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GIRIS

Diinyanin en renkli topluluklarindan biri olan Romanlar, bu 6zellikleri ile her
daim dikkatleri Gzerlerine gcekmektedirler. Her ne kadar dinamik bir enerjiye sahip
olarak disa doniik bir karakter sergileseler de, bu goriintiiniin ardinda, bir arada
yasamaya siki sikiya bagli, fazla disariya agilmayan bir anlamda i¢e doniik bir

yasantilar1 vardir. Yasamlari igerisinde miizik onlar i¢in ¢ok sey ifade etmekte adeta
bir ifade araci1 gérevini iistlenmektedir.

Kltirel performans, performasin kiiltiirel kaliplar igerisinde ¢ergevelenmis
edimlerini isaret eder. Ozellikle 20. Yiizyilda sosyal bilimlerin 5nem kazanmasi , bu
kavrami 0n plana ¢ikarmis ve bir ¢ok farkli disiplinin incelemelerine bakis agisi
gelistiren bir kavram olmustur. Farkli yaklagimlar araciligiyla ele alinmis olsa da,
performansin ilgi odagi eylem ve edimlerdir. Gerek en 6z haliyle, gerek
kurgulanmig diizen igerisindeki yagsamlarimizda yer bulan performans, arastirmaciya
insanin yasadig: kiiltiire ayna tutan ve etraflica ele alinmasini saglayan bir anahtar
verir. Bu anahtar bir ¢ok kltlriin yakindan taninmasi ve kiiltiirlerarasi diyalogun
nitelik kazanmasi1 adina da biiyiik yararlar saglayabilir.

Bu ¢alismanin konusu olan Edirne Romanlari, diigiin gelenek ve gorenekleri
ile kltlrel performans baglaminda incelenip, anlatilmaya ¢alisilmistir. Ciinkii onlar,
geleneksel edimleri ve giinliik yasamlar igerisinde bu anlamda nadide 6rneklerden
biridir. Gerek mizik ve dansta, gerek geleneksel térenlerinde performatif edimlerinin
sosyal dramaya donustiigii bir yasam bigimine sahiptirler. Onlar bu sekilde kendi i¢
dinamiklerini koruyabiliyorlarken, bu anlamda sosyal bilim arastirmalarinin hiz
kazanmasi gerekliligi konusu tekrar nem kazanir. Cilinkii bu sekilde, Romanlar ve
Romanlar gibi ice kapal1 yasayan topluluklarin i¢ dinamikleri ve kiiltiirleri de o
derece korunmus olacaktir. Topluluklarin bir arada yagayabilmeleri agisindan bu
caligmalarin 6nemi oldukga biiyiiktiir.

Calismanin birinci béliimii, kiiltiirel performansa dair bir ¢erceve sunar. Ikinci
bolum ise Edirne’de yasayan Romanlarin diigiin performanslarin anlatir. Diigiin
performansinin anlatilmasi disinda, onlarin sosyal yasantilarina dair bilgiler de
aktarilmistir. Clinkii bir performansin igerigi, ait oldugu toplumun karakterini de
yansitmaktadir. Dolayisiyla Romanlarin diiglinleri de, sergiledikleri bu essiz enerjiyi

1



anlayabilmek i¢in, onlarin sosyo-kiiltiirel yasantilari hakkinda da bilgi sahibi olmak
gerekmektedir. Nitekim bir Roman diigiinii, tipk1 Romanlarin yagsamlarinda oldugu
gibi, coskulu, neseli, dinamik, iddiali, sira dis1 ve orijinal edimler barindirmaktadir.

Yapilan kisisel goriismelerde anlatilanlar, miimkiin oldugunca orijinal agzin
bozulmamasina dikkat edilerek aktarilmistir.



1. BOLUM: KULTUREL PERFORMANS

1.1. Performans Kurami

Insanlar dogum ile baslayip 6liim ile sonuglanan ayni1 hayati tecriibe ederler.
Dolayisiyla benzer duygu ve diislincelerle ayni arayislarin, ayni yonelislerin, ayni
edimselliklerin kisir dongiisiinden gegerler. Ge¢gmisten giiniimiize insanin arayis ve
yoneliglerinin degisimi yine insanin kendisiyle olmustur. Performatif insan, uzun
yillar siiresince ilkellikten modernizme uzanan Gykiisiinde yasamin Onciillerini
degistirmesi sonucu, bu kurgulanmig yasam igerisinden siyrilarak, ‘0ziinii’ arama
istegindedir. Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda bu arayis, gesitli disiplinlerin
insan1 yeniden ele alarak onu yeni bastan tanimlamaya ¢alismasi ve bu disiplinlerin
oncelikle insanin ‘performatif’ bir varlik olduguna yogunlagsmasiyla bir ¢ikis ve
ortaklik yakalamistir. Yukarida da belirtildigi gibi, bu kavram bizlere insan i¢in canli
bir varlik olmanin anlamini yeniden hatirlatarak ¢emberi tamamlamaya dogru yol

alir.

Performans Kurami, bugilinkii haliyle ¢ok ¢esitli yaklagimlar ve disiplinler
tarafindan ele alinmis ve farkli bakis acilari ile birgok tanima sahip olmustur. Bireyin
iletisim, deneyim, spiritiiel kesif, bireyin benlik insasi ve toplumsallasmasina kadar

etkisini anlatir.

Performans, bigimsel ritiiellerin, kamusal bir araya gelislerin ve bilgi, mal ve
gelenek degis tokusunun g¢esitli bigimlerinin bir pargasi olan ya da onlarla

devamlilik igerisinde olan bir ¢esit iletigsimsel bir davranmistir. (Schechner, 2009)



Performansa islevsel temelli bir bakis acist gostermek, insanin yagam
icerisindeki aktifligini gOstererek, onun performatif, eylemsel bir varlik oldugunu
hatirlatir.  Kuram, insanin yasamini; kultlrel c¢ercevesi dahilinde eylemlerini,
yasamsal edimlerini, yasamsal davranis ve tutumlarini, bunlari sunus sekilleri gibi bir

cok maddeyi farkli bakis agilari ile ele alarak, veriler ortaya koyar.

Performans terimi, bugiin diyelimki Birlesik Devletlerdeki ‘performans ¢aligmalar1®
boliimlerinde ya da programlarinda karsilasildigi bigimiyle, biiyiik 6lgiide 1960’11 ve
70’li yillarda sosyal bilimlerde, 6zellikle de antropoloji ve sosyoloji bdliimlerinde
gelistirilen terminolojiden ve teorik stratejilerden beslenmistir. (Carlson, 2004:33).

Ve bugiin gelinen noktada, 6zellikle sanat dallarinin sergilemeci bir sonugtan
ziyade, siirece odakli performatif eylemin ¢ok yonlii islevinden yararlanilan bir
calisma bigimini tercih ediyor olmalari, performansin insanin kendisinden baslattig

ve dis diinyaya acildigi iletisim siirecindeki roliine ve 6nemine vurgu yapmaktadir.

Insanin siradan eylemlerinden, bilingli olarak prova edilmis eylem ve

edimlerine kadar genis bir kapsami olan " performans” kavrami, hayatin akisi
igerisinde, insan i¢in, canliligin, canli olmanin, canli bir varlik olarak yasamanin
anlamlarin1 bize yeniden hatirlatir. Performans, kisiye, eyleme ya da toplumsal edime
direkt olarak bir isaret gonderse de, sahip oldugu zengin icerik onu olguya karsi
farkli bakis agis1 sunarak bir¢cok disiplinin goziinden degerlendirilebilecek bir
yelpaze sunar. Bu durum, performansin disiplinleraras1 esneklik tagidiginin da bir
gostergesidir. Insan davranisindan, toplumsal edimlere kadar farkli alanlarda ortaya
koydugu veriler, bu alanlarin birbirlerine kars1 geciskenli bir yapida olmalarinin da
etkisi ile her seferinde birbirlerinin kapisim1i ¢almalarina ve birbirlerinden
beslenmelerine imkan vermistir. Ornegin Turner ve Schechner’in yaptig1 ¢alismada

tam olarak bu olmustur; Antropoloji ve tiyatro bilesenli bir ¢alisma ile performans

kuramin farkli boyutlardan ele almiglardir.

Dinya tarihinde 20. Yiizyilin ilk yarisi, insanin yasaminda biiyiikk bunalim
yaratan, ikinci yarisi ise bu bunalimi asmak i¢in kiltirel-sanatsal-bilimsel arayislara
tutunan insanin hikayesini anlatir. Bu disiplinler yeni arayislar, yeni yaklagimlar ve
farkli modeller olusturmaya calisarak, mekaniklesen diizende tektiplesen insani

Oziine yaklagtirmaya ¢alismaktadir.



Performans kurami 1970’lerde bashi basma bir disiplin halini alirken,
oncelikle tiyatro temelli bir baslangi¢c yakalamis ve beraberinde farkli disiplinleri de

i¢erisine dahil etmistir.

Performans galismalar1 olarak tanimlanan ve biiyiik dl¢lide disiplinlerarasi 6zellik
tagiyan yeni bir alan Amerika Birlesik Devletleri {iniversitelerinden baglayarak tiim
diinyaya yayildi. Antropoloji, kiiltiir aragtirmalari, etnoloji gibi pek c¢ok alanla
kesisen bir arastirma gergevesinin ortasinda gelisti. Ayni zamanda gosterim alaninin
digina tasan ‘sosyal performans’, ‘kultiirel performans’ gibi deyimler Gzerinden
disiplinler arasi sinirlar kesinligini yitirdi. (Candan, 2010: 14)

Kuram o6zellikle 80’11 yillarda daha islevsel bir temele oturtulmus olsa da, 20.
yiizy1l’1n ilk yarisinda Artaud, Grotowski, Brook gibi tiyatro adamlarinin arayis ve
deneyimleri, performans kuraminin bugiinkii 6nemini kazanmasia baslangi¢ olan
hipotezleri ortaya koymuslardir. Bauman’in izleyiciye atfettigi dnem ise, performans
kurami i¢in Onemli bir noktadadir. Bauman, bir performansi icra eden kadar,
izleyicisinin de o performans ediminde onemi olduguna vurgu yapar. Bu sekilde,

sahne-oyuncu-seyirci iligskisini 6nemli bir konuma yiikseltir.

Tim bu hipotezlerin ortak paydasi, sahne-seyirci-oyuncu biitiinliigiiniin yeni
bastan ele alinmasi gerektigi goriisiine dikkat ¢ekmesidir. Her biri farkli bakis agilari,
yonelim, ve tekniklerle bu sorunsala ¢6ziim iiretmeyi amagladilar. Bali dansinin
Artaud’da yarattig1 etki, onun bu ritiielistik deneyimi sik yasama istegini percinlemis
ve icerisinde rittielistik 6geler bulunduran bu danstan yola ¢ikarak, insani1 &ziine
yaklastiran bir takim edimleri tiyatroya yansitmaya ¢aligmistir. " Tiyatro sanatinin
metafizik koklere doniisiinii dzleyen sanatcinin yapiti Tiyatro ve Ikizi, siirsel bir

bildirge niteliginde bu 6zlemini anlatir.” (Candan, 2015: 30).

Grotowski kurdugu ‘Yoksul Tiyatro’sunda, farkli kiiltiirel araglarla birlikte,

bircok deneyimsel ¢alismalarda bulunmustur.

Grotowski’nin tiyatro gosterimine organik yasamsallik kazandirmak {izere
oyuncularla hatta izleyicilerle yaptigi deneyler, onu térensellige yOnlendirmistir.
Yasaminin son donemlerinde bireylerin i¢ eylemleriyle ve i¢ doniisiimleriyle
ilgilenir. Oyuncunun betimleyici islevine degil, kendi igsel yasantisina
odaklanmasini ister. Ondan kutsal téren 6zverisi, agirbasliligi ve igtenligi bekler.
(Candan, 2015: 30)



Marvin Carlson’un, Jacques Copeau’nun performansi odagina alarak yaptigi
calismanin anlatiminda bahsettigi isimler, aslinda performansin 1900’li yillarin

basindaki 6nemini ve izledigi siireci 6zetler niteliktedir;

Jimsantige ve Dalcroze’un oritmisinden Meyerhold’un biyomekanigine, Fuller ve
Duncan’in dans c¢aligmalarindan Bauhaus’un mekanik balesine kadar pek ¢ok ve
cesitli performatif deneylerin ele aldigi hareket halindeki insan bedenine duyulan
yaygin ilgi, Jacques Copeau’yu, ‘bedensel mim’, 1900’lerin basinda Paris’teki Ecole
deVieux Colombier’de yaptigi caligmalarin merkezine yerlestirmek konusunda
esinlenmistir. (Carlson, 2004: 144)

1960 sonrasinda ise kurami suan ki haline getirecek olan ¢aligsmalar baslar.
Antropolojinin ve tiyatronun birlikte hareket edecegi bu c¢alismanin Onciilliiglinii
antropolog Victor Turner ve tiyatro oyuncusu Richard Schechner yapmustir.
Sahnenin komiinal olarak kullanima uygun bir alan haline doniistiirilmesiyle seyirci
katilimma odaklanilmis ve boylece sahne-seyirci-oyuncu iligkisini yeniden

kurgulayan ‘Cevresel Tiyatro’ adli deneysel bir ¢alisma baslatilmistir.

Benim de seyirci katilimi ile yaptigim sey seyirciye ‘nasil miidahil olabilirsiniz,
bunun igerisinde nasil yer alabilirsiniz’ demektir. Eger bir seyleri degistiriyorsaniz
bu seyirciye yalnizca bir hayat kesiti sunmadiginizi kanitlar. Bu ‘Biz tiyatronun
icinde bir par¢a hayat sunuyoruz. Miidahale edebilir ve bize yardim edebilirsiniz,
biz de belli degisiklikler yapmak i¢in size yardim ederiz.” demektir. Bu toplumsal
gercekligi farkli bir katmanda sunmaktir. (Schechner, aktaran Dalyanoglu, Haziran
2010, 33)

1.1.1.Performans Teorisi Baglaminda Oyun ve Sosyal Drama

Performans kapsaminin en merkezinde yer alan oyun, zamanla farkli ifade
araglariyla biinyesine estetik unsurlar katmistir ve sahne sanatlarinin giiniimiizdeki
cesitliliginden, gilinliik yasant1 ve en bilinen haliyle ¢ocuklarin edimlerine kadar genis

bir agidan ele alinabilmektedir.

Oyun kultirden daha eskidir.” (Huizinga, 2015: 16). Huizinga’nin Homo

Ludens kitabinin ilk bdliimii bu ciimleyle baslar. Bu goriis, maddeden siyrilmis



haliyle insani i¢ diinyasina tasiyan ve orada onu tekrar ele alan derin bir anlama

sahiptir.

Insan temel ihtiyaglarimi karsilayrp dis diinya ile iletisimsel siireci
baslattiginda, fiziyolojik ve psikolojik bir sosyolojik birikime sahip olma gereksinimi
duyar. Bu sosyal birikim ne derece zengin olursa, iletisimi de o derece nitelik
kazanir. Oyun, bu anlamda bireye yardimci olan faktorler arasinda biiyiik bir pay alir.
Oyuna odak olusturarak gerceklestirilen diistinsel, edimsel, iletisimsel stirecler,
bireyin gerek kimlik insasinda gerek toplumsallagsmasinda biiyiik etken olmaktadir.
‘Bir kurama gore oyun geng¢ yaratiklari (insan ya da hayvan) ilerde yasamin

gerektirdigi ciddi, is ve ugraglara hazirlamak, yetistirmek i¢indir.” (And, 2003: 27)

Oyunun kiltiirden daha eski olusu, insanin baslangicindan bu yana onda var
oldugunu anlatir. Yine bu goriis dogrultusundan hareketle, oyunun insanda i¢giidiisel

bir duygunun disa vurumu olarak tezahiir ettigi sonucuna ulasilabilir.

Oyunun kiiltlirden &nce var oldugunu, insanoglunun en temel iggldisiini
karsiladigini diigiinen Johann Huizinga, bu alanda biiyiik yanki uyandiran yapiti
Homo Ludens’te (1938) oyun ile kutsal téreni birbirine denk tutar. Oyunun da téren
ciddiyetine sahip oldugunu ileri siirer. Cocuklarin oyun sirasinda takindiklari
ciddiyeti buna érnek gosterir (Candan, 2015: 26).

Homo Ludens yani ‘Oyuncu Insan’, insana ait bilimsel tanimlamalarin
yetersiz kaldig1 noktada, insanin yasamda mekaniksel ya da duygusal eylem ve
davraniglarina bir anlam getirir, onu yasam ile biyolojik olarak iligkilendirir. Boylece
yasamsal siiregte, iggiidiilerin eylemlerle edimsellendigi zamanlarda —0zellikle
toplulukla gergeklestirilen torenlerde- oyun daha estetik unsurlar kazanarak kendisini
kaltarin icerisine birinci dereceden dahil eder. Ritiieller, dramanin bir toplumun
kiiltiirel edimlerindeki yerini anlatmasinin yani sira, onun bir gésterime doniistiigiine
de vurgu yapmaktadir. Yani; ritiellerin ger¢eklesmesi oyunun oynanmis oldugu
anlamin1 da tasimaktadir. ‘Aslinda ritliel seyredilmek icindir., dramenon eylemdir,

drama da sahnede bir eylemin benzetmecesidir.” (And, 2003: 30)

Gerek bir inang bi¢cimi olarak gerceklestirilen toplantilarla gerek giinliik
yasantimizda var olan ritiieller, hayata diizen getiren eylemlerdir. Torensel olarak

gergeklesen ritiieller, zaman igerisinde estetik unsurlarin katilimi ile dramaya



evrilmistir. Burada 6nemli bir nokta, ‘izleyici’ unsurundan bahsedilecek olmasidir.
Ritiiellerde insan sadece katilimecr iken, drama ve tiyatroda hem katilimci hem de
izleyici bulunmaktadir. Boylece giiniimiiz sahne sanatlarinda dram sanati ve
tiyatroya ulasan bu siire¢, performansin kapsam alanini da genisletmistir.
Homo Ludens’in oyun oynama isteginin eyleme doniismesinin en Onemli
gostergelerinden biri olan ritiieller ve mitlerle baglayan siire¢ evrimleserek, zamanla
gelisip zenginlesmis, teyatral bir nitelik kazanmis ve boylece insanin bir bagka varlik

nedeni olan ve temeli taklit-eylem tasarim’a dayanan Tiyatro ve Dram Sanati’ni
yaratmustir (Tekerek, 2006).

1.1.2.Performansin islevsel Olarak Onemi

insanin varolusuyla kurdugu iletisimsel siirecine en yakinindan eslik eden
performans, onun sosyallesmesinde de aktif olarak rol oynamaktadir. Hangi alanda
olursa olsun, performans bu sosyal agin temel yuruticilerindendir ve sosyal
bilimlerin de birbirleriyle etkilesimde bulunmasinda etkisi vardir.

Richard Schechner giris yazisinda ‘performans teorisi ile sosyal bilimlerin kesistigi
yedi boélge’ sayar. Bunlar:

1. Gundelik yasamdaki her tiirden bir araya gelmeleri, toplanmalari da
icerecek sekilde performanslar.

2. Sporun, rittielin, oyunun ve kamusal politik davranislarin yapisi.

3. Cesitli iletisim bicimlerinin analizi (yazili sézler disinda); gostergebilim.

4, Ozellikle oyun ve toérensellesmis davranisa odaklanarak insan ve hayvan
davranisi dizgeleri arasindaki baglantilar.

5. insan insana etkilesimi, disavurumu ve beden farkindaligini 6n plana
cikaran psikoterapi yaklasimlari.

6. Hem egzotik hem tanidik kiltlrlere ait etnografya ve prehistorya.

7. Birlestirilmis performans teorilerinin insasi ki bunlar aslinda davranis
teorileridir.

(Carlson,2003: 33)

Performe etmek, ¢ift yonli etkiye sahip bir olgudur; bireyden yola ¢ikarak
topluluga ya da topluma varan bir edimselliktir ya da topluluk ile gerceklestirilen

belli bir edimsellikten sonra bireyin kendisine varmasidir.

Performans ¢alismalari, bir toplumsal analiz disiplini olarak, sosyal bilimlerin iginde
yer almali ve hatta okul ders programlarinda bu sekilde ge¢melidir. Performans
caligmalart alani su an icinde yasadigimiz diinyay1 degerlendirmek icin bir ihtiyagtir.
( Schechner, aktaran Giimiis, Sezin, 2010: 117)



20. ylizyilin ikinci yarisinda sosyo-ekonomik faktorlerle yayilan go¢ dalgasi
beraberinde sosyo-kdlturel krize de neden olmustur. Bu kuramin bu krize 151k tuttugu

islevsel yanini1 Schechner su sekilde agiklar:

Kiilttirlerarasinin - konusu, c¢ok kiiltiirliiliigiin getirdigi zorluklardir; kiiltiirlerin
birbirlerine zit diistiigii, birbirleriyle ¢akistigi veya birbirinden koptugu zaman ve
mekanlarda goriilen yanlis anlasilmalardir, dillerin bozulmasidir ve basarisiz
etkilesimlerdir. Bunlar ¢ogunlukla iistesinden gelinmesi gereken engeller olarak
degil, yaratici enerjiyle dolu verimli gatlaklar veya patlamalar olarak goriiliir.
(Schechner, 2010).

Insanin 6zellikle 20. Yiizyil’in ilk yarisinda gecirdigi buhranh tarihi,
benliginde bir bosluk ve bunun sonucunda da sanat alaninda avangard birgok akim
dogurmustur. Ikinci yaris1 ise, bu buhranli dénemin, farkli kiiltiirlerin bir arada
yasamaya baglamalar1 ile toplumlarda sosyo-kiiltiirel bunalima neden oldugunu
anlatir. Etkilerini giinlimiizde dahi yasadigimiz ve yabancisi olmadigimiz bu durumu

Schechner, performans kurami dahilinde ele alarak olumlamstir.

Farkli diller, farkli dinler, farkli etnik gruplar ve bunlarin bir arada yasama
zorunluluklari; bu zorunluluk ile meydana gelen iletisimsel tikanmalar, kiiltiirel
performans kavramiyla ele alinarak ve bu alandaki ¢alismalarin arttirilmasi ile daha
naif bir ¢éziimleme yolunun kapisini agabilir. Bu sonuca varacak olmak ise, en iyi
ihtimalle, kiltiirel, sanatsal ve bilimsel ¢alismalarin hiz kazanarak ilerlemesini ve
hak ettigi diizlemde yerini almasin saglayabilir. " Cok kiiltiirlii ve kiiltiirleraras1 bir
sekilde canlandirilan bu genis yelpaze, insan hayatini zenginlestirmek i¢in ¢ok sey

yapabilir. " (Schechner, 2010).
1.2.Kultarel Performans

Performansin kiiltiirel olusu —yani ‘kiltirel performans’- bir topluluga ait
olandan, g¢ercevelenmis bir yasant1 igerisinde meydana getirilmis bir edimsellik
olarak tanimlanabilir. Tiyatro ve karsilastirmali tiyatro edebiyati Marvin Carlson,

kiiltiirel performans kavramini ilk kullanan ismin, Milton Singer oldugunu belirtir.

Kiiltiirel performans’ ilk kez 1959 yilinda Hint kiiltiirii iizerine yazilardan olusan bir
kitabin editorliigiinii yapan Milton Singer’in giris yazisinda kullanilmisti. Burada,
Singer, bir gelenegin kiiltiirel igeriginin insan tasiyicilarin yani sira 6zel kiilturel
medya ile de iletildigini ve 6zel birtakim durumlarda bu tiirden araglar {izerine



yapilan ¢alismalarin antropolojiye ‘toplumsal isleyisi tamamlayici gelenek yapisinin
ozelliklerinin agiga ¢ikarilmasi® yolunda katkida bulunabilecegini sdylemisti.
(Carlson, 2004: 36).

Kulttrel performans, bir toplumun sosyo-kiiltiirel yapist -bakis agisi, ne
yaptigl, neyi nasil yaptigi, glinliilk yasamsal eylemleri, bir araya gelme etkinlikleri ve
duygudaghiklart gibi- hakkinda ipucu sunarak, bunu bir araya gelislerinde
sergiledikleri geleneksel ya da en temeldeki ritlielistik edimler araciligi ile gosterir.
Bu gosterim-sergileme, o toplulukla ilgili belli bash yargilar edinilmesine yardim

eder, yol gosterir.

En nihayetinde insan, yetistigi toplumun ortak tutum ve davranis bigimlerini
tasir ve sergiler. Dolayisiyla gergeklestirecegi her bir edim, bu kiiltiirel kodlamaya
dayanmaktadir. Ayni sekilde, toplumsal bir performansi izleyen seyirci ya da
arastirmact da, eylemin kendisini asarak bu kiiltiirel kodlamaya ulagmaya
calisacaktir. Boylece birey ile toplum arasinda, performatif bir edim Uzerinden

¢cozimlenme-tanimlama yapilabilecektir.

Diger kuramcilar performansa ¢ok daha olumlu ve yaratici bir islev yiliklemis ve
benligin gelisiminin dniine ge¢mek $Oyle dursun, biitiin ya da kismi olarak benligin
inga edildigi araglar1 sagladigini diisiinmiislerdir (Carlson, 2004: 69).

Antropolog ve folklorist Richard Bauman, performans sirecinde izleyiciyi de
o performans edimine dahil eder. Bu sireg, 0zellikle Bauman’da folkloristik bir
temel yakalayarak, kiiltiirel performansa bir gecis yapar. Bu noktada, tekrarlanan bu

eylemlerin toplumlara bir dinamik kazandirdigin1 belirtir.

Bir toplulugun yasamsal faaliyetleri igerisinde performansin dnemi, islevsel
olarak daha fazla 6n plana ¢ikar. Bireyden topluluga, topluluktan bireye bu ¢ift yonlii
iletisim kanalinin yiiriitiiciisii olan performans, bu sayede topluluklar arasi iletisimsel

siirecin ve etkilesiminde anahtar1 olmaktadir.

Bir kiiltliriin i¢inde performansin islevi, 0zel olarak tasarlanmis performatif
baglamlarin kurulusu ve kullanimi, performans¢inin izleyiciyle ve performans
hakkinda rapor tutan kisinin performansla iligkisi, birkag¢ farkl kiiltiirden etkilenen

10



ve onlar1 kullanan performans isleyislerinin iiretilmesi gibi meseleler, performansin
ne olduguna ve nasil isledigine dair ¢agdas fikirler {izerinde son derece etkili
olmustur (Carlson, 2004: 56).

Diinyanin ¢ok farkli cografyalarinda, -ozellikle teknolojik gelisimlerin
nimetlerinden ¢ok fazla yararlanamayan topluluklar-, sosyal bilimlerin dikkatini en
fazla ¢eken gruplar olmuslardir. Cilinkii bu tiir topluluklarin yasam bigimleri, diizenin
gelisimleri icerisindeki bir takim gelisme ve de8ismelere kapali kaldig i¢in, en 6z
kiiltiirel faaliyetlerini korumaktadirlar. Bu durum, topluluklara dair iletisimsel-
yasamsal etkinliklerin nitelikli bigimlerini gosterir. Bu nedenle, antropolojiden
miizige kadar uzanan genis disiplin yelpazesinde, arastirmacilar, sosyal bilimler
arastirmasi, sanatsal malzeme ya da spiritiiel gelisime varincaya kadar bir¢ok farkli
nedenle bu en dogal haliyle kalabilmeyi basaran, teknolojik degismelerin
ugramamasi nedeni ile ‘ilkel’ olarak adlandirilan, saf kiiltiirlerini yasayan insan
topluluklarmin yasamsal alanlarina gidereck bir sire bu topluluklara dair nitelikli
incelemeler yapmislardir. Arastirmacilar her ne kadar bu uzak cografyalarin yolunu
tutmus olsalar da, her toplumun icerisinde genellikle “alt kilttr’ olarak kategorize
edilmis, yasam kosullar1 bakimindan zorluk ¢eken ancak, kiiltiirel kimliklerini, var
olduklar1 kosullara direnerek bir nebzede olsa korumaya c¢alisan topluluklar
bulunmaktadir. Bunlarin en spesifik 6rneklerinden birisi olan Romanlar, lilkemizde
de karakteristik yasam bi¢imlerini siirdiirmektedir. Kiiltiirel zenginligimizin ayrilmaz
parcasi olan Romanlar, diinyanin hangi cografyasinda olurlarsa olsunlar, kendileri
icin yasamsal 6nem tasiyan miizik ve dans ile siki bir bag kurmus, bu ikili ile
anilagelmislerdir. Romanlar, Kiiltiirel performans disiplininin zengin bir igerigine
sahiptirler ve bu etkinlikler insana sunu hatirlatir; hangi cografyada olursa olsun,
farkli bigimler aracilifiyla ayni duygular ifade edebilme iggiidiisii... Ozellikle
kalturel bir performans faaliyetinde sergilenen edim ve gosterimler, farkli eylemler,
semboller aracilig1 ile gergeklestirilse de, en 0Oziinde hep insanin kendisine ve
kolektif birligine varir ki, bu anlamda kiiltiirel edimler, insanin toplumsallagmasi

konusunda baglica yardimci faktdr olmaktadir.

Kiiltiirel performansin islevi konusundaki bir ¢ok nokta, insanin ‘insan olma’
eylemine bir igaret gonderir niteliktedir. Var olusundan bu yana getirdigi bu
i¢cgiidiisel arayisa en 6zenli yardimciligini yapan toplumsal edimler, icerisinde bir¢ok

unsur ile degisen mevsimler, yiizyillar boyunca yol alir. Degisen, insanin yasamsal
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bi¢imi olmaktadir. Ancak insanin kendini —06zellikle kendi toplumunda- var
edebilmesine dayanan bu eylemsel edimler degismemekte, aksine her gecen gin bu

ihtiyag artarak, insani yine bu edimselligine yoneltir olmustur.
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2. BOLUM: EDIRNE ROMAN DUGUNLERI

2.1. Diinya Genelinde Romanlar ve Genel Ozellikleri

Antropolojik ve fonetik ¢aligsmalar dogrultusunda giiniimiizde de gecerliligini
koruyan goriis, Romanlarin Kuzey Hindistan kokenli olduklar: ve tarihsel siireg
icerisinde diinyanin ¢ok ¢esitli bolgelerine yayilmis olduklaridir. Bu goriisii
destekleyen ¢alismalar fazla olsa da, bu bolgeden ¢ikis nedenlerine dair ¢esitli
goriisler vardir. Ancak ana vatanlarindan ¢iktiktan sonraki duraklarinin Iran ve
cevresi oldugu iizerinde durulmaktadir. Arap istilalari ile bir kisminin gog¢ yolu
rotalarini bu bolgeye dogru ¢evirdigi ve aym zamanda Islamiyet ile tanistiklar:

bilinmektedir.

Hint yarimadasindan génderilip batidaki fran’a ve 6tesindeki topraklara yerlestikleri
birkac olaym gerceklestigini 6greniyoruz. 7. Yiizyildaki Arap istilalar1 sirasinda
Sindli sayisiz miifreze iran’in ordusunda hizmet vermekteydi ve zaman, sonunda
krallarin kralina kars1 akmaya baslayinca, hepsi Arap tarafina gegip Islam’1 kabul
etmis ve Basra’ya yerlesmistir. (Fraser, 2005: 39)

Romanlarin Avrupa’ya dogru uzanan gé¢ yoluna Yunan adalari eslik eder.
Simeon Simeonis adindaki bir gezginin belirttigi {izere, Romanlarin Avrupa’ya resmi

olarak gecisi bu bolge araciligi ile olmustur.

Nitekim kanitlanmisg biricik tarih Simeon Simeonis adinda bir seyyahin 1322 yilinda
Girit adasindan gegtikten sonra aktardigi betimlemeyle baslar. Bu yabancilarin 14.
Ve 15. yiizyillardaki dagilimi 1280 ve 1403 tarihleri aras1 Venedik ve Frank
prensliklerinin haritalariyla da dogrulanir. (Martinez, 1992: 12)

Avrupa kitasina gelen Romanlar, burada kabul gorene kadar pek ¢ok zorlu

olaylar yasamiglardir. Her zaman alt sinif olarak goriilmeleri sebebiyle, yasam
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kosullar1 her anlamda zor olmustur. Yasadiklari toplumlar igerisinde kendilerini en

bilindik sekliyle miizik ile var etmislerdir.

Avrupa’nin kuzeyine yayilim gostermislerse de, niifusun daha yogun oldugu
bolge Giiney Avrupa olmaktadir. 19. yiizyilda, Amerika kitasina gegmislerdir.
Kokenleri ve iliskili oldugu halklar konusu, kendilerine olan ilgiyi canli tutarken,
derinlikli aragtirmalar yapilmasina da etki eder. Onlara bu sekilde gizemli bir halk
goriintilisii veren yasantilari, kiiltiirel antropoloji ¢aligmalarina da nitelikli bir yon

kazandirmaktadir.

Romanlar diinyanin birgok bolgesinde, farkl1 adlarla bilinirler. Ozellikle
‘Cingene’ ve ‘Roman’ kelimeleri en kabul goren adlardir. ‘Roman’, kendileri i¢in

kullanmay1 en ¢ok tercih ettikleri bir ad olmaktadir.

Cingene arastirmalar1 uzmanlarinin da betimlemesiyle, giinlimiizde kullanilan etnik
adlar —Cigan ya da Cingene- ancak 19. yiizyilin sonundan itibaren bu son bigimlerini
alirlar. Bu tanim hemen hemen ayn1 donemde Romanlar i¢in de gegerlidir, birbirini
izleyen ya da ayni zamanda kullanilan ¢esitli adlandirmalarin ardindan Dogu
iilkelerinin etkisiyle, Roman, 1968 yilindan beri, yukarida ad1 gegen adlarin yerini
alma egilimindedir. (Martinez, 1992: 7)

Irk, dil, din, mezhep ve kiiltiirel ¢esitlilik acisindan hayli zengin olan
Tiirkiyede’de 6zellikle Ege ve Trakya Bolgesi’nde yogun olan Roman niifusu,
yasadiklar1 bolgelerde kiiltiirel bir renk olarak varliklarini siirdiirmektedirler. Adeta
onlarla 6zdeslesen miizik ve dans yetenekleriyle, diinyanin neresinde olursa olsunlar
her daim kendilerini ortaya koymakta ve sosyal Bilim aragtirmalarinin dikkatleri

tizerlerine ¢eken bir konusu olmaktadirlar.

Edirne Romanlari, dil, din bakimindan yo6re halki ile ortak bir paydada
bulusurlar. Trakya Bolgesi’nin kozmopolit yapisi akla getirildiginde, Romanlarin bu
cesitliligin sadece bir boliimiinii olugturduklari, ancak varliklarinin etkilerinin
kiiltiirel yasam igerisinde biiyiik oldugu anlagilmaktadir. Bolgeye her daim yiiksek
bir enerji, nese ve coskunluk veren Romanlar, yasadiklara toplumlara din ya da dil
konularinda uyum saglasalar da, i¢ce doniik yasanti sekillerinden ¢cok gerekmedikce
0diin vermezler. Yatay yasantilarinda kurduklari diinyalarinda, 6zellikle maddi

gecim sikintilart ve bunun sonucunda da yasam kalitelerinin diisitk olmasi gibi ciddi
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ve acil ¢ozlim bekleyen sorunlara sahiptirler. Romanlar, bu sorunlar tarihsel
stirecleri boyunca gittikleri her cografyada yasamislardir. Bunun nedenlerinden biri,
yasadiklar1 toplumlarda “alt kiiltiir’ olarak siniflandirilmalaridir. Ancak onlar yine de
tiim bu ayrim ve siiflandirmalar karsisinda kendilerini en 1yi bi¢imde miizik ve dans

yolu ile ifade ederler.

Performans kuraminin bir toplumun karakteristik yapisina 151k tutabilmesi
islevi, en ¢cok Schechner ve Gofman’in goriislerinde yerini bulur. Romanlarin agik,
dolaysiz ve salas yasantilar1 bu ¢éziimleme i¢in kolaylik saglayan bir 6zellik gosterir.
Yasadiklar1 toplumlarda, keskin ¢izgilerle ayirdiklar bir kiiltiirel yasam siirdiiriiyor
olsalar bile, herhangi bir sosyal iletisim aracilig1 ile ¢éziimlenebilecek kadar seffaf

bir yasam bicimi ile dikkat ¢ekerler.

Bir toplumsal kurum belli tiirde bir faaliyetin diizenli olarak gerceklestigi, algiy1
kisitlayan sabit engellerle ¢evrili bir yerdir. Herhangi bir toplumsal kurumun
izlenim denetimi acisindan incelenmesinin yararli olacagina deginmistim. Bir
toplumsal kurumun duvarlarinin i¢ine girdigimizde, seyirciye belli bir durum tanimi
sunmak i¢in igbirligi yapan oyunculardan kurulu bir takimla karsilasiriz.’(Carlson,
2013: 22)

Bu karakterleri, bulunduklari toplumlarda gecim saglamak adina yaptiklari
islere dahi yansimaktadir. Eskilerden giiniimiize kadar Romanlar {izerine yapilan
bir¢ok arastirma, igerik yoniinden hi¢ degismeyen bir Roman yasantisindan séz eder.
Falcilik, biiyiiciiliik, toplayicilik, demircilik, bakircilik, kalaycilik, bohgacilik,

miizisyenlik, dansc¢ilik yaptiklari tiim diinyada bilinmektedir.

Kiiltiirel kaliplara bagli olarak aile yasantilarina son derece 6nem veren
Romanlarin, arada sinirlari zorlayan 6zgiirliikk eylemleri, gegmiste yasadiklar1 biiyiik
goclerin ya da tehcirlerin bir sonucu mu oldugu sorusunu akla getirse de, bir anlamda
adeta onlara ait ve onlar iizerinde kabul gérmiis bir davranig bi¢imi olmustur. Zira
onlarin yasam bi¢imlerinin kaynagi, bu igsel 6zgiirliiklerinden beslenmektedir.

Boylelikle bu sira dis1 yasam bu insanlar1 hayli ilging kilmaktadir.

Yasadiklar1 toplumlarda, Romanlar1 yerlesik hayata gecirme ¢alismalar1 hayli

zor gerceklesmistir. Bazi iilkeler bunu basarabilmis olsalar da, Romanlarin hayatlar
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Uzerindeki reformlar, bir slire sonra zaman asimina ugrama tehlikesi karsisinda
kaldig1 icin, dikkat ve 6zenli davranilmasini gerekli kilmistir. Yasamlarindaki bu
sinirsiz 6zgiirliik, sinir tanimazlik, kural tanimazlik, zamansizlik, mekansizlik,
giindelik yasama Ozellikleri ile zaman zaman toplumlarin yozlagsmasina dair bir

tehlike olarak goriilmelerine neden olmustur.

Ingiltere’de en kapsamli girisim 1827’den itibaren, Protestan bir vaiz olan James
Crabb ve onun destegiyle harekete ge¢ip Southampton ¢evresi ve ise Forest’ta
bulunan Cingene kamplaria her gin ziyarete gidecek temsilciler bulan
Southampton Komitesi tarafindan yiiriitiilmiistiir. Reformlarin kademe kademe ve
goniillii olarak gerceklesmesini isteyen Crabb, rosto ve erik pudingi sunarak daha
cekici hale getirilen vaazlarda iyi huylu Cingeneleri kendisine ¢ekmeyi basariyordu.
Ne var ki 1slah edilip egitim gordiikten sonra ise sokulan ¢ocuklarin bile sonunda
eski yagamlarina dondiigii ortaya ¢ikmisti. Prusya’daki benzer girisimler de
basarisizlikla sonuglanmustir. (Fraser, 2005: 175)

Yerlesik hayata gecmis Romanlar, mahallelerine olduke¢a baglidirlar. Bu
bagliliklar1 da onlara 6zgiir bir yasama bi¢imi sunar. Bu yasam 6zellikle Avrupa’da
(Romanya, Macaristan, Ispanya, Tiirkiye ve Balkan iilkeleri) dyle karakteristik bir
hal almistir ki, sehirler, sosyal bilimcilerin ziyaret ettigi iinlii mahallelere ev sahipligi
yapmaktadir. Onlar kimliklerini bu mahallerdeki sosyo-kiiltiirel yasamda bulur.
Ornegin kentsel doniisiimle yok edilen Sulukule Mahallesi, bu anlamda Istanbul’a
diinyanin farkli kitalarindan bir ¢ok isme misafirlik yapmistir ve adeta Romanlarin

simgesi haline gelmistir.

Sulukule olsun, Kumkapi olsun, bunlar diinyaya mal olmus miizisyenlerdi.
Diinyanin bir ucundan geliyorlar, o zamanlar Sulukule’ye geliyorlardi. Calgicilar
calar, bayanlar oynardi. O zamanlar evlerde nese vardi. Kumkapi’ya restoranlara
zengin adamlar gelir, belli isimleri cagirirlardi. Herkes (miizisyenler) 3-4 kisi
giderdi. Oradan yemek yiyordu, ekmek kazanryordu. Ama diinyaya iyi
tanitiyorlardi. Tam tesekkiillii miizisyenlerdi. Sag¢1 taranmis, kravat-papyon takmus.
Artik Romanlarin kiiltiirti cok yiiksek oldu. (Zurna, 2015)

Macaristan ve Romanya folkloru ile biitlinlesen Romanlar, bu kiiltiirler ile tek
bir potada erimis bir yap1 ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum, neyin gergekten
Romanlara ait, neyin diger halklara ait oldugu konusunda zaman zaman sorun
olusturmaktadir. Keza Ispanya’da Flamenko kiiltiirii igerisinde atesli bir Roman

figiiri karsimiza ¢ikar. Rusya’da ise daha ¢ok sarki sdyleme konusunda iin
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salmiglardir ve bir ¢ok arastirmaciya gore anavatanlari olan Hindistan’dan

ciktiklarindan beri ayni ugraslarini devam ettirmektedirler.
Uygulamaya gelince ne kadar etkisiz olursa olsunlar, baskict yaptirimlar eninde
sonunda Avrupa’daki Cingenelerin, hayatlarinda inanilmaz boyutlarda degisikliklere
yol agmustir. Cingeneler, hayatta kalabilmek i¢in ¢evrelerine uyum saglamak
zorunda kalmus, her firsatta onlara gida ve koruma saglamayacagini belirten, diiriist
bir yasami imkansizlastiran bu sistemde, bulduklar her tiirlii aciktan olabildigince
faydalanmalari gerekmistir. Bazilari, aradiklar1 giivenin bir kismini erigilemez
verimsiz arazilerde ve ormanlarda bulmus, bazilariysa sinir bolgelerine yerleserek

hukuktaki agikliklar, farkliliklar1 ve otoritelerin istikrarsiz dogalarini kendi ¢ikarlari
dogrultusunda kullanmay1 6grenmistir. (Fraser, 2005: 157)

Tarihsel yolculuklarina adim attiktan itibaren, irk-toprak-kiiltiir konularinda
kesin ¢izgileri bulunan toplumlarin kétiiliiklerine maruz kalmiglardir. Irk olarak
miimkiin olmasa da, yerlestikleri topraklari sahiplenmislerdir. Bazi kiiltiirel unsurlari
kendilerine alarak kendilerine gore yorumlamiglardir. Yine de toplumlarda alt kiiltiir
olarak siniflandirilmaktan kurtulamamislardir. Cift tarafli bir bakis agis1 ile bunun bir
takim sosyo-kiiltiirel faktorlerden kaynaklandig: anlasilabilir. Ancak tarih sahnesinde
ugradiklar bir takim haksizliklar, sosyo-kiiltiirel nedenlere bagl kalan bir agiklama

ile dahi anlagilamamaktadir.

Iflah olmaz 6zgiirliikleri, kendi sinirlar1 disina ¢tkmayan bu topluluk igin
herhangi bir sorun olusturmasa da, din-dil ve kiiltiirlerine siki sikiya bagl yasayan
diger toplumlarin bakis a¢ilarina ters diisen bir karakter ¢izerler. Kimi zaman maruz
kaldiklar1 6nyargilara karsi soru isaretleri ile dolu sdylemlerde bulunsalar da, diger
kiiltiirtin kendi inang ve yasamlarina tehlike olarak gordiigi Roman yasamina kars1
sonu linlemli sdylemleri ise higbir cografyada degismeyen bir ikilik olarak

kalmaktadir.

Cingenelerin ortak psikolojisi toplumdaki yerleriyle tanimlanirken, yalnizca diissel,
gercek Otesi bir sosyoloji, farkli ¢cevrelerde gozlemlenen karmasik kiiltiirel
bi¢imlerin ¢okluguna uygun bir anlam tiretebilir. Belirli bir donemde bir toplumca
secilen gecici unsurlart benimsemelerini engelleyen dislama olgusu, bu insanlarin
toplumsallasmis olan siirlarini gegmelerini yasaklar. Boylece, icinde yasadiklari
toplumlarin ¢ok az deger verdigi gegici kategorileri ve yollar1 segmek zorunlulugu
ile kars1 karsiya kalirlar. (Martinez, 1992: 89)
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2.2. Romanlar ve Mizik

Miizik, kendilerini tam anlamiyla ifade edebildikleri bir unsurdur. Sadece
evlerinde degil, evlerinden sokaklarina tasan ve mahallelerinin yakinindan gecgerken
dahi ritmik hiz1 yiiksek, agdali nagmelerin siisledigi, insan1 adeta hem aglatan hem
oynatan bir miizikal ziyafet eslik eder. Romanlar genel anlamda iddial1 bir miizik
karakterine sahip olsalar da, yine geliskili bir durum olarak bulunduklari toplumun
halk kulturtinden etkilenerek ve onu kendi kalturlerine evirerek bir mizik
malzemesine sahip olmuslardir. Ozellikle dikkat ¢ceken Ispanyol, Macar, Tiirk,
Romanlarinin sahip olduklari ve hatta diinya miizigi etiketine sahip muzik tirleri,
ayni zamanda i¢inde yasadiklar1 kiiltlirlerinde bir yansimasidir. Ciinkii onlar, her

anlamda malzemeyi alip, kendilerine gore bigimlendirmeyi ¢ok iyi bilmektedirler.

Tipki gérmiis olduklar iilkelerin folklorundan alip Cingenece bir renk kattiklart halk
masallarinda oldugu gibi, yaratic1 olmaktansa devamlilif1 saglayan uyarlayici
gorevini goriirlerdi. Eglendirici olarak dogal yetenekleri cok gegmeden tiim
Avrupa’da bilinir hale gelmistir. 19. Yiizyilda, en basta Macaristan, Rusya ve
Ispanya’da olmak iizere, Cingeneler profesyonel miizisyenler olarak oldukca saygin
bir konuma yiikselmis, neredeyse ulusal kimligin bir parcast haline gelmislerdir.
(Fraser, 2005: 176)

Benliklerinden mahallelerine, mahallelerinden téren alanlarina niifuz eden
muzik, dis diinya ile iletisim kurmalarinda baslica faktordiir. Sarkilarinin igerisinde,
tasidiklar: tiim duygular1 bulunmaktadir. Onlar1 yakindan tanimak isteyen biri, sarki
sOzlerine bakarak toplumlarina ait genel duygu ve diisiincelere erisebilir. Bu agidan

mikemmel bir seffaflik ve enerji icerisindedirler.

Her ne kadar Romanlarin kiiltiirleri karakter baglaminda bir ortaklik tasiyor
olsa da, miizikal ortakliklar1 yoktur. Gegtikleri, go¢ ettikleri ve yerlestikleri

cografyalardan etkiler ve bu kiiltlirlerin miizikal unsurlarindan izler tasirlar.

Bugun Cingenelerin hareketlerinde, dillerinde (Romani dili), kimi gelenek ve
goreneklerinde, bircok miizik ve dans 6gesinde, Rajatshan bolgesindekilerle,
cogunlukla gezgin satici, dans¢1 ve miizisyen olan Hintli gogmenlerinkilerle
(Banjaralar, Lambadalar ve Sugaliler) bir¢ok ortak noktaya rastlanir.

...Zamanla gectikleri iilkelerin calgilarin1 kullanmaya basladilar.
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-TUm lavta ailesi: Musliman tlkelerde al’ud (ut), tampura (Hindistan), buzuki
(Yunanistan), tar ve setar (Hint sitarinin atast).

-Santur benzeri telli calgilar: Arap kanunu, iran santuru, Macar cimbalon’u.
-Obua ve fliitler. (iran’da ney, Romanya’da pan fliit.)

-Tiim madeni vurmali ¢algilar: ziller vb. giindelik egyalar: kagiklar, tenekeler; tiim
davul tarleri: baytk, kiigiik, gingirakl, gingiraksiz vb.

-Bir siire sonra, keman ve gitar ‘en énemli Cingene ¢algilari’ oldu ¢iinkii Avrupa’da
¢ok yaygindi, tagimasi ve her tiirden miizikal bigimde kullanimi ¢ok rahatti.(Masse,
aktaran Asseo, 2004: 133-134)

Goger bir topluluk olmalari bir bakima kiiltiirel zenginliklerine de malzeme
toplamalar1 agisindan yararli olmustur. Diinya iizerinde toprak, dil, din acisindan bir
ortaklik yakalayamamis olsalar da, yasadiklar1 cografyalarda kendilerine has icra
stilleri ile sanatsal bir kimlik kazanmislardir. Django Reinhart’tan, BBC Prime
odiillii sanatgilar olan ivo PAPAZOV, Esma REDZEPOVA ve Taraf de Haidouks’a;
tilkemizden Deli Selim’e varincaya kadar miizige damgasini vurmus Roman kimlikli

isimler, benzersiz icra 6zellikleri ile tinlenmislerdir.

Romanlarin Avrupa’ya gelmeleri onlar1 birgok sorunla yiiz yiize biraksa da,
19. yiizyilda miizik adina verdikleri emeklerinin karsiligin1 almaya basladiklari bir
donem baslamistir. Bu donemde kendilerini ifade edebilmis olmalari, {inlii
bestecilerden 6vgii aldiklar1 hatta bir¢ok soylu aile iiyelerine 6zel ders vermekte
olduklar goriilmektedir. Bu asamaya kadar kolay gelmedilerse de, toplumlarin bu
yeteneklerini kabul etmeleri -her ne kadar onlara tam anlamiyla statii kazandirmasa
da- zor olmamustir. Artik onlarin icralarindaki orjinallik, miizisyen kimliklerini
kazanmalarini saglamistir. Bu kimlik, toplumsal statiilerini de arttirmis, hatta tist

kiiltlir sinifina dahil olan insanlarla evlilik yapanlarin olmasina kadar etkili olmustur.

Savastan sonra Ruslar arasinda, kent digindaki hanlarda, eglence isinin Cingenelere
birakildig1 biiyiik aksam yemegi partileri vermek moda haline gelmistir. Buna
benzer bir uygulama St. Petersburg’ta gelismisti. Ama Cingenelerin kente girmesi
yasak oldugundan ancak kentten ¢ok uzak hanlar segilebilmekteydi.” ( Fraser:
2005:178)

Endiiliis olarak adlandirilan ve Ispanya’nin Kuzey Afrika’ya en yakin olarak

bulundugu bolgesinde, 14. yiizyilda Araplar, Yahudiler, Zenciler ve Romanlarin
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buraya gelmeleri ile Flamenko’nun da malzemeleri toplanmis oluyordu. Ezilmis
halklarin isyani niteliginde bir durus-tavir gosteren Flamenko, sahip oldugu tarihsel

siirecte Romanlardan biiyiik 6l¢iide etkilenmistir.

“XIX. Yiizyihn ilk yarisindan basl basina bir olay ortaya ¢ikacakti: Flamenko.
Gizliden gizliye ve Endiiliis dagarryla Cingene miizikal geleneklerinin bir
karisimindan dogan bu ¢ok 6zel miizik, 6nceleri asag1 Endiiliis’te sinirlari gok
belirgin olan bir bolgede Sevilla, Jenez, Cadiz ve uglart Moran’la Rondo’ya varan,
Bati’ya dogru uzanan topraklar arasinda kendini gésterdi. Bu tarihsel veriler gz
oniinde bulundurulunca, geriye sadece Cingenelerin Flamenca miizigine yaptiklari
somut katkinin izini, bir anlamda Cingene imzasini ortaya ¢ikarmak kalmisti. Bu
zamanla silinmeyecek damga, gergekten vardi: Tala’nin ritmik hecelerine bol ad1
verilen Hisdistan’dan, Endiiliis Cingenelerinin jaleo’suna ve onlarin akrabalari Orta
Avrupa Romlarinin, bir asag1 Macaristan adiyla (b6gd) andiklar: kelimaski
dili’lerinde (dans sarkis1) kullandiklar1 teknige dek 6zel sesli ritimlerin ( ya da
alalies (sozsiiz sozciikler) yayilimini izleyebiliriz. (Lebnon, aktaran Asseo, 2004:
135)

Ulkemizde Roman miizigi, 6zellikle 90’11 yillarda miizik endiistrisinin kayit
stiidyolarinda Arabesk ya da Tiirk Sanat Miizigi’ne eslik eden bir enstriimanist olarak
degil, bash basina Roman miizigi icra ederek kaset doldurmalari ile - bir anlamda
miizik piyasasinda firtina estirmeye baglamalari ile- yakindan taninmis oldu. Daha
oncesinde daha ¢ok Tiirk Miizigi nin saz icracisi olarak goriinen Romanlar, artik
kendi kimliklerini tagiyan miizikler ile taninmig olmakla kalmayip ‘World Music’
etiketine de sahip olmuslardir. Bu gelismeler, Roman olmayanlarin géziinde, Roman
kimliginin statiisiinii arttirirken, sosyal yasam igerisinde diger kiiltiirler ile de
biitiinlesiklesen bir sosyal yasam penceresi de agmis oldu. Tiirk miiziginin miizikal
karakterini kendilerine has bir tarzda icra eden Romanlarin, s6zIii miizik {irtinleri, i¢

diinyalarinin adeta disar1 yansitmaktadir.

Cingene sarkilarinda anlatilmak istenen —belki daha dogru bir ifadeyle séylenmek
istenen- o kadar direkt soylenir ki dolayli anlatima , edebi sanatlara gereksinim
duyulmaz. Bunlarda ne siirsellik kaygisi ne de herhangi bir siir ekoliine baglilik
vardir. Miizige uydugu oranda her tiirlii s6z, sarki halini alabilir. Cilink{i Cingene
diisiindiigii gibi yasar, konustugu gibi sdyler. Higbir edebi kaygi giidiilmeksizin bu
denli akici sarki sozii tiretebilmek ancak Cingeneler tarafindan basarilabilir. Aslinda
onlar sarki sozii liretmek yerine aninda akillarina gelen s6zleri miiziklendirme
islemini iistlendirmektedirler. Ezgideki ve ritimdeki akicilik, sarkinin s6zlerini zaten
ikinci plana attigindan bu sarkilarda bir derinlik, mana zenginligi, ifade giicii aramak
yanlig olur. (Duygulu, 2006: 49)
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Bu sekilde bir biitiinlesme ile Romanlar digaridan her tiirden etkilere agik
olarak, kendi taraflarindan digariya dogru ise kapali olarak kurduklari sosyo-klttrel
yasantilari igerisinde miizikal kimliklerini, hem kendilerini var eden, hem de toplum

igerisinde kabul gérmelerine yarayan bir unsur olarak siki sikiya sarilmaktadirlar.

Simdi sdyle bir sey, Romanlar miizigin her zaman iginde. Ama bir de sunu da
soylemek istiyorum, bakin bunu hi¢ kimse ifade etmez. Dedim ya Romanlar
magazinsel hale getirilmis. Aslinda Romanlar, miizigi i¢ine atmis bir toplumdur.
Clnkii otekilestirilmis. Sosyal dislanmaya maruz birakilmis. Hep boyle toplumun
dtekileri olarak goriilmiis. Insanlar artik bu garesizligi, bu umutsuzlugu miizigin
icerisinde bulmuslar. Aslinda miizigin olusumu (Roman Miizigi’nin), gelisimi
bundan ibarettir. Clinkii yapacak higbir sey yok. Bu insanlar1 diglamigsin, toplumun
disina atmigsin. Hep bunlar bu iilkenin 6tekileri oldular. Aslinda Romanlar miizigi,
kendi dertlerini unutmak i¢in yaptilar. Bu sekilde biz bunu goriiyoruz. Temelinde de
bunlar var. (Salli, 2015)

2.3. Romanlar ve Mahalle Kulttra

Roman mahalleleri bulunduklar sehirlere gore, merkeze uzaklik-yakinlik
gostermektedir. Edirne’de merkeze ¢ok yakin bir yerlesim kurmuslardir ve diger
etnik gruplarla (Tiirk, Bosnak, Arnavut, Pomak, Gacal) bir arada yasamaktadirlar.
Kemikgiler, Stipiirgeciler, Papazoglu mahalleleri barolara (Roman olmayan)
kapalilik gosterse de, Karaagac, Yeni Imaret, Yildirim, Gazimihal, Kiigiikpazar,
Kiyik, Cavusbey mahalleleri Romanlarin ve barolarin uyum igerisinde yasadigi
mahalleler olmaktadir.

Sehirlerin sosyal yasam alanlarinda bulunsalar da, mahalleleri igerisinde
olmay1 daha fazla tercih ederler. Ozellikle konserlerde, festivallerde, kutlamalarda
(Hadrellez, Kirkpinar Yagli Giires Senlikleri, vs) 6n planda bulunurlar. Eglendikleri
kadar eglendiren Romanlar, bu anlamda sehrin renkli yiizli olmaktadir.

Onlarin mahallelerine doniik yasantilarina bu derece bagli olmalarinin bir nedeni de,
komsuluk iliskilerinin ¢ok siki olmasidir.

Muhabbet, sohbet sokakta olur. Her seye ¢ikiyoruz. Kavga giirtiltiiye ¢ikiyoruz. Bir
ses duyuyoruz, sokaga ¢ikiyoruz. Her seyde sokakta oturuyoruz. O komsu ¢ikar, bu
komsu ¢ikar, toplaniriz, otururuz. Evden fazla sokaktayiz. Yaz oldu mu sokak, kig
oldu mu birbirimizin evine gider geliriz. Buranin mevliidi, diigiinii, bayrami,
cenazesi ¢ok toplulukta (kalabalik olur anlaminda). Hi¢ ayrim, gayrim yok burada.
(Pmarbasgi, Giinnur, 2015)

Birbirlerine olan bu siki bag, olumsuz bir durum yasandiginda, onlarin bir

arada bulunduklarinda tehlikeli olduklarina dair koti bir linii de beraberinde
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getirmigtir. Nitekim farkli bir grup ile aralarinda yasanan —bireysel ya da toplu- bir
tartismada, mahallece toplanip s6z konusu baronun kapisina dayanma iiniine de
sahiptirler. Bu nedenle, boyle bir durum yasamamak i¢in, cogu kimse onlarla ters
diismekten cekinir. Bu konuda, Kemikgiler ve Supurgeciler mahalleleri nam

salmistir.

Kavgalar sert olsa da, konu eglenmeye ve eglendirmeye geldiginde
Romanlardan daha fazla yiiksek enerjiye sahip baska bir topluluk aramak bosunadir.
Ozellikle bir arada bulunduklarinda ortaya ¢ikan bu enerjiyi téren alanlarinda kat kat
fazla gormek muhtemeldir. Miikemmel bir dayanigsma igerisinde gerceklesen
torenleri, ¢ok renkli ve coskulu bir gosterime ev sahipligi yapar. Gosterisi
sevdiklerinden, imkanlar1 dahilinde térenin gerceklesecegi sokagi hazirlarlar. Higbir
sey yoksa bile, alanda var olmalar1 ve performanslari ile en agsag bir karnaval

coskusu yasattirirlar.

Sokak bizim i¢in &zgiirliiktiir. Insanlarla kaynasmadir. Ciinkii biz insan iliskilerine
deger veririz. Hala bizde iyi komsuluk iliskileri vardir. Burada diigiin oldugu zaman,
herkes birbirine gider. Cenaze oldugu zaman birbirine sahip ¢ikar. Yani Romanlar
bu konuda dokusunu bozmadilar ama bugiin kentsel doniisiim magduriyetiyle
birlikte insanlarda kendi yasam alanlarindan uzaklastigi i¢in, bu kiiltiir, bu insan
yaklagimi, bunlarda etkilendi. (Salli, 2015)

Tamamuyla evlerde yagamak, onlar i¢in biraz sikici olabilir. Camlarin
kapilarin agik birakildigi, her an birinin ¢at kapi igeriye girmesi miimkiin olan bir
sosyal hayati tercih ederler. Gazimihal mahallesinde yasayan ve giindelik
temizlikg¢ilik yaparak hayatin1 idame ettiren Berrin Cekig ile yapilan goriismede, yeni
bir kat yaptirip icerisini yeni esyalarla dayayip dosedigi evinde kalamadigini su
sekilde ifade etmistir: (Cekicg, 2015)

Sefasini siiremiyorum, bilmiyorum, duramiyorum, sefasini da siiremiyorum. Inan
bak burada yatmiyorum. Yemin ederim sana gidiyorum o Allah’in sicaginda kolu
komsularin evinde yatiyorum. Eltimde gider yatarim, komsumda... Daha giizel
yatiyorum be Irmak. Ne bileyim, ben otele gelip gidiyorum be Irmak.
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Roman mabhalleleri denilince akla ilk gelenlerden biri, ¢iplak ayakla, sagi-basi
daginik, yiizli-gozii yara bere i¢inde sokaklarda dolasan ¢ocuklardir. Kiiciik yaglarda
sigaraya baslamalart muhtemel olan bu ¢ocuklarin para kazanmaya baglama yaslari
da kiiciiktiir. Dogduklarindan itibaren egitim-6gretim imkanlarin kisith oldugu bir
cevrede biiytirler. Bu nedenle okumusluk orani azdir ve istekleri de pek yoktur.
Ancak, kiiltiirlerinin tasiyicisi olan bu ¢ocuklar, en karakteristik bigimde

topluluklarinin 6zelliklerini gdsterirler.

Simdi onlarin ¢ocuklari ev i¢inde, apartmanlarda, katlarda oynar. Ama hastaliklar1
da ¢oktur. Bizimkiler disarida yalinayak, basi kabak, ¢iplak kar da buzda. O
yanaklar1 elma gibidir. Onlarinkine igne batir, kagar.(Cekic, 2015)

Degisen diinya diizeni i¢erisinde, Roman mahallelerinde de ekonomik
anlamda eskiye gore kiyaslandiginda bir iyilesme yasanmistir. Her ne kadar bu
iyilesme onlar1 tam anlamiyla bir refah seviyesine ¢ikartamamigsa da, yayilan
sektorel kuruluslarda ¢alisma imkéanlarinin artmasiyla, olumlu anlamda bir nebze pay

almislardir.

Cocuklugumda ¢ok zahmetler ¢ektik. Benim ogullarim, benim yasantimi gérmedi.
Ben okula baglarken yamali pantullarla gittim. Ayaklarimda kara lastikler vardi.
Benim babam Istanbul’a gidip, boyacilik yapip, bize para kazanp geliyordu. Oyle
giinler gecirdik biz. Simdikiyle kiyasladigim zaman, teknoloji ¢ok ilerledi. Her sey
cok farkli yani. Bu mahallede yasam degisti. (Pinarbas, ilhan, 2015)

Roman mabhallelerinin her bir kdsesinde miizik vardir. Miizik konusunda,
dogal bir 6grenme ortamina sahiptirler. Bu agidan sansl olan ¢ocuklar, ¢ekirdekten
yetismektedir. Uflemeli ve yayli calgilarda kendi tabirleriyle ‘agdali, aglatan’
nagmeler, triller ve davulda ‘tir gekmek’ konusunda ustalik kazanirlar. Akademik
anlamda yeterli olan bir miizik bilgisine sahip olamasalar da, teknik agidan ustalikli

icralar1 vardir.

Kentsel doniisiim projeleri igin, hedef kitlelerden biri olan Romanlar, bu
yapilar icerisinde nitelikli bir yasam siirdiiremezler, adeta kimliklerini kaybederler.
Ancak, 6zellikle son yillarda Roman mahalleleri i¢erisinde var olan bir yozlagsma

goriilmektedir. Ekonomik durumlari, yasam standartlar1 yiiksek mahallelerde
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yasamalarina imkan vermemektedir. Madde bagimliliginin artig gostermesi, bu
konuda tehlike gostermeyen mahallelerde de bu olumsuz durumun yayginlik
gostermesi, kendileri i¢in de endise konusu olmaktadir. Ilker Bey, bu endisesini su

sekilde aktartyor:

Valla elimde imkanim olsa zaten tagimirim buradan. Soyle bir sey s6yleyeyim; simdi
ben bu mahallede yetistim, bu mahallenin ne oldugunu bilirim. Isterimki,
cocuklarim bu mahallede yetismesin. Saygi-sevgi kalmayabilir, kuftir edebilir.
Biiyiiyiince kotii aliskanlik olur, birsey olur vs, vs... Yani sdyle bir sey soyleyeyim;
iyi oldugu kadar cokta tehlikelidir bu mahalle.” (Pinarbas, ilker, 2015)

Bu anlamda, yasam sartlarini iyilestirip, onlarin var olabildikleri kendi
mahallerinin igerisinde yasamalarini saglamak, toplumlarin renkli yiizii Romanlarin
gelecekleri agisindan, degisen diinya diizeni igerisinde nitelikli bir yasamin kapilarini
acmak adina 6nemli bir sosyal sorumluluk konusu olmaktadir.

2.4. Oyun, Sosyal Drama ve Kiiltiirel Performans Kavramlari Isiginda

Roman Diigiinleri

Romanlarin kendilerini ifade etme araci olarak kullandiklart unsurlar miizik
ve danstir. Miizik ya da dans denildiginde, akla ilk olarak gelen Romanlar, diinyanin
en dikkat cekici topluluklarindan olmuslardir. Go¢ebe yasantilari, bugiin sahip
olduklar1 kiiltiiriin sekillenmesinde en biiyiik faktdr olmustur. Hareketli ve dinamik
yasantilar1 onlara, zanaat, sanat ve sosyal hayatlarinda renkli, coskulu, enerjik ve
karakteristik bir kimlik kazandirmistir. Hangi cografyada bulunurlarsa bulunsunlar,
yasadiklar1 bolgenin en dikkat ¢ekici topluluklarindandirlar. Sosyal yasam
standartlar1 genel olarak diisiik olsa da, miizikal ve dans kimlikleriyle 6n plana

¢ikmay1 basarmislardir.

Tirkiye’nin Bat1 kesiminde yasayan Romanlar, kendilerini sosyo-kulturel
anlamda en 1yi sekilde ifade etmis bolimiidiir. Bu nedenle 6zellikle Trakya ile

0zdesleserek, bu bolge ile anilagelir olmuglardir demek pekte yanlis olmaz.

Anadolu’da yasayan Cingenelere gore bulunduklari yorelerde sayica fazla olmalari,
cevre kiiltiirlerle rahatlikla iligkiye gecebilmeleri, imparatorlugun merkezine yakin
olduklarindan gelisen tiim sosyal hareketleri yasayabilmelerinin Batt Romanlarinda
grup bilincinin rahatlikla olusmasina katki sagladig1 soylenebilir. Grubun bilince
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¢ikmasi ile kendine 6zgii degerler yaratmasi, paralellik gosteren streglerdir.’
(Duygulu, 2006:47)

Bu ¢alismanin da konusu olan Edirne Romanlari, bolge kiiltiirii i¢in ayr1 bir
degere sahiptir. Edirne’nin bir sinir kenti olusu da, 6zellikle Bat1 Trakya Bolgesi’nde
yasayan Roman topluluklari igerisinde Tiirk Romanlarinin temsiliyeti agisindan da
O6nem arz etmektedir. Zira, bu bdlgede sinirin batisinda yasayan Romanlarin, Slav
kiiltiriine yakinlig: fark edilebilirken, sinirin dogusunda yasayan —Turkiye’de-
Romanlarin, 6zellikle miizikal anlamda Tiirk Miizigi’nin etkisini diga vurur
nitelikteki temsiliyeti, keskin bir bicagin ayirdigi kadar nettir. Ayni olan sey ise; her
iki bolgedeki romanlarin enerjik, coskulu ve hayat dolu karakterleri ve kendi i¢lerine

doniik bir yasant1 kurmus olmalaridir.
2.4.1. Oyun ve Sosyal Drama Baglaminda Edirne Roman Diigiinleri

Ik boliimde de ele alindig iizere, oyun insanin i¢ ve dis diinyasiyla bag
kurmas1 anlaminda en 6nemli araglardan birisidir. Oyunu ele alarak inceleyen bir ¢ok
isim, onun insan kadar hayvanlar i¢inde i¢giidiisel bir yasamsal 6neme sahip

oldugunun altin1 ¢izmislerdir.

Romanlar sosyal yasantilarinda da, 6zellikle birbirleriyle iliskilerinde, gayri
ciddi bir iletisimsel diyalog kurarlar. Eglenmeyi-eglendirmeyi, gosterisi, sUsU,
6vmeyi, 6vilmeyi seven Romanlar, bu diyaloglarini kiiltiirel performans alanlarina
da tasirlar. Miizige hayati onem derecesinde bagli olan bu toplulugun insanlari,
digiinleri de ¢ok severler ve 6nemserler. Bu nedenle Roman diigiinleri, birgok
bolgede oldugu gibi Edirnede’de en dikkat ¢ekici ve merak uyandiran eglenceler

olmaktadir.

Diiglinde oyun icralart sirasinda gerek solo, gerek toplu performanslari, adeta
gorsel bir sdlene doniisiir. Alanda bulunan oyuncu tek ise, bazen miizisyeni de
(0zellikle davulcu ya da klarnetci) oyununa dahil eder. Buyuk bir motivasyonla bir
kurgu olusturur ve ‘-mis gibi’lerin bolca bulundugu bir teatral oyun oynanmaya
baslanir. Bu sekilde motivasyonun ve enerjinin yiikselerek icranin nitelik
kazanmasina Romanlar ‘istah’ derler. Oyunu izleyen seyircilerde bu icra karsisinda

oynamak isterler, oyuncuyu alkislarla, 1sliklarla, 6vgiilerle 6diillendirir. Oyuncunun
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izleyiciyi coskulandirip oynama isteklerini uyandirmasinda ise ‘istah1 kabartmak’

denir.

Oyun gergevesi iginde bir performansgi (yanilsamanin isleyisi nedeniyle) kendisi
degildir, ama (gergekligin isleyisi nedeniyle) kendisi olamayan biri de degildir.
Performansg1 ve seyirci, birlikte, bir ¢ifte biling evreninde i goriir.” (Carlson, 2004:
79)

Oyunun i¢indeki bu agdali tavir, iddiali durus, hareketlerin biiyiikliigii,
eglenen-eglendiren oyun kurgusu, 6ncesinde anlagilmig¢asina ancak dogaglama
gergeklesen oyuncu-miizisyen atismalari, izleyicilerle kurulan bag, ‘-mis gibi’lerin
ustalig1 ve tlim bunlar yapiliyorken oyuncunun kendisini bagka birine doniistiirme
becerisi, Romanlarin en iyi bildikleri arasindadir.Birlikte oynamak oyunculari
birbirlerine yaklastirir, oyun bittikten sonra da ayni1 dernegin tiyesi gibi bir yakinlik

kurulur.” (And, 2003: 29)
Romanlar, performans igerisinde iki gecisi ¢cok iyi gergeklestirirler;

1. lIzleyiciyken oyuncu olmay1

2. Oyuncu iken izleyici olmay1

Hangi tarafta bulunurlarsa bulunsunlar, iki tarafinda hakkini ¢ok iyi verirler.
Ciinkii ¢cocukluklarindan beri bu kiiltiiriin ve kiiltiirel edimlerin aktif olarak icracisi-

performe edeni olmuslardir.

Mizik ve oyun, onlar1 sadece eglendiren bir edimsellik islevi gérmezler,
onlar kendi karakteristik yasantilarini bu iki unsur vasitasiyla aktararak sosyal bir
dramaya evirirler. Bu sekilde de, kendilerini en iyi sekilde ifade etme olanagi bulmus

olurlar.

Roman sarkilarinin sézleri de, bu teatral kurgu i¢in biiyiik zemin hazirlar.
Sozler, onlarin sosyal yasantilarini 6zetleyip, 151k tutar niteliktedir. Dolaysiz, net
ifadeler esliginde, oyun alaninda performansinda zirve yapan oyuncular1 gormek
miimkiindiir. Cogu zaman izleyicilerde ayni1 duygusal yogunlugu yasarlar. Sarkilara
sOzlii olarak katilimlar1 ya da oyuncu-muzisyen-izleyici arasinda yapilan sozlii

atigmalar, genel karakteristik yapilarini da ortaya koyar.
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Miizisyen: Sevdigimi aldim.
Oyuncular-izleyiciler: Hahahaayy!
Muzisyen: Dedigimi yaptim
Oyuncular- izleyiciler: Hahahaayy!
Miizisyen: Sevdigime nispet,
Oyuncular-izleyiciler: Hahahaayy!
Muzisyen: Gel beni iste.

Oyuncular: Hahahaayy!

Romanlar, yasadiklar1 mahallelerin disinda bir yasam siirmeye
basladiklarinda, genel olarak bir¢ok agidan tamamlanamamazlik yasarlar. Onlar
yatay yasantilar1 i¢erisinde kendi topluluklari ile siki bir bag kurarlar ve burada
kendileri olabilirler. Bu durumla ilgili olarak yapilan bazi kentsel doniisiim projeleri
sonucunda da, Romanlarin yerlestirildikleri alanlara uyum saglayamadiklari
gorilmistiir. Ciinkii diger topluluklar gibi, Romanlar da bir arada bulunduklarinda
kurduklar1 baglar ile kendileri olabilirler karakteristik 6zelliklerini koruyabilirler.
Sosyal drama baglaminda varliklarini, ancak kendi kimliklerini rahatca yasabildikleri
ortamlarda ortaya koyabilirler. Roman diigilinlerinde de, onlarin bu denli rahat ve

kendi oluslari, sosyal drama penceresinden bu sekilde aciklanabilir.

Cocuklularindan itibaren yetistikleri evde, sokakta, mahallede performatif
anlamda kiiltiirel edimsellik tagimaktadir. Dolayisiyla bu edimselligin igerisinde bir
kimlik insas1 ger¢eklesir ve kendi toplumun kiiltiirel sinirlar1 igerisinde sosyallesirler.
Toplumsal roller ve toplumsal performanslar {izerine yakin dénemde ¢alisan cogu
kuramc1 gibi Moreno’da rollerin benlikten degil, benligin rollerden dogdugunu iddia

eder. (Carlson, 2004: 70)

Roman kimligine etki ederek, Roman denildiginde akla ilk gelen bir diger
unsur ise giyimleridir. Sosyo-kiiltiirel yasamlarinda etek, bluz, salvar, basortii, terlik
gibi rahat giyim sayilabilecek bir giysi kombinasyonunu tercih eden Romanlar,
kendilerini kimliklerinin disina ¢ikaracak tarzda giysileri az denilebilecek 6l¢iide
giyerler. Her ne kadar —ozellikle kadinlar- suslenmeyi ¢cok sevseler de,
performanslari esnasinda onlari rollerine sokamayan ya da hareket etmelerinde
fiziksel zorluk ¢ikaran giysileri ¢ikartarak, dogal hallerine geri donerler. Ciinkii diger

tiirlii rollerine giremezler ve nitelikli bir icrada bulunamazlar. Performanslarini
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engelleyen elbise ise ¢ikartip salvarlarini giyebilirler, ayakkabi ise ayaklarindan bir
kenara firlatabilirler... Onemli olan, kimlikleri gercevesinde rollerini

yapabilmeleridir. Ciinkii onlar1 ancak hakki verilmis bir performans tatmin edebilir.

Mizik ve Oyun performanslarinda, yasadiklar1 kosullarla ¢elisen bir durus,
tavir sergilerler. Yasadiklar1 hayat kosullarina adeta kafa tutan bu insanlar,
gunumdizde orijinalliklerini bozmadan kendilerini var edebilen nadir

topluluklardandir.

Onlar adeta bir tarikata girmis dervigler gibi, siirekli ¢ile ¢ekerler. Ama bu ¢ile
onlarin diinyadan ve /veya diinya nimetlerinden uzaklasarak ¢ektikleri bir ¢ile
degildir. Tam tersine hayatla baglarin1 kuvvetlendirip doganin ve beraber yasadiklari
halklarin onlara yasattiklar1 tim zorluklara ragmen giindelik umutlarini
korurlar.”(Duygulu, 2006: 45)

2.4.2. Kiiltiirel Performans Baglamimda Edirne Roman Diigiinleri

Kendini ifade edebilme giidiisii, dogustan gelen bir olgudur, insanin kendisi
ile yasam arasinda anlam ve iliski kurmasina yardimci olur. Bu ifadeyi de, kilttrel
kaliplart igerisinde kurallanmis bir takim eylem ve edimlerle gergeklestirir.
Eylemlerini —siireg icerisinde ilkel olandan komplike olana dogru evrimlesen-
birtakim araglar vasitasiyla da somutlastirir. Bu baglamda Romanlar kendilerini

miizik ile ifade edebilen en orijinal topluluklardandir.

Roman diigiinleri, i¢erisinde s6zlii ve s6zsiiz oyun, drama barindiran
ozellikleriyle kiiltiirel performans basliginin en 6zgiin inceleme gruplarindan
olmaktadirlar. Baglangicindan bitimine kadar azalmayan bir enerji ile
gerceklestirdikleri diigiinlerinde siirekli bir heyecan, cosku ve nese hakimdir. Diigiin
alanlar1 egimli bir sokak aras1 yada sokaklarin kesistigi bir dort yol agz1 da olabilir.
Nerede ve ne kosulda olurlarsa olsunlar, onlar bu alanlar1 kendileri igin bir
performans alanina cevirmeyi ¢ok iyi becerirler. Izleyiciler —diigiin sahiplerinin ok
yakin akraba-komsu-arkadaslar1 olmadik¢a- alanda glinlik giysileriyle bulunurlar.
Oyuncular-izleyiciler-miizisyenler kadar, diigiine eslik eden diger 6nemli unsur ise
ickidir. En fakir Cingenenin bile diigiinii gosterisli takilar takilarak yapilir ve

mutlaka yemekli ve i¢kili olur.” (Duygulu, 2006:32)

Oyun alaninda oyun icrasinda da, diigiin sahiplerinden baslayarak diiger uzak

davetliler ve davetli olmayan izleyicilere kadar 6zenli denilebilecek bir performans
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strasi takip edilir. Oyun oynamak demek, orta yas ya da yaslilar i¢in enerjilerini
atmak, bir anlamda motive olmak demek olsa da; bekar oyuncular i¢in karsi cinse
kendini géstermenin, kur yapmanin bir araci olma anlamini da tasiyabilmektedir. Bu

nedenle 6zellikle genglerin daha 6zenli olduklari ilk olarak fark edilebilir.

Cocuk oyuncularin diigiinde bulunmalari, sosyo-kiiltiirel gelenegin aktarimi
konusunda biiyiik 6nem tagimaktadir. Ciinkii, onlarda biiyiiklerle beraber alanda ya
da kenarda oynarlarken, bazen biiylikler tarafindan alanin ortasina ¢ikartilarak solo
oynamalar1 saglanir ki bu da bir anlamda bu ‘6grenme alaninda’ kendisini
kesfetmesine, yeteneklerini géstermesine, kendisiyle ve toplumuyla iligki kurup
gliven olusturmasina kadar pek ¢ok noktada fayda saglar. Boylelikle bu kiigiik kiiltiir

tastyicilart da bir anlamda yetisiyor olurlar.

Hercali okumakta Romanlarla anilagelen bir gelenek olmustur. Oyun
esnasinda yogun duygular yasayan biri, mikrofonu eline alarak ‘aman bir hercalim
var’ diyerek ilgiyi lizerine ¢ceker. Eger mikrofonu alan bir davetliyse genelde diigiin
sahiplerine yonelik olarak, eger mikrofonu alan diigiin sahibi ise, miizisyenlere ya da
yakinindan bir davetlisine yonelik iyi dileklerde bulunmak adina bir sdylemde
bulunabilir. Hercali de iyi dileklerde bulunulur ve bu dilekler her kim icin ise onun

ismi zikredilerek “...’1n basina’ seklinde sonlandirilir.

Aman kiigiik kii¢iik toplamus,
Biiyiik biiyiik harcamas.

Prenses kardesimin basina. ( Nevin Geng. Kiigiikpazar Mahallesi, Stinnet Diigiinti,
Agustos, 2015)

Diigiiniin en 6nemli unsurlarindan olan miizisyenlerde gerek diigiin sahipleri,
gerek izleyiciler tarafindan takdir edilirler ve diigiin 6ncesi ve sonrasinda 6zenli bir
bicimde yemekli-ickili olarak agirlanirlar. Bu toplulugu nasil eglendireceklerini iyi

bilen miizisyenler, diiglin boyunca yiiksek bir enerji ile katilimcilar1 costurur.

Diinyaya geldikleri andan itibaren, ¢evrelerinde yogun bir sekilde var olan bu
performatif edimler, bireyin yasaminda 6énemli bir yer tutmasinin yani sira, ayni

zamanda onun sosyo-kiiltiirel kimligini de var eder.

Roman digiinleri, bolgede yapilan diger digiinler ile akis olarak benzer

seyirdedir. Hazirlik asamasindan, gecenin bitimine kadar gecen silire¢ ayni isler.
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Onlarin bu geleneksel torenlerini digerlerinden farkli kilan kiiltiirel performans
kaliplaridir. Bu karakteristik bigim, izleyicilere onlarin yasam tarzlarina dair bir
ipucu tasir. Miizik ve oyunlar1 onlar1 sadece eglendiren bir edimsellik islevi
gobrmezler, kendi karakteristik yapilarmi adeta bu unsurlara aktararak bir sosyal
dramaya doniistiiriirler. Miizik ile biitiinlesen Romanlar, bu sekilde kendilerini en iyi
bicimde ifade etme olanig1 da bulmus olurlar. Yasadiklar1 bu yogunluk izleyiciye de

yansir.

Bir diigiinde mekanin siislenmesi i¢in masraftan kagmilmaz. Son yillarda
diiglin organizasyon sirketlerinin artmasi ile, Romanlarin diigiin alanlar1 da ¢ok
renkli gorsel 0gelerle slislenmektedir. Renkli spotlar esliginde zaman zaman oyun
alan1 adeta bir disko alanina doniistliriilmektedir. GOsterimlerin zirveye ¢iktig1 ya da
baz1 0zel zamanlarda yakilan i1siklarda mekana ayr1 bir hava katar. Roman
miiziklerinin de elektro miizikten nasiplendigi g6z Oniine alinirsa, Ozellikle son
yillarda farkli dilden popiiler sarkilarin, elktro alt yapiyla 9 zamanli ritme
dontisturtlen bir icra edinimi olduk¢a yayginlik kazanmistir. Birde bu miizigin farkli
bir dans esligi vardir ki, bu dans ne roman dansi ne de modern danstir. Ozellikle

miizik piyasasinin siki takipeileri olan genglerin sergiledikleri bu dans tiirii hayli
dikkat cekicidir.

Bugiin (digiinlerde) oynarken dahi sikintilar var. Su anda goriiyoruz, Roman
Miizikleri degil, Roman Oyunlar1 bile degil... Simdi bak, adam dans mi ediyor,
oyun mu oynuyor ben bile hayret ediyorum. O da yozlagti. En azindan kiiresel
yapidan bize de bir pay diisti’(Salli, 2015)

Bir Roman diigiiniiniin genel seyri su sekilde gergeklesmektedir;

Toplanma mekaninin hazirlanmasi
Misafirlerin karsilanip yemeklenmesi
Diigiin sahiplerinin kisisel hazirliklar
Diigiin alay1

Miizik grubunun ¢alacaklar1 alanda provalari

Gecenin baglamasi

N o a » w b E

Diigiin bitiminden sonra miizisyen ve ¢ok yakin davetlilerin diiglin sahibinin

evinde igkili ve yemekli agirlanmasi
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Toplanma alaninda gergeklesen performans ise su sekilde bir akis gosterir;

1. Toplanma mekaninda katilimcilarin  toplanmasi  (Diigiin ~ Sahipleri,
muzisyenler, mahalleli, davetli misafirler, davetsiz misafir olarak gelenler ki
genellikle geng delikanli ve kizlar olurlar.)

2. Miizik esligi ile diigiiniin baglamasi

a. Diigiin Sahiplerinin ve Davetli yakin misafirlerin oyun alanina ¢ikmalari
b. Kadin ve geng kizlarin oyun alanina ¢ikmalari

c. Erkek ve geng delikanlilarin alana ¢ikmasi

d. Solo oyunlar

3. Diigiiniin Sona Ermesi

Bu siralamaya dair yine onemli bir agiklama yapmak gerekecektir. Gecede
Ozellikle mahalleli kadin ve erkeklerin oyun alanina ¢ikmalar1 kesin olarak bu
siralama ile gerceklesmemektedir. Sadece oyun alaninin kullanimina dair ve akisin
hangi zamanlarda sekil degistirdigini belirtmek amaci ile 6nce kadin oyuncular sonra
erkek oyuncularin oyun alanina ¢ikmalar1 incelenmistir. Bu sekilde siralamak, bu iki
cinsin kendilerine 6zgii performans 6zelliklerini daha ayrintili ve biitiinliiklii olarak
aciklanmak iizere yarar saglamistir. Oyun alani bos birakilmamakla birlikte, kesin
cizgiler dahilinde once sadece kadinlarin sonra sadece erkeklerin oynamasi

siralamasinda bir akis gerceklesmemektedir.
2.4.2.1. Diigiin Performansi

Dugilinde hazirliklardan sonra, arabalarin camlarina havlu baglanarak konvoy
esliginde siinnet ¢ocugu ya da gelin-damat gezdirilir. Bu konvoya ‘alay’ denilir. Eger
diigiin slinnet diigiinii ise, sadece bu gezdirme islemi gerceklestirilmis olunur. Eger
evlilik diiglinii ise, alay daha kapsamli bir sekilde gergeklesir.

S6z konusu bir evlilik diiglinii ise, gercgeklestirilen gelenekler, gelinin damada
kagcmast ya da gelinin ailesinden istenmesine bagli olarak farklilik gosterir. Eger
gelin, damada kagmis ise, bircok haklardan mahrum kalmaktadir. Diigiin sadece
erkek tarafinda yapilir ve kiz tarafinin istedikleri gerceklestirilmez. Gelin, damat
tarafi tarafindan baba evinden istenerek alintyorsa, kiz tarafinin birgok istegi -baslik

parasi, ana topu, kuzu, i¢ki, ayakkabi, yiin gibi- bir¢ok istek yerine getirilir. Ana topu
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gelenegi su sekildedir; erkek tarafi kiz tarafina istekleri dogrultusundaki miktarda
basma alir. Bu basmay1 kiz tarafi yakinlarina ve komsularma dagitir. Basmay1
verdigi her kisiden, gerekli olan ev esyasini ister. Boylece gelinin c¢eyizi
tamamlanmis olur. Ayakkabi, gelinin erkek yakinlarina alinirken, yine erkek
tarafindan verilen yiin ile yastik, yorgan doldurulur.

Damat tarafi, gelini almak iizere aile, akraba ve mahallece gelin evine dogru,
davul ve zurnanin esliginde bir araba konvoyuyla gelin evine dogru yola ¢ikarlar.
Damat, gelinin evine gitmez, onun yerine iki sadig gider. Bu esnada mahallenin
delikanlilar1 damat tarafindan ‘toprak basti’ parasi ister. Ayrica, igki pazarlif
yapmalar1 da olasidir. Kap1 oniinde oynanir ve bu sekilde gelini almaya geldikleri
duyurulmus olunur. Gelini evden ¢ikarmadan Once kusak kusama toreni yapilir.
Gelin sandalyenin {izerine ¢ikartilir. Babasi, kirmiz1 bir kusagi, gelinin beline {i¢c kez
cevirmek suretiyle baglar. Babasinin elini 6pen gelin, diger aile bireyleriyle de
vedalasir. Bu esnada geline takida takilir. Gelin evin kapisindan ¢ikarken her iki
koltuk altina da birer somun ekmek konulur. Bu, gelinin damat evine bereketiyle
gitmesi anlamini tasir. Gelin baba evinden ¢ikip, damat evine gitmek iizere arabaya
giderken, ona mahallenin delikanlilar1 eslik eder. Mahalle delikanlilarin ellerinde
bayrak olabilir. Gelin damat evine geldiginde, onlari ¢eyiz odasina kapatirlar. Burada
sOyle bir olay da olabilmektedir: Takilan takilarin bir boliimiinii giysilerinden igeriye
koyarak kendilerine alirlar. Buradaki amag, kayinvalidenin tiim takilara el koymasini
Onleyerek bir kismmin kendilerine kalmasini saglamaktir. Bir siire sonra damat
tarafindan birileri ¢eyiz odasinin kapisina vurur. Damat kapiyr agarak cebinden bir
mendil ¢ikartir. Bu mendilin iginde para, seker ve bugday vardir. Bunlar1 digerlerinin
lizerine atar ve genellikle mahallenin delikanlilar1 damadin attig1 bu para, seker ve
bugday1 kapmaya c¢aligirlar. Bu ise ‘daris1 bagina’ anlami tagimaktadir.

Alayin sona ermesi ile birlikte diiglin alanina dogru gecilir ve gece yavas yavas
baslar.

Diigiiniin sona ermesi ile birlikte Romanlar i¢in bir seref meselesi olan ‘garsaf
bekleme’ olay1 gerceklesir. Diigiin bitiminde, ‘hoca nikahi’ olarak adlandirilan imam
nikah1 kiyilir. Gelin ve damat evlerine gegtiklerinde, ‘yenge kar1’ olarak adlandirilan
ve kiz tarafindan olan iki kadin, gelin ve damadin ¢arsafini almak {izere kapida
beklerler. Bekledikleri haberi aldiklarinda, ¢arsafi ellerindeki tepsiye koyarak, davul-

zurna esliginde kiz tarafina giderler.
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Diigiin resmi olarak ‘Cuma giinii’ olarak bilinen olayla sonlandirilir. Diigiin
gecesinin ertesi giinii, kiz tarafinin evinde yapilan kina gecesinde kalan esyalari, bir
tepsi icerisine konur ve gelinle damadin evine getirilir. Boylece kizin esyasi

tamamiyla evlendigi eve getirilmis olunur ve diigiin toreni resmi olarak bitmis olur.
2.4.2.1.1. Katihmcilarin Toplanmasi

Aksamiizeri, miizisyenlerin mekana gelmeleriyle, katilimcilarda yavas yavas
toplanirlar. Her anlamda gosterisli olmak —hem kisisel hem mekéansal anlamda-
Romanlar i¢in 6nemlidir. Genel olarak tiim bu hazirliklar ile diigiiniin yapildig:
mekan arasinda bir geliski goze carpar. Diigiiniin gergeklestigi mekan —genelde
sokak arasidir- darda olabilir, yokus asagida. Bunun onlar i¢in bir énemi yoktur.
Onlar fiziken olumsuz olan bu alam1 kendileri i¢in performans alani1 olarak

kullanmay1 ¢ok iyi becermektedir.

Diigiin sahipleri ¢ok siktir. Eger maddi olarak dncesinde bir birikim yapilmis
ise, giyim-kusam konusunda higbir masraftan kaginilmaz. Bununla birlikte gecede
birka¢ kostiim degistirebilmektedirler. Bu degisim farkli gosterisli bir kostiimle de
olabilir ya da kendilerinin iginde en iyl yansittiklar1 salvar-bluz takimiyla da.
Gecenin ilerleyen saatlerinde kostiim degistirirler. Sahiplerinin yakin davetlileri de
ayni Ozeni gosterirler. Ancak mahalleli katilimcilar gilindelik giysileriyle
mekandadirlar. Romanlarin yasantilar1 icerisinde var olan ve herkesin aklinda ilk
olarak canlanan o salaglik, diiglin alanina da yansir. Zaten gece, giizelliginin en

biiyiik payin1 bu dogalliktan alinir.
2.4.2.1.2. Diigiin Gecesinin Baslamasi ve Diigiin Akis1

Genelde calgilardan klarnet, keman, klavye, darbuka, asma davul eslik
etmektedir. Ancak sadece klavyenin eslik ettigi diiglinlerde olabilmektedir Diigiine
eslik eden miizisyen ya da miizisyen grubu eger miizikalite agisindan mahalli
anlamda ismi olan birileri ise, repertuar daha da zengin olabilmektedir. Repertuarin

zengin oldugu gecede Roman havalari, arabesk, fantezi ve pop miizik icra edilebilir.

Diigiin sahibinin ¢ok begendigi-hayrani oldugu bir isim varsa, o kisinin
sarkilar1 gece boyunca bolca icra edilir. Miizik a¢isindan dikkat ¢eken bir baska

ornek, calinan parcalarin ritmik formu 9 zamanliya uyarlanarak icra edilmesidir. Bu
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durum, hem 9 zamanliya yatkin olmalar1 agisindan hem de oynamak ag¢isindan daha

renkli bir ortam olusturur.

Gecenin baglangic miizikleri orta tempolu Roman havalaridir. Bu sekilde hem
miizisyenler hem de katilimcilar 1sindirilmis olunur. Bir 6n hazirhik gibi de
adlandirilabilecek olan bu zaman dilimi, katilimcilara diigiiniin basladigin1 haber
vererek, katilimcilarin ve mizisyenlerin psikolojik ve fiziki olarak bir 6n hazirlik

yapmalarina da olanak verir.
2.4.2.1.2.1. Diigiin Sahiplerinin Oyun Alanina Cikmalan

Oyun alaninin bos kalmasi diye bir sey sdz konusu degildir. Diigiiniin
baslangicinda da diigiin sahipleri mekana gelmeden 6nce, mahalleli bir grup oyun
alanina cikip oynuyor olabilirler. Romanlarin giinlitk yasamlarinda da, sokaklarindan
ve evlerinden gelen miizik sesleri esliginde her an bir tanesini oynarken gorebilmek
olasidir. Yani denilebilir ki diigiin, onlarin oynamasi i¢in bir bahanedir. Ancak

diigiiniin resmi baslangici, diigiin sahiplerinin mekana gelmeleriyle gerceklesir.

Oncelikle diigiin sahipleri aile olarak oyun alanina ¢ikarlar ve orta tempo
Roman havasi esliginde Ooynamalar ile gece baslar. Diigiin alanina adapte olan

oyuncular, marifetlerini daha bastan gostermeye baslarlar.
Bir siinnet diigiintinde s0yle ilging bir diyalog yasanir:

Yasli bir teyze, miizisyenlerin yanina gidip onlardan sarkiy1 degistirmelerinin ister.

Diigiin sahibi ilker Bey oyunu birakip mikrofonu eline alip soyle der;

Kimse galgicilara gidipte laf sdylemesin. Rica ediyorum. Ablacim ortada oynayan
benim. Kusura bakma ama ben bu sazlar1 kendim i¢in getirdim. Arkadaslarim beni
kirmadi buraya kadar geldi. Hepsinden Allah razi olsun diyorum. Rica ediyorum
yani, ¢ok rica ediyorum ablacim. Ben oynuyom ortada. Sen oynarken calar onlar
senin istedigin gibi. (ilker Pmarbasi, Gazimihal Mahallesi, Siinnet Diigiinii, Haziran
2015)

Daha sonra Ilker Bey’in annesi Berrin Hanim mikrofonu alir:

Ilker akkat sen delisin annecim, ¢ok pisliksin. Ben bir, sen iki annecim. Pisliksin.
(Berrin Cekic, Gazimihal Mahallesi, Siinnet Diiglinii, Haziran 2015)
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Aile tekrar oyunlarina devam eder. Bu diyalog, aslinda bir bakima onlarin oyun
oynamaya karsi duyduklari asiri istegin bir gostergesidir. Berrin Hanim’mn ogluna
karst1 bu sert ¢ikisi, miizigin degismesini isteyen teyzenin kirilmis olabilecegi
diisiincesiyle yapilmis olabilir. Ancak Ilker Bey’in sdzleri, hem kendisinin diigiiniin
sahibi oldugunu tekrar hatirlatiyor, hemde oyuna psikolojik ve fiziken ne derece
adapte oldugunu gosteriyor. Zaten bu diyalogdan sonra hos nigdalar ve alkis
esliginde oyuna devam edilmesi, durumun onlar i¢in ne kadar normal oldugunu da

agiga vuruyor.

Yavas yavas enerjinin ylikselmeye basladigir anlarda bir ara miizik kesilip hercali
okunabilir.
Ne yer isterim ne ev isterim. Kuran Carpsin. Boyle giizel evlatlarim varken, paralar

onlarin ayaklari altina. Kizanlarimin bagina!” (Berrin Cekig, Gazimihal Mahallesi
Stinnet Diigiinii, Haziran 2015)

Gokte al bayrak allandi,
Aman biitiin diinya sallandi.
Tok damat ortaya girdi,

Bltiin diismanlar catladi ( Nevin, Geng, Kiigiikkpazar Siinnet Diigiinii, Agustos,
2015)

Mabhalleden orta yash kadinlar ya da yasi biraz daha ileri olan teyzeler, oyun
alanina sik tekrarlarla girer-¢ikarlar. Amagclari oyuncularin alinlarina ‘saba’
yapistirmaktir. ‘Saba’, bazi 6zel anlarda ya da oyuncunun performansinin yiikselerek
begeni kazandig1 anlarda, onu takdir etmek anlaminda alnina para yapistirilmasidir.
Genelde kagit para ile yapilan bu eylem, Roman diigiinlerinde ¢ogunlukla bozuk para
ile yapilmaktadir ki, kagit para degerinin bozuk paradan daha fazla oldugu g6z 6niine

alindiginda, bozuk paranin neden tercih edildigi anlasilmaktadir.
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Resim 1:Oyuncuya Saba Yapistirilmast.

2.4.2.1.2.2. Kadinlarin Oyun Alanina Cikmalari

Kadnlarin oyun alanina ¢ikip oynamalari, bir sekilde siranin kendilerine
gelmesini anlamalariyla gergeklesir. Yani yonetici diyebilecegimiz kisi ya da kisiler,
bir sekilde bu siralamay1 diizenler. Denilebilir ki gizil bir yonetim s6z konusudur. Ve
katilimcilarda bu diizene uyum gosterirler. Yani onceden bu siralamaya dair bir

konusma gergeklesmez.

Bu noktada su olay dikkat ¢ekici olabilir; yonetici olarak adlandirdigimiz kisi
—bu ¢alismada kisinin belirtilmesi i¢in bu sekilde tanimlanmistir, yoksa katilimcilar
tarafinda bu sekilde tanimlanmaz- bazen eliyle bazen de basiyla miizisyenlere bir
isaret verir. Miizisyenlerde alandaki oyuncu sirasinin degigsmesi gerektigini anlar ve
miizigi bitirerek oyun alanindaki oyunculara tesekkiir ederek, kibar bir bi¢imde

yerlerine oturmalarini saglar.

Yine yonetici tarafindan bazen direk olarak bazen durumun akisi
dogrultusunda bir davet olur —yani bu davet dolayli olarakta olabilir- Oyun alanina
gelen davetlilerin yakinlar1 da kimin sirasinin geldigini bilirler ve ona gore alana
gelirler. Yukarida belirtildigi gibi bu konu 6nceden konusulmus olmaz, bir sekilde
gerek yoneten gerek katilimcilar tarafindan sozsiiz bir iletisim kanali ile diizenleme

yapilir.
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Ozellikle geng kizlarin oyun alanina ¢ikmalari, sosyo-kiiltiirel acidan baska
bir islevi olmasindan dolay1r oldukca oOnemlidir. Gerek geng¢ kizlar gerek geng
delikanlilar adeta siranin onlara gelmesini beklerler. Ciinkii onlarin oyun alanina

gelmeleri, karsi cinsin es adaylarina kendilerini gostermeleri demektir (!)

Bir bagka Roman diigiiniinde sOyle bir olay yasanmistir; Diiglinde tam da
geng kizlarin oyun alaninda oynadiklar1 boliimde kavga ¢ikmistir. Kavgayr ayirmak
icin mekana polis gelmistir. Bu esnada katilimcilarin neredeyse yarisi, sandalyelerini
bir duvarin Oniine istiflemek suretiyle alan1 terk etmeye baslamislardir. O sirada,
geng kiz1 oyun alaninda oynayan bir izleyici, bir elinde sandalyesi diger elinde kii¢iik
cocuguyla kavgaya neden olanlara sOyle bagirmaktadir: ‘Daha kizlarimiz koca

bulacaktilar, oynattirmadiniz.” (Kiiglikpazar Mahallesi, Siinnet Diiglinii, 2015)

Erkek ve kizlarin alanda ayr1 ayr1 oynamalari bu durum agisindan énemlidir.
Bu sekilde oynamalari, kendilerini sergileyebilme, karsi cinse begendirebilme adina
bir anlam tasimaktadir. Bu esnada erkekler, artistik harcketler, blylk figurler,
kendilerini ortaya atip bazen c¢algili atisma seklinde ¢esitli gosterimlerde bulunur.
Kizlar ise, daha isveli-cilveli bir tavirla oynarlar. Salvarlarindan gébek tarafindan bir
Obek kumasi igeri katlarlar, kalcalarina esarp ya da benzeri bir kumas pargasi

baglarlar. Bu sekilde kalca hareketleri daha dikkat ¢eker hale getirilir.

Kadin ve geng kizlarin oynamalarina eslik eden kiigiik ¢cocuklar1 atlamamak
gerekir. Onlarda annelerinin ya da ablalarinin pesinden oyun alanina girerek,
dogduklarindan beri kulaklarinda olan 9 zamanl ritmin igerisinde figiirler yapmaya
calisirlar. Biiyiiklerinden gordiikleri hareketleri, bagarili bir sekilde taklit ederler.
Roman cocuklarinin bu taklit performanslari bile izleyiciyi hayran birakabilir. Ciinkii

taklitleri bile bir ustalik havasi estirir.

Oyun alaninda bulunan oyuncular eger mahalleliyse, giysileri de giinliik giysi
olmaktadir. Daha 6nceden de belirtildigi lizere, diigiin sahipleri ve yakinlar1 ne kadar
Ozenli ve sik olsalar da, ilerleyen zamanlarda onlarda kostiimlerini degistirerek
giinliik giysilerini giyebilirler. Genel olarak salvar, bluz ve terlikten olusan giysi
kombinasyonlari, onlarin performanslari esnasinda rahat hareket edebilmeleri
acisindan biiyiik rahatlik ve avantaj saglar. Gobek kismindan bir kumas pargasini
iceriye dogru katlamak, gobek atma hareketlerinin ¢ok net goziikmesini saglar. Keza,

eger terlik ya da ayakkabilar1 oyun oynamalarini kisitliyorsa, onlar da ¢ikarilir. Bu
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durum, onlarin oyun igerisine tamamen girdiklerinin de bir gostergesidir. Tamamen
adapte olmuslar ve bir iist boyuta gecerek orada kendi dillerini konusuyorlar
demektir. Zaman zaman bu esriklik, bir ¢alginin da esiligi ile atismal1 bir hale gecer.
Bu eslik genelde davul ya da klarnet ile olur. Miizisyenin verdigi ritm dogrultusunda,
oyuncu ile miizisyen arasinda agdali ve c¢ekigmeli bir gosteri izlenir. Bu esnada
elbiseler dagilms, terlikler firlatilmis veya pacalar sivanmis olabilir. Ustaliklarini
ortaya koyan bu gosterim, gerek icra edenin gerek izleyicilerin adeta ‘istahini

kabartir.” Ve biiyiik begeni toplar.

vV

Resim 2: Oyun Alaninda Kadinlarin Performansi

Romanlar kendilerini, performanslarini kisitlayict her tiirlii etkiden kurtarirlar.

Oyun alanindaki kadin ve gen¢ kizlarin miizisyenlerle yaptiklari toplu

atigsmalar, ortama oldukc¢a nese katar;

Miizisyen: ‘Sevdigimi aldim.’
Kadinlar: ‘Hahahaaayyyy!’

Miizisyen: ‘Dedigimi yaptim.’
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Kadinlar : ‘Hahahaaayyyy!’
Miizisyen: ‘Sevdigime nispet.’
Kadmlar ‘Hahahaaayyyy!’
Muzisyen: ‘Gel beni iste.’

Kadinlar :’Hahahaaayyyy!

Kadinlarin kendi aralarinda yaptiklar1 bir baska dikkat cekici hareket ise
‘mindarlama’ gelenegidir. Genelde diigiin sahibi tarafindan, ¢ok yakinlarina yapilan
bu hareket ‘nazarlardan koruma’ anlami tagir. Diigiin sahibi, ¢ok yakininin(kizi,
gelini ya da ¢ok yakin baska bir davetlisi olabilir) yanina giderek, elini kalgasindan
gbdgsiine ya da burnuna dogru birka¢ kez dairesel bir gezdirme hareketi yapar. Bu

sekilde, mindarlanan kisi nazarlardan korunur.

2.4.2.1.2.3. Erkeklerin Oyun Alanina Cikmalari

Erkeklerin oyun alanina gelmeleriyle, genel olarak bir daire olusturulur.
Kidemli oyuncu olmak, erkekler arasinda, kadinlara goére bir nebze daha onem
kazanmaktadir denebilir. Bu nedenle, olusturulan dairenin ortasinda, ustalig1 en iyi
olan oyuncu gosterimini gergeklestirir. Dairenin disindakiler ise, ya hafif eslikli
hareketler yaparlar ya da alkis tutarlar. Ortadaki oyuncu ise hiinerlerini sergiler.
Sonrasinda sirayla herkes daire ortasina ¢ikip oynar. Kimi zaman tek, kimi zaman

birkag kisi, kimi zaman ¢algi esliginde. ..

Kadinlarin gosterimlerden bir farkta, erkeklerin ‘Agir Roman’ olarak
adlandirilan ve 9/4 ya da 9/2 gibi formlarda ¢alinan Roman havalarinda, agdali,
gosterisli figlirlerle oynamalaridir. Agir Roman, Romanlar arasinda énemli bir tiirdiir
ve Agir Roman oynayan kisinin de hakkini vererek oynamasi beklenir. Diger yandan
Agir Roman, erkeklerin gerek c¢evreye gerek karsi cinse delikanliliklarini

gosterebilmeleri adina 6nem tagir.
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Resim 3: Agir Roman Oynayan Gengler

Yine kucgtk erkek cocuklar blyukleriyle oyun alanina gegerler. Bazi zamanlar
dairenin ortasinda sadece kiiclik cocuklar birakilarak gosterim devam ettirilir. Bu
sekilde, ortada kalan c¢ocuk hem gliven duygusu gelisir, hem onaylandiginm

hissederek iyi bir oyuncu olmak adina sevklenir.

Bunlarin disinda gosterim akisi kadinlarinkiyle aynidir. Onlarda kiyafetlerin
performanslarina etki etmesine izin vermezler. Bazen gomlek diigmelerini acarak,
kollar1 sivayarak, pagalar1 sivayarak ya da ayakkabilar1 ¢ikartarak oyunlarini en iyi

sekilde icra ederler.
2.4.2.1.2.4. Solo Performanslar

Oncelik olarak diigiin sahibinin ya da diigiin sahibi tarafindan hatir1 sayilir bir
davetlinin oyun icrasidir. Solo oyunlar, bir ¢algi ile atisma seklinde de olabilir.
Genellikle bu ¢algi klarnet ya da asma davul olur. 9/4 ya da 9/2 formunda ¢alinan
Agir Roman esliginde, agdali ve iddiali hareketlerle olugsan bir tema etrafinda
oynanan oyuna, ¢evrede daire olmak suretiyle alkis ile tempo tutulabilir. icki ya da
sigarada oyuncunun kullandig1 aksesuar gorevini de gérmektedir. Oyun, Icki sisesi
ya da sigara oyuncunun elinde hem izleyicilere gosterilerek hem de tiketilerek

oynanir.
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Resim 4: Klarnet Eslikli Solo Performans

Gazimihal mahallesinde bir Siinnet digiiniinde icra edilen bir solo

performans, Roman solo icrasi bakimindan olduk¢a karakteristiktir;

Diigiin sahibi Berrin Hanim diigiiniin akis1 sirasinda bir ara diigilin i¢in 6zel olarak
diktirdigi salvar-bluz takimini giyer ve mikrofonu eline alarak yine gelinlerine bir
hercali okur; ‘Komsular, Kuran ¢arpsin diigiine ¢iktilar, diiniirii i¢in geldiler.

Gelinlerimin basina.” Oyun alaninda olan gelinlerine ve kizina saba yapistirir.

Klarnet¢i mikrofonu alarak soyle der; ‘Berrin ablaya séziimiiz vardi, iki sandalye
getirin, sandalyede oynayacak.” Sandalyeler getirilerek birine Berrin Hanim, digerine
klarnet¢i c¢ikar. Burada miizisyen ve oyuncu atisirlar. Berrin Hanim’in bir elinde
sigara vardir. Ayaklar ¢iplaktir. Adeta keyif i¢in oynar. Klarnet¢i ise, esligi ile onu
onurlandirmakta, oyuncu ustaligini sergilemektedir. Bu sahne performansgilarin
oldugu kadar, izleyenleri de mest eder. Bu esnada Berrin Hanim’in yakin bir
arkadas1 mikrofonu alarak yanina geger ve karsilikli otururlar. Arkadasi Berrin

Hanim’a bir hercali okur:
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Bir hercalim var, ¢ok deli, ¢gok manyak, Valla Billa. En kral zengin diigiin de yapsa,
parast pulu da olsa, arkadagimin hicbir seysi yok. Vallahada Billahada, Kuran
carpsin asaleti var, sevgisi var. Kuran carpsin. Herkes onu ¢ok seviyor. Allah
gonliine gore versin. (Gazimihal Mahallesi, Siinnet Diigiinii, 2015)

Bu defa miizisyeni de takdir etmek isteyen bagka bir izleyici mikrofonu alir; ‘Durun

bakayim! Gilinay sende az degilsin, sen de herkese fark atiyosun.’ der.

Boylelikle hem oyuncunun hem muzisyenin hiinerleri dvilerek takdir edilmis olurlar.
Ozellikle yakinlar1 ya da yakin arkadaslari, birkag tath sdz sdyleyerek, yeminlerle —
‘Kuran ¢arpsin’, ‘Valla Billa’, ‘Iki gdziim 6niime aksin’, ‘Allah belam1 versin’,
‘cocugumun bagina’- 6vgullerini ballandirirlar. Bu sekilde zaten gosterisi seven

Romanlar, kendi deyimleriyle ‘ele giine kars1’ methedilmis, 6viilmiis olurlar.

Ovgiileri alan ve coskusu ikiye katlanan Berrin Hanim yine mikrofonu eline
alarak su hercaliyi sdyler; ‘Ne yer isterim, ne ev isterim, Kuran ¢arpsin. Boyle giizel

evlatlarim varken, paralar onlarin ayaklarin altina. Kizanlarimin bagina!’

Bu miitevazi dilek, gergektende su noktayr gdstermesi agisindan onemlidir;
diisiik yasam standartlarina sahip Romanlar, ne kadar sikinti ¢ekerlerse g¢eksinler,
yasam degisikligini de pek kabul etmezler. Cofu zaman bu kanaatkarliklar
hercalilerine de yansir. Onlar hem parasizliktan sikayet ederler, hem de paranin
onlarin sosyo-kiiltiirel yasantilarina yon vermesine pek izin vermezler. Berrin
Hanim’in dile getirdigi bu hercali de, bu duygu ve diislinceleri yansitan iyi bir
soylem olmustur. Solo performanslarinda yaptiklar1 hareketler, onlarin bu

salagliklarina adeta bir ayna tutar.
2.4.2.1.3. Diigiiniin Sona Ermesi

Toplanma alanindaki performansin sona ermesinin ardindan, katilimcilar
mekandan ayrilarak evlerine gitmeye baglarlar. Yakin davetli misafirler ve
miizisyenler ise, diigiin sahiplerinin bah¢esinde icki esliginde yemek yerler. Hem bir
dinlenme, hem diigiin kritigi, hem uzun zamandir gériilmeyen yakinlarin goriilmesi
seklinde siiren bu boliimiin ardindan, kimi zaman duruma gore fasil miizigi esliginde

evde gosterime devam ederler.
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SONUG:

Ozellikle 1980’lerde bir disiplin haline gelen performans, birgok disiplinin de
ilgi odag1 olmaktadir. Giinliik yasam eylemlerinden, sahne sanatlarina, sosyal
dramadan ritiicllere kadar genis bir inceleme alani sunan performans, zaman
igerisinde farkli etnik gruplarin kiiltiirel anlamda incelenmesine imkan vermesi ile
‘kiiltiirel performans’ basligi ile birleserek sosyal bilimcilerin bir ¢ok disiplini
tarafindan konu edilen ortak bir alan sunmustur.

Kiiltiirel performans edimleri, bir toplumun genel karakteristik yapisina ayna
tutar. Bu sekilde aragtirmaci ya da izleyicinin eline kiiltiirel ¢6ziimleme i¢in bir
anahtar vermis olur. Ayrica topluluklarin bir arada yasabilmeleri agisindan da
islevsel bir 6neme sahiptir.

Kiiltiirel performanslar, topluluklarin orjinalliklerini koruyabilmeleri, dis
diinyaya sunabilmeleri ve birbirlerini daha 1yi taniyabilmeleri agisindan bir anlamda
gizil bir ¢dziim yolu sunarak, topluluklar arasinda iletisim baglar1 kurulmasina
yardimci olur. Bu performatif edimler, bireyin yasadigi toplum igerisindeki sosyo-
kiiltiirel kimligini olusturarak, giiclendirir.

Sosyal drama ve oyunsal eylemler ile temsil edilen geleneksel yapi, toplumun
kiltdrel iceriklerine dair birgok ipucu sunar. Topluluklarin kiiltiirel kaliplar
icerisinde yetisen bireyler, sosyal drama rolleri ile yetistikleri toplumu temsil ederler.
Bu anlamda Romanlar sosyal drama ve oyun kavramlari ile kiiltiirel performansa dair
nitelikli veriler sunar.

Romanlarin diigiin performanslart her an1 siirprizlerle dolu eglencelerdir.
Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde yasayan Roman topluluklari bulunsa da, benzer
Ozelliklere dayal1 bir sosyo-Kkiiltiirel yasayis bicimi gosterirler. Romanlarin kiiltiirel
performanslari, karakteristik 6zellikler tasimaktadir. En 6nemli performans unsurlar
miizik ve oyun olan Romanlar bu anlamda 6zellikle Trakya’da 9 zamanli ritmik
forma sahip miizikler ile 6zdeslestirilmektedirler.

Kiiltiirel performansin en karakteristik haliyle gerceklestigi ve sosyal
dramanin en orjinal bi¢imiyle izlenebilecegi Edirne Romanlarinin Diigiin
gosterimlerine ait olan bu ¢alisma, sozlii ve yazili kaynaklarin yani sira, katilimci-
gbzlemci yoluyla gerceklestirilmis ve elde edilen veriler bu sekilde saglanarak,
tespitler katilimci-gozlemci yontemi ile yapilmigtir.

Edirne’de yasayan Romanlar, sehrin var olan kutlamalarinda biiyiik ol¢iide
rol oynar. Kirkpinar Yagl Giires Senliklerine eslik eden 41 davul-41 zurna icracilari
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Roman kokenlidir ve biiyiik bir basar ile bu koklii gelenegi devam ettirmektedirler.
Bolge halki i¢in 6nemli bir yeri olan Hidrellez kutlamalarinda da, Romanlar
gerceklestirdikleri orijinal ritiiellerle tinlerini yurt disina kadar yaymislardir. Bu
nedenle Mayisin ilk haftasi olan bu kutlamalar, yurt i¢i ve yurt disindan gelen
turistler ile daha da coskulu gerceklestirilir. Keza, Roman Diigiinleri, her daim dikkat
ceken ve ilgi goren bir cosku ile gergeklesir.

Kiiltiirel performans baglaminda kendilerini karakteristik bir sekilde ortaya
koyan Roman diigiinleri, ayn1 zamanda dramanin da sahnesi olmaktadir. Sosyal
Bilimlere konu olmalarinin bir nedeni de, orjinalliklerini her edimlerinde ortaya
koyabilmeleri ve bunu koruyabilmelerinden ileri gelmektedir.

Romanlar évgiide bulunmayi, 6vgii almay ve gosterisi cok severler. Ilging bir
bicimde yasadiklar1 hayat ile sahip olduklar1 karakter arasinda bir tezatlik vardir.
Durum boyle olunca, genel gecer bir sdylem olan ‘Romanlarin giinliik ama mutlu
yasamalart’ yargisi, gercek anlamda da giinliik yasamlarinda dahi su yiiziine ¢ikar.
Muzik ile 6zel baglar1 olan Romanlar, miizik ve oyun araciligi ile kendilerini en iyi
bicimde ifade ederler. Her ne kadar ¢evresel kosullarin degistirdigi-degistirmek
zorunda biraktig1- etkiler olsa da, onlar bu etkileri bir sekilde kendilerine gore
sekillendirmeyi ve tabir-i caizse ona bir Roman kimligi katmay1 ¢ok iyi becerirler.
Ornegin tiirii ve dili ne olursa olsun miizik piyasasinda popiiler olan parcalari 9
zamanl olarak icra ederek sarki repertuarlarini genis bir yelpazede tutmaktadirlar.
Ozellikle yeni nesil miizisyenler de bu ilgi ve egilim daha fazladur.

Oyun ve miizigin baslh bagina rol aldig1 s6zsiiz bir dram olan ‘Agir Roman’,
Romanlarin en karakteristik oyunlarindan birisidir. 9/4 ya da 9/2 ritmik formunda
icra edilir. Davul ya da klarnetin baslica eslik ettigi oyunda, oyuncu-miizisyen
arasinda bir atigma vardir. Agdali hareketlerle genellikle bir mizansen ¢evresinde
performe edilen oyun, oyuncunun duygusal durumuna gore, kalca hareketleri, kol
hareketleri ve yiiz mimikleri ile desteklenerek bir gdsterime doniisiir. Ozellikle erkek
oyuncularin ¢ok tercih ettigi Agir Roman, bir anlamda erkek oyuncularin
‘delikanliliklarin1’ sergileme firsati sunar. Oyun alanina ilk ¢iktiklarinda daire
formati olusturarak, ortaya bir kisinin ¢ikip oynamasi ile baslar ve dairede oynamak
isteyen diger oyuncularin sirayla oynamalariyla devam ettirilerek tamamlanir. Bazen
icki sisesi ortaya konulur, bazen oyuncu eline alip hem icerek hem oynayarak
performansi devam ettirir.

Saba yapistirmak, oyuncu ya da miizisyenlerin alinlarina para
yapistirilmasidir. Kimi zaman zenginligin bir gostergesi yani gosteris amagli olurken,
¢ogu zaman oyuncuyu ya da miizisyeni onore etmek adina yapilan bir eylemdir. Saba
yapistirma esnasinda, ‘Masallah kizanima’, ‘aferin kizanima’, ‘yasaa’, ‘yiirii bee!’,
gibi nigdalar duyulabilmektedir.

Mindarlama eylemi, bireyi nazarlardan korumak amacli yapilir. Diiglin sahibi
cok yakini olan bir oyuncunun yanina gelerek, kalgcasindan gogsiine ya da burnuna
dogru bir hareketi dairesel olarak birkag kez tekrarlar.
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Edirne Romanlar1 arasinda, bir oyunu en iyi bi¢imde icra edebilmek
onemlidir. Performansin en iyi bicimde ortaya koyulabilmesi ile rahat giyim arasinda
bir baglant1 vardir. Rahat giyim onlarin ‘kendileri’ olabilmeleri agisindan 6nemlidir.
Salas giyimlerini diigiin alanlarinda da gorebilmek miimkiindiir. Performanslarini
kisitlayacak elbise giymekten de kaginirlar. Bazen sik bir diigiin kostiimiinii
degistirip yerine giindelik salas bir giysi giydiklerine rastlanir. Oyun esnasinda
ayakkabilarini ¢ikarabilir, gomlek diigmelerini agabilir, salvarlarin1 gobek tizerinde
obek olusturacak sekilde kivirabilir, bellerine esarp ya da benzeri kumaslar
baglayabilir, pacalar1 sivayabilirler. Tiim bunlar, performanslarini en iyi sekilde icra
edebilmeleri adina 6nemlidir.

Klavye, asma davul, darbuka, klarnet, keman, zaman zaman ud ve kanun da
Roman diigiinlerinde goriilebilen ¢algilardir. 90’lardan beri klavye, bir ¢ok agidan en
cok tercih ettikleri ¢algilardan olmaktadir.

Solo oyunlar, genel olarak diigiin sahipleri ya da diigiin sahiplerinin hatirt
sayilir yakinlari tarafindan icra edilen gosterimler olmaktadir. Bazen tek, bazen
miizisyen esligi ile atigmali sekilde gerceklesen bu gosterim, Agir Roman ile baslar
ve ustalikla icra edilir. Bazen solo oyuncusunun elinde igki sisesi ya da sigara da
gorulebilir. Bu igki sisesi ve sigara, solo oyuncusu tarafindan tiiketilerek oyuncuya
psikolojik yonlii bi rahatlama sagladigi gibi, ayn1 zamanda performansina dramatik
yonlii bir katkida saglamaktadir. Performans sirasinda oyuncular tarafindan
ayakkabilarin ¢ikartilmis, pagalarin sivanmis, elbise ¢ikartilip yerine salvar giyilmis,
gomlek diigmelerinin agilmis ve sandalyenin {izerine ¢ikilmis olunmasi, gosterimin
nitelik kazanmas1 yoniinde etki eden eylemler arasindadir.

Geng kiz ve geng erkeklerin birbirlerine oyunculuklarini sergileme imkan1 da
sunan diigiinler, bu anlamda da Romanlarin toplumsalliklarini en iyi sekilde
perginledikleri mecralardan birisi olmaktadir. Oyun alaninda oynamak, kars1 cinsten
birilerinin begenisini kazanabilmek anlaminda 6nemlidir. Bu olay1 sadece gengler
degil, onlarin aileleri de en az onlar kadar dGnemsemektedir.

Diigiine ¢evre mahallelerden gelen geng Roman erkek ya da kizlar da olabilir.
Diigiin akisi sirasinda 6zellikle geng erkeklerin mutlaka oynanmasi gergeklestirilir.
Bu geng delikanlilarin ortada oynamalari, sosyal dramanin en orijinallik kazandig:
performanslardan birisidir. Bu esnada miizisyenler oyuncularin kendilerinden
istedikleri oyun havalarini ¢alar. Cogu zaman Agir Roman ile baslayan oyun sirasi
9/8 ritmik formu ile sonlandirilir.

Diigiiniin sona ermesi ile miizisyenler ve ¢ok yakin davetliler, diiglin
sahibinin evine gecerler. Genelde bahcede ickili-yemekli sofrada oturularak, fasil
esliginde geceye bir siire daha devam ederler.

Kiiltiirel performansin en dikkat ¢ekici ve orijinal inceleme gruplarindan
birisi olan Romanlar, performansin kiiltiirlerarasi birlestiricilik unsuruna dair vurgu
yapan edimleri ile bu islevi yerine getirir torenlerin diizenleyicisidirler. Ozellikle
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ortak mahallelerde yagsayan ve Roman olmayan diger bireylerin de Roman
diigiinlerine katilimlar1 olabilmektedir. Ortak mahallelerde yasamasalar da, Roman
olmayan diger gruplar kendi diiglinlerinde Roman miizigi ve oyununu icra
edebilmektedirler. Kisacasi, bu miizigi seven ve bu oyunlari oynayan Trakyadaki
Roman olmayan diger halklar, toplumsal hiyerarsinin hangi kademesinde olurlarsa
olsunlar, bu miizik ve oyunlar1 benimserler. Bu sekilde ortak bir kimlik ve
dolayisiyla bir aidiyetlik duygusu kazanilmis olunur. Bu anlamda oldukga sansli olan
tilkemiz, Edirne’de de zengin bir kiiltiirel yasayis sekline ev sahipligi yapmaktadir.

Umulur ki, performansin kiiltiirlerarasi birlestiricilik islevi tilkemizde daha
fazla dikkate alinan bir neme sahip olsun. Ciinkii bu sekilde bir yaklasim ile
ozellikle i¢edoniik yasayan gruplar kendilerini ifade etme imkan1 bulabilecek ve
kendilerine ait bu kulturel karakteri en orijinal haliyle koruyabilmeleri
gerceklesecektir.
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Ek-1 Resim 5: Gen¢ Kizlarin Performansi
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Ek-1 Resim 7: Agir Roman Icrasi
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Ek-1 Resim 9: Miizisyen atismali Agir Roman Icrasi
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Ek-2: Kisisel Goriismeler
Goriisiilen Kisi: Berrin Cekic
Meslegi: Temizlikgi

Tarih: 25.06.2015

Yer: Gazimihal Mahallesi

Goriismenin Konusu: Roman Mahallelerinde Sosyal Yasam ve Diigiin Gelenek-
Gorenekleri

|.E. : Bana biraz dnce ¢ok giizel bir sey soyledin, dedin ki ‘bana Cingene
diyebilirsin.” Roman daha kabul goren bir terim. Cingene sanki daha asagilama
anlamindaymis gibi anlasiliyor.

B.C: Yok, yok, yok... Bizi yapan dilimizdir. Herkesin ¢apinda ben Cingeneyim ama
yeri gelir glizel konusurum, yeri gelir farkli konusurum. Bu budur yani.

I.E:Yani ‘bizim dilimiz’ derken, bazen kullandiginiz argo kelimeler oluyor, onu mu
demek istiyorsun?

B.C: Bizim dilimiz kavga yaparken bozulur. Kavgalarda dilimiz bozulur, normalde
senin benim gibiyimdir. Herkes, nerde ne yapilacagini, nasil hareket edecegini bilir.
Anladin m1 glizelim? Sende Miisliiman bende Miisliiman. Bir bayrak altinda
yasiyoruz. Rabbimiz birdir, Kuran’imiz birdir. Ama dinimi hi¢gbir zaman inkar
etmedim. Ben Cingeneyim ve Cingeneligi de kabul ediyorum. Kim ne derse desin.
Oyle yavrum. Onun i¢in memnunuz, biz her seyden memnunuz. Biz giinliik yasariz.
Biz, nasil anlatayim sana, kismayiz, esirgemeyiz, biz ¢oluk ¢ocugumuz igin
kendimizi feda eden kisilerdeniz. Ondan sonra yavrum, diyecegim, biz evlatlar
kurbani oluyoruz. Evlatlar yasasin diye, bir seyden mahrum kalmasinlar diye anneler
kendilerini feda ediyor. Zaman geliyor ayagima bir ¢ift ¢orap alamiyorum ki
cocuklarim her seyi gorsiin diye. Sabah gidiyorum aksam geliyorum, ben el
kapisinda ¢alistyorum, hanimlarda. Hanimlarda hanim oluyorum giindiiz, gecede
evimin, kendimin hanimi oluyorum, kocamin hanimi oluyorum. Yasantimiz budur,
¢ok memnunuz hayatimizdan. Siikrediyoruz. Rabbime stikiirler olsun.

I.E. : An1 yasamak denen sey bu herhalde, derler ya ‘romanlar an1 yasar.’

B.C. : Evet, evet. Benim en biiyiik mutlulugum en biiyiik zenginligim, ¢coluk
¢ocugumun sag olmasi, huzurlu ge¢inmesi. Milyarlara degismem.

I.E. : Kag cocugun var?

B.C. : Ug oglan, bir kiz. Biri Kap1 fabrikasinda (Kapikule) ¢alisiyor, biri de normal
fabrikada ¢alisiyor. Gelinlerim ev hanimi. Kocam kahvede ¢alisiyor, ocak¢i. Ben
hanimlarda calistyorum. O ylizden memnunuz yani hayatimizdan. Allah’1miza
stikiirler olsun basimizi sokacak bir evimiz var. Gazimihalde oturuyoruz, Cavusbey
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mahallesindeyiz. Yani diyecegim, hayatimizdan memnunuz yavrum. Ama yasamay1
da ekseriya oyun oynamayi ¢ok seviyorum. Oyuna bayiliyorum, bayiliyorum.

I.E. : Peki oyunu bu kadar ¢ok sevmende aile ya da ¢evrenin etkisi var mi1?

B.C. : Aileden geliyor. Var, cevremizde de var. Annem sevmezdi. Babama kdcek
derlerdi. Babam ¢ok oynardi. Bende babama benzemisim. Kogek Ayvaz derlerdi.

I.E. : “Kogeklik’ tabiri dalga gegmek anlaminda mi1 sOylenirdi?

B.C. : Hayir dalga gecilmez. Oyunu seven kisidir. Bizimkiler hepsi oynar. Ben
hepsinden farkliyimdir. Ben daha ¢ok severim oyunu.

|.E. : Bazi aileler miizisyen oluyorlar, bazi ailelerde oyuncu. Siz oyuncu olan
ailedensiniz sanirim.

B.C : Simdi bak, bu ¢ocuk gordiin, cok oynar. Oda bana ¢ekmis, miizisyenle alakasi
yok. Kimisi miizisyendir, oynamayi bilmez, oynamayi sevmez. Ama ben ¢ok
oynarim.

I.E. : Ama illa birine yetenegi olur, ya miizisyendir ya oyuncudur.
B.C. : Var, var, var mesela biz timbirtiyr duyalim kalkip oynariz.

I.E. : Sen bunu neye bagliyorsun? Sence genetik bir sey mi yoksa kiiltiirden gelen bir
sey mi?

B.C. : Yok, yok, yok. Bu tiim Cingenelerde var. Sadece bende degil. Yani genetik
dedigin gibi, kanimizda var. Gittigim kadinlarda, yatak odalarinda aynalar var.
Beraber gegiyoruz kadinla (aynanin karsisinda). Kadin kiviriyor, eviriyor, ¢eviriyor,
bir tiirlii yapamiyor. Kadin hasta oluyor, sinirleniyor, niye ben yapamiyorum, niye
ben ¢itlamiyorum diye. Kadin takint1 yapiyor.

I.LE. :Ama birde soyle birsey var, ne diisiiniirsiin? O, sizin gibi ¢ocukluktan itibaren
bu kiiltiirde bliylimemis.

B.C.: Almiyor, almiyor. Simdi onlarin ¢ocuklari ev i¢inde, apartmanlarda, katlarda
oynar. Ama hastaliklar1 da ¢oktur. Bizimkiler disarida yalinayak, basi kabak, ¢iplak
karda buzda. O yanaklar1 elma gibidir. Onlarinkine igneyi batir, irin akacak. Var dyle
cocuklarda var yani. Calistigim kadinlarin ¢ocuklar1 hasta.

|.E. : Romanlar Tiirkiye’nin de her bdlgesinde yasiyorlar. Siz bir aile olarak bagka
bir bolgede diinyaya gelseydiniz, o kiiltiire gore mi yasiyor olurdunuz yoksa yine bu
sekilde mi yasardiniz?

B.C. : Yok, yok, olamayiz. Bak var, O sekilde insanlar var, benim yegenlerim var.
Onlarda benim gibi calisiyorlar. Gittikleri yerlerde dillerini dondiiriiyorlar(uyum
sagliyorlar), giyimlerini kiyafetlerini. Onlardan iistlinler suan. Filiz, Figen.

|.E.: Kendilerine hem maddi hem manevi iyi bir yasam kuruyorlar m1 diyorsun?

B.C. : Maddide, manevide. Her tiirlii kuruyorlar. Varda yani suan var. Ha, benimde
yasantim var, param var yasiyorum ama yapamiyorum. Ben buyum nasil becereyim,
zorla beceremiyorum. (topluma uyum saglamak adina). Kadinlarda diyor bana, ben
etekle gidiyorum. Kadin beni ¢evirdi, esofman giydirdi bana, mont aldi bana,
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ayakkabi ald1 bana. Sen beni zorla degistiremezsin ya ben buyum. Nasil degistiricen
beni zorla. Onun i¢in ya esofman giyiyorum, aligtird1 yani beni anliyacagin. E
mecbura kaldim yani, ekmek davasi olunca mecbur uymak zorunda kaldim. Ama
dilimi hayatta degistiremez. Neysem oyumdur. Gittigim zaman evlerine sdverim,
bagiririm, biktim derim sizden. Her kelimeyi kullaniyorum onlara. Onlarda alistilar
artik, kabul ettiler.

|.E. : Bagka yerde yasasaydiniz ve kadina verilen deger az olsaydi, degisir miydin
yoksa yine bu sekilde mi kalirdin?

B.C. : Durmazdim. Degistiremez. Uyamam. Ben degisemem. Belki herkes uyar,
ben degisemem. Onlar uyar, uyum saglar, hele bu saglar (komsusu), ama ben
yapamam. Ben kabullenemiyorum, bilmiyorum. Ben Tokiye gidip orda oturamam,
orda yapamam ben. Toki evlerinde oturamam. Bana bir ev altin bagislayacaklar orda
oturamam. Ben sokaklardayim. Ben azcik senden, azcik ondan, azcik ondan. Onda
bir cay icicem, onda bir kola, onda bir yudum yemek yiyecem, budur yani benimki.
Yapamayacagim seyi nasil yapayim ben? Yasayamam. Ben ev yaptim, toplam {i¢
senede bir saat oturmamigimdir evimde. Bak dikkat et. Toplam ii¢ senede bir saat
oturmamisimdir evimde. Bana diyorlar ki; ev yaptin, niye otur muyorsun?’ Ev degil
saray olsa benim i¢in degeri yok... Ben ev istemiyorum, ben yer istemiyorum, ben
huzur istiyorum. Coluk ¢ocugumuz iyi olsun, Allah saglik versin, huzurlu
gecinsinler, kavgasiz, en biiylik zenginlik benim i¢in budur.

I.E. : Romanlarda kadinin yeri nedir?

B.C. : Kadmin yeri, benim i¢in sorarsan, kocamda ¢ok ytiksektir.

I.E. : Peki genel olarak?

B.C. : Cok asagilaniyorlar.

|.E. : Evliliklerde esler mi kadinlara bdyle davraniyor, yoksa toplum mu etkiliyor?
B.C.: Toplumda da var.

|.E.: Roman toplumunda kadinin yeri ne?

B.C. : Asagilaniyorlar. Siirekli eziliyorlar. Ben kadinlara da sdyliiyorum. Bizim
kadinlarimizda yaramaz. Demek ki su var; ¢alisan kadin hi¢bir zaman ezilmez,
romanda olsa: Bak dikkatli soyliiyorum, Cingene de olsa, ¢alisan kadinin hakk1
coktur, konugma hakki da vardir, hiirliigii de vardir. Bizim kadinlarimiz ¢alismadigi
stirece eziliyorlar. Benim calistigim anda, cebim para gordii mii ben asagilanmam.

|.E. : Paranin s6zii geciyor, s0z sahibi olabiliyorsun yani?
B.C. : Olabiliyorsun, geciyor yani, gegiyor.

|.E. : Diger kadinlarin ¢alismamasi, romanlarin toplumda yer edinememesinden mi
kaynakli yoksa ¢aligmay1 mi1 sevmiyorlar? Roman kadinlarinin yaramaz oldugunu
belirttin.

B.C. : Yaramaz, yaramaz.Sevmiyorlar. Ben ise giderken iki kisiyi aldim ise getirdim,
sana ekmek yediricem, aligkanlik yap, her yere gir ¢ik, ekmegini kazan, ¢oluk
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¢ocugunu mahrum birakma. E ben onu aldim getirdim, oturulur mu? Oturmanin yeri
ayridir, ¢alismanin yeri ayridir. Is yapacaksin ki géze batasin, para kazanasin. Yok
yani bizimkilerde ¢aligmay1 sevmiyor. Hepsi sokaklarda yayiliyorlar, oturuyorlar.

I.E. : Peki, az 6nce dedigin gibi derdi Toki’den ev almak kadar degilde , en azindan
bir lokma ekmek yiyecek kadar, cocuklarini okutacak kadar ¢calismay1 hirs
edinmiyolar mi?

B.C. : Var, dyle ¢cevremizde var. Simdi bak, hepsini kiyaslayamiyoruz. Bak ¢ok
calistim, roman gorelim bunu da simdi(Tiirk komsusu), ¢cok calisti, fabriiada ¢alist,
emekli oldu, yiyor parasin1 simdi. Ama kag kisi, kag kisi?

I.E. : Genel olarak roman kadinlar1 Cok ¢alismay1 sevmiyorlar.
B.C : Sevmiyorlar.

|.E : Toplayicilik yada bohgacilik yapanlar var...

B.C. : Yaptim, onu da yaptim. Ondan da kazandim. Terlik sattim.
I.LE.: Zor bir is mi?

B.C. : Hayr higte zor degil. Afedersin bana bok at de, ben boku sirtima vurur gider
atarim. Herseyi yaparim. Sakindigim sey hirsizlikla, orospuluktur. Ondan 6te bana ne
istersen serbesttir. O yiizden kocamin da bana giivenci vardir. Bagdat’a gideyim,
g0zi arkada kalmaz.

|.E. : Sizinki ask evliligi miydi?

B.C. : Yoo, goruct usultydu.

|.E. : Goriicii usulii her zaman en giizel evliliktir derler, katiliyor musun?

B.C. :, Allah raz1 olsun rahmetli agbimden, bak rahmet istedi bu gece cuma gecesi,
senin sebebinle: O verdi beni, 13 yasinda nisanlandim, 16 yasimda evlendim.

IE. : Roman erkekleri demi ¢alismay1 sevmez?

B.C.: Var, ¢ok ¢ok haylazlar var. Cok ¢alismayanlar var Cavusbey mahallesinde.
Kadin ige gider, ¢apaya gider, erkek kahvede oturur. Ben bereket dyle bir sey
yasamadim. Ben olsam hayatta cekemem. Hayatta gelemem. Ben isten gelecegim,
ona sigara parasi verecegim ,icki parasi... Ayy tovbeler tovbesi, onu vururum.
Benim Kocam ¢ok efendi ¢ikti, ¢ok iyi ¢ikt1, igki bilmez. Sigara igerim diye bana
bagirir o.

I.E. : Peki bosanma oldugunda, kadin baba evine déner mi?

B.C. : Donecek, anne baba evidir, mecburen. Anne baba kabul edecek evladidir.
Geginemedi ki1zi, ne yapacak?

|.E. : Mesela doguda zor bir durum.
B.C. : Orada dyle. Bizde var var. Geri doniiyor. Anne, baba, aile sahip ¢ikacak.
Geginememis, geri gelecek.

I. E : Miizik, yasantinizin neresinde?
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B.C. : Neresinde, ruhumuzda, kanimizda.
I.E. : Roman kimliginizdeki art1 yonleri sayar misin?

B.C. : Simdi sdyle bir sey, biz en basta siikretmeyi bilenlerdeniz. Azi ararken ¢ogu
bulamazsin. Onun i¢in biz giinliik yasiyoruz, her seyden memnunuz biz. Memnunuz
yani, her seyden memnunuz. Rabbim bir parga ekmek verdiyse onu yemesini biliriz.
Onun i¢in aglagsmayacaksin, her seye kanaat geleceksin. Rabbim bdyle kararlamas.
Budur yani...

I.E. : Kaderci misinizdir yoksa kaderin miicadele ile sekillenecegini mi
diistiniirsiiniiz?

B.C. : Kader demiyorum ona. Kader degil. Tamam Rabbim ne yazarsa géeceksinn,
ama birazda kader insanin elindedir. Rabbim bana vermis, ben burada oturayim. ‘E
Rabbim bana bunu vermis’. Ne vermis, otur da ben sana bunu vereyim der mi
Rabbim? Cabala. Hig bir sey yapma, git caminin orada otur dilen, yemin ederim sana
, namusunla serefinle, takarim g¢uvali,hicbir sey yapma, gezerim Binevleri(bir
mabhalle), alirim yiliz milyon para, gene a¢ kalmam. E sen ‘ay dur kader’, neyin kaderi
bu?. Miicadele edeceksin, hayatla miicadele. Ders, ders alacaksin.

|.E : Yasantinizin eksi yonleri, neler?

B. C. : Eksik yasar, her seyden mahrum kalir, erisemez hicbir seye , benim gibi
olamaz, yalan m1? He? Eriesbilir mi? Erisemez. Ben bunu aldim, sen alamiyorsun,
yok cebinde. Boynu biikiik kalrsin. Onun i¢in bedenini yipratacaksin ama dedigini de
yapacaksin. (diledigini yapacaksin)

I. E. : Bagka eksi yoniiniiz var m1?
B. C. : Kadinlar1 siddeti sevmiyorum.
|.E. : Romanlar yapar m1 bunu?

B. C. : Yapar. Siddet sevmiyorum. Erkeklere karsiyim, neden karsiyim? Kadininin
iistline bagkalarinla olmasin, ¢coluk ¢cocugu var, yazik giinahtir.

I. E : Peki bagka var m1 sevmedigin farkli bir 6zelliginiz?

B.C. : Kavgamiz iyi degil. Mesela karakolluk olana kadar ugrasiriz. Yani nasil
diyeyim sana,(bu sirada diigiin vidyosuna gozii kayar, oynamak ister, giiliismeler
olur) sey bagka ne sdyleyeyim, kavgalarimiz iyi degildir.. Cingenelerin kavgasi
oluyor ama yeri geldi mi de birlikleri de var. Mevliitiimiiz, diiglinlimiiz, cenazemiz
¢ok kalabalik olur.

|.E. : Hidrelleziniz, eglenceleriniz mitkemmel.
B.C. : Cok guzle olur, ¢ok cok guzel...
|.E. : Baska sevmediginiz bir yoniiniiz yoktur herhalde.

B. C.: Yaparlar, ederler dedikoduyu, yiiz yiize gelirler hi¢bir sey yok... Buda var,
ikiyiizliiler ikiyiizliiler bize bosuna dememisler.

I.E. : Bide romanlarda ¢ok 6vme var.
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B.C : Abartirlar. Hicte sevmem. Tam tersi, ben oyum iste. Abartmayi sevmem hani
Oyle kendimi 6veyim. Zaten gereken kisi seni goriiyor. Senin abartmana dvmene ne
gerek var dimi? Millet Gvsiin beni, ben ne 6vecegim kendimi?

|.E. : Bagka bolgelerde yasayan romanlar hakkinda bilginiz var m1?
B.C.: Yok.
I.E. : Peki siz nereden gb¢mensiniz?

B.C. : Selanik’ten. Dedeler gelmis. Babamin annesi, babasi, annemin mesela, oradan

geldik.

|.LE. : Romanlarda ya da yasadiginiz bu toplum igerisinde degistirmek istediginiz bir
0zellik var m1? Mesela is vermemelerine neden olan 6n yargi gibi...

B.C. : E vermiyorlar tabi, yok be verirler be. Calistin m1 verirler, niye vermesinler?
Sen kendine ¢ekidiizen ver, agzini biraz toparla, her yerde is var.

I.E. : Genel olarak sanki is vermiyorlar gibi?

B. C. : veriyorlar ablam veriyorlar. Bizimkilerde is yok diyorum sana.
I.E. : Peki ayrim var m1?

B.C. : yok, ayirmazlar.

I.E. : Ayrim yok mu Edirne’de?

B.C. : Yok, yok, yok, yok. Bak simdi onu sdyleyeyim sana, suan elli yasindayim.
Benim ufakligim Tiirklerin i¢ine gecti, Gazimihal mahallesinde, Cavusbey
mabhallesinde, Selimiye Cikmaz sokakta. Biz orada biiyiidiik, yetistik. Ama bizim
yememiz, igmemiz yatmamiz bir yerdeydi. Bizi hi¢ onlar,roman Cingene goziyle
gormedi.

|.E. : Sizde 6yle ayrim yapmadiniz.

B.C. : Bizde dyle. Ki bizde yasadik, onlardan alacagimiz1 aldik ama gene buyuz iste
olmuyor. Olmuyor, onlar bize uydu, biz onlara uyamadik. Ha temizlik dersen
yerinde, yemek-,icmek dersen yerinde. Haa simdi anamiz babamiz 61dii, evimiz
berbat oldu, o bagka mesele. Biiyliklerimiz gitti, biiyiikler gitti yani evler berbat oldu
yavrum, oturulacak gibi degil, pislikler yani, simdikiler. (yasam kosullar1 zorlagt1
anlaminda)

|.E. : Kardesce, ayrimcilik gérmeden yasiyoruz diyorsun?

B.C. : Yok, yok, yok, hi¢ ayrimcilik gormedim. Asagilamiyorlar bizi. Aska gelelim,
sevgiye gel.

L.E. : Ask?

B.C. : Simdi diyorlar ki; romanlarla Tiirkler olamaz. Oyle bir oluyor ki bildigin gibi
degil. Benim ablamin kiz1 da ¢cocugu uda Almanya’da. Benim ablam 35 senedir
Almanya’da. Cocuklara orda bakti. Kiz1 Rizeli ile, Karadenizliyle istesti bes sene. Ne
anne istedi ne baba istedi. Bizim kizimiz1 kabullenemediler roman diye. Ama ¢ocuk
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dirretti ald1, onlardan iyisi yok simdi. Iki tane kizlar1 var bak Almanya’da. Gelinine
gelelim ablamin. O da Tiirk istedi.(Erkek kardesi) Bir karisi var, bir giizel bir giizel.
Bak simdi onlarinda iki tane ¢ocuklar1 var. Iste romanlar istenmiyor diyorlar, yalan!
Ask dedigin budur iste. Diyorlar ki roman bu almiyorum. Karisti artik yani, sen
istedigin kadar kabul etme, ettirenler kabul ettiriyor yani.

I. E. : Kag senedir evlisin?
B. C. : Otuz ug.
I.E. : Otuz {i¢ yildan beri giden bir agk evliligi mi?

B.C. : Gidiyor Allah’1miza bin kere siikiirler olsun, hayatimizdan memnunuz.
Birazda insan1 yasatan para degildir, huzurdur. Benim kocam ¢ok yasatti. Varlikla m1
yasatt1? Hayir. Allah’ima bin kere siikiirler olsun. Hanim gibide yasadim. Kuran
carpsin yasadim yani. Bak onu da duysunlar. Yeminlerimizde meshurdur. Ama
yalana degil. Yani beni yasatan kocamdir. Neden? Efendiliginden. igkisi yok,
sigaras1 yok, kumar1 yok. Ne dersem o oldu.

|.E. : Roman erkekleri ¢capkin olur mu?

B.C. : Cok. Cok.

B. C: Roman kizlar1 gapkin olur mu?

B.C. : Var, var. Gozlerinle orospuluk yaparlar.

B.C: aman be giizelim be bosver herkes kendine. Orucunu tutanda kendine namazini
kilanda. Rabbim amel vermis, amelin temiz olsun. Islam’in sart1 bestir, ilk evvela
bak romanlara derler bunu dimi ama herkesinde bilemem kalbini, yiiregini. Rabbim
der ki, ne yap ne yap kul hakkinla bana gelme. Allah adama amel temizligi versin.
Ben buna ¢ok inaniyorum yavrum. Bak deminde sdyledim sana; Rabbimiz birdir.
Kuranimiz birdir. Allah’1miza bin kere siikiirler olsun. Benim amelim temiz olduktan
sonra Rabbim bilir. Gerisi bana hepsi yalan. Sen orucunu tuttuktan sonra Allah’la
kendin bil. Namazini tuttuktan sonra Allah’la kendin bil. Oylemi?

I. E. ; insan ol da diyorsun...

B.C: Insan olda, onu rabbim bilsin.
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Goriisiilen Kisi: Turan Salli

Meslegi: Edirne Roman Egitim Goniilliiler Dernegi Bagskani-Kamu Gorevlisi
Tarih: 09.09.2015

Yer: Kigiikpazar Mahallesi

Goriisme Konusu: Romanlarin Mahalle Yasantilar igerisinde Sosyal Yasam ve
Miizik Unsuru

(Bu goriisme Umut Poyraz ile birlikte gergeklestirilmistir.)

I. E. : Romanlar i¢cin miizik nedir?

T. S. : Simdi soyle bir sey, aslina bakarsaniz bunu 6zellikle gorsel basin, romanlarin
bu muzik yeteneklerini maalesef magazinsel hale getirdiler. Biz bunlardan da
rahatsizlik duyuyoruz. Romanlar sadece miizikten anlarlar, bir miizik kiiltiirii vardir,
bunun haricinden kurtulamaz diye bir diisiince vardir. Aslinda bu maalesef yanlig
birsey. Her romanda her miizik aletini ¢alamaz. Simdi ben kendim, darbukay1
calamam. Clnki oda bir beceridir. Bu beceri genellikle aileden yansir. Onun bir
miizik egitimi, mizik bilgisi varsa, mesela bizdeki ¢ok sayida ¢ocuk, ya annesinden,
ya babasindan ya da akrabaliktan gelen bdyle bir miizik becerisi var. Dedigim gibi
her roman da, her miizik aletini calmiyor yahut ¢alamiyor.

I. E. : Ama genel olarak roman ¢ocuklari dogduklar1 andan itibaren bir miizik
kaltirindn —canli bir miizik kiiltliriiniin- igerisine doguyorlar. Cok sanslilar aslinda.
Clinkii ya ailede ya da mahalle bir miizisyen vardir. Aslinda bu ¢ocuklar sanatin tam
ortasina doguyor.

T. S. : Aynen dyle. Simdi s0yle bir sey, romanlar miizigin her zaman i¢ginde. Ama bir
de sunu da sdylemek istiyorum, bakin bunu hi¢ kimse ifade etmez. Dedim ya
romanlar magazinsel hale getirilmis. Aslinda romanlar, miizigi i¢ine atmis bir
toplumdur. Ciinkii 6tekilestirilmis. Sosyal dislanmaya maruz birakilmis. Hep bdyle
toplumun &tekileri olarak goriilmiis. Insanlar artik bu caresizligi, bu umutsuzlugu
miizigin i¢erisinde bulmuslar. Aslinda miizigin olusumu (roman miiziginin), gelisimi
bundan ibarettir. Ciinkii yapacak higbir sey yok. Bu insanlar1 diglamigsin, toplumun
disina atmissin. Hep bunlar bu iilkenin 6tekileri oldular. Aslinda romanlar miizigi,
kendi dertlerini unutmak i¢in yaptilar. Bu sekilde biz bunu goriiyoruz. Temelinde de
bunlar var. Bu gergek bir sey. Bakiyorlar; iste romanlar oynuyor, zipliyor... Yok
Oyle bir sey. Bakin, bizi basin ve magazin dyle bir hale getirdi, sanki bu insanlarin
baska sorunlar1 yok. Oynayan, gobek atan, tasasiz, kedersiz, gelecek beklentisi
olmayan insanlar olarak gosterilmistir. Bu ¢ok yanlis. Ama hep oynayan, ziplayan,
gobek atan bu insanlarin hi¢ kimse bugiine kadar sosyal sorunlarina iligkin herhangi
bir ¢6ziim yolu da bulmadi. Mesela bunlardan biri de roman agilimidir . Maalesef
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uzulerek ifade etmek isterim ki; roman agilimiyla aslinda romanlarin oyunu almak
i¢in bir firtina, bir riizgar estirildi. Aslinda bdyle bir sey yok yani. Bu agilim
politikalar1 da yanlis. Tiirkiye’de bunu en agir elestiren roman derneklerinden biride
benim. Simdi s0yle gosterdiler, donemin bagbakani —simdiki cumhurbagkanimiz-
onlar1 biiyiik bir yerde topladi. Devlet adina 6ziir diledi. Tabi bunu da bir olumlu
gelisme olarak gorebiliriz. Ama gergege baktigimiz zaman ¢ok yetersiz oldu, agilim
kendi halinde kaldi. Romanlar hala bundan da bir sey fark edemedi. Ben bunu ifade
etmistim. Hatta Oda Tv’de onu 6zel bir yazi olarak yazmistim.O donem igerisinde
Tiirkiye’deki herkesi Istanbul Abdi Ipek¢i Salonu olmasi lazim eger yanlis
hatirlamiyorsam, oraya topladilar. Sarki soylediler, herkes gobek att1. Halini hatrini
sordu ama ondan sonra bir sey yok.

U. P. : Miizige geri donersek, romanlar 6tekilestirildigi i¢in, bunu bir kurtulus yolu,
sigiacak bir liman olarak gordiiler ve sahiplendiler diyebilir miyiz?

T. S. : Aynen dyle. Bakin, onlar dertlerini, sikintilarin1 miizikle asmaya calisiyorlar.
Bunun temelinde bu var.

I. E. : Tiirk roman miizigini ilk olarak diinyaya agan, temsil eden roman
miizisyenlerin doneminde yasamis biri olarak, roman miiziginin popiilerlesmesi,
gelisen ve degisen miizik piyasasina uyum saglamasi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
Roman miiziginin ilerlemesi, popiilerlesmeye ayak uydurmasi gerektigini sdyleyen
miizisyenlerde var. Siz bu goriise katiliyor musunuz?

T. S. : Ben bu goriise katilmiyorum. Bakin simdi, kiiltiir denen bir konu var. O kiiltiir
kendi i¢ yapisinda kalamiyorsa, kendi 6z dokusunu yitirmis ise o kiiltiiriin gergek
anlamdaki varligini séylemek ¢ok zor. O kiiltiir bana gore yozlasmis bir kiiltiir.

Simdi bakiyoruz, dedigin gibi cistak cistak diye basliyor, ¢ok degisik yani. Tabi bu
sadece Turkiye’de degil. Diinyada da bdyle bir degisim var. Ne yapiyor? Roman
miizigi de yozlasti. Yani 6z kimliginden, i¢indeki 6z varliktan ¢cok uzaklasti. Ama
kismeti mi? Romanlarda, roman miizigi de ister istemez bu sekilde etkilenmek
zorunda kaldi. Ama roman kiiltiirii boyle degil mesela. Bugiin (diigiinlerde) oynarken
dahi sikintilar var. Su anda goriiyoruz, roman miizikleri degil, roman oyunlari bile
degil... Simdi bak, adam dans m1 ediyor, oyun mu oynuyor ben bile hayret
ediyorum. O da yozlasti. En azindan kiiresel yapidan bize de bir pay diistii.

I. E. : Busu anda tiim diinyanin sorunu aslinda.
T. S. : Diinyanin sorunu, sadece bizim degil. Herkes degisebiliyor.
I. E. : Sizin bakis aginizi 6grenmek istedim.

T. S. : Simdi s0yle bir sey, aslinda niyetimiz su; kiiltiir kendi 6z yapisi1 igerisinde
kalmasi lazim. Yani simdi siz onu farkli bir yone ¢ektiginiz zaman kendi 6z
kiltliriinden s6z edemiyor. Uzaklagmistir. Miizikte 6yle. Ama dedigim gibi, kiiresel
ortamda bizde bu durumdan nasibimizi aldik.

I. E. : Romanlar i¢in sokak ne ifade eder?

T. S. : Sokak bizim i¢in dzgiirliiktiir. Insanlarla kaynasmadir. Ciinkii biz insan
iligkilerine deger veririz. Hala bizde iyi komsuluk iligkileri vardir. Burada diigiin
oldugu zaman, herkes birbirine gider. Cenaze oldugu zaman birbirine sahip ¢ikar.
Yani romanlar bu konuda dokusunu bozmadilar ama bugiin kentsel doniisiim
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magduriyetiyle birlikte insanlarda kendi yasam alanlarindan uzaklastigi i¢in, bu
kiiltlir, bu insan yaklagimi, bunlarda etkilendi.

I. E. : Bir ¢ocuk dogdugunda, bir sanat alaninin igerisine doguyor. Bir performans
alan1 —eglence, diigiin, vs- var. Mahalleli bir ¢cocukta bu sanatsal gelisim nasil
oluyor?

T. S. : Bu yagam tarzimiz zaten. Simdi bu sanat yasami1 mevcut haliyle buradayken,
dogan ¢ocuklarinda etkilenmemesi miimkiin degil. Var olan bir kiiltiiriin, var olan bir
yasamin bir par¢asindan o birey, o cocukta etkileniyor. O yasam igerisinde, o
kiiltliriin i¢erisinde, cocukta etkilesim yaratarak, hayatin i¢inde farkli bir bakis
acistyla devam ediyor.

I. E. : Sehrin igerisinde giinliik kentsel yasantimiza devam ederken, diger bir yanimiz
orjinalligini bozmamis bir bigimde yasantilarina devam ettigini goriiyoruz. Trakya’da
da bu durum, romanlar sayesinde var. O yiizden bu yagam bi¢imi, ¢ok degerli.

T. S. : Aslinda sokakla birlikte —hani muzikten s6z ediyoruz ya- bugin o ¢ok biyuk
dedigimiz sanat¢ilarda veya sarkicilarin arkasinda genellikle romanlar var. Rahmetli
Selguk Tekay vardi. O bir romandi. Ama gergekten profesyoneldi. Bunlardan biri de
Hisnii Senlendirici. Yani bugiin bu Tiirk topraklarinda romanlar hala miizikte olan
varligini stirdirmektedir. Ve ben size bir animi1 anlatayim. Ben 2013 yilinda bir proje
dahilinde Isve¢’e gitmistim. Tiirkiye’deki romanlar1 anlattik Isveg’teki gruplara —
orada kamu gorevlileri vardi-. Onlarda bize, kendilerini anlattilar. Avrupalilar
geliyor, Tiirkiye’deki romanlar1 gormek istiyor. Bizde dedikki, buraya gelmisken
bizde gidip gorelim. Maalesef gostermediler. Bayagi meraklanmistim. O donemde
ben rahatsiz oldugum i¢in, gece tercimanimiza rica ettim, eczaneye gittim. Saat
23:00 gibiydi. Baktim uzaktan bir ses geliyor. Biraz daha yaklastim. Dedim, bunlar
bizim romanlar. Orada bile hissettim. Ciinkii yasami, goriintiisii, giyim tarzi, yani
goriintii kendinin zaten roman oldugunu gosteriyor. O bir yagam bi¢imi, yasamin bir
pargast. Ve ben onu orada da gordum. Hatta onlara sordum, Cingene misin roman
misin diyecektim. O duydu, anlamis, romanim ben dedi. Cingeneligi de kabul
etmedi.

I. E. : Son olarak roman, muzik, sokak ti¢cgenine dair ne sdylemek istersiniz?

T. S. : Simdi bu yasam tarzi aslinda bir 6zgiirliik demek. Yani bunu hepsinin toplami
ozgiirliiktiir. Bu insanlarin bir yasam tarzi. Ozgiirliik. Sosyal dislanmanin verdigi
toplumsal yapi, baska bir sey degil.

I. E. : Bu giizel roportaj ve verdiginiz bilgiler i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum.
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Goriisiilen Kisi: ilker Pinarbasi
Meslegi: Mizisyen

Tarih: 29. 06. 2015

Yer: Gazimihal Mahallesi

Goriisme Konusu: Roman Miizigi ve Roman Diigiinleri

I. E. : Mizisyensiniz.

I.P. : Evet mizisyenim

|.E.: Kag yasindan beri

I. P. : on (i¢- on dort yasindan beri.

l. E. : Simdi kag sene oldu?

I.P. : Yaklasik on bes y1l oldu.

I. E. : On bes senedir miizigin i¢indesiniz.

I. P. : Cocukluktan beri bir merak vardi. Hep izleyerck kendi capimda bir seyler
yapmaya ¢alistim. Iste bu seviyeye geldik.

I. E. : Kimleri izlediniz daha ¢ok?

I. P. : Hep diigiin calanlarin yaninda gezerdim. Kim ne yapard falan onlara
bakardim, seyrederdim. Sonra saki sdylemeye bagladim diigiinlerde. Daha 6nce
solisttim yani ¢almiyordum.

I. E. : Sesiniz guzel mi?

I:P: Yatabi, ses iyi. Oyle izleyerek bu seviyeye geldik.
I. E. : Hangi enstrumani ¢aliyorsunuz?

I.P: Klavye caliyorum.

I. E. : Ama klarnette var galiba?

I. P. : ufaktan calmak var.

I. E. : Diigiinlere de gidiyorsunuz?

I. P. : Diigiinlere de gidiyorum evet.

I. E. : Glgzel. Peki eskiyle yeni roman miizigini kiyaslarsaniz ne dersiniz? Mesela
ben biraz popiilerlesme goriiyorum.

I. P. : Ya tabi popiilerlesme goriiyosunuz da soyle bir sey sdyleyeyim; Trakya’nin
suanda en pasif bolgesi burasi. Miizik aslinda Trakya’nin her yerinde giizelde, burasi
cok geri kalmis bir sey.
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I. E. : Edirne roman miiziginin daha geri kaldigin1 m1 soyliiyorsunuz?
I. P.: Evet.
I. E. : Neden?

I. P. : Buras1 tarihi eserde kald1. Séyle sdyleyeyim; benim nasil siinnet diigiiniimde
caliyorlarsa, suanda da ayn1 dyle ¢aliyorlar. Anlatabildim mi?

I. E. : Dezavantaji nedir?
I. P. : Ya aslinda daha giizel bir sey ama burada yenilik yok.
I. E. : Yenilikten kasit?

I. P. : Burada ¢ok biiyiik miizisyenler olmayabilir. Var yani giizel agbilerimiz de var
ama...

I. E. : Orijinal olan1 korumak gerekmez mi?
I. P. : Ya tabi, sizin diisiincelerinizde giizel bir sey ama biraz ilerlemesi gerekiyor.

I. E. : Sunu mu demek istiyorsunuz; bir Arap Siikrii’yii duyabiliyoruz, Corlulu
Savas’1 duyabiliyoruz ama Edirneli bir isim duyamiyoruz mu demek istiyorsunuz?

I. P. : Evet, aynen oyle.

I. E. : Aslinda Edirne’de cevherler var.
I. P. : Ya varda iste,

. E. : Imkan meselesi mi?

I. P. : Imkan meselesi.

I. E. : Peki ismini duyurmus olanlar nasil duyuruyor isimlerini? Bir sekilde piyasaya
mi giriyorlar?

I. P. : Bir sekilde piyasaya giriyorlar iste. Ya burada miizik sdyle bir sey; burada
miuzik falan yokta daha ¢ok ekmek var diyelim yani.

I. E. : Hayat gailesi mi biraz?
I. P. : Evet. Bride burada klavyecide ¢ok, meslektas oldugu icin.
I. E. : Ne oluyor, rekabet mi oluyor?

I. P.: Yani... Rrekabet gibi bir sey oluyor yani. Ben pahaliya gidiyorum, o ucuza
gidiyor...

I. E. : Peki Gazimihal mahallesi hakkinda ne sdylersiniz? Var mi1 kiyaslayacaginiz
bir sey diger mahallelerle?

I. P. : Gazimihal mahallesi, suanda Edirne’nin iyi bir semti. Yani iyi bir mevkidir.

I. E. : Mahalle kiiltiiriiniin daha bozulmadig1 bir mahalle sanirim buras1 degimli?
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I. P. : Evet, evet.
I. E. : Peki mahalleler aras1 miizisyen rekabeti i¢in ne dersiniz?

I. P.: Yasimdi, yani Edirne’nin en giizel diigiinii bu mahallede olur. Her yere
gidiyorum ben, baska roman mahallelerinde de ¢aliyorum, izliyorum goriiyorum
ama,buradaki tad1 vermiyor. Buras1 ¢ok farkl.

I. E. : Anladim. Peki buranin 6zelligi ne?

I. P. : Buranin 6zelligi iste dediginiz gibi insanlar diyelim. insanlar birirlerine daha
cok bagli oluyor diiglinlerde, komsu yardim ediyor, diigline hazirlik yapiyorlar,
stisleniyorlar, pusleniyolar falan. Herkes birbirine yardimci oldugu i¢in daha giizel
oluyor buranin diigiinii. Oteki mahallerde oynayip ¢ikiyorlar. Ne bileyim kinaya
bile taki takmadan, para takmadan kagiyorlar, gidiyorlar. Ben bu isi yaptigim i¢in
biliyorum.

I. E. : Anladim. Peki sizin repertuarinizda daha ¢ok neler var? Yeniler var m1?
I. P. : Var, yeni roman havalari da var.
I. E. : Mesela olmazsa olmazlardan birka¢ 6rnek verebilir misiniz?

I. P. : Olmazsa olmazlardan birkag 6rnek... Valla ne bileyim simdi aklima
gelmiyorki. Yeni sarkilar1 okuyoruz da, ya diigiine ¢ikiyorsun ii¢ tane sarkiyla
diigiinii bitiriyorsun.Ug tane dort tane sarkiyla...

I. E. : Neden Oyle oluyor?

I. P. : E 6yle. Insanlar onlar istiyor. Bizde o sarkilari ¢almak zorunda kaliyoruz,
Oylede diiglin bitiriyor yani.

I. E. : Eskiden Deli Selim’in, Selim Sesler’in repertuarinda olan sarkilar vardi.
I. P. : Onlar bitti artik...
I. E. : Artik insanlarda bilmiyorlar onlari.

I. P. : Oynamiyorlar da zaten. Gerek duymuyorlar. Simdiki nesil ¢ok farkl:.
Teknoloji diyelim. Eski kayitlara bakiyorsun mesela, eski kayit dinliyorsun
1860’lardaki kayitlar. Adamlardaki stiidyo aletleri falan ¢ok eskiymis. Simdiki
aletlere bakarsan, cok yiiksek ses kaliteleri var.

I. E. : Deli Selim dénemine denk geldiniz mi?

I. P. : Ben kiigiiktiim. Bes-ast1 yaslarmdaydim, hatirliyorum, burada mahallede
diigiin ¢alardi. Hollanda’ya gitti, klarneti o tanitt1 diyelim. Az-gok bilirim. O
zamanlar iistiinde yokmus. Bu bir ger¢ek. Simdi Hiisnii senlendirici var. Soyle
diyelim, diinyaya klarneti sevdiren bir sahsiyettir. Bu bir ger¢ek. Bir de Haktan.
(Ilker Bey Haktan hayrani)

I. E. : Anladigim kadariyla popiiler roman sarkilarini seviyorsunuz.

I. P. : Biraz 6yle. Baska mahallelere gittigim zaman onlar1 okuyoruz. Ama burada
gitmiyor.

67



I. E. : Repertuarinizi nasil olusturuyorsunuz?
I. P. : Duydugumuzu ¢aliyoruz.
I. E. : Nerden 6greniyorsunuz, nasil gelistiriyorsunuz?

I. P. : Bir parca ¢iktig1 zaman dinliyoruz. Parca giderini ezberliyoruz. Sonra kayit
yapiyoruz. Kulaktan caliyoruz.

I. E. : Popiiler sarkilar takip ediyorsunuz.
I. P. : Genellikle dyle.
I. E. : Eskilerden sevdikleriniz var mi1?

I. P. : Tabi. Sinan Zorbey’in pargalar1 var. Haktan’1n eski pargalar var. Giiglii
Soydemir var mesela. Miislim’iin (Miisliim Giirses) unutulmayacak pargalari var.
Cogunlukla sarki istedikleri zaman, dyle parcalari isterler.

|. E. : Fasil sever misiniz?

i__. P. : Sevilir. Kisin barlarda ¢aliyorum. Amator sarkicilarin arkasinda ¢aliyorum.
Oyle gidiyor yani.

I. E. : Fasil gelenegi stiriiyor degil mi?

I. P. : Suanda yok (yaz mevsimi). Diigiinler bittigi zaman kapali mekanlara
gidiyorum. Orada fasil gidiyor. Damar pargalar, arabesk okuyorsun. Sanat miizigi
istiyorlar. Yani eskiler kapali mekanlarda gidiyor desek iyi olur.

. E. : Istanbul’a gidiyor musunuz?
I. P. : Istanbul’a diigiin ¢almaya gidiyorum bazen.
I. E. : Peki sokak sizin igin ne ifade ediyor?

I. P. : Soyle sdyleyeyim; sokaklarda diigiinleri kaldiracaklarmis, yasaklayacaklarmis
herhalde. Yani 6yle bir séylenti oldu. Sokaklarda diigiinler kalkmasin, daha ,iyi olur.
Bize ekmek davasi. Biz o yasagi ¢igneriz.

B. C. : Yani bir ara dyle bir sey sdylendi ama bos o bos. Ne i¢in gideyim? Bizi sokak
diigiinleri paklar. Ben oraya ne i¢in diinyanin parasini vereyim? Ne gerek var? Orada
yapacagima meydanda bedava yaparim.

I. E. : Romanlar i¢in sokak ¢cok dnemli. Neredeyse hayatlarinin ¢ogunlugunu orada
gegiriyorlar.

I. P.: O insan iliskileri dediginiz cok eskilerde kald1. Simdi insanlar birbirlerine
sayg1 gostermiyor. Simdi s0yle sdyleyeyim; benim ¢ocuklugumda benim biiyiigiim
bir sey derdi, ben yapardim. Ben kiigiikken, on bes yasindayken kahveye
giremiyordum. Simdi on yalindaki kiz bilardo oynuyor, kahvede kumar oynuyor.

I. E. : Mahalleniz degisti mi?

I. P. : Yeni yetisen cocuklar hizli biraz, kanlar1 hareketli. Ne goriiyorlarsa yapiyorlar.
Becerikli ¢gocuklarin hepsi, jiletleri keskin.
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I. E. : Eskiyi ve yeniyi kiyaslarsaniz ne sdylersiniz?
I. P. : Herseyden once saygi-sevgi olacakki her sey olacak...
I. E. : Roman mahalleleride mi degisti?

I. P. : Ona bakarsak, Edirne’de en giizel roman mahallesi burasi. Ben yillar 6nce
Yeni Imaret’e gittim. Hava ¢ok soguktu, kar vardi. Motorla arkadasima gidiyordum.
Cenaze vardi, cenazeyi gordiim; dort tane tasiyani var, bir tane hoca var. Bagka
kimse yoktu. Ben durdum, dyle baktim, baktim... Vay be dedim. Hayatimda ilk defa
Oyle gordiim. Dort kisi tabutu tasiyor, bir tane hoca 6nden gidiyor, baska yok. Buda
bir 6rnek...

I. E. : Peki bu durumu neye bagliyorsunuz? Neden o mahalle degisti de bu mahalle
degismedi?

I. P. : Birlik-beraberlik meselesi. Yok yani...
I. E. : Mahalleden go¢ etmek isteyen var m1?

I. P. : Valla elimde imkanim olsa zaten tasinirim buradan. Soyle bir sey soyleyeyim;
simdi ben bu mahallede yetistim, bu mahallenin ne oldugunu bilirim. Isterimki,
¢ocuklarim bu mahallede yetismesin. Saygi-sevgi kalmayabilir, kifur edebilir.
Biiyiiytince kotii aligkanlik olur, birsey olur vs, vs... Yani sOyle bir sey soyleyeyim;
iyi oldugu kadar ¢okta tehlikelidir bu mahalle.

N. M : Yeni yetisen nesilde de hayat yok yani.

I. P. : O kadar da kétiilemeyin. Simdi sdyle bir sey sdyleyeyim; baska mahallelerde
olsan belki bu sekilde olmazdi; ama bu mahallenin insani1 bunu yapar.
Misafirperverdirler, gelir oturur. Cay igersin, kahveni igersin. Simdi senin geldigini
baska birileri gorseler, senle muhabbet ederler.

B. C. : Bizim ¢evremizde okuyupta yiikseklere erisemeyenler ¢cok. Yani bizden adam
olmaz.

I. E. : Buimkan meselesi mi yoksa siz mi istemiyorsunuz?

B. C. : Ruhumuzda yok. Zorla m1 okutacak beni? Yok iste. Okuyamayiz. Bizden
adam olmaz yani zor, ¢ok zor.
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