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ABSTRACT

Color and symbolism emerges as a language in every area of life. Genesis of
colors is a physical phenomenon but the color perception changes in every human’s
mind as individual, social and unicersal. Symbols are universal too. They can be used
like shapes, sounds and colors when the language is not enough. It is possible to give
superior messages than verbal phrase with color and symbol combination. Fashiob is
a knowledge that includes past and today further than being just an attractive business.
It is also a universal language to exhibit phrases easily as visuals. Colors are researched
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symbolism; is studied in various cultures, in psycholgy, in politics and in religions.
Color symbolism effects in fashion design; is researched and interpreted with these
total datas.
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1. GIRIS

Renk, gérme duyumuzun en hassas oldugu algilardan biridir. Varligin ayirt
edilmesini saglayan en onemli Ozelliklerden olan renk, cok eski caglardan beri
insanhigin dikkatini ¢ekmis ve maddeleri, olaylar1 algida kategorize etmek icin
kullanilmistir. Toplumlarin yapilar1 ve iginde bulunduklari alanlara gore gelistirdikleri
kendilerine has kiiltiirlerde renkler de ayr1 ayr1 anlamlar kazanarak i¢inde yasadigimiz
diinyay1 tanimak ve ifade etmek icin ayirt edici bir unsur haline gelmistir.

Doganin bize sundugunun farkinda olan ve bunu imgelestiren insanlar,
bugiiniin renk sembolizmini, kiiltiirleri ile temellendirmislerdir. Insanligin zihnine
diisen bir imge, dahil oldugu andan itibaren yasamaya baslar, biiyilir ve olgunlasir.
Neolitik ve Kalkolitik ¢aglarda kadinin cinsel agidan gii¢lii, dogurgan ve bereketli
olduklarmi simgelemek icin yapilan figiirlerde kullanilan kirmizi, bugiin anlam
gelistirmis ve acikma hissinden kizil 6rgiitlere kadar anlam gelistirmistir.

Bugiin renkler hayatimizin her parcasinda, tenimizin bile {izerinde var olarak
irkimiz1 sembolize edebilen olan bir olgudur. Tarih 6ncesi ¢gaglardan itibaren baslayan,
bir algt olusturmak icin kullanilan renkler, bugiin de her alanda kullanilmaktadir.
Kiiltiir bilinci, siyasi goriisler, dini inanislar, sosyal hayat, marka logolar1 vb. ifadeler
hitap ettigi ¢evrelerini genisletmek, daha ¢ok bilince ulasmak, insanlar1 kendilerine
yaklastirmak hatta bazen kendilerinden biri yapmak, aynilastirmak i¢in semboller
kullanir. Bu sembollerde renklerin kullanimi ve dogru kullanimi 6nemlidir. Bir olguyu
ifade etmek, hatta bunun 6tesinde empoze etmek icin renkler diger bilesenlerle bir
biitlinliik i¢inde sunulur.

Rengin imgesel bir sekilde zihinde yerlesmesi hem yasanti hem de 6grenme
ile gergeklesir. Yesil rengin dogay1 sembolize etmesi 6grenme gerektirmeyecegi gibi,
Islam'da 6liimii sembolize ettigini bir Hindu'nun 6grenmis olmas1 gerekir. Bunlarla
birlikte, doganin bize fark ettirmeden dayattig1 algiy1, bugiin insanlar ve teknoloji de

ayni sekilde zihnimize biz farkinda olmadan yerlestiriyor ve algimizi yonlendiriyor.



Giindelik hayatimizda olmazsa olmaz giysilerimiz ve giin gectikge gelisen,
hatta toplumlar1 yonlendiren modada sembolizmi bazen de {izerimizde tasiyoruz.
Giydiklerimizle kendimizle ilgili bir seyler ifade edebilir, toplumdan styrilabilir ya da
bir toplulugun kolayca parcasi olabiliriz. Farkindalik ve dogru yonlendirme igin
sembolizm baglaminda moda alaninda renklerin islevi hakkinda fikir sahibi olmak

gerekmektedir.



2. RENK

Renk, gozle goriilebilen her seyin yapisal Ozelliklerinden biridir. TDK'de
(2015), “cisimler tarafindan yansilanan 1518in gozde olusturdugu duyum” olarak
tanimlanmistir. Varliklari kategorize etmekte en sik kullanilan niteliklerden biridir.

Renk, olusumu itibariyle fiziksel bir olaydir ve goriiniirliigii itibariyle
evrenseldir ancak renkleri gormemiz ve algilamamiz bireyseldir. Fizik¢iler rengi 151k
olarak inceler, sosyal bilimciler rengin insan iizerindeki etkisi ile ilgilenir, tasarimcilar
ise cesitli faktorlerle birlikte estetik agidan ele alir. Renkler sanatta bir ifade araci,
toplumda bireylerin duygu ve diislincelerini anlatmada ve mesaj vermede gorsel bir
iletisim aracidir, yardimcidar.

Renk kavraminin kapsama alani oldukca gelismistir. Varolusla baslayan her
seyde ona rastlamak miimkiindiir. Yasadigimiz evren adeta renklerin birlesiminden
olusmustur. Doganin sahip oldugu biitlin elementlerin 1s1kla birlegsmesi ile meydana
gelen algi, giiniimiizde bir uzmanlik alanidir.

Renkler bir anlamda sekillerin ifadesidir ve olgular1 betimlemek veya
tanimlamak icin sekillere daha genis bir ifade alami yaratir. Renklerin bir anlamda
sekillere yanilsamaci bir ortam yaratti§1 giiniimiizde tartigma konusudur. Kisilerin
bireysel tercihlerini yonlendirmek amaciyla renkler; modadan ev tekstiline, gida
sektoriinden mimariye, peyzajdan teknolojiye, oyuncak sektoriinden afis-pano
tasarimma kadar yasam alanimizdaki her seyi sektoriin ihtiyaglari dogrultusunda
yonlendirir. Ayrica ihtiyaglar degerlendirilirken, ihtiya¢ duyulmasi istenen yenilikler
de renkler ile kisilerin algisina ifade edecek sekilde bilingli kullanilir. Yasam
standartlarinin daha kaliteli hal almasi ile ihtiyaglarin gorsel sélene donilismesi
renklerin dogru hizmet etmesi ile gerceklesmektedir. Beyazlar icindeki gelinler ve
gelin odalarinda, pembe esyalarla c¢evrelenmis kiz c¢ocuklarinda, modanin
yonlendirmesine gore kendini savas alaninda hissettiren askeri yesil montlarda,
orgiitlenmis kirmiz1 afiglerde renk; belirlenmis duygularin temsili haline getirilip o

rengin belirledigi duygularin yasandig1 anlamini tasir. Tiiketicinin yemek istedigi



yemegin rengi bile boyamalar ile tonlarina ayrilabildigine gore, gorsel duyumuzun
hitap ettigi her alan bizim i¢in itina ile renklendiriliyor demektir.

Tiiketimin hizla artis1 daha fazla renge olan ihtiyaci arttirmigtir. Tarihin eski
donemlerine ve geleneksel toplumlara bakildiginda renk cesitliliginin az oldugunu
goriiyoruz. Daha gelismis ve modern toplumlarda hayat daha hizli ve daha fazla renk
ile karmasik bir sekilde akarken renkler de gesitliligini arttirtyor. insanlar arasindaki

iliskilerin yogunlugu, renklerin de kullanimlarin etkilemektedir.

2.1. Tarihsel A¢idan Renge Yaklasim

Renkler, tarihin en eski ¢aglarindan beri insanligin farkina vardigi ve varliklar
degerlendirmede kullandiklar1 6nemli bir olgudur. Dogum, oliim gibi olaylardan
baslayarak topluluklari, devletleri, ordulari, kutsal inanglari temsil etmek igin
renklerden faydalanilmigtir.

Ispanya’daki Alta Mira magaralarinda ¢ok renkli, at, 6kiiz, ve bazi hayvan
figtirlerine rastlanilmistir. Cizimlerde renkli toprak ve hayvan yaglarinin karigimindan
elde edilen boyar maddeler ile ezilerek renkli toprak ve komiir karigimlarinin
kullanildig1 anlasilmustir. Ikinci tip teknikle elde edilen toz boyalarin kemik borular
icine konulup, magaranin duvarlarina iiflendigi bilinmektedir. Yani bugiinkii
“airbrush” yonteminin ilk kullanimidir.

M.O. 1200 ve 1300'li yillara ait kalintilar bulunan Ecbatana (Akbatana) sehir
tapinagindaki 7 duvarin her birinin ayr renkte oldugu Herodot Tarihi'nde anlatilir.
Kralin saray1 ve hazinenin oldugu merkez duvarlarini ¢evreleyen en i¢ duvarlarin altin
rengine boyali oldugu gecmektedir. MO 440 yilinda yayimlanan Herodot Tarihi'nde
gecen bilgilere gore altin renginin, altinin istiinliiglin sembolize etmesi olarak
kullanildig1 goriilmektedir.

Borsippa’daki Nebuchadnezzar Tapmnagi, MO 7. yiizyilda insa edilmistir. Yedi
katmandan olusan kare seklindeki bu kulenin her katmaninin bir azize adandigini ve
temsil ettigi kisinin ruhunu yansitan sembolik formlardan olustugu sdylenmistir

(Alakus, 2009: 51). Ilk kat Satiirn rengi, siyah renklidir. 2. kat Jiipiter’ i temsilen
turuncu renklidir. 3. kat Mars’1 temsilen kirmizi renklidir. 4. kat Glines’ i temsilen

sar1 renklidir. 5. ve 6. katlar Veniis ve Merkiir’ i temsilen yesil ve mavi renklidir. 7.

kat Ay’ 1 temsilen beyaz renklidir (Muradoglu, 1992: 19).



Tarihsel devreleri ayrigtirilirken renksel yansimalart bulunan adlarin
kullanildig1 goriilmektedir. Portal’in yazdiklarina da dikkate alininca kiiltlirel ve
manevi degerlerin bu adlandirmalarda etkili oldugu goriilmektedir. Portal (2010: 31)
sOyle ifade eder:

Altin Cag sar1 renkle sembolize edilir ki bu ilahi agkin insana ilham oldugunu ima
eder. Giimiis Cag beyazla ilahi bilgeligi, bakir veya piring sahte altin olarak degerini
kaybetmis sevgiyi ve diinyevilegsmis dini ve nihayet koyu gri rengiyle Demir Cag1 da
dejenere olmus bilgeligi ve gercegin yanlis anlagilmasini isaret etmektedir

Eski Tiirklerde koyu renkler kara olarak ifade edilirdi. Siyah, yani kara,
binlerce yildan beri kuzeyin simgesi olarak kullanilmistir. Beyaz, yani ak ise batinin
simgesidir. Sar1 merkezi, gok renk olarak ifade edilen yesil/mavi renkler doguyu,
kirmizi ise gilineyi ifade eder.

Tiirkler Anadolu’yu fethettiklerinde yonleri belirlemek icin de renklerden
faydalanmiglardir. Kuzeydeki denizi Karadeniz, batiyr Akdeniz, giineyi Kizil Deniz
olarak isimlendirmislerdir. Uc tarafi denizlerle gevrili iilkemizde doguda deniz
bulunmadigindan bugiin Ermenistan’da bulunan Sevan G6lii, o zamanlarda Gokge Dol
olarak adlandirilmistir.

Ayrica renklerin insan psikolojisi {izerindeki etkileri ¢ok eski ¢aglarda
kesfedilmigtir. Eski Misirhilar renklere ve renklerle yapilan sifaya ¢ok Onem
vermislerdir. Bu sebepten Karnak ve Teb gibi tapinaklarda renk kullanmiglar ve renk
sifaciligin1 pekistirmek i¢in, renk salonlar1 inga etmislerdir. Ayn1 seyi kadim Hint ve
Cin uygarliklarinda da gorebiliyoruz. Oradaki sifaci din adamlar1 da insanin yedi katlt
dogasi ile glines tayfinin yedi rengi arasindaki baglantiy1 temel alarak, bir renk bilim
sistemi kurmuslardir (Okcu, 2007).

Bu bilgilere dayanarak, renklerin en eski zamanlardan beri rastgele kullanilan
bir olgu olmayip, insanlar1 etkileyen ve onlarin yasamlarini ifade eden bir arag
oldugunu belirtebiliriz. Yiizyillar 6ncesinde insanlarin yasamlarini ifade etmek igin
kullandiklar1 renkler, giiniimiizde de gelenegini bozmamigtir. Tarihin eski
donemlerinde ve geleneksel toplumlarda kullanilan renk cesitliligi azdir.

Bu baglamda tarihin eski donemlerinde renk adlarinda bir azalma
goriilmektedir. Bir renk adi, birgok rengi tanimlamak i¢in kullanilirdi. Gok rengi; hem

yesil, hem mavi hem de grinin tonlarinin tanimlamasinda kullanilirdi. Yogunlugu az



griye doniik renklerin ifadesinde kullanilan bir diger renk boz renktir. Kara rengin,
kahverengiyi ve diger biitiin koyu renklerin ifadesini icerisinde barindirdig: gibi ak
renk de acik renklerin ifadesinde kullanilirdi. Kara ve ak renkler ayni yilizeyde ala
olarak nitelendirilir.

Pembeden baglayarak koyulasan turuncu, bordo gibi renklerin hepsi al, kirmiz
ve kizil adlariyla karsilanir durumdadir. Yine doru kelimesi kirmizi renktir. Bdylece
gk demekle yesil, mavi, mor renkleri ifade edilmis olurken, al ya da kizil demekle

pembe, turuncu, bordo, kirmizi renkler tanimlanmis olmaktadir (Organ, 2011: 8-9).

2.2. Renk olusumu

Dogadaki her madde, insanlar da dahil olmak iizere elementlerden olusmustur.
Gecmisten giinlimiize bilim insanlar1 basta olmak tizere pek ¢ok kisi gérme ve renkler
iizerinde c¢aligmig, bu iki konuyu farkli bakis acilar1 ile yorumlamis ve
deneylemislerdir.

Renk gérme duyusuyla algilanir. Goz ile gorsel nesne arasindaki bagin “is1k”
oldugu, antik ¢aglarda doga filozoflarinin arasinda ortak kabul gérmiistiir. Ancak goz
ve goriilen nesne arasindaki bagin nasil kuruldugu konusu oldukga tartigsmali idi. Bu
tartigma, 15181 goze nasil etki ettifi ve 1smlarin kaynaginin ne oldugu iizerinedir.
Is181n goze nasil etki ettigi aciklanirken, 1s1nlarin kaynagi olarak ileri siiriilen iki temel
goriis vardir: Isinlarin gézden c¢iktigini savunan “goéz-15in kurami” ve 1sinlarin
nesneden ¢iktiini savunan “nesne-1gin kurami” (Arabact, 2014).

Eski caglarda Leukippos, Demokritos, Alkmeon, Eflatun, Ibn El-Heysem,
Epikiir, Aristo ve daha bircogu 151 ve rengin dogasi iizerine tartigmislardir.
Pythagoras, Platon, Plinius gibi diisiiniirler de rengin dogasi lizerine tartismis ve temel
renklerin toprak, ates, hava, su gibi temel oOgelerin bi¢imleri oldugunu ileri
stirmiiglerdir (Per, 2012). Bu isimlerden Epikiir, cisimlerin kendilerini aydinlatan 1s1pa
gore renk degistirdiklerini ve kendiliklerinden renkli olmadiklarini ilk ifade eden
diistintirdiir (Calislar, 2000: 17).

Renklerin sistematik olarak siniflandirilmasi ilk kez fizik¢i Isaac Newton
tarafindan gergeklestirilmistir. Renksiz gilines 1s18inin  kirilmast ile renklerin
olustugunu tespit etmistir. Newton deneyinde, tek bir noktadan ge¢mesini sagladigi

giines 15181in kirilmasimi saglamak igin cam bir prizma kullanmistir. Prizmanin



arkasindaki yilizeyde gokkusagi goriintiisii olusturacak sekilde renklerin yansidigini
tespit etmistir. Bu yansiyan renklere giines tayfi adin1 vermistir.

Newton spektrumda (giines tayfi) olusan renkleri birlestirerek ilk renk
cemberini olusturmustur. Newton’un temel renkleri gdkkusaginin da renkleri olan
kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mordur. Jacob Christof Le Blon 1725
yilinda yayimladigi Coloritto adli kitabinda kirmizi, sar1 ve mavinin karigimlar ile
diger biitiin renklerin elde edilebilecegini yazarak bugiiniin temel {i¢ renk kuraminin
kaynag olarak goriiliir.

1766'da Moses Harris yayinladigi The Natural System of Colour adl1 kitabinda
Le Blon'un teorisini genisletmis ve ii¢ ana renk kabul ettigi kirmizi, sar1 ve maviden
ayrmtili bir renk ¢emberi sunmustur. Ug temel renk kurami 18.yy.’da yaygin olarak
kabul edilmis, bir¢ok bilim adami, sanat¢1 ve diisiiniir tarafindan tartigilmistir (Per,
2012). 1810°da Goethe renkleri birbirinden ayirt edici bir renk dairesi ve iicgeni
olusturmustur. Daha sonraki donemlerde bu daire gelistirilerek renklerin 6zelliklerini
daha 1iyi siizebilen renk kiireleri tasarlanmig ve farkli temel renk kuramlar1 ortaya
atilmistir (Okcu, 2007).

Renklerin olusumu en yalin sekliyle anlatmak gerekirse; renkler maddede
bulunan elementlerin atomik 6zelliklerine bagl olarak 151k kaynagindan gelen dalga
boyu ve frekanslara gore olusur. Renkleri algilayabilmede 6nemli olan, géze sahip
olan tiirlin algilayabildigi dalga boylaridir. Nanometre, bir metrenin milyarda biridir.
Insan gozii yaklasik olarak 400 ile 700 nanometre arasindaki dalga boylarini
algilayabilir. Bu degerler arasinda kalan renklere goriiniir 151k adi verilir. Isik
kaynaginin nesneye yansimasi ile olusup, nesnenin bu 15181 yansittigi ve emdigi
kadariyla goriiliir. Yani nesne 15181n tamamini yansitiyorsa beyaz, tamamini emiyorsa
siyah olarak goriiriiz.

Televizyon ve radyo sinyallerinin dalgalari, 151k enerjisi ile yemek pisirmeye
yarayan mikrodalga firinlarda kullanilan mikrodalgalar, uzaktan kumandalarda, gece
goriis sistemlerinde, haberlesmede ve daha bir¢ok alanda kullanilan kizildtesi 1sinlar,
para tanimlama cihazlarinda ve anti bakteriyel islemler i¢in kullanilan mor Gtesi 1ginlar
(ultraviyole), rontgen c¢ekimlerinde kullanilan X 1sinlart ve radyoaktif silahlarda
kullanilan gama 1s1nlar1 insan goziiniin géremedigi 151k tiirleridir.

Isigin maddeler lizerine carpmasiyla meydana gelen yansima ile algida
cesitlilik gosterir ve bu da renk olarak adlandirilir. Yani kirmizi olarak gordiigiimiiz

aslinda elektromanyetik alan i¢cinde 700 nm dalga boyudur. Bu fizyolojik renktir.
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Fizyolojik renk beyne ulastiginda o rengin kirmizi olduguna dair bilgi, iliskilendirilen
adlandirma seklidir. Ayni1 zamanda o rengin gii¢lii, ¢arpict oldugunu ya da dikkat
edilmesi gereken durumlarda kullanildigini sdyleyen de kiiltiirel algilamalardir.
Fizyolojik renk ve rengin boyar madde halinde olmasinin farkli oldugundan da
bahsetmek gerekir. Biitlin renklerin karigiminin beyaz oldugu, renklerin beyazdan
dogdugunun bir ifadesidir. Boyar madde halindeki biitiin renklerin karigimindan beyaz
elde edilmeyecektir. Ayn1 sekilde siyah, fizikte 1siksizligin ifadesidir. Yani beyaz ve
siyah renk degil demek dogru degildir. Boyar madde olarak beyaz ve siyah, renktir.

Fiziksel olarak beyaz renksiz 151k, siyah ise 1s1ksizliktir.

2.3. Gorsel Sanatlarda Renk

Gorsel tasarimin alt1 6gesinden biri olan renk, ii¢ 6zellik acisindan algilanir;
ton, doygunluk ve parlaklik. Ton, rengi olusturan 15181n renk spektrumundaki yerine
yani baskin dalga boyuna bagli degiskenlik gosterir. Rengin degeridir. Giinliik
kullanimda ton kirmizi, mavi, yesil gibi rengin ad1 ile tanimlanir. Ayn1 zamanda bir
rengin kendi igerigindeki degisiklikler de rengin tonu olarak ifade edilir. Parlak veya
karanlik olmasi ile ilgilidir. Cogunlukla 0 (siyah) ile 100 (beyaz) arasinda yiizdelik
Olgtimle derecelendirilir. Doygunluk ise rengin kendi i¢indeki yogunlugudur. Rengin
giicli veya safligidir. Kroma olarak adlandirilir ve tonla orantili grilik miktaridir.

Ornegin kirmiziya beyaz ekledigimizde pembe diye elde ettigimiz renk,
doygunlugu ve parlakligr arttirilmig bir kirmizi tonudur. Herhangi bir parlak gri,
doygunlugu tamamen alinmis bir parlak sar1 olabilir.

Bilisim teknolojisinde milyarlarca renk kullanilir. Sadece True color diye
adlandirilan ekran goriintiilerinde 16 milyon renk kullanilir fakat insan goézii bu
renkleri ayirt edemez. Ortalama insan go6zii 350.000 farkli rengi ayirt edebilir (Jones,
2009: 112). Newton’un renk ¢emberi ve Le Blon’un renk kuramlarindan sonra kirmizi,
sar1 ve mavi gorsel sanatlarda ana renkler olarak kabul edilmistir. Ana renkler, birincil
renk pigmentleri olarak da adlandirilabilir. Birincil renk pigmentlerinin c¢esitli
oranlarda karistirilmasi ile ara renklere, diger ismi ile ikincil renk pigmentleri elde
edilir.

Elde edilen birincil ve ikincil renk pigmentlerinde daha genis renk ¢esitliligine
ulasabilmek i¢in, simdiye kadar anlatilan biitiin degerler kullamilir. Ornegin yag yesili

ya da giil kurusu gibi daha karmasik renkler elde etmek icin tek basina birincil renkler
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yeterli degildir. Doygunluk ve parlaklik da kullanilarak daha fazla renk tonu elde
edilir. Donuk bir renk parlaklastirilabilir, soluk bir rengin canlilig1 arttirilabilir.
Renkler, ayrica biitlin olarak sicak ve soguk olmak tizere de ikiye ayrilirlar.
Ates ve giines gibi dogadan insan algisina etki eden kirmizi ve sar1 birincil renklerin
baskin oldugu renkler sicak renklerdir. Yine ayni mantikla mavi birincil renginin
baskin oldugu renkler soguk renkler olarak adlandirilir. Bunlarla birlikte griye yakin

renkler notr, beyazlastirilmis renkler de pastel renklerdir.



3. SEMBOLIZM VE RENK

Sembol, anlatilmak istenen seyi en sade, en belirgin, en kesin sekilde ortaya
koymak i¢in kullanilan bir aragtir. TDK’de (2015), “duyularla ifade edilemeyen bir
seyl belirten somut nesne veya isaret, alem, remiz, rumuz, timsal” olarak
tanimlanmustir.

Bununla birlikte semboller, sadece somut bir nesne ile ifade edilmeyebilir. Bir
s0z 6begi ya da miizik de sembol haline gelebilir. Handel’ in 1727 tarihli eserinin 1992
yilinda Tony Britten tarafindan diizenlenmis miizigi denince, 6zel ilgi alan1 olanlar
haricinde zor bilinecek bir bilgi; UEFA Sampiyonlar Ligi Marsi diye ifade edildiginde
birgogumuza zihninde hemen futbolla birlesmektedir. Dilin yetersiz kaldigi,
kullanilmak istenmedigi ya da ifadede kalici izlenimler birakilmak istendigi
durumlarda semboller tasvir edici niteliktedirler.

Yani sembol sadece zemin iizerinde bir sekil, mimaride bir desen degildir;
Hindistan’in  inegidir, Hristiyanligin hacidir, Misir’da Horos’un goziidiir,
kiiltiirimiizde bayramlarda seker dagitmaktir, alyanstir, cinsiyeti belli olsun diye
bebegin kulaklarina takilan kiipelerdir, tiiylii bashiklar ve Kizilderililerdir... Bu
semboller, ifade ettikleri alana gdre siiflandirilabilir. Dini semboller, geleneksel
semboller, sanat sembolleri gibi.

Sembol, siiphesiz bir kiiltiir ortaminda duygu, eylem veya tutumu gosteren bir
unsur, bir deyim, bir sistem, bir deyim, bir nesne veya bir ferttir. Sembol, bilinen bir
sekli ile, onun sembollestirdigi nesne arasinda tabii ve itibari olmayan benzetmeye
dayanan bir tekabiil fikrini gerekli kilar (Atasagun, 1997).

Sembolizm TDK’de (2015), simgecilik olarak isimlendirilmis ve “olaylar1
yorumlamaya veya inanglart anlatmaya yarayan simgeler sistemi” olarak
tanimlanmistir. Herhangi bir seyin oldugu gibi anlatilmasindan ziyade, onu ¢esitli
faktorlerin uygun bir sekilde diizenlenmesi ile sunmaktir. Herhangi bir olguyla ilgili
evrensel nitelikte anlamlar biitlinli olusturmak i¢in kullanilan bir dildir.

Insan zihninde semboller ¢ok biiyiik bir yer tutar. Semboller ve insan algisi

birleserek anlamlari yaratir. Psikolog Allwohn’a gore, semboliin aslin1 mistik diinya
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goriisii olusturur. Sembol, kutsal bir hakikati maddi bir surette temsil etmekten uzak
kalir; onunla ifade ettigi hakikat arasinda akil ile idrak edilemeyen gayri mantiki bir
miinasebet mevcuttur (Atasagun, 1997).

Semboller diinyanin, duygularin, diisiincelerin yasama yansiyan goriinmeyen
goriintiilerinin insandaki bir karsiligidirlar. Cogunlukla kiiltiirel edinimlerle ortaya
cikarlar ve mesajlarla doludurlar. Mesajlarin insan zihninde dogru karsilig1 bulmasi
sembol ile hitap ettigi kesimin kiiltiirel etkilesiminden faydalanir.

Icinde bulundugumuz evrende her seyin rengi vardir. Gerek 151k gerekse
maddesel olarak insan gdzii bu renkleri goriir ve ayirt eder. Gérme ve ayirt etme
konusunda ¢esitli saglik problemleri yasayanlar disinda her kisi ayni rengi goriir. Siyah
her yerde siyah, beyaz her yerde beyaz, ikisinin karisimi her yerde gridir. Fakat bu
renkler tek bir anlamla kodlanamaz. Renkleri i¢inde bulunduklar1 sartlara gore
konumlandirmak gerekir. Bir rengin olumlu ya da olumsuz anlamlar barindirmasi ve
ifade ettikleri, bireysel, toplumsal veya evrensel deneyimler sonucu ortaya cikar.
Ornegin kirmizinin sizin bilincinizde edindigi yer ile toplumsal veya evrensel diizeyde
ifade ettigi anlam farklilik gosterebilir. Yine de bazi anlamlar degistirilemez sekilde
rengin kendisi ile birlesmistir. S6z gelimi kirmizi, diinyanin her yerinde insan
dogasinin ayrilmazi olan kani simgeler. Sembolize edilmis bu rengin dogum ya da
oliim ile iliskilendirilmesi, kisilerin ve toplumlarin hatta evrensel bilincin siiregelen
yasamu ile ilgilidir.

Diinyay1 algilamanin bir ifadesi olarak kullanilan sembolizm, ayni goreve
hizmet eden renklerle bulusunca ortaya zengin bir gorsel bilgi deposu ¢ikmaktadir.
Diinyay1, insanlari, yasamlari, gelenekleri, diisiinceleri, fikirleri, akimlar1 ifade
ederken, bunlara sozciiklerin sahip oldugundan daha fazla anlam yiiklemek icin
kullanilan semboller, renklerle birlestirilip olgunun evrensellestirilmesine yardimci

olur.
3.1. Renk Sembolizmine Kiiltiirel Yaklasim

Kiiltlir, toplumun bir {iyesinin inang, diislince ve davranislarin1 aligkanliga
doniismesi ve bu aligkanliklari diger bireylere aktarmasi ile gelisen sosyal normlarin

biitiiniidiir. TDK'de (2015), “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin

maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan,
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insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinii gdsteren araglarin
biitiinii, ekin” anlamina gelmektedir.

Insanlar topluluklar halinde yasamasi ile kiiltiir iiretmeye baslamustir.
Uretilmeye baslanan kiiltiir, éncelikle yerel diye ifade ettigimiz kiiltiirii olusturmustur.
Yerel kiiltiir; niifusun artmasi, gocler, savaslar gibi bir ¢ok nedenle kiiresellesmeye
baglamig ve evrensel kiiltilirli olugturmustur. Renklerin sembolik baglamda yansitici
olmasi kiiltlirle tamamuyla iligkilidir ve gorsel iletisimde anlatilmak istenen seyi en
sade, en belirgin, en kesin sekilde ortaya koymak icin kullanilan sembollerde renkler,
kiiltiiriin  yasatilmasi, topluma mal edilmesi, gelecek kusaklara aktarilmasi ve
gelismesi i¢in en Oonemli araglardan biridir. Ayn1 zamanda renk olgusu kisilerin ve
toplumlarin kendini ifade edebilmesinde ve ifade edileni algilayabilmesinde giinliik
yasamin vazgeg¢ilmezlerindendir. Bunlarla birlikte renk algisimi kurallar ile
tanimlamak zordur.

Cesitli kiiltiirlerde renk kavramlarini tamamiyla ortaya koyabilmek i¢in cografi
unsurlar, kullanilan egyalar, giysiler, yasam standartlar1 gibi konular 6nemlidir.
Ornegin dogu kiiltiiriinde olumlu sifatlar1 simgeleyen sari, bati kiiltiiriinde bazi
alanlarda olumsuz anlamlar ifade etmektedir. Bize saflig1 ve masumiyeti ¢agristiran
beyaz, Asya kiiltiirlinde matem ve yasin ifadesidir. Beyaz renk Tiirklerde ve Cinlilerde
batiy1 temsil ederken, Hintlilerde doguyu, Eski Ahitlerde giineyi, Mayalarda kuzeyi
temsil eder (Mazlum, 2011). Cogu kiiltiiriinde gelin rengi olan beyaz, Hindistan'da sar1
ve kirmizi, Japonya’da kirmizidir.

Renge yiiklenen anlamlar kisiye, cografyaya, sosyal hayata gore algida
degisiklikler yaratip gelisir. Kirmizi, siyah ve beyaz hemen hemen biitlin toplumlarda
onemli bir yere sahiptir. Bununla birlikte siyah ve beyaz renkler de sdylem olarak bir
itk simgesidir. Beyaz, koyu ten rengine sahip irklarin, tehlikeli olarak ifade ettigi acik
ten rengine sahip irkin genel adlandirmasidir.

Kiiltiirel baglamda fazla kullanimla ile dikkat ¢ceken renklerin iistlendikleri

sembolik baglantilar1 ayr1 ayr1 inceleyelim.

3.1.1. Kirmzi

Kirmizi, insanin yasamsal faaliyetini devam ettirmesini saglayan kanin
rengidir. Bu ylizden insanin varolusundan itibaren hayatla iliskilendirilmis ilk renktir.

Hayat ve oliimii bir arada sembolize eder. Yasamsal dongiiniin rengidir. Tarih 6ncesi
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caglarda yasamin siirekliligini ifade etmek amaci ile yapilan heykeller kirmiziya
boyanir ve gomiiliirdii.

Hayatta kalmak ve neslini devam ettirmek amaci ile yasayan tarihi
topluluklarda kadin, dogurgan oldugu i¢in 6nemli bir varliktir. Tarih 6ncesi donemlere
ait buluntularda bu 6nemi gosteren bir¢ok esere rastlanmaktadir. Renk simgeciliginden
bagimsiz olarak kadin heykelciklerinde ve dollenmeyi ifade eden spiral desenli duvar
resimlerinde ifade edilmek istenen lireme ve dogum olgusudur. Bu heykelciklere
ornek olarak MO. 25000 yillarinda yapilan Willendorf Veniisii'ndeki boya kalintilart

o zamanlardan itibaren insan zihninde kirmizinin yerini gosterir.

Sekil 3.1: Willendorf Veniisii, (Kaynak: http://www.nhm-wien.ac.at/en, Erisim Tarihi: 12 Aralik
2015).

Kirmizi; dogurgan kadin imaj1, insanin dogumu, yasamin korunmast ile anlam
kazanmigtir. Logusa donemindeki kadinlarin kirmizi kurdele takmasi yine buna bir
ornektir. Tlk ¢aglarda yine dogurgan kadim imaji, insanin dogumu, yasamin korunmasi
ve mezardaki yasami yenileyici anlaminda kirmizi renk kullanilmisgtir.

Kirmizi, kan basincini arttirmasindan dolayi cinsel olgularla ilgili konularda da
one ¢ikan renklerin basinda gelir. Kirmizi ruj da fenomenligini kan basinct yiikselmis
tutkulu dudaklara sahip goriiniim elde etmeye calisan, rengin kirmizisini degerli
taglardan ve boceklerden elde eden tarih Oncesi insanlara bor¢ludur. Yine giizellik

unsuru olan insan yiizlinlin giizel olmasi allik ile ifade edilir. Uluslararasi birgok sivil
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toplum kuruluslarina konu olan, etik olup olmadig tartisilir bir olgu haline gelen seks
is¢iliginin simgesi, haklarin savunuculugunu temsilen semsiyedir ve rengi kirmizidir.

Kutsal metinlere gore insanligin ilk atast sayillan Adem kirmizi/kizil
goriiniimlii bir insand1 ve Araplar insanlart kirmiz1 ve siyah olmak iizere iki irka
ayrirlar, kendilerini kirmizi irktan goriirlerdi. Gergekte kirmizi olan sadece Adem
degildi; ¢iinkii eski donemlerden itibaren kirmizi kutsal bir renkti ve antik tanrilarin
cogu daima kirmizi renkli olarak tasvir edilirdi (Albayrak, 2010: 29). Milattan 6nce
Yemen’de hiikiim siiren bir Arap hanedani olan Himyer’in de isminin kirmizi
elbisesinden geldigi rivayet edilmektedir.

Kirmiz1 renk eski Misir’da verimsiz ¢oliin ve kanin rengi olan kotiiliikle
Ozdeslestirilirdi (Albayrak, 2010: 40). Bununla birlikte, Misir duvar resimlerinde de
sikca goriilebilecegi lizere kirmizi, insanin rengiydi.

Hindistan’da gelinliklerde sicak renkler kullanilir. Bu renklerden biri de
kirmizidir. Japonya’da kirmizi genellikle bekar kadinlar tarafindan giyilir. Bunun sans
getirecegine inanilir.

Japon askerleri alaya kabul edildiklerinde, imparatorluga sadakatin bir isareti
olarak kirmiz1 kusak baglarlardi. Japonya’da dogum giiniinde veya bir sinav sonrasi
elde edilen bir basaridan sonra kirmiziya boyanmis, piring génderme gelenegi vardir
(Chevalier ve Gherbrant, 1996: 969). Iran tiyatrosunda kirmizi, ticaret erbabini temsil
eder. (Albayrak, 2010: 19).

Tiirk mitolojisinde Oguz Han’in gozleri al olarak tasvir edilir. Bu yigitlik,
kahramanlik anlamindadir. “Go6ziinii kan biirimek” deyimi bu anlamin disinda
goriilmelidir. Zira bu deyim her tiirlii kotiiliigiin beklenecegi manasini igerir.

Kirmizi renk, Oguzlarda olumlulugun simgesidir ve gelin/giivey elbiselerinde
kullanilir (Kiigiik, 2010). Oguz Tirklerinde nisanlilar kirmizi/kizil kaftan giyer.
Yiiksek riitbeli devlet adamlarim1 ve Hanlarin otagi kizildir. Kiz ¢ocugu olanlarin
girecegi otagin rengi de bereketi temsilen kizildir.

Dede Korkut hikayelerinde en c¢ok sevilen renk, ergenligin, mutlulugun ve
muradin simgesi olan kirmizidir (Ogel, 1991: 385). Ban1 Cigek’in otag1 ve Beyrek’in
giydigi gilivey kaftan1 kirmizidir. Ban1 Cigek’in Yalangioglu Yaltacuk’la diiglinii
olurken giydigi gelinlik kaftan da kirmizidir (Kiiciik, 2010).

Kazaklarda eskiden heniiz evlenmeyen kizlar, kirmiz1 taki veya kirmizi
basortiisti kullanirlardi. Kazak kadini kocasi dldiigiinde siyah giyinir, kiz1 ise beyaz

elbise giyer, kirmizi sapka takard: (Kii¢iik, 2010). Yani bu ii¢ renk bu millette yas rengi

14



olarak da karsimiza ¢ikar. Kazak, Kirgiz hikayelerinde kizil kaftan; eski Baskurtlarda
ise kizil cepken, giiveylik alameti olarak karsimiza ¢ikar (Inan, 1987: 189).

Kirim Tirkleri ise 1960’11 yillara kadar gdmleklerinin veya pantolonlarinin
izerine sifa niyetine yesil ve kirmiz1 renkte kemer takiyorlard: (Altinkaynak, 2008:
262).

Osmanli donemi minyatiirlerinde gelinler de gelinler Oguz Tiirklerinde nisanlt
kizlar gibi kirmiz1 elbiseler icinde tasvir edilmistir. O donem geleneginde geng
kizlardaki kirmiz1 kaftanlar olgunluga ermenin, mutlulugun simgesidir. Gelinin eline
yakilan kirmiz1 kina, berekete ve dogurganliga isaret eder.

Halk inanglar1 arasinda da yer alan kirmizi rengin kotii giiclerden koruyucu
ozelligi, bazi kiiltiirlerde halkin giyim kusamina yansimgtir. Ogel (1998: 69, 300),
Tiirklerin en eski inanglarinda da al ruhu adi verilen, koruyucu bir ruh olduguna
inanilan ates tanrisindan bahseder. Al Bast1 da, Kara Bast1 ve Sar1 Albasti1 olmak {izere
ikiye ayrilan ve insanlik alemine kotiilii yaptigina inanilan ruhlardandir.

Tiirk kiiltlirtinde lohusalik dénemindeki kadinlarin yataklarinda kirmizi tiilli
siislemeler, baslarinda kirmizi kurdeleler goriiliir. Kirmizi renkli lohusa serbetleri de
ayni adetlerin i¢indedir. Bir de bunun tam tersi olan adetler vardir ki, lohusaya kirmizi
renkli seyler gosterilmez. Bu adetler o donemlerin bir yansimasi olarak bugiin
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konuda Makedonya’da kotii goze ve giiclere karsi korunma
ve nazarlik olarak kirmizi iplik kullanilir. Gagavuz Tiirklerinde de kirmizi iplikten
yapilan bileklikler ayn1 nedenle kullanilir. Ayrica Antik Atinalilar da kirmiziy1 kot
ruhlara kars1 kullanmiglardir.

Afganistan Tiirkleri, Nevruz kutlamalarinda mezar ziyaretinde Cende adi
verdikleri beyaz, yesil ve kirmizi renkte kumaslardan yapilmis bayraklar1 gondere
cekmekte, ayni uygulamayr Hz. Ali’'nin mezar1 olan Mezar-1 Serifte de
gerceklestirmektedirler. Mezar-1 Serifteki kutlamaya Giilsurh yani “Kirmizi Gil”
denilmektedir (Kii¢iik, 2010).

Albayrak (2010: 39), Bat1 Afrika’daki yerli Vodun kabilesinde kirmizi rengin
dogrudan kanla iligkilendirildigini ve giysilerde en ¢ok kirmizi renk tercih edildigini
yazmistir. Heykellere takdim edilen keg¢i ve tavuklarin kanlariyla islatilan renksiz
elbiselerin, hem o heykele gii¢c verdigine hem de insanlar i¢in hayati bir giice sahip
olduguna inanildigindan da bahsederek, bazi tanrilarin, 6zellikle siddet egilimli ve

hastaliklar1 getiren Sagbata’nin kirmizi renkle 6zdeslestirilmis oldugunu belirtir.
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Kizilderililer tanrilarini kirmiziya boyarlardi ve kirmizi renk onlara gére dinsel
bir renkti. Kusiler ve Etiyopyalilar isimleri “glines yanig1” kokiinden almislardir ve bu
da kirmizi renkle 6zdes sayilmaktadir (Albayrak, 2008).

Bat1 kiiltiiriinde ask ve tutku, Hindistan’da saflik ve dogurganlik, Japonya’da
dinsellik ve bolluk ifadesi olan kirmizi, kan rengi oldugundan tiim insanlia hayat ve
oliimii bir arada imgeleyen renktir. insanliga daha ¢ok hayat ya da 6liimii ifade etmesi,

kisilerin yasamsal kosullarina ¢okga baglhdir.

3.1.2. Beyaz

Beyaz ve ak kelimeleri giiniimiiz Tiirk¢esinde es anlamli olarak nitelendirilse
de eski Tiirklerde mana bakimindan ayrilir. Ak kelimesi genellikle manevi anlamlarin
ifadesinde kullanilirdi. Aln1 ak, yiizii ak gibi nitelendirmelerde temizlik, saflik
belirtilir.

Tiirk atasozlerinde de bu renge iyi olan, hayirli olan anlaminda genisge yer
verildigi goriilmektedir; “Ak akc¢e kara giin icindir”, “Ak giin agartir, kara giin
karartir”, “Ak koyunun kara kuzusu da olur” gibi (Yagbasan ve Askin, 2006).

Maddesel baglamda bir ifade sekli olarak beyaz, eski Tiirklerde iiriing olarak
adlandirilmisti. Samanizm’deki hayir ilahi da Ulgen’dir. Saman dualarinda ona Beyaz
Hakan vb. seklinde hitap edilir (Inan, 1987:412 — 413). Bilgelik, ululuk, giicliiliik,
arilik gibi anlamlari igerisinde barindirir.

Oguz Kagan Destani’nda Oguz Kagan ‘yiizii gok’ olarak tasvir edilir. Oguz
Kagan’1 kutsallagtiran bu tasvirde aydinlik bir ¢ehre betimlenmistir. Aydinlik, yani
151810 gok ile betimlenmesi ile kutsallik, Oguz Kagan ile sembolize edilmistir.

Mogollarda beyaz renk hos karsilanir; hem yetki hem de sayg1 gostergesi kabul
edilirdi. Cengiz Han gorevlendirdigi komutanlara “beyaz ata bin, beyaz elbise giy”
seklinde hitap ederdi. Mogollarda kabilenin en yash azasina “beyaz/ak sagli baba”
diyerek saygida bulunulurdu (Albayrak, 2010: 59). Erkek cocuk, gelecegin giicii
oldugu diisiincesi ile ak otaga konurdu. Ayni zamanda yonetici kesimi sembolize
etmek icin kullanilirdi.

Cengiz Han’in cadirinda ak bayrak dalgalanmasi ve hiikiimdarin halktan
ayrilmasinin, matemin bir belirtisi olarak savasa giderken beyaz giymesi, Malazgirt
Savagi’ndan 6nce Alparslan’in, Balak Gazi’nin, Osmanlilarda I. Murat ve Fatih Sultan

Mehmet’in, iist riitbeli komutanlarin savasa giderken beyaz elbise giyip, beyaz ata
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binmeleri, yine Tiirkmenistan’da Goktepe savasinda Karabatir’in beyaz elbise giyip,
beyaz atla diigmana saldirip sehit olmasi, beyaz renkle ilgili geleneksel
davraniglardandir (Kiiciik, 2010).

Beyaz, Islamiyet’in kabulii ile doguda ve Tiirklerde cenaze, 6liim ve matem ile
iliskilendirilir. Oliiniin arkasindan beyaz renkli giyinmek bir yas gdstergesi olarak
degil, 6len kisinin gdg ettigi yeni mekani temsili amag ile kullanilir.

Askerleri birliklerin i¢cinde komutanlar, kendilerini askerlerden ayirabilmeleri
icin beyaz rengi tercih etmislerdir (Yagbasan ve Askin, 2006). Bununla birlikte
diismani1 korkutmak ve milleti i¢in canini orada teslim edebilecegini gostermek isteyen
Osmanli donemi Tiirk askerlerinin kefen gibi beyaz giysi ile savasa ¢iktiklar1 da bazi
anlatilarda gegmektedir. Sehit bayraginin da beyaz olmasi bunun Tirklerde
fedakarligin sembolii olarak da kullanildig1 sdylenebilir.

Kazaklarda gelin olmanin isareti, beyaz bagortiistidiir (Kiigiik, 2010). Oglu 6len
Kazak kadimi da beyaz bas ortiisii takardi. Giiney Kazakistan’da erkeklerin bellerine
beyaz kumas pargasi baglamalar1 yas belirtisidir (Kiigiik, 2010). Eski Kirgizlarda da
beyaz bas ortiisii, yas alametiydi (Ogel, 1991: 145). Azerbaycan’a bagli Nahcivan
Ozerk Cumhuriyeti'nde beyaz renk hilen matem rengi olarak kabul edilmektedir
(Kigtik, 2010). Burada yasli kadinlar ak tiilbentten bagortiisii orter ve ak renkli
elbiseler giyerler. Ak renk matem belirtisi oldugundan uyuyan ¢ocugun {istiine ak
renkli ortii ortiilmez (Kiigiik, 2010). Bahsedilen bdlgelerin birbirlerine yakinligi goz
Oonline alminca yakin kiiltiirlerde ayni renklerin ayni anlamlar1 ifade ettigi
goriilmektedir.

Beyaz renk Japonya ve Cin’de de matem ve yas ile iligkilendirilir. Cin’de
geleneklerine bagli kisilerce yast simgeledigi i¢in beyaz gelinlik hala tercih
edilmemektedir. Beyaz karanfil Japonya'da 6liimii temsil eder.

Beyaz atlarin kraliyetler tarafindan degerli oldugu bilinmektedir. Beyaz, atin
safkan olmasinin bir 6zelligi olmasi gibi giizelligi artiran bir renk oldugu i¢in de tercih
edilmekteydi. Ayrica bembeyaz bir atin iizerinde olmak asaletin ve lekesizligin de
gostergesidir.

Bir sdylem olarak beyaz irk, modernizmi sembolize eder. Bunun zitt1 olarak
Albayrak (2010: 19), “beyaz irk diye bir seyden s6z etmenin anlam tagimadigini, beyaz
insan denilen 1rkin asil rengini kaybetmis bir ikinci bir doga haline gelmis olan 1k

oldugunu” belirtir.
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Avusturalya yerli kabileleri arasindaki bir uygulamaya gore, adet donemindeki
kadin kabileden uzaklastirilir ve soyutlanmis olarak yasar. Bu dénemde hicbir erkege
gorinmemelidir. Goriindiigii takdirde kadin 6ldiiriiliir. Adet donemi bittiginde ise
kadin beyaz ve kirmiziya boyanir, basi degisik tiiylerle siislenir ve tekrar kabilesine
doner (Albayrak, 2010: 35). Bu baglamda beyazin temizlenmek, kirmizinin da yeniden
iiremeye hazir olmak manasina geldigi acik¢a goriilmektedir.

Kimi ilkel kabilelerde sans getirmesi i¢in yilin belirli donemlerinde evlerde;
“ahirdaki siyah inek beyaz siit veriyor, yuvasindaki siyah tavuk beyaz yumurta
yumurtluyor” seklinde sarkilar sdylenir (Albayrak, 2010: 30). Burada beyaz rengin
bereket ve bolluk getirdigi algist oldugu goriilmektedir.

Gortildugi tizere beyaz ile ilgili ¢ok nadir olumsuz anlamlara rastlanmaktadir.
Bununla birlikte her renk kendi i¢inde karsit anlamlar barindirabilir. Or¢an (2011:59
— 60), Melville’nin beyaz ile ilgili olumsuz niteliklerinden bahsetmesini su sekilde

aktarir:

Beyazlik diisiincesine sebep olan bu anlagilmast gii¢ nitelik daha dostca
Ozdeslestirmelerden ayrildiginda ve kendisinde dehseti barindiran herhangi bir
nesneyle birlestirildiginde en uzak smirlara kadar terér duygusunu artiracaktir.
Kutuplarin beyaz ayisina ve tropiklerin beyaz kopek baligina sahitlik edin, onlarin
pliriizsiiz kat kat beyazlig1 onlar1 en istiin korku unsuru yapar. Onlarin yiizliniin
seytanca zevk veren sessizligi dehset vericiden bile daha tiksindirici olan nefret ettirici
bdyle bir yumusakligi bildiren korkung bir beyazliktir bu.

Beyaz rengin deneyimsizlik ve tecriibesizlik gibi anlamlar1 da vardir. Uzak
dogu sporlarindaki kusak renkleri ile hiyerarsiye sokulan deneyimle bunu
orneklendirebiliriz. Beyaz kusak deneyimsiz kisilere verilen baslangi¢ kusagidir. Bu
baglamda bilim adamlarinca diinyanin olusumu kabul edilen biiyiik 151k patlamasi da
bir baglangictir. Diger biiyiin renklerin hayata ge¢mesini saglayan dogurgan ve

deneyimsiz beyaz renk, tecriibe ile birlikte tecriibesizligi de i¢inde barindirir.

3.1.3. Siyah

Siyah ve kara olarak isimlendirilen renkler birbiri ile es anlamli sozciiklerdir.
Kara ismi Tiirk¢e kokenlidir. Siyah ismi ise Fars¢adan gelmistir ve maddeyi belirtirken
es anlamli olarak kullanilabilirken, mecazi anlamda birbirlerinden farkli kullanilirlar.

Tiirk kiilttirtinde kara, daha ¢ok derin anlamlara hitap eden manevi degerler igerir, ak
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kelimesi gibi. Kara rengi, sdylemde olumsuz anlamlar barindirtyormus gibi goriinse
de olumlu anlamlarla da kullanilmaktadir.

Siyah, 1s1iksizliktir. Isigin, yani beyazin dogurdugu biitiin renkleri gériinmez
kilar. Karanligr cagristirmas: ile dogada gecenin simgesi haline gelmistir. Bu
baglamda gecenin sessizligi ile olimiin dilsizligi de siyah renge anlamini veren
kavramlardandir. Ayrica siyah renk, giinahla da iligkilendirilmektedir.

Eski Yunan mitolojisinde yer alt1 tanrilar1 i¢in takdim edilen kog, koyun, boga
vb. sunular istisnasiz kara renkli olurdu. Bu ise siyahin goriinmez bir alemi sembolize
etmesi agisindan rahat anlagilabilecek bir uygulamadir (Albayrak, 2010: 38).

Tirkliikte ise kara, hem olumlu hem de olumsuz anlamlar barindirmaktadir.
Dede Korkut‘ta kara renge rastlanir. Cocugu olmayanlar kara ¢adira konurdu. Kara
cadir, neslin siirdiiriilemeyip tiikeneceginin bir ifadesi olmustur.

Kara renk toprak, gii¢, kuvvet manasina gelir. Baz1 Tiirk hiikiimdarlar1 tahta
cikma torenlerinde betimlenen siyah halilar buna bagl olarak énemlidir.

Osmanlilar déneminde Miisliimanlarin ayakkabilar1 sar1i, Ermenilerin kirmizi,
Yahudilerinki ise mavi olarak belirlenmig ve III. Selim zimmilerin evlerinin siyaha
boyanmasini istemistir (Saydam, 1999: 194 — 195). III. Selim’in bu davranisi,
cehennemden c¢ikip cennete gireceklerin siyah yanik izlerinin belli olacag: ile ilgili
rivayetleri akla getirerek, bugiinkii karalanma deyimiyle de bagdagmaktadir.

Yas elbisesinin rengi Tiirklerde yaygin olarak siyahtir. Osmanli sultanlarinin
oliimiinde de siyah rengin yas giysilerinde kullanildig1 goriilmektedir. Dede Korkut’ta
gecen “kara giyinip gok sarinmak” deyimi de diger bir yas davranisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Fakat bazi yas tutmalarda beyaz renkli elbise giyme geleneginin de
varlig1 bilinmektedir. Eski kiiltiirlerin birgogunda siyah rengin ac1 ve yasin gostergesi
olmasinin, insanlarin kimin yas tuttugunu bilmek istediklerinden kaynaklandigi
diistiniilmektedir.

Simgeler sozliigiinde (Korkmaz, 2010: 685-686), kara renk asagidakilerle

tanimlanir;

1) Karanliklar tanris1 Erlik’i ya da Ehrimen’i simgeleyen

2) Olumsuzlugu, kotiligi ve yasi simgeleyen

3) Kara-Samani ya da kara-Samanin giysisini simgeleyen

4) Samanizm‘in ve Zerdistliiglin yeralt: tasarimlarini ve bunlara iligkin tapimlarini
simgeleyen

5) Kuzeyi simgeleyen

6) Alevilik- Bektasilikte Hz. Fatma‘y1 simgeleyen

7) Batni tasavvuf kiiltiiriinde simgesel anlamda bilgisizligi simgeleyen.
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Pastoureau (2005: 63), “feodal donem simgeselliginde iki tiir siyah oldugunu”
belirtir. Bunlardan biri olumsuz anlamlar i¢eren; yas, 6liim, cehennem ile ilgili olan
siyahtir. Diger siyah; algakgoniilliilik ve olciiliilik anlamlarinda olumlu bir siyahtir.

Albayrak (2010: 19), siyahin “Hindistan’da duygusallik ve dikkatsizlik
anlamma geldigini, Iran tiyatrosunda iscileri sembolize ettigini” yazmustir. Afrika ve
Misir’da kara bulutlar1 temsilen siyah, bereketin simgesidir. Cin’de siyah, kis1 ve
kuzeyi simgeler. Hint, Japon ve Cin sembolizmasinda zamanin baglangicindaki
kaosun ve sekilsizligin, evrensel maddenin, 6ziin rengidir (Mazlum, 2011).

Yerli kabilelerde siyah genellikle olumlu anlamlar ifade eder. Afrika
kabilelerinde siyah renk giicii simgeler. Bu gii¢ gecenin karanliginin bereketli olmasi
algisi ile gelisir. Afrika mitolojisinde savas ve demir tanrisi Gu da siyah renkli tasvir
edilir. Ayrica 6len kisinin ruhunun da siyah bir yilan ile geri gelecegi de Afrika
mitolojisinde ge¢mektedir. Afrika kabilelerinde 6liim, siklikla beyaz ile sembolize
edilir. Yasam, hayatta kalma ve reenkarnasyon ile ilgili olgular daha ¢ok siyah ile
kendini gosterir.

Kabile inaniglarinda goriildiigii kadariyla kara biiyiiniin siyah renkle dogrudan
bir iliskisi vardir. Ornegin Frazer’in (1933: 157), belirttigine bakilirsa “Uganda’nin
giineybat1 bolgesinde yasayan Banyankole kabilesi inanislarina gore, kotii ruh bir
hastaya musallat oldugunda onu ya hile yoluyla ya da zorla kovmak gerekir”. Bunun
icin belli bir renkte, bilhassa ya siyah ya da siyah ve beyazdan olusan bir kec¢i gece
boyunca hastanin yataginin basucuna baglanir ve boylece kotii ruh hastadan hayvana
geemis olur.

Albayrak (2010: 43 — 44), kabile inanislarinda siyahi rengi su sekilde aktarir:

Tanzanya’da Wagogo kabilesi yagmur yagdirma torenleri igin 6lii atalarinin mezarlari basinda
siyah tavuk, siyah koyun ve siyah sigir keser. Ayrica yagmur yagdiran biiyiiciiler yagmur
mevsimi boyunca siirekli siyah elbiseler giyerler. Afrika’daki Matabele kabilesinde, yagmur
biiyiisii esnasinda biiyiicii, siyah o6kiiziin 6diinden ve kanindan olusan bir biiyii uygular.
Sumatra’da yagmur yagdirmak igin koyiin biitiin kadinlar1 fazla giyinmemis bir tarzda nehre
giderler, suda yuvarlanirlar, birbirlerine su atarlar ve sigratirlar. Bu esnada akintinin i¢ine siyah
bir kedi atilir, onu bir siire yiizdiiriirler, daha sonra kiyidan ka¢gmasina izin verirler ve kedi
kadinlar tarafindan kovalanir. Garolar kuraklik mevsiminde yiiksek bir dagin tepesinde siyah
bir teke kurban ederler. Biitiin bu durumlarda kurban olarak takdim edilen hayvanin rengi
biiytiniin ayrilmaz bir parcas1 sayilir. Ciinkii bu ayinlerde siyahlik, siyah yagmur bulutlarini
simgeler. Bechuanalar aksamdan bir okiiziin karnini yakarlar ve onun dumanimnin siyah
bulutlar1 toplayacagina ve bunun da yagmuru getirecegine inanirlar. Timoreseler yagmur
yagdirmasi i¢in yer tanrigalarina siyah, giinesli bir hava i¢in giines tanrisina beyaz veya kirmizi
bir domuz kurban ederler. Angoniler de yagmur i¢in siyah, giizel hava icinse beyaz bir 6kiiz
takdim ederler. Japonya’nin daglik bdlgelerinde yasayan bazi insanlar uzun siire yagmur
yagmayinca, 6nlerinde siyah bir kdpek esliginde daglara ¢ikarak bazi ayinler yaparlar.
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3.1.4. Yesil

Birincil renkler olarak kabul edilen sar1 ile mavinin karisimindan olusan yesilin
eski Tiirk¢ede 6zgiin bigimi yasildir ve yas sdziiniin tiirevinden gelir. Sar1 ile gdk renk
aras1 bir rengin ifadesi i¢in yasil ifadesi kullanilirdi.

Yesil Tiirk kiiltlirtinde her zaman olumlu anlam tagimistir. Tiirkler yilbasini
baslica iki tabiat olayinin goriilmesi ile baslatmislardir. Bunlarin ilki otlarin yesermesi,
digeri de gok giirlemeleri ile yildirimlarin baslamasi idi (Inan, 1987: 414-420). iste en
eski donemlerde biiylik ¢ogunlugu hayvancilikla gecinen, gdcebe hayat yasayan
Tiirklerin hayatinda otlarin yeserme zamani ¢ok biiyiik rol oymamistir (Mazlum,
2011). Bunedenle otlarin yeserme zamanina tekabiil eden Nevruz, Tiirklerde yeni y1lin
habercisi olarak kutlanmaya baslamisti.

Uluslararas1 sembolik bir yapi icinde yesil, kirmizinin karsit1 olumlu bir
sembolizmaya sahiptir (Mazlum, 2011). Kirmiz1 1sikta durup, yesil 1s1ikta gegmemiz
buna ornektir. Yesil, dogada canlanmanin rengi oldugu i¢in, tazelik ve dogallik etkisi
verilmek istenen ambalajlarda kullanilir. Okcu (2007), “yesilin ayni zamanda
medeniyetin bir simgesi haline geldigini, diinyadaki sehir ve kasabalarin gelismiglik
Olciisii yesil alanlartyla, yesile verdikleri 6nemle dl¢lilmekte oldugunu” belirtir. Or¢an
(2011: 72), Welters’in yesil rengin dogadaki iiriinii, verimliligi ve korumay1 sembolize
ettigini belirttigini yazmistir.

Yesil renk batida umudu, umutlu olmay1 simgelemektedir (Mazlum, 2011).
Bunlarla birlikte Albayrak (2010: 24), “Tayvan’da eger bir kisi (kadin veya erkek)
yesil sapka/baslik giyerse digerleri, bundan onun esinin vefasiz/sadakatsiz oldugunu
anlarlar” diyerek yesilin olumsuz bir sembolik anlamina yer vermistir.

Pastoureau (2005:194), sanatta yesili su sekilde aktarir:

Gergekte su, antik¢ag ve ortagag toplumlarinda nadiren mavi olarak algilanmis ya da
disiiniilmiistiir. Resimlerde herhangi bir renkte olabilir, ama simgesel olarak 6zellikle
yesille 6zdeslestirilmistir. Gergekten de su (denizler, goller, nehirler, dereler),
denizcilik haritalarinda ve en eski cografi haritalarda hemen hemen her zaman
yesildir. Yesil yerini ancak on besinci yiizyilin sonundan itibaren -ormanlar da yesille
temsil edilmek istendiginde- yavas yavas maviye birakir.
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3.1.5. San

Sar1, en parlak renk kabul edilir. Maddesel olarak akla ilk 6nce giinesi getirir.
Giines aydinlik, sicaklik, yeni dogan giin ve enerjidir. Sar1 renk, giinesten sonra algida
altim1 c¢agristiracaktir. Sar1, altinin da rengi oldugu i¢in kullanildig1 yerlere ve
tasarimlara zenginlik, maddi deger, saltanat ve statii katar (Okcu, 2007).

Sar1, parlaklig1 dolayisiyla en dikkat ¢ceken renklerdendir. Trafik lambalarina,
yol ¢izgilerine, evrensel uyar1 isaretlerine bakildiginda kirmizidan sonra en yogun
kullanilan renk oldugu goériilmektedir. Kirmizi gibi géze carpar. Radyoaktif maddeleri
radyasyon, patlama tehlikesi olan malzemeler, zehirler de sar1 renk ile ifade edilir.
Bunlar igin sar1 uyari levhalar1 veya isaretleri kullanilir. Trafik isaretlerinde de sari-
siyah kombinasyonu uyariy1 temsil etmektedir (Soygtider, 2013).

Sart renk Cin imparatorlugunun rengi olarak bilinir. En yiice bilginin ve
aydinlanmanin da semboliidiir. Unlii koruyucu Cin ejderhasi da sar1 renklidir. Budist
tapinaginda bulunan 1400 yillik sar1 yapraklar doken Ginkgo agaci da kutsal
say1lmaktadir.

En yiice bilginin ve aydinlanmanin rengi olan sar1 sar1, Cin imparatorlarinin
giysilerinde kullanilan bir renkti ve herhangi bir Cin vatandasi sar1 giydigi takdirde
imparatorlugunu ilan etmis olacagindan agir cezalara mahkum edilirdi.

Tiirklerde diinya semasinda sar1 renk merkezin veya yerin rengidir. Sar1 renk
bazen altin saris1 olarak ya da sadece altin olarak geg¢mektedir. Bu renk giinesin
simgesi olarak akil, zihin, idrak, sezgi, iman gibi kavramlan igerir (Iskenderzade,
2007). Kirmizi, siyah ve beyaz ile karsilastirildiginda Tiirk kiiltiirii i¢inde sarinin
anlam zenginligi digerlerine gore daha azdir.

Sar1 Tiirkgede giinesin, bugdayin, basagin, sonradan da altinin rengi olarak
genellikle olumlu anlama sahiptir. Olumsuz anlamda bir tek ‘kara sar1’ ve ‘sar1 ¢iyan’
hainlik, sinsilik anlaminda ve uyusturucu maddelerin de Tiirkgedeki argo karsilig
olarak ‘sar1 melek’ kullanilir (Bayraktar, 2006).

Sart beniz, yiiziin sararmast bir hastalik belirtisidir. Uygur ve Cagatay
Tiirkgesi’ne ait eserlerde “sarig agrig” kelimesine rastlanir ki buglinkii Tiirk¢ede
karsilig1 sar1 hastalik (sarilik) demektir (Soygiider, 2013).

Dede Korkut’ta Miisliiman kizlarin kirmizi, siyah elbiseler giydikleri
goriiliirken kafir kizlarinin Selcan Hatun 6rneginde oldugu gibi sar1 giysi giydikleri

goriiliir (Ogel, 1991: 487).
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Eski Tiirkliikteki albasti ruhlarindan sar1 albasti, bazen kegi, bazen tilki, bazen
de sarigin bir kadin suretindedir. Sar1 albastilar inaniglarda; yolcularin yolunu sasirtan,
uykuda insan tizerine ¢oken karabasan gibi bir ruh olarak gecer. Kazak Samanizm’inde
inaniglara gore karabasan gibi insan ruhunu daraltan kétii huylu ruhun, Erlik’in kot
sarigin kizi olduguna inanilir. Bir¢ok inanista ciddi ve agirbash bir ruh olduguna
inanilan Kara Albastinin aksine, Sar1 Albastinin hoppa ve sarlatan bir karakteri
olduguna, insanlar1 hile ile ele gegirdigine inanilir.

[ran’da sar1 renk olumsuz anlam vyiikliidiir. Sar1 renk hastalik ve giinahi
sembolize ettigi icin, Iran’daki Nevruz kutlamalarinda atesin {izerinden atlanirken
“benim sar1 rengim senin olsun, senin kirmizi rengin benim” seklinde sarkilar sdylenir
ve boylece hastaliklarin atese atildigina inanilir. Ciinkii mayasini ve rengini atesten
alan kirmizi renk temizlik ve enerji anlamina gelmektedir (Albayrak, 2008).

Ayrica Tutar (2002: 618), “Yugoslavya’daki Tiirk gruplarinda ve Gagavuz ile
Cuvas Hristiyan Tiirk gruplarinda, Dogu Avrupa Tiirk gruplarinda Nevruzda,
geleneksel olarak bir gece 6ncesinden ¢ocuklara sar1 kurdele takildigindan” bahseder.
Nevruz sabahi bu sar1 kurdeleler kirmizi kurdele ile degistirilirdi. Bu sekilde kotiiliigii
temsil ettigine inanilan sar1 renk atilarak, yerine sagligi ve yasami temsil eden kirmizi
gelirdi. Yeni yila kirmizinin ruhu ile girmenin de anlami buradan gelmektedir.

Tayvan’da sar1 giymenin edepsizlik ve kotii kadin anlamina geldigine inanilir
(Albayrak, 2010: 24). Ortacag Avrupa’sinda sar1 acikg¢a fahiselerin, kocasini aldatan
kadinlarin rengi olmus ve kiskanclik, haset ve ihanetle eslesmistir. Fahiselerin
taninabilmesi i¢in saglarini safranla sartya boyamasi ya da sar1 peruk takmalari, bunun
disinda sar1 bir bant, kemer ya da esarp kullanmalar1 gerekiyordu (Soygiider, 2013).
1506’da  Hamburg’da; 1445°de Leipzig’de fahiseler sar1 pelerin, sar1 esarp
takmaktaydilar (Soygiider, 2013).

Finlay (2007:222), 1215 yilindan itibaren sariin, Avrupa’da Yahudiler i¢in de
zor bir renk oldugundan bahsederek, “O y1l Papa III. Innocentius Yahudilerin sar1 bant
takmalar1 gerektigini ilan eder. Nazilerin 2. Diinya Savasi sirasinda uyguladiklar
baskilar sirasinda Yahudilere sar1 yildiz takmalarini emretmesinin nedeni de buna
dayanmaktadir” diyerek donemin sar1 renge yiiklenen anlamlarini ifade eder.

Avrupa’dan 6nce Misir’da da Yahudiler sar1 sapka takmak zorundaydilar.
Muhtemelen Avrupa bu uygulamayir Misir’dan almistir. Hristiyan olmayan kisiler
herkes tarafindan goriilebilsin diye sar1 sapka, sonra da kiyafetlerine sar1 y1ldiz armasi

diktiler (Soygiider, 2013). Dede Korkut’taki Selcan Hatun 6rnegini de dikkate alacak
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olursak, ¢ok dikkat ¢eken ve saklanamayan bir renk olan sarmin, toplumdan
dislananlar ile ilgili bir renk oldugu sdylenebilir.

Avrupa ressamlarmin ¢ogu azizlerin, Isa’nin, Meryem’in basi {izerine hale
koyarlar. Sariy1 spritiiel bir renk olarak kullanirlar. Helios, Apollon, Sol Invictus ve
Ra mitolojide glines tanrilaridir ve hepsinin rengi saridir.

Hindistan’da sar1 evliligin rengidir. Gelinlere ve damatlara hem mutlulugun,
hem de birlesmenin ve bereketin sembolii olarak sar1 renge sahip zerdecal baharati

suralir.

Sekil 3.2: Hindistan Diigiiniinde Zerdegal Toéreni
(Kaynak:https://segretievirtudellepiantemedicinali.files.wordpress.com/2013/1 1/curcumacosmesi.jpg,
Erisim Tarihi: 22 Aralik 2015).

Sar1, hastaligin yaygin oldugu doénemlerde vebay: temsil etmekteydi. Veba
viriisiinden dolay1 karantinada olan gemiyi belirtmek i¢in diiz renkli sar1 bayrak
cekmek, kokeni ortacagdaki veba salginlarinin baslangicina dayanan bir denizcilik
gelenegidir. Sezgin (2013), “sar1 bayragin artik sembolik olarak gemide salgin hastalik

olmadigini ve limana giris izni istendigini belirtmek icin kullanildigini” yazmistir.

3.1.6. Mavi

Eski Tiirklerde gok ismi ile ifade edilirdi. Gogiin rengi olmasindan diinyamizin
ve varligimizin sembolii olarak kabul edilirdi. Ancak gok rengi adi, ayn1 zamanda yesil
rengi de karsilar niteliktedir. Uygur metinlerinde doganin rengi bazen mavi, bazen ise

yesil gegmektedir (Coruhlu, 2002: 192). Yesilin daha ¢ok dogada zemin ile yakinligi,
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mavi ile arasinda fark olusturmaktadir. Tirk kiiltiirinde gok, semavi bir kavram
olarak; Gok Tanri, gok kurt (Bozkurt), gok boynuzlu keci, gok okiiz, gok Tiirk, gok
ylizlii Oguz sekillerinde karsimiza ¢ikar (Kiigiik, 2010).

Asya kiiltlirlerinde, Mogol ve Tiirk boylarindaki efsanelerde mavi kurt ve mavi
aslan onemli bir yer tutar. Mogol-Tiirk mitolojisinde mavi aslan ve kaplanlar, Altay
boyunun atasi sayilan Tengri’nin giiciinii sembolize eder. Tengri, Altaylarda daglarin
tizerindeki mavi goklerin, mutlak hakimiyetin semboliiydii (Chevailer ve Gherbrant,
1996: 103).

Iskenderzade (2007), “Tiirklerde gok renk manevi yiikselisin, dahili temizligin,
idrakin, Tanrtya dogru yiicelen ruhlarin rengi oldugunu ve gok sakalli ifadesinin
ermislige, ululuga isaret ettigini” belirtir. Dede Korkut destaninda gegen “Anam benim
icin mavi giyip kara sarinsimn” climlesi de bu baglamda, diinyevi aligkanliklardan el
cekmek ve akl1 goklere cevirmek anlaminda betimlenmis olabilir.

Oguz Kagan’in yliziiniin mavi olmasi, birinci esinin gokten inen mavi bir
1isiktan ¢ikmasi, ordusuna kilavuzluk eden kurdun mavi renkte olmasi kutsallikla ve
tanriyla bagdastirilabilir (Kiiciik, 2010).

Hunlarda dini degeri ¢ok yiiksek olan kir atlar, doguyu sembolize ederken
batiy1, boz atlar giineyi, doru atlar ve kuzeyi de yagiz atlar sembolize etmektedir
(Ozkan 2002: 430). Savas diizenlemelerinde atlar bu yonlere konumlandirilirds.

Sapolyo (1970: 13), Tiirklerin mavi renk ile iligkisini sdyle agiklar:

Atatiirk mavi rengi, yani turkuazi severdi. Ciinkii bu renk eski Tiirk bayraginin rengi
idi. Bu renk Selguklu ¢inilerinde ve Mevlana tiirbesinde (Kubbe-i Harda) da
goriilmektedir. Stinnet ¢ocuklarmin entarisi mavidir. Koylii gengleri bayramlarda
mavi gomlek giymektedir. Fatih Sultan Mehmet‘in Istanbul‘u fethi sirasinda giydigi
¢izme mavi, yani gok rengidir.

Albayrak, Kirgiz-Kazaklarda kadinlarin yas alameti olarak kara veya mavi
renk elbise giymelerinin Olenin yakinlik derecesiyle ilgili oldugunu, buna gore
kadinlarin, kocalar1 6liince siyah, akrabalar1 6lilnce mavi renk elbise giydiklerinden,
bdylece yas tutan kadmlarin bir yil boyunca kara veya mavi renk elbise giymeye
devam ettiklerinden bahseder (Albayrak, 2008).

Kotii gozlerden koruma etkisi var olduguna inanilan kobalt mavisi, bu nedenle

nazar boncugunda kullanilmaktadir. Anadolu’da nazar boncugu olarak kullanilan
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mavi tagin antik Mezopotamya’da da kozmolojik bir degeri vardi. “Lapis lazuli” adim
tastyan mavi renkli bu tas, bizatihi yildizl1 g6glin mavisidir, yani kutsal giiciine ortak
oldugu gbgiin mavisidir (Elaide, 1992: 161). Hint mitolojisinde Visnu’nun yedinci
avatart olarak kabul edilen Rama, mavi renklidir. Gokten yere inerek halki
kotiiliikklerden koruma goérevindedir.

Derin etkisinden dolay1, Eski Roma’da felsefecilerin akademik ciibbelerinin
rengi olarak mavi kullamilmigtir (Mazlum, 2011). Mavi, Cin kiiltiirlinde cenneti ve
oliimsiizligli sembolize eder (Mankhe, 1996: 64).

Eski Misir’da kral lahitlerinde zemin rengi olarak kullanilan mavi renk,
gokyliziinii, 6liimsiizliigii ve sonsuzlugu ifade etmenin yani sira 6liimiin ve dolayisiyla
mutlak gercegin rengidir (Chevailer ve Gherbrant, 1996: 103).

Tiirk kdltiir tarihinde kutsal anlamlara sahip olan rengin bati kiiltiiriinde en
olumsuz sekilde nitelendigi, siyaha en yakin renk olarak goriildiigii, 6liimi, yasi,
karamsar ruh halini, melankoliyi, kederi ifade ettigi, soguk ve uzak olarak
duyumsandig1 goriiliir. Bu rengin iki kiiltiir arasinda birbirine taban tabana zit
simgesellige sahip olusu, belki de Avrupa‘da gdgiin hep karamsar bir sekilde bulutlu
ve yagmur getirici olusu, iklim kosullarinin onlara temiz, berrak, aydinlik bir agik mavi
sunmayisinin bir etkisi olabilir (Pastoureau, 2005: 139).

Goethe, bu anlatim1 onaylarcasina mavi renkle ilgili olumsuz yargilar belirtir.
Mavi rengin kiside soguk etki uyandirdigini ve golgeyi hatirlattigini, mavinin siyaha
en yakin renk oldugunu belirtir. Mavi camdan goriilen nesnelerin de karamsar ve
melankolik goriindiigiinii ifade eder (Goethe, 2000: 311).

Kandinski de mavi renkle siyah renk arasinda fiziksel olarak derin bir akrabalik
oldugu vurgusunda bulunur. Mavi rengin igine siyah renk katildik¢a etkisinin
kuvvetlendigini belirterek bu rengin derine ¢ekme etkisinin ice ¢eken hareketinin
olduguna deginir. Ayrica Kandinski bir baska calismasinda “Derin anlamin giicii
mavide bulunur. Fiziksel harekette onun kendi merkezinde donen ve izleyiciden
uzaklasan hareketi bu derinligi saglar. Mavinin derinlige egilimi o kadar giiglii ki onun
tonu daha derinlestiginde i¢ ¢agris1 daha giicliidiir. Mavi tipik bir cennet rengidir”

diyerek bu rengin derinligine vurguda bulunur (Organ, 2011: 78 — 79).
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Birren (1961:59-61), mavi rengi sdyle ifade eder:

Eski sembolizasyona gore, mavi soguklukla d6zdeslestirilir ve havayi suyu ve hakikati
sembolize eder. Hristiyan mistisizminde mavi cennetin semboliidiir. Kutsal ligclemede
mavi tanriy1 sembolize eder ve benzer bir sekilde insan ruhunun da semboliidiir.
Peygamberlikte mavi hakikatin ve samimiyetin rengidir. Mavi sekil olarak daire veya
kiirenin ozelliklerini tasir. Soguk, 1slak, seffaf ve atmosferik bir renk olan mavi
gormede zayif bir sekilde odaklanildiginda bulanik bir imge olusturur, bir hacmi
olmasina ragmen keskin degildir.

Tiimli de maviyi simgesel renkleri olarak se¢mis olan biiyiik uluslararasi
orgiitlerin higbiri bu konuda yanilmamistir: Giinlimiizde BM olan eski Milletler
Cemiyeti, UNESCO, Avrupa Konseyi, Avrupa Birligi mavi rengi simgesel renkleri
olarak se¢mislerdir. Barist ve toplumlar arasi uzlagsmayi saglayan bir renk olarak
goriiliir.

Mavi renkten bahsederken turkuazdan da s6z etmek gerekir. Turkuaz, renkler
sozliiglinde yesile ¢alan mavi renkte degerli bir tas; firuze tasinin rengi olarak
tammlanir (Eminoglu, 2014: 445). Selguk mimarisinde, iznik ¢inilerinde oldukga sik
rastlanilan bir renktir. Ayrica Mevlana tiirbesindeki Kubbe-i Hadra da turkuaz renkli
cini ile kaphdir.

Turkuaz, glinlimiizde Tiirk rengi olarak da anilmaktadir. Turkuaz, Avrupa‘ya
Anadolu tizerinden ihrag edildigi i¢in bu ad, Fransa‘da Tiirk anlamina gelen sozciikten

kaynaklanmistir (Organ, 2011: 81).

3.2. Renk Sembolizmine Psikolojik Yaklasim

Siyah hiiziindiir, beyaz huzurdur gibi ifadelerin cok daha 6tesinde renk; insanin
ruh durumunu tanimlamada, yonlendirmede, toplumsal diisiinceleri ifadede ve ayrica
tedavi etmede kullanilmaktadir.

Renklerin anlatimci etkilerinin, insanlar iizerinde bazi psikolojik durumlar
uyandirdigi kabul edilmektedir. Renkle ilgili testlerde, insanlarin bulunduklari durumu
renkle anlattiklari, rengin belli durum ve duyumlar1 uyandirma giicli oldugunu, ya da
belli bir rengin belli durumlar1 rengiyle anlatmasi ve renklerin objektif anlamlarinin
bulundugu kabul edilmektedir. (Yazicioglu, 1990: 156). Farkli renklerin ayni veya

benzer psikolojik etkileri oldugu goriilmekle birlikte ¢ok farkli anlamlarma da
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rastlanmaktadir. Tek basina bir renk birden fazla psikolojik etkiyi de ifade
edebilmektedir.

Renklerin psikolojik etkileri fizyolojik etkiden var olarak, bireysel tepkilere
doniisiirken cesitli faktorlerle yorumlanir ve beyin sonuca ulagir. Bu durumda renklere
kars1 tepki ve begeni kisilere gore degiskenlik gosterir. Yorumlanan faktorler bireyin
yasanmisliklarina, kiiltiiriine ve alg1 yoniine ¢okca baghdir. Renklerin insan ruh haline
etkileri temel anlamda genellestirilebilmesine ragmen sosyal yasam ya da kutsal
inanglar gibi 6zelliklere gore de degiskenlik gosterebilir. Sonuclar renge kars1 sevgi,
nefret ya da ilgisizlik olarak goriilebilir. Bireysel faktorlerin disinda cesitli
aragtirmalarla ortak duygu durumlari yarattig1 belirlenen renkler, giinliik hayatimizda
karsimiza benzer Orneklerle ¢ikar. Kirmizi rengin tehlikeye dikkat cekerek tiim
diinyada dur uyarisina isaret etmesi gibi.

Turuncu ve kirmizinin sicak olmasi alevin rengi olusundan, mavinin
soguklugunun buzun ve denizin rengi olusundandir. Giines ve ates gibi fiziksel
sicaklig1 olan seylerin renkleri sicak dilimde, su, buz, orman gibi serin ve ferahlatict
olan geylerin renkleri de soguk dilimdedir (Ulas, 2002: 55). Sicak dilimdeki renklerle
goriilen alan veya objeler daha dinamik algilanirken, soguk dilimdeki renklerle
goriilenler daha stabil algilanir.

Sicak renkler gorsel diizen i¢inde goze daha hizli ulagtigindan kisiye yakinlik
hissi uyandirir. Dinamik bir uyarandir. Mavi agirlig1 tasiyan soguk renkler ise durgun
ve dinlendiricidirler nesneleri oldugundan daha uzak ve kiigiik gosterirler ve uzaklik
hissi yaratirlar (Koca ve Kog, 2008).

Sicak renklerin fazlasi heyecan, siddet, saldirganlik ve konsantrasyon gii¢liigii
yaratabilir. Ornegin, Amerikan otomobil kurulusu kirmizi renkli otomobil
kullananlarin diger renklerde araci kullananlara gore daha fazla kaza yaptiklarini
belirlemistir (Koca ve Kog, 2008). I¢ mimarlarin ¢ocuk odalarinda ve okullarda mavi
kullaniminin onlarin yaramazliklarini azaltacagi, sakinlestirecegi yoniinde sdylemleri
vardir. Turuncu, sar1 ve kirmizi gibi renkler ¢ocuklarin hareketini daha da arttirir
(Okcu, 2007).

Kirmiz1 rengin, ¢ogu aragtirmaci tarafindan ates, kan, savas ve siddetle de
temsil edilerek bu cagrisimlart olusturdugunda can acitict duyum meydana
getirebilecegine deginilir (Or¢an 2011: 69). Ayn1 zamanda bu renk istah artirir
(Izgdren, 2000: 138). Bu yiizden bircok gida firmasi logosunda kirmizi rengi gokga

kullanmaktadir. Ayni1 zamanda istah acici suruplarin ve tabletlerin biiyiik bir
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cogunlugu da kirmiz1 ya da kirmiziya doniik renktedir. Trafik lambalarinda dur isareti
kirmizidir. Arkadan gelen kisinin dikkatini gekmek i¢in fren lambalar1 da yine kirmizi
renklidir.

Spor arabalarda da en ¢ok kirmizi renk kullanilir. Ferrari arabalarinin ¢ikis ve
esas iiretim rengi sar1 olmasina ragmen, kisiye 6zel liretildiklerinden miisteri istekleri
dogrultusunda en fazla kirmiz1 ¢aligilir ve bu yiizden {iiretim rengi kirmizi sanilir.
Dikkat ¢ekici 6zelliginden dolay1 giinliik gazete logolarinda genellikle kirmizi renk
hakimdir (Yagbasan ve Askin, 2006).

Birren (1982:30), “renklerin insan psikolojisinde farkli yansimalara sahip
oldugunu ve farkli tepkilere neden oldugunu ileri siirerek kirmizinin nefret ve
saldirganliga sebep oldugunu” ifade ederek, bu rengin insan psikolojisinde ofke,
kalbin firtinali duygulari, agk, savas tanrisi1 ve iktidar duyumlarini olusturdugunu
belirtir.

Ayrica kirmizi tansiyonu yiikseltir, kan akisini hizlandirir (Izgoren, 2000: 138).
Sinir sisteminde uyaric1 etkiye sahiptir ve kalp ritminde de artig saglar. Bu nedenle
eglence mekanlarindaki 1siklandirmalarda siklikla kullanilir. Bebekler iizerine yapilan
caligmada ise mavi 15181n bebekler {izerinde aglamalarini azaltict etkide bulundugu
gbzlenmistir (Birren, 1982: 17-19).

Kirmizi insan goziiniin gorebildigi ilk renktir. Carpici, fiziksel ve duygusal
acidan canlandiric1 ve giiclii bir etkiye sahiptir. Kirmiz1 canlandirici, heyecanlandirict
ve dikkat ¢ekicidir. Mavi serinletici ve dinlendiricidir. Sanatsal duygularin ve ilham
kaynaklarimin gelistirilmesi genis 6l¢iide mavinin enerjisine baghdir (Albayrak, 2010:
23). Arastirmalarda mavinin kalp ritmini yavaslattig1 ile ilgili bilgilere de ulasilmistir.

Mavi renk, inanci artiran bir renktir. Bu nedenle cami ve Kkiliselerin
vitraylarinda da mavi kullanilmistir (Mazlum, 2011). Yesil, mavi ve sarinin
birlesiminden olusur ve her iki rengin oOzelliklerinin uyumlu bir birlikteligini
biinyesinde barindirir. Mavide oldugu gibi huzur verici ve dinlendirici bir etkiye sahip
iken, sarinin da canliligini tagimaktadir. Yesil dogayi, cenneti ¢agristiran sessiz ve
huzur verici bir renktir. Dekorasyonda sessizligi, rahatsiz edilmemeyi ¢agristirir ve bu

ylizden hastane odalarinda veya tiyatrolarda kullanilan bir renktir (Mazlum, 2011).
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Pastoureau (2005: 192-193), mavi rengi su sekilde ifade eder.

Mavi sasirtmaz, yaralamaz, bagkaldirmaz... Tedirgin etmez, sakindir, baris¢ildir,
mesafelidir, neredeyse yansizdir. Kuskusuz diis de kurdurur; ama bu melankolik
diisiin uyusturucu bir yan1 vardir. Giiniimiizde hastanelerin duvarlari maviye boyanir,
sakinlestirici niteligindeki tiim ilaglar maviyle kaplanir, trafik kurallarinda izin verilen
her seyi belirtmek i¢in kullanilir, ilimli ve uzlagimer bir siyasal renk haline getirilmeye
calisilir. Mavi saldirmaz, higbir seye kars1 koymaz; yatistirir ve bir araya getirir.

Unlii ressam Pablo Picasso’nun da bir ddénemi, tablolarinda yogunlukla
kullandig1 renk mavi ile gecer ve Picasso’nun mavi donemi olarak anilir. Bu donemin
mavi donem olarak anilmasi sadece mavi rengin kullanilmasindan 6te mavi renk ile
iliskilendirilen duygu durumlart ile ilgilidir. Picasso’nun mavi ddnemde mavi tonlarini
agirlikla kullanmas1 arkadasi Casagemas’in dliimiiyle baglamistir ve yaklagik bes yil
stirmiistiir. Bu doneme ait Picasso resimlerinde 6liim hissiyati temeldir ve bununla
birlikte mutsuzluk ve yalnizlik duygularin1 da mavi renk ile renklendigi karakterlerde
sembolize edilmistir.

Gokyliziiniin rengi olan mavide boslukta asili duran hava ile diisiinceler
betimlenerek zihinde imgelenir. Bu nedenle kotii havanin olumsuz diisiinceleri
getirdigi algis1 giinliik hayata iglemistir. Kiiltiirel baglamda Avrupa toplumlarinda
mavinin kétiilye yorumlanmasi bu algryla iligkilidir.

Siyah biitiin 15181 yutan 151ksi1zlik, karanlik oldugu icin ilk basta korku, tiziintii
ve karanligin simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Isigin yutulmasi diger biitiin renklerin
kaybolmasi anlamina geldiginden belirsizlik, bilinmezlik, sonsuzluk temsil eder. Is181
tamamen alinmis, i¢i daha onceden goérmedigimiz cesitli objelerle dolu bir odada
gérme duyumuz bize higbir sekilde yardimci olamaz. Bu durumda diger duyularimiz
ve sezgilerimiz devreye girer. Karanlik ile ¢ok fazla i¢ ice olmak fiziki algidan,
metafizik algiya gecisi saglar. Aciklanamayan kavranmaya c¢aligilir. Tim 15181 ve
dolayisiyla renkleri soguran siyahin fiziksel yapisi, dig diinyaya kapaliligi ve
gizemliligi ifade eder.

Siyah dikkati dagitan unsurlar1 aza indirgediginden konsantrasyonu
arttirmaktadir (Yagbasan ve Askin, 2006). Asir1 derecede kullanilan siyah depresyona
ve duygusal karmasaya yol acabilir (Albayrak, 2010: 23). Ancak ayrintida ve kiigiik
ylizeylerde kullanildiginda dikkat cekici bir hale biirlinlir. Bir yiizeyi siyah ile
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cergevelemek ilgiyi gercevelenmis alana yonlendirecektir. Giyside ve esyada siyah,
resmi yapiyl, ciddiyeti ve giicli simgeler. Kiiltiirel baglamda ¢ok fazla olumsuz anlam
barindiran siyah, bu yiizden damatlik giysilerde matem algis1 olusturmaz.

Tiirk kiiltiiriinde kara kara diisiinmek deyiminin Ingilizcesinin —to be blue ya
da —in the blue olusu bizim kiiltiirlimiizde kara rengin sahip oldugu karamsarlik
duygusunun Ingiliz kiiltiiriinde mavi renkle ifade edildigini gsterir (Pastoureau 2005:
155).

Dogu toplumlari i¢in kutsal bir renk olan sar1, Bat1 toplumlarinda eglence ve
mutlulugu sembolize etmektedir (Mazlum, 2011). 1960’larin basinda Harvey Ball
tarafindan hazirlanan sar1 giiliimseyen yiiz ikonu buna 6rnektir. Bu ikon sar1 renktedir
ve mutlulugu ifade ederken sik¢a kullanilmaktadir. Dijital ortamda duygu durumlarinm
ifade etmek icin kullanilan insan yiiz ifadesi tasvirinde cogunlukla sar1 renk
kullanilmaktadir. Bu durum, dijital ortamda kisilerin 1irklar1 ile ayrim yoluna
gidilmediginin de bir gostergesidir.

Sari, glines 15181n1n insan algisina yerlesen rengidir. Is18in parlamasi ile biiyiik
diisiinceleri ve ruhsal gelisimi simgeler. Manevi anlamda yeniden dogusu, maddesel
anlamda insan viicudunda hastalig1, sonbaharda sararan yapraklarda hiiznii sembolize
eder. Enerjiyi ve enerjisizligi bir arada temsil eden sar1 renk, bir giin mutlu bir giin
mutsuz manik-depresif hastalarinin da sembolik rengidir.

Vincent Van Gogh 6zellikle psikolojik rahatsizligindan sonra sariya daha fazla
egilim gostermistir. Diger iinlii ressamlarla karsilastirildiginda ise aradaki fark
anlasiimaktadir. O, ¢ok az mavi, mor, yesil ama 6zellikle de sariy1 kullanmstir. Oyle
ki, sarinin biitiin tonlarina hassastir. Ne kadar sar1 varsa bulup kullanmaya ¢alismistir.
Hastalanir, sara ndbetleri gecirir ve ona epilepsi tanist konur. Resimlerinde sari
kullanarak olasiliklarinin asirisini segiyordu. Sarinin yaninda caresiz, umutsuz yani
hastaliklt duygulardan ilham alarak besleniyordu. ‘Gece Kahvesi’ adl1 eserinde kahve
Oyle bir yerdedir ki, kiside c¢ilginca orda oturmak, wvakit gecirmek istegi
uyandirmaktadir. Ve yaziyor: “Ben adeta kot gili¢lerin oldugu bir meyhane
canlandirmaya ¢alistyorum. Hepsini ayni atmosfer i¢inde rengi solmus sariy1 seytan
icad siilfit asit ile deniyorum” (Soygiider, 2013).

Sarmin ayrilik rengi diye anilmasi, rengin gegicilik ifade etmesinden gelir.
Ornegin gegici kullanim igin kullandigimiz taksiler saridir. Ayni zamanda hastanelerin

dis cephesi de ayn1 mantikla genellikle sartya boyanir. Bankalarin logolarinda tercih
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ettikleri renkler genellikle sar1 olmaz, paranin kalict ve artict oldugunu zihne
yerlestirmek icin giivenilir hissi uyandiran yesil ve mavi genellikle tercih edilmektedir.

Goethe’ye gore sar1 bilinen en parlak renktir. Oyle bir 151k ki biitiin bitkiler,
hayvanlar ve insanlar bu 1s1ktan olumlu yonde etkilenir. Goethe sartya kars1 inanilmaz
sempati duymus ve “Zur Farblehre” adli kitabinda sar1 hakkinda sdyle yazmistir

(Thuan, 2010:111):

765- Is1ga en yakin renk budur.

766- En ar1 oldugu durumda bile her zaman aydinligin dogasini kendinde tasir ve duru
bir nese ile hos bir uyarma karakterine sahiptir.

767- Bu asamada, gevreleyen manzarada, ister kiyafet, perde, miirekkep kagidi
bi¢iminde olsun hostur. Karigmamis durumda ve 6zellikle parlak haldeyken altin bize
bu rengin yeni ve yilksek fikrini sunar ve ayni sekilde parlak ipek, 6rnegin saten
tizerinde beliren zorlu bir sar1 gorkemli ve agirbasl bir etki yaratir.

769- Bu en siddetli bigimdeki canlandirici etki, sar1 bir camin iginden, 6zellikle gri bir
kis giiniinde manzaraya bakildiginda algilanacaktir. G6z sevinir, yiirek ferahlar, ruh
neselenir; sanki bize dogrudan bir sicaklik gelir.

770- Bu renk, ariliginda ve parlak halde hos ve neselidir; biitiin giiciinde neseli ve asil
bir sey vardir; buna karsin asiriliga duyarlidir ve lekelendiginde ya da biraz eksiye
dogru egildiginde ¢ok nahos bir etki yaratir. Boylece yesile donen 1stirabin renginin
nahos bir seyi vardir.

771- Sari, lizerinde biitlin enerjisiyle 1s1ldayamadig: siradan tuval, kece ve benzeri
kumaglar gibi ar1 olmayan ve bayag: yiizeylere gegtiginde bu nahos etkiyi yaratir.
Azaltilmis, ayirt edilemez bir kaymayla atesin ve altinin giizel etkisi ¢irkef bir etki
haline gelir. Onur ve mutlulugun rengi utang, igrenme ve kayginin rengi haline gelir.
iflas edenlere verilen sari sapkalarin kullanimi ve Yahudilerin paltolarindaki sart
halkalar siiphesiz buradan gelmektedir; aldatilan kocanin rengi olarak adlandirilan,
aslinda pis bir saridan bagka bir sey degildir.

Goethe’nin sartya yiikledigi anlamlar psikolojik baglamda sar1 rengin ayirt
ediciligini de agikca belirtmektedir. Rengin kullanim alanindaki betimlemeleri ile de
olumlu uyaranlarla birlikte olumsuz uyaranlar1 da uyandirabilecegine de ayrica dikkat
cekilmektedir.

Vasiliy Kandinsky de nesnel bigimde sar1 lizerine yazmistir (Soygiider 2013):

Sariya direkt bakilirsa insani rahatsiz eder, ani bir sanci, gozii 1sirir, siddeti ifade eder.
Cesur, arsiz, goze batan, civik, ciddiyetsiz, kiistah etki verir. Gozde katlanilmaz, kahri
¢ekilmez bir giicii ve diizeyi oldugu kesinlikle sarmin en belirgin 6zelligidir. Bu
trompeti en yiiksek sesle ¢galmak gibi bir seydir.

Goethe, her rengin bireyde belli bir kisitlanmislik duygusu meydana
getirdigine, bu duygunun ise o rengin tamamlayicisina maruz kalinarak kisitlanmiglik

etkisinin yok edildigine deginir. Eger bu renk digsal olarak sunulmazsa, géziin kendi
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icinde bu tamamlayict rengi tireterek kendini rahatlattigini boylece de tiim etkinin
saglandigin1 vurgular. Bu tamamlayicilik ilkesine gore kirmizi rengin tamamlayicisi
yesildir. Kirmiz1 renk kendisine bir slire maruz kalindiginda kisitlanmishik etkisi
meydana getirir. Bu etkiden kurtularak tiim etkiyi saglamanin yoluysa bu rengin
ardindan yesil rengin kullanimina yer vermektir (Organ 2011: 70).

Londra Cagdas Sanatlar Enstitlisii, sar1 rengin uyariciligiyla ilgili bir
aragtirmada, bu rengin bir cocugu Vandalizm’e, yani kiriciliga gotiirecek kadar yogun
bir psikolojik etkisi oldugunu saptamistir. Bir g¢ocuk oyuncaklar1 sergisinde
oyuncaklarin sergilendigi odalarin her biri bagka renklere boyanmistir. Duvarlari
doygun bir sar1 olan odada sergilenen oyuncaklardan ¢ogunun ¢ocuklar tarafindan
kirilip zarara ugratildig1 gézlemlenmistir (Alakus, 2009: 85).

New Mexico State University’de 1982 yilinda 337 4. ve 6. simif Ogrencisi
tizerinde yapilan bir aragtirmada; “Hangi renk sizi umutlu yapar, kizdirir, koti
hissettirir, diiriist kilar, korkutur, mutlu yapar, aci verir, sevgi uyandirir, Sliimii
hatirlatir, giiclii kilar, okulu hatirlatir ve hayata baglar?” sorulari sorulmus ve bu
sorulara; %16,4 kirmizi, %15,1 siyah, %14,4 mavi ve %9,1 oraninda da beyaz cevabi
verilmistir. Bu dort rengin ¢ocuklar i¢in ¢ok sembolik anlam1 oldugu goriilmektedir.
Aslinda bu Amerikan toplumundaki yetiskinlerin renk algilarindan ¢ok farkli degildi
ki bu da, ¢ocuklarin renk algilarini kiiltlirel olarak kazandiklarin1 gosterir (Albayrak,
2010: 25).

Suglular iizerinde yapilan renk arastirmalarinda sicak ve agik renkli odalarda
daha az sorun ¢ikarildigi sonuglarina ulagilmistir. Ayrica Okcu (2007), Cankirili’dan
Kaliforniya’da San Bernardino Hastanesi’nde uyusturucu bagimlilari tizerinde yapilan

arastirmanin sonuglarini su sekilde aktarir:

Daha once sakinlesmelerini saglamak i¢in uyusturucu vermek zorunda kaldigimiz
hastalar, odalar1 sar1 ve sarinin karisimi olan agik pembe, ¢agla yesili gibi renklere
boyandiktan sonra, daha az uyusturucu talep eder oldular. Birbirlerini yaralamaya
kadar varan eski yogun olaylar, artik tek-tiik goriiliiyor.

Beyaz renk, bazi istisnalar disinda olumlu bir anlam barindir. Materyalde veya
alan i¢inde yogun goriiniimde canlilik hissi uyandirir. Beyaz rengin temizlik seffaflik

mesaj1 vermesinden dolayi, kendini aklamak isteyen veya bu 6zelliklere sahip imaj
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birakmak isteyen politikacilara 6zellikle beyaz elbiseler Onerilir (Yagbasan ve Askin,
2006).
Kandinski (1993: 72-73), beyazla ilgili su satirlara yer verir:

Sik sik renk dis1 bir sey olarak goriilen beyaz yakindan bakildiginda, biitiin renklerin
maddi nitelikler ve cevherler olarak kayboldugu bir diinyanin simgesi gibidir. Bu
diinya bizim o kadar yiiksegimizdedir ki, oradan gelen bir tin1 duyamayiz. Biiyiik bir
susus gelir oradan ve géziimiize, maddi olarak canlandirildiginda, agilmaz, yikilamaz
nitelikte, sonsuza kadar uzanan, soguk bir duvar olarak goziikiir. Bu yiizden de beyaz
ruhumuz tizerine biiyiik bir susus etkisi yapar; bizim i¢in mutlak olan bir susustur bu.
Igsel olarak tinis1 bir tinisizlik gibidir, biiyiik 6lgiide, miizikteki bazi sususlara benzer,
bir boliimiin ya da icerigin gelisimini sadece zaman bakimindan kesen, ama bir
gelisimin noktalamasi olmayan sususlara. Bu 6lii olmayan, olanaklarla dolu olan bir
susustur. Beyaz birdenbire anlasilabilecek cinsten bir sususun timsimi verir. Ilk
genclik ¢aginda bulunan bir higliktir, ya da, daha kesin bir ifadeyle, baslangictan,
dogumdan 6nce var olan bir higliktir.

Birren, yesilin goriiniiste zeki, sosyal, konugkan ve yemekler konusunda istahl1
kimselerin tercihi oldugunu ifade eder ve stres altinda olan insanlarin kdseye ¢ekilme
arzusundan dolay1 yesil rengi tercih edeceklerine deginir. Narsisizm de ise renk
tercihlerinin mavi-yesil oldugunu ifade ederken ve bu iki rengin birden tercih
edilmesinin titizligi, duyarlilig1 ve ayrimcilig1 isaret ettigine deginir. Bu tiir narsist
kisilerde kendini sevme ve kendi kendine yetme duygular1 6n planda oldugu igin
sevmekten c¢ok sevilme ihtiyaci i¢indedirler diyerek tercih edilen rengin insan
psikolojisi ve karakter ozellikleri hakkinda bazi bilgiler ilettigi gercegini de agiga
cikarir (Organ, 2011: 73),

Kuru kayaliklar ve susuz ¢ollerden ziyade, yesil alanlar insanin kendini daha
giivende hissetmesini saglar. Bir¢ok siipermarketin, hipermarketin kurum kimligi de
yesildir. Clinkii o, gidada tazeligi garantiler (Okcu, 2007).

Renklerin insan {iizerindeki etkisi bir tedavi yontemi olarak da
degerlendirilmektedir. Bugiin kromoterapi, renklerle tedavi anlamina gelir. Insanda
chakra adi verilen ve renklere de hassas merkezlerin enerji dengesizliklerinden
kaynaklanan saglik sorunlarini tedavi etmek amaci ile renklerin kullanildig: alternatif
tip yontemidir. Fizyolojik veya psikolojik sorunun igerigine dayanarak chakralarin
renklerle karsilig1 belirlenip, eksiklige gerekli renk ile yilikleme yapilir. Bu tedavi;
gerekli rengin 15181yla, o rengi tasiyan taslarla ya da giysilerle uygulanabiliyor.

Renklerin tedavi edici etkisi, eski Misir'in tapiaklarinda renk odalart yapmasi gibi,
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cesitli uygarliklar tarafindan kesfedilmistir. Renk adlarinin bazi hastaliklarin
isimlerinde kullanilmasi da tarihin eski donemlerine dayanmaktadir. Bu isimlendirme,

insan hallerini tanimlamada renklerin kullaniminin en iyi 6rneklerindendir.

3.3. Renk Sembolizmine Politik Yaklasim

Resmi ya da gayri resmi, bir siyasi goriisii temsil etmek i¢in de sembolizmle
birlikte renk olgusu vazgegilmez bir unsurdur. Benzer ideolojiler genellikle diinyanin
bir¢ok yerindeki taraflarca benzer renkleri kullanir. Toplumlarin, orgiitlerin, siyasi
birliklerin amblem ve logolari, savlarini niteleyecek sekil ve renklerle ifade edilir.
Diisiinceleri ortak bir cat1 altinda toplama ihtiyaci ile kurulan topluluklar, ilkelerini
hizl1 bir sekilde beyne kodlamak i¢in kullandiklari sembollere evrensel dilde kabul
gormiis renkleri kendi ideolojileri baglaminda eklediklerinde daha genis bir kitleye
ulagabilmektedirler. Bu baglamda renklerin siyasi anlamdaki etkilerini, psikolojik
etkilerle de yakinlagtirmak kimi zaman miimkiindiir.

Devletler kendi kiiltiir gegmisleri ¢ercevesinde bazi renkleri daha giiclii kilar.
Sar1  ozellikle Cin Imparatorlugu'nun rengidir. G&giin  oglu sayilan Cin
Imparatorlarmin sar1 elbise giyindikleri, en yiice bilgeligin ve aydinlanmanin rengi
oldugu, imparatorluga ait arma ve amblemlerin hatta {inlii Cin ejderhasinin sar1 renkli
oldugu, her hangi bir Cin vatandasinin sar1 renkli bir elbise giyinip sokaga ¢ikmasinin,
imparatorlugunu ilan etmesi anlamina geldigi i¢in bunun agir cezasinin oldugu ¢esitli
kaynaklarda belirtilmektedir (Albayrak, 2010: 76). Bugilin sar1 tiim diinyada
liberalizmin ve liberal partilerin rengi olarak kabul edilir.

Ulke bayraklarinda ve logolarinda kullanilan ve devletin kendi ge¢misiyle ilgili
sembolik anlamlarin diginda siyah, genellikle anarsizm ve fasizmle iliskilidir.
Tamamen kara renkli fagizm bayragi, daha biiyiik bir giice teslim olmak, kars1 tarafin
iistiinliiglinii kabullenmek anlamindaki beyaz bayragin tam tersidir. Her tiirlii ezici ve
baskici yapinin inkarini temsil etmek amaclhidir. Karsi tarafin iistiinliigiinii kabul eden
barig bayraginin rengi beyazdir ve bu baglamda beyaz, pasifizmin rengi olarak kabul
edilir. Hindistan Bagimsizlik Hareketi’nin pasifizmi savunan siyasi ve ruhani lideri
Mahatma Gandi de beyaz elbiseleri ile bu algiy1 desteklemektedir.

Tamamiyla kirmizi bayrak, bagkaldir1 ve devrimin rengidir. Rus, Cin ve
Fransiz Devrimi sirasinda hep 6n saflarda kirmiz1 bayraklar taginmistir (Ugar, 2004:

51). Kirmuz1 renk Kizil Bayrak, Kizil Ordu, Kizil Korku gibi sol goriis ideolojilerini

35



cogunlukla temsil eder. Ancak belirli bir rengin yine de degisik bolgelerde degisik
anlamlar ifade edebilecegini unutmamak gerekir. Amerika Birlesik Devletleri’nde
muhafazakar Cumhuriyet Partisi kirmizi rengi kullanir. Renkleriyle etnik yapi, halkin
diistincesi, devletin ilkeleri, geligsmislik seviyesi gibi bilgilere ulagtiran bayraklarda
sik¢a kullanilan kirmiz1 genel itibariyle kani, kahramanlig1 ve yigitligi ifade eder. Tiirk
bayragindaki yogun kirmizi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kanli tarihini gdsterirken,
milletin iilkesi i¢in duydugu coskusunu da anlatir.

Karahanli, Selguklu hiikiimdarlarinin bayraklari, tuglari, saltanat semsiyeleri,
otaglar1 ve giydikleri ¢izmeler de hep kirmizi ve sar1 renklerden olugmustur. Bu
nedenledir ki Tiirk tarihinde kirmizi, hem saltanatin hem de halkin ¢ok sevdigi
renklerden biri olmustur (Koca, 2002: 55). Osman Gazi’nin savaslarda al renkli bayrak
kullandig1, milleti kolayca harp bayragi altinda toplamak i¢in bu rengi segtigi
bilinmektedir. Bunlarla birlikte Cengiz Han yonetiminde, Selguklu ve Osmanl
Devleti’nde ak sancaklarin adalet ve gii¢c sembolii olarak kullanildig1 da bilinmektedir.

Kirmizi, biitiin diinyada Rusya’daki 1917 Ekim devriminin ve dolayisiyla
Marksizm’in sembolii sayillmig, tarihsel olarak sosyalizm ve komiinizmle
Ozdeslestirilmistir (Albayrak, 2010: 13). Bazi toplumlarda ise saltanat ve iktidarin
simgesi olarak kabul edildiginden asilzadelerin, generallerin, hanlarin, imparatorlarin
ve padigahlarin rengi olmustur. Bu yilizden imparatorlar, genellikle kirmiz1 giysiler
icinde olduklarindan, siradan insanlarin bu rengi kullanmalarimi yasaklamiglardir
(Willins, 1984: 85).

Sar1, kirmizi, yesil; Osmanli doneminde, devletin sona erisine kadar ¢ok yaygin
bi¢cimde kullanilmistir. Orca (2007), sar1, kirmizi ve yesilin Tiirk tarihinde 6nemli bir
yere sahip olan {i¢ renk oldugundan bahsetmektedir. Sar1, kirmizi, yesil ti¢liisiiniin,
Goktiirklerden baglayarak beylere ve hiikiimdarlara yani idareci ziimreye mahsus,
devleti, askeri kuvvetleri, ordu birliklerini temsil eden renkler olarak bir kompozisyon
halinde ¢ok yaygin olarak kullanildigini, bu renklerin Osmanlilarda ayni1 bayrak
tizerinde birlikte kullanilmasinin Orhan Gazi zamanina kadar gitmekte oldugunu
yazmistir. Bugiin bu ii¢ renk beyaz ile birlikte Ezidiligi temsil etmektedir.

Pembe renk feministlerin, yesil gevrecilerin ve Islam’in rengi addedilmekte,
mavi muhafazakar partilerin, kisilerin ve kuruluslarin rengi sayilmaktadir (Albayrak,

2010: 13).
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3.4. Renk Sembolizmine Dini Yaklasim

Renkler, farkli toplum ve kiiltlirlerde inanglar ve kutsal kabul edilen kisi ve
varliklar1 da simgelemek icin kullanilmistir. Hatta renk sembolizmine en ¢ok inang
sistemlerinde rastlandigr Onceki boliimlerden anlagiimaktadir. Kiiltlirel baglamda
anlam ifade eden renklerin en ¢ok ¢esitli inanglar dogrultusunda ortaya ¢iktiklari
anlasilmaktadir. 11k insanlar doganin sahip oldugu baskin renkleri, inanglarmni gérsel
ifadelerinde yayginlikla kullanmiglardir. Bugiin hala ¢esitli inanglarin ve kutsal
dinlerin yasadig1 ve yasattig1 renkler kendi inanglarinin bir sembolii haline gelmistir.

Insan var oldu, iiredi, iiretti ve diisiinmeye basladi. Miidahale edemedigi tek
sey olarak inandig1 doganin yaraticisini ¢ogunlukla goklerde aradi. Gogiin rengi
aklimizda mavi olarak canlansa da eski Tiirk kiiltlirlinde mavi ve yesil anlaminda “gdk
renk” ifadesi kullanilirdi. Gok, Tanriin ululugunun ve yiiceliginin semboliidiir. Gk
tanricilik anlamina gelen Tengricilik, goglin maviligini vurgulayarak tanr1 anlaminda
kullanilarak kutsallagmistir. Bolluk ve felaket, yasam ve 6liim goktendir inanci ile
Tiirklerde gok rengi yeryliziinii ¢evreleyen gili¢ anlamlarini igerir.

Tanr1 nerede ise gokyiizli oradadir inancin1 benimseyen Hristiyanlikta, en
onemli sembollerden olan Meryem Ana’nin betimlemelerindeki mavi elbisesi, Isa’y1
tastyan Meryem’in gokyliziinii karninda tasidigr diisiincesi ile ikinci gokyiizii sifatini
Meryem’e vermis ve mavi elbisesiyle gokyiiziinii simgelemistir. Hristiyanlikta
beyazin genel anlamda safligi, bollugu, bereketi, barisi, yaraticiya doniisii ifade etmesi,
Hz. Isa ikonografilerindeki koyunlarda 6zellikle dikkat ceker.

Mavi renkteki goklerin ilahi agk hissini uyandirici ve harekete gecirici giicii,
Islam dininde Mevlana felsefesinde Semazenlerde viicut bularak beyaza dénmektedir.
Mevlevi dervislerinin bilindik beyaz kiyafetlerinin iizerinde siyah pelerinleri bulunur.
Mevleviler semaya baslamadan 6nce kara topragi, geceyi, evrenin karanligini temsil
eden pelerinlerini ¢ikarirlar. Bu yaraticiya olan agk ile harekete ge¢cmeyi simgeler.
Tennure adi verilen beyaz semazen giysisi Allah’tan geldik ve Allah’a donecegiz
inanc1 ile dogarken sarildigimiz kundagi ve 6ldiiglimiizde sarildigimiz kefeni simgeler.
Kur’an’da da beyaz iginde gectigi ayetlerde hidayet, iyilik, temizlik, namus gibi
anlamlarda kullanilmaktadir.

Mavi renge yliklenmis olan bu askinlik boyutu en ¢ok Yahudilikte buluruz.
Cilinkii onlara gore mavilik denize benzer. Deniz ise felege; felekse Celal(ululuk) Arst

ve ilahi mecd’dir. ilahi Celalin Ars1 ise mavi bir yakuta benzer (Okcu, 2007).
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Tanrisallik semboliidiir. Tevrat’ta gecen “Elbiselerinin dort kosesine piiskiiller
koyacaksin” emrinden dolayr Museviler ismi Tallit olan koseli giysilerinin dort
kosesine tsitsit ad1 verilen piiskiiller takarlar. Renk tonu konusunda ¢esitli tartismalar
oldugu icin bugiin bu piiskiiller genellikle beyazdan yapilmistir. Fakat esas gelenekte
tanrisallik vasfin1 simgeledigine inandiklar1 gece ve gilindiiziin gegis renk tonu olan
olarak kabul edilen, Ibranice adi Thelet rengi olan, sdzlii kanuna gore hilazon adl1 bir

deniz canlisindan ¢ikarilan mavi, piiskiillerin boyanmasinda kullanilir.

Sekil 3.3: Hilazonlar ve Thelet Rengi
(Kaynak:https://holylandphotos.files.wordpress.com/2014/01/dying-wool.jpg, Erisim Tarihi: 21
Mayis 2015).

Yukarida goriilen renkten farkli olan ve tartigsmalara yol agan diger mavi,
bugiin Israil bayraginda yer alan mavidir.

Diinya barisiyla ikonlasan beyaz giivercin, Hristiyanlikta kutsal ruhu ifade
eder. Hristiyanlikta beyaz giivercinin sembolize ettikleri Budizm’de beyaz fil olarak
karsimiza ¢ikar. Buda’nin dogumundan 6nce annesinin diisledigi efsanelesen beyaz

fil, bilgelik ve safligin, ayn1 zamanda hiikiimdarligin ortak bir sembolii olarak gortiliir.
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Aydmlanmanin esas fikir oldugu Budizm’de siyah karanligin rengidir ve
dolayisiyla bu renge iyi bakilmaz. Karanlik Budizm’de nefretin rengidir ve hemen
hemen her renkle temsil edilen kutsal Buda’larin siyah renklisi yoktur. Bu inanista
mavi renk saflik ve goge yiikselmedir; 151k, yani beyaz temiz bir hayat; kirmizi, bu
hayatin i¢indeki giictiir. Sar1 renk Buda’nin rengi ve turuncu veya safran, renk kendini
Buda’ya adayanlarin rengidir.

Bunlarla birlikte Budizm’de farkli tarikatlarda degisen renk sembolizmini

Tachikawa (2004: 53,57), soyle ifade eder:

Theravada Budizm’inde monastik renk safran olmakla birlikte, kimi kesisler sari,
kahverengi ve kirmizi renkli elbise de giyerler. Ancak beyaz ve siyah renkli elbise
giymemeye dikkat ederler ve mavi renkli ciibbe asla giymezler. Safran rengi
asketizmin ve temizligin bir goéstergesi olarak anlasilmaktadir. Bununla birlikte,
Budizm’deki renk tercihlerinin 6zellikle Sri Lanka’daki savas ve ¢atismalardan dolay1
farklilastigin1 da sdylemek durumundayiz. Mesela bir Budist tarikat safran rengi
elbise giyenlere tepki olarak mavi renkli ciibbe giymeyi benimsemisken, Sinhala
Budizm’inde ise safran renk geleneksel litiirjik renktir.

Nanak’a yakaris igeren bir Sihizm metninde; “Tanri’nin askiyla kalbim doldu
tast1, kipkirmizi oldu. Hakikat ve merhamet benim beyaz giysimdir. Giinahin siyahligi,
mavi giysilerimle temizlendi. Yiizlerini ger¢ek Guru’dan ¢evirenlerin yiizleri simsiyah
olacak” denilirken askin kirmiziligina ve giinahlarin kalbi ve yiizii karartici olduguna
isaret edilmektedir (Albayrak, 2010: 74). Baz1 Shinto mezheplerinde kirmizinin

Albayrak (2010: 40), beyaz rengin Bat1 Afrika’nin Vodun kabilesinde baris ve
kozmik dengenin rengi oldugunu ve bundan dolayr kimi dinsel ayinlerde kabile
diyelerinin, viicutlarin1 beyaz kil ile boyadiklarini, ayrica bazi Afrika zenci
kabilelerinde kabile mensuplarinin  viicutlarini, 6zellikle yiizlerini beyaza
boyadiklarim1 ve bunun inanglarma bagli olarak tanriyr beyaz olarak tasvir
ettiklerinden ve 6liiniin gittigi alemin aydinlatilmasi diistinmelerinden kaynaklandigini
belirtmistir. Ayn1 zamanda, kutsal sayilan beyaz rengin bir anlamda da kansiz
kurbanlar1 temsil ettiginden bahseder.

Taoizm’deki yin — yang simgesi bilindigi iizere iki renkten olusmustur. Beyaz
olumlu anlamlar barindirir. Erkekligi, yani giicli ve iiremeyi ayrica gokyiizlinii, yani

ulu bilgeligi temsil eder. Bu semboliin i¢indeki siyah ise bu felsefeye gore olumsuz
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anlamlar barindirir, disiligi ve topragi sembolize eder. Renklerin igerisindeki karsit
renkteki noktalar ikili dengeyi ifade eder.

Saman inanglarinda diinya ii¢ alemden olusur. Bunlardan ilki goktiir ve
Ulgen’e bagli iyi ruhlarin gék renkli aydinlik alemdir. ikincisi yeryiiziidiir ve bu kisma
insanlik hakimdir. Ugiincii alem ise yeraltidir ve bu alem Erlik’e ve onun hizmetindeki
kétii ruhlar aittir. Iyi ruhlarla iletisimde olan Samanlar Ak-Saman, kétii ruhlarla ve
Erlik ile iletisimde olanlar ise Kara-Samandir.

Altay Tiirklerinin tanrilar adina yaptiklari en biiyilik bayram Ayzit Bayrami’dir.
Basinda ak bir kalpak, omuzlarinda ak bir atki ve ayaklarinda siyah bir ¢izme olduguna
inanilan Ayzit adina diizenlenen Ayzit Bayrami’nda yazin yapilan torenleri beyaz
elbise giyinmis Ulgen’e bagli Ak Samanlar idare eder ve ormanda yapilan bu torene
kadinlar katilmazdi (Kiiciik, 2010). Siyah elbiseli Erlik’e bagli Kara Samanlar
tarafindan idare edilen kadinlarin da katildig: térenler kigin yapilirdi.

Tengricilik (G6k Tanricilik) doneminde Ulgen, iyilik tanrisidir ve beyaz onun
simgesi kabul edilir. Saman dualarinda ona Beyaz (Parlak) Hakan vb. seklinde hitap
edilir (Inan, 1987: 412—413). Bu inamslardan kaynaklanarak, Altay Tiirk halk
edebiyatinda hayir ilah1 Ulgen’i temsil eden ak, cennet anlaminda kullanilmaya
baslanmistir (Akkaya, 2013).

Buryat Samanizm’inde, yer alt1 diinyasinin krali olan Erlik Han, beyaz renkli
olan batinin dost ruhlarina kars1, dogunun acimasiz siyah ruhlarina 6nderlik etmektedir
(Albayrak, 2010: 58). Asya ve Sibirya’daki bazi topluluklar, ayinlerde yeraltina
yolculuk yapan samanin siyah renkli olduguna inanmaktadirlar (Albayrak, 2010: 56).

Hazreti Muhammed’in kullandig1 i¢ sancaktan (beyaz, yesil ve siyah) birinin
rengi olmasi1 dolayisiyla, oOzellikle Osmanli donemi yazarlari, Selguklular ve
Osmanllardaki iinlii “Ak Sancaklar1” genellikle Islamiyet’e baglamuslardir (Geng,
1997: 10-11). Osmanlilarda kullanilan beyaz renk Hz. Peygamber’in ak sancagindan,
diger renkler ise, Orhan Gazi’'nin sancagindan alinmistir (Okcu, 2007).

Hazret-i Peygamberin {i¢ sancagindan siyah olaninin Abbas’a vermesinden
dolay1 bu renk Abbasilerin siar1 olmustur. Dolayisiyla Abbasi halifelerinden mesruluk
fermani alan Tiirk siilalelerinde de, hakimiyet sancaklari siyah olmustur (Geng, 1997:
42). Islamiyet’i kabul ettikten sonra iran’da siyah renk resmi mezhepleri olan Siilikle

0zdeslesmistir (Albayrak, 2008).
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Siyahin ayn1 zamanda Allah‘in zatini temsil ettigini vurgulayan Yildirim

(2006), bunu su sekilde ifade eder:

Ornegin, insanin hicbir surette idrak etmesinin miimkiin olmadigi; ancak Allah‘in
kendisinin bilebilecegi Zat‘1 hakkinda, siyah ve siyaha bagli hususlarin simge olarak
kullanilmasmin izah1 hemen yapilabilmektedir. Zira siyahin bilinmezlik,
goriinmezlik, idrak edilemezlik yonii hemen herkes tarafindan algilanmaktadir.

Siyah Kur’an’da kiifrii, azabi, serri, 6fkeyi, matemi ve hiiznii temsil etmekte ve
kafirlerin rengi olarak belirtilmektedir (Okcu, 2007). Ayn1 zamanda Miisliimanlikta ve
Hristiyanlikta siyah, fanilik anlamina sahiptir.

Ayrica dinsel igerikli olarak Satanizmde “Siyah Kurban”, Hiristiyanlikta
“Siyah Hiristiyanlar”, “Beyaz Kiliseler”, “Siyah Kiliseler” ve Miisliimanlikta “Siyah
Mislimanlar” vb. kavramlarin modern diinyada halen kullanildigina tanik
olunmaktadir. Ornegin, Liibnan’da Diirziler siyah ciibbeleri ve beyaz basliklariyla
hemen fark edilirken, mensuplarinin giincel ¢evre sorunlarina olan yogun ilgisinden
dolay1 Sintoizm “Yesil Din” adiyla 6ne ¢ikmaya baslamistir (Albayrak 2010: 48).

Antik donemde siyah ve beyaz olmak iizere iki ana renk kabul edilir ve diger
biitiin renklerin bu ikisinden tiiredigine inanilirdi. Buna paralel olarak iyilik tanrisi ve
kotiilik tanrisi seklinde bir diializme gidilmis, diger biitiin tanrilarin bu ikisinden
tiiredigi kanisina varilmig ve birincisi aydinlik/igikla, ikincisi ise karanlikla sembolize
edilmistir (Albayrak, 2010: 28-29).

Genellikle beyazin biitiin inanglarda yaygin oldugu goriiliiyor ki bu erdem, iffet
ve glinahsizlik anlamina gelmektedir. Pulutarc’a gore beyaz renkli elbise yas tutan
kadmlar tarafindan giyilirdi ¢iinki o karisiksiz saf renktir. Malaylar krallarinin
kanlarinin renginin beyaz olduguna inanirlardi. Zulularin beyaz elbise, basortii/baslik
ve vaftizde giydikleri beyaz ciibbeleri vardi. Eger Zulu olmayan birisi riiyasinda beyaz
goriirse, bu onun Zulu inancini benimseyecegi anlamina gelirdi (Albayrak, 2010: 31).

Hemen hemen biitiin dinlerde din adamlar1 tanrinin yeryiiziindeki temsilcileri
olarak kabul edildiginden dolay1 ayn1 zamanda onlar 15181n da temsilcileridir ve beyaz
renk elbiselerle gosterilirler. Yehova, Harun’a beyaz elbise giymeden kutsal mekana
girmemesini emreder. Biiyiiciiler beyaz ciibbe giyerler ve onlar tanrinin ancak beyaz

renk elbise giyenlerden hosnut kaldigini ima ederler. Giinese beyaz renkli atlar kurban
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edilir, 151k tanrist Ahura Mazda beyaz bir elbise giyerdi, Misir’da Osiris’in basini
beyaz bir sarik siislerdi ve bu Harun’unki gibi bembeyazdi. Misirl rahipler Levililer
gibi beyaz ciibbe giyerlerdi. Eski Yunan’da Pythagoras kutsal ilahilerin ancak beyaz
renkli elbiseler giyilerek okunabilecegini sOylemistir. Jipiter’in rahipleri beyaz
elbiseler giyerlerdi. Platon ve Cigero beyaz rengin tanriya ait bir renk oldugunu ifade
etmislerdir (Albayrak, 2010: 37 — 38). Eski Misir inanmisinda Menfis merkezli
antropomorfik tanrilardan biri olan Apis dkiizili, beyaz lekeleri olan siyah bir tanridir
ve basinda iicgen seklinde beyaz bir alametin bulunmasi gerekirdi (Inan, 1987: 224).

Sahinler (2002: 69), “yesil rengi doga, hayat, huzur, siikiinet, yasama sevinci,
umut, varligin yeniden dirilisi seklinde 6zetlenebilecek kavramlarin temsili olarak”
goriir. Bu baglamda &zellikle Islamiyet’te yesil renk cennetin tasvirinde kullanilir.
Yine Sahinler (2002: 77), “Islamiyet’te yer alan Hizir inancinda Hizir sozciigiiniin
anlamlarindan birinin bulundugu yeri yeserten demek olduguna deginerek, yesil
rengin mutlak bilgi, ebedi hayat, hakiki dirilik kavramlarini temsil ettigini” belirtir.
Organ, (2011: 73), yesil renkle ilgili benzer tanimlamalar yaparak peygamberlikte
yesil rengin sembolize ettigi anlamin genglik ve timit oldugunu ifade eder.

Islamiyet’te kutsal bir renk olan yesil, Hiristiyanlikta Baba, Ogul ve Kutsal
Ruh iiclemesini ifade eder (Mazlum, 2011). Hindistan’da beyaz renk dinginlik
sembolize eder. Kast sisteminin en iistiinde yer alan din adamlar1 (Brahminler)
Siva’nin miintesibi olduklarini géstermek amactyla alinlarini, gégiislerini ve kollarini
ii¢ yatay beyaz renkle boyarlar (Momen, 1999: 118).

Ayetlerde yesil renk ile, tabiatin rengi, canlilifi, ahengi, siisli, giizelligi
vurgulanmaktadir. Yusuf Suresi’nde ise yesil kurunun ziddi olarak belirtilmekte yine
burada da, hayat1 canlilig1 temsil etmektedir. Yani yesil hayati, kuruluk ise 6liimii
temsil etmektedir. Yesil ayetlerde dort noktay1 vurgulamaktadir. 1-Bizzat yesil renk,
2-tabiatin nesvii nemasi, 3-Cennet ve cennet elbiselerinin rengi, 4-hayati temsil etmesi
(Okcu, 2007).

Yesil renk, Hz. Peygamberin ailesinin sembolii sayilmasi dolayisiyla
Islamiyet’i de ¢agristirir. Bu sebeple tarihsel, sembolik bir anlami da vardir. Neredeyse
Islamiyet yesille kendini ifade eder. Yesile el koymustur. Cennetin bag, bostan, bahge
gibi yemyesille alanlarla siislii oldugu kanaati hakimdir. Dini itibar sahiplerinin
tiirbeleri yesil renkle siislenmektedir. Bu itibarla “Tiirbe yesili” dendiginde yesil

yelpazesi icinde Islam yesiline uygun olan ton aklimiza gelir (Okcu, 2007).
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Okcu (2007), sar1 rengin Kur’an’da toplam bes ayete gegtigini yazmistir. “Bu
ayetlerden tli¢linde diinya hayatinin geciciliginden, aldaticiligindan, g¢ekiciliginden
bahsedildigini ve nihayet yeseren otlar ve ekinler gibi kuruyup solacagina, son
bulacagina vurgu yapildigini” belirtmektedir.

Kur’an’da gecen sema/gdk, bahr/deniz gibi kelimeler de maviyi temsil
etmektedir. Bu agidan bakinca mavi, dini sezginin, derin diislincenin rengi olmaktadir
(Okcu, 2007).

Bir devlet dini olan Konfiligyanizme gdre imparator gége ibadet ederken buna
uygun diisen mavi renkli elbise, toprak i¢in bal¢igi temsil eden sar1 renkli elbise,
giinese ibadet ederken ise kirmizi renk ve ay i¢in beyaz renk elbiseler giyer (Albayrak,
2008).

Biiyii ile ilgili rittieller, Hitit edebiyatinin bir parcasint olusturmaktadir. Kilig
ve Basol (2014), Hitit biiyiilerinde renkler ile ilgili, “kirmizi ve mavi renklerin hem
tanrilart ¢ekmek (hosnut etmek) hem de felaket, musibet, kirli ve zararli seyleri
uzaklastirmak i¢in kullanildigin1” belirterek ayrica kirmizi ve mavi renklerin biiytileri
bozma, hastalik ve musibetleri kendi iclerine alip hapsetme yani yok etme 6zellikleri
de bulundugunu, bununla birlikte hastalik ve kirliligin dereceleri de yine renklerle
ifade edildigini yazmistir. Buna gore siyah, yesil ve sar1 kimi zaman hastaligin ve
kirliligin siddetini ifade etmek i¢in kullanilmistir.

Hristiyanligin sartya olumsuz anlam yiiklemesinin sebebi eski ¢caglarda Dogu
kiiltiiriinde seving ve Oviinciin simgesi oldugu i¢in Hiristiyanlik, sartya bir tepki
olusturmus, ve boylece de sar1 ¢cekememezligi, ihaneti ve kiskancgligi cagristiran bir
renk olarak kabul edilmistir. Yehuda’nin resimlerde sar1 giysiler giymis olarak
gosterilmesi bundan Gtiirtidiir (S6zen, 2003: 73). Yehuda, Isa peygamberin on iki
havarisinden birisidir. O, Isra’y1 diigmanlarina ispiyonlayarak ihanet etmistir. Hz.
Isa’nm yakalanip ¢armiha gerilmesine sebep olmustur. Yiizyillar sonra Leonardo da
Vinci “Son Yemek” tablosunu resmettiginde bu bilgiden faydalanmis (sar1 ihanetin
rengidir) ve Yehuda’nin kiyafetini sartya boyamistir (Soygitider, 2013).

Orcan (2011: 69), Pastoureau’nun “kirmizi rengin Hristiyan inamsta Isa
tarafindan ve onun icin dokiilen kani, Isa‘nin 1stiraplarim, sehitligi, kurbam ve tanri
askini cagristirir sekilde gostergesel sunum gergeklestirdigini ifade ettigini” aktarir.
Albayrak (2008), bununla ilgili “Amerika’da kirmizi renkli ciibbe, iist sinif dindar

Hiristiyanlarca Isa’nin kendini feda etmesinin, yani kanini dokmesinin sembolii
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olmasindan dolay1 tercih edilmekte ve bunun dogal sonucu olarak ilahiyat diplomasi
alanlarca kirmiz1 renkli kostiim giyilmektedir” seklinde yazar.

Bat1 sanatinda Isa biri mavi, digeri kirmiz1 iki melegin arasinda resmedilmis ve
kimi arastiricilara goére mavi olan seytani temsil etmektedir. Bazen mavi renk, isyan
eden melek figiirli olurken, sik sik Bakire Meryem’in de rengi olmustur. Mozaiklerde
Meryem’e mavi kanath dort melek tarafindan eslik edildigi goriiliir. Ancak 15.
yiizy1lin ortalarina ait bir mozaikte Isa’nin ikisi mavi olan ii¢ melek tarafindan vaftiz
edildigi ¢izilmeye baslanir (Link, 1995: 109-110). Bat1 kiiltiirii seytan tasvirlerinde,
seytan genellikle ¢iplak ve cogu zaman siyahtir.

Ressam Raffaello‘nun ¢izdigi resimde Papa X. Leo parlak kirmizi olan lal rengi
ile resmedilmistir. Bu renkle temsil edilmesinin altinda yatan sebep ise antik gegmise
duyulan diiskiinligii ve simdiki zamanin biiyilikligiinii gdstermesi ayni1 zamanda Roma
imparatorlarinin kullandig1 bu rengi kullanarak Papa‘nin zaman igerisindeki zaferini

ilan etmesidir (Delamare ve Guineau, 2007: 71).
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4. MODA TASARIMINDA RENK SEMBOLIiZMi

4.1. Gorsel iletisim Dili Olarak Moda

Insan gérme duyusuyla, yasamdaki her seyin bilincinde olur. Bu biling
cevremizdeki bazen siyah-beyaz, bazen rengarenk, bazen basit, bazen karmasik
bicimde imgelerle donatilan, dogrudan algilanabilir bir ger¢ekligi ortaya koyar (Ellul,
1998: 22). Birey biiylik oranda gérme sayesinde gevresi ile iletisim kurar. Bu iletisim
siireci i¢inde gorsel alg1 gelisir ve bireyin kisisel secimlerini olusturmada rol oynar
(Ayaydin, 2012).

Gorsellik evrensel bir dildir. Gorsel iletisimin her sey demek oldugu bir
donemde yasiyoruz. Gorsel iletisim adeta giinliik yasantimizin bir pargasi haline
gelmistir. Insanoglunu diger canlilardan iistiin kilan diisiince yapisi ve kendini ifade
etme sekli, gorsel iletisimde semboller ve renkler ile birlesince altyapisal unsurlarin
aktarimida derin anlamlar1 ortaya koymaya yonelik duyusal bir bilesen haline
gelmistir. Televizyon, dergi, sosyal medya, billboardlar... Kisisel ya da evrensel
algilar gorsel iletisim unsurlart ile kusatilmis durumdadar.

Sembollerin tasidigi anlam alici-verici arasindaki iletisimi kurabilmesi igin
alicinin bu anlamin farkinda olmasi gerekir (Ayaydin, 2012). Bu baglamda sezonlar
icinde “moda” ad1 altinda topluma sunulan her iiriin bir seyi sembolize eder diyemeyiz.
Fakat bununla birlikte moday1 hayatimiza dahil ederken toplumsal bilincin farkinda
olarak hareket etmeliyiz. Fischel ve dig. (2013: 51), bununla ilgili Malmesbury’nin su
sdylemini yazmislardur: “Ingilizler, Fransizlara benzemek i¢in giydikleri kiyafetleriyle
kendilerini giiliing duruma diistirdiiler.”

Moda olgusu da ilk once goze daha sonra duyulara hitap eden bir olgu
oldugundan, evrensel iletisimde bir dil haline gelerek bu kusatma igerisinde
yadsinamaz bir dneme sahip olmustur. Ornegin; orta ¢agda tunik her yerde giyilebilen
bir giysiydi. Fakat kullanilan kumagsin kalitesi, renklerin parlakligi tunigi giyen

kisilerin ekonomik durumunun gostergesiydi.
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Modalar, toplulugu belirleyen varliksal bicimlerdir: Giyinmek, beslenmek
barinmak vb. Moda ihtiyagtan ¢ok tiilketim mali {ireten bir toplumda 6nem kazanir.
Dolayistyla ihtiyactan fazla olan bu iirtinlerin bollugu, bu {iriinleri temel iglevlerinden
koparir. Ornegin; giyim bicimimiz, arabamiz, evimiz, parfiimiimiiz toplumdaki
yerimizin birer gostergesidir (Guiraud, 1994: 116).

Griffin (2008: 122), modanin iletisimde dilini su sekilde ifade eder:

Giysiler sadece kullanigh degildir. Bedenimize giydigimiz seyler bagkalarina
‘konusur’, niyet edilenleri ve ortak noktalari ifade eder, ayni zamanda kartvizit
gibidir, bagkalarina, hatta yabancilara bile, bizim kim oldugumuzu ya da en azindan
neyin roliinii yapiyorsa onu anlatir. Ama giysiler sadece bunu yapmakla kalmaz.
Koruma ve ifade etme disinda giyim kusam bir kiiltiiriin ‘zeigest’in1 (genel goriisiinii),
siirekli degisen ruhunu anlatan bir isaret olarak da okunabilir. Gergekten de moda
zamanin birincil gostergelerinden biridir. Bir donem arzulanan, bir sonrakinde kabul
edilemez olabilir. Hangi rengi sececeginizi bilmek, eteginizin boyuna karar vermek,
nereye hangi ayakkabinizi giyeceginize karar vermek, ‘simdi’ konusunda kesin bir
bilince sahip olmay gerektirir.

Gilinlimiizde moda insanlarin yagam bi¢imini ve toplumdaki konumlarini
belirlemektedir. Oyle ki moda insanlarin diinya goriisiinii yansitan bir ayna gibidir.
Modacilar da toplumun egilimlerinin yoniinii yakalayarak, toplum tarafindan
benimsenecek gecici yenilikler sunarlar. Sunduklar1 bu yenilikler once iist tabaka
tarafindan benimsenir, gittik¢e yayilan bu yenilik orta tabakaya hatta en alt tabakaya
ulaginca, st tabaka artik bunu demode olarak kabul eder. Boylelikle modacilar yeni
bir “gecici yenilik” sunma siirecine girerler ve kisir dongii bu sekilde isler (Uzoglu,
1999: 122).

Moda, toplum hayatina tiikketim aligkanliklar1 kazandirmanin en albenili
yollarindan biridir. Giiniimiizde moda denilince akla hemen giyim kusam gelse de
aslinda diinya ¢apinda her tiirden yasamsal faaliyeti kapsayabilecek bir olgudur.
Evrensel nitelikteki her olaydan etkilenerek toplumlara mal olur ve degisikliklere yol
acar. Sanat akimlari, teknolojik gelismeler, siyasi olaylar, ekonomik degisimler, din,
dil, kiilttir gibi birgok etken modaya yon verir.

Giincel filmler, politik liderler, popiiler miizikler ve sanat¢ilar, medyada 6ne
c¢ikan tnliiler gibi unsurlar da modanin toplum bilincini etkileyen faktdrlerindendir.
Tasarimcilar ve moday1 takip edenler bu unsurlarda kullanilan kiyafet ve aksesuarlari

gbzlemleyerek yeni bigimler ve renklerden esinlenir. Ornegin bu konuda Ingiltere
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Krali VIII. Edward rahat ve sik tarzi ile 1930’larin erkek modasinin belirleyici
isimlerinden olmustur.

Moda degisen, gelisen, kendi igerisinde ¢atismalar yasayan canli bir olgudur.
Bu olgu, varligmi siirdiiriirken insanlarin psikolojik yapilarindan, demografik
ozelliklerinden, kiiltiirlerinden etkilenmekte ve yeni boyutlar kazanabilmektedir.

Modanin bireysel ve sosyolojik boyutla diisliniilmesi, onu gerek kisiler, gerek
kitleler ve gerekse de Kkiiltiirleraras1 birer iletisim aracit olarak anlagilmasini
saglayacaktir. Bu anlamda modanm iletisim boyutu aciga ¢ikmaktadir (Bat, 2008:
153).

Moda trendleri, hangi modanin hangi dogrultuda ilerledigini belirlemektedir.
Bir sezondan bir sonrakine gdre, modada yasanan degisikliklere Ornek olarak,
eteklerin uzun ya da kisa, kravatlarin genis ya da dar olmasi, mavi rengin mi yoksa
sar1 rengin mi moda olacag: gibi degisimler gosterilebilir. Toplum ve kisiler stirekli
bir degisim i¢inde olduguna gore, modanin da bu degisime dahil olmasi kaginilmazdir.
Cogunlukla giyim tarzlarimiz, renk tercihlerimiz ve yasam stillerimiz kisiliklerimize
isaret etmekte ve icinde bulundugumuz toplumun tavri ile ilgili ipuglar

barindirmaktadir (Giintiirkiin, 2010: 37).

4.2. Moda ve Renk

Modanm igerisinde giyim alaninda renk faktorii en onemli unsurlardandir.
2000’11 yillardan 6nceki donemlerde, moda tarihine de bakildiginda her donemde ayr1
bir rengin popiilarite kazanarak trend dongiistine katildig1 gézlemlenmektedir. Bugiin
tek bir renk i¢in i¢inde bulundugumuz dénemin moda rengidir veya bu sezonun
sembolik rengidir ifadeleri yeterli olamamaktadir. Gelisen teknoloji ve hayatin hizli
akis icerisinde renklerdeki cesitlilik artmstir.

Modada renk konusu, rengin gdze hos goriinmesi ve toplum bilincinde kabul
edilebilir ve kullanilabilir olmas1 ile ilgili oldugu kadar; sosyolojik agidan kiiltiirel
olaylarla, boyarmadde olarak kimyasal olaylarla ve uygulama olarak teknik
uygulamalarla da ilgilidir. Bu baglamda hizla degisen moda, teknolojinin de
gelismesine katki saglamaktadir. California Universitesi Berkeley arastirmacilari,
151810 kirilma agilar ile ¢esitli deneyler yaparak renk degistirebilen siiper ince bir

silikon film frettiler. Gelistirilen bu teknoloji tekstil sektdriine 6zel degildir fakat
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rengin aktif bir sekilde rol oynadigi moda i¢in kullanish ve yeniliklere yol acacak bir
uygulamadir.

Kisilerin giyim ve aksesuarda sectigi renkler modaya ve kisisel degerlere,
ayrica mevsimlere, yasa, cinsiyete, kullanim amacina, viicut dlgiilerine de baglidir.
Kurallarla belirli degildir, fakat dogru kullanim i¢in gegerli olan bu kosullar rengin,
dolayisiyla kisinin kendini ifadesinde belirleyici olacaktir.

Is hayatindaki kadilar1 30 yildiz giydiren Ozdenak (Hatirasu, 2014), Milliyet
Gazetesi’ndeki roportajinda is goriismesine giderken derli toplu olunmasindan ve
kirmizinin terfi zamanlar1 giyilmesi gereken bir renk oldugundan bahsediyor.

Bunun gibi nihai durumlar disinda, modada renk konusu giinliik yasantida
kurallara bagli olmaktan yavas yavas ¢ikmaktadir. Kisin daha koyu renkler, yazin daha
canlt ve agik tonlar giyilir; zayif gorlinmek i¢in koyu renkleri tercih ediniz; boyuna
cizgiler uzun gosterir, gibi tanimlamalar dogru olsa da giinlimiizde moda sadece
bunlarla sinirli kalmamaktadir. Renk, bi¢imle biitiinleserek kurallar1 yikmaktadir.
Sekil 4.1°de diinyaca iinlii Kim Kardashian’in yuvarlak hatlari ile giydigi enine detayli

beyaz Balmain elbisesi ile buna 6rnektir.

Sekil 4.1: Kim Kardashian Beyaz Balmain Elbisesi ile
(Kaynak:http://www.mirror.co.uk/3am/celebrity-news/kim-kardashian-wows-custom-balmain-
3722152, Erisim Tarihi: 24 Kasim 2015).
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4.2.1 Renk Trendlerinin Belirlenmesi

Renk ¢esitliligindeki artis, belirli donemlere hakim olmasini saglamistir. Renk
trendlerinin belirlenmesi isi, bugiin bir sektor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat 20.
yiizyilin baglarindan itibaren gelisen bir sektér olan renk tahminciliginden oOnce,
renklerin donemsel olarak popiiler olmas1 kumas iireticilerine bagliydi. Ondan bir
onceki giysinin stil olarak degerlendirilmeye basladig1 uzun tarihsel déonemde ise renk
belirleyicileri sosyolojik baglamda devlet yoneticileri, ekonomik gii¢ ve sosyal statiiler
olmustur. Soyle ki; Antik Misir’da Kralige Nefertiti, yiizyillarca ayni kalan Antik
Misir stilini 18. Hanedanlik Donemi’nde degistirmistir; Akitanyali Eleanor VIII.
Louis’le evlenip Paris’e yerlestikten sonra Paris’i ¢ok gri buldu parlak maviye
boyanmis ipek ve renkli miicevherleri ile donemin geleneklere meydan okuyan moda
ikonu olmustur; I. Elizabeth’in tarz: ile Ingiliz modas1 daha siislii hale gelmeye baslad;
Marie-Antoinette’nin giydigi kirmizi uzun ve kabarik giysiler giicii simgeliyordu ve
tarz1 halk tarafindan taklit ediliyordu.

Yasamin her alaninda aktif olarak var olan renk, dogadan materyale gegisinde
gecmisten bugiine c¢esitliligini arttirarak ve sayisini ylikselterek ¢ogalmaktadir. Gok
renk olarak yesil ve maviyi ayni isimde gruplandiran s6z 6begi ¢ok eski donemlerde
kalmistir. Bugilin renk arastirmaci firmalar, renkleri isimlendirmekle birlikte
kodlandirarak kullanmaktadirlar.

Renkler ton, doygunluk ve parlaklik degerleri kullanilarak gesitli kimyasal
islemler ile c¢ogaltilmaktadirlar. Goziin gordiigii bir yapragin iizerinde yesil diye
adlandirdigimiz renk, 151 yansimasi ile aslinda binlerce degerden olusur ve
neredeyse her renk degeri sektorde moda olarak karsimiza ¢ikar. Sekil 4.2°de bir
yaprak fotografi ile sekil 4.3’de ayn1 fotografin bir boliimiiniin %3200 yaklastirilip

piksellerine ayrilmasi, nesnenin 151k ile nasil deger kazandigina 6rnektir.
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Sekil 4.2: Yaprak (Kaynak:http://elgranenganyo.com/wp-
content/uploads/2014/11/MSwanson-Wide-Leaf-27.jpg, Erigsim Tarihi: 12 Aralik 2015).

Sekil 4.3: Yaprak Fotografinin Bir Boliimiiniin %3200 Yakinlastirilmis Hali.

Bir yaprak fotografinin kiigiik bir boliimiinden basit bir bilgisayar programui ile
200’e yakin renk edildigine gore, giiniimiiziin ilerleyen teknolojisinde renk uzmanlari
ile milyonlarca renk elde edilebilmektedir. Bu baglamda sezon renklerin
belirlenmesinde evrensel algi dikkate alinarak belli bir birikim, degerlendirme, analiz
ve yorumlama ile ilerlemek gerekmektedir.

Gilinlimiiz endiistrisinde renk ve moda tahminciligi daha biiyiik ve dnemli bir
unsur haline gelmistir. Tasarimcilar, tireticiler, tiikketiciler ve 6zellikle endiistride kendi
trend Onerisini pazarlamak isteyen kuruluslar, mevcut bu sistemden
faydalanmaktadirlar (Giintiirkiin, 2010: 55). Toplanan bilgilerin ve yorumlamalarin
renk sonuglar1 sektdrlere sunulmaktadir. Renk belirleyici firmalarin belirlemeleri

evrensel kabul edildiginden, endiistride bu bilgiler yon belirleyici ve ilham kaynagi
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olarak kullanilir. Firmalarda tasarimcilar bu bilgileri, firmanin kendi profiline uygun
olarak kullanirlar.

Moda ve renk trendlerinin belirlenmesinde kendi biinyesinde her firma
caligmalar yapabilir. Bununla birlikte renk ve trend belirlemede cesitli profesyonel

kurum ve kuruluslar, fuarlar 6ne ¢ikmaktadir.

4.2.1.1. Amerika Birlesik Devletleri Renk Dernegi (CAUS)

Caus, 1915 yilinda kurulan, sanayi genelinde kiiresel renk istihbarati kuran,
New York merkezli ve iiyelik tabanli bir organizasyondur. Tekstil firmalarina hizmet

vermek i¢in kurulmus olup bugiin sayilar1 73’°e varan cesitli sektorlere caligmaktadir.

4.2.1.2. Color Marketing Group (CMG)

1962 yilinda kurulan CMG, kar amaci gilitmeyen bir uluslararast bir renk
tasartm grubudur. Rekabet¢i olmayan bir arastirma anlayist ile iirlinlerin
fonksiyonelligini, satilabilirligini ve kalitesini artirmak amaciyla renk tasarimcilariyla
calisan bir organizasyondur. CMG tahminleri, tiiketiciye sunulan {iriinlerden eglence

sektoriine kadar bir¢ok kurumsal ve kamusal alana yonelik hizmet vermektedir.

4.2.1.3. Global Color Research (GCR)

GSR, 1999 yilinda kurulan, renklerin evrensel dilini arastirarak bu konuda
markalarin olusumu ve ilerlemesini, renklerle dogru tasarimlar yapmasini saglamak
icin kurulmus bir organizasyondur. Sektore yaklasik iki y1l dncesinden trend ve renk
paletleri dneren, tasarim ongoriilerinde bulunan, ayrica Mix Trends ve Mix Magazine
adli dergileri yaymlayan Mix Publications’un yaraticisi olan bir kurulustur. Pantone

ve Natural Color System gibi taninmis renk firmalar1 bu kurulusun ortaklarindandir.

4.2.1.4. Pantone

Pantone, 1963 yilinda Lawrence Herbert tarafindan kurulan, sanayide dogru
renk se¢imi ve iletisimi i¢in renk ve renk sistemleri saglayan bir firmadir. Renkler ile

ilgili iletisimde standart bir dil haline gelmistir. PANTONE VIEW Color Planner,
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sezondan yaklasik iki y1l dnce renk dngoriilerini belirten bir yayindir. Cesitli sektorlere

yonelik ¢cok cesitli renk kataloglar1 ve eslestirme sistemleri bulunmaktadir.

4.2.1.5. Uluslararasi Renk Komisyonu (Intercolor)

Intercolor, 1963’te kurulan, kar amaci giitmeyen, moda ve iiriin tasariminda
kiiresel baglamda toplumlar i¢in ¢alisan disiplinler aras1 bir gruptur. Uluslararasi renk
kartlar1 olusturmak icin 15 {ilkeden (Cin, Finlandiya , Fransa, Almanya , Biiyiik
Britanya, Macaristan , Italya, Japonya, Kore , Portekiz , Ispanya, Isvicre , Tayland ,
Tiirkiye ve Amerika Birlesik Devletleri) liyelerin bir araya geldikleri bir komisyondur.
Yilda iki kez intercolor komisyonlart kurulur ve her iiye kendi iilkesi ile ilgili glincel
gelismeleri paylasir. Yasam tarzlart ve gilincel gelismeler dogrultusunda renk
egilimlerinin gelisimi ile ilgili fikir aligverisleri ile iki giinliik toplantinin sonunda iki
y1l 6ncesinden otomotivden kozmetige bir ¢ok sektor i¢in renk ongoriileri gelistirilir.

Ulkemizden Umit Unal ve Ozlem Siier, Uluslararas1 Renk Komisyonu iiyesidirler.

4.2.1.6. Natural Color System (NCS)

NCS, 35 yildir kurumsal olarak sektdrde hizmet veren, renk yiizeyi, pigmentler
ve 151k iizerinde c¢alisarak 10 milyondan fazla renk saptayan bir kurulustur. Adobe

sistemlerinde de kullanilan renk saglayici organizasyonlardan biridir.

4.2.1.7. WSGN (Moda Trend Tahminleri ve Analizleri)

WSGN, 1998°de kurulan web tabanli, liyelik sistemine dayanan, diinya ¢apinda
6000’den fazla isletme tarafindan giivenilir bulunan, 450°nin tizerinde sektdr uzmani
ile diinya capinda hizmet veren bir analiz kurulusudur.

Gelecekteki moda egilimleri tanimlamak i¢in kiiltiirel bakis agilarini baz alarak
hedef belirlemeden pazar aragtirmasina kadar hizmet verir. Her y1l 200’iin {izerinde

ticari gosterileri ve fuarlari takip ederek iki y1l 6ncesinden trend 6ngoriilerini sunar.
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4.2.1.8. Premiére Vision

Premiére Vision, 1973’ten beri tekstil ve moda sektorii i¢in diinyanin gesitli
yerlerinde fuarlar diizenlemektedir. Fuarlarda ilgili sezonun renkleri, kumaslari,
desenleri ile ilgili bilgiler sunulur. Detaylandirilmis alanlarda c¢esitli forumlar
diizenlenerek ilgili sezonu ifade eden bilgiler ¢esitli kombinasyonlarla binlerce kisiye

sunulmaktadir.

4.2.1.9. Trendstop

Trendstop web tabanli ¢alisan, sezondan 18 ay once ilgili sezona ait renkleri,
desenleri ve kombinasyonlar1 ongdren, ¢ikis noktalarini analizlerle agiklayan ve
hizmetten faydalanan miisteriler i¢in raporlar sunabilen bir kurulustur. Trendstop’un
ongordiigii renk ve desenlerin daha sonrasinda sezonda ifadesi agagidaki sekil 4.4 ve

4.5°de verildigi gibidir.

trendstop® case studies:themes o

trendstop predicted modernism for spring/summer 2008

“Now is a time for transformation... This similar consensus during the early 20th century changed the look of life almost beyond
recognition”

V Apnis eseo xou

A previous case study

18 months later, it happened on the spring/summer 2008 catwalks
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Diane Von Furstenberg  Maria Bonita Claudio Monitas  Chloe Rio Moda Hype Marmni Jo No Fui

Sekil 4.4: Trendstop Ongbriileri ve Ilgili Sezonun Ornekleri
(Kaynak:http://www.trendstop.com/case_studies, Erisim Tarihi: 31 Aralik 2015)
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trendstop® case studies:color )

march 2008
trendstop predicted honey yellow for fall 2009-10

“Honey Yellow was one of the twenty two 'base color' shades in our On the Buffalo Trail forecast story for Fall 2009-10. We
also published key shades covering fashion brights, highlights as well as key colors combinations around this theme."

A previous case study

Vv Apnis 8sw0 xou

Giuliano Fujuwara Ute Ploier Versace Tillman Lauterbach  Wooyoungmi Hermes

Sekil 4.5: Trendstop Ongbriileri ve Ilgili Sezonun Ornekleri
(Kaynak:http://www.trendstop.com/case_studies, Erisim Tarihi: 31 Aralik 2015).

Giiniimiizde modaya olan farkindalikta artis goriilmektedir. Ozellikle diinya
genelinde internet kullanicilariin sayisinin artmasi, moda ilgi ilgili verilere ulagsmay1
cok daha kolay hale getirmistir. Bugiin oturdugumuz yerden diinyanin herhangi bir
yerindeki moda gosterisini internet araciligi ile izleyebilir, tinliilerin ve hatta devlet
biiyiiklerinin sosyal medya hesaplar1 ile her anlarimi takip edebiliriz. Bu sayede
trendlerden ve dolayisiyla rengin evrensel anlamda konumundan haberdar olmak pek

zor degildir.

4.3. Modanin Tarihsel Siirecinde Renk Sembolizmi

Tarihin ilk ¢aglarindan beri incelendiginde goriilmektedir ki, renk; her zaman
bir seyleri ifade etmek icin kullamilmigtir. Bu ifadelerin igerisinde giyinme
aliskanliklarinda da renk olgusu tarihin ilk donemlerinden bu yana dikkat ¢eken
unsurlardandir. Cesitli donemlerde ¢esitli renkler ve bu renklerin birlikte kullanimlari

sembolik baglamda belirgin 6zellikler tasir.
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Burada belirtmek gerekir ki yerel ve gelismemis toplumlarda modadan
bahsetmek zordur. Moda tarihinde renk sembolizmi incelenirken daha ¢ok soylularin
ya da zengin smifin giydigi kiyafetlerin degerlendirilmesi, modaya daha ¢ok ilgi
gosterdiklerinden kaynaklanmadir. Yol géstermesi i¢in 6rnek alinan portreler yonetici
siifa mensup iist sinif insanlara aittir. Halkin da resmedildigi tablolara bakildiginda
rengin moda baglaminda sembollesmesi ile ilgili belirleyici 6zelliklere
rastlanmamustir.

Antik ¢ag; tarihgilerin, arkeologlarin hala arastirmalar1 i¢inde olduklar1 bir
donemdir. O doneme ait resimler, heykeller, giinliik yasantida kullanilan esyalar,
giysiler ve takilar antik ¢agda nasil yasandiginin bilir kisiler tarafindan yorumlanmast
ile glinlimiize o dénemle ilgili 151k tutmaktadir.

Birkag¢ renkli olarak yapilan duvar resimlerinden sonra, renk olgusuna ilk
olarak dogada bulunan renkli taslarin degerlendirilmesi ile yapilan aksesuarlarda
rastlanir. Altina diger materyallerden daha fazla deger verilmeden 6nce en degerli
aksesuarlar renkli camlardan ve dogal taslardan yapilirdi. Sekil 4.6. MO 2051-2030
yillarina ait altin, akik, glimiis, cam, mavi macun, feldispat, ametist, yesim, kaya
kristali, recine, keten sicim ve deri kullanilarak yapilmis Antik Misir takilaridir.
Renkler ile ilgili belirgin bir ize rastlanmamaktadir. Fakat MO 1900°1ii y1llarda kirmiz1
yesim tagi, akik ve lal tas1 gibi yar1 degerli taglarin kullanimi ¢ogalmistir. Kullanimi
yayginlasan taglarin yogunlukla kirmizi olmasi dikkat ¢ekmektedir. Kirmizi canlt ve
ayrintida dikkat ¢eken bir renk oldugundan kullanildigir disiiniilebilir. Hayat
dongiisiiniin de ifadesi olan kolyeler, yasamin bir parcasi haline gelmis ve 6len sahibi

ile birlikte gdmiilmekteydi.

Sekil 4.6: Antik Misir Takilar1 (Kaynak:http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-
online/search/590944?rpp=30&pg=4&ft=antiquetegypt&pos=94, Erisim Tarihi: 12 Aralik 2015).
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Bugiin de oldugu gibi altinin zenginlik ve sosyal statii sembolii olmasi o
donemlerde de karsimiza ¢ikar. Kumasin kalitesi ile iizerine takilan altin ve renkli
taglar ait olunan sinifin gostergesi kabul edilirdi.

Berlin Misir Miizesinde bulunan Kralige Nefertiti’nin biistiinde bulunan
islemelerde goze carpan altin rengi sar1 ve kirmizi da bunun gostergesidir. Bununla
birlikte kare, saglamlik ve duraganlik hissi ile Diinya’y1 ve maddeyi temsil etmektedir.
Oliimsiizliigiin sirrin1 arayan Misirlilarda, Nefertitinin bir anda ortadan kaybolusunun

rivayeti, bagliginda sembolize edilmis gibi goriinmektedir.

Sekil 4.7. Kralige Nefertiti Biistii (Kaynak:http://www.egyptian-museum-berlin.com/c53.php,
Erisim tarihi: 31 Aralik 2015).
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Antik Misir’da kirmizi ile birlikte lapis lazuli adi verilen mavi tasin da ¢okca
kullanildig: bilinmektedir. Ayrica tozlarindan gozlere siirlilen makyaj maddesi de elde
edilirdi. Eski donemlerde mavinin gok rengi olarak algi olusturduguna bakacak
olursak, kutsal giice ortak olan renk olarak kullanildigin1 gérebiliriz.

MO yaklasik 150 — 50 yillar1 arasinda kullamldig: diisiiniilen per¢inlenmis bir

savas bagliginin da silislemelerinin kirmizi oldugu diisiiniilmektedir.

Sekil 4.8. Boynuzlu Savas Baslig1 (Fischel ve dig., 2013: 14).

Roma toplumunda erkeklerin ne tiir kiyafetler giyecegini belirleyen birtakim
kistaslar s6z konusuydu. Riitbe ve statii, toganin kimler tarafindan giyilecegini ve bu
togalarin ne renk olacagini belirleyen etkenlerden biriydi (Fischel ve dig., 2013: 34).
Oyle ki siradan Romalilarin toga giymesi yasakti. Zor elde edilen ve Tiran moru ya da
Tire moru adi verilen renk sadece Romal1 hakimler, papazlar ve imparator togalarinda
kullanilan bir renkti. Glowacki ve dig. (2012), 1.4 gr tire moru i¢in 12.000 salyangozun
kullanildigin1 belirtir.

Baz1 gen¢ ve bekar kisilerin de giydigi togalarin sadece kenarlarinda yer
almasina izin verilmistir. Boylece tiran morunun toplumsal konum ile tehlikelerden
koruma inancinin bir simgesi olarak kullanildig1 dikkati ¢ekmektedir (Osbarne, 2003:

49-50). Sadece kenarlarda yer alan mor bordiirlere Clavus olarak adlandirilir.
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Sekil 4.9: Roma Togasi (Fischel ve dig., 2013: 34).

Antik Cagda mor renk elde etmenin bir diger yolu ise kumasi mavi ve kirmiz
renklerle arka arkaya boyamaktan geciyordu. Yesil renk ayni1 sekilde arka arkaya mavi
ve sarmin boyanmasi ile elde edilirdi. Fakat bu renkler hem kumasin yipranmasina
hem de rengin solmasina neden oluyordu.

Mavi renk genel olarak ¢ivit otundan elde ediliyordu ve kolay elde edilen bir
renkti. Fakat ilk sentetik pigment olan Misir mavisi kimyasal olarak “kalsiyum bakir
silikat” olarak bilinmektedir (Cilingiroglu, 2014: 138). Misir mavisi olarak bilinen bu
renk kizildtesi 1sinlar yayma ozelligi ile giindeme gelmistir. Misir mavisinin antik
donemde kullanildig yerlerde 6Sliileri onurlandirmak i¢in kullanildig bilinmektedir.

Kirmizi renk kirmiz béceginden elde edildigi i¢in bu ismi almistir ve Orta
Cagda da oldukca pahali bir renktir. Ozellikle bu dénemde kirmizi rengin kumas
ylizeylerinde genis alanlarda kullanildigint goriirtiz. Bu bir anlamda ekonomik

anlamda iistiin olmanin ve bu baglamda giiclin simgesi haline gelmistir. Sekil 4.10°da
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goriilen tezhipte Kutsal Roma Imparatoru III. Otto, son derece pahali olan kirmizi ile

boyanmis giysisi ile betimlenmistir.

Sekil 4.10: II1. Otto (Fischel ve dig., 2013: 46).

Renklerin cesitlenmeye bagladigi bu donemde otoriter ve soylu kesim ¢ok
renkli giysiler gitmeye baslamistir. Ne kadar ¢ok renk o kadar ¢ok soyluluk anlamina
geliyordu. Bu donem betimlemelerinde de sik¢a kirmizi ve altin rengine

rastlanmaktadir.

| U0 TWAUE 1@ DU Wy Sug e suLwy Lmel

Sekil 4.11: Imparator Sarlman - MS 794-800 (Kaynak: http://www.nkfu.com/sarlman-hayati/, Erigim
Tarihi: 31 Aralik 2015).
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Ingiltere’de 1042°de tahta gegen Kral Edward ile kisa tunikler moda olmustur.
Tuniklerde kullanilan altin islemeler ve parlak renkler pahali boyalarin kullanildiginm
gosterdiginden zengin kesim tarafindan kullaniliyordu. Siradan insanlarin ve iscilerin
tunikleri genelliklere bitkilerden elde edilen mat gri, kahverengi yada yesildi.
Tuniklerdeki renklerin parlakligina gore smiflarin belirlenmesi o donem igin
gegerliydi.

1100 ve 1200°li yillardan itibaren pahali kirmizi renkli kumaslardan yapilmis
giysiler halkin da {izerinde goriilmeye baslanmistir. Bu durum eskimis soylu
giysilerinin yeniden degerlendirilmesini akla getirmektedir.

1380 — 1450 yillar1 arasinda siyah, kiyafete gittik¢e daha fazla para harcamaya
baslayan orta sinifin en ¢ok tercih ettigi renk haline geldi (Fischel ve dig., 2013: 72).
Bu durum o donemde son derece abartili giyinen soylulara tepki gosteren din

adamlariin da 6fkesini kazanmadan sik olmanin bir yoluydu.

Sekil 4.12: Van Eyck Tablosu - Siyahlar Igindeki Flaman Kiyafetli italyan Tiiccar
(Kaynak:http://www.milliyetsanat.com/allimages/news/071020121206206125929 3.jpg, Erisim
tarihi: 31 Aralik 2015).
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Ronesans Donemi’nde renk tercihlerine bakildiginda rengin tamamen Kkisisel
bir tercih oldugunu, altin renginin ¢okca kullanildig1 goriilmektedir. Bu donemin
gorsel ¢esitliligi ¢cok fazladir. Canli renkler yogunlukla goriiliir. Ronesans’ta
sembolizm, renklerden ¢ok kullanilan giysilerde kullanilan aksesuarlarda gortiliir.
Dantel ve inciler, ipeklerin iizerine ne kadar altin islendigi sembolik donemin
ihtisamin1 gosterir. Fakat kirmizi renk hala zenginligin bir sembolii olarak karsimiza
cikmaktadir.

16. yiizyilda yasanan dini boliinmeler ile birlikte, Katolik ve Protestan kiliseleri
iyeleri takva, tevazu ve itidali simgeleyen siyah rengi kullanmaya bagladilar.
Kiyafetleri gercek siyaha boyamak oldukga pahali ve zaman isteyen bir is oldugundan
bu renk, ruhani degerlerin yaninda, zenginligi de simgeliyordu (Fischel ve dig., 2013:
108). Halkin giydigi giindelik kiyafetler maliyeti dolayistyla boyanmayabiliyordu.
Siyah paltolar sosyal bakimdan {istiin sinif tarafindan giyilen bir giysiydi.

Barok ve Rokoko Donemlerinde renklerin daha koyulastigi bununla birlikte
altin islemelerin ve dantellerin ¢ogaldig1 goriilmektedir. Kirmizilar, sarilar, maviler,
yesiller yine parlaktir fakat bir koyulagsma s6z konusudur. Bu durum renklerin
koyulastik¢a asaletin sembolize edilmesinin acgik bir gdstergesidir. 1630 yillarinin
ortalarinda zeytin yesilinin de popiiler oldugu goriilmektedir ki bu da yesilin daha

karanlik bir tonudur.

Sekil 4.13: Anthony van Dyck, Koyu Mavi Elbisesi ile Henrietta Maria Portresi (Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/Henrietta Maria_of France, Erigim tarihi: 31 Aralik 2015).
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1700’lerde renklerde eski agir koyuluk yerini pastellere birakmaya baglamistir.
Mavi, gri ve kahverenginin yogunlukla kullanildig1 goriilmektedir. Bunun nedeni bu
renklerin altin ve glimiis islemeler i¢in uygun birer zemin olduklar1 diisiincesidir. Sekil
4.14’de Wolfgang Amadeus Mozart’in hikayesinin anlatildig1r ve dénemin modasin
cokca yansitan Amadeus filminden bir sahnede kahverengi ceketi ve mavi yelegi ile

Mozart roliinde Tom Hulce goriilmektedir.

Sekil 4.14: Amadeus filminde Mozart (Forman, 1984).

1800 yillarina dogru Antik Yunan ve Antik Roma tarzindan esinlenme ile
neoklasisizm tarzi dogmus ve beyaz en ¢ok kullanilan renk olmaya baslamistir. Sade
bicimlerde goriilen beyaz elbiselerde kullanilan kirmizi seritler devrimcilere destek
verildigi anlamina geliyordu (Fischel ve dig. 2013: 168).

Viktorya Donemi ile sanayinin yiikselisi giysilerdeki renkleri de etkilemistir.
Artik renklerde istenen tonlar daha kolay elde edilebiliyordu. Bununla birlikte bu
donem her tiirlii cinsel konuya c¢ekinik bir donemdir. Bu nedenle kadinlarin
giysilerinde fazlaca bir kapali olma durumu s6z konusudur. Elbiselerde kabariklik yine
vardir fakat cinsel mesaj vermemesi i¢in kalcadaki kumas toplanarak elde edilen
abartili goriintii azalmaya baslamistir.

Viktorya Dénemi’nde kirmizi ve siyah renge cokca rastlanmaktadir. Ozellikle
kirmizinin yogun ve karanlik degerlerine rastlanmaktadir. Parlak kirmizinin cinsel
olgulara isaret edecegi diisiincesi ile kadinlik ifadesini bozmadan bu uygulamaya

gidilmis olabilir.
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Yine bu donemde yas kiyafetleri i¢in belirli kisitlamalar getirilmistir. Fischer

ve dig. (2013: 204), yas donemi Viktorya tarz1 elbiseler i¢in sunlar1 belirtir:

Yas tutan kraliyet ailesi iiyeleri ve akrabalari i¢in belli kurallar vardi. Moda endiistrisi
siyaha boyama konusunda eskiye nazaran ¢ok gelismisti. Bu da siyah biiriimciik ve
bombazen kumaslar, kurdeleler, boneler, duvaklar ve kus tiiylerinin iiretimini
kolaylastirmisti. Magazalarda hazir yas kiyafetleri satiliyordu. Yas i¢in 15181 emen yiin
kiyafetler tavsiye ediliyordu. Yas dénemi sonlarinda da gri, beyaz ve mor kiyafetler
giyilebiliyordu.

Sekil 4.15: Viktoryan Dénemi Yas Kiyafeti (Kaynak:http://www.metmuseum.org/collection/the-
collection-online/search/159185?=&imgno=0&tabname=label, Erigim tarihi: 24 Aralik 2015).

1900’li yillara dogru tenis, at biniciligi, bisiklet kullanmak, yiiriiyiisler
kadinlara daha c¢ok hitap etmeye baslamis ve buna yonelik kiyafetler hazirlanmistir.
Giysilerde kullanilan renkler genellikle boz renkten koyu kahverengine doniik bir
skala igerisindedir. Bu tonlar doga ile i¢ ice olmay1 ve aktivitenin bir parcast olmay1
sembolize etmektedir. Bunlarla birlikte bir de deniz araglarina binerken ve sahilde
ylirllylis yapmak i¢in giyilen lacivert ve beyaz ¢izgili, denizcileri andiran kiyafetler
giyilirdi.
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Sekil 4.16: Mavi - Beyaz Cizgili Yiirliyiis Elbisesi (Fischer ve dig., 2013:215).

Sekil 4.17: Donemin Spor Giysilerinde En Fazla Kullanilan Renkler

20. yiizyi1lda moda, bigimlerde ve renklerde degisim gostermeye basladi. Artik
giysilerde sadelige gidilmeye baslanmisti. Korseler hala gegerli fakat fazlaca kabarik
etekler artik goriilmemektedir. Bu donemin baslangicinda ozellikle kraliyet ve
aristokrasi, Hollywood’un dogmasi ile parlayan yildizlar, Poiret’nin ge¢misin
cizgilerini reddeden rahat giysilerin oldugu illiistrasyonlar: trendleri belirlemede 6ncii

olmuslardir.
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Bu donemin baglarinda eskiden is¢i sinifit i¢in kullanilan koyu renkler;
erkeklerde ciddiyeti ve asaleti simgelemek i¢in ¢cok parcali kullanilan takim elbiselere
yansimigtir. Siyah, flime, gri, gri-mavi, kahverengi, lacivert 20. yiizyilda sehirli
erkegin renkleri olmustur.

Bu donem ayrica 1. Diinya Savasi’na denk gelen donemdir. Savas sonrasi
donemde Coco Chanel, savasin kadinlarin iizerinde biraktig1 koyu renkli giysilerden
esinlenerek rahatlik ve iglevselligi 6n planda tutan, ayrica kadin giyiminde degisime
giden tasarimlar yapmigtir. Chanel tasarimlarindaki kumaslar1 yumusak tonlu siyah,
beyaz, gri, lacivert ve bejlerden seciyor, aksesuar olarak metal diigme ve zincirli
cantalardan yararlantyordu. O donemin bakisi ile bakildiginda bu renklerin tamamen
savas donemini avantaja doniistliren bir stil oldugu goriilmektedir.

1918’te savasin bitmesiyle Avrupa’da koyu renklere biiriinen kadinlar, ayni
zamanda savasin olumsuzluklarini atmak i¢in tekrar renklenmeye baslamistir. Buna
bagli olarak bu donemden hemen sonra ortaya cikan Flapper’s adi verilen ve
rengarenk sacakli giysileri i¢cinde dans eden Bob sacli kizlar ortaya ¢ikmistir. Bunun
savagin etkilerini atmak isteyen kadmligin zor donemden sonra kendini ifade etme
sekli olarak degerlendirebiliriz.

Bu donemlerden sonra renkler cogalmaya baglamig ve 21. yiizyila kadar ¢esitli
renkler ilgili sezonun ana renklerini olusturmustur. Bazi sezonlarda kozmetik iiriinlerle
birlikte kadinlar bastan asagi turuncu olurken, baz1 donemlerde erkekler bebek mavisi
diye adlandirilan ceketlerle goriilmiistiir. Bu moda renkler sembolik ifadelerden ¢ok

siklik ve zarafet i¢in tasarlanip giyilen donemin akimina uygun giysilerde kullanilirdi.

4.4. Renk Sembolizminin Giiniimiiz Modasina Yansimasi

Renklerin tarihte ge¢misteki insanlar tarafindan nasil yorumlandigi ve
kullanildigini belirtilmistir. Bu baglamda bu renklerin ifade ettiklerinin moda tasarim
alaninda giinlimiizde nasil sembolik anlamlar tasidig1 analiz edilmelidir. Bu sayede
kiiltiirel biling artacak, verilmek istenen mesajin bilincinde olunacaktir.

Moda diinya ekonomisini etkileyen bir sektordiir. Bu baglamda kiiltiirel
bilesenleri yansitmaktan once ticari amaglar1 dogrultusunda hareket eder. Bu nedenle
cogunlukla sembolik olmaktansa, sembolik olani giizellestirerek halkin begenisine

sunarak bunu ticari bir unsur haline getirmekle ilgilenir.
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Sekil 4.18: Inang Sistemlerinin Moday1 Etkilemesi
(Kaynak: http://uk.blouinartinfo.com/news/story/892051/personal-jesus-is-fashion-finding-its-
religion, Erigsim Tarihi:21 Aralik 2015).

Siyah, beyaz, kirmizi, sar1 ve mavi ana renkler olarak tanimlanan bes renk ve
bu bes rengin kombinasyonlar1 ge¢misten gilinlimiize en c¢ok kullanilan renkler
olmuslardir. Bu renklerin igerisinde 6zellikle kirmizi ve siyah ve beyaz, manevi ve
ruhani degerleri de fazlasiyla sembolize etmeleriyle ortaya c¢ikar. Bu renklere Tiirk
geleneklerinde ve diinya kiiltiiriinde yiiklenen anlamlar halen varligini stirdiirmektedir.

Bu anlamda siyah ile sembolize edilen karanlik giiniimiiz modacilarinin sik¢a
kullandig1, bazilarinin tamamen koleksiyonlarini olusturdugu renktir. Hayatin
sonundaki 1s1ksizlik olarak da tanimlanan renk siyah, modada ayni zamanda asaletin
de ifadesinde kullanilmaktadir. Resmiyet ve ciddiyet belirtilmek istenen ortamlarin
icindeki kiyafetlerin tanimlamasi ¢ogunlukla siyah olmustur.

Siyah renk giyside kolay bir renktir. Hemen hemen her renk ile kombine
edilebilir, siyah bir elbise ile ¢ogu yere gidilebilir, kusurlar dikkatlice ortiilebilir ve
bunlarla birlikte asil bir goriiniim elde edilebilir. Siyah renk asalet ve zarafet ile anilsa
da i¢inde bulundugu form ile asi bir yapiya da biirlinebilir. Cesitli fikirlerin vermek
istedigi mesajlarda da siyah renk karsimiza ¢ikar.

Bati1 kiiltiiriinde seytan tasvirinde kullanilan siyahin Satanizm baglantili
modaya yansimalar1 goriilmektedir. Seytana tapmak manasina gelen bu diislince
yapisinin moda ile birlestigi sik¢a goriilmektedir. Sembolii siyah daire i¢inde ters
yildizdir ve genellikle sekil itibariyle bakilarda ve aksesuarlarda goriilmektedir. Sekil

4.20°deki gibi bazen sekil olarak da sembolizmine rastlanabilir.
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Sekil 4.19: Satanizm Sembolii

Sekil 4.20: Satanizm Sembollii Siyah Biistiyer
(Kaynak:http://wheretoget.it/look/29129, Erisim tarihi: 1 Ocak 2016).

Ruhaniyette derin anlamlar barindiran beyaz, modada aydinlik bir goriiniim
elde etmek igin kullamlan baslica renklerdendir. Ozellikle Marilyn Monroe’nun
elbisesinin formu ile birlikte saf mutlulugu sembolize eder. Beyaz kumasin tek basina
drape ile viicutta form bulmasi ile Antik Roma kiiltiirlinlin modernize edilmis bir

gostergesi olarak algida sekillenir.
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Sekil 4.21: Modernize Edilmis Antik Roma Giysisi Tasarimi (Kaynak: https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/236x/2e/a2/46/2ea246d13{67¢56a0f883981b681078f.jpg, Erisim tarihi: 1 Ocak
2016).

Yasamsal dongiiniin ifadesi olan kirmizi, Tiirk kiiltiirii geleneklerinde sikca
kullanilan bir renktir. Diiglinlerde gelinin iizerinde kusak, kina gecelerinde basortiisii,
lohusa kadinlarda ta¢ olarak karsimiza c¢ikan kirmizinin bunlar gibi hayatin
devamliligin1 saglayan geleneksel etkinliklerde sik¢a kullanilmasi tesadiif degildir.
Kotiiliikkleri uzaklastirir inanci ile kirmizinin kazandigi anlamlar, geleneklerden
modaya tutku, ask ve giiciin sembolii olarak gecer. Ger¢ek anlamda modada bir dil
haline gelmistir. Adeta, bana bakin buradayim, mesaj1 iceren bir renktir.

Giysilerde kullanilan siyah tiillerin altindan goriinen ten, her ne kadar zihinde
cinsel olgularin ifadesi gibi gelse de renk sembolizminde karanligin altindaki 1s1k,

yasam olarak anlamlandirilmast modanin ruhuna daha ¢ok yakisacaktir.
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Sekil 4.22: Valentino Sonbahar/15 Tasarimi (Kaynak: http://fashionbombdaily.com/hot-or-hmm-
olivia-palermos-valentino-mirabilia-romae-fall-2015-couture-fashion-show-valentino-fall-2015-black-
sheer-high-neck-tulle-gown/, Erigim Tarihi: 1 Ocak 2016).

Siyah renk ayrica tiim diinyada rock miizikle 6zdeslesmis bir renktir. Rock
miizik dinleyen siyah giymek zorundadir gibi bir ifade yoktur ancak miizigin
dogasindaki aykirilik siyahin anarsizmle sembolize edilmesi gibi bir algi ile

biitiinlesme olusturmustur.
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Spritiiel olarak Avrupa resimlerinde karsimiza ¢ikan sar1 renk modaya da ilham
kaynagi olmustur. Sekil 4.23’deki Gaultier tasariminda La Belle Epoque donemini
yansitan floral kumas siislemeleri ve basindaki hale ile model, adeta Orta Cag’dan

Isa’nim ruhunu yansitmak isteyen bir temsilciyi sembolize etmektedir.

Sekil 4.23: Gaultier Tasarimi1 — 2007 (Kaynak:https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/236x/c2/80/23/c280233ec0df82509fe72456467c4c27.jpg, Erisim Tarihi: 22 Aralik
2015).

Sekil 4.24°deki Numero dergisi i¢cin Miles Aldridge’nin fotografladigi ve
Immaculeé olarak 6zel adla adlandirdigi karede, sar1 hale, kirmiz1 dikenli ta¢ ve mavi

ortii ile Meryem portresini betimler gibidir.
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Sekil 4.24: Immaculeé (Kaynak:http://reflexamsterdam.com/wp-content/uploads/2012/09/Immaculee-
3-Numero-2007.jpg, Erigim Tarihi: 1 Ocak 2016).

Altinin  zenginlik ve giic sembolize ettiginden 0©nceki bolimlerde
bahsedilmistir. Kiiltiirel anlamda oryantalist gdriiniimiinii benimsemis bolgelerde
bunun hala ayni durumu sembolize ettigi gozlenmektedir. Daha yenilik¢i ¢izgileri
takip eden kiiltiirlerde altin ve diger parlak renkler liikks gostergesi olarak degil,
futiiristik bir akim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada renklerin ifadesini

birbirinden ayiran formlaridir.
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Sekil 4.25: Sedefli Plakalar ile Fiitiiristik tasarim (Kaynak:
https://brklyngirl.files.wordpress.com/2010/03/00110big1.jpg, Erisim Tarihi: 1 Ocak 2016).

"

Sekil 4.26: Altin Plakalar ile Fiitiiristik Boyunluk
(Kaynak:http://inl.ccio.co/H6/TD/c6/662170569924967781y9ZUmS9¢.jpg, Erisim Tarihi: 1 Ocak
2016).
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Sira dis1 olarak goriilen ve metalik renklere sahip her tasarim fiitiiristik
olmamakla birlikte, her fiitliristik tasarim da sira dig1 goriiniimde ve metalik renkli
degildir. Beyaz renk bu akimda c¢ok karsilasilan bir renktir. Gelecege yonelik
tasarimlar ile uzay ¢agini tasarima doniistiiren bu akimda, biitiin renklerin dogmasini

saglayan beyaz sembolik olarak siklikla kullanilmaktadir.
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Sekil 4.27: Beyaz Renkli Fiitliristik Tasarim (Kaynak:http://img.weburbanist.com/wp-
content/uploads/2013/01/Futuristic-Fashion-Whiteness-Julia-Krantz.jpg, Erisim Tarihi: 1 Ocak 2016).

Toprak tonlar1 modada rahat ve 6zgiir bir ifade sunar. Bu konuda 1960’
yillarda ortaya ¢ikan Hippi akiminda, dogada saf bulunan renklerin ¢esitlemeleri ile
diinya {lizerindeki dogal varolusun tamamiyla insanlia ait oldugunu savunan

ozgiirliik¢ii fikirler sembolize edilir.
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4.28: Hippi’ler (Kaynak: http://cdn.playbuzz.com/cdn/c72b91d7-963d-4492-890c-
4057c6a65f08/3a93a618-d37a-47cd-8a53-1bbb1d2cc802.jpg, Erisim Tarihi: 2 Ocak 2016).
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Sar1 rengin altin1 simgelemekle birlikte eski donemlerde hastalik sembolii
olarak da kullanildig1 onceki bdoliimlerde aktarilmistir. Modada hastalik halleri
sembolize etmek icin genellikle siyah renk kullanilir. Cilinkii modada hastaliga
genellikle bedensel degil ruhsal olarak bakilir ve insan duygu durumlarinin karmasik
olmasinin ifadesi siyah ile formlar olusturarak beden bulur.

Hitit biiytilerinde hastaligin ve kirliliginin siddetini ifade etmek i¢in kullanilan
siyah renk, bugiinlin yasam sorunlarinda Steven Meisel’in fotografladigi su ve yag
temal1 fotograflarda gortilmektedir. Korfez yaglarinin insan hayatini olumsuz yonde

etkileyisini moda fotograflar ile ifade etmistir.

Sekil 4.29: Su &Yag — Meisel (Kaynak:http://projectavalon.net/forum4/showthread.php?4584-Sick-
Fashion--Gulf-Oil-, Erigim Tarihi: 21 Aralik 2015)

4.5. Duygu Durumlarinin Giyinmeye Etkilerinde Renk Sembolizmi

Bir durumun kiside yarattigi algi, ge¢miste yasanan olaylarin analizi ile
ulagilan sonuglara dayanarak gerceklesir. Bu kosullarda durumlar duyumlari,
degerlendirmeler de algiy1 ifade eder.

Algida secicilik denen kavram, renklerle ilgili kararlarimiza etki eden bir

faktordiir. Renk kavramlari ile ilgili baz1 sartlanmalar vardir ki (kirmizinin kan rengi
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olmas1 gibi) kesinlikle degismez. Fakat modada bu algilar ayn1 sekilde calismaz.
Giyside secilen renkler sadece algimizdaki sartlanmalar ile ilgilidir. Bu sartlanmalar1
kisinin kendisi yaratmis olabilecegi gibi disaridan verilen uyaranlarla da saglanmis
olabilir.

Renklerin kanitlanmis etkileri yadsinamaz ancak mutsuz insan siyah giyer, sar1
aksesuarlar mutluluk verir gibi tanimlamalar kisilerin renk se¢imini etkileyen
durumlar1 ifade etmek i¢in dogru olmayan tanimlamalardir. Kisisel algi, yas, cinsiyet,
inang, estetik degerler gibi faktorler kisinin renk se¢iminde kendi sartlanmalar ile
ilgili faktorlerdir. Bunlarla birlikte moda, giincel olaylar, trendler, i¢inde yasanilan
cografya ve toplumun deger yargilari, disaridan etki eden ve renk se¢imindeki algiy1
ilgilendiren olgulardir.

Renklere kars1 verilen tepkilerde kullanici kimligi dnemlidir. Renklere kars
her insan farkli tepkiler gosterir. Verilen tepkilerde yasanti ve aile hayati, kisilik
olusum siireci, egitim diizeyleri, biling alt1 gibi birgok faktdr belirleyici olmaktadir.
Ayrica rengin neden secilmesi gerektigi bilgisi de gereklidir.

Renk seciminin evrensel kiiltiirde énemli oldugu bazi durumlar vardir: Is
goriismeleri, cenaze torenleri gibi. Bu gibi durumlarda duygu durumlarinin yarattigi
algilarin gérmezden gelinmesi gerekmektedir. Ornegin is goriismesine fistik yesili
pantolonla kirmizi ayakkabiy1r kombinleyerek gitmemeniz gerektigi higbir kanunda
yazmaz, fakat bilmekteyiz ki diiz renklerle yapilan bir gériisme ciddiyetinizi daha iyi
gosterecektir. Bu kabul goriilebilmek i¢in yapilmasi gerekli olan yazisiz kanun gibidir.

Kisisel algilamalarin ters etki yaratabilecegi durumlarn diginda giyimde
renklerin ifade ettigi evrensel anlamlar bulunmaktadir. Siyah, giyinmede en sik
kullanilan renklerden biridir. Duygu durumlari ne olursa olsun modada ‘kurtarict’
sifat1 ile biitiinlesmis durumdadir. Psikolojik etkenler dikkate alindiginda siyah
giyinmek dis diinyaya kapaliligi ifade eder. Cenaze torenlerinde siyah tercih
edilmesinin de nedeni budur. Fiziksel rahatsizliklarin diginda takilan simsiyah biiyiik
gozlikkler moda haline gelirken, kisilerin kendilerini toplumdan soyutlamasini da
sembolize eden bir aksesuar olmustur. Siyah gibi siyaha yakin koyu renklerde de
benzer etkiler goriilmektedir.

Diigiinlerde damat giysileri, makam arabalar1 genellikle siyahtir. Devletteki
makam arabalarinin koyu renkte ve hatta bakanlarin, valilerin arabalarmin siyah
olmasi bir anlamda devlet ile ilgili olanlarin asaletini, giiclinii vurgulamaktadir

(Yagbasan ve Askin, 2006).
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Kirmizi, ilgi ¢ekici ve heyecan verici bir renktir. Cesareti ve hayatta kalmay1
sembolize eder. Cok yogun kullanimda tehlikeli bir gériinlime neden olabilir. Evrensel
uyarici olarak durmay1 sembolize eden kirmizi, giyside genellikle hayatlarinda aktif
olan kisiler tarafindan tercih edilir. Dikkat c¢ekilmek istenen durumlarda tercih
edilmesi uygun bir renktir. Terfi zamanlar1 i¢in uygun goriilmesi bundan kaynaklanir.

Beyaz, bir aciklik ve seffaflik idealini yansitir (Martel,1995: 85). Beyaz ve
beyaza yakin acik renkler diger renkler ile kombinlenmesi kolay bir renktir. Giizelligi
arttirdigina inanilmasindan dolay1 olumsuz anlamlar icermeyen toplumlarda gelinlik
rengi olarak tercih edilir.

Sar1, en parlak renk olarak kabul edildiginden canlilig1 sembolize eden giiglii
renklerdendir. Mavi, stabil olmay1 ifade eder. Bunu yansitabilmek amaci ile devlet
calisanlarinin giysilerinde siklikla goriilen bir renktir. Sar1 ile mavinin karigimindan
elde edilen yesil, genel olarak sakinlestirici bir etkiye sahiptir. Bu nedenle
ameliyathanelerdeki gorev kadrosu yesil dnliikler giyer.

Kahverengi, dogayla biitiinlesen bir renk olarak olgunlugu ifade eder.
Kahverenginin igerisine sarinin enerjisi katilan taba rengi kahverenginin olgunlugunu

kirarak giysilerde daha hareketli bir goriiniim kazanmaktadir.

4.6. Gorsel Sanatlarda Sembolizm Akiminin Modaya Yansimasi

Sembolizm, 19. yiizyilda ortaya ¢ikan ve neredeyse 20. yiizyilin sonlarina
kadar siiren, Ozellikle edebiyati onemli Olciide etkileyen bir akimdir. Kiiltiirel
baglamda modernizmin bir etkisi olarak dogmustur. Realizmin nesnel bakis agisini
reddederek, olgular1 belirsiz ve giiglii bir sekilde ifadeye etmeye yonelik bir akimdir.

Gorsel sanatlarda sembolizm, gilinlimiizde semboliin ifade ettikleri gibi,
diistincelerin yansittig1 algilarin yaratici bir sekilde ifade edilmesi ile maddede hayat
bulur. Yani olgunun hayatin i¢ine girmesi i¢in 6nemli olan gercekler degil, algidir.

Goya, romantizm akimiyla 6n plana c¢iksa da sanatinin son yillarinda
sembolizme yonelmis ve bu akimin Onciilerinden olmustur. Balenciaga markasinin
kurucu moda tasarimcisi Cristobal Balenciaga’nin koleksiyonlarinda tasarimlariin ve
kullandig1 renk paletlerinin Goya’nin etkisinde oldugu bilinmektedir. Balenciaga
Goya’nin renkleri ve eserleri ile o kadar 6zdeslestirilmistir ki, 1962’de Vogue
dergisindeki Balenciaga tasarimi, Goya’nin kadmlarmin bir yansimasi olarak

gorilmiistiir.
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Sekil 4.30: 1962 — Vogue Dergisinde Balenciaga Tasarimi (Kaynak:
https://www.pinterest.com/pin/137570963593279456/, Erisim Tarihi: 2 Ocak 2016).

Sembolist akimin bir bagka popiiler ismi de Gustav Klimt’tir. Eserlerine
bakildiginda kadin disiincelerinin ve ifadelerinin tablolarin esas konusunu
olusturdugu goriiliir. Yogunlukla kullandigi altin renk, kadinin karanlik diinyasinin
icindeki zenginligi anlatir gibidir.

Moda tasarim alanina Gustav Klimt’in eserlerindeki kadinlar da yansimuistir.

Bu konuda 6zellikle Galliano’nun Dior 2008 i¢in tasarimlar1 dikkat ¢cekmektedir.

77



Sekil 4.31: Galliano 2008 Gustav Klimt Tasarimi (Kaynak: https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/736x/68/62/e7/6862¢70cb2022£53ddc942430abfc8ce.jpg, Erisim Tarihi: 2 Ocak
2016).

Sekil 4.32: Galliano 2008 Gustav Klimt Tasarimi (Kaynak:
https://leconfident.wordpress.com/2012/07/14/klimt-150-years/, Erisim Tarihi: 2 Ocak 2015).
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Paul Guigin de sembolik ressamlardandir. Ressamin hem desenleri hem de
renkleri Sekil 4.33’de Paul Guigin’in The Sorcerer of Hiva Oa adli tablosunun

Aquilano Romandi 2004 koleksiyonu ile modaya yansimasi goriilmektedir.

Sekil 4.33: Aquilano Romandi 2004
(Kaynak: http://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2014-ready-to-wear/aquilano-
rimondi/slideshow/collection#12, Erisim Tarihi: 2 Ocak 2016).

Arnold Bocklin, Evdard Munch, Henri Fantin Latour, Jan Troop, Max Klinger,
Gustave Moreau, Odilon Redon, Victor Vasnetsov da sembolik ressamlardandir.
Eserlerinden bazilar1 baski teknikleri ve boyama yontemleri ile modaya yansimistir ve

giinliik kullanim esyalarinda goriilmektedir.
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4.7. Moda Pazarlamada Renk Sembolizmi

Pazarlama, iiretim faaliyetlerinde bulunan her alandaki firma i¢in dikkatlice yol
alinmasi gereken bir sektdrdiir. Uretimden 6nce baslayan ve iiretim sonras1 da satis
destegi i¢in devamlilig1 bulunan stratejik bir siirectir.

Her giin bircok yolla yiizlerce farkli iiriin ile karsilasilir. Uriin ile tiiketici
arasinda iletisim kuran en 6nemli faktorlerden biri de renktir. Bu baglamda moda,
hem bir bakis agis1 hem de ticari bir unsurdur. Pazarlama stratejilerinde rengin dikkate
alinmasi, belirleyici 6zellikler ile taninmay1 ve dolayistyla tercih edilme derecesini de
belirleyecektir.

Ozellikle hazir giyim sektoriinde iiriinlerin hitap ettigi kesimlerin tercihleri
analiz edilerek gelinecek sonuglarin yapisina uygun segilecek {irlin, reklam, yazi ve
ambalaj resimleri markanin digerlerinden ayrilan hedefe yonelik tavrini gosterirken
satin alma davranigini da etkileyecektir.

Gilinlimiizde bir¢ok markanin belirleyici renkleri bulunmaktadir. Lacoste’un
yesili; GAP’in mavisi; Victoria’s Secret’in pembesi; Harley’in kahverengisi; Tommy
Hilfiger’in lacivert, kirmizi ve beyazi; Burberry’nin beji ve karamel, siyah, beyaz ve
kirmiz1 ekosesi, kendi markalarint sembolize eden birer ifadeye donilismiistiir.
Renklerde odak stratejisi  biitlin diinyada {irlinlin ve markanin tanimirhigim
saglamaktadir.

Renkler insan davraniglarini belirleyen durumlar i¢in bigcimden daha
etkilidirler. Bu nedenle magazalarin tiiketiciye sunduklari etkileri de belirler.
Uriinlerin hedef kitlesine gore secilecek magaza renkleri, satin alma Oncesinde
dikkatte uyar1 olusturarak tiiketicinin yonelimini saglayacaktir. Bu baglamda kirmizi
ve sicak diger degerler dikkat ¢eken renkler oldugundan 6zellikle satin alma davranisi
icinde olup olmadigi belli olmayan genclere yonelik magazalarda dikkat ¢ekme
acisindan kullanilir. Mavinin daha dingin ve pozitif bir renk olmasi rahatlatici etkilere
sahip bir aligveris saglar.

Uriin fiyatlar1 yiiksek olan markalarda kirmizi rengin magaza igi
diizenlemesinde ¢ok fazla kullanilmadigini goriiriiz. Bunun nedeni halihazirda yiiksek
fiyatlar ile sunulan iiriinlerin daha da fazla heyecan yaratmamasi gerektigidir. Genglere
yonelik markalarin bazilarinin logolarinda kirmizi ile mavinin bir arada olmasi

kirmizinin neden oldugu yiiksek kan basincinin mavi ile dindirilmeye ¢alisilmasi ve

80



bu sayede dengeli duygu durumlart ile aligverisin saglanmaya ¢alisiimasindan
kaynaklanir.

Ihtisamli iiriinler sunmaya yonelik magazalarda mor renk ile gogunlukla
karsilagiriz. Tarihte imparatorluk rengi olan bu renk, giinlimiizde de 6zellikle altin
sarisi ile birlikte gosterisli bir goriiniim saglarken zenginligi de sembolize eder.

Bunlarla birlikte bazi1 renkler sembolize ettikleri anlamlar1 ile tiiketiciyi
kendinden uzaklastirabilir. Ornegin 18. yiizyildan itibaren popiiler hale gelen ve kiz
cocuklari i¢in yogunlukla kullanilmaya baslanan pembe renk, algida ‘kiz rengi’ olarak
kodlanmustir ve erkeklerde kullanilmasi geleneksel toplumlarda kabul gérmemektedir.
Bu nedenle yerel kiiltiirlerin yerlesik oldugu yerlerde bu renkte erkek giysileri
iretilmemektedir. Ayn1 sekilde ayn1 markanin farkli yerlerde bulunan magazalarinda
da ayni {irlin bazen goriilmez. Bunun nedeni yine tiiketici talepleri ve {iriiniin satilip
satilip satilmamasi ilgili bir durumdur.

Uriinlere ve tiiketicilere yonelik segilen renklerin dogru veya yanlis olmasi
tilketicilerin satin alma egilimlerine gore degismektedir. Bu nedenle renklerin
pazarlamada tiiketicilerle olan iligkileri ne denli etkilediginin arastirilmasi ve elde

edilen analizlerin sonuglanmasi, dogru hedefin dogru yonlendirilmesini saglayacaktir.
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5. SONUC

Uzay boslugunda 151k patlamasi ile evrenin var olusunu baslatan, yeryiiziinde
insanin bilincine yerlesen, dogadan getirdigi algilar ile sekillenen ve kisisel algilar ile
tekrar yapilandirilan, her yerde gorebilecegimiz, olmasa da 151k yansimalar ile
algilayabilecegimiz bir olgu olan renk, arketipsel bir sekilde en eski caglardan
giiniimiize ulasmstir.

Eski topluluklara bakildiginda nihai hayat amacit olan yasamin
stirdiiriilebilirligi ve doganin giiclerine karst acizlik ve bunun getirdigi hayranlik
renklerin bir ifade bigimi olmasini saglamistir. Insanligin diinyaya hakim olmasi ve
hayatta kalma miicadelesi ile renkler de 6nem kazanmaya baslamistir. Atmosferdeki
molekiillerin 151k ile yansimasi gokyliziinii maviye boyar. Gokyiiziiniin mavisi suya
yansir ve suyu maviye boyar. Su berekettir, hayat icecegidir. Ik insandan bugiine
maviye yakin olma bereketi cagristirir. Ya da ¢ok parlak ve degisik renkte olan bazi
canlilar insan hayatin1 tehlikeye sokan zehirlere sahiptirler ve bunlardan uzak
durulmas1 gerekir. Kirmiz1 ve dogurganlik, mavi ve ulu kudret, yesil ve sonsuzluk
anlamlar1 ge¢misten gelen kiiltiirlerin sekillendirmesiyle zihnimizde imgelenmistir ve
yine doganin renklerinin psikolojik etkilerine de dayanmaktadir. Renkler, evrene
hakim olan, gézle goriilen her seyin kategorize edilmesinde kullanilirlar. Diinyanin her
yerinde agaclar ilkbaharda yesillenir, giines batarken yeryiiziinii sariya boyar. Bu
ornekler gibi sebeplerden dogan algilamalar ile evrensel bir dil olusur, renklerin
iletisimde etkisi biiyiik bir onem teskil eder.

Dogadan hayat bigimlerine ve sonrasinda kullanilan esyalara ve nihayetinde
insan karakterine belirleyici bir unsur olarak gecen renkler, ten renginden sa¢ rengine
insan kategorize etme bilincine kadar hayatimizin ayrilmaz bir pargasi olarak anlam
kazanir. Edebiyata, sanata, bilime ve sosyolojiye her donemde konu olan, algisinin
olumlu ve olumsuz ydnleri tartismalara yol agan hayatin bir biitlinii, evrenin algisal bir

parcasidir.
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Gozle goriilen her seyin tek bir rengi olsaydi evrensel ifadede rengin ifade ettigi
anlamlar muhtemelen bigimlere yiiklenerek daha karmasik bir hal alacakti.
Anlasilmas1 ve ifade edilmesi sozlerle de yetersiz kalan ya da daha giiglii etki
birakilmak istenen durumlarin en sadik yardimeilari renklerdir. Bir iilkede dalgalanan
bayragin rengi ile verdigi duygunun bagka bir sekilde alinmas1 imkansizdir.

Genel olarak renklerin sembolik ifadesine bakildiginda parlak ve canli
renklerin dikkat ¢ekici 6zelliklerinden dolay1 fark edilme algist yaratilmaya ¢alisilan
durumlarda kullanildig1 goriilmektedir. Kirmiz1 halinin iizerinde yiiriiyen kisinin 6zel
olmasi, trafikte kirmizi isaretin dur olmasi gibi 6rneklerle farkina varilan bir durumdur.
Bununla birlikte bazi algilamalarin bilincinde olunmasi i¢in her kiiltiir anlayisinin
derinine inilmesi ve yasantilarin gézlenmesi gerekir.

Renklerin yarattiklar1 goriisler kullanilmalar1 ile miimkiin hale gelmektedir.
Yasamin ayrilmaz bir parcasi haline gelen renkler, bu sekilde sembolize ettikleri
durumlarin bir yansimasi olarak giysi ve aksesuarlarda karsimiza ¢ikip topluma mal
olarak moday1 ve dolayistyla tekstil sektoriine de etki eder. Toplum bilincinin algist
renklerin kullanim alanlarinda olumlu ya da olumsuz tepkiler almasina yol actig1 igin
giincel olaylarin bilincinde olarak trendlerin karar verilmesi gerekmektedir. Bu konuda
onceki boliimlerde bahsedilen renk kuruluslari, biinyesinde baridirdiklart renk
uzmanlar1 ve uluslararasi baglantilar ile diinya genelinde iilkeler ile iletisim ve isbirligi
icinde renk belirlemelerinde bulunmaktadirlar. Bu sayede toplumsal algmin yol
acacag tepkilerin belirlenmesinde 6n arastirmalar bilingli bir sekilde gerceklestirilir.

Evrensel anlamda; kiiltiirel ve sosyolojik konular gilincel modaya yansidigi
zaman belirli renkler trend ad1 altinda 6ne ¢ikarak kendilerine bir ifade sekli bulurlar.
Toplumsal olaylarla ve belli inaniglarla bu renkler modada sembol haline gelirler. Ayn1
zamanda renklerle ifade sekli de giyinme konusuna yansiyarak moda bilinci
olusturmaktadir. Yani bazi durumlarda toplumdaki renkler moda algisin etkilerken,
baz1 durumlarda da modanin renkleri toplumu etkileyerek belirli bir gériis olusturur.

Dini inanglar ve siyasi konular moda tasariminda sembolizme etki eden baglica
konulardandir. Giyside bigimsel 6zelliklerden sonra ilk olarak 6ne ¢ikan unsur olan
renk, kullanilan bigimle biitiinleserek 6ne ¢ikar. Ornegin 2014 yilinda H&M
markasinin sonbahar/kis koleksiyonundaki zeytin yesili tulumlarin, belde kahverengi
kemer ve askeri botlar ile kombin edilerek koleksiyonda sunulmasi, donemin dnemli
konularindan olan terdrle bagdastirilarak, halkin olumsuz yonde biiyiik tepkisine yol

acmistir. Modanin sembolik anlamlar ile bagdasmasi istenmeyen durumlarda bi¢im ve
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rengin birlikte kullanilirken dogru amaca hizmet ettiginden emin olunmasi gerektigi
de goriilmektedir.

Inang sistemlerinde de cesitli renklerin 6n plana ¢ikmas1 moda sektdriine yon
veren 6nemli durumlardandir. Kisilerin inandig1 dinlerde manevi anlam ytiklii renkler,
inancin yogun olarak yasandigi toplumlarda one ¢ikar.

Tarihin en eski zamanlarinda toplumsal hiyerarsinin belirleyicilerinden olan
renk, benzer islevini glinlimiizde de siirdiirerek biitiin diinyada ortak konusulan bir dil
olan modada kisisel tercihlerde rol alarak olmazsa olmaz bir unsur haline gelmistir.
Kiiresellesen diinyada rengin giin gectik¢e gelisen skalasi, modanin da daha ¢ok algiya
hitap etmesini saglamaktadir. Felsefesinde, yaratilan imaja dahil olunmas1 beklenen

moda; renklerin sembolik etkileri ile kalici stillerin baslangici haline gelmektedir.
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OZGECMIS
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yilinda tamamladi. Lisans egitimini tamamladiktan sonra Milli Egitim Bakanligi’na
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