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ONSOZ

Orhan Kemal'in “TERSINE DUNYA” adli Romaninin Sinema ve Tiyatro Uyarlamalarmin
Elestirel Analizi bashikli arastirma Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro

Anasanat Dali Oyunculuk Boliimii'nde tez olarak hazirlanmistir.

Tiirkiye'de biiyiik sehirlerde egitim veren konservatuarlar biinyesinde agilan Oyunculuk
Yiiksek Lisans Boliimleri, tilkemizdeki tiyatro kiiltiirliniin gelismesi ve yayginlagsmasina hig
siphesiz dogrudan katki saglamaktadir. Bu yliksek lisans programlari, lisans egitimini
tamamlamis birgok tiyatro oyuncusunun, kendilerini gelistirmeleri ve akademik olarak
ilerlemelerini saglayan 6nemli bir firsattir.

Bu tez calismasinda da oyuncular ve yonetmenler i¢in 6nemli bir gosterge olabilecek bir
aragtirma gerceklestirilmistir. Orhan Kemal'in Tersine Diinya adli romani baz alinarak,
yapilan sinema ve tiyatro uyarlamalarinin elestirel bir analizi ve Tiyatro metinlerinin farkli
rejilerinin gostergebilimsel incelemesi sonucunda ortaya ¢ikan farkli yorumlarin saptanmasi

gerceklestirilmistir.

Bu arastirmanin her asamasinda destegini esirgemeyen tez danismanim Dog. Dr. Hasibe
Kalkan'a, Yrd. Dog. Dr. Funda Ozsener'e, kardesim Dog. Dr. Hakan Giiveli'ye, Istanbul Devlet
Tiyatrosu Dramaturgu Giinay Ertekin'e, Ogrencim Fiiruzan Cokol'a, sevgili oglum Sarp

Tiirker'e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



PREFACE

This thesis work has been prepared to evaluate novel, theather, cinema works together and in
each other, based on “Tersine Diinya", the novel of Orhan Kemal that has been transferred to

cinema and theater.

Unlike all other works of Orhan Kemal, “Tersine Diinya”, is a novel that he had reflected the
corrupted order by a different language that stereotypes social roles, shows warped mind
aspects. Including leading role “Larrikin Leyla”, her family and her life, relationships
developing poor neighborhoods axis and the conclusion of corrupted system, all transmitted

by the outgoing linear storytelling to the reader.

This thesis consists of three parts. In the first part, what is semiotics?Pioneers of
Contemporary Semiotics and Semiotics in Theatre have been discussed. In the second part,
the author's literary personality and place in Turkish literature, and then Items on the Form
and Content of Novel: Editing of Novel, Summary of Novel, and Thematic Review of Novel,
Investigation of Contrast in Novel, Personification and Relationships plane are all discussed;
In the third section,comparison and analysis of converted text of novel into a theaterby the
semiotic method- specially selected stage Boss-workers (factory) of the scene that staged by
Istanbul Devlet Tiyatrosu, Bakirkoy Belediye Tiyatrosu ve Niliifer Belediyesi Tiyatrosu- and
the interviews were held with the director of this stagings are included.

In theoretical background of the thesis;literature-cinema / theatre&literature relationship,
Orhan Kemal’s place and importance in Turkish literature and Turkish cinema / theatre are all

evaluated by an analytical and critical approach.

While investigation of the source for theater texts, the same semiotic method was used in all

studies on this subject.

Key words: woman, man,social roles, gender, semiotic, criticism of the system..



OZET

Bu tez ¢aligsmasi Orhan Kemal'in Romandan beyaz perdeye ve tiyatro sahnesine aktarilmis
olan Tersine Diinya adli eserinden hareketle, roman, sinema ve tiyatronun kendine 6zgi
araclariyla ortaya cikan eserleri, kendi i¢inde ve birbirleriyle degerlendirilmesi amaciyla

yapilmustir.

Tersine Diinya Orhan Kemal'in diger biitiin eserlerinden farkli olarak toplumsal rollerin
kaliplagsmis, carpik yonlerini géz Oniine seren ve okuyucusuna bozuk diizeni farkli bir dille
aksettirdigi romanidir. Bagkisisi Bitirim Leyla olmak {izere, Bitirim Leyla'nin ailesi ve
yasadiklari, yoksul mahalle ekseninde gelisen iligkiler agi, bozuk diizenin insanlar1 getirdigi

nokta okuyucuya dogrusal giden 6ykii anlatimi ile aktarilir.

Bu tez ii¢ bolimden olusmustur. Ik boliimde Gostergebilim nedir? Cagdas Gostergebilim
Onciileri, Tiyatroda Gostergebilim. Ikinci bélimde yazarm edebi kisiligi ve Tiirk
edebiyatindaki yeri; Romanda Bi¢im ve Igerige iliskin Ogeler: Romanin Kurgusu, Romanin
Ozeti, Romanin Tematik Incelemesi, Romandaki Karsitliklarin Incelenmesi, Kisilestirme ve
Iliskiler diizlemi olarak ele almmis; Ugiincii béliimde ise bir romanin tiyatro metnine
doniistiiriilmiis halleri - Istanbul Devlet Tiyatrosu, Bakirkdy Belediye Tiyatrosu ve Niliifer
Belediyesi Tiyatrosu sahnelemeleri- {izerinden secilen Patron-isci(Fabrika) sahnesinin
gostergebilimsel metotla  karsilagtirilmasi, incelenmesi  yapilmis ve bu rejilerin

yonetmenleriyle yapilan roportajlar eklenmistir.

Tezin kuramsal arka planinda, edebiyat-Sinema/Edebiyat-Tiyatro iligkisi, Orhan Kemal’in
Tiirk edebiyat1 ve Tiirk Sinemasy/Tiirk Tiyatrosu'ndaki yeri ve 6nemi, analitik ve elestirel bir

yaklagimla degerlendirilmistir.

Calismaya kaynaklik edecek tiyatro metinlerinin incelenmesinde ise bu konuda yapilmis

caligmalarda da kullanilan gdstergebilim metodu kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Erkek, toplumsal roller, Toplumsal cinsiyet, Gostergebilim,

Sistem elestirisi,
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1.BOLUM

GOSTERGE BiLIM NEDIR?

Gostergebilim dizgeyi (yapiy1) olusturan gostergelerin incelenmesine dayanir, gosterge bu
bilimin temelidir. “Kendisi o sey olmadig1 halde, o seyi cagristirarak iletisim saglayan her
arag bir gostergedir. Yani benzin deposunda ne kadar benzin oldugunu gosteren arag, bir
trafik isareti, bir resim ve sozciikler v.b. hepsi birer gostergedir.” ( Fatma Erkman, Gostergebilime
Giris, Alan Yayncilik, Ankara, 1987, s. 10.) GOsterge, ‘g0steren’ (bigim) ve ‘gosterilen’ (icerik)den
olusur. (...) Gosteren bir gostergenin gorsel ya da isitsel kismi, gosterilen diisiince ve kavram
kismidir. Ornegin “su” sdzciigiiniin gdstereni s/u harflerinin bir araya gelisiyle olusan gorsel
boliimiidiir. “Su” sdzciigiiniin zihnimizde uyandirdigt su kavrami ise gosterilendir. Zihnimizde
olusan su belirli bir su, 6rnegin igme suyu, deniz suyu, nehir suyu, bulasik suyu ve digerlerine
degil, genel bir su kavramina gonderme yapar. Gosterilen higbir zaman gergek diinyanin

birebir kopyas1 degildir, o ger¢cek diinyanin bir soyutlamasidir.

Gostergebilim ise su sekilde tanimlanabilir: “Gdsterge dizgelerini betimlemek, gostergelerin
birbiriyle kurduklar: bagintilar: saptamak, anlamlarin eklemlenerek olusma bicimlerini
bulmak, gostergeleri ve gosterge dizgelerini siniflandirmak, dolayisiyla insanla insan, insanla
doga arasindaki etkilesimi a¢iklamak, bu amagla da bilim kuramsal, yontembilimsel ve
betimsel agidan tiimii kapsayici, tutarli ve yalin bir kuram olusturmak gibi birbirinden farkl

’

bir¢ok arastirma Tiirkge 'de gostergebilim diye adlandirilan bir bilim dalinin alanmina girer.’

(Mehmet Rifat, Dilbilim ve Gostergebilim Cagdas Kuramlari, Diizlem yayinevi, Istanbul, 1990, s. 83)

Ozetle gostergebilim, kiiltiirel dizgeleri belli ilkelere dayanarak inceleyen bir yontemdir.

Ancak onu diger yontemlerden ayiran en 6nemli 6zelligi nesnelligidir.



1.1 CAGDAS GOSTERGEBILIM'IN ONCULERI

20. yy. da gostergebilimin baslica temsilcileri Ferdinand de Saussure, Charles S. Peirce ve

Charles Morris'tir.

Gostergebilimin Avrupa’daki onciisii ise F. de Saussure ’diir. Saussure, soruna, bir felsefeci,
bir mantik¢1 olarak degil, bir dilbilimci olarak yaklasmustir. Peirce, dil-dis gosterge
dizgelerinden hareketle dilin bu dizgeler i¢indeki yerini saptarken, Saussure dilden hareketle,
baska gostergelerin isleyisini arastiran ve semioloji olarak adlandirilan bir bilim dalinin
kurulmasini 6ngdrmiistiir. Saussure dilbilimi gostergebilime baglarken, gostergebilimi de
toplumsal ruhbilimin, dolayisiyla genel ruhbilimin i¢ine oturtturmustur. Bir dilbilimci olan
Saussure, dili daha dnceki arastirmalarda oldugu gibi artzamanli, yani tarihsel gelisimi i¢inde
degil, eszamanl ve kendi i¢inde bir biitiin olarak degerlendirmistir. Ona gore her gosterge,
yukarida da ifade edildigi gibi bir “gdsteren” ve bir “gosterilenden” olugsmaktadir. Gosteren ile

gosterilen arasindaki iligki bir paranin 6n ile arka yiizii gibi birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir.

Peirce, gostergebilimin bagimsiz bir bilim dalina doniismesini saglamistir. Peirce, biitiin
olgular1 kapsayan bir gostergeler kurami tasarlamis ve mantikla 6zdeslestirdigi bu kurama
(semiotic) adin1 vermistir. Peirce’e gore, gostergebilim her cesit bilimsel inceleme i¢in bir
basvuru ¢ercevesi olusturan genel bir kuramdir. Peirce, insanin, 6ziinde gostergesel oldugunu,
biitlin bilimler ve toplumsal alanlara gostergebilimin araglariyla bakmanin olast oldugunu
ifade eder.

Peirce, tasarladig1 bu gostergebilimi lige ayirir:

1. Bigim

2. Yorumlayici

3. Gonderge

Peirce'in gostergeye getirdigi yenilik bir yorumlayici eklemis olmasidir. “Dus diinya
yorumlanmadigi, gostergelestirilmedigi siirece anlasilamaz. Her gésterge, bir bakima, daha
onceden edinilmis gostergelere dayanir, onlara gore gostergedir, onlara gore yorumlanir.
Insan devamli bir gostergelestirme siireci icindedir. Peirce'e gore bu simirsiz bir zincirdir.
Toplumun ge¢misinden gelir ve baslangicina da ulagilamaz. Dis diinyayla, onu
gostergelestirebildigimiz oranda hesaplasiriz. Dis diinyaya da onyargisiz, onbilgisiz,

dogrudan bakamayiz.” (Fatma Erkman, a.g.e.,s.64)



Peirce'in yaklasiminin en belirgin 6zelligi, gosterge kavrami i¢in onerdigi tanim ve
siiflandirma bigimidir. GOstergebilimsel olgularin eksiksiz bir siniflandirmasini yapmak
isteyen Peirce, sonunda ticliiklere dayali altmis alt1 siniftan olusan bir gostergeler dizelgesi
olustur. Peirce’in onerdigi tigliikler arasinda en 6nemlisi de goriintiisel gosterge, belirti, simge

tcliistidiir.

Bunlar su 6rneklerle agiklayabiliriz: Goriintiisel gosterge, belirttigi seyi dogrudan dogruya
canlandiran bir gostergedir (resim, fotograf); belirti, nesnesiyle kurdugu gergek iliski geregi,
bu nesne tarafindan belirlenen bir gostergedir (duman atesin belirtisidir); simge, uzlasmaya
dayanan bir gostergedir (terazi, adaletin simgesidir).

Peirce'in gosterge tiirleri sabit degildir. Uglii gdstergenin goreceliligi farkli gdsterge tiplerinin
de farkli yorumlama olanaklarina sahip olmasina yol agmaktadir. Bir gostergenin goriintiisel
gosterge mi, belirti mi, simge mi oldugu yorumlayicinin bakisina gore farklilik
gosterebilmektedir. Boylece bu li¢ gosterge tiirli siirekli birbirleriyle kesigsmektedir.
Gostergesellik derecesi arttikga, 6rnegin simgede oldugu gibi, yorumlayicinin etkisi de

artmaktadir. (Dobrawlanska-Sabczak, Monika loanna, Das Spiel mit den Zuschauern, Otto Sagner Verlag,

Miinchen 1999, a.g.e., s.29. Aktaran: Hasibe Kalkan Kocabey, Tiyatroda Gostergebilim, e yayinlari, Istanbul,
2008)

Charles Morris ise Peirce'in gosterge bilim kavramlarindan yola ¢ikarak, ellili yillarda
gostergebilim bagimsiz bir bilim dali haline getirmistir. Morris'in, Peirce'den devraldigi ancak
davranis bilimi ger¢evesinde yeniden yorumladigi kavramlar: Bi¢im, yorum/yorumlayici ve
gonderge yerine getirdigi designatum ya da denotatum kavramlaridir. Bilim adami denotatum
kavramiyla somut fiziksel varligiyla nesneyi, designatum kavramiyla ise nesnelerin kapsadigi

sinifi anlatmaktadir. (Dobrawlanska-Sabczak, Monika loanna, Das Spiel mit den Zuschauern, Otto Sagner

Verlag, Miinchen 1999, a.g.e., 5.29. Aktaran: Hasibe Kalkan Kocabey, Tiyatroda Gostergebilim, e yayinlari,
Istanbul, 2008)

Erkman Gostergebilime Giris baslikli kitabinda designatum ve denotatum kavramlarini
orneklerle agiklar “tek basina sozliikteki durusuyla ele alinan 'tencere' gostergesi, icinde
yemek pisirilen kaplardan olusan genel kiimeye géonderme yapar, bu niteligiyle bir
genellemedir (Denatatum).

Ama bu sdzciigii bir baglam i¢inde kullanirsam, 'i¢inde hep regel pisirdigim o biiyiik tencere
nerede’ dersem, evdeki tek ve belli bir tencereye génderme yaparim, tiim 'tencere' kiimesi

icinden bir iiyeyi ayiririm, yani tekil bir gosterge (designatum) kullanmis olurum.”
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Morris'in tiyatro gostergebilimine {i¢ farkli boyuttan yaklasir:

1.Gostergelerle konusan bireyler arasindaki iliskiyi inceleyen bilimsel boyut;
2.Gostergelerle gosterilen nesneler arasindaki baglantiyi ele alan anlamsal boyut;
3.Gostergelerin kendi aralarindaki bigimsel baglantilari {istiine eglem dizimsel boyuttur.

Bu ii¢ boyuttan biri degistigi anda gostergenin anlami1 da degisebilmektedir. Bu nedenle ayni

gosterge farkli insanlar tarafindan farkli sekillerde anlamlandirilabilmektedir. ( Hasibe Kalkan

Kocabey, Tiyatroda Géstergebilim, e yayinlari, Istanbul, 2008, 5.22,23)

1.2 TIYATRODA GOSTERGEBILIM

Sistematik diisiinebilmeye olan ihtiyac¢ gostergebilim gibi yontemleri dogurmustur. Ozellikle
de tiyatroda yontemli inceleme yontemlerin kisirlig1 gostergebilim agisindan verimli bir alana
isaret eder. Bir oyunu anlama, onu dogru degerlendirip degerlendirememe kaygilarinin yant
sira, gelip gecici olan tiyatro gosterilerini kayda gegirme, yani onlarin bir ¢esit fotografini
cekme ihtiyaci, gostergebilimin tiyatrodaki varliginin sebeplerinden biridir. Patrice Pavis
tiyatroda gostergebiliminin enerji noktalarina odaklanarak yontemi olusturmay1 seger, genis
inceleme yapma, kafamizdaki dar kaliplar1 yitkma ve 6zgiirlesme alani olarak gostergebilimine

isaret eder. (Ceper, Duygu, Samuel Beckett'in “Oyun Sonu” Adli Oyununa Géstergebilimsel Bir Yaklasim,

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, say.18, 2010.)



1.2.1 TIYATRODA GOSTERGEBILIMIN KISA TARIHI

Erika Fischer-Lichte, tiyatro gostergebiliminin ¢ok uzun bir ge¢mise sahip oldugunu ifade
eder ve ilk izlerine 18. yy da Diderot'dan Lessing'in ¢alismalarina dek rastlanabilecegini 6ne
stirer. Ancak giiniimiiz tiyatro gostergebilimi daha ¢ok bu konuyu bilimsel bir disiplin olarak
gelistiren ve oturtan otuzlu yillardaki Prag Dilbilim Okulu'nun temsilcilerinin ¢alismalarina
dayanmaktadir. Bu baglamda en ¢ok dikkat ¢ceken isim, tiyatroyu gorsel ve isitsel 6geler
acisindan ikiye ayirmis olan, Otokar Zich'tir. Aragtirmaci ayrica tiyatroyu olusturan ogeleri
kavramsal 6geler ve somut olarak gézlemlenebilen 6geler olarak iki kiimede toplamuistir.
Kavramsal 6geleri dramatik eylem, dramatik kisi, dramatik olay rgiisii ve dramatik uzam
olusturur. Somut olarak gozlemlenebilen dgeler ise oyun metni, oyuncular, sahne tasarimi
giysiler ve seyircidir. Cek aragtirmacilar sahnede yer alan her seyin bir gésterge oldugunu
kabul edip, bu gostergelerin giinliikk yasamda sahip olmadiklar1 6zellikler tastyabildiklerini

ifade etmislerdir.

Tiyatro gdstergebiliminin gelisiminde dnemli yer tutan bir baska arastirmaci, Tadeusz
Kowzan'dir. Polonyal1 aragtirmaci sahnede somut olarak gézlemlenebilen dgeleri ayrict
ozelliklerine ve tasidiklar1 gorevler gore on ii¢ kategoriye ayirarak, tiyatroda anlam {ireten
gostergeleri incelemistir. Kowzan gosterge-sistemi agagidaki gibidir:

1.Sozciikler, 2.Metin Sunumu, 3.Yiiz ifadesi, 4.Jestler, 5.0yuncularin Dramatik Uzamdaki
Yeri, 6.Makyaj, 7.Sa¢lar, 8.Kostiim, 9.Aksesuar, 10.Dekor, 11.Is1k, 12.Miizik, 13. Ses
Efektleri. Kowzan'a gore bu 'gosterge sistemlerinin' ilk ikisi metne, li¢iincii ile besinci madde
arasindakiler oyuncunun beden kullanimina, altiyla sekiz arasindakiler oyuncunun dig
goriiniisline, dokuzdan ona kadar olanlarin sahnenin gorsel 6zelliklerine ve son ikisinin de
isitsel ozelliklere iliskin oldugunu ifade eder. Kowzan'in gosterge sistemi tiyatro

gostergebilimi alaninda ¢alismalarini siirdiirenler i¢in iyi bir temel saglamistir.

Martin Esslin, Kowzan'in gelistirdigi gosterge sisteminde eksikliler ve fazlaliklarin oldugunu
belirtse de, yukaridaki dizgenin metin yerine sahnelemeyi ¢ikis noktasi olarak almasi 6nemli
bir asama olmustur. Martin Esslin, sinema ve televizyonun tiyatroya benzer araclar
kullandigin diislindiigii i¢in, “Dram Sanatinin Alan1” adli kitabinda, bu tiirler arasindaki

benzerliklerini ve farkliliklar1 vurgulayan bir yaklagim getirmistir.



Erika Fischer-Lichte, tiyatro gostergebilimi ¢alismasinda ti¢ farkli yonden tiyatroyla
hesaplagmis ve tiyatroyla ilgili arastirma alanlar1 agmistir. Tiyatro gostergebilim edebi metinle
onun sahnelenisi arasindaki iliskiyle hesaplagmis, teatral iletisim ve alimlama kosullarini
arastirmis ve bir sahneleme analizi i¢in modeller gelistirmeye ¢alismistir. Sahneleme analizi
tiyatro sahnelemelerinin metinden 6zerklesmesi slirecindeki en 6nemli agsamalarindan birisini

olusturmaktadir.

Biitiin tiyatro gostergebilimsel yaklasimlar1 bulusturan baska bir nokta da gostergeyi yeniden
tarif etme gereksinimidir. Erika Fischer-Lichte sahneleme ¢6ziimlemeleri igin bilimsel bir
calisma olusturmanin yani sira tiyatro gostergebilimini bilimsel bir disiplin olarak

yerlestirmeye ¢alismistir. (Hasibe Kalkan Kocabey, Tiyatroda Géstergebilim, e yayinlari, Istanbul, 2008, s.
39,40,41,42.)

Erika Fischer-Lichte tiyatroyu kiiltiirel bir sistem olarak degerlendirmektedir. Bu baglamda
tiyatro tiim kiiltiirel sistemlerin 6zelliklerine sahip, diger yandan da tiim kiiltiirel sistemlerden
gdsteren acisindan farkli, kendine 6zgii bir sistemdir. Insanin yarattig1 her sey, kendisi icin
anlamla yiikliidiir. Tiyatro da kiiltiirel bir sistem olarak degerlendirildiginde, anlam

uretmektedir. Anlamsa gostergelerle iiretilir.

Tiyatro gdstergebilimi hem edebi metin ve sahnelenisi arasindaki boyutla ilgilenmis, hem
teatral iletisim ve alilmama kosullartyla hesaplagsmistir. Ayrica tiyatro géstergebilimi
sahneleme i¢in modeller gelistirmistir. Sahneleme analizi sahnelemeyi bagimsiz, kendi

kendine yeterli bir yap1 olarak degerlendirir ve olabildigince nesnel dlgiitlerle degerlendirir.



Sahnelemeyi bir metin olarak degerlendiren Fischer-Lichte’nin géstergebilimsel sistemi ti¢

boyuttan olugmaktadir.

1. Oyuncunun yiiz ve beden hareketleriyle ilgili gostergeler. Bunlara kinetik gostergeler

adi verilir. Kinetik baslig1 altinda toplanan gostergeler ikiye ayrilir.

a) Yer degistirmeden gergeklesen hareketler. (Mimik, jestler)
b) Yer degistirmeye yol agan hareketler. (Proksemik gostergeler)

2. Akustik gostergeler. Bu gostergeleri oyuncu belli ses tonu ve vurgularla {iretir. Ayrica

sahne miizigi, efektler de bu grupta yer almaktadir.

3. Uzamsal gostergeler. Bunlar seyirci ve oyuncu iliskilerini belirleyen gostergelerin yani

sira, dekor, aksesuar ve 1s1kla ilgili gostergelerdir.



2.BOLUM

ORHAN KEMAL'IN YASAMI

15 Eylil 1914’te Ceyhan’da dogar. Asil adi Mehmet Rasit dogdugunda, Canakkale
Savasi’nda, yedek subaydir. Baba tarafindan kokenleri Elazig’a dayanir. Siyasi bilinci olan bir
aileden gelmektedir. Dedesi, Bilecik’te belediye baskanhigi yapmstir. Babasi Istanbul
Dariilfiinun’unda Hukuk okurken Ittihat ve Terakki’ye katilir. Bu partide, Talat Pasa’ya
yakindir. Hukuk bittikten sonra, bittikten sonra, Siirt’e savci olarak atanir, fakat kisa siire

sonra Adana’ya déner. ittihat ve Terakki’nin Bilecik “katib-i mesulii” olur.

Abdiilkadir Kemali, gerek Canakkale’de, gerekse daha sonra Kurtulus Savasi’nda aktif rol
alir. Kurtulug Savasi yillarinda, aile 6nce Nigde’ye, sonra Konya’ya tasinir. 1920-1923
doneminde Kastamonu milletvekili olarak TBMM’de gorev alir. Adliye bakani olur. Atama
yoluyla milletvekilligine karsi ¢ikar, Ceyhan’a doniip c¢ift¢ilik yapmaya baslar. Adana’da
Toksoz adli bir gazete ¢ikarir. Mubhalifligi yiliziinden tutuklanir. Gazetesi diger muhalif
yayinlarla birlikte kapatilir.

1930 yilinda Fethi Okyar, Serbest Firka’y1 kurduktan hemen sonra, Abdiilkadir Kemali,
“Ahali Cumhuriyet Firkasi”n1 kurar. Bu partinin amacini; “ahaliyi refaha kavusturmak™ olarak
aciklar. Istanbul basinmin partisine olan ilgisizli§ine karst Ahali gazetesini cikarir. Cok
gecmeden Serbest Cumbhuriyet firkast verdigi ‘rahatsizliktan’ dolayr kapatilir. Fakat,
Abdiilkadir Kemali muhalefeti siirdiiriir, partisini kapatmamakta direnir. Ama uzun siire
dayanamaz, baskilardan dolay1 Suriye’ye kagar. Daha sonra aile Beyrut’a geger. Orhan Kemal
burada matbaada iscilik yapar. Ailesini Liibnan’da birakip 1932°de Adana’ya doner. Aile,
daha sonra Kudiis’e gecer. Baba, Abdiilkadir Kemali orada avukatlik yapar. Orhan Kemal,
okulu yarida birakmak zorunda kalir. Cesitli fabrikalarda katiplik yapar. 1936 yilinda evlenir.

1938 yilinda gittigi askerde terhisine az kala Nazim Hikmet’in kitaplarini okumaktan
Kayseri’de bes yil hapis cezasina carptirilir. Cezaevinde ilk siirlerini yazar. 1939 yilinda
babasinin Tiirkiye’ye doniip Bergama Agir Ceza Reisligi’ne atanmasindan sonra, 6nce Adana,
sonra Bursa Cezaevi’ne nakledilir. Burada Nazim Hikmet’le tanisir, arkadas olur. 1943 yilinda

tahliye olur. 1944 yilinda Varlik dergisinde ilk hikayesi basilir. Ilk roman1 Baba evi 1949°da



Varlik Yayinlari’nca basilir. 1950°de istanbul’a go¢ eder. Istanbul’da yazdiklariyla ge¢inmeye
caligir fakat cok satan kitaplarinin parasini bile dogru diizgiin alamamaktadir. Biiyiik zorluklar
ceker. 1966°da kisa siireligine de olsa, kovusturmaya ugrar, tutuklanir. 4 Haziran 1970’te

Sofya’da hayatin1 kaybeder.

ESERLERI

Romanlar (Eserlerin ilk basim yili parantez igerisindedir):
-Baba Evi (1949)

-Avare Yillar (1950)

-Murt aza (1952)

-Cemile (1952)

-Bereketli Topraklar Uzerinde (1954)
-Suclu (1957)

-Serseri Milyoner (1957)

-Devlet Kusu (1958)

-Vukuat Var (1958)

-Gavurun Kizi1 (1959)

-Kiigiiciik (1960)

-Diinya Evi (1960)

-El Kiz1 (1960)

-Hanimin Ciftligi (1961)

-Eskici ve Ogullan (1962) (Daha sonra “Eskici Diikkan1” adiyla)
-Gurbet Kuslar1 (1962)

-Sokaklarin Cocugu (1963)

-Kanl Topraklar (1963)

-Miifettisler Miifettisi (1966)

-Bir Filiz Vardi (1965)

-Yalanci Diinya (1966)

-Evlerden Biri (1966)

-Arkadas Isliklan (1968)
-Sokaklardan Bir Kiz (1968)

-Ug Kagite (1969)




-Kétii Yol (1969)
-Kagak (1970)
-Tersine Diinya (1986) s17

Hikaveler

-Ekmek Kavgasi (1949)
-Sarhoslar (1951)
-Camasircinin Kizi (1952)
-72.kogus (1954)

-Grev (1954)

-Arka Sokak (1956)

-Kardes Pay1 (1957)

-Babil Kulesi (1957)

-Diinyada Harp Vardi (1963)
-Mahalle Kavgas1 (1963)
-15siz(1966)

-Once Ekmek (1968)

-Kigtikler ve Biiyiikler(1971)
-Yagmur Yiikli Bulutlar (1974)
-Kirmizi Kiipeler (1974)
-Oyuncu Kadin (1975)

-Arslan Tomson(1976)

-Serseri Milyoner, ki Damla Gozyast (1976)

Oyun
-Ispinozlar (1965)
-72. Kogus (1967)

Am

-Nazim Hikmet’le U¢ Buguk Y1l (1965)

-Yazmak Doludizgin (2002, Yayina Hazirlayan: Isik Ogiitcii)
-Onemli Not(2007, Yayma Hazirlayan: Istk Ogiitcii)
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inceleme

-Senaryo Teknigi ve Senaryoculugumuzla ilgili Notlar(1963)

Roportaj
-Istanbul’dan Cizgiler (1971)

(Orhan Kemal’in Romanlarinda Modernlesme, Birey ve Giindelik Hayat, s.15-16)
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2.1 ORHAN KEMAL'IN TURK EDEBIYATINDAKI YERI VE ONEMIi

Orhan Kemal'in roman diinyasi, Tirkiye tarihinin Onemli bir kesitine taniklik eder.
Ondokuzuncu yiizyilin sonlarindan altmigh yillarin sonuna kadar yasanan tarihsel olaylar
Orhan Kemal'in romanlarina ve bu romanlardaki karakterlerinin nefes aldig1 ¢evrenin arka
planini olusturur. Diger bir degisle Orhan Kemal romanlar1 Tiirkiye tarihinin edebiyatla
yogrulmus anlatimlaridir. Kirsal kesimden kente yapilan gogler, niifus miibadeleleri, tarimin
alaninda gerceklesen gelismeler onun romanlarindaki karakter ve olay Orgilisiiniin ana
temasini olusturmasiyla birlikte Tiirk edebiyatindaki “edebi tip”in en giizel 6rneklerini ortaya

koyar.

Orhan Kemal'in bir edebiyate1 olarak en biiyiik 6zelligi yarattig1 karakterlerin diinyasina olana
hakimiyetidir. Yarattig1 karakterlerin diinyasina o kadar hakimdir ki, uzun uzun siiren
diyaloglar karsisinda okuyucu kendisini kaptirir ve hi¢ yorulmadan olayin akisina birakabilir
kendisini. Hatta okuyucu sanki yasanan olaylarin arasinda kalmis bir karakter gibi olanlari
seyre dalar. Orhan Kemal'in yarattig1 karakterler her zaman siradan kisilerdir. Ancak onun

basarisi siradan kisilerden 6liimsiiz karakterler/tipler yaratmasidir.

Orhan Kemal kendi karakterleriyle ilgili sunlar1 sdyler: "Hasta, anormal, deli tipleri islemek
kolaydir da, normal hicbir goze batacak ozelligi olmayan insanlart yazmak zordur. Kiigiik
insanlarin, giinliitk ufak meselelerini okuyucuya anlatmak, anlatabilmek cok zordur.
Bunun i¢in ayrintilart layikiyla verebilmek, o tiplerin gercek diinyalarinda yasamis olmaya
baghdw.” (Isik Ogiitcii, Orhan Kemal, Sessizlerin Sesi, fotobiyografi, Everest yaynlari,
Istanbul,2014)

Orhan Kemal'i 6nemli bir elestirel gercek¢i yazar yapan, yasadigi toplumsal olaylart kendi
sanat disipliniyle, edebi bir bigcimde yansitmay:1 basarmis olmasidir. O, romanlar1 araciligiyla
Tiirkiye'nin toplumsal, ekonomik ve siyasi anlamda yasadigi yakici doniisiimii yansitir
bizlere. Eserlerinde kdy ya da koyliiliik ¢cok giiglii bir olgu olmasina ragmen onun anlattigi
hikayeler kirsalda yasayan koyliilerin hikayesi degil, kentlere ekmegini kazanmak iizere gog

eden koyliiniin yasadig1 somiirili diinyasinda gecer.

Orhan Kemal, sadece yarattigi karakterler, anlattigi tarihsel zeminli hikayelerle degil,
toplumsal saptamalariyla da dikkat ¢cekmektedir. Kentlerdeki saniyelesmeyle ortaya ¢ikan is

giicii eksiginin, kirsaldan kente go¢ eden koyliilerle, 6zellikle de kadinlarla saglanmasi ve
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onlara yonelik kurulan somiirii diizeninin farkina varan Orhan Kemal, bunu romanlarinda ilk
isleyen yazardir. Orhan Kemal igin ve calismanin, sOmiirii ve esitsizlige ragmen, kadin

izerinde kimlik olusturucu etkisine inanmistir.

O, kente yeni karigsmis koyliinlin, toprak agalarinin topraklarinda calisan irgatlarin, yoksul
cocuklarin, emekc¢i kadinlarin, ig¢i mahallelerindeki yoksul hayatlarin romancisidir. Hem
yarattig1 hikayelerinden hem de karakterlerinin insaasindan kesinlikle anlariz ki son derece
hiimanisttir. Higbir eserinde umutsuzluk yoktur. Yarattig1 karakterler hikayelerinde asla din,
dil ve diger renkleriyle kisilik bulmazlar. Onun karakterleri yasadiklar1 kosullarla ve onun
eserlerinde; insanlar1 ar olurlar. Onun eserlerinde insanlar hangi etnik kokenden olurlarsa

olsunlar hiimanist bir zeminde bulusurlar.

Orhan Kemal'in Tiirk edebiyatindaki bir diger 6nemli 6zelligi ise “Oteki” konusundaki
hassasiyetidir. Oteki kavrami iizerine ortaya koydugu bu hassasiyeti eserlerinde belirgin bir
sekilde dikkat ¢ekmektedir. Yazar toplumun bu konudaki kaliplagmis yargilarina mercek
tutarak ortaya ¢ikarir ve onlar1 yok etmek icin ¢aba gosterir. Toplum iginde olumsuz olarak
isaret edilmis kim varsa onun tarafini tutmus ve yaratilan kotii kaniyr ortadan kaldirmaya

caligmustir.

Farkli etnik kokenden gelen kisilerin agklarina ailelerin ve toplumun nasil engel oldugunu
anlatip, asiklarin tarafini tutarak toplumun ve aile fertlerinin olumsuz yaklasimlarini yok
etmek ic¢in elinden geleni yapmistir. Orhan Kemal'in “6teki”ne olan yaklagimi son derece

insancildir. Onun bu yaklagimi sayesinde bu bakis acis1 ¢cevresinde de yayginlik kazanmistir.

Aydin bir sanat¢i olarak toplumsal deger yargilarima olan yaklasimi, 6nemli bir 6lgiide
degisim yaratmis, edebiyat ¢evresinde de ilgiyle karsilanmistir. Her aydin sanat¢i toplumsal
olaylara karsi duyarli olmali ve bu gibi konularda suskun kalmamalidir. Bu nedenle Orhan
Kemal'in edebiyat diinyasinda bir dncii oldugunu inkar edemeyiz. “Oteki” olgusuna yaklagimi

nedeniyle de Orhan Kemal bugiin dahi giincelligini korumakta ve insanliga ayna tutmaktadir.

Orhan Kemal romanlarinda her karakterine esit mesafede durmaktadir. Yazar isledigi her tiir
insan1 iyi ve kotli diyerek belirlememis onlar1 olumlu ve olumsuz yodnleriyle beraber
anlatmay1 se¢mistir. Yoksul insanlarin ekmek miicadelesini anlatilirken bile yazar bir taraf
tutmamis, her karaktere esit mesafeden yaklagsmis ve onlar1 kahraman yapmis ne de

yargilamistir.

13



Orhan Kemal insanlar1 suglamaz, yargilamaz ¢iinkii ona gore suclanacak biri varsa o da
diizenin ta kendisidir. Insanlar1 bu kétiiliige iten tek sey bozuk diizendir. Bu nedenle Orhan
Kemal'in eserlerindeki karakterlerin kotii olmalarina neden olan seyi derinlerde aramaya
gerek yoktur. Ona gore, insanlar sadece daha iyi, daha adaletli bir hayatin, insan gibi
yasamanin hayalini kurarlar. Yazar, eserlerinde, sanayilesmenin, nasil emek somiiriisii haline

geldigini estetik bir dille anlatmay1 basarmistir.

Onun biitiin eserleri Tiirkiye'deki toplumsal degisimin aynasi gibidir. Tiirkiye'de yasanan
olaylar, karakterler, durumlar, her tiirlii degisim Osmanli'dan Cumbhuriyet'e, hatta 60'l1 yillarin
sonuna kadar edebi bir dille anlatimidir. Anadolu insanini, Anadolu'yu tanimak igin edebiyat
iyi bir adres ise bu adresin Tiirk edebiyatindaki ilk duragi hi¢ siiphesiz ki Orhan Kemal'in
eserleridir. Orhan Kemal yarattig1 edebi dil ile her kesimden insana ulasmis, eserlerinde

canlandirdig1 kisiler sayesinde ise kendi edebiyatini ortaya koymustur.

2.2 ORHAN KEMAL'IN KARAKTERLERI

“Sanatimin amaci, insanligin, insanlik tarafindan, insanlik i¢in yonetilmesi ¢abasi...” diyerek
Cagdas Tiirk Edebiyati'nda 6zgiin bir yere sahip olan Orhan Kemal, eserlerinde toplumcu-
gercekci bakis agisiyla insan-toplum iligkilerini ortaya koyar. Bu ylizden yoksullarin ve
parasizlarin yazar1 olarak amilir. Eserleri ezen-ezilen iligkisi temelinde; yoksul insanlar,
fabrika isgileri, kdoyden kente go¢ eden Anadolu insani, gurbetgiler, gecekonducular
cevresinde gilindelik yasamdan alinmis olaylarla gelisir. Her ne kadar yansitilan altsinif
insaninin yasam kavgasi, is¢ilerin ¢alisma kosullari, toplumsal siniflar arasindaki derin farklar
ic acitsa da, kara mizah¢1 bir yazar olarak, Orhan Kemal, ger¢ekleri komik ogelerle

beslemekten vazge¢mez. Aci, seving, mutluluk, yasamda da oldugu gibi i¢ ice geger.

Orhan Kemal'in kahramanlari, yasadiklart her tiirli zor kosula, yoksulluga ve tim
caresizliklerine ragmen, her yeni dogan giin ile beraber yiireklerinde umudu besleyen
insanlardir. Her seye ragmen kinsiz ve sevecendirler. Insani y&nlerini higbir zaman
kaybetmezler ki bu Orhan Kemal'in tiim olumsuzluklara karst umududur. O'na gore kotii

dedigimiz insanlarin da iyi yanlar1 vardir ve “kotli” olmasi yasadigi toplumun bir sonucudur, o
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halde diizene girmis bir toplumun insanlart mutlulugu yakalayacaktir. Kaleminden dokiilen
her ciimlede bu diigiincenin izlerini buluruz. O, kaderlerine boyun egmeyip, yasadiklar

hayatin bagsroliinii kapmak i¢in miicadele edenlerin hikayesini yazar.

“Tamidigim, konustugum, birlikte sigara ictigim, sirtimu sivazlayan insanlart yazdim. Ben
bu insanlari inceledim, arastirdim. Aga oglu olarak, namuslu bir vatandas olarak
inceledim. Hikdyelerimde, romanlarimda sunlart belirttim. Halkim sémiiriiliiyor, eziliyor.

Bu kosullarin ortadan kaldiridmast gerekir!” (Nurer Ugurlu, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi,

Istanbul, 2002, 46. )

Elbette ki, zor bir hayatin iginden gelip, toplumcu-gercek¢i bir yazar olarak kaleme aldigi
eserleri kendi yasamma paralellik tasir. Onceleri, Cukurova'da yasayan tarim ve fabrika
iscilerinin sorunlarmi ele almis, daha sonra da Istanbul'daki gurbetcilerin, kenar mahalle
insanlarinin, isgilerin, diinyasin1 yansitan eserler yazmistir. Eserlerinin bazilarinda ise
hayatinin bir boliimiinii gecirdigi cezaevlerindeki gozlemlerini konu almistir. Bu insanlarin
yasamlarini sorunlarini, i¢ diinyalarini yansitirken kinsiz, sevecen mutlu bir yaklagim sergiler.
Tiim eserlerinde kendi yasam deneyimlerinden ve yakin gevresinden yararlanarak, ekmek

pesinde kosan kiiciik insanlar1 iglemistir.

“Adana’da, Milli Mensucat fabrikasinda uzun yillar kiigiik memurluk, katiplik yaptim.
Gurbete c¢ikan. Adana’ya inen koyliilerle tamigtim... Cwr¢ir isgileri... Pamuk iscileri...
Onlarin mektuplarini okudum. Onlarin dilekcelerini yazdim... Bu saf halk ¢ocuklarinin
sehir madrabazlarimin elinde nasil somiiriildiiklerini gordiim. Ben yurdunu seven bir
insan, bir yazar olarak, yurdumun kalkinmasimin gerekleri iizerinde diisiindiim. Fikir
yordume... Fikir yormakla da kalmadim, bu cesit romanlar yazarak eyleme katilmis oldum.
Karinca kararinca tabi... Istiyordum ki, yurdum bati iilkeleri ayarina yiikselsin. Yurdumu

geri biraktiran etkenler kosullar ortadan kalksin!”’(Ugurlu, a.g.e., 2002, 45-46)

Orhan Kemal'in hassasiyetle ele aldig1 diger kisiler ise kadinlar ve calisan cocuklardir.
Kadinlar1 her zaman olumlu ve sevecen bir tavirla ele alirken ¢ocuk kahramanlari ise

cocukluklarini yagayamadan ¢alismaya baslamis olanlardan se¢mistir.

“Ben sadece tanik olmay: yeterli bulmuyorum. Insant anlayacak, savasint anlayacak, buna

katki saglayacak sanatgi, kolaylikla aldatilan kisilerin aldanmalarina karsi duracaktr.
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Tanik olmak namusluluktur. Ama yeter-sart degildir. Tamikhig1 asabilmek de teorik
hazirlanmada kalmayp hayati insanlarla birlikte yasamakla miimkiindiir. Bunu derken,
tek tek her olayr yasamak demek istemiyorum. O insamn yasadigimi yasamak diyorum,
hayati tanmimak diyorum. Tiirkiyeli sanatcimin Tiirkiye halkiyla birlikte yasamasini

diyorum. ” (Mustafa Baydar, “Edebiyatcilarimiz Ne Diyorlar”, Asim Bezirci, Orhan Kemal, Istanbul, 1984,
47.)

Anlattigi her hikdyede kendine has keyifle okunan dili, yalin anlatimi her daim
edebiyatseverler tarafindan dikkat gekmistir. Ilgiyle okunan eserlerinde diyalog drgiisii, akici
ve hizli ilerleyen olaylar yaratmakta son derece basarilidir. Gézlem yeteneginin giicii, yarattigi
karakterlerin inandiriciligini arttirmakta ve bdylece sahnede hayat bulan karakterlere
doniisebilmelerine olanak sunmaktadir Bu nedenledir ki, romanlari, dykiileri televizyona,

sinemaya ve tiyatro sahnesine uyarlanan 6nemli edebiyat¢ilarimizdandir...

2.3 TURK ROMANINDA TOPLUMCU GERCEKCILIK

Rusya’da devletin resmi sanat goriisli olarak kabul edilen Toplumcu Gergekeilik 1930’1larda
ortaya c¢ikar ve 1934’te toplanan Sovyet Yazarlar Birligi’nin birinci kongresinde ana ilkelerini
saptar. Marksist ideolojinin sanata yansimasi olan Toplumcu Gergekg¢ilik her sanat kurami gibi
sanatin yansitma oldugu ilkesine dayansa da onu diger kuramlardan ayiran yansittigi
gercekciliktir.  Her sanat kurami bu “gercekligin”® ne oldugu konusunda farkli
anlamlandirmalara sahiptir. Baz1 kuramlara gore bu gergekgilik ylizey, bazilarina gore insan
tabiatinin 6z, bazilarina gore ideallestirilmis gercekcilik ya da toplumun giinliik hayatidir.
Toplumcu gercekeilik her ne kadar toplumun giinliik hayatini yansitan gergekcilik ifadesiyle

ortligse de bazi yonleriyle kendi gergekg¢ilik anlayisinin farkini ortaya koyar. (Masdar Funda,

Tiirk Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalary, Yiiziincii Y1l Universitesi, Doktora Tezi, 5.19,20.)

“Toplumcu gergekcilige gore sanatin yansitagr gergekgilik toplumsal gercekliktir ama bu
gergeklik devrimci gelisme icinde goriiliir ve dogru olarak tarihi somutlulukla is¢i sinifinin

egitimi gi)’zetilerek yansztllm ” (Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Istanbul, 2007, 53.)
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19.yy.’da Rus edebiyatinda ortaya ¢ikan ve “gereksiz” adam olarak nitelendirilen olumsuz tip
kavrami toplumcu gergekcilerde dnem kazanir. Orhan Kemal'de tiim toplumcu gercekgiler

gibi toplumun digladig1 karakterleri isleyerek onlarin yagamlarinin inceliklerini yansitir.

Orhan Kemal’in gerceklik anlayisi, kendine 6zgii bir tisluba sahiptir. O gergekligi de tipki
eserlerinin konusu gibi yasadigi ve tanik oldugu olaylar ger¢evesinde tanimlar. Bu da Orhan
Kemal’in yazdig1 her seye inanmasi ve inandig1 seyleri yazmasi yoOniindeki c¢abasini ve
basarisini ortaya koyar. Insana ve insanin yasadigi hayata dair gerceklikler Orhan Kemal’in

edebiyattaki gercekeilik anlayisinin yansimasidir. (Masdar Funda, Tiirk Sinemasinda Edebiyat

Uyarlamalar, Yiiziincii Y1l Universitesi, Doktora Tezi, 5.65,66.)

“Ben gergekciligi” icinde yasadigimiz toplumun insanlarina ayna tutmus gibi bir yansitma
sanmiyorum. Bozuk diizenin her yonden bozdugu, insancil davramglardan alikoydugu,
insanoglunun diismemesi gereken alcakliklara yuvarlayan bir diizensizligin ciiriik
meyveleri sayarken, gene de onlarda eriyip mahvolmanug, kurtulmak icin caba gosteren
yanlarin var olduguna inanmiyorum. Ben de biliyorum c¢alisan kadinin nelerle

karsilastigini. Ben de biliyorum icinde yasadigim toplumun *

‘ cinsel aykiriliklarini. Ama
gene de biliyorum ki, kadinlarimiz bir lokma ekmek icin gittikleri isyerlerinde ugradiklart
sarkintilliklara, yuvarlandiklart ug¢urumlara isteyerek, istahla, seve seve diigmiiyorlar.
Onlan, istemedikleri sartlar icinde yasatan istemedikleri sarkintiliklara hedef yapan sey
yokluk... Daha iyi bir yasayisa ulastiklart zaman, yani maddi sikintidan kurtulur
kurtulmaz, diin ¢calistiklart yerlerin alcakg¢a saldirilarini nefretle anacaklar. Kendilerine her
tiirlii kotiiliigii reva goren insanlarla karsilassalar bile, déniip suratlarina bakmayacaklar.
Yahu, bir hirsiz ihtiyacindan dolayi ¢alar. Bir orospu, ihtiyacindan dolayr orospuluk yapar.
Ama bunlarin hepsi de yaptiklar: seyin kotii oldugu bildigi icin, yaptiklarini insanlardan

saklarlar. Bir hwrsiza “hwrsiz”, bir orospuya “orospu” dendigi zaman kizmasi, yaptigi seyi

saklamasi, onun, yani insanoglunun oziindeki iyilikten gelir!...” (Nurer Usurlu, Orhan Kemal’in
hZ g A% 8

Ikbal Kahvesi, Istanbul, 2002, 45.)

Orhan Kemal’i kendinden 6nce yasamis ve kendi doneminde yasayan edebiyat¢ilardan ayiran
en onemli Ozelligi; gercegi, yasanmis ya da gozlemlenmis olma niteligi ile ve bir biitiin
halinde algilayip okuyucuya sunmasidir. Eserlerinde anlattig1 kisilerin, ekonomik sikintilar
icinde birtakim a¢gmazlar yasamasi ve bunlardan kurtulmaya caligmasi, yazarin da biitiin

yagami boyunca en biiyilkk sorunu olur. (Masdar, Funda, Tiirk sinemasinda Edebiyat

Uyarlamalari, Yiiziincii Yil Universitesi, Doktora Tezi, s.66.)
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1950’ye kadar Tiirk edebiyatinda gergekeilik Sabahattin Ali ve Sadri Ertem’in yazdiklarinda
yansima bulsa da, 1950’lerde yetisen Yasar Kemal, Orhan Kemal, Kemal Tahir, Samim
Kocagdz gibi yazarlar toplumcu gercekei akimin 6nemli isimleri olarak Tiirk edebiyatina
damga vururlar. Bu yazarlarla birlikte, is¢i ya da koyliiniin kosullari, bu kosullar karsisindaki

bilingli-bilingsiz tutumlar artik edebi metinlerin konusu olmaya baslar.

1960-1970’1i yillarda artan sosyalist diisiince egilimi ile toplumsal ger¢ekgilik daha biiyiik
onem kazanmistir. Bu 6nemle birlikte donemin gergekci yazarlari, kdyde irgat-koylii kentte
ise kirsaldan goc¢ etmis, varoslardaki isgi-emekei insanlarin yasantilariin anlatimini ve

onlarin yagsama karsi bilinglendirilmesini gorev kabul etmislerdir. (Masdar, Funda, Tiirk

sinemasinda Edebiyat Uyarlamalart, Yiiziincii Y1l Universitesi, Doktora Tezi, s.26. )
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3.BOLUM

TERSINE DUNYA ROMANINDA iCERIGE iLISKiN OGELER

A.Romanin Konusu:
Roman 1970 yillarda yoksul bir mahallede Bitirim Leyla adinda bir “aile kadimninin”
yasadig1 zamparaliklar, ¢evirdigi tigkagitlar yiiziinden hapse diismesi ve bu yiizden geride

korunmaya mubhtag bir aile birakarak her iki tarafin da sikintiya diismesi {lizerine temellenir.

Bitirim Leyla, alkol kullanir, zamparalik eder ve kumar oynar. Yine bir gece alkollii bir halde
zamparaliktan donerken mahalleye naralar atarak girer ve mahalleyi ayaga kaldirir. Kisa siiren
bir atigmanin ardindan mahalle bekgileri toplanir ve Bitirim Leyla'y1 kontrol altina almaya
caligirlar. Ancak Bitirim Leyla alkoliin de etkisiyle etrafindakilere rahatsizlik vermeye devam

eder. Ustelik bekgilere de ileri geri konusunca isler karisir ve geceyi karakolda gegirir.

Devletin memuruna hakaretten hapse diisen Bitirim, geride delikanli bir ¢ocuk ve karisina
diiskiin namuslu bir es birakir. Kadin ve erkegin istlendigi toplumsal rollerinin yer
degistirdigi romanda Bitirim'in tim ¢abasi disar1 ¢ikmak ve ailesinin namusunu korumaya
calismaktir. Ancak olaylar hi¢c de bekledigi gibi gelismez. Cift katmanli bir anlatima sahip
olan romanin kurgusunda bir mahalle yasantis1 bir de mahalle sakinlerinin ve Bitirim'in sik sik

ziyaret ettigi hapishane yasantisi lizerinde hikaye anlatilmaktadir.

B-Tersine Diinya'nin Yazarin Diger Romanlar1 Arasindaki Yeri:

Orhan Kemal dort mizah romani1 yazmistir: Murtaza, Ug Kagitc1, Miifettisler Miifettisi ve
Tersine Diinya. Tersine Diinya mizah anlayis1 yoniinden ilk {i¢ romandan farklidir. Murtaza,
U¢ Kagite, Miifettisler Miifettisi romanlarinda mizah1 toplumla kisiler arasindaki
uyusmazliktan dogan celigkiler ve catismalar olustururken, Tersine Diinya’da mizah kadin ve
erkegin sosyal hayatta rol degistirmesinden kaynaklanir. Tersine Diinya’da mizah gercek
olaylara farkli, elestirel bir bakistan kaynaklanmayip, tamamen gercek dis1 olan bir durumun
sonucudur. Tersine Diinya 1968 yilinda Pardon adli mizah dergisinde tefrika edilmistir.
Roman Orhan Kemal’in 6liimiinden sonra, 1986 yilinda, Y6n Yayinlar: tarafindan kitap haline

getirilerek yayimlanmstir.
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C-Romamin Tematik incelemesi :

Ask Temi:

Romanda kadin ve erkegin toplumsal rollerinin yer degistirmesi nedeniyle ask olgusunun da
Oznesi degisir. Evde evinin kadinim1 bekleyen namuslu erkekler, kadinlarma kars1 aski
hisseder ve yasarlarken, zamparalik pesinde olan kadinlar, erkeklerini hor gérmekte ve onlara
kars1 agsk duygusu beslememektedirler. Gozleri siirekli disarida ve konu komsu, geng yash
demeden mahallenin delikanlilarina g6z koyup, evdeki namuslu erkeklerini onlarla aldatirlar.
Bu nedenle romanda ask dogasi geregi hep hiisranla sonuglanmakta, ancak bu yasanan
hiisranin nedeni kavusamamaktan ¢ok aldatilmaktir. Mahallede zamaninda Bitirim Leyla'da
dahil olmak tiizere severek evlenmis bir¢ok cift esini aldatarak askina ihanet eder. Yagsanan
ihanetler ortaya ¢ikinca da askin pesine taktig1 vazgecilmez duygusu intikam ortaya ¢ikar ve

mabhalledeki tiim asiklar birbirini vurur.

Yozlasma Temi:

Romanda Bitirim Leyla da olmak {izere erkegin toplumsal roliinii iistlenen tiim kadin
karakterler yozlagsmis, gerek aile kadin1 olma, gerekse anne, es olma bakimindan son derece
hoyrat tavirlar sergilemektedir. Ahlak anlayisi bozulmus, esinin ve ¢ocugunun namusunu
korumak soyle dursun, kendi namus anlayis1 da tamamen bozulmustur. Namuslu ev erkegi
olan kocasini para i¢in fabrikalarda calismak zorunda birakmasi hatta ogluna kotii 6rnek
olarak, yine para i¢in yasli bir komiserle kiristirmasina neden olmasi yetmiyormus gibi
giizelim ailesini birakarak genelevde g¢alisan gencecik bir oglani kendisine dost tutmasi

bozulan ahlak anlayisinin son noktasidir.

Romanda, Bitirim'in disindaki karakterler de bu konuda Bitirim'den asag1 kalmaz. Bitirim'in
oglu annesinin ve mahalle halkinin yozlagsmis ahlak ve namus anlayisini 6rnek alarak, sevdigi
ve evlenmek istedigi bir kiz olmasina ragmen, yasli bas komiser ile kiristirmayi, hatta onunla
evlenerek yasatacagi cinsel heyecanla dliimiine neden olarak mirasina konma planlar1 yapar.
Boylece elde edecegi miras geliriyle sevdigi kizla bir yuva kurmay: diisliniir. Bag komiser
Bitirim'in ogluna yaniktir, bir yandan onunla zamparalik ederken bir yandan da gonliinii
Palabiyik Hasan'a kaptirir. Ustelik Palabryik Hasan'i elde edebilmek icin yanip tutustugu
Bitirim'in oglundan bir ellilige Palabiyik Hasan't kendisine ayarlamasini ister. Bunu basarir

da. Karakoldaki gardiyanlara gelince, onlar da bas komiseri 6rnek alarak, her biri hapse diisen
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erkek mahkimlara, gen¢ delikanlilara asilir, onlar1 kdse bucak sikistirirlar. Ustelik eslerini

tanimalarina ragmen bunu yapmaktan ¢ekinmezler.

Palabiyik Hasan, Once namuslu bir ev erkegi olarak c¢iksa da karsimiza, karisinin
zamparaliklarindan bikip, kendisine hali vakti yerinde bir komiser talip olunca, o da
yelkenleri suya indirir. Bakar ki herkes kendisine bir dost tutmus, sistem boyle isliyor o da
teslim olur diizene. Kendi karisina gelince, o da digerleri gibi zaten bu zamparalik ¢arkinin
icindedir. Evdeki kocasina eziyeti edip, disarida, gz koyup, zamparalik ettigi erkeklere dil

dokmekte, hos davranmaktadir.

Fabrika patronu, parast onun tek giiciidiir ancak bu giicii ¢evresindekilere karsi sonuna kadar
kullanir. Palabiyik Hasan'in karisina karsi, Bitirim'in kocasi1 Siileyman'a karsi ve tiim iscilerine
karsi. Yash ve cirkin olmasina ragmen genc¢ erkekleri elde etmeye ¢abalar, parasini da bu

konuda en biiyiik tuzak olarak kullanir.

Stileyman, simdiye kadar karsilastigi en zorlu lokmadir onun icin. Namusuna diiskiin ve
kendisini korumaya calisan bir erkektir. Bu da durumu iyice kizistirir. Sar1 Leman, Bitirim'den
sonra mahalledeki en azili kisidir. Kendinden geng ve yakisikli bir kocas1 vardir. Elbette ki bu
yiizden kendisini aldatmasindan endise etmektedir. Bu konuda yanilmiyordur. Kocasi onu

komiser hanim ile aldatir.

Bakkal Nuriye, o da mahallenin maddi acidan hatir1 sayilir bir esnafidir. Bu nedenle maddi
giiclinii kullanarak mahallenin gen¢ delikanlilarina asilir firsatin1 buldugundaysa bakkal
koselerinde onlart sikistirir. Ustelik Bitirim'in kocasi Siileyman'a da karismin hapisligi

sliresince, sonradan hesaplagsmak iizere kendisine acik hesap agmayi teklif eder.

Mahallede yasanan bu yozlasmis kadin erkek iliskisi yetmiyormus gibi mahalleli kendi
arasinda birbirinin dedikodusunu yaparak sosyal anlamda da nasil yozlastiklarin1 gozler 6niine

serer.
Mutsuzluk Temi:

Romandaki karakterlerin bircogu ya yoksulluktan ya da yasadigi ihanetten dolayr mutsuzdur.

Evde kocasinin ve kendi namusunu korumak adina edepli bir halde bekleyen kocalar,
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zamparalik pesinde kosan karilar1 tarafindan aldatilinca kismen de olsa onlar da yoldan ¢ikar

ve bozuk diizenin ¢arkina ayak uydurmaya ¢aligirlar.

Bitirim'in kocas1 Siileyman, karis1 hapse distiigli ve kendisini a¢ acikta biraktigi icin
mutsuzdur. Ustelik bir basina cocuguna ve kendi namusuna sdz getirmeden nasil evi
gecindirecek, nasil hayatina devam edecek diye dertlenmektedir. Parasizlik yiiziinden,
trikolarda calismak zorunda kalinca bir anda Patron'un gozdesi olarak bulur kendini. Hatta
ilerleyen zamanlarda Bitirim'in bir genelev oglanina goniil koydugunu 6grenince Siilleyman
mutsuzluklarm en biiyiigiinii yasar. Ustelik oglu da Bas komiser ile kiristirmaya baglamis ve
para i¢in gengligini feda edecek kadar kotii hal ve davraniglar sergiler hale gelmistir. Biitiin

bunlar Siileyman'in mutsuzlugunun kaynagi olmustur.

Bitirim Leyla ise -ona gore haksiz yere- hapse diismiis ve kendisi igerideyken oglunun ve
kocasinin namusuna el siiriilecek diisiincesiyle mutsuzluga diismiistiir. Mahallenin en az
kendisi kadar azili kadin1 sayilan Sar1 Leman ise igeri diistiiglinden beri kendisini aramayan

kocasinit merak etmekte ve aldatildiginin farkinda bile olmadan kendisini kederlere salmistir.

Sar1 Leman'in romanin ilerleyen bodliimlerinde bir diger mutsuzluk nedeni ise kendisi
icerdeyken delikanli oglunun namusuna el siiriilmiis, bakkal koselerinde sikistirilmis
olmasidir. Palabiyik Hasan'a gelince karisinin ¢apkinliginin dillere diistiigiinii bilir, ancak
elinden bir sey gelmedigi icin olarak evliligini siirdiirmeyi se¢se de, yasadigi mutsuzluga
dayanamayarak karsisina c¢ikan ilk kismette o da karisini aldatmayr ihmal etmez. Karisinin
zamparaliga bini asmis durumdayken, bir de arkadasinin kocasi Siilleyman'a géz koyunca
Palabiyik i¢in durum iyice katlanilmaz bir hal alir. Ancak Karis1 goz koydugu Siileyman
Patron'una kaptirinca onun i¢in mutsuzluk baslar. Romanin sonunda kocasinin kendisini bas

komiser ile aldattigin1 6grendiginde bile bu kadar iiziilmez.

Aile Temi:

Romanda yoksul bir mahallede yasayip giden yoksulluk insanlarin/ailelerin hayatlarim
goriiriiz. Ancak bu ailelerin her biri u¢kuruna sahip olamayan kadinlar yiiziinden dagilmaya
mahk{im olur. Evlilik hayali kuran ciftler ise yuvalarini ailelerini kuramadan dagilir. Bitirim
once hapse diigser ve aile birligini sarsar daha sonra ise namuslu kocas1 Siileyman'1 aldattig1
icin ailesini dagitir. Bitirim'in diisiincesiz hor tavirlar1 bir yana mahalle halki da Siileyman'in

namusuna sz ederek, onu zorda birakarak bu ailenin yikilmasina ¢anak tutar.
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Palabiyik Hasan'in bin bir titizlikle korumaya g¢alistig1 evliligi ailesi karisinin zamparaligi
yiiziinden dagilir. Kendisi aldatilinca, o da karisin1 aldatmaktan ¢ekinmez. Bdoylece aile
diizenleri bozulur ve iki tarafli olarak buna géz yumarlar. Mahalleden bir kiz Siilleyman'in
ogluna goniil koymustur, onunla evlilik planlar1 yapmaktadir. Ancak oglan zengin olmak i¢in
yaslt bir Bag komiser’in metresi olmayi seger ve her ne kadar sevdigine evlilik/gelecek vaadi
verse de bunu gergeklestirmeleri bu noktada epey zor olur. Sar1 Leman'in kocas1 kendisini

aldatir ve evliliklerine zarar verir.

Kadin Temi:
Romanda kadinlar toplumsal olarak erkeklerin iistlendigi rolii listlenir ve bdylece bize erkegin
bozuk ahlak anlayisini, kaliplagsmis deger yargilarimi gosterir. Kadinin erkek egemen bir

diinya icinde var olabilmesinin zorlugunu isleyerek erkek diinyasina bir elestiri getirir.

D- Karsithklar:

Toplum, birlikte yasamanin geregi olan bazi beklentileri beraberinde getirir. Saglikli bir
toplumun bireyinden beklenilen ahlakli, namuslu, paylasimci, birbirlerine karsi1 sevgi ve saygi

barindiran kisiler olmalaridir.

Birey elbette ki toplumun bu beklentilerini bilerek diinyaya gelmez, bu beklentiler icinde
bulundugu sosyal c¢evre tarafindan ona hissettirilir veya aktarilir. Bireyin i¢inde bulundugu

cevre farklilik gosterdikge bu beklenti ve roller de degisebilmektedir.

Bu nokta, romanda da 6zellikle yazarin altin1 ¢izdigi bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Toplumsal olarak reddedilen, onay gormeyen her tiirlii davranig, oyun kisilerinin 6zellikle de
erkek “roliinli oynayan” kadmlarin her birinde belirgin olarak goriilmektedir. Ahlak
anlayisinin bozulmasi, aldatma, kendinden kiigiik erkeklerle iliski kurma, para karsiligi
yasanan yapay iliskiler, kumara diiskiinliik, dedikodu gibi hal ve davranislar 6zellikle goze

batmaktadir.

Yazar toplumsal rolleri degistirerek aslinda birey toplum karsithigini basariyla su yiiziine

cikarmustir.
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Bu baglamda diyebiliriz ki; Cinsiyetler aras1 Karsithk, Ask ve Aile Karsithgl, Birey ve
Toplum Karsitligr belirginlesmis ve roman hala giiniimiizde de devam eden temel sosyal

catigmalara 151k tutmustur.

3.1 ROMANDAN PERDEYE: SINEMA FiLMi OLARAK TERSINE DUNYA

Uyarlama s6z konusu olunca; kaynak eser ile yeni eser arasinda ister bir esinlenme, ister bir
paralellik, isterse bir kesisme bulunsun, biitiin bu cesitlemelerin kaynagindaki sorunsal,
orijinal esere sadakat ve yeni eserin 0zgiinliigli noktasinda karsimiza ¢ikar. Sinemanin ilk
yillarindan itibaren romanlarla siirdiirdiigii bu iliskide uyarlamay; her iki sanat dali i¢in de
yikict kilmamak adina, yeniden yorumlama olarak tanimlamak ise romana sadakat, filme
Ozglinliik saglayici birincil kosul olarak goriiliir. Birbirinden farkli anlatim dilleri olan bu iki
sanat dali icin birlikteligin kacinilmaz oldugu da g6z oniine alindiginda, basarili uyarlamanin

basarili bir yeniden yorumlama yoluyla ortaya ¢ikabilecegi de goriiliir.

“Basarili bir film uyarlamasi, ¢eviriden ¢ok yorumlamaya yénelik olmalidir. Ciinkii her
ortamin dogrudan yapilan bir ceviriyi kabul etmeyen kendine has ézellikleri vardir. Onemli
olan uyarlama yapan yazarin ézgiin eserin ana ogelerini alarak onun havasini (kisiligini ya

da o0zgiin eserin duygusal atmosferini) yakalamasidir.” (William Miller, Senaryo Yazimi, cev:
Yilmaz Biiyiikersen, Nesrin Esen, Yal¢in Demir, Istanbul, 2009, 245. )

Filmin Adi: Tersine Diinya

Yapim yih :1993

Eserin adi: Tersine Diinya

Yayin Yihi: 1986

Yonetmen: Ersin Pertan

Senaryo: Ersin Pertan

Oyuncular: Demet Akbag, Rasim Oztekin, Lale Mansur, Cem Davran, Jale Arikan, Olgun
Simsek

Goriintii Yonetmeni/ Kamera: Ugur Dondur

Yapimci: Ozer Film
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Tersine Diinya, 1993 yilinda Ersin Pertan tarafindan ayni adla filme alinmistir. Filmin genelde
tiyatrocularin olusturdugu oyuncu kadrosu oldukga zengindir: Demet Akbag, Rasim Oztekin,
Lale Mansur, Jale Arikan, Berhan Simsek, Serra Yilmaz, Olgun Simsek, Cem Davran...
Demet Akbag Tersine Diinyadaki rolii ile Antalya Film Festivali’nde En Iyi Yardimc1 Kadin

Oyuncu 6diiliinii kazanmugtir.

Roman belirsiz bir zamanda ge¢gmektedir. Film ise ¢evrildigi donemin, yani 1990’larin izlerini
tasimaktadir fakat bunun islevsel bir 6nemi yoktur. Filmin mekani romanla ayni olup

Istanbul’dur.

Tersine Diinya romani kadin erkek rollerinin tersine ¢evrildigi bir diinyada Bitirim Leyla’nin
basindan gegenleri konu edinir. Olaylar zinciri romanin baskisisi olan Bitirim Leyla iizerine

kuruludur.

Romandaki olaylar filme aynen aktarilmisti. Bunun yaninda filme romanda bulunmayan
olaylar da eklenmistir. Kitapta sadece Bitirim Leyla’nin bagindan gecenler anlatilirken, film

Sar1 Leman ve Hasibe karakterlerinin basindan gecen maceralarla zenginlestirilmistir.

Romanda da yer alan bu karakterlerle ilgili olarak yapilan eklemeler romanin yapisina ters
diismeyip onunla uyum i¢indedir. Bitirim Leyla isi giicii olmayan, sokaklarda kagit acip ‘bul
parayt al karayr” diyerek ge¢imini saglayan bir “aile reisi’dir.

Kocas1 Siileyman, Bitirim Leyla’y1 ¢ok seven, sdziinden ¢ikmayan bir ev erkegidir. Aksamlari
sik stk meyhaneye gidip eve ayakta duramayacak kadar sarhos gelen Bitirim Leyla, bir aksam
sokakta nara atip giliriilti yapinca bek¢i ablalar Bitirim Leyla’yr tutuklamaya kalkarlar.
Stileyman bekgilere karisin1 birakmalart i¢in yalvarinca bekciler gozii yashh adama aciyip

kadin1 saliverirler.

Bitirim Leyla kocasinin aglayarak bek¢i kadinlara yalvarmasina kizar, ‘bunca yullik namimi

iki paralik etti ° diyerek kocasini dover.

Bitirim Leyla sadece igki i¢en, kocasina eziyet eden biri degil aynt zamanda ¢apkin bir
kadindir. Komgunun ogluna ilgi duymaktadir, Delikanliya pencereden mektup atar fakat

Siileyman delikanlidan dnce davranip mektubu alinca delikanlinin babasiyla kavgaya tutusur.
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“Evli barkli ¢oluk ¢ocuk sahibi karumla sevisiyor komsular, duyduk duymadik demeyin
komgular” diye bagirip biitiin mahalleyi ayaga kaldirir.

Leyla ise kocasinin ‘dirdir’indan kagip 6nce {i¢ kagit agmaya sonra da meyhaneye gider.
Gece, ayakta duramayacak kadar sarhos olan Bitirim Leyla nara atarak mahalleye gelir.

Kendisini susmasi i¢in uyaran bekgilerle tartisinca karakola gotiirtiliir.

Kocas1 Siilleyman, Komiser Hanim’a ne kadar yalvarsa da Bitirim Leyla hapse gonderilir.
Mabhalleden arkadasi Sar1 Leman da hapishanedir. Sar1 Leman bir ‘erkek meselesi’ yiiziinden
hapse girmistir. Sevgilisi bir miiteahhit kadin tarafindan kagirilinca Sar1 Leman, onu geri
almak i¢in kadma bigak ¢ekmistir. Siileyman, evin ge¢imini saglayan karisi hapse girince

parasiz kalir.

Komsu Hasan’in karis1 Hayriye, ¢alistigi sirkette Siilleyman’a is bulur. Sirketin yash kadin
patronu yakigikli Siileyman’t goriince ¢ok begenir ve evinde calismasi icin ise alir. Yash

patronun amaci is araciliiyla Siileyman’1 elde etmektir.

Stileyman ise karis1 Bitirim Leyla’ya asiktir ve bagka kimseyi gozii gérmez. Karisini ziyarete
gittigi bir giin kadin basgardiyan Siileyman’a ilgi gosterir. Baggardiyan Stileyman’t gérmek

icin evine gider ve evde Bitirim Leyla’nin ogluyla karsilagir, bu sefer ona ilgi gosterir.

Meyhanede garsonluk yapan Hasibe’nin annesi, kocast Oliince bir delikanliyla evlenmistir.
Hasibe delikanliy1 annesinin elinden almaya kalkinca aralarinda kavga c¢ikar, annesini doven
Hasibe hapse girer. Onun hapse girmesiyle Bitirim Leyla arkadas ekibini tamamlar. Ug

‘bitirim’ (Leyla, Leman, Hasibe) hapishanede kagit oynayarak giinlerini gegirirler.

Romanda, Hasibe karakteri sadece meyhane garsonu olarak ge¢mektedir ve annesi ile bir
erkek icin kavga edip hapse diismesi yer almamaktadir. Filme eklenen bu olay romanin genel
cizgisine uygun olup filme hareket katmaktadir. 166 Bitirim Leyla’nin tek derdi kocasinin
yalniz kalmis olmasidir. “Karilar ortalikta cirit atyyor, oyle yakisikli bir erkegi meydanda

birakirlar mi” diye kocasinin bastan ¢ikarilmasindan korkar.

Diger yandan Siileyman karisina sadik bir erkektir, ne yash patrona ne de basgardiyana ilgi

gosterir. Siileyman’in oglu babasinin yiliz vermedigi yash patronu elde edip evlenmeyi aklina
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koyar. Bu planin1 babasina da soyler; ‘kart karilar yeni yetmelere diiskiin olurlar, benimle

hemen evlenir... Nasil olsa kadin yash, yakinda 6liir paralar da bana kalwr...”

Bitirim Leyla hapisten ¢ikip evine gittiginde, eve yeni kiracilarin tasindigini goriir. Kocasi ve
oglunun ‘kétii yola’ diistiiglinii diisiiniir, genelevleri dolasarak onlar1 arar ama bulamaz.

Kocasini ve oglunu ararken, genelevde tanistigi bir ‘hayat erkegi’ne asik olur.

Bitirim Leyla kocasin1 ve oglunu sormak igin Hayriye nin isyerine ugrar. Is ¢ikis1 Hayriye,
yasl patron ve Bitirim Leyla pavyona giderler. ilerleyen saatlerde Sar1 Leman da pavyona
gelir. Kadinlar erkek dansozii seyredip birbirlerine sevgililerini anlatirlar. Yaslh patron ve
Bitirim Leyla ‘kimin sevgilisi daha giizel’ diye iddiaya girer ve sevgililerini ¢agirirlar. Bitirim
Leyla’nin kocasi, oglu ve sevgilisi pavyona gelince her sey aciga cikar, herkes kavgaya
tutusur. Bitirim Leyla’nin kocas1 hem karisina kizar hem de oglunu geng bir italyan ile yanak
yanaga dans ederek aldatan gelini yasli patrona. “Kadin erkek kavgasi bitmez diinya tersine
de olsa” cimlesiyle film biter. Roman ve film benzer sekilde sona ermektedir: “Bitirim
Leyla’nin kocas1 6fkeyle bagirdi: “Tersine diinya tersine... Kart kart korpecik kocasina ihanet

ediyor. Tuuu...” (Orhan KEMAL, Tersine Diinya, 155.)

Bitirim Leyla’nin kocasi filmde de ayni sozleri sOyleyerek korpe oglunu aldatan gelinine
kizar. Filmin ve romanin sonu arasindaki en belirgin fark, filmin son sahnesinde karakterlerin
hemen hepsinin tesadiifen ayn1 pavyona gelmis olmasidir. Bdylece film daha kalabalik,

hareketli bir sahneyle sonlanir.

Tersine Diinya romani tamamiyle mizah tizerine kurulu bir romandir. Kadin ve erkegin rol
degistirmesiyle olusan komik durum konunun merkezidir. Ne romanda ne de filmde, bu rol
degisimiyle ataerkil diisiince yapisina ya da toplumsal degerlere yonelik bir elestiri

amaclanmustir.
Tersine Diinya’da mizahi olusturan temel 6ge kadinlarin erkek gibi, erkeklerin de kadin gibi

davranmasidir. Kadinlar c¢alisip ailelerine bakarlar, kocalarinin namusunu korurlar, aksamlari

icip eve geg gelirler, kocalarini doverler, ¢capkinlik yaparlar...
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Erkekler yemek pisirip ev temizligi yaparlar, ¢ocuk biiyiitiirler, dedikodu yaparlar, orgii
orerler... Mizahi olusturan bir diger unsur da argo sdzciikler ve kiifiirlerdir. Ozellikle Bitirim

Leyla karakterinin her konusmasinda argo kelime veya kiifiir vardir.

Bunlara ek olarak, filmde tekrar eden davranislar ve mimikler mizah unsuru olarak karsimiza
cikmaktadir. Bitirim Leyla erkek gibi yiiriir, bacaklarinin ayirip erkek gibi oturur, kaba el-kol
hareketleri yapar ve yiiziindeki garip mimikleri tekrarlar. Romanda ise kisilerin fiziksel

hareketleriyle ilgili tasvir yapilmamustir.

Tersine Diinya’nin olay akisinda kadin-erkek rollerinin degistirilmis olmasinin disinda komik
olan bir durum yoktur. Baska bir deyisle, mizahin asil kaynagi alisilmigs olanin tersinin

gosterilmesinde yatmaktadir.

Rol degisikliginde en ¢ok one ¢ikarilan durum kadinlarin erkekleri elde etmeye calismasidir.
Biitiin karakterler, Bitirim Leyla, Sar1 Leman, Hasibe, Hayriye, basgardiyan, yasl patron;

geng ve yakisikli erkeklerin pesindedirler.
Tersine Diinya roman1 olduk¢a kisadir: 155 sayfa. Romandaki olaylarin, karakterlerin tiimii

filmde yer almaktadir. Romanin neredeyse bastan sona diyaloglardan olusmus olmasi filme

uyarlanmasinda kolaylik saglamis, diyaloglarin ¢ogu filme aynen aktarilmistir.

28



3.2 ROMANDAN SAHNEYE

Bu boliimde, son donemde “Tersine Diinya” romanindan sahneye aktarilmis olan {i¢ oyun
mercek altina alinmistir. Erika Fischer-Lichte’nin gelistirmis oldugu Gostergebilimsel yontem
temel alinarak, oyundaki Patron-isci (Fabrika) sahnesi incelenmistir. Secilen bu sahnede de
tiim oyunlarda oldugu gibi, metin 6nemli bir yer tuttugu i¢in, yapilan sahneleme analizlerinde

sozel ve kinetik gostergeler lizerine odaklanilmistir.

3.2.1 BURSA NiLUFER BELEDIYESI TIYATROSU

OYUN: TERSINE DUNYA

ESER: ORHAN KEMAL

UYARLAMA: ENGIN ALKAN

REJI: ENGIN ALKAN

DRAMATURJI: SINEM OZLEK

DEKOR: BARIS DINCEL

KOSTUM: CANDAN SEDA BALALBAN

ISIK: CEM YILMAZER

MUZIK DUZENLEME: BURCAK COLLU

YON. YARDIMCISI: SAHIN HAYRI UREN

OYUNCULAR: Tuba Erdem, Cagdas tekin, Cagr1 Biiyiiksayar, Cansu Ecem Karabulut, Suat Onur
Calik, Seyma Gokce Cengiz, Arman Yildiz, Deniz Giirsucu, Cisil Oral, Mert Tiryaki, Mesut Ozsoy,
Gokhan Kum, Yiice Armagan Erkek, Hakan Kahraman, Feyha Celenk.

Bursa, Niliifer Belediyesi Tiyatrolari'nda Engin Alkan'in rejisi ile sahnelenen Tersine
Diinya oyununda derinlemesine bir sistem elestirisi s6z konusudur. Ciinkii Engin Alkan var
olan sahne metnini bir tarafa koyarak, romandan hareketle sahne metnini kendisi yazmis ve
kendi metninde Ozellikle sistem elestirisinin altin1 ¢izmistir. Bu metinde Engin Alkan
oncelikle, sanayilesen Tiirkiye'de ezilen is¢ilerin ve ezici igverenlerin diinyasini yansitmaya
calisirken diger yandan da erkek egemen diinya i¢inde kadinin her tiirlii somiirtildiigiinii ve

bir metaya doniistiiriildiigiinii gozler 6niine sermektedir.
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Isci ve isveren iliskisindeki isleyisin ¢arpiklig1, sigortasiz calistirilan iscilerin, higbir
sekilde deger verilmeden, insan olduklari bile unutarak kullanilmasinin alti ¢izilmistir.
Iscilerin, yasadiklar is kazasinda goziiniin yasina bakilmadan kap: &niine konulmasi, yasal
hi¢bir hakka sahip olmadan igsiz birakilmasi, s6z konusu is¢inin hemen goézden c¢ikarilarak
yerine yeni sigortasiz eleman alinmasi sistem geregidir. Patronun daha fazla para kazanmasi
icin insanlar bu acimasiz ¢arkin iginde sistemi siirdiirmek zorundadir. Sistemin silirmesi i¢in
bu bir zorunluluk haline gelmistir. U¢ kurusa karmn doyacak, zaman kavrami olmadan

calisilacak, hi¢bir hak talep etmeden patronun daha fazla kazanmasi i¢in ter akitilacaktir.

Kadinin toplum igindeki yerine gelince, metinde bu durum sdyle ele alinmistir:
Kapitalizmin insanlara dayattig1 gilizellik kavraminin alt1 ¢izilmis ve giizel olmayanin bu
diizen i¢inde varligini siirdiirmesi i¢in daima didinerek ¢alismasi, haksizliklara maruz kalmasi
ve buna katlanmak zorunda olmasi s6z konusudur. Engin Alkan'in oyununda “Gtizelsen para
ile satin almir ve istedigin makama calismadan emek harcamadan getirilirsin” denerek
toplumun ¢oken deger yargilarina ve ahlak anlayisina olduk¢a keskin ve sert bir elestiri

getirilmistir.

Insani degerlerin ve ahlaki ¢okiisiin, insanin-kadinin sisteme teslimiyetinin ve bu
anlamadaki elestirilerin belirgin halde 6ne c¢iktiZ1 sahnelerinden biri de “Patron-isci
(Fabrika)” sahnesidir. Engin Alkan'in rejisinde, 6zellikle bu sahnede ¢ok daha gergek, grotesk
olmadan, dramatik olarak, yapilan taciz, sistem elestirisi, paranin giicii, insanin satin
almabilirligi, insanin kullanilmasi, isi bitince ¢Ope atar gibi kenara birakilmasi, isveren
tarafindan mal gibi goriilerek hevesi gectiginde yerine baskasinin getirilmesi kagiilmazdir.
Savunmasiz, caresizlikten sisteme yenilme ve ahlaki degerlerin yozlastirilmasiyla sistem
icinde bunun normallestirilmesi s6z konusudur. Insanlarin bu yozlugu normalmis gibi

algilamas1 kapitalist sistemin en biiyiik basarisidir.

Gostergebilimsel yontemle inceledigimiz Patron-isci (Fabrika) sahnesindeki iiretilmis
olan anlamlar su sekildedir. Sistem i¢indeki is¢i isveren iliskisindeki c¢arpiklik, ahlaki
degerlerin ¢okiisii ve glizellik kavraminin insanlar tizerindeki etkisi, insanin metalastirilmasi,
insanin varhigmi siirdiirmek igin gilice teslim olmak zorunda kalmasi, yani para kimin
elindeyse giic ondadir. Bu gostergeler is basvurusunda bulunmak i¢in arkadasinin esi,
muhasebeci Hayriye ile onun calistigt fabrikaya gelen Siileyman'in yasadigi zorluklar

dogrultusunda karsimiza ¢ikar.
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Sozel gosterge ve kinetik gostergeye bakildiginda, is goriismesinde Patron'un
izerindeki beyaz kiirk, elindeki puro ve odasinin karsi cinsi ezen bir tasarima sahip olmasi ve
1sikla bu durumun altinin ¢izilmesi “sisteme teslimiyeti” net bir sekilde gosterilmistir.
Patronun Siileyman’in bedenine dokunmadan gerceklestirdigi taciz ve bunun kabullenilmesi
paranin giliciiniin gostergesidir. Siileyman'in, patron tarafindan begenilmesi, bir beyaz kiirk
golgesinde kiilloduna kadar soyundurulup her bir kiyafetinin ¢ikarilisinda bedenindeki eziklik
satin alimmasimin gostergesi olur. Bu beyaz kiirke sarilarak ortiinmeye ¢alismasi, istemedigi
halde sisteme teslimiyeti, aglayan bir yiizle ve bedenindeki aci ifadeyle an ve an artarak
seyirciye verilmistir. Yukaridan {istiine vuran lokal 151k sonunda onu aydinlatarak hem bir is¢i
hem de bir kadini temsil eden bir erkek olarak hayata yenilgisini vurgulanmistir. Yiiziindeki

gozyaslar1 da bunun en belirgin gostergesi olur.

Bu sahnede yonetmenin kullandig1 miizigin s6zsiiz ve dramatik olusu da bu sahnenin giiclinii
arttirmaktadir. Kostiimlerde de kadinlarinki erkek, erkeklerinki kadin detaylar1 kullanilmistir.
Tam anlamiyla kadinlar kandin degildir ve erkeksi kiyafetler kullanarak erkeksi bir tavir
icindedirler. Erkekler de tam bir erkek degil, kadinsal detaylar i¢inde (Fistolar, firfirlar ve

renler vs.) kadinsal tavirlar icindedirler. Bu tavirlar taklit degil, gestustlarla yansitmaktadirlar.

Gostergebilimsel yontem sozel gosterge ve kinetik gosterge bakimindan segtigimiz bu sahne

asagida incelenmis ve sema ile sunulmustur.
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13. SAHNE

(Patronun ofisi. Siileyman ayakta beklemektedir. Sekreter
Ibrahim Siileyman’1 bastan ayaga siizer)

IBRAHIM Bir sey icer misin?
SULEYMAN Estagfurullah. Sey, burada sigorta yapiyorlar m1?
IBRAHIM Senin ihtiyacin olmaz.
SULEYMAN Efendim?
(Capkin Hayriye girer)

CAPKIN HAYRIYE  (Ibrahim’e) ibrahim, disart.... (Siileyman’a) Korkma,
bundan sonra koruyucun benim. Ne hayat be Siilleyman...
Allah sahit biitiin gece seni diisiindiim. Bilhassa o tarla
gibi omuzlarini... Patronla da tanistiracagim seni. Odama
gecin, birazdan ugrayacagim dedi. Bana bak Siileyman,
bizim patron kari ¢ok erkek diiskiintidiir. Sakin yiiz
vereyim deme!

SULEYMAN Ne miinasebet

CAPKIN HAYRIYE Biliyorum, sen namuslu erkeksin ama kadimn... Kadin
beladir.

(Patron girer)
PATRON Kimmis bana gosterecegin adam? Cabuk ol, isim var.
(Stileyman’1 fark ederek) Bu mu?... Masallah maasallah...

Adin ne senin bakayim?

CAPKIN HAYRIYE  Siileyman efendim. Kendisi ¢ok yakin bir komsumun
kocasi olur.

PATRON Evlisin demek... (Hayriye 'ye) Ne is vereceksiniz?
CAPKIN HAYRIYE Formacilik.

PATRON Dabha iyi bir is veremez miyiz?

CAPKIN HAYRIYE Bilmiyorum efendim. Formacilik bostu da...

PATRON (Hayriyeye) Bakariz. Haydi sen isinin basina don, ben

Siileyman Bey’le ilgilenirim.
(Hayriye goniilsiizce ¢ikar)
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PATRON

SULEYMAN

PATRON

SULEYMAN

PATRON

SULEYMAN

PATRON

SULEYMAN

PATRON

PATRON

PATRON

IBRAHIM

Demek caligmak istiyorsun canim?

Mecburum efendim. Karim hapiste, cocugum evde ag...
(Kendini daha fazla tutamaz, aglamaya baslar)

(Siileyman’in saglarint oksayarak) Ah, canim... Vah
yavrum...Peki, ne is gelir elinden?

Ne gibi efendim?

Yani tahsilin var m1? yasin ka¢ Yahut trikolarda daha 6nce
caligmis miydin?

Tahsilim ilk.yasim 28 Daha 6nce hicbir yerde
calismamistim...

Sen titriyor musun? Seni formaciliga verecegini sdyleyen
o komsun muhasebeci kariya da bos ver. Maksadi seni
yalniz ¢alisacagin bir odaya sokup sonra da faydalanmak.
Gtli tarife ne hacet ne ¢icektir biliriz degil mi?
Bakiyorum, gengsin, giizelsin, toysun da... Buradaysa kirk
ananin dogurdugu, babasi belirsizler var. Seni bundan
bdyle ben koruyacagim. Seni, dogrudan benim ofise
alabilirim ama, olmaz. Dedikodu olur. En iyisi... En iyisi,
seni benim koske almak!

Koskiiniize mi?

Dolgun da bir maas sana. Sonra iist bas da

yaparim. (elbisesini ¢ekeleyerek) Bu pagavralarla olur mu?
Cikar sunlar1 bakayim.

(Siileyman miitereddit soyunmaya baslar)

(Askidaki kiirkiinii alir)Burada, kurt gibi karilarin, sirnasik
kizlarin arasinda ziyan olursun. Soyun... Karin hapisten
ciksa bile yanimda kalmanda mahzur yok. Hatta gerekirse

ona da bir is uydururuz burada...Soyun dedim!

(Stileyman ¢irigiplak kalmistir, Patron ¢iplak bedenine
kiirkiinii giydirir.)

Ssst... Sil bakayim gbzyaslarini, hi¢ bir seyden korkmak
yok artik. (Elinde tuttugu proyu Stileyman 'in eline

tutugturur) Bundan sonra ben varim. (Seslenir)ibrahim!

(Girerek)Buyrun
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GOSTERGEBILIMSEL SEMA

SOZEL GOSTERGELER- /BRAHIM : Bir sey icer misin?

KINETIK GOSTERGELER-Sahnede kirmizi topuklu ayakkab1 seklinde masa
vardir. Patron’un ofisinde Siileyman merakla etrafini
incelerken, ayakta beklemektedir. Sekreter Ibrahim,
sahneye sagdan girer. ibrahim elleri belinde viicudu rahat
ve etek giymistir. Ibrahim Siileyman’1 bastan asag: siizer.

SOZEL GOSTERGELER- SULEYMAN: Estagfurullah. Sey, burada sigorta
yapryorlar mi?

KINETIK GOSTERGELER-Yiiziinde ve bedeninde gekingenlik, ilk defa boyle
biiyiik bir sirkete gelmenin saskinlig1 i¢indedir.

SOZEL GOSTERGELER- [BRAHIM : Senin ihtiyacin olmac.

KINETIK GOSTERGELER- Siileyman’in yakisikliligim kiskanir. Sert bir
tonda soyler.

SOZEL GOSTERGELER- SULEYMAN : Efendim?

KINETIK GOSTERGELER- Siileyman saskin ve anlamamus bir ifadeyle
Ibrahim’e bakar. (Capkin Hayriye girer)

SOZEL GOSTERGELER- CAPKIN HAYRIYE: (Ibrahim’e) Ibrahim, digart....
(Stileyman’a) Korkma, bundan sonra koruyucun benim.
Ne hayat be Siileyman... Allah sahit biitiin gece seni
diistindiim. Bilhassa o tarla gibi omuzlarini... Patronla da
tamstiracagim seni. Odama gegin, birazdan ugrayacagim
dedi. Bana bak Siileyman, bizim patron kari ¢ok erkek

diiskiiniidiir. Sakin yiiz vereyim deme!
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KINETIK GOSTERGELER- Hayriye bir eli cebinde Sekreterin girdigi kapidan
girer. Hayriye el isareti ve emir verir bir tonda Ibrahim’i
disar1 génderir. Hayriye masanin 6niinden Siileyman’a
gider. Hayriye Siileyman’in boynuna sarilir, bagini
gbgsiine ¢eker. Siileyman’in omuzlarini oksar. Hayriye
arzu ve koruma duygusuyla Siileyman’a kars ilgili ve
isteklidir. Siileyman kendini geri ¢ceker. Hayriye elleri
ceplerinde Siileyman’1 Patronu ile ilgili emir verir bir

tonda uyarir.

SOZEL GOSTERGELER- SULEYMAN: Ne miinasebet
KINETIK GOSTERGELER-Siileyman kendini korur gibi uzun hirkasmin
yakasini kaparcasina birlestirir. Gurulu ve beden dilinde

asla bdyle bir sey yapmayacagini belirtir.

SOZEL GOSTERGELER- CAPKIN HAYRIYE: Biliyorum, sen namuslu

erkeksin ama kadn... Kadin beladir.

KINETIK GOSTERGELER- Hayriye sakinlestirici bir tonda Siileyman’in
yaninda oldugunu ifade eder. Sende degil kadinlarda sorun

var1 ima eder. (Patron girer)

SOZEL GOSTERGELER —PATRON : Kimmis bana gosterecegin adam? Cabuk
ol, isim var. (Siileyman’1 fark ederek) Bu mu?... Masallah maasallah... Adin ne
senin bakayim?

KINETIK GOSTERGELER- Patron ve ibrahim girer. Patronun iistinde beyaz
kiirkii vardir. Patron direk masasina oturur. ibrahim kiirkii
sag duvara asar ve durur. Hayriye masanin 6niinden,
Patronun yanina geger. Patron dnce Siileyman’1 gérmez.
Gegistirir bir ses tonuyla konugmaya baslar. Siileyman’1 fark
ettigi an tavr1 degisir. Ilgi ve begeniyle Siileyman’1 siizer.

Patron puro ¢ikarir. Ibrahim egilip yakar ve gikar.
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SOZEL GOSTERGELER -CAPKIN HAYRIYE: Siileyman efendim. Kendisi ¢cok

yakin bir komsumun kocast olur.

KINETIK GOSTERGELER- Hayriye Patronun Siileyman’a ilgisinden rahatsiz
birazda ¢ekinerek Siileyman’1 tanistirir.

SOZEL GOSTERGELER -PATRON: Evlisin demek... (Hayriye 'ye) Ne is
vereceksiniz?

KINETIK GOSTERGELER- Patron ilgisi artan bir tonla konusmasia devam

ederken Siileyman’1 inceler.

SOZEL GOSTERGELER -CAPKIN HAYRIYE: Formacilik.

KINETIK GOSTERGELER- Hayriye durumdan rahatsiz olmus bir ifadeyle
durur.

SOZEL GOSTERGELER —PATRON: Daha iyi bir is veremez miyiz?

KINETIK GOSTERGELER- Patron Siileyman’1 iyice begenmis ve inceler.

SOZEL GOSTERGELER -CAPKIN HAYRIYE: Bilmiyorum efendim.
Formacilik bostu da...

KINETIK GOSTERGELER- Hayriye Patrona biraz sinirli bir tonla cevap verir.

SOZEL GOSTERGELER —PATRON: (Hayriye've) Bakariz. Haydi sen isinin
basina dén, ben Siileyman Bey ’le ilgilenirim.

KINETIK GOSTERGELER-Patron Hayriye’yi Siileyman’dan uzaklastirmak
icin emir vererek disar1 ¢ikarmasini ister. Hayriye ¢ikarken
Siileyman’a bakis atar ve elleriyle yliz verme isareti yapar.
Patron kendisine doniince aceleyle ¢ikar. (Hayriye

goniilsiizce ¢ikar)

SOZEL GOSTERGELER -PATRON : Demek calismak istiyorsun canim?

KINETIK GOSTERGELER- Patron kalkar. Siileyman’in yanina gelir.
Hoslanmuis bir tavirla kolunu oksar.

SOZEL GOSTERGELER- SULEYMAN: Mecburum efendim. Karim hapiste,
cocugum evde ag... (Kendini daha fazla tutamaz,

aglamaya baglar)
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KINETIK GOSTERGELER- Utangag rahatsiz ¢ekinik bir tavirda bedenini
kapatarak cevap verir ve aglamaklidir.

SOZEL GOSTERGELER -PATRON : Ah, camim... Vah yavrum... Peki, ne ig
gelir elinden?

KINETIK GOSTERGELER- Patron Siileyman’in omzunu kalgasini oksar.
Taciz eder.

SOZEL GOSTERGELER -SULEYMAN :Ne gibi efendim?

KINETIK GOSTERGELER-

SOZEL GOSTERGELER —PATRON : Yani tahsilin var mi? yasin ka¢ Yahut
trikolarda daha once ¢alismis miydin?

KINETIK GOSTERGELER- Patron bir adim agilir, Siilleyman’1 siizerek
konusur.

SOZEL GOSTERGELER -SULEYMAN: Tahsilim ilk, yasim 28 daha énce
hi¢bir yerde calismamigtim...

KINETIK GOSTERGELER-Siileyman ellerini 6niinde kavusturur. Utangag bir
tavirdadir.

SOZEL GOSTERGELER -PATRON : Sen titriyor musun? Seni formaciliga
verecegini soyleyen o komsun muhasebeci karrya da bos
ver. Maksadi seni yalniz ¢alisacagin bir odaya sokup
sonra da faydalanmak. Giilii tarife ne hacet ne ¢icektir
biliriz degil mi? Bakiyorum, gengsin, giizelsin, toysun da...
Buradaysa kirk ananin dogurdugu, babast belirsizler var.
Seni bundan boyle ben koruyacagim. Seni, dogrudan
benim ofise alabilirim ama, olmaz. Dedikodu olur. En

iyisi... En iyisi, seni benim késke almak!

KINETIK GOSTERGELER-Patron Siileyman’1 kolundan tutar koltugunu
gosterir. Siileyman koltuga gider ve ¢ekingen iliserek
oturur. Patron masasinin 6niinden Siileyman’in yanina
gelir ve yanagindan bir makas alir. Patron bir adim agilir

ve konusmasina devam eder.
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SOZEL GOSTERGELER- SULEYMAN ~ KJskiiniize mi?
KINETIK GOSTERGELER- Siileyman boynu biikiik, elleri 6niinde kavusmus,

Patronu ¢alisma koltugunda dinler.

SOZEL GOSTERGELER —PATRON Dolgun da bir maas sana. Sonra iist bas
da yaparim. (elbisesini ¢ekeleyerek) Bu pacavralarla olur

mu? Cikar sunlart bakayim.

KINETIK GOSTERGELER-Patron purosunu masanin iistendeki tablaya koyar.
Patron isaret parmagiyla ¢alisma koltuguna ¢ikmasini
gosterir. Stileyman kalkar ve iirkek hirkasinin 6niinii
kaparcasina tutarak koltuga c¢ikar. Patron Siileyman’in
hirkasinin 6niinii acar. Patron asili olan beyaz kiirkiinii

askidan alir. (Siileyman miitereddit soyunmaya baslar)

SOZEL GOSTERGELER -PATRON : (4skidaki kiirkiinii alir) Burada, kurt gibi
karilarin, sirnasik kizlarin arasinda ziyan olursun. Soyun... Karin hapisten ¢iksa
bile yanumda kalmanda mahzur yok. Hatta gerekirse ona da bir is uydururuz

burada...Soyun dedim..Cikar dedim...Cikar...¢ikar!

KINETIK GOSTERGELER-Patron konusurken kiirkiine sarilip, kiirkii oksar.
Patron Siileyman’a hirkasini ¢ikartirir. Fanilasini ¢ikarir
utanarak gogsiinde tutar. Fanilasini yere birakir. Patron
paravan gibi kiirkii onun 6niinde tutar. Siileyman utanarak
sirtint seyirciye arkasina doner ve pantolonunu ¢ikartip
yere birakir. Patron beyaz kiirkii ¢irilgiplak olan
bedeninde omuzlarina birakir. Sirt1 seyirciye doniikken
kiirkiin etek uglarini kendini 6rtmek istercesine
birlestirirken seyirciye doner aglamaktadir. Buraya kadar
vokal 151k tepeden patronla ikisinin istiinde tepeden
aydinlatir. Patron sol kdseden masadan purosunu alip

Siileyman ile konusurken bir firt ceker. Siileyman utanarak
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basini eyer.

SOZEL GOSTERGELER- PATRON : Ssst... Sil bakayim gozyaslarini, hi¢ bir
seyden korkmak yok artik. (Elinde tuttugu proyu Siileymann eline tutusturur)

Bundan sonra ben varim. (Seslenir)Ibrahim!

KINETIK GOSTERGELER- Patron puroyu Siileyman’a uzatir. Siileyman
puroyu alir. Isik tepeden sadece Siileyman’in {istiindedir. Patron los 1giktadir.

Patron Ibrahim’i ¢agirir.

SOZEL GOSTERGELER -/BRAHIM: (Girerek)Buyrun

KINETIK GOSTERGELER-Ibrahim basi egik girer, cevap verir.

SOZEL GOSTERGELER -PATRON: Bana bak Ibrahim, késke yeni bir yardimct
aldim, yarin sabah baslayacak, bu aksam hemen Ferit’e
yol verin. Mirin kirin ederse avcuna biraz para sikistirip

yollayn.

KINETIK GOSTERGELER- Patron seyirciye doniik konusur.

SOZEL GOSTERGELER -PATRON: (Siileyman’a) Anlastik m1?

KINETIK GOSTERGELER-Patron emir verir tonda yar1 sert konusur.

SOZEL GOSTERGELER -SULEYMAN: (Hickira hickira) Anlastik.

KINETIK GOSTERGELER- Siileyman paraya ve sisteme teslim olmustur.
Sirtinda bembeyaz bir kiirk c¢irilgiplak elinde puro

aglamaktadir. Bu goriintii teslimiyeti vurgular.

3.2.2 BAKIRKOY BELEDIYE TIYATROSU
39




OYUN: TERSINE DUNYA

ESER: ORHAN KEMAL

UYARLAYAN: MUSTAFA GULTEKIN

REJi: TURGAY KANTURK

DRMATURJI:-

DEKOR: AYCIN TAR

KOSTUM: GONUL SIPAHIOGLU

MUZIK: TOLGA CEBI

KAREOGRAFI: PINAR ATAER

SARKI SOZLERIi: TURGAY KANTURK-EMRAH EREN

YARDIMCI YONETMEN: EMRAH EREN

OYUNCULAR: Giil Onat, Levent Tiilek, Nurhayat Atasoy, Didem germen Aydin, Mert Asutay, ozden
Ciftci, Zeyno Eracar, Giilce Ugurlu, Giines Kozal Eren, Alican Yiicesoy, Aliriza Kubilay, Muhsin
Kurtaran, Tugge Kiltag, Fiiriizan Aydin, Yelda Baskin, Esra Pamuk¢u, Gorkem Zeynep Goniilsen, Sirin

Caglar taspinar, Giilru Pekdemir, Onder Bulut, Dogacan Taspinar, Mehmet Riza Leki, Tugay Mercan,
Muhammed Cakir.

Bakirkdy Belediye Tiyatrosu'nun Turgay Kantiirk rejisi ile sahnelenmis olan oyunda ise genel
bir sistem elestirisinden ¢ok, kadinin toplum icindeki yeri, erkek egemen bir diinyada var
olma ¢abasi tlizerinden ele alinmistir. Zaten Orhan Kemal'in eserinde de var olan tersinleme

anlatim, reji de de aynen aktarilmistir.

40



Kadmin cinsel kimligi ile var olabilmesi ve bire bir tacize ugramasi séz konusudur. Biitiin bu
elestirel noktalar komedi unsurlar1 kullanilarak ve durumun komigi ¢ikarilarak yansitilmistir.
Oyunculuklarda daha grotesk, géstermeci, abartili jest ve mimiklerin belirgin bir sekilde altt
cizilmistir. Orhan Kemal'in tersinleme anlatimiyla yarattigi, erkek egemen toplumsal yapi
icinde, kadini temsil eden erkegin, yine gilice teslimiyeti goriilmektedir. Bu sahnede de
elestirilen, toplumun ahlaki ¢okiisii, manevi degerlerin yok olusu ve paranin karsisinda hem
cinsel hem de insani degerler bakimindan taviz vermek durumunda kalan insanin, i¢ acitan

durumu, hem s6zel hem de kinetik gostergeler bakimindan 6n plana ¢ikarilmistir.

Patron sahnesinde kadinlar kadinliklarinin icinde erkeksi sdylem icindeler ve erkek isleri
yapmaktadirlar. Taklitten uzak, kadmin iginde erkek gibi, erkegin ic¢inde kadmn gibi

davrantyorlar. Yine jest ve mimiklerle bu durum gii¢lendiriliyor.

Oyunun i¢inden segerek mercek tuttugumuz Patron-is¢i sahnesi kadina tacizin en belirgin
sekilde gosterildigi sahnedir. Ornegin, muhasebeci Hayriye avci bir panter gibi yer yer
agzindan panter sesi ¢ikariyor. Elleriyle de Siilleyman't tirmalarcasina jestlerle bu tacizin altini

ciziyor.

Koro, fabrikadaki is¢ileri temsil ederken, iscilerin her biri bir makas1 belli bir ritimde agip
kapayarak iscilerin sistem ic¢indeki yerini, c¢arkin i¢indeki hallerini yansilamakta ve bu

makaslarin agilip kapanmalar1 yabancilastirma efektidir.

Patron, Siileyman'in {istline abartil1 bir begeni ile gidip her firsatta dokunarak, oksayarak taciz
eder. Siileyman'1 her firsatta sikistirir, Stileyman da oyunculugunda dramatik bir {iziilme degil,
sikilganlik ve hayretini daha abartili, grotesk bir halde yansitir. Bu abartili yansitma da
seyirciyi yabancilastirma olarak geger. Patron'un, gomlegini a¢tiginda kendi bedeninden daha
biiyiik abartil1 bir sutyenle kalis1, ¢ok begendigi Siileyman’1 gogsiine yapistirmasi, abartili alt:

cizili tacizi vurgular.

Koltuk olarak kullandiklar1 biiyiik pufa, at biner gibi oturur. Bu da cinsel anlamda bir erkegin
stline ¢ikmig/hdkimiyet kurmus imaji verir. Reji bu anlamda erkegi temsil eden kadin

tarafindan cinselligin nasil baskin bir gii¢ olarak kullanildigin1 gostergeler. Bu giigle, karsi
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cinsin satin alinmasi, karsi tarafin bu giice teslim olmasi ve ahlaki degerlerin yok
olusu/cokiisii simgelenir. Silileyman'in oyunculugunda sisteme teslim olusu ve durumu
kabullenisi gostermeci bir lislupla verilir. Ayaklarini abartili siirliyerek yiirlimesi, omuzlarini
abartili ¢okertmesi ve bu halde patronun odasindan c¢ikarken birden patron tarafindan
poposunun avuclanmasi ve Siileyman'in abartili irkilisiyle yasadigi tacizin boyutu

oyunculugundaki abartil1 jestlerle aktarilir.

TERSINE DUNYA / SAHNE 2
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(Dis ve i¢, fabrika onii ve patron un odast Siileyman ise gitmektedir, igyerinin éniine

geldiginde arkasinda yine ayni kadin takiptedir. Muhasebeci Hayriye belirir.)

MUH. HAYRIYE: Ugurlar olsun aslanim. Erkencisin. Bundan sonra koruyucun benim.
(Siileyman sapig1 gosterir. Hayriye sapiga dogru gider) Hadi naas. (Saptk hemen toz olur.
Siileyman iscilerin oldugu yere gider.)

KIZLAR KORO: Vay vay vay vaaay.

ERKEK KORO: Vaaaaah.

MUH. HAYRIYE : Seni formaciliga verecegim.Isin bir cesit corap iitiileyiciligi... Odanda
yalniz olacaksin. Ustalar falan da pek ugramaz, tembih edecegim.

KIZLAR KORO: Aaaaaaaaaa.

ERKEK KORO: Yaaaaaaaaa.

MUH. HAYRIYE: Haa bizim patron kar1, erkek diiskiiniidiir. Sakin yiiz verme.

SULEYMAN: Aaa... Ben mi?

MUH. HAYRIYE : Biliyorum sen namuslu erkeksin ama kadin...Kadin beladur.
SULEYMAN: Ben karis1 hapiste, cocugu yar1 a¢ bir erkegim. Trikolara evimin, Ekmegini
kazanmak i¢in gidiyorum.Bunun diginda higbir sey ilgi beni ilgilendirmez.

MUH. HAYRIYE: Biliyorum yavrum. Biitin gece seni diisiindiim.Bilhassa o samur
bryiklarini.

KIZLAR KORO: Kolay gelsin Hayriye.

MUH. HAYRIYE: Eyvallah

KORO: Aaaaaaaaa. TIK TIK

MUH. HAYRIYE: Gel patronla tanistirayim seni.

KORO: Aaaaaaaaa. TIK TIK

(Muhasebeci Hayriye ve Siilayman, patronun odasina girerler.)

PATRON : (Siileyman"t géstererek )\Vre kuzuli, kimdir bu yavruki ?

KORO: TIKTIK

(Muhasebeci Hayriye, Patron'un kulagina fisitiyla, Siileyman’in kim oldugunu anlatir.
Patronun ilgisi birden artar.)

PATRON: Ya demek komsunuzun kocas1?
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MUH. HAYRIYE: Evet efendim. (Patron ,Siileymanin arkasini, éniinii,tepeden inceler.)
PATRON: Ne is vereceksiniz?

MUH. HAYRIYE: Corap iitiileyecek.

PATRON:Ya? Daha iyi is veremezsiz?

MUH. HAYRIYE: Bilmiyorum efendim iitiiciiliik bostuda. ..

PATRON:Bize iki viski soyle. (Siizerek bakar.) Misafirimiz var.

KORO : TIK TIK (Hayriye ¢ikar.)

PATRON: Demek caligsmak istersin canim?

SULEYMAN: Mecburum efendim. “Karim hapiste,gocugum evde ag. ..

PATRON: Peki ne is gelir elinden?

SULEYMAN: Ne gibi efendim?

KORO: TIKTIK

PATRON: Yani tahsilin var? Yahut trikolarda daha once galistin?

SULEYMAN: Tahsilim ilkokul, daha once hicbir yerde galismamistim. Ev erkegiyim
efendim.

KORO: TIKTIK

PATRON: Bizim muhasebeci kariyi nerden tanirsin?

SULEYMAN: Komsum efendim.

PATRON: Sana ne is verecegini sdylemisti?

SULEYMAN: Bilmiyorum efendim. Higbir sey soylememisti. Gel bir garesine bariz demisti.
(Cayci girer, patronun kahvesini masaya birakir, Siileymana dalar gider.)

KORO: TIKTIK

PATRON: Ne o agikta bir sey gordiin?

CAYCI: Ben mi?

PATRON: Sen evet.Cik disari.

KORO: TIKTIK

(Cayct birden firlar ¢ikar.)

PATRON: Kancik. Ben miymis? (Yerinden kalkar adamin yamina dogru gider, elini
Omzuna koyar.) Burasi ¢ok kiigiik ¢apta bir fabrikadir.Yarisi triko, yarisi ¢orap yapimevi.
Seni formaciliga verecegini sdyleyen o muhasebeci kariyi bosveresin. Maksadi, seni yalniz
calisacagin bir odaya sokup, sonra da faydalanmak.

KORO : TIKTIK
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PATRON: Bakarim gengsin, giizelsin, toysun da...Seni bundan bdyle ben koruyacagim.
KORO: TIKTIK

PATRON: Su demin ki kancigi kovup yerine seni alabilirim ama olmaz. Dedikodu olur. En
iyisi... Seni benim malikaneme almak. ne dersin?

KORO: TIK TIK

SULEYMAN: Siz bilirsiniz.

PATRON: Dolgun da bir maas sana...

SULEYMAN: Tesekkiir ederim.

PATRON: Burada kurt gibi karilarin , simarik kizlarin arasinda ziyan olursun.

Karin hapisten ciksa bile yanimda kalmanda mahsur yok.Hatta gekirse ona da bir is
uydururuz burada. Anladikos?

SULEYMAN: Dikos efendim.

PATRON: Hadi simdi sen evine git, yarin goriistiriiz.

KORO: TIK TIK
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BAKIRKOY BELEDIYESI SEHIR TIYATROSU
TERSINE DUNYA / SAHNE 2

Dus ve i¢, fabrika onii ve patronun odasi.

Siileyman ise dogru gitmektedir, isyerinin Oniine geldiginde arkasinda yine aymi kadin
takiptedir. Muhasebeci Hayriye belirir. Onde fabrika calisanlari fabrika sarkis1 sdylenmekte
los 1siktadirlar. Arka yiikseltinin ortasinda semsiyeyle Siilleyman durmaktadir, fabrikaya

gitmek icin Hayriye ise semsiyesizdir.

SOZEL GOSTERGELER- HAYRIYE- Islandim!

KINETIK GOSTERGEL ER-Hayriye semsiyesiz oldugunu bahane ederek Siileyman’a sokulur. Isik
lokal takip tarama 15181 Siileyman ve Hayriye nin lizerindedir.

SOZEL GOSTERGELER- SULEYMAN- t/..ihh...

KINETIK GOSTERGELER- Siileyman kendisini takip eden kadin isaret eder.

SOZEL GOSTERGELER- HAYRIYE-Ha...Hadi naas!

KINETIiK GOSTERGELER- Hayriye kadina dogru gider. Kadinin poposuna hafifce uzaklas
dercesine vurur. Kadim gonderir.

SOZEL GOSTERGELER- HAYRIYE- Bundan sonra koruyucun benim.

KINETIiK GOSTERGELER- Birlikte semsiyenin altinda kol kola fabrika ¢ahisanlarmmn yanna
inerler. Tarama lokal 151k lizerlerinde. Sarki esliginde merdivenlerden asagi inerler. Koro sarkism bitirir.
Asagida fabrika calisanlarimin iginde olurlar.

SOZEL GOSTERGELER- KIZLAR KORO- Vay vay vay vaaay!

KINETIK GOSTERGELER-

SOZEL GOSTERGELER- ERKEKLER KORO- Vaaaah! Vah!

KINETiK GOSTERGELER-

SOZEL GOSTERGELER- HAYRIYE- Giinaydin arkadaslar!

KINETIK GOSTERGELER - Hayriye kizlara hava atmak icin Siileyman’a iyice yaklasir.
SOZEL GOSTERGELER-KORO- Eyvallah!

KINETIK GOSTERGELER- Kadmnlar Korosu Siilleyman’a agizlar1 acik bakarlar.

SOZEL GOSTERGELER- HAYRIYE- Seni formaciliga verecegim. Isin bir ¢esit ¢orap

utiileyiciligi... Odanda yalniz olacaksin. Ustalar falan da pek ugramaz, tembih edecegim.
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KINETIK GOSTERGELER- Hayriye avimi kapan kaplan gibi omzundan koklayarak yiiziine
yaklasir.

SOZEL GOSTERGELER- KIZLAR KORO- Aaaaaaa!

KINETIK GOSTERGELER- Uzgiinler hepsi.

SOZEL GOSTERGELER- HAYRIYE-Haa bizim patron kari erkek diiskiiniidiir. Sakin yiiz
verme

KINETIK GOSTERGELER-Yar sert ses tonuyla tembihler:

SOZEL GOSTERGELER- SULEYMAN-Aq... Ben mi?

KINETIK GOSTERGELER-Saskmn.

SOZEL GOSTERGELER- HAYRIYE- Biliyorum sen namuslu erkeksin ama kadun... Kadin
beladrr.

KINETIK GOSTERGELER- Hayriye Siileyman’in yakasinda toz varmis gibi eliyle
dokunur.

SOZEL GOSTERGELER-SULEYMAN- Ben karist hapiste, ¢cocugu yart a¢ bir erkegim.
Ise ekmegimi kazanmak icin gidiyorum. Bunun disinda hicbir sey beni ilgilendirmez!
KINETIK GOSTERGELER-Siileyman, Hayriye’den uzaklasir.

SOZEL GOSTERGELER- HAYRIYE-Biliyorum yavrum. Biitiin gece seni diisiindiim.
Bilhassa o samur biyiklarini.

KINETIK GOSTERGELER- Hayriye Siileyman’a yaklasir, biyiklarim eliyle sivazlar.
SOZEL GOSTERGELER- KIZLAR KORO- Kolay gelsin Hayriye!

KINETIK GOSTERGELER- Kizlar Korosu kizgindur.

SOZEL GOSTERGELER-HAYRIYE- Eyvallah!

KINETIK GOSTERGELER- Hayriye neselidir.

SOZEL GOSTERGELER- KORO- E...bu diinya Sultan Siileyman’a kalmams!
KINETIK GOSTERGELER-

SOZEL GOSTERGELER-HAYRIYE-Gevezelik etmeyin be kahpeler. Hadi ¢alisin!
KINETIK GOSTERGELER- Hayriye kizgindur.

SOZEL GOSTERGELER-KORO-Aaaaaa! TIK TIK.

KINETIK GOSTERGELER-Koro fabrika calisma efektini vermek i¢in koronun elindeki
biiyiik makaslar toplu halde acilip kapanir. Ayni ritimle biitiin sahne boyunca ayni anda agilip
kapanir.

SOZEL GOSTERGELER-HAYRIYE- Gel patronla tamstirayim seni.

A7
=1




KINETIK GOSTERGELER-Hayriye Siileyman’1 omzundan koklayarak icine diiser gibi
yakinlasir yiiziine.

SOZEL GOSTERGELER- PATRON- Vre kuzuli, kimdir bu yavruki?

KINETIK GOSTERGELER- Gériince begenmis bir tavirla giiliimser.

SOZEL GOSTERGELER — PATRON- Yaa... Demek komsunuzun kocasi?

KINETIK GOSTERGELER- Siileyman’n yanina gider.

SOZEL GOSTERGELER ~PATRON-Ne is veredceksiiz?

KINETIK GOSTERGELER

SOZEL GOSTERGELER — HAYRIYE-Corap iitiileyecek.

KINETIK GOSTERGELER

SOZEL GOSTERGELER — PATRON-Ya? Daha iyi bir is veremezsiz?

KINETIK GOSTERGELER- Patron, Siileyman’1 bastan asag siizer.

SOZEL GOSTERGELER - HAYRIYE-Bilmiyorum efendim. Utiiciiliik bostu da...
KINETIK GOSTERGELER- Hayriye masa kenarini Siileyman’1 oksar gibi oksar.
SOZEL GOSTERGELER- PATRON-Bize iki viski séyle. (Siizerek bakar) Misafirimiz var.
KINETIK GOSTERGELER- Patron isveli, Siileyman’a odakli bakar.

SOZEL GOSTERGELER — PATRON-Demek calisma istersin canim?

KINETIK GOSTERGELER Patron genis koltuk pufa oturur.Yanina Siileyman’a elini
uzatip, ¢agirir.

SOZEL GOSTERGELER —SULEYMAN-Mecburum efendim. Karim hapiste, ¢cocugum evde ag...
KINETIK GOSTERGELER-Siileyman ¢ekine ¢ekine pufun ucuna iliserek oturur.
SOZEL GOSTERGELER- PATRON-Peki ne is gelir elinden?

KINETIK GOSTERGELER

SOZEL GOSTERGELER -SULEYMAN-Ne gibi efendim?

KINETIK GOSTERGELER-

SOZEL GOSTERGELER- PATRON-Yani tahsilin var? Yahut trikolarda daha énce ¢alistin?
KINETIK GOSTERGELER-

SOZEL GOSTERGELER- SULEYMAN-Tuhsilim ilkokul, daha énce hicbir yerde ¢alismamistum.
Ev erkegiyim efendim.

KINETIK GOSTERGELER-Siileyman, éviinerek sert tonda konusur.

SOZEL GOSTERGELER-PATRON- Bizim muhasebeci kariyi nerden tanirsin?
KINETIK GOSTERGELER-
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SOZEL GOSTERGELER-PATRON- Komsum efendim

KINETIK GOSTERGELER

SOZEL GOSTERGELER-PATRON-Sana ne is verecegini sylemisti?

KINETIK GOSTERGELER

SOZEL GOSTERGELER —SULEYMAN-Bilmiyorum efendim. Hicbir sey soylememisti. Gel bir
caresine bakariz demisti.

KINETIK GOSTERGELER-Cayc girer. Patron ve Siileyman viski bardaklarmi alirlar.
SOZEL GOSTERGELER-PATRON-Ne o fazla daldin? Acikta bisey gordiin?

KINETIK GOSTERGELER - Cayc1 Siileyman’a dalmis, tepsi elinde agz1 agik kalmustr.
SOZEL GOSTERGELER-CAY CI-Ben mi?

KINETIK GOSTERGELER

SOZEL GOSTERGELER-PATRON- Sen evet! Cik disari!

KINETIK GOSTERGELER- Patron Cayciy1 kovar, kizar.

SOZEL GOSTERGELER -PATRON-Karncik. Ben miymis?

KINETIK GOSTERGELER

SOZEL GOSTERGELER-PATRON- Hadi bre. Ya su...

KINETIK GOSTERGELER-Patron ve Siileyman bardaklar1 tokustururlar. Siileyman
gozlerini biiyiik agmus, ¢ekinik, korkak bardagini uzatir.

SOZEL GOSTERGELER-PATRON-Burasi ¢ok kiiciik capta bir fabrikadir. Yarisi triko,
yarisi ¢orap yapimevi. Seni formaciliga verecegini soyleyen o muhasebeci kariya da bos
veresin. Maksadi, seni yalniz ¢alisacagin bir odaya sokup, sonra da faydalanmatk.
KINETIK GOSTERGELER-Patron Siileyman’in bardagini masaya birakir. Siileyman’in
arkasina gecip omuzlari ovar. Kollarin1 gégsiine dogru indirir ve Siileyman’in memelerini
sikar.

SOZEL GOSTERGELER-PATRON- Bakarim, gengsin, giizelsin, toysun da..Seni bundan
bayle ben koruyacayim.

KINETIK GOSTERGELER- Patron Siileyman’1 iyice arkadan sarilir. Siileyman kendi
eliyle agzimi kapar, sasirmis, korkar, Siileyman kagar gibi kalkar.

SOZEL GOSTERGELER- PATRON-Su deminki kancigi kovup yerine seni alabilirim ama
olmaz. Dedikodu olur.

KINETIK GOSTERGELER- Patron koltuga bir bacagmi koyup, etegini siyirir ve acar.
SOZEL GOSTERGELER —PATRON- En iyisi..Seni benim malikineme almak. Ne dersin?
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KINETIK GOSTERGELER-Patron at biner gibi koltuga iki bacagini agip oturur. Siileyman
iirkmiis, sapkasini eliyle ezer. Patron Siileyman’a elini uzatir. Siileyman’1 elini tutup koltuga
oturacakken Patron kendi gégsiine ¢eker.

SOZEL GOSTERGELER-SULEYMAN- Neye ne derim?

KINETIK GOSTERGELER-Siileyman Patronun gégsiinden kurtulmak istercesine
dogrulur.

SOZEL GOSTERGELER-PATRON- Seni diyorum, benim malikdneme alsam, sirf benim
islerime baksan... Geceleri gene evine, ¢cocugunun yanina git. Giindiizleri gelir, benim odada,
benim islerle ugrasirsin. Olur?

KINETIK GOSTERGELER-Ustiindeki gdmlegin kusagini acar, siityenini gostererek
konusur.

SOZEL GOSTERGELER-SULEYMAN- Siz bilirsiniz.

KINETIK GOSTERGELER- Siileyman kabullenme anlaminda elini sallar.

SOZEL GOSTERGELER-PATRON- Dolgun da bir maas sana.

KINETIK GOSTERGELER-Patron memelerini tutar.

SOZEL GOSTERGELER-SULEYMAN- Tesekkiir ederim

KINETIK GOSTERGELER- Siileyman artik rahat bir tavirla kabul etmistir.

SOZEL GOSTERGELER- PATRON-Burada kurt gibi karilarin sirnasik kizlarin arasinda
ziyan olursun. Karin hapisten ¢iksa bile yanimda kalmanda mahzur yok. Hatta gerekirse ona
da bir is uydururuz burada. Anladikos?

KINETIK GOSTERGELER- Patron memnun gémleginin diigmelerini kapar.

SOZEL GOSTERGELER-SULEYMAN- Dikos efendim.

KINETIK GOSTERGELER- Yumusak, kisik sesle teslim olmus, ic cekerek teslim olmus,
bedenini rahat birakmais, koltuga yaslanir.

SOZEL GOSTERGELER-PATRON- Hadi simdi evine git, yarin goriisiiriiz.

KINETIK GOSTERGELER- Patron Siileyman’in yanagim oksar. Siileyman ¢ikarken
viicudu ¢okiik omuzlar diigmiis yliriiyiisii yavas ayaklarini siirterek yiirtirken, Patron kalkar,
bakar ve Siileyman’in kalgalarini elleriyle avuglar.

SOZEL GOSTERGELER- PATRON-Yavrim!..

KINETIK G(“)STERGELER-Sﬁleyman’m birden irkilmis viicudu, diklesir, hizla ¢ikar.

3.2.3ISTANBUL DEVLET TiYATROSU
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OYUN: TERSINE DUNYA

ESER: ORHAN KEMAL

UYARLAYAN: MUSTAFA GULTEKIN

REJI: ELIF ERDAL

DRAMATURJI:GUNAY ERTEKIN

DEKOR: SIRIN DAGTEKIN YENEN

KOSTUM: NALAN ALAYLI

ISIK: AKIN YILMAZ

MUZIK: CAN ATILLA

DANS DUZENI :PINAR ATAER

YON. YARDIMCILARI: FIKRET URUCU-SAVAS OZDEMIR

OYUNCULAR: Ozlem Giiveli, Hiilya Celik Kalebayr, Fikret Urucu, Ozan Ugar, Zeliha
Giiney, Serap Eyiiboglu, Gilman Kahyaoglu, Fatma Oney, Jale Cicek, Ayla Baki Yiicesoy,
Nurhayat Boz, Melek Gékger Bilge, Suna Selen, Cigdem aygiin, Yiltan Kahraman, Vehbi

Akantiirk, Fiiruzan Cokol, Deniz Giirzumar, Nevzat Cengiz, Doruk Ordu, Hakan Diilger, Onur
Erolus, Ezgi Baykal, Meri¢ Akay, Lalizer Kemaloglu, Nevzat Cengiz.

Istanbul Devlet Tiyatrosu'nun Elif Erdal rejisi ile sahneledigi Tersine Diinya oyununda, tiim

reji anlayist karikatlir mantigina oturtulmustur. Oyunun tiim sahnelerinin mantig1 karikatiir
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mantig1 ile yorumlanmis, bu yorum dogal olarak hem oyunculuklara hem de yaratilan
atmosfere yansimistir. Tiim oyunculuklarda, yasanan durumlarin abartisi kullanilarak komigin

alt1 ¢izilmis, bu komik iizerinden durumlara elestirel yaklasilmistur.

Tercih edilen rejide, kadinlar erkegin toplumsal rollerini, erkekler ise kadinin toplumsal
rollerini iistlenmislerdir. Kadin evin gec¢imini saglayan, eve ekmek getiren aile reisi iken,
erkekler evin igini yapan, karisinin sokiigiinii dikip, ¢ocuguna bakan kisiler olmustur. Ancak
gerek erkek rolleri, gerekse kadin rolleri, cinsel kimliklerini oldugu gibi koruyarak ortaya
cikmistir. Kadinlar disiliklerinin iginde, erkekler ise erkek tavirlarini bozmadan rol kisisine

biirlinmiislerdir.

Bu reji anlayisi Orhan Kemal'in bu romani yazarken yapmak istedigi elestiriye de uyan bir
anlayistir. Kadin ve erkegin toplumsal rolleri degistiginde sistemde ortaya ¢ikan carpiklik, bu

anlayisla daha da ortaya ¢ikmakta ve her birimize elestirel birer ayna tutmaktadir.

Oyunun dekorlar1 da karikatiir mantigindan hareketle tasarlanmis ve fonda kullanilan
karikatiir ¢izimleriyle, mekanlar olusturulmustur. Mahalle, bakkal, genel ev, Leylanin evi,
hapishane, fabrika, Muhasebeci Hayriye'nin evi ve Pavyon olmak {izere tiim mekanlar bu
karikatiir ¢izimlerinin Oniinde gerceklesmektedir. Yonetmen oOzellikle bu oyunun rejisini
yaparken hocasit Oguz Aral'm yontemini kullandigindan tiim tasarim karikatiir mantig1 ile

ilerler ve oyundaki tiim renkler de Oguz Aral'in ¢izimlerine gonderme yapar.

Oyunda yer alan koro da bir yabancilagtirma efekti olarak sahnede var olur ve sanki seyircinin
kafa sesi gibi her sahneye kendince jest, mimik ve sdzlerle yorum yaparak elestiri getirir.
Miizik ise yine durum komigin ¢ikarilmasia destek verir durumdadir. Sadece final miizigi

sistem degismedigi siirece bu diizenin ayni sekilde siirecegini vurgular.

Kostiimde ise bu anlayis, sadece patron sahnesinde, patron'un kostiimiinde belirgin bir sekilde
gbze carparken, diger oyuncularin kostiimlerinde, daha dogal, donemin kimligini yansitan bir
tarz secilmistir. Patron karakteri, siingerle desteklenmis iri memeler ve genis kalcalarla

karikatiirize edilmistir.
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Dans diizeni, her sahnenin komigine, elestirisine hizmet etmekte ve sarki sozlerine uyum

saglayan bir bigimde kurgulanmaistir.

Oyunun genelinde 70'li yillarin makyaji ve sa¢ tasarimi kullanilmis, sadece Patron'un

makyaji, digerlerinden farkli olarak karikatiir mantigin1 yansitmaktadir.

Patron-is¢i (Fabrika) sahnesini ele aldigimizda ise yine taciz, karsi cinse olan ilgi daha
karikatiirize edilerek elestirilmistir. Patron, is basvurusu i¢in gelen Siilleyman't begendiginde
ses tonu degisir. Tavir ve davraniglari abartili isterik bir kadin tipi ¢ikarilmis ve bu durumun

komiginin alt1 ¢izilmistir.

Patron, Siileyman'a kur yapmaya basladiginda masanin istiine yatarak sanki bir erkegin
iizerindeymis gibi bedenini masaya siirterek onunla i goriismesini stirdiiriir. Ancak bu elinin
ayagina dolagsmasini saglar ve kilolu olusundan 6tiirii de yaptig1 her hareket fazlasiyla komik

bir hal alir.

Siileyman kendisine olan bu abartili ilgiden ister istemez rahatsiz olmus, kendini korumaya
caligmaktadir. Oturdugu koltukta gittikge kiigiiliir, biiziilerek oturur ve elindeki baston
semsiyeye iyice sarilir. Yer yer Patronun konusmalari sirasinda, kendini korumaya almak i¢in
refleks olarak semsiyesini acar ve kapar. Elif Erdal'n rejisinde bu taciz sahnesi birebir elle
yapilmaktadir. Oksama, dokunma, siirtlinme gibi fiziksel temas kullanilmistir. Siileyman'in

utanci ise yiiziindeki abartili ifadelerden belirgin bir sekilde okunmaktadir.

Bu rejide kadin ve erkegin toplumsal rolleri lizerinden yapilan elestiri eglence unsurlariyla

sunulmustur.
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TERSINE DUNYA / SAHNE 2

(Dis ve i¢, fabrika onii ve patron un odast Siileyman ise gitmektedir, isyerinin éniine

geldiginde arkasinda yine ayni kadin takiptedir. Muhasebeci Hayriye belirir.)

MUH. HAYRIYE: Ugurlar olsun aslanim. Erkencisin. Bundan sonra koruyucun benim.
(Siileyman sapig1 gosterir. Hayriye sapiga dogru gider) Hadi naas. (Sapik hemen toz olur.
Siileyman iscilerin oldugu yere gider.)

KIZLAR KORO: Vay vay vay vaaay.

ERKEK KORO: Vaaaaah.

MUH. HAYRIYE : Seni formaciliga verecegim.Isin bir cesit corap iitiileyiciligi... Odanda
yalniz olacaksin. Ustalar falan da pek ugramaz, tembih edecegim.

KIZLAR KORO: Aaaaaaaaaa.

ERKEK KORO: Yaaaaaaaaa.

MUH. HAYRIYE: Haa bizim patron kar1, erkek diiskiiniidiir. Sakin yiiz verme.
SULEYMAN: Aaa... Benmi?

MUH. HAYRIYE : Biliyorum sen namuslu erkeksin ama kadin...Kadin beladur.
SULEYMAN: Ben karis1 hapiste, cocugu yari a¢ bir erkegim. Trikolara evimin, Ekmegini
kazanmak i¢in gidiyorum. Bunun disinda higbir sey ilgi beni ilgilendirmez.

MUH. HAYRIYE: Biliyorum yavrum. Biitiin gece seni diisiindiim. Bilhassa o samur
bryiklarini.

KIZLAR KORO: Kolay gelsin Hayriye.

MUH. HAYRIYE: Eyvallah

KORO: Aaaaaaaaa. TIK TIK

MUH. HAYRIYE: Gel patronla tanistirayim seni.

KORO: Aaaaaaaaa. TIK TIK

(Muhasebeci Hayriye ve Siilayman, patronun odasina girerler.)

PATRON : (Siileyman't géstererek )\Vre kuzuli, Kimdir bu yavruki ?

KORO: TIK TIK

(Muhasebeci Hayriye, Patron'un kulagina fisitiyla, Siileyman in kim oldugunu anlatir.
Patronun ilgisi birden artar.)

PATRON: Ya demek komsunuzun kocas1?

MUH. HAYRIYE: Evet efendim. (Patron ,Siileymanin arkasini, éniinii,tepeden inceler.)
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PATRON: Ne is vereceksiniz?

MUH. HAYRIYE: Corap iitiileyecek.

PATRON:Ya? Daha iyi is veremezsiz?

MUH. HAYRIYE: Bilmiyorum efendim iitiiciiliik bostu da...

PATRON:Bize iki viski soyle. (Siizerek bakar.) Misafirimiz var.

KORO : TIK TIK (Hayriye ¢ikar.)

PATRON: Demek caligsmak istersin canim?

SULEYMAN: Mecburum efendim.Karim hapiste,¢ocugum evde ag...

PATRON: Peki ne is gelir elinden?

SULEYMAN: Ne gibi efendim?

KORO: TIKTIK

PATRON: Yani tahsilin var? Yahut trikolarda daha 6nce calistin?

SULEYMAN: Tahsilim ilkokul, daha once hicbir yerde ¢alismamistim. Ev erkegiyim
efendim.

KORO: TIKTIK

PATRON: Bizim muhasebeci kariyi nerden tanirsin?

SULEYMAN: Komsum efendim.

PATRON: Sana ne is verecegini sOylemisti?

SULEYMAN: Bilmiyorum efendim. Higbir sey soylememisti. Gel bir garesine bariz demisti.
(Cayci girer,patronun kahvesini masaya birakir, Siileyman’a dalar gider.)

KORO: TIKTIK

PATRON: Ne o agikta bir sey gordiin?

CAYCI: Ben mi?

PATRON: Sen evet.Cik disari.

KORO: TIKTIK

(Cayct birden firlar ¢ikar.)

PATRON: Kancik. Ben miymis? (Yerinden kalkar adamin yanina dogru gider,elini Omzuna
koyar.) Burasit ¢ok kiiciik ¢apta bir fabrikadir.Yarisi triko, yarisi ¢orap yapimevi. Seni
formaciliga verecegini sdyleyen o muhasebeci kariyi bosveresin. Maksadi, seni yalniz
calisacagin bir odaya sokup, sonra da faydalanmak.

KORO : TIKTIK

PATRON: Bakarim gengsin, giizelsin, toysun da...Seni bundan bdyle ben koruyacagim.
KORO: TIKTIK

PATRON: Su demin ki kancigi kovup yerine seni alabilirim ama olmaz. Dedikodu olur. En
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iyisi... Seni benim malikaneme almak. ne dersin?

KORO: TIK TIK

SULEYMAN: Siz bilirsiniz.

PATRON: Dolgun da bir maas sana...

SULEYMAN: Tesekkiir ederim.

PATRON: Burada kurt gibi karilarin , simarik kizlarin arasinda ziyan olursun.
Karin hapisten ¢iksa bile yanimda kalmanda mahsur yok. Hatta gekirse ona da bir is
uydururuz burada. Anladikos?

SULEYMAN: Dikos efendim.

PATRON: Hadi simdi sen evine git, yarin goriisiiriiz.

KORO: TIKTIK
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ISTANBUL DEVLET TiYATROSU
TERSINE DUNYA/ SAHNE 2
Dus ve i¢, fabrika énii ve patronun odasi
Fonda fabrika miiziksiz sarki, miiziksiz sarki, tencere kapagi, makara goriiniimlii bardaklar,
belirli bir ritim i¢inde fabrika ¢aligma efekti vermektedir. Stileyman ise dogru gitmektedir,
lokal tarama 15181 onu takip etmektedir. Siileyman isyerinin oniine geldiginde arkasinda yine
ayn1 kadin takiptedir. Muhasebeci Hayriye belirir. Isik, lokal tarama 15181 Stileyman ve

Muhasebeci Hayriye’nin {izerindedir.

SOZEL GOSTERGELER- HAYRIYE- Ooow!

KINETIK GOSTERGELER-Siileyman ile Hayriye sahne ortasinda garpisirlar.

SOZEL GOSTERGELER-HAYRIYE- Ugurlar olsun aslanim! Erkencisin. Bundan sonra
koruyucun benim.

KINETIiK GOSTERGELER- Siileyman takip eden kadm eliyle gosterir.

SOZEL GOSTERGELER- HAYRIYE- Hadi naas!

KINETIK GOSTERGELER- Siileyman’1 takip eden kadmn kacar.

SOZEL GOSTERGELER- HAYRIYE- Seni formaciliga verecegim. Isin bir gesit gorap
atileyiciligi... Odanda yalniz olacaksin. Ustalar falan da pek ugramaz, tembih edecegim.

KINETIiK GOSTERGELER- Siileyman’ omuzlarindan tutar. Sahne ortasindadir. Bacagim
Siileyman’n bacagina dalar, stirtiiniir. Kollar sikar. Stileyman yiiziinii asar.

SOZEL GOSTERGELER- HAYRIYE-Haa bizim patron kar: erkek diiskiiniidiir. Sakin yiiz
verme!

KINETIiK GOSTERGELER-Siileyman utanir, basi eger.

SOZEL GOSTERGELER- SULEYMAN-Aa...Ben mi?

KINETIK GOSTERGELER-Siileyman Hayriye’den biraz uzaklagir.

SOZEL GOSTERGELER- HAYRIYE- Biliyorum sen namuslu erkeksin ama kadun... Kadin
beladrr.

KINETIK GOSTERGELER-Hayriye, Siileyman’1 omuzlarindan tutar ve kendine gevirir.
SOZEL GOSTERGELER-SULEYMAN- Ben karist hapiste, ¢ocugu yart a¢ bir erkegim.
Ise ekmegimi kazanmak icin gidiyorum. Bunun disinda hichbir sey beni ilgilendirmez!
KINETIK GOSTERGELER-Siileyman uzaklasir. Ses tonu serttir.

SOZEL GOSTERGELER- HAYRIYE-Biliyorum yavrum. Biitiin gece seni diisiindiim.

Bilhassa o samur byiklarini.
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KINETIK GOSTERGELER- Hayriye Siileyman’1 kendine ¢eker, kolunu Siileyman’in
omzuna koyar. Hayriye dans adimiyla kendine ¢geker. Siileyman basini ters ¢evirerek adima
uyar.

SOZEL GOSTERGELER- KIZLAR KORO- Kolay gelsin Hayriye!

KINETIK GOSTERGELER- Koro mekanik tonda soyler.

SOZEL GOSTERGELER-HAYRIYE-Isinize bakin be kahpeler.

KINETIK GOSTERGELER- Hayriye mekanik tonda cevap verir.

SOZEL GOSTERGELER-HAYRIYE- Gel patronla tamstirayim seni.

KINETIK GOSTERGELER- Dans adimindan kopar. Patron odasina gegerler. Lokal 151k
yok olur. Isik aydinlanir.

SOZEL GOSTERGELER- PATRON- Oooov..oov...Vre kuzuli, kimdir bu yavruki?
KINETIK GOSTERGELER- Patron manikiir yaptirmaktadir. Masanin iizerinde
ayakkabilar1 vardir. Patronun kiyafeti grotesk abartili siingerden yapilmis biiyiik kalga ve
memelerden olusan karikatiirize kostiim ve makyaj vardir. Patron gerinir. Siileyman’dan
etkilenir. Kollarini acarak ona dogru seslenir. Manikiircli adama ¢ik isareti yapar. Manikdir

yapan adam, Siileyman’1 kiskanir ve Siileyman’a bakarak yaklasir ve ¢ikar.

SOZEL GOSTERGELER — PATRON- Yaa... Demek komsunuzun kocasi?

KINETIK GOSTERGELER- Patron ayaga kalkar, Siileyman’in arkasindan dolasip
poposunu ona dayanarak konusur. Siileyman egilip, ayaklarina bakar.

SOZEL GOSTERGELER — PATRON-Ya? Daha iyi bir is veremezsiiz?

KINETIK GOSTERGELER- Patron elinde yelpaze masasina ydnelir.

SOZEL GOSTERGELER- PATRON-Bize iki viski soyle. (Siizerek bakar) Misafirimiz var.
KINETIK GOSTERGELER-Patron egilir, koca poposu Siileyman’a doniik masanin
istiindeki ayakkabilarini yere koyar. Masayi tutarak ayakkabilarini giyer. Siilleyman ise
patrona, kafasiyla biiyiik hareketleri ile saskin bakmaktadir.

SOZEL GOSTERGELER - PATRON-Demek calismak istersin canim?

KINETIK GOSTERGELER-Zorlanarak patron koltuga yerlesir. Siileyman’a oturmas1 igin
sandalyeyi gosterir.

SOZEL GOSTERGELER -SULEYMAN-Mecburum efendim. Karim hapiste, cocugum evde ac...
KINETIK GOSTERGELER- Siileyman oturur. Elinde bastan bari olan semsiye ona
bakmadan konusur. Siileyman yere bakar.

SOZEL GOSTERGELER- SULEYMAN-Tuhsilim ilkokul, daha énce hichir yerde ¢alismanmistim.
Ev erkegiyim efendim.
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KINETIK GOSTERGELER- Siileyman ev erkegi oldugunu éviinerek oturdugu yerde
diklesip bagini kaldirir. Yumusak tonda cevap verir.

SOZEL GOSTERGELER-PATRON-Sana ne is verecegini soylemisti?

KINETIK GOSTERGELER- Patron masaya abanir. Siilleyman korkar, yana ¢ekilir ve
gozlerini biiyiik acar.

SOZEL GOSTERGELER-PATRON-Ne o fazla daldin? Acikta bisey gordiin?

KINETIK GOSTERGELER - Patron masaya iyice yayilir. Cayci tepsisinde ¢ay getirir.

Cayci, Siileyman’1 fark eder ve gozlerini biiyiik acar ve donar kalir fakat sag elindeki cay
tepsisi sallanir.

SOZEL GOSTERGELER-CAY CI-Ben mi?

KINETIK GOSTERGELER- Cayc1 gozleri biiyiir ve irkilip hizla Siileyman’a ¢ay gbtiiriir.

SOZEL GOSTERGELER-PATRON- Sen evet! Cik disari!

KINETIK GOSTERGELER- Cayc1 Siileyman’a tepsiyi uzatirken Patronun emriyle hizla
cikar. Siileyman ¢ay almak isterken eli bosta kalir.

SOZEL GOSTERGELER -PATRON-Kancik. Ben miymis?

KINETIK GOSTERGELER- Patron Siileyman’a dogru yiiriir. Siilleyman semsiyesine iyice
yapistr. Siileyman sikkindir.

SOZEL GOSTERGELER-PATRON-Burasi ¢ok kiiciik capta bir fabrikadir. Yarisi triko,
yarisi ¢orap yapimevi. Seni formdciliga verecegini soyleyen o muhasebeci kariya da bos
veresin. Maksadi, seni yalniz ¢alisacagin bir odaya sokup, sonra da faydalanmatk.
KINETIK GOSTERGELER-Patron Siileyman’1 arkasindan omuzlarindan kavrar, iri siinger
memelerinin ortasina kafasini ¢eker. Siileyman gozlerini iyice agmis hareketsiz semsiyeye
yapismus elleri kalir. Patronun kollar1 asagiya iner. Patron Siileyman’1 kollarindan kalgalarina
kadar oksamaya baslar. Siileyman semsiyesini seyirciye dogrultup agar, kapar. Stileyman hizla
ereksiyon olma gostergesi gibi kullanir.

SOZEL GOSTERGELER-PATRON- Bakarim, gengsin, giizelsin, toysun da..Seni bundan
boyle ben koruyacayim.

KINETIK GOSTERGELER- Patron, Siileyman’a kendi kalgalarin1 siirter ve memelerini

Stileyman’in omzuna yapistirir.

SOZEL GOSTERGELER- PATRON-Su deminki kancigi kovup yerine seni alabilirim ama
olmaz. Dedikodu olur.

KINETIK GOSTERGELER-
SOZEL GOSTERGELER —PATRON- En iyisi..Seni benim malikianeme almak. Ne dersin?
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KINETIK GOSTERGELER-Patron masanin iistiine oturur 6nde bacagini sallar.

SOZEL GOSTERGELER-SULEYMAN- Neye ne derim?

KINETIK GOSTERGELER-Patron masanin iistiine yatar.

SOZEL GOSTERGELER-PATRON- Seni diyorum, benim malikaneme alsam, sirf benim
islerime baksan... Geceleri gene evine, ¢cocugunun yanina git. Giindiizleri gelir, benim odada,
benim islerle ugraswrsin. Olur?

KINETIK GOSTERGELER-Patron masanin iistiinde iyice azmis, debelenir.

SOZEL GOSTERGELER-SULEYMAN- Siz bilirsiniz.

KINETIiK GOSTERGELER- Siileyman Patrona bakmamaya ¢alisarak gozlerini kagirir.
SOZEL GOSTERGELER-PATRON- Dolgun da bir maas sana.

KINETIK GOSTERGELER-Patron Siileyman’a uzanmaya galisir.

SOZEL GOSTERGELER-SULEYMAN- Tesekkiir ederim.

KINETIK GOSTERGELER-Siileyman hizla kalkar, semsiyeyi kalkan tiifek gibi ona uzatir
korunmak amagli.

SOZEL GOSTERGELER- PATRON-Burada kurt gibi karilarin sirnasik kizlarin arasinda
ziyan olursun. Karin hapisten ¢iksa bile yanimda kalmanda mahzur yok. Hatta gerekirse ona
da bir is uydururuz burada. Anladikos?

KINETIK GOSTERGELER-Patron kaplan gibi masanin iistiinde pozisyondadir. Bagin1 ileri
geri uzatir.

SOZEL GOSTERGELER-SULEYMAN- Dikos efendim.
KINETIK GOSTERGELER- Siileyman semsiye elinde silah tutar gibi sakin halde bas ile
Patronu izler.

SOZEL GOSTERGELER-PATRON- Hadi simdi evine git, yarin goriisiiriiz.
KINETIK GOSTERGELER- Siileyman semsiyeyi indirmeden kagar gibi geri geri ¢cikar.

60




3.3 UC REJININ KARSILASTIRILARAK DEGERLENDIRILMESI

Gosterge bilim metoduyla incelenen oyunlardaki, li¢ ayri reji yaklagiminin sdzel gosterge ve
kinetik gosterge karsilastirmalar1 sonucunda, oyunculuk, dekor, grotesk yaklasim, dramatik
yaklasim, 1s1k, miizik kullanimi incelenmis ve aralarindaki farklar net bir sekilde ortaya

cikarilmistir.

Niliifer Belediyesi'nin sahneledigi oyunun, dekoru daha diiz, sahneyi kaplayan bir panoya
yerlestirilen kadinsal objeler kullanilmistir. Bu panolar agildik¢a farkli sahne mekanlar
belirmekte ve oyunun dramatik akisi gerceklesmektedir. Bu pano fizerinde, topuklu
ayakkabilar, rujlar, alyans, ayna, dudak formlari, sutyen, kolyeler, diigiin ¢i¢ekleri, mandal,
canta, oklava, mutfak Onliigli vs. olmak iizere tamamen kadin temali olan objelerle
kaplanmistir. Bu objelerin varligi kadinin toplumdaki yerini vurgulayan, sistemin kadina

kars1 bakis acisini destekleyen bir vurgu yapmaktadir.

Oyunculuk agisindan daha yalin, daha kadins1 olan erkekler ve erkeksi olan kadinlar tercih
edilmistir. Dramatik oyunculugun hékim oldugu bu oyunda kadinin ezilmesinin, sisteme

teslimiyetinin alti duygunun yiize ve bedene yansitilmasiyla ¢izilmistir.

Isik ve fon miizigi ile bu oyunculuk tercihine destek verir durumda kullanilmistir. Bu oyunda
yonetmen Romandan hareketle sahne metnini kendisi yeniden kaleme almis ve vurgu yapmak

istedigi noktalar1 detayl bir sekilde kurgulayarak mesajini vermeye ¢alismistir.

Bu metinde yazar/yonetmen oyunu genel anlamda zamansizlik hakimken sadece Pavyon
sahnesinde giiniimiiziin gece kuliiplerini ve showlarin1 kullanmistir. Bu sahnede 6zellikle bir
yandan paranin giiciinii gosterirken diger yandan da para sahibi insanlarin sisteme katlanmak

icin i¢ine diistiikleri esrar alemlerinde kaybolusunu vermeye ¢alismistir.

Romandaki karakterler, bu metinde azaltilmis hatta baz1 6nemli karakterler yok sayilmistir.
Ornegin Sar1 Leman gibi. Sar1 Leman'a iki replik disinda yer verilmemis, 6te yandan bakkal

Nuriye karakteri yeni sahneler yazilarak 6n plana ¢ikarilmistir.

Orhan Kemal yazdig1 eserde kadinin toplumsal roliine elestiri getirirken, bu oyunda sistemin

kadin olgusuna yaklasimi, metalastirilmast ve harcanmasi elestirilmistir. Oyunun finalinde
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kadin cinayetleri, kadina siddet, calisan kadina taciz, egitimli kadina siddet olmak {izere
gercek verilere dayanan istatistiklerin sunulmasiyla yazarin da vurguladig: elestirel bakisin

alt1 iyice cizilmistir.

Oysa, Bakirkdy Belediye Tiyatrosu ve Istanbul Devlet Tiyatrosu'nun sahneledigi oyunlarda
kullanilan metin aynidir. Mustafa Giiltekin'in uyarlayip, Turgay Kantiirk'iin diizeltmelerini
yaptig1 tekstin vurgusu, Orhan Kemal'in romaninda oldugu gibi tamamen kadin ve erkek

iizerinden toplumsal rollerin degisimi ile sistemdeki ¢arpiklik tizerinedir.

Her iki reji de komedi agirlikli grotesk ve yabancilastirma kullanarak sekillendirilmis, gerek
durumlar gerekse tiplerin olusumunda komik unsurlarin alt1 ¢izilmistir. Ozellikle de Istanbul
Devlet Tiyatrosu bu komigi bir adim daha ileri gotiirerek karikatiir mantigina dogru tagimastir.
Doénem olarak romanin gectigi doneme sadik kalinmis, 1970’li yillarin kostiimlerinde abarti

kullanilarak komediye destek verilmistir.

Bakirkdy Belediye Tiyatrosu kullandig1 miizikte daha diiz ancak koreografi daha 6n plandadir.

Istanbul Devlet Tiyatrosu'nun rejisinde miizik ve danslar daha renkli ve eglencelidir.
Bakirkoy Belediye Tiyatrosu'nun dekoru genel anlamda hapishaneyi temsil eden bir demir
konstriiksiyonla kaplanmis ve bu nedenle de los, karamsar bir 1siklandirma tercih edilmis ve

lokal 151k ¢ok fazla kullanilmistir.

Istanbul Devlet Tiyatrosu'nun dekoru, miizik ve danslarla siirekli degismekte ve oyunun

ritmini yukar1 tagimaktadir. Isiklar rengarenk ve oldukg¢a aydinliktir.
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3.4 ROPORTAJLAR

ISTANBUL DEVLET TiYATROSU - ELiF ERDAL ROPORTAJ

1-Bu oyun sizin kendi tercihiniz miydi, yoksa kurumun kendi repertuar se¢kisi miydi?

a)Kendi tercihinizse neden?

b)Kurumun secKkisi ise size yonetmenligi teklif edildiginde ne diisiindiiniiz?

Oyun kurumun kendi repertuar segkisiydi. Oyunu okuduktan sonra kendimle ylizlestim. Zaten
nasil ylizlesmezsiniz ki, camdan disar1 baktim, elinde c¢antasi arabasina binen harikulade
giyimli bir kadin hemen kars1 kdsesinden elinde temizlik malzemeleriyle apartmana girip
cikan bir bagka kadin, apartmanin disina kadar sarkmis sigarasini igen bir adam goriiverdim. E
bir terslik vardi zaten artik diizende artik kadinlar ellerindeki hamura ¢amur katip onu beton
hale getirmis, bazi tabular yikiyorlardi, erkeklerse aligilmig hayatlarina devam ederken
Durum c¢oktan tersine donmiistii ve bunu birinin ¢ikip sdylemesi gerekiyordu. Bu yiizden
kurumun teklifi bana ¢ok cazip geldi ve diisiindiiklerimi ve gordiiklerimi kendi tersine

diinyamda sdylemeye karar verdim.

2-Tersine Diinya sizin de bildiginiz gibi bir roman, oyunlastirmayr kim yapti ve bu

oyunlastirma hakkinda neler soyleyebilirsiniz.

a)Oyunlastirirken nelere dikkat ettiniz ve romandan farkh olarak sizin dikkat cekmek
istediginiz noktalar nelerdi? (Engin Alkan'a sorulacak)

"Tersine Diinya"yr Mustafa Giiltekin oyunlastirdi. Romandan uyarlanan oyunlarda miihim
olan dil ve roman yazarinin esas sOylemek istedigi ana fikirdir. Mustafa Giiltekin, Orhan
Kemal gibi biiylik bir ustanin romanin1 yine biiyiik bir ustalikla oyunlastirarak, hem biz
tiyatro insanlarina hem de seyircilere ¢ok lezzetli bir hikayeyi en dogru yolla anlatmay1

basarmis.

3-Orhan Kemal'in romanda yarattig1 dil ve insan iliskileri oyun metninde de devam
ediyor mu? Yoksa romandan farkh bir dil mi yaratilmis?

Orhan Kemal'in romanda yarattig1 dil oyunlastirma kisminda aynen devam etmis hatta bazi
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incelikler eklenerek daha keyifli bir hale getirilmis, insan iligkileri de keza tipki romandaki
gibi cereyan etmekte. Oyunlastiran yahut uyarlayan kisi esas yazarma saygisizlik ederek

kendi fikirlerini tislubu bozarak katmamis.

4-Oyunlastirmada romandaki tiim karakterleri goriiyor muyuz ya da ekstra bir
karakter karsimiza ¢cikiyor mu? Farkhiliklar varsa neden?

Meyhaneci kullanilmamis onun replikleri Bakkal Nuriye'ye yiiklenmis ki bu da oyunun
dramaturjisi agisindan yerine oturmus. Bir de dogal olarak romanda kisi betimlemeleri daha

yogun, oyunda karakterler daha karikatiirize edilmis.

5-Bildiginiz gibi romanda anlatilan hikaye 1970'lerde geciyor, siz oyununuzda zaman
kavramini nasil yansittimiz? Oyun ne kadar giincel ve neden?

Bu "oyunun" bir zaman kavrami yok, olamaz da. Kadin ve erkegi ara¢ olarak kullanip diizeni
ve esitsizligi elestirdiginiz bir oyun sizce daha ne kadar gilincel olabilir ki. Evet, hikaye
70'lerde geciyor ama sistem hep ayni kaldi bu iilkede ondandir ki zaten bir terslik var bu isin

i¢cinde.

6-Yazarin toplumsal rollere getirdigi elestiriyi rejinizde yarattigimiz karakterlerde nasil
kullandimz?

Rolleri baskalastirmay1 hi¢ diistinmedim. Toplumda bulunduklar1 bi¢imde kadin, kadin gibi,
erkek erkek gibi oynanmaliydi ki durum komigi repliklerde ¢iksin. Aksi takdirde roller

degistigi zaman sistemdeki aynilik ve aykirilik ¢ikmazdi.

7-Oyunda miizik ve sarki sik sik kullaniliyor, bunun oyuna katkisi ne boyutta?

Biz 9/8'1ik milletiz. Iki buguk saat eglenceli de olsa bir sistem elestiri yapiyorsun ayni
zamanda oyun 1970'lerde gegiyor ama sen oyunu 2016'da sahneliyorsun, hiz olmasi can
olmasi, seyirciyi diri tutmasi lazzim bu nedenle miizik ¢ok 6nemli bir unsur. Keza keyfimiz
yerinde oldugunda, dertli oldugumuzda miizik dinler bizim toplumumuz hatta bence her
toplum her insan ¢iinkii bir s6zciik bir melodiyle birlesince birka¢ duyuyu caligtirir daha bagka

anlara anilara doneriz. Keza bizim oyunumuzun da katarsis etkisi bununla yaratiliyor bence.

8-Koro sizin oyununuzda “Kim”? Koroyu nasil kullandimz? Koronun dramatik yapiya
katkisi ne?

Koro, Antik Yunan'dan itibaren bizdir, seyircidir. Aslinda olandir, izleyen ve sahnenin
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iizerindeyken sahnenin asagisindaymis gibi davranarak seyirciye biz sizin tarafinizdayiz
diyerek seyirciyi oyunun hakemi yapandir. Ben de kendi oyunumda seyircinin tepkilerini,
daha dogrusu esas vermek istedikleri ama vermedikleri tepkileri koroya verdirtmeye bunu
yansitmaya c¢alistim. Ayni1 zamanda koroyu ne kadar bizlestirsem de onlar bagli basina bir
yabancilastirma, dolayisiyla seyirciye suan tiyatrodasiniz bu da bir oyun diyor kendi iginde.
Dramatik yapiya donecek ve bakacak olursak koro bu oyunda dramatik yapinin, yani halkin,

temelini olusturuyor.

9-Oyunda yarattigimiz atmosfere dekor ve kostiim nasil hizmet ediyor?

Hizmet mi ediyor bence neredeyse oynuyor. Burada basta hem reji konusunda hem de
sahneleme ve gorsele kazandirma konusunda rahmetli hocam Oguz Aral'in adin1 anmadan
gecemeyecegim. O kadar ince ince islemis ki aklimiza neyi nerede ne kadar yapmamiz
gerektigini ben de onun soziinden giderek "Gereksiz taramalardan kagindim." tabii burada
beni ve oyunu ¢ok iyi anlayarak canla basla bu oyun igin ¢alisan dekor tasarimcim Sirin
Dagtekin Yenen'e ve kostiim tasarimcim Nalan Alayli'ya iglerindeki tersligi giin yiiziine
cikararak, bu masali bu kadar dogru ifade etmeme sebep olduklart i¢in tesekkiir ediyorum.
Dekor sistemin ne kadar i¢li dish ne kadar degistirilebilir ve disardan bakinca ne kadar komik
oldugunu bize anlatirken kostiim, aslinda giysi denilen seyin tasavvuf agisindan bakarsak ne

kadar sekilci bir halde bize gosterildigini ifade ediyor benim yarattigim bu atmosferde.

10-Sizin sahnelediginiz bu oyunda en sevdiginiz sahne ve replik hangisi, neden?

Bir yonetmene sorulabilecek en kaotik soru. En sevdigim sahne olamaz, hepsi aylarca siiren
bir emegin ayrilamaz biitlinii ¢linkii. En azindan ben ayirt edemem. Ama en sevdigim repligi
soracak olursaniz, replik degil sarki sozii diyebilirim; "Hayat bir {iglincli sayfa haberi,
yasadigimiz ikinci sinif insan halleri, her yerde agk, namus cinayetleri, bir terslik var bu isin

igcinde."

11-Sizce romanin ana temasi ne, bu oyununuzda korunuyor mu?

Oyunda korunmamasi imkansiz bir ana tema var. Sistem. "Tersine Diinya" agir bir sistem
elestirisi ve dedigim gibi gerek dekor, kostiim gerekse koro ve miizikler sistemi dyle dogru
Oyle olmas1 gerektigi gibi elestiriyor ki. Su olmali diyerek bir sey dikte etmedigi gibi ne

oldugunu ve disardan bakinca nasil durdugunu da ¢ok giizel goziimiize sokuyor.
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BAKIRKOY BELEDIYE TiYATROSU - TURGAY KANTURK ROPORTAJ

1-Bu oyun sizin kendi tercihiniz miydi, yoksa kurumun kendi repertuar seckisi miydi?

a)Kendi tercihinizse neden?

b)Kurumun secKkisi ise size yonetmenligi teklif edildiginde ne diisiindiiniiz?
Sezon sonunda baglayan repertuar ¢alismalari sirasinda kurum dramatuglarindan birinin Onerisiyle
bu uyarlamay1 okudum. Daha ilk sayfalarda karar verdim sahneye koymaya. Ciinkii o yillarda da
kadina siddet ve kadin intiharlar1 giindemdeydi. Her iki cinsin de bu tersine bakisa ihtiyaci vardi.
Orhan Kemal’in bu yarim kalmis roman taslagi uyarlamadaki basaridan ¢ok temel meselesiyle
ilgimi ¢ekti diyebilirim. Hatta sarki s6zlerini ve finalini yeniden yazdik. Sanirim simdilerde de oyun
bu final ve sarki szleriyle oynaniyor.

2-Tersine Diinya sizin de bildiginiz gibi bir roman, oyunlastirmayr kim yapti ve bu

oyunlastirma hakkinda neler soyleyebilirsiniz.

a)Oyunlastirirken nelere dikkat ettiniz ve romandan farkh olarak sizin dikkat ¢ekmek

istediginiz noktalar nelerdi? (Engin Alkan'a sorulacak)
Aslinda roman da degil. Sinema i¢in yazilmis bir senaryonun ayrintili bir sinopsisi. Proje yarim
kalmis yani ¢ekilmemis. Daha sonra bu yarim kalmis taslak biraz gelistirilmis ve yazarin
oliimiinden sonra yar1 kalmig bir roman olarak yayinlanmis. Daha sonralar1 filmi yapildi ama bence
basarisiz bir filmdi; iyi bir oyuncu kadrosu olmasina ragmen. Tiyatro uyarlamasinit Mustafa
Giiltekin yapmisti. Sanirim uyarlama dalinda bir yarismada dramaturglarin dikkatini ¢ekmisti. Ama
nerdeyse birebir uyarlanmis, yazara sadik kalinmis ama tiyatro teknigi agisindan zayif taraflari var.
Ozellikle final. Onun igin yeniden yazdik. Pavyon sahnesi, o dénem asistanligimi yapan Emrah

Eren tarafindan yazildi.

3-Orhan Kemal'in romanda yarattig1 dil ve insan iliskileri oyun metninde de devam ediyor

mu? Yoksa romandan farkh bir dil mi yaratilms?

Dogal olarak roman sanat1 bir betimleme sanatidir. Ama bu tam da roman sayilamayacak, 1yi bir
edebiyat¢inin elinden ¢ikmis. ayrintili bir sinopsis, sinema i¢in diisiiniilmiis uzun hikayedir aslinda.
Uyarlama daha c¢ok olaylar1 gosteren bir tarzda gergeklesmis ve dilden ¢ok olaylar1 gosteren bir

iisluba sahip.
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4-Oyunlastirmada romandaki tiim karakterleri goriiyor muyuz ya da ekstra bir karakter
karsimiza cikiyor mu? Farkhliklar varsa neden ?
Cok biiytik farkliliklar yok. Hemen hemen ayni. Ama sahnelerken bazi karakterleri degistirdik tabii.
Patron’u Rum kokenli yaptik mesela. Genelevdeki geng erkek fahise de dogu kokenli oldu. O
cografyadaki ensest iliskilere dikkat cekmek icin. Bu topraklardaki etnik kokenleri yansitmaya 6zen

gosterdik.

5-Bildiginiz gibi romanda anlatilan hikiye 1970'lerde geciyor, siz oyununuzda zaman
kavramini nasil yansittiniz? Oyun ne kadar giincel ve neden?
Biz de biraz o donemi animsatmakla birlikte, giiniimiize yakin ama zamansiz bir tasarim
gergeklestirdik. Ama olaylar biitiiniindeki Tiirk Filmi tadin1 koruduk. Bu da 60’lar1 sonu ve 70’lerin
bast hissini doguruyor. Ama ¢ok giincel. Kadin ve erkegin toplumsal rolleri ayn1 kaliplagsmalar ve

ayn1 ahlak anlayisiyla yargilandig: siirece de hep giincel kalacak.

6-Yazarin toplumsal rollere getirdigi elestiriyi rejinizde yarattigimz karakterlerde nasil
kullandimiz?
Eksene Leyla ve kocasmi koyarak toplumsal anlamda kadin ve erkegin giinliik hayattaki rol
dagilimini yeniden yorumladik diyebilirim. Ozellikle Leyla’nin hapse diismesiyle baslayan zorlu
siire¢ yalniz kalan cinslerin karsi cins tarafindan, mahalle baskisindan baslayarak, taciz ve tecaviize
uzanan bir cinsiyet¢i bir maceraya déniisiiyor. Ozellikle bu durumu komedi yoluyla elestirdik

diyebiliriz.

7-Oyunda miizik ve sarki sik sik kullaniliyor, bunun oyuna katkisi ne boyutta?
Aslinda eglenceli bir sorgulama bu oyun. Kadin ve erkegin toplumsal rollerini sorguluyor ya da
toplumsal baskiy1 diyebiliriz. Miizik ve sarkilar oyunun atmosferine gii¢ katiyor. Olaylarin gegtigi
mekanlar1 da anlatiyor bir bakima. Olaylar1 yorumluyor. Bazi sahne sonlarinda yonetmenin o olay
hakkindaki okumasinin 6zeti de olabiliyor sarkilar. Brecht sonrasi tiyatro sarkilarimin isleviyle,

miizikal sarkilarinin iglevinin bir harmanlanmasi s6z konusu benim rejimde.

8-Koro sizin oyununuzda “Kim”? Koroyu nasil kullandimiz? Koronun dramatik yapiya
katkisi ne?
Koro tabii ki halki, halkin tiim zaaflarini, siiriiliglinii ve baskiy1 gosteren bir toplulugu simgeliyor.
Bu koronun iginden ¢ikan roller de, birey olamamis siiriiyii olusturan insanciklar. Leyla ve
kocasmin yasadiklar1 kabus onlarin eseri. Kadin ve erkek iizerindeki cinsiyet¢i ahlak anlayisi

toplumsal bir kokusma ayn1 zamanda. Zayif duruma diisen insanin cinselligini soémiirmeye kalkmak
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sadece bir kapitalist diizen sorunu degil, insani fagizmin de bir gostergesi.
9-Oyunda yarattiginiz atmosfere dekor ve kostiim nasil hizmet ediyor?
Biz oyunu tek bir mekanda ¢ok mekan yaratarak ¢ozdiik. Mahalle meydan1 ve merdivenle ¢ikilan
iist katlar ev, hapishane, sokak, fabrika gibi bircok mekana doniisiiyor ve bu icicelik baskiyr daha da
goriiniir kiliyordu.
10-Sizin sahnelediginiz bu oyunda en sevdiginiz sahne ve replik hangisi, neden?
Fabrika ve hapishane sahnelerini 6zellikle severim. Gelismekte olan kapitalizmin ve sermayenin
giizel anlatimlar1 vardir fabrikada. Hapishane sahnelerinde kederli insan portreleri vardir. Cok
ogretmeden, giildiirerek yapilan mizah ¢ok giicliidiir. Korolu mahalle sahnelerini de severim.
11-Sizce romanin ana temasi ne, bu oyununuzda korunuyor mu?
Bagtan beri sOylemeye calistigim, toplumda belirlenmis cinsiyet¢i rol dagilimimin yarattig
onyargilardir metinde tartisilan. Ozellikle korumaya calistim tabii. Ama bdyle sdylendiginde biiyiik

bir ciimle gibi duran bu yorumu, oyunda eglenceli bir elestiriyle seyirciye ulastirilmaya g¢alistik

diyebilirim...(Turgay Kantiirk May1s 2016)
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NILUFER BELEDIYESI TIYATROSU - ENGIN ALKAN ROPORTAJI

1-Bu oyun sizin kendi tercihiniz miydi, yoksa kurumun kendi repertuar seckisi miydi?

a)Kendi tercihinizse neden?

b)Kurumun segkisi ise size yonetmenligi teklif edildiginde ne diisiindiiniiz?

Tersine Diinya romanini oyunlagtirmak ve sahnelemek benim tercihimdi. Yerel kaynaklara
yonelik ¢aligmak ve kendi kiiltiirel kimligimizin tiyatrodaki 6zgiin dilini aramak 6teden beri
sanatsal tercihlerim arasinda ¢ok 6nem verdigim bir durum. Bu baglamda Tiirk edebiyatinda
klasiklesmis seckin eserlerin tiyatroya uyarlanmasinin gerekli ve ne yazik ki yapilan 6rnekler

iizerinden bakilacak olursa, yetersiz oldugu bir gercektir.

Tersine Diinya toplumsal yaralarimizi Orhan Kemal'in ¢arpici bir fanteziyle ve kendine 6zgii bir
mizah dili yaratarak kaleme aldig1 degerli bir roman. Ancak belki bundan daha da degerli olan
romanin gilincelligini hi¢ kaybetmemis olmasi. Bu giin {izerinde yasadigimiz cografyada kadina
yonelik siddetin, kadin1 kole haline getiren eril siyaset anlayisinin, "namus" kavrami lizerinden
mesruiyet kazandirilmaya calisilan toplumsal baskinin romanin yazildigi giinden bu yana

gecerliligini yitirmemesi ve hatta tam tersi giderek artmasi secimimde etkili olmustur.

2-Tersine Diinya sizin de bildiginiz gibi bir roman, oyunlastirmayr kim yapti ve bu

oyunlastirma hakkinda neler soyleyebilirsiniz.

a)Oyunlastirirken nelere dikkat ettiniz ve romandan farkh olarak sizin dikkat ¢ekmek

istediginiz noktalar nelerdi?

Roman ilk kaleme alindiginda bilindigi gibi 6nce bir mizah dergisinde tefrikalar halinde
yayimlanmis ve Orhan Kemal'in dliimiinden sonra birlestirilerek yekpare bir roman olarak
basilmis. Eser haftalik olarak yayinlandigindan dolayi sanirim Orhan Kemal, okuyucularinin
kacirdig1 boliimleri de géz oniine alarak metinde siirekli hatirlatmalar igeren tekrarlar kullanmis.
Oyunlastirma sirasinda bu tekrarlar, birbirine benzeyen catiskilar ve durumlar oyunlagtirmanin

en can alici problemini olusturdu.
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Bir diger problem romanda yer alan kisi sayisimnin tiyatral bir kurguya elverecek bicimde
diizenlenmesi, metnin sahnelenebilme kosullara gore Onceliklerin belirlenmesi ve one
cikarilacak rollerin biitlinliigiiniin kurulmasi gerekliligiydi.

Bunlara ek olarak oyunun yazildig1 donemin estetik egilimleriyle bu giiniin algis1 arasinda bir
senteze vararak oyunun nostaljik bir imgeden yasayan, bu giinii de i¢ine alan dinamik bir biitiine

kavusturma gerekliligiydi.

Oyunlastirma ¢alismam sirasinda en oncelikli konsantrasyon alanlarim ve gerilimlerim yukarida

ifade ettigim basliklarda gergeklesti.

3-Orhan Kemal'in romanda yarattig1 dil ve insan iliskileri oyun metninde de devam ediyor

mu? Yoksa romandan farkh bir dil mi yaratilms?

Oyunlastirma sirasinda Orhan Kemal' in diline 6zellikle sadik kalmaya gayret ettim. Oyuna
ekledigim yeni karakterlerin ve sahnelerin dilini de yazarin se¢imlerinin kilavuzlugunda insaa

etmeye calistim.

Keza insan iligkilerinde de Orhan Kemal'in tiim eserlerinde ortak olan insani dokularini
korumaya gayret ettim. Onun bir biiyiitecle yaklastigi kii¢iik insan yasantilariin mizahi fakat
sert tadinin ve okurlarinda yarattif1 gerceklik algisinin benzerinin seyircide de olusturmay1

amag¢ edindim.

4-Oyunlastirmada romandaki tiim karakterleri goriiyor muyuz ya da ekstra bir karakter

karsimiza cikiyor mu? Farkhliklar varsa neden?

Tiim karakterler oyunlastirmada yer almiyor. Bakkal Nuriye, Cemal, Kevser, Melegin Kocasi
vb. gibi romanda daha tali olan ama oyunlastirmada 6ne ¢ikartilmis karakterler var. Bunlarin
yani sira Yine Orhan Kemal 'in ciimleleriyle konusan ama romanda olmayan, oyuna eklenmis

karakterler de var.

5-Bildiginiz gibi romanda anlatilan hikiye 1970'lerde geciyor, siz oyununuzda zaman

kavramini nasil yansittiniz? Oyun ne kadar giincel ve neden?

Oyunda 6zellikle bir 70'li yillar vurgusu yapmaktan kag¢indim. Sahneleme seyirci i¢in daha ¢ok

bu giinde geciyor izlenimi uyandirmakta. Ancak bu tiim unsurlariyla bir giincellestirme
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adaptasyonu sayilamaz. Ornek vermek gerekirse; Bu giinlerde mahallelerimizde dolasan
bekgiler yok ya da biiyiik kentlerdeki pavyonlar artik "underground club" lere donmiis durumda
vb. Sahnelemede bekgi yine bekei, pavyon yine pavyon olarak nitelendirilmekte ama plastikleri

bu giiniin imgelerine yakin imgeleriyle kurulu.

6-Yazarin toplumsal rollere getirdigi elestiriyi rejinizde yarattigimz karakterlerde nasil

kullandimiz?

Yazarin ne anlattigin1 anlamaya ve bunun seyirci tarafindan da netlikle anlagilmasina dair bir
cabanin triiniiydii yeni eklenen karakterler. Ve tabii seyircideki seyir kalitesinin artirilmasini

amagliyordu.

7-Oyunda miizik ve sarki sik sik kullaniliyor, bunun oyuna katkisi ne boyutta?

Oyunda tiim karakterler aynt zamanda oyunun anlaticilartydi ve Orhan Kemal'in roman
climlelerini dogrudan seyirciyle paylasiyorlardi. Ancak biz olanlar1 daha ¢ok Cemal'in géziinden
seyrediyorduk. Cemal kimi zaman olaylarin i¢inde kimi zaman disinda kalarak tepki
verebiliyordu. Pavyon sahnesi disinda yer alan iki sarki ve efektler Cemal'in anlatici imgesiyle
ilintili kilind1 ve romanda belli belirsiz islenmis bu karakteri seyircinin sagduyusuna yakin bir
cizgide derinlestirilmesi amaclandi. Boylelikle Cemal'in sarkilar1 oyunun finalinde Cemal'in ve

tiim diger oyuncularin kolektif bir sagduyu diizleminde birlesmesini saglayabilecekti.

8-Koro sizin oyununuzda “Kim”? Koroyu nasil kullandiniz? Koronun dramatik yapiya

katkisi ne?

Oyunda klasik anlamda bir koro kullanmadim. Ancak oyunun ana karakterleri ¢cok belirgin bir
toplumsal fonun 6niindeki sekilleri olusturuyorlardi. Ve her miistakil sekil kendi partisyonu sona
erdiginde diger bir seklin fonu arasina katiliyor ve onu olusturuyordu. Yani oyuncular bir
yandan oyunun eksen karakterleri, bir yandan da bu karakterlerin yasadiklar1 toplumsal
panoramanin unsurlar1 olarak ¢alisarak, hem maktul hem de fail olarak karsimiza ¢ikiyorlardi.

Tipk: hepimizin gercekte de oldugu gibi.
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9-Oyunda yarattiginiz atmosfere dekor ve kostiim nasil hizmet ediyor?

Oyunun plastiginde kadin ve erkek toplumsal kimliklerine dair biling altimizda ne varsa onlar
kullanilarak bir kompozisyon kurulmaya calisildi. Oyunun "benzetmeci" bir lslupla ele
alinmamasimin, sahnedeki aksiyonun zaman zaman groteske varan irreel segimlerinin izleri
kostiimde, dekorda ve hatta aksesuarlarda tamamlanmaya ¢alisildi. Bu baglamda zenginlesen
Siileyman ve ailesi bir sahnede bir diigiin pastasinin {izerinde oturtabiliyor, bir sinif atlama
durumu c¢iplak tene giyilen bir kiirkle gorsel olarak var edilebiliyor, dev boyutlu iplik

makaralariyla bir triko fabrikasi teatral olarak ifade edilebiliyordu.

10-Sizin sahnelediginiz bu oyunda en sevdiginiz sahne ve replik hangisi, neden?

Sahne i¢in bir sey diyemem ama Cemal'in soyledigi sarkiya yazdigim bir sozii digerlerinden
ayirabilirim sanirnm: YASLI DOGAR BU IKLIMDE COCUKLAR. DOGAR, SADECE
DOGAR. DOGAR, O KADAR.

11-Sizce romanin ana temasi ne, bu oyununuzda korunuyor mu?

Bu soruya oyunun brosiirii i¢in yazdigim yazidan alint1 yaparak cevap vermek isterim: Namus
sozciigli Antik Yunan’dan Arapgaya, oradan Osmanlica ve Tiirk¢e’ye yolculuk eden iktidar,
kanun, kural anlaminda kullanilan “Nomos” tan ge¢mistir. “Nomos” un da kokii “Nema” dan
gelir; “Nema” bir erkegin sahip oldugu otlak alan ve otlak alanin iistiinde otlayan hayvanlar
anlaminda kullanilmaktadir. Bir anlamda, sozciiglin etimolojik seriiveni erkegin kadini kendi
namusu saymasinin temelinde yatan, kadmin erkegin mali oldugu algisinin en belirgin

yansimasidir.

Namus Tiirk¢e’ de sozliik anlami olarak baglilik, diiriistliik, dogruluk ve benzeri anlamlar tasisa
da kavramm en yaygin kullaniligi, icinde muhafazakar ve ataerkil toplumlarin cinsiyet
hiyerarsileri lizerinden idealize ettigi ideolojik dayatmalardan olusmaktadir ve ne yazik ki bu

algi pesinden siddeti ve kadin cinayetlerini de siiriiklemektedir.

Namusu kendine ait biitlin maddi ve manevi degerlerin korunmasi olarak diislinen eril
toplumlar1 orgiitleyen ise iktidarlarin resmi ideolojileridir. Bir yani1 dine, bir yani gelenege
yaslanan manevi degerler ve muhafazakar refleksler eril iktidarlarin toplumu avucunun iginde

tutmak, kitlelere hitkmetmek i¢in kullandig1 argiimanlarin en énemlilerindendir. Militarizm ve
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milliyetcilikle desteklenen hamaset, toplumu rahatsiz eden sakincali kimliklerin temizlenmesini
rasyonalize eder. Fiziksel, cinsel ve psikolojik siddetin bu sarmalinda “ahlakli” bir toplum
yaratmak adina kadinlarin kocalarina biat etmeleri, onerilen toplumsal kaliplara uymadiklari
takdirde “ayiklanmalar1” muhafazakar ideoloji tarafindan normallestirilmeye c¢alisilmaktadir.
Kisacasi, “namus” kavrami bir yaniyla nesne, mal, kulucka makinesi haline getirilmis kadin
ezmenin topluma kabul ettirilmesi ve mesrulastirilmasi anlamina gelmektedir. Her ne kadar
yasalar g¢ercevesi iginde sinirlar konulmaya calisilsa da, yasalar ve yorumlar eril diizenin
tasfiyesi yoniinde caligmaktan ¢ok uzaktir. Toplumsal bilingaltimiz erkeklerin kendi namusuyla
Ozdeslesen kadinlar1 cezalandirma, hatta canlar1 istediklerinde canlarindan etme haklarinin

oldugunu igeren bir ¢opliiktiir adeta.

Tersine Diinya’y1 oyunlastirip, sahneye koyarken aklimda bu diisiinceler vardi. Bu can acitan
gercekligi sahnelerken mizahin kimi zaman bir kili¢ kadar keskin, kimi zaman sefkatle onaran
marifetinden yararlanan bir iislup olusturmay1 tercih ederek, irreel bir estetigin atmosferinde,

yasadigimiz gercekligi gdzler oniine sermek istedim.
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SONUC

Tirk Edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan Orhan Kemal, hem hikayeciligi ile hem de
romanciligiyla okurlarinin begenisini toplamistir. Romanlarinda 19. yy'in sonlarindan altmigh
yillarin sonuna kadar Tiirkiye'de yasanan tarihsel olaylara yer veren yazar, karakterlerini de bu
tarihsel olaylarin etkisiyle sekillendirmektedir. Orhan Kemal romanlari, Tiirkiye tarihinin adeta

edebi anlatimidir.

Kirsal kesimden kente yapilan gocler, niifus miibadeleleri, tarim alaninda gergeklesen
gelismeler onun romanlarindaki karakter ve olay Orgiisiiniin ana temasini olusturmasiyla birlikte

Tiirk edebiyatindaki “edebi tip”in en glizel 6rneklerini ortaya koyar.

Orhan Kemal, toplumcu gergekei bir yazardir. Orhan Kemal de tiim toplumcu gercekgeiler gibi
toplumun Gtekilestirdigi karakterleri konu alarak onlarin yasamlarinin ayrintilarini yansitir. Bir
yazar olarak Tiirk edebiyatindaki en 6nemli 6zelligi yazdiklarini ya yasanmis ya da gézlemlemis

olmasidir.

Orhan Kemal, dort mizah roman1 yazmistir. Murtaza, Ugkagitci, Miifettisler Miifettisi ve Tersine
Diinya. Tersine Diinya Mizah anlayis1 yoniinden ilk lic romanindan farklidir. Murtaza,
Uckagitci, Miifettisler Miifettisi romanlarinda mizahi toplumla kisiler arasindaki uyusmazliktan
dogan celigkiler ve gatismalar olustururken, Tersine Diinya'da mizah, kadin ve erkegin sosyal
hayatta rol degistirmesinden kaynaklanir. Tersine Diinya'da mizah, gercek olaylara farkli
elestirel bir bakistan kaynaklanmayip, tamamen ger¢ek dist olan bir durumun sonucudur.
Tersine Diinya, 1968 yilinda Pardon adli Mizah dergisinde tefrika edilmistir. Orhan Kemal'in

oliimiinden sonra 1986 yilinda Yon yayinlari tarafindan kitap haline getirilerek yayimlanmigtir.

Roman, 1970'l yillarda yoksul bir mahallede Bitirim Leyla adinda bir “aile kadini1”nin yasadig:
zamparaliklar, ¢evirdigi lickagitlar yiiziinden hapse diismesi ve bu yiizden geride korunmaya

muhtag bir aile birakarak her iki tarafin da yasadig1 zorluklar iizerine temellenir.

Bitirim Leyla zamparalik eder, alkol kullanir ve kumar oynar. Bu yiizden yine bir gece alkollii
bir halde olay ¢ikarinca hapse diiser. Geride delikanli bir ¢ocuk ve karisina diiskiin namuslu bir
es birakir. Kadin ve erkegin iistlendigi toplumsal rollerinin yer degistirdigi romanda Bitirim'in

tiim ¢abas1 disar1 ¢ikmak ve ailesinin namusunu korumaya caligmaktir. Ancak olaylar hi¢ de
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istedigi gibi gelismez. Olaylar hem mahallede hem de sik sik diistiigii hapishane ekseninde
cereyan eder.

Yazar, kadin ve erkegin toplumsal rollerini degistirerek, ask olgusunun da 6znesini degistirir.
Evde evinin kadini bekleyen namuslu erkekler, kadinlarina karsi aski hisseder ve yasarlarken,
zamparalik pesinde olan kadinlar erkeklerini hor gorerek, onlara kars1 ask duygusu tasimazlar.
Gozleri siirekli digarida ve konu komsu, geng yasli demeden mahallenin delikanlilarina g6z

koyup, evdeki namuslu erkeklerini onlarla aldatirlar.

Yazar, yaptig1 bu tersinleme ile kadinin erkege bakisindaki toplumsal yargiy1 ortaya koyarak

sistemdeki ¢arpiklig1 ve bu nedenle olusan ahlaki ¢okiisiin altin1 gizer.

Tam da bu noktada tezimizin ¢ikis noktast olan gosterge bilimsel analiz agisindan bize 6nemli
veriler sunar. GOstergelerin, yerleri degistiginde derin anlami ortaya ¢ikararak dnemli noktalarin
gozden kagmamasii saglar. Kadin1 ezen erkegin, giinliikk hayatta goriinmeyen baskisini,

gostergelerle oynayarak okuyucuya/seyirciye fark ettirir.

Biz de bu yoldan hareketle, romanin sahne metni olarak uyarlanmis {i¢ farkli halinden segilen
Patron-is¢i (Fabrika) sahnesini ele alarak, gostergebilim metodu ile sahne iizerinde derin
anlamin yaratilmasi igin kullanilan gostergeleri belirlemeye c¢alistik. Boylece, gerek sozel
gostergeler, gerekse kinetik gostergeler araciligiyla, nasil farkli anlamlar yaratilabileceginin

somut 0rneklerini yakalanmaya calistik.

Bu tezde Oncelikle, sectigimiz sahnelerin incelenmesinde kullandigimiz gostergebilim
metodunun aciklamasi, tarihgesi ve Onciilerinden bahsedilmis, daha sonra Tiirk edebiyatinda
onemli bir yere sahip olan Orhan Kemal'in edebi kisiligi ve eserlerinden bahsedilmistir. Son
olarak da Oyundan sectigimiz Patron-Isci (Fabrika) sahnesi ele alinarak, iic ayri rejinin
kullandig1 gostergeler gostergebilim metodu araciligiyla karsilastirilmis ve elestirel bir analiz

yapilmustir.

Bu tez calismast hem oyunculara, hem yonetmenlere hem de gostergebilim ile ilgilenen
aragtirmacilara katki sunacak bir ¢aligmadir. Yaptigimiz bu analiz, s6zel anlatimin (Romanin),
gorsel anlatima (Tiyatro ve Sinema) dogru evrilirken izledigi yolda her tiirlii gostergenin nasil

bir mana tasidiginin 6rneklerini ortaya koymayi amaglamstir.
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