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ONSOZ
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solo, gerekse orkestra icindeki vazgecilmez yerinden otiirli, ¢ok eski ¢aglardan beri
bestecilerin ilgisini ¢eken c¢algilardan biri olmustur. On altinc1 yiizyilda italya’da ortaya
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1. GIRIS

Dogadan cikan her sesi merak eden ve taklit etmeye calisan insan bu olgunun pesini
birakmamustir. ik insanlardan itibaren var olan tiim sesleri kullanma i¢giidiisii miizigin ortaya
¢ikmasina sebep olmustur. Kendilerini sozciiklerle ifade edemeyen insanlar duygularini,
giidiilerini ve inanglarini anlatmak i¢in birdenbire olusan ses dizelerinden yararlanmiglardir.
Hemen her alanda ilk insanlarin biitiin ihtiyacglarini karsilayacak bir iletisim araci olan miizik,

gelisimini insanlik tarihiyle paralel bir sekilde gostermektedir.

20. ylizyilin basinda teknolojinin hizla ilerlemesi ve yayginlasmast sonucu 19. yiizyilin
aksine miizik tek bir tema ve akim alaninda ilerlemek yerine ¢esitlilik kazanmistir. Bu da
giiniimiizdeki miizik ¢ercevesini bir¢ok teknigi ve icerigini birbiriyle birlestirerek gesitlilik
iceren bir kiiltiir haline gelmesine sebebiyet vermistir. Bu durum 21. ylizy1l bestecilerinin
miizik alaninda yenilik yapmalarina firsat dogurmustur. Yenilik¢i c¢alismalar gegmis
yiizyillarla karsilagtirlldiginda cok fazla oldugu goriilmekte olup giinliimiiz miiziginin

cesitliligi hakkinda bize yol gostermistir.

Yirminci yilizyil, diger tiim donemlerden farkli olarak, bestecilerin birbirlerinden
etkilendikleri bir donem olmamistir. Tam tersine tiim sanatgilar birbirinden bagimsiz ve
kokenlerini ortaya koyan kisiler olmuslardir. Oyle bir dénem yasanmaktadir ki, toplumla
sanat birbirinden kopma agamasina gelmistir. Baz1 akimlarin temsilcileri buna kars1 durmaya
calismaktadir. Iletisim, cagmn en biiyiik giicii konumundadir. Miizikte de bu iletisimden
yararlanilarak dinleyici ile yeni bir etkilesim kurulmustur. Artik miizik, sadece eglence
olmaktan ¢ikip, dinleyiciyi sarmalayan, diisiindiiren ve deger yargilarini harekete gegiren bir

iletisim araci1 haline gelmistir.

Tiirk musikisinin tarihi Tiirk tarihi kadar eskiye dayanmaktadir. Bir kisim miizikolog ve
tarih¢iler Tirk musikisinin tarihinin en az altt bin yildan beri devam ettigi {izerinde
durmaktadirlar. Binlerce yil icinde olusan geleneksel kiiltiir igerisindeki en énemli olgu olan
miizik, Tirk insaninin karakterini ve diinyasini anlatmistir. Tiirklerin tarihteki ilk yerlesim
yerleri olan Orta Asya’da halkin yasayis bi¢iminin ifade edildigi ezgiler kopuz sazinin

kullanilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Oklu kopuz adi zamanla kisalarak kopuz, oklug ya da 1klig
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olmustur. Bugilin Orta Asya’da kopuz adi verilen ve yayla calinan bir calginin oldugu

bilinmektedir.

Viyolonsel ise, baslangigta klasik Tiirk sanat miizigi uygulamalarinda islev gorse de
zamanla kullanim alani genisleyerek, gliniimiizde artik tim miizik tiirlerinde kullanilmaya
baslanmistir. On dokuzuncu yiizyildan itibaren Tiirk miiziginde kullanilan viyolonsel, zaman
icinde Tiirk miizigi icralarinda sik¢a goriilmesine ragmen, Tirk miizigi adina kurumsal bir
ogretime ancak 1976 yilinda Istanbul’da agilan Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari'nda
kavugmustur. Tiirk miiziginin bas eksikligini dolduran bir enstriiman olan viyolonsele ilgi her
gecen gln artmakta, giinimiizde Tiirk miiziginin icra edildigi hemen her ortamda viyolonsel
bulunmaktadir. Viyolonselin Tiirk miizigindeki gelisiminin tarihi seyir icerisinde incelendigi
bu arastirmada Oncelikli olarak miizik ve Tiirk miizigine yer verilerek, olusumundan
giinimiize kadar Tiirk miizigi ve Tirk miizigi tiirleri agiklanmistir. Calismanin ilerleyen
bolumlerinde ise viyolonsel konusu ele alinarak, tarihgesi, 6zellikleri, kullanimi ve Tiirk

miizigindeki yeri degerlendirilmistir.



2. OLUSUMUNDAN GUNUMUZE KADAR TURK MUZiGi

Gegmis donemlere baktigimizda Tiirk milletinin miizige olan ilgisini gérmekteyiz. Eski
zamanlardan giiniimiize kadar gelen kalintilar ve yazili belgeler bunu desteklemektedir. Eski
donemlere ait yazili belgeler ve kalintilar giiniimiizde bile kendini muhafaza etmis gelenekler,
mizik ve raks unsurunun toplumun her boélimiinde farkli nedenlerle kullanildigini
gostermistir. Miizigin dini inanglart birlestirip biitiinlestirdigi tiim ilkel toplumlarda oldugu
gibi eski Tlrk toplumlarinda da kesindir. Ik din adamlar1 topluluklar1 canlandirmak ve
harekete gecirmesini saglamak i¢in 1iyi ses, iyl s6z ve raks ogelerini kullanmiglardir. Kimi
zaman gonlii oksayan heyecanin dini heyecana, kimi zamanda dini heyecanin begeniden
dogan heyecana yardim ettigi goriilmiistiir. Din adamlar1 dini térenlerde toplumu etkilemek
icin ¢esitli beden hareketleri yapmislar ve bazi ilkel miizik araclari ile bir takim sesler

cikartarak torenleri yonetmislerdir.

2.1. islam’dan Once Tiirk Miizigi

Turk musikisinin tarihi Tiirk tarihi kadar eskiye dayanmaktadir. Bir kisim miizikolog ve
tarihgiler Tirk musikisinin tarihinin en az alti bin yildan beri devam ettigi lizerinde
durmaktadirlar. Sovyet ilim adamlarindan olan Rudenko ve Griaznov, Altaylarin Pazirik ve
Basadar vadilerinde yaptiklar1 arastirmalarda ¢ok eski donemlere ait Tiirk musikisi aleti olan
“ceng”’e ve kilim parcalarina ulagmiglardir. Yapilan inceleme sonucunda bolgede yasamini
siirdiiren insanlarn, M.O. 1700’li yillarda yasayan Tiirkler ve proto-Turkler oldugu
anlasilmistir (Giiveng, 2001: 7). Mezopotamya’da yapilan kazilarda elde edilen arkeolojik
belgelerde ise bazi ritim sazlar1 ve davula benzer kabartma resimler bulunmustur. Kisisel
esyalar1 ile birlikte gomiilen kralice mezarlarinin birinde “Arp” sazina rastlanmis ve Ingiliz
arkeolog Leonard tarafindan restore edilerek sergilenmistir. Ilk nota yaziminmn Siimerler
doneminde ¢ivi yazisim1 andiran isaretler kullanilarak yazildigi ve bazi ilahilerin de notaya

alindig ortaya ¢ikmustir (Ozalp, 2000: 286).



Hunlar oncesi tarihe 6zellikle de miizik tarihine ait bilgilere ulagilamasa da, Tiirkler var
olduklar1 giinden itibaren yasantilarinin hemen her devresinde miizigi kullanmislardir.
Baslangicta daha ¢ok dinsel amagla yapilan miizigi saman ad1 verilen din adamlari, toplumsal
amaglara yonelik olarak kullaniyorlardi. Zamanla sadece dinsel olarak degil, savasta,

eglencede, askta ve tedavide yani yasamin her asamasinda Tiirkler miizigi kullanmislardir.

Uzun yillar igerisinde olusan, geleneksel kiiltiir igerisindeki en dnemli olgu muziktir.
Tiirk insanin karakterini ve diinyasini anlatan miizik, sevinci mutlulugu ve hiiznii i¢inde
barindirarak insanlarin kendini ifade etmesini saglayan bir ara¢ olmustur. Bu da olusan
geleneksel kaltur icerisindeki yerinin 6nemini gosterir. Orta Asya’da Tiirklerin yasayis
bigimlerinin anlatildig1 ilk melodiler kopuz saziyla ortaya ¢ikmustir. Islamiyet’ten dnce Tiirk
topluluklar1 Samanizm’in etkisinde kalarak dini goriislerini yonlendirmisler ve dini térenlerde
miizigi kullanmislardir. Oliilerin arkasindan yaptiklari tdrenlerde miizigin etkileme giiciinii
kullanmuislar, sélenlerde ise miizigi eglencelerinin bir pargasi olarak benimsemislerdir. Bunun
yani sira savasta orduya giic ve duygu veren yiirliylis ve dinamizmi belirleyen yine ses ve
ritim olmustur. Turkler goc ettikleri yerlere kendi kiiltiirlerini ve dogal olarak miizigi de
tasimislardir. Yaptiklar1 miiziklerde Tanriya yakarig, kahramanlik ve savas gibi konular olup

miizigi bir arac ve ifade tarz1 olarak kullanmislardir (Ozalp, 2000: 111).

Geleneksel miizigin hangi yillarda bagladigina yonelik olarak kesin bir bilgi
verilememektedir. Magara duvarlarinda “kurgan-mezar” tabletlerde bazi miizik yazi ve
isaretlerine rastlaniliyor olsa da net bir tarih verme olanag bulunmamaktadir (Berker, 1986:

116).

Milattan ©nceki zamanlarda Turkler yaptiklart miiziklerini Mehter takimi diye
adlandirilan toplulukla ifade etmislerdir. Ilk dénemlerde agirlikli olarak vurmali ve tflemeli
sazlardan olusmaktaydi. Orta Asya’dan zurna, nakkare, zurna, o doneme ait ulusal miizigin
icerisinde bulunmaktadir. Orhun Yazitlarinda Tiirk askeri miizigine ait belirtilere
raslanmaktadir ve ayn1 zamanda Divan-0 L{gat-it Tiirk’te askeri miizikle ilgili birgok s6zcuk
bulunmaktadir. Bu belge giris olarak kabul edilirse Batili iilkelere gore ¢ok daha eski bir

miizik tarihimizin oldugu anlasilmaktadir. (Ozalp, 2000: 110)



Tirklerin eski inanglar1 dogrultusunda yapilan “toy” veya “yug” adli dini torenlerde dini
icerikli miizige yer verdikleri, ayrica Cin Seddi’ni asan siivarileri cesaretlendirmek amaciyla
davula benzer calg1 aleti kullandiklar1 bilinmektedir. Eski Tiirk toplumunda halk iizerinde
etkiye sahip ve sairlik, hekimlik, rakkaslik, musikiginaslik gibi farkli alanlarda meziyetleri
bulunan kisiler mevcuttu. Bunlar diizenledikleri térenlerde “pipa” ve “kopuz” esliginde siirler
okuyup dogaclama musiki icra ederler, “yada” adinda bir tasla yagmur yagdirirlar, cinlerle ve
ruhlarla iletisim kurarlar, mabutlarina kurban verme ve Oliileri anma merasimlerini

yonetirlerdi (Ozkan, 2000: 17).

Sigir:Eski Tiirkler avciliga ayri bir 6nem vermislerdir. Gerek ekonomik gerekse sosyal
hayatlarin1 avcilikla idame ettiren Tiirk boylari, ayn1 zamanda avcilik yaparak savasma
becerilerini de gelistirmislerdir. Bu durum Tiirklerin av donemlerini 6zel olarak kutlamalarina
vesile olmus, diizenledikleri av torenlerine de “sigir” adini vermislerdir. Tirklerin “sigir”
torenleri avcilikla sinirli kalmamis, ozanlar, baksilar avin bereketli ve kutlu olmasi igin
torenlerde siirler okumuslar, av sahnelerini ve kahramanliklar1 tasvir eden destanlar

anlatmislardir.

Seylan:Oguz Tirklerinin kurban merasimlerine verilen addir. Sélen adi da verilen bu
toren dini mahiyetten ziyade daha ¢ok sosyal igeriklidir. Ozanlar ve baksilar diizenlenen
torenlerde kopuz adindaki miizik aletleriyle siirler okuyup, atalariyla ilgili kahramanlik

hikayeleri anlatmislardir.

Yug:Eski Tiirk toplumlarinda kisinin 6liimiinden sonra diizenlenen merasimlere verilen
addir. Bu toérenlerde din adamlig1 veya sairlik vasfi olan kisiler, 6lenin ruhunun rahatlamasi ve

gidecegi yere rahat ulasmasi i¢in kopuz esliginde siirler okumuslardir (Kiiltiirel Bellek, 2014).

Zamanla degisen din algis1 toplumun daha gelismis dinleri benimsemesine neden olmus
ve bu torenleri diizenleyen ozanlarin gérevleri de degismistir. Dini torenlerin temelini teskil

eden raks, siir ve miizik artik sanat i¢in yapilmaya baglamistir.

Tiirkler, musiki aleti esliginde icra ettikleri terenniimlere “gok”, sesle okuduklarina ise
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her giin bir “gdk”, Hakan’in huzurunda terenniim edilirdi. Ancak bu “gdk” lerden en ¢ok
dokuzunun terennliimii alisilagelmistir. Ayrica Tiirk ve Mogollarda da bu dokuz adet “gdk”
kutsal sayilmistir. Eski Tirk hakanlar1 ordugahlarinda dokuz adet “gdok™i her giin
calmislardir. Daha sonralari bu gelenek Cengiziler, Timurlular, Selcuklular ve Harezmiler
tarafindan da uygulanmistir. Bu durum bu devletlerin hepsinde askeri mizikanin var
oldugunun da gdstergesidir. Ayrica gok’ler daha ¢ok kahramanlik duygularini artiran ussak ve

buselik makamlarinda bestelenmistir (Ozkan, 2000: 17-18).

Tiirk Beyliklerinin Imparatorluga gegcmesi, kiiltiirlerine de olumlu olarak yansimistir.
Arastirmalarda kiiltiirlerinin son derece gelismis oldugu anlasilmistir. Yapilan fetihlerle yeni
yerlesim alanlar1 agilmis ve Tirkler kiiltiirlerini, en basta da muziklerini gittikleri yerlerde

sergileme firsati bulmustur. (Yildirim ve Kog, 2011: 34)

2.2. Selcuklu Donemi Tiirk Miizigi

Milattan sonra dokuzuncu yiizyilda Tiirk boylarmin yasam alanlarinda belirgin
degisiklikler olmustur. Bunun nedeni Tiirk boylarinin batiya go¢ edip islamiyet’i kabul
etmeleridir. Bu degisimden miizik ¢ok etkilenmemesine ragmen sozlere dinin etkisi
yansimistir. Bu goclerle beraber gittigimiz yerlere gotirdiigiimiiz kiltiiriimiiz oralarda
bulunan kiiltiirlerle etkilesim haline girerek ortaya farkli miizik tiirlerinin dogmasina neden

olmustur. (Ozalp, 2000: 113)

Islamiyet kabul edildikten sonraki dénemde miizik giinliik yasamda gok énemli bir yer
edinmistir. Fakat o donemde miizigin yaziya dokiilmemis olmasi gilinlimiize kadar
gelememesine neden olmustur. Tirklerin ilk yerlesim yerlerinden olan, Orta Asya
bozkirlarinda yapilanmaya baslayan Tirk miizigi, biiyilk goclerle birlikte Asya kitasinin
giiney ve Bati bolgelerine tasinmis ve siirekli gelistirilerek ilerlemistir. Bununla birlikte
kiltiirel etkilesim haline giren miizik daha zenginlesmis ve ayn1 zamanda ¢esitli yeni tiirlerin

¢tkmasina zemin hazirlamistir.



Selcuklular eski Tirk geleneklerine olduk¢a 6nem veriyorlardi. Bunlardan bazilar1 biiyiik
sOlenler, av alemleri ve kalabalik misiki toplantilariydi. Selguklulardaki bu gelenek ileriki

zamanlarda Osmanli sarayinda da devam etmistir.(ilyasoglu, 2009: 25-26).

Selguklularin Islamiyet’i onuncu yiizyilin sonlarmda benimsediklerini dikkate alirsak,
aslinda Anadolu Selguklu Devleti’nin 1071 yil1 dncesi ve sonrasinda yayildigi On Asya’da ve
bir de Urallarin etekleri ile Karadeniz’in kuzeyinde yasayan Tiirklerin bulunduklar1 alanlarda
var olan Turk mdsikisinden de s6z edilmesi gerekir. Buna ek olarak, Tirk-islam kiiltiirii,
ozellikle gesitli degerlerin bozulmadan korundugu dénemde, madde ve mana hedeflerinin en

uygun bilesimini sergileyen ideal kiiltiir 6zelligini i¢inde tagimistir (Kurtkan, 1984: 9).

Bu donem siiresince Orta Asya’daki Tirk msiki yasami oOncelikle Tiirkistan’da
geliserek kendini gostermistir (Barthold, 1981: 82). Bu bdlgedeki Semerkant, Belh, Buhara,
Herat, Fergana gibi sehirlerde ticaretin yani sira sanatta, dolayisiyla mdsikide buyik
ilerlemeler kaydedilmistir. Hatta denilebilir ki, daha sonraki yiliz yilda bir 6nceki yiizyilin
gelismesini gosteren Tiirk Musikisi burada zirvesine erigmistir. Herat Misiki Mektebi gibi
biiylik bir kurum dogmus ve bunun kurucu iiyeleri, hocalar1 arasinda Tiirk masiki tarihinin
kaydettigi Meragali Abdiilkadir diizeyinde bir dahi bestekar ve kuramci yer almistir. Daha
onceleri Tirkistan’da var olan kiiltiir ortami lizerinde ilk Tiirk kuramcis1 sayilan Farabive

ondan sonra dgrencisi Ibn Sina’nin yetismis oldugu bilinmektedir (Selanik, 2010: 33).

Farabi, Tiirk Musikisi Nazariyati ile ilgili eserini Kitabu’l-Musiki’l-Kebir (Blyuk Masiki
Kitab1) ad1 altinda yaymlamistir. Ud saz1 hakkinda da calismalar1 bulunmaktadir. Ibn Sina,
tizerinde ¢alismis oldugu diger ilimler yaninda hocasiin bilgilerinden yararlanarak yenilerini

misikide Cevami’ullmi’l-Misika adli kitabinda yazmstir (Giiveng, 2001: 15).

On Asya’ya tamamen yayilip, giiclii bir devlet kuran Bati Anadolu Selguklularinda
masikinin en 6nemli bir sanat dali olarak ragbet gordiigii bilinmektedir. Zira Selguklu devlet
geleneklerinin her yoniinde, eski Tiirk torelerinin az ya da ¢ok izlerine rastlanmaktadir. Tiirk
Kiiltiir Tarihgisi Bahaeddin Ogel’in bu konuda yazdiklarma gére, Selguklular arasinda
gorulen sazlar, tiim Tiirk diinyasinda ayni olmakta; Bati Tiirkleri arasinda da Saman davulu

gibi bilyiik deflerle davullar din térenlerinde yerlerini korumaktayd: (Ogel, 1991: 40).



Selguklularda eglence yasaminda masiki ve raks basta gelmekteydi. Eski Tiirk gelenegi
olan av partilerine, solen ve kalabalik miisiki toplantilarina biiyiik 6nem vermekteydiler. Bu
donemin sonlarina dogru yetismis olan Yunus Emre ile 6ncelerinin sairlerine ait siirler; ilahi,
nefes, tlirkii gibi tarzlarda bestelenmis olarak yiizyillar iginden gecerek bugine kadar
gelmislerdir. Bu durum, o gilinlerin Tiirk musikisi varligindan bu yolla bilgi edinmemize
olanak sagladigindan, olduk¢a 6nemlidir (Say, 2006: 23). Bunun yani sira mevcut musiki
eserleri, yiizyillar 6ncesinin sairlerini unutulmaktan kurtarip genis halk kitlelerine yayilmasina

ara¢ olmasinda rolleri biiytiktiir.

Tiirk masikisi daha ziyade bu donemin son yiizyilindan baglayarak Tiirk halk masikisi
tizerinde geleneksel yonde gelismeye baglamistir. Bundan baska on {igiincii ylizyilin ikinci
yarisinda yasamis olan Mevlana Celdleddin Rumi gibi biiyiik bir insan eserlerinde zaman
zaman musikiden ve agktan s6z etmis ve oglu Sultan Veled’e degerli hocalardan musiki dersi
aldirmigti. Rebab galmasini da 6grenen Sultan Veled, babasindan sonra, yapisinda edebiyat,
musiki, raks ve tasavvuf olan Mevlevi teskilatin1 kurmus, bestekar olarak da eserler vermistir.
Sultan Veled’in besteleri arasinda bugiin bilinen Acem Devri admi tasiyan Acem
makamindan bir pesrev ve yliriilk semai tarzinda bir Irak Saz Semai’si, yine ona dayandirilan

Segah makaminda Niyaz Ayini bulunmaktadir (Ozkan, 2000: 34).

2.3. Osmanh Doneminde Tiirk Miizigi

Osmanli Imparatorlugu, 624 yil boyunca Asya, Avrupa ve Afrika cografyalarinda
hakimiyet kurmus biiylik bir kiiltiir ve medeniyet birikimini yansitir. Osmanlt déneminin
kiltirii, Akdeniz, Balkanlar, Orta Avrupa, Ortadogu ve Anadolu ile onuncu ylizyildan
itibaren baglayan Oguz gogleriyle gelen Tiirk, Mogol, Iranli ve Kafkas halklarmin
kiiltiirlerinin harmani gibidir. (Budak, 2006: 68)

“ Bu baglamda tarihsel zincir takip edildiginde Tiirk miizik kiiltiiriiniin Orta Asya, Eski
Anadolu (Akdeniz ve Ege), Islam, Osmanli ve son olarak Bati kiiltiirii olmak iizere bes koldan

beslenerek bugiine ulastig1 goriilmektedir. ” (Ilyasoglu, 2009: 39).



1453’te Istanbul’un fethi ile baslayan yeni¢ag, ayni zamanda Osmanlilar icin de
yeniliklere neden olmustur. Istanbul Osmanli’nin siyasi, askeri ve kiiltiir baskenti olarak kabul
edilmektedir. Boylece Istanbul’da varligimi devam ettiren gesitli etnik topluluklarin kiiltiirleri
ile geleneksel Tiirk kiiltiirii kaynagmaya ve Osmanli kiiltiir hayati1 i¢in yeni bir donem

olugmaya baglamistir.

Tiirk miiziginin Osmanli doneminde gecirdigi degisim ve gelismelerden biri Tiirk miizigi
eserlerini yazili kayit altina alabilme calismalaridir. Olusum ve gelisimi tam anlamiyla
16.ylizyildan itibaren baslayan Klasik Tiirk musikisi Osmanliyla birlikte yaziya dokiilmiistiir.
Onceki zamanlarda olusan geleneksel miizigimize ait bilgiler maalesef o zamanlar yaziya
aktarilmadigindan kimler tarafindan ve nerede yapildigi bilinememektedir. Bununla birlikte
bilinen gercek, Tiirk insaninin kendi kiiltiirinli, yasayis bi¢imini, hiizniinli, sevincini

miiziginde olusturdugu ve yansittigidir.

Gegmis tarihlerde yasamis onemli miizisyenlerin bilinememesinin nedeni biyografi ve
eserlerinin yaziya aktarilmamis olmasindan kaynaklanmaktadir. Oysa 1200-1700 yillart
arasinda yapilan eserlerin giiniimiize kadar gelmis olmasi ve besteci eserlerinin incelenmesi
bu dénemin baslangi¢ dénemi oldugu yoniinde bir kanit olabilir. Mizisyenler, bu devirlerde
yasadiklar1 donemi eserlerinde ele almis ve bu eserlerin el alistirmalari yoluyla da giliniimiize
kadar gelmesinde rol oynamiglardir. Fakat durum boyle olsa da gilinlimiize kadar ulasan eser
sayisinin ¢ok az oldugu tahmin edilmektedir. Giiniimiize kadar ulasan eserler yapilari
bakimindan incelendiginde hemen hemen hepsinin ortak noktasinin dizge oldugu
anlasilmaktadir. Bu donem bestekarlarinin ¢ogunda nota bilgisi yoktu. Bunun sonucunda
eserlerinin guftelerini usdl icerisine oturtarak ezberlemeleri olagan oldu. Ayrica bu olgu usta
cirak iliskisinin dahilinde giiftelerin bu sekilde ezberlenmesiyle giiniimiize kadar ulagsmistir.
Giiftelerin dizge ve usil ile son derece uyumlu oldugu da fark edilmektedir. (Say, 2006: 28-
29).

Mdasikimizin en buylk isimlerinden biri Safiylddin Urmevi’dir. Ayni zaman Sultan
Veled’le ayn1 zamanlar da yasamistir. Farabi, Safiyliddin ve Abdiilkadir Meragi’den sonra

Tiirk musikisinde oldukca degisiklikler olmustur. Bununla birlikte Safiyiiddin'in eserleri, bazi



muzik bilimcileri tarafindan dikkatle incelenerek yorumlanmis. Tirk miusikisinin baslica
kaynagi olmustur. Kendisinden sonra gelen kuramcilarin eserleri, onun diislinceleri temel

alarak yazilmistir (Y1lmaz, 2007: 7).

Ayni zamanda bestekar olan Safiyiiddin Urmevi, Kindi’den sonra “Ebced Notas1” n1 ilk
olarak kullanan sanatkar olarak tarihe gec¢mistir. Yazili kayitlarda olan ancak elimizde
bulunmayan Nevruz makaminda Remel usulii ile bestelenen eseri, mlisikimizin en eski beste
ornegidir. Tirk Musikisinin ses sistemini bilimsel temele oturtmustur. Masiki aletlerinden
Santur ve Niizhe ya da Mugni ve Kanun gibi sazlari, Isfahan’da bulundugu yillarda icat ettigi
sOylenmektedir (Yildirim ve Kog, 2011: 28). Mdasikinin uygulamali yonleri ile ugrasarak
birgok masiki aletini ¢almasini bilen ve bu yonden Farabi’ye benzeyen, tonal sistemde
yenilikler olusturan, dizgelerin insan psikolojisi {izerindeki etkilerini inceleyen, Bagdat'ta
gelisen bu musiklyi yabanci etkilerden kurtarmaya calisan biiyiik bir ses fizigi ustasidir.
Safiyiddin Urmevi Tiirk oldugu halde, donemin ilim dili Arapc¢a oldugu i¢in eserlerini
Arapga yazmistir. Yasadig1 ¢agda misikiyi bilimsel, teknik ve klasik kaliplara koyarak ortak
bir Turk-Islam misikisinin yaratilmasma ugrasmis, Tiirk masikisini sistemli bir duruma

getirmis ve giiniimiize kadar gelebilmesini saglamistir (Ozalp, 2000: 119).

On besinci yiizyila kadar Tiirk miizigi lizerine ¢esitli kuramsal ¢calismalar yapilmistir. Bu
alanda en Onemli gelismeyi yaratan Abdiilkadir Meragi’dir. (1353-1435) En buyik bestekar
olarak anilan Meragi’ nin giiniimiize ulagan Tiirk¢e s6zlii eseri yoktur. Fakat baz1 kaynaklarda
Farsca ve Arapca eserleri goriilmektedir. Meragi’nin Tiirk miizigi eserlerini ebced notasi ile
yazdigi “Kenzii’l-Elhan” adli eseri en onemli eseri sayilmaktadir. Fakat bu 6nemli eser

giiniimiize ulasmamistir. (Oztuna, 2006: 320).

Tiirk Miizigi kavraminin varligini ortaya koydugu ve gelistigi donemler, on yedinci ve
on sekizinci yiizyillardir. On yedinci ylizyll Osmanli uygarligi ve bazi sanat dallari i¢in tam
bir olgunluk ve miikemmellik dénemi olmustur. Ozellikle Tiirk msikisi Sultan IV.
Mehmet’in uzun saltanat yillarinda gelismek i¢in her tiirlii olanagi bulmustur. Dini musiki

saheserler vermis, buna paralel olarak din dis1 masikide de anitsal eserler ortaya konulmustur.
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Tiirk musikisine Bati notasi ilk kez bu ylizyilda Ali Uftki Bey’in aracilig: ile girmistir. Klasik
cagin ustalarinin elinde biiyiik ilerlemeler kaydeden bu sanatta biiyiik bestekarlar yetismistir

(Selanik, 2010: 21).

Bu donemde musikisinin gelismesi diizenli ve belirgindir. Yazilan kitap sayisinin artmis
oldugu, az da olsa biyografi nitelikli eserlerin yazildigr goriiliir. Saray ve Mevlevilik
tarikatinin bu sanata kars1 tutumu ¢ok verimli sonuclar vermis, Mevlevi musikisinaslar da din
dis1 misiki ile mesgul olmaya baslamistir. Sarayda cariyelere masiki meskleri yapilmis, ders

veren hocalar arasinda Hasan Celebi ile Ahmet Celebi gibi sanatkarlara rastlanmaistir.

Tiirk misikisi diinyasinda keman ilk kez bu yiizyilda kullanilmaya baslanmisti. Evliya
Celebi'ye gore, Sultan IV. Murat cumartesi giinlerini misiki dinlemeye ayirmisti. On yedinci
yiizyil, her alanda verimli bir sanat akigina sahne olmustur. Sultan IV. Mehmet, Sultan IV.
Murat, Zurnazen Mustafa Pasa gibi musikisinas devlet adamlarinin bulunmasi musikiye
verilen Onemi gosterir. Politik acidan duraklama donemine giren Imparatorlukta, sanat

yoniinden en parlak dénem yasanmustir (Berker, 1986: 118).

Bu donemin karakterini yansitan kisilerden Onemlileri Hafiz Post (1620-1694) ve
Buhurizade Mustafa Itri (1638-1712) Tiirk miizigine yon vermis bestecilerdir. Hafiz Post
hanende, sazende ve bestekar olarak {inlenmis, basit tiirkiilerden biiyiik eserlere kadar binden
fazla eser bestelemis, Itri ile birlikte on yedinci yiizyilin en biiylik bestekari sayilmistir.
Maalesef notastyla giliniimiize kadar gelen sadece on dort eseri mevcuttur. Itri’nin dini, dindist
s0zlii ve sOzsiiz musikide iirettigi besteler, Tiirk miiziginin ilerlemesinde oncii olmustur. Bu
eserlerin sayisini binden fazla oldugu diisiiniilmektedir. Tiirkii ve sarkilarinin hi¢ biri
giiniimiize ulasamamus, sadece kirk iki eseri bugiine gelmistir. En bilinen eserleri, biitiin Islam
toplumlarinda sdylenen “Kurban Bayram Tekbiri” ve “Segah Salat-1 Ummiye” ile Segah

yiiriik semai ‘Tut-i Mucize-i Guyem’dir (Oztuna, 2006: 323-377).

Ayni donemde sadece bestecilik agisindan degil kuramsal ¢aligmalarla da Tiirk miizigini
etkilemis miizisyenler Ali Ufki (1610-1685) ve Kantemiroglu’dur (1673-1727). Ali Ufki, Leh
asilli miizikolog ve bestekardir. En 6nemli eseri Mecmua-i Saz-u S6z’de Bati notasi ile

yiizlerce Tiirk miizigi eserini yazmustir. Tiirk bilgini ve bestekar olan Romen Prensi
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Kantemir’in en 6nemli eseri Kantemiroglu Edvari’dir. Tiirk miizigi nazariyati ve 309 Tiirk

miizidi eserinin ebced notasi ile yazildigi iki boliimden olusur (Behar, 2005: 207-209)

On sekizinci ylizyilda Tirk musikisinin bu kadar ilerleyerek ihtisamli bir goriiniime
biirlinmesi, biiyiilk sanatkarlarin yetismesi, tarihe “Lale Devri” ad1 ile gegen bu “baris ve
sakinlik” dolu diinyay! yaratan Sultan III. Ahmet ve Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa gibi
devlet adamlarinin sanati ve sanatkarlar1 korumus olmalarina baghdir (Giiveng, 2001: 27). Bu
yiizyilda oOzellikle bize kadar gelen eserlerin ¢oklugu ve bu eserlerde goriilen melodi
zenginligi, klasik bestelerimize verilen islip, sekil ve ritim Ozellikleri bakimindan ¢ok
onemlidir. Mehter musikisinde de dnemli kisilikler yetismis, gecen yiizyilda yasayip da bu
yiizyilda yasamda olanlarin eserlerinden baska eserler de ortaya ¢ikmistir. Basta Sultan II1.
Ahmet, Sultan I. Mahmut ve Sultan IIl. Selim gibi hukumdarlar, sanatsever vezirler ve
varlikli kimseler musiki ile ugrasanlari korumus, tesvik etmis, tekkelere yardim etmis, bu

sanatin ilerlemesine yardimci olmuslardir (Selanik, 2010: 32).

Osmanli sarayinda miizigin, her zaman 6nemli bir yeri olmustur. Ama herkesi bir zevk
ve eglence anlayisinin sardigi Lale Devri’nde birdenbire, adeta birinci plana ¢ikmistir. Lale
Devri miizigi, bu devirdeki eglence diiskiinliigiinii yansitmistir (Say, 2001: 42-43). Osmanlt
miiziginin her donemde temel 6zelliklerinden biri olan koyu hiiziin, Lale Devri bestelerinde
stirse de, giiniimiize ulasabilen eserlerden anlasildig1 kadartyla, sen ve suh bir {isliba dogru

egilim de gozden kagmamaktadir.

Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan bircok kiiltiirel yapmin etkisi ile gelisen Tiirk
miizigi, genel olarak askeri, halk, klasik sanat ve dini miizik olarak dort ana boliime
ayrilmaktadir. Tirk miiziginin bu boliimleri disinda, imparatorlugun son yiiz yilinda Bati
kaltdrindn etkisi ile goriilen ¢oksesli miizik, Muzika-i Hiimayun’un kurulusu ile Osmanli
Sarayr’na girmistir. Muzika-i Hiimayun sefleri Donizetti ve Guatelli, dgrencilerini Tirk
miizigi 6zelliklerini ve Bat1 miizigi kurallarini birlikte uygulayarak beste yapmalar1 yoniinde
tesvik etmislerdir. Padisahlarin destegi ile ¢oksesli miizik, Osmanl kiiltiiriinde yer edinmeye

caligmustir.
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Osmanli’nin Bati1 miizigi ile tanismasi on altinci yiizyilda Fransiz Krali I. Frangois’in, 1.
Stileyman (Kanuni) i¢in gonderdigi orkestra ile basladigi kabul edilmektedir. 1543’de I.
Francois, 1. Siileyman’dan aldig1 yardima tesekkiir etme iste§iyle saray miizisyenlerinden
olusan bir orkestra gondermistir. I. Siileyman, bu orkestranin {i¢ konser vermesine izin vermis
olmasina ragmen bir silire sonra, bu tiirden miizigin asker ruhunu yumusatabilecegi diisiincesi
ortaya ¢iktigindan, gonderilen miizisyenlerin tekrar Fransa’ya iadesi saglanmistir. (Alaner,
2002). 1582 yilinda III. Murat’in At meydani’nda diizenledigi siinnet diigiiniinde, Esma
Sultan’in (III. Murat’in kiz kardesi ve Sokullu Mehmet Pasa’nin esi) cariyeleri, konusu
mitolojiden alinmis bir pantomim-bale gosterisi sunduklar1 belirtilmektedir. (Sevengil, 1969:

51)

Osmanli saraymma gonderilen hediyeler arasinda miizik enstriimanlarinin  oldugu
bilinmektedir. XVII. yiizyila gecerken 1599 senesinde Kralice 1. Elizabeth’in emri ile Ingiliz
org yapimecist Thomas Dallam, kendi iiriinii olan orgu Istanbul’a getirmis, Topkap1 Saray1’nda

monte ederek Sultan III. Mehmet’in huzurunda ¢almistir (Baydar, 2010: 2).

1675 yilinda IV. Mehmet’in kizi Hatice Sultan ile ikinci vezir Mustafa Pasa’nin
digiinleri i¢in bir opera toplulugu c¢agirilmak istenir; fakat zaman darligi nedeniyle
gerceklesmemistir. Diigiine 15 giin kala Venedik’ten ¢agrilan opera toplulugu, sahne ve dekor
malzemelerinin bu kisa siirede hazirlanip getirilemeyecegi sebebiyle daveti geri
cevirmiglerdir. Edirne’deki diigline davet edilen opera toplulugu gelmeyince Tiirk
oyunculardan olusan bir topluluk bale-pantomim oynamistir. Bu oyun konusunu biiyiiciiliikle

karisik bir agk hikayesinin anlatildig1 bir masaldan almistir. (Sevengil, 1969: 52).

On sekizinci ylizyillda ise Bati miizigine ilgi duyan III. Selim, masrafin1 géze alarak
Avrupa’dan ilk kez bir opera toplulugunu getirtip, Topkap1 Sarayi’nda izlemistir. Osmanli
tarihinde kokli batililasma hareketi, Sultan III. Selim’in askeri reform planlar ile baslasa da,
kendisi de Tiirk sanat miizigi bestecisi olan ve bati miizigine ilgi duyan Sultan III. Selim’in,
1797 yilinda batili bir opera toplulugunun Topkapt Sarayinda verdigi konseri izledigi

bilinmektedir.
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Batililasma hareketlerinin basladigt on dokuzuncu ylizyil sonlarindan itibaren, Tiirk
miizigindeki kaynak azlig1 fark edilmis ve arastirma dénemi baslamistir. Nota yazis1 Osmanli
miizisyenleri i¢in hi¢bir zaman 6nem tagimamistir. S6zI1i gelenekler hem halk kiiltiiriinde hem
de kent kiiltiiriinde etkisini siirdiirmiistiir. Hem ses veya saz 6grenimi hem de 6grencilerin bir
eser dagarcigi edinmeleri, mesk etmekle gergeklesirmistir (Behar, 2003: 13) III. Selim
doneminde Hamparsum nota yazisinin kabul gormesi pek ¢ok eserin giiniimiize geligini

saglamistir.

On dokuzuncu yiizyilda Bati miizik kiiltiiriiniin Tirk miizigi {izerindeki etkisini
Hammamizade Ismail Dede Efendi (1778-1846), “Kar-1 Nev,” “Yine Nese-i Muhabbet,”
“Yine Bir Giilnihal” gibi eserleri ile ortaya koymustur. Dede Efendi’nin ¢ok sayida eserinden
294 tanesi giliniimiize ulasmistir. Bati etkisi Ozellikle sarki besteciligi alaninda kendini
gostermistir ve bu alanda birgok 6rnek veren Haci Arif Bey (1831-1885) sarki formunun
gelismesine ve yayilmasina oncii olmustur. Hact Arif Bey’in sarayda gorevli olusu, Muzika-i

Hiimayun yapisi iginde, bir kisim eserinin Bat1 notasi ile yazilip basilmasina etken olmustur.

(Oztuna, 2006: 109-112)

Osmanli’nin batililasma ¢abalarinin oniindeki en buyik engellerden olan Yenigeri
Ocagmin kaldirmasindan sonra, Yenigeri ocagiyla beraber savaslar ve fetihler sirasinda
onemli bir islevi olan ve Tiirk askeri miiziginin geleneksel kurumu olan Mehterhane nin
durumunda da degisiklige gidilmistir. Daha sonralari Sultanin emri ile Tirk Ogrenciler
Avrupa’ya gonderilecek ve bati miizigi egitimi alacaklardi. Tiim bu gelismeler Muzika-i
Hiimayun temelini olusturulmustur. Mizika-1 Hiimayun’un kurulmadan 6nce saraydaki miizik
egitimi, “Enderun” adi verilen okullarda yapilmaktaydi ve devletin resmi bandosu ise
Yenigeri Ocagi'na bagl “Mehter” ad1 verilen topluluktu. Her iki kurumda da “Divan Miizigi”
diye adlandiracagimiz miizik tiirii, egitim, 6gretim ve icrada kullanilmaktaydi. Sultan II.
Mahmud, 1826 yilinda tarthinde “Vaka-y1 Hayriye” (hayirlhi olay) olarak anilan, Yeniceri
Ocagini kapatmasinin ardindan batili tarzda bir ordu kurmaya girismistir. Sultan II. Mahmud

kurulan bu yeni orduya paralel olarak yenigerilerin mizikasi olan Mehter Takimi yerine de,

14



batili diizen ve kiyafetteki yeni askere yeni mizika gerektigine de inantyordu. Bu ¢ercevede
dolayr Muzika-i Hiimayun’un ilk temelleri atilmistir. Tiirk Halk miiziginin, Tiirk Sanat
miiziginin ve Islam 6ncesi Orta Asya Saman geleneklerinin miiziksel dgelerini tastyan mehter
miizigi yerine, Bati Miizigini ongoren ve bati miiziginin icra edildigi Muzika-i Humayun

kurulmustur.

“Asakir-i Mansure-i Muhammediye” denilen, yeniden diizenlenmis ordunun téren
gecislerinde eslik edecek bir “boru takimi” olarak kurulan Muzika-i Humayun,
Mehterhanenin yaninda, saraydaki geleneksel sanat miizigi toplulugu Meskhane’nin yerini de

almistir (Say, 2012: 509).

Kurulan bu bando takiminin ilk sefleri veya ilk yoneticileri Ahmet Efendi ve Fransiz
Manguel’dir. Ancak bandonun tam anlamiyla batili bir miizik toplulugu olmas1 ve bu konuda
icralar gerceklestirebilmesi, Italya’dan diinyaca iinlii opera bestecisi ve sanatcisi olan
Giuseppe Donizetti’nin, 17 Eyliil 1828 yilinda Istanbul’a getirilmesi ile baslar. Muzika-i
Hiimayun’un basina gegcen Donizetti, kisa siirede toplulugu tam bir bat1 topluluguna
dontistiirmiis ve topluluk ilk konserini 19 Nisan 1829 Pazar giinii, Rami Kislasi’nda yapilan
bayram toreninde, Sultan II. Mahmut’un huzurunda gerceklestirmistir. Vals, mazurka, polka
gibi parcalarin yani sira operalardan diizenlenen se¢gme parcalar ¢alinmistir. Gerek Padisah
gerekse toplumun ileri gelen kesimlerinin begenisini kazanmistir. Bu da Donizetti’ye olan
giiveni artirip daha ¢ok destek gérmesine neden olmustur. Donizetti, “Osmanli Saltanati
Muzikalar1 Bag Ustakar1” olarak, bati miizigi yOntemlerine gore bandoyu egitmis ve
gelistirmistir. Muzika-1 Hiimayun ayni zamanda bir miizik okulu 6zelligini kazanmistir. Bu
okulda fliit, piyano, armoni ve c¢algilama dersleri verilmistir. Bu derslerin biiylik bir kismin
Donizetti vermistir. O zamanlar Osmanli’da batili egitim veren egitmenler olmadigi i¢in

Avrupa’dan 6gretmenler ve enstriimanlar getirilmistir (Say, 2012: 510).

Donizetti, profesyonel miizik egitimi ve bando c¢alismalarinin yam sira, 6teki miizik
etkinliklerine de yonelmistir. 1840’11 yillarda sarayda yayli ¢algi topluluklari olusturmustur.
Avrupa’dan opera notalar1 getirtilmistir. 1848’de esiyle beraber Istanbul’a gelen Belgikali

besteci ve kemanc1 Henri Vieuxtemps, Sultanin istegi dogrultusunda Muzika-i Hiimayun'u
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denetlemis, Ogretmenleri cahil ve yetersiz bulmustur. Genglerin La Somnanbula’dan
soyledikleri kiigiik bir bolimii hi¢ begenmemistir. Fakat bando bu sanat¢inin dikkatini
cekmistir. Oyle ki, Sultan Abdiilmecid i¢in besteledigi bir mars1, genglerin ilk basta kusursuz
calabilmesi karsisinda, hayranhigini gizleyememistir (Kiitahyali, 1984: 65). Ayrica bu
kurumun denetimi ile ugragmak {izere sarayin Enderun Agalarindan Nokta Mehmed
Efendi'nin ydnetim ve sorumlulugunda Halil ve Osman Efendiler Ile Edip Aga ve Hasan
Hoca’dan Kurulu bir subay heyeti, Saray Miizik Okulunun bagina atanmislardir. Bu kisileri bu
kurumun ilk Tirk mizika subaylar1 olarak da anabiliriz. Ayrica Vaybelim Ahmet Aga ile
Trampet¢i Ahmet Usta, bandoya ayrilan Enderun Agalan igerisinde egitimcilik gorevini

tislenmislerdi.

Donizetti Pasa’ya iistiin basarisinda dolay1 general riitbesi verilmistir. Donizetti Pasanin
1856°da Istanbul’da vefatindan sonra Muzika-i Hiimayunun calismalari durma noktasina
gelmigtir. Ozellikle Sultan Abdiilaziz’in bati miizigine karsi sempatisini olmamasi bu
durumun ortaya ¢ikmasin neden olmustur. Donizetti Pasanin 6liimiinden sonra 1860’11 yillarin
sonlarinda Naum Tiyatrosu operasini yoneltmekte olan Guatelli’yi saraya alinmistir. Donizetti
pasanin temellerin atigi bandonun gelisim siirecini Guatelli Pasa tamamlamistir. Bando,
gercek bir armoni toplulugu niteligi kazanmistir. Guatelli Pasa’nin yaslanmasinda dolay1 ona
yardime1 olmak icin Paris Konservatuari’'nda 6grenim gormiis olan d’Arenda adli ispanyol
asill1 bir piyanistte lilkeye getirilerek saraya yerlestirmistir. Aranda Pasa olarak ta bilinen bu
miizik adami, katkilariyla nota kitaplarini yeniden diizenlemistir. Ayrica bandoya yeni bir
enstriiman olan saksafon ailesini eklemis ve Fransiz bandolara gore yenilemistir (Say, 2012:
510-511).Bu donemde diger bir gelisme ise toplumun opera ile tanigmasidir. Avrupa’dan
getirilen sanatgilarin opera konseri 1846-1885 yillar1 arasinda Istanbul da icra edilmistir.
Avrupa tilkelerinde ilk temsili gerceklestirilen yeni opera yapitlarimin birkag yil sonra,
Istanbul’da sahnelendigini belirtir ve iilkemizde de ilgi géren Verdi operalarinin Avrupa’daki
ilk temsiliyle Istanbul’daki ilk temsiline iliskin karsilastirmali bir dizin verir (Kaygisiz, 2009:
74). Ortaya ¢ikan bu yeni miizik akimlari Istanbul, izmir ve Selanik’te seyircilerle

bulusmustur. Tabi bu da bu illerin bati miizigine daha acik oldugunu gostermektedir. Bu
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durum yavagga tiim iilke sinirlart igerinse yayilacaktir. Batt miizigin ilgi gérmesinden yola
cikilarak bir¢cok eski miizik notalar1 Bati miizik yazisiyla tekrar yazilmistir. Bu durum

geleneksel sanat miiziginde eser veren miizik adamlarimizi marslar yazmaya yoneltmistir.
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3. TURK MUZiGi TURLERI

Tim diinya toplumlarinda sosyokiiltiirel etkilesimler sonucu miizik tiirleri bir yelpaze
gibi genislemistir. Yapilan arastirmalarda birgok miizik tiirleri siniflandirmasina rastlamak
miimkiindiir. Bu arastirmada miizik kiiltiirimiiz sanat, tasavvuf, halk, ve ¢agdas Tiirk miizigi

basliklar1 altinda incelenmektedir
3.1. Tiirk Sanat Miizigi

Sanatsal amaci1 onde gelen miizik tiirli olan sanat miizigi, nitelikli, soylu ve geleneksel
ozellikler tastyan bir miizik tiiriidiir. Tiirk tarihi incelendiginde, ¢ok koklii bir gegmise sahip

miizigin Tiirk toplum yasaminin vazgecilmez bir pargasi oldugu gériiliir (Ogel, 1987: 5).

Tarihten de bilindigi iizere, Osmanli imparatorlugu’nun son dénemi ve Cumhuriyet
tarihi, Batililagma ve modernlesme tarihidir. Bu siireglerde iilkenin her konuda yenilenmesi
s0z konusu iken sanatsal yeniliklerde g6z ardi edilmemistir. Tiirk sanat miizigi, diger bir adi

ile klasik Tiirk miizigi gegmisinde donemsel farkliliklart olan bir miizik tiirtidiir.

Tanrikorur’a gore (2000: 25) bazi arastirmacilarin Osmanli sanat miizigi olarak da
adlandirdig1 Klasik Tiirk Musikisi, teknik ve estetik olsun, amaci, islevi ve ozellikleri
bakimindan Osmanli toplumunun, kiiltiirlinii ve sanatin1 yansitir. O donemlerde soylu kisilerin
miizigi olan klasik sanat miizigi, yasanilan alana gore degisiklikler gostermistir. Yapilan

miizigin yasanilan alanlara gore farkliliklar1 asagidaki bi¢cimde siralanabilir;
» Saray ve konak miizigi
* Dinsel miizik: Cami ve mescit miizigi, Tekke ve tarikat miizigi (tasavvuf miizigi)
* Askeri miizik, Mehter miizigi
*  Meslek teskilatlar1 miizigi
+ Egitim miizigi, Medrese miizigi, Enderun meskhane miizigi

» Kent eglence miizigi (Fasil, ince saz)
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Bu alan on dordiincii ve on dokuzuncu yiizyillar arasi i¢in gegerlidir. On dokuzuncu
ylizyilldan sonra Osmanli miizigi, yenilenir. Klasik Tiirk miizigi dinsel ve dindis1 konular
iceren, teksesli, makamsal bir miziktir. Ancak olusurken ii¢ ana kaynaktan beslenerek senteze
ulastir. Bunlar; a) islam dncesi toplum miizigi, b) Fars, Arap ve Islam miizigi, c) Bizans, Eski

Yunan ve diger halkanin miizigidir (Tanrikorur, 2000: 25).

Divan musikisi veya klasik Turk musikisi olarak da adlandirilan bu musiki tiirii, on
besinci ylizyildan itibaren saray etrafinda gelismeye baslamistir (Say, 2006: 25). Bu tiirde on
dokuzuncu yilizyilin baglarina kadar dini eserlerin yani sira din dis1 eserlerde bestelenmis,
farkli makamlar ve musiki formlar1 iiretilmistir. Sarki formunda eserlerin yapilmasiyla da
divan musikisi yerini hafif musikiye birakmistir (Kaygisiz, 2009: 134). Bu yiizyildan itibaren
ise halk tarafindan sevilen kentsel musiki tiirii olarak toplumda yer almistir (Say, 2006: 25).

Tiirk musikisinde saz ve sozlii musiki olmak tizere iki farkli form vardir. Saz musikisi
sadece sazlarin icra ettigi miizik bi¢imidir ve kendi arasinda da farkli boliimlere ayrilir.
Bunlar “pesrev, medhal, saz semaisi, longa, sirto, oyun havasi, aranagme, koda ve taksim”dir.
SozIli musiki ise bir giiftenin, insan sesi esliginde ve makamlara bagli bicimde melodiyle
okunmasi amaciyla yapilan, gerek usullii gerekse de serbest formda olan, enstriimansiz veya
enstriimanla icra edilen musiki tiiriidiir. Bunlar; “kar, kar-1 natik, karce, beste, agir semai,

yiirlik semai, gazel, kdgekceler ve sarkidir.
3.2. Tiirk Tasavvuf Miizigi

Osmanli doneminde 6nemli gelismeler kaydeden ve giiniimiizde “Tiirk Din Musikisi”
veya “Dini Tiirk Musikisi” olarak da adlandirilan bu musiki tiirii, Cami Musikisi ve Tekke

Musikisi olmak iizere ikiye ayrilir (Ozcan, 2012: 222).

Cami musikisi camide, gerek ibadet esnasinda gerekse ibadet Oncesi ve sonrasinda,
herhangi bir musiki aleti kullanilmadan, dogaglama yapilan ve makamlara riayet edilerek
okunan ses musikisidir (Ozalp, 2000: 107). Camilerde ve ibadet edilen diger yerlerde

kullanilan cami musikisi formlar1 “ezan, tesbih, temcid ve tekbir”dir (Ozcan, 2012: 223-225).
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Tekke musikisi ise, zikir yapan tarikatlarda zikir esnasinda ritimli ve saz aleti esliginde
yapilan musiki tlriidiir. Giinlimiizde Tasavvuf Musikisi olarak ifade edilmektedir. Tekke

Musikisi formlar1 arasinda “mevlevidyini, durak, sugul ve nefes” yer almaktadir.

Ayrica gerek Cami gerekse Tekke Musikisi’nin ortak kullandigi formlar mevcuttur.
Bunlar; “ilahi, na’t, sala, mevlid, mi’raciyye, tevsih, mersiye ve kaside” dir (Ozcan, 2012:

225-237).

3.3. Tiirk Halk Miizigi

Toplumlarin kendi sosyal ve kiiltiirel unsurlar1 dogrultusunda iirettigi sanat anlayisi,
zamanla geleneksel hal alip bu ¢ergevede varligini siirdiirmektedir. Pelikoglu'na (2007: 19)
gore, * her ulusun kendi halkinin genel folklor kurallari i¢inde olusan bir sanat1 vardir. Orf,
adet ve gelenekler i¢inde dogan bu halk sanati, ezgi ve ritimden olugsmussa halk miizigi, soz
ve siirden olusmussa halk edebiyati, eger bir takim ritmik hareketlerden olusmussa halk

oyunlart adi altinda kiiltiir varligin1 gosterir.

Halk miizigi ytlizyillardir mevcut olmasina ragmen, on dokuzuncu yiizyilda ayri bir tiir
olarak belirginlesmistir. Bu dénemden once, Almanlar ve Italyanlar gibi Avrupa’nin etnik
gruplart ¢ok sayida ilkeyi birlestirip bir ulus-devlet bigimine doniislirken, Avrupa
imparatorluklarindaki aziliklardan Cekler, Romenler, Finler politik-kiiltiirel bagimsizlik i¢in
baskaldirmaya baslamiglardir. Norveg, Ispanya, Macaristan gibi iilkelerde kendilerine ait
miizik kimligi olusmaya baslamistir. Bu olaylar dahilinde halk miizigi on dokuzuncu ve
yirminci yiizyilin ilk yarisinda, ulusal kimligin bir ifadesi seklinde ortaya ¢ikmistir (Budak,
2006: 86).

Tirkilerin yilizyillar boyunca tiim yurdu bir ugtan bir uca gezerek dilden dile aktarip
yayilmasini saglayan en 6nemli etken saz sairleridir. Tirkdler, festival, diiglin, dernek ve kir
eglencelerinde asiklar tarafindan sdylenerek dilden dile yayilirlar. Bu aktarim sirasinda ¢esitli
yore kiiltlirlerinin farkli yorelere tasindigi ve i¢ ige girdigi goriiliir. Bu ylizden her yorede,

yore ozellikleri haricinde ¢ok uzak yorelerinde izlerinden 6rnekler gorilebilir.
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Anadolu’da Yunus Emre ile baglayip, Nesimi, Asik Pasazade, Pir Sultan, Hatayi,
Karacaoglan, Koroglu, Dertli Emrah, Seyrani, Dadaloglu, Ali izzet ve Asik Veysel’e kadarki
siirecte halk miizigi farkli evrelerden gegerek giiniimiize kadar ulagsmistir (Kaygisiz, 2009:
182). Yunus Emre’nin anitsal kisiliginde baglayan bu gelenek yasanandan yola ¢ikan, duygu
ve diistinceleri parlak renklerle dile getirmis; ask, doga ve insan sevgisi, mutluluk, hiiziin gibi
baslica temalarin yani sira, halkin sorunlarina da egilmistir (Say, 2006: 19). Basit ve kolay
anlagilir bir yapiya sahip olan halk miizigi, sanat yapmak gayesiyle iiretilmemekte, yangin,
deprem, sel, savag, hastalik, muhabbet, diigiin, sema ve buna benzer nedenler bu miizigin
yapilmasina zemin olusturmaktadir. Miizigi yapan kisiler cogu zaman bilinmemekle beraber,

eserler genelde bellek yolu ile nesilden nesle aktarilmaktadir (Kaygisiz, 2009: 177).

Uluslararas1 Halk Miizigi Kurulu’na gore halk miizigi, halk kesimlerinde agizdan agiza
yayilan, notalarda bulunmayan ve notalardan 6grenilmeyen miiziktir. Bunun yani sira, halkin
tretip gelistirdigi sozlii, sozsliz, ¢algisal veya calgi kullanilmadan yapilan, kimin tarafindan

bestelendigi bilinmeyen (anonim) halk iirlinlerimizin en giizel 6rneklerinden birisidir (Tarang,

1988: 2).

Halk miizigi, bir yorenin yerlesik insanlari tarafindan iretilen, o yore insaninin ortak
yapiti haline gelen, kulaktan kulaga aktarilarak yasatilip severek sodylenen ve ¢alinan,
giiniimiize kadar ulasan miiziklerdir. Bu miizik tiirii, yerel kiiltiiriin 6zelliklerini tasir ve
cogunlukla sdyleyeni belli degildir. Tirk halk miizigi, tarihin eski zamanlarindan bugiine
kadar, Anadolu ve Rumeli’de yasamis biitlin uygarliklarin, kendilerine 06zgii kiiltiirel
degerlerini biriktirerek ve yorelere gore kiiltiirel farkliliklart i¢inde barindirarak olusan ve
sonugta zenginligi, ¢esitliligi ile tliim diinyada ender goriilen bir yapidadir. Halk miizikleri;
severek calinan, sOylenen, kusaktan kusaga aktarilarak yasayan ve yasatilan, anonim olan ve o
yorenin yerlesik insanlar1 tarafindan iiretilen miiziklerdir. Bu miizikler, kendine has farkliligi
olan, o yoredeki insanlarin ortak paylasimlarini yansitan, kendine 6zgii bir tarzi olan
miiziklerdir. Yalin ve birlestirici etkisiyle toplumun ortak duygu ve diisiincelerini harekete

gecirebilme 6zelligine sahiptirler (Kaygisiz, 2009: 182-183).

21



Tiurk Halk Miizigi, “uzun havalar” ve “kirik havalar” olmak iizere iki baslik altinda ele
alinmakta ve bunlarin tavir, Uslip, melodi ve ritim yapisi ‘“ayak” denen kavrami
olusturmaktadir. Uzun havalar ritimsiz, Olgiisiiz ve belli bir kalibi olmayan dogaclama
eserlere denir. Maya, uzun hava, hoyrat, barak havasi, gazel ve bozlak gibi eserler bu grupta
toplanmaktadir. Kirik havalar ise ritimli, dl¢iilii ve ezgi kalib1 olan pargalardan olugmaktadir.
Genel olarak halk miizigi bigimleri arasinda; pesrev, divan, kosma, nefes, deme, deyis,
misket, ninni, varsagi, oyun havasi, horon, stirmeli ve tiirkii gibi ¢okca ¢esit bulunmaktadir

(Kaygisiz, 2009: 193).

3.4. Cagdas Tiirk Miizigi

Cagdas Tiirk miizigi, eylem alanlar1 ¢esitli egitim, iiretim, tiiketim, yaym birimlerini
iceren Tiirkiye sanat c¢evresinde, entelektiiel iddiast ve resmi imajiyla, toplumun

azimsanamayacak bir kesiminin ilgi alan1 diginda kalan bir tiire isaret eder.

Genel olarak Cagdas Tiirk miiziginin ortaya ¢ikismin, Osmanli imparatorlugu’nun tarih
sahnesinden ¢ekilmesi ve Anadolu topraklarinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi
sonrasinda gelisen miizik siyaseti ile oldugu diisiiniiliir. Bununla birlikte gecmise doniik
nesnel bir gozlem sonunda, tiim degisim ve devrimler gibi Cagdas Tiirk miiziginin de belli

kosul ve siireclerin neden oldugu degisimlerin sonucunda ortaya ¢iktig1 diisiiniilebilir.

Cagdas Tirk miiziginin de, Cumhuriyet’in ilaniyla ivmelenen diger gelismeler gibi,
Osmanli Imparatorlugu déneminin tarih alani iginde hareketlendigini gorebiliriz. Bu
hareketlilik gibi, Cumhuriyet doneminde devlet politikasinin asil unsurlar1 bi¢imine doniisen

kimi diisiincelerin Osmanli doneminde filizlenmeye basladiklarini izleyebilmek miimkiindiir.

II. Abdiilhamid’in Divan Miizigine kars1 takindigr tutum Tiirk modernlesme siirecinde
karsilagilabilen bir kimlik sorununa isaret eder. Abdiilhamid’in geleneksel Tiirk miizigine
kars1 kayitsiz kaldigini ve Bat1 miizigi egitimi alarak konserlerini takip ettigi ve ¢ocuklarini da
bu yonde yetistirdigini donemin 6nemli bati miizigi bestecilerinden olan Richard Wagner’i

her yonden destekledigini Ogreniyoruz (Kosal, 2001: 55-56). II. Abdiilhamid’in Divan
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Miizigi’ne getirdigi yasak Cumhuriyet doneminde kisa bir siire radyo yayinlarinda getirilen
yasagl animsatmaktadir. Bu anlayisin hem Osmanli hem de Tiirkiye Cumhuriyeti iginde
devinen modernlesme siirecinin heniiz olgunlasmamis yapisindan kaynaklandigini diigtinmek
mimkiindiir. II. Abdiilhamid alaturka miizigi gilizel ancak gam verici bulurken alafranga

miizigi nese verici olarak nitelendirmektedir (Koker, 2010: 52).

Yine, V. Murad’in bir halk tiirkiisiinii piyano i¢in diizenlemis olmas1 benzeri c¢abalar
Cagdas Tiirk Miizigi'nin olusum siirecinin Osmanli Imparatorlugu donemine kadar geri
gotirdlmesinin - mumkin olup olamayacagi sorusunu akla getirebilmektedir. “Miizik
tarihimizde bir Tirk halk turktstnl piyano igin ¢ok seslendiren, muhtemelen ilk besteci ve
stiphesiz ilk padisahin Sultan V. Murad oldugunu bu albiimler sayesinde 6grenmis oluyoruz.
Sultan V. Murad, “Aydin Hevas1” bagligiyla bir de zeybek armonize etmistir... Cumhuriyet’in
ilk yillarinda Cemal Resit Rey’in ¢ok seslendirdigi “Sar1 Zeybek” bu alandaki ilk ¢aligma
olarak kabul edilirdi...” (Kosal, 2001: 47-48).Tirk Miiziginin, Lale Devri’'nde dénemin
sosyal kosullariyla paralel gelisen bi¢imsel degisimi, Cagdas Tirk Miizigi’nin olusumu

acisindan bir kirilma noktasi olarak diisiintilebilir.

Tanburi Mustafa Cavus (1700-1770), Hammamizade Ismail Dede Efendi (1778-1846) ve
Hac1 Arif Bey (1831-1885)’in sozlii yapitlarinda izlenebilen miizikal degisimler Cagdas Tiirk
Miizigi’ne dogru atilmis adimlar olarak diisiiniilebilir. Sekiilerlesme, yalinlasma ve

poplilerlesme bu bestecilerin miiziginde toplumsal doniisiim ile kosut olarak izlenebilir.

Kanuni Sultan Sileyman doneminde, saraydaki bir diigiin senlikleri sirasinda Italyan
oyuncular tarafindan sergilenen bir miizikli temsil; ikincisi ise yine bir diigiin senlikleri
sirasinda  Ozel izinle Istanbul’dan Edirne sarayma gotiiriilen “org” dur. “Istanbul
kiliselerindeki orglart ve Kiliselerde verilen resitalleri de unutmamak gerekir. Bizim
elimizdeki bilgilere gore, Avrupa kiliselerine giden ilk koriikli orglarin en biiyiik iiretim
merkezi Istanbul’dur. Ozellikle giimiis borulu orglarin Istanbul’da imal edildigi ve buradan
Avrupa’nin pek ¢ok merkezine gonderildigi bilinmektedir. Evliya Celebi, Seyahatname’ sinde

iki yiiz bin Hiristiyan’in yasadig1 Istanbul’da eski devirden kalma iki orgun da bulundugunu
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belirtmistir. Bunlarin disinda kimi Miislimanlarin Istanbul Kiliselerine org dinlemeye

gittiklerini, yine eldeki belgelerden 6grenmekteyiz. ” (Alaner, 2011: 71)

1611-1682 yillar1 arasinda yasamis olan Evliya Celebi’nin Miislimanlarin da kiliseye
org dinlemeye gittiklerini belirtmis olmas:1 aslinda, sadece Osmanli Imparatorlugu
yasayanlarinin degil, -ki bunlarin bir kismin1 da Hiristiyanlar olusturuyordu- Miisliimanlarin
da ¢ok sesli miizikten az ya da ¢ok haberdar olduklarim diisiindiirmektedir. Ug biiyiik dinin de
bir arada yasadigi Osmanli cografyasinda Miisliimanlarin da ¢ok sesli Bati Miizigi’nden

haberdar olmadiklarinin ne kadar dogru olabilecegi lizerinde diisiiniilebilir.

“ Sadece yabanc1 kaynaklardan bazi bilgiler edinebilmekle beraber, on sekizinci yiizyilda
calgili miizigin de saraya girmis oldugunu tahmin ediyoruz. Zamaninda slphesiz bdtin
kiliselerde org ve diplomatik misyonlarda klavsen bulunurdu. 1786’da istanbul’da ii¢ ay
ikamet eden Lady Elizabeth Craven’in ricasi lizerine, kendisine bir kuyruklu piyano ve bir arp
tahsis edilmisti. Ayni yiizyilin heniiz basinda Fransa sefiri M. De Ferriol bir Mevlevi ayinini
cok seslendirmistir. Ferriol’un Johann Sebastian Bach’in ¢agdasi olmasi da disiindiirtictidiir

(Kosal, 2001: 17-18).

“ Turk kiiltlir tarithinde coksesli miizige gecis, 6onemli bir doniim noktasidir. Miizikte
cokseslilik, Bat1 (Avrupa) ile etkilesim sonucunda etkilenme triiniidiir. Miizikte ¢okseslilik o
giinkii kosullarda Osmanli devlet yapisi igerisinde Sarayda ve ordudaki modernlesme
stireclerinin etkileri sonucunda gelismistir. Coksesli miizigin gelismesi ve yayginlagmasi,
blyuk olgiide askeri miizik kurum/kuruluslarinin katkilari ile gerg¢eklesmistir. Osmanli
doneminin ¢oksesli miizik mirasi, Musika-y1 Hiimayun ve benzeri diger kuruluslar aracilig:
ile Cumhuriyet donemine aktarilmistir. Osmanlit déneminde miizik alanindaki Batililasma
streci, arttk Cumbhuriyetimizin kurulusu ile Atatiirk’lin Onderliginde ulusal, evrensel ve

cagdas niteliklere ulasmistir. ”” (Cakar, 2009: 44)

Ik Tiirk ¢oksesli korosu ise 1895 yilinda olusmustur, Avusturya’dan gelip Beyoglu'nda
bir konser veren ve Abdiilhamit’in begenisini kazanan bu dort sesli koronun etkisi ile Zati
Bey (Arca) Muzika-y1 Hiimayun biinyesinde altmis bes kisiden olusan bir koro kurmus, bu
koro bir y1l sonra dagilmistir (Sevengil, 1970: 107).
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Ikinci Mesrutiyetin ilan1 ile birlikte 1909 yilinda Osmanli Saraymndaki yabanci
miizik¢ilerin islerine son verildigini, bu tarihten sonra Tiirk sefleri ve sanatgilarin is basina
getirildigini 6greniyoruz (Cakar, 2009: 40). O zamana kadar pek bilinmeyen senfonik miizik
ile tanigma ise Saffet Atabinen’in ilk olarak Beethoven’in yedinci senfonisiyle orkestray1 ele
almastyladir. Haydn’in Askeri Senfoni’si ile Berlioz’dan Fantastik Senfoni calisilan diger
senfonik yapitlar idi. Orkestra 1918’de Orta Avrupa sehirlerini kapsayan bir turneye ¢ikti.
Programda Wagner ve Beethoven yapitlari da vardi. Turne doniistinde bandonun bu
orkestrada c¢alan nefesli sazlari orkestraya baglanirken saray disinda halk i¢in Union
Francaise’de haftalik halk konserleri verilmeye baslandi. Bugiin de Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi’nin haftalik halk konserleri bu konserler serisi ile baslamistir (Gazimihal,
1955: 138-139). Bu orkestra 1 Kasim 1922 saltanatin kaldirilmasindan 3 Mart 1924 tarihine
kadar Makam-1 Hilafet Orkestras ismiyle etkinliklerini Istanbul’da siirdiiriirken, 1924 yilinda
Muzika-y1 Himayun’un Ankara’ya taginmasiyla bu orkestra da Ankara’ya gelmis ve Riyaset-i

cumhur Filarmoni Orkestrasi ismini almistir.

Aslinda ilk konservatuvar olarak da goriilebilecek Muzika-y1 Hiimayun’un ardindan ilk
sivil konservatuvar “Dariilbedayi” (giizel eserler evi) ismi ile Sehzadebasi’nda Letafet
Apartmant’nin st katinda 1914 yilinda acilmis, ancak, I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ile
ogrencileri se¢ilmis olmasina ragmen egitime baglayamadan kapanmistir. Dariilbedayi’nin
tiyatro bolimiiniin ilk yonetmeligi i¢in bir kurul toplanmis ve ikinci toplantida Miizik
boliimiiniin amacinin dogu miizigini bozulmak ve unutulmaktan kurtarmak, Tirk Miizigi’'ni
notaya alarak miizik zevkini yaymak oldugunu belirleyen kararlar alinmis ve bu karara gore
de Bat1 Miizigi bolimi kapatilmistir. Parasal sikintilar nedeniyle de miizik boliimii 14 Mart
1916°da tamamen kapanmistir. Dariilbedayi yonetim kurulu tiyatroya mali yardim saglamak
icin Maarif Nazirligina bagvurunca yardim yerine 15 Haziran 1916’da amaci devlet okullarina
miizik Ogretmeni yetistirmek, Tirk Mizigi yapitlarint kaybolmaktan korumak ve
Anadolu’dan toplanacak ulusal miizikler ile ulusal bir miizik repertuvari olusturmak olan ve
Tirk Miizigi egitimine agirlik vererek kadin ile erkeklerin ayri smiflarda egitim gorecek
oldugu, Dariilelhan (Nagmeler Evi) adinda bir miizik okulu kurulmasina karar verilmistir.

(Saglam, 2009: 55-57).
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Osmanli Imparatorlugu doneminde Bati Miizigi teknigiyle miizik yazan ilk Tiirk
bestecileri Ahmet Say, Dikran Cuhaciyan, Macar Tevfik Bey, Saffet Bey, Edgar Manas olarak
belirtmektedir. Ilk Tiirk operasi, Dikran Cuhaciyan tarafindan bestelenmis ve 1868’de
Istanbul’da Naum Tiyatrosu’nda seslendirilen “Arsas” dir. Yine ismail Ziihtii Bey, hem ittihat
ve terakki Numune Mektebi’nde verdigi miizik egitimi ve olusturdugu koro yani sira
besteciliginden de s6z edilen bir diger isim olup Piyano parcalari, sonat ve senfoni yazan ilk

Tiirk bestecisi ve Adnan Saygun’un miizik 6gretmeni olarak da bilinir. (Say, 2006: 181).

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilantyla beraber Osmanli Imparatorlugu déneminde baslayan
Bati Miizigi gerecleri ile tanigilip miizik yagsamina dahil edilmesi olgusu artik tiim topluma,
“yeni bir toplumun yeni miizigi” anlayisi ile yayilmasi ¢abasina modernlesme yolunda bir

kriter olarak doniismustiir.

Cumhuriyet donemine gelindigi zaman Muzika-i Hiimayun, sadece Osmanli sultanina ve
devlete hizmet eden bir kurum olma Ozelligini kaybetmis, olmasi gerektigi gibi cesitli
yerlerde agik havada halka konserler vermek suretiyle halka acilmis, hatta halkin hizmetine
girmis oldugunu diisiinebiliriz. 1922-1924 yilinda "Makam-1 Hilafet Mizikas1" olarak
gorevine devam eden Muzika-i Hiimayin, Ankara'ya tasinma doneminde, orkestra, bando ve
fasil takimi olarak {i¢ boliim halindedir.. (Cakar, 2009: 52-53).

Cumhuriyetimizin kurulusundan &nce Istanbul’daki Opera ve Operet gosterileri diginda
Avrupa’dan getirtilen ¢oksesli miizik topluluklari, yaz aylari boyunca Osmanbey, Tepebasi ve
Taksim bahgelerinde halka konserler vermislerdir. Bu halk konserleri 1. Diinya savasi
sonunda imzalanan Mondros Ateskes Anlasmasindan sonra Tiirk Mizikalari, (Bandolar1) ayni
gorevi lstlenmis, Saray disinda halka konserler vermeye baslamislardir. Cumhuriyetimizin
ilanina kadar stiren bu konserlerden bir kismini izleyen TBMM iiyelerinden bazilarinin da
istekleri iizerine 11 Mart 1924 ve 2 Nisan 1924 tarihlerinde Ankara’da konserler

diizenlenmistir. Bu konserlerde su eserler seslendirilmistir.
+  Cumhuriyet Mars1 (Zeki Ungor)

« 5. Senfoni (1.V. Beethoven)
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*  Oberon Uvertird (C.M.V. Weber)
+ Ispanyol Kapricciosu (R. Korsakof)
» Avrlezienne Suite (G. Bizet)
2. Nisan 1925 giinti aksam konser programa:
* Macar Mars1 (H. Berlioz)
« Sol Mindr Senfoni (J. Haydn)
* Fingal Magaralar1 Uvertiirii (F. MendelssohnBartoldy)
*  Prens Igor Operasindan Poloveg Danslar1 (A. Borodin)
» PerquintSuiti (E. Grieg)

Bu konserlerin olumlu yakinliklarinin ardindan Musika-i Hiimayun (o zamanki ad1 ile
Makim-1 Hilafet Mizikas1) TBMM karar1 ve Atatiirk’{in Onay1 ile 27 Nisan 1924°te “Riyaset-
i-cumhur Musiki Heyeti” ad1 ile Ankara’ya tasmmustir (Ilyasoglu, 2009: 47-48).

Yeni kiiltiir politikalar1 kapsaminda kurumlagmaya agirlik verilmis, 1923’de Dar-ul-
elhan Istanbul’da Bat1 Miizigi boliimiiyle yeniden agilmistir. 1924°de Musiki Muallim
Mektebi agilmustir. 1926’da konservatuvara doniistiiriilen Dar-iUl-elhan, bu kez sadece Bati
Muzigi egitimi vermeye baslamistir. BOylece miizik alaninda 0Ozgiir diislince temelli
yaraticilik ortamina dogru atilim yapilmis ve miizik siislii bir eglence araci olmaktan ¢ikmaya

baslamistir (Say, 2012: 513).

Cagdas Tiirk miiziginin, Tiirk modernlesmesinin bir sonucu oldugu tiim bu anlatilan
atilimlarda izlenebilmektedir. Bu noktada, Tiirk modernlesmesinin Osmanli Imparatorlugu
doneminde bagladig1 ve Cumhuriyet ile birlikte kapsam ve hizinda olusturulan artigla bugiin
de devam eden bir siire¢ oldugu gerceginden yola ¢ikarak gelinen noktanin degerlendirilmesi

kaginilmaz goriilmektedir.
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“Cumhuriyet devrimleri ile birlikte yeni bir miizik tiirii de dogdu ve bu miizik tiiri
Cumbhuriyet tarafindan da desteklendi. Ilk besteciler dogru bir karar ile bu sanat1 dgrenmeleri
icin yurt disina gonderildiler. Boylece Klasik Bati Miizigi gelenegi ile daha fazla iletisim
kuran, o miizik gelenegine dahil olup, onu Tiirkiye’ye tasiyacak ve Tiirkiye’yi diinyada temsil
edecek besteciler ortaya ¢ikmis oldu. Dolayisiyla “Cumbhuriyet ile birlikte yeni bir mizik tiru
de dogmus oldu” denebilir. ilk dénemlerde de bu miizik tiirii Cumhuriyet yonetimlerinden
oldukca destek gordii. Bir kiiltiir politikas1 olarak da desteklendi... Evet, ger¢ek anlamda
Cumhuriyet devrimleri ile birlikte, her ne kadar dncesinde de goksesli miizik hayati olmus da
olsa, ortaya bir miizik tiirii ¢ikt1. Dolayisi ile “Cagdas Tiirk Miizigi”adlandirmasi Cumhuriyet
ile birlikte baslayan c¢oksesli miizik hayatin1 ve Klasik Bati Miizigi’ne eklenmeleri ifade

eder.” (Saglam, 2009: 51).

Manav, her ne kadar Osmanli Imparatorlugu déneminde de goksesli bir miizik iiretimi
olmus olsa da, bir kiiltiir politikas1 olarak ele alinis1 ve tiim halka yayilmasi noktalarinda
Cumbhuriyet devrimleri ile baglantili olarak desteklenen yeni bir miizik tiirii olarak ¢agdas
Tirk miizigini isaret etmektedir. Bu noktada cagdas Tiirk miizigi isimlendirmesini

Cumhuriyet diisiincesiyle iliskilendirmektedir.

Cokseslilik bir donem Tiirkiye miizik ortaminda Tirk miizigi ile modern Tiirk miizigi
diizleminde belki de en yogun tartigmalarin yasandig1 ve sonrasinda da suyun yolunu buldugu

3

bir konu olarak karsimiza cikmaktadir. Oncelikle “cokseslilik” bu calisma icinde her
kullanilisginda, homofonik ya da polifonik her bi¢imdeki ayni zaman kesiti i¢inde birlikte
tinlayan sesleri, ister akortlarin islevsel ilerleyislerinin geregleri olsunlar ve isterse de yiginlar
ya da birbirinden tamamuyla ilgisiz giriiltiileri kapsasinlar bir birlikte duyulmaya isaret
edecektir. Cagdas Tiirk miizigi tlirtine yonelik iiretim yapan besteciler hem polifonik hem de
homofonik teknikler iizerine nitelikli bir egitim alirlar (Say, 2012: 55-56). Bu noktada
bestecinin yapitin1 olustururken yararlanacagi bir teknik olarak armoni ve kontrpuan

konservatuvarlarin kompozisyon boliimlerinin egitim miifredatlarinda 6zek bir yer isgal eder.

“Cumhuriyet doneminin en 6nemli iirlinlerinden biri de, hi¢ siiphesiz ki giizel sanatlar

alaninda yapilan ¢aligmalardir. Bu alanda yapilan ¢alismalarin en biiyiik parcalari da, “Tiirk
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Besleri” yurtdisina Bati miizigi egitimi almak iizere gonderilen Tiirk gencleri, 1924 yilinda
kurulan Musiki  Muallim  Mektebi ve 1936 yilinda kurulan Ankara Devlet
Konservatuart’dir.“Milli Miizik” politikalar1 ¢ergevesinde yurtdisinda egitim alarak cagdas
klasik Tiirk miizigi alaninda eserler besteleyen ilk Tiirk bestecileri, “Tiirk Besleri” olarak

anilan miizikgilerdir. Bu besteciler;
» Cemal Resit Rey (1904-1985)
» Hasan Ferid Anlar (1906-1978)
» Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)
+ Ahmet Adnan Saygun (1907-1991)
* Necil Kazim Akses (1908-1999).

Tiirk Besleri’nin her iiyesi, baslangicta “ulusalc1” bir kavrayistan yola ¢ikmis, yerel
miizigimizin renklerinden yararlanmiglardir. Bu bir ortak yondiir. Ancak sonralari, geleneksel
miiziklerimizden yararlanma o6zelligi giderek azalmis, bestecilerimizin her biri ulusal-Ustu
kendi 6zgiin duyus ve diisiiniislerini gelistirmislerdir. Bu da ayrilan taraflaridir.” (Ataman,
1991: 52).

Erken Cumhuriyet donemi miizik politikalar ile adeta 6zdeslesen Tiirk Begsleri’nden biri
olan Cemal Resit Rey (1904-1985), devlet adam1 ve Edebiyat-1 Cedide’ nin taninmis bir yazari
olan babasi Ahmet Resit Bey’in meslegi nedeniyle kiiciik yaslarda ailesiyle Paris’e gidip
burada Fransiz miizik ekoliinlin 6nde gelen isimleriyle calisma firsati bulmustur. Yurda
dondukten sonra Dar-ul Elhan’da miizik 6gretmeni olarak goreve baslayan Rey’in eserlerinin
1920’11 ve 1930’1u yillar itibariyle agirlikli olarak Fransa’da seslendirildigi goriliir. 16 ocak
1927 giinii Dort Anadolu Tiirkiisii (1926) Paris’te Albert Wolff yonetimindeki Pasdeloup
Orkestras1 ve Kedrof vokal icliisii tarafindan seslendirilirken, o6zellikle ilerleyen yillarda
bestecinin gayretleriyle Paris, ¢agdas Tiirk miiziginin diinyaya agilmasi bakimindan énemli
bir yer olmustur. Bestecinin Fransa’da seslendirilen diger 6dnemli eserlerine 6rnek olarak

“Bebek Efsanesi” (1928), “Enstantaneler” (1931), “Karagéz” (1931), “Tirk Manzaralar”
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(1928) ve “Concerto Chromatuque” (1933) gosterilebilir. Yazdigi orkestra eserleri yurtdisinda
seslendirilen Cemal Resit Rey’in aym1 zamanda Istanbul’un cesitlilik kazanmis miizik
ortamina da kismen uyum sagladigi goriiliir. Donemin sevilen tiirlerinden biri olan operetlere
ilgi gosteren Rey, gelen taleplerin de etkisiyle ilerleyen yillarda adindan sik¢a s6z ettirecek
eserlere imza atar; 1932°de “Ug Saat,” 1933’te “Liikiis Hayat” ve 1934’te “Deli Dolu” Cemal
Resit Rey’in besteledigi operetlerin ilk basarili 6rnekleridir (Say, 2012: 143-144).

Tiirk Besleri’nin iiyelerinden Ulvi Cemal Erkin (1906-1972) opera disinda c¢esitli
formlarda eserler vermis, yani sira egitimci olarak uzun yillar pek ¢ok 6grenci yetistirmistir.
Ust diizey bir biirokrat olan Mehmet Cemal Bey’in oglu olarak Istanbul’da dogan ve kiigiik
yaslarda miizige baslayan besteci, Galatasaray Lisesi’ni bitirdikten sonra 1925 yilinda Milli
Egitim Bakanlig1 tarafindan Paris’e gonderilerek miizik iizerine 6grenim gormiis ve 1930°da
yurda donerek Musiki Muallim Mektebi’nde dgretmenlige baslamistir. “iki Dans” (1930)
isimli orkestra yapit1 1931 yilinda Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi tarafindan
seslendirilen Erkin, 1936 yilinda aymi yil kurulan Ankara Devlet Konservatuari’nin piyano
boliimii bagkanligina getirilmistir. 1930’lu yillarda piyanist olarak cesitli konserler veren
besteci, 1931°de Mozart’in bir piyano kongertosunu, 1932°de Cesar Franck’in ‘“Senfonik
Cesitlemeler”ini yorumlamustir (Say, 2012: 145). Yani sira birgok librettoyu Tiirkceye
cevirerek bu operalarin seslendirilmelerini saglayan Erkin, konservatuvar ve opera
orkestralarinin da sefligini yapmustir. Eserlerinde zaman zaman klasik Tiirk miizigi ile halk
miiziginin makamsal ve ritmik O6gelerini kullanan bestecinin o6zellikle bu ¢alismalariyla
cagdas Tirk miiziginin olusumunda Onemli rol oynadig1 sOylenebilir. Bestecinin onemli
eserleri arasinda “Biilbiill ve Aym Ondérdii” (1932), “Iki Sesli Halk Sarkilar” (1936),
“Duyuslar” (1937), “Kdogekee” (1942), “Yedi Tiirki” (1945), “Keman Kongertosu” (1947),

“Keloglan” (1950) ve iki senfonisi ile bir piyano kongertosu sayilabilir.

Tiirk Besleri’nin klasik Tiirk miizigi kokenli tek iiyesi olan Hasan Ferit Alnar (1906-
1978) ise kiiciik yaslarda kanun calarak miizige baslamis, ilk genclik yillarinda armoni,
kontrpuan ve fiig dersleri alarak egitimine Bat1 miizigi lizerinden devam etmistir. 1927 yilinda
devlet bursuyla gittigi Viyana Devlet Miizik Akademisi’nin bestecilik boliimiinde Joseph

Marx’in 6grencisi olan Alnar, ayn1 zamanda Oswald Kabas ile orkestra sefligi ¢alismistir.
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1932°de Tiirkiye’ye donen besteci Sehir Tiyatrosu’nda orkestra sefligi yapmis, Belediye
Konservatuari’nda miizik tarihi dersleri vermistir (Say, 2006: 55). 1946 yilindan itibaren alti
yil boyunca Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’ni yoneten Alnar bir siire daha Viyana’da
yasamis, 1964°de Tiirkiye’ye donerek sanat yasaminit Ankara’da siirdiirmiistiir. Bestecinin en
onemli yapitinin geleneksel bir ¢algiyr solo olarak kullandigi “Kanun ve Yayli Sazlar
Orkestras1 I¢in Kongerto” (1944-51) oldugu sdylenebilir. Ilk kez 1958 yilinda Ankara’da
yayli sazlar dortliisii esliginde Alnar’in seslendirdigi eser, ilerleyen yillarda Ruhi Ayangil
tarafindan kaydedilmistir. Klasik Tiirk miizigi kokenli olmasinin yan1 sira halk miizigine de
ilgi duyan bestecinin “Preliid ve iki Dans” (1935) baslikli eserinde halk miizigi 6gelerinden
yararlandig1 soylenebilir (Say, 2006: 56). Alnar’in 6nemli yapitlarindan biri de 1943’de
yazdigr Viyolonsel Kongertosu’dur. 1930°lu ve 1940’Li yillarda Tiirkiye’de blyik ilgi
gormeye baslayan film miizikleriyle de ilgilenen Alnar, 1931°de “Istanbul Sokaklar1,”
1949°da “Namik Kemal” ve 1953’de “Halic1 Kiz” filmlerinin miiziklerini yazmistir. “Oyun
Havalar1” (1932), “Romantik Uvertiir” (1932), “Yayllar Kuvarteti” (1933), “iki Koro
Tiirkiisi” (1959) ve “On Halk Sarkisi” (1964) bestecinin diger onemli yapitlar1 arasinda

sayilabilir.

Besteci kimliginin yani1 sira 1930°lu yillarda Bartok ile yaptiklar1 halk miizigi
aragtirmalartyla da bilinen Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) belki de Tiirk Besleri icerisinde
en cok 6ne ¢ikan isim olmustur. Ilk miizik derslerini ittihat ve Terakki’de okudugu dénemde
Ismail Ziihtii’den alan Saygun, Rossati ve Macar Tevfik Bey ile piyano c¢alismis, armoni ve
kontpuan bilgisini ise kendi kendine gelistirmistir. 1920°li yillarda Izmir Lisesi’nde miizik
ogretmenligi yapan besteci, 1928’de devlet bursuyla Paris’e gitmistir. Scola Cantorum’da
Madame Eugéne Borrel’in armoni ve kontrpuan derslerine katilan Saygun, Vincent d’Indy ve
Paul La Flem ile kompozisyon ¢alismistir (Say, 2012: 240). 1931 yilinda Tiirkiye’ye donerek
Ankara Musiki Muallim Mektebi'nin kontrpuan 6gretmenligine atanmis, 1934°te yaklasik bir
yil Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’m ydnettikten sonra 1936’da Istanbul Belediye
Konservatuvarinda dgretmenlige baslamistir. Ayni yil Macar besteci ve etnomiizikolog Béla
Bartok ile Adana’nin Osmaniye yoresinde halk miizigi konusunda incelemeler yapmis ve

cesitli halk ezgilerini notaya almistir.
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1939°da Halkevleri miifettisligi ve Cumhuriyet Halk Partisi miizik danigsmanligi
gorevinde bulunan Saygun, 1955’te Ankara’da kurulan Folklor Arastirmalar1 Kurumu’na
kurucu tlye olmustur. 1946-1972 wyillann arasinda Ankara Devlet Konservatuari’nda
kompozisyon ve modal mizik dersleri veren besteci, 1960-1965 yillarin1 kapsayan donemde
Milli Egitim Bakanligi Talim Terbiye Kurulu iiyeliginde bulunmus, 1972- 1978 yillan
arasinda TRT Yo6netim Kurulu iiyeligi yapmistir (Say, 2006: 240-241). Oliimiine dek Istanbul
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuari’'nda etnomiizikoloji ve

kompozisyon dersleri vermistir.

Pek ¢ok formda eser veren Saygun, miizik tarihine ilk Tiirk operasi olarak gegen ve
konusunu bizzat Atatiirk’iin kendisine verdigi tek perdelik Ozsoy operasini 1934 yilinda
yazmistir. Bunun disinda dort opera daha yazan besteci, gerek Tiirkiye’de gerekse yurtdisinda
belki de en ¢ok bilinen eserlerinin basinda gelen Yunus Emre Oratoryosu’nu ise 1946 yilinda
tamamlamistir. 1947°de Paris’teki Pleyel salonunda La moureux Orkestrasi tarafindan
seslendirilen eser biiyiik ilgi goriirken, Saygun ayni yil International Folk Music Council’a
yonetim kurulu iiyesi se¢ilmistir. Modal miizigin yan1 sira klasik Tiirk miizigi makamlarini da
inceleyen Saygun, 6zellikle Bartok ile birlikte calistiklari donemde Anadolu halk miiziginde
pentatonizmin etkilerinin olabileceginden yola c¢ikarak bu konuda arastirmalar yapmustir.
Eserlerinde halk miiziginin yan1 sira zaman zaman klasik Tiirk miiziginin makamsal yapisina
ait ¢esitli O0geler de kullanan Saygun’un yapitlarinin bir¢ogunun modal yapida oldugu
soylenebilir. Bestecinin diger dnemli eserlerine 6rnek olarak “Inci’nin Kitab1” (1944), “Aksak
Tartilar Uzerine On Etiid” (1964), “Keman Kongertosu” (1967), “Insan Uzerine Deyisler”
(1977-1984 yillar1 arasinda yazilmis olup toplam 6 eserden olusan bir dizidir), “Viyola
Kongertosu” (1977), “Viyolonsel Kongertosu” (1987) ve bes senfonisi ile iki piyano

koncertosu gosterilebilir.

Tirk Begleri’nin yasca en kiiciik iiyesi olan Necil Kdzim Akses keman dersleri alarak
miizige baslamis, 14 yasinda Mesud Cemil’in viyolonsel 6grencisi olmustur. Lise egitiminin
yaninda Istanbul Belediye Konservatuari’nda Cemal Resit Rey’in armoni derslerine katilan

Akses, liseyi bitirdikten sonra kompozisyon egitimi almak tlizere 1926’da Viyana’ya gitmistir.
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Burada Joseph Marx’dan armoni, kontrpuan ve fiig dersleri alan besteci, Prag Devlet
Konservatuvari’ndan Josef Suj ile kompozisyon, AloisHaba ile mikrotonlar {izerinde
calismistir. 1933°de Tiirkiye’ye donen Akses, Ankara Devlet Konservatuvari agildiktan sonra
burada kompozisyon dersleri vermistir (Say, 2006: 37-38). Bestecinin 6ne ¢ikan yapitlari
arasinda ilk operas1 “Mete” (1933), tek perdelik operasi “Bayonder” (1934), piyano igin
yazdigr “Minyatiirler” (1936), “Cokseslendirilmis Tirkiiler” (1936), “Ankara Kalesi”
senfonik siiri (1942), “On Piyano Pargasi” (1964), “Keman Kongertosu” (1969), “Itri’nin
Nevakar1 Uzerine Scherzo” (1970), “Orkestra Kongertosu” (1977) ve 4 yayli kuarteti ile alt1

senfonisi sayilabilir.

Erken Cumhuriyet donemi miizik politikalari igerisinde énemli rol oynayan ve ¢agdas
Tiirk miiziginin kurucular1 olarak kabul edilen Tiirk Besleri’nin 1950 sonrasinda da
tiretimlerine devam ettikleri goriiliir. Yukarida ifade edildigi lizere, 1950’lerden itibaren iki
fakli koldan devam eden miizigin Cumhuriyet ideolojisinden beslenen kanadini, basta Tiirk
Besleri olmak iizere onlarin yolundan gidenlerin devam ettirdigi sdylenebilir. Yaklasik olarak
1940’11 yillarin ortalarina kadar devlet destegiyle uygulanan miizik politikalarinin, 1940’larin
ikinci yarisinda yeni bir politik slirecin baslamasiyla birlikte kesintiye ugradigi ve iilkenin

geneli baz alindiginda dar bir ¢evre icerisinde varligini siirdiirdiigii gortiliir.
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4. VIYOLONSELIN TARiHi VE TURK MUZIiGINDEKI GELiSiMi

Viyolonsel, yaklasik olarak iki yiizyildan beri Tiirk miizigi icrasinda islev géren Avrupa
kokenli bir c¢algidir. Tiirkiye’de viyolonsel baslangicta klasik Tiirk sanat miizigi
uygulamalarinda islev gorse de zamanla kullanim alan1 genisleyerek, giiniimiizde artik tiim

miizik tiirlerinde kullanilmaya baslanmuistir.

Viyolonsel telli calgilar ailesinin yayl calgilar sinifinda oldukcga etkili, ¢ok yonli ve
popiiler bir ¢algidir. Orkestralarda bas grubunda yer aldig1 gibi ayn1 zamanda oda miizigi ve

resital ¢algisidir.

Viyolonsel, XVI. yiizyilin baslarinda Viola da braccio adiyla anilan yayl calgilar
ailesinin iiyesidir. Orjinalinde, ii¢ telli olarak F, C, G seslerine akort edildigi bilinir. 1530
yillarinda ilk kez Italya® da gériilen bu calgi, sonraki yillarda en kalin sesin altina, tam besli
aralikli bir tel (si) eklenmesiyle gelistirilmistir. Violin teriminden, ayni donemin kilise
arsivlerinde viola da gamba yerine, daha c¢ok bas keman olarak s6z edilmistir. GB.
Fontana“nin sonatlarin1 igeren bir ciltte, violoncino ile daha sonra yayginlasan violoncello
terimleri ayrilmistir. Violoncello terimi ile G: Cesare Arresti“nin Op. 4 sonatinda ilk kez
karsilasilir. Bu sekilde bugiin asil bilinen violoncello terimi kisa zamanda benimsenerek
Ingiltere, Almanya ve Fransa“da 1700“lii yillarda genel olarak yaygmlasir. Kisaltilmis olan
Cello terimi ise, daha ¢ok Ingiltere ve Almanya“da kullanilmistir. Monteverdi“nin
analizlerinde kullanilan sistem Italya“da bir akim haline gelmistir. C, G, D, A akort sistemi
(bugtin bilinen modern akort sistemi olarak) XVI. yiizyil baslarinda violadan bir oktav asagi
bigimde yapilmustir. (Oztiirk, 2007)

“Genis ve hala biiylimekte olan viyolonsel edebiyati, bu ¢ok yonliiliigiin ve enstriimanin
popiilaritesinin bir yansimasidir. Ayrica iilkemizde viyolonsel senfoni orkestralari, opera
orkestralar1 ve oda miizigi topluluklar1 disinda TRT ve Kiiltiir Bakanligi Tiirk Miizigi
topluluklarinda da 6zellikle son yillarda olduk¢a 6nem kazanmistir” (Orhan,2007).
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Yayl calgilarin atasi olarak kabul edilen bu calgilarin hemen hemen hepsinin benzer
ozellikleri vardir. Calgilarin govdeleri (rezonans kutusu) yassidir, kutularin tizerindeki
yariklar simdiki "I" deliklerini andiran "C" harfine benzer. Tuseler hafifce egiktir, kulaklar
genellikle ikili olarak tespit edilmis olup salyangoz'un (kulaklarin bulundugu bas kisim) iki
yandadir. Bu calgilarda yay bagirsak tellerde kullanilmis, zaman zaman metal tellerde

(harmonik) ilave edilmistir.

Viyolonselin atasi olarak bilinen bacak violasi (Viola de Gamba) o yillarda harmonik
tellere sahip degildir. Viola de Gamba giinlimiiz viyolonseline gore ilave telleri olan bir
calgidir. Alt1 telli olan bacak violasinin, tellerinin fazla olmasi ¢alginin ses giiclinii
arttirllmasi, titresimin uzamasi ve sesin daha saf hale getirilmesi i¢in tercih edilmistir. Akort
dizeni, "re-sol-do-mi-la-re"dir. 17.Ylzyilin sonlarinda ve 18.ylizyilin baglarinda bazi
viyolonsellerin ses hacmi yukar1 dogru besinci telin eklenmesiyle arttirildi. Gelen miizikal
talepler sonucu, ayn1 zamanda keman pozisyonunda calinabilecek ayni ses hacminde daha
ufak viyolonsellerin denenmesine yol agti (Sadie, 1989). Tarihte, "do-sol-re-la-mi-" olarak

akortlanan bu tiir bir c¢algi "viyola pomposa" olarak adlandirilir. Gerber'e gore bu calginin
yaraticis1 Bach'tir. Ciinkii bach'in viyolonsel solo siiitleri bu diizende akortlanmis bir ¢algi
gerektirmektedir. Bach ayn1 zamanda kantatlarinin bazilarin1 da "kiiglik viyolonsel" 1 yani
"viyoloncellopiccolo" kullanmistir (Blom, 1995, ss. 809-810). 18. yiizyil boyunca viol
(keman, viyolonsel v.b) ailesinde bir takim degisiklikler siireklilik gosterdi. Boyun ve tuse
uzatilatilarak daha keskin kivrimlar olusturuldu, koprii yiikseltildi. Daha ince ve gergin teller
sayesinde keman ailesinin bas ¢algis1 viyolonsel daha berrak ve giivenli bir ton kazandi. Bu

gelismelerle ¢alginin evrimi esas olarak tanimlandi. Viyolonsele ayin zamanda "bas"da denir.

Ciinkii keman ve viyolaya bas esligini bu saz calmaktadir (Muhtar, 1927, s. 50
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4.1. Viyolonselin Tarihsel Arka Plam

Viyolonselin tarihsel gelisimini incelemek i¢in Oncelikle yayli calgilarin tarihgesine
bakmak gerekir. Gilinlimiizde kullanilan yayli ¢algilarin (keman, viyola, viyolonsel, kontrbas),
on besinci yiizyilda Avrupa’da ortaya c¢ikan yayli calgilar ailesi olarak bilinen viol’lerden

dogdugu kabul edilmektedir.

Viyolonselin tarihgesine, viyolonsel i¢in aslinda birgok ismin kullanilmasindan

kaynaklanan karisiklik nedeniyle ve viyolonselin ilk yillar1 boyunca yapilmis kaynak

36



resimlerdeki goriilen sekil degisimleri nedeniyle tam olarak yakin zamanda ulasilmistir (Sadie

2002, 745).

Viyolonselin tarihi ile ilgili aragtirmalar yapildiginda, viyolonselin tarihsel gelisiminin,
keman ve keman ailesi sazlariyla paralellik gosterdigi goriilmektedir. Viyolonsel, viyola da
gamba denilen, bacak arasinda yayla ¢alinan, yedi telli bir enstriimandan esinlenilerek

yapilmis ve bu giinkii seklini almistir.

Say’in (2006: 162) aciklamalarina gore yayl calgilar ve viyolonselin gelisimi su sekilde
ifade edilmektedir; “Bir kutu, iistiinde teller, tellerin iistiinde gezdirilen bir yay... bu tiirlii
calgilar Avrupa’da boylarin1 gostermeye, seslerini duyurmaya baslamadan yiizyillar 6nce
dogu iilkelerinde kullanilmaktaydi. Modern kemanlarin yapilmaya baslamasindan dnce bu
bicimdeki son ¢algilar viol’lerdi. On yedinci ylizyilda, Monteverdi orkestrasinda “viola da
gamba” (bacak viol’u, bu giinkii viyolonselin atasi) ve “viola da braccio “(kol viol’u) yaninda
“violinapiccolo” (kii¢iilk keman) adi verilen calgilar da vardi. Cagin yayli c¢algilarinin bir
baska tiirliisii, “cep keman1” anlamina gelen “pochette” ise daha ¢ok dans Ogretmenlerince
kullanilirdi.“Viel,” ortacagda gezgin halk ozanlarinin kullandig1 bir yayl calgiydi. Ronesans
doneminde gercek ¢ok sesliligin 0Ozellikle ses miizigindeki gelisimi, yayli c¢algilara
yansimistir. Ses miiziginde sopranodan basa kadar, inceden kalina, ayr1 partilerde yer alan ses
genisligi, viol ailesi’nin gelismesini getirmistir. Glinlimiizdeki viyolanin atasi viel, inceden
kalina degisik ses genisligi olan calgilarin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Alto sesli viola da
braccio ilk viyoladir. Viola da gamba tipik bir Ronesans c¢algisidir ve gilinlimiiziin
viyolonselini karsilayan tenor ses genisligine sahiptir. “Violad’amore” ise tenordan sopranoya
dogru uzanan ses genisligiyle Ronesans’in yayli calgilar1 arasinda 6zelligini korumustur

(amore/agk). Bas sesli yayl ¢algi viola di bordone’dur (baryton).”

Dilworth’a gore, viollerin ilk 6rnekleri, Hindistan ve Uzakdogu iilkelerinde goriilen ii¢
telli Rerbec’tir. Arabistan’dan Ispanya’ya geldigi belirtilen bu calgilar Rebap, Rebec,
Medival, Ronesans Kemani ve viol’diir. Calgilarin Avrupa’da farkli bir evrim gecirdikleri
(Isa’dan sonra 900) dénem ikonlarinda goriilmektedir. ikonlarda ayrica yan yana kullanilan

iki farkli calgi grubu vardir. Bunlardan ilki “perdeli-perdesiz viol” seklinde adlandirilan
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kucakta calinan solo ¢algilar (ayrica bu galgilar keman ve viyolanin atalar1 olarak diisiiniiliir),
ikincisi perdeli violler, {i¢ ve yedi telli hibrit calgilar olarak goriilmektedir. Viollerin
cogunlukla tek parca agagtan oyularak yapildigi bilinir. Bu calgilarda basit esik ve ses
sistemleriyle, pratik ¢alma tekniklerinin oldugu goriilmiistiir. ilk viyolonsele benzer ii¢ telli
calgi, 1535 yilinda Gaudenzio Ferreri tarafindan yapilmis ve Italya’daki Saronno

Cathedral’nin fresklerinde ayit edilebilir olarak gériilmektedir (Sertéz, 2003, 12).

Orta caglardan beri Ronesans boyunca, on yedinci ylizyilin ortalarina kadar kullanilmig
olan violler, bu giiniin yayl calgilarina kiyasla giiclii ve biiyiik birtinidan, renk ve
ayrmtilarindan yoksun calgilardir. Ama, buluslariyla yiizyilin Italya’s;, bu alanda da
gelismelere sahne olmustur. Brescia’da Gasparo da Salo (1510-1609) yeni yiizyilin esiginde,

viollerle kiyaslanamayacak sesleri ve kusursuz is¢ilikleri olan keman ve viyolalar yapmustir.

On besinci ylizyilda sekillenmeye baglayan viollerden esinlenilerek birgok yayli calgi
dogmus fakat zaman iginde bunlardan bazilar1 kaybolurken bazilar1 c¢esitli evrimlerden
gecerek guniimiize kadar gelmistir. O zamanlarda “bas viol” veya “viola da gamba” olarak
adlandirilan yayl calgi giiniimiizde kullanilan viyolonsele doniismiis, “tenor viol” veya “viola
da braccio” viyolaya, kemandan fiziki olarak yaklasik ii¢ kat biiyiik olan “viol” de kemana
donlismistiir. Viyolonsel keman ailesinde bas grubu iiyesi oldugu i¢in ilk zamanlarda

Italya’da “basso diviola da braccio,” Fransa’da ise “basse de voilin” olarak isimlendirilmistir.

[lk viyolonsel sonatlarimin  1689°da  Domenico Gabrielli tarafindan  yazildig
sanilmaktadir. 18. yiizyilda Johann Sebastian Bach’in solo viyolonsel siiitlerinden baslayarak
dagar1 genislemeye baslamis, 6zellikle Haydn, Boccherini, Schumann, Dvorjak ve Elgar’in
kongertolar1 bu dagara katkida bulunmustur. Calginin gelisen teknigi anlatimi kolaylastirmis,
cagimiz viyolonselciler yoniinden zenginlesmistir. Bunlar arasinda Pablo Casals, Gaspar
Cassado, Pierre Fournier, Paul Tortelier, Misitislav Rostropovi¢’i sayabiliriz (Mimaroglu,

1999: 65-66).

Viyolonselin amaci ve biiylikliigii, “bas keman” veya “bass Geig-da braccio” olarak
Proetorius tarafindan tanimlanan aletten esinlenilerek on altinci yiizyilda ortaya ¢ikmustir.

Keman grubunun diger {iyeleri gibi tonunu “viola da braccio” dan, f-deliklerini de sirt sirta
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eski c-deliklerinin birlesiminden almigtir. Bunun, yeni vurgular agisindan, elastikiyet
acisindan ve daha uyumlu bir goriinilis sergilemekle ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir; hatta
bu, yapilan enstriimanin kisiligini gosteren en énemli sembolii olmustur (Mimaroglu, 1999:

66).

Viyolonselin, diger yayli ¢algilara gore daha farkli bir evrim ge¢irdigi diisiiniilmektedir.
Viyolonselin ilk yillarina ait (on yedinci yiizyil) resimler incelendiginde ¢alginin ii¢ farkl
seklinin oldugu sdylenilebilir. Bu resimlerde viyolonsel, yere konularak; ¢alicinin dizleri
arasinda; ya da Ozel bir sehpa ilizerine konumlandirilmig bir sekilde ifade edilmistir. Ayrica
bazi resimlerde icracinin viyolonseli bir aski yardimiyla omzuna asarak ve yiiriiyerek ¢aldigi
gortlmektedir. Bu tur viyolonsellerin eski halk danslarindaki yayli bas ¢algi ihtiyacini
karsilamak amaciyla dogdugu diislintilmektedir. Giiniimiizdeki en eski viyolonsel 1572
yilinda bilinen en eski liithiyer olan Andrea Amati tarafindan yapilmistir. Amati, calgiya ilk

modern seklini ve kendini ismini vermistir.

Sekil- 4.1.1 Sekil- 4.1.2 Sekil- 4.1.3
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Dilworth’a gore, ilk viyolonseller farkli boyut, 6l¢ii ve registerleriyle de degisiklikler
gostermistir. Viyolonsel standart 6lgtilerine 1707 yilinda Antonio Stradivari ile kavusmustur.
Calicilik agisindan ilk viyolonseller kontrpuan esliklerde bas ses vermek i¢in kullanilmistir ve
uc tellidir (Fa-Do-Sol). Daha sonra salyangozda dordiincii tel yeri belirlenmistir. Si bemol-Fa-
Do-Sol kullanilan ilk modern akort sistemidir. Sibemol teli pes sesleri vermek icin kullanilmig
fakat daha sonra, ¢algi keman akort sistemini benimsemistir. Calginin akort sistemi on yedinci
yiizyi1lda Do-Sol-Re-La viyola akort sistemiyle son seklini almis fakat ingiliz ¢alicilar uzun

slire Sibemol akort sistemini kullanmaya devam etmistir. (Sertéz, 2003: 12-13).

Stradivari-style

Typical Styles of Cello Typical Sizes of Cello

Sampies based on “Academy™ model

radivari Amati Mon n 7/8
S qnsEmans Academy Cellos Lady St ¥4

3/4

Sekil- 4.1.4
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Viol ailesinde tenor saz olarak kabul edilen viyolonsel, Italyanca, Almanca ve Ingilizce
“violoncello™ olarak yazilmaktadir. Ayrica bati dillerinde “4lello” olarak kisaltilmis halinin
de kullanildigin1 gérmekteyiz. Dilimizde ise Fransizcadaki sdylenis sekli olan “viyolonsel”

seklinde kullanilmaktadir.

Viyolonselin notalar1 dordiincii ¢izgi Fa anahtarina yazilir; ince sesler i¢in dordiincii
¢izgi Do anahtari, daha ince sesler i¢in sol anahtar1 kullanilir. Yay teknigi keman ve viyoladan
degisiktir. Biiyiikce gdvdesinde sicak, genis tinilar elde edilir. Dort telinden her biri, kendine
0zgi kisilikte ses iiretir. Birinci teli olan La teli, yogun renk ozelliklerine sahiptir. Tutkulu,
coskulu ve dokunakli melodiler bu tel i¢in yazilir. Re teli daha yumusak, ice donlk, hatta
bazen kirgin izlenimi yaratan tinilar tiretir. Sol ve Do tellerinin ise birbirine yakin olan, zengin
ve dolgun renkleri vardir. Bu tellerde uygulanan eslik, melodinin Ortiilmemesi bakimindan
hafif yapilir. Solo viyolonsel icin ilk eserler Domenico Gabrieli’nindir ve 1675°te
yayimmlanmistir. Hem solo calgi 6zelligi ile hem eslikte basarili olan viyolonsel, oda miizigi
topluluklarinin, 6zellikle yaylilar dortliisiiniin, yaylilar {i¢liisiiniin, yaylilar beslisinin, ayrica
orkestralarin vazgeg¢ilmez tiyesidir. Orkestralarda viyolonsel grubunun dncelikli islevi genel
olarak kontrbasla birlikte bas partisini seslendirmektir. Bu tin1 zenginligindeki ¢algiyr
yalnizca bir “bas calgis1” olarak algilamak olanaksizdir. Temalar, eslik figiirleri, orkestraya
canlilik katabilecek hizli ve teknik giicliiklerle dolu her tiirlii pasaj, viyolonselin rahatlikla
gerceklestirdigi gorev alanindadir. Etkili tinisina duyulan giliveng dolayisiyla viyolonsel
grubuna ana temay1 duyurma gorevi de verilir. Bir eserin ana temasini dile getirmekte higbir
calg1 insan sesine viyolonsel kadar yakin olamaz. Onun igtenlikli anlatimi, yiirekten gelen
sesler Uretir. Viyolonsel, insan sesinin li¢ tiirlinii de ses alaninda toplamistir. Tenorla gencligi,
baritonla olgunlugu, basla ciddiyeti ve egemenligi simgeler. Viyolonsel icin ilk 6nemli

yontem Michel Corrette imzasini tagir ve 1741°de Paris’te basilmistir (Say 2006: 568-569).
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Sekil- 4.1.5

Sekil- 4.1.6
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Yirminci ylizyilin 6nde gelen viyolonsel sanatcilari olarak, Pablo Casals, Gaspar Casado,
Jacqueline de Pre, Andre Navara, Pierre Fournier, Paul Tortelier,Anner Bylsma, Benyamin

Sonmez, Mstivlav Rostropovig gibi simler sayilabilir.

4.2. Viyolonselin Ozellikleri

Viyolonsel, yapisal olarak kemana benzer, oturarak, bacaklarin arasinda
konumlandirilarak ¢alinir ve alt kismindaki pik, kisinin viicuduna goére uzunlugu ayarlanarak

yere dayanir. Farkli boyutlarda kisiye gore iiretilebilir, tam bir viyolonselin ortalama boyutu

1.20 cm civarindadir.

Sekil- 4.2.1

Yere dayanarak calindigi icin, ¢alginin altina pik denilen metal bir ¢ubuk monte
edilmistir. Oda miizigi ve eslik calgilar1 i¢inde onemli bir yerdedir. On altinci yiizyilin
baslarinda ortaya ¢ikip verimini tamamladig1 on yedinci ylizyilin sonlarina kadar lthiyerler
tarafindan degisikliklere ugramistir. Viyolonsel i¢in bu dénemde besteciler tarafindan birgok
solo eser yazilmistir. “Senfoni orkestralarinda, piyano esliginde, ikili, tiglii, dortlii ve besli
yayl galgilar topluluklarinda, oda orkestralarinda yer alan, solo olarak dinlenen énemli bir
calgidir. Unlii bestecilerin yazdiklar1 yapitlar bu calginin literatiiriinii en az piyano ve keman
kadar zenginlestirmistir” (Sozer, 1996: 742).

43



Viyolonselin bazi teknik sinirliliklari da s6z konusudur. Bunlardan ilki, gerek keman
gerekse viyolaya gore daha biiyiik boyut tagimasi1 nedeniyle, ¢alan kisinin sol elinin belirli bir
konumda sadece ili¢ notaya egemen olabilmesidir. Dolayisiyla diger iki calgi sol el
konumunda dort ve bes notaya egemen iken, viyolonselin yalnizca ii¢ notaya hakim olmasit
hizli ¢alma yoniinden c¢alan kisiye biiyilk bir sorun olusturmaktadir. Calginin miizik
sahnesindeki ilk ¢ikis1 bir eslik ¢algis1 seklinde kabul edilse de, daha sonra on sekizinci yiizyil
icinde su andaki yapisal ve teknik formuna yakinlagmasiyla birlikte ses araligi genisligi ve ses
renginin giizelligi, ses icinde bariton ve soprano seslerini igermesinden dolay1 bestecilerin
dikkatini ¢ekmistir. Bu suretle, miizik i¢inde eslik ¢algisi olmasinin yaninda, tek ¢algi olarak
da dinamik olarak islev gormeye baslamistir. Bunun yani sira, miizikte olmasiyla birlikte
viyolonselin {i¢ nota {izerinde hakimiyet kurabilen sinirl teknik yapisiyla ¢cok aktif rol verilen

miizik kimliginde ¢alan kisiye sikintilar yaratmaktadir.

Bir bagka sorun ise viyolonselin gévde yapisinin biiyiikliigli, ses havuzunun genisligi ve
tellerinin gerek keman gerekse viyolaya gore daha kalin olarak akort edilmesinden dolay1 arse
tele dokundugunda ses titresimi yaparak net olarak duyulur duruma geg¢mesi, diger calgilara
gore cok az bir siire de daha ge¢ olmaktadir. Dolayisiyla solo ya da eslik goreviyle

calindiginda calan kisinin siirekli calacagi notay1 6nceden hazirlamasi gerekli olmaktadir.

Bir digeri ise, viyolonseli tutma ve oturma bi¢iminden dolay sol ve sag elin birbirine
ters hareket etmesidir. Bu nedenden dolayr ¢ogunlukla sol el hizli ve cikict bir pasaj
caldiginda arse eli olan sag elin bundan etkilenerek pozisyon gecislerine aksan yani vurgu

yaptig1 soylenebilir (Bliyiikedes, 2010: 6).

Viyolonsel agagtan yapilmaktadir. Sap, arka kapak ve yanliklar ak¢aagac, on kapak (ses
tablasi) ladin agacidir. viol ailesi sazlarinin hepsinde akcaagac ve ladin kullanilir. Bu sazlarin
yapiminda baska agag¢ tlirii kullanilmaz. Burgu, klavye ve kuyruk gibi aksesuarlari, sert
agaclar grubuna giren abanoz, giil, tik gibi agaglardan yapilir. Bunun nedeni sert agaglarin
asinmaya karsi daha direncli olmasidir. Enstriimanin yapiminda organik gliiten tutkali

kullanilir ve yine cilas1 da gomalak denilen organik bir maddedir.
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Viyolonsel yayi, 71 cm. uzunlugundadir ve keman yayina goére daha kisa ve kalindir.
Topuk ve u¢ kisim arasina gerili olan at kuyrugu killar1 vardir. Bu killarin teller {izerine
stirtiilmesi sayesinde tellerin titregsmesi saglanmis olur ve ses cikar. Viyolonsel yayindaki
killar keman yayindaki killarin bir buguk kat1 daha fazladir ve uzunlugu da 62 cm’dir. Killarin
iki ucu, yaym u¢ ve topuk kismindaki oyuklara yerlestirilmis ve takozlarla sabitlenmistir.
Topuk, yaya sabit bir parca degildir. Topuk vidasi sayesinde, yay cubugu paralelinde ileri geri
hareket eder ve killarin gergin ya da gevsek olmasini saglar (Sozer, 1964: 103-104).

Sekil- 4.2.2

4.3. Viyolonselin Kullanimi1 Uzerine Genel Bilgiler

Bas, bir enstriiman olan viyolonselin notalarinin sol anahtarina gore yazilmasi notalarin
porte disina ¢ok fazla tasmasina yol agtigindan, viyolonsel notalarin1 okumakta ve yazmakta
zorluklara neden olmaktadir. Dolayisiyla viyolonsel notast dordiincii ¢izgideki fa anahtari ile
yazilir. Cok tiz bolgede seyir eden eserler ikinci ¢izgideki sol anahtar1 ya da dordiincii

cizgideki do anahtariyla da yazilabilir.
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Sekil- 4.2.3

Viyolonselin en ince teli birinci tel, en kalin teli dordiincii teldir. Tellerin ¢ikardigi sesler
inceden kalina dogru, La, Re, Sol ve Do anahtarlaridir. Bu seslerin fa anahtarina gore porte
tizerindeki yerleri; La, portenin besinci ¢izgisi lizerindeki la notasidir. Re, portenin iiglincii
cizgisindeki re notasidir. Sol, portenin birinci ¢izgisindeki sol notasidir. Do, portenin altinda

iki ek ¢izgili do notasidir.

Viyolonsel oturarak ve pik yardimi ile yere dayayarak iki bacak arasinda calinir.
Sandalyeye dik bir sekilde oturulur. Oturuldugunda diz 90 derece agiyla durmalidir. Sandalye
ne ¢ok alcak ne de ¢ok yiiksek olmalidir. Algak ya da yliksek sandalye enstriimana hakimiyeti

zorlastirir ve icra sirasinda zorluklar yaslanir.

Sekil- 4.2.4
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Uygun oturma sekli alindiktan sonra, viyolonselin sap ve gdvde kisminin birlestigi
boliim gogsiin sol tarafina dogru dayanir. Sag bacak yere doksan derece agiyla durmali, sol
ayak ise sag ayaga oranla yarim ayak boyu kadar 6n tarafta yer almalidir. Viyolonselin, pik
ekseni cevresinde donmemesi icin, dizlerin i¢ taraflar1 ile viyolonselin yan kisimlari
tutulmakta ve daha sonra viyolonsel pik ekseni ¢evresinde saat yoniinde bes ile on derece
kadar ¢evrilmektedir. G6gsiin sol tarafina dayanmis durumda olan viyolonsel, bu pozisyonda
gdgsiin tamamina yerlesmis olmaktadir. Sol ayagin O6nde bulunmasinin nedeni de bu
durumdandir. Ayrica viyolonselin ¢evrilmesiyle, icra esnasinda yayin re ve la telinde

rahatlikla kullanilmas1 saglanmis olur.

Levent’e (1997: 64) gore, yayl sazlar ailesi i¢inde insana en yakin enstriiman olarak
taninan viyolonsel, gelisimini bes yiiz yilda insan sesiyle paralel bir sekilde tamamlamistir.
Sarki sOyler gibi viyolonsel calabilmek i¢in, gereken teknigi ana hatlartyla su sekilde
siralanmistir (Gokdag, 2005);

* Dogru oturma

* Miizik diksiyonunda gerekli olan sag ve sol kol tekniginin sorunlar1 ¢6zecek bir bilgi
ile ortaya konulmasi (sozgelimi sag eldeki tiim eklemlerin bilegin, 6n kol ve dirsegin

ters ve yiiz hareketlerle olusturulmasi)
» El bagparmaklarinin gevseme hareketleri
* Sol eldeki sikigsmalar i¢in carpma ve tirmalama alistirmalari
* Bilingli olarak nefes almay1 6grenme ise sozii edilen alistirmalarla birlikte yiiriitiiliir.

Yapilan arastirmalarda baslangic asamasindaki viyolonsel Ogrencilerinin calisma
stirecinde karsilastiklar teknik sorunlar ortaya konmus ve bu sorunlarin dort ayr1 viyolonsel

profesorii tarafindan nasil ¢oziildiigii tartisgstlmistir (Oztiirk, 2007: 19-20). Bu arastirmalar
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dogrultusunda viyolonsel ¢alisma siirecinde karsilasilan problemler ana basliklar ve daha

ayrintili olarak alt basliklar halinde verilmistir:
*  Viicudun pozisyonu (oturus)
* Ayaklarin konumu
* Pik uzunlugu
* Govdenin durusu
*  Viicut esnekligi
* Sag kol
* El ve kol sekli
* Parmaklarin yay (arse) tizerindeki yeri
+ Parmak esnekligi
* Kol hareketliligi
* Basparmagin yeri ve esnekligi
o Tel gecisi
+ Farkli yay tekniklerindeki denge noktalari
+ Sol kol
* Bagparmak ve el pozisyonu
* Pozisyon farkindaligi

* Pozisyon degistirme ve kaydirma
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* Parmak uzatma “ayn1 pozisyonda bir notadan baska bir notaya kaydirmadan

parmak acarak gecis”
» Vibrato
» Mizikal uygulama

Yukaridaki maddeler 1yi, dogru ve nitelikli bir viyolonsel performansi i¢in gerekli olan
baslica unsurlardir. Bu maddelerden de anlasilacagi iizere dogru ve nitelikli ¢alis icin dogru
oturus, dogru sag el pozisyonu, dogru sol el pozisyonu ve miizikal uygulama sarttir. Orhan’a
(2009: 363) gore, yayl calgilarda sag ve sol elin birbirinden ¢ok farkli islevleri vardir. Sag
elde (yayda) temel davranis yayin tele siirtiilmesidir. Sol elde ise parmak diistiriiliip
kaldirilmasidir. Sonug olarak sag el ses tiretir, sol el ise sesleri belirler. Bu nedenle bu farkli

iki islemin ayr1 ayr1 ele alinmasi zorunludur.
4.4. Tiirk Miiziginde Viyolonselin Gelisimi

Genel kabul goren verilere gore yayli sazlarin tarih sahnesine ¢ikigi ortagagdan once
degildir. Bilinen en eski telli Tiirk saz1 olan kopuzun, yay ile veya parmakla calinislarindan
hangisinin daha eski oldugu konusunda ise goriis ayriliklar1 bulunmaktadir. Yay ile ¢calmanin
daha eski oldugu belirtilirken, Gazimihal, bunun tersi goriisii ifade etmektedir. Gazimihal
(1958: 6-7), seyri ve gelisimi tam olarak siralanamasa da, yay vasitasi ile calmanin ilk¢agda
tarih sahnesinde olmayist ve Orta Asya kazilarinda ¢ikan duvar resimlerinin en eskilerinde
yay ile tasvir edilmis bir kopuz bulunmamas: ve de bu yoldaki ilk izin yedinci yiizyila ait

olusu gibi nedenlerden dolay1, parmak ile ¢almanin daha eski oldugunu vurgulamaktadir.

Bircok Tiirk toplulugunda ayni1 donemde bilinen esas ¢alg1 kopuzdur. Gazimihal, kopuzu
telli bir ¢alg1 olarak acikladiktan sonra zamanla okla ¢alinmaya baslandigini ve muhtemelen
bundan sonra oklu kopuz ya da sadece oklu denilmis olabilecegini, daha sonrada bu galisa
uygun kopuzlar yapilmaya baslandigini belirtmektedir. Gazimihal’e gore; ilkesel olarak ve
taklit agisindan silah yaymin kirisini vinlatarak firlayan kismi sesli oktur; calgida da bir

bakima yay kasindan ziyade sivri okun amaci ifade edebilecegi (okun viziltisinin stiriisii)
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aciktir. “Ok” adinin ¢algi igin tercihine biitiin bu 6zellikler yol agmistir. Boylelikle “oklu

~99

kopuz” adin1 alan ¢alginin ad1 daha sonralari ise “1kl1§” olarak doniigsmiistiir.

Iklig, Orta Asya Tiirklerince oOzellikle Uygurlarda yedinci yiizyillda calinmaya
baslanmigtir. Uygur Tiirklerinin ilk ¢algist da kopuz olarak bilinmektedir. Iklig’in da ilk
olarak Uygurlarda ¢alinmis olmasi, zamanla bir siirtme aleti olan yayla ¢calinmaya miisait bir
kopuz yapmis olduklari gdstermektedir. Uygurlar bu tiir kopuza “oklu kopuz” adim
vermislerdir. Oklu kopuz adi zamanla kisalarak kopuz, oklug ya da iklig olmustur. Bugiin
Orta Asya’da kopuz adi verilen ve yayla c¢alinan bir ¢algimnin oldugu bilinmektedir
(Gazimihal, 1958: 11). Budak (2006: 41), ise Gazimihal’in aksine 1klig adi verilen yayl
kopuzun Goktiirkler doneminde gelistirildigi sOylemektedir. Tirkgede 1klig-oklu gibi
isimlerle taninan ilk yayl calgilar sekizinci ve dokuzuncu yiizyilda biiylik gelisme
gostermistir. Gicek, kabak kemane, hegit, ¢cagana, kemence, rebab Tiirkler tarafindan
yiizyillarca kullanilan yayli g¢algilardir. Tirklerin Anadolu’ya girisi ile beraber 1khig ve

tiirevleri bu cografyada varliklarini ¢esitli sekillerde siirdiirmiislerdir.

On dokuzuncu yiizyil, Dogu ve Bat1 diinyasi i¢in musiki tarihi agisindan ¢ok 6nemli bir
zaman dilimidir. Klasik ¢ag kapanmis, yeni anlayis ve geleneklere gore yeni sanat akimlari
gelismis, edebiyat, resim, musiki, heykel gibi giizel sanat kollarinda farkli karakterde eserler
ortaya konmaya baslanmigtir. Bunun genel adi romantizm olarak tanimlanmistir, ve ayni
zamanda virtlidzitenin tum galgilarda yaygin oldugu bir dénemdir. Tiirk kiiltiir hayatina otuz
kirk y1l gecikerek gelen bu akim en belirgin sekilde Tiirk musikisinde etkisini gdstermis, derin
yankilar uyandirmistir. Bu akim stirecinde, II. Mahmud’un Mizika-y1 Hiimayun’u kurarken
(1827) Mehterhane’yi kaldirmasi, bati musikisine karsi bilingli degil ama kararli bir yonelisi
temsil eder ve diyebiliriz ki, musiki Tanzimat’1 (yenilik¢iligimiz) o tarihte baglamistir. 1826
yilina kadar, Osmanli sarayi ile toplumunun Bat1 musikisiyle tanisiklig1 Avrupa’yla iliskilerin

getirdigi gecici, cogu rastlantisal durumlarin bir yan sonucudur (Aksoy 1985: 1214).

Mizika-y1 Hiimayun’la, Enderun’da yeni bir musiki (ve sanat) boliimii agilmis oldu.
Bando bu béliimiin ¢ekirdegiydi. Orgiit i¢inde Tiirk musikisi boliimii sonradan kuruldu. Fasil

heyeti ile muezzin ve sermuezzinler bu bolumdin iki kolunu meydana getirdiler. Muezzinler
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taninmig musikiciler arasindan secildiklerinden, ayni1 zamanda fasil heyetinde hanendelik ve
serhanendelik ederlerdi. Fasil heyeti sonralari, “Fasl-1 Atik” ve “Fasl-1 Cedit” olarak ikiye
ayrildi. Fasl-1 Atik klasik fasil tarzindaydi. Fasl-1 Cedit ise ney ile flutd, ud ile mandolini bir
araya getiren acayip bir diizendeydi. Fasil, toplulugu bagetle yoneten bir sef, keman,
viyolonsel, ud, lavta, kitara, mandolin, flit, ney, kanun, trombon, darbuka, kastanyet, zil ve
hanendelerden kuruluydu (Aksoy 1985: 1217).

Nitekim, bu yiizyilda batililagma akim ile birlikte pek ¢ok Bati sazi ve sayisiz galgict
cesitli yollardan tilkeye girmislerdir. Bat1 sazlarinin Mehterhane, Saray, Mevlevihane, gibi
kurallara bagli musiki ¢evrelerinde bile ylizyilimizin baglarina kadar denendigi bilinmekle
birlikte, bunlardan Tiirk Musikisi perdelerini vermeyenlerin kullanilamadigini diisiinmek
yanlis olmaz. On yedinci ve on sekizinci yiizyillarda sayisiz Bati sazi iilkede taninmis

olmasina ragmen, bunlardan ancak bir kaginin ilgi gordiigii soylenebilir (Aksoy 1985: 1214).

Evliya Celebi’nin Seyahatnamesine gore de, Istanbul’da on yedinci yiizyilda
kullanilmakta olan seksen civarinda calginin ismi, tanimi hatta icracilarinin sayisi
bulunmaktadir. Evliya Celebi, bu sazlarin bazilarinin yabanci iilkelerin sazlar1 oldugunu
belirtmektedir (Tutu, 2001: 23). Bu bulgulardan yola ¢ikarak, on altinci yiizyilda italya’da
ortaya c¢iktig1 varsayilan viyolonselin, fiziksel evrimlerden gegerek buglinkii haliyle, on
dokuzuncu ylizyllda Osmanli’daki batililasma akimimin bir sonucu olan “Mizika-y1

Hiimayun” ile Tiirk miizigine girdigini sdyleyebiliriz.

Tiirk miizigine Mizika-y1 Hiimayun ile giren viyolonseli, saz takimlarina ilk kez Tamburi
Cemil Bey almistir. Aksoy da, Tiirk Musikisi icrasindaki pes sesli ¢algi eksikligin farkinda
olan Tamburi Cemil Bey’in viyolonsel ve yayli tamburu Tiirk musikisinde ilk kez

kullandigin1 belirtmistir (Aksoy, 2000, 11).

On dokuzuncu ylizyildan itibaren Tiirk miiziginde kullanilan viyolonsel, zaman iginde
Turk miizigi icralarinda sikga goriilmesine ragmen, Tiirk miizigi adina kurumsal bir 6gretime
1936 Ankara Devlet Konservatuarinda kompozisyon bdliimiinde yer verilmistir. 1976 yilinda
Istanbul’da acilan Tirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda, Ardindan 1990 yilinda Ege

Universitesi Devlet Konservatuari’nda Tiirk miizigi viyolonsel egitimi baslamustir.
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Devaminda da Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari, Firat Universitesi Devlet

Konservatuari ve Dicle Universitesi Devlet Konservatuar1 bu gruba katilmistir.

Viyolonsel, keman ailesinde tenor saz olarak gorev alsa da (Batida), genel olarak Tiirk
Miizigi’'nde bas dolgunlugu saglamak amaciyla kullanilmistir. Bu nedenle ve teknik
anlamdaki ¢alim yetersizligi nedeniyle, ge¢cmis donemlerdeki icralarda, viyolonsel diger

sazlar (kanun, keman, ud, tambur, vb.) kadar aktif bir rol alamamustir.

Tiirk miizigi otoriteleri ve icracilart viyolonselin artik bir Tiirk miizigi saz1 oldugunu,
diger sazlar gibi icralarda aktif roller alabilecegini hatta solo Tirk miizigi icralar
yapabilecegini savunmaktadirlar. Bu konu ile ilgili olarak, Tiirk Miizigi viyolonsel icracilar
ile yapilan goriismelerde de icracilar, viyolonselin kullanim amacinin icra toplulugunda
verilecek gorevlere gore, icra toplulugundaki sazlara goére, eserlerin karakterlerine gore, vb.

degisebilecegini vurgulamislardir (Ozalp, 2000: 78).

Viyolonsel, Tiirk miizigi ile yiiz elli yil boyunca giiniimiize kadar benimsenerek , bu
sazin Tirk miizigi sazlarinda bulunmayan bas ses ihtiyacini karsiladigi disiintiliir. fakat
aragtirmaci ve yenilik¢i miizisyenler, viyolonselin sesini sevdiklerinden ve onun sahip oldugu
imkanlardan faydalanmak istediklerinden viyolonsele baglanmislardir. Tanburi Cemil Bey ile
baslayan Tiirk Miizigi viyolonsel icracilari igerisinde en taninanlari, S. Muhiddin Targan,
Mesut Cemil, Vecdi Seyhun, Tarik Kip, Ismail Akdeniz, Hiisnii Ozenen, Serdar Gékmen,
Sermet Kutlu, Metin Ugur, Ugur Isik, Dilek Zertung, Ozer Arkun olarak sayilabilir.

4.5. Giiniimiizde Viyolonsel ve Tiirk Miiziginde Kullanimi

Tirk miziginin bas eksikligini dolduran bir enstriiman olan viyolonsele ilgi her gecen
giin artmakta, giiniimiizde Tirk miiziginin icra edildigi hemen her ortamda viyolonsel
bulunmaktadir. TRT, Kiiltiir Bakanhi§i Devlet Tiirk miizigi topluluklari, musiki
cemiyetlerinde ve derneklerde viyolonsel icra edilmekte, Tiirk miizigi konservatuarlarinda
viyolonsel egitimi verilmektedir. Bu giin bir kac kisilik kii¢lik topluluklarda bile aranan bir

enstriiman olan viyolonselin, kendini Tiirk miiziginde de kabul ettirdigi anlasilmaktadir.
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Buglnkii viyolonsel icrasina, hi¢ siiphesiz Cemil Bey ve Mesut Cemil’in ¢ok biiyiik katkisi
olmustur. Viyolonsel icracilarina, icralariyla birer kilavuz olmuslardir. Onlarin icralar1 ve

kayitlar sayesinde, Tiirk Miizigi’nde viyolonsel tinisinin varligi kazanilmistir.

Tiirk miizigi ve bat1 miizigi arasindaki icra farkliliklari, bati miizigi enstriimani olan
viyolonseli, Tiirk miizigi icrasina daha uygun hale getirmek icin, enstriiman iizerinde bazi
yapisal degisiklikler yapilmasina neden olmustur (Say, 2012: 45). Bu yapisal degisiklikler

icracilarin istekleri dogrultusunda farkliliklar gdsterebilir.

Viyolonsel ile Tirk miizigi icra edebilmek ic¢in batt miizigi teknigini almis olmak
enstrimana hakimiyet agisindan artt bir avantajdir. Enstriimandaki teknik eksikligi,
enstriimanin icrasini zor hatta imkansiz kilabilir. Tiirk miizigi icra ederken enstriimana hakim
olma yoniinden bazi konularda yeterli duruma gelmis olmak gerekir, bu da teknigin dogru
sekilde uygulanmasiyla miimkiindiir. Tiirk miizigi icrasinda birinci bolge (pozisyon) disinda
baska pozisyonlara da ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu da yine teknik etiitler calisarak gelistirilir.
Tiirk miizigi, bati miiziginden c¢ok farkli ozelliklere sahiptir ve Tirk miizigi kuramlarim
bilmeden icrasint yapmak miimkiin degildir. Tiirk miizigini icra ederken Tiirk miizigi
dizilerini ve makamlarin kurallarin1 bilmek gerekir. Genelde notada goziiken her sey bize
makami1 tam olarak veremez. Bu konuda usta c¢irak iliskisi ve kulagimizin makamsal seyri
bize dogru calabilecegimiz birimkimleri hazirlar. Bazi makam dizileri yazildigi gibi icra

2

edilmezler. S6zgelimi Ussak makami dizisinde dizinin ikinci derecesi olan “si” sesi bir
komalik bemolle gosterildigi halde bir iki koma daha pestir ve bu durumu belli edecek bir
isaret yoktur. Ussak makaminda bir eser icra edilirken bu kurali bilerek icrasinin yapilmasi
gerekir. Tirk miiziginde makamin 6zelliklerine dayali bunun gibi pek c¢ok kural vardir. Bu

kurallar da nazariyat bilgisi, Tirk miizigi dinleyerek ve usta ¢irak iliskisiyle 6grenilir (Say,
2006: 54-55).

Bati miiziginde, her enstriiman veya enstriiman grubunun kendilerine 6zel partileri
vardir. Cok sesli miizigin geregi olan bu partiler, o enstriimanlarin 6zelliklerine, imkanlarina
gore hazirlanmistir. Miizisyenler, notada olmayan hicbir seyi ¢calmazlar. Kendi miizigimizde

ise, butiin sazlar, tek tip notaya bakarak calarlar. Tanbdri Cemil Bey, Refik Fersan, Yorgo
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Bacanos gibi ustalarin kayitlarinda, notanin ana ¢izgisinin bozulmadan, kiiciik melodi
parcalari, siislemeler ilave ettikleri gozlemlenmektedir. Kendi eserlerini de notalandirirken
tiim enstriimanlara gore, tek tip nota olarak yazmislardin ve calarken de kendi miizik
aletlerinin ve miizisyen kisiliklerinin farkli icrasini, eklemesini yapmislardir (Eruzun-Ozel,
2010: 285). Icra iislubu ve nota dis1 ilaveler, icrac sayis1, yapilan miizigin tiirii ve esere gore
degisir. Korolarda genellikle nota dis1 icra istenmez, musikimizin iislubu i¢indeki c¢arpma,
glissando vb. kendiliginden yapilir (Yener, 1990: 44). Fasilda nota dis1 ¢almak olagandir.
Ancak, icraci sayisi ¢ok oldugundan, kiigiik siislemeler, pozisyon degisimi ile saglanan 6zel
tinillar duyulmaz. Uzun sesler, ayni seste mizrap vuruslariyla doldurulur, kiigiik figiirler
eklenir. Solo ya da birtakim miizik aletleri ile yapilan icrada ise, enstriimanin cinsi ve ¢alan
kisinin anlayisina gore daha serbest eklemeler, bazen de tersine Ozetlemeler
gerceklestirilebilmektedir. Burada 6rnek olarak, gelenekten, en saglam bicimde eski tag plak
kayitlartyla kopyalarindan almak gerekmektedir. Kuskusuz oncelikle Tanblri Cemil Bey’i
cok dinlemek, icralarii notaya alip karsilastirmak, onun diger enstriimanlarla g¢aldiklarini
kendi sazina uyarlamak en dogru yoldur. Cesitli tiirlerdeki siisleme, tremolo, legato, stakkato
hatta glissando tekniklerinin kullanilmasi, notada bulunmayan seslerin c¢alinmasi bati
ogretisinde, notada gosterilmedigi takdirde yapilmamaktadir. Niians, vurgu, eserin gideri gibi
yorum unsurlarindan farkli olarak, yazilmamis olan bu eklerin tercihi, yapilmasi,
miizigimizde icra eden kisinin se¢imine bagli olmakla birlikte dengeyi kaybetmemek, eserin

tarzina uygun olanlari, ana ¢izgiyi bozmadan yapmak gerekmektedir (Torun, 2000: 317-318).

4.6. Viyolonsel Egitiminde Tiirk Miiziginin Yeri ve Islevi

Viyolonsel ;belirli miizik egitimi kurumlarinda 6grencileri miizik konusunda yetistirmek
hazirlamak amaciyla verilmektedir. Ornegin:Giiniimiizde ortadgretim kapsamindaki Giizel
Sanatlar ve Spor Liselerinde; miizik 6gretmeni yetistiren egitim fakiiltesi miizik 6gretmenligi
anabilim dallarinda, sanatg1 yetistiren konservatuvarlarda, bazi konservatuvarlarin “yari
zamanlt egitim” adi altindaki kurslarinda ve 6zel miizik merkezlerinde gerek hobi, gerekse

ciddi caligmalarda yer alir.
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Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde g¢algr egitimi, bireysel c¢algi kapsaminda
yiriitiilmekte, yayl calgilar bu egitimin basinda gelmektedir. Keman, viyola ve viyolonsel
teknik kapasite, literatiir ve miiziksel ifadede oldukg¢a genis imkanlara sahip olan, mesleki
egitimde, Ogretmenlik mesleginde etkin bir bicimde kullanilabilen calgilar arasindadir.
Universitelerin Guizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarmna
kaynak olmasindan dolayr Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde yapilmakta olan calgi egitimi

ve Ogretiminin niteligi de cok 6nem tagimaktadir (Cilden, 2006: 542).

Simdiye kadar egitim, sanat egitimi, miizik egitimi, ¢algi egitimi basliklar1 altinda
tanimlara yer verilmistir. Calgi egitiminin boyutlar1 i¢erisinde yer alan viyolonsel egitimi de,
Demirbatir’in (1998: 7) tanimina gore viyolonsel 6gretimi yoluyla bireylerin devinissel ve
duyussal davraniglarinda, kendi yasantilar1 yolu ile ve kasith olarak istendik degisiklikler

olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni davraniglar kazandirma siireci olarak tanimlanabilir.

Demirbatir (1997: 158), miizik egitiminin bu 6nemli boyutunu olusturan viyolonsel
egitimi ve dgretimi etkinliklerinin, bireyi biligsel, duyussal ve devinissel yonleriyle bir biitiin
olarak ele almakta oldugunu, bu etkinliklerin viyolonselin 6grenilebilmesi i¢in bireyin
miiziksel davraniglarina belli bir diizen ve disiplin kazandirmay1 amagladigini belirtmektedir.
Dogru durus, tutus, temiz ses iiretebilme, calginin yap1 ve ozelliklerini bilme belli diizeydeki
etiit ve eserleri seslendirebilme vb. birtakim hedefler, viyolonsel egitiminin amacladig: temel

bilgi ve becerilerdir.

Viyolonsel egitimi, Ogrenciye kazandirilmak istenilen hedef ve davranislara gore
farklilik gostermektedir. Baska bir deyisle Tiirkiye’de viyolonsel egitimi veren kurumlarin
viyolonsel egitim programlari, o bolimlerin amaglart  dogrultusunda  farklilik
gosterebilmektedir. Bu baglamda Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik
Egitimi Anabilim Dallarinda uygulanmakta olan viyolonsel egitiminin amaci, miizik
O0gretmeni adaylarinin viyolonselde temel teknik becerileri edinmelerini saglayarak, ulusal ve
uluslara aras1 miiziklerden olusan egitim miizigi dagari olusturup, 6gretmenlik yasantilarinda

viyolonseli en etkin sekilde kullanmalarini saglamaktir.
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Milli Egitim Bakanligi tarafindan hazirlanan Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi Viyolonsel
Ogretim Programinda viyolonsel egitimi iceriginin, asamali olarak teknik alistirma ve etiitleri,
Tirk ve diinya bestecilerinin eserlerinden ornekleri, egitim miizigi orneklerini, viyolonsel
literatlirii ile okul miizik egitiminde 6grenme-6gretme tekniklerini kapsadigi belirtilmistir

(MEB, 2009).

Viyolonsel egitiminde 6nemli olan etkenlerden biri kullanilan yontemdir. Ders i¢i ve
ders dis1 tiim viyolonsel ¢aligmalarinin, viyolonselin ve insanin dogasina uygun yontemlerle
yiirlitiilmesi zorunludur. Bu da bir anlamda, amagclara kisa yoldan ulagmak demektir. O halde,
viyolonsel ¢alma teknigini siirekli olarak gelistirmek ve islevsellestirmek, yoOntemli

calismanin da geregidir (Kaya ve Cilden, 2010).

Viyolonsel egitimi, karmasik ve zor olmakla birlikte genis zaman ayirarak sabirla
calisilmas1 gereken bir siirectir. Viyolonsel egitiminde, bulundugu boliimiin hedef ve
davraniglart dogrultusunda baslangic olarak, durus-tutus pozisyonlari, sag el kullanimi, sol el
kullanimi gibi temel becerileri kazandirmak, daha sonra da yine sag el ve sol elde farkli teknik

kullanimlarla birlikte miizikal becerilerin gelisimini saglamak hedeflenir.

Tirk Miizigi’'ne Mizika-yr Hiimayun ile giren, viol ailesinin en geng¢ iiyesi olan
viyolonseli Kosemihal’e gore, saz takimlarina ilk kez Tanburi Cemil Bey almistir. Tiirk
miizigine iligskin en eski viyolonsel ses kaydi Tanburi Cemil Bey’e aittir. Daha sonra, Serif
Muhiddin Targan ve Mesut Cemil’in viyolonseli kullanmasi, viyolonselin Tiirk sazlarinda
bulunmayan bas ses ihtiyacim1 karsiladigi diisiincesini dogurmus ve Tirk miiziginde
viyolonsel kullaniminin artmasini saglamistir. Viyolonselin Tiirk miiziginde icracilarinin

artmasi, Tlik miizigine has viyolonsel tekniklerinin de ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte olusan Cagdas Tiirk miizigi anlayis1 Tiirk miizigine has
ses sisteminin yani sira Tiirk miizigi ezgilerinin tampere sistemde icra edilmesine de imkéan
tantmustir. Ozellikle Tiirk Besleri diye bilinen Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin,
Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses’in bestelerinde Tiirk miizigi motif ve
ezgilerini tampere sistemde kullanmalar1 bu akimin olugsmasini saglamistir. Tiirk Sanat miizigi

makamlar Tiirk Halk Miizigi ezgi ve ritimleri bas kaynaklar arasindadir.
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Bu doénemden sonra viyolonsel iki farkli ses sisteminde ve iki farkli Tiirk miizigi tarzinda
icra edilmeye baglanmistir. Bunlardan ¢agdas Tiirk miizigi isminin verildigi sistem, tamamen
bati miizigi teknik davranislarindan olusmus olup ic¢inde Tiirk miizigine ait ezgi ve ritim
ozellikleri barindirmaktadir. Genelde miizik egitimi veren kurumlarda uygulanan viyolonsel

egitiminde de Tiirk miizigi olarak bu miizik tarzi kullanilmistir.

Viyolonsel, zaman iginde Tirk miizigi icralarinda sik¢a goriilmesine ragmen,
Cumbhuriyet déoneminde uygulanan miizik politikalarindan da etkilenerek, Tiirk Miizigi adina
kurumsal bir 6gretime girmesi biraz zaman almigtir. Giiniimiizde ise bir ¢ok kurumda egitimi

verilmektedir.

Kaya’ya (2010) gore viyolonsel egitiminde ileriki agsamalarda zor eserler ,yeterli teknik
altyapt olmadan ¢alinamamaktadir. Bu sebepten viyolonsel egitiminde ilk yillar 6grencinin
yeterli teknik donanima sahip olmasi yoOniinde olmalidir. Daha sonraki asamalarda ise
Ogrenciye yeni konum ve vibrato gibi sol el teknikleriyle birlikte farkli karakterde sag el
uygulamalar1 verilirken, aynt zamanda da viyolonsel repertuarinin tanitilmasina
baslanmaktadir. Bunun yani sira sonraki yillarda, teknik calismalarin bitecegi anlamina
gelmemelidir. Egitimci 6grencinin bireysel farklilik ve yeteneklerini baz alarak rehber
olmalidir. Ogrenci yeterli teknik ve altyapiyla donatildiktan sonra bir sonraki asama olarak iist

diizey teknik caligmalarina gegilebilir.

Cilden (2006: 546), Anadolu Giizel Sanatlar liselerinde ¢alg1 egitiminde, belli
asamalardan ge¢cmeden izlenmeden, her basamaktaki teknik ve miizikal kazanimlarin
yeterlilik durumlar1 g6z onilinde bulundurulmaksizin bagka asamaya gecilmesi, 6zellikle
teknik yeteneklerin kazandirilmasinda 6nemli eksiklik ve hatalarin yerlesmesinin farkina
vartlmamast ve yine de oOgrencinin teknik diizeyinin iizerinde alistirma ve eserlerin
calistirilmasindaki 1srarcilifin bazi yonlerden giderilmesi zor sorunlar ortaya ¢ikarabildigini

distinmektedir.
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5. SONUC

Yuzlerce yil iginde olusan Tlrk geleneksel kdltlrt icerisindeki en 6énemli olgu olan
miizik, Tirk insaninin karakterini ve diinyasini anlatmistir. Tiirklerin tarihteki ilk yerlesim
yerleri olan Orta Asya’da halkin yasayis bi¢iminin ifade edildigi ezgiler kopuz sazinin
kullanilmastyla ortaya ¢ikmugtir. Islamiyet’ten &nce Tiirk boylari Samanizm’in etkisinde
kalarak dini goriislerini yonlendirmisler ve dini tdrenlerde miizigi kullanmislardir. Oliilerin
arkasindan yapilan yug torenlerinde ve solenlerde miizigi bir etkileme giicii, eglencelerinin bir
pargasi olarak benimsemislerdir. Bunun yani sira savasta orduya gii¢ ve duygu veren yiirliylis
ve dinamizmi belirleyen yine ses ve ritim olmustur. Tiirkler gog¢ ettikleri her yere kendi
kiiltiirlerini ve dogal olarak miizigi de tagimislardir. Tanriya yakaris, kahramanlik ve savas

gibi olaylarda miizigi bir ifade tarz1 olarak kullanmislardir.

Klasik Tiirk musikisinin tarih igerisinde olusumu ve gelisimi, Ozellikle on altinci
yiizyildan itibaren baslamistir. Zira bilinmeyen tarihlerde kalan ve olusan geleneksel
miizigimize ait bilgiler, ne yazik ki hangi tarihlerde ve kimler tarafindan olusturuldugu kesin
olarak bilinmemektedir. Bilinen gercek, Tiirk insaninin kendi geleneksel kiiltiiriinii miiziginde
olusturdugu ve yansittigidir. Tiirk Miizigi kavraminin varligim ortaya koydugu ve gelistigi
donemler, on yedinci ve on sekizinci yiizyillardir. On yedinci ylizyll Osmanlt uygarligi ve
baz1 sanat dallar1 igin tam bir olgunluk ve miikemmellik dénemi olmustur. Ozellikle Tiirk
masikisi Sultan IV. Mehmet’in uzun saltanat yillarinda gelismek i¢in her tiirlii olanag:
bulmustur. Dini masiki saheserler vermis, buna paralel olarak din dis1 misikide de anitsal
eserler ortaya konulmustur. Tirk musikisine Bat1 notasi ilk kez bu yiizyilda Ali Ufki Bey’in
aracilig ile girmistir. Klasik ¢agin ustalariin elinde biiyiik ilerlemeler kaydeden bu sanatta

biiyiik bestekarlar yetismistir.

Genel olarak Cagdas Tiirk miiziginin ortaya ¢ikisinin, Osmanli Imparatorlugu’nun tarih
sahnesinden c¢ekilmesi ve Anadolu topraklarinda Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulmasi
sonrasinda gelisen miizik siyaseti ile oldugu diisiiniiliir. Bununla birlikte gecmise doniik
nesnel bir gdzlem sonunda, tiim degisim ve devrimler gibi Cagdas Tiirk miiziginin de belli

kosul ve siire¢lerin neden oldugu degisimlerin sonucunda ortaya ¢iktig1 diisiiniilebilir.
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On altinc1 yiizyilda italya’da ortaya ¢iktig1 varsayilan viyolonselin, fiziksel evrimlerden
gecerek bugiinkii haliyle, on dokuzuncu yiizyllda Osmanli’daki batililagma akiminin bir
sonucu olan “Mizika-y1 Hiimayun” ile Tiirk miizigine girdigi sdylenebilir. Viyolonsel batida,
viol ailesinde tenor saz olarak islev gormiistiir. Tiirk miiziginde bas dolgunlugu saglamak
amaciyla kullanilmistir. Bu nedenle ve teknik anlamdaki ¢alim yetersizligi nedeniyle, gegmis
donemlerdeki icralarda, viyolonsel diger sazlar (kanun, keman, ud, tambur, vb.) kadar aktif

bir rol alamamuistir.

Sekil- 5

Tiirk miizigine Mizika-y1r Hiimayun ile giren, keman ailesinin en geng iiyesi olan
viyolonseli Kdsemihal’e gore, saz takimlarma ilk kez Tamburi Cemil Bey almistir. Tiirk
miizigine iligskin en eski viyolonsel ses kaydi Tanburi Cemil Bey’e aittir. Daha sonra, Serif
Muhiddin Targan ve Mesut Cemil’in viyolonseli kullanmasi, viyolonselin Tiirk sazlarinda
bulunmayan bas ses ihtiyacin1 karsiladigi diislincesini dogurmus ve Tirk miiziginde
viyolonsel kullaniminin artmasini saglamistir. Viyolonselin Tiirk miiziginde icracilarmin

artmasi, Tiik miizigine has viyolonsel tekniklerinin de ortaya ¢ikmasini saglamistir.
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EK :1 YRD.DOC. SERDAR OZTURK iLE ROPORTAJ

Viyolonselin Tiirk miizigine girigiyle ilgili olarak bu g¢alisma kapsaminda yapilan

mulakatlarda
Dog. Serdar Ozturk’iin goriislerine de basvurulmustur. Oztiirk’e gére;

“Viyolonselin Tiirk miizigine resmi girisinin tarihgesi, Kiiltlir Bakanligi musiki
topluluguna seflik yapan ayni zamanda konservatuarin da kurucusu olmasi sebebiyle bizim
icin 6nemli bir bilim adam1 olan Nevzat Athg ile baglamistir. Bati sazlarindan birinci planda
keman1 da ve Tirk miizigi lslubunda c¢alinmasi bakimindan diger yandan da bilhassa
viyolonsele 6nem vermistir. Kontrbas almamaistir, bati sazlarinin nefeslilerini hemen hemen
hi¢ almamistir. Ama viyolonsel en az 2 tane Nevzat Beyin korosunda resmi olarak devlet
korosu adi altinda viyolonselin literatiiriine bizim de iilkemizdeki viyolonsel ¢algisinin
Oonemine isaret etmistir. Bu 6nemli bir giristir. Piyasanin hangi ¢algiyr aldigini, hangi ¢algiya
onem verdigini bilmiyoruz. Piyasa kendi kurallar1 i¢inde calisiyor. Onlara goére olanlar
bizlere, arastirmacilara, bilim adamlara gore olmayabiliyor. Ama Nevzat Bey’in korosuna
vurma sazlar1 da alamayisi, sadece daire ve def olarak alisi, o da klasik musikimizin dini
konular1 isleyen formlarinda, Mevlevi ayinlerinde oldugu gibi, bilhassa darbukay1 sokmayisi,

piyano, org katiyen girmez ama viyolonsel vardir.

Viyolonselin Tiirk miizigine katkisinin ¢ok biiyiik olacagina, alttaki pes seslerinin
doyurucu bir sekilde eski adiyla “ince saz” olan Tiirk miizigi toplulugunu daha da derinden
duyurmasinda, bas formatinin duyurmasina sebep olacagi i¢in saniyorum viyolonseli yeterli
bulmustur. Bundan sonra benim de dikkatimi cekti, ben de bilhassa ¢ok sesli Tiirk miizigi ve
tek sesli Tiirk miiziginde viyolonseli ben de kullandim. Ben ayrica kontrbas da kullandim,
viyolay1 da kullandim ama ¢ok seslide bunlar1 kullandik. Keman ¢ok dikkatli bir sekilde, Tiirk
miizigi klasik literatiiriinde Tiirk kemani-bati keman diye ikiye ayrilmistir. Hakikaten de
calis, arseyi kullanma tarzi, vibratosudahil olmak iizere, tutus tarzi da i¢cinde olmak iizere ayni

keman bir Tiirk miizigi icrasinin elinde baska tiirlii ses verir, bir bat1 miizigi icrasinin elinde
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baska ses verir. O nedenle kemanlar1 aldig1 zaman da Tiirk miizigi iislubunu aramigtir. Bugiin
hala Nevzat Athig’dan sonra Kiiltiir Bakanlhigi klasik Tiirk musikisi korosunda keman
elemanin alinirken Tirk miizigi Gislubuna dikkat edilir, bati miizigi iislubuna dikkat edilmez.
Bir ayini serifi, bir Itri’yi, bir Hac1 Arif Beyi ve klasikleri icra ederken bir ses sanat¢isi onun
Tiirk miizigi sanat¢isi olmadigini bir operact oldugunu diigiiniin ve ne hallere diisecegini de
miizigimizin siz tahmin edin. Buna {islup diyoruz buna tarz diyoruz. Ayrica Tiirk musikisinin
kendine has bir tarz1 vardir. Ben sahsen operaci oldugum halde bu tarzi1 kullanmadim. Opera
operada kalir. Pop miizik¢i pop tarzinda sdyler, halk miizik¢i yerel agiz dedigimiz,
memleketin ¢iktig1 yerin agzi ile sdyler. Bir Karadeniz pargasi oradaki Karadeniz havasinin
ritminde ve lslubunda sdylenir. Bunu bir klasik iislupla sdyledigini diisiinlin perisan oluruz.
Bu bizim folklorik zenginligimiz yani geleneksel zenginligimiz. Bizi diger iilkelerden ayiran
geleneksel miizigimizin iki ana kolu olusu. Biri klasik Tiirk musikisi digeri halk miizigi. Ikisi
de aym kokenden geliyor, bizim geleneksel miizigimiz. Yillarca bunu kandirmaca
gitmislerdir. Hatta bu isleri partizan goriislii de yapmaya kalkigsmislardir. Yani Tiirkiye’nin
ikiye boliinmesi kiiltiirel bakimdan ilk eski yillardan baslar. Yanlis hesaplar sonra donmiistiir
Tiirk miizigi konservatuari ve bizden sonrada diger konservatuarlar acildi, Hali¢ konservatuari
da bizden yetisen ve bizde ders veren hocalarin destegi ile oldu. Giizel basarilara imza
atmistir. Bugiin hala tiniversitelerimizde Tiirk musikisi bilimsel olarak egitiliyor 6gretiliyor ve

elemanlar yetistiriliyor.”
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EK :2 TRT ISTANBUL RADYOSU VIYOLONSEL SANATCISI UGUR ISIK

Ugur Isik ise viyolonselin Tiirk miizigine girisi hakkinda diislincelerini su sekilde ifade

etmistir;

“ Benim i¢in Cemil bey ile baslayan bir siire¢ bu. Cemil bey aslinda viyolonselci. Aldigi
her seyi caliyor. Nasil ¢alinmasi gerektigi icin ¢ok giizel bir 6rnek o. Bende ¢ikis noktasi o.
Bat1 miizigi olarak daha once girmis ama en dogru kullanimi Cemil bey ile basliyor benim
goziimde. Tiirk miiziginde bas ihtiyaci olarak diisiiniilen bir saz ama bence yanlis. Bas giicleri
de olan bir saz tabii ki ama Tirk miiziginde kullanilisi benim igin en biiyiik sebebi giicii
barindirmasi i¢inde. Bas olarak altlar1 doldurmasi. Yani tst tellerinde kaba tellerinde
calinmasindan ¢ok en gilizel tonlarinin o giiclii sesinin Tiirk miiziginde olan ihtiyaci
karsilamas1 diyebiliriz. Ut da aymi bastir. Solist olarak kullanilmasi ve eslik saz1 olarak
kullanilmasi, viyolonsel ¢ok giizel bir eslik sazi mesela. Tiirk miiziginde enstriimana zaten
eslik etmek iizere zaten kullanilir genel olarak. Enstriimantal miizik daha azdir. Tiirk miizigi
tek sesli. Ama i¢inde ahenk sesleri var bunlari pedallarla kullanabilirsin. Cemil bey yapmis
zaten bunu zamaninda. Yani tamburum ahenk telleri, udlarin ahenk telleri, yani enstriimanin
icinde ahenk teli var. Cello da bu tarzda kullanilabilir. Iki sesli ii¢ sesli yada ¢ok sesli
denemeler vardir. Bunlar denemelerdir. Burada cello gorev yerini alir. Ama liniversal miizikte
soliste eslik edildigi zaman, bastan sona baz halinde tiim melodiyi ¢almak bu miizikal bir sey
degil. Devamli uzun bas sesi konser boyunca devam etmesi monotonluk yapar. Bu da muzikte
yanlig bir harekettir. Onun i¢in dikkatli kullanilmasi lazim. Viyolonsel ¢alan birinin
viyolonsele ¢ok hakim olmasi lazim. Biitiin tonlariyla en tizden en basa kadar. Bunu konserde
nerelerde ne kullanilmasi gerektigini bilerek hareket etmesi gerekir. Bir nevi aranjor gibi

olmasi lazim.

Bu kadar dikkatli ve uzaktan seyretmesi gerekir icrayl. Yani solistin altindaki o gii¢
soliste gliven verir. Akort i¢inde durmasinin ve miizikal olarak onu zevke getiren yada bir
takim seylerle hem miizigi renklendirebilirsin hem zevk katabilirsin hem de istedigin yone

cekebilirsin. Aslinda c¢ok biiylik bir silah bu ¢ello. Onun i¢in de eslik ediyorsan solistin
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fikirleri ruhuna gore bu hareketi yapmalisin, ya da saz eseri ¢aliyorsan o zaman daha fazla
gorev diiser. Sazinin ve senin kabiliyetine gére bunu ¢esitli varyasyonlarda kullanabilirsin. En
bliyiik zorlugu cellonun, perdeler ¢ok araliklidir. Bu perdelere de direk olarak ¢ok hakim
olman gerekir. Aslinda herkesin hakim olmas1 gerekir. Tiirk miizigi okuyan birinin mesela
Kani Karaca gibi, perdenin gébegine basarsin, o ses dogru olmak zorunda kipirdamaz. Daha
da bilmedigin bir seyi sOyleyeyim, Tiirk miiziginde vibrato ¢ok tehlikeli bir seydir. Aslinda
yoktur, yakin doneme dogru yavas yavas girmistir. Yakin zamanda vardir. Bu da eserlere
gore, eserlerin yeniligine gore vibrato eklenir. Ama ¢ok klasik eserlerde gobegine basip orda
kalman gerekir. Bunun i¢in de glisandolar, ¢arpma teknikleri, carpma ¢esitleri, saza hakimiyet
girer devreye. Bunlar1 ¢ok dikkatli ve kombinasyonlu kullanman gerekir. Makamsal olarak
cok hakim olup mesela hiizzami ¢aliyorsan o mi bemolii sak diye basman lazim. Oynatarak
falan degil. Yani tambur sazi nasil basiyor, kanun nasil basiyorsa dyle basman lazim. Net
yani. Bunlar benim goériislerim. Cok seslilik konusunda ben ¢ok sicak bakmiyorum. Gerek
yok. Yani diinyanin kabul ettigi, diinyanin en giizel miizigi klasik bati miizigi zaten var.
Egitimini de yapiyoruz. Bizim iilkemizde bunlarin konservatuarlart var. Sen de o egitimi
altyorsun, c¢aliyorsun. Bati miizigi de eskiden makamsaldi. Makamsal miizigi ¢ok sesli
yapamazsin, makamsalligin1 kaybettirmen gerekir. Onlar bu evreden ge¢mis, makamsalligini
da kaybetmis, yapmak isteniyorsa onu yaparsin. Hazir1 var. Bin yil geriden ayni seyi icat
etmenin bir anlami yok. Makamini kaybetmeden bu giizelligi, kendi miizigimizi oldugu gibi

yapmak gerekir bana gore.”
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EK :3 PROF. EROL DERAN iLE ROPORTAJ

Erol Deran ise viyolonselin Tiirk miizigine girisi hakkindaki goriislerini su sekilde ifade

etmistir;

“ Bir miizik parcasi icra edilirken o miizigin tarz1 ve icra edecek kisinin enstriimaninin
karakteristik yapis1 birlikte disiiniilmelidir. Viyolonsel sazi ile yapilan icranin Bati

miizigindeki konumu ile Tiirk miizigindeki farklidir.

Bilindigi gibi ¢ok sesli Bat1 miizigi daha 6nceden belirlenmis niianslar dikkate alinarak
icra edilir. Tek sesli Tirk miiziginde ise zengin melodik yapiy: icra ederken ozellikle ifade
sanatinin tizerinde hassasiyetle durulmasi 6n planda diistiniiliir. Bu yiizden gugli sese sahip
olan viyolonsel sazim1 kullanan icracinin icra edecegi formun karakteristik yapisina gore
enstriimanindan ¢ikaracagi sesin cinsini, tinisint ve siddetini iyi ayarlayip belirlemesi gerekir.
Bu taktirde viyolonsel sazi, miizigimizin her formunda yerini hak ederek almasi saglanmis

olur.”

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte olusan Cagdas Tiirk miizigi anlayis1 Tiirk miizigine has
ses sisteminin yani sira Tiirk miizigi ezgilerinin tampere sistemde icra edilmesine de imkan
tantmustir. Ozellikle Tiirk Besleri diye bilinen Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin,
Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses’in bestelerinde Tiirk miizigi motif ve
ezgilerini tampere sistemde kullanmalari bu akimin olugsmasini saglamistir. Bu donemden
sonra viyolonsel iki farkli ses sisteminde ve iki farkli Tiirk miizigi tarzinda icra edilmeye
baslanmistir. Bunlardan ¢agdas Tiirk miizigi isminin verildigi sistem, tamamen bati miizigi
teknik davraniglarindan olusmus olup icinde Tiirk miizigine ait ezgi ve ritim Ozellikleri
barindirmaktadir. Genelde miizik egitimi veren kurumlarda uygulanan viyolonsel egitiminde
de Tirk miizigi olarak bu miizik tarzi kullanilmistir. Viyolonselin Tiirk miizigindeki
kapasitesinin ge¢gmis donemlere gore daha iyi taninmasindan ve teknik icranin 6nem kazanip
on plana cikmasindan (teknik ¢alimin icraciya biiylik kolayliklar saglamasindan) dolayi,

giiniimiizde bu goriislin  degistigini sdyleyebiliriz. Tiirk miizigi otoriteleri ve icracilari
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viyolonselin artik bir Tiirk miizigi saz1” oldugunu, diger sazlar gibi icralarda aktif roller

alabilecegini hatta solo Tiirk miizigi icralar1 yapabilecegini savunmaktadirlar.

Viyolonselin Tiirk miizigi i¢in vazge¢ilmez bir enstriiman oldugunu vurgulayan Dog.
Serdar Oztiirk, “Tiirk miizigimizdeki yeri denilince birkag isim verecegim. Ismet Inonii
viyolonsel ¢aliyordu. Bir ¢ok devlet adamlar1 viyolonsel ¢almistir. Viyolonsel ¢ok giizel bir
enstriiman. Insan sesi ile drtiisen bir numarali enstriiman. Tek sesli miizikte bas1 altoyu duble
eder, onu verir. Tiirk miizigi de tenor sesinin karsilifini, insan sesinin karsiligini verir.
Melodiye istirak edebilir, melodinin altyapisin1 ¢alar, melodiyi alttan zenginlestirir,
giiclendirir. Ayrica melodinin kendisini kalin sesli bir santor-santéz gibi ¢alarak bir bariton
bir bas gibi calarak ona ayr1 bir renk verir. Yani viyolonsel, ¢ok sesli Tiirk miiziginin
vazgecilmez enstriimanidir. Bugilin Tiirk miizigi ¢ok sesli de yapiliyor. Piyasada yapiliyor,
konservatuardan mezun olan Ogrencilerimiz yapiyorlar. Heniliz daha c¢ok seslilik Tiirk
miizigine girmistir diyemeyiz. Benim de ¢ok sesli eserlerim var fakat TRT nin bu isi eline
almas1 lazimdir. Ben {iniversite korolar1 kurdum. Hepsi ¢ok sesli Tiirk miizigi yapiyorlardi.
Selahattin I¢li’nin eserlerinin bircogunu ¢ok sesli halde konserler verdim konservatuarda.
Rahmetlinin saglig1 zamaninda onun takdirlerini sevincini gordiim. Cok giizel eserler hediye
ettik. Yunus Emre miizikalini sahneye koydum, miiziklerini yazdim, ayrica dokuz bestekar da
miizikale birer eser vererek katkida bulundurlar. Onlarin verdigi eserler Tiirk miizigi
mensuplar1 basta Alaaddin Yavasca ve Selahattin Icli olmak iizere, Bekir Sitk1 Sezgin, Cahit
Atasoy, Erol Sayan ve digerleri verdiler eserleri. Onlarin eserlerini ¢ok sesli hale koydum.
Viyolonsel partilerine ¢aldirdim. Miizikale geldiler, konserlere geldiler, takdirlerini soylediler.
Demek ki dogru yoldayiz. Biiyiik ustalar bizi takdir etti ama konservatuarin ¢evresinin digina
cikamadik, 6gretimde kaldik, destek bulamadik, sponsor bulamadik. Ciinkii burada miizikal
ve tiyatro boliimii yok. Kimin ne haddine diismiis miizikal yazmak? Herhalde benim diistii ve
konu da Yunus Emre, fevkalade bir sey. Daha sonra 1992 de ve 1997 de ikinci kez sahneye
koyduk. Gene i¢imizde kaldi. Atatiirk Kiiltiir Merkezinde yaptik. 120 kisilik koro ve
orkestrayla. Ben daha saglikliydim, bu kadar ihtiyarlamamistim ve ben yonettim, hem de
sahneye koyduk ama ne yazik ki ¢evremizin disina ¢ikamadi. Simdi Rihtim Miizikalini
yaptyoruz. Onu insallah ¢ikarmaya ¢alisacagiz. Ik énce CD’sini ¢ikariyoruz. Onun hazirligini

yaptyoruz. Rihtim Miizikali de ¢ok sesli Tiirk miizigine ilk 6rnek. Bunun diinya promiyerini
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evvelki sene Cemal Resit Rey de yaptik. Yine “ates diistiigli yeri senlendirdi, 1siklandirdi
diger yerler yine karanlik kald1”.

Viyolonselin Tiirk miizigindeki yeri anlatilamayacak kadar onemlidir. Oglum diye
demiyorum Cenk Oztiirk, bircok orkestra kuruluyor, paylasilamayan viyolonselist olarak
orkestraya hemen aliyorlar, onun yanina kimseyi almiyorlar. Tek basina 8-10-15 kisilik
orkestralarda bir tek viyolonselle altyapiy1 ve Tiirk miiziginin zenginligini veriyor. Sebep ¢ok
onemli, Tiirk miizigi literatiiriinde, Bati miizigi literatiiriinde viyolonselin ¢alinmasinin
giizelligidir. Ama bir seyi piyasa anlamiyor, bunu ben sdyleyeyim ama ben sdylemis
olmayayim, viyolonsel-keman once bati miizigi sisteminde 6gretilir. Clinkii bunu batililar
buldu. Bizim milli ¢algimiz degil bu. Ud degil, kanun degil, tambur degil bu. Kanunu bati
miizigi olarak 6gretin demiyorum. Viyolonsel bati miizigi normlarinda bati miizigi sistemi ile
Ogretilecek, vibrato dahil olmak iizere her sey. Ondan sonra Tiirk miizigine gecilecek. Tiirk
miizigine gecerken de perdelerin yerleri bile degisecektir. O sebeple viyolonsel ile ¢alisacak
kisinin bat1 miizigi egitiminden sonra Tiirk miizigi egitimini ¢ok iyi bilmis olmasi lazim.
Hatta tambur ve ud calmas1 bile tavsiye edilir. Baglama, kanun dahi olabilir. Bu seslerle
kulaklarin1 Tiirk miizigi ile doldurmak lazim. Yoksa piyasadakiler gibi viyolonseli sarkicilar
gibi bati miiziginde soyler, viyolonsel Tiirk miiziginde o zaman “kiyolonsel” olur. Tiirk
miizigini ¢ok iyi bilen makamlarin bilgilerini ¢ok iyi bilen, ¢ok iyi okuyan kimse lazim. Ben
operactyim ama Tiirk miiziginden Miinir Nurettin’in talebesiyim, ilahiler okudum, 6nce Tiirk
miizigine basladim sonra bat1 miizigine gegtim. Once camiye gidiyordum sonra kiliseye gittim
misali. Ama miizigin kendine has, bu ¢algimin kendi 6zelliginde bir formasyonu, bir bilgiyi
kendim edindim. Koro sefi Muhittin Sadak, o da viyolonsel ¢aliyordu. Bir ¢ok meshurlar
viyolonsel ¢alar. Hatta ben duyuyorum yasi ge¢mis ve Ozel viyolonsel dersi almak igin
cirpimiyorlar.  Ciinkii viyolonsel tek basmna dinlendiginde ¢ok miithis bir sey oluyor.
Beethoven’in senfonilerinde viyolonsele tek ses olarak yer verir. Meshur 9. Senfoninin simdi
AB’nin milli mars1 olan o melodileri, bas ve baritonun sesleri ile ortiiserek viyolonsel partisi
vardir. Dinlenmesine doyulamaz. Viyolonselin Tiirk miizigindeki yeri kemanin Tiirk
miizigindeki yeri gibidir. Ama viyolonsel calanlar piyasaya diistiikleri zaman biitiin melodiyi
de calmak isteyip acureteye ge¢mek istiyorlar. Iste o zaman arada bas seslerin ortaya

cikmastyla, altyapinin giizelligini, biraz ¢ok sesliligi az miktar dahi olsa sOylese, en yogun
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Tiirk miizigi sazlar1 bir metrelik bir yiikseklikteyken 10 metreye firlar. Viyolonsel bir
toplulugu mutlaka yukar1 ¢ikarir. Eger altyapiy: iyi yapabiliyorsak calanin elinde, hele bati
miiziginden yetisip ayn1 zamanda Tiirk miiziginin de seslerini de bildigi zaman doyum

olmaz.”

Ugur Isik ise viyolonselin Tiirk miiziginde bas enstriiman olarak kullanildigin1 ve bunun
da hem bir cehalet hem de Tirk miiziginin bu tiirden bir eksikligi varmis gibi goriildiigiinii
ifade etmistir. Isik’a gore, “Tiirk miizigi net bir miizik. Baz1 miizikler dyledir. Yani adam
gitarla miizik yapiyorsa yanina ille bir kontrbas koymanin manasi yok. Boyle genis bir miizik
degil zaten, ortadir, mid bir miiziktir. Giizel seslerimiz de ortadir. Bunlarin en giizel sesleri
cello ile ¢ikar. Aslinda Tiirk miizigine en uygun enstriiman cello bence. Hem perdesiz hem
de her duygu var icinde. Mesela mehter de calabilirsin, dini mizik de calabilirsin, yani ne
istiyorsan c¢al. Fantezi miizigi ¢alabilirsin, piyasa miizigi calabilirsin bununla. O senin
yakistirmana ve kabiliyetine kalmis ama dini miizik konusunda ¢ello miithistir yani.
Viyolonsel ¢ok giizel solist olabilir. Eslik ederken de viyolonselciyi ve enstriimani rahat
birakmak gerekir. Basin ihtiyact bir bendirla de karsilanabilir. Bu bir ihtiya¢ degil. Ben Tiirk
miizigi dinlerken bas diye bir ihtiya¢c duymuyorum. Viyolonsel ¢aliyorsa viyolonsel duymak
isterim. Mesela biz Dogan ile miizik yapiyoruz. Ben ona hi¢ bas olarak eslik etmiyorum.
Bazen bir giizellik ortaya ¢ikiyor, bazen viyolonsel dne ¢ikiyor, bdyle olur bu isler. Miizik bir
beraberlik isi. Yani 3 viyolonsel var elimizde bir de kanun var. Kombinasyon degisir, 3
viyolonsel ayni leyi ¢calmaz. Tiirk miizigindeki yeri budur. Dini miizik ¢aliyorsan baska bir
formatta calarsin. Ne yapacagina bagli. Kendini ne kadar gelistirdigine bagli. Onlar ¢alistim
ozellikle. Tonlar1 vurguladim o6zellikle. Insan gibi sdyleyebiliyor enstriiman. Her seyi
yapabilir. Cok genis bir ses sahasi ve gli¢ olanag: var. En biiyiik eksiklik Tiirk miiziginde gii¢

meselesi, giiclin eksikligini ¢ello ile kapatiyor. Benim fikrim budur.”
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Yapilan miilakatta Erol Deran, viyolonselin Tiirk miizigi formlar1 icabi seklinde
kullanildiginda yerinin doldurulamayacagini, ifade ederek; “Mesela mizraplh sazlar varken bir
yayl saz olarak, gorevi pes seslerde daha verimli elde ettigi i¢in, o miizik icrasinda rolii
guizeldir. Yine s6ylemekte fayda var viyolonselin ses siddetini iyi ayarlamak gerekir. Aslinda
toplum olarak calinan tiim enstriimanlart bir enstriiman olarak gorebilmeliyiz. Yani cesitli
renklerle yapilan bir tabloyu diisiiniin, 0 tablonun kompozisyonu birdir. Mesela orda lizumu
olmayan kirmizi rengi ¢ok kuvvetli kullaniyorsunuz. Viyolonselde de bu risk var. Cok iyi
kullanilmas: gerekiyor. Kanunda da oyledir. Aslinda tiim enstrumanlar icin gecerlidir bu.
Onun yapisini karakterini iyi bilip 6zlimseyip icra edecegi formun da karakteristik yapisindan
Ozdeslestirerek icra etmek, muzikal niteliginin artmasi1 demektir. Bir enstriman grubunda
viyolonseli diislinlin ¢ok kuvvetli ¢alindig1 vakit, kalin bir ses iistlerde ylizer bir hali vardir.
Ama aslinda sazlarin birbirine eslik etmesi ve ben solistim diye one ¢ikmamasi gerekir.
Burada riski az veya ¢ok olan enstriimanlar vardir. Viyolonselin riski daha biiyiiktiir” seklinde

konuya iligkin goriislerini belirtmistir.

Miizik alanindaki bu yetkin sahislara gore viyolonsel milli bir ¢calgimiz olmadigindan,
oncelikle bati miizigi normlarinda &gretilerek Tirk miizigine gegilmesi ve viyolonsel ile
calisacak bir sanat¢inin da her iki tiir miizigi ¢ok iy1 bilmis olmas1 gerekmektedir. Viyolonsel
ayrica Tirk miiziginde kullanildiginda yapilan miizik tarzinin karakterinin iyi bilinmesi,
adapte olunmasi daha uygun olmaktadir. Burada iizerinde durulmasi gereken nokta,
viyolonselin Tiirk miiziginin ¢esitli formlarindaki karakterlerini incitmeden, 6zelliklerine ters

diismeden yani ses siddetini ayarlayarak kullanilmas: gereklidir.

Viyolonsel her ne kadar Tiirk miizigi ile biitiinlesmis bir saz olmasa da, gergekte Turk
miizigi ile en az yiiz elli y1l Oncesine giden bir iliskisi vardir. 19. Yiizyilda Osmanlidaki
batililasma akimi ile birlikte Tiirk miizigine giren viyolonselin Tanburi Cemil Bey’in saz
takimlarinda kullanmastyla birlikte miizigimizde ki yeri artarak devam etmistir. Ayrica Cemil
Bey’den sonra oglu Mesut Cemil’inde viyolonseli miizigimizde kullanmasi Tiirk miiziginde
viyolonsel tinisinin varligimin kazanilmasini saglamistir. Onlarin yaptigi icralar bugiin bizlere
kilavuz olmuglar ve Tiirk miizigine has viyolonsel tekniklerinin ortaya ¢ikmasinda biiyiik pay

sahibi olmuslardir. Viyolonselin benimsenmesi hakkinda, genel olarak bu enstriimanin Tiirk
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miizigi sazlarinda bulunmayan bas ses ihtiyacini karsiladigr diisiiniiliir ancak arastirmaci ve
yenilik¢i miizisyenler, viyolonselin sesini sevdiklerinden ve onun sahip oldugu imkéanlardan

yararlanmak istediklerinden viyolonsele baglanmislardir.
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8. OZGECMIS

1990 yilinda Konya’nin Karapinar Ilgesinde dogdu. Ailenin Nevsehir e tasinmasi sonucu
[Ikdgretim ve Ortadgretimini bu sehirde tamamladi. 2005-2009 yillar1 arasinda Lise egitimini
Aksaray Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinde tamamladi. Lise egitimi doneminde Mehmet
Andag’tan Bat1 ve Tiirk Miizigi ¢ello, Mustafa Kisla’dan Miizik Teorisi, egitimi aldi. 2009-
2013 yillar1 arasinda Lisans egitimi Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim
Fakiiltesinde Miizik Ogretmenligi Anabilim dalinda tamamladi. Lisans egitimi doneminde
Bati Miizigi viyolonsel egitimini Yrd. Dog. Dr. Emin Erdem Kaya ve Fulya Baykal’dan,
Armoni egitimini Yrd. Dog. Dr. Aynur Sultanova ve Yrd. Dog. Dr. Ozer Kutluk’tan, Mzik
Teorisi egitimini Prof. Dr. Yusuf Akbulut’dan aldi. Lisans egitimini tamamladiktan sonra 2
y1l siireyle Istanbul’da 6zel bir kolejde miizik 6gretmenligi yapti. Ayn1 zamanda yiiksek lisans
egitimi i¢in Hali¢ Universitesi Tiirk Miisikisi Konservatuari’na girerek Tiirk Miizigi teorisi ve
viyolonsel icrasi iizerine ¢alisti. Burada viyolonselde ileri icray1 Ogr. Gor. Zeynep Eren’den,
Tiirk Miizigi orkestrasyonu egitimini ise Yrd. Dog¢. Dr. Naci Madanoglu’ndan aldi. Halen

stiidyo ve konser ¢alismalarina devam etmektedir.
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