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ONSOZ

“’Pina Bausch ve Disavurumculuk” isimli arastrma Hali¢ Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Tiyatro Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Programi’ nda
tez olarak hazirlanmustir.

Tez damismanim saym Prof. A. Meral Tokgoz’ e desteklerinden ve
inancindan oOtiirii biiylik bir tesekkiir bor¢luyum.

Saygideger hocam Prof. Dr. Aysin Candan’ in destegini her an hissettim.
Almanya’ ya oyuncu olarak ve tezimle ilgili c¢aligmak i¢in gidecegimi
O0grendigi zaman beni biliylik bir coskuyla desteklemisti. Tez hazirlama
siirecinde bana giic verdigi ve beni destekledigi i¢in ona cok tesekkiir
ediyorum.

Tiyatro yapmaya bagladigim giinden bu yana dans hayatimin i¢inde oldu
ve benim i¢in gitgide tiyatro gibi bir tutkuya doniistii. Giizel karsilagmalar,
atdlye calismalar1 ve projeler sayesinde dansla hep i¢ ice oldum. Ozellikle bu
konuda hakkini deyemeyecegim bir kisi var ki; o da Mimar Sinan Universitesi
Devlet Konservatuart Modern Dans Bolimi eski boliim baskani Prof. Aydin
Teker hocamdir. Hali¢ Universitesi’ ndeki yiiksek lisans egitimim siiresince
onunla caligma sansim oldu. Bu karsilasma benim i¢in olduk¢a kirymetlidir.
Sayin Aydin Teker beni destekledi ve kendimi gelistirmem i¢in zihnimde yeni
yollar acti. Ondan aldigim cesaretle Pina Bausch ile ilgili bir tez hazirlamaya,
Pina Bausch’ i Almanya Wuppertal’ deki dans tiyatrosuna gidip
performanslari izlemeye ve danscilarla iletisim kurmaya cesaret buldum. Bu
sayede tezimi her an heyecan duyarak hazirladim. Aydin Hocama ¢ok sey
bor¢luyum.
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The main objective of this thesis is to make a research on the effect of
expressionism on Pina Bausch’s performances and to make this effect
unhide. This thesis has targetted to explain the expressionism with
fundementals which appeared in the late 19th century for the first
time. Afterwards, it searches the effects of expressionism on different types of
art such as theatre, dance, painting, music and cinema. The thesis also examine
dramaturgists who adopted expressionism such as; Georg Heym, Ernst Toller,
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1.GIRIS

19. ylizy1l sonlarina dogru disavurumculugun etkisi 6zellikle Almanya’
da hatir1 sayilir oranda artti. Bu 20. yiizyilin baslarina da oldukca tesir etti.
Savas donemi i¢indeki Almanya’ da korkular, kaygilar, vazgecisler, yok oluslar
vard1. Insanlar birbirlerine kars1 gitgide yabancilasiyor ve yalmzlasiyorlardi.
Disavurumcular bunu degistirebilmek i¢in harekete gegtiler. Cesitli
olusumlarin i¢inde yer aldilar. Bunun etkileri resim, miizik, dans, tiyatro gibi
sanat dallarinda ve edebiyatta yogun sekilde goriilebiliyordu. Belli bagh
hareketlerin savunucusu oldular. Insanlara icinde bulunduklari durumu
anlatmaya, onlar1 bu durumun i¢inden siyirmaya calistilar. Ancak zaman zaman
atladiklar bir sey vardi ki; onlarda aslinda bir yaniyla bu durumun i¢indeydiler.
Tavirlar bu yiizden fazlasiyla bir yakarisa, zaman zaman kendini kaybetmelere
dontistii. Bu kisilerin bir kismi duruma, gerceklige oldukca dar bir pencereden
bakiyorlardi. Bu da baskalarina yardimci olmalarindan ziyade kendilerine zarar
vermelerine neden olabiliyordu. Bu siiregte intihar edenler, akil sagligini
yitirenler dahi oldu.

Pina Bausch tam da bu donemin etkilerinin Almanya’ da siirdiigii
sirada diinyaya geldi. Pina bu diinya gergekligi ile biiylidii ve bir dansci,
koreograf oldu.

Pina’ nin ¢aligmalarini erken donem ve sonrasi olarak ikiye ayirabiliriz.
Erken donem caligmalar1 daha naif, daha fazla dans figiirleriyle dolu ve
ozglinliikten daha uzakti diyebiliriz. Sonras1 ise olduk¢a sert ama i¢inde hala
naif, daha teatral, daha disa vuran ve ¢cok daha 6zgiin ¢alismalardir. Zaten Pina
Bausch’ 1n diinyaca iinlii olmas1 da bu ikinci doneme tekabiil eder.

Pina Bausch elbette yalnizca digavurumculuk akimi etkisiyle isler
yapmig ve bunlarla iine kavugmus biri degildir. Aslinda bu akim onun igin
farkinda olmadan 6grenilmis bir gergekliktir. Pina bunun {izerine siirekli yeni
seyler insaa ederek yoluna devam etmistir. Performanslar1 ¢ogunlukla kadinlik,
yalmzlik, erkeklik, c¢esitlilik, gii¢, iktidar, kadin-erkek iligkileri, otorite,
Ozgiirliik, cinsiyet, cinsiyetsizlik iizerinedir. Aslinda tek kelimeyle insan
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tizerinedir. Pina insanin 0ziinii, en saf halini, zaaflariyla birlikte olusturdugu o
muazzam kisiligi ¢ok Onemser ve bunun iizerine ¢aligmalar yapardi.
Dansgilarina her seyden 6nce kendilerini tiim kusurlariyla birlikte sevmeyi, bu

kusurlarin aslinda onlar1 6zglin yapan sey oldugunu bilmelerini 6gretmeyi
hedeflerdi.

Bu tez calismasinda Pina’ nin farkli donemlerde olusturdugu g
performansi (Kontakthof, Vollmond, Nefes) oncelikle disavurumculuk etkisi
acisindan ve ayni zamanda yukarida belirtilen diger bir ¢cok acidan ele aliniyor.
Performanslar zemine disavurumculugu oturtarak sahne sahne desifre edilip
tartisiliyor. Nefes performansinin ayri bir 6nemi oldugu asikardir. Ciinkii bu
performans Pina Bausch sehir performanslarindan bir tanesidir. Pina ve ekibi
baz1 metropollere gidip, bir siire orada yasayip, oranin havasini soluyup sonra o
sehirle ilgili oldukca igeriden bir bakis acisiyla performanslar olustururlardi.
Istanbul da bu sehirlerden biri oldu. Bulunduklar: sehirlerin kiiltiiriinii, sosyal-
toplumsal yasamuni, iligkilerini, o sehirdeki giinliik hayatlar1 performanslarinda
yansitmaya ¢aligirlardi.

Pina Bausch’ in performanslarina hazirlanirken izledigi yol ve yontemler,
onun dansc¢ilariyla kurdugu iliski, c¢aligma bicimi, hayata bakis acisi,
etkilendigi akim ve hareketler, ¢evresindekilerin ona karst yaklasimi agikca
tartisilir.



2.DISAVURUMCULUK

“Diinya goziimiiziin ontinde, onu yinelemek
anlamsiz olur. Onun oziinii aramak, onu baska bir
bicimde yeniden yaratmak sanatin baslica gorevi iste
budur. ’Kasimir Edschmid (Wolf, Norbert,
Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi:189)

Disavurumculuk, izlenimcilige, neo-romantizme, dogalciliga karsi
olarak 19. yiizy1l sonlarinda Almanya’ da etkilerini gostermeye baslamistir.
Birinci diinya savasi Oncesi, siiresince ve sonrasinda bu akimin etkisi agik
sekilde goriilmiistiir. 1920lere gelindiginde ise ilk etkisi kaybolmaya baglamig
ve yeni bir form kazanmustir.

Disavurumculuk kelimesinin ilk olarak ressam Julien Auguste Herve’
nin 1901 de Paris’ te sergiledigi tablolarin tanitimi i¢in kullanildig: iddia
ediliyor. Yazarlarin ¢ogu disavurumculuk teriminin Almanya’ ya yazar Wilhelm
Worringer araciligiyla girdigini ve onun tarafindan 1911° de ilk kez
kullanildigint ileri siiriiyorlar. Yazar Yvan Goll disavurumculugun bir salgin
hastalik gibi sadece siir, resim degil; ayn1 zamanda diizyazi, mimarlik, tiyatro,
miizik ve bilimi de etkileyip, yonlendirdigini sdylemistir. Disavurumculuk
sozcigii halk tarafindan ilk kez 1911 Berlin Sezession’ nin nisan-eyliil
sergisinde duyulmustur. Bu sergi disavurumcu gelenegi siirdiiren bir sergiydi.
Ayrica sergiye Fransa’ dan bir grup ressam davet edildi ve bu ressamlar
serginin brosiirlinde disavurumcu olarak sunuldular. Yazar Kurt Hiller,

disavurumculuk teriminin izlenimcilikten hosnut olmayan gen¢ Fransiz



ressamlar tarafindan bulundugunu iddia etmistir. 1945 sonrasi yazdigi
anilarinda bunu dile getirmistir. 1911 nisan ayindan sonra da, sanat

elestirmenleri, Berlin Sezession (Berlin Sanatgilar Birligi) ile ilgili yazdiklari
yazilarda bu fikri dogrulayan ifadeler kullanmiglardir. Kimilerine gore de

Walter Hegmann disavurumculuk sézciigiinii Almanya’ da ilk kullanan kisidir.

1915’ in baglarina kadar, yaptiklar1 iyi islerle kendini ispatlamis olan
yazarlar islerini digavurumculuk ile tanimlamak istemediler. O donemde
disavurumculugun toplu halde savunulan bir akim olarak degil, yaratici
bireylerin etkilesimi olarak dogdugu kabul edilmistir. Disavurumcu anlatimin
coskulu, yirtict kimligi gercekte bu akima kapilmig olanlar i¢in bir yasam
iksiriydi. Benimsedikleri anlatim bi¢imi belki de sdylemek istedikleri sey igin
fazla biiyiiktii. Disavurumculuk planli-programli bir hareket degil, bir patlama
olarak goriiliiyordu. Baz1 kisiler bu terimin gecerliliginden bile siipheliydi.

Disavurumculuk oOnceleri tiim modern sanatin kesfedilmesi anlamina
geliyordu. Almanya’ daki sanatsal ortamin gergekten bir pargast olmustu. O
siralarda baska tilkelerde buna benzer estetik yeniliklere baska isimler
verildigini gorebiliriz. Mesela bazi iilkelerde kimi ressamlar ayni resimleriyle,
disavurumcu, kiibist, kiibist-dusavurumcu, dadaist ya da gergekiistiicii olarak
ele alinmislardir. Gergek anlamiyla disavurumculuk Alman tarihi ve Alman
toplumuyla baglar1 oldugundan dolayi, Almanya disinda sadece alman
kiiltiriine yakin iligkileri olan Avusturya, Macaristan, Hollanda gibi iilkelerde
etkili olabildi. Fransa i¢in durum biraz farkliydi. 1920 ye degin Almanya ile
Fransa arasinda Kkiiltirel baglar gevsekti. Disavurumculuk Fransa® ya
girebilecegi zaman yok olmaya baslamisti. Fransizca konusulan Belgika’ da
disavurumcu egilimler gosteren yazarlar ve ressamlar vardi. Digsavurumculuk
arttk 1920lerde Yugoslavya, Rusya, Romanya, Polonya, Cekoslovakya,
Amerika gibi baska iilkelerde de uygulanmaya basladi. Disavurumculuk
Almanya disindaki en biiylik yankisini 1945’ ten sonra ABD’ de yapti.
Disavurumculuk iizerine ilk derli toplu incelemeleri de Amerikalilar kaleme

ald.



Disavurumculuk bunalimli bir donemin sonucudur. Bunalim 1905-1914
yillar1 arasinda daha yogun sekilde yasanmistir. Bu donem; resim yapan, yazan,
dans eden, oyun sahneye koyan bir kusagin iiyeleri tarafindan yasanarak dile
getirilmistir.  Halk, temelleri sarsilan Almanya’ nin sanayilesmesindeki
gelismenin  sonuglarinin  acisini  ¢ekiyordu. Paramparga insan iliskileri,
kentlerdeki yasamin hizi ve diizensizligi, kdleligin her ¢esidi deger dlgiileriydi.
Bu gercek, bireysel girisimlerin yitkimmin bir kanittydir ve yikip yok etme
islemi i¢in yetkin bir makineydi. Bu makineyi yok etmek gerekiyordu.
Disavurumcularin yapitlarinda sectikleri konu ve bi¢im yoluyla yiizeye ¢ikan
sey buydu. Disavurumcu sanat eserlerinde, bir kusagin duygularinin

disavurumu vardir.

Disavurumcular ayaklanmadan yanaydi. Birinci diinya savasinin hazin
sonucunun tam da gobegindeydiler. Artik bundan sonrasinda ekspresyonist
sanatcilar yeni insan modeli i¢in miicadeleye giristiler. Bu bunalimli donemden
kurtulus yolunun, toplumun ekonomik ya da siyasal yonde degismesinde degil
de, insanin igten yenilenmesinde oldugunu diisiiniiyorlardi. Her bireyin gercek

mutluluga inanmas1 ve buna ulagmaya ¢aligmasinin gerekliligine inaniyorlardi.

Disavurumcular  burjuva toplumuna, kentsoyluluga, kapitalizme
karsiydilar. Ciinkii sanayi kapitalizmine ait kurumlarmm insan dogasini
mahvettigine inaniyorlardi. Bu kurumlarin zihni ve iradeyi meta iiretiminin
hizmetine sunduguna ve ruhu, duygulari, imgelemi hice saydigina inaniliyordu.
Disavurumcular insan1 ve diinyay1 degistirmek, insani iy1 yapmak istiyorlardi.
Onlara gore insanlar tehlikelerin ve belirsizliklerin farkina varmali ve

degismeliydiler.

© Insan ruhu giindelik hayatta kendini ifade
edemez hale geldi. Bu ruh, maddeciligin ve yararciligin
kurumlart insami pengelerinde siktikca daralan bir

icedoniikliige hapsoldu.” Kurt Hiller (Almanya' da iki



Savas Arast Modernizm, Alman Disavurumculugu,

Richard Shepard, dergi dizi:5, 23)

Ruh mekaniklesmis, insanlar bos iliskilere ve islevlere doniismiistiir. Ic
ve dis diinyaya ait olan ruh sokiiliip atilmis, insanoglunun ruhu kullanma
becerisi giderek yok olmaya basglamistir. Dil sadece ekonomik olaylar i¢in

kavram iiretmeye yaramistir.

Disavurumcular baslangigta ¢ok atesliydiler. Bu yiizden disavurumcu
yazarlarin hayatlar1 abartili, tek yanli ve delice hezeyanlarla doludur. Ancak bu
ateslilik azaldikca, daha dengeli ve ¢ozlimleyici tiretimlerde bulunabilmislerdir.
Asir1 coskulu olmak disavurumcu sanat etkinliginin bir¢cok alaninda belirleyici

olmustur. Disavurumculukla birlikte cirkinligin ve siddetin estetigi One

¢cikmaya baslamistir.
“Sanat¢t baskalarinin giizel olarak diistindiigii
seyi vermeye c¢alismaz, kendisi icin onemli olan
anlatir.”’  Schonberg, Manual of Harmony, 1911
6666666(Richard, Lionel, Ekspresyonizm  Sanat
Ansiklopedisi, 10)
Disavurumculuk izlenimciligin tersidir diyebiliriz. Yani,

disavurumculuk, izlenimciligin yanilsama pesinde kosmasi ve gercekligi taklit
etmesine karsidir. Disavurumculara gore izlenimcilik insana retinadan baska
bir sey birakmaz ve distan gelen etkilere karsilik gosterilen i¢ tepkileri yok
sayar. Izlenimcilik diinyayr dinler ama konusmaz, diinya iizerine yargl
bildirmekten, ruhun yasasini dile getirmekten ¢ekinir. Ancak disavurumculuk,
agizlara vurulmus kilitleri sokmek ister. Insanhigin sessizlik donemi
disavurumculukla birlikte sona erecektir ve insanlik ruhun cevabini vermeye

calisacaktir. Ruh 6zgiirlesmek ister.



Disavurumcu sanat¢it kendini, izlenimei sanat¢inin tersine; alisiimis
gercegin her zaman karsisinda olacak, insanin kabugunu kiracak, kisitlanmis
enerjilerin disa vurulmasimi saglayacak kisi olarak goriiyordu. Geleneksel
diinyay1 taklit etmiyordu. Konuya degil sanat¢inin katkisina, yaraticiliga saygi
duyuyordu. Sanatg1 giindelik dilin disa vurmada yetersiz kaldigini, sozciiklerin
bu  kullanimlariyla  yaratict  ruhu  anlatamadiklarin1  disiiniiyordu.
Disavurumcular, sozciikleri hayalci bir yazarin diirtiiklemesiyle bosalacak
enerji depolar1 olarak goriiyorlardi. Onlar i¢in tasvir etmede en 6nemli unsur
olan sifat, dig diinyanin uyandirdig izlenimi niteleyecegine; sairin 6znelliginin
sakli, mecazi boyutunu agiga vurmaya yariyordu. Bu ylizden zaman zaman
anlam pahasina dil estetigi geri planda kalmigtir. Ancak denge saglandiginda

cok carpici siirler, oyunlar ortaya ¢ikmistir.

Sanat akimlari birbirleriyle iliski igerisindedir. Ornegin disavurumculuk
akimi da fltlirizm, kiibizm, dadaizm ve konstriikktivizm akimlariyla
benzerlikler, devamliliklar ve tabi ki ayriliklar gosterir. Disavurumculugun
dogus zamani bu akimlarla neredeyse aynidir, bu sebeple de bu akimlar

toplumsal acidan da birbirlerinden ayri diisiinmek pek miimkiin degildir.

Disavurumcular, burjuva toplumuna kars1 olmalariyla, onlarin dilinden,
degerlerinden, modellerinden uzak durmalariyla, hayal diinyalar1 insa
etmeleriyle, kisiligin derinliklerini ifade etmeleriyle oldugu kadar; sembollerini

modern sanayi dlinyasindan se¢meleriyle de dikkat ¢ekiyorlarda.

“Gergekligi simirlarindan kurtarmak, kendimizi
gerceklikten  kurtarmak, onu asmak, yenilgiye
ugratmak, ezmek, ama onun araglarina bagvurarak ya
da kagarak degil, tutkuyla ¢oziimleyerek, niifuz ederek,
esneklik gostererek, zihin berrakligi ve siddetli duygu

patlamalart dileyerek... Giintimiiz siirinin hedefi bu.’

(Kurt Pinthus, Almanya’ da 1ki Savas Arasi



Modernizm, dergi dizi: 5, Alman Disavurumculugu,

Richard Shepard, 25)

Disavurumculugun bir akim olarak kabul edilis sebebi yasamin tiim
yonlerini etkilemis olmasidir. Sadece estetik bir akim olarak sinirlandirilamaz.
Disavurumculuk  insanin  derinligindeki  6zgilinliigiin  ¢igek  a¢cmasini

destekleyerek disavurum yollar1 gelistirmistir.

Disavurumculuk sosyalizm gibi makineye, barbarliga, merkezilesmeye,
nesneye karsiydi. Disavurumculuk ve sosyalizm hemen hemen aynmi yerde
duruyorlardi. Sadece eylem alanindaki ayriliklar1 sebebiyle farkli adlar tagirlar.

‘ " Ekspresyonizm, devrim ve savagin edebiyatidir.
Aydmin  giicliiye karsi1 direnmesidir. Vicdanmin korii
koriine boyun egmeye karsi baskaldirmasidir. Kalbin
soykirim firtinasina ve ezilmislerin sessizligine karsi
haykirisidir:” Yvan Goll (Almanya' da Iki Savas Arasi
Modernizm, dergi dizi:5, 25)

Disavurumculuk bir baskaldiriyr yansitir. Dis diinyadan kagan
insanoglu, yasadig1 yikimdan kurtulmak igin i¢ diinyasina yénelir. Istemedigi
bir diinyay1 oldugu gibi yansitan izlenimciligin ona yetmesi ya da onu mutlu

etmesi artik miimkiin degildir.

*’Diinya anlayisi olarak bu yeni tutum zamanimizin
gecersiz ¢oziimlerine karsi bir baskaldiridir. Bu, yasami
derinlestirmeye duyulan ozlemdir.” Bernhard Diebold
(Richard, Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi,
189)

Sanatsal yaraticilik artik sanatginin  kendi igindeki  derinligi

yansitmasidir. Izlenimcilige ve daha genel anlamda natiiralizme karsi olan,
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disavurumculugun ilk ve en 6nemli anlami olan bu durus yeni estetigin kilit

noktasi oldu.

" Ekspresyonist icin salt gercgek, kisinin
icindedir. Disaridan goriinen gercek oOzgiin
olamaz. Gergek bizim tarafimizdan yaratilmalidir.
Nesnenin anlami onun goriintiisii arkasinda
saklidwr. Bir olaya inanarak, onu diisleyerek ya da
belgeleyerek doyuma eremeyiz. Veerilmesi gereken
diinyamin  goriintiisiiniin - artnmis, lekesiz  bir
yansimasidi. Bu da yalmz kendi igcimizde
bulunmaktadr.” (Kasimir Edschmid,

Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi:10)

Almanya’ da o6zellikle 1918-19 yillarinda yasanan toplumsal calkantili
donemden itibaren, kimi disavurumcularin kuramlarinin yetersiz oldugunu
diistindiikleri; kimilerinin ise sanayi kapitalizmine muhalefet ederken biitiin
bilimi, teknolojiyi, sanayiyi yadsima noktasina varip, ilk Naziler olduklari
gozlenmistir. Pek ¢cok disavurumcu, anlami giderek yok olan bir diinyayla kars1
karstya kalinca, boslugu kendi egosuyla doldurma yoluna sapmislardir. Basari
gosteremeyenler ya deliriyor ya da oOldiiriici bir umutsuzlugun igine
diisiiyorlardi. Ya da totaliter bir sisteme satiliyorlardi. Diislinceler uzlasmazlik
icindeydi. Mesela Herwarth Walden sanata siyaset katilmasina karsi ¢ikmisti.
Ortak diisiinceleri paylasan insanlar arasinda da tlkiisel acidan farkliliklar
vardi. Devrimci yanilgilarin bu akimin dagilmasini kolaylastirdigi da kabul
edilmelidir. Ve 1919-1920 aras1 disavurumculugun ¢okiisii bagladi. Sanatgilarin
kimi ruhsal olarak kotii durumdaydilar, kimi ise zamana uyum sagladilar.
Mesela uyum saglayanlar devrimci siyasal orgiitler kurdular. Kimileri Alman
Komiinist Partisi’ ne liye oldular. Ve yeni insanin giizel diisleri yikilmis oldu.
Alman ekspresyonizminin sonunu tarihsel siire¢ ve kosullar belirlemistir.

Mesela savas sonrast donemin para bunalimi ve yoksulluk biiyiik etkendi. Halk
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ve sanatcilar arasindaki bag zamanla kopmustu. Tiyatro oyuncular grevdeydi,
clinkii kazandiklar1 para yetersizdi. Ekonomik durumlar yiiziinden yaraticilik

yetenegi de yok olmaya yiiz tutmustu.

Disavurumculuk hemen yok olmadi. Disavurumculugun etkisi resimde,
mimaride, sinemada devam etti. Bazi tiyatro oyunlar1 sahnelendi. Ancak temel
amagclar artik yoktu. Sadece ilkeleri ve sanatsal teknikleri kendini koruyabildi.
Sonrasinda da disavurumculuk saldirgan bir kendini begenmislige doniistii.
Uyumsuzluklar, saldiric1 renkler, kirilmis ¢izgi ve bigimler, ilkellige dogru
yapay yonelisler yayginlasti. Tiim bunlar halkta tasarlanmis bir duygusal sok
yaratmak i¢in  kullanilmisti. Ancak digavurumcu Uslubun  varligt
diisiiniildiiglinde, bunlar mantiga aykiridir.

Bir akim olarak disavurumculuk nedir? Disavurumculuk sanata
uygulanabilir olarak amacglanan akimlardan biri olmasi sebebiyle tarihsel bir
onci kabul edilmektedir. Bu kapsamiyla, farkli bir formda 1960larda yeniden
ortaya ¢ikmistir. Disavurumculuk ¢aginin toplumsal ve bireysel sorunlariyla i¢
iceydi. Karsitliklarin kdkiine inmek i¢in ¢ok ¢aba gosteriyordu. Onlari zorluyor

yenmeye calisiyordu.
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Die Briicke (Koprii)-Der Blaue Reiter (Mavi Siivari)

* Insanda yiice olan, onun bir ama¢ degil
képrii olusudur. Insanda sevgiye deger olan, onun hem
tistiinden asirtan hem de altindan gecirten bir gegit

olmasidir... ” (Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist)

Dresden’ de 1905 yilinda bazi alman ressamlar (Erich Heckel, Karl-
Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwig Kirchner ve Fritz Bleyl) Die Briicke (Koprii)
olarak isimlendirdikleri bir sanat harcketini baslattilar. Die Briicke, estetik
acidan fovizme yakindir. Grup kendilerini yaraticilifa zorlayan icgiidiiyii
yeniden canlandiran kisileri bir araya getirmeyi hedefliyordu. Toplumsal
olaylara, akademik stile, kapitalist ve burjuva diizenine karg1 duran ve 20.
yiizyillda sanat alaninda devrim sayilabilecek tepkisel bir sanati
yayginlagtirmiglardir. Onlar renklerin siddetini resimlerinde Ozgiirce dile
getirmek istiyorlardi. Resimlerinin konularini giinliik hayattan aliyorlardi. Bu
grubun Almanya’daki kiiltiir yasami tizerinde biiyiik bir etkisi vardir. Die
Briicke sanatlarda, canlandirmaya yonelik bir genel akimi bigimlendirmeye
calisgan bir felsefe programini temel almisti. Ve bu daha sonra alman
disavurumculugu adini alacakti. Bu program; ge¢cmisle olan baglar1 koparma
istegini, toplu bir iilkeye duyulan 6zlemi, sanata peygamberce bir bakisi ve
sezgisel yaratict giicleri yiiceltiyordu. Program Nietzsche ve Bergson’ dan
etkilenilerek olusturulmustur. Var olan diizeni degistirme istegi yaratici giigle

birlestirilmistir.

Toplum i¢in dinsel ve simgesel kavramlarla doldurulmus anlam yiiklii bir
gercek gerekliydi. Sanatc1 yalniz yasadigl cagi yansitmiyordu. Kisa bir oykii
gibi goriinen bir konunun ardinda evrensel bir insanlik gercegi olmaliydi. Die
Briicke 1912’ de dagildi. 1913’ de resmi olarak kaldirildi. 1911° de dagilmaya
basladiginda, Miinih’ de Kandinsky ve Franz Marc ¢evresinde Der Blaue
Reiter adinda baska bir grup olusuyordu. Die Briicke ressamlari doganin

giizelliginin ve ¢irkinliginin renklerini ve sekillerini oldukca sert ve koseli
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gosterip eski stili elestirmeyi amagliyorlardi. Der Blaue Reiter ressamlar ise
parlak, ¢ok renkli, simetrik kompozisyonla ve dinlendirici renkler ve sekiller
ile dogay1 gostermek istiyorlardi. Iki grup arasinda kavram ayriliklar da vardu.
Der Blaue Reiter’ nin oOrgilitlenmesi daha yapaydi. Ancak iki grup da

izlenimcilige, dogalciliga kars1 ¢ikiyordu. Iggiidiisel giigleri 6nemsiyorlardi.

Der Sturm-Die Aktion

Elestirmen Herwath Walden’ in kurdugu 6ncii dergilerden biri olan {inlii
Der Sturm, 3 mart 1910’ da ilk sayisini ¢ikardi. Bu dergi, ressamlar1 ve geng
yazarlar1 bir araya toplayarak sanat alaninda bir bilesime ulasmaya calisti.
Fiitiirizm ve kiibizm gibi akimlari ele aldi. Franz Marc, Hans Arp ve Wassily
Kandinsky modern sanatin anlasilmasi i¢in biiyliik katki saglayan kuramlar
gelistirdiler. Walden bazi yabanci sanatgilarla ilgili yaymnlar yapti. Mart 1912’
de bir resim galerisi agildi ve bu agilis Der Blaue Reiter sergisi ile kutlandi.
Der Sturm’ un kurulmasindan bir yil sonra rakip Die Aktion kuruldu. Die
Aktion yaklagik 10 yil boyunca kendi ¢agma bagkaldiran bir kusagin ruh
durumunu basartyla yansitti. Derginin yoneticisi Franz Pfemfert’ di. Dergiyi
haftalik siyasal-edebi olarak belirlemisti. Amaci kiiltiirsiizliikle ve barbarlikla

savasmakti.

12



3.DISAVURUMCU TiYATRO

“Ashinda ne klasik ne de modern yazarlar diye bir
sey yoktur. Tiyatro agisindan bakildiginda, sair hicbir
kusaga ait degildir.” Leopold Jessner (Richard, Lionel,
Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 191)

20. ylizyilin baglarinda, tiyatro alaninda disavurumcu akimin etkileri
ozellikle Almanya’ da goriilmeye basladi. Georg Heym, Ernst Toller, Walter
Hasanclever ve Frank Wedekind iinlii disavurumcu oyun yazarlar1 arasindadir.
Oskar Kokoschka’ nin ’Murderer, The Hope of Women” (1909) isimli oyunu
icin tam olarak disavurumcu olan ilk tiyatro oyunudur diyebiliriz. Oyunda;
isimsiz bir adam ve bir kadin glic miicadelesi i¢indeler. Adam kadini kizgin
demirle dagliyor, hangerliyor ve sonra etrafindakileri dldiiriiyor, hapse atiliyor.
Bu oyunda gordiiglimiiz, efsanevi tipin basitlestirilmesi, koronun etkileri,
coskulu diyaloglar, yiiksek gerilim-siddet-gli¢ gibi unsurlar daha sonra
disavurumcu oyunlarin karakteristik Ozellikleri olarak kabul edilmistir.

Disavurumcu oyunlar ¢ogunlukla ruhani uyanis ve acilar1 dramatize ederler.

Disavurumcu resim sanati disavurumcu tiyatroya Onciilik etmistir.
Aslinda resim, tim diger disavurumcu sanatlara Onciiliik etmistir. Clinki
disavurumculuk ilk olarak resim sanatinda ortaya c¢ikmistir ve akim devam
ettigi slirece, akimin etkisi resim sanatinda da hep ayni yogunlukta var
olmustur. Ancak disavurumculuk akiminin resimden daha fazla tiyatro

aracilifiyla Almanya digina ulasabildigini soyleyebiliriz.

Disavurumcu tiyatroda, toplumda istedigi huzuru bulamayan

insanoglunun i¢ diinyasina kagis1 vardir. Insanoglu i¢ diinyasina kagarak bu
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diizeni degistirmeye ugrasir. Disavurumcu tiyatroda metinler kisinin hayal ve

diis diinyasin1 yansitmaya galisir.

Artik sahnenin sadece diinyanin temsili olmamasi ayni1 zamanda yazarin
i¢ diinyasinin yansimasi haline gelmesi disavurumculart giiclii  sekilde
etkileyen noktalardan biridir. Metinlerdeki aksiyon ve diyalog yapilariyla
direkt seyircinin ortak bilingaltina ulasmak hedeflenir. Ornek olarak Strindberg
oyunlarini ele alabiliriz. Alman avant-garde tiyatronun iizerinde, onun gelisim
ve degisim silireci boyunca, Strindberg’ in anti-gercek¢i dramaturjik bakis
acisiin biiyiik etkisi olmustur. Riiya oyunu, Sam’ a Dogru ya da Hayaletler
Sonati oyunlar1 birgok kez disavurumcu iislupla sahnelenmistir. Ancak bazi
elestirmenler Strindberg’ in yapitlarinin dine, bilime ve monarsiye karsi olarak
yazildigmi diistindiikleri i¢in, bazilar1 Strindberg’ 1 c¢agin igren¢ ve lanetli
yazarlarindan biri olarak goriip reddetmislerdir. Ancak Almanya’ da tepkiler
¢ok daha farkliydi. Orada Strindberg oyunlar1 kolayca kabullenilmisti. Bunun
nedenlerinden biri Wedekind gibi alman oyun yazarlarinin daha Oncesinde
toplumu disavurumcu oyunlariyla bulusturmus olmalaridir. Toplumsal isyan
diizeyi boylece asilmistir. Frank Wedekind Bahar Uyamisi ve Lulu gibi
oyunlariyla, disavurumcu tiyatronun Onciilerinden biri olmustur. Walter
Hasenclever’ i Insanlik oyunu da digavurumcu 6rnekler arasindadir. Insanlik
oyunu imgelerin 6zgiir birlikteligi, egri formlar gibi sahip oldugu yapisal
ozellikler geregi tipik bir disavurumcu oyundur. Zaman ve mekan belirleyici
degildir. Zaman bugiin sahnede diinyadir. Bu oyundaki sahneler ¢agrisimlarla

birbirine baglanmistir.

“’Yani, her sey olabilir, her sey gerceklesebilir.
Burada, yer ve zaman kavrami yok olmugstur. Yazar,
onemsiz gercek bir temelden baslayarak, ¢ok sayida
olay ve yeri bir anilar, yagsanmis deneyler, degisik

’

fanteziler, dogaclamalar karmagasi olarak sunar’

(Strindberg, Avant Garde Tiyatro, 2010)
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Disavurumcu oyun sanat¢inin 6znel bakisini, seyircinin zihnine, aklin ve
toplumun belirledigi bakis agisinin filtresinden gegirmeden gondermek ister.
Bu sekilde yasanmis bir hakikat haline gelir. Disavurumcu yonetmenlerden
Adolphe Appia ve Edward Gordon Craig 6zellikle sahnedeki igsel ve ruhani
durumlar agiga c¢ikarabilmek icin, sahne iizerinde uzamsal, mekansal fikirler

gelistirdiler.

Almanya’ da 6zellikle 1910 ve 1920ler aras1 oldukea kisisel, yaradilisla
ilgili durumlarin; atesli, biiyiik baz1 hareketlerle ifade edilebilece§i bir ¢ok
oyunun yazildigi bir donemdir ve bu da aslinda disavurumcu Alman
tiyatrosudur. Almanya’ da Strindberg, Wedekind, Biichner; Cekoslavakya’ da
Capek; Fransa’ da Lenormand, Irlanda’ da O’ Casey; Amerika’ da O’ Neill bu

dénemin digavurumcu yazarlarindandir.

Disavurumcu tiyatroda diigsellik, 6znellik seyircinin dikkatini hep belli
bir seviyede, kritik bir noktada tutar. Bu 6znellik ¢ok fazla olmadig: siirece
pozitif bir yaklasimdir. Disavurumcu tiyatronun erken donemlerinde yazilan
oyunlarda ¢ogunlukla olduke¢a kisisel, 6znel temalar segiliyordu. Karakterlerin
bilingaltinin yansimalari, ¢igliklar1 ortaya konuyordu. Onemli olan karakterin
gordiikleri degil, hissettikleriydi. Birinci diinya savasi sonrasi ¢ok fazla insanin
Olmesi, Alman disavurumculugundaki bu siibjektif yapiy1 elbette etkiledi.
Disavurumculugun bir anlamda yonelimi degisti. Daha politik ve marksist bir
bakis acis1 yerlesmeye basladi. Disavurumculuk artik baslarda oldugu kadar
oznelligin etkisinde degildi. Iste bu dénemde Brecht’ in oyunlarini (Trommeln
in der Nacht) disavurumcu tiyatronun yeni lislubu i¢in drnek gosterebiliriz.
Sunu da belirtmek gerekir ki; disavurumculugun ¢agdas oyun yazarlar

tizerinde de biiyiik etkisi olmustur.

Disavurumcu tiyatroda, geleneksel mimetik kurallar yok sayilabiliyordu.
Daha 6nemli olan, oyuncunun viicudunu kullanig bigimi ve sesiydi. Bu iki
onemli 6ge sahnede karmasik bi¢gimde kullanilabiliyordu. Aslinda her ikisi de

birbirinin tamamlayicist oluyordu.
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Fiitiiristler ve Dadaistler ger¢ek hayattan direkt alinan durumlan tiyatro
alaninda performanslara tasimiglardi. Disavurumcu tiyatronun amaci gergek
hayat1 direkt yansitmak degil; diislenen sosyal hayati yansitmak, duygulari
ifade ederken limitleri zorlayabilmek, Alman toplumunun yenilenmesinin ve

degismesinin yararlarini arastirmak ve bunlari1 gosterebilmekti.

Disavurumcu yazarlarin bir kismi birinci diinya savasi sirasinda
Olmiislerdir. Ancak bu Kkisilerin tiyatro oyunlari ve siirleri yaymnlanmistir.
Bunlar birka¢ yil sonra ortaya g¢ikacak yeni bir disavurumcu kusaga ornek
olmuslardir. Ozellikle 1912-1916 yillan arasinda c¢ok sayida tiyatro oyunu
yazilmistir. Ancak higbir tiyatro toplulugu bu oyunlari neredeyse 1920lere
kadar oynamaya cesaret edememistir. 20 1i yillara gelindiginde ozellikle
disavurumcu yonetmenler Max Reindhardt ve Leopold Jessner bu oyunlari
disavurumcu tslupla sergileyerek, genis kitlelere gosterebilmislerdir. Boylece,
o zamana kadar sadece birkag¢ dergide goriilen siirler ve az kisinin ziyaret ettigi
sergilerde goriilen resimler disinda disavurumculuk ¢ok daha genis kitlelere
tiyatro araciligi ile aktarilabilmistir. Bu metinlerin igerikleri genellikle; dnceki
kusaktan olanlarin yok edilmesinin yiiceltilmesi, aile, burjuvazi diigmanligi,
savas diismanligl ve idealizm fikirlerinden yola ¢ikarak olusturulmus ve bu
fikirler sahnelenirken gercege benzemeyen durumlar, asirilik, siddet, oliim,
belirsizlik, gilivensizlik gibi temalarla ve bol iinlemli ciimlelerle

desteklenmistir.

Disavurumcu tiyatro Almanya’ da dogduktan kisa bir siire sonra yok
oldu denilebilir. Alman tiyatrosunda, Goethe ve Schiller’ in geleneksel agidan
bliylik bir sosyal rolii oldugundan bu yana, hayatin idealist ve duygusal
isleyisiyle ilgili herhangi bir tiyatro anlayisi pek ayakta duramadi. Tabi bu
durum gergekten iyi yazilmis oyunlari, disgavurumculugun elementleriyle sahne
tizerinde giiclii sekilde aktarabilenler i¢in gegerli degildi. Reindhardt, Piscator
ve Brecht yeni ¢alisma disiplinleriyle, Alman tiyatrosunun toplumun sosyal

degisimine katkis1 olabilmesi icin miicadele ettiler. Ornegin epik tiyatro,
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disavurumculugun duygusal cazibesini ortadan kaldirdi ve disavurumcu tiyatro
icin daha agirbash ya da akla yatkin seyler one siirdii. Brecht’ in Trommeln in
der Nacht isimli oyunu, idealist bir devrim anlayisini sarsti. Bu yeni
disavurumcu anlayis, sadece duygusallik bakis acgisindan ¢abucak uzaklagt.
Farkli ve daha iyi birgok malzemeyle modern tiyatronun anti-romantik
giiclinlin temsilcisi oluverdi. Kontrolsiiz coskunluk, giiriiltiilii tuhaf sesler,
asiriliklar, gariplikler oldugu erken dénem alman disavurumculugu tarih oldu.
Disavurumculugun erken doénemlerinde, disavurumcu sanatgilar dis diinya
gercegi yerine daha ¢ok kendilerini ifade etmeye ¢alisiyorlardi. Sanatgilar belki
de kendi  bunalimlarini,  yalmzliklarini  aktarmaya  ¢alismislardi.
Disavurumculugun sonraki donemlerinde ise bu durum degismis; sanatgilar

daha cok politik, toplumsal, sosyal sorunlara yonelmislerdir.

Disavurumcu oyunlarda dilin kullanimi 6nemli unsurlardan biridir.
Dilbilgisi yapist kirilir. Duygu yiikli ve ¢agrisimli sozciikler tercih edilir.
Konusma duygusal siddeti ifade etmek amaciyla kullanilir. Buna bagl olarak
da orijinal yap1 bozulur. Karakterin yonelimini kisith ve belirli sekillerde ifade
edebilecegi soz Obeklerine yer verilmez. Disavurumcu yalinlik sahne

tizerindeki ifade bigimi i¢in dnemlidir.

Sade ama coskulu sozel ifadeler, cigliklar, 6nceden belirlenmemis
kendiliginden gelisen diyaloglar tercih edilir. S6zlerden ¢ok esler anlam tagir.
Disavurumculara gore giindelik dil disa vurma goérevinde yetersizdi.
Sozciiklerin mevcut kullanimlariyla ruhu yeterince ifade edemedikleri ve tek
boyutlu olduklar diisliniiliiyordu. Sézciiklerin yan yana dizilen ve net ifadeler
iceren Obekler oldugu algisi kiriliyor bunun yerine sézciikler bosalacak enerji
depolar1 olarak goriiliiyordu ve ancak bu sayede yazarin 6znelliginin mecazi
boyutu ortaya cikarilabilirdi. Dilin bu farkli kullanimi zaman zaman dil
estetiginden uzak ifadelere neden olmus olsa da; sonu¢ yeni, ¢arpici ve

etkileyiciydi.
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4.DISAVURUMCU OYUNCU

“Oyuncu gergeklerden kurtulsun artik,
kendini gercegin niteliklerinden soyutlayip,
valmiz diistiniin, duygunun veya yazginin
temsilcisi olsun! Cosku veren bir boliimde
kollarint agarak, hayatta konusmayacagi gibi
konusmaya cesaret etsin.” Paul Kornfeld
(Richard, Lionel, Ekspresyonist Sanat
Ansiklopedisi, 194)

Disavurumcu oyunculuk ruhun beden araciligiyla agiga ¢ikmasi olarak
tanimlanabilir. Disavurumcu oyuncular biiyiik jestler kullanirlar. Oyunculukta
sozler ve hareketler esastir. Ornegin; kesik kesik, tamamlanmamus biiyiik
hareketler farkli bigimlerde kullanilarak duygulari ifade ederler. Ilkel olana ilgi
duyulur ve bu arkaik olana dontstir. Yiiz kaslarmin gerginligi, ellerin
gerginligi, sesin sertlesmesi gibi simgesel ifadeler kullanilir. Duygunun
evrenselligi 6nemlidir. Duygular siddetli sekilde ifade edilirse, ilkel tepkilerin
ortaya ¢ikacagina ve seyircinin de kendiliginden ayni1 duygusal durumun igine
girecegine inanilir.

“Oyuncu bir yandan sergileyecegi karaktere ya
da yazgiya iliskin duyguyu kendi deneyimlerinden
yvaratmali ve bunu yaparken de ayni duyguyu tastyan ya
da aym kaderin kurbani olmug insanlara iliskin
gozleme dayali amilarina asla basvurmamalidir; bir
vandan da oynamakta oldugu gercegini gizlemeli,

tiyatroyu inkar etmeye ya da ger¢eklik numaralar
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yapmaya kalkismamalidw.” Paul Kornfeld, Oyuncuya
Epilog (Richard, Lionel, Ekspresyonizm Sanat
Ansiklopedisi, 194)

Digsavurumcu oyunculukta giinliik hayat dili reddedildi ve diyaloglar
adeta bir ¢igliga doniistii. Bu noktadan bakildiginda, disavurumculuk 6zellikle
Alman sessiz filmleriyle ve ¢cagdas dans teknigiyle daha da yayginlasti. Ayrica
cagdas dans teknigi, daha sonralar1 Kurt Jooss’ un onderliginde ve sonrasinda
da Pina Bausch ve bircok dans¢i ve koreografin etkisiyle yeni bir form

kazand1. Boylelikle dans tiyatrosu adinda yeni bir teknik, bir akim dogdu.

Disavurumcu oyuncu simgesel olani aktarmaya c¢alisir. Sahnede bir
fikrin, diislincenin temsilcisi olarak var olur. Oyuncu artik sahnede bir trajedi
kahramani gibi degildir. Oyuncu bazen bir sey sOyler ya da bir hareket yapar.
Bu soziin veya hareketin soyut, sembolik bir yonelimi vardir. Bu bir duyguyu
ifade edebilir ya da her izleyen i¢in farkli bir anlam tasiyabilir. Zaman zaman
sozler ya da hareketler kopuk ya da eksik olabilirler. Yonetmenin ve
oyuncunun aktarmak istedigi diislinceye ve diise hizmet ediyorsa bu eksiklikler
tamamlanmak zorunda degildir. Benzer kopukluklar ya da eksiklikler 1sikta,

dekorda da karsimiza ¢ikabilir.

Disavurumcu oyunculukta iki temel anlatim yolu olarak gordiiglimiiz

sozler ve hareketler dans tiyatrosu i¢in de temel unsurlardir.
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S.DISAVURUMCU SAHNELEME

“Iki  arkadasimla  yiiriiyordum.
Giines  al¢aliyyordu.  Birden  gokyiizii
kipkirmizi oldu, kan gibi ve hiiziin kapladi
icimi. Durup korkuluga yaslandim. Koyu
mavi fiyordun ve kentin iizerine kandan ve
alevden bir gok yayiliyyordu. Arkadaglarim
vollarina devam ettiler, ben yalniz kaldim,
korkudan  titriyordum. Bana sanki tiim
dogadan, gii¢lii ve sonsuz bir ¢ighk
yiikseliyormug ~ gibi  geliyordu.” Edvard
Munch, Cighk (Richard, Lionel,
Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 190)

Disavurumcu metinleri sahnelemede benzetmeci/gergekei bir tislup
kullanilmaz. Ciinkii figiirler, kisiler toplumsal baglamda dogal bireyler

degillerdir.

Disavurumcu sahnelemede hikaye degil, ana fikir onemlidir. Hangi
metinle olursa olsun; disavurumcu sahnelemede seyirciye direkt ulagabilmek,
diistinceyi ve ruhu aciga ¢ikarabilmek, sahnenin her Ogesini etkili
kullanabilmek onemlidir. Oyuncuyu sahte diisiinceler degil, sadece duygulari
yonlendirebilir. Oyuncunun amaci kendini kisiliginden kurtarmaktir ve boylece
oyuncu mutlak hakikati arar. Oyuncunun bedeni ruhsal varligin1 aktaracak bir

arag haline gelir. Artik bir kukla degildir.
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“Oyuncunun egitimi, bedenin bizzat kendisinin
direndigi inatciligimi terk ederek, tamamen ruhun bir
organi haline getirmek disinda baska ne iizerinde
durabilir? Ruh, bedenin sakli oziiniin derinligine dek
inmelidir. Béylelikle onun i¢in hi¢hir sey anlamsiz
olmayacaktir, kendi ruhu iginde kendini unutacaktir...
Kendi i¢sel gerginliginin bilincinde olan oyuncu,
sahneye bir uyurgezer gibi ¢ikar.” Erwin Kalser “’From
Morn to Midnight”, 1916 oyununda Kasiyer’ i
oynarken (Innes, Christopher, Avant-Garde Tiyatro,
2010)

Erken donem disavurumcu oyunlarda atmosfer ¢cogunlukla gercekten bir
riya ya da kabus ortami gibiydi. Bu ortam 1s1k, golgeler, bi¢imde saglanan
bozukluklar, sessiz anlar, duraksamalar, uzun konugsma anlariyla birlikte
desteklenirdi. Mekan gercekei anlayistan uzak, iginde tuhaf bigimlerin ve
yogun, heyecan verici renklerin oldugu bir yerdi. Hikayelerin yapis1 genellikle
parcalanmis, kopuk ve baglantisiz boliimlerden olusurdu. Her par¢anin kendi
anlami, temas1 vardi. “En iyi bir oyun” yazmak hedef degildi, hedef
cogunlukla yazarin hayalini yansitmasiydi. Sonralar1 bu anlayis form
degistirdi. Sahnenin yalnizca oyuncunun duygularini a¢iga vurma alani olarak
var olmamasi, bunun yaninda seyircinin aklini, zekasini harekete gegirmeyi
istemesi anlayisiyla ortaya ¢ikan bu yeni yapidan Brecht’ in epik tiyatrosu
dogdu. Kisiler kendileri degillerdi, bireysellik kaybolmustu. Kisiler birilerinin
temsili oldular, Ornegin “'Adam”, “Kadin”, “Miihendis” olarak
isimlendirildiler. Rol kisiler1 mesleklerin, sosyal siniflarin, kadinin, erkegin
temsilciler1 oldular. Bdylece tiyatronun politik tavri belirginlesiyordu.
Karakterler daha ¢ok karikatiir gibiydiler, sosyal bazi gruplarin temsiliydiler.
Karakterler sahnede grotesk ve daha gercek disi goriiniiyorlardi. Diyaloglar
karsilikli bir konusma seklinde degil de; daha siirsel, daha heyecanli, atesli

anlardan olusuyordu. Uzun ve siirsel monologlar vardi. Disavurumcu dansta da
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tiyatrodaki uzun monologlar gibi uzun solo danslar vardir. Bu anlar ¢ogunlukla

oyuncularin ve dans¢ilarin sahnede yalniz olduklar1 anlardir.

Disavurumcu sahnelemede oyunculuk anlayis1 Stanislavski’ nin gergekei
oyunculuk anlayisindan farkliydi. Daha ¢ok mekanik hareketler ve abartili
oyunculuklar vardi. Stanislavski’ nin yonteminde oldugu gibi karakteri
derinlemesine ¢6ziimlemek ve miimkiin oldugunca gergekgi bir analiz yaparak
sergilemek s6z konusu degildi. Cekli oyun yazar1 ve daha sonra Reindhardt’ in
dramaturgu olan Paul Kornfeld’ e gore; gercek bir karakteri yaratmak ¢ok
karmagik bir sey, kisinin bunu agiga ¢ikarabilmesi i¢in bir¢cok anitya ihtiyaci
var. Ancak disavurumcu oyuncu gergekligin dzelliklerini ortaya cikarmakta
ozgiirdiir. Onemli olan gergekligin gereken kadarinin goriiniir olabilmesidir.
Dahasi oyuncunun ozgiirlik alanidir. Bu 06zgiirliige sadece oyuncu sahip
degildir. Disavurumcu oyunlarda karakter baglaminda kisisel bir¢ok diirtii ve
itki sahneleme tercihine gore; konusulmayan, goriilmeyen anlara birakilabilir.
Boylece bu anlar1 yonetmen ve sahnenin diger tasarimcilari, gercek¢i oyunlarin
prodiiksiyonlarinda yakalayamadiklari, 6zgiir olma ve daha da yaratic
deneyimlerde bulunabilme sansiyla birlikte ortaya koyabilirler. Ayrica 15181n,
dekorun ve tiim diger elementlerin de oyuncuyla birlikte basrolii paylastyor
olmalar1 sayesinde, artik oyuncunun sirtinda ciddi bir yiik yoktur. Oyuncu daha
Ozgiirdiir. Bu yiizden gilinlimiizdeki c¢alismalarda, yapilan is artik sadece
oyunculukla ilgili degildir. Oyunculuk i¢in retorik agidan gorsel ve isitsel
Ogeler bir arada oOnemlidir. Is181, makyaji, sahne tasarimini, oyunculugu;
kisacast biitiin elementleri bir arada kullanmak disavurumcu sahnelemenin

ozellikleri arasindadir.

Disavurumcu bir sahneleme 6rnegi olan; disavurumcu ressam, oyun
yazart ve yonetmenlerden Oskar Kokoschka’ nin “’Kadinlarin Umudu Katil”
oyununun amaci arketipal cinsel kaliplarin getirdigi baski ve yikimi1 gdstermek
icin seyircinin bilingaltin1 derinliklerine kadar agmakti. Bu oyun bir prova
gecesinde dogaglamalarla olusturulmustu. Tamamlanmis bir metin yoktu.

Iletisim kurmak i¢in dogaclamalarla belirlenmis koreografiler, gorsel imgeler,
22



renkler kullanilmisti. Oyunun ilk sahnelenisi i¢in oyunculara sadece anahtar
sozciikler veriliyor, sonrasi oyuncularin yaraticiligina birakiliyordu. Farkli
sesler, ¢iglklar, farkli tonlarda aglamalar, Ozgilirce ¢ikarilan heceler
kullaniliyordu. Bu farkli renkler kostiimlerde, 1sik ve sahne tasariminda da
kullaniliyordu. Ayrica Kokoschka’ nin bu déneme ait resimlerinde de benzer
olarak bozuk ritimler, sert darbeler, inceligin zarafeti ile kaba olanin birlesimini

gormek miimkiindiir.

“’Benim oyuncularim kosabilmelerine,

atlayabilmelerine,  diistip-kalkabilmelerine  ragmen
akrobat  degillerdi.” Oskar  Kokoschka  (Innes,
Christopher, Avant-Garde Tiyatro, 2010)
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6.DISAVURUMCU OYUN VE SAHNE OZELLIKLERI

“Klasik bir eseri yeni ve kisisel bir yorumda
izlemek her kusagin hakki ve gérevidir.” Richard
Weichert (Richard, Lionel, Ekspresyonist Sanat
Ansiklopedisi, 191)

Disavurumcu oyunlar yazildigr donemi yansitirlar. Ciinkii yazarlar birinci
diinya savast ve sonrast olusan bunalimli doénemi yasamislardir ve

i¢sellestirdikleri sorunlari metinlerinde istemeden de olsa yansitirlar.

Disavurumcu oyun; yazarin 6znel bakisini seyircinin zihnine, aklin ve
toplumun belirledigi bakis agisinin filtresinden gegirmeden gondermelidir.
Oyunlarda karsitliklar, kontrastlar kullanilmalidir, gercek catisma yoktur.
Doruk nokta i¢ gozleme dayalidir. Diiglim, duygularin dramatik yapiy1
anlasmazliga doniistiirmesiyle geldigi giiclii noktada yer alir. Oznel bir bigim
algist vardir. Icinde bulunulan sanatsal siirecte seyircinin elestirel bicimde
sadece gdzlemci olarak izleyebilecegi ya da kisisel olarak tepki gosterebilecegi
bir gerceklik yaratma amaci yoktur. Disavurumcu metinlerde diyaloglar

sOzciiklerin kaldirabileceginden daha fazla duygu ytikliidiir.

Disavurumcu oyunlarda konu kisilerin Ben’ lerinden alinir. Digsavurumcu
yazarlar bigimde cesitlemeler ve degisik olanaklar denemislerdir. Zengin bir
s0z hazinesi kullanmiglardir. Disavurumcu sahnelemede tekrarlar, tersyiiz etme
ve eszamanlilik c¢okca kullanilir. Disavurumcu sahnelemede gorsellik

diisiinceden Ondedir, zamanin akig1 farkli olabilir ya da zaman durabilir,
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duygular eylem olarak aciga ¢ikar. Disavurumcu metinler duygusal, etkileyici
ve seyirciye karsi cesur ve zaman zaman da agresiftir.

Sahnenin kullanim big¢imi, tekstin yazilis bigimi, 151k, kullanilan semboller
bir oyunun disavurumcu olduguna dair i¢inde ¢ok fazla isaret barindiran
Ogelerdir. Kullanilan dilin yiice bir coskunlugu vardir ve dil oldukca

metaforiktir.

Disavurumcu oyunlarda birtakim sesler (sert, kesintili...), ¢igliklar, farkl
ses tonlarinda aglamalar sik¢a kullanilir. Disavurumcu oyunlarda arkaik olana
doniis vardir. Sahnede duygular ilkel tepkileri ortaya ¢ikarabilecek siddette ise,

izleyen kisinin de ayn1 duygu durumuna ulagabilecegi diistiniiliir.

Disavurumcu sahnede tercih edilen dekor ima ettigi anlamlarla etkili hale
gelir. Disavurumcu sahne tasariminda renkler ¢cok énemlidir. Ozellikle kirmizi

rengin vurgusu ¢ok giigliidiir. Cogunlukla 6limii temsil eder.

“Gozlerimin ontindekileri tam olarak
yansitacagima, renkleri daha keyfi kullanarak, giiclii
bir anlatim buluyorum.” Van Gogh (Richard, Lionel,

Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 199)

Disavurumcu sahnelemede 1siklandirma anlatimi giiglendirmek icin
ithtiya¢ duyulan 6nemli bir 6gedir. Is18in etkisi seyirciyi yonlendirir. Dramatik
anlarin renkleri oldugu gibi isiklandirmalar1 da vardir. Kullanilan renkler
seyircinin ve oyun kisisinin ruh durumunu anlayabilmesini kolaylastirir.
Isiklandirma dogrudan gergek¢i bir mekan yaratma amacinda degildir, bunun

sembolik bir gorevi vardir.

Dekorda fazlalik tercih edilmez. Dekor, oyunu izleyenin ruhuna ulastiran
araclardan biridir. Dekoratdr oyunu izler, oyunun onda uyandirdig: hisler ¢cok

onemlidir ve bu hislerden yola ¢ikarak dekoru olusturur ve bu hisleri seyirciye
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ulastirir. Disavurumcu sahne dekorunda asimetriler, egik cizgiler, renklerin

simgeselligi, yarim kalmis 6geler bolca kullanilir.

Disavurumcu oyunlarda gorsellik 6n plandadir, hatta diisiinceye baskin
cikar. Diksiyon c¢ogunlukla duygusal degisimleri yansitabilmek i¢in iyi bir
aragtir. Zaman durmus olabilir ya da zamanin akis1 degistirilebilir. Duygular
eylem olarak aciga ¢ikar. Disavurumcu sahne tasariminda bilingalt1 diinyasi
imgelerine sik¢a rastlanir. Disavurumcu oyunlarda o6znellik, simgesellik,
hayalcilik 6n plandadir. Kisilerin kendilerine has varliklar1 yoktur, onlar

dramatik diigiincenin bir pargasidir.

Disavurumcu sahnelemede simgeler ve soyutlama o6n plandadir.
Gergekler soyutlamayla yansitilir. Sahne miimkiin oldugunca gergekei
bicimden uzak tutulur. Bu uzak tutma dekorla, 1sikla, oyunculuk bigimiyle,
renklerle saglanur.

Disavurumcu sahneleme bi¢iminde sahnenin her 6gesinin goérevi lstiindiir.

Dekor ya da 151k oyuncu kadar sahnenin etken ve vazgecilmez parcalaridir.
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7.DISAVURUMCU YONETMENLER VE KOREOGRAFLAR

Adolphe Appia

Sahnede 15181 ¢esitli kullanarak izleyenin zihninde kapilar agmak isterdi.
Oyuncu onun i¢in sahnenin 6énemli bir 6gesiydi. Ona gore kullanilan miizik
oyunun fikriyle ayn1 diizlemde olabilmeliydi. Dogalci-gergek¢i sahnelemenin
i¢ diinyanin ortaya cikarilmasinda yeterli olmadigimi diisiiniirdii. Clinkii ona
gore gergekci sahnelemede daha ¢ok dis diinyanin gergeklerini yansitmaya
onem veriliyordu. Appia i¢ diinyaya yonelmeyi, duygulara erismeyi dis

gercekliklerden daha ¢ok dnemsiyordu.

“Beden ve akil arasinda tek basina wuyum yaratabilecek iletisim noktasi
kaybolmustur. Euritmi bunu yeniden bulmaya ¢alisacaktir. Tiyatro i¢in biiyiik
onemi de buradan kaynaklanmaktadir. Icimizde, kendi tenimizde ritmin uyanisi,
cagdag sanatimiz, ozellikle de sahne sanatlarimizin biiyiik bir boliimii i¢in oliim

camidir:” Appia (Dramaturgi, Oyun Sanatbilimi, Hiilya Nutku, 2006)
Max Reinhardt

Bir donem izlenimecilik ve disavurumculuk arasinda kaldigi sdylenebilir.
Tercih ettigi sahneleme bigimleriyle aslinda her ikisini de yansitmigtir.
Disavurumcu sahnelemenin Onciileri arasindadir. Isik  kullanimint  ¢ok
onemsemis ve kullanis bigimiyle de 15181 sahne tasarimi igerisinde vazgegilmez
bir unsur haline getirmistir. Max Reinhardt sahneledigi disavurumcu oyunlarda
golgelerin, karanliklarin, aydinliklarin etkileyici giliclinii  iyi sekilde

kullanmistir. Sahneledigi oyunlarla disavurumculuk akiminin Almanya’ da
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anlagilmasimi ve yayilmasimi saglamistir. Ancak direkt olarak disavurumcu
akimin i¢inde yer almak istememistir.

Max Reindhardt yeni ve gelismis sahne teknolojilerini kullanmis, birinci
diinya savasinin sonlarinda dogalci sahneleme bi¢iminin disavurumcu bigime

doniisiinde biiyiik etkisi olmustur.

Leopold Jessner

Leopold Jessner disavurumcu sahneleme bigimini gelistirdi. Jessner’ in
sahneleme ilkesi ger¢cegin dozunun abartilmasiydi. Sahnede simgesel renklerle
donanmis bir uzam vardi. Sahne miimkiin oldugunca c¢iplaktt ve sahnede
oyuncu duygularmin bilyilikliigliyle, asiriligiyla var oluyordu. Jessner’ e gore
oyuncunun asal araglar1 oOncelikle sozler ve sonra da bedendir. Leopold
oyunlart hizl1 bir tempoda oynanirdi. Ayrica Leopold Jessner politik tiyatronun

olusumunda biiyiik bir rol oynamuistir.

Edward Gordon Craig

Simgelere sembollere ¢ok Onem verirdi. Calismalarinda sézlerden ¢ok

hareketler vardi.

“Hareket oyunculugun ruhu, sozciikler bir oyunun goévdesi, ¢izgi ve renk

sahnenin atan yiiregi, ritim ise dansin esasidwr.” Craig

Craig gergekgei tiyatro anlayisina ve oyunculuga karsiydi. Sahnenin tiim
olanaklarin1 kullanmak isterdi. Soyut anlatim bigimleri ve sahneyi farkli
kullanim teknikleriyle seyirciyi istedigi duygusal noktaya ulagtirmay1 basarirdi.
Ona gore tiyatro yasamin kendisini gostermeliydi. Craig’ in oyunculuk anlayisi

soyut ve derinlemesineydi.

“Oyuncu role girmek yerine, rolden tamamen kurtularak “kukla iisti”

oldugunu gostermelidir.” Craig
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Rudolf von Laban

Rudolf von Laban (1879-1958) Alman modern dansinin Onciisii olarak
anilir. Laban’ 1n yaratici varhigm izleyen Mary Wigman (1886-1973), Kurt
Jooss (1901-79) ve Pina Bausch iizerinde Laban’ in biiyiik etkisi olmustur.
Dans i¢inde bedenin akisi, ritmi ve spesifik olarak bu elementlerin dans¢inin
ruhuyla nasil bir baglanti kurdugu Laban’ 1n ilgisini ¢ekiyordu. Calismalari
zaman-hareket ikilisi iizerinden tartisilmaktadir. Onun teknigi mitolojik
Oykiilere dayanan sozsiiz gosterilerle ortaya ¢ikmistir. Laban’ in “’Eukinetik”
kurami tiim hareketleri merkezcil ya da dikeye karsi, merkezka¢ ve yayilan
hareketler gibi stilize edilmis bir karsit ¢ift bigime indirger. Laban bu tiir
hareketlerin gii¢lii psikolojik c¢agrisimlar tasiyabilecegini diistinmektedir.
Laban’ in kurdugu dans tiyatrosu toplulugunda; 6fke, haz, ask ya da korku gibi
acikca tanimlanmis duygular ifade etmek icin, biitiin danscilar evrensel bir

cosku durumuna ulasana kadar bu bigimleri denemislerdir.

Mary Wigman

Mary Wigman Pina Bausch’ in biiyiikk dlglide etkilendigi koreograflar
arasindadir. Wigman’ in Laban calismalarina 6nemli katkilar1 olmustur. Laban
birlestirme kuramini ararken, Mary dans diinyasina daha fazla bireysel olarak
giris yapmak i¢in ¢aba harciyordu. Wigman oncelikle Laban toplulugundan
ayrilip kendi calismalarina bagladi, bireysel anlatima dogru yoneliyordu ve
disaridan direkt isaret etmek, vurgulamak yerine; igeriden, duygulari

cagristiran hareketi yaratmak igin stratejiler belirliyordu.

Mary Wigman Almanya’ da ‘ausdruckstanz’ in Onciilerinden biri oldu.
1920’ de Almanya’ da kendi dans okulunu kurdu. Wigman’in asistan1 olan
dans¢1 Hanya Holm da Amerika’ ya gidip Wigman okulu kurmustur. Almanya’
da nasyonel sosyalistlere karst Wigman’ 1n teorisi miicadele etmistir. Wigman,
Ideolojisini daha da genisletmek ve bu dansi kaliplardan, kisitlamalardan
kurtarmak i¢in bliyiik ugras vermistir.

29



’ Benim amacim duygulart terciime etmek, yorumlamak degil... Benim dansim
oldukg¢a kesin olan bir durumun, farkli durumlara dayanma giiciiniin ifadesidir.
Bu dayanma giicii, duygularin degisken hallerini agiga ¢ikariyor ve onlar
dansin ayirt edici atmosferini gosteriyorlar. Boylece temel, basit duygular ile
yavas yavas her yapiyi insa ediyorum.” Wigman 1975 (Tiyatro-Aylik Tiyatro
Dergisi-Dosya: Tiirkiye’ de Dans Tiyatrosu Tartisiliyor)

Isadora Duncan

ABD’ li dansg¢1 ve koreograf olan Isadora modern dansin dnciilerindendir.
Duncan’ 1n dans teknigi balenin kati kurallarindan uzak; yunan sanatinin da
etkisinde 0zgiir, dogal hareketler igerir. Dansin koklerine donmeyi hedefler.
Hareketin dogal yollarla kesfedilir olmasi ve bununla birlikte agiga ¢ikan
duygular Isadora tekniginde oOnemli bir yerdedir. Tekniginde yine bale
tekniginden farkli olarak dogal hareketlerdeki adimlara vurgu yapar. Isadora,

teknigiyle duygular ve hareketler arasindaki baglantiy1 aragtirmistir.

Isadora Duncan ‘ausdruckstanz’ i ilk unli temsilcisidir. O, dans
teorisinde bedenle ruh arasinda baglant1 kurmak istedi. Ayrica sanati hakkinda

yazan ve bir teori ortaya ¢ikaran ilk kadin dans¢iydi.

Martha Graham

Amerika’ da modern dansin yeni formunun 6nde gelen temsilcilerinden
biri olan Graham, dans¢i, koreograf ve 0gretmendir. Modern dans akiminin
onciilerindendir. Martha’ nin bazi parcalari pantomimsel anlatim isaretleri
tagirdi. Psikanaliz olguyu ilk kez dansla yansitmistir. Graham da Amerika’ da
kendi okulunu kurmustur. Graham’ in okulunda modern dans ve balenin

birlestigi bir dans formu egitimi verilmekteydi diyebiliriz.
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“Benim yarattigim dansi izleyenler, bastirilmis icgiidiilerinin su yiiziine

vurdugunu duyumsayacaklardw. Hareket yalan soylemez.” Martha Graham

Emile Jaques Dalcroze

Besteci, miizisyen ve miizik egitmeni olan Dalcroze Dresden
yakinlarinda Hellerau isimli kendi okulunu agmistir ve bu okulda o zamanlar
Kurt Jooss, Rudolf von Laban, Mary Wigman ve Hanya Holm gibi dansc¢1 ve
koreograflar da ¢alismislardir. Dalcroze, Eurhythmics adini verdigi bir hareket
ve miizik egitimi metodu gelistirmistir. Hareket ve miizigin bir araya gelerek
duygular1 ifade etmedeki giicii onu ¢ok etkilemistir. Yaptigi islerde miizikal
ritimler ve bunlarin uyandirdigi duygular; bu duygulardan ortaya c¢ikan
hareketler ve jestlere yogunlagmistir. Dalcroze uzun siire Adolphe Appia ile

birlikte caligsmistir.

Moreno

Laban’ in ya da Adolphe Appia ve Dalcroze’ un denedikleri seyler
tiyatroda sahneleme teknigini belirgin 6l¢iide etkiledigi gibi, Jacob Moreno’
nun c¢alismalari da biiyiikk Olglide etkili olmustur. Moreno’ nun 1923’ te
seyircisiz bir tiyatro planlar1 vardi. Disavurumcu pratigi daha da genisletmeyi
amaglhiyordu. Sahne, ortak merkezli dairelerin i¢inde teraslar gibi yiikselen
genis merdivenlerin yer aldigi ortada bir sahnenin bulundugu bir bi¢imdeydi.
Bu bir Bauhaus tasarimiydi. Seyirciyi sahnedeki aksiyona katmaya yonelik bir
girisimdi. Moreno’ nun kisileri sadece seyirci degil etkin katilimcilardi.
Seyirciler igin oturma yeri yoktu. Izleyici ayakta duruyor ve etkin katilim
sagliyordu. Seyirci serbestce gezinebiliyor, bir sahneden digerine gegis
yapabiliyordu. Moreno’ nun tiyatrosu disavurumculugun ¢iglik ile ifade edilen
bilingaltinin denetlenemeyen duygusal yanini degerlendirmesine ruhsal bir

deger katt1.
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8.DISAVURUMCU SINEMA

Disavurumcu sinemanin Ozellikleri olarak; 1518 ve golgelerin abartili
kullanimi, ¢arpitilmis perspektifler, gercek-dis1 dekor, ¢igliklar, biiyiik abartili
jestler ve konu olarak da biiyiiciiliik, siddetli korku ve ¢ilginlik gosterilebilir.
Robert Weine’ nin Dr. Caligari’ nin Muayenehanesi, Paul Wegener ve Carl
Boese’ nin “’Golem: Diinyaya nasil geldi” F.W. Murnau’ nun “’Nosferatu”,
Fritz Lang’ in “"Metropolis ” ve Leni’ nin “’Das Wachsfigurenkabinett” filmleri

disavurumcu 6rnekler arasindadir.

Birinci diinya savasi sonrast dogalciliktan uzaklasma bir¢ok alanda
kendini gosterdi. Bunlardan biri de sinemadir. Sinema gergegin tipatip
tiretiminden kurtuldu, tiyatroya 6zgii yontemlerden siyrildi ve kendine 6zgi
yontemler buldu. Bu yontemler saglamlastirildi ve ortaya baska bir 6zgiirlitkk
ciktl. Gergekten tlimiiyle sinematografik bir sanat dogdu. Ancak o zamanlarda
Almanya’ da bu ornekler pek anlasilmamisti. Mesela Die neue Schaubiihne
dergisi  destekgileri  Doktor Kaligari’ nin  Odast filminin  sézde
disavurumculuguyla dalga ge¢mislerdir. Sabahtan Geceye filmi halka
gosterilebilme hakkini dahi elde edememistir. Ancak bu filmler Fransa’ da
Ovgiiyle karsilanmis ¢ok Ozgiin olarak degerlendirilmistir. Yonetmen Rene

Clair 1922’ de Films’ de:

" Kaligari birka¢ kural disi ornek harig, sarsilmazcasina duran gergekgi
dogmaya karsi ¢ikmaktadir ve gergegin en ilging bigiminin oznel yorum
oldugunu kanitlamak istemektedir. Insan eli degmis bir doga, en azindan
alisilagelmis bir doga kadar ilgingtir. Film setleri, oyuncular, isiklandirma,
oyuncularin makyajli yiizii oyle bir biitiin olusturur ki, insanmin anlama giicii,

bunu denetledigini bilmekten seving duyar.” Yonetmen Rene Clair, Films, 1922
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9.DISAVURUMCU MUZIK

"Dis yasalar diye bir sey yok, i¢ sesin karsi ¢iktigi, baskaldirdigr her seye izin
var.” Theodor von Hartmann (Richard, Lionel, Ekspresyonizm Sanat
Ansiklopedisi, 246)

Miizik alaninda disavurumculuk etkileri ¢ok belirgin degildi. Anton
Webern, Arnold Schonberg ve Alban Berg besteleri disavurumcu olarak kabul
edilir. Disavurumcu miizikte, miizikle anlatimin derecesi degisir, ozgilin ses
tinilar1 kullanilir. Geleneksel kurallardan kopus, miizisyenin kendi duygularini
ve dislerini 0zgiin sekilde aktarmasi ve Ozgiirlesme vardir. Geleneksel
bicimlerden tamamen kopulmuyordu elbette, ancak estetik algis1 degisiyordu.
Her ne kadar ozgiir olunsa da, bircok miizisyen tonalitenin korunmasi

gerektigini savunuyordu.
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10.DISAVURUMCU DANS (ausdruckstanz)

Almanca ausdruckstanz olarak bilinen Alman disavurumcu dans
1920lerde ve 30larda yeni bir dans formu olarak ortaya ¢ikti. Geleneksel bale
stilinin digina ¢ikilmig ve farkli bir yansitma bigimi kesfedilmistir. Klasik
baleye karsit olarak ortaya ¢ikan bu tiir, modern dansin yeni bir formudur. Bu
dans tiirii biitiin dans formlarin i¢ine alir. Ancak gene de klasik baleye kars1 bir
tepki, bir protestoyu icinde bulundurur. Cok O6zenle hazirlanmis
koreografilerden olusmamasiyla ve ayni zamanda duygularin bireysel ve
sanatsal ifade big¢imlerinin Onemiyle de diger dans yaklagimlarinin
karsisindadir. Ausdruckstanz igin 6zglir dans ya da ekspresyonist dans ifadeleri
de kullanilabilir. Modern dansin temel Ozelliklerini olusturan Laban’ in
ausdruckstanz bi¢iminin olusumunda biiyiik etkisi vardir. Ayrica Laban’ in
ogrencilerinden Mary Wigman, Kurt Jooss ve Kurt Jooss” un 6grencisi olan
Pina Bausch’n da ausdruckstanzin gelismesinde etkisi bityiiktiir. Disavurumcu

dansin etkileri 6zellikle Almanya ve Amerika’ da gortilmistiir.

Ausdruckstanz’ in siibjektif bir yaklasimi vardir. Bu sebeple bilingli
olarak duygular i¢in siibjektif dans formlar1 olusturulur. Isadora Duncan bunu
biraz daha daraltarak duygular1 ifade etmeyi sadece miizigin akisina birakmayi
denemistir. Mary Wigman ise dansin ¢ikis noktas: olarak sadece ruhsal ve
fiziksel durumlar lizerinde yogunlasmistir. Buna da “’Eksfase” adin1 vermistir.
Ausdruckstanz’ da form ve igerik arasinda kesin bir uyum ve ahenk vardir.
Dansgilar bireysel bir form ararlar ve miimkiin oldugunca objektif olana
siginmazlar. Bu dansta rol ve kisi birbirlerinden ayr1 degillerdir. Ciinkii
koreografiler ¢ogunlukla yasantilardan dogar. Danscilar kisiliklerini sahne

lizerine tasimis olurlar. Iste bu noktada oyunculukla ayrigir.
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Bu siireg boyunca dans sanatcilar1 sahne iizerinde blyiik, agir
kostiimlerden, rahatsiz topuklu ayakkabilardan kurtulmanin yollarini aradilar.
Danscilarin serbest hareket edebilmesi Onemliydi. Ayrica geleneksel dans
sanatina bagliligi degistirebilmek, dansin sanki sadece yiiksek burjuva
sanattymis gibi goriinmesinin Oniine ge¢mek icin ¢aba sarf ettiler. Ornegin;
yiiksek bir sinif i¢in degil, sadece basit bir insanlik 6rnegi sahneleyebilmek i¢in
koreografiler olusturdular. Isadora Duncan agir kiyafetlerden uzak, yalinayak
koreografiler yaratti. Ayrica Isadora sahneden asagiya dansla politik mesajlar

ileten ilk koreograf oldu.

Laban daha Once hareketin icerden geldigini, problemleri bu sekilde
ortaya cikarabilecegimizi sdylemisti. Laban hareketin disariya cikarilabilmesi
stirecinde kaslar ve sinirler, zaman ve mekanda hareketin titresimi, gerginlikler
ve rahatlamalar, tim bunlarin bedenin merkezini algilayabilmekte ¢cok dnemli
oldugunu sdylemistir. Rudolf von Laban, Isadora Duncan ve Mary Wigman,
Hanya Holm, Rosalia Chladek’ in fikir ve diisiinceleri ausdruckstanzin

gelisiminde ¢ok etkili olmustur.

Ozgiir dans hareketi, Almanya’ daki sanatsal topluluklarin iginde
bulunulan kétii zamandan 6tiirii bir devrim ve yenilesme hareketi baslatmasiyla
ortaya c¢ikmistir. Dogada ve teknolojide meydana gelen degisim ve
gelismelerdeki  ¢eligkiler ausdruckstanzin  ¢ikis noktalar1  arasindadir.
Ausdruckstanz yalnizca yaklasik 1900 ve 1933 arasi var olabildi. Bu olusum
19. Yiizyilin sonlarinda bas gosteren sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik
alanlardaki devrim siirecinin bir yansimasidir. O siralarda Almanya’ da
neredeyse hayatin tiim alanlarina nasyonel-sosyalistler hiikmediyorlardi. Bu
ausdruckstanz igin de bir tehditti. Bu yiizden 30lu yillara gelindiginde artik bu

dansin etkisi azalmaya basladi.

Digsavurumculuk akimindan etkilenen sanatsal islerin, ic¢sel yasanti
tecriibeleri ve ruhsal hareketlerle ortaya ¢ikarildigi agiktir. Bu elbette dans i¢in

de gecerlidir. Miizik ve ritim ausdruckstanzin bir sahne sanati olabilmesinde
35



etkili olan elementler arasindadir. Ausdruckstanzin bagimsiz birgok konsepti
vardir. Bunlar arasinda Rosalia Chladek’ in miizikal egitim, beden egitimi ve
ritmin dans igerisindeki gercekligini yakalamayi hedefleyen teorisi; digeri
Rudolf von Laban’ in hareket analizi ve dans egitim bilimi yaklasimi; ve bir

digeri ise Mary Wigman’ in dans pedagojisi yaklasimidir.

Birinci diinya savasi boyunca ve sonrasinda insanlarin kaybettikleri hayat
enerjisini, insan sevgisini tekrar kazanabilmeleri; giivensizlik ve korkularindan
kurtulabilmeleri i¢in dansta da yeni atilimlar oldu. Bu nedenle ausdruckstanzin
olusumunda disavurumculugun etkisi yiiksekti. Dramatik anlar, yogun
duygusal durumlar, sozler, sesler, renkler dansta 6nemli unsurlardi. Egrilikler,
tuhafliklar, bozukluklar kullaniliyordu. Davul gibi, ksilofon gibi ritim
enstriimanlar1 kullanilmaya baslandi. Hatta bazen de miiziksiz dans ediliyordu.

Bireysel bi¢im verme, tekli dans ve dogaclamalar yayginlasti.

Kurt Jooss Almanya’ da bale ve disavurumcu dansi (ausdruckstanz)
birlestiren koreografiler yapmustir. 1932° de yaptig1 Der Griine Tisch (Yesil

Masa) bu 6rneklerden biridir.

Nasyonel sosyalizmin Almanya’ da etkisinin yiiksek oldugu donemler
diger sanat dallar1 i¢in oldugu gibi ausdruckstanz igin de koétii bir donem
olmustur. Bir¢ok dans¢1 dans etmeyi birakmis, Alman Is¢i Partisi déneminde
de, simirlayici-baskici 6nlemlerden 6tiirti ausdruckstanz igeriksel ve metinsel
acilardan zayif kalmistir. Partinin siki kontrolleri sebebiyle bu dans tiirii bir
siire kendini yenileyememis, disaridan gelen firsatlar1 degerlendirememis ve
bdylece varligini siirdiirememistir. Ancak onun prensipleri yasamaya devam
etmis ve o 70l yillarda ortaya ¢ikan dans tiyatrosunun olusumuna da katki

saglamistir.

Ancak ikinci diinya savasi sonrasi ausdruckstanz icin yiikseliste olacag:

bir donem baslamustir.
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Gilinimiizde ise ausdruckstanz etkisiyle isler yapan bir¢ok dans grubu
bulunmaktadir. Daha 6nce solo dans¢i olanlardan Susanne Linke, Reinhild
Hoffmann gibi dansgilar simdilerde koreograf olarak bu dans stilini devam

ettirmektedirler.

Disavurumcu dans ve ayni zamanda modern dans akimlarinin devami
olarak nitelendirilebilecek olan dans tiyatrosu akimini da Pina Bausch ve onun
disavurumcu  dans akimin1  benimseyen arkadaslar1 birlikte ortaya
cikarmiglardir. Pina Bausch’ 1n dans tiyatrosu adi verilen yapitlarinda
cogunlukla kadin erkek iligkileri, cinsellik, iktidar, yalnizlik, ¢ogunluk temalar1
islenirdi. Pina’ nin kendine 6zgii bir sahneleme algis1 ve stili vardi. Yapitlarinda
genellikle giindelik hayattan alinmis jestler kullanilirdi. Yapitlarinda yola
ciktigr fikirler genelde basitti ve prova siirecinde hareket ve bedenin tiim ifade
olanaklarindan yararlanilirdi. Dansin gergeklikle ve gercek hayatla iliskisi
aragtirilir, sadece bir kelimeden, bir bakistan, bir sesten yola ¢ikarak biiyiik bir
performans olusturulurdu. Bausch sahnelemelerinde teatral Ogelerden her
zaman faydalanmistir. Hatta sunu soyleyebiliriz ki; Pina Bausch’ in dans
tiyatrosu adint verdigi dans akimi iginde teatral Ogeler kesinlikle vardir.
Ornegin; kullanilan sesler, diyaloglar, giinliik hayattan alinan jestler, nesnelerin
dansa eslik etmesi, dekorla kurulan iliski ipuglarindan birkag¢idir. Tiim bunlar
Pina’ ya 0zgli bir sahneleme anlayisinin parcgalaridir. Pina’ nin sahneleme
anlayisina gore danscinin yani sira; kostiim, 151k, miizik, sahne tasarimi da

onemli 6gelerdir.
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11.DANS TiYATROSU

Dans tiyatrosu terim olarak muhtemelen ilk kez Rudolf von Laban
tarafindan yirminci yiizyll baslarinda onun dans tdrenini tanimlamak ig¢in
kullanildi. Burada amag¢ dansta bale rutinini 6zgiirlestirmek ve ifadenin 6zgiir
anlamlarim1 kesfetmekti. Tanztheater’ 1 resmi ve kalici olarak ise ilk kez Kurt
Jooss kullanmistir. Kurt Jooss savas karsitt balesi “'The Green Table” igin
oldugu gibi, kendi islerini birbirinden ayirmak i¢in terim aradi. Daha sonra da
Pina Bausch dans tiyatrosu i¢in bunlar takip eden yeni tiirler, fikirler gelistirdi.
20. yiizyilin ikinci yarisinda dansin yeni bir formu olarak ortaya ¢ikmuistir.
Bunun tam karsisinda klasik bale durmaktadir. Dans tiyatrosunda teatral etki

giicliidiir. Dans tiyatrosu pedagojiden dogmustur.

Pina Bausch araciligiyla Wuppertal’ de dans tiyatrosu kurulmus ve orada

dans tiyatrosu adina parlak bir donem yasanmaistir.

Johann Kresnik, Gerhard Bohner, Reinhild Hoffmann 70 li yillarin
sonunda Bremen tiyatrosunda ve daha sonra Schauspielhaus Bochum’ da oncii
koreograflar olarak calistilar. Susanne Linke, Tom Schilling, William Forsythe,
Saburo Teshigawara, Sasha Waltz gibi isimler de dans tiyatrosu i¢in Folkwang
Stiidyoda caligmislardir. Bugiin birgok Alman tiyatrosunda, dans tiyatrosu
gruplar1 da vardir. 8011 yillarda dans tiyatrosu ve disavurumcu dans cagdas

dans adi altinda toplanmistir.

Isadora Duncan 1900’ de “’Freien Tanz” adim verdigi dans stilini ilan

etti. Bu dans tliim sanatsal veya ahlaki kurallar acisindan 6zgilir olmay1
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hedefliyordu. 1920lerde Mary Wigman Berlin’ de Ausdrucktanz’ in pratigini
yaptyordu. O zamanlarda ayrica giinliik hayat icindeki bireyi, ruhu farkli
hareket araglariyla tanimlayabilmek icin ABD’ de de modern dans gruplari

caligip arastirmalar yapiyorlardi.

Kurt Jooss dans tiyatrosu diisiincesine sekil veren kisi oldu. Ikinci diinya
savasindan sonra 1947’ den itibaren Volksbiihne’ de Jean Weidt tarafindan,
1955’ ten sonra da Folkwang-Schule’ de dansgilar ve koreograflar tarafindan
ausdruckstanz icraa edildi. Bati Almanya’ da seyirci Onceleri ¢ekingendi.
Ciinkii seyirci mesafeli olmaya aliskindi. Ancak zamanla uyum saglamaya
basladilar. Bu gelisme dogu Almanya’ da DDR’ den sonra sanat formu olarak

benimsendi ve talep gordii.

1970 yilinda Pina Bausch’ i ‘“’Nachnull” performans: sahnedeki
geleneksel hareket estetiginin degistigini ve dansta farkli bir stilin ortaya
ciktigii gostermistir. Iste dansin aldig bu yeni isim dans tiyatrosu olmustur.
Sonralar1 yavas yavas alman dans tiyatrosu diinya ¢apinda etki yaratmaya
baslamistir. Ozellikle Pina’ nin yaptig: isler dnceleri kotii elestirildiyse de, daha

sonra biiyiik begeni toplamstir.

Dans tiyatrosu koreograflarinin ortak noktasi, balenin aligilmis estetik
anlayisin1 reddetmeleridir. Onlara goére sanatg1 ¢ok gilizeli ya da her zaman
estetik olani sunmak zorunda degildir. Tema farkli ve basit hikayelerden

olusabilir.

Dans tiyatrosu prova siirecinde fazla calisiliyor olsa bile, seyirciyle
bulusan iiriin sanki o an iiretiliyormus izlenimi birakir. illaki orkestrayla
birlikte calisilmis, ¢cok fazla profesyonel goriinen miizikler olmasina gerek
yoktur. Sadece bazi sesler, ritimler kullanilabilir. Dans tiyatrosunda onemli
olan sadece dans degil; ayn1 zamanda miizik, sézler ve pantomimdir. Cok fazla
stilize hareketler olmasina gerek yoktur. Cogunlukla giinliik hayattan alinan

basit hareketler, jestler kullanilir. Duygular ve beden dili ¢cok énemli yer tutar.
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Mizah, yergi, trajedi sik sik birlikte kullanilan 6gelerdir. Dansg1 karakteriyle
tiim kisisel 6zellikleriyle sahnededir. Dansginin fiziksel olarak ¢ok orantili ya
da uyumlu bir viicuda sahip olmasi gerekli degildir. Onemli olan sanatginin
ifade etme bi¢imi, i¢cinde bulunulan durumun giicii ve yogunlugudur. Gruplar

igerisinde basrol anlayis1 neredeyse yoktur.

Gerhard Bohner 1972’ de Darmstadt Theater’ n bale direktori
oldugunda grubun adimi °’Tanztheater Darmstadt” yapmistir. Elestirmen
Jochen Schmidt’ e gére bunun sebebi muhtemelen o siralar etkili olan
“’Nederlands Dans Theater” grubuydu. Bundan bir yil sonra ise Pina Bausch
tiyatrosunu ‘’Tanztheater Wuppertal” olarak isimlendirdi. Reinhild Hoffmann
ve Gerhard Bohner Bremen Balesi’ nin basina gegtiklerinde ise burayi

“Tanztheater Bremen ” olarak isimlendirdiler.
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12.AMERIKAN MODERN DANSI

Amerikan modern dansin bir¢ok Onciisii 1920 ve 30’ larda birlikte
calistilar. Martha Graham, Ruth St. Denis (1879-1968) ve Ted Shawn (1891-
1972) in Denishawn toplulugundaki ¢igir acan islerinde dans etti. Ayrica
Amerikan modern dansinin diger bir yenilik¢isi Doris Humphrey (1895-1958)
de bu islerde dans etti. Savas Oncesinde, Graham ve Humphrey kendi
calismalarin1 gelistirmeyi birakip tek ve baskin bir etki yaratabilmek icin
birlikte calistilar. Her iki koreograf da yaptiklar1 islerin bagimli
yorumlamalarini arkada birakmak i¢in yollar aramalarina ragmen, onlarin igleri
biliyiik bir hikaye yapisina vurgu yapiyordu. Ve bu yapilan sunumu daha
metaforik bir anlama dogru itiyordu. Amerikan modern dans mozaiginin
icindeki Onceki etkilerden bir digeri de Wigman’ 1n yaptig1 turnelerdi; ki bu
turneler savas sonrasi daha duygusal stiller tarafindan saglanan, en azindan bir
ol¢iide Avrupa uzantili bir enerjiydi. Hanya Holm (1893-1992) i¢in New york’
taki Wigman School bir sahne kurdu. Ozellikle savastan sonra, Jose Limon ve
Anna Sokolow da hareket degerlerine olan yeni yaklasimi desteklediler.
Limon, Humphrey’ in toplulugunda dans etti. Sokolow, Graham’ 1n
toplulugunun bir liyesiydi. Kendi islerini yaratirken, Limon da, Sokolow da her
iki dans¢1 da; daha cagrisimsal hareketlerin duygusal yapilarini insa etmeye
vurgu yaptilar, yogunlastilar. Graham’ in ya da Humphrey’ in efsanevi
temelinden ayrildilar. Sokolow’ un en 6nemli calismast Rooms’ tu (1955).
Sokolow giinliik hareketlerin abartilmasi ve ortaya ¢ikan psikolojik durumlarin
stilize edilmesi iizerine calismalar yapiyordu. Sokolow aktdr stiidyodan
oyuncularla birlikte workshop haricinde bir par¢a gelistirmistir. Bunu, kendi
inlii bir ¢aligma stiliyle yapmistir. Sordugu sorulardan yola ¢ikarak koreografi
yapmistir. Eserlerin i¢sel durumlariyla ilgili verdikleri cevaplardan yola
cikilarak olusturulmustur. “’O yaninda olmadigi halde birine yakin olmak nasil
bir duygudur?”.
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13.BAUHAUS

"Bugiiniin tiyatro mimarlar: 15tk ve mekan icin genis bir yelpaze yaratmayt
amag edinmelidir. Bir yonetmenin akla gelebilecek tiim hayallerine yanit
verebilecek denli nesnel ve uyumlu, mekdan acisindan bile insan aklin

degistirip yenileyecek nitelikte esnek bir yapt olmalidw.” \Walter Gropius, 1934

Weimar’ da kurulan bir sanat okuludur. (1919) Bauhaus okulu yaraticilik
cikis noktasiyla egitim i¢in kurulmustur. Zamanla bauhaus bir {sluba
dontigmiistiir. Disavurumculuk akimmin etkisi bu okulda yapilan islerde
fazlastyla gortilmiistiir.

Bauhaus okulu her tiirden sanat yaratisinin bir araya gelerek bir biitiin
olusturmasini ve her dereceden mimari, ressami ve heykeltrasi en iyi sekilde
yetistirmeyi amaglamisti.  Yeni yetisen, basarili sanatgilar bir araya
getirilmigtir. Sanat biitlin yOntemlerin iizerindedir, sanat o6gretilemez! Bu
yargilar Bauhaus ilkeleri arasindadir. Okulda 6grenciler ve d6gretmenler yerine,
ustalar, kalfalar, ¢iraklar vardi. Ogrenenler ustalarinin caligmalarini taklit
etmeleri yerine; kendi yaratici diinyalarini kesfetmeleri icin tesvik edilirlerdi.
Biitiin ustalarin ve 6grenenlerin yani -mimarlarin, ressamlarin, heykeltraslarin-
yavas yavas uyumlu bir ¢alisma i¢ine girmesi hedeflenmistir. Hepsi birlikte
tasarimin bir parcasi olurlar ve is disinda da giizel iligkiler kurarlardi. Bauhaus
yeni bir mimari akim yaratmis ve boylece sanatin biitiin dallarini etkilemistir.
Kurumun kapatilmasini isteyenler olmustur. Bunlar arasindan Alman Nasyonel
Halk Partisi’ ne gore Bauhaus ‘’komiinist-disavurumcu” ydu. Kurumun
kapatilmasini istediler. Miicadeleler uzun siire devam etti ve kurul 1933’ te
Bauhaus’ u dagitma karar1 aldilar. ABD’ de siirgiinde olan birka¢ Bauhaus
profesorii biraraya gelerek 1937’ de Chicago’ da The New Bauhaus’ u kurdular.

1938’ den sonra bu okul School of Design olarak yoluna devam etmistir.
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14.KURT JOOSS

Alman dansg1, koreograf ve yonetmen olan Kurt Jooss 1901 yilinda
Wasseralfingen” de dogdu. Disavurumcu dansin Onciileri arasindadir. Kurt
karizmatik bir koreograf, pedagog ve Pina’ nin ilk hocasiydi. Jooss ayrica
piyano ¢aliyor, sarkicilik ve oyunculuk yapiyordu. Dans kuramcis1 Laban’ in
ogrencisiydi. 1927’ de Folkwang okulunun kurucularindan biri olarak Essen’ e
gitti. Sigurd Leeder ile birlikte, Folkwang okulunu modern dans alaninda
Almanya’ nin ileri gelen egitim alanlarindan biri noktasina getirdiler. 1933 te
Essen’ deki egitmenlik isini bitirdi. Bu tam da Adolf Hitler’ in iktidarda oldugu
siireydi. Ingiltere’ ye gitti. Jooss savas karsiti calismas1 Der griine Tisch ile
Paris koreografi yarismasini kazandi (1932). Bu 20. yiizyilin en ¢ok sahnelenen
dans performanslarindan biriydi. 1949’ da Kurt Jooss Folkwang Okulu dans
departmaninin yonetimini tekrar tizerine aldi. Boylece yeni bir devir basladi. O
yeniden Sigurd Leeder ile birlikte 6zgiin bir egitim taslagi olusturdu ve oraya
kaliteli okutman, dansc1 ve koreograflar aldi. Ayrica, fakiilteyi genisletti, yeni

dersler acti. Emekliligine kadar yonetimi elinde tuttu.

" Kurt Jooss ozel biriydi. Folkwang onun i¢in sadece bir okul degildi.
Folkwang’ ta mesela klasik bale, modern dans, Avrupa geleneksel folklorii gibi
farkl tiirler bir aradaydi. Yani sadece tek bir dans teknigi etkisinde degildi.
Tiim béliimler dolayli olarak birbirini etkiliyor, birbirlerinden etkileniyordu.
Jooss her zaman insanca seylerle baglanti kurard, kisinin insanligiyla.” (Pina

Bausch, Bilder Eines Leben, 54)

Kurt Jooss savas Oncesi ve sonrasi Almanyasinda klasik balenin
tutsakligindan kurtarilmis modern dansin c¢ok Onemli destekgilerinden ve
temsilcilerindendir. Balenin temel kurallariyla birlikte 6zgiir ruha sahip bir

dans1 bagdastirmaya caligmistir.
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14.1.Kurt Jooss ve Pina

“Bu iki onemli dans¢i-koreografin alcak goniilliiliikleri,  diiriistliikleri
sayesinde 20. yiizyil Almanyasinda miithis bir sanata taniklik ediyoruz.” Kurt

ve Pina égrencileri (Schmidt, Jochen, Pina: Tanzen Gegen die Angst, 80)

Jooss ile ¢aligan dansgilar insani degerleri her seyde hissederdi. Hep ¢ok
samimi bir atmosfer igindeydiler. Ogrencileri Jooss’ a ~Papa’™ derlerdi.
Herkes ona giivenir ve onu sempatik bulurdu ama bu iliski gerekli bir mesafe
ve elbette saygi cergevesindeydi. Jooss, Ogrencileri i¢in her zaman °’Siz”
olarak kaldi.

Pina Bausch Folkwang okulunda Jooss-Leeder teknikleriyle gelisti.
Sigurd Leeder Jooss’ un ¢alisma arkadasidir. Modern dans stilini gelistirmistir.
Pina egitiminin sonunda yetenegini belgelemis oldu. Bu sadece Pina’ nin

Almanya siireciydi.

Onceleri Pina Bausch Jooss’ un en kiigiik dgrencisiydi. Jooss ve esi Aino
Siimola Pina’ y1 tiglincii kizlar1 olarak kabul ettiler. Pina stirekli Jooss’ un evine
giderdi, burjuva kiiltliriiyle o siralar tanisti. Jooss’ un kitapligt onun i¢in hep
acikti ve klasik miizigi de ilk kez burada dinlemisti. Ciinkii Solingen’ de

ailesinin evinde ve lokantalarinda sadece radyodan popiiler miizik ¢alintyordu.

“Ne giizel bir sans ki, ¢cok onemli bir yasta onunla tamistim.” Pina (Linsel,
Anne, Pina Bausch, Bilder Eines, Leben, 60)

Bir giin, Jooss kitapliktan kiigiik bir kitap (“’Briefe an einen jungen
Dichter”’- Rainer Maria Rilke) ald1 ve Pina’ ya verdi. Pina Bausch bu kitab1

heyecanla okudu. Kitapta onu aydinlatan bir¢ok climle vardi.

" Kimse size 6giit veremez ya da yardim edemez, hi¢ kimse. Tek bir ¢are var.
Gidin. Nedenini arastirin yazilanlarin, kalbinizin koklerine uzaniyor mu

kontrol edin, yazin, eger yazdiklariniz basarisiz olursa oliir miisiintiz? Bunlarin
44



hepsi igin, gecenizin en sakin saatinde sorun kendinize, yazmali myyim? Derin

bir cevap bulun.” (Linsel, Anne, Pina Bausch, Bilder Eines Leben, 85)

Pina kendine su soruyu sordu;
“Dans etmeli miyim? Sadece istiyor muyum? Haywr bunu yapmak zorundayim.

(8]

Pina 6nceleri bu soruya cevap bulamadi!

Kurt Jooss sayesinde Pina Bausch belirli, kurall1 bir dans formunun yan1

sira; 0zglir ve yaratici ifadelerin oldugu bir teknigi de kazanmis oldu.

Jooss Folkwang Okulu’ na Amerika’ dan Antony Tudor, Jose Limon,
Lucas Hoving, Paul Sanasardo ve Donya Feuer gibi danscilar1 ve koreograflari
egitmen olarak getiriyordu. Boylece, ogrenciler pek c¢ok farkli teknikle
tanigabiliyordu. Jooss bu 6grenmeyi genisletti. Ona gore, 6grenciler dgretmeyi
de o0grenmeliydiler. Her bir 6grenci kendi 6grendikleri dogrultusunda, kendi
yeterlilikleriyle amatorlere ders verdiler. Pina Bausch Folkwang okulunun
kurdugu ¢ocuk siifinda ders vermek i¢in basvurdu. Pina sorumluluk bilinciyle

ve hevesli olarak bu ige kalkist.

Pina’ ya:

’Senin ilk kez dersime geldigin zamani ¢ok iyi hatirlyyorum. O zamanlar geng
olmana ragmen kamburdun. Omuzlar onde, sarkik; bas one egik, ayaklarin her
zaman kwrikti. Senin tiim tavrin, durusun c¢ekingenligi ve utanga¢hig ifade
ediyordu. Bunun senin zor kaderinin sugu oldugunu biliyorum, savas, sartlar,
ailen... Senin gitgide degistigini, doniistiigiinii fark ettikce ne kadar
sevindigimi hayal bile edemezsin. Bu degisim beni gergekten soke etmisti. Sen
nasil degistin! Simdi yiiziin ve biitiin viicudun farkli bir ifade tasiyor.” Kurt

Jooss (Linsel, Anne, Pina Bausch, Bilder Eines Leben)

Jooss dgrencilerini dikkatle takip ediyordu. Akliniza gelen her seyle ilgili

Ogrencilerini hayati ve varolussal sorular sormaya yoneltiyordu.
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Ornegin;
Dansg1 olarak;
Ne istiyorum ve ne anlatmaliyym? Benim 06ziim ne? Hangi yone gitmek

istiyorum?
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15.PINA BAUSCH

“Ich bin weniger daran interessiert, wie sich die Menschen bewegen als was sie

bewegt.” Pina Bausch

“insanlarin nasil hareket ettigi degil, neden hareket ettigi ilgilendirir beni.”

15.1.HAYATI

Pina Bausch 27 Temmuz 1940 yilinda Solingen’ de dogdu. Ondan 10
yas biiyiik bir abisi ve 9 yas biiyiik bir ablas1 vardi. Pina daha diizgiince bile
konusamazken, adin ne diye sorduklarinda hep ‘Pina’ diyordu. Aslinda adi
Philippine’ di. Ancak, resmi yazigmalarin, sinavlarin disinda okul hayati
boyunca ad1 hep Pina olarak kaldu.

Pina Bausch’ i ailesi August ve Anita Bausch Solingen’ de kii¢lik bir
lokanta isletiyorlardi. Lokantanin arkasindaki bahge c¢ok biiyiik degildi. Ama
cocuklar i¢in bir cennetti. Burasi gergekten hayal ve fantezinin digavurumu
gibiydi. Yazlari, Pina ve arkadaslar1 ¢atinin {istiinde visne agaclarindan visne

yerlerdi. Tiyatro oyunlar1 sahnelerlerdi.

Pina Bausch ozellikle Nazi doneminde Alman filmleriyle iinlii olan,
Alman-Avusturyalt sinema oyuncusu, sarkict ve Macar asilli dans¢t olan

Marika Rokk’ ii canlandiriyordu.

Cennet bahgesinde oynamak Pina’ nin ¢ocuklugunun bir tarafiydi. Diger

tarafi ise lokantada ¢aligmasiydi. Kardesleriyle birlikte ailesine yardim etmek
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zorundaydi. Saatlerce patates soyar, merdiven temizler, yataklar1 yapar,
lavaboyu temizler, misafir odalarin1 toplardi. Bausch ailesi ¢ocuklarina c¢ok
fazla zaman ayiramiyorlardi. Bu yiizden, Pina bazen aksamlar1 yataga gitmek
yerine, barda masanin altinda saklanmiyordu. Orada duruyor, sadece oturup
miisterilerin anlattiklarini1 dinliyor, onlar1 izliyordu. Elbette cesit ¢esit insanla

karsilastyordu.

Annesinin anlattigina goére Pina yerinde duramayan bir ¢ocuktu. O ¢ok
nadir sakin otururdu, genelde ¢ok harcketliydi. Masalarin ve sandalyelerin

etrafinda jimnastik yapar, dans ederdi. Baz1 miisteriler stirekli,

“Pina mutlaka bale kursuna gitmeli, o olaganiistii esnek” derlerdi.

Yakindaki tiyatroda bir koro sarkicisi vardi. Diizenli olarak lokantaya
gelirdi. Bir giin Pina’ y1 da c¢ocuk balesi i¢in tiyatroya gotiirdii. Pina 5
yasindaydi.

"Biitiin ¢ocuklar gobekleri iizerine uzanip ayaklarini ve bacaklarint yukart
kaldirip, sag ve sol ayaklarim kafalarinin yanina koymalar: gerekiyordu. Biitiin
cocuklar yapamamiglardi ama benim icin hi¢ problem degildi, yapabilmistim.
Ogretmenim bana: *’Sen bir akrobatsin™ demisti. Tabi ki ne demek istedigini
anlamamistim. Ama ses tonundan ozel bir seyler oldugunu hissetmistim. O
andan itibaren kesinlikle baleye gitmek istemistim.” Pina (Linsel, Anne, Bilder
Eines Leben,35)

Bir giin ¢alismalarda biitiin ¢ocuklarin yapabildigi ama sadece Pina’
mn yapamadigi bir hareket vardi. Pina cok iiziildii. Ogretmeni onu eve
gonderdi. Haftalar sonra 6gretmeni eve geldi ve Pina’ ya neden kursa
gelmedigini sordu. Bu konusma sonrasinda Pina bir daha asla hi¢ bir sey i¢in

“’ben bunu yapamam” demeyecegine dair kendine s6z verdi.

48



Cocuk bale grubu olarak tiyatroda da ¢alismislardi. Pina hep benzer ¢ocuk
rollerini almisti. Geng oyuncu olmadigi i¢in ¢ogunlukla geng yaslarda birilerini
oynamak zorundaydi. Wuppertal’ de kinderballett ile birlikte bir gosterim

oldugu zaman, Pina Wuppertal’ e gitmek zorundaydi.

Savag sonrasi yillarda, siirekli yiiriiyerek bir yerden bir yere gidiliyordu.
Trenler, tramvaylar, otobiisler calismiyordu. Ailesi ve kardesleri yiyecek
bulmak i¢in siirekli uzun mesafe yol yiiriiyorlardi. Kim takas edecek bir seylere
sahipse o kadar sansliydi. Baba Bausch, bir keresinde bir koyun karsiliginda iki
yorgan, bir radyo, birka¢ c¢izme vermisti ve bdylece ailenin igebilecek siitii
olmustu. Sonra bu koyunun bir tane yavrusu oldu. Ailesi adin1 ‘Pina’ koydular.
Bir giin paskalya zamani1 bu kuzu kesildi. Kuzu Pina masanin {iistiinde dylece

duruyordu. Pina o giinden sonra bir daha hi¢ kuzu eti yemedi.

Savagtan sonraki donemde her sey yetersizdi, satin alinabilecek seyler ise
cok pahaliydi. Pina’ nin annesi kizlari i¢cin bayrak kumasiyla elbise dikerdi.
Ablas1 cogunlukla siyah ve sari1 renklerde, Pina ise kirmizi renkte elbise
giyiyordu. Pina c¢ok farkli seyler giymek istemiyordu, gbéze c¢arpmayi

sevmiyordu.

Pina’ nin annesi c¢ok enerji dolu bir kadindi. Hayat dolu ve

maceraperestti ve ayrica ender rastlanir sekilde becerikliydi.

Pina Bausch, babasini her zaman biiyiik, yakisikli, mizahi yam giiclii ve
sabirli bir insan olarak hatirlardi. Hos sohbet sever biriydi, lokantada
misafirlerini miikkemmel eglendirir, yedirir, i¢irirdi. O ¢ok fakir bir aileden
geliyordu. Babasi gercekten alisilmisin disinda biiyiik, heybetli bir adamdi. 50
numara ayaklara sahipti. Ayakkabilar1 6zel olarak imal ediliyordu. Kizi Pina’
nin ayaklar1 da biiyliktii. Pina daha 12 yasindayken, 42 numara ayakkabi
giyiyordu. Pina o zamanlar ayaklar1 daha fazla biiylirse dans1 bile birakmak
zorunda kalabilirse diye korkuyordu. Her gece yataga girdiginde ayaklari

bliylimesin diye dua ediyordu.
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Anne ve babasi Pina’ nin igine karsi ¢cok fazla ilgili ya da bilgi sahibi
olmamalarina ragmen Pina’ yla gurur duyuyorlardi. Onlar nerdeyse Pina’ y1
dans ederken hi¢ gormediler. Ama ailesinin onu ne kadar ¢ok sevdigini
biliyordu ve onlarin bunu ispatlamasina gerek yoktu. Ailesi hi¢gbir zaman Pina’
y1 suclamadi ve serzeniste bulunmadilar. Pina hi¢bir zaman vicdan azabi

duymadi.

Ailesinin bu giiveni ve inanci onu heniiz 14 yasinda Essen’ deki dans
okuluna tasidi. Burasi ailesinin ait olmadigi, kiiclik burjuva kesimdi. Ve sonra

her sey pesi sira geldi. Egitim, kiiltiir, gorgii...

FOLKWANG OKULU

Folkwang okulu, bugiinkii adi Folkwang Sanat Universitesi, 1927 yilinda
0 zamanki Essen opera direktorii Rudolf Schulz-Dornburg, sahne tasarimcisi

Hein Heckroth ve dans koreografi Kurt Jooss tarafindan kuruldu.

1928 de adi Folkwang-Tanztheater-Studio’ ydu. Daha sonra Folkwang-
Tanzstudio olarak degistirildi. Burada danscilar bir yandan bilgilerini

genisletebilirlerdi, diger taraftan da kendi koreografilerini deneyebilirlerdi.

Baslangicta, Folkwang okulunun amaci; genglerin egitimlerini boliimlere
gore tamamlamalariydi. Mesela, oyuncu ve miizisyen i¢in dans dersi ya da
dansg1 i¢in miizik ve oyunculuk dersleri vardi. Savastan sonra boliimler tekrar

bi¢imlendirildi ve genisletildi. ( giizel sanatlar, fotograf, grafik, dizayn).

Folkwang okulunun klasik ve modern dans, kompozisyon, bunlarin
disinda, dans ve sanat tarihiyle ilgili teorik derslerle dolu genis bir yelpazesi
vardi. Pina Bausch konugma ve san dersleri de aldi. Bir koronun i¢indeydi. Bu

dersler zorunluydu.
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Okulda pedagojik ya da egitsel-olgunluk calismalar1 yapilabilirdi. Pina
Bausch her ikisini de yapmaya karar vermisti. Uzun siire ¢ocuklarla birlikte

calisti.

Folkwang okulunda, biitiin sanatlarin ayni cati altinda olmasi Pina i¢in
biiyiik bir sansti. Okulun ruhuna ve eski manastir binasi atmosferine hayrandi,
koridorlarda sesler, melodiler, tiyatro tekstleri duyulurdu; her rengin kokusu

vard1 ve miizik boliimii 6grencileri her kosede oturup caligirlardi.

Pina Bausch Folkwang’ tan mezun olduktan sonra DAAD bursuyla
ogrenci olarak New York’ a gitti. Pina orada ufkunu genisletti, dansla ilgili yeni
bircok sey O6grendi ve egitimini tamamladi. Bu siire¢ bir insanin kendine

sanatsal anlamda yatirim yapabilmesi i¢in degerli bir siirecti.

Juilliard okulunda, Amerika modern dans tekniginde yeni ufuklar agan
Martha Graham (1894-1991) ve Jose Limon (1908-72) ile calisti. Martha
Graham Company’ den dans¢1 Alfredo Corvino ve Margret Craske de Pina’ nin
hocalar1 oldular. Ayrica etkileyici koreograf Anna Sokolow’ un &grencisi Paul
Sanasardo’ dan da etkilendi. Pina dans¢1 olarak Paul Taylor ve Paul Sanasardo
ve Donya Feuer ile calisti. Ama Bausch’ un iizerinde gergekten en biiytik etkiyi
yaratan Antony Tudor (1908-87) oldu. Tudor Juilliard’ daki 6gretmenlerden
biriydi. 1961/62 sezonunda, Pina Metropolitan Ballet Theater da Tudor’ un
yonetimi altinda dans etti. Tudor’ un giiclii psikolojik stili, karakter insa
ederken duygusal jestlere yaptigi vurgu, Pina’ nin bazi erken donem
tecriibelerindeki alman dans geleneginin duygusal jestlerini yeniden
sekillendirmesine ve vurgulamasina sebep olmustur. Pina, kolaylikla ikisini de
karsilayabilmesine ragmen, o donemde Amerikan modern dans diinyas: ve bale
birbirinden ayriliyordu. Modern dans diinyasinda ayrica, estetik algisina karsi
bir rekabet s6z konusuydu. Graham o donemde gerg¢ekten modern dansin
kraltyd1 ve onun tekniginin temelindeki agirlik ve zemin formlar1 Amerikan
modern dansinin gelismesini saglamisti. Pina aclik krizinde gibiydi, herseyi

O0grenmek istiyordu.
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S0lilerin sonunda, bir¢ok iinlii koreografla calisma firsatt oldu. Bunlar
arasinda; Georg Balanchine, Martha Graham, Jose Limon, Merce Cunningham

vardi.

JUILLIARD OKULU

Juilliard okulu 1905 yilinda miizik enstitiisii olarak kurulmustur. 1968de
de dans ve oyunculuk boliimleri eklenmistir. Herkes kendi hocasini
secebiliyordu. Mesela, Graham’ la birlikte ya da Limon’ la birlikte ¢aligmak
isteyenler vardi. Ya da her ikisiyle de. Herkes kendi tercihini yapabiliyordu.
Pina her ikisiyle de ¢alismak istedi. Pina hem modern hem de klasik teknikle
calismak istedi. Pina her iki teknikle de c¢alisabilirdi, o 6zel 6grenci olarak
geciyordu. Ve sonralari bu yilizden ne kadar da sansli oldugunu farketti. Juiliard
okulunda ders veren hocalar, Antony Tudor, Margaret Craske, Alfredo Corvino
o zamanlar ayrica metropolitan operasinda da ders veriyorlardi. Pina elbette her
cumartesi oraya da gidiyor ve ¢aligmalara katiliyordu. Bu acik siniflarda 6zel
bir atmosfer vardi, merak uyandiriyordu. Macera ve heyecan doluydu. Farkli
soydan, kiiltiirden insanlarla birlikte calismak Pina i¢in gergekten ozel bir
tecriilbeydi. Bu yiizden, daha sonra Pina’ nin grubunda farkl: kitalardan tiyelerin
olmasi hi¢ de sasirtict degildi. Ciinkii o ge¢misinde farkli kiiltiirlerden
insanlarla bolca ¢alismisti. Giindiizleri Juiliard okuluna, cumartesileri bireysel

caligmalara, aksamlar1 ve geceleri de dansa ayiriyordu.

Koreograf Paul Sanasardo ve Donya Feuer Essen de dogent olarak yaz
kurslar1 verdiler. Pina Bausch’ 1 taniyorlardi. Pina’y1 kendi stlidyolarina aldilar
ve bir rol teklif ettiler. New York’ taki gibi gecelere kadar calistilar. Bu iki
hocayla birlikte gecirdigi siire boyunca gercekten yakin bir arkadaslik
edinmisti. 1972’ de Sanasardo Pina’ y1 onun kendi grubunun bir oyununun
koreografisini yapmasi i¢in New York’ a davet etti. Pina Newyork’ a geldi ve
burada Malou Airaudo ve Dominique Mercy ile tanisti. Ikisi de misafir oyuncu

olarak Paris’ ten gelmislerdi. Sanasardo bulusmadan once Pina i¢in onlara
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inanilmaz bir sanat¢idir demisti. Daha sonralari Malou und Dominique
Wuppertal’ e geldiler ve Pina’ nin kendi grubunda basrol aldilar.
Pina New york’ ta okurken sadece dans etmedi ya da sadece ¢alisma yapmadi.
Her zaman tiyatroya gitti. Nerdeyse tiim dans ve operalar1 izledi. Ama ayrica
miizikle de yakindan ilgiliydi.

flk yilinin sonuna dogru Antony Tudor Pina’ ya bale grubuna ’Met”’e
basvurmasini 6nerdi. Tudor Met gurubunun sanatsal idarecisiydi. Pina 70
bagvuranin arasinda 2. olarak alindi. Pina iki y1l boyunca bu grupta dans etti
bircok operada da yer aldi.

Pina Met grubundaki yiikiimliiliiklerinin yanm sira diger koreograflarla
da c¢alistyordu. Ayrica yeni ““New American Ballett” grubuyla birlikte ¢alisti.
Yazin bu grupla Italya’ ya turneye gitti. Ailesiyle goriisebilmesi i¢in bir firsatt1.
Uzun siire ailesini gorememisti. Met grubuyla calistyordu ama ¢ok az para
kazaniyordu. Bu yiizden idareli olmasi gerekiyordu. Birgiin Jooss’ tan bir
telefon geldi. O sirada Jooss Folkwang’ daydi. Yeni kiiciik bir grup kurmustu,
bunun i¢in Pina’ ya ihtiyaci vardi. Pina’ nin Essen’ e geri donmesi gerekiyordu.
Bu rica Pina icin biraz karisik bir durumdu. Ciinkii, o New york’ ta kalmak
istiyordu. Ama ayni zamanda Jooss’ la ¢alismak, onun koreografileriyle dans
etmek gibi ¢ok cazip bir ihtimal vardi. Bu celiski ig¢inde “‘yalniz ve
caresizdim.” Clinkii bir taraftan onun, daha 6nceden Essen’ de hayal ettigi dans
yasami gerceklesiyordu. Essen’ e geri dondiigiinde biiyiik bir sanatsal gelisme
oldugunu farketmisti. Diger yandan ise bir yi1l daha New york’ ta tiyatro
tecriibesine sahip olmak faydali olabilirdi. Jooss onu sikbogaz etmiyordu.
Aksine o Met grubuyla daha fazla ¢alismak istemesini destekliyordu. Karsilikli
mektuplasma devam ediyordu ve Pina hala bocaliyordu. Sonunda o Folkwang’
a gitti. Tekrar Essen’ e dondiikten sonra, o her yaz New York’ a gitti, atlyelere
katild1, ders verdi ya da kiiciik koreografiler yapti. Wuppertal’ deki biitiin
isleriyle nerdeyse New York’ a turneler yapti. New York’ a gitmek onun icin
memlekete doniis gibiydi. Ciinkii New York onun i¢in hep memleketi olarak

kaldi. Gergekten agk ve tutkuyla gidiyordu.
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Jooss Pina’ dan daha iyi bir ¢alisma arkadasi bulabilecegini hayal bile
edemiyordu. Essen’ deki ilk yillarinda oldugu gibi, Folkwang okulunda
yeniden bir dans usta sinift kurdu. 1928 de adi Folkwang-Tanztheater-Studio’
ydu. Daha sonra Folkwang-Tanzstudio olarak degistirildi. Burada dansgilar bir
yandan bilgilerini genisletebilirlerdi, diger taraftan da kendi koreografilerini
deneyebilirlerdi. Bu usta smifinda Folkwang’® tan mezun yetenekliler ve

bunlarin disinda profesyonel dansgilarla birlikte calistilar.

Jooss her zaman geng danscilar1 ve onlarin koreografilerini destekledi.
Onlan tegvik etti. Antony Tudor ve Lucas Hoving’ i davet etti. Hans Ziillig
1961 de modern teknik i¢in gretmen olarak Santiago de Chile’ den Essen’ e
geldi. Jean Cebron da Pinayla ayn1 zamanda Amerika’ dan usta smifina geldi.
O donemde hep birlikte Almanya’ da modern dansta hizla yol kateden
Folkwang Ballet grubu olarak damgalarini vurdular. Pina da bu grupta dans etti

ve bu grup i¢in ilk koreografisini yapti.

[k olarak, Pina Jooss’ un asistan1 olarak ¢alisti. “’O bana gercekten ¢ok
fazla giiven veriyordu. ” Pina eski ¢calismasinda ve yeni koreografilerinde Jooss’
un yanindaydi. Pina onun prova planin1 hazirlardi ve onun giinliik islerini
diizenlerdi. Ayn1 zamanda Pina bir tiyatronun nasil ¢alistigini 6grendi. Jooss
1959 da Purcells ile birlikte en basarili koreografisi olan Feenkonigin’ 1 yapti.
Daha sonra Schwetzinger festivali i¢in iki opera hazirladi. Jean-Philippe
Rameau’ nun Castor und Pollux u, 1962 de Almanya promiyerini yapti, digeri
ise; 1966 da Henry Purcell in Dido und Aeneas’ 1ydi. Tim performanslarda
Pina da diger Folkwang Ballet in dansgilariyla birlikte dans etti. Daha sonra
Wuppertal’ de Pina’ yla birlikte uzun siire yakin olarak ¢alisacak olan Hans Pop
da oradaydi. Jooss diger koreografilerinde de Essen’ den dans¢ilar1 kullanmaisti.
Mesela ruhani bir opera, Emilio de’ Cavalierinin Rappresentatione di anima e
di corpo ¢alismasini, Salzburger Felsenreitschule de 1968 de oynamistir.
Pedagojik amag¢ gayet agikti: Jooss danscilarinin sahne tecriibesi kazanmalari

gerektigini diisiiniiyordu.
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Folkwang-Ballett grubu 1962’ de Lucas Hoving, Hans Ziillig ve Jean
Cebron’ dan bir koreografiyle dans ettiler. Yerel basin ¢ok heyecanliydi ve
sOyle konusuluyordu: ¢’ Dans egitiminde yeni heyecan verici gelismeler.” Ayni
yil kasim ayinda Folkwang-Ballet Essen operasinda bir gosterim yapti ve
dokuz yil sonra ilk kez tekrar Jooss un “’Griinen Tisch’’ i oynandi. Jean Cebron
oliiyii oynadi, Pina yash anneyi. Bir kritikte Pina i¢in sunlar yaziliydi: *’ Onun
Jestlerinin sakin, yumusak, narin bir ¢izgisi var.” J00ss; Almanya, Hollanda,
Belgika, Fransa, Italya ve Ingiltere’ de Folkwang-Ballett in bir¢ok klasik
oyununu sundu. Bat1 Almanya grubu olarak 1964’ de DDR’ a davet edildiler.

Jean Cebron, herseyden Once Pina’ y1 koreografileri i¢in ideal bir es

olarak goriiyordu. Diieti Pina’ yla birlikte yiiksek dvgiiler almisti. Pina, 6nemli
ve fevkalade bir rol oldugunu diisiiniiyordu. Pina Cebron’ dan ¢ok sey 6grendi.
Dans kalitesinde hareket, viicut bilinci, karar verme... Cebron daha sonra uzun
yillar boyunca Wuppertal® de her sabah Pina’ nin danscilariyla calismalar yapti.
Folkwang-Ballet in 1964’ t¢ Hamburg’ daki bir performansindan sonra, Klaus
Geitel Welt’ te sunlar1 yazdi:
" Cebron’ un koreografisinde Pina Bausch giiciiyle derhal ilgiyi iizerine
topluyor. O gercekten énemli bir dansci. Inceliginin, sakin ve narinliginin giicii
her hareketinin anlamim kuvvetli sekilde ortaya ¢ikariyor. En kiigiik bir jesti
bile agirligini, onemini, anlamini hissettiriyor. Alinan nefes hep ¢ok canli. Pina
sadece dans edip koreografi yonetmiyor. O ozgiir dansin yeni ve onemli bir
tanimini, yorumunu buldu. Ve sonunda su soru kaltyor geriye; o gelecekte daha
neler yapacak? ” Klaus Geitel Welt

O zamanlar ¢ok az kisi, Pina’ nin daha sonra koreograf olarak dans
diinyasini degistirecegini sezinleyebilirdi.

Pina, Essen’ de ilk olarak Folkwang-Ballet i¢in 1968 de Fragmente’ yi,
1969da da Im Wind der Zeit’ 1 olusturdu. Miizikleri Bela Bartok’ a ait olan
“’Fragmante™ 1y1 bir performansti ama c¢ok fazla etkisi olmamisti. Daha ¢ok
Folkwang-Hochschule sinirlari i¢inde kalmisti. Miizikleri Mirko Dorner’ e ait
olan “Im Wind der Zeit” ise klasik ve modern dans stillerinin birlikte

kullanildig1 cesur bir calismaydi. Kostiimler, goriiniis, hareketler gercekten
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farkliydi. Sahnede sanki korkung bir savastan ya da niikleer bir patlamadan arta
kalan korkungluk vardi. Grup, cok etkili sanatsal giic ile birlikte bu
performansiyla iyi bir basar1 elde etmisti. Ayrica bu arada Pina, Kurt Jooss’ un
“’Die Feenkonigin™ caligmasinda dans ediyordu. Bu calisma Schwetzinger
festivaline katildi. Pina Koln yaz akademisinde ayni1 yil ©’Im Wind der Zeit” ile
koreograf ve ‘’Die Feenkonigin” ile de dansc1 olarak iki farkli 6diil aldi. Pina
koreografi yarigmasinda John Neumeier , Johann Kresnik ve Gerhard Bohner’

e kars1 yaristi. Ve boylece cifte yetenek gelistirdigi de goriilmiis oldu.

Pina 1970’ de miizikleri Ivo Malec’ e ait olan {igiincii performansi
“Nachnull” u yonetti. Klasik baleyi yendigini yavas yavas ispatliyordu. Bati
Almanya gazetesindeki bir roportajda Pina, seyirciyi ne sadece eglendirmek ne
de sadece sasirtmak istediklerini, ama her bir seyirciyi kisisel olarak ne
hissediyorsa diisiinmeye ve bir seyler sdylemeye mecbur birakmak istediklerini
sOyledi. Daha sonra da Wuppertal’ de ilk ¢aligmalarindan olan Iphigenia in
Tauris ve The Rite of Spring’ i yapt.

Jooss’ un Pina’ ya ne kadar c¢ok giivendiginin en giizel ispati, 1969
yilinda, Jooss’ un Folkwang’ taki kontrati bittikten sonra kontratin1 uzatmamast
ve tim Ogrencilerinin sorumluluklarini Pina’ ya devretmesidir. Daha sonra ise
Pina, Folkwang-Tanzstudio’ nun ydnetimini teslim aldi. 1973 te Wuppertal
genel midiirii Arno Wiistenhoferden Pina’ ya teklif geldi. Arno, Pina’ ya;
Wuppertal bale boliimiiniin yonetimini almasin teklif ediyordu. Wiistenhofer’
in, Pina’ nin sahip oldugu yetenekle ilgili kesin ve net hisleri vardi. Clinkii daha
once birlikte ¢alismislardi. (Aktionen fiir Tanzer (1971), digeri ise Tannhauser
(1972) ) Pina bu teklifi ilk aldiginda sok olmustu. O bir tiyatroda tam zamanlh
caligmak istemiyordu. Bu rutinin i¢ine girmemeliydi. O 6zgiir olmaliydi, bu
onun i¢in ¢ok daha heyecan vericiydi. Ama Wiistenhdfer biraz inatgiydi ve
siirekli sordu. Pina Bausch her zaman tekrar tekrar hayir dedi. Ciinkii o
korkuyordu. Daha 6nce boyle biiyiik bir olusumda da yer almamisti. Elbette
Wiistenhdfer onu pek rahat birakmadi. “’Onun ¢ok giiclii bir ikna etme becerisi

vardi. Birisini etkileme konusunda ¢ok iyiydi.” Ve sonra bir giin Pina ’ Bir
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kere deneyebilirim.” dedi. Pina Tannhauser teklifini aldiginda ¢ok mutlu oldu.
Ancak ayni zamanda biraz tirkekti. Cilinkii ona gore her yeni is bir baslangigti.
Yani her yeni is icin korkulari, endiseleri vardi. Isleri éncesi ¢alisma siirecini
cok onemserdi. Mesela once bir dansgiyla sonra birkag sonra kii¢iik bir grup ile
denemeler yapardi. Cok emin konugsmaktan her zaman g¢ekinmis. Sorulan

sorular1 ¢ogunlukla agik uglu birakmayi tercih etmistir.

15.2.TANZTHEATER WUPPERTAL

Pina Bausch Tanztheater, Wuppertal’ in Barmen semtindedir. 1980’ lerde
tiyatro ¢ok zor giinler gecirdi. Burasi daha &nce sinemaydi. Insanlar dans

tiyatrosunu istemediler. Birkag kez tiyatroya saldir1 girisimi bile oldu!

1973 yilinda Pina Bausch Wuppertal Tanztheater’ a dans boliimii direktorii
olarak atandi. Bu tarih aslinda anlagmazliklarin da tarihiydi. Ciinkii Pina
burada c¢alismaya bagladigindan itibaren kisa bir siire sonra kendi dans
formunu gelistirdi. Dans ve tiyatroyu sahne lizerinde birlikte kullandi. Bu
alisilmadik form baslarda biiyiik tepki gordii. Pina ve danscilar1 bu sebeple ¢ok
zor gilinler gecirdiler. Ama ne zaman ki Pina odiiller aldi, sehir disinda, yurt
disinda performanslar sergilendi; Wuppertal’ deki seyircilerin bakis agilar1 da
yavas yavas degisti ve gelisti. Bu giinlere gelindiginde ise Pina Bausch
sayesinde Wuppertal Tanztheater diinyaca iinlii bir dans tiyatrosu halini aldi.
Pina’ nin tiyatrosunun basarisi elbette Pina’ nin ¢alismalarinin bir sonucudur.
Bu basar i¢in Pina’ ya gore oncelikle gerekenler; agk, samimiyet ve duygusal
alandaki giivendir. Pina bu ii¢li olmadan hicbir ise girismemistir. Pina her
performansinda yeni seyircilerle yepyeni deneyimler iiretiyordu. Uziicii, umut
veren, komik, absiird, nazik yiizlesmeler yasaniyordu. Ve Pina icin gergeklik
cok Onemliydi. Duygulardaki, ifadelerdeki, anlardaki ger¢eklikler onun

basarisinin bir diger sirridir diyebiliriz.

Pina Bausch kendi yaptig1 performanslar arasinda sadece 1978 tarihli “’Cafe

Miiller” ve 1995 tarihli “’Danzon” da dans etmistir.
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Pina’ nin savas donemindeki tecriibesi, onun caligmalarina yansimaistir.
Ormegin, birden ortaya ¢ikan panik halleri, korku ve bilinmez tehlikeler

calismalarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Bausch’ m 1971’ de misafir koreograf olarak Folkwang Tanzstudio
dansgilartyla birlikte yaptigi Wuppertal’ deki ilk isi Aktionen fiir Tanzer ve
ikinci isi 1972 de Tannhauser Bacchanal performanslaridir. 1973 yilinda da
Wuppertal tiyatro direktorii Arno Wiistenhdfer Pina’ y1 Wuppertal Balet’ in basi
olarak atayacaktir. Ve kisa bir siire sonra Pina buranin adin1 Tanztheater
Wuppertal olarak degistirecektir.

Pina 1974 yilinda Iphigenia in Tauris ve 1975 yilinda Orpheus and
Eurydice operalarin1 sahneledi. Boylece ilk dans operalarini yaratmis oldu.
Ayrica 1974 yilinda iginde popiiler sarkilarin, alman halk miiziklerinin oldugu
iki ¢aligmast olan ’Komm Tanz mit mir” ve “’Ich bringe dich um die Ecke” yi
yaptt. 1975 yilinda miizikleri Igor Stravinsky’ ye ait olan “’The rite of spring™
isimli dnemli koreografilerinden birine imza att1 Pina. Bu performans duygusal
giici, fiziksel ozelliklerindeki etkililik sebebiyle Pina’ y1 taninir yapan islerden
biri oldu. Pina performanslarinda daha once sahnede goriilmemis tiirde bir
enerjiyi serbest birakiyordu ve bunu diiriistliik ve hassasiyetle yapiyordu.
Bunlarin bir¢ogunu Kurt Jooss’ dan 6grenmisti.

Pina Bausch’ m islerinin etkisi giderek artiyordu. Basin ve halk bu isler
karsisinda saskina donmiisti. Mesela 1977° de yapilan ¢ Blaubart™
caligmasindaki bir bdliimde, Bela Bartok operasinin ses kaydi defalarca
tekrarlaniyordu ve adeta bir iskence gibiydi. izleyenler bundan ¢ok etkilendiler
ve gergekten ciddi bir aci duydular. Insanlar bunu izlerken insan
davraniglarinin, hareketlerinin ardindaki aciyla yiizlestiler. Tabi ki Pina Bausch’
m c¢alismalar1 sadece dramlar degildi. Caligmalarinda mizaha da ¢ok Gnem
veriyordu. 1976’ da yaptig1 Brecht’ in “’Die sieben Todsiinden” ve “’Fiirchtet
euch nicht” ¢aligmalar1 6rnek olarak gosterilebilir. Kadinlar ve erkekler kadin
kiyafetleri giyiyorlar. Bu eglenceli ve komik oluyor. Pina’ nin cinsiyetgiligi

elestirdigi bir¢cok caligmas1 vardir.
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Wuppertal Tanztheater baslarda c¢ok biiylik zorluklar yasamis, seyirci
tarafindan ¢ok elestirilmis ve yuhalanmis olmasina karsin; daha sonra diinya
capinda anlagilmig, in kazanmis ve koreografileriyle bir devrim yapmuistir.
Pina’ nin dansa ve tiyatroya olan farkli bakis agis1 kisa siire iginde anlagilmistir.
Insanlarn temel duygular1 Pina’ nin ¢alismalarinin baslangic noktasidir.
Korkular, ihtiyaglar, istekler ve arzular temel alinir. Pina ¢aligmalarinda
goziikara bir sekilde izleyenleri gerceklikle yiizlestirirken bir taraftan da onlar
kendi hayal diinyalarina davet eder. Iste bu noktada disavurumcu bir bakis ag1s1
devrededir. Seyirci giinliik hayatin gergekligiyle yiizlesir, aym1 zamanda
herseyin degisebilecegi ve daha iyi olabilecegi bir yasam, bir diinya ihtimali
olduguna dair umut besler. Bircok seyirci diiriist bir sekilde kendine diisen
sorumluluklart diisliniir. Mutluluga yakin olmak ya da ondan uzaklagmak neler
getirecek, bunlar1 diislinlir. Pina oyunlar1 elbette insanlara kesin ¢oziimler
sunmaz ama onlar1 bir netlikte birakir ki o da herseye ragmen hayatta kalmaya
devam edebilecekleridir.

Pina’ nin uzun siire birlikte oldugu sahne ve kostiim tasarimcis1 Rolf
Borzik 1980° de 6ldii. Borzik sahne ve kostiim tasarimlariyla dans tiyatrosunu
biiyiik 6l¢iide bigimlendiren kisidir. Oliimiinden sonra sahne tasarimlarimni Peter
Pabst ve kostiim tasarimlarmi da Marion Cito iistlenmistir. Oyle tasarimlar
yapilmustir ki; olduk¢a minimal ama etkilidirler. Kullanilan alanlar siirselligi
yaratmistir. Disarist igeriye tasinmis gibidir. Sahne sanki bir manzaranin
icindedir. Bu alan fiziksel olarak dansgilarin hareketlerini de etkilemistir.
Sahnede sadece su, sadece bir kaya, sadece sandalyeler, sadece karanfiller,
sadece karton kutular, sadece yapraklar vardir. Kostiimler i¢cinde dansgilar
olduk¢a stk ama ayni zamanda c¢ocuksu bir seving i¢indedirler. Mizah her
zaman sahnededir. Kostlimler giinliik hayata aittir aslinda evet, ama bir yandan
da dansgilar bu kiyafetlerin i¢inde riiya gibi bir giizellik ve hafiflik
hissettirirler. Ilk zamanlarda mizah, giizellik goézden kacirilmis. Sonra

farkedilmis ki onlar olmadan dert anlatmak miimkiin olmayacak.

Pina birgok iilkenin Onemli sehirlerinde performanslar yapmistir.

Dansgilariyla birlikte bir siire bu sehirlerde kalip, sehirlerin  gilinliik
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yasantilarina icerden dahil olmuslardir. Boylece de performanslarini
olusturmuslardir. 1986 Viktor Roma, 1989 Palermo Palermo, 1991 Tanzabend
Il Madrid, 1994 Ein Trauerspiel Viyana, 1996 Nur Du Los Angeles, 1997 Der
Fensterputzer Hong Kong, 1998 Masurca Fogo Lisbon, 1999 O Dido Roma,
2000 Wiesenland Budapeste, 2001 Agua Brezilya, 2003 Nefes Istanbul,2004
Ten Chi Tokyo, 2005 Rought Cut Kore, 2007 Bamboo Blues Hindistan. Bu
calismalarinda insanlara tavsiyeler vermek, yonlendirmek gibi bir amaci yoktu.
Biitiin kiltiirlerin renklerine, gesitliliklerine saygi duyuyordu. Her seyirciyi bu
seriivene katilmaya davet ediyordu. Onlar1 barisa davet ediyordu. insanlarin
kendi giiclerini ve cesaretlerini gérmelerini istiyordu. Pina sanki kiiltiirlerarasi
bir arabulucuydu. Pina’ ya gore Onyargisiz bir diinya miimkiindiir. Wuppertal
Tanztheater biitlin ideolojilere ve dogmalara kars1 her zaman objektif olmaya
calisti, diinyaya miimkiin olabildigince az 6nyargiyla bakarak hayati biitiin bu

goriintlisiiyle kabul etmek istedi.

“Her giin Lichtburg’a giderken oéniinden gectigim durakta otobiis bekleyen
insanlarin yorgun ve bezgin hallerini gérdiikce; insanin nasil zor bir diinyada
vasadigini  bilmesi ve sadece herseyin c¢ok giizel oldugunu diisiinerek
yasamamasi gerektigini, kendim ve yaptigim is i¢in onemsiyorum...” Pina

(Linsel, Anne, Bilder Eines Leben, 75)

Pina Bausch Rolf Borzik’ in dliimiinden alt1 ay sonra bir turnede Silili
yazar ve edebiyat profesorii Ronald Kay ile tanisti. 1981 yilinda ogullar1 Rolf
Salomon diinyaya geldi.

Pina 30.06.2009 yilinda hayata veda etti.
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16. PINA BAUSCH CALISMALARI

Kontakthof (1978)

Kontakthof énemli Pina Bausch calismalarindan biridir. Pina’ nin tarzini
biraz daha degistirdigi, klasik baleden uzak, modern dansin yeni bir formu olan
disavurumcu tiyatronun izlerini fazlasiyla gorebildigimiz bir ¢alismadir. 1978
yilindan bu yana Wuppertal Tanztheater’ in repertuarindadir. Ayrica baska
tilkelerde de defalarca oynanmistir. Uzunca bir siire orjinal kadroyla birlikte
sahnelenmis, daha sonra gruba yeni katilan dansgilarla rol degisimleri
olmustur. Ayrica bu ¢alismanin 6zel bir tarafi da vardir. Pina bu ¢alismay1 65
yas ve iizeri bir grupla ve lise ¢aglarinda geng bir grupla da sahnelemistir. Ug
farkli grupla ti¢ farkli enerji ortaya ¢ikmistir. Zaten Pina performanslari ayni
koreografiler ve ayn1 dansgilara ragmen; her bir sahnelenisinde, her bir yeni
seyirci enerjisiyle yeni bir boyut kazanmaktadir. Ozellikle yaslilarla birlikte
yapilan calismada inanilmaz bir narinlik, incelik ve gilic vardir. Biitiin
danscilarin sahnedeki varlig1 performansin giiciinii iyice artirmistir. Danscilarin
seyirciyle, birbirleriyle ve o6zellikle kendileriyle kurduklari iliski oldukca
profesyoneldir. Yaslarina ragmen hareketleri dyle bir akict ve narindir ki;
izleyenleri saskina g¢evirirler. Zaman zaman seyircilerin kahkahalari, alkislar

ve hayretler icindeki bakislar1 birbirine karisir.

Kontakthof Almanca tam olarak ‘’bulugma yeri” anlamina gelir. Royd

Climenhaga Pina Bausch isimli kitabinda;

“Bir bulusma yeri sik sik bahge, meydan icin ya
da hapishane veya okul i¢in kullanilir. Ancak ayrica bir

fahisenin bedenini sunmak icin miisterisiyle bulustugu
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yver de olabilir burasi. Tiyatro bir tiir oyun boyunca
kesfedilen orospuluktur. Ciinkii sessiz bir beklenti
icinde olan seyirci vardw. Onlar iletisim kurmayi,
etkilesime gecmeyi beklerler.” (Climenhaga, Royd, Pina
Bausch, 86)

Kontakthof’ un dekoru minimalisttir ve dogal malzemelerden yola
cikilmistir. Bir oda izlenimi veren genis bir alan, ii¢ tarafta duvar, sahne
arkasinda sagda genis bir cam, arkada sagda ve solda olmak iizere iki kap,
solda arkada bir piyano, sahne gerisinde karsida siyah bir perde ve duvar
kenarlarinda tahta sandalyeler bulunmaktadir. Ortada gercekten performans
stiresince danscilarin sunumlarinin vurgusunu arttiran ¢ok genis bos bir alan
vardir. “'Rite of Spring” teki kuma, Arien ve Vollmonddaki suya, Nelkendeki
karanfillere ragmen Pina Bausch sahnelemelerinde dramatik agidan asil baskin
olan sey bu alanlarda danscilarin nasil var olduklaridir. Bu basit ama etkili
tasarimlarin katkisin1 goz ardi etmek imkansizdir. Disavurumcu sahneleme
bicimlerinde daha 6nce vurguladigimiz gibi oyuncu kadar 151k, dekor ve miizik
de etkendir. Bu oyunda miizik ¢ogunlukla 1930’ lardan 1950’ lere kadar olan
siregteki Alman popiiler sarkilarindan secilmistir. Miizikler dansla
birlestiginde biiyiik etki birakir ancak higbiri tanimlanabilir, yorumlanabilir

degildir.

Sahnede sadece sandalyeler ve birka¢ kapi var. Performans basinda
danscilar sahnenin en arkasinda yan yana sandalyelerde oturuyorlar. Kadinlarin
tizerinde renkli ve gorkemli elbiseler, erkeklerin iizerinde ise sade takim
elbiseler var. Bir kadin dansc1 kalkar ve seyirciye dogru yiiriir. Uzerinde pembe
bir elbise vardir. Sahne 6niinde durur, seyirciye bakar, seyirciye sirtin1 doner,
sonra tekrar yliziinii doner, ellerini basinin arkasina koyar, agzini acar dislerini
gosterir. Bu aslinda samimiyetsiz ya da zorlama bir giiliis gibi goriiniir. Sonra
profilini doner. Burada hafif bir kalga ve sirt hareketi vardir. Sonra tekrar

seyirciye doner ellerini gosterir. Tiim bu koreografi sirasinda miizik vardir. Son
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olarak arkasini doner, arkada oturan dansgilara dogru gider ve tekrar yerine
oturur. O sirada karsidan bagka bir dans¢i gelir. Az dnce dansginin yaptigi
koreografiyi tekrar yapar. Bu calismaya bir siire bu sekilde devam edilir.
Zaman zaman daha kalabalik gruplar halinde yaparlar. Bazen sadece birkag
kadin ya da erkek, bazen ise karigik halde yaparlar. Pina performanslarinda
tekrarlar 6nemlidir. Daha sonra biitiin dansc¢ilar senkronize bir sekilde dans
ederek one dogru gelirler. Bazen sadece kalcalarini oynatarak ilging goriintiiler
sunarlar. Performansgilar viicutlarin1 seyirciye sunuyor gibidirler. Ancak bir
taraftan da bu bir rol i¢inde olma durumudur. Pina performanslarinda gergeklik
onemlidir. Prova siirecinde danscilar role yaklasirken cogunlukla kendilerinden
yola ¢ikarlar. Performanslart izlerken bu oyunda da oldugu gibi asil kisilerden
cok fazla sey goriiriz. Ama izledigimiz sadece o kisi degildir, bir roliin
icerisinde o kisidir. Bu sirada onlar izleyen seyirci de kendini bu yiizlesme
sirasinda  konforsuz hissedebilir. Seyircinin koltuklarina rahatga yaslanip
izleyebilecegi ve performans boyunca sadece disaridan bakan kisi olarak
kalabilecegi bir ortam yoktur. Kendini bu siirece dahil olmus, sunulan
bedenlere bakan, belki onu satin alacak kisi olarak goriir ve kimileri pozitif,
kimileri negatif anlamda etkilenirler. Disavurumcu tiyatronun ya da dansin
amaglarindan biri de; yolunda gitmeyen bir seyler varsa bunu gostermek, kabul
ettirmek ve hatta sorgulatmaktir. Bir seyler yolunda gitmiyorken, her sey
yolundaymis gibi davranmaktan artik vazgegilmelidir. Ciinkii bu durum pozitif
olmak degil, kendini kandirmaktir. Performansa donecek olursak, dansgilar
grup halinde hareket etmeye devam ediyorlar. Bir ritimle yiiriiyorlar ve kasith
olarak kalcalarm1 farkli yonlere itiyorlar ve biraz kambur yiirliyorlar.
Kalgalarini biiyiik bir 6zgilivenle her bir yone hareket ettiriyorlar. Bu sirada
herkesin bakis1 seyirciye dogru, oldukca keskin ve kendine giivenlidir. Her
performansginin bakiglarinda agiga ¢ikan derin enerji, provoke eden keskinlik
ve aciga ¢ikan yogunlukla birlikte danscilar disavurumcu bir fotografin iginde
gibidirler. Arada popolarii seyirciye doniiyorlar ayni hareketi bu sekilde de
yapiyorlar. Sonra tekrar seyirciye doniip yiiriimeye devam ediyorlar. Sahne
Oniine ulastiklarinda geriye doniip arkaya dogru aymi sekilde yiirliyorlar.

Seyirciye doniik olduklar1 her seferinde seyirciye dik dik bakiyorlar.
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Dansgilarin sahne iizerindeki varliklari, o anda olmalar seyirciyi de ¢abucak
etkisi altina aliyor ve seyirci bu yolculuga c¢ikmak igin kendini teslim
ediveriyor. Dansc¢ilar daha sonra profillerini ve sonra tekrar sirtlarini
gosteriyorlar.  Dislerini  gosteriyorlar ya da eteklerini  kaldiryorlar,
pantolonlarini indiriyorlar bacaklar1 ortaya ¢ikiyor. Bunun sarsici bir etkisi
oluyor, kendilerini satilikmig gibi sunuyorlar, ayn1 zamanda gorev bilinciyle
dikkatli ve 6zenli bir sekilde tiyatronun zemininde bir ritiiel sergiliyorlar. Buna
karsin seyirci de ti¢ saat kadar bir siire onlarin malzemelerini izlemek i¢in para

odiiyor.

Ressam Egon Schiele igsel psikolojik gergekleri ortaya gikarmay1
hedeflerdi. Disavurumcu ¢alismalar1 ¢oktur ve bu noktada Pina Bausch ile
ortak bakis agilar1 vardir. Bausch ¢alismalarinda disavurumcu pratikleri siirekli
kullanmigtir. Ayrica Bausch bu noktada kendini gelistirmek ve g¢alismalarini
genisletmek icin bireyselligi ortaya cikarmaya yonelik kesifler yapmustir.
Kontakthof ¢alisma siirecinde Bausch aslinda yeni bir yaklasim kesfetti. Bu
sliregte daha ¢ok hareket merkezli ¢caligmalar yapildi. Kontakthof performansi

Pina’ nin estetik anlayigini tanimlamada merkezdedir.

Kontakthof Tanztheater Wuppertal’ de Pina Bausch’ m ilk islerinden
biridir. Dansin diinyadaki dramatik degisikliginin sembolik yaklasimiydi ve
tiyatroda miitkemmel bir yeni olasilik olarak adlandiriliyordu. Daha 6nce kimse
sahne tizerinde igsel enerjisini bu kadar acik ve kisaca aciga cikarma
sorumlulugunu alip ve bunun derin etkisini derhal kesfedip kullanmamust.
Kontakthof Bausch’ in insan iliskilerini, kadin-erkek iliskilerini, giicii, otoriteyi
derin sorgulayan c¢alismalarindan biridir. Ancak bu c¢alisma ne bir Oykiiniin
anlatimidir ne de bir kaynak referans alinmistir ya da yorumlanmistir. Ortada
tamamen sifirdan iiretilen bir {iriin vardir. Ornegin provann ilk haftasinda grup
arzu ve iletisim ile ilgili basit ve 6nceden belirlenmemis fikirlerle ¢alismaya

bagladilar. Pina bu fikirlerin i¢ine birbirimizle nasil iletisime ge¢iyoruz ya da
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en azindan iletisime ge¢gmek icin nasil bir tesebbiiste bulunuyoruz sorularini
ekledi. Ve tim bunlar yumusaklik, sefkat, narinlik, hassasiyet fikirleriyle
basliyordu. Hassasiyet nedir? Nereden geliyor? Hassasiyet nasil uzaklasir? Ne
zaman artik tam olarak hassasiyet yoktur diyebiliriz? Ya da aslinda hala bu
hassasiyet midir? Bu arastirma kisa siirede dansgilarin kendi yasamlarindaki
zengin iletisim tecriibeleriyle sekilleniyordu. Daha once de belirttigim gibi
Pina’ nin calismalarinda performansgilar sadece var olan bir rol kisisini
sahnede aktarmazlar. Cogunlukla kendilerinden yola ¢ikarak bir seyler tiretirler.
Bu yilizden sahnede gordiigiimiiz hem rol kisisi hem dans¢inin kendisi ve
zaman zaman da rol kisisi oldugunu bilen kisidir. Kontakthof i¢in uzun prova
stireci bu yaratim ve toplanan materyallerle basladi. Pina biitiin dans¢ilarindan
kendi bedenleriyle ilgili hoslanmadiklar1 seyleri géstermelerini istedi. Boylece
dansgilar kendi yargilariyla, kusurlariyla birlikte sahnede var oldular. Ancak
kusurlarindan rahatsiz olarak degil, aksine kusurlarin1 gostererek oradaydilar.
Performansin en saf ani, eylemi seyirciye geri yansitmak ve seyirciye bu
sunulan durumdaki sug ortakligim fark ettirmekti. Ornegin epik tiyatronun
onctisii Bertolt Brecht (1898-1956) amacin1 daha etkili kilmak i¢in, kesinlikle
hileli bir sekilde oynamistir ve o benzer etki; sahnede varoluslarinin etkisinin
farkinda olan, Alman ekspresyonist dansg¢ilarin ifade diinyasinda da ortaya
cikmisti. Ama biz burada her dans¢inin, teatral yaratmaya karsilik fiziksel
boyutunu dorugunda gorebiliyoruz. Dans ortaya ¢ikar ve tiyatro bu iki formun
kusursuzca birlestirildigi yeni bir yone girer. Yaratilan yeni form ‘‘tanztheater”
olarak adlandirilir. Buna; dans hareketleriyle birlikte teatral hikayeyi ya da
fiziksel aksiyonla birlikte karakteri oynamak diyoruz.

Kontakthof promiyerinde Royd Climenhaga, Pina Bausch’ a dansgilarini
nasil sectigini sordu.
Pina:
" Onlarin nasil hareket ettikleriyle ilgilenmiyorum, onlari neyin hareket
ettirdigiyle ilgileniyorum. ” (Climenhaga, Royd, Pina Bausch, 90)
Bu Pina Bausch’ in ¢aligmalarin1 tanimlayan bir ifade olmustur. Temel

olarak yapilan sey bir teknigi kullanmak degildir. Elbette dansgilar yillarca
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yaptiklar1 egzersizleri bedenlerinde tasiyorlar ve yaraticiliklarini bu tekniklerle
calismalarinda sergiliyorlar. Fakat dansg¢ilarin duygusal diinyalar1 ve insanca
neler yaptiklari ¢cok daha 6nemli. Bu geleneksel olandan ve dans formlarina
dayanan hareketlerden ayridir. Ozellikle o zamanlar Amerika’ da ki dans
tutumunun giderek artan sekilciliginden farklidir. Bu ekspresyonist gegmise
sahip Alman dans yapistyla biiyiimiis biri i¢in pek de uygun olmayabilir. Ancak
Pina Bausch’ in derin duygusal dans yapisinin igerisinde Alman geleneksel
yapisinin Amerika’ da karsilagtig1 tarzla birlesiminden izler vardir. 1960’ larda

New York’ ta derin deneysel tecriibeleri olmustur.

Pina Bausch insanin muammasi olan arzunun ifadesi i¢in belki de
diinyada en gii¢lii metaforlar1 iiretebilenlerden biri olmustur. Bunlar1 bulduktan
sonra da iletisimi halen giiclii tutabilmek ve devam ettirebilmek gercekten zor
olandir. Ancak Pina bunu basardi. Elinde olan seyleri dansgilarinin teknik
deneyimleriyle birlikte basitce diizenledi ve bunlarla sozlii ve tam dogru
ifadelerden ziyade, bolca metaforik anlamlar tasiyan ifadeler iizerinde
calismasina devam etti. Bir¢ok Pina Bausch ¢alismasinin temasinda, sergilenen

teatral dogay1 genisletmek ve bunu metaforik amaglar i¢in kullanmak bulunur.

Kontakthof performansi icerisinde danscilarin giilerek bos alanda
kosturduklari, giderek kahkahalarini artirdiklar: ya da bos sandalyelerin oldugu
yerde yalniz kalip, bir sandalyeye oturup agladiklart boliimler vardir.
Kontakthof bulusma yeri, kontakt alan1 anlamlarindadir. Buradan yola ¢ikarak
bu performans en basit sekliyle bir alanda iletisime gecen insanlarin hikayesini
anlatir. Bu par¢a zaman zaman yalniz kalan insanlari, bazen kalabaliklara

ragmen yalniz olan insanlari, bazen birlikte hareket eden insanlar1 gosterir.

“Viicut kigisel hayat ya da profesyonel hayat icerisinde yeterli sayginlik elde
etmek icin sergilenen bir maldw. Gériiniise gore halktan insanlar icin de,
bireysel olarak viicudun nesne olarak sunulmasinda benzer kurallar vardir. Bu

baglamda dans¢imin viicudunu gostermesi ve teknigi seyircininkinden farkl
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degildir. Her ikisi de kendilerini sunmalilar ve belirli kodlarla birlikte etkilerini

kontrol etmeliler. ” (Servos, 1984:118)

Kontakthof” un teatral sunumunun genel fikri i¢cin metafor olarak bizim
sosyal iligkilerimiz kullanilir. Dramatik acgidan ve basit sekliyle de amag
yapilan isi kabul etmek, onaylamak ve anlamli kilmaktir. Ornegin danscilar
kendileriyle ilgili bir seyler soyliyorlar. “Hamburgluyum, Paris’ ten
geldim.”... Seyirciyle iligki icerisindeler ve her ne kadar basit sekilde sadece
kendilerini ifade eden ciimleler kullansalar da, her birinde teatral olarak
kendinin ve ne yaptiginin bilincinde olma hali vardir. Yonelim ise direkt
seyirciyedir. Dansgilar sahne gerisinde bulusup seyirciye dogru senkronize bir
dansla ytiriirler. Ayaklarini yere siirterek, kalgalarini sallayarak miizik esliginde
y1gm halinde 6ne gelirler. Sahnenin sonuna geldiklerinde tekrar geri doniip
yolculuga devam ederler. Sonunda sessizligin igerisinde sadece dururlar. Bir
kadin kafasini sallamaya baslar ve giderek ritmi artirir. Bunu yere diigiinceye
kadar ¢ilginca yapar. Digerleri ise bu siddet anina neredeyse hig tepki
vermezler. Kisa bir siire sessizlik olur ve sonra bir adam sarki sdylemeye
baslar. Grup yavasca hareketlenir ve biraz 6nceki kalga hareketleri ile sahne
gerisine yonelirler, kadin yerde yalniz kalir. Bu sirada birisi ¢iglik atar ve
herkes sahnenin disina kagar. Bir kadin da onu kovalayan adamdan c¢iglik
atarak kagar. Adam kadmin ayaklarina dogru fare atar. Adamin fareyi her
atisinda kadin ¢iglik atar. Yeni bir sarki baslar bu sirada ve sahneye sakarca
topuklar1 {izerinde yiirliyen kadinlar girerler. Sahneden c¢ikarlar, gene bir
sessizlik aninda bir kadin yavasga piyanoya dogru gelir.

Kadin:

“Piyanonun kenarinda duruyorum. Ben diistisiim. Ama diismeden once ¢iglik
atacagim ve bagiracagim ki; bu kimsenin aklindan ¢ikmasin.”

Piyanoda bir seyler calar ve ciyaklamaya baslar ve tonu degistirdik¢e de
inlemeye baslar. Bir siire sonra tekrar miizik gelir ve sandalyelerde oturan
kadinlar uyumlu bir sekilde sutyen, i¢ c¢amasirt1 ve kiilotlu ¢oraplarini
diizeltmeye calisirlar. Piyanodaki kadin egilir, emeklemeye baglar. Sunlar

soyler:
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“Piyanonun altinda emekliyorum ve yalniz kalmaktan hoslaniyormus, bunu
seviyormug gibi goriiniiyorum. Ama gergekten yalniz olmak istemiyorum. Sonra
salimi aliyorum ve kendimi bogmaya c¢alistyorum. Umarim ben olmeden

birileri gelecek.”

Kadin biitiin viicudunu kullanarak hareketler yapar. Digerleri onu
izlerler. Onlarin arasina dahil olabilmek i¢in kendini adeta yem eder. Kendini
onlara gostermeye ¢alisir. Kadinin, grubu etkisi altina almaya calisma
cabasindan sonra grup kosmaya baslar, 6tkeyle hareket ederler. Sahne arkasina
kosarlar, geri gelirler. Iki kisi birbirlerine doniip ¢iglik atar. Bir adam kasten
kendini yere atar ve yerde 6lii gibi yatar. Baz1 dansgilar ise bu kaosun ortasinda
sadece durup seyirciyi izlerler. Bir kadin elinde mikrofonla sahneye girer,
performansini sergiler. Coskulu bir sekilde agliyordur. Diger performanscilar
durur ve kadini alkislarlar, o da onlara bakar ve kendini daha da alkislatir.
Kadin performansina devam ederken digerleri yarim daire seklinde kadinin
etrafinda dururlar. Bir siire daha alkislanir kadin ve sonra gruba dahil olur.
Sonra dansgilar bir kadin, bir erkek olmak kosuluyla eslesirler. Esler
birbirlerine sirayla siddet uygular. Yapilan her eylem sonrasinda izleyen diger
dansgilar alkislar ve daha iyisi i¢in motive edici sesler ¢ikarirlar. Mesela adam
kadin1 gogsiine dogru ceker ve oraya sikistirir, birakir. Alkislanir. Kadin
adamin pantolonunu tutar ve asagiya g¢eker. Alkislanir. Sonra baska bir ¢ift
ortaya gelir. Kadin adama sarilirken topuklariyla da adamin ayaklarini ezer.
Adam kadimi kucaklar bu sirada kadinin burnuna bir fiske atar. Birka¢ grup
gururla kendi kii¢lik iskence performanslarimi gosterirler. Alkislanirlar. Bu
kisim miizik boyunca devam eder. Sonra grup dagilir. Bu ¢aligma kadin erkek
iliskilerinin dinamiklerine, giice, otoriteye, toplumsal cinsiyete yonelik basit
gostergeler sunar. Temelde disavurumcu bir sahneleme bigimidir. Gergekleri en
sert haliyle ve karsitiyla gostermeyi yegler. Ayrica Pina Bausch’ in ¢ok
kullandig1 bir sahneleme bi¢imi olarak; 6rnegin kadina siddeti gosterecekse,
once kadina uygulanan siddetin bir 6rnegini sunar ve sonra da kadinin erkege
siddet uyguladigini goriiriiz.
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Kontakthof” ta grup sahne iizerindeki uyumsuzlugun, karmasanin iginde
uyumlu bir kalabalik olarak hareket eder. Arkada bir kadin adamin kucagina
oturur ve onun i¢in dans eder. Bir kadin bir adami1 seger ve ona “’QOoo sen ¢ok
yvakistklisin. Qoo sen ¢ok giicliisiin.” gibi climleler soyler. Kadin ¢ekingen
hareketlerle adamin ilgisini {izerine ¢ekmeye calisir, ama adam disar1 ¢ikar.
Diger bir ¢ift igeri girer, birbirlerine kibar dokunuslar yaparlar. Bu ¢ift lirkek
dokunuslara ve fingirdesmelere devam ederken; arkadaki kadinlar aralarinda
kadinla ilgili fisildasirlar;
“Elbisesi beline ¢ok dar gelmis. O sisman bir kadin. Yash cildinden etleri
sarkiyor. Bu yasl ve yumugak cilt onun kollarindan ve ¢enesinden sarkiyor.
Twpka bir maske gibi. Ve makyaj. Eger bu kadar ¢ok makyaji olmasayd: o nasil
gortinirdii?

Grup her an aralarindaki enerjiyi ¢ok iyi organize ediyor. Zaman zaman
cok giiriiltiilii kalabalik grup aksiyonlari zaman zaman kiigiik sakin aksiyonlar
var. Gegisler her zaman ¢ok yogun ve giiclii yapiliyor. Seyirciyi bu yolculugun

icine dahil etmeyi kolay sekilde basariyorlar.

Erkekler sahnenin bir tarafinda toplanirlar ve soldaki duvar ydniine
paralel olacak sekilde sandalyelere otururlar. Duvarin 6niinde de kadinlar
siralanirlar. Kadmnlarin ytizleri erkeklere doniiktiir. Kadinlar duvarin 6niinden
ayrilmadan, her biri kendine 06zgii tekrar eden beden hareketleriyle dans
ederler. Erkekler de aymi seyi oturduklart yerde yaparlar ve giderek
sandalyeleriyle kadinlara yaklasirlar. Artik birbirlerine ¢ok yakindirlar. Halen
ayn1 hareketleri yapmaya devam ederler. Birbirlerine temas ediyorlardir. Adeta
birbirlerini doverler, sallarlar ve birbirlerine samar atarlar. Hareketler ayni,
degisen sey aralarindaki mesafedir. Sonra miizik degisir ve ciftler swing
yapmaya baslar. Bir dansc¢1 elinde mezura ile ¢iftlerin arasindaki mesafeyi 6lger
ve sozde bu bulgular1 bir yere not eder. Insanlar birbirlerinin smirlarina ne

kadar saygi duyuyorlar? Bu smirlar ne kadar ihlal ediliyor? Siir ihlal
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edildiginde neler oluyor? Birey olmak ile kendi sinirlarimi koruyabilmek
arasinda nasil bir iliski var? iletisimin dinamikleri nelerdir? Bu calisma
sayesinde tiretilebilecek belki daha onlarca soru var. Giizel olan ise; Pina tiim
bunlart o kadar basite indirgeyerek anlatir ki; bunlarin her algilama

diizeyindeki seyircide bir karsilig1 olusur.

Bir kadin bir erkege kalga sallamay1 ogretiyordur. Adam yapamaz ve
kadin onu biraz azarlar. “’Hadi yapabilirsin” “’Bunu yapabilecegini biliyorum,
hadi dene”. Bu sirada diger danscilar ¢gember olurlar. Erkek dans¢i ¢emberin
icinde kalir. Dans¢1 ¢ilginca ama ayni zamanda umutsuzca hareketi yapmaya
calisirken digerleri de dikkatle dogru yapiyor mu diye ona bakarlar. Bu yiizden
dans¢1 daha da gerilir. Adam bunu gercekten de yapamiyordur. Pina bu durumu
performanslarinda ¢cogunlukla kullanir. Cok iyi derecede bale ve dans egitimi
almis danscilardan olusan bir grup insanin, bedenleriyle ilgili zaaflarin1 da
sahne lizerinde ¢ekinmeden gosterebildigi anlardir. Bagka bir drnek; bagdas
kurdugu zaman dizleri havada kalan yere degdiremeyen bir kadin dans¢i bu
kusurunu sahnede kullanir. Pina dansgilarin bu 6z hallerini, yetersizliklerini
kabul ettikleri ve hatta bununla eglendikleri durumlar1 sahne {izerine tasir.
Dansgilar kendilerini yargilamazlar, aksine kusurlarini sever hale gelirler. Bu
noktada Pina Bausch’ in c¢alisma disiplini, yaklasimi biiyiikk onem tasr.
Kontakthof yasli ve gen¢ gruplar tarafindan da performe ediliyor demistik.
Ancak bu kisiler profesyonel degiller. Zaaflarla ilgili noktada 6zellikle yaslilar
ayr1 bir yerde degerlendirmek gerekiyor. Onlarin kusurlarim1 kesfedip, bunlarla
eglenebilmelerini beklemek onlara haksizlik olacaktir. Onlar ellerinden
geldigince bu zor performansin hakkini vermeye calisiyorlar. Elbette
hareketleri daha sert ve robot gibi yapiyorlar. Her seye ragmen bu isin altindan

basariyla kalkiyorlar.

Performansa donecek olursak; sahneye bir tane atlikarinca getirilir. Sag
on kisma yerlestirilir. Bir kadin dans¢1 seyircilere gelir ve birisinden bozuk
para ister. Atlikarincaya atar. Ancak karinca c¢alismaz. Kadin ({iziiliir.

Arkadaslarina bakar, onlar da tizgiin bir jest yaparlar. Kadin tekrar seyirciye
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gider. Bozuk para alir. Tekrar atar ancak karinca yine ¢alismaz. Kadin daha da
tiziiliir. Bir erkek dans¢i kadina yardim etmek i¢in gelir. Atlikarincanin fisinin
takilt olmadigint goriir. Fisi takarlar. Kadin kosarak mutlu sekilde seyirciye
gider. Tekrar para ister. Karinca bu kez ¢alisir. Kadin kahkahalar atar. Diger
kadinlar da atlikarincanin arkasinda binmek i¢in uzun bir kuyruk olustururlar.
Kadin giderek hizlanir ve memnuniyeti de artmaktadir. Burada atlikarinca
tatmin olmanin iki metaforunu temsil eder. Biri cinsel digeri ise duygusal

kapasiteyle ilgilidir.

Bir kadin ve erkek karsilikli otururlar. Yiiz yiize bakarlar. Utanarak ve
kibarca birbirlerine sarilirlar. Yavas¢a kiyafetlerini ¢ikarmaya baglarlar. Ciplak
kalirlar. Digerleri bir ¢gember olusturup sert ama uyumlu bir sekilde hareket
ederler. Ciplak olan ¢ift, gruptaki digerlerinin onlar iizerindeki ates piiskiiren
bakiglar1 fark ederler. Cift utanip aceleyle kiyafetlerini giyip gruba katilir.
Burada bir ¢atisma ile karsi karsiyayiz. Bir yanda narin, i¢sel bir yonelimde
olan iki kisi; diger tarafta resmiyetin, formalitelerin etkisinde uyumlu hareket

eden bir grup vardir. Sonunda bu iki kisi cogunluga boyun eger.

Cogunlugun yaptigi, soyledigi dogru olandir bakis agis1 bir¢ok toplumda
etkendir. Burada Pina bize bunun bir tarafim gosteriyor. Isteyerek yaptiklart bir
seyin onlar1 gergekten iyi hissettirdigini diisiinen iki kisi; etrafindakilerin
onlara bunun dogru olmadigini hissettirecegi ana kadar bu dogrudur ya da
yanligtir gibi bir yargiya diismiiyorlar. Ancak o andan itibaren onlar da
kendilerini yargilamaya basliyorlar gogunlugun bir pargasi oluyorlar. Bu boliim
yaslilarla calisilirken farklilagmistir. Onlarin profesyonel olmamalari, bir
kisminin yaglh olmasi, bedenlerini agiga vurmaktan ¢ekinmeleri ya da kagmak
istemeleri ¢alismanin yapisini digerinden farklilagtirmistir. Zaten ¢iplak kalmak

istemeyen kisilerin ¢cogunluga uyup giyinmesi fikri bizi bagka bir noktaya tasir.

Ikinci yarmm basinda tiim performanscilar siyah kiyafetleriyle daire

biciminde hareket ederler. Miizik esliginde herkes kendi kiiciik jestini yapar.
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Kadmlar kiyafetlerini c¢ikarip, erkeklerden ayrilip alan ig¢inde gezinmeye
baglarlar, sahneden ¢ikarlar. Kadinlar tekrar rengarenk elbiselerini giyip geri
donerler. Erkeklerle bir ylizlesme gerceklesir. Kadinlar ve erkekler olarak
karsilikli dururlar. Erkeklerden biri kadinlara dogru; ’sirt, karin, diz!” der.
Kadilar sdylenen viicut boliimlerini geriye dogru hareket ettirirler. Erkekler
onlari izler. Sonra kadinlardan biri komuta eder, “’el, yanak, sirt!”” der. Bu kez
erkekler sdylenen viicut boliimlerini geriye dogru hareket ettirirler. Kadinlar
onlar izler. Bu giderek hizlanan bir miisabakaya doniigiir. Siddeti de giderek
artar. Iki grup da donup kalana kadar devam edilir. Gruplar durur ancak daha
sonra tekrar birbirlerine dogru diismanca hareket edip, birbirlerine dokunmaya,
birbirlerini diirtmeye ve ¢imdiklemeye baslarlar. Dansgilardan biri de (Jan

Minarik) bir sandalye alir, oturur onlart izler.

Tiim danscilar birer sandalye alir, sahne Oniine gelip seyircilere doniik
otururlar. Jan’ i elinde mikrofon vardir ve bir bastan sirayla mikrofonu
dansgilara uzatir. Herkes kendi dilinde ufak tefek bir seyler sdyler. Bu
sOylenenler danscilarin aklina o anda gelen seyler mi yoksa hazirlanmis seyler
mi izlerken bunu merak etmistim. Soylenen seylerin birbiriyle bir baglantisi
yok. Zannediyorum ki; o an ki hislerinden yola ¢ikarak bir seyler soyliiyorlar.
Benim izledigim performansta, grupta bir Tiirk dans¢1 oldugunu bu konusmalar
sirasinda fark etmistim. Cagdas Ermis 2014 yilindan beri Tanztheater
Wuppertal Pina Bausch Ensemble’ da dans ediyor. Cagdas bu sahne sirasinda
agagclarla 1lgili bir seyler sdyledi. Bu etkileyiciydi.

Konusmalarin ardindan tekrar bir karmasa basliyor. Danscilar kosuyor,
coskuyla ¢igliklar atiyorlar, vals yapiyorlar, piyano ¢aliyorlar, ayn1 zamanda bir
sarki banttan caliyor. Bir kisi My bonny lies over the ocean” sarkisimi
sOylemeye basliyor ve bir slire sonra herkes ona katiliyor. Gilizel bir koro
oluyorlar. Onlar sarkiy1 sdylerken arkada bir kadin sessizce aglamaya bagliyor.
“Oh bring back my bonny to me” sozlerinin oldugu bolimde kadinin
agladigin1 fark ediyorlar. Herkes susuyor. Bir kadin aglayan kadinin yanina

gidiyor ve onu teselli ediyor. Bu sirada digerleri sahnenin 6niine gelip sirtlari
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seyirciye doniik sekilde oturuyorlar. Birisi projeksiyon getiriyor ve ekrana bir
goriintii yansitiliyor. Ordekler ve onlarin ¢iftlesmesiyle ilgili bir kisa film
basliyor. “’A small happy brood of mallards.” Bittiginde gruptan hayal
kirikligiyla bazi inlemeler duyuluyor. Aralarindan biri seyircilere dogru yonelip

atlikarinca i¢in bozuk para istiyor.

Danscilar simdi siyah elbiseleri i¢inde sahneye dagilmis halde cesitli
pozisyonlarda duruyorlar. Yavasga ¢ifter ¢ifter yan yana geliyorlar ve Jan
onlarin fotograflarini ¢ekiyor. Jan daha 6nceki sahnelerde fareden kagan kadina
yine fareyi atiyor. Kadin sahneyi ayni yollardan tekrar ediyor ancak bu kez
gayet yavas ve sogukkanl sekilde bir 6li gibi hareket ediyor. Daha 6nce ¢i18lik
atarak kosan kadin bu kez fareye hi¢ tepki vermiyor. Jan bu yilizden bir hayal
kiriklig1 yasiyor ve fareyi atmayi birakiyor. Bunun iizerine kadin Jan’ in

ontinde hareketsiz halde duruyor.

Sahnede beyaz elbisesi ve siyah ayakkabilariyla ifadesiz duran bir kadin
var. Bir siire sadece bu kadin1 goriiyoruz. Kimileri bu tepkisizligi izlemekten
hosnut ama neler olabilecegini de merak ediyor; kimileri ise bu tepkisizligin bir
once bir seye doniismesi beklentisi i¢inde izliyor. Bir erkek ve sonra bagka ve
sonra bir tane daha erkek kadina yaklasiyorlar. Kadin1 oksamaya basliyorlar.
Kadin hala tepkisiz duruyor. Erkekler kadinin omuzlarii ovuyorlar, ¢enesini
oksuyorlar, yanaklarmi siktiriyorlar. Ancak her seferinde tek bir eylem
yapiliyor. Seyirci de soyle bir beklenti olusabiliyor; kadin da bir siire sonra
onlara tepki vermeye baglayacak iyl veya kotii olarak ve bu baska bir seye
doniisecek. Ancak bu beklenti karsilanmiyor. Ciinkii kadin hep pasif, tepkisiz
kaliyor. Erkekler su ana kadar naif ve hassas bir yerden yaklasiyorlardi. Ancak
artik onlarin  hareketleri giderek mekaniklesiyor. Kadimin bacaklarina
dokunuyorlar, onu kucaklaria alip salliyorlar, kadinin yiiziinii ¢imdikliyorlar.
Kadin hala tepkisiz duruyor. O giderek bir objeye doniisiiyor. Hareketler
gitgide hizlaniyor ve tekrarlar artiyor. Bu eylem bir tiir iskenceye doniisiiyor.
Erkeklerin tahrik edici, kiskirtici, rahatsiz edici tavirlarina karsilik kadin

hareketsiz kaliyor. Sanki kadinin buradaki durumu sessiz bir ¢iglig1 yansitiyor.
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Hassasiyet ve zulliim arasindaki ¢izgi nedir? Bu performans yaklasik alt1 dakika
stirliyor. Kadin hem bir sahnelemenin i¢inde oyuncu olarak var oluyor; hem de
kendisi olarak o an1 gergekten yasiyor ve ayni zamanda bununla da miicadele
etmesi gerekiyor. Kadin tahrik ve taciz ediliyor ama buna hi¢bir sekilde tepki

gostermemesi gerekiyor. Kadin bagariyla bunun iistesinden geliyor.

Insanlar birbirlerinin sinirlarmi1 asmayi, alanlarina girmeyi ve oray1 isgal
etmeyi ¢ogu zaman deniyorlar. Hatta bunu basarabilirlerse; bu kez de oraya
hiikkmetmeye c¢aligtyorlar. Karsi taraf izin verirse bunu da basariyorlar. En son
nokta ise bu alanin ve kisinin nesnelestirilmesi oluyor. Az 6nceki performansta,
erkekler 6nce kadini oksamaya basliyorlar. Kadin tepki vermiyor. Erkekler
goriiyorlar ki bu alana daha fazla girebilmeleri i¢in onlerinde hicbir engel yok.
Bunu deniyorlar ve basartyorlar. Bir siire sonra o alani ele gegirip, ona sahip

olup, onu nesnelestiriyorlar.

Sahneye bir kadin girer. Biitiin erkekler onu takip etmeye baslar. Kadin
onlar1 bastan ¢ikarir. Cember olup uyumlu sekilde basit hareketler yapmaya
baslarlar. Diger kadinlar da sahneye gelip, onlara katilirlar. Miizigin sonuna
kadar bu basit jestleri devam ettirirler. Danscilarin ayak sesleri duyulabilir
yiiksekliktedir. Sarki biterken 1sikta yavasca azalir ve sadece danscilarin ayak
sesleri kalir, kalp atis1 gibi isitilir. Olan biten her seyin ardindan grup tekrar
ortak bir kalp ritminde bulusur.
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VOLLMOND (2006)

Her zaman oldugu gibi bir Pina Bausch eserinde sahnede minimal bir
dekor var. iki erkek dansginin ellerindeki bos plastik siselerle sahneye
girmesiyle performans basliyor. Pina Bausch performanslar1 genellikle sahnede
danscilarin olmadig1 bir anla baslar. Seyirci miizigi dinler ve dekoru goriir.
Seyirci dansgilar1 gérmeden bir durumun igine davet edilir. Sahneye gelen iki
erkek dansci, diyagonal bir sekilde durup, ellerindeki plastik siseleri senkronize
bir sekilde sallayip natiirel sesler ¢ikariyorlar ve hareket ederken bedenlerinin
neredeyse tlim parcgalarini organik bir sekilde kullaniyorlar. Bir siire ayni
hareketi yapiyorlar. Pina Bausch tekrar eden hareket dizgelerini hemen hemen
her performansinda kullanir. Tekrar eden hareketlerin duygunun aciga
cikarilmasi ve karsi tarafa da hissettirilmesi agisindan biiyilk 6nemi vardir.
Zaman zaman hareketlerin siddetiyle, hiziyla, yoniiyle, seviyesiyle oynanarak
etkileri artirilabiliyor. Siselerle yapilan hareketler devam ederken bir erkek
dansg1 elinde sopalarla sahneye gelir. O da onlara dahil olur ve sopalarla dogal
sesler ¢ikarmaya baslar. Oyle bir sessizlik an1 olusur ki; tiim salonda sadece
sopa ve siselerden gelen sesler yankilanir. U¢ dans¢1 zaman zaman senkronize
hareketlerle sesler ¢cikarmaya devam ederler. Sahnede bir miizik olusur. Pina
Bausch’ in dans bigimi her ne kadar klasik baleden uzak olsa da, zaman zaman
balenin etkilerini de sahnede gorebiliyoruz. Bir Pina koreografisinde birdenbire
biitiin dansc¢ilar ya da birka¢1t senkronize bir sekilde dans etmeye
baslayabilirler. Bunu hemen hemen tiim koreografilerinde gorebiliriz. Sahne
tizerinde birbirinden bagimsiz seyler yapan bir¢ok dansc¢inin, bir anda ayni
koreografiyi yapmaya baslamasinin izleyen lizerinde giiclii bir etkisi oldugunu
diisiiniiyorum.

Uc dansc1 sopalarla dans ederken ikisi organik bir sekilde sahneden
cikar, sahnede kalan dans¢i miizik egliginde dans etmeye baslar ve sahnenin
enerjisi degisir. Pina Bausch koreografilerinde danscilarin bireysel olarak dans
ettigi anlar g¢oktur. Hatta bazen tiim koreografi bu sekildedir. Bu anlar
dansgilarin gergekten sadece rol kisileri olarak degil kendi kisilikleriyle de

sahne iizerinde olduklar1 anlardir. Zaten disavurumcu dansta (ausdruckstanz)
75



kisiler sadece rol kisileri olarak degil ayn1 zamanda kendi kisilikleriyle birlikte
sahne lzerindedirler. Seyirciye calisilmis bir koreografi sunarlar ama bu
kendilerinden yola ¢ikarak olusturduklari, kendi duygularimi disa vurduklar
koreografilerdir. Pina Bausch prova siirecinde dansgilarint hem ¢ok galistirir
hem de ¢ok serbest birakirdi. Onlara 6devler verir, ortaya koyacaklar1 seyleri
sabirla izlerdi. Dansc¢ilarimin i¢ diinyasindan yola ¢ikarak koreografilerine
ulagirdi. Onlarin dogaglama yapmalarina izin verirdi. Kendine ve danscgilarina
sorular sorar cevaplarin1 hep bir yere not ederdi. Onceleri dansgilarinin da
notlar almasini isterdi. Ancak sonrasinda bu gelenegi daha ¢ok kendisi devam
ettirmistir. Bu notlardan yola ¢ikarak prova siirecini devam ettirirdi. Her dansci
oncelikle onun i¢in bir birey olarak ¢ok degerliydi ve bu degeri her biri bireysel
olarak sahnede gosterebilmeliydiler. Bu da oncelikle kisinin kendindeki bu

degeri goérmesi ve hissetmesiyle miimkiin olabilirdi.

Erkek danscinin kayanin oniinde sergiledigi performansta miizik, 1sik,
dekor 6nemli olan diger etmenlerdir. Miizik minimal bir altyapiya sahiptir.
Miizik esliginde dans¢i zaman zaman ayni dizgeleri daha coskulu, daha hizli
tekrar eder. Miizigin dans¢iy1r da, seyirciyi de bir durumun igine sokma
konusunda tartisilmaz bir etkisi vardir. Dans¢1 burada kisisel disavurum yasar.
Seyirciler de etkilenme siirecinin i¢indedirler. Pina Bausch performanslarinin
en etkili taraflarindan biri de, izleyen kisilerin ayn1 boliimlerde farkli duygu
durumlarinin iginde olabilmeleridir. Birinin aglayarak izleyecegi bir ami bir
digeri kahkahalarla izleyebilir. Burada hedef, dans¢1 da oldugu gibi seyirciyi de
kisisel, siibjektif bir disavuruma ulastirmaktir. Benzer bir duruma izledigim
Pina performanslarinda sahit oldum. Izlerken aglayan bir grubun hemen
yakininda kahkahalar atan izleyiciler vardi. Ya da zaman zaman tam tersi
oluyordu. Izleyici izledigi seye sadece seyirci olmamali, onun bir parcasi
olmalidir. Disaridan bakildiginda dansci kendine doniik, dis diinyayla higbir
iletisimi yokmus gibi goriinse de; her zaman dis diinyayla bir bag vardir. Dans
bu kurulan bag ile sekillenir, yolunu bulur. Bundan dolayidir ki; seyircide de
bunun bir karsilig1 olusur. Dansc1 bu sayede seyirciye bir seyler sdyler, ona

kendini agar ve karsiligini bekler. A¢ik bigim bir sahneleme bigemidir. Daha
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once de degindigimiz gibi Pina Bausch, Brecht’ in algiladigi sekilde
disavurumcu sahneleme ornekleri sunar. Bu solo dansta seyirciyle bir iletisim
baslar. Baglayan bir hikayenin i¢ine seyirci de dahil olur. Bir siire bu dans¢inin
performansini izleriz. Pina Bausch performanslarinda bireysel dans anlarinin
Onemi biyiiktiir. Mutlaka her performansinda vardir. Bazen ¢ok uzun siirer.
Solo performans ausdruckstanzin 6nemli bir pargasidir. Cogunlukla bir miizik
esliginde, miimkiin olan en sade dekorun i¢inde tek basina dans eden insanlar
vardir. Bu sade dekor tasariminin i¢inde mutlaka dogadan parcalar vardir
(kaya, su, yaprak...). Ortada caligilmis setler ve bir koreografi vardir. Ancak bu
cogunlukla dansgilarin bir disavurumudur.

Dansc1 solo performansina devam ederken bir bagka erkek dans¢i dogal
bir yiiriiyiisle sahneye cikar, digerinin dansina dahil olur. Bir siire birlikte dans
ederler. Danscilar gayet basit eylemleri devam ettirirler. El ele tutusup kosarlar,
birbirlerini birakip tekrar bulusup kosarlar, biri yere diiserken bir digeri onu
korur, diismesine engeller. Dansgilar bir cocuk oyunu oynuyor gibidirler. Bu da
Pina Bausch performanslarinda ¢ok fazla karsimiza ¢ikar. Danscilar aslinda
hepimizin bildigi ebelemece, ¢ay-kahve-gazoz gibi basit ¢ocuk oyunlarini
oynarlar. Bu oyunlar araciligiyla Pina koreografilerindeki mizah, eglence,
rekabet, ¢irkinlik, yalnizlik, hirs, heyecan, siddet, aci, giiven gozle goriiliir olur.
Bunlar sadece bir ¢ocuk oyunudur, ama olduk¢a da hayatin gerceklerini
yanisitir.

Ikili dansta da tekrar eden hareketler gorilyoruz. Zaman zaman bir
dans¢1 kendini digerinin kontroliine birakiyor. Biri digerini kukla gibi
yonlendiriyor. Giiven duygusu boyle anlar da 6nemli, ¢linkii boyle anlar i¢inde
riski ve tehlikeyi barindirtyor. iki erkek dansgi kosarak sahneden cikarlarken
bagka iki erkek dans¢i sahneye g¢oktan gelmis oluyorlar. Danscilar siyah
pantolon ve gdomlek giymisler. Sahnenin sol arka tarafindan pembe elbisesiyle
bir kadin kosarak geliyor ve erkekler kadini kucaklarina aliyorlar. Kadin
onlardan kurtulup yere iniyor ve sahnede yalniz kaliyor.

Pina performanslarinda erkekler ¢ogunlukla pastel renklerde takim
elbiseler veya pantolon gomlekler giyerler; kadinlar ise bunun aksine gayet sik,

cogunlukla uzun ve bol dekolteli, olduk¢a renkli elbiseler giyerler. Ayaklari
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genellikle ¢iplaktir. Bu Isadora Duncan ile baslayan rahat elbiseler giymek ve
miimkiinse ¢iplak ayak olmak fikrinin Pina’ daki etkisidir. Saglar cogunlukla
uzun ve agiktir. Kadinlarin saglari bedenlerinin bir uzvu gibidir.

Az once dans eden erkeklerden biri kadinin yanina geliyor. Erkek kadini
Opmek i¢in egildigi sirada kadin onu defalarca opiiyor, 6perken ki siddetiyle
adamu itekliyor. Sonra kadin sahneden ¢ikiyor. Erkek solo dansa bagliyor. Hala
ayni miizik devam ediyor. Bir erkek geliyor ve birlikte dans ediyorlar. Bazen
ayn1 hareketleri yapiyorlar. Tekrar diger iki erkek ve pembe elbiseli kadin gelip
onceki koreografilerini yapiyorlar ve erkekler kadin1 birakip sahneden ¢ikiyor.
Sahnede iki erkek ve bir kadin kaliyorlar. Kadinin erkegi defalarca optiigi
sahneyi tekrar izliyoruz. Oyunun basindan beri ayn1 miizik esliginde; degisen
tempolar, yonler ile neredeyse ayni hareketler ve ayni kisiler var. Ancak
bundan sonra sahne bambaska bir enerjiyle karsilasiyor. Miizik degisiyor.
Sahneye 1979 yilindan bu yana Wuppertal Tanztheater’ da dans eden, espirili
yoniiyle de seyirciyi etkileyen Nazareth Panadero geliyor. Atmosfer derhal
degisiyor. Onceki boliimlerde de belirtildigi gibi, Pina Bausch erken dénem
calismalarindan sonra neredeyse diger tiim calismalarinda fazlasiyla mizaha,
eglenceye, komik olana hiiziinle birlikte yer vermistir.

Kadin bir seyler anlatiyor.

“Bu inanilmazdi. Ben bu hikayenin icinde yalnizca kisa bir siire giyiniktim.
Sonrasinda ¢iplak. Su, kum. Bu gergekten waooaw! Ve simdi. Kiyafetler
icindeyim. Sanirim bu firtinali bir geceydi.” (Nazareth Panadero)

Dans tiyatrosunun 6nemli unsurlarindan biri sahnede sozii kullanmaktir.
Bir kadin bir seyler anlatarak sahneye giriyor. Sadece yiiriiyor ve konusuyor.
Belindeki kemeri agiyor sonra tekrar bagliyor. Kemeri sikiyor. Kadin bir seyler
anlatmaya devam ederken takim elbiseli bir erkek kadinin yanimna geliyor.

Kadin erkege giiliimsiiyor ve bir seyler soyliiyor.

“Beni yanagimdan opebilirsin ya da almimdan ya da omuzlarimdan. Bu bizim
ne istedigimize bagl bir sey.”
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Pina Bausch c¢aligmalarindaki 6nemli ayrintilardan birkagi, gerceklik,
iletisim ve giivendir. Insanlarin artik birbirleriyle konusmamalarmi gecelim,
birbirleriyle goéz goze bile gelmedikleri bir donemin, savas sonrasi
zorluklarinin, insanlarin birbirlerine olan giivensizliklerinin yogun oldugu bir
donemin i¢inde yetismis biiylimiis biri olarak; Pina Bausch disavurumcu
eserler verme nedenlerini bu orneklerle bize acikga gostermis oluyor. Burada
da gordiigiimiiz gibi sahnede iki kisi var ve Onyargisiz, sualsiz sekilde once
iletisim kuruyorlar. Sahneden ¢iktiklarinda biz ne yaptiklarin1 bilmiyoruz ama
sahne tizerinde gordiigiimiiz sey bize umut veriyor.

Ikili heniiz sahnedeyken baska bir dans¢1 girmis oluyor. Pina
koreografilerinde sahne gecislerindeki zamanlamalar ¢ok 6zenle islenmistir.
Ayrica mizah bu sahnede de devam ettiriliyor. Renkli ve sik bir elbise giymis
kadin ve siyahlar i¢inde bir erkek var. Kadin erkegin ismini sdyleyerek onu
yanina c¢agiriyor. Kadin sampanya igiyor ve her seferinde ictikten sonra enfes
diyor. Erkek koltuk pozisyonu aliyor ve kadin onun iistiine oturuyor. Sonra
sahneden c¢ikiyorlar.

Pina performanslarinda kadin erkek iligkilerini bir¢ok pencereden
gostermeye calisir. Daha dogrusu bir¢ok pencere agar. Hangi pencereden
bakacaginiz size kalmistir. Burada belki kadini ylicelten bir penceredir bu,
bazen cinsiyetsiz bir pencereden yaklasir, bazen erkegin kadin iizerindeki
hegemonyasini goriiriiz, bazen taraflar esittir. Pina; bu dogrudur, buna bakin!
demez hi¢hir zaman.. Sadece bir seyler sunar, insanlar1 davet eder.

Dansgilarin sahneden ¢ikmalariyla bagka bir dans¢i kayanin iizerinde
goriiniir. Sahnede tek basina, kayamin en tepesinde bir erkek! Erkek kayanin
izerinden iner ve baska bir dans¢1 onun yanina gelir. Kayadan gelen erkegin
elinde bir tag vardir. Digeri yere uzanir ve tasi yerdekinin tizerine dogru birakir.
Yerdeki hemen hareket edip tasin iistiine diismesini engeller. Roller degisir.
Ayni seyi yaparlar ve bunu rolleri degistirerek birkag kez tekrar ederler. Gliglii
bir konsantrasyon gerektiren, riskli bir ¢alismadir. Pina performanslarinda risk
onemli bir noktadir. Riskin kimseye zarar vermedigi ama tehlikeli bir sinirda

da oldugu anlar seyircinin de ilgisinin yogun oldugu anlardir. Bu ¢alismada bir
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yandan da korkularin {lzerine gitmek i¢in bir motivasyon vardir.
Disavurumculuk akimi; savas donemi ve sonrasindaki giivensizligin, korkunun
ve bunlardan kaynaklanan yalnizlagmanin boyutlarinin etkisini iginde
barindirir. Bunlardan kurtulmak i¢in belki de bunlarla yiizlesmek, disa vurmak
gerekir.

Danscilar tagla oynamaya devam ederken sahneye kosar adimlarla iki
kadin gelir. Bu tas oyunu ayni zamanda bir ¢ocuk oyunu gibidir. Kadinlarin
renkli, sik elbiseleri vardir. Kadinlar durup bir siire erkekleri izlerler ve
aralarinda giiliisiirler. Sonra sahnenin soluna gecip otururlar ve erkeklere
bakmaya baslarlar. Erkekler de oynamay1 birakip kadinlara yonelirler. Bu sanki
cocuk oyun parkindan bir karedir. Sonra erkekler sahneden ¢ikarlar. Bu arada
aym1 miizik devam etmektedir. Iki kadin kendi kusurlarindan yola ¢ikarak bir
oyun vyaratirlar. Orne§in biri bagdas kurup bacaklarmi tamamen yere
degdirebiliyordur ama digeri bunu yapamiyordur. Ancak daha sonra roller
degisir bu kez az once yapamayanin yapabildigi ve digerinin yapamadigi bir
hareketi denerler. Bu sekilde birbirlerine birka¢ hareket gosterirler ve
yaptirmaya calisirlar. Aralarinda bir rekabet olusur. Onemli olan nokta ise
buradaki gergekliktir. Yani bu kusurlar gerg¢ekten rol kisilerine degil gercek
kisilere aittir. Pina Bausch performanslarinda sik¢a karsimiza ¢ikan
durumlardan biri de budur. Prova siirecinde kisiler kendilerinden yola ¢ikarak
bir seyler iiretirler ve bunu performansa dokerler. Olaylar, durumlar basit,
giinliik ve insana 6zgili olmalidir. Rekabet siirerken kadinlardan biri ¢ikar. En
son kazanan olan kadin sahnede kalir. Bir siire durur. Ve sonra giilme sesini
taklit eden sesler ¢cikarmaya baglar. Siddeti artirir, sanki iginden bir kahkahay1
disar1 atmak istermis gibi karin ve gdgiis bolgesine vurmaya baglar. Giderek
gercekten giilmeye ve eglenmeye baglar. Yerlere yatarak kahkahalara bogulur.
Sonra ayaga kalkip kendine gelir ve rahatlamistir. Sahneye iki erkek dansci
ellerinde kadehlerle girerler. Kadin halen sahnededir. Erkek dansgilar bu
kadehleri yere dizerler ve kadehlerin aralarindan gecerek, iistlerinden atlayarak
oyun oynamaya baslarlar. Risk alirlar. Kadin onlar izler, onlara giiliimser.
Erkekler kadin tarafindan izlendiklerini bildikleri i¢in bu oyunu oynamaya

daha istekli olurlar, giderek daha zor hareketler yaparlar. O sirada sahneye
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baska bir kadin dans¢i gelir. Kadmin elinde bir sandalye vardir. Sandalyeyi
koyar ve oturur. Pina Bausch es zamanli sahne 6zelligini ¢ok fazla kullanir.
Sahnede ayni anda birden fazla eylem gérmek miimkiindiir. Erkek dansgilardan
biri sahnenin kenarindan i¢i su dolu bir kova getirir, digerine verir ve kadehleri
toplayip sahneden ¢ikar. Sahnede kalan erkek kovanin i¢inde ellerini temizler.
Sandalyede oturan kadinin yanma gider ve terini siler gibi yiiziinii kadinin
kollarinda, boynunda, ellerinde gezdirmeye baglar. O sirada sahneye agzinda
elmayla bir kadin girer. Erkek kadinin elmasini 1sirarak agzindan alir, kadin bu
duruma sinirlenir. Sahnede sadece bu kadin ve erkek kalir ve dans etmeye
baglarlar. Halen elma i¢in kavga ediyormus gibidirler. Erkek kadinin
saclarindan ¢eker. Sonra kadin arka tarafa kacar ve erkek onun karsisina ¢ikar,
erkek kadini kucagma alir ve sahneden c¢ikarlar. Onlar sahneden c¢ikarken,
kayanin iizerinden baska bir kadin sahneye girer. Ayn1 miizik fonda devam
eder. Kadin kayadan iner, etegiyle oynayip mirildanarak eglenceli bir sekilde
dans etmeye baglar. Bir erkek dansg¢1 sahneye girer ve o da kadina katilir. Bir
siire birlikte dans ederler. Erkek dansc¢i bu arada sahne disindan bir battaniye
alir ve kadin1 onun igine sarar, birakir ve sonra ¢ikar. Kadin battaniyenin i¢inde
kalir. Battaniyeyle birlikte seyirciye yaklasip “‘miide” (yorgun) deyip
esnemeye baglar. Kadin esnerken biitiin viicudunu kullanir ve yiiziinde oldukga
giile¢ bir ifade vardir. Ayni esnemeyi hareketlerinin seviyelerini ve ydnlerini
degistirerek birka¢ kez yapar. O sirada kayanin yakininda ciplak bir erkek
gorlir ve battaniyesini alip kagar. Sahneye bagka bir kadin girer. Kadinin elinde
bir sandalye ve iki tane kadeh vardir. Kadin sandalyeyi sahneye birakir ve
elinde kadehlerle konusarak sahneden ¢ikar. Soyledigi sey; “’25.40 dakika”.
Bagka bir kadin kadehle sahneye gelir, sandalyeye oturur. Bir erkek elinde bir
sise ile gelir. Erkek kadinin kadehini doldurmaya baglar, kadeh dolmasina
ragmen dokmeye devam eder ve kadinin iistii basi 1slanir, ancak durmaz ve tiim
siseyi bosaltir, sonra elindeki bir bezle kaba bir sekilde kadinin {istiinii silmeye
baslar. Erkek sahneden ¢ikar. Kadin da sandalyeyi alip ¢ikar. Sagdan bagka bir
kadin girer ve bir seyler sOyler. Soyledigi sey; °26.40”.. Kadmn elindeki
cakmakla sagini yakacagi sirada bir erkek gelip kadina su atar ve yakmasini

onler. Erkek bir yere yetismeye calisiyor gibi kosuyordur. O ylizden kadina
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carpar. Kadin iizerine gelen sudan sonra basi 6ne egik sekilde sahneden c¢ikar.
Erkek kadimin saglarinin yanmasini Onlemistir ama biraz once enerjik olan
kadin simdi bas1 one egik halde sahneden ¢ikar. Erkek de ¢ikar. Bir erkek sol
kosede kadehlere bir sey dolduruyordur. Adam iki kadehi yaninda biri varmis
gibi serefe yapar ve icer. Kayanin 6niinde bir kadin vardir. Sahnede birkag kisi
daha vardir ve herkes baska bir eylem igerisindedir. Pina Bausch farkli
eylemleri sahnede tutarak hangi eylemi izlemeyi tercih edecegini seyirciye
birakmistir. Boylece zihinlerimizde bir¢ok pencere agmaya devam eder. Bir
anlamda seyircinin ilgisini hangi eylemin daha ¢ok ¢ektigini de test etmis olur.
Ormegin sahnede giilerek oyun oynayan iki kisi, ayn1 zamanda ¢iplak bir kisi,
kavga eden bir kadin ve bir erkek olabilir. Bastan sona tiim eylemleri takip
edebilmek miimkiin goériinmiiyor. Acaba seyirci hangisine daha c¢ok ilgi
gosteriyor. Ciplaklik mi1, siddet mi, mutluluk anlari m1? Boyle bir sahneleme
bigimi bir toplumun yonelimini, bakis agisim1 6lgmeyi saglayabilir mi? Insanlar
neye ilgi duyuyor, neye bakiyor, neyden nefret ediyor, insanlar1 ne utandirtyor,
ne korkutuyor...

Sadece kayanin Oniindeki kadin sahnede kalir. Los bir 151k ve miizik
esliginde kadin dans eder. Kayanin arkasindaki boliimden sular akar. Kadin
suyun dogal sesi esliginde dans eder.

Savag sirast ve sonrast donemlerde Almanya’ da makinelesme,
sanayilesmenin de etkisiyle insanlar dogadan uzaklagsmaya bagslamiglardir.
Sanki artik diinya makinelerin kontroliindedir. Insanlara ihtiya¢ yoktur.
Insanlar birbirinden uzaklasir ve yalmzlasirlar. iste disavurumculuk tam da bu
donemlerde bu duruma tepkisini koymak isteyen insanlar tarafindan
desteklenmistir. Ciinkii akimin amaglarindan bazilar1 bu durumun tam tersi
olarak; insanlari tekrar birbirlerine yakinlagtirmak, insanlari dogayla tekrar
bulusturmak, insanlarin duygularini disa vurmasii saglamaktir. Pina dekor
tasarimi ve miizikte de her zaman sadeligi ve minimal olani tercih etmistir ve
dogadan pargalar kullanmistir.

Kadin solo dansina farkli yonleri, ritimleri, seviyeleri kullanarak devam
eder. Yaklasik 6 dakika siirer. Sanki dogada bir ritiiel gergeklesir. Laban dans

tekniginde ilkel olana doniis, ilkel olani tekrar arama g¢abasi vardir. Pina
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Bausch’ m bu performansinda da izledigimiz sey dogada bir ritiieli
gerceklestirme gibi goriiniir.

Disavurumcu dans klasik  baleye bir tepkidir Ama Pina
performanslarinda, solo danslar dahil klasik baleden bir takim niiveler goriiriiz.
Grup her seye ragmen bir teknik ¢ergevesinde dans eder ve dansgilarin hepsi;

buna Pina’ da dahil; iyi bir klasik bale egitimi almislardir.

Solo performanstan sonra agizlar1 su dolu iki erkek sahneye girer. Yan
yana yere uzanirlar. Agizlarindaki sular1 birbirlerinin suratlarina atarak bir oyun
baslatirlar. O sirada bir kadin girer. Erkekler suyla oynarlarken o da eteginin
altindaki i¢i su dolu kadehi elbisesinin iginden gegirip yukari ¢ikarir ve suyu
icer. Bu hareketi birka¢ kez tekrar eder. Baska bir kadin iki sandalye ile
sahneye girer. Sahnede bir kadin ve bir erkek kalir. Sandalyelere otururlar.
Birbirlerinin viicut bdliimlerini bagka bir nesne olarak kullanma oyunu
oynarlar. Erkek kadinin kolunu 1sirir, kadin erkegin sirtinda sigara sondiiriir
gibi yapar, erkek kadinin saglarini kendi gégsiine koyar ve sanki onlar1 gogiis
kil1 yapar, adam cebinden bir kagit ¢ikarir, kagidi yirtar ve kadinin diliyle
islatip onun boynuna kolye gibi yapistirir. Bir siire oynarlar. Insanlar
birbirlerine yakinlagtiran, ger¢ek anlamda iletisim kurmayi saglayan bir
calismadir. Goz goze bakmak, dokunmak, 6pmek, sarilmak, oksamak... Bu ve
benzeri eylemleri Pina ¢alismalarinda hep gorebiliriz.

Sahnede iki kisi vardir. Bu ikilinin oyununda ise amag erkegin kadina
sartlarak en hizli sekilde sutyenini agmaya calismasidir. Bu boéliimde ¢ok

diyalog vardir. Kadin adama seslenip onu yanina ¢agiriyor ve ona;
“Hadi yapabilirsin. Sekiz saniye mi. Bu miimkiin degil. Biz kadin olarak
bekleyemeyiz boyle giizel bir moddayken. Bu yiizden tekrar denememiz

gerekecek. Giizel. Hadi yapalim su igi.” der.

Kadin sozleriyle adami motive etmeye ¢alisir.
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“Tekrar denemeliyiz ve daha hizli olmaliyiz. Evet miikemmel. Bu kez dort

)

saniyede yaptin. Cok giizel. Daha iyisini yapabiliriz. Hadi deneyelim.’

Birkag kez denerler. Eylem her zaman aymi sekilde baglar. Bu calisma,
halen bir dans gosterisidir. Sahnede iki kisi var, iletisim halindeler, bunlarin
cok basit bir dertleri var, derdi ¢cozmeye calisirlar. Aksiyon ve reaksiyonu ¢ok
acik bir sekilde goriirliz. Birbirlerine dokunurlar, birbirlerinin gozlerinin igine
bakarlar. Erkek bir saniyede yapmay1 basarir. Kadin baska bir erkegi ¢agirr.
Onunla birlikte ayni seyi yapmaya baslar. Bir kadinin erkekler iizerindeki
1srarct ve baskict tavrint goriiyoruz. Sahneden ¢ikarlar. Bir kadin {istiinii basini
arkadaki su birikintisinde 1slatip 6ne gelir. Bir kopek gibi silkelenir. O sirada
bir erkek yerde oturmus; ellerini sanki bir seyi seviyor, oksuyormus gibi
hareket ettirir. Kadin kendini 1srarla bu ellerin arasina koyar ve viicudunun
farkli bolimlerini sevdirir. Bagka bir kadin gelir. “’Sandalye” der ve hemen bir
erkek kosarak sandalye getirir. “’Ceket” der ve erkek kosarak ceket getirir.

Giiciin temsili kadindir. Kadin sahne 6niine gelir;

“Hangisi daha iyi, her seyin i¢inde oldugu biiyiik bir ask mi, yoksa kiigiik bir

askmi?”

Dans tiyatrosunda s6z ve diyalog onemlidir. Ciinkii bunun sadece dans
olmadigint bize gosteren Onemli Ozelliklerinden biridir. Ayrica bu
performanslarda monolog ya da diyalog anlari mizahi acidan da ¢ok giicliidiir.
Giildiiriir ve ayn1 zamanda diisiind{iriir.

Kadin climlesini sdyledikten sonra sahneden cikar, es zamanli baska
danscilar sahneye girerler. Bir erkek elinde kadehle girer, kadina kadehi verir.
Kadin iger. Erkek kadehi tekrar alir ve ¢ikar. O sirada baska bir erkek girer.
Kadinla birlikte dans ederler. Kadin1 kucagina alir ve bir sandalyenin {izerine
birakir. O sirada baska bir erkek kollarini kavusturur ve kadin adamin kollar1
arasindan suya dalar gibi atlar. Baska bir kadin ve erkek kosarak sahneye gelir.

Erkek kadini1 kucagina alir. Mutlu goriiniirler. Az sonra bu kadin ¢ikar ve baska
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bir kadin sahneye girer, bu kadinla erkek arasindaki iliski az Oncekinden
farklidir. Kadin direkt adama sarilir ancak adam onu iter ve ondan kurtulmaya
calisir. Kadin 1srarla adama sarilir. Bir anda tiim danscilar sahneye girer.
Kadmnlar giiliimseyerek ve etraflarinda kosusan erkeklere bakarak
sandalyelerde otururlar. Erkekler ise bir kadindan digerine kosarak onlar
operler. Pina Bausch performanslarinda bu siirprizlere sik¢a rastlariz.
Kalabalikla birlikte sahnenin enerjisi degismistir. Sonra erkekler sandalyelere
otururlar. Bu kez de kadinlar kosup adamlarin iizerine tirmanirlar, inerler ve
baska birine kosarlar. Herkes olduk¢ca mutlu goriiniiyor ve kahkahalar
atiyorlardir. Sandalyeler kaldirilir, bos alanda kadin erkek esli dans etmeye
baslarlar. Keyif alarak yaptiklari ¢ok agiktir. Gruplar senkronize dans etmezler.
Buras1 bir ¢ocuk parki ve onlarda eglenen ¢ocuklar gibidirler. Saglar1 baslar
daginik, istleri baslar 1slak haldedir. Ama bu umurlarinda bile degilmis gibi
goriiniir. Sahneye elinde sepetle bir satici girer ve yliksek sesle sepetin igindeki
triinlerin adimi bagirir. Digerleri oyunlarina devam ederler. Sahnenin iyice
hareketlendigi bir boliimdiir. Erkekler ellerinde sopalarla, 1slak zemin iizerinde
buzda kayiyormus gibi dans ederler. Iki kadin onlarm arasinda dans eder. Her
dans¢1 kendine 6zgii figiirleriyle dans eder. Bir kadin sahne oniinde kalir. Bu
sirada arkada birkag kisi suyun i¢inde yiizer. Kadin 6dnce dans eder; sonra durur
ve konusur.

’

“Ben gencim. Viicudum ve zihnim ¢ok gii¢lii. Ben giizelim ve gencim...’

Kadin ¢ikar, bir erkek gelir. Birkag kez “'Bu benim, bu benim” der.
Dans etmeye baslar. Tekrar eden hareketleriyle birlikte performansini sergiler.
Bir siire sonra bir kadin gelir ve yalniz basina dans eder. Bir siire sonra bir
erkek dansci gelir ve kadinin durdugu yerleri tebesirle ¢cizmeye baslar. Kadin
her defasinda bu sinirlardan kagar, erkek de pesindedir. Bir elinde havug, bir
elinde minik bir sopa olan bir kadin girer. Bir taraftan havucu yer, diger
taraftan sopayla kendi poposuna vurur ve giiliimser. Arkada birka¢ dansci
yiizerek karsidan karsiya gecerler. ilk perde bdyle biter. Perde sonunda bir

sandalye kaya parcasinin yaninda durur. Yagmur ve miizik devam ediyordur,
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danscilar artik sahnede degildir. Ikinci perde los bir 1sikta, su ve miizik
sesleriyle erkek dans¢min yavasca kayaya tirmanisiyla baslar. Kayaya onu
sahiplenircesine sarilir ve “bu benim” diye bagirir. Bir kadin gelir, kayanin
tizerine ¢ikar. Erkek, kadinin basina bardak koyar ve asagiya iner, elindeki su
tabancasiyla karsidan bardagi hedef alir ve diisiirlir. Bunu birkag kez yapar. Bu
sirada bir kadin elinde tebesirle gelir, yiiriirken kendi ayak parmak cevresini
cizer ama ¢ok biiyiik cizer. Duvara gider ellerini biiyiik cizer. Bir yandan da
“biiyiik hissetmek” tiimcesini tekrar eder. Genellikle sahneler i¢ igedir
demistik. Bir sey olurken hep baska bir sey daha, hatta belki baska bir sey daha
olur. Bu bilingli bir tercihtir. Pina seyirciyi siirekli tek bir gonderenle
kisitlamak istemez. Kadin tebesirle cizerken, baska bir kadin sahneye gelir,
elinde bir portakal vardir. Bunu seyircilerden birine verir, olduke¢a giiler yiizli
bir ifadeyle “¢ok acim” der. Bir erkek gelir. Sahnenin ortasinda yere uzanir.
Poposunda bir kuyruk vardir. Seyirciye doniik bir sekilde kuyruguyla oynar,
onu sallar. Erkegin yiizinde oldukga ciddi bir ifade vardir. Bu durum seyirciye
komik gelir. Bir kadin kedi gibi dort ayak ilizerinde sahnede dolasir. Bir erkek
elindeki pembe kumasi kadinin iizerine serer. Kadin1 ve kumasi sergiliyormus
gibidir. Ayn1 zamanda bir seyler soyler. Bagka bir kadinin elinde bir limon ve
bigak vardir. Limonu keser, viicuduna siirer ve “’ben biraz eksiyim.” der. Bir
kadin ve bir adam karsilasirlar. Sarilirlar. Sonra kadin adamin kiyafetlerini
cikarir ve sahneden ¢ikarlar. Kadin viicuduna limonu siirmeye devam ederken
defalarca “’bekliyorum” der. Bu climle giderek bir ¢igliga, bir isyana doniisiir.
Kadimn tekrar sakinlesir. Bu kez aynmi eylemi “‘agliyorum” ciimlesiyle yapar.
Sonra tekrar sakinlesir ve “‘daha sonra tekrar bekliyorum” der. Kirmizi elbiseli
bir kadin gelir. Miizik degisir. Cat Power-Werewolf ¢almaya baslar. Kadin bu
naif ses esliginde dansina baglar. Ara sira bir seyler sdyler. Ornegin
“oldiirmeyen sey, giiclendirir” der. Yerde dans ettigi sirada ¢igliklar atmaya

baslar. ‘tekrar, her zaman tekrar” diye bagirir. Ve sunlan ekler;

“Su yiiz derecede kaynar, siit sen nasil istersen. Insan istedigini yapabilmeli.

’

Tekrar her zaman tekrar.’
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Kadin bir an sinirli, bir an sakin, bir an mutludur. “Evimin tertemiz
oldugunu hayal ediyorum.” Ayn1 miizikle dans etmeye devam eder. Bazen ayni
hareket dizgelerini yapar. Sonra “’ben gidiyorum. Eger bir isim olmazsa sade
bir kahve icecegim.” Bir erkek bir kadina vurur, sagimi ¢eker, onu iter ve
popusuna vurur. Kadinin poposuna vurduktan sonra erkegin eli acir ve kadin
ondan oziir diler. Sonra ayni kadin bagka bir erkegi goriir gérmez erkegin
kollarin1 6per ve kendini onun kucagina birakiverir. Gorildigi gibi
“Vollmond” c¢ogunlukla kadin-erkek iliskileri, gili¢, hiyerarsi, Ozgiirlik,
iletisim, otorite, agk gibi temalar {izerinden islenmis bir performanstir. Baska
bir kadin ve erkek gelir. Erkek kadini kollarindan tutup sallar ve sonra Oper.
Bunu birkag kez yapar. Kadin kendini teslim etmis goriinmektedir. Sonra kadin
kosup kendini erkegin kucagma atar. Iki erkek gelir, onlar1 ayirmaya calisir.
Yerde siiriiniip dans ederek sag arkadan baska bir erkek sahneye girer. Dort
ayak tlizerinde bir hayvan1 animsatarak dans eder. Zaman zaman ayaga kalkar,
kendini saga sola ¢ekistirir, basina vurur, dizlerine vurur. Bu sirada bir kadin
siyahlar i¢cinde kosarak sahneye girer arkasinda bir erkek vardir. Kadin kagar
erkek ona yetisir, tutar ve her defasinda kadin tekrar kurtulup kogsmaya devam
eder. Erkek kadini her tuttugunda onu geriye dogru ¢eker, ancak kadin tekrar
kurtulur ve ileriye dogru kosar. Erkek kadini iyice suyun igine dogru ceker.
Kadin orada c¢irpinmaya baslar. Erkek kadini tutmaya devam eder ve
biraktiginda kadmn artik ayaga kalkamaz, hala c¢irpiniyordur. Erkek gider.
Sahnede hemen bir seyin karsitiyla karsilasiyoruz. Sahnede bir kadin ve erkek
vardir. Az Onceki siddetin ve baskinin aksine, erkek bu kez kadini rahat
ettirebilmek igin elinden geleni yapiyordur. Kadin yerde yatar ve erkek siirekli
elini kolunu kadinin viicudunun altina koymaya calisir. Erkek sudaki kadim
fark eder. Yanma gider ve kadina elini uzatir. Kadin onu goriince kalkar ve
gider. Kadin az 6nce maruz kaldig1 baski dolayisiyla, ona belki yardim etmek
isteyecek olan bir erkekten kagar. Erkek tekrar diger kadmin yanina gider. Iki
erkek bir kadini sopaya asili bir halde suyun iginde gezdirirler ve sonra da
suyun icine birakiverirler. Bir erkek kayanin iizerine ¢ikar. Uzerinde sadece i¢
camagir1 vardir. Elinde ki iple bagh kovayla su ¢eker ve viicuduna déker. Deniz

yataginda uzanan bir kadin suyun bir ucundan bir ucuna gecer. Sonra bir kadin
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siyah elbisesiyle oldukca yavas dans eder. Danstan 6te daha c¢ok el kol
hareketleriyle bir derdini anlatmaya calistyor gibidir. O ¢ikarken baska bir
kadin kayanin iizerinde belirir. Giiglii sahne estetiginin yani sira boyle anlar
oldukca sinematografiktir. Kayanin lizerindeki kadin asagiya iner. Gozleri
kapalidir. Kadin saga sola hizla yliriir, arkasinda bir adam vardir. Adam onu
izler ve zor anlarinda kucaklayip, kadinin yoniinii degistirir. Bu ikili dans
etmeye baslarlar. Bagka bir kadin erkek gelir ve onlar da dans ederler. Bir
grupta kadin sabit yerde durur, erkek kadini ayaklarindan iterek hareket ettirir.
Bir diger grupta ise erkek kadini bir degirmen gibi g¢evirir. Siyah elbiseleriyle
kadinlar sahneye girerler. Kollarin1 yanlara a¢gmig, ne ydne gidecegini
bilmeyen, siirekli rota degistiren kuslar gibi hareket ederler. Beyaz elbisesiyle
kayanin {lizerindeki kadin da onlara katilir. Beyaz elbiseli kadin kendine has bir
dansa baglar. Ug adam gelir ve kadmi birkag kez kucaklayip havaya kaldirirlar.
Kadin agliyormus gibi sesler ¢ikarir. Sonra kadin suya gider. Saclarini suya
sokup cikarir ve saga sola savurmaya baglar. Elinde kadehiyle bir kadin girer.
Iki erkek ellerinde sopalarla adeta ddviisiiyor gibidirler. Kadin sandalyeye
oturur, kadehini uzatir, erkeklerden biri iceriden bir su sisesi getirir. Kadehi
doldurmadan 6nce kadina bir seyler soyler. Kadin 6lii gibi hareketsiz kalir.
Erkek kadmin etegiyle viicudunu tamamen oOrter. Kadin tekrar kendine gelir.
Ayaga kalkar. Dort tane adama kollarin1 uzatir, erkekler kadinin kollarini
wsirirlar ve kadin aciyr hisseder, bunu yiiziindeki ifadeden gorebiliriz. Kadin
hala hayattadir. Bu aci1 kadmin hosuna gidiyor gibidir. Belki de yasadigim
hissettiriyordur. Birka¢ kez bu eylem tekrarlanir. O sirada bir kadin konusarak
sahneye girer. Bir seyler mirildanir ve ¢ikar. Bir kadin gelir. Elinde kiiciik bir
cikolata parcasi vardir. “’Cikolatadan nefret ediyorum.” der. Cikolatay: biiylik
bir keyifle yer “kahretsin, bitti. Ne demek istedigimi anladiniz mi?” ve ¢ikar.
Anlik hazlar mutlu eder ama gegcicidirler onlar bittiginde artik o haz yoktur. Bu
yiizden bu hazdan kalict olmadig: i¢in nefret edebiliriz. Disavurumcu akimla
dikkat ¢ekilmek istenen nokta, anlik hazlarla mutsuzlugu ortmektense, mutsuz
eden seyin ne oldugunu aramak, gercegi kabul edebilmektir. Disavurumcularin

savundugu gibi; her sey yolundaymis gibi davranmaya caligmanin anlami yok.
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Miihim olan yolunda gitmeyen bir sey oldugunu kabul edip, onlar1 diizeltmeye

caligmaktir.

Elinde dis fircasi, iizerinde bornozuyla bir kadin girer. Bir erkege kur
yapiyor gibidir. Erkek de elindeki pipetle agzinda oynayarak ve giiliimseyerek
kadina kur yapiyor gibidir. O sirada dort dans¢i girer. Bir kadin bir erkek
eslidirler. Pina performanslari mizahi i¢inde hep barindirir ve ¢ogu zaman basit
bir ¢ocuk oyunu gibidir. Cogunlukla basit olandan yola ¢ikmayi, ondan
beslenmeyi tercih eder. Cilinkii bodylece daha c¢ok sey anlatabilecegini
diistiniiyordur. Tiim bunlar1 yaparken de gercegi sorgulatir; aciyr da, keyifli
olant da en yalin haliyle bize sunar. Pina performanslari dramaturjik agidan
giiclii ve semboliktir.

Bu iki ciftten birinde erkek uzun kadin kisa; digerinde de tam tersidir.
Ciftler yiirtirken birinde kadin erkegin basinin iizerine dokunmaya caligirken,
digerinde erkek kadinin basina dokunmaya g¢alisir ve bunu yaparken de ¢ok
eglenirler. Birbirlerini 6perler, saglarin1 oksarlar. Sonra iki kisa erkek ve kadin
birlesirler. iki erkek sahnede kalir, biri cebinden bir ekmek ¢ikarir ve digeri
kosarak ekmegini elinden alir. Aralarinda bir kovalamaca baslar. Aralarindaki
kovalamaca bir oyuna doniisiir.

Dansgilar duygularint agik yiireklilikle ortaya koyarlar. Bunun da
etkisiyle izleyen kisiler kendini rahatlamis ve o grubun bir par¢asiymis gibi
hissederler. Bir tiyatro sahnesinde oyun izliyormus gibi degil de; herhangi bir
yerde tanimadigi insanlarla sahici, sicak bir paylasimin i¢indeymis gibi
hissederler. Belki de bu sayede oyun izledikleri esnada ve belki sonrasinda
etrafindaki insanlarla daha sicak ve giivenli bir iletisim kurarlar.

Iktidar, gii¢, cinsiyet temalarin1 cocuk oyunlarinda da acik bir sekilde
gorebiliriz. Her oyunun bir lideri ya da s6zii daha ¢ok gegeni vardir. Birileri
daha ¢ok kazanir ve o en giiglii ilan edilir. Kadin-erkek ayrimini tercih edilen
oyunlarda agik¢a gorebiliriz. Performans igerisinde ikili, ticlii ya da daha biiyiik
gruplardaki danslarda bu ayrintilar1 gorebiliyoruz. Efendi olan taraf hiikmiinii
siiriiyor, ama bir an da kendini kole tarafinda buluveriyor. Neye ugradigin

sasirtyor. Ornegin; bir kadin erkegi yere indirip sirtina biniyor ya da bir an da
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erkege tokat atiyor, erkek ise eliyle kadin1 oksar gibi yapiyor. Tiim bunlar
mizah ve gerceklik sinirlarini koruyarak yapiyorlar. Yani sahnede genel algiya
karsilik gelen bir siddet elbette gormiiyoruz, oldukca sembolik bir anlatimla
kars1 karsiyayiz.

Miizik degisiyor. Danscilar ¢ift olarak mayolariyla sahneye geliyor ve
dans etmeye basliyorlar. Gruplar birbirleriyle iletisim kuruyorlar. Herkes farkl
bir eylem icinde olabiliyor. Boylece seyirci bircok duygunun disavurumuna
ayni anda sahit oluyor. Eylemler miimkiin oldugunca basittir. Pina Bausch
performanslarinda dansgilarin konsantrasyonlar1 yiiksektir. Her zaman o
durumun, anin i¢indedirler. Sahnede bir¢ok eylemin oldugu zamanlarda seyirci
belki kendi bilingaltindaki hatta bilingdis1 olarak bir eylemi ya da birden fazla
eylemi izler. Ama daha ¢ok odaklandigi bir nokta mutlaka vardir. Bu da
zihninin onu yoénlendirmesidir. Pina koreografilerini kurgularken her bir
ayrintiy1 ince ince diigiiniirdii. Provalar dncesi uzun siire gézlem yapardi. Pina
genel olarak hayatin en basitinden en karmasigina kadar her anindan
faydalanirdi. Ciinkii o her ana, her sdze, her insana c¢ok saygi duyar ve
Oonemserdi. Pina’ ya gore hayat bu basit anlarda gizliydi. Basit kelimesi her ne
kadar kulaga eksik bir seymis gibi gelse de; basit olan1 sahneye tagiyabilmek
icin iyi bir donanima, genis bir diinya goriisiine ve acik bir kalbe sahip olmak

gerektigini diisiiniiyorum.

Bir tarafta balon sisiren bir kadin ve onun patlamasini heyecanla ve
korkarak bekleyen bir erkek; diger tarafta iki bardag: ters cevirip lizerinde
diismeden durmaya ¢alisan bir erkek vardir. Bir siire sonra hizli bir sahne
degisimiyle bir kadin sahnede kalir ve dansina baglar. Ellerinde kovalarla
erkekler gelirler. Suyla oynamaya baglarlar. Kovaya su doldurup kayanin
tizerine atarlar. Su dans eden kadina da si¢rar ve onun dansinin bir pargast olur.
Pina doganin giicliine ve enerjisine ¢ok inanan ve bunu da biitiin
performanslarinda kullanan bir koreografti. Bir kadinin suyla dansini izliyoruz.
Sonra farkinda olmak ya da goriiniir olmakla ilgili bir bdliim izliyoruz.
Goriiniirde birbirini fark edemeyen bir kadin ve bir erkek; bir kadinmi fark eden

ve onu sacindan eteginden g¢ekistirerek gotiirmeye calisan baska bir erkek var.
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Kadin onu ¢ekistiren erkege pek direnmiyor ancak gozleri hala diger erkegi
artyor. Sonunda erkegi iter ve dansa baglar. Kadin artik yalnizdir. Bu bolim
bittiginde kisa boylu, uzun elbiseli bir dans¢i1 elinde sandalyesiyle sahnenin
ortasina gelir. Sandalyenin istiine ¢ikar, elbisesini asagiya sarkitip oldugu
yerde dans etmeye baslar. Simdi bu illiizyonla birlikte boyun olduk¢a uzun
goriinmektedir. Birkac erkek gelip sandalyeyle birlikte kadimi alir gotiirtirler.
Bir erkek kibrit yakar ve suyun kenarinda bekler. Erkek bir seyler diistiniiyor
gibidir. O sirada bir erkek kosarak gelir, avucuna yerden su doldurur ve atesi
sondiiriir. Kibrit ¢opiinii alir ve uzaklasir. Erkek tekrar bir kibrit yakar. Ayni
eylem birkag kez tekrar gergeklesir. GOostergebilimsel agidan oldukga sembolik
bir bolimdiir. Bir an da sahneye dans etmekten ¢ok zevk aliyor goriinen bir
erkek gelir. Sanki bu adam sahip oldugu enerjiyle herkesi sahneye toplar. Hep
birlikte senkronize bir dansa baslarlar. Erkek dansin lideri olarak yiiksek sesle
yonergeler verir. Iginde tekrarlar ve senkronize figiirler barmdiran, herkesin
haz duyarak yaptig1 bir dans ortaya c¢ikar. Her zamanki gibi bu bir ¢ocuk
oyununu da andirir. Sahnede parkta eglenen c¢ocuklar vardir. Su siselerine,
kovalara su doldurup birbirlerinin {izerlerine dokmeye baslarlar. Bu bir yandan
ritiiel gibidir. Kovalarla kayaya su atarlar. Hizli bir gegisle sahne birkac erkek
dansciya kalir. Miizik degisir ve dans baslar. Yagmur yagiyordur, zaten 1slak
olan kiyafetlerinden dans ederken saga sola sagilan sular doganin essizligini
yine sahneye tagimis olur. Dekor olarak sahnede sadece bir kaya ve su var.
Ikilinin dansiyla sahne adeta dolup tasar. Izleyici olarak bu muazzam fikre
hayran kalmamak elde degildir. Su andan itibaren dansgilar hizla sahneye girip
cikiyorlar ve performansin basindan bu yana izledigimiz boliimlerden kesitler
goriiyoruz. Bu kez kesitlerin hizlari, enerjileri, yonleri degisiyor. Sahnede daha
cok suyla bulugma; daha hizli, daha degisken ve enerjik bir miizik var.
Bireysel, ikili ve ¢oklu danslar goriiyoruz. Sanki seyirciye performansin hizli
bir dzetini izletiyorlar. Performansin ritmi yiikseliyor, bitmesine az kala doruk
noktasina ulasiyor. Danscilarin bireysel performanslarini goriiyoruz. Hizla her
biri sahneye girip ¢ikiyorlar ve artik hepsi sahnede hepsi ¢ok 1slaklar. Yerde
senkronize bir final dansi basliyor. Bu dansta herkes yerde oturuyor, bacaklar

acik sanki bir bebek oturusu pozisyonundalar. Bir ellerini yumruk yapip yere
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vuruyorlar ve diger ellerinden giic alarak popolarinin yerle temasmi kesip
mekanda yer degistiriyorlar. Bunu ¢okga tekrar ediyorlar. Dans devam ederken
151k karartyor ve performans bitiyor.

Pina performanslar1 coskulu ve hep birlikte bir final yapiyor. Pina
performanslarinin finallerinde; birliktelige, uyuma, miicadeleye, dayanismaya
vurgu yapmayi neredeyse ihmal etmiyor. Mesela Vollmond igerisinde sonlara
dogru bazi boliimleri farkli ritimlerde yeniden izliyoruz. Aslinda Pina’ nin bize
sundugu hayatin kendisidir. Miicadelemiz ne kadar birlikte, dayanisma ve
uyum icerisinde devam edebilirse; o kadar mutlu, huzurlu ve hayattan zevk

alabilen insanlar olabiliyoruz.

Performans bitiminde performansgilar ¢ok 1slak ve yorgun goriiniiyorlar
ama iki saat boyunca o an orada olmayr gercekten basariyorlar. Bunu
gozlerinden ve bedenlerinden okuyabilmek hi¢ de zor olmuyor. Yorgun
olmalarina ragmen, selam verip sahne arkasina kosarak gidiyorlar ve bu kez
selama bornozlariyla geliyorlar. Elbette her performans sonrasi biiyiik bir

coskuyla ayakta alkislaniyorlar.
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NEFES (2004)

“Istanbul’a ilk defa gitmistik, ““Der Fensterputzer”’i sahneliyorduk... Gosterinin
bir yerinde dans¢ilar seyircilere hayatlarinda onemli olmus kisilerin
fotograflarini  gosterip hikayelerini anlatirlar, sonuna dogru ise biitiin
danscilar ellerinde fotograflarla tekrar sahnenin éniine gelirler. Iste tam bu
anda seyircilerden de bazilart ciizdanlarimi  ¢ikarip kendi ailelerinden
fotograflart danscilara gostermeye basladilar. Oyle duygulu bir andi ki,
insanlar agladilar, muhtesem miizikle de birlesince olaganiistii bir atmosfer

olustu, tek kelime ile olaganiistiiydii...” (Pina)

Performans Mercan Dede’ nin sufi miizigi esliginde hamam sahnesiyle
basliyor. Bir erkek dans¢i yerde yatiyor, digeri de ona masaj yapiyor.

Dansgilarin bellerinde pestemalleri var. Masaj yapan kisi stirekli sunu tekrar

RS e

ediyor; “’bu, hamamdaki benim” *’o simdi hamamdaki benim ", ‘ "evet, benim”.

Masaj yaparken adamin viicuduna vuruyor ve ‘’evet, bu hamamdaki benim”
diyor. Sonra masaj yapan kisi yatiyor ve baska bir dans¢1 ona masaj yapiyor.
Masaj yaparken birbirlerini doviiyor gibiler. Hareketlerin siddetini artirtyorlar,
masaj bir anda sanki kavgaya doniisiiyor. O sirada arkadan iki kadin gegiyor.
Biri kopiikler igerisinde, ¢iplak ve sanki utanirmiscasina viicudunu sakliyor.
Diger kadin da hamamdaki ben diyerek giriyor igeri ve kopiiklii kadi alip
disar1 cikariyor. Bir kadin erkeklerin yanina geliyor. Saclarini tararmis gibi
yerde yatan dans¢inin iizerine savuruyor. Bir siire sonra sahneye diger danscilar
da geliyorlar. Erkekler yere uzaniyor, kadinlar da saclarini tararmisgasina
onlarin lizerine savuruyorlar. Kadimlar her zaman oldugu gibi uzun ve renkli
elbiseler giyiyorlar. Ancak bu performansta kadinlarin elbiseleri daha uzun ve
kapali tercih edilmis. Senkronize bir dans izliyoruz ve herkes sahneden ¢ikiyor.
Kirmiz1 elbise i¢inde bir kadin sahneye giriyor. Sahnenin diger tarafindan da
bir erkek giriyor. Ortada bulusuyorlar. Erkek kadimi yere yatiriyor. Sonra
kaldirip Opliyor ve tekrar yere birakiyor. Bu birkag kez tekrar ediliyor. Kadin
cikar. Elinde biiyiik bir yastikla bagka bir kadin gelir. Erkek kadinin ellerinden

tutar. Kadini yastigin iizerine oturtur, kaldirir, sarilir, tekrar oturtur. Bu birkag
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kez tekrar edilir. Baska bir kadin gelir ve solo performansini sergiler. Halen
ayn1t miizik devam ediyor. Miizik degisiyor, sahneye baska bir kadin geliyor.

Simdi de onun solo performansini izliyoruz.

“’Nefes ” in provalarina baglamadan 6nce grup gozlem amagli yaklasik ti¢
ay Istanbul’ da kaldi. Performanslar icerisinde bunlarin bireysel olarak
yansimalarini goriiyoruz. Ozellikle solo performanslarla dansgilar zihinlerinde
olusan Istanbul, Tiirkiye, kiiltiir, gelenek algilarini disa vuruyorlar. Solo
danslarda genel olarak keskin ve koseli hareketler ortaya ¢ikmis. Sahnede
kendisiyle bir i¢ miicadele i¢indeymis gibi gorlinen dansgilar var. Zaman
zaman sert, zaman zaman oldukca yumusak, su gibi akan hareketler goriiyoruz.
Kadin dansgilar bir seyleri disa vurmaya ¢alisirken zorlaniyorlarmis ve
anlatmaya c¢alistiklar seyi daha da karmasiklastirtyorlarmis gibi goriiniiyor. Bu
elbette bilingli bir sahneleme tercihidir. Pina performanslarinda dansgilar genel
olarak gogiisleri ¢cok agik ve gdge dogru yonelerek dans ederler. Bu izleyenin
zihninde pozitif bir imaj olusturur. Bu performansta baslar1 daha ¢ok onde,

viicutlar1 kapali ve daha ¢ok yere yonelen bir beden formuyla dans ediyorlar.

Bir sopanin iki kenarina baglanmis i¢i su dolu torbalar1 basi lizerinde
tastyan beyaz elbiseli bir kadin sahneye girer. Iki yaninda erkek dansgilar
vardir. Dansgilar kadini nazik¢e ayaklarindan kaldirip tasiyorlar, belli bir
mesafe gotiirlip indiriyorlar ve tekrar kaldiriyorlar. Bir siire sonra onlar bu
sekilde yavasca sahneden ¢ikarlarken igeriye baska bir kadin ve erkek dans¢i
giriyor. Dans ediyorlar. Cogunlukla erkek kadini tasiyor. Onlar ¢ikiyorlar ve
sahneye iki kadin dansci ellerinde bal kavanozu ve ekmeklerle giriyor. Oturup
istahla yiyorlar. Sonra bir kadin ve iki erkek sahneye giriyor. Bir seyler
sOyliiyorlar ve iki kadin malzemelerini toparlayip kosarak sahneden ¢ikiyorlar.
Kadin erkeklerin kollarina giriyor, onlarla sahne 6niine gelip *’bunlar éyle nefis
seyler pisiriyorlar ki inanmilir gibi degil” diyor ve erkekler sahneden c¢ikiyor.
Kadin bir siire dans ediyor. Danstan sonra 151k azaliyor. Kosarak bir erkek

dans¢1 sahneye geliyor. Onu bekleyen bir kadinla gizli bir seyler yapiyorlar.
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Birkag erkek ve kadin da onlara ekleniyor. Bu sirada sahnede 6nliigii ve elinde
kovastyla bir kadin vardir. Sanki kovanin iginde bir seyler yikamaktadir.
Arkadan bir erkek ona yaklasir. Kadin onliige ellerini siler, adama doner ve
sarilirlar. Kadin tekrar isine doner. Sonra tekrar isini birakir ve adama doner
sarilirlar. Bu sarilma devam ederken sahneye ellerinde sandalyelerle erkekler
ve dans eden kadinlar girerler. Erkekler sandalyelere otururlar. Kadinlar ise
yere egilerek erkeklerin onilinde diz ¢oker gibi dururlar. Erkekler sabit kalirken
kadinlar es degistirerek ayn1 mizanseni diger erkeklerle de yaparlar. Bir kadin
kendi basina dans etmeye baslar. Digerleri yavas yavas sahneden ¢ikarlar. Bir
stire bu soloyu izleriz. Solo sonrasi iki kadin sahnededir. Biri siirekli konusur.
Digeri ona yaklastiginda tebesirle yere bir ¢ember ¢izer ve kendi alanini
belirler. Digerinin buraya yaklagsmasina izin vermez. Hatta onu eliyle isaret
ederek daha da uzaklastirir. Digeri de uzaklastigi yerde tebesirle cizerek

kendini bir ¢ember igine alir.

Pina ve ekibi bu performansta kadin ve erkegin birbirine hem ¢ok yakin

hem ¢ok uzak oldugu bir yonelimi tercih etmisler; hatta merkeze koymuslar.

Kendini ilk ¢embere alan kadin digerine  ’burasi bana ait, gordiin mii..”

der ve ¢emberden ¢ikar, arkaya dogru yiiriir;

“iyi huylarim anneanneme ¢ekmig, gerisinin anneannemle alakasi yok, hi¢ mi
hi¢. Boyle bir seyi neden saklamak gerekiyor anlamiyorum. Ne giizel, ne erotik;

degil mi.. ne yazik”

O konusurken diger kadin sahneden ¢ikar. Sahnenin sol kdsesinde bir
kadin durur. Bacaklarinin arasindan sanki dogum yapiyormus gibi dansgilar
sirayla c¢ikarlar. Kadin her birini sayar. Toplamda on kisi ¢ikar. Sonrasinda
kadin ‘’anneannemin on ¢ocugu vardi.” der ve sahneden c¢ikarlar. Miizik
baslar. Kadin sahneye iginde su ve ¢igek olan bir cam kavanozla girer. Sahne
Oniine gelir. Cicegi ¢ikarir ve suyu iger. Sonra arkaya gider ve kavanozu birine

verir. Bu sirada sahneye bir masa ve biiyiik beyaz bir yastik getirirler. Kadin
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yastigl masanin iizerinde yikiyormus gibi ya da hamur yoguruyormus gibi
kullanir. Birkag kez ayni hareketleri yapar ve birakip arkaya dogru yiiriir.
Sahne arkasinda ortada bir su birikintisi vardir. Kadin suyun etrafindan dolasur.
Bu sirada bir erkek elinde piknik malzemeleriyle sahneye girer. Suyun kenarina
oturup piknik yaparlar. Kahkahalar atarak bir seyler igerler. Kahkahalar
giderek artar. Ayaga kalkip yiirimeye baglarlar. Adam kadini kucagmna alir.
Kadin hala yiiksek kahkahalar atiyordur. Yere diiserler. Kadin yiiz iistii yerde
kalir. Adam kadini1 yerden kaldirmaya calisir ama kadin adeta yere yapismistir.
Adam sahneden ¢ikar ardindan kadin da kalkar ve ¢ikar. Kadin hemen sahneye
geri doner. Sahne Oniine gelir ve “'yvapraklar ayni bizdeki gibi” der. Elinde

¢ekirdek vardir onu yer ve;

“ya bu aym bizdeki gibi, sinemada yolda her yerde ayni bizdeki gibi, ¢ocuklar
okula gidiyorlar ayni bizdeki gibi, yazin deniz ¢orba gibi sicak ayni bizdeki
gibi, ¢ocuklar gece yarisina kadar sokaklarda oynuyorlar aymi bizdeki gibi,
yolda giilersen gorven herkes de giiliiyor ayni bizdeki gibi, hatta bir kez bir

pazarn ortasinda giildiim ve bir adam bana soyle yapti ayni bizdeki gibi..”

Kadin dans etmeye baslar, giilmeye ve konusmaya da devam eder.

“fazla sismanmim, senin i¢in fazla sigmamim, kesin, senin i¢in ¢ok fazla

sigmanim, evet senin i¢in fazla sismanim.”

Kadin kahkahalar atmaya devam eder. Adeta kendinden gegerek dans
eder. Miizik degisir. Iki erkek sahneye girer. Kadin cikar. Biri digerinin
kolundan tutar ve onu dondiiriir. Dondiiren adam c¢ikar, digeri sahnede duran
biiyiik bir masay1 alir ve onu dondiirmeye baglar. Bir kadin girer. Adam masay1
birakip kadin1 kucagina alir ve dondiirmeye baglar. Bagka bir adam gelir kadin1
bu kez o kucagina alir ve dondiiriir. Disaridan diger erkekler gelirler sirayla ve

hepsi kadini alip dondiirtirler.
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Nefes performansinda kadm-erkek iliskileri, gili¢, cinsiyet, baski,
Ozgurliikk, aidiyet one c¢ikan bazi temalardir. Cogunlukla erkegin kadin
tizerindeki gliciinii, hitkkmiinii ve baskisini goriiriiz. Pina performanslarinda her
zaman karsilastigimiz gibi bunun tam karsitimi da gordiiglimiiz anlar elbette

vardir.

Adamlar kadimi birakirlar. Kadin bagi dondiigli i¢in bir siire yalpalar
ancak sonra kendine gelir ve dans etmeye baslar. Baski unsuru tamamen

ortadan kalktiginda kisi eski giiciine kavusup miicadelesine devam ediyor.

Sonra tekrar bir erkek gelir ve kadin1 bacaklarindan ve kollarindan tutup
besik gibi sallamaya baslar. Sonra birakir, kadin dans etmeye devam eder. Bu
kez kadin erkegin kollarna kosar. Erkek birakir ama kadin erkegin kucagina
tekrar atlar. Kadin bunu defalarca yapar. Erkek uzaklasir. Kadin bu kez kosar
ve kendini sahnedeki birka¢ erkegin omuzlarinda bulur. Kadini omuzlarinda
tasirlar, kacip kurtulmaya calisir ama her seferinde oniine bagka bir erkek cikar.
Kadin1 bir siire omuzlarinda gezdirirler. Bir tanesi bir sandalye getirir. Erkek
sandalyenin iizerine ¢ikar. Kadim1 da kucagma alir ve onu bir asagiya bir
yukartya kaldirip indirir. Sonra serbest birakir. Kadin dansina devam eder. Yere
diiser ve hareketsiz kalir. Erkek kosarak gelir ve kadini1 kaldirir. Sallar. Kadin
erkegi birakir dansmma devam eder. Bir erkek daha gelir ve kadini yine
kucaklarina alirlar. Sonra diger erkekler eklenir. Kadini tekrar omuzlarda
tasimaya baslarlar ve bu sekilde sahneden ¢ikarlar. Miizik degisir. Bir erkek su
birikintisinin arkasinda solo dansina baglar. Sonra sahne 6niine gelir ve dansa
devam eder. Az 6nceki sufi miizigin aksine simdi iginde distortionlarin oldugu
ama minimal bir miizik vardir. Dansg¢1 solo performansinin sadece sonunda
suyu kullanir. Suyun igerisinden kars1 tarafa gecer ve bu sirada miizik degisir.
Bu kez igerisinde yunan ezgileri barindiran bir sarki duyariz. Sahneye baska bir
erkek girer ve onun solosunu izleriz. Sahne lostur. Sahnenin tam ortasindaki bu
su birikintisi bir golii, bir kara deligi andirmaktadir. Su ana kadar su neredeyse
danscilar tarafindan hi¢ kullanilmadi. Bu solo danstan sonra miizik degisir.

Tekrar sufi bir sarki ¢almaya baslar. Kadinlar sagdan soldan yavasca yiirliyerek
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sahneye girerler. Sahnenin bir kdsesinde yan yana dizilirler. Kadinlarin yiizleri
ve viicutlart neredeyse hi¢ goriinmez. Erkekler sirayla kadinlarin yanina
gelirler. Onlara dokunurlar ve sanki birilerini segmeye c¢aligirlar. Bu sirada
goliin Onilinde bir erkek soyunur. Bir kadin segilir ve bu kadin onu segen
erkegin arkasindan yiiriiyerek su kenarindaki erkegin yanina gelir. Erkek
belinde pestemaliyle yere sirt iistli uzanir. Kadin adamin {izerine dogru
saclarmi savurur. Diger erkeklerde bellerinde pestemalleriyle girerler ve yere
uzanirlar. Kadinlar her bir erkegin basinda saclarini onlarin iizerine savurarak
sanki bir ritlieli gerceklestirirler. Karisik sekilde birbirlerine kopiikle kese
yapmaya baslarlar. Bu sirada bir erkek onde dans ediyordur. Goliin iizerine
yukaridan coskun sekilde su akmaya baslar. Danscilar disariya ¢ikarlar.
Sahnede sadece az 6nce dans eden erkek kalir. O da suyun igerisinde dansina
devam eder. Etrafa bir 6nceki sahneden kalan kopilik parcalari sagilmistir. Su
kapanir. Adam c¢ikar. Bir kadin girer. Kadin yiiriirken iki erkek, kadinin
elbisesini uglarindan tutup salliyordur. Kadin bu sekilde yavasca sahnede
dolasir. Ayn1 sekilde diger kadinlar da sahneye girerler. Miizik degisir herkes
cikar. Bir kadin bir erkek sahneye gelir ve kadin dans eder. Kadinin iizerinde
cok canli pembe tonlarda bir elbise vardir. Kadin bir siire yalniz dans eder.
Sonra erkek dahil olur ve birlikte dans ederler. Sanki erkek kadini
yonlendiriyordur. Erkek ¢ikar, kadin bir siire dans eder. Bu kez bagka bir erkek
girer ve kadin onunla dans eder. Kadin tam sahneden ¢ikacag: sirada tekrar
sahneye gelir. Bir erkek sahne Oniinde oturuyordur, kadin ona bakarak tekrar
dans eder. bagka bir erkek girer, kadini kucagina alir. Sahne bostur. Arkadan bir
adam gozleri kapali sekilde yliriiyerek sahne Oniine gelir. Bir siire bekledikten
sonra sarki sdylemeye baslar. Sarki biter ve dans etmeye baglar. Bir siire
miiziksiz dans eder. Sonra miizik dahil olur. Pina Bausch performanslarinda

sololar genellikle miizik esliginde yapilir.

Dansc1 performansini bitirir ve sahneden ¢ikar. Bu kez sahnede dans eden
bir kadin ve erkek vardir. Baska bir erkek i¢i su dolu bir kovayla gelir. Kadin
bu kovadan su alarak yiiziinii iki defa yikar ve yere uzanir. Erkek onu kucagina

alir ve dondiiriir. Sonra kadin dans eder. Erkegin elinde bir ¢ay bardag: vardir.
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Kadin dans ederken erkek bu bardagi kadinin eline koymaya c¢alisir. Bazen
bunu basarir ancak kadin bardagi tekrar erkege verir. Kadin zaman zaman
elindeki bardakla dansina devam eder. Sonunda kadin durur ve adam ona
bardag: verir. Kadin sahnenin bir kosesine geger. Miizik degisir. Erkek dans
etmeye baslar. Hareketli ve eglenceli bir sarki calmaktadir. Erkek dans ederken
kadin halen sahnededir. Bir siire sonra kadin sahnenin bir kosesinden digerine
kosmaya baglar. Kadin erkege bir tlirlii ayak uyduramiyor gibidir. Kirmizi
elbiseli bir kadin dans ederek girer. Kadin miizige ve erkegin figiirlerine uygun
dans eder. Diger kadin ¢ikar ve bu ikili dans etmeye devam eder. Sahneye bir
masa ve sandalye getirilir. ikili ¢ikar. Baska bir erkek sahnede kalir. Sandalye
ve masa iizerinde tekrar eden bir dans seti yapar. Dans¢i kosar, masanin
lizerinden sandalyeye atlar, sandalyeyle birlikte yere diiser, sandalyeyi kaldirir,
masanin iizerine c¢ikar, takla atarak diger tarafa diiser. Bu sirada sahneye
onlerindeki iki dolab:1 yiiksek sesle konusarak ittiren takim elbiseli erkekler
girerler. Iki dolabin arasinda da sikismuis iki erkek vardir. Sahnenin bir

kosesinden digerine bu sekilde gecerler. Bir is yeri karmagasi gibi goriindir.

Pina bir¢ok iilkenin metropollerinde, o iilkelere 6zgii performanslar
yaratti. O sehirlerin gelenegine, kiiltiirline, tarzina sadik kalmaya gayret
gosterdi. “Nefes” de bunlardan biridir. Pina bu performanslar1 yaratmadan
once ekibiyle birlikte o sehirlere gider, sehre karisir, sehri yasar, sehri solur,
sehrin kokusunu icine c¢eker ve sonra bu yasantilariyla performanslari

olustururdu.

Sahneye getirilen dolaplardan birini disar1 ¢ikariyorlar. Diger dolabin
tizerine bir kadin ¢ikiyor ve dudaklarini sanki Opecekmis gibi 6ne dogru
uzatiyor. Asagida bir erkek kadin1 6pmeye calisarak saga sola kosturur. Dolap
disart alinir. Bir erkek kucaginda bir kadinla sahneye girer. Kucagindaki
kadinin ayaklarinda kovalar vardir. Erkek sahnenin 6niinde sagdan sola dogru
yiirlir ve sahneden c¢ikarlar. Erkek yiirlirken kadin1 kucagindan indirir, kadinin

ayaklar1 yere basar ve erkek tekrar kadini kucagina alir. Bu hareket sahneden
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cikana kadar tekrar edilir. Erkek kadini her yere indirdigi sirada opiisiirler. Bu
ikili sahneden ¢ikarken, sahnenin bir tarafindan elinde beyaz biiyiik bir yastikla
bir erkek ve diger taraftan bir kadin girer. Sahnenin 6niinde ama birbirlerine
uzak sekilde otururlar. Erkek yastikla kadmi tavlamaya calisiyormus gibi
birkag hareket yapar, kadina yaklasir ve onu yakalar. ikisi birlikte takla atarak
sahneden ¢ikarlar. Bu sirada sol arkadan bir kadin ve bir erkek girer. Suyun
yanina gelirler. Erkek suyun kenarinda amuda kalkmaya ¢alisir, kadin onu izler
ve sahneden cikarlar. Bir erkek gelir. Sahnenin 6niinde durur. El ele tutusmus
iki kadin sahneye girer. Kadinlar erkegin koluna girer ve birlikte ¢ikarlar. Ug
kisi girer. Erkek kadinlarin arasinda durur ve onlara sarilir. Ayrica sahneye
birbirine sarilan bir kadin bir erkek girer. Sonra bir ¢ift daha girer. Erkekler
zaman zaman kadinlarin yanindan uzaklasirlar. Bu sirada kadinlar viicut
formlarin1 bozmadan dururlar. Erkekler tekrar gelip ayni formun igine
yerlesirler. Tiim kadinlar ve bir erkek sahnede kalir. Kadinlar erkegi ¢ember
icine alirlar. Kadinlar hayran hayran ona bakarlar, erkegin ellerini tutarlar.
Erkek halinden ¢ok memnun bir halde bir ona bir digerine bakar. Bu sekilde

sahneden cikarlar.

Bu boliimde ¢ogunlukla sahnede tek erkek vardi ve onun yanina gelen,
ona dokunmaya ¢alisan, ona hayranlik duyan kadinlar vardi. Kadinlar sadece

yanlarinda erkekler varken sahnede olabildiler.

Bir kadin sahneye girer. Giilimseyerek sahne Oniine gelir. Yanina bir

erkek gelir.

Erkek: Ne yapiyorsun?

Kadin: Giiliimsiiyorum. Nedensiz giiliimsliyorum. Hi¢ kolay degil. Denesene.
Hayir dislerini gosterme. Giiliimse!

Adam kadina sigara uzatir ve sigaray1 yakar.

Kadin: Zavalli! Nedensiz giiliimsemek kolay saniyor. Oysa zor. Boyuna

giilimsemek, nedensiz giilimsemek. Zor
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Kadin konusurken yiirlirler ve sahneden ¢ikarlar. Sahnenin bir
kosesinden basina bagladigi uzun salla bir kadin ve diger kosesinden elinde
tepsi tastyan bir erkek girer. Kadin olduk¢a havali bir sekilde yiiriir. Kadinin
basindaki salin piiskiilleri yiizliniin bir kismin1 kapatir. Kadin siirekli basimni
geriye atarak ya da {lifleyerek piiskiilden kurtulmaya calisir. Kadin erkegin
yanina gider. Erkegin tasidigi tepsideki bardagi alir, yiiziindeki piiskiilleri
kaldirarak bardaktakini icer. Kadin bardagi eline alinca erkek tepsiyi yere
distiriir. Bu iligkide kadini iistiin goriiyoruz. Ancak zaman zaman erkegin
tavirlar1 da onu Ustiin kilar. Kadin suyu ictikten sonra yiirimeye baslar.
Oldukea kibirli bir viicut formu vardir. Erkek de kadinin arkasindan elindeki
kolyeye benzer seyi tespih gibi sallayarak yiiriir. Kadinin yanina gelir. Kadin
elini uzatir, adamin yiiziine dahi bakmaz ve kolyeyi alir. Kadin sahneden

¢ikmak i¢in yonelir, ve;

Kadin: “’Tiirk¢e centilmen ne demek?”
Erkek: <’Centilmen demek.”
Kadin: “’Peki, sen bir centilmensin.”

Kadin ¢ikar.

Bir kadin gelir. Sahne Oniinde durur. Elbisesinden yirtiliyormus gibi
sesler ¢ikmaya baglar. Utanir. Elinde melek taci olan bir erkek gelir. Kadinin
arkasina gecer. Kadin ondan kurtulmaya calisir. Ancak erkek pesini birakmaz.
Kadin sandalyeye oturur. Erkek de kadinin kucagina oturur. Kadin: “’pardon
tuvalete gitmem gerek, tuvalete gitmem gerek.” der. Ancak erkek hemen
kalkmaz. Bir siire bekler ve kalkar, sahneden ¢ikarlar. Miizik degisir. Sahnenin
arka kismina masalar, sandalyeler, Ortiiler yerlestirilir. Bir pazar yeri ya da bir
kafeterya ya da bir restoran havasi vardir. Giiriiltiilii bir ortam yaratilir. Iki sarki
list {iste ¢alar. Herkes ayn1 anda hareket halindedir. Insanlarin sesi ¢ikmasa da
birbirleriyle konusuyor gibi yaparlar. Bazilar1 ¢i1glik atar. Kimi bir kdsede dans

ediyor, kimi kahve i¢iyor, kimi bir seyler satiyor, kimi bir seyler satin aliyordur.
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Bu sahnede Pina ve dansgilarmin gozlerinden Istanbul sokaklarini
izliyoruz. Mizahla birlikte sokaklarin onlardaki karsiligt biraz kaotik
goriiniiyor. Karmasik ve giiriiltiilii bir ortam var. Ozellikle iki sarkinm {ist iiste
caliyor olmasi ortami daha da karmasiklastiriyor. Bu sirada barkovizyonda

kullanilan dalgal1 bir deniz goriintiisii iyi bir metafora doniisiiyor.

Sahne degisir. Miizik degisir. ki kadin los 1sikta ellerinde fenerlerle
suyun icinden bir seyler toplarlar. Bir seyden gizleniyor gibidirler. Bir seyler
toplarken bir yandan etrafi kontrol ederler. Bu sirada sahnenin 6n tarafinda
siyahlar i¢indeki biri dans ediyordur. Kadinlar feneri bazen suyun igine bazen
dans eden kisiye yoneltirler. Kadinlar sahneden ¢ikar. Siyah takim elbiseli,
ellerinde siyah sandalyeler tasiyan erkekler girerler. Isik hala lostur. Adamlarin
bir kism1 sandalyelere oturur, bir kismi oturanlarin sirtina ¢ikar ya da yerde
stiriinerek yilan gibi birbirlerine dogru uzanirlar. Yerde mavi renkte bir igecek
vardir. Bir kisi bu ickiyi icer ve digerleri ondan uzaklasir. Yalniz kalir ve dans

eder.

Performansta hakim giic sadece kadin-erkek iliskileri iizerinden
gosterilmiyor. Ornegin az &nceki sahnede erkekler arasindaki miicadelede
gordiigiimiiz gibi; bazen birileri daha baskin oluyor ve grubun lideri oluyor ve
digerleri onun yoniinde hareket ediyor. Ya da cogunlugun bir pargasi
olmayanlar yalnizlastiriliyor, dislanmiyor. Farkliligi c¢ogunluk tarafindan

onaylanmiyor.

Barkovizyona eski Istanbul’ dan kalabalik bir trafi§in goriintiisii
yansitilir. Bir kadin bu goriintiiniin 6nilinde ¢i1glik ¢igliga saga sola kosturur.
Siyah elbiseli bir erkek kadinin yakiindadir ve dans eder. Goriintiideki araglar
kadinin tlizerine dogru geliyor ve kadin onlardan kacarken c¢iglik atiyor ve
kosuyordur. Bu sirada karmasik bir miizik de bu kargasaya eslik eder. Bir siire

sonra miizik degisir ve tekrar dingin bir Mercan Dede ¢alismasi duyariz.
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Siyah takim elbiseli erkekler yavas yavas yiirliyerek sahneye girerler ve
birbirlerine eklenip el ele tutusurlar. Beyaz elbiseli bir kadin bu sirada dansa
baslar. Gitgide erkeklerin arkasinda kalir. Erkekler el ele tutusarak sanki kadini
koruma altina alirlar. Erkekler sahnenin Oniinii tamamen kaplarlar. Grup
tamamlandiginda teker teker ellerini birakip sahnenin diger bir kosesine

giderler. Kadin gitgide goriiniir hale gelir.

Pina performanslarinda dansc¢ilarin ¢ogunlukla gdgiislerini goge acarak
dans ettiklerini sOylemistik. Biliyoruz ki bu daha 6zgiir bir beden imaj1 ¢izer.
Kadinin performansinda bunun aksi bir durum var. Kadin daha ¢ok basi dnde
ve gogsii kapali sekilde dans eder. Kollartyla siirekli i¢e kapanan hareketler
yapar. Ancak kadmin giydigi beyaz elbise de huzurlu bir goriintii olusturur.
Hareket yonelimi daha ¢ok yere dogrudur. Kadin tekrar eden hareketleri bolca
kullanir. Bu hareketler imajlarla doludur. Erkekler bu kez sahnenin ortasinda,
suyun i¢ine dogru eklenerek el ele yiirimeye devam ederler. Kadin sahnenin 6n
tarafinda kalir ve dans etmeye devam eder. Erkekler tekrar sahne oniinde
siralanirlar. Ayni hareket dizgesini tekrar ederler. Kadin erkeklerin korumasi
altinda ya da hapsindeymis gibi onlarin arkalarinda kalir ama dans etmeye
devam eder. Bu sirada baska bir kadin sahneye girer. O da beyaz elbiselidir ve
benzer figiirlerle dans eder. Bu kadin sahnenin 6n tarafindadir, hi¢bir zaman
erkeklerin arkasinda kalmaz. Diger kadin sahneden ¢ikar. Bir siire sonra herkes

sahneden cikar.

Kadmlar biiyiik beyaz bir ortiiyle sahneye girerler. Suyun kenarina
ortliyli sererler. Sahne bir anda kalabaliklasir. Fonda eglenceli bir miizik vardir.
Beyaz ortiiniin iizerinde ve etrafinda herkes toplanir. Konusma ve kahkaha
sesleri birbirine karisir. Hep birlikte yiyip igerler. Bir taraftan birbirlerinin
fotograflarini ¢gekerler. Bu sahne bir gdl kenarinda kalabalik bir ailenin ya da
bir arkadas grubunun piknigini andirir. Erkekler oturur. Birkag¢ kadin ellerinde
tepsilerle siirekli hizmet etme telasindadir. Burada Pina’ nin goziinden
geleneksel bakis acilarini goriiyoruz. Tiim erkekler siyah takim elbise; kadinlar

rengarenk elbiseler giymislerdir. Sahneye, beyaz biiylik koltugunda beyaz
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elbisesiyle ihtisamli bir sekilde oturan bir kadmn girer. ki erkek sanki bu
kadinin hizmetkar1 edasinda koltugu iterek sahneye girerler. Beyaz elbiseli
kadin sahneye girince diger grup ayaga kalkar ve reverans yaparlar. Bir seyler

ikram ederler. Kadin oldukga giiler yiizliidiir ve ayn1 zamanda hiikkmedendir.

Herkes bir anda kadinin etrafin1 sartyor. Onunla fotograf ¢ektiriyorlar.
Sonra kadin giiler yiizle opiiciikler gondererek yanlarindan ayriliyor. Bu sirada
digerleri de sahneden ¢ikiyorlar. Miizik degisiyor ve 1s1k azaliyor. Kol kola
hareket eden kadinlar1 goriiyoruz. Ortam o kadar karanlik ki; kimin kim
oldugunu ayirt edebilmek pek miimkiin olmuyor. Pina bu performansta sik¢a
karanlig1, loslugu, gizemi kullanmay1 tercih etmis. Ozellikle kadimlarmn yalniz
olduklar1 ya da bir kadin ve bir erkegin yalniz oldugu anlarda losluk daha ¢ok
kullanilmis. Kadinlar bir siire sonra sahneden ¢ikiyorlar, onlardan biri sahnede
kaliyor ve dans ediyor. Bir siire sonra bir erkek geliyor ve kadin dansini birakip
erkegin omuzlarina yaslaniyor. Bir erkek daha geliyor, ikisinin arasina giriyor.
Kadin hareketini hi¢ degistirmeden diger erkegin omuzlarina yaslanmaya

devam ediyor.

Pina, kadin1 performans boyunca zaman zaman 6zgilir zaman zaman
birilerinin omzuna yaslanan birilerine ihtiya¢ duyan kisi olarak betimliyor. Pina
ve danscilarmin  Tiirkiye’ de yaptiklart gbézlem siirecini  ¢ok 1yl
degerlendirdiklerini diisiiniiyorum. Kisa siirede olmasina ragmen, neredeyse
iceriden anlatabilecek kadar yaklasabilmisler. Tabi ki bunu yogun bir sekilde
calismis olmalarma borglular. Pina dansc¢ilarimi ¢ok seven, onlara 06zgiin
olabilmeleri i¢in ¢ok alan sunan ama bir taraftan da onlar1 ¢ok calistiran ve gok
yoran bir koreograf olarak bilinir. Onun performanslarin izlerken i¢inizden iyi
ki de calistirtyor ve yoruyordu diyorsunuz. Bir seyleri iyi yapabilmek, onun
hakkini verebilmek icin yetenekli, becerikli ve zeki olmak yeterli olmuyor.
Biitiin bunlarla birlikte eger caliskan da biriyseniz, sanirim iste o zaman bir

“’Pina Bausch” oluyorsunuz.
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Iki kadin sahneye girer. Suyun etrafinda karsilikli otururlar. Birinin
elinde oyuncak gemiye benzer bir sey vardir. Bunun igine bir bardak su koyar
ve karsidaki kadin iple gemiyi kendine ¢eker. Suyu alir icer. Kadin gemiyi geri
gonderir. Bu sirada sahneye bir taraftan siyah elbiseli iki erkek, diger taraftan
beyaz elbiseli bir kadin girer. Sahne ortasinda bulusurlar. Kadin
giillimstiyordur. Erkeklerden biri kadina dogru uzanir, onu 6pmek ister. Kadin
erkegi iter ve ona vurur. Erkek gider. Kadin tekrar giiliimser. Diger erkek ise
kadina kars1 oldukca kibar ve temkinli yaklasir. Dikkatli bir sekilde kadinin
yanina gider ve koluna girer. Birlikte giiliimserler. Erkek kadmin kolundan
cikar, onun karsisina gecer. Erkegin kadina ovgliler yagdirir gibi bir viicut
formu vardir. Kadin giiliimsemeye devam eder. Erkek kadinin koluna girer ve
giiliimseyerek sahneden ¢ikarlar. Bagka bir erkek ve bir kadin suyun
kenarindadir. Kadin suyun i¢ine dogru yere uzanir. Erkegin elinde icki sisesi,
kadehler ve sigara vardir. Erkek icki doldurur, sigara yakar ve bunlar1 kadina
verir. Erkek bir su sisesini alir ve sanki kadini serinletmek istermis gibi onun
basindan asagiya ve gdgsline dogru yumusak bir sekilde suyu doker. Kadin
bundan zevk aliyor gibi goriinmektedir. Kadin sadece yerde uzanir, higbir sey
yapmaz. Bu sirada suyun oniinde baska bir kadin ve erkek vardir. ikisi de
ayaktadirlar. Kadin erkegi yonlendirir. Heykel-heykeltras oyunu gibidir. Kadin
her seferinde erkegi viicudunun farkli bir yerinden iter. Birkag adim sonrasinda
erkek artik tamamen yere uzanir. Kadin da onun yanina uzanir. Erkek bir kukla
gibi kadindan gelecek hamleyi bekler. Kadin ayagiyla erkegin bacagina vurur.
Bunun iizerine erkek kadma sarilir. Kadin giilimseyerek kalkar. Erkek de
kalkar ve sahneden c¢ikarlar. Suyun i¢indeki ¢ift de sahneden c¢ikar.
Performansin son sahnesi baglar. Bir taraftan erkekler bir taraftan kadinlar
yavasca yerde oturur sekilde ayni hareketleri yaparak sahneye girerler. Bir stire

bu hareketlerle sahnede dolasirlar. Boylece performans sonlanir.

Pina performanslarinin genel olarak benzer bir finali oldugunu
sOylemistik. Bu yiizden seyirci finale yaklagildigini hisseder. Finallerde
genellikle grup senkronize hareket eder ama bazen de dansgilar bagimsiz

sekilde bir kendinden ge¢me halindedirler.
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SONUC

Bu tezin yazilma amaci Pina Bausch’ in farkli tarihlerde sergilenen {i¢
performansin1 disavurumculuk akimi etkisi acisindan degerlendirmek ve bu
performanslarin temel bakis agisinin  disavurumculuk oldugu gorisiinii
haklilagtirmaktir. Bilindigi {izere disavurumculuk akimi izlenimciligin
karsisinda duran bir yapiyla 19. yiizyill sonlarina dogru oncelikli olarak
Almanya' da ortaya ¢ikmugtir. Savas donemi baskilara dayanamayan ve bir
¢ikis yolu arayan Kandinsky, Franz Marc, Chagall, Kasimir Edschmid, Ernst
Ludwig Kirchner gibi ressamlar tarafindan bir tiir sanat hareketi baslatilmustir.
Bu hareket sonralari daha politik bir yere dogru evrilmistir. Bu ressamlar
yaptiklar1 resimlerle, kurduklar1 topluluklarla, sahip olduklar1 diisiince
yapilartyla daha iyi bir hayat, daha iyi bir diinya i¢in neler yapabileceklerini
arastirmiglardir. Bu akim etkili oldugu siire boyunca neredeyse yalnizca
Almanya' da etkisini siirdiirebilmistir. Almanya' dan sonra en cok etkili
olabildigi yer 1945 sonrasinda ABD olmustur. Ayrica akimla ilgili ilk derli
incelemeleri de Amerikalilar yapmistir. Savas sonrasi yillarda akim tiyatro,
dans, miizik gibi diger sanat dallarinda da etkisini gostermeye baslamistir.
Ozellikle Ernst Toller, Georg Heym ve Frank Wedekind gibi yazarlar tarafindan

disavurumcu oyunlar yazilmstir.

Disavurumculuk akimi en yogun sekilde sanat alanlarindaki etkisini
1905-1914 yillar1 arasinda goOstermistir. Pina Bausch' in dogup biiylidiigi
1940'lh yillarda savasin etkileri sosyal, toplumsal, ekonomik ve daha bir ¢ok
alanda halen siirmekteydi. Yani Pina bu bunalimli dénemin sonucu ortaya
cikan disavurumculuk akiminin tam da gobegine dogmustur. Bu bunalimi
bizzat o da yasamis ve bunu performanslarina yansitmasi kaginilmaz olmustur.

Disavurumculuk akimi Pina' nin igsellestirdigi bir gercekligin sonucudur. Bu
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ylizdendir ki; disavurumcu yaklasim onun hayata bakisinin vazgecilmez bir
pargast olmustur. Farkinda olmadan bu akim Pina' nin ¢alismalarina, giinliik
yasamina, insan iligkilerine yansimistir. Elbette onun c¢alismalarini sadece
disavurumculuk akimi bagligr altinda incelemek Pina' ya haksizlik olacakti. Bu
ylizden bu tez caligmasinda Pina’ nin performanslari kadin-erkek iliskileri,
iktidar, otorite, cinsiyet, gii¢, Otekilik, ¢ogunluk gibi basliklar altinda da
incelenmeye calisiliyor. Ancak aragtirma alanimnin kapsamini daraltmak
gerekliligi zaruri oldugundan, c¢alisma cogunlukla disavurumculuk akimi

cercevesinde ele aliniyor.

Bu c¢alismada Pina Bausch’ in performanslarina dogru mercek
daraltilirken konunun daha anlasilir ve agik olabilmesi i¢in disavurumculuk
etkisiyle One c¢ikan tiyatro ydnetmenleri, koreograflar, Pina Bausch’ 1n
etkilendigi ve etkiledigi kisiler ayr1 ayr1 ele alinmis, bakis acgilar1 tizerinden bir
degerlendirme yapilmistir. Birbirlerini nasil etkiledikleri ve buna ragmen nasil
farkli yerlerde de durabildikleri lizerine bir tartisma baslatilmistir. Pina Bausch’
m 70’ lere kadar olan siiregte neredeyse sadece bir dans koreografi
cergevesinde degerlendirilebilecek tavri ve sonrasinda dansi daha c¢ok
teatrallestirmeye evrilen bakis agisiyla birlikte nasil bir diinya ekolii haline
geldigi bu calismada adim adim ele alimyor. Pina’ nin bu farkliliginin,
0zgiinliigliniin, sadeliginin ve en 6nemlisi insana verdigi degerin etkilerinin
calismalarinda da nasil karsilik buldugu bu tez calismasinda gosterilmeye

calisiliyor.

Pina Bausch’ in disavurumcu c¢alismalarinin amaclarindan biri insana
kendi gercekligini gostererek onun bu gercekligi kabul etmesini ve ondan
uzaklagmamasini; aslinda insanin eksiklikleri, zaaflari, marazlar sayesinde ne
kadar ozel ve degerli oldugunu; miikemmel olmak zorunda olmadigini
gosterebilmekti. Pina bir seyler yolunda gitmiyorken hayat sahaneymis gibi
kendini kandirarak yasamanin aslinda kisiye zarar verecegini gosterebilmek

istiyordu.
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“bir seyler yolunda mi gitmiyor, o zaman neyin ters gittigini bul, bunu kabul et

ve degistirmek i¢cin bir adim at, harekete ge¢!”

Disavurumculuk akimi, dansta ausdruckstanz (disavurumcu dans)
ismiyle karsilik bulmustur. Pina Bausch' in 70" li yillara kadar olan
caligmalarim1 ayr1 tutarsak, diger tiim c¢alismalar1 disavurumculuk temellidir
diyebiliyoruz. Bu tez c¢alismasinda ele alinan ii¢ performansi (Kontakthof,
Vollmond, Nefes) iizerinde yapilan arastirma ve degerlendirmeler bizi bu
sonuca ulastirtyor. Pina performanslarinin disavurumculuk akimini temel aliyor
olmasimin en biiyiik ve énemli sebebi ise bunun kendiliginden olusudur. Yani
Pina tam da bu donemin i¢inde biiyiimiis ve bunu igsellestirmistir. Burada da
disavurumculuk Pina' ya kendiliginden bir yonelim sunmustur. Insanlar
tretimlerini icsellestirdikleri bu yapilar iizerine insaa ederler. Elbette bu
i¢sellestirilmis yapinin lizerine egitimle, tecriibelerle, arastirmayla, ¢evrenin
etkisiyle yeni ve farkli taslar eklenir. Ancak o yiikselti ancak ve ancak
zemindeki taglarla miimkiindiir. Taslar torpiilenebilir, doniisebilir ama asla yok
olmazlar. Ornegin; Pina Bausch, Folkwang Universitesi' ndeki egitimini
tamamladiktan sonra New York' a gitmis ve bir siire de burada dans egitimi
almistir. Almanya' ya dondiigiinde New York' ta edindiklerini, biriktirdiklerini
koreografilerinde elbette kullanmistir. Ancak zemindeki taslar hala

disavurumculugun renklerini tasirlar.
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