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1. GIRIS

21l.yy'da her zamankinden daha biiylik bir hizla degisen ve gelisen bir
diinyada hi¢ kuskusuz disiplinler arasindaki smirlar oldukca gegirgen olmaya
baglamistir. Giiniimiiz dijital diinyasinin da sagladigi erisim kolaylig1 ve biitiinsel
algilama egilimi sebebiyle bilimde de sanatta da farkli disiplinlerin kaynaklarini
kullanilmas1 oldukg¢a anlagilir hale gelmistir.

Edebiyat, yillar boyunca basta sinema olmak iizere cesitli ortak 6zellikler
barindiran bir¢ok sanat dalina ilham kaynagi olmustur. Bu etkilesimin kuskusuz
olarak en biiyiik sebepleri, zengin Oykii ve derinlikli karakterlerdir. igeriksel ve
bicimsel etkilesimlerin yani sira ticari sebeplerden de s6z etmek gerekir. 21.yy'in
degisen yasam dinamikleri ve hizi sebebiyle gosteri sanatlarinin her bir dali
tutundugu klasikler kadar yeni ve giincel olan1 da ortaya koyarak yeniyi bekleyen ve
arzulayan seyircisini tatmin etmelidir. Her bir sanat dalinin sadik takipgisi
bulunmasinin yani sira, bahsedilen disiplinler arasi etkilesim seyirci i¢in de yeni
alanlar yaratmaktadir. Bir edebiyat eseri sahneye uyarlandiginda kuskusuz olarak
seyirci profiline salt edebiyatseverler de belli dlgiilerde dahil olacaktir. Bu da hem
ticari anlamda hem de ortaya konan performansin daha genis kitlelere ulagmasi
acisindan etkili bir yontemdir.

Edebiyat en genel sekliyle Tiirk Dil Kurumu Soézliigii'nde ( [TDK], 2006)
"Olay, diislince, duygu ve hayallerin dil aracilifiyla sozlii veya yazili olarak
bicimlendirilmesi sanati, yazin (II)" olarak tanimlanir. Hi¢ siiphesiz ki bir kavramin
meydana c¢ikmasindan itibaren degisen ve ilerleyen zamanla beraber kavramin
siirlar1 degisip doniistiikce yeni tanimlara ihtiyag duyulur. Hal boyleyken edebiyat
nedir tartigmalar1 edebiyatin dogusundan beri devam etmektedir. Giiniimiizde ise "
edebiyatin 6zellikle 21.yy.'daki haliyle ucu agik bir kavram oldugunu kabul etmek
cok yanlis olmasa gerek.”” (Mentese, 2008). Edebiyat nedir tartismasina Prof. Dr.

Oya Batum Mentese su sozleriyle devam ediyor:



Hepimiz edebiyatin ne oldugunu biliriz ancak edebiyatin her tiiriinii kapsayacak bir
tanim bulabilir miyiz veya béylesi bir tanim var midir? Edebiyatin ne oldugunu
kapsamli bir sekilde ifade ettigini diisiindiigiimiiz her tanimin karsisina onun
siirlarimi zorlayan bir edebiyat yapiti mutlaka ¢ikacaktir. Edebiyatin ne oldugu ne
olmadigr tartigmast yeni degildir siiphesiz. Bu tartisma Platon'un ideal
Cumhuriyetinden sairleri diglamasi ile baglar ve giiniimiize degin uzanir. (Mentese,
2008)

Ingiliz edebiyat elestirmeni Terry Eagleton'n da edebiyatin tek bir tanimi
olamayacagi yoniindeki diislinceleri benzerdir. Eagleton "Saglam ve degismez
degerleri olan ve birtakim ortak 6zellikleri paylasan eserler anlaminda bir edebiyat
tanimi olamaz" (Eagleton, 1983: Inroduction) der.

Her toplum gecirdigi tarihsel siireglere, yasam bicimlerine, orf ve adetlerine,
sahip olduklar1 ortak duygu ve bunlar1 sozlii ya da yazili olarak anlatabilmek
amactyla sahip olduklar1 ve tarihsel siirecte gelistirdikleri bigimlere gore kendi
edebiyatin1 yaratir. J. Millar'n edebiyat tanimi ise goriisii onaylar niteliktedir.
"Edebiyat kiiltiirel bir 6zelliktir." (Millar, 2002: 1)

“’Edebiyat sozciigli, s6z ve kavram olarak Tiirkge'de Tanzimat'tan sonra
kullanilmaya baslamis ya da hi¢ degilse bu tarihten sonra gittikce yayginlik
kazanmistir.”” (Elal, 2011: 11)

Edebiyat tiirlerini 6nce ikiye ayirmak miimkiindiir. Birincisi nazim, ikincisi
nesir. Nazim belli bir 6l¢ii ve kalip esas alinarak {iretilmis edebi iirlinlerdir. Ya da
kisaca biitiin siir ve siirsel metinlerdir. Hece vezni gibi belli bir kalip ve 6l¢ii kaygisi
gidilerek yazilir. Nesir ise serbest, Ol¢iisiiz diiz yazidir. Nazim genel olarak biitlin
siir tlrlerini kapsar. Nesir ise edebiyatin siir disindaki tiim bicimlerini kapsar.
Roman, 6ykii, tiyatro, deneme gibi. (Edebiyat, 2007)

Bu tez ¢alismasinda yukarida deginilen edebi tiirlerden yola ¢ikarak '2015-
2017 Yillarinda Istanbul'da Sahnelenen Oyunlar Uzerinden Edebiyat Uyarlamalar1 ve
Uyarlamalarin Sahnelemeye Sagladigi Olanak ve Olanaksizliklar' incelenmistir. Bu
tezin amacit ozellikle son yillarda Istanbul sahnelerinde artan edebiyat
uyarlamalarinin sebebini ortaya koymak, oyunlarin yaratict ekipleri i¢in uyarlama
metin ile ilk basta tiyatro i¢in yazilmis metin arasindaki caligmada ortaya ¢ikan
farklar1 gorebilmek ve seyirci goziinde sahnelenen uyarlamalarin neden

basarili/basarisiz oldugunu arastirmaktir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Terry_Eagleton

Istanbul, denekli kurum tiyatrolarmin yani sira sayilar1 her gegen giin artan
0zel ve bagimsiz tiyatrolara da ev sahipligi yapmaktadir. Sahnelenen oyunlara
bakildiginda tiyatro metinlerinin yani sira edebiyat uyarlamalarinin da tercih edildigi
gbze carpmaktadir. Istanbul'da 2015-2017 yillar1 arasinda edebi eserlerden sahneye
yirmi alt1 farkli yapim uyarlanmistir. Bu ¢esitlilik arasinda arastirma alani ¢ok genis
olacagindan tezin konusu 2015-2017 yillar1 arasinda sahnelenen oyunlarla
sinirlandirilmastir.

Bu c¢alismanin birinci boliimiinde "Edebiyat Nedir?" sorusu iizerinde
durularak edebiyat kavrami farkli yazarlarin diislinceleri 1s18inda agiklanmaya
calisilmistir. Edebiyat tiirlerine deginilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde dncelikle uyarlama tlizerinde durulmustur. Uyarlama
yontem ve tiirleri belirtilmistir. Ardindan edebiyat ve uyarlama iliskisine deginilmis,
uyarlamalarin sinemadaki O6rnekleriyle beslendigi kaynaklar ve sahne sanatlarinda
edebiyat uyarlamalarinin Tirkiye’deki genel siirecinden bahsedilmistir.

Ugiincii boliimde 6zel olarak tezin konusu geregi de 2015-2017 yillar
arasinda Istanbul'da sahnelenen edebiyat uyarlamalar1 kronolojik olarak verilmistir.

Calisma icin belirtilen yillar arasinda Istanbul’da sahnelenen edebiyat
uyarlamalarindan o6rnekleme yoluyla ii¢ adet oyun se¢ilmistir. Bu oyunlar, Sari
Sandalye'den O / Hakkari'de Bir Mevsim, Seyyar Sahne'den Tehlikeli Oyunlar ve
Atlas Tiyatro Arastirmalari'ndan Morgue Sokagi Cinayeti'dir.

Dérdiincii  béliimde 2015-2017 yillart arasinda Istanbul'da sahnelenen
uyarlamalardan yukarida belirtilen oyunlar se¢ilmis, oyunlar hakkinda yazilan elestiri
yazisi, blog vb. dokiimanlar incelenmistir. Belirtilen dort oyunun prodiiktorleri,
uyarlayanlari ile yapilan roportajlar yoluyla neden edebiyat uyarlamalar1 sahneleme
gereksiniminde olduklari, uyarlamada karsilagilan zorluklar sanatsal ve ticari
yonlerden ele alinmistir. Uyarlamalar1 sahneye tasiyan yonetmen ve oyuncular ile
yapilan roportajlar yoluyla da sahneleme siirecleri ve uyarlamalarin sahnelemeye
getirdigi olumlu-olumsuz sartlar anlasilmaya calisilmistir. Ayrica uyarlamalarin
seyirci lizerindeki etkisini arastirmak amaciyla seyirci goriislerine de basvurulmustur.
Hem edebi eseri okuyup hem oyunu seyreden ve uyarlanan ana kaynagi okumadan
sadece oyunu seyreden seyirciler segilerek ’Tiyatro’da edebiyat uyarlamalari
hakkinda ne disiiniiyorsunuz? Okudugunuz bir romanin sahnelenmesi ilginizi
cekiyor mu?, Sizce bir edebiyat iirlinli sahneye uyarlandiginda edebi eser ve oyunu

ayr1 ayr1 sanatsal Uretimler olarak degerlendirmek miimkiin mii? Okudugunuz bir

3



romandan sahneye yapilan uyarlama beklentinizi karsiladi mi? Bahsedilen
oyunlardan herhangi birini romani okumadan Once izlediniz mi? Hangi edebi
eserleri sahnede gormek istersiniz?’’ sorularima cevap vermeleri istenmistir.
Belirtilen ekiplerle yapilan goériismeler ve seyirci gorisleri dogrultusunda edebiyat

uyarlamalarinin sahnelemeye sagladigi olanaklar ve olanaksizliklar tartisilmistir.



2. EDEBIiYAT ve UYARLAMA

Sanat eserleri ne kadar hayali olursa olsun belli bir ger¢eklige yani yasama
dayanirlar. Yasamdan aldiklarin1 yasama geri verirler. Boylece dolayli olarak diger
sanatlar1 da beslerler. Bunun yani sira dogrudan da diger sanatlar1 etkilerler, bir
resme, bir giirde rastlayabiliriz, dinledigimiz bir sarkida siiri bulup, okudugumuzu
beyaz perdede ya da sahnede izleyebiliriz. Sanatlarin birbirleriyle etkilesimi yeni bir
sey degildir. (Elal, 2011: 73)

Sanatlarin birbirleriyle etkilesimi yukarida Bahadir Elal'in de climlelerinde
goriildiigli gibi yeni degildir. Cesitli sebeplerle sanat dallarinin birbirinden
etkilenmesi sanat alanlarindaki iiretim var olduk¢a devam edecektir. Bu etkilesim
bazen sadece esinlenme boyutunda bazen ise bir sanat dalinin digerinin teknigi
kullanma boyutunda olabilir. Sanatlar arasindaki etkilesimle ilgili benzer goriisii

Giiltekin Akengin de soyle belirtmistir:

Sanatlar arasi etkilesimle ilgili de ¢ok sayida Orneklerle de karsilasiriz. Sanat
eserlerinde somuttan esinlenerek soyuta, soyuttan esinlenerek somuta uzanan
zenginlestirme orneklerine de rastlariz. Iletisim var oldugu siirece etkilesim
stirecektir. (Akengin, 2012)

Goriildugii gibi sanat dallar1 arasindaki organik iliski devam ederken burada
asil sorulmas1 gereken soru neden ozellikle edebiyat uyarlamalarinin 6ne ¢iktig1 ya

da edebiyatin nasil diger sanat dallar1 i¢in bu denli ¢ok kaynak olusturdugu olabilir.
2.1. Edebiyat ve Uyarlama iliskisi
Edebiyat ve uyarlama iliskisi incelenirken ilk olarak her bir sanat dalinin

kendine 6zgli malzeme ve dilleri arasindaki, birbiri i¢ine evirilebilen 6zelliklerinden

ziyade hayatla olan baglarina bakilmalidir.



Rus filozof Georgi Plehanov'un "Sanat hayat1 kopya eder ve hayatin belirtileri
hakkinda hiikiimler verir." (Plehanov, 1987:15) der. Buradan yola ¢ikilarak sanat ve
hayat iligkisine dair diisiinceler dogal olarak edebiyat ve hayat arasinda da
kurulabilir. Bununla ilgili Emin Ozdemir (1977) "Onunla hayat arasinda karsihikli bir
baglilik vardir. Edebiyat giinliik hayattan, hayat edebiyattan etkilenir." der. Kemal Karpat'in
asagidaki climleleri de edebiyat ve hayat arasindaki bagin giiciinii ortaya koymaya devam

etmektedir.

Birgok mesele once ancak edebiyatta tartisilmig, sonra herkes tarafindan kabul
edilen bir konu héline gelmistir. Bu gelisme ise toplumsal olaylarin, nasil hissi bir
tepki olarak ilk 6nce edebiyatta ifade edildigini, sonra diisiince akimi sekline
girdigini, sonra da toplum vicdanmimi harekete gegirdigini gostermektedir. (Karpat,
1971:7)

Sanat ve hayat arasindaki baga tekrar doniilecek olunursa bu ortaklik farkl
sanat dallar1 baglaminda da incelenebilir. Yrd. Dog. Dr. Giiltekin Akengin'in "Sanat
akimlarina bakildiginda s6yle bir ortak 6zellik goriiliir. Biitiin sanat dallarin1 ortak
akimlar ve etkiler yonlendirir. S6z gelimi romantizm edebiyatta oldugu gibi resimde
ve miizikte de kendini hissettiren bir akimdir." (Akengin, 2012) ciimleleri sozii edilen
ortaklig1 aciklar niteliktedir. Sanat eserleri kurmaca da olsa beslendigi kaynak
hayatin kendisi oldugundan s6z edildigi gibi ortak etkilere agiktir. Akengin aym

zamanda bu etkilesimin eserleri zenginlestirdigini de diistinmektedir.

Bu durumda ortak paydalari olan biitiin sanat dallarinin birbirini tanimaya ve
anlamaya ihtiyaglari vardir. Bu yaklasimdan birbirlerinden soyutlanmamalar1 sonucu

ortaya cikar. Diger bir deyisle sanat alanlari birbirlerini etkileyip zenginlestirmis
olurlar. (Akengin, 2012)

Sanatlar arasindaki etkilesimlerin sonucu olarak uyarlama eserler ortaya
¢ikmaya baslamisken bu uyarlamalara en biiyiikk kaynagi edebiyatin olusturdugu

diisiiniilmektedir. Bunun sebepleri ele alinacak olursa Elal'in sdzlerine bakilabilir.

Edebiyat ¢ok zengin bilgi olanaklar1 sayesinde ve kitaplarin ¢ok sayida
basilmalariyla, biiyiik bir toplumsal anlam ve 6nem kazandi. Ikincisi edebiyat Gteki
sanatlar1 da gittikge daha bir etkiler oldu. Yazar tarafindan yaratimis imgeler,
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konserlerde, radyo ve televizyonda, tiyatro ve sinemada, plastik sanatlarda, resim ve

grafikte, miizik ve koreografide, o alanlarin sanatsal yorumlariyla hep yeniden
yasam buluyorlar. (Elal, 2011: 27)

Edebiyatin igeriksel olarak sagladigi zenginligin yaninda uyarlamalara nasil
bu denli fazla kaynak olusturdugu kullandig1 ara¢ olan yazi1 dili bakimindan da
diisiiniilebilir. Akengin "Resim, heykel, mimari ve miizik eserlerinin kendine 6zgl
dili vardir, ancak hepsinin ayrica konugma ve yazma dillerine ihtiya¢ duyduklari
goriiliir. Bu noktada hepsinin giindemine edebiyat girer." (Akengin, 2012) der. Bu

sozlerden hareketle edebiyat ara¢ olarak dili kullandig1 igin "...edebiyatin
yetkinlestirdigi dil” (Akengin, 2012) de biitiin sanat eserlerinin anahtari olarak
distiniilebilir.

Sanatlar arasindaki etkilesimin onlar1 zenginlestirdigine dair disiincelerin
tersi de mevcuttur. Sanatlar arasindaki etkilesim ve doniisiim igerigi zenginlestirmek

yerine sanat eserlerinin degerlerini azalttigi yoniinde Orhan Veli'nin diisiinceleri

asagidaki gibidir.

Ben sanatlarda tedahiile taraftar degilim. Siiri siir, resmi resim, musikiyi musiki
olarak kabul etmeli. Her sanatin kendine ait hususiyetleri, kendine ait ifade vasitalar
var. Merami bu vasitalarla anlatip bu hususiyetlerin iginde kapali kalmak hem
sanatin hakiki kiymetlerine hiirmetkar olmak, hem de bir cerhde, bir emege yer
vermek demek degil mi? Giizel olani temin edecek giigliik herhalde bu olmali. Siirde
musiki, musiki de resim, resimde edebiyat bu gii¢liigi yenemeyen insanlarin
basvurduklart birer hileden bagka bir sey degil. Ayrica bu sanatlar, 6teki sanatlarin
icine girince hakiki degerlerinden de bir¢ok seyler kaybediyorlar. (Kanik, 2003: 15)

Sanatlar aras1 etkilesimle ilgili igeriksel olarak cesitli karsit ve benzer
diistinceler bulunurken edebiyat eserlerinin uyarlanmasindaki en 6nemli sebeplerden
biri de kuskusuz olarak ticari kaygilardir. Buna oOrnek olarak; begenilmis bir
romandan uyarlanan filmin ilgi gérme garantisi, senaryo ya da calisilacak metin
olusturmada cekilen zaman sikintis1 ve bu metnin olusturulmasi i¢in ayrilan biit¢enin
tatmin edici olmamasi gibi sebepler verilebilir. (Kale, 2012)

Edebiyatin sagladig1 igerigin yaninda hali hazirda basarili olmus ve cok
sayida okuyucuya ulasip bilinirlik saglamis eserlerin diger sanat dallarina
uyarlanmas1 alman ticari riski azaltmaya yardimci olmaktadir. Bu diislinceyi

destekler nitelikte Faruk Ugurlu’nun su s6zlerine yer verilebilir.
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Edebi eserin sinema diline yatkin olmasi bazen birinci derecede rol oynamaz. Basta
gelen sebep bu yolun ticari bir giivence sayilmasidir. Ozellikle Amerikan
sinemasindaki durum bu durumu dogrulamaktadir. Cok satan bir roman ya da
yillarca afiste kalan bir sahne oyunu uyarlandiginda, yapim hem hazir bir seyirci
yigimindan hem de hazir bir reklamdan yararlanmis olmaktadir. i¢inde yasanilan ve
geemisteki biiyiik bir sempati ve okuyucu toplamis eserler olmalari, taninmalar1 ve
tutunmalar1 sinema gibi ticari bir sanat i¢in Onemlidir. Ayrica yazarlarin sahip
olduklari bir kamuoylar1 vardir. (Ugurlu, 1997: 147)

Ugurlu'nun sézleri her ne kadar sinemaya yapilan uyarlamalar {izerine olsa da
ticari sebepler hemen her sanat dali icin benzerlik tasimaktadir. Ugurlu ayrica
eserlerin kendi {inlerinin yanmi sira yazarlarin sahip oldugu bilinirlige de vurgu
yaparak 6nemli bir noktaya deginmistir.

Edebiyat ve uyarlamalar arasindaki sanatsal ve ticari sebeplere kisaca
deginildikten goriiliiyor ki her iki baglam 6zelinde edebiyat uyarlamalar i¢cin hem
basvurulacak zengin bir kaynak hem de ticari olarak olumlu getiriler saglayacak bir
kap1 olarak goriilmektedir. Deginildigi gibi elbette ki bu iligskinin olumsuz sonuglari
da olacaktir. Sinema ve performans sanatlari alaninda uyarlamalarin olumlu ve
olumsuz yanlar1 daha ayrintili ele alinacaktir. Ondan O6nce uyarlama kavraminin

teknik 6zelliklerinden de bahsedilmesi yerinde olacaktir.

2.2. Uyarlama Nedir

Uyarlama kelime anlami olarak “bir eseri ¢evrildigi dilin, konusuldugu
toplumun yasayisina, inanglarina uydurma.” (Tirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge
Sozlik [TDK], 2006) seklinde tanimlanmaktadir. Temel olarak bakildiginda
uyarlama bir ¢eviri islemidir. Ceviri ile anlatilmak istenen sadece dilsel degildir.
Sanat disiplinleri agisindan bakildiginda uyarlanan ve uyarlamanin yapildig: dallarin
anlatim araglar1 arasinda yapilan da ¢eviri islemidir.

Fransiz kuramci Andre Bazin, elindeki malzemeyi farkli araglar ve kendi
diliyle anlatan sanat dallar1 i¢in uyarlamay1 "iyi bir uyarlama asil eserin 6ziinii ve
sOziinii yeniden kurabilmelidir." (Bazin, 1995: 302) der.

Sanat dallarin1 birbirinden ayiran temel o6zellik anlatimda kullandig
araclardir. Her biri isledigi konuyu kendi yontem ve malzemeleriyle yapsa da zaman

zaman farkli sanat dallarindan yararlanmak uyarlamanin konusudur.



Birbirlerinden farkli sanat dallarinin her biri gergegi kendi algiladiklar: gibi ve kendi
dilleriyle yeniden sekillendirirler. Bununla birlikte farkli sanat dallari birbirlerinin
malzemelerinden, bigim ve igeriklerinden, konularin-temalarin algilanis ve hedef
kitleye sunulus yontemlerinden yararlanirlar. (Kiiniigen, 2001)

Calismanin bu boliimiinde uyarlama kavrami iizerinde durulduktan sonra

asagida uyarlama tiirleri ve uyarlamada yontemler incelenecektir.

2.2.1. Uyarlama Tiirleri

Eserlerin yaratildigt dénemlere gore uyarlamalarda esinlenme, ceviri vb.

siniflandirmalara gidilmistir. Bu siniflandirmalar asil esere ne oranda sadik kalindigt

belirlemektedir.

Uyarlama yapan kisinin gercek problemi; bir edebi eserin igerigini nasil yeniden
tiretebilecegi degil, ana temanin ham haline ne kadar uzaklikta durmas1 gerektigidir.
Uyarlamada sadakatin derecesi bize ii¢ ¢esit uyarlama seklini sunar. Bunlar: sadik
uyarlama, serbest uyarlama ve birebir uyarlamadir. (Giannetti ve Leach, 2001: 405)

Giannetti ve Leach'e gore uyarlamalar yukaridaki gibi ii¢ tlire ayrilirken

"sinema kuramcisi Bela Balazs bu yontemleri; aktarma, yorumlama, benzerlik,

kosutluk kurma seklinde siniflandirir.”" (Aktaran: Alkan, 2013: 7)

Aktarma; olay akiginda en alt diizeyde degisiklik yapilarak, romanin dogrudan
senaryoya aktarilmasidir. Bu yontemde olaylar dizisi, hareket, kisilikler ve ileti
aynen korunur. Yorumlamada; romanin yeniden kurma ve yeniden vurgulama
yontemidir. Bu yontemde roman senaryoya doniistiiriiliirken, kimi yerler belki
Ozellikle sonu amacgh olarak degistirilir. Benzerlik kosutluk kurma da ise; oyki
temel olarak alinmig ama olayin gectigi zaman dilimi, gectigi iilke, kahramanlarin
milliyeti vb. degistirilir. (Senaryonun Dramatik Yapist, 2007)

Wagner da aym1 zemine sadik kalarak uyarlamalari; “Aslina uygunluk,

yorumlayarak degistirme ve esinlenme” olarak siniflandirmistir. (Wagner, 1975:

226-231)



Aslina Uygunluk (transposition); bir romani ¢ok az bir degisiklikle dogrudan
perdeye aktaran; yorumlayarak degistirme (commentary); yonetmenin belirledigi
hedefler dogrultusunda orjinal eserde degisiklik yapilmasi; esinlenme (analogy) ise
baska bir sanat eseri yaratmak amaciyla 6nemli bir baglama noktasi temsil eden ve
benzerlik ya da paralellik kurulmasi. (K.Ates, 2016)

D.Andrew'a gore uyarlama tiirleri "baska kaynaklardan 6diing alma, kesisme
(intersection) ve donistiirmenin aslina sadik kalmasi" (K.Ates, 2016) seklinde
ayrilirken, M. Klein&G. Parker'a gore uyarlama tiirleri "anlatinin 6ziline bagh
kalmak, anlatinin 6ziinii muhafaza ederek yeniden yorumlamak, anlatiyr sadece bir
hammadde olarak ele almak" (K.Ates, 2016) seklinde siniflandirilabiliyor.

Yukaridaki cesitli tanimlamalara bakilirsa ifade bigimleri degisik olsa da
uyarlama tiirleri arasinda yapilan siniflandirmada {i¢ 6nemli ayrim gozetilmektedir.
Bu ayrimlar1 eserin 6ziine ne denli sadik kalindigi ve hangi yontemler yoluyla
uyarlama yapildig1 belirlemektedir diye disiiniilebilir. Yukaridaki 6rneklere
bakilarak farkli sekilde adlandirilsa da ortak noktalara isaret eden uyarlama tiirlerini
agtklamada Giannetti ve Leach’in adlandirmasiyla serbest, sadik ve birebir uyarlama

uizerinde durulabilir.

2.2.1.1. Serbest Uyarlama

Serbest uyarlamalarin smirlar1 diger tiirlere gore daha genistir. "Bu tiir
uyarlamalar yonetmene serbest hareket etme olanagi tanir. Sanatci, basarili olmus bir
lirtiniin; bi¢imin, malzemesini ya da fikrini 6diing alir ve kendi yapit1 i¢in kullanir."

(Kale, 2010)

Serbest uyarlamada kaynak eser esinlenilendir. Ceviriyi yapacak kimse mevcut
eserden yola c¢ikarak kendi {iirlinlinii ortaya koyar. Karakter iizerinden yapilan
uyarlamalarda ana hikaye ve hikayenin kisileri, yan hikaye ve yan hikayenin kisileri
ile iligkilendirilerek ana Oykii etrafinda tekrardan ele almir. Bu tiir uyarlamada
kaynaktan alman bir olay bagka bir zaman dilimine aktarilarak ya da bagka bir
Oykiiniin gobegine oturtularak o olay icin farkli bir boyut yaratmak miimkiindiir.
Ayni zamanda 6ykii modernize de edilebilir. (Alkan, 2013: 9)
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Alkan’n ifadelerine ek olarak kaynak eserdeki karakter, olay, catisma vb.
gibi unsurlarin uyarlamada kullanilmas: iizerine Karatag Ates'in "Kaynak eserden
yalnizca bir 6ge, dramatik bir catisma, bir tema, ilging bir durum ya da bir karakterin
secilmesi." (Ates, 2016) ifadesi verilebilir. Ayrica Ates bu tanimlamadan yola
cikarak serbest uyarlamalarin basari faktdriiniin "Ozgiin bigime uygunluk degil,
tiretkenlik" (Ates, 2016) oldugunun altin1 ¢izmektedir. Basar1 kistasinin 6zgiin
bicime ne kadar yakin ya da uzak oldugu yerine {iiretkenlik olmasi da serbest
uyarlama tiirlinde kaynak ile yeniden iiretilen eser arasindaki mesafenin ne kadar
uzak olabilecegini gostermektedir.

Serbest uyarlamalardaki c¢aligma bi¢imine ornek vermek gerekirse 1985
yapimi bir Akira Kurosawa filmi olan "Ran" dan bahsedilebilir. Ran, Shakespeare'nin
"King Lear" (Kral Lear) adli oyunundan yapilan bir serbest uyarlamadir. Kaynak
eserde Kral Lear'n {i¢ kizi bulunurken, Kurosawa'min filminde kizlarin yerini
Hidetori'nin ogullar1 almistir. Yonetmen Kral Lear'dan esinlenerek yarattigi
Hidetori'yi karakter olarak, ekleme yoOnteminden (asagida aciklanacaktir.)
faydalanarak derinlestirmistir. Kurosawa kaynak eserde Kral Lear'in neden kizlarinin
tesebbiisiine bu denli gaddarca tepki verdigini anlamadigini belirterek, filmi igin
Hidetori'ye karakter olarak yarattigt ve derinlestirdigi ge¢misiyle bu problemi
¢ozmiistiir. (Alkan, 2013:10-11)

Tiyatro oyunlarindan uyarlanan drnekler oldugu kadar efsane ve masallardan serbest
uyarlanan orneklerle de karsilagilir. Catherine Hardwicke'in yonettigi, senaryosunu
David Leslie Johnson'un yazdigi 2011 tarihli "Red Hiding Hood" (Kiz ve Kurt)
filmi, "Kirmiz1 Baglikli Kiz" masalindan bir uyarlamadir. Charles Perrault ve daha
sonra Grimm Kardesler tarafindan derlenen masaldan uyarlanan bu film serbest
uyarlama 6rnegidir...Bu modern uyarlamada asil hikayeye ask ve cinsellik unsurlari
da eklenerek popiiler kiiltiir taleplerini karsilamaya yonelik siizenlemeler yapilmustir.
Ana karakter Valerie masaldaki "kirmizi"nin masumiyetinden farkli olarak atik,
gozii pek, disiliginin farkinda bir karakter sunar... Masalin filme uyarlanirken
gecirdigi evrelerden birisi de "zenginlestirme"dir. Filmin hikayesine Valeriemin kiz
kardesi Lucy, ebeveynlerinin evlenmesi igin Valerie'yi tesvik ettikleri Henry gibi
yan karakterler eklenmistir. (Alkan, 2013: 11-12)

Yukarida biri tiyatro oyunundan biri de masaldan olmak iizere verilen
orneklerde goriildiigii iizere Kurosawa Lear’dan esinlenerek yarattigi Hidetori
karakterini filme ekleyerek hikayeyi kurmustur. Serbest uyarlama yapilirken

zenginlestirmeye Ornek olarak ise Kirmizli Baglikli Kiz masalinda olmayan Lucy,
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Henry gibi karakterlerin ana karakter Valerie’nin hikayesini desteklemek {iizerine

eklenmesi verilebilir.

2.2.1.2. Sadik Uyarlama

Sadik uyarlamada ise serbest uyarlamaya gore eserin Oziinii daha fazla
korunmas1 anlamia gelir. Alkan'm 2013 yilinda yayimlanan tezinde belirttigi gibi
"sadik uyarlama, kaynak eserin Oziiniin aktarildigi yeni platformda korunmasi
anlamina gelir. (Alkan, 2013: 13)

"Andre Bazin, sadik uyarlama yapmak isteyen kisiyi orjinal metne denk
kelimeleri bulmaya calisan bir ¢evirmene benzetir." (Alkan, 2013: 14) Bazin'in bu
ifadesinden de goriildiigii lizere sadik uyarlama da kaynak metnin atmosferi ve

hikayesi miimkiin oldugunca degistirilmemeye ¢aligilir.

Patricia Highsmith'in ayni1 isimli romanindan uyarlanan "The Talented Mr. Ripley"
(yetenekli Bay Ripley, Anthony Minghella, 1999) filmi sadik uyarlamaya &rnek
gosterilebilir. Bir takim degisiklikler yapilmasina ragmen film romana olabildigince
sadik kalmistir. Senarist ve ydnetmen Anthony Minghella, filminde ufak
degisiklikler yapmistir. Dickie, sanat ile iligkisi romanda resim ile verilirken bu
iliski filmde miizik olarak yansitilmigtir. Bu ve benzeri kii¢iik farkliliklar filmin
sadik uyarlama simifina dahil edilmesine engel olmaz. (Alkan, 2013: 14-15)

2.2.1.3. Birebir Uyarlama

Birebir uyarlamada ise eserin oldugu gibi aktarimi en 6nemli kosuldur. Bu
sekilde bir romanin sinema filmine uyarlanmasi giiniimiiz sartlarinda miimkiin
degildir. Sinema ya da performans sanatlarinin yerini daha ¢ok bu tip uyarlamalarda

televizyon dizileri almaktadir.

Neredeyse istinasiz olarak olaylarmn biitiin ayrintilar1 kitaptan sinemaya aktarimda
kaybolur. Yalnizca televizyon dizisi bu eksikligi giderebilir. Uzun bir roman igin

gerekli uzunluk duygusunun benzerini tasir. (Kula, 2012)
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"Birebir uyarlama yonteminde amag¢ esere sadakatten ziyade, kaynagi
amaglanan mecraya birebir kopya etmek, aktarmaktir. Bu uyarlama tipi BBC'nin
edebiyat uyarlamalarinda siklikla gériilen bir gesittir." (Alkan, 2013: 17)

"Bazi eserlerin sosyolojik, psikolojik ve tarihi deger tasimasi" (K.Ates, 2016)
sebebiyle serbest ya da sadik uyarlamaya teknik olarak uygunluk teskil
etmeyebilirler. Fakat birebir uyarlamanin yontemi geregi yukarida Kula'nin da sz
ettigi gibi ancak ufak tefek degisikliklerle televizyon dizisi gibi uzun zamana

yayilabilecek tiirlere adapte edilebilir.

2.2.2. Uyarlamada Yontemler

Bir edebi eseri sinema ya da sahne sanatlarina uyarlarken ¢esitli evrelerden
gecilir. Bu evreler Kale'nin sozleriyle "Uyarlama kavrami {i¢ ayri siireci i¢inde
barindirir: Edebiyat metnini okuma, yazili dili gorsel dile c¢evirme ve metni

yorumlama." (Kale, 2010) seklinde aciklanabilir.

Bir metnin anlami; yazarin zihninde, eserin metninde ve okurda aranabilir. Yazar,
metin, okur tiggeninin hangi kdsesi 6n plana ¢ikarilirsa metnin asli da o yone dogru
kayar. Bazi1 kisiler metnin anlami konusunda tek gegerli s6ziin, yazara ait oldugunu
savunurken; bu soziin okur tarafindan sdylenmesi gerektigini one siirenler de vardir.
Bazilartysa metnin, yazar ve okurundan bagimsiz bir varlik oldugunu sodyleyerek,
metnin ¢éziimlemesi yoluyla yazarin amagladigi, okurun da ¢ikaramayacagi
anlamlar bulunacagini iddia ederler. Onlara gore anlam, okur-yazar-metin arasindaki
etkilesimden dogar... Daha sonra yorumlama ve gorsel dile ¢evrilme asamalarindan
gecen kaynak metin, aslindan bir hayli uzaklasir. (Kale, 2010)

Kale’nin sozlerinden aslinda uyarlama tiiriiniin ne olacagmin uyarlayanin
kaynak eser ile ne dl¢iide bag kurduguna bagli olarak belirlenecegini sdylemek yanlis
olmaz. Uyarlayanlar, uyarlamanin c¢ergevesini belirledikten sonra, Kale'nin
ifadesiyle; yazili dili gorsel dile ¢evirme ve metni yorumlama asamalarinda eserin
yeni dilinde biitiinliiklii olarak seyirciye aktarilmasi icin gesitli yontemler kullanilir.
Bu yontemlere asagida deginilecektir.

Disiplinler arasit yapilan ¢alismanin uyarlama olabilmesi igin ise eserin
olusturuldugu ilk alanda karakterler ve Oykii araciligiyla verilmek istenenden

uzaklagilmamalidir. Bu durumu yazar Giirsel Korat su sozlerle anlatiyor:
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Uyarlama, bir yapitin (roman, dyki, film veya oyun) yeniden oyun, roman, dykii
veya film haline doniistiiriilmesidir. Uyarlamada zaman ve mekan unsurlari
degistirilebilir, fakat oykii biitiinligii ve kisilerin temel eylemi degistirilmemelidir.
Bunu Aristo’nun ii¢ birlik kuralindan hareketle soyliiyorum. (Korat, 2010)

Uyarlamada kaynak olusturan alandan uyarlama yapilacak alana gegilirken
hedefler iyi belirlenmelidir. Uyarlama yapanlar kavramin tanimi igerisinde kalarak

alanlarinin sundugu aragsal imkanlardan faydalanmalidirlar.

Ote yandan, olaylarin edebi metindeki diisiinsellikle anlatilamayacagi durumlar
kargisinda senaryo yazarmin basvuracagi somutlagtirma halleri olacagi akla
gelecektir, bunu degistirme veya miidahale saymaktan yana degilim. Yazar metni
anlar, kendisinin anlatacagi bir metne doniistiiriir ve temel olarak hikayenin ruhuna
vakif olarak film Oykiisii haline getirirse, edebi metne ihanet etmis olmaz. Senaryo
yazarina diisen gorev, metnin kodlarin1 dogru ¢6zmek, metnin ruhunu anlamaktir.
(Korat,2010)

Gorsel Korat'm yukarida sinema ve edebiyat iliskisi lizerine yaptig
konusmada uyarlamada neye sadik kalinmasi gerektiginden bahsediyor. Yazara gore
metne sadakatten ¢ok, metnin Oykiisiine sadik kalmak 6nemlidir. Bu noktada sadik
kalinacak unsur anlasildiktan ve belirlendikten sonra neden uyarlama yapiliyor

sorusunun cevabina uygun hareket edilmelidir.

2.2.2.1.Karakterlerin Farklilasmasi

"Romanda ¢ok sayida karakter olabilir ve roman bu karakterleri tasvir etmek
i¢in istedigi kadar zaman ayirabilir. Film her zaman bunu saglayamaz. Bu durumda
ana karakterleri tespit edip izleyiciyi daha az karakter lizerinde yogunlastirir."
(Kale,2010) Ozlem Kale'nin edebiyat ve sinema iliskisi iizerine diisiincelerini
belirtmis olsa da aymi durum rahatlikla sahne sanatlar1 i¢in de gecerli olabilir.
Hikayesel olarak seyircinin odagini daha az karaktere toplanmasi gerektiginden
bahseden Kale'ye yapim maliyetlerinin yaratacag: ticari sebeplerle de hak vermek
miimkiindiir. Ciinkii karakter sayisinin artmasi1 demek hem sahne sanatlar1 hem de
sinema i¢in ayn1 zamanda ek yapim maliyeti demek olacaktir.

Fakat roman karakterleri uyarlamada kullanilirken ¢ok hassas olunmalidir.

Yapis1 geregi derinlemesine islenebilen roman karakterleri sinema ya da gorsel
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sanatlara aktarilirken belirli yontemler kullanilarak seyirciyi doyurmalidir. Bu

konuda Kale'nin diisiinceleri soyledir:

Romanin dramatik yapisinin 6nemli unsurlarindan biri olan roman karakterleri,
sinemaya uyarlanirken, "klige tipler'e doniigiirse romanin, karakterler iizerinden
vermeye c¢alistigi mesajlar degisiklige ugrar. Dolayisiyla da romanin temas: biiyiik
6l¢iide bozulmus olur. (Kale, 2010)

Uyarlamada karakter konusunda kullanilan bir diger yontem ise "yan
karakterlerinin Oykiideki gorevlerinin ve karakter ozelliklerinin tek bir karakterde
birlestirilmesidir." (Alkan, 2013: 20) Bdylelikle seyirci, ana 0ykiiye; sinema ya da
sahne sanatlar1 dilinde ¢ok da hizmet etmeyecek karakterler ile yorulmaz. Buna
ornek olarak "Twilight (Alacakaranlik) serisinde Jessica Stanley ve Lauren Mallory

karakterlerinin Jessica karakterinde viicut bulmasi1" (Alkan, 2013: 21) verilebilir.

2.2.2.2.0diin¢ Alma

Edebiyat uyarlamalarinda ’6diing alma’> en sik kullanilan y&ntemdir.
Sanatcilar genellikle kaynak eserden bir fikir, malzeme ya da basarili olmus herhangi
bir formu alirlar.”” (Andrew, 1984: 98) Bu sekilde uyarlamada kullanilmak iizere
alinan materyal uyarlayacak kisinin yaratimiyla baska bir forma doniiserek, hali
hazirda edindigi kitlenin ilgisini ¢ekmeyi amaglar. Bu konuda Alkan, “’Uyarlayan
aldig1 bu fikir ve parganin etrafina bir evren insa ederek kaynagin taninmishigindan

yararlanarak seyirci Kitlesine erismeyi amaglar.”” (Alkan, 2013; 21)

2.2.2.3. Yeniden Yazma

Uyarlamada yeniden yazma yontemini Alkan, Alan A. Armer'in dramatik
ilkeler siniflandirmasindan yola c¢ikarak "yeniden yazma kaynak eserin bir takim
degisiklikler, ekleme ya da eksiltmelerle uyarlama yapilan alana uygun hale
dontistiiriilmesi islevidir. Yorumlama yontemiyle uygulama olarak benzesir. Genelde
bu yontem ilk okumadan sonra yapimcinin hikaye cercevesinde yeniden yaratma

eylemine girmesi siireci olarak tanimlanir." (Alkan, 2013: 22)
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Bagka bir deyisle "bir yazarin baska bir yazara ait metni yeniden yazmasi, onu
yeni bir baglamda, yeni bir durumda, yeni bir okur kitlesi i¢in yeni islevlerle yeni

amagclara doniistiirmesi islemidir." (Aktulum, 2011: 149)

2.2.2.4. Eksiltme

Romanlar genelde normal bir sinema filminde sunulabilecek malzemeden ¢ok daha
fazlasini igerdikleri i¢in, yazar baskilarin olugsmaya basladigi romanin orta yerine
sigrayarak zamani sikistirabilir ve ayn1 anda romandaki pek ¢ok fazlalik malzemeyi
atabilir. (Armer, 2010: 332)

Alkan "eksiltme yontemi, Ozellikle yapisi geregi bolca karakter barindiran
edebiyat eserlerinin uyarlamada olduk¢a faydali bir yontemdir." der. Ozellikle
serbest uyarlama gibi yazarin ya da yOnetmenin hareket alanimnin genis oldugu
uyarlama tiirlerinde eksiltme Alkan'n da degindigi gibi sinema ya da sahne

sanatlarinda kullanilabilecek metin olusturmada sik bagvurulan yontemlerden biridir.

2.2.2.5. Yorumlama

Yorumlama kaynagin uyarlanma asamasinda aktarildig:r kiiltiiriin, toplumsal
yapisina hitap etmesi i¢in donistiirilmesi seklinde ifade edilebilir. Ayrica
yorumlama, yapimci, ydnetmen veya senaristin eserden alimladig: diislinceleri kendi
zihninde bi¢imlendirerek tekrar tiretmesi olarak adlandirilabilir. (Alkan, 2013; 25)

Alkan’in sozlerinden de anlasilacagi lizere uyarlama yapacak kisi kaynak
eserden hareketle {izerine yeni bir yap1 insa etmek istedigi diisiinceleri kendine gore
aktararak ige baslar. Yine Alkan’in ifadeleriyle yorumlama yapilirken kaynak eser ve
yeni iretilecek eserin hedef kitlesinin sosyo-kiiltiirel yapisi dikkate alinmalidir. Bu
gorlislerden yola ¢ikarak yeniden yazma ve yorumlama arasinda yontemsel olarak

keskin farklarin bulunmadigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
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2.3.1. Edebiyat ve Sinema Iliskisi

"Tuhaftir ki; biitiin sanatlar ¢iplak dogarken sanatlarin en genci bastan asagiya
giyinik olarak diinyaya geldi. Soyleyecek bir seyi olmadan once her seyi sdyleyebilir
oldu. " (Woolf, 1950)

Yedinci sanat sinema, kesfedilisinden bu yana kendi dilini olustururken kendisinden
once var olan diger sanatlarin tiimiinden yararlanmistir. Ozellikle koklii bir sanat
gelenegi olan edebiyat, sinemaya hem tema-konu, hem de hazirlanacak senaryoya
temel olacak metin bakimindan malzemeler vermistir. Giinlimiizde de sinema,
kendisine hazir malzeme saglayacak nitelikteki her tiirlii edebi eserden uyarlamalar
yaparak yararlanmaktadir. (Kiiniigen, 2001)

Virginia Woolf ve Hale Kiinlicen'in yukaridaki sdzlerine bakildiginda
sinemanin dogusu diger sanat dallarindan sonra olsa da, bir¢ogunu i¢inde
barindirabilir, onlardan faydalanabilir 06zelliktedir. Bu konuda Fransiz film
elestirmeni ve kuramci Andre Bazin'in de "Sinema genctir, fakat edebiyat, tiyatro,
miizik gibi sanat dallari tarih kadar eskidirler. Bir ¢ocugun biiyiiklerinin taklit ederek
egitimine baglamasi gibi sinemanmn da evrimi, kutsal sayillan diger sanatlarin
evriminin belirleyicilerindendir." (Bazin, 2007: 65) sozleri sinema ve diger sanat
dallar arasindaki iliskiyi agiklamaktadir.

Sinema her ne kadar s6z edildigi gibi bir¢ok sanat daliyla iliski halinde olsa
da edebiyat ile ¢ok daha giiclii bir bag ile birbirine baghidir. Bunun sebebi
Kiiniigen'in agagida ifade ettigi gibi iki sanatin da anlati sanati olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Sinema ile edebiyat iligkisinde bu iki sanat alaninin birbirlerine en ¢ok yaklastiklari
ve aralarinda bir ortakligin kuruldugu an, her ikisinin de hikdye anlattiklar
durumlardir. Belki bu yiizden sinema edebi eserler arasinda 6zellikle roman ve
hikayelerden film senaryolar1 iiretmeye, uyarlamalar yapmaya yonelmistir.
(Kiiniigen, 2001)
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Her iki sanat dali da anlatiya bagli olsa da farkli sanatlar olduklarindan
kullandiklar1 anlati teknikleri farkhidir. Bu farklihgi Ozlem Kale soyle
acgiklamaktadir:

Edebiyat ve sinemanin amagclar1 benzer olsa da araglar1 farklidir. Roman, amacina
ulagmak i¢in ‘dil’i malzeme segerken sinema ‘g6riintii’yii kullanir. Her ikisinin de
anlat1 dilleri farklidir. Roman, ‘yazi dili’ kullanirken sinema ‘sinematografik dil’
kullanir. Romandaki sdzciikler, sinemada goriintiiye doniisiir ve romanin sozciikleri
ayni kalirken perdedeki goriintii siirekli degisir. Roman, okuyucunun istegine bagh
olarak degisen bir siirede bitirilirken film, gercek zaman kesitiyle smirhidir. Her
ikisinde de anlatic1 olabilir ancak aralarinda farklar vardir. (Kale, 2012)

Kale kullanilan yaz1 dili ve sinematografik dilin ayrimina dikkat ¢ekerken

sOzlerine sinemada anlatict gérevi goren unsurlarla devam etmektedir:

Sinemadaki anlatict ise, romandakinden farklidir. Ses, miizik, dekor, oyuncu, 151k,
kurgu, kamera acgist ve hareketi gibi gorsel ve isitsel teknik 6zelliklerin
birlesiminden olusur. Dolayisiyla sinema ve edebiyat aym seyden bahsetseler bile
sinema izleyicisi perdede ne goriiyorsa onu algilar. Dahasi biitliin izleyiciler ayni
sahneyi hemen hemen ayni sekilde algilar. Oysa roman okuyucusu romandaki bir
figliri, bir sahneyi yahut biitiin bir icerigi istedigi kadar sekillendirip
gesitlendirebilir. (Kale, 2012)

Sinema ve edebiyat arasindaki anlati araglarinin farkina deginilmeye devam
edilirse "Roman daha ¢ok zamana, film ise mekana dayalidir. Sinema, zamani ve
mekani kullanarak yeni bir gergeklik yaratir ve genel olarak simdiki zamani anlatir.
Romanda ise ge¢mis, simdiki ve gelecek zaman i¢ ice gecerek kullanilabilir." (Kale
2012) denebilir.

Sinema ve edebiyatin anlati temeli bazindaki ortaklig1 ve kullandig1 araclarin
farki ortaya konduktan sonra Alman yazar Kracauer (1976; 374) 'in "sinema gorsel
olarak roman yazmak gibidir." sozlerine dikkat g¢ekilerek calismanin bir sonraki
boliimlerinde sinemacilar1 edebiyata yonelten sebepler ve sinemanin edebiyattan

nasil beslendigi incelenecektir.
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2.3.1.1. Sinemacilar1 Edebiyata Yonelten Sebepler

Edebiyat ve sinema dillerinin temel benzesme 6lgiitii yapisal ve kurgusaldir. Her iki
sanatta da, en kiigiik birimlerden biiyiik birimlere dogru gelisme s6z konusudur.
Romanda genel olarak; harfler soézciikleri, sozciikler climleleri, climleler
paragraflari, paragraflar boliimleri, bolimlerse romani olusturur. Sinemada da;
fotograflar ¢ekimleri, gekimler sahneleri, sahneler ayrimlari, ayrimlar boliimleri,
boliimlerse filmi olusturur. (Kale, 2010)

Yukarida da iki sanat dali arasindaki kiiciik birimlerden biiylik birimlere
dogru calisan yapisal benzerlige deginilmistir. Bu yapisal ve kurgusal benzerlikler
sinemacilar1 edebiyat alanina yonelten sebeplerden biri olmaktadir.

Romanlar1 sinemaya uyarlanan edebiyatct Ahmet Umit, edebiyat-sinema

iligkisini dogal, hatta gerekli buldugunu asagidaki ciimleleriyle ifade etmistir:

Biitiin sanatlarin anasi olan edebiyat 6teki sanat alanlarini her zaman etkilemistir.
Zamanimizin en gozde zanaat alani olan sinemanin bunun disinda kalmasi
diisiiniilemezdi. Sonug¢ olarak elimizde yazili bir metin, yani senaryo ya da bir
hikdye ya da bir tretman yoksa elinizde bir film de yok demektir. Senaryo,
yonetmenin kutup yildizi, pusulasidir. Bu nedenle giiglii romanlar ya da giicli
hikayeler her zaman sinemacilarin ilgisini ¢ekmistir. Hem bir edebiyat¢i hem de
sinema tutkunu olarak bu iki farkli sanat tiiriiniin aligverisini dogal, hatta gerekli
bulurum. (Copur, 2011)

Edebiyat, sinema uyarlamalar: i¢in biiyiik bir kaynak olmaya devam ederken
bu etkilesimin sebepleri sanatsal ve ticari olarak ele alinmalidir. Bu iki faktor sinema
gibi biiytik bir endiistri diigiiniildiigiinde birbirinden ayr1 incelenmemelidir. Ala Sivas

popiiler sinema ve popiiler roman arasindaki iligskiye su sozlerle dikkat cekmektedir.

Sinemayla belirli farkliliklar ve ortak noktalar tagiyan roman, 20. yiizyilda iki yonde
ilerlemistir: popiiler roman ve segkin roman. Ozellikle popiiler roman ticari sinema
i¢in biiyiik bir malzeme deposu olmus ve bu anlamda ticari sinema endiistrisinin kar
saglama fikri ¢ergevesinde sikga popiiler roman uyarlamalarina yonelinmistir.
(Sivas, 2005)
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Sivas sozlerine edebiyat-sinema iliskisinde, edebiyatin hazir malzeme

saglama avantajina deginerek devam etmektedir.

Edebiyatin elindeki hazir malzeme sinema i¢in 6nemlidir. Ciinkii malzeme aranirken
alisilmis senaryo yazarlari ve alisilmig konularla sinirlt kalmaktan kurtulunmaktadir.
Edebi eserler, 6zellikle romanlar ve hikayelerden kolayca senaryo c¢ikabilecegi
diigiincesi sinemacilart edebiyata yoneltmistir. Edebi eserler, sinema yonetmenlerine
Ve senaryo yazarlarina senaryo yaziminda dncelikle tema bulunmasi, bu temanin
islenmesi (konu agisindan) hikdye ve diyaloglar, goriintii diizenlemesi, dekor,
kostiim, oyun gibi konularda malzeme saglamaktadir. Edebiyatin bir birikim olarak
diyalog, tema, konu, dekor, goriintii gibi agilardan sinemaya verebilecegi hazir
malzeme, sinemacilar1 kendine g¢ekmigtir. Edebi eser yonetmen ve yapimciyt
etkilemis heyecanlandirmustir. (Sivas, 2005)

Ozlem Kale ise sinemada roman uyarlamalar1 gereksinimini soyle aciklar:

Roman uyarlamalarina gereksinim duyulmasinin baslica sebepleri arasinda: Sanatsal
kaygilar, ticari kaygilar, yazar ve yOnetmenin politik mesajlarinin uyusmasi,
begenilmis bir romandan uyarlanan filmin ilgi gérme garantisi, senaryo yazmak
adina kisith zaman bulunmasi, film biit¢esinde senaryoya ayrilan payin diisiik
olmasi ve senaryo kitligi vb. sebepler sayilabilir. (Kale, 2010)

Yukarida goriildiigii gibi sinemada edebiyat uyarlamalarmin en O6nemli
sebepleri; edebiyatin konu sikintis1 ¢eken sinemaya hazir malzeme saglamasi, hali
hazirda tutmus ve hem yazar1 bakimindan hem de eserin kendisi bakimindan kitlesini
olusturmus edebi eserlerin {iniinden faydalanma ve hazir bir seyirci getirme
potansiyeli dolayisiyla ticari kaygilar olarak belirtilmesi yerinde olacaktir.

Ozlem Kale edebiyat-sinema iligkisini inceledigi makalesinde "Sinema,
edebiyata salt "konu" diizeyinde bakarsa; edebi eserlerin ana fikirlerinin korunmasi
konusunda sikintilar yasar." (Kale, 2010) der. Bu noktada sinemacinin uyarlayacagi
edebi eserle hangi 6lclide ruh biitlinliigi kurdugu eserin 6ziiniin ve atmosferinin ne
kadarinin perdeye yansiyacagini belirler. Bu konuda Necati Cumali diisiincelerini su

sekilde belirtmistir:

Biiyiik yonetmenler sinemada tutulmasi gereken yolu daha baslangigta bulmus
durumda. Yonetmen bir edebiyat yapitini sinemaya uyarlayacaksa, o yapitin 6ziinii
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sindirmeli, edebiyat yapit1 olarak aldigi bigimden soyutlamali, edebiyat dilinden
kurtarmali. Sinema diliyle, o 6zii yeniden yaratmali, yansitmay1 diigiinmeli. (Cumali,
1982)

Cumali'nin edebiyat dili ve sinema dili soézleri, calismanin Onceki
boliimlerinde iizerinde durulan iki sanat dalinin farkli anlatim araglarma sahip
oldugunu akla getirmektedir. Bu noktada kaynak eserin kendisiyle film arasinda
kiyaslama ya da elestiri yapilirken ikisinin ayr1 yaratim alanlar1 oldugu

unutulmamalidir.

Uyarlama filmlere izleyici agisindan bakilirsa, bu filmlerin kendilerinden
beklendigi gibi ticari basar1 saglayip, saglayamamasina etki eden faktorler de

diistintilmelidir.

Ortaya ¢ikan filmin yazari tatmin etmenin yani sira okuru da tatmin etmesi gerekir.
Aksi takdirde sonug hayal kiriklig1 olacaktir. Ozellikle de klasik uyarlamalarda
tatminsizlik boyutu ¢ok biiyiiktiir. Insan niifusunun biiyiik bir kisminin asina oldugu
bu metinlerden yola ¢ikarak yazilan senaryolar, bir yandan sinema sanatin1 ayakta
tutma iglevi Ustlenirken, 6te yandan da yazilmis olana bagliligin1 haykiran kitlelerin
hedefi haline gelirler. (Arka Pencere, 2010)

Klasik roman uyarlamalarindaki tehlike yukarida Arka Pencere Dergisi'nde
belirtilmektedir. Edebi zenginlikleriyle biiyiik kitleler tarafindan kabul goérmiis ve
sevilmis metinlerden yapilan film uyarlamalariyla izleyici de tatmin duygusu
olusturmak kolay degilken " Popiiler romanlardan yapilan uyarlamalar i¢in bu durum
soz konusu degildir. Ancak bir¢ok edebi nitelikli romanin da popiilarize edilmek
yoluyla sinemaya aktarildig1 goriliir." (Ekicigil, 2013: 30)

Klasik ya da popiiler roman uyarlamalari1 sinemaya beraberinde getirdigi gise
garantisinin yaninda yukaridaki riskleri de barindirirken basarili olmus uyarlama

filmler de kaynak eserin popiilaritesini arttirmada edebiyata katki saglamaktadir.
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2.3.1.2. Sinema Edebiyattan Nasil Beslenir

Sinemanin en dnemli 6gesi olan senaryo, iki sekilde meydana getirilir. Bunlardan
birincisi film yapmak isteyen kisinin tasarladigi konuyu, yalnizca sinema diliyle
ifade edilecek sekilde viicuda getirdigi “6zglin senaryo”; digeri ise daha Once
yazilmig bir metni senaryo bi¢imine déniistiirme islemi olan “uyarlama”dir. (Kale,
2010)

Uyarlamalar tliriine ve kullandigi yontemlere gore c¢esitli asamalardan
gecerek nihai haline varirlar. Ozlem Kale kaynak eser ve uyarlama iiriin arasindaki

olusum iliskisini su sekilde ifade etmistir:

Sanat yapitlar1 bigimsel ogelerle (ses, renk, ritm, simetri vb.), igeriksel Ogelerle
(anlatim, konu, tema vb.) i¢ ice gegmesiyle olusur. Birbirinin tamamlayicist olan bu
iki 6ge, sinema ile edebiyatin birlikteligini de baglatir. Bir edebi eseri filme
uyarlamak yaraticilik  gerektirir. Eserin ruhunu anlamak kadar eseri
yorumlayabilmek de oOnemlidir. Yonetmen kendisine yakin buldugu yazarlarin
diinyasin izleyiciye aktarmak ve ortak diinyalarmi ¢ogaltmak amaciyla uyarlama
yapmalidir. (Kale, 2010)

Kale’nin ifadelerinde Onemli olan eserin ruhunun anlagilmasi kadar
yorumlamanin da 6nemli oldugudur. Bu iligski ilizerine Adalet Agaoglu’da sunlari

sOyler:

Bir romanmi bdlim bolim sadakatle aktarmak iyi bir sinema roman iliskisi
olmayabilir. Romandan bir ¢ok boliim bircok sahne yok edilerek de 6zgiin esere
birincisinden daha sadik bir film yapilabilir. Bu, yazarin diinyasin1 yonetmenin ¢ok
iyi tanimastyla olabilir ancak. Benim romanimi filme ¢ekecek olan yonetmen, biitiin
kitaplarimi ve hayata durusumu bilmelidir. Bilmesi yetmez, bu yazarla kendini siki
sikiya kilitlemis bir dost olarak bulmalidir. liski bu temele oturmazsa yonetmen el
att1g1 edebiyat eserini sadece kotiiye kullanmig olur. Sinema edebiyatin kapisini
calacaksa, yazarin segimlerine, hayata durusuna, sanat anlayisina duyarhliklarina
saygili olmak zorundadir. Tersi manevi haklarin ihlali kapsamina girer. (Agaoglu,
1996)

Diinya’da “’edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalarin ge¢misi, George

Melies’in Jules Verne’den esinlenerek, 1902°de ¢ektigi A Trip to the Moon (Aya
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Seyahat) filmine kadar dayanir. Bu film ayn1 zamanda bilim-kurgu tiiriiniin de ilk
ornegidir.”” (Kale,2010)
Tirk sinemasinda ise edebiyattan yapilan uyarlamalarin tarihi hakkinda

Kale sunlar1 soylemektedir.

Tirk sinemasinda ilk roman uyarlamasi, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m ayni adli
eserinden uyarlanan ve 1919°da c¢ekilen, Mirebbiye filmidir. O yillarda heniiz
sinema yazim teknigi bilinmediginden, eser dogrudan dogruya goriintiiye aktarilmis;
ancak bu yontem daha sonra romandan uyarlanan bazi filmlerin yiizeysel kalmasina
sebep olmustur. Tiirkiye’de, yerli popiiler romanlarin sinemaya uyarlanmasi oldukga
yaygindir. 1919-1972 arasinda yapilan genel bir degerlendirmede, 3100 film
arasindan 230’dan fazlasinin yerli popiiler roman uyarlamasi oldugu saptanmuistir.
(Kale, 2010)

2.4. Tiyatro’da Edebiyat Uyarlamalarin Tiirkiye'deki Genel Siireci

Uyarlamalarin Tiirk tiyatrosundaki siirecine bakildiginda Tanzimat donemiyle

birlikte kullanilmaya baglayan adaptasyon kelimesi ortaya ¢ikiyor.

Uyarlamalarin  buradaki genel siirecine bakilmak istendiginde Tanzimat
Donemi’nden baslamak gerekir. Tiirk edebiyatinda, Tanzimat’la birlikte 6zellikle
tiyatro alaninda sik¢a kullanilan ve tartisilan kavramlardan biri “’adaptasyon’’dur.
Fransizca olan bu kavram i¢in Tiirkgede ‘’nakl, tatbik, tertib, iktibas, tertiben nakl,
uyarlama’® gibi karsiliklar Onerilmis ve kullanmilmigtir. Cok farkli karsiliklar
onerilmesine ragmen sozliik, ansiklopedi ve diger kaynaklarda verilen anlamlarin
benzer oldugu gorilmektedir. Yapilan tanimlarda “’bir eserin ¢evrildigi dilin
konusuldugu toplumun yasayislarina inanglarina uyarlanmasi’’> ve ’bir eserin
tiirinden bagka bir tiire ¢evrilmesi’’ olarak iki yon 6n plana ¢ikmaktadir. (Yildiz,
2007)

Bu noktada Tiirk Tiyatrosu’nda uyarlamalar diisiiniildiiglinde Dr. Bayram
Yildiz’in bahsettigi gibi adaptasyon kavrami one ¢ikmaktadir. Genelde Fransizca
yazilmis eserlerin Tiirk toplum yapisina uydurulmaya g¢alisilmasi ile baglayan siireg
donemin onemli tiyatro yazarlarindan Sinasi ve Namik Kemal’in yazdiklar1 oyunlar
yerine bahsedilen Fransizca eserlerin adaptasyonlarimin 6ne c¢ikmasiyla devam

etmistir. Bayram Y1ldiz konu hakkinda diisiincelerini su sozlerle dile getirmektedir:
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Modern Tiirk Tiyatrosu'nda Sinasi ve Namik Kemal'le baslayan telif oyunlar yazma
anlay1s1 uzun siirmemis ve ¢ok fazla etkili olmamistir. Ali Bey, Ahmet Vefik Pasa,
Teodor Kasap tarafindan 6zellikle Fransizcadan yapilan adaptasyonlar ilgi gérmiis
ve basart kazanmus, tiyatro denilince bu adapte eserler hatirlanir olmustur. Hatta
1920'de yapilan bir sorusturma da Dariilbedayinin oynadig1 eserler arasinda en ¢ok
ilgi cekenlerin adapte eserler oldugu ve telif eserlerin en sonlarda yer aldig
anlagilmistir. (Yildiz, 2007)

Yildiz’in bu sozlerindeki dikkat ¢ekici yan Dariilbedayi’nin oyunlarinda en
cok ilgi ¢ekenler adaptasyonlar iken telif eserlerin en son siralarda yer almasidir.
Halkin adaptasyon eserlere ilgisinin yaninda donemin edebiyatcilar1 adaptasyon
konusu hakkinda ikiye ayrilmaktadirlar. Bazilar1 adaptasyonlara karsi cikarken
bazilar1 da savunmaktadirlar. “’Bazi aydinlar adapte oyunlarin Tiirk Tiyatrosu ve
toplumu iizerinde olumsuz etkiler yapabilecegini savunurken bazilar1 ise bu eserler
sayesinde Tiirk Tiyatrosu’nun geliserek kendi yolunu ¢izebilecegini savunmustur.’’
(Y1ldiz, 2007) Y1ldiz, konuya I1.Mesrutiyet Donemi'nin siyaset ve fikir adamlarindan

Hiiseyin Kazim’in goriisleriyle su sekilde devam eder:

Hiiseyin Kazim, dogu ve bati arasindaki farklardan dolayi adaptenin miimkiin
olamayacag1 goriisiindedir. Ona gore Paris’te oturan bir kadinin evlilikten sikayeti
ile Aksaray’da goriiciiye ¢ikarak evlenen bir kizin {i¢ ay sonraki feryadi arasinda
dogu ile bat1 kadar fark vardir. O diger dillerden eserler adapte edilmesinden ziyade
terciime edilmesinin daha dogru olacagini savunur. (Yildiz, 2007)

Bu sozlere bakildiginda yabanci eserlerin adaptesinde iki kiiltlir arasindaki

farkin sorun teskil edecegi bir goriis olarak ortaya konmaktadir.

Fuad Kopriili’de Dariilbedayi’nin adapte eserler sahneleme se¢imini elestirerek
bunun milli bir edebiyat olusturmaya zarar verecegini belirtmistir. eserlere siddetle
tercih ettigini” vurgular. Ona gore “ yeryliziinde hi¢bir millet yoktur ki baska bir
milletin mahsullerini ‘adaptasyon’ suretiyle kendisine mal ederek canli ve milli bir
edebiyat yapmaya kalkmig olsun.” Kopriilii Dariilbedayiyi de sahnelenen oyunlari
adapte eserlerden sectigi igin elestirir. Bu kurum memlekette asil tiyatro zevkini
tattirmak istiyorsa adapte eserlerden vaz gecip “temiz bir Tirkge ile klasikleri
terclime ettirmeli” ve sahneye koymalidir. Kopriilii adaptasyon merakini da “eski
hastalik” ve “mel’un esaret” olarak nitelendirdigi nazireciligin etkisine baglar.
(Y1ldiz, 2007)
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Prof. Dr. Ozdemir Nutku'nun da adaptasyon siirecine karsi olumsuz

diisiinceleri yukaridaki 6rneklerle benzerlik teskil etmektedir.

Dis iilkelerde sararmis, dokiilmiis yapraklart biz yenilik diye toplayip, tekrar dalina
yapistirmak istemisizdir. Iste bu batiya yonelen Tiirk oyun yazarligmin en dramatik
yan1 da budur; kendi tarihsel gelisiminden gelen kisiliksizlik. (Ozdemir 1969, 135)

Resat Nuri Giintekin ise adaptasyonlara tiimiiyle sicak bakmazken dénemin

sartlarini diistinerek;

Adaptenin bir amag degil bir vasita oldugunu, bu sayede tiyatro zevk ve merakinin
koklesecegini, tiyatro yazmak isteyenlerin sahne sanatinin inceliklerini
anlayabileceklerini ve telif eser veren sanat¢ilarin Avrupali miielliflerle boy
Olgiismek igin daha ¢ok ¢aba sarf etmelerini saglayacagimi belirtmistir. (Yildiz,
2007)

Dog. Dr. Fakiye Ozsoysal’n 1950 sonrasinda sahnelenmis uyarlamalar
lizerine yaptig1 calismada Bati Tiyatrosu etkisi altinda sahnelenen uyarlamalara
deginmistir. 1950 sonrasinda sahnelen uyarlamalardan segtigi dort oyundaki ortak
ozelligin kaynak metinle diisiinsel anlamda iliski kurmak yerine yerellestirme
yapmak amaciyla girisilen yorumlama ¢abasindan bahsetmektedir. Burada
yerellestirmeyle anlatilmak istenilen serbest uyarlama tiirii ve yeniden yazma
yontemi dogrultusunda degerlendirilebilir. Calismaya konu olan oyunlar; Brecht’in
Kafkas Tebesir Dairesi’nden Mehmet Akan’in uyarladigi “’Feleknaz Hatun ile
Giilizar Kizin Analik Davas:1’’, yine Brecht’in Ug Kurusluk Opera oyunundan Ferhan
Sensoy’un yaptign “’Uc¢ Kursunluk Opera’”,  Becket’in Godo’yu Beklerken
oyunundan Ferhan Sensoy’un yaptig1 Giile Giile Godot, Max Frisch’in Biedermann
ile Kundakgilar adli oyunundan Yavuz Pekman’in yaptigi “’Siileyman ve

Obiirsiiler’’dir.

Yerellestirme kaygisinin, kaynak metni “’biz”” kavramiyla herkesge ortak bir
bi¢imde aymi anlasildigi ongoriilen bir kimlige yakin ya da uygun hale getirme
¢abasinin goriilmesidir. Uyarlamalar kaynak metinleri nasil yerel hale getiriyorlar ve
yerelllestirme ¢abasimin ardindaki diisiinme kaliplar1 nelerdir? (Ozsoysal, 2009)
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Ozsoysal’in sordugu bu soru uyarlamalarda izlenen yerellestirme gabasinin
anlasilmaya calisilmasi baglaminda degerlendirilirse uyarlayanlarin  kiiltiirel

amaglarina 151k tutmaktadir. Ozsoysal yerellestirme ¢abasini su sekilde aciklar.

Sozii edilen dort uyarlamanin hepsinin de kaynak metni yerellestirmek icin, olayin
gectigi zamanda, mekanda ve kisi adlarinda “bizlestirme”, epik-diyalektik ya da
absiird yapilar bigimsel olarak epik ama igerikte diyalektik olmayan anlatilar haline
¢evirme ¢abasi goriilmektedir. Uyarlamalar Geleneksel Halk Tiyatrosu dgelerinden,
giincel siyasi taglamalardan olusmus “tanidik” igerikli bir giildiiri yazma
amacindadirlar. Bu uyarlamalarda giildiirii kendi basina var olur hale gelir ve metnin
oniline geger. Kaynak metinle dogrudan herhangi bir diisiinsel iligki kurma yerine
kaynak metnin adina ve bulusuna géndermeyle kendini onun lizerinden var eden bir
giilmece yaratir. (Ozsoysal, 2009)

Ozsoysal’m sozlerinden anlagilacagi gibi yapilan uyarlamalarin temel
amacinin kaynak metinle igeriksel anlamda bag kurmak yerine giildiirii yaratmak
oldugu goriilmektedir. Akan, Pekman ve Sensoy’un da yerellestirme hakkindaki
goriislerine su sekilde yer veriyor Ozsoysal: ’Mehmet Akan gibi, Sensoy ve Pekman
da uyarlama yaparken niyetlerinin diisiinsel ya da estetik bir aligveris kaygis1 degil
acikca geleneksel halk tiyatrosu yapmak oldugu savunusundadirlar.”” (Ozsoysal,
2009)

Yerellestirmenin sebeplerine daha derinlemesine bakilmak istenirse

(Ozsoysal, 2009) nin su sdzleriyle devam edilebilir.

Uyarlamalarda yerellestirme adina kullanilan yerlesik anlati kaliplar1 ve geleneksel
halk tiyatrosu &gelerinin uyarlama yazimu {izerine etkisi, kaynak metnin derinligini,
yazarin diinya goriigiinii, tiyatro diisiincesini, oyunun tarihselligini ve izleyiciye
doniik farkli iletisim tasarisini gérmezden gelme hatta yok etme bigiminde ortaya
¢tkmaktadir. Denebilir ki bu oyunlarda uyarlama sozcligiinin anlami aslinda,
kaynak metne yerli bir kimlik kazandirma amagli “’uygunlastirma’ olarak
alimlanmustir. Digiinsel derinlik yerini bi¢imsel kaygilara, kaynak metnin bulusunu
kullanip aragsallastirmaya, okura/izleyiciye daha tanidik, daha bizden, daha yakin,
daha anlasilir oldugu iddia edilen bir oyunun tasarimini kurma c¢abasina birakmugtir.

Ozsoysal’m ve Tanzimat Doneminden beri uyarlamalara karsi cikan
yazarlarin sozlerinden hareketle uyarlama yapilirken seyirciye daha yakin ve tanidik
gelmesi icin diislinsel bag kurmak yerine kaynak metnin geleneksel kaliplara

uydurularak aragsallagtirilmasi tehlikesi ortaya ¢ikmaktadir.
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Ozsoysal aym c¢alisma icerisinde estetik ve diisiinsel anlamda basarili iki

uyarlama 6rnegine de yer vermistir.

Bu calisma kapsaminda ele alinan diger iki uyarlama Nazim Nikmet’in Tartiif 59 ve
Zehra Ipsiroglu’nun Pinokyo Kral Ubii’niin Ulkesinde adli uyarlamalar1 gerek bigim
gerekse igerik acisindan yerellestirme kaygisi tasimayan oOrneklerdir ve kaynak
metinle diislinsel aligveris temelinde yapilanmiglardir. Bu baglamda da yaratici
uyarlama siniflandirmas: i¢inde ele almabilirler. Her iki uyarlamada da kaynak
metnin diigiinsel temelini, tartigma noktalarini yeni diigiinceler iiretme amagh
yogurma, metne yeni bir boyut kazandirma, politik sorgulama ve yeni bi¢im
denemelerine girme ¢abast Oon plandadir. Uyarlamalar bu halleriyle kaynak
metinlerden yola ¢ikan yeni ve &zgiin oyunlar olarak karsimiza gikarlar. (Ozsoysal,
2009)

Ozsoysal’in yukarida bahsettigi yaratici uyarlama kavrami daha 6nce verilen
serbest uyarlama tiirtinde degerlendirilebilir.

Tiirk tiyatrosundaki uyarlama eserlere gelindiginde Tiirk edebiyatinin ilk
adapte oyunlarmni yazan Ahmet Vefik Pasa Moliere’nin eserlerini tercih etmistir.
Bunun en biiyiik sebebi ise halkin geleneksel tiyatrodan gelen aliskanlikla Moliere’in
komedilerine ilgi duyacagini diisiinmesidir. Bu konuda Bayram Yildiz’1n ifadeleri su

sekildedir:

Ahmet Vefik Paga’nin tiyatro tiirii olarak komediyi, Bati’dan yaptig1 adapte ve
cevirilerde de Moliere’i tercih etmesi bilingli bir tavirdir. O, Tiirk sahnesinin yeni
yeni kurulmaya, tiyatro tiiriiniin tek tiik birka¢ deneme ile Tiirk edebiyatina girmeye
basladigi sirada, Moliere gibi her seviyeden insana hitap edebilecek bir klasik ile ise
baslamis, tesebbiisii daha basindan saglam bir temel getirmek istemistir. (Yildiz,
2007)

Ahmet Vefik Pasa’nin Tanzimat Donemi Tiyatrosu’nda Moliere’den adapte
eserleri sunlardir: “’Dekbazlik (Les Fourbories des Scapin), Meraki (Le Malade
Imaginarie), Tabib-i Ask (Le’Amour Medecin), Zoraki Tabib (Le Medecin Molgre
Lui), Zor Nikahi (Le Moriage Force).”” (Yildiz, 2007)

Tanzimat’tan baslayarak adapte adiyla ilk uyarlama tiyatro eserlerini yerli
seyirciyle bulusturan Ahmet Vefik Pasa’nin amacinin yukaridaki bilgiler 1s18inda
yerli seyirciyi alistk oldugu tiirde eserlerle nitelikli tiyatroya ¢ekmek oldugu

sOylenebilir.
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Istanbul’da artan bagimsiz tiyatrolarin da sayisiyla beraber edebiyattan
sahneye uyarlanan eserlerin sayisinda 2000°li yillarda artis goriilmektedir.
Calismanin bundan sonraki béliimlerinde 2015-2017 yillar1 arasinda Istanbul’da
sahnelenen edebiyat uyarlamalarina yer verilecek ve secilen dort oyun iizerinden

edebiyat uyarlamalarina yonelimin sebepleri ortaya konmaya calisilacaktir
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3. 2015-2017 YILLARI ARASINDA ISTANBUL’DA
EDEBIiYATTAN TIYATROYA UYARLANAN ESERLER

2015-2017 yillar1 arasinda Istanbul’da yirmi alt1 adet oyun edebiyat
eserlerinden uyarlanarak sahnelenmistir. Asagida bu uyarlama oyunlarin isim, yazar,
geviren, uyarlayan, yoneten ve yapimin hangi tiyatro grubuna ait oldugu bilgilerine
yer verilmistir. Oyunlarla ilgili yazili kaynaklar sinirl oldugu i¢in, verilerde internet
kaynaklar kullanilmak durumunda kalinmistir ve siralama kaynak eserin ismine gore
alfabetik olarak yapilmistir.

1) Edebi Eser: (Roman) Aglik

Yazan : Knut Hamsun
Ceviren: Behcet Necatigil
Uyarlayan: Sar1 Sandalye
Yapim: Sar1 Sandalye
Yoneten: Doga Nalbantoglu (Sar1 Sandalye, Ac¢lik, 2017)
2) Edebi Eser: (Oykii) Aglik Sanatgis
Yazan : Franz Kafka
Uyarlama Adi: Kafes
Uyarlayan: Sercan Ozinan
Yapim: Atlas Tiyatro Arastirmalari
Yéneten: Sercan Ozinan (Atlas Tiyatro Arastirmalari, 2017)
3) Edebi Eser: (Roman) Baba ve Pig
Yazan : Elif Safak
Ceviren: Oya Bacak
Uyarlayan: Angelo Savelli
Yapim: Arcola Theatre - Talimhane Tiyatrosu ortak yapimi
Yoneten: Mehmet Ergen (Elif Safak'm Baba ve Pig¢'i Talimhane
Tiyatrosu'nda, 2016)
4) Edebi Eser: (Roman) Bir Deli'nin Hatira Defteri
Yazan : Nikolay Gogol
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5)

6)

7)

Ceviren: Coskun Tungtan

Uyarlayan: Genco Erkal

Yapim: Dostlar Tiyatrosu

Yoneten: Genco Erkal (Dostlar Tiyatrosu, 2014)
Edebi Eser: (Roman) Bir Deli'nin Hatira Defteri
Yazan : Nikolay Vasilyevi¢ Gogol

Ceviren: Belirtilmemis

Uyarlayan: M. Cem Emdiiler

Yapim: Tatbikat Sahnesi

Yoneten: M. Cem Emiiler (Tatbikat Sahnesi, 2017)
Edebi Eser: (Roman) Biitiin Kadinlarin Kafas1 Karisiktir
Yazan : Ece Temelkuran

Uyarlayan: Selen Uger, Seray Sahiner

Yapim: Aysa Prodiiksiyon

Yoneten: Selen Ucer (Aysa, 2017)

Edebi Eser: (Siir, diizyazi metin) Cemal Siireyya'nin siir ve bazi diizyazi

metinlerinden

8)

9)

Yazan : Cemal Siireyya

Uyarlama Adr: Ustii Kalsin

Uyarlayan: Atilla Birkiye

Yapim: Tiyatro Gergek

Yoneten: Atilla Birkiye (Tiyatro Gergek, 2017)
Edebi Eser: (Siir) Cagirilmayan Yakup

Yazan : Edip Cansever

Uyarlayan: Duende

Yapim: Tiyatro Duende

Yoneten: Gizem Tataroglu (Halkbank Kiiltlir Sanat, 2017)
Edebi Eser: (Roman) Cocuklugun Soguk Geceleri
Yazan : Tezer Ozlii

Uyarlayan: Seyyar Sahne

Yapim: Seyyar Sahne

Yoneten: Celal Mordeniz (Seyyar Sahne, 2017)

10) Edebi Eser: (Roman) Dualar Kalicidir

Yazan : Tuna Kiremitci
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Uyarlayan: Hakan Altiner

Yapim: Aysa Prodiiksiyon

Yoneten: Hakan Altiner (Tiyatro Kedi, 2017)
11) Edebi Eser: (Roman) Fosforlu Cevriye

Yazan : Suat Dervis

Uyarlayan: Tuncer Ciicenoglu

Yapim: Tiyatro Kare

Yoneten: (Tiyatrolar.com.tr, 2015)
12) Edebi Eser: (Roman) Frankenstein

Yazan : Mary Shelley

Ceviren: Selen Korad Birkiye

Uyarlayan: Nick Dear

Yapim: Colpan flhan&Sadri Alisik Tiyatrosu

Yoneten: Sakir Glirzumar (SAKM, 2017)
13) Edebi Eser: (Roman) Guguk Kusu

Yazan : Ken Kesey

Uyarlayan: Belirtilmemis

Yapim: Colpan Ilhan&Sadri Alisik Tiyatrosu

Yoneten: Sakir Glirzumar (SAKM, 2017)
14) Edebi Eser: (Roman) Gulyabani

Yazan : Hiiseyin Rahmi Giirpinar

Uyarlayan: Gokge Biger

Yapim: Tiyatro Kedi

Yoneten: Hakan Altiner (Tiyatro Kedi, 2017)
15) Edebi Eser: (Roman) Huzur

Yazan : Ahmet Hamdi Tanpinar

Uyarlayan: Kenan Isik

Yapim: Istanbul Devlet Tiyatrosu

Yéneten: M. Nurullah Tuncer (istanbul Devlet Tiyatrosu, 2016)
16) Edebi Eser: (Roman) Kiran Resimleri

Yazan : Inci Aral

Uyarlayan: Emrah Eren

Yapim: Bakirkoy Belediye Tiyatrosu

Yoneten: Emrah Eren (Ercan, 2017)
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17) Edebi Eser: (Masal) Kiigiik Prens
Yazan : Antoine de Saint Exupéry
Ceviren: Belirtilmemis
Uyarlayan: Roberto Ciulli ve Maria Neumann
Yapim: Bitiyatro ve Theater an der Ruhr ortak yapimi olan
Yoneten: Roberto Ciulli (Bitiyatro, 2013)
18) Edebi Eser: (Roman) Leyla'nin Evi
Yazan : Ziilfii Livaneli
Uyarlayan: Zeynep Avci
Yapim: Tiyatro Kare
Yoneten: Nedim Saban (Ata, 2010)
19) Edebi Eser: (Oykii) Morgue Sokag Cinayeti
Yazan : Edgar Allan Poe
Ceviren: Memet Fuat ve Dost Korpe’nin ¢evirilerinden yararlanarak
tekrar diizenlenmistir.
Uyarlayan: Sercan Ozinan
Yapim: Atlas Tiyatro Arastirmalari
Yoneten: Sercan Ozinan (Atlas Tiyatro Arastirmalari, 2017)
20) Edebi Eser: (Oykii) Nipple Jesus
Yazan : Nick Hornby
Ceviren: Melisa Kesmez, Serkan Salihoglu
Uyarlama Adi: Bunu Ben De Yaparim
Uyarlayan: Melisa Kesmez, Serkan Salihoglu
Yapim: DOT
Yoneten: Serkan Salihoglu (Geven, 2016)
21) Edebi Eser: (Roman) O / Hakkari‘de Bir Mevsim
Yazan : Ferit Edgi
Uyarlayan: Erhan Cene, Cagdas Ekin Sigsman, Yigit Tuna
Yapim: Sar1 Sandalye
Yoneten: Yigit Tuna, Cagdas Ekin Sisman (Sar1 Sandalye, 2017)
22) Edebi Eser: (Roman) Olii Ozanlar Dernegi
Yazan : N.H. Kleinbaum
Ceviren : Belirtilmemis.

Uyarlayan: Gokge Biger
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Yapim: Tiyatro Kedi
Yoneten: Hakan Altiner (Tiyatro Kedi, 2017)
23) Edebi Eser: (Roman) Tehlikeli Oyunlar
Yazan : Oguz Atay
Uyarlayan: Oguz Arici, Erdem Senocak
Yapim: Seyyar Sahne
Konsept ve Yonetim: Celal Mordeniz (Seyyar Sahne, 2017)
24) Edebi Eser: (Roman) Ucret Artis1 Talebinde Bulunmak I¢in Servis Sefine
Yanasma Sanat1 ve Bigimi
Yazan : Georges Perec
Ceviren: Ismail Yerguz
Uyarlayan: Ekip Calismasi
Yapim: Sar1 Sandalye
Yéneten: Ziya Demirel (Sar1 Sandalye, Ucret Artis Talebinde Bulunmak
I¢in Servis Sefine Yanasma Sanat1 Ve Bigimi, 2017)
25) Edebi Eser: (Siir) Yasamaya Dair
Yazan : Nazim Hikmet Ran
Uyarlayan: Genco Erkal
Yapim: Dostlar Tiyatrosu
Yoneten: Genco Erkal (Dostlar Tiyatrosu, 2014)
26) Edebi Eser: (Roman) Yeraltindan Notlar
Yazan : Dostoyevski
Uyarlayan: Seyit N. Erkal, Oguz Arici
Yapim: Seyyar Sahne
Yoneten: Celal Mordeniz (etkinlik.com.tr, 2015)
Yukarida siralanan yapimlara bakildiginda 2015-2017 yillar1 arasinda sadece

Istanbul'da yirmi alt1 farkl1 edebiyat uyarlamasi sahneye tasimmustr.
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4. 2015-2017 YILLARINDA ISTANBUL'DA SAHNELENEN
OYUNLAR UZERINDEN TiYATRODA EDEBIiYAT
UYARLAMALARI: OLANAKLAR, OLANAKSIZLIKLAR

Calismanin bu béliimiinde 2015-2017 yillar1 arasinda Istanbul'da sahnelenen
edebiyat uyarlamalarindan Sar1 Sandalye'den O / Hakkari'de Bir Mevsim, Seyyar
Sahne'den Tehlikeli Oyunlar, Atlas Tiyatro Arastirmalari'ndan Morgue Sokagi
Cinayetleri oyununun ekipleriyle yapilan goriismelerle uyarlama siirecleri ve
uyarlamanin sahnelemeye sagladigi olanak ve olanaksizliklar arastirildi.

Bahsedilen oyunlar hakkinda seyirciler ile yapilan goriismeler dogrultusunda
da edebiyat uyarlamalar1 sahnelemenin seyirci tizerindeki etkisi incelendi.

Sar1 Sandalye’nin ilk dort projesinin {igiiniin edebiyat uyarlamasi olmasi
sebebiyle ekibin bu konudaki deneyimleri dikkate alinarak en giincel uyarlamalari
olan O / Hakkari’de Bir Mevsim oyunu bu ¢alisma igin segilerek 2017 yili Ocak
ayinda ikincikat-karakdy'de izlendi.

Atlas Tiyatro Arastirmalari’nin repertuar secimlerine bakildiginda Sari
Sandalye gibi edebiyat uyarlamalarinin géze ¢arpmasi ve prodiiksiyonlarinda tiyatro
dis1 metinlerin nasil sahnelenecegi lizerine arastirmalar yaparak calisan bir ekip
olmalar1 sebebiyle bu ¢alisma i¢in diger bir uyarlama 6rnegi olarak Morgue Sokagi
Cinayeti se¢ildi.

Seyyar Sahne uzun yillardir Istanbul’da ve Tiirkiye’'nin gesitli illerinde
oyunlar sahneleyerek seyircinin begenisi kazanmig bir ekiptir. Sahneleyecekleri
oyunlara malzeme olarak edebiyati kullanmalar1 ve oOzellikle calisma siiregleri
bakimindan farkli bir ekip olmalar1 sebebiyle bu calisma kapsaminda ilgi ¢ekici bir
ekiptir. Oguz Atay’dan Tehlikeli Oyunlar gibi Tiirk edebiyati i¢in olduk¢a 6nemli bir
eseri uyarlamis olmalar1 ayrica hem ana eserin hem de oyunun genis kitlelerce ¢cok
sevilmis olmast bu c¢alisma kapsaminda inceleme bakimindan heyecan verici
olmustur. Oyun ilk olarak 2013 yilinda ikincikat-karakdy'de izlenmis olup, calisma
kapsaminda 2017 yilinda tekrar goriilmiistiir.
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4.1. Sar1 Sandalye'den O / Hakkari'de Bir Mevsim Uyarlamasi

4.1.1. Sar1 Sandalye Tiyatro Grubu

Sar1 Sandalye 2014 yilinda Galatasaray Universitesi Tiyatro Toplulugu'ndan
bir ekibin kurdugu bagimsiz bir tiyatrodur. ilk oyunlari 'Ucret Artis1 Talebinde
Bulunmak i¢in Servis Sefine Yanasma Sanati ve Bigimi' IKSV tarafindan diizenlenen
Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali'nde sahnelendi. Ardindan Knut Hamsun’dan
Aclik ve Ferit Edgii’niin ayn1 adli romanindan uyarlama olan O / Hakkari’de Bir
Mevsim oyunlarint sahneleyen ekibin son oyunu ise 2017 yilinda promiyer yapan
Jean-Luc Lagarce’tan Evdeydim ve Yagmurun Gelmesini Bekliyordum. (Sar1

Sandalye, Hakkimizda, 2017)

4.1.2. Sar1 Sandalye’nin Repertuar Yaklasimi ve Uyarlama Sahneleme

Sebepleri

Sar1 Sandalye yolculuguna kendi tabirleriyle kendilerini epey zorlayan bir
yerden, Georges Perec gibi sira dis1 bir yazarin sasirtict bir eserini sahneye
uyarlayarak basladi.

Sar1 Sandalye ekibinden Cagdas Ekin Sisman, Doga Nalbantoglu ve Ilyas
Ozgakir ile 4 Ocak 2017 tarihinde edebiyat uyarlamasi sahnelemelerinin sebebi
sorularak roportaja baglandi.

Bir edebiyat eseri sahneye tasindigr zaman elbette ilk akla gelen, neden hazir
bir tiyatro metni yerine bir edebiyat uyarlamasmin tercih edildigi olacaktir. Bu

soruya Ilyas Ozgakir (2017) su yanit1 vermistir:

Sar1 Sandalye'yi kurma asamasindayken yenilik getirme arzusundaydik. Mevcut
nitelikli metinler ¢okca sahnelenmisti. Sahnelenmemis olanlarda da ¢eviri engeliyle
karsilagiliyordu. Yerli metinlerde ise klasiklesmis eserler aranmiyorsa genelde geng
yazarlarin kendilerine ait sahneleme alanlar1 oldugu i¢in yazdiklar1 metinler kendi
ekipleri tarafindan sahneleniyor. Ceviride de ayn1 problemle kars1 karsiya kalinryor.
Gliniimiiz Tirkiye'sinde bagimsiz tiyatro ve calisma kollarinda sektorlesme tam
anlamiyla gerceklesemedigi i¢in ¢evirmenler de herhangi bir metni ¢evirip sektorle
paylasayim disiincesiyle calisamiyorlar. Yine bagimsiz tiyatrolarda ekipler eger
kendileri sahneleyeceklerse metinleri gevirtiyorlar. Dolayisiyla hem yerli hem de
yabanci iyi ve yeni metin bulmak oldukga zor.
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Sar1  Sandalye'nin  kurucularindan ilyas Ozgakir neden edebiyat
uyarlamalarma yoneldikleri sorusunu cevaplarken Istanbul'da bagimsiz tiyatrolarin
metin se¢imi ve kendi metinlerini yaratma sebeplerine de 151k tutuyor.

Sahneleyecek metin arayisinda edebiyat uyarlamalari tercihlerini ise "tiyatro
metinleri ay ise, edebiyat diinya" ciimlesiyle vurguluyor. Ozgakir'm bu ciimlesinden
de anlasilacagi gibi iizere ¢aligsilacak alani genisletmek Sari1 Sandalye'nin edebiyat
uyarlamalar tercihindeki en 6nemli sebeplerin basinda geliyor. Ayni soruya ekipten

Doga Nalbantoglu (2017) da Oz¢akir'm goriislerini destekler yonde cevap veriyor.

Perec'ten uyarladigimiz ilk oyundan sonra mutlaka edebiyat uyarlamalari ile devam
etmeliyiz gibi sabit bir diigiincemiz yoktu. Siire¢ ve arayislarimiz bizi Hamsun'a itti.
Hatta ikinci oyun i¢in hazirlanirken dérdiincii oyunumuz olan Lagarce'tan Evdeydim
ve Yagmurun Gelmesini Bekliyordum metni elimizdeydi. Fakat Hamsun'un
metninin sinirlarinin genisligi bizi cezbetti.

Ozgakir ve Nalbantoglu'nun bir diger ortaklastiklar1 konu ise Perec'in
kendisinin "okunmasi miimkiin olmayan bir metin elde etmeye calistm" (Sar
Sandalye, 2017) tabiriyle ifade ettigi Ucret Artis1 Talebinde Bulunmak Igin Servis
Sefine Yanagma Sanat1 ve Bi¢imi romanini sahnelemeye miimkiin kildiktan sonra
"her seye bir oyun olarak bakilmasi." Bu ifadeden de anlasildigi gibi Sar
Sandalye'nin uyarlanacak metin secimlerindeki sinirlari oldukga genis.

Nalbantoglu bir yonetmen olarak karsisina gelen metne sahnelemede ne
ekleyebilirim sorusu iizerinden yola ¢iktiginda da siirecin uyarlamaya vardigindan su

sozlerle bahsediyor:

Yanilmiyorsam Ann Bogart giiniimiizde yazilan tiyatro metinlerinin anlamadigindan
¢ok karmasik oldugundan bahsetmisti. Bunu okuyunca ¢ok etkilenmigtim.
Giliniimiizde bakildiginda herkes bir iliski ya da durumu anlatmak iizerine yaziyor.
Glincel tiyatro metinlerini okudugumda bir iliski ya da durum anladigim kadarsa
eger cok smirli ve basitce ortaya konmus buluyorum. Bir ydnetmen olarak reji
sirasinda metne ekleyecek bir seyim olmadigimi farkediyorum ya da metni
anlayamadigimi diisliniiyorum. Bu anlamda elbette kullandig1 arag sebebiyle de
romanlarin sundugu diinya ¢ok daha genis. (Nalbantoglu, 2017)
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Nalbantoglu (2017) sozlerine romanlarin sagladigi igeriksel malzemenin
yaninda romanin uyarlamalarda yonetmene sagladigt yeni bigimler yaratma

Ozgiirliigiine de dikkat ¢cekerek devam ediyor.

Bir yonetmen olarak siirecle ilgileniyorum ve siirecte ¢ok fazla {irtin ¢ikmasini
amacliyorum. Siirecte yaratilan iirlin zenginligi oyunun kalitesini etkiliyor. Bu
zenginlige ulagmak i¢in de siiregte romanin dinamikleriyle oynayarak yeni bigimler
yaratmak yoluyla ¢aligtryorum.

Ozcakir roportajin ilerleyen kisimlarinda tiyatro yazarlari ile edebiyat

yazarlarinin farkli caligma bigimlerine deginiyor.

Tiyatro yazari yazarken oyunun sahnelenecegini diisiinerek bir enterasanlik pesinden
gidiyor. Oyle bir sey yazmam gerekli ki daha énce yazilmislardan farkli olmali diye
diisiiniiyor. Oysa ki roman yazarlart hikayelerini ¢ok kiigiik detaylarla
zenginlestirebilecekleri i¢in daha giindelik ve sade hikayeleri daha ¢arpict
kilabiliyorlar. (Ozgakir, 2017)

Nalbantoglu’da bu konuda Ozcakir'in sdzlerine katilarak sunlari ifade

etmektedir:

Ormnegin biz bu odada dért kisiyiz ve oyun yazar1 ne olursa olsun biz dérdiimiiz
arasinda ilging bir seyler yaratmak igin c¢alisiyor. Romanda ise hikaye ve olay
orgiisii ¢ok daha giindelige indirgenebildigi i¢in hem eser ¢arpiciligini buradan
aliyor hem de yazar mecburen ilging olaylar yaratmaya ¢alismak zorunda kalmiyor.
Bana okulda ¢aligirken ¢ok ariyorsun, basitlikte bul, basitlikte ¢cok daha biiyiik seyler
bulabilirsin derlerdi. Romanda enteransizliktan dogan enteresanliklar var, biz onun
pesindeyiz. (Nalbantoglu, 2017)

Ozgakir (2017) bu noktada ‘’romandaki kesfedilmemisliklerin kendilerini
heyecanlandirdigindan bahsediyor. Oyun yazarmin zaten kesfettiginin iizerine
calismanin kendilerini o kadar cezbetmediginden bahsediyor.”’

(Cagdas Ekin Sisman’da kendilerinin hazir tiyatro metni ve uyarlama metinler

arasindaki ¢alisma farklarindan bahsediyor.
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Tiyatro metninde 6rnegin 30-40 sayfalik bir metin alalim, sahneleyecek ekibin metni
acmasi gizli kalmis kisimlarini ortaya ¢ikarmasi gerekiyor. Ayrintilarinin konusman
gerekiyor. Uyarlamalarda ise siire¢ tersine isliyor. Bu sefer cok genis bir diinya
icerisinden eleme yapman gerekiyor. Ama bu sirada se¢cimler konusunda daha 6zgiir
kalabildigin i¢in daha kendine yakin bir is ortaya koyabiliyorsun. Fakat tiyatro
metninde yazarin segimlerine bir noktada sadik kalmak zorundasin. (Sigman, 2017)

Sisman’in son ciimlesinden yaptiklart uyarlamalarda serbest uyarlama
egiliminde olduklar1 ¢ikarilabilir. Ozcakir (2017) uyarlama sahneleme sebeplerini

hakkinda son olarak yeni arayislardan bahsediyor.

Konugsmanin baginda degindigimiz nitelikli metin bulma kismina geri donecek
olursak, artik her sey ¢ok hizli dolasima girebiliyor. Ornegin bir ceviri metin
bakiyorum zaten halihazirda bir ¢ok kimsenin haberi olmus oluyor ve haklarini
almak c¢ok zorlastyor. Bu noktada nitelikli ve yaratici isler yapmak isteniyorsa ister
istemez bagka yollara gidilebiliyor, bizim i¢in bu edebiyat uyarlamalari oldu.

Ozcakir bu noktada “’romandaki kesfedilmemisliklerin kendilerini
heyecanlandirdigindan bahsediyor. Oyun yazarinin zaten kesfettiSinin {iizerine
calismanin kendilerini o kadar cezbetmediginden’’ bahsediyor.

Cagdas Ekin Sisman’da kendilerinin hazir tiyatro metni ve uyarlama metinler
arasindaki ¢alisma farklarindan bahsediyor.

Ozgakir, Nalbantoglu ve Sisman’m anlattiklar1 1s13inda Sar1 Sandalye’nin
edebiyat uyarlamalarina yonelmelerinin sebeplerini, nitelikli metin bulma sikintisi,
yeni sahneleme bi¢imleri denemeyi istemeleri, edebiyat tiriinlerinin alaninin genisligi
ve sagladig1 imkanlar ve yine edebiyat {riinlerinin basitlikten aldig1 giiciin ¢arpicilig

olarak siralanabilir.

4.1.3. O / Hakkari’de Bir Mevsim Oyununun Uyarlama Bakimindan

incelenmesi

Sar1 Sandalye’nin iiciincii projesi olan O / Hakkari’de Bir Mevsim, Ferit
Edgii’niin ayn1 adli romanindan uyarlanarak sahnelenen bir oyun. Ilk gdsterimi 20.
Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali kapsammda 2016 yilinda yapildi. Ferit
Edgii’niin romaninin Erhan Cene, Cagdas Ekin Sisman ve Yigit Tuna uyarladi.

Oyunun ydnetmenligini ise uyarlama ekibinde de olan Cagdas Ekin Sisman ve Yigit
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Tuna yapti. Oyuncu kadrosunda ise Kutay Sandik¢i, Gizem Anci Aktepe, Gizem
Tastan, Doga Nalbantoglu, Ilyas Ozcakir, Ozan Celik ve Yusuf Tan Demirel
bulunuyor. (Sar1 Sandalye, O / Hakkari'de Bir Mevsim, 2017)

4.1.3.1. O / Hakkari’de Bir Mevsim Romani ve Oyununun Konusu

Ferit Edgili'niin O / Hakkari'de Bir Mevsim adli kitabinin ilk basimi 1977
yilinda yapilmistir. Edgii romanda temel olarak yalnizlik, iletisim sorunlari, yeni
yasam bicimleri denemeyi anlatiyor. Ogretmen/anlatict/O gercek olup olmadig
kolayca anlasilamayan bir deniz kazasi sonucu, bir Kiirt koyii olan Hakkari'nin
Pirkanis kdyiinde bulur. Gergek ile diis arasinda gidip gelen O dilini, kiiltiiriinii
bilmedigi bu insanlarla iletisim kurmaya ve yeni yasam yollari bulmaya calisir. Bir
ceza olarak siirgiin edildigi bu kdyde onun i¢in olanaklar vardir. (Edgii, 2016)

O / Hakkari’de Bir Mevsim adli romaninin 6ykiisii kisaca yukarida verilirken
Sar1 Sandalye ekibi de ayni adli uyarlamalarmin hikayesini su sekilde dile

getirmektedir:

O, kendini bir giin iilkenin dogusunda, bir dag basinda, Hakkari’nin Pirkanis
koyiinde bulur. Gegmisine dair hicbir sey hatirlamaz. Dis ile ger¢ek arasinda yol
alirken bir yandan oray1 ve oradakileri tanimakta bir yandan da kendini var etme
¢abasindadir. Dongiisel bir bi¢imde kurulup parcalanan yollarda, O ve Onlar yasar,
oliir ve anlagirlar. (Sar1 Sandalye, 2016)

4.1.3.2. O / Hakkari’de Bir Mevsim Oyununun Uyarlama ve Sahnelenme

Siireci

O / Hakkari’de Bir Mevsim oyununu uyarlamada ve sahneleme de nasil bir
yol izlediklerini arastirabilmek i¢in oyunun yonetmenlerinden Cagdas Ekin Sisman’a

uyarlamadaki yontemleri soruldu. Sisman (2017) bu soruya su sekilde cevap verdi:

Ilk olarak hikayenin belli akslarim1 bulmaya calismakla basladik. Karakteri
diisiinmek daha sonra geliyor. ilk olarak hikayenin nereden nereye gittigini tespit
etmek daha 6nemliydi. Nerelerde degisiyor ve nereye variyor, biz hikayede nereyi
referans noktasi alip anlatmaya baslayacagiz sorularina odaklandik. Hakkari’de ¢ok
fazla odak vardi. Anlatmak istedigimizden bizi uzaklastiracak her seyi eleme
yontemine gittik. Ciinkii gercekten ¢ok zengin bir metin. Icinde yabancilik,
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yalmizlik, cinsel arzu meselesi, cografyada kullanilan dil farklilig1 {izerinden iletisim
sorunu vardi. Bunlar arasindan karakterin yabanciligini alip diger dertleri disarida
biraktik. Kisaca kendi kuracagimiz dramaturjide esas aldigimiz nokta disindaki
odaklar1 eleme yontemiyle disarida biraktik. Hikaye bazinda da yeniden yazma ya
da yorumlama diyebiliriz kullandigimiz yénteme. Ciinkii kaynak eserin 6ziine sadik
kalarak yeni bir bakis agisi trettik.

Sisman’in  yukaridaki ciimlelerine bakildiginda uyarlamada eksiltme
yontemine basvurduklar1 goriiliiyor. Bu noktada Ilyas Ozgakir (2017) bir yapimeci

olarak dikkat edilmesi gereken su noktadan bahsediyor.

Ozellikle romanin birebir adiyla cikacaksaniz gelecek seyirci sonucta okuduysa
romant hikaye bazinda ne izleyecegini asagi yukari bilerek geliyor. Secimler
acisindan dikkat edilmesi gereken nokta burasi. Seyirciye bu oyun okudugunuz
hikayeyi anlatmiyor denemez. Ozellikle bu noktada eserde ana aksin disina
¢itkmamak gerekiyor. Terciime bu noktada giizel bir kelime. Kaynak eserle bag
kurup anladigimizi diisiiniiyorsaniz o dili belirli kosullarla yeni bir tiretim alanina
terclime etmek.

Ozgakir bu sozleriyle uyarlamada karsilastiklari en &nemli zorluga da
deginiyor.

Cagdas Ekin Sisman roportaja bagvurduklart sahneleme bigimine deginerek
0O / Hakkari’de Bir Mevsim’i okuyan herkes genellikle oyunda gergekci bir
sahneleme bi¢imine bagvuracagimizi tahmin etmisti’’ diyor. Bu konuda oyunun
festival kapsaminda izleyen Cumhuriyet Gazetesi Kiiltiir Sanat Yazar1 Zeynep

Oral’da su ¢ekinceyi dile getiriyor.

En biiyilik endisem, ya gergekgi, natiiralist bir sahneleme yeglerlerse diyeydi. Boyle
bir tehlikeye diismemisler. Bombos, simsiyah bir oyun alaninda, 7 oyuncu ve
upuzun kalin halatlar... Oyuncularin beden devinimi, ses ve sozleri, el ve ayakla
tuttuklar1 tempo, 151k ve golgeleri, art1 halatlar1 kullanarak olaylar1 bize aktarirken, o
bos alani her an yeniden yaratiyorlar. Ses diizeyinde ¢ok basarili zengin buluslar var
(daktilo sesi, kar sesi, atlarin sesi, gocuklarin sesi, oyun sesi vb...) (Oral, 2016)

Zeynep Oral’in sozlerinden hareketle Sar1 Sandalye’nin bu oyunun

sahnelenisinde beden ve ses siirlarini zorlamak istedikleri soOylenebilir. Bu
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tercihlerini sebebini yoOnetmen Sisman ve O / Hakkari’de Bir Mevsim’in

oyuncularindan ilyas Ozcakir (2017) séyle yanitliyor:

Sisman: Roman uyarlamasi oldugu i¢in seyirci romani biliyorsa gercekei bir
sahneleme tarzi bekliyor. Sar1 Sandalye’de yaptigimiz uyarlamalarda romani
uyarlama ve sahneleme siirecinde genellikle ortaklagtigimiz nokta gercekgilikten
uzaklasmak oluyor. Hakkari’yi oldukca gercekci sahneleme bicimiyle de ele
alabilirdik ama metinlerde oldugu gibi sahne iizerinde de sahnenin araglarim
kullanarak bir arama halindeydik.

Sar1 Sandalye tiyatro grubundan ilyas Ozcakir, Cagdas Ekin Sisman ve Doga
Nalbantoglu ile yapilan rdportajlar sonucu Ferit Edgii’niin ayn1 adli romanindan
yaptiklar1 O / Hakkari’de Bir Mevsim oyunu i¢in beden ve sesi deforme ederek ve
sahne tasariminda da gergekgi bir yaklagim glitmeyerek, yeniden yazma, yorumlama,

eksiltme yontemleriyle serbest uyarlama yaptiklari sonucu ¢ikarilabilir.

4.2. Atlas Tiyatro Arastirmalari'ndan Morgue Sokagi Cinayetleri

Uyarlamasi

4.2.1. Atlas Tiyatro Arastirmalar1 Grubu

Atlas Tiyatro Arastirmalart 2013 yilindan bu yana Istanbul'da gesitli

sahnelerde seyirci ile bulusan bagimsiz bir tiyatro ekibidir.

Atlas Tiyatro Arastirmalar;; 2013 yilinda kurulmustur. Tiyatro digsindaki sanat
eserlerinin ve/veya olaylarin sahne diline dondstiiriilmesi tlizerine ‘siire¢ odaklr’
aragtirmalar ve denemeler yapmak iizere yola ¢ikmustir. Bu konuda; performans,
dogaglama ve fiziksel oyunculuk tekniklerini oyuncunun kendi yaratimlari ile
uygulayip sahne lizerine tagimak lizere g¢aligmalar yapmaktadir. (Atlas Tiyatro
Aragtirmalari, 2013)

4.2.2. Atlas Tiyatro Arastirmalari'nin Repertuar Yaklasimi ve Uyarlama

Sahneleme Sebepleri

Atlas Tiyatro Arastirmalart yolculuguna 2013 yilinda baslamistir. Kafka'dan

hareketle Yuva ve Grete Samsa'nin ardindan J.W.Goethe’nin ‘Gen¢ Werther’in
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Acilar” adli  Oykiisiinden uyarladiklar1  "Werther&Lotte" ile seyirci ile
bulusmuslardir. Werther&Lotte'nin ardindan Franz Kafka'nin diinyaca {inlii eseri
"Doniisiim" ayn1 adla Ece Celikcapa tarafindan oyunlastirilmak iizere uyarlanmistir.
Doniisiim'iin ardindan koordinatorliigiinii Ece Celikgapa'nin yaptigi ve her oyunun
farkli bir performan¢i tarafindan icra edildigi "Hi¢ Prova Yapilmadi" adh
performansi gergeklestirmislerdir. Ardindan tekrar Kafka'ya donerek Aglik Sanatgisi
isimli dykiiden hareketle Sercan Ozinan tarafindan uyarlanan "Kafes" adli oyunla
seyirci karsisina ¢ikmiglardir. Son yapimlart ise yine bir edebiyat uyarlamasi olan
Edgar Allan Poe'nin diinyaca iinlii eserinden ayni adla Sercan Ozinan'in uyarlayip
yonettigi "Morgue Sokagi Cinayeti" olmustur. (Atlas Tiyatro Arastirmalari, 2017)
Atlas Tiyatro Arastirmalari'nin repertuar yaklagimina bakildiginda tiyatro
metni disinda yazilmig metinleri sahnelemek {izerine calistiklar1 goriilityor. Bunun
sebeplerini aragtirmak iizere Atlas Tiyatro Arastirmalart grubu kurucularindan ayni
zamanda grubun oyunlarmin uyarlanmasi ve yonetiminde imzas1 olan Sercan Ozinan
ve yine kuruculardan ayni zamanda oyuncu olan Ece Celik¢apa ile 9 Mart 2017
tarithinde roportaj yapildi. Roportaja Sar1 Sandalye'de oldugu gibi ilk olarak neden
edebiyat uyarlamalarma yoneldikleri sorularak baslandi. Bu soruyu Sercan Ozinan

(2017) su sekilde yanitliyor:

Konvansiyonel metinler yapmayacagiz diye bir sey yok ama edebiyat
uyarlamalariyla ¢alismamin sebebi hem uyarlayana hem de ydnetmene 6zgiir bir
alan birakmasi. Konvansiyonel tiyatro metinlerinde kesinlikle ve kesinlikle sinirlart
¢izilmis bir alana siz dahil olmak zorundasimniz. Hem ydnetmen olarak hem oyuncu
olarak. Diisturumuzun edebiyat uyarlamalari olmasinin sebebi degindigim gibi
yarattig1 dzgiir alan. Isin baska bir boyutu da popiiler ya da ¢ok biiyiik bir kitleye
ulagsmis metinler yapiyorsaniz seyirci nasil sahnelenecegini merak ediyor. Boylesi
metinler seyirci de merak uyandirmasimin yani sira uyarlayan igin de aymi
potansiyeli tasiyor. Tiim bunlar sebebiyle edebiyat uyarlamalari bizi cezbediyor.
Cezbetmesinin yaninda sahnelemeye de uygun olmasi gerek tabi. Oyle metinler var
ki mesela ¢ok giizel betimlemeler var iginde ama sahnelemek neredeyse imkansiz. O
nokta da sahneleme diisiiniilerek tercih yapmak gerekiyor mecburen.

Ozinan metin segimlerinde sahnelemenin diisiiniilmesi  gerektigine
degindikten sonra buna karsilik tiyatronun da imkanlarinin metin se¢iminde olumlu

rol oynadigindan s6z ediyor.
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Hikaye yazar bir sato, sirk ya da daha basit olarak sokaklarin ayr1 ayr1 betimlendigi
bir ev ortamu kuruyor. Bunu nasil sahne iizerine tasiyabiliriz noktasinda her zaman
prodiiksiyonlarimizda daha imleyici tasarimlara gittik. Bu da tabi tiyatronun 6zgiir
alanindan kaynaklaniyor. Burasi yatak odasi dedigimiz zaman burasi yatak odasi
oluyor.

Uyarlamalarin hem avantaji hem de dezavantaji olan bir diger konuyla devam
ediliyor roportaja. Oregin Franz Kafka gibi diinya capinda bilinen bir yazarin
eserleri uyarlandiginda seyircinin tatmin edilip edilemeyecegi riski iizerine Sercan

Ozinan (2017) su sekilde devam ediyor sozlerine:

Bilinen metinleri sahneye tasimak basli basina bir riski de beraberinde getiriyor.
Seyirciyi tatmin edebilmek. Seyirci dogal olarak okuyup bildigi bir metinse nasil
sahneye taginmis sorusuyla geliyor oyuna. Fakat bu risk bir yaniyla ¢cok hos. Bu is
ile ugrasan biri olarak bu riskleri almanin énemli oldugunu diisiiniiyorum. Ote
yandan tiyatro ve edebiyat farkli sanat dallari. Ikisinden de aym hazzi almay:
beklememek gerekir. Edebiyat senin hayal giiciine yonelirken diger yanda sahnede
kurulan gorsel bir diinya var. Seyircinin de bu ayrimin farkinda olarak yaklagmasini
bekliyorum. "Kafka boyle olmamaliydi" ciimlesini duyuyoruz bazen. O zaman su
soruyu da sormak gerekli: Kafka nedir? Bir ¢ok felsefecinin bu konuda yazdigi
makaleler var, dramaturgi esnasinda bunlar okunuyor ve bilgi olarak hakim
olunuyor ama gorsel olarak sahne sanatlarina bu birikimin ne gibi bir fayda
saglayacagint bulabilmek Onemli. Bu sebeple uyarlayanlara keskin sinirlar
koymamakta fayda oldugunu diigiiniiyorum.

Sercan Ozinan bu ifadeleriyle kaynak metin ve yeni iiretilen uyarlama metinle
baglantili olarak sahnelenen eserin farklarima da deginmis oluyor. Konusmaya
Ozinan'in uyarlama da ilk olarak dikkat ettigi kriterlerle devam ediliyor. Ozinan
"dramatik catisma ve aksiyonu kurmaya calisirken bazen uyarlama yapmanin yeni bir
metin yazmaktan daha zor oldugu'na vurgu yapiyor.

Atlas Tiyatro Arastirmalari'nin uyarlama sahneleme sebepleri biraz daha
acildiginda Ozinan (2017) yonetmenin kisitlanmasima tekrar vurgu yaparak daha

spesifik olarak su 6rneklemelere gidiyor.

Klasik metinlere bakalim o6rnegin Shakespeare oyunlarina. Artik seyirci bir
Shakespeare oyununa gittigi zaman yeni seyler gormek istiyor. Metinden ziyade
prodiiksiyonu yapan ekibin Shakespeare sahnelemeye nasil baktig1 heyecan veriyor.
Metinlerde zaten sahnelemede yeni alanlar yaratmaya olduk¢a miisait. Ama
modernlesme siirecinden sonra tiyatro metinleri sinirlar1 ¢ok daha belli bir hale
geliyor. Bu durumda daha 6nce de degindigim kisitliligi meydana getiriyor. Ornegin
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Beckett metinleri; her climlesinin telifi var. Ya da bu tarz baska metinler. Hep bir
daraltma tizerine kurulu. Yazar senden onun ideolojisine katilmani bekliyor. Zaten
katilmiyorsan neden o metni yapiyorsun sorusu giindeme gelir aksi halde.

Sercan Ozinan yukaridaki sézlerine "bir yonetmenin ideolojik olarak serbest
reji uygulamalari yapabilecegi alan aramasini normal ve hakli buldugunu" ekliyor.

Edebi metinlerin yonetmene tanidigi olanaklarin haricinde Sar1 Sandalye'nin
de degindigi gibi uyarlama sahnelemenin ticari boyutlar1 da var. Ozinan bu konudaki

diisiincelerini de su sozlerle ifade ediyor:

Uyarlamalarin ticari katkisina kesinlikle katiliyorum. Sadece kaynak metnin
yazarinin adina gelen bir ¢ok seyirci var. Edebiyat uyarlamalari1 yaparken ¢ok kiilt
eserlerden yola ¢iktik. Durum bdyle olunca grubunda popiilaritesi artiyor. Fakat ek
olarak soylemeliyim ki biz de bu yazarlarin eserleri {izerine, onlar1 merak ettigimiz
icin c¢alisiyoruz. Baktigimiz zaman Kafka ve Poe'nun diinyasi ¢ok farkli tanitimdan
ziyade bu diinyalara ilgi duyuyoruz. (Ozinan, 2017)

Ozinan'm yukaridaki ifadeleri dikkate alindiginda Atlas Tiyatro
Arastirmalari'nin uyarlama sahneleme sebepleri Sari Sandalye ile benzerlik
gosteriyor. Grubun repertuarlarinda uyarlamaya gitmelerinin baglica sebebi olarak
Ozinan'n s6zlerine dayanarak modern metinlerin yonetmene ve dolayisiyla

sahnelemeye getirdigi kisitlamalar verilebilir.

4.2.3.Morgue Sokag Cinayeti Oyununun Uyarlama Bakimindan

Incelenmesi

Atlas Tiyatro Arastirmalari'nin 2016-2017 tiyatro sezonunda promiyer yapan
son uyarlamalar1 Edgar Allan Poe'dan Morgue Sokagi Cinayeti. Oyunun uyarlamast,
Memet Fuat ve Dost Korpe'nin gevirilerinden yararlanan Sercan Ozinan'a ait.
Dramaturjisini Erdal Ozen Metin'in yapti§1 oyunun yénetmenligini de Sercan Ozinan
yaptt. Oyuncu kadrosunda ise Deniz Telek, Duhan Sahin, Ece Celik¢apa, Ferhat
Akgilin, Hasan Ali Yildinim, Siikrii Veysel Alankaya ve Umutcan Vicnelioglu
bulunuyor. (Atlas Tiyatro Arastirmalari, Duyurular, 2017)
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4.2.3.1. Morgue Sokagi Cinayeti Oykiisiiniin ve Oyununun Konusu

Morgue Sokagi Cinayeti, "Edgar Allan Poe tarafindan yazilmis ve ilk defa
1841'de Graham’s Magazine’de yayimlanmustir. Oykii, Paris'te oldugu varsayilan
Rue Morgue'da istikam eden Madame L'Espanaye ve kizinin, dordiincii katta
bulunan, disaridan girisin miimkiin olmadig1 ve igeriden kilitlenmis bir odada
kafalar1 karistiran bir sekilde 6lmeleriyle baglar. Polis olay mahallindeki komsularin
ifadelerini alir fakat her biri katilin farkli bir dil konustugunu soyler. Paris'in yerlisi
C. Auguste Dupin ile arkadasi olan ismi belirsiz anlatici, olayr gazeteden takip
ederler. Dupin ve arkadasi ise hi¢ bir yakinlariyla goriismeyerek, sadece geceleri
dolasarak yasarlar. Cinayete iliskin olarak, hakkinda delil olmamasina ragmen
Adolphe Le Bon isimli bir adamin tutuklanmasiyla olaya ilgisi artan Dupin, polise
yardim etmeyi teklif eder. (Poe, 2010)

Oykiiyii tiyatro sahnesine uyarlayan Sercan Ozinan ise Morgue Sokagi

Cinayeti roman1 hakkinda uyarlayan bakis agisiyla sunlari soyliiyor:

Morgue Sokagi Cinayeti; Auguste Dupin adinda bir ¢dziimleyicinin Morgue
Sokaginda islenen siradis1 bir cinayeti ¢dziimleme siirecini konu ediniyor. Oykiiniin
tarihsel olarak oncii bir pozisyonu var. Arthur Conan Doyle ve Agatha Christie gibi
polisiye yazarlarina ilham kaynagi olan bir metin... Dupin’in ¢dzlimleme siireci
biraz da David Hume’un bilimsel diisiince ile ilgili soyledikleri ile 6zdeslik tasiyor.
Hume, gercekligi kavrama sekli yalnizca rasyonel zeka ile degil algi kaynakli olan
bir diislince sekli ile de kavranilabilecegini sdyliiyor. Yalnizca rasyonel zeka ile
hareket ettigimizde insanin algi yetisini gz ardi etmis oluyoruz. Dolayisiyla Dupin
rasyonel zekaya ek olarak algisal bir diizeyde elde ettigi verileri gergege ulasmak
icin ¢dziimleme esnasinda kullaniyor. Ona ve dolayisiyla Poe’ya gore gercek bilgiye
ulagsmanin ilk 6gesi akil degil algidir. Bu bakis agisiyla yazilmig bir metnin gercek
bilgiye ulasma meselesini felsefi anlamda tartigmasi bence onu ayrica degerli bir
noktaya tasiyor... Ortada gerceklesen bir cinayet var. Ve bunun iglenme sekli ve
cinayet mahallindeki bir takim veriler insanin bdylesine bir siddeti
gerceklestiremeyecegi lizerine yogunlagiyor. Siddet; insanoglunun ahlaki ve
toplumsal normlar sayesinde bilingaltina itekledigi bir diirtli aslinda. Diirtiiler belki
buna izin verecekken, akil bunu yapmamamiz gerektigini bize sdyler. Iste
hayvandan farkimiz bu noktada devreye giriyor. Oyun, katilin yaptig1 eylemleri
strastyla taniklar araciligi ile bize sunuyor. Herkes bir insanin bunu yapabileceginde
hem fikirken, siddetin bagka tiirlii yerden karsimiza ¢ikmasi bizi sasirtryor. ‘Morgue
Sokag1 Cinayeti’ gerilim ve gizem unsurlarini barindiran bir metin. Metni kafamda
canlandirirken Hitchcock filmlerinin kareleri geldi aklima. (Sert, 2016)

45



4.2.3.2. Morgue Sokag1 Cinayeti Oyununun Uyarlama ve Sahnelenme

Siireci

Morgue Sokagi Cinayeti oyununu uyarlamada ve sahneleme de nasil bir yol
izlediklerini aragtirabilmek i¢in metnin uyarlamasini yapan ve oyunu yoneten Sercan
Ozinan'a uyarlamadaki yontemleri soruldu. Ozinan (2017) bu soruya su sekilde
cevap verdi:"Morgue Sokagi Cinayeti'ni uyarlarken ana noktalarimizdan biri Dupin
karakterinin parmak bastig1 noktalardi. Ciinkii o adamin séyledikleriyle yapilanlar
arasinda bir catigsma vardi. Sahnede de bu ¢atismayi parlatmaya calistik."

Morgue Sokagi Cinayeti oyuncularindan Ece Celikgapa ise metni segme
amaglariin "tarzin1 ve diisiincesini anlatis seklini begenmemiz" olarak belirtiyor.

Celikgapa (2017) sozlerine soyle devam ediyor:

Kaynak metni kurcalayip, anlatmak istedigine yeni bir form vermek durumundayiz.
O noktada o zaman neden yeni metinler yazmiyorsunuz denebilir. Fakat Kafka'nin
da Poe'nun da metinlerinin bir atmosferi var ve seni okudugun zaman bir diinyanin
i¢ine sokuyor. Bunu sadece diliyle yapmiyor, diisiinsel diinyay1 agarak da yapiyor.
Bir oyuncu olarak bu nasil uyarlanir diye diisindiigiimde atmosfer 6ztimsendiginde
o sahne dilinin zaten kendiliginden olustugunu fark ettim. Karakterlerin nasil olmasi
gerektigi kendiliginden beliriyor.

Ece Celikgapa oyuncu olarak uyarlama deneyiminin yani sira uyarlayan ve
yonetenin ayni kisi olmasinin avantajlarindan bahsediyor. "Poe'yu yaparken tecriibe
ettiklerime gore yazarken gorsel olarak sahneyi hayal ediyorsun ve iki siire¢ es
zamanl olarak gelisebiliyor." Celikgapa, edebiyat metinleri uyarlayan ve yonetene
tanidig1 Ozgiirliigli oyuncuya ne Olglide taniyor sorusuna da su ciimlelerle cevap

veriyor:

Morgue Sokagi Cinayeti'nin uyarlama ve sahneleme siireclerinde ¢ok isin iginde
oldugumdan objektif cevap veremeyebilirim. Metinle ilk karsilasmam oynayacagim
rol bazinda olmadi. Fakat sunlar1 sdyleyebilirim; Poe'nun diinyas: o kadar ugsuz
bucaksiz ki, bazen kendimi kaybettigimi, baska bir diinyada oldugumu
diistiniiyorum. O zaman diger oyunculara bakarak, buralarda degiliz galiba kendimi
asagl cekmem gerek diye diisiiniiyorum. Poe'nun dili biraz sinematografik ve bizim
gibi kii¢iik sahnelerde oynandigi zaman ¢ok biiyilik kalabiliyor. Aldigimiz elestiri
genellikle bunun tizerineydi. Poe uyarlama benim hayalimdi, Sercan ile beraber
karar verdik bunu yapmaya. Dolayisiyla en basindan beri aslinda bu roli nasil
oynayacagimi bilerek ona hazirlik yapiyordum. Ama diger oyuncularla ayn1 sekilde
yazarin diinyasinin i¢ine girilmediginde ya da fikirsel olarak ayni yerde olsaniz bile
uygulamada sikint1 olunca benim oynadigim karakter bir yaratik gibi goziikkmeye
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basladi. Dolayistyla sahnede iislupsal birlik yakalayabilme gerekliligi ortaya g¢ikiyor.
Ama yazarin diinyasi1 kelimelerle tarif edilemeyecek kadar uglarda ve bunun sahneye
yansimasi da bu tiirlii olmali diye diisiinliyorum. Dolayisiyla bana gore sahnede bir
dakika sonra ne yapacagi belli olmayan karakterler gérmeliyiz. Bu noktada projeyi
ilk hayal edenin sinirlar1 ¢ok net koymasi lazim. (Celik¢apa, 2017)

Sercan Ozinan ve Ece Celikcapa'min yukaridaki ifadelerine bakildiginda
Morgue Sokagi Cinayeti uyarlamasinda dinamikleri kurarken ilk olarak yazarin
kurdugu atmosferin i¢ine girerek onu 6ziimsemeye ¢alistiklar1 sonucuna varilabilir.

Ozinan uyarlamada yeniden yazim siirecine bakisini ise su sekilde anlatiyor:

Sahneye tasman metin i¢in yiizde 70’i Oykiiniin kendisi, ylizde 30’u ise bizim
eklediklerimiz diyebilirim. Hikayede 12 sahit yer aliyor. Biz bu sayiy1 oyunda dorde
indirdik. Oykiide Dupin karakterinin ¢ok uzun konustugu boliimler var. Mecburen
kisalttik, Dupin’in katili bulmasina yonelik daha kilit climleleri sectik. Keza ayni
durum yardimcist i¢in de gegerli. (Tezerdi, 2017)

Ozinan bu ciimlelerinin yam sira "dykiiniin temeline sadik kalarak, sahne iistii
aksiyon yaratabilmek i¢in eklemelerin mecburen yapilmasi gerektigini" savunuyor.
Ozinan’in Tezerdi ile yaptif1 roportaja da dayanarak yaptiklari uyarlamada gerekli
yerler eksiltme ve ekleme yontemlerine bagvurduklari rahatlikla soylenebilir.

Ozinan sahneleme siirecinde oyuncunun uyarlama ile kurmasi gereken
iligkinin tam olarak anlasilmamasi sebebiyle olusan sikintilardan bahsederek

konusmasina devam ediyor.

Konvansiyonel tiyatro metinlerinde oyuncu kendini sinirlar1 belli gergeve iizerine
inga etmeye alisik oldugu i¢in metnin i¢inde kaybolma ihtimali azaliyor. Fakat
uyarlamalarda metin i¢in yapilan dramaturjinin yaninda oyuncu da karakter
dramaturjisini ¢cok daha titizlikle yaparak yazarim diinyasini anlamaya ¢aligmali ve
siirlarimi kendisi belirlemelidir. Bu olmayinca provada da performanlarda da gesitli
anlarda oyuncu hikayenin bosluklarina disebilir. Atmosferin tam olarak
Oziimsenememesi yaratim siirecini de etkiliyor. Tanik sahnesini dort kisiye indirdik
ve kaynak eserdeki atmosfere yakin bir atmosfer kurmak istiyorduk bu sebeple
oyunculardan daha grotesk olmalarin1 istedim ama herkes ayni noktaya
yiikselemedi. Uyarlamalarda oyuncuya da ¢ok is diisiiyor. Fakat ayn1 zamanda onun
icin de biiyiik bir 6zgiirliik alan1 var. Uyarlamada sahne alacak oyuncunun bu hazzi
kesfetmesi gerek. Ornegin bir kere performans sirasinda bir oyuncu "Ne yapicaksin?
Amerika'y1 yeniden mi kesfedeceksin?" seklinde dogaglama bir ciimle ekledi. Bana
gore Poe'yu bilen, kaynak metnin diinyasii 6ziimsemis bir oyuncu boyle bir replik
eklemez. (Ozinan, 2017)
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Ece Celikgcapa ise bu konudaki diisiincesini "bazen oynarken Poe sanki
yukaridan bizi izliyormus gibi hissediyorum. Metin kesinlikle dokunulmaz degil ama

diline uyum saglamak gerek." seklinde ekliyor.

Edebiyat uyarlamasinda ¢ok fazla sorunla karsilasirsiniz. Titiz davranmalisiniz.
Yazara da sadik kalmaniz lazim. Bir replik yazarken alelade yazmiyorsunuz.
Romanin, Oykiiniin ruhuna sadik olmali. Kurgu da yine orijinal eserin disina
¢ikmamali. Ama bunun yaninda aksiyonu/gatigmay1 korumak gerekiyor ki seyircinin
ilgisi dagilmamali. (Tezerdi, 2017)

Ozinan'n yaptigi bu uyarlama calismanin tim veriler gdz Oniinde
bulunduruldugunda Oykiiniin aslina sadik kalinarak, ekleme ve eksiltmeler

kullanilarak uyarlandigi sonucuna varilabilir.

4.3. Seyyar Sahne'den Tehlikeli Oyunlar Uyarlamasi

4.3.1. Seyyar Sahne Tiyatro Grubu

Seyyar Sahne "gogunlugunu ITU mezunlarinin olusturdugu yari profesyonel
bir tiyatro grubudur. 2001 yilinda kurulmustur." (ITU Isletme Fakiiltesi, 2017) Grup

tiyatro yapma amaclarini su sekilde agiklamaktadir:

Her ne kadar aligilagelen anlamda “profesyonel” tiyatrocular olmasak da, grubun
kurulusunda “hosca vakit gecirmenin” ya da giiniin yorgunlugunu {izerimizden
atabilecegimiz bir hobi ile ugrasmanin O6tesinde motivasyonlarin rol oynadigim
vurgulamak yerinde olacaktir. Bizi harekete geciren esas diirtiiniin, siirekli olarak
“soyu tiikkenen sanat” muamelesi goren, “eglencelik” olmakla “miizelik” olmak
secenekleri arasinda birakilan tiyatro sanatinin birgok zorluga ragmen dinamik bir
faaliyet olarak siirdiiriilebilecegi diisiincesidir. Ve bizce bdyle bir dinamizm, “tiyatro
sanatin1 yasatabilmek” adina degil, bize kendini dogalmis gibi kabul ettirmeyi her
seferinde basaran o meshur “gilindelik hayatin” akisinda ufak tefek de olsa sizintilara
yol acabilmek adina saglanmalidir. Gerek sanatsal ve diisiinsel iiretimde, gerekse
siyasette yaratici yaklagimlarin Oncelikle o fena halde “gilindelik” gibi gdriinen
hayata biraz olsun yadirgayarak bakabilmekle miimkiin olacagini diisiinmekteyiz.
(Seyyar Sahne, 2017)
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4.3.2. Seyyar Sahne'nin Repertuar Yaklasim ve Uyarlama Sahneleme Sebepleri

Seyyar Sahne 2001 yilinda kurulusunun ardindan Agik Aile, Zoraki Hekim,
Giiliing Kibarlar, Bahar Noktas1, Swrat Oykiileri, Yazmadan Dékiilenler, Diinyanin
En Giizel Hikayesi, Cimri, Macbeth, Vaiz, Mektuplar, Anneannem, Gilgamis, Ayna,
Konusmadan Gegem Tren Yolculugu, Durum Bu, Malone Oliiyor, Miisaadenizle,
Yeraltindan Notlar, Ben Pierre Riviere, I¢cimde Kalmasin, Cocuklugun Soguk
Geceleri, Trom, Yilin En Iyi Kadin Oyuncusu, Tehlikeli Oyunlar, Bir Mesrutiyet
Facias1 Yahut Giindiizlerimiz ve Sevgi Arsizi Oliim / Dirmit oyunlarmi
sahnelemislerdir.

Seyyar Sahne'nin oyunlarina bakildiginda edebi kaynaklardan c¢okga
yararlandig1 goriilmektedir. Buna 6rnek olarak Samuel Beckett roman1 olan Malone
Oliiyor, Konusmadan Gegen Bir Tren Yolculugu, Trom, Dostoyevski'den
Yeraltindan Notlar, Tezer Ozli'den Cocuklugun Soguk Geceleri, Oguz Atay'dan
Tehlikeli Oyunlar ve Latife Tekin'in romanindan uyarlama Sevgi Arsizi Oliim /
Dirmit géze ¢arpmaktadir. (Seyyar Sahne, Oyunlarimiz, 2017)

Seyyar Sahne'nin repertuar yaklasiminda edebiyat uyarlamalarina bagvurma
sebeplerini arastirabilmek i¢in 26 Mayis 2017 tarithinde Seyyar Sahne grubu
iyelerinden ayn1 zamanda oyuncu olan Erdem Senocak ile roportaj yapilmistir.

Erdem Senocak'a (2017) da ilk olarak Sar1 Sandalye ve Atlas Tiyatro
Aragtirmalari'nda oldugu gibi edebiyat uyarlamalarina yonelme sebepleri

sorulmustur.

Soruya itiraz etmek, cevap igin giizel bir baslangic olacak diye diisiiniiyorum.
Seyyar Sahne olarak tiyatro metinlerinin sahnelenmeye ‘“hazir” oldugunu
diisinmenin bir yamlgr oldugu kamisindayiz. Izledigimiz birgok cansiz tiyatro
performansinin en 6nemli miisebbiplerinden biri bu yanilg: bizce. Tiyatro metinleri
de aslinda sahneye koymasi en az edebi metinler kadar ¢aba isteyen eserler. Hatta
son climlemdeki s6zde ayrimi diizelteyim: tiyatro metinleri de edebi metinler.
Dolayisla diyebiliriz ki ister oyundan, ister siirden, ister dykiiden, ister romandan
yola ¢ikilmis olsun tiim oyunlar birer edebiyat uyarlamasidir. Dolayisiyla bir metni
secerken roman ya da oyun olmasinin bizim agimizdan kategorik olarak bir dnemi
yok. Ama bazen aradigimiz dramatik olanaklar1 tiyatro metinlerinden ¢ok bazi
romanlarda buldugumuz dogrudur.
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Senocak, Sar1 Sandalye ile Atlas Tiyatro Arastirmalari'nda oldugu gibi hazir
tiyatro metinleri yerine tiyatro i¢in yazilmamis metinlerden yola ¢ikmalarinin sebebi
olarak aradiklar1 dramatik olanaklar1 romanlarda bulmalarini veriyor.

Murat Giilsoy'da "Tehlikeli Oyunlar: Bir Insanin Bedenine Kag Kisi Sigar?"
baslikli yazisinda Seyyar Sahne'nin sahneledigi uyarlamalara bakis agisini su sozlerle
dile getiriyor: "Bence bir sanat yapitinin biiyiikligiiniin tek olgiisii vardir: Bagka
yapitlar dogurma giicii! Bu ondan yola ¢ikip yeni deneylere girisecek gozii pek
takipgilere baghidir. Seyyar Sahne iste o cesur maceracilardan olusuyor belli ki."
(Gtilsoy, 2012)

Seyyar Sahne'nin edebiyat uyarlamalarmma bakildiginda tek kisilik
sahnelemeler gboze carpiyor. Bu tercih olup olmadigi ve secilecek edebi eseri
etkileyip etkilemedi soruldugunda Senocak (2017) konusmasina soyle devam

ediyor:

Geriye doniip baktigimizda Tehlikeli Oyunlar’da, diger edebiyat uyarlamalarimizda
(Yeraltindan Notlar, Cocuklugun Soguk Geceleri, Konugsmadan Gegen Bir Tren
Yolculugu, Trom) ve kendi metnimiz Yiln En Iyi Kadin Oyuncusu’nda ortak bir
ozellik olarak belirli bir karaktere 6zel bir ilgi duydugumuzu fark ediyoruz. Bu
karakter aslinda Dostoyevski’nin Oliimsiize eserinde zirvesini bulan ‘“yeralt”
karakteri. Okuyucunun/seyircinin karsisinda kendini acan, hirslarini, komplekslerini
itiraf eden, bunlar hakkinda bir bilince sahip olan ancak bu bilincin dahi hastaligina
¢are olamadig1 bir karakter tipi. Bu karakterlerin ve iginde bulunduklart durumlarin
cok fazla dramatik ve teatral olanak barindirdigini diisiiniiyoruz. Ik soruya dénecek
olursak; elbette ki benzer karakterlerden ve durumlardan biiyiik tiyatro oyunlarinda
da bolca goriiyoruz. Nitekim Shakespeare oyunlari ve Antik Yunan tragedyalar1 da
oldukea ilgimizi ¢ekiyor. Ancak saniriz biiyiik roman sayist biiyiik oyun sayisindan
daha fazla ve kiitiiphaneye gidip tiyatro degil de edebiyat boliimiinii karistirmak su
siralar bize daha fazla heyecan veriyor.

Senocak tek kisilik sahnelemelerin 6zel bir tercih olmasindan ziyade bir
karaktere 6zel ilgi duymaktan bahsederken kendi tabiriyle biiylik romanlarin onlara
heyecan verdigini belirterek roman uyarlamalarini tercih etme sebeplerine de bir kez
daha deginiyor.

Erdem Senocak'a uyarlamalarin ticari etkisi soruldugunda ise Tehlikeli

Oyunlar'dan 6rnek vererek sunlari sdyliiyor:
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Oyunu sahnelemeye bagladiktan sonra gordiik ki Oguz Atay’in varligi seyircinin
ilgisinde 6nemli bir etken. Ancak bunun biraz dolayli oldugunu diisiiniiyoruz. Soyle
ki: Isler Oguz Atay seven seyirciler agisindan su sekilde yiiriimedi. “Bir topluluk
Oguz Atay oynuyormus, gidelim.” Tersine bircok Ataycinin roman hakkindaki
imgelerini olas1 kotii bir oyun izleyerek bozmak istemedikleri i¢in oyuna uzun siire
gelmeyi tercih etmediklerini biliyorum. Bircogu oyunu daha Once izleyen
arkadaslar tarafindan zorla getirildi. Sonra ne mutlu ki onlar da bagka arkadaslarini
oyuna getirdiler. Oyunun tanitiminda fisilti gazetesi etkili oldu yani. Ancak oyunun
bu kadar sevilmesinin, insanlarin oyunda bu kadar kendilerini bulmasinin sebebinin
de Oguz Atay’in dehasi oldugunu teslim etmek gerek. Yani Oguz Atay ismiyle degil
kaleminin giiciiyle seyirciyi ¢ekmis oldu demek bizce daha dogru olur. Senocak,
2017)

Senocak'in (2017) " Tersine birgok Ataycinin roman hakkindaki imgelerini
olas1 kotii bir oyun izleyerek bozmak istemedikleri i¢in oyuna uzun siire gelmeyi
tercih etmediklerini biliyorum." sozleri ¢ok bilinen ve deger verilen bir roman
uyarlamasinda ticari acidan farkli bir noktay: isaret etmektedir. Ozellikle sinema ve
edebiyat uyarlamalar1 boliimiinde de deginilen romanlarin hali hazirdaki
bilinirliginin sinema ya da sahne sanatlarina yapilan uyarlamalara sagladig: ticari
katki diisiiniildiiginde romana sadik seyirci agisindan Senocak’in bahsettikleri farkli

bir 0rnek teskil etmektedir.

4.3.3. Tehlikeli Oyunlar Oyununun Uyarlama Bakimindan incelenmesi

Seyyar Sahne'nin 2009 yilinda Oguz Atay'in ayni adli romanindan uyarladigi
Tehlikeli Oyunlar'da metin diizenleme Oguz Arici ve Erdem Senocak'a, konsept ve
yonetim ise Celal Mordeniz'e ait. Oguz Arici'nin reji danismani oldugu tek kisilik

oyunda Erdem Senocak oynuyor. (Seyyar Sahne, Tehlikeli Oyunlar, 2017)

4.3.3.1. Tehlikeli Oyunlar Romaninin Konusu

Oguz Atay'in 1973 yilinda yazdigi Tehlikeli Oyunlar'in merkezinde hayal ile
gercek arasinda yasayan Hikmet Benol'un hayati vardir. Hikmet, yiiksek 6grenim
gormiis 35 yaslarinda, toplumun dayattigi iyi yasam standartlarina gore yasamaya
calismis fakat basaramamistir. Tiim hayal kirikliklariyla beraber karisindan da
ayrilarak bir gecekonduda yasamaya baglar. Orada dost oldugu bir albayla oyunlar

yazmayl dener. Basarsizliginin sugunu diger insanlara, onlarin diizenine ytikler.
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Hikmet'in gecekonduda zamani kendini kaptirdigi hayallerle gecer. Albayla birlikte
yazmaya calistifi oyunlar, eski anilarina dayanmaktadir; gercek disi olduklar1 ve
yeniden istedigi gibi oynayabilecegi i¢in sever bu oyunlari. Fakat Hikmet'in yeniden
oynamak istedigi zamanlar ¢oktan gecip gitmistir. Hikmet igine hapsoldugu

diinyasindan kurtulusu intiharda aramaktadir. (Atay, 2004)

4.3.3.2. Tehlikeli Oyunlar Oyununun Uyarlama ve Sahnelenme Siireci

Oguz Atay'dan Tehlikeli Oyunlar't uyarlama ve sahnelemede nasil bir yol
izlendigini arastirmak amaciyla metni Oguz Arict'yla beraber diizenleyen ve oynayan

Erdem Senocak'a (2017) ilk olarak neden Tehlikeli Oyunlar't segtikleri soruldu.

Aslinda baslamamiz tamamen tesadiif. Simdi Tiyatro Medresesi’nde devam
ettigimiz tiyatro kamplarini eskiden ¢esitli yerlerde yapiyorduk. 2008 yazindaki
Glimiiglik Akademisi’ndeki kampta gilinlin son c¢aligmast olarak arkasi yarin
seklinde roman okuyalim diye 6nerdi kampin ve ayn1 zamanda Tehlikeli Oyunlar’in
yonetmeni Celal Mordeniz. Birlikte calistigimiz {iniversiteli tiyatroculara Oguz
Atay’1 tanitmak da amaglarindan biriymis. Kampin {i¢iincii giinii sesli okuma sirasi
bana geldi. Roman, ben ve dinleyiciler arasindaki iliski heyecan vericiydi o gece
icin. O siralar tek kisilik bir ¢aligma siirecine girmek istedigimi bilen Celal
Mordeniz de romani ¢aligmay1 6nerdi bana. Prodiiksiyon tiyatrosu olmadigimiz igin
uzun siireler prova yapma ve ¢ikan sonug¢ i¢imize sinmezse oynamaktan vazge¢me
gibi liikkslerimiz de vardi. O yiizden bu delice ige girisebildik.

Senocak'in  yukarida Tehlikeli Oyunlar gibi bir romam: uyarlamaya

kalkismanmn "delice bir is" olduguna deginiyor. Bunun ardindan kendisine
uyarlamaya baglarken bu kadar fenomen olmus bir romanin okuyucusunun buna ne
tepki verecekleri hakkinda diisiiniip diisiinmedikleri soruldu. Senocak bu konu

hakkindaki diisiincelerini su sozlerle ifade ediyor:

Oguz Atay ve Tehlikeli Oyunlar’daki bas karakteri Hikmet Benol fanatiklerinin
uyarlamaya kars1 ne tepki verecekleri {izerine sohbet ettigimizi hatirliyorum. Bu
durumun bizi metne ya da karaktere kars1 acimasiz olmamiz gerekirse korkutmamasi
gerektigini kendimize sik sik hatirlattigimizi da. (Senocak, 2017)
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Tehlikeli Oyunlar'in yonetmeni de neden bu uyarlamay: yaptiklarini ve neden

tek kisilik bir performans tasarladiklarini su s6zlerle ifade ediyor:

Tehlikeli Oyunlar’t sahneleme fikri Agustos 2008’de Giimiislik Akademisi’nde
olustu. ITU Sahneli ve Bilgi Sahneli oyuncularin katildigi, ben ve Erdem’in
yonetimindeki ikinci tiyatro ¢alismasi kampindaydik. Giiniin son calismasi gece
onbir-oniki arasinda sesli roman okumakti. Tehlikeli Oyunlar’t kampta okumay1
onerdigimde aklimda sahneleme diislincesi yoktu, ancak romani duymaya
basladigimda calisma arkadaslarima boyle bir 6neri yapmaya karar verdim. Aklima
bir takim sahneleme buluslar: filan geldiginden degil, bir ¢esit refleks olarak gelisti
oneri. Tek bildigim tek kisilik bir oyun olacagrydi. Simdi doniip baktigimda her
biiyiik romanda en az bir tane tek kisilik oyunun sakli oldugunu rahatlikla
sOyleyebiliyorum. Hatta bana dyle geliyor ki ‘tek kisilik oyun’” mefhumu roman
sanatinin sahne sanatina ¢evrilmesinden dogmustur. Yani modern romandan once
tek kisilik oyundan s6z etmek anakronik bir durum olurdu. Modern romanla
tamigmamig bir ¢agin izleyicisinin sahnede gorecegi tek bagma bir oyuncu, onun
algisini1 asardi; oyuncunun arkasinda bir koro olmaksizin oyuncuyu algilayamazdi.
Ozetle, tek kisilik oyun, tiyatronun romanla hemhil oldugu yerdir. Roman
bireysellige, tiyatro ise kamusalliga denk geldiginden bu bulugsma, bireyin biitiin
mahremiyetiyle kamunun 1s18ina ¢ikisini temsil eder. (Seyyar Sahne, 2017)

Atlas Tiyatro Arastirmalari'ndan Ece Celikgapa ile bir oyuncu olarak provalar
esnasinda romanin zengin diinyasiyla nasil iliski kurdugu tizerine konusulmustu.

Ayni1 soruya Senocak (2017) ise su sekilde cevap veriyor:

Oguz Atay’in bol imgeli diinyasina girmenin hi¢ bir sakincasi yok. Aksine bu
oyuncuyu kigkirtiyor ve ona karsilik verme istegi uyandirtyor. O agidan ¢ok sansh
hissettigimi sdylemeliyim. Atay’in ve Tehlikeli Oyunlar’daki karakteri Hikmet
Benol’'un etrafindaki romantik halenin bir yanlis anlamadan kaynaklandigim
diisiinliyorum. Atay dahi giinliigiinde Hikmet’ten bahsederken “olumsuz bir karakter
diisiiniiyorum” diyor. Oyleyse bu 1srarla yanlis anlama neden kaynaklaniyor?
Birincisi, Hikmet’in kivrak dili ve zekasi tiim olaylarda kendisinin magdur
baskalarinin suglu oldugu yalanina kanmamiza sebep oluyor. Ancak biz de okuyucu
ve seyirciler olarak bu yalana kanmaya tesneyiz. Ciinkii Hikmet’te kendimizi
goriiyoruz ve bu goriiden sonraki tercihimiz, onda da bizde olan, insana ait hirslari,
kibri, kompleksleri gérmek ve onlarla yiizlesmek degil, herkesin bize kars1 oldugu
duygusuna kapilmak oluyor c¢ogunlukla. Oysa Oguz Atay’in bizce anlatmaya
calistig1 sey tam tersi. Bir yazar olarak kendisinde de gordiigii hastaliklarla Tehlikeli
Oyunlar’1t yazarak iyilesmis diye iddia edebiliriz Oguz Atay igin. Dolayisiyla
romana degil ancak Hikmet Benol’a mesafe koyarak ilerledigimizi sdyleyebilirim.
Ancak tipki Oguz Atay gibi biz de Hikmet Benol’u yerin dibine sokmadik son
kertede.
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Senocak'in bu sozlerinden roman1 6ziine sadik kalarak dogru aktarabilmek
icin Celikgapa gibi yazarin yarattigi atmosferi karakterler bazinda ¢ok iyi analiz
etmek gerekliligine vurgu yaptig1 sonucuna varilabilir.

Seyyar Sahne uyarlama da c¢ok bilinen bir romanin yiikiinii sirtlamanin
yaninda karakterleri tek bir oyuncunun biinyesinde bulusturarak da ayri1 bir risk

aliyor. Bu konu hakkinda Radikal Gazetesi'nden Bahar Cuhadar'in sozleri su sekilde:

Erdem Senocak’in izleyicinin basini dondiiren bir performans sergiledigi Seyyar
Sahne yorumunda, tebessiimlerin yerini kahkahalar aliyor. Hikmet’in alayci tavri
Senocak’in sesinde, kivrak hareketlerinde iyice muzip bir hal aliyor. Oyunun ilk
dakikalarinda hafifce giilmeye c¢alisan saygili okur, bir siire sonra kendini
koyuveriyor. Romanla mukayeseyi bir kenara birakip kendisini, bos sahnede, iki
salincak esliginde tek basina bir hikdye anlatan adama birakiyor. Senocak 130
dakika boyunca Hikmet, Hiisamettin Albay, Nurhayat Hanim ve ogullart Salim ile
asker Hidayet, meyhaneden arkadaglari, Sevgi’nin akrabalari, Fikret, sokaktaki
kadmlar oluyor. Her karaktere sesinden farkli bir parca veriyor. Ellerini ve el
parmaklarini, ayaklarini ve ayak parmaklarini, omzunu ‘oynatiyor’. Her bir uzvu
baska bir karaktere doniisebiliyor. Salincaklarin ‘tehlikeli’ salinimlar yaptigir bos
sahnede tek bir oyuncu gérmemeye basliyorsunuz bir siire sonra. ‘Kalabaliga’ bir
katki da salincaklardan: Tepsi, arabalar, yastik, minibiis, masa vs. olarak rol
kesiyorlar. Senocak bedenini, romanin sayfalari gibi okuturken bize, anlattiklarinin
otesinde salincaklarla da bir kisminda gozleri kapali olmak {izere ‘tehlikeli oyunlar’
oynuyor. (Cuhadar, 2011)

Dikmen Giiriin de Seyyar Sahne'nin Tehlikeli Oyunlar yorumu ve Erdem

Senocak'in performansi lizerine Cumhuriyet Gazetesi'nde sunlar1 sdyliiyor:

Zor bir i3 Oguz Atay’in “Tehlikeli Oyunlar’ini tiyatroya tasimak, bu uzun ve
karmasik ve bir o kadar da yalinlasabilen i¢ seslerden olusan biling akisini seyirciyle
paylasmak. Bos bir mekanda tiim g¢iplakligiyla duran kisinin kendisiyle, i¢
diinyastyla, ¢evresiyle hesaplagmasidir 6nemli olan. Bu, ayn1 zamanda sanatcinin
bedeniyle, sesiyle kurdugu iligkidir de. Erdem Senocak, Hikmet Benol karakterinde
romanin boliimlerine paralel duruslariyla yasamanin bir eylem olup olmadigini ya da
nasil bir eylem oldugunu hi¢ diismeyen bir performansla sorguluyor. Oguz Arici,
Celal Mordeniz ve Erdem Senocak basarili bir ekip ¢aligmasi koyuyorlar ortaya.
(Giirtin, 2009)

Giirtin ve Cuhadar'm yukaridaki sozlerine bakildiginda Tehlikeli Oyunlar
uyarlamas1 hem metin ve reji olarak hem de sahne {izerinde oyuncunun performansi

degerlendirildiginde aldigi tiim risklere ragmen basarili bir uyarlamadir denebilir.
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Tiyatro Elestirmeni Yasam Kaya'da Tehlikeli Oyunlar uyarlamasi lizerine su sozlerle

diistincelerini ifade ediyor:

Seyyar Sahne, Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar adli romanimi tiyatro sahnelerine
aktartyor. Tiirk edebiyatinin en 6nemli yazart Oguz Atay’in diinyasindan yola ¢ikan
grup, Erdem Senocak’in tek kisilik olaganiistii gosterisi ile yeni sezona simdiden
damga vurmus goriiniiyor. Roman uyarlamalarinda bugiine dek soniik kalan Tiirk
tiyatrosu, bu oyundan sonra konuyu yeniden masaya yatirip diigiinecektir muhakkak.
Oncelikle “anlatici”dan styrilmis bir anlayis ve insan bedeninin bir romanin sayfalart
olabilecegi fikri Tehlikeli Oyunlar’t Tiirk tiyatrosunda 6nemli bir yere simdiden
koydu. Tehlikeli Oyunlar Erdem Senocak’in olaganiistii cabasi ve gayretiyle
sahneye yanstyor. Tek bagina erigilmez bir diinya olan Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar
ile tiyatro sahnelerinde muhtesem sekilde hayat buluyor. (Kaya, 2008)

Diger elestirmenlerle Kaya'nin sozleri beraber diisiiniildiiglinde Seyyar
Sahne'den Tehlikeli Oyunlar'n uyarlama edebiyat uyarlamalari dalinda Tiirk
Tiyatrosu yakin tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu, gerek uyarlanan metin,
gerek reji, gerekse oyuncu performansi olarak ayri ayri ¢ok tatminkar bir 6rnek
oldugu sonucuna rahatlikla varilabilir. Yine Senocak'in sozlerinden hareketle de
Tehlikeli Oyunlar'in ana karakter Hikmet Benol temelli bir serbest uyarlama oldugu

sOylenebilir.

4.4. Incelenen Oyunlarla ilgili Seyirci Goriisleri

Sar1 Sandalye'den O / Hakkari'de Bir Mevsim, Seyyar Sahne'den Tehlikeli
Oyunlar ve Atlas Tiyatro Arastirmalari'ndan Morgue Sokagi Cinayeti uyarlamalari
hakkinda sezon igerisinde oyun seyretme sikligina, yas ve sosyo-ekonomik
durumlarina gore ornekleme yoluyla belirlenen dort adet seyirciye uyarlamalarda
seyirci beklentisini ortaya koyabilmek amaciyla ¢esitli sorular soruldu. Sayinin az
olmasma ragmen seyircilerin ifadelerinin bu ¢alismaya katki sagladig
diistiniilmektedir.

Ik olarak seyircilere "tiyatroda edebiyat uyarlamalari hakkinda ne
diisiindiikleri" soruldu. Baysan Pamay, izzet Sahap, Aysegiil Sahap ve Ozgiir
Yenice'nin (2017) cevaplar1 su sekilde:

Baysan Pamay: Oyunlarin hepsinin kitaplarin1 daha 6nce okudum, maalesef

uyarlamalar, uyarlama yapan ile yonetmenin anlatmak istediklerini veriyor; yazarin
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anlatmak istediklerini degil. Bir tek Morg Sokagi Cinayeti oyunu, kitaba yakin bir
uyarlama yapmistt ama yine de kitapta anlatilanlarin tamamini bulmak miimkiin
degildi. Tehlikeli Oyunlarda ise ¢ok giizel bir performans izliyorsunuz ama kitabin
tamamini1 bulamiyorsunuz.

Izzet Sahap: Hem sinema, hem de tiyatroda en begendigim tiirlerden biri
edebiyat uyarlamalaridir. Yazili olarak okuyucuya sunulmus ve (muhtemelen olumlu
degerlendirildigi/begenildigi icin bir siire sonra) perdede ve/veya sahnede izleyici
karsisina ¢ikan uyarlamalar bir nevi onaydan ge¢mis olduklarindan midir nedir hep
ilgi ¢ekici olmustur benim igin...

Aysegiil Sahap: Bence edebiyat ve tiyatro ¢ok i¢ ice olabilirligi yiiksek iki
sanat dali. Ancak bir edebi eseri sahneye uyarlarken eserin ruhunu kaybetmemesine
Ozen gosterilmesi gerektigini diisiiniiyorum. Modernize edilebilir, serbest uyarlama
yapilabilir ama ruh ¢ok 6nemli.

Ozgiir Yenice: {lk aklima gelen "merak uyandiric1" buluyorum. Kast bilgisi
olsun olmasin merak uyandirici. Bunun iizerine bildiginiz, glivendiginiz bir rejinin
imzasini tagiyorsa, merak, yerini sabirsizliga birakabiliyor.

Kendi cizgileri, tarzlar1 olan rejilerce, ayrica sizin goziiniizde belli bir yere
sahip yonetmenlerce kesinlikle ele alinmali, uyarlanmali. Bu agidan bakinca O /
Hakkari'de Bir Mevsim ve Tehlikeli Oyunlar benim sezon basinda sonucunu merakla
bekledigim uyarlamalardi.

Ikinci olarak bu dort seyirciye " Okudugunuz bir romanin sahnelenmesi
ilginizi ¢ekiyor mu? Sizce herhangi bir edebiyat eserinin uyarlanmasi oyunun
tanitiminda etkili mi?" sorusu soruldu. Pamay, Sahap ve Yenice'nin cevaplari
asagidaki gibi:

Baysan Pamay: Kesinlikle. Bir edebiyat eserinin uyarlanmasi tanitimdaki en
biiyiik faktorlerden biri bence. (Pamay, 2017)

Izzet Sahap: Kesinlikle ilgimi cekiyor. Film festivalinin “Edebiyat
Uyarlamalar1” boliimii her zaman en ¢ok film sectigim boliim olmustur. Keza,
okudugum bir romanin nasil sahnelendigi de ayni ¢ekiciliktedir benim i¢in... Birincil
bir etkisi olmamakla birlikte, eserin edebiyat uyarlamasi oldugunun belirtilmesinin
oyun tanitiminda merak uyandiran bir etki birakacagi muhakkaktir! (Sahap, 2017)

Aysegiil Sahap: Evet, okudugum bir eseri seyretmek bana ¢ok keyif veriyor.

Aslinda romani1 okurken kendi hayal diinyamizla smirsiz hayaller kurabilirken
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sahnelendiginde yonetmenin hayal giicii ile simirli kaliyoruz ama ben yine de
seviyorum. (Sahap, 2017)

Tabii ki edebi eser uyarlamalar1 oyunun tanitiminda etkili ancak ¢ok ses
getirip begenilmis bir eseri uyarlamak da bir o kadar riskli. Cok basarili da
olabilirsiniz, yerden yere vurulup dibe de batabilirsiniz. Belki de o ylizden ¢ok fazla
insanin tanimadig eserleri se¢ip uyarlamak bence daha mantikli.

Ozgiir Yenice: Kesinlikle. Okusam da okumasam da bakis agis1 her zaman
ilgimi ¢ekmis yonetmenlerin uyarlamalar ilgimi ¢eker. Dogrusu ilk iki eserde ayni
ilgiyi duymustum. Tanitiminda etkisi, dogrulugu ve Olgiisiiyle alakali diye
diistinliyorum. Edebi eserin basarisini, kendi uyarlamasinin basaris1 gibi gostererek
tanitim yolunu segmek gergek tiyatro severler arasinda ¢ok ger¢ekei olmuyor.

Bu eserlerin disinda bu sene, DT'nin Ahmet Hamdi uyarlamasi Huzur,
Semaver Kumpanya'nin Sait Faik'in Semaver ve Kumpanya, Oguz Atay'in Oyunlarla
Yasayanlar ilgimi ¢ekmis, tanitimlar1 da bunda pay sahibi olmustu. (Yenice, 2017)

Ilk iki soruya seyircilerin verdigi cevaplara bakilarak edebiyat
uyarlamalarinin ¢esitli sebepler dogrultusunda seyircide merak uyandirdigi sonucuna
varilabilir. Bununla birlikte yine seyirci goriisleri dogrultusunda uyarlamalrin bir risk
barmdirdig1 ve hali hazirda kendini kanitlamis yonetmenlerce yapilan uyarlamalarin
da ilgi ¢ekici oldugu sdylenebilir.

Ugiincii olarak seyircilere " sizce bir edebiyat {iriinii sahneye uyarlandiginda
edebi eser ve oyunu sahnede ayri ayr1 sanatsal iiretimler olarak diisiiniip
degerlendirmek miimkiin mii? sorusu soruldu.

Baysan Pamay: Bence miimkiin, zaten bundan sonra bir edebi yapitin
sahneye uyarlamasini izlemeye gittigimde, roman: unutup sahnede bana anlatilan
hikayeyi izleyecegim. Hatta bu sene sahnelenecegi hakkinda duyumlar aldigim ve
heniiz okumadigim kitaplarin okumasini oyunu izledikten sonraya biraktim. (Pamay,
2017)

Izzet Sahap: Miimkiindiir. Hem edebi eser, hem de oyun ayr1 disiplinlerin
triintidiir ve aralarinda farklilik olmasi dogalar1 geregidir. Farkli iki disiplinden
tretilen eser hem esinlendigi; hem de meydana getirdigi dinamiklerden
beslendiginden kimi zaman birebir, kimi zaman da tamamen farkli yorumlar
olusturabilir. Bu tamamen yaratict ekibin tasarrufundadir. Her durumun ayri

degerlendirilebilecek boyutlarda oldugunu diistiniiyorum. (Sahap, 2017)
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Aysegiil Sahap: Bence her ikisi de ayr1 ayr1 sanatsal iiretim olarak
degerlendirilmeli. Roman edebi eser olarak bagli basina bir iiretim zaten. Tiyatro
uyarlamasi1 ise Ozellikle farki bir yorum katilarak sahnelendiginde romandan
bagimsiz yepyeni bir iiretim haline doniisliyor. Rejisiyle, dekoruyla, kostiimiiyle,
miizigiyle, 15181yla ve oyunculuklariyla. (Sahap, 2017)

Ozgiir Yenice: Sanirim bu seyirciye gore goreceli bir degerlendirme. Tki ug
noktada degerlendirmeler olacakti bu konuda.Ben biraz 1limliyim. Oncelikle dikkate
edilmesi gereken Yazar'a ve eserine saygi. Ayri ayri sanatsal {iretimler olarak
degerlendirmeyi miimkiin kilan sanirim bu saygi kriteri. (Yenice, 2017)

Uyarlamalardaki en Onemli kriterlerden biri olan kaynak eserle yeniden
iretilen eserin birbirinden bagimsiz degerlendirilebilme konusunda seyirci goriisleri
yukaridaki  cevaplardan  hareketle iki ayr1  sanatsal {iretimler olarak
degerlendirilebilecegi yoniinde.

"n

Dordiincii olarak aymi seyircilere " Okudugunuz bir romandan sahneye
yapilan uyarlama beklentilerinizi karsiladi m1 (iceriksel ve prodiiksiyon olarak)
Nedenleriyle birlikte agiklayabilir misiniz?" sorusu soruldu.

Baysan Pamay: Hakkari de Bir Mevsim, bence ¢ok yetenekli bir ekip olan
Sar1 Sandalye tarafindan hareket tiyatrosu olarak sahnelenmemeliydi.

Morgue Sokagi Cinayeti, iclerinde en az hatasi olan uygulama idi, tabi bunda
Talimhane st salonunun sagladigi mekan olanaklari da yardimci oldu. (Pamay,
2017)

izzet Sahap: Temel olarak higbir film ya da oyunun edebi bir eserin verdigi
tatmini veremeyecegini disiiniiyorum. Edebi bir eserin okuyucunun imgeleminde
yarattig1 atmosfer ¢ok biiyiilii ve kisiye 6zeldir. Bir serbest uyarlamanin ayni etkiyi
yaratmasini beklemek ise fazla iyi niyetliliktir! Giinceli yakalayarak farkli noktalara
dikkat ¢ekebilen 6zgiin islerin daha kiymetli oldugunu diisiiniiyorum. Yukarida adi
gecen romanlar 6zelinde konusacak olursak hepsinin belli bir tatminkarlik ¢izgisini
tutturdugunu soyleyebilirim. (Sahap, 2017)

Sar1 Sandalye, kendine has sahneleme bicemiyle sergiledigi oyunda hem
Oykiiniin temel ifadesini bozmadan anlatiyor, hem de ¢arpic1 ve farkli bir gorsel keyif
sunuyordu.

Seyyar Sahne’nin tek kisilik Tehlikeli Oyunlar' ise son derece zor bir eserin

sira dig1 sahnelenisiyle kiymetini izleyiciye fazlasiyla hissettiren ¢arpici bir oyun.
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Aysegiil Sahap: Bence Tiirk edebiyat tarihinin en Onemli ustast Oguz
Atay’in bu cok enteresan eseri Tehlikeli Oyunlar't son derece yalin bir islupla
sahneye koyan Seyyar Sahne her tiirlii 6vgiiyli hak ediyor. Gerek reji gerekse Erdem
Senocak’in olaganiistii oyunculugu romana biiylik bir deger katmis. Dort dortliik bir
is ¢ikmig ortaya. Okumasi ve takibi oldukc¢a zor ve girift olan eser bir su gibi akiyor
adeta sahnede. (Sahap, 2017)

Ozgiir Yenice: Belirtilen i{ic eserin disinda bu sene edebi eserlerden
uyarlamalar1 beklenti i¢inde izlemedigim i¢in 1-2 eser hari¢ memnun ayrildim.

Uc eserden Hakkari'de Bir Mevsim'e icerik olarak bir tiirlii dahil olamadim.
Bu sezon dahil olamadigim, igine giremedigi iki eserden biridir. Kendimden kaynakli
bir durum oldugundan igerik ve prodiiksiyon i¢in bir yorum yapamam. Kaldi ki
cevremden aldigim, oyunun cok etkileyici, iz birakict olduguna dair bir ka¢ yorum
beni destekliyor. (Yenice, 2017)

Temel olarak hicbir film ya da oyunun edebi bir eserin verdigi tatmini
veremeyecegini diisiiniiyorum. Edebi bir eserin okuyucunun imgeleminde yarattigi
atmosfer ¢ok biyiili ve kisiye Ozeldir. Bir serbest uyarlamanin ayni etkiyi
yaratmasini beklemek ise fazla iyi niyetliliktir!

Izzet Sahap'm (2017) yukaridaki ciimleleri edebi eserin kendisi ve
uyarlamalara bakisindaki ydnelimini ortaya koymakta. Izzet Sahap ve Aysegiil
Sahap'in yukaridaki Tehlikeli Oyunlar ile ilgili ifadelerinden sira dis1 bir reji ve
istlin nitelikli oyunculukla 06ziine sadik kalarak yapilan uyarlamanin seyirci
tizerindeki olumlu etkisi ortaya konuyor.

Bunun ardindan uyarlamanin kaynak eser hakkinda merak uyandirip

n

uyandirmadigini arastirabilmek amaciyla " Bahsedilen oyunlardan herhangi birini
romani okumadan 6nce izlediniz mi? izledikten sonra oyun romani okuma istegi
yarattt m1?" sorusu soruldu.

Baysan Pamay: Cok enteresandir, romanlarin hepsini daha 6nce okumustum,
sonra oyunlar1 izledim ve birer kere daha romanlar1 okudum.neler eksik kalmis diye.
(Pamay, 2017)

Izzet Sahap: Genel olarak, izledikten sonra merak uyandiran eserleri okuma
istegi duyarim ancak edindigim o tecriibenin, izledigim o gorselligin algida segicilik

yaratacagina ve romandan alinacak keyfi ortadan kaldirdi§ina inaniyorum. Bu
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nedenle miimkiinse 6nce romani okur, sonrasinda uyarlamasini izlemeyi tercih
ederim. (Sahap, 2017)

Aysegiil Sahap: O/Hakkari’de Bir Mevsim’i roman1 okumadan izledim.
Ancak yillar 6nce sinema filmi olarak da izleyip ¢ok etkilenmistim. Sari
Sandalye’nin yorumuna ise bayildim ve evet , oyun romani okuma istegi yaratti
bende. (Sahap, 2017)

Ozgiir Yenice: Romani okumadan izledigim tek eser Hakkari'de bir mevsim.
Hakkari'de bir mevsim bende okuma hissi yaratmadi. Bu sene izledikten sonra
okuma istegi yaratan eserler, Seyyar Sahne Dirmit, (Nezaket Erden'in tek kisilik
oyunu) ve Oyunlarla Yasayanlar. (Sahap, 2017)

Yukaridaki ifadelerden anlasildigi iizere seyircilerin bazilar1 romani 6nce
okumak isterken bazilari ise oyunun kendilerinde okuma istegi yarattigini sdyliiyor.

Son olarak ne tiir eserlerin sahnede merak uyandirdigini arastirmak iizere
seyircilere " Hangi edebi eserleri sahnede gormek istersiniz?" sorusu soruldu.

Baysan Pamay: Bu sene Kiirk Mantolu Madonna nin sahneye aktarilacagini
duydum, heyecanlandim. Duygu Asena’nin Aslinda Ozgiirsiin roman1 bence basarili
olarak sahneye aktarilabilir. Bir de Oya Baydar'in O Muhtesem Hayatimiz romanini
sahnede gormek isterim. (Pamay, 2017)

Izzet Sahap: Ayse Kulin’in (Gizli Anlarim Yolcusu-Bora’nin Kitabi-Déniis
ve Handan) dortlemesini tek bir oyun olarak izlemek ilging olabilirdi... Her kitab1
ayr1 efsane olan Hakan Giinday’in herhangi bir eserinin uyarlamasini izlemek
kesinlikle ¢ok ilging olurdu. Aslinda hangisi oldugundan ¢ok projenin nasil oldugu
onemli... Hepsi kabuliim. (Sahap, 2017)

Aysegiil Sahap: Ozellikle Hakan Giinday’mn eserlerinden Pi¢ ve Zargana,
Elif Safak’in Iskender roman1, Buket Uzuner’in iki Yesil Su Samuru ve Kumral Ada
Mavi Tuna romanlari, Ziilfii Livaneli'nin Serenad Romani, Vedat Tiirkali'nin Bir Giin
Tek Basina romani, Gabriel Garcia Marquez'in Yiizyillik Yalmzlik romani. (Sahap,
2017)

Ozgiir Yenice: Sait Faik eserleri'ini, Tanpmar'in farkli yorumlamalarini,
simdiye kadar hi¢ izlemedigim Sabahattin Ali eserleri. Eminim su an aklima
gelmeyen ama sahnelense ¢ok heyecan duyacagim bir ¢ok eser daha vardir. (Yenice,

2017)
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Bu soruya dort farkli seyircinin verdigi cevaplara bakildiginda c¢ok yiiksek
oranda yerli yazarlarin romanlarinin sahneye uyarlanmasinin merak uyandiracagi

sonucu ¢ikmaktadir.

4.5.Edebiyat Uyarlamalarimin Tiyatroya Sagladi@i Olanak ve
Olanaksizliklar

Dordiincii boliimde buradan 6nce Sar1 Sandalye, Atlas Tiyatro Arastirmalari
ve Seyyar Sahne ile yapilan goriismeler sonucu edebiyat uyarlamalarinin neden
tercih edildigi ve calisma siirecleri ortaya konmaya calisildi. Bu goriismelere
dayanarak her ekibin sectigi kaynak metinler, yazarlar ve c¢alisma big¢imleri
dogrultusunda gesitli avantajlar ve dezavantajlarla karsilastiklar tespit edildi.

Edebiyat uyarlamalarinin sahnelemeye sagladigi olanaklardan en ¢ok
faydalananlarin yonetmenler oldugunun sdylenmesi yanlis olmaz. Bu konuda Sari

Sandalye'den Doga Nalbantoglu (2017) sunlar1 sdyliiyor:

Giincel tiyatro metinlerini okudugumda bir iliski ya da durum anladigim kadarsa
eger ¢ok smirli ve basitge ortaya konmus buluyorum. Bir yonetmen olarak reji
sirasinda metne ekleyecek bir seyim olmadigmi fark ediyorum ya da metni
anlayamadigimi diisiiniiyorum. Bu anlamda elbette kullandig1 ara¢ sebebiyle de
romanlarin sundugu diinya ¢ok daha genis.

Doga Nalbantoglu romanlarin hazir tiyatro metinlerine gore sinirlar1 ¢ok daha
genis bir evren sunduguna dikkat ¢ekiyor. Dolayisiyla romanlarin sagladigi bu genis
diinya uyarlamalarin sahnelemeye sagladigi olanaklardan biridir denebilir. Bu
diisiinceye Sar1 Sandalye'den Cagdas Ekin Sisman'da (2017) su sozlerle destek

Veriyor:

Uyarlamalarda ise siire¢ tersine isliyor. Bu sefer ¢ok genis bir diinya icerisinden
eleme yapman gerekiyor. Ama bu sirada segimler konusunda daha Ozgiir
kalabildigin i¢in daha kendine yakin bir is ortaya koyabiliyorsun. Fakat tiyatro
metninde yazarin se¢imlerine bir noktada sadik kalmak zorundasin.
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Edebiyat uyarlamalarimin sahneye taginmasindaki en biiylik etkenlerden biri
yukarida bahsedildigi gibi hazir tiyatro metnine gore kaynak edebi eserin uyarlayan,
yoneten ya da yapimcinin hayal giiciine ¢ok daha fazla malzeme sunabilmesi. Bu
konuda Atlas Tiyatro Arastirmalari'ndan Sercan Ozinan'da diisiincelerini soyle ifade
ediyor: "Diisturumuzun edebiyat uyarlamalari olmasinin sebebi degindigim gibi
yarattig1 6zgiir alan. Isin baska bir boyutu da popiiler ya da ¢ok biiyiik bir kitleye
ulasmis metinler yapiyorsaniz seyirci nasil sahnelenecegini merak ediyor." (Ozinan,
2017)

Seyyar Sahne'den Erdem Senocak ise daha once belirtildigi gibi edebiyat
metni ya da tiyatro metni olarak kategorisel bir ayrim olmadigini diisiiniirken onlara
heyecan veren karakterlerin pesinden romanlar1 kaynak olarak kullandiklarini séyle

ifade ediyor:

Belirli karakter tiirii ve durumlar o yapitin i¢cindeyse ister tiyatro oyunu, ister roman
formunda yazilmis olsun okuyucu olarak ondan daha fazla haz alirim ve bir
tiyatrocu olarak da onu sahneye koyma adina daha fazla heyecanlanmirim. (Senocak,
2017)

Edebiyat uyarlamalarinin tiyatroya sagladigi en biiylik olanaklardan biri de
daha onceki boliimlerde de deginildigi gibi ticari sebepler. Bu konuyla ilgili ekiplerin
goriiglerini tekrar belirtmek gerekirse Ozinan kendisini "Uyarlamalarmn ticari
katkisina kesinlikle katiliyorum. Sadece kaynak metnin yazarinin adina gelen bir ¢cok
seyirci var." ciimleleriyle ifade ediyor. Bu durumla ilgili Sar1 Sandalye'den Ilyas
Ozgakir'da (2017) "edebi eserin ya da yazarmm adinin seyirci iizerinde mutlaka bir
etkisi oldugunu diislinliyorum. Bu bazen seyirciyi oyuna ¢ekmek asma olumlu bir
durum olsa da bazen de seyirci daha 6nceden okudugu roman ya da izledigi filmden
edindigi hissiyatla oyuna geliyor ve ister istemez bu durum bir karsilastirmayla
sonuglantyor" demektedir.

Edebi eserleri tiyatroya uyarlamada meydan gelebilecek zorluklara
deginildiginde iki Onemli unsur ortaya c¢ikiyor. Bunlardan ilki yukarida da
bahsedildigi gibi seyirci algisi, digeri ise kaynak metni sahneye tasirken

olusturulacak gorsel diinyanin getirecegi prodiiksiyon yiikii.
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Seyirci algisiyla ilgili Erdem Senocak diislincelerini " Bircok Ataycinin
roman hakkindaki imgelerini olast k&tii bir oyun izleyerek bozmak istemedikleri igin
oyuna uzun sire gelmeyi tercih etmediklerini biliyorum." seklinde belirtiyor.
Buradan hareketle romanin admin seyirci iizerinde olumlu etkisi varken bir diger
yandan da Senocak'in belirttigi sekilde romana sadik seyirci lizerinde de ters etki
yaratabilecegi sonucuna varilabilir.

Romandaki atmosferi yaratmanin prodiiksiyonel zorlugu iizerine ise Sercan

Ozinan (2017) sunlar1 syliiyor:

Morgue Sokagi Cinayeti'nde 6zel olarak sahne tasarimcisiyla calismak istedim.
Yaratmak istenilen atmosferi fiziksel anlamda en iyi tasarimcilar yapacagi i¢in isi
gercekten profesyonellerine birakmak istedim. Bizim gibi tiyatrolarda genelde her
seyi yonetmenin yapmasi gibi bir egilim var. Bunda maddi imkanlarinda pay1 biiyiik
tabi. Fakat romanda bir ¢ok farkli mekan var ve prodiiksiyonel olarak bu ekibi
zorluyor. Bu sebeple ¢ok nokta atisi tercihler yapmak gerekiyordu. O noktada hem
dekor hem de kostiim tasarimcim beni ¢ok rahatlatti. Metne onlarla ayni pencereden
bakabildigimizi diigiiniiyorum. Calismaya baglamadan o6nce metnin bana
hissettirdiklerini kelimelere dékmek c¢ok kolay olmadigi i¢in acaba ayni noktada
bulusabilir miyiz gibi bir korkum vardi.

Ece Celikgapa'da hayallerini dile dokmekte zorlanmalarinin ardindan

tasarimcilarla ortak bir dil tutturmak icin bagvurduklari yoldan bahsediyor:

Tasarimciya hayalimizi anlatmakta zorluk g¢ektigimiz noktada tablolara bagvurduk.
Hollandal1 bir ressamin tablolarimi gosterdik. Ardindan her birinin ¢agristirdiklar:
iizerine oldukca fazla gorsel kaynak birikti elimizde. Onlar iizerinden bir dil
tuturdugumuzu diisiinliyorum. Sahne tasarimcist alan1 geregi resme de mimariye de
hakim oldugu i¢in birbirimizi anladigimiz noktada 6yle drneklerle geldi ki iste tam
kafamizdaki bu demeye bagladik." (Celik¢apa, 2017)

Bu konuyla ilgili olarak Erdem Senocak (2017) ise diisiincelerini s6yle ifade
ediyor: "Tasvirlerle dolu bir edebiyat metnini uyarlamaya c¢aligmanin bizi tiyatroda
prodiiksiyon ve dekor olarak zorlayacagini diigiinebiliriz ancak bunun metinle ilgili
degil bizim tiyatro anlayisimizla ilgili bir problem oldugunu diisiiniiyorum."

Ekiplerle yapilan bu roportajlara dayanarak uyarlamalarin tiyatroya metinsel
anlamda sagladig1 olanaklarin tercih edilmelerindeki en biiytik etken oldugu, ticari ve

prodiiksiyonel sebepler {izerine ise goriis farkliliklar1 oldugu sonucuna varilmaktadir.
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SONUC

Bu tez calismasina edebiyat ve uyarlama kavramlar1 {izerinde durularak,
uyarlamanin tiirleri ve uyarlamada kullanilan yontemlere deginilerek baslanmuistir.
Sinema ve uyarlama iliskisinden bahsedilmis Tirkiye'de tiyatroda edebiyat
uyarlamalarinin genel siireci ortaya konmustur. Ardindan tezin konusu geregi 2015-
2017 yillar1 arasinda Istanbul'da sahnelenen edebiyat uyarlamalari verilmis,
iclerinden segilen ii¢ tanesi uyarlama bakimindan incelenmistir.

Secilen tli¢ oyun Sar1 Sandalye'den O / Hakkari'de Bir Mevsim, Atlas Tiyatro
Arastirmalari'ndan Morgue Sokagi Cinayeti, Seyyar Sahne'den Tehlikeli Oyunlar'dir.

Bu oyunlarin ve tiyatro ekiplerinin se¢ilme sebeplerine deginmek gerekirse
Seyyar Sahne'den baslanabilir. Seyyar Sahne, Dostoyevski'den Yeraltindan Notlar,
Tezer Ozlii'den Cocuklugun Soguk Geceleri, Oguz Atay'dan Tehlikeli Oyunlar gibi
diinya ve Tiirk edebiyatina damga vurmus yazar ve romanlari tiyatroya uyarlamistir.
Prodiiksiyonlariyla ilgi toplayan Seyyar Sahne'min Tehlikeli Oyunlar uyarlamasi
Erdem Senocak'in performansiyla da birlesince Tiirkiye tiyatro tarihinde edebiyat
uyarlamalar1 bakimindan unutulmaz bir yere sahiptir. 2009 yilinda sahnelenmeye
baglayan oyun 2016-2017 tiyatro sezonunda da bir c¢ok sahnede seyirci ile
bulusmustur. Bu bakimdan tiyatroda edebiyat uyarlamalarini konu alan bu ¢alisma
icinde mutlaka yer almasi gerektigi diisliniilmiistiir. Sar1 Sandalye'nin Ferit Edgii'niin
ayni adli romanindan uyarladigt O / Hakkari'de Bir Mevsim ger¢ek¢i bicimde
yazilmis bir romant fiziksel temele dayali bir oyunculuk ve reji anlayisiyla sahneye
koymustur. Bu noktada kaynak eserden tiyatro sahnesinde gerceklesen performansa
uzanan yol arastiritlmak istenmigtir. Atlas Tiyatro Arastirmalari'min Morgue Sokagi
Cinayeti uyarlamasinda ise oykiideki atmosferik yapinin sahnede nasil yaratilacagi
merak uyandirmis ve bu siire¢ ortaya konmak istenmistir. Hem Sar1 Sandalye'nin
hem de Atlas Tiyatro Arastirmalari'nin prodiiksiyonlarinda genellikle edebiyat
uyarlamalar tercih eden tiyatro gruplari olmasi da uyarlama sahneleme sebeplerini
arastirmak a¢isindan 6nemli olmustur.

Istanbul'da belirtilen yillar arasinda yirmi alt: adet farkli edebiyat uyarlamasi

sahnelenmistir. Hazir tiyatro metinleri yerine bu hatir1 sayilir 6lgiideki edebiyat
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uyarlamalarmin ortay cikis sebepleri Tiirkiye'deki, 6zellikle Istanbul'daki bagimsiz
tiyatro ekiplerine dair 6nemli veriler olusturmaktadir. Istanbul Devlet Tiyatrosu'nun
Ahmet Hamdi Tanpinar'dan uyarladigi Huzur oyunu haricinde geri kalan yirmi beg
yapim bagimsiz tiyatrolar tarafindan sahnelenmektedir.

Tiyatro ve edebiyat iliskisi basit cerceveler koyarak anlatilamayacak bir
iligkidir. Birbirlerine yakin olmakla beraber iki sanat dalinin da kendi araglar1 vardir
ve bu noktada tiyatro bazen araglar1 geregi iiretim alanina mecburu smirlar koymak
zorunda kalabilir. Iki sanat dalinin en temel olarak anlati kavramu iizerinde birlestigi
sOylenebilir. Bu noktada igeriksel ve bi¢cimsel olarak zengin edebiyat eserleri tiyatro
i¢in cazip bir kaynak durumundadir.

Tiyatroda edebiyat uyarlamalarinin sayisindaki artisin en biiyiik sebebi,
yonetmenlerin reji fikirlerini 6zgiirce uygulayabilecekleri alan1 onlara taniyacak
Olciide bliyiik malzeme sunan romanlara yonelme egilimi olmustur. Yapimcilar ya da
kolektif ¢alisan bu gruplar nitelikli tiyatro metni bulmakta da zorlandiklarini ifade
etmislerdir. Bu ihtiya¢ ve yoOnetmenlerin yazarin sinirlarinin i¢inde kalmak
istememeleri sonucu edebiyat uyarlamalar1 sahnede seyirci ile bulugsmaya devam
etmektedir.

Seyyar Sahne biraz daha farkli bir pencereden bakarak edebiyat metni ya da
tiyatro metni diye ayrim giitmediklerinden kendilerini cezbedecek bir karakter ya da
durumla ilgilendiklerinden bahsetmistir. Bu bakis agis1 tiyatro i¢in yazilmis metinler
de hali hazirda edebiyat tirlinii degil midir? tartismasini akla getiriyor.

Senocak ve Celikcapa'ya gore uyarlamalar oyuncular bakimindan ele
alindiginda heyecanlandiran tarafi, romandaki karakterlerin zengin diinyalarinin igine
girip arastirabilme imkanidir. Ayni sekilde karakterin sinirlarini ¢izemeyen
oyuncular i¢in ise bu zenginlik i¢inde kaybolunabilecek bir tuzaga doniisebilir.
Nitekim Celikgapa Morgue Sokagi Cinayeti'nde Poe'nun yarattigi atmosferi anlamak
noktasinda ayni yerde durmadig1 oyuncularla sahne performansinda bir tislup birligi
yakalamanin zorlugundan bahsetmistir.

Uyarlamalarin isimleri seyirciler i¢in her zaman davetkar olmussa da bir
uyarlama eser ile seyirciyi tatmin etmek hassas dengeler barindirmaktadir. Genelde
sahnedeki eseri kaynak eserle karsilastirma aligkanliginin baskin oldugu bilinmesine
ragmen Baysan Pamay, Aysegiil-izzet Sahap ve Ozgiir Yenice'nin, kaynak eser ve

uyarlama oyunun farkli sanat dallarina ait yaratimlar olarak degerlendirilebilecegi
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yoniindeki goriisleri bu yerlesik aliskanliin tiyatro seyircisi tarafindan terk edilmeye
baslandiginin gostergesi olabilir.

Bu calismada seyirci goriislerine de yer verilmesinin sebebi ekipler ve
seyircilerin beklentileri ve diisiince yapilar1 arasindaki paralellik ve zitliklara dikkat
cekmektir. Bu noktada edebiyat uyarlamalarinin ticari agidan ilgi ¢ekici oldugu
yoniindeki goriise seyirciler de katilmaktadir. Erdem Senocak Oguz Atay'in sadik
okuyucularinin romandan aldiklar1 hazzi bozmamak adina ilk basta Tehlikeli
Oyunlart izlemeyi reddettiklerinden bahsedip, oyun taninmaya basladiktan sonra
arkadaslarin1 da getirdiklerini eklemistir. Bu durum edebiyat uyarlamalar1 yapan
gruplarin aldiklar riski de ortaya koymaktadir. Seyircinin oyundan metinsel, rejisel
ve performans anlaminda tatmin olmamasi durumunda kaynak eserden aldig1 hazla
karsilastirma durumuna girmesi ise dogal bir sonugtur.

Birebir, sadik ya da serbest uyarlama; hangi tiirde uyarlama yapilirsa yapilsin
en onemli kriterin kaynak eserin 6ziine saygi duymak oldugu calismadan hareketle
sOylenebilir. Bu gergeklestirildigi taktirde seyirciden de edebiyat eseriyle tiyatro
oyununun farkli sanat alanlarindaki {retimler oldugu, her ikisinin de kendi
dinamikleriyle ¢alistyor oldugunun unutulmamasi beklenebilir.

Sonug¢ olarak tiyatroda edebiyat uyarlamalarinin oldukga kisisel bir siireg
oldugu tespit edilmistir. Uyarlamalarin tiyatroya olanak sagladig: ya da olanaksizliga
dontistiigli durumlarin ¢ogu ele alinan ii¢ farkli ekipte de bazen benzer siireclere

sebep olurken bazen de karsit goriigslerin ortaya c¢ikmasiyla sonuglanmistir.
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Heves Duygu Tiiziin Babiir 5 Kasim 1985 yilinda Istanbul'da dogmustur. Kartal
Anadolu Lisesi'ndeki egitimini tamamladiktan sonra 2003 yilinda Yildiz Teknik
Universitesi Metalurji ve Malzeme Miihendisligi  béliimiine  baslamistir.
Mezuniyetinin ardindan Londra'da The Actor Center'da oyunculuk iizerine atolyelere
katilmistir. 2012 yilinda Hali¢ Universitesi Tiyatro Yiiksek Lisans programina
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calismalarina devam etmektedir.
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