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ONSOz

Bu arastrmami Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Turk
Musikisi Anasanat Dali, Yiiksek Lisans tezi olarak hazirladim.

“TURK MUZIGI TARIHI EVRELERINDE KEMANIN YERI” konulu
tezimi hazirlarken amacim; Keman sazinin Tiirk miiziginde 18. yy’dan XXI.Yiizyila
kadar Klasik Turk Miizigi’ne katkisini ve icracilari belirlemek; bu yiizyillar iginde
Tiurk Mizigi’nin gelisimi hakkinda genel bilgiler vererek keman egitimini veren
kurumlarda yetismis Ogrenci ve egitimcileri belirlemektir. Klasik Turk
Musikisi’nin durumu, yasamis Onemli musikisinaslari, musiki egitimi veren
okullari, musikiye hizmet eden kurum ve kuruluslari ile Turk Mizigi’nin XVIIL.
yy basindan giiniimiize kadar gegirdigi evreleri arastirmaktir. BOylece gelecek
nesillerin Klasik Musikimiz ve kemanin tarihi hakkinda yapilan ¢alismalardanve
birikimlerden faydalanmalarini saglamaktir.

Yapmis oldugum bu yiiksek lisans tez ¢alismama konu se¢imimden bitirme
asamasina kadar her safthasinda benden fikir, birikim ve yardimlarini1 esirgemeyen
tez damismanim Sayin Prof. Dr. Leyla Tansever’e degerli hocam Dog. Serdar
Cakirer’e arastirmalarimda, kaynaklarimi esirgemeyen Sayin Dog¢. Dr. Zafer
Kurtaslan’a 0n ¢alisma asamalarimda fikirleriyle bana her zaman destek olan

arkadasimlarim Ozcan Cetik ve Tugce Yildirim’a tesekkiir ederim.

Huseyin DALKIRAN
Haziran, 2017
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TURK MUZIiGi TARIiHIi EVRELERINDE KEMANIN YERI

OZET

Turk musikisinde kemanin tarihi 18.yy’a dayanmaktadir. Bu ¢alismanin amaci,
tarihsel bir yontem izleyerek eldeki bulgularla, kemanin Tiirk miiziginde konumunu
ve geemisini arastirmaktir. Bat1 saz1 olan kemanin Tiirk musikisinde kullanilmadan
once 1klig, kemange, ayakli keman, sinekeman olarak kullanildigi bilinmektedir.
Kemanin Tiirk diinyasinda ilk kullanicilarindan baglayarak, kemani tinvanina sahip
kisilerin biyografileri ve eserleri incelenmistir. Osmanli’da saraya baglh miizik
egitimin verildigi okullarda keman egitimi 1846 yilinda verildigi goriillmektedir. 1846
yilinda Muzika-i Himayun’da yetisen kemancilar ve keman egitimcilerinin kisa
biyografilerine yer verilmistir. Yabanci miizisyenlerin miizigimize katkilarindan
bahsedildigi bu ¢alismada kemanin tarihi evrelerden giinimuze kadar musikimizin her
alaninda kullanildig1 belirtilmistir. Giliniimiizde keman klasik Bat1 miiziginde, klasik
Tiirk miiziginde, Popiiler miiziklerde, Tiirk Halk miizigimizde ve Miiziksel s6lenlerde

kullanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mizik, Turkler, Keman
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THE PLACE OF THE VIOLIN IN THE HiSTORICAL STAGES OF
TURKISH MUSIC

ABSTRACT

The history of the violin in Turkish music is based on 18th century. The purpose
of this work is to investigate the position and history of the violin in Turkish music,
following the historical method and finding the findings at hand. It is known that the
violin, which is a Western instrument, is used in the Turkish music before it is used,
iklig, violin, footed violin. Beginning with the person who introduced Violin Turks,
Biographies and works written by people with violinist. In the Ottoman Empire,
Sarah's music education provided violin education in school in 1846 This study
examines the efforts of foreign violinist and composers in our country. It is stated that
the violin is used in every field of music from the historical stages to the day. Today,
violin is used in classical western music, classical Turkish music, popular music,

Turkish folk music and musical festivals.
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1.GIRIS

Keman sazi 16.yiizyilda italya’da sekillenmis olup 18.yy’da Osmanli’da
goriilmeye baglamistir. Tirk miiziginde uzun siiredir kullanilan bu sazin hem
geleneksel miiziklerimizde hem de farkli cografyalarin miiziklerinde kullanilmasi
sonucu keman arastirma konusu olmustur. Birgok tarihgi, miizikolog, seyyah ve
akademisyen keman saziyla ilgili aragtirmalar yapmislardir. Tiirk miizigi icrasinda 6n
siralarda yer alan keman, maestro kimligini giinlimiize kadar tagimistir. Bu kimligin
nasil olustugunu, Hangi dénemlere 151k tuttugunu, stire¢ icinde ugradigi degisimler ve
bat1 kiiltiiriniin etkisiyle icradaki farkliliklar1 gibi bir¢cok soruya cevap aramak icin bu
calisma hazirlanmustir.

Yayli sazlarin tarihine bakildiginda kaynaklarin oldukga celiskili oldugu
goriilmektedir. Bu da dogru bilgiye erisimi engellemektedir. Anadolu’da bir¢ok yayl
calgimin kullanildigi bunlarin farkli isimde ve 6zellikte oldugu bilinmektedir. Kemanin
bugin ki sekli ile Tiirk miizigine ne zaman girdigi ile bilgiler ise; donemin gezginleri,
yazarlar1 ve minyatiirleri ile a¢iklanmaya calisilmigtir. Kemanin Tiirk miizigindeki
yeri ve dnemi adli ¢alisma Varol, M. Aydin’in 1991 yilinda yapmis oldugu ¢aligma
incelenmistir.

Kemanin Tiirk miizigindeki gelisiminin tarihi seyir igerisinde incelendigi bu
aragtirmada Oncelikli olarak Tiirklerin kullanmig oldugu yayli ¢algilarin incelenmistir.
Kemanin taverna ve meyhanelerde calindigini belirten Fonton halk sazi1 gibi
kullanildigin1 belirtmektedir Tarihi evreler “Lale Devri” ve “Cumhuriyet Dénemi”
olarak baz almmustir. Tirk miiziginde keman saziyla ekol olmus kemanilerden,
Muzika-i Hliimayun’da yetisen ve egitim veren kemancilara kadar kronolojik siralama
ile aciklanmaya calisilmistir.

Tiirk miizik kiltiiri, tarih 6ncesinde baslayip tarih caglar1 boyunca devam
ederek giiniimiize ulasan ve stireklilik arz eden bir kiiltiirdiir. Tiirk miizik kiiltiiri bu
ozelligiyle diinya miizik kiiltlirlinlin en eski, en koklii, en etkin ve en yaygin miizik

kalturlerinden birisidir. (Ugan, 2005: 113) Tiirklerin benlik arayiginin sonucu olarak



Tiirk musikisi kiiltiirii bir olgudur. Orta Asya’dan go¢ edip Anadolu’ya yerlesen
Tirkler bircok calgi yapmislardir. Anadolu’da yorelere gore yayh calgilar
kullanmiglardir. Gazimihal, yayli calginin dogusunu Ilk¢ag’daki telli bir saza
yay(siirgeg) siirtiilmesiyle seslendirme olayint orta ¢ag adimi olarak gormektedir
(Gazimihal, 1958: 5) Keman ¢algisinin seylan adasindan gelmis oldugu soylenir.

Gunumuzde kullanilan bati kemanindan 6nce 1klig, gigek, kiyak, yayli kopuz
ve kemence adlariyla Anadolu’da yayli sazlarin kullanildigini belirten Cihat Askin bu
sazlarin miizigimizdeki 6nemini vurgulamistir (Askin,2009: 3).

Bu arastirma icin kaynaklarin taramasi yapilmistir. Arastirmanin modeli genel
tarama modelidir. Yapilan arastirma; gerekli literatiiriin taranmasi ve mevcut durumun

ortaya konulmasini amaglayan bir ¢alisma olarak diistiniilmiistir.



2.18.YUZYILA KADAR KEMANIN EVRELERI

2.1.1khg

Iklig sozliiglimiizde “siirge¢” anlaminda kullanilmaktadir. Ak, 1k, ok ve yik
ayni anlamlar1 icermekte olup “1klig” oklug yani oklu ¢algi olarak kemanin atasi
bilinmektedir. Bat1 kemaninin Osmanliya girmeden 6nce “keman” ad1 farkli sazlar igin
kullanilmistir. Gazimihal “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig” kitabinda
Anadolu’da kullanilan yayli ¢algilardan bahsetmistir bu calgilarin yorelere gore
adlarmin farkli oldugunu yazmaktadir. Anadolu’da Iklig’a benzeyen yayli sazlara;
givglv, giygl, giydirak, giygily gibi isimler verilmistir. Iklig’in bir zamanlar gordiigii
ilginin ¢ok biiyiik oldugu sarayda padisah huzunda ¢alindig1 belirtilmistir. 17. yy.
sonlarinda Istanbul’da 6ne cikan olaylar incelikle canlandiran iistad minyatiircii
Levni’nin (61.1732) kiime fasli sahnesini canlandirdigi minyatirde 0n plandaki
musikicilerden ikisinin miskal ikisininde 1khig caldigi goriilmektedir (sekil.2.1).
Sarayda 6nemli bir konumu olan 1kli§ rebaptan boyut olarak daha kii¢iik olup kabaktan
yapilmaktadir. (Gazimihal,1958.35). Ayn1 donemde Avrupa’da 1klig benzeri sazlar
kullanilmistir. Glnimizde Tirk Halk Muziginin vazgecilmez sazlarindan “kabak

kemane” denilen saza benzemektedir.

Sekil.2.1 Levni Kiime Faslinda Tkhig ¢alan musikiciler (17007)



2.2.Kemance (Rebab)

Osmanli miizigi tarihinde ve dolayisiyla Osmanl sarayinda 18. Yiizyila kadar
mevcut olan tek yayli ¢algi rebaptir. Uygurlar doneminden bu yana Tiirkler tarafindan
kullanildig1 bilinen ve Tiirk miiziginde ik/1g, reb@b gibi farkli isimlerle de anilan bu
calg1 ayn1 zamanda ¢esitli 6rnekleri ile birlikte yiizyillar boyu Orta Asya ve Ortadogu
miiziklerinin de en ¢ok kullanilan yayl1 ¢algisi olmus ve giiniimiize kadar da varligini
siirdiirmiistiir (Ogel, 2000). Agirlikli olarak Hindistan cevizinden ya da kabaktan, kiire
seklinde bir tekne yapilip, iist tarafindan deri gerilerek madeni bir ¢cubukla tahta bir
sap ile olusan kemance 15. yiizyilda iki telli olarak daha sonra Tiirk miiziginde hep {i¢
ve dort telli olarak kullanilmistir. Genellikle hindistan cevizinden tekne ve ibrisim
teller tercih edilmekle beraber teller kiris veya madeni de olabiliyordu. Kemange at
kili takilmis bir yayla ve madeni c¢ubugun yere dayayarak, bazen de ayakta
calinmaktaydi (Sekil 2.2). Rebap genellikle dortlii aralikla akord edilmektedir. Yegah,

(re) Dlgah, (Ia) Neva (re) Giiniimiizde Tasavvuf miiziklerimizde kullanilmaktadir.

Sekil 2.2. Kemange (rebab), 18. Yiizy1l



2.3. Ayakh Keman

Charles Fonton! 18.yy ‘da Tiirk miizigi kitabinda “Sarklilar bugiin bizim
kemanimizi 1yi tanir. Bazilar1 da gayet latif bir sekilde calarlar. Sarklilar keman adi
verdikleri ve bizimkine hi¢ benzemeyen saza daha ¢ok 6nem verirler” (Fonton,1987:
89) demektedir.

Fonton’un bahsettigi Sinekemani veya Giiniimiizde kullanilan Bati kemant
degildir. Tiirklerin bir donem kullanmis oldugu yayh bir ¢algi olan “Ayakli keman”
dir. Ulkemize gelen yabanci gezginler o dénemlerde gordiikleri ¢algilar: resmetmis ve
Kitaplar yayimlamiglardir. 20.yy’da yabanci gezginlerin kitaplarinda ayakli kemanin
oldugunu 6grenilmistir. Tiirk keman1 adiyla gegen sazin ayakli keman mi1? yoksa rebap
mi1? oldugu ile ilgili soru isaretleri olusmustur. Laborde?’den sonra yazan Toderini®
Turkler; rebap, sinekeman ve kemandan farkli olarak bir de “ayakli keman”
kullandigin1 belirtmis ve bu saz iistiine su bilgileri vermistir: “Kontrbas™ gibi ayakta
calinan, ayakli bir ¢esit keman oldugunu belirtmistir. Yirminci yilizyilin arastirmacilari
Laborde ile Toderini’nin eserlerinden (Sekil.2.3.1) “ayakli keman1” 6grenmisler.
(Aksoy:2003: 134-135)

20.yy ‘a kadar “Ayakli keman” hakkinda kaynagin olmadig: diisiincesiyle bu
saz1 rebap olarak goriilmiis. Gazimihal, “ayakli kemanin” kimligini Toderini’nin
Kitabindan su sekilde agiklamaktadir;

18.yy’da Istanbul’a gelen yabanci gezginler musiki meraklilarinin tanbur ve
diger sazlar1 incelediginde oktavda 24 sesin bulundugunu ve bunun sadece tanbur ve
bagka sazlarda inceleme yapildiginda ayakli kemanin buna elverisli irilikte tek saz
olarak o yillarda yapildigini ve bir miiddet merakli kisilerce elden ele dolastiktan sonra
unutuldugu” Gazimihal Toderini’nin bunlar1 vurguladigini belirtmistir(Gazimihal
1958:47-48).

! C.Fonton: 18.yy’da yasamus gezgin. Yazdig kitabinda Tiirkler’in kullandiklar1 calgilar hakkinda
bilgiler vermistir

2 Laborde: Tiirklerin musikisini ele lan onsekizinci yiizy1l Avrupa yazarlar arasinda gok genis kapsamli
bir musiki tarihi yazaridir. (Aksoy, 2003:125)

% Toderini: Osmanl iilkesine gelen Avrupali gozlemciler arasinda nesnel tutumuyla dikkat ceken
yazardir. Toderini kitabinin uzunca boliimiinii Tiirk musikisine ayirmustir. (Aksoy, 2003:146)
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Sekil.2.3.1” Ayakli keman” Laborde’nin resminden ayrinti 1780

Gazimihal’ in Miitercim Asim Efendi’nin Burhan-1 kaat1 (1799) cevirisinde
okudugu tanimda “ayakli keman” , rebabin yeni adidir” demektedir. “Rebab, 1kligdan
muteariftir ki halen ayakli keman dedikleridir” (Gazimihal, 1958: 39). Bu tanim,
Laborde ile Toderini’ den on sekiz-on dokuz yil sonra verilmis bir tanim oldugunu
belirten Aksoy, Gazimihal’in bu noktay1 dikkate alarak s6z konusu sazin 1770-1780
yillarinda kullanildiktan sonra admin bir miiddet de rebap kelimesiyle birlikte
kullanildigini belirtmistir. (Gazimihal Akt: Aksoy, 2003:136)

Ayakli keman’in en eski kaynagi Laborde’den daha énce Filippo Bonanni*
1716 yilinda yayimladigr 1723’te gozden gecirilip genisletilerek yeniden basilan
“Gabinetto Armonico’ su adli eserinde ¢ikmistir (Sekil.2.3.2). Bu sazin kisa 6miirlii

olmadigini ve bircok yazar tarafindan agiklik getirilmeye calisildigi goriilmektedir.

4 Bonanni: 18.yy’da yasamis gdzlem konusunda g¢ok iyi bir gezgindir. 1716 yilinda yayimladig

eserinde bir¢ok iilkenin yeni ve eski sazlar1 vardir.



Aksoy “Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki” kitabinda genis yer
verdigi ayakli kemanin Miitercim Asim’dan ve Laborde’den otuz yil dnce yazan
kemani Hizir Aga Tefhimi’l-Makamaat’inda da tanimladigin1 belirtmektedir. Hizir
Aga iki ve ii¢ telli iki “rebap” ismi vermektedir. Iki telli olanma “keman-1 arabi,
“kemange” ve “rebap” diye de anildigini belirtir. “Arabistan saz1” sayilan bu sazin
tellerin at kilindan oldugunu (V28 a) Ug telli olanimnin adinin ise “ayakli keman”
dir(v.21b); bu yayl sazda tel olarak “kiris ve “tel” kullanildigimi belirtmistir.
Laborde’nin ¢izdirdigi resmin kitabinda yayimlanmasindan kirk alt1 y1l sonra, Alman
Allegeine Musikalische Zeitung dergisinin 17 Eyliil 1826 tarihli 39.sayisinda “ayakli
keman”in hem bir tanim1 hemde resmi verilmistir “Ajakli keman” imlasiyla yazilip adi
“pedal geige” olarak Almancaya cevrilen bu sazi rebaptan baska bir sey degildir.
(Aksoy, 2003:137)

Sekil.2.3.2. “Ayakli keman”. Bonanni, 1723

1867°de Paris’te diizenlenen bir sanat sergisinde “ayakli keman” adin1 tagiyan
bir saza yer verilmistir. Bu sergi {istiine kitap yazan Oscar Comettant, sazin bir de
resmini basmistir. (sekil.2.3.3) Ayrica taniminda verdigi bilgiler Laborde ve

Toderini’nin Kitaplarinda yazdiklar1 tanimlarla uyusmaktadir.
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Sekil.2.3.3.“Tiirk kemanr”. Oacar Comettant 1869; 1867 Paris Sergisi’nden (Aksoy, 1994:137)
Tirk kemaninin sadece iki teli oldugunu belirtmistir. Sap1 ¢ok uzun olan bu
sazin ucunda yere dayanan bir mil bulunmaktadir. Bu keman tipk1 violonsel ¢algimiz
gibi calinmaktadir demektedir. “Sazin sesi c1liz ve hiiziin verici, ama cana yakin. Oyle
santyorum ki, Araplarin “kemena” dedikleri sazla bu ayni saz” (Aksoy, 2003:137)
Aksoy; “Tiirk musikisi saz takiminda yayli bir saz her donemde kullanilmistir.
kullanilan saz donemden doneme degisiklik gdstermistir; rebap, sinekemani, keman,
kemenge, yayli tanbur gibi. Tiirk musikisinde yayli sazlar biiylik hareketlilik
gosteriyor” demektedir (Aksoy, 2003:138).
Sonug olarak ayakli keman Tiirklerin yaptig1 bir ¢algi oldugu konusunda
kaynaklarda bir beraberlik vardir. 18. yy. baslarinda kullanildig1 diistiniilmektedir. Bu

sazin rebaptan daha genis bir teknesi oldugu sapinda perdelerin oldugu goriilmektedir.
Ancak yine de yukarida goriildiigii gibi kaynaklar arasinda ¢eliskiler vardir.
2.4. Kemenge (Armudi Kemencge)

18.yy’da Sarayda yerini almig alan olan bagka bir yayli ¢algi ise Armudi

Kemenge’dir. Yunan kokenli olan bu sazin Yunanca’da “lira” adiyla anilmaktadir.



18.yy’da Rumlar tarafindan musikimize kazandirildigr diisiiniilmektedir. Lavta ile
beraber raks miiziginde kullanilmis ve kemence adini almistir. Giiniimiizde fasil
kemengesi yada klasik kemenge adini tasimaktadir. 19.yy’in baslarinda fasil
miizigimize girmis olan armudi kemence tek pargca agactan oyulur, istiine ladin
agacindan gogiis ve sap kismi eklenerek olusturulur. 3 telli olup dizde ¢alinmaktadir.
Akord sistemi ise yegah, neva ve rasttir. Saray hayatinin sonuna kadar kullanilmistir.

Yekta “kemenge” sozcligliniin, tanimi su sekilde ifade eder; “Farsca ‘keman’
ve ‘ce’ kelimelerinden olustugunu Keman yay-kavis anlaminda, ‘ce’ ise Kkigultme
edat1 olarak klglk yayl ¢algi anlamina gelmektedir” demektedir. “('Yekta,1986: 87).
Halk sairleri dizelerinde “kaglari keman” ifadesi kullanarak yay seklinde olan kasi

kemana benzetmistir. (Kurtaslan, 2009)

Sekil 2.4. Topkap1 Sarayi’na ait bir armudi kemenge, 19. Yiizyil

2.5.Sinekeman



“Eski kaynaklarda Viola D’Amore olarak anilan sinekeman, keman ailesinin
iilkemize gelen ilk &rnegidir” (Ozalp, 2000: 191) 18.yy’1n ortalarinda Tiirk miiziginin
onemli sazlarindan olan sinekeman(Sekil.2.4.1), Gogiise dayanarak ¢alinmakta oldugu
icin sinekeman adimi almistir. Sine keman bigim olarak Avrupa miziklerinde
kullanilan “viol” ¢algisina diger 6zellikleriyle kemana benzeyen violadan daha biiyiik
gOvdeye sahiptir. Sine keman ilk olarak keman adini daha sonra da sine keman adini
almistir. 6 yada 7 teli bulunan ve bu teller altinda ayni sayida ahenk teli olan bir
calgidir. Bu ¢algi iiclii ve dortlii araliklarla akord edilmektedir. "Musikimizde 200 y1l
araliksiz kendisine has glzel sesiyle icrasini siirdiiren Sinekeman daha sonralar1 yerini
keman'a devretmistir” (A¢in, 1994:206). “Ill. Sultan Selim (1789-1807) déneminde
ney ve tanbur ile birlikte nefis bir tiglii teskil etmekteydi” (Yekta, 1986: 86). Corci,
Hizir Aga, Kemani Sebuh, Zafiraki, Mustafa Sunar ve Nuri Duyguer en taninmig

icracilardir.

Sekil 2.4.1. Sinekeman calan bir cariye, 18. Yiizyil

1779 yilinda Kemani Cavus Ahmed Aga’nin Harem icin bir sinekeman aldig
bilinmektedir. Saraydaki cariyelerin ayn1 zamanda; ney, tanbur, kemancge, lavta,

bozuk, def ve zil ¢aldiklarin1 gésteren minyatiirler bulunmaktadir. (Araci, 2008:72)
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Sekil 2.5.2. Fetis’in koleksiyonundan “Sinekeman” (Gazimihal,1939: 86)

2.6. Bat1 Kemani

Ifade, anlatim, duygu ve ses sahas1 yoniinden zengin olan Bat1 kemani sadece
bizim miiziklerimizde degil biitlin uluslarin geleneksel miiziklerinde kullanildigi i¢in
evrensel bir enstriimandir. Gazimihal’e gore; Fransa ve italya ‘da 1520 sonlarinda
beliren “violon” diger muadillerini siiratle golgede birakarak yayilmustir. Istikbali
cabuk belli oldugu icin, Amati, Stradivari, Guarneri gibi Tirollii liitiyeler Kremona
sehrinde en elverisli formunu bulmaya adeta tek bir aile elbirligiyle ¢alistilar (Andrea
Amati’nin 6liim yili 1611°dir) demektedir (Gazimihal, 1960: 15). Ginimizde halen
Italya’nin kuzeyinde yer alan “Cremona” sehrinde halkin biiyiik bir kesiminin gegim
kaynagi keman yapimudir.

Keman yapiminda éne ¢ikan Ulkeler arasinda "Italya, Avusturya, Almanya ve
Fransa kemanin gelismesinde 6nemli rol oynamaktadir (GObelez, 1996,34-35).

Kemanin Tiirk miiziginde Charles Fonton kitabinda Bati kemani doguya
Rumlar’ dan Kor Yorgi tarafindan getirilmistir demektedir. Fonton, kemana
meyhanelerde ve tavernalar diginda fazla ragbet edilmediginden Yorgi’den sonra
unutulacagindan, kemanin rebap karsisinda tutunamayacagini da belirtmistir. (Fonton
1987: 88) Fonton’un bu diisiincesi litaretiir’de gegen en eski bilgi olmasindan dolay1
Rum Corci’nin kemani getiren kisi olmustur. Bir sure sonra kemance(rebap)
fasillardan ¢ekilmeye baslamistir. Keman sazi fasillarin maestro sazi haline gelmistir.
Bat1 kemaninin da Sinekeman gibi Osmanli miizigine ne zaman girdigi ile ilgili net bir

bulgu yoktur. Tespit edilen iki goriisiin oldugu belirtilmektedir Gazimihal’e gore;
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“XIII’ncii yiizyildan beri Ceneviz ve Venedik mahallelerinin bulundugu Istanbul,
Trabzon gibi iki sehrin o zamanki levantenleri® arasinda Latin kemanlarinin ve en eski
viol sekillerinin kullanilmis olacagi muhakkaktir” (Gazimihal, 1939: 80). Bu goriise
gore kemanin XIII. Yiizyildan itibaren Osmanli’da goriildiigi savunulmakta olup delil
kabul edilecek bir belge bulunmamaktadir. Ikinci tespit ise Aksoy’a gore; “1737-1742
yillarinda Istanbul ve Izmir’ de bulunan Isvigreli ressam Liotard’in “Keman Calan
Tiirk Musikicileri” (Sekil.2.6.1) isimli resmidir. Fonton’un séziinii ettigi, kemanin ilk
once meyhanelerde ve tavernalar da calindigimi destekleyen bir belge olarak
gosterilmektedir. Aksoy ayni zamanda “Perrault’ un, “Paralles des Anciens et des
Modernes” adli kitabinda, Fransa da Istanbul elcisinin evinde Iran asilli bir Tiirk
miizisyenin keman caldigina dair bilgilere rastlanmaktadir” (Perrault, aktaran Aksoy
2003: 106). So6z konusu sazin ger¢ekten Bati kemani oldugu mecghuldur.” Tiirk
keman1” gibi bir ifade de kullanilmamistir. Tiirk kemancisi ile Fransiz kemancisinin
birer parca caldiklar1 ve birbirlerinin ¢aldiklarini tekrar etmeye calistiklarini
anlatilmistir. Bu durum sazlarin ayni oldugu diisiincesini de akla getiriyor ve s6z
konusu kemanin Bati kemani olma ihtimalini 6ne ¢ikartiyor demektedir (Perrault,

aktaran Aksoy:2003: 106).

Sekil.2.6.1. Keman Calan Turk Musikicileri J.E. Liotard, 1737-1742

“Keman bat1 da farkl1 isimlerle anilir, Fransizca’ da ‘violona’ Ingilizce’ de ‘violin’
Macarca *da ‘hegedii’, Almanca’ da ‘geige’ Rusca’ da ‘skripka’ Italyanca’ da ‘violino’
denilir. Bat1 kemaninin yaklastk 60 cm boyu olup, ses genisligi 3.5 Oktav’dir”
(Koyustiin, 1994)

4 Levanten: Levanten; Yakin Doguda yerlesmis veya evlenerek soyu karigmis Avrupal kimse. (TDK,1998)
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Sekil 2.6.2. Kemanin Ses Genisligi

2.6.1. Kemanin Yapisi

Kemanin estetigine bakildiginda bugiin ki sekli i¢cin ugrasan ustalarin ¢ok
hassaf davrandigini gérmek miimkiindiir. (Amati, Stradivari, Guarneri) Kemani
meydana getiren parcalar inceleyecek olursak sayisal olarak 50’den az olmadigini
goririiz. Kiiclik bir enstriiman i¢in hayret verici bir sayidir bu. Akcaagag’tan (Kelebek)
yapilan arka kismi 1 yada 2 parcadan yapilir. Kemanm yanlar1 Akgaagac¢’tan 6
parcadan olusur. Kizdirilmis demirle sekillendirilir. Cam(ladin) agacindan yapilan 6n
kapak, kenar kisimlara destekleyen i¢ ¢italar 12 par¢adan; gamdan yapilan ses bar1 (bas
balkonu) gerekli titresimi saglamak i¢in kopriiniin sol ayaginin altina yerlestirilir. Bu
par¢a Bolonyali Brensins ve Gasparo da Salo tarafindan kabul edilmistir (15. y.y.)
Daha sonraki keman yapimcilart bunu devam ettirmislerdir. Bu boliime kemanin sinir
sistemi diyebiliriz. Seklindeki en ufak degisiklik tonu degistirip kemanin degerini
kaybettirir. Bir diger parga da can diregidir (sound-post). Orta kismin sag tarafina
destek verir. Titresimleri yansitir, tonun kalitesini ve giiciinii ayarlar. italyanlar ve
Fransizlar bu boliimii “Ruh”, Almanlar “Ses” olarak adlandirmiglardir. Eger ses barini
kemanin sinir sistemi olarak kabul edersek can diregini de kalbi olarak diisiinmemiz
gerekir. Can diregi genellikle kopriinlin sag ayaginin 3/8 ing¢ gerisindedir. Tabii bu
mesafe enstriimanin modeline gore degisir. Sonraki dnemli parca yerlesimi ¢ok biiyilik
ustalik isteyen kopriidiir. Genel olarak yeri, ses deliginde isaretlenen iki kii¢clik oyugun
arasidir. Kullanilan agacin uygunlugu ¢ok onemlidir. Seste parlaklik isteniyorsa sert
agac, yumusak ve tath bir ses isteniyorsa daha yumusak bir aga¢ kullanilmalidir.
Onceleri Cmar ve firavun agacindan yapilan boyun kismi (sap) giiniimiizde
Akcaagag’tan yapilmaktadir. Bu boliime diger boliimlerden daha az deger verilmistir.

Zamaninda modern gereksinimler boyun kismindan daha giizel bigimlendirilmesini ne
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cok diz ne de ¢ok yuvarlak olarak ongoérmiistiir. Kemanin tusesi abanoz agacindan
yapilir. Ses deliklerinin yerine gére boyda degisiklige tabi olur. Tuseyi sekillendirmek
cok hassas bir ustalik ister. Eger dikkatlice yapilmazsa teller catlak ses verir ve yayin
hareketi engellenir. Tugenin iizerindeki tellerin iizerinden gectigi kiigiilk abanoz
parcaya bas esik (nur or rest) denir. Cogu zaman daha ¢ok Amsterdam’li yapimcilar
tarafindan balina kemigi kullanilmistir. Akort anahtarlari, teller, kuyruk kismini
(blok’lar) da sayarsak 58 parcay1 tamamlamis oluruz. Dikkate deger bir kiigiik parca
daha vardir ki, oda boyunun tabanin dayandigi ¢cenelik (button) tir. Seklindeki en ufak
bir hata kemanin biitiin goriintiisiinii bozar. Ses delikleri (F) kemanin igindeki
titresimin disariya ¢ikmasini saglar. Tonun yogunlugu ve kalitesi kendilerine verilen
form ve kesilis sekillerine baglidir.

Kemanin boyu 60-62 santimdir. Bu uzunlugun 38 santim kadarim1 gévde, 25
santim kadarini1 da sap teskil eder. Keman yay1 75 santimdir. Kopriiniin iki yanina 7
santim boyunda uzunlamasina delikler agilmistir. Govdenin yan tarafta eni 3,7
santimdir ve ortaya dogru gittikce genisler. Sap kisminin son 14 santimi, dort anahtarin
kars1 karsiya ve ikiser ikiser gecirildigi kisimdir. En ug¢ kisim, “salyongoz” denen
helezoni kivrinti ile biter. Anahtarlara saptan baglayarak, sirasiyla en kalin, kalin, ince
ve en ince teller (sol, re, la, mi telleri) baglanir. Govdenin bastan 15-16 santim kadar
Otesine, tam orta kisma isabet etmek iizere yerlestirilmistir. Teller, “esik”denen bu
kdprunun Gzerinden gecer. Govdenin, koprinin 1-2 santim arkasina diisen en genis
yerindeki eni 18 santimdir. Govdenin baslangicindan itibaren tam ortasina 11,5 santim
uzunlugunda siyah abanozdan bir pim baglanir. Kuyruk denilen bir parga ile teller
takilir kopriiden gegirilir ve akord anahtarlarina sarilir. Koprii ile kuyrugun araligi 4,5
— 5 santimdir. Kuyrugun hemen yaninda, ¢ene dayamaya yarayan g¢enelik bulunur.
Cenelik 9 santim uzunlugunda cok sert siyah abanozdan yapilir. Sertliginden dolay1
tekneyi tahrig etmemesi i¢in kenarda govdeye temas eden kismina 1,5 santimlik bir
mantar tabakasi konur. Cenelik, beyaz ¢elik (nikel), iki cubukla gévdenin alt tarafina
baglanir; alt tarfta birlesen bu ¢ubuklarin boyu 5 santimden az fazladir. Ortalama bir
keman kopriisii (esigi) ise, 4,2 santim boyunda ve 3,8 santim yiiksekligindedir. Tellerin
koprii tistlinde uzakligi 0,5 santimdir. Bir keman telinin uzunlugu 55 santime yakindir.

Sol elin parmaklarina gore teller, inceden kalina dogru olmak {izere siralanir. Sol teli
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iplikle sarilmis kiristendir. Mi teli (chanterelle) ¢elik veya ipektir. Ortadaki iki tel (re
ve la) kursaktir.®

Kemanin telleri konusunda, Gevaert diyor ki: “Kemanin kirislerinden her biri
birbirinden ayri ses ¢ikarirlar. En ince sesi ¢ikaran birinci kiris (chanterelle) in titrek,
sicak bir deyisi vardir. Ezginin istedigi anlatimi, en iyi bigimde seslendirir. insan
sesinin yetisemeyecegi bu kirisin, en ince sesleri parlak duygular verir. Ikinci kiris,
birinci kadar ince degildir. Ideal ve tath bir ezgiyi anlatimda basarilidir. Ugiincii kiris,
mukayesi kabil olmayan bir tatlilikla belirir. Dordiincii kiris, kuvvetli ve kudretli bir

duyulusa malik olan, bir kontralto sesidir” "(Aydim, 1991: 14)

3.TARIHi EVRELERDE KEMAN
Kemanin tarihi evreler i¢inde incelendigi bu c¢alismada, keman ile verilen

bilgilerin zaman akis1 iginde, agik ve net olmasimi saglamak i¢in donemler

6 Oztuna, Y., Tirk Musikisi Ansiklopedisi, C. L, S. 337.
7 Caligir, F., Egitsel Dizeler, S. 86-87.
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kullanilmistir. Verilen bilgilerin acgik ve net olmasi agisindan 6nem arz etmekte olan
bu donemler, Turk musikisi ile kemanin tanistig1 Lale Devri’dir.

Tirk musikisi tarihi ile ilgili yapilan caligmalarda siiflamalar kullanilmstir.
Kemanin tarihi ve kemancilar ile yapilan ¢alismalarda smiflama Ornegi
bulunmamaktadir. Yapilan siniflama oOrneklerinde; bestecilere gore siniflamalar,
Tarihsel olaylara gore siniflamalar, Yiizyillara gore siniflamalar ve diger yaklagimlar
olarak yapilmaktadir. Kemanin Tiirk musikisindeki tarihini belirlemek i¢in “Kemani”
tinvanina sahip kisileri yani bestecilere gore siiflama teknigini kullanarak kemanin
tarihi evrelerini belirlemeye calisacagiz.

Tiirk musikisinin en biiyiik bestekarlarinin dogum ve 6liim yillar1 arasinda
verdikleri eserler bize musikimiz hakkinda bilgi sahibi olmamiz1 saglamaktadir. Tiirk
musikisinde kemanileri, keman egitimcilerini ve keman virtiiézlerini Lale Devri’nden
Cumhuriyetin Donemine, Cumhuriyet Doneminden Giiniimiize kadar kisa
biyografileri ile agiklamaya ¢alisilacaktir. Donemin 6nde gelen bestekarlari ve eserleri
incelendiginde musiki anlayisinin Batidan etkilendigi de gorilmektedir. Osmanl
Devleti, kurulusundan itibaren Bat1 medeniyetleri ile iliskileri sonucu karsilikli olarak
kiiltiirel etkilesim yasamustir.

“Bu etkilesim unsurlarinin baslicalari; Antik donem ve sonrasindaki Anadolu
uygarliklari, orta ve Bat1 Asya kltiirleri ile Orta ¢cag Islam medeniyetine 6zgii miizik
degerleridir. Klasik Tiirk Musikisi’nin asil gelisiminin ise Osmanlilar doneminde,
ozellikle de 17. yiizy1l itibariyle gerceklestigi sdylenebilir. Anadolu Selguklu Devleti,
zaman i¢inde diger boylar {lizerindeki etkisini yitirirken u¢ beylerinden Kay1 Beyi
Osman Bey, Bizans smirlarina akinlar diizenliyor ve sagladigi basarilar ile giderek
giiclinii artirtyordu. Bu kiigiik beylik, zamanla giliclenerek koklii bir devlet yonetimine
dogru ilerlerken, yasadigi topraklardaki farkli kaynaklardan beslenen sosyal ve
kiiltiirel yapilar1 da kendi degerleriyle kaynastirtyordu. Boyle bir olusum Osmanlinin
kiiltiirel yapisini, kendi i¢inde bir biitiinliige ulastirmistir. Zaman icinde buyik bir
gelisme gostererek, imparatorluk stirecine gegicektir. Iste boylesi bir olusumla 600
yili agan tarihsel mevcudiyeti icinde Osmanl: Devleti, dogal olarak kendine 6zgii
yasalarini, diizenli ordusunu, kendi parasini ve en 6nemlisi kiiltlir/sanat degerlerini

meydana getirecekti” (Kalpakli, Cevikoglu, 2005: 2-3).
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Bu etkilesim sonucunda Tiirkler kendi sanat anlayisini One siirdiiler. Tiirk
miiziginin ilerleyerek gii¢lii bir yapiya sahip olmasini sagladilar. Batili Medeniyetler
Turklerin ezgilerinden etkilenip birgok eser bestelediler. Bu donemde Tiirk miiziginin
Avrupada’ki gucli etkileri ilk olarak Balkanlar’da ve Macaristan’da goérildi. Daha
sonra bu etkiler daha genis alana yayildi. Batili devletler Avrupa’da acilan elgiliklerin
mehter takimlarin1 goriip, miiziklerini dinledikg¢e ilgi duymaya basladilar. Avusturya
ve Polonya Tiirk mehter takimina 6zenerek askeri bandolar kurdular. 2.Viyana
kusatmasindan sonra davul, zil ve g¢elik iiggen 18.yiizyilin baglarinda Avrupa
orkestrasinda yerini almistir. Bir stre sonra Tlrk ezgilerinin alint1 yapilmasi mehter
miiziginin benzetilmesi ve sahnesel yaratilarda (bale, opera, operet)” Turk” yada
“Tarkler” konu olmustur. Yapilan bestelerde Tiirk miizigiyle yada Turklukle ilgili
Ogelere yer veren besteciler arasinda Mozart, Beethoven, Weber, Brahms, Luis
(Ludwig) Spohr, Michael, Haydn, Rameau, Gluck, Lully, Leo Fall ve Musorgsky ilk
akla gelenlerdir. (Ucan, 2000 :49,50)

Tanrikorur, 18. ylizyilda, Lale devrinin yasandig1 bu donemde, yasama sevincini
Mustafa Cavus’un temsil ettigini, 19. yiizyilda sarki besteciliginin Onciisiiniin Hac1
Arif Bey oldugunu belirtmekte ve 17. yiizyil ortalarindan, 18. yiizyil sonlarina kadar
gecen bu siirede Osmanli musikisinin, Mustafa Cavus, Kutblinndyi Osman Dede,
Zaharya, Tab’i, Ebubekir Aga, Sinekemani nazariyatci Hizir Aga, Vardakosta ve
Abdiilhalim gibi dev isimler sayesinde “Lale Devri’ni” yasadigini yazmistir

(Tanrikorur, 2003: 39)

3.1. Lale Devrinde Keman
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Lale Devri Tiirk musikisinin biiylik gelisme asridir. Bu donemde yapilan
yenilik hareketleri Padisah 3.Ahmet ile basayip Damat Ibrahim Pasanin destegiyle
iin kazanmistir. Avrupa kiiltiiriiniin  benimsendigi donemdir. Musikimizde
bestekarlik ve icra 6nemli bir konuma gelmis olup degerli edvarlar yazilmaya
devam etmektedir. En unllleri ylizyilin baslarinda geng¢ bestekar Bogdan Prensi
Kantemiroglu’nun edvaridir. Bu eserde ebced notasi ile yazilmis ylizlerce saz eseri
bulunmaktadir. Bu dénemde divan edebiyatinin 8liimsiiz sairleri Iran edebiyatini
ornek alarak eserler vermistir. Musikisinaslarimizin yabanci musikilerinin etkisi
altma girmistir. Tiirk musikisimiz Arap ve iran musikisini etkisi altina almstir.
Musiki anlayisindaki bu etkilesim, edebiyat diinyasinda da kendisini gostermistir.
Sairlerimiz hem hece hem de aruz vezni kaliplarimi kullanmis, daha kolay
anlasilabilir eserler vermeye calismislardir. (Ak, 2003:61)17. yy. bestecisi olan
Itri’nin Tiirk miiziginin gelisiminde 6nemli bir rolii vardir. Itri’nin 18.yy. baslarinda
oldigi bilinmektedir. Itri’nin eserleri arasinda Bayram Tekbiri ve Segah Salat-1
ummiye gunimuizde en bilinen eserleridir. (EK.5)

Kemanin Tiirk Miizigine 18.yy’dan itibaren girmesi ile 18.yy. baglarinda Itr1’nin
vefat etmesi Bati kemani1 hakkinda Itri’nin bilgi sahibi olmadigini o donemlerde
Sarayda yayl calgi olarak rebap calindigi diisiincesini hakim kilmaktadir. 18.yy’in
ortalarina kadar kemange(rebap) calan kisilere de kemani tinvanmi verilmistir.
Kemani Ahmet Celebi 6rnek gosterilebilir.

Bu donemin 6nemli Musikisinaslari ; Itri, Seyyit Mehmet Nuh, Nane Ahmet
Celebi, Zaharya, Ilya, Kara Ismail Aga, Abdiilhalim Aga, Vardakosta, Ebubekir Aga,
Hafiz Post, Hafiz Seyda, Ibrahim Aga, Enfi Hasan Aga, Tanburi ishak, Mustafa Cavus,
Kiicliik Mehmet Aga, III. Selim, Tab’i Mustafa, Dilhayat Kalfa, Abdullah Aga, Kutb-
1 Nayi Osman Dede, Kantemiroglu, Hekimbasi1 Aziz Efendi, Kemani Ali Aga, Ali Sir-
I Gani, Seyhiilislam Esad Efendi, Kassamzade, Muzaffer Celebi, Numan Aga, Recep
Celebi’yi bu donemin iinlii besteci ve musikicileri olarak siralamaktadir (Berker, 1973:
84). Lale Devri’nin son yillarinda vefat eden musikimizde 6nemli edvarlar ve nota
sistemleri Ureten Kantemiroglu, 17.yy’in sonlarinda yazmis oldugu edvar ile

donemim 6nemli musikisinaslari arasindadir.
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Prens Dimitrius Cantemir(Kantemiroglu)

1673 — 1727 yillan1 arasinda yasamis olan Prens Dimitrius Kantemir’in
yazdig1 “Kitab-1 Ilmii’l- Musiki ala Vechi’l Hurufat” (Musikiyi Harflerle Tespit
ve Icra Ilmi) adli eseri II. Ahmet’e sunulmustur. Nefis bir Osmanl Tiirkcesi ile
yazilmis ilk kismi klasik edvar kitaplarina benzer. Uzun, uzun perdelerden ve
makamlardan, kisaca da usullerden bahseder. Sultan IIl.Ahmet Kantemir’i 6z
evlad: yerine koymus, 6zel bir egitim almasmi istemisti. Kantemir Enderun’a
alinarak Ogrenimini siirdiirdii. Burada hocalar1 Sair Nefi’nin oglu, sair ve
musikisinas Rami Mehmet Pasa, Ressam Levni Celebi, Matematikci Esat Efendi
olmustur. Ayn1 zamanda Fener Patrikhanesi’ndeki yiiksek okula devam ederek
bilgisinin sinirlarini genisleten Cantemir hem dogu hem de Bat1 kiiltiirleri iginde
yogrularak c¢aginin ¢esitli ilim dallarinda genis bilgiye sahip olmustur. (AK,
2003:61) Verdigi eserler incelendiginde, daha ¢ok Dogu kiiltiiriiniin etkisi altinda
oldugu goriiliir. Konagi cagimin ilim ve sanat adamlarmin ugrak yeriydi.

Eserlerinden ¢ogu oliimiinden sonra yayinlandi ve 6énemi bundan sonra anlasildi.

Musiki 6gretmenlerinin bestekar ve kemani Ahmet Celebi ile Tanbdri
Anjeliki oldugu ileri stirtiliir. Eski Edvar kitaplarini incelemis, giiclii bir nazariyat
bilgisi elde etmistir. Kantemiroglu ayni zamanda miizikoloji ile de ugrasmistir.
Kindi’den beri kullanila gelen “Ebced Notasi”na degisik bir yon vererek yeni bir
nota icat etti bircok saz eserini notaya aldi. Tiirkler tarafindan ¢ok arandigini
anilarinda anlatir. (Ak, 2003:62) Ak bu dénemle ilgili olarak; “Tiirk sanat Musikisi
repertuarinda bulunan kosma, divan, semai, mani, kalenderi, kayabasi, kesik
Kerem, miistezat ve benzeri sekiller bestelendi. Ayrica oyun takimlarina eslik
eden; kogekee ve tavsancalart da bunlara eklemek gerekir”. Dini musiki de ise ayni
ylizyillda ayin, naat, durak vb. Bircok eser gene bu yilizyillda bestelenmistir

demektedir (Ak, 2003:71).
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Sekil.3.1.1. “Ebced Notas1”

Lale Devri 1718-1730 tarihlerinde yagsanmistir. Lale Devrinde Padisah 3. Ahmet
Avrupa ile iligkilerinde kapilarini aralayarak kiiltiir ve sanat alisverisi yapmistir. Bu
donemdeki hiikiimdarlar birbirlerine hediyeler gondermistirler. Damat Ibrahim Pasaya
bu donemde bir keman hediye edildigi rivayet edilir.

Berker, bu donemde daha evvel zorlanmis bulunan klasik kurallarin yikilmaya
basladigini, II. Mahmut devrinde ise klasik kurallar disinda eser vermenin moda
oldugunu ifade etmektedir (Berker, 1986:158-159).

I11. Selim (1761-1808) musiki konusunda taviz vermeyen bir besteci olup
Suzidilara, Nevakiirdi, pesendide, sevkefza gibi birgcok makam1 bulan kisidir. 111.

Selim’le ayn1 donemi yasayan bir musikisinas da Dilhayat Kalfa’dur.
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Dilhayat Kalfa (? -1780)

Dilhayat Kalfa'nin (? -1780) kadin bestecilerimizden olup “evcara”
makamini bir nakis gibi musikimizde kullanan kisidir. Birgok kaynakta evcara
makaminin 3.Selim’e ait oldugu 6ne siiriilmiistiir. "Lale Devri" gibi ileri diizeyde
sanat ve kiiltiir anlayis1 Dilhayat Kalfa'nin {izerine biiyiik bir etki etmistir. Klasik
Tiirk Miizigimizde bulunan 10—12 bestesi 6rnek teskil etmektedir. Eski dergilerde
sozlerine rastlandigi yiiz eseri oldugu halde, ancak bu kadari giiniimiize ulagsmistir.
Dilhayat Kalfa' nin bestekarlik yoniinden sahip oldugu yetenek, eserlerindeki
iistiin estetikten anlasilmaktadir. Evcara makamindaki eserleri, bu makami bir
nakis gibi isleyip Kusursuz bir bigimde tarif etmis olmas1 essiz ses ¢izgileriyle
edebilestirmistir.® Evcara makamina kisilik zamandiran Kiicilk Mehmet Aga ile
Dilhayat Kalfa’dir. Gerek bu makamdan gerekse diger makamlardan besteledigi
eserlerinde usul, makam ve giifte kullanimi son derece Sl¢iiliidiir. Giifte segmekte
de oldukga titiz olan sanatkar, mana ve melodik ctimle iliskisindeki uygunlugu en
ist diizeyde kullanmistir. Evcara makamindaki pesrev ve saz semaisi saz

musikimizin birer saheseridir.® 1780 yilinda vefat ettigi bilinmektedir.*°

Bu ylizyilin padisahlarinin I1. Mustafa (1695-1703), I11. Ahmet (1703-1730),
I. Mahmut (1730-1754) I11. Osman (1754-1757) 1. Abdllhamit (1774-1789) ve III.
Selim (1789-1807) oldugunu belirten Oztuna, bu yiizyili durgunlugun gerilemeye yiiz
tuttugu asir olarak nitelemektedir. Batinin Ustiinliigliniin kesin bir sekilde basladigini
vurgulayan Oztuna, mimari ve edebiyatta eski biiyiik eserlerin verilmedigini, buna

karsilik Itri’den hamle alan musikinin ¢ok gelistigini yazmustir.

8 Rusen Feri Kam,ﬂizahh Miizik Notlart
® Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.178
10 Rauf Yekta, Eski Tiirk Sazlari, Milli Tetebbular, 1311 1915, Eyliil, Ekim, Say114
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3.1.1.Lale Devrinde Yasayan Kemaniler

Bu donemde yasayan kemaniler: Kemani Ama Yorgi, Kemani Hizir Aga

ve Kemani Ismail Aga’dur.

Kemani Hizir Aga (-1796-9?)

Hizir Aga ‘nin hayat1 hakkinda elimizde ¢ok fazla bilgi olmamakla birlikte var
olan bu bilgilerde arastirmacilar arasinda tahminlere dayali biiyiik ¢eliskilerin
oldugunu gormekteyiz. Arastirdigimiz kaynaklardaki bilgilere goére Hizir Aga ‘nin
Sam asilli bir aileye mensup oldugu ve Halep’te dogdugu bilinmektedir. Enderun
atama sistemi igerisinde Hazine Kogusu’ndan Hasoda’ya oradan ¢avus miilazimi ve
cavus riitbesine ve ardindan devlet memurlugu olan “nanpare” konumuna yine oradan
padisahla sohbet etmeye hak kazanan “muhasiplige” ve son derecesi olan “Aga”
ritbesine ulasabilmistir. (Uslu, 2009: 15) Hizir Aga ‘nin sarayda “sinekeman”
calmasindaki ustaligi neticesinde “Kemani Hizir Aga” olarak {in yaptigt yine

inceledigimiz kaynaklarda yer almaktadir. (Ozalp,2000: I, 32, 465)

18.yy’da bilinen ii¢ 6nemli kuram kitab1 yazilmistir. Bunlarin ilki: Nayi
Osman’in yazdigi (1700y) Rabt-1 Ta’birat-1 Musiki (Musiki Terimlerinin Saptamasi),
ikincisi: Hizir Aga’nin (1765-1770) Tethim-U Makamat fi Tevlid-i n-Nagamat
(Makamlarin Aciklanmasi, Ezgilerin Yaratilmasi), tigiinciisii de: Nasir Abdiilbaki’nin
1795°te yazdign Tedkik i Tahkik’tir (Inceleme ve Arastirma). (Durmaz ve Oransay
1992: 3)

Hizir Aga’nin adimi duyurdugu dénem [I. Mahmud (salt. 1730-1754)
zamanidir. Hizir Aga miizisyenlige basladiktan sonra, eserinde verdigi bilgiden de
anlasildigina gore kendi icadi olan “vechiarazbar” makaminda ve “miisebba”
usultindeki pesrevini I. Mahmud’ un huzurunda icra etmistir. Bu siralarda Mehmed
Said Pasa da 1741’te Avrupa’da elci olarak Paris’te bulunmus ve saraya gelirken
beraberinde hediye edilen bazi Bati sazlarin1 yaninda getirmistir. Sultan 1. Mahmud’
un Olimii sonrasi Hizir Aga, Ill. Osman (salt.1754-1757) doneminde Mehter
Takimi’yla (Mehter-i Hakani Mehter-i Humayun) ilgilenmis ve mehter besteleri

yapmustir. Nitekim 1757’lerde yazilmis olmasi muhtemel Abdiilaziz Efendi’nin
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eserinde “hicaz mehter” bestesi kayithidir. Biitiin bunlara ragmen 1750°de 6len Saray
musahiplerinden ve miizisyen Ahmed Refi’ in 1745’den 6nce yazmis oldugu eserinde
Hizir Aga’dan s6z etmemesi, Hizir Aga’nin eser yazildigi sirada heniiz sOhretler

listesinde tam yerini alamadigini desteklemektedir. (Uslu, 2009: 17)

Hizir Aga el yazmasinda kozmoloji(yildizlar) ile ilgili bilgiler vermektedir.
Makamlar ile burglar karsilagtirmis olan Hizir Aga 12 makamin 12 burca gore ve bu

burclarin simgesi olan hayvanlar ile ilgilendirmistir.

Hizir Aga yayl ¢algilarda ve tanburda iyi bir icraci olarak taninmaktadir. Hizir
Aga, bestekarligi ve miusiki nazariyati iizerindeki c¢alismalariyla da goz
doldurmaktadir. Besteledigi saz eserleri arasinda mehterhane pesrevleri en meshur
olanlardir. Bunlardan zirguleli hicaz ve segah karabatak pesrevleriyle bayati saat
pesrevi giiniimiize kadar ulasabilmistir. Y1lmaz Oztuna’ya gére; Hizir Aga’nim on bes

pesrev ve saz semaisiyle bir sarkisinin zamanimiza ulastigini kaydeder

Hizir Aga’ nin sarayda “Aga” riitbesine ulasmadan 6nce tanbur sazini icra ettigi
kor Corci ‘den keman dersleri aldig birgok kaynakta yazmaktadir. (Uslu, R.2007).

Hizir Aga’nin el yazmasinda bulunan sinekemanin iistiinde Osmanlica olarak yazilmis

akord sistemini goriiyoruz. Sine kemanin akord sistemi Kaba Yegah, (re) Kaba Irak,
(fa diyez) Kaba Digah, (la) Yegah, (re) Irak, (fa diyez) Diigah,(la) Neva(re)
seklindedir.

Sekil 3.1.1.1. Hizir Aga’nin el yazmasinda sine keman
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Rebabin yerini alan Bati kemanindan sonraki goézde yayli saz Armudi
Kemenge, Balkanlar ‘da ve Ege adalarinda “Lyra” diye anilan 3 telli bir sazdir.20. yy’a
kadar sehir eglence musikisinde kullanilan bir “kaba saz” di1. Sultan 1.Mahmut dénemi
bestecilerinden kemani Hizir Aga bu sazin tek telli biciminin resmini “keman-1 kipt1”

adiyla el yazmasinda vermektedir. (Aksoy, 2008:57)

Hizir Aga’nin bir oglu vardir. Klasik Tiirk Musikisinde en iinlii bestakarlardan
biri olarak litaratiire gegmektedir. Bu kisi Vardakosta Seyyid Ahmet Aga’dir. (1726-
30) Enderun’da yetismis olan Ahmet Aga’ nin giiniimiize kadar gelen toplam 30 eseri

vardir. (Aksiit, S. 1993:74)

Kemani Kor Corci (Yorgi) (- 1760)

Kemanin Tiirklerle tanismasimi saglayan kisinin Rum Kor Corci (Yorgi)
oldugu bilinmektedir. Fonton Dogu miizikleri {izerine arastirmalarda bulunmustur.
Doguya Rumlar’ dan Kor Yorgi tarafindan Bati Kemani getirilmistir. Fonton,
meyhaneler de ve tavernalarda ¢alinan bu kemanin fazla ilgi gormedigini Yorgi’ den
sonra unutulacagini, rebap sazinin yerini kemanin asla alamayacagini belirtmistir.
(Fonton 1987: 88) Fonton’ un bu diisiincesi gergeklesmemis olup kisa siire sonra

keman en gozde sazlardan biri olmustur.

Sinekemanin ilk defa 1740 senesinde Sultan I. Mahmut un (1696-1754)
huzurunda saray fasillarinda Kemani Corci (Ko6r Yorgi) tarafindan Fransiz yapimi bir
Viola d’amore ¢aldig1 belirtilmistir. Sair Stimbiilzade Vehbi soyle bir dize yakmustir:

Perdesizliktir aman etme giiman yakigir sine-i Corci’ye keman

Kaynaklarin yetersiz olmasi sebebi ile kemani kor Yorgi’nin biyografisine
ulagilamamakta olup, hangi yillarda yasadigi kesin olarak bilinmemektedir. Tek
bilinen ise Kor kemani Yorgi’ ile Ama Yorgi’nin birbiriyle karigtirildigidir. Kor
Yorgi’nin (- 1760) kemani getiren kisi oldugu ve sinekeman sanatgist oldugu
yazmaktadir. “Corci gorme Oziirliiydii ve usta bir sinekemani sanatgisiyd” Kor
Yorgi’'nin ¢ok yetenekli oldugu ve biitlin enstriimanlari ¢alabildigi ifade edilmektedir.

(Say, 2005: 258) Incesazda kemanin en eski iistas1 Sultan 1. Mahmut donemi saray
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musikicilerinden Kemani Kor Yorgi oldugu belirtilmektedir. Ayn1 isme sahip olan
Ama Yorgi(- 1805) ise 3.Selim huzurunda ¢alan bestekar kemani Yorgi’dir. ayn1 isme

sahip olan ayn1 zaman diliminde yasayan 2 kemaninin karistirildig bir gercektir

Yorgi’yi Yahudi asilli kemani Izak izledi; 3.Selim donemi saray
musikicilerinden olan lzak sonralar1 kemani1 birakip tanbura yoneldi, daha sonra

tanburdaki iistadligiyla anildi

Ismail Aga (1650?- 1730)

Dogum tarihi belli olmayan Ismail Aga’nin 1650 yillarindan sonra Edirne’nin
Haskdy koyiinde dogdugu bilinmektedir. Ismail Aga hattat olarak bilinmektedir.
Tuhfe-i Hattatin’de adinin gegtigi belirtilir. Miistakimzade Siileyman Sadeddin
Efendinin(1719-1788) Osmanlica yazdig1 bu eserde “Talik” diye adlandirilan yazi
tiiriiyle Ismail Aga’min ustaliginin fevkalade oldugu belirtilir. Tiirk musiki
tarihgilerimizden Esad Efendi (1684- 1753) de Ismail Aga’nin sesinin timisin1 gevrede
bulunan herkesin dikkatin1 c¢ektigini sOylemistir. 20 yasina gelmeden Edirne
Saray’inda daha sonra Enderun’ alinan Ismail Aga Egitimini tamamlamis musiki ve
hat sanatin1 6grenmistir. Sarayda Aga’lik riitbesine kadar yiikselmistir. Lale Devri

bestekar1 olarak bilinen ismail Aga Lale Devri’nden sonra dlmiistiir.

Hanende olarak taninmis olan Ismail Aga saraydaki musiki etkinliklerde gérev
almistir. Donemin 6zelliklerine sadik kalarak giizel eserler besteleyen bir sanatkardir.
Saz eserleri de bulunan Ismail Aga’nin bir musiki aleti caldigini diisiindiirmektedir
Kesin bir belge olmamasiyla beraber keman ve ney ¢aldig: ileri siiriilmektedir.
Bestekarimiz saz eserlerinden ¢ok soOzlii eserler bestelemistir. Eski yazma
mecmualarda birgok eserinin sdzleri kayitli olan Ismail Aga’min giiniimiize ulasan
eser saywist smirhidir.  Sozlii  eserlerinde  kullandigt  form  biiyiik  beste
formundadir. “Goniiller ugrusu bir yar-i bi-amanim var (EK) s6zIli hliseyni nakis
yiiriik semaisi. Diger taninmis bir eseri Sehnaz makaminda bestelemis oldugu “Dem-

i visdlde o stiha itabi n’eylersin” gufteli yirik semaisidir. (Oztuna 1970: 27-28)
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3.2. Lale Devri’nden Cumhuriyet D6nemine Kemaniler

Lale Devri’nden Cumhuriyet Dénemi’ne kadar olan kemanilerin bazilarinin
biyografileri verilmistir: Ali Aga (1770? -6- 1830) Hamza Aga (- 1830), Hamparsum
Limonciyan (1768 — 1839), Mustafa Aga ( - 1840), Bedros (Comlekgizade) (1785 —
1840), Riza Efendi(1780-1852) Ethem Aga(1780 — 1852)Ali Denizoglu (- 1855)
Sebuh (Ama) (- 1890), Ibrahim Efendi (- 1895), Emin (Cil) (19.yy sonlar1), Barzilay
(Selanikli) (19.yy sonlar1 ), Halim Efendi (1824 — 1897), Mike (19.yy sonlar1 ), Nisan
Tasciyan (- 1900), Husamettin Dede Efendi (1839-1900), Haydar Bey(1846-1904),
HifziTahir Bey (20.yyBaslar1), Tevfik Efendi (- 1910), Aleksan (1850?-1910), Fehmi
Hisam Dede Efendi (1849- 1912), Tatyos (1858-1913), Mehmet Efendi (Edirneli)(-
1915), thsan Efendi (-1920)

Kemani Ali Aga (17707 -6-1830)
Tirk musikisinin dnemli bestakar1 ve ayn1 zamanda kemani olan Ali Aga 1765-
1770 yillar1 arasinda dogdugu bilinmektedir. Ali Aga Enderun’da yetismis, Hazine
kogusunda 2.cavusu olmus daha sonra 1813’de Hazine Basgcavusu olmustur.
Osmanli’da 29 Temmiiz 1817 giinii (H.1232 yili Ramazan’in 15. giinii) Hirka-I serif
ziyaret edilirmis. Ali Aga bu ziyaret giiniinde Tophane tarafinda serseriyane
gezmesinden dolayr gorevinden alinmig saraydan gonderilmistir. 8 ay gectikten sonra
silahkar Aga’nin yalvarmasiyla huzura tekrar kabul edilmis ve padisah tarafindan
bagislanarak muhasiblik verilmistir. Oztuna, sdyle yaziyor: “Sermiezzin oldu ve Ali
Efendi denmeye baslandi1.60 yaslarinda 6ldii. Tiknaz ve bir ayagi aksakt1” 6 Haziran
1830 ‘da Olen Kemani Ali Aga, saz eserleri ve s6zli eserler bestelemistir. Klasik
usliiba sadik kalarak, mikemmel bir estetik ve duygu ifadesi eserlerinde hakimdir.
Rusen Ferit Kam, Ali aga’nin sarkilari i¢in: “Haci Arif Bey’den 6nceki bestekarlarinin
eserlerine gore oldukca orjinaldir” demistir. Ali Aga’nin 7 tane saz eseri ve 24 tane
farkli makamlarda eseri vardir. (Akstit, 1993:99)
Neoklasik iisliibu baglh kalan bestelerindeki romantik ve duygusal unsurlardan
dolay1 “asik bestekar” olarak anilir. Ali Aga, donemin en 6nemli musikisinaslari
arasindadir. Latif Aga, Siitliiceli Asim Bey ve Kemani Riza Efendi hocalari olmustur.

Tanbtril Kiiciik Osman Bey’den tanbur dersleri almistir. Tanbur ¢almadaki ustaligi,
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adinin bu saz ile beraber anilmasina kadar gelmistir. Birgok 6grenci yetistiren Ali Aga
Bestekarlik ve icracilik konusunda donemin Onemli bestekari sayilmaktadir.
Sazidil makamini biiyiik ve kii¢iik formlu eserleriyle tanitan Ali Aga’nin giinimize
ulasan bir dini, yedi saz ve ¢ogu sarki formundaki seksen bes sozlii eseri ulagsmistir.

Fakat kirk adet eserinin notasi bulunmaktadir. (Ek.2)
Hamza Aga (-1830)

Tiirk bestecilerinden Hamza Aga Agir Diiyek saba bir saz eseri ile c¢ok
taninmistir. Mevlevihane pesrevi ondan bozulmus Mevlana pesrevi denen bu eser
aslinda serbest olarak yazilmistir. Oyun havasi denilebilir. Miikerrer name ve tasavvufi
duygulari buyuk bir basariyla aksettirmistir. Avrupa da bile blyik bir in yapmis sayili

bestekarlardandir.

Hamparsum Limonciyan (1768 — 1839)

Osmanl1 Ermenisi olarak bilinen Hamparsum Limonciyan kendi ismini verdigi
bir nota sisteminin mucididir. Tanburi ve kemani olarak (in kazanan Hamparsum
bestekarlik ve Hocalik yoniinden donemin 6nemli isimlerindendir. Tiirk musikisinde
bilinen 27 sarki, 11 pesrev ve 9 semaisi, Ermenice 20 kadar ilahisi mevcuttur.
Kindi'den bu yana musikimizde birgok nota sistemleri gelistirilmistir. Ancak diger
bestekarlarca benimsenmemis ve kalict olmamistir. Musikimizde yaygin ve etkili
kullanilan nota sistemleri arasinda Hamparsum’un sistemi en kalic1 olanidir.

Hamparsum nota sistemini I11. Sultan Selim'in istegi ve destegi ile Hamparsum
Limonciyan gelistirmistir. Tirk musikisinde ve Gregoryan kilisesinin dini
musikisinde kullanilmig olan Hamparsum notasi, iki yiizyil kullanilmis olup binlerce
eserin kaybolmasini 6nleyerek misikimize paha bigilmez bir hizmet vermistir.

9. yy.’da Ermeni kilisesinde ilahilerin ezgisini belirlemek ic¢in kullanilan
“Khaz” notasyonunu gelistiren Hamparsum, khaz notasinin 0 donemdeki nota
anlayisinin biigiinkii anlayistan farkli oldugundan bazi isaretlerin eksikligini gidermek

i¢in yeni bir anlayisla isaretler kullanip modern bir sistem olusturmustur.
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Sekil.3.2.1. “Hamparsum Notas1”

Hamparsum notasi, ilk olusumundan bu yana genellikle ¢izgisiz, diiz kagida,
soldan saga yazilmaktadir. Hamparsum nota sistemi, ney' in ses hacmi kadarini (3
oktav) kapsamaktir. (Sekil.3.2.1) Her oktav, Turk mdsikisinin 7 ana perdesi (Rast,
Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evi¢) ve makamlara gore degisik arizalari

temsil eden 7 arizali perde igin toplam 14 isaretten olusmustur.

Bedros (Comlekcizade) (1785 — 1840)
Ermeni asilli Tiirk bestekar1 aslen Tokatli bir aileden iiskiidar da dogmustur.
55 yasinda istanbul’da 6lmiistiir. Elimizde sadece 5 hanelik bir Agir darb-1 Fetih beste-

1sfahan pesrevi vardir.

Kemani Riza Efendi (1780-1852)

Istanbul Besiktasta dogmustur. Dogum tarihi baz1 kaynaklarda 1777 bazi
kaynaklarda ise 1780 diye verilir. Kesin olarak bilinmemektedir. Uzun sure
Uskiidar’da oturdugu igin Uskiidarli Riza Bey diye tanmir. 3.Selim devrinde
Enderun’a girmis musiki ve ayn1 zamanda keman ¢almasini 6grenmistir. 2.Mahmut
zamaninda da iyi bir bestekar olarak gordiigiimiiz Riza Efendi, (Mineseza) isimli
sarayli hanim ile evlenmis dort evladi olmustur. (Fatma Zehra Hanim’i Ahmed Bey,
Ismail Bey, Nihad Bey) Ahmed ve Ismail Bey ‘ler Sultan Aziz’e mabeynci
olmuglardir. Nihad Bey ise piyanist ve kemani idi. Geng¢ yasinda Edirne’de maarif
miidiirii iken 6lmiistiir. Fatma Zehra Hanim ise meshur Sehnaz Divan’in (Vardim k,

yurdundan ayag gociismiis) bestekar1 Nevres Pasa’ nin esi idi. Keman1 Riza Efendi
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1852 yilinda 6lmiis ve Besiktas’ta Yahya Efendi Dergah’ina gomiilmiistiir. Ug saz
eseri ve bir hayli glizel sarki bestelemistir. Saz eserlerinden Tahirbuselik Pesrev ve
Saz Semaisi, o devide ¢ok degisik anlamda, modern yapida Bati ile Dogu’nun ¢ok ince
bir anlayis icinde ve ayni ruhda birlesmesinden meydana getirdigi saheser saz
eserleridir. Bunlarin disinda bir de Nihavend Pesrevi vardir, ki pek taninmamustir.
Sarkilarina gelince: Klasik {islupta ve sarki formunun inceliklerini tasirlar. Bazilari,
bestelendikleri makamin en gozde eserleri arasinda sayilirlar. (Rast-Agir Aksak,
Hiizzam Agir Aksak, Sehnaz-Evfer, Hicaz- Himayun, Orta Aksak, vs...)34 tane eseri
gunimuzde bilinmektedir. (Aksit, 1993:130)

Ethem Aga (1780 — 1852)

Enderun’a mensup sazende ve bestekar Zamanimizda su eserleri kalmistir:
Acem-Buselik, Diiyek ilahi (Ask bezirgani, sermaye cani, Yunus) Arazbar- Buselik
Curcuna Sark1 (Gordiikge seni ey dil- pesendim, 2 kit’a, Mihri) ve Evcara Diiyek Sarki
(Gortip Hiisnu o dilberde, 2 kit’a)

Ali Denizoglu (- 1855)

Cingene asillli Tiirk Sarki bestekar1 ve sazendesi. Cok kivrak, ¢oskun, giizel
sarkilar bestelemestir. En giizelleri, Hisar-Buselik makaminda olanidir. Elimizde su
10 sarki’s1 vardir: Huseyni — Asiran Yiiriik Aksak (Gel ey diiz-i ser-efrazim), Huseyni
— Asiran Yiriik Aksak (Layitk midir, ey bi-vefa?), Huseyni-Asiran Yiiriikk Aksak (Reha
yok bu derd-0 gamdan), Saba Sofyan (Gitti de gelmeyiverdi, muhammes) , Saba
Sofyan, stizme ile, 7’li , Ferahnak Diyek (Beni gérme cevre), Hisar-Buselik Yurik
Aksak (Yandim deminden, agyar elinden), Hiimak Aksak (Etdin bana cevr-0 cefa,
muhammes), Sedd-i Araban Yiirilk Aksak bestesi “Bahgelerde aslama, aslamay1
taglama”, Sehnaz — Buselik Sema-i (Gonliim alamam, 4 kit ‘a), (sonuncu harig,

sarkilarin hepsi 2 kit!a okunur).

Kemani Sebuh (19.yy.)

19.yy. ortalarinda yasadigi biliniyor. Dogum ve Oliim tarihleri kesin olarak
saptalanamistir. Ermeni asilli Tiirk musikisi bestekar1 ve keman sanatkaridir. Mizikay-
1 Hiimayiin’da bir siire bulundu. Sonra ¢ikarilmistir. Sultan Aziz, emekli maasia 16
Subat 1869 tarihinde ii¢ altin zam yapmis ve Besiktas- [hlamur’da bir ev bagislamistir.

Uzun yillar Unkapanin’da bir gazinoda c¢alismis tavir yoniinden parlak ve seri keman

29



calmasiyla iin yapmistir. Besteledigi saz eserlerinde coskun ve parlak iisliibu
hissedilmektedir. Giiniimiize kadar gelmis 4 tane saz eseri ve 7 tane sarkist mevcuttur.

(Aksiit, 1993:180)

Emin Cil XIX. asir sonlarinda piyasada iin yapmis Cingene asilli sazande

Barzilay (Kemani, Selanikli)

XIX. asir sonlarinda taninmis Yahudi asilli musikiginas. Zamanimiza gelmis eseri
yoktur. Bunlarin bestelerinin Selanik ¢evresinde kaldigi, Istanbul’a gelemedigi igin
unutuldugu tahmin edilebilir.

Halim Efendi (Kozyatag Rifai Seyhi Tnburi, Neyzen ve Sinekemani)

Asil adi Abdiil Halim olan Halim Efendi 1824 yilinda Istanbul’un Beyazit semtinde
dogdu. Tahir Efendi’nin oglu olan Halim Efendi Kozyatagin’da “Seyh Halim Efendi
Camii” denen cami ve Rifai dergahini yaptidi. Varlikli oldugu anlagilmaktadir.
Oliinceye kadar kendi dergahinda seyh’lik, camisinde de hatiplik ve imamlik
yapmustir. 73 yaslarinda 6len Halim Efendi dergahinin haziresine gomiilmiistiir. Halim
Efendi yazin Kozyatigi’nda ki dergahinin yanina yaptirdigi kosk te yasamistir. Kisi ise
Istanbulda ki evinde gecirmistir. Iyiliksever, cdmert ve sofras1 herkese aciktir. Halim
Efendi XIX. Yiizyilin virtiiozlerindendir. Musiki ile derinden ilgilenen Halim Efendi
Deli Ismail Dede’den, ney dgrenmistir. Agop’tan sinekeman, Tanburi Likoli’den
tanbur 6grenmistir. Bestekarlikla fazla ugrasmayan Halim Efeni’nin giiniimiize uzanan
tek bir eseri vardir. Isfahan Saz Semaisi’dir.

Haydar Bey (Binbasi Kemani Ali) (1846-Istanbul-1904)

Turk operet bestekari. Istanbul’da dogdu. Kiigiik yasta Mizikay-1 Hiimayun’a
girdi. Bat1 ve Tiirk musikilerini 6grendi. Keman ve fliit caliyordu. Zamanla binbasi,
Mizikay-1 Hiimayun’da ser-muallim, hatta 1l. Abdilhamid’e ikinci mabeynci oldu.
Geng yasinda emekliye ayrildi. Tirk makamlar: ile zamaninda tutulmus operetler,
marslar, sarkilar besteldi. Hiiseynin Halid Bey kardesidir. 58 yasinda élen, Uskiidar’da
Selimiye Tekkesi karsisindaki mezarliga gémiilen Haydar Bey’in baslica eserleri
sunlardir: 1. Penbe K1z (Nihavend Oyun Havasi1 olan Uvertiit’{inii Cemil Bey, kemenge
ile plaga calmistir) , 2. Giiftesi Ahmed Midhat Efendi’nin olan Cengi, 3. Binbirdirek,
4. Allak Kiz, 5. Sigorta Operetleri, 6. Macaristan Marsi1, 7. Muhacir Marsi.
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Hifz1 Tahir Bey (Kemani)

Asrimiz baslar1 sazendelerinden. Su sarkilar onundur: 1. Acem-AsiranSemai
(Seni sevdim, yalniz seni b’lllaah inan, kendisinin) , 3. Hiizzam Tiirk Aksag1 ( Inliyor
deli gonliim seni andikg¢a biitiin giin) , 4. Kiirdi’li Hicazkar Curcuna (O slizgun
gozlerine bilerek kandim, kendisinin), 5. Nihavend Aksak (Sevgimle dolu gozlere
bakmist1 derinden, kendisinin), 6. Ussak Curcuna (Aldatma ela gézliim, bana sen gel,
kendisinin).

Tatyos Efendi (1858-1913)

Tatyos Efendi’nin gergek adi Tateos Enkserciyan’dir. Istanbul’un ortakdy
semtinde 1858 yilinda dogmustur. Ortakdyde ki Ermeni Klisesi’nin Musiki
Sinaslarindan olan Monakya’nin ogludur. Ermeni okulunu bitirdikten sonra babasi
tarafindan ¢ilingirin ve savatc¢inin ¢iragi olmustur. Musiki’ye diiskiinliigiinii farkeden
dayis1 Movses Papazyan kanun dersleri vererek Musiki hayatina atilmasini sagladi.
Tatyos Efendi bir siire amator topluluklarda kanun ¢almistir. Daha sonra Kemani Kor
Sebuh’tan keman dersleri alarak kanun sazini birakmustir. Musiki derslerini Andon,
Civan ve Asdik Aga’dan alarak pekgok fasil gecti. Galatada ki Piringi Gazinosu ve
baska gazinolarda fasillar yonetmistir. Ahmet Rasim Bey, Civan ve Andon kardesler,
Sevki Bey, Kemengeci Vasilaki, Tanburi Cemil Bey gibi iistadlarla ¢calismistir. Giifte
yoniinden de basarili bir sair olan Tatyos Efendi bircok eserinin sdzlerini kendisi
yazmistir. Donemin Musiki anlayisin1 ¢agin gerekleriyle birlestirerek birgok saz
eserleri ve sozlii eserler bestelemistir. Tatyos Efendi’nin bestelemis oldugu saz eserleri
arasinda Karcigar, Suzinak, Rast Pesrevleri bulunur. Saz Semaisi olarak Huseyni,
Suzinak ve Rast olmak {lizere Saz Semaileri bulunur. Saglik problemlerinden dolay1
Omriiniin son zamanlarini yoksulluk i¢cinde gecirmis, 16 Mart 1913 yilinda 6lmiistiir.
Mezart Ermeni Mezarliginda’dir. (Ak, 2009: 239-240) “Gamzedeyim reva bulmam,
garibim bir yuva kurmam, kaderimdir hep ¢ektigim, aglarim hi¢ refa bulmam” giifteli
eseri onu Oliimsiiz kilmistir. Musikimize biraktigi 8 pesrev, 6 saz semaisi, 1 beste
denemesi ve 47 sarkidan ibarettir. (Ozalp, 1986:225)

Barki (izmirli) (19.yy. sonlar1), (Izmirli Kemani Kiiciik Isak)

XIX. asir sonlarinda taninmis Yahudi asilli bestekar. Evc, HuUmayun,

Nihavend, Rehavi, gibi makamlardan besteledigi biitiin eserleri bugiin unutulmustur.
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3.3.Cumhuriyet Doneminden Gunimuze Kemaniler

Cumhuriyet Doneminden Giiniimiize kadar kemanilerin kisa biyografileri bu
bolimde verilmistir. Zirfaki (- 1920), Salih(Bulbuli)(- 1923), Dikran (- 1924 ),
Abdurrahman Bey(- 1925), Kirkor Culhayan (1868-1938), Memduh (1868-1938),
ResatErer (1899-1940) Serkis(1885-1940 ), Mehmet Ali Bey(1875-1945) Abdulkadir
Toére (1873-1946 ), Hocasar (Sahak) (1889-1946), Nubar Tekyay (1905-1955 ), Mis
(1890-1959 )Mustafa Sunar (1881-1961) Nuri Duyguer (1877-1963), HaydarTelhiiner
(1911-1963 ), Haydar Tatliyay (1890-1963) Sadi Isilay(1899-1969), Hakki Derman
(1907-1972 ), Miinir Mazhar Kamsoy (1891-1973),Ali Demir (1893-1979),Emin
Ongan (1906-1985), Cevdet Cagla (1900-1988)

Bu donemde keman calma sanatini zirveye ulastirmustir. Ozellikle Haydar
Tatliyay, Nubar Tekyay ve son donemde Resat Aysu’nun kendine has motifleri hizli
icra edilmesi gereken melodileri, dordiincii hanelerde farkli varyasyonlar1 Resat
Aysu’nun kimligini olugturmaktadir. Resat Aysu Tiirk miiziginin geleneksel yapisinin
korunmasina ve gelistirilmesine inanmaktadir. Bu diisiinceyle beraber Klasik Bati

miizigi eserlerindeki motifleri gormek olasidir

Haydar Tathay (1890-1963)
1890 Yilinda Serez’ de dogan Haydar Tatliyay Mehmet Efendi’nin ogludur.

Miizisyen bir aileden gelen Tatliyay’in annesi keman babasi klarnet ¢almaktadir.
Bestekar ve Udi Dramali Hasan Amcasinin torunudur. Haydar Tatliyay, askerlik
yasina gelene kadar Dramali Hasan ile piyasada calismistir. Macerali bir hayati olan
Tathiyay askerlikten geldikten sonra Misir’a gitmistir. Haydar Tatliyay bir¢cok kez
evlenmis ayrilmigtir. Son evliligini Makbule Hanim ile 1948 yilinda yapmustir.
Makbule Hanim, Haydar Tatliyay’in eserlerini ve deli dolu yasantisin1 bir araya
toplayip 1965 yilinda bastirmistir. Haydar Tatliyay iistiin bir miizikaliteye sahip keman
virtiioziidiir. Mesut Cemil, Haydar Tatliyay i¢in “Bu adama dikkat ediniz! Bu siradan
bir adam degil bir virtiiozdiir.” demistir. Bestekarlik yoniinden de bir¢ok oyun havasi,

saz semaisi ve sarkilar bestelemistir.
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Sadi Isilay (1899-1969)
1899 yilinda Istanbul Lale’de dogmustur. 7 — 8 yaslarinda bir cocuk iken

babasinin calistirdigi ve devrin iinlii musikisinaslarinin geldigi kiraathanede {inlii
sanatkarlarin arasina katilarak onlar1 hayranlikla dinler ve seylederdi. Cocuk yasta bu
ilgi ve sevgisi dikkatleri ¢cektiginden kendisine bir keman hediye edilmisti.

12 yasinda iken Muallim Ismail Hakki Bey’ in “Musiki -i Osman’i”
Cemiyetine devam etmistir. Burada gosterdigi tistiin basar1 sonucunda o donemin en
cok sevilen ve okunan “Sehbal” mecmuasinda gesitli resimleri yayimlandi. ik defa
sahneye ¢iktig1 Selanik konserinde yapmis oldugu keman taksimi ¢ok begenilmis ve
uzun uzun alkiglanmistir.

Sehzade Ziyaeddin Efendi’nin haftada {i¢ giin konaginda toplanip Tanburi
Cemil Bey’den ve Bestenigar Ziya Bey’den fasillar 6grenmistir.

Kemandan baska ud da ¢alan Sadi Isilay’ in sesi de giizeldi. O yillarda Udi Sadi
Bey olarak taninmisti. Besteledigi ilk eserlerinde bu sifati1 kullanmistir.

1928 yilinda esi Deniz Kiz1 Eftelya ile ve Sadeddin Kaynak ile birlikte
Fransa’ya gitti. Burada dort y1l siireyle ¢esitli konserler ve kisa metrajli filmler ¢evirdi.
1932 yilinda bir Mihracenin davetlisi olarak Miinir Nureddin Selguk ile Hindistan’a
gitti. Ayrica daha birgok iilkede konserler verdi. Istanbul’a déniisiinde Istanbul
Belediye Konservatuar1 “Ilmi Kurul” iiyeligine getirildi. 1950°den sonra Istanbul
Radyosunda keman sanatkari olarak yaymnlara katildi. Cesitli gazinolarda calisti.
Temiz bir yay teknigi, saglam baskilari, iyi bir refakatc¢i olmasi yillarca aranan ve
sevilen biri olmasi sebebiyle musikimizde 6rnek bir kisiliktir.

Bestekarliga 1928 yilinda Segah makamindaki “Ruhunda 6len nagmede sevda
sesi var m1?” sarkisi ile basladi. Bundan sonra besteleri birbirini izledi. Saz ve s6z
eserleri olarak basarili 6rnekler verdi. Bilinen eserleri bir pesrev, iki saz semaisi, iki

medhal, iki sirto, bir oyun havasi ve otuz sarkidan ibarettir. (Ak, 2009:359-360)
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Hakki Derman (1907- istanbul- 10.11.1972)

Istanbul Kabatas’da dogdu. Ali Bey’le Mebrure Hanim’1n ogludur. 10 yasinda
kemana bagladi. 12 yasinda Besiktas Musiki Cemiyeti’ne girdi. Burada, pek uzun
miiddet beraber ¢alistigi Serif I¢li ile tamist1. Bes y1la yakin bu cemiyette kaldi. 1926°da
eczacilik mektebini bitirdi. Kisa miiddet piyasada calisti. 1928de ilk Istanbul
Radyosuna girdi. Yunanistan’in ¢esitli sehirlerinde 3 ay miiddetle konserlere katildi.
1936’da Ankara Radyosu agilinca buraya gecti. 1937-40’da Refik Saydam
Enstitiisii’nde kimya ihtisas1 yapt1 ve belediye kmyageri oldu. Serif I¢li ile beraber,
Cevdet Kozanoglu'nun sagladigi disiplinin de yardimiyla, yillarca ¢ok giizel fasil
musikisi ilerletti. 1945°te Istanbul’a geldi. Radyoda, icra Hey’eti’nde ¢almaya basladi.
Son yillarda radyo seanslarina nadiren gormiis, fakat Tiirk Musikisi yonetimi ile
ugragsmistir. Tirk Musikisinin biiyiik Jiirisi’'ne iiye oldugu gibi, 1966 basinda
calismaya basladi TRT Istanbul Radyosu Denetleme Kuruluna da ikinci baskan
secilmis, 1967 sonunda Repertuar Kurulu'na da girmistir. Egitim Kurulum iiyesi de
olmustur.

Ali Demir (1893-Menlik-1.9.1979)

Yakin musiki tarihimizin keman bestekarlarindan olan Ali Demir Bulgaristan
ve Yunanistan smirt yakinlarindaki Menlik Kasabasinda dogdu. Balkan harbi
yillarinda ilk musikisini burada tamamladi. Ilk musiki ve keman derslerini annesinden
ald1. Babas1 Abdurrahman Bey’in vasiyeti iizerine 1921 senesinde Istanbul’a geldi. O
zamanin Necati Tokyay, Stikrii Tunar ve Ahmet Yatman gibi musiki bestecileriyle
beraber Istanbul Radyodu’nun ilk kurulus yillarinda Postanesinin iist katindaki
stiidyoda gorev aldi. Zamaninda Miizik Otoritelerinden olan Mesud Cemil’in takdirini
kazanarak 1954 yilinda Ankara Radyosuna tayin oldu. Burada 5 sene kadar ¢alistiktan
sonra 1959 senesinde tekrar Istanbul Radyosuna dodii. Emekli oluncaya kadar bu
gorevde kaldi. 1979 senesinde vefat eden Ali Demir Zincirlikuyu kabristanina

defnedilmistir. (Aydin,1991)
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Cevdet Cagla (1900-Istanbul-22.2.1988)

Sarki bestekar1 olan Cagla 1900 yilinda Istanbul’un Acibadem semtinde dogdu.
Miizikle wugrasan ailesinde Babast keman, annesi piano c¢almaktaydi.
Kizkardeslerinden biri piano ve ud, digeri yalmiz ud c¢aliyordu. 7 yasinda
Andonyadis’ten Bati keman1 egitimi almaya basladi. Musullu Hafiz Osman Dede
Efendi’ den Tiirk musikisi dersleri aldi. Beykoz ilkokulunu ve Kadikdy lisesini bitirdi.
Bebek’ te Fransiz okulunda okudugu dénemde okul orkestralarinda da ¢aldi. 1916’ da
Maarif Nezareti Bat1 Musikisi 6grenmesi i¢in Berlin’ e gonderildi. 2,5 yil Berlin’de
kald1 ve sonunda dédii. Almanca, keman ve musiki ¢alismisti. Istanbul ve Yiiksek
Iktisad ve Ticaret Mektebi’ ne devam etmistir. Resad Erer’ in ayrilmas: {izerine
Daruttalim-i Musiki’ye kemani olarak girdi. 15 yil bu tessekkiilde ¢alisti. Bu heyetle
konser vermek ve plak doldurmak icin iki defa Almanya’ya gitti. Darlttalim-i Musiki
Heyeti’ nin biitiin plaklarma katildi. 1926’da istanbul Radyosu’nun niivesi tesekkiil
edince buraya dahil oldu. 1938’de Ankara Radyosu’na gitti ve 1950’ye kadar 12 yil
calisti. Bu arada 1935 — 38 de 3 yil da piyasada ¢alismisti Ankara’da Fehmi Tokay’in
Ankara Musiki Cemiyeti’nde de faaliyet gosterdi ve baskanlikta bulundu. 1950°de
Istanbul Radyosu Tiirk Musikisi kism1 sefi oldu ve 1956 — 59 arasinda Bagdad
Konservatuari’nda keman 6gretti. 1959°da bir ara Tiirk ve Bat1 Musikileri yayin sefi
olarak Istanbul Radyosu’ nda calist1. Sonra sef prodiiktdr oldu ve emekliye ayrildi.
Istanbul Radyosu’nda kemani ve koro sef’i olarak ¢alisti. Kemandan baska viola da
calan Cagla, baz1 Tiirkler tarafindan, yasayan en iyi bestekar olarak kabul edilmistir.
Canli ve giizel sarkilar1 vardir. 200 kadar eser bestelemistir 1950 yillarinda radyolarda
sarkilar1 en ¢ok gecen bestekarlar arasindaydi. 1904 dogumlu olan kizkardesi Mebruke
Cagla da sarki bestelemistir (Ussak Devr-i Hindi: Cagla gonliim gibi, ¢agla durma,
cagla cos, Mahiir Derv-i Hindi: Ask bazen viran olmus, yar ona biganedir, Nihavend
Semaii: Biz bazende olsak seninle yanyana, Nihavend’in giiftesi Cemil Cataloglu’nun,
digerleri musikinin). Selma Cagla (Cogpar; Istanbul, 1908) ile evliydi. Omiir Hiilya
Aygiin (1934) (oglu, Omiir Aygiin) ve oglu Ahmet Cagla’dir (1947). Cevdet Cagla 22
Subat 1988 tarihinde Istanbul’ da vefat etmistir. Su eserler onundur: Meyan
Taksimleri: 1. Bestenigar, 2. Evcara, 3. Huseyni, 4. Nihavend, 5. Rast, 6. Sultani-
Yegah, 7. Yegah; Gazelli Taksimler (Aydin,1991)
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Nubar Tekyay (4. 9. 1905- 12.02.1955)

Nubar Tekyay keman ¢alma teknigi ile ekol olmustur. Ayni1 zamanda iyi bir
bestekardir. Ermeni kdkenli olan Nubar Tekyay, Udi Arsak’in ogludur. 6 yasinda Bati
miizigi ile keman ¢almaya baglamis sonradan Tiirk miizigine yonelmistir. 13 yasinda

fasillarda ¢almistir. Radyo ve plak kayitlar1 bulunmaktadir.
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4.SARAYA BAGLI OKULLAR
4.1. Enderun-1 Himayun

Bu kurum dogrudan padisahin sahsina bagli olup 6grencileri ve hocalar riitbeli
subaylardir. Ozel yetenekli 6grenciler buraya alimip musiki kisminda egitim goriirlerdi.
Dini musiki egitimi de verilirdi. Saraymn hafiz, imam ve miiezzinleri buradan
yetigirlerdi. En yiiksek diizeyde musiki egitimi burada yapilirmis. Nedense
yiizyillardan beri gelisen, saglam temellerle bu kurulusu restore etmek, eski
fonksiyonunu tekrar kazandirmak kimsenin aklina gelmemis, korii koriine Batiya bagh

olarak dagilip gitmesine g6z yumulmustur.

Italya’dan musiki hocalar1 getirilmis, musiki &gretiminde Bati sistemi
uygulanmis, sarayda Bati musikisine 6nem verilmis, Tiirk musikisi sazlarinin yerini
Bati sazlar1 almis, sarayda Bati musikisi topluluklar1 konserler vermeye baglamislardir.
Osmanli saraymin gelenekselde koru bile degismis, bu “alafranga’ denilen kozmopolit
dekora Tiirk musikisi yakismaz ve uymaz olmustur. Bu nedenledir ki; bu tatsiz durum
Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye” Bu isin tad1 kalmadi!” dedirtmistir. (Ak, 2009:
35)

Enderun teskilatinin musiki boliimiin adi1 “Muzika-1 Hiimayun”, buradan
yetisenlerin eski ad1 “Enderuni” iken, “Muzikali” olmustur. Yabanci musiki hocalari
padisahlar tarafindan hos karsilanirken, eskilere verilen 6nem azalmisti. Bu durum
1908 tarihine kadar devam etti. Bu tarihten sonra Enderun Okulu kesin olarak kapandi.
(Oztuna, 1987: 66) Enderun okulundan Mizika-i humayun’e kadar keman egitimi ile

ilgili bir calisma yapilmamastir.
4.2. Mevlevihaneler

Enderun ile kiyaslanabilecek cok yiiksek diizeyde musiki egitimini yapan
ikinci miiessese, Mevlevihanelerdir. Her Mevlevihanede mutlaka sema yapildigi, sema
ise musikisiz miimkiin olamayacagindan en Kkiiciiklerinde bile musiki teskilati
mevcuttu. Mevlevihaneler buyik musiki mektepleri olarak asirlarca sohretlerini

korudular ve musiki sahasinda dahiler yetistirdiler. Mevlevi dergahlarinda yalniz
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Mevlevi musikisi degil, dindis1 ve dini musikinin her ¢esidi ve her tiirlii saz, edebiyat

ve dil gibi biitiin yardimc1 ilimlerle beraber dgretiliyordu. (Ak, 2009: 36)
4.3.Tekkeler ve Camiler

Diger Tiirk tarikatlarinin, tekkelerinin cogunda az veya ¢cok musiki faaliyeti
vardi. Fakat bunlar Mevlevi dergahlar1 gibi gergcek birer konservatuar halinde
teskilatlanmamiglardir Ancak Bektasi, Giilseni, Kadiri gibi tarikatlarda musikiye yer
verilmistir. (Ak, 2009: 36)

Camiler ve camilere bagl miiesseselerde yalniz dini musiki vardir. Buralarda
saz Ogretimi ve icras1 yoktur. Yalniz cami musikisi 6gretilir. Bircok hafiz, meshur
dindis1 bestekarlar olmuslardir ama, bunlar dindis1 musikiyi baska yerlerde mesk

etmislerdir. (Ak, 2009: 36)
4.4, Mehterhane-1 Hiimayun:

Askeri musiki icin egitim yerinin Melterhane-i Hiimayun oldugu asikardir.
Gerek Istanbul’da merkez teskilatinda gerekse biitiin Beylerbeyilik (Eyalet) ve sancak
(vilayet) merkezleri ile biiylik imparatorluk kalelerinde mehter takimi1 vardi. Bunlar

miizik kabiliyeti tasiyan ve asker sinifindan olan isteklileri kabul edip yetistirirlerdi.

1826’da Mehterhane kaldirilarak yerine “Muzika-i Hiimayun” acild1. ilk bati
miizigi bu kurumda bagladi. Bu kurum padisaha ve saraya bagl bir teskilat olup Bat1
ve Tiirk musikisi kisimlart bulunurdu. Bat1 ve Dogu miiziklerinin bir arada verildigi

kurum olup buradan yetismistir.

Ak’ a gore; Muzika-i Hiimayun’un Tiirk musikisi kism1 ve saray fasil heyetinin
buraya baglanmasi, muhtesem mazisi olan Enderun okulunu perisan etmistir ve
sonunda yok olmasina sebep olmustur. Muzika-i1 Hiimayun faydali bir kurumdu, fakat
bunun i¢in Melterhaneyi kaldirmaya gerek yoktu demektedir (Ak, 2009: 36-37). Ayni
konuyla ilgili olarak Oztuna; “Il. Mahmut gibi ¢ok iyi miizisyen olan bir padisahin
inkilap furyasi i¢inde boyle bir karar vermesi Tiirk kiiltiirtiniin 6nemli bir miiessesesini

tahrip etmistir” (Oztuna, 1987: 67).
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4.5. Muzika-1 Humayun’de Keman Egitimi

Cumbhuriyet’tin ilanindan 0nce Osmanli’da miizik egitimi veren kurumlarin
basinda Enderun okulu gelir. 1l. Mahmut’un emriyle 1826 yilinda kurulan Enderun
okulu, askeri bando olarak kurulmustur.1831°de kurulan Muzika-1 Humayun Enderun
Musiki Teskilat’'nin yeni bir kolu olarak ortaya c¢iktigini belirten Gazimihal
(Gazimihal, 1955: 41). Saray konservatuari olarak bilinen Muzika-1 Humayun II.
Mahmut’un daveti iizerine iinlii opera bestecisi italyan Gaetano Donizetti’nin kardesi
Giuseppe Donizetti (1788-1856) 1820°de Muzika-i Humayun’un bandosunu ve
orkestrasini olusturmast igin Istanbul’a davet edilmistir (Say, 2005: 510). Donizetti 0
zaman ki imkanlardan dolay1 1828 yilinda gelebilmistir. Muzika-i Humayun’un ilk
yillarma bu kurum Osmanl tarafindan ilgi ve begeni ile karsilanmis ve bir prestij
unsuru olarak gortilmistiir. Tirk miizik tarihinizde Bati miizigi anlaminda egitim
veren ilk kurulus Muzika-i Humayun olmustur.

Donizetti’nin 2. Mahmut i¢in bestelemis oldugu “Mahmudiye Mars1” 11 yil
Sultan Abdiilmecid i¢in besteledigi “Mecidiye Mars1” 22 yil Osmanli Devleti’nin
mars1 olarak ¢alinmistir. Muzika-l Humayun’de Anadal olarak Bando, orkestra,
miiezinlik, fasil takimlar1 bulunmaktaydi. Opera, operet, koro, tiyatro, ortaoyunu,
karagéz, kukla, hokkabazlik, cambazlik gibi bolimler ise diger dallar
olusturmaktaydi.

Muzika-i Humayun’un gorevi, saraydaki bandoyu yetistirmekti. Gazimihal’e
gore; Donizetti’nin ¢abalari ile Avrupa’dan calgilar ve egitim verecek hocalar; Italyan
sef Angelo Mariani (1822-1873) daha sonra da Luigi Arditi (1822-1903) davet edildi.
Bu Italyan orkestra sefleri ayn1 zamanda kemanc1 olduklari bilinmektedir. 1846 yilinda
Muzika-i Humayun’a yayli sazlar bolimii acildi. Donizetti’nin sefligini yaptigt bir
orkestra olusturuldu. O donemde yazma ve arsivcilik geleneginin Oneminin
kavranilamamis olmasindan yada arsivlerin dagitilmasindan dolayr miifredat ile ilgili
bilgiler bulunamamaktadir. Muzika-i Humayun Yayli Sazlar Boliimii’niin kurulus
asamasinda gorev alan egitimci kadro, ilk yillarda yetisen kemancilar ve &gretim
programi hakkinda énemli bilgilere de ulagilamamuistir.

Madam Duachasten’inde (Seyfettin Asal’in ilk keman hocasi) Muzika-i

Humayun Orkestrasi’nda ¢alismis olan kemancilar arasinda “Jozef Gayto Efendi
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(Yiizbas1), Boris (Mulazini Sani)3, Jozef Ramono (Sercavus)4, meshur keman
virtiiozii Samuel”in isimleri yazmaktadir. (Gazimihal, 1955: 104). M.R. Gazimihal
Italyan kemanct Camulova’nin, Saray Muzika Okulu’'nda gérev yaptigini
belirtmektedir. Ayrica M.R. Gazimihal’in donemin bayan miizik¢ilerinden Leyla (Saz)
Hanim ile yaptifi bir goériismede Leyla Hanimin Italyan iyi bir kemancidan
bahsettigini belirtmistir. Bu kemanci muhtemelen Camulova’dir yorumunu
yapmaktadir (Gazimihal, 1939: 111). Gazimihal; Bugvani ve Valz isimli Yabanci
kemancilarin Muzika-i Humayun’de Madam Duachasten’inde (Seyfettin Asal’in ilk
keman hocasi) Beyoglu’nda 6zel keman dersleri verdiklerini belirtmistir (Gazimihal,
1955: 54).

4.5.1 Muzika-i Humayun’da Kemancilar

Muzika-I Humayun 1826 yilinda Mehterhanenin kapatilmasiyla Enderun
okulunun bir kolu olarak kurulmustur. Donizetti Paga uzun yillar yonetiminde olan
Muzika-I Humayun’de 6grenim goérmiis ve egitim vermis kemancilar ile bilgiler
verilmistir. Bu bilgiler Lisans egitimimi yaptigim Konya Selcuk Universitesinde
Keman ogretmenim olan Do¢.Dr. Zafer Kurtaslan’in 2009°da yazmis oldugu

makaleden alinmustir.
Vondra Bey (? -?)

Viyana konservatuar’ina Abdiilhamit tarafindan gonderilen Vondra Bey, bu
okulun en basarili 6grencisi olmus dolayisiyla kendisine degerli bir keman hediye
edilmistir.  Yurda dondikten sonra Muzika-i Humayun Orkestrasi’nin
Baskemanciligini yapmistir (Gazimihal, 1955: 106). Vondra Bey ayni zamanda
Muzika-i Humayun’da keman egitimi vermis “ilk Tlrk konser kemancis1” olan Osman
Zeki (Ungér) Bey’in de hocasi olmustur (Tuglaci, 1986: 223).
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Osman Zeki Bey (Ungor 1880-1959

Osman Zeki Bey Muzika-i Humayun’da on bir yasinda Pepini Gayto ve
Vondra Bey’den keman, Aranda Pasa’dan teori dersleri almistir. Ustiin yetenegi
padisah Abdiilhamit’in dikkatini ¢ekmis, Paris Konservatuarina yollanmasini
istemistir. Zeki Bey Paris Konservatuarinda Henri Marteu ile ¢alismis, 6diil alarak
mezun olmustur. Zeki Bey yurda dondiigiinde Vondra Bey’in yerine bagkemanci
olmustur. Daha sonra saray orkestrasi sefligine getirilen Zeki Bey ile orkestra Avrupa

turnesi gergeklestirilmistir.

Osman Zeki Ungér Tiirkiye’de Mendelssohn gibi taninmis bestecilerin
eserlerini ilk defa seslendiren kisidir. Aym zamanda Tiirk miizik tarihinde ilk Tiirk
konser kemancisi olarak bilinmektedir. (Say, 2005: 565). Musiki tarihimizde 6nemli
bir yeri olan iki kurumun basina getirilmistir. Bunlardan ilki, Ataturk’in emriyle
Istanbul’dan Ankara’ya getirilen Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi, ikincisi ise
Musiki Muallim Mektebi’dir.Ayrica Musiki Muallim Mektebi’nde uzunca yillar
muadurluk yapmistir. 1928 yilinda Moskova’ya davet edilmis olan Zeki Bey Rus
orkestralari ile beraber 1934 yilinda Bakii’de konserler vermistir. Istiklal Marsimizin
bestecisi olan Osman Zeki Ungor bircok mars ve okul sarkis1 bestelemistir. (Ege, 1948:
30). Kemanci, sef ve miizik egitimcisi kimlikleri ile bircok dgrenci yetistirmis olan
Osman Zeki Bey, iilkemizin 6nemli kemanci ve miizik egitimcilerinden oglu Ekrem

Zeki Un’ii yetistirmistir.
Basri Bey (? -?)

Basri Bey Zeki Ungor Bey’den sonra orkestraya Konzertmeister olmustur.
1917 yilinda gorev yaptigi bilinen Basri Bey de Muzika-i Humayun’un yetistirdigi cok
degerli bir muzisyendir (Ozasker, 1997: 55).
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Izzet Nezihi Albayrak (1898-?)

Kiicliik yasta keman egitimine bagslayan Albayrak Fischer’den ve Zeki
Ungdr’den keman dersleri almistir. 1920 yilinda Berlin Stern Konservatuari’nda Gesza
von Kresc ile keman c¢alismistir Bu okulu bitirdikten sonra Ballenstadt
Konservatuari’nda ogretmenlik yapmistir.1937-1964 yillari arasinda
Cumhurbagkanligi  Senfoni Orkestrasi’nda viyola grup sefligi, Ankara Devlet
Konservatuari’nda da keman egitmeni olarak calismistir. Izzet Nezihi Albayrak’mn
ogrencileri arasinda; Kenan Kutucuogu, irun Ozyiicel , Orhan Kadam, Imer
Saracoglu, Taner Oncel, Sekiir Ertiiziin, Ahmet Ediz, Ersan Alper ve Nuri Ceken

vardir. Suna Kan’a da 6zel ders vermistir (Say, 2005: 44).
Seyfettin Asal (1901-1955)

Seyfettin Asal, sekiz yasina geldiginde Mme Duchasten 6zel keman dersleri
almistir. Daha sonra Hege’den piyano dersleri almistir. Bir siire Muzika-i Humayun’da
miizik egitimine devam etmistir. Muzika-i Humayun’da iki y1l kadar Zeki Ungér’den
keman dersleri alarak 12 yasinda Viyana’ya gonderilmistir Viyana’da Elveym Opera
Orkestrasinda Prof. Moravets ile c¢alismaya baglamistir. Alt1 aylik yogun bir
calismadan sonra {i¢ sinif birden atlayarak Prof. Faisst’nin sinifina kabul edilmistir. O.
Sevcik ile kisa bir siire ¢aligmis, Prof. Arnold Rose’nin sinifina gegmistir. En buyuk
basarisim1 F. Lowe’nin idaresinde Brahms’in Keman Kongertosu’nu seslendirerek
kazanmustir. Odiil olarak akademi bir Italyan keman vermeyi kararlastirsa da o
zamanki Kur’un diisiikligii nedeniyle parasi keman almaya yetmemistir. Viyana
Konserthaus Senfoni Orkestrasi’nda birinci keman sanatcist olarak c¢alismistir.
Seyfettin Asal’in bir diger 6nemli basaris1 da Opera Orkestrasi’nin sadece bir keman
sanatgist almak igin agtigi sinavi 300 kisi arasindan ciddi bir eleme sonucunda
kazanmasidir. Ayrica keman egitiminin yani sira Joseph Marks ile armoni, konturpuan
ve fiig galismistir. (Gazimihal, 2006: 167).

1924 wyilinda Tirkiye’ye geri donen Asal, Galatasaray Lisesi’nde muzik
dgretmenliginin yani sira Istanbul Belediye Konservatuari’nda keman 6gretmenligi

yapt1 ve ¢ok sayida &grenci yetistirmistir. Istanbul’da 20. yiizyiln ilk yarisinda
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gelistirilen ¢ok sesli mizik hareketinin nderlerinden olan Seyfettin Asal’in keman ve

piyano icin degisik formlarda eserleri vardir (Say, 2005: 106).
Enver Kapelman (1903-?)

Enver Kapelman, Muzika-i Humayun’da keman egitimine On yedi yasinda
baslamistir. Onemli egitimciler ile calismustir. Zeki Bey, Mustafa Bey, ve Karl Berger
gibi. Riyast-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nda ikinci keman grup sefligini yapmis
olan Kapelman, Ankara Radyosu Salon Orkestrasi’nda seflik, Musiki Muallim
Mektebi’nde de keman egitimciligi yapmustir. Atatiirk’iin huzurunda da keman calan
Kapelman’in Atatiirk’le ilgili anilar1 “Marslarda Tiirkiilerde Atatiirk” isimli kitapta

yayinlanmistir (Ege, 1948: 23)
Ali Sezin (1897-1950)

Ali Sezin, ilk keman ¢aligmalarina Albert Braun ile baglamistir. Daha sonra
Almanya’da egitimine devam etmigtir. Berlin Stern Konservatuari’nda keman,
konturpuan, armoni, enstrimantasyon ve kompozisyon egitimi almistir. (Say, 2005:
312). Joseph Wolfstahl ve iinlii kemanci egitimci Carl Flesch ile ¢alismistir (Ege,
1948: 21). Turkiye’ye 1925 yilinda dondiigiinde Dariilelhan’da keman &gretmenligi
yapmistir. Istanbul Belediye Konservatuari'nda ¢ok sayida dgrenci yetistirmistir.
Yetistirdigi 6grenciler arasinda Orhan Borar (1910-1983) bulunmaktadir (Say, 2005:
312). Egitimcilik deneyimlerini aktardigi “Kemana Calisma Usulii” ve “Gam ve
Arpejler Uzerine Ihzari Ekzeyler” (Ege, 1948: 23) isimli iki metot yazms olan Sezin,
cesitli keman eserleri de bestelemistir (Say, 2005: 312). Ali Sezin, Almanya’da iinlii
kemanci ve egitimci Carl Flesch ile calisarak Flesch ekoliinii Tiirkiye’ye tasiyan ilk

keman egitimcisi olmustur.
Halil Rifat (Bey) Onayman (1902-1968)

14 yasinda Muzika-i Humayun Orkestrasina girmistir Zeki Bey’in sef olmasi
ile 1920 yilinda Orkestra’nin baskemancist olmustur. Berlin Mizik Akademisi’nde
1928 yilinda 6grenimini slrdirmiistiir. 1929 yilinda yurda dondiiglinde Musiki

Muallim Mektebi’ne keman 6gretmeni olarak atanmistir. 1934 yilinda Osman Zeki
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Bey’in seflikten ayrilmasi {izerine kisa bir siire Riyast-i Cumhur Filarmoni
Orkestrasi’nda seflik yapmistir. 1945°te Ankara Radyosu’nda bir salon orkestrasi
kuran ve yoneten Onayman, 1949°da Ankara Devlet Konservatuari’nda dersler
vermeye baglamis, egitimciligi boyunca bir¢ok 6grenci yetistirmistir (Say, 2005: 602).
Muzika-i Humayun disinda keman egitiminin verildigi bir diger miizik okulu da
Bahariye Musiki Mektebidir. 17 Mayis 1916 tarihinde kurulan bu okulun amaci
bahriye bandolarina icraci yetistirmekti. 1917 yilinda yabanci deniz bandolarindan
ornek alinarak Tiirk Deniz Muzikalarinda da hem bando sazlarin1 hem de orkestra
sazlarmi calabilecek Ogrencilerin yetistirilmesi i¢in yayli calgilarin egitimine
baslanildi. Bahriye Musiki Mektebi’nin bu yeni duruma getirilmesi icin Alman
miizik¢i Paul Lange gorevlendirildi. Ermeni asilli Vahram Miihendisyan bu okulda
uzun yillar keman 6gretmenligi yapmis ve bir¢cok 6grenci yetistirmistir. Basri Bey ve
Halil Bey (Onayman) de Bahriye Musiki Mektebi’nde keman 6gretmenligi yapmistir
(Tuglaci, 1986: 92).

Ayrica Imparatorluk déneminde sarayda konserler vermis iinlii kemancilarin
isimlerine rastlanmaktadir. Macar asilli kemanci ve besteci A. von Adelburg (1830-
1873) bu isimler arasinda yer almaktadir. Babasinin diplomatik gorevi sebebiyle
Istanbul’da dogmus ve daha sonrada 12 yasinda Viyana’ya giderek miizik egitimine
baslamustir. Istanbul’a birgok kez gelerek konserler vermistir ve Abdilmecid’in
takdirini kazanmustir. “Istanbul’un Bogaz Sahilinde nam aheng- i sevkengiz” isimli
eserini Abdllmecid’e sunmustu. Eserlerinde Dogu etkileri goriiliir. Ayrica Antoine
Murat’in Tiirk miizigi ses ve perde sistemi Gizerine tamamlanmamus taslak halindeki el
yazmasi arastirmalarini diizenleyerek Viyana’da bir dergide yayimlamistir (Aksoy,

2003: 157).

Sultan Abdiilmecit’in miizik merakin1 duyarak 1848 yilinda sarayda konser
vermek tizere gelen tinlii kemanci, besteci ve pedagog H. Vieuxtemps (1820- 1881) ve
piyanist esi, Padisah tarafindan ¢ok begenilir. H. Vieuxtemps’in sarayda verdigi bu

konser yirmili yillarina rastlamaktadir.

Padisah, Vieuxtemps’dan Muzika-i Humayun’u denetlemesini ister.

Vieuxtemps burada altmis kadar Ogrenciye yayli calgi dersi verildigini goriir.
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Ogrenciler Belli’nin La Somnanbula Operasi’ndan bir perdeyi konuk sanatcilar
onuruna sahnelerler. Vieuxtemps icray1 son derece ¢ok kotu bulur. Fakat Donizetti
yonetimindeki bandoyu ¢ok begenmistir. Ayrica bandonun Vieuxtemps’nin padisaha
ithafen yazdigi bir mars1 ilk goriiste calmasi sanat¢i tarafindan takdir edilmistir
(Gazimihal, 1955: 50). O donemde bando’nun yayli ¢algilar orkestrasina gore daha iyi
olmasinin en 6nemli sebeplerinden biriside, bando sazlarinin egitimine yayli sazlarin

egitiminden daha 6nce baslanilmasi olarak gosterilebilir.

Humayun’un 1902 yilinda Osmanli Sarayi’nda Abdiilhamit huzurunda konser
veren bir diger iinlii kemanci da Leopold Auer (1845-1930)’dir. Leopold Auer, Yascha
Heifetz, Mischa Elman, Efrem Zimbalist, isolde Menges gibi diinyaca unlii
kemancilarin hocasidir. Padisahin miizik zevkine uygun parcalardan olusan program
(Italyan operalarindan aryalar, Brahms’in Macar Danslari, Rus halk sarkilar1 gibi)

oldukga begeni ile karsilanmistir (Gazimihal, 1939: 150).
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5. CUMHURIYET SONRASI KEMAN VE EGITiIMCIiLERi

5.1. Cumhuriyet Sonras1 Keman Egitimi

Tiirkiye Cumhuriyeti 1923 yilinda Aydinlanma Felsefesi ve Fransiz
ilkelerinden etkilenerek kurulmustur. Cumhuriyetin kurulusundan itibaren Kkiiltiir,
sanat ve egitim politikalar1 evrensel olarak gelistirilmektedir. Evrensel bir anlayisla
strdurtlmektedir. “1923 yilinda kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Aydinlanma Felsefesi
ve Fransiz ilkelerinden yola ¢ikmistir ve gelistirdigi kiiltiir ve egitim politikalar1 dogal
olarak “ulusalc’” dir. Bu dogrultuda gergeklestirilen egitsel reformlar 1924’te
yiiriirliige giren “Tevhid-i Tedrisad Kanunu” (Ogretimde Birlik) ile baslamistir” (Say,
2003: 513). Bu kanuna gore Glkenin her kdsesinde ayni tip egitim yapilacaktir. Boylece
miizikte de ustadan ¢iraga kulak yoluyla gelen 6greti, yerini notaya, kitaba ve bilimsel
yontemlere birakacaktir. Tiirkiye Cumhuriyetinin yeni kiiltiir politikalar1 kapsaminda
hizla kurumsallagmaya gidilmistir. 1917 yilinda kurulan ve halka agik ilk resmi miizik
egitim kurumu olan Dar’il Elhan, Cumhuriyet ile birlikte yeniden sekillenerek bir
konservatuara déniistiiriilmiistir. Bu kurum 1923-1985 yillar1 arasinda istanbul
Belediye Konservatuari, 1985°den itibaren Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari
adini almistir. 1924°te Ankara’da ortadgretim i¢in miizik 6gretmeni yetistirilmek Gizere
Musiki Muallim Mektebi hizmete girmistir. 1936 yilinda Musiki Muallim Mektebi
biinyesinden Ankara Devlet Konservatuar1 (HU Ankara Devlet Konservatuari)
olusturulmus, Musiki Muallim Mektebi de 1937’de Gazi Egitim Enstitiisiine
baglanmistir. Muzika-i Humayun ise 1924’te Istanbul’dan Ankara’ya getirilerek
Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adin1 almistir (Say, 2005: 509).

Cumhuriyetin ilk yillarinda agilmis olan ve yukarida bahsedilen miizik egi-
timi kurumlarinda keman egitimi Cumhuriyet Oncesine gore daha ileri duzeye
ulasmistir. Bunun en énemli sebeplerinden birisi istanbul Belediye Konservatu- ari,
Musiki Muallim Mektebi ve Ankara Devlet Konservatuari’nda gorev yap- mak izere
gelmis olan nitelikli yabanci keman egitimcilerinin yani sira yetismis olan Tiirk keman

egitimcilerinin de bu kurumlarda gorev alip 68renci yetistirmeleridir. Birgok 6grenci
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yetistirmis olan yabanci egitimcilerin baginda Lico Amar ve Karl Berger gelmektedir.

(Kurtaslan, 2009)
Liko Amar (1891-1959)

Turkiyede’de Macar asilli Tiirk vatandasi Lico Amar, Tirkiye’de yasamis olan
yabanci kemancilar arasinda en dikkat c¢eken isimlerin basinda gelmekte olup,
Tiirkiye nin miizik yasantisina gerek solistligi gerekse yetistirdigi basarili 6grencileri
ile onemli katki saglamistir. 1916 ile 1922 yillart arasinda Berlin Filarmoni
Orkestrasi’na bagkemanci olmus ayrica 1922°de kurdugu Amar Kuarteti ile
Avrupa’nin bir¢ok merkezinde konserler verdi. Amar kuarteti 6zellikle ¢cagdas eserleri
yorumlayarak iin kazandi. Rejim degisikligi yiiziinden 1933 yilinda Almanya’dan
ayrilan Amar, bir siire Fransa ve Amerika’da yasadiktan sonra 1935 yi1- linda
Istanbul’a yerlesti.1938 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’nda ve Musiki Muallim
Mektebin’de keman 6gretmenligi yapmak i¢in Ankara’ya davet edildi (Ege,1948: 24).
Amar, Tiirkiye’de 6zellikle ¢agdas miizigi tanitan konserler verdi. 2 Nisan 1948
tarthinde Ulvi Cemal Erkin’in keman kongertosunu ilk seslendirilisini Ankara Devlet
Operast’nin agilisinda yapt1 (Say, 2005: 61).Tiirk vatandashgina gecmis olan Lico
Amar’1n yetistirdigi 6grencileri arasinda Devlet Sanat¢is1 Suna Kan, Erdogan Kiirkeii,
Orhan Kadam, Miinir Akman, Giilden Turali, Oktay Dalaysel, Omer Can ve Cengiz
Ozkok ilk akla gelenlerdir. (Kurtaslan, 2009)

Karl Berger (1894-1947)

Viotti ekoluntn temsilcilerinden olan Ottakar Sevcik’ten egitim alan Macar
asilli Tiirk vatandasidir. Asil adi Omer Baki’dir. 1918 yilinda dénemin son padisahi
tarafindan konser vermesi i¢in davet edilmistir. 1920 yilinda aldig teklifi
degerlendirmek icin Istanbula yerlesti. 28 yil boyunca sarayda mizik ve keman
Ogretmenligi yapmistir. Sevcik ekoliinii iilkemize tasiyan Berger, bir¢ok Ogrenci
yetistirmistir. Bu 6g8renciler arasinda Necdet Remzi Atak, Biilent Tarcan, Erdogan
Saydam ve Ayla Erduran bulunmaktadir (Say, 2005: 203).1920 yilinda Istanbul’a
yerlesip 28 yil boyunca Ulkemizde keman egitimi vermistir. Sevcik ekollni

Tiirkiye’ye tasimigtir.
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1924 yilinda Istanbul’a yerlesmis olan bir diger iinlii kemanc1 Jozef Zirkin de
birgok dgrenci yetistirmistir (Say, 2005: 678). Cumhuriyet’in ilk muzik kurumlarinda
calismis olan yabanci keman egitimcileri arasinda Eva Franke Klein, Bernhard Klein
ve Peter Weis, Albert Braun, Gilbert Back, Fischberg, Jules Higny, Winkler, Marcel

Debot’un isimlerine rastlanmaktadir.
5.2. Cumhuriyet Donemi Kemancilari

Bestecilik, icracilik ve miizik egitimciligi i¢in Avrupa’ya gonderilen {istiin
yetenekli Tirk 6grencileri Tiirkiye’de Bati Miizigi’nin bilimsel, egitsel ve sanatsal
boyuta ulagsmasinda onemli roller istlenmislerdir. Yine bu donemde yurt disina
gonderilen Cagdas Tiirk Miizigi bestecileri ulusal motifleri isleyen eserler
bestelemislerdir. Ozellikle solistlerimizin ulastiklar1 iistiin icracilik diizeyleri
bestecilerimizi keman i¢in ¢esitli formlarda eserler yazmaya yoneltmistir (Kurtaslan,

2009)

Burhan Duyal (1908-1968)

Burhan Duyal, Zeki Ungor’iin yetistirmis oldugu &grencilerden olup, 11
yasinda Muzika-i Humayun’e kabul edildi. Kisa siirede orkestranin birinci kemanlari
arasinda yer almistir. Baskemanciliga yiikseldigi donemde Riyaset-i Cumhur
Filarmoni ve Cumhurbaskanlig1 Senfonisinde gorev yapmustir. Ogretmenlik yaptig
Muallim Mektebi’nde bir¢ok o6grenci yetistirdi. Bu 6grenciler Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestrasi’nda gorev almistir. (Say, 2005: 491).

Cezmi Ering (1910-1992)

Cezmi Ering Izmir’de dogmustur. Ilkokul yillarini izmir’de tamamlamistir.
Galatasaray Lisesinden mezun olduktan sonra 1925’te devlet sinavini kazanarak
Paris’e gonderilmis, iinlii kemanci Jacques Thibaud’dan egitim almigtir. Daha sonra
Berlin’de Carl Flesh Okulu’nda Wolfsthal ile bir siire ¢alismistir. Yurda dondiigiinde
Musiki Muallim Mektebi’ne keman egitmenligi olarak gérev yapmustir. Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestrasiyla beraber 1933 yilinda iki keman kongertosunu icra
etti. Istanbul ve Ankara’da resitaller vermistir. Gazi Egitim Enstitiisii'nde uzun yillar

keman egitmenligi yapmistir. (Say, 2005: 542)
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Ekrem Zeki Un (1910-1987)

Keman egitimine Babas1 Osman Zeki Ungor ile baslayan Ekrem Zeki Un
1924-1930 yillar1 arasinda Paris’te siiren 6 yillik egitiminde Line Tallies, Marcel
Chailley ve Jacques Thibaud ile keman egitimi almistir ve M. Laurant ve Alexandre
Cellier ile Armoni, Georges Dandelot ile kompozisyon c¢alismistir. Tiirkiye’ye 1930
yilinda dénen Un, Musiki Muallim Mektebi’nde keman egitmenligi yapmistir. Solist,
seflik ve orkestra liyeligi yaptigi Riyaset-i Filarmoni Orkestrasi’'nda g¢aligmistir.
Istanbul’a 1934 yilinda yerlesip Belediye Konservatuarinda ve Istanbul Musiki
Muallim Mektebi’nde, egitmenlik yapmistir. Kurdugu okul orkestrasi ile konserler
vermistir ve ayni zamanda konuk olarak Istanbul Sehir Orkestrasi’nin sefligini

yapmustir. (Say, 2005: 564).

Tiirkiye’de miizik egitiminin akademik boyutta yapilmasinda 6nemli rolii olan
Ekrem Zeki Un iyi bir kemanci1 ve egitimci olmasmin yaninda iyi bir besteci olarak
bilinmektedir. Baslica besteleri arasinda Yurdum (1965), Rapsodi (1956) Beyaz
Geceler (1975), Birinci piyano kongertosu (1955), ikinci piyano kongertosu (1976),
arasinda; Prof. Ayhan Turan, Prof. Saim Akg¢il, Ergun Tekinsoy ve Dr. Okan Demiris

guinimizde bir¢ok sanat ve egitim kurumunda gorev yapmaktadir.

Orhan Borar (1910-1983)

Orhan Borar 6zel dersler alarak keman ¢almasini 6grenmistir, Albert Braun
ile Ali Sezinin dgrencisi olan Borar, Istanbul Belediye Konservatuari’n1 1938 yilinda
tamamlamigtir.1 y1l sonra Cumhurbaskanligi Senfoni orkestrasina giren Borar, keman
sanatcis1 ve baskemanci olarak 12 yil bu orkestrada ¢alismistir. Bir dénem Istanbul
Radyosunda Kiiciik Orkestra’nin sefligini yapmustir. Aym yil Istanbul’a tasmmustir.
Istanbul Belediye Konservatuari’nda keman dgretmenligi yapan Orhan Borar, Mithat
Fenmen ile 300’a yakin piyano-keman duet konserler vermislerdir. Yusuf Guler Aksdz
ve Ahmet YUrir yetistirdikleri 6grenciler arasindadir (Say, 2005: 239).Bir donem

Itii’de keman derslerine girdigi bilinmektedir.
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Necdet Remzi Atak (1911-1972)

Atak, Karl Berger’ ten dersler alarak yetigsmistir. Egitimciligi yanisira iyi bir
solisttir. Cumhuriyet dénemi miizisyenlerindendir. 9 yasinda iken o yillarda isgal
altinda olan Istanbul’ da Piyano virtiidzii olan ablasiyla (Ferhunde Erkin) ile
verdikleri konser iggal eden ordularin komutanlari tarafindan izlenilmistir.
Komutanlar bu iki kardesin Tiirk olduguna inanamamislardir. Ankara’ da 29 Ocak
1926 yilinda Atatirk’ iin de konserde bulundugu bilinmektedir. Atak kardesler
konserden sonra Atatiirk tarafindan koske davet edilmistir. Atatlirk’ iin su konusmasi
ile karsilanirlar: “TUrk” iin sanat mesalesini yakip, medeniyet kavgasini daha bacak
kadar ¢ocukken en diisman bir mubhit i¢inde yiiriitmesini bilen becerebilen bu

cocuklara, liitfen, ayaga kalkmasini da biz bilelim” (Say, 2005: 121).

Necdet Remzi Atak 1928 yilinda egitimini tamamlamak i¢in Almanya’ ya
gitmistir. Solist olarak 1930 yilinda aldig1 diploma ile Turkiye’ ye 1931 yilinda

dondukten sonra Musik-i Muallim Mektebi’nde keman egitmeni olarak gorev almistir.

N.R. Atak’in Tiirk keman okuluna olan katkis1 iki agidan ele alinabilir:
“Birinci- si, Karl Berger’in 6grencisi olarak Viotti ve Sevcik ekoliinii Tiirkiye’ye
tagimis- tir. Ciinkii Karl Berger Viotti’nin 6grencisi olan Sevcik’in 6grencisi olmustur.
Dolayisiyla Atak, o yillarda bu ekolii Tiirkiye’de siirdiirebilecek tek kemancidir.
Ikincisi; keman egitiminin Tiirkiye’de okullasmasim saglayacak cagdas, koklii bir
sistem gelistirmis ve kendinden sonra bu sistemi devam ettirecek nitelikli sanat¢ilar ve
Ozsoy, Rusen Giines, Koral Calgan, Giirer Aykal, Erdogan Capli, Siiheyl Petek, Nejat

Bagegmezler Hazar Alapinar, bulunmaktadir.

“Sahnedeki solist diiniin ¢aligmalarini sergiler, egitimci ise gengligin elin- den
tutarak yarina yiiriiyen insandir; yarini diine tercih ederim” (Say,1992: 113). Bu sozler

bliylik bir sanat¢i-egitimcinin yasam Ozetidir.
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Fethi Kopuz (1915-1996)

Tahir Sevenay ile baglayan Keman egitimi Istanbul Belediye Konservatuar1’
nda devam etmistir. Mithat Fenmen ile Ankara Radyosu’ nda konserler veren Kopuz,
1943 yilinda Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’na keman sanatgisi olmustur.
Ankara ve Istanbul’ da kongertolar seslendirmistir. Max Rostal ile 1949 yilinda
Ingiltere’ ye giderek calisti. Yurda déndiikten sonra trio ile oda miizigi orkestrasi
kurdu ve konserler verdi. 1961 yilinda Amerika’ya gitmistir ve 1964 yilinda
Tirkiye’ye donmiistiir ardindan Cumhurbaskanligi  Senfoni Orkestrasi” nda
baskemanci olmustur. Eastern lllinois Universitesi'nde 1967 yilinda keman
ogretmenligi yapmistir, ABD’ nin Seckin Egitimciler Almanagi’ nda 1974 yilinda yer
almus, Segkin Fakiilte Uyesi ddiiliiyle 1975 yilinda onurlandirilmustir. 1975 yilinda
Turkiye’te dénen Fethi Kopuz, radyo ve televizyon i¢in konserler sunmustur. Cesitli
dergilerde makaleler yazmus, bildiriler sunmustur. Marmara Universitesinde Mizik

Egitimi Boliimii’ nde dersler vermistir (Say, 2005: 298).
Semih Argeso (1916)

Argeso, Arnold Zirkin ile keman derslerine baslayip, Istanbul Belediye
Konservatuarinda iki degerli hoca ile ¢alismistir. Seyfettin Asal ve Karl Berger. 1935
yilinda Gottefried Feist ile Viyana Mizik Akademisi’ nde ¢alismistir. 1940 yilinda
Yurda dénen Argeso, Istanbul Belediye Konservatuari’nda keman egitmenligine
baslamustir. 1941 yilinda kurulan Istanbul Sehir Orkestrasi’nin baskemancilik gérevini
yapmustir. Istanbul da birgok orkestrada; Istanbul Radyo Senfonik Orkestrasi, Istanbul
Filarmonik Orkestras1, Istanbul Sehir Senfonik Orkestrasi ve gérev yapan Semih
Argeso, Istanbul Radyo Salon Orkestrasi’nda seflik yapmis Istanbul Devlet Senfoni

Orkestras1” nin bagkemancisi olarak emekli olmustur (Say, 2005: 94).
Sedat Ediz (1916-1965)

Cumhuriyet dénemi kemanileri arasinda bulunan Sedat Ediz, keman
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derslerini; Zeki Ungor, Burhan Duyal ve Halil Onayman’dan almustir. Profesyonel
miizik adimin1 Riyaset-1 Cumhur Filarmoni Orkestrasinda atmistir. Gibert Back
ile 1935-1945 yillarinda oda miizigi ¢alismistir. Bir siire sonra bagkemanci olan
Ediz 1958 yilinda Almanya’ya gitmis ve orda Prof.Lessing ile seflik dersleri
almistir. Yurda dondiigiinde C.S. Orkestrasinda sef olmustur. (Say, 2005: 505).

Efdal Dolen (1917- ?)

Efdal Ddlen miizik yolculuguna Musiki Muallim Mektebi ile baglamis olup
Ankara Devlet Konservatuarini kazanarak Winkler’in 6grencisi olmustur. 1943 yilinda
yiikksek lisansin1 tamamlamistir. Cumhurbaslanligt Senfoni Orkestrasinda birinci
kemanlarda yerini almistir. Efdal Dolen Ankara radyosunda sayisiz konser vermistir.

(Say, 1992: 455).

5.3. Ozel Dershane Ve Ev Toplantilar

Diger bir kaynak da meshur miizisyenlerden arzu edenlerin evlerinde talebe
kabul etmeleri idi. Bazilar1 tek, tek bazilar1 da toplu olarak mesk ederlerdi ki, bu
gelenek lilkemizde hala vardir. Bazi miizisyenler, evlerinde veya evleri disinda bagka

bir binada ger¢ek musiki mektepleri de agmiglardir. (Ak, 2009: 37)

Guntimuzde halen keman dersleri veren Ozel egitimciler, miizik evleri,miizik

kurslarinda keman egitimi verilmektedir.
5.4. Dartlelhan:

II. Mesrutiyette (1908) saray teskilati ¢ok kiigtiltiildii ve Muzika-1 Hiimayun’da
bu arada merkezi askeri bandosu ve saray orkestrasi durumuna diistii. Boslugu
doldurmak i¢in dogrudan dogruya bati konservatuarlari tarzinda bir miiesseseye
ihtiyac duyuldu. 1914’te Maarif Nezareti “Dariilelhan” adiyla devlet konservatuarini

act1. Eski maarif nazirlarindan bestekar Vezir Ziya Pasa bu kurumun basina getirildi.

Miiessesenin tiyatro ve musiki olarak iki kismi vardir. Musiki kismi1 da Tiirk ve
Bat1 musikileri olarak ikye ayriliyordu. Tiirk musikisi kisminda teorik ve pratik dersler
Ogretiliyordu. Devrinin degerli hocalar1 toplanmisti; mesela musiki tarih ve

nazariyatin1 Rauf Yekta Bey okutuyordu. Tiyatro kismina ise Dariilbedayi denilir.
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Dariilelhan yayinlara ve arastirma calismalarina da agirhik verdi. 1924 yilindan
baslayarak “Dariilelhan Mecmuasi1” adinda bir de dergi yayma basladi. Eski musiki
eserlerinin derlenmesine agirlik verildi. Dini musiki klasikleri ile 180 tane Tiirk
Musikisi Klasigi hep bu yillarda hazirlandi. Halk musikimizle ilgili derleme
calismalarida yapilmistir. Bati musikisi boliimii ise daha ¢ok konserler vermis bir

arastirma ¢aligmasi yapmamamaistir.

Bu olumlu calismalar devam ederken anlasilmaz bir nedenle Milli Egitim
Bakanliginin denetiminde bulunan bu okulda, biitiin 6zel musiki okullartyla beraber 9
Aralik 1927 tarihinde Milli Egitim Bakani Mustafa Necati’nin bir emri ile Tirk
musikisinin dgrenim ve dgretimi yasaklandi. 22 Ocak 1927°de “Istanbul Belediye
Konservatuar1” adi altinda ve yeni bir yonetmenlige bagli olarak acildi ise de artik
Tiirk musikisi 6grenimine yer verilmedi. Rauf Yekta Bey baskanliginda sadece
“Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti” adi altinda ¢ kisilik bir Tlrk musikisi
boliimii birakildi. Fakat Tiirk musikisinin her yerden kovulmasinin tepkileri gittikce
bliyliyordu. Bati musikisinin onun yerine gecebilecegi hayalinde olanlar, bunun i¢in
nesiller gecmesi icap ettigini, Tiirk musikisi boslugunun da arzu edildigi gibi Bati
musikisi ile degil radyo ve filmlerden dinlenen Arap musikisi ile dolduruldugunu
gordiiler. Devlet konservatuar1 agmakta, direnmekle beraber Tiirk musikisini hig
olmazsa Istanbul Belediye konservatuarina sokmak gerektigine karar verdiler. Bu
gorev H. Sadettin Arel’e verildi. Arel 1943’te bes yillikbir anlagma ile goreve basladi.
Tiirk musikisi kismima kurdu. {lk defa olarak bu sanatin cagdas ilim ve sanat seviyesine
uygun sekilde o6gretimine basladi. Tiirk Filarmoni Dernegi kurdu. Tiirk ve Bati
miiziginin yayilmas i¢in biitiin imkanlar1 kulland1. Dariilelhan’dan baska Istanbul’da
pek ¢ok 6zel Tiirk musikisi okulu agilmig, o donemin iinlii musikisinaslari bu okullarda

egitim yapmislardir (Ak, 2009: 37-39).
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6. SONUC

Bu calismada 16.yy’da bugiinki seklini tamamlayan kemanin, Giiniimiizde
yaygin bigimde kullanilmadan 6nce hangi evrelerden gectigi belirtilmistir. Sarayda
calinan ilk yayli sazlardan, Glinlimiizde etkili olarak kullanilan Bat1 kemanina kadar
hangi kemanilerin ve musikisinaslarin yasamis oldugu kisa biyografileri ile

belirtilmistir.

Bu ¢alismada Tiirk miiziginin tarihi evrelerini saptamak konusunda daha 6nce
yapilan siiflamalar incelenmis olup higbir siniflama 6rneginin kemanileri baz alarak
yapilmadigr goriilmiistiir. Bu kisimda yol gosteren danigmanim sayeninde “Lale
Devri” ve “Cumhuriyet Donemi” baz alinarak tarihi evreler olarak bu doénemler
distiniilmiistiir. Bu konuda detayli bir ¢alisma yaparak kemanilerin besteleri ve
donemin onde gelen musikisinaslarinin eserleri incelenerek bir smiflama o6rnegi
sunulabilir. 18.yy’da Batidan gelen gezginlerden O6grendigimiz birgok bilgiye
rastladik. Ornegin; Kemanm Rum Corci tarafindan getirildigi C. Fonton’un “18. yy’da
Tiirk Miizigi” kitabinda Tiirk miizigimiz ve ¢algilarimiz hakkinda verdigi bilgilerden
anlasilmaktadir. En eski bilginin bu olmasi ve 18. yy’da Hizir Aga’nin El yazmasinda
Rum Corci’yi hocasi olarak gostermesi kemani Osmanli’ya tanitan kisi Rum Corci
olarak gosterilmektedir. Saraydaki ilk kadrolu kemanci Hizir Aga’dir. Yine “Ayakl
keman” konusunda Bonanni’nin yazdig1 kitaptan bizler “Ayakli keman”in

kullanildigin1 6grenmisiz.

Bazi1 kemanilerin ayn1 isme sahip olmalar1 ve ayn1 donemde yasamalari ile
Bazi Yaylh sazlarin isim benzerligi ve fiziki olarak da benzemesi sonucunda
Karistirlldigr belirlenmistir. Kaynaklarin eksikligi ve Tirk miiziginde kemancilar
hakkinda yapilan arastirmalarin yetersiz olmasindan dolay1 bircok miizisyen, bestekar,
enstriiman ve makamlar kaybolup gitmistir. 18.yy’dan baslayarak musiki egitimi veren

kurumlar incelenmistir. Saray’da yayli c¢algilar ile ilgili bolimiin olmadigi
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goriilmektedir. Keman egitiminin 1846 yilinda muzika-i Humayun’de yayli sazlar
boliimii agilmasiyla yurt digindan degerli egitimcilerin gelmesiyle yapilmadigi bu
zaman dilimine kadar mesk sistemin egemen oldugu belirtilmektedir. Musiki
tarthimizde onceden kullandigimiz bazi sazlarin giinlimiizde de yer yer kullanildigi
goriilmiistiir. Ornegin; 2014 yilinda Leyla Pinar’mn kurucusu oldugu “Istanbul Barok”
etkinliklerinde “Ayakli Keman™ giin yiizline ¢ikararak Osmanli Barok miiziklerinde

kullanmustir.

Bu incelemede Muzika-I Humayun’de egitim veren kemancilarin hangi
miifredata bagl kalarak yada hangi keman egitimi metodunu kullandigi
bilinmemektedir. Keman egitiminin sistemli bir sekilde gerek egitimci metod iliskisi
olsun, gerek miifredat olsun verilmedigi goriilmekte olup batidaki seviyeye o donemde
ulasamadigimiz goriilmektedir. Musikimiz hakkinda en eski bilgilerin yabanci
gezginlerin seyahatnameleri, minyatiirler, musiki edvarlar1 ve el yazmalar1 oldugu
goriilmistiir. Tirk miiziginde kemana ait en eski ses kaydi Ama Sebuh’a ait
olmaktadir. Ama Sebuh kendisine ait olan Hicazkar sirtosunu saz heyeti ile icra
etmistir. Ses kayidi olarak Sadi Isilay, Nubar Tekyay, Haydar Tatliyay, Cevdet Cagla
Hakki Derman gibi degerli isimlerin kayitlar1 ektedir.

Cumbhuriyet doneminden glinimuze keman egitiminin st seviyelere ulagsmasi
sonucunda Ulkemizde keman virtliozleri ve keman egitimcileri yetismistir. Bu kisiler;
Erdogan Saydam (1921-1982), Hamit Alacalioglu (1922-2000), Kenan Kutucuoglu
(1922-2006), Orhan Kadam (1923-?), Ulvi Yiicelen (1925-2004), ilhan Ozsoy(1925-
1985), Erdogan Capli(1926-1979), Ermukam Saydam(1927), Haluk Onarir(1927-7?),
Ayhan Erman(1928-1999), Edip Gunay(1931), Nuri Ceken(1933-?), Atilla
Isiksun(1932-?), Omer Can(1934), Aksit Yiicelen(1935), Ergun Tekinson(1936-
2001), Suna Kan(1936), Ayla Erduran(1936), Giilden Turali(1935-2002), Ayhan
Turan(1938-2009), Yusuf Giler Aks6z(1936),Oktay Dalaysel(1938), Saim
Akc1l(1940), Goniil Gokdogan(1940), Cengiz Ozkok(1940), Ali Ugan(1941), Hazar
Alapinar(1942), Engin Eralp(1942)

Keman saziyla yapilan ¢aligmalarin yillar i¢inde 6nemli bir konuma gelmesi
i¢cin bu siire¢ i¢inde birgok yabanci kaynagin gevirisi yapilmali keman saziyla ilgili

bilinmeyen bilgilerin giin 15181na ¢ikmasi saglanmalidir.
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EK1: Harem’de Ikhg Calan Cariler
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EKS: Avrupa’nin Halk Sazlarindan
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EK4: Itri’nin Bayram Tekbiri ve Segah Salat-1 immiye
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EK:5 Dilhayat Kalfa’nin Evcara Saz Semaisi
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EKG6: Dilhayat Kalfa’nin Evcara Saz Semaisi 2
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EKY7: Hizir Aga’nin Karabatak Pesrevinin Bir boliimii
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EK8: Kemani Corci’ye ait beste
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EK9: Kemani Ismail Aga’ya ait eser
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EK10: Kemani Ali Aga’ya ait eser
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EK11: Riza Efendi’ye ait beste
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EK12: Kemani Haydar Tathyay’a ait Longa
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EK13: Kemani Haydar Tathyay’a ait Longa 2
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EK14: Kemani Sadi Isilay’a ait Saz Semaisi
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EK15: Kemani Hakki Derman’in Hiiseyni Taksimi
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EK15: Kemani Hakki Derman’in Hiiseyni Taksimin Devam
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EK16: Ali Demir’in Gegis Taksimi
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EK16: Ali Demir’in Gegis Taksiminin Devam
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EK17: Kemani Cevdet Cagla Bestesi
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EK18: Kemani Cevdet Cagla’nin Bestesinin Devami
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Kemani Nubar Tekyay Bestesi

EK19
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EK20: TURK MUZiGi KEMANCILARININ KRONOLOJIK SIRALAMASI
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EK21: TURK MUZiGi KEMANCILARININ KRONOLOJIK SIRALAMASI 2
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