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ONSOZ

“Tanbtiri Cemil Bey’in Acemasiran ve Giilizar Tanbir Taksimlerinin Analizi ve
Karsilastirilmas1” isimli bu yiiksek lisans tezi TC Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii’'nde hazirlanmustir.

Tanbiri Cemil Bey, gerek 6zgiin teknigi ve icra tislubuyla gerekse
taksimlerindeki melodik zenginligi agisindan biiyiik bir sazendende ve miizik adami
olup, musikimiz’de sazendelerin kendini yetistirmek i¢in dinledigi biiyiik bir
sanatkardir. Bu yiizdenTiirk Miizigi calgi icracilarinin taksim anlayislarinin

gelistirilmesi amaglanan bu ¢alismada “Tanbiri Cemil Bey” secilmistir.

Tezin hazirlanma asamasinda benden higbir bilgi ve birikimini esirgemeyen degerli
hocam ve danismanim Prof. Mutlu TORUN’a, konuyla ilgili goriislerine
basvurdugum degerli hocam Prof. Erol DERAN’a, Tanbir sanatkar1 Murat
AYDEMIR e, degerli plak koleksiyoncusu Cemal UNLU’ye, kaynak bulma
konusunda bana yardime1 olan Mehmet S. Halim GENCOGLU na ve degerli aileme

tesekkiirlerimi sunuyorum.

Istanbul 2017 Atakan ATASEVER
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OZET

Misikide icra gelenegini unutmamak, yozlasmayi onlemek ve hatta ezgi ve
icra niteligini artirmak; musikinin sahip oldugu iislip, tavir vb. gibi unsurlara hakim
olmaya ve bu unsurlar1 meydana getiren 6geleri incelemeye dayanir. Bu itibarla
misiki ¢alismalarinda, biiyiik miizisyenlerin icralarini, ayrintili ve karsilastirmali
olarak incelemek gerekir. Bu anlamda; Tiirk Musikisi icrasinda yeni bir anlayis ve
icrd Ozelligi ortaya koyan en biiylik saz icracilarindan Tanbi(ri Cemil Bey’in
glinlimiize ulasan ses kayitlarinin bilimsel yontemlerle incelenmesi; Tiirk Musikisi
icra anlayisina yeni ufuklar agarken icrd geleneginin unutulmamasini saglayacak ve
ayrica misiki egitiminde niteligin gelismesine katkida bulunacaktir. Bu tez ¢aligmasi,
masiki ic¢in biiyiikk 6nem arz eden bu gibi gereklerin yerine getirilmesine katkida
bulunmak iizere hazirlanmistir.

Bu tez ¢alismasinda; Tiirk Misikisi’nin en biiylik saz listddlarindan Tanbiri
Cemil Bey’in iki taksimi ayrintili sekilde incelenmis ve Cemil Bey’in Tiirk Musikisi
icrasina etkisinin bilimsel degerlendirme ve verilerle ortaya konmasi amaglanmustir.

Calismanin kapsamini; Tanblri Cemil Bey’in ilk taksimlerinden olan
Acemagiran Taksimi ile son taksimlerinden olan Giilizar Taksimi olusturmaktadir.

Bu caligmada; kaynak tarama, inceleme — yorum, karsilastirma, istatistiksel
analiz ve s0zlii gorlisme gibi yontemler kullanilmistir.
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Bu tez ¢alismasinda evren; Tiirk Musikisi saz icracilarindan Tanbiri Cemil
Bey’in tiim taksimleri olup, Cemil Bey’in Acemasiran ve Giilizar makamindaki iki
taksimi ise ¢calismanin drneklemini olusturmaktadir.

Calisma sonucunda; Tanblri Cemil Bey’in icrasinin zamana bagli degisimi,
bilimsel yontemlerle somut bigimde ortaya konulmus ve Cemil Bey’in icrasinin Tiirk
Masikisi icra gelenegindeki yeri ve etkisi bilimsel olarak degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

Always considering the tradition in Turkish Classic Music, avoiding musical
degeneration and also producing more quantifiable lyrical music is considered
depending on knowing and analyzing the style and form of the subjects within the
music. Therefore, first of all, in order to clarify these factors, one must well examine
the works of prominent musicians according to comparative methodology. In this
regard, it will shed light on the musical performance of one of the greatest Turkish
players, Tanburi Cemil Bey, when it is meticulously studied on the old voice records
of the musical performance of the Tanburi Cemil Bey. In this vein, this thesis
undoubtedly will contribute to understanding of traditional classical music in the late
Ottoman Era.

In this thesis, particularly two important performances of the Tanburi Cemil
Bey will be analyzed and thus it aims to scientifically understand the influence of the
works of the Tanburi Cemil Bey to the traditional classical music. The study attempts
to examine theTanburi Cemil Bey’s Acemasiran and Giilizar taksims. In addition,
comparative method, literature analyses, research analyses and statical analyses will
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be used throughout the thesis. While his all works will be taken into consideration,
Tanburi Cemil Bey’s two taksims will be particularly examined as samples in this
study.

In the conclusion, it is tried to be define that Tanburi Cemil Bey’s musical
works had changed as time went by however his contribution to classical music is
also re-visited in the light of the new studies in terms of the development of the
traditional music which he tremendously contributed by his musical performance.
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SEMBOLLER VE iSARETLER LiSTESI

(*) : Uzerinde bulunan notada mizrap vurusu olmadigini gosterir. Eger yaninda

bu notaya bag isareti baglanmissa Legato tekniginin kullanildigin1 gosterir.
(/) : Glissando.
(¢) : Bir notadan sonra bu isaret goriildiigiinde, o notadan sonra gelen sese

carpma yapildigim ifade eder. ifade edilen ¢arpma yerine kullanilan isarettir.

(cu): Curcuna usuliiniin ilk 5 zamanina tekamiil eden (% veya g&g) ritm

kalibidir.



1. GIRIS

Tiirk Miizigi’nde saz icrasi; ezgisel Usliip bakimindan oldugu kadar icra tavri
yoniinden de biiylik dl¢iide mesk usiiliine dayanmaktadir. Bir sazda icraya baglamak
veya icrasin ilerletmek isteyen talebe, kendisine ders vermeyi kabul eden bir saz
iistadina talebe olur. Talebe, iistadindan, hocasindan aldig1 musiki bilgisi, kiiltiirii ve
kendi ¢abasi ve ilhamini birlestirip bu alandaki niteligini ortaya koyar. Bu nitelik
itibariyla icra eder, beste yapar veya talebeler yetistirir, o nispette de itibar kazanir ve
nihayet misiki sanatindaki yerini belirler.

Fakat Tiirk Miizigi Tarihi’nde pek az talebe vardir ki; iistddin1 asmis, hatta
yeni bir anlayis meydana getirmis, biitlin zaman ve mekanlara kendini; icrasini,
sanatin1 kabul ettirmistir. Iste Tiirk Miizigi Tarihi’nde bu mertebeye nail olmus nadir
icrakarlardan, 19. yiizyilda yetisip 20. yilizyili ihya eden dahi sanatkar Tanbtiri Cemil
Bey’dir.

Oyle ki Tanbiiri Cemil Bey, sidece donemini asan, ¢agdaslarina yén veren bir
virtiioz degil, ayn1 zamanda yiiz yil sonraki icracilara dahi 151k tutan emsalsiz bir
sanatkardir. Cemil Bey, her tiirden sazlari, ustalarina ilhdm verecek diizeyde icra
etmistir. Tanbura ilaveten kemenge, lavta, viyolonsel sazlarinda miikemmel icrasiyla
tilke smirlarint —o zamanin yayin imkanlarinda bile- asmis ebedi bir iistdddir. Bu
sazlara, kendi icadi olan yayli tanburu da eklemeliyiz ki yayli tanbur, Cemil Bey’in
dehasi oldugu tanbur ve kemenge sazlarinin ayn1 govdede tesekkiil etmis halidir.

Cemil Bey’in miizikteki ufku, onu Halk Miizigi’ne de yaklastirmis, kisa
zamanda bu tiire 6zgii sazlardaki icrasiyla da dinleyenleri mest etmistir.

Cemil Bey’in bu gibi 6zelliklerini, onun bazi hatiralarindan 6greniyoruz:

Atif Esenbel’le beraber bir giin Rami kdylerinde dolastyorlardi; bir kahveye
girdiler. Kahveci dil ehli bir adama benziyor, kahvenin duvarinda bir saz asili
duruyordu. “Baba bu saz1 ¢alar misin” dediler. Kahveci, bu efendiden miisterilerden
sakinmadi ve uzun uzun ¢aldi. Cemil, her heyecanlandig1 zaman oldugu gibisararmis

bir yiizle onu uzun uzun dinledi ve dostunun heyecanina muvazi (denk) derin



dikkatini gézden kagirmayan Atif Esenbel’in israriyla sazi aldi, ¢aldi. O zaman

ihtiyar



kahveci asik, Cemil’in ellerine sarildi: “Efendi! Gayri bundan sonra bu sazi ben

elime almam; senin olsun!” dedi. (Tel; 2002, 115 — 116)

“Cemil Bey, Halk Miizigi sazlarindan zurna, baglama, ciira, Karadeniz
kemengesi gibi bir¢ok sazi, kendine yarasir bir ustalikla icra etmis, hatta bunlara

klarneti de eklemistir.” (Ayangil: 2016, s. 55- 65)

Cemil Bey’in miusikideki bu erisilmez istidadinin su yoniine de dikkat
cekmek gerekir: Tam tesekkiillii ve uzun bir egitim firsati bulamadigi halde icra
teknigi ve miizikalite bakimindan erisilmez bir agamaya gelmistir. Nitekim Cemil
Bey’in masiki egitimi; amcazadesi Mahmud Bey vesilesiyle tanistigi Tanblri Ali
Efendi’den belli bir miiddet aldig1 dersler ve misiki tesviki ile amcasinin evinde,
onun himayesinde yasarken bazi husisi hocalardan edindigi nazari bilgi ve musiki

kulturinden ibarettir.

Hal boyleyken yaratilisindan gelen derin ilhdm ve istiin kabiliyetle Cemil
Bey, Tiirk Miizigi Tarihi’nin en 06zel saz icracist olmustur.Yeteneginin yaninda
enstriimana olana muhabbeti ve calisma aski, yaratilisindan gelen derin ilhdm ve

iistiin kabiliyetini sekillendirmistir.

Virtiiozitesinin erisilmezligini herkese kabul ettirdigi donemlerinde dahi bu

azim ve gayretin 6rneklerini gormek miimkiindiir:

Atif Esenbel, Cemil Bey’den tanbur ve kemenge dersleri almaktadir. Bir
aksam ugradiklar1 Cemil Beye *’Ustadim! Sedd-i araban saz semaisine calistyorum,
dordiincii haneyi kemenge ile galamadim; liitfedip gosterebilir misiniz?*’ demis.
Cemil Bey duvarda asili kemengeyi almisg, kisa bir taksim yaparak saz semaisine
girmis. Dordiincii haneye gelince tanburla yaptigi gibi yapamamis, diiz notalarla
bitirerek ’boyle olmasi gerekir’’ gibi bir seyler soylemis. Gece yarisi eve donerken
aym sokaktan gecen Atif Bey, Cemil Beyin odasinin 1g1ginin yandigini hala sed-i

araban saz semaisinin dordiincii hanesine g¢alistigint agik pencereden gelen kemenge



sesinden anlamis. "Cemil Bey gibi bir dahi bile ¢iktig1 zirveye boyle tirmanmistir’’

diye kendi kendine mirildanir.t

Cemil Bey’i bir bestekar olarak da géz oniine almak gerekir. Tiirk Miizigi saz
icraciliginda virtiiézliige ulasan icracilar, genellikle beste alaninda aymi diizeye
erisememistir. Fakat Cemil Bey’de bu durum, sazindaki mahareti ile beraber
ilerlemis ve Cemil Bey, saheser derecesinde saz eserleri bestelemistir. Ferahfeza

Pesrev ile Sedaraban Sazsemaisi buna 6rnektir.

Cemil Bey’in icrasindaki zenginligi bestekarliginda da kendini gostermis ve
Halk Miizigi kokusu barmndiran eserler bestelemis ve icra etmistir. Ornegin Hiiseyni
makaminda besteledigi “Ceg¢en Kiz1” adli oyun havasindaki veya Giilizar
Taksimi’ndeki ciimle kuruluslart ve miizikal unsurlar, bu savi acgikca
dogrulamaktadir. Cemil Bey’in halk miizigine olan sevgi ve muhabettini gosteren
kayitlardan biride Hafiz Osman’a kemenge ile refakatte bulundugu “Karsida kiirt

evleri” plak kaydidir.

Tanblri Cemil Bey, kirk bes yilda nihayet bulan 6mriinde bazi talebeler de
yetistirmistir. Oglu Mesud Cemil’den baska Refik Fersan, Fahire Fersan, Kad1 Fuad
Efendi vd. gibi saz icrasinda ileri seviyeye ulasan talebeleri, Cemil Bey’in,
virtiidzliigiin otesinde biiyiikk bir hoca oldugunun da gostergesidir.. Oyle ki bu
talebeler de sazlarinda virtiioz olmus, kendilerine has bir tavir gelistirmis ve iistadlar

Cemil Bey gibi sonraki icracilara rehber olmuslardir.

Kisa yasaminda bir ekol meydana getiren Tanblri Cemil Bey’in sanatkarligi

gibi Tiirk Miizigi’ne fiili hizmetleri gibi, manevi destekleride unutulmazdir.

Popiiler kiiltiirlin ve sanatsal yozlagsmanin yasandig1 giinlimiizde dahi
icracilar, onun manevi denetimi altindadirlar. Sddece onun icrd ettii sazlar icin
degil; ud, kanun gibi baska sazlarda da Cemil Bey’in iislip ve tavri takip

edilmektedir.

*http://www.yeniasya.com.tr/2010/07/29/yazarlar/alioktay.htm, Erisim Tarihi: 27. 05. 2017

3


http://www.yeniasya.com.tr/2010/07/29/yazarlar/alioktay.htm

Allah, onu ozellikle gondermis. Tanbur c¢aliyor, kemenge c¢aliyor,
viyolonsel ¢aliyor, lavta ¢aliyor. Diyor ki kemenge de bdyle calinir. Viyolonsel de
boyle calinir. Tanbur da boyle ¢alinir. Lavta da boyle ¢aliir. Ney iifledigi de
sOyleniyor ama yayli tanbur da icra ediyor biliyorsun. Tek tanburda degil aslinda.
Biitiin sazlarda insanlara rehberlik ediyor. Rehberimiz oldugu i¢in bir kere cok

onemli. (Murat Aydemir, Kisisel Goriisme, 22.05.2017)

Bugiin iilkemizdeki miizik okullarinda icra, tavir, analiz vb. gibi ¢calismalarda,
ogrencilere en ¢ok Cemil Bey’in icra ve eserleri lizerinden egitim verilmekte, yapilan

bircok caligma bu eksende yiirtitiilmektedir.

Gergekten Tiirk Miizigi icrakarlar1 arasinda Tanblri Cemil Bey kadar
kitaplara konu edilmis, gesitli yonleriyle birgok yerel veya akademik ¢alismada ele

alinmis bir sanatkar yoktur, denebilir.

Bu anlamda, oglu Mesud Cemil’in, “Tanbiirl Cemil’in Hayat1” adiyla kaleme
aldig1 eser; onun hayatina dair bircok bilgiyi en yakin agizdan bize ulastirmasi
bakimindan 6nemlidir. Ruhi Ayangil’in “Tanbliri Cemil Bey’e Armagan” adiyla
hazirladig1 kitap, Cemil Bey’in hayati ve miizisyenligine iliskin bilgiler ile onun

eserlerinin ayrintili analizini aragtirmacilara sunmaktadir.

Bunlarin yaninda bazi proje kapsamli yaymlar ve CD c¢aligmalari, Tanbiri

Cemil Bey ile ilgili diger caligmalardir.

Enver Mete Aslan’in “Istanbul lavtas: iislubu {izerine bir arastirma” adli
sanatta yeterlilik tezinde, Binnaz Celik’in “Tanburi Cemil Bey'in kemenge icrasinin
ozellikleri” ve Zeynep Hatipoglu’nun “Tanburi Cemil Bey viyolonsel taksimlerinde
zaman” adli yiiksek lisans tezlerinde; Cemil Bey’in icrd yonii ve c¢esitli sazlardaki
uslip ve tavrina iligkin bilgiler edinmek miimkiindiir. Ayrica Hakan Cevher’e ait
“Tanburi Cemil Bey ve Rehber-i Musiki” adli yiiksek lisans tezi, bir yazar olarak

Cemil Bey’i ve Cemil Bey’in teorik anlayisini ortaya koymaktadir.

Bu tez calismasi yapilirken birtakim giigliiklerle karsilasilmistir. Ozellikle
taksimlerin notalama agamasinda plaklarin eski olusu dolayisiyla sesin zaman zaman
zor duyulmasi, ayrica Cemil Bey’in icrasinda carpma, glissando, vibrato gibi
siislemeler ile niianslarin coklugu; kayitlar1 birgok defa ve titizlikle dinlemeyi

gerektirmistir.



Bu calismada kullanilmasi i¢in Atakan ATASEVER’in notaya aldig1 Tanburi
Cemil Bey’in Acemagiran tanbur taksimi ve Prof. Mutlu TORUN’un notaya aldig1

Tanburi Cemil Bey’in Giilizar tanbur taksiminin notasi se¢ilmistir.

Eser icrasini notaya almak yaninda taksim notaya almak farkli zorluklar tasir.
Degisik duyus ve algilamalar sonucunda, en azindan farkli gruplanmalar meydana
gelir. Bunun sonucu olarak da, ayni taksimi farkli kisilerin aldig1 notalar ayni olmaz.
Hatta ben, Yorgo Bacanos’un Rast Taksim’ini 80’lerde aldim, 1993°de tekrar
aldigimda epey fak vardi. 2016 yilinda ¢aligmak i¢in tekrar aldigimda daha farkli
ozellikler ¢iktl. Ama, en son aldigimin dogru oldugunu diistintiyorum.

Inceleme ¢aligmalarinda, Elbette dogruya en yakini olmasi iyi olur. Ancak,
alinmis olanlardan biri esas alinmak zorundadir. lerde farkli ve daha gercege yakin
notaya alinirsa, o notadan yola ¢ikan ¢aligmalar, esasda ayni da olsa, az-g¢ok farkli

sonuglar ¢ikabilir. (M.T. goriisme)

Bu caligmada gerek Tanbiirl Cemil Bey’in miizisyenligi gerekse ¢alismanin
konusunu olusturan Acemasiran ve Giilizar taksimlerin 6zellikleri ve karsilastirilmasi
konusunda Prof. Erol Deran, Prof. Mutlu Torun, arastirmact Cemal Unlii ve tanbur
sanat¢ist Murat Aydemir’in fikirlerine bagsvurulmus ve bu uzman isimlerle goriisme

(roportaj) yapilmistir.

Calismanin giris boliimiiniin ardindan, ikinci bdliimde, Cemil Bey’in hayati

ve miizisyenligi ele alinmugtir.

Ugiincii boliimii; Cemil Bey’in ilk taksimlerinden Acemagirdn Taksimi ile

son taksimlerinden Giilizar Taksimi’nin analizleri olusturmaktadir.

Dordiinci  boliimde ise; bu iki taksimin karsilastirllmasma iliskin

degerlendirmelere yer verilmistir. Daha sonra sonug boliimii gelmektedir.

Calisma siirecinde fikirlerine basvurulan uzmanlarin gériisme metinleri ile

calismada analiz edilen taksimlerin notalari, ekler boliimiinde verilmistir.



2. TURK MUSIKiSi’NDE TAKSIM

Taksim, sozliik anlam1 bakimindan; “bdlme, pargalara ayirma” demek iken,
musiki alaninda ise; “sark miiziginde faslin basinda ve ortasinda yalniz bir calgici
tarafindan akildan yapilan bir gezinti” seklinde ifdde edilmektedir. (Devellioglu;
2011, 1198)

Suphi Ezgi, taksim hakkinda sunlar1 belirtmektedir:

“Pek kuvvetle zannettigime gore; taksim denilen Olglisiiz lahin, bugiin
oldugu gibi, eskiden beri miizik bilmeyen kdylii ve sehirli halk arasinda bir gazelin
usulsiiz olarak sdylenmesi adetinden dogmustur.” (Ezgi; 1935, 53)

Onur Akdogu, taksimi izah ederken; taksimin temel 6gesini, dogaglanmasi
ve usilsiiz olusuna baglamistir. (Akdogu; 1996, 280)

Taksim hususunda, Erol Deran’in fikirleri sdyledir:

Taksim, icracinin iginde hissettiklerini, mizikteki bilgi ve becerisini
birlestirerek meydana getirdigi kompozisyonu disiplin igerisinde 0zgiirce
sergileyebilmesidir.

Bir bagka deyisle; irticalen usil kullanmadan melodiler istifi araciligryla
yapilan bir nevi ritimli bestedir. Ayn1 zamanda bir anlatimdir, bir ifade sanatidir.

Zemin, meyan ve kararin dengeli olmasi taksimin sanatsal degerinde rol
oynar. Konugsurken kullandigimiz imla isaretleri; taksimlerde miizik malzemeleri
olarak yerini almalidir.

Taksimlerde iyi netice alabilmek i¢in; seyir, ¢esni, gecki ve makamlarin

karakteristik yapilarini iyi bilmek gerekir. (Erol Deran, kisisel goriisme, 24.05.2017)

Buna gore taksim; dinleyicinin isitsel algisini bir makama yoneltmek
amaciyla dogaglama ve usllsliz sekilde yapilan sese veya saza 0zgii makamsal

seyirlerdir.



Taksim, Tiirk Musikisi’nde uzun bir tarihsel siirece dayanmakta ve masiki
icrasinda 6nemli bir yer teskil etmektedir.

“Taksimin 10. ylizyildan bu yana sozel ve calgisal olarak yapildig1 bilinen
bir gercektir. (...) Taksimi; sozel ve calgisal Ogeleri acisindan sozel taksim ve
calgisal taksim olarak iki alt tiire ayirmak yerinde olur.” (Akdogu, 1989, 3)

Sozel taksim ifadesine deginilecek olunsak; Geleneksel Sanat Musikisi’nde
gazel gibi giifte ve ezgiye dayanan dogaglama eserlerin, Halk Musikisi’'nde bozlak,
hoyrat, maya gibi uzun hava bi¢imlerinin ve Dinl — Tasavvufl Tiirk Musikisi’nde
ezan, kaside, mevlid gibi tiirlerin dogaglama ve usulsiiz olarak seslendirilmelerinin
sozel taksim olarak degerlendirilmesi miimkiin olmaktadir. Bu anlamda taksim
formu, gerek sozel ve gerekse calgisal olarak yiizyillarca tiim musiki tiirlerimizde yer
edinmis ve giiniimiize kadar ulagsmustir.

Taksimin diger bir sekli olan calgisal taksim ise; bir calginin veya bir
calgiya bagka calgilarin dem tutmasi ile icra edilen, bir esere bagli veya bir eserden
bagimsiz olarak seslendirilen usulsiiz ve dogaclama seyirlerdir.

Glinlimiize ulasan gorsel ve isitsel kayitlarda taksimlerin; bir eserin baginda
“giris taksimi”, bir eserin ortasinda “ara taksimi” veya eserin sonunda “son taksim?”
olarak yapildig1 gibi sazinda ustaliga erigsmis sazendelerin bir esere bagli olmadan
ustaligin1 gostermek tizere seslendirdigi miistakil taksimler de mevcuttur. Bunun
yaninda Mevlevi Ayini gibi térenlerde de taksim icrasina rastlanmaktadir.

“Mevlevi torenlerinde yapilan seslendirmelerde, naatla ayin-i serif arasinda
yapilan ara taksime ise ‘bas taksim’ ya da ‘post taksimi’ denilir. Post taksimi ya da
bas taksim, mutlaka ayin-i serifin makaminda dogaclanir. Demli taksimdir.”
(Akdogu; 1989, 19)

Taksimler; bir saz tarafindan icra edilen veya bir saza bagka sazlarin dem
vermesi seklinde yapilmasina gore “esliksiz taksim, eslikli taksim”, eserin basinda,
ortasinda veya sonunda yapilmasina gore “giris taksimi, ara taksim, son taksim”, bir
fasilda isitsel algimin bir sonraki makama uyumlastirilmasi amaciyla yapilan “gecis
taksimi” veya birgok makamin oOzelliklerini gostermek tizere icra edilen “fihrist

taksim” seklinde siniflandirilabilir.

2 Giiniimuzde yalnizca Mevlevi térenlerinde, ayin-i serifin ardindan seslendirilen son pesrev ve yiiriik
semainin ardindan yapilan taksime verilen ad olup, taksim yapanin istegine bagli olarak herhangi bir
makamda bitirilebilir. (Akdogu, 1989, 19)



Bu tez calismasinda incelenen Giilizar ve Acemasiran Taksimler’e tas
plaklardan ulasilmistir..Ote yandan bu taksim kayitlari, bir sanatkirin icrasini
kaydetmek amaciyla yapildigindan Tanbiri Cemil Bey’e mahsus olarak kendinden
onceki veya sonraki miiziktenbagimsiz, “miistakil taksim” seklindedirler.

Oztuna Cemil Bey’in taksimleri i¢in sunlar1 yazmaktadir;

“Cemil Bey, Tiirk Musikisi’nde taksim formunu adeta ihya etmis, ona
miistakil bir hiiviyet kazandirmigstir. Taksimlerinde climlelerin kurulusu, umumi ve
hususi ingasi, birbirleriyle baglanmasi, terkip, renklerin uygunlugu bakimindan
harikulade pargalar ¢almistir. Cagdast olanlardan zamanimiza kadar Cemil Bey’i

taklit etmemis pek az sazende gosterilebilir.” (Oztuna; 2006, 185 — 187)

3. TANBURI CEMIL BEY’IN HAYATI ve MUSIKI YONU
3.1. Tanbiiri Cemil Bey’in Hayati

Tiirk Musikisi’nin en biiyiik virtiiozlerinden Tanbiliri Cemil Bey’in dogum
tarihi; bazi kaynaklarda 1873 olarak verilse de Cemil Bey’in 1871 yilinda dogdugu

kanaati daha giicliidiir.

Tanbiri Cemil, Silistre Valisi Mehmed Pasa’nin ihtimamla yetistirdigi
evlathigr ve Sadrazadm Hiisrev Pasa’nin 6liimiine kadar kethiidasi olan Mustafa Resid
Efendi’nin torunu ve Tevfik Bey’in ogludur. Mustafa Resid Efendi’nin iki oglu
vardi: Tevfik Bey, Refik Bey. Bu iki kardesin de dorder ¢ocuklari oldu. Cemil,
Tevfik Bey cocuklarinin en kii¢iigiidiir. (Tel; 2002, 55)

Cemil Bey, Istanbul’da Molla Giirani’de dogdu (1871)3. (...) Cemil Bey’in
tek cocugu Mesud Cemil’dir. (Oztuna; 2006, 185)

“1876°da, li¢ yasinda babasini kaybeden ve onu bdylece hi¢ tanimamis olan
Cemil, annesinin yaninda, fakat amcas1 Refik Bey’in devamli ihtimam ve himayesi

altinda ibtidai tahsilini bitirdigi zaman on iki yasindaydi.” (Tel; 2002, 57)

3 Bazi makalelerde 1873 kaydedilmistir. inal, (1958), s. 116
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3.2. Tanburi Cemil Bey’in Misiki Egitimi

Cemil Bey’in misiki egitimiyle ilgili, Oztuna, su bilgileri vermektedir:

10 yagindan itibaren saz ¢almaya basladi. Once keman ve kanun g¢aldi. Sonra
tanburu ¢ok sevdi ve bu saza baglandi. Agabeyi Ahmed Bey’den Tiirk Musikisi
makamlarini, amcaoglu Mahmud Bey’e keman 6gretmeye gelen Aleksan’dan da
Hamparsum notasi ile Bati notasini 6grendi. (...)Tanburi Ali Efendi’nin oglu
Tanburi Aziz Mahmud Bey Miilkiye’den arkadasi idi. Ali Efendi ile tanisti
Romantik bir bestekar olan Ali Efendi, klasik ekolden gelen tanburilerin
begenmedikleri Cemil Bey’in dehdsim ilk dinleyiste kavradi. Kendisinden iyi
tanburgaldigimi sdylemesi iizerine Cemil Bey’in sohretini hi¢ olmazsa Istanbul’da

duymayan kalmad1. (Oztuna; 2006, 185)

Bu konuda Mesud Cemil’in ifadeleri ise soyledir:

(Tanbiri Cemil’in) amcasinin evi sdde musiki degil, fakat genel kiiltiirii
bakimindan da Cemil i¢in ¢ok tesirli bir muhitti. (...) Evde birkag tane piyano vardi
ve kizlarin hepsi piyano dersi aliyorlardi. (...)Musikinin ilk teknik esaslarini da bu
evde Ogrenmeye basladi. Oraya geldigi zaman tanbdru, sasmaz bir insiyakla
zamanin biitliin yetigkin tanbirilerini disiindiirecek kadar acdyip bir kuvvetle
¢aliyordu. (...) Fakat msikinin klasik kanunlarini, makam yollarini, usillerini, hatta
nota okumasini bile bilmiyordu. O vakit delikanlilik ¢aginda olan agabeyisi Ahmed
Bey’den bu konularda genel bilgileri edinirken, en biiyiik amcazadesi Mahmud
Bey’e keman dersi vermege gelen meshir Kemani Aga’dan Hamparsum notasini ve

Alafranga notayi, Bati notasini 6grendi. (Tel; 2002, 66)



3.3. Tanburi Cemil Bey’in Miizisyenligi

Cemil’in vefatin1 miiteakiben Rauf Yekta Bey (...) su satirlar1 yaziyor:

(...) Cemil Bey’in tabinda meknuz (yaradihiginda sakli) olan istidad-1
harikulade-i misiki (olaganiistii misiki yatkinlig1), o derece seri bir surette inkisaf
etmig (ortaya ¢ikmig) idi ki henliz on bes yasinda iken, yani tanbura bagladigi
tarinten itibaren hemen iki senelik bir miiddet-i ciiziye (az zaman) zarfinda tanbur
gibi getin bir saz {izerinde bir reh-i narefte (yeni yol) agarak bir biiyiik inkilab
viicida getirmis ve pir i berna (ihtiyar ve geng) biitiin esatize-i sinaate (sanat
iistddlarina) maharet-i dahiyanesini (dahice yetenegini) teslim ettirmistir. (Inal;

1958, 118)

“Ilk gengligine dair isittiklerimize kiyds edilince, Cemil’in g¢ocukken

misikide bir harika ¢ocuk vasiflarini gosterdigi anlasilir. (...) Kiicliik Cemil’de on —

on iki yaslarinda goriilen tezahiirler ve daha sonraki hayati dgretiyor ki o, bu cins

olaganiistii bir kabiliyetti.” (Tel; 2002, 47)

“Sahsiyet-i miimtazesine miistesna bir mahiyet veren meziyeti, tanburda ibda
kerdesi olan tarz-1 terenniimiinden ibaret olmayip alat-1 misikiden hangisine heves
etse o aleti binnisbe pek az bir miiddette harikulade denecek derecede ¢almaga
muvaffak olmast idi. Nitekim tanburu takip eden kemenge, ondan sonra
viyolonselde ayni iktidar1 gOstermis, hatta bir aralik zurna ve klarinette dahi
dinleyenleri gasy edecek derecede ibraz-1 mahéret eylemis idi. Alat-1 kadimeden
bulunan rebab, bir bazige-i sinaat: hiikkmiinde ara sira destaviz-i ragbeti olur.” (Inal;

1958, 119)

“12 yaslarindan itibaren ‘harika ¢ocuk’ hiiviyeti gosteren Cemil Bey 18
yaglarina dogru, emsali goriilmemis bir sdzende olarak kendisini kabul ettirdi. Klasik
tarzda da calabilmekle beraber bilhassa bol mizrap vurusu ve harikulade bir
miizikalite ile erisilmemis bir sol el virtiiozitesiyle temayiiz eden Cemil Bey’in

calist, basta Kiigiik Osman Bey olmak iizere asirlardan beri gelen geleneksel metotla
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tanbur calan TUstadlar1 drkiitti. (...) 20 yaslarina dogru kemenge, lavta ve
viyolonselde de virtiiozligiinii kabul ettirdi. Keman ve kemenge yayiyla ilk defa
olarak tanburu yayla da calmaya bagladi. (...) Halk Musikisi’ne de meraki vardi.
Dinlemeyi c¢ok sever ve baglama c¢esidinden biitiin sazlar1 ¢ok iyi ¢alard.
Mesrutiyet’den sonra Tepebast Tiyatrosu’nda sahnenin ortasina konan kirmizi
kadife bir koltuga oturarak tanbur, kemenge ve yayli tanbur resitalleri verdi. Beraber
konserlere katildig1 ve evinde provalar yaptig1 baslica miizisyenler sunlardi: Kanuni
Haci Arif Bey, Giriftzen Asim Bey ve oglu Musa Siireyya Bey, Udi Nevres Bey,
Udi Fethi Bey, Tanburi Kadi Fuat Efendi, Tanburi Tahsin Bey, Kemani ve Tanburi
Omer Bey, hanendelerden Hafiz Osman Efendi, Hafiz Mustafa Efendi, Kastyarik
Hiisameddin Bey. (...) Cemil Bey, Klasik Tiirk Musikisi’nde hicbir degisiklik
yapmadan belirli ve geleneksel kaideler iginde gerek saz eserlerinde gerek
taksimlerinde biiyiik bir yenilik, degisik bir ruh ve {islup sahibi oldugunu gosterdi.
(...) Tanbur, yayl tanbur, kemenge, lavta, hatta viyolonsel ve rebapta gergek bir
virtiioz olan Cemil Bey; tar, baglama, cura, divan sazi, bozuk, tanbura, zurna gibi
halk sazlarmi da ¢ok iyi calmustir. Diger caldigi sazlar kanun, keman, viyola,
klarnet, mandolindir. Umumiyetle eline aldig1 saz1 bir miiddet sonra ¢alabilmesiyle
taninmugtir. Tanbur, kemenge ve lavtada, Cemil Bey’den iyi sazende yetismedigi
muhakkaktir. Serif Muhiddin’in uddan c¢ikardifi sese benzeyen giir, dolu ve
doyurucu, takip edilemez bir siiratte muzrap nagmeleri ile yiikli, devamli ses
merdivenleri ile sasirtict tanbur icrasinin yaninda kemencgedeki harikulade yayi,

hemen herkesi Cemil Bey’e hayran etmistir. (...)”(Oztuna; 2006, 185 — 187)

Tanblri Cemil Bey Bati Miusikisi’ne de ilgi duydu. Gerek bestelerindeki
climlelerin ezgisel kurulusu gerekse taksimlerindeki kompozisyon yapisi, Bati
Misikisi’nden aldig1 tesirin icrd yoniinii ortaya ¢ikarirken, “Rehber-1 Misiki” adiyla
1925 yilinda yayimladigi masiki kitabin1 Bati Mdsikisi teorisiyle paralel bigimde

yazmasi, Cemil Bey {izerindeki bu tesirin nazari yoniinii de g6z oniine ¢ikarmaktadir.

(Hicri) 1318°de Tanbiiri Cemil “Rehber-i Milsiki”’sini nesretmisdi ki bu kitap,
Tirk Musikisi’ni, Misiki-i Osmani’yi, Garp (Bati) Musikisi sistemiyle yan yana
anlatmaga ve eski sanatimizin, Edvar (teori) kitaplar1 disinda, modern anlamda

izahini yapmaga calisan ilk eserdir. (Tel; 2002, 107 — 109)

Tanbliri Cemil Bey’in beste ve icralarinda da goriilecegi tlizere o, Halk

Musikisi’ne de yakinlasmis ve ondan etkilenmistir. Bu etkiyi; Cemil Bey’in cura,
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baglama, zurna gibi Halk Mdsikisi calgilarin1 da hakkiyla icrd etmis olmasindan
anlamak miimkiindiir.

Tanburla Kiirdi Taksim, Giilizar Taksim, yayli tanburla Hiiseyni Taksim,
kemengeyle Cecen Kizi, Coban Taksimi ve otekilerdeki halis halk {islibu, Cemil’in
alic1 ve yaratici ruhuna bu cins kaynaklardan sinmis, orada sekillenmistir. (Tel; 2002,
117)

Tanblri Cemil Bey, Tirk Musikisi icrakarlarindan sadece tanburileri,
kemengevileri vs. degil, Cemil Bey’in icra etmedigi saz icrakarlarini da ziyadesiyle
etkisi altinda adetd zenginlestirmistir. Nitekim ud ve viyolonsel virtiiozii Serif

Muhiddin Targan’in, Cemil Bey’e dair hatiralarindan bu gergegi apagik goriiyoruz.

(...) Cemil Bey Hiizzam Taksimi’ne baslamisti. Makamin 6ziinii en kibar bir
iislab ile ifade ederken bazen asma kararlar yapryor, bunlar giizelligini saklayan renk
renk bir misiki goncast gibi duruyor, sonra siirprizli doniislerle ayn1 makdmi yeni
bir tazelikle dinletiyor ve bir daha unutulmayacak giizelliklerini mizrabiyla

ruhumuza naks ediyordu. (Ayangil; 2016, 245)

Tanblri Cemil Bey’in saz icrdsindaki dehasi, ondan sonra gelen tiim
icracilar lizerinde oldukea tesirli olmustur. Cemil Bey’in saz icrasinin 6zelliklerini ve

sahsina miinhasir icrasindaki iistiin niteligini sayin Deran soyle ifdde etmektedir:

Yasadig1 devirdeki iddiasiz, sade, az volimli, az mizraplt icrd seklini,
dinamik ve yiiksek voliimli bir teknikle anlatim giiciinii en ileri seviyeye getirerek
yeni bir ekole imza atmugtir. Sazinin teknik sinirlarini zorlayarak Tiirk Saz Miizigi ni
baglatmis ve “Cemil Bey’den once, Cemil Bey’den sonra” anlayismin Tirk
Miizigi’'nde milat olmasina sebep olmustur. O devirde tanbiriler, mizrabin sivri
ucuyla icra ederken daha giiglii ses ¢ikartabilmek i¢in, icrdst zor olmasina ragmen
mizrabin genig agizini kullanmayi tercih etmistir.

Taksimlerinde; takdim, nakarat, meyan, nakarat ve karar boliimlerini yerinde
kullanmasina ragmen zaman zaman bu kuralin digina ¢ikarak kendine 6zgii degisik
icralarda da bulunmustur. Acemasiran taksiminde oldugu gibi!

Kendine 6zgili akort sistemini uygulamasi, icrd ettigi makamlar1 meydana
getiren ses baskilarindaki uyumun ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Miizik

kompozisyonunu meydana getiren melodi istifleri, miizik ctimleleri, sesin cinsi ve

12



tinist gibi bazi hasletleri en iyi sekilde kullanmak siretiyle ifade sanatini kesin ve
saglam olarak ortaya koymustur. Yaraticiligt yeni kurallar dogurmustur. Miizik
yaparken kullandig giiglii teknigi hi¢bir zaman icra ettigi miizigin oniine ge¢medigi
gibi miizigi de tekniginin oniine ge¢cmemistir. O, filozof virtiioz taksim bestecisi
oldugu gibi ayn1 zamanda saz eseri ve sarki bestekaridir. Miizik yelpazesinin cesitli
boélgelerinde dolastiktan sonra miizigi biitiin olarak goriip yaraticiligini ortaya koyan

biiyiik bir sanatgidir. (Prof. Erol DERAN, kisisel goriisme, 24.05.2017)
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4. TAKSIM ANALIZLERI

4.1. Cahsmada Kullanilan Taksimlerin Makamlari
Bu tez calismasinda; Tanbirl Cemil Bey’in ilk kayitlarindan Acemagiran
Taksim ve son kayitlarindan sayilabilecek Giilizar Taksim incelenmistir.
Once tiir bicim, yap1 ve makam o6zelliklerine genel bakis genel bakis
gozlemleri verilecek, daha sonra yakindan bakis basligi altinda ciimleler detayli
olarak incelenecektir.

Cemil Bey’in kayitlar1 hakkinda Oztuna su bilgileri vermektedir:

Cemil Bey, dnce ‘kovan’ denilen silindirlere ¢almis, sonra yalniz bir yiizii
dolu plaklara, nihayet bugiin bildiklerimize eser vermistir. Plaklarmnin biiytik kismi
1910 (1911) — 1914 arasinda Blumenthal Kardesler’in Orfeon Record miiessesesine
aittir. 1914 — 1916’da Regent’a da birka¢ plak doldurmustur. Bazi plaklari, 1934’de
oglu tarafindan eskileri iizerinden yeniden yaymlanmustir. Oliimiinden sonra birgok
saz eseri ve sarkisinin plagi yapildigt gibi hayatinda da kendi eserlerinin bir kismini
plaga calmistir. Plaklarinin ekserisi solo olmakla beraber bazilari refakatlidir. Cemil
Bey’e refakat edenler; Udi Nevres Bey, Udi Sevket Bey, Klarnet Ibrahim, Piyanist
Cemal Bey, Neysen Riza Bey, Kanuni Sehzade Dr. Ziyaeddin Efendi, talebesi
Tanburi Kadi Fuat Efendi, Kemani Biilbiili Salih, Udi Fethi Bey. (Oztuna; 2006, 185
—187)

Bu tez calismasi; Cemal Unlii ve Aziz Senol Filiz tarafindan hazirlanan
“Tanblri Cemil Kiilliyat1” adli albiim serisinden Once basladigindan, tez
calismasinda, kiilliyattaki ses kayitlar1 kullanilmamus, ancak kiilliyattaki bilgiler ve
siiflandirmalar 15181nda, tez calismasinin konusunu teskil eden taksimlerin tarihi vb.
konulara iligkin tespitlerde bulunulmaya c¢alisilmistir. Buna gore; Cemil Bey’in,
Acemagiran Tanbir Taksimi’ni yaklasik 1906 tarihinde, Giilizar Tanblir Taksimi’ni
ise 1912 — 1915 yillar1 arasinda yaptigini ifade etmek miimkiindiir.

Tanblri Cemil Bey’in icra kayitlarina ve plak kayitlarini yapan sirketlere
iliskin bilgiler, Cemal Unlii’niin ¢ikardigi Cemil Bey kiilliyatindaki bilgilere gore
asagidaki tablolarda verilmistir: (Unlii, C., Yayla, B. (2016), Tanbiiri Cemil Bey
Kiilliyat, Istanbul: Kalan Miizik)
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FAVORITE RECORD (KAYIT YILI 1905 ve 1911)

Sira | Taksimler Tanbur | Kemenge | Lavia | Viyolonsel | Yayh Tanbur | Numarasi

1 Bestenigdr Taksim X 2-54207

2 Rast Taksim X 2-54207

3 Acemasiran Taksim X 2-54208

4 Mihavend Taksim 2-54209

5 Hiseyni Taksim X 1-54250 1 5936t
6 Suzndk Taksim X 1-54251 1 3935t

Toplam 10 adet taksimi olup, 4 taksimine ulasilamamaktadir. Hiiseyni ve

Stzndk Tanblr Taksimleri 1911 yili kayitlarindan olmakla beraber iki tarafli

basilmistir.

GRAMOPHONE CONSERT RECORTS (KAYIT YILI 1906)

Sira | Taksimler Tanbur | Kemence | Lavta | Vivolonsel | YVavl: Tanbur | Numarast

1 Ferahnik Taksim X 17948-1614c

2 Hiizzam Taksim X 17950-16151

3 Hiiseyn Taksim X 107945-16161

4 Hiizeym Taksim X x107253-1617r

5 Tihirbuselik Taksim X 19350-1618c

6 Acemasiran Taksim X 19391-1620r

7 Rast Taksim X 15393-1621c

3 Yegdh Taksim X x109289-1622r

9 Ganp Hicaz Taksum X x109290-16231
Tanbur ile c¢alinan Bestenigdr Taksim (kalip no: 1619r) plagma

ulasilamamustir.
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ORFEON RECORDS (ORFEOS.REGENT) (KAYIT YILI 1012-1915)

Sira | Taksimler Tanbur | Kemenge | Lavta | Viyolonsel | Yayh Tanbur | NMumarasi
1 Isfahan Taksim X 10480
2 Ussak Taksim X 10482
3 Hicaz Taksim X 10484
4 Ferahnak Taksim X 10485
5 Sedaraban Taksim X 10486
6 Sedaraban Taksim (11 X 10486
7 Meva Taksim X 10487
8 Nihavend Taksim X 10488
9 Kirdilihicazkar Taksim X 10488
10 | Gilizar Taksim X 10450
11 | Usgak Taksim X 10491
12 | Suzndk Taksim X 10452
13 | Kurdilihicazkar Taksim X 10493
14 | Segih Taksim X 10494
15 | Coban Taksimi X 10496
16 | Karcigar Taksim X 10497
17 | Mahur Taksim X 10498
18 | Evcara Taksim X 10495
19 | Bestenigir Taksim X 10504
20 | Ferahfeza Taksim X 10505
21 | Hicaz Taksim X 10508
22 | Muhayyer Taksim X 10511
23 | Hizzam Taksim X 10512
24 | Beyatiaraban Taksim X 10523
25 | Kirdi Taksim X 10527
26 | Garip Hicaz Taksim X 105935
27 | Suzidil Taksim X 11214
28 | Suzidilara Taksim X 11575
29 | Yegih Taksim X 11798 / Qrfeos Etiketli
30 | Sultaniyegdh Taksim X 11758 / Orfeos Etiketli
31 | Hiseyni Taksim X 11795
32 | Nisaburek Taksim X 12185
33 | Mistear Taksim X 12150
34 | Rast Taksim X 12151
35 | Evc Taksim X 12152
36 | Saba Taksim X 12193
37 | Zavil Taksim X 12155
38 | Gerdaniye Taksim X 12196
39 | Nihavend Taksim X 121597
40 | Segah Taksim X 12198
41 | Hiseyni Taksim X 12615
42 | Mahur Taksim X 12616
43 | Bestenigdr Taksim X 12617
44 | Ussak Taksim X 12618
45 | Isfahan Taksim X 12619
46 | Pesendide Taksim X 12620
47 | Irak Taksim X 12621

*Ayni numaray1 tastyan Sedaraban Taksim, Cemil Bey tarafindan iki defa kaydedilmis, Cemil Bey’in
begenmedigi ilk taksim, Oliimiinden sonra yayimlanmustir. Katalogda ilan edilen 10507 etiketli
Hiiseyni Taksim’e rastlanmamuistir.
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4.1.1. Acemasiran Makam

Acemasiran makamuyla ilgili, Suphi Ezgi su bilgileri vermistir:

Cargdh makaminin Acemasiran iizerinde seddidir. (...) Ya tiz duraktan
veyahut giicliiden baglar, tizdeki Cargdh dortliisiiyle daha tiz taraftaki naziri
Acemagiran dizisinin beslisinde gezinerek evvela tiz durakta ve sonra giicliide

muvakkat kalir. Onu miiteakip Cargah beslisiyle karar verir. (Ezgi; 1933, 237)

Acemasiran makami hakkinda, Ismail Hakki Ozkan’in ilgili eserinde su

bilgiler mevcuttur:

Duragi, Acemasiran perdesidir. Yedeni, Hiiseyniasiran perdesidir. Cargih
dizisinin Acemasiran perdesindeki inici seddidir. Birinci mertebe giicli Acem
perdesidir. Uzerinde Cargih cesnili yarim karar yapilir. Ikinci mertebe giiclii,
Cargah perdesidir. Bu perde iizerinde ¢argah cesnisiyle asma karar yapilir. Hatta bu
arada yeden olarak Biselik perdesi de kullanilabilir. Tiz durak Acem perdesi
civarindan seyre baglanir. Biitiin dizide karisik gezinilip ve bu arada istenilirse Kaba
Cargah perdesine Cargdh cesnisi ile diigiildiikten sonra Acemasiran perdesinde

Cargah cesnisiyle tam karar yapilir. (Ozkan, 1987; 203 — 204)

Acemasiran makami hakkinda Seref Cakar’in, ilgili eserinde verdigi bilgiler
Ozkan’la aym yoéndedir.Dolayisiyla Cakar, makamin seyrine iliskin verdigi bilgilerde

Ozkan’a ilaveten &zel bir ifAde kullanmamistir. (Cakar; 2004, 53 — 54)

17



Fikret Kutlug ise bu makam hakkinda sunlar1 ifade etmektedir:

Inici bir nitelik gdsteren Acemagiran makamini isleyen bestekarlarimiz iki
tirlii seyir kullanmislardir: A) Acem makami doyurucu olarak gosterildikten sonra
Neva acilarak Beyati makami seyri igine girilir. Eserlerde, Beyati seyrinin Acem
seyri kadar uzun stirmedigi, Cargah ve Segih’da bazen asma kararlar ile Diigah’daki
asma kararlardan sonra Beyati seyrine son verilip tekrar Neva ve Acem’e doniilerek
Acemagiran perdesine dogru pestlesmede Nigar beslisi i¢inde Acemasiran
perdesinde ve yine ¢ogu zaman yedenli olarak karar verildigi goriiliir. B) Yine Acem
makaminda seyirler gosterildikten sonra Diigdh’a dogru inilir ise de Diigah’da ¢ogu
zaman asma karar verilmez, vurgulama yapilarak Neva’ya veya Acem’e seyir
gosterilir, Acemasiran perdesine doniiste Nimhisar perdesi de gosterilerek veya
gosterilmeden, Nigar beslisi icinde pestlesmeye devam olunur, Nigar cesnisi ile
Acemagiran’da karara varilir. Acemagiran makaminin, bu seyirler sonunda karara

gelirken Kaba Cargah’a kadar genisleme gosterdigi de olur. (Kutlug; 2000, 437)
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4.1.2. Gilizar Makam

Suphi Ezgi’nin bu makama dair fikirleri ise soyledir:

Bu makam, ortasinda ve sonunda bir Karcigar dizisinin ilave edilmis oldugu
Hiiseyni makamindan baska bir sey degildir. Makamda giiglii Hiiseyni, karargdh
Diigah’dir. Ekseriya tiz duraktan baglar. Hiiseyni gibi seyreder, arada ve sonda

birka¢ defa Karcigar’a gecerek gene Hiiseyni beslisiyle karar eder. (Ezgi; 1933, 159)

Ozkan, bu makami s6yle agiklamustir:

Giilizar makamina bazen yalniz Giilizar, bazen de Hiiseyni Giilizar makami
denir. iki gesit Giilizar makami vardir: Basit Giilizar makami; her bakimdan Hiiseyni
ve Muhayyer makamina benzer. Yalmiz Hiiseyni makamini inici seklidir.
Dolayisiyla seyir bakimindan ayrilir. Inicilik bakimimdan Muhayyer makamina
benzese de Muhayyer makamindan farki; Giilizar makamimin birinci mertebe
giicliisii, Hiiseyni perdesidir. Ayrica Basit Giilizar makami, genellikle Muhayyer
makami kadar tiz seslere ¢ikmaz. En fazla Tiz Cargdh perdesine kadar cikar.
Miirekkep Giilizar makami; Inici Hiiseyni makan dizisine zaman zaman Karcigar

dizisinin katilmasindan meydana gelmis bir makamdir. (Ozkan; 1987, 166)

Giilizar makamina iliskin olarak Seref Cakar’in ilgili kitabinda verilen
bilgiler, yine Ozkan ile értiismektedir. (Cakar; 2004, 196)
Giilizar makamiyla 1ilgili olarak Fikret Kutlug’un ifadeleri ise Arel

ekoliinden kiiciik farklarla ayrilmaktadir:

Arel’e gore makam, iki tiirli kullanilmistir: Basit Giilizar makami, Miirekkep
Giilizar makami. Yine Arel’e gore bu farki yaratan, lahinde bazen Neva {izerinde bir
Karcigar geckisinin yapilmis olmasidir. Biz bu tiir bir ayrimi teknik agidan gerekli
gormiiyoruz. Ciinkii Karcigar geckisi, makamin biinyesinde yoktur. Diger bir
deyimle; Neva iizerindeki Hicaz dortliisii, Giilizar dizisi i¢inde bulunmaz. Bu tiir bir
gecki, makami tezyin maksadi ile yapilmaktadir. Bu itibarla bestekar ve icracilarin

misiki zevkine kalmis bir durumdur. Giilizar makami, inici bir 6zellik gdsterir.
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Hiiseyni {izerinde kurulu yine bir Hiiseyni dizisinin ildvesinden dogmustur. Giilizar
genellikle duragi gostererek tiz duraga atlamak suretiyle baglar. Tizde Ussak
dortliisii ve Hiiseyni beslisi icinde karigik olarak seyir yapar. Giiglii olan Hiiseyni’de
belirli bir 1srarla asma kararlar verir. Bu arada makami tezyin i¢in Neva iizerinde
Karcigar geckisi yaptig1 goriliir. Bu gecki, Giilizar’m bir 6zelligidir. Yine tipki
Beyati makaminda yapilan Karcigar ve Nikriz geckileri gibi. (...) Giilizar’daki asma
karar perdeleri Hiiseyni makaminda bulunan asma karar perdelerinin aynidir.

(Kutlug; 2000, 347)
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4.2. Acemasiran Tanbur Taksimi Analizi
Bu bolimde, TanblGrl Cemil Bey’in Giilizar Tanbur Taksimi’nin
incelenmistir. Taksimin notas1 ve kayit bigileri verildikten sonra, analize gecilmis,

once genele bakilmis, sonra ciimleler detayli olarak incelenmistir.

Acemasiran Tanbiir Taksimi

Tanbiiri Cemil Bey

Notaya Alan: Atakan Atasever
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4.2.1. Kayit Hakkinda
Bu analiz ¢aligmasinda Tanbirl Cemil Bey’in Acemasirdn Tanbur Taksimi
ele alinmistir. Ses kaydi kaynagi, Kalan Miizik tarafindan 2016 yilinda “Tanbiiri

Cemil Bey Kiilliyat1” adiyla ¢ikarilan miizik albiimidiir.

4.2.2. Tir
Analiz edilen eser, baslangi¢c — bitis siiresi 3 dakika 10 saniye olan taksim
tiirlinde bir icradir. Taksim kaydi siiresi, sondaki beklemeyle birlikte 3 dakika 13

saniyeye ulagmaktadir.

4.2.3. Bicim — Yap1

Bu analizlerde; climleleri, periyodlar1 ve boliimleri belirlerken, eser bir usule
sahip olmadig1 i¢in bir birim kabul etmek gerekmektedir.

Bu itibarla ciimle, periyod ve boliimler belirlenirken asma kararlar dikkate
alinmustir.

Acemasiran tanbur taksiminin climle, periyod ve bdlmeleri asagida
gosterilmistir.

Taksimde zemin, meyan ve karar olmak iizere 3 boliim vardir. Bu boliimler

de kendi i¢inde ayr1 periyodlar seklinde asagida gdsterilmistir.

BOLUMLERPERIODKARAR PERDELERI

Giris A (a® 6"+ p8'-18") Diigah
(Czo"— 29" 4 4307451 4 p45"- 55//) Acem
Gelisme B (fs9"— 1.07" 4 gl’.OS”—l’.19”) Gerdaniye
(h1c20"— 1./35" 4;1'35"— 1'.50") Neva
Karar C (]-1'.53”—2'.03” + [203"= 2.’.19”) Dﬁgﬁh
(lz'.19"— 2'29" 112'30"- 2'.39") Acem

240" 257" 02'.57"— 3'.10")

(n Acemasiran
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55 saniye siiren zemin boliimiinden sonra 4 saniyelik sus verilerek meyan

boliimiine gecilmistir.

Meyan boliimii; 59 saniye ile 1 dakika 50 saniye arasinda devam ederek 51

saniye stirmiistiir.

Daha sonra 3 saniyelik sus nedeniyle 1 dakika 53 saniye siiresinde karar

boliimiine gecilmis ve icrd 3 dakika 10 saniyede sona ererek 1 dakika 17 saniye

stirmiustir.

4.2.4. Melodi — Makam

= A Zemin Bolmesi

0"=6" + p8=18") periyodu: (a) ciimlesinde vurgulu bir muizrapla

(a
Acem’de acem cesnisi ile kalis gosterilmis, (b) climlesinde makamin
gliclii perdeleri Acem ve Cargdh perdesi vurgulanarak yerinde Kiirdi
cesnisiyle asma karar yapilmistir. (b) ciimlesi sonunda Kaba Cargah -
Acemagiran sesleri bir arada duyurularak makamin durak perdesi
belirtilmistir.

(c207=29" 4 (B0"=45" 4 o45"=55") periyodu: (c) ciimlesine Diigah
perdesiyle baslanmig, Nim Hisar ve Kiirdi perdeleri kullanilarak Cargah
hissi kisa zaman i¢in terkedilmis, ancak hemen sonra Hiiseyni perdesine
geri doniilerek Cargdh cesnisi ile Cargdh’da kalis gosterilmistir. (d)
climlesinde belirginlesen bol mizrapl tavirla carpma ve Acem perdesinde
wsrarlt vuruslar kullanilmistir. (e) climlesinde ise ard arda iki bag isaretiyle
icra ettigimiz sekileme hiicrelerinin ardindan Cargadh’dan Muhayyer’e

glissandolu gegilerek tiz durak perdesi yakalanmaistir.

* B Meyan Bolmesi
(f39'~ 107" 4 41'08"-1'19") perivodu: () ciimlesiyle tiz durak perdesinden
girilip olduk¢a vurgulu, israrli vuruslar mizrapli sekilde Muhayyer
perdesinde kalis yapilmistir. (g) cimlesinde Neva’da Buselik ¢esnisinin 6.
derecesi (Sib), sonra 5. derecede (la) ve 4. derecede (sol) kalis yapilmastir.
(1207~ 11357 41'35"=1'50") perjyodu: (h) ciimlesiyle pes perdelere dogru
inilmis ve orta kuvvetteki mizraplar, ciimle sonunda yerini yine kuvvetli

mizrap tavrina birakarak Neva’da Biiselik gosterilmistir. (i) climlesine bol
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mizrapli tavirla devam edilirken zaman zaman tempo degismistir.
(i)ctimlesinde; carpma, glissando gibi siislemeler kullanilmis ve yine

Neva’da Buselik’le kalis yapilmustir.

= C Karar Bolmesi
(j1+53"72°03" 4 [2'03"=2"19"perjyodu: (j) ciimlesinin basinda, Neva’dan
Muhayyer’e bir glissandolu atlama s6z konusudur. Devaminda seyir, bol
mizrapli, vurgulu bir icra 6zelligi gostermektedir. (k) ciimlesinde bol
mizrap yaninda vurgulu icra, pes oktav seslere atlamak suretiyle (j)
climlesinden de fazladir.
(12°197= 229" 1p2'30"=2"39") periyodu: (l)ciimlesine (k) ciimlesinden,
Diigdh’dan Acem’e glissandolu atlamayla ge¢ilmis, Muhayyer’den
Diigah’a sekilemelerden sonra kalis yapilmig, sona dogru tempo
agirlasmigtir. (m) ciimlesinin baginda yine glissandolu icra mevcut ve
Acem {izerinde bol mizrap gosterilmistir. Yine bu ciimlede Diigdh’dan
Muhayyer’e {i¢lii nota grubu ile sekileme yapilarak ¢ikilmistir.
(n2"40"= 257" 4 p2'57"=3'10"y ciimlesi: (n) ciimlesinde de yine (m)’ye
devam niteliginde ii¢lii nota grubu ile yapilan sekilemeyle Diigdh’dan
Stinbiile’ye ¢ikilip Neva’ya inilmistir. Climle sonuna dogru karma
nitelikte nota gruplariyla seyre devam edilmis, pestlesme egilimiyle
Diigah’dabol muzraplar kullanilmistir. (p) ciimlesinde Neva’dan Kaba
Cargdh’a,Acem’li Rast ¢esnisiyle inilerek kisa bir kalis gosterilmis, sonra
Neva’ya kadar sekilemeyle ¢ikilip yine sekileme seklinde Yegah’a inilmis

ve Acemasiran’da Cargah ¢esnisiyle tam karar yapilmistir.
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4.2.5. Yakindan Bakis

Bu boliimde, taksimi olusturan ciimleler kompozisyon ve icrd ozellikleri

bakimindan tek tek ele alinmistir.

A Zemin Bolmesi

(a) ciimlesi (0" — 7"):

Yapi1 — Melodi

(a) climlesinin girisinde, nota degerlerindeki degismeyle saglanan aksama;
taksim seyrinin vurgulu gegecegi hissini veriyor. (a) climlesi girisindeki ses
gruplari, Aksak-semai usuliiniin (ve curcunanm) ilk kismi seklindedir. Ilk iki ses
grubuyla sekileme gosterilmistir.

Hemen sonrasinda da (cu’) ile gosterdigimiz (curcunada “te-ka”’ya karsilik gelen)
kismin ritmi geliyor.

Ciimlenin ortasindan itibaren ¢arpmalar kullanilmaya baslanmis ve tiz durak

perdesine ulagilmistir.

Ritim

Taksim girisindeki (cu) ile gosterdiimiz ritmik grup ve hemen sonra onun da
parcalanmis kismu geliyor.

Tanbiri Cemil Bey’in icrasinda hakim olan bol mizrap ve vurgu ozelligi, (a)
climlesindenitibaren goriilmekle beraber genellikle 16’11k notalarla gosterdigimiz
stiredeki sesleri kullanilirken giriste 8’lik notalar kullanilarak aksama

hissisaglanmistir.
Icra Acisindan
(a) climlesinin ilk kisminda carpma kullanilmayarak net sesler duyurulurken,

climle ortasindan sonra siislemelere baglanmistir.
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— Bu ciimlede legato ve glissando teknikleri kullanilmamustir.

— Ciimle girisinde niians, piyano iken climle sonuna dogru ¢arpmalarlada vurguile
cikmigtir. Tanblri Cemil Bey’in icradsi, nispeten bol mizrapli ve tansiyonlu
oldugundan piyano niians kullanimi dahi vurgu teskil eder.

— Ciimle sonundaki Muhayyer’den Gerdaniye’ye mizrapsiz legato (bagli icra) ile
inmistir. Legatoyu bag isaretiyle gosteriyoruz. Mizrapsiz icra edilen sesi “*”

isaretiyle gosteriyoruz.

(b) ciimlesi (8" — 18"):

Yap1 — Melodi
[ I I
bﬁ 5 _x

\EJP | =|’ | d

[

— (b)ciimlesine makamin ikinci derece gli¢liisii olan Cargah perdesinden baslanmis
ve(a) ciimlesindeki girisinde ses grubuna benzer bir ses grubu ile sekileme

yaparak Gerdaniye perdesine ulagilmistir.

ﬁ
I o |
bﬁk _X -5 =, F‘j .
GEESs S =t = —=

— (b) ciimlesinin ilk portesinin sonundaki vibrato ile baslayan iki grup, birbirinin
sekilemesinden olugmaktadir.Bu grubun ilk kismini, (cu) ile gosterdigimiz

(curcunada “diim-te”ye karsilik gelen) ritmik grup olusturuyor.

F -3 ) Vib. Vib.
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— (b) ciimlesinin ikinci portesinin basinda iki adet ters c¢evrilmisses

grubugoriilmektedir.

A » ) 3 2 * 1

[

— Bu ters ses gruplarindan sonraki her ses grubunun basinda ¢carpma kullanilmis ve

ticleme hissi verilerek sekileme yapilmistir.

A kl E) 3 td k) 1

— (b) climlesi sonundaki sustan sonra Acemasiran perdesi, Kaba Cargah’la birlikte
duyurularak ctimlenin bitisi onaylanmis ve yeni bir climlenin geleceginin isareti

verilmistir.

Ritim

— (b) ctimlesinde 8’lik ve 16’lik nota degerleri ile gosterdigimiz seslerasagi yukari
esit oranda kullanilmistir. Bu degerlerin farkli sekilde gruplanmalar1 ve gruplarin
degisik sekilde gelmesiyle adeta motif gelistirilmesi sanatindaki gibi yapilar
olusturulmustur. (Gruplarin sekilemeyle gelmesi, birlestirilmesi, ters ¢evrilmesi
gibi)

— Ciimleye, makamin ikinci derece giigliisii olan Cargah perdesiyle baglanmasiyla

Acemagiran etkisinden uzaklagilmamastir.

fcra Acaisindan

— (b) climlesi basinda goriilen Cargah’dan Gerdaniye’ye tizlesen seyirde, her
hiicrede ¢arpmakullanilmistir.

— Ik portenin sonunda, tanbura mahsus olan, sapin titretilmesiyle yapilan
vibrasyon goriilmektedir.

— (b) ctimlesinde glissando ve legato kullanilmamastir.

— Hizlanma — agirlasma agisindan degisken olmayan bir icra s6z konusudur.
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(c) ciimlesi (20" - 29""):
Yap1 — Melodi

X y ylyllyulyIVyV

— (c) climlesinin ilk portesi, (x) ile gosterdigimiz iki ayni sese bir iist nota ile
carpma yapilan ses grubu ile baslamis, (y) ile gosterdigimiz sekilemelerle
climlenin yarisin1 agkin devam etmistir.

— Ciimle basinda kullanilan Nim Hisar perdesi, A zemin bdlmesini sonlandirma
egiliminin igaretini veriyor. (y'V)grubundaki hiiseyni perdesi ise tize gidisi haber
veriyor.

— (x) ile gosterdigimiz ses grubu ile baglayan climle, (x’) ile gosterdigimiz ses

grubu ile Cargah perdesine ulasip climleyi sonlandirmistir.

Ritim

— (c¢) ciimlesinde genellikle 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz sesler
kullanilmistir.

— 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz ses gruplariyla olusturulan sekilemeler,
climleciklerin ritmik yapisina ve vurgusuna gii¢ kazandirmistir.

— Ciimlenin ikinci portesinin baginda asamal1 yavaslama (rallentando) yapilmustir.

Icra Acisindan

— (c) ciimlesinin ilk portesinde 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz sesler daha
yogunken ikinci portesinde 8’lik nota degeri ile gosterdigimiz seslerle hava
degistirilmistir.

— Ciimlenin ilk notas1 olan Diigah disinda birinci portede ¢arpma yoktur.
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— Ikinci portenin basinda asamali yavaslama (rallentando) goriilmektedir. Burada
Muhayyer’le beraber dem olarak Kaba Yegah sesi kullanilmistir.

— Asamali yavaslamadan sonra Muhayyer’den Tiz Neva’ya glissando ile
cikilmistir.  Sonraki hiicrelerde ¢arpma ve aksanlar vasitasiyla icra

zenginlestirilmistir.

(d) ciimlesi (30" - 45");
Yap1 — Melodi

n/‘"-_—_ /—\h
N S S S S S S S - S S il S S FFJ" !
e

= =

— (d) ctimlesine, makamin ikinci giigliisii olan Cargdh perdesiyle girilmis, ancak
amag neva perdesidir.Hiiseyni ve Acem perdelerinin 2 oktav peslerine vurularak
Gerdaniye’ye ulagilmistir.

— (y), (y’) ve (z), (z’) ses gruplarinda diger sekilemeler gdsterilmistir.

— (d) ciimlesi, tiz durak (gii¢lii) perdesi olan Acem’de bol mizraplisekilde

Acemasiran perdesi destekli kalis gdstermistir.

Ritim

— (d) climlesi genel itibartyla bol mizrapl, 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz
yogun oldugu bir yap1 gostermektedir.

— Ciimlenin baginda ve sonunda goriilen pes oktava atlayan seyir, climleye vurgulu,

giiclii bir duyum kazandirmaktadir.
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Icra Acisindan

— Ciimle basindaki hiicrelerde Hiiseyni ve Acem perdelerinde mizrapsiz icra ile
seyre esneklik kazandirilmistir. Pedal seslerinin neden oldugu sertlik, bu sekilde
yumusatilmaistir.

— (d) ciimlesinin ikinci portesinde c¢arpmalar kullanilmistir. Hiiseyni’den
Muhayyer’e glissandolu atlandiktan sonra Acem perdesinde bol mizrapla kalig

gosterilmistir.

(e) ciimlesi (45" — 55"")
Yap1 — Melodi

— Ciimle basinda bulunan {i¢lii grup, climlenin hemen hemen yarisint olusturan
sekilemelere baglamay1 hazirlamistir. Makamin tiz duragi olan Acem perdesinden
baslayan (x) sekilemeleri, karar perdesi Acemasiran’1, Hiiseyni-agiran perdesi ile
yedenleyerek Acem perdesine tekrar c¢ikip, makamin giicliisii olan Cargah
perdesinde (x’) sekilemesi ile bitmistir.

— Cargah perdesinde biten sekileme sonrasi glissando ile mirapsiz duyulan
Muhayyer perdesine bir atlayis yapilmistir. Bu atlayis sonrasi bir ses grubundan
sonra, Acem perdesinde ¢arpmali icralardan Acem’e ulagmig sonra Karar perdesi

duyurulmustur.

Ritim
— Ciimlenin biiylik kismini olusturan inisli — ¢ikish sekilemelerle yiiriik bir duyum
elde edilmistir.

— Accelerando vs. olmamasi ile degisken olmayan bir hiz-gider mevcuttur.
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Icra Acisindan

— Genel olarak Acem’den Acem’e inis — cikis seklindeki sekilemede, notalar
arasinda aksanli icra s6z konusudur.

— Bu boéliimle Cargah’a ulasildiktan sonra Muhayyer perdesine glissando ile
atlanmis ve Acem perdesi eksenine ulagilmistir.

— En ¢ok ¢arpma bu ciimlede kullanilmustir. iki {inison ses arasindaki ¢arpmalardan

olusan modelin sekilmesi 19 defa duyuluyor.

* B Meyan Bolmesi
(f) ciimlesi (59" - 1'.07"):

Yap1 - Melodi
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— Meyan héanesine ge¢isi olusturan eden (f) ciimlesi, birinci derece giicli
perdesinden seyre baslamig, birinci porte sonuna dogru Muhayyer’de yarim
kararl1 Kiirdl duyurulmustur.

— Ciimlenin ikinci portesi, birinci portenin sonundaki Muhayyer’deki mizraplarin
devamu niteligindedir.

— Muhayyerdeki kalis, kaba diigah ve arkasindan kaba yegah ile desteklenmistir.

Ritim

— (f) cimlesi girisinde tizlesme egilimiyle beraber coskunluk hissettirilmistir.
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— (f) climlesinin temposu, bastan sona dogru, 8’lik nota degeri ile gosterdigimiz ses
uzunluklarindan 16’lik nota degerleri ile gosterdigimiz ses uzunluklara egilim
gostererek artmustir.

— Ciimlenin sonunda goriilen dem sesli parcada, crescendo ve siirekli dem seslerle

tansiyonlu bir yap1 mevcutken dortliik sus isaretiyle ani bir kalis gosterilmistir.

Icra Acisindan

— (f) climlesi, giiglii perdesiyle meyan hanesine girmis ve gii¢lii perdesi iizerinde
seyretmistir.

— Ciimleninbasinda Gerdaniye c¢arpmali Acem perdesinden Tiz Cargah’a
glissandolu sekilde ¢ikilmustir.

— Ciimlenin ikinci portesinde dem sesleri kullanilarak tansiyonlu bir duyum elde

edilmis, crescendo ile Muhayyer perdesi vurgulanmaya devam edilmistir.

(g) ciimlesi (1.08" - 17.19"):

Yapi1 — Melodi
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— Bastaki 4 sesli gruplar (c¢) ciimlesinde (y’”’), (y*’),(y) figiri ile yaptigi

sekilemeleri hatirlatiyor.

— (g) climlesinin girisindeki gruplar (f) ciimlesinin devami seklinde Muhayyer
perdesinden baglamis ve Neva’ya kadar inmistir. Nim Hicaz’dan devam ederek
Tiz Cargah’a tizlesip Stinbiile’de Cargahli asma karar gostermistir.Bu perde, Nim
Hicaz’dan baglayan bir nevada buseligin 6. Derecesi, devaminda gelen
muhayyerde kiirdinin 2. Derecesidir

— Ciimlenin devaminda Siinbiile’den devam edilip Muhayyer’de Kiirdi ile kisa bir

kalis gdsterilmistir.
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— 4’likk nota degeri ile gosterdigimiz sustan sonra Sehnaz perdesi ile saglanan
yarim kararli seyirden Gerdaniyeli seyre, yani Cargah dizisine ge¢ilmis ve yine
4’liik sus ile kalis yapilmistir. Gerdaniye, Acemagiran’da Cargah’in 2.derecesidir.

Bu ses devaminda dizinin gii¢liisii olan Cargah’a gidecektir.

Ritim

— Onaltilik nota degeri ile gosterdigimiz ses uzunluklarinin daha fazla kullanildig
(g) ciimlesinde keskin kaliglarla vurgu ve soru — cevap hissi elde edilmistir.

— @ ciimlesinin ritmik yiirilyiisiinde degiskenlik bulunmamaktadir. Icrada asamali

hizlanma — yavaslama (accelerando — rallentando) goriilmemektedir.

Icra Acisindan

— (g) climlesi basinda, ilk hiicreden sonraki notalarin, ilk kalisa kadar bagl icra
edildigi duyulmaktadir.

— Ciimlenin ikinci portesinde kisa seyir ve kalis ile aksak duyum elde edilmistir.

— Ogzellikle ciimlenin ikinci portesindeki aksak duyum ve karar hissi, uzun soluklu
climleciklerin gelecegini isaret ediyor. Ciinkii taksim icrdlarinda boliim sonuna
yaklasildikca, karar hissi vermek ve makamsal seyir 6rgiisiinii tamamlamak adina

az farklilasan, benzer ritmik yiiriiyiise sahip uzun ctimleler segilir.

(h) ciimlesi (1'.20" — 1".35"):

Yap1 — Melodix’ X X
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— Cargdh’dan sonra (X) isareti ile gosterdigimiz ii¢ adet sekilemede, ses gruplari
birer ses tizleserek sekilemeyi bitirmistir. Aslinda bir onceki grupta (x’) ile
gosterdigimiz grup, sekilemeye baslangi¢ olusturmustur. Bu sekilemeler arasinda
duyum zenginligi kazandiran, 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz sus isaretleri
bulunmaktadir.

— (h) climlesi,genel olarak inis egilimi gostererek Gerdaniye’den Neva eksenine
ulagmustir.

— Ciimle sonunda ise Neva’da Biselik ¢esnisi iizerinde Kaba Yegah dem sesiyle

destek gosterilmistir.

Ritim

— (h) ciimlesinde genel olarak, onaltilik ve sekizlik nota degeri ile gosterdigimiz
seslerin ardarda kullanilmasiyla bir aksama hissi verilmistir.

— Ciimle sonunda; 8’lik nota degeri ile gosterdigimiz ses gruplariin ardindan dem
sesli ve 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz ses gruplari ile Neva vurgulanirken

bir accelerando (asamali hizlanma) duyumu verilmistir.

fcra Acaisindan

— (h) cimlesinin bagindaki her ses grubuna ¢arpma ile girildigi goriiliiyor.

— Ugiincii portenin ilk hiicresine ¢arpmali girilmis, ciimle sonundaki 16’lik nota
degeri ile gosterdigimiz seslerde olusan mizraplar, dem sesleriyle
zenginlestirilmistir.

— (h) climlesinde hizlanma — yavaslama olmasa da ciimle sonundaki sekizliklerden
16’lik nota degeri ile gosterdigimiz seslere gegis, bir accelerando hissi

vermektedir.

(i) ciimlesi (1'.35" — 1'.50"):
Yapi — Melodi
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— Ciimlenin baginda (x) hiicreleri ile gosterildigi gibi ayni ses grubunun

tekrarlanmasina, taksimin genel seyrinde de rastlanmaktadir. Ayn1 veya benzer
ses gruplarinin arka arkaya veya belli araliklarla kullanilmasi suretiyle elde
edilen beste orgiisiine, Tanbilrl Cemil Bey’in taksimlerinde sikca rastlanir.

— (1) climlesine Muhayyer perdesiyle devam edilmis, Neva’da Neveser duyurulmus
ve burada Sehnaz perdesinin yerini Gerdaniye’ye birakmasiyla Acemasiran
seyrine doniilmiistiir.

— (X) hiicreleri 16’11k nota degeri ile gosterdigimiz ii¢ adet sesten olusmaktadir. Tlk
iki ses arasinda bir iist notaya ¢arpma yapilmaktadir. (x) hiicreleri climlede 7 kez
duyulmaktadir.

— Ciimlede iki adet gordiigiimiiz (z) sekilemelerinde duyum agisindan ilk farkedilen
senkoptur. 2 adet 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz sesin arasinda bir adet 8’lik
nota degeri ile gosterdigimiz ses ile (z) sekilemesinin ses grubu olugmaktadir

— 1 adet 16’lik sonrasinda bir adet 8’lik nota degeri ile gosterdigimiz kiiglik ses
grubunun arasina bir {list sese c¢arpma yapan sekileme bu cilimlede (y)
sekilemesidir.

Ciimlede ti¢ kez duyulmaktadir.

— Ugiincii portede ise makamm birinci gii¢liisii olan Acem perdesi vurgulanmus,

Nim Hicaz’1t yeden olarak kullanan Neva’da Buselik cesnili bir asma karar

gosterilmistir.

Ritim

— Birinci portede 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz seslerin kullanilmasiyla bol
mizrapli bir yiirliylis hissi verilirken, ikinci portede 8’lik nota degeri ile
gosterdigimiz seslerin duyumu nispeten aksatilmistir.

— Ugiincii porte, birinci porte gibi yiiriik yapidadir.
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fcra Acisindan

— (1) ciimle pargasi, (h) climlesinin son hiicreleriyle saglanan bol mizrap ve
vurguyu devam ettirir sekilde 16’lik notalar ve aksanla baslamistir.

— Ikinci portede Acem’den Cargih’a kadar aksanli devam edilerek hiicrelerdeki
aksama hissi giiglendirilmistir.

— lkinci porte sonunda Neva’dan Muhayyer’e glissando ile ¢ikilirken, Muhayyer
mizrapsiz duyulmustur.

— (1) climlesinin sonundaki ses gruplaribirbirine bagli bir duyum igerisinde

oldugundan ciimle bagiyla baglanmistir.

=  C Karar Bolmesi
(j) ciimlesi (1'.53" —2'.03"):
Yap1 — Melodi

— (j) climlesine Neva perdesinden baslayan (x) sekilemeleri ile girilmis, diger ses
gruplariyla Acem perdesinde kalan (y’) sekilemesine teslim edilmistir.

— Ikinci porte (y’) modelinin tekrari ile baslayip, (y) sekilemeleriyle devam edip,
(y’’) ile bitmistir. (y) sekilemesi makamin tiz duragi olan Acem perdesinde
bulunan 4 adet 16’11k nota degeri ile gosterdigimiz ses grubundan olugmaktadir.
Birinci gruptan sonra gelen dort adet 16’liktan olusan {i¢ grup, art arda gelen 12
ses gibi algilanabilirse de mizrabin {ist-alt vurusu bize dorder seslik grup algisi
uyandirdi. Zaten sonraki her dortlii gruplarin ilk sesinde Cargdh seside
eklenmistir. Ayrica vurguda 4’1l gruplamay1 ortaya ¢ikariyor.

— (y‘)’de her 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz seslerin arasinda bir iist sese
carpma yapilmistir. Bu carpmada notamizda () gosterilmistir.

— Ciimle i¢inde birden fazla farkli sekileme gruplar1 goriilmektedir.
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Ritim
— Genellikle 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz ses gruplarinin kullanildigi (j)

climlesinin icrasinda degisken olmayan bir ritim kalib1 mevcuttur.

Icra Acisindan

— (j) climlesinin ayni yapidaki ilk {i¢ motifinde carpma kullanilmis ve giriste
Neva’dan Muhayyer’e glissando ile ¢ikilirken Muhayyer perdesine mizrapsiz
carpma ile deginilmistir.

— Ciimlenin ikinci portesi 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz ses gruplarindan
olusurken bol mizrapli icra ile vurgu elde edilmistir.

— Ciimlenin son motiflerinde kullanilan ¢ift sesler bilhassa vurgulu icra edilmistir.

(k) ciimlesi (2.03" —27.19"):

Yapi - Melodi
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— Acem perdesinden inis seyri gosteren (k) ciimlesi, zenginses gruplariyla Diigah
perdesine kadar pestlesmistir.

— (x) ve (x’) motifleri birer ses pestleserek, benzer ritm kaliplartyla, sarki
aranagmesi hissiyat: uyandiran bir zenginlik katmustir. ikinci ve iigiincii grup,

sekileme haline gelmis, ayn1 modelin yiiriimesine doniismiistir.
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— (x) ve (x’) sekilemelerinden sonra karsimiza ¢ikan vibratolar, bahsettigimiz
melodik zenginlige tasdikte bulunmustur.

— Sekizlikle gosterdigimiz Ucger seslik inici grubun olusturdugu (y) modelinde,
liclinci ve dordiincii seferde son ses arada carpma olan kisa degerlere

dontismistiir.

Ritim

— (k) ciimlesinin ilk portesinde; 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz ses
gruplarindan sonra 8’lik nota degeri ile gosterdigimiz bas seslerinin
duyurulmasiyla yiiriik ve vurgulu bir yap1 gosterilmistir.

— Ikinci porteden itibaren 8’lik nota degeri ile gosterdigimiz seslerle ritmik yapi
yavaglamig, climle sonundaki Diigdh’da 1srarli kaliglarla bu  durum

pekistirilmistir.

Icra Acisindan

— Ikinci portede Kiirdi perdesinde vibrato yaptiktan sonra Diigdh’dan Acem’de
glissando goriilmekte ve ilk iki motifte alt mizrapli carpma yer almaktadir.

— (k) ciimlesi sonunda goriilen Diigdh’da mizrapl kalista pedal sesler kullanilmig

ve son dort ses grubu ciimle bagiyla baglanmstir.

(1) ciimlesi (2'.19” — 2'.29"):

Yapi1 — Melodi
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— Sondaki sekileme sadece model ve bir yiiriiyiistiir.
— Onceki ciimleden devam ederek Diigdh’dan Acem’e glissando ile atlayarak

baslayan (1) ciimlesi, Muhayyer perdesinden itibaren sekileme seklinde Diigdh’a
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kadar inip Diigahdan aceme gidip nevaya geri donen bir pasaj ile (€)
climlesindeki (x) basit modelle ayn1 devam ederekCargah perdesinde kalis hissi
vermistir.

— Diigah’da Kiirdi ¢esnisiyle asma karar gostererek sona ermistir.

Ritim
— (D) climlesinin parcasinda genellikle 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz seslerle
hizlica seyreden ritim yapisi, climlenin ikinci portesinde daha biiylik degerler ve

puandorglar ile agirlasmis ve ciimle sonunda uzun bir asma kalis gdstermistir.

fcra Acaisindan

— (k) ciimlesinden (1) ciimlesine gegerken Diigah’dan Acem’e glissando ve
mizrapsiz ¢carpma ile atlanmis, bir sonraki motiften itibaren ayni notalar arasinda
aksan kullanilarak Muhayyer’den Diigah’a kadar inilmis ve bu seyir Cargah
perdesine kadar yiirtik sekilde devam etmistir.

— 16’lik nota degeri ile gosterilen seslerle saglanan yiiriikk seyrin sonundaki
puandorglu Cargah’dan sonra Diigah sesinden Kiirdi perdesine yine uzun sesle
gecerek, ritim iyice agirlagtirilmistir.

— Kiirdi’den Neva’ya glissando ile mizrapsiz bir sekilde gegilmis, pestlesirken
Diigah’da vibratodan sonra 16’lik nota grubuna eklenen Kaba Diigah pedal

sesiyle kalis hissi belirginlestirilmistir.

(m) ciimlesi (2'.30” —2".39"):
Yapi — Melodi x’ x”’ X
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— Ik carpmali grup, (j) ciimlesinin basindaki cekirdek motifi hatirlatsa da bu
ctimlede motifin devami gelmiyor.

— Bu tize dogru gelisen yiikselis, tansiyon getiriyor.

— (m) citimlesi Acem g¢evresinde dolasarak, Acem’de kisa bir kalis gostermistir.
(m) climlesinin giris motifi ve glissandolu atlama ile baslamasi, (I) ctimlesini
hatirlatirken Acem perdesi vurgulanmaistir.

— Ciimlenin ikinci portesi Cargdh’dan sekileme seklinde Muhayyer’e ulasip yine

Acem’de sona ermistir.

Ritim
— (m) climlesinin sonunda gosterilen agirlasmanin  yine kimlik degistirip
hizlanmasi, karar hanesinin gelisme boliimiiniin uzamasini sagliyor.

— (m) ciimlesi genel olarak hizli ve orta vurguda icra edilmistir.

Icra Acisindan

— (m) ciimlesi giriginde ilk Diigah sesinde Kiirdl carpmas1 mevcuttur.

— Ikinci Diigah sesinden Acem perdesine, diger bircok ciimlede de goriildiigii gibi
glissandolu ve mizrapsiz atlanmig ve sonraki sesler bagl icra edilmistir.

— Dordiincii ses grubunda Gerdaniye’deki Muhayyer ¢arpmasi, Acem perdesindeki
wsrarlt mizraplara daha ahenkli gecisi saglamistir.

— Ciimlenin ikinci portesi, 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz {¢lii gruplardan
olusan siislemesiz bes adet hiicre sekilemesiyle baglayip, 8’lik nota degeri ile
gosterdigimiz  Muhayyer perdesiyle agirlasarak climle sonunda Acem’e
ulagmustir.

— Ikinci porte, birinci porte ile bir soru — cevap biitiinii olusturmustur.

(n) ciimlesi (2'.40" —2'.57"):
Yapi — Melodi
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— Diigah’dan Siinbiile’ye yiikselen, oradan Neva’ya pestlesen 16’lik nota degeri ile

gosterdigimiz U¢li gruplardan olusan sekilemeler; (n) ciimlesinin ilk portesini
olusturmaktadir. Bu gurupla bir 6nceki cimlede de karsilagilmisti.
— 1.portenin son 4 grubu ile sekileme, inici 3 sese doniisiiyor.

— Ikinci portedeki tekrarlanan sesler hakkinda Mutlu Torun’un ifadeleri soyledir:

2. Portedeki (g, q’, q”’) ses gruplari, acemden Cargah’a ulasan tekrarlari, bir
1srar1 ortaya koymaktadir. ikinci geliste neva sesindeki iist-alt mizrap ve aradaki
carpma yerine tek neva sesi gelmistir. Usta miizisyen Cemil Bey, ii¢iince defa aym
fikri getirirken, hem bas kismina ekleme sesler koymus ve muhayyerden gelmis,
hem de tekrarlanan acem ve Hiiseyni seslerini ist-alt ¢ift mizrap ile ¢almustir.
Ashinda, artik son ses cargah da degildir ve peste devam etmistir. (Mutlu Torun,
kisisel goriisme, 20.04.2017)

— Mutlu Torun, (y) motif ¢ekirdegi i¢in de sunlaribelirtmektedir:
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(y) motif ¢ekirdegi, carpmali st-alt mizraptan sonra tize bir
hareket gosteriyor. Modelle beraber 4 defa geliyor. Ikincisi bir perde
yiiksekten gelirken degerlerinden biri kisaliyor, araya farkli sesler girdikten
sonra gelen {igiincii gruptan son kisim atilmus, iki ses eklenmis, dordiincii ve
sonuncu, pestten, durak sesinden basliyor, modelle ayni1 yapida, diigaha
ulasiyor. Zaten climle sonuna, israrli diigah seslerine varmis oluyor. (Mutlu

Torun, kisisel goriigme, 20.04.2017)

— Diigah’dan Siinbiile’ye yiikselen, oradan Neva’ya pestlesen 16’lik nota degeri ile
gosterdigimiz tiglii gruplardan olusan sekilemeler; (n) ciimlesinin ilk portesini
olusturmaktadir.

— Diigah’a Kiird1 dizisiyle inen ikinci porte, kalis gostermeden climle sonuna kadar

devam etmistir.

Ritim
— (n) ciimlesinin ilk portesi, 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz sekilemelerle
hizlica seyrederken ikinci porteden itibaren 8’lik nota degeri ile gosterdigimiz

sesler ritmini diistirmistiir.
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— Ik porte ile diger porteler metronom bakimimdan yakin olsa da ikinci porteden
itibaren goriilen 8’lik nota degeri ile gosterdigimiz sesler ile saglanan agirlasma

hissi daha belirgindir.

Icra Acisindan

— (n) ciimlesinin ilk portesini olusturan sekilemede, , (m) climlesinde oldugu gibi
siisleme kullanilmamustir.

— Ikinci portenin basindaki Neva’da Hiiseyni’li ¢arpma ve ardindan Neva’dan
Acem’e glissandolu ve mizrapsiz gec¢is gibi siislemeler; degisken seyre nagme
zenginligi  kazandirmaktadir. Taksim  genelinde bu ifadelere sikga
rastlanmaktadir.

— Seyrin devaminda Cargah’dan Acem’e, Cargdh’dan Muhayyer’e glissando ve
mizrapsiz ses atlamalarinda da bahsedilen siislemelerle elde edilen icra
zenginligidir.

— Ciimlenin sonundaki Diigah’da 1srarli mizraplar, pedal seslerle vurgulanmis ve

climle bagiyla baglanmstir.

(o) ciimlesi (2'.57" - 3'.10"):

Yapi — Melodi
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— (o) ciimlesi basinda Neva’dan Kaba Cargah’a inen seyir, Kaba Cargah’dan
Neva’ya sekileme (sekvens — (b) ciimlesi basindaki melodi yiiriiyiisii) ile tizlesip
oradan yine sekilemeyle Yegah’a inerek 32’lik nota degeri ile gosterdigimiz
seslerden olusan bir grupla Acemasiran perdesinde tam karara varmaktadir.

— Si natiirel yani Kaba Buselik perdesi melodiyi Acemasiran’a gotiiriiyor.

Ritim

— (o) ciimlesi genel olarak ayni metronomda olmakla beraber, nota degeri
bakimindan farklilik gosterdiklerinden ritim yapilar1 farkli duyumlar1 ortaya
¢ikarmaktadir.

— Ciimle sonunda tam karara varmadan 32’lik nota degeri ile gosterdigimiz
notalardan olusan bir grup kullanmasi, taksimin en basindan beri ritim giicli

yiiksek ve vurgulu gectiginin 6zetini vermektedir.

Icra Acisindan

— (o) climlesinin basinda kisa bir kalistan sonra, farkli yapidaki ses gruplarinda
sekileme yapildigi goriilmektedir. Bu, anlami zenginlestirirken monotonlugu
engellemektedir.

— Sekilemeyi olusturan her hiicrede goriilen bir {ist perdeli c¢arpma, yorum
zenginligini bu sekilde artirmistir.

— Ciimlede goriilen uzun sekileme, tam karara 32’lik nota degeri ile gosterdigimiz
ses gruplarina varilmasiyla bir anda kesilmig, bu vesileyle taksimin genel

yapisindaki ciddiyet, vurgu ve bol mizrapli icra pekistirilmistir.

4.2.6. Genel Degerlendirme
Acemagiran taksimin incelenmesinden sonra bulgular1 bir araya getirip bir
genel degerlendirme yapilacaktir.

4.2.6.1. Form
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Form agisindan degerlendirmede taksim boyunca kullandigi sekilemeler ve

motif gelistirmeler tablolar halinde verilmistir.

Model, Sekileme ve Motif Gelistirme Tablosu

alb [c)d]e [fla|bf1 1kl |m|n |o | Toplam

Sekileme Model 1|3 1 L3 (2242 (1 |3 (1|20
Savisi

Sekileme 501 1 301 94105 1 1|98

Savist 2 B 2 B |2

GelistirilenMotifin 2 il 1 L|2 1 |1 11
Model Savist

Motif Gelistirme 4 711 1 ] |4 26
Savist

Biitlin taksim boyunca 20 farkli sekileme modeli ile yaptig1 sekilemelerle 98 adet
sekilemeye ulagsmistir.

Buna karsilik 11 adet modeli, gelistirerek 26 farkli figiir olusturmustur. Sayilardan da
anlasildigina gore motifin bir modelini ¢ok defa degil, bir defa gelistirerek kullandig:

goriilityor.

4.2.6.2. Melodi
Melodi basglig altinda bu taksimdeki makam anlayisi, ¢cesni ve kalis tablosu,

kullandig1 sesler istatistigi, bas seslerden yaptig1 destek ele alinmistir

Makam Anlayisi
Fikret Kutlug’un tarifinde gecen beyati ¢esnisini kullanan Acemasiran makami

degil, diger biitiin tariflere kullanildig1 gibi inici bir Cargah dizisini kullanmustir.

A) Acem makami doyurucu olarak gosterildikten sonra Neva agilarak Beyati
makami seyri igine girilir. Eserlerde, Beyati seyrinin Acem seyri kadar uzun
sirmedigi, Cargdh ve Segdh’da bazen asma kararlar ile Diigadh’daki asma
kararlardan sonra Beyatl seyrine son verilip tekrar Neva ve Acem’e doniilerek
Acemasiran perdesine dogru pestlesmede Nigar beslisi iginde Acemagiran
perdesinde ve yine ¢ogu zaman yedenli olarak karar verildigi goriliir.(Kutlug; 2000,
437)
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Prof. Erol Deran’in Acemasiran taksim konusunda goriisii asagida belirtilmistir;

Tanblri Cemil Bey, taksimlerinde; takdim, nakarat, meyan, nakarat ve karar
bolimlerini yerinde kullanmasina ragmen zaman zaman bu kuralin disma ¢ikarak
kendine 6zgili degisik icralarda da bulunmustur. Acemasiran taksiminde oldugu gibi!

(Erol Deran, kisisel goriisme, 24.05.2017)

Prof. Mutlu Torun bu taksimin makam anlayisi hakkinda goriislerini asagida

belirtmistir;

“Tanbur ile Acemasiran taksimin makam anlayis1 konusunda sunlari
sOyleyebilirim. Burada, Klasik eserlerde goriilen arada Ussak geckisi olan veya
Acem makami gibi baglayan bir seyir kullanmamis. Direkt olarak Acemasiran
makamu dizisini yani Fa iizerindeki Cargéh dizisini kullanmis. Birinci 6zellik bu.

Ikincisi, taksimin sonuna kadar neredeyse Acem perdesinde kaldiktan, Neva
perdesinde buselikli kaldiktan sonra Diigah perdesinde Kiirdi’li karar vermis. Hatta
insan bazen Kiirdi mi kalacak diye diisliniiyor. Fakat son ciimlede belkide Kaba
Cargah perdesini gostererek onun giiciiyle de Acemagiran perdesinde kalmis. Gergi
Kiirdi makami degil de, Acem-Kiirdi makami baglangigta diisiiniilebilir. Boyle bir
ozelligi de var bu taksimin.

Bunun disinda bir 6zelligi de, aslinda belki formla ilgili bir 6zellik olarak
diisiiniilebilir hi¢ meyan agmamis. Baslayip karar perdesinin en sonunda bulmus.
Aslinda Meyan agcmak demek sudur. Baslangicta bir fikir gelir gelisir ondan sonra
durak perdesinde karar verir, daha sonra baska bir diinyaya gider. Boyle Acemasiran
perdesine gelip kalma sekli yok bu taksimde. Bu ¢ok anormal gelmiyor bana. Cemil
Bey yine Ferahnak taksiminde hatirlamam dogruysa ve zannediyorum Neva-Buselik
Taksiminde de karar perdesine gidip tekrar meyan agmamis. Bu taksimlerin dyle bir

6zelligi var.”(Mutlu Torun,kisisel goriigme, 20.04.2017)

Murat Aydemir’in bu taksimin seyri i¢in goriisleri asagida belirtilmistir;
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Acemagiran taksim, sanki o anda hadi simdi ¢al bize dedikleri anda bir
taksim gibi duyuluyor. Bundan su sonug ¢ikartilmasin, biri daha iyi digeri daha kotii
gibi. Ikisi de ¢ok giizel. Fakat dikkatle dinlersen acemasiran taksimin sonlarina
dogru bir yerde Acem-kiirdi sanki karar vermis gibi bir durum var. Sonra biraz daha
uzat dedikleri iginde uzatip acemasiran karar vermis gibi bir halde var. (M.Aydemir,
kisisel goriigme, 18.05.2017)

Asagidaki tablo taksimde kullanilan perdelerin, ¢arpmalar hari¢ her ciimle
icindeki ve toplam sayisini vermektedir.
Taksimde Kullanilan Perdelerin Sayim Tablosu

(Carpmalar Sayilmamstir)
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Taksimde Alb [clfd ||e [|[f |g |[h [[t |7 (kK [|[l|m[n |of Toplam
kullanilan
perdelenin
1sumleri
T Neva 1 1 2
T.Cargih 3 I |5 |1 10
T Buselik
Stinbiile 412 301311 (3 1 1 28
Muhayver 4011 [6]6 |2 |27 1312 |9 (5 32 |5 B3
NimSehnaz 1 4 |4 9
Gerdaniye S13 (4108 14 12 9 |5 |6 3 3]8 |8 68
Acem B4 3361412 |3 |8 14359 51259 175
Nim Hizar 2 2
Hiisevm 407 [ 5] 128 I 10 13)3 1357 |8 06
Neva 4|8 (97 |6 L [[24)22)4 |6 |23 [[1L] 4114
Hicaz 1 |1 |4 b
Cargah 1072 |6 4 15 |7 533 |6 |[5]539
Buselik 1 1 |3 5
Kiirdi 4 14 4 517 3 |5[32
Diigdh 4 14 4 I3 912 (29 8|75
NimZirgiile 1 1
East 1 |1 3 3 71924
Acemagiran 1 207 2 [ 8] 20
H asiran 1 1 719
Yegih 1 1 1 518
K Cargih 1 1 4|6
K Buselik L1
K Diiggh 14 6 |1 3 24
K Acemasiran 1 1
K Hiiseyni 1 1
K Yegih 2 9 11
Toplam Perde Savisi 872

Bu tabloda da goriiliiyor ki, ¢arpmalar olmadigi halde yine Acem perdesi en

cok kullanilan perde olmakla beraber Neva, Hiiseyni, Muhayyer perdeleri Acem

perdesini takip etmektedir

Asagidaki tabloda taksimde kullanilan ¢carpmalarin perde isimleri ve sayilari

verilmistir. Her ciimle i¢in ayr1 sayim yapilmis ve perdelerin taksim genelinde

toplam sayis1 verilmistir.

Taksimde Gecen Carpmalarin Perdelere Gore Sayim Tablosu.
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Taksimde alblcf|d|efffleg|bh|t |y |k|]l |m|n|o]| Toplam
kullanilan
perdelernin
1sumlent
T Neva 3 3
T.Cargah '
T Buselik
Stinbiile 31 1
Muhayver 1
NimSehnaz
Gerdaniye 3

]
(=
Lad
[
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Lad
]
o]

13
17

&
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[
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[

36
23

[ |
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[ |
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Laa
Laa
[ i
[e—

o)
]
Lid

Acem

Mim Hisar

]
—
Lad
Lid
e
(=]
]
Lad

Hiisevm
Neva 4
Hicaz
Cargah 1
Buselik 4
Kiirdi 1(1 3 1|11 311
Diigah
NimZirgiile
Rast
Acemasiran

H asiran
Yegih

K. Cargdh

K Buselik

K Diigah

K Acemasiran
K Hiiseym

K Yegah

b
[
Lad
[—
Fod [ Bt

]
(=
[
bt
Lid
(=
=

]
]
8]

1

LA
—

=t || L || [
Lid

Toplam Carpma Sayisi = 188

Miizigimizde ¢arpma genellikle gercek notanin bir iist perdesinde yapilir. O sebeple
en fazla ¢arpma yapilan perdenin gerdaniye olusundan, en ¢ok kullanilan perdenin
acemagiran olusuna da ulasilabilir. Hiiseyni perdesindeki ¢arpmalarda gergek seslerin
Neva oldugunu gosteriyor.

Asagidaki tabloda taksimde kullanilan perdelerin sayilari, kullanilan
carpmalarin perde sayilar1 ve bu perdelerin toplam sayilarinin istatistikleri asagida
verilmistir.

Taksimde Kullanilan Perdelerin Ses Sayis1 Toplam Tablosu
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Taksimde Taksimde Taksimde Taksimde kullanilan

kullanilan vapilan kullanilan perdelerin carpmalarla

perdelerin carpmalarin perdeler ve adeti || beraber adeti

isimleri perde adeti (carpmalar haric)

T Neva 3 2 5

T.Cargdh 7 10 17

T Buselik

Siinbiile 13 28 41

Muhayver 17 85 102

NimSehnaz 9 9

Gerdaniye 36 68 104

Acem 23 175 198

Nim Hisar 2 2

Hiseyni 27 96 123

Neva 18 114 132

Hicaz il 3]

Cargah 10 59 69

Buselik 4 5 9

Kiirdi 11 32 43

Diigah 7 75 82

NimZirgiile 1 1

Rast 8 24 32

Acemasiran 3 20 23

H asiran 1 9 10

Yegah B 8

K. Cargdh 6 6

K Buselik 1 1

K Diigah 24 24

K Acemasiran 1 1

K Hiiseym 1 1

K. Yegih 11 11
Toplam kullamilan perde savis: || 1060

Burada da Acem perdesinin 6ne ¢iktigi goriiliiyor. Onu da Neva, Hiseyni ve

Muhayyer perdeleri takip ediyor. Bu tablo Cemil Bey’in Acemasiran makaminda

yaptig1 bir taksimde, hangi perdelerin daha ¢ok iizerinde durdugunu gosteriyor.

Asagidaki tablo Cemil Bey’in taksimde kalis yaptigi perdeleri, kaldig1 perdede
yaptig1 gesniyi, ve kalis yaptig1 saniyeyi belirtmektedir.
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Asma ve tam kalislarin Kaldig: Saniye ve Cesni Tablosu

(Taksimdeki siraya gore verilmistir.)

Perde Ismi | Kaldig: Cesni Kaldig:
Saniye
1 Acem Acem’de Cargah 00-05
2 Diigdh Diigah'ta Kiirdi 00:16
3 Acemasiran || Acemasiran’da Cargah 00:18
4 (Cargah (Cargdh'ta Cargah 00-29
5 Acem Acem’deCargah 00-46
6 Acem Acem’de Cargdah 00:36
7 Muhayver | Muhayver de Kiirdi 01:06
g Stinbiile Muhayver de Kiird: 2.derece | 01:12
9 Muhayver | Muhayver de Kiirds 01:15
10 | Gerdaniye Gerdaniye’ de Buselik 01:19
11 || Neva Neva'da Buselik 01:50
12 || Dagah Diigahta Kiirds 02:29
13 || Acem Acem’de Cargah 02:36
14 | Acem Acem’de Cargah 02:40
1> | K.Cargah Kaba Cargah'ta Cargah 03:01
16 | Acemasiran || Acemasiran da Cargah 03:10

(d) climlesinin son portesindeki Acem perdesindeki mizrap vuruslari ve
Acemasiran perdesinin desteginin tiimii Acem perdesi lizerinde kalis olarak

degerlendirilmistir.

Yukarida ki tabloya baktigimizda goriiyoruz ki en ¢ok kalis yapilan perde
makamin tiz duragi olan Acem perdesidir. Yukaridaki tabloya baktigimizda yapilan
kaliglarda ¢ok goriilen iki adet ¢esni var. Biri Cargéh cesnisi, digeri ise Kiirdi ¢esnisi.
Cargah ¢esnisini kalis olarak genelde karar perdesi olan Acemasiran, giiclii perdesi
olan Cargah, tiz durak olan Acem perdelerinde Gortiliiyor. Kiirdi ¢esnisini ise durak
ve tiz durak perdelerinin 3.dereceleri olan Muhayyer ve Diigah perdelerinde
gortliiyor. Ve bu perdelerdeki Kiirdi ¢esnisinin 1.derecesine ulagmak igin
2.derecesinde kalindigini gériiliiyor. Ornek olarak “01:12” sn.deki kalis yapilan
Stinbiile perdesi, Muhayyer tizerindeki Kiirdi ¢esnisinin 2.derecesidir. Amag burada

Muhayyer perdesine Kiirdi ¢esnisi ile ulagmaktir.

Bas Seslerle Destek Tablosu
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allb|cfdje|f |gfh |11 |k]|l]m|n]|o | Toplam
Ana ses 1le 11 6 3 11
beraber bas ses
Tek basina bas 311 |10 10 a1 36
5E5
Toplam bas L1 |5(1]16 10 a1 3 47
sesle destek
Bas olmavan 3 3
cift ses

Taksimde bas olmayangift sesler, uzamakta olan Acem perdesiyle beraber duyulan
Cargdh perdesiyle olugmaktadir. Sadece (j) cilimlesinden baska ciimlede
goriilmemistir. Taksimde toplam 3 adet bulunmaktadir.

Kaba Cargah perdesi taksimde toplam 6 kere kullanilmistir. Fakat bunlardan
sadece 2 tanesi bas destegi amaciyla kullanilmistir. 1 tanesi (b), 1 tanesi ise (k)
climlesinde bulunmaktadir. (o) cilimlesinde ise 4 adet Kaba Cargdh perdesi
kullanilmistir. Fakat bas ses ile destek amaciyla degil, melodinin sekileme
yiirliylistinde icra edilen bir ses olarak kullanilmistir. Bu yilizden (o) ciimlesinde
gecen 4 adet Kaba Cargah perdesinin sayisi. bas seslerle destek tablosunda yer
almamustir.

Ana sesler ile kullanilan bas sesler taksimde toplam 11 tanedir. Bu perdeler Kaba
Yegah, Kaba Cargah, Kaba Diigah perdeleridir. Tek basina kullanilan bas ses sayisi
36 adettir. Tek basina kullanilan bas seslerin perdeleri Kaba Yegah, Kaba Diigah,
Yegah, Kaba Hiiseyni-asiran, Acemasiran perdeleridir. Ve toplamda tabloda

goriildiigli gibi 47 adet bas ses ile destekleyen perde bulunmaktadir.

4.2.6.3. Ritm
Asagida verilen tabloda taksimde gecen es sayisi, (cu) sayist, (cu’) sayist ve
0zel olarak gosterdigimiz tartim kalibinin sayisi her ciimle i¢in ayrica sayilmus,

veriler asagidaki tabloda gosterilmistir..

Es Sayis1 ve Cu Sayis1 Tablosu
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a |bfc|dlelflglh|1]ij k|l |m|n|o || Toplam
Es 1|1 L1 (2 1 12 1|11
Sayisi
Cu 2 1 3
Cu’ 2 2

Lid
[
[
LA
e
[

Yukaridaki tabloya baktigimizda Cemil Bey’in 11 adet Es kullandiini ve her
climlede Es kullanmadigimi goriiyoruz. (cu) bizim 6zel belirttigimiz bir kaliptir.
(cu)’yu model olarak alirsak taksim i¢inde karsimiza (cu’), (cu)’cun motif
gelistirmesi olarak ¢ikiyor. Ve her ikisininde kullanim sayis1 tabloda gosteriliyor.
Tablonun en altinda bulunan tartim kalib1 ise Cemil Bey’in ¢ok kullandig1 bir kalip
oldugu icin bu taksimimizin tablosuna da ekledik. Tabloda goriildiigli gibi 12 defa

kullanilmustir.

(cu) ritm kalib1 olarak Curcuna usuliiniin ilk 5 zamanina (% veya

eEe)denk gelmektedir.

4.2.6.4. dcra
Asagidaki tabloda, Cemil Bey’in bu taksim i¢inde yaptigi ¢carpma sayisini, vurdugu
mizrap sayisini, kullandigi Glissando ve Legato tekniklerinin sayisini ciimle ciimle

gorilmektedir.

icra Boliimii Tablosu

a |b |c e |f g ||h |1 || [k |Il [|[m|n |o | Toplam
Carpma S |[3 |13 1113|135 | & (132110139 (|9 |13 || 18| 188
Legato 2 1 3
Glissando 1 |4 (1 |1 L 121113 15
Mizrap 5. [[25 |43 532 73 [ 58 | 4952 70 77157017345 52( 94157 [ 1008

Tabloda goriildiigl lizere, Tanburi Cemil Bey bu taksimde toplam 188 adet ¢arpma
yapmustir. Bu taksimde 3 adet Legato kullanmasi, bu taksimde Legato teknigini daha

secici kullandigin1 gosterir. Tabloya baktigimizda sadece (d) ve (i) climlelerinde
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Legato vardir.. Yine tabloda baktigimizda taksim genelinde yapilmis 15 adet

glissando ve 1008 adet vurulan mizrap sayilarini goriilmektedir.

4.3. Giilizar Tanbur Taksimi Analizi
Bu ©bolimde, Tanblri Cemil Bey’in Gilizar Tanbur Taksimi
incelenmistir. Taksimin notast ve kayit bilgileri verildikten sonra, analize gecilmis,

once genele bakilmis, sonra ciimleler detayli olarak incelenmistir.
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Giilizar Tanbtur Taksimi

Tanbiiri Cemil Bey
Aa Notaya Alan: Mutlu Torun
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4.3.1. Kayit Hakkinda
Bu bolimde, Tanbiri Cemil Bey’in Giilizar Tanbur Taksimi’nin
incelenmistir. Ses kaydi kaynagi, Kalan Miizik tarafindan 2016 yilinda “Tanbtri

Cemil Bey Kiilliyat1” adiyla ¢ikarilan miizik albiimidiir.

4.3.2. Tir
Bu icra kaydi, baslangi¢ — bitis siiresi 3 dakika 20 saniye olan bir taksime
aittir. Taksim kaydi siiresi, bagtaki sunum konugmasi, bastaki ve sondaki beklemeyle

birlikte 3 dakika 33 saniye siirmektedir.

4.3.3. Bicim - Yap1
Gillizar Tanbur Taksimi’nin ciimle, periyod ve bdlmeleri asagida
gosterilmistir. Caligmada kabul edildigi iizere kiigiik harfler ciimleleri, parantezler
periyodlari, biiyiikk harfler ise bolmeleri gostermektedir. Taksimde zemin, karar,
meyan, karar olmak iizere 4 boliim vardir. Bu boliimler de kendi icinde ayri
periyodlar seklinde gosterilmeye calisildi.
BOLUMLERPERIODKARAR PERDELERI

. n_ 5ol n_ ol n
ZeminA (a'! =237 + p257357)  Neva

n n n ! n v A
(C37 — 49 + d49 - 1.06 ) Dugah

I nol YV I oqll _ Al 40l n
KararB (el .09"-1".20 + fl 21"-1".40 ) Cargah

T gl _ 4l el el of 420 A
(gl 42 1.547 4 hl 54"-2".16 ) Dugah

ol ol _ o Togll ol ool _ ol 2ol I agl_ ol 4o R

MeyanC (j220"~2'28" 4 j2'28"~239" | 239" ~2'47") Neya
1A n ! n ! n ! n ~

Karar D (1248~ 255" 4+ 2:56"=3.07"y  Cargah

I gl _ ol 5l I oall_ ol aall o
(n3 077-37.20" 4 03 .207-3".33 ) Dugah

Sunum konusmasi ve bastaki beklemeyle 11. saniyede baslayan taksim

icrasinin zemin bolimi, 1 dakika 9 saniyedir, dolayisiyla zemin boliimii 55 saniye

surmektedir.
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Zemin bolimiiniin ardindan gelen karar boliimii, 2 dakika 20 saniyeye

ulagmasi itibartyla 1 dakika 6 saniye siirmektedir.

Ardindan meyan boliimiine gecilmekte ve bu boliim, 2 dakika 48 saniyeye

ulagmasi itibariyla 26 saniye siirmektedir.

Son olarak karar boliimii, 3 dakika 33 saniyeye ulasmakta ve dolayisiyla 42

saniye siirmektedir.

4.3.4. Melodi — Makam
* A Zemin Bolmesi
(a'¥'~23" + p25"=35")  periyodu: Taksimin baslangici olan (a) ciimlesine,
Diigah perdesinden Gerdaniye’ye glissandolu atlamayla girilmis, kisa seyirlerle
Gerdaniye perdesinde kaliglar gosterilmis ve makamin giiclii perdesi olan
Hiiseyni’ye ulagilmistir.

“Giilizar, genellikle duragi gostererek tiz duraga atlamak suretiyle
baslar. Tizde Ussak dortliisii ile Hiiseyni beslisi i¢inde karisik olarak seyir yapar.
Giiglii olan Hiiseyni’de belirli bir 1srarla asma kararlar verir.” (Kutlug; 2000, 347)

Bu taksimde tiz durak degil 7.Derece olan gerdaniyeye ve bu ses eksen
olarak alinmustir.

(b) cilimlesi, ilk ciimle parcasinda Hiiseyni perdesi iizerinde hicaz
gostermistir.

Ikinci ciimle pargasinda ise Hiiseyni perdesi iizerindeki Hiiseyni
cesnisinin yedeni olan Neva perdesinde kalip ciimleyi tamamlamaigtir.

(37" 49" + q49"-106"y periyodu: (c) ciimlesi, Neva’da Rast dizisiyle baslayip
Gerdaniye perdesinde Rast ¢esnisiyle kalis gostermistir. (d) climlesi de (c)
climlesinin son sesi Gerdaniye’den devam etmis ve bazi seslerde vurgulu bir icra
ile Hiiseyni ¢esnisiyle Diigah’a ulasip uzun bir kalig gostererek (A) boélmesinin

girig kismin1 tamamlamaistir.

* B Karar Bolmesi
(e¥09"- 120" 4 £17217-1740"y  herivodu: (e) ciimlesi, (a) ciimlesine benzer
sekilde Diigdh’dan Gerdaniye perdesine atlayarak baslamistir. (e) ciimlesi bol

mizrapl icra ile belirginlesmekte ve Muhayyer’de 1srarli seyir goriilmektedir. (f)
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climlesi, yavas yavas peslesme gostererek zemin bdlmesinin sonuna yaklasildigi
hissini vermis ve c¢argah perdesinde asma kalis yapmistir. Ciimlenin ikinci
yarisinda 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz notalar, yerini 8’lik nota degeri ile
gosterdigimiz notalara birakmasi, zemin bolmesinin sonuna yaklastiginin
miizikal gdstergesi olmustur.

(gt 42" - 154" 4 p154"-216") horivodu: (g) ciimlesi Cargah ile baslamis ve bu
perdede 1srarli kalislar gostermistir. Son olarak (h) ciimlesi de yine Cargah
perdesinden ayni motifle devam etmis, peslesme egilimi gostererek bdlmenin
sona erecegi ifadesini Diigdh’daki 1srarli muizraplarla gdsterirken periyod
baslarinda oldugu gibi Gerdaniye’ye son bir atlamadan sonra hizla pesleserek

Diigah’da asma karar gostermistir.

= C Meyan Bolmesi

(iz’.zo”—z.’zs” + jz’.zs”—z’.39" + kz’.39"—2’.47") periyodu: (i) ciimlesi Neva
perdesi ile baslamis ve bu perdede Muhayyer perdesinde bulunan Ussak’in
Rast’li genislemesi gosterilmistir. (j) climlesinde Muhayyer perdesine vurgu
yapilmis, ciimle sonu Cargah persinde bitmistir. (k) climlesi Cargah perdesiyle
baslamis olup, periyodun baslangic perdesi olan Neva perdesi ile periyodu

sonlandirilmistir.

* D Karar Bolmesi

(12'48"-2'55" 4 2'56"=3"07"y perjyodu: Diigah perdesinden Gerdaniye
perdesine atlayarak baglayan (1) ciimlesinde, Hiiseyni perdesi ilizerinde Hiiseyni
5’lisi gosterilmistir. (m) climlesine Diigdh perdesinden baslamig, Hiiseyni
perdesinde 1srarli kaliglar yapmustir. Cargdh perdesinde, Cargah ile periyod
sonlanmustir.

(n3'07"-3'20" 4 3".20"-3"33") narjyodu: Cargah carpmali Segah perdesi ile
baslayan (n) ciimlesi, Diigdh persinde 1srarli mizraplar gostererek bitmistir.
Diigah perdesinden Gerdaniye perdesine atlayarak baslayan (o) climlesi, Hiiseyni

¢esnisi ile hem climleyi, hem periyodu, hem de taksimi sonlandirmistir.
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4.3.5. Yakindan Bakis
* A Zemin Bolmesi

(a) ciimlesi (11"- 23""):

Yap1 — Melodi

py AT = ’ : - i o o0 ir 0 00,
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[lk ciimlede, yap1 agisindan gok ilging bir giris goriiliiyor: Farkli sekillerde
hep Gerdaniye perdesine gidis goriiliiyor. Ilk ciimle parcasinda pestten gelip
kaldiktan sonra, fa diyez., sol ve la seslerini uzunca kullanip gerdaniyeye ulagiyor.
Ikinci ciimle pargasinda ise gerdaniyeye daha kisa sekilde ve daha sik ulasimlar var.
En sonunda, evc - gerdaniye sesleri arasinda paslagmalardan sonra, yepyeni sesler:
tiz Buselik’den Hiiseyni’ye gidisle climle bitiyor. Eklemek gerekir ki, ussak veya
hiiseyni ¢esnilerinde, 3. Derece, ¢esninin kararina gidise yol agar. Burada gerdaniye
sesi, Hiiseyni perdesine gidisi hazirliyor. Bu, kompozisyon sanatinda onemli yeri
olan “motif gelistirme” yontemlerinden biridir. Elbette Cemil Bey’in boyle bir sanati
gostermek amaci yoktu ve O, galisarak ulastigi imkanlariyla ve i¢indeki miizik
duygusu ile o anda besteleyerek ¢aliyordu. Biz, O’nun miizigine ulagabilmek i¢in bu

gozlemleri yapiyoruz. (Mutlu Torun, kisisel goriisme, 20.04.2017)
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— (a) ciimlesi Diigdh’dan Gerdaniye perdesine atlamayla baglayip Gerdaniye’de

uzun bir es kullanarak taksimin neseli ve canli degil, agir bash bir karakterde

olacagi hissini veriyor.

— Evc ve Gerdaniye perdelerinde 1srarct olmus, Tiz Buselik perdesini kullanarak,

Hiiseyni perdesinde Hiiseyni ¢esnisiyle kalig gostermistir.

Ritim

Ikinci ciimle parcasinda, gerdaniyede israr var. Evc sesleri, Gerdaniye perdesine
gétiiriiyor. Bazi  ¢aligmalarda bu taksim “Gerdaniye Taksim” olarak
isimlendirilmistir. Bu kisim ve devamindaki bazi pasajlarda gergekten Gerdaniye

perdesinin 6ne ¢iktig1 gorillmektedir. (Mutlu Torun, kisisel gériisme, 20.04.2017)

— l.ciimle pargasinda uzun sesler kullanilmisken, 2.ciimle pargasinda ise 16’lik

nota degeri ile gosterilen daha kisa sesler ciimleye hakimdir.

— 2.climle pargasinda kisa tutulan Evc ve uzun tutulan Gerdaniye perdeleri, bir

usiliin icindeymis ve o usiliin vurgularin1 duyuruyormus gibi bir diizen hissi

vermektedir.
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fcra Acisindan

— Ciimlenin baslangicinda iki Diigah sesi arasinda ikili ¢capma kullandiktan sonra
yine diigahta ikili c¢arpma kullanilip Diigdh perdesinden Gerdaniye’ye
glissandolu bir atlama yapilmistir.

— Hemen sonra gelen Evi¢ perdesinde iki kii¢iik nota (ses) vardir. 1. ses mizrapli,

2.ses legato olan seslerdir.

(b) ciimlesi (25" - 35""):

Yap1 — Melodi X
’ b -LT = L] &5
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(x) ve (x°) ile gosterdigimiz lavta mizrab1 Hiiseynive Evc’de kaliglar1 sagliyor.

— (b) climlesi; Hiiseyni, Evc ve Neva perdelerinde 3 belirgin kalis gdsteren bir ezgi
yapisna sahiptir. Ik ciimle pargasinda Hiiseyni perdesinde Hicaz cesnisi,
ikincide Evi¢’de segahli kalis ve {icilincii par¢ada Neva’da Rast ¢esnisiyle kalis

gorilmektedir.

Taksimin girigine ¢ok yakin bir yerde Hiiseyni’de hicaz, hemen arkasindan
Evc’de segah oldukca cesur gegkilerdir. Cemil Bey’in makamlari, miizigi i¢in bir
malzeme olarak kullaniginin 6rneklerindendir. Aslinda, ilk ciimle sonunda Hiiseyni
perdesinde Hiiseynili kalistan hemen sonra, ayni perdede hicazli kaltyor. Evc perdesi
ise nevada kalisa yol agryor. Her iki kalista da dort kiigiik nota ile gosterdigimiz
sesleri (lavta mizrabi ile) kullantyor. Bu agidan bakinca bu kiigiik geckilerin mantigi
ortaya c¢ikiyor. Beklenilmeyenleri yapan Cemil Bey, aslinda hedefine dogru
gitmektedir. Gergekten de gelecek ( ¢ ) climlesinde nevadan baglayan melodi,
dolagmalarin sonunda giigliisii oldugu Gerdaniye perdesine ulasiyor. (Mutlu

Torun,kigisel goriisme, 20.04.2017)
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— Evic¢ perdesinde kisa kalig gosteren ikinci parca soru motifi 6zelligi gosterirken,

ticlincii pargasi cevap motifi 6zelligi gostermektedir.

Ritim

— (b) climlesinde genel olarak bir asamali yavaslama veya hizlanma (accelerando —
rallentando) goriilmemektedir.

— Bu ciimlede genellikle 16’11k nota degeri ile gosterdigimiz notalar kullanilarak

tansiyonlu bir icra saglanmustir.

fcra Agisindan

— (b) ctimlesi ilk olarak ¢arpmayla baslamig ve 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz
notalara gegerek icrada yiiriik bir duyum kazandirmistir.

— Ciimlenin ilk kalisinda; sondaki kiigiik notalardan olusan ¢arpmada, Evi¢ perdesi
mizrapsiz ¢arpma seklinde icra edilmistir.

— Ciimlenin ikinci pargasinda yine ayni siislemeyle bir motifi kullanilmis, Evc
perdesine eklenen kiiciik notalardan dortlii siisleme grubunun son ii¢ notasi
mizrapsiz sekilde icra edilmistir.

— Ciimlenin son pargasinin girisindeki Neva ¢arpmasinda alttan mizrap kullanilmig

ve Tiz Buselik, Muhayyer ve Gerdaniye perdeleri vurgulu icra edilmistir.
Bu perdeler, ses gruplarinda zayif zamana denk gelmekte, bdylece “vurgu
senkopu” veya “ters vurgu” denebilecek ifadeyi dogurmustur.(Mutlu Torun,

kisisel goriisme, 20.04.2017)

(c) ciimlesi (37" — 49"):

Yapi — Melodi
X X’ y y’ y” X”
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Ciimlenin girisinde ulasilan tiz cargdh ve tiz segah seslerindeki mizrap
vuruslari, curcuna us@liiniin ilk yarisindaki ritmik diizeni tasiyor. Cemil Bey bu
vuruglart bazen bir doku gibi kullanir. Tanburla miistear taksiminin o6zellikle
girisinde gozlemlenebilir. 2.porte basinda ayni ritmin farkli seslerde ve bir misli
biiyiiyerek geldigi goriiliiyor. Devaminda ise, (y) ile gosterilen kiiciik motif geliyor.
Aslinda motifcigin tamaminda, aralarinda ¢arpma olan ayni perdede {i¢ vurus, bir

asagidaki perdeye ulasiyor.*

_______.v I :““vu ““““
b E e
Y

ﬂ% %ﬁ

— Neva perdesiyle baglayan (c) climlesinde, Tiz Cargdh’a neva sesinden baglayan
bir atlayis yaptiktan sonra Muhayyer perdesinde bir ussak ¢esnisi duyulmustur.

— Ussak dortlisii ile geldigi Muhayyer perdesinde, yukarida gosterilen
sekilemelerle miizikal bir sekilde neva perdesine ulagiimistir.

— Ciimlenin son par¢asinda Tiz Cargah perdesine kadar ¢ikan melodi sona dogru

srarli mizraplar gosterdigi Gerdaniye perdesinde bir kalis yapmustir.

Ritim

— (c) ciimlesinde, hemen hemen esit tempolu bir yiiriiylis mevcuttur.

— Ciimlenin ortalarinda goriilen sekileme ile ritmik yiiriiyiis desteklenmekte ve
climle sonuna dogru ve 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz notalarla nispeten
tansiyonlu bir icra gostermektedir.

— Asagidaki notada goriildiigii gibi, Cemil Bey, kurdugu taksim ciimlelerinde farkli
usul kaliplarna denk gelen ritim kaliplarimi kullanarak ritmik ve melodik

zenginlik kazandirmaktadir.

4Torun, Dinleyerek Analiz Ders Notlari, Yayinlanmamis Kitap Calismasi
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Taksim notalarinda, nota gruplamalarma iliskin saym Torun’un

degerlendirmesi sOyledir:

Taksimleri notaya aldigimizda (genellikle bizim aldigimiza goére) 16’liklar
¢ok fazla olur. Bu 16’liklarin pek ¢ogu 4°lii gruplar halinde toplanabilir. Ama bazi
yerde bunlarin 4’lii yerine 3°1i grup halinde oldugunu goriiriiz. Bazi yerde 6 tanesini
birbirinden ayiramadigimiz durumlar olur. Tabii Fa sol la si sol la sol sol yani bu 3lii
grubun baginda mizrabi iistten vurmak durumu vardir biiyiik ihtimal. 1 23/12/12
bir kiigtik boliimii aldiginizda bir Devr-i Hindi’yi, veya 4 +3 Devr-i Turan. Kiigiik
capta olabilir. Su noktaya bakiyorum. 3 3 2 3 4 3 4. Boyle gruplanmalar oluyor. (C)
nin 2.satirindan bahsediyorum. Bu gruplanmalar 6zellik gosterdigi zaman
aciklamada da yazmakta fayda var. Bunlarin disinda iki ve ti¢lerin bir araya gelmesi
vardir Tiirk Miizigi’nde aksak usullerde. Aksak diiziimler de vardir. Aksak
hissettiren gruplar olur. Mesela bu (c) ciimlesinde birinci satirin en sonunda “tam ta
taa” var. Aynen Curcuna usuliidiir. Bunun bir misli hizli yazilmis olan do do doo si
si sii var. Buna benzer ritmik gruplanmalar Cemil Bey’de ¢ok var. 8’likler, 4’likler
var bunlar anlasiliyor. 16’liklara geldigimizde bunlarin gruplanmasimi diisiinmek
gerekiyor.(Mutlu Torun,kisisel goriisme, 20.04.2017)

fcra Acaisindan

— Ciimlenin ilk perdesi Neva’da Hiiseyni carpmasi yapmis ve tiz perdelere
atlayarak Tiz Cargah’da mizrapsiz icra gostermistir.

— Ciimlenin devamindaki sekileme gruplarinin ayni isimli sesler arasinda bir tiz
perdenin ¢arpmasi kullanilmistir.

— Sekilemelerden sonraki grupta ilk perde, alttan mizrapli ve Muhayyer ¢arpmali

Neva perdesidir.
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(d) ciimlesi (49" — 1.06"):

Yap1 — Melodi
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“Ayn1 motif sonrasi farkli geliyor:
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ik seferde Muhayyer’den Hiiseyni’ye atlayis oldugu halde, ikincide Tiz
Neva carpmali tiz Cargah’dan baslayan triyolelerle Gerdaniye’den Hiiseyni’ye ge¢is
yapmus. Bu sekilde, tekrarlanan motiflerden sonra gidecegi perdeye farkli ulasma,

Cemil Bey’in kullandig1 yontemlerden biridir.®

5> Torun, Dinleyerek Analiz Ders Notlari, Yayinlanmamis Kitap Calismasi
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(y) ve (y’) ile gosterdigimiz sekilemelerde tiger sekizlik nota gruplarindan ve
birer ¢arpmadan olusmaktadir. Bu sekilemelerde Cemil Bey, bu ¢arpmalari iki ayni
nota arasina koymustur. Genelde iki ayni ses arasina ¢arpma koyan Cemil bey, 6nce
(y) ses grubunda iki neva sesi arasina, sonra (y’) ses grubunda iki ¢argah arasinda
carpma kullanmaistir.

299

(¢) climlesindeki (y’’’) motifinin biiyiimiis halini, bu ciimlede (y) ve (y’)

motiflerinde gérmekteyiz.

I'—'y“.""l l____y'"-__l
§ ,
. To—
g5 B>

— (d) climlesi, Gerdaniye civarindan baslamis, tiz perdelerde seyrettikten sonra
pestleserek Diigah perdesinde Hiiseyni beslisi ile kalig gostermistir.

— (d) ciimlesinde Neva’da Rast duyuran israrli sesler, bolmenin kararina gidis
hissinin belirginlesmesini saglamaktadir. Neva perdesinden sonra sekizlik nota
degeri ile gosterdigimiz Hiiseynl - Cargadh, Neva — Segah, Cargdh — Segah,
Segah- Diigah perdeleriyle ilk kez durak perdesine ulasiliyor.

Ritim

— Climle basindaki 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz nota gruplari ile saglanan
tempolu yiiriiylis hissi, Muhayyer perdesinde kisa bir 1srardan sonra daha agir bir
yirliylise doniismiis, sona dogru, 8’likle gosterdigimiz aralarinda carpmalar

bulunan seslerle, olduk¢a uzun siiren Diigah ve diger tellerin sesine ulagsmuistir.
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fcra Acisindan

— Ciimlenin ilk perdesi olan Gerdaniye’ye ayni sesteki alttan mizrap ile yaptig
capmadan sonra vurgu ile girildigi goriilmektedir.

— Daha sonra Muhayyer’den Neva’ya dortlilk notalarla inilirken nota aralarinda
carpmalar kullanilmistir.

— (d) ctimlesinde goriilen Neva vurgusu, miizikal duyumu zenginlestirmistir.

— Ciimlenin sonunda 4’liik Diigah perdesind sonra 8’lik esle saglanan kisa kalistan
sonra Kaba Diigdh — Yegah — Diigah perdelerininbir arada duyurulusuyla kalig

gosterilmistir.

= B Karar Bolmesi

(e) ciimlesi (1'.09” —1".20"):
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— (e) climlesine taksimin basindaki gibi Diigdh — Gerdaniye atlamasi ile girilmis,
bu motifin tekrarlanmasiyla taksime karakteristik bir yapt kazandirilmistir. (e)

climlesinde tiz durak perdesi civarinda gezinilmis ve Neva ‘da kalinmistir.
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Ritim

— (e) climlesinde de A boliimiindeki 16’lik notalar ve vurgularla saglanan ritmik
duyumu gérmekteyiz.

— Ciimle girigsindeki ritmik kalip (curcunanin ilk yaris1) kisa zaman sonra tekrar

geliyor:

T
#f_&if;f;r
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ﬂ 5 r 1 r— — ||
L J

cu cu

— Kaba diigdh-muhayyer seslerindeki ritmik kurulus, mizrap yoniinden dogmus

olmalidir.
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Tanburun orta teli olan Kaba Diigah’a iistten vuran muzrap kayarak en
alttaki teldeki muhayyer perdesine de iistten vuruyor. Devaminda alttan vurup tiglii
grubu olusturuyor. Cemil Bey’in dehasi, ilk 5 seste (3+2), son 5 seste (2+3)’lik
(adeta 10 zamanli curcuna benzeri) bir ritmik grup yaratiyor. Ikinci 5°li grubun ilk
sesindeki vurgu, bu algiyr kuvvetlendiriyor. Bu (5+5)’lik grubun oOniinde ve
arkasinda, {st-alt mizrap vurusundan dogan ikiser sesli (kuvvetli-zayif) rit

akmaktadir.®

fcra Acaisindan
— (e) climlesine alt mizrapli carpma ile girilmistir. Diigdh’dan Gerdaniye’ye
glissando ile atlama yapildiktan sonra yine alt mizrapli ¢arpmayla Gerdaniye’den

devam edilmistir.

6 Torun, Dinleyerek Analiz Ders Notlari, Yayinlanmamis Kitap Calismasi
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— Muhayyer’de 1srarli mizraplara alt mizraphi carpma ile girilip baz1 perdelerde
aksan kullanildig1 goriilmektedir.

— Muhayyer’de bol mizrapla seyrederken Kaba Diigah perdesine ani diistisler
gosterilmistir.

— (e) ciimlesinde iki Cargdh ve bir Acem c¢arpmasinda mizrapsiz icra
goriilmektedir.

— Ciimlenin son sesi olan nevayr susturup pest tellerin armonik sesleriden

faydalanmustir:

“Climlenin son sesi, nevadir. Cemil Bey, bu sesi susturmustur. Ancak,
tanburun kabayegéh telinin armonik sesi, mizrabin neva sesine vurmasi ile baslayip
bu sesin susmasina ragmen devam etmistir. Bu icra sekline O’nun diger icralarinda
da rastliyoruz. Sedaraban Sazsemaisinin ilk 6l¢iisii sonunda ayni icra bulunmaktadir.
T ve miizik igin farkli imkanlar1 kullanma, Cemil Bey’in miithim &zelliklerinden

biridir.” (M.T. ile gériigsme)

(f) ciimlesi (1'.21” — 1'.40"):
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— (f) ciimlesine alt mizraplh g¢arpma ile Nim Hicaz’dan girilip tiz perdelerde

dolasildiktan sonra inici seyirle Cargah’da kalis yapilmistir.

Ritim

— Yukardaki anlattigimiz perdelerde icrada, once 16’likla gosterdigimiz ses
uzunluklari, daha kisalmis, (32’liklerle gosterdigimiz seslerle) bir yogunlasmaya
ulagsmis, sonrasinda, daha dingin bir ritmik yapiyla Cargah’da asma karara
gitmistir.

— (cu) ile gosterdigimiz ritim kalibindan bu ciimlede iki adet goriiyoruz.

fcra Acaisindan

— Cimleye alt mizrapli Hiiseyni ¢arpmasiyla baslandiktan sonra tiz perdelerden
Kaba Yegah’a ani diisilisler goriillmektedir.

— Seyrin devaminda Gerdaniye ve Hiiseyni’de alt mizrap kullanilmis olup arka
arkaya ayn1 nota parcasinin Acem perdesinde mizrapsiz carpma icra
goriilmektedir.

— Ciimlenin ortalarindan itibaren nota degeri bakimindan agirlasma goriiliirken,

taksim icrasinin aksan, alt mizrap ve vurgularla zenginlestirildigi goriilmektedir.

(9) ciimlesi (1'.42" -1'.54"):
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Bu climlenin bagindaki (do-sol-do) ses grubu benzerlerini, Cemil Bey baska

taksimlerinde de kullanmistir.
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1. “Tanburla Nihavend Taksim (Kiilliyat CD 5, Taksimler: 1, No. 8)
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Bu kisimda Nihavend’in 3. derecesi, sib lizerinde bir Cargah gesnisi
goriiliiyor. 7 Sib iizerindeki Cargah cesnisinin durak sesi ile pestteki giicliisiiniin
paslagmasi (sib-fa-sib) grubunu (x) ile; devamindaki sesler grubunu (y) ile gosterdik.
Tize dogru bir ¢ikisla gelismesi devam ediyor. Sib’de (yeni) Cargah ¢esnisi ile
baglayan motif, gelismelerle tize dogru ¢ikiyor ve asil makam olan Nihavend’e
ulastyor.

Mizrap, (x)’in ikinci sesine iistten vurduktan sonra, alt teldeki ii¢iincii sese
kayip vuruyor (mizrap kaymasi). Her seferinde de (x)’den (y)’ye geciste glissando

var. Glissando sonunda ulasilan ses, mizrapsiz elde edilmis.

2. Tanburla Stzidil Taksim (Kiilliyat, CD 6 Taksimler II, No. 11)

‘.es:f

Ll
-

N

Stizidil Taksimin bu kismi, yerindeki (yeni) ¢argdh cesnisindedir. Cargéhin
duragindan (pestteki giicliisii ile paslasarak) baslamis; motifin tize dogru gelismesi
sonunda, asil makam olan sizidilin tiz duragina (hiiseyni perdesi) ve mithim bir
derecesi olan muhayyere ulasmistir. Mizrap kaydirma ve glissando teknikleri de ayni

sekilde uygulanmistir.

3. Lavta ile Kiirdilihicazkar Taksim (Kiilliyat, CD 5, Taksimler I, No. 9) 1".49”.

»
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7 Bati miziginde bir sisteme baglanmis olan relatif tonlar iliskisi bizde de (adi konmadigi halde) vardir.
‘Do major-La minoér’ gibi bizim biselik makamimizda da (yeni) cargah dizisinin ¢ok kullanildigini,
biseligin yeden sesinin (zirglilenin) yarim ses pestlesip rast perdesine donistiglinde, ¢cesninin artik
(3. Derecesindeki cargah sesinde (yeni) cargah olustugunu biliyoruz. Taksimin burasinda da
nihavendin 3. Derecesindeki, sibemol lizerindeki (yeni) ¢cargah ¢esnisine gegilmistir.
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7

X X

Kiirdilihicazkarin altinci derecesindeki mib perdesi iizerinde bulunan (yeni)
cargah cesnisinin duragi ve pestteki giicliisiin arasindaki gidig-gelisler bu defa farkli
basliyor. Once gelen iki tekrardan sonra, diger taksimlerde de (x) admi verdigimiz
motif pargasi bir defa geliyor. (y) parcasi da farkli sekilde bir defa geliyor. Her

gruptaki ilk mibg sesleri, mizrabin alttan vuruldugunu diisiindiirecek kadar zayiftir.

4. Tanburla Miistear Taksim (Kiilliyat, CD7 Taksimler III, No. 2)

M M (tekrar) 1

Bu defa motifin (x) parcasi, durak sesinin (tabif) major tiglii pestteki rast
sesi ile paslagsmast ile olusuyor. Once aynen tekrar geliyor, iigiincii geliste, (x) yine
yerinde dururken, (y) parg¢asi epey tizden, gerdaniye perdesinden geliyor. Bu

taksimde Cemil Bey, motifin bir tekrari, bir de gelistirilmesi ile yetinmis.

5. Tanburla Ferahnak Taksim (Kiilliyat, CD 5, Taksimler I, No. 4) 0°,07"".

Taksimin basina ¢ok yakin olan motifin (x) parcasi aynen yukardaki
“Miistear Taksim”de oldugu gibi, tiz durak ve pestteki major {igliisiinden olusuyor.
(y) kismu digerlerine benzemiyor. Zaten (x) bir daha gelmiyor, bu motifteki (y)
pargasi, bir perde alttan ve farkli siislemelerle geliyor. ilk ses oldukga zayif ki alt

mizrap olmas: gerekir.
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8 Torun, Dinleyerek Analiz Ders Notlarindan, Yayinlanmamis Kitap Calismasi
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(g) ciimlesinde Giilizar makaminin gii¢liisii olan rast perdesi iizerinde bir tam dorli
ile karsilasmaktayiz. Rast perdesinden ¢argah perdesine atlayip hemen rast persine
donmesi bize Prof.Mutlu Torun’un ders notlarindan alinti yaptigimiz Cemil Bey’in
taksim motif ve climle parcalarindaki (x) motiflerini hatirlatiyor. Cemil Bey, bir ¢ok
taksiminde bu (x) ile gosterdigimiz melodi gruplarini icra etmektedir. Aslinda tam
dortli degimiz “sol-do-sol” atlamasi do major 6/4 akorunun 2.¢evrimidir. Cilinkii (x)
sonrasinda ilk vurgulu ses mi sesidir. Aradaki re sesi ise geg¢ittir. Do major 4/6
akorunun 2.¢cevrimini kullanan Cemil Bey, ciimle parcasi sonunda do sesinde
kalmistir. 2.climle pargasina ayni sekilde baslayarak c¢limleyi do sesi yani cargah

perdesinde bitirmistir.

—

=
e
L]

Heniiz (h) climlesine gegmememize ragmen bahsettigimiz (x), (h) climlesinin

basinda da goriildiigiinden metnin bu noktasinda gosterme ihtiyact duyulmustur.

— (g) climlesine, onceki f ciimlesinin bitis perdesi olan Cargah’dan baglanarak
Hiiseyni perdesinde 1srarli mizraplar kullanilmistir.
— Ciimle basindaki nota grubu, climlenin ortalarinda tekrarlanarak bir soru ciimlesi

olusturulmustur.

Ritim
— (g) climlesindeki ritmik yap1 6nceki ctimlelerdeki gibi olup, kendi igerisinde de

degisken olmayan bir nitelik gostermektedir.

fcra Acaisindan

— Seyrin basinda goriilen Hiiseyni’deki 1srarli mizraplarda, nota parcalarinin ilk
notas1 vurgulu icra edilmistir.

— Hiiseynili climle par¢asinin sonunda notalar arasinda aksan kullanildiktan sonra

mizrapsiz icrali bir Acem ¢arpmasi goriilmektedir.
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— Seyrin devaminda mizrapsiz carpmalar, vurgu ve baghh icra ile icra
zenginlesmektedir.
— Ciimlenin sonunda Hiiseyni c¢arpmasinda alt mizrap kullanilarak vurgu ile

Cargah’da kalis yapilmistir.

(h) ciimlesi (1'.54" — 2'.16"):
Yapi - Melodi

g
0

— (h) climlesi, agirlasan nota degerleriyle inici seyir gostermesi bakimindan karar
climlesi niteligini hissettirmektedir.

— Cargéh civarinda seyir gosterdikten sonra karar perdesi olan Diigah’da kaliglar
gosterilmis ve Gerdaniye’ye atlamayla baslayan bir climle parcasindan sonra

Diigah’daki kalis, Kaba Diigah’la tamamlanmistir.

Ritim
— (h) climlesi, genel itibariyla agirlasma egilimi gostererek uzun bir kalis ifade

eden perdelere ulagmistir.

Icra Acisindan
— (h) climlesindeki agirlasma egilimi, ciimle i¢cinde epeyce goriilen alt mizraplarla

belirginlestirilmistir.
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— Ciimle sonuna dogru karar perdesi olan Diigaha giderken vurgulu perdeler
kullanilmis, daha 6nce goriilen tizlesmenin karara gidisi, alttan mizrapli ¢carpma
ve aksanlarla kolaylastirilmistir.

— Ciimle i¢inde mizrapsiz icra da goriilmektedir.

— Ciimle sonunda durak perdesindeki uzun kalis devam ederken Kaba Yegih
perdesin duyurulduktan sonra, Kaba Diigah sesine ulagilmig. Boylece Diigah’daki

kalis hissi kuvvetlenmistir.

= C Meyan Bolmesi
i ciimlesi (2'.20" — 2'.28"):
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299

(c) ctimlesindeki (y) motif kirintisindan dogan (y’’’) gruplari bu climlede de

goriilmektedir.

— (i) climlesiyle meyan boliimiine gecilirken Neva’dan tiz perdelere ¢ikilarak Tiz
Cargah’da kalis yapilmistir.

— Muhayyer’de ¢ok kisa bir kalistan sonra Tiz Hiiseyni’den Neva’ya inilmistir.

— Meyanda farkli bir makam dizisi kullanilmamustir.

Ritim

— (1) ciimlesine, meyan boliimiine gecisi belli edecek sekilde tempolu sekilde
girilmis, tiim ciimlede tempo degigsmemistir.

— (cu) sembolii ile gosterdigimiz curcuna usuliiniin ilk kismini hatirlatan kisim

burada da geliyor. Cemil Bey, bu tartimi taksimlerinde sik¢a kullanmaktadir.
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fcra Acisindan

—>

—>

_)

_)

(1) ctimlesinin girisindeki iki Neva arasinda Hiiseyni ¢carpmasi vardir.

Tiz Cargah’da kalisin ardindan yine iki Tiz Cargah arasinda Tiz Neva carpmasi,
iki Tiz Segah’in arasinda Tiz Cargah carpmast ve iki Muhayyer arasinda Tiz
Segah ¢arpmasi kullanilmistir. 8’lik nota degeri ile gosterdigimiz vurgulu
Muhayyer sesi, ciimlenin ilk pargasinin son sesidir.

Tiz Hiiseyni’den Muhayyer’e 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz seslerle inilmis
ve iki Muhayyer arasinda Tiz Segah ¢arpmasi yapilmistir.

Ciimle sonuna giderken Evc’de Gerdaniye ¢arpmasi ve Muhayyer’de Tiz Segah

carpmasi goriilmektedir.

(j) ciimlesi (2'.28" — 2".39"):
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Yapi1 — Melodi

_)

(j) ciimlesinde, makam dizisinde herhangi bir degisiklik yapilmadan Muhayyer

perdesi civarinda seyredilmistir. Ciimle, lavta mizrabiyla yaptig1 (x, x’°, X*’, X

figtirlerinden olusan sekilemelerle Cargah perdesinde sona ermistir.

Ritim

—>

(j) ctimlesinde ritmik bir degisim s6z konusu olmamakla birlikte climle ortasinda
Muhayyer perdesindeki israrli vuruslar vardir. Ozellikle Muhayyer — Kaba

Diigah. perdelerinin birlikte seslendirilmesiyle ritm 6ne ¢ikmistir.
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v crp e
- """ vyalniz basina duyulan Muhayyerler’de mizrap alttan
gelmektedir

Icra Acisindan

— (j) ciimlesinde herhangi bir siisleme yapilmadan Muhayyer eksenine gelinmis ve
Kaba Diigah perdesi Muhayyer’le birlikte kullanilarak vurgu saglanmistir.

— Evc’den Cargah’a kadar ayni nota grubuyla (lavta mizrabi) sekileme yapilmis ve

ctimle, Cargah’da sona ermistir.

(k) ciimlesi (2.39" — 2.47"):
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Yapi1 — Melodi

— (k) ctimlesinde Cargah’dan Gerdaniye’ye glissando ile atlanarak bu eksende
seyredilmis ve Nevd’da uzun bir kalhs gosterilerek meyan bolimi
tamamlanmustir.

— Ust-alt mizrabm aymi sesten olustufu sekileme gibi goriinen sesler,
Gerdaniye’den Tiz Cargdh’a c¢ikan, devaminda tekrar inip ¢ikan seslerin

olusturdugu dizi parcalaridir.

Ritim

— (k) cilimlesinde genellikle 16’lik nota degeri ile gosterdigimiz notalar
kullanilmigken bazen 32°1ik nota degeri ile gosterdigimiz notalar ile lavta mizrabi
hissi verilmistir. Dolayisiyla meyan boliimii tempolu ve vurgulu bir sekilde icra

edilmistir.

83



fcra Agisindan
— (k) climlesi basinda vurgulu Neva perdesinin baglandigi Cargadh’da mizrapsiz
¢arpma mevcuttur.

— Gerdaniye perdesine, Cargah carpmasindan glissando ile ¢ikilmistir.

\

Tizlesmenin ardindan genellikle siisleme ve niians kullanilmamustir.

— Tempolu gelinen (k) climlesi sonundaki 32’lik nota gruplar1 birbirine benzer
olmasiyla kisa bir ses gruplart olugturmustur.

— 32’liklerden olusan bu kisa siireli nota gruplarinda mizrapsiz legato icralar
mevcut olup lavta mizrabina benzerlik goriilmektedir.

— (k) ctimlesi, Kaba Yegah ile birlikte desteklenen Neva perdesiyle

tamamlanmastir.

= D Karar Bolmesi

1 ciitmlesi (2'.48" — 2'.55"):

Yapi1 — Melodi

— (1) ciimlesiyle karar bolmesine girerken daha once (a) ve (e ) climlelerine
baslarken yaptigi gibi Diigdh’dan Gerdaniye’ye atlanmig, bu eksende
seyredilerek Hiiseyni’de Hiiseyni’li kalis yapilmstir.

— Bu bdlmenin basinda da oncekilerdeki gibi Diigdh’dan Gerdaniye’ye glissandolu

bir geg¢is var.
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— (a) ciimlesinde Gerdaniye’de uzun 1srarli kalislar, (e ) climlesinde Muhayyer’de
1srar vardi. Bu climlede belki de sona yaklasma sebebiyle Hiiseyni’ye daha ¢abu

ulastyor.

Ritim

— (1) climlesinde ritmik yap1, 6nceki ciimlelere yakin olmakla birlikte tempodaki
yavaslama karara gidis hissi olusturmustur.

— Curcuna usiliiniin ilk yarisindaki ritmik diizeni tasiyan kalib1 diger ciimlelerde

sik¢a kullanan Cemil Bey, bu climlede de bu ritmik kalib1 bir kere kullanmustir.

fcra Acaisindan

— (1) climlesinin bagindaki 3 adet 8’lik nota degeri ile gosterdigimiz grupta, ilki alt
mizrap ikincisi iki Neva arasi si ¢arpmast kullanilmis ve Neva carpmasindan
Gerdaniye’ye glissando ile atlama yapilmistir.

— Alttan mizrapli Eve ¢arpmasindan sonra vurgulu Muhayyer perdesi Tiz Segah
carpmasina baglanmstir.

— Seyir sirasinda iki Gerdaniye arasinda Muhayyer carpmasi ve iki Hiiseyni
arasinda Evc ¢arpmasi kullanilmistir.

— (D) ciimlesi sonunda Hiiseyni perdesindeki kalis mizrapsiz, legato teknigiyle

yapilmistir.

(m) ciimlesi (2.56" — 3'.07"):
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Yap1 — Melodi

— (m) ciimlesinin basinda Diigah’dan Hiiseyni’ye atlandiktan sonra Hiiseyni
tizerinde 1srarli mizraplar kullanilmistir.

— (m) ctimlesi genellikle 16’11k nota degerleri ile gosterdigimiz ses gruplarlarindan
olugsmakla birlikte tempo yoniinden 32’lik nota degeri ile gosterdigimiz gruplarla

giiclendirilmistir.

Ritim
— (m) climlesindeki tempolu yiirtiyiis, 32’lik nota degeri ile gosterdigimiz notalarla

devam edip Cargah’a ulagmistir.

Icra Acisindan

— Ciimle bagindaki {i¢ Diigah arasinda Segah’li ¢arpma kullanilmis ve vurguyla
Gerdaniye perdesine atlanmustir.

— Ust — alt mizraplarla 1srarli bir sekildeHiiseyni’ye vurgulu olarak seyredildikten

sonra genellikle ayn1 perdeler arasinda bir iist perde ile ¢arpmalar goriilmektedir.

(n) ciimlesi (3'.07" —3".20"):

Ccu cu

Yapi - Melodi
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— (n) ctimlesi Cargah ¢arpmal1 Segah perdesi ile baslayip, makamsal bir degisiklik

ve tizlesme gostermeden Diigah’a donmiistiir.

Ritim

— (n) ctimlesi temposundaki belirgin diisiis, tam karara gidis hissini kazandirmistir.

Icra Acisindan

— Ciimle ortasindaki alt mizrapl Diigah carpmalari ile seyre agirlasma hissi
kazandirilmstir.

— 8’lik ticlemelerde yine alt mizrapli ¢arpmalar kullanilmasi ile aksama hissi
belirginlestirilmistir.

— Diigah perdesindeki 1srarli mizraplara Kaba Diigah perdesi kullanilarak girilmis
ve kiiglik nota gruplari vurgulu icra edilmistir. Diigah perdesinde iist — alt

mizraplar kullanilarak ciimle bitirilmistir.

(0) ciimlesi (3'.20" — 3".33"):
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— (a), (e) ve (1) ciimlelerinde oldugu gibi bu son ciimleye de Diigah’dan
Gerdaniye’ye atlayarak baglamis. Fakat bu defa dnceki ciimle sonundaki 1srarh
Diigah seslerinden sonra Gerdaniye’ye gidiyor.

— Ciimleye Diigah’dan Gerdaniye’ye atlayarak basladiktan sonra pestlesme

egilimiyle Diigdh’da Hiiseynili tam karar gosterilmistir.
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— (x) ile gosterdigimiz ses grubunda legato teknigi kullanan Cemil Bey, sekileme
yaptig1 (x”) ses grubunda da legato kullanmakla birlikte carpma ve farkl seslerle
miizikal bir zenginlik elde etmistir.

— Ciimle ortasinda 32’lik notalarin bulundugu iki grupta sekileme ile pestlesme

egilimi goriilmektedir.

Ritim

— (o) ctimlesi, kullanilan 16’lik ve 32’lik notalara ragmen, karara gidisi ifade etmek
tizere diisiik tempo ile icra edilmistir.

— Ciimle sonundaki 16’lik sus isaretinin sagladig1 ¢ok kisa kalis ile karar daha

belirgin olarak duyurulmustur.

fcra Acaisindan

— (o) ctimlesine Diigah’dan Gerdaniye’ye atlanarak girilmistir. Diigah — Gerdaniye,
Rast — Hiiseyni atlamast; son ciimlelerde pes pese kullanilarak belirgin bir ifdde
saglanmistir.

— Diigah’dan Gerdaniye’ye glissando ile ¢ikildiktan sonra ¢arpmali mizraplar
kullanilmuistir.

— Alt mizrapli Cargah’dan sonra Diigah {izerinde alt mizrapla yapilan ¢arpma

goriilmektedir.

’T
=1
g.T 1

— Ciimle sonunda yine Segah’da Cargah ¢arpmasi kullanilip kiiciik bir kalisla,

belirgin bir sekilde Kaba Diigah perdesi de duyurularak Diigah’da tam karar
yapilmistir.

Analizin bu kismi i¢in sayin Torun su degerlendirmede bulunmaktadir:

(c) climlesinin iginde hos bir durum var. Eserin en basinda diigah
perdesinden gerdaniye perdesine bir atlama vardir. Bu mindr 7’lidir.. Ve aslinda,

belki de Giilizar Makamini ¢ok iyi anlatan bir atlayistir. Bu atlayistan nazariyatta
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Fikret Kutlugda bahsetmistir. Burada birinci olarak Sol sesini (gerdaniye) tutuyor.
Sol sesinde fazla 1srar bizi Mi sesine (Hiiseyni) gotiirityor. Yani Hiiseyni iizerinde
bir Hiiseyni veya Ussak’a gotiiriiyor diyebiliriz. (c) ciimlesinde ise Neva
perdesinden, Tiz Cargah’a yine aym aralikla yani Minor 71i ile atlayis var. Burada
durum farklidir. Re sesinin (Neva) baska bir gorevi var. Do dan gelip, sesler sol
perdesinde kiiciik bir kalig yapiyor. Sonra gelen 1srarli ve degisik seslerden sonra
tekrar Gerdaniye’de kaliyor. Dolayisiyla sdyle bakalim. Diigdh’tan Gerdaniye’ye
atlayip, yaptig1 degisik miizik oyunlarindan sonra Hiiseyni perdesinde Ussak’l
kald1. ( ¢ ) de ise Re den Do ya bir atlayis yapip Gerdaniye perdesinde kaldi. Burada
Gerdaniye perdesi nedir desek, gerdaniye perdesi aslinda bizi Mi ye gotiiren
perdedir. Bunun disinda bambaska konuya gegeyim.. Bazi kaynaklar bu taksimin
Gerdaniye oldugunu soyliiyor. Halbuki Giilizar’dir. Sundan dolayi; Gerdaniye
Makaminda bastan girdiginiz anda inici bir Rast duyulur. Giiglii Neva perdesidir.
Tiz durak degildir ama tizde Gerdaniye’de kalinir. Sonra Diigdh’ta kalana kadar
uzun siire Rast devam eder. Ciinkii, Diigah’ta kalmaya geldigimizde Ussak veya
Hiiseyni rengi ortaya ¢ikar. Giilizar makaminda dyle degildir. Hemen girer girmez
Hiiseyni perdesine geliyoruz. Dolayisiyla Hiiseyni’nin ¢ok fazla i¢inde bir makamdir
Giilizar. Gerdaniye’yi tutmasinin sebebi Gerdaniye’yi tutarak Hiiseyni perdesine
ulagsmak kolaydir diyorum. Ciinkii bir yerde Ussak varsa, onun ii¢lincii derecesine
fazla bastirirsaniz onun kararina daha rahat gidersiniz. Gerdaniye perdesine ¢ok
fazla bastirip, Hiiseyni perdesine ¢ok rahat gitmis oluyor. Sonrasinda zaten
Hiiseyni,’ye benzer seyler gosteriyor. Ve enteresandir... Karara yaklasirken yada
daha onceki kisimlarda Cargah perdesini ¢ok kullantyor. Ciinkii Cargah perdesinde
(do) fazla kalirsaniz sizi sizi karara gotiirecektir. Aynen Gerdaniye perdesi Hiiseyni
perdesine gotiirdiigii gibi Cargah perdeside Diigah perdesine gotirtr.(Mutlu Torun
ile goriisme, 20.04.2017)
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4.3.6. Genel Degerlendirme

4.3.6.1.

Form

Asagida gosterdigimiz tabloda taksimde yapilan sekileme, motif gelistirme,

sekileme ve motif gelistirmelerin model sayilarin1 gérmekteyiz.

Model, Sekileme ve Motif Gelistirme Tablosu

alb |cld|ellf ||l [|h k m o | Toplam
Sekileme Model 1 1 1 1 1 1 8
Sayis1
Sekileme 2 2 12 11 4 3 31
Savisi
GelistinilenMotifin 211 1 1 5
Model Sayis1
Motif Geligtirme 712 3 2 14
Savis

Tabloda gorildiigii gibi sekileme sayisi, motif gelistirme sayisindan daha

fazladir. Bir taksim igerinde 14 motif gelistirme sayis1 ve 5 gelistirilen motifin model

sayist az degildir. Bu rakamlar bize taksimin melodi zenginligi konusunda basarili

oldugunun gostergesidir.

4.3.6.2.

Melodi

Melodi basligi altinda bu taksimdeki makam anlayisi, ¢cesni ve kalis tablosu,

kullandig1 sesler istatistigi, bas seslerden yaptig1 destek ele alinmistir

Makam Anlayisi
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Ismail Hakki Ozkan’1n tarifinde gegen Basit Giilizar makamu diye tarif ettigi, inici bir
makam olan Muhayyer makaminin Hiiseyni perdesini gii¢lii olarak kullanan makam

bu taksime daha yakindir.

“Basit Giilizar makami; her bakimdan Hiiseyni ve Muhayyer makamina
benzer. Yalniz Hiiseyni makamini inici seklidir. Dolayisiyla seyir bakimindan
ayrilir. Inicilik bakimindan Muhayyer makamina benzese de Muhayyer makamindan
farky; Giilizar makaminin birinci mertebe giicliisii, Hiiseyni perdesidir. Ayrica Basit
Giilizar makami, genellikle Muhayyer makami kadar tiz seslere ¢cikmaz. En fazla Tiz

Cargah perdesine kadar ¢ikar.” (Ozkan; 1987, 166)

Murat Aydemir’in bu taksimin makam anlayisi ile ilgili goriisleri asagida

belirtilmistir.

“Giilizar makam1 ¢ok klasik, vakur, agir bagli bir makam! Muhtemelen
Cemil Bey bu taksimi yaparken Ishak’in Giilizar Pesrevi’ni hayalinde canlandirarak,
sanki ona bir taksim yapiyormus, arkasindan bir Giilizar takim okunacakmis ya da
“Bileydi derdi derunum” baglayacakmis gibi vakur, boyle dort dortlik, agirbasli,
son derece kararli, muhtesem melodilerle bir taksim yapmis. Oyle ki, dedigim gibi
arkasindan Giilizar beste, Giilizar takim okunsa yeridir.”(M.Aydemir, kigisel

goriisme, 18.05.2017)

Prof. Mutlu Torun’un Giilizar taksimin makam anlayis1 ve kendisi

hakkindaki goriisleri su sekildedir.

Once Giilizar makan hakkinda genel diisiincemi sdyleyeyim. Bu diisiincede
Cemil Bey’in taksiminin de rolii var. Tanburi Ishah’in ve diger bestecilerin Giilizar
eserlerinin disinda. Baz1 Giilizar eserlerde genel Neva lizerinde Hicaz gegiyor.
Onun disinda baska seylerden bahsetmek istiyorum. Gililizar makami, giigliisii
Hiiseyni perdesi olan bir makam. Fakat Hiiseyni makamindan farki sudur. Hiiseyni
makaminin pest taraflariyla ilgisi ¢oktur. Hiiseyni beslisiyle yani. Muhayyer
makamindan farki ise, Muhayyer tizden gelip Hiiseyni’ye ulasir ama &nce
Muhayyer perdesi iizerinde Ussak yapilir, hatta daha tiz seslerde dolasilir. Hatta

devaminda Zemin sonunda kalinan perde Muhayyerdir. Fakat Giilizar makaminda
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kalinacak olan perde Hiiseyni perdesidir. Muhayyer makaminda 1.derece giiglii olan
perde Muhayyerdir. Giilizar Makaminda ise Hiiseyni perdesidir. Muhayyer eserlere
baktigimda; nazariyatta yazilmaz gergi, dizinin giicliisii Hiiseyni perdesi gosteriliyor
ama cok fazlada Hiiseyni perdesinde kaldigini diisiinmiiyorum. Muhayyer’den boyle
bir farki var. Goriildiigii tizere Cemil Bey Diigdh’tan Gerdaniye’ye ucarak bagliyor.
Ve bu Diigdh Gerdaniye atlamasinida bir ¢ok ciimlenin basinda yapmis. Dolayisiyla
birincisi Diigdh’ta kalacagini goriiyor oluyoruz, ikinciside Gerdaniye perdesini
goriir. Gerdaniye perdesi Hiiseyni iizerindeki Ussak’a gidisi kolaylastiriyor.
Gerdaniye perdesi, Hiiseyni perdesi iizerindeki Ussak’in 3.derecesidir. Dolayisiyla
Gerdaniye perdesi burada ¢ok onemli yer tutuyor. Ve Muhayyerden ayrilmasini
sagliyor. Ama bu arada Gerdaniye sesini fazla tuttugu ig¢inde bazi kisiler Giilizar
taksime Gerdaniye taksim diyor. Bazi kaynaklarda bdyle geciyor. Gerdaniye
makaminda ise Gerdaniye’den girer. Gerdaniye iizerinde Rast cesnisi duyariz.
Neva’dir giiglii artik. 1.gliclii gerdaniyedir ama dizinin giigliisii Neva’dir. Ve daha
sonra kendimizi hep rast i¢inde duyariz ve sonuna dogru Diigah’ta kalis1 anlariz. O
bir siirpriz olarak c¢ikar. Gerdaniye makaminda boyledir. Halbuki Giilizar
makaminda ve 6zellikle bu taksimdede Hiiseyni perdesinin gii¢lii oldugu meydana
cikiyor. Ve Gerdaniye’de Rast etkisi hi¢ duyulmuyor. Dolayisiyla bu taksimde
Giizlizar makami, Gerdaniye makaminda ¢ok daha farkli islenmis. Ayrica Giilizar
Taksim, Cemil Bey’in benim c¢evremde ilgili olan kigilerin en ¢ok begendigi
taksimlerden birisidir. Ve gercekten iginde o sihri tasir. Diger taksimlerin hepsi ¢ok

glizel ama Giilizar’in ayn bir sihri vardir.(Mutlu Torun kisisel gortisme, 20.04.2017)
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Asagida gordiigliniiz tablo Cemil Bey’in taksimde kalis yaptig1 perdeleri, kaldig:
perdede yaptigi ¢esniyi, ve kalis yaptigi saniyeyi belirtmektedir.

Asma ve tam kahislarin Kaldig1 Saniye ve Cesni Tablosu

(Taksimdeki siraya gore verilmistir.)

Perde Ismi | Kaldigi Cesni Kaldig1
Santye
1 Gerdanive | Hisevni de Ussak 3.derece 00:14
2 Hiiseym Hiiseyvm de Ussak 0023
3 Hisevm Hisevni'de Ussak 00:28
4 Evic Evic'te Segah 00:32
5 Neva Neva da Rast 00:36
6 Gerdaniye | Hiiseyni'de Ussak 3 derece 00-48
7 Muhayver | Muhayver'de Ussak 00:531
8 Diigah Diigah’ta Ussak 01:04
9 Neva Neva da Rast 01:1%
10 [ Cargah Diigah’ta Ugsak 3 derece 01:40
11 || Cargah Diigah'ta Ussak 3.derece 01:48
12 | Cargah Diigah’ta Ugsak 3 derece 01:534
13 | Segah Segah’ta Segah (Digah'ta Ussak 2 derece) | 01:57
14 [ Diigah Diigah’ta Ussak 02:16
153 | Muhayyer | Muhayyer'de Ussak 02:32
16 | Neva Neva da Buselik 02-46
17 || Hisevm Hisevni’de Hiiseym 02:35
18 [ Cargah Diigah’ta Ussak 3 derece 03:07
19 || Diigdh Diigah'ta Ussale 03:30

Kalman perdeler genellikle ¢esninin duragidir. Bunun disinda ti¢liilerde kalmstir.
Yukaridaki tabloda goriiliiyor ki en ¢ok kalis olarak rastlanan ¢esni Ussak ¢esnisidir.

Fakat bu ¢esninin 1.derecesinde kalmasindan ¢ok 3.derecesinde kalis yapmasina ¢ok
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sik rastlanmaktadir. Ozellikle bu iiciincii dereceler Gerdaniye ve Cargah perdelerine

denk gelmektedir. Gerdaniye, Hiiseyni iizerindeki Ussak’in 3.derecesi olmaktadir.

Cargah ise Diigah’taki Ussak’in 3.derecesi olmaktadir.

Asagidaki tablo taksimde kullanilan perdelerin, ¢arpmalar hari¢ her climle

icindeki ve toplam sayisin1 vermektedir.

Taksimde Kullanilan Perdelerin Sayim Tablosu

(Carpmalar Sayilmamstir)

Taksimde a |[bfec |d e |f g |h |1 |1 |k l |m |n | o | Toplam
kullanilan
perdelenn
1simleri
Tiz Hiiseyni 1 1
Tiz Neva 2 1 3
Tiz Cargdh 14 |1 |1 4012 [4 17
Tiz Buselik |2 ||3 1 1 7
Tiz Segdh 6 |3 |3 34 |5 26
Siinbiile
Muhavyver I 510100276 2 19]29]9 41 2| 117
Nim Sehnaz 2 7 9
Gerdaniye 45 16 10)5 142 |3 [(4]7 [10 916 3 || 96
Evc 106 |8 |2 9 67 || & 412 2 || 69
Dik Acem 2 3 5
Acem 1 4 15 |1 2 9 22
Hiiseym 2 |88 106 [22]29]5 |46 (6 403002 (3 |145
Neva 405 |8 |2 [|[26]12]11)3 (4 |6 119 [[6 |5 [102
Hicaz 1 1
Cargdh 3 8 |9 |14 3|7 4 119 |7 |64
Segdh 3 2 (2 |17 1 2 (1009 |46
Diigah 2 2 (2 27 2103 (249 |71
Fast 2 |4 3 (21
Irak 11
H Asiran
Yegih 1 2 3
Kaba Cargah
Kaba Diigdh | 1 2 (2 4 12 1 |1 ]23
Kaba Yegih 1 2 1 2 5
Toplam Perde Savisi 843

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi en ¢ok kullanilan perde makamin giicliisii

olan Hiiseyni perdesi olmustur. Hiiseyni perdesinden sonra en ¢ok kullanilan perde

Mubhayyer perdesi olmustur. Muhayyer perdesinin énemi hem tiz durak olmasi hem
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de Hiiseyni perdesine tizden ulasacagi perde olmasidir. Muhayyer perdesinden sonra
en c¢ok kullanilan perde Neva perdesidir. Neva perdesinin bu kadar ¢ok
kullanilmasimin sebebi, Hiiseyni iizerinde bulunan Ussak’in yedeni olmasidir.
Nevadan sonra en ¢ok kullanilan perde Gerdaniye perdesidir. Bu perdenin ¢ok
kullanilmasmin sebebi, Ussak cesnisinin 3.derecesi o ¢esninin kararina gotiiriir.
Gerdaniye perdesi burada Hiiseyni lizerindeki Ussak’in 3.derecesidir.

Burada dikkatimizi ¢eken bir sey vardir. O da Muhayyer perdesinin,
Gerdaniye perdesinden fazla kullanilmasi. Bu taksime Gerdaniye taksim diyenler
vardir. Ama perde kullanimi agisindan Giilizar makamina uymaktadir. Ciinki,
Giilizar makaminin gii¢liisii Hiiseyn1 perdesi, tiz duragi ise Muhayyer perdesidir. Bu
perdelerin hatta ek olarak Neva perdesinin, Gerdaniye perdesinden fazla kullanilmasi
bu taksimin Gerdaniye makaminda olmadiginin gostergelerinden biridir.

Gerdaniye’den sonra en ¢ok Diigah perdesi kullanilmig. Sik kullanilma sebebi

makamin karar perdesi olmasidir.
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Asagidaki tabloda taksimde kullanilan carpmalarin perde isimleri ve sayilari
verilmistir. Her ciimle i¢in ayr1 sayim yapilmis ve perdelerin taksim genelinde
toplam sayis1 verilmistir.

Taksimde Gecen Carpmalarin Perdelere Gore Sayim Tablosu

Taksimde a |bfcdfe|f|g|h |1 |7 ||l |m|n o |Toplam
kullamilan
perdelerin
1simleri
Tiz Hiisevmi
Tiz Neva 1 1 2
Tiz Cargdh 1|11 2 1|2 B
Tiz Buselik 1 1 2
Tiz Segih 1 203 3 1 2|14
Siinbiile 1|1 2
Muhayver 4 131 f17]1 1 |1 13
Nim $ehnaz
Gerdaniye 4 113 (411 201 1 18
Evc 40120219 |2 T2 207 40
Dik Acem
Acem 201 1 4
Hiiseym 01 (2 B 1|2 |1 202 24
Neva 202 )3 1 1 2101 |12
Hicaz
Cargdh 1 1 2 14 |8
Segah 2 1|2 5
Diigih 3 1 4 1 31 |13
Rast
Irak
H. Asiran
Yegih
Kaba Cargih
Kaba Diigdh
Kaba Yegih

Toplam vapilan carpma savisi 173

Yapilan carpmanin perdesini bilmek, bu carpmanin hangi perdeye yapildigim

gosterir. Clinkli genel olarak taksimde yapilan g¢arpmalar bir alt (pestte) sese
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yapilmustir. Asil vurgulanmak istenen sesi gostermektedir. Goriildiigi gibi en ¢ok
carpma sesi olarak kullanilan perde Evig¢ perdesidir. Ciinkii, bu sesin yapildig
carpma makamin giiclii perdesi olan Hiiseyni’dir. Asil vurgulanan ses burada
makamin giicliisii olan Hiiseyni perdesidir. Evi¢ perdesinden sonra en ¢ok kullanilan
carpmanin perdesi Hiiseyni perdesidir. Burada c¢arpma yapilan perde Neva
perdesidir. Neva perdesi Hiiseyni tlizerindeki Ussak’in yedeni oldugu igin 6nem tasir.
Hiiseyni perdesinin ¢arpma olarak ¢ok kullanilmasinin nedeni bu yiizdendir. Hemen
ardindan en ¢ok kullanilan c¢arpma perdesi Gerdaniye perdesidir. Gerdaniye
perdesinin c¢arpma olarak kullanilmast bu carpmanin  Evi¢ perdesi iizerinde
yapildigini gosterir. Evig¢ perdesi, makamin giigliisii olan Hiiseyn1 perdesi lizerindeki
Ussak’1n ikinci derecesi oldugundan 6dnem tasir. Ciinkii amag ¢esni karar1 ve makam

giicliisli olan Hiiseyni perdesine ulagmaktir.
Asagidaki tabloda taksimde kullanilan perdelerin sayilari, kullanilan

carpmalarin perde sayilar1 ve bu perdelerin toplam sayilarinin istatistikleri asagida

verilmistir.
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Taksimde Kullanilan Perdelerin Ses Sayis1 Toplam Tablosu

Taksimde Taksimde Taksimde vapilan | Taksimde kullanilan
kullanilan kullanilan carpmalarin perde | perdelerin carpmalarla
perdelerin perdeler ve adeti || adeti beraber adeti
1simlen (carpmalar harig)
Tiz Hiseviu 1 1
Tiz Neva 3 2 5
Tiz Cargdh 17 8 25
Tiz Buselik 7 2 9
Tiz Segah 26 14 40
Siinbiile 2 2
Muhayver 117 13 130
Nim $ehnaz 9 9
Gerdanive 96 18 114
Eve 69 40 109
Dik Acem 5 5
Acem 22 4 26
Hiseymi 145 24 169
Neva 102 12 114
Hicaz 1 1
Cargih 64 8 72
Segah 46 5 51
Diigah 71 13 84
Rast 11 11
[rak 1 1
Hiiseymi Asiran
Yegih 3 3
Kaba Cargih
Kaba Diigdh 23 23
Kaba Yegih 5 5
Toplam kullanlan perde zavisi 1017
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Yukaridaki tabloda her perdenin taksim iginde ses olarak toplam kullanim sayisini
gormekteyiz. En ¢ok kullanilan perdelerin toplam sonucu “Taksimde Gegen

Carpmalarin Perdelere Gore Sayim Tablosu” sonucu ile aynidir.

Asagidaki tabloda bas seslerle destek tablosu goriilmektedir. Bu tabloda ana ses ile
beraber kullanilan bas sesler, tek basina kullanilan bas sesler, toplam kullanilan bas
ses ve bas ses olmadan kullanilan ¢ift sesler her ciimle i¢in ayr1 ayr1 sayilmistir. Ve

taksim geneli i¢in toplam sayilar1 verilmistir.

Bas Seslerle Destek Tablosu

allbfc|d |e ||z
Ana ses ile 111 3
beraber bas ses

Toplam
28

(] )=
-
| S
o]
bt ||
—
Ll | 1]
[l | L]

]

Tek bagina bas 2 2
ses
Toplam bas 1)1 3|2 (2 5 1202 L] 1|30

sesle destek

Bas olmavan
cift ses

Tablodan da anlasildigi gibi taksimde bas harici bir sesle beraber c¢ift ses
duyulmamustir. Bas seslere tek basina sadece (e ) climlesinde iki defa vurulmustur.
Onun haricinde bas sesler hep ana sesle beraber kullanilmistir.

Degerlendirmeye alinan bas sesler arasinda Yegah perdesi de vardir.Climle
icinde kullanilan perdeye bas ses olarak destek vermektedir. Yegah perdesi bas ses
destegi olarak (b) ciimlesinde 1 kere, (e ) climlesinde 2 kere kullanilmistir. Makamin
karar sesinin pest oktav sesi olan Kaba Diigah sesi, bir bas ses olarak taksime ¢ok
destek olmustur. (a) ctimlesinde 1 kere, (d) ctimlesinde 2 kere, (e ) ciimlesinde
2 kere, (h) climlesinde 4 kere, (j) climlesinde 12 kere, (n) ciimlesinde 1 kere,(0)
climlesinde 1 kere kullanilmigtir. Kullanilan bas seslerden digeride Kaba Yegéah
perdesidir. (d) climlesinde 1 kere, (f) climlesinde 2 kere, (h) ciimlesinde 1 kere, (k)
climlesinde 2 kere kullanilmistir. Taksim i¢cinde Cemil Bey 3 farkli sesi bas ses

destegi olarak toplam 30 kere kullanmistir.
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43.6.3. Ritm

Asagida verilen tabloda taksimde gegen es sayisi, (cu) saylslﬁ, (cu’) sayist ve
0zel olarak gosterdigimiz tartim kalibinin sayisi her ciimle i¢in ayrica sayilmus,

veriler asagidaki tabloda gosterilmistir..

Es Sayis1 ve Cu Sayis1 Tablosu

a |b jlec ||d]e |f g |bh|1 |7 k]! |m|n/|o ||Toplam
Es 11 201 2|2 1 201 (14
Savist
Cu 202 1 1 7
Cu’ 1 |1
. 2 1|1 1 3 4 3 |15

Yukaridaki tablo incelendiginde Cemil Bey’in 14 adet Es kullandigin1 ve her
climlede Es kullanmadigi goriiliir. (cu) bizim 6zel belirttigimiz bir kaliptir. (cu)
model olarak alinirsa taksim iginde (cu’), (cu)’nun motif gelistirmesi olarak ¢ikar.
Her ikisininde kullanim sayis1 tabloda gosteriliyor. Tablonun en altinda bulunan
tartim kalib1 ise Cemil Bey’in ¢ok kullandigi bir kalip oldugu icin bu tabloya da
eklendi. Tabloda goriildiigii gibi 15 defa kullanilmistir.

43.6.4. 1lcra
Asagida gordiigiiniiz tabloda taksimde gecen carpma sayisi, mizrap sayisi, legato
sayis1 ve glissando sayis1 her ciimle i¢in ayr1 sayim yapilarak ve taksim genelinde

toplami yapilarak verilmistir.

Icra Boliimii Tablosu
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a |b e ||d e |f Jlg|h |1 |3 k|l [m|n |o | Toplam
Carpma S_ | 116 |[ 121207 |8 |11 14| 8 1 (|7 (| 14]15]|8& | 142
Legato 4 15 [ 4 3 3 2 121
Glissando | 1 1 1 2|1 1 |7
Mizrap S, |43 [ 43 62| 74| 56| 93|58 93 || 38 || 62 || 5427 7092 | 42 | 907

Yukaridaki tabloda

yaptigin1  goruyoruz.

Cemil Bey’in (j) ciimlesi hari¢ biitiin ciimlelerde c¢arpma

Taksim geneline baktigimizda 142 kere carpma yaptigini

goriiyoruz. Cemil Bey, Legato teknigini taksim genelinde segici kullanmustir.

Tabloya baktigimizda kullanilan Legato sayisin1 climle ciimle gorebiliyoruz.

Taksimde Legato 6 ciimlede kullanilmis olup,

(f) ciimlesinde 4, (g) ciimlesinde 5,

(h) ctimlesinde 4, (k) ciimlesinde 3 , (m) ciimlesinde 3, (o) ciimlesinde 3 kere

kullanilmakla beraber toplam kullanim sayist 21 olmustur. Miizik i¢in ¢ok onemli

bir teknik olan Glissando taksimde ¢ok daha segici kullanilmis. (a) climlesinde 1

kere, (c) ciimlesinde 1 kere,

(e ) ciimlesinde 1 kere, (k) climlesinde 2 kere, (1)

cimlesinde 1 kere ve (o) ciimlesinde 1 kez olmasi iizerine taksim genelinde toplam 7

adet Glissando goriiyoruz.
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5. ACEMASIRAN ve GULIZAR TANBUR TAKSIMLERININ
KARSILASTIRILMASI

Tanbiri Cemil Bey’in ilk taksim kayitlarinin 1905 yillarinda yapildigi, son
kayitlarinin ise 1915 yillarima kadar devam ettigi, bu tez g¢alismasi silirecinde
Ogrenilmistir.

Cemil Bey’in Acemagiran Tanbur Taksimi (1906) ilk plak kayitlarindan iken
Giilizar Tanbur Taksimi (1912 — 1915) ise son devrine yakin yillarina rastlamaktadir.

Bu tez caligmasinda konu edinilen s6z konusu taksimlerin, Tanburi Cemil
Bey’in virtiiozitesinin ilk yillartyla onun sona yakindénemlerini, bu siiregteki icra ve
seyir degisimini asagidaki tablo ve grafiklerden gozlemlemek ve karsilastirmak
mimkiindiir.

Acemasiran Tanbur Taksimi (3'.10") ile Giilizar Tanbur Taksimi’nin (3'.20")
stireleri birbirine yakin oldugundan; siire bakimindan ayrica bir esitleme etkeni
belirlemeye gerek duyulmamustir.

Acemasiran Tanbur Taksimi ile Giilizar Tanbur Taksimi’nin climle sayilarinin

esit olmasi, gozden kagmayan benzerliklerdendir.

5.1. Form
Bu béliimde Acemasiran ve Giilizar taksimde gecen sekileme sayisi, sekileme model
sayisi, motif gelistirme sayisi, gelistirilen motifin model sayisi tablo halinde

verilmistir.

103



Model, Sekileme ve Motif Gelistirme Karsilastirma Tablosu

gelistirilen motifin model sayisi, motif gelistirme sayis1 bakindan Acemagiran
taksimde bu sayilar Giilizar taksimden daha fazladir. Sekileme model sayisi, iki
katindan fazla olmakla beraber, sekileme model sayisi ti¢ katindan fazladir. 98-31 bir

taksim sekileme sayis1 farki icin ciddi bir farktir. Bu rakamlar bu iki taksimin farkli

Acemasiran T. Giilizar T.
Sekileme Model Sayisi 20 8
Sekileme Savyist 98 31
Gelistirilen Motifin Model Sayis: 11 5
Motif Geligtirme Savisi 26 14

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi, sekileme model sayisi, sekileme sayisi,

bir melodik anlayisla yapildigini gosterir.

Bu béliimde Acemasiran ve Giilizar tanbur taksimlerinde kullanilan perdeler grafik

5.2. Melodi

ve tablo olarak verilerek incelenmistir.
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Yukarida verilen grafiklerde gosterilen perdeler dogrultusunda, asagidaki

karsilastirma tablolar1 yapilmistir. Ilk olarak iki taksimin karar perdeleri, giiglii

perdeleri, tiz durak perdeleri

sayisina gore yiizde orani verilmistir.

Karar, Giiglii, Tiz Durak Karsilastirma Tablosu

kullanim sayilarma goére yazilmis, toplam perde

Acemasiran Taksim Giilizar Taksim

Perde Toplam perde Toplam perde Perde

Savist 5aV1SiNa oram 5aVisina oram Savist
Karar Perdesi 20 22 293577981 "e8.4223013048 || 71 Karar Perdesi
(Acemasiran) 6514 636 (Diigah)
Griglii 59 206.766055045 2017.200474495 || 145 Griglii
(Cargdh) B716 848 (Hiizevni)
Tiz Durak 175 222006880733 %13 879003558 || 117 Tiz Durak
(Acem) 045 719 (Muhayver)
Not: Toplam perde savisi 872 Not: Toplam perde savisi 843
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Acemasiran ve Giilizar makamlarinin seyirlerinin inici olmalar1 ortak 6zellikleridir.
Lakin yukaridaki veriler, 1srarct olunan perdelerde farkliliklar oldugunu
gostermektedir. Acemasiran taksim daha ¢ok tiz durak civarinda dolagmistir. Gligli
ve karar perdelerini az kullanmistir. Giilizar taksime baktigimizda inici bir makam
oldugu halde giiglii perdesi, tiz durak perdesinden daha ¢ok kullanilmistir. Giilizar
taksimde karar perdesi Acemasiran taksime nazaran ¢ok daha fazla kullanilmistir.

Asagida verilen tabloda detayli olarak Acemasiran ve Giilizar taksimlerde kullanilan

perdeler incelenmis, karsilastirma yapilmustir.

Detayh Perde Karsilastirma Tablosu

Acemastiran Taksim Makam dizi dereceleri Giilizar Taksim
Muhayver 85 Tiz durak iclisi 17 Tiz Cargih
Gerdamye 68 Tiz durak Gsti 26 Tiz Segah
Acem 175 Tiz durak 117 Muhayver
Hiiseyni 96 7. derece 94 Gerdanive
Neva 114 6. derece 69 Evc
gargah 59 Dizinin Guglosi 145 Hiizeyi
Kiirdi 32 4. derece 102 Neva
Diigah 75 3. derece 64 Cargah
Rast 24 2.derece 46 Segih
Acemasiran 20 Durak 71 Diigah
Hiiseymasiran 9 Yeden 11 Rast
Toplam 757 764

Prof. Mutlu Torun’un yukaridaki “Detayli Perde Karsilastirma Tablosu” hakkinda
goriisleri su sekildedir;

1. 1ki makam da Inicidir. Aradaki farklar, hem Cemil Bey’in makam anlayisindan,
hem de O’nun icra sirasindaki iistiin besteci-icracilik 6zelliklerinden dogmaktadir.
2. Segilen perdelerdeki toplam say1 ¢ok yakindir. O bakimdan toplam sayiya orani
bulmadan gozlemler yapilabilir.
Perdelerin kullanilis sayilari-oranlari ile goriislerim pestten tize dogru soyledir:

3. Yeden kullanislari arasinda say1 farki azdir.
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4. Durak perdesinin AA.nda az, g.da ¢ok kullanilmasinin bir sebebi, G.da sadece
kalig i¢in degil, baglangicta da gegen bir perde olmasindandir. Diigahdan
gerdaniyeye atlayan climle girisleri az degildir.

5. 2. Derece, giilizarda daha ¢ok geciyor. (iki misline yakin) Bu, durak (diigah)-
cargah arasindaki iliskiden olsa gerektir. Bilindigi gibi, ussak ve benzeri
makamlarda segah perdesi ¢cok kullanilan asma karar perdelerindendir.

6. 3. Derece, her iki taksimde de oldukg¢a yakin sayida kullanilmistir. AA.da biraz
daha fazla olusu, kiirdi ¢esnili kaliglardan olmasindan olsa gerektir.

7. 4. Derece’de biiyiik fark vardir. AA.daki kiirdi perdesi, belki de kiirdi ¢esnisi
biiyiik yer kaplamasa, daha da az olabilirdi. Zaten AA. Eserlerde genellikle dyle
oldugu goriiliir. Buna karsilik G.de 4. Derece olan neva perdesi. AA.nin 4.
Derecesi olan kiirdi perdesinin {i¢ mislinden fazla kullanilmistir.

a. Sebeplerden birisi, hiiseyni ¢esnisi i¢cinde nevanin miithiim bir perde
olusudur. Diigah, segah, gargah perdeleriyle iligkisi hep vardir.

b. Diger taraftan, belki de daha mithimi, G. Makaminin gergekten en mithim
perdesi, giicliisii olan hiiseynide ugsakli ve hiiseynili kaliglarda yeden
gorevinde olusudur.

C. Pek ¢ok sazimizda neva sesi 6nem tasir. Kemenge, ud, lavtada acgik teller
oldugu gibi, tanburda da kaba yegahin tinisiyla desteklenen neva perdesi,
miizisyenlerin kullanmay1 sevdikleri perdedir. Her iki taksimde de kalin
tellerin hem mizrap vurusuyla, hem de rezonans ile tinty1 zenginlestirdigi
goriilmektedir. G.da 4. Perde, AA. Da 6.derce olan neva perdesi, olarak

¢ok kullanilmustir kanaatindeyim.

8. 5. Derece Aa.nin dizi gii¢liisii ¢argahda 59 olan say1, G.da 145 dir. Bu, AA.da 4li
ve 5linin birlegsme noktasindaki perdenin fazla 6ne ¢ikmadigini gosteriyor. C.
Perdesine ¢ok az rastlanmasinin bir sebebi de AA taksimiminde AA.dan ziyade
kiirdinin (arada nevada biseligin) 6ne ¢ikmasidir.

Buna karsilik g.makamini giigliisii olan hiiseyni perdesi, elbette en mithim perdesi

olarak taksimde en ¢ok kullanilan ses olmustur.

9. 6. derece’de de biiyiik fark goriilmektedir.

a. Buselik makaminin ¢argahla iligkisi gibi, bati miiziginde teorilere de yansimig
olan rolatif tonlar gibi (fa major-re minor gibi) . AA. Makaminda da ¢ok sik
yapilan nevada biselik geckisi, taksimde de yer almaktadir. Coklugun bir
sebebi budur.

b. AA makami tam olarak inici bir makamdir. Dogal olarak tizdurak olan acem
perdesi 1.derecede giicliidiir. Neva perdesi de pest taraftan aceme ulagan
perdelerden birisidir. Aceme gidislerde sik ge¢mektedir.

Buna karsilik G.daki 6. derece olan evc, tize gitme egilimini daha ¢ok tasiyan

bir perdedir. Taksimin ilk ciimlesindeki gibi gerdaniye perdesine gidisi saglar.
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Halbuki, makamin giicliisii hiiseyni perdesidir. Bu perdedeki ussak veya
hiiseyni ¢esnisinde kalinan perdenin bir iistiindeki bir perde olarak
kullanilmaktadir.

10. 7.derece, iki taksimde de ¢oktur ve ayni sayidadir. AA.daki ¢oklugunun tiz
duragin yedeni olusuyla ilgili goriiyoruz. Giilizarda ise, daha dnce bu tez i¢in bir
konusmada sdyledigim gibi, giilizar makaminin yapisiyla ilgilidir: Hiiseyni ve
Muhayyer makamlarina benzeyen ve farkliliklar gdsteren giilizar, inici olmakla
beraber, pek ¢ok inicide oldugu gibi tiz duragi 1. Derecede giigliisii olmayan bir
makamdir. Clinkii muhayyer, 6yle bir yapidadir. Giilizarda, giigliisii olan hiiseyni
perdesine pestten degil, tizden ulasmasinda, en miihim rol, gerdaniye perdesine
diismektedir. Ussak, hiiseyni gibi pek cok makam-cesnide, tigiincii derece olan
cargah perdesi miithim rol oynar ve ¢esninin kararina gitme duygusunu pekistirir.
Boylece, Giilizar makaminda, hiiseyni perdesine gotiiren bir perde olarak
gerdaniye onem tasiyor.

11.8. Derece (Tiz durak): AA. Da en ¢ok kullanilan sestir. Bu, makam tariflerindeki,
AAnin 1. Derecede giigliisii tiz duragidir goriigiinii destekliyor.

Giilizarda ise, tizdurak olan muhayyer, Aanin tiz duraginin 2/3 i kadar
kullanilmustir. Bu azlik da Muhayyer perdesinin, bir ¢esninin (muhayyerde ussak-
hiiseyni) karar perdesi olarak degil, makamin gii¢liisii olan hiiseyni perdesinin
dortliisii olarak, ona giden bir perde olarak kullanildig: fikrini destekliyor.

12. Tiz duragin iizerindeki ses, AA.da (gerdaniye) ¢ok kullanilmustir. Tiz duragin
¢evresinde olsundan oldugu disiiniilebilir. Aslinda, bir altinda en ¢ok kullanilmis
olan perde tiz durak var iken, tistiinde de taksimde ¢ok yer tutan diigahda kiirdinin
tiz duragi olan diger taraftan AA. Dizisinin tiz duraginin mithiim sesi (iigliisii)
muhayyer vardir. Dolayisiyla hem {ist, hem de alttaki perdelerdeki seyirlerde
geemektedir. Giilizarda tizdurak {istii olan tiz segah, (muhayyer makami duygusu
vermemek icin olsa gerek) ¢cok az gegmektedir.

13. Tiz duragm iicliisii, AA.da, dizinin {i¢iincli mithim derecesi olarak ve diigihda
kiirdinin tiz duragiolarak ¢ok ge¢mektedir. Giilizarda ise, yukardaki sebeple,
muhayyer duygusundan kagmak i¢in az kullanilmigtir. Aslunda, tiz ¢argah perdesi,
Giiliizarn tiz duragi olan muhayyere gotiiren bir ses olmasi sebebiyle de en az

kullanilan perdelerdendir.(Mutlu Torun, Kisisel Goriisme, 20.05.2017)

5.3. Ritm

Asagidaki tabloda Acemasiran ve Giilizar taksimlerde kullanilan toplam es sayilari,

(cu) kaliplar (ﬁ) ve Ozel saydigimiz tartim taksim genelinde sayilmis,

karsilastirmali olarak verilmistir.
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Es Sayis1 ve Cu Sayis1 Tablosu

Acemasiran T. || Giilizar T.
Es 11 14
Savis
Cu 3 7
Cu’ 2 1

LA

EErlE 1

Yukaridaki tablodaiki taksimin es sayilarinin birbirine ¢ok yakindir. Taksimde
(cu) kaliplart ve 0Ozel sayilan tartim kalibinin sayilarininda aralarinda c¢ok fark
olmadig1 goriilmektedir. Bu istatistiklere gore karsilastirma yaptigimiz iki taksim, bu

boliimde benzerlik gdstermektedir.

5.4. icra

Bu bolumde icra bolumi

Acemagsiran ve Giilizar taksimde yapilan
degerlendirmeleri sonucu elde edilen bilgiler dogrultusunda karsilastirma yapilmstir.

Asagidaki “Karsilastirmali icra boliimii tablosu” isimli tabloda iki taksimde
karsilastirmali toplam yapilmis carpma sayisi, kullanilan legato sayisi, kullanilan

glissando sayisi, kullanilan mizrap sayis1 bilgileri verilmistir.

Karsilastirmali icra boliimii tablosu

Acemasiran T. | Giilizar T.
Carpma S. | 188 143
Legato 3 21
Glissando || 15 7
Mizrap 5. || 1008 906
Yukaridaki tablodaki istatistiklere bakarak kullanilan Legato teknigini
degerlendirilmesi, Giilizar Taksim i¢inde Acemasiran taksimde kullanilan Legato

tekniginin 7 kati kullanilmistir. iki taksim ardarda dinlendiginde duyum olarak

verdigi etki hissedilmektedir.
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Giilizar taksimde Cemil Bey’in mizrapsiz elde ettigi seslerin daha fazla olusu, daha
yumusak ve daha ifadeli bir icray1 olusturmaktadir. AA.taksimin dinamik olusunun
bir sebebi de mizrap vuruslariyla elde ettigi seslerin mizrapsizlara gore ¢ok fazla
olusudur.

O’nun ilklere gore son taksimlerinin daha ifadeli, belki daha yumusak,
olusundaki etkenlerden biri de legatolarin cogalmasidir. Aslinda fazla mizraplh
calisinin baslangigta tenkit edildigini de biliyoruz. Bu acidan bakinca Cemil Bey’in
tanbur icrasinda giderek gelenege daha yaklastigi diigiiniilebilir. (Mutlu Torun,
Kisisel Goriisme, 20.04.2017)

Siire bakimindan birbirine ¢ok yakin olan bu iki taksim, vurulan mizrap sayisi
bakimindan neredeyse %10 farklidir. Acemasiran taksimde neredeyse %210 daha
fazla mizrap kullanilmistir. Fazla mizrap kullanilmasi daha dinamik bir taksim
oldugunu belirtir. Acemasiran taksimin daha dinamik oldugunu belirten
istatistiklerden biride yapilan carpma sayisidir. Giilizar taksimde 143 kez carpma
yapilmigken, Acemasiran taksimde 188 kez ¢arpma yapilmistir. Bu g¢arpma farki
onceden de belirtildigi gibi taksimin dinamikligi agisindan ¢ok Onemlidir. Giilizar
taksimi dinleyen kisiler bu taksimi daha agirbasli bulmaktadir. Bu agirbasghlik ve
dinamiklige etken olan teknik nedenlerinden biri ¢arpma sayisindaki fark, bir digeri
ise vurulan mizrap sayilari arasindaki farktir. Acemasiran taksimde kullanilan mizrap
sayilar1 ve carpma sayilarinin fazlaligi Acemasiran Taksimi dinamiklestirmektedir.
Giilizar Taksimde kullanilan Legato tekniginin Acemasiran taksime nazaran yedi kat
fazla olmasi daha agir bash olmaya neden olan tekniklerdendir. Bu farklar ise verilen

tablodaki istatistiklerde goriilmektedir.

5.5. Uyandirdiklar1 Miizikal Duygu

Acemagiran tanbur taksimi ve Giilizar tanbur taksimini dinlenildiginde ilk
olarak dikkatimizi ¢eken sey Giilizar makami halk miizigine daha yakin bir dizi ve
yapist olmasina ragmen Cemil Bey’in Giilizar makamindaki bu taksimi daha

entelektiiel bir anlayista icra etmesidir. Acemasiran makami Giilizar makamina
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nazaran daha entelektiiel bir havada olmasina ragmen Cemil Bey’in Acemasiran
taksimi daha halk miizigine yakin bir anlayista icra etmeside dikkatimizi ¢ekmistir.

Acemagiran  taksimdebir  haykiris, bir yakaris duyuyoruz. Bu
duyguyuuyandiran teknik detaylardan birinin, yaptig1 israrli sekilemeler oldugunu
diisiiniiyoruz.

Giilizar taksim bende daha entelektiiel bir atmosfer uyandirirken, Acemasiran
taksim daha saf, yalin bir atmosfer uyandiriyor. Cok mizrap sayisi, ¢arpma sayisi
olmasma ragmen saf bir anlatim var. Ama Giilizar taksim Oyle degil. Az ve 6z
konusan bir bilge gibi... Cemil Bey sanki iki farkli ¢aginda yasadigi ruh hallerini
yasatmak icin miizigi se¢mis, plaklara kaydetmis. Ve i¢inde yasadigi diinyayi

Olumsiizlestirerek paylasma firsat1 vermistir.

Son taksimlerinde daha naif, daha romantik bir icra sekli var. Ilk
taksimlerinden olan Acemasiran taksimlerinde ise, bu Nihavend, Giilizar taksimlere
gelmeden 6nce yapmis oldugu taksimlerde tint yine giiglii, cok fazla niians aramamis
olabilir. Fakat onlarda sanki ig¢inde hizli ¢almak istedigi demeyeyim de, belki
genglikten gelen enerji-dinamizm vardir. (Mutlu Torun, Kisisel Goriisme,

20.04.2017)

Tanblri Cemil Bey, taksimlerinde; takdim, nakarat, meyan, nakarat ve
karar boliimlerini yerinde kullanmasina ragmen zaman zaman bu kuralin digina
cikarak kendine 6zgii degisik icralarda da bulunmustur. Acemasiran taksiminde

oldugu gibi! (Erol Deran, kisisel goriisme, 24.05.2017)

Acemagiran Taksim, asag1 yukari Cemil Bey’in 30 yasin1 gegtigi zamanlarda

yaptig1 bir taksimdir. 1906°da yaptig1 bilgisinden hesaplarsak...

Burada 6nce bana bir enerji duygusu veriyor. Enerji hissediliyor. Bastan sona
kadar devam eden bir enerji var. Onun ig¢inde de tanburun pest bdlgesinden kalkip
tize gidis veya tiz bolgesinden pest tarafa inislere ¢ok rastliyoruz. Bu rastlant1 bazen
tek sesin, bazen birkag sesin bir arada sekilemesi seklinde oluyor. Buna karsilik
Gilizar taksimde bdyle sey cok fazla yok. Tanburun sapinda dolagmak, enerjiyi
ortaya koymak yerine sanki bir fikri bir duyguyu anlatma hissi veriyor bana. Gtilizar
taksim miizik i¢in ¢cok 6nemli. Bir miizik nasil olabilir diye sorsaniz, Giilizar taksim

ornek olarak verilebilir. Acemasiran taksimin i¢inde goriilen pek ¢ok sekilemeler,
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Giilizar taksimin i¢inde yok. Verdigi duyguya sebep olan etkenlerdir. Ciinkii,
Giilizar taksimde her an belli bir fikri ortaya konuyor ve o fikirle beraber o duyguyu
ortaya koyup, onu isliyor ve sonu degistiriyor. Dolayistyla motif gelistirmeleri de
daha fazla. Belki de duyguda bunlarda tesirli olmus olabilir. Her iki tanburunda
tinisinda dolu. Erkeksi diyebilecegim bir tinida. Ciinkii son zamanda kullandig1
tanbur, tahminimce daha naif sesli bir tanbur. Yani tanburla yapilmis olan
Nisaburek, Miistear, Evi¢ makamlarindaki taksimler... Hatta Bayati-araban’da da bu

kadar enerji gosterisi hissedilmiyor.(Muthu Torun, Kisisel Goriisme, 25.04.2017)
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6. SONUC

Bu tez calismasinda Tanblri Cemil Bey’in Acemasiran ve Giilizar tanbur
taksimleri detayli olarak incelenmistir. Incelenen iki taksimin icra tarihleri arasinda
uzun bir zaman dilimi vardir. Bu taksimleri incelemek; Cemil Bey’in bu siire
zarfindaki uslup ve ifade farkliligininanlasilmasi konusunda;Cemil Bey’in bir
makamialisilmis bir anlayisla degil, makami ifade etmek istedigi duygu ve anlayisla
kullanabildigi konusunda ayrintili bilgi edinilmesini saglamistir.

Taksim icrasini bir anlayisa sokan pek ¢ok etken vardir.incelenen taksimlerde
goriildiigi iizere dnce taksime bir form belirlemek gerekir. Acemasiran’da goriildigi
gibi bu form alisilmisin disindada olabilir. Taksimde ciimle kurarken bol sekilme ile
daha dinamik, Legato ve glissando tekniklerini kullanarak daha agirbasli bir taksim
anlayig1 elde edilebilir. Bu durumu en ¢ok etkileyen bir diger durum ise mizrap ve
carpma kullaniminin azlik ve c¢oklugudur. Cok sekileme yapmak yerine farkl
melodiler tiretmeyi tercih etmek de bu duruma dahildir.

Yapilan karsilagtirmali analizde goriildiigi lizere, incelenen taksimlerde bir
¢ok kiiciik detay ve teknigi inceleyip karsilastirildi. Cemil Bey’in ifade etmek
istedigi duyguyu biitiin ritmik, melodik ve teknik zenginlikleri kullanarak nasil
ustaca ifade ettigi goriilmis, incelenmis oldu. Bu tez galismas: siiresinde bizi en ¢ok
etkileyen durum; Cemil Bey’in bu biiyiik ustaliklar1 yaparken miizik edebinden,
kalitesinden, ifade giiciindenve dinleyenlerin gonliinde taht kurmaktan asla 6diin

vermemis olmasidir.

113



7. EKLER
EK 1: Prof. Erol Deran ile Kisisel Goriisme Metni
EK 2: Prof. Mutlu Torun ile Kisisel Goriisme Metni
EK 3: Arastirmaci Cemal Unlii ile Kisisel Goriisme Metni
EK 4: Tanbur Sanat¢is1t Murat Aydemir ile Kisisel Goriisme Metni
EK 5: Tanbiri Cemil Bey Taksim Notalari
EK 5.1. Calisma Konusu Olan Taksimler

EK 5.1.1 Tanbiri Cemil Bey Bey’in Acemasiran Tanbiir Taksiminin

EK 5.1.2. Tanbiiri Cemil Bey Bey’in Giilizar Tanbiir Taksiminin
EK 5.2. Tezin Konu ismi Degismeden Once Cahsma Yapilmak Istenen
Taksim Notalar:
EK 5.2.2. Tanbiri Cemil Bey’in Nihdvend Tanbir Taksiminin
Notasi
EK 5.2.3. Tanbiiri Cemil Bey’in Hicaz Tanbiir Taksiminin Notasi
EK 5.2.3. Tanbiiri Cemil Bey’in Sultaniyegih Kemence Taksiminin

Notasi

114



115



EK 1: Prof. Erol Deran ile Kisisel Goriisme Metni

A. Atasever: Taksim konusundaki diisiinceleriniz nelerdir?

Prof. Erol Deran: Taksim,icracinin iginde hissettiklerini, miizikteki bilgi ve
becerisini birlestirerek meydana getirdigi kompozisyonu disiplin igersinde 6zgiirce
sergileyebilmesidir. Bir baska deyisle,irticalen usul kullanmadan melodiler istifi
araciliyla yapilan bir nevi ritimli bestedir. Ayn1 zamanda bir anlatimdir,bir ifade

sanatidir.

Zemin,meyan ve kararin dengeli olmasi taksimin sanatsal degerinde rol oynar.
Konusurken kullandigimiz imla isaretleri; taksimlerde miizik malzemeleri olarak
yerini almalidir.Taksimlerde iyi netice alabilmek ig¢in; seyir, ¢esni, gecki ve

makamlarin karakteristik yapilarini iyi bilmek gerekir.

A. Atasever: Tanburi Cemil Bey ve Onun Misiki Yoniine iliskin Fikirleriniz
Nelerdir?
Prof. Erol Deran: Tanburi Cemil Bey denildigi zaman,oglu Mesut Cemil bey'in
babas1 hakkindaki sdyledigi su sozler gelir aklima. “Babami bir hatiralar yumaginin
arasinda goriiriim. Zaptedilmis biiyiik bir sikayetin tiilkenmez kaderini tagiyan dargin
bakislartyla bu adam,bir esir ve bir kral gibi,tecesstimiimiin oniinden gelir gecerdi.
Kimin esiriydi ve neyin hakimiydi? O giin gibi bu giinde bilmiyorum.”En yakin kan
bag1 ve sanat bagi olan Mesut Cemil'in s6zleri bunlar.Miizigin hakikatini yasayarak
icra eden bu dahiyi anlatabilmek kolay olmasa gerek. Dahiler igin kaynak birdir.
Ancak icra ettikleri sanatin karakteristik yapisitarzitezahiirii degisiktir. Cemil
Bey,Paganini, Dede Efendi,Beethoven,ltri,Shakespeare, Mimar Sinan, Ispanyol
Mimar Gaudi en giizel 6rneklerden bazilaridir. Aysberk’in goriiniir tarafin1 anlatmak
daha kolaydir. Hint mistik guru olan Osho’nun “siradan miizisyenler igin ses
onemlidir,usta miizisyenler i¢in ise sessizlik 6nemlidir” climlesindeki derin mana,
hakiki miizisyeni en iyi sekilde anlatan bir ifidedir. Iste Cemil Bey,icindeki
sessizligin miizigini icten disa sanatkarane bir bicimde yansitan bir ustadir. Yani
Cemil Bey, enstriimanlarindan ses ¢gikarmak i¢in icrada bulunmamig,miizik yapmak
i¢in sesi kullanmistir.

Yasadig1 devirdeki iddiasiz,sade,az voliimlii, az mizrapl icra seklini, dinamik

ve yliksek voliimlii bir teknikle anlatim giiciinii en ileri seviyeye getirerek yeni bir
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ekole imza atmistir. Sazinin teknik smirlarini zorlayarak Tirk Saz Miizigi’ni
baglatmis ve “Cemil Bey’den once, Cemil Bey’den sonra” anlayismin Tirk
Miizigi’nde milat olmasina sebep olmustur. O devirde tanbtriler,mizrabin sivri
ucuyla icrd ederken daha giiclii ses ¢ikartabilmek igin, icrasi zor olmasina ragmen
mizrabin genis agizini kullanmayi tercih etmistir.

Taksimlerinde; takdim,nakarat, meyan,nakarat ve karar boliimlerini yerinde
kullanmasina ragmen zaman zaman bu kuralin disina ¢ikarak kendine 6zgii degisik
icralarda da bulunmustur. Acemasiran taksiminde oldugu gibi!

Kendine 6zgii akort sistemini uygulamasi, icra ettigi makamlari meydana
getiren ses baskilarindaki uyumun ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Miizik
kompozisyonunu meydana getiren melodi istifleri,miizik ciimleleri,sesin cinsi ve
tinis1 gibi bazi hasletleri en i1yi sekilde kullanmak siretiyle ifdde sanatini kesin ve
saglam olarak ortaya koymustur. Yaraticiligi yeni kurallar dogurmustur. Miizik
yaparken kullandig1 giiglii teknigi higbir zaman icra ettigi miizigin 6niine gegmedigi
gibi miizigi de tekniginin dniline gegmemistir.

O, filozof virtlidz taksim bestecisi oldugu gibi ayn1 zamanda saz eseri ve sarki
bestekaridir. Miizik yelpazesinin gesitli bolgelerinde dolastiktan sonra miizigi biitiin
olarak goriip yaraticiligini ortaya koyan biiyiik bir sanat¢idir.

Cemil Bey’in icra ettigi miizik simdiye kadar tam anlasilamamis,dolayisiyla
asilamaz olmustur. Bu sir nedir? Her dinleyiste yeni bir ufuk agiyor, dolayisiyla
Cemil Bey’in dersi bitmiyor.Neticede Cemil Bey’in tam olarak anlasilamadigini

anlayabilmenin 6nemini idrak etmek tesellimiz olmaktadir.
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EK 2: Prof. MutluTorun ile Kisisel Goriisme Metni

A. Atasever: Tanburi Cemil Bey ve Onun Misiki Yoniine Iliskin Fikirleriniz
Nelerdir?

Prof. Mutlu Torun: Tanbiri Cemil Bey farkli sazlar1 ¢aldi. Bildigimiz su ki; belKi
de hepsini en iyi ¢alan oydu. Boyle diisiiniyoruz. En azindan miizisyenlerin bir kism1
Oyle diisiiniiyor. Yaptig1 biitiin o miizikler, fonograf kayitlarindan ¢ok haberimiz yok
ama plaklar onun dehasinin eseriydi. Ve enstriimanlar1 da ¢ok iyi kullandi.

Enstriimanlar1 geregi gibi kullandu. Istedigi gibi akortlarin1 degistirdi.

Enstriimanlarda belki de o zaman, o sartlar i¢inde, en iyi sesleri elde etti.

Benim kanaatimce dyle. Yani Cemil Bey’in bir enstriimandan nasil ses elde
edecegini ¢ok iyi arastiran bir insan olmasi lazzim. Bunda tabi akort degistirip, o
tinillardan, rezonanslardan faydalanmasi énemli rol oynuyor. Bunun disinda {islibu
da Tiirk Miizigi tslabu! Buglinkii pek ¢cok miizisyenin pesinden gittigi bir iislibu
vardir Cemil Bey’in! Bu islip, her enstrimanda farkli farkli sekillerde kendini
gosterebilir. Ama hepsi neticede Cemil Bey’in islibudur. Bunun diginda, evet,
tanburu tanbur gibi calmistir. Ud gibi ¢almamistir. Lavta gibi ¢almamistir. Ama
lavtay1 tanbur gibi calmistir. O da var. Kemengeyi tabi ki kendi lislibunda ¢aldi.

Viyolonsel aslinda bir Bati Miizigi sazidir. Onu tabi ki Tiirk Mizigi
iislibunda caldi. Yayli tanburu da artik sdylemeye gerek yok. Birsey sdyleyeyim:

Kemengeyle ¢almis oldugu Osman Bey’in Ussak Pesrevi’ni, belki otuz sene
once, belki daha oOnce notaya aldim. Ve onu ¢alisttm. Onu ¢alistigim sirada,
kemengeyle yaptigi o silislemeleri, carpmalar1 ve teknikleri, Udda da yapmaya
calisttm ve udda o g¢alisma sirasinda ¢ok sey kazandigimi biliyorum. Sunu demek
istiyorum; her ne kadar kemencgeyi kemenge gibi, tanburu tanbur gibi ise de, hepsi
icin de seslerin arasinda birbirine gecerken, sesten sese gecerken bir miinasebet
kurmasi, glissando yapmasi, arada bir ¢arpma yapmasi, vibrato yapmasi, yerinde
yapmas1 veya sesi susturmasi gibi 6zellikler; bunlarin hepsi, i¢indeki o Cemil Bey
kaynagindan geliyor.

Tabi ki bu kemencgede baska tiirlii kendini gosteriyor, zuhur ediyor. Tanburda
bagka tiirlii zuhur ediyor. Ama kemence ¢alisinin ud icrasina da boyle bir faydasi
oldugunu biliyorum. Bu sunu da gosteriyor: Bu bizim mizrapla yaptigimiz
stislemeler, sadece mizraptan dogan siislemeler degil; Tiirk Miiziginin kendinden

dogan siislemeler! Ben bunu diisiiniiyorum.
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A. Atasever: Tanbiri Cemil Bey’in Acemasiran ve Giilizar Taksimleri hakkinda bir
degerlendirme yapar misiniz?

Prof. Mutlu Torun: Acemasiran taksimini 1906’da yaptigin1 Cemal Unlii’den gelen
bilgilerden 6grenmis bulunuyorum. Giilizar taksimi de 1912 ile 1915 arasinda
yapmis bu bilgilere gore. Bana sorarsan 1912 ile 1915 arasinda, ikisinin tam
ortalarina veya 1915’e daha yakin bir tarihte yapmis oldugunu zannediyorum.

Giilizar taksimi yaptig1 tanbur, daha erkeksi diyeyim. Naif sesli olmayan!

Karisik konusuyorum ama aklima geleni sdyledigim icin bdyle. En son
taksimlerinde Miistear, Evg taksim, Nisaburek taksim gibi taksimlerde tanburda daha
naif bir ses hissediyorum. Mutlaka farkli bir tanbur. Halbuki tanburla yapilan
Nihavend taksim, Giilizar taksim, Suzidilara taksim, Neva taksim gibi taksimlerde
daha erkeksi dedigim bu ses var. Starivarius ile Guarneri kemanlar arasinda da buna
benzer bir fark oldugunu diisliniiliiyor en azindan benim benim aklimda kalana gore.
Guarneri, daha erkeksi ve gii¢ gosteren, kunt bir tintya sahip. Giilizar taksimi bdyle
bir tanburla yapiyor. Sesler gii¢lii ve olduk¢a yaygin diyelim.

Son taksimlerinde daha naif, piyanosu daha belli, daha romantik bir icra sekli
var. Ik taksimlerinden olan Acemasiran taksimlerinde ise, bu Nihavend, Giilizar
taksimlere gelmeden Once yapmis oldugu taksimlerde tin1 yine giiglii, ¢ok fazla
nlians aramamis olabilir. Fakat onlarda sanki i¢inde hizli calmak istedigi demeyeyim
de, belki genglikten gelen kendini tutamama olabilir. Gerg¢i, su da var. Biitiin bu
bahsettigimiz taksimleri 1906 ile 1915 arasinda yaptigina gore, ¢cokta uzun bir zaman
degil. Yine de 1906, onun gelismis oldugu bir ¢agi. Ama yine Giilizar ve Nihavend
taksimlerini ¢aldig1 zamana nazaran, daha ¢ok olgun degil. Kendini bulmus, oturmus
taksimler oldugunu diisiinemiyorum. Elbette hepimizi yakiyor. Dinledigimiz zaman
Acemagsiran Taksim’de yakiyor ama orada c¢ok fazla sekileme dedigimiz seyi
kullandigim1 goriiyoruz. Birkag farkli notadan meydana gelen modeli degisik
perdelerde calarak, ¢cok uzun perdeler kat ettigini goriiyoruz. Acemasiran’da boyle!
Yine o siralarda yaptigi Tahirbuselik taksiminde dyle. Ilk taksimlerinde dyle! Cok
hizli ¢aliyor Mitraly6z gibi. Bir de Acemasiran taksim i¢in sunu sdyleyeyim: Birkag
taksiminde galiba, Ferahnak taksiminde zannediyorum; bir karara varip, ondan sonra
meyan agma durumu yok. Acemasiran Taksimi de Oyle! Acemasiran perdesine
taksimin en sonunda ulasiyor. Meyandan once rahatga kalisi hissetmiyoruz. Bunun
disinda Acemasiran Taksim’in i¢inde belli yerlerde “acaba Neva’da Buselik mi

yapacak? Ferahfeza m1 bitecek?” dedirten kisimlar var. Uzun zaman Oyle devam
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ediyor ve en sonda bir periyod ya da bir ciimle iginde anliyoruz ki Acemasiran’da
kaldi. Acemasiran Taksim’in boyle bir iki tane enteresan tarafi var seyir agisindan.
Giilizar Taksim ise benim bildigim koleksiyoncularin, Cemil Bey meraklilarinin en
cok sevdigi, en ¢ok tuttugu taksimlerinden birisidir. Nihavend taksime ¢ok yakin
zamanda yapildigini tahmin ediyorum.

Acemagiran taksimin i¢inde bahsettigimiz sekilemelerin ¢ok oldugu
meselesi var. ilk taksimlerinde bu sekilemelerin ¢ok oldugunu gériiyoruz. Bu
sekilemeler aslinda, sazendenin hi¢ bir sey diisiinmese de ayni modeli, ta bir kalin
sesten tize ya da ince sesten kalina dogru giderek, hizlanabildigi pasajlarda bunlar.
Sekilemelerin oldugu. Halbuki Giilizar taksimin iginde, sekileme diyecegimiz, yani
bir modeli alip aynen gogiirerek tize veya peste gitmek yerine bir model aldiginda o
modeli tekrar getiriyor ama o modelin igine birseyler katiyor. O modeli ters
ceviriyor. Hem gidis yoOnii olarak tersine ¢eviriyor. Hem de aralik olarak tersine
cevirebiliyor veya o seslerin arasini agabiliyor. Buda aslinda motif gelistirme sanatini
kullanilmast demektir. Yani kabaca sunu sdyleyebilirim. Acemasiran taksimde daha
cok sekileme var. Giilizar taksimin icinde daha fazla motif gelistirme ustaligi

gostermis diye diistiniiyorum.

A. Atasever: Peki taksimleri notaya alma konusunda bizebiraz bilgi verebilir
misiniz?

Prof. Mutlu Torun: Taksimleri notaya alma problemi hep yasanan bir meseledir.
Benim ilk hatirladigim, o Samli iskender Kutmanilerin notalarinda o kadar alakasiz
Cemil Bey taksimleri goriiliir ki. Higbirine benzetemezsin. Zamanimiza dogru bu
biraz daha gelisti. Hele konservatuar agildiktan sonra, hele bu giin ki ITU. Ondan
sonra ki caligmalarda notalara almalar oldu ve ¢ok iyi biliyorum 6grencilerimin
arasinda da yani suanda ki 6grencilerimin arasinda da ¢ok iyi notaya alanlar var.
Bende o zamanlardan baglayan notaya alma hevesi bu giinde devam ediyor. Ama
surast muhakkak ki, her notaya alis i¢in ciddi bir sekilde oturuldugunda, daha
oncekine nazaran farkli sonuglar ¢ikabiliyor. Bunu kabul etmek lazim. Farkliliklarin
olacagi kesin. Mutlaka alinanlardan bir tanesi daha gercege yakindir, bir tanesi
degildir. En azindan soyle diisiinelim; 7 tane 16’lik diye aldigimiz nota varsa bunun
3+4 miidiir? 2+2+3 miidiir? Bunlar1 ayirmak problem olabilir. Bazen ¢ok bellidir.
Bazen de o kadar belli degildir. Bu konuda bdyle problemler var. Bir insanin alisinda

da farkliliklar olabiliyor. Ud Metodumdaki Yorgo Bacanos’un Rast Taksimini
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zannediyorum 1980’lerin basinda notaya almistim. Kendi kendime caligsmak igin
notaya almigtim. Ud Metodu i¢in baktigimda ¢ok farkliliklar gérdiim diyebilirim.
Epey degisiklikler yaptim. Bu sene degil, gectigimiz sene tekrar ¢alismak i¢in notaya
aldim. O zaman tekrar bir¢ok seyi degistirdim. Ama en son aldigim ondan 6ncekine
nazaran iyi, ilk aldigima gore ¢ok iyiydi. Yani notaya alma konusunda insan kendini
gelistirebiliyor. Tabi baska bir sey daha var. Eski alinanlarda, bugiin ki agirlastirma
imkanlar1 yoktu. Bugiin artik agirlastirip kontrol edebiliyoruz. Dolayisiyla sunu
sOylemek istiyorum ki, biitiin taksim incelemelerinde o taksimin o siradaki alinisi
incelenmektedir. Belki bu incelemeyi yapan 10 sene, belki 5 sene sonra tekrar notaya
alip incelediginde hem taksim farkli olacak, hem de ondan ¢ikan sonuglar farkl
olacak. Bu farkliliklar ¢ok biiylik olmayabilir. Ama kii¢iik farkliliklar mutlaka

olacaktir.
A. Atasever: Acemasiran taksimin makam anlayis1 hakkinda ne diisliniiyorsunuz?

Prof. Mutlu Torun: Tanbur ile Acemasiran taksimin makam anlayis1 konusunda
sunlar1 sdyleyebilirim. Bu klasik eserlerde goriilen arada Ussak geckisi olan veya
Acem makami gibi baslayan bir seyir kullanmamis. Direkt olarak Acemagiran
makami dizisini yani Fa lizerindeki Cargah dizisini kullanmis. Birinci 6zellik bu.
Ikincisi, taksimin sonuna kadar neredeyse Acem perdesinde kaldiktan, Neva
perdesinde buselikli kaldiktan sonra Uzun miihdet Diigah perdesinde Kiirdi’li karar
vermis. Hatta insan bazen Kiirdi mi kalacak diye diisiintiyor. Fakat son climlede
belkide Kaba Cargah perdesini gostererek onun giiciiyle de Acemasiran perdesinde
kalmis. Gerg¢i Kiirdi makami degil de, Acem-Kiirdi makami gibide baslangicta
diistintilebilir. Boyle bir 6zelligi de var bu taksimin. Bunun diginda bir 6zelligi de,
aslinda belki de formla ilgili bir 6zellik olarak diisiiniilebilir ama hi¢ meyan
acmamis. Baslayip karar perdesinin en sonunda bulmus. Aslinda Meyan agmak
demek sudur. Baslangigta bir fikir gelir gelisir ondan sonra durak perdesinde karar
verir, daha sonra bagka bir diinyaya gider. Boyle Acemasiran perdesine gelip kalma
sekli yok bu taksimde. Bu ¢ok anormal gelmiyor bana. Cemil Bey yine Ferahnak
taksiminde hatirlamam dogruysa ve zannediyorum Neva-Buselik Taksiminde de

karar perdesine gidip tekrar meyan agmamis. Boyle bir 6zelligi var. 1

A. Atasever: Giilizar taksimdeki seyir hakkinda diislinceleriniz nelerdir?
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Prof. Mutlu Torun:Once Giilizar makami hakkinda genel diisiincemi sdyleyeyim.
Bu diisiincede Cemil Bey’in taksiminin de rolii var. Tanburi Ishah’mn ve diger
bestecilerin Giilizar eserlerinin disinda. Baz1 Giilizar eserlerde genel Neva iizerinde
Hicaz geciyor. Onun disinda baska seylerden bahsetmek istiyorum. Giilizar makama,
giicliisii Hiiseyniperdesi olan bir makam. Fakat Hiiseyni makamindan fark: sudur.
Hiiseyni makaminin pest taraflariyla ilgisi ¢oktur. Hiiseyni beslisiyle yani. Muhayyer
makamindan farki ise, Muhayyer tizden gelip Hiiseyni’ye ulasir ama once Muhayyer
perdesi lizerinde Ussak yapilir, hatta daha tiz seslerde dolasilir. Hatta devaminda
Zemin sonunda kalinan perde Muhayyerdir. Fakat Giilizar makaminda kalinacak
olan perde Hiiseyni perdesidir. Muhayyer makaminda 1.derece gii¢lii olan perde
Muhayyerdir. Giilizar Makaminda ise Hiiseyni perdesidir. Muhayyer eserlere
baktigimda; nazariyatta yazilmaz ger¢i, dizinin giicliisii Hiiseyni perdesi gosteriliyor
ama ¢ok fazlada Hiiseyni perdesinde kaldigini diisiinmiiyorum. Muhayyer’den boyle
bir fark: var. Gorildiigii izere Cemil Bey Diigah’tan Gerdaniye’ye ucarak basliyor.
Ve bu Diigah Gerdaniye atlamasinida bir ¢ok ciimlenin baginda yapmis. Dolayisiyla
birincisi Diigah’ta kalacagini goriiyor oluyoruz, ikinciside Gerdaniye perdesini goriir.
Gerdaniye perdesi Hiiseyni lizerindeki Ussak’a gidisi kolaylastirtyor. Gerdaniye
perdesi, Hiiseyni perdesi lizerindeki Ussak’in 3.derecesidir. Dolayisiyla Gerdaniye
perdesi burada ¢ok dnemli yer tutuyor. Ve Muhayyerden ayrilmasini sagliyor. Ama
bu arada Gerdaniye sesini fazla tuttugu i¢inde bazi kisiler Giilizar taksime Gerdaniye
taksim diyor. Baz1 kaynaklarda boyle geciyor. Gerdaniye makaminda ise
Gerdaniye’den girer. Gerdaniye lizerinde Rast ¢esnisi duyariz. Neva’dir gii¢lii artik.
1.giiclii gerdaniyedir ama dizinin gii¢liisii Neva’dir. Ve daha sonra kendimizi hep rast
icinde duyariz ve sonuna dogru Diigah’ta kalis1 anlariz. O bir siirpriz olarak ¢ikar.
Gerdaniye makaminda boyledir. Halbuki Giilizar makaminda ve 6zellikle bu
taksimdede Hiiseyni perdesinin gii¢lii oldugu meydana ¢ikiyor. Ve Gerdaniye’de
Rast etkisi hi¢ duyulmuyor. Dolayisiyla bu taksimde Giizlizar makami, Gerdaniye
makaminda ¢ok daha farkli islenmis. Ayrica Giilizar Taksim, Cemil Bey’in benim
cevremde ilgili olan kisilerin en ¢ok begendigi taksimlerden birisidir. Ve gercekten
icinde o sihri tasir. Diger taksimlerin hepsi ¢ok giizel ama Giilizar’in ayr1 bir sihri

vardir.

A. Atasever: Acemasiran ve Giilizar tanbur taksimlerinin sizde uyandirdig:

duygulardan bize biraz bahseder misiniz?
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Prof. Mutlu Torun:Acemasiran Taksim, asagi yukari Cemil Bey’in 30 yasini
gectigi zamanlarda yaptig1 bir taksimdir. 1906’da yaptig1 bilgisinden hesaplarsak...

Burada 6nce bana bir enerji duygusu veriyor. Enerji hissediliyor. Bastan sona kadar
devam eden bir enerji var. Onun i¢inde de tanburun pest bolgesinden kalkip tize gidis
veya tiz bolgesinden pest tarafa inislere ¢cok rastliyoruz. Bu rastlant1 bazen tek sesin,
bazen birkag sesin bir arada sekilemesi seklinde oluyor. Buna karsilik Giilizar
taksimde bdyle sey ¢ok fazla yok. Tanburun sapinda dolagmak, enerjiyi ortaya
koymak yerine sanki bir fikri bir duyguyu anlatma hissi veriyor bana. Giilizar taksim
miizik i¢in ¢ok dnemli. Bir miizik nasil olabilir diye sorsaniz, Giilizar taksim 6rnek
olarak verilebilir. Acemasiran taksimin iginde goriilen pek ¢ok sekilemeler, Giilizar
taksimin i¢inde yok. Verdigi duyguya sebep olan etkenlerdir. Ciinkii, Giilizar
taksimde her an belli bir fikri ortaya konuyor ve o fikirle beraber o duyguyu ortaya
koyup,onu igliyor ve sonu degistiriyor. Dolayisiyla motif gelistirmeleride daha fazla.
Belkide duyguda bunlarda tesirli olmus olabilir. Her iki tanburunda tinisinda dolu.
Erkeksi diyebilecegim bir tinida. Clinkii son zamanda kullandig1 tanbur, tahminimce
daha naif sesli bir tanbur. Yani tanburla yapilmis olan Nisaburek, Miistear, Evig
makamlarindaki taksimler... Hatta Bayati-araban’da da bu kadar enerji gosterisi

hissedilmiyor.
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EK 3: Arastirmaci Cemal Unlii ile Kisisel Goriisme Metni

A. Atasever: Tiirkiye’de ses kayd: isi, ilk nerede, ne zaman baglamigtir? Kullanilan
malzemeler ve teknoloji hakkinda bilgi verir misiniz?

C. Unlii: Tabi ki. Diinya iizerinde ilk ses kayit cihazi Fonograf’in bulunmasindan
sonra hemen Tiirkiye’de yankilarim1i goriiyoruz. Ahmet Rasim Efendi’nin bir
makalesi var. Daha Fonograf gelmeden Fonograf iizerine nasil bir alet oldugunu
anlatiyor. Sonra Fonograf’in 1895’lerden itibaren Istanbul’a geldigini ve ses
kayitlarimin yapildigin1 goriiyoruz. Ticari olarak yayinlanan Fonograflarda ilging
olarak Ertugrul Yatir Orkestrasi, Mizika-1 Hiimayan, Hafiz Sami, Tanbtri Cemil
Bey, Meddah Aski gibi sanatgilarin ve topluluklarin kayitlar1 var. Sonra 1900’lere
dogru Emir Berliner Gramofon’u buluyor. Silindir lizerine kayit yapan Fonograf’in
yerine diizlem {izerine kayit yapmay: gercgeklestiriyor ve bunun adi da Gramofon
oluyor. Ilk Gramofon kayitlar1 1900 yilinda birkag yabanci firmanin gelmesiyle
Istanbul’da yapilmaya baslanmis ve ilk ticari kayitlarda 1903’ten itibaren Istanbul
piyasalarina verilmis. Bunlarda yine donemin onemli gazelhanlari, hafizlari; Hafiz
Sami, Hafiz Asir, Hafiz Osman, Bahriyeli Sahap gibi... Sonradan gériiyoruz Tanbri
Cemil Bey, 1904’te, 1905’te yapmus ilk kayitlarini Alman firmasi i¢in. Sonra
1906’da Gramphone Consert Records’icin yapiyor. Kadin sesleri... Miisliiman
kadinlar seslerini vermiyorlar. Gayri miislim hanimlarin ve ¢ingene hanimlarin
sesleri kaydedilmis. Samran, Pepron, Peruz ve Zurnaci Uskiidarli Arap Mehmet’in
esliginde Giilfidan, Giilistan gibi okuyucular... 1905’ten sonra yayginlastigini,
ozellikle Odeon firmasmin Istanbul’da 6nemli ve bol miktarda kayitlar yaptigini
goriiyoruz. Disk Pore Zonophon, Favorite, bunlar Tiirk Kayit Tarihi’nin 6lci
kuruluslaridir.

A. Atasever: Tanburi Cemil Bey’in plak doldurmaya bakisi nasildi? Acaba herhangi
bir nedenle rahatsizlik duymus olabilir mi?

C. Unlii: Cemil Bey, anlatilan hikayelere gore, kitaplara ve hatiratlara girdigine gore,
cok hassas, yaptig1 ise 6zenen, biraz fazla titizlenen, ayn1 zamanda asabi halleri olan
bir insan, bir sanatc1... Kolay bir insan degil. Ozellikle yaptig1 ise ¢ok titizleniyor her
zaman. Kolay olmamistir onun kayit yapmalari. Ozellikle 1900°lii yillardan 6nce

yapilan Fonograf kayitlari, sonra yapilan Gramofon kayitlari... Hepsi boru dniinde
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yapilan kayitlardir. Elektrikli mikrofon heniiz bulunmamistir. Bu nedenle seslerin iyi
bir sekilde ¢alanlari, Cemi Bey’i tatmin etmesi kolay mesele degildir. Cemil Bey, bu
yiizden 1907 yilinda, Odeon firmasi ile ilgili bir anlasma yapiyor. Sonradan bazi
plaklar ilan edildigi halde, ve birkag tanesi ¢iktig1 halde bu plaklar toplatiliyor. Cemil
Bey bundan memnun degil. O plaklar1 dinlediginiz zaman ses kalitelerinin glizel
olmadigini, daha once kayit yaptig1 Favorite ve Gramophone Consert Records’un
plaklarindan daha kotii bir kayit elde edildigini goriiyoruz. Ta ki Cemil Bey 1912
yilinda yeni kurulan Orfeon’la anlasincaya kadar. Ama Cemil Bey burada da
titizlenmistir. Burada da yaptig1 ise ¢ok 6zen gostermistir. Ve firmayla yaptig1 bir
antlagmada {iirettigi, yaptig1 plaklari1 6nce kendi dinleyip degerlendiriyor, ondan sonra
yayinlanmasina izin veriyordu. O izin vermeden plaklar yayinlanmiyordu.

A. Atasever: Tanbiri Cemil Bey’in plak doldurmasinin faydalari neler olabilir? Bir
degerlendirme yapar misiniz?

C. Unlii: Cok olaganiistii yeni bir durumdur plak kaydi... Ses kaydi... Cemil Bey’in
en biiylik sanslarindan biri olmustur. Dikkat edersen az Once sOyledim. Yaptigi
kayitlar1 kendi dinliyor. Cemil Bey’in icrasinda bunu goriiriiz ve faydasim
gozlemleriz. Cemil Bey, kendinden onceki calgicilara, sazcilara gore biiyiik bir
avantaja sahip olmustur. Neydi bu? Kendi yaptigi, ¢caldigi plaklar1 dinleyebiliyor ve
kendini elestirebiliyordu. Kendini diizeltme imkéni buluyordu. O yiizden ben
kiilliyatta Cemil Bey’in plaklarini ilk giinden, son giine yaptig1 siraya dikkat ederek
siraladim. Cemil Bey’in gelisimini gorebilmek icin, Cemil Bey’de ki degisimi
gorebilmek i¢in. Kiilliyattaki ilk kemence taksimlerine baktiginiz zaman, birde en
son yaptig1 Irak Taksime baktiginiz zaman, Oradaki Pesendide Taksime baktiginiz
zaman, Cemil Bey’de ¢ok oOnemli degisiklikler oldugunu goriiyoruz 8-10 yil
igerisinde. Gramofon plaklarini dinlemenin, dinleyerek kendini elestirmenin ve
kendini diizeltmenin en giizel Ornegidir Cemil Bey. Ve miithis bir gelisim
saglamistir. Kendini dinleyebilmek yada bagkalarinida dinleyebilmek imkani...

A. Atasever: Sizce Cemil Bey’in en etkili taksim kayd1 hangisidir? Onun plaklariyla
yakindan ilgili oldugunuzdan sahsi fikrinizi 6grenmek isterim.

C. Unlii: Bence pek etkili plag: var. Bir kere kemenge olarak ayirip, tanbur olarak
ayirmak miimkiin. Yanik Ninni, Coban Taksimi gibi taksimleri var. Onlar1 da ayri
siifa koymak miimkiin! Zaman zaman degisir ama benim en ¢ok hosuma giden
taksimleri o meshur Hicaz, Giilizar, Nihavend taksimlerle beraber ¢cok ¢cok hosuma

giden taksimlerden biri tanburla Suzidilara taksimidir. Cok hosuma gider. Irak
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taksimi yine Oyle... Ben ayirt etmek durumunda degilim. Cemil Bey’i bu iyi bu kotii
diye simiflandirabilecek miizikal bilgi ve birikime sahip degilim. Ama kendi hosuma
giden, hoslandigim taksimlerde var tabi. Onlar1 ancak sdyleyebilirim, sdyledim.

A. Atasever: Tanburi Cemil Bey’in ilk kayitlar1 ile son kayitlarini ne gibi yonlerden
karsilastirabiliriz?

C. Unlii: Bu sorunun cesitli cevaplar1 var. Kolay degil. Az énce sdyledim. Cemil
Bey kendi plaklarin1 dinleyerek, kendini diizelttigi, elestirdigi anlagiliyor. Birde en
onemli olaylardan biri sudur; Cemil Bey’in kayitlarin1 yapan teknisyenlerin ustalig
yada yetkin olmamasi. Mesela 1906 yilinda yapilan kayitlarin kaliteleri, 1912- 1914
yillart arasinda yapilan kayitlardan bence daha iyi. Cok iyi teknisyenler tarafindan
kaydedilmis o kayitlar. Fakat 1904’le 1914-1915 arasinda yapilan kayitlarin ileriki
yillarda yapilmis kopyalar: var.

Orfeon Records firmasmin 1912-1915 wyillart yaptigi kayitlarin iyileri sonraki
yillarda, 1930’larda ¢ogaltilmigtir. Ayn1 kimseler Colombia’nin Tiirkiye temsilcisi
oldu ciinkii Blumenthal’ler... Goriiyoruz ki orada hi¢ fena degil. Kalip ayni. Ayni
taksim. Degisen hammadde. Savas yillarinda, 1912, 1914 yillarinda Diinya Savasi,
Balkan Harbi oldugunda kotii hammaddenin getirdigi sartlarda yapilan kayitlar
sonraki yillarda savastan sonra iyilesmis ve giizel hammadde kullanarak teklonoloji
yenilenerek ayni kaliplar ¢ok daha iyi netice vermistir. Cok daha iyi ses vermistir.
Demek ki, gelisen, degisen, yenilenen birsey var teknolojide. Ayn1 plaklar... Cemil
Bey’in goriildiigii gibi taksimleri, pek cok sarttan etkilenmis, etkilenebiliyor ve
degisiklikler gdsterebiliyor. Bu 6nemli bir konu! Ben Cemil Bey’in o giizel, bu giin
hayranlikla dinlediginiz taksimlerinin olmasinda sadece Cemil Bey’in becerisi
yetenegi degil, baska kosullar, baska teknik ozellikler degil, bazi insan faktoriide

etkili olmustur. Ve kacinilmaz olarak bunlar Cemil Bey’in icrasini etkilemistir.

A. Atasever: Cemil Bey’in Acemasiran Tanbur Taksimi ve Giilizar Tanbur Taksimi
kayitlarina iligkin ne gibi degerlendirmelerde bulunmak istersiniz?

C. Unlii: Giilizar Taksim, Acemasiran Taksime gore daha fazla bilinen, Cemil
Bey’in en fazla sevilen, defalarca basilmis, koleksiyoncularin ve meraklilarin sevdigi
taksimlerdir. Giilizar’la beraber Nihavend Taksim gibi... Tabi az kullanilan
makamlara, az kullanilan makamlarda eser vermeye, Cemil Bey yonelmis ve

isteklidir. Giilizar makam1 da boyle herhalde; sectigi, sevdigi bir makam! Fevkalade
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giizel. Taksim sanati bakimindan Giilizar Taksim, plaklara yansimis, en basarili
taksimlerden biridir. Onde gelir Cemil Bey’in o taksimi.

Acemagiran’da tabi o gruptan olmamakla son derece giizel, kompozisyonu yerli
yerinde oldugu, bir girisi gelismesi sonug¢ boliimleri olan giizel taksimidir. Cemil
Bey’in anlayisin1 sevdiginizde, Cemil Bey’in taksim anlayisin1 kabul ettiginizde
bunlar1 neredeyse ayirmak, birbirinden ayr1 tutmak gii¢! Cemil Bey olunca baska bir
alem doguyor. Baska bir miizikal atmosfer yaratilmis oluyor. Hepsinin 6zel bir
anlami, hepsinin 6zel bir anlami, 6zel bir anlatimi1 var. Cemil Bey oldugunu se¢sek
de, Cemil Bey her zaman yeni bastan taksim yapma bigimini gelistirmis,
zenginlestirmis ve bize bir yerde miizigin, musikinin ne kadar sonsuz bir sey
oldugunu, nerelere varabileceginide gostermistir. Pek ¢cok taksim gibi bu taksimlerde
Cemil Bey’in erisilmez dehasinin {iriinleri olarak goriiliiyor.

A. Atasever: Acemasiran ve Giilizar tanbur taksimlerini, kayit teknolojisi ag¢isindan
nasil degerlendiriyorsunuz?

C. Unlii: Acemasiran’in saniyorum yok ama Giilizar’in 1930’larda tekrar baskilart
var. Kayit teknolojisi orak gayet iyi o kayitlar. Kayit teknolojisi olarak Cemil Bey’i
ikna edebilecek seviyeye gelmistir Tiirk Kayit Fabrikast diyelim. Blumenthal’lerin
teknik donanimi... Ciinkii 1907 yilinda ne olduysa, hangi problemden dolayi
vazgectiyse, 100 Napolyon altin1 iade ettiyse, o asilmistir 5 yil i¢inde. Cemil Bey
plak yapmaya ikna olmustur. Bunun en biiyiik en énemli sebebi teknolojik olarak
kayit yapma meselesinin gelismesidir. Cemil Bey, herseyden 6nce bunu 6nemsemis,
bunun iizerinde durmus ve parayir iade ederek tutumuyla bize gostermistir. Zaten
tizerinde ince diisiinmesi ve elestirmesi, bu yaymlanir bu yaymlanmaz diye
defterinde degerlendirmeler yapmasi, kayit teknolojisinin Cemil Bey’in istedigi
neticeyi verdigini gosteriyor bize.

A. Atasever: Cemil Bey’in ¢alistig1 plak firmalar1 hakkinda bilgi verirmisiniz?

C. Unlii: Cemil Bey, Fonograflar1 ayr tutarsak onlar Kemani Zafiraki Efendi’nin
Direkler arasinda Sehzadebasi’ndaki Fonograf diikkaninda yapildigini bize 6grencisi
Udi Fahri Kopuz anlatiyor. Orada yaparmis bu kayitlari. Fonograf kayitlarimi ayri
tutmak lazim: Ug firma icin, ii¢ bucuk firma igin plak yapmistir Cemil Bey. Ilki bir
Alman firmasidir. Favorite Recors. 1905°te. 10 tane plak. Biri sonra ¢ikmamis. 9 tane
plak. Bunun 2 tanesi tanburdur. Geriye kalanlar1 kemencgedir. Kemencge ¢almis daha
cok. Ciinkii kayit teknolojisi tanbur sesini kaydetmeye uygun degildi ilk baslangicta.
Ama iyi bir firmadir. Gayet iyi bir kayit olmustur. Ustelik biiyii boy plaklari vardir
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Acemasiran kemence taksiminde oldugu gibi. 30 santimetredir boyu. Ve 4 dakikaya
yakindir. 4 kiistir dakikadir. 1 yil sonra Amerikan kaynakli fakat Amerika’da
tutunamamig, merkezini Londra’ya tagimis Gramofonun mucidi Emir Berliner’in
Gramophone Company yani Gramophone Limited firmasi ve yine ayni firmanin
degisik etiketi olan Disk por Zonophone. Bunlar Gromofon’un mucidi olduklari i¢in
biitiin gelismeleri bilen, teknik gelisimlere hazir kimselerdi. Ozellikle teknisyenler
cok 1yi yetigsmisti. Cemil Bey’in kayitlarin1 yapan Meksempe diinyanin her yerinde
kayitlar yapan genel bir teknisyendi. Bence Cemil Bey’in en giizel kayitlaridir bu
1905 yilinda yapilmis kayitlar. 1907 yilinda birkac tane plak kaydettigini, ama bu
kayitlarin iyi olmadigini ve bu plaklarin piyasadan toplatildigini, kataloglarin imha
edildigini goriiyoruz. Elimizde diinya iizerinde 3-4 tane ya var ya yok donemle ilgili
plaklar. Ama iyi olsaydi kayitlar ¢ikar devam ederdi.

Sonra 1912-1915 arasinda yapilan Orfeon Record ki Cemil Bey’in esas zengin
repertuar1 burada saklidir. Bunlar Ferikdy’de ki fabrikada mamul hale getiriliyordu.
Ama kayitlar Sirkeci’de Katircioglu ishani’nin da stiidyo haline getirilmis bir odada
yapiliyordu. Ve Cemil Bey hafif sitilmig sicak odadaki balmumu kaliplar yumusak
dursun diye burada hergiin gelir, caninin istedigi c¢ektigi zamankayit yapar,
istemiyorsa dolanir, ne zaman canmi kayit yapmak isterse o ruh haline o durumu
gelirse oturur kayit yapardi. Kayit yapmadigi giinlerde oluyordu. Daha biiyiik bir
rahatlik i¢indeydi Cemil Bey. Ciinkii anlagsmas1 dyleydi. Sonradan bu plaklar1 evinde
dinliyordu, evinde defterine notlar aliyordu, degerlendiriyordu ve bu yayinlanir bu
yayinlanmaz, fena olmus, hizli olmus, pek acele olmus, kesik kesik olmus diye notlar
yazarak elestiriyordu. Bu plaklar Cemil Bey hayatta iken piyasaya verilmedi. Fakat
Oliimiinden sonra mesela Sedaraban Taksim firma tarafindan yaymlanmis. Mesela
Sedaraban taksim icin pek kesik kesik oldu demis ama bir taksim daha yapmuis, firma
ikisinide tutmus, bu yiizden iki tane Sedaraban taksimi vardir.

A. Atasever: Cemil Bey tahmininizce ilk kaydim kag yilinda yapmustir. ilk kaydini
Fonograf’a (kovan) mi yapmistir? Plaktan 6nce ka¢ kaydi bulunmaktadir? Bu
icralarintiirii neydi?

C. Unlii: Evet, taksim yapiliyordu. Baska bir sey yapilmiyordu. Saz eseri ¢almamis
ilk iki firmada. Fonograf kayitlarin1 ¢ok 1y1 bilmiyoruz. Yine kayitlarida iki dakikalik
yada dort dakikalik. Saz eseri ¢aldiginida diisiinmiiyoruz. Hepsi taksimdi diyebiliriz
Fonograf kayitlarinin. Seylerde dyle. i1k 1905 ve 1906 kayitlarinda sadece taksimler

var. Nedir bu taksimler? En ¢ok kemenge ve tanbur. Lavta kaydini, viyolonsel
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kaydini 1912°den sonra Orfeon Records firmasina yapmistir. Cemil Bey ilk olarak
yaptig1 1905 plak kaydinda, 1906 plak kaydinda bence tanburla saz eserleri calmamis
taksim yapmustir.

A. Atasever: Tahmininizce ilk Fonograf kaydi hangi yila tekabiil eder? (Cemil
Bey’in)

C. Unlii: Fonograf kayitlarini sdylemek miimkiin degil ama 1900 yilindan bir iki
sene once 1898’de olabilir. Ve 1904°¢ 1905°e kadar Fonograf kaydi yapmis olabilir
Cemil Bey. Kesin bir sey sdyleyemem.

A. Atasever: Cemil Bey’in kaybolmus bir plagi var midir? Bu konuda bilginiz var
mi1?

C. Unlii: Firma tarafindan Cemil Bey istemedigi icin imha edilmis plaklar olabilir
ama bunu bilmiyoruz.

A. Atasever: Sizce Cemil Bey’in hala tespit edilememis plak kaydi varmidir?

C. Unlii: Odeon igin yaptig1 plaklar var. Epey bir liste var orada. O listeden her plagi
gormedik. Bir iki tanesinin varligini biliyoruz ama biitiin plaklar hi¢bir koleksiyonda
rastlanmadi, goriilmedi.

A. Atasever: Bu konuyla ilgili bize sdylemek istediginiz son bir husus var m1?

C. Unlii: 1900°den itibaren Tiirkiye’ye gelen tas plak, gramofon sanayi miizige ¢ok
onemli hizmetler yapmistir. Ve her zaman bu tip girisimler kendi yildizlarini, kendi
sanatg¢ilarinida yetistirmis ve o sanatcilarin o yildizlarin yardimiyla ytikselmis adim
adim 1ileri gitmistir. Cemil Bey hemen yiizyilin basinda, plak firmalarinin yarattigi
yada kendi dehas1 kendi becerisi kendi yetenekleriyle plak firmalarina yon vermis
cok cok onemli bir sanat¢idir. Ve onun gibi bu kadar biiylik sohret kazanmis ve
6liimiinden yiiz sene sonra, yiizbir sene sonra yine ayni heyecanla dinlenen, plaklar
elden ele dolasan, bagka sanatcilar yoktur. Belki diinya iizerinde bile pek azdir. Onun
icin Cemil Bey’in iizerine yapilan her tiirlii ¢aligma, her tiirlii aragtirma onun biiytik
dehasinin, onun biiylik becerilerinin ortaya ¢ikmasina, bilinmesine, anlasilmasina
yardimci olacaktir, olmalidir. Bunu bilirim, bunu sdylerim.

A. Atasever: Bize biraz kendinizden bahsedebilir misiniz?

C. Unlii: Bahsedeyim. Ben 1949 yilinda Uskiidar’da dogdum. Aslinda daha ¢ok
tiyatroyla ve edebiyatla ilgilendim. Tiyatro okulu mezunuyum ve devlet tiyatrosunda
uzun yillar ¢alistim. 3 y1l 6nce emekli oldum. Fakat bu arada bir koleksiyoncu olarak
eski plakla, eski kayitlarla ilgilendim. Kiilliyatida i¢ine katarsak, onlardan 40 kadar
CD, albiim hazirladim. Pek ¢ok yaymlanmis CD, albiimiim var. Radyo programlari
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yaptim. Makaleler yazdim. Ansiklopedi maddeleri yazdim. Birde belki sayis1 100’
asmis olan tag plak, gramofon dinletileri ve anlatimlar gerceklestirdim. Bunun yani
sira seminerler, dinletiler, konferanslar sayesinde ¢esitli tiniversitelerde, Tiirk Kayit
tarihinin taninmasi, bilinmesi, tas plaklarin yeniden giindeme kazanilmasi, sevilmesi

ve bunlardan yararlanilmasi konusunda ¢aligmalarim oldu ve devam ediyor.

EK 4: Tanbur Sanat¢is1t Murat Aydemir ile Kisisel Goriisme Metni

A. Atasever: Taksim nedir? Taksimin musikimizde yeri nedir?

M. Aydemir: Biliyorsun; Tirk Miizigi her ne kadar sozlii ve saz eserlerinden olusan
bir repertuara sahip ve genelde formlar var. Beste, agir semai, yiiriik semai, sarki, saz
semaisi, pesrev... Tabiki bunlar c¢ok degerli, 6nemli ama bir Tirk Miizigi
sanat¢isinin ses olsun, saz olsun mahareti yada kendini en iyi ifade edebilecegi alan
dogaclama bu giin ki tabirle. Batililarin improvizasyon dedikleri, eski kelimeyle
irticali, bugiin ki kelimeyle taksim diye bunu bagliyoruz. Sazla yapilan
dogaclamalara taksim, sesle yapilan dogaclamalara kaside yada gazel diyoruz. Dini
icerikliyse giifteler kaside, normal giiftelerden, bir fasil veya bir sarkinin igerisinde
oturacaksa bir gazelden giifte se¢ilir ona da gazel denir zaten.

Tirk Miiziginin saz ile yapilan dogaglama icrasina taksim denir. Sesle yapilan
birseye taksim denmez. Baglamayla yapilanlara acis deniyor halk miiziginde. Taksim
sadece Tiirk Miizigine 6zgiin bir sey!..

A. Atasever: Taksim nasil yapilir? Nelere dikkat etmek lazim?

M. Aydemir: Bu simdi ¢ok uzun ve derin bir konu. Taksim nasil yapilir, nelere
dikkat etmek lazim? Taksim dedigim gibi dogaglama yapilir. Cesitleri var. Burada
senin sdyledigin gibi giris taksimi, ara taksim, son taksim. Giris taksimi faslin
basinda yapilir. Ara taksim faslin arasinda yapilir. Son taksimde sonunda yapilir.
Ayinlerde de yapilir son taksim. Biri fasil veya eseri basinda yapilir. Kimi zaman
kocekgelerin arasinda... Herseyin arasinda ara taksim yapilmaz. Mesela saz eserleri
caliyoruz. Diyelim bir hiizzam saz eSerleri ¢aldik, sonra Nihavend ¢alacagiz. Arada
yaptigin o taksim ara taksim olmaz. O gegis taksimi olur. Ara taksim, fasil, kdgekge,
ayinlerde yapilmaz. Ayinlerde giris taksimi, bas taksim ve son taksim vardir. Bu
taksimleri yaparken dikkat etmemiz gereken bir siirii sey var. Bir kere eserden dnce
yapildig1 zaman, o eserin havasina, o eserin bestekarinin yasadigi doneme, eserin
formuna dikkat etmek lazim. Besteyse besteye gore taksim, gazelse gazele gore, saz

eseriyse ona gore gore bir taksim. Mesela saz eseridir. Tatyos’un saz semaisine bagka
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bir Kiirdilihicazkar taksim yaparsin, Necdet Yasar’in Kiirdilihicazkar saz semaisine
bagka bir kiirdilihicazkar, Cemil Bey’in kiirdilihicazkar pesrevine baska
kiirdilihicazkar taksim yapmak gerekir. Maalesef giliniimiizde taksim yapilmiyor
bence. lyi taksim yapanlar var tabi. Ama ¢ogu insan taksim degil seyir yapiyor.
Mesela bir taksim 6grenmis Kiirdilihicazkar. Biitiin eserlerin basinda onu yapiyor.
Olmaz. Hacit Arif Bey’in “Kanlar dokiiyor” eserinin basina yaptigin bir
Kiirdilihicazkar taksimi gidip de Tatyos’a yapamazsin. Makam o&zellikleri, bestekar
Ozellikleri, bestekarin yasadigi donem ozellikleri art1 eserin formu ( sarki, beste, agir
semai, kar...) muhakkak o havada bir sey yapman gerekiyor. Taksim birseye
hazirlayandir. Nasil 6rnek verebiliriz... Yemekten dnce mesela ¢orba ikram edersin.
Tutup ta baklava ikram etmezsin. Onu sonra ikram edersin. Onun gibi bir sey olur.
Yani eserin basina yapacagin taksim ile eserin iisliibunun tutmasi gerekiyor. Bu ¢ok
az miizisyenin dikkat ettigi bir sey, daha usta miizisyenlerin dikkat ettigi bir sey!..

Iyi bir taksim yapmak icin &nce bu soylediklerime dikkat etmek gerekiyor. Sonra
biliyorsun taksiminde kendi i¢inde bdliimleri var. Giris, gelisme, sonug...

Ben bunu 0Oyle tarif ediyorum. Bir dostuna, ahbabina mektup yaziyorsun. Bir
merhaba dersin. Sagligin1 sihhatini sorarsin. Ondan sonra bir maksadini agarsin.
Sonra konuyu 6zetlersin ve en sonda da veda edersin. Taksimde bdyle olmali.

Bir girisi olmali. Bir gelismesi olmali. Meyani, vurucu sozleri sdyledigin yeri olmali.
Ve karar1 olmali. Bunuda neye gore yapiyoruz. Makamin kurallar1 var biliyorsun.
Cikiciysa girecegin yer belli, yapacagin asma kararlar belli, yarim kararlar belli.
Makam hakkinda bir kere kesin malumatin olmali. Makam nereden baslar, ilk
duragint nerede yapar (yarim karari), sonra hangi asma kalig yapar, hangi meyani
acar, mesela Beyati, Neva’da Hicazli meyan agar Beyatiaraban gibi ama Nihavend
Oyle bir meyan agmaz. Her makamin nazariyat kurallar1 i¢inde belirlenmis kurallarini
bir kere bilmek gerekiyor. Bu kurallari bilmedigi igin insanlar taksim yapmiyor seyir
yapiyor diyorum. Dizide klise nagmelerde dolasiyor. Bu degil ama taksim. Bir kere
taksimin makamla ilgili kurallarma kesin riayet etmek gerekiyor. Sonra taksimin
kendi i¢inde bir dramatolojisi olmasi lazim. Bazi taksimler vardir. Vakur baslar,
ortada birseyler yapar, meyanda cosar, sonrada bitirir. Baz1 taksimler vardir girerken
cok kuvvetli girer. Cilgin nagmelerle baslar. Sonda yumusacik bir sey yapar. O bir
dramatoloji iste. Miizikte diiz ¢izgi hicbir zaman sevilmez. Inisler, ¢ikislar olmalidir.
Baglamali, yiikselmeli, bitmeli. Ona dramatoloji diyoruz bir miizikte. Oda biraz

icracinin tasarrufuna kalmis bir sey. Sen nasil bir iklim yaratmak istiyorsan, dedigim
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gibi eserin havasina uygun birseyler yapmak lazim. Mesela dedigim gibi Necdet
Yasar’in kiirdilihicazkar saz semaisine taksim yaparken biraz daha ¢ilgin, daha
agresif, daha hareketli.... Veya Cemil Bey’in Sedarabani’na dyle seyler yapabilirsin
ama mesela ne deyim. Refik Fersan’in Nihavend Saz Semaisi gayet lirik, romantik
bir eser. Onda da gidip ¢ilgin nagmeler yapmanin alemi yok yani ondada ¢ok
yumusacik bir dramatoloji yaratip esere Oyle baglamak gerekiyor ki ikisinin havasi
uysun. Ben onu soyle tarif ederim 6grencilerime. Taksim yaptiktan sonra Oniinde
calacagin esere canin girmek istiyorsa, ikisinin lisani birbirini tutuyorsa olmus
demektir. Ama yapiyorsun taksimi, esere giriyorsun. Olmadi simdi. Ne kel alaka bir
sey oldu diyorsan, demek lisan tutmamustir. Iste orda bestekar, bestekarm yasadig
donem, eserin formu ve bunlarda yetmez. Eserin havasi da 6nemli demin bahsettigim
gibi.

Resat Aysu’nun eseriyse teknik ona gore taksim. Daha lirik, daha romantik bir eserse
ona gore taksim. Klasik bir eserse mesela saba pesrevi Osman Bey’in, sen ona dyle
bir taksim yapmalisin ki, normal bir taksimde yliz mizrap vuruyorsan onda elli
mizrap vurmalisin ki o klasik {islibun havasini yakalayabilesin. Bir Mevlevi ayininin
basinda yaptigin taksim ile bir hicaz faslinin baginda yaptigin taksim ayni olamaz.
Orada miizik kdltiirii, senden Onceki ustalar1 ne kadar dinledigin, iislip makamlar1
formalar1 ne kadar iyi bildigin ¢ok 6nem tasiyor. Yoksa dedigim gibi yaptigin taksim
sadece seyirden ibaret olur. Taksim ger¢ekten onemli bir konu! Bir tane degil yani.
Suna dikkat edersen taksim olur diyemem. Su saydigim herseyin 6nemi var.

A. Atasever: Fihrist taksim nedir? Bash basma taksim nedir? Kisaca bilgi verir
misiniz?

M. Aydemir: Ben bunu ilk Necdet Yasar’in bir kaydinda gérmiistiim. Hocam bu ne
diye sormustum. Fihrist taksim demisti. Fihristte Tiirk¢e kelime degil. Pespese, yani
bizim kar-1 natiklar gibi alt1, yedi tane makami pespese siralamak gibi. Mesela rast
yapiyorsun, Sazkar yapiyorsun. Yedi, sekiz tane makam seg¢iyorsun ve onlari iist iiste
istifliyorsun. Basli bagina taksim, bir eserin bagina veya bir ara taksim olabilir, bir
gecis taksimi olabilir, bir son taksim olabilir. Bunlar basli bagina bir taksimdir.

A. Atasever: Taksimde {islup ve icra konusunda bizi biraz aydinlatabilir misiniz?

M. Aydemir: Soyledim aslinda. Tabi birde su var. Her sazin kendine ait tislubu var
biliyorsun. Benim tanburda yaptigim melodiyi sen udla yaparsan veya kanunun
yaptig1 bir melodiyi ben tanburla yapmaya kalkarsam, o zaman sazin islubunun

disina ¢ikmis olunur. Cok ug¢ Ornekler olabilir. Cok kiiciik, giizel buluslar olabilir
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ama bu giiniin bence hastaliklarindan biride bu. Klarnet, kemenge, kanun, viyolonsel
hatta ud, kanun... Dinliyorsun insanlar ¢ok giizel saz caliyor. Fakat bir taksim
yapiyor dinliyor dinliyorum. Ben bunu klarnetlede dinlesem ayni taksimi yapacagini
biliyorum. Mesela sol-si-do-re-mi-fa-sol-faa-mi- re biliyorsun hiizzam (bastaki sol
rast perdesi, klise hiizzam giris) klarnetide boyle giriyor kemenceside... Onlar seyri
caliyor aslinda. Bir tane seyir var. Biri klarnetle ¢aliyor. Biri kemanla ¢aliyor. Biri
kemengeyle caliyor. Maalesef bizim sazlarimiza, neylerede sirayet etti. Olmaz. Neyin
calacagi melodi istifiyle sool-la-sii-doo-si-la-sol diye girer mesela. Ciinkii uzun
sesleri var. Ney, daha deminki Hiizzam 6rnek gibi girmemesi lazim. Iste iislap burda
onem kazaniyor. Sen udda yaptigin bir nagmeyi, tanburda yapamazsin. Tanburun
tislibuna uygun nagmelerle taksim etmen gerekir. Bence giinlimiiziin en biiyiik
hastaliklarmdan biri bu; iislip kayboldu. Derya Tiirkan gibi, Ozer Ozel gibi, Murat
Salim Tokag gibi bu isi ger¢ekten iyi bilen ustalar bunu biliyor ve bu kurallara riayet
ederek caliyor. Bir¢ok sazende iisliip bilgisi ve iislip kaygist olmadigi i¢in saz1 hizlh
calmak, Resat Aysu’nun bir eserini ney ile calmak bir marifet zannediyorlar. Bir
icrasin1 dinliyorsun. Diyorsun bu klarnet gibi ney ¢aliyor. Ama o ¢alan bunun
farkinda degil. Iyi bir sey yaptigini zannediyor. O yiizden {islip sahibi olmak
gerekiyor ki, giizel taksim yapabilesin. Uslibun yoksa seyir yaparsm. Kendi sazinin
tslabunu iyi bilmen gerekiyor. Resat Aysu’nun bir eserine girmek istiyorsun,
artistlik bir sey gosteriyorsun. Ya da Vecdi Seyhun’un Nihavend Saz Semaisi’ne...
Bunlar u¢ 6rnekler. Benim bu sdyledigim mesela Nihavend beste, hicazkar agir
semai. Bunlarin bagina 6yle bir taksim yapamazsin.1- tanbur tslubunda, 2- eserin
tislubunda, 3- donemin iislubunda, bestekarin iislubunda... Hepsini birlestirip bir sey
yapman gerekiyor.

A. Atasever: Tanbiri Cemil Bey’in musikimiz ac¢isindan 6nemi nedir?

M. Aydemir: Bir kere TanblriCemil Bey’in musikimiz igin Onemi, tas plaklar
Tiirkiye’ye geliyor. Ilk kayitlar yapilmaya baslaniyor ve o zaman Cemil Bey diye bir
adam cikiyor ortaya. O tas plaklar kaydedildigi donemde Cemil Bey yasamasaydi,
tas plaklardan 6nce yasasaydi biz Cemil Bey’i dinleyemeyecektik. O zaman Ahmet
Bey’in kayitlar1 elimizde olacakti ve biz onlar referans alacaktik. Cemil Bey’e tas
plaklar yetismeseydi yine ayni hazin sonugla karsilagsacaktik. Biz biliyoruz ki
TanbiriCemil Bey’in plaklar1 bizim en biiylik referansimiz. Niyazi Sayin, Necdet
Yasar, ihsan Ozgen, Erol Deran... Hepsi bunu sdyliiyor. “Biz o plaklari dinleyerek

Tiirk Miizigi perdelerini 6grendik, Uislibu 6grendik, taksim nasil yapilir 6grendik,
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eserler nasil icrd edilir; onu 6grendik”. O yiizden TanblriCemil Bey ¢ok onemli.
TanblriCemil Bey’in plaklarini dinlersen, birlikte icra yaptigi kisilere bakiyorsun,
onun sanat seviyesine yaklasan ¢ok icraci yok. Nevres Bey var biraz. Digerleri ¢ok
kirik dokiik! Cemil Bey olmasaydi biz onlar1 referans alacaktik. Tiirk Miizigi bugiin
ki oldugu noktada, o vakur perdeler... Ussak perdesiyle nevadaki ugsak perdesinin
ayni olmadigini biz Cemil Bey’den duydugumuz i¢in dyle ¢aliyoruz. Yoksa bizde
Araplar gibi her seyi Kiirdi basacaktik. Bilmeyecektik yani... En dogru kaynaktan,
en milkkemmel icrayla! Hem kaynak dogru, hem TanbiriCemil Bey biiyiik artist,
biiylik virtioz. Allah, onu 6zellikle gondermis. Tanbur ¢aliyor, kemenge c¢aliyor,
viyolonsel c¢aliyor, lavta caliyor. Diyorki kemence de bdyle calinir. Viyolonselde
boyle c¢alinir. Tanburda boyle calinir. Lavtada boyle calinir. Ney iifledigi de
sOyleniyor ama yayli tanburda icra ediyor biliyorsun. Tek tanburda degil aslinda.
Biitiin sazlarda insanlara rehberlik ediyor. Rehberimiz oldugu igin bir kere cok
Oonemli.

Cemil Bey’i dinledigin zaman, viyolonseli viyolonsel gibi ¢aliyor. Tanburu tanbur
gibi caliyor. Kemengeyi kemenge gibi caliyor. Higbirini birbirine karistirmamis.
Kemengede yaptigi nagmeleri tanburda yapmamis. Yayl tanburu tutup kemenge gibi
calmamus, dikkatli dinlerseniz yayli tanburda baska bir iislip gelistirmis. Bunlara
diyecek bir sey yok. Tanri’nin isine karisilmaz. Bunlar bu isin Tanrilar’1 gercekten.
Usldp sahibi, makam sahibi, 6zel insanlar. En énemli konu budur bence. Cemil Bey
o plaklar1 kaydetmis. Tabi ki “Rehber-i Musiki” yazmis, 6grenciler yetistirmis. Refik
Bey gibi!.. Kendinden sonraki tanbiri ve kemengecilere ilham kaynagi olmus. Bunlar
bir sliri. Ama en 6nemlisi nedir dersen, bence budur yani.

A. Atasever: Cemil Bey’in bestekarlig1 hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

M. Aydemir: Hayranlikla ve biiyiik bir zevkle ¢alarak, 6grenmeye calisarak devam
ediyorum musiki hayatima. Biiyiik bir bestekar! Ozellikle saz eserileri bestekarlig
konusunda Muhayyerler’i, Hicazkarlar’1, Kiirdilihicazkarlar’1, Isfahan Pesrevi, Saz
Semaisi... Saz eserlerinde birkere bos eser yok. Bakiyorum, Tanbliri Osman Bey’in
eserlerini ¢ok icra etmis plaklarini ve zirveye ¢ikarmis o eserleri. TanbiiriCemil Bey,
beste yapilmayan makamlara agirlik vermis. Bence soyle birseyi hissetti o. Bakti,
Osman Bey’in Niihiift Pesrevi var, Saba Pesrevi var, Yegah Pesrevi var. Muhtesem
eserler. Ben bunlara bir sey yazmama gerek yok zaten. Osman Bey yazmis.Mesela
Isfahan Pesrevi yok. Musikimiz ag¢isindan bir 6nemi orada ¢ikt1 ortaya. Bir agiklig

kapatmak! Hicazkar Pesrevi mesela Osman Bey’inde var. Cemil Bey’in ki en giizel!
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Mesela Mahur Pesrevi yazmis. Gazi Giray Han’in Mahur Pesrevi, askeri mehter
havasinda! Klasik anlamda Mahur Pesrevimiz yok Cemil Bey’e kadar. Rauf Yekta
bir tane yazmis ama Cemil Bey’in tabiki farkli... Cemil Bey, hem orda bir eksigi
kapatmaya ¢alismis bence. Pesrevler ¢ok O©nemli bizim musikimizde. Fasil
yapacaksin basinda pesrev olmasi lazim. Giizel pesrev olmazsa, faslinda degeri
¢ikmaz ortaya. Saz semailerinide o diislinceyle yazmis. Ve dedigim gibi bos saz eseri
yok. Sarkilar1 hakkinda o kadar giizel degil diye yorum yapanlar var. Sehnaz “feryad
ki feryadima imdad edecek yok”, Kiirdilihicazkari, Hicazi var bir tane. Onlar da ¢ok
giizel! 8-9 tane sarkisi var galiba. Hadi 10 diyelim. 5 tanesi ¢cok giizel. Yeter yani. 5
tanesi ¢ok giizel, 5 tanesi idare eder. Oyle bestekarlar tantyorum ki ben; simdi aklima
gelse keske. Bir tane sarkis1 var. Fakat o sarki ylizyillardir sdyleniyor. Yeter yani.
Yiiz tane sarki yapacagina bir tane sarki bestele ve nesiller boyunca okunsun.
“Feryad ki feryadima” Cemil Bey’in. “Sevdim Seni igvebaz” onundur. Yeter yani.
Saz eserleri o kadar essiz ve kaybolmayacak eserlerdir ki, hepsini ¢aliyoruz.
Calinmayan saz eseri yok. Bestenigar Saz Semaisi var, ¢ok az ¢alinir. Oda harika.
Niye calinmiyor mesela o. Numan Aga’ninki daha giizel ¢linkii. Bir tane ig¢inden
geldi. Numan Aga’nin ki oldugu i¢in Oniinde, o eser ¢alinmiyor. Mesela Muhayyer
Pesrevi, baska yok. Hep o c¢almir. Mesela Kiirdilihicazkar Pesrevi. Hocasi
Vasilaki’ninkide giizeldir ama Cemil Bey’in ki daha klasik daha giizeldir. Cemil Bey
hi¢ bosuna is yapmamistir. Cemil Bey, kendinden sonra gelen neslin, onu takip
edecegini, plaklarini dinleyecegini, kritik yapacagini, onlar1 6rnek alacagini biliyordu
ve iiretimlerini ona gore yapmis. Eserlerini o sekilde tiretmis.

A. Atasever: TanblriCemil Bey’in Acemasiran tanbur taksimi ile Giilizar tanbur
taksimi hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir? Benzerliklerinden ve farklarindan
bahsedebilir misiniz?

M. Aydemir: Giilizar taksim bir bagyapit! Acemasiran taksim, sanki o anda hadi
simdi cal bize dedikleri anda bir taksim gibi duyuluyor. Bundan su sonug
¢ikartilmasin, biri daha iyi digeri daha kotii gibi. Ikisi de ¢ok giizel. Fakat dikkatle
dinlersen acemasiran taksimin sonlarmma dogru bir yerde acemkiirdi sanki karar
vermis gibi bir durum var. Sonra biraz daha uzat dedikleri i¢cinde uzatip acemasiran
karar vermis gibi bir halde var. Dedigim gibi. Sanki o giin kayda gittiginde bir tane
fazladan kayit yapmis veya hazirliksiz yakalanmis gibi bir izlenim uyandiriyor bende
bu taksim. Cilinkii Sedaraban taksim olsun, Giilizar, Hicaz taksimi olsun, genelde

taksimleri bir eser gibi. Basliyor, genisliyor, meyan agiyor ve bitiyor. Bunu {i¢
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dakikaya sigdirtyor. Kompozisyon olarak, hi¢bir hata, hicbir eksik bulamiyorsun
taksimini dinlediginde Cemil Bey’in. insan bazen kendi kendine galarken boyle bir
makam iizerinde gezinir, aklina gelen melodileri yapar. Aklina gelen mizraplari
atmaya caligir. Prova taksimi gibi yani! Acemasiranda bdyle bir izlenim uyaniyor
bende. Yani boyle climleler, miizik climleleri, yaptig1 melodi dizimleri, pespese
yaptig1 melodi kaliplari, kullandig1 carpmalar sanki Giilizar’daki gibi ¢ok olg¢iiliip
bicilmemis, o an i¢inden gelen seyleri denemis gibi bir izlenim uyandiriyor. Giilizar
ise dedigim gibi tam bir basyapit. Girisi, ilk karari, ondan sonra meyan agmasi...
Yani muhtesem bir taksim! Bu taksimi dinleyince ben sdyle bir farklilikta
hissediyorum. Acemasiran makaminin insana ilham ettigi nagmeler bagka. Giilizar
makaminin insana ilham ettigi nagmeler baska. Cemil Bey bunu cok giizel
hissettirmis. Giilizar makami ¢ok klasik, vakur, agir bagh bir makam! Muhtemelen
Cemil Bey bu taksimi yaparken Ishak’in Giilizar Pesrevi’ni hayalinde canlandirarak,
sanki ona bir taksim yapiyormus, arkasindan bir Giilizar takim okunacakmis yada
“Bileydi derdi derunum” baslayacakmis gibi vakur, boyle dort dortliik, agirbash, son
derece kararli, muhtesem melodilerle bir taksim yapmis. Oyle ki, dedigim gibi
arkasindan Giilizar beste, Giilizar takim okunsa yeridir. Acemasiran taksimde ise,
Acemasiran makamininda biraz etkisinde kalarak, daha modern, major hissiyati
kuvvetli... Gergi Tiirk Miizigi’nde igine ekledigimiz Ussak, Acem, Saba gesnileriyle
yumusatiyoruz ama demek istedigim boyle hafif veya ucar bir taksim yapmis demek
istemiyorum. Makamlarinda karakterleri var. Hani demistim ya taksim yaparken
nelere dikkat etmeliyiz. Burada bizim unuttugumuz birseyi Cemil Bey bize hatirlatt1.
Nihavend taksim yaparken yaptigin ciimleler, kurdugun climleler, attigin mizraplar,
yaptigin ¢arpmalari Saba ya da Bestenigar’da yapamazsin. Bu biraz iislap, birazda
makamin ozellikleri de burada devreye giriyor. Yani bir sey daha eklemis olduk
taksim yaparken dikkat edilecek konulara. Makamin genel karakteri, o makamda
iretilmis eserlerin genel yapilari. Sultaniyegah baska bir hava, Sevkefza baska bir
hava. Sevkefza’daki agir, vakur, klasik nagmeler, Sultaniyegah’daki o lirik, modern,
romantik nagmeler farkli yere gotiiriir insanlari. Bu iki taksimde bu hususiyet ¢ok
acik ortada! Acemasiran’daki nagmeler kaliplar, mizrap vuruslari, siislemelerle,
Giilizar’da kiler birbirinden ¢ok ayri. Biri ¢ok ¢ok klasik, biri biraz daha belki
modern diyebiliriz bugiiniin lafiyla. Daha modern, daha 6zgiir, daha klasikten uzak
bir tavirla yapilmis. Burada Cemil Bey’in dehasi ortaya ¢ikiyor tabi ki. Aslinda biitiin
taksimlerinde bu hava var. Bir Neva, Isfahan, Tahir, Tahirbuselik gibi taksimleri
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ayri, yani klasik makamdaki taksimleri ayri! Hicaz, Nihavend gibi makamlarda
taksimlerini dinler, incelersek, aradaki fark ¢cok kolay anlasilir. Makamin karakterine
ve genel dedigim gibi insanlarda uyandirdig: izlenimden etkilenerek, kendiside ona
uygun taksimler yapmis. Bu iki taksim arasinda benzerlikler ve farklar1 baya bir
anlattim. Benzerlikler tabiki Cemil Bey’in nagmeleri, melodi kaliplar. ikisinde de
sonucta Cemil Bey’in ¢aldigimi hissediyorsunuz. Elmayla armut degil. Ikiside elma.
Ikisininde ayn1 elden ¢iktig1 ¢ok bariz. Fakat dedigim gibi bence énemli farkliliklar
var arada. Benzerliklerden daha ¢ok bu farkliliklar faydali olacaktir.

EK 5: Tanbiiri Cemil Bey Taksim Notalari
EK 5.1. Calisma Konusu Olan Taksimler

EK 5.1.1 Tanbiiri Cemil Bey Bey’in Acemasiran Tanbiir Taksiminin Notalari

Prof. Mutlu Torun’un almaya basladigi, bitmemis el yazisi notast.
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Mutlu Torun’dan alinan, ITU TMDK ‘dan bir égrenci galismasi. (Minir Nurettin

(054"24&) ' ' 133
GERDANYE TAKSIm tegle:
U e€uwil BEY.

makam:
uenl:

)
-

7 . ¢ 7
—E N f‘;v4lfr¢Lf1A/ L, gt 7 ;r",oe, I
{ rE | =

) : Y Py
A ———————— > z = n s >
OGS+ ——7 77 i * o = e o = =2 o
RS R 2P R

142




134

[

A »

g

v

1

cale:

- J

=

f3

o o k%

. Bl |

o

= TR

——

el

L )

41

L 2

TrrIirEx /##:*'f:‘*f Psa

) |

e e SRR S o

| e

Py PLEL AP b Lp p

GERDAV Y (2)

= B S SN

’
-

S O PSS |

——

B O DS U

LY _ LA

1

i,

A 5.
Py

*
3
na

" +J-$ .,.'t

<
P

e R AT RPN NE T EE N

ane:

.
\

lll\\f

0 L X 2’

i

E'.—_‘

)

uenl:

1

n +
: G e REEC

S o
ikl

143

3
i

+




; RED
nwakant:
usil:

Gerviniye (3) Begle:

144



Atakan Atasever’in notaya aldig1 Giilizar Tanbtlr Taksiminin el yazmasi notasi
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EK 5.2. Tezin Konu ismi Degismeden Once Cahsma Yapilmak Istenen Taksim

Notalar
5.2.1. Tanbiri Cemil Bey’in Ussak Lavta Taksiminin Notalari

Prof. Mutlu Torun’un notaya aldig1 Tanbiri Cemil Bey’in Ussak lavta taksimi

s o pmpseorars -
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Mutlu Torun’dan alinan, ITU TMDK ‘dan bir 6grenci calismasi. (Minir Nurettin Beken)
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Atakan Atasever’in notaya aldig1 Tanbiri Cemil Bey’in Lavta ile Ugsak Taksimin el

yazmasi notast
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EK 5.2.2. Tanbiiri Cemil Bey’in Nihdvend Tanbiir Taksiminin Notasi

Atakan Atasever’in notaya aldig1 el yazmasi nota
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EK 5.2.3. Tanbiiri Cemil Bey’in Hicaz Tanbiir Taksiminin Notas1
Atakan Atasever’in notaya aldig1 el yazmasi nota.
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EK 5.2.3. Tanbiri Cemil Bey’in Sultiniyegih Kemence Taksiminin
Notasi

Atakan Atasever’in notaya aldig1 el yazmasi nota.
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