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ONSOZ

“Tirk Miiziginde Modernlesme Siireci ve Neveser Kokdes” baslikli bu
calismami, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Anasanat Dal1
Yiiksek Lisans Programi’nda bitirme tezi olarak hazirladim.

Neveser Kokdes, kisiligi ve sanatciligiyla bir yandan Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’nde, XX. ylzyilin ilk elli yilindaki modernist kimligiyle; diger yandan da
miizik tarihimizde sayis1 yirmiyi bulmayan az sayidaki kadin bestecilerimiz® iginde
iz birakmis niteligiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Tirk Miizigi’'nde batililasmanin baslangici 1820’11 yillara denk diiser.
Batililasmanin, gergekte saray ve ordudan baslayarak lilkeye yerlesmesi 1826’da
Yeniceri Ocagi’na duyulan tepkinin sonucunda gerceklesmistir. Bu  siirecte
mehterhaneler kaldirilarak yerine 6nce Avrupa Ornegi boru takimlari, ardindan
bandolar kurulmus, bdylece coksesliligin Tiirkiye’de temelini olusturan ilk tiirii
acikhava miizigi, calinip dinlenen ilk pargalariysa; marslar ve boru havalarinin
yanisira; vals, ecossaise, mazurka, polka gibi dans pargalariyla operalardan
diizenlemeler olmustur. (Oransay, 1984: 1518). Neveser Kokdes’in sanatsal
anlayisinin  ve TUretiminin temelinde; batililagsma izlerinin yanisira; bir yanda
geleneksel sanat miizigi, bir yanda da agabeyi, tinlii operet bestecisi Muhlis
Sabahattin Ezgi’nin etkileri s6zkonusudur.

Batiin baskin izleri etkisini yalnizca Tirk miizigi alaninda hissettirmemis,
daha yaygin bir zemine yayilarak toplumsal yasamda da kimi yansimalarla agiga
cikmistir. Cagdaslagsma siirecini tetikleyen bu izler, tarihsel siirecte kendini derinden
hissettirmis ve donem sanati ve sanatgisini etkisi altima almistir. Bu baglamda,
Neveser Kokdes onemli bir figiirdiir. Bu gerekceyle, hakkinda yasamina iligskin

kaynak olusturabilme istegiyle Neveser Kokdes, ele alinmustir.

! Dilhayat Kalfa, Leyld Hanim, Bedriye Hanim (Hosgor), Gevheri (Sultan) Osmanoglu, Tanburi Faize
Hanim, Thsan Raif Hamim, Nebahat Uner, Nevzat Akay, Nezahat Adula, Melahat Pars, Nefise Ozses,
Nezahat Soysev, Nigar Galip Hanim (Ulusoy), Nihal Erkutun, Sabiha Tekad, Semahat Ozdenses,
Radife Erten, Seniha Kanbay, Vecihe Daryal bugiin adlarini saptayabildiklerimizdir.



Bu arastirma ve inceleme siirecinde, oncelikle ¢alismami birlikte yiiriittiglim
ve her asamada beni destekleyen, goriis ve Onerilerini her zaman benimle paylasan
danmisman hocam, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirii ve Isletme
Fakiiltesi Dekan1 Prof. Dr. Kamile Percin AKGUL’e; calismaya basladigim ilk
giinden beri beni yonlendiren ve yiireklendiren, gerek arastirma yontemi agisindan ve
gerekse kaynaklar konusunda bana yardimci olan, arsivini agan hocam, miizikolog,
editor Dr. Yavuz DALOGLU’na; arastirmam sirasinda degerli bilgilerini ve
zamanmi benimle paylasan hocam, miizikolog Ogr. Gér. Zehra Tiilin
DEGIRMENCI’ye; bazi kaynaklari bana saglayan sanatgi, arastirmaci ve yazar
Cemal UNLU’ye, Neveser Kokdes ile ilgili arastirmalarim sirasinda, onu yakindan
tanimis ve birlikte calisma firsatt bulmus ve anilarin1 bana aktaran hocalarim koro
sefi Prof. Nevzat ATLIG, Tanburi Sadun AKSUT ve ses sanatcist Inci CAYIRLI’ya;
Neveser Kokdes’in torunu Zuhal OCAL’a Notre-Dame de Sion ydnetici ve
gorevlileri ile TRT arsiv ve kiitiiphane gorevlilerine ve Prof.Dr.Kemal Yelekgi
Hocama tesekkiirti bir borg bilirim.

Bu siiregte her zaman yanimda olan, maddi ve manevi olarak her tiirlii destegi
esirgemeyen aileme ve arkadaslarima ise borcum tesekkiiriin ¢ok otesindedir. Sag

olsunlar, var olsunlar.

Istanbul, 2017 Giilsah Cakarli
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TURK MUZIGINDE BATILILASMA SURECINDE BiR KADIN
BESTEKAR NEVESER KOKDES

OZET

Tiirk miiziginde siirli sayidaki kadin besteciler arasinda 6nemli ve farkli
bir yere sahip olan Neveser Kokdes, eserlerinde geleneksel iislup ile kisisel
modern lislubunu harmanlamis 6zgiin bir bestecidir.

Tiirk Miiziginde batililagmanin baslangici 1820’11 yillara dayanir. Genelde
Tiirk toplumunun 6zelde ise Tiirk miiziginin ¢cagdaslasma hareketleri giiniimiize
kadar siiregelmistir. Bu baglamda ve bu siire¢ igerisinde Neveser Kokdes dnemli
bir yapr tasidir. Bestecinin dogmus oldugu aileden edindigi geleneksel kiiltiir ile 0
doénemin Istanbul’unda yetisirken edindigi modern yasam tarzi ve Notre-Dame de
Sion’da aldig1 egitim ve kiiltiirel birikimler onun sanatina da yansimistir.

Tiirkiye’de sanatgilar {izerine biyografik arastirmalar, eserleri lizerine
incelemeler, kitaplar ve yayinlar, gelismis lilkelerle karsilastirildiginda héala son
derece yetersizdir. Sanat¢ilarin yasamini ve eserlerini 6grenmek, tanimak isteyen
meraklilarin (amatorlerin) ne yazik ki bu taleplerine yanit verilememekte, sonug
olarak da bir iki kusak sonra sanatgilarin adlari unutulup gitmektedir. Bu

baglamda her ne kadar birer yayin nitelii tasimasa da iiniversitelerde, yiliksek
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lisans ve doktora (ya da sanatta yeterlilik) tezlerinde sanat¢ilarin biyografisi ve
eserlerinin niteligiyle ilgili tezlerin yazilmasi burada 6nem kazanmaktadir.

Daha 6ncede belirttigimiz gibi miizik tarihimizde sayis1 yirmiyi bulmayan
az sayidaki kadin bestecilerimizden birisi olan Neveser Kokdes’in de yukarida
saydigimiz olumsuzluklardan fazlasiyla nasibini aldig1 bir gergektir. Neveser
Kokdes’in sanatsal anlayisinin ve iiretiminin temelinde bir yandan geleneksel
sanat miizigimiz; bir yandan yukarida belirtilen siire¢ ve diger yandan da agabeyi
iinlii operet bestecisi Muhlis Sabahattin’in etkileri s6z konusudur ve de bu
kaynaklariyla Tiirk miizik yagsaminin 6nemli ve ¢arpici bir figiirtidiir.

Biitiin bu gerekgeler Neveser Kokdes iizerinde daha pek c¢ok calisma,
aragtirma ve incelemelerin yapilmasini zorunlu kilmaktadir. Neveser Kokdes

izerine hazirlanan bu tez bundan sonraki arastirmalara da kaynak olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Neveser Kokdes, Modernizm, Tiirk Miizigi.
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NEVESER KOKDES WHO iS A WOMAN COMPOSER DURING THE
PROCESS OF WESTERNIZATION iN TURKISH MUSIC

ABSTRACT

Neveser Kokdes who is among limited number of rare women composer in
Turkish music has a very important and distinguished fame, she is a unique
composer in a sense that she has blended the traditional style with personal
modern style in her compositions.

Europeanization of Turkish music has started in the years of 1820. In
general, the modernization activities of Turkish society and in particular Turkish
music has been continued up to present time. In this connection and in this
process Neveser Kokdes is a very eminent cornerstone. The traditional culture
which she acquired from her family, the modern life style going on in Istanbul in
her time, education and culture which she earned in Notre-Dame de Sion have
culminated in her art of music.

In comparison to well-developed countries, bibliographical research of the
artists, investigation of their studies, books and publications are still very

inadequate in Turkey.

VI



In order to learn and know the life style and works of these artists by
curious (amateur) people, unfortunately, may not be available and as a result of
this they have been forgotten by next generations. In this connection, even though
they do not carry the full publication quality it is really important to study the
works of artists as a graduate thesis such as master and doctorate level.

As we mention earlier, Neveser Kokdes who was one of the woman artist
among the total number not exceeding 20 in our music history was affected
extremely with these unfortunate events. Neveser Kokdes’s artistic view and her
production were formed with the traditional Turkish music, the above-mentioned
process and work of her brother, Muhlis Sabahattin who was a well-known opera
composer. She is very impressive and charming figure with her resources in
Turkish music life.

All these reasons necessitate to carry out more research and investigation
about Neveser Kokdes. This prepared thesis about Neveser Kokdes will be

invaluable resources for the future studies.

Key Words: Neveser Kokdes, Modernism, Turkish music.
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1. KAVRAMLAR ve TEMEL BILGILER

1.1. Sosyolojik ve tarihsel acidan “Modernizm”

Modernlesme veya modernizm bir toplumun toplumsal doniisiim siirecini
niteleyen bir olgu olarak degerlendirilebilir. Toplumda modernizm siirecinin nasil
ortaya ciktigr ve gelistigi, yine ayni toplumda modernizmin nasil anlasildigiyla
dogrudan iligkilidir. Bu durum, modernizm hakkinda teorisyenlerin ortaya attiklari
goriiglerin  birbirinden farkli yapilarda olmasina ve modernizme iliskin c¢esitli
tanimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Baran, 2013). Ancak, modernizme dair
temel olarak bilinen durumlardan biri, modernizmin ortaya ¢iktig1 toplumun siyasi ve
kiiltiirel yapisindan da etkilendigidir. Bu baglamda modernizm ile toplum arasinda
dinamik ve birbirini etkileyen bir iliski oldugunu sdylemek dogru olacaktir.

Modernlesme, terim anlami olarak bir toplumun gerek sosyal, gerek
teknolojik, gerekse sanatsal alanlarda kendinden daha ileriki toplumlar1 yakalama
cabasi ve c¢aba igerisinde gecirdigi toplumsal degisim siirecidir (Inalcik, 2009).
Modernizm ise, modernlesmenin tanimi baglaminda bu donilisiim siirecinin fikri
diisiince halini ifade etmektedir. Ozellikle XVII-XIX. yiizyillar arasinda kendini daha
etkin sekilde gosteren modernizm fikri Ozellikle Bati1 toplumlarinin sosyolojik ve
diisiinsel sistemine ulagma gayesini i¢inde barindiran bir ideoloji olmustur. Bu
nedenle Bati’nin pozitivist akimii i¢inde barindiran bir kuram olmus ve diger
toplumlarin da akilc diislince sistemlerinin gelisimini saglamistir (Kahraman, 2004).

Modernizmin ilk olarak Bati’da ortaya c¢ikist ve ardindan tiim diinyaya
yayilmasi, XVIL. ylizyildan baglayarak XIX. ylizyila kadar yogunlukla devam etmis
ve halen de etmektedir. Bu tarihsel gelisim siirecinde modernizm gerek sanat, gerek
teknoloji, gerek siyaset alani gibi bir toplumu olusturan unsurlarin tiimiinde etkilerini
biraktigi i¢in, her alandan kuramcinin modernizmi tanimlayis sekli de farklilasmistir.
Ornegin, Giddens modernizmi diinya toplumlarinin yasant1 ve orgiitlenme sekillerini
etkileyen yeni bir durum olarak degerlendirmis ve modernite durumunun kendisine
vurgu yapmustir (2010). Ote yandan, Eisenstadt modernizmi, modernite durumunun

kendisi ile degil, modernlesme olaymin siireci ve sonuglari ile tanimlar ve bunlara



vurgu yapar (2007). Habernas ise modernizm diisiincesini tarihin tstiinde bir
fenomen (olgu, goriingii) olarak degerlendirmis ve bunu modernizmin siirekli olarak
yenilesmeyi gerekli kilmasina dayandirmistir. Bu nedenle Habernas modernizmi
“tamamlanmamis bir proje” olarak degerlendirmektedir (2010).

1.2. Avrupa Sanat Miiziginde (Klasik Miizikte) Modernizm

Modernizm toplumun her alaninda etkisini gosterirken sanatin farkli
dallarinda da degisimlere yol agmistir. Bu degisim igerisinde Avrupa sanat miizigi
farkli kirilmalar yasamistir. Buna bagli olarak da “klasik donem”, “romantik donem”,
“cagdas donem” olmak tiizere lic donemde ele alinmaktadir. Modernizm etkisindeki
klasik donem Avrupa sanat miizigi XVIII. yiizyilda ortaya ¢ikan bir miizik anlayisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde ortaya ¢ikan eserlerde Antik donemlere
6zlem duyuldugu goriiliirken, gosteristen uzak ve sade bir yapinin benimsenmeye
calisildigi, eski donemde goriilen siislemeciligin geride birakildig: da goriilmektedir.
Her ne kadar klasige 6zlem duyulan bir donem olsa da modernizmin etkisi altinda
olmasindan dolayr klasik donem Avrupa sanat miiziginde duyarlilik ve dogallik
tizerinde durulurken orantinin ve formun da korunmaya calisildigi goriilmektedir.
Donemin 6nemli bestecileri ise sOyledir: Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart,
Ludwig van Beethoven.

Klasik donem Avrupa sanat miiziginin bir diger 6zelligi de bireyselligin veya
diger bir deyisle 6zgilinliiglin agir bastig1 yapitlarin ortaya ¢ikarilma gabasidir. Bunun
nedeni ise hem akilcilik hem de Fransiz Devrimi olarak gosterilmektedir. Fransiz
Devrimi ile bireyin 6zgiirliigline yapilan vurgu, miizikte de bireyselin 6n plana
¢ikmasina yol agmistir. Ayni zamanda, 6zgiir diisiincenin 6n planda olmasi, “miizigin
evrenselligi” fikrinin de baskin olmasini saglamistir. Buna bagli olarak bu donemde
Avrupa’daki feodal sanati destekleyen ve diizenleyen kisilerin yerini, sanatsal
etkinliklerin diizenlenmesinden sorumlu dernekler (filarmoni dernekleri) almistir. Bu
donem miizik etkinliklerinde ayrica konser anlayisinin da gelistigi ve halk icin
verilen konser anlayisinin ortaya ¢iktigi da goériilmektedir. Bu durum Avrupa sanat
miiziginin salonlardan ¢ikarak topluma yayilmasini ve halka inmesini saglamistir.
Ayrica, Mannheim Okulu ve Viyana Okulu’nun kurulmasi ve buralarda galgisal
miizigin giderek daha yogun ilgi kazanmasmi saglamistir. Ayni1 zamanda, bu
okullarda olusturulan yap1 sayesinde ilk diizenli orkestra da kurulmus ve piyano

Avrupa sanat miiziginin énemli solo ve eslik ¢algilarindan biri haline gelmistir.



Modernizmin hakim oldugu ilk donemden sonra Avrupa sanat miizigi
gelismeye devam etmis ve XIX. yiizyilda ikinci donem olarak anilan romantik
doneme girmistir. Ancak bu donemdeki miizigin, aslinda, klasik donemde
modernizmin getirdigi sert akilci kurallara kars1 gelen ve daha ¢ok duygulara yonelen
bir yapisi oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu donemde ulusalcilik 6n plana
¢ikmig, klasik donemin bireyselci anlayist geride birakilmaya calisilmigtir. Tim
bunlar ozellikle miizikte duygu agirlikli yoresel motiflerin kullanilmasina neden
olmustur. Bunlara bagli olarak bu donem miiziklerinde “balat, nocturne, impromptu,
rapsodi” seklinde basliklandirilan ve lirik ezgi yapisina sahip melodik miiziklerin
agirliklt oldugu goriilmektedir.

XX. ylizyila gelindiginde ise modernizmin tekrar yiikselise gectigi ve Avrupa
sanat miizigini yeniden etkisi altina aldig1 goriilmektedir. Cagdas miizik dénemi
olarak da anilan bu donem sanat miiziginde romantik donemin lirik melodik
yapisindan armildig1 ve miizikte duygusal arayislardan ziyade kavrayisa hitap eden
miizik yapist olusturulmaya calisildig1 goriilmektedir.

1.3. Coksesli Miizik

Oransay’in (1984: 1517) ifade ettigi gibi;

En dar anlamiyla c¢okseslilik, belirli bir giizellik anlayigina gore aralarinda
uyum bulunan iki ya da daha ¢ok degisik ezginin birlikte tinlamasidir. (...)
Inis-cikislar1 (ilerleyisleri) birbirinden ayr1 olan iki &zgiin ezginin olusturdugu bu
coksesliligin (italyancasi polifonia) karsitina benzerseslilik (homofonia) denir.
Benzerseslilikte tek bir ezgi tinlarken kendisine degisik sesler eslik ederse de bunlar
Ozgiin kisiligi olan ikinci bir ezgi niteligi tasimaz; sdzgelimi bir kopriiniin ayaklar
gibi yalnizca destekleyici siitunlar olustururlar.

Dar anlamiyla ele alindiginda homofoninin karsitt olan ¢okseslilik terimi, ¢ogun
biraz daha genis bir anlamda kullanilarak gerek dar anlamda asil ¢oksesliligi (buna
cokseslilik I diyelim), gerek homofoniyi de kapsar; boyle tamimlandiginda da
coksesliligin (buna artik ¢okseslilik 11 diyecegiz) karsit1 tekseslilik (monofonia) olur:

Daha baska ezgiler ya da degisik basamaklardan esleyici sesler olmaksizin yalniz

basina tinlayan bir ezgi tekseslidir.

1.4. Batihlasma
Batililasma kavrami Ozkirmli tarafindan sdyle tanimlanmustir; “18.
Yiizyildan baslayarak once askerlik, sonra yonetim, ekonomi, bilim, kiiltiir-egitim
alanlarinda Avrupa Ornek alinarak degisiklikler, diizeltmeler yapma, eskimis

kurumlari yenilestirme hareketi.”” (Ozkiriml1,2004).



Modernizm kavramiyla paralel bir anlam ifade eden Batililasma, kendinden
daha ileri ve gelismis olan1 yakalama arzusu ile beraber, her anlamda gelismekte olan
Bati’y1 isaret etmektedir. Her toplumun batililasma veya modernlesme hareketi kendi
icinde bir dinamik olusturur. Bu o toplumun gelenekleri, yasam tarzi, bilim ve kiiltiir
anlayis1 gibi unsurlardan etkilenerek toplumun genel tabanina yayilir.

“Avrupalilagma veya Batililagma, kokleri 18. Yiizyil sonlarina uzanan sosyal
degisim siirecidir. Ulkemizde ise Ikinci Mesrutiyet’e kadar uzanan bir sosyal degisim
siirecidir.”>  (Merig, 1983). Avrupa’da baslayan bu degisim siireci Osmanl
Imparatorlugu’nda da etkisini gostermis ve Cumhuriyetten giiniimiize kadar devam
etmistir.

“Baglangicindan beri, toplumun geleneksel kesimleri Batililasma ve Islahata
kars1 ¢cikmiglar, zaman zaman yapilan isyanlarla yenilikleri ortadan kaldirmislardir.
Yeniceri Ocagr’nin  kaldirilmasindan sonra 1slahat hamlesi hizlanmistir.”’
(Tunaya,1983).

Gelenekselle yeni arasinda bir ikilem yasayan toplum bir taraftan gelisen ve
degisen diinyaya ayak uydurmak isterken, bir taraftan da aliskanliklarindan
uzaklagma korkusu arasinda kalarak bu degisimin bir parcast olmustur. Toplumun
her alaninda etkisini gosteren bu degisim siireci, askeri, siyasi, bilim, kiiltiir
alanlarinda oldugu gibi sanatta da etkisini gostermistir. Osmanlida 1826’da Yenigeri
Ocagimin kaldirilmasiyla, mehterhanelerin kapatilmasi yerini Avrupa modeli askeri
miizik takimlarinin olugmasiyla, miizikte batililasma hareketinin ilk kurumsal
Orneginin temelini atmistir.

Sanatta ve miizik alaninda Osmanli ile baglayan bu batililasma ve
modernlesme hareketleri cumhuriyetle birlikte hiz kazanarak gelismesini
stirdiirmektedir.

1.4.1 Osmanhlarda Coksesli Miizik ve Modernizm

Osmanli saraymnin ¢oksesli miizikle tanismasina iliskin en eski bilgi XVI.
Yiizyilldan kalmadir: Fransa Krali 1. Frangois’nin 1543 Antlagsmast nedeniyle
gonderdigi, ancak I. Siileyman’in “sarap kullanma 6zgiirliglinden kaynaklanacak
diizensizlik gibi bu miizigin yerlesmesi de savasg¢ilik ruhunu bozar” diisiincesiyle
geri yolladig1 sdylenen calgi takimindan geriye kalan tek iz, “Frenk (Avrupali) i1”
3’liik dlgiiden esinli Freng-¢in usulii oldu. Sonraki yiizyillarda, aralarinda Ingiltere

Kraligesi I. Elizabeth’in gonderdigi org da bulunan nice Avrupa calgis1 ve ¢algicisi



Osmanli kentlerinde sanatlarini tanitmis, ama hi¢biri benimsenmemis, kalici bir iz
birakmamusti.

II. Selim giiniinde yarim kalan bir girisimden sonra c¢oksesliligin II.
Mahmud’ca kesin olarak benimsenmesi ve saray ile ordudan baslayarak iilkeye
yerlesmesi 1826’da Yenigeri Ocagi’na duyulan tepkinin sonucudur: Yozlasmis
ocagin kokiinli kurutmak i¢in kiglalarin topa tutulmasi ve iilkenin her kosesindeki
yenigerilerin yakalanip yok edilmesiyle yetinilmedi; anisim1i da kazimak igin
sozgelimi Yenigeri tulumbacilarinin Beyazit’taki yangin kulesi yiktirilip az oteye
yenisi yaptirildi, bu arada da mehterhaneler kaldirilarak yerine Avrupa 6rnegi boru
takimlar1 kuruldu, boylece de c¢oksesliligin Tiirkiye’de kopriibasi kurabilen ilk tiirti
Agikhava miizigi, ¢alinip ilk pargalart da mars ve boru havalarinin yani sira vals,
ecossaise, mazurka, polka gibi dans parcalariyla operalardan diizenlemeler oldu. Ote
yandan, coksesliligin devletce cap, nitelik ve kosullart gercek boyutlarinda
bilinmeden, salt mehtere karsit bir secenek olarak ve yeni orduya Avrupa’dan
aktarilip uyarlanan donatim, bigim ve egitimin bir parcasi sayilarak benimsenmesi
gibi, saray ile ona yakin aileler de ¢oksesliligi 6zenilen Avrupa 6rnegi yasamin bir
parcasi, giyim-kusamdan ev esyalarina, selamlasmadan eglenmeye dek uzanan alla
franca’liklarinin bir 6gesi sayarak benimsediler, XIX. yiizy1l Avrupa evinin varlik
simgelerinden olan piyanoya ozel ilgi gosterdiler ve Agikhava takimlarindan
dinledikleri pargalar1 zaman zaman keman, viyolonsel ya da fliitiin de katilmasiyla
piyanoda seslendirerek salon miizigi yaptilar.

Saraydaki i¢oglanlarindan (Enderun agalarindan) olusturulan ilk boru takimi
arast iki y1l gecmeden bir bandoya doniistiiriildiigii gibi, birkag yil sonra takima
orkestra calgilar1 da eklendi; boylece ilk (ve 1944’e kadar tek) Tiirk orkestrasi
kurulmus oldu. Ilginin giderek artmasi iizerine aralarinda Franz Liszt> ve Henri
Vieuxtemps® gibi diinyaca iinliileri de bulunan bir¢ok sanat¢1 sarayda ve konaklarda
sanatlarin1 dinlettiler, Avrupa’dan c¢ogu birka¢ ayligina gelen opera ve operet
takimlar1 Izmir ve Istanbul’da gosteriler sundular; ilki 1850°de kurulan magazalar
cok sayida calgi (yalniz piyanolar yilda 400 kadar) getirttigi gibi, yaprak ve defter
bigiminde alt1 bin kadar nota yayimlads; nice sanatg1 ve dgretici Istanbul, Izmir ve

Trabzon gibi kentlere yerleserek 6zel dersler verdiler.

2 Franz Liszt (1811-1886). Macar asilli Fransiz besteci, piyanist ve dgretmen.
3 Henri Vieuxtemps (1820-1881). Belgikal1 besteci ve kemanc.
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Agikhava ve salon miizigi ile opera tiirlerinden sonra XIX. ylizyil sonlarinda
operet, eslikli koro, Barok ¢algilarla oda miizigi gibi ¢oksesli tiirler de goriilmeye
baslandiysa da bu etkinlikler genellikle Tiirk olmayan sanat¢i ve sanatseverlerce
gerceklestirilmekte ve izlenmekteydi. Miizige Orgiin egitim iginde yer verilmesi
(1915) ve halka agik ilk miizik okulu (Dariilelhan, 1917) ise doksan yillik bir
gecikmeyle ele alinabildi. (Oransay, 1984: 1519)

1.5. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

Uluslararas1 sanat miiziginin 1826 Haziran’inda devlet¢e benimsenerek
yayillmaya baglamasina kadar Tiirkiye’de tek bir sanat miizigi, bugiin bilimsel adiyla
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi olarak adlandirilan miizik yasamaktaydi. Koy ve
kirlardaki yerel ve bolgesel miiziklerden {islup, teknik, calgilar ve repertuvar
yoniinden ayrilan, komsu Yakin Dogu sanat miizikleriyle giizellik ve teknik anlayisi
yoniinden benzerlikleri bulunmakla birlikte onlardan hayli tstiin olan Geleneksel
Tiirk sanat miizigi kendi i¢inde alt1 dala ayrilmaktaydi:

a- Dinsel miizik (musique liturgique)
1- Cami miizigi (ser’i miizik),
2- Tekke miizigi (tasavvufi miizik).

b- Diinyasal (ladini) miizik (musique profane)
3- Mehter miizigi (kaba saz, A¢ikhava miizigi),
4- Fasil miizigi (ince saz, kapali yer miizigi),
5- Piyasa miizigi (kentsel eglence miizigi),
6- Kentsel halk miizigi.

Giizellik anlayislar1 ve teknikleri ortak olan bu alt1 dal, tiirler, islup, oturtum?®,
teknik terimler ve hele repertuvar yoniinden ayriliklar gostermekteydi. (Oransay,
1984: 1496)

Tiirk Miiziginde Modernlesme Siireci ve Neveser Kokdes baslikli tezimiz
acisindan Fasil Miizigi ve Piyasa Miizigi dnem tasimaktadir.

1.5.1. Fasil Miizigi

Geleneksel anlamda “Fasil”, agir akislidan yiiriik akishya siralanmis bir dizi
calgisal ve sozel eserlerin ardisimiyla olugsmus geleneksel bir seslendirme bigimidir.
XIX. Yiizyilda bu klasik seslendirme diizenine ek olarak hanende ve kiime fasillari

da ortaya ¢ikmustir. Oransay’a (1984:1497) gore;

4 Oturtum, belirli bir eserin seslendirilisi igin ses ve calgilarm gorevlendirilis diizenidir. Alm.
Besetzung, Ing. Yaklasik olarak scored, setting. (Bkz. Oransay, 1984: 1496)
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Fasil Miizigi'nin XX. ytizyildaki baslica tiirleri ¢algisal taksim, pesrev, saz
semai, sirto, longa ve oyun havalari ile sozlii parcalardan kéar-1 natik, kar,
beste, agir semai, yliriik semai ve sarki idi. Cumhuriyetin ilk elli yilinda
biitiin bu tiirler yasatildig1 gibi hemen hepsinin repertuvarina yeni pargalar
eklenmis, ayrica ¢algisal bir tiir olarak medhal ve konser saz semai, sozli
tiir olarak fantezi ve vals gibi yeni tiirler ortaya konmustur. Seslendirme
siklig1 ve repertuvarin genislemesi bakimindan sarki, fantezi ve vals gibi
Ozl tiirlerin ezici bir Gstiinliige eristikleri, fasil miiziginin giderek bir

eglence miizigine doniismekte oldugu goze ¢arpmaktadir.

1.5.2. Piyasa Miizigi

Piyasa Miizigi ya da bilimsel adiyla kentsel eglence miizigi, s6zlerinin giiniin
kolay anlagilir Tiirkgesi, ezgilerinin canli-kivrak ya da s1g duygusal olmasi nedeniyle
XX. ylizyildaki fasil miizigine oranla daha biiyliik yayginlik kazanmis, c¢ogu
“mevsimlik sarkilar” ve oyun havalari olan gozde parcalar plak, radyo ve televizyon
gibi kitlesel haberlesme araglariyla yurdun en uzak koselerine ulasabilmistir. Ezgi ve
sOz yaraticilarindan ¢ok seslendiricilerini zengin eden piyasa miizigine yeni ezgiler
kazandiranlarin ¢ogu, yukarida belli baglilar1 sayilmis bulunan sarki yaraticilaridir.
Bunlarin birkag¢1 uluslararasi salon danslarindan esinli parcalar da ortaya koymus,
sozgelimi Vecdi Seyhun ve Ahmet Aksoy tango, Kasim Inaltekin rumba, Haydar
Tatliyay mazurka, Dr. Abidin Gergeker, Zeki Miiren, Mustafa Seyran ve baskalari
vals niteliginde s6zlii ya da sozsiiz pargalar yazmislardir. Aslinda kégek denilen
danscilarin eslenmesinde kullanilmis olan, fakat XX. yilizyillda genellikle salt
dinlemek iizere seslendirilen ve oyun havasi akisinda kivrak ezgili, sen s6zlii sarkilar
olan kocekgeler giiniimiize ¢ok smirli bir repertuvarla gelebilmis, son elli yilda
bunlara Hiiseyin Sadeddin Arel ile Arif Sami Toker gibi sanatcilarin birka¢ yeni
parcasi eklenmistir. (Oransay, 1984: 1498)

Gergekte Piyasa Miizigi’nin altyapisi ve temelleri Osmanli’nin siyasal,
toplumsal ve Kkiiltiirel doniisiimiiyle 1820’lerde, daha agikca yazmak gerekirse
1840’larda (1839 Tanzimat Fermani) baslamistir. Bu donemde bestekar ve 0idi Arsak
Comlekgiyan’in eserlerini yayimlayan nota yayincist Onnik Zadoryan’in fasillarinin
kapaginda “Piyasa Tavr1” ibaresini gormek aydimlaticidir.

Bunun disinda, s6zgelimi Santuri Ethem’in longalari, valsleri, polkalar1 da
degisimin, doniisiimiin, fasil musikisinden piyasa musikisine (Avrupa miizigi

acisindan salon miizigine) evrilmenin ornekleridir. Bu arada Haci Arif, Hac1 Faik



beyleri daha geleneksel kaliplarda olsalar da diizene katkilar1 kiiglimsenmeyecek

Ol¢ekte olan bestecilerin basinda gérmek gerekir.

2. PROBLEM DURUMU, PROBLEM CUMLESI, ALTPROBLEMLER,
SINIRLAMALAR, HIPOTEZLER, VARSAYIMLAR,
ARASTIRMANIN ONEMI VE AMACI

2.1. Problem Durumu

Tirkiye’de sanatcilar iizerine biyografik arastirmalar, eserleri {izerine
incelemeler, kitaplar ve yaymlar, gelismis iilkelerle karsilagtirildiginda hala son
derece yetersizdir. Sanatcilarin yasamini ve eserlerini 6grenmek, tanimak isteyen
meraklilarin (amatorlerin) ne yazik ki bu taleplerine yanit verilememekte, sonug
olarak da bir iki kusak sonra sanatcilarin adlar1 unutulup gitmektedir. Bu baglamda
her ne kadar birer yayin niteligi tasimasa da tiniversitelerde, yiiksek lisans ve doktora
(ya da sanatta yeterlik) tezlerinde sanatgilarin biyografisi ve eserlerinin niteligiyle
ilgili tezlerin yazilmasi burada 6nem kazanmaktadir. Ciinkii sonug olarak tez yazari
kaynak taramasina girismekte (gazeteleri, dergileri taramak), kitaplardaki bir iki
satir1 veya paragrafi gegcmeyen, ancak Onemli olabilecek bilgileri taramakta; eger
sanat¢1 yastyorsa dogrudan goriisme yaparak ilk elden bilgileri, anilar1 ve arsiv
malzemesine ulagsmakta; yasamiyorsa eger ayni donemin sanat¢ilarindan bilgi ve
belge derlemektedir.

Ons6z’de de belirttigimiz gibi miizik tarihimizde sayis1 yirmiyi bulmayan az
sayidaki kadin bestecilerimizden birisi olan Neveser Kokdes’in de yukarida
saydigimiz olumsuzluklardan fazlasiyla nasibini aldig1 bir gergektir.

Oysaki yine Onsdz’de belirttigimiz gibi Neveser Kokdes’in sanatsal
anlayisinin ve Uretiminin temelinde bir yandan geleneksel sanat miizigimiz; bir
yandan su yukarida ozetledigim siire¢ ve diger yandan da agabeyi iinlii operet
bestecisi Muhlis Sabahattin’in etkileri s6z konusudur ve de bu kaynaklariyla Tiirk
miizik yagsaminin énemli ve ¢arpici bir figiirtidiir.

Biitiin bu gerekgeler Neveser Kokdes iizerinde daha pek c¢ok calisma,
arastirma ve incelemelerin yapilmasini zorunlu kilmaktadir.

2.2. Problem Ciimlesi

Neveser Kokdes’in yasami, eserleri ve Tiirk miizik yasamindaki yeri.



2.3. Alt Problemler

2.3.1. Neveser Kokdes’in Yasami.

2.3.2. Neveser Kokdes’in Eserleri.

2.3.3. Neveser Kokdes’in Uslubu ve Besteciligi.

2.3.4. Tirk Miizigi’nin Modernlesme Siirecinde Neveser Kokdes’in Yeri

2.4. Simirlamalar

Bu ¢aligmanin ana boliimii, dogrudan ya da dolayli olarak yalnizca Neveser
Kokdes’le ilgili belge ve bilgilerle smirlandirilmistir. Ancak elbette sanat¢inin
kendisini anlayabilmek ve eserlerinin niteligini kavrayabilmek ve de
yorumlayabilmek i¢in donemine iliskin ek bilgilere de yer verilmistir.

2.5. Hipotezler

1.5.3. Neveser Kokdes yetistigi toplumsal gevre ve aldigi egitim sayesinde
bestelerinde ¢aginin egemen miizik anlayisini yansitmistir.

1.5.4. Neveser Kokdes’in eserleri Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin fasil
gelenegine degil, XX. ylizyilin ilk ¢eyreginin Piyasa Miizigi tavrina dayanmaktadir.

1.5.5. Neveser Kokdes, geleneksel fasil gelenegini slirdiirmemis, Hact Arif
Bey’le baslayan, fasil gelenegini slirdiirmeyen bir bestecilik ¢izgisi izlemistir.

1.5.6. Neveser Kokdes’in besteledigi eserlerde ezgisel ¢izgi kolay anlasilir,
kulakta kolay kalic1 bir niteliktedir.

2.6. Varsayimlar

Bu arastirmada goriisiilen kisilerin verdigi bilgiler Neveser Kokdes’i
yakindan tanidiklari, anilar1 olduklari i¢in glivenilir olarak varsayilabilir.

2.6.1. Gortismeler sonunda edinilen bilgiler dogru varsayilmistir.

2.6.2. Gazete ve dergi gibi giiniiniin haber kaynaklarinda Neveser Kokdes ile
ilgili ¢ikan haberler dogru varsayilmstir.

2.7. Arastirmanim Onemi ve Amaci

Neveser Kokdes iizerine yapilan bu c¢alisma, daha once bu konu iizerine
yapilmig olan iki yliksek lisans tezi olmasina karsi, Neveser Kokdes’in yasami ve
sanati iizerine daha ¢ok inceleme ve ¢alismalarin yapilmasini da 6nemli kilmaktadir.

Bu caligmada amag, cesitli kaynaklarda Kokdes iizerine daginik sayilabilecek
bilgilerin ve verilerin, kaynak taramas1 ve goriismeler yoluyla bir araya getirilmesi,
gelecekteki caligsmalara saglam bir zemin hazirlamasi ve Neveser Kokdes hakkinda

gercege, dogruya bir adim daha ulasilmasidir.



2.8. Arastirma Yontemi

3.1. Goriisme teknigi kullanilmigtir.

3.2. Arsiv ve kiitliphane taramas1 yapilmistir.

2.9.  Evren ve Orneklem

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde kadin besteciler, bu tezin evrenini;
Neveser Kokdes’in yasami, eserleri, iislubu ve besteciligi, Tirk Miizigi’nin

Modernlesme Siirecinde Neveser Kokdes’in Yeri de 6rneklemini olusturmaktadir.
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3. NEVESER KOKDES’IN YASAMI®

Neveser Kokdes’in Dogdugu Y1l Konusundaki Celiskili Bilgiler

Padisah Abdiilaziz’in bas mabeyncisi Hursid Bey’in dordiincii evliliginden
son ¢ocugu, Seniha Dilber Hanim’1n kiz1 ve {inlii operet bestecisi Muhlis Sabahattin
Ezgi'nin kiz kardesi® Neveser Kokdes’in gerek dogum yili gerekse de dogdugu yer
konusunda yazili kaynaklarda ¢eliskili bilgiler vardir.

Neveser Kokdes’in biyografisinin ilk yazili oldugu kaynak olan Mustafa
Rona’nin 50 Yillik Tiirk Musikisi’'nde (ki bu kaynak Neveser Kokdes daha vefat
etmeden yayimlanmistir) “Drama’da 1904 yilinda dogmus, ilk tahsilinden sonra
Notre Dam De Sion’a devam etmistir. (...)” seklinde yazilidir (Rona, 1955: 245) ve
bu bilgi, yazarin 20. Yiizyil Tiirk Musikisi kitabinda da ge¢mektedir. (Rona, 1970:
519) Bu bilgi daha sonra aynen Sadun Kemali Aksiit tarafindan, “Tiirk Musikisinde
Iki Kardes Besteci” baslikli makalede de oldugu gibi yinelenmistir. (Aksiit, 1971:
1904) Bunun disinda Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’'nde; Vural
Sozer, Miizik ve Miizisyenler  Ansiklopedisi’nde; ~Ahmet Say, Miizik
Ansiklopedisi’'nde (III. C); Dr. M. Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi’nde (II. C);
Serife Giivengoglu, “Neveser Kokdes” baglikli makalesinde 1904 tarihini
yazmuslardir. Baslangictan Giiniimiize Kadar Tiirk Bestekarlar: Ansiklopedisi’nde
de yine ayni1 tarih goriilmektedir. (Oztuna 1, 1990: 461-462; Sozer, 1986: 415; Say,
1985: 749; Ozalp 1I: 299; Giivengoglu, 2009: 16)

Ilk kez Mustafa Rona tarafindan yazilmis olan 1904 tarihi, sonrasinda pek
cok kisi tarafindan yinelenmistir. Ancak bu tarihin herhangi bir dayanagi, kaynagi ve

kanit1 yoktur.

> Neveser Kokdes’in biyografisi Gokhan Akgura’nin kisisel blog sayfasinda (http://gokhanakcura.
blogspot.com.tr/2012 01 22 archive.html) yaymladigi “Aski Fisildayan Ses: Neveser Kokdes”
baglikli makalesi temel alinarak ve bu makaleye katkilarda bulunularak hazirlanmustir.

6 Neveser Kokdes’in Muhlis Sabahattin Bey’in disinda Agah, Thsan, ikbal ve Emine Sayan adlarinda

dort kardesi daha vardir.
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Yalnizca tek bir kaynakta Zeki Tikel’in Bizim Yildizlar Ansiklopedisi’nde
Neveser Kokdes’in dogum yil1 1907 olarak yazilidir. (Tiikel I, 1952, 387) Bu tarihin
de hi¢bir kaniti, kaynag1 yoktur.

Gokhan Akgura, “Ask1 Fisildayan Ses: Neveser Kokdes” baslikli makalesinde
Neveser Kokdes’in 1900 yilinda dogdugunu yazmistir. (Akgura, 2012)

Bu bilgilerin hicbiri dogruyu yansitmamakta ve dayandiklar1 bir belge,
kaynak da yoktur.

Neveser Kokdes, 1902 yilinda dogmustur. Bu tarihin en 6nemli dayanagi
simdiye kadar higbir yerde yayimlanmamis ve Kokdes’in biyografisini, yasam
Oykiislinli yazan yazarlarin gérmedigi ve ilk kez bu tezde yayimlanan Notre-Dame de
Sion’un Kayit Defteri’dir. Bu defterde Kokdes’in ad1 “Névesser Hourchid” (Neveser
Hursid) olarak gegmekte (bilindigi gibi Soyad: Kanunu 6ncesinde kisilerin adlarinin
yanina baba ad1 yazilmaktayd1) okula giris tarihi de “1913” olarak goriilmektedir. O
yillarda ilkokul siiresinin 4 yil oldugu goz oOniine alindiginda 1913-4=1909’da 7
yasinda ilkokula basladigi ve 1909’dan da 7 yil geriye gittigimizde 1902 tarihine

ulasmamaizdir.
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Sekil 3.1 Notre-Dame de Sion’un Kayit Defteri’nde Névesser Hourchid (Neveser Kokdes)
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Neveser Kokdes’in dogdugu yer konusunda da degisik kaynaklarda farkli
bilgiler vardir. Kimi kaynakta Uskiidar-Baglarbas1 (Akgura, 2012), kiminde yalmzca
Istanbul (Tiikel, 1952, 387), bunun disinda Uskiidar-Altunizade (Giivengoglu, 2009:
16) ve Drama’da dogdugu yazilmistir. (Oztuna I, 1990: 461; Sozer, 1986: 415; Say:
749; Ozalp 11: 299).

Neveser Kokdes’in Istanbul’da dogduguna iliskin bir kanit yoktur. Radyo
Haftas1 dergisinin 115. Sayisinda Zeki Tiikel’in desifre ederek yaymladigi Secaattin
Tanyerli’nin Neveser Kokdes’le yaptig1 sdyleside su satirlar dikkat ¢ekicidir:

- [Secaattin Tanyerli:] Nerede dogdunuz? Miizik askini anlatir misiniz?..

- [Neveser Kokdes:] Babam Hursit pasa, mutasarrif olarak Dramada siirgiinken,
diinyaya geldim. Babam oniki tiirlii telle saz ¢alardi. Bu sebeple, ailece miizige
karg1 diiskiinliigiimiiz fazladir. Cocuklugumdan beri miizigin asig1yim. Kendi
kendime ¢alip agladigim ¢ok vakidir. Miizik aletlerinden kitar [gitar], tanbur ve
piyano ¢alarim. (...) (Tiikel I, 1952, 6)

Bu aciklamadan anlasilacagi tizere Neveser Kokdes Drama’da dogmustur.

Hursid Bey, Abdiilaziz’in tahttan indirilmesinden sonra 6nce Mardin’e, sonra
Adana’ya ve en sonunda da Drama’ya siirilmiis ve de burada 6lmiistiir. Hursid Bey
ciddi bir miizikseverdir ve keman, lavta, on iki telli saz ve nisfiyeyi, ustaca calardi.
Neveser’in kardesleri de miizik alaninda basarili olmus kisilerdi. Kardeslerinden
Emine Sayan Bat1 miizigiyle ilgilenirdi. Ikbal, Viyana’da siirekli san dersleri almusti.
Bayan Agah ise piyanoda Tiirk miizigi parcalari galarak biiyiik basar1 saglamisti.
Ama kardesler arasinda en {inliisii kugskusuz agabeyi iinlii operet ve sarki bestecisi
Muhlis Sabahattin’dir. (Akgura, 2012)

Tlkokul ve Notre Dame de Sion’da yillar

Neveser, babasmin olimiinden sonra Selanik’te okuyan agabeyi Muhlis
Sabahattin’in yanina gotliriilir ve burada anaokuluna gonderilir. Ayn1 donemde
annesi ikinci kez evlenir ve aile Istanbul’da, Fatih’te Sarigiizel Caddesi’ndeki
evlerine tagimir ve ilkokula Istanbul’da baslar. Bir yil sonra Aksaray’a tasindiklari
icin okul degistirilir. Egitimini Miirebbiye-i Etfal adli 6zel bir okulda siirdiiren
Neveser’e, Ahmet Bey adli bir 6gretmenden ilk piyano dersleri aldirilir. Ardindan ise
donemin {inlii italyan piyano 6gretmeni Adinolfi’den ders almaya baslatilir. Daha
sonra da bir Fransiz miirebbiyenin dersleri izler. (Akgura, 2012)

1913’te ilkokulu bitirir ve ayn1 y1l Notre Dame de Sion’da orta 6grenimine

baglar ve miizikle olan iliskisi bu okulda daha da artarak devam eder.
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Neveser Kokdes bu yillarin1 soyle anlatmaktadir:

Notr Dam doé Siyon”da [Notre-Dame de Sion] tahsilim esnasinda piyanom
meshurdu. Konkurlarda, daima birinci olurdum. Oniki yasinda, alafranga bir polka
yaptim. Sozleri yoktur. lk alaturka eserimi de onbes yasinda meydana getirdim.
Anneme ithaf ettigim bu eser (...)" (Tiikel II, 1952: 6)

Polkanin ardindan preliidler, valsler, tangolar, fanteziler, marslar, Cigan
havalar1 ve operet miizikleri gelir. Neveser ayrica pazarlari, kilisede ilahi sOyleyen

Hiristiyan arkadaslarina orgla eslik etmeye baslamistir. (Akgura, 2012)

Sekil 3.2 Neveser Hursid (Kokdes) Notre Dame de Sion’da (1914)

Ancak, Neveser Kokdes’in egitim hayati ile ilgili de Moda’da Fransiz
mektebine gittigi yoniinde bazi ¢eliskiler bulunmaktadirlar. Bu nedenle Neveser
Hanim’m oglu Adnan Kokdes’in kiz1 Zuhal Ocal ile yapilan bir rportajda kendisine

bununla ilgili soru sorulmus ve kendisinden su cevap alinmistir:

71902 dogumlu olan Neveser Kokdes, Tiirk miizigi tarzindaki ilk eserini 15 yasinda besteledigine ve
bunu da annesine ithaf ettigine gore, annesinin 1917’de 6ldiigii ve ayni yil da evlendigi ortaya
¢tkmaktadir.
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Yok, Oyle bir sey. Nereden ¢ikartyorlar bunu. Bilingsiz olarak yazmislar. Mesela
Moda’daki Fransiz Mektebi de dyle. O donemde orada &yle bir okul yoktu zaten.
San Joseph Erkek Lisesi var, oglumda oradan mezundu. Sonra babaannemin 12-13
yaslarinda Moda da ne isi var. Babaannem Baglarbasi’nda oturuyor.”” Moda’da
degil. Moda’da oturdu. II. Diinya savasinda dedemi kaybediyor. Savas yillari, ailede
bir dagilma oluyor, maddi imkansizliklar, Melek ablanin (Melek Kobra) 6liimii vs.
Uskiidar’daki konak satiliyor. Konak satilinca babamla beraber Moda’daki eve
tagintyor. Dumlupimar Sokaktaki eve. Babaannem zaten Muhlis dayi ile birlikte
yastyordu ( Muhlis Sabahattin). O vefat ettikten sonra, babamla (Adnan Kdokdes)
beraber Moda’daki Dumlupinar Sokagindaki eve tasiniyor ve uzun yillar burada
oturuyor. Kendimi bilip te, babaannemi tanidigim zaman o evdeydi.

Sanatcinin oglu Adnan Kokdes, 1950 yilinda yapilan bir roportajda annesinin
Notre Dame de Sion’dan sonraki miizik yasamini da soyle 6zetler; “Mektepten sonra
Ankara’daki Tiirk Ocaklari’nda konserler verip sonra da Istanbul Radyosu’na girmis.
Ve ayrica Colombia sirketine epeyce plak doldurmus. Sonra ver elini Anadolu...

Agabeyi calmis, o sOylemis.” (Akgura, 2012)

Adnan Ko6kdes’in soziinii ettigi bu donem Neveser Kokdes’in Notre Dame de
Sion’daki 6greniminin son bulmasi ile evlendigi 1917’ye kadar olan donemi

kapsamaktadir.

Sekil 3.3 Neveser Kokdes’in piyanosu

I. Diinya Savasi ve evlilik
30 Ekim 1914’te Osmanli Devleti’nin Birinci Diinya Savasi’na girmesi,

Kasim ayinda da Sadrazam Talat Pasa hiiklimetin biitiin yabanci okullar1 kapatma
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karar1 almasiyla Notre Dame de Sion da kapatilmis pek ¢ok 6grenci gibi Neveser de
bu okuldan mezun olamamistir. Ancak Neveser, evinde Oristi Calopotoni ile piyano
ve gitar derslerini siirdiirmiistiir. Ayn1 yillarda agabeyi Muhlis Sabahattin’in esi
Seniye Hanim’in kardesi Edirne Miistahkem Mevki Komutani Rifat Pasa’nin oglu
Mehmet Ali Bey, Neveser ile evlenmek ister. Evlilik hazirliklar1 siirerken Neveser
annesinin ani 6liimiiyle sarsilir. Daha bunun acisini atlatamadan, Mehmet Ali Bey’in
Belgika Ostend’e tayini nedeniyle, annesinin kirki ¢ikar ¢ikmaz evlendirilir. Hiizlinlii
baslayan bu evlilik ne yazik ki {iziicii bir sonla bitecektir. Neveser’in ¢ok kisa bir
siire beraber olabildigi esi Canakkale cephesinde sehit diiser. Tek ¢ocugu Adnan
daha bir yasini bile doldurmamustir. (Akgura, 2012)

Yukaridaki “Anneme ithaf ettigim bu eser” ciimlesinden biiyiik bir olasilikla,
annesinin O0limii lizerine annesine ithaf ettigi gibi bir anlam ¢ikmaktadir ki, 1902
dogumlu olan Neveser Kokdes 15 yasinda 1917°de annesini kaybetmis, kirki ¢ikar
¢ikmaz yine 15 yasinda evlendirilmis ve tek cocugu Adnan daha bir yasini bile

doldurmadan esini Canakkale cephesinde yitirmistir.

il A o P ks p

Sekil 3.4 Neveser Kokdes ve oglu Adnan (1918)
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Neveser Hanim’in oglu Adnan Bey annesinin esini kaybetmesinden duydugu
actyt Argos dergisinden Berrak Tarang’la yaptigi goriismede su sekilde anlatir

(Tarang, 1991):

Adnan Bey: Bu fotografta annemle babam yan yanadir ve babamin yaninda
oturabilecekken yer varken annem ayaktadir. Siz bunda bir gariplik fark etmediniz
mi?

Tarang: Evet, anneniz oturmus olabilirdi.

Adnan Bey: Imkénsiz, ¢iinkii bu resim babamin 6liimiinden sonra annem tarafinda
fotografcida yaptirildi. Ikisinin bir arada fotograf gektirebilecek vakitleri olmadan
babam cepheye gidince, annem daha sonra babamin resmi ile kendi resmini
fotomontaj yaptirmis.

Neveser Kokdes’in kendisi de bu donemi su sekilde anlatmaktadir (Akgura, 2012):

Esimin vefatindan sonra diinyam kararmisti. Oglumla birlikte bes y1l boyunca evime
kapandim, disar1 adim atmadim. Diinyaya kiismiigtiim. Sonra karli bir kig giinii
kendimi artik toparlamaya karar verdim. Bahgeye ¢iktim, temiz havayi derin derin
icime ¢ektim. Iste tam o sirada, hizla atilmus bir kartopu carpmiscasina derin bir aci
duydum yiiziimde. Yanagim bir anda kasilip kalivermisti sanki.

Yiiz felci ve bestecilik
Neveser Kokdes o giin bir yiiz felci gecirmistir. Bu felcin izini dmrii boyunca
tasir (Noyan, 1984). Kokdes’in torunu Zuhal Ocal da Kokdes’in gegirdigi felcle ilgili

sunlar1 soyler:

Dedemi kaybettikten sonra yiiziiniin bir tarafinin yaglari eriyor. Sag mi, sol mu tam
hatirlamiyorum ama sanirim sol yanagi idi. Sirf deri kapliydi ama fark edilmezdi.
Cok tedavisi i¢in ugrasilmis, o arada Almanya’dan bir profesor de gelmis Kandrovig
diye, estetik uzmanmi falanmig ama o bile bir sey yapamamis ¢linkii iiziintiiden
oldugu igin.

Neveser Kokdes, bu donemden sonra kendini ogluna ve sanatina adamustir.
Neveser Kokdes, 1950 yilinda Istanbul Radyosu’na dahil olarak Anadolu’nun gesitli
yerlerinde bestelerinin icralarint gergeklestirmis bir sanat¢i olarak bilinmektedir.
Ayni anda hem dogu kiiltiiriinii hem de batida 6grendiklerini harmanlayarak besteler
olusturmus bir sanat¢1 olarak bilinmekteydi. 1930’lu yillarin basinda Mubhlis
Sabahattin’in baz1 operet sarkilarinin Neveser Kokdes tarafindan seslendirildigi TRT
Arsivlerinde goriilebilmektedir. Ayni yillarda Neveser hanimin Muhlis Sabahattin’in

emprezaryolugunu yaptig1 topluluklarda piyano caldigina da Toto Karaca eslik
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etmistir (Akgura, 2012). Karaca bununla ilgili su sozleri kullanir (Tarang, 1991):
“Besteci agabeysini ¢ok sevmistir. Birlikte uzun yillar operet provalart yapmislar,
turnelere ¢ikmiglar ve halk dniindeki temsillerde Neveser Hanim piyano basinda yer
almistir.”

Ayas’a gore (2014) Kokdes, agabeyi Muhlis Sabahattin’in 6ne ¢iktigi bu
donemde eserlerini paylasmamayi seger. Bu durumla ilgili Kokdes’in torunu Zuhal

Ocal ise K6kdes’in agabeyinin bu durum iizerinde etkili oldugunu dile getirmektedir:

Babaannem ¢ok eser bestelemis o arada. ilk eserleri tangodur zaten. Ancak dayim
hi¢ birinin yayinlanmasina miisaade etmemis. Onun nedeni de ne, bilmiyorum.
Dayim yani Muhlis Sabahattin ¢cok sert ve kat1 bir insanmig. Melek ablayr (Melek
Kobra) yani kizin1 kaybettikten sonra daha da beter olmus.

Istanbul Radyosu

Ancak agabeyinin artik iyice hasta olup unutulmaya basladigi 1940’11 yillarda
birtakim eserlerini Istanbul Radyosu’na gonderir. Ama aradan aylar ge¢mesine
karsin radyodan bir ses ¢ikmaz. Ciinkii Istanbul Radyosu miidiirii Mesut Cemil Tel,
bir¢cok diger miizisyen gibi, Neveser Kokdes’in sarkilarimin Tiirk Miizigine uygun
olmadigini diisiinmektedir. Mesut Cemil’in, Kdékdes’in miizigini uygun bulmadigi ve
buna “Neveser musikisi” dedigi de sdylentiler arasindadir.

Neveser Kokdes’in radyoda calinan ilk pargasi ayni zamanda agabeyinin
cenazesinin kaldirildig:1 giin olarak da kayitlara ge¢mistir. Acaba bu bir rastlanti

midir? Neveser Kokdes bu olay soyle anlatiyor (Alpyildiz, 2012):

Agabeyim Muhlis Sabahattin Bey’in 61diigii giindii. Diinyam basima bir kere daha
¢Okmiis, perisan, bitkin mezarliktan déniiyordum. Yol iizerindeki kahvelerden gelen
bir sarki sesi ile irkildim. Durdum, dinledim. Su sarki g¢almmiyordu radyoda:
Giiliyorsun giizelim, giil, giile giilmek yaragir... Bakamam gozlerine bakmaya,
gozler kamagir... Bu benim aylar 6nce radyoya gonderdigim ve artik g¢alinip
sOylenmesinden zerrece iimidim kalmayan bir sarkiydi. O an, iste sevincim ve
kederim birbirine karigti ve ben o giin, bu giin, birbirine sarmas dolas olmus
iizlintiimii ve sevincimi birbirinden asla ve asla ayiramadim gitti.

Hopact’ya gore (1991) sanatcinin klasik batt miizigine olan ilgisi, o donemde
pek rastlanmayan ve garipsenen bir durum olarak yer edinmistir. Ek olarak,
modernizmin temellerinin atildig1 bu donemde de Kokdes’in bu ilgisi, dolayli olarak
besleyicilik roliinii iistlenmistir. Kendi hayal diinyasin1 resmederken su sozleri sarf

eder: “Teessiir, 1zdirap, nese ve seving gibi olaylar, eserlerim iizerinde genis bir tesir
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yapar. Ge¢mise sair bir etkilenme olmaz. Mazi, nedense bana 1sinamadi. Yahut da

ben ona 1stnamadim.”

[

Sekil 3.5 Muhlis Sabahattin Ezgi

Ancak Kokdes’in farkli ve yenilik¢i goriisii Klasik Tiirk Miizigi camiasindan
olan sanatgilar i¢in bir tepki unsuru olmustur. Kokdes bu durumla ilgili su sézleri
kullanir ve bestelerine “Neveser Musikisi” diyen Mesut Cemil’e gondermede
bulunur (Giimiisdere, 1953):

Alaturka musikinin hayatta yasayan alemdarlari benim bu yaptigim sarkilarin kendi
sarkilarint unutturacagr noktasinda bana cephe aldilar. Halbuki halkimizin ve
gencligin her seyden evvel nes’eli sarkilara ihtiyact vardir. Bu bakimdan eger
Istanbul radyosuna sokulmuyorsam sirf bu hadiselerin tesiri iledir. Ve bunun tek
mesulil radyo midiri Mesut Cemil’dir. Miidiir bey bana aynen sunlar1 sdylemistir:
Benim sagligimda Neveser hamim adinda bir kimse Istanbul radyosunda nesriyat
alamaz. Ben bu yeniligi yaptigim i¢in Mesut Bey beni tanimiyor. Halbuki Mesut
Beyin babasi Tanburi Cemil Bey de ayni yenilige tesebbiis etmis ve Vals semai
makaminda sarkilar yapmustir. Misal mi istiyorsunuz iste Vals-Semai usuliinde
bestelenen bir eser: “Sevdim Seni Ey Isvebaz” Eger Mesut Cemil Bey beni
tanimiyorsa aynt makamdan sarkilar yapan babasinit da tanimiyor demektir.

Bu durumla ilgili olarak Kokdes’in torunu Zuhal Ocal ise su sekilde bir ifade

kullanmustir:

O donem radyonun basinda Mesut Cemil vardi. Birbirlerine girdilerdi o donem.
Mesut Bey babaannemi istemedi. Ciinkii babaannem piyano c¢aliyordu. Ve
babaannemin yiizde seksen sarkilar1 tamamiyla batiya doniiktiir. Hatta kemanlar1 da
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soktu o arada. Mesut Bey buna itiraz etti, yasakli bir donemi bagladi ama sonra
yasakli donemi kalkt1.

Zuhal Hanim’in bu agiklamalarma karsihik o dénem Istanbul Radyosunda
hem memur hem de tanburi olarak goérev yapan, ayni zamanda Neveser Hanim’in

yaptig1 programlarda da tanbur ¢alan Sadun Aksiit sunlar1 séylemektedir:

Zannetmiyorum. Bunlar uydurmadir. Ben size bir sey sOyleyeyim mi; Selahattin
Pinar ile hayatinin son 10 yilinda beraber ¢alistim. Biitiin eserleri bende, besteledigi
kagitlar bile bende. Cogunlugu hem de. Karisina yazdigi mektuplar bile bende. Ama
bu insan hakkinda o kadar ¢ok bestekarlik yapiliyor ki! Artik neler sdylenmiyor,
neler. O kadina asik oldu bunu yazdi. Bu kadina sunu yazdi gibi. Hi¢ dyle bir sey
yok. Bir kadina sarki yazdi, evet. Karist Afitap Hanim’a. Ona yaptig1 meshur sarki.
Mesut Bey, Neveser Musikisi derken ona gayret vermek icin séylemistir bence.
Mesut Bey Neveser Hanim’1 destekliyordu. Ben radyoda hem idarede calisiyordum
hem de tanbur ¢aliyordum. Ayrica Mesut Bey’in boyle bir sey yapacagina inanmam.
Neveser Hanim’in yasakli olduguna dair hicbir sey duymadim. Yok, dyle bir sey.

Ayrica Neveser Hanimin yaptig1 programlarin ¢ok zevkli ve giizel programlar

oldugunu sdyleyen Sadun Bey sunlari ekler:

Neveser Kokdes’ten sarkilardi sanirim. Boyle bir program ama giizel, zevkli
programlardi. Eglenceli. Eski radyo programlarmi saklasaydim c¢ok iyi olurdu.
Oradan kesin bilgilere ulasirdik. Zevkli programlardi ¢iinkii biitiin sarkilar1 degisik
formda ve farkli idi. Bir kaliba sigmayan sarkilardi. Kalip gézetmemis. Hatta Mesut
Bey’in (Mesut Cemil) bir s6zii vardi onun igin “Neveser Musikisi”. Mesut Bey’in
radyoda miidiirliik yaptigi donemlerde Neveser Hanim da programlarina devam
etmis, sOylenenlerin aksine o doneme taniklik yapmis insanlarla yaptigimiz
goriismelerde radyoda yasakli oldugu bir donem s6z konusu degildir. Mesut Bey’in
radyo da midirliigi siiresince de Neveser Hanim radyo programlarina devam
etmistir.

Kokdes’in Mesut Cemil ile aralarindaki anlagsmazlik genellikle programlarda
eserlerin icrast ile ilgili olmustur. Yine bu konuda Neveser Kokdes ile bir donem
calisan ve onun programlarinda, onun sarkilarmi sdyleyen Inci Cayirli sunlari

sOylemektedir:

Bazen ¢ekisirlerdi fakat bu asla kavga boyutunda veya yasaklama falan olmamustir.
Soyle ¢ekisirlerdi; bu arada Mesut Bey Neveser Hanim’in programlarinda ¢almustir.
Bazen Neveser Hanim calarken kendini kaptirir ve hizli giderdi yiiriik oldugu
zamanlarda sarkinin ritminden ¢ikip daha hizli gittiginde, Mesut Bey miidahale
ederdi, ‘Acaba ¢ok mu kosuyoruz Neveser Hanim’, derdi. Ama Neveser Hanim ‘bu
sarkinin gideri bu derdi.” Oyle ¢ekismeler yani. Bir de Neveser Hanim piyanoya ¢ok
sert basardi. Piyanonun basina gegtiginde kendini kaptirirdi adeta ve usuliin digina
¢ikardi zaman zaman. Uzun yillar devam eden programlar olmustur.
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Neveser Hanim sarkilarinin daha genis kitlelere ulasmasinda radyonun ¢ok
onemli bir etken oldugunu ancak radyonun isleyisindeki aksakliklar ve
diizensizliklerin buna engel olmasindan son derece iizlintii duydugunu soyle dile

getirmistir:

Insanlarin ruhlar1 da, yaslariyla birlikte ilerlese, o da ihtiyarlasa, diinyada bedbaht
kimse kalmaz. Ben, bundan fazlasi ile miistekiyim. Bu yiizden uyuyamadigim,
1zdirap cektigim ¢ok geceler var. Beni {izen yegane sey, sanatima kargi gosterilen
biiylik lakaydidir. Neler soyliiyorsunuz? Biitiin genglik, sizin sanatiniza hayran.
Gengligin bana hayran oldugunu kabul etsek dahi, onlara sesimi duyuramadiktan
sonra bu is neye yarar? Haklisiniz. Bunun i¢in radyo idaresine miiracaat etmediniz
mi? O kiigiikligii dahi yaptim. Onlarin bana gelip “Size bir radyo emisyonu vermek
istiyoruz, kabul eder misiniz?”” demeleri icap etmez mi? Her halde, bizden bagka her
memlekette, bu bdyledir. Sanatkdr radyoya muhta¢ degil, radyo sanatkara
muhtactir. Oyle olmasina ragmen ben onlara miiracaat ederek bana bir emisyon
vermelerini rica ettim. Maalesef bu teklifimi reddettiler.

Londra’dan Paris’e

Neveser Kokdes’in besteleri, yurt disinda da oldukea ilgi ¢ekmektedir. The
BBC, Radio Diffusion et Télévision Francaises gibi televizyon ve radyo kanallar
disinda Edouard Bervily, Tino Rosi gibi donemin 6nemli caz sanatcilar1 ve opera
sanat¢ilart da Kokdes’i takdir ve takip ettiklerini belirtmislerdir (Akgura, 2012).

Neveser Kokdes 1950°1i yillardan itibaren Istanbul Radyosu’nda haftada bir
15 dakikalik bir programi yiiriitiiciisii olur. Bu programda sanat¢inin eserlerini en iyi
bi¢imde okuyan sanat¢1 Sabite Tur olanak taninir ve Neveser Kokdes de ona
piyanosuyla eslik ederek eserin icras1 gergeklestirilir. Ug-ddrt yil boyunca devam
eden programda sanat¢inin sayisiz 6grencisi ve paylasimlart olmustur (Alpyildiz,
2012).

Neveser Kokdes, miizikte de tipki diger alanlarda oldugu gibi reformlarin
yapilmas1 gerektigini savunmus ve bu yolda ilerlemis bir sanat¢i olarak
bilinmektedir. Yapmis oldugu miizigi anlamlandiramayanlara ve onu elestirenlere

kars1 kendisinin cevabi su oluyordu:

Fes ve mes devri gecti, nigin musikimizde inkilabt hazmedemiyoruz? Dedeler ve
Rahmi Beylerin bile zaman zaman Tiirk musikisinde inkilap yapmak iizere harekete
gectikleri goriillmiis, fakat fesin altindaki zihniyet karsisinda daha fazla cesaret
edememislerdir. Yani herkes bilir ki Dede’nin valsleri vardir. Benim “aman”larim
basit eski tarz “aman”lar degildir. Fakat gecenlerde radyoda dinledim bir hanim
sanatkarimiz bir kogekcemdeki “aman™ gazel “aman”na ¢evirdi. Bir “aman” cekti
ki, ben de aman dedim. Eserlerimi giizel okuyan sanatkar Sabite Hanim’dir. Mualla
Mukadder de fena degil, fakat Sabite Tur’un sesi, alafranga nagmelere daha ¢ok
gidiyor. Bu isten kirk para kazanmiyorum. Ustelik eserlerimi orkestrasyon
yaptirmak i¢in cebimden para verdigim bile oluyor. Bestekarlik bana sihhatimi,
saadetimi, her seyimi kaybettirdi. Biitiin bu zahmetin ve istiraplarin miikafat1 nedir
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biliyor musunuz? Bestelerimi tahrif etmek suretiyle harcamak. Halimi
goriiyorsunuz. Halbuki Tiirk miizigini hudutlarimizin digina ¢ikarmis bir sanatkarim.
Eserlerim halen Londra ve Paris operalarinda ¢aliniyor.

Sanat Olayr dergisinin 26. Sayisinda (1984), M. E. Noyan’in “Bir Neveser
Kokdes Vardi...” adli makalesinde; farkl tiirlerde eserler veren besteci i¢in, yalnizca
Tirk Miizigi tarzinda degil, s6zgelimi Hiristiyan hacilarin Efes’te Meryem Ana
Evi'ni ziyaretlerinde ¢alinmak tizere besteledigi Meryem Ana’ya Dua adli 6zgiin
eserinin ¢ok begenildigi ve yankilar uyandirdigi belirtilmistir. (Noyan,1984)

Ve son

Neveser Kokdes, son yillarint Moda’daki evinde gegirmis, 6 Temmuz 1962
Cuma giinii aksam1 kalp krizi gecirerek 60 yasinda yasama veda etmistir. Cenazesi 7

Temmuz giinii Uskiidar’da Karacaahmet Mezarligi’na defnedilmistir
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4. NEVESER KOKDES’IN ESERLERI

Neveser Kokdes, kendisiyle yapilan bir sdyleside cesitli tiirlerde 500’{in
tizerinde eserinin oldugunu sdylemesine karsin, bugiin elimizde 119 sarki ve degisik
tiirlerde de 26 olmak tizere 146 tanedir. Ancak bunlarin bazilarinin notalar1 yitiktir.
Kendi s6ziinden yola ¢ikarak 500’{in {izerinde eserinin oldugunu séylemesi de ancak
sOyle yorumlanabilir, Neveser Kokdes eser taslaklarini ya da begenmedigi eserlerini
de burada s6z konusu etmis, ancak bunlar1 daha sonradan imha etmistir.

“piyano basinda besteledigi ezgilerinde Bat1 miizigi seslerini kullanirken Tiirk
miizigini de goz ardi etmeyerek, yaratilarin1 piyanoda gergeklestirebilecek Tiirk
miizigi, makam ve usulleri ile yapmaya 6zen gosterirmistir.” (Tarang,1991)

Geleneksel Tiirk sanat miiziginin XIX. yiizyilin ilk ¢eyreginde baslayan ve
XX. ylizy1l boyunca devam eden, « klasik fasil miizigi geleneginden koparak bir tiir
eglence musikisine doniistiigii gbze carpmaktadir.” (Oransay,1984) Bu siiregte
Neveser Kokdes, kimi zaman zarif ve duygulu, kimi zaman da hareketli ve coskulu
ezgileriyle Tiirk miizigine farkli bir yorum getirmistir.

“Cocuk yaslarindan baglayarak c¢aldigi piyanonun ve Bati ezgilerinin
etkisiyle, eserlerinde genellikle ve pesi sira ardisik {iglii araligini kullanmasi bunu
acikca gostermektedir. Tiirk miizigi makamlarini kullanmanin yam sira artik gdzden
diismiis makamlardan az da olsa sarkilar bestelemesi, Kokdes’in miizikte gelenekten
de beslendigi ve eskiyi arastirarak, yeniyle  harmanladiginin  bir

gostergesidir.”(Hopac1,1991)

Sarkilarimin metrik yapisinda biiyiik usuller haricinde aksak ve diizgiin
tartimlar kullansa da ¢ogunlukla {ii¢ sayish Semai wusuliinii tercih etmistir.
“Miizikteki metrik yap1 (metrical structure) ya da Olcii sistemi, isitsel bilginin
bellekte tutulmasinda 6nemli bir etkiye sahiptir. Olgii, dinleyenin miizikteki
zamansal Oriintiileri diizenleyerek algilamasini kolaylastirma gibi psikolojik bir
destek de saglar. Ezgilerin bellekte tutulmasi algilanan zamansal yapiya baghdir.”

(Ozmentes, 2008) Bu anlamda melodik ve ritmik agidan akilda kalict Ug sayish

23



semai usuliinii kullanmasinin; XIX. yiizyll Avrupa’sinin Salon Miizigi’nden,
ozellikle Viyana valslerinden etkilenmesi olarak disiiniilebilir. Bir anlamiyla da
miizikte stirekli bir donme hareketini betimleyen bu metrik yapinin ¢ok erken yasta

yitirdigi esiyle vals yapmay1 hayal ettigi seklinde de yorumlanabilir.

Alfabetik Sirayla Elimizde Olan Sarkilari
Neveser Kokdes'in TRT arsivinden alinan eserlerinin listesi asagida

verilmistir;

Ahiizar eylerken hande mi olur, Hicazkar, Sofyan
Akasyalar altinda, Stizinak, Aksak

Alemi glilzar ederdim, Hicazkar, Curcuna

Artik git sevgilim aksam oldu, Rast, Semai

Artik miimkiin miidiir sana inanmak, Rast, Semai

Ask bir masaldir ah goniil, Rast, Semai

Aski sevenler bilir, Segah, Aksak

Askima bar olma goniil, Nihavend, Semai

Askin giizel, cananim giizel, Rast, Semai

Bana bu aciyr neden biraktin, Hicazkar, Curcuna

Bana neler vadetmistin, hayadl imig, Nihavend, Semai
Benden uzak kalma sevgilim sen, Nihavend, Semai
Beni giildiirmedi bir an bu hayatin emeli, Hicaz, Curcuna
Benim vefakar yarim giil sen, Nihavend, Semai
Benimsin canan giicendin mi bana, Stizinak, Semai
Bilmiyorum kiz seni, soyle kimsin sen bana, Rast, Sofyan
Bin izdirdp i¢inde yanip, Kiirdilihicazkar, Curcuna

Bir derin uykudadir simdi gonliim, Rast, Curcuna

Bir giin seninle bas basa kalsam, Rast, Semai

Bir hatiran kalsin kalpte, Stizinak, Sofyan

Bir nay sesiyle dildar oldu, Segah, Semai

Bir teselli ararim nerede bu acaba, Nihavend, Curcuna

Bugiin biz hep neseliyiz, Kiirdilihicazkar, Aksak
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Biilbiil sus istemem dinlemek, Kiirdilihicazkar, Semat
Cammsin, candnisin, goncamsin, fidanimsin, Rast, Semai
Caglayan billur sesinde biilbiiliin dhengi var, Stzinak, Semai
Dogdun émriime bu mes ’ud gece, Kiirdilihicazkar, Curcuna
Dokununca ellerin atesten ellerime, Nihavend, Semai
Emeline ben eristim, Pencgah, Semai

Ey servi ndz, giilsene gel handenle, Segah, Miisemmen

Gel de giizelim beni sevindir, Sizinak, Aksak

Gel yiiziinii goster, ruhum seni ister, Rast, Semai

Geldi candn hos eyledi, Mahir, Miisemmen

Gonliimle hiiziinlenirken neselendim birden, Hiizzam, Aksak
Goniil baginda gezerken hep seni ararim, Nihavend, Curcuna
Gordiigiim giin tath bakislarimin izlerinde, Pencgah, Semai
Gozlerimden hayalin acep neden gitmiyor, Nihavend, Curcuna
Gozlerinde aski buldum, Rast, Semai

Giil bahgelerinde kizlar, Mahtr, Raks Aksagi

Giil dalinda oten biilbiiliin olsam, Hicazkar, Diiyek
Giilseninde seyrettim, Sizinak, Curcuna

Giinler, aylar gecer, Mahiir, Aksak

Harab ettin de beni dondiirdiin viraneye, Stizinak, Curcuna
Hasretini ¢ektirme giizel kumrum, Neveser, Curcuna

Hayal ufkumda ucan binbir renkler, Rast, Semai

Hayalimi siislerdi senin giizel gozlerin, Nihavend, Semai
Hazan oldu, soldu biitiin giilizar, Stzinak, Sofyan
Hiilyalarimin ¢igegi soldu, Segah, Curcuna

Icimdeki biiyiik agkim inan ki kemdle erdi, Stizinak, Semai
Incitmebeni candnim mahzun olurum, Nihavend, Semai

Kim derdi ki askimiz bir hazin riiya olur, Kiirdilihicazkar, Curcuna
Mehtapli geceler sahilde gezerdik, Stizinak, Diiyek

Neden bilmem bu iptila, Nihavent, Semai

Neden ey biilbiil-i seydd bu nale, Rast, Aksak

Neden sevdim ah neden, Rast, Semai

Neden sevdim bilmem neden, Segah, Diiyek
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Neden yaktin, ne istedin, Nihavend, Curcuna

Nedir bu iftirak, neden bu 1zdirap, Kiirdilihicazkar, Curcuna
Nerdesin, 6zledim ses ver, nerdesin, Mahur, Aksak

Neyle teskin edeyim dteg-i hiisranimi, Rast, Miisemmen
Neylesem kar etmiyor, Hicaz, Curcuna

Oksuyorken riizgarlar senin ipek sagini, Stizinak, Aksak
Ordu 'nun ceylanlari, Hicazkar, Aksak

Ozledim seni, pek ézledim, Nihavend, Semai

Pek ozledim o demleri, Sizinak, Curcuna

Ruhumda nese hayale daldim, Hicazkar, Curcuna

Riizgdr gibi essin sesin, Hicazkar, Semai

Seher vakti oten biilbiiliin hiiziinlii sesi var, Rast, Semai

Sen gidersen benim halim nice olur, Segdh, Miisemmen
Sensin benim ruhumda, Stizinak, Sofyan

Sensiz gegen giinlerim, Saba, Curcuna

Sensiz goremem dlemi, sen gozbebegimsin, Nihavend, Curcuna
Sevdim seni aski anladim, Rast, Semai

Sevdikge seni, omriim artar ey yar, Nihavent, Semdi

Sevmek seni bir suc ise, Rast, Semdi

Solma bahar hazan istemem, Rast, Semai

Soyle bana efsaneler hiilyalara dalayim, Rast, Semai

Soyle sevgini anlat bana, Rast, Semai

Soyler goniil ah neler, Nihavend, Semai

Soyleyemem yar yaninda, Nisablrek, Curcuna

Sundun bana bir bade, atestir yanarim, Kiirdilihicazkar, Miisemmen
Taktigin sevda ¢igegi solmuyor, Rast, Semai

Tatli bir meltem gibi estin gonliime canan, Nihavend, Semai
Tatl: riizgdrindr esen, Stizinak, Curcuna

Teselligahim oldu en ticra meyhdneler, Segah, Curcuna
Yalvaran géniille bakip, Stizinak, Curcuna

Yillardir bekliyorum bir giin donersin diye, Nihavend, Semai
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Farkl Tiirlerdeki Eserleri
(Alfabetik Sirayla)

Akar pinar suyun, Zeybek

Aski soyliiyor tatl sesin, Tango
Bahar Valsi, Vals

Bahriye Marsi, Mars

Bilemiyorum acaba beni sevdin mi, Swing
Bir giin bana donsen

Bir ilkbahar gecesinde, Tango
Edali yosma, Kanto

Gonliimde hiiziin havale

Goziimiin bebegi, Ninni

Hiiziin, Tango

Isikir geceler, Tango

Izmir’in giizel kizi, Tiirkii

Kalbimin sesi, Tango

Meryem Ana’ya dua, I1ahi

Ne olur biraz sevsem, Rumba
Neden bu tatli haydle daldim, Tango
Neveser Sirto, Sirto

Nihavend Medhal, Medhal

Onun sesi, Tango

Rdst Medhal, Medhal

Sevgine doymadan bir kerecik, Tango
Soyleme bana higbir sey, Tango
Ugtum agkin diyarina, Tango

Yillar gegti

Yiiregin kirk midwr, Tiirkii

Zeybek, Zeybek
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5. ESERLERIYLE NEVESER KOKDES’IN CAGINA ve GUNUMUZE
YANSIMASI

Neveser Kokdes, eserleriyle Tiirk miizigi tarithinde durgunluk donemi ve yeni
donem arasindaki koOprii gorevini tistlenen sanat¢ilardan birisi olmustur. Bu
baglamda durgunluk dénemi su sekilde tanitilabilir: Eserlerin piyasalastigi, herhangi
bir yaraticilik unsurlarinin bulunmadigi ve eklektik (segmeci) yapiya sahip olmayan
donem olarak sayilmaktadir. Bunun karsiliginda yeni déonemde ise yaraticiligin ve
farkli diisiince yapilarinin bir arada bulundugu bir evre ortaya ¢ikarmaktadir; Tiirk
miizigi daha katmanli bir yapiya ve daha farkli seslendirmelerin barindirildigi zengin
bir olusuma dogru evirilmistir. Bu durum o6zellikle Neveser Kokdes gibi farklhi
tarzlari harmanlayan sanatcilar i¢cin modernizmin bir getirisi olarak da
yorumlanabilmektedir. Radyo gibi 6nemli bir kitle iletisim aracinin (Ayas, 2014)
Tiirk miiziginin yayginlagmasi ve yerel ezgilerin her yere ulasmasinda etkili oldugu
Cumbhuriyet’in ilk yillari, ayn1 zamanda farkli tarzlari bir araya getiren Kokdes gibi
sanat¢ilarin da parlamasini saglamistir. Kendileri her ne kadar kazandiklari ticretlerin
harcamalarina yetmedigini dile getirseler de, manevi kazanglar1 oldukg¢a fazla olarak
gorilmelidir. Radyo gibi 6nemli bir icadi kiiltiirel mesrulugu ortaya koydugu bu
donemde, Tirk miiziginin gelisimi de hem Bati kiiltiiriindeki elementlerden hem de
Dogru kiiltiiriindeki degiskenlerden etkisini almistir ve buradan hareketle de ¢ok
katmanl1 yapisin1 olugturdugu rahatlikla sdylenebilmektedir.

Kokdes ile birlikte, Tiirk miiziginde énemli bir yer edinen Mesut Cemil ve
Muzaffer Sarisozen gibi sanatc¢ilarin varligi da, Tiirk miizigi seslendirme pratiginin
gelisimine ve degisimine olanak tanimmistir (Aya, 2014). Hem gec¢mislerindeki
miizige iligkin birikimler hem de yeteneklerinden yola c¢ikarak edindikleri
deneyimler, sanat¢ilarin gliniimiizdeki modern Tirk miizigi diizenlemesinde
parmaklart oldugunu agik¢a sergilemektedir. Geleneklerin aslen terk edilip
batililagmanin tamamen benimsendigi bir anlayis yerine, hem gelenekleri yasatarak
hem de batinin yaraticiligindan ve tekniginden esinlenilerek olusturulan Halk miizigi
icralari, giiniimiizde hala yerel kaynaklar tarafindan kullanilmaktadir. Geleneksel

egitim ve aktarim kurumlarinin yoklugunda ciddi Tiirk miizigi egitiminin radyo
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tekeline de gecmis olmasiyla beraber, gelenegin resmi politikalar ¢ergevesinde
gelistirilmesini saglamistir (Hopaci, 1991). Boylece Tiirk miiziginde modernizm,
klasik bir yapidan bagimsiz olarak ge¢misin tamamen unutulmasmi bir kenara
birakarak gecmisle gelecek arasinda bir koprii vazifesini kurmayr amaglamistir. Bu
dogrultudaki en onemli sanat¢ilardan birisi de hem var oldugu zamanlar hem de

benimsedigi diisiince sisteminden o6tlirii Neveser Kokdes olmustur.
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EK 1: Notre-Dame de Sion’un Kayit Defteri’nde Névesser Hourchid (Neveser

Kokdes)
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EK 2: Neveser Kokdes’in 20°1i yaslari.

36




EK 3: Neveser Kokdes’in 30’1u yaslari.
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EK 4: Ismet Giimiisdere, “Neveser Kokdese Radyoda nigin seans verilmiyor?”,
Radyonun Sesi, S. 27, s. 22-24, Istanbul, 29 Agustos 1953.

teklerken pekte iimitli olmadi-
g belirtmek isterim, Iginiz-
den «ne demek istiyorsun»?
diyenler bulunacaktir. Bu iti- -
barla anlatmak istedigim su
ki, radyo istasyonu sayis1 ne
kadar artarsa artsin sikayetle-
rin arkasi kesilmeyecektir. A-
det yarin Obiirgiin daha da ar-
tabilir, hatta Bursa, Konya,
Adana ve Balikesirde istasyon-
lar kurulabilir. Fakat bu gay-
retlerin, bir an icin bile olsa
verimli bir netice saglayacagi-
m kim temin edebilir.

Radyo istasyonu kurmak
mevzunuda diinyanin bazi mem
leketlerinden, bilfarz Amerika-
dan eski oldugumuz halde, bu
iste arpa boyu ilerleyemeyisi-
miz bizi sadece hiisrana ugrat-
mistir.

Bu sekil neden boyledir ?

Bizde neden en az muasir
memleketlerin radyolar: kadar
faliyet gosteremiyoruz. Bu giip-
hesiz ki hepimizin davasidir.

Memleketimizin her tiirli in-
kisafi i¢in mutlak liizumlu o-
lan radyolarimiz neden geri
kalmigtir? Bu giin bir radyo
istasyonu aklimiza gelen her
seyi yapabilmelidir,

Diinyanin hemen her tara-
finda yapilan istatistiklere go-
re radyo dinleyicilerinin ekseri-
yetini gencglerin  tegkil ettigi
rakamlarla sabittir.

I

' Mualla Mukadder Atakan Neveser Kgkdes'i ablasy kadar se-
! ‘! ver ve hiirmet eder. Yukandaki resimde her ikisinin samimi
! bir pozunu gériiyorsunuz.

't

! Radyoda
Tamburi Cemil jdaki eserleri rad-
i yoda cahimirken, € eserlerine ve ken-
i dis'nin calmasing -fhu e emesinin sebebi
& : - :

mizde Ankara - [stalB leyempun dafdogu illerimizden birin- — Buras biraz kansik gibi
kurulmas: diisiiniiliiyor. geldi bana, acaba tamammdir

14

C
istasyonu vardir, Bunlarda E inkisafi samimiyetle des- - Neveser hamim.
22

\

38



e —

karst gelir sekilde tercihan gn-
zellisi calimiyor. Bu ne persz
bu ne. lahana tursusu,

*
: Radyo Anadolunun fikren
kalkinmas: igin elinde c¢ok “ii-
yik imké&nlari olan bir miies-
sesedir. s
Bugiin hala ananelerin hii-
kiim siirdiigti Anadoluda has-
taliklarin iptidai ilaclarla, hat-
ta dualarla tedavisi yoluna gi-
- diliyor. Memleketimizin hemen
’,' en icra kosesine kadar girmig
: olan radyolarimiz tatbik. ede-
cekleri saghk satlerile  fayda-
Ir olabilirler. :
Mesela; yillan sokmasina kar
§t ilk  miidahaleyi bilmeyen
kOylii radyodan Ogrenmelidir.
Saniyen diger kazi ve hasta-
liklar icin sistemti nesriyat iyi-
neticeler verir. 7
Simdi, dagittigimiz mevzuu
oplamak icin tekrar bag tara- - -

Bizde boyle bir hareket ne-
rede?

Radyo idarecilerine teklif e-
diyorum her tabakadan halkla
temas etsinler anket yapsinlar
memleketine ne lézim - yokla-
sinlar. Genglikle temasa geg-
sinler ve ona gore program-
larini tespit etsinler. Bu sekil
teessiis edince gdreceksiniz ki
halk icraatimzdan memnun ka-
lacaktir.

Bugiin radyolarimiz bir kar-
makarisiklik icinde nesriyat
yapiyorlar, Hemen her gece
sarkilar programi ile radyo ga-
zetesi arasinda baglanti bula-
miyoruz. «<Her Yer Karanhk»
gazeli Istanbul radyosunda o-
kutulmuyor fakat onu mutlak
okumak arzusunda olan okuyu-
cu Ankara radyosunda pekald
okuyabiliyor, dikkat buyurun.
Her ikisi de devlet radyosudur.
Birinde yasak vardir digerinde
yok. Yani birinin yazdigim di-
geri bozuyor. Bu olur seymi?

Dahas1 var.. Istanbul radyo-
sunda gazel menedilmigtiv.
Kim dinler diyeccksiniz. Pazar
gecesi dinleyici istekleri prog-
raminda Neveser  Kokdesin
«Bahar Pembe Beyaz Olur»
sarkist okunuyor. Bu sarkiuin
gazellisi de var gazellisi de...
Fakat radyonun aldigi karara
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fa avdet edelim. Radyo prog- hwﬂﬂgi-
ramlarim tertiplerken gengler-? miisahebet peyda etmistir.

le temasa gegsinler demistik.

«Radyonun Sesi» mecmuasi-
nin okularda tertip ettigi bir
seri roportaj hatirlardadir. E-
ger radyo idarecileri o ropor-
tajlar1 okumak zahmetine kat-
landi iseler pek g¢ok sey &gren-
mis olacaklardir. Yok eger hig
bir sey 6grenmemis iseler, ken-
di bildiklerin okuyorlar demek-
tir.

Evigtin hor U radyomuz sonl \acrasmdakl en iyi sesleri bulan_eeeiariars

derece islaha muhtagtir. Rad-
yolarimizin elle tutulacak tara-
f1 kalmamigtir. Sikdyetler her
glin artmaktadir.

Bu satirlar {izerinde size bir
hadisenin cereyan tarzini anla-
tirken iizgiin bulunuyorum, fa-
kat buna mecburum, Biliyorsu-
nuz ki, musikimiz ekseriya
hiiziinlii garkilardan miirekkep-
tir. Bunun yaninda neg’eli sar-
kilar1 hi¢ denecek kadar azdir.
Bu_mevzuda  musikimize bir

Tile esin takdirini kaza-

T Neveser es
emedigimiz bir _hadisenin

SORTIOT T T scer Rk
al , - Nev k-
eg'in yapfty sarkilar _sark

uglin kendi eserlerini_piya:
no ile en guzel calan Neveser
es, radyo muhitine sokul-
Tmuyor. Bunun _ sebebi nedir?
¥ Nevieser hammin eserleri
herkes tarafindan radyoda oku
nurken radyo kapilarinin bu
hanima kapatilmasi hangi ha-
diselerin yiiziindendir bilemiyo-
TUZ. g

Sark muzigi ile garp muzigi

Neveser Kokdeg bize bir ko-
nugmamizda aynen sunlari soy-
ledi: »

«— Alaturka musikinin ha-
yatta yasayan alemdarlar1 be-
nim bu yaptigim sarkilarmn
kendi sarkilarini unutturacagi
noktain azarile bana cephe al-
dilar. Halbuki halkimizin ve
gencligin her seyden evvel nes’
eli sarkilara ihtiyaci vardir.

Bu bakimdan fstanbul rad-
yosuna eger sokulmuyorsam
ST esiri_iledir.
Ve bunun tek mes'ulii radyo

midiiri Mesut Cemildir. .

Miidiir bey bana aynen sun-
lar1 sdylemistir: Benim sagli-

gimda Neveser hanim admnda
bir kimse Istanbul radyosunda
nesriyat alamaz.

Mesut Cemil pbu sozlerile bir
tezada diigmiis bulunuyor bili-
yorsunuz ki, benim -yaptigim
sarkilar Vals-Semai isuliine
gore yapilmistir. Musikimizde
biitiin yenilik buradadir.

Ben bu yeniligi yaptigim i-
¢in Mesut bey beni tanimiyor.
Halbuki, Mesut beyin babasi
Tanburi Cemil bey de ayni ye-
filige tesebbus etmis ve Vais-

@ sarkilar yap

nfistir,

Misal mi istiyorsunuz iste
Vals-Semai usuliinde bestelenen
bir eser:

«Sevdim Seni Ey Isvebaz»

Eger Mesut Cemil beni tani-
miyorsa ayni makamdan sar-
kilar yapan babasini da tammi-
yor demektirs.

Neveser Kokdes siliphesiz ki
cok seneler arityacagimiz bir
bestekdr olarak  goniillerden
hatiralarimiza go¢ edecektir.
Ve ne yazik ki biz onun kiyme-
tini o zaman anlayacagiz.

Yanhz Neveser Kokdes degil

onun gibi bir ¢ok kiymetlerin-

harcandifn bir radyodan daha
bagka ne bekleyebiliriz.
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EK 5: Neveser Kokdes’in biyografisinin daha sagliginda ilk yayilandig: kitap.
Mustafa Rona, 50 Yillik Tiirk Musikisi, istanbul, Tiirkiye Yaymevi, 1955, Kapak,
245-246.

50 YILLIK
- Tiurk Musikisi

’ /
/
| B AT {

Bestekarlar ve Besteleri
Giifteierile

MUSTAFA RONA
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TURK MUSIKIST
]

Mahur 1947 Aksaksemai

Sevdi goniil her dilberi divaneye dondii
Leb leb dolasan mey dolu peynameye dondii

Her bir gilizelin sinede bin serhasi vardir
Dilhénemizin her yani viraneye doéndii

DIGER ESERLERI

RAST

Agiyan-1 miirg-i dil zillf-ii perisAnmmdir

HUSEYNI

Agkinla yanan kalbime bin bir act doldu

KARCIGAR
Gozilim aglama gayri
BESTENIGAR
Icimde sénmiyen ask;nla mestim y& Resu-

lallah

HICAZEA R
Verdigin haplar deva-yi derdi etmez 1htwa

HUSEYNIASIRAN

Gﬁzﬁmde"tﬁtmedésin gel de hasretinle ya-
nan

ACEMEKURDI

Yad-1 hayal-i var ile

NEVESER K&KDES

Bayan Neveser Kokdes Basmabeyinci Hufslt beyin

kizi ve merhum Muhlis Sabahattin’in hemsiresidir. Garp
miizigine ve Tiirk musikisine vakif bulunan degerli bes-
tekar, bilhassa Muhlis Sabahattin’in  vefatindan donra,
onun yerini muhafaza eder gibi parlamistir. Drama’da
1904 yilinda dogmus, ilk tahsilinden sonra Notre Dam De
Sion’a devam etmistir. 12 yasinda iken bir polka beste-
lemis, bundan sonra muntazaman eser vermege basla-
mistir. Piyano, tanbur, gitar calar. Bir miiddet radyoda
da calismis ve merhum Muhlis = Sabahattin'le = birlikte
konserler vermistir.

Besteledigi eserlerin pek gogu, sik sik radyoda oku- :
narak liymetlerinin Gstinliiglinli gostermektedir.

Yaptig1 besteleriyle genis bir kabilivet ve sanat gis-
teren Neveser Kokdes, hayatini musikiye vakfetmis kiy-
metli bestekdrlarimizdandir.

Sevmek seni bir sug ise

Affet giinehumi ey sevgili.

Diz gﬁkﬁp yalvarayim,

B:i-nk ‘dizinde nElay&yam
cazipsin, ¢ok hasinsin,

Sevgxlim son eésimsin,

Bir emele bin ah geksem

Zevk duyarm herdem dad etsem.
Sevmek teselli su bos dlemde,

Nege var agkin her eleminde.

Géniilde bahar acsin su kig giiniinde,
Slir dolu pembe aksam giinesinde. (2)

Curcuna

Senhi girmedigim giinler hersey gam, keder&igg‘ﬁnlumhn bahart bir gln agaecak m1 acep?
nsdfa gelsiti kalbin, hiznilm diindén beter” ~Elemlerim igin bir agk dogacak mi acep?

Diz ¢okiip yalvarayim,
Brrak dizinde aglayayum,
Zalimsin, eazipsin, cok ha;insm
Sevgilip: son egimsin, (1)

(1) 8. is. Not. 1388

Yalmz rubuma nese sagacak mu acep?

Sevgilj sesiyle ruhum mest olacak m1 acep?

Elemierim icin bir agl dngmk mi acep?
13)

@) 8 i
@3 8
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Zavil Diiyek
Geldi canan hos eyledi,
Dest-i nazi pis eyledi,
Ald1 gonlim sad eyledi,
Beni candan yadeyledi
Gecti artik hep kederler,
Hasret dolu eski giinler.
Aldy gonliim sad eyledi,
Beni candan yadeyledi
Hicazkar Curcuna
Ruhumda nese hayale daldim,

Gel sevgilim, gel. Bir 6mre bedel,

Gontil ister gormek seni, askim saheser.
Sevisirdik glindiiz, gece,

Tenhalarda biz gizlice.

Basim gogsiinde yatarken

‘Oksardin nice...

Gel, sevgili gel. Bir dmre bedel.

Goniil ister géormek seni, agkin saheser. (4)

Nihavend Curcuna
Goniil baginda gezerken hep seni ararim.
Haline sen agla gonil, gece, glindliz cagla
goniil.
yan
gonil.
Askma doymadan, sevgiler solmadan,:
Nekadar lzgilindiir goéntl ah... ah... gonil
Haline sen agla goniil, gece, giindliz ¢agla
: ; goniil.
Vefa umma yardan gonil, inle gonul, yan
goéniil.
Cureuna

Vefa umma yardan géniil, inle goniil,

Nihavend :
Hiisranla goniil hep inler,
Gece, gunddz ah eder.

Bir. serap oldu sl.mch hayalin
Canim sen, nes’em sen, bir lahza gorsem.

Neden solar ¢icekler, onlar da m1 hasret ce-
ker?

Blhnmez ne soyler, sevdigini mi ozler, g0z~
Ter?

Bir serap oldu slmd1 hayalin

Canim sen, nes em sen, bll‘ ‘Tahza gorsem

. \ Hiizzam GhE e Koqekce
|Giil olsam ya sumbul “olsam bem koklar mi-
‘ sih?
Stizglin siizgiin bakxs‘arla gizli yalvarislaria
Basimi goégsiine koysam beni oksar mxsm"
Gel yanima yanima capkin guzehm J
Sevdahyun ‘ben “sana ezeli
Her halinde var bir baskahk
Yiivegim ¢ok yamk
Bu- gomste séxi'dlm sem ne kadar uzd in be-
ni
Inan artik soézlerime biraz bak gozlerime
Kalbimin iistiine gel yat bu bana verir ha-
Gel yanima yanima @km guzéh 3
yat
(4) §. is. Not. 1387.
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\Mahur

Sevdaliyim ben sana ezeli
Her halinde var bir baskalik
Yiregim cok yanik (5)

Kocekee
glizeller neg'eli
_ olur

/Bahar pembe beyaz olur

Aman ah aman guzel gozli civan

Yolunu gozlemekten giinlerce beklemekten
Aman aman yandim halim yaman

Sesinde agkin nagmesi vardi a ah a ah aaah
Yolunu gozlemekten giinlerce beklemekten
Aman aman yandim halim yaman

Alirim gonliimii senden veririm bir baska-
sina

Aman ah aman olursun pesiman

Yalvarsan da barigmam sevgine de inan-
mam ah

Aman aman sana hi¢ acimam

Severken candan yakindan bana a ah a aaah

Yolunu gozlemekten giinlerce beklemektsn

Aman aman yandim halim yaman (6)

ESERLERI
RAST
Bir derin uykudadir simdi génliim
Artik miimkiin miidlir sana inanmak
Ey giil-i rana seni bir giil diye sevdim
Neden ey biilbil-ii seydad bu néle
Kimse bxlmez hal-i mahzunumu bemm

,SUZINAK
Pek ozledim o demleri
Artik duy sesimi rGhumu yakma -
Gulsemnde seyrettlm ben _giil: xenkh ceh-

Gel de guzehm i

PENCGAH
Gordiigim glin tatli bakislarinin izlerinde

NISABUREK
Soyhycmem yar yaninda gonil onun sev—
déasinda.
NEVESER e
Hasretini g¢ektirme glizel kumrum e

NIiHAVEN D
Sensiz géremem alemi sen goz’ bebeginisi n
Bir teselli ararim neredé bu acaba ’

HUZZAM
Yoktur gonliime senden baska cénév

HiCAZ K A R :
Alemi giilzar ederdim kaadir. olsaydxm_egen
RGhumda nese hayale daldi-.... AN

KURDILIHICAZ
Canandan uzak kaldim

DIiGER

(5) §. is. Not. 1390,
(6) S. Is. Not. 1389.




EK 6: Kiigiik boy yaprak nota, Iskender Kutmani Yayimi, Nezir Akbasan Matbaasi,
Istanbul, 1953
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EK 7: Kiiciik boy yaprak nota, Iskender Kutmani Yayimi, Nezir Akbasan Matbaast,
Istanbul, 1953
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EK 8: Kii¢iik boy yaprak nota, Iskender Kutmani Yayimi, Nezir Akbasan Matbaasi,
Istanbul, tarihsiz, sirasayisindan 1953 sonrasi oldugu kesin.

No. 1424

Nihavent Sarki

'H SEanla

Goniil hep inler

e <@

B 'S T K

C NEVESER KOKDES

ISKENDER KUTMANI YAYIMI
Universite Cﬂeu_:l.'35 - Beyazit, Istanbul Tel. : 21836

Her hakk: mahfuzdur. T P 50 kg

50



Hisranla gonil hep inler

Nihavert Sarks S6z ve Besre
Aranagme NEVE[ER KOKDES

C urey,

FEsis=s =1

g0 nul keprrn  Jer ge ce gip duz

®
% : ; o~ p—

o

)
1 ===t
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Ir'n ca nmmsen nes’ em sen bir

g [

= re sole
22 gir Tsem 4 sem 2 i e,
. ! | G o L
7 1 1 s -
¢ Nt N, MIYAN
gl gek Jer on lar da has ret mi ge fer

&m} LLff fr Es

8L TR ey Ae soy ey sev di gr' i
Lo e '
mit. i dx ler gox i lery IR o AP

Hiisranla gonil kep inler gece gtindiz ak eder

Birserap oldu simdr hayalin canm Sen nes'ersen bir lohza
gorsem

Neden solar girekier onlaorda hasretmy ceker

Bilinmez ve soyler seva’/'y/‘m'mfé'z/er gozler.

NAKARAT
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EK 9: Kiigiik boy yaprak nota, Iskender Kutmani Yayimi, Nezir Akbasan Matbaast,
Istanbul, tarihsiz, sirasayisindan 1953 sonras1 oldugu kesin.
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EK 10: Neveser Kokdes’in biyografisinin dliminden sonra ilk yaymlandigi kitap.
Mustafa Rona, Yirminci Yiizyil Tiirk Musikisi, Istanbul, Tiirkiye Yaymevi, 1955, I¢
Kapak, 519-522.
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TURK MUSIKiSI
Vuslatinla. nesveyabim, vhasvretinle nesve-
yab
ister arz-i vuslat et, istersen eyle ihticab
Vuslatinla nesveyabim, hasretinle negve-
- yab
Muhayyer © . 1944 Ciftesofyan
Nes’esi var hasta kalbimin yine
ila¢ buldu doktor dil yAresine

‘Mestim, bas dayadim yar sinesine

Erdi deli gonil giil, dudagindan
Téaze bahir kokan bir bisesine
Segah e Agraksak
Yiikseldigin arse variyor ettigim avaz
Gel koynuma gir gayri yeter eyledigin
niz
Hasretle su sinemde yanan Atese bir bak
Askin gibi gok kubbesinin altina sigmaz
Bestenigar 1944 Diiyek (ilahi)
Icimde stnmeyen askmla mestim y& Re-
- sflallah
Nazar etmem cihdna meyli kestim y& Re-
sl allah

NEVESER

okunarak,
dix,

519

Perisan Ekrem'in hili meded kil zahiri
/ batin,
Birakma her iki &lemde destim y& Re-
stilallah
Hicazkar 1944 Aksak
Verdigin haplar, deva-i derd-i etmez ih-
tiva

istemem Aabihayat, sunsan bile, bulmam
: sifa
Bas ucumda durma ey nédan tabip bilmez
misin

Ehl-i askin derdine didare ermektir deva
Tahir 1952 Curcuna
Soz : Arif Riistii Gorgiin

Mézide kalan hatiramin yildizisia sen

Yillarea ‘benim gonlimii sarmis sizisin Sen
Bir baska sabd, bir baska dlem kizisin sen
Yallarea benim gonliimii sarmis sizisin ‘sen

SAZ ESERLERI

NECITHUSEYN?1

Sazsemaisi - Sirto

KOKDES

Bayan Neveser Kokdes, Basmabeyinci Hursit be-
yin kizi ve merhum Muhlis Sabahattin’in hemsire-
sidir, Garp miizigine ve Tiirk musikisine vakif bu-
lunan degerli bestekdr, bilhassa Muhlis Sabahattin’-
in vefatindan sonra, onun yerini muhafaza eder gibi
parlamigtir. Drama’da 1904 yilinda dogmus, ilk tah-
silinden sonra Notre Dame De Sion’a devam etmis-
tir. 12 yasinda iken bir polka bestelemis, * bundan
sonra muntazaman eser vermege baglamistir. Piya-
no, tanbur, gitar calar. Bir miiddet radyoda da ca"
lismis ve merhum Muhlis Sabahattin’le birlikte kon-
serler vermistir-

Besteledigi eserlerin pek cogu, sik sik radyoda

kiymetlerinin  distiinliigiinii gostermekte-

‘ . Yaptig1 besteleriyle genis bir kabiliyet ve sa-
nat gésteren Neveser Kokdes, 7 - Temmuz - 1962 Cumartesi giinii Kadikoy'iindeki
evinde saat 20,10 raddelerinde gecirdigi kalb krizi neticesinde vefat ederek, 6 - Tem-
muz - 1962 Pazar giinii Istanbul, Uskiidar’da Karacaahmet mezarhigindaki aile kab-

rine defnedilmistir,
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520

Rast Vals

Sevimek seni bir sug¢ ise

Affet giinahmm ey sevgili

Diz ‘eokiip yalvarayimm

Birak dizinde aglayayim 1
Zalimsin, chzipsin, ¢ok haginsin &
Sevgilim son esimsin

Seni gormedigim giinler hersey gam, ke~
' der

insafa gelsin kalbin, hiizniim diinden be-
: ter

Diz c¢okiip yalvarayim

‘Birak dizinde aglayayim

Zalimsin, cfzipsin, ¢ok hasinsin

“Sevgilim son esimsin (1)

Rast Curcuna

Bir derin uykudadir simdi gonliim
Bilmem nasil gececek boylece Omriim

Ne kadar mes'uttu gegen her giiniim
Sensiz xalbimde yasayan ah beyaz gonlim
Sevdim seni seviecegim her zaman
Unutmam, hastamim senin aman, ah aman

Rast

Artik miimkiin miidiir sana inanmak
Bir ac1 hitira kaldi ancak
Zannettim ki istiyorsun rfihluma dolmak
Ne kadar miiskiilmiis askta aldanmak
Giilden hostur siinbiilii koklamak

Her renkten cicekleri sevip oksamak

Rast

By giil-i rnd seni bir giil diye sevdim
Kokladizim ziilfiinii siinbiil diye sevdim
Dinledigim nagmeni biilbiil diye sevdim
Gel yiizii giil, sa¢u siinbiil, nagmesi biil-
biil
Fasl-1 bahar geldi, sen de biraz giil

Rast
Kimse bilmez hél-i mahzfinumu benim
Olmeseydi ancax anlardi Nedim

Kus gibi yillarea costum, inledim

(1) S. is. Not. 1386
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50 YILLIK
Déimé bu Al kendim ' dinledim

Esti bir bad-1 sabd biilbil gibi

Simdi bir besteyle bir giil gibi peyledim

Rast

"Neden ey biilbiil-i seydd bu néle

Vefésiz, bir giil miidiir bais-i melale
Sebdl et, devim eyle arz-1 hile
Revadir ah-ii zdrn bir visale
Segah Curcuna
Bir emele bin ah géksem Yo

Zevk duyarim her dem dad etsem

Seymek  teselli su bos alemde

Nesg'e var askin her eleminde
Goniilde bahar agsin su kig giiniinde
Siir dolu pembe aksam giinesinde (2)
Segah Curcuna
Gonliimiin bahfr bir giin acacak mi1 acep
Elemlerim i¢in bir ask dogacak mu acep
Yalniz rfthuma nes’e acacak mi acep
Sevgili sesiyle rithum mest olacak mu acep
Elemlerim icin bir agsk dogacak m

acep (3)

Zavil Diiyek

Geldi cAndn hos eyledi
Dest-i niz1 pis eyledi
Aldr gonlim sdd eyledi
Beni candan yadeyledi
Gecti artik hep kederler
Hasret dolu eski giinler
Aldr gonliim sad eyledi
Beni eandan yédeyledi
Hicazkar Diiyek
Giil dalinda otlen biilbiiliin olsam
Otsem yamk yamk kalbine dolsam
Baharim ¢igegim giizelim sevgilim

Sar beni kollarina canim diyeyim

Hicazkar Curcuna

Ruhumda neg’e, hayale daldim

Gel sevgilim gel, bir omre bedel

(2) S. Is: Not. 1388
(3) 8. is. Not. 1391
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TURK MUSIKiSi
Goniil ister gormek seni, agkim sdheser

Sevisirdik giindiiz gece -

Tenhalarda biz gizlice

Bagim gogsiinde yatarken

Oksardin nice...

Gel sevgili gel, bir omre bedel

Goniil ister gérmek seni, agkin siheser (4)

Hicazkar

Alemi giilzir ederdim kaadir olsaydim

' : . eger

Biilbiiliin feryAd: bilmezdim bu yiizdenmis
e ), 4 meger

Sende dyle bir dehd var ey giizellik Allah
Asikina iltifat et, neveser sun neveser

Nihavend Vals

Yillardir bekliyorum =,
Bir giin donersin diye
Neden -bagland1 goniil
Vefasiz sevgiliye
Nihavend Curcuna
Goniil baginda gezerken hep seni ararm
Hiline sen agla giniil, gece giindiiz cag-
la goniil
Vefd umma yirdan goniil, inle goniil, yan
. goniil
Askina doymadan, sevgiler solmadan

Ne xadar iizgiindiir goniil, ah... ah... go-
: niil

Hiline sen agla goniil, gece giindiiz cagla
goniil

Vefd umma yardan goniil, inle goniil, yan
goniil

Nihavend Curcuna

Hiisranla goniil hep inler

Gece, giindiiz ah eder

Bir serfip oldu simdi hayilin

Camm sen, “es'em sen, bir lihza gorsem

Neden solar cicekler, onlar da mi hasret

ceker
Bilinmez ne soyler, sevdigini mi ozler

gozler
Bir serip oldu simdi hayélin
Camm sen, hes’em sen, bir lahza gdrsem

(4) S. is. Not- 1387
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Nihavend

Sensiz goremem dlemi, sen giz bebeZim-
. . sin

Riihun bu hézaninda acan son ¢igeZimsin
Mecnuna gevirdin “bem sen, siyle neyim-
sin

Diinydda benim tek dilegim, ah tek me-
legimsin

Nihavend

Bir teselli ararim, nerede hu acaba
Kime soylesem derdimi, dertliyim diyor
50 ~ bana
Ah, kime yansam derdimi, o benden ya-
mk daha
Sizlayan kalbime yok mu artik bir devi

Hiizzam Kocekce

Giil olsam, ya siimbiil olsam, beni koklar
: misin
Siizgiin siizgiin bakiglarla, gizli yalvars-
larla
Basimi g6gsiine koysam, beni oksar misin
Gel yanmma yamma, capkin giizelim
Sevddliyim ben sana ezell
Her hélinde var bir baskahk
Yiiregim cox yamk
Bir goriiste sevdim seni, ne kadar iizdiin
beni
inan artik sbzlerime, biraz bak gbzlerime
Kalbimin iistiine gel yat, biraz bak gozle-
: ; rime
Gel yamma yamma, ¢apkin giizelim
Sevdaliyim ben sana ezell
Her hilinde var bir bagkalik
Yiiregim cok yamk (5)

Hiizzam

Yoktur ginliime senden baska efnd
Oksadim. kokladim, incitmedim, iizmedim
Sensin ecanimi yakan

Her giin sendin yalvaran

Her zaman sendin aglayan

Askin cilvesi midir bu

Béyle cekmek hieran

(5) S. 1s. Not. 1390
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Di&ER ESERLERI
RAST
Hayéil ufkuada ucan binbir reakler
Neyle teskin edeyim Ates-i hiisrdnimi
SEGAH
¥Kus olup ugsam sevgilimin diydrma
SUZiIiNAK
Seni gordiigiim giin begendim, sevdim
*Pek ozledim o demleri
Yalvaran goniille bakip giizel gozlerine
Gel de giizelim beni sevindir

Artik duy sesimi, ruhumu yakma

Giilseninde seyrettim bea giil renkli ¢eh-
reni

HiCAZEKAR

Gonlimiin penbe cicegi

Bir giin bana donsen o uzax yoleculugundan

NiHAVEND
pNeden bilmem bu ibtild
Sevdikee seni dmriim artar ey yar
NiSABUREK
\,A§kl fisildar sesin
Soyleyemem yar yaninda, goniil onun sev-
dasinda
ACEMASIRAN
Ey giil-i rdnd seni bir giil diye sevdim
MAHUR

Nasil ineittin aglattin rihumu

¥ Bahar pembe beyaz olur, giizeller neg’eli

olur
"KEURDILiHiCAZKAR
Canéndan uzak kaldi goniil
Goniilden goniile akan ask gibi
PrBaNCORG A H

Gordigiim en tath bakiglarimin izlerinde

Dr. HALIT ZIYA KONURALP

lardir.

diir,
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: 1904 yilinda Uskiidar'da dogmustur, Babas: Salih
bey, annesi Thsan hanimdir-

] Annesi, agabeysi, teyzesi ud ve keman gibi sazlar:
alarlar ve evlerinde sik sik musiki toplantilar1 yapi-
Iirdi. Kulagi ve gonlii nagmelerle dolan ve 1914 yilin-
¢ da heniiz. 10 yaswnda bulunan Hal't Ziya bazi arka-
daslai1 ile bir topluluk kurmus ve nzun yillar Selimi-
yeli Ziya ile Arap Cemal beylerden istifade etmisler-
dir. Bv arada Zeki Arif Ataergin’den de meskederek
| repertuarlarim arttirmiglar, aym zamanda Tiack Musi-
kisi nazariyat: hakkinda da genis bilgi sahibi olmus-

Yiiksek tahsilini Tip Fakiiltesinde tamamlayan ve
musiki calismalarimi da aksatmayan Halii Ziya Ko-
nuralp, halen ist- Tip Fakiiltesinde kiirsit profesorii-

Halit Ziya Konuralp musikide yalmz icrakarhikda

e

2,



8. OZGECMIS

1976 wyilnda Elazig’da dogdu. llk orta ve lise egitimini burada
tamamladi. Orta 6gretiminin 1 ve 2. yillarin1 okul birinciligiyle tamamladiktan sonra
lise egitiminde birgcok kez Tirkiye ve il c¢apinda diizenlenen edebiyat ve
kompozisyon yarismalarinda oOdiiller alarak o6rnek Ogrenci statiisiinde lise seref
belgesi alarak okul kiitiigiine adinm1 yazdirdi. Yine lise yillarinda Elazig sehir
tiyatrosunda aktif rol alarak, Tiirkiye’de ilk defa diizenlenen amatér tiyatrolar
senligine katildi. 1995 yilinda istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuarina girdi. Burada Temel Bilimler Sanat Miizigi Anasanat dalini
tamamladi. Bu okulda Cahit Peksayar, Nejdet Varol, Prof. Selahattin Icli ve Prof.
Nevzat Athg gibi Ogreticilerle ¢alisti. Ayrica Cetin Koriik¢ii’niin sefliginde okul
korosunda yer aldi. Yine aymi yillarda Pera Giizel Sanatlar Lisesi’nde de 1 yil
piyano dersi aldi. 2000 yilinda konservatuvardan mezun oldu. 2001 yilinda
Bahgelievler Atatiirk Ortaokulu’nda miizik Ogretmenligine bagladi. 2013 yilina
kadar burada gorevine devam etti. Bahgelievler ilge Milli Egitim Midiirliigiiniin
organize ettigi Ogretmenler Korosunda gorev aldi. Yine 2013 yilinda Halig
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Anasanat Dali’nda
Tezli Yiikksek Lisans programina girdi. Burada da Dr. Yavuz Daloglu, Tiilin
Degirmenci ile calisma olanagir buldu. 2014’ten beri Besiktas Sair Nedim Orta
Okulu’nda miizik 6gretmenligi yapmaktadir. Tiirk Miiziginde Modernlesme Siireci
ve Neveser Kokdes baslikli teziyle Halic Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Musikisi Anasanat Dali’nda yaptig1 yliksek lisans 6grenimini Haziran 2017°de

tamamlamistir.
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