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1. GIRIS

Bu caligmanin amaci, Performans Sanati ile Turizm Animasyonu arasindaki iliskiyi ele
almak ve Turizm Animasyonunun planlanmasi, organizasyonu, sektorel, sosyal ve
ekonomik fonksiyonlar1 ile animatdrlerin egitimi konularini incelemektir. Bu genel
amaca ek olarak, akademik anlamda ¢ok az sayida incelemeye konu olan Turizm
Animasyonu alaniyla ilgili literatiiriin gelismesine katkida bulunmak ve animasyon

personelinin egitimi konusunda giincel durumu ortaya koymak hedeflenmistir.

Tezin baslig1 “Bir Performans Tri Olarak Turizm Animasyon” olarak belirlenirken, ilk
bolimde Performans Sanati’nin tarihsel gelisimine ve bu siiregte 6ne ¢ikan Onemli
akimlara ve isimlere odaklanilmistir. Oncelikle, Performans’m iginde bulundugumuz
donemde sahne sanatlarinin aldig1 yol oldugu ve tiyatro, opera, dans, bale, resim, heykel,
miizik, pantomim, video sanati ve fotograf ile baska birgok tiirii ayn1 potada eritip
birbirine karistirdigi vurgulanmistir (Candan, 2013: 13). Performans’in hibrid bir olusum
oldugu ve metne dayali, yinelenebilir 6zellikteki konusma tiyatrosunun karsitt oldugu
belirtilmistir. Performans’in izleyenle biitiinlesme kaygisini ve seyircinin etkin katilimini
icerdigi, kuralci ve kesin tamimlamalardan uzak yapisiyla deneysel ve yenilikei
yaklasimlara son derece acik oldugu, malzeme, olanak ve ifade tarzlari agisindan
cesitlilik sergiledigi ortaya konmustur. Bu 6zelliklerinin de tarihsel gelisiminin degisik
asamalarinda ortaya ¢ikan oncii (avangart) akimlarin beraberinde getirdigi doniisiimlerin

bir sonucu oldugu agiklanmustir.

Performans’in tarihsel kokeninin ilkel toplumlarin kutsal térenlerine kadar uzandigindan
ve ilkel insanin dogayla oyun araciligi ile bas etme pratiginden bahsedildikten sonra,
Modern Performans Sanati’nin koklerinin yirminci yiizyill baslarinda ortaya ¢ikan

avangart akimlara dayandigi ifade edilmis ve Futlrizm, Dada hareketleri, 1920 ve 30’lu



yillarin Gergekiistiicii (Stirrealist) performanslari, Bauhaus Okulu, 1960’larin sonlarinda

yogunlagan Fluxus sanatgilarinin ¢aligmalari ele alinmistir.

Ikinci boliimde Animasyon kavraminin agilimi yapilarak ele almmis, canlandirma
teknikleri ve kullanilan materyallere bagli olarak aldigi farkli isimlere deginilmistir.
Animasyonun kisa bir tarihgesi verildikten sonra sirasiyla; klasik 2D animasyon, 3D
animasyon, stop-motion animasyon, kukla animasyonu ve whiteboard animasyonuna

deginilmistir.

Uciincii boliimde ilk olarak turizm ve turist kavramlari ele alinmis, daha sonra turizm
mekan1 ve heterotopya kavrami incelenmistir. Modern turizm hareketlerinin kisa bir
tarihgesine ek olarak, turistik mekanlarin Foucault’nun heterotopya kavrami 1siginda
analizi yapilmistir. Daha sonra Turizm Animasyonu konusu ayrintili bigimde
irdelenmistir. Gliniimiizde ekonomik agidan gittikce 6nem kazanan turizm sektorindeki
artan rekabetin, iilkeleri ve turizm hizmeti sunan isletmeleri {iriin cesitliligine ve
yenilik¢i arayislara itmekte oldugu belirtilerek, Turizm Animasyonu aktivitelerinin riin
cesitlendirme ve rekabet¢i ortamda rakiplerden farklilagip ayrisma anlaminda ciddi bir
rol oynadig1 vurgulanmistir. Animasyon kavrami incelenirken, oncelikle “bos zaman”
(leisure) kavramina deginilmis ve kisinin ig ve isle ilgili sorumluluklari ile kendisinin ve
ailesinin bakimina ayirdigi zamanin disinda kalan, zorunluluklarin olmadigi, 6zgiirce
dinlenme, basar1 kazanma, kisisel gelisim ve eglence amagh faaliyetlerle gegirilen bir
zaman birimi oldugu ag¢iklanmigtir. Buradan hareketle, Turizm Animasyon
aktivitelerinin, turistlerin bos zamanlarint goniillii katilimlariyla ve doyum saglayici
etkinliklerle gecirmeleri i¢in turizm isletmelerince diizenlenen, yardimci hizmet

niteligindeki bos zaman degerlendirme aktiviteleri oldugu belirtilmistir.

Animasyonun oncelikle bir “alisiimamis yasam etkinligi” oldugu ve turistlerin glindelik
yasamlarinda karsilagtiklar1 fizyolojik, psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel baskilarin
sonucunda maruz kaldiklar1 stresten kurtulmak icin alistilmamis yasamda (turistik
seyahat veya konaklama sirasinda) katildiklari bos zaman degerlendirme etkinlikleri
niteligi tasidigi vurgulanmistir. Modern Turizm Animasyonunun tarihsel kokenleri
baglaminda, ilkel ritGeller ile Anadolu’da gorilen seyirlik dramatik oyunlara

deginilmistir. Koy gecelerinde eglenmek icin yapilan oyunlarin, bahara girerken
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dizenlenen eglencelerde hayvan kiligina girerek yapilan canlandirmalarin bir tiir
animasyon olarak nitelenebilecegi sdylenmistir. Dramatik nitelikli kilik degistirme, yiiz
boyama, maske ve cesitli aksesuarlarin kullanilmasma dayali, 6liip dirilme ve kiz

kagirma temali bu oyunlara deginilmistir (And, 2007: 187).

Turizm Animasyonu niteliksel bakimdan ve faaliyet tiirline gore iki ana grupta
incelenmis ve sosyal fonksiyonlari, sektdre yonelik fonksiyonlari ve turiste yonelik
fonksiyonlart ayrintili sekilde ele alinmigtir. Ayrica animasyon hizmetlerinin
planlanmasi, organize edilmesi ve yonetilmesi ile ilgili belli bagh ilkeler ve uygulamalar
incelenmis, turistik isletmelerin kaynaklarinin ulasilmak istenen hedeflere uygun olarak

optimal bigimde degerlendirilmesi i¢in izlenmesi gereken siiregler tartisiimistir.

Uclincti bélimiin sonunda, animatoriin bir performans sanatgisi olarak iistlendigi farkli
roller ve sahip olmas1 gereken degisik uzmanliklar ile yetkinlikler ele alinmigtir. Turizm
Animasyonunun, malzeme ve olanak cesitliligi ile esneklik gibi 6zelliklere sahip olan
Performans Sanati’’min bir alt dali olarak betimlenebilecegi belirtildikten sonra,
animatoriin egitimi konusuna odaklanilmistir. TUrkiye’deki mevcut Turizm Animasyonu
egitiminin ayrintilar1 sunulmus, 6rnek olarak Ege Universitesi’ne bagli Cesme Turizm
ve Otelcilik Yiksek Okulu Turizm Animasyon boliimiiniin 4 yillik lisans egitimi verdigi
2006-2014 donemindeki miifredat: irdelenmistir. Turizm Animasyonu egitimine yonelik

ithtiyac vurgulanmaistir.



2. PERFORMANS SANATI

Performans sozciigii, Latince’de perfunger; Ingilizce ve Fransizca’da
performance; Almanca’da leistung sozciiklerine karsilik olarak, yapmak, bitirmek,
basarmak, icra etmek anlamina gelirken, “Anglosaksonca framian kokinden gelir ve
orta Ingilizce par/ per ve formed, forum ya da fourmen sozciiklerinin birlesiminden
olusur. Ingilizce form sozciigiinden etkilenmis; to perform fiilinden tiiremistir.
Turkce’de herhangi bir basari, yerine getirme, isleme, yapit, oyun, numara anlaminda
kullanilir (Beyazit, 1997: 1443). Performans Tiirkceye genellikle “gosteri” olarak
cevrilmektedir. Performans, igerisinde bir amag, hikaye, etkilesim, performansi
gerceklestiren kisi veya kisileri barindiran ve bu kisilerin haricinde izleyiciye ihtiyag
duyulan bir eylem, bir surectir. Bu anlamda performans, esasen gosterilmek (zere
gergeklestirilen bir etkinlige isaret eder. Yani her durumda amaglanan bir izleyici ya da

katilimc1 vardir (Martinez ve Demiral, 2014).

Candan (2010: 13), performans sanatini soyle 6zetlemektedir:

Gosterim ya da performans, icinde bulundugumuz dénem sahne sanatlarinin aldigi
yoldur. Tiyatro, opera, dans, bale, resim, heykel, mizik, pantomim ve akla gelebilecek
bagka tiirlerin bir potada eritilip birbirine karigmasidir. Hibrit bir olusumdur. Konusma
tiyatrosunun, metne dayali tiyatronun karsitidir.

Bir diger ifade ile gosterim, o anda ve orada var olma o&zelligi ile bir eylem
gergeklestirir. Kaynagini oyun sanatinin Oziinden alir, anlik ve yinelenemezdir.
Performansin gelip gegici ve yakalanamaz olusu her yoniiyle 6ne ¢ikar. Daha dnceden
tasarlansa, yinelemelerden olusan bir prova siirecinden gegse bile, performans izleyenle

biitiinlesme kaygisi icerir. Semra Germaner’e gore “Performans sanati, o sanat yapitinin,

4



hicbir 6zel beceri gerektirmeden, 6zel islev ve ifade yiiklenmeden seyirci tarafindan
tamamlanmasidir” (1997: 59). Bu anlamda performans sanati, gerektiginde birgok
disiplini bir araya getirebilen, istedigi igerik ve olanaktan yararlanabilen, kuralci ve
kesin bir tanimlama icermeyen bir yapiya sahiptir. Performans sanatindaki malzeme ve
olanak cesitliligi, onun disiplinler aras1 6zelliginin bir yansimasidir. Ozellikle 1960’larn
avangart tiyatrosu, geleneksel tiyatrodan ayrisan yapisi ve alternatif egilimleri (metnin
pargalanmasi, dil ve bigimin birbirine karsi kullanilmasi, zaman ve uzamin birbirine
girmesi vb.) ile performansin sik¢a bagvurdugu alanlardan biridir (Giircan, 2003: 16).
Performans sanati1 bu acgilardan, tiyatroya yakin bir 6zellik sergilese de, hem mekan
olarak hem de belli bir siireye ve metne kesin olarak bagli olmaksizin icra edildigi igin
tiyatro disiplininden farklidir. Zira gosterilerde mekanlar, galeri, mize, kafe, bar, sokak

veya herhangi bir yerde de olabildigi gibi, dogaglama olarak sergilenebilmektedir.
2.1. Performans Sanati’nin Tarihsel Arka Plam

Tarihsel acgidan incelendiginde, gosterimin kokeni kutsal torenlere kadar uzanir.
Nitekim Huizinga ilkel insanin oyun yoluyla doga ile bas etme giidiisiiniin tiim sanatsal
anlatimin temelini olusturdugunu soyler. (Huizinga, 2013: 21) Oyun konusunda Richard
Schechner ile ilkel toplumlar {izerine aragtirmalar yapan tiyatro kuramcisi Victor Turner,
cagdas gosterim kuramima en degerli kavramsal katkilari yapan isimdir. Turner’in
“Liminoid” kavrami, oyun veya ritiielin ciddiyet disi, gergek yasamdan tamamen farkli
bir etkinlik olusundan hareketle onun siir Gtesi bir alana konumlanisini ifade eder
(Candan, 2010: 15). Bu alan ayn1 zamanda, yaratma Ozgiirliigiine ¢ok genis bir alan
tanir. Kavram bu yoniiyle, Foucault’nun aligildik mekanlardan tamamen farkli yerleri
tarif etmek igin kullandig1 heterotopya kavramini da ¢agristirir. Kiiltiirel yaraticiligin
incelenmesinde bahsi gecen bir diger kavram olan “Liminal” (sinir Otesi), sanatsal
tiretimin bizleri giindelik yasamin ve kaygilarin disina ¢ikaran, diisiinceler esinleyen ve
diisler kurduran yoniine isaret eder. Yeni Ornekler, simgeler veya paradigmalar iste bu

siir Otesi alanda hayat bulur. Candan’mn (2010, 15) ifade ettigi gibi:

Kaliplasmis bir geleneksel tiyatro yasantisinda bile bu alana gireriz. Aksam (ya da
giindiiz) saatlerinde tretimsel, yasamsal etkinliklere ara verilen zaman diliminde
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karartilmis bir salonda aydmlik bir oyun alanina bakarak, orada olup bitenlere
duygulanip diigiinerek gecirilen siire, bizi giindelik yasamin digina firlattig i¢in degerli
ve anlamlidir. Orada giindelik kaygilarin digina ¢ikilir, derin diislincelere dalinir, diisler
kurulur.

Modern performans sanatinin kdkleri ise, yirminci yiizyil basindaki Fiitiirizm,
Dada hareketleri, 1920 ve 30’lu yillarin Gergekiistiicii performanslarina kadar uzanir.
Ama ilk olarak 1960 yilindan sonra Fluxus sanatgilarinin calismalariyla beraber

performans sanati1 olarak tanimlanmaya baglamistir (Atakan, 2008: 9).

20.ylizyilin ikinci yarisinda disiplinler aras1 6zelligi ile dikkat ¢eken ve ancak
1970’lerde kendi basina bir tiir olarak kabul gérmeye basglayan performans sanati,
“Beden Sanat1”, “Happening”, “Aksiyon” gibi farkli bagliklar altinda giindeme gelmis
Situasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanati gibi farkli akimlar kapsaminda da
uygulanmistir. Izleyici 6niinde sahnelendigi ic¢in tiyatro ile benzerligi vurgulanan
performans sanati, aslinda kavramsal sanatin bir dal1 olarak geligsmistir ve tiyatro ile olan
iliskisi de gorsel sanatlarla olan iliskisi kadar yakin degildir (Antmen, 2016: 219).
Performans sanatinin 6ncii 6rnekleri, sanatgilarin bedenlerinin veya onlarin fikirlerini
temsil eden bagka bedenlerin, sanatsal bir eylem ani iginde sundugu etkinliklerdi.
Dolayisiyla plastik sanatlar ve edebiyat acisindan bu oldukga yenilik¢i bir yaklagimdi.
Boylece sanatgilar, miizik, tiyatro ve dansta sanatin sinirlarini esnettiler ve diger sanat
disiplinleri ile etkilesime girdiler. Ancak bunlarin tiimiiniin bulustugu ortak zemin,
sanatin katiligin1 ve ulasilmazlik 6zelligini bertaraf etmek idi. Performans sanatinin
yiikselisi ile birlikte gelen en biiyiik yenilik ise, daha once genellikle iki boyutlu
yiizeyler lizerinde temsil edilen bedenin bashh basina “sergilenen” bir sanatsal

malzemeye doniismesi oldu.

Antmen’a gore (2016 221); 1950’li yillardan baslayarak Allan Kaprow ve Jim
Dine gibi ABD’li sanatcilar onciiliigiinde gerceklestirilen “Happening”lerle birlikte 6ne
cikmaya baslasa da, performansin gegmisi 20. yiizyilin ilk yarisinda gelisen ¢esitli
avangart akimlara dayanmaktadir. Ornegin, Fiitiirizm akiminin dnciisii Filippo Marinetti,
1913°te yayimladig1 “Varyete Tiyatrosu Manifestosu”nda varyete tiyatrosunun belli bir

gelenege, ustaya veya kurala bagli olmayisint 6vmiis, Fiitiirist sanatcilar: bu tiir sanatsal



triinler vermeye davet etmistir. Varyete, tutarli bir giris-gelisme-sonu¢ izlemeyen ve
izleyicinin pasif konumuna beklenmedik miidahaleler igeren yapisi ile Fiitiiristler i¢in

ideal bir model olusturuyordu.

Candan’in ifadesiyle (2013: 161), 1970’lerde bir yenilik olarak ortaya ¢ikan
“gOsterim/performans sanati” deyimi, ilerleyen yillarda bagimsiz bir tiir olarak tiyatroda
kendini kabul ettirmistir. 1920’lerin tarihsel avangart sanat akimlari ortaminda ilk
ornekleri goriilen bu tiir, 1960 sonrasinda ABD’de yeniden ortaya ¢ikmistir. ABD’ye
g0¢ eden bazi Bauhaus sanatcilart 1933°te Kuzey Carolina eyaletinin Black Mountain
kasabasinda kii¢iik bir sanat merkezi olusturmuslardir. Bauhaus ilkelerini temel alan bu
sanat¢ilar, sanatta bicimin igerikten daha Onemli oldugunu diisiiniiyordu. Bu sanat
merkezinde Xanti Schwanski onciiliiglinde uzam, bigim, renk, 151k, ses, hareket, zaman
ve miizik ile denemeler yapiyorlardi. Black Mountain Okulu 1944’ten sonrasinda
faaliyetlerini, disaridan gelen sanatgilarin dahil oldugu yaz okuluyla genisletti.
Eszamanl1 olarak, kendi sanat alanlarindaki denemeleriyle 6n plana ¢ikmaya baslamis
New York’lu sanatcilardan besteci John Cage ve Dans¢1 Merce Cunningham, bu yaz

okullarinda birtakim etkinlikler gergeklestirerek diinya ¢apinda bir etki alani olusturdu.

John Cage’e goOre, mizik alaninda yeni bir alan yaratmak 1920’lerin Oncii
sanatcilarini incelemekle miimkiindii. Cage yeni miizigin 6ncii isimlerini, Russolo’nun
“Gilriiltii Sanati”m1 ve Marcel Duchamp’i incelemeye c¢agiriyordu. Rastlanti ve
belirsizlik 6gelerinin gerekliligi lizerinde duran Cage, 6nceden belirlenmemis bir miizik
parcasinin esneklik, akileilik, degiskenlik icerecegini, her yinelenigin apayr1 bir gosterim
olacagin1 ve daha 6nemlisi, izleyicinin pargay1 besteciye degil, kendisine ait bir parca
olarak anlayacagini 6ne siirliyordu. Diger taraftan Merce Cunningham’a gore, sahnedeki
hareketler giindelik yagsamin dogal hareketlerinden olugsmaliydi. Cage’in 1952°de ilk kez
sundugu “4 dakika 33 saniye” baslikli yapit1 cok ses getirmisti. U¢ béliimden olusan
parca boyunca piyanonun basina oturan Cage, ii¢ kez durusunu degistirmek disinda bir
sey yapmiyordu. Bu siire zarfinda izleyici isittiklerinin tiimiiniin “miizik” oldugunu
anlamak durumundaydi. Cage soyle diyordu: “En sevdigim parca, sustugumuzda

isittiklerimizdir” (Goldberg, 88: 126’dan aktaran Candan, 2013: 162).



Yine 1952 yilinda Cage ve Cunningham, Black Mountain’da Basliksiz Olay
(Untitled Event) sergiledi. Bu performans Cage’in diisiinsel diinyast agisindan dnem
tasiyan bir Zen metninin okunmasi ile basladi. Cage’in o yillarda piyano telleri arasina
kagit, tahta, kasik, metal pargalari, lastik vb. nesneler yerlestirerek yaptig1 “hazirlanmis
piyano” miizigi, belli aralarla bazi radyolarin ¢alinmasi, bir kovadan otekine su
bosaltilmasi, siir okumalar, kisa filmlerle siiren gosterimler, beyazlar giymis tiim
konuklarin ellerine tutusturulmus kagit bardaklarla kahve dagitilmasi ve Merce
Cunningham’in koltuklar arasinda pesinde azgin bir kopekle dans etmesiyle sona erdi

(Candan, 2013: 162). Bu performansin en belirleyici 6zelligi, neyin nerede baslayip

biteceginin bilinmemesiydi.

Fotograf 2.1: Merce Cunningham ve John Cage 1972’de Walker Art Center’da performans sergiliyor.
(Erisim Tarihi ve Linki: 25 Subat 2017, http://blogs.walkerart.org/performingarts/2014/10/29/storytime-
bill-t-jones-on-john-cage)

Bu gosterim sonrasinda Cage’in deneysel miizik okuluna farkli dallardan
sanat¢ilar katildi. Sinemacilar, sairler, ressamlardan olusan bu ¢evre, rastlantt ve
belirsizlik ilkeleri dogrultusunda kendi alanlarinda deneylerini siirdiirdii. Bunlar arasinda

bulunan Alan Kaprow, 1959’da New York’un Reuben galerisinde 18 Happenings in



Parts adli bir sergi acti. Alti odali bir alanda konuklar, bu odalar arasinda hareket
ederken karsilastiklar1 durumlardan kendi baslarina anlam ¢ikariyorlardi. Kaprow’ un bu
sergisinden sonra ‘“happening” ifadesi, yinelenmeksizin yalnmizca tek bir kez
gergeklestirilen performanslar i¢in kullanilan bir sozciik olarak yerlesti. Ayni sekilde,
heykeltirag Claes Oldenbug, sair Al Hangsen ve ressam Robert Whitman gibi sanatgilar
bazen tek basina bazen de birlikte buna benzer etkinlikler diizenledi. 1961 yilinda ise
George Macunias’in admi verdigi bilesik yapitlardan olusan, doniim noktasi
niteligindeki bir sergiyi izleyen etkinliklerde, Alison Mc Knowles, La Monte Young,
Dick Higgins, Jackson Mac Low, Richard Maxfield, George Macunias, Al Hansen, Bob
Watts ve Yoko Ono’dan olusan bir sanat¢1 toplulugu “Fluxus Sanatcilar1” olarak {inlendi

(Candan, 2013: 163).

Aynm1 dénemde Japonya’da plastik sanatlarin sinirlarin1 zorlayan caligmalar
gergeklestiren bazi sanatgilar, ABD’deki ortamla etkilesim igindeydi. 1970’lerin
performans sanatinin yolunu acan Avrupali gorsel sanatcilar arasinda Piero Manzoni,
Yves Klein ve Joseph Beuys geliyordu. “Bosluk” baslikli sergisinde izleyicilere
galerinin bos odalarinda gezdiren Klein, sanata Ozgiirlik kazandirmak gerektigini
savunuyordu. Klein monokrom (tek renk) resmin kendisini 6zgiirlestirdigini belirterek
“mavi donem”ini ilan etti. Klein bu anlayis1 daha da ileriye gotiirerek “Mavi Dénemin
Antropometri”’leri baglikli bir performansta boyaya bulanmis ¢iplak modellerini
hazirlanmis tuvallerin iizerinde bedenleriyle resim olusturmasini sergiledi. Piero
Manzoni ise, modellerin bedenlerine imza atarak “sanat yapitlar1” olusturuyordu. Yine

Manzoni, 90 adet kutu iginde 30’ar gramlik “sanat¢1 boku” satarak da tinlendi.

Diger taraftan 20.yy’nin en devrimci sanat¢ilarindan Joseph Beuys, sanatin
insanlarin bilincini ve giindelik yagamini degistirmesi gerektigini savunuyordu. Beuys
Avrupa’da genclik hareketlerinin zirveye ¢iktig1 bir ortamda sergiledigi performanslar
ve yenilik¢i sanat sOylemi ile ¢igir acti. New York’lu (Fluxus) sanatgilariyla etkilesime
giren Beuys, New York’a davet edildiginde Amerika’yr Seviyorum, Amerika da Beni
Seviyor baslikli performansini sundu. Beuys bir haftalik bu performansta, Diisseldorf’tan

New York’a yola ¢iktiginda bastan asagi tiim bedenini yiinle sarmalamisti. Ugaktan hig



yere basmayip kendini sedyeyle galeriye tasitan Beuys, galeride ABD’ye 6zgii coyote

(kar kurdu) tiirii vahsi bir hayvanla bos bir alanda bir hafta siireyle bas basa yasadi.

Fotograf 2.2: Beuys 1974’deki | Like America and Amerika Likes Me baslikli performansinda, vahsi bir
kir  kurduyla bir odada ¢ gin kaldi. (Erisim Tarihi ve Linki: 18 Subat 2017,
https://www.kidsofdada.com/blogs/magazine/35963521-joseph-beuys-i-like-america-and-america-likes-
me)

Hayvanla nesneler aracilifiyla iletisim kurmaya calisan Beuys’a gore kir kurdu,
Amerika’nin yerli halklarla olan siddet dolu ge¢misini ve Avrupa-ABD iliskilerini
sembolize ediyordu. Bu performansta kir kurdu, Beuys’un sevdigini 6zellikle belirttigi

Amerika’y1 sembolize etmisti (Candan, 2013: 165).
2.2 Performans Sanatinda Tarihsel Oncii Akimlar

Performans Sanati’nda tarihsel 6ncili akimlar, Bat1 iilkelerinde I. Diinya Savasi
oncesinde ve savasin hemen sonrasinda hakim olan yikici ve bunalimli donemde ortaya
cikmistir. Insanlarin yerlesik degerleri sorguladigi, devlete, dine, ideolojilere ve siyasete
olan inancin son derece zayifladigi bu donemde, 6zellikle sanat alaninda bir sorgulama

ve arayls ¢abasi gézleniyordu. Sanat ve edebiyat yasamla bir¢ok acidan hesaplasirken, o
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zamana kadar cogu kez gormezden geldigi seylerle de yiizlesiyordu. Savasin biiylik
travmasi, sanatgilar1 tiim degerlerini sorguladiklari radikal bir tutuma ydneltiyordu. Iste
performans sanati, sanat¢ilarin diinyanin bu bunalimli dénemine, sanatin kendi tarihine,
yasama, kimi zaman da siyasete verdigi pratik cevaplar ¢ercevesinde ilerledi. Belli bagh
oncii (avangart) akimlar olan Fitiirizm, Disavurumculuk, Dada, Sdrrealizm
(Gergekistiiciiliik) ve Bauhaus, kaynaklarini 19.ylizyilldan alan modernizmin doruk
asamasidir. Tarihsel avangart, topluma, burjuva sinifina, sanatsal uzlagimlara, sanatin
yasamdan kopukluguna, mantiga, kisacasi her seye karsidir (Candan, 2013: 53). Ayrica
dogalcilik ve gergekeiligi, yani sanatin dogay1 ve yasami gercege sadik kalarak yansitma

iddiasin1 da sorgulamistir.

Dogay1 ve yasami gergege sadik kalarak yansitma iddiasi, yerini ¢ok daha radikal
anlayisa birakmistir. Ornegin, Disavurumculuk’ta gerceklik dznellik adina garptirilirken,
Gergekiistiiciiliik’te ise bilingalt1 igerigi kendiliginden sanat yapitina niifuz eder.
Fiitiirizm’de doga yerine makinenin yiiceltilmesini goriiriiz. Dadacilik ise gergeklik ile
sanat yapit1 arasindaki tiim baglar1 reddederek ortadan kaldirmayr amaglar. 19.yiizyilin
izlenimcilik-dogalcilik yaklagiminin giizellik anlayisina karsi ¢irkinlik tercih edilir.
Avangart sanat, duyulara seslenen, hos, tatli, melodik, siislii ve yiiceltici her seye sirt
cevirerek, eski sanat araglarini bile kullanmay1 reddeder ve yepyeni bir sanatsal ifade
yaratmaya calisir. Avangart sanatcilarin topluluklar olusturdugu, ortak ilkeler, ortak
yapitlar, ortak yerler ve yayin organlari etrafinda kiimelendigi goriiliir. Bu ayni
zamanda, sanatsal Uretim ve algilama siireglerindeki bireyselligin yadsinmasi anlamina
geliyordu (Candan, 2013: 54). Avangart akimlarin bir diger yonii de, sanat yapitina ickin

olan bigim-igerik dinamiginde bigime agirlik vermektir.
2.2.1. Fatdrizm

Fiitiirizm, 20 Subat 1909°da varlikli bir aileden gelen Italyan sairi Filippo
Tommaso Marinetti’nin (1876-1944) Paris’te yayimlanan Figaro gazetesinin 0on
sayfasindan ilan edilen manifestosu ile basladi. Marinetti bu manifestosunda, sanat
cevrelerinin ve burjuvazinin yerlesik, kurumlasmis degerlerine saldiriyordu. Fitlrizmin
temel goriisti kisaca, “eski yok edilmeli, yeni sonsuza kadar buyur edilmeli” seklinde

Ozetlenebilir. Marinetti manifestosunda teknolojiyi yiiceltmis ve yeni sanat anlayisini
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aciklamisti. Bunun bir sonucu olarak Marinetti, kisinin yogun olaylara dair (savas, kaza,
deprem vb.) izlenimlerini anlatirken bile alisildik ifade kaliplarini bir yana birakarak,
coskun bir iggiidiisellikle sozdizimini, noktalamayi, sifatlarin diizenini ve benzeri
bicimsel kurallar1 tamamen bir kenara birakmasini savunur. Yani duygularin ve
diisiincelerin aktariminda ayak bagi olabilecek her tiirlii unsurun goz ardi edilmesini
hararetle tavsiye eder. Boylece, Fiitiiristlerin toplantilarindaki okumalar birer
performansa doniisiiyordu. Bir araya gelen sanatgilar, farkli sanat disiplinlerinden 6diing
alman diller yeni bir zeminde bulusuyor ve sanatin giindelik yasamdan uzak yiiceligi
acikca elestiriliyordu. Marinetti “Flitiirist Aksamlar’” adi verilen bu toplantilarda
siirlerini Oylesine coskun bir tarzda okuyordu ki, adeta insan1 makinelestirerek yeniden
yaratiyordu. Okumalarina olaylar1 ve g¢evresel sesleri de dahil ediyordu. Yani sair,
miizisyen ve sanatc¢ilarin birlikte gosteriler gerceklestirdigi Fiitiirist Aksamlarinda,

teatral okumalar diger sesler ile kakofonik bir ortam yaratiyor ortaya ¢ikan “giliriilti” de

fiitiiristlere gore gelecegi simgeliyordu. Iste modern performansin kokenlerini olusturan

seylerden biri de bu ortak etkinliklerdi (Candan, 2013: 54-55).

Fotograf 2.3: Luigi Russolo ve Ugo Piatti, Giiriiltii Makinalar: (Intonarumori Machines), 1914 (Erisim
Tarihi ve Linki: 10 Mart 2017, http://www.e-skop.com/skopbulten/gurultu-sanati/2935)
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“Fiitiirist Aksamlari”nda sahnede sergilenen performanslar, varyete tiyatrosuna
benzer sekilde izleyicinin aktif katilimini igeriyordu. Yani bu toplantilar, sanatgilar
halkla biitiinlestirebilen yeni bir ifade tiirii arayisina yol agmis, performans gibi
etkinliklerde bu arayiglarin bir sonucu olarak gelismistir. Sanat ile halk arasindaki
duvarlarin kalkmasini, sanatginin sokaga cikarak halka karigmasini savunan Flitiiristler,
halk ile dogrudan karsilagmanin en kestirme yolu olarak gordiikleri tiyatro sahnesinde
birbirinden ilging ¢ilginliklar yapiyor, izleyicilere hakaret ediyor ve hatta onlar

kiskirttyordu (Antmen, 2014: 68). Carlson’in (2013, 139) aktardig: sekliyle:

Fiitliristlerin harekete ve degisime doniik olan ilgisi onlar1 duragan sanat yapitlarindan
uzaklagtirmig, ressamlar1 ve heykeltiraglar1 bile performans sanat¢ilarina doniistiiren,
Uriindense siirece yonelen modern sanatsal egilimin belirlemesini saglayan 6nemli bir
itici glic olmustur. Olumlu anlamda kitlesel seyirciyi harekete gecirmek fikrinin
uzaginda duran fiitliristler, sahici anlamiyla gururlu bir yiizlesmeden yana olmuslar,
sonradan performans sanatinin yarattigi skandallar1 6nleyecek bigimde seyirci 6fkesine
maruz kalmislardir.

3

Nitekim Marinetti manifestolarindan birinde, gururla “yuhalanmanin hazzi”ndan s6z
etmisti. Burada muhtemelen, seyircinin sanatgidan mutlak yenilikgi bir orijinallik talep
eden beklentisini kirmay1 ve gercege sadik temsil geleneginden radikal bigcimde kopmay1

kast ediyordu.

Fitiiristlerin 1913 tarihli “Varyete Tiyatrosu” adli manifestosu, bu eglence
tiirliniin i¢indeki jonglorler, dans¢1 kizlar, jimnastik¢iler ve soytarilarla kurulan saglikli
“bicim ve renk dinamizmi”ni geleneksel tiyatronun Ustinde bir yere koyarak
yuceltiyordu. Cinkl basitce, bu bicim, psikolojiyi reddedip yerine Marinetti’nin
fisicofallia dedigi “bedensel ¢ilginlik™ yerlestiriyordu (Carlson, 2013: 140).

Fiitiirist manifestolarda fiziksel bedene yapilan yogun vurguya ragmen, Fiitiirist
gosterimler genellikle mekanik bir karaktere sahipti. Oyuncu bedeni, Fiturizm’in blyuk
bir tutkuyla bagli oldugu teknolojinin tuzaklariyla sarmalanmis (hatta saklanmis) halde
gosteriliyordu. Bedenleri makineye cevirmek ya da bedenlerin yerine makineler

koymak, modern bir gosterimde karsilagilacak tiirden bir seydi. Cogu Fiitiirist
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performans, kisa performans materyallerinden parcalarla iiretilmis sekanslarla (skecler,
akrobasi numaralari, mekanik 151k gosterisi, ses efektleri, devinim ve nesnelerin hizli
gosterimi) varyete formatini izler. Yiiksek tempoda akan varyete, Fiitiirist hiz, saskinlik

ve yenilik, bu estetigin 6ziinii olusturuyordu (Candan, 2014: 55).

1915 yilindan itibaren “Sentetik Tiyatro” baslhigi altinda ¢ok kisa siiren, birtakim
fikirleri, duygular1 bir durum halinde birkag sozciik ya da harekete sigdiran Fiitiirist

performanslar yayginlik kazanmistir. Bu tiir performanslar, 1950’lerden sonra goriilen

“happening”lerle biiyiik benzerlikler tasiyordu (Antmen, 2014: 69).
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Fotograf 2.4: Umberto Boccioni’den bir futurist aksam karikatiirti, 1911 (Erigsim Tarihi ve Linki: 26
Mayis 2017, https://www.wikiart.org/en/lumberto-boccioni/a-futurist-evening-in-milan)

2.2.2. Disavurumculuk

1910-1925 yillar1 arasinda Almanya ve Avusturya’da gelisen Disavurumcu
(ekspresyonist) akimin kokleri bir yandan resim sanatina diger yandan da Iskandinav
oyun yazar1t August Strindberg’in ilk kez uyguladig1 durak teknigi ve diis dramaturgisine
dayanir. Strindberg dram tarihinde tek perdelik yapiyr ilk kez kullanan yazardir. Bu
yapinin i¢ biitiinliigiinden esinlenen epizotlarin arka arkaya siralanmasiyla, durak teknigi

ortaya ¢ikti. Strindberg’in oyunlari, metnin merkezinde bulunan bir “ben”in 6znel bakis
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acisindan, mantik ve ardigik akis disinda gelisen olaylar zincirine sahiptir. Oyunlar
perdelere bdliimlenmis, sayr bakimindan sinirlanmamis anlatim duraklart se¢mistir.
Bunlar tipki diislerde oldugu gibi belli bir zamansal ardisiklik ve siireklilik icermeyen
sigramal1 bir yap1 sergiler. Strindberg disavurumcu bigemi ilk kez, 1898-1904 arasinda
kaleme aldig1 Sam’a Dogru adli eserinde kullanmistir. 1901°de yazdig1 Diis Oyunu ve
1907°de yaymladigr Hayaletler Sonati’nda bu teknigi iyice gelistirdi. Strindberg Diis
Oyunu’nun 6nséziinde, teknigi soyle aciklamisti: “Yazar, kopuk ama goriiniiste mantikli
olan diis bi¢cimini taklit etmeyi denemistir. Her sey olabilir; her sey olas1 ve olanaklhidir.
Zaman ve uzamm varhig yoktur. Onemsiz bir gerceklik arka plani &niinde imgelem,
anlarin, yasantilarin, Ozgiir fantezilerin, anlamsizliklarin ve dogaglamalarin bir

karisimindan yeni bigimler tasarlayip isler” (Brockett, 1974: aktaran Candan, 2013: 60).

Die Biichse der Pandora (Pandora’nin Sandig1), /lkbahar Uyanis: gibi oyunlarin
yazar1 Franz Wedekind, bu akimin bir diger dnciistidiir. Sahnede Disavurumculuk akima,
20.yilizy1l bagsinda ortaya ¢ikan diger avangart sahne akimlarindan farkli olarak yazih
oyunu reddetmiyor, teatrallik ve sahne diline oldugu kadar dramatik metne de agirlik
veriyordu. Ilki 1912°de yazilan Johannes Sorge’nin Dilenci (Der Better) adli oyunu
olmak tizere 1920’li ve 1930’lu yillarda c¢ok sayida Disavurumcu oyun yazildi.
Disavurumcu akimin manifesto niteligi tasiyan ilk sahne olayi, bir ressam tarafindan
gerceklestirildi. Ressam Oskar Kokoschka 1909°da Viyana’daki agikhava tiyatrosunda,
Morder, Hoffnung, der Frauen (Cinayet, Kadinlarin Umudu) adli bir oyun sahneye
koydu. Kadin ile erkek arasindaki siddetli kavga iizerine kurulu olan, erkegin kadim
asagilamasi ve yaftalamasi iizerine kadinin onu bigakla yaralamasini gosteriyordu.
Yaralarindan kan sizan erkek yasarken, kadin dramatik bir bigimde 6liiyordu. Oyun
halktan ¢ok sert bir tepki gormiis ve kiigiik capli bir skandala neden olmustur (Candan,
2013: 62).
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Fotograf 2.5: Oskar Kokoschka’nin Cinayet, Kadinlarin Umudu, 1909 adli oyun i¢in yaptigi ¢izim.
(Erigim Tarihi ve Linki: 26 Mart 2017, http://www.oskar-kokoschka.ch/biography.html)

Disavurumcu tiyatro, dnceden yazilmis oyunlarin sahnede yeni ve farkli bir
duyarlilikla yorumlanmasinda basarili olmustu. 1919-1930 arasinda Berlin’deki Devlet
Tiyatrosu’nun sanat yonetmenligini yapan Leopold Jessner, Digsavurumcu bir sahneleme
bicemi gelistirdi, yetistirdigi oyuncu ve yonetmenler araciligiyla gliniimiize kadar
uzanan bir gelenegi yerlestirdi. Diisiince tiyatrosu yapmaktan yana olan Jessner,
bedenleri ¢esitlilik i¢inde tasvir eden bir sahnelemeden yana idi. Temel ilkesi ger¢egin
dozunun abartilmasiydi. Bu abarti, duygular yoluyla disa vuruluyordu. Oyuncunun temel
araclar1 oncelikle sozler, sonra bedeniydi. Hizli bir tempoda oynanan oyunlar, sozleri
diisiincenin hizina yaklastirmayr amagliyordu. Disavurumcu akimin temsilcilerinin en
stk kullandig1 sozciikler, “iitopya”, “yeni insan” ve “bagkaldir’”dir. Disavurumcu
sahneleme de “cogku tiyatrosu”, “tinsel sahne”, “yarmin tiyatrosu” gibi adlar almisti.
Disavurumculara gore sanayilesme ve makinelesme cagi 6zdeslesme olanagini ortadan
kaldirdig1 icin, geriye tek sanatsal tutum olarak estetik soyutlama kaliyordu. Estetik
soyutlama ayni zamanda, dis diinyanin kaosunu yenmenin bir yolu idi (Candan, 2013:
64).
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2.2.3. Dada

1916 yilinda Isvigre’de Alman sair ve diisiiniir Hugo Ball’in Ziirih’te actig
Cabaret Voltaire, gece kuliibii ile sanat lokali arasinda bir mekan olarak Dada akiminin
basladig1 yerdir. Burada bir araya gelen sanatgilar, disiplinlerarasi ve deneysel gosteriler
diizenliyordu. Gosteriler siir, tiyatro, edebiyat, miizik, dans ve plastik sanatlari iceriyor,
kostiim ve masklar da gosterilere dahil ediliyordu. Savas karsitligint agikca ifade eden
bu sanatcilar, izleyenleri kigkirtan etkinlikler gerceklestiriyordu. Disiplinlerarasi sanatin
oncii ornekleri niteligindeki bu gosteriler, Performans Sanati’nin gelisiminde ¢ok biiytik
bir rol oynadi. Cabaret Voltaire’de sergiler, siir okuma geceleri, alternatif konserler,
performanslar ve her tiirlii sanatsal eglence diizenleniyordu. Dada manifestosunu yazan
sair Tristan Tzara, burada toplanan Oncii sanatc¢ilarin en basta gelenlerinden biriydi.
Tzara Dada’yr bir protesto, yikici bir eylem, mantigin, bellegin, arkeolojinin ve
gelecegin yikimi olarak betimliyordu. Ona gore Dada, 6zgiirliiktii, ¢arpisan renklerin ve
zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi; yani yasamin ta kendisi idi

(Antmen, 2016: 122).

Dada’nin kabare kiiltiirii {izerindeki etkisi, Flturizm’e oranla ¢ok daha
dogrudandir. Dadacilarin kurumsallik ve gelenek karsiti tutumlari, tuhaf etkinlikleri ve
manifestolarindaki {islup, Fiitiirizm’den oldukga etkilenmisti. 1. Diinya Savasi’nin yol
actig1 yikim, kiyim ve toplumsal krizden dolayi, dnde gelen Dadacilardan Marcel
Janco’nun ifadesi ile “kendi kiiltiirlerine olan giivenini kaybeden” sanatgilar, sanat1 bu
duruma yonelik tepkilerini dile getirebilecekleri bir 6zgiirlilk alan1 olarak goriiyordu
(Antmen, 2016: 123). Bu 6zgiirliik alaninin temel niteligi, kuralsizligi idi. Kendilerinden
onceki avangart akimlar Kiibizm ve Fiitiirizme de karsi ¢ikan Dadacilar, ¢ok daha
radikal ve sanatsal bir tavir pesindeydi. Sosyal ve Kkiiltlirel anlamda yerlesik diizeni
yikmak, sorgulanmadan kabul edilen bos degerleri yadsimak amacinda olan Dadacilar,
bu radikal duygularimi ifade ederken rastlantisallik ve dogag¢lama igeren bir takim
tekniklere ve yontemlere yogunlasti. Diinyay1r sagma ve kanli bir savasa siirlikleyen
rasyonel aklin iflasin1 gostermek i¢in bilingli olarak “akildisi”na oncelik veren
Dadacilar, geleneksel sanatsal yontemleri tiimiiyle reddederek insanin yaraticiligini

kisitlayan tiim kiiltiirel pratiklere karsi ¢cikiyordu. Sanatsal ifadede rastlantisalliga biiyiik
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onem veren Dadacilar, kolaj ve asemblaj tiirline agirlik veriyor, sanat ile yasam

arasindaki sinirlar1 tamamen kaldirmay: hedefliyordu (Antmen, 2016: 124).

Fotograf 2.6: Hugo Ball Cabaret Voltaire’de sergiledigi ilk siir performansi, 1916 (Erisim Tarihi ve
Linki: 26 Nisan 2017, http://www.cabaretvoltaire.ch/en/history.html)

Tzara Cabaret Voltaire’deki siir okuma etkinliklerinde metaforik olarak
kullandig1 bir kirbaci izleyicilerin {lizerinde saklatiyordu. Dadacilarla yakin bir iligki
icinde olan Rudolph Von Laban dansa bir dizi yenilik getirdi. Laban, bedenin icten gelen
ve digsal etkenlerle olusan hareketlerini kuramsal bir gergeveye oturtmus, dans-beden
iligkisini hareket odakli kurgulamis ve danscilara bedenleri ile agacaklar1 yeni ifade alani
yaratmistl. Laban’in 6grencileri arasinda bulunan Mary Wigman, dénem agisindan ¢ok
cesur olan miiziksiz dans performanslar1 sergiledi. Bu dans anlayisinda beden, hem
kesfeden hem de kesfedilen idi. Artik sahnede estetik kurallart ve begenileri dikkate
alarak dans eden bedenler yerine, miziksiz hareket, bazen yalnizca ritmik devinim,
bazen de fikirler ve sezgisel hareketler vardi. Dansci, sahnede arastiran ve sorgulayan,

kendi olarak da var olan birine doniisiiyordu. Klasik dansin kaliplari ve yerlesik kabulleri
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yerine, bedenin dogaya uygun bir sekilde yaptigi i¢sel hareketler 6n plana ¢ikiyordu
(Gdrcan, 2003: 20).

Fotograf 2.7: Mary Wigman, Witch Dance,, 1929 (Erisim Tarihi ve Linki: 10 Nisan 2017 https://s-media-
cache-ak0.pinimg.com/736x/ba/1b/b2/balbh2a8b8ede1196061e52df16153bc.jpg)

2.2.4. Bauhaus

1920’lerden itibaren Ozellikle Almanya’da olmak {izere modern performansin
gelisimine hem teorik, hem de pratik olarak dnemli bir katki da sanat okulu Bauhaus’tan
gelmistir. Zira performansi bir sanat bi¢imi olarak ele alip iizerinde ciddiyetle ¢alisan ilk
okul burasidir. Bu girisimin Onciisii Oskar Schlemmer idi. Schlemmer yazilar1 ve soyut
dans kompozisyonlari ile insan bedeninin uzam igindeki diizensel imkanlarina dikkat
cekmisti. Bu okulun bir diger iinlii iyesi, Laszlo Moholy-Nagy, “butunsellik
tiyatrosu”una katkida bulunmustur. Moholy-Nagy icrac1 figiirii lizerinde ozellikle
duruyordu. Figiir geleneksel anlayista oldugu gibi “edebiyatin i¢inden kavranan bir
bireyi ya da tipi yorumlayan kisi” degil, kendi basina 6zerk ve inisiyatif alan merkezi bir

0ge idi (Carlson, 2013: 142).
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Bauhaus okuluna mensup sanatgilar 1920’lerin avangart sanatc¢ilarinin sonraki
performans isleri bakimindan 6nemini teslim ederken, bir yandan da bu yaklagimin eksik
yonlerini  gosteriyordu. Moholy-Nagy’e gore; avangart akimlarin en Onemli
katkilarindan biri, icracinin 6nceden olusturulmus edebi metnin yorumcusu olduguna
iliskin geleneksel performansci kavramin yerine, bir aksiyonun ya da yapma halinin
yaraticist  olarak performans¢i kavramini getirmesidir. Bdoylece Fiitiirizm’de de
gorildiigli gibi iirlinden siirece, yaratilan nesneden yaratma eyleminin kendisine dogru
bir yonelis vardir (Carlson, 2013: 143). Bir diger 6nemli nokta da geleneksel sinirlarin
belirsizlesmesi veya yikilmasi idi. Yani plastik sanatlarla performans sanati arasindaki,
tiyatro, bale, miizik ve resim gibi yiiksek sanat formlar ile sirk, vodvil ve varyete gibi

popiiler formlar arasindaki, hatta sanat ile hayatin kendisi arasindaki sinirlar esnetilmisti.

Performans Sanati’nin uzantis1 olarak kabul edebilecegimiz turizm animasyonun
da, animatdr ile izleyici arasindaki sinirlart tiimden kaldirmasi, dogaclamaya verdigi
onem ve belli bir metne bagl kalmayan performans sirasinda animatoriin lstlendigi

yaratici iglev itibari ile bu tiirden yenilikg¢i bir yaklagimi temsil ettigi sOylenebilir.

Avangart gelenegin 6nemli bir boliimii, performansi ele alirken bireysel
performansciya ¢ok az vurgu yapmustir. Fiitiiristler ve Dadacilar eszamanli aksiyonlara
dayali esnek bir revii formatini tercih etmisti. Stirrealistler ve Bauhaus sanatcilar ise
bireysel performansciy1 daha genis bir tablonun 6gelerinden biri olarak gormiistii. Fakat
Bauhaus Okulu i¢inde Oskar Schlemmer farkli sanat disiplinleri arasindaki gegisimleri
aragtirmaya yonelerek, bir tiir tiyatro laboratuvari olusturdu. Schlemmer insan-uzam
lizerine yogunlasti. Burada s6zii edilen uzam, tipki mimaride oldugu gibi belli yasalara
gore bicimlendirilen uzam idi. Schlemmer’in yapitlarin1 sahneledigi yer, kiip biciminde
bir salon ve bunun igindeki basit bir sahne yukseltisiydi (Candan, 2013: 72). Oyun
alaninda paravanlar, basamaklar ve c¢ok cesitli 6zellikleri bulunan bir 151k sistemi
kullaniyordu. Schlemmer’in en ¢ok sergilenen ve ona biiylik uluslararasi iin getiren
yapit1 Triadic Ballet’tir. Esere ad verirken, tgli ¢agristmi verdigi igin “Triad”
sOzciigiinii segmisti. Ciinkii bu dans {i¢ boliimden olusuyor, iic dansg¢1 tarafindan ve ii¢
bolimliik senfonik bir miizik esliginde icra ediliyordu. Triadic Ballet ii¢ ana 6ge iizerine

kuruluydu: Dans, miizik ve kostiimler. Bir geg¢it diizeninde ¢esitli kimlikler tasiyan
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figrlerin arka arkaya belirmesiyle devam eden gosteri, birka¢ saatlik bir sireye
yayiliyordu. Dansgilarin bedenleri mekanik hareket yasalarina bagimli kilinmisti. Bu
bale icin “biresimsel ortak sanat yapit1” nitelemesinde bulunanlar vardi (Candan, 2013:
75). Eser kisa boliimlerden olusan yapisi, kostiim, tip ¢esitliligi ve mekanik hareket

ozellikleriyle, varyete tiyatrosu, Uzakdogu kukla gosterileri ve sirk benzeri tiirlerin

ozelliklerini tagiyordu.

Fotograf 2.8: Oskar Shlemmer, Triadic Ballet, 1927 (Erisim Tarihi ve Linki: 12 Nisan 2017,
https://tr.pinterest.com/imaes2428/oskar-schlemmer/?Ip=true)

Bauhaus’un bir diger etkili tiyesi Walter Gropius, sahne yapitlarinda bireysel
Ogelerin kendilerinden daha f{istiin bir biitiinliige yoOnelerek asil islevlerini yerine
getirecegini savunuyordu. Gropius’a gore sahne, kaynagmi esasen metafizik bir
6zlemden alir; duyular iistii bir “idea” sahnede duyulara yonelik bicimde doniisiir. Yani

idea sahnede gorsel ve isitsel agidan algilanabilir uzama doniistiiriliir.
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Bauhaus sahne atdlyesinde bedeni mekanik bir nesneye doniistiiren kostiimler ve
cesitli malzemeleri ile beden-uzam iligkisi deneniyordu. 1929 yilinda sergilenen Cam
Dansi ve Metal Dansi, bunlara gilizel birer 6rnek olusturuyordu. Dans¢1 Carla Grosch,

Cam Dansi’nda ince cam gubuklardan bir etek giyinmis, basinda camdan bir kiire ile

ellerinde cam yuvarlaklar tagimisti.

Fotograf 2.9: Carla Grosch, Cam Dansi (Glass Dance) adli gosteriden bir kare, 1929 (Erigim Tarihi ve
Linki: 14 Nisan 2017, https://www.tumblr.com/search/mechanical%?20ballet)
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3. ANIMASYON

3.1. Animasyonun Tanim ve Tarihi

Latince kokenli bir sozcuk olan ve “anima” (hayat, can) kokinden gelen
animasyon, “canlandirma” anlamimna gelir (Redhouse, 1992’den aktaran Hazar, 2014:
99). Animasyon genel anlamiyla, yapilan tiim canlandirmalar1 kapsar. Animasyonun bir
alt dali olan turizm animasyonu, turizm isletmelerinde yardimei hizmet olarak planlanan,
organize edilen, yonlendirilen, turistlere hissettirilmeden denetlenen ve turistlerin
goniilli katilimin1 gerektiren bir turistik rekreasyon (dinlenme) etkinligidir. Yani turizm
animasyonu, konuklarin keyifli vakit ge¢irmelerini saglamak ve turizm isletmesine
yonelik talebi arttirmak amaciyla yapilan tiim canlandirmalar1 kapsar. Bilgisayarda
yapilan ¢izgi film ve benzeri canlandirmalar da animasyon olarak adlandirilir.
Guniimuzde bu tir animasyonlar televizyon ve sinema igin kullanilmaktadir. Glinlimuz
sinemasinin en vazgegilmez 6gelerinden biri olan ve “Canlandirma Sinemas1” olarak da
adlandirilan “Animasyon”, resim ya da nesnelerin hareketli ve canli olduklar
yanilsamasi uyandiracak bigimde diizenlenmesi iglemidir. Bu agidan animasyon, gorsel
bir yanilsama, insan goziinii bir dizi duragan resmin hareketli tek bir resim olduguna
inandirma yontemidir. Boylece birbirinden ¢ok ufak farkliliklart olan duragan imgelerin
hizli bir sekilde gosterilmesi yoluyla hareket ve bigim yanilsamasi olusturulur (Senler,
2005).

Canlandirma, ilkel kavimlerin magara duvarlarina av sahneleri igeren ¢izimler
yapmasiyla baslamig, kagit ylzeylerden ekranlara kadar gelerek sanatsal bir aktivite
halini almistir. Animasyonun ilk ornekleri, 19. yiizyilin baslarinda resimleri hareket
ediyormus gibi gosteren bazi oyuncaklar seklinde goriilmiistiir. Bunlarin en eskisi,
“Thaumatrope” adi verilen basit bir oyuncakti. Bu oyuncak, iki yuzlinde birer resim
olan, yanlarindan iplere bagli bir disk idi ve ipler parmaklarin arasinda ¢evrildigi zaman,

bu iki resim birbirinin ardi sira goziin 6nlinden gecerek hareket eden tek bir resimmis
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gibi gorinmekteydi. “Zoetrope” ve “Praxinascope” (1832) adi verilen oyuncaklar ise en
dikkate deger oyuncak ornekleriydi. “Zoetrope”, bir kaide tizerinde dénen ve gevresinde
esit araliklarla agilmig g6z delikleri bulunan bir silindir idi. Seyirci bu deliklerden, bir
bant Uzerine ¢izilmis ve silindirin igine yerlestirilmis olan resmi izlemekteydi. Daha
gelismis bir 6rnek olan “Praxinascope”ta ise, g0z delikleri yerine silindirin ortasina bir
sira ayna konulmustu. Ara¢ dondiigiinde aynalara bakan seyirci, hareket eden resimleri

goruyordu (Senler, 2005).

Kronolojik agidan bakildiginda, animasyon sinemanin baslangicindan itibaren
onunla birliktedir. Yani varligi 1800’lerin sonuna dayanir. O zamanlarda stop-motion
(durakli ¢ekim) yontemi kullanilmaktaydi. Bu yontemde, c¢ekim sirasinda kamera
durdurulmakta, filme alinan nesne eklenmekte ya da uzaklastirilmakta ve daha sonra
cekim devam ettirilmektedir. 1907°de Stuart Blackstone, stop-motion teknigini
kullanarak “Humorous Phases of Funny Faces” adli animasyon filmini yapmistir. Bunu
takip eden donemde, bu teknikle birka¢ animasyon daha c¢ekilmistir. Animasyon
tarihinde doniim noktast ise 1914 yili idi. Ed Hurd 1914°te “cell” (seluloz)
animasyonunu kullanmaya bagladi. Bu yoOntemde, kareler tek tek cizilerek cizgi

testinden gecirilir. Daha sonra ara kareler ¢izilerek temize cekilir (Senler, 2005)

Ozetlemek gerekirse, animasyon (canlandirma) sinemasini dort evre altinda

inceleyebiliriz:
- Baslangigtaki biiyiiciiliikk ve gozbagcilik donemi,

- 1920’lerde, cizgi filmin sinema enddstrisinin ticari eglence araglarindan biri haline

gelmesi,

- 1930 ve 1940’larda, canlandirma filminin uzun gosterimli eglenti filmi bi¢iminde

doniismesine yol acan teknik gelisim dénemi,

- I¢inde bulundugumuz ve canlandirma filminin, sinema endustrisinden televizyon
reklamlarina, hatta 6zel deneme ve egitim filmlerine degin, hemen her alanda buyik

ol¢iide yayginlagsmasi donemi (Senler, 2015).
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3.2. Animasyon Turleri

Animasyon, canlandirma teknikleri ve kullanilan materyallere bagli olarak
cesitlilik gostermektedir. Belli basli animasyon tiirlerini su basliklar altinda

inceleyebiliriz:
1) Klasik (2D) Animasyon (Cizgi Film)

Klasik animasyon veya diger adiyla “el ¢izimi animasyon”, 20. yizyil boyunca
en ¢ok kullanilan animasyon teknigidir. Bu teknikte, her biri bir éncekinden kugclk
farkliliklar igeren kareler kagida elle ¢izilir ve bunlar belirli bir hizda art arda oynatilarak
bir illizyon yaratilir. Yani kagitlar film seridi gibi kameranin 6niinden hizla gegerek
hareketli gorlintii olusturulur. Gunumuzde ise, bilgisayar teknolojisinin sagladigi
kolayliklar sayesinde 2D programlar1 kullanilarak biitiin bu islemler ¢ok daha kolay
gerceklestirilmektedir. Bu programlardan yararlanarak kareler kopyalanip hareket
ettirilir (Altunoglu, 2014). Bir 2D animasyon tirl olan Rotoskopi, kameraya kayit
edilmis ger¢ek hareketlerin tizerine kalemle tekrar 2D ¢izim yapilmasi teknigidir.
Gilinimiizde film fragmanlarinda veya acilis sahnelerinde bu teknik gorulebilir.
Hareketli Cizgi Roman (Motion-Comics) da yine 2D teknigi kullanilarak yapilmaktadir.
Bu yontemde, Photoshop CC ve After Effects gibi 2D animasyon programlarindan
yararlanilir. 20. Yiizyilda geleneksel (klasik) animasyonun en taninmis Ornekleri
sunlardir: Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Peter Pan, Uyuyan Gizel ve Alaattin’in
Sihirli Lambast.

2) 3D Animasyon

Ug boyutlu (3D) tasarim programlari ile yapilan bir animasyon tiiriidiir. Dijital
3D animasyonda karakterler ¢ok daha kolay ve hizli sekilde olusturulur. Bilgisayar
yazilimi  kullanilarak, kisa veya wuzun metrajli filmler ve TV reklamlan
yapilabilmektedir. En belirgin avantaji ise, eski tekniklere oranla daha midahale
edilebilir olmasidir. Fiziksel anlamda bir kisitlama yoktur. Tek bir kisi bile ¢ok pahali
olabilecek isleri kendi bagina halledebilir. Kolaylik ve hiz avantajina ek olarak, klasik
2D animasyona kiyasla ¢ok daha gerceke¢i karakterler olusturulmaktadir (Altunoglu,
2014) Ama yine de, bir 3D animasyon yapmak i¢in kagit iistiinde iki boyutlu karakter
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tasarimi ve “storyboard” (resimli taslak) caligmalarina ihtiya¢ duyulur. 3D animasyon
tarthinde doniim noktasi, 1995 yilinda vizyona giren “Toy Story” adli animasyon
filmidir. Diger basarili animasyon filmleri arasinda “Monster Inc.” (2000), “Finding
Nemo” (2003), “The Incredibles” (2004) gibi 6rnekler sayilabilir (Zorthian, 2015).

3) Stop-Motion (Anlik Gériintii) Animasyon

Stop-motion kavrami, gercek diinya objelerinin yerlerinin ve sekillerinin
istenilen harekete gore fotograflanmasi esasina dayanir. Bir¢ok ¢esidi olan bu animasyon
tirQ, bilinen en eski animasyon teknigidir. Durmakta olan fiziksel objeler hareket ettirilir
ve post-prodiiksiyon asamasinda hareketli olarak gdsterilir. Stop-motion animasyon,
kuklalar doneminden beri kullanilmaktadir. Bu teknikle ¢ekilen ¢ok sayida film vardir.
Bunlarin en dinliileri, 1902°de iiretilen “Fun in a Bakery Shop” ile Edwin Porter’in
yonettigi “The Teddy Bears” adli filmlerdir. Porter’in filminde sadece bir dakika
boyunca oynamakta olan oyuncak ayilar goriiliiyordu. Oysa bu animasyon i¢in 50 saatlik

bir ¢calisma yapilmisti (Webneel, 2017).
4) Kukla Animasyonu

Kukla animasyonunda, objeler yerine gercek gibi goriinen kuklalar kullanilir.
Kuklalarin genelde ek, kol, kafa gibi hareketli uzuvlar1 6zel sistemler yardimiyla hareket
eder hale gelmistir. Adeta iclerinde birer iskelet sistemi vardir. J. Stuart Blackton ile
Albert Smith’in 1908°de ¢ektigi “The Humpty Dumpty Circus” adli film, kuklalarin
kullanildigr ilk animasyon filmidir. Giiniimiizde kukla animasyonu ¢ogunlukla ¢ocuklara

yonelik filmlerde ve ¢izgi filmlerde kullanilir.
5) Whiteboard (Beyaz Tahta) Animasyonu

Bu animasyon tiirii son yillarda 6zellikle reklam sektoriinde kullanilmaktadir.

Beyaz tahtaya elle ¢izilen karakterler yardimiyla bir {iriin, olay veya kisi tanitilir.
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4. BIR PERFORMANS TURU OLARAK TURIZM
ANIMASYONU

4.1. Turizm ve Turist Kavrami

Turizm sozcligiiniin kékeni Latinceye dayanir. Latincede donme eylemini tarif
eden “tornus” sdzciigiinden tiireyen tour (ingilizce ve Fransizca), hareket edilen yere
donmek sartiyla yapilan seyahat anlamima gelir. Turizm sozctigi ise “tur yapan”
anlamindaki “tourist” ile “tour” sézciiklerinden tiiremistir. Yani turizm kavraminin
kokeninde gegici yer degistirme etkinligi bulunmaktadir (Bayer, 1992: 3’ten aktaran
Hazar, 2014: 13).

Tatil, eglence, saglik, din, spor gibi ¢esitli nedenlerle (ticari nedenler disinda),
strekli yerlesmemek kaydiyla seyahat eden insanlarin, seyahatleri siiresince ihtiyag
duyduklar1 hizmet ve mallar1 satin almalariyla ilgili olaylarin, iliskilerin timane turizm
denir. Turizm, insanlarin gezme, gorme, bilinmeyenleri 6grenme, dinlenme, spor,
toplantilara katilma, din, saglik, aligveris gibi ¢alisma dis1 turistik amaclarla gegici
seyahatleri, seyahatleri stresince en az bir gece konaklamalari ve turizm isletmelerinin
tirettikleri triinleri satin almalariyla ilgili olaylar ve iliskiler biitiiniidiir (Hazar, 2014:
14).

Tatil, eglence, saglik, din, spor gibi ¢esitli nedenlerle, para kazanma amaci
olmaksizin ve siirekli yerlesmemek kaydiyla seyahat eden, seyahatinin sonunda yasadigi

yere geri donen Kisiye turist denir.

Gunumuzde biiyiikk bir ekonomik sektor haline gelen turizmin tarihini kisaca
incelersek, ilk caglarda Romalilarin en ¢ok seyahat eden insanlar oldugunu goririz.
Romalilar izlenecek yollar1, konaklama yerlerini ve uzakliklar isaretleyen yol haritalari

yapmuslardir. Romalilarin zevk igin seyahat eden ilk turistler oldugu, seyahat hedefi olan
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yollarda ve konaklama yerlerinde giivenligi sagladiklar1 kabul edilmektedir. Romalilar,
{inlii tapmaklar1 ve eserleri gdrmek igin seyahat etmislerdi. Roma Imparatorlugu’nun
yikilmasindan sonra Orta Cag’da Avrupa ve Ortadogu’daki turizm hareketlerinin temel
motivasyonu din idi. Islam’in yayilmasiyla birlikte Mekke ve Medine’ye yapilan hac
ziyaretleri ve Hiristiyanlarin Kudiis’e yaptigi hac gezileri, blyuk insan hareketleri

yarattyordu.

Yeni ¢ag’da ise Ronesans sirasinda Italya’ya yapilan seyahatler kiiltiir turizmi
yaratmigtir. 18. yiizyill sonlarindan itibaren Sanayi Devrimi ile birlikte sosyal ve
ekonomik anlamda biiylik degisiklikler gerceklesti. Bu ¢agda niifus ve kisi bagina diisen
gelir artmistir. Lokomotifin icadi ve demiryollarinin gelismesi sayesinde turizm
faaliyetleri genislemis ve seyahat eden insan sayisi Onemli Olgiide artmustir.
Sehirlesmenin ilerlemesine paralel olarak, seyahatlerin 6nceden planlanmasi ve organize
edilmesi icin seyahat acenteleri kurulmustur. Seyahat eden kimseye verilen yeni bir
terim olarak “turist” kavrami ilk kez 1800’lerde kullanilirken, “turizm” kavramu ise ilk
kez 1811°de Ingiltere’de yayinlanan “Sporting Magazine” adli dergide kullanilmigtir
(Smith, 1989: 17°den aktaran Sezer, 2010: 4). Turizm ve turist kavramlarinin
Ingiltere’de ortaya ¢ikmasi tesadiif degildir; zira turistik geziler ilk kez Ingiliz Thomas
Cook tarafindan 1841°de giiniibirlik seyahatler ile baslatilmistir. Yine ilk seyahat
acentesi Thomas Cook tarafindan 1845’te kurulmustur (Sezer, 2010: 5). Cook, 1841
yilinda Ingiltere’nin Leicester ile Loughborough kentleri arasinda trenle 570 yolcuyu
tasiyarak, tarihteki ilk turu dizenlemistir. 20. yiizyilda turizm asil biiyliik gelismeyi
kaydetmistir. Ozellikle Ikinci Diinya savas1 sonrasindaki ekonomik refah déneminde
turizm bir ihtiyag olarak goriilmiis ve hava yolunun ucuzlamasiyla beraber kitle turizmi

sigrama yapmigstir.

Insanlar1 turistik hareketlere ydnelten belli basli sebepler, i¢ ve dis faktorler
olmak {izere iki ana baslikta incelenebilir. I¢ faktdrler arasinda merak (bilinmeyeni
gbrme, anlama ve Ogrenme istegi), din (Ozellikle kutsal mekénlara yapilan hac
ziyaretleri), kiiltiir ve egitim (baska kiiltiirleri, o kiiltlirlerin gelenek ve goreneklerini
tanima ve Ogrenme ihtiyaci) ile dinlenme ve eglenme (insani biiyiik kentlerin stresli

ortamindan kacgarak i¢ huzuru bulma, kendilerini maddi ve manevi olarak yenileme
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arzusu) On plana ¢ikmaktadir. Ayrica is-toplant1 (sanatsal, kilturel, siyasi ya da dini
nitelik tasiyan toplantilar, gittikce yayginlasan kongre turizmi), spor, saglik (kaplica,
ilica, termal kaynaklar veya hesapli tedavi olanaklari), alisveris, macera (seriiven
tutkusu, rafting, trekking, magara, su alt1 dalislar1 vb.), ziyaret veya gosteris (akraba
ziyaretleri, modaya uymak veya baskalarini taklit amaciyla seyahat) de diger 6nemli i¢
faktorler arasindadir (Hazar, 2014: 16-17).

Insanlar1 turistik hareketlere yonelten chs faktorlere gelince; tanitma, reklam,
propaganda ve yeni turistik bélgeler 6ne ¢ikar. Seyahat nedeni olarak birgok i¢ faktor(
saymak mimkiin olsa da, turistin bir tatil paketini satin alma karar1 vermesi tanitim,
reklam ve propaganda faaliyetlerinden ciddi olglide etkilenmektedir. Dogru ve etkili
sekilde yapilan tanitma faaliyetleri, seyahatin tercihlerini belirleyebilmektedir.
Gunumuzde turistin éninde ¢ok sayida segcenek bulunmaktadir. Yazili ve gorsel basin,
filmler, fuarlar ve cesitli kiltiir etkinlikleri, tanittm amaciyla degerlendirilmektedir.
Bunlara ilaveten, turizm alanlar1 da her zaman insanlarin ilgisini ¢ekmistir. Alisilmigin
disinda, gizemli bir yan1 olan, farkli bir tarz yansitan turizm alanlar1 turistin seyahat
istegini artirir. Turizmin kisiyi alisilmig giindelik yasam rutinlerinden ¢ikararak yepyeni
bir deneyim sunma 6zelligi, sehirlesme ve stresli is hayati nedeniyle yorulan insanlar

i¢in bir dinlenme ve yenilenme firsat1 sunmaktadir.
4.2. Turizm Mekan ve Heterotopya Kavram

Turistik bolge (turistik yer/mekan veya destinasyon) kavrami, turizm agisindan
cazibe merkezi olusturan ve icerdigi dogal veya insan eliyle olugmus birtakim &geler
sayesinde turistlerin ilgisini ¢eken yerleri tanimlar. Burasi el degmemis bir doga pargasi
olabildigi gibi, insan faaliyetleriyle degisiklige ugramis bir bolge de olabilir. Bir turistik
bolge, konumu, goriiniimii yahut ziyaretcilere sunulan hizmetlerin tiirii veya niteligi
sebebiyle turistlerin dikkatini ¢eker, meraklarin1 uyandirir, ziyaret arzularii giiclendirir
ve onlar1 harekete gecirmeye yoneltir. Turist bdlgesinin potansiyel turist {izerindeki
etkileri ii¢ sekilde ortaya cikar: belirli bir turistik bolgeyi ziyaret etme karari, o turistik

bolgede gecirilecek tatilin siiresi ve ayni yere tekrar gelme istegi.
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Turistik bolgeler ve o bolgelerde sunulan turizm animasyonu benzeri kiltirel
eglence hizmetleri, bu yerlerin Foucault’nun “heterotopya” kavrami baglaminda
incelenmesine olanak tanir. Heterotopyalar, zaman ve mekan algisinin farklilastig yerler

olmalar1 bakimindan turizm deneyimi ile benzer mekan algilari iiretir.

Her mekan veya dogal manzara aym zamanda bir iletisim sahasidir
(Damnjanovic, Dordevic ve Dimitrijevic, 2016). Buradaki mesajlar temelde insanlar

veya objeler tarafindan iletilir.

Bir mekénin ilettigi ¢ok c¢esitli mesajlar, insanlarin davranislarini, gelisimini,
kisiliklerini, duygularini, estetik ve duygusal tatminlerinin diizeyini etkiler. Mekan
sadece insanlarin duygu ve davranislarini degil, bireyler arasi iletisimi de; yani turistlerin
kendileri arasindaki veya turist ile onu agirlayanlar arasindaki iletisimi etkiler
(Damnjanovic, Dordevic ve Dimitrijevic, 2016).

Foucault’ya gore yasamimiz, hala dokunulmazligin1 koruyan, konumun ve
pratigin dokunmaya cesaret edemedigi bazi karsitliklarin hitkmii altindadir. Veri olarak
kabul ettigimiz bu karsitliklarin baslicalari, 6zel mekanla kamusal mekan arasinda, aile
mekan ile toplumsal mekan arasinda, kiiltiirel mekan ile yararli mekan arasinda, bos

vakit mekani ile galisma mekani arasindaki karsitliklardir (Foucault, 2016: 294).

Cekici turistik bolgeler, daha anlamhi bir sekilde zaman gegirilmesini saglar ve
turiste yeni seyler 08renmesi acisindan ¢ok daha fazla olanaklar sunarak, modern
turizmin kisiye 6zel deneyimler sunma hedefine hizmet eder. Turistik deneyimlerin
biiyliik ¢cogunlugu, ister acik kamusal mekanlar isterse yerel bir obje (anit, bina, saray
vs.) olsun, mekanin fonksiyonu ile iligkilidir. Giinlimiiziin turistleri bir mekanin
atmosferine ve kendilerini nasil hissettirdigine dayali olarak (yani ilettigi ortiik ve agik
mesajlar baglaminda), kisisel tercihleri ve begenileri ¢er¢evesinde ¢ok sayida deneyim

yagamak ister.

Boylece insan iletisiminin bir sahasi olarak turistik bolge, hos ve olumlu bir
seyahat deneyimi sunar, turistin kendi mikro deneyimleri vasitasiyla kisisellestirilmis

bicimde tanidigi, ilham verici bir mekan ve atmosfer niteligini kazanir. Turizm
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animasyonlar1 da, turistin bu tir bolgelerde gegirdigi zamani ¢ok daha keyifli hale
getiren ve memnuniyet diizeyini arttiran deneyimler sunar. Turistin ilgisini geken ve
aktif katilimimi saglayan animasyon etkinlikleri, tatil igerigini zenginlestirerek turiste

benzersiz bir deneyim yasadig hissi verir.

Bilinen yerlerden veya seyahat deneyimlerinden tamamen farkli seyler pesindeki
modern turistler ve onlarin yarattigi rekabet¢i turizm ortami ve bu noktada 6ne ¢ikan
turizm animasyonu, Foucault’nun “heterotopya” kavramini akla getirir. Foucault,
“Baska Mekdanlara Dair” baslikli metninde (Foucault, 2016: 296), baska mekanlar
“heterotopya” olarak nitelendirmektedir. S6zciigiin ilk anlami, insan viicudundaki bir
organin olmasi gereken yerde degil de baska bir yerde olmasi durumuna isaret eder.
Etimolojik olarak Yunanca kokenli bilesik bir sdzciiktiir: heteros (baska, diger, degisik)
ile topos (mekan, yer) kelimelerinin birlesiminden olusur. Foucault’nun
siniflandirmasina gore, tiim diger mevkilerle iliskide olmak gibi ilging bir 6zelligi olan
ama belirttikleri, yansittiklar1 ya da temsil ettikleri iligkiler biitiiniinii erteleyen,
etkisizlestiren ya da tersine ¢eviren, yine de tiim diger mevkileri yadsiyan mekanlar iki
ana tiire ayrilir. Once iitopyalar vardir. Utopyalar, gercek yeri olmayan mevkilerdir.
Bunlar, toplumun ger¢ek mekaniyla dogrudan ya da tersine donmiis, genel bir analoji
iliskisi siiren mevkilerdir. Bu, ya miikemmellesmis toplumdur ya da toplumun tersidir;
fakat her durumda bu {itopyalar 6zilinde, esas itibariyla gergekdisi olan mekanlardir
(Foucault, 2016: 295). Ikinci olarak, muhtemelen biitiin kiiltiirlerde, biitiin uygarliklarda
gercek yerler, fiili yerler vardir. Bunlar bizzat toplumun kurumlasmasinda yer alan ve

kars1-mevki tiirleri olan, fiilen gerceklesmis iitopya tiirleridir.

Bir diger ifadeyle, iitopyalarin en belirgin 6zelligi; genellikle toplumun karsisina
konumlandirilan gergek disi bir mekan olmasidir. Heterotopyalar ise vardir ve gercek
mevkilerdir. Bu yoniiyle heterotopyalar, {itopya kavraminin karsisinda durmaktadir. Bu
baglamda heterotopyalar; bir tiir karsi-topos, Ote-yer olarak tanimlanir. Yani {itopya,
gercek olmayip toplumun ideal bir versiyonunu sunan bir fikir ya da imgedir. Mead
bunu, “Utopya her seyin iyi oldugu, distopya her seyin kétii oldugu, heterotopya ise
seylerin farkli oldugu (yani birbiriyle ¢ok az ilintisi olan veya higbir ilintisi olmayan

seylerin toplandig1) bir yerdir” seklinde agiklar (Mead, 1995).
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Heterotopya, “tamamen baska bir sey” olan mekandir. Foucault’ya gore, diinyada
muhtemelen heterotopya olusturmayan tek bir kiiltiir bile yoktur. Bu, insan
topluluklarinin tiimii icin aynidir. Ancak heterotopyalar cok ¢esitli bicimler alir. Bu
yuzden, belki de mutlak anlamda evrensel olan tek bir heterotopya bile yoktur. Yine de
heterotopyalar iki biiyiik tiir halinde simiflandirilabilir. Ilki, ilkel olarak adlandirilan
toplumlarda bulunan kriz heterotopyalar: diye nitelenen bigimidir. Bunlar, toplum
karsisinda ve insanlarin i¢inde yasadiklari insani ortamda kriz durumunda bulunan
bireylere (ergenler, adet donemindeki kadinlar, hamileler, yaghlar, vs.) ayrilmus,

ayricalikli, kutsal ya da yasak yerlerdir (Foucault , 2016: 296).

Gunimduzde kriz heterotopyalarmin yok olmaya yiiz tuttugunu belirten Foucault,
bunun yerini “sapma heterotopyalarr’nin aldigini sdyler. Yani davranigi ortalamaya ya
da istenen norma gore sapma olan insanlarin icine yerlestirildigi heterotopya. Bunlar
dinlenme evleri, psikiyatri Klinikleri, hapishaneler ve huzurevleridir. Huzurevleri, kriz ve
sapma heterotopyasinin bir anlamda kesisme noktasinda bulunur. “Zira yashlik ne de
olsa bir krizdir ama ayni zamanda bir sapmadir” (Foucault, 2016: 297). Bu
heterotopyalarin en basta gelen 6zelligi, iginde bir kapatma pratiginin olmasi ve bireyin
toplumdan yalitilmasidir. Béylece, sapma davraniglarinin toplumsal goriintirlik diizeyi

diisiiriilmeye ¢aligilir.

Heterotopyalar, toplumdan topluma ve kiiltiirden kiiltiire farkli islevlerle yiikli
olabilir. Ayrica tarihsel degisim ve doniismeler de heterotopyalarin islevlerini
doniistiirebilir. Mezarliklar 18.ylizyilin sonuna kadar kent igerisinde yer alirken,
kutsallik atfedilen ve oliimsiizliikle iliskilendirilen bir mekan idi (Foucault, 2016: 297-
298). Fakat daha sonralari, 6liimiin bireysellestirilmesi ile beraber mezarliklar sehrin
disinda, oOteki bir sehir olarak konumlandirildi. Bdylece bir heterotopya olarak
mezarliklar, her zaman var olmakla birlikte, degisen islevler iistlenmis, Oliiller ve

yasayanlar arasina sinir ¢geken “6teki bir mekana” doniistiirmustiir.

Uciincii temel ilke ise, heterotopyalarin mekéansal &zellikleri ile iliskilidir.
Foucault heterotopyanin bir¢ok mekani, birgok mevkiyi, kendi i¢lerinde bagdasmaz olan

bircok mekam tek bir ger¢ek yerde yan yana koyma giicii oldugunu belirtir. Celisik

32



mevkiler bicimindeki bu heterotopyalarin en eskisi ve en eski 6rnegi bahgedir. Foucault

(2016: 298), bahge heterotopyasimi agiklarken soyle der:

Giliniimiizde binlerce yillik ge¢misi olan sasirtici yaratici eseri bahgenin Dogu’da ¢ok
derin ve iist iiste konulmus anlamlar1 vardir. Geleneksel Acem (iran) bahgesi, dort
kosesinde diinyanin dort bir diyarini bir araya getiren kutsal bir mekandi. Merkezinde
ise, digerlerinden daha kutsal olan diinyanin ortasindaki gébek benzeri bir mekan vardi
(havuz ve su fiskiyesi buradaydi). Bahgedeki biitiin bitkiler bu mikrokozmosta pay
edilmisti.

Halilar aslinda bahgenin reprodiiksiyonlar1 idi. Bahge, tiim diinyanin simgesel
mitkemmelliginin ger¢eklestigi bir hali, hali ise mekan boyunca hareket eden bir tiir
bah¢e idi. Yani bahge, hem diinyanin en kiiclik pargasi hem de tiimiidiir. Bahge,
antik¢agin basindan beri mutlu ve evrensellestirici bir tiir heterotopyadir (Foucault,

2016: 299).

Dordiincii ilke ise heterotopyalarin zamansal boyutuyla ilgilidir. Heterotopyalar
zamansal bolunme sunar. Bunlara 6rnek olarak muzeler ve kittphaneler gosterilebilir.
“zaman heterotopyalari”, tim donemlere ait nesnelerin ve formalarin tek bir yerde
toplandigr miize benzeri mekanlardir. Zaman heterotopyalari, zamanin sonsuza dek
biriktigi yerlerdir. Miizeler ve Kkiitiiphaneler, zamanin yigilmaya ve kendi zirvesini

asmaya devam ettigi heterotopyalaridir (Foucault, 2016: 299).

Besinci ilke, heterotopyalarin her zaman bir agilma ve kapanma sistemi
gerektirdigini ifade eder. Bu, heterotopyalari hem tecrit eder hem de niifuz edilebilir
kilar. Kislada ve hapishanede oldugu gibi, heterotopyada zorla kalinir ya da kurallara ve
arinmalara boyun egmek gerekir. Oraya ancak belli bir izinle ve belli davraniglar1 yerine

getirdikten sonra girilebilir.

Heterotopyanin sonuncu 6zelligi yani altinci ilke, heterotopyalarin geri kalan
“gergek” mekan iizerindeki etkisiyle iligkilidir. Heterotopyalar, geri kalan mekan
lizerinde iki tiirlii etki yapar. Ilk olarak, heterotopyalar bir yanilsama mekan Uretirler ve
boylelikle, geri kalan ger¢ek mekani da bir yanilsama olarak sunarlar. Bir diger ifade ile

“yanilsama (illiizyon) heterotopyasi” tim ger¢ek mekanlarin yapayligini gozler 6niine
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sererek normal mekan yanilsamasini yikar. Genelevler uzun siire bu rolii oynamisti.
Ikinci etki ise ilk tiiriin tersidir. Gergek mekan ne kadar karmasik ise, heterotopyalar o
kadar duzenli ve mikemmeldir. Bu nedenle heterotopyalar, “6teki” bir gercek mekéan
yaratirlar (Foucault, 2016: 301). Normal mekanin diizensiz dogasina aykiri olan
kusursuz nitelikteki bambagka ve hakiki bir “6teki mekan” (6rnegin; Disneyland benzeri
tema parklari, se¢ilmis kisilerin yasadigi korunakli siteler, tatil koyleri); yani bir “telafi
heterotopyast” olustururlar. Bu, yanilsamanin degil odiillendirilmenin heterotopyasi

olur.

Bu baglamda, turizm tesislerini ve Ozellikle de tatil koylerini bir “telafi
heterotopyasi” olarak tanimlayabiliriz. Turistin tatil sirasinda gegici bir siire konakladigi
oteller ve tatil koyleri, ziyaretcilerin isteklerini ve ihtiyaglarini en iyi sekilde karsilamak
amaciyla planlanmiglardir. Bu yoniiyle de kaotik, miikemmellikten uzak ve isteklerin her
zaman karsilanamadigi giindelik hayattan farkli olarak, birer kusursuzluk ortami

sunarlar.

Turizm mekan1 ve ozellikle de Turizm Animasyonu hizmetinin rutin olarak
verildigi tatil kdylerini ve biiyiik otelleri heterotopya kavrami 1s1ginda degerlendirirken,
bunlarin temel cazibesinin, yarattiklar1 “bambagka bir yer” algis1 oldugunu vurgulamak
gerekir. Nasil ki heterotopya gergek bir mekan olmasma ragmen olagandisi ise, tatil
koyii ve biiyiik otel de kusursuzluk ortami sunarak olagandisilik 6zelligi kazanir. Burada
heterotopyalarin mekansal 6zellikleri de devreye girer. Ozellikle Antalya sahillerinde
yogunlasan tatil koyleri ve biiyiik oteller, ayn1 kampiis icerisinde berber, masaj salonu,
sauna-hamam, tekstil drinlerinden yerel yiyeceklere kadar bircok 0rinin satildig
diikkan ve magazalar, spor salonlari, pastane, disko, liiks bir restoran 6zelligine sahip
yemek salonlari, yilizme havuzu, plaj tesisleri gibi gilindelik hayatta bir arada

bulunamayacak ¢ok sayida mekani yan yana getirdigi soylenebilir.

Turizm mekan olarak tatil kdyii veya otel, heterotopyalarin geri kalan gercek
mekanlar Gzerindeki ikici tir etkisine benzer etkide bulunur. Ziyaretcilerin gundelik
hayatlarim1 gecirdikleri isyeri ve konut gibi gercek mekanlar ne kadar karmasik ve
duzensiz ise, heterotopya olarak tatil kdyu veya otel de o kadar dizenli ve

mitkemmeldir. Bu yilizden bunlar “6teki, bambagka” bir gercek mekan yaratirlar.
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Boylece normal mekanin (ev-igyeri) diizensiz dogasina aykir1 olan kusursuz nitelikteki
bambagka bir mekan, bir telafi heterotopyast olustururlar. Bunun bir sonucu olarak,

yanilsamanin degil ddiillendirmenin heterotopyasi haline gelirler.

Turizm Animasyonu, oteller ile tatil koylerinin giindelik hayatin gergekligi disina
cikan, glindelik hayatta goriilemeyecek 6l¢iide diizenli ve miikemmel ortamlar yaratmasi
acisindan 6nemli bir islev istlenir. Tatil kdyii ile otelin kusursuz nitelikteki bambagka
bir mekén, bir telafi ve mutluluk heterotopyasi, yani yanilsamanin degil
odiillendirilmenin heterotopyasini olusturmasinda ¢ok o©Onemli bir rol oynadig
diistintilebilir. Animatoriin oynadigr farkli rollerin ve tistlendigi gesitli islevlerin burada

on plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Animator Oncelikle, ziyaret¢inin konaklama siiresi boyunca onunla ayni
aktivitelere katilan bir arkadas, ziyaret¢inin yeni ortama uyum saglamasina yardimci
olan ve konaklama sirasinda aktif olmasini saglayan bir yonlendiricidir. Ziyaretgiler
animatéri  bir arkadas, danisabilecekleri bir kisi ve hepsinden Onemlisi,
guvenebilecekleri biri olarak gorirler. Bu anlamda animatoriin, animasyon etkinliklerini
tesvik eden ve diizenleyen bir “turist”, “tatildeki aktif konuk™ oldugu sdylenebilir. Tatile
cikmis aktif bir konuk gibi davranir ve ziyaretgilerce arkadas olarak goriiliir. Agirlayan
ve konuk eden bir kisi olarak animator ayn1 zamanda, ziyaretcilere bilgi aktaran bir
bilgilendiricidir. Insan iliskilerinde ustalasmis yetkin bir kadro tarafindan
gerceklestirilen Turizm Animasyonu etkinligi, animatdriin yerine getirdigi farkli roller

vasitasiyla “bambaska bir mekan” ve “benzersiz bir deneyim” duygusunu giiclendirir.
4.3. Turizm Animasyonu
4.3.1. Turizm Animasyonu ve Tarihsel Arka Plam

Animasyon soézctgiinliin turizm sektdrii baglamindaki tanimimi ele alirken,
oncelikle “bos zaman” (leisure) kavramini irdelemek gerekir. Bos zaman; kisinin is ve
isle ilgili sorumluluklar1 ile kendisinin ve ailesinin bakimina ayirdigi zamanin disinda
kalan, zorunluluklarin olmadigi, 6zgiirce dinlenme, basar1 kazanma, kisisel gelisim ve
eglence amagh faaliyetlerle gecirilen bir zaman birimidir (Hazar, 2014: 9). Bos zaman

kavrami, antik Yunan déneminden baglayarak c¢esitli incelemelere konu olmustur. Yunan
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filozofu Aristo’nun diagoge kavrami, bu konudaki ilk kavramsallastirmadir. Diagoge
sozclik olarak, “zamanin dagitilmas1” anlamina gelir. Aristo’nun c¢alisma-zevk
karsithigina dayali yorumunda daha ¢ok “gevseme” anlaminda kullanilir. Aristo’ya gore
bizzat doga, bizim sadece calismamizi degil ayn1 zamanda bos zamanlarimizi da iyi
gecirmemizi ister. Ciinkii bos zaman her seyin basidir. Bos zaman c¢aligsmaya tercih edilir
ve calismanin amacidir (telos). Eski Yunan’da, soylu ve yaratici faaliyetlere yonelerek
amaclara (telos) ulasma firsat1 veren ve ticret karsiligi ¢alisma zorunlulugu olmayan bir
hayat ideali vardir. Ruha dinlenme ve gevseme saglayan ve aym1 zamanda c¢alismanin
geriliminden kurtulmay1 saglayan bos zaman etkinlikleri, hayatin temel bir 6gesidir. Bir
diger ifadeyle bos zaman, zevki, mutlulugu ve yasama sevincini icerir (Huizinga, 2013:

204-205).

Turizm sektorii baglaminda animasyon kavraminin incelenmesine geri donersek,

animasyon:

Turistlerin bos zamanlarin1 goniillii katilimlariyla ve doyum saglayici etkinliklerle gegirmeleri
i¢in turizm isletmelerince diizenlenen, yardimci hizmet niteligindeki bos zaman degerlendirme
aktiviteleridir (Hazar, 2014: 99).

Turizm isletmelerinde yardimci hizmet olarak planlanan, organize edilen,
yonlendirilen, turistlere hissettirilmeden denetlenen ve turistlerin goniillii katilimini
gerektiren animasyon, turistik rekreasyon (dinlenme) etkinligi kapsamina girer.
Animasyon, konuklarin hosga vakit gecirmelerini saglamak ve turizm isletmesine
yonelik talebi arttirmak amaciyla yapilan tiim canlandirmalar1 kapsar. Ornek vermek
gerekirse; otel ve tatil kdyii gibi konaklama isletmelerinde turistlerin katilimina veya
izlemesine sunulan eglence geceleri, havuz ve plaj oyunlari, ¢evre gezileri, cesitli
yarigmalar ve tema geceleri benzeri etkinlikler bu alandaki klasik aktivitelerdir. Bir diger
ifadeyle animasyon; eglendirme, bir aktiviteyi sunma, konuklar1 harekete gecirme gibi
Ozellikler tasiyan canlandirma faaliyetlerinin biitiiniinii ifade etmektedir. Bu faaliyeti

icra eden animator ise canlandirici, canlandiran, harekete geciren kisi anlamina gelir.
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Yukarida belirtildigi lizere, serbest (ya da bos) zaman kavrami sosyal hayatta
O6nemli bir yer tutar ve modern yasamin en ¢ok ihtiya¢ duyulan alanlarindan birini
olusturur. Bu nedenle, calisan insanlar agisindan rekreasyonel aktiviteler temel bir
ihtiyac haline gelmistir. Rekreasyonel aktivitelere katilmak cok ¢esitli yararlar saglar ve

bireylerin kendilerini iyi hissetmelerine yardimci olur (Tiirkay ve digerleri, 2012).

Psikolojik rahatlama, aktif bir sosyal hayat, liretkenligi arttirmak ve saglik gibi
talepler, bireylerin rekreasyonel aktivitelere yonelik ilgisinin temel sebepleridir. Ayrica
rekreasyonel aktivitelere katilim, kendini ifade etmek, yeni deneyimler edinmek, daha
basarili olmak gibi amaclarin gergeklesmesinde Onemli bir rol oynar. Biitiin bu
faktorlerin 15181nda degerlendirildiginde, rekreasyonel aktivitelerin ii¢ temel faydasi
vardir: dinlenme, eglence ve kendini gelistirme. Bu aktiviteler, hem zihinsel hem de
fiziksel rahatlama saglar. Boylece sagliga katkida bulunduklar1 gibi kisisel gelisime de

yardimci olurlar (Ivkov ve Stamenkovic, 2008).

Sanayi devrimiyle birlikte hizlanan sehirlesmenin sonucunda tasradan sehirlere
gbclin yogunlagmasi, sehirlerin kalabaliklasmasina yol agmustir. Sehirler, gittikce artan
niifus ve bunun beraberinde getirdigi sorunlar nedeniyle yasanmasi zor yerler haline
gelmistir. Bunun sonucunda, agir stres altinda yasamlarini siirdiiren insanlar i¢in serbest
zaman aktiviteleri bilyiik bir gereklilik halini almistir. Ozellikle gectigimiz otuz yillik
donemde, sehirlesme ve sanayilesmenin hizlanmasi sonucunda, sehir hayatindaki stres
ve sorun diizeyinin artmasi, rekreasyonel aktivitelere yOnelik ihtiyaci daha da arttirdi
(Tiurkay ve digerleri, 2012).

Bu noktada, “rekreasyon” ile “animasyon” arasindaki farklar1 vurgulamak
gerekir. Rekreasyon genel anlamda eglence, dinlenme, bos zamani hos¢a gecirme
anlamina gelir. Rekreasyon, insanlarin sinirli yasam siirelerinin zorunlu davranislar
disinda kalan diliminde (bos zaman), goniillii olarak katildiklar1 ve doyum sagladiklar
etkinliklerdir (Hazar, 2014: 35). Bir diger ifadeyle rekreasyon, para kazanma amaci

tasimayan ve goniillii katilima dayanan, kisiye tatmin saglayan etkinliklerdir.

Her animasyon hizmeti rekreasyon kapsamina girer, ancak her rekreasyon

etkinligi animasyon kapsamina girmeyebilir. Ornegin, bir tatil kdyiinde konaklayan
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turistlerin bireysel veya kendi organizasyonlari ile grup halinde su sporlari yapmalari

rekreasyon etkinligidir ama animasyon degildir.

Bir rekreasyon etkinliginin ayni zamanda animasyon sayilabilmesi ig¢in, turizm
isletmelerince planlanmasi, organize edilmesi ve gorevliler tarafindan (konaklama
isletmelerinde animator, karayolu seyahatlerinde rehber vb.) turistlere sunulmasi gerekir
(Hazar, 2014: 107).

Hazar’a (2014: 108) gore; “animasyon her seyden Once, bir alisilmamis yagam
etkinligidir”. Turistlerin alisilmis yasamda (calistigi, ikamet ettigi, giinlik yasamini
stirdiirdiigii rutinde) karsilastiklar1 fizyolojik, psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel baskilarin
sonuglarinda (stresten) kurtulmak amaciyla, alisilmamis yasamda (turistik seyahat veya
konaklama sirasinda) katildiklar1 bos zaman degerlendirme etkinliklerini kapsamaktadir.
Turistlerin animasyon hizmetlerinden beklentileri; siradan ve alisilmig etkinliklerden
ziyade (hobiler hari¢) alisilmis olmayan etkinliklerdir. Bu yiizden, animasyon bir
anlamda, alisilmisin disinda devam eden, alisilmis olmayan, alisilmisi degistiren,
olaganiistii yasamda gerceklestirilen etkinliklerle ilgilidir (Jafari, 1989; aktaran Hazar,
2014: 108). Turistler alisilmis yasamda karsilastiklar: stresten kurtulmak igin turistik
seyahatlere c¢ikarak alisilmamis (olaganiistii, bambaska) yasam sartlarina ulagsirlar.
Alisilmadik yasamda karsilagtiklar1 animasyon etkinlikleriyle, fizyolojik, psikolojik,
zihinsel giic kazanarak stresten kurtulmakta ve tekrar alisilmis yasama donmektedirler.
Alisilmamig yasamdan alisilmis yasama dondiiklerinde, bu iki yasam sartlar1 arasindaki
bir gecis donemine de girmis olurlar (Hazar, 2014: 109). Alisilmamis yasamda
edindikleri ile alisilmis yasam felsefesini degistirmekte, gelistirmektedirler. Turistin
ihtiyaclart degisebilmekte ve gelismektedir. Boylece turizm, alisilmist degistiren bir
nitelik tasimaktadir. Fakat bu donemdeki yasam bigimi, zamanla tekrar alisilmis hale
gelmektedir. Insanlar turistik seyahatler sayesinde yeniden alisgilmamis yasam sartlarina

girdiklerinde, 6ncekinden farkli beklentiler ve arayislar iginde olabilmektedir.

Animasyon sadece turistik isletmelerde degil 6zel organizasyonlar i¢inde de yer
alan bir faaliyet sekli olmustur. Kongre, fuar, festival gibi organizasyonlarin igerisinde,

baz1 acilis programlarinda hatta Ozel partilerde animasyon gdsterilerine yer
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verilmektedir. Dekorlar, kostiimler, aksesuarlar, etkinlige katilanlara uygulanan
makyajlar da animasyon faaliyetlerinin vazgecilmez unsurlar1 haline gelmis ve ayr bir
sektor olusturmustur. Ornegin okul 6ncesi egitimde animasyon, cocuklarin bos
zamanlarini goniillii katilimlariyla ve doyum saglayici etkinlikler ile gegirebilmeleri i¢in
turizm igletmelerince ya da belli kurumlarca diizenlenen yardimer servis niteligindeki
bos zaman degerlendirme etkinliklerine denir. Okul 6ncesi egitimde animasyonun tercih
edilmesi,  cocuklarin  eglenerek  Ogrenmelerini  saglarken  yaraticiliklarinin
desteklenmesine olanak sunar ve ¢ocuklarin etkinliklere aktif olarak katilmalarina da
firsat verir. BoOylece cocuklar sahip olduklar1 sonsuz hayal gii¢lerinin yardimi ile
ellerindeki basit bir kutuyu donanimli bir arabaya, ilizerine sarindigi bir bez parcasini
diinyanin en giizel giysisine dontstiirebilecek bir yaraticilik sergilerler. Bu yaratici

yonleri, onlarin etkinliklere aktif katilimlarini saglar (Gorgoda, 2017).

Modern Turizm Animasyonun kokeni, tatil sirasinda aktif dinlence ve diger
turistlerle kaynasma arayisindaki gruplara yonelik organize spor etkinlikleri diizenleyen
Akdeniz ¢anagindaki tatil kdylerine dayanmaktadir (Mikulic ve Prebezac, 2011). Turizm
Animasyonu, turist gruplaria sunulan ¢ok genis bir yelpazedeki rekreasyonel (dinlence
ve eglence amacli) aktiviteleri igerir: oyunlar, yarismalar, degisik eglence programlari.
Sahillerdeki tatil kdylerine ilaveten, gemi turlarinda da sunulan bir hizmettir. Akdeniz
canagindaki animasyon programlari, cocuklarin ve yetiskinlerin belirli istek ve
ihtiyaclar1 dikkate almarak diizenlenir. Tiirkiye’de animasyon alaninda Onciliigii,
1960’lardan sonra Fransiz Club Med isletmesi yapmistir (Milli Egitim Bakanligi [MEB],
2014). Turk kiltiriiniin zenginligi ve yabanci turistlerin Tiirk kiiltiiriine ilgi duymasi,
turistlere yonelik dzel Tiirk geceleri gdsterilerinin hazirlanmasina yol agt1. Ik yillarda
yabancit animatorlerin iilkemize getirilip c¢alistirilmas: ile yiiriitilen animasyon
faaliyetlerinde artik Tiirk animatorler de c¢alismaktadir. Ancak Tiirkiye’de halen,
yetismis, nitelikli animatér agigi bulunmaktadir. Bu yiizden, halihazirda iilkemizde

calisan ¢ok sayida yabanci animator vardir.

Tarihsel a¢idan bakildiginda ise, ilk animasyon faaliyetleri dinsel yonii agir basan
birer sosyal olay olarak ortaya ¢ikmustir. Ilkel topluluklardan itibaren gesitli torenlerde

canlandirmalara yer verilmistir. Yiliz boyanarak, maske ve degisik aksesuarlar
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kullanarak, belirli hareketleri bir sira i¢inde yaparak veya dogaclama hareketlerle
yapilan canlandirmalar, bu torenlerin vazgegilmez o6geleri idi. Bu, siire¢ igerisinde
degisikliklere ugrasa da, c¢esitli karakterlerin ara¢ kullanarak ya da aragsiz

canlandirilmasi sosyal bir aktivite olarak animasyon faaliyetinin 6ziinii olusturur.

Hareket ve dans ilkel toplumlardan itibaren insanlarin kendini ifade etme
yontemlerinden olmustur. Ilkel topluluklarda goériilen kutlama torenleri, dogaya
yakinlagmak i¢in yapilan torenler ya da kotii ruhlart kovmak i¢in yapilan torenler gibi
etkinliklerde sunulan dans ve benzeri canlandirmalar, animasyon gosterilerinin temelini
olusturmustur. Bu tiir torenlere diinyanin her yerindeki topluluklarda rastlanmaktadir.
Yapilan dans ve benzeri gosterilerde kullanilan aksesuarlar da, giiniimiizde kullanilan
tamamlayicit gosteri unsurlarinin ilk modelleridir. Bu torenlerde o6zellikle maskeler,
takilar ve yiiz boyama teknikleri ¢ok kullanilmustir. (Milli Egitim Bakanlhigi [MEB],
2014).

Kltdr tarihgisi Johan Huizinga, Homo Ludens adli yapitinda insan kiiltiiriine
yepyeni bir bakis a¢is1 getirmistir. Huizinga’ya gore ilkel insan, mitosun yardimiyla
diinyevi olgular1 agiklamaya calismakta ve insani seylerin temelini tanrisal olanda
aramaktadir. “Mitosun gercek goriintiisii verdigi degisken fantezilerin her birinde,

ciddiyet ile sakaciligin smirlarinda yer alan yaratici bir zihin vardir” (Huizinga, 2013:
21).

Ilkel toplumlarda ibadet bir gosteri, dramatik bir temsil, bir simgelesme ve bir
gerceklesme simiilasyonudur. Topluluk, mevsimlerle birlikte gelen kutsal bayram
giinlerinde, doga hayatinin biiyiik olaylarin1 kutsal gosteriler aracilifiyla kutlardi.
Mevsimlerin birbirini izlemesi, yildizlarin dogus ve batislari, iriinlerin biiyiiylip
olgunlagmalari, insanin ve hayvanin dogum, hayat ve oliimlerine iliskin simgelerle

temsil edilirdi. Insanlik, doganin diizenini nasil kavriyorsa 6yle oynamaktaydi:

Insanlik gegmiste 6nce hayvanlar ve bitkiler alanindaki olgularmn bilincine varmis, sonra
da zaman ve mekanin, aylarin ve mevsimlerin, giinesin hareketlerinin diizenine iliskin
kavramlar edinmistir. Daha sonra, varolusun bu eksiksiz diizenini, kutsal bir oyun
biciminde oynamaya baslamistir. Ve bu oyunun i¢inde ve bu oyun araciligiyla, insanlik
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temsil edilen olaylart yeniden gerceklestirmekte, evrensel diizenin korunmasina yardim
etmektedir (Frobenius, 1933; aktaran Huizinga, 2013: 34).

Etnoloji ve karsilastirmali dinbilim g¢aligmalari, tanrilarin ve soyut diinyanin
temsilinin hayvansal bi¢imi altinda yapildigini goéstermis ve bu durumu, arkaik veya
dinsel hayatin en onemli unsurlarindan biri olarak betimlemistir. Bu hayvan bigimli
(theriomorphe) hayal giicli, totemizm adimi tasiyan her seyin temelinde yer alir
(Huizinga, 2013: 182).

Antik Yunan’da Aristophanes donemindeki komedi, Dionysos ayinlerine 6zgu
dinsel geg¢misgin cesitli izlerini tasiyordu. Oyuncularin erkek cinsel organini andiran
kiyafetleri, koronun maskeleri, 6zellikle de hayvan maskeleri, tarihi ¢ok eski donemlere
giden gelenekler idi. Aristophanes, Esek Arisi, Kuslar, Kurbagalar adli oyunlarinda,
hayvansal bigimler altinda temsil etmeye yonelik kutsal bir gelenegi siirdiirmekteydi
(Huizinga, 2013: 186).

Birlikte oynamak oyunculari birbirine yakinlastirir, oyun bittikten sonra da bu
yakinlik devam eder. Bu agilardan irdelendiginde, Turizm Animasyonu &zellikle kisinin
giinliik yagsamdan gecici olarak ¢ikmasini ve bir mola vererek dinlenmesini saglama
yoniiyle Huizinga’nin tanimladig1 anlamda oyun ile ortak bir yone sahiptir. Keza maddi
cikar ve yarardan arindirilmig bir eylem olmasi ve katilimcryr tamamen icine ¢ekmesi

bakimindan da oyuna benzer.

Tirk halk kiiltiiriinde de, canlandirmalar eskiden beri kullanilan eglence
bicimlerinden biridir. Islamiyet 6ncesi donemde Orta Asya’da yasayan Tiirklerde saman
ayinleri ve oyunlari, icerdikleri taklit, dans ve sarkilarla modern animasyonu animsatan
bir dizi 6zellige sahipti. Saman, hayvan taklitleri ve benzetmecelerine biiyiikk 6nem
verirdi (And, 2007: 92). Saman ayini benzeri bir ibadete katilanlar, “eylemin yice bir
mutlulugu somutlastirdigindan ve kendi alisilmis hayatlarindakinden daha yiiksek bir

diizeni gergeklestirdiginden emindir” (Huizinga, 2013: 32).

Saman kilik degistirir ve 6zdeslestigi hayvan gibi davranir; kus olunca kanat
cirpar, at olunca dortnala gider veya kisner, kopek olunca da havlardi. Saman, hayvani

sadece ses ve hareketle taklit etmez, gesitli hayvanlar icin 6zel giyim kusamlar
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kullanirdi. Ay1 postu ve geyik boynuzu gibi, taklit edilen hayvani tasvir eden giysiler
saman oyununun Onemli 6geleri idi (And, 2007: 94). Bu 6geler, gliniimiiziin turizm
animasyonu etkinliklerinde 6zellikle izleyicileri sagirtmak amaciyla kullanilan bazi taklit

ve benzetmece unsurlarini akla getirmektedir.

Islamiyet sonras1 dénemde ise, dzellikle Anadolu’da oldukca genis bir dramatik
oyun kiiltiirii olustu. Anadolu koyliistiniin seyirlik oyunlar1 kig yarisi, hayvanlarin
yavrulamasi, baharda bitkilerin uyanmas1 veya kisa girerken uyumasi, hayvanlarin
ciftlesmesi gibi olgulara yogunlasir (And, 2007: 105). Bu oyunlarda, oyuncu kendinden
baska karakteri canlandirir. Dramatik nitelikli kilik degistirme, yliz boyama, maske ve
cesitli aksesuarlarin kullanilmas: bu oyunlardaki ortak dzelliktir. Oliip dirilme ve kiz
kacirma temalari, yaygin bicimde gozlenir. Anadolu’nun gesitli yorelerinde oynanan kiz
kacirma ve Oliip dirilme temali oyunlarda Kdse ve Arap tiplemeleri basroldedir. Arap
genelde yasghdir, sakali siyah, bedeninin goriinen yerleri siyaha boyanmistir, siyah bir
post giymistir, basinda sarik vardir, sirtina bir yastik koyup kambur olmustur, bir sopaya
ip baglayarak tiifek gibi sirtinda tasir, elinde de bir sopa bulunur. Arap’in yaninda bir kiz

bulunur. Kiz1 kagirmak isteyen gencler Arap ile kavga eder, onu dovdiikten sonra kizi

kacirirlar. Oyunda bazi karakterler Arap tarafindan oldiiriilse de, sonradan dirilirler

(And, 2007: 187-198).

Fotograf 3.1: Aydin’da animatérler tarafindan gergeklestirilen Arap Oyunu (Erisim Tarihi ve Linki: 18
Mayis 2017, http://www.aydinyorukefe.org.tr/haber/154-tekeler-koyu-arap-oyunu.aspx#.WSIDoBPyhpl)
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Kbdse oyununda ise, beyaz yiinden sakal takmis bir Kose karakteri, miras
paylasimi, evlilik gibi olaylar {izerine kurgulanan oyunda 6liir. Ancak agitlar yakilmasi

ve agzina para veya kuruyemis koyulmasi sonrasinda Kose dirilir.

Fotograf 3.2: Mus’ta izleyicilerin katilimiyla gergeklesen drnek bir Kdse Oyunu (Erisim Tarihi ve Linki:
20 Mart 2017, http://aegm.turizm.gov.tr/yazdir?652F1FFAFOE3DF29D5FC66 AD20072E6D)

Anadolu seyirlik dramatik oyunlarinin en dnemli dallarindan biri olan *““Hayvan
Benzetmeceleri’nin bir kismi, belli bir konu ve olay dizisi gozetmeyip yalniz belirli bir
hayvanin temsiline dayanirken, bir kisminda da baskisi olarak bir hayvan olaylar
gelistirir. Bunlarin en yaygin 6rnegi, Deve Oyunu’dur (And, 2007: 222). Oyundaki deve
cogunlukla soyle yapilir: bir merdivenin iizerine ¢ul atilir, saman dolu bir guval
kullanilarak devenin horgiicii yapilir, boyun olarak kullanilan bir kazma sapinin lizerine
hayvan postu sarilir ve gdz olarak da iki ayna takildiktan sonra devenin boynuna zil veya
can ilistirilir. Deveci beyaz giysiler giyer ancak yiizii karadir. Oyunun 6nderi devecidir.
Deve oyun boyunca oynar, ani hareketler yapar, insanlara saldirir, ama para verenlere
dokunmaz. Deve oyununa benzer sekilde at, geyik, okiiz ve bazen de domuzun temel
karakter oldugu Anadolu oyunlari da vardir. Ayrica tarimsal faaliyetlerin durdugu,
dolayisiyla bos zamanin bol oldugu kis doneminde, 6zellikle erkeklerin toplandiklar
evlerde oynadiklari, kilik degistirme ile belli bir olay orgiisiine dayali dramatik temsil

Ogeleri iceren baska bircok oyun da vardir.
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Fotograf 3.3: Deve Oyunu, Yozgat-Sorgun, Belencuma Fakilli Beldesi (Erisim Tarihi ve Linki: 20 Mart
2017, http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR,12749/koy-seyirlik-oyunlari.html)

Anadolu’daki seyirlik temsil oyunlari, kisinin giinlik yasamdan gecici olarak
¢ikmasini, bir ara veya mola vererek dinlenmesini saglar. Bu seyirlik temsil
oyunlarindaki oyun-seyirci iligkisi, modern turizm animasyonunun bazi yonlerini
cagristirmaktadir. Seyircinin alisildik giindelik yasam rutinlerinden c¢ikarilmasi,
beklenmedik hikayeler ve mizansenlerle bambaskalik duygusu yaratilmas: her iki
faaliyetin de ortak noktasidir. Turizm Animasyonu da ayni islevi lstlenerek, turistlerin
konaklama boyunca normal glindelik hayatlarindan uzaklasarak icraci-izleyici arasindaki
sinirlarin  belirsizlestigi bu modern performans etkinligi sayesinde keyifli zaman
gecirmesine olanak tanir. Tarihsel avangart akimlarin mirascist olma ozelligiyle klasik
temsil deki oyuncu-izleyici diializmini biiyiikk Ol¢lide ortadan kaldiran Turizm
Animasyonu, yukarida vurgulandigi iizere her seyden Once bir “alisiimamis yasam
etkinligidir.” Ki bu yoniyle de Foucault’cu anlamda bir heterotopya olarak turistik
tesisin yarattigi “bambaska, radikal olarak farkli hayat simiilasyonu”na miikemmel

bicimde hizmet eder.
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4.3.2. Turizm Animasyonu Turleri

Turistik bir iirtin ve turizm isletmeleri agisindan yardimeci bir hizmet niteligindeki
turizm animasyonu, niteliksel bakimdan ve faaliyet tiiriine gore iki ana grupta

incelenebilir: niteliksel agidan ve faaliyet tiirline gore.
4.3.2.1. Niteliksel A¢idan Turizm Animasyonu

[k olarak niteliksel siniflandirmay: ele aldigimizda, animasyon hizmetini sahip
olduklar1 su nitelikler baglaminda irdeleyebiliriz: yer, fonksiyon, yas grubu ve katilim

sekli (Hazar, 2014: 103).

Yer agisindan turizm animasyonu cesitleri, a¢ik alan animasyonu ve kapali alan
animasyonu olarak ikiye ayrilir. Belli basli a¢ik alan animasyonlar1 sunlardir: plaj
voleybolu, plaj futbolu, yliriiylis, kayak, acik alanlarda diizenlenen etkinlikleri izleme.
Kapali alan animasyonu ise, kapali mekanlarda gerceklesen sportif etkinliklere,

konserlere, defilelere katilma veya bu tiir etkinlikleri izlemeyi igerir.

Katilim sekline gore animasyon gesitleri temelde, etken ve edilgen animasyon olarak
ikiye ayrilir. Etken animasyon, acik veya kapali alanlarda diizenlenen sportif
etkinliklere, gezilere ve benzeri faaliyetlere katilmay1 igerir. Edilgen animasyonda ise,
yine acik veya kapali alanlarda diizenlenen sportif etkinlikler izlenir. Ayrica katilimci
sayisina gore degerlendirme yaptigimizda, bireysel animasyon (yamag parasiitli, riizgar
sorfii, kayak vs.) ve grup animasyonu (takim sporlari, halat ¢ekme yarigmalar1 vb.) 6n

plana ¢ikar.
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Fotograf 3.4: Havuzda duzenlenen sportif bir animasyon etkinligi (Erisim Tarihi ve Linki: 6 Mart 2017,
http://www.sherwoodhotels.com.tr/image/show/photos/b9fadb825ee879a05051305ea7¢357f1.jpg)

Katilmcilarin yaslarina gore animasyon tiirleri de sunlardir: ¢ocuk animasyonlari,
genglik animasyonlari, yetiskin animasyonlari, Tgiincii kusak animasyonlari.
Yetiskinlere yonelik animasyon programlari; sabahlar1 yapilan organize spor aktiviteleri
(aerobik, Pilates, TaiChi, Kuzey disiplini yiirliyiisii/Nordic Walking vs.), spor
yarismalart ve rehberli geziler gibi giindelik etkinlikler ve aksamlar1 diizenlenen dans
dersleri, canli miizik ve c¢esitli oyunlar igerir. Otellerin yiiksek miisteri memnuniyeti
saglamasi agisindan, cazip segenekler sunulmasi ve calisanlarin profesyonel olmasi ¢ok
onemlidir. Cocuk animasyonlart da yas gruplarina uygun olarak gesitlilik
gostermektedir. Kiiclik cocuklar i¢in 6gretici oyunlar ve ylizme dersleri diizenlenirken,
daha biiyiik yastakiler i¢in spor yarigmalari, geziler, atdlye ¢alismalar1 ve aksamlar1 da
dans ve yetenek yarismalari organize edilir. Bu etkinlikler, ¢ocuklarla ilgilenme
zorunlulugu olmadan kendi baslarina zaman gegirmek isteyen ebeveynler icin de caziptir

(Mikulic ve Prebezac, 2011).

Fonksiyonel agidan animasyon tiirleri kabaca yedi baslik altinda incelenebilir: ticari
animasyon (iicretli animasyon), eglence animasyonu, sosyal animasyon, saglikli yasam
animasyonu, fiziksel animasyon (spor animasyonu), sanatsal animasyon ve kulturel

animasyon.
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Fonksiyonel ag¢idan incelendiginde animasyon tiirleri arasinda en ¢ok 6n plana
cikan, eglence amagli animasyonlardir. Turizm animasyonu kapsamindaki eglence
etkinlikleri; miizik programlari, eglence amagli oyunlar ve programlar ile dar anlamda

eglence programlarini igerir.

Dar anlamdaki eglence programlari, biitiin gece boyunca devam eden ve temelde
konuklar1 eglendirmeyi amaglayan gosterilerdir. Bu programlar, programin timiini
kapsayan bir tema g¢ercevesinde diizenlenir. Arka planda ¢alan miizik gibi tamamlayici

eglence unsurlar1 programa eslik eder. Bu programlar ikiye ayrilir:

1- Kisisel eglence ve iletisim odakli programlar: Burada esas aktdrler konuklarin
kendileridir. Konuklar daha 6nceden hazirlanmis bir program planina gore
animator ile birlikte eglenceye katilir. Bunlar ¢ok kaliteli eglence programlaridir
ve konuklarin memnuniyeti agisindan son derece Onemlidir. Konuklar bu
programlar araciligiyla kendileri eglenmek, aktif olmak, rahatlamak ve gevsemek

ister.

2- Ucretli eglence programlari: Bu programlarin icerikleri her performansta degisir
ve konuklar buna iicret 6deyerek katilir. Miizik gruplarinin veya miizisyenlerin
canli performanslari, milli folklor gruplari, Latin dans gruplari, profesyonel
dansgilarin yarigsmalari bunlara Ornektir. Performansgilarin taninirhigina ve
gerekli teknik destek ve ekipman ihtiyacina bagli olarak bu programlar son

derece masraflidir (Ivkov ve Stamenkovic, 2008).
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Fotograf 3.5: Bir otelde duzenlenen Turk gecesi (Erisim Tarihi ve Linki: 08 Nisan 2017,
http://www.letoonialife.com/2010/08/sovda-turk-damgasi)

Eglence amagh oyunlar ise daha kapsamli programlarn kiigiik bir pargasi
niteligindeki, konuklarin katilimin1 igeren wufak ¢apl etkinlikleridir. Konuklar
neselendirmeyi ve eglendirmeyi amaglayan yarisma odakli oyunlardir. Bunlar ana
programin bir parcast olduklar1 gibi, bagimsiz olarak da diizenlenebilir. Animator her
tiirden eglence programinda sunlari zamaninda belirlemelidir: gereken destek, diger
programlarla baglanti, programi konuklarin &zelliklerine uygun olarak planlamak,
muhtemel aksilikler ve bunlarla bag etme yollari, yarismacilara dagitilacak odiiller vs.
Ayrica animator sergileyecegi gosterinin provasini yapmali ve programin safhalari

arasindaki uyumu saglamalidir.

Miizik programlarina gelince, bunlar temelde canli miizik veya disko miizigi

igerir. Canli miizik icra edecek kisinin yetenekli olmasi ¢ok onemlidir.
4.3.2.2. Faaliyet Turtne Gore Turizm Animasyonu

Animasyon hizmetlerini faaliyet tlrine goére dort ana bashk altinda
inceleyebiliriz:
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Sportif animasyon ¢esitleri: Sportif animasyon hizmetleri, bireysel veya gruplar halinde
katilimlara olanak saglayan, 6zellikle konaklama isletmelerinde yaygin olan turistik ve

sportif bos zaman degerlendirme etkinlikleridir (Hazar, 2016: 103).

Sportif faaliyetler giiniimiizde bir¢cok insan ic¢in bir hobi haline gelmistir.
Ozellikle gelismis iilkelerde yasayan insanlar, konakladiklar1 isletmelerde sportif
hobilerini strdurmek istemektedir. Sportif hobileri olmayanlar da ilgi duyduklari bir
spor dalinda faaliyet gostermek veya hobiler edinmek amaciyla tatili ideal bir firsat
olarak gérmektedirler. Bu ylzden sportif faaliyetlere gereken énem verilmeli ve grup
halindeki etkinliklerle konuklar arasi iletisim ve yakinlagsma saglanmali, uzun siire
birlikte kalacak turistler arasinda sicak bir atmosferin olusmasi i¢in ortam yaratilmalidir.
Sportif faaliyetler olarak f{iriin ¢esitliligi saglanarak, farkli ihtiya¢ ve ilgi diizeyindeki
insanlara hitap edilmelidir. Hazar, rekreasyon ve animasyon kitabinda belli basli sportif

animasyon turlerini su sekilde tanimlamaktadir: (Hazar, 2014: 103-106).

Su sporlar1 ve oyunlari: Yiizme, su kayagi, su alt1 dalig, kanoculuk, riizgar sorfii, kiirek,
rafting ve yelkencilik, deniz bisikleti, deniz motosikleti, denizalt1 gezileri, stirat motoru,
giiniibirlik yat ve sandal gezileri, eglence yolculugu, gece (6zellikle mehtap) gezileri,
plaj ve havuz etkinlikleri plaj voleybolu, plaj futbolu, plaj hentbolu, su balesi, havuz

jimnastigi vb.

Sportif rekreasyon ve animasyon istasyonlarinda gergeklesen sportif faaliyetler ve
oyunlar: Badminton, kayak, tenis, masa tenisi, dagcilik, bisiklet, eskrim, kiirek, kir
kosusu, tehlikeli atlayislar, bisiklet turlari, motosiklet turlari, step-aerobik, satrang,
savunma sporlari, aticilik, binicilik, golf, parasiitciililk, yamag parasiitii, bilardo vb.
Futbol, voleybol, basketbol, hentbol, plaj voleybolu, plaj futbolu, plaj hentbolu, kriket,
beyzbol. Sportif kuliip etkinlikleri, sportif yarigsmalar ve oyunlar.

Dag Sporlar: Kar kayagi, tirmanma, yiiriiylis, kar motoru ve kizak gezintisi, kara

avciligi vb.

Geleneksel sporlar, sportif oyunlar ve yarismalar: Giires, cirit, ¢elik-comak, geleneksel

deve giiresleri, Kirkpinar giiresleri vb.
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Sosyo-kiiltiirel animasyon ¢esitleri: Sosyo-kiltiirel animasyon, sosyal ve kultirel icerikli
bos zaman degerlendirme faaliyetleridir. A¢ik ve kapali animasyon istasyonlarinda ve
turistik alanlarda gerceklestirilir. Sinirli alan iginde kalan turistler i¢in bir umut
kaynagidir. Ciinkii turistler su sporlari, jimnastik vb. sporlarla vakit gecirseler bile tesise
geldikten bir siire sonra sikilabilirler. Degisiklikler, farkli heyecanlar ararlar. Bu
nedenle, gerek icinde bulunduklari alan i¢inde gerekse disarida, secebilecekleri sosyal ve
kaltarel icerikli etkinlikler ararlar. Turistler bu faaliyetlerde katilimci veya izleyici
olarak yer alirlar (Hazar, 2014: 105).

Kiiltiirel ve tarihi anitlarla ilgili olarak Turizm Animasyonun baslica iki gorevi

vardir;

1- Turiste bilgi sunarak, tatile ¢ikmadan Once kiiltiirel ve tarihi eserler hakkinda
daha fazla bilgi edinmeyi amaglamamis olan turistlerin ilgisini uyandirmak.

2- Tarihsel mekanlarda kiiltiir ve sanat temal1 etkinlikler diizenlemek, tarihi binalara
ve sehirlerin tarihi semtlerine yeni bir soluk katan igerikler sunmak (Ivkov ve

Stamenkovic, 2008).

Sosyo-kiiltiirel animasyonu daha cazip kilmak icin gevresel, dogal ve insani
turistik degerlerden, turistlerin goniillii hizmetlerinden yararlanmak, miimkiin oldugunca
turistleri aktif bir role sokmak gerekir. Mesela turistlerin rol aldigi tiyatro, oyun, konser,
defile vb. etkinlikler diizenlemek ilgi ¢ekici olmaktadir. Hazar’a gore; baslica sosyo-

kiiltiirel animasyon ¢esitleri su sekilde siniflandirilabilir:

1- Turistik degerlere odaklanan g¢evre gezileri: Dogal ve kiiltiirel turistik varliklarin
bulundugu yorelere (doga harikasi, termal kaynaklari, antik sehirler, 6ren yerleri, tarihi
anitlar, miizeler, tarihi ve mimari yapilar, eglence parklar, festival, fuar, sergi veya

piknik alani, ¢cevre kodyleri vb.) diizenlenen geziler.
-Sehir i¢i turlar,

-Deve veya at turlari,

-Fayton gezileri.

50



2- Halk danslari, tiyatro, defile, sergi, konser diizenleme veya turistleri ¢gevredeki bu tiir

etkinliklere gotirme.
3- Yarisma organizasyonlart: dans, ses, giizellik, okculuk, ylizme yarislar1 vb.

4- Eglence gezilerinin diizenlenmesi veya bu tiir etkinliklere katilma: Tiirk gecesi, balo,

kina gecesi, Karadenizliler gecesi vb.

5- Yoresel ve geleneksel yasanti ve eglence bicimlerinin canlandiriimast: Ornegin,

gbcebe yasam bigiminin canlandirilmasi.
6- Gonallu faaliyetlerin, etkinliklerin sergilenmesi veya sahnelenmesi.
7- Spesiyal yemek geceleri diizenlenmesi

8- Karsilama ve ugurlama partileri, 6zel giinleri ve olaylar1 kutlama etkinliklerinin

yapilmasi.

9- Yabanci dil, fotografcilik vb. konulara yonelik kurs diizenlenmesi (tatil kdylerinde

yabancilara temel Tirkce kursu verilmesi gibi)

10- Yaratici el isi etkinlikleri

-Hal1 veya kilim dokumacilig

-Orgiiculiuk

-Dekoratif esya-cicek veya nakis yapimi

-Camur isleri (¢omlek, seramik vb.), heykel, resim ¢aligmalari vs.
11- Kultdrel nitelikli oyunlar:

-Kart oyunlari

-Tombala

-Zeka oyunlari vb.

-Sans oyunlari
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12- Cocuk kultibu, hobi kulubt benzeri etkinlikler

Saglikli yasam animasyonlart: Saglikli yasam animasyonu, insan sagligin1 korumaya ve
tedaviye yonelik turistik bos zaman degerlendirme etkinlikleridir (Hazar, 2014: 106).

Hazar’a gore saglikli yasam animasyonlarindan bazilar1 sunlardir:

-Su sporlari, dag sporlari, sportif rekreasyon ve animasyon istasyonlarinda

gergeklestirilen sportif faaliyetler ve oyunlar.
-Yaylacilik
-Magaracilik

-Saglik turizmi tesislerinde (termal tesisler, Tiirk hamami, masaj merkezleri, fitness

merkezleri vb.) diizenlenen etkinlikler.

Fotograf 3.6: Deve turuna c¢ikmus turistler, Alanya (Erisim Tarihi ve Linki: 11 Mart 2017,
http://gazetealanya.com/turistlere-deve-turu.html)

Turizm animasyonu, turistlerin yerel halkla temas kurmasini saglamak igin
uzmanlarla igbirligi yaparak her tiirlii geleneksel etkinliklerden yararlanir. Tema geceleri
burada 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durumda animator, turistlere geleneksel bir etkinligin

ne anlama geldigini aciklayan bir etnolog (halk bilimci) rolii iistlenir. Bir kasaba veya
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bolgedeki ekonomik ve sosyal etkinlikleri turistlere tanitmak, animasyon siirecinin

tamamlayici unsuru olmalidir.

Turiste iilke kiiltiiriinii tanitmak ve tatil deneyimini zenginlestirmek acisindan
gastronomi (mutfak) kiiltlirii de 6nem tasir. Kendisi bagl basina ilgi ¢ekici bir 6ge olarak
mutfak kiiltiiri, animasyon kapsaminda yerel giysiler ve miizikler esliginde
sunuldugunda daha da cazip bir hale gelir. Animasyon ve gastronomi arasinda sarsilmaz
bir bag vardir. Miimkiinse turistlerin baz1 geleneksel yemeklerin hazirlanisina katkida
bulunmasini saglamak, yerel kiltiirii daha i1yi tanitmak bakimindan c¢ok faydalidir.
Gastronomi temal1 animasyon programlarinda ev sahibi iilkenin mutfagina veya diinyada
belli bir iin kazanmis baska mutfak kiiltiirlerine odaklanabilir. Akdeniz c¢anagindaki
biiytik turistik tesislerde Meksika ve Cin mutfagi temali geceler de yaygin olarak

duzenlenmektedir (Ivkov ve Stamenkovic, 2008).

Seyahat ve kongre animasyonlari: Seyahat animasyonu; seyahat acenteleri, tur
operatorleri tarafindan diizenlenen paket turlarla ilgili olarak tren, otobiis, gemi, yat vb.

ulasim araglariyla yapilan yolculuklar sirasinda gergeklestirilen bos zaman etkinlikleridir

(Hazar, 2014: 107).

Seyahat animasyonu ile ilgili hizmetler, kara yolu ulasiminda tur rehberleri veya
tur liderleri tarafindan sunuldugu gibi, tren ve gemiyle yapilan yolculuklar sirasinda
animatorler tarafindan da sunulmaktadir. Kruvazor turizminde animasyon etkinlikleri

animatorler tarafindan organize edilir.

Tur rehberi veya diger gorevliler tarafindan gerceklesen seyahat animasyonu

tiirleri sunlardir:
-Yolculuk sirasinda hediye ¢ekilisleri

-Karayolu miizik etkinlikleri, sovlar, kiiltiirel oyunlar (manyetik kartla oynanan tombala

vb.), yarismalar

-Gemilerdeki animasyon etkinlikleri (eglence geceleri, havuz etkinlikleri, sportif

etkinlikler, 6zel giinlerin ve olaylarin kutlanmasi vb.)
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-Mola noktalarindaki etkinlikler (karsilama, kiiltiirel turistik degerlerin canlandirilmasi
vb.)

-Yolculuk baslangict veya bitimindeki karsilama ve ugurlama etkinlikleri vb. diger
etkinlikler.

Turistlerin seyahat deneyimine farkli bir bakis acis1 kazandiran animatdrler, yolculuk
sirasinda sikilan turistleri eglendirme ve onlarin hosca vakit gecirmesini saglama
gorevini de istlenmis olurlar. Yukarda da belirtildigi gibi farkli etkinlikler yoluyla

turistle siirekli temas halinde olan animatorler siire¢ iginde aktif bir rol da almis olurlar.
4.3.3. Turizm Animasyonu ve Fonksiyonlari

Turizm animasyonu faaliyeti, bir tatili veya da seyahati ilging kilmaya, hosa
gider hale getirmeye yarayan, turizm olayina hareket katan her sey ile iligkilidir. Ancak
otel ve tatil koylerindeki hizmet kalitesi bakimindan tasidigi bu O6neme ragmen,
animasyon programlar1 hakkindaki arastirmalar ve yayimnlar son derece simirhidir
(Mikulic ve Prebezac, 2011). Bu durum, animasyon programlari hakkindaki biling
eksikligine isaret ettigi gibi, piyasadaki rakiplerden farklilasma konusunda biiyiik bir

potansiyel oldugunu da gostermektedir.

Manzara, iklim, kiiltiirel ve tarihi miras, ulasim, yerel mutfak 6geleri, turizmin
somut icerigini olustururken, 6zellikle turizm animasyonlari araciligiyla sunulan iletisim
deneyimleri de turizmin somut olmayan ama bir o kadar énemli unsurlarini meydana
getirir. Bu anlamda Turizm Animasyonu, 6zgll, ¢ok boyutlu ve oldukga hassas bir
turizm faaliyetidir. Modern turizmde, turiste ¢ok cesitli ve Ozgiin gorsel ve estetik

deneyimler sunarak gittikce artan bir 6nem kazanmaktadir.

Giliniimiizde turistler seyahat tercihleri bakimindan ¢cok daha degisken ve dinamik
bir gériinim arz etmektedir. Bu nedenle, seyahat tercihlerinde belirli bir turistik bolgeye
baglillk ve sadakat giderek azalmaktadir. Turizm piyasasinda birbirinden ilging
destinasyonlarin goriiniirliigli arttikca, turistik bolgelerin cektigi siirekli miisterilerin
sayist da diismektedir. Adeta bagka bir gezegene veya zamana aitmis hissi veren yerlere

(6rnegin, Sahra Coli, Alaska, Gronland, Peru, Antarktika) yonelik turlarin var oldugu
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bir ortamda, klasik turizm etkinliklerinin cazibesi kaybolmaktadir (Damnjanovic,
Dordevic ve Dimitrijevic, 2016). Ust miisteri kitlesine hitap eden liiks oteller ve tatil

kdyleri icin animasyon hizmetleri, zengin turistleri ¢ceken bir faktorddir.

Animasyon faaliyetleri turizm sektorii, turistler, isletmeler agisindan farkl

fonksiyonlara sahip oldugu gibi sosyal fonksiyonlara da sahiptir.
4.3.3.1. Animasyonunun Sosyal Fonksiyonlari

Turizm temel anlamiyla sosyal bir olgudur. Animasyon faaliyetleri de turizm
olgusu i¢inde birden fazla kisinin katilimiyla gergeklesen faaliyetlerdir. Turistik
tesislerde ayni anda bir¢ok farkli iilkeden konuk oldugu disiiniiliirse, animasyon
etkinliklerine katilan konuklarda farkli kiiltiirden gelen konuklardir. Bu nedenle,
animasyon faaliyetlerinin c¢esitli sosyal etki ve fonksiyonlar1 vardir. Animasyonun
etkileri yalmizca ilgili tesislerle sinirli kalmayip, genel anlamda o toplumun tiimiinii ve
ulkeyi de etkiler (Jakovlev ve digerleri, 2013). Animasyon faaliyetleri 6zellikle kultur
paylasimi ve aktarimi icin kullanilabilecek en iyi yoldur. Animasyon hizmetlerinin

sosyal fonksiyonlar1 sunlardir:

-Kiiltiirel eylemlerin tekrarlanmasi veya canlandirilmasi yoluyla (geleneksel yasanti
bi¢imi, geleneksel eglenceler, vb.) gelecek kusaklara aktarimini gergeklestirmek (Hazar,
2014: 115). Ancak burada 6nemli bir nokta vardir; kiiltiir aktariminda yanlis kultur
aktarimi yapilmamalidir. Ornegin, bir Italyan veya Tiirk gecesinde bu Kkiiltiire ait

olmayan 6zellikler veya kiiltiirel 6geler yansitilmamalidir.

-Kiiltiirel degerlerin (sanat, yasam felsefesi, eglence bicimi, giyim, mimari, manevi
degerler vb.) paylasilmasiyla bolgesel, ulusal ve uluslararas1 dayanismanin saglanmasina
katkida bulunmak. Insanlar tanimadiklari, bilmedikleri kiiltiirler ve milletler hakkinda 6n
yargili olabilirler. Farkli gruplar arasinda kiiltiirel degerler paylasilarak bu 6nyargidan

kurtulup insanlarin birbirleri ile kaynagmasi saglanir.

-Animasyon faaliyetleri sosyo-kiiltiirel bir olay oldugu i¢in dost kazanma, grup edinme

gibi bireylerin sosyal ihtiyag¢larin1 da giderebilecekleri imkan ve ortamlar saglanmasi.
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-Insanlara fiziksel, ruhsal ve zihinsel gii¢ kazandirmasiyla saglikli toplum yaratilmasina

katkida bulunmak.

Fotograf 3.7: Kalabalik gruplar halinde plaj voleybolu oynayan turistler (Erisim Tarihi ve Linki: 09 Mart
2017, https://imagessl.etstur.com/files/images/hotelimages/test/ TR/51539/1/IMG_3031.jpg)

Rekreasyonel animasyon sayesinde, seyahat veya konaklama sirasinda insanlar
birbirlerini tanir, sosyal ve ekonomik farkliliklarini bir yana birakarak yakinlagir ve
diger kiiltiirleri yakindan tanima imkan1 bulur. Boylece turizmin “baris elgisi” misyonu

gerceklesmis olur (Jakovlev ve digerleri, 2014b).

Turizmin gelismesiyle birlikte, klasik turizmin ziyaretgiye pasif bir rol veren
yapist yetersiz kalmistir. Artik ziyaretciler bir iilkede kalirken, sadece tarihi anitlar1 veya
dogal giizellikleri gormekle yetinmeyip, o illkenin mutfagina 06zgii yemekleri
deneyimlemek veya o iilkenin dilini biraz olsun 6grenmek istemektedir. Yani ev sahibi
iilkenin kiiltiirii hakkinda daha ¢ok bilgi ve deneyim sahibi olma istegi artmistir. Ulke

insanlariin yasam tarzina yonelik merak duygusu giliclenmistir.

Boylece turistlerin ilgili mimari ve tarihi eserlerle sinirla kalmayarak yerel
kiiltiirtin ¢ok degisik Ogelerine yonelmektedir. Ziyaretgiler ile yerli halk arasindaki
kaynagmalar ve etkilesimler giderek artmaktadir. Tabii, miizeler, sanat galerileri,
festivaller, mimari eserler, tarihsel anitlar, sanat eserleri ve yerel kiiltiir agisindan 6nemli

olan yerlere yonelik klasik kultir turizmi hareketleri hald devam etmektedir. Ancak ev
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sahibi iilkenin halkiyla dogrudan kiiltiirel temas igeren deneyimlere yonelik ilgi ve talep

stirekli artis gostermektedir (Jakovlev ve digerleri, 2011b).

Tarihsel-kiiltiirel agidan Onemli anitlara ve sit alanlarina yapilan ziyaretler,
klltiirel eglence tarzindaki animasyonlarin sadece bir tiiridiir. Turizm Animasyonun
icerik yelpazesi ¢ok daha genistir. Animasyonun hedefi, turistin ev sahibi iilkenin
kiiltiirtine 6zgli 6gelerin miimkiin oldugu kadar fazlasin1 deneyimlemesi, milli gelenek
ve adetleri daha yakindan tanimasi, gilincel kiiltiirii ve giindelik yasami daha iyi
O0grenmesidir. Yani turizm animasyonu ulusal kiltiiriin taninmasina ek olarak,
ziyaretcilerin yerel halk ile dogrudan temas kurmasini saglar. Animator burada, o kiiltiire
dair temel bilgileri sunduktan sonra ziyaretgileri ev sahibi iilkenin kiiltiiriiyle dogrudan

etkilesim icine sokar (Jakovlev ve dig., 2011b).

Bu baglamda Turizm Animasyonu, kiiltiirel etkilesimin ve ziyaretci ile ev sahibi
kiiltiir arasindaki geciskenligin ve sosyal iletisimin artmasini saglayarak, modern turizm
hareketlerine ¢ok dnemli bir etken olarak 6n plana ¢ikar. Turizm Animasyonu, turistlerin
yerel kiiltiirle tanismasini ve yasadigi bireysel deneyimler sayesinde ¢ok daha tatmin
edici ve aktif bir tatil gecirmesini saglar. Glnimuz turizminde kiltir-eglence temali
animasyonlar, en az yiyecek ve tesis kalitesi kadar dnemli hale gelmistir (Jakovlev ve

dig., 2011b).

Kiltlr-eglence temali turizm animasyonlari, turistin degisik deneyimler yasama
ve sosyallesme ihtiyacina cevap verir. Bu anlamda Turizm Animasyon, “sinirli bir
kamusal alanda, resmi olmayan nitelikte ve samimi insani etkilesimler kurulmasini
saglar” (Richards, 1999: 17). Yani ev sahibi kiiltiir ile konuklar arasindaki sinirlarin
esnemesine, yaratici ve ilgi ¢ekici aktiviteler vasitasiyla yeni deneyimler edinilmesine

katkida bulunur.

Ev sahibi iilkenin mutfak kiiltiirii de turizm animasyonlar araciligiyla tanitilir. O
kiiltiire 6zgli yemek pisirme ve hazirlama usulleri, kullanilan malzemeler ve yemeklerin
sunum ve tiketim bicimleri, folklorik dgelerle birlikte deneyimlenir. Folklorik danslar,
miizikler, yerel adetler ve yerel mutfaga 6zgli diger unsurlar, dogal bir atmosferde

sunulur. Boylece turist ile yerel kiiltiir arasinda engeller 6nemli 6l¢lide ortadan kalkar.
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Gastronomik sunumlar, ziyaretcilerin yerel kiiltiirii daha yakindan tanimasina yardimci
olurken, turistin tatil deneyimini daha ilging hale getirir. Uygun bir atmosferde, folklorik
kiyafetler, miizik ve animasyon destegiyle zenginlesen gastronomi etkinlikleri, turist
acisinda hakiki bir kiiltiirel deneyimdir. Bu da hizmet saglayan tesisin ve genel anlamda
o iilkenin prestijini artirir. Bu tiir kiiltlirel eglence aktiviteleri ¢cok kalict ve olumlu etkiler
yaratarak {ilke imajin1 iyilestirir, turistlerin ayni iilkeye tekrar gelmesini saglar ve tatil
sirasinda yapilan harcamalar1 arttirmak suretiyle dogrudan ekonomik getiriler sunar

(Jakovlev ve digerleri, 2011Db).

Giliniimlizde sosyallesme, iletisim kurma ve kiltiirel farkliliklart taniyip
kabullenme agisindan 6nemli bir islev iistlenen eglence, spor, rekreasyon ve diger tiirden
programlar, gittikce 6nem kazanmaktadir. Turistleri ev sahibi {ilkenin belli bir tarihsel
donemiyle tamstirmak amaciyla planlanan ¢ok ¢esitli tema geceleri vardir. Ornegin,
Tirkiye’deki birgok tesis “Tiirk Gecesi” adli tema geceleri dizenlemektedir. Bu
gecelerde daha ziyade, Avrupal turistlerin filmlerden ve kitaplardan asina oldugu fes,
salvar, gobek dans gibi Osmanli dénemine 6zgii unsurlar kullanmaktadir. Ispanya’da ise
“Sovalye Partisi” adli tema gecelerinde Ortagag’a 6zgili kilic ustasi savasc1 sovalyeler

canlandirilmaktadir (Ivkov ve Stamenkovic, 2008).

Cogu turist, konaklama tesislerine sadece dinlenmek i¢in degil, yeni seyler
ogrenmek ve deneyimlemek, kaldiklar1 tilkenin kiiltiiriinii, adetlerini, folklorunu, milli
yemeklerini ve halk danslarini tanimak iginde gelir. Yabanci iilkelere giden insanlar
yerel halki daha da yakindan tanimak ve anlamak ister. Bu yiizden, animatorler turist ile

ev sahibi tilke arasinda 6nemli baglar insa eder (Ivkov ve Stamenkovic, 2008).
4.3.3.2. Animasyonunun Turiste Yonelik Fonksiyonlar:

Eglence insanlar i¢in psiko-sosyal temel ihtiyaglarindandir. Eglence bir ¢aligma
yil1 boyunca yasanan gerilimlerden, yorgunluklardan, kaygilardan ve kisitlamalardan
kurtulmak i¢in bagvurulan bir yoldur. Biitiin bir y1l boyunca calisip yorulan insanlar
eglenceli aktivitelerin i¢inde yer alarak hem fiziksel yorgunluklarini atar hem de
duygusal olarak rahatlamaya calisirlar. Yogun bir c¢aligma yilinin sonunda

gergeklestirilen bir ya da iki haftalik tatilleri siiresince insanlar, dinlenmenin yani sira
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isletmede gerceklestirilen animasyon faaliyetlerinde goniilli olarak yer alirlar.
Faaliyetlerin se¢imi, turistlerin doyuma ulagma icgiidiileri tarafindan, kendilerince

belirlenir.
Animasyon faaliyetlerinin turiste yonelik fonksiyonlarini s6yle siralayabiliriz:

- Sportif animasyon faaliyetleriyle, insanin bedeni gelisimiyle ilgili olarak organik
gelismeyi (kas ve sinir sisteminin, zihinsel reaksiyonlarin, fizyolojik ve
metabolik sistemin gelismesi) saglayarak, kisiye saglikli bir yasam olanagi
sunmak (Hazar, 2014: 113).

- Turistlerin sportif faaliyetle ve oyunlarla fazla enerjisini bosaltarak
gerginliklerini azaltmak. Turistler fiziksel, zihinsel, sosyal ve duygusal
etkinliklerde bulunarak rahatlar, 6zellikle is hayatinda olusan negatif enerjiyi
atarak daha 1iyi hissederler. Boylece eglenerek dinlenmis olurlar. Turistler farkl
etkinliklere katilarak giindelik hayatlarinin siradan rutinlerinden kurtulmus olur.

- Insanoglundaki bastirilmis duygular (saldirganlik duygusu vb.) disar1 ¢ikartarak
desarj olmalarini saglamak.

- Insan davranislarim gelistirmek, kiiltiirel basarilar1 harekete gegirmek.

- Bireylere; fiziksel, ruhsal, zihinsel ve toplumsal faktorlerin biitiinlesmesinden
olusan kisilik 6zellikleri kazandirmak.

- Insanlarm bos zamanlarinda zararli faaliyetlere ydnelmelerini engelleyerek
diiriist karakterlere sahip olmalarini saglamak.

- Insanlarin grup iiyesi olmalarimi, dolayisiyla yalmzlik —duygularindan
kurtulmalarmi saglamak.

- Katilimci turistlerin eglence ihtiyaglarinin karsilanmasiyla yagamla olan baglarini
guclendirmek.

- Turistlerin basar1 kazanma, yaraticilik, kisisel gelisim, takdir edilme ihtiyaclarini
karsilayarak duygusal tatmin saglamak, etnik gruplarla kaynasma becerilerini
arttirmak.

- Bireylere bir grup iiyesi olarak yasalara saygili, disadoniik ve girisken kisilik

ozellikleri kazandirmak.
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- Grup veya takim halindeki etkinliklerle (basketbol, voleybol, futbol vb.) isbirligi
ve paylasma duygularinm gelistirmek.
- Farkli milletlere mensup insanlarla kaynasma, yakinlasma, dayanisma, iletisim

kurma becerileri kazandirmak.

Turizmde kiiltiirel temali etkinlikler c¢ok cesitli faydalar saglar. Zevkli ve
eglendirici sekilde zaman gecirmeyi saglayan bu tiir etkinlikler, izleyici konumundaki
miisteriler tizerinde son derece olumlu etkilerde bulunur. Yarismaci nitelikte diizenlenen
kiiltiirel etkinliklerde, izleyiciler bizzat etkinlige dahil olurlar. Kiiltiir-eglence temali
turizm animasyonlar1 duygusal, sosyal ve ekonomik etkiler yaratir. Modern toplumda
giderek biyolojik ve kiiltiirel bir ihtiya¢ halini alan turizm, sundugu cok ¢esitli siirprizler,
0zel atmosfer ve macera duygusu sayesinde turiste, arzu duydugu siradisi ve renkli

hayatin bir taklidini sunar (Jakovlev ve digerleri, 2011b).

Turizm animasyonlari, kiiltiirel ve tarihsel oneme sahip anitlarin ve yapilarin
ziyaretciler tarafindan algilanma seklini degistirir ve bu tiir yerlere yapilan ziyaretlerin
daha ilgi cekici hale gelmesini saglar. Tarihi atmosferde icra edilen kiiltiirel-sanatsal
temal1 eglence etkinlikleri, anitlarin daha dinamik ve ilgi uyandirict sekilde tanitilmasina
ve ziyaret¢ilerin ¢ok daha cazip deneyimler yasamasina katkida bulunur. Boylece bu
kilturel-sanatsal eserler turizmin daha dinamik unsurlari niteligini kazanir. Isik ve ses
efektleriyle desteklenen animasyon etkinlikleri, tarihi yeniden canlandirarak ge¢misi
bugiine kadar tasir ve ziyaretgilere benzersiz bir deneyim sunar (Jakovlev ve digerleri,

2011b).

Kisacasi turizm animasyonu sayesinde, turiste dostluk kurma, macera arama,
yeni deneyimler edinme, fiziksel ve ruhsal saglamlik, zihinsel gii¢lerini kullanma,
duygusal deneyim kazanama, hizmet duygusu, giizellikleri goérme ve hoslanma

seklindeki doyumlara ulagma imkan ve ortami saglanmis olur.
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4.3.3.3. Animasyonunun Sektore Yonelik Fonksiyonlari

Turizm iilke ekonomisine ve tanitimina ¢ok ¢esitli katkilar saglayan biiyiik bir
sektordir. Turizmdeki gincel trendler, turistin konaklama suresi dahilindeki
etkinliklerin planlanmasini1 gerektirmektedir. Turizmin sadece konaklama ve yemek
olanaklar1 sunmak olarak anlasildigt donem c¢oktan geride kalmistir. Giiniimiizde
ziyaretcilerin tiim ihtiyaclarina cevap vermeyi hedefleyen bir isletmecilik anlayisi

gecerlidir (Jakovlev ve digerleri, 2014b).

Pazarlama perspektifinden degerlendirildiginde, ziyaretcilerin ihtiyaglar1 ¢ok
daha ¢esitlenmis ve genis bir yelpazedeki hizmetlere yonelik talep artmistir. Ziyaretgiler
artik yeni deneyimler, etkinlikler ve farkli hizmetler sunan tesislere yonelmektedir.
Fiziksel ihtiyaclarin karsilanmasindan (yemek, yatacak yer ve kisisel bakim) ziyade,
cesitli aktivitelerle zenginlesen bir konaklama deneyimi talep edilmektedir. Turistin
egitim diizeyi, talep ettigi hizmetleri ve bununla baglantili olarak sectigi destinasyonu
onemli Olciide etkilemektedir. Ziyaretcinin egitim diizeyi ne kadar yiiksekse, konaklama
stiresindeki aktivite diizeyi de o kadar artmaktadir. Yakin zamanda yapilan arastirmalar
gostermistir ki, turizm hareketlerinde yer alanlarin egitim diizeyi giderek artma
egilimindedir. Bu yiizden sportif-rekreasyonel animasyonun turizmdeki yeri ve 6nemi

guclenmektedir (Jakovlev ve dig., 2014b).

Jakovlev ve digerlerine (2014b) gore, turizm talebini belirleyen faktoreler
objektif ve siibjektif olarak ikiye ayrilir. Objektif faktorler sunlardir: niifus sehirlesme,
gelir diizeyi, bos zaman. Siibjektif (6znel) faktére gelince; moda, davranislar,
aligkanliklar, prestij, dini inaniglar ve sevgi on plana c¢ikmaktadir. Sehirlesme,
sanayilesme, bos zaman olanag1 ve yukarida kisaca Ozetlenen siibjektif faktorler,

rekreasyonel animasyon hizmetlerine yonelik talebi olusturmaktadir.

Animasyon faaliyetleri turizm sektoriine 6nemli katkilar saglayan bir hizmetler
biitlintidiir. Turizmde miisteriye yonelik vaadin en 6nemli hedefi, miisterilerin istek, ilgi,
tercih ve ihtiyacglariin karsilanmasidir. Bu noktada animasyon programlari 6énemli bir

islevi yerine getirir. Animasyon programi ziyaretgilerin konaklama deneyiminden daha
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fazla keyif almasini saglar (Jakovlev ve digerleri, 2013). Bdylece animasyon

programlari bir dizi etkide bulunur:

- Ziyaretcilerin destinasyon tercihine yon verir.

- Ziyaretcilerin sonraki yillarda tesise tekrar gelmesini saglar.

- Yeni miisterileri ¢eker.

- Turizm sezonunun uzamasini saglar.

- Yiiksek sezon sonrasinda da doluluk kapasitesini arttirir.

- Turistlerin konaklama deneyiminin igerigini degistirir ve harcama davranislarini
etkiler.

- Kotii hava kosullarinda turistin tesiste sikilmadan kalmasini saglar.

- Ziyaretcilerin motivasyonunu arttirir.

- Turizm piyasasinin biiylimesini ve hizmet segmentlerinin ¢cogalmasini saglar.

- Ziyaretcilerin daha ¢ok fiziksel efor sarf ederek daha fazla harcama yapmasini
saglar.

- Miisterinin memnuniyeti arttirtlarak, ayni tesiste tekrar kalmalar1 yoniinde
duygusal bir etki yaratir.

- Turistlerin olumlu kisisel propaganda yapmalarini saglar.

Tatil deneyiminden memnun kalan bir turist, kaldig: tesisteki diger hizmetleri de
kullanir, bagka tatillerini de ayni tesiste veya iilkede gegcirir ve hepsinden Onemlisi,
tilkesine dondiigiinde olumlu yonde propaganda yaparak diger insanlarin tatil kararlarini
da etkiler. Kaliteli ve profesyonel bir animasyon hizmeti alan turist, verdigi paranin

karsiligini aldiginmi diistiniir.

Animasyonun etkileri yalnizca tesisle simirli kalmayip, genel anlamda o
toplumun timunu ve Ulkeyi de etkiler. Bu nedenle, memnun kalan bir turist tekrar ayni
tesise, bolgeye ve ulkeye gelir. Boylece artan turizm ve vergi gelirleriyle birlikte, o
tilkenin ekonomisi iizerinde olumlu etkilerde bulunur. Ev sahibi iilkenin uluslararasi

imajin1 olumlu bir bi¢imde etkiler (Jakovlev ve dig., 2013).
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Animasyon hizmetlerinin turizm sektoriine yonelik fonksiyonlar1 su bagliklar

altinda 6zetlenebilir:

- Toplam turistik {iriine ¢esitlilik, zenginlik konusunda katki saglama, iirlin
gelistirme olanagi.

- Turizm sezonunu uzatarak, tiim yila yayarak, konaklama siiresini uzatarak turizm
gelirlerini arttirma.

- Satiglart arttirma (yiyecek, i¢cecek, oda satislart vb.)

- Ulke tanitim, turistik iilke ve iyi isletme imaj1 yaratma yoluyla potansiyel talebi
arttirma. Animasyon hizmetleri sayesinde daha keyifli bir tatil deneyimi yasayan
turist, isletmenin ve {ilkenin reklamin1 yapar.

- Bos zaman degerlendirmeyi turizme yonlendirme.

- ¢ ve dis turizmi gelistirme.

- Animator istihdami yoluyla istihdam artis1 saglama.

- Ekstra harcamalara egilimi giiglendirerek isletme satiglarini arttirma.

- Baz1 animasyon programlarma tiicretli katilim (su altt dalig sporu vb.) ile gelir
saglama.

- Isletmenin daha canl1 ve hareketli olmasin1 saglayarak cekiciligini arttirma.

- Turisti isletmede tutma, turistlerin kalis siiresini uzatarak isletmeye Onemli
miktarda gelir saglama.

- Daha once gelen miisterilerin tekrar gelmesini saglama. Bdylece yeni turist
kazanmanin maliyetini diisiirme.

- Miisteri iligkileri yoluyla isletme-miisteri arasinda iletisim saglama.

- Satig arttirma ¢abalarini destekleme.

- Gelecekteki faaliyetler igin (animasyon programi yapma, sorun ¢ézme vb.) veri
toplama.

- Tesisin herhangi bir alanda marka olmasim saglama. Ornegin, tesiste cocuk
kuliibii ile ilgili alanlar varsa, orasi ¢ocuklu aileler i¢in tercih sebebi olacaktir ya
da spor alanlar1 genis ise, spor aktivitelerinden hoslanan konuklar i¢in tercih

sebebi olacaktir.
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Turizm faaliyetlerinde mal degil hizmet satisinin séz konusu oldugu akilda
tutulmalidir. Turizmin rakamsal olarak dl¢iilemeyen ¢esitli hizmetler ve eglence sunumu
igerdigi bilinmelidir. Ziyaretgilerin isteklerinin karsilanmasi, turiste yonelik vaadin asli
unsurudur. Bunun iyi bir sekilde yerine getirilmesi, ziyaretcilerin konaklama stiresini,
turizm sezonunun uzunlugunu ve elde edilen gelirleri dogrudan etkiler (Jakovlev ve

digerleri, 2011a).

Yapilan arastirmalar, otellerde sunulan rekreasyonel aktivitelerin ve bu
aktivitelerde yer alan personelin davraniglarinin ziyaretcilerin memnuniyet diizeyini
onemli Ol¢giide etkiledigini gostermistir. Ayrica bu aktivitelerin, turistin tesiste kalma
sliresini uzatmasini saglayan en 6nemli etkenlerden biri oldugu belirlenmistir (Tiirkay ve

digerleri, 2012).
4.4. Animasyon Hizmetlerinin Planlanmasi ve Yonetimi

Animasyon hizmetlerinin  yonetimi, animasyon hizmetleriyle iliskili
fonksiyonlarin (iiretim, pazarlama, finans, personel, muhasebe, arastirma ve gelistirme,
halkla iligkiler) planlanmasi, diizenlenmesi, yonlendirilmesi ve denetlenmesini igerir.
Animasyonla ilgili amaglara ulasmak i¢in para, malzeme ve zaman benzeri kaynaklarin
etkili ve verimli sekilde kullanilmast ve turistik alanlarin en iyi bi¢cimde
degerlendirilmesi gerekir. Dogru bir planlama ve yonetim agisindan en az bir animasyon
yOneticisi bulunmasi zorunludur. Bir turizm isletmesindeki tiim ¢alisanlarin animasyon
hizmetlerinin nitelikleri ve 6nemi konusunda bilin¢li olmalari, animasyon personeli ile
diger personel arasinda uyum, isbirligi ve iletisimin olmasi bu hizmetlerin etkili bigimde

sunulmasi agisindan biiylik 6nem tagir.

Animasyon hizmetlerinin  planlanmasinda, ulasilmak istenen hedeflerin
belirlenmesi ve bu amagclara yonelik kararlarin akilelr sekilde uygulanmasi sarttir. Bu
bakimdan, bir animasyon plani olusturulmasi son derece faydalidir. Animasyon plani,
animasyon hizmetlerinin gerektigi gibi sunulmasi amaciyla izlenecek yollar1 ve
davraniglar1 gosterir (Hazar, 2014: 129). Animasyon planlari, bir dizi bdlimden olusur.
Oncelikle, animasyon hizmetleri hakkinda ilgili yonetici tarafindan bir 6zet hazirlanir.

Daha sonra, ayrintili bir analiz bolimi olusturulur. Animasyon planinin analiz
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boliminde, kadro analizi, tahminler, firsatlar ve riskler bulunur. Kadro analizinde,
animasyon personelinin sahip olmasi gereken is tecriibesi, egitim diizeyi, personel sayist
ve bu personelin yetki ve goérevleri ele alinir. Tahminler kisminda, talep tahminleri ve
miisteri beklentileri gibi 6gelere yer verilir. Firsatlar ve riskler irdelenirken Gstinlikler
ve eksiklikler belirlenir. Planin amaglar boliimiinde, animasyon etkinlikleriyle
amaclanan hedefler siralanir. Ornegin, Tiirk gecesi etkinligi sonrasinda Tiirk kiiltiiriinii
yansitan hediyelik esya satislarinin belli bir yiizde oraninda artirilmasi hedeflenebilir.
Uygulanacak programlar, stratejiler, promosyon faaliyetleri, animasyon hizmetlerinin
denetlenmesinde kullanilacak olgiitler ve yontemler de planda yer alir. Son olarak,
animasyon hizmetlerinin gerceklestirilmesi igin gereken biitge konusunda tahminlere yer

verilir.

Bu esaslara uygun olarak hazirlanan bir animasyon plani; kaynaklarin optimal
kullanimini, dikkatlerin amaglara yogunlastirilmasini ve eldeki imkanlarin bu amagclara
yonlendirilmesini saglar. Ayrica animasyon personeli ve departmani ile diger ¢alisanlar
arasinda koordinasyon saglanmasina da zemin hazirlar. Ayrica animasyon hizmetlerine
dair ilkelerin ve stratejilerin gelistirilmesini ve bu hizmetlerle iliskili yetki devri,
gorevlendirme ve sorumluluk paylastiriimasini kolaylastirir.  Animasyon planlari
ulasilabilir amaglar icermeli, uygun siireyi kapsamali, gelecekteki degisimlere uyum
saglayabilecek esnek bir yapida olmali, turizm tesisindeki diger departmanlarin planlari
ve amagclar1 ile uyumlu olmali ve ge¢mis donemdeki sonuglarla ilgili verileri dikkate
almalidir. Animasyon planlarinin bir pargasi olan animasyon programi, katilimcilara ve
izleyicilere sunulacak hizmetlerin bilgilerini (etkinlik tiirli, zamani, siiresi) igerir.
Animasyon programlari giinliik, haftalik, hafta sonu veya daha uzun siireli olabilir. Bu

programlar afis veya brosiir gibi iletisim araglar1 vasitasiyla turistlere sunulur.
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SAAT GUNLER
Pazartesi | Sali Carsamba | Persembe | Cuma Cumartesi | Pazar
07.00/08.00 | Step Yoga Step Yoga Step Yiiriiylis Yiirtiyiis
10.00/11.00 | Aerobik Aerobik Aerobik
11.00/12.00 | Havuz ve | Havuz ve
Plaj Plaj Havuz ve Plaj Oyunlari
Oyunlar1 | Oyunlari 5
E Havuz ve Plaj Oyunlar
15.00/16.00 | Turkce Turkece -) 22)
Kursu Kursu % ;ﬂ Tirkce Kursu
-
16.00/17.00 = 1k =
o~ Su Balesi | > V')
Sovu <>‘: O | Plaj Voleybolu, Havuz ve Plaj Yariglan
17.00/18.00 & o | &
E % Havuz ﬁ 3 | Plaj Yanslar
"k | Oyunlan | ¥ o
21.00/23.30 | Gece Gece Konser Turk Revi Kumsal Kabare
Sovu Sovu Gecesi Dans Partisi
Sovu

Tablo 4.1: Ornek Bir Animasyon Progranu (Hazar, 2014: 131).

Animasyon programlarinin bagarilt olmasi i¢in isletme kaynaklar1 ve c¢evresel
kaynaklar dikkate alinmali turistlere bireysel se¢im olanagi tanmmalidir. Sportif
etkinliklere katilmak gibi etken faaliyetlerin yaninda, bu etkinlikleri izlemek gibi edilgen
faaliyetlere de yer verilmelidir. Animasyon programlarinin hazirlanmasinda, iilkelere ve
kiiltiirlere 6zgii degerlere ek olarak bireysel ve grup ozellikleri de dikkate alinmalidir.
Ilgi cekici, hobilere elverisli, 6zel giinleri (evlenme yildoniimleri gibi) ve bayramlart
degerlendiren programlar ¢ok daha etkili olmaktadir. Antalya bdlgesindeki tatil kyl ve
4 ile 5 yildizli otellerde yapilan bir arastirmada, turistlerin en ¢ok aerobik, voleybol ve

gece sovlar gibi etkinlikleri tercih ettigi belirlenmistir (Hazar, 2014: 133).

Animasyon programlarinin hazirlanmasi ve uygulamasi sonrasinda geri bildirim
asamasi da oldukga 6nemlidir. Bu agsamada, toplanmis olan veriler animasyon sistemine
rapor edilir ve ileride uygulanacak animasyon programlar1 i¢in veriler toplanir. Bu
veriler temel olarak su 6geleri igerir: eksiklikler, hatalar, zorluklar ve alinan 6nlemler;
kacirilan firsatlar; iistiinliikler; degerlendirilen firsatlar; miisterilerin memnuniyet diizeyi;

miisteri beklentileri, dnerileri, sikayetleri.

66




Animasyon

Sefi
Teknik Ekip
Gorevlileri
Gocuk spor & Show
Animatorleri Animatorleri Animatérleri
I I
I 1 1 I 1 1
Mini Clup ] Okguluk- : - ] Dans, Bale ve
Animatorleri Tenis Aticilik Jimnastik Tiyatro Folklor Tirk Geceleri
Junior Club I_ Su Sporlar Gece Sahne
Animatorleri U Sp Eglenceleri

Tablo 4.2: Animasyon Faaliyetlerinde Organizasyon Semas1 (Hazar, 2014: 140).

Animasyon hizmetlerinin organizasyonu da cesitli asamalardan olusur. Ilk
olarak, animasyon hizmetleriyle ilgili yapilacak isler saptanir ve benzer isler
gruplandirilir. Daha sonra, ig tanimlart ve ig gereklerine uygun olarak animasyon
personelinin teknik, beseri ve kavramsal yetenekler agisindan tasimasi gereken nitelikler
ile personel sayist belirlenir. Ayni sekilde, animasyon personelinin gorev ve
sorumluluklar ile yetkileri, iliski ve isbirligine girecegi ekipler, departmanlar veya
kuruluslar belirlenir. Animasyon personelinin departman ici ast-iist iliskileri ile
fonksiyonel iligkileri ifade edilir. Animasyon hizmetlerinde kullanilacak araglar,
yontemler ve animasyon istasyonlari belirlenerek temin edilir. Biitiin bu konularla ilgili
belgeler hazirlanarak ilgili birimlere sunulur. Ancak Turkiye’deki konaklama
isletmelerinin ¢cogunda bagimsiz bir animasyon departmani olmadigi ifade edilmektedir.
Bu nedenle, animasyon hizmetleri diger departmanlar tarafindan gergeklestirilmektedir.
Bazi otellerde ise animasyon hizmetleri dogrudan genel miidiire veya otel miidiiriine

bagl sef animator tarafindan yonetilmektedir (Hazar, 2014: 137).
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4.5. Bir Performans Sanatcis1 Olarak Animator

Insan faktorii, turiste yonelik hizmetlerin hazirlanmas ve sunulmasindaki énemi
nedeniyle turistik deneyimin temel bilesenidir. Bu yiizden, turizm faaliyetleri turizm
profesyonellerinin hem egitim ve 6grenme diizeyine hem de bunlarin kisisel niteliklerine
fazlasiyla baglidir. Bu anlamda, animatorler turizm triinlerinin igerigini ve kalitesini
ciddi dlciide etkileyebilir. Animasyon, rekabetin yogun oldugu turizm sektdriinde 6nemli

bir hizmet unsuru olarak 6n plana ¢ikmaktadir (Deliverska, 2013).

Animasyon etkinligi, animatorlerin kisilik 6zellikleriyle yakindan iligkilidir.
Baglica gorevi tesiste sunulan animasyon programlarini organize etmek olan
animatorler, genellikle sabit bir maas alirlar ve komisyon veya bahsis gibi ek gelir

imkanlar1 yoktur.

Animasyon programlarinin basarili bir bi¢imde uygulanmasi bakimindan
animatdr, birtakim psikolojik ve fiziksel ozelliklere ek olarak uzmanlhk diizeyinde
bilgilere de sahip olmalidir. Oncelikle animatér, psikolojik ve fizyolojik agidan saglikli
olmalidir. Di1g goriiniisii acgisindan belli bir seviyenin istiinde olmalidir. Animator
oldukca karmasik, cesitli ustalik isteyen gorevleri yerine getirdigi i¢in, psikolojik ve
fiziksel 6zellikleri son derece 6nemlidir. Bu baglamda, animatdriin sahip olmas1 gereken

en 6nemli psikolojik ve fiziksel 6zellikler sunlardir (Jakovlev ve digerleri, 2014a):

Kisisel ve profesyonel (mesleki) durdstluk,
Mizah duygusu/espri anlayisi,

Hizmet sunma anlayisi,

Animatorligl bir sanat olarak gérmesi,

Zeka ve sagduyu,

o g~ w D oE

Psikolojik ve fiziksel sagliginin iyi durumda olmasi; ¢iinkii animatorliik zorlu ve
yorucu bir istir,

7. Enerji ve heves

8. Organizasyon yetenegi

9. Profesyonellik (animator ileri diizeyde uzmanlik ve bilgi sahibi olmalidir)
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10. Dogal bir yetenek: Karmagsik faaliyet olan animatdrliikk, yaraticilik gerektirir.
Animator, bireyler arasi iletisimde huzur ve keyif hissi uyandirmali, yerinde bir
mizah anlayisina sahip olmalidir.

11. Ozen: Cok c¢esitli insanlarla iletisim halinde olan animatér, turistlere daima
Ozenli bir ilgi gostermeli ve onlarin kafasindaki sorular1 veya korkular1 gidermek,
isteklerine yerine getirmek i¢in daima hazir olmalidir.

12. Sanata yatkinlik: Animatoriin gelismis bir estetik giizellik duygusu ve bunu
ziyaretcilere uygun bir bigimde aktarma yetenegi olmalidir.

13. Glven duygusu: animator ziyaretcilere iyi niyet ve olumlu duygular ile
yaklagsmalidir.

14. Nezaket

15. Sosyal giriskenlik

16. Bilgili olmak

17. Ceviklik

18. Ozdenetim

19. Ikna kabiliyeti

20. Inisiyatif alma kapasitesi

Tiim bu o6zellikler, animatoriin ¢ok cesitli psikolojik ve fizyolojik 6zelliklere
sahip olmasi gerektigini gosterir. Animatoriin isitme, gorme ve koku alma duyulari
geligskin olmalidir. Ayrica psiko-motor 6zellikleri (koordinasyon ve zarafet, hizli tepki
verme, kogma benzeri atletik yetiler) iyi olmalidir. Animatoriin ziyaretgilere huzurlu ve

keyifli bir atmosfer yaratmasi agisindan bu 6zellikler 6nemlidir.

Animator insanlarla yogun bir iletisim ve etkilesim i¢inde oldugu igin, her
seyden once iletisim yeteneklerine ihtiyag duyar. letisim yetenegi bakimindan ele

alindiginda, animatoriin su 6zelliklere sahip olmasi gerektigi kabul edilir:

1- Acik sozel ifade: Animatdr kendini agik ve dogru bir bigimde ifade
edebilmelidir. Animatoriin isitme veya konusma kusurlar1 olmamalidir.
2- Duygusal dayaniklilik: Animatoriin ¢esitli ¢atisma durumlarinda kendine hakim

olmas gerekir.
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3- Ortama ve duruma gore davranma yetisi: Animatoriin bilhassa bir grup icinde
Ozel ilgi ve dikkat isteyen Kkisileri belirleyip onlara karsi gerektigi gibi
davranmasi gerekir.

4- Animasyon siirecinde ¢cok faydali olan kiigiik ayrintilar1 gozlemleme ve hatirlama
yetenegine sahip olmalidir.

5- Ust diizey iletisim becerisi: Animatdriin belki de en 6nemli 6zelligi budur.
Animasyonun basarisi, belli yetenekler, aliskanliklar, bilgiler, kisilik 6zellikleri
ve baska psikolojik-fiziksel niteliklerin bir fonksiyonu olan iletisim yetenegine
baglidir. Cilinkii animatdr ziyaretcilerle siirekli ve dogrudan iletisim icindedir.
Animatdr sozel iletisime biiyilk 6nem vermeli ve bu konuda siirekli pratikler
yapmalidir. Animatdr ziyaretcilerle daha iyi iletisim kurmak icin farkh kiiltiirleri

ve yasam bigimlerini bilip bunlara saygili olmalidir.

Animator sozel olamayan iletisim konusunda da kendini gelistirmelidir.
Animasyonlarin basarili sekilde icra edilmesi agisindan viicut hareketleri, ses tonu,
mimikler, jestler ve giilimseme benzeri yiiz ifadelerinden faydalanilir. Animatoriin
giyim tarzi ve dis goriiniisii, yani sagi, elleri ve diger viicut unsurlari, s6zel olmayan

iletisimde 6nemli bir rol oynar (Jakovlev ve dig., 2014a).

Baz1 ziyaretciler, yeni ve yabanci bir ortama uyum saglamakta zorlanabilir.
Turizm alaninda bu tlir sorunlart ¢ézme konusunda animatdér ¢ok Onemli bir rol
tistlenmektedir. Animatoriin -~ kendisinden beklenen karmagsik gorevleri yerine
getirebilmesi i¢in duygusal ve sosyal agidan saglam bir kisiligi, olumlu kisilik 6zellikleri
ve animasyon programlarini basariyla icra edebilmesi i¢in profesyonel egitimi olmasi
gerekir. Bu yilizden, animatorlerin belli kisilik 6zelliklerine sahip, pedagojik egitim de

almis kisiler olmas1 6nemlidir. Animator ziyaretgilerle iliskilerinde ¢esitli roller tistlenir.
Jakovlev (2014a) bu rollerden en ¢ok 6ne ¢ikanlart su sekilde siralar;

1- Arkadas: Animatdr, ziyaret¢inin konaklama siiresi boyunca onunla ayni

aktivitelere katilan bir arkadas gibidir. Ancak animatdr bu arkadaslik iligkisinin

70



2

3

5

6

7-

8

9

normal smirlar digina tagarak profesyonel gorevlerini engellemesine izin
vermemelidir.

Yonlendirici: Bu rol 6zellikle yeni bir ortama uyum saglamakta zorlanan
ziyaretciler acisindan 6nem tasimaktadir. Animator tiim becerisini, ustaligini ve
yaraticiligini kullanarak, ziyaret¢ilerin konaklama sirasinda daha aktif olmasini
saglar.

Organizator: Animatoriin animasyon programini basariyla uygulamak igin iyi bir
organizatOr olmasi gerekir, ¢linkii ziyaret¢iler onu bir arkadas, danisabilecekleri
birisi ve hepsinden 6nemlisi, gtivenebilecekleri biri olarak gordr.

Cok yonlii kisi: Animatér Animasyonun biitiin yonlerine hakim olmakla
kalmayip, cesitli konularda bilgi ve genel kiiltiir sahibi olmalidir. Bdylece
beklenmedik durumlari bile idare edebilir.

Uzman: Bu genel kiiltiire ragmen, animasyonun belli bir alaninda uzman
olmalidir.

Tatildeki aktif konuk: Animator éncelikle, animasyon etkinliklerini tesvik eden
ve diizenleyen bir turisttir. Animator tatile ¢ikmig aktif bir konuk gibi davranmali
ve ziyaretciler tarafindan arkadas gibi goriilmelidir.

Agirlayan-konuk eden: Animator otelin, bolgenin ve genel anlamda o tlkenin bir
temsilcidir. Her durumda, temsil ettigi topluluga ait olmaktan gurur duydugunu
belli etmelidir.

Temsilci: Animatoriin gorevi ona herhangi bir 6zel giic saglamaz. Sadece otelin,
tesisin veya lilkenin ¢ikarlarini korudugunu gosterir.

Bilgilendirici: Animator ziyaretcilere bilgi aktarir. Konuklar genellikle geldikleri
iilke ve o tilkenin insanlari, kiiltiirii ve adetleri hakkinda bilgi edinmek ister. Bu
yilizden, animatdriin genis bir bilgi dagarcigl olmali ve konuklar1 ev sahibi iilke

hakkinda zamaninda bilgilendirmelidir.

10- Sohbet arkadasi: Bireyler arasi iletisim, animasyonun 6ziidiir. Bu aslinda iki veya

daha fazla kisi arasindaki sohbet gibidir. Konuklar diyalog araciligi ile
ilgilendikleri konularda ¢esitli bilgiler edinir ve animasyon siirecinde birtakim
sorular sorar. AnimatOr bu sohbetlerde konuklara, tatillerini daha iyi gecirmeleri

icin faydali bilgiler verir.
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Yetenek ve yatkinlik, animatorliik isinin en temel iki 6zelligidir. Kisi bir sporu,
bir oyunun kurallarin1 veya bir hobinin gerektirdigi teknikleri Ogrenebilir. Ancak
sempati, iletisim kurma yetenegi, giriskenlik, sosyal beceriler ve yaraticilik yetenegi gibi
Ozellikler nadiren sonradan edinilebilir. Bu tiir yetenekleri gelistirmek ¢ok uzun bir
ogrenme siireci gerektirir. Bu yiizden, animatdrde bulunmasi sart olan becerilere sahip
olmayan birinin bu isi yapmasi ¢ok zordur (Glinia, Costa ve Drakou, 2004). Yaptigi
isten sikilan ve konuklara ilgisiz davranan animator, ¢alistigl tesise ¢ok biiyiik zararlar
verir. Dolayisiyla, animasyon isini yapacak kisileri belli kriterler 1s181inda ¢ok dikkatli
sekilde se¢mek, onlara ciddi bir psikolojik destek vermek ve sorunlartyla ilgilenmek

oldukca 6nemlidir.

Animasyon isi fiziksel dayanikliliga ek olarak duygusal ve sosyal beceriler de
gerektirir. Bu isin dogasinda olan uzun calisma saatleri, c¢alismalarda tiikenmislik
sendromuna yol agabilmektedir. Personel se¢imi ve sonrasinda da takibi bu yuzden

hayati 6nem tasir.

Bir¢ok turist, giindelik hayatlarindan aligkin olmadiklar1 yeni bir ortamda
sosyallesme ve bos zamanlarin1 anlamli etkinliklerle degerlendirme konusunda
animasyon personellerinin yardimina ihtiya¢ duyar (Ivkov ve Stamenkovic, 2008). Bir
turizm calisan1 olarak animatdriin ileri derece de pedagojik egitim almasi gerekir.
Animatoriin fiziksel agidan oldugu kadar psikolojik acidan da saglam olmalidir.
Animatoriin konuskan, comert, neseli, pratik zekal, diisiinceli, i¢ten, dogal bir yetenek

ve enerji sahibi olmasi sarttir.
Bir eglence programinda yer alan animatdr su 6zelliklere sahip olmalidir:

1- Sarki s0ylemek, dans etmek, resim yapmak ve benzeri yetenekler,

2- Turistin kiiltiiriinii 1yi bildigi gibi, kendi kiiltiiriinii de etkili bir bicimde tanitmak
(6rnegin, folklor gosterisi veya gobek dansi yapmak).

3- Turistler arasinda yas, meslek ve kiiltiirden kaynaklanan farklarin bilincinde

olmak ve ona gore hareket etmek
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Animasyon programini diizenlerken, animasyonda yapilacak isleri belli bir sira
dahilinde planlamak gerekir. Burada dil kriteri, animasyon tlrleri ve tim animasyon

alanlarindaki uzmanlik derecesi dikkate alinmalidir.

Animatorin fizyolojik ve duygusal kapasitesi geliskin olmalidir. Ayrica iyi bir
hizmet sunmak acisindan psiko-motor yetileri (hareket kabiliyeti ve tepki hiz1) de biiyiik
Onem tasir. Animasyonun icrast esnasinda turistle etkilesim ¢ok onemli oldugu igin,
turistin tepkileri ve katilim seviyesi devamli izlenmelidir. Konuklarla etkili bir iletigim
kurulmamas: halinde, en kaliteli animasyon programlari bile turistin ilgisini

cekmeyebilir. (Ivkov ve Stamenkovic, 2004).

Ozetlemek gerekirse; Turizm Animasyonu, kokeni ilkel toplumlardaki sosyal ve
dinsel anlamlara sahip canlandirma ritiicline kadar giden ve gec¢tigimiz yiizyilda ortaya
cikan tarihsel avangart akimlarin bigimlendirdigi performans sanati ile de ¢ok yakin
iligkisi bulunan bir etkinliktir. Performans Sanati’ni irdelerken deginilen Turner’in
“Liminoid” kavrami, oyun veya ritiiclin ciddiyet dis1, gercek yasamdan tamamen farkli
bir etkinlik olusuna ve onun siir 6tesi bir alanda konumlanigina isaret ediyordu. Ayni
incelemede adi gegen bir diger kavram olan “Liminal” (sinir 6tesi), sanatsal {iretimin
bizleri giindelik yasamin ve kaygilarin disina ¢ikaran, diisiinceler esinleyen ve diisler
kurduran yoniine isaret ediyordu. Animasyon, ziyaretcileri gercek yasamdan alarak
giindelik kaygilardan uzak bir alana konumlandiran, ciddiyet dis1 bir etkinlik olmasi

itibartyla liminal ve liminoid kavramlarinin ima ettigi birgok 6zelligi igerir.

Animasyon etkinliklerinin icracist olarak animatdr ise, iistlendigi ¢oklu roller
nedeniyle cesitli becerilere sahip olmak durumundadir. Animator belli fiziksel ve
psikolojik dzelliklere sahip olsa bile, onun basarisini esasen sanatsal ifade yetenekleri
belirler. Ciinkii animasyon temelde, performans sanatinin bir alt dalidir. Tipki
performans gibi animasyon da izleyenle biitiinlesme kaygisi igerir. Yine ayni sekilde
performans sanatina benzer bir sekilde, turizm animasyonu da gerektiginde birgok
disiplini bir araya getirebilen, istedigi igerik ve olanaktan yararlanabilen, kuralct ve
kesin bir tanimlama icermeyen bir yapiya sahiptir. Performans sanatindaki malzeme ve
olanak cesitliligi ile onun disiplinler aras1 6zelligi, turizm animasyonunda biiyiik 6lgiide

mevcuttur.
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Tiim bu nedenlerle, animatdr her seyden Once sanata yatkin olmalidir. Geliskin
bir estetik giizellik duygusu ve bunu izleyicilere aktarabilme yetisi, animator agisindan
vazgecilmez bir ozelliktir. Tipki ¢esitli performans etkinliklerinde oldugu iizere, viicut
hareketleri, ses tonu, mimikler, jestler ve gilimseme benzeri yuz ifadeleri animasyonda
on plana c¢ikar. Animator sarki sdylemek, dans etmek, resim yapmak ve benzeri
yetenekleri ile “eglendirici” islevinin Gtesine gecerek, belli bir sanatsal yetkinlik

seviyesine yukselir.

Turizm animasyonunda animator ile ziyaret¢i/izleyici arasinda kati sinirlar
yoktur. Cogu animasyonda, onceden olusturulmus belli bir metne, birbirini zorunlu
olarak izleyen olaylar silsilesine bagimli kalinmaz, animasyon dogaglamalar yolu ile
onceden belirlenmemis siirpriz bir hal alabilir. Bu noktada animasyon, sanatin katiligini
ve ulasilmazlik o6zelligini bertaraf etmeyi amaglayan tarihsel avangart akimlarin
performans sanatina getirdigi olanaklardan ve ifade bigiminden yararlanir. Ozel 151k
altinda gerceklestirilen ve hareket yanilsamalar1 igeren dans etkinlikleri, gorsel efektler,
miizigin temel bir 6ge olarak kullanilmasi gibi 6zellikler turizm animasyonlarinda On
plana ¢ikar. Tema geceleri bu konuda ilk akla gelen animasyon etkinlikleridir. Tiyatro,
bale, miizik ve resim gibi yiiksek sanat formlari ile sirk, vodvil ve varyete gibi popiiler

formlar arasindaki gegisler, animasyon etkinliklerinde siklikla goriilmektedir.

Fotograf 4.1: Ozel 151k efektleri ile gergeklestirilen turizm animasyonu gosterisi (Erisim Tarihi ve Linki:
26 Mayi1s 2017, https://www.etstur.com/Club-Paradiso)
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4.5.1. Animatorlerin Egitimi

Basarili bir turizm animasyonu etkinligi i¢in animatOriin ¢ok cesitli fiziksel,
sosyal, sanatsal ve psikolojik yetkinliklere sahip olmasi gerekir. Animatorliige yatkinlik
acisindan spor ve turizm egitimi almis kisilerin biraz daha avantajli oldugu sdylenebilir.
Yine de bu kisiler yogun egitimlerden gegirilerek animasyon isine hazirlanir. Bu
noktada, animasyon egitimi verenlerin egitimi de O6nemli bir konu olarak ortaya
cikmaktadir. Isin dogasi nedeniyle egiticilerin bu alanda veya buna yakin alanlarda
yeterli tecriibe edinmis olmast gereklidir. Otelcilik egitimi veren kurumlarin
miifredatlarinin da animasyon isine gereken énemi verecek sekilde diizenlenmesi gerekir

(Glinia ve digerleri, 2004).

Animator gerek ev sahibi Ulkenin gerekse ziyaretcilerin Glkesinin kaltlrlne,
tarihine, toplumsal yapisina iliskin genel bir bilgi birikimine sahip olmalidir. Konuklara,
kaldiklar tilkenin kiiltiirel ve tarihi miras1 hakkinda bilgi sunmalidir. Bu da animator ile
ziyaretciler arasinda karmagsik bir bireyler arasi iletisim gerektirir. Animatdriin insan
psikolojisi hakkinda yeterli 6lciide bilgisi olmalidir. Ciinkii farkl kisilik 6zellikleri ve
farkli tepkileri olan insanlarla muhatap olmaktadir. Yani sadece yabanci dil bilmek
yeterli degildir. Ayrica animatdr gorsel iletisimde usta olmalidir. Animatér mikrofonla
caligabilmeli, gorsel iletisim konusunda pratik egzersizler yapmali, animasyonda
kullanilan objelerin yapimini1 6grenmeli, oyunlar diizenleyip yonetebilmeli ve birtakim
hobiler edinip bunlar siirdiirmelidir. Sanat tarihi, etnoloji, cografya, folklor gibi degisik
disiplinlerden faydalanarak, kiiltiirel bir eglence etkinligi olan animasyon alaninda

yetkinlik kazanmalidir (Jakovlev ve digerleri, 2014a).

Tatil koyleri ve 5 yildizli otel isletmelerinde animasyon personeli iki sekilde
istihdam edilmektedir; siirekli personel istihdami ve gegici personel istihdami. Akdeniz
bolgesindeki tesisler mevsimsel degisimlerden fazlasiyla etkilendigi i¢in, animasyon
programlar1 genellikle mevsimlik calisanlar tarafindan diizenlenir. Bunun sonucunda,

hizmet kalitesini kontrol etmek gii¢lesir.

Turizm isletmelerinde animasyon kaynaklarindan en iyi sekilde yararlanilmasini

saglayacak kadrolar bulundurulmazsa, animasyon hizmetlerini istenen sonuclar1 verecek

75



sekilde sunmak miimkiin olmaz. Ornegin, birden fazla yabanci dili iyi sekilde konusan
ancak teknik bilgi ve becerisi olmayan kisilerin rafting veya trekking gibi animasyon
hizmetlerini ylritmesi dogru bir yaklasim degildir. Zira bu kisilerin gorevi yalnizca dil
sorununu ¢ozmek degil, nehirde veya arazideki organizasyonu gerceklestirmek, olasi
tehlikeleri 6nlemek ve gerekirse midahale etmek, grubun giivenligini saglamak, rotay1
belirlemek ve diger sorunlari ¢dzmektir. Biitiin bu sebeplerle, turizm isletmelerinde
ihtiyaclar paralelinde siirekli ve gegici statlide uzman animatdrlerin c¢alistirilmasi
onemlidir. Oysa lilkemizde yapilan degisik c¢aligmalar gostermistir ki, otellerin %
40’mmda gecici animasyon personeli calistirlmakta ve siirekli istihdamdan
kagmilmaktadir. Otel yoneticileri animatorlerin otele yiiksek maliyet getirdigi
diisiincesiyle sadece sezonluk istihdam yoluna gitmekte ve bu da personel verimliliginin
diismesine, i yerine uyum problemlerinin Ortaya c¢ikmasina yol a¢gmaktadir (Hazar,
2014: 139). Turizm tesislerinde animasyon hizmetlerinin sunulmasi ve yonetilmesi igin
yeterli sayida ve nitelikte egitimli animatdrlerin siirekli sekilde istihdam edilmesi
gereklidir. Devamli statiide ¢alisan animatorler animasyon programlarinin hazirlanmasi

ve uygulanmasi’ sorumlulugunu iistlenirler.

Hizmet Kkalitesini saglamak acgisindan animasyon egitimi biyuk ©6nem

tagimaktadir. Tiirkiye’de animasyon egitimi dort farkl: sekilde verilmektedir:

1) Universite diizeyinde bir ders olarak veya turizm isletmeciligi boliimlerinde bir alt

program olarak.

2) Hizmet i¢i egitim yontemiyle.

3) Uygulamali kurslar araciligiyla.

4) Ozel kurslarca diizenlenen sertifika programlar1 yardimiyla.

Ege Universitesi Cesme Turizm Otelcilik Yiiksek Okulu biinyesinde 2005
yilinda agilan ve 4 yillik egitim veren Turizm Animasyon boliimii, iilkemizde animasyon
egitimi alaninda bir ilk olmustur. 2014 yilina kadar 4 yillik egitim veren bu boliim, daha
sonra 2 yillik yiliksek okula doniistiiriilerek Bergama ilgesine tagindi. Bu durum, Turizm

Animasyonu egitimi acisindan olumsuz bir gelismedir. Ege Universitesi biinyesindeki
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bu yiksek okula ek olarak, asagidaki tiniversitelere bagli yiiksek okullarda da 2 yillik

Turizm Animasyon 6n lisans programlart diizenlenmektedir:

- Mugla Sitki Kogman Universitesi- Marmaris Turizm MYO

- Karabuk Universitesi- Safranbolu MYO

- Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi- Urgiip Sebahat ve Erol Tokséz MYO
- Mersin Universitesi- Erdemli MYO

- Kafkas Universitesi- Sarikamis MYO

- Agr1 Ibrahim Cegen Universitesi- Dogubeyazit Ahmed-i Hani MYO

- Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi- ALTSO MYO (Yeni)

Universite diizeyindeki bu egitim kurumlart disinda ayrica, meslek liseleri
blinyesinde de Animatdrliik ve Cocuk Animatorliigli dallarinda egitim verilmeye

baslanmistir.

Animatorlerin sahip olmasi gereken ¢ok ¢esitli yetkinlikler nedeniyle Turizm
Animasyonu egitiminde kapsamli bir miifredat olusturulmasi sarttir. Animator
adaylarina animasyon programinda su konularin Ogretilmesi gereklidir: Turizm
Sosyolojisi, Eglence Psikolojisi, Eglence Tesisleri yonetimi, Turizm Ekonomisi, Turizm

Pazarlamasi, Halkla iliskiler, Turizm Cografyas1, Sanat Tarihi, Animasyon Teknikleri.

Ege Universitesi Turizm Animasyon bolimiiniin 4 yillik lisans egitimi verdigi ve
bu alanda akademik egitim konusundaki standartlar1 belirledigi 2006-2014 yillar1 arasi
donemdeki miifredati agagidaki derslerden olusmaktaydi:

1. Yil: Ingilizce Hazirlik.

2. Y1l Ilk Dénem: Turk Dili-1, Inkilap Tarihi-I, Almanca-I, ifade Jimnastigi-I, Genel
Jimnastik-1, Komedi Teknigi-l, Makyaj-I, Bilgisayar, Animasyon Tarihi-l, Sosyal
Psikoloji, Ritim ve Hareket Egitimi-1, Mesleki Ingilizce.

77



2. Y1l ikinci Dénem: Tirk Dili-II, 1nk11ap Tarihi-1l, Almanca-1I, ifade Jimnastigi-1l,
Genel Jimnastik-II, Komedi Teknigi II, Makyaj-ll, Animasyon Tarihi-1l, Ritm ve
Hareket Egitimi-11, Mesleki Ingilizce, Universite Yasamina Gegis, Miisteri Iliskileri.

3. Yil Ilk Dénem: Topluma Hizmet Uygulamalari, Almanca-1II, Genel Ingilizce, Rol-I,
Spor ve Oyun Bilgisi, Malzeme Bilgisi-I, Cocuk Gelisimi ve Psikolojisi, Uyarlama

Teknikleri-1, Salon Danslari-I.

3. Y1l Ikinci Dénem: Almanca-1V, Rol-11, Step ve Aerobik, Malzeme Bilgisi-1l, Guindiiz
Animasyonu, Cocuk Animasyonu, Genel Ingilizce, Kiiltiirleraras1 Psikoloji, Uyarlama

Teknikleri-11, Salon Danslari-II.

4. Yil Ilk Dénem: Sahne Uygulamasi-I, Almanca-V, Dans-11l, Animasyonda Dekor
Kostiim Yapimi-l, Halk Bilimi-l, Genel Ingilizce, Performans Sanatinin Tarihi-I,

Rekreasyon ve Animasyon, Muzikaller Tarihi-I.

4. Y1l Ikinci Dénem: Sahne Uygulamasi-ll, Dans-1V, Almanca-VI, Is Kanunu,
Animasyonda Dekor Kostim Yapimi-Il, Halk Bilimi-1l, Muzikaller Tarihi-11, Genel

1ngilizce, Performans Sanatinin Tarihi-I, Mitoloji.

5. Yil Ilk Dénem: Almanca-VII, Sahne Uygulamasi-lll, Genel Ingilizce, Tiirk Halk

Danslari, Dinler Tarihi, Alternatif Turizm Harekeleri, Sanat ve Psikoloji.

5. Y1l ikinci Dénem: Almanca-VIII, Sahne Uygulamasi-1V, Genel Ingilizce, Uluslar
Aras1 Turizm Iliskileri, Modern Dans, Toplant1 ve Kongre Turizmi, Ses ve Isik

Sistemleri.

Bu dersler, disiplinler arasi1 6zellikler sergileyen ve farkli yetkinlikler gerektiren
Turizm Animasyonu alaninda egitim goren animator adaylarina ¢ok gesitli bilgiler ve
beceriler kazandirmaya uygun, dengeli bir dagilim igermekteydi. Ingilizceye ek olarak
Almanca egitimi verilmesi, Tiirkiye turizminin hakim miisteri profili ile uyumlu bir
yaklasimdir. Ege Universitesi’ne bagli bu boliimiin eski sekliyle egitimi siirdiirmesi,
yeni gelismekte olan bu alanda hem akademisyen hem de sektore yonelik yetismis

eleman ag¢igini kapatmakta 6nemli bir rol oynayabilirdi.
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Diinya genelindeki Turizm Animasyonu egitimine bakildiginda, Italya ve
Fransa’da ¢esitli tiniversiteler biinyesinde bu egitimin verildigi, diger tlilkelerde ise daha
ziyade spor veya turizm egitimi almis kisilerin ek egitim alarak animatdér oldugu

gorulmektedir.
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5. SONUC

Bu calisma, Turizm Animasyonu ile Performans Sanati arasindaki iliskiye dikkat
cekmeyi, Turizm Animasyonunun turistik tesislere ve turizm sektoriine sagladigi ¢esitli
faydalar1 ortaya koymayi, Turizm Animasyonunun ayrintili bir incelemesini sunmay1 ve

animatorlerin egitimi konusunda mevcut durumun analizini yapmay1 amaglamistir.

Bu hedef dogrultusunda oOncelikle, Performans Sanati’nin tarihsel gelisimi, tarihsel
avangart akimlar ve bunlarin modern Performans Sanati’na katkilari, bu siirecte O6ne

¢ikan yenilik¢i ve Oncii sanatcilar ele alinmastir.

Turizm Animasyonu ile Performans Sanati arasindaki iliskilere deginilirken, Turizm
Animasyonunun Foucalt’cu anlamda bir mutluluk heterotopyas: olarak turistik tesisin
(tatil koyii, otel) yarattigr kusursuzluk ve miikemmellik yanilsamasina olan katkilar
ortaya koyulmustur. Bu alanda ileride yapilacak olan arastirmalarda, Tirkiye’deki
Performans Sanati ile Turizm Animasyonu arasindaki iligkiler ve etkilesimler spesifik
olarak ele alinabilir. Bu tezde sadece, Anadolu’daki zengin seyirlik dramatik oyun
gelenegine vurgu yapilarak, animasyon anlaminda tilkemizde belirli bir kiiltiirel gelenek
ve birikim oldugu ifade edilmistir. Bu gelenek, daha ayrintili kavramsallastirmalara ve

karsilastirmali incelemelere agik olan, potansiyeli genis bir konudur.

Tezin odak noktasini olugturan Turizm Animasyonu alaninda yabanci kaynaklarin ¢ok
siirlt olmasi ve yerli kaynaklarin daha ziyade ders veya kurs metinlerinden ibaret olusu,
bu konuda akademik anlamda bir bosluk (ve ayn1 zamanda gelisim firsat1) oldugunu
gostermektedir. Kaynakca boliimiinden de anlasilacagi iizere, Turizm Animasyonu
konusu turizm sektoriine yonelik akademik yayimlarda cogu kez dolayli bi¢imde ele
alinmaktadir. Degisik akademik veri tabanlarinda yapilan ayrintili aragtirmalara ragmen,
cok sinirli sayida kaynak bulunabilmistir. Bulunan kaynaklarda ise, animasyon etkinligi

esasen turistik tesislere ve iilkelere yonelik ekonomik potansiyeli bakimindan faydaci bir
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yaklasimla ele alinmaktadir. Ote yandan, Turizm Animasyonunun icracist konumundaki
animatdriin nitelikleri, fiziksel, psikolojik ve sosyal becerileri, yetkinlik kazanmasi
gereken alanlar ve uzmanlik sahalar1 konularinda Tiirkgede belli bir literatiir olugsmus
durumdadir. Ulkemizdeki mevcut Turizm Animasyonu programlarinda dans, tiyatro,
revii, degisik oyunlar ve sportif yarigmalar yer almakta, gorsel ve isitsel efektler
kullanilarak zengin bir malzeme igerigine dayali aktiviteler diizenlenmektedir. Bu
programlar belli bir sira ve diizen icermekle birlikte dogaclamalara da agiktir. Boylece
modern Performans Sanati ile Turizm Animasyonu arasinda malzeme, ifade tarzi ve

icraci-izleyici etkilesimi anlaminda birtakim kesisim noktalar1 belirmektedir.

Turizm Animasyonu konusunun heterotopya kavrami iizerinden incelenmesi ve turistik
tesislerin yarattigi, “giindelik yasamin gectigi konut, isyeri, kamusal mekanlar gibi
miikemmellikten uzak siradan ve olagan mekanlardan tamamen farkli bir miikemmellik
ortam1” algis1 ise, daha ileri akademik incelemelere son derece agiktir. Bu ¢alismada,
Foucault’nun heterotopya kavraminin gerek turistik tesislerin gerekse Performans Sanati
ile yakindan iligkili Turizm Animasyon etkinliginin daha genis bir kavramsal ¢ergeveye
oturtulmas: bakimindan genis olanaklar sundugu tartisildi. Ilgili boliimde de
vurgulandig1 gibi, heterotopya birgok mekani, birgok mevkiyi, kendi iglerinde
bagdagmaz olan bir¢ok yeri tek bir gercek yerde yan yana koyma giiciine sahiptir. Bu da
bize, oOzellikle her sey dahil konseptiyle calisan tatil kdylerinin ve biiylik otellerin
sundugu kapsamli hizmetleri hatirlatir. Bu tesisler birer turistik mekan olarak hos ve
olumlu bir seyahat deneyimi sunarak, turistin kendi mikro deneyimleri vasitasiyla
kisisellestirilmis bi¢gimde tanidigi, ilham verici birer mekan ve atmosfer niteligini

kazanirlar.

Bu ¢alismanin ikincil amaglarindan biri de, Turizm Animasyonu aktivitelerine ve
dolayisiyla bu aktiviteleri organize edip gergeklestirecek personelin egitimine daha fazla
ilgi gosterilmesini saglamaktir. Bu, ozellikle de kitle turizminin dogdugu yer olan
Akdeniz ¢anaginda yer alan iilkemizin turizm sektoriindeki rakiplerinden farklilasarak
ayrismak suretiyle rekabette One gecmesi acisindan Onem tagimaktadir. Ancak
Animatorlerin Egitimi bolimiinde de vurgulandig: tizere, iilkemizde bu konuya yeterli

diizeyde 6nem verildigini sdylemek zordur. Ege Universitesi biinyesinde 4 yillik lisans
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egitim veren Turizm Animasyon bdliimiiniin, animatér ve akademik personel
yetistirilmesi konusunda var olan boslugu doldurmasi i¢in daha da giiglendirilmesi
yerine 2 yillik yiiksek okula déniistiiriilmesi bir gerilemedir. Ilgili béliimde ayrintili
bicimde sunulan ders listesinden goriildiigii gibi, animator adaylarina degisik disiplinlere
ait bilgilerin ve dil egitiminin sunuldugu bu bolum, lisans diizeyinde egitim vererek,
gerek akademide gerekse turizm sektoriindeki nitelikli yetismis eleman agigin1 zamanla

doldurmaya yardimci olabilirdi.

Bu tez c¢alismasinda sunulan verilerin, Turkiye’deki Turizm Animasyonu egitimine
yonelik algininin degismesine yardime1 olmasi ve yakin gecmiste Ege Universitesi’nde
verilmis olan 4 yillik lisans egitimi seviyesinde yeni bir akademik olusumun tekrar

giindeme gelmesine zemin hazirlamas1 umut edilmektedir.
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