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ONSOZ

“16. Yiizyll Safevi dénemi Iran tezhip sanatinin giiniimiizdeki taki ve aksesuar
tizerindeki etkileri” isimli arastirma Hali¢c Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tekstil ve

Moda Tasarimi Ana Sanat Dali Yiiksek Lisans Programi’nda tez olarak hazirlanmistir.

Bu calisma Iran Safevi donemine ait tezhip sanatinda kullanilan motiflerin,
giinlimiizdeki taki ve aksesuarlar iizerindeki etkilerini incelemek amaci ile yapilmistir.
Safevi donemine ait 6nemli resim ve sanat okullar1 arastirilmis ve bu konu iizerine

tanimlamalarda bulunulmaya ¢alisilmistir.

Bu calismada Iran’in Isfahan ve Tahran’daki taki ve aksesuar sanatcilarinin
tasarimlari incelenmis, 16. yy. Safevi donemine ait tezhip sanatindan etkilenme sekilleri

irdelenip yorumlanmustir.

Arastirmanin her asamasinda bana yol gosteren ve beni her konuda motive eden
sevgili hocam Sayin Yrd. Dog¢. Dr. Senay Alsan’a, destegini benden esirgemeyen arkadasim
Zeynep Merve Tiryaki’ye ve bu uzun egitim siirecinde beni destekleyen sevgili esim Cevad

Huran’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul, 2017 Defne HURAN
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OZET
[ran Safevi donemine ait siisleme sanatlari, padisahlarin 6zel ilgisine bagh olarak,
oldukca zengin ve gosterislidir. Dolayisiyla bu muhtesem sanat daha sonraki
asirlarda ve gunumiizde de bir¢ok sanat daliyla ugrasan sanat¢iy1 Ve sanatseverleri
etkisi altina almis, sanata 1s1k tutan bir mekanizma seklini almistir. Giintimiizde taki
ve aksesuar sanatinda da, bu eski Kiltiir ve sanattan izler fazlasiyla goérilmektedir.
Bu calismadaki amag, yeni tasarimlarin ve giincel sanatsal dgelerin iran Safevi tezhip
sanatindan ne kadar etkilendigini irdelemek ve benzer taraflar1 ile farkli oldugu

noktalar1 ortaya koyarak proje dizisini tartigmali olarak ele almaktir.

Anahtar Kelimeler: iran Tezhip Sanati, Aksesuar ve Tak1 Tasarimi
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1.GIRIS

Iran kiiltiiriinde edebiyat, siir, yaz1 ve kitap sanatlarinin 6zel bir yeri vardir. Bu
nedenle her zaman edebi kitaplarin siislemesine, hikaye ve siirlerin resim ve
minyatiirlerle canlandirilmasina énem verilmistir. Bu konuda, iran’in en parlak
donemlerinden biri 16. yy’da Safevi donemi olmustur. Safevi padisahlari el sanatlara,
hat, tezhip ve minyatiire verdikleri 6nemden dolayi, sanatkarlar1 saraylara ¢agirip
onlara sanat atolyeleri kurmuslar ve geleneksel sanatlarin gelismesine destek
olmuslardir. Zamanla farkli 6zellikler tagiyan minyatiir sanat okullar1 ortaya
¢cikmustir.

Sirastyla Herat, Tebriz, Kazvin ve Isfahan sehirlerindeki sanat atdlyelerinin
caligmalar1 sonucunda birgok sanat eseri yapilmis ve basyapit konumuna ulagsmistir.
Geleneksel sanatlar, sadece kagitta kalmayip mimaride, ahsap, tas, ¢ini {izerinde de

uygulanmustir.

Onceleri totem, biiyii amaciyla kullanilan taki, zaman igerisinde siislenme
unsuru olarak da tarihte yerini almistir. Zamanla farkli malzemeler ile farkli
teknikler kullanilmaya baslanmistir. Gliniimiizde artik kuyumculuk ve taki tiretimi

icin modern yontemlere basvurulmaktadir.

Ayrica taki ve aksesuar yapim modada 6nemli bir yere sahiptir ve hatta birgok
trende yon verip onciiliik yapmustir. Diinyanin farkli koselerinin geleneksel
sanatlarindan etkilenen cok sanatkar ve tasarimei vardir. iran sanatinin her dénemi

da, ayr1 ayr glinlimiizdeki sanatcilar etkilemektedir.

Safevi déneminden kalan sanatsal eserleri ve stsleme stilleri, glinimizde el

sanatlar1 dalinda calisan sanatkarlara ve tasarimcilara ilham kaynagi olmustur.



2. SAFEVILER

Safeviler, 1501-1736 yillar1 arasinda Iran’da egemen olmustur. Safevi dénemi
adim1 Erdebil’in merkezinde bulunan Safevi tarikatinin piri olan Safiyiiddin’den alir.
Safeviler kendilerini “seyyid” yani Hz. Ali’nin ailesine mensup olarak tanitir.
Gittikge glclenerek tarikat kimliginden ¢ikip bir siyasi gii¢ haline gelen Safeviler,
Turkmen Kizilbas agiretlerin de destegi ile devlet kurmayi basarir. Safevi Devleti’nin
yonetimi Sah Ismail ile baslayarak III. Sah Abbas’a kadar strer. 1. Sah Abbas
donemi, (1587-1629 yillar1 arasi) Safevi Devleti’nin en gucli ve en muhtesem
donemidir. Safevi Devleti, Osmanli teskilatina benzer bir teskilat kullanmistir. Sii
mezhebini Iran’1n resmi mezhebi ilan etmis ve dini, siyasi, ekonomik otoritesini buna
gore kurmustur. Ote yandan, Safevi sultanlarinin siirlerini Azeri Tiirkgesi ile

yazmasl, kiiltiirel anlamda ne kadar etkilesim i¢inde olduklarin1 géstermektedir.

Safevi donemi Iran tarihinin en 6nemli devirlerinden sayilir. Zira 900 yilin
ardindan Sasanilerden sonra bir kez daha tim Iran fethedilmis, tek cati altinda
birlesmistir. Islam’m kabuliinden daha sonraki dénemlerde de birgok padisah tahta
gecmis, ancak hicbiri tiim Iran’1 fethedememistir. Bu doénem, Islam’m ii¢ altin
cagindan biri ve Islam medeniyetlerinin doruk noktas1 kabul edilmektedir.
(Ghafarifard, 2002:21).

Safeviler, Sii mezhebini Iran’m resmi dini ilan etti - bunu iilkenin birligini
tahsis etmek amacina yonelik olarak kabul ettiler. Safevilerde egemenlik bir Kisinin
(Sah) elindeydi. Safevi Devleti kurulduktan sonra, iran’mn 6nemi bolgede artmus,
iilke istikrar ve birlige kavusmus ve diinyada iin kazanmistir. Bu dénemde Iran ve
Avrupa iliskileri, Osmanl ile siiren gatismalar ve ticari iliskiler sebebiyle (6zellikle

ipek ticareti) gelismistir.

Iran, Safevilerin zamaninda askeri, fikhi ve sanatsal konularda (mimari, gtizel

yazi ve resim) blyuk gelismeler gostermistir. Sah Abbas’in payitahtt Kazvin’den



I[sfahan’a tasimasindan sonra, bu gelismeler daha fazla kendini gostermistir
(Ghafarifard, 2002:8).
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3. SAFEVI SANATI

Iran’da gorsel sanatlar ve minyatiiriin gecmisi Islam’dan onceki devirlere
dayanmaktadir. Hicri takvime gore 3. yiizyilin resim sanati, Islami inanglara uygun
bicimde yeniden hayat bulmustur. Tebriz resim okulu Safevi doneminde, 16.
yiizyilda dogdu. Siyasi ve dini birlik sonucu, tarihi ve kulttrel olarak da degisimler
baslamis, Iran’da sanatsal gelismelerin yolu agilmistir. Safevi hanedanmin ilk
padisah1 ve kurucusu seyh Safiyiiddin Erdebili’nin torunu Ismail Safevi, Seybek Han
Ozbek’i éldiirdiikten sonra Herat’a gidip Herat taki sanatgilar1 Tebriz’e gotiirmiis ve
sanatsal faaliyetlerini sirdtirmeleri icin uygun ortamlart hazirlamistir. Bu sanatsal
ortamda pek ¢ok sanat¢i yetismistir. Aralarindaki en 6nemli kisilerden biri, Unli
Safevi ressami Bihzad’dir. Bihzad, Safevi tezhip ve minyatir sanatinda stil sahibi,
birgok sanat¢iy1 etkileyen ve ¢ok sanat¢i yetistiren biridir. Dolayisiyla Safevi sanati

Uzerinde derin izler birakmustir.

Sah Ismail déneminden, Osmanl fetihleri ve savaslar sonucu geriye ¢ok az
eser kalmigtir. Sah Tahmasb’in déneminden Kazvin’de birka¢ bina miras kalmistir.
Safevi déneminin asil mimari eserleri, Isfahan payitaht olarak secildikten sonra, 1.
Sah Abbas déneminde yapilmistir. Bu donemden itibaren, giizel binalarin yapilisi
sadece Isfahan’da degil, diger sehirlerde ve bdlgelerde de baslamistir. Saraylar,
camiler, meydanlar, caddeler, kopriiler, carsilar birbiri ardina yapilmis, Isfahan’in

gorlntiisiinii degistirmistir.

3.1. Safevi Siisleme Sanati Ve Mimarisi

Safevi donemde binalarin dis cephesinde ¢esitli bezemeler kullanilmistir.
Bircok binaya, ozellikle giris basliklarina, genis ¢apta pek ¢ok zarif mozaik ¢iniler
yerlestirilmistir. Yan yana konulan mozaiklerden olusan ¢ok islemeli ve bezemeli
yuzeyler, zamanla yerini biyuk tuglalardan olusan yedi renkli mozaiklere birakir.
Desenler oncelikle islenip sonra firina gidiyordu. Safevi binalarinin dis cephesi

birbirine sarilan nakiglarla doludur; bu sayede dis cepheyi sislemek



kolaylasmaktadir. “Isfahani” denilen bu uslup, Safevilerden az 6nce, Karakoyunlular

devrinde baslamistir. isfahani tGslubu bu donemde doruk noktasina ulasr.

Cini mozaikleri, seffaf ve parlak renkleri ile isfahani Gslubunun en énemli
unsurlaridir.  Kullanilan malzemeler, 6zellikle payitahttaki mimaride, cevresel
faktorlere kars1 halen oldukga dayaniklidir (Zekrgu, 2007: 63).

3.1.1. Naks-1 Cihan Meydam

Isfahan’daki Naks-1 Cihan Meydanii dinyanin en blyik meydanlarindan
biridir. Bu meydan Sah Abbas’in emriyle, 500/160 metre ebatlarinda yapilmaistir.

Bu meydanin dort tarafinda dort iinlii muhtesem bina yer alir. Kuzey ve
Guiney ekseninde Kayseriye girisi ve Imam Camii bulunur. Dogu ve bat1 ekseninde
ise Seyh Liitfullah ve Ali Kap1 (Ali Kapu) Saraylari yapilmigtir. Meydanin ortasinda,
Safevi zamanindan kalma geleneksel yarismalar diizenlenmekteydi - glinimize bu

yarismalardan ancak resimler kalmistir (Zekrgu, 2007: 65).

Sah Abbas, payitahti Kazvin’den Isfahan’a naklettikten sonra, sehirde Timur
doneminde yapilan ve iginde blylk bir koskii bulunun biiyiikk bir meydan
sahiplenmis, bu alan1 siislemeye karar vermistir. Bu meydana Naks-1 Cihan adim
vermistir. Naks-1 Cihan Meydani’nin iki katli bir ¢arsis1 ve avluya bakan dort tarihi

eseri vardir.
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Sekil 3.1: Isfahan, Naks-1 Cihan Meydam (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006:19)

Sekil 3.2: Naks-I Cihan Meydani’nin Bir Késesi (Ozel Cekim)



Ayrica, 1979 iran devriminde Pehlevi’nin ¢okiisiine kadar, meydana Sah
Meydan1 denilmekteydi. S6z konusu bu devasa agik meydan, 510 metre uzunlugu ve
165 metre genisligi ve 80.000 metre kare alana sahip olmasi ile diinya tizerindeki en
Unli meydanlardan olan Moskova’nin Kizil Meydani’ndan iki kat daha buyuktor.
Sahin bu meydani yapmaktaki niyeti, sehri biiylitmek ve gelisimi i¢in yeni bir alan
yaratmak olmustur. Diinyanin en biiyiik meydanlarindan biri olan bu meydan, g¢evre
ve schir planlamada gérkemli bir 6rnek teskil etmistir. Ayrica “Cevgen” yaris sahasi
olarak yapilan bu meydanda, Ali Kap1 Sarayi’ndan baslayan yariglar1 padisahin
rahatlikla izleyebilmesi igin yiksek bir makam koltugu da bulunmaktaydi (Rezapour,
Wiese, Fayyaz, 2006:15).

Sekil.3.3: Naks-1 Cihan Meydani (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006:19)

Sekil 3.3’te goriilen bu meydan Safevi bagkentinin kalbi olmakla beraber,
askeri alaylarin, resmi tOrenlerin, geleneksel kutlamalarin ve oyunlarin (0zellikle
Cevgen) yapildig bir alan olmustur. Meydan giineyde Imam Cami’ne dogru iki katl

carsidan olusmaktadir.

Meydanin kuzey cephesinde caminin tam karsisinda Kraliyet Carsist ve
kervansaray1 yer almakla birlikte bati cephesinin ortasinda ise Al1 Kap1’nin sarayinda

Safevi devlet mensuplariin oturma yeri, distiniilmiistiir. Bu kapinin tam karsisinda



Sah Abbas’in ozel ibadetgahi olan Seyh Litfullah Camisi bulunmaktadir
(Rezapour,Wiese,Fayyaz, 2006:15).

3.1.2. imam Camii

Imam Camii, Isfahani {islubunun en gdze ¢arpan mimari drnegidir. Meydanin
giney cephesinde yer alan bu caminin insaati, I. Sah Abbas doneminde basladi.

Caminin i¢ kisimlarinin bitmesi ise Il. Sah Abbas dénemine kadar strdu.

Caminin girisi Gini mozaiklerle zenginlestirilmis. Bu muhtesem giriste,
[ran’m en iyi mimarlarindan biri kabul edilen Ali Ekber Isfahani’nin ismi, lacivert

zemin Uzerinde stlus kitabede goze ¢carpmaktadir.

Caminin asil yonii kibleye dogrudur, yani bati giiney dogrultusundadir. Ancak
meydana bakan ana girisi giineyde yer alir. Bu yon degisikligi, fark edilmeyecek bir

sekilde tasarlanmustir.

Safevi doéneminin iinlii hattatlariin elinden ¢ikan ¢esitli kitabeler Imam
Camii’nde yer alir. Ali Reza Abbasi, Muhammedreza Imami, Abdiilbaki’1 Tebrizi ve
Muhammed Salih Isfahani bu Gnlii hattatlardan bazilaridir (Zekrgu, 2007: 65).



Sekil.3.4: imam Camii’nin baska bir agidan cekilmis fotografi

Sekil 3.5: Imam Camii’nin i¢ Avlusu (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006: 25)

Imam Camii ya da Iran devriminden 6nceki adiyla Sah Camii, diinyanin en

muhtesem mimarilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Caminin insaati 1612



yilinda I. Sah Abbas doneminde baslamis ve Sah’in sabirsizligina ragmen 1638’a
kadar devam etmistir. Imam Camii, iran’mn binlerce yillik kiiltirel, sanatsal ve
mimari birikimini icinde barindirmaktadir. Cami, mimari sanatinin zirvesine
ulagsmakta, tas oymacilig1 ve ¢ini isleme sanatinin da Safevi kiltirindeki varligini

temsil etmektedir.

Sekil 3.6: Imam Cami’inin minaresi ve ¢ini mozaik siislemeleri (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006: 26)

Imam Camii’nin girisi meydanin kuzey cephesinde yer almaktadir. Ancak
caminin kendisi ve 0zellikle mihrab1 kibleye bakmasi gerektigi icin ters bir ayarlama

ile kayma hissi 6nlemistir.

Caminin girigi, neredeyse basl basina bir yapidir. Bu giris, meydandaki
kalabalig1 iceriye davet etmekte ve ayni zamanda camiye ulasan halkin emniyeti ve
giivenligini temin etmektedir. Orta minarenin yiiksekligi 30 metre civarinda olup,
yanlarda yer alan minarelerin uzunlugu 42 metredir. Mihrap bolumindeki minareler,
diger minarelere gore daha yiksek olup, 48 metre olarak mimari kayitlara gegmistir.
Gunumuzde cami girisinde, ibadetin ve insanoglunun, yani kisaca yasamin asil
amacini hatirlatmak amaciyla yapilmis seccade seklinde iki kitabe bulunmaktadir

(Rezapour,Wiese,Fayyaz, 2006: 22).
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Sekil 3.7: Imam Camii giris boliimii (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006:33)
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Sekil 3.8: Imam Camii Naks-1 Cihan Meydani’ndaki plani (Zekrgu, 2007: 64)

Ali Reza Abbasi tarafindan yazilmis bir mozaik ¢ini kitabesi, caminin
girigsinde bulunur. Onun altinda, mimarin ve gézetmenin adinin yazildigi, sirastyla
Ali Ekber Isfahani ve Moheb Ali Beigallah diye birer kitabe daha vardir. Bunlarin
disindaki kitabeler de giriste bulunmaktadir.
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Sah Abbas, tipki 6zel ibadeti i¢in Seyh Litfullah Camii’ni yaptig1 gibi, halkin
ibadeti igin de bagka bir alana ihtiyag duymus, bu nedenle bu devasa yapiya ikKi
biylk dini medrese ekleyerek, ibadet ve dini egitim alan1 yaratmistir (Rezapour,
Wiese, Fayyaz, 2006: 22).

Sekil 3.9 : imam Camii plan1 (Zekrgu, 2007:65)

Caminin zekice tasarlanmis sekizgen antresi sayesinde, namaz sahasinda
yapilan kibleye dogru yon degisikligi fark edilmemektedir. iran Safevi mimarisinde

bu 6zellige sik sik rastlanmaktadir.

Sekil 3.10: imam Camii i¢ bdliimi mozaik gini islemesi (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006: 28)

Imam Camii, klasik dort eyvanli bir cami 6rnegidir. Dogudaki eyvan oldukca
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genistir ve bir minaresi vardir. Giineydeki eyvan (en genis eyvan), i¢ tarafta 38 metre
yukseklik ve dista 52 metre yukseklikte ¢ift kubbeli buyik bir namaz alanina
acilmaktadir. Aradaki 12 metre bosluk, sesi yankilama gorevini Ustlenmekte,
mihraptaki muezzinin sesinin belirgin sekilde tiim camide isitilmesini saglamaktadir.
Giineydeki eyvanin bezemelerinde, bitki desenleri olan mavi zemin iizerinde sar1 ve
beyaz helezonlar gorilmektedir. Namaz salonunun ortasina, yani kubbenin tam
altina, ses ekosunu saglayan birka¢ siyah tas yerlestirilmistir. Herhangi bir ses
dalgasi, tam yedi kez belirgin sekilde cami igerisinde yankilanir. (Rezapour, Wiese,
Fayyaz, 2006: 23).

Sekil 3.11 : imam Camii ¢ift kubbesi (Zekrgu, 2007:66)
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Sekil 3.13: Cini seramik islemesi, Imam Camii, Isfahan (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006: 35)

Sesin esit sekilde kubbenin ve eyvanlarin ve yan boliimlerin her tarafina
ulasmas1 gergegi, Iranli mimarlarin dért yiizyil once akustik ozellik gelistirdiklerini

gosteren teknik tasarimdan kaynaklanmaktadir.

14



Safevi mimarisi, ginimuzdeki modern binalardan eksigi olmayan binalar
yapilmis oldugunu goéstermektedir. Blylk yesim tasi ve mermer ¢anaklar, vaftiz su
kaplar1 gibi giiglii tas kiitleleri camide yer alir ve dogu ile bati kubbelerde ve
eyvanlarda, biiyiikk namaz salonunun her iki tarafinda, giris kapisinin yaninda
gorulmektedir. S0z konusu eserlerin zarafet ve inceligi essiz kabul edilir. Bu taslar,
yaz doneminde ve Ozel gunlerde, susamis konuklar igin su veya serbetle
doldurulmaktadir. Caminin kuzeyinde ve dogusunda dini dersler i¢in yapilan iki

medrese bulunmaktadir. Medreseler, yuksek bir sutun tUzerinde, tavani sogana benzer

Sekil 3.14: imam Camii kubbe ¢ini stislemeleri, Isfahan (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006: 27)

Ayrica bu sanat harikalarinin arasinda, medrese binasi avlusunun guney
batisinda, Sah Abbas zamaninda yasamis meshur bilim adami ve matematik¢i Seyh
Bahai’ye atfedilen ve giines saati olarak calisan bir par¢a tas bulunmaktadir. Arthure
Upham Pope’a gére (iran sanatinda uzman Amerikan sanat tarihgisi), tiim saha plani
ve bina Islam’m alcak géniillii yaklagimini gdstermektedir. Her yerde akicilik ve
iletisim kolaylastirilmig, hicbir yerde engellenmemistir. Ortak zemin higbir yerde
basamak, korkuluk veya bolmelerle siirlandirilmamistir. Bezemeler tamamen
gelenekseldir ve Iranlilarin bolluk ve berekete olan arzularmi ifade etmektedir.

Neredeyse binanin tiim yiizeyleri mine ¢inilerle kaplanmistir. Cicekli motiflerin
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zenginligi, yaratici ve soyut bir sekilde tiim binay1 kapsar; Perslerin ciceklere siirsel
tutkusunu ve bereketli bir hayata duyduklar1 arzuyu gosterir (Rezapour, Wiese,
Fayyaz, 2006: 23).

3.1.3. Seyh Liitfullah Camii:

Seyh Liitfullah Camii ¢ok kicuk ve zariftir. Orta avlusu yoktur. Kubbesi Sasani
Uslubuna gore, dort koseli bir oda tizerinde yapilmistir. Bu cami, Safevi din alimi
olan Seyh Liitfullah adina hazirlanmistir. Seyh Liitfullah Camii’nde de Imam Camii

gibi kibleye bakmasi i¢in gizli bir mimari bir degisikligi ustaca uygulanmistir.

Sekil 3.15: Seyh Liitfullah Camii plani (Zekrgu, 2005: 68)

Bu yapida, mavi renk Gzerine hdkim olan stslemeleride iki Gslup, ¢ini mozaik
Uslubu ve vyedi renk Uslubu kullanilmistir. Delikli pencereler 1s18in  girisini
dengeleyip yumusatmaktadir. Kubbenin i¢ yizeyleri az rastlanan bergamot (turunc)
ile naksedilmistir; dis yiizeyleri ise beyaz ve mavi renkli Islimi desenlerle
bezenmistir. Bu desenler, nohut rengi zemin tizerinde harikulade bir pirilt1 sergiler. I¢
ve dis yiizeylerin ¢oguna yerlestirilmis kitabeler, Unli Safevi hattati Alireza
Abbasi’nin elinden ¢ikmistir (Zekrgu, 2007: 68).
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Sekil 3.16: Seyh Liitfullah Camii kubbe goriintisi

Seyh Liitfullah Camii, igindeki desenlerle izleyicinin dikkatini dagitmak yerine
manevi duygularimi1 yiikseltmek, ruhani duygular uyandirmak ig¢in tasarlanmig
muhtesem bir binadir. Bu kigik cami, meydanin dogu cephesine Sah Abbas
tarafindan, zamaninin 6nemli din adamlarindan olan Sey Liitfullah’in serefine insa
edilmistir. Caminin yénunun kibleye bakmasi ic¢in, kubbeli namaz salonu meydana
gore 45 derece aciyla insa edilmistir. Ancak bu 06zellik, giris boliimiinden
anlagilamamaktadir. Blylk kubbe iki adet 170 cm kalinhiginda duvarla
desteklenmistir. Bu duvarlarin sertligini ortadan kaldirmak ve atmosfere hafiflik ve
yumusaklik katmak adina iki 6zellik diistintilmistiir. Birincisi, ortaya yerlestirilmis
biylk bir delik ve yuksek pencerelerdir. Bu o6zellik maksimum dogal 15181
yakalamak ve igeriye yansitmak adina yapilmistir. Diger 0zellik ise giderek azalan
ortak merkezli elipslerdir. izleyiciye giderek goézden kayboluyormus hissi

vermektedir.

Cami ayn1 zamanda baska agilardan da farkliliklar tasir. Giris kisminda
turkuaz, mavi ve pembe renkler hakimken, kubbe kisminda ana renk igeriden ve
disaridan uygulanmis saridir. Cami genel halk ibadetine gore tasarlanmadigr igin

avlusu ve minaresi yoktur. Bu mekanin bir camiden ziyade, 6zel bir ibadetgah olarak
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yapildigimi goriirtiz. Caminin kendisi “kare plan Ustiinde kubbe” Uslubunda dénemin
son gelismelerini tagir. Planda sadece basit bir kare seklinde gortinen ve sikict bir
kalip sayilabilecek yapinin, uygulamada oldukc¢a zengin, capraz ve diiz 6gelerle
gorsel bir tezat olusturan, gosterisli bir sekizgen kubbe ile icra edildigi
gorulmektedir.

Sekil 3.17: Seyh Liitfullah Camii i¢ Siitun gorintuleri (6zel ¢cekim)
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Sekil 3.18: Seyh Liitfullah Camii kubbe alt1 tavan goruntsi, (Ozel Cekim)

Kubbenin dis cephesi bitki motifleri ve gesitli islimilerle bezenmistir. Siiliis
iislubu yazili bir kitabe, gok mavisi ciniler tzerinde gorilmektedir. Ic cephedeki
namaz salonunun kubbesindeki tezyinat, essiz mozaik ¢iniler ve mine kitabe
tuglalarindan olusur. Mozaik ¢ini kitabe, turkuaz renkte, sebeke seklinde delikli ¢ini
pencerelerden olusmaktadir. Motif ve desenlerin ¢esitliligi ile rengarenk
kombinlerinin goze carpan turuncu ve g6k mavisi renkleri, izleyiciyi bu benzersiz
ibadethanenin etkileyiciligi ile bas basa birakmak iizere uygulanmistir. Namaz
salonunun i¢ kubbesindeki ¢ini suslemelerinin, baklava seklinde ve islimi motiflerle
bezenmis miithis detaylar1 gorulmektedir. Mihrap ise, sanatsal degeri ¢ok yiiksek
kabul edilen mozaik ciniler ve sarkitlarla dekore edilmistir (Rezapour, Wiese,
Fayyaz, 2006: 36).
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Sekil 3.19: Seyh Litfullah Camii duvar ve kubbe bélmelerinin alttan gfriinttsi, (Rezapour, Wiese,

Fayyaz, 2006: 36).

3.1.4. Ali Kap1 Saray

Ali Kapr Sarayr (fran’da Ali Kapu diye telaffuz edilmektedir)i Isfahan
Uslubunda benzeri olmayan basyapitlarindan biri olarak iin salmistir. I. Sah Abbas
déneminde yapilan bu yiiksek saray, Naks-1 Cihan Meydani’nin batisinda yer alir. Bu
kosk alt1 katli ve 48 metre yiiksekliginde yapilmistir. Her katta uygulanmis 6zgiin

bezemeler, sarayin ilk goze ¢arpan 6zelliklerindendir.

Altinct kat resmi ikramlar i¢in tasarlanmis, sarkicilar ve miizisyenler adina
Ozel olarak diigtiniilmiistiir. Orta salon ve yan odalarda kullanilan i¢i bos algilar,
siirahiler seklinde farkli ebatlarda yapilmistir. Ozel bir bezeme ¢esidine sahip yapi,
gorsel olarak ¢ok etkilidir. Seslerin yansimasina ve dogal bir sekilde iletilmesine, bu

tarz mimari ve desenleme usuli olanak saglamaktadir.

Ali Kap1 Sarayi’nin resimlerinin bir kismi, Safevi doneminin inlii ressami
Reza Abbasi ve onun ¢iraklarinin el emegiyle ortaya ¢cikmistir. Maalesef bu essiz
eserlerin ¢ogu ilgisizlik sonucu, zaman iginde yitirilmis ya da ciddi zarar gérmiistiir

(Zekrgu, 2007: 72).
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Bu saray, padisahlarin ve gevresinin meydanda diizenlenen oyunlari ve spor
miisabakalarini, 0zellikle Cevgan’i, izlemeleri i¢in tasarlanmistir. Bu amag
dogrultusunda, girisin iistiinde 6zel bir yer tasarlanmis olup, sarayin bati cephesinde

yer alan en 6nemli boliim olarak karsimiza ¢ikar (Mirdanesh, 2007: 56).

Sekil 3.20: Naks-1 Cihan Meydani’nda bulunan Ali Kap1 Saray1 (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006: 47)

21



Sekil 3.22: Ali Kap1 Sarayi’nin proje detay ¢izimi (Mirdanesh, 2007: 59)

Balkonlarda daha yiiksek baska katlar da bulunmaktadir. Bu katlarda bir
musiki odast ve ihtisamli bezemelerle dolu diger odalar da yer alir. Ali Kap1
Sarayi’nin diger Ozelliklerinden biri de, gérkemli bir giris kapisinin olmasidir. Girig

kapisinin yapilist Timur zamaninda baslamigtir. Saraymn yapilisi ise oncelikle Sah
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Tahmasb’in istegi ile ii¢ katli olarak baslamis, ancak sonralari Sah Abbas payitahti
Kazvin’den Isfahan’a naklettikten sonra saraya guniimiizdeki haline gére eklemeler

yapilmaistir.

Sarayin giris katinda idari isler i¢in tasarlanmis odalar bulunmaktadir ve bu
odalar Safevi Devleti’nin Ali Kapt Sarayi’nm1 hikimet merkezi olarak kullandigini
gostermektedir (Mirdanesh, 2007: 57).

Ali Kapt’nin anlami1 Ala girig demektir ve bu ihtisamli yapi siiphesiz Safevi
Devleti’nin glicini ve otoritesini temsil etmektedir. Talar denen kisim ya da balkon,
Ozellikle tavan kisminda detayl1 gotik islemelerle zenginlestirilmistir. Siitunlar tipki
Cehel Sltun Saray1 gibi pencerelerin camlarindaki yansimalariyla havada yiizermis
gibi bir his vermektedir. Bu siitunlar ¢inar agacindan yapilmistir. Alt katlar daha
sadedir ve belli ki glivenlik kaygilarma uygun sekilde tasarlanmistir. Ozellikle
giivenligi artirmak ve iist katlara rahat ulasimi engellemek i¢in merdiven kismi dar,

dik ve rahatsiz edici bir bicimde yapilmstir.

Sarayin i¢ duvarlari, figiirler ve kuslar gibi ger¢ekei resimlerle ustaca
stislenmistir. Ancak bu slislemelerin bir kismi1 zaman igerisinde solmus ya da zarar
gbérmiistiir. GUnimuzde bu stislemeler restore edilmektedir. Musiki odas1 bir ¢esit
al¢1 kesme teknigiyle tabaklar halinde siislenmistir (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006:
44).
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Sekil 3.23: Ali Kap1 Sarayr musiki odasi (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006: 49)

3.1.5. Cehel Sttun Sarayi

Diger Safevi saraylarindan biri dei Cehel Sltun Sarayi’dir. Yagl boya ile
yapilmig desenlerle dolu bir ana salona sahip saray, 6niinde agik bir tavanli boliime

ve buyuk bir havuza sahiptir.

Ana salonun tavani yirmi siitun tizerine yerlestirilmis, havuzda ise kirk siitun
kullanilmistir. Bu nedenle binaya Cehel Sutun (kirk siitun) adi verilmistir. Binanin
plan1 Ali Kap1 Sarayi ile bir¢cok bélimde, 6zellikle giris salonu ve ikram salonlarinda
benzerlikler tagir (Mirdanesh, 2007: 57).
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Sekil 3.24: Cehel Siitun Saray1’nin digtan goriiniisii (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006:103)

Cehel Situn, devlet etkinlikleri gergeklestirmek veya yabanci sefirleri
agirlamak i¢in tasarlanmig bir saraydir. Balkon kisminda her biri birer ¢inar
agacindan yapilmig 20 sutun bulunmaktadir. Sarayin Oniindeki havuz, 16 metre
geniglige ve 110 metre uzunluga sahiptir. Bu saray 1. ve II. Sah Abbas Abbas
donemlerinde yapilmistir. Yiiksek ve 18 siitunlu bir balkonu, aynalarla kaplanmis bir
girisi ve kuzey ile giiney cephelerinde yer alan birgok odasi vardir. Ayna islemeleri,
al¢1 dekorlar ve gorkemli freskler gibi bolca tezyinat, sarayin siislemelerini olusturur.

Merkezde yer alan salon, altin islemeli tavaniyla giiniimiizde Isfahan

Mizesi’ne doniismistiir. (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006: 49)
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Sekil 3.26 : Cehel Siitun Sarayi i¢ gorintileri (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006: 111)
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3.1.6. Hest Behist Koskii

“Sekiz cennet” anlamina gelen Hest Behist Sarayi’nin plani, daha 6nce
bahsedilen Safevi binalarindan farkli 6zellikler tasir. Sarayin plani, ortada muntazam
bir sekizgenden ibarettir ve Safevi doneminin sonlarinda insa edilmistir. Bu
sekizgenin orta alaninin dort kdsesinde dort balkon, diger dort kdse tizerinde de dort
oda bulunur. Hest Behist plani, Kazvin Saltanat Sarayi’na oldukca benzer - yalnizca
cevresinde sltunlu koridoru yoktur. Hest Behist, hem dis goriintii, hem de i¢ plan
olarak Safevi mimarisinin en ahenkli binas1 kabul edilir. Safevi déneminden Isfahan
bolgesi disinda da birgok saray veya kalint1 kalmistir. Ornegin Kasan sehrinin Fin

Baginin Saray1 (Mirdanesh, 2007: 58).

Hest Behist Saray1 1669 yilinda tamamlanmustir. Zarif duvar resimlerinin ve
gorkemli tavaninin yani sira, ayni zamanda ev sadeligini de korudugu gozlemlenir.
Sarayin ismi ve mimari Stili, muhtemelen Tebriz’de Uzun Hasan tarafindan yapilan
cok daha eski saraylardan esinlenilmistir. Saray, ortada yer alan bir sekizgenden ve
koselerde yer alan dort balkon ve dort odadan olusmaktadir. Ortadaki tavan daha

yuksektir ve islemelerle bezenmistir.

Di1s cephedeki ¢ini dosemelerinin natiirel havasi dikkat ¢ekicidir. Tavus kusu
ve agaglarin yaninda yer alan meleklerle siislenmistir ve 6nceki déonemlere gore daha
az lisluplasma tasir. Iceride miithis duvar resimleri ve gesitli stislemeler bir tavan

bulunmaktadir (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006: 96).
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Sekil 3.27: Hest Behest Saray, Isfahan (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006: 96)
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Sekil 3.28: Hest Behest Saray, Isfahan (Rezapour, Wiese, Fayyaz, 2006: 99)
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4.0KULLAR

Safevi dénemi tezhip sanati okullarina deginmeden once, Iran sanat ile ilgili

siklikla bahsi gegen “Murakka” terimini agiklama geregi duyulmustur.

Murakkalar, bir araya getirilen ve kitliphanelerde saklanan, hat, minyatr,
tezhip ve Tesiir O6rnekleridir. Genelde sanatsever alicilarin zevkine ve kullanis
bicimine uygun olarak, bir albiim seklinde diizenlenilip sunuma hazir bigimde satisa
cikarilir (Aghdashlu, Hoseini ve Erfanian, 2012: 9).

Hindistan Gilirkan padisahlart murakka yapimina ¢ok 6nem vermis, degerli
tezhipler ile minyatiirleri toplamaktan biiyiik zevk almistir. Bu ilgi sadece Hint
sanatcilar igin gegerli olmadig gibi, bazen Iran sanatgilarma da fayda saglamistir
(Zaredar, 2013: 2).

Islam sanatinin en ilging ve en énemli Uriinlerinden biri de, murakka defterleri
olmustur. Murakka, ismini rukaa kokiinden (yamalama anlaminda) almustir.

Parcalarin bir arada toplanip yamalanmasi haline Ingilizce’de albiim denilmektedir.

Hindistan’da ve Mogol imparatorlarinin saraylarinda bir araya getirilen
eserler, Islam medeniyetinin en meshur Urlinlerinden ve murakka yapimmin en
meshur 6rneklerinden kabul edilir (Khalili, 2000: 70).

41. HERAT OKULU

Safevi doneminde birgok Iran sehri sanat merkezi haline gelmistir. En énemli
sehirler, Herat, Tebriz, Kazvin ve Isfahan’dir. Herat’in cografi konumu, Bati
Tiirkistan’in Horasan bdlgesindedir ve birkag milyonluk nifusu ile gergeklesen genis
captaki imalat, sehirde ticareti gelistirmistir. Klasik iislup Tebriz’de hayat bulmus,

Siraz’da kisa ve parlak bir donem ge¢irmis, Herat’ta ise doruk noktasina ulagsmustir.

30



Timur’larin rolii Herat’in sanatsal gelisiminde biiylktiir. Timur zamaninda
Semerkant sehri sanat baskenti olmus, ancak sonradan yerini Herat sehrine
birakmistir. Timur’dan sonraki yoneticiler sanata daha az destek vermis, buna
ragmen Semerkant’tan Herat’a kaymis merkezde sanat faaliyetleri devam etmistir.
Sahruh zamaninda Sehzade Baysungur, kitap sanati akademisini kurmus ve Sultan
Hiiseyin Baykara zamaninda akademi en parlak dénemini yasamistir. Sultan Huseyin
Baykara sadece Bihzad degil bir¢ok sair ve diisiiniirii desteklemekteydi. Baysungur
akademisinde degerli Miracname kitabt ortaya c¢ikarnlmis, eserdeki Hz.
Muhammed’in minyatiirii ¢ok iinlenmistir. Ne yazik ki minyatiir, 16. Yiizyilin

basinda yok olmustur (Ozcan,1998: 42,43).

Ayrica ¢ok degerli addedilen Baysungur Sehnamesi de bu akademide Cafer
Baysungur el yazisiyla ortaya c¢ikmistir. Bu donem Firdevsi’den bagka, Sadi ve
Nizami gibi sairlerin eserleri de ilgi ¢ekmeye baslamig; Gulistan ve Bostan, Leyli ve

Mecnun ile Hiisrev ve Sirin gibi eserler maharetli ellerle resmedilmistir.

[lk Herat okulunda minyatiirler tamamen fran 6zelliklerini tasimakla birlikte,
her sey acgik ve 6z bir sekilde sunulmustur. Resimler, siirsel, yumusak ve ideal bir
diinyanin ruhunu yansitip; yalin ama bir o kadar da zengin kompozisyonlara sahiptir.
Figiirler zarif ve hassas sekilde naksedilmis, renkler zengin ve uyumlu kullanilmastir.

Yeni renk kombinasyonlari ise goze ¢arpmaktadir. (Zekrgu, 2007: 33)
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Sekil 4.1: Hizmet¢i Golnaz ve Genjvar-i Erdogan Erdesir ile, 1429, Baysungur Sehnamesi

(Hoseinirad,2005: 64 )

Herat okulunun Baysungur Sehnamesi, dinyadaki mize ve kitiphanelerde
bulunan sehnameler arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Ancak bunlarm, sahiplerinin
hirslar1 yiiziinden sayfalar1 koparilip, satisa cikarilmalar1 onlenmektedir. Birkag
eksiklik diginda sehnameler arasinda biitiinliige sahip ger¢ek birer ornek teskil
etmektedirler. Minyatiirleri, tezhip ve ciltleme islemleri ile ustaca ve zarafetin doruk
noktast sayilabilecek bir titizlikle yapilmistir, el yazmasi bir kitabin bltun
inceliklerini i¢inde barindirmaktadir. Bu muhtesem sehname, Timurlu sanatinin en
gelismis halini temsil etmektedir ve sonraki dénemlerde gelen sanatcilar igin her

zaman ilham kaynag1 olmustur (Hoseinirad, 2005: 39).
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Sekil 4.2:Erjasb’in Isfandiyar tarafindan Ruyindej’de 6ldiiriiliisii, 1429, Baysungur Sehnamesi

(Hoseinirad ,2005 :61)
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Sekil 4.3:Lohrasb’in Tahta Oturmasi Ve Ordu Sefleriyle Konugmasi, Baysungur Sehnamesi (Semsar,
2000: 98)
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Sekil 4.4: Keykavus’un tahta oturusu, 1429, Baysungur Sehnamesi (Hoseinirad , 2005 : 59)

35



Sekil 4.5: Cakalin tavsiyesiyle yilanin bagina micevher atan karga, 142, Kelile ve Dimne (Hoseinirad

2005:74)

4.2. Tebriz Okulu

Tebriz’de Bihzad’in ve diger Herat sanatcilarinin varligi, 16. ylizyilin baginda
Tebriz okulunun olusumunu saglamistir. Sah Ismail’in Bihzadi kiitiiphanesinin sefi
olarak secilmesi, Sah’in sanat atdlyelerinin gelismesine blylk onem verdigini ve
Bihzad’in baskin sanatgi karakterini gostermektedir. Sah Tahmasb doneminde bu

atolyelerin ¢caligmalar1 daha da 6n plana ¢ikmistir.

Tebriz resim okulu, Tirkmen sanatinin mirast ve Timur sanatinin
karisimindan ortaya c¢ikan muhtesem eserlerden olusmustur. Tebriz okulu sanati,

Kazvin ve Meshed sanatina ve daha sonra Herat, isfahan ve Siraz’a niifuz etmistir.

Safevi sanat1, TUrkiye ve Hindistan gibi ¢evre llkelerde de yayilmaya basladi.
Tebriz okulunun resimleri diger devirlerde tretilen eserlerden daha g6z kamastirici
ve etkileyici kabul edilebilir. Bu dénemde iran resim sanatmnin doruk noktasina
ulastigi  bilinmektedir. S6z konusu nokta, Ozellikle manevi sahnelerin
canlandirilmasinda ve muazzam islemelerde dikkat cekmektedir. Adeta Tebrizli
sanatcilarin goniil gozii, siradan insanlarin diinyada goéremeyecegi hakikatlere acilmis

gibi bir izlenim vermektedirler.
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Tebriz Okulu ruhani ve siirseldir. Renkli giysilerle ortult guclu figurler,
ustaca kompozisyonlar, geometrik ve bitki desenleriyle titizce bezenmis mimari
eserler, zarif ¢izgiler ve goz alici renkler, hayali manzaralar (cennet tahayyulleri),
nazli selvi agaglari, rengarenk cicekler ve caliliklar, masmavi gokyizu ve riya gibi

bulutlar, renkli tiiylii kuslar ve gokteki melekler, bu Gslubun en tnli imgeleridir.

Tebriz okulu, Tebriz sanatgilarinin gozindeki gizli ve gorinen alemlerin
karisimini ortaya serer. Bu ozellikler en ¢ok, sah Tahmasb adma Tebriz okulunun
hazirladig1 en iinlii islerinden olan Firdevsi Sehnamesi’nde ve Nizami Hamsesi’nde

ve Sam Mirza’ya hazirlanan Hafiz Divani’nda gorulmektedir.

Tebriz okulunun en biiyiik sanat¢ilarindan biri, Ustat Nizamuddin Sultan
Muhammed’dir (Hoseinirad, 2005: 24,25).

Safevi doneminin basinda Sah Tahmasp biiyiik bir kiitiiphane yaptirmis;
ayrica Safevi sehzadeleri Bahram Mirza ve Ibrahim Mirza gibi, kitap yapimi1 sanatini
destekleyip kitiiphaneler kurdurmustur. S6z konusu kiitiiphaneler Isfahan’in
yikilisina kadar ayakta kalmig, sonra dagilmistir (Semsar, 2000: 16).

Safevi donemi resim sanatinin 6zelliklerinden biri de, giysiler ve insanlarin
bagortiileridir. Bu donemin en iyi ressamlarindan biri, kalemle ¢izimde maharetli
olan iistat Muhammedi’dir. Uzun boylu figiirler, kiigiik ve gercekei yiizler ve kirsal
manzaralarin ¢izimi, Ustat Muhammedi’nin tarzinda 6ne ¢ikan o6zelliklerdir (Tavusi,

2011: 25).

Tebriz okulunun bir diger sanatcist olan Reza Abbasi’nin odak noktasi ise,
cevreden ziyade insan (zerinedir. Konulari daha ¢ok alt smiflarin giindelik
hayatindan se¢mis, eserlerinde Avrupa sanatinin niifuzu ve etkisi oldukca kendini
gostermistir. Bu donemden itibaren resim sanati, kitap sanatinin hizmetinden ¢ikmus,

bagimsizligini kazanmastir.

Muhammed Zaman’in islerinin ise Islam-Iran kiiltiiriiyle hi¢ alakas1 olmadig

sOylenebilir. Dogaya sadik kalmasi, nesneleri oldugu gibi yansitmasi, ¢ boyutluluk
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ve tonlama, Muhammed Zaman’in farkli bir iislubu benimsedigini gdsterir. Zaman’in
islerinde, Bihzad’in seffaf ve diiz renklerinin zenginligine ya da Reza Abbasi’nin
cizgilerinin zarafeti ve hareketliligine rastlanmaz. Sah Tahmasb Sehnamesi, bu
donemin en meshur eserlerindendir ve Tebriz okulunun dslubunda, Sultan

Muhammed ve Mirek Nakkas’dan 258 tasvir igermektedir (Tavusi, 2011: 25).

Sekil 4.6: Keyhosrev Tus I¢cin Cagri Yapiyor, Sah Tehmasp Sehnamesi, Tebriz Okulu
(Hoseinirad, 2005:275)
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Sekil 4.7: Sultan Hiseyn Mirza gezerken, Behzad-Giilsen murakkasi, Tebriz okulu (Hoseinirad,
2005:433)
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Sekil 4.8: Zahhak omzunda yilanla, Sah Tehmasp Sehnamesi (Hoseinirad, 2005:233)

Sekil 4.8: Hakan ve Kamus’un ranlilarla bulusmasi, Sah Tahmasbi Sehnamesi (Hoseinirad,
2005:285)
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43. KAZVIN RESIM OKULU

16. yiizyilin ikinci yarisinda II. Sah Ismail tahta oturmus; ardindan Tebriz,
Meshed ve Siraz ressamlarini, kitliphane ve resim atOlyelerini tekrar kurmak tzere
Kazvin’e ¢agirmustir. II. Sah Ismail ilk is olarak sehname siparisi vermistir. Bu

sehnamelerin birkag niishasi, Riza Abbasi’nin miizesinde saklanmaktadir.

Siyavas Giircistani, Sadik Beyk Afsar, Ali Asgar Kasani, Mir Zeyniilabidin

ve Murat, Kazvin okulunun en 6nemli sanatgilarindan sayilmaktadir.

Kazvin okuluna ait II. Sah Ismail Sehnamesi, Tebriz okuluna gore daha sade

olsa da, onun devami olarak ortaya ¢ikmistir.

I1. Sah ismail’in Sliimiinden sonra, i¢ problemler nedeniyle minyatiir ve Kitap
bezeme sanatinin yayginligr azalmis, sanatcilar daha ¢ok halka yonelik ¢alismaya
baglamistir. Bu c¢aligsmalar, daha sade desenlere sahiptir ve daha genel konulari
kapsamaktadir. Bu sade Uslup, 0zellikle Muhammedi, Seyh Muhammed ve
Sadiki’nin ¢aligsmalarinda goriiliir. Ek olarak, bu yontem sonraki dénemlerde isfahan

okulunun ilham kaynagini ve temelini olusturmustur.

Sah Abbas’in Kazvin’e gelmesi ve tahta oturmasiyla birlikte, mimari,
sehircilik ve resim sanatinin daha da 6n plana ¢iktigini goriiriiz. Sah Abbas, saltanat
kltuphanesinin yonetimini, resim egitimini Muzaffer Ali’nin yaninda almis ve Sah
Tahmasb ile Sah Ismail’in sarayinda sair ve nakkas olarak yetismis Sadik Beyk
Afsar’a teslim etmistir. (Hoseinirad, 2005: 28)
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Sekil 4.9: Firdevsi Gazne sairlerin arasinda, II. Sah Ismail Sehnamesi, Kazvin Okulu (Hoseinirad,
2005:308)

s

Sekil 4.10: Husrev’in Sirooye Tarafindan Oldiiriiliisi, 11. Sah Ismail Sehnames1 Kazvin Okulu

(Hoseinirad, 2005:321)
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Kazvin okulunda Tebriz okulunun dslubuna sadik kalan iki nisha elde
edilmistir. Bu niishalarm ikisi de, 16. yiizyil sonlarinda iran sanatmin degisimini
ortaya koyar. Birincisi, Riza Abbasi miizesinde saklanan ve Kivamiiddin
Muhammed’in kaleminden ¢ikmis Kivam Sehnamesi; digeri ise Sah Tahmasb’in

fetihlerini anlatan Kasimi Sehnamesi’dir.

Bir diger énemli nisha da, Ahsen-ul Kibar kitabidir. Hz. Muhammed’i ve
hayatindan kesitleri anlatan bu kitabi, Kazvin’de yapildigi tahmin edilmektedir.
Kitabin Ozellikleri arasinda, geometrik ve sade kompozisyonlar, titiz ve zengin
renklendirmeler One ¢ikar. Kitabin konular1 daha ¢ok Sii mezhebinde 6nemli kabul

edilen olaylarin sahneleridir (Hoseinirad, 2005: 28).

Sekil 4.11: Av-Kavam Sehnamesi, Kazvin okulu (Hoseinirad, 2005: 329)
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4.4. ISFAHAN OKULU

16. yiizyilin baslarinda, payitaht Kazvin’den Isfahan’a tasinmis, Kazvin ve
diger énemli sehirlerin sanatcilar1 Isfahan’a gelmistir. Bu dénem, Isfahan sehri bir
sanat merkezine doniismiistiir. Resim atolyeleri biiyiimeye baslamis, kitap sanatindan
ziyade saray duvarlarina yapilan resim sanati gelismeye baslamistir. Sah Abbas’in
zamaninda Avrupa ve Hindistan ile ticari ve siyasi irtibatin ¢ogalmasi ve Jelfa’daki
Ermenilerin Isfahan’a gd¢mesi sonucu, bati resim sanatinin 6zellikleri Iran’a niifuz
etmeye bagladi. Sah Abbas doneminde yapilan bazi duvar resimlerinde, bati resim
sanatinin bariz etkilerine rastlanmaktadir. Ayrica, Avrupa’dan gelen ve Sah Abbas’in
sarayinda resim yapan birka¢ sanat¢inin adi bu donemin kayitlarinda gegmektedir.
S6z konusu sanat¢ilar, dogu sanatina uyum saglayarak Sah Abbas’in yaninda

calismaya baslamistir (Hoseinirad, 2005: 28).

Genel olarak resim sanati, 17. yiizyilda saray tarafindan masraflar1 karsilanan
kitap sanatina ek olarka, duvar resmi ve rukaé olarak da yayginlasmis, saray disinda
tlccar ve zenginler tarafindan da benimsenmistir. Bu durum, masrafi daha diisiik
Rukaa sanatinin daha sade desenler ve renkler ile gelismesine neden olmustur.
Sanatcilar, rukaalari yaparken daha az boya kullanmaya baslamis, hatta sadece
desenle yetinmistir. Eserler, genellikle arka plani renklendirmeksizin, birka¢ dal ve
yaprak ya da biraz cizgisel bulutlarla kaplanmaktaydi. Bu rukaalar, ¢ogunlukla
oturan ya da ayakta olan varlikli ailelerin, ciftlerin ve sehzadelerin figlrlerinden
olusur. Bu akim bir yandan portre yapimini, diger yandan ise insan organlarinin
¢izimine ilgiyi arttirmig; dolayisiyla oran ve orantilar ile benzerlik yakalamak

konusunda daha titiz davranilmasina neden olmustur.

Bu donemin eser ortaya koyan sanatgilarinin en meshur olan1 Riza
Abbasi’dir. Ancak sanatgmin karakteristik 6zellikleri, sanat tarihcilerinin genis
aragtirmalarina ragmen hala tam olarak tanimlanamamistir. Bunun durum, onunla
ayni ismi tagiyan birgok sanat¢i bulunmasindan ve farkli devirlerde farkli imzalar

kullanmasindan kaynaklanmaktadir.

Reza Abbasi’nin Uslubu, dogaya sadik kalmasi, hareket ve ifadeleri oldugu

gibi, sade ve akici bir sekilde eserine dokmektir. Cizimde ¢ok hareketli ve akici

44



cizgilerden yararlanmig, niianslagsmalar1 ayni kirik talikteki gibi kivrak kullanmistir.
Abbasi’nin iislubu, 17. ylizyillin sonuna kadar (hatta daha sonraki donemlerde de)
ciraklar tarafindan devam ettirilmistir. Ciraklar Uslubu gelistirmis, bu Uslup Isfahan
okulunun baskin ¢izim ve resim iislubu olmustur. Bu nedenle, isfahan okulu Riza
Abbasi okulu olarak da taninir. Ogrencileri Muhammed Kasim, Muhammed Yusuf,
Muhammed Ali Tebrizi, Afzal Hiseyni ve Muin Musevvir’dir. Ustadina en sadik
olan ¢irak olarak anilan Muin Musevvir, Riza Abbasi’nin bir portresini de

resmetmistir (Hoseinirad, 2005: 29).

Bu donemde, Riza Abbasi ve diger sanatcilar, kendi stillerini en gok portreler
ve tek suratlarda gostermistir. Arka planda suratlar altin renkte, hafif bir tesiiri ile
(tesiir Iran minyatiir ve tezhip sanatinda hat levhalari etrafina yapilan, genelde 2-3
renk altinla hayvan ve bitki motiflerinden olusan suslemedir), parlak ve g6z alici
renkler kullanilarak resmedilmistir. Sosyal konular, ilk bakista sade ama gizemli bir
havayla ele alinmistir. Dervisler, asiklar ve geng ¢iftler gibi karakterler, Riza Abbasi
ve c¢iraklarinin ¢alismalarinda dikkat ¢eker. Niianslasmalarda siddet ile zaaf, daha
estetik portreler ve daha kivrimli giysiler, Isfahan okulunda gbze ¢arpan

Ozelliklerdendir (Zaridar, 2014: 8).

Isfahan resim okulunun degisim ve gelisimini gdsteren resimli niisha ve
rukaalar arasinda {i¢ ¢ok onemli niisha daha bulunur. Bunlardan biri, Riza Abbasi
Miizesi’nde yer alan Alem Ara Sah Ismaili kitabinin resimleridir. Kitaplarda Sah
Ismail’in hayat1 ve savaslar1 anlatmakta, ayrica icinde Muin Mussevire ait olan 19
resim bulunmaktadir. Kitaptaki resimlerin 6zellikleri ise, figurlerin daha blylk
cizilmesi, detaylarin ve manzaralarin daha az islenmesidir, boylece daha ¢ok hareket

saglamasidir.
Riza Abbasi Miizesi’ne ait olan bir diger niisha da, Abu Muslimname

kitabidir. Bu kitapta, II. Sah Abbas déneminde yapilmis Isfahan okulundan resimler
bulunmaktadir (Hoseinirad, 2005: 30).
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Sekil 4.12: Alem Ara-o Sah Ismail kitabindan bir sayfa, Isfahan okulu, Reze Abbasi Miizesi
(Hoseinirad, 2005: 371)
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Sekil 4.13: Abumoslem Nameh’dan Bir Sayfa, Isfahan Okulu, Giilistan Saray1 (Hoseinirad, 2005:
367)
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Sekil 4.14: Hafez Divani, Reza Abbasi’nin Eseri, iran Milli Miizesi, Isfahan Okulu (Hoseinirad, 2005:
354)

4.5. SIRAZ OKULU

16. ylizyilin baginda Siraz’in Akkoyunlulardan sonra Safevilere miras kaldigi,
ancak bu yeni donemle ilgili pek bir bilgi olmadig: tespit edilmistir. Siraz hi¢ bir
zaman Safevilerin baskenti olmadigi i¢in, bu donemden pek az bahsedilmistir (Ulug,
2006: 39).

Safevi doneminin ilk yillarinda, Siraz’da kitap sanati Akkoyunlu dénemiyle
oldukca benzerlik gdstermektedir. Ancak zamanla, tezhip ve ciltlemede farkli
uygulamalara rastlanmamakla birlikte, yeni ve 6zgiin bir resim iislubunun gelistigi

sOylenebilir. Bu Uslup, Tebriz okulundan tamamen bagimsiz gelismistir.
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1503-20 yillar1 arasinda Siraz resim okuluyla 6zdeslesen tislup; Akkoyunlu
sanatindan esinlenir ve Sultan Halil i¢in kaleme alinan el yazmalarindan da izler
tasir. Bu Uslubun en géze carpan ozellikleri arasinda, figlrlerin daha ince ve uzun
olmasi, altin yaldiz kullanimin artmasi ve sayfayr tamamen kaplayan ylizey
stislemeleri sayilir. Calismalarda hem tezhip, hem de minyatiiriin ustalikla islenmesi,

Siraz sanatgilarinin iki dala da hakim olduklarini géstermektedir (Ulug, 2006: 85).

Sekil 4.15: Siraz resim okulu 6rneklerinden bir resim (Ulug, 2006: 85)

4.6. Hindistan — iran Okulu

Hindistan Giirkan padisahlari, Iran sanat ve edebiyatina ¢ok deger verip
biyik destek vermistir. Bu destek, Safevi doneminde Hindistan’1 Iran sanatcilar igin

cazip bir yer haline getirmis, birgok sanatg1 ve sair Hindistan’a gé¢miistiir. Bu gogler
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sayesinde Hindistan’in yoresel resim sanati ve iran’m minyatiir sanat: girmis, ortaya
Hint-Iran veya Giirkan diye adlandirilan yeni bir okul ¢ikmustir. Batili yazarlarin
kitaplarinda, bu okuldan Mogol resim okulu diye bahsedilmektedir. Gilrkan resim
okulunu ayricalikli yapan belirli 0zellikler vardir. Giirkan minyatiirlerinde ana
kompozisyon dikeydir ve genelde fazla kitabeleri yoktur. Iran minyatiirlerinde,
Ozellikle Tebriz okulunda, kitabeler icin belli cetveller ve cergeveler
planlanmaktayken, Hindistan-iran okulunda bu cerceveler oldukga sade, ince ve uzun
olarak tasarlanmistir. Portre ¢izim gelenegi Hindistan geleneklerine tabidir, yani
karakteristik Ozellikler bakimindan Hintli karakteri tasimaktadir. Biyik ve sakal
modeli, soluk kirigik ¢izgiler, baz1 yiizlerde giir kaslar ve baz1 Hint siisleri, alinda ben
ve cilt rengi ¢esitliligi gibi 6geler, bu okulun 6zelliklerindendir. Hint kiyafetlerinin
tird, ozellikle heykellerin tiirbanlar1 ve atlarin giysileri de, bu okulun farkliliklari
arasinda kabul edilir. Gurkani minyatlrlerinde renk temel ehemmiyete sahiptir,
cunki kullanilmis olan giiglii renkler, Hindistan’in yoresel renklendirme gelenegine
aittir. Kirmizi, koyu turuncu ve hardal rengi, altin ile birlikte kullanilarak bu

minyatirlere bir karakter kazandirmistir.

Gurkani sultanlarinin  Avrupa’yla iliskilerinin kuvvetlenmesiyle birlikte,
kiiltiirel ve sanatsal aligverigler artmis, Glirkani minyatiirleri hizla Avrupa resim
sanatindan etkilenmeye baslamistir. En 6nemli etkilerden biri de resme perspektifin
girisidir. Genel olarak dogu resim sanatinin geleneginde, dogal perspektif hi¢ bir
zaman dikkate alinmamustir, minyatlrler her zaman iki boyutlu farz edilmistir.
Ancak Avrupa kiltlrii ve sanati ile etkilesimler baslayinca, yavas yavas resimlerde
perspektif kendini géstermeye baslamistir. Her ne kadar figirler bu degisimden daha
az etkilenmis olsa da, sanatgilar peyzaj (manzara) isinde derinlik ve boyutu
kullanmistir. Giirkani’nin tezhibi de, Iran tezhibiyle oldukga farkli 6zellikler gdsterir.
Hatayilar, Islimiler, Semseler ve bashklar, Iran tezhibinden alinmistir, ancak
kompozisyon gesitlemesi tamamen ayr1 bir tasarimi yansitmaktadir. Ornegin, Iran
tezhiplerinde sade ve bazen sarili Islimilerin (Islimi, bas1 ve sonu belirsiz, kivriml
bir bitki siisleme motifidir) varlig1 hakimdir, ancak Giirkani tezhiplerinde islimilerde
ejder agz1 da resmedilmistir. Bu durum, Hindistan’1n yoresel kiiltliriinii yansitirken,

ejder ve yilana saygiy1 isaret etmektedir.
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Renklendirmede de Gurkani tezhipleri, minyatiirlerde goriildiigii gibi, ¢ok
farklidir ve hakim olan renk altin ve laciverttir. Hindistan niishalarinda kullanilan
altin, Iran altintyla farklidir. Hintliler bazen altinin ¢dziilmesi igin asit kullanmus, bu
yontem uzun vadede niishalara ¢cok zarar vermistir. Ancak iran halkalilarinda genelde
bal ve Arap zamkiyla c¢alisildigr ve bu yontemin de biyik ihtimalle Hindistan’in
halkari tslubunu etkiledigi goriiliiyor. Giirkani tesiirine, tezhip gibi unsurlar ve
calisma yontemi Iran’dan girmistir; ancak haklarmin cesidi, Hindistan’nin yoresel
kaltarine gore, bitki motifleri ve 6zel hayvan uygulamalar1 kullanarak bagimsiz bir
tesiiri ortaya ¢ikarmistir (Zaridar, 2013: 10).

Sekil 4.16: Semse-Gurkani okulu, Metropolin Muzesi, New York (Zaridar, 2013: 14)
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Sekil 4.17: Giirkani okulu, Metropoline Muizesi, New York (Zaridar
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5. TEZHIP

Tezhip, Arapcada zeheb (altin) kelimesinden gelir ve aslinda bir “altinlama”
yontemidir. Tezhibin ana malzemesi altindir ve toprak renkleriyle birlikte, basta dini
kitaplar olmak (zere, edebi, tarihi, siir divanlari, hatta tip kitaplarinda, bir stsleme
sanati olarak kullanilmistir. Ayrica sadece kitaplar degil, Arapgca ve Farsca
harfleriyle yazilan levhalarda da sik¢a goriilmektedir. El yazisi ¢iplak bir vicut gibi

diisiiniiltirse, tezhibe yaziya giydirilmis ihtisamli bir giysi diyebiliriz.

Baslangigta genellikle kufi mushaflarda gorilen tezhip, zamanla yayilarak
birgok el yazisiyla yazilan Kitaplarda ve levhalarda kullanilmis; tslup gelistikge
miithis bir zarafet kazanmistir. Zamanla sanat¢ilar tezhip sanatina carpici bir
incelikle yaklagmis ve neredeyse cenneti tasvir eden ruhani bir boyuta getirip,
kitaplar1 gorsel bir solene ¢evirmistir. Tezhip yapan kisiye miizehhep (Arapca, tezhip
yapan) adi verilmis, tezhip uygulanmis esere ise miizehhep (tezhiplenmis)
denilmistir. Daha iri cicek motifleri ve desenlerle ¢alisilan ve yalnizca altinla
islenmis olan bezemeye Halkar denilir ve bu teknige sik¢a rastlanilir. (Ozkegeci,
Bilge, 2007: 29)

MislUmanlar tezhip sanatiyla, tahayyiillerindeki cenneti gercege dokiip
kagida islemistir. Yiizyillar boyunca tezhip sanati, titizlikle gelismis ve Islam
sanatinda ¢ok biiyiik 6nem kazanmistir. En ¢ok Kuzey Afrika, Orta ve Glney Asya
ile Anadolu'da tezhip érnekleri goralir (Esiner, 2007: 7).

5.1 Teknik

Tezhip sanatinda altin boya, altin varaklarindan suda jelatinin ve Arap
zamkinin ezilmesi ve karistirilmasindan elde edilir. Tezhip icin 6nce bir desen
kompozisyonu hazirlanip, sonra kaliplar ve eskiz kagitlarinin yardimiyla esas kagida
gecirilir, ardindan boyama islemi baglar. Tezhip sanatinda kullanilan toprak boyalar,
kullanilmadan 6nce ezilip kolay sekilde uygulanabilecek kivama gelmektedir. Tezhip
icin ozel fir¢alar da Uretilmektedir. Bunlar, kullanim sekillerine gére tahrir firgasi,
zemin firgasi, altin fir¢as1 seklinde isimlere sahiptir. Altinin kagida siiriilmesiyle mat

bir gorinim elde edilir. Bu mat yuzeyi parlatmak igin zer-miihre adinda cilali sert bir
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tag kullanilir.

Oncelikle zeminin rahat boyanmas: i¢in miihrelenip mat bir yiizey elde
edilmesi gerekir. Bu amacla, mihre ve altin arasina ince bir kdgit konulmaktadir.
Motifler renklendirilip etrafina kontiir gekme islemine “tahrir” adi verilmektedir. En
sonunda da desenlere golgelendirme islemi yapilmaktadir. Cetvelleri duz bir sekilde
cekmek icin eskiden “cetvel kalemi” adi verilen, bugiinkii ad1 “trilin” olan bir aletten

faydalanilir.

Tezhipte kullanilan kagitlarin da “aharlanmasi1” (cilalanmasi) gerekmektedir.

"Tezhip, ezilerek fircayla siiriilecek hale getirilmis olan varak altinin ve
muhtelif renklerin kullanilmasiyla gerceklestirilen, parlak ve ilgi ¢ekici bir kitap
sanatidir. Hattatin gayesi, Kur’an Kerim’i insan elinin yazabilecegi en giizel
bicimiyle ortaya c¢ikarmaksa, tezhip sanatkarminki de, ona yakisan bezemeyi adeta

gonliyle renklendirmektir. " (Bektasoglu, 2009: 36).

5.2. Desen

Tezhip sanatgilari, ilham kaynagi olarak dogayi se¢mis, eserlerine dogadaki
giizellikleri yansitmigtir. Onlarin  inancinda, yaratmak Allah'a mahsustur ve
sanatkara diisen, bu ilahi incelikleri naksetmektir. Ancak bunu yaparak sanatgt,
birebir dogay1 kopyalamaksizin, ana ¢izgileri koruyarak, detaylarda zevkine gore ve

hayal diinyasindan ilham alarak kendi yorumunu katmustir.

Tezhip motiflerinde estetigi en ¢ok vurgulayan unsur ¢izgidir. Cizginin agik,
koyu, ince ya da kalin olmasi, desenlere dengeli bir ahenk ve boyut
kazandirmaktadir. Islami sanatlarin biitiin bezemelerinde (hatta minyatiirde bile)

goriildiigii gibi, ¢izgi unsuru biiyiikk 6nem tasimaktadir.

Tezhipte desenin 6nemli bir rolii vardir. Sanatkarin hayal giiciiniin ve el
becerisinin gostergesidir; sanatginin biitiin zevkini, hiinerini, tecriibesini ortaya
koyar. Desen tasarimimin basarili olmasi i¢in iki noktaya dikkat etmek gerekir:

Birincisi, her motif ve hatta her ¢izgi basli basina hatasiz ve giizel olmali, yerine
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yakigmalidir. ikincisiyse, desenin oldugu yere cazibe katmasidir. Bu yiizden bu ise
goniil veren sanat¢i, hem desen bilgisine, hem de motiflere miikemmel dizeyde

hakim olmak durumundadir.

5.3. Motifler

Tezhipte kullanilan motifler, diger tezyini sanatlardaki unsurlarla benzerlik
gosterip, hemen hemen ayni kurallara tabidir. Yalnizca tezhip motifleri daha sade ve
kiglk olup, teferruattan arinmistir. Bu da diger tezyini dallara gore daha kiigiik bir

alanda calisilmasindan kaynaklamaktadir.

5.3.1. Bitki Motifleri

Tezhip sanatgilart i¢in bitkiler dlemi her zaman ilham kaynagi olmustur.
Tezhip motifleri, bitkilerin gercek sekillerinden esinlenilerek, yaprak, goncagul,
hatayi, pen¢ gibi degisik isimler almistir. Goncagul, a¢ilmamis ¢igeklerin yandan
gorinen hali; hatayi, gelismis ve agilmis ¢icegin yandan goriiniisii; penc ise,

olgunlasmis ¢igegin kus bakigi gorintusudur.

Dogadan ilham alinmasina ragmen, sanatkarin hayal diinyasina gore stilize
olmustur. Bunlarin arasinda yaprak, ¢izen elin tislubunu gosteren ve desenin gizgisini

belli eden ana unsurdur.

18. ve 19. yiizyillarda, Bati resminin etkisiyle “Sukufe” denilen
tsluplastirnlmamis ¢icekler de resmedilmistir. Bu motifler, klasik tarzin disinda
oldugundan, resim sanatina ait kabul edilir. Sukufe sanatcilari, bazi kaynaklarda

cicek ressamlari olarak da anilmaktadir. (Derman, Birol: 2008: 13)
5.3.1.1. Hatayi motifi:
Tezhip sanatinin ana motiflerinden olan Hatayi’nin koku Cin-Tirkistan’a

dayanmaktadir. Farkli ¢igeklerin dikine kesilmesiyle ortaya ¢ikan ¢izgilerin

tisluplastirilmasiyla olusmus sekildir.
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Timur zamaninda hem hattat, hem de muzehhip olan Baysungur Mirza,
Giyaseddin isminde bir sanatkar: kitap gorsellerini zenginlestirmek i¢in yeni motifler
bulmak (zere Cin-Tiirkistan’a gondermistir. Bu sekilde Hatayi motifi Cin-

Turkistan’dan Orta Dogu’ya girmistir.

Dogada olan ¢igek, sanatlarda iki sekilde gorilur: Gergek gicek ve stilize
cicek. Stilize edilmis cicek, cogunlukla siisleme sanatlarinda kullanilmistir. Birincisi
ise, genellikle son asirlarda bati sanatinin etkisiyle dogu sanatlarina girmis, ancak

tezhipte pek ilgi gérmemistir.

Stilize ¢icegin kullanim sekilleri agagidaki gibidir:
-Yandan goriiniimiiniin tisluplastirilmis hali. (gul, lale, karanfil vs.)
-Kusbakis1 goriiniisiiniin iisluplastirilmig hali (penc)
-Dikine kesilmis seklinin tisluplastirilmig hali (Hatayi). (Birol, Derman: 2008: 65 )

Tepe kisnu

Renkli krsim,
tag yapraklar (Hiveyg)

Mesime (Tobumlar
icine alan kese)

Tobumlan temsil ediyor

Sapn gicege
baglandig: nokta

Canak (keys)

Sekil.5.1: Hatayi motifi (Birol, Derman: 2008: 65 )

5.3.1.2. Peng

Hatayi grubundan pen¢ motifi yine bir stilize bitkidir ve herhangi bir ¢igegin
kugbakis1 gorlinimiinden stilize edilerek olusur. Yapraklarin sayisina gore Farsca
rakamlar baglarda kullanilmigtir: Yek berk, DU berk, Se berk gibi (Fars¢a’da berk
yaprak anlamima gelir). Usluplastirilmis olarak kusbakisi agidan bakildigi zaman,

cicekte renkli tag yapraklar: gorulmektedir.
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Zaman iginde en ¢ok peng¢ berk kullanildigindan, peng (5) berk kelimesinin

tim bu motiflerini kapsamis ve berk kelimesi atilmigtir.

Sekil 5.2: Peng matifleri (Birol, Derman: 2008:49)

Genelde U¢ yaprakli peng motifi ve goncagil birbiriyle karistiriimaktadir.
Aralarindaki fark, sapin ¢igekle baglanma seklinden anlagilmaktadir: Sapin gigekle
birlestigi nokta gizliyse, Ustten goriiniisiidiir ve pen¢ grubuna girmektedir; ancak
birlestigi nokta belliyse, yandan gorintisti oldugu anlasilir ve Goncagul

sayllmaktadir.

~
-

Sekil.5.3: Peng motifleri (Birol, Derman: 2008: 51)

Peng¢ motifi daire seklindedir. Sapin ¢icege birlestigi nokta gibi, yesil ¢anak

yapraklar1 da altta gizlidir. Motifte renkli ta¢ yapraklari ve tohumlar1 goriilebilir.
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Peng¢ motifi yalin ve katmerli olarak iki sekilde ¢izilir. Daha blyuk oOlctlerde
cizilen pengler hem estetik, hem de sanat¢iya kolaylik saglamasi agisindan katmerli
olarak cizilir. Peng, hem ana motif olarak hem de yardimci motif olarak kullanilir ve
Ozellikle sap doniisleri veya kesismelerde yon gostermedigi icin, ¢ogu zaman

sanatc¢iya kolaylik saglar.

Eger penc¢ motifinin kanavigesinin {izerinde bir dizi yaprak ayni yone dogru

egilmisse, ortaya ¢ikan doniis hareketinden dolay1 bu sekle ¢arki-1 felek denir.

5.3.1.3 Goncagul

“Goncagul”, isminin aksine giil degil, genel olarak ¢icek anlamina
gelmektedir. Gonca halinde, yani tam agilmamis bir ¢icegin yandan goriiniisii
usluplastirilmis olarak cizilerek goncagiil motifi elde edilir. Her goncagilde, ta¢
yapraklar1 ve ¢anak kismi bellidir. Mesime ve tohumlar genelde gbriilmez ya da
kismen goriiliir. Eger mesime ve tohumlar daha belirgin ¢izilirse, goncagul hatayiye
doniismektedir. (Birol, Derman, 2008:101) .

Sekil.5.4: Goncagiil ¢izimi 6rnegi (Derman, Birol: 2008: 102)
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Sekil.5.5: Goncagiil ¢izimleri (Derman, Birol: 2008: 103)

5.3.1.4. islimi

Islimi, bas1 sonu belli olmayan, bitkisel kokii olan, sarmasik dalli bir siis
motifidir. Islimi, siisleme sanatlarinda siklikla kullanilan, karmasik cizgileri,
minhaniler, ve donen kavisleri olan bir motiftir. Islim kokiinden gelir ve bu kok,
Islam kelimesinin baska bir deyisidir. Dolayisiyla bu motife bazen “Islami” de
denmistir. Islimi, Iran minyatiir sanatinda yedi ana motiften biridir. islimi, hayat
agacinin ya da genel anlamda agacin, 6zellikle Asma agacinin soyut ¢izimidir. Bu
motif pes pese gelen donmeler ve birbirine sarilmis, uyumlu ve dizenli dallar ile
tizerinde yerlesen yapraklar ve yar1 yapraklardan olusur. Motif, aga¢ imgesinin 0zel
bir yorumudur. Isliminin dogasinda var olan tiim kavislerin, hem disariya, hem de
icerige dogru ¢izilmesinin nedeni, Isliminin sonsuzluk ve &liimsiizliige sembolize

etmesidir.

Islimi, gesitli yontemler ve farkliliklarla uygulanan, Iran minyatiir ve tezhip
sanatinda baskin yeri olan bir motiftir. islimi motifi ¢ok eskiden beri kullanilmasina
ragmen, motifin ismi nispeten yenidir. Sanat tarihcileri ve arastirmacilar, bu motifle
ilk Filistin gibi bat1 islam iilkelerinde karsilastiklar1 icin, bu motife Araplarla ilgili
anlamina gelen Arabesk adini1 vermis; ancak bir silire sonra Arap kiiltiiriiyle alakasi
olmadigini ve aslinda Sasani, Helen ve Bizans kokenli oldugunu fark etmislerdir.
Yine de, bu motiflerin gelismesi ve zirveye ulasmasi Islam ddéneminde

gerceklesmistir. Giiniimiiziin Iran sanatinda Islimi adiyla kullanilan motif, tamamen
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soyut ve dogadan uzak bir desenin ¢ok eski kultirlerden gelip doniisiime ugramis
halidir (Semsar, 1989 :600).

Sekil.5.6: Islimi motifi (Semsar, 1989 :609)
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Sekil.5.7: Islimi motifi, Ceharbagh Medresesi’nin Kubbesi, Isfahan (Semsar, 1989 :609)
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Sekil 5.8: Islimi motifi (Semsar, 1989 :610)
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5.3.2. Minhani

Safevi siisleme sanatinda da, tipki Osmanli’da oldugu gibi, oldukga kullanilan
Minhani deseninin kelime anlami, “egri”, “kavis”tir ve Selcuklu dénemine kadar

Rumiyle ayn1 sekle sahip olmustur.

“Miinhani, tezyinatta, kenar suyu veya miistakil desen olarak kullanilir.
Bunlar simetrik oldugu gibi, aymi seklin tekrarindan meydana gelmis yiiriiyen

desenler de olabilir.” (Derman, Birol: 2008: 14).

oy S,
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Sekil 5.9: Miinhani motifi (Derman, Birol: 2008: 175)
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Sekil 5.10: Miinhani motif 6rnegi (Birol, 2008: 247)

5.3.3 Hayvan Motifleri
Hayvan motifleri iki gruba ayrilir. Birincisi efsanevi hayvanlari anlatan
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motifler; digeri ise dogada bulunan hayvanlarin Usluplastirilmasiyla olusan
motiflerdir. ikinci tiir motifler, Orta Asya ve Selcuklu doneminde sik¢a

kullanilmustir.

Bu iki farkli motif tiirlinde benzerlikler de goriilmektedir. Birincisinde,
ornegin ejderhanin agzindaki Ofke ifadesi, ikinci tlrdeki doga hayvanlarinin

resmedilmesinde de kullanilmuistir.

Miinhani ve Rumi motiflerinin ¢ikis kaynagi da tartisma konusudur. Bazi
batili sanat tarihgileri, bu motifleri bitkilerden esinlenilmis olarak siniflandirirken,

Dr. Siiheyl Unver hayvan kaynakli oldugunu savunur (Derman, Birol: 2008: 13).

Rumiler de sekillerine gore farkli isimler almaktadir: Sarilmali Rumi,
Sencide, Rumi, Hiirde Rumi, islemeli Rumi, “tepelik” ve “orta bag” gibi (Larousse,
1994, 315).

Susleme motifleri desendeki gorevlerine gore iki gruba ayrilmaktadir:
1- En ¢ok dikkat geken yerlerde, biyiik¢e ve detaylica kullanilanlar.
2- Bosluklar1 doldurmak ve deseni zenginlestirmek adina yardimci motifler olarak

kullanilanlar.

Sonug olarak, sanat¢ilar motifleri dogadan ilham alarak kagida gecirmistir.
Ancak bezeme sanatlarinda sanat¢inin dogaya tam sadik kalmadigi ve kendi hayal
gucu ile zevkine gore belli detaylar ekledigi tespit edilmistir. Stilizasyon veya
Usllplastirma denilen bu yol, klasik bezeme sanatinda yeni bir akim baglatmis ve
doniim noktas1 olmustur. Boylece motiflerin ne tabiatin kopyasi, ne de tamamen

soyut oldugu soylenebilir (Derman, Birol: 2008: 14).

5.3.3.1 Hayvan Motiflerin Analizi

Milattan once I¢ Asya'da yasayan Tirkler, sanati kahramanhk kavrami
lizerine insa etmistir. Hayatlar1 avcilik ve savasla gegcen gocebe insanlar, hayvan
figlirlerini yakindan tanidigi igin ustaca resmetmistir. Tarzlari gergege kismen

sadikken, kendi iisluplarini da aktarip doga dis1 bir goriinim elde etmislerdir. Hayvan
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motifleri, sisleme sanatinda figiir olarak degil, bir siis unsuru olarak kullanmaktaydi.
Bunlar iki ana gruba ayirilmaktadir: Hayal driinu ve efsanevi (Ejder, Simurg vb.).

5.3.3.1.1. Ejder
Ejder motifine Islam sanat eserlerinde rastlanilmaktadir. Cesitli Asya
milletlerinde farkli isimlerle anilan Ejder motifi, Arap Ulkelerde Tannin, Cin’de

Lung, Mogollarda Moghur ve Iranlilar arasinda Ejderha (Ejdeha) olarak bilinir.

Misir'da yilan ve Cin'de Ejder, kraliyet sembolii olmustur. Dede Korkut
masallarinda anlatilan Ejder, dort ayakli, yedi basli, kalin kuyruklu ve iki kanatl
olarak bir yaratiktir. Dort ayakli Ejderler, Cin Ejderini hatirlatir ve Mogollarin Orta
Asya’y1 ele gecirmelerinden sonra Islam sanatinda da goriilmeye baslamistir.

Tiirklerin Islam’1 kabulilyle, Ejder motifi Anadolu Selguklu sanatina girmistir.

Selguklu sanatinda sik sik diigiim olarak goriilen Ejder, yilan gibi pullu
govdeli, ayaksiz olabildigi gibi, sadece 6n ayaklar1 olan veya kanatsiz olarak da
islenmistir. Kubadabad Saray1 ve Ahlat’taki mezar taglarinda goriilen Ejder motifleri
bu 6zellikleri tagir (Derman, Birol: 2008: 129).

Sekil 5.11: Ejder 6rnegi (Derman, Birol: 2008: 133)
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Sekil 5.12: Ejder motifi 6rnegi (Alsan, 2005: 199)

Ejder, basta Cin olmak {izere, Uzakdogu ve Orta Asya bolgesinde sikga
goriilmiistiir. Ejder figirid, On Asya’da Turklerin gelmesiyle kullanilmaya

baglanmistir.

“Ortagag Islam edebiyatinda ve sozliiklerde, bu hayvanin bircok tanimlari
vardir. Lane Arapca-ingilizce sozliigiinde ejderi soyle tanimlar: Biiyiik bir deniz
canavari, bir su hayvani, bliylik yapida, miithis goriiniislii, uzun ve genis govdeli,
kocaman basli, parildayan gozlii ve ¢ok disli biiylik agizli; birgcok hayvani yutan;
karadaki ve denizdeki hayvanlarin korktugu; hareket ettigi zaman, kuvvetiyle denizin
dalgalarin1 costuran. Ilk tasvirinde karadaki hayvanlardan gordiigiinii yiyen zararl
bir yi1landi. Verdigi zararlar gok biiyiiylince Tanr1 bir melek gondererek onu uzaklara,
Yeciic ve Meciic’iin diyarma attirdi: Onun diistiiglinii géren birinin anlattigina gore,
iki fersah boyunda, leopar renginde, balik pulu ile kapl, balik gibi ylizgecleri olan,
biiyiik bir tepeyi andiran insan basina benzer basli, iki uzun ve biiyiik kulakli, ve iki
yuvarlak gozli bir hayvandir. Boynundan bagka alti boyun ¢ikar, her biri 20 kiibit

uzunlugunda olup her birinde yilan basina benzer bir bas bulunur.

Ejder figiirii bir ¢ok hayvanin 6zelliklerini tasimakta; dolayisiyla hepsinin
glcunu Gzerinde toplayan bir yapisi var. Ejder, ¢ogu kaynakta yilan bigiminde tasvir

edilmistir. Baz1 kaynaklarda ejder figiiriinlin timsahtan geldigi, baz1 kaynaklarda ise
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tarih Oncesi ¢aglarda yasayan timsah-kertenkele karigimi bir hayvandan geldigi
tizerinde durulmustur. Ejderin gozleri ates gibi, yiizi insana benzer, ayaklari
kertenkele ayagidir; viicudu balik ve yilan pulu ile kaphdir. Tek basl oldugu gibi, iig,
dort, bes, alt1 hatta yedi basl oldugu goriiliir. Baz1 kaynaklarda ise pengeli ve kanath
olarak tasvir edilmistir. Agzindan ates c¢ikar, arkasinda ise kocaman bir kuyrugu
vardir.” (Alsan, 2005: 48)

i R = 5 e

Sekil 5.13: Ejder motifi, Siraz (Alsan, 2005: 199)

5.3.3.1.2. Simurg
Osmanlilar arasinda Anka veya Zimrid-U Anka olarak isimlendirilen bu
kusa, “devlet kusu” da denilmektedir. Kafdagi'nin arkasinda yasadigina inanilan bu

kus, iri govde ile olduk¢a renkli ve gorkemli bir kuyruga sahiptir. Ejderle
catisabilecek kadar gii¢lii ve yirticidir (Derman, Birol: 2008: 131).
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Sekil 5.14: Simurg motifi (Derman, Birol: 2008: 134)

Sekil 5.15: Sehname, Simurg motifi

“Simurg, anlam olarak Farsc¢a’da otuz kus demektir ve Simurg'un otuz kusun

ozelliklerine sahip oldugu vurgulanmaktadir. Insan gibi konusabildigi, ates ve

giinesten yaratildigina inanilir. Oldukga renkli olan bu kus, ana renk olarak yesil

kabil edilmektedir. Bu yiizden ona Ziimriid-U Anka da denilmistir. Dini konular
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disinda kalan yazma eserlerin suslemelerinde, Ozelliklede farkli farkli tasvirleri

bulunmaktadir.

Iran mitolojisinde evren ile ilgili tasvirlerde, Elburz daginin etrafinda gok
biylk bir okyanus tasavvur edilir. Okyanusun igerisinde, Gaokerena agaci denilen
iki aga¢ vardir. Ebedi hayat iksirini tohumlarinda saklayan Gaokerena agacinin
tepesinde yer alan efsanevi kusun, dallar1 kirmasi veya sallamasiyla birlikte dokilen
tohumlar, yagmur ve riizgarlarin yardimiyla diinyaya ulasirlar. Bahsedilen agacin
tepesinde bulunan Saena kusu, sonradan Senmurw veya Simurg olarak anilacak
kustur. Bu kusun Garuda kusu ile ve kutsal kayin agacinin tepesine tiineyen, Gok
Tanri’nin sembolii kartal ya da yirtic1 kuslarla iliskisinin bulundugu agiktir. Nitekim
8. ylizyilda Bamiyanli bir Tiirk beyinin ongununun (t6z, koruyucu sembol) yar1 kus,
yar1 kopek olarak tasvir edilen Senmurv adli bir efsanevi yaratik oldugunu, yapilan
aragtirmalardan 6grenmekteyiz. Bu tanimin grifon tasvirlerini andirmasi da ayrica
dikkate degerdir. Anlasilan Budist ve Manihaist kiiltiir dairesine giren Tirkler,
Garuda’yr; batiya dogru ilerleyerek Miisliman olan Tiirkler de, Iranlilarin

Simurg’unu kendi tasavvurlariyla birlestirerek bir sentez meydana getirmislerdir.

Iran mitolojisinde Gaokerana agacinin tepesindeki Saena kusu, sonradan
Senmurw ve Simurg olarak anilmistir. Bu kus, bazi 6zellikleri ile diger kuslarla
benzerlik gosterir. Iran etkisiyle Tiirk mitolojisinde de yerini almustir. Islamiyet’ten
sonra, Ozellikle tasavvufla ilgili mitsel ogelerin sezildigi hikayelerde karsimiza
cikar.” (Alsan, 2005: 83)

5.3.3.1.3. Kilin - Ejder At1

Erkegine kil, disisine Lin denilen bu yaratigin, karada ve suda yiridiglne
inanilmaktadir. Govdesi misk geyigine, kuyrugu okiize, alin kismi kurtave ayaklari at
ayagina benzer. Cin sanatinda, uzun 6mur, refah ve mutluluk semboludur.

Dogada bulunan iisluplastirilmis hayvan motifleri ise, en az tercih edilen

motiflerdir. Cogunlukla 15. yiizyildaki semse 6rneklerinde goriilmektedir. Cini, hali

ve seramikte, tezhipte goriildiigiinden daha fazla karsimiza ¢ikar.
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Dini konular diginda, nadir de olsa halkari desende islenmistir. Cogunlukla
kuslarin resmedildigi bu islupta; tavsan, geyik, aslan, leylek vb. stilize edilmis

hayvan figdrlerine de rastlanmaktadir (Birol, Derman, 2008: 129, 130).

Sekil 5.16: Dogada bulunan hayvanlarin iisluplastirilmig motiflerinden bir 6rnek (Derman, Birol:
2008: 134)

5.3.3.5 RUmi

Orta Asya’da yasayan Tiirkler i¢in her zaman hayvan figlri cok onemli
olmustur. Bu figiirler, kahramanlik, mertlik, gii¢, bolluk ve yigitlik gibi degerleri

temsil ettigi gibi, sanat¢ilara da ilham vermistir.

Giiney Sibirya’da, Pazirik’ta M.O. 3. ve 4. yiizyildan kalma bu hali, diinyamn
en eski halisidir. Renkli kege, aplike ortiiler tizerinde hayvan motifleri gériilmektedir.

Ayrica bu belgelerde Rumi motifi en basit sekillerde gorulmektedir.

Ileriki zamanlarda bu hayvan figiirleri sanatg1 tarafindan stilize edilerek, hiz,
guc ve estetik katmak i¢in kanatlanmis ve Rumi motifine ¢ok benzer sekillerde
stislenmistir. 4. ve 5. ylizyillarda Uygur Tirklerinden kalan Bezeklik Freski’nde

gorilen Rumi kanatli ejderha motifi, bu motifin en eski kanitidir.
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Uygur Kltiirdl, batida Tiirk Islam kiiltiiriine zemin hazirlamistir. Dolayisiyla
4. yiizyildan itibaren Abbasiler zamaninda Asya'da kurulan ilk Tiirk-Islam devleti
Karahanlilar olmustur. Karahanlilardan miras kalan ¢ tiirbedeki duvarlarda goriilen
bezemelerde, geometrik desenler ve bitki motiflerinin yan1 sira, Rumi motifi de
goriilmektedir. Daha Once kitabelerin zemininde kullanilan Rumi motifine artik

bagimsiz kompozisyonlarda da rastlanmaktadir.
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Sekil 5.17: Rumi motif 6rnegi (Birol, Derman, 2008:190)

Uygurlar zamaninda sadece hayvan figuriu olarak gorilen bu figdrler, bu
donemde helezonlar Gzerinde desen niteligini kazanmis ve siisleme sanatinda bir

tislup gelistirmistir.

Gazneli Turk Devleti'nde ve Hindistan'da ve ondan sonra blylik Selcuklu

doneminde Rumi motifi sikca gortilmektedir.
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Turkler 1071’de Anadolu’ya ayak bastiktan sonra, yanlarinda getirdikleri
zengin kiiltiiri Anadolu’nun koklii kiiltiiriiyle birlestirmeyi basarip, daima yeniliklere
acik olmuslardir. Dolayisiyla Anadolu sanati her zaman Gazeli, Karahanli ve Blyuk

Selcuklu kiiltiiriinden beslenmistir.

Selguklu ve Anadolu beylikleri devirlerinin eserlerinde gortlen Rumiler,
hayvan figiiriine benzedikleri kabul edildigi halde, munhani motifine de benzerlik
gostermektedir. Bazen birgcok motifin Rumi mi, minhani mi olduguna karar vermek
zordur. Bu iki motif arasindaki 6nemli benzerlikler, gerek sekil olarak, gerek boyama
tarzi olarak kendini gostermektedir. 14. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Rumi ve
miinhani motiflerinin ayr1 ayr1 olgunlastiklar1 ve farkliliklar ortaya koyduklari

gorulmektedir.

Rumi ve mdinhani motiflerinin ikisi de hayvan figiirlerinden esinlenismis

oldugu igin, ilk bakista birbirlerine ¢cok benzemeleri normaldir.

5.3.3.5.1 Ruminin siisleme sanatindaki yeri

Rumi, sislenme sanatinda 6nemli bir yere sahip olmakla beraber, farkli

iisluplarda tasta, ¢inide, ahsapta, kumasta ve tezhipte, pek ¢ok sekilde kullanilmistir.

Bazi yazarlar Rumiyi bir Uslup olarak kabul etmis, digerleri ise motifler
arasinda temel bir unsur olarak gormiistiir. Rumi motifini diger motifler yaninda ¢ok
kullanilmis olarak gérmek, onu temel unsur haline getirmektedir. Ayrica bagimsiz
olarak da Rumi deseninin kullanildigi rastlanmaktadir. Bundan dolayi, Rumili
desenlerin farkli bir 6nemi ve yeri vardir. Genelde Rumi ayr bir ana ¢izgi lizerinde

cizilmektedir.

Bu arada Rumi desenine Avrupa’nin deyimiyle Arabesk demek, son derece
sakincalidir. Clnki Arabesk, kelime anlami bakimindan “Arap tarzi, tuhaf karmagsik
sisleme” tanimina sahiptir. Halbuki Rumi, oldukga ince hesaplarla ortaya

konulmustur ve ¢ok daha eski uygarliklara dayanmaktadir.
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5.3.3.6 Rumi cesitleri

Rumi motiflerinin pek c¢ok cesidi vardir. Cizim sekline gore ve yer aldigi

desen icindeki gorevine gore iki tirli gruplandirilmaktadir.

Cizilisine gore, sade Rumi, Dendanli Rumi, Islemeli Rumi, Sarilma Rumi ve
Hurdelenmis Rumi olarak gorulir.
1) Sade Rumi: Kanavige seklinde, sade goriiniislii Rumi motifidir.
2) Dendanli Rumi: Sade Ruminin sinir ¢izgisi dendanli gizilerek siislenmistir.
3) islemeli Rumi: Irice ¢izilmis olan bir Ruminin ici hatayi motiflerle siislenmistir.
4) Sencide Rumi: Simetrik olmaya yakindir ancak geometrideki anlamiyla simetrik
degildir.
5) Sarilma Rumi (ipcide Rumi ) : Uzerinde sarilmis ¢ikmalar bulunmaktadir.
6) Hurdelenmis Rumi: Iri bir Rumi motifinin kiiclik Rumilere hurdelenmesiyle

(stislenmesiyle) ortaya ¢ikmustir.

Ve desen i¢inde gorevine gore Rumi motifi su gruplara ayrilmaktadir:
1) Ayirma Rumi: Desen, daha cazip hale gelmek icin paftalara ayrilir ve zemin farkli
bir renkle renklendirilir. Renk ayrimu, iplik, bulut, Rumi gibi uzayabilen motiflerle
yapilmaktadir. Bu motifler, desene zarafet ve estetik kazandirmaktadir. Bu amacla
kullanilan motiflere ayirma Rumi denilir. Sencide, sarilma, dendanli ve hurdelenmis
Rumi, ayn1 zamanda ayirma Rumi olarak da siniflandirilabilmektedir.
2) Tepelik: Desen icinde tepe noktalara konmaktadir ve simetrik bir gorinimi
vardir.
3) Ortabag: Helezonlarin baglangi¢ ve birlesme noktalarinda yer almakta, baglayici
bir gorevi Ustlenmektedir.
4) Hurde Rumi: iri Rumi ya da baska motifleri siislemek amaciyla kullanilan daha

zarif ve sade Rumi motifidir.
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Sekil 5.18: Rumi gesitleri (Birol, Derman, 2008:191)
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6. TAKI

Taki veya aksesuar, insan tarafindan giyilen, taginan takilan nesnelerdir; ayni
zamanda kisiden bagimsizdir. Asirlar boyunca hayati kolaylagtirmak ya da kullanan
kisinin zenginlik ve konumunu gostermek, ¢ekiciligini artirmak i¢in kullanilmistir ve
bu halen devam etmektedir. Aksesuarlar, ayni zamanda kullananin kisiligini de
temsil etmekte ve ruhunu, arzularmi veya nasil goriinmek istedigini disa
vurmaktadir. Aksesuar ve taki yapiminda farklt malzemelerden yararlanilmaktadir.
Dort ana aksesuar grubu; c¢anta, ayakkabi, taki (veya miicevher) ve sapka olarak
smiflandirilmaktadir. Takilar, glinumiizde moda endustrisinde 6nemli rol oynamakta

ve ¢ogu zaman bir stile liderlik yapmaktadir (Lau, 2014: 10).

Miicevherler de yine siislemek ve cazibeyi artirmak amagli insan tarafindan
kullanilmistir ve genelde degerli taslardan elde edilmektedir. Insanoglu bazen
miicevherle bir an1 veya bir duygunun ruhunu kutlamistir ya da aksesuarlarla
statiisiinii daha yiiksek gostermeye caligmistir. Miicevher, ayn1 zamanda cinsiyet, 1rk
ve yast da gostermektedir. Miicevherin anlami Fransizcada “joel” kelimesine

dayamakta ve eglenceli sey anlamina gelmektedir.

Yiizyillar boyunca miicevherler insanlar tarafindan tilssm ve siis olarak,
cevresinde bulunan cekirdek, hayvan disi, sag, kabuklar ve daha birgok dogal
nesneden elde edilmistir. En eski miicevher, Afrika’da bulunan, kabuklardan
yapilmis bir kolye olarak kabul edilir. Eski Misir’da 3000 ila 5000 yil once,
miicevherler camsi emaye ya da cam gibi malzemelerden yapilmaktaydi. En biiyiik
miicevher mirasinin sahibi Asya ve Ozellikle Hint olarak bilinmektedir. 5000 yil
onceden bu yana, miicevher tasarimi kuzey ve giiney Amerika’da da gelisim
gostermistir. Aztekler, Mayalar ve Anadolu medeniyetleri, ince ve detayl

miucevherleri ile meshurdur (Galton, 2015: 11).
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Insanoglunun ihtiyaglari zamanla degisim gostermekle birlikte, beslenme,
barinma, giyinme ve siislenme ihtiyaglart higbir zaman degismemistir. Farkli
caglarda ve kabilelerde, ayinlerde tanrilardan ekinlerin bereketli olmasini istemek ve

kotu ruhlardan korunmak igin degisik simgesel siisler ve takilar kullanilmustir.

Insanoglu farkli tanrilar1 taparak ve onlarin simgelerini putlar seklinde
yaparak kuyumculugun temelini atmistir ve bu yolda biiyiik basar1 kaydetmistir. Bu

eserler cogu zaman, izleyiciyi hayrete diisiirecek kadar estetik olgiilere sahiptir.

Bu siisler ¢ok tanrili dinlerde siklikla kullanildigi gibi, semavi dinlerde de
yerini almistir. Dini torenler ve ayinler icin olmasa da, gizellik ve estetik amagli ve
sUs nesnesi ve sanat eseri olarak sik¢a kullanilmis ve gelenekleri giiglendirmistir.
Dogum ve evlilik gibi mutlu giinlerde torelesmistir ve pek cok gelenekte
miucevherler ve takilar bolca kullanilmistir (Kusoglu, 1998: 13).

6.1. Takimin Ortaya Cikisi

Takilarin ilk olarak ne zaman yapilmaya baslandigina dair kesin bir bilgi
yoktur ancak tanr1 inanciyla dogru orantili oldugu tahmin edilmektedir. Taki yapimu,

kotaluklerden ve tehlikelerden korunmak amaciyla insanoglunun hayatina girmistir.

Kol ve bacak kullanma becerilerini kazanan ilk insanlar, zekalarimi
kullanmaya, cevresindekileri algilamaya, algiladiklarinin arasinda baglant1 kurmaya
ve dogada olup biten her seye bir anlam yiiklemeye baslamistir. Paleolitik cagda
avcilikla beslenen insanoglu, yasadiklari magaralarin duvarlarina avladiklar
hayvanlarin resimlerini simgesel bir sekilde resmetmistir. Bu sayede belki onlari
daha iyi tamimaya, belki de onlardan korunmaya g¢alismis ve hatta bu resimlerin
avcilikta sans getirdigine inanmistir. Dogada olaylar bazen korkutucu bazen de mutlu
ediciydi. Zamanla dogada gizemli bir giiclin (mana) olmasi inanci, beyinlerde
kuvvetlenmis ve bu gizli giiglerle iyi ge¢inme diisiincesi dogmustur. Bunun sonucu
olarak mutluluk veren olaylarin devamini saglamak ve kotl gulclerden korunmak
amaciyla bir takim cabalar gosterilmistir. Avciliktan elde ettigi bir hayvan disi,

kemigi, kabugu, tugunun sans getirdigine veya koruduguna inanarak, Uzerinde
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tasimaya baslamistir. Ayrica avcilikta ayi, kaplan gibi yirtici hayvanlar etkilemek ve
korkutmak icin Uzerlerine dogadan bulduklari nesneleri eklemigslerdir. Boylece ilk

takilar ortaya ¢ikmistir.

Totem inancinin gelismesiyle (mananin somutlagtirilmis bigimi), ¢esitli
hayvanlara, bitkilere veya dort element (hava, toprak, su, ates) Uzerine kutsal bir
anlam yiiklenmis ve totemler korunma niyetiyle bazen yasam birimi, bazen de taki
formlar1 olarak kullanilmistir. Arkeolojik kazilar sonucu mezarlardan bir ¢ok taki

cikartilmigtir.

6.2. Taki gerecleri

Taki tiretiminde en yaygin kullanilan metalin altin oldugunu kabul etmekle
birlikte, diger malzemelere de ihtiyag duyulmaktadir. Bu malzemeler, inorganik ve
organik olmak tizere iki ana gruba ayrilmaktadir. Tak1 ve aksesuarcilik mesleginde
en c¢ok kullanilan malzemeler, inorganik olanlardir. Madenlerden elde edilen
metaller, yar1 degerli taslar ve insan yapimi geregler inorganik grupta yer almaktadir.
Organik olan takilar, genelde kara ve deniz hayvanlarinin iskeletlerinden, dislerinden
ve kabuklarindan elde edilir. Organik olmalar1 nedeniyle, hava ve sudan etkilenerek
daha az kalicilik gosterirler (Akyay, 2001: 18).

6.2.1. Madenler ve Metaller

6.2.1.1 Altin

Inorganik olan malzemelerde, taki yapiminda 6nemli rolii olan madenler
arasinda en Onemlisi altindir. Havadan ve sudan daha az etkilendigi i¢in okside
olmaz ve kararmaz. Digerleri ile kiyaslandiginda daha kolay islenebilmektedir. Bu
ozellikler altim1 degerli kilmistir ve tung c¢agindan itibaren altin ticareti giderek

artarak devam etmistir (Akyay, 2001: 16).

Glimiisii rafine ettikten sonra, altint da rafine etme fikri dogmustur.

Grekge’de bu islem “obryza” diye bilinir. Bu kelimenin kokeni Hititgeden
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gelmektedir. Ilk Tung ¢aginda giimiis rafine edilmistir. Anadolu’da ilk altin1 rafine
edenler Lydialilar’dir (Akyay, 2001:16).

Dogadaki en belirgin altin kaynagi, kuvars damarlaridir. Bu damarlarin
yiizeye yakin olanlari, uzun zaman icerisinde jeolojik hareketler ve dogal kosullar
sonucunda ayrismaktadir. Bu ayrisma sonucunda agiga c¢ikan altin tanecikleri,
akarsular araciligiyla diizliiklere tasinmaktadir. Bu altin tanecikleri, agir olduklar
i¢in akint1 azaldigi zamanlarda birikip sedimanter altin yataklarini olusturur. Boylece
akarsu yataklarinda veya eski akarsu yatagi olan vadilerde, ikincil altin madenleri

olugsmaktadir (TUre ve savasgin, 2000: 11).

MO 4. binyilin sonunda, altin madenleri insan tarafindan kesfedilmis ve hatta
¢ogu yogun talep nedeniyle eski caglarda tamamen tiiketilmistir. Tung ¢agi1 boyunca
altin, glclin ve zenginligin simgesi olmus, parlak sar1 rengiyle ve oksitlenmeyen
yapistyla kuyumculuk tarihinde biiyiik bir yer edinmistir. Kaliciligi, kolay islenebilir
olmas1 ve 1s1ltil1 yapisi, bu kadar ilgi gérmesine sebep olmustur(Tiire ve savasgin,

2000: 11),

Eski ¢aglarda kullanilan altinlarin ¢ogu, Anadolu’dan, Giiney Amerika’dan,
Misir’dan ve Hindistan’dan ¢ikarilmistir. Eski madencilik teknikleri ve dogal altini
nasil saflastirdiklarina dair efsaneler; duvar resimleri, kabartmalarin yorumlanmasi

ve ilk¢ag yazilarindan anlagilmaktadir (Tiire ve savascin, 2000: 11).

6.2.1.2. Bakir

Bakir ilk kesfedilen ve kullanilan metallerden biridir. Dogal bakir pargalar
dere yataklarinda bulunmaktadir. Bakir okside olabilen bir metal oldugu i¢in, dogada
cok rahat goze garpmamaktadir. Altin ve giimiise gore daha sert bir yapisi vardir.
Bakir, 1sitilarak ve soguk suya daldirilarak kolay islenebilir hale getirilmektedir
(K&roglu, 2004: 4).

Bakir, kirmiz1 rengine meyillidir ve metaller arasinda yiiksek 1s1 ve elektrik
ozelligine sahiptir. Esnek, cekiglenebilir ve varaklanabilir bir metaldir. Insanoglu on

iki bin yil 6nce bu metalden yararlanmaya baglamistir. Yunanlilar bu metali Chalkos
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diye adlandirmistir. Dolayisiyla bakir ¢cagi, medeniyetler arasinda parlak bir donem

sayilan Chalkolithic ¢ag1 olarak da adlandirilmaktadir (Gheibi, 2012:41).

6.2.1.3. Bronz (Tung)

Bakir ve kalaym birlesimden elde edilen alagima, bronz ya da tung adi
verilmektedir. Genel olarak bronz terimi farkli oranlara sahip bakir ve kalay miktar1
i¢cin kullanilmaktadir. Bu oranlar, istenilen amag ve renge gore degismektedir. Farkli
renk ve sertlik elde edebilmek igin, ¢inko ve aliiminyum, kursun ve giimiis alagima
eklenmektedir. Bronzun kesfi maden teknolojisinde yeni bir ¢igir agmis, hatta bu
doneme adim1 vermistir. Roma doneminde de, bakir ve alasimlari ile kapilarin i¢

kisminin kalayla kaplanmasi teknigi icat edilmistir(Kokkilig, 2010: 7).

6.2.1.4. Giimiis

Parlak beyaz renkte olan glimiis, kolay islenebilir degerli bir metaldir.
Oksitlenmeye kars1 dayaniklhidir. Bu ozellikler, ilk¢aglardan itibaren para ve taki
yapiminda glimiisii tercih sebebi kilmistir. Anadolu, dogada hem safi hem de cevher
olarak bulunan giimiis madenleri ag¢isindan oldukc¢a zengin bir konumdadir.

(Kokkilig, 2010: 7)

Dogada dogal maden ve cevher olarak rastlanan glimiis, altin kadar
dayaniklilik gorilmemekle birlikte, yumusak bir metal oldugu i¢in genelde bakirla
karistirilarak kullanilmistir. Glimiis, ¢ogunlukla bilesikler (galen ve giimiis kloriir) ya

da kansik filizler seklinde bulunmaktadir (Kéroglu, 2004: 3).
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6.2.2. Degerli taglar

6.2.2.1 Elmas

En sert tag olan elmas, ayrica en degerli tas olarak, dogada sar1, mavi, yesil,
ve beyaz gibi farkli renklerle bulunmaktadir. En kiymetlisi seffaf ve renksiz olanidir.
Elmas, 16.ylizyildan sonra tiraslanarak islenmeye baslanmistir (Koéroglu, 2004: 5).
Elmaslar genel olarak topragin derin noktalarinda ve kayalarin iginde, kivrimli
yiizeylere sahip bir yapida veya yalitilmis kristaller olarak bulunmaktadir. Bu kristal,
ayni zamanda eskenar dortgen formunda, yuvarlanmis koseli ya da az kivrimh
yapidan, hemen hemen tam bir kiire yapisina kadar farklilik gdsteren bigimlerde
gorulmektedir (Senocakli, 2008: 29).

Elmasin olusumu yiiksek basing ve sicaklikta yer kabugun derinliklerinde
(yaklasik 150-200 km) gergeklesir ve toprak kaymasiyla yukarilara ¢ikar. EImas, sert
yapisindan dolay1 kesme araci olarak da kullanilmistir (Senocakli, 2008: 29).

6.2.2.2. Safir

Demiroksit iceren korindon cinsi safir tasi, dogada saydam ve koyu mavi
renkte bulunmaktadir. Latince sapphirus kelimesinden gelir ve “en giizel sey”
anlamindadir (Koroglu, 2004: 5).

Cok sert olan mavi safir titanyum icermektedir. Safken renksiz olan tasin
icindeki demir ve titanyum, tasin mavi yesil olmasini saglar. Safir degerli ¢akillardan
elde edilir. En iyi safirler 1880 yilinda Kagmir’de bulunmustur. Roma devri ve orta
cagda c¢ok kullanilmistir (Senocakli, 2008: 50).

6.2.2.3. Yakut
Pembeden koyu kirmiziya degisen bu tas, korindon cinsi saydam bir tastir.
Uzak Dogu’dan gelmektedir. Helenistik donemde kullanilmistir. Sertlik derecesi

9’dur (Akyay, 2001:16).
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Yakutun fiziksel ozellikleri diger taslardan ayirt edilebilmektedir. Yakut
giiclii 1s1kta rengini belirgin bir sekilde ortaya koyar ve {istiin 1s1ldama gosterir.

Yakutun benzeri olan spinet, giiclii 1s1kta daha az parlar (Senocakli, 2008: 49).

6.2.2.4. Zumrut

Zumriit tasi, beryl ¢esidi degerli bir tastir. Agik yesilden koyu yesile degisen
zUmrutln saydam bir yapis1 vardir. Elmas ve inciden gelen en degerli tastir ve en ¢ok
altin takilarda kullanilmigtir. Roma devrinde pahali oldugu i¢in cam taklitleri
yapilmistir. Bazen c¢ok giizel parlatilmis cam boncuklar1 gergek tastan ayirmak igin
bliylitecle incelemek gerekmektedir. Camdan yapilmis ise i¢cinde hava kabarciklari

olusur (Akyay, 2001: 21)

6.2.3. Yar1 Degerli Taslar

Yar1 degerli taglarin kuyumculukta iki ana iglevi bulunmaktadir. Birincisi,
altin ve giimiis takilarda siis olarak kullanilmasidir. Digeri, ziynetten ayr1 olarak
boncuk, gerdanlik sarkaglari, miihiir, yiizilk ve bazen bilezik yapimidir. Ayrica
stisleyici olmak disinda, her tasin sihirli olusu ve kendine 6zgii bir giicii oldugu

inanc1 yaygindir(Akyay, 2001:19).

6.2.3.1. Lal veyagrena

Silikatli mineral ailesinden, kirmizi1 renkte, parlak ve saydam bir tagtir.
Hindistan’tan gelen grenalar en degerli olanlaridir. Sertlik derecesi yedi buguktur
(Akyay, 2001:19).

6.2.3.2. Lapizlazuli (lacivert tasi)

Lacivert tasi, altin pariltili lacivert renkte ve cesitli minerellar igeren opak bir

tastir. Rusya ve Afganistan’dan gelmistir. Sertlik derecesi bes buguk olan bu tas, en
¢ok Mezopotamya ve Misir’da kullanilmistir(Akyay, 2001:19).
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6.2.3.3. Kuvartz

Kuvartz ailesine ait taglar, Antikcag kuyumculugunda en ¢ok kullanilan
taglardir. Sertlik dereceleri 7°dir. Kimyasal yapisi en basitinden silikondioksittir.
Cesitli renkte saydam kristaller seklinde, yar1 saydam ya da opak goriiniimiindedir
(Akyay, 2001: 20).

6.2.3.4. Amatist

Kuvatrz ailesinden olan tas, koyu eflatundan agik leylak rengine degisim
gosterir. Rengini manganez oksitten alir. Yiiziik tas1 olarak ve boncuk yapiminda

kullanilmistir. Balikesir’in Kemalpasa ilgesi yakininda vardir (Akyay, 2001: 20).

6.2.3.5. Dumanlh Kuvartz

Sert siyahims1 kahveden, kahvemsi gri arasinda degisen renklerdedir. Saydam
olan bu tas, kuvartz ve silikon icermektedir. Sar1 golgeli duman renginde de

bulunmaktadir (Akyay, 2001: 20).

6.2.3.6. Kaya kristali ya da Necef

Renksiz ve seffaf, sert, soguk ve cift kirllmalidir. Tiirkiye’de Catalca Kazdagi
ve Karacadag’da bulunmaktadir (Akyay, 2001: 20).

6.2.3.7. Kalseduvan ya da Kadikdy tasi

Kuvartz grubundan yar1 seffaf, beyazdan maviye veya mavimsi griden, grimsi
kahverengine degisim gdsteren sert bir tastir. Anadolu’da Bilecik bolgesinde biyiik
kaynaklar1 vardir. Boncuk, miihiir, yiiziik tast yapiminda kullanilir. Ozellikle Pers
kiiltiirtinde ¢ok yaygindir. Kalseduvan adim1 Kadik6y’iin antik ismi Kalkhedon’dan
almaktadir. Dogu Marmara Bolgesi ve onun gerisindeki yerlerle yapilan ticaret

Astakos lizerinden gegiyor olmaliydi. Bu ticarette Astakos’a gelen mallara karsilik,
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Bilecik civarindan kalseduvan da anakent Kalkhedon’a getiriliyor ve oradan da deniz
yoluyla dagitiliyordu. Bu nedenle tas, kalseduvan adini almig olabilir. Kalseduvanin

en meshur olani akiktir (Akyay, 2001: 20).

6.2.3.8. Akik

Degisik renkli ve ayn1 merkezli, kiirelerden olusan kalseduvan topaklarina
akik adi1 verilmektedir. Bu tabakalar silisli sularin biraktiklar silis ¢okelmeleriyle
olusur. S6z konusu tabakalar kenarlardan merkeze dogru kalinlagir. Tabakalar
arasindaki silis ¢okelmesi sirasindaki olusumlar birbirinden farklidir. Bu nedenle
tabakalarda olusan taglar renklerine ve saydamlik derecesine gore adlandirilmaktadir

(Akyay, 2001: 20).

6.2.3.9. Oniks (muhresenk)

Akik tasinin, renkli bantlar1 birbirinden keskin ve diiz cizgiler halinde
ayrilmis olan cinsine oniks denir. Ayr1 renklerdeki bu taglari birbirinden ayirt etmek

Icin, yapay olarak isimlendirilmistir (Akyay, 2001: 20).

6.2.3.10 Firuze Tas1 (Turkuaz)

[ran’1n firuze tasi, Tiirkiye vasitastyla Avrupa’ya ithal ediliyordu, dolayistyla
diinyada Tiirk tas1 olarak iinlendi, ama en eski firuze madenleri Iran ve Misir’da
bulunmustu. Daha sonra firuze kristalleri Amerika, Rusya ve Meksika’da da
kesfedildi. Diinya’da en ilgi gdreni, Iran turkuaz rengi firuzesidir. Yesil renkte de
firuzeler vardir. Firuzenin sertlik derecesi 5-6’dir. Firuze madeni her zaman bakir
madeninin yaninda bulunur. Rengi, gok mavisinden yesile kadar, demir ve bakir

yuzdesine gore degisim gosterir (Gheybi, 2012: 72).

6.3. Kuyumculuk ve Taki Yapim Teknikleri

Kuyumculukta bir takiyr yapabilmek icin altin levhaya, tele ve kaliplara
ihtiyac duyulur.
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6.3.1. Metal Levha

Metal kilge ors Uzerinde tavlanarak dovilir. Altint dovmede diiz degil
yuvarlak agizli ¢eki¢ kullanilmalidir. En iyi neticeyi elde etmek i¢in ¢eki¢ asagiya
dogru kullanilmaktadir. .Sapli ¢ekicler MO 1. binyil i¢inde icat edilmistir. Ondan
once elle tutulan kiigiik agizli ¢eki¢lerin kullanilmasi yaygindi. Metal kiilge, tavlama
yontemiyle kalin bir levha haline getirildikten sonra, arzu edilen incelige gelmesi i¢in
bagka bir islem gerekmektedir. Bunun i¢in levhalar, deri, papiriis veya kumas
katmanlar arasinda doviilmektedir. Varaklarin bazisi, dévme islemi sirasinda
kullanilan malzemenin izlerini géstermektedir. Varak kalinliginin 0.15 milimetreden
daha kalin olmamasi1 gerekir ve ideal varak 0.1 kalinligindan az olmalidir. Altin
kaplamalar ise 0.01 milimetre kalinliga kadar inceltmelidir. Istenilen incelige
geldikten sonra yapilacak modele gore bes teknikten biri secilmektedir (Akyay,
2001: 28).

6.3.1.1 Kakma

Kakma teknigi, hem taki yapmada hem de takiy1 kabartmada kullanilan ve

ayni zamanda takinin tamamlanmasini saglayan énemli bir islemdir.

Metal levhanin islenebilmesi ig¢in Oncelikle bir yatak gerekmektedir.
Antikcag’da bu yatagin balmumu ve kil karisimindan elde edildigi tahmin
edilmektedir. Daha sonra zift ortaya ¢ikmistir. Onceden 1sitilan levha, yatak tizerinde
kuyumcunun kalemine ¢ekigle vurmasi sonucu istenilen forma sokulmaktadir.
Kabartma yapmada kullanilan kalem wuglari, kalin islemede kullanilan kalem
uclarindan incedir ancak ikisi de kiittiir. Yapilacak ise gore kalemlerin uglar
degisebilir. Giiniimiizde bir kakma ustasinin yaklagik 130 kalemi bulunmaktadir.
Isleme sirasinda motiflerin detaylari daha belirgin hale getirilmektedir. Algak bir
kabartma yapilacaksa kursun veya ahsap yatak tercih edilebilir. Kakma yonteminde
hem arkadan hem onden islem uygulanmaktadir. En basit siisleme, noktalama ve

cizgileridir (Akyay, 2001: 28).
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Alttan veya {istten yapilan bu ¢aligmada kalem dik tutulmalidir. Bu darbelerle
kalem yanlara dogru itilir ama metalden her hangi bir par¢a kopmaz. Metal darbe ile

kakildig1 i¢in, bu teknige kakma ad1 verilmistir (Akyay, 2001: 28).

6.3.1.2 Kalip baski

Kakmanin mekanik teknigi olmakla birlikte, ayni motifin tekrarlanmasinm
kolaylastirmaktadir. Bu kaliplar, metal ¢ubuk seklinde, bir tarafi diiz diger tarafi
motifin seklindedir. Yatak iistiinde yerlestirilmis ve dnceden tavlanmis olan levhanin
arka yiiziine yerlestirilen kalibin diger ucuna ¢ekigle vuruldugunda, kaliptaki motif
kabartma olarak metal levhaya yansir. Taki elemani tam plastik seklinde ise
uygulama tekrarlanir ve sonra elde edilen iki parg¢a lehim teknigiyle birlestirilir

(Akyay, 2001: 28).

Kalip baski metodu sadece metallerde islenmez, ayn1 zamanda cam hamuru
boncuklara pismis toprak kabartma deseni yapiminda da kullanilmaktadir. Su ana

kadar ele gecen en eski kaliplar Usak Miizesi’nde saklanmaktadir (Akyay, 2001: 28).

6.3.1.3. Sivama (kalip iizerinde caliyma)

Bronz ya da ahsap bir kalip tlizerinde ince bir metal levha, ovularak ve ihtiyag
oldugunda cekiglenerek kalibin bi¢imini almas1 saglanir. Istenen bicime gore 6n ve
arka kisimlar1 ayr1 ayr sekillendirilir ve ardindan lehimle birlestirilir. Uglar1 hayvan
ya da insan bash bilezikler bu yontemle yapilmistir. Sarmal kiipeler de sivama
teknigiyle yapilir. Diiglik alagimli bakirdan olan ana kalip iizerine ince altin veya
giimiis levha bu teknikle kaplanir ve kalip i¢inde kalir. Kalibin igte kalmasi kiipenin
bozulmamasi i¢indir. Ancak ana kalip zaman igerisinde okside olup bozulmaya
baslar; dolayisiyla kiipelerin birlesme yerlerinde bu oksidasyon kendini
gostermektedir. Bust, madalyon gibi yiiksek kabartmalar da sivama teknigiyle
islenmistir. Stislenmesi takinin yapimu bittikten sonra baslar (Akyay, 2001: 32).
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6.3.1.4. Darp

Kalip baski teknigiyle cok farkli degil. Aradaki fark, kaliptaki desenin
kabartma olarak degil, oyularak uygulanmasidir. Yatagin iistiine Yerlestirilen
levhanin 6n tarafi, kalip darbesiyle motif kabartma haline gelir. Siklerde darp teknigi
kullanilmistir. Levha kalin oldugunda darp teknigi tercih edilmektedir. Kalin
oldugundan dolay1 levhanin arka ylizeyi diiz kalir. Bu teknik kalip baski kadar
yaygin olmamistir(Akyay, 2001: 32).

6.3.1.5 Kaliba ¢cakma

Tekrarlamali mekanik bir tekniktir. Diademler, boncuklar ve bazi kiipeler bu
yontemle calisilmistir. Bu uygulama, 6zenilmis ve karmasik siislemeli nesnelerin
kopyalarini kolay bir sekilde yapabilme imkan1 saglamaktadir.

Kalip iizerine konulan altin levha dogrudan c¢ekiglenmez, onun iistiine
yerlestirilen ince kursun levha vurulur ve levhanin ¢ekic darbelerinden zarar
gormemesi saglanir. Boncuk yapiminda ise altin levha ¢ekiclenerek veya balmumu,
kursun gibi yumusak bir madde ile kaliba bastirarak, iterek elde edilir. Bu uygulama
tekrarlanir, ip delikleri agilir ve pargalar lehim yontemiyle birlestirilir. Altin levhay1
kaliba bastirdiktan veya kalibi cekicledikten sonra kontrol edilir ve hata varsa
diizeltilir. Ayrica gerek duyuldugunda detaylar kakma teknigiyle ilave edilir(Akyay,
2001: 32).

Takilarin yapimi sirasinda i¢ bosluklara, takilarin bozulmamasi i¢in, bir
madde ile dolgu eklenir. Bu dolgu balmumu, regine, bitum (madensel zift),mermer,
kiregtasi, kalsiyum karbonat veya alg1 tas1 gibi maddeler icermektedir. MO 5. ve 4.
yiizyillarda Grek kaynaklarinda balmumu kullanildigina dair belgeler vardir. Sert
maddelerin tozlar1 (mermer, kiregtasi) recine ile karigtirilarak bir araya getirilir.
Halen bu tip dolgularin kullanilmasi devam etmektedir. Bunlara bazen imalat
sirasinda ihtiya¢ duyulmaktadir. Ornegin bilezik yapiminda bilezigin altin halkasini
olusturan altin levhanin i¢i dolgu maddesi igererek levha boru bigimini alir, uglar

lehimlenerek birlestirilir. Bu islemden sonra kivirarak halka sekline getirilir. Bu
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dolgu maddesi levhanin kirilmamasint saglar. Taki yapiminda bdyle onemli piif
noktalar1 vardir. Kuyumcular yaptiklari ise gore ihtiyag duyulan malzemeleri
kullanmistir(Akyay, 2001: 32).

6.3.2. Tel

Tel kuyumculukta, takilarin imalatinda ve ayni zamanda siislenmesinde

kullanilmaktadir. Telin elde edilmesi i¢in dort ana yontem vardir:

Metal parga burularak, yuvarlak bi¢imi alana kadar tas veya bronz levhalar,
silindirler arasinda yuvarlanir.

Metal parca cekiclenir,

Tel haddesi kullanilir. Bu biiyiik olmayan, dortgen seklinde kalin bir metal
levha formundadir. Delikleri iki ucundadir. Bir ugta deliklerinin agizlar1 daha
genis, diger ucta daha dardir. Giris konisinden igeri giren tel, ¢ikis
konisinden incelmis olarak ¢ikar. Bu delikler sayesinde istenilen incelikte
teller elde edilir. Bu yontem, MO 4. yiizyildan itibaren uygulanmistir. Bunun
yaninda, takilarin siislemesinde telkari teknigi ¢ok kullanilmistir.

Ici bos tel yapmak icin, iki yol vardir. Metal serit levhalar, ahsap veya metal
bloklarin tizerindeki bloklara ¢ekiclenerek konulur ve sonra uglari birlestirilir.
Bu tel i¢i bos tiip seklindedir. Ikinci yol, metal serit bir telin (helalde bakir)
tizerinde sarilir ve bir olugun icine yerlestirilir. Bu uygulamadan sonra tel
cekilir. GlUnimdizde, boyle yapilan i¢i bos telin i¢indeki bakir teli yok etmek
icin kezzap kullanilmaktadir. Turkiye’de kuyumculuk teknikleri, binlerce yil

icerisinde pek degisiklik gdstermeden aynen devam etmistir.

Yapilan tellere cesitli bicimler verilmistir. Tek tek burulur veya birkag tel
beraber burulur. Bu islem, yapilacak modele gore degisim gostermektedir. Bazen de
ince telleri sikica helezoni sekilde birbirine sararak daha kalin tel elde edilir (Akyay,

2001: 33).

Siisleyici 6zelligi fazla olan boncuklu tel yapimina gelince;
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Giiverseler (graniiller) ayr1 ayr1 birbirine lehimlenir. Bir alet yardimiyla kalin
telden boncuklu tel yapilir. Bunun igin iki basit alet kullanilmistir. Birinde,
bir cubugunun islevsel olan tek agizli kenarimi telin {izerine stirterek yapilir.
Digerindeyse iki agizli cubugu tel iizerinde siirterek boncuklu tel elde edilir.

Ikinci yontemde boncuk boyutlari esit ve daha diizgiin olur(Akyay, 2001: 33)

Telden sadece, takiyi slislemede veya taki yapmada yararlanilmaz. Telin diger

ana islevi, zincir yapiminda kullanilmasidir. Cesitli zincirler vardir.

Sade zincir, tim donemlerde vardir. Bir parca teli onceki halkaya sokup
uclarin1 lehimleyerek yapilmaktadir. Cagdas kuyumculukta bu zincire
gurmet adi verilmektedir. Bunun ¢ift halkas1 da vardir. Zinciri olusturan

halkalar zaman zaman “S” formunu alir.

Daha suslii zincirler yapmak amaciyla “U” seklinde baklalar kullanilmustir.
Adi Arnavut zinciridir(Akyay, 2001: 34).

Tilki kuyrugu denen zincir, ¢ift Arnavut zincirinden yapilmaktadir. Bu
zincir, balik sirt1 gortinimiinde ve koselidir.

Orgui zinciri Arnavut zincirinden 4, 6, ve 8°li érgiiler seklinde tasarlanmustir.
Zincirin yiizeyi zincir sayist kadardir. Kalinlig1 sayisi arttik¢a artmaktadir.
Arnavut zinciri bazen yan yana getirilerek kenetlenip serit zincir haline gelir

(Akyay, 2001: 34).

Ekonomik nedenlerle degerli metalden dokiim pek yapilmamigtir. Metal levha
lizerine c¢aligmak her zaman daha ucuz olmustur. Tung, demir, kursun gibi az
maliyetli metaller ile dokiim tekniginde takilar ve diger nesneler yapilmistir. Ihtiyag
oldugunda fibula, kiipe, yliziik, bilezik, bros gibi takilar, altin ve giimiisten dokiim
teknigiyle imal edilmistir. Taki kaliplar1 genelde yumusak tastan yekpare veya birkag
par¢a halinde yapilirdi. Parcali kaliplar ahsap civilerle birbirine tutturulmaktaydi
(Akyay, 2001: 34).
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6.3.3 Susleme Teknikleri

Stisleme tekniklerinin kullanimlari, devirlere goére az veya coktur. Ilkcag
boyunca belirli devirlerde belirli siisleme teknikleri tercih edilmistir. Kesfedilen
takilarin sadece bi¢imlerine gore degil, sisleme yontemlerine gore de hangi doneme
ait oldugu belirlenmektedir. Siisleme teknikleri Ilk Tun¢ Cagi’'ndan itibaren
bilinmekte ve kullanilmaktadir(Akyay, 2001: 35).

6.3.3.1. Metale ekleme yaparak stisleme

Telkari( filigre), giiverse (graniilasyon), kii¢iik stislerin lehimle tutturulmasi

bu grupta yer alan yontemlerdir(Akyay, 2001: 35).

6.3.3. 1.1. Telkari

Cesitli sekil ve incelikteki teller ile takinin tizerine siisleme yapmaktir. En ¢ok
bilkme ve boncuklu tel tercih edilmistir. MO 4. yiizyilda tel haddesi ile ince tel
yapma imkani bulan kuyumcular, bu tellerle her turlu stslemeyi daha rahat
yapabilme imkanin1 bulmustur. Boncuklu teller daha ¢ok bordiirlerde vardir. Biikme
teller zit yonde yan yana getirildiginde tilki kuyrugu zincir bigimini alir. Helenistik
donem takilari telkari teknikle siislenmistir. Ihtiya¢ oldugunda giiverse siisleme de

kullanilmaktadir (Akyay, 2001: 35).

6.3.3. 1.2. Glverse

Arkeoloji literatlirinde  granulasyonun, giiniimiiz  kuyumculugundaki
karsiligidir. Komiir tozu tabakasi iizerine agilan c¢ukurlarin igine serpilen altin
kirmtilart 1sitihp yumusadiklarinda, kendiliginden kiire bi¢imini alirlar. Sonra bu
kirintilar boylaria gore ayrilir. Giiverse ile motiflerin i¢ine dolgu siisleme yapilir.
Piramit bi¢imli 6gelerin yiizeyleri kaplanir. Dis cizgiler ve detaylar giiverse ile

belirtilir (Akyay, 2001: 36).
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6.3.3.1.3. Kuguk Suslerin Eklenmesi

Rozet, cicek, yaprak, tahil taneleri, cifte balta gibi ekler, diger uygulamalar
bittikten sonra lehimle sabit hale getirilir. Efes Artemis tapinagi adaklar1 arasinda
bulunan kiipelerde, igne topuzlarinda, broslarda bu tiir siislemeler c¢okca
rastlanmistir. Bu siisler takilar1 daha gosterisli ve dikkat cekici gostermektedir

(Akyay, 2001: 36).

6.3.3.2 Metale Baska Madde Ekleyerek Siisleme

Bu grupta mine isi (emaye), savatlama (niello) ve tas kakma (inlay)
yontemleri bulunur. Bu tekniklerle ¢ok renkli goriiniimiin elde edilmesi saglanir
(Akyay, 2001: 36).

6.3.3.2 .1 Mine Isi

Camdan yapilir. Ik olarak MO 19.yiizyilda Misir’da goriilmiistiir. MO 15.
yizyilda daha ¢ok kullanilmis, Ege’ye bu donemde girmistir. Mine yapiminda
hazirlanan yuvalara renkli cam tozlar1 yerlestirilir ve hafif 1sitildiginda eriyen cam
tozu metalle birlesir. Mine renkleri mavi, turkuaz, yesil, siyah, kahverengi, beyaz ve
kirmizidir. Altin {izerine kirmizi mine islemi maharet istemektedir. Bes g¢esit

mineleme yontemi vardir (Akyay, 2001: 36).

6.3.3.2.2. Savatlama

Altin ve glimiis zemin iizerinde az derinlikte olan yuvalara savat doldurulur.
Savat glimiis siilfidli bir eriyiktir. Metal {izerinde savatlama ile elde edilen zit renk,
desenin ¢cok daha net ortaya ¢ikmasina neden olur. Savatla siislii kisimlar ana zeminle
farklilik gostermez. Bu yontem Helenistik’te baglamis, Roma ve 6zellikle Bizans
doneminde ilgi gormiistiir. Geg antik doneme ait altin evlilik yiiziiklerinde yer alan
figurler savatla yapilmistir (Akyay, 2001: 36).
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6.3.3.2.3 Tas Kakma

Tas kakma, MO 4. binyil sonundan itibaren kullanilmaktadir. Goriiniimii
mine teknigi ile benzerlik gosterir. Bu yontemde yuvalarin igine kesilmis renkli
taglar, minede ise cam tozu konulmaktadir. Bu teknikte kiigiik tas parcalari yan yana
yuvalarin i¢ine doldurulur. Bu tas dolguda, renkli taslarla sade desenler de
yapilabilir. Mine teknigi gibi, yuvalar tel serit veya boncuklu telle gevrilir (Akyay,
2001: 37).

6.3.3.3 Kesme- Oyma (Ajur) Teknigiyle Siisleme

Ajur adi altinda Kesme-oyma islemleri, kazima ve delik isi yontemleriyle

yapilir (Akyay, 2001: 37).

6.3.3.3.1 Kazima

Metalin 6n tarafinda bir desenin kaziyarak olusturulmasidir. Sivri uglu bir
kalem desenin iizerinde eri tutularak, arkasindan ¢ekigle vurulur. Bu darbe ile altinin
ylizeyinde yonga bi¢iminde parcalar ¢ikartilir ve islem devam ettirilerek negatif
desenin olusmasi saglanir. Kazima kalin levha ile calisilabilir. Dokiim yiiziiklerin
tizerinde kazima motifler bulunmaktadir. Kazima islemi yar1 degerli tas lizerinde ise

buna intaglio adi verilir (Akyay, 2001: 37).

6.3.3.3.2 Delik isi (opus interrasile)

Delik isinde istenilen desen, ylizeyi kesme ve delme islemi ile elde edilir. Bu
metotta, desen levhanin iizerinde dnceden hazirlanir ve buna gore kesilir. Delik isi

Stisleme MO 3. binyildan itibaren kullanilmaktadir. Roma devrinde bu teknik doruk

noktasina ulasmistir (Akyay, 2001: 37).
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6.3.3.4 Altin ve giimiis kaplama/ yaldizlama

Kaplama, ¢ok ince altin ve giimiis varaklar ve daha ucuz olan baska bir metal,
ahsap gibi maddelerin tizerine ortilerek yapilir. Mekanik bir tekniktir (Akyay, 2001:
37).

Yaldizlama ise kaplamaya gore daha dayaniklidir. Kimyasal tekniklerle elde
edilir. Altin tozu ve civa karisimi, metal, cam ve pismis topraktan elde edilmis
nesnenin Ustiine surullr, daha sonra firina konur. Yiiksek 1sida civa buharlasip ugar

ve geriye kalan altin nesneye yapisir (Akyay, 2001: 37).

6.3.3.5. Lehim

Ilk¢ag’da kuyumcular saf altindaki lehim icin, yiiksek giimiis miktarli
elektron kullanmiglardir. Saf altinin erime derecesi 1064’tiir. %40 glimiisii olan
elektron, yaklasik 30 derece daha diisiik 1s1da erir. Bdylece lehim yapilabilir. i¢cinde
giimiis olan altina bakir da katilarak, erime derecesi indirilmistir. Antik yazili
kaynaklardan Leiden Papirusu’nda bakirli alasim Oneriliyor. Bu belge, MS 325
tarihlidir. Buradaki tarife gore iki ol¢ii altin, bir 6l¢ii bakir karigtirilir; daha parlak
lehim istenirse biraz da giimiis eklenir. Giimiis yapilacak lehim ise giimiis ve bakir

alasimidir(Akyay, 2001: 38).

Kuyumculukta gerekli atesi canlandirmak igin {ifleme c¢ubuklar1 kullanilir.
Misir’da iifleme cubuklar1 kamistan yapiliyordu. Bunlarin uglar1 kil ile sivaniyor ve
boylece atesten korunmalar1 saglaniyordu. Usak buluntular1 arasinda iki tung iifleg

vardir.

6.3.3.6. Bitirme islemleri

Takilar iiretildikten sonra son islemlere baslanir. Once alet izleri, lehim
fazlaliklart ve baska goze hos gelmeyen goriintiiler yok edilir. Bunun i¢in bazi
kimyasal islemler yapilir. Antik kaynaklarda asitli karisgimlara ait regeteler
bulunmaktadir. Bunlar en c¢ok sirke, sap, salamura ve idrardir. Bunlar giiglii
asitlerdir. Plinius’ta ve Leiden Papirusu’nda altin ve giimiisii temizlemek igin sap

kullanimu tarif edilmistir. Asitle temizleme sirasinda, asit metal iizerinde fazla kalirsa
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sadece kusurlar1 yok etmekle kalmaz, giimiise de zarar verir. Altinin &zgiin
goriinimii daha caziptir. Bazi asitli karisim recetelerinde altin1 renklendirme

yontemlerinden bahsedilmistir(Akyay, 2001: 38).

Istenmeyen goriintiileri yok ettikten sonra, takilarda cilalama islemi
uygulanir. Cila yapmak icin ¢esitli maddeler kullanilmistir. Bu maddeler yapiskan
recine ile karistirilmis bazi yaglardir. Bunlar objenin tizerine kiigiik bir ahsap pargasi,
sert bir firca ve benzeri bir aragla stiriiliir. Daha sonra da parlatilir. Parlatmak icin de
cesitli maddelerden yararlanilir. Bunlardan biri hematit veya sar1 renkli demir cevheri
tozudur. Bu toza kuyumculukta perdah tozu denir. Altin1 parlatmada kullanilir. Diger
bir yontem Cin kili (kaolin) ve keramik tozudur. Bu da altin1 parlatmada kullanilir.
Plsnius ve Leiden Papirusu’nda bu yontemden so6z edilir. Glimiisii parlatmak icinse
Leiden Papirusu’nda tarif edilen bir teknikte tuzlu suya batirilmis koyun yiinii
onerilmektedir. Glimiis, dogal tebesir tozu ile parlatildiginda iyi sonuglar elde edilir.
Theophilos’un naklettigine goére mangal komiirli, silis partikiilleri igerdigi igin
giimiisii ¢ok iyl parlatir. Leiden Papirusu’nda ise glimiisii parlatmada kiil
onerilmektedir. Baska bir parlatma maddesi yaygin kullanilan kumdur. ince taneli
kum ile miicevherler, kalin taneli kum ile de yar1 degerli tag yiizeyleri ile genis

yiizeyli metaller parlatilmistir (Akyay, 2001: 38)

6.4. Safevi Takilari

Safevi donemi, &zellikle taki ve aksesuar toplama ve yapiminda Iran’in en
muhtesem donemlerindendir. Bu konuya, Chardin, Tavernier Seyahatnameleri gibi
degerli kaynaklarda deginilmistir. Bu seyahatnamelere istinaden, Safevi doneminde
kadin ve erkek takilarinin ¢ok ¢esitli oldugunu goriiyoruz. Erkekler yiizik ve paisley
(sal deseni) formunda takilar, miicevherli kemerler, emayeli ve miicevherli kiliglar,
kadinlar ise degerli taslarla zenginlestirilmis yiiziik, kiipe, kolye, bilezik, halhallar,
altin ya da inciden siis halkalari, 6rgii saglarda kullanmak tizere 6zel zincirler ve
yanak ve cenelerini stislemek i¢in inciler kullaniyordu. Gergi bu gezginler, toplumun
genelde zengin olan kismindan bahsetmis, alt sinif halka dair daha az bilgi vermistir.
Bazen bir din adaminin akik yiiziigiinden ya da siradan insanlarin sahte takilarindan
sOz etmislerdir, ancak minyatiirlerde goriildiigii gibi ozellikle kadinlar bu takilari

kullanmagtir.
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Genel olarak Iran takilar1 eskilerden miras kalan tiim eserler arasinda 6zel bir
yere sahiptir. Zira bircok 6nemli olaylarda takilarin temel bir roli bulunur ve her
zaman bu miucevherler, sahip olan padisahlarin ve hakimlerin gii¢ ve iktidarinin

destekgisi ve dayanagi olmustur.

Safevi donemine dair yazilardaki raporlar, saray mensuplarinin esit olmayan
sosyal konumlarindan, serveti, miicevherleri ve giysilerinden s6z etmektedir.
Osmanli kaynaklari, Yavuz Sultan Selim’in tag takma torenine gelen Sah Tahmasb
sefirlerinin giysilerindeki satafatin1 onaylamaktadir. Ingiliz taciri Anthony Jenkinson,
[ran seyahati sirasinda Kavkaz haninin satafatl giysisini betimlemistir. Bu giysiler
altin orgiilii ve inci biyeli entari, altin 6rgiilii tag ve tavus kuslu ve altin kaplamali

sapkadan olugsmaktadir.

Iran’da yazilan resimli kitaplar, devami i¢in her zaman ¢abaladiklari kiiltiir ve
medeniyetten s6z etmektedir. Cami’nin Heft Evreng kitabinda Safevi Sah
Tahmasp’a, yegeni Sultan Ibrahim Mirza siparisi ile yapilan minyatiirleri
sunmaktadir. Bu kitap, kiiltiirel belge olarak elimize ulasan en onemli Iran
minyatdrlerini iceren hat niishalarindandir ve siir ile minyatiir sanatinin geleneksel
Iran kiiltiiriinde oynadiklar1 temel rolii gostermektedir. Bu cok 6nemli minyatiirlerde,
fran erkek ve kadmlarmin kendi tiiriinde essiz olan takilarindan resimler vardir. Bu
resimlerde, benzerleriyle biiyiikk fark gosteren tagli sapkalara, cene takilarina,

klpelere rastlanmaktadir.

Varlikli kadinlarin kollarinda inci dizileri vardir. Geng kizlar genelde altin
bileklikleri, bir parmak ucu kalinliginda bileklerine ve inci ya da altin kolyeleri
boyunlarina takiyordu. Britanya miizesinde yer alan minyatiirde goriildiigii iizere,

saray mensuplarinin ¢ocuklar1 miicevherlerle siislenmistir.

Safevi micevheri hazinesi, Chardin ve Taverneir’in sozlerine gobre ve
diinyadaki meshur miizelerdeki Orneklere bakilarak, diinyanin en zengin
koleksiyonlari arasinda sayilmalidir. Bu hazineleri Sasani Husrev Perviz’in ve
Gaznevi Sultan Mahmut’un hazineleriyle karsilastirmislardir. Tabarak Kalesi

hazinesi Isfahan ¢evresinde Safevi Sah Siilleyman zamaninda bulunmaktayd;
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Chardin Seyahatnamesi de bu konuyu onaylamaktadir. Gergi bu kaleye giris halka ve

yabancilara yasakti, ancak Chardin 6zel iliskilerle bu kaleye girmeye basarmisti.

Tarih kitaplarinda deginildigi gibi, Safevi hanedaninin zaaflar1 diismanlarin
fran’a saldirmasia sebep oldu. Kuzeydogudan Ozbekler ve Tatarlar ile giineyden
Araplar, incileriyle meshur Bahreyn adasini fethettiler. Ama en biiyiik saldir1 Sah
sultan Hiiseyn Safevi zamaninda, Mahmut Afgan tarafindan gergeklestirildi ve
dolayisiyla sayisiz miicevher hazineleri Afganlarin eline gegti. Daha sonra Nadirsah

Afsar tarafindan bir kismi geri alinmistir.

7. SAFEVI TEZHIBININ TAKI VE AKSESUAR UZERINE
ETKIiLERI

Bu bolimde ¢agdas Iran taki tasarimcilarmin ¢alisma ornekleri, Safevi
donemine ait tezhip Grnekleriyle karsilastinlmistir. Ozellikle iran ve isfahan’dan

tasarim Ornekleri se¢ilmistir.

Y

Sekil 7.1: Iskender Hacc1, Kavam Sehnamesi, (Hoseinirad, 2005: 330)
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Sekil 7.1°deki eser, 1591 yilina ait olup, Kavam Sehnamesi’ndeki Iskender
Hacci diye bir resimden alinmigtir. Sanatgist belli degildir, ancak Safevi déneme ait

oldugu ve Reza Abbasi Miizesi’nde saklandig: bilinmektedir.

Sekil 7.2: Janan Jewellery, Giimis Yiizik ( Janan Jewellery Ozel Cekimi)

Sekil 7.2 ise, gunimdizden bir yiizigi gostermektedir. Yiizigln st
kismindaki desen, bir dikddrtgen iizerine yerlestirilmistir ve form olarak sol
resimdeki mavili duvar suslemesiyle blylk benzerlik gostermektedir. Tasarimecri,

desenin icindeki yildizlar1 zit renklerle doldurmus ve giizel bir kontrast yakalamistir.

Janan Jewellery grubu ii¢ geng sanat¢idan olugmaktadir. Bu grupta, Maryam
Vaez, Mahsa Emsaki, Sahar Sabzevari faaliyet gostermektedir. Caligmalari
geleneksel Safevi motifleri iizerinde yogunlasmistir. Janan Jewellery, iran Isfahan’da

geleneksel Safevi motiflerinden ilham alarak faaliyetini strdirmektedir.
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Sekil 7.4: Rumi Desenli Kolye, (Ozel Cekim)

Sekil 7.3, Kuran-1 Kerim’den Fatiha siiresine ait tezhiplenmis bir sayfadir. Bu
eser, Washington’daki Smithsonian Enstitlisi’nde yer alan Freer Galerisi’nde
saklanmaktadir. Sekil 7.4 ise, glinlimiizde tasarlanmig bir kolyedir. Goriildigi Uzere
kolyenin icindeki desen, yukaridaki resmin orta boliminde yer alan mavili deseni
animsatmaktadir. Detaylar1 ayn1 olmamakla birlikle, genel iskeleti aynidir denilebilir.

Bu kolyenin tasariminda farkli detaylar ve renkler kullanmastir.
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Sekil 7.6: Cagdas Rumi Desenli Kiipe, Janan Jewellry (Janan Jewellry Ozel Cekimi)

Sekil 7.5, baska bir tezhiplenmis detayr gostermektedir. Paris’teki
Fransa milli kitiphanesinde saklanan bu tezhibin, igindeki desende Rumi
motifi yer almaktadir. Bu motif bir tezhip sustdur ve ici laciverte boyanip,
Rumileri altinla doldurulmustur. Sekil 7.6’daki fotografta ise, gunumuzde
kullanilan bir ¢ift kiipe yer alir. Gorildiigi iizere, glimiis iizerine yine
Rumili  bir i¢ tezhip kazmmistir ve Sekil 7.5’teki tezhibi oldukca

benzemektedir. Kipe, Janan Jewellery tasarimidir.
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Sekil 7.7: imam Cami Ginileri Sekil 7.8: Hatayi Desenli Kolye (Ozel Cekim)
(Rezapour, Wies-Fayyaz,2006: 35)

Sekil 7.8’da, giinlimiizde tasarlanmis bir kolye gorulmektedir. Altin
cercevelidir ve icindeki desen, Imam Camii’ni hatirlatmaktadir. Lacivert, mavi, sar1
ve yesil renklerine ilaveten tasarimci kirmizi da eklemistir. Halkari deseninin iginde
Rumi motifleri, deseni adeta dengelemistir. Hatayi motifi, sar1 yerine bu kez maviye
boyanmis, ancak penclerde sar1 rengi de kullanilmistir. Kolyenin {istiinde modern ve
yalinlastirilmig haliyle konulmus bir kus motifi, i¢indeki geleneksel motifle tezat
olusturmus ve kolyeyi tamamen geleneksel tarza sahip olmaktan uzaklagtirmistir.

Altindaki mavi top, cami kubbesini andirmaktadir.

Sekil 7.7°da, iran Isfahan Imam Camii’nin ¢ini mozaik sanatindan bir 6rnek
yer alir. Lacivert zemin {izerine halkari desen, kivrak helezonlar, Gstiinde hatayiler,
pencler, goncagiiller ve yapraklar goriilmektedir. Ana renkler sar1 ve laciverttir.
Sanat¢ilar cenneti andirmak adina giines ve gokyiiziinii hatirlatmak ve camiye
manevi bir boyut kazandirmak amagli bu renkleri kullanmig olmalidir. Cevresinde
Rumi desenli cetveller, bu cenneti sarip desene zenginlik ve ihtisam kazandirmustir.
Sanat¢1 yine lacivert sar1 renk kombinasyondan sasmamistir. Sag taraftaysa Kufi
iislubuyla bir yaz1 goziikmektedir. I¢inde Sii mezhebine uygun “Muhammed”, “Ali”
gibi kutsal isimler yazilmistir. Sekil 7.8’da, yine ayni havada Rumili desen de

eklenmistir.
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Sekil 7.9: Safevi donemi tezhibi Sekil 7.10: Bileklik tasarimi
(Zaridar, 2013: 88) (Ozel Cekim)

Sekil 7.9, hattat Mir Imad’in eserini siislemistir ve Fransa milli
kiitiphanesinde, Paris’te saklanmaktadir. I¢indeki yazi talik iislubuyla yazilmis ve
cevrede detayli cetvellerle kaplanmistir. Yazinin hemen altinda yer alan kalin zincir
seklindeki desene, tezhipte zencirek denilmekte ve sikga birgok tezhip levhasinda
kullanilmaktadir. Ince cetveller yan yana gelip, eserin 6nem ve ehemmiyetini adeta

vurgulamaktadir.

Cetvellerden sonra, kompozisyonun ¢evresinde altinla ¢aligilan halkari usulii
hatayi, pen¢ ve yapraklar gorilmektedir. Bu yumusak gecis levhaya letafet ve
siirsellik kazandirmistir. Bu yalin ve yumusak tezhipte carpici tezhip motifleri

oldukca dikkat ¢ekicidir ve degerli bir miicevher gibi goze ¢arpmaktadir.

Sekil 7.10°deki bu desen bigim olarak altindaki fotografla benzerlik gosterir.
Bu aksesuarda tasarimci temel formu kullanmis, ancak igindeki deseni ¢ok daha
yalin hale getirip giiniimiize uygun bir tat vermistir. Temel renkler siyah ve mavidir.
Cevresine penc ve yaprak motifleri ¢izilmistir. Motifin i¢i ise bos birakilip tezatlik

saglanmistir. Cergeve olarak metal ve altin renkleri kullanilmistir.
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Sekil 7.11°daki caligma ise, Baysungur sehnamesinin deri kapagmin i¢
kismudir ve tizerinde altinlanmis suslemeler vardir. Bu kapak Herat okuluna ait olup,
Tahran Giilistan Mdzesi’nde saklanmaktadir. Derinin {izerinde Rumili tezhip
motifleri uygulanmis, lacivert zemin Uzerinde de altinlama yapilmistir. Bordo rengi
deri i¢ kisimda bos birakilmig, sadece kenarda siislemeler yer almigtir. Stislemelerin
ici tamamen Rumi desenle dengeli bir sekilde kaplanmis ve yalnizca lacivert ve altin

rengi uygulanarak yalin bir hal almistir.

Sekil 7.12°deki kolye bicimi nerdeyse birebir tezhipteki motiften

etkilenmistir. Ancak kolyenin i¢i serbest bir desenle doldurulmustur.

Sekil 7.12: Janan Jewellery Tasarimi Kolye (Janan Jewellry Ozel Cekimi)
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Sekil 7.13, Iran’in Isfahan sehrindeki Seyh Liitfullah Camii’nin gini
islemelerinden alinmigtir. Gordiigiimiiz gibi yine mavi zemin iistiinde helezonlar,
tzerinde cicek motifleri ve onlarla dengeli bir kompozisyon olusturmustur, ancak
bunlardan daha da baskin duran bir Rumi motifi gérmekteyiz. Beyaz zeminli desen,
bi¢im olarak, sekildeki kiipeye benzemektedir. Bu kiipe metal iizerinde islenmis ve

ici Rumilerle doldurulmustur.

Sekil 7.14: Janan Jewellery Tasarinu Kiipe (Janan Jewellry Ozel Cekimi)
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Sekil 7.16: Giinimuzden Bir Aksesuar (Ozel Cekim)

Sekil 7.15 bir talik karalama, Mir Imad’in eserlerinden biridir ve Paris’teki
Fransa milli kutlphanesinde saklanmaktadir. Ag¢ik ton zemin iizerinde olduk¢a naif
ve miitevazi bir desen gormekteyiz. Hatayi, peng, goncagul desenleri ihtisamdan
uzak ve yalin bir bi¢imde uygulanmis; kirmizi, mavi ve eflatun renklerle levha
gergeveye alinmustir. Helezon bicimde dénen iskelet, bu fotografta iyice
anlasilmaktadir ve Iran tezhibinde dnemli bir rolii vardir. Karalamanin etrafin1 yine

pes pese cekilen cetveller kapsayip, yaziyr vurgulamistir.

Sekil 7.16’de gorilen aksesuarin deseni, yukarida bahsedilen deseni
andirmaktadir. Rumi desenler, digeriyse sarimsi zemin Uzerinde helezonlar ve

ustunde ¢igek motifleridir.
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Sekil 7.17: Safevi Donemi Tezhibi, Hiisrev Ve Sirin Eglencesi (Ulug, 2006: 147 )

Sekil 7.17°daki tezhip, 1534 yilina ait Hamse-i Nizami kitabindan “Husrev ve
Sirin’in Eglence Meclisi” adli bir ¢alismadan alinmistir. Ortada yer alan pencere
seklindeki desen; haki, lacivert, turkuaz renkleri ve yildizlh motiflerle
doldurulmustur. Etrafinda siyah Rumi desenli bir gergeve gérmekteyiz.

Sekil 7.18: Janan Jewellery Tasarinu Kolye, (Janan Jewellry Ozel cekimi)

Sekil 7.17’deki pencereyi animsatan aksesuarda da (sekil 7.18), tasarimci
aynt motif ve i¢ dokuyu cok benzer bir bigimde metal Uzerinde kullanip, bu

geleneksel motiften oldukga etkilendigini gostermistir.
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Sekil 7.20: Tezhip Detay1, Safevi (Hoseinirad, 2005: 277)

Sekil 7.20’daki tezhipli resim, Sah Tahmasbi Sehnamesi’nden bir sayfa ve
yine bir tezhip-minyatirt gostermektedir. Bu kesitin arka planinda, tezhiplenmis
kisimlar goriilmektedir. Altin {izerine miinhaniler ve peng motifleri, ¢evresinde ince
lacivert cetveller, hemen yaninda yesil cetvel, alt kisimda desenli pencereler ve karsi
tarafta resme az da olsa boyut kazandiran ve bir peyzaji andiran hayvan ve bitki
motifleri, gerg¢ek¢i bir sekilde resmedilmistir. Geometrik desenler ve diigiimler,
yildiz deseni tislubunda alt kism1 kaplamistir. Resmin 6n planindaysa iki insan figiirii

gorulmektedir.

Sekil 7.19°de ise, ginumizde tasarlanan bir kolye gorulmektedir ve dikkatli
g0z, kolye bigciminin sag resimdeki pencere bigimleriyle nerdeyse ayni oldugunu
gorecektir. Kolyenin i¢ kismimnin acgilip kapanabilir ve oyulmus altin renginde bir
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kapag1 vardir. Igindeki desen bitki motiflidir ve yine Safevi tezhibinde sikca
kullanilan bir motifi andirmaktadir. Kapagin alt sag kisminda ii¢ firuze tasi, turkuaz
renginde yerlestirilmistir. Bu kolye ii¢ boyutlu ¢alisilmis ve kapagin g¢evresi sade

birakilmistir. Dolayisiyla tezhibe gére ¢alisma daha modern bir havaya biirtinmdstiir.

Sekil 7.21: Tasarime1r Mahsa Kheirkhah kolyesi, Manzel Parsi ( Mahsa Kheirkhah 6zel gekimi)

Goriildigi tizere sekil 7.21°deki kolyede, geleneksel Safevi motiflerini

andiran bir metalik Hatay1 ¢alisilmistir. Sadece ana ¢izgilerden olusan ve higbir renk

Sekil 7.22: Imam Camii ¢inileri (Rezapour, Weise-Fayyaz: 30)

Sekil 7.22, Imam Camii ¢ini islemelerini gdstermektedir. Yine Hatayilar ve
Penglerden olusan bu desen, Sekil 7.21°deki kolye ile desen olarak blylk benzerlik
gostermektedir. Bu desen, ¢ini c¢alismalarinda yayginca goriilen lacivert zemin

tzerine uygulanmis, motifler sar1 ve siyah renkler ile renklendirilmistir.
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Sekil 7.23: Huma Aksesuar kolyesi, Manzel Parsi (Manzel Parsi Ozel Cekimi)

Sekil 7.23’deki aksesuarda yer alan Safevi doneminin revagta olan geometrik
deseni, aslinda bir diigiimiin pargasidir. Giimiisle ¢alisilmis bu aksesuar, yalin ama

bir o kadar da asil ve kokli bir deseni izleyiciye gostermektedir.

Sekil 7.24’te goriildiigi {lizere, bu desene c¢ok benzer bir geometrik
diigiimleme vardir. Mavi, kahve, beyaz ve siyahla galisilan bu desen, aslinda bir
kitabenin parcasidir. Desenin stli, bezeme amaghh kullanilan yazilarla

doldurulmustur ve biitiiniiyle izleyicinin takdirini kazanmstir.

Sekil 7.24: Safevi déneminden bir kitabe (Mirdanesh,2007: 141)
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Sekil 7.25: Baazart Tasarim Canta ( Baazart Ozel Cekimi)

Sekil 7.25°deki canta tasarimi, geometrik desenlerle silislenmis ve iginde
lacivert, beyaz, turuncu renklerden kullanilmistir. Yogun geometrik desen,
cevresindeki bosluklarla bir tezat olusturup izleyicinin goziinii rahatlamaktadir. Bu
desen, Sekil 7.25’te gordiigiimiiz diigim iislubuyla ¢alisilan desenle, form ve bigim
olarak benzerlik gosterir. Kullanilan mavi ve turuncu renkler, her iki resimde de ana
renkler olarak ele alinmistir. Yine yildiz deseni her ikisinde de gbze ¢arpmaktadir.
Sekil 7.26°teki tezhipte en gbze carpan fark, beyaz rengin olmamasidir. Safevi
doneminde beyaz renk ¢ig olarak ¢ok az kullanilmig, her zaman baska renklerle
karistirtlarak pastellestirilmigtir. Bu tezhip, Zafername Timuri’den bir kesittir ve

Bihzad tarafindan ¢alisilmistir.

Sekil 7.26: 16. Yiizy1l Tezhip Ornegi (Semsar, 2000: 139)
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Sekil 7.27: Baazart Koleksiyonu Canta Tasarimi (Baazart Ozel Cekimi)

Sekil 7.27°da gordiigiimiiz ¢antada, agik mavi zemin lizerinde Rumi ve cicek
motiflerinden olusan bir kompozisyon goérilmektedir. Kompozisyondaki ana renkler,
mavi, mor ve saridir ve bu renkler oldukca dengeli bicimde dagilmistir. Caligmanin
i¢ kisminda, yine mor zemin lizerinde sar1 renkte ¢ok giizel bir kompozisyon daha
gbze carpmaktadir. Biitiin bu tezhipli alan ¢antanin kapagimi kapsamakta ve Safevi

donemi tezhiplerine birebir uymaktadir.

Sekil 7.28: Safevi Tezhip Ornegi (Semsar,2000: 254)

Asagida gordiigimiiz Sekil 7.28, Giilsen Murakka’dan, tezhiple kapli bir
sayfadan alintidir ve altin zemin iizerinde Rumi ve c¢icek motiflerinin caligildig
goraldr. Orta kisim ve kenarlardaki lacivert renkte boyanmis zeminle tezhip alanlari
kaplanmis, Uzerinde dengeli bir desen yer almistir. Goriildiigii gibi, bu g¢alisma

olabildigince iistteki ¢anta {izerine siislemeyi andirmaktadir.
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Sekil 7.29: Baazart Tasarimm Bileklik ( Baazart Ozel Cekimi)

Sekil 7.29’de giimiisle ¢alisilan bir bileklik goriilmektedir. Oyma teknigi ile,
Safevi tezhibinde yer alan desenler, Ustine simetrik bir bigimde naksedilmistir.

Diger resimdeyse, Giilistan sarayinda saklanan Rozat ol-Anvar Kitabindan bir
tezhip sec¢ilmistir. Orta kisimda narcicegi renginde olan motif, bileklikte olan

bicimlerle benzerlik gostermektedir.

Sekil 7.30: Safevi Dénemi Tezhibi (Hoseinirad,2005: 102)

Sekil 7.30°daki tezhip kesitinde, kosede zencirek calismasi ve yaninda bir
cetvel bulunmakta; orta kisimda aslinda bos olmayan, ancak zamanla silinen desen
alanlar yer almaktadir. Orta kisimda lacivert zemin iizerinde, naif¢e calisilan tezhip
motifleri goriilmektedir. Lacivert rengi ve nargigegi yan yana hos bir tezat

olusturmustur.
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Sekil 7.31: Baazart Tasarinu Canta ( Baazart Ozel Cekimi)

Sekil 7.31°da, yine bir ¢anta kapaginda Safevi déneminin minyattrlerinden
biri yer almaktadir. Kompozisyon, renkler, figlrler, Uslup, mekan ve sislemeler,

Giilsen murakka’daki bu minyatiire gok benzemektedir.

T

Sekil 7.32: Safevi Dénemi Minyatiir Ornegi (Hoseinirad, 2005: 412)
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Sekil 7.33: Happy.Bowtie Design Aksesuar1 (Happy Bowtie Ozel Cekimi)

Sekil 7.34: Safevi Dénemi Tezhip Ornegi (Hoseinirad, 2005: 339)

Iran Safevi doneminden kalan ¢ini isciliklilerini hatirlatan bu fiyonk, yine
Klasik Safevi slslemelerine sahiptir. Arka planinda, lacivert ve {izerine beyaz sapl
bitki desenleri yer almis, boylece hos bir kontrast saglanmistir. Fiyonktaki desenler
ve ufak pencler, Sekil 7.34’teki kompozisyonla buytik benzerlik gostermektedir.
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Sekil 7.35: Manzel Parsi Design Kolye Calismas1 (Manzel Parsi Ozel Cekimi)

Sekil 7.35’te yer alan kolyede, lacivert siis tasi {izerine glimiis rengi Rumi
motifinden bir detay calisilmistir. Sekil 7.36’te Seyh Liitfullah Camii’nden alinmig
ve ¢ini Uzerine uygulanmis bir tezhip kompozisyonu gortilmektedir. Bu kesitte, agik
nohut rengi zemin Uzerine mavi ve siyah renklerde Rumi motifi ¢alisilmistir.
Cevresine beyaz ile bir kontur ¢ekilmis, bu sekilde desen ¢igekli ¢evresinden ayri

tutulmustur. Kolyedeki motifin bu tezhiple benzerlik gosterdigi agiktir.

Sekil 7.36: Seyh Liitfullah Camii Cinileri (Rezapour, Wies-Fayyaz,2006: 40)
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Sekil 7.37: Soonesh Design Kolye Calismas1 ( Soonesh Design Ozel Cekimi)

Sekil 7.37°daki kolyeler, yine giimiisten oyulmus ve tasariminda tezhip
motiflerinden yararlanilmistir. I¢indeki cicek motifleri serbest sekilde ve gercekgi bir

uslupla calisilmigtir. Biiyiik olan kolyenin ortasinda bir Rumi motifi yer almaktadir.

Sekil 7.38’deki tezhipte sicak renkler hakimdir ve farkli alanlara boliinmiisse
de, her alan yine ¢igekli desenlerle doldurulmustur. Ortadaki motif kolye ile ¢ok
benzerlik gostermektedir.

Sekil 7.38:Nizami Hamsesi i¢ Cildi, Safevi Donemi (Semsar, 2000: 214)
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Seki 7.39: Soonesh Design Kolye Tasarimi (Soonesh Design Ozel Gekimi)

Sekil 7.39’deki kolyede, bir baslik motifi zarif bir bigcimde oyulmus, ici de
Rumilerle doldurulmustur. Alt kisminda ise mor renkli bir tas, aksesuara 0zel bir

gorliiniim vermistir.

Sekil 7.40°daki tezhipte, yapraklar, helezonlar, Hatayilar, Pencler,
goncaguller ve Rumi motifleri bir arada dengeli bir bigimde yer almaktadir.
Kompozisyonda beyaz renkte boyanmis motifin, yukarida goriilen kolye ile ortak
noktalar: vardir. Her ikisinin de i¢i Rumi motifi ile doldurulmustur. Aralarindaki
fark, birinin renkli ve iki boyutlu olmasi, digerinin ise tek renk ve ¢ boyutlu

olmasidir.

Sekil 7.40: Seyh Liitfullah Camii Cinileri (Rezapour, Wies-Fayyaz,2006: 42)
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Sekil 7.41: Soonesh Design Kolyesi, Sekil 7.42: Tmam Camii, Isfahan

( Soonesh Design Ozel Cekimi) (Rezapour, Weise-Fayyazpour, 2006: 31)

Sekil 7.42, Isfahan’daki Imam Camii’nin Kkoridorundaki cini mozaiklerini
gostermektedir. Mozaiklerin ¢evresi mavi zemin tzerine Rumi motifleri ile siislenen
seritlerle kaplanmigtir. S6z konusu ciniler, 16. yiizyilda yapilmistir. 16. yiizyilda
revagta olan Rumi islemeli cetveller, desenin i¢inde cenneti temsil eden munhani
dallar, Gzerinde Hatayi motifi, Pencler, Goncaguller ve ortada tezhibi daha cekici
gosterecek ihtisamli tezhip motifleri gorulmektedir. Maneviyat ve huzuru
vurgulamak igin yine lacivert ve mavi ana renk olarak kullanilmistir. Hafif
turuncumsu motiflerle, sanat¢1 desene sicaklik ve kontrast katmistir. Ortadaki tezhip
deseninin (zerinde, beyaz zeminin Ustline mavi renkte Rumiler naksedilmis ve bu
acik tonlar desende bir pencere etkisi yaratarak aydinlik saglamistir. TUm desende
oldukca dengeli bir kompozisyon plani dikkat ¢gekmektedir. Neredeyse tum mesafeler

esittir. Denge ve simetri, 16. yiizy1l Iran desenlerinde énemli rol oynamaktadir.

Ortadaki desenler, Sekil 7.41°taki aksesuarlarla bicim ve form olarak

benzerlik gostermektedir.
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Sekil 7.43: Nima Saaii Koleksiyonu, Giimiis Aksesuar (Nima Saaii 6zel ¢ekimi)

Sekil 7.43’de daire seklinde iki Paisley motifinden olusan bir yiiziik tasarimi yer
almaktadir. Bir tarafta Rumi motifi, diger tarafta kus ve bir hatayi motifi ¢aligiimistir.
Sekil 7.44’te Hint-Iran iislubunda bir tezhip- minyatiir gériilmektedir. Bu tezhipte yer
alan Rumiler, yukaridaki yiiziik bezemelerine ¢ok yakindir. Bu ¢alismada hem

geometrik, hem de bitki desenleri yer almaktadir.

Sekil 7.44: Safevi Dénemi Tezhip Ornegi (Semsar, 2000: 144)
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Sekil 7.45: Noghre Dastsaz Nima Saaii Kiipe Tasarimi (Noghre Dastsaz Ozel Cekimi)

Sekil 7.45’te yer alan bu klpeler, Safevi tezhip motifleri seklinde giimiisten
yapilmis, i¢i kus ve bitki motifleriyle doldurulmustur. Sekil 7.46’te gorilen tezhip
ise, Seyh Liitfullah Camii’ne ait olup, lacivert zemin Uzerine cicekli ve Rumili
motiflerle bir desen olusturulmus oldugu goriiliir. Sar1 konturlli ve ortada yer alan
motif, yukaridaki kiipelerle bigim olarak benzerlikler gosterir. Bu tezhipte Hatayiler,

pencler, goncaguller ve rumiler kullanilmistir.

Sekil 7.46: Safevi Cini Deseni (Rezapour, Weise-Fayyaz: 42)
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Sekil 7.47:Nima Saii Koleksiyonundan Kolye Calismasi (Nima Saee Ozel Cekimi)

Sekil 7.47°da yer alan kolyenin tasariminda, Safevi tezhibinde siklikla
goralen bir bigim kullanilmistir. Bu bi¢imin igi, Siiliis yazisiyla dolmustur. Kolyenin
arka planinda kus ve Rumi motifli bir desen goziikmektedir. Sekil 7.48°de gorilen
tezhip motifinde, turkuaz renkte bir kontlr kullanilmistir. Bu bigimin i¢ ve dig

kisminda, altin islemeli ¢igek kompozisyonu ¢alismay1 siislemektedir.
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Sekil 7.48: Tezhip Ornegi, Safevi Dénemi (Hoseinirad, 2005: 494)
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Sekil 7.49: Baazart Koleksiyonu, Canta Tasarimi (Baazart Ozel Gekimi)

Sekil 7.49°de yer alan ganta kapaginda, geometrik bir stisleme deseni yer
almaktadir. Diigiimleme iislubuyla tasarlanmis bu geometrik yapi, iran Safevi
tezhibinde yer yer karsimiza c¢ikmaktadir. Altyapt borda ve kahverengiyle
doldurulmus, iistii Hatayi motifi, Rumi ve kiiciik pen¢ motifleriyle bezenmistir.
Kapaktaki geometrik desene ¢ok benzer bir diigiimleme, Sekil 7.50’daki stislemede

dikkat cekmektedir. Bu slisleme, giiglii yapisiyla ¢agdas sanatgilari etkilemistir.
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Sekil 7.50: Safevi Tezhip Ornegi (Abuzari, Tehrani ve Sharifzade, 2007: 138)
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Sekil 7.51: Soonesh Design Kolye Tasarimi ( Soonesh Design Ozel Cekimi)

Sekil 7.51°deki takinin tasariminda, Safevi tezhibinde siklikla gériilen Rumi
motifi ve baglk seklinde motif yer almaktadir. Rumi desenin altinda ¢igekler ve kus
motifleri, tasarim1 zenginlestirmistir. Arka planda yer alan firuze tasi, tasarima boyut

kazandirmistir.

Sekil 7.52’de Resida Sehnamesi’nden bir tezhip kesiti yer almaktadir.
Lacivert ve sar1 renkte paftalar halinde goriilen bu ¢aligmada, Rumi motifleri, peng
ve yaprak desenleri ve tepelik bigciminde turuncu renkte motifler vardir. Ozellikle
tepelik bicimi, yukaridaki kolye bi¢cimine ¢ok benzemektedir.

Sekil 7.52: Safevi Tezhip Ornegi (Hoseinirad, 2005: 339)
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Sekil 7.53: Needle Design Ganta Tasarimi ( Needle Design Ozel Cekimi)

Sekil 7.53’deki tasarimin kapaginda, Iran’in Safevi déneminde revagta olan
mimari siislemeleri kullanilmistir. Bu tasarimda geometrik desenler, bitki motifleri

ve Rumiler yer alir. Kompozisyonda mavi ve beyaz renkler hakimdir.

Sekil 7.54°te Seyh Liitfullah Camii’nden ¢ini stslemeleri gortlmektedir. Bu
bezemeler, Sekil 7.53’deki ¢anta desenleriyle her agidan benzerlik gostermektedir.
Yine baskin olan mavi ve beyaz renkler, Rumi desenler, bitki motifleri vardir. En

blylk fark, cantadaki desenin yildiz seklinde planlara ayrilmamasidir.

Sekil 7.54: Seyh Liitfullah Camii, isfahan (Rezapour, Weise-Fayyaz, 2006)
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Sekil 7.55: Sanjaaq Tasarim Yiizilk (Sanjaaq Tasarimin Ozel Cekimi)

Sekil 7.55°te yer alan yuzik, Safevi tezhibi trtinii olup, distan Rumi motifi ve

icten bitki desenleriyle islenmistir.

Sekil 7.56, bir Semse ¢alismasindan alinmistir. Semse, giines anlamina gelen
ve tezhipte kitaplarin ilk sayfalarinda yer alan, yazisiz, tamamen tezhipli ve dairesel
kompozisyona denilir. Oldukg¢a yogun olan bu tezhipte, Hind-Iran tezhip 6zellikleri

gbze carpmaktadir. Yiiziik motifi, bu calismadaki motiflere benzemektedir.

Sekil 7.56: Safevi Tezhip Ornegi (Semsar, 2000: 284)
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Sekil 7.57: Behesht Design Kiipe Tasarimi (Behesht Design Ozel Cekimi)

Sekil 7.57’de kiipenin i¢ kismini, lacivert rengin iizerine Rumi, Hatay1 ve
Penclerden olusan bir desen kesiti slislemektedir. Ortada yer alan Peng motif sicak
ton rengiyle lacivert ile dengeli bir kombin olusturmustur. Desenin {istiinde

sadelesmis bir kus motifi yer almakta ve i¢i firuze tasi ile doldurulmustur.

Sekil 7.58°deki cini siislemeleri, Imam Camii’nden bir tezhip &rnegi
gostermektedir. Goriildiigii tizere, yine bir klasik Safevi deseni zarif sekilde
calisgtlmistir. Yukaridaki kiipe deseni, bu ¢ini siislemelerinden esinlenmis gibi

gorinmektedir.

Sekil 7.58: Seyh Liitfullah Camii Cinileri, Isfahan, (Rezapour, Weise-Fayyaz, 2006: 35)
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Sekil7.59: Hatayi Desenli Taki (Ozel Cekim)

Hatayi motifi (¢icegin yandan kesilmis goriintiisiiniin isluplastirilmis hali)
cokga glinimuz aksesuarlarinda kullanilmaktadir. Sekil 7.59’de gorulen siis boncugu
bunun bir 6rnegi olup, tasarimci dis yapraklarini metalle islemis ve yalin bir sekilde
birakmigtir. Bu yalinlik ve hafif isluplastirilmis tarz, aksesuara modern bir hava
kazandirmistir. Bu aksesuarda, tasarimci ortaya gergekei bir giil motifini yerlestirmis

ve bu sekilde zenginligini artirmistir.

Sekil 7.60: imam Camii Cinileri, Isfahan (Rezapour, Weise, Fayyaz, 2006: 30)
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Sekil 7.61: Safevi Donemi Simurg Motifi (Hoseinirad, 2005: 225)

Sekil 7.61 de goriildiigii lizere Giilistan sarayinda saklanan bir tezhipte Simurg motifi
kullanilmistir.  Seki 7.62°de Simurg kusundan etkisiyle bir kolye tasarimi

gorulmektedir.

Sekil 7.62: Farshad Saee Tasarim Atdlyesi, Simurg Desenli Kolye (Farshad Saee Ozel Cekimi)
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8.SONUC

[ran Safevi donemi, sanatsal agidan parlak bir donem olarak kabul edilir.
Tezhip, minyatiir ve genel olarak siisleme sanatlari, yoneticilerin 6zel ilgisi ve
desteginin de etkisiyle, bolgede olduke¢a gelisim gostermistir. Bu anlamda Tebriz,
Kazvin, Isfahan, Herat gibi Iran’in farkli sehirleri, zaman zaman sanatgilarin odak
noktast olmustur. Farkli zaman dilimlerinde ve sehirlerde farkli sanat okullar

olugmus ve lislup olarak az da olsa degisiklikler goriilmiistiir.

Bu ¢alismada, Iran Safevi donemine ait tezhip ve minyatiirle ilgili sanatsal
akimlar incelenmeye alinmig ve Ozellikleri vurgulanmigtir. Her bir sanat okulu
irdelendiginde; teknik, renk veya konu itibariyle ortak Ozellikleri korunmakla
birlikte, farkliliklarin da ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Tezhip sanatinda ana motifler,
hayvan ve bitki motifleri diye iki grupta gorilmektedir. Yaprak, penc, hatayi ve
Rumi motifleri, Safevi siisleme sanatlarinda en ¢ok tercih edilen motifler olmustur.
16. ylizy1l Safevi tezhip sanati, tiim yonleriyle ¢agdas taki ve aksesuar sanatini
etkilemis midir? Bu donem modern taki tasarimcilarina ne kadar ilham kaynagi
olmustur? Hangi motifler daha ¢ok giiniimiiziin sanatgisini etkilemistir? Bu
arastirmada, bu sorular ele alinmus, dolayisiyla son yillarda iran’da faaliyet gdsteren
tasarimcilarin taki ve aksesuar tasarimlar1 gézden gecirilmistir. Gorildigu iizere,
Safevi siisleme sanatlarinin motiflerine ve nakislarina, giinlimiiziin taki ve aksesuar
sanatinda rastlanmaktadir. Bitki ve hayvan motifleri ile geometrik desenler, Safevi
renk paleti ve yapilan minyatiirler, son yillarda gelistirilen taki ve aksesuar
sanatilarina da yansimigtir. Taki tasariminda hatayi, peng, goncagiil motifleri, bitki
motiflerinin arasinda daha sik kullanildig1 goriilmektedir. Hayvan motifleri arasinda

1se, Rumi ve kus motifleri en ¢ok tercih edilenlerdir.

Sanatcilar genelde bu motifleri sadelestirerek, sadece desenin ana ¢izgilerini
almis ve yalin bir goriintii elde etmistir. Bazen de deseni ¢izmek yerine ii¢ boyutlu
hale getirmislerdir. Orneklere bakarak, Safevi tezhip ve minyatiir sanatlarinin

modern sanat¢ilara nasil ilham kaynagi oldugu anlasilmaktadir. Safevi tezhip
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sanatinin izleri, Cagdas taki ve aksesuar tasariminda, dzellikle Iran’in Isfahan ve

Tahran sehirlerinde kendini net bir sekilde gostermektedir
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