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ONSOZ

“Tirk Tiyatro Egitiminde Oyunculuk Anlayisinin Evrimi” baslikli arastirma, Halig¢
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro Anasanat Dali Yiiksek Lisans Programi’nda

tez olarak hazirlanmistir.

Konservatuara basladigim yillardan bu tarafa Tiirkiye’de oyuncu yetistiren
kurumlarin genelinde, sebeplerini ¢oziimleyemedigim bir eksiklik oldugunu gézlemledim.
Tiyatromuzun teorik ve pratik yaniyla ayrica diinyadaki tiyatro kuramlari, arastirmalari ve
deneyimleriyle taniginca sorularirm da anlam kazanmaya basladi. Aksayan bir seyler
vardi... Kiiltlir-tiyatro hayatimiz1 zayiflatan ve pek de konusulup tartisilmayan bir sorunsal
oldugu asikardi. Sonu¢ olarak, okumalarimin ve arastirmalarimin beni ulastirdig1 yerde
sunu gordiim; genelde sanat egitiminde, Ozelde ise konservatuarlarin verdigi tiyatro
egitiminde bir yetmezlik, bir tikanma sz konusuydu. Konservatuarlar Batili egitim
modelini higbir yerli beslenmeye yahut senteze ihtiya¢ duymadan, bu iilkenin koklerinden
beslenmeden, sabloncu egitim anlayisiyla uygulamaktaydilar. Iste bu tezi bana yazdiran
dinamik bu idi; tiyatro egitiminde yerlilikle ve kiiltiirel koklerimizle nasil tanigabilir ve o
kaynaklara nasil ulasabilirdik? Bu hedef dogrultusunda arastirmalarimi derinlestirme
imkan1 saglayan bu tez, umarim ortaya koyduklariyla ve sordugu sorularla bir tartisma

zemini acilmasina vesile olur.

Bu tezin hazirlanmasinda goriis ve onerilerinden faydalandigim hocam Sayin Prof.
Dr. Cevat Capan’a, fikirlerini agik¢a paylasip her zaman destek olan Saym Abdurrahman
Sen’e, diisiinceleriyle bu ¢alismaya katkida bulunan Sayin Ayhan Yilmaz’a, manevi olarak
verdigi destek i¢in esim Halit Yoldas’a, ayrica desteklerinden dolay1, kiymetli arkadaslarim

Fulya Bilginer, Ash Yigit, Nese Metin ve Umit Yigit’e tesekkiir ederim.

Istanbul, 2016 Sinem Yoldas
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1. GIRIS

“Debussi’yi, Wagner’i sevmek ve Mahur Beste’yi yasamak, bu bizim talihimizdi...”

(Tanpinar, 2009: Sayfa, 149)

Vasfi Riza Zobu, "Bizim tiyatromuz, Tiirk giizel sanatlarimin yetim biiyiiyen
cocugudur.” der bir yazisinda. Tiyatro disindaki sanatlarin korundugunu, adina okullar
acildigini, bu kiymet bilirligin yaninda Tiirkiin milli "temasa"sinin adinin bile gegcmedigini
belirtir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu egitimine gereken hassasiyet gdsterilmemis, yetersiz
pratik - uygulama ile lisans seviyesinde, okullara gore degisse de, ortalama bir somestr
verilen derslerle gecistirilmistir.. Geleneksel Tiirk Tiyatrosuna tiir itibariyle 20.ylizyil
baslarindan bugiine “yok” muamelesi yapilmaktadir. Cumhuriyetin Batililasma
politikalarindaki anlamsiz acelecilik ve hayatin tiim alanlarinda Bati kiiltiiriine entegre
olma tutuculugu ile degisen Sosyo-kiiltiirel yapi, geleneksel olan her seye ilginin giderek

azalmasina sebep olmustur.

Aslinda Cagdas Tiirk Tiyatrosu olusturma yolundaki arayislarin temeli, geleneksel
tiyatromuzun bi¢imsel zenginliklerini, Bati tiyatrosunun teknik yaklagimlar ile bulugturma
gayretine dayanmaliydi. Tiirk Temasa Sanati, genis bir cografi alanin, Orta Asya
bozkirlarmm, Islam 6ncesi, Samanizm, Islam ve tasavvuf anlayisiin, dogu kiiltiiriiniin,
Osmanli'nin, geleneksel toplum yapisi i¢inde harmanlanarak zenginlesmis birikimini,
kendine Ozgii bir anlayisla kdy tiyatrosu ve halk tiyatrosu big¢imlerinde tiyatroya
yansitmistir. Koy tiyatrosu ve halk tiyatrosu agik bigimli, géstermeci iisluplu, dogaclamaya

dayanan, miizik ve dansin da kullanildig: bir seyirlik gelenegidir.

Batililasma siireci ile birlikte, 0Ozellikle Cumhuriyet doneminde geleneksel
seyirliklerimize ilginin azalmasina karsin, 20. yilizyillda Bati'da tiyatronun alternatif
arayiglara girdigi, yiiziini Dogu'ya, tiyatronun kaynaklarina, mit ve ritiiellere
cevirdigini, bu kaynaklar1 yeni bir tiyatro anlayist gelistirmek i¢in kullandigin1 gériiyoruz.

Bu verimli kaynaklardan en fazla yararlanan epik tiyatro, Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun



acik bicimli, epizodik yapidaki gostermeci anlatimli, soyutlama 6zellikleriyle biiyiik 6l¢iide

benzerlikler tagimaktadir.

Gelenekten gii¢ alarak yeniyi kurma c¢abalari, ne tutuculuk ne de beyhude
cabadir. Gelenekselden yararlanmak; iizerinde dnemle durulmasi gereken noktadir ¢iinkii,
kokli gelenegi olan Bati Tiyatrosu ve Asya tiyatrolar: kendilerini yenilerken bu ¢abalarini
bir gelenegin iizerine oturtmaktadirlar. Tanzimat’la birlikte ilk Orneklerini goérmeye
basladigimiz ancak heniiz ne teknik ne de muhteva anlaminda organik bag kuramadigimiz
Bat1 tarzi tiyatro disinda, bizim de kokleri ¢ok eskiye dayanan bir tiyatro gelenegimiz var.
Metin  And, tiyatronun Oncelikle goriis agisinin  bigimlenmesi, yapisal deyisi
gerektirmesinden yola ¢ikarak; "Bunun da bizden olmasi, yiizyillar boyunca Tiirk
toplumunun begenisinin gelistirdigi deyis ozelliklerine, iislubuna uymasi gerekir." der.
Gecmisin "goriilmemis bir tazelikle onlimiize acilabilmesi ve kulagimiza daha 6nce hig

duymadigimiz seyler fisildayabilmesi" i¢in gelenekten daha giivenilir bir dayanak yoktur.

Hicbir komplekse kapilmadan, Orta Asya’dan getirdigi birikimi gectigi
giizergahlarda ve kendine yurt sectigi Anadolu’da bulduklariyla harmanlayan Tiirk milleti,
hem Islamiyet’ten hem Islamiyet &ncesi bu topraklarda yasamis obiir uluslarin
kiiltiirlerinden devsirdigi malzemeyle koy seyirlik oyunlarinin da temelini atmis ve bunu
yiizlerce yil zenginlestirerek yasatmistir. Bunun yaninda gene gelisim siireci i¢inde biiyiik
sehirlerde dogup yeseren Karagéz, Meddah, Ortaoyunu gibi geleneksel halk tiyatrosunu da
biinyesine katmigtir. Bu birikim/gelenegin iginde yiizlerce yilda olusmus yapidan, bi¢im ve
deyis Ozelliklerinin; yani gostermeci Usluplu, acik bicimli, toplumsal ve siyasal taglamanin
oldugu, taklit, miizik, sarki, dans ve oyuncu yaraticilifinin 6ne ¢ikti§i muhtesem bir

olusumdan s6z ediyoruz.

Halkin, milyonlarca/milyarlarca balik pulunun mercan resiflerini olusturma
siirecine benzeyen, yiizlerce yilda olusmus kiiltiir birikiminden beslenen bir hafizasi ve
algilama yetenegi vardir. Sanati, halkin yasamindan dogan, ona kendini yenileme heyecan
veren ve belli kurallart olan, Brecht'in deyimiyle; "en ylice sanat olan yasama sanati"na
yardimei bir arag olarak tarif edersek tiyatro; bu sade ve harika tarif i¢inde en 06zgiin yere
sahiptir. Dolayisiyla  Baltacioglu'nun "Tiyatro 6l kliselerin tutsagidir ve  tdrensel
canliligint yitirmistir." elestirisine bu  bilgi 15181nda goz atarsak, tiyatronun, o insana

mahsus coskuyu seyirciye intikal ettirebilmesi, tiyatronun gelenekten ve onun tim



zenginliginden koparilarak degil, gelenekle barisip, yeni olam1 onun unsurlari ile

harmanlayarak miimkiin olacagi diisiincesindeyim.

Nurhan Tekerek "Bellek, Gelenek ve Koy Tiyatrosu Gelenegimiz" isimli
makalesinde, 6zgiivenli ve bellek sahibi bireylerden olugsmus bir toplumda 6zgiin eserler
ortaya koyulabileceginden bahisle; ancak bdyle bir toplumda "olma-var olma™ duygu ve
diistincesinin  zuhur edecegini sOyler. Hafizasiz bir toplumun koklerine dogru
derinlesemedigi icin kendi tarihsel birikiminden yararlanabilmesinin miimkiin olmadigini

ve kiiltiirel anlamda yoksullasip siglastigini belirtir.

Oyunculuk egitiminde, geleneksel tiyatronun oyuncuya saglayacagi genis olanaklari
gormezden gelemeyiz. Boylesine yetkin bir oyunculuk teknigi de, zaman ve deneyimle
gelistirilecek bir egitimi gerekli kilar; dolayisiyla egitim kurumlarindaki tek somestrlik
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu dersleri bu zenginligi verebilmekten ¢ok uzaktir. Her tiirlii
destegi kaybetmis, gelenegin tastyicist sanat¢i sayisinin azalmasi da usta-girak iligkisini

bitirmis ve bu isin ¢éziimii “tiyatro egitimi” veren modern kurumlara kalmigtir.

Bu calismam, ge¢misten giiniimiize Tiirk Temasa sanatinin gegirdigi safhalari
inceleyerek, gelenege mal edilmis her tiir cabanin degerlendirilip kullanilarak, gelecegin

Tirk Tiyatrosunun nasil olusturulabilecegini tartismaya calisiyor.



2. TURK TIYATROSU

Tiirk Tiyatrosu dendiginde ¢ogu kimsenin aklina modernlesme maceramizla birlikte
baslayan Bat1 tesirindeki hatta Tanzimat ve Mesrutiyet deneyimleri atlanarak sadece
Cumhuriyet donemi Tiirk Tiyatrosu geliyor. Degisik uluslarin tiyatro tarihlerini incelersek,
onlarin gecirdikleri evreleri ve gelisimi goriirliz. Muhtelif Tiirk topluluklar1 da zaman
yolculugunda tipki Obiir uluslar gibi en eski ¢aglarindan bu giine, degisik formlarda
tasimiglardir tiyatro sanatini. Tirk ulusunun tiyatro ile tamigiklifini son yiiz seneye
sikistirmaya ¢alismak kiiltiirel miyopluk degilse, ¢ok ciddi baska bakis acisi sorunlarindan

kaynaklanmaktadir.

Tiirk Tiyatrosu denince uzanabildigimiz en eski Tiirk kavimlerine kadar inen biiyiik bir
birikimin oldugunu unutmamak gerekir. Misal; baz1 Tiirk topluluklar1 asiretler halinde
yastyorlardi. Her agiretin bir totemi vardi. Bir aga¢ ya da bir hayvan. Totem, asiretin hem
atast hem de tanrisiydi. Saman dininin birtakim térenleri, yasaklari, yasalari oldugunu
biliyoruz. Totemi hayvan olan Tiirk asiretleri o hayvanin etini yemezlerdi. Yalniz yilda bir
kere dinsel bir toren olarak tiim asiret o hayvani avlamak tizere siirek avina ¢ikardi. Av
sonunda kurban edilen hayvanin eti, torensel ziyafetle topluca yenirdi. Yine asiretten birinin
Olimii halinde, 6len kiginin bedeni herkesin katildig1 bir térenle gomiiliir, yas1 tutulur,
anisina siirler sdylenirdi. Bu torenlerde de taklit, dans ve miizik 6gelerinin yer alisiyla ilkel
bir tiyatro olay1 gerceklesmis olurdu. Yine biitiin diinya topluluklar1 gibi Ilkel Tiirk
topluluklarinda da ilk tiyatro yonetmeni, ilk basoyuncu; din adamlari ve biiyiiciilerdi. (Fuat,
2000: 240)

M.M. Nikoli¢ adli Sirp yazar’in verdigi bir konferans ve makalesi Tiirk¢ce’ye
cevrilmistir. Bu c¢aligmalarda goriiyoruz ki Nikolig, ikibin yi1l 6nce yazilmis bir Tiirk

oyunundan soz ediyor.

“Tiirkler’in Orta Asya’da biiyiik etkisi vardi. Soylular1 ve halki giizel sanatlar1 korumus,
ilerletmisti. En eski Tiirk piyeslerinden birinin bir pargasi, bugiin de mevcuttur. Piyesin
konusu, Tiirklerin o zamanki harplerden birinde kazandiklar1 zaferdir. Eski Tiirk Tiyatro
sanatindan kalmig ikinci eser, birincisinden biraz daha yenidir. Bu piyes, Tiirklerin
Cin’e hiicumlari zamanindan kalmadir. Olaym kahramanlar ti¢ kisi. Bir Tiirk kahramani
savaga gidiyor. Giizel karisin1 ve kii¢iik gocugunu evde birakiyor. O gittikten sonra bir Cinli
eve geliyor ve kadim elde etmeye calisiyor. Kadin Cinliye karsi kendisini kahramanca
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koruyor. Cinli istedigini alamayacagini anlayinca kadina kotiiliik etmek i¢in onu yiiziinden
yaraltyor. Daha dogrusu Tiirk sairinin dedigi gibi, onun namusunu ¢alamayinca giizelligini
caliyor. Harp meydanina dogru ilerlemekte olan Tiirk, bir an muskasini evde unuttugunu
hatirlayarak eve geri doniiyor. Ciinkii muskanin savagsta hayatta kalmasini saglayacagina
inantyor. Eve geldiginde giizel karisinin basina gelen felaketi goriiyor ve ociinii aliyor.
Oyun facia ve kanlar iginde bitiyor.” (Sevengil, 2015:29-30)

Tiirklerin Islamiyet’in kabuliiniin ardindan yeni bir boyut kazanan kiiltiirel hayatlar
daha sonra zenginleserek devam etti; dogum senlikleri, siinnet diigiinleri, evlilik torenleri,
bayramlar, meslek senlikleri, Mevlevi ve Bektasi torenleri, savas oyunlar1 ve zafer
senlikleri, dini torenler, taziyeler bu zenginligin ve gii¢lii,teatral bir sosyal hayatin varligina

dair kanitlardir. Iste tiim bu unsurlar Tiirk Tiyatrosunun 6z kaynaklaridr.

Tiirklerin, XI. yilizyllda Anadolu'ya geldiklerinde yanlarinda hikaye anlatan
ozanlari, mukallitleri ve dansgilar1 vardi. Selguklu saraylarinda giildiirii oyunculari
oldugunu biliyoruz. Osmanli Devleti'nin kurulusundan sonra meddahlik, kissahanlik

yayllmaya baslamisti.

Batili anlamdaki tiyatronun XIX. yiizyilin ilk yarisinda, 6nce II. Mahmut, daha
sonra oglu Abdiilmecit'in padisahlig1 doneminde filizlendigini goriiyoruz, tiyatro metinleri
ilk defa bu donemde yazilmaya bagsladi. Bat1 anlayisindaki ilk tiyatro toplulugumuz 1868'de
"Gedikpasa Tiyatrosu" adiyla Giilli Agop tarafindan kurulmustur. Orta Oyunu
sanat¢ilarinin Halk Tuluat Tiyatrosunu kurmalar1 da aymi donemdedir. Bugiinkii Tiirk
Tiyatrosunun filizlenecegi 1914'e kadar bazilarinin dmrii ¢ok kisa olan bir¢ok topluluk

kurulmustur.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun yapisal  Ozelliklerinden bahsetmek gerekirse;
Ornegin; Brecht’in epik tiyatrosunda yabancilastirma, gesitli tekniklerle uygulanmaktadir,
geleneksel tiyatro bu teknikleri i¢inde barindirmaktadir. Ayrica geleneksel tiyatro yapisal
acidan incelendiginde, formlar1 organik bir biitiin olusturmaz, kisa oluntulardan olusan
eklemli bir yapiya sahiptir. Bu yapt kesintisiz bir akisla 6zdeslesmeyi saglayan,
yanilsamact anlayisin karsisina Brecht’in getirdigi epizodik yapr ile biiylik benzerlik tagir.
Oyun biitiinii, bu bagimsiz bdliimlerin bazi agiklamalar ya da anlatim parcalariyla birbirine
eklenmesiyle olusur. Bu yap1 izleyiciye bir oyun seyrettigini unutturmaz dolayisiyla
boliimler arasinda gdzden kagmamasi gereken noktalara dikkat ¢gekmesi nedeniyle seyirciye

sahne {lizerinde gordiiklerine diisiinsel olarak katilmasi imkan1 da yaratmis olur. Geleneksel



tiyatro bu eklemli yapinin da 6tesinde seyirci ve oyuncu arasindaki bir alig-veris temeli
tizerine kurulmus, oyuncu, seyirci ve temsil sanki ayrisiz gayrisiz aynt diinyamin iliskinleri
olmugstur. (Emeksiz 2007:56) ve oyun Kkisilerinin davraniglar1 seyircinin kimliklerine,
ilgilerine ve isteklerine gore ayarlanan, parcalar1 yer degistirebilen, uzatilip kisaltilabilen
esnek ve degisken bir yapidadir (Pekman, 2010:25) Izleyicisine sonuna kadar oyuna
katilabilme ve miidahale edebilme hakkini veren geleneksel tiyatro bu yapisal 6zellikleri

itibariyle “agik bigim”lidir.

Tirk Tiyatrosu’nun Evreleri adli eserinde Metin And, gostermeci tiyatro
oyuncusunu, oyuncu niteliklerini koruyarak, seyredildiginin bilincinde olan ve bu bilinci
aciga vuran oyuncu olarak degerlendirmektedir. And, gergegin yanilsamasinin ancak "agik
bicim" ile yikilabilecegini belirtir ¢iinkii acik bicim seyircinin, dinleyicinin, oyuncunun
degisebilmesine kapi1 agmakta, oyunun tek yonde gelismesini engellemektedir (And
1983:120-123). Gostermeci tiyatroda oyuncu, oyunculuk oOzelligini korur, seyirci onu
sadece biiriindiigii gercek kisilik olarak gormez. Seyirci, dinleyici okuyucu kendisine
sunulan bu ¢ok yonliilik i¢inde se¢imler yaparak "ikinci bir yaratic1" olma firsati yakalar.
“Kapal1 Bigim’in tek bir merkezde, bir c¢ekirdek cevresinde toplanmasina ve pargalarin
belli, degismez bir sira i¢inde simsiki birbirlerine baglanmasina karsin, “agik bigim”de
parcalar, ayrintilar bagimsizlik kazanmisgasina, kendi baglarmma bir biitin 6zelligi

tasimaktadir (And, 2014:58) .

Brecht’in yabancilastirma efekti ile oyuncunun oyun Kkisisini igsellestirmeden
oynamasi bu oyunlar i¢ine gegerlidir. Sahne iizerindeki egyalarin her an baska bir
esyaya donlismesi, oyuncunun sahneyi turlayarak baska bir yere gelmis gibi olmasi veya
bir onceki oyun zamanindan farkli zamana gegmesi bu oyunlarin &zelliklerindendir.

Oyunlar seyircinin hayal giiclinii olabildigince zorlar, karakter degil, tip s6z konusudur.

Geleneksel tiyatronun géstermeci ve agik bigim 6zelliklerini olusturan bu unsurlarla
beraber, oyunculuk iislubu da iizerinde durulmaya deger baska bir 6zelligidir. Geleneksel
oyunculukta canlandirma teknigi kullanilmaz; yani oyuncu baska bir kisilige biirlinmez,
onu yasamaz ancak o kisiligi gostererek seyircide bir tavrin ortaya ¢ikmasimi saglar. Bu,
Brecht’in kuramsal temellerini dosemeye calistig1 epik tiyatro anlayisinin bir benzeridir.
Geleneksel oyun tiirlerinde oyuncular duygulart hissetmek, yasamak ya da izleyiciye o

duygular1 gecirmek yerine onlar1 gosterir, anlatir ve bunu izleyiciyi hesaba katarak yapar.



Bu oyun tiirlerinde duygular s6z ve davraniglarla yer degistirmistir, oyun kisilerinin,
karakterler degil de izleyiciye tanidik gelen —siifsal, mesleki veya soya dayali- Kimi
kesimleri temsil etmesi Brecht tiyatrosu ile benzerlik gosterir. Osmanli toplumunda 19.
Yiizyilin ikinci yarisina kadar (Batil1) sosyolojik anlamda “birey” kavramindan s6z etmek
miimkiin olmadig1 i¢in bireyin olmadigi bir toplumun sanatinda da “karakter”in varlig1 s6z
konusu olamaz. Dolayisiyla siradan tiyatro seyircisi karaktere dayali bir kisilestirme ile
0zdeslesemez, duygusal bir bag kuramaz. Bu bagm olmayis1 gerceklik duygusunun

olusumunu da engeller.

Geleneksel tiyatronun seyircisi, tiplerin ardindaki oyuncunun o tiplere sdyletecegi
sozler, o tiplerin diisecegi cogu komik durumun izleyicisidir. Bu seyirci “usta”nin o tipler
araciligiyla toplumsal olaylar karsisindaki tavrini izlemeye angaje olmustur. Bu gostermeci
iislupta oyuncu, oyunculugunun disinda ona hizmet edecek tasarimlar1 gergekei tiyatroda

kullanilan sekliyle kullanmaz.

Gostermeci tiyatronun baska 6nemli 6zelliklerinden biri de dekor, aksesuar ya da 151k gibi
teknik tasarima iliskin elemanlarmin da yabancilagsma etkisi gostermesidir. Dekor ve
aksesuar hicbir zaman birebir kullanilmaz, anlatilmak istenen sey, sahnede ¢ogu zaman
bulunmayan, varmis gibi yapilan seyler yoluyla anlatilir. (Pekman, 2010:30-32).

Bat1 tiyatrosunu tiimiiyle benimseyerek taklit etmek iilkemiz  tiyatrosunun
gelisiminin ~ Oniinde bir engeldir, dolayisiyla bu cografyanin var olan geleneksel
zenginliginden ve teatral kaynaklarindan beslenen 6zgiin yeni bir sentez olusturma

gayreti icinde olunmalidir.

Tiyatro bir yandan dram, 6te yandan oyunculuk gibi seyirlik olanaklar1 sunan bir
sanat dalidir. Dram tanimi Eski Yunan dram1 temel alinarak yapilmaktadir ki Bat1 tiyatrosu
bu kaynaktan gelisip serpilmistir. Yunan drami goz Oniine alindiginda bir Tiirk
tiyatrosunun olup olmadigi, kendimize o6zgli bir dramimiz olmamasi nedeniyle
yanitlanmasi zor bir soru haline gelir. Ancak dram yani1 olmamasina ragmen oyunculuk gibi
seyirlik yani itibariyle Geleneksel Tirk tiyatrosunun 6zgilin bir tiyatro niteligi tasidigi

sOylenebilir.



Bat1 tiyatrosuyla tanismadan Oonce bize 6zgii "koylii tiyatrosu gelenegi", "halk
tiyatrosu gelenegi" yiizyillar boyunca siiregelmistir. Cevresel bilesenleri farkli bu iki
gelenek degiserek de olsa giiniimiize kadar yasayabilmistir. Topraga bagl Tiirk kdyliistiniin
eski bolluk kuttérenleri ve canlicilik (animisme) inanglarini stirdiirdigii seyirlik oyunlari
zamanla bi¢im ve 0z agisindan degisikliklere ugramistir. Fakat degisikliklerin pek az
oldugu hayvan benzetmeceleri, danslar, kukla, cesitli dogmaca oyunlarin1 kapsayan bu

oyunlar bugiin kdy cocuklarinin oyunlarinda da yer yer goriilmektedir.

Halk Tiyatrosu ise kentlerde, daha dogru tabirle baskentte ortaya cikmustir.
Karagoz, ortaoyunu gibi geleneksel halk tiyatrosu tiirleri Istanbul menselidir. Sanatgilari
da, seyircilerinin biiyiik cogunlugu da halktan kisilerdir. Bu tiyatronun en Onemli tiirleri
kukla, karag6z ve ortaoyunudur. 19. yiizyilda geleneksel halk tiyatrosunun Bat tiyatrosuyla

harmanlanmais hali tuluat tiyatrosu olarak ortaya ¢cikmustir.



3. GELENEKSEL TURK TIiYATROSU

3.1. Koy Seyirlik Oyunlar

Bilinen en eski tarihlerde doganin kurallarina gore yasayan, eylemlerini ona gore
diizenleyen ve diislince yapilar1 bu sekilde olusan Tiirkler, atalari/tanrilarin1 da bir agac,

bitki, su, riizgar veya bir hayvan olarak bilmislerdir.

Kabile toplumunun ilkel dénemlerinde dinin karakteristik 6zelligi totemciliktir. Kabiledeki
klanlardan her biri "totem" denilen bir dogal nesneyle baglantilidir. Klanin {iyeleri
kendilerini kendi totem tiirleriyle akraba ve ayn1 soydan geldikleri inancim
benimsemiglerdir ve onu yemeleri yasaklanmistir. Totemin sayisinin artirilmasi igin
geleneksel bir toren yaparlar. (Thomson, 2004, s.27).

Ayni totemi benimseyenler kendilerini akraba olarak goriirler, bazi toplumlar da
kendi totemlerini viicutlarina (el, gégiis, bacak) boyayla islerler. Oyunlarinda da o totemin

postuna sarilirlar veya elbiselerini o toteme benzetirler. (Tanyu, 1984, s.158).

Totemlerin ¢ogu yenilebilir bitki ve hayvan tiirleridir, dolayisiyla totemin kokeni
yiyecek saglamayla ilgilidir. Totem tiirlerinin artmasi i¢in yapilan torenler iireme
mevsiminin basinda "totem merkezi" denilen daha Once belirlenmis bir yerde klanin

toteminin av bolgesinde yapilir. (Thomson, 2004, s.28).

Cogaltma torenleri, totem eger bitkiyse biiylime ve toplanmasini, hayvansa onun
hareketlerini (6rn. ¢ikardigi sesleri) bazi durumlarda da yakalanip oldiirtilmesini oyun
biciminde gosterecek gibi hazirlanir. Bu tiir gosterilerin ilk islevi, hayvan totemler igin
muhtemelen hayvanin belirli  6zelliklerinin yakalanmadan Once incelenmesi ve
davraniglarinin ¢aligilarak 6grenilmesidir. Sonraki asamasinda bu islev, yerini biiyiisel bir
ritiiele birakmis, klan erkekleri bir yiyecek arama eylemini  basarili  kilmak i¢in
onceden yansilamislardir. Ilkel biiyii, gergekligin kontrol altina alindig1 yanilsamasini
yaratiyordu; bu sekilde bedensel gii¢ artarak agiga ¢ikmis oluyordu. Yansilama toreniyle

giicleri uyarilmig ve orgiitlenmis avcilar eskisinden daha iyi birer avcl oluyorlardi.



Diigiik tiretim diizeyi nedeniyle kisi, dis diinyanin nesnelliginin heniiz tam olarak farkinda
degildir; sonug olarak, hazirlik toreninin yapilist gercek gorevdeki basarinin nedeni gibi
goriiniir; fakat ayn1 zamanda eyleme bir yol gosterici olarak biiyii, degerli bir gergegi de
ortaya c¢ikarir:dis diinya, insanin ona karst 6znel tutumuyla gercekten degistirilebilir.
(Thomson,2004, s.30).

Eski Tiirklerde, insan ruhlart daha ¢ok “kus” olarak diisliniilmiistiir. Bir ¢ocugun diinyaya
gelmeden once gokte kus olarak yasadigina, o6ldiikten sonra da yine goge ugtuguna
inanilmistir. Ornegin Eba Miislim Horasani’nin 6liince bir beyaz giivercine doniiserek
uctugu, hatta Deli Dumrul'un kilicin1 siyirmasiyla Azrail'in giivercin olup pencereden
kagmasi Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonraki eserlerde anlatilmistir. Saman’mn gk
yolculugundaki yardimci ruhlari, kus ya da kanatli hayvanlar bigiminde tasvir edilmistir.
(Avcioglu, 1995, 5.343).

Oziinde insanin doga karsisindaki giicsiizliigii yatan Samanizm, daha ¢ok Orta Asya bozkiri
ve iklimiyle bigimlenmistir. Insan, doga karsisinda ¢ogu zaman caresizdir ve tabiat
karsisindaki bu aciziyeti inang sisteminin olusmasinda- gelismesinde miithim bir rol
oynamistir. Doga karsisindaki caresizliklerini bir 6l¢iide de olsa yenebilmek, onlem
alabilmek i¢in falcilik ve biiyliye bagvurmuslar, dolayisiyla Samanizm’in iki temel 6gesi
ortaya ¢ikmugtir. Samanlar tanr1 ve tanrisal giiclerle insanlar arasinda "araci" rolii oynar;
falcilik, biiyiiciiliik, tanrilar ve ruhlar icin torenler, adak, sagaltim ve bolluk torenleri gibi
cesitli gorevleri yerine getirirler. (Ergin, 1995, 112).

Samanin egitimi bir ustanin yaninda gegirdigi ¢iraklik evresiyle baslar. Genellikle
cocuk yasta baslayan bu egitimin ardindan, Saman aday1 bir gece diisiinde tanrilardan

samanlik yetenegi aldigina inanir ve boylece Saman olur.

Topluluk bu gorevi verecegi iliyesini zaman iginde yetistiriyor, ihtiya¢c dogdugu
zaman da yerine getirmesini bekliyordu. Kamlarin yetismesi, kam olacak kisinin "kam
hastaligi"na yakalanarak bu hastalik boyunca (ii¢ giinle bir yil aras1) ruhlar tarafindan

oldiirtilerek egitilmesi ve yeniden dirilerek "kam"lik gorevine baslamasi seklindeydi.

Samanin yaptig1 ve yonettigi torenlerde en 6nemli 6geler dans ve siirdir. Bu nedenle
Samanin hem 1iyi bir ozan, hem miizisyen, hem dans¢1 ve hem de iyi bir taklitci olmasi
gerekir (Ergin, 1995, s.112). Kam veya kamlama tdrenleri gece agik havada gadirda veya
bunun i¢in 6zel olarak yapilmis bir mekanda, bir atesin etrafinda diizenlenirdi. Bu torenler,

amacina ulagincaya degin (gerekirse birkag giin) giin agarana kadar siirerdi.

Bu siire boyunca kam, kendisinin ve ruhlarin yer altina, gok katlarina seyahatlerini anlatir,
cesitli ruhlarla sohbetlerini canlandirir, bunlar1 miizik, sarki, dans, illizyon gosterileri,
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komik sahneler araciligryla yapardi. Her samanin yardimer tanrilari, kendi ruhlar1 ve
bagkasinin sdylemeyi goze alamayacagi sarkilari vardi. Elinde aynasi, tefi ve her téren icin
Ozel/farkli/sira dist bir giysisi vardi, bu giysi hayvan ana/atasin1 tanitmak ve giinliik
yasamin sira disihgina génderme yapmak igindi (Labecka-Koecherowa, 1995, 5.77).

Ates kiiltiirliniin saman inancinda 6nemli bir yeri vardir. Giinlimiizde unutulmakta
olan oyunlardan biri de Sin sin'dir, bu oyun ates etrafinda oynanirdi ve Anadolu'da atesle

baglantili en yaygin oyundu (Tanyu, 1976, s.295).

Samanlar torenlerde caldiklar1 davulun da etkisiyle bir tiir trans yasarlar, bu esnada
tanrilar ve ruhlarla dua araciligi ile iletisim kurarlar. Saman, téren sirasinda dans eder, dua-
siir okur ama bunlarin belli kaliplart yoktur, dogaglama gergeklesir. Yani saman her toreni
yaraticiligiyla benzersiz kilar. (Ergin, 1995, s.112). Yani kam, saatler boyunca ritiieli

stirdiriirken ayn1 zamanda seyircileri de eglendirir.

Kam torenlerinin teatral yani bu ritiiellerin tiyatro sanatinin en eski sekli oldugu
diistincesini giiclendirir. Birgok arastirmact da bunu dile getirmistir. Kam torenleri zaman
zaman komiklikler de igerirdi. Oyuna kamin yardimcisi, miizisyen, 6zel olarak seg¢ilmis
geng kiz ve erkekler, seyirciler katilsa da bas rol kam'indi. Kam biitiin kahramanlarin yerine
konusur, hayvanlarin, nesnelerin taklitlerini yapar yani bir grup aktoriin islevini tstlenirdi.
(Pirdeveoglu, 2003, 5.63).

Samanin psikofizik 6zellikleri profesyonel oyuncuda aranan/bulunmasi gereken ozellikler:
konsantrasyon yetenegi, fiziksel yetenek, rolii yasamada (oto-kontrol/trans durumunda
bile), parlak bir zeka, zengin bir sdzciik hazinesi, anlamli mimiklere eslik eden, dans
edebilen kivrak bir beden. Samanlar tanr1 vergisi dogaglama yetenekleriyle hem miizisyen,
hem dans¢i, hem de sarkici, oyuncu ve ozan kimliklerine biriinebiliyorlardi. (Labecka-
Koecherowa, 1995, s.77).

Miizik bu oyunlar i¢in 6nemli bir unsurdu, hi¢bir téren miiziksiz yapilmazdi.

Samanist Tiirklerin dini ayin ve térenleri ayn1 zamanda oyun yani da olan bol ve
renkli dramatik Ogeler igermekteydi. Tabiati dikkatle gozlemleyen Tiirkler oradaki
anlasilmaz ahenge duyduklar saygiyr dogaya ibadet formuna biirlindiirmiislerdi. Tabiata
sayg1 olarak; onu hicbir sekilde incitmemek, onu taklit etmek ve onun gibi, yani tabiat gibi
davranmak gerektigine inanirlardi. Dini torenlerde bu anlayis kendini gosterir; orada
tanrilarin yasayislarii temsil eden unsurlar ve yine ayni ¢ergevedeki dykiiler bir nevi bu

inancin lirizmidir.
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Eski Tiirklerin ilahlara iligkin mitolojik ve yar1 tanr1 konumundaki kahramanlar {izerine
epik hikayeleri uzun siire etkisini siirdiirmistiir. Bu hikayelerin iki toplumsal yoniinden s6z
edilebilir: Birincisi hikayenin konu ve anlamuyla ilgili olarak hikayede anlatilan olay,
kurumlarin nasil dogduklarina iliskindi. Ikincisi de hikaye topluluk icinde ayin
yapilmasinin da bir yoluydu. Yani hikaye, lirik ya da anlati olarak miizik ve dansla hep
birlikte okunur, sdylenir hatta trajedi biciminde oynanirdi. Bu ilkel oyunlarin zaman iginde
diizenli ve daha goriiniir bir halde birer ritiiel olusturdugunu goriiyoruz. Ritiiel biiyliye
giden yolun dnemli bir asamasi, esigi olurken; ritiiellerdeki maskeler, giysi ve aksesuarlar,
hareketler dogal olanin digindakini anlamlandirma siirecinin estetik biitiinliiglinii saglayan
parcalari/araglaridir (Nutku, 2008:14/Sevengil,2015, s.16-17).

Ergenekon Efsanesinde, iki dagin arasinda sayilari arttigi i¢in bu alan kendilerine
dar gelen Tiirk boyu, ¢ikis i¢in ¢oziimler arar. Bir demircinin dagin belli yerlerini atesle
eriterek ¢ikilabilecegi teklifinden hareketle yetmis ates yakilir, yetmis koriikle bu ates
harlanir ve eritilen noktadan ¢ikilarak eski yurtlarina geri donerler, atalarinin intikamlarini
alip oraya, eski topraklarina yerlesirler. Bu hikdye ileriki devirlerde yapilan bu kutlu
basartyr anmak ve atalara saygi sunma amacgli olarak her yil sergilenen bir temsile
doniismiistiir. Bu gosteride hakan o daglarin arasindan kurtulusu simgeleyen demirciyi
canlandirarak atesi yakar, ateste kizdirilmis demiri orsiin iistiine koyar, ¢ekicle dover sonra
cekici etrafindakilere verir ve ardindan onlar da ayn1 seyi tekrarlar. Gegmisin temsili olarak
canlandirilmasi amaci tagiyan bu téren dramatik bir hususiyet arz ederdi. Bu torenlerde
topluluk hem ge¢misi anar hem de boyle bir basarinin motivasyonu ile toplumsal dokuyu
giiclendirirdi. Bu ritiiel-kutlamalarin agik havada ve genis alanlarda yapilmasi, oyuncularin
olmayis1, toplumu olusturan herkesin temsile katilmasi, oyuncunun da seyircinin de aym

olmasi ileride gelisecek olan kody seyirlik oyunlari i¢in bir altyap: niteligi tasimaktadir.

Yukaridaki Ergenekon 6rneginde oldugu gibi tarihten gelen pek ¢ok destan, hikaye
yahut masalin yaninda yasanilan doneme ait muhtelif olay ve gelismeler de koy seyirlik
oyunlarina kaynaklik eder. Ekinlerin ekilmesi, ekinlerin bicilip hasadin alinmasi,
hayvanlarin ¢iftlesme mevsimi, kithik, kuraklik, beklenmeyen felaketler, mevsim
doniimleri, diigiinler, bayramlar, Oliimler, dogumlar tiim bunlardan hem oyunlarina
malzeme devsirirler hem de donem dénem bunlar1 vesile kilarak oyun ¢ikarma yahut oyun
yapma seklinde gelenegi siirdiirtirler. Yani burada; koy ve koyliinlin ¢evresinde olagandisi
yahut olagan gerceklesen her olay, hem oyuna dramatik malzeme olmakta hem de oyun

sergilemek i¢in bahane olmaktadir.
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Dolayistyla kokleri tabiat insan iligskisine kadar dayanan merasimler ve torelerle
beslenmis faaliyetler olan ritiiellerin zaman iginde evrilmesi sonucu oyuna doniismesiyle
bugiine gelen koy seyirligi, beslenme alanimnin ¢esitliligi ile kdyliiniin vazgecemedigi,
kendini, ¢evresini ve olusunu ifadesinin en gii¢lii araglarindandir. Bu olgu ve koyli
Oylesine i¢ ice gegmislerdir ki kdylii bunlarin higbirinin teorik izahini yapamasa da
yizyillardir hem aslimi muhafaza ederek hem de zenginlestirerek bu gelenegi
stirdiirmektedir. Bu gelisimi gozlemleyen akademik yahut resmi bir kategoriye
yerlestirmek isteyen devlet ve kentli aydinin haline giizel bir 6rnek olarak Ahmet Kutsi
Tecer’in 1961 senesinde Istanbul’da diizenlenen Birinci Halk Oyunlar1 Semineri’nde
sundugu bildiride yer verdigi diyalog ilgingtir. Geng bir kdyliiye oynadiklart oyunu nigin
oynadiklarint soruyor, koylii nedenini bilmediklerini ama oynamanin zorunluluk oldugunu
sOyliiyor. Oynanmasa da olur mu? sorusuna koylii; Ahmet Kutsi Tecer’i tuhaf tuhaf

stizerek “oynamamak olmaz ki...” diyor.

Halk sanatlarinda “modern yasam” a¢mazindaki sanat {iretme ¢abalarinin
kavrayamayacagi sinirsiz kaynak zenginligi vardir. Bunu tiirkiilerde, deyislerde, bilmece,
kissa, agit, bir camii minaresi, bir mektep bacasi, bir s6glit golgesi, bir turnanin ugusu, suda
baligin oynayisi gibi ¢ok degisik alanlarda gozlemleriz. Bu insanlarin en biiyiik zenginligi
olan tabiatla i¢ iceligin kazandirdig1 yeti ve dogallik, hi¢bir konservatuar miifredat: ile
kazandirilamaz. Tabiat el lstiinde tutulmanin ve kendisine gosterilen sayginin karsilig
olarak insana muhtesem bir geri déniis yapar. Iste “eski”den olusturulmus her seyin
erisilmezligi biraz da bundandir. Yani mimaride, siirde, apayr1 bir sanat olan toplumsal
yasamda insanlik zirveye tabiatla alakasim1i ve birlikteligini yogunlastirdigi donemde

cikmustir.

Koy seyirlik oyunlarinin oyunculari goniillii oyunculardir. Genellikle istekli ve
kabiliyetli kisiler 6n plana ¢ikar fakat umumiyetle herkes katilimcidir. Eglence amagh koy
seyirliklerde 6nde gelen oyuncular bugiiniin ¢agdas oyuncularindan farksizdir; seyirciyi
eglendirmek ve ayni zamanda kendini eglendirmek dylesine i¢ ice ge¢mistir ki disaridan
bakanin bunu ayirt edebilmesi miimkiin olamaz. iginden ¢ikilmamasi gereken bir kaliplar

olmadigindan 6zgiir ve yaratict oyunlar sergilerler.
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Bu oyunlarda kadin rollerini erkeklerin, erkek rollerini kadinlarin oynamasi, bir
kisinin pespese hayvan rolleri de dahil farkli roller stlenmesi giiclii taklit yetenegi

gerektirir. Bunu besleyen de tabiatla olan i¢ icelikleridir.

Ovyun yeri ise, oyuncu-seyirci iletisimini/iliskisini en fazla miimkiin kilacak sekilde kapi
onleri, damlar, evlerin avlulari, harman yerleri, tarlalar, koy meydanlar1 ve odalardir.
Seyirci sdylesilere, sakalagmalara, atigmalara katildig1 gibi zaman zaman dekor ve aksesuar
olarak da kullanilir. (Karadag, 1978:134-144).

Ozgiin bir Tiirk Tiyatrosu olusturmanin énemli dayanaklarindan olmasi gereken
Koy Seyirlikleri 6zellikle Cumhuriyet Doneminde olusturulmaya calisilan yeni  kiiltiir
politikalart baglaminda gozden kacgirilmigtir. Sanatin tiim dallarinda yukaridan yapilan
diizenlemelerle kendi degerlerimizden ziyade Batinin degerleriyle bir entegrasyon

politikasi izlenmistir.

3.1.1. Oliip Dirilme ve Kiz Ka¢irma

Insanlarin en eski gaglarindan beri dogum ve &liim biitiin yaratim siireclerinin en
cok islenen konularidir. Ilkel insanin cevresi bu konulari inceleyebilecegi sayisiz 6rnekle
doluydu. Doguran kadin motifi bu 6rneklerin en 6nemlisiydi, agiklanmasi zor baska bir
konu da mevsimsel dongii yani doganin kisin 6lmesi, ilkbaharda dirilerek yesermesi, yazin
erginleserek iiriin vermesi ve sonbaharda sararip solarak yeniden 6lmesi ve bunun bir
cevrim halinde siirekli tekrarlanmasi. Gizil bir glic bu dongiiyii sagliyor olmaliydi.
Mevsimsel dongiinilin insan yagamina benzerligi bu doga olayini kadinin dogurma yetisiyle

0zdes kildi.

Anadolu koyliisii doganin dongiistinii ve bu dongiiniin kendi hayatina etkilerini olumlu
yonde doniistiirmek, etkilemek icin gecmisin uzantist olan gelenekten yararlanarak
mevsimsel dongliyli yansilayan oyunlar yaratmistir. Bu oyunlar genellikle hasat zamani ve
ilkbaharda oynanmstir. (Cetin, 2006, s.198).

Anadolu'da seyirlik kdylii oyunlart arasinda konusu kiz kagirma ve kagirilan kizin

yeniden bulunmasini konu edinen pek ¢ok oyun vardir. Ancak bu oyunlari 6liip-dirilme
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konusunun bir ¢esitlemesi olarak da yorumlamak miimkiindiir. Yani O6liip yeniden
canlanma yerine kagirilan kizin yeniden bulunmasi gibi. Bunlarin Eleusis torenlerine
benzerlikleri de vardir. Anadolu seyirlik oyunlar1 ki yarisi, hayvan yavrularinin dogmasi,
bitkisel yasamin uyanmasi veya uykuya dalmasi, hayvanlarin c¢iftlesmeleri gibi olgular
etrafinda konularim1  bulmustur. Kis - yaz karsithg, bundan baharin dogmasi
simgelestirilmigtir. Buna "Olimiin kovulmasi" da denmektedir. Bu toren iki tiirli
gerceklesebilir: ya kisin gegmesi yani 6liimii, ya da yazin 6liimii. [lkbaharda iiriin devsirme,
toprag1 isleme, saban siirme, tohum ekme-bi¢me etkinlikleri térenlerin zamanlamasini

belirler.

Doga afetleri iizerine de tiirli biiylisel torenler yapilmaktaydi. Topragin kisirligini
gidermek, bollugu getirmek i¢in yapilanlar 6lip-dirilme konusundaki dramalarin ana
motifidir. Ustelik tragedyanin ¢atisinda bu térenlerin izleri bulunur. Ozellikle ¢atisma eski
¢aglardan giiniimiize en ¢ok rastlanan konudur. Kis ve yaz karsitligi iki takim arasinda veya
iki kisi arasinda yalanci savas veya yarigma bi¢iminde temsil edilir. St.George'un Ejderha
ve Tirk Derebeyi ¢ok oynanan bir oyundur. Oyunda 6len kisiye yas tutulur, birisi 6lenin
oglu oldugunu tanir, bir hekim ¢agrilir, 6len dirilir, herkes bunu kutlar ve evlerden 6teberi
toplanir. Oyuna ¢esitli kiliklar, hayvan bigimine girmis ikincil kisiler de katilir. Birgok
yerlerde carpismada bir yanda yesillere, yapraklara biirlinmiis biri yazi, kiirk veya saman
giymis obiir kisi de kist canlandirir (And, 1962, s.10)

3.1.2. Kose Oyunlan

Tiirkceye Farsga kiise’den giren kose; sakalsiz (sakali ¢ikmayan) ya da seyrek
sakalli erkek anlamma gelir ve halk masallarinda kotii bir karakterdir. Anadolu’da kose
1simli simgesel anlamlar1 ve islevleri bazi yerlerde degisik olsa da epeyce dramatik koyli

oyunu vardir.

Ornegin; ilkbaharin karsilanmastyla ilgili bir kse oyunu soyledir: Kral, padisah gibi bir
kisiligi oynamak iizere bir kisi segilir, bu kisi eski yili simgeler. Tahtta oldugu siire i¢inde
bir dedigi iki edilmese, her gittigi yerde saygi gorse de tahttan indiginde asagilanir, kotii
davranilir. Burada eylem simgesel olarak eski yilin kovularak yeni yilm gelisinin
per¢inlenmesidir (And, 2014: 20).

fran’daki bir kdyde daha ¢ok ilk kar yagdiginda oynanan kdse oyunu da ¢ok ilgingtir. Bu
oyunun tiirkiileri Tiirkcedir, oyundaki kose yiiziine kege bir maske gegirir.Pantolonun
fermuar kisminda bir fallus (bereket simgesi) asilidir. Karisiyla ev ev dolasarak o6li taklidi
yapar. Ev sahibi yiyecek (findik, ceviz, piring, liziim vb.) verir ve kose dirilerek ona
boynuzundan ve sakalindan agilin kapisina asmasi igin bir parga verir (Cetin, 2006:200).
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3.1.3. Koy Hayatinin Giindelik Yansimalari

Anadolu koyliisiiniin, dramatik oyunlar1 giinlilk hayatinin izdisiimleriyle doludur. Bunlar
halk tiyatrosu mimus gelenegindeki toplumsal elestiri ve taslamalardan olusur. Belli basgh
temalar: kari-koca gecimsizligi, kaynana-gelin iliskisi, kuma anlagsmazligi, 6liim, hacca
gitmektir. (And, 2014:21).

Bu dramatik oyunlarin bazilarinda da bir meslek grubunun parodisi yapilir. Tiiccar, doktor
gibi meslekler ele alinarak arag gereclerinin abartilmasi suretiyle kaba sakalar yapilir, o

ugras alaya alimir (And, 2014: 22).

3.1.4. Tarim ve Coban Oyunlari

Tarimla ilgili oyunlar dogrudan tarimsal yasamin taklidi seklindedir. Ekinlerin
ekilmesi, bigilmesi, sulanmasi, zararlilarla miicadele bu oyunlarin ana temalaridir. Bu
temalar degisik olaylarla beslenerek siislenir. Ornegin Balikesir'in Mumcu koyiindeki
"Cift¢i" isimli c¢oban oyununda is¢i olarak gelen kizlar ciftcinin oglu tarafindan
kagirilmakta, oyun farkli bir boyut kazanmaktadir. Cobanlarin tireme, bereket ve bolluk
amactyla yilin belli giinlerinde kendilerinin oynadiklari oyunlar da vardir, Karaman

Beydili'ndeki "Saya Oyunu" bunlardan biridir (Ozhan, 1997, s.300).

3.1.5. Hayvan Taklidi Oyunlar

Bu oyunlarda tilki, deve, domuz, kopek, kartal, ay1, geyik ve kirpinin taklitleri
yapilir. Hayvan benzetmece oyunlarinda en c¢ok taklidi yapilan hayvan devedir. Eglence
icin oynanan hayvan benzetmecelerinde bu hayvanlar goriiniisleri ve hareketleriyle taklit
edilir. Malatya, Diyarbakir, Mus, Adiyaman yorelerinde oynanan oyunlarda  miizigin

ritmine uygun olarak bir halk dans: tiirii de gelismistir. (Ozhan,1997, 5.298).
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3.1.6. Soylence ve Masallardan Oyunlar

Masallar olaganiistii olaylarin ve kahramanlarin konu edildigi sézlii anlatilardan
biridir. Masal lizerine calismalar1 olan Pertev Naili Boratav 100 Soruda Tiirk Halk
Edebiyat1 (1999) adl1 yapitinda masali, nesirle sdylenmis, dinlik ve biiyiiliik inaniglardan ve
torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal {iriinti, gercekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirmak

iddias1 olmayan kisa bir anlati olarak tanimlar.

Masallar tekerleme ile baslar, masalin basi, masalin kendisi ve masalin sonu
seklinde tamamlanir. Masal basi veya baslangi¢ tekerlemesi adi verilen bolim “Evvel
zaman i¢inde kalbur saman i¢inde\ zaman i¢inde, deve tellal iken, pire bakkal iken, ben
babamin besigini tingir mingir sallar iken veya “ bir varmis bir yokmus, ...” 6rneklerinde
oldugu gibi ilgili olmayan sozciiklerin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Masalin girisinde
bu tir s6z ve akil oyunlarmin olmasmin nedenleri hem masal dinleyicisini bir hayal

diinyasina davet etme hem de masala hazirlama diisiincesi oldugu sdylenebilir.

Masallarda iyi-koti, giizel-¢irkin, dogru-yanlis arasindaki miicadeleler sik sik konu
edilir. Masallarin sonunda 1yi, glizel ve dogru olanlar mutluluga kavusurken; kotiiler,

haksizlar cezalandirilirlar.

Koroglu, Keloglan gibi halk hikayeleri, masallar ve destanlar, tarihi olaylar, gegmis

ac1 ve sevingli olaylar baz1 yorelerde dramatize edilmistir. (Ozhan, 1997:299).

Boratav, Zaman Zaman Iginde adli yapitinda masal kahramanlari hakkinda su

degerlendirmelerde bulunmaktadir:

Masalin kisileri belli bir tarih aninda, belli bir yerde yasamis olan bir toplulugun fertleri
degil de, bir padisah, bir tiiccar, bir kocakari... gibi yersiz adsiz kisilerdir... Bazi bazi
kisinin bir ad1 varsa, bu sadece anlatmay1 kolaylastirsin diye verilmis, ya da sahibinin bir
Ozelligini, bir halini belirtmek {izere takilmustir: Sitti Nusret, Keloglan, Altin Toplu
Sultan... gibi. insanlarm yerini kimi masallarda aslan, tilki, horoz... gibi hayvanlar alir ya
da maceralarma devler, periler, ejderhalar... gibi diinyamiz iistiinde gergekten yasamamis ve
yasamayacak olan tabiatiistli varliklar katisir... Masallarin kendine gdre bir mantig1, pesin
olarak kabul edilmis imkénlar1 vardir. Hayvanlar konusur, bazilar1 kilik degistirip insan
oluverirler, kimi insanlarda hayvan kiligina girerler, varliklar ve olaylar alistigimiz
Olciilerin disina ¢ikabilirler (Boratav,1958:13).
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3.1.7. Sakalar ve Dilsiz Oyunlar

Anadolu'da "oyun ¢ikarma" olarak adlandirilan oyunlarin bazisi yalniz dans ve
pantomimus'a dayali sozsiliz, suskun oyunlardir. Zaten torenselde "eylem" sozden daha
Oonemlidir. Bu tiirlii oyunlara Anadolu'da, ya Arapga sessiz, susan anlamina "samut" ya da

Farsca dilsiz anlamina gelen "lal" denmektedir (And, 1962:11).

Sagir-dilsiz oyunlarinda, oyunun neden oynandig1 kdyde herkes tarafindan bilinir.
Cankir1 yoresinde oynanan "Samit ve Lal" oyununda yiizleri karaya boyali oyuncular evleri
gezerler, ev sahipleri yiyecek i¢in geldiklerini bilir ve ceviz, badem, bulgur, yumurta gibi
yiyecekler verirler (Ozhan, 1997:299).

3.1.8. Kukla

Kiigiik bebeklerin elle ya da iplerle hareket ettirilerek oynatilmasi oyununa kukla
denmektedir. Kukla oyunlar1 ¢ocuklarin baslica eglencelerinden biridir ve kukla tiyatrosu

da onun bir uzantisi olarak benimsenmistir.

Ismail Hakki Baltacioglu, insanin i¢ alemini diga yansitan bir malzeme olarak kuklay1
oncelikle bir ¢ocuk oyunu olarak gérmiistiir. Kokenlerini Asya samanligina baglayanlar da
vardir ¢inkii ilk kuklalar " eklemli kafatasi ve menteseli maske formuyla- ilkel
toplumlarda biiyli ve dini merasimlerde kullanilmigti (Baydemir, 2011:65).

Kuklacilik, eski Tirk topluluklarinda Kolkorcak ve Cadir-Hayal olarak
adlandirilmigtir. Bu sanatin Anadolu’ya 14.ylizyilda Selguklular’la birlikte geldigi Sultan
Veled divaninda belirtilmektedir. Evliya Celebi’de de “Kuklabaz”lardan s6z eder (Tore,
2009: 2189).

Glinlimiizde bile mevsimlerle ilgili kutlamalar, yagmur yagdirma, hastaliklar
lyilestirme gibi ritiiellerde totemistik donemlerin bir uzantis1 olarak kullanilmaktadir.
Baltacioglu, bulunan en eski kuklalarin Tiirk kuklalar1 olmasindan hareketle kuklay1

Tiirklerin icat ettigini belirtmistir (Baydemir, 2011:65).
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Tirklerde kukla ¢ok cesitlidir; ayak kuklasi, yer kuklasi, araba kuklasi, dev kukla,
iskemle kuklasi, el kuklasi, cubuklu ve ipli kukla. Ulkemizde Bati tarz1 kukla oynatilmasi
Italya'dan etkilenmeyle el kuklas: tarzindadir ve 1700'lerden sonraya tarihlenmektedir. Bu

nedenle Ahmet Rasim, alaturka ve alafranga olmak iizere iki ¢esit kukladan s6z eder.

Kuklada, s6z ya da metinden ¢ok sanat gosterisi on plandadir, bu 6zelligi nedeniyle
de onceden hazirlanmig, yazili metinlerinin olmadig1 ya da olmayacagi yoniinde goriisler
vardir. Ancak kukla geleneginin geng¢ nesle tanitilabilmesi/yasatilabilmesi i¢in kimi kukla
oyunlar1 kusaktan kusaga aktarilmistir. Bunlar “iki Garip Kardes, Sahte Esirci, Giil ile
Fidan, Uvey Ana, Incili Cavus, Arabistan’dan Gelen Esirci, Hain Kiz, Ferhat ile Sirin,

Tahir ile Ziihre, Kerem ile Asli, Arzu ile Kamber, Mistik ile Alos ve Ibis” gibi oyunlardir.

3.2. Halk Tiyatrosu

Bat1 diisiincesinde tiyatronun kaynagi, bolluk ve bereketi kutlamak i¢in yapilan
Diyonizos senliklerine baglanir, o nedenle tiyatro dendiginde Avrupa kaynakli bu seyirlik
sanat akla gelir. Bat1 tiyatrosu gerilim saglayan ¢atisma unsurlarini1 kurgusuna yansitir, yani
sekli ve kurgusu itibariyle dramatiktir. Ciinkii kendi seyircisine, bu seyircinin begeni
diizeyi ve seyir aligkanliklarini belirleyen yasam bicimi ve degerler sistemine gore
bicimlenmistir. Bati’da, Eski Yunan Medeniyeti’nden itibaren yazili belgelere dayanarak
gelismesini siirdiiren bu dramatik kurgulu sanat, Tanzimat’a kadar Tiirk toplumuna
yabanciydi. Elbette bu ifade, Tanzimat’a kadar Tiirk toplumunda tiyatro olmadigi anlamina
gelmez. 600 yil siiren Osmanli Imparatorlugu doneminde XIX. yiizyil baslarma kadar
stiregelen toplumsal yasam tarzi, gelenegin yogun tesiri altinda kalan bir donemdir. Bu
yasam tarzini bigimlendiren diinya gériisii Islamiyet’ten beslenmektedir. Bu beslenmenin
yogunlugunu giinliilk yasamdan devlet yonetimine kadar her alanda gérmek miimkiindiir.
Dolayisiyla tiim geleneksel sanatlar gibi geleneksel Tiirk tiyatrosu da bu yasam bi¢imi ve

degerler sistemiyle sekillenmistir.

XIX. yiizyila kadar Osmanli toplumunda hakim renk ¢atisma degil uzlasmadir. Bu
kiiltiirtin hakim oldugu bir hayat tarzi hem tasra hem merkezde stirmekteydi. Batili anlamda
siiflarin olmadig1 devletin kerim devlet oldugu bu yap1 i¢inde toplumdan hem sosyolojik
anlamda hem Kkiiltiir sanat anlaminda Batili bir refleks beklemek yersizdir. Insanlarin

toplumsal anlamda bilgilenme ve istisare alanlar1 cami avlular1 ve kahvehanelerdi. Hangi
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gerekce ile olursa olsun biiyilk meydanda toplanan kalabaliklar cemiyeti olmayan

Osmanli’da, dogal olarak tiyatro da kendi 6zgiin formunu bulacakti.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu kissadan hisse ¢ikarmayi, giindelik hayata iliskin pratik
bilgiler ve toplumun temel diregi kabul edilecek alanlarda ahlak dersi vermeyi cok
Onemser. Bireyi unutmadan toplumu korumak ve muhafaza etmekten yana bir yaklagimla

mevcut degerlerin 6nemi vurgulanir.

Oyun alani, kdy ve koy i¢indeki mubhtelif alanlar (avlu, harman yeri, kdy odasi,
mera) olan kdy seyirligi disinda onunla bazi miisterek yonleri olan fakat biiyiik oranda da
ayrilan bir bagka gelenek de sehirlerde dogup gelisen halk tiyatrosudur. Halk tiyatrosu daha
cok Istanbul’a hastir ve Istanbul’da gelismistir. Bu tarz, genelde ortanin alt1 ve orta smiflar
nezdinde alaka gorse de iist siniflar ve sarayin da ilgi alan1 i¢inde olagelmistir. Belirli bir
formu ve safhalar1 olmasina ragmen metin ve yonetmene ihtiyag duymayan profesyonel

oyuncularin sergiledigi tamamen dogaglamaya dayali bir tarzdir.

Halk tiyatrosu, halkin giindelik yasaminin dolaysiz yansimalarini icermeleri ve dis
etkilerle doniisiime ugramadiklar1 icin hem gergekeilik diizeyleri hem de otantiklikleri

acisindan oldukg¢a dikkate degerdir (Pekman, 2010:17).

Halk tiyatrosu, donemin aydin kesiminin ilgisi diginda kalmistir. Bu tamamen
reddetmek anlaminda yahut bir entelektiiel kibir sonucu olmamakla birlikte igeriginin

“avama” hitap eden yan1 aradaki mesafenin sebebidir.

3.2.1. Hokkabaz

Halk Tiyatrosu gelenegi i¢indeki seyirlik oyunlarindan ilki “Hokkabaz”dir.
Hokkabazlik; el cabuklugu, gézbagcilig1 gibi bir illiizyon yetenegi/gosterisi hem de usta ile
yardimcist arasindaki uzun, giiliing sdylesmelerle oriilii bir dramatik yap1 arzeder. Bu
oyunlardaki usta ile yardimcis1 daha sonraki benzer varyasyonlarda da karsimiza ¢ikar.
Birbirine karsit 6zellikler tasiyan ikilinin sdylesmeleri “komik™i yaratir. Ortaoyunundaki
Kavuklu ile Pigekar, Karagoz’de Karagdz ile Hacivat bu tiirden ikililerdir. Yalniz

Ortaoyunundaki ve Karagdzdeki ikiliden, Hokkabaz’daki soytari; oyunun hilesini
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kapatmak gibi isleve sahipligi nedeniyle farklidir. Diinyadaki 6rnekleri arasinda bu isleve

sahip olan1 yoktur (Karacabey,1995:2).

3.2.2. Cengiler-Kogekler-Curcunabazlar

Geleneksel tiyatronun seyirlik 6biir bir oyun tiirli; dramatik o6zellikler tasiyan sahne
danslaridir. Cengi, kogek, curcunabaz bu danslar1 yapan kisilere denir. Curcunabazlar
komik unsurun yaraticisi olarak degerlendirilebilir. Onlar da sahneye obiir dansgilarla
birlikte ¢ikar ancak giysileri ve tavirlar1 kaba ve giiliingtiir, sahnedeki dansi taklit ederek
karikatiirlestirirler (Karacabey, 1995:2).

Sevengil, Vehbisurnamesinde XVIII. Yiizyillda III. Ahmed’in Okmeydani’nda

diizenledigi  siinnet diigliniindeki curcunact oyunlarini sdyle anlatmaktadir:

“O ecinni suratli, tuhaf goriiniislii, nese dagitmakta ihtisas sahibi sahislar, curcuna denen
maskaralik oyunuyla ortaya ferahlik sacti, sadrazamin ¢adirinin 6niiniin herkesi giildiirerek
nese ve kahkaha bahgesine ¢evirdiler. Bunlardan sonra kol kol ¢engiler oynayarak ve el
ele tipki periler gibi saglari daginik halde dansa ve cilveye bagladi. O derece ustalikla
oynuyorlard: ki, denizin dalgalar1 bile onlarin arkalarini titreterek oynatmalari ve
sallamalarindan keyiflenebilirdi.” (Sevengil, 2015:64-65)

Halk karsisinda ortaoyunu oynanacagl zaman, oyun meydanina seyirciler i¢in
cadirlar dikilir, glinesten korunmalar1 saglanirdi. Ortaoyunu seyirciler arasinda bos
birakilan bir yerde oynanirdi. Bir tarafta zurna, ¢ifte nara ve davuldan olusan miizik grubu
bulunurdu. Oyunculardan 6nce sazlar kdgek havasi ¢almaya baslar, on iki kisilik geng
erkeklerden olusan kogekler ortaya gelirlerdi. Kégekler kadife iistiine sirma islemeli
mintan, canfesten, dibadan ve dort kubbe denen sirma sacakl etek giyer, bellerine kemer
takarlard: (Sevengil, 2015:67). Kogeklerin saclart uzun ve kivircikti. Parmaklarinda piring
zil, miizige gore oynarlardi. Kogeklerin bir de tavsan ogullari denilenleri vardi. Bunlar
siyah ¢uhadan topuklara kadar uzanan salvar giyer, bellerine rengarenk sallar sararlardi,

baglarinda da siislii bir kiilah vardi.

Kogekler oynarken arkadan yiizii kahve telvesiyle boyali, iizerine saldan yapilmis
boy entarisi, ayaginda kirmizi Yemeni, belinde sal kusak, basinda egri bir kiilah bulunan

Tiryaki, beline bagl bir gubukla meydana gelir, koceklerle birlikte dolanir, dans sirasinda
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seyircileri giildiiriirdii. Kol takimui tiyelerinin tuhaf kiliklarla meydana gelip sazin ezgilerine
uyarak hoplayip ziplamasi, dans sirasinda maskaraliklar yapmasi curcuna bdoliimiini

olustururdu.

Sonralar kogeklerle beraber ¢ikan Tiryaki tipi bu gosterilerden ¢ikarildi ve curcuna
adetinden de vazgecildi. Zaten kocek oynatmak, Cumhuriyetin ilanindan sonra

yasaklanmistir (Sevengil, 2015:67-68).

3.2.3. Meddah

Meddahlikla ilgili ilk kapsamli ¢alismay1 kaleme alan Fuat Kopriilii, meddahligin
iki kaynaktan gelistigini belirterek bunlarin ilkinin Orta Asya kokenli olduguna dikkat
cekmistir. Orta  Asya'daki  Tiirk boylarinda hikaye anlatma gelenegi daha ¢ok
canlandirmaya dayaliydi. Samanlarin mimikle anlatma sanati, daha sonra meddahlarin bu
mimikle anlatma ve hareketle canlandirma ozelliklerini  kendi mesreplerince

gelistirmelerinin de kaynagidir.

Meddahlikla  ilgili ikinci kaynakise Islam kiiltiiriidiir. ~ Baslangicta Hz.
Muhammed'i ve ailesini 0venlere meddah denirken daha sonra her tirden kahramanlik

hikayelerini anlatanlara kissahan, meddah denilmeye baslanmistir.

Selguklu sarayinda kaside ve gazel yazan sairler disinda nedim ve mukallitlerin
oldugu bilinmektedir. Osmanlinin ilk donemlerinde de sarayda, icra ettikleri sanatin
ayrintilari, nitelikleri ve meddahlikla ilgileri tam olarak bilinmeyen nedim, meddah,

kissahan, mukallit olarak adlandirilan sanatcilar bulunmaktaydi.

Meddahlik XVIL.-XIX. yiizyillarda "taklit ve temsil" yOniinii 6ne ¢ikararak, tek kisinin
Oykill anlatmasinin Otesinde bir gdsteri, seyirlik bir sanat haline gelmistir. Sadece saray
cevrelerinde ve Istanbul’da degil Anadolu’nun cesitli bolgelerinde de sanatlarini icra eden
meddahlar vardi (Diizgiin:2000:64).

Meddahlarin aksesuar veya dekor olarak ifade edilebilecek tek malzemeleri,

elindeki (bazen tiifek, bazen saz, bazen cetvel yerine gegen) degnek ve omuzlarindaki
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(bazen basortiisli, bazen mendil, bazen yastik olan) makrome denilen biiylik¢e bir bezdir

(Pekman, 2010:32).

Meddahin sanatin1 icra sirasinda olayin disina g¢ikarak bir sekilde mesafeli bir bakis
(aydinlanma, farkindalik) yakalatmasi da dikkat ¢ekici bir 6zelligidir. Meddahin anlattigi
hikayeye "yabancilagarak" araya bir fikra, ilgisiz gibi goriinen bir kisa hikaye, tiirlii
aciklamalar, olmadi bir yemek tarifi eklemesi, onun asil konuyla iliskilendirmesi anlaminda
ustaligin1 gosterir. Biiylik ustalardan Kiz Ahmet, hikaye arasindaki epizodlar1 baglarken
birden olaymn dismna ¢ikar ve daha Once anlattiklarini elestirirdi. Bu eklentinin olaya
dinleyici-izleyiciyi yabancilagtirmas: kayda deger bir maharettir (Nutku, 1997: 60).

3.2.4. Karagoz

Dogu mistisizminin {iriinii olan Karagdz, karanlikta beyaz perde arkasinda 11k
yakarak, deriden kesilmis ve boyanmig insan tasvirlerinin gdlgesini perdeye yansitip
konusturma ve bir olay canlandirma oyunudur (Sevengil, 2015:73). Eski c¢aglarda
Hindistan ve Cin'de MS IV. yiizyilda Java'da, sonralar1 da Mogol Tiirkleri, Asya Tiirkleri
ve Iran'daki Tiirk asiretleri arasinda oynatildigi bilinmektedir (Mutlu,1995:53). XI.
yiizylldan sonra bazi Arapga eserlerde Karagdz oyunundan bahsedilmekte, bu oyunu

Tiirklerin Araplara tanittigi sanilmaktadir (Sevengil,2015:73).

Karagoz'iin adinin nereden geldigi ve bu ismin oyuna nasil verildigi hakkinda ¢esitli
gorlsler mevcuttur. Karagdz’le arkadast Haci Ahvat’in aralarinda yaptiklar sakalar ve
oyunlar daha sonra Seyh Kiisteri tarafindan “Karagdz” adiyla oynatilmaya baslanmigtir

ancak Karagoz'le Hacivat'in yasayan kisiler olup olmadiklari {izerine de kesin bilgi yoktur.

Anadolu ve Tiirk tiplerinin en popiiler temsilcilerinden olan Karagdz ile Hacivat,
aslinda iki karsit tipi temsil ederler. Karagdz, gozii kara, pervasiz, sade ve i¢i dist bir,
patavatsiz biridir. Hacivat, egitimli, yol yordam bilir, dalkavuk ruhlu, ¢ikarci bir tiptir
(Sevengil, 2015:73). Bunlardan baska Tiirk mahallesinin biitiin unsurlar1 (kadin, erkek,
cocuk, meslek erbaplari, esnaf vb.) biitiin canliliklari ile tasvir edilirler (Sevengil 2015:73,
Colakoglu, 2006 :546).

Karagdz oynatan sanatgi tek basia bu tipleri bir olay orgiisii etrafinda siveleri, huylari ile
konusturur. Karagdz’de, gecim gailesi iginde, siradan insanin ayakta kalma, varolus
miicadelesi anlatilir. Sanatci, konularini giinliik hayattan alir; konu komsu kavgalari, gelin
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kaynana c¢ekismesi, Batil inanglar, 6rf ve adet komedileri, ayrica politik gondermelerde de
bulunulur. Ornegin agiktan olmasa da yenigerilerin zorbaliklar1 oyunda alayli bir sekilde yer
bulur. Toplumsal ve bireysel yergi ve giildiiriiniin i¢i¢e kullanildigi oyunlarda, sebep ve
sonuglari, toplumsal dejenerasyon desifre edilir, sivelere ve s6z oyunlarina dayanan dil
giildiiriisii ironik bir anlatim tarzi olarak benimsenmistir (Eliuz, 2008:296).

Karagbz oyununda 0Oz itibariyle donemin sosyal hayati gercekei ve yerel
renklerle c¢izilerek yansitilmaya calisilir. Karagéz oyunlart sozlidiir, tuluata dayanir

(Sevengil, 2015:73).

Karagbz oyununda kisiler ve nesneler “tasvir” adi verilen, deri iizerine renklendirilmis
figlirler araciligiyla canlandirilmaktadir. Oyun baslamadan 6nce hem seyirciye oyunun
muhtevasi iizerine fikir vermek hem de merak uyandirmak igin perdeye “gdstermelik” ad1
verilen bir tasvir yerlestirilir. Ornegin limon agaci oyunda aci tatli olaylar olacagini
gosterirken, cin, dev, Sahmeran olaganiistii olaylari, ¢icek vazosu neseli olaylar isaret eder
(Coskun, 2010:9).

Karagdz sanatgilari, 6bilir  kiiltiirel miras unsurlarinin aktariminda oldugu gibi usta-girak
iliskisi icinde yetismektedirler. Hayali adaylari, tipki asiklik geleneginde oldugu gibi,
smava tabi tutulurlar. Ustalarin elinden icazet aldiktan ve ancak ustasinin ilan etmesinden
sonra "hayali" olabilirler. Sanatta ustalasan kisilere “baba” adi verilir. Babalar Karagdz
gosterilerinin nerede ve ne sekilde diizenlenecegine karar verirler. Bu durum, Karagdz
geleneginde, “lonca” teskilatina benzer bir mesleki Orgiitlenmenin varligina isaret
etmektedir (Coskun, 2010:9).

3.2.5. Ortaoyunu

Ortaoyunu daha sonra Tuluat Tiyatrosuna da el veren, miizik, dans, taklit gibi
unsurlardan da yararlanan, seyirciyle ¢evrili bir alanda oynanan geleneksel halk
tiyatrosunun bir tiiriidiir. Karag6z’den canli oyuncularla oynanmasi nedeniyle ayrilmasina
ragmen oyun dagarcigil, giildiirme yontemleri, tiplemeler ve yapisal agidan biiyilik

benzerlikler tasir (Konur, 1995:47).

Orta Oyunu, Zuhuri Kolu, Han Kolu adlartyla iinlii ve imtiyazlar1 Padisah buyrugu ile
kuvvetlendirilmis olan bu tiirlii sahne oyunlarinmi kiiclimseyip gegmemelidir. Ciinkii bunlar;
Osmanli Imparatorlugu iginde bulunan gesitli milletlerin su yiiziine ¢ikmis yaratihislarini ve
karakterlerini, konusma sekillerini, kiyafetlerini; ev, bahce, hamam, kahve, meyhane,
cemiyet yasayislarini, gecimlerini, bize mahsus olan hovardalik, capkinlik, kabadayilik,
istiinliik taslama ve emretme, zorbalik alemlerini; o zamanin kadinlik hallerini elden
geldigi ol¢iide seyircilerin gozlerinde canlandirir,  hiinerli ve mizah usuliinde ciddi
goriinen oyunlardan meydana gelmis sahnelerden ibaretti. Hatta dekorlari, orkestralari,
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kulisleri, localari, koltuklari, siralar1 paradileri, giseleri, direktorleri, rejisorleri, yazarlari,
provalari; trajedileri, dramlara, operetlere benzeyen fasillari, baladlari, danslari, kantolar:
bile vardi. Bu durumu ile simdiki en ileri, biiylikk Avrupa tiyatrolarinin basiti olmakla
beraber, bir dereceye kadar bir memleket, bir hiikiimet i¢inde yasayan ¢esitli kavimler
arasindaki miinasebetleri, cogunluklari, azinliklar1 gdstermege yarayan kaba, ince kopyalari
idi (Rasim, 1989:60-61).

Ahmet Rasim, Tuluatgilik isimli makalesinde Ortaoyunu sahnesini Eski
Romalilar'in, Yunanlilar'in, (diizeni, eklentileri, yapilisi bakimindan) amfi tiyatrolarina
benzetir ve "bizde de bir Moliére ¢ikip da bu konulart (sade ve halkin ilgi gosterdigi
konular) yiikseltmeyi basarsaydi, bir Comédie-Franc¢aise gibi bir Komedi Tiirk meydana
gelirdi™ der.

Ortaoyunu zaman i¢inde dogrudan dogruya pisekarin ortaya ¢ikip halki selamlamasi
ve oyunu takdim etmesiyle baslar oldu. Kavuklu, ondan sonra meydana gelip karsisina
cikar, konugmaya baglar, saka ve esprilerle oyuna girerdi. Bir ara Kavuklu’ya “nekre” yani
tuhaf konusan adi1 da verilmistir. Oyundaki her sahis meydana gelirken zurnaci da o taklide

ait bir hava calardi.

Pisekar ortaoyunun temel diregidir. Gorevi hem ortaoyununu hem de
oyuncular1 idare etmektir. Herkesten once o meydana gelirdi. Oyunu agar,
obiir oyuncular da ona catarlardi. O da her birine uygun cevaplar vererek

oyunun seyrini, a¢ilmasini, uzamasmi ve zamaninda bitmesini saglardi
(Sevengil, 2015:68).

Ortaoyununda 6nemli bir ara¢ Pisekar’in elinde tuttugu iki dilimli, birbirine ¢arpip
ses c¢ikaran saksak’tir. "Pastav" (Saksak) ( Mimus, Commedia dell’arte gibi halk tiyatrolar
tiirlinde de kullanilmistir. Oyun dekorsuz, kimligi farklilastirilmamis bir alanda oynanur.
Gergi sahne veya oyun yeri yapinin oteki kesimlerinden ayrilmistir, ama ondan kesik, ayrt
degildir, onun bir par¢asidir. Oyun icinde oyuncular seyirciye seslenebilirler, isi biten
oyuncular yine de seyircinin gozii onilindedir, bagka bir deyisle sahne seyirciden kopuk

degildir (And, 2014:56).

Ortaoyununda kadin rolleri de erkekler tarafindan oynanmaktaydi, kadin roliindeki
erkeklere zenne denirdi. Baslarina takma sag¢ takarlar, sacin iistiine kenar1 oyal1 yazmalar

miicevherle ortiilii baglik gecirirler, ferace giyerlerdi. Yiizlerine yasmak denen pece takar,
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feracelerin altindaki {i¢ etekli entarilerini bele sokarlardi. Entarilerinin altinda parlak

kumastan salvarlar olurdu.

Osmanli imparatorlugunun genis smirlar1 icindeki cesitli halklara ait tipler (Arap, Acem,
Laz, Yahudi, Rumelili, Kiirt, Asik, sarhos vb) ortaoyununundaki tiplemelerdi. Bunlar yerel
kiyafetleriyle sive taklitleri yaparlardi. Ortaoyununda olayin ana hatlar1 dnceden bilinir,
sanatcilar rollerini yetenekleri Olc¢lisinde oyunun gidisine goére yonlendirirlerdi.
Ortaoyununda seyircinin asil beklentisi giildiiriicii ve ¢ift anlamli sozler {izerine
yogunlasird: (Sevengil, 2015:69).

Ortaoyununun oyunculari geleneksel usta-girak iligkisi iginde yetismekteydi. Oyuncular,
kiictik yasta girdikleri kollardan icazet (pazat) alarak kendi kollarini kurarlardi. Oyuncular
gecim sikintist nedeniyle baska meslekler de yaparlardi. Ortaoyuncularin biiyiik ustalart
olan Kavuklu Hamdi, Pisekar Kiigiik Ismail, Abdi, Kel Hasan, Ismail Diimbiillii baska
meslek icra etmeden yalnizca oyunculukla ge¢inebilmistir (Konur, 1995:51).
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4. BATILILASMA SURECI ve TURK TIYATROSU

Osmanli’nin aydinlanma ve sanayi devrimi ile iliskisi dogal bir seyir izleyemedi.
Belli bir kesimin koydugu tani sonucu bir “Tiirk Modernlesmesi” ihtiyact dogdu ve bu
durum dogru analizler yapilmadan ve belli siireglerden gecilmeden gergeklestirildigi igin

bazi sikintilara yol agti.

Modernlesme, toplumlarda farklilasma ve merkezilesmenin de derinlestigi bir siirectir. Bati
Avrupa'da bu siire¢ feodalizmin ¢okiisii ile baslamis, sanayilesme ve burjuva sinifinin
ortaya cikisi, gelismesi, siyasi haklarin niifusun daha biiylik kesimlerine yayilmasi gibi
unsurlar1 beraberinde getirmistir. Bu degisim ve doniisiim, toplumun bazi fonksiyonlarini
merkezde toplarken, bir yandan da yeni gruplarin dogmasiyla bu fonksiyonlar1 birbirinden
ayirmistir. Ancak bu ayrigsmanin getirdigi kopukluklar vatandashk kavrami, milli kiltiir gibi
yeni yapilarla desteklenerek sosyal ve iktisadi biitliinlik saglanabilmistir. Osmanli
Imparatorlugu modernlesmenin 6zellikle bu béliimiinde, tiimii ortaya ¢ikaran baglayic
yapilar kurma noktasinda sikinti ¢gekmistir (Mardin, 1991:28).

Mardin, bu tespitiyle Osmanli Imparatorlugu'nun Batililasma ¢abalarina 151k

tutar:

Osmanli Imparatorlugu, XIX. yiizyilin basinda Batr’min gecirdii ve sosyal yapisii
sekillendiren ayanlik inkilabi, pazar inkilabr ve sanayi inkilabi gibi 6nemli tarihsel
asamalar1 gecirmemisti. Ayanlik inkilabi, esraf birliklerinin hakimiyetidir ki, Fransiz ihtilali
onlar tarafindan baslatilmistir."Pazar inkildb1 "modern devletin Bati’da iilke genisliginde
pazarlar yaratma cabasidir. Sanayi inkilabi ise makine kullanma ile baslayan toplumsal
sonuglari itibariyle en dnemli inkilaptir. Sanayilesme asil 6nemini toplumsal yapinin derin
ve kokli degisiminden/doniisiimiinden alir (Mardin,1991:30).

Pek cok alandaki reformlarin yami sira, 0zlinde iiretim araglari iizerindeki o6zel
miilkiyet haklarimi devlet giivencesine alan Tanzimat Fermani, 1839'da ilan edilir, ardindan
Islahat Ferman1 1856 tarihlidir, Ferman, Batililasma hareketlerine yeni bir boyut ekler, bu
tarthe kadar yalnizca Osmanli devletinin sorunu olan Batililasma, kapitiilasyon siirecinin
bir tarafi olarak Avrupa Devletleri'ni de dogrudan ilgilendiren bu nedenle de cesitli

miudahalelerine zemin  hazirlayan bir siirece doniisiir. Tanzimat Fermanimi izleyen
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1856'daki Islahat Fermani, 1877'deki 1. Mesrutiyet ve  1908'deki II. Mesrutiyet,

Osmanli'nin reform hareketlerinin kilometre taglaridir (Papila, 2008:121)

Bu tarihler Istanbul ve civarindaki fabrikalarin, kapitalist anlamda ilk isletmelerin
de kurulmasia denk gelir. Reformlar, modernlesme yolundaki atilimlar bir yaniyla imit
verirken, bir yaniyla da Osmanli cografyasinda muhtelif alanlarda bir kaosun baglangici
olmustur. Bunun kendini en yogun hissettirdigi alan da 6zellikle siyaset ve sanattaki biiyiik
kirilmadir. Batiyla hem fiziki hem felsefe ve sanat baglaminda tanisan bir grup heveskar,
tam analiz edemedikleri bir “aydinlanma”dan faydalanamadigi gerekgesi, siyasi
goriigleriyle birlesince ortaya Osmanli’nin daha once karsilasmadigi bir muhalefet tarzi
cikt1. Bu tahripkar tarz gri alanlar1 kaldirarak her seyi siyah ve beyazdan ibaret kilan ve

tesirleri giiniimiizde de siiren olumsuz ayrigmanin 6znesi oldu.

Ideolojik kutuplagsmalarin siyasette kullandig:1 sablon, sanat ve edebiyattaki yerlilik ve
evrensellik meselesini de tartigilamaz ve i¢inden ¢ikilmaz hale getirmistir. Farkli siyasi
olusumlar yerlilik ve evrenselligi terminolojideki anlaminin disinda kendilerine gore
yeniden tarif etmigler ve ortaya her grubun kendi yerlilik ve evrensellik tarifi ¢ikmustir.
Yerliligin izini stirdiigiimiizde o yol bizi Yunus’a, Mevlana’ya ulastirmiyorsa yoniimiizii ve
pusulamizi gozden gegirmeliyiz. Sokagin, carginin, pazarm diliyle, okumus-cahil herkesin
satin alacagi kelimeler ile en grift ask denklemini, mana sirlarint anlatan Yunus, eger yerli
olmak gibi bir meselemiz varsa &niimiizdeki en biiyiik 6rnektir. IImiyle bébiirlenen ham,
pismemis bilgi sahiplerine “ilim, ilim bilmektir; ilim kendin bilmektir” diyerek bereketli ve
gercek ilim beldesine hangi hal ile girilecegini ihtar eder. Bugiin insanligin miisteki oldugu
ne kadar igtimai ariza varsa hepsinin ¢6ziimii Yunus’un, Mevlana’nin, Hac1 Bektag Veli’nin
bize o zamanlardan gonderdikleri zarflarin igindedir. Yapmamiz gereken o zarflari agmak,
i¢cindekileri okumak, 6ziimsemek, paylagmaktir. Ve kuru bir hiimanizm olarak degil ger¢ek
anlamda insan1 ve mevcut varligi agkla sevmektir.(Yilmaz, 2015:214-217)

Osmanli topraklarinda maddi ve manevi bu calkantilar sanati da etkilerken Tiirk
Tiyatrosunu ilgilendiren miithim bir adim Sinasi’nin Sair Evlenmesi oyunu ile atilir. Sene
1859... Batili anlamda ilk tiyatro oyunumuz yazilmistir. Yine Batili anlamdaki tiyatronun

ilk 6rnegi olan Giillii Agop’un Osmanh Tiyatrosu da 1868 senesinde kurulmustur.

Tiyatro alaninda Bati tesirinin XIX.ylizy1l itibariyle basladigini sdyleyebiliriz.
XVIIIL. yiizyilda, halkin bildigi ve benimsedigi tiyatro Meddahlik, Goélge Oyunu, Orta
Oyunu, Kukla ve seyirlikten olusan geleneksel Tiirk "temasa"siydi. XVII. ylizyil sonlarinda
Fransiz el¢iliginde Corneille, Moliere ve Montfleury gibi yazarlarin eserlerinin oynandigi
biliniyor fakat bunlar daha ¢ok kapali bir ¢evrede ve belli kesimlere yonelikti. Adolphe
Thalasso da Batili anlamda tiyatronun III. Selim'in tahta ¢ikisiyla Tiirkiye'ye girdigini
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belirtmektedir ancak bu oyunlar kiigiik bir azinlik i¢indi. Halk geleneksel Tiirk oyunlarini
izlemekteydi, halkin Bat1 tiyatrosuna alismas1 XIX.ylizy1l i¢cinde oldu.

XIX.ylizyilin ilk yarisinda halkin gece hayati hemen hemen yoktu. Osmanlida halkin gece
sokaga ¢cikmasi Ramazan'da oyun seyretmek icindi. Ayn1 donemde Hristiyanlar yeni agilan
tiyatrolara gitmeye baglamislardi.Yabanci topluluklarin halka temsiller vermeye baslamasi,
Batili anlamda tiyatro kipirtilar1 ilk Ermeniler iizerinde etkisini gosterdi.Yiizyilin ilk
¢eyreginde zengin Ermeniler evlerinde oyunlar oynamaya baglamislardi (Nutku, 1985:357).

Batili anlamda tiyatronun Osmanli'da gelismesinde Ermeni toplumunun rolii
yadsinamaz, XVIIlLylizyildan itibaren topluluk icerisinde tiyatro yapilmaktaydi. Avrupa’da
egitim gorerek Tiirkiye’ye gelmis yiizlerce Ermeni tiyatro sanatgisinin tiyatronun
yayginlagsmasinda ve hatta Yeni Osmanlilar’in tiyatroya islevsellik yilikleyen bakislarinda

Ermeni toplumunun geliskin potansiyelinin etkisi biiytiktiir.

Yeni siyasetin bir araci olarak azinliklarin bu alandaki ¢aligmalarinin desteklenmesi
suretiyle Batili  tarzdaki tiyatronun  koklestirilmeye  calisildigi goriilmektedir.
Agirlikli olarak azinliklarin ve yabancilarin yasadigi Beyoglu’nda, tiyatrolar kurulmus,
saray genclerinin, ogrencilerin gitmeleri  6zendirilmistir.  XIX. ylizyilda Osmanli'nin
Batililasma ve yenilesme ¢abalari siirerken, sehr-i payitaht Istanbul yeni bir sanat mahalli
haline gelmis, diinyaca iinlii Batili sanatgilar, saray ve Beyoglu tiyatrolarinda hiinerlerini
gostermislerdir. Osmanli'da devlet eliyle ilk tiyatro binasi Abdiilmecid doneminde
Dolmabahge Saray1r yanina insa edilmistir. Arttk Osmanli sarayinda da Avrupa
saraylarindaki gibi 6zel bir tiyatro vardir. Dolmabahge Tiyatrosu’nun insasi, bu alanda bir

seyler yapmak isteyenlere cesaret vermistir.

Her tiirlii yeniligin hem uygulayicis1 hem de destekgisi olan saray, Beyoglu ve
Gedikpasa tiyatrolarin1 da kiiciimsenmeyecek destekler vermistir. Beyoglu'ndaki Naum
tiyatrosu seyirci sikintis1 cekmeye basladiginda askeri kadrolara ¢ok 6nem veren Abdiilaziz
askeri okul oOgrencilerinin yar1 fiyatla oyunlar1 izleyebilmelerini saglamistir, ayrica
tiyatronun gelisiminde hizlandirict etkisi olacagi diigiincesiyle Naum Tiyatrosunun ve daha

sonra da Gedikpasa’daki Giillii Agop’un imtiyaz istekleri de kabul edilmistir.
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4.1. Tanzimat Donemi

Bu dénemde Cagdas Tiirk Tiyatrosu’nun temelleri atilmaya baslanmis, verilen ilk
eserlerin igerikleri de *’Tiirk Modernlesmesi’’ hedefiyle paralellikler arz etmistir. Dogu-
Bat1 ikileminin yarattig1 ¢elismeleri i¢cinde barindiran Tanzimat Tiyatrosu, birey, aile ve
toplum hayatina yeni bir bi¢im vermeyi amaclamistir. Bu donemin tiyatro yazarlari “milli
tiyatro” ile kahramanlik duygularini, vatan ve millet sevgisini dne ¢ikaran idealist bir sanat
anlayisiyla eserler vermislerdir. Donemin oyunlar1 genellikle komedi, trajedi, dram ve
melodram tliriindeydi. Komedilerde klasisizm, dramlarda romantizmin etkisi agir
basmaktaydi. Moliere, Corneille, Goldoni, Shakespeare'in eserleri g¢eviri ve uyarlama

bi¢iminde sahneleniyordu.

Tanzimat'in tiyatro alaninda yazilar yazan iki ilgi ¢ekici yazar1 Teodor Kasap ile
Namik Kemal'dir. Teodor Kasap giiniimiize 151k tutacak kadar 6nemli yazilar kaleme

almigtir. 21 Kasim 1872 tarihinde Diyojen gazetesindeki su yazisi:

Bir kere su "Osmanlt Tiyatrosu" denilen mahalli diisiinelim. Bir kere olsun gidelim,
gorelim. Oynanilan oyunlara bakalim. Fransiz ahlak ve etvart iizerine yazilmis, Tiirkce
bilmez bir Ermeni tarafindan terciime edilmis bir oyun. (...) Tiyatro denilen sey, adeta bir
mekteb-i ahlaktir ve oynanilan oyunlar ise Tehzib-i ahlak icin verilen derslerdir ki, Fransiz
ahlakint tashih icin yapilmig bir oyun ise, hi¢bir vakit Tiirk ahlak ve etvarini tashihe medar
olamaz, belki ifsad eder.”"(Nutku, 1985:360)

Kasap'a gore bir iilkenin tiyatrosunun iki 6dnemli unsuru vardi: tavir ve ahlak.
Kasap, tiyatronun uygarlik kadar gerekli oldugunu belirterek, uygarligin bir iilkeye
disaridan girmedigini ancak o tlilkenin iginden ¢iktigini dolayisiyla tiyatronun da bir tilkenin

kendi 6zelliklerinden ¢iktigini savunmustur.

Namik Kemal de tiyatromuzun bugiinkii geldigi noktaya yon vermede Onemli
adimlar1 olan yazar ve sanat adamidir. Namik Kemal, donemin gerekliligiyle Avrupa’ya
cok defa gitmis, Bat1 tarz1 eserlerle tanigmig,onlar1 izleme firsati bulmus ve Bati’ya biiytlik
bir hayranlik beslemeye baslamistir. Ozellikle Fransiz Romantizminden etkilenmis ve
Dumas, Shakespeare, Moliere gibi yazarlara biiyiik hayranlik beslemistir. Namik Kemal
Londra’da bulundugu sirada arkadasi Kayazade Resat Bey’e yazdigi bir mektupta Bati

hayranligini su sozlerle dile getirmistir:
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“Buraya gel de gozlerin tiyatro gorsiin! Alimallah Hugo’nun Les Miserables
romanindan ¢ikma bir dram oynuyorlar. Diinyada boyle parlak sey olamaz . (Sevengil,

2015:305)

Namik Kemal, 9 Ocak 1873 tarihli yazisinda, tiyatronun bir ahlak mektebi degil bir
eglence oldugunu ancak insanoglunun icat ettigi eglenceler i¢inde en yararlis1 oldugunu
belirtmistir. Daha sonra diisiinceleri yon degistirmis ve tiyatronun bir ahlak okulu oldugu

diisiincesine katilmis, tiyatroyu edebiyatin en biiyiik dali saymustir.

Namik Kemal Ortaoyunu ve Karagdz’e karsi gelenlerin basinda geliyordu. Karagdz
ve Ortaoyunu hakkinda “su-i edeb talimhaneleri”, “su-i ahlak mektebi” ya da “rezaletler
meksebi” yani rezaletleri kazanma yeri (And, 1983:303) tabirleriyle bahsediyor, bunlarin
yasaklanmas1 icin ¢abaliyor ve insanlarin Batili anlamda tiyatroya tesvik edilmesini

istiyordu.

Tanzimat donemi yazarlarindan Ziya Paga "taklit yoluna gidip aslini unutma" diye dnemli
bir noktanin altin1 ¢izmistir. 1874 yilinda yazdigi Harabat'inda her ulusun kendi 6zellikleri
oldugunu, yabanci kiiltiirlerin bilinmesi gerektigini ama bu kiiltiirlerden senteze gidilerek
yararlanilmasi gerektigini soyliiyordu. Ziya Paga, Bat1 tiyatrosu ve oyunlarinin tiimiiniin bir
"ahlak okulu" anlayisi icinde degerlendirilemeyecegini ancak yiizde birinin maksada uygun
oldugunu dolayisiyla her metni gevirmenin de karsisinda oldugunu belirtmistir (Nutku,
1985:362).

Osmanli'nin yeni siyasetinin tasiyiciliginda onemli gorevler istlenen ancak yenilik
yorumlarindaki farklar nedeniyle zaman zaman devletle karsi karsiya kalan yeni aydinlar
hepsi ayni yogunlukta olmasa da tezli (sosyal-siyasal mesaji olan) oyunlar kaleme
almiglardir. Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre ve Celalettin Harzemsah', Abdulhak
Hamit Tarhan’in Tarik yahut Endiiliis Fethi ve Yadigar-1 Harb"1l, Ahmet Midhat Efendi’nin
Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut Siyavus adli oyunlari, Musahipzade Celal’in Kopriiliiler ve
Demirbag Sarl bu tiirin 6ne ¢ikan 6rnekleridir (Belivermis, 2012:37).

Osmanli seckinleri arasinda, modernlesme hareketinin ilk zamanlarindan beri kadin
Ozgirliigii sorunsallagtirilmis ve yayinlar ¢ikarilmaya baglanmisti (Mardin, 1991:33). Hatta

Sinasi, Sair Evlenmesi'nde goriicii usulii evlilikle alay etmeye baglamist1 bile.

Tanzimat doneminde saray ve c¢evresinin Batililasma hareketinde tiyatronun

istlenecegi role istinaden devlet tiyatrosu niteliginde ilk 6denekli ulusal tiyatro kurulmasi,
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sarayin tiyatrolara 6denek vermesi 1869 yilinda Sadrazam Ali Pasa tarafindan ortaya atildi.
Kadin oyuncularin Rum ve Ermeni sanatcilar arasindan olacagi, oyunlarin Osmanlica,
Rumca, Bulgarca ve Ermenice gibi ¢esitli dillerde oynanacagi, hatta kurulacak tiyatronun
ad1 (Tiyatro-yi Sultani) bile belirlendi. Ancak caligmalar sonu¢ vermedi ve bu diislince

hayata geg¢irilemedi.

Bu donemde tiyatronun kamu tarafindan desteklenmesi gerektigi savunulmus ve
orgilitlenmesine yonelik onemli adimlar atilmistir. II. Mesrutiyetin ilanini takip eden sene
miize miidiiri Hamdi Bey ile Recaizade Mahmut Ekrem Bey baskanliginda ulusal bir
tiyatro kurulmaya caligilmistir. "Sahne-i Osmaniye" adin1 alacak olan bu 06denekli
tiyatronun kurulmasi igin yonetmelik hazirlanir (Konur, 2001:47-48). Tiyatro Okuma
Kurulu ve Yoénetim Kurulu olmak iizere iki kurul tarafindan yonetilecek olan bu anonim

sirket girisimi de basarili olamaz.

4.2. Mesrutiyet Donemi

1908 yilinda ikinci mesrutiyetin ilan edilmesi, uzun bir baski rejiminden sonra Tiirkiye igin
yeni bir yola girme anlamu tasiyordu. Tiirk sahne sanati, 6zgiirliik havasi i¢inde yeniden
filizlenmeye basladi. Bu donem, ozellikle Tiirk genglerinin tiyatro oyunculugu ve
yazarligina biiyiik ilgi duydugu ve giizel sanatlarin bu kolunun gelistigi 6nemli bir
baslangi¢ oldu. Tirk kadini sahnede erkegin yaninda yer almadan tiyatro gelisemezdi. Bu
yolda ilk adimlar da aym yillarda atildi. Halkimiza tam anlamiyla Batili tiyatro sunmak ve
tiyatro sanatgist yetigtirmek igin okul agma girisimi de mesrutiyet yillarinda oldu.
(Sevengil, 2015:557)

Mesrutiyet Doneminde  Ahmet Fehim,Resat Ridvan, Muhsin  Ertugrul,
Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Musahip Zade Celal, Burhanettin Tepsi, Refik Halit
Karay, Minakyan gibi tiyatromuzun geldigi noktaya katkida bulunan tiyatro insanlari
yetismistir. Bu insanlar mesrutiyetten Once tiyatroya ilgi duymuslar fakat yeteri kadar
faaliyette bulunamamislardir. Mesrutiyet Donemi bu anlamda sanatcilarin kendilerini

gostermesine imkan tanimaistir.

II. Mesrutiyet ilan edildikten sonra, yillardan beri oynanmayan Gedik Pasa
Tiyatrosu repertuarindaki telif piyesler tekrar sahneye kondu, biiyiik ilgi goérdii. Bunlardan
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biri Semsettin Sami’nin Besa Yahut Ahde Vefa adli piyesiydi. Obiirleri ise Namik
Kemal’in Vatan Yahut Silistire, Giilnihal, Zavallt Cocuk ve Akif Bey adli eserleriydi.

Donemin en blyiik o6zelligi de tiyatro sanatc¢ilariin kendilerine ait tiyatro
kumpanyalar1 (Burhanettin Tebsi Kumpanyasi, Ahmet Fehim Tiyatrosu, Minakyan
Tiyatrosu, Osmanli Tiyatrosu, Milli Tiyatro, Miirebbi-i Hissiyat Tiyatrosu, Heveskeran
Cemiyeti, Besat Budak Tiyatrosu, Yeni Osmanli Sahnesi, Donanma Cemiyeti Tiyatrosu,
Binemeciyan Tiyatrosu, Dar-iit Temsil-i Osmani, Sark Dram Kumpanyasi, Istanbul
Tiyatrosu) kurmus olmalaridir. Bu kumpanyalar Istanbul’da ve Anadolu’nun her yerinde
faaliyet gdstermis ve bazi bolgelerde halkin Batili anlamda tiyatroyla ilk kez karsilasmasina

olanak saglamistir.

Bu dénemin kamu ddenegiyle kurulan tek &rnegi bugiin Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrosu adiyla varligini siirdiiren Dar'iil bedayi-i Osmani'dir. Dar'iil Bedayi Mesrutiyet
doneminde kurulmus ancak Istanbul Belediyesi'ne bagl diizenli 6denek alan bir tiyatro
olma konumu Cumbhuriyet'in ilk yillarinda gergeklesmistir (Suner, 1995:11-12) Tiyatro
sanatin1 yakindan taniyanlarca belediye eliyle kurulmus bu sanat kurumu, fazla vodvile yer
verdigi i¢in elestirilere maruz kalmistir. Eser secerken yiiksek bir begeni diizeyi tutturmali
ama ayni zamanda halki da ¢ekmeye calismaliydi (Nutku,1970:70). Dar’iil Bedayi Osmani
Konservatuar boliimiinde genis hatlariyla agiklanacag: gibi kurulan ilk konservatuardir. Bu

anlamda 6nemi biiyiiktiir.

Bu dénemde yazilan oyunlardan ikisi, Hiiseyin Kami’nin Mesrutiyet’in getirdigi 6zgiirligi
anlatan eseri Sabah-1 Hiirriyet (1908) ve Hiiseyin Nazmi’nin Geng Zabit yahut Kurban-1
Istibdat (1910) adl1 eseridir. Ayrica II. Mesrutiyetin toplumsal hayata getirdigi degisiklik ve
sanata tamdig1 6zgiirliik, politik meselelerin daha rahat islenebilmesini saglamistir (Ozmen,
2015:417-418).

4.3. Cumhuriyet Donemi

Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti kurulusunun ardindan Osmanli imparatorlugu ile tiim
iliskisini-baglarin1 reddeden bir ideolojik konsept belirlemistir. Ve bu g¢ergevede siyaset,
hukuk, kiiltiir, sanat alanlarinda hem ge¢misiyle hem cografi anlamda komsusu konumunda

olan iilkelerle tiim iligkisini kopararak tamamen Batiya yonelmistir.
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Iste bu donemde hem halka yénelik, ona yararli ve onu yiiksel kiiltiir seviyesine
cikaracak hem de gen¢ cumhuriyetin propaganda araci olacak ¢ok amacli bir olusumun
temelleri atilmak istenmistir. Bu gen¢ Cumhuriyetin tiyatrosu olacaktir. Her alanda yasanan
sosyal, siyasal ve kiiltiirel degisim sanatta da bir¢ok sikintinin yasanmasina yol agmustir.
Tiyatro gibi bir alanda da taklit yahut adaptasyon ile mesafe katedilmesi ¢ok zordu. Her
seyden Once tiyatronun bir sanat oldugu ve hangi amagla kullanilacak olursa olsun estetik
bir boyuta,bir gelenege, giiclii metinlere kudretli  yonetmen ve oyunculara ihtiyag
oldugunun diisiiniilememesi, sonuglar1 bu giine kadar uzanmis en biiylik yanlislardan
biridir. Bu olumsuzluklar1 telafi etmek icin yapilan egitim amacl tesebbiisler yani
konservatuarlar ve halk evleri deneyimi ayni biiyiik yanlisin i¢inde yer aldiklarindan sonug
hi¢bir zaman diisliniildiigii gibi olmadi. Bu can alici yanlisin adi Anadolu’yu ve onun

yiizlerce yillik birikimini unutmakti:

Okyanusta birka¢ yiiz kisinin yasadigi kiiglicik bir adada dahi onbinlerce yil gerilere
uzanan yerel renkler ve yerli bir kiiltiir mevcuttur. Anadolu kiiltiirii ise ilk peygamberin, ilk
insanin, ilk dinlerin ¢iktif1 bir cografyada gelismis, demlenmis, buranin kadim halklar:
tarafindan her alanda yapilan giiglii aligverisler sonucu olusmus ¢ok renkli, ¢ok dilli, cok
katmanli bir kiiltiirdiir. Bu cografyanin rontgen filmini alabilme imkanimiz olsa binlerce
yillik bir siire¢ i¢inde, Babil kulesi gibi kat kat yiikselip, sonra da tarihin akisi i¢inde tabaka
tabaka topragin altinda kalmig iist iiste istifli sayisiz medeniyetler goriiriiz. Bir yemekteki
lezzetin izaht nasil ki onu tek tek unsurlarina ayirmaya calismakla miimkiin degilse,
Anadolu mozaigini ve ondan tiiten yerliligi de bdyle kavramaya c¢alismak bosa
gayrettir. Hele Osmanli ve Selguklu’yu atlayarak kat kat derinlerde kalmis Hitit, Frigya
yahut kadim Yunan medeniyeti ile baglar kurup, Yunus’suz, Mevlana’siz, Hact Bayram
Veli’siz bir “Ulusal Kiiltiir” ihdas etme g¢abasi sadece fikir planinda bir hata olarak
aciklanamayacak kadar vahim bir haldir. (Yilmaz, 2015:210-211)

Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kurarken degistirilmesi gerekli
olduguna inandig1 pek ¢ok yapi ile birlikte sanat ve edebiyata da 6nem veriyor, bunu
cevresi ile paylasiyordu. Firsat buldukga tiyatroya gidiyor, gésterimden sonra sanatcilar
yania kabul edip onlarla hasbihal ediyordu. Atesten Gomlek oyununun ardindan Refet
Muvahhit’e esinin yani Bedia Muvahhit’in neden sahneye ¢ikmadigini sorar ve ardindan
onu sahneye c¢ikmaya tesvik eder ve Bedia Muvahhit Izmir’de sahneye ¢ikar. Bu Tiirk
kadininin devlet izniyle sahneye ciktigi ilk tarihtir. Aslinda Afife Jale Mesturiyet’in
sonlarina dogru ilk Tiirk kadini olarak sahneye c¢ikmistir ancak bu konudaki tiim
yasaklamalarin kalkmasi Cumhuriyet doneminde gergeklesmistir. Batililagsma olgusunun
artan bir ivmeyle toplumsal ve siyasal hayati sekillendirdigi bu siirece hakim olan

Cumhuriyet¢i modernlesme projesine ve onun mevcut sanat anlayisina,  diisiinceleriyle
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alternatif olusturabilecek farkli degerlendirmeleri olan Ismail Hakki Baltacioglu dnde

gelen diisiince adamlarindan biridir.

Baltacioglu'na gore; Tanzimat'tan Cumhuriyet'e siiregelen modernlesme ¢abalarinin
yol actig1 en temel sorun ahlaki buhrandir. Bu buhranin sebebi ise medeniyet ile kiiltiir,
fosil ile anane, irtica ile koke baglilik ve degisen ile degismeyen ikilemlerinde gizlidir.
(Ozman, 2009:75-76). Avrupalilasmak, 6ziinde medeniyet ve kiiltiir arasindaki farkin goz
ardi edilmesi ile bir ¢ikmaza girme egilimindedir. Bu toplumsal sarsintinin nedeni
bilim/teknik hareketi ile birlikte ayn1 zamanda Batili uluslarin kiiltiirlerine asilanmak
tehlikesinin bir sonucudur. Baltacioglu, "ge¢cmisten kopmayarak gelecege sarilmak"
goriisiindedir. Gegmisle bugiin ve bugiinle gelecek arasindaki baglantinin kurulmasi ya da
tarihsel siirekliliginin saglanmasi, gegmisin ananeler vasitasiyla bugiin i¢inde yasatilarak
yaratici bir sentezle gelecege yansitilmasinin miimkiin olacagini belirtmektedir ¢iinkii; her
yenilik aslinda ge¢misin yeni sartlar ve ihtiyaglara gore yeniden sekillendirilmesinden

baska bir sey degildir.

Cumhuriyetin ilk doénemlerinde Osmanli imparatorlu'gundan bu yana siirdiiriilen Bati
aktarmacilig1 tiyatronun her alaninda kendini gosterir. "Baticilik" devlet tiyatrolarinda
olsun, c¢esitli 6zel tiyatrolarda olsun ¢ok ince bir dengeye dayanan kiiltiir aligverigsinden ve
rafine bir sentezden ¢ok, tek tarafli ve Tiirk tiyatrosunun aleyhine bir gelisme yaratmigtir
(Nutku, 2008:309).

Cumhuriyet sadece siyasal diizeni degil kiiltiir de dahil yasamin biitiin alanlarini
kendi goriisleri dogrultusunda degistirmek fikrindeydi. Bu nedenle pek ¢ok mesele ile
Mustafa Kemal kendisi ilgilenmekteydi. Bu yeni kiiltiirel yapilanma g¢ergevesinde halka
yeni rejimin 15181 gosterecek sanat ve bunun uygulayicist sanatcilar desteklenmistir. Bir
devlet politikas1 olarak olusturulmus yeni kadrolar burslu olarak Avrupa iilkelerine
gonderilip orada alanlar ile ilgili tahsil yapmalar1 saglanmis, dondiiklerinde de yenilesme
hareketlerinin halka tanitilmasi, yeni yasam bi¢cimi olusturulmast anlaminda gorevler
verilmistir.  Tiyatro da bu anlamda devrimlerin halka anlatilabilmesi ve

benimsetilebilmesinde kamusal bir gorev iistlenmistir.

Cumhuriyet doneminin baglarinda kiiltiir ve sanat yasantisi tek yanli, Bati kiiltiiriiniin ve
sanat anlayiginin etkisinde seyretmis; tiyatro yazarligi da Bati'dan aktarma, yapmacik,
kopya eserlerin agirlikli oldugu bir goriiniim sergilemistir. Bu tersine gelisme yazarlart ve
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sanat¢ilart bu konuda diisiinmeye zorlamig ve Cagdas Tiirk Tiyatrosunun yaratilmasi
caligmalar1 baglamistir (Nutku, 2008:307-308).

Batililasma siireci ve geleneksel tiyatromuzla ilgili Bati kopyasi tiyatrodan
hoslanmadigini, kendi kaynaklarimiza dayanan bir tiyatro tarzina daha yakin oldugunu ve
boylesi bir tiyatroyu gergeklestirecek durumda olmadig igin sahneden ¢ekildigini sdyleyen
Miinir Ozkul’'un 1973 senesinde Tiyatro dergisine soyledikleri o zamanki siirece 1s1k

tutacak nitelikte.

“Eskiden tiyatro bir tutku imis. Bu ise goniil verenler, yilmadan usanmadan direnmisler, en
zor kosullarda en iyiyi yapmaya ¢aligmislar. Eskiden az tiyatro vardi, tiyatro sayisina oranla
usta oyuncu sayisi fazlaydi. En {inlii oyuncular ufak rollerde bile seyredilebiliyor, seyirci
topluyorlardi. Ozel tiyatrolarin kurulmasi ve mantar gibi biter duruma gelmesiyle bir
yozlagma bagladi. Usta oyuncular yanlarina birka¢ yeni yetme katarak topluluklar tirettiler.
Tiyatronun bugiin i¢inde bulundugu bunalimimn asil nedeni ne televizyon ne de c¢agdas
tiyatronun niteligi degildir. Seyircinin ayagim tiyatrodan kesen baslica etmen bu yozlagma
olmustur. Esasen kitapli tiyatro halka higbir zaman fazla sicak gelmedi. Geleneksel temasa
sanatgilari, halka yakin, giderek biraz hor goriilen, itilip kakilan, ama bir ¢esit halk filozofu
durumundaki kisilerdi. Oysa kitapli tiyatro donemine gecildikten sonra halkin oyuncuya
saygt duymasi biraz da zorlandi. Halk saygi duymaya zorlanildig: insanlar1 sevmez. Bati
Ozentisi bizi kokenimizden Oylesine kopardi ki diisilen bunalimlardan, gegirilen
sarsintilardan sonra boslukta kaliverdik. Boslukta kalinca da geg¢misten medet ummak
ihtiyaci doguyor o zaman da ilk akla gelen geleneksel temasa sanati oluyor. Bence
geleneksel tiyatromuzda salt insan var (Emeksiz, 2001:191).

Cumhuriyet kiiltiir politikasin1 oturtmaya calisirken tiyatro adina en 6nemli kurum
olan Dariilbedayi'yi, istanbul Belediyesi tarafindan yeniden canlandirmak istiyordu ama
para sikintist i¢indeydi. Dariilbedayi'yi kontrol etmesi igin segilen Dr. Necmettin Arif
raporunda Belediyenin Dar’iil Bedayi 'yi saglam temeller ilizerinde yeniden kurmasi
gerektigini belirterek Avrupadakiler gibi konservatuar kurulmasa bile bir tiyatro okulu
acmanin gerekliliginden s6z eder. “Bu tiyatro okulu ile birlikte ona bagh bir tatbikat
sahnesi kurmali bugiinkii yetismis sanatg¢ilarimiz ve tiyatro bilgisine sahip kisiler 6gretmen,
ogretmen yardimcist gibi ¢alistirilmali, Avrupa'min ikinci sinif sanatgilarindan biri de
rejisor olarak getirilmeli, yeniden bir kurucular komitesi diizenlemeliyiz. Dar’iil Bedayi
icin yeni bir teskilat kurulmasi gerekli” diye belirtir. Dar’iil Bedayi'nin kurulus amaci, 1915
tarihli yonetmelikteki goriislerle uyusur. Dar’iil Bedayi 'nin bir tiyatro okulu, bir de sahnesi
olacakti. Okulda tiyatro sanatgis1 yetistirilecek, Dariilbedayi de giiniin kosullarina uygun
bir tiyatro kurarak, halka tiyatro zevki yasatacak ve oyun yazarlari yetistirecekti.

Raporda; Dar’iil Bedayi yerine sehir tiyatrosu isminin kullanilmasi, yeni bir bina yapilmasi,
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ddenegin artirilmasi istenmistir. Ancak Istanbul isgalden yeni kurtulmus belediye kasasi

bosalmisti o yiizden rapor sakland1 ve tiyatro isi uzun bir uykuya daldi.

Cumhuriyet ilan edildiginde Dar’iil Bedayi'nin gosteri toplulugu dagilmis, sanatcilarin bir
boliimii Yeni Tiyatro ile birlesmis, bir boliimil ise turneye ¢ikmigti ¢iinkii Dar’iil Bedayi'de
sanatcilara parasizlik nedeniyle iicretler ddenemiyordu. Bunun disinda vergi dairesi de
borg¢lar nedeniyle kurumun pesindeydi, belediye bu verginin alinmamasi igin ugragtyordu.
Bu donemde basinda, Dar’iil Bedayi’nin "can g¢ekistigi”, hatta "6ldiigii"ne iliskin yazilar
¢ikarken Dar’iil Bedayi sanatcilar1 bir araya gelerek temsil vermeye basladilar. Bu temsiller
basar1 kazaninca basinda Dar’iil Bedayi'i 6ven yazilar yer almaya basladi (Konur,
1987:308).

Istanbul Belediye Meclisi'ndeki yapilanma siirecinde sanatgilar issiz kalamayacagindan, en
azindan Dariilbedayi isminden  yararlanarak  gecimlerini saglamak igin 1924'in ilk
ayinda biraraya geldiler. Dariilbedayi'nin eski tiiziigiine uygun sekilde kazanci paylagsma
karariyla Sehzadebasi'ndaki Derah Tiyatrosu'nu kiraladilar. 10 Ocak 1924'te oyunlar
basgladi. (Sevengil, 2015:806-808).

37



5. TIYATRODA HALK EVLERI DENEYIiMi

Devlet Tiyatrosu’nun yurt ¢apinda yaptig1 turneler, Dar’iil Bedayi’ninkilerle birlikte
tiyatroya ilginin artmasinda biiyiik pay sahibidir. Turneler Anadolu seyircisini de tanimanin
bir yoluydu ayni zamanda, ancak asil 6nemli olan memleket genelinde yerlesik tiyatrolarin
kurulmas1 ve beslenmesiydi. Bundan dolayi tiyatro bir Kemalist aydinlanma projesi olan

Halkevleri olusumunda biiyiik bir yere sahip oldu.

Halkevleri tiyatro kollar1 yonetmeliginde oyun dagarcigini ilgilendiren iki belirgin goriis
yer aliyor. Birincisi, kdyliiniin, kasabalinin, kentlinin, tiyatro gereksinimini karsilamak,
ikincisi ise, ililke ve toplum igin yararli 6gretilerde bulunmak. Birinci goriiste yer alan
diistince, her ¢agdas topumun uyguladigi bir sanat kurali. Seyircinin ekonomik, toplumsal
ve ruhsal yapisi kendi gereksinimi olan sanati; tiyatroyu belirleyecektir. Ikinci goriisiin
temel dayanagi Kemalizm’dir. (Karadag, 1988-136)

Halkevleri tarz olarak Batidan alinma sahne, 151k, dekor, ve oyunculuk tarzini hicbir
katki yapmadan kullandi. Tiyatro anlayisin1 bu zemin iizerine oturtan proje, tercih ettigi
oyunlarda g¢erceve sahne sartlarinin disina ¢ikamadigl i¢in yani metinler olusturulurken
sahne, dekor, 151k, oyunculuk gibi tiyatroyu olusturan unsurlar ayni uslup i¢inde kuruldu.
Bu da yakin cgevrelere, kirsala, koylere gidildiginde oranin kosullarinda olusturulan
sahnelerde sunulan gosterilerin basarisizigma sebep oldu. Ideolojik bakis agisindaki
eksikler bir yana teknik olarak da bazi yanlislara diisiildii. Oysa kiiltiiriimiizlin bir kirintisini
dahi ziyan etmeden koy seyirlik, tuluat, ortaoyunu tarzi temel alinarak seyircinin yiizlerce
yillik birikimi géz Oniine alinabilseydi ve dislanmasayd: Halkevleri projesi daha genis
Kitlelere daha tesirli bir ses olarak ulasabilirdi. Yerli tiyatro meselesini bir sorunsal olarak
sahiplenmis ve bunu usuliine uygun proje ve tekliflerle de dillendirmis, kiigiimsenmeyecek
ikazlar1 ve gayretleri olan Ismayil Hakki Baltacioglu, Stileyman Kazmaz, Abidin Dino, gibi

yazarlarin ¢abalar1 pek sonu¢ vermemistir.

Tepeden belirlenmis olan biirokrasi glidiimlii ve hicbir agilima izin vermeyen bu

yontem maalesef basarisiz bir deneyim olarak kalmis ve kendini ileri tagtyamamustir.
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Sovyetler Birligi (Ekim Devrimi) deneyimi politika ve sanat alaninda eskiyi
elestirerek yeni seyler sdylemek isterken bunu ge¢misin tiim birikimine yaslanarak yapti.
Tiyatro 6zelinde ise yine Rusya’nin tiim deneyimlerine sahip ¢ikt1 ve bdylelikle gegmisini
astl. Ve evrensel anlamda da yaygin ve genis bir tesir birakti. Politik (ajit-prop) tiyatro
tiiriiniin kurucusu ve cagdas anlamda epik ve belgesel tiyatro tiirlerinin Bertolt Brecht ile
birlikte ilk temsilcilerinden olan Piscator bu deneyimden beslenmis ve tiyatro sanatina
Brecht’le birlikte paha bigilmez bi¢gim ve igerik zenginlikleri armagan etmistir. Tiirk tiyatro
takipgileri, (okur, yazar, seyirci, oyuncu, yonetmen) dilimize c¢evrilen kaynaklarin
yetersizligi ve hertilirlii yeniligi reddeden bazi sanat insanlarimizin diiglince sistemi
sebebiyle, belli basl tiyatro insanlarinin cenderesine hapsolmus ve her seyde her zaman

oldugu gibi 0 muazzam deneyimi de 1skalamstir.

Halkevi ¢alismalar1 1932-1951 yillar1 arasinda 478 halkevi ve 4322 halkodas1 ile
kurulan kiiltiir ve sanat merkezleridir. Halkevleri gelir kaynagi1 olarak; genel biitce, 6zel

biitge, kamu tiizel kuruluslari, Belediyeler bankasindan besleniyordu.

Halkevleri tiyatro kollar1 yonetmeligi iki ana gorlis etrafinda olusturulmus.
Birincisi, koyliiniin, kasabalinin, kentlinin, tiyatro ihtiyacinin karsilanmasi, obiirti de iilke
ve toplum i¢in yararli Ogretilerde bulunmaktir. Halkevlerinde oynanmasi planlanan

oyunlarin igerikleri su unsurlar1 tagimaliydi:

Yeni Tiirk toplumuna ¢agdas yasami benimsetmeli,

Ulusal bilince hitap etmeli,

Ulusal sorunlar1 devrim ilkeleri dogrultusunda islemeli,
Devrimin diinya goriisiiyle uyumlu bir yagam sekli konu edilmeli,
Her simiftan kisilerin faydalanabilecegi tiirden oyunlar olmali.

A o A

Bu amaglarla yazilan, Atatiirk¢iiliigli 6greten ve yayginlastiran oyunlar sdyle siralanabilir:
Mavi Yildirim, Atatiirk Kéyiinde Bir Ugak Giinii, Egitmen, Inkilap Cocuklar1,30 Agustos,
Bir Goniil Masali, Gelin Alay;, Mete, Yasayan Olii, Cumhuriyet Cocuklari, Degisen
Adam, Canavar, Cakir Ali, Bir Yagmur Gecesi, Bir Ses, Kahraman, Alev, Vatan ve Vazife,
Uzun Mehmet, Istiklal, Cumhuriyet Cocuklari, 29 Birincilerin. Inkllap Cocuklari, 5 Devir,
Karagoz Stepte, Ak Akca, On Yilin Destani, Beyaz Kahraman, Haydi Suna, Seriye
Mahkemesinde, [sik, Destan, Kartal, Ates, Giin Dogarken, Kizil Caglayan, Yaman, Devrim
Yolculari, Tipi, Tohum, Yarim Osman, Gavur Imam, Akin, Ozyurt, Coban, Atilla,
Ergenekon, Bay Onder, Corumlu, Kogyigit Koroglu, Kozanoglu, Tirtillar, Karagdz
Ankara'da, Vergi Hirsizi, Haydi Suna, Belkis. Kemalizmin yayginlagsmasini, koklesmesini
amaclayan oyunlarin yaninda, genelde halkin tiyatro gereksinimini karsilamak, tiyatronun
egitici ve eglendirici Ozelliklerini, donemindeki deyisle bedii zevkle (estetik tadla)
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biitiinlemek i¢in Shakespeare, Moliere, Sophokles, Miisahipzade Celal'in oyunlar1 ve
Ahmet Vefik Pasa'nin Moliere adapteleri oynamiyor. (Karadag, 1988:136-137).

Cagdas bir millet/ulus olma yolunda hemen hemen biitiin kurumlarda degisiklikler
yapan Cumhuriyet, Halkevleri araciligi ile yapilan tiyatroyu da devrimin hizmetinde

goriiyordu.

Ismay1l Hakki Baltacioglu, Halkevlerinin ulusal olma 6zelligini vurgulayarak tiyatronun
sahne-1s1k gibi teknik unsurlarimi degismedigini, ulusal tiyatroyu ortaya g¢ikaracak olanin
ise diksiyon, deklamasyon, aksiyon gibi 6ze iliskin degerler oldugunu belirtiyordu
(Karadag, 1988:136-137).

Halkevleri sahneleri hem sayica fazla hem de bir sahne yilda 10-12 oyun
oynayabiliyordu. Bu durum Halkevlerinin amaglarina uygun nitelikli eserin bulunmasini
zorlagtirtyordu. Halkevleri hem eser sikintisi ¢ekiyor hem de amatoér nitelikli bir tiyatro
oldugu i¢in yani, yonetme, oynama, zorluklariyla da kars1 karsiya kaliyordu. Halkevleri ve
Halkodalar1 ilk ortaya ¢iktiklarindan kapatildiklari tarihe kadar gegen 19 yil i¢inde 160

civarinda yazarin 500'e yakin oyununu oynamis yine de oyun sikintisi ¢ekmislerdir.

Baltacioglu; Oztiyatro ve Halkevleri'nde oynanacak oyunlarin bu kuruluslarin amaglarina
uygun konularin o&zlerini olugturan aksiyonun ulusal olmasi gerektigini savunmustur.
Aksiyon her ulusun yasam anlayisina gére ulustan ulusa degisen hayat anlayislaridir ki bir
ulusun  kiiltiriinin ~ en  canli  dokusunu  olusturur. Bu tir oyunlarin
yazilmasiin &6zendirilmesi igin oyun yarigmalart diizenlenmis ancak pek verimli
olamamustir (Karadag, 1988:145).

Halkevlerinin repertuar: sabit bir fikir halinde milliyet¢i, halk¢t ve cumhuriyetci
karakterleri 6n plana ¢ikarir. Ayrica Cumhuriyet 6ncesi donemin nasil karanlik, nasil geri
oldugunu gostermek gibi bir misyon tistlenmistir. Dini bir yobazlikla 6zdeslestirilmis 600
senelik Osmanli gelenegine karst yeni Cumhuriyetin modern ve laik yasam tarzi yurt
genelinde benimsetilmeye calisilmigtir. Bu anlamda “dini yobazlik”la miicadele halk

evlerinin her bir subesinin inkilapg1 vazifesi olmustur!”
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Halkevlerinde sergilenen piyeslerde, karakterlerin ¢ok belirgin oldugu sdylenebilir. Ayrica,
Cumhuriyet Oncesi donemin yasantisinin kotii gosterilmesi one c¢ikarilmigtir. Osmanlt
gelenegine ve din yobazligmma karsi modern ve laik yasam modeli benimsetilmeye
calistlmistir. Dini yobazlikla miicadele halkevlerinin her bir subesinin baglica gorevi
olmustur. Resit Galip’e gore halkevlerinde oynanacak piyesler, “saltanatla Cumhuriyet’in,
irtica ile inkilabin, modern mekteple, kéhne medreselerin, iyi vatandagsla fena vatandasin,
umumi cemiyet menfaatleriyle sahsi menfaatlerin, saik-i miskinlik ve cehalet olan fakirlikle,
namus dairesinde ¢alisilmis refahin; yeis ve bedbinlikle timit ve nikbinligin mukayesesi gibi
daha sayilabilecek bir¢ok mevzu, halkevierinin temsil mesaisine zemin teskil edeceklerdir”.
Kisaca, halkevlerinde sergilenecek piyesler bu ilkeler dogrultusunda kurgulanmaliydi
(Karakas, 2015:345).

Ismayil Hakki Baltaciglu tiyatromuzun Bat1 taklit¢iligi yerine kendi 06z
kaynaklarimiza, kendi insanimiza doniik olmasini, geleneksel tiirlerimize egilinilmesini
savunuyordu. Baltacioglu Bati1 tiyatrosunun koriikoriine taklit edilmesini kesinlikle
elestirmistir. O yillarda bu tarzin sembolii olan Istanbul Sehir Tiyatrosu’nu da yok

saymustir. Bir roportajinda soyle der:

“Tiyatro sanati teknikle eylem, aksiyon sanatidir. Teknik uluslararasidir. Ancak
eylem mutlaka ulusal olur. Bu anlayisla soyleyebilirim ki tarihi temasa soylarinda biz de
varizdir.  Ovyleyse tiyatro da vardir. Sehir tiyatrolar: dedigimiz tiyatroda ise yalniz
teknik vardir; teknikle birlikte edebiyat, dekor, 1sik vardir. Ancak biz yoguzdur, onun icin

bizde modern olarak milli tiyatro yoktur.”

Bu baglamda  Ismayil Hakki Baltaciglu i¢in Halkevleri hareketini Tiirk
Tiyatrosunun 6ziine donmesi i¢in en uygun ve en elverisli ortam olarak goriir. Ona gore

Halkevleri bir temsil yeri degil bir laboratuar, bir egitim kurumuydu.

Ancak Baltacioglu’nun bu sdézleri aydinlar ve tiyatro adamlar1 arasinda ilgi
uyandirmamis, goriisleri paylasilmamistir. Eger Baltacioglu arzu ettigi sekilde bir ekip

olusturabilseydi tiyatromuzun seyri ve geldigi nokta ¢ok baska olabilirdi.

Halkevlerinin katkilar1 elbette olmustu, bunlardan en miithimi de tiim yurdu
tiyatrolarla donatma cabasiydi. Her halkevi binasinin bir tiyatrosunun olmasi zorunluydu.
Heniiz bir tiyatro binasi olmayan Halkevleri ise temsillerini agik havada sunuyordu.
19.yy’dan beri Tiyatro mimarisi hep c¢erceve sahne tipinde yapiliyordu. Bugiin giderek
Avrupa’nin da klasik sahne disinda arayislarini siirdiirdiigii bir gergektir. Tiirkiye, kendi

kiltiir birikimi dogrultusunda ne tiyatro binasi ne de sahne sorununun ¢oziimiine dahi
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yaklasamamistir. Ismayil Hakki Baltacioglu da oyun yerleri konusunda tiyatro iisluplarinin

belirleyici oldugunu savunuyordu. (Karadag, 1988:163)

“Milli danslar yaptirmak ve orta oyunu, sohbet ve meydan oyunlart gibi oz Tiirk
Tiyatrosu sekillerini oynatmak igin ortasi bos ve yanlart amfi seklinde kurulmus salonlara
da ihtiya¢ vardw. Yalmz biiyiik bir tiyatro salonu ve iskemleleri dogsemesine ¢ivilenmis
bulunan bir tiyatro salonunda ne milli danslar ne de tiyatro nevileri oynatilmaz. Bu nevi
Halkevleri milli danslari, bu danslarin tabiatine hi¢ uygun olmayarak, sahneden ve 6z
tivatro nevilerini de ancak yazin iyi havalarda bahgede yaptirmak icin beklemek
zorundadir. Halkevilerinde bu danslar ve temsiller icin ideal yerler, ortasi bos amfilerdir.
Ciinkii sahne, aktorlerin yiizlerini seyircilere donerek oynamasi icin yapilmistir. Oz tiyatro
nevileri ise oyuncularin ag¢ik bir meydanda déne dolasa oynamalari igin diisiiniiltip

bulunmustur. Arada tabiat ve nevi ayriligi vardwr.”

Yukarida belirttigim disiinceleri 1s18inda Halkevleri deneyimi Ismayil Hakki
Baltacioglu’nun goriislerini tartismaya agabilseydi ve uygulamalar1 gézlemlenseydi kendi
0z tiyatromuzla ilgili Batiy1 anlamsizca taklitten 6te, ge¢misiyle gii¢lii baglar kurabilmis,

bizi yerli bir tiyatroya gotiirecek anlamli bir yola ulasilabilirdi.
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6. KONSERVATUAR EGITIiMi

6.1. Dar’iil Bedayi

Tirk genclerine sahne sanatin1 Ogretmek i¢in ilk kez 1846’da Padisah
Abdiilmecit’in istegi lizerine Osmanli Sarayinda bir okul ac¢ilmis, buradan yetisen Tiirk
gengleri opera sahnelemeye baslamistir. Abdiilmecit’in 6limii {izerine bu girisim

durmustur. (Sevengil, Saray Tiyatrosu 1962,16-18)

Bunun disinda Tanzimat’tan 1908’e kadar ve Mesrutiyetten sonraki yillarda sahne
sanatina heves edenler bu is icin gerekli mesleki egitim ve Ogrenimi goéremedi. Ya
kendilerini yetistirerek ya da ustalarin yaninda ciraklik ederek isi 6grendiler. Bu sirada
devlet biitcesinden beslenen ve “Milli Tiyatro” adiyla anilan bir olusumdan bahsedilmeye
baslandi. Bunun igin once bir Konservatuar agilmasi ve okullu sahne sanat¢ilarinin
yetistirilmesi gerektigini one siirenler vardi. Bunlardan biri de su sozlerin sahibi Izzet
Melih Devrim’dir: “Bizde tiyatronun kurulmasi ve gelismesi icin ne yapmali? Once biiyiik
bir bina: Osmanli Tiyatrosu. Aktor ve aktristleri yetistirecek ulusal kii¢iik bir konservatuar,
yani bir sanat okulumuz olsa, gerek tiyatrosunun, gerek okulun idaresi ve dersler iyi
niyetli, yurtsever ve bilgin kimselere verilse yabanct memleketlerde oldugu gibi bizde de

)

hiikiimet bu milli miiesseseye uygun édenek verse...’

Mesrutiyet hiikiimetleri Tiirkiye’de tiyatro ve miizik sanatlarinin kalkinmasi i¢in bir
konservatuar agma fikrine sahip ¢ikmayinca, 1914 yilinda bunu bir belediye baskani
yapmaya kalkisti. Bu kisi Operatér Dr. Cemil Topuzlu Pasa’ydi. Cemil Pasa belediye
meclisinden karar ¢ikartarak bu fikir i¢in 6denek aldi. Sehzade Basi’nda sonralar1 Letafet
Apartmani olan Riza Pasa Hani’m Istanbul Valiliginden kiralad1 ve isin basina yabanci bir
uzman olarak, Fransa’nin ve diinyanin taninmis tiyatro adamlarindan Andre Antoine’i
getirmeyi diislindii. Belediye Enclimeni’ne gonderdigi 21 Mayis 1914 tarihli yaziyla Andre

Antoine’la {i¢ aylik bir sozlesme yapilmasimi teklif etti. Belediye Enciimeni Pasa’nin bu
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teklifini kabul etti ve Antoine Istanbul’a ¢agirildi. Istanbul’a ¢agrilan Antoine ile

yapilan toplantida su kararlar alind1.

1. Acilacak okul, sahne sanatgis1 yetistirecek, bir milli tiyatro kurulacak.

2. Bu okulun tiyatro ve miizik bdliimleri olacak.

3. Okul iki giizel sanat dalin1 birlikte koruyup gelistirecegi i¢in “glizel seyler, giizel eserler
evi” anlaminda Dar’iil Bedayi ad1 altinda c¢alistirilacak.

4. Oynanacak tiyatro eserlerini yazmak ve yazdirmak i¢in bir edebiyat komitesi kurulacak.
5. Bir miizik komisyonu olusacak.

6. Antoine’in baskanligindaki bir komisyon tiyatro okulunun dgretmen ve Ggrencilerini
segecek

7. Bir fen komitesi biitiin teknik diizenleri olan yeni tiyatro binasinin yapilmasiyla
ugrasacak. (Sevengil, 2015-688)

Antoine Tiirk fikir ve sanat adamlari ile konustuktan sonra tiyatro boliimlerinde su

derslerin okutulmasi kararlastirildi.

1. Kiraat(okuma), telaffuz, tecvid (diksiyon)

2. Insat (vurgu), takrir (ifade), aruz

3. Tarih, edebiyat ve edebiyat tarihi 4.Haile (trajedi)

5. Dram

6. Mudhike (komedi)

7. Raks (dans), adab1 muaseret (gorgii), iskrim (eskrim), ismizaz (mimik) (Sevengil, 2015-
689)

Tiyatro  Boliimiinde okutulacak dersler kararlastirildiktan sonra Ogretmen ve
ogrenci alimi igin Istanbul Belediye Baskanligi gazetelere ilan verdi. Unlii sair Namik
Kemal’in oglu olan Dartilfiinun’un hocalarindan olan Ali Ekrem Bey’in yerinde teklifiyle
Konservatuar ismini kopya etmek yerine “Giizellikler Evi” anlamina gelen “Dar’iil Bedayi”
ismi kabul edildi. Meshur hattat Nuri Bey okulun logosunu hazirladi. Tiyatro Boliimii
miudiirligiine Resat Ridvan, musiki boliim miidiirliigiine ise Ali Rifat Bey atandi. Okul
mevcudu sekizi kadin olmak iizere ylizdoksanyedi kisiydi. Erkekler arasinda basta Muhsin
Ertugrul, Ali Naci, Peyami Safa, Halit Fahri, Celal Sahir, Ahmet Muvahhhit, Ismail Galip,
Fikret Sadi, Rasit Riza gibi taninmus kisiler de vardi.

Iste su anda sanatin ve edebiyatin muhtelif dallarinda saygiyla andigimiz bircok

usta o ilandan gordiikleri sinava girerek Dar’iil Bedayi’ye ilk adimlarini atmislardir.
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Antoine geldikten sonra Cemil Pasa baskanliginda yapilan toplantida verilen
kararlardan biri de Istanbul’da bir tiyatro binasi yaptirilmasiydi ancak; bu sirada
Birinci Diinya Savasi ¢iktt ve Andre Antoine lilkesine geri dondii ve ardindan Dar’iil

Bedayi ikinci bir emre kadar kapatildi.

Cemil Pasa’nin yerine atanan ismet Bey Tiirkiye nin savasa katilmasindan dogan
ilk telas gegince Dar’iil Bedayi’ye ilgi gostermeye basladi. Antoine’nin gidisi isi aksatsa da
sonugsuz birakmadi, ¢alismalar ilerledi ve 27 Ekim 1914 giinii Dar’iil Bedayi 'nin yeniden
acilis toreni yapildi. Dar’iil Bedayi 6grencileri tekrar okula ¢agirildi ve devaminda Dar’iil
Bedayi Tiyatro Kismi Nizamnamesi diizenlenerek ilan edildi. Bu yonetmelikte isleyise dair

37 madde yer ald.

1. Dar’iil Bedayi tiyatro boliimiiniin bir okulu bir de sahnesi vardir. Okulda temasa ile ilgili
Ogretim yapilir; tiyatro sahnesinde bu 6gretim uygulanir. Dar’iil Bedayi gilinlimiizdeki
ilerlemelere gore bir tiyatro viicuda getirmek, her cesit edebi eserleri oynamak ve halka
gostermek, sanatcilar yetistirmek, halka tiyatro zevkini yaymak, bunun sonucu olarak da
tiyatro yazarlarinin artmasina gayret etmek icin kurulmustur.

2. Dar’iil Bedayi tiyatro boliimiiniin bu alanda bilgili ve uzman kimselerden kurulacak
yonetim kurulu, 6gretmenleri, tiyatro sanatg¢ilart ve geregi kadar memurlari vardir.

3. Yonetim Kurulu tiyeleri yedi kisidir; bunlar baslangigta sehremini tarafindan atanur,
gorevlerine son verilemez; gorevlerini iicret almadan yapacaklardir.

4. Yonetim Kurulu segilip atandiktan sonra toplanip iclerinden birini bir y1l siire ile bagkan,
birini baskan yardimcisi, birini hesap denetgisi, birini katip sececeklerdir. Uyelik bosalirsa
kurul toplanip ikinci maddede yazili nitelikte birini secer, bu se¢im sehremini tarafindan
onaylanir. Dort veya dortten ¢ok iiyelik bosalirsa sehremini tarafindan yeni iiyeler atanir.

5. Yonetim Kurulu en az onbes gilinde bir toplanarak Dar’iil Bedayi tiyatro bdliimiiniin
yonetim, O6gretim ve tiyatroculuk islerini yiiriitiir. Gerekirse olaganiistii toplantilar yapar.
Toplant1 giiniinii bagkan kararlastirir. Uyelerden biri toplantiyr gerekli goriirse bunu
gerekgesiyle birlikte bagkana bildirir.

6. Yonetim kurulu iiyeleri nobetlese ve birer ay siire ile Dar’iil Bedayi Tiyatro Boliimii’niin
yonetim, dgretim ve temsil islerini incelemekle gorevlendirilecektir. Bu iiye, gordiiklerini
bir raporla kurula bildirecektir.

7. Yonetim kurulu, iiyelerinin yaridan bir fazlasi ile toplanip karar alabilir. Her y1l sonunda
calismalarint bildiren bir rapor diizenleyerek sehreminligine verecek, bu rapor basinda da

yayimlanacaktir.

8. Yonetim kurulunun “Dar’iil Bedayi Tiyatro Yonetim Kurulu” yazili resmi bir miihiirii
olacak, idareye ait biitiin islem ve kararlar bununla miihiirlenecektir.

9. Yonetim kurulu Dar’iil Bedayi Tiyatrosu’nun gelir ve giderlerinden sorumludur.

Bu kurulun karar1 olmadan para harcanamaz, alinamaz.
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10. Edebi komite, yonetim kurulu iiyeleri ile tiyatro sanati ve edebiyat alanlarinda uzman
yedi taninmis kigiden olmak iizere on dort iyeden kurulur. Bu iiyeyi tamamlayacak olan
yedi taninmis kimse yonetim kurulunca segilerek sehremini tarafindan onaylanir. Buradan
biri gdrevden ayrilirsa yerine edebi komite karari ile bagkasi segilir.

11. Edebi komiteye yonetim kurulu bagkani baskanlik eder.

12. Dar’iil Bedayi tiyatrosuna getirilen eserler heyetin mutlak ¢ogunlugu hazir oldugu halde
yazari tarafindan okunur. Eserin sahibi kim olursa olsun miizakere sirasinda bulunamaz.
Edebi heyette bulunan eserler o toplantida bulunan iiyelerin gizli oylar ile ve mutlak
cogunlukla kabul veya red olunur. Oy vermek i¢in toplantida bulunmak gereklidir.

13. Dar’iil Bedayi tiyatrosu yonetim kuruluna teklif edilen eserlerin en ¢ok iki ay iginde
okunmasi gerekir, kabul edilen eserlerin ne zaman oynanacagini yonetim kurulu
kararlastirir.

14. Telif hakki temsilden elde edilen genel gelirinin yiizde onu, baska dillerden adapte
eserleri yazma hakki yilizde yedi, ¢evirilerin yilizde bestir. Piyesleri ilk temsilinden sonra
basma yayma hakki yazanindir.

Gelir — gider:

15. Dar’iil Bedayi tiyatrosunun  gelirleri once sehremaneti tarafindan her yil
yapilacak para yardimu, ikinci olarak oyunlar geliri, {iglincii olarak para bagislaridir.

16. Tiyatronun geliri bagli basina kendisine yetecek hale gelince Dar’iil Bedayi belediyenin
yardimini istemeyecektir.

17. Dar’iil Bedayi tiyatrosunun giderleri 6nce yonetim memurlarinin ayliklari ile idarenin
cesitli harcamalart , ikinci olarak 6gretmenlerin {icretleri, liglincli olarak temsil heyetinin
dekor, aksesuar, elbise bedelleri, sahne ve piyeslerle ilgili harcamalardir.

18. Dar’iil Bedayi tiyatrosunun 17. Maddede belirtilen harcamalar1 yonetim kurulunca
diizenlenen biitgeye gore yapilir, yonetim kurulu biit¢eyi onayladiktan sonra uygulanmasi
i¢in yonetim miidiiriine verir.

19. Odeme kagitlar1 once hesap denetcisinin onaylamasi, sonra baskan veya baskan
yardimcisina, 6deme talimati ile kasiyere gotiiriiliir. Hesap denetcisinin onayi, baskan veya
bagkan yardimeisinin verilsin emri olmadan yapilan 6demelerden kasiyer sorumludur.

20. Sehremanetince ayrilmis olan yillik para yardimi yonetim kurulu mazbatasi {izerine
baskanin imzasiyla belediyeden alinacaktir.

21. Sehremaneti Dar’iil Bedayi tiyatrosunun hesaplarini incelemeye yetkilidir; her yilin
hesaplar1 o yilin sonunda yonetim kurulunun raporu ve gerekli sarf kagitlariyla birlikte
belediyeye sunulacaktir.

Yonetim memurlari, 6gretmenler, sanatgilar;

22. Yonetim memurlari, 6gretmenler ve sanatgilar yonetim kurulunca secilip atanacaklari
gibi bunlarin goérevlerinin belirtilmesi, ayliklarinin yiikseltilmesi, cezalandirilmalari, isten
¢ikarilmalar1 dogrudan dogruya yonetim kurulunca yapilir.

23. Yonetim kurulu, yonetim memurlariin, 6gretmenlerin ve sanat¢ilarin segilis, atanma,
gorev, yiikseltilme,cezalandirilmalar1 ve haklariin saglanmasi gibi igler igin ayrica bir i¢
yonetmelik yapacaktir.

24. Yonetim memurlar1 bir yonetim midiirii, bir muhasebeci, katip,bir kefilli kasiyer, iki

hademe, bir kapici, bir kadin hizmet¢idir. Bunlar yonetim midiiriiniin emrindedirler. Ancak
6deme islerinde muhasebeci ve kasiyer yonetim kurulunun kararina baglidir.
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25. Yonetim miidiiri dogrudan dogruya yonetim kurulunun emrindedir. Dar’iil Bedayi
Tiyatrosu’nun i¢ disiplinini saglamak, esyasini korumak, dairenin temiz tutulmasina
bakmak, Ogretmenlerin, Ogrencilerin memur ve isgilerin gorevlerine devam edip
etmediklerini kontrol etmek, &gretmenlerden, ogrencilerden, memur ve iscilerden
gorevlerinde ihmalleri goriilenleri uyarmak, bunlardan gidisini diizeltmeyenlerin isten
¢ikarilmalarint yonetim kuruluna teklif etmekle gorevlidir.

26. Muhasebeci-katipin goérevi Dar’lil Bedayi Tiyatrosu’nun hesap ve yazi islerini,
kitapligin1 diizenlemektir. Kasiyer kendisine teslim olunan paray1 saklamak, oyun verildigi
zaman gise memurlugu yapmakla gorevlidir. Hesap denetcisinin onayi, baskan veya
yardimcisinin  verilsin emri, muhasebecinin imzast olmayan oOdemelerden kasiyer
sorumludur.

Ogretmenler:

27. Simdilik hitabet, s6z ahengi ve insat icin bir, jest ve mimik i¢in bir, okuma ve Tiirk dili
i¢in bir olmak iizere ii¢ siirekli gorevli 6gretmen bulunacaktir; tarih, temasa sanati, Osmanl
edebiyati, estetik, yasama bilgisi gibi tiyatro sanati ile ilgili olan konular hakkinda ticretsiz
konferans seklinde bilgi vermek iizere uzmanlar bulunacaktir.

Temsil heyeti:

28. Temsil heyetinin sayisi sinirli degildir. Dar’iil Bedayi Tiyatrosu biit¢esinin genisligine
gore sanat¢1 yonetim kurulunca atanacaktir.

29. Temsil heyeti biri aylikli siirekli, Otekisi gerektikce giindelikle ¢alistirilacak
sanatc¢ilardan olmak iizere iki boliim olacaktir. Siirekli sanatcilar ii¢ smifa ayrilir. Birinci
smif gedikli ve aylikli, ikinci smif yalmiz aylikli, iigiincti sinif dicretli stajyer sinifidir.
Gedikli sanatgilarin sayisi onikidir, herbiri ayliklarindan baska yillik safi gelirin dordiiniin
onikide birini mukafat olarak almak hakkina sahiptir. Bu oniki gedikten bosalan pay Dar’iil
Bedayi Tiyatrosu’nun yedek akgesine eklenir.

30. Yillik safi gelirden dortte biri gedikli sanat¢ilardan emeklilik hakkini kazananlar veya
hizmet ugrunda maliil olanlara verilir. Emeklilik hakk:i 6zel yonetmelik hiikiimlerine gore
kazanilir.

31. Safi gelirin geri kalan dortte ikisi yonetim kurulunun uygun gorecegi sekilde tiyatro
sanatinin ilerletilmesine harcanmak {izere yedek akge olarak saklanir.

32. Temsil heyetinin devamli sanatcilart baska bir tiyatro kumpanyasinda veya bagka bir
yerde aktorliik veya aktrislik yapamazlar; yaparlarsa Dar’iil Bedayi’deki haklarint
kaybederler ve temsil heyetinden ¢ikarilirlar.

33. Temsil heyetine alinacak sanatgilarin nasil segilecegi, ne gibi vasiflara sahip olmasi
gerektigi ve gorevleri ayr1 yonetmelikle belirtilecektir.

Ogretim siiresi ve ders yerleri:

34. Ogretim siiresi bir yil staj smifi olmak iizere dort yildir.

35. Dar’iil Bedayi Tiyatrosu ders yerlerine devam edecek tiyatro sanatgilar1 ile bu sanata
girmek isteyen hevesliler ancak yonetim kurulu tarafindan verilecek belgelerle devam

edebilirler.

36. Dar’iil Bedayi temsil heyetinde gorevli sanatgilar diploma alincaya kadar her derse
devam etmek zorundadirlar.

37. Dar’iil Bedayi Tiyatro dershanesinde nazari ve ameli 6gretimi tamamlayarak ehliyet
diplomast alanlar arasindan gerekli sayida sanatgi 6nce Dar’iil Bedayi Tiyatrosu stajyer
smifina ayda yaziyla {i¢ yiiz kurus iicretle atanir; yer olur ve biitce imkanlar1 bulunursa
gorevliler sinifina alinir. (Sevengil 2015, 703-706)
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Yukarida verdigim, Belediye Baskani Ismet Bey nezaretinde hazirlanan 37
maddelik yonetmelik 1s18inda Dar’iil Bedayi tekrar giindeme geldi. 1915 Ocak ayinda
sadece bir mektep degil aym1 zamanda temsiller de sergileyecek bir tiyatro toplulugu

olmasma karar verildi. Yoneticiligine de Rasit Ridvan Bey atandi.

Kisa siire sonra okul kimliginden tamamen siyrilip sadece temsiller veren bir kurum
haline gelen Dar’iil Bedayi, ilk kez 1916 senesinde Emile Fahre’nin fransizca eserinden
Hiiseyin Suat’in uyarladig1 Ciiriik Temel adli oyunla en eski tiyatro binalarimizdan olan
Tepebast kislik tiyatrosunda perdelerini agti. Dar’iil Bedayi’nin oynadigi ilk yerli oyun ise
Halit Fahri (Ozansoy) Bey’in Baykus adli manzum eseridir. ilk kez 2 Mart 1917 gecesi

oynanan bu oyunu Muhsin Ertugrul sahneye koymus ve basroliinii de listlenmistir.

1920 senesinde Belediye Meclisi yeni bir yonetmelik hazirlayarak Dar’iil Bedayi
‘nin faaliyetlerini sadece Tiyatro olarak belirledi. Dar’iil Bedayi’den ayrilarak Almanya’ya
gitmis olan Muhsin Ertugrul 1921 senesinde iilkeye geri dondiigiinde kuruma yonetici
olarak tayin edildi. Eski arkadaslar1 Ismail Galip, Behzat Haki, Rasit Riza ile birlikte
Dar’iil Bedayi’yi yeniden canlandirmaya c¢alisti. Ancak ydnetimle aralarindaki ihtilaf,

aleyhlerine sonu¢laninca, Dar’iil Bedayi ’den ¢ikarildilar.

1926°’da kurum yeniden ele alindi, yeni bir diizen olusturuldu ve yine bu siralar
yurtdisinda bulunan Muhsin Ertugrul 1927 yili baslarinda yurda dondiigiinde tekrar
kurumun basina getirildi. Iste bu donemde Dar’iil Bedayi tiyatro amacma daha fazla
yaklagarak onceki donemin basit giilmece ve bulvar oyunlari yerine Diinya Tiyatro

tarihinin biiylik oyunlarina kucak acti.
Muhsin Ertugrul taviz vermez durusu ve disiplinli tutumunun adeta manifestosu
niteliginde olan bir i¢ tiiziik hazirlayarak Tiirk Tiyatro tarihinin disiplinle ilgili ilk belgesini

kayitlara gegirdi.

Ileride olusturulacak olan Devlet Tiyatrolar: fikri de 1927°de Ankara’ya giden

Dar’iil Bedayi sanatgilarinin 6nayak olmasiyla baslamistir.
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1931 senesinde resmen Istanbul Belediyesine baglanip, 1934 yilinda Sehir
Tiyatrosu admi alan Dar’iil Bedayi, gilinlimiizde sahne sayisini hayli arttirmig olarak

faaliyetlerini siirdiirmektedir.

6.2. Devlet Konservatuari

1924 yilinda miizik Ogretmenleri yetistirilmesi igin Ankara Musiki Muallim
Mektebi acildiktan sonra Mustafa Kemal, Milli Egitim Bakanligina miizik ve sahne
sanatlarinin gelismesi i¢in konservatuar kurulmasi yoniinde talimat vermis, bu talimat
dogrultusunda 1934 yilinda Berlin'de 06grenci miifettisi olan Cevat Dursunoglu
gorevlendirilmistir. Cumhuriyet devrimlerinin de bir uzantis1 olarak kabul edilebilecek olan
Ankara Musiki Muallim Mektebi'ne daha genis bir faaliyet alan1 yaratilabilmesi i¢in 1934
yilinda Milli Musiki ve Temsil Akademisi Tegkilat Kanunu ¢ikartildi. Ayni y1l Milli Egitim
Bakanligi, tinlii yazar Resat Nuri Giintekin'den Temsil Akademisinin 6gretim ve egitim
bicimi lizerine bir rapor hazirlamasint istedi. Giintekin, Fransiz, Alman ve Rus tiyatro
egitimi yontemlerini inceler ve tiyatro sanatinin her alaninda gii¢lii bir deneyim sunmus
olan Sovyet yontemi iizerinde karar kilar. Ayn1 donemde Fransiz ve Alman tiyatro egitimi
metotlart Sovyetler’den kiiciik farklarla ayrilmaktaydi. Fakat gen¢ Cumhuriyet’e Sovyet

tarz1 daha cazip gelmisti.

1935 yilinda da miizik kurumlarinin yapilandirilmast ve konservatuarin kurulus
temellerinin olusturulmasi i¢in danisman olarak {inlii miizik adami1 Prof. Paul Hindemith ile
anlasma yapilmistir. Hindemith yaptigi incelemeler neticesinde serbest miizik okulu
(konservatuar), 6gretmen yetistiren okul (Musiki Muallim Mektebi) ve tiyatro okulu olmak
tizere ii¢ boliimden olusan bir konservatuar olusturulmasi yoniinde bir rapor hazirladi. Bu
rapor dogrultusunda Prof. Carl Ebert konservatuarin tiyatro ve opera bdliimiinii kurmak

lizere Ankara'ya geldi.
Musiki Muallim Mektebi igerisinde acilan konservatuarda sinavdan gecirilen

Ogrencilerin bir kismi tiyatro, bir kism1 da miizik boliimiine alintyordu. Konservatuarda

O0grenim 1 Kasim 1936 tarihinde basladi.
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1936 yilinda Milli Musiki ve Temsil Akademisi, Devlet Konservatuari olarak isim
degistirdi, tiyatro da bu kurum i¢inde oyunculuk egitimine resmi olarak basladi. (Giirzap,
1976, s.78-79) Konservatuarlar diinya ¢apinda daha ¢ok miizik ve bale egitimi {izerine
yogunlasmislardir, Fransa disinda, tiyatro ya da oyunculuk egitimi konservatuar biinyesi

igerisinde degildir.

Tiirkiye'de akademik oyunculuk egitiminin kisa tarihsel ge¢cmisi 1936 senesinde
danisman olarak Ankara’ya c¢agrilan Alman tiyatro ve opera yonetmeni ve oyuncusu Carl
Ebert’in Devlet Konservatuari’ni1 kurmasiyla baglamistir. Daha sonra bu kurumdan mezun
oyuncularla Halkevlerinde de oyunculuk kurslar1 baslatilmig, bu kurslar da Devlet
Konservatuari anlayisiyla ¢aligmalarini siirdiirmiislerdir. Bu bigimsel tarz giiniimiize kadar
Kurulan biitiin okullar i¢in tizerinde sorgulamanin olmadig bir sistem olarak kullanilmistir.
1961 anayasasmin sundugu olanaklarla daha 6zgiirliik¢ii bir siyasal ve toplumsal yapiya
kavusan Tiirkiye'de kurulan 6zel tiyatrolar mevcut sistemi sorgulamaya baslamiglarsa da ne
yeni bir bi¢cim yaratilarak bu gelenegin asilmasi miimkiin olmus ne de kavramsal ve

kuramsal ¢ergeve olusturulabilmistir.

Tiirkiye Cumbhuriyetinin kurulus yillar itibariyle sanata yalnizca estetik bir olgu
olarak bakilmamis, rejimin kafasindaki insan tipini olusturmakta, devrimlerin
benimsetilmesinde miithim bir gérev- anlam yiliklenmistir. Bu yoniiyle devletin himaye ve
kontroliindeki sanat "devletin bekasi"na, hizmet amagl kiiltlir politikalarinin bir aparatina
doniistiiriilmiistiir. Cumhuriyetin ilk yillar1 sanatin devlet tarafindan desteklenerek tam
anlamiyla devlete endeksli bir kurumsallagsmaya da sahne olmustur. Yine bu yillarda sanat,
boyutlarini devletin belirledigi anlamda ¢agdas bir toplum yaratilmasinda dnemli bir arag
olarak goriiliip desteklenmis; hatta bircok sanat dali agirlikli olarak Mustafa Kemal
Atatiirk’lin goriisleri dogrultusunda sekillenerek bir devlet politikasi olusturulmustur. Falih
Rifk1 Atay’in Cankaya adli eserinde Ovgliyle bahsettigi fakat aslinda Cumhuriyet’in tim

cabalarinda gbzden kagmayan bir paradoksu asagidaki satirlarda gorebiliriz:

“... burada devrimci Mustafa Kemal’in hayran kaldigim 6zelligini anlatmaliyim.
Mustafa Kemal bir sarklinin tamamu ile ziddina, kendi mizag¢ ve adetlerini ¢igneyerek fikir
kahramanlig1 etmistir. Sevdigi musiki Alaturka, inandig1 musiki Garp musikisiydi. Evinden
alaturka musikiyi eksik etmemisken milli egitimde yalniz Bati musikisini tutmustur.
(Atay,1969-410)
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Bu politika ¢ercevesinde 6zellikle miizik ve sahne sanatlar1 alaninda bir dizi atilim
gerceklestirilmis; yurtdisindan egitimciler cagrilmis, sanat egitim kurumlar1 ve sahneler

kurularak yetenekli gengler yurtdisina egitime gonderilmistir.

Miizik egitimi ve seslendirme, donemin sanat politikas1 ¢ergevesindeki
kurumsallasmanin ilk atilimlaridir. Geleneksel halk miiziginin gergek Tiirk miiziginin
pmar1 oldugu diisiincesinden hareketle bu miizigin ¢agdas ¢izgilere oturtulmasi, Batili
egitim almig Tiirk besteciler eliyle Anadolu melodileri ¢ok sesli bir anlayisla yeniden
bestelenmistir. Bu sekilde gen¢ Tiirkiye Cumhuriyetinin ulusal kimliginin 6zglin miizigi
yaratilmaya c¢aligilmistir. Fakat tarihle ve halkla bir bag kurmadan olusturulmaya galigilan
her tiir “iistten belirleme” isglizarlig1 gibi bu da akamete ugramis, giiniimiizden geriye

baktigimizda gordiigiimiiz gibi ne bu giine ulasabilmis ne de topluma sirayet edebilmistir.

"Konservatuar"in kelime anlami saklayan, muhafaza edendir. Sanat okulu olarak anlami ise
evrensel degerdeki sanatgilarin eserlerinin korunmasi ve saklanmasi ¢abasindaki miizik
okuludur. Bu "gaba" kendini klasik bestecilerin hem teknik, hem de sanat anlayis ve
yorumlarmin temel 6greti olarak kabul edilmesinde gosterir. (Giirzap, 1976, s.78).

Can Giirzap’in yukaridaki kusatici tarifinden yola ¢ikarsak bizde konservatuar, ilgili
alanlarda klasik olan1 muhafaza ederek gelistirmek yerine klasik, yani, bize ait ve yerli

unsurlar1 digsarida birakarak yeni bir sanat konsepti olusturma yanlisinin merkezi olmustur.

Kiiltirel anlamda reforma evet derken deformasyonun ve hicligin tuzagindan
korunarak, meselenin ¢6ziimiine yonelik entelektiiel caba ve bakis agisi gelistirmeye ornek
olarak  Ingiliz Dili ve Edebiyatimin Tiirkcedeki yasayan en miihim ismi olmasimin
yaninda, sair, yazar ve diinya tiyatrolarindaki her tiirlii yenilik ve gelismeyi biiylik bir
Ozveriyle Tiirk kiiltiir sanat hayatina ve akademiye aktaran Prof Dr. Cevat Capan’in, bu tez

cevresindeki goriisleri, icinde bulunulan duruma 1s1k tutacak nitelikte.

“Her degisik bolgenin kendine gore zevki, dili, yani gosteriye doniistiiriilecek
malzemesi olabilir. Bunlarin hepsinin farkinda olabilsek keske. Tiirkiye 'nin zenginliginin
sagladigr olanakla bunlardan nasil yararlanabiliriz buna bakabiliriz. Nurhan Karadag in
koy seyirlik oyunlart ile ilgili ¢alismalari var. Onlara bakilarak oyunlar yazilabilir. Yahut

Istanbul folklorundan yola ¢ikilarak, Istanbul’daki romanlarla, ilgili bir seyler ¢ikabilir.
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Mesela Haldun Bey’in Kesanli Ali Destani oyunu bir ¢esit gecekondu mahallesinde ortaya
¢tkti ve orada yerli birtakim seyler kullandi. Ama onu daha ¢ok giiniimiizdeki sehirlesmenin
yvarattigi sorun olarak c¢ikartti ve orada da sundan yararlandi;, bu malzemeyi, Tiirk
Temasasi olarak Tiirk Tiyatro sanatimin anlatim olanaklarindan yararlanarak, miizigini
ona gore yapti. O mahalli renge ters diismeyen bir miizikle oyunu zenginlestirdi. Benzer

seyler olabilir ...

Antuan’in Konservatuar oéncesi Dar il Bedayi 'de onerdigi bir seyler var ve o tabii
ki Bati Tiyatro yontemini oneriyor ama Dar’iil Bedayi 'nin de bir tarzi var, ¢alisan
insanlar ¢ok burali insanlar. Buramin dilini iyi biliyorlar. Mesela Miisahipzade diye bir
yvazar ¢ikiyor. Miisahipzade 'nin oyunlarint en iyi Dar’iil Bedayi oynuyordu. Miisahipzade
Istanbul hayatini, Osmanl hayatini ¢ok iyi anlatabilen bir oyun yazari ve onu en iyi
sahnede canlandiransa Istanbul Sehir Tiyatrolar: sanatgilart olmustur. Yani Behzat’1, Vasfi
Riza’si, Hazim'1... Ankara’da Devlet Tiyatrosu kuruldu ve konservatuar sonunda tiyatrolar
calismaya basladi. Ankara Devlet tiyatrosu bir Miisahipzade oyunu koymaya kalktig
zaman ayni basariyr gosteremedi ¢iinkii onlar Istanbul daki oyuncular kadar o tarza hakim
degiller. Demek ki burada bir sey lazim. O sentezi saglayabilecek, gerceklestirebilecek bir

vaklagim lazim. Bunun icin de her seyin farkinda olmak lazim.

Senin yaptigin sey o bakimdan ¢ok onemli. Biz bunlart tanityalim, gorelim,

uygulayalim ve kullanabilirsek kullanalim. Yani anlatim zenginligini gerceklestirelim.

Simdi mesela, Cemal Siireyya diyor ki “alaturka bilmeyen siir yazamaz” gimdi ne
kadar kizabilirler buna. -Nerden ¢ikti bu alaturka? - Biz alaturkayr unutmaya ¢alisiyorul.
Ama ashinda ¢ok onemli bir sey soyliiyor. Ciinkii biz miizikle ne zaman tanisiyoruz?
Annelerimizden duydugumuz bir  ninniyle tamisiyoruz, evde duydugumuz sarkilarla,
tiirkiilerle tanisiyoruz. Ona yabanci olmamamiz lazim. Ve ben onun igin Cemal Siireyya 'nin
bu lafina ¢ok hak veriyorum. Mesela bazi insanlar kendi kiiltiirlerini kiiciimsiiyorlar, kendi
kiiltiirlerine yabancilagsmis oluyorlar, orada bir nitelik degerlendirmesi yapiyorlar. Bu ¢ok
vanlis bir sey. Cok ziippece bir sey aslinda, 6yle olmamak lazim, kendimizi taniyalim...
Kendimizi tamrsak goérecegiz ki aslinda bizim de incelmis bir zevkimiz var ve ¢ok da
zengin. O bakimdan mesela, bunu tiirkiilerde daha kolay anliyoruz. Daha kolay
ulasabilecegimiz bir sey, oradaki giizellikler, belki de az sofistike oldugu igin, onunla

evrensel birtakim degerleri bulusturmak daha kolay oluyor. Yani Pir Sultan Abdal’da
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Shakespeare tadi bulabiliyoruz. Bir Karacaoglan’'da Lorca tadi bulabiliyoruz. Alaturka

icin de ayni sey gegerli.

Ben bir giin Shakespeare dersi verirken, 2. Richard anlatirken Richard diyor ki,

“Ben nasil harcadim zamani, simdi zaman beni harcadi.”

“Ne bahtimdir ne yar-i bi-amandur

Beni giryan eden hiikm-i zamandwr”

Sonra bundan bir konferans konusu ¢ikardim. Yirmi otuz tane boyle ornek oldu.
Shakespeare’de gecen sozlerle alaturka sarki sozleriyle miithis paralellikler var. Antonius

ve Cleopatra’da séyle diyor Antonius;

“Varsin Roma Tiber’de erisin / yikilsin imparatorlugun genis kemerli ¢catisi.”

“Varswin goniil askinla harab olsun efendim”

Onun igin bu kaynaklar: tamimak ve kaynaklarin bize esin kaynagi olacagini,
bundan yararlanabilecegimizin, bundan birtakim tatlar ¢ikaracagimizin farkinda olmak

cok onemli.

Ingiltere’de ilk gittigim yil 6grenci miifettisi Orhan Saik Gékyay'di. Orhan Bey
harika divan edebiyatlar: dersleri veren, Tiirk Edebiyatini iyi bilen birisi. Arada bir
Tiirkiye’den gelen sanat¢ilar dogal olarak ona da ugruyorlardi. Sonra bir ara duydum ki;

Devlet Tiyatrosu’'ndan birtakim sanat¢ilar gelmis ve Orhan Saik Bey ile alaturka alem

yvapilmis

Mesela Can Yiicel Tiirkceyi ¢ok iyi kullanan biri, ¢ok parlak bir tiirkcesi var.
Neden? Hasan Ali’nin oglu ¢iinkii. Hasan Ali Mevlevi. Evinde, Rusan Ferit Kam, Mesut
Cebi gibi onemli isimler bulunuyor. Orada miithis bir zenginlik var, bizim bilmedigimiz,

bilemeyecegimiz bir¢ok seyi dogal olarak almus.

Ahmet Hamdi’'nin Huzur romani mesela, olaganiistii...

’

Biitiin bu degerlerin farkinda olarak bir tarz olusturabiliriz...’
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Istanbul Belediye Konservatuar1 ve Ankara Devlet Konservatuari’ndan sonra yeterli
olmasa da, tiyatro egitiminin {iniversitelere girmesi de 6nemli bir adimdir. Bu adim
oncelikle Ankara Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi’'nde bir Tiyatro Enstitiisii’niin
kurulmasi ile 1958 yilinda atilmis, ancak s6z konusu Enstitli, 1962 yilinda bir Enstitii
kapsaminda ders verilemeyecegi gerekgesiyle kapatilmistir. 1964 yilinda ayni fakiiltede bir
Tiyatro Kiirslisii kurulmustur. Tiyatro Kiirsiisii, kuruldugu yillardan giiniimiize kadar
gelismis ve giderek Tiyatro Tarihi ve Teorisi, Dramatik Yazarlik ve Oyunculuk gibi
Anabilim ve Anasanat dallarin1 igeren, ayni zamanda Sosyal Bilimler Enstitiisii’ne bagh
olarak yliksel lisans ve doktora egitimi yaptiran bir Tiyatro Boliimii’ne doniigsmiistiir.
(Konur, 2001-80) Ankara Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi, kurumsal anlamda
tiyatro diinyasina hizmet eden, dnemli aragtirmalariyla gegmise 151k tutan ve gelecege yon
veren c¢ok degerli eserleri literatiiriimiize katan Ozdemir Nutku, Metin And, Sevda Sener,

Nurhan Karadag gibi 6nemli isimleri tiyatromuza kazandirmistir.

Universite diizeyinde tiyatro egitimine baslayan ikinci kurum, 1976 yilinda Ege
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde bulunan Tiyatro Béliimii’diir. S6z konusu béliim,
1981 yilinda ¢ikan YOK yasasi ile birlikte Dokuz Eyliil Universitesi’ne baglandi; Sahne ve
Gorintii Sanatlar1 Boliimii, Tiyatro Anabilim Dali adini aldi. (Konur, 2001-80)

Yine YOK yasasi ile Ankara Devler Konservatuari ile 6biir konservatuarlar cesitli
{iniversitelere baglandilar. Istanbul’da ve Anadolu’da iiniversitelere bagli Giizel Sanatlar

Fakiilteleri ile bunlara bagh Tiyatro Anabilim Dallari agildi. (Konur, 2001-80,81)

Bugiin iilkemizde 40 civarinda konservatuar bulunmaktadir, civarinda denmesinin
sebebi; acilmis ama Ogrencisi olmayan konservatuarlar nedeniyledir. Bu konservatuarlar
cesitli tarz ve ekollerde egitim veriyorlar ancak bir egitim felsefelerinin olmayisi en 6nemli
eksiklikleri olarak goze c¢arpiyor. Ayni zamanda bir¢cok konservatuar Batili anlamda
konservatuar gelenegini de olusturamadigi gibi geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun zenginligi
ve geleneksel egitim anlayisimiz olan megkin (usta-¢irak) usuliiniin de giderek yok
olmasina dolayli yoldan sebebiyet vermistir. Ulkemizde son yillarda diisiilen dzel egitim
kurumlart tuzagr da, maalesef nitelik yerine niceligi 6n planda tutarak zaten yerine

oturmamis olan konservatuar olgusunu iyice i¢inden ¢ikilmaz hale getirmistir.
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7. GELENEKSEL EGITIM ANLAYISIMIZ ve GUNUMUZE
AKTARILABILIRLIGI

Sanat egitimi; yaygin kullanimiyla temelde bir bicimleme, bilgi ve beceri
kazandirma siirecidir ve hemen hemen biitiin sanat dallarinda bir usta-cirak iligkisi s6z
konusudur. Bu siireg; belli bir sanat dalina ilgi duyan, bu alanda bir seyler iiretmek isteyen
geng sanat¢1 adayimin kendi alaninda verimleriyle "usta" kabul edilen olgun bir sanat¢inin
yaninda, ustanin izin verdigi 6l¢iide meslek yasantisini paylagmasi, ustanin bicimlemede
uyguladig yontemleri gdzlemesi, sorularina alabildigi ya da bulabildigi yanitlarla meslegin

sirlarini 6grenmeye caligsmasidir.

Geleneksel egitim anlayisimiz olan usta-¢irak iliskisi sadece tiyatroda degil biitiin

diger sanat ve zanaat alanlarinda 6nemli bir yere sahip olmustur.

Asik edebiyatinda usta-cirak gelenegi, yiizyillar boyunca asiklik geleneginin kusaktan
kusaga intikal etmesini saglamis, asiklar arasinda bilgi, gdrgii ve tecriibenin iletimini
saglayan bir koprii vazifesi gormiistiir. Usta-¢irak gelenegi ayni zamanda, asik kollarimin
tesekkiiliinii de saglamustir. Cok eski bir tarihi ge¢mise sahip olan Asik edebiyatimizin
gecmisten gliniimiize gelmesini saglayan en onemli unsur, hi¢ sliphesiz ki yiizyillardir
icinde barmdirdigr “usta-¢irak” gelenegidir. Ezber, gozlem ve taklit metotlarina dayanan
usta-cirak gelenegi; asik edebiyati igerisinde asik kollarinin olugmasina, asik tarzi siirlerin,
asik havalarmin ve asik hikayelerinin tretilmesine, liretilen bu iiriinlerin yiizyillar boyu
nesilden nesile intikal ettirilmesine zemin hazirlamistir. (Aslan, 2007)

Usta—Crirak iligkisini besleyen en 6nemli unsurlardan biri de toplumun her alaninda
organik bir sekilde gelisen sohbet geleneginidir. Yasamin her alam ile ilgili bilgilenmeyi

usta ya da tecriibe sahibi kisilerle yapilan sohbetler sonucu edinmek miimkiin olmustur.

Halk kiiltiiriiniin gelismesinde ve zenginlesmesinde en 6nemli metotlardan birisi
sohbet gelenegidir. Sohbet ile, milletin fertleri belirli bir egitim ve ahlak terbiyesi alirlar.
Geleneksel sohbet mekanlarimiz sadece yaran meclisleri ile sinirli olmayip kdy odalari,
mahalle odalari, dergahlar, tekkeler, cemevleri, camiler, kiraathaneler vb. insanlarin gesitli

sebeplerle bir araya geldikleri mekanlardir. Bu mekanlarda dini, tasavvufi, irfani, edebi ve
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kiltiirel hayatimiza etki eden birgcok eser okunmus ve bunlarla toplum kendi i¢ kiiltiirel ve

inan¢ dinamiklerini olusturup gelistirmistir. (Akyol, 2016)

Usta-girak iliskisi nasil ki kendine 6zgii bir 6grenim-pratik faaliyeti ise sohbetler de
bu Ogrenilenlerin kullanimina yonelik terbiyeden, toplum igindeki durusa kadar gencg
adaylar egiten metotlardir. Hem giizel sanatlarda hem de iiretime yonelik zanaatlarda bu
giiclii yap1; iyiyi, dogruyu, gilizeli destekleyip Oniinli acan ve kotiiyi, ¢irkini, yanlis1 da

kapidan igeri koymayan bir rol iistlenmistir.

Yukaridaki bilgiler 1s18inda son donem ustalarindan Kavuklu Hamdi ve Diimbiilli

Ismail Efendi’ye deginmek isterim.

Temasa sanattmizin kiymetli ismi Kavuklu Hamdi, istanbul Eyiip’te dogmus ve
orada vefat etmistir. (1841-1911) Unlii yazar Ahmet Rasim onun nasil yetistigini kendi

agzindan s0yle naklediyor:

“Gegen sene mi ne, Macarli imig. Adi Kunos’mu Tanis’mi1 nedir? Bana hangi mektepten
¢iktiniz, iptida hangi ustanin yanunda oynadiniz diye sordu. Sokaktan ¢iktim, bizim cami
avlusunda, fulya tarlasi meydanlarinda oynadim! dedim idi de sasa kaldi. Avrupa’da
oyunculugun mektepleri varmis 6yle mi? tuhafliin da mektebi olur imis demek. Benim
boyle bir ustam yok. Biz mahallede birkag¢ arkadas nereden goérmiis isek gérmiisiiz, yahut
kendiligimizden 6grenmisiz. Bir araya gelir oynar idik. Kimi, evinden eski bir ferace giyer,
yasmaklanir, kimi manava yalvarir pestemali alir baglar, kim, oyuncakgilardan bir havan
ister d6ge doge gelir. Mesela ben, amcamin kavuklugundan kavugunu asirir giyerdim. Biz
oynarken su, bu etrafimiza toplanirdi. isi biz bdyle bdyle azittik. Birgiin dniimiize biri
diistii. Dedi ki, gelin, su tahta havaleli yerde oynayin, ben kapisinda durayim girenlerden
bes on para alirsak pay ederiz. Olur mu olur. Biz tahta havaleden igeriye girdik, giris o giris.
Senin anlayacagin bu. Ne dyle mektep var, ne medrese, ne hoca, ne kalfa, yerden biten ot
gibi”. (Tilgen, 1948:10-11)

1858 yilindan itibaren heveskarliktan profesyonellige ilk adimin1 atan Hamdi
Efendi Giillii Agop’un tiyatrosunda bir miiddet ¢alistiktan sonra Hac1 Bek¢i’nin ortaoyunu
heyetine cirak olarak girmis ve orada alt1 yil kavuklu arkasi ¢ikmustir. Icazetini de 1873
senesinde almistir. Hamdi Efendi ustas1 Hac1 Bek¢i’den kavukluya ¢ikma icazetini aldiktan

sonra Istanbul’un mesire yerlerinde temsiller vermeye baslamistir.

Hamdi’ye kadar gelen kavuklularin ekserisi galiz niiktelerle seyircilerini giildiirmeye
calisirken o nezahet ve nezaketi koklestirmeye ugrasti. Vakaa Hamdi Efendi hi¢ okumamis

56



derecede timmi idi. Fakat gayet diizglin konustugu gibi s6ziinii sohbetini de bilirdi. Hamdi,
ustast Haci Bekg¢i’den kavukluya ¢ikma icazetini aldigt zaman galiz niikteler
yapmayacagina s0z vermisti ve bunu tutmaya calistt. Ama zaman zaman agzindan
kagirtyordu. Bir giin Kadikdy’iin de Mama’da oyun oynuyorlarmig, pisekarla olan
tekerlemesi arasinda eski bir aliskanlik eseri olarak agzindan galiz bir kelimenin ilk hecesi
cikivermis. Kelimenin ikinci hecesini sdylerken seyirciler arasinda goéziine Haci Bekgi
ilismis. Derhal duralamis. Haci Bekgi ise, anladigini ifade etmek lizere, cubugunu ii¢ kere
iskemleye vurmus... Oyundan sonra ustasi onu yirmi giin ortaoyunu oynamaktan men
etmigti. (Tilgen, 1948:11-12)

Iste usta ¢irak iliskisinin kanun kadar tesirli giicii. Bildigi her seyi comertge 6greten

usta ve ona saygida kusur etmeyen ¢irak...

Hamdi Efendi zamanin biitiin komiklerinden ayrilarak zarif niikteleri kullanmaya ¢aligmist.
Esasen halkin ekserisinin onu sevmesi de, onun nezaket ve edep dahilinde yaptigi
niiktelerdendi. Hamdi Efendi’nin niikteleri nezih ve edep dahilinde olmakla beraber ayni
zamanda zarif ve disiindiiriicii idi. (Tilgen, 1948:13)

Hayranlik uyandiran higbir giizel olusumun tesadiif olmadigini gosteren kavuklu

Hamdi &rneginin ardindan Diimbiillii Ismail Efendiye gegebiliriz.

Diimbiillii Ismail Efendi, tuluatin kendine 6zgii tipik oyunlarini, ustas: Hasan
Efendiden sonra, ayn1  kuvvet ve heyecanla yasatmis, Hasan Efendiden &grendiklerini,
tabiatindaki sanat giicii ile de kaynastirarak bir Diimbiillii Ismail tarz1 meydana getirmistir.

(Ataman, 1974:2).

Ismail Diimbiillii, Kel Hasan'l seyrettikten sonra sinesine saplanan sanat askini

anilarinda soyle anlatiyor:

Stirre Alayr giinii tivey pederim Hakki efendiden para aldim. O para ile yemis
memis almadim, gittim Dogancilar semtindeki Dilkiisa tiyatrosunun kapisinda miizika
calan kigiden bir bilet alip iceri girdim. Orada Kel Hasan't seyrettim. Kel Hasan'i

seyredince..surama bir sanat askidwr saplandr (Ataman, 1974:10).

Ismail Diimbiillii Hasan Efendiyle ¢alismaya baslamasini ise soyle anlatiyor:"
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....fspirik Palas vardi Taksim de, Hact Hamdi tutardi, Kristal Gazinosunun sahibi.
Orada oynarken, Hasan Efendinin maslahatgiizari Kamil Efendi, Kiirklii Kamil, Oksiiriiklii
Kamil derlerdi, o zat beni seyretmis ve Hasan Efendiye soylemis. Hasan Efendi’yle
gelmigsler, beni uzaktan seyretmisler. Ertesi giinii beni kandirip dogrudan dogruya

Sehadebasi'na baslattilar.

Sehzadebasi'nda senelerce Hasan efendiye emek verdim ve orada ¢alistim.

Bir giin Hasan Efendi, Recep Sefa'ya:

- Recep oglum sen dramatik bir adamsin, hi¢hbir zaman komik olamazsin, iste

komiklik bu adama mahsustur, benden sonra bu adam bu sanatin ehli géziikiiyor, dedi.

Beni bazilart Hasan Efendiye perdecilik etmis derler. Haywr efendim, ben Hasan
efendiye perdecilik etmedim, fakat Hasan efendinin ayagina terliklerini ve basina fesini,
hatta kafamda 1sitir 6yle giydirirdim o kadar Hasan efendiye muhabbetim vardir (Ataman,
1974:10-11).

Istanbul Sehir Tiyatrolar1 oyuncusu Aslan Altin, Ayna dergisinin 10. sayisinda

yayinlanan sdylesisinde sOyle diyor:

Biz her seyimizi sorardik ustalarimiza. Onlar da anlatmaya doymazilardi. Aytag
Yoriikaslan, Ciineyt Tiirel, Tiirkce ustalari diyebiliriz. Engin Uludag Tiirkceyi ¢ok iyi bilir.
Bu arkadaglarimizin hepsi rejisorliik yapar. Ama iste onlardan mahrumsunuz. Usta ¢irak
iliskisi bizim zamanimizda zorunluluktu. Konservatuar egitimi alanlar “ben artik oldum”™
diyor. Ogrenciler éyle bir hisse kapilabilirler. Ustalar da égretme konusunda ¢ekingen.

Opysa tecriibe ¢ok onemli. Oynamak kadar seyretmek de ¢ok onemli. ( Serbetgioglu, 2007)

Gelenekseldeki bu sadelik ve tevazu giinlimiiziin profesyonel olma psikolojisi-
baskist altinda gozden kacabilecek bir ozellige sahip. Giliniimiizden bakildiginda bu
konsepti anlamlandirabilmek pek kolay degil. Bunu pratikte kavrayip tarz haline

getirebilmek bunu hayatin tiim alanlarinda gorebilmekle miimkiindiir. Yapilan okumalar,
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arastirmalar, verilen dersler mutlaka bir sey ifade eder fakat meselenin 6ziine vakif olmak
apayr1 bir seydir. Buradan hareketle timitsizlige kapilmadan geleneksel temasa sanatimizin
zengin bigimini modern tiyatronun entelektiiel ve teknik yanlariyla destekleyerek

zenginlestirip ylriiylistimiizi stirdiirebiliriz.
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8. TIYATRO EGITIMINDE YENI BiR MODEL ONERISi

8.1. Gosteri Sanatlar1 Atolyesi

Tiyatroda yeni ve yerli bir tislup olusturma gayretinde olan Gosteri Sanatlari
Atdlyesi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Kiiltiir Daire Baskanligi’na baglh 2014 yili
Kasim ayinda oyuncu, yazar-dramaturg, miizisyen, teknik ekip olarak 80 kisilik kadrosuyla
kurulan bir sanat kurumudur. Ulkemizdeki ¢ok kiiltiirliiliigii harmanlayarak bir tiyatro
anlayis1 olusturmak isteyen bu olusumun bir diger hedefi ise, gergeklestirebilirse,
konservatuar olmak. 40 yillik bir hayalin tirtinii oldugunu 6grendigimiz olusumda halk
oyunlarindan, hikaye anlaticiligina, karagdzden, ses egitimine kadar bir¢ok alanda ekip i¢i
atolye calismalari, usta c¢irak iliskisi ve sohbet geleneginin yeniden canlandirilmasi goz

ontinde bulundurularak yiiritiiliiyor.

Goriiyoruz ki bu olusum gegmisi oldugu gibi kopya edip aktarmak gayretinde degil
aksine Niyazi Berkes’in dedigi gibi “is ge¢mise donmek, ge¢misi yaratmaya kalkigsmak
degil, gecmisten yararlanarak, yaratilacak eserin, sanat¢inin kendi zamani ve insani i¢in
deger tasimasini saglamaktir.” Yani geg¢mis degerleri ve birikimleri giiniimiizle
harmanlayip yeni bir ekol yaratmaktir. Iste GSA iislubunu bdyle bir diisiince iistiine

oturtmustur.

Bu olusum kurum tiyatrosu olarak kendine 6zgii bir tarz olusturma c¢abasinda bu
yiizden de “kiymetli ve yeni bir model onerisi”. Onu 6zgiin yapan sey ise kendine has bir
metodoloji uyguluyor olmasi. Bugiine kadar Tiirkiye’de tiyatro sanatinda gerek egitim
gerek gosterim alaninda yasanan sikintilar1 fark etmis, bu anlamda ge¢gmisten gelen gelenek
ve her tiirlli birikimi var ederek, kabullenerek, bir sanat yapiti liretme gayretine girmis olan
olusum ayni zamanda, miizisyen, oyuncu, teknik eleman, yazar, gibi sahne yapitina
biitiinliik kazandiracak her tiirlii organin bir arada oldugu yapisiyla yeni bir model dnerisi
olarak karsimizda duruyor. Gosteri Sanatlar1 Atdlyesi, her birimin kendi alaninda bir seyler

ogretirken-aktarirken ayni zamanda bir seyler 6grendigi ¢ok biitiinliiklii bir yapi.
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Geleneksel Tiirk Tiyatrosuyla ilgili karagdz, tuluat, koy seyirlik, kukla ve halk
oyunlar1 alaninda hizmet veren bir merkez olusturulmasini 6ngéren bu proje yerel
yonetimler i¢in bir hizmet modeli 6rnegidir. Tiirkiye’nin bolgesel giic haline gelmesi,
Istanbul’un kiiltiirel vizyona sahip olmasi ve iilkemizde en fazla tiyatrocuyu biinyesinde
barindiran sehir olmasi nedeniyle, bu projenin uygulanmasi Tiirkiye ve diinyada diger yerel
yonetimlere olumlu bir 6rnek sunacaktir. Bu sayede Geleneksel Tiirk Tiyatrosu alaninda

calisma yapmak isteyen kisilerin sayisinin artmasi da hedefler dahilindedir.

Ulkemizde tiyatro egitimi veren kurumlarin en biiyiik eksigi miifredatini Bati
ekoliine gore oturmus ve bu dogrultuda 6grenci ve tiyatro insanlar1 yetistirmesidir. Iste tam
bu noktada Gosteri Sanatlart Atdlyesinin metodu da Bat1 ekoliinii dislamadan kendi kiiltiir
Ogelerimizi icine katarak yeni egitim anlayisini olusturmak ve bunu koklii bir sistem haline

getirmektir.

GSA, Avrupa Birligi Kalkinma Ajansi’ndan aldig1 fonla, kendi atdlyelerini kurma
yolunda. Ayakkabi, sapka, terzi vb.. alanlarda olusturulan bu atdlyelerden yeni ¢iraklar
yetistirip, alanda sadece oyuncu degil tiyatro sanatina hizmet edecek her tiirlii dalin
elemanini kendi iginden yetistirmeyi ve aynit zamanda sanatta kaybolmaya yiiz tutan usta-
cirak iligkisini yeniden canlandirmayr amag¢ edinmistir. Ayn1 zamanda olusum bu fon
sayesinde pilot bolgelerde saha calismalar1 yapip, derlemelerle tiyatromuza yeni
zenginlikler katma ¢abasi i¢inde. Aktarim yoluyla ilerleyen ama yazili metni olmayan
Anadolu'daki tiyatro kiiltiirline ulagildiginda biiyiik bir arsiv ¢aligmasinin olusturulacagini

diisiinen bu yap1 umuyorum ki tiyatromuza biiytlik bir katki saglayacak.

61



9. SONUC

Bu tezin ortaya c¢ikmasinda kullandigim yontem, bagvurdugum kaynaklar,
sordugum sorular ve tarihi gelisim siireci i¢inde cerceve igine alarak ortaya koymaya
calistigim asamalar, tezimin catisinin olusmasi ve somutlasmasindaki olmazsa olmaz
unsurlardir. Calismamdaki en kusatici soruyu sorduran ve yiiriiylisimdeki yolumu
aydinlatan olgu; Bati ve Dogu’nun bakis agilarindaki biiyiik ayrimi gérmem olmustur. Bu
da bana, Dogu’ya yani kendi koklerimize yonelmemi, sayet bu ayrimi kavrayamazsam

hicbir sorunsali saglikli bicimde ele alip tartisamayacagimi fark ettirdi.

Bunu Avrupa’nin kazanim ve deneyimlerini kiiclimsemek-yok saymak anlaminda
degil, o birikimi hi¢ tartismadan ve tam da anlamlandiramadan almak ve kendi
degerlerimize, kiiltiirel koklerimize olan mesafeyi gozden gegirmek baglaminda sdyledigim

tezimin biitiinii ele alindiginda tiim agikligiyla goriilecektir.

Tezimde kronolojik akis i¢inde, kiiltiirel koklerimiz ve tiyatro ile ilintili tim
olgulart yine bir tarihi seyir cergevesinde ortaya koymaya calistim. Ilk Tiirk topluluklar1 ve
Antropoloji-kiiltiir tarihi ¢alismalarinin en uzak dénem birikimleri; toren, rituel, tapinma,
destanlarin gosteri sanatlari ile baglantis1 ve zaman i¢inde bu sanati besleyen yanlar ile
Anadolu o6ncesini; Selguklu ve Osmanli agirlikli olmak {izere Anadolu’ya yerlestikten
sonraki, kendi heybelerinde Orta Asya steplerinden getirdikleri yeni yerlestikleri
topraklarda bulduklarini nasil higbir komplekse kapilmadan nasil kendilerine mal ettiklerini
ve bu mal edisin gosteri sanatlari-tiyatro baglaminda nasil bir zenginlik sagladigini ele

aldim.

Ardindan; Bati’da olan biteni ¢esitli sebeplerle dikkatlice gozlemleyememekten ve
bliylik sicramay1 yakalayamamaktan kaynaklanan Osmanli’nin i¢ buhranlarini ve biiytlik
kirilmalart hem anlamaya hem anlatmaya calistim. Tanzimat ve Mesrutiyet’in ve ayni
donemlerde Imparatorluk’un iginde bulundugu biiyiik kaosun siyasal ve ekonomik
yanlarinin yani sira asil konum olan tiyatro ve tiyatro egitimi alanlarinda yaptiklari-

yapamadiklarina degindim.
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Cumhuriyet’in bir “Batililagma-Modernlesme” projesi olarak devlet ve toplumsal
alanin her noktasinda oldugu gibi sanat ve tiyatro 6zelindeki devrim cabalarmi ve gerek
Sehir Tiyatrolart gerek Devlet Konservatuar1 ¢ergevesinde yapilan c¢alismalari,

erisebildigim kaynaklarin da destegiyle irdeledim.

Cumhuriyet’in, 6zellikle sanat-tiyatro baglaminda tezime en yakin gibi goriinen
“Halkevleri” projesini ve bu projenin basarili olamamasinin sebeplerini Ismayill Hakki

Baltacioglu’nun tezleri 1s1¢1nda masaya yatirdim.

Ismayil Hakki Baltacioglu’nun 6z tiyatro tezi bash basma bir arastirma konusu
olabilir. O giinlerde sesini pek duyuramamis ve fikirlerine itibar edilmemis bu tiyatro
kuramecisi, kiiltiiriimiiz ve sanatimiza iliskin diger goriislerini de kapsayacak bicimde ele

alinip, bu vesile ile geng sanat ¢evrelerine de tanitilmis olur.

Halkevleri deneyimi ciddi bir tez konusudur. Tiyatroyu halka ulastirmak, halka mal
etmek ve ondan aldiklari ile zenginlesmek perspektifinden bakildiginda, 6nemi tartigilmaz
bir proje olan halkevleri deneyimi irdelenirse, gliniimiizdeki tikanmaya da yardimci olacak

acilimlar kazanacagimiz kanaatindeyim.

Tezim lizerine ¢aligirken karsima ¢ikan alanlarin her biri akademik capta inceleme
konusu olmali gerektigi inancindayim.. Bunlarin pek ¢ogu arastirmalara konu olduysa da
belli bir amaca yonelik olarak, yani o Kkiiltiirel miras1 modern olanla sentezleyip,
uygulamaya yonelik caligmalar yapacak bir zemin iizerinde degerlendirebilenlerin sayisi

fazla degildir.

Bu tezin ana fikri, yahut iist baslig1 olabilecek Anadolu’daki kiiltiirel mirasin takibi
ve gliniimiiz tiyatro egitimi veren kurumlarin arayislarinda pratige yonelik olarak
kullanim1: Tiirkler’den 6nce Anadolu’da bir¢ok medeniyet yagamis ve hala bu topraklarda
yasayan birgok millet var, Ermeniler, Kiirtler, Rumlar, Lazlar gibi... ve hepsinin bu
cografyada biraktiklari-yasattiklar1 biiylik bir kaynak, biiyiik bir zenginlik var. Bu kaynak
Halk Bilimi’nin ilgi alanlarindan faydalanip, arastirilip, konservatuar egitiminde
ekollesmede kullanilabilir. “Yerli bir tiyatro anlayisi...” . Bu zenginlesme oyunculuktan

dansa, miizikten sahneleme bigimine genis bir yelpazeye hizmet edebilir.
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Gliniimiizde Tiirk tiyatrosu ve tiyatro egitimi kavramlarini basa alip, yanlslar,
eksikler, ¢oziim Onerileri ve alternatif arayislari noktalarinda farkli bir arayis ve tartigma

yontemi ortaya koymaya gayret ettim.
Kiiltiirtimiize, sanatimiza ve Ozellikle {izerinde oldugum alan olan tiyatromuza ve

tiyatro egitimine iliskin sorularimi, kaygilarimi, mesele ile alakali gerek akademide gerek

sahada ¢aba gdsteren aydin ve sanat¢ilara ulastirabilirsem mutlu olurum.
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EK-1

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Daire Baskan1 Saym Abdurrahman Sen’le
yapilan roportaj:

Sinem YOLDAS: istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Daire Baskan1 olarak, goreviniz
geregi sanatin tim dallariyla detayli bir sekilde alakadarsiniz... Fakat gozlemledigimiz
kadariyla bunlarin iginde tiyatronun 6zel bir yeri var. Tiyatroya bakisinizda da ¢ok ince ve
gbozden kagmayan bir detay var ki; o da sanirim Gosteri Sanatlar1 Atdlyesi’nin yol haritasini
olusturan bir bakis agist... Siz tiyatronun sozlii-yazili edebiyattan, halk tiirkiilerinden, halk
danslarindan ve halk biliminin birgok alanindan beslenmesi gerektigi fikrini
savunuyorsunuz. Bunu tiyatro yazacak ve tiyatro yapacak olanlarin donanimi baglaminda
m1 ; yoksa metnin olusumu, sahneleme teknigi, oyunculuk ve kostiim - dekor gibi tiyatro

biitiiniinili olusturan pargalar baglaminda m1 ele almaliy1z?

Abdurrahman SEN: Tiyatronun hayatin biitiiniinde 6zel bir yeri var. Buradan bizim Gosteri
Sanatlar1 Atolyesi (GSA) yapilanmamizin temelindeki diistinceye geldigimizde, yerlilik
esasindan, yerli olmaktan yola c¢ikildigini sdyleyebiliriz. GSA yapilanmasinin basindan
beri, biitiiniiyle yerli bir bakis acisindan bahsetmek, onun altin1 ¢izmek, arkadaglarimizin o
yonde diistinmelerini saglamak ve bu bilgileri hatirlatmak diisiincemiz var. Bu bakis
acimizi genelde sOyle agmak, toparlamak miimkiin... Tiyatro, baz1 sanat veya edebiyat
dallar1 gibi -roman gibi mesela- bir Bati1 sanati olarak sunuluyor bizlere ve dolayisiyla
Batinin koymus oldugu sanat Olgiileri, ekoller iizerinden sunumu, tanitimi, talebi
yapiliyor. Hatta... Eger tiyatro yapilacaksa mutlak surette bu Batili kurallara uyulmasi
gerektigi dayatiliyor. Bu kurallar da Batililarin kendi oyun, estetik, tiyatro anlayislarina
gore kurduklari bir sistemler manzumesi, bigimi... Batinin genelde doguya, 6zellikle bize
bakis mantigiyla ilgili planli ve ciddi bigimde miicadele verilmesi gerektigini diisiiniiyoruz.
Ciinkii; Batinin ¢izdigi cerceveden gergeklere dogru yoneldigimizde goriiyoruz ki Tiirkler
olarak Orta Asya giinlerimizden beri bir tiyatro gelenegimiz var. Bu bilgi 1s18indan hareket
ederek diyoruz ki; GSA yapilanmamizin hareket noktas: tam da bu bakis agimizi daha
genis Kkitlelerle paylasabilmektir. Bizim kokli bir tiyatro ge¢misimiz vardir. Diinya,

Ozellikle Batinin sanat anlayisini ve dlgtilerini ayniyla esas olarak almak durumunda degiliz
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ki. Gliniimiizde tiyatro alaninda siirdiiriilen arayislarin cevabinin tiyatro gegmisimizin tarihi

icinde oldugunu soyliiyoruz biz de!

Batinin tiyatro — sinema sanatlarindaki bakis acisinin geregi olarak en kiymetli manevi
degerlerin bile “obje” olabildigini gorebiliyoruz. O manevi deger obje oldugu andan
itibaren de tiyatroda — sinemada dilediginiz gibi kullanabilirsiniz; arttk o obje sizin
malinizdir. Ornegin iilkemizde son dénemlerde “Muhtesem Yiizy1l” adli televizyon
dizisinin tartisma konusu olmasi gibi... S6z konusu dizide goriildiigli gibi tarihi
gergeklerin, hayatin gergekliginin bir 6nemi yoktur. Clinkii artitk Kanuni Sultan Siileyman
bir sanat eserinin objesi olmustur. Yazarlar O’nu, yani Kanuni’yi istedigi gibi kullanir,

kullandilar da.

Batili i¢in bu son derece normal bir durum ama bizim anlat1 gelenegimiz igerisinde bir nevi
tiyatronun alt yapisi, metni sayabilecegimiz destanlarimiz basli basma birer tiyatro
metnidir... Unutmayalim ki; bugiin daha da basit metinlerle tiyatrolar oynaniyor ve bu
arayislar yiiceltiliyor, ekol sayilabiliyor... Geleneksel tiyatromuzda matematik hesaplarla,
oyuna nasil iyi adam-kotii adam yerlestiririz gibi konularla ilgili kaygilarimiz olmaz,
olamaz... Gelenegimizde yok bdyle bir sey! Bizim destanimizda, anlatimizda hikayeyi

oldugu gibi anlatiriz. Ibret niima olmasi ve izleyenlerin ders ¢ikarmasi dnceliklidir.

Boyle bakabildigimiz zaman, kendi geleneksel tiyatromuzun her alanindan... Yazili, sozli,
gorsel, sahne uygulamalariyla birlikte her alanindan istifade etmemiz ve bunlarin hepsini

giincelleyerek estetik bir bezemeyle Bati tiyatrosunun karsisina koymamiz lazim...

Bir bagka farklilik ise bizde orta oyunu, meydan sahnesi, meydan oyunu, tulQiat kiigtimsenip
dislanir, yok sayilir. Buna karsilik Bat1 kalib1 oldugu gibi alinir, uygulanir, yiiceltilir. Bu
arada Bertholt Brecht adinda tiim diinyada kabul goérmiis bir Tiirk’iin tiyatro estetiginden,
koyar. Hepimiz Alman Brecht’in arkasindan “muhtesem, tiyatroda devrim yapti, muhtesem
bir sanat” nidalar1 atip (!), pesine kosariz. Halbuki bu anlayisin daha genis ve 6zeli bizde

var.

Son yillarda; bugiin Bat1 tiyatrosunda goriilen arayislar, yapilan arastirmalar, ¢alismalar

neticesinde metinsiz oyun ve ¢ergevesiz sahne arayisinin hakim oldugunu goriiyoruz... Bu
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da bizi nereye gotiiriiyor? Interaktif tiyatro dedikleri, oyuncunun seyircinin arasina

karistig, seyirciyle diyaloglara girilebildigi, seyircinin oyuna dahil oldugu bir anlayisa...

Bahsedilen anlayisin tiimiiniin en alas1 ise orta oyununda mevcut... Orta oyunu zaten
meydanda icra ediliyor, bilinen sahnede oynanmiyor. Seyircinin, sandalyelerin arasindan
meydana gelip, oyununu sahneliyor. Seyirci oyun meydanina da alinabiliyor. Oyuncu,
seyircinin yanina gidip oturabiliyor ve oradan da oynayabiliyor. Bunlar bizde asirlardir var.
Yani Batinin aramakta oldugu “yeni” tiyatro anlayisi biitiinliyle bizde var. “Metinsiz

tiyatro” diyorsaniz, tulGiat... Zaten adi iistiinde. ..

Bizim problemimiz su; Batinin biitiin kistaslarini, dlgiilerini alarak Batili gibi diisiiniip,
Batilinin istedigi gibi yapip; buradan nasil bir milli sahne, milli bir oyun ¢ikaririz, milli bir
bakis agis1 gelistiririz sancisiyla eser olusturmaya ¢alismak... Bu miimkiin degil... Kendi
kaynaklarimizdan, kendi var olan hammaddemizden, materyallerimizden istifadeyle

kendimize yeni bir ekol, okul, yol, yordam belirlemek zorunday1z.

Genel cergeveden sonra bakarsak... Yillardan beri, Tiirk tiyatrosu kendi koklerinden
beslenerek; orta oyunundan, tulGatindan, gdlge oyunundan, kuklasindan, metinlerinden,
destanlarindan beslenerek kendisine saglam metinler elde edebilir diye diisliniiyorum. Bu
oyun tekniklerini, bu golge zenginligini giincele tasiyarak, modern tiyatroyla arasinda
bulugsmalar  yaparak ve bu arayigini siirdiirerek, Avrupa’nin da pesinde oldugu bir
tiyatro anlayis1 yerlestirebilir, gelistirebilir. GSA’da bunu yapmak istiyoruz. Bunun i¢in bir
araya geldik. Bir kiiltiirii yerine getirebilmenin, diriltip yasatabilmenin, Omriinii
uzatabilmenin en 6nemli yollarindan bir tanesi kaynaklarindan saglikli beslenmesi, aldig:
gidadir... Sen ne ile besleniyorsun? Bat1 miizigi besteleyip, Batili gibi giyinip, Batil1 gibi
yasaylp, Batilimin koydugu biitiin dlgiiler cercevesinde diisiiniirken, yerli bir sey
gelistirebilmek miimkiin degil... Tiirkii dinlemeyen, tiirkiiyle hislenmeyen, Tiirk
Sanat Misikisi veya Tasavvuf Musikisiyle beslenmeyen, beyninde bu tinilar bulunmayan
birinin yerli kiiltiir iiretebilmesi, yasatabilmesi miimkiin degildir. Bunun i¢in biz halk
tiirkiilerimizin, halk oyunlarimizin, davul-zurnanin ritminin hepsinin bir arada ruhumuzda,

zithnimizde yer etmesi gerektigini diisliniiyoruz.

Tiyatronun i¢inde dans oldugunu herkes kabul ediyor... Batimin doviis sanatlarindan

eskrim calisiliyor tiyatro egitiminde... Niye? Viicut hareketlerini diizenlemek gerekiyor.
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Peki...  Niye  Tirkiin doviis  tarzima  gore gelistirmiyorsun viicut
hareketlerini? Miizik egitimini, sahnedeki ritmini sana piyanoyla veriyor ve bu pek c¢ok
kisiye son derece mantikli geliyor. Sahnede lazim, diyerek bale 6gretiyor. Bu da son derece
mantikli geliyor. Ama ¢ayda ¢ira oynayacagimiz zaman... Beyinler duruyor bir anda...
Niye? Ciinkii beynin biitlin kivrimlar1 Bat1 6l¢iilerine gore, Bati kiiltiirline gore yogrulmus,
sekillendirilmis. Buralar1 diizeltmeden, iitiilemeden bu saglikli yapiyr oturtmak ve

gelistirmek miimkiin degil.

Tiyatro oyunu yazacak olanlarin da yapacak olanlarin da bu bilgilerle, bu estetik farklilikla
bezenmesi, kendini doldurmasi 1azim ki sahneye ¢ikaracagi eser de bu dogrultuda yerli ve
kendinden olsun. Tabii oyunculuk, kostiim, dekor, bakis agisi gibi hususlarin hepsi bu
cergevede diisiiniilmesi gereken ayr1 ayr1 unsurlar... Bu unsurlarin toplamindan estetik bir

biitiin ¢ikacaktir. ..

Genel anlamiyla baktigimiz zaman aslinda Bati tiyatrosunun bir¢ok &gesinin kiliseden
beslendigini de biliyoruz. Org ziyadesiyle kullaniliyor. Piyano zaten var isin igerisinde...
Ritimde, hazirlikta... Bu kafamiza o kadar islemis ki mesela bir Anadolu kdy oyununda
fonda miizik olarak Bati miiziginin kullanildigin1 gériiyoruz. Mistik miizik olarak kilise
miizigi kullanilabiliyor. Neden? Eger bir ilahi, tasavvuf miizigi, semah veya bir sema
kullanacak olursa kabul gormeyecegini diisiiniiyor ve dini dedigi, Islami dedigi eserin
miizigini bile kilise miiziginden yapabiliyor. Bu kadar kafamiz karigik... Bunlarin
berraklagsmasi, acilmasi icin kendi davulumuzdan, zurnamizdan faydalanmamiz gerek...
Cazdan zevk aliyorum diyen birinin “bozlak™a 1af etmesi cehalet 6tesi bir seydir. Onun icin
bizim derdimiz, sancimiz, sikintimiz kendi davulundan, zurnasindan, sazindan, neyinden,
kanunundan, udundan rahatsiz olmayan; kendi ¢ayda cirasindan, halaylarindan, efesinden,

zeybeginden rahatsiz olmayan ve bunlari bilen tiyatrocular yetistirmektir.

Tiyatro egitimi gérmiis biri Bati danslarinin birgogunu 6grenmis; hatta biraz ileri gittiyse
balede de mesafe kat etmis olabiliyor. San dersleri aliyor. Ama bir Tiirk Halk Miizigi, Tiirk
Sanat Miizigi ya da bir kasap havasi sahnesi dedigimizde ancak Zorba filminde goérdiigii
kadariyla Anthony Quinn’i taklit edebiliyor. Bunlar1 diizeltmemiz, Batiyla yarisacak
estetikte yerli estetikle bezenmis olmamiz 1azim... Bizim buradaki amacimiz, yola ¢ikis

hedefimiz bu...
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Sinem YOLDAS: Gelenek, yerlilik, millilik, evrensellik: birey- toplum, toplum-bilim,
toplum ve sanat baglaminda iilkemizde, aydin ¢evrelerde hakkiyla anlasilip tartisilabilen
kavramlar degil. Daha dogrusu; her ideolojik ve siyasi kategorinin kendi tarifi var. Bu
puslu ortamda mefthumlar yerli yerinde kullanmak ve hakkin1 vermek adina siz, gelenek
kavramini sanat ve tiyatro baglaminda nasil kullaniyor ve geleneksel tiyatro taniminin igini

nasil doldurmayi diisiiniiyorsunuz?

Abdurrahman SEN: Ulkemizde sik sik sdyledigimiz bir sikint1 var. Ozellikle yiiksek tahsil
yapanlarimizda fazlasiyla kendinden utanma, gelenekten utanma, yerlilikten utanma, milli
olmaktan utanma gibi kavramlar, yaklasimlar s6z konusu... Ve sizin de ifade ettiginiz gibi
her ideoloji ve siyasi yapilanma bu kavramlarin her birini kendine gére yorumluyor. Bugiin
Oyle bir noktaya geldik ki... Tam bir kavramlar kargasasi i¢indeyiz. Herkes, her seyi
kendine gore yorumlayabiliyor. Boyle bir ortamda anlasabilmek, birbirimizi anlayabilmek
de imkansiz bir sey... Ciinkii herkes tek dogrunun kendi siyasi goriisii oldugunda israr
ediyor. Oysa kiiltiirlin siyasi kavramlarla izaht ¢ok da miimkiin degil. Kiiltiir, kiiltiirdiir ve
bir biitiindiir. O iilkedeki her siyasi goriis kendisini o kiiltiirlin igerisinde tanimlamak, ona
gore adlandirmak zorundadir. Ama burada da Bati kavrami, Batililagma, Baticilik
kavramlar1 dyle bir noktaya gelmistir ki siyasi tavrini; ben muhafazakarim diyen de, ben
sosyalistim diyen de, ben sucuyum, bucuyum diyen de kendini bu kavramlar iizerinden

adlandirmaya, anlamlandirmaya gayret ediyor. Elbette bu sanatta da kendini gosteriyor.

Bu sikintili ortamin igerisinden GSA veya tiyatrodaki yapilanma ne olmali, nasil olmali
diye baktigimizda kurtulus - her zaman sdyledigim- kaynaklar {iizerinden olmalidir diye
diisiiniiyoruz. Kiiltiirel kaynaklarimiz ise oncelikle Dede Korkut’tur, Ahmed Yesevi’dir,
Mevlana’dir, Haci Bektas’tir, Yunus Emre’dir, Fuzili’dir, Karacaoglan’dir, Emrah’tir,
Dadaloglu’dur, Baki’dir, Nedim’dir... Biz bunlarin hepsinden bir harman yapip, Dede
Korkut’tan Asik Veysel’e kadar aymi ¢izgide biitiin materyallerimizi, malzemelerimizi
tantyip... Yerli, bizden, bizi anlatan, bizim sesimiz, tinimiz olan bu malzemeleri giincele
tasimamiz, bunlarin giincel yorumlarini yapmamiz gerekiyor. Bir saz duydugumuzda
“Koyliiniin biri bir sey soyliiyor!” diye arkamizi doniip, aym sazi drnegin Kanadali biri

caldiginda hayranlikla dinliyoruz.

Kanadali yapinca begeniliyor ama bu topraklarda asirlardan beri kendi sazini ¢alan, kendi

sOziinii sOyleyen degerlerimiz, biiyiliklerimiz ciddiye alinmiyor ya da onlardan utaniliyor.
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Asirlardan bu yana topraklarimizi sekillendirmis tiim biiyiiklerimizin her biri ayr1 ayri
incelenip, belki her birinin hayatindan oyunlar, eserler g¢ikartilip yeni nesillere hem
biyografik olarak, hem de diisiince ve fikirlerinin agiklanmasi, daha iyi duyurulmasi sarttir.
Iste Mevlana, Yunus Emre, Haci Bektas iizerinden cok bilinen bir diisiince olan
hiimanizmi, diinya 19. yy’da zoraki ve ¢ikarci bir anlayisla, yarim yamalak gelistirip
tanimlarken; Mevlana’lar, Yunus’lar, Hac1t Bektas’lar 12.-13. yy’da insan sevgisinden ve
karsiliksiz sevgiden, “Yaradandan otiirli yaradilan1 sevmek”ten bahsediyorlardi. Onun igin
bizim buralarda ana kaynaklarimizi hatirlamamiz, ana kaynaklardan istifade etmemiz;
Yunan mitolojisini bildigimiz kadar kendi kiiltlirlimiizii, tarihimizi de bilmemiz, bilmek
zorunda oldugumuzu artik anlamamiz lazim. Bu sorunlart hallettigimiz zaman higbir
problemimiz olmayacak. Biz o zaman bu bilgilerle yeni, cagdas, giincel ve gelenege bagli;

Yahya Kemal’in tanimiyla “Ko6kii mazide olan ati” olabilecegiz.

Sinem YOLDAS: Hem teorik hem pratik yaniyla iginde oldugunuz  kiiltiir-sanat

mevzularinda “eksikler” “ihtiyaclar” ve "¢oziimler" hususunda, yiiriiyiisiiniize destek olan

yahut engel teskil eden biirokrasi veya seckinlerin (aydin- sanat¢i) refleksleri neler oldu?

Abdurrahman SEN: Roportajin basindan beri sdylemeye c¢alistiklarimizi ne resmi
kurumlara, bu resmi kurumlarin basindaki yetkililere, ilgililere ne de genel anlamda
aydinlarimiza anlatabilmek miimkiin degil... Ciinkii biz, Osmanl dendiginde kavuk -
kaftan - salvar ilizerinden nefret ediyor ya da taparcasina seviyoruz. Geleneklerimizi
yasatmak dedigimiz zaman onu aynen devam ettirmek gibi algiliyoruz. Onun i¢in ki biz ilk
basindan itibaren GSA’da, mesela geleneksel tiyatro bolimiimiizii diisliniirken, 1ki baslhk
altinda hareket etmemiz gerektigine karar verdik. Bunlardan birisinin “miize tiyatro”
dedigimiz kavram igerisinde, gelenekseli oldugu gibi kavuguyla, kaftaniyla, “Kavuklu”nun,
“Pisekar’in kostiimii neyse o kostiimlerle ve o eski metinlerle oynamamiz gerektigini,
eskiden bu oyunlarin ve metinlerin nasil oynandigin1 gdsterip, yasatabilmeliyiz... Bdyle bir
miize tiyatromuz olmasit lazim ama asil yapmamiz gereken; buradan yapacagimiz
cikarmayla giiniimiizlin tiyatro anlayisiyla bulusan c¢agdas orta oyunlari, ¢agdas tuliat
oyunlary, ¢agdas go6lge oyunlar1 nasil yapilabilir, giinlimiiz insan1 bu noktalarda nasil
ikna edilebilir, bu oyunlar nasil begendirilebilir, onun estetik zevki nasil yakalanabilir; bu
yonde arayislar siirdiirmemiz lazim... Bu noktada biirokratik yetkililerin de aydinlarimizin
da aklinda genel anlamda; hat, tezhip, minyatiir dendiginde yeni arayislara kars1 gelen, eski

ustalarin mesklerini yapmamiz lazim diyen sabit bir fikir doniiyor ve bunu gelenege sahip
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cikmak olarak goriiyorlar. Yapilmasi gereken bunu bu c¢ergevede toparlayip, giincele
almaya bakmak. Yerlesmis kaliplarin disinda, estetik oOlgiileri yitirmeden g¢alismamiz

gerektigini, gelecek i¢in yol haritamizi saglikli ¢izmemiz gerektigini de biliyoruz.

Sinem YOLDAS: Bu olusumun (GSA) metodolojisi; yani yazar, oyun, oyuncu, yonetmen,
miizik, dekor, kostiim alanindaki teorik "bilgilenme-olus"a paralel pratikteki yiirliyiisii nasil

olacak?

Abdurrahman SEN: Orta Asya’ya kadar uzanan tiyatro gegmisimizin her adimini 6grenip —
Ogretip, bu birikimin evrensel dilde bir manifestosunu yazip, glinlimiize nasil 151k tutacagini

estetik bir cergeveyle sunabilmek lazim.

Buradan hareketle inaniyor ve ilk giinden beri arkadaslarla sohbetlerimizde de paylasiyoruz
ki; GSA biinyesinde yapacagimiz ¢aligmalara bagli olarak edinecegimiz bilgilerle sadece
Tiirk tiyatrosuna degil diinya tiyatrosunun modern arayislarina da yol gosterebiliriz.
Burada su an i¢in tek eksigimiz, GSA biinyesindeki arkadaslarimizdan bazilarinin ¢ok
bilgili olup ustalara ve bulmamiz lazim olduguna inandigimiz bilgilere fazla ihtiyacinin

olmamasi! Bu konuyu ¢6zebildigimiz zaman yolumuz kisalacak...

Sinem YOLDAS: Sadece tiyatroda degil, kiiltiiriin tiim alanlarinda bir kafa karigikligi,
gruplasma ve hem gruplarin birbirinden kopuklugu hem her grubun ayri ayri {ilke
gercekliginden ve sanata dair gergeklerden kopmuslugu gibi timitsizlik asilayan tuhaf bir
tablo var. Bunlar tam anlamiyla irdelenmeden; kopmalar, anlagsmazliklar, uzaklik ve
yakinliklar bir konsensiise doniigmeden verimli adimlar atilmasi olast midir? Bu anlamda
GSA homojen bir yapiya mi1 sahiptir? Yoksa farkli sanat - siyaset - edebiyat geleneginden
beslenmis yahut alayli - mektepli ¢izgilerden size katilmis bir insan birikimi ile mi yola
ciktimz? Sayet Oyleyse bu farkliliklar1 bir potada eritip verime doniistiirebildiniz mi?

Cevabiniz evetse bu zorlu ve ince isi nasil basardiniz?

Abdurrahman SEN: Siyaset sanata karismasin derken pek ¢ok tiyatrocunun sanatindan g¢ok
siyaset yapiyor olmasi ve sonra da 6zellikle cenaze baslarinda “Biz nasil bu héle geldik?
Nasil ¢oktiik?” diye sizlanan tiyatrocularin bu hale nasil geldiklerini gérmek i¢in aynaya
bakmalar1 yeterli... Siyaseti arka plana alip, sanatini icra etmeyi ana unsuru ve ana gorevi

kabul etmedikten sonra bu cerceveden cikabilmesi miimkiin degil. Istanbul Biiyiiksehir
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Belediyesi olarak daha farkli, daha 6zerk, daha rahat hareket edebilecek ve belediyenin
genel ihtiyaclarina da cevap verebilecek bir yap1 i¢cin GSA’y1 tercih ettik. Maalesef bircok
tiyatrocu bugilin kendisini siyasetin emrine piyon vermis, bunu da sanat¢iligin geregi,

Ozgiirligiiniin hakki zannediyor. Orada birazcik sagduyu yeterli...

GSA oOzelinde baktigimizda da homojenlesme sorunu yasamadik degil. Dis tesirlerden
etkilenen, kafasini yerli kiiltiire agmakta zorlanan ya da yerlilesmeyi ¢ok kaliplar i¢cinde
anlayan arkadaslarimiz oldu. Kafalarindaki takintilari, kiymiklar1 atabilme siirelerine
gore  GSA  biinyesine uyum saglayanlar ¢ogunlukta ama arzuladigimiz noktaya
varabilmek i¢in biraz daha beklememiz lazim. Calismalarimiza daha ¢ok hiz vermemiz

lazim...

Sinem YOLDAS: Halkin olmasi gereken tiyatro sanati, zamanla kendini “elit” olarak
konumlandirmis imtiyazli bir sinifin tekelinde kontrolsiiz bir giice déniistii. Dogal akisi
bozan, 6ziine yabanci ve toplum katlarini 6tekilestiren bir gii¢... Bir siire sonra da kendi
kendilerine verdikleri imtiyaz ile kanun koyan ve gorilisleri sorgulanamaz sanat
monarklarina dontistiiler. Bu proje yukarida vasiflandirdigimiz kemiklesmis yapiyla

karsilastiginda neler olacaktir?

Abdurrahman SEN: Sanatlarin en yiicesinin tiyatro olduguna inananlardanim. Yillardir tiim
ilgili yazilarimda, konugmalarimda bu gercegin altin1 ¢izmeye gayret ettim. Bu ger¢egin
hayata gegebilmesi, gergek hayatta karsiligini bulabilmesi i¢in olmasi gereken tek sey ise;
“tiyatrocu” sifatim1 Ustlenmis kisilerin, bu sifatin tasidigi manaya ihanet etmemeleriyle

mumkun.

“Sanatc1” elbette her konuya oldugu gibi siyasete de ilgi duyacak ve yakindan takip edecek.
Ama siyaseti takip etmekle, “kahve agz1” tanimina bile rahmet okutacak tarzda siyasetin
gobeginde “figiiran” olmaya goniillii yazilmak baska seyler... Kendi seyircisinin inang
diinyasindan, sosyal renkliliginden bile habersiz olup, lilkeye nizamat vermeye soyunurken,
tarih ve genel kiiltlir konularinda ilkdgretim seviyesindeki bilgiyle hareket ettiginin de
farkinda olmamaktan biiyiik sorun olabilir mi? Buna bir de o seyirciye hakaretlerin bile

bulundugunu da eklemek gerek.
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Ozellikle 12 Eyliil’ii takip eden giinlerde siyasete goniillii yazilmaya baslayan “sanat
diinyam1z” , son yillarda asli sahne gorevini sokak gosterileriyle yerine getirdigini sanmak
gibi bir hastalikla degistirdi... Sanat¢inin yapabilecegi en iyi siyasetin, oynayacagi oyun
oldugunu unutup araya sikistirilan sokak agzi bir slogana sarilmalarinin, sanatlarinin 6niine

gectigini anlamalar1 lazim artik. ..

Iste tam da bu ortamda; sadece sanatmni diisiinen, bu diisiincesine hareket noktas: olarak
“yerli” olmay1 segen bir diisiince ve uygulama ortamina ihtiya¢ oldugunu diistindiik.
GSA’nin kurulmasi, yola ¢ikmasi tam da bu ihtiyaci gidermeye yonelik... Projede gorev
alan arkadaglarin bu ince ayrimin farkina varabilme zamanlamasi ve derinligi, bahsettigin
kemiklesmis  yapiyla karsilastigindaki ~ goriintiiyii de netlestirecek. Ilk giinden
itibaren; kisisel deneyimlerinizi birbirinizle paylasin, ortaya ¢ikan birikimleri yazili hale
getirin ve lizerinde tartigin, uyarisi yaptim arkadaglara. Yeni ve yerli bakis acisini
giiclendirmek i¢in  arayislarimizi giiclendirmek, geleneklerimizden beslenerek giincel
sesimizi birlikte bulup gelecege daha giivenli adimlarla yiiriimemiz lazim. Iste o giin ve
zamanda, o kemiklesmis yapiyla karsilagsak da bizim yapilanmamiz olumsuz
etkilenmeyecek bu karsilasmadan... Ama o kemiklesenlerin istifadesi olacagi beklentimiz

ise lilke sanat1 adina tagidigimiz bir imit...

Sinem YOLDAS: Mesrutiyet ve Cumhuriyeti kapsayan son yiiz senemize ait bir lirlinmiis
gibi gorlinen bir tiyatromuz var ve bu geng ve dinamik bir unsur olmaktan ziyade, bir
tecriibesizlik gibi durmakta. Degisik kiiltiirlerin sanat faaliyetlerini irdeledigimizde modern
olani, kendi kiiltiir kokleriyle beslediklerini goriiyoruz. Bizdeki bu eksiklik, tiyatromuzu

olumsuz noktalara gotiiren sebeplerden biri midir?

Abdurrahman SEN: Oncelikle tiyatromuzun gecmisi yiiz yillik degil elbette... Orta
Asya’ya uzanan bir tiyatro ge¢misimiz oldugunu biliyoruz. Geg¢misinde golge oyunlari,
maskeli gosterileri olan, metinleri destanlarda asirlardir yagayan bir birikimimiz var... Ama
“Batic1” bir gozliik takmay tercih edenler, “biz tiyatroyla 100 yil dnce tanmistik” demekle
“uzman” oluyorlar... Sadece sanat alaninda degil... Yillardir yazip — ¢izer, konusurken;
Batinin ¢izdigi smirlarin, koydugu tanimlamalarin tarihe bakisimizda, sanatta, siyasette

gercegimiz olmadigina dikkat ¢ektik. Unutmayalim ki; ecdadimiz Fatih Camii (1470) gibi
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bir abideyi insa ederken, Avrupada vahset diz boyuydu ve Amerika kitas1 (1492) daha
kesfedilmemisti!

Bu ger¢egi Ogrenip - kabullenip, asirlarin birikimine sahip oldugumuz 6z giliveniyle

yaklasacagimiz tiyatro anlayisi, sanatta gelecegimizin de giivencesi olacak.

Elbette her sanat dali i¢in gecerli olan ise; o sanatin birikimlerinden istifadeyle, giincelin
yakalanmasidir. Gelenekselin aynen uygulanmasi kadar yanlis olan ise gelenekselden
beslenen birikimi yok saymaktir. Olmasi1 gereken; gelenekselden beslenerek giine ve

gelecege yonelik ¢alismalar yapabilmektir.

Sinem YOLDAS: Koklerle diyalog denince akla gelen hususlardan biri de tiyatroda usta
cirak iligkisidir. Bu baglamda kendi ciraklarini yetistirecek ustalardan sizin projenizin

yararlanma imkéani olabilecek mi?

Abdurrahman SEN: Usta cirak iligkisinin olabilmesi, hele hele saglikli olabilmesi igin
temel sart, “cirak” olmaya namzet kisinin, dizini kirip “usta”ya kendisini teslim etmesiyle
miimkiin. Bu iliskinin baglamasiyla “egitim” baslayabiliyor. Glinlimiizde bdyle bir iliskiyi
baslatmak da siirdiirmek de basariyla sonlandirmak da ¢ok c¢ok zor. Ciinkii; iki ii¢ sey

Ogrenen ustasini begenmemeye, ahkam kesmeye soyunuyor.

Gilinlimiizde, Batilinin sdylemiyle “workshop” olarak adlandirabilecek kisa donemli, bir iki
“ders” ile bile sinirli olabilen sunumlar gecerli maalesef. Ve yine maalesef ki; bu Batili
taniml1 uygulamalardan birine katilan da artik ¢evresinin “uzman” / “usta” isimlerinden biri

kabul edilebiliyor. Niye? “ Filancanin workshop’una” katilmis da...
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EK-2

Gosteri Sanatlar1 Atolyesi’nde yazarlar ekibinin koordinatorii Ayhan Yilmaz’in

degerlendirmesi:

Her ne kadar, klasik tarih¢iler RGnesans’in ortaya ¢ikigini; Biiyliik Roma nostaljisi,
feodalizmin zayiflamasi, kilisenin saygmligimi yitirmesi, orta sinifin ticaretteki basarisi ve
Avrupa’da egitimin yiikselmesine baglasalar da, olaya farkli yaklasan bazi tarihgiler,
gelistirdikleri alternatif tezlerinde isin bagka bir boyutunu isaret etmektedirler. Bat1 Roma
Imparatorlugu’nun yikilis1 (476) ile istanbul’un Tiirkler tarafindan fethi arasinda bulunan
donem olan Ortacag, “Hristiyan Bat1” kavramini merkez alan karanlik bir siirectir. O
donemde Incil’den bagka kitap okumaya alisik olmayan Ortagag Avrupalilari, Endiiliis
I[slam medeniyetinin Ispanya egemenligi siirecinde (711-1492) Arapgaya cevrilmis olan
klasik Yunan eserleriyle tanigsmis ve yasamlarinda ilk kez “bilgi” ile karsilasmislardir. Yani
Ronesans, Endiilis Mislimanlarinin, kendilerine ait olan bilim, sanat ve estetik
birikimlerinden beslenmis ve bunu ¢ok az sayida Avrupali bilim ve fikir adami diiriistge
itiraf edebilmistir. Binbesyiiz adet basili eserin miiellifi ve Oxford Universitesi’nin Sir
tinvam1 verdigi John Hopkins Universitesi’nin ilk profesorii William Osfer (1849-1919)
Endiiliislii bilim adamlar1 iizerine: “Kendi lambalar1 i¢in Yunan kandilini kullanirken hizla

diinyaya 151k sagan biiylik bir flambeye doniismiislerdir.” demistir.

Rishard Hitchkok da Hispanic Nation’da (9(4) s.314-325) yayinlanan bir konferans
metninde sunlar1 soyler: “Bilgi i¢in aragtirmalar yapan Avrupali akademisyen  ig¢in
Toledo, Avrupa’da Ronesans’t baslatan sehirdir. O  dénemde Toledo’da bulunan
Miisliimanlar ve Araplagsmis Hristiyan diyebilecegimiz mozarablar birlikte ¢alisarak klasik
bilimi ve Arap-Islam ilminin geldigi son noktayr Latinceye cevirerek Avrupa’ya
yaymuslardir.” Netice itibari ile Bati, kendisine ait olmayan bu rengarenk malzemeyi ¢ok
iyl degerlendirip kullanarak, Ronesans ve Aydinlanmay1 yakalamig ve ileriki ylizyillarda
cok agir bedeller 6deyerek ve ddeterek bugiinkii uygarlik diizeyine erisip kendi nizamini
kurmustur. Fikirde, siyasette, sanatta, ticarette ve sanayide basamaklar1 sabir ve 6zgiiven
icinde tirmanan Bati, kazanimlarim1 biiyiik bir 6zenle muhafaza etmis ve gerek umumi
politikalarinda gerekse giindelik yasaminda (pratikte) kendi standartlarini olusturmus,
olusturdugu standartlarin dejenerasyonuna ve manipiile edilmesine izin vermemis -

vermemektedir. Bunun tiim tedbirlerini almis ve her alanda gerek kurumlar1 vasitasi ile
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gerekse entelektiiel denetim mekanizmasi ile biitiin sahay1 bir zaptiye titizligi ile tarassut
etmektedir. Lisani, alfabesi ve mevcut kiiltiiriiniin sacayagi olan; Yunan akli, Roma nizamu,
Hristiyanlik ahlaki ile barisik, bedel 6deyerek elde ettigi hiirriyetler konusunda da ¢ok

hassas ve tavizsizdir.

Bati, zirveye tirmanirken, ayn1 ddsnem Osmanli Imparatorlugu’nda durum tersinedir.
Tarihgilerin Viyana bozgunu ardindan basladigini isaretledikleri zirveden inig baslamistir.
Fetihlerle topraklarina kattigi iilkelerin ne dili ne dini ne 6zkaynaklari lizerinde Batili
anlamda kolonyal bir tasarrufta bulunmayan Osmanli, sanayi devrimi ve onu miiteakip
Pazar devrimi diyebilecegimiz emperyal Olgiistizliikle insani olan her seyi c¢igneyen
Avrupali ile aynmi c¢izgide bulunamazdi. Yani , gelisiminin dogal seyri i¢inde sanayi
devrimine savunmasiz ve olan bitenden habersiz bir cocuk safligiyla yakalanmis ve
yasadig1 biiyiik travmaya baska saiklerin de eklenmesi ile tarih sahnesinden silinmistir. 18.
ve 19. yiizyillar imparatorluk igin ¢ok sert gecen dénemlerdir. Mahcup edalarla baslatilan
bazi reform tesebbiisleri askeri alanla sinirli kalmis, ardindan gelen Tanzimat ve Mesrutiyet
maalesef biiyiik altiist oluslara denk geldigi i¢in saglikli ve sagduyulu bir sekilde
tartisilamamais, tiim bunlarin ardindan da Birinci Diinya harbi ve Cumbhuriyet’in kurulusu
ile baslaylp giiniimiize degin gelen siire¢ ise buradan baktigimizda Tirk milleti adina

kayiplarla dolu bir donem olmustur.

Cumbhuriyet rejiminin hicbir alanda muhalefete miisaade etmeyen tutumu ve kendi
sadik taraftarlarini yetistirme ve sistemi onlara emanet etme politikast zaman iginde,
okumus ziimreyi, inkilaplarin sahibi ve inkilaplarin diismani olarak ikiye ayirdi. Bu
boliinme sonucunda taraflar tesiri halen siirmekte olan tuhaf bir psikozun cenderesine
sikigtilar. Birbirlerinin gercegini ¢lirlitmek i¢in tiim enerjilerini tiiketerek, asil enerjinin
teksif edilmesi gereken alana hicbir sey birakmadilar. Ne fikri bir birikim olusabildi ne de
ana meseleler etrafinda sonuca yonelik tartismalar yapilabildi. Bir ulusun her seyi demek
olan lisan mevzuu dahi, daha isin baginda kanun zoruyla halledilmeye c¢alisilip, diinyada
ornegi olmayan bir agmaza sokuldu. Halbuki her tiirden tartisma ve iiretimin yapilabilecegi
bir dil miisterekligi cok miihimdi. Bu en temel meselede dahi anlasabilmek miimkiin
olmadi. Dile sahip ¢ikip muhafaza ederek zenginlestirmesi gereken aydinimiz, bu en temel
dersten siifta kaldi ve diger hatalar da pesi sira bir ¢1g felaketi gibi geldi. Bunlarin en

rahatsiz edici sonucu ise; hi¢bir alanda, sdziine ve bilgisine giivenilir, tiim taraflarin saygi

81



duyacag bir fikir otoritesi olusamadi. Nihayetinde gelen denetimsizlik, kiiltiir hayatimizi

sahipsiz birakti ve ¢ollestirdi.

Genelde kiiltiir-sanat ve tiyatro da bu tikanmadan nasibini fazlasiyla aldi. Dar’iil
Bedayi, Konservatuar, Halkevleri, Sehir Tiyatrolari, Devlet Tiyatrolar1 ve 6zel tiyatrolar
kalabaligina ragmen tiyatro alaninda ne eser yazmak ne yonetmek ne de oynayabilmek
anlaminda mesafe kat edemedik. Yukarida andigim tiim kurumlar (konservatuar harig)
oyun sergilemek islevinde yogunlastigindan, egitim alani -6zellikle yerli ve gelenekseli de
kapsayacak sekilde olan kismi- bos kaldi. Son yillarda bu kaygiyr tasiyan ve tiyatro
sanatindaki tikanmaya ¢6ziim iiretmek derdinde olan ve bunu “yitik degerlerimizle”
biitiinleserek yapmak isteyen teorik ve pratik ¢abalar mevcut. Fakat bunlar bir tez olmaktan
ziyade “deneme”ler olduklar i¢in bu tarz c¢aligmalara 6rnek olarak ilk kez kamu kurumu
hiiviyetinde bir olusum olan IBB biinyesinde Kiiltiir Daire Bagkanligi’na baglh olarak

kurulmug Gosteri Sanatlar1 Atdlyesi 6rnegini goriiyoruz.

GSA deneyimini su ana kadar gecgen siirecteki, gerceklestirebildikleri ve gelecege
yonelik olarak vaat ettikleriyle ele alip degerlendirmeliydik fakat her iki noktadan da
yola cikabilecek ve ilizerinde bir tartisma agilabilecek zemin eksikligi yani, nazari ve

ameli malzeme yetersizligi sebebiyle daha genel degerlendirmeler yapmak zorundayiz.

Bu tarz projeler mimari bakis agis1 isteyen tesebbiislerdir. Isin miihendislik yahut
teknisyenlik kismi en basit yanidir. Mimar, matematik hesaplamalarin 6tesinde eserinin
toprakla, gokyiiziiyle, aga¢c ve suyla, yol ve bulutla, civardaki diger mimari unsur ve
olusumlarla ahengine de dikkat etmek zorundadir. Bu da isin siir ve estetik yanidir...
bilgiyle harmanlanan siir, bu mimari estetigi dogurur. Seyrederken, i¢inde ibadet ederken,
avlusunda bir tasin {lizerinde nefeslenirken huzur ve hayranlik duydugumuz Siileymaniye
yahut Balat Kapisi i¢indeki Ferruh Kethiida Camii iki giizel misaldir séylemek istedigime.
Bir hayali, bir fikri kurmak ve hayata naksetmek de bdylesi mimari igtenlik ve dehadan
piriltilar tasimak, hislenmek mecburiyetindedir. Bunun ardindan, sadece fikrin sahibi degil;
kalfa, usta, c¢irak, har¢ karan, tas tasiyan ameleye kadar sirayet etmis bir ruh ve heyecan
miisterekligi lazimdir. Bunu saglayacak olan da “Kurucu”nun herkesi altinda toplayacagi,

coskuyla dalgalanan fikir sancagidir. Buna manifesto da diyebiliriz...
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Gosteri Sanatlar1 Atdlyesi bu manada topluma ve aydinlara yapilmis bir tekliftir.
Stislenmis ve giiriiltiili tanitimlarla acilist yapilmis, giiniimiiz jargonuyla “rengarenk ve
keyifli” bir proje degil, miitevazi bir tekliftir... ve dnemi de bu tevazuundan gelmektedir.
Cumhuriyetin, Bati’nin biiylik bir maharetle kendine ait kildig1 o fikirlerden, aslinda o
fikirlerden de degil, aydinlanmadan arta kalan kirintilardan beslenip onlar1 sorgulamadan
ithal edip uygulamaya ¢aligmasi ve bunun sonucu olusmus giiniimiizdeki hastalikli, arizal
toplumsal- kiiltiirel yap1, diger handikaplarin yaninda, saniyorum en temel sorun ve engeli
teskil etmektedir. Maalesef bir Tiirk Ronesans’1 ger¢ceklesememis ve yasamin her alaninda,
Ozellikle de tiim viicudu besleyen damarlar gibi hayati fonksiyonu olan kiiltiir alaninda
faturasin1 ¢ok aci 6dedigimiz sonuglar yiiklemistir sirtimiza. Ulkemiz sanat ve edebiyat
alaninda, Yakup Kadri'yi, Resat Nuri'yi, Necip Fazil’1i, Tanpmar ve Peyami Safa'y1r hatta
Muhsin  Ertugrul'u  anlayamayan ve beslendigi yalan yanlis terciime eserlerle modern
edebiyat - tiyatro gurusu olduguna inanan, Sartre'nin o guzel bulusuyla “Ayakli
palavralar...” ile doludur. Her ciddi projenin karsisindaki en zorlu sinav olan bu acikli halin
¢Oziimiine yonelik adimlar atilmadan biiyiik islere kalkismak, yorulmanin da Otesinde

baska sonuglara katlanmay1 getirir.

Tiyatro ile iligkisi eskilere dayanan Abdurrahman Sen, 6zellikle pratik alandaki
aksamalar1 yani, 0zel- amator topluluklari hem caresizlikleri ve maddi imkansizliklar
baglaminda yakindan izlemis ayn1 zamanda onlarin disaridan bir sihirli el bekleyen ve asla
eksiklerini goriip bunu telafi edecek giiclii ve kararli hamleleri yapmayan — yapamayan,
iceriksiz — ylizeysel slogan ve kaliplara takilmis, esef verici tembellik, ihmalkarlik, ve

aymazliklarini yakindan miisahede etmistir.

Hoca Nasrettin’in bize anlattig1 hikmette oldugu gibi karanlik bodrumda kaybedilen
yiizlik, daha aydinlik gerekgesi ile disarida aranmaktadir. “Yigit diistiigii yerden kalkar...”
diyen Abdurrahman Sen, GSA projesini bu saiklerle hayata gegirmeye ¢alismis, kaybimizi

kaybettigimiz alanda aramakla baslayip onu bulacagini timit ettigi bu yolculuga ¢ikmistir.

GSA kiiltiir hayatimizdaki umutsuzluk asilayan tablodaki handikaplar1 asabilir ve
piyasanin her tiirlii olumsuzlugundan ve kirinden arinmis, bilgili, kiiltiirlii, samimi
yetenekli, marifetli kadrolarla zenginlesip, kendisini - yeni bir teklif- olarak dikkatle takip
edenlere verdigi umudu diri tutacak yeniliklerle yoluna devam etmeyi basarabilirse, bu

kiiltiir ve tiyatro anlaminda saygiyla anilacak bir atilim olacaktir.
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OZGECMIS

1982 yilinda Ardahan’da dogdu. Ik, orta ve lise 6grenimini Bursa’da tamamladi.
2008-2012 yilinda Hali¢ Universitesi Tiyatro Boliimii’ne girdi. Cesitli atdlyelere katilip
fiziksel tiyatro {izerine egitimler aldi. Mezun olduktan sonra yine Hali¢ Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisinde Tiyatro Yiiksek Lisans programina basladi. Suan Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Daire Bagkanligi’na bagli Gosteri Sanatlart Atolyesi’ndeki

gorevine devam etmektedir.
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