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OZET

Barok Cag olarak bilinen donem, 17. ve 18. yy’lar1 kapsamaktadir. Avrupa barok
miizik ortaminda viola d’amore (ask violas1) adiyla bilinen ve popiiler olan ¢alginin, 18.
yy. ortalar itibariyle Osmanli saray musikisi ortaminda goriilmeye basladig: biliniyor. Bu
calisgmanin amaci; Avrupa menseili violler ailesine mensup bir enstriiman olan sine
kemanin kokenleri, icracilari, bestecileri ve organolojik agilardan arastirilmasidir.

Koklerinin Hindistan, Orta Dogu, Orta Asya ve Tiirkiye’de oldugu bilinen yayli
sazlarin, asirlar igerisinde birgok gelisim gosterdikleri bilinmektedir.  Bu sazlar
Ravanastron, 1klig, rebap, rebec, ayakli keman, lira de braccio ve fidel olarak
incelenmistir.

Sine keman, violler ailesine mensup bir enstriiman olarak bilinmektedir. Viollerin
ozellikleri ve ¢alinig bigimleri dolayisiyla farklilik gosterirler. Bu tez igerisinde
farkliliklar incelenmis ve violler grubu enstriimanlar1 sirasiyla; treble viola da gamba,
tenor viola da gamba, viola da gamba, bas viola da gamba, viola da bastarde, baryton
(viola di bordone) ve viola da braccio olarak verilmistir.

Gerek saraydaki gorevleri ve gerekse seyahatleri sebebiyle Osmanl
Imparatorlugu’na gelerek, arastirma imkani bulan yabanci miizikologlarin gdzlemleri,
tespitleri, hatiralar1 ve kaleme aldiklar1 belge ve seyahatname gibi kitaplarin 15181 altinda

Osmanl ve sark miizigi, kullanilan enstriimanlar ve sine keman hakkinda 6nemli bilgiler
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elde ediyor; ayni sekilde bu sazlardan pek g¢ogunun ve tezimizin konusu olan sine
kemanin yapimi, 6l¢iileri, telleri ve akordu hakkinda fikir sahibi oluyoruz.

Avrupa’da viola d’amore olarak bilinen sine kemanin hi¢bir kopukluk olmaksizin
orada kullanilmaya devam edildigini ve Barok orkestralarinin vazgegilmez enstriimani
oldugunu goriiyoruz.

Ancak ilk defa kemani Corci (1680?-1765?) tarafindan sarayda ¢alindigi bilinen
bu saz {i¢ asir boyunca ¢ok popiiler olmasina ve bu popiilerligini devam ettirmesine
ragmen bu yillardan sonra cazibesini kaybetmeye ve unutulmaya baslamistir.

Bu tez konusunun seg¢ilmesindeki en 6nemli etkenlerden birisi, unutulmaya yiiz
tutan sine kemanin ihyasi, gen¢ kusaklara tanitilmast ve sevdirilmesi amacin
tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sine keman, Viola d’Amore, Barok.
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RESEARCH OF THE INTERACTION OF OTTOMAN BAROQUE
PERIOD AND EUROPEAN BAROQUE MUSIC WITH THEBARQUE
INSTRUMENT SINE KEMAN - VIOLA D’AMORE -

ABSTRACT

The period known as the Baroque Age involves the 17th and 18th centuries.
In the European baroque music scene, the instrument which known as viola d’amore
(viola of love) was very popular. It is known that it started to be seen in Ottoman
court music in the middle of 18th century. The purpose of this study is to
organologically research the origin, performers, composers of the sine keman which
belongs to European originated viol family.

Stringed instruments have many improvements in centuries, of whom the
roots are in India, the Middle East, Central Asia and Turkey. These instruments
analized as ravanastron, 1klig, rebap, rebec, ayakli keman, lira de braccio and fidel.

Sine keman is known as an instrument from viol family. They differ due to
their characteristics and their way of playing. In this thesis, differences were
investigated and viol group instruments were given in order of; treble viola da
gamba, tenor viola da gamba, viola da gamba, bass viola da gamba, viola da

bastarde, baryton (viola di bordone) and viola da braccio.

We make important inquiries about the Ottoman and Orient music, used
instruments and sine keman under the light of the books such as observations,
memoirs and ravel records of the foreign musicologists who have the opportunity to
come to the Ottoman Empire due to their duties in the palace
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or travels, likewise, we have an opinion about construction, measurements, wires and
tuning of the sine keman, which is the subject of many of these instruments and our
thesis.

In Europe, the violin, known as viola da amore, continues to be used there
without any disconnection and is an indispensable instrument of Baroque orchestras.

However, this instrument which is known that it was known to be played in
the palace by the violinist Corci (16807 -1765?) for the first time, it has been very
popular for three centuries and it continued its popularity, it has lost its charm and
forgotten after these years.

One of the most important factors in the selection of this thesis topic is to
recover, endear and introduce the almost forgotten violin to the young generations.

Key Words: Sine keman, Viola d’amore, Baroque.



1. GIRIS

Glinimiiz Avrupasi’nda, Barok ¢ag ile ilgili tiim arsivlerin, giin 1s181na
cikarildig1 bilinmektedir. Gerek c¢algi yapimi, gerekse repertuvar konusunda hem
Avrupalilar hem de Tiirkleri ilgilendiren bir¢ok ¢alismanin yapildig: bilinmektedir.

Sine keman, Tirk miizigi tarihinde, Barok dénemdeki en onemli galgilardan
oldugu biliniyor. Bu enstriiman ayn1 zamanda Avrupa’da Viola d’amore adiyla
bilinen ¢algidir. Bu tez igerisinde, Osmanli Barok donemi miizikleri, calgilari,
bestecileri ile Avrupa’da ayn1 donem karsilastirmalarini ele alarak 6nce galginin
geemisteki olusumu, atalari ve sonrasinda violler grubuna ait farkli ¢algilar incelendi.
Viol ailesinin Orta Cag’dan gilinlimiize kadar tiim degisimleri ¢cok genis bir alana
yayiliyor ve yeni arayislar neticesinde ortaya c¢ikan farkli enstriimanlarin
gosterdikleri ¢esitlilik kontrol edilemez boyutlara vardigi gorilityor. Bu nedenle en
¢ok bilinen metod Orneklerinin incelenmesi, bu konudaki en saglikli yontemlerden
biri olmaktadir.

Giliniimiiz Tirk miizigi egitimi alaninda heniiz eskiyle olan yeniden
yapilandirmalarin tam anlamiyla ele alinmadig diisiiniiliirse, sine keman gibi calgilar
konusunda arastirmalarin 6nemi dikkat ¢gekmektedir.

Tiirkiye’deki ¢algl yapimi ¢alismalarinin, unutulan galgilarin 6rneklerini, az
da olsa ortaya ¢ikardigi goriilityor. Bunlar, kaybolmus ¢algilari inceleme konusunda
olumlu yaklagimlar ortaya koyuyor.

Eldeki miiziklerin gerek Barok cagda, gerekse giinliimiiz bestecileri tarafindan
unutulmus c¢algilara yazdiklar1 c¢agdas eserlerde kusursuz, istenileni diizgiin

yorumlarla gerceklestirilen calismalar 6nem kazanmis oluyor.



2. BAROK CAG’DAKiI VIOLLERIN KOKENLERI
UZERINE GENEL BiLGILER

Barok ¢agdaki viollerin, gegmisi ¢cok eskiye dayanmakta ve genis bir ¢esitlilik
teskil etmektedir. Bunlardan konumuza yakin kokleri olanlarii sirasiyla su sekilde

sunulmustur.

2.1. Ravanastron

Cesitli kaynaklarda kesin olarak ispat edilememekle birlikte, Hindistan’da
Seylan krali Ravana tarafindan icad edildigi disiiniilen bir enstrumandir.
Ravanastron c¢algisinin govdesi hindistan cevizi kabugunun iizerini deri ile
kapatilarak, bir sap eklenmesiyle olusan, telleri at kilindan yapilan yayli bir
enstrumandir.  “Glinlimiizde, gezgin Budist kesislerin ve Pandoranlarin kullandigi,
iki ipek telli, tahta silindir govdeli, uzun sapl bu ¢algi; rebabin dolayisiyla tiim yayl
calgilar ailesinin atasidir” (Akyiirek, 2004, 5).

Sekil 2.1.1 Ravanastron (Kaya, 2015: 13)



2.2. Ikhg

Tiirklerin buldugu bu saz, av yaymnin altina konan bir su kabagi ve buna
takilan at kili tellerden olusur. Yine at kilindan olan yayla ¢alinir. (Kaya, 2015:
12,13)

Saray’da onemli bir konumu olan 1klig, rebaptan boyut olarak daha kiigiik
olup kabaktan yapilmaktadir. (Gazimihal, 1985: 35)

Ayn1 donemde Avrupa’da 1klig benzeri sazlar kullanilmistir.

Iklig, giiniimiiziin Tiirk Halk Miizigi enstriimanlarindan “Kabak Kemane”

denilen saza benzemektedir.

Sekil 2.2.1 Iklig (Bardakg1, 2008: 101)

2.3. Rebap
Rebap Uygurlar doneminden beri kullanildig: bilinen, ismi 1klig, rebap olarak
anilan ve Osmanli saray miiziginin 18. ylizyilla kadar popiiler olmus olan bir

calgisidir.



Osmanl1 miizigi tarihinde 18. yy a kadar mevcut olan tek yayli ¢algi rebaptir.
Uygurlar doneminden bu yana Tirkler tarafindan kullanildigr bilinen ve Tiirk
miiziginde 1klig, rebap gibi farkli isimlerle de anilan bu ¢algi ayn1 zamanda ¢esitli
ornekleri ile birlikte yiizyillar boyu Orta Asya ve Ortadogu miiziklerinin de en ¢ok
kullanilan yayl calgisi olmus ve giiniimiize kadar da varligini siirdiirmiistiir (Ogel,
2000). Ayrica Mogollar tarafindan Iberik yarimadasina kadar geldigi biliniyor.

Charles Fonton keman baglig1 altinda verdigi bilgilerle bize rebap1 anlatir.

Sarklilar “keman” adinmi verdikleri ve bizimkine hi¢ benzemeyen saza ¢ok
daha biiyiik 6nem verirler.

Fonton’a gore rebabin tarifi:

Bu saz gesitli pargalardan olusur. En 6nemli boliimii ses veren teknesi, ici
oyulmus ve iyice kurutulmus bir hindistan cevizi kabugudur. Bu meyveler cesitli
boylarda olurlar ve bazilarinin kabuklari ii¢ parmak kalinliginda olabilir. Cevizin igi
bosaltilmak i¢in, genisge agilan deligin iistii, ince ve seffaf bagirsaktan yapilan bir
zarla kaplanir. Teknenin arka kismina da yarim daire seklinde yariklar agilir. Bazende
hindistan cevizi kabugu yerine, kurutulmus ve ayni renge boyanmis bir asma kabagi
da kullanilabilir. Bu tiirler daha ucuz olur fakat sesi digerlerininki kadar giizel
degildir.

Sapt her tiirli agactan yapilabilirse de en makbulii kdknar agacindan
yapilanidir. Sap yuvarlak olup iist kismi tekneye yakin kismindan daha genistir.
Sapin alt kismina eklenen demir ya da bakir ¢ubuk tekneyi boydan boya delip geger
ve teknenin alt kismindan yarim ayak kadar disariya ¢ikar. Sapin ucunda fildisi ya da
balik disinden bir topuz, topuzun hemen altinda da tellerin sarildigi burgularin
yuvalar1 vardir. Bu burgular bizimkilerden daha biiyiik ve kalindir. Kemanin ti¢ teli
oldugundan burgularda {i¢ adettir. Teller teknenin {izerindeki zarin sapa yakin

kismina yerlestirilen bir esige dayanirlar. Teller kiristen1 degil ibri@imden2 yapilir.

! Hayvan bagirsagindan yapilan tellere, kiris tel denilmektedir.
? Biikiilmiis ipekten yapilan tellere, ibrisim tel denilmektedir.

4



J,f

Sekil 2.3.1 Rebap (Charles Fonton, Essai sur la musique oriantale yazmalar boliimii rebap ¢izimi, 122)

Sark kemaninda tellerin ikisi besli aralikla akort edilir. Ilk tel Yegah, yani Re,
ikincisiyse Diigah, yani La’dir. Tellerin en incesi olan ti¢iinciisii ilkinin oktavina, yani
Re (neva) ye akort edilir. Bam teli olan dordiincii tel bu sazda yoktur.

Genellikle Sark kemaninin sesi, bizimki kadar giir ve neseli degildir. Hosa
gitmesi i¢in bir kemanin biiylik bir dikkat ve incelikle ¢alinmasi gerekir. Orta
derecede bir calgict bile kulaklar1 tirmalamaktan bagka bir sonug¢ elde edemez.
Sarklilar kemanlarini bizim bas1 ¢aldigimiz sekilde ¢alarlar.

Kullandiklart yay bizimkinin aynisidir. Yalnizca yayin ucunda killar1 gergin
tutmak icin bizim kullandigimiz kiiclik cark sarklilarda yoktur. Bu islevi killari
elleriyle gererek yerine getirirler. Bu amagla killar yayin iki ucuna konan birer kiiglik

¢emberin iginden gegirmislerdir (Fonton, 1987, 89-90-91).



2.4. Rebec

Rebec calgisi, yayli calgilarin giiniimiize kadarki seriiveninde énemli bir yer
tutmaktadir. Rebaptan tiiredigi diisiiniilen, armudi govdeli ve ii¢ tellidir. 8. yy da iber
yarimadasinin fethi zamaninda Moor’ lar (Magribi) tarafindan Ispanya’ ya
getirilmistir (Bachmann, 2013, sf.). Ortagag ve Ronesans doneminde popiiler olmus

bir enstrimandir.

Sekil 2.4.1 Rebec ( Prof. Klavsenist Leyla Pinar Tansever barok kitapligindan)

2.5. Ayakh Keman

La borde’un hakkinda herhangi bir bilgi vermeden resmini yayimladigi
sazlardan ‘Tiirk kemaninin gercekligi bugiine kadar biitlinliyle aydinliga
kavusturulamamastir.

Ayakli keman muammasin c¢agimmizin batili  organograflarinca da
coziilemedigini’ sdyleyen Mahmut Ragip Gazimihal sazin kimligini su
degerlendirmeyle acikliga kavusturmaya caligmistir.

“O yillarda Istanbul’da bazi yabanci musiki meraklilarinin da katilmasi
suretiyle perde sistemi hakkinda tanbur ve bagka sazlarda inceleme yapildig1 rahibin
(Toderini’nin) ifadesinden anlasildig1 i¢in, oktavda 24 perdeyi sihhatle verebilecek
surette ayakli kemanin (buna elverisli nitelikte tek saz olarak) iste o yillarda yapilip
cogaltildig1 ve bir miiddet meraklilar1 elinde dolastiktan sonra unutuldugu anlasiliyor.
Viola de Gamba (bacak kemani) cesitlerinin garpte o c¢agda violonsele ulagmak

yolunda oldugu Galata’da pek tabi suretle biliniyordu. Ayakli keman biraz da bacak



kemanindan ve fasila davudi ses kazandirma isteginden miithimdir denilebilir. Nasil
ki Viola de Amore’dan miilhem yerli sine kemanlarin bizde yapilmis oldugu
bilinmektedir. Toderini kitabinda bundan bahsetmistir” (1958: 47-48)

Bu saz Gazimihal’in disiindiigiinden ¢ok daha eskidir. Ciinkii ‘ayakli keman’
diye bir saz1 kaydeden ilk Avrupa’li, Gazimihal’in sOyledigi gibi Laborde degildir.
Ayni resim daha o6nce Filippo Bonanni’nin 1716’da yayimlanan, 1723’te gdzden

gecirilip genisletilerek yeniden basilan Gabinetto Armonico adl1 eserinde ¢ikmustir.

Sekil 2.5.1 “Ayakli keman” Laborde’ nin resminden ayrinti 1780, Bonanni, 1723 (Aksoy, 2003: 135)

Laborde’un resmi oradan kitabinda aktardigi tahmin edilebilir. Bu durum
ayakli kemanin Tiirk Miiziginde hi¢ de o kadar kisa omiirlii bir saz olmadigin agikga
gosteriyor. Sazin icadimi hi¢ olmazsa on sekizinci yiizyilin baslarina dogru geriye
getirmek gerekiyor. ‘Muamma’ kesin olarak ¢zlilmiis degildir.

Laborde ve Todorini’ nin kitaplarinin yayimlanisindan seksen yil kadar sonra,
1867°de Paris’te diizenlenen bir sanat dergisinde ‘ayakli keman’ adin1 tasiyan bir saz
da yer almistir. O sergi {istiine bir kitap yazan Oscar Commettant, eserinde bu sazin

bir de resmini bastirmistir.
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Sekil 2.5.2 “Tiirk keman1” Oscar Commettant 1869; 1867 Paris sergisinden (Aksoy, 2003: 137)

Bu kaynaklar vasitasiyla, enstriimanin saray fasillarinda davudi ses ihtiyacina
karsilik ragbet gordiiglinii ve 18. yy’in ilerleyen yillarinda kullanilmadigini agikca

gormekteyiz.



Sekil 2.5.3 Ayakli keman (Barok ¢alg1 arastirma projesi ve patenti Prof. Klavsenist Leyla Pinar

Tansevere’e, ¢alginin yapimi Oguz Demir’e aittir.)



2.6. Lira da Braccio
Lira da Braccio; 14. ve 15. Yiizyillarda Italya’da gériilen, soprano, alto ve bas
ses Ozelliklerine sahip bir aileden olusan. 7 telli bir Ronesans ¢algist oldugu

bilinmektedir.

1577

Ventura Linarol
Heyer/Leipzig no. 94

1511
Vienna no. 94

:
:
:
3

Vermillion no. 4203

16th cent.
London no. 52

Anon.
A 16th cent.
Oxford no. D. 4: 1  Brussels no. 1443

Giovanni Maria
ca. 1575

Sekil 2.6 Lira da braccio boyutlari (Jones, 1995: 14)

Lir ailesi genellikle lira da braccio, lirone da braccio (soprano ve alto grubu);
lira da gamba ve lirone perfetto (bas grubu) galgilarindan olusmaktayd: (Sterling,
1995, s. 1).

Bes teli yay ile diger iki teli, ¢alan kisinin sol elinin bag parmag: ile ¢ekerek
calinan Lira da Braccio, italya' da genelde sarayda sairlere eslik eden bir ¢algi olarak

bilinmektedir. Ronesans doneminin en taninmis ¢algilarindan biri olmustur.
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2.7. Fidel

13.yy da Avrupa’da ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bu saz “vielle” adiyla da
anilmaktadir ve viollerin atas1 olarak sayilmaktadir.

Bu sazin perdeli tusesi, ‘C’ seklindeki ses delikleri, dortlii ve besli araliklarla
akortlanan bes teli ile bir sonraki inceleyecegimiz Gamba ailesine  benzerligi
goriilmektedir.

Bu c¢algi kilisede ve saray disindaki gezgin calgicilarin (trubadur)
enstriimanidir.  (Fransiz trubadurlar, Alman minnestreller, Ingiliz ve Flaman
menestreller satodan satoya gezen miizisyenlerdir).

Ronesans donemi ile birlikte degisen ve gelisen miizik ortaminda, daha giiglii
ve milkemmel enstriimanlara ihtiyag duyulmasi sebebiyle calgilarin farklilastig
goriilmektedir. Fidel’in bu gelisim neticesinde viol ve keman olma yolunda gelistigi

goriilmektedir.

11



3. VIOLLER

Viol, Ronesans'tan baslayarak pek cok degisim ve gelisim gdstermis bir
calgidir. Cesitli boyutlarda olanlar1 vardir. Ik ortaya ciktii tarih kesin olarak
bilinmemekle birlikte 16. ylizyil oldugu tahmin edilmektedir.

Cikis noktas: violler olan Viola da Gamba ve Viola da Braccio ailelerinin
gelisimi birbirinden farkli bir seyir izlemektedir. Viola da Braccio ailesi stirekli bir
gelisim gosterirken, miizik icrasi i¢in gittikge daha fazla tercih edilir hale gelip
bugiiniin en ¢ok ¢alinan enstriiman grubu olmustur. Viola da Gamba ise 18. yiizyilin
sonlaria dogru kullanimdan kalktig1 bilinmektedir (Zeyringer, 1988: 15).

Barok Dénemin sonunda 6nemini yitirmesinin sebebi, siirekli bas ¢ag1 yerini,
senfonik orkestralardaki yeni bir bas ses yani temel ses kavramina gére miizigin
sekillenmesi diyebiliriz.

Cok sayida onemli bestecinin viol ailesi i¢in besteleri bulunmaktadir.

16. yy. calgilarin metoda dayali ¢alisma sekli ve ¢alinis iislubu yerlestigi
gorlliir. Bunlarin arasinda viollerde vardir. Dizler arasinda c¢alinan viyollere
"Gamba" , kol ilizerine koyulup c¢alinanlara ise "Braccio" denmektedir. Ayn1 donemde
violler ailesine bagl ¢esitli calgi isimlerine rastlanir.

3.1. Treble Viola da Gamba

Barok Cag’da Treble adiyla gecen viol ailesinin en tiz tiyesidir. Alt1 telli ve
bes telli olanlar1 Fransa’da goriilmiistiir, bunlara “Pordessus Viol” denmistir.

Notasyonu sol anahtari ile yazilmaktadir.

12
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Sekil 3.1 “Treble viol” (Cyr, 2016: 52)

3.2. Tenor Viola da Gamba
Tenor Viola da Gamba, viol ailesinin orta boydaki iiyesidir ve orta kalinliktaki

sesleri ¢alar. Notasyonu dordiincii ¢izgideki do anahtarina gore yazilir.

Fransa'da 18. yiizyilin en popiiler calgilar1 arasinda, Tenor Viola da
Gamba’nin, Tenor Quinte adi ile bilinenidir. Cok benzerlikleri bulunmaktadir,
aradaki fark Tenor Quintonun perdesiz ve bes tele sahip olmasidir.

Viol ailesinin en biiyligii ve en kalin sesli iiyesi bas viola da gambadir.

Notasyonu fa anahtarina gore yazilir.
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Sekil 3.2.1 Treble Viola da Gamba, Tenor Viola da Gamba, Bas Viola da Gamba (Musical Instruments
Of The Worlds 1976)

Sekil 3.2.2 Tenor Quinton (Musical Instruments Of The Worlds 1976)

3.3. Viola da Gamba
15. yy’dan itibaren Ispanya ve ltalya’da yapildig:i ve kullamldigi goriilen
Viola da Gamba, C bigiminde ses delikleri, perdeli tusesi, sapa dogru daralan {ist

kapagi, sap tarafinda kirilip incelen diiz sirt kapagi ile birlikte kenar ¢ikintisina
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rastlanmaya govdeye sahip bir enstriimandir. Dortlii ve ticlii araliklarla akort edilirler
(re-la-mi-do-sol-re).

Bu c¢algi Barok Cag’in en oOnemli ¢algisi olmustur. Nedeni, donemin
kompozisyon anlayisinda {ist partilerin temel armonisinin siirekli takipgisidir. Bu
nedenle Barok ¢agin tiim iilkelerinde kullanildigi goriilmektedir.

16. ylizyilda ¢esitli boylarda Viola da Gamba goriilmektedir. Diskont, alto,
tenor, kiiclik bas, sub bas seklinde Gamba ailesi sekillenmistir.

Bu enstriiman, Ingiliz miizisyenler tarafindan Avrupa kitasina yayildigi
goriilityor ve Barok ¢ag (17. yy 18. yy) sonuna kadar kullaniliyor. Bunlara ait
enstriiman yapim atolyeleri gelismektedir. Farkli modeller gelistirilerek violonsele
kadar geldigi goriilmektedir.

Gelisen senfonik orkestra tinilarinda, viyolonsel ve kontrbasa olan ilginin
artmasiyla, gambalara olan ilgi azalmistr..

Genelde saray ortami ve yeni burjuvalarin oda miizigi ortaminda kullanilan
Viola da Gamba donem degisikligi nedeniyle unutuldu. Ciinkii Fransiz Devrimi ile
yeni bir anlayis ve devlet modellerine gecis kiiltiir ortamini da etkiledi. Buna baglh
olarak gelisen miizik ortaminda enstriimanlardaki yenilikler, yapim ve ¢alim
teknigine dair eski 6zellikleri ile birlikte modern enstriimanlara aktarilmistir.

3.4. Bas Viola da Gamba

Bas Viola da Gamba, ailenin en bas sesli liyesidir. Notasi fa anahtarina yazilir.

i
il

Sekil 3.4.1 Bas Viol (Levy, 1983: 131)
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Daha sonralar1 bu ¢algilara bagka tiyeler de katilmistir.

Ornegin:

Kiiciik Tenor Viol, Alto Viola da Gamba (bu tim1 kalin kadin sesi olarak da
bilinir), Kontrbas viol.

3.5. Viola da Bastarde

Viola da Bastarde 16. yiizyildan 18. yiizyilin baslarina kadar, Ingiltere ve
Italya' da sevilerek calinan viola da gamba ve lira da braccio karisimi bir ¢algidir.

Akordu tenor gamba akort sistemi ile aynidir.

Sekil 3.5.1 1-2-3 Viola da Gamba, 4 Viola da Bastarda, 5 Lira da Braccio
(Paras, 1986: kapak fotografi)

3.6. Baryton ( Viola di Bordone)

Yunanca'dan, "barytonas" olarak gecen bariton kalin sesli anlamina gelir.
Bariton notasyonu fa anahtar1 ile yazilir. Bas sesin giigliiliigiinii ve asaletini tenor
sesin parlakligiyla birlestirir.

Italyanca'da "Viola di Bordone" veya "Viola di Fogotto" olarak yer alir. Kral I.

Jacques déneminde ilk olarak Ingiltere'de ortaya ¢ikmustir. Almanya ve Avusturya'da

16



17. yy da kullanilmistir. Yedi ¢alma teli vardir. Dokuz ile yirmi yedi arasinda ile
metal ahenk telleri vardir.

Bu enstriiman bir¢ok besteciye ilham kaynagi olmustur ~ ( Honegger: 81,
1976).

Bariton, bas ile altonun arasindaki ses sahasinda bulunur.

Baryton (Viola di Bardone) 17. yiizyilda viola bastarde’den gelistirilmis,
govdesi kavisli bir tenor gambasidir. Tusenin tistiindeki alti-yedi bagirsak telin yani
sira, on - on bes tane metalden yapilma diatonik Aliquot (tam araliga) tele sahiptir.
Bu teller, alt1 agik tugenin altindan gecerler ve tutan elin bas parmagiyla cekilirler.
(Michels, 2015:39)

1647 yilinda Viyana’dan Magnus Feldlen tarafindan yapilmis olan Baryton

bilinen en eski Ornektir.

Sekil 3.6.1 Baryton “Magnus Feldlen, Viyana-1647 yapimi” (Prof. Klavsenist Leyla Pinar Tansever
barok kitapligindan)

17



3.7. Viola da Braccio

Viola da Braccio, Italyanca kol viyolii anlamia gelmektedir. Viola da Gamba
ile ayn1 zamanda meydana ¢ikmis ve 1500 li yillardan itibaren omuzda c¢alinan
biitliin ¢algilarin genel adi olarak kullanilmistir. Viola da Bracciolarin hepsi
perdesizdir. Tel sayilar1 degisiklik gosterir. Ses delikleri gamba ailesi galgilarinda C
seklinde degil, giiniimiiz keman ailesindeki F seklini andirir.

Viola da Braccio formunun goriildiigii ilk tasvirlerden biri Vercelli’deki
(italya) San Cristoforo Kilisesi'nde bulunan, Gaudenzio Ferrari’nin (1480-1546)
‘Madonna Portakal Agacinin Altinda’ (1530’lar) baslikli tablosunda yer alan, telli
enstriiman ¢alan bir melektir. Tabloda goriilen enstriiman, viola da Braccio’nun tiim
ozelliklerini tasimaktadir. Viola da Braccio ailesinin ii¢ telli tiz bir {iyesi olan bu
calgidaki tek belirsizlik, 6n ve arka kapagin gerceveyi asip asmadiginin resimde tam

olarak secilememesidir (Zeyringer, 1988: 25).

Sekil 3.7.1 Viola da Braccio formunun ilk goriildiigii tasvirin yakinlagtirilmis sekli “Gaudenzio Ferrari

(1480-1546), Madonna Portakal Agacinin Altinda”
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Sekil 3.7.2 Viola da braccio formunun ilk gorildiigi tasvir “Gaudenzio Ferrari (1480-1546), Madonna
Portakal Agacinin Altinda”

19



4. VIOLA D’AMORE (SINE KEMAN)

Viola d’amore, viol ailesinin bir {iyesi olarak diger modellerin tarihi lizerine
yazdiklarimizda oldugu gibi kokleri Hindistan, Orta Asya, Orta Dogu ve
Tirkiye’dedir. 1600’li yillarda Salzburg, Miinih ve Bohemya bolgelerinde sonralari
Italya, Fransa ve diger Avrupa iilkelerinde goriilen bir enstriimandir. Viola d’amore,
viol ailesinden viola da braccio modeli gibi omuza dayanarak ¢alinmasi sebebiyle en

cok benzerligi olan bir ¢algidir.

Sekil 4.1 Viola d’ Amore (Prof. Klavsenist Leyla Pinar Tansever barok kitapligindan)

Sine kemanin ilk olarak hangi tarihte Osmanli sinirlar1 icinde var oldugu net
olarak bilinmemekle birlikte ¢esitli kaynaklarda goriilen bilgiler 1518inda, yaklasik

tarihin 18. yy ortalar1 oldugunu sdyleyebiliriz.
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4.1. Avrupah Gezgin ve Gozlemcilerin Notlarinda Viola d’ Amore ile ilgili
Pasajlar

Osmanlt musiki ortaminin kayit altina alinmasinda, Avrupa’li gezgin ve
mﬁstesrikleringyaptlklarl gozlemlerin 6nemli bir yeri oldugu biliniyor. Bunlarin
icerisinden sine keman iizerine olanlar1 asagida belirtilmistir.

4.1.1. Baron de Tott (1733-1793)

Seyahatnamesi 1785 de yayimlanmis olan fakat 1755 de Istanbul'a geldigi
bilinen Baron de Tott, dinledigi musiki fasillarinda c¢alinan, oda musikisi sazlari
diyerek bahsettigi enstriimanlar rebap, sine kemani, ney, tanbur, miskal ve dairedir.

4.1.2. Franz Joseph Sulzer (?-?)

1770'li yillarin sonlarinda Eflak'ta bulundugu bilinen Alman gezgin Sulzer,
Tiirk oda miizigi sazlar1 olarak; ney, girift, miskal, fasil kemencesi, sine kemant,
tanbur, santur, daire ve defi tanitmustir.

4.1.3. Giambatista Toderini (?-?)

Toderini’nin fasil musikisinin hangi sazlarla icra edildigini, kendi deyimiyle
“oda musikisi sazlar1” olarak; keman, ayakli keman, sine kemani, rebap, tanbur, ney,
girift, miskal, santur, kanun ve daireyi tanitmaktadir.

4.1.4. Charles Fonton (1725- ?)

Charles Fonton, 1746-1753 yillar1 arasinda Istanbul’da kalmis ve Osmanli
imparatorlugu’nun bagkentine, kemanin Dogu miizik kiiltiirline Corci tarafindan
getirildigini belirtir. “Rum asilli geleneksel sanat miizigi keman sanatgimiz (1680?-
17657?)

“Corci gorme Oziirliiydii ve usta bir sine keman sanatgisiydi” (Say, 2005: 258)

4.1.5. Guillaume Andre Villoteau (1759-1839)

Villoteau’'nun 1798’de Misir-Arap ve dogu musikisini incelemek {izere
Misir’a gittigi; Arap ve dogu musikisine dair en genis kapsamli incelemelerin ona ait
oldugu biliniyor. Sine Keman ile ilgili su bilgileri vermektedir:

Avrupalilarin Viola d'Amore (ask violas1); Tiirklerin ise ‘Sine Keman’
dedikleri bu enstriimanin Misir Araplar1 arasindaki adi ‘Kemencge-i Rumi’ dir.
Villoteau'nun gordiigii Kemence-i Rumi on iki tellidir. Ustteki alt1 teli kiris, alttaki
alt1 ahenk teli de piring tellerdir. Tellerinin akordu soyledir: (Aksoy, 2003: 227).

* Dogu bilimei.
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Villoteau’nun tanittig1 diger sazlar sunlardir:

é
b

Sekil 4.1.5.1 Onsekizinci yiizy1l sonlarinda Misir’da kullanilan sazlar: 1. Ud, 5.Tanbur-1 kebir-i tiirki,

14

7. Tanbur-1 sarki, 8. Tanbur-1 bulgari, 11. Tanbur-1 biiziirk, 12. Tanbur-1 baglama, 14. Kemenge-i rumi
(sinekemani). Villoteau, 1798-1800. (Aksoy, 2003: 214)

4.2. Sine Keman icracilar1 ve Bestecileri
Bu c¢algiyr Barok Dénem Avrupa bestecileri, solist c¢algi niteliginde de

kullandilar. Osmanli donemi bestecileri ise fasil miiziginde kullanmislardir.
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Sine Keman ilk olarak Saray fasillarinda Rum asilli Kemani Coreci ile birlikte
goriilmektedir. ~ Baz1 kaynaklara gore Kemani Corci’den sonra, 6grencisi olan
Kemani Hizir Aga da bu ¢algiy1 kullanmistur.

Hizir Aga Sam asilli bir ailenin ¢ocugu olarak Halep’de diinyaya gelmistir.
Geng¢ yasta Enderun’a alindigi, bestekdr ve miizikolog oldugu; sine keman
icrasindaki ustalig1 sebebiyle de “Kemani Hizir Aga” olarak iin yaptig1 bilinmektedir.

Kemani Hizir Aga, “Tefhimii’l Makamat fi Tevlidi’n Nagamat” (Nagmelerin
Dogusunda Makamlarin Agiklanmasi) isimli musiki el yazmasinda sine kemani
resmetmis ve perdelerini gostermistir.

Resmin sag tarafindaki perdeler Irak, Rast ve Diigah; sol tarafindakiler ise

Neva ve Tiz Neva’dir.

Sekil 4.2.1 Sine Keman (Hizir Aga’ nin Tefhimii 1- Makamat fi Tevlidi n-nagamat isimli el

yazmasindan)
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Barok doénem Avrupasi’nda A. Vivaldi’'nin viola d’amore i¢in g¢aligmalari,
enstriiman i¢in bilinen en eski kongertolar1 icerdigi ayrica J.S.Bach, G.Telemann,
G.Bononcini, Hasse gibi bestecilerin de oda miiziklerinde bu calgiya yer vermis
olduklar1 bilinmektedir. Barok donem opera bestecileri de, enstriimanin efektif sesini
0zel bir etki yaratmasi i¢in kullandiklar1 goriiliir.

Viola d’amore barok donemin sevilen bir enstriimani olmustur. Osmanlida da
haremdeki musiki meskleri i¢in sine kemanin talep edilen sazlar arasinda oldugu, bu
talebin III. Selim donemine ve daha sonrasina kadar siirdiigii goriilmektedir.

1779 yilindan kalma bir belgeden, Kemani Cavus Ahmed Aga'nin harem i¢in
bir sine keman satin aldigi bilinir (Topkapi, 1193/1779 tarihli ceyb-i hiimayun ve
harc-1 hassa defteri, Aksoy, 2008).

Rauf Yekta’ya gore sine keman:

“Bu ¢algi Tiirkler arasinda klasik miizik amatdrlerince en ¢ok kiymet verileni
idi. Denilebilir ki sine keman, ney ve tanbur ile beraber Tirk klasik miiziginin
miilkemmeliyetinin zirvesinde oldugu III. Sultan Selim zamaninda nefis bir {iglii
teskil etmekteydi. Bazi Tirk musikisinaslar1 sine kemanin (Viola d'amore) III.
Selim'in (1789-1807) Padisahligi esnasinda Miron isimli Moldovyali bir musikisinas
tarafindan Istanbul'a getirildigini ileri siirmektedirler. Fakat bu iddia esassizdur.
Ciinkii “1781 Ekim'inden 1786 Mayis’ma kadar Istanbul'da yasamis Toderini sine
kemandan Tirklerin kullana geldikleri bir ¢algi olarak bahsediyor.” Maamafih III
Selim'in saltanatindan evvel sine keman Tiirkler tarafindan kullanilmis olsa dahi,
dogru tarihi bilgi eksikligi, dolayisiyla bu ¢algmn Istanbul'a getirildigi tarihi tespit
etmek miimkiin degildir” (Nasuhioglu, 1985).
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5. ANATOMIK AYRINTILARIYLA SINE KEMAN

1796 yilinda, Avrupa’nin onde gelen sef ve miizik hocalarindan, Wolfgang
Amadeus Mozart’in babasi Leopold Mozart, keman ¢alma prensiplerini konu alan bir
ders kitab1 yayimladi. Kitabinda viola d’amore un en eski seklinin bes telli oldugu ve
rezonans tellerinin olmadigindan bahsetmistir.

Kokleri Orta Asya, Tiirkiye ve Hindistan’a dayanan viola d’amore un ses
deliginin, Islam dini ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Bazi Avrupa menseili

kaynaklarda Hz. Muhammed’in alevli kilici seklindedir diyerek bahsedilir.

Sekil 5. 1 Sine keman ses deligi (Tez sahibine ait)

Strasbourg Universitesi Miizikoloji béliimii baskan1 Marc Honegger, Science
de la Musique adl ansiklopedide Viola d’amore ile ilgili

“Karakteristik bir enstriimandir. Govdeli 35 ile 43 santimetre, genisligi 4 ile 7
santimetre arasindadir. Bu enstriiman 7, nadir olarak 6 tellidir. 7 tane ahenk teli
bulunur. Bu enstriimanin en 6nemli 6zelligi yaydig1 vibrasyondur. Duru ve anlasilir
bir ses rengine sahip, dinleyiciye hosluk ve zevk veren bir enstriimandir” bilgisini

Verir.
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Viola d’amore genel olarak bir viole benzer. Omuzlar1 yuvarlak hatli, beli
olduk¢a belirgin, diger viollerden farkli olarak sirti diiz ve kapaginda rosette®

tercihen yapildig1 goriilmektedir.

Sekil 5. 2. Yapim asamasinda sine keman (Tez sahibine ait)

* Viola d’amore enstriimaninda kullanilan, iist kapakta tusenin bittigi kisma denk gelecek sekilde
yapilan siislemeli ses deligi.
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Sekil 5. 3 Rosette 6rnegi (Tez sahibine ait)

Cafer Acin kitabinda sine keman (ask violasi, viola d’amore) basligi altinda bu
enstriimani su sekilde tanitmistir:

“Batida viola d’amore olarak bilinen sine keman 14 tellidir. Tellerin yedisi
ahenk telidir, esigin ortasindan ve oyulmus olan klavyenin iginden gegerek akort
edilir. Diger 7 teli ise esigin ve klavyenin {izerinden geger ve icrada kullanilir. Sesleri
re major akoruna gore diizenlenir.” (A¢in, Yenidogan: 206)

Genelde gozleri kapali bir agk tanrisinin oldugu bir kafaya sahiptir. Kafa
kisminda bagka motiflerde kullanilmistir.

Ornegin: at basi, aslan basi, normal kemanlardaki salyangoz gibi.

Sekil 5. 4 Gozleri kapali bir agk tanrist 6rnegi ( Prof. Klavsenist Leyla Pinar Tansever barok

kitapligindan)
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Sekil 5. 5 At bas1 modeli (Tez sahibine ait)

Sekil 5. 6 Salyangoz modeli (Atasoy, 2011)
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Barok donem Avrupa’sinda bilinen viola d’amore yapimcilarindan bazilart
sunlardir:

Johann Benedict Wagner, Christoph Entzensberger, Eberle, Ignatius
Stadelmann, Joseph Smoke Paul Aletsee, Jean Henocg, Thomas Hulinsky olarak
bilinmektedir.

Tiirkiye’de getirilmis olan sine kemanlarin Avrupa mamulati oldugu asikardir.
Bilgisine erisebildigimiz kadariyla, Topkap1 Sarayi’nda bir adet sine keman ve
Konya Mevlana Miizesi’nde bulunan fakat yaklasik 2015 yilinda kaldirilan bir sine
kemanin oldugu bilinmektedir. Bu c¢algilarin yapimcilart ile ilgili bilgiye
ulagilmamistir. Topkapr Sarayi’ndaki kemanin bas kisminda salyangoz goriiyoruz.
Osmanli Sarayi’'nda ve sinirlar1 igerisinde ¢alinan diger sine kemanlarin bas
kisminda, dini inancimiz geregi kullanilan diger figiirlerin olmadigini, olsa dahi aslan

bast, at basi ve salyangoz figiirii olan kemanlarin tercih edildigi diisiiniilmektedir.

Sekil 5. 7 Topkap1 Saray1 Hareminde bulunan sine keman (Atasoy, 2011)
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Viola d’amore yapimcilarinin, bu enstriimanin yapiminda 06zgiir olduklar
goriilityor. Farkli donemlerde yapilmis olan sazlar birbirlerine benzese de, net bir
form bulunmamaktadir. Ortalama olgiilerinden bahsetmek gerekirse:

Form boyu: 390 mm,

Tel boyu: 365 mm,

Sap boyu: 156 mm,

Toplam tuse boyu: 27mm,

Kalinlig1 (en kalin yeri): 62 mm olarak diisiiniilebilir.

Sekil 5. 8 Sine keman kalip dlgiileri (Luthier Ahmet Kaya’nin ¢izimi, 2015)

Viola d’amore genellikle 7+7 tellidir. 6+6 telli ve her ikisinin de ahenk telsiz
versiyonlart yapilmistir. Calma telleri 7 veya 6 tane, digerleri ise efekt yaratmak icin
ahenk telleridir. 18. yy dan itibaren viola d’amore i¢in yapilan bestelerin 7+7 tele
uygun oldugu biliniyor. Calma tellerinde bagirsak, rezonans (ahenk) tellerinde ise
piring teller kullanilmistir.

Barok Cag calgilari, donemin diger sanat eserlerinde goriildiigii gibi ¢ok
siislemelidir. Bu siislemeler, Osmanli Barok donemi sarak calgilarinda da sedef, bag,
fildisi ve kemik materyalden yapilmis siislemeler ile yapilan Ornekler giiniimiize
kadar muhafaza edilmistir.

Nurettin Riisdii Biingiil® Eski Eserler Ansiklopedisinde sine keman hakkinda
sunlar1 soyler;

“Malum olan kemanin kii¢iik, biiyilk bircok nevi varsa da bunlarin iginde

mutaddan biraz biiyiikkgesine, sineye dayanip calindigi i¢in sine keman derler.

® Tiirk gazeteci, yazar.
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Bunlardan bir tanesinin iki asir evvel sedef¢i Garabet usta tarafindan sedef ve
bagalarla miizeyyen® ve Sultan Resat zamanindaki saray erkanindan birinin elinde
oldugunu isitmistim. Her nasilsa satin alip miizeye birakmayr unutmusum. Bu
gafletimden teessiir hissediyorum.”

Kemanin iistiinde,

O sedefci Karabet Amire i Ermenian

Yapti sevketlisine stisliice bir sine keman

Tarzinda bir beyit yazilmist1 (Biingiil,1939: 206).

Sine keman, Barok donemle es zamanli olarak musikimizde de kullanilmis
ancak daha sonra icra ve akort zorlugu nedeniyle ihmal edilmis ve dolayisiyla
iiretimi de yapilmamustir. ilk olarak 2015 senesinde Ahmet Kaya tarafindan
orijinaline uygun sekilde bir sine keman yapildigini1 ve daha sonra diger yapimcilarin
da bu enstriimana ilgi gosterdiklerini gériiyoruz. Bunlardan bir tanesi de 2016 yilinda

Metin Deniz Tiireli tarafindan yapilmis olan alt1 telli sine kemandir.
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Sekil 5. 9 Alt telli sine keman ¢izimi (Luthier Metin Deniz Tireli, 2016)

® Siislenmis, bezenmis, bezeli.
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20. yy. miizigimizde bu ¢algi i¢in kompozisyon yapan iinlii bestecilerimiz yer
almaktadir. Ornegin: Besteci ve Prof. Yal¢in Tura, i¢inde bu ¢alginin da oldugu bir
oda miizigi eseri yazmistir.

5.1 Viola d’Amore’un Akort Meselesi

Viola d’amore akordunun 18. yiizyilla kadar net bir hal almamis oldugu
biliniyor. Bu enstriiman i¢in farkli eserler i¢in, o eserlerin tonlarina uygun akortlar
kullanildig1 ve bu akortlama sistemine de scordatura denildigi goriiliiyor.

5.1.1 Scordatura

Scordatura kelimesinin manasi bozuk akorttur.

Bu enstriiman i¢in beste yapan A. Vivaldi, H. 1. Bieber gibi bestecilerin, bu
sistemi siklikla kullandiklarini, Avrupa Barok donemi kaynaklarindan 6greniyoruz.

Enstriimanin akordu 18. Yiizyilda net bir hal aldig1 ve la-re-la-re-fa diyez-la-re
olarak akortlandig1 goriilmektedir.

Scordatura, enstriimandan farkli tinilar ¢ikartmak, kuvvetli efekt duymak,
siradis1 akorlarin ve zor pasajlarin rahat ¢alinabilmesini saglamak amaciyla tercih
edilen bir akort sistemidir. Calginin ses genisligine ve calinacak eserdeki uyuma gore
farklilik gosteren akortlar kullanilabilir. Ornegin bu konuda kendi ¢algim iizerinde
barok donemde oldugu gibi makam sistemimizdeki seslere gore akortlar

kullanmaktayim.
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5. ANATOMIK AYRINTILARIYLA SINE KEMAN

1796 yilinda, Avrupa’nin onde gelen sef ve miizik hocalarindan, Wolfgang
Amadeus Mozart’in babasi Leopold Mozart, keman ¢alma prensiplerini konu alan bir
ders kitab1 yayimladi. Kitabinda viola d’amore un en eski seklinin bes telli oldugu ve
rezonans tellerinin olmadigindan bahsetmistir.

Kokleri Orta Asya, Tiirkiye ve Hindistan’a dayanan viola d’amore un ses
deliginin, Islam dini ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Bazi Avrupa menseili

kaynaklarda Hz. Muhammed’in alevli kilici seklindedir diyerek bahsedilir.

Sekil 5. 1 Sine keman ses deligi (Tez sahibine ait)

Strasbourg Universitesi Miizikoloji béliimii baskan1 Marc Honegger, Science
de la Musique adl ansiklopedide Viola d’amore ile ilgili

“Karakteristik bir enstriimandir. Govdeli 35 ile 43 santimetre, genisligi 4 ile 7
santimetre arasindadir. Bu enstriiman 7, nadir olarak 6 tellidir. 7 tane ahenk teli
bulunur. Bu enstriimanin en 6nemli 6zelligi yaydig1 vibrasyondur. Duru ve anlasilir
bir ses rengine sahip, dinleyiciye hosluk ve zevk veren bir enstriimandir” bilgisini

Verir.
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Viola d’amore genel olarak bir viole benzer. Omuzlar1 yuvarlak hatli, beli
olduk¢a belirgin, diger viollerden farkli olarak sirti diiz ve kapaginda rosette®

tercihen yapildig1 goriilmektedir.

Sekil 5. 2. Yapim asamasinda sine keman (Tez sahibine ait)

* Viola d’amore enstriimaninda kullanilan, iist kapakta tusenin bittigi kisma denk gelecek sekilde
yapilan siislemeli ses deligi.
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Sekil 5. 3 Rosette 6rnegi (Tez sahibine ait)

Cafer Acin kitabinda sine keman (ask violasi, viola d’amore) basligi altinda bu
enstriimani su sekilde tanitmistir:

“Batida viola d’amore olarak bilinen sine keman 14 tellidir. Tellerin yedisi
ahenk telidir, esigin ortasindan ve oyulmus olan klavyenin iginden gegerek akort
edilir. Diger 7 teli ise esigin ve klavyenin {izerinden geger ve icrada kullanilir. Sesleri
re major akoruna gore diizenlenir.” (A¢in, Yenidogan: 206)

Genelde gozleri kapali bir agk tanrisinin oldugu bir kafaya sahiptir. Kafa
kisminda bagka motiflerde kullanilmistir.

Ornegin: at basi, aslan basi, normal kemanlardaki salyangoz gibi.

Sekil 5. 4 Gozleri kapali bir agk tanrist 6rnegi ( Prof. Klavsenist Leyla Pinar Tansever barok

kitapligindan)
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Sekil 5. 5 At bas1 modeli (Tez sahibine ait)

Sekil 5. 6 Salyangoz modeli (Atasoy, 2011)
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Barok donem Avrupa’sinda bilinen viola d’amore yapimcilarindan bazilart
sunlardir:

Johann Benedict Wagner, Christoph Entzensberger, Eberle, Ignatius
Stadelmann, Joseph Smoke Paul Aletsee, Jean Henocg, Thomas Hulinsky olarak
bilinmektedir.

Tiirkiye’de getirilmis olan sine kemanlarin Avrupa mamulati oldugu asikardir.
Bilgisine erisebildigimiz kadariyla, Topkap1 Sarayi’nda bir adet sine keman ve
Konya Mevlana Miizesi’nde bulunan fakat yaklasik 2015 yilinda kaldirilan bir sine
kemanin oldugu bilinmektedir. Bu c¢algilarin yapimcilart ile ilgili bilgiye
ulagilmamistir. Topkapr Sarayi’ndaki kemanin bas kisminda salyangoz goriiyoruz.
Osmanli Sarayi’'nda ve sinirlar1 igerisinde ¢alinan diger sine kemanlarin bas
kisminda, dini inancimiz geregi kullanilan diger figiirlerin olmadigini, olsa dahi aslan

bast, at basi ve salyangoz figiirii olan kemanlarin tercih edildigi diisiiniilmektedir.

Sekil 5. 7 Topkap1 Saray1 Hareminde bulunan sine keman (Atasoy, 2011)
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Viola d’amore yapimcilarinin, bu enstriimanin yapiminda 06zgiir olduklar
goriilityor. Farkli donemlerde yapilmis olan sazlar birbirlerine benzese de, net bir
form bulunmamaktadir. Ortalama olgiilerinden bahsetmek gerekirse:

Form boyu: 390 mm,

Tel boyu: 365 mm,

Sap boyu: 156 mm,

Toplam tuse boyu: 27mm,

Kalinlig1 (en kalin yeri): 62 mm olarak diisiiniilebilir.

Sekil 5. 8 Sine keman kalip dlgiileri (Luthier Ahmet Kaya’nin ¢izimi, 2015)

Viola d’amore genellikle 7+7 tellidir. 6+6 telli ve her ikisinin de ahenk telsiz
versiyonlart yapilmistir. Calma telleri 7 veya 6 tane, digerleri ise efekt yaratmak icin
ahenk telleridir. 18. yy dan itibaren viola d’amore i¢in yapilan bestelerin 7+7 tele
uygun oldugu biliniyor. Calma tellerinde bagirsak, rezonans (ahenk) tellerinde ise
piring teller kullanilmistir.

Barok Cag calgilari, donemin diger sanat eserlerinde goriildiigii gibi ¢ok
siislemelidir. Bu siislemeler, Osmanli Barok donemi sarak calgilarinda da sedef, bag,
fildisi ve kemik materyalden yapilmis siislemeler ile yapilan Ornekler giiniimiize
kadar muhafaza edilmistir.

Nurettin Riisdii Biingiil® Eski Eserler Ansiklopedisinde sine keman hakkinda
sunlar1 soyler;

“Malum olan kemanin kii¢iik, biiyilk bircok nevi varsa da bunlarin iginde

mutaddan biraz biiyiikkgesine, sineye dayanip calindigi i¢in sine keman derler.

® Tiirk gazeteci, yazar.
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Bunlardan bir tanesinin iki asir evvel sedef¢i Garabet usta tarafindan sedef ve
bagalarla miizeyyen® ve Sultan Resat zamanindaki saray erkanindan birinin elinde
oldugunu isitmistim. Her nasilsa satin alip miizeye birakmayr unutmusum. Bu
gafletimden teessiir hissediyorum.”

Kemanin iistiinde,

O sedefci Karabet Amire i Ermenian

Yapti sevketlisine stisliice bir sine keman

Tarzinda bir beyit yazilmist1 (Biingiil,1939: 206).

Sine keman, Barok donemle es zamanli olarak musikimizde de kullanilmis
ancak daha sonra icra ve akort zorlugu nedeniyle ihmal edilmis ve dolayisiyla
iiretimi de yapilmamustir. ilk olarak 2015 senesinde Ahmet Kaya tarafindan
orijinaline uygun sekilde bir sine keman yapildigini1 ve daha sonra diger yapimcilarin
da bu enstriimana ilgi gosterdiklerini gériiyoruz. Bunlardan bir tanesi de 2016 yilinda

Metin Deniz Tiireli tarafindan yapilmis olan alt1 telli sine kemandir.
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Sekil 5. 9 Alt telli sine keman ¢izimi (Luthier Metin Deniz Tireli, 2016)

® Siislenmis, bezenmis, bezeli.
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20. yy. miizigimizde bu ¢algi i¢in kompozisyon yapan iinlii bestecilerimiz yer
almaktadir. Ornegin: Besteci ve Prof. Yal¢in Tura, i¢inde bu ¢alginin da oldugu bir
oda miizigi eseri yazmistir.

5.1 Viola d’Amore’un Akort Meselesi

Viola d’amore akordunun 18. yiizyilla kadar net bir hal almamis oldugu
biliniyor. Bu enstriiman i¢in farkli eserler i¢in, o eserlerin tonlarina uygun akortlar
kullanildig1 ve bu akortlama sistemine de scordatura denildigi goriiliiyor.

5.1.1 Scordatura

Scordatura kelimesinin manasi bozuk akorttur.

Bu enstriiman i¢in beste yapan A. Vivaldi, H. 1. Bieber gibi bestecilerin, bu
sistemi siklikla kullandiklarini, Avrupa Barok donemi kaynaklarindan 6greniyoruz.

Enstriimanin akordu 18. Yiizyilda net bir hal aldig1 ve la-re-la-re-fa diyez-la-re
olarak akortlandig1 goriilmektedir.

Scordatura, enstriimandan farkli tinilar ¢ikartmak, kuvvetli efekt duymak,
siradis1 akorlarin ve zor pasajlarin rahat ¢alinabilmesini saglamak amaciyla tercih
edilen bir akort sistemidir. Calginin ses genisligine ve calinacak eserdeki uyuma gore
farklilik gosteren akortlar kullanilabilir. Ornegin bu konuda kendi ¢algim iizerinde
barok donemde oldugu gibi makam sistemimizdeki seslere gore akortlar

kullanmaktayim.
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SONUC

Tiirk miizigi Barok Donem ¢algisi Sine keman ve Avrupa’daki ismiyle Viola
d’amore ¢algisi, giinlimiizde miizik ortamlarmin yeniden yapilandirilmasi
meselelerinde gilin 15181na ¢ikarilmaya calisilan calgilar arasinda, Tirk miizigi igin
oncelikli bir ¢algidir.

Bunun kanit1 olarak tarihimizdeki miizikolog Rauf Yekta Bey’in su sozleri,
bu konuda yaptigim ¢aligsmanin hazirlayicisi olmustur.

“Tiirk Musikisi, oda musikisi hiiviyetinde ve yumusak mahiyette olup sine
kemanin yabanci vasifli, sairane ve melankolik sesi bu musikiye kemandan daha iyi
uymakta ve Dogu salonlarinin ihtisamli ve esrarengiz ¢evresinde bu g¢alginin 6zel
tadi daha iyi hissedilmektedir” (Yekta, 1986: 86)

Sine kemanin oOzellikleri, icra edenler ve yapimcilarin dikkatini g¢eken
niteliktedir. Normal icra tellerinin haricindeki, esigin ortasindan ve oyulmus olan
tusenin icinden gegerek akort edilen piring teller, rezonans i¢in diisiiniilmiistiir fakat
Tiirk miiziginde, bunun uyum getiren niteligi diisiintilerek “ahenk” kelimesiyle bu
calg1 tarihine barok donem i¢in betimleyici ifade olmustur.

Tiirk miizigindeki eski miizikleri yapilandirma konusunda artan ¢aligmalarda
sine kemana c¢ok ihtiya¢ duyulacagimi diisiinerek, bu calgi i¢in 6zel bir calisma
yapilmasi gerektigi diisliniiliiyor.

Barok miizik repertuvarinda Avrupa ve Osmanli miiziklerinin goreceli
calismalarini da inceleme firsati olacag: diisiiniiyor. Her ne kadar barok ¢agin calgisi
olsa da buruk ve 6zel timisiyla 20. yy bestecilerinin de dikkatini ¢eken bir galgi
oldugunun iilkemizden 6rnegi, bestecilerimizden Yal¢in Tura’nin, 5 barok ¢algi icin
besteledigi kongertinosudur.

Bu konuda, bu ¢alginin icracisi olarak yapmis oldugumuz c¢alismalarin,
Klasik Tiirk Miizigi ¢evresinde ve ¢algi yapimcilarinin da yeni arayislarina yardimci

olacagini diislinerek ayrintilartyla hazirlandi.
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EK 2: Vivaldi re minor viola d’amore ve luth i¢in kongertonun notasi sayfa
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EK 3: Kemani Corci’ nin Arazbar Saz Semaisi Notasi
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EK 4: Kemani Corci’ nin Hiizzam Agir Semai notasi
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EK 5: Kemani Hizir Aga’ nin Segah Saz Semaisi notasi sayfa 1
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EK 6: Kemani Hizir Aga’ nin Segah Saz Semaisi notasi sayfa 2
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EK 7: Kemani Hizir Aga Rast Asiran pesrevi notasi 1. Sayfa
RAST ASIRAN PESREV
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EK 8: Kemani Hizir Aga Rast Asiran pesrevi notasi 2. Sayfa
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EK 9: Kemani Hizir Aga Rast Asiran pesrevi notasi 3. Sayfa
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EK 10: Yal¢in Tura’ min 5 Barok calg icin yaptig1 kongertinonun, viola d’
amore partisi

Kemange ve 5 Barok Calgi igin
Viola d'Amore Concertino

per Violino piccolo e 5 istrumenti barocchi
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EK 11: Yal¢in Tura’ nin 5 Barok calgi icin yaptig1 koncertinonun viola d’
amore partisi 2. Sayfa

52 TN, 2 —~
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t1ig1 koncertinonun viola d’

icin yap

EK 12: Yal¢in Tura’ nin 5 Barok calgi

amore partisi 3. sayfa
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t1ig1 koncertinonun viola d’

icin yap

EK 13: Yal¢in Tura’ nin 5 Barok calgi

amore partisi 4. Sayfa
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EK 14: Yal¢in Tura’ nin 5 Barok ¢alg icin yaptig1 koncertinonun viola d’
amore partisi 5. Sayfa

Viola d'Amore
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t1ig1 koncertinonun viola d’
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t1g1 koncertinonun viola d’

icin yap

EK 16: Yal¢in Tura’ nin 5 Barok calgi

amore partisi 7. Sayfa
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t1g1 koncertinonun viola d’ amore

icin yap

EK 17 Yal¢in Tura’ nin 5 Barok ¢algi

partisi 8. sayfa
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EK 18: Anatomik ayrintilar 6rnegi olan sine keman yapim asamasi (luthier
Ahmet Kaya atolyesi)
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EK 19: Anatomik ayrintilar 6rnegi olan sine keman yapim asamasi (luthier
Ahmet Kaya atolyesi)
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EK 20: Anatomik ayrintilar 6rnegi olan sine keman yapim asamasi (luthier
Ahmet Kaya atolyesi)
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EK 21: Anatomik ayrintilar 6rnegi olan sine keman yapim asamasi (luthier

Ahmet Kaya atolyesi)
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2008 senesinde Hali¢ Universitesi Tiirk Musikisi Konservatuarma baslad.
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ile Tiirk Miizigi nazariyat, usul, repertuvar; thsan Ozer ile Form Bilgisi; Dr. Cumhur
Biilent Ozs6z, Dr. Naci Madanoglu ile Bat1 Miizigi Solfej, Armoni; Prof. Saim Akgil
ile Keman ve Sazda Ileri Icra; Prof. Mutlu Torun, Prof. Erol Deran ile Makamlarda
Gecki Teknikleri, Eser Analizi; Prof. Yiicel Pagsmake ile Tiirk Halk Miizigi, Halk
Calgilar1 derslerini aldi. 2014 senesinde Marmara Universitesinde Pedagojik
Formasyon egitimi ald1 ve 2015 senesinde mezun oldu.

Maltepe Musiki Egitim Vakfi'nda 2003-2013 Keman Ogretmenligi yapti.
2005 yilinda Akustik Miizik etiketiyle piyasaya sunulan "Relaxation Music / Delight"
miizik cd caligmasim icra etti. 2005 yilindan bu yana Pendik Belediyesi Miizik
Kurslarinda ve Pendik Musiki Derneginde keman egitmenligi gorevine devam
etmektedir. 2011-2012 sanat sezonu igerisinde T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanlig
Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunda misafir keman sanatgis1 olarak gorev
yaptl. 2012-2015 yillar1 arasinda, TRT Istanbul Radyosu'nda akitli keman sanatgisi
olarak calisti.

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Devlet Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugunda
misafir "sine keman" sanatcisi olarak c¢alismaktadir. Birgok kurum, sanat¢i ve
gruplarin yurtigi-yurtdisi konser ve stiidyo calismalarinda keman sanatcisi olarak

refakat etmektedir.
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