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OZET

THE EFFECTS OF WEST ON TURKISH MUSIC IN 19TH CENTURY

Bu calisma klasik Tiirk musikisinin tarihsel gelisim siiregleri ile birlikte
degerlendirilerek, kavramsal olarak tanitildiktan sonra, Tirk musikisi ve
batililasma kavramlarini karsilagtirmak i¢in yazilmistir. Batililasma kavraminin
Tiirk miizigine etkileri 19. yilizy1l boyunca donemleri ayrilarak ayrintili bir
sekilde ele alinmistir. Donemin egitim sistemi bestecileri saray miizisyenligi
kavramsal olarak ayrintili bir sekilde agiklanmistir. Ozellikle iigiincii boliimde
bat1 miiziginin kiiltiiriine yansimalar biitiin padisahlarin ayr1 ayr1 dénemleri
irdelenerek ayrintili bir sekilde islenmis, bati miiziginin biitiin bu etkilerine
ragmen Tiirk miizigi ile uyumlu olamayan taraflar tartisilmis, biitiin bu etkiler
kapsaminda Tiirk miizigini 6zgiin kilan 6zellikler irdelenmeye ¢aligilmistir. Tiirk
musikisinde bati miizigi etkisinin olup olmadigi hakkinda bir goriis ortaya
konulmaya calisilmistir. Calisma boyunca goriilmektedir ki etkilesimler higbir
zaman tek tarafli olmamis, hep karsiliklt olmustur. Nihai olarak Tiirk miizigini
0zgiin kilan 6zellikler ile birlikte biitiin etkilesimlere ragmen ne kadar 6zgiin bir
miizik tlirii oldugu gozler Oniine serilmeye calisilmis ve litaratiir taramasi
sonucunda bir degerlendirme yazisi ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler : Musiki, Batililasma, Tiirk



ABSTRACT

19.YUZYIL TURK MUSIKISINE BATININ ETKIiLERI

This study has been written together with the historical development processes
of classical Turkish music to be conceptually introduced and written to
compare the concepts of Turkish music and westernization. The effects of the
Westernization concept on Turkish music were covered in detail throughout the
19th century. The education system composers of the period were explained in
detail in the concept of palace musicianship. Particularly in the third chapter,
the reflections of western music on the culture of all sultans were discussed in
detail and the sides of the western music that could not be compatible with
Turkish music were discussed in spite of all these effects. It is tried to put
forward an opinion about the effect of western music in Turkish music.
Throughout the study, interactions were never unilateral, always mutually
exclusive. Finally, despite all the interactions with the features that make
Turkish music unique, it has been tried to reveal how unique it is to be a music
genre and an evaluation article is examined as a result of all the sufficient kinds
of screening.

Keywords : Music, Westernization, Turkish



1. GIRIS

Zamanda derin mekanda yaygin bir kimligi olan Tirk miizigi, Orta
Asya’dan Anadolu’ya, Osmanlidan Cumhuriyet’e geliserek, doniiserek ve
etkilesimlerle giiniimiize ulagmistir. Arka planinda kendisini {ireten tarihsel,
toplumsal siireglerin, bireysel belleklerin biitiin izlerini tasir. Bir yandan da
toplumsal, kiiltiirel, dinsel ve ekonomik kodlarla yiikliidiir.

Kiiltiirel bir kavsak ve birlesme noktasi olan Anadolu yarimadasi
yiizyillar boyunca sayisiz miizik tarzina ev sahipligi etmistir. Ancak geleneksel
Tiirk miiziginin kokii, 11. yiizyillda bolgeye hiikmeden Selguklu Tiirklerine
kadar uzanmaktadir. Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin dogusu, Tiirk miiziginin
batililagsmasina yol agmakla beraber aslinda Cumhuriyet 6ncesi donemde de
Osmanli padisahlariin egilimleri ve saray tercihleri dogrultusunda batililagma
hareketleri baglamisti.

Hem saray icerisinde ve Istanbul’daki iiretimle, hem de imparatorlugun
farkli bolgelerinden gelen beste ve bestecilerle sekillenen bu miizik, 18. yiizyilin
sonunda, en olgun noktaya ulasmistir. 19. yiizyil basinda ve devaminda ise
Osmanli biirokrasisi ve toplumunda baslayan modernlesme hareketleri ile
birlikte biitiin kurumlarda baslayan degisim ve doniisiim Tirk miizigini de
elbette geri doniisii olmayacak sekilde etkilemistir.

Temelde devleti eski kudretli glinlerine geri kavusturma motivasyonuyla
ve kagmilmaz olarak baslayan modernlesme-batililasma seriiveni, siyaset ve
ekonomiyi disarida tutarsak, kiiltiirel alanda en ¢abuk ve belirgin bir sekilde
kendini musiki alaninda gostermistir.

Buradaki biiyiik kirilmanin kurumsal karsiligi III. Selim’le birlikte
baslayan bir etkilesim ve II. Mahmud zamaninda 1828’de kurulan Muzika-i
Hiimayun olmustur. Bu kurum Mehterhane’nin yerini alan batili anlamda

kurulan, bir saray bando ve orkestrasiydi. “II. Mahmud déneminde resmi



politika olarak Batililagma hamlelerinden hem Osmanli Devleti hem de sivil
hayat1 kusatan sosyokiiltiirel yapi, ciddi etkilenmistir” (Alimdar, 2016).

Bu tarihte baslayan ve giliniimiizde de devam eden etkilesim siireci
sonucunda, Tiirk miizigi asikar bir sekilde batt miiziginden etkilenmistir. Bu
etkiler sadece devletin kurumsal tercihleriyle degil aydinlarin, kiiltiire zaman
ayiran zenginlerin beklentileriyle dogan piyasa kosullariyla da olugmustur. 19.
yiizy1l Istanbul eglence endiistrisi de Tiirk miizigi {izerindeki bat1 etkileri i¢in

¢ok fazla temas noktas1 iretmistir.

Avrupa’da hizla devam eden endiistrilesme ve pazar hareketleri Osmanlt ve
baskent Istanbul’un diinya ile entegrasyonunu da belirliyordu. Sinema, tiyatro,
gazino, miizikhol gibi yeni kiiltiir endiistrisi formlar1 Avrupa ile neredeyse es
zamanl Istanbul’a ulasiyor. Hamam, meyhane, kahvehane, mesirelik ve ev
temelli geleneksel kiiltiir diinyasinda yasamini siirdiiren Osmanli toplumu Bat1
tarzi kafe, pastane, tiyatro binasi, otel, lokanta, gazino, bar, birahane, yazlik,
havuzlu, kameriyeli bahge, bulusma evi, kumar kuliibii gibi yeni eglence
mekan ve ortamlariyla tanismistir (Ozdemir, 2007).

Yeni bir estetik algis1 yerlesiyordu. Tiirk miiziginin bigimsel
doniigiimiiniin yonii de bu sekilde belirlenmisti. Makam, nota sistemleri
degisiyor, Tiirk miizigi yeni enstriimanlar ve icra teknikleri ile bu donemde
tanistyordu. Giiftelerin de bigim ve icerigi de ayni sekilde farklilasmistir. Divan
kiiltiiriinden farkli daha sade giifteler ve daha sade terkipler ortaya cikti.
Eserlerin siireleri kisaldi; piyasa kosullartyla uyumlu yeni formlar icat edildi.

Biitlin bu donilisiim evreninde miizik egitimi de tarihsel biitlinliikle
baglantili olarak etkilenmistir. Resmi miizik egitimi kurumlarinda batinin
etkileri gorilmiistiir. Egitim ve 6gretimi tagiyan smiflarin batiyla erken temas
eden aydinlardan olugmasi da bu siireci hizlandirmisti. Ayrica, Gramofon ve
profesyonel ses kayit sistemlerinin de 6zellikle Istanbul’da yayginlasmasi da
kayda deger bir gelismedir. Tanzimat edebiyatinda yaygin bir yeri olan
piyanonun da bu donemde goriiniirliigli, yayginligi artar; piyano sahipligi
tasradaki gayrimiislim burjuvaziye kadar uzanir.

Mesela, 33 wyillik saltanatinda siyasetten, kiiltiire, biirokrasiden,
diplomasiye bir¢ok alanda Tiirk modernlesmesinin kurumsallagsmasina katkida
bulunan, II. Abdiilhamit’in miizik zevki i¢in de bir parantez agmak gerekse,
kendisine ithaf edilen marslar ve donemin bir¢ok marsi batili formda

bestelenmis, II. Abdiilhamit opera, operetler, tiyatrolar ve konserler i¢in Yildiz



Sarayr smurlari icinde Avrupai bir tiyatro binasi yaptirmasi, bizim ig¢in
Batililagsmanin etkisine dair bir numune olabilir.

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte bat1 miizigi egitimi okullarda biitiiniiyle
agirhigini hissettirdi ve 1926°da Tiirk miizigi egitimi geri plana atildi. 1924°te
Maarif Vekaletine bagli olarak Ankara’da agilan Musiki Muallim Mektebi’nde
de Tiirk miizigi yerine bati miizigi egitimi verilir. Hatta Osman Zeki Bey’in
midiirliigiinii yaptig1 bu okulda Tirk miizigi yerine Bati miizigi Ogretecek
Ogretmenler yetistirilir.

Egitim, biirokrasi ve radyonun tercihleriyle Tiirk miizigi uzun bir siire 6nce
kamusal alanda goriiniir olmaktan ¢ikar, daha ¢ok sanatg¢ilar arasinda kisithi bir
sekilde icra edilir. Bireysel ¢abalarla yasamaya devam eder, fakat etkilenme bu
stiregte de devam etmistir. Tirk miizigi 1940’larin basinda resmi kurumlar
bazinda smirl da olsa geri gelmeyi basarir. istanbul Belediye Konservatuvari
bilinyesinde hem egitim hem de icra gruplari kurulur. Bu tarihsel bosluk, 1975°te
Kiiltir Bakanligi’na bagli olarak bir Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari ve
Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun kurulmasi ile sona erer. Tiirk miizigi
resmi olarak artik biitiinliyle 6zgilirdiir ancak yiikselis yillarindaki zenginligi
yitirmis, yeni sentezlerle farklilasmis ve popiilerlesmis bir miizige doniismiistiir.
Tirk miiziginin bugiin geldigi nokta artitk miizik ve sanat tarihinin ilgisinin
disinda, sosyoloji ve farkli sosyal bilim disiplinlerinin de konusu olmustur.

Diinya miizik tarihinin 6zgiin ve estetik agidan giiclii bir parcasi olan Tiirk
miizigi, aynt zamanda Tirk modernlesmesinin iirettigi kiiltiirel hatlarla kesisen
bir miiziktir. Batililagma riizgarlarinin etkileri sonucunda giifte, beste, icra, nota,
makam, usul agilarindan yasadigi degisimler de tarihimizin bir pargasi olmustur.
Bu etkinin en ¢ok hissedildigi yer saraydir. Sarayda bati miizigi icra edilirken,
ince saz ve kaba saz topluluklar1 Istanbul halki icerisinde benimsenmis,
batililasma hareketleri sarayda kalmis ve etkilerini halk arasinda ¢ok da fazla
gdsterememistir. icra mekanlarinin saraydan sehre tasinmasi ise Osmanli Saray
miizigi kimligindeki batililasma hareketlerinin, en belirgin tepkileridir.

Sonug olarak yeni bir miizik tiirli ortaya ¢ikmamis, mevcut miizigimiz,
kimligine eklenmis, belki bazi yeniliklerle yasamaya devam etmistir ve
etmektedir. Ote yandan, bu etkilerin boyutu, bicimi, siirekliligi ve biraktig1 izler

de bilimin konusu olmaya devam edecektir.



Nitel yontemin kullanildigi bu c¢alismanin kisaca igerigi ise oncelikli
olarak ilk bolimiinde, Tirk musikisi gelisim siiregleri ile birlikte kisaca
tamimlanmaya ¢alisilmistir. Calismanin  esas amaci, Tirk musikisinde
batililasma siireclerine irdelemek, bunlar hakkinda bilgi vermek ve bir literatiir
taramasi olugturmaktir. Bu baglamda, ikinci bolimde 19. yiizyil Tirk musikisi
ve batililasma kavramlari ele alinmaya calisilmigtir. Tirk musikisinde, bati
miizigi etkisinin olup olmadig1 hakkinda bir goriis ortaya konulmaya
calisiimastir.

Bu baglamda ikinci boliimde, batililasma kavrami, batililagma politikalar
ve bati unsurlari ile birlikte agiklanmaya calisilmigtir. Daha sonra Batililagmanin
onciiliik edecegi saray musikisi hakkinda genel bilgiler verilmistir. Osmanli
imparatorlugu ve saray miizisyenleri ayrica bu donemde miizik egitimi verilen
kuruluslar ve bu donemi bestecileri ile birlikte ayrintili bir sekilde mercek altina

alinmustir.

Ugiincii boliimde ise Bat1 miiziginin, Tiirk miizik kiiltiiriine yansimalari,
dogu-bati, oryantalizm gibi kavramlar iizerinde durulmustur. Bu baslik altinda,
Osmanli Tiirk miiziginin batililagma hareketlerinin baslangicindan itibaren,
biitiin batililagma siire¢leri icerisindeki 6nemli donemlerle birlikte, gozler 6niine
serilmeye calisilmistir. Kisaca, I1I. Selim doneminden baslayarak, II. Mahmut
doneminde batililasma hareketlerinden, Sultan Abdiilaziz donemindeki musiki
geligsmelerine kadar deginilmistir. Buranin akabinde V. Murat ve II. Abdiilhamit
donemleri, Mehmet Resat donemine gelinceye kadar ayrintili bir sekilde ele
almmistir. Riyaseti Cumhur ve Cumhurbaskanligi Senfoni orkestrasina
varincaya kadar ki biitlin batililagsma siireci ¢alisma icerisinde islenerek, en nihai

olarak tez bir sonug yazistyla birlikte tamamlanmaistir.



2. TURK MUSIKISI

2.1. Klasik Tiirk Musikisinin Tarihsel Gelisim Siirecleri

Tirk musikisi sistemi, Batt musikisi sisteminden sonra, diinyaya en fazla
yayilmis sistemdir. Yirmi bes asirdir Tiirkler, Asya kitasinin en biiyiik, en genis
topraklarindan, Avrupa kitasinin 6nemli bir kisminda, Afrika kitasinin kuzey ve
dogu tarafindaki topraklara kadar hakimiyetler kurmuslardir. Atlas
Okyanusundan, Biiylik Okyanusa, Hint Okyanusundan, Kuzey Buz denizine
kadar bu bolgede iki bin bes yiiz yillik bir hakimiyete sahip olan Tiirkler,
gittikleri biitiin topraklara, kadim bir medeniyet, kiiltiir-sanat birakmiglar, bu
topraklarda yasattiklar kiiltiir-sanatin en 6nemli unsurlarindan olan musikinim

izleri ise giiniimiize kadar ulasacak giigte ve derinlikte olmustur.

Tiirk musikisinin Saray disinda, en basta, miizigin hayati 6nem tagidig1
ve beslendigi tekkeler olmak tizere evler, konaklar, camiler, kahvehaneler gibi,
Osmanli halkinin her kesiminin bulustugu mekanlarda da 6nemli bir karsilik
buldugunu sdéylemek miimkiindiir. Kozmopolit ve renkli bir kiiltlirel yapiya
sahip olan Osmanli’da, megski alan 6grencinin ve megki verecek ya da musiki
icra edecek musiki iistadinin nitelikleri ve sosyal statiisii yaninda, mesk veya icra

edilecek eserlerin tiiriine bagli olarak musiki mekanlari da degismekteydi.

Kendi tarihi gelisimi igerisinde, saray, tekke ve medreselerden destek gormiis,
kismen de olsa ziimre miizigi diyebilecegimiz Tiirk musikisini, tarihi siireg
icerisinde tek sesli olarak gelisen, yenilenen, kendine 6z makam, usul ve
teknige sahip, sesli ve sozlii, Tiirk Sanat tiiriidiir diye tanimlayabiliriz. Bugiin
iizerinde ¢ok tartigilan bir sisteme sahiptir ve yaklasik adlar1 belli olmayan 600
makami bulunmaktadir. Hiiseyin Sadettin Arel, 498 Klasik Tiirk Miizigi

makaminin adlarini belirlemistir (Arel, 1948).



Bugiin bunlardan birgogunun 6rnegi kalmamistir. Bir donem ¢ok tutulan
makamlar, bugiin 6nemlerini yitirmig, kullanilmaz olmustur. Tarihi gelisimi
konusunda da farkli goriisler ortaya atilmis ve ilk Bilimsel, Ik Klasik, Son
Klasik ve Yeni Klasik olarak adlandirilan teorik donemlere ayrildigini
sOyleyenler oldugu gibi, Olusum Doénemi, Gelisim Donemi, Doruk Donemi,
Degisim Dénemi, Atilim Donemi, Yeni Donem diye siniflandiranlarda vardir.
Burada Erciiment Berker’in donem ¢alismalarindan yola ¢ikarak incelemeye
calisacagiz. Bu donemler; Hazirlik, klasik oncesi, Klasik, neo klasik, romantik

ve reform donemi olarak adlandirilmstir.

2.1.1. Hazirhk, Klasik Oncesi ve Klasik Dénem

Donem caligmalart iginde en ¢ok kabul goren terim klasik donemdir.
(Sekil 2.1.’de) Klasik donemi, 6ncesindeki hazirlik donemini ve klasik 6ncesi
donem ile birlikte ele almak dogru olacaktir. Hazirlik ve olusma donemi,
Milattan 6nceye dayanmakla beraber, islenecegi zaman bu doneme ait en eski
bilgilerinin, Cin kaynaklarina dayandigi goriilmektedir. Bu dénemde Han ve
Hun devirlerine yani Tiirk hanedanlarinin Cin Yazitlarina gegen eserleri, Kagkar
ve Buhara gibi kiiltir merkezlerinde sergilenmekte, Islamiyet oncesi Tiirk
miizigi izleri tasiyan bircok kaynagi, bu merkezlerde ele almak miimkiindiir.
Yani bu hazirlik ve olusma dénemi, 1slamiyet oncesi Tiirk miizigi donemi olarak

da adlandirmak dogru olacaktir



Kaynak http://osmanli. S|te/osmanI| muzik-musiki- sultan/mu2|k -ve- muS|k| bllqnerl/osmanll— ‘
klasik-turk-muzigi-ottoman-classical-turkish-music-tanzimat-donemi-guzel-sanatlar/
12.12.2018 18.00°da erisildi

Sekil 2.1. Klasik Donem

Oztuna (1990)’ya gore, eski Tiirk devletlerinde, askeri mizika istiklal
alametidir, hiikiimdar adina basilan para, askeri mizika ve alem (sancak, bayrak)
bir devletin istikbalini gdsteren ii¢ unsurdur. Tirkler musikiyi, devletin
vazgecilemez bir unsuru olarak gormektedir. Tiirk kiiltiiriinde Islamiyet

oncesindeki déonemde de miizigin 6nemli bir yeri oldugu anlasiliyor demistir.

Tiirklerde, Islamiyet dncesindeki en baskin din Samanizm idi, ayrica miizik ve
din bu dénemde i¢ iceydiler, gesitli Tiirk boylarinda saman, kam, oyun, bahsi,
ozan gibi adlarla anilan biiylicli sairler, kopuzla caldiklar1 ezgilerle halki
etkilemeye ¢alisirlardi. Sevgi, saygi, Tanriya yakaris, ululardan medet dileme,
kahramanlik destanlar1 hep bu sazlarla anlatilirdi. Birlik ve biitiinliik i¢inde, bir

millet olma yolunda telli sazlar bir arac1 olurlardi (Ogel, 1987).

“Islam oncesi donemde, Tiirkler on dordiincii yiizyila kadar makam
anlaminda, ¢esitli Asya Tiirk diyeleklerinde Kok, Kog, Kiig, Kiiy ve Kii terimini
kullanmiglardir” (Tanrikorur, 2016).

Klasik oncesi doneme bakildiginda ise bazilarinca sistemciler denilen

donemin, 13. yiizyilda basladigi goriilmektedir. 13. yiizyilda baglayan bu siirecin
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18. ylizy1ilin baslarina deyin devam ettigi ve bu donem arasindaki Tiirk miizigini
ifade ettigi sOylenebilir. Bir bagka degis ile Yildirim Beyazit’tan II. Murat’a
kadar olan donem esnasinda, Osmanlilarda miizikte bir ivme baslamis diye de
ifade edilebilir. On ii¢lincii yiizyilin ikinci yarisinda, Anadolu’da yasayan Yunus
Emre, Mevlana, Hac1 Bektas Veli gibi 6nemli sahsiyetler Tiirk kiiltiir hayatina

ve miizigine bliylik Katkilar saglamiglardir.

13. yiizyildaki diger bir mithim gelismede, miizikoloji konusundaki en 6nemli
calismayi, Giliney Azerbaycan’li bir Tiirk olan, Safiyyiiddin Abdiilmiimin
Urmevi tarafindan yapilmistir. Kendisi Tiirk miiziginde oktavin on yedi esit
olmayan aralifa boliiniisiinii esas alan bir sistem agiklamistir.15.ytizyil
baslarinda yine Giiney Azerbaycan’li bestekar, nazariyagi, sair, ressam, hafiz,
hattat ve hanende, Hace Kemaleddin Abdulkadir bin Gaybi el-Meragi 6nemli
bir miizikolog olarak ¢aga damgasini vurmustur. Giiniimiize ulasan en {inli
eseri, Kar-1 Muhtesem, Tiirk miizigi klasiklerinin ilki olarak kabul edilir

(Yener, 2014).

Meragi, yapitlarinda Klasik Tiirk Miizigi’nin klasik kuramina ve o donem
Islam Miizigi’ne iliskin, ¢ok degerli bilgiler verdigi gibi, Kenzii’l-elhan
(Ezgiler Hazinesi) adl1 yapitinda, Klasik Tiirk Miizigi yapitin1 ebcet notasiyla
yazmis ve gercek bir miizik hazinesi birakmistir. Meragi musikiye ait Kenzii’l-
elhan disinda, Cami’u’l-elhan, Makasidii’l-elhan, Risale-iRevaid-i Asere,
Serh-i Kitabii’l-Edvar, Ziibletii’l-edvar gibi énemli eserler vermistir (Ozcan,
2014).

16. ylizy1l ise Tiirk miiziginde, beste iiretimi agisindan énemli bir donem
olarak iyi gecerken, miizigin bilimsel agidan fazla gelisme saglayamadig: yillara
tekabiil etmistir. “Bu yilizyildan elimize Beste-i Kadim denen diigah, hiiseyni,
penggah makamlarindan ti¢ Mevlevi ayin-i serifi, en eski eserlerdir ve bestecileri

bilinmemektedir” diye ifade ediyor (Aksoy, 2003).

Klasik donemi 6zetlemek gerektiginde, genel olarak bestecilik donemi
ve bestekarlar donemi olarak adlandirabileceginiz bir donemi ifade eder. Klasik
Ooncesi donem i¢in Ornek verilebilecek tinlii bestekarlar; Hatib Zakiri Hasan
Efendi, Hafiz Post, Giilseni Seyhi Ali Sir ii Gani, Buhurizade Mustafa Itri
Efendi, Recep Celebi, Eyyiibi Mehmet Celebi, Solakzade, Kogek Mustafa Dede,
Seyyid Mehmed Nuh Efendi sayilabilir. Klasik donem, Itri’den (1640-1712)’den
baslayarak, Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye (1778-1846) gelinceye kadar

ki zaman araligina denilir.



Buhurizade Mustafa Efendi, Klasik Tiirk Musikisinin en biiyiik
bestekarlarindandir. “Itri” siirlerinde kullandigi mahlastir. Arapga ve Farsca
bilen bir Mevlevi oldugu gibi, ayrica Itri’nin ney iifledigi de bilinmektedir. Hafiz

Post, Koca Osman ve Dervis Omer’den faydalanmistir.

Itri IV. Sultan Mehmed ve Kirim han1 Haci Gazi 1. Selim Giray tarafindan
himaye edilmistir. Itri’nin bir musikisinas olarak asil 6nemli yonii bestekarligidir. Tiirk
musikisinin cami, tekke ve klasik musiki alanlarinda pesrev, saz semaisi, kar, beste,
semai, ayin, na’t, durak, tevsih, tekbir, sala ve ilahi olmak {izere hemen her formunda
eser vermis, nadir sanatkarlarindan olan Itri’nin eserleri, aligilmisin diginda bir melodi
orgiisiine sahiptir. Cogunlukla Fuzuli, Nev’i, Sehri, Nabi gibi sairlerin ve arkadasi
Nazim’in manzumelerini, nadir olarak da kendi giiftelerini bestelemistir. Dini eserleri
icinde 6zellikle cami musikisinin saheserleri arasinda bulunan, segéh tekbiri ve salat-1
immiyyesi, kiigiik bir ses alami igerisindeki, biylik ifade giicliniin c¢arpici
orneklerindendir. Ayrica Mevlevihanelerde ayin-i seriften 6nce okunan, sozleri
Mevlana Celaleddin-i Rumi’ye ait olan ve “Na’t-1 Mevlana” adiyla bilinen rast na’t
saglam melodik yapinin olgun bir gdstergesidir. Ote yandan, ahenkli bir ses drgiisiiyle
islenen segah ayini de Mevlevi ayinlerinin en giizel rneklerindendir (Ozcan, 1999)

Bir¢ok kaynak, Itri’nin bin den fazla beste, semai ve kar besteledigini
yaziyor, eski gilifte mecmualar1 incelendiginde, Itri’nin her vadide, cami ve
Mevlevi musikisinde, soz ve saz musikisinde, basit tiirkii ve sarkilara kadar eser
verdigi goriilityor. Itri’yi inceleyen biitiin kaynaklarin vardigi ortak yargi, onun
Meragi’den sonra yetisen en bilgin bestekar oldugudur. Ozellikle biitiin Islam
cografyasinda, bayram sabahlari camilerde okunan, bayram tekbiri, onun ne
kadar biiyiik bir iistad oldugunu gosterir niteliktedir. Ote yandan Itri’nin giiclii
bir sairligi mevcut olmakla beraber, 0 ddnemin ¢ok iinlii bir hanendesidir. Ozcan,
Itri’'ye dair “Glinlimiize kadar 42 eseri ulasabilmistir. Niihiift makamindaki
Tevsih ile Segah makamindaki Mevlevi ayini ve Mevlevi Nat’1, Klasik Tiirk

Miiziginin en olgun eserlerindendir” diyor (Ozcan, 1999)

Klasik donemin lale devrine denk gelmesinden 6tiirii, bu donemde ilahi
ve dini musikinin ¢ok gelismedigini sdylemek dogru olacaktir. Klasik donemin
en Onemli olaylarindan biride, Ill. Selim’in tahta ge¢mesi ve 18 yillik
hanedanligin da tabiyatina uygun bir saray yasantisinin yasatilmasina sebep
olmasidir. III. Selim kiltiir, sanata diiskiinliigiiyle bilinen bir padisahti.
Padisahin bu oOzellikleri siiphesiz ki bu donemdeki Tirk Musikisi’nin

gelismesini etkilemistir. Tirk musiki tarihinde, sadece bir devre ait olmayan,



Selim’in onsekiz yillik padigahliginin 6tesinde, 1807 den sonra da devam eden

giiclii bir ekol olan, III. Selim ekolii kendini gostermistir.

Oztuna (1990) Padisah, nota ihtiyaci sebebiyle, Ermeni asilli bir
miizikolog olan Hamparsum Limonciyan ve Seyh Abdulbaki Nasir Dede’ye iki

ayri sistemde, iki ayr1 nota icad ettirmistir diyor.

Ozellikle Hamparsum sistemi, sadece o dénemde degil, giiniimiize kadar
bestekarlar ve miizik icra eden insanlar tarafindan, 6nemsenen ve ¢ogunlukla
kullanilan bir nota sistemidir. Orta ¢ag Avrupa’sina bakildiginda kilise ve
manastir miiziklerindeyse, yine bu sistemin ezgi inis ¢ikislarinda kullanildig:
veya giiftelerde kullanilan birtakim isaretlerin bu sistemdeki isaretlerle benzerlik
gosterdigi tespit edilmis. Hatta bu sistem i¢cin Hamparsum Nota Alfabesi terimi

de kullanilmaktadir.

“I1l. Selim’in Nizam-1 Cedid (Yeni Diizen) adin1 verdigi Osmanl
Imparatorlugu’nu, her alanda yenilestirme hareketi Klasik Tiirk Miizigini de
etkilemistir, kendisine ait 14 yeni makam bulmustur” der. (Oztuna, 1987). IlI.
Selim gibi musikiyle ¢ok alakali bir padisah bestekarin, geng yasta ve darbeyle
tahttan inmesi, Tiirk musikisi i¢inde biiyiik bir darbe olmustur. Bu dénemin bir
bagka Onemli olayr ise Il. Mahmut’'un Vak’a-1 Hayriye denilen Islahat
hareketlerinin, Tirk Mizigine olan yansimalaridir. Bat1 ile tanisan besteciler
(Sakir Aga, Dede Efendi, Emin Aga gibi) bati miizigi etkisinde eserler
vermislerdir. Dede Efendi’nin Giilnihal adli eseri, bu etkinin ¢ok ciddi goriildigii

eserlerden birisidir.

Bu dénemle ilgili bir diger 6nemli nokta ise, Tiirk halk miizigi ve Tiirk
klasik miiziginin, Ill. Selim donemine kadar bir kabul edilip, bundan sonraki
donemde ayr1 ayr1 degerlendirilmesidir. “Klasik Tiirk miizigi tamamen klasik
ananeleri takip eder ve halk miizigi ile ilgisi ¢ok zayiflar. Halk musikisi, klasik
musikiden bazi unsurlart alir ve klasik bestekarlarin kalitesinde, yeni halk

bestekarlari ¢ikar” demektedir. (Oztuna, 1987).
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2.1.2. Neo Klasik Donem

Hem klasik hem de neo klasik dénemde gosterilebilen Dede Efendi
(1778-1846) ile baslayan bu donem, Haci Arif Bey’e (1831-1884) kadar olan
siireci kapsar. Bu doneme bakildiginda, klasik donemin yavaghgi ve
teorikliginin arka plana atilarak, bu klasik donemden yavas yavas ayrilip
arindirilarak, miizisyenler kendilerine biiylik formlarda eserler vermek yerine
kiiclik ve pratik formda eserler vermeye yonlendirmislerdir. Kisacasi, bir bagka
degisle, bu kiiciik ve pratik formda eser verme sekli sarki formunda eser verme

olarak da adlandirilabilir.

III. Selim ile baslayip, II. Mahmud ve I. Abdulmecid ile devam eden
batililasma hareketlerinin, hi¢ siiphesiz Ismail Dede gibi, devre damgasini
vurmus, biiylik bir ustanin hayatina ve eserlerine yansimamast miimkiin degildir.
Ayin-i seriften ilahiye, en zor kar’dan en basit sarkiya, klasik fasildan kogekgeye
dek hemen her gesit eseri, ayn1 ustalikla {iretmistir. “Hammamizade Ismail
Dede’nin, 500°den fazla bestesinden ancak, 276’s1 zamanimiza ulasmistir”
(Tura, 2017). Dede Efendi, Itri’den sonra Klasik donemlerin en biiyiik bestecisi
sayilir. Yine neo klasik donemdeki, en 6nemli ayrintilardan bir tanesi, Dede
Efendi’nin klasik doneme etki ettigi kadar, neo klasik doneme de etki ettigini
ifade etmektir. Neo Klasik déonemin sanatgilar ise sunlardir. 1. Mahmut (1785-
1839), Tanburi Haci Numan Aga (1750-1834), Dede Efendi’nin seckin 6grencisi
Dellalzade Ismail Efendi (1797-1869), yine Dede Efendi’nin 6grencisi Zekai
Dede Efendi (1825-1897), Tanburi Ali Efendi (1836-1890) ve Neoklasik donemi
bitirip, Romantik donemi baslatan biiyiik sarki bestecisi Hac1 Arif Bey’dir.

Musiki de, Batt musikisinin girmesi, 1826 VVaka-i Hayriyye’si ile Tiirkiye
tarthinin (Cumhuriyet rejimi hari¢), en biiyiik inkilabinin gergeklesmesiyle,
yepyeni yollar ayrilir, klasik, geleneksel degerler zayiflar ve adeta Hact Arif

Bey’i bekleyis siirecine girer.

2.1.3. Romantik Donem

Romantik doneme gelindiginde ise, Hacit Arif Bey’den baslayarak,
Hiiseyin Saadettin Arel’e kadar uzanan klasik doneminin degisim gecirdigi bir

siire¢ olarak kayitlara ge¢mistir. Romantik donem, ii¢ ¢eyrek asir Tiirk
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musikisine hakim olmus, birka¢ dahi, birka¢ biiyiik ve bir hayli iyi bestekar
yetistirmis bir ekol, bir devredir. Tabi ki tek formun hakim olacagini beklemek,
hata olurdu ve tabi ki ti¢ ¢ceyrek asir boyunca, klasik repertuar icra edilmeye bir
yandan da devam etmistir. Bu donemin en 6nemli 6zelligi, sarki formunun,
biiytik giifteli klasik formlarin yerini almis olmasidir. Bu form, hizla yayilmis ve
Tirk musikisine hakim olmustur. 1850°de baslayan sarki musikisi donemi
Ozellikle 1960 sonrasinda, dejenere olarak giiniimiize kadar gelmistir. Ayrica bu
devirde biiyiik usullerinde yerini, basit usiillere biraktig1 goriiliir. Hact Arif Bey’i
takip eden bestekarlar, form diizgiinliigiinde hassas davranmis, hatta hece ile
yazilmis az giifte kullanmiglardir. “Romantik donem Tiirk musikisinin, bir gesit
Tanzimat edebiyati ve siiri gibi oldugunu” gdzlemlemistir (Oztuna, 1990).
“Uzun ve biiyiik formdaki miiziklerden sarki formuna gegilmesi ve insanlarin
daha ciddiyetsiz konular ile duygusal ictenlige egilimleriyle beraber romantik

doénemin ilk kipirtilar1 baglamistir” diyor (Karamahmutoglu, 2014).

“Romantik donemin bir diger dnemli 6zelligi ise, milli ve geleneksel
Ozellikler tasiyan, yani milli duygularin daha 6n planda oldugu eserlerin, bu

donemde bestelenmeye baslamasidir” (Késemihal, 1939).

Klasikten Romantige gecis ve bir asra ulagmadan onunda yozlasmasi,
toplumdaki kiiltiir degerlerinin degismesi, sanat zevkinin gerilemesi, biyiik
buhranlar, felaketler ve yoksulluk ile agiklanabilir. Bat1 musikisi hig stiphesiz bu
donemde, Tiirk musikisini etkilemistir ama 6te yandan asir tesir, Bati’dan gelen
ve O6nce Misir’dan gegen kotii, dejenere musikinin etkisi ve taklit edilmesi

hevesidir.

“Bu donem, devlet tekelinde olmaktan ziyade, kisilerin kendi egilimleri
ile sahip oldugu bir sanat donemi mevcut olmustur. Belki de okullarda tamamen
bat1 tarzi egitimin olmasi, bu sonuc¢larin dogmasindaki en 6nemli etkenlerden bir
tanesidir “(Besiroglu, 2008). “Hac1 Arif Bey, Sevki Bey, Rahmi Bey, Nikogos
Aga, Haci Faik Bey, Tanburi Cemil Bey, Lemi Atli, Hiiseyin Sadettin Arel,
Saadettin Kaynak, Miinir Nurettin Selguk, Yesari Asim Arsoy, onde gelen

besteciler arasinda sayilabilir” (Yener, 2015).

12



2.1.4. Reform Dénemi Klasik Tiirk Musikisi

“Tirk miizigi” adi, ilk olarak, geleneksel perdelerin, makamlarin ve
usullerin (ritim), derslerin ve galgilarin ifadesinde kullanarak, Rauf Yekta Bey
tarafindan resmi olarak kullanilmistir. Ziya Gokalp, “milli musiki” adli eserinde,
Osmanli imparatorlugu'ndan devir alman miizigin Bizans kokenli oldugunu
iddia etmisti. Ulus devlet, Gokalp’in goriislerini kabul etti ve bu, kavram ve

algilarda bir¢ok soruna yol agmustir.

Miizik teorisyeni H. S. Arel “Tirk Musikisi kimindir” adli kitabinda
miizigin Bizans, Yunan, Arap ve Acemlerin olmadigin1 izah etmistir. Bazi
yazarlar, Tirk miiziginden Once bazi sifatlar kullanarak soru isaretlerini

kaldirmaya caligsalar da maalesef ¢atisma diizeltilememistir.

Bu dénemde “Musiki” veya “Tiirk musikisi” terminolojik olarak
kullanilmistir. Ancak, tanimla ile ilgili yeni bir tartisma baslamistir ve bu
dénemde “Tiurk musikisinin kokeni agisindan bakildiginda goriilmektedir ki,
boyle bir tanimin olusumu, Ziya Gokalp’in ‘Tiirkgiiliigiin Ilkeleri’
calismalarinda, ‘Milli Musiki’ (ulusal miizik) baslig1 altinda yer almaktadir”
(Behar, 2017).

Gokalp’in musikiyle ilgili goriisleri, Batili bilim ¢evrelerince de yeni bir
kiiltiiriin - temeli ve Atatlirk devrimlerinin disiinsel alt yapis1 olarak
degerlendirilir. “Devrin Tirkologlarindan, Ettore Rossi, ‘Ziya Gokalp yeni bir
kiiltiiriin temelini aramistir” derken, Ingiliz komutan, Robert Devereux, Atatiirk
devrimleriyle Gokalp’in goriisleri arasindaki iliskiden s6z eder “(Gokalp, 1972).
“Mehmet Kaplan, ‘Tiirkg¢iiliigiin Esaslar1’ adli kitapta, Gokalp tarafindan ileri
stiriilen goriislerin, Cumhuriyet Tiirkiye’sine bi¢im ve yon verdigini ayrica,
Atatlirk devrimlerinin temelinde Gokalp’in fikirlerinin oldugunu belirtir”
(Gokalp, 1972). Bu yondeki goriisler, giiniimiiz Tiirk bilimcileri tarafindan da

desteklenmektedir.

Gokalp’in milli musiki fikirlerine sosyal yonleri ile kaynaklik eden, son
Osmanli ve Cumhuriyet donemleri, tam bir Batililagsma furyasimnin toplumu
sardig1 donemler olarak karsimiza gikar. Tanzimat’la baslayan, toplumu Bat1’ya

dogru kanalize etme cabalari, Osmanlinin son donemlerinde hiz kazanarak,
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Cumbhuriyet’le birlikte zirve yapmis ve bu dogrultuda neredeyse toplumun biitiin
kurumlari, yeniden elden gecirilmeye baglanmistir. Gokalp’in  Osmanli
miiziginden ¢ikma cabalar1 ve bu tiir bir metni ortaya koymasi, yalnizca Tiirk
miiziginin yasaklanmasi i¢in degil, ayn1 zamanda birbirinden tamamen farkli

miizik tiirlerinin bir toplum iginde toplanmasi igin 6nemlidir.

Oztuna’ya gére Gokalp’in Osmanli miiziginden nefret ettigini dogrudan
sOylememekle birlikte, yazilarindan anlagilabilir. “Ayrica, Gokalp, Tiirk
musikisini Osmanli doneminde “Diimtek musikisi” olarak tanimlar ve teorik
kisminin Bizans'tan Farabi tarafindan alindigini, temel ve gergek Tiirk miiziginin

Anadolu halk ezgileri oldugunu iddia eder” (Oransay, 1985).

Bir muhabir Atatiirk’e “sarkin yegane anlayamadigimiz bir fenni varsa, 0 da
musikidir” der. Gazi itiraz ederek “Bunlar, hep Bizans’tan kalma seylerdir.
Bizim hakiki musikimiz, Anadolu halkinda isitilebilir” seklinde cevaplamustir.
Buradan da anlagilacagi gibi, Atatiirk’iin Sarayburnu konusmasinda “sark
musikisi” deyimi yerini, “Bizans musikisi” ne birakmistir. Bu noktada
anlatilan musiki, 6zellikle Istanbul’da on yedi, on sekiz ve on dokuzuncu
yiizyilda icra edilen musikidir. Bu musikiye hararetli tartigmalar esnasinda
sark, Bizans musikisi, Enderun musikisi, Divan musikisi, Saray musikisi de
denmistir (Saygun, 1987).

Ziya Gokalp, bir sosyologdur. Behar, “bir ideolog olarak resmi
ideolojinin  olugmasina yardimci olan Gokalp’in, musiki konusunda
yazdiklarinin da “bir {ilkl, bir siyasi program” seklinde ele alindigim
sOylemektedir” (Behar, 1988). Merhum Ziya Gokalp’in, hi¢bir kaynakta
miizikle teorik ya da pratik anlamda ilgilendigini gosteren bir kayda
rastlamiyoruz. Daha sonra Cumhuriyet’in temel miizik politikasini olusturacak
olan, ret ve inkara dayali bu yaklasim Gokalp’indir. O giinlerde “Tiirk¢iiliigiin
Esaslart” nm, daha sonra “Halke¢ilik” adimi alacak olan ideolojik
temellendirmenin derdindedir Gokalp. Sonug olarak, Ziya Gokalp’in, miizik

konusuna yaklasimi tamamen siyasi ve ideolojiktir.

Yasamimizda ehemmiyeti yliksek olan bazi kurumlarin, Osmanh
Imparatorlugu Islahat doneminde baslayan, ortadan kaldirma veya mahiyet
degistirilme hareketi, Cumhuriyetle daha da ivme kazanmis bir ara Tiirk

musikisinin, Devlet tarafindan, radyolarda yasaklanmasina kadar gitmistir.
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Maalesef Tiirk musikisinin, devlet tarafindan 6gretilmesinden vazgecilmis, tam
tersine Batt musikisinin ogretilmesi i¢in, devlet zoruyla ve devletin biitiin
olanaklar1 kullanilarak, bir politika izlenmistir. Tiirk kulagimin, kendisine
yabanci olan bir musikiye devamli maruz birakilarak alismaya zorlanmasi, bu
yapilan musiki inkilabiyla, Tiirk musikisinde binlerce yildir kullanilan seslerden
vazgecip, Bat1 tarzi coksesliligi kabullenmek hatalarma girilmistir. Ozellikle
uzun siire, Tirk musikisinin devlet eliyle egitiminden mahrum birakilmasi
neticesi, ¢cok aci ger¢ekler dogurmustur. Bugiin bu yanlistan doniilmiis, Tirk
musikisinin, devlet eliyle dgretimine baglanmistir, 6te yandan Bati musikisi
ogrenmek i¢in, Tirk musikisi adina egitimsiz gecen yillarin bize biraktig

tahribati tamir etmek, maalesef zor olacaktir.

Kaygusuz (2014), bu donemde, devletin musiki inkilabi adina
gerceklestirdigi hareketlerden birisi de Bati miizigini 6grenmek i¢in, 6grencileri
Avrupa'ya gondermek olmustur. Bu 6grenciler egitimlerini tamamlayip, yurda
dondiikten sonra, devlet konservatuarlarinda ve egitim kurumlarinda miizik

ogretmenligi yapmaya basladilar diyor.

Cumhuriyet déneminde, Istanbul ve Ankara radyolarinin kurulmasiyla,
“Tiirk Sanat Miizigi” ve “Tiirk Halk Miizigi” gibi yeni iki tiiriin yer aldig1 yeni
bir doneme baglanmistir. Bu tiir terminolojiler Tiirk miiziginin alt tiirlerini
belirlemek ve ayirt etmek i¢in hala kullanilmaktadir. Tiirk halk miiziginin tanimi
bazi referanslarda goriiliir, ancak Tiirk sanat miiziginin tanimi referanslarda ¢ok

daha az yerde goriilebilir.

[k Tiirk miizigi ile ilgili Devlet konservatuvari, 1975 yilinda hiikiimetin
mali destegiyle kuruldu. Halen Istanbul Teknik Universitesi biinyesinde bulunan
ve resmi adiyla hizmet veren bu konservatuarin resmi adi “Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1”dir. Musiki terimi hala bashiginda kullaniliyor. “Bu doénemde,
Rauf Yekta Bey (1871-1935), Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ve Suphi Ezgi
(1869-1962) Tiirk miizigi ses sistemi lizerine ¢aligarak, bir oktavin yirmi dort

esit olmayan araliga boliindiiglinii savunmuslardir” diyor (Yener, 2014).
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3. 19. YUZYIL TURK MUSIKIiSI VE BATILILASMA
KAVRAMLARI

Bu baglik, on dokuzuncu ylizyilin ortasindan, yirminci yilizyilin sonlarma
kadar Tirkiye'de musiki ve sosyal hayat igerisindeki batililasma g¢abalarini
anlatmaya c¢alismaktadir. Ozellikle Batililasma hareketi gercevesinde,
Tiirkiye'de musiki verilerini ¢evreleyen ve inga eden sdylemleri analiz etmeye

calisilacaktir.

Insanlik tarihi kadar eski olan miizik sanati, cogu millet i¢in 6nemli bir
kaltirel unsurdur. Miizik, Tirk milleti i¢in de 6nemlidir ve ¢esitli kiiltiirlerin
etkilesimi nedeniyle bazi degisiklikler gecirerek, ge¢cmisten gilinlimiize
durumunu korumustur. Bu sanat genellikle Tirk Miizigi olarak adlandirilir.
Tiirkler, glinimiize kadar farkli donemlerde, miizik i¢in farkli kelimeler
kullanmiglardir. Tiirkiye'de ¢esitli miizik tlirlerine ait ve toplumun biiyilik
cogunlugu tarafindan kabul edilen ve bilinen genel miizik terminolojileri vardir.
Buna ek olarak, bazi sosyologlar ve miizik arastirmacilar1 sevdikleri miizik

tiirleri i¢in yeni isimler liretmislerdir.

Kosemihal “Bati edebiyatlarindan cevirilerin ve batt miiziklerinin
etkilerinin Tiirk toplumunun modernlesmesinde ana arag¢ olarak kullanildigi ve
kiiltiirel politikalarin, bu siiregte 6nemli bir rol oynadigidir” diyor (Kosemihal,

1939).

Tiirk tarihinin doniim noktalar1 sirasindaki baslica siyasi, sosyal ve
kiltiirel kosullarin analizi, kaynak ve hedef kiiltiirler arasindaki gii¢ iligkilerinin
etkilesim Kkararlarmin belirlenmesinde, kritik Oneme sahip oldugunu
gostermektedir. Bu gii¢ iliskileri ayn1 zamanda, edebi mallarin ithalatinin ve

transferinin kapsamini ve karakterini de belirler.

On dokuzuncu yiizyilin baslarindan itibaren, ciddi degisimler ve siirecler
yasanmistir. Bunun sebebi ise, Osmanli Devleti'ne yeni etkilerin girmeye
baglamasidir. Bunlardan bazilari, Fransizca bilgisi artmaya basladi, egitim
kurumlari ¢ogaldi, askeri ve teknik eserler terciime edildi. Sonunda, Tanzimat’in
ilantyla Osmanli Devleti yeni bir doneme girdi. Besiroglu, “Bu donem, Osmanl

devletini ve toplumunu modernize etmeyi amaglayan, ilk bilingli Batililagma
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hareketi olarak tanimlanabilir. Her tiirlii sanatsal etkilesim bu siiregte kritik bir
rol oynadigimi goriiyoruz” demistir (Besiroglu, 2008). Batililasma, Osmanli
Imparatorlugunu Avrupa giigleri seviyesine getirecek ve ayni1 zamanda kendi
Tirk kimligini kazanmasina yardimci olacaktir. Eski kurulan modellerin eski
oldugu ve gen¢ nesil tarafindan reddedildigi bir zamandi. Alimdar (2016)
Avrupa'dan alinan yeni kavramlar, ilk olarak yurtdigindaki Osmanl elgilikleri,
Avrupa'daki 6grenci misyonlar1 ve yeni okullar1 ve bazi kurumlar1 yonetmek i¢in
Imparatorluga davet edilen yabanci egitmenler ve &gretmenler ile kurulan

temaslarla, ilk olarak Osmanli elitini etkilemeye basladigini ifade ediyor.

Osmanli’da batt miiziginin benimsenmesi, sadece bati miiziginin
Ogretilmesi ve icra edilmesi degildi, ayrica onun yerel kiiltiir iizerinde,

donistiiriicti etkileri olmustur.

Osmanli’da, toplumsal kimligi olusturan alanlarin belki de en basinda
gelen ve en gz 6ntinde olan eglence kiiltiirii de bu batililasmaya ayak uydurmus
ve Istanbul’da sehir yasantisini degistirmistir. Tanzimat’la birlikte Istanbul’da
ortaya cikan eglence kiiltlirtindeki c¢esitlenme, sehirde de bazi degisimleri
beraberinde getirmistir. Osmanli’nin Batida egitim gormiis, ylizii Batiya doniik
aydinlari, Istanbul’daki alafranga okullarda okumus biirokratlar, dénemin
zengin siifi ve Tanzimat doneminden 6nce de Bati ile daima iletisimi olan ve
bu donemde de tiirlii ayricaliklar taninan gayrimiislimler, sehirde yeni mekan ve
ortamlar yaratarak ya da mevcut mahalleleri doniistiirerek geleneksel mahalle

kiltiirii ile sekillenmis Osmanli sehir dokusunun degismesine neden olmuslardir.

Hamam, meyhane, kahvehane, mesirelik ve ev temelli geleneksel kiiltiir
diinyasinda yasamini siirdiiren Osmanli toplumu Bati tarzi kafe, pastane,
tiyatro binasi, otel, lokanta, gazino, bar, birahane, yazlik, havuzlu, kameriyeli
bahge, bulusma evi, kumar kuliibii gibi yeni eglence mekan ve ortamlartyla
tamigmistir. Osmanlt kiiltiir diinyasi, yavas yavas Kagithane, Goksu Cayiri,
Erenkdy, Camlica, Direklerarasi, Sehzadebasi, Bendler, Adalar’dan
Beyoglu’na kaymaya baslamistir. Bir bakima eglence diinyas1 yar1 alafranga,
yar1 alaturka hale gelmistir. Yenigerilik kurumunun lagvedilmesi ve
Yenigerilerin Anadolu’ya siiriilmesiyle destekgilerini ve miidavimlerini yitiren
geleneksel kahvehaneler, calgici kahvehanelerine doniismiistiir. Pera Palas
Oteli ve Lokantasi, Tokatliyan Oteli ve Lokantasi, Summer Palas Oteli,
Splendid Cafe Restorant, Bella Venezia Lokantasi, Avrupa Lokantasi,
Tepebast Gazinosu, Pale de Cristal Gazinosu, Union Franzes (gazino),
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Concordia Gazinosu, Sportin Gazinosu, Maksim ve Gambrinus birahaneleri,
Lebon Pastanesi on dokuzuncu asrin son doneminde, Istanbul’un elit kesiminin
eglendigi Bati tarz1 mekan ve ortamlardan bazilaridir (Ozdemir, 2007).

Istanbul’daki  hayatin  degisimi, yeni eglence ¢esitlerinin
yayginlagsmasiyla, es zamanl olarak gerceklesmistir. Ger¢ekten de Beyoglu,
Istanbul’da, diger sehirlere de o6rnek olusturdugu igin, biitin Osmanl
toplumunun, yeni eglence merkezi olmustur. Bu degisimin baslamasinda
tiyatrolarin etkisi biiyiiktiir. Bu konuda da Beyoglu merkezi konuma sahiptir.
Ayrica, Gramofon ve profesyonel ses kayit sistemlerinin de 6zellikle istanbul’da

yayginlagsmasi da Bati’nin etkileri noktasinda onemli bir gelismedir.

3.1. Batihlasma Kavramm

“19. yy. baglaminda bakildiginda, ylizyildan fazla bir siiredir “Bat1”
terimi bir model teskil ediyordu. Tiirkiye'deki basar1 i¢in, ulusal ve kiiltiirel bir
0z tanimlama siirecinin baglamini ve sOylemini olusturmaktaydi” diyor
(Besiroglu, 2008). Dahasi Tiirkler i¢in, Batililagsmanin da Bati'y1 terclime etmek,
anlamak ve akabinde uygulamak anlamina geldigi sdylenebilir. Bati miizigini
Osmanli Devleti’nin benimsemesi, sivil hayatinda benimsemesine bir alt yap1
olusturmustur. Ozellikle Istanbul, Saray’m 6n ayak oldugu bazi yeniliklerin,
hayat buldugu yer olmustur. II. Mahmud doéneminde resmi politika olarak
Batililasma hamlelerinden hem Osmanli Devleti hem de sivil hayati kusatan

sosyokiiltiirel yapi, ciddi etkilenmistir.

3.1.1. 19. Yiizyil Tiirk Sanatinda izlenen Batiilasma Politikalar

Osmanli Imparatorlugu'nun merkezi olan saray, yalnizca devletin merkezi
degil, ayn1 zamanda sanatin da merkeziydi. Osmanlilar, {i¢ kitaya hiikmetmek
icin topraklarini genislettikten ve devletin giicii ve otoritesi en iist seviyesine
ulastiginda, saray miizigi ile kendi kimligini edindi. Aslinda, Tiirk miizigi ve
miizisyeni tarih boyunca hem batida hem de doguda duyulan kavramlar
olmustur. Odak noktasinin Ill. Selim ve Il. Mahmut dénemindeki batililasma
akimlar1 ve bunun saray miizigi tizerindeki etkisi olmakla birlikte, Osmanli-Tiirk

Miizigi olarak adlandirabilecegimiz miizigin kimlik kazandig: siirece deginmek
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gerekir. Bir baska deyis ile kendi kimligi ve batililasma hareketinin ivme

kazandig1 Sarayin destekledigi miizigin, ilk donemidir.

15. yiizyilda, Tiirk Musikisi kimliginin odagi daha ¢ok, topraklarini daha
fazla genisletmek idealinde olan Osmanlilarda olustugu bir donemdir. 16.
yiizyilda, zirve giicline ulagsmis, li¢ kitadaki yonetimini genisleten ve 1. Selim
doneminde Misir'in fethi ile tiim Islam diinyasim da ydnetmeyi basaran bir
devlet goriilmektedir. Ote yandan, Ozcan “bu yiizyillda Tiirk Miizigi'nin
kompozisyonunda ve icralarinda onemli gelismeler gozlenirken, Tirklerdeki
agirhikli  musiki icrast Tirkistan, Kuzey Hindistan ve Azerbaycan'dan

Osmanlilara tasimistir” diyor (Ozcan 1997)

Uslu, (2015) 15. yiizyilda yeni sistemciler teori geleneginin oldugundan
bahseder. Bu gelenegin, 16. yiizyilda Doguda ve Osmanlilara dogru performans
ve kompozisyona kaymasi, “Osmanli Tiirk Miizigi” nin kendi kimligini yavas
yavas olusturmaya basladig: siireci baslatir. Bu siirecin yan1 sira, Osmanlilarin
ve Islam'm tek merkezi olan Sultan, imparatorlukta miizik yasaminin merkezi
olma roliinii istlenir. Bu donemden itibaren gelismeye baslayan ve kendi
varligini ve bireyligini olusturan sarayin destekledigi miizigi eszamanli olarak,
‘devletin ve her seyden Once padisahin destekledigi’ halktan saraya yiikselen
halkin miizigidir. Osmanli Imparatorlugu'ndaki padisahlara yénelik miizik

topluluklari ile ilgili bazi 6rnekler Sekil 3.1.’de goriilmektedir.
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/253116441533871758/?Ip=true 14.12.2018 15.00’da
erisildi.

Sekil 3.1. Surname - i Humayun

Karlof¢a Antlasmasi'yla (1699) on altinci yiizyilin ihtisamina kiyasla ciddi
bir toprak kaybiyla sona eren 17. ylizy1l miizikte yepyeni bir olusum ile birlikte

16. ylizyilin miizikal anlayiginin hala siirdiirdiigiinii gostermektedir.

Bu yiizy1l ayrica, Ali Ufki gibi bir miizik dehasinin yasadig1 bir doneme
isaret ediyor, Bati'min notalarini, Tirk miizigine uyarlayan ve o zamanlar
miizikal yazi hissine sahip olmayan, belki de Osmanlilarda batililagsma izlerinin

ilk adimlarini getiren donem olarak da ifade edilebilir.

Hammamizade Ismail Dede Efendiyle, zirveyi yasayan Tiirk musikisinin
yiikselisi, ne yazik ki devlet idaresinde ayni1 ylikselisi gosterememistir. Osmanl
devleti gerileme hatta ¢okiis siirecine girmis, dogal olarak bu siire¢ musikiyi de
etkilemistir. Basta padisahlar olmak iizere, devlet adamalar1 bu gidisatin ancak

batililagma ile degisecegini diisiinmekteydi.

Bu yolla miizikte batinin deneyimi, teknigi, yontemi ve mantig1 yerine mevcut
iirtinlerini aynen alip kendimize mal etme gayretiyle yeni bir kimlik olusturma
arayisina girilmis, biitiin bu c¢abalar karsisinda batili anlamda yeni bir
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kazanilamamis ama yiizyillarmn birikimi ile kazanmilan milli kimlik ciddi
bigimde zarar gérmiistiir (Yener, 2014).

Ote yandan, Ilber Ortayli’nin Osmanli modernlesmesi iizerine fikirlerini
bakildiginda bu modernlesmenin i¢ diinyasinda, bagka dinamiklerin oldugu

agikardir.

Ortayli’ya gore Osmanli modernlesmesi, modernlesmenin klasik tarif olan,
“gelismis bir toplumun o6zelliklerinin az gelismis bir toplum tarafindan
almmas1” tanimi ile agiklanamaz. Modernlesme olgusu, Osmanli diinyasinda
sadece Batinin zorlamasi ile ortaya ¢ikmamistir. Cevresini kusatan diinyanin
zaman i¢inde degistigini, dis diinyanin yeni cografyalara acilmaya basladigini
Osmanli insan1 da 18. yiizyilda fark etti. Bat1 dlinyast, Osmanli’nin bu yiizyilda
fark etmeye basladigi bu degisimin, Ronesans’tan beri farkindaydi. Bu
yiizyildan itibaren, Osmanli diinyasinda, ¢evresindeki degisimi ve farklilagan
renkleri merak etmeye baslayan insanlar ortaya ¢ikti. Bu yeni kiiltiir adamu tipi,
ayni zamanda, kendi konumu ile dis diinya arasinda bir karsilastirma yaparak,
kendini yargilayan ve 6zelestiri yapabilen bir kavrayisa sahipti (Ortayli, 1983)

Batiya yonelmenin sebeplerini sadece miizige Ozgii terimlerle
aciklamamiz zor. Toplumda, Avrupa iilkeleriyle girilen savaslarda devamli
toprak kaybedilmesi, Batinin askeri alanda daha iistiin oldugu sonucunu
doguruyordu, tabi Avrupa ile olan iligkiler daha da yogunlastik¢a, bu iistiinliigiin

sadece askeri alanda olmadig1 gercegini de ortaya ¢ikardi.

Islahat  hareketleri,  sonrasinda  devlet  kuruluslarinin  yeniden
orgiitlendirilmesine, yeni egitim-6gretim kurumlarinin olusturulmasina,
sarayimn Avrupa saraylarina gore diizenlenmesine ve kiyafetin degismesine
kadar genisledi. On dokuzuncu yiizy1l baslarinda sanatta ¢oziilme kendini
gostermeye basliyor, bu ¢oziilme esnasinda miizik kendi koklii gelenegi iginde
yasayan tek sanat dali olarak varligim siirdiirmeye ¢aligtyordu (Aksoy, 1985).

Bat1 miizigi ve bununla birlikte Osmanl kiiltiir diinyasina giren opera, operet,
orkestra, konser, tiyatro, kanto gibi Batili kavramlar, bunlarin egitim ve
icrasinin yapilabilecegi yeni mekanlari, beraberinde getirmistir. Batililasma,
bir yandan Bati diinyasina mahsus degerleri Osmanliya getirirken, diger
yandan da doniistiirdiigi kiiltiiriin mevcut degerlerini, yapilarini da degistirdi.
Bundan, haliyle Tiirk musikisi de etkilendi (Alimdar, 2016).
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Cok koklii bir degisim programi olarak nitelendirilemeyecek olan
Osmanli modernlesmesi, ¢ogunlukla Istanbul ve kismen Izmir gibi biiyiik
sehirlerle smirlt kalmistir. Kiiclik vilayetlerde ve kirsal kesimde, Saray ve
cevresinin etki alanindan uzakta yasayan halkin Batililasma gibi bir derdi oldugu
sdylenemez. Istanbul’daki degisim ise, hemen her alana, toplumun her kesimine
sicramistir. Tanzimat doneminden bu yana, Ozellikle de biiylik kentlerdeki
insanlar, hizli bir sosyal ve kiiltiirel degisime ugradi. Bu donemde, her alanda

eski ile yeni arasinda bir ikilik ortaya ¢iktig1 goriiliir.

Mimaride, resimde, miizikte, giyim kusamda, adetlerde, nezakette, konusma
biciminde, dilde, dine bakista, egitim bi¢im ve iceriginde, zevk ve eglencede
modada gelenekselin yaninda artik bir de yeni duruyordu. Bu yeni kavrami bir
yandan Batiya 6zgii olani, toplumun hafizasina yerlestirirken, diger yandan
yilizyillardir var olan gelenekleri degistiriyor, deforme ediyordu. Bununla
birlikte, eski ve yeni kusaklar1 birbirinin karsisina diken, sadece eski ile yeni
degildir; dogulu olanla Batili olan, alaturka olanla alafranga olandir da...
(Glindiiz, 2002).

Musiki noktasinda bu karsithga deginecek olursak, II. Mahmud’un,
Mehterhane’yi kaldirip bati tarz1 egitim verecek, ilk resmi kurum olan, Musika-
I Himayun’u kurmasiyla, ileride Alaturka—Alafranga diye adlandirilacak ve
gelecek yillara damgasini vuracak olan bu farklilasmanin tohumlar atilmis oldu.
Alaturka-Alafranga zamanla yerini, tekseslilik-cokseslilik miicadelesine
birakarak, on dokuzuncu yiizyil sonlar1 ile yirminci yiizyil baslarina kadar
Osmanl kiiltiir hayatin1 etkilemistir. Cumhuriyetin ilan1 ile ¢okseslilik daha
bliyiik bir giic kazanmis, yirminci ylizyilda devlet destegi ile daha da farkl
alanlarda etkisini gostermeye devam etmistir. Avrupa’da 6grenim goren Tiirk
bestekarlar, uluslararasi ozelliklere sahip degerli eserlerle yeni bir Tiirk
okulunun olusmasina katki saglamislardir. “Coksesli miizik yiiksek kiiltiir
diizeyinde sayilirken, teksesli miizik, alaturka, calgili eglence yerleri,

gazinolarda icra edilerek orta sinifin eglence miizigi olmustur” (Tura, 2017).
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3.1.2. 19. Yiizyll Tiirk Musikisinde Bat1 Unsurlari

On sekizinci asrin sonlart Osmanli’nin, Sulguklu’dan bu yana elinde
tuttugu Ustiinliigli kaybetmeye basladigt zamanlardir. Batinin istiinliigii
hissedilmeye baslar, medrese egitimi ¢ok geriler, kiiltiir hayat1 gegen asirlarin
kalitesinin ve derinliginin yaninda, daha soniiktlir, mimaride eski biiyiikliikte
eserler yoktur Bati’nin tesiri daha fazla goriiliir. 111. Ahmet 'in saltanatinin ikinci
yarist (Lale Devri) ve Damad Nevsehirli ibrahim Pasa’nin iktidar zamani1 olan
on iki yil devam etmis, Patrona Halil ayaklanmas1 (1730) ile Lale Cag1 sona
ermistir. Tiirk musikisi adina, Sonrasinda I. Mahmud, III. Selim ve II. Mahmud
donemleri, genel olarak, ¢ok sayida iinlii besteci ve miizisyene ev sahipligi

yapmistir.

“Lale Devri, Osmanlilarin batiya dogru dondiigii ilk donemleri ifade
etmekte, ilk batililasma 6ziiniin bulunabilmesi ger¢egini olusturmakla beraber,
miizigin bu dalgadaki Oncii rollerden birini {istlenmesini saglar”
(Karamahmutoglu, 2014). S6z konusu donemde sanat ve sanatgiya biiyiik destek

verilmis, Osmanli-Tiirk Miizigi dogudan bagimsiz olarak varligini ispat etmistir.

Patrona Halil Isyan: ile sona eren Lale Devri’nde kasaneler, sahil saraylari,
kasirlar, havuzlar ve c¢icek bahgeleri yapilmus, yaz geceleri Ciragan
Temasalari, kig geceleri ise Helva Toplantilar1 seklinde adlandirilan bu
toplantilarda edebiyat sohbetleri sonrasinda miizik mesk edilmistir. Devir bu
ozellikleriyle birlikte, pek c¢ok iinli besteci ve miizisyene ev sahipligi
yapmugtir. Lale Devri’nin en taninmis minyatiir ustast Levni’ye ait olan ve sair
Vehbi’nin III. Ahmed’in dort sehzadesinin, 1720’deki siinnet digliniinii
anlatan surnamesinden alinan minyatiirler, dénemin miizik yasantisindaki
zenginligi de ifade etmektedir ki, bir 6rnegi sekil 3.2.°de verilmistir. Lale
Devri’nin Osmanli’nin yiizlinii batiya ¢evirdigi ilk yillar1 i¢inde barindirmasi
ve ilk batililagsma hareketlerinin, donem igerisinde yaganmasi da miizigin bu
hareketler icinde yerini almasini saglamistir. Osmanli'nin  yasadigt
sarsintilardan sonra, ne iilke i¢inde padisahin mutlak giiciinden, ne de disa
doniik genisleme siyasetinden s6z etmek miimkiin degildir. Bu zamana kadar
Osmanli tiim sorunlar1 kendine 6zgii kurallarinin yeterince uygulanmamasina
baglamistir. Ancak bu donemde yonetim, siirekli olarak kiigiimsedigi bir
yapiy1 en azindan inceleme ve onun kendisi karsisinda elde ettigi basarilarin
nedenlerini aragtirma anlayisi igine girmistir. Aslinda Osmanli yoneticilerinin
bu asamada arzuladiklar1 degisim, Bati’nin {istiin oldugu kanaatine varilan
teknolojisinin imparatorluga ithalinden ibarettir ve s6z konusu elgiliklere
gonderilen elgi ve temsilcilerin biraktiklari sefaretname ve seyahatnamelerde
ise batida karsilagilan yapinin her alanda iistiin oldugu islenmistir (Hanioglu,
1985).
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Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Surname-i_Vehbi 14.12.2018 18.00°da erisildi.

Sekil 3.2. Vehbi’nin Surnamesi

Bu yillara 6rnek olarak, Tanburi Mustafa Cavus’un sarki formundaki
unutulmaz eserleri gosterilebilir, Mustafa Cavus, biiyilk formda eserlerde
yapmustir fakat, bir yandan sarkilar1 ile biiyiik sohret de yakalamistir. Bu
donemde farklilasma deneyiminin gostergeleri 6n plana ¢iktigi goriiliir. Mustafa
Cavus bestelerinden, “Kiigiiksu’da Gordiim Seni ve Dok Ziilfiinii Meydana Gel”
sarkilar1 ve buna benzeyen diger sarki forumundaki bestelerine bakildiginda,
iislubu son derece zarif, samimi, biraz i¢li, niiktedan, anlasilir ve lirikti. Haci
Arif Beyden once gelen sarki bestekarlarinin en biiyligli oldugu sdylenebilir.
Bunlar sehir halkinin popiiler miiziginin ilk o6rnekleridir. 18. yiizyilin ilk
yarisinda Lale Devri'nden sonra, I1l. Selim donemi, hatta ekolii, Osmanli-Tiirk
Miiziginin zirve noktasi haline gelir. Ill. Selim doneminde, 18 yil boyunca
(1789-1807), yeni makamlar ve yeni ufuklar, yeni kompozisyonlarin biitiiniiniin

acelesi arasinda yapilan arastirmalarin odak noktasi olmustur.

Siyaset ve askeri alanda “yeni diizen” veya “modern diizen” anlamina
gelen Nizami-1 Cedid’in kurucusu I11. Selim, miizikteki geleneksel formlari en
iist seviyeye getirmekte basarili olan bir ekoliin sultanidir. Karamahmutoglu
(2014), bu gelenegin o6gelerine yeni bir anlayis ekleyerek ayni zamanda
saltanatin, Avrupa’nin miizikal yaklagiminin yan1 sira ilk dnemli siyasi, askeri
ve diplomatik karakteristiklerini  modellemistir  diyor.  “Batililasma

hareketlerinin, hem gelenegin yeni bir ‘yiiz’ kazandigi, hem de yeni 6gelerin
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gelenekteki miizige adapte edilmesi igin, I1l. Selim ile ilk 6nemli adimlarin

atilmas1 6ngoriilebilir” diyor (Oztuna, 1990).

III. Selim doneminde “Ekol” olarak tamimlanabilen miizik akimlar,
geleneksel bigimin tarihsel siirecinde, yalnizca kendinden Once gelen ana
Ogelerden degil, ayn1 zamanda batililasma kavramindan bu yana yeni

makamlardan ve bi¢gimlerden olusan boyle bir donliim noktasidir.

II. Selim “Nizami Cedid” dedigi Tirkiye imparatorlugunu her sahada
yenilestirme hamlesi i¢inde tabi ki, ¢ok iyi bildigi ve sevdigi musiki basligini
ihmal edemezdi. Kendisinden dnce baslayan makam, form, miizik yazimi ve
teori alanlarindaki ¢aligmalar, 111. Selim ekolii ile doruga ulagir (Oztuna, 1990).

I11. Selim Ekolii i¢inde, Ismail Dede Efendi (1778-1846), Sakir Aga (1779—
1840) gibi gelenekten gelen anlayisi devam ettiren besteciler oldugu gibi,
Basmaci Abdi Efendi, Tahir Aga, Kemani Ali Aga, Numan Aga gibi sarki
formuna ya da raks miizigi tiirleri olan kogekce ve tavsancalara ragbet eden ve
Hamamizade Ismail Dede Efendi ve ekole ismini veren III. Selim gibi hem
geleneksel formlarda hem de yeni form, usul ve makam terkiplerinde eserler
veren besteciler yetismistir (Besiroglu, 2008).

III. Selim doneminde makam, nota ve teori iizerine yapilan ¢aligmalar ve
bat1 formlarmin saraya girmesi. Bat1’da “lerici” ve “reformist” besteci olarak
goriilen, 6zel salonlarda dinledigi, piyano ve arp konserleri ile taninan III.
Selim’in reform girisimleri, Fransa’daki operetlerce de taniniyordu. Ancak
tarihgiler, comertligi ile bilinen sultanin, sanatsal egilimleri, bu tiir nitelikleri
nedeniyle reform girisimlerinde basarisizliga ugramakta oldugunu ve daha sonra

oldiirtilmekte oldugu savin1 savunmaktadirlar.

III. Selim’in ekoliinde yer alan Hammamizade Ismail Dede, Mevlevi ritiielleri,
kar, kdgekge, beste ve 3/4 sarki formu gibi ¢esitli formlarin bestecisi oldugu
gibi Tiirk musikisinin de en biiyiik isimlerindendir. Giiniimiize kadar maalesef,
iki yliz doksan dort bestesi ulagabilmistir. Bu yillar, Abdiilmecit'in iktidarda
oldugu zaman ve dncesinde 1. Mahmut tarafindan biiyiik bir saygiyla muamele
goren linlii miizisyen ve bestecilerin saraydan uzaklagsmaya basladiklarina
tanik olan yillar oldu (Ozcan, 2014).
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Il. Mahmut Avrupa miizigine merakli bir padisahti.” Oradan getirttigi
virtiidzleri ve opera topluluklarini biiyiik bir ilgiyle dinlerdi. Yenigeri ocagini
kaldirip, Mehterhane’nin yerine, Avrupa tarz1 Muzika-i Hiimayun’u kurmastyla,
bir siire sonra askeri repertuar yerini senfonik repertuara birakmistir”

(Karamahmutoglu, 2014).

Yenigerilerin, II. Mahmut tarafindan kaldirilmasi, daha sonra 1826'da
askeri miizik kurumu olan Mehterhane'nin yiiriirliikkten kaldirilip, 1828 yilinda

Muzika-i Himayun’un kurulmasina yol agmustir.

-, 8

Kaynak: https://www.mynet.com/hadi-ipucu-10-ekim-20-30-donizetti-pasa-nin-ii-mahmut-

icin-besteledigi-mars-nedir-110104452486 14.12.2018 19.00’da erisildi.

Sekil 3.3. Donizetti

Osmanli sarayinda ilk orkestranin bati kimligi ile kurulmasi ve daha sonra

kurumun tek askeri egitim kurumuna doniismesi batililasmanin saray tizerindeki
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birebir etkisi olarak goriilebilir. Donizetti'nin bati nota yolunu kolaylastiracagi
icin, daha sonra Hamparsum notasini, donemin miizik yazisini ve bati notalarini
biitiin miizik grubuna dgretecek olan Italyan sef Donizetti’nin gelisi de kilit
nokta olarak akilda tutulmalidir. 17. yiizyildan itibaren aktif ve baskin bir sekilde
batililasma olgusuna girildigi goriiliir (Bkz. sekil 3.3). Ote yandan, tiim
batililasma girisimlerine verilen tepkinin biiylik Olgiide gerceklestigi de

sOylenebilir.

Il. Mahmut dénemi, Devletin bat1 miizigini, her zamankinden daha fazla
desteklemekte oldugunu ortaya koymustur. Ancak Abdiilmecit doneminde her
sey farkli bir sekil ve yolda olur.

Dede Efendinin biiylikk amca ve Abdilmecit'in babasi (II. Mahmud)
tarafindan, biyiik saygi gormesine ragmen, gorkemli besteciden daha ziyade
hafif ve hareketli eserler bestelemesi istenilmektedir bu dénemde. Dede,
saraydan hacca ¢ikma amagli bir mazeret biraktiginda, Dede’nin “bu oyunun
tadi kagmaya baglad” sozleri ile Osmanh Tirk miiziginin sarayda
zayifladigina isaret ettigi kabul edilir (Kagar, 2012).

19. yiizyilda Istanbul’da, Ismail Dede Efendi gibi, saraydaki énlenemez
Bati miizigi etkilerinden rahatsiz olan bestekarlar, nefes almak adina
Mevlevihanelere daha c¢ok gitmislerdir. Clinkii Mevlevihaneler, sunduklar
ortamla sadece bestekarlara ilham vermekle kalmamis,” sarayda baglayan
Batililasma hareketlerinden etkilenen makam miiziginin klasik yapisinin
korunmasinda ve geleneksel repertuarin bugiine aktarilmasinda da biiyiik rol
oynamuglardir” (Talu, 2006). Genel anlamda duruma bakildiginda, din dist
musikinin Batililasma riizgarlarindan bu kadar etkilendigi bir ortamda, dini
musikinin hig etkilenmedigini sdylemek zordur. Zira Osmanli musiki hayatinda,
dini ve din dist musikiyi gerek eserler gerekse bestekarlar1 bakimindan,
birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Din dis1 eserler veren bestekarlarin
birgogu aynmi zamanda, dini eserler de vermistir. Zaten bu donemdeki 6nemli
bestekarlarin bir¢ogu, aynt zamanda Osmanli musiki hayatinin merkezi olan
tekkelere de mensup sanatkarlardi. Osmanli kiiltiiriiniin Bat1 kiiltiiriinden
etkilendigi bu donemde, bu sanatkarlarin ¢evrelerinden etkilenmedigini

sOylemek giictiir. Yukarida sdylenenlere bagli olarak bestekarlar, donemin din
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dist miiziginde oldugu gibi, dini eserlerde de klasik donemlerde kullanilan,
sanatsal bakimindan ustalik gerektiren mevlid, durak, tevsih, miraciye ve savt
gibi biiylik formlar yerine, ilahi ve sugul gibi kiiciik ve basit formlar1 kullanmay1

tercih etmislerdir.

Kosemihal’e gore bu asamadan sonra Batililasma hareketi, Abdiilmecit'in
zamaninda saray avlusunda duvarlarinda duyulan tek sey orkestra haline
geldiginde, bat1 tonlarini belirgin bir bigimde tercih ettigini agik¢a ortaya koydu
(Kdsemihal, 1939). “Istanbul’u ziyaret eden yabanci miizisyenlerden biri Fransiz
miizisyen Litsz, sultan i¢in Donizetti Pasa’nin Mars-1 Sultani temasi {izerine
cesitleme niteliginde bir mars bestelemistir” (Oztuna, 1990). Litsz disinda
Belcikali Henri Vieuxtemps ile esi istanbul’a bu dénemde gelmis ve gdzlemleri

olmustur.

Yine bu donemlerde, Istanbul'da agilan Fransiz Tiyatrosu'nda (1839),
miizikli oyunlar ve operetler sahnelenmeye baslandi, batidan gelen bu temsiller,
cok sesli miizikal miizigi zenginlestirdi. “Abdulmecid, iinlii Italyan operalarini,
1840’1 yillarda Naum Tiyatrosu’'nda sahnelendiginde dinlemekle kalmiyor,

bazende saray sahnesinde tekrarlaniyordu” (Karamahmutoglu 2014).

1844 yili sonlarinda Michael Naum Italya’dan getirttigi opera topluluguna, ilk
kez 23 Aralik 1844 yilinda, Gaetano Donizetti’nin “Lukres Borjia” adli
operasint sergiletti, bu eserin ardindan ikinci olarak Rossini’nin “Sevil
Berberi” operast 1845 yilinda seslendirilmistir. Ancak 1846 yilinda ¢ikan
biiyiik Beyoglu yangminda tiyatro tamamen yanmus, Michael Naum
sonrasinda Osmanli Hiikiimetinden destek alarak, Galatasaray’daki eski tiyatro
binasi yerine yeni bir bina yaptirmistir, bu yeni yapida 4 Ekim 1854 yilindan
itibaren opera temsillerine baslanmistir. Beyoglu'nda yirmi bes yil hizmet
veren Naum Tiyatrosu 5 Haziran 1879 yilinda tekrar yanmig ve bir daha yenisi
yapilmamistir (Alaner, 2014).

“Abdiilmecid gibi Il. Abdiilhamid de sanata ¢ok merakli bir padisahtir,
kendisi Yildiz sarayinda bu tiir oyunlara ev sahipligi yapan ve elektrikle
aydmlanan saray tiyatro-operasmi yaptirmustir” (Oztuna, 1990). Sarayda
batililagma hareketlerine verilen en 6nemli tepkilerden birisi, bu akimin birgok
besteciye olan etkisiydi, 6rnegin Dede Efendi gibi biiyiik bir besteciden, higbir

sanat degeri bulunmayan siradan, basit eserler istenmesi, Dede Efendi dahil
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birtakim sanatc¢ilarin ve bestecilerin, kendilerine olan destegin azalmasi ve
sarayin Bati hayranligi nedeniyle, mesleklerini saray disinda siirdiirmeleri ve

saraydan uzaklagmak istemeleri gergegiydi.

Diger bir tepki ise hem imparatorlugun hem de Istanbul’un merkezi olan
sarayda Tiirk Miizigi’ne verilen deste§in azalmasiyla; icracilarin mesleklerine
saray disinda devam etmesi olmustur. Sarayda kabul gérmeyen Tiirk Miizigi
kendisine icra mekani olarak saray disini, yani sehir halk miizigi mekanlarini

se¢cmistir.

Lale Devri’yle birlikte Istanbul halkinin ilgisi sebebiyle ilk niiveleri atilan sehir
halk miizigi, Istanbul’da bulunan pek ¢ok gezici profesyonel ¢algi takiminin,
mesirelerde, kahvehanelerde ve meyhanelerde genellikle raks esliginde icralar
yapmasi ve hanende ve sazendelerin yani sira kocek, tavsan ve ¢engilerin
bulundugu kaba saz takimlarinin sehir eglence miizigine eslik etmek lizere
gelistirilmesi sonucunu getirmistir (Aksoy, 1999).

Sarayda bati miizigi icra edilirken, ince saz ve kaba saz topluluklar
Istanbul halki igerisinde benimsenmis, batililasma hareketleri sarayda kalmis ve
etkilerini halk arasinda ¢ok da fazla gdsterememistir. icra mekanlarmin saraydan
sehre tagmmasi ise Osmanli Saray Miizigi Kimligindeki batililagsma

hareketlerinin en belirgin tepkileridir.

Bat1 miizigi etkisinde kalan 6zellikle Istanbul’da, 19. Yiizyil ile birlikte
Bat1 miizigi menseili etkinliklere yer verirken, 19. ylizyilin sonlarina dogru, Tiirk
musikisi konserlerine de yer verilmistir. Tiirk musikisinin kendine, bu dénemde
icra edilme noktasinda yer bulma isi, Cumhuriyet donemine kadar artarak devam
etti. Etkinlikler ilk zamanlar tuluat gosterilerinin bir parcasi olan kanto seklinde
baslamisti, Tiirk¢e operetlerin iiretilmesi ve geleneksel tiirlerde alaturka miizik
dinletilerinin artmasiyla zenginleserek tiyatro, kiraathane, gazino, birahane,
bahge ve mesire gibi Istanbul’un farkli semtlerinde yer alan cesitli mekanlarda

hayat bulmustur.

“Bati miiziginin etkisiyle, alaturka miizik icracilarinin profesyonellesmesi

alaturka miizigin ticarilesmesinin gostergelerindendir. Tanburi Cemil Bey,
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Tatyos Efendi ve Kemenceci Vasilakis gibi sanatcilar buralarda sahne aldi1”

(Alimdar, 2016).

Yine de batililagma akimi belki sarayda etkinligini gosterse de, higbir
zaman kendisini saray duvarlarmin disina dokmeyi tam anlamiyla bagaramadi.
Ataman (1998), gosteri alanlarinin saraydan sehre kaymasi, Osmanli Sarayi

Miizik kimligindeki batililasmaya verilen tepkilerin en 6nemli kanitidir.

Osmanlinin Lale Devri’'nden baglayarak yasadigi tecriibe, Bati’nin
“stilini” kurumlarinda benimsenmesinde 6nemli bir dalgay: isaret ediyor. Her ne
kadar bu Osmanlida, basitge Bati'nin teknolojik yeniligi bakimindan giiciinii
kabul etse de bu akimin izleri zamanla, daha ¢ok temelde miizigin halka yayildigi
ana ¢ember olan, halk miizigi alanlarina dogru ilerliyordu. Tiirkiye Cumhuriyeti
kuruldugu zamana kadar, devletin biitiin doniisiim siire¢lerinde, “Bat1” fikrinin
isleyisi elitist g¢evrelerle sinirlandirilmakta ve halka inmemekteydi. “Bati”
cogunlukla devlet destekli kurumlarla yan yana kalmakta ve halktan yeterli ilgiyi
gormemekteydi. 19. yilizyil, Osmanl musikisinin, neo-klasik iislubu benimsemis
Zekai Dede, Tanburi Ali Efendi ve devrimci tislubu benimsemis olan Hac1 Arif
Bey, Tanburi Cemil Bey bu dort biiyilk romantigin, bdylesine biiyiikk bir

medeniyetin enkazinin altindaki kalarak adeta giiliimsedigi son donemidir.

Batililagma etiketi olarak goriilen opera, tiyatro, orkestralarin resmi itibarlari
artirthrken, Tiirk musikisinin okullarda 6gretiminin bile yasaklanacak kadar
asagilanmasi, eski klasik fasil icralarmin seyreklesmesi, solo yerine koro
icralarina daha fazla yer verilmesi, pesrevlerin biitiin olarak icra edilme
adetinin kalkmasi, zamanla kalitesizlesen sarkilar kargisinda Gazel’inde yok
edilip, Taksim’in son plana atilmasi ve nihayet, yalniz miizigin degil biitiin
evrenin temeli olan ritmin Onemsizlestirilerek, kudiimiin kaldirilmasi bu
bozulmanin belli bagl sebepleri arasindadir (Tanrikorur, 2016).

Batililasma ile Tirk Miizigi, sarayda esit goriinse de bu yaklagim
Cumhuriyet doneminde de devam etse de geleneksel ekoliin sembolleri olan
bestecilerin nezaketiyle, yeni bir goriis benimsemesi ve ilgiden dolay:1 saray
disinda yaptiklart miizige sevenlerle, Osmanli ve Tiirk miizigi de 20. ylizyila

tasinmis olmustur.
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I1. Mahmud ile beraber batiya yonelis sirasinda memleketimizde, bati nota
yazist da zamanla bazi degisiklikleri de ekleyerek geligsmistir, fakat bu sirada
eski ¢cagin belki de en miithis temsilcisi olan Zekai Dede gibi ¢ok nadir {istatlarin
disindaki bestekarlar artik biiyiik soluklu agir eserlerden, kiigiik ¢aptaki bestelere
yonelmislerdir. Ancak “dig goriiniise ait, daha dogru bir deyimle yiizeysel olan,
bu degisim, batinin dogu karsisindaki ilimde, teknikte, genel olarak toplum
yasamindaki {stiinliigli karsisinda, 19. vyiizyil Osmanlilarin1 sarsacak,

degistirecek giigte degildi” (Saygun, 1987).

On dokuzuncu yiizyilla birlikte, Tiirk musikisinin, gazino, tiyatro gibi
Avrupa’daki gibi mekanlarda icra edilmesi, miizisyenlik ve miizik
ogretmenliginde profesyonellesme, miizigin alafranga nota ile kayit altina
alinmasi, yazili miizik ve miizikoloji literatiiriiniin olusmasi, mars, opera gibi
yeni ve cok sesli unsurlarin alaturka repertuvarinda yer almasi gibi pek ¢ok
noktada Bat1 miiziginden aktarimlar yapilmistir. Bu aktarimda belirleyici olan
cok onemli {i¢ etkenden bahsedebiliriz bunlar, Osmanl devleti, gayrimiislimler
ve aydinlar diyebiliriz. Bu ii¢ etken disinda, miizik piyasasi ve onu besleyen
teknolojik gelismelerde Bati miiziginin benimsenmesini kolaylastirmistir.
Osmanli devleti, kiiresel ekonomiye agilarak, yabanci batili sermayenin ve
dolayistyla Batili tiiketim kiiltlir 6gelerinin iilkeye girisini kolaylagtirmigtir. 17.
yiizyildan itibaren zayiflayan Osmanli’nin, verdigi bazi kapitiilasyonlar, Bati
kiiresel ekonomisiyle biitiinlesmeyi kolaylagtirmistir. Ayrica merkeziyetgi
yapinin giiclenmesiyle Batil1 kiiltiirii tiikketen segkin bir ziimre ortaya ¢ikmistir.
Bir diger etken biirokraside modernlesme diyebiliriz, Sultan II. Mahmud ile
birlikte, tamamen batili wusuller tzerine kurulan Asakir-i Mansure-i
Muhammediye adli yeni ordu, Hariciye ve Dahiliye nezaretlerinin temelleri
atilarak sivil biirokrasi Orgiitlendi, mesveret daha da yayginlastirildi, maliye
nezareti kuruldu, memuriyette terfi ve ise alimda bazi sinavlar ve 6zellikler
aranmasi kararlar1 alindi, hariciye memurlarinin yurt disi1 temaslariyla birlikte
(0grenilen yabanci dil, yabanci Kkiiltlir, yabanci hayranligi), 19. yiizyilda
modernlesme caligmalarinda etkin rol oynadilar. Sivil biirokrasinin egitimi
yayginlastirmasi ve yayincilik konusundaki gelismelerle birlikte bir kitle kiiltiirii
olugmaya baslamistir. Bununla birlikte bilginin hizla yayilmasi kitlesel bir miizik

piyasasinin olugmasinda ciddi etkili olmustur.
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Gayrimiislimlerin etkisinden bahsedersek, c¢ogunlukta olduklar1 Pera
merkezli Bati miizigi piyasasi, gayrimiislimler sayesinde giiclenmistir Ki bu
arada, 6zellikle 1844 sonrasi Istanbul’a biiyiik oranda gayrimiislim go¢ etmistir.
El¢ilik, okul, kilise gibi yabanci devlet kurumlar1 Bati miizigi icralarinda
katalizor gorevi gormiislerdir. Ayrica hem tiiketici hem de destekleyici
konumlariyla islettikleri tiyatro, gazino, kahve vb. icra mekanlart ve miizik
magazalariyla miizigin ticaretinde ve batililasma evresinde, bu dinamikler,
onemli etkenlerdendir. Batililasma siirecinde, Aydin kesimin etkisinden
bahsedecek olursak, bu kesim igerisinde, Osmanl diisiince hayatinda Bati’ya
doniikliik, bir kesimin 6zelligi olmustur, boylece dogu-bat1 ikilemi, Tiirkgiiliik-
Islamcilik, Devletcilik-Liberalcilik gibi birgok zeminde diisiince farkliliklari
ortaya konuldu. Bu fikirlerin yayilmasinda gazete ve dergiler mithim bir yer
tutuyordu. Aydin kesim, biiyiik sehirlerde, devlet disinda kamuoyunu

etkilemeye ¢alisan 6nemli bir giictii.

Tanzimat ile baslayan yeni donemde, toplumu Batililagma noktasinda
etkilemek igin, bir kisim aydin, Babiali biinyesinde, devletin karsisina dahi
cikmistir. Ote yandan, alafranga hayata uyum noktasinda giyim-kusam, ev
hayati, eglence, egitim, sanat, ticaret ve giindelik hayata iliskin degisimler
goriilmiistiir (Alimdar, 2016).

3.2. Tiirk Musikisi Genel Bilgileri ve Osmanh

Tiirk miiziginin yanlis bir sekilde sadece Tiirkler tarafindan yapildig: ve
tiretildigi diistiniilebilir, 6te yandan musiki tarihimizin bin yila yakin bir ge¢misi
vardir ve bu siirede yetisen ¢ok degerli musikisinaslar kiymetli eserler
birakmuslardir. Bu denli eserler Tiirklerin islamiyet’i kabuliinden sonrada devam
etmistir. Orta Asya Tiirk diinyasinda Farabi, Ibn-i Sina, Safiyyu’d-Din
Abdilmi’min Urmevi, Abdulkadir Meragi ve Ladikli Mehmed Celebi gibi
biiyiik alimler, daha o zamandan bu ¢aligmalari ile gliniimiiz Tiirk musikisinin

saglam temellerini atmislar ve asirlar sonrasina bir projeksiyon saglamiglardir.

“Diinya cografyasinda Asya’dan Avrupa iclerine, Kuzey Afrika’ya,

Misir’a, Hindistan’a kadar, Tiirk¢eden sonra bir nevi ikinci dilimiz olmus, bu
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essiz sanatimiz, yayilmis ve kendini en giizel sekilde ifade edebilmistir “(Atasoy,

2014).

Altay Tiirkleri ve orta Asya gocebe Tiirk toplumlarinda Samanlarda dans, siir
ve miizik i¢ i¢e idi, en belirgin enstriimanlar, kopuz ve davul olarak goriiliirken,
M.O 220’lerde tarihteki ilk Tiirk devleti olan Hunlar’da askeri miizik toplulugu
olan “Tug” on plandadir. Karahanlilar donemi ile, Tiirkler Islamiyet’in
kabuliinden sonra, gdcebeden yerlesik hayata gegiyor, kentlesme hizlanmus,
yazi edebiyata doniigsmiistiir. Dilde, edebiyatta ve sanatta Arap ve Fars etkisi
goriilmektedir. 10.yy’da yagamig biiyiik hekim ve filozof olan Farabi Kitab-iil
Musiki-iill Kebir (Biiyikk Musiki Kitabi) adli eseri Fars¢a yazmustir, ikinci
biiyiik isim olan ibn-i Sina’da eserlerinde miizik ilminden bahsetmistir (Yener,
2014).

Osmanli devletinde, Cumhuriyet donemine kadar hiikiim siirdiigii 624 y1l

boyunca, Tiirk musikisine hizmet etmis, musiki alimlerimizi hatirladigimizda.

Tirk musikisi ses sistemine ilk baglangi¢ yapan, Safiyiiddin’in yazdigi
Serefiye ve Kitabiil Edvar en dnemli kaynaklardandir. Ilerleyen dénemde
Kenziil Elhan, Makasidiil Elhan, Camiiil Elhan gibi ilmi kitaplar ve elimizde
notas1 olan besteleriyle, giiniimiiz konservatuar 6zelliginde kurdugu Herat
Musiki Mektebi ile Abdiilkadir Meragi bir bagka biiyiik bilginimizdir. Ebcet
notasina sekil veren Abdiilbaki Nasir Dede ve Kantemiroglu Edvari eseriyle
istifade edilen Kantemiroglu, Cumhuriyet dénemine gelindiginde ise, Dr.
Suphi Ezgi, Rauf Yekta ve Hiiseyin Sadettin Arel en Onemli musiki
alimlerimiz olmuslardir (Atasoy, 2014).

Bir medeniyet 6lgiisii olan, musiki sevgisi ve ilgisi bu anlamda Tiirk
musikisi, Osmanlida, her kesimde ¢ok biiyiik bir yer tutuyor. Ornegin Polonya
Cumhurbagkaninin, piyanist olmasi disinda, diinyada imparatoru musikisinas,
sair, devlet adami, kumandan olan Osmanli Devleti disinda bir devlet yok, buda
tarihe not diisiilmiis, Osmanli’nin neden biiyiik bir imparatorluk olabildiginin

kiiciik detaylarindan birisidir.

Tiirklerin Orta Asya'dan bugiine kadar belli bir miizikal ge¢misi vardir
fakat, s6z konusu donemin alt yapisi, 10. yilizyildan itibaren Tiirk yazarlara ait
referanslar Farabi'den giiniimiize kadar gelebilmis, ancak 17. yiizyila kadar az
sayida repertuar bugiine ulasmis, on yedinci yiizyillda “Leh asilli oldugu ve

Kirim Tatarlarinca kagirilip, Enderun okuluna alinan Alberto Bobowski, Santuri
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Ali Bey ya da Ali Ufki ile Osmanli-Tiirk Miizigi’nde batililasmanin ilk adimlari
atilmistir” (Oztuna, 1987).

Ufki, Osmanlica alfabenin kurallarina uyarak, sagdan sola yazim teknigini
kullanmis olsa bile, Osmanli-Tiirk Miizigi’nde bat1 notasi ile eser tespit etmis
ilk miizik adamidir. Ali Ufki beyin eski Bati notasiyla yiizlerce saz ve s6z
eserini notaya almasi, Ote yandan geng bestekar, Bogdan prensi
Kantemiroglu’nun yazdig1 edvar ve yaninda ebced notastyla yazilmis yiizlerce
saz eseri, asirlar dncesinden giiniimiize 151k tutmaktadir (Oztunal987).

Bu yiizyilin ardindan Mesk metodu ya da eserlerin aktarilmasi yoluyla
birgok miizik 6rnegi yok olmaktan kurtulmustur. Osmanlida, Tiirk musikisine
Sadece Miisliiman  sanatgilar eserler vermemistir, ayni zamanda
gayrimiislimlerden, Tatyos Efendi, Bimen Sen, Kemencevi Vasilaki, Rum
Zaharya, ilya, Tanburi Isak ve Ermeni Astik Aga, gibi sanatgilarda biiyiik katk1

saglamistir.

3.2.1. Osmanh Imparatorlugu ve Musiki Gelisimi

Osmanli déneminde (1299-1923) “musiki” terimi de kullanilmis ve bu
donemde teorik eserlerin sayis1 artmis, askeri miizik, Mehter tanitilmis ve
gelistirilmistir, sultanlar ince saz miizigi yapmislardir. Osmanli doneminde
Mehter miizigi orduda (Yeniceri ocagl) ve Osmanli kalelerinde calindigi,
sarayda ince saz miizigi (Enderun okulu) ve kurumsal olarak ise Mevlevi
tekkelerinde ¢alindig1 goriilmektedir. Bunlarin yansira, pek ¢ok Avrupali gezgin
tarafindan bu miizik tiirlerini edinmisler, onlar1 izleyip ve inceleyip, graviirlerde

temsil ettiler ve notalarla ¢almaya ¢alismislardr.

Gazimihal (1939), ‘miizigin’ Avrupa’da kullanildigi ve ‘musiki’ nin
Osmanli’da kullanildigi donemde, Avrupali miizikologlar, oryantalistler,
tarihgiler ve gezginler eserlerinde ilk defa ‘Tiirk Musikisi’ terimini kullandilar
diyor. Osmanli topraklarinda dinledikleri miizik, Avrupa'da dinlediklerinden

farkli oldugu i¢in birbirlerinden farkli isimlerin olmasi gerektigine inaniyorlardi.

Yener, 18. yiizyilda Safiyyiiddin ile ciddi asama kaydeden miizikoloji
caligmalari, Rauf Yekta Bey (1871-1935), Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955),
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Suphi Ezgi’nin (1869-1962), bir oktavin yirmi dort esit olmayan araliga

boliindiigiinii savunmalariyla, devam etmistir diyor (Yener, 2014).

Bati miizigi, Osmanli doneminde resmen, askeri temsil i¢inde 19.
yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Ancak bu donemde bile Avrupa ve Osmanli miizik
tiirleri “musiki” olarak adlandirilmistir. Unlii Tiirk miizigi teorisyeni Rauf Yekta
Bey, Tiirk Musikisi adin1 kullanmig ve Tiirk musikisi nazariyatini (Tiirk Miizigi
Teorileri) Arapga harflerle yazmistir. Tura (2007), Rauf Yekta Bey’in ¢aligsmasi,
Paris Konservatuari’nin profesorii olan {inlii Fransiz miizik tarih¢isi Albert
Lavignac’in dikkatini ¢ekti. Lavignac, Rauf Yekta Bey'e Tiirk Miizigi boliimiinii
ayrintili bir miizik ansiklopedisi projesinde hazirlamak icin teklif etti. Yekta
Bey, calismalarin1 1913 yilinda tamamladi ve Tiirk miizik ses sistemini, tarzini,

gorgii ve enstriimanlarini ifade etti diyor.

Saygun (1987), Rauf Yekta’nin bu g¢alismasi, Birinci Diinya savaginin
patlamasi nedeniyle ansiklopedi yaymi iptal edildi. Daha sonra 1922'de
Fransizca yayinlanan eser “Tiirk Musikisi Monografisi”, Tiirk miizigi teorisini

Avrupa dilinde tanimlayan eserlerin ilk 6rnegidir der.

Rauf Yekta Bey, Darulelhan (Istanbul Konservatuvari) kurulunca, Tiirk
musikisi nazariyati ve tarihi hocasi oldu. 1826’da Tiirk musikisi tedrisatina son
verilinceye kadar bu dersleri vermeye devam etti, bu tarihten sonra vefat edene
kadar, Istanbul Belediye’si konservatuvari, tarihi Tiirk musikisi eserlerini
tespit ve tasnif heyetinin baskanligini yapmistir (Oztuna, 1990).

3.2.2. Osmanlr’da Musiki Egitimi

Osmanli-Tiirk kiiltiiriiniin dayandigi temel 6gretim yontemi, “mesk™tir.
Musikiden hat sanatina kadar, geleneksel estetigin dogasini sekillendiren bu
yontem, ayn1 zamanda usta-cirak iliskisi etrafinda hayat bulan, toplum ahlakinin
da aynasi olmustur. Mesk, Osmanli'dan Cumhuriyet'e sanatkar kusaklari
arasindaki bilgi ve tecriibe aktarimini saglayan, bir nevi kiiltiir kopriisti 6zelligini
de tasir. Bu acidan tarih boyunca toplumsal hafizay1 temsil etmis; sanatgilari
ortak bir aidiyet duygusuyla kusatarak, biitiin geleneksel sanat tiirleri i¢in adeta

bir har¢ gorevi gormiistiir.
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Kagar (2012), Osmanli’da miizik egitimine bakildiginda etkili ve kalici
bir yontem olan mesk yontemi goriilmektedir, tespitinde bulunmustur. Uzun siire
kullanilmis ve tercih edilmis bu yontemin uygulanabildigi bir takim miizik
egitim kuruluslar1 dizayn edilmistir. Tiirk Miiziginde en az dort asir boyunca,
egitim, Ogretim ve icra, mesk sistemine dayali olarak yapilmistir. Mesk bir
miizik eserinin hoca tarafindan talebeye kisim kisim veya biitlinliyle defalarca
tekrar ettirilerek Ogretilmesi demektir”, meskin yasi, siiresi ve siirati yoktur.
Kaygusuz (2014), meskin kullandig1 tek ara¢ yazili giiftelerdir, ¢iinkii higbir
sistem hafizanin yerini tutamazdi, keza kullanilan nota sistemleri de tutunamadi

demistir.

Osmanlida kullanilan egitim kurumlarma o6rnek vermek gerekecek
olursak enderun-i Hiimayun, mehterhane-i Hiimayun, musika-i Hiimayun,
ozellikle Mevlevihaneler, 6zel meskhaneler, cemiyetler ve dernekler, loncalar ve
Tanzimat sonrasi miizik okullar1 denilebilir. Bu c¢alisma kapsaminda miizik
egitimi veren Osmanli kurumlarinin en 6nemli dort tanesi, alt basliklar halinde

islenmektedir.

. Enderun

Enderun isimli okul dogrudan dogruya padisaha bagli olarak kurulmus
bir egitim kurumudur. Bu egitim kurumu digerlerinden farkl: olarak en eskisi ve
en uzun faaliyet gdsterenlerden bir tanesidir. I. Murad’in Edirne’yi almasinin
hemen sonrasinda 1363’de kurulan Enderun, II. Murat, Fatih Sultan Mehmet ve
II. Beyazid’in gelistirip bir tiniversite haline getirdigi miikemmel bir okul halini

alan Enderun’un kapatilmasi, II. Mahmut tarafindan 1833°de olmustur.

Enderun tarihi boyunca din, siir, musiki, hukuk, mantik, felsefe, geometri,
cografya ve astronomi, hat, tezhip, kati, resim, silahgorluk, okguluk gibi dersler
verilmistir. Enderun’da tahsil Islam diinyasinin dért bir yamindan gelen
Ogrencisi i¢in biiylik bir prestijdi. Benli Hasan Aga, Kantemir, Mustafa Cavus,
Vardakosta Numan Aga, Delldlzade, Tanburi Osman Bey, Sakir Aga,
Enderunlu Ali Bey, Enderun’da egitim goren, en biiyiikk Osmanl
bestekarlaridir (Tanrikorurur, 2016).

Enderun’da yetistirilen gencler dnce gilaman sonra sirastyla, I¢ agasi, I¢ oglam
ve Enderun agas1 adin1 aliyorlardi. Bunlar kidem ve ehliyetlerine gore sarayin
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biiyiikk vazifelerine yiikseliyorlardi. Enderun agalar1 dnce, “acemi” namini
alirlar ve bir ‘lala’nin emrine verilirdi. Lalanin yetistirdikleri sirasiyla,
soyunuk eskileri, bigaklilar, go¢ eskisi, camagirci bas1 gibi adlar alirlardi.
Enderun’da bulunan {i¢ kogusa, kiler, seferli, hazine isimleri verilirdi. Enderun
ilk kuruldugu yillarda ciddi bir okul gdorevi gérmiis ve buradan her dénemde,
hiikiimet ricali, hattatlar, oymacilar, nakkaglar, musikisinaslar, bestekarlar,
sairler yetigmistir (Tura, 2017).

Enderun’da, 17. yiizy1l musiki egitimi, sabah saat dokuza dogru evleri
saray disinda olan hocalar, meskhane denen odada toparlaniyorlar, i¢ oglanlarda
bu meskhanelere gelerek hocalarina 6grendikleri eserleri seslendirirlermis ayrica
mehterhane liyeleri de ¢alismalarini ayni salonda yaparlarmis. Bakildiginda,
Tirk musikisinin en biiyiik bestekarlarinin Enderun’da hocalik yaptigini

gorebiliriz.

Kacar’in (2012) tespitine gore, Enderun’da iki tirli egitim
bulunmaktaydi, bunlardan ilki ilim ve bilim adamlar1 gelistiren boliim digeriyse,
Enderunlu subaylar tarafinca egitim verilen askerler yetistirmekti. Tura (2007)
ise, Enderun igerisinde musikinin roliiniin, miizige yetenekli genclerin
belirlenerek, meskhanelere yonlendirilmesini saglayip bu genglerin miizik
bilgisine gelistirerek iilkenin miizik sanatina etkinligini arttirmak oldugunu

sOyler.

Osmanli Imparatorlugu’nda musiki hocalarinin evde ders verme gelenegi,
saray cariyelerinin evlerine derse gonderildigi hocalarla baglamistir. Erkek ve
kiz ¢ocuklarinin musiki egitimi i¢in Enderun’da sadece saraydan degil
disaridan hocalarda gorevlendirildi. On yedinci yiizyildan sonra kiz 6grenciler,
O6grenimi uzun siiren sazlarla, biiyilk formlu sozlii eserlerin meski i¢in,
hocalarin evlerine gonderilmege baslandi. Mehterhane ve Enderun
kapatildiktan sonra bu zaruret halini almistir (Tanrikorur, 2016).

Meskhaneler bir talim odasini niteliginde siirekli agik, tistatlar tarafindan
stirekli dolu olan bir egitim yuvastydi. Meskhanelerde egitim minimum 14 yil
sirmekteydi. Ayrica Ogrencilere binicilik, savas oyunlari, hat sanati,
kuyumculuk gibi meslek dallarinda egitimlerde verilirdi. Enderun II. Mahmud

doneminde 1 Temmuz 1909°da lagvedilmistir.

Istanbul’un Fethinden sonra Enderun merkezi Topkap: Sarayi olmustur.

Yapilan arastirmalar gostermistir ki Osmanli tarihi boyunca en iyi ve ciddi miizik
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egitimi Enderun’da verilmistir. Sarayda Enderun bir nevi Devlet Konservatuari
idi yine bu devirde bulunan “Bektasi tekkeleri, Mevlevi tekkeleri Enderun’a bu
anlamda biiyiik katki saglayan, miizigin 6grenildigi ve imparatorlugun en uzak
koselerine kadar Tirk Kiiltliriinii ve Sanatin1 gétiiren mekanlar olmuslardir”

(Atasoy, 2014).

I1. Mehterhane

Tirk musikisinin gelisimi ve yayginlagsmasi noktasindaki en Onemli
kurumlardan birisi de Mehterhanelerdir. Askeri mizika teskilati olan
Mehterhane, Osmanli devletinin istiklal alameti sayilmistir. Bu verilen
ehemmiyet ile musiki, sanattan daha ¢ok devletin vazgegilmez bir unsuru olarak
gormiistiir. Hiikiimdar ve devlet biiyliklerinin mehter takimlart bulunur ve
bunlarin musiki icralarina “Nevbet” denirdi. Osmanlinin birgok kalesinde nevbet
vurulmasi, bu musikinin Osmanli topraklarinin en uzak koselerine kadar

yayilmasi ve halkin her kesimi tarafindan sevilip benimsenmesini saglamistir.

Mehterhaneler, Osmanli imparatorlugu igerisindeki askeri mars ve miizikleri
yapmaktan sorumlu kurum oldugu ifade edilebilen, bir nevi savas motivasyon
ve teknigi olarak da kullanilan burada desteklenen ve hazirlanan miizikler, yine
bu mars ve miizikleri kullanacak olan besteci askerler tarafindan

bestelenmekteydi.

Mehterhane, Yenigeri Ocagi i¢inde orgiitlenmistir. Bu birlik, Fetih doneminde,
cadir mehterleri ve ¢alict mehterler olarak ikiye ayrilmistir. Topkapi
Sarayi'ndaki ¢alict mehter sayisini Evliya Celebi ii¢ yiiz dolayinda olarak
vermektedir. Kanuni déneminin her iki mehterhanesini yerinde inceleyen
Fransa el¢isi M. d' Aramon, ¢alict mehteri anlatirken; “...boru, zurna, davul ve
bagkaca otuzdan fazla askeri c¢algi ¢alanlarin bast olan bir mehterbast daha
var... Onun emrinde 1200 kadar mehter mevcut olup, bunlar kismen atl ve
kismen yayadir” diyor (Okyay, 2009).

Evliya Celebi kaynaklarmma gore, ¢alict mehterler Hiinkdr saraymin
kapilarindan biri olan Demirkap1 yakinlarindadir, ¢alistiklar yerin ortasinda
yiiksek bir kule vardir ve burada ii¢ fasil ve bir tanede ¢eng-i harbi ¢alip
padisaha dua ediyorlar, sabaha ii¢ saat kala da herkesi namaza kaldirmak igin,
tic kere fasil ederler. Bir de Yedikule mehterleri var, Fatih Sultan Mehmet
zamaninda konulan bir kanun ile, aksam karanlig1 bastirdig1 zaman sabahleyin
yine ii¢ kere fasil ederler ayrica, Istanbul’un Mevleviyet yerlerinde Eyiip,
Kasimpasa, Galata, Tophane, Besiktas, Rumelihisari, Yenikdy, Rumeli kavagi,
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Anadolu kavagi, Uskiidar, Kizkulesi’nde her aksam ve her sabah mehter
musikisi icra ederler, 0 esnada subasilarin, kadilarin, dizdarlarin uyanik olmasi
yine Sultan Fatih kanunudur (Aksoy, 2003).

Mehterhanelerde askeri musiki, kus, davul, nekkare, kudiim, zurna, nefir,
nisfiye, zil, zilli masa ve bunlara benzer hususi miizik aletleriyle icra edilirdi.
Mehterhane yenigeri ocaginin bir pargasi sayilirdi, sanatgilar tabiatiyla askerdi
ve mehterhanedeki 6grenciler genellikle yeniceri ocagimin devsirmelerinden
secilmekteydi. Yani mehterhaneler hiyerarsik yapida, askeri nizamda ve
diizende olan egitim kurumlar idi, 6te yandan stratejik 6nemi olan kurumlardir

da, Mehterhane’nin Osmanli tarihinde yeri ¢ok 6nemlidir.

Mehter miizigi acik havada seslendirilen, dolayisiyla yalniz lifleme ve
vurma ¢algilar1 kullanan, devlet ve iktidar simgesi olduktan baska, devlet toreni,
saat duyurma, savasa yiireklendirme, eglenti gibi pek ¢esitli iglevi yerine getiren
miizik dalidir. Oransay’in (1977) tespiti, mehter miizigi yapan ve eskiden
Tabilhane, Nakkarehane, sonra da Mehterhane adlariyla anmilan takimin
¢ekirdegini davul-zurna calgilar1 olusturur. Mehter takiminda kag ¢ift davul-
zurna varsa, takim o kadar "kath" sayilir. Takimdaki 6teki ¢algilarin sayist kat
sayisindan az olabilir, burada herhangi bir kurala uyulmaz. S6zgelimi on alt1
katl bir mehter takiminda on altisar davul ile zurnadan baska degisik sayilarda

boru, nakkare, zil ve kos bulunabilir.
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Kaynak: Tuglaci, P.; Mehterhane'den Bandoya. Cem Yayinevi, Istanbul, 1986: 76-77

Sekil 3.4. Mehterhane

Sekil 3.4.’te goriilen mehter takimi sadece askeri musiki icra etmezdi,
fasil musikisi eserlerinden pesrevlerden, semailerden, sehir halk musikisinin
kivrak tiirkiileri, oyun havalari, serhad tiirkiilerine kadar genis bir repertuar1 olan
adeta ‘agik hava’ orkestrasi idi. “Mehter, yalmzca sefer zamani degil, resmi
torenlerde, bayramlarda, donanma senliklerinde, sehzadelerin siinnet
diigiinlerinde, hanim sultanlarin dogum giinleri ve benzer sevingli giinlerde ve

sultan ne zaman emrederse galardi” (Aksoy, 2014).

17. yiizyilda Avrupali gezginlerin yazdig1 seyahatnamelerde, Tiirk musikisi ve
Ozellikle Mehter musikisinden hi¢ hoslanmayanlar oldugu gibi, bu musikiyi
sevenlerde cikmugtir. Italyan cografyact General Kont Marsigli, mehter
musikisinden bahsederken “davul sesi 6teki sazlarin sesini yumusatinca ortaya
¢ikan musikinin hos bir ahengi oldugunu” séylemistir. Antoine Galland ifadesi
sudur “biitiin bu saz takimlarinin konseri bes alt1 zurna, dort nefir, sekiz davul,
nakkare ve ziller ile icra edilen bir ezgiyle sona eriyordu, bu musikinin savasci
ve neseli ahengi bu kadar cekici giizel bestelenmis bir sey dinlemedigim bu
iilkede pek de beklemedigim bir 6zellik tasiyordu”. Bunun gibi pozitif
diislinceler disinda, koskoca Osmanli iilkesinde tek sesli ezgilerden baska bir
musiki yok, Tiirkler sarki sdylemesini bilmiyorlar, sesleri de sazlar1 da
akortsuzdu, davullar fazlasiyla giiriiltiili, cirlak sesli zurnalar kulak tirmalayict

40



gibi sozlerle de karsilagabiliyoruz. Ordu ile birlikte savasa katilan mehterin pek
¢ok sazi, savas sonunda muharebe meydaninda kalacak ve Avrupa’dan gelen
ordunun eline gegecektir. Kusatma sonrasinda mehtere olan ilgi gitgide
artacaktir (Aksoy, 2003).

18. ylizyil, biitiin Avrupa’da “Tiirk modas1”nin yayginlastig1 ve Mehter
taklitlerinin de gittikge arttig1 bir donemdir. Alman tarih¢i ve gézlemci Sulzer
bu yiizy1lda Almanya ile Kutsal roma Imparatorlugu’nda, Yenigeri musikisinin
taklidine dayanan bir askeri musiki olustugunu aktartyor. Bakildiginda Avrupa
saraylarinda aslina uygun birer Mehter takimi edinme O6zentileri goriiliiyor.
“1720°de III. Ahmed baris doneminin bir dostluk nisanesi olarak, Lehistan krali

II. Ausustus’a tam takim bir mehter armagan eder” (Aksoy, 2003).

Tiirk askeri musikisi, asirlar boyunca diinyanin en {istiin askeri musikisi
olarak biitiin Bati’ya 6rnek olarak, Bati’nin hem askeri hem sanat musikisini
etkilemis, hatta Avrupa devletleri askeri mizikalarmi Tirklerinkine bakarak
teskilatlandirmislardir. Mehterhane, II. Mahmut tarafindan 15 Haziran 1826’da
kapatilmig, yerine 1828 yilinda, batili manada askeri mizika olan, Muzika-i
Himayun kurulmustur. Giuseppe Donizetti’ye, Muzika-i Hiimayun adli Bati
kopyast saray bando okulu kurdurulmustur. Yiizlerce eserlik repertuariyla
birlikte yok edilen Orta Asya kokenli Tiirk askeri musikisinin ihyasi i¢in, “Enver
pasa ile Ahmet Muhtar Paga’nin gayretleri, daha sonra 1935’in savunma bakani
Zekai Apaydin tarafindan engellenmis, Mehter takimi sefi Hasan Tahsin
Parsadan’in ¢abasiyla 1952°de Mehterhan tekrar kurulmustur” (Tanrikorur,
2016). Bugiin Mehterhan takimi, i¢indeki Bat1 sazlariyla birlikte, 6zgiinligi
bozulmus olarak, periyodik konserler veren sembolik degerde bir topluluk olarak

devam etmektedir.

I11. Muzika-i Humayun

Osmanlh tarihinin en 6nemli olaylarindan bir tanesi |l. Mahmut’un
yenigeri ocagini kapatmasi ve akabinde Mehterhane’lerin de kapanmasidir.
Muzika-i Hiimayun’un ¢ikisi da bu sekilde olmustur. Bu kurumda da hakeza
askeri miizikler yapilmaya galisilsa da bando ve orkestranin batt miizigi etkisiyle

olusmas1 Miizika-i Himayun’u, Mehterhane’den ayirmaktadir.
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Muzika-i Hiimayun padisahin sahsina ve saraya bagli bir kurumdur. Bati
ve Tiirk musikisi egitimi vardi ve bu egitimi alan ilk Tiirkler buradan yetismistir.
Tanzimat’a ait ikilik, hem Turk kiltiriini koruma, hem de Bat1 kiltiriiniide
edinme amaci bu kurumda goriilmiistiir. Fakat Muzika-i Hiimayunun Tiirk
musikisi kismi1 ve saray fasil heyetinin buraya baglanmasi, ¢ok derin bir mazisi
olan Enderun’a biiyiik zarar vermis ve yok olmasia sebep olmustur. Oztuna
(1987), Musika-i Humayun 6nemli bir kurumdu fakat, bunu kurmak igin
Mehterhane gibi asirlardir Osmanli’nin Miizik kiiltiiriine hizmet etmis, koca bir
kurumu kapatmak, hem de inkilap adina bunu yapmak, hi¢ siiphesiz ki Tirk

kiltliriiniin Mehteran gibi bir kurumunu tahrip etmistir diislincesindedir.

Muzika-i Himayun sarayda bulunan tiim musiki kurumlarini biinyesinde
barindiran bir ¢att kurumdur. I[I. Mahmut dénemi itibariyla baslayan yeni tip
askeri yapmin bir unsuru olan bandolar zamanla tiim iilkede bulunan askeri
birliklere yayilmistir. M. Ragip Gazimihal askeri birliklerde gercek manada
bandolarin kurulmasinin ancak saray bandosunun yerini saglamlastirmasinin
ardindan gergeklesebildigini yazmistir. Ayrica 1850 yilindan oOnce askeri
birliklerde oturmus askeri Musika’nin bulundugunun sdylenemeyecegini ve bu
tarihten 6nceki bandolarin sadece tanbur-major borazanlarindan ibaret oldugunu

yazmigtir.

Enderun’daki genglerden bir boru-trampet takimi olusturulmus ve bu takimu,
siivari borazani Vaybelim Ahmed Aga ve trampet¢gi Ahmed Usta
calistirmaktaydi. Ancak bandonun daha iyi yetismesi i¢in isin bagina yabanct
birisi diistiniilerek Istanbul’da bulunan Fransiz calg ustas1 Manguel getirildi
fakat istenen performans alinmayinca yerine, Sardinya-Piemonte Kralligi’nin
Istanbul biiyiikelgisi Marquie Groppolo aracilifiyla {inlii opera bestecisi
Gaetano Donizetti’nin agabeyi Giuseppe Donizetti “Muzika-i Hiimayun usta
kar1” unvani ile Istanbul’a getirildi (17 Eyliil 1828) (Ozcan, 2006:422,423).

Italya’dan getirtilen bando sefi Donizetti, Muzika-i Humayun’un ilk
bando Ogrencilerini yetistirmeye onlara bati notast dgretmekle baslamanin
yaninda, miizisyenlerin bildigi Hamparsum notasini da 6grendi ve Hamparsum
notasindaki perdelerin Bati notasindaki karsiliklarin1 yazarak Ogrencilerine

ogretti. Donizetti, Italya’dan yeni sazlar ve her saz igin yeni hocalar getirtmistir.
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Alt1 ay gibi kisa bir siirede yirmi bir sazdan olusan yeni bando takimi, padisahin
huzurunda konser verebilecek diizeye gelmistir. Ciddi bir 6gretici oldugu
belirtilen Donizetti’nin repertuvar1 sadece bando musikisinden ibaret degildi,
Italyanca sozlii parcalar ve opera aryalarina da yer vermekteydi. ik bando
repertuvari tam olarak bilinmiyorsa da eldeki bazi bilgilerle bunun polka, vals,
mazurka ve c¢esitli yabanci bestecilerin marglarindan ibaret oldugu

anlasilmaktadir.

1831°de orduya subay yetistirmek amaciyla Mekteb-i Umum-1
Harbiye ile Muzika-iHiimdyun ve askeri bandolara muzikaci temini igin,
Muzika-iHiimayun okulu kurulmasina karar verilmesinden ti¢ y1l sonra okul,
Magka’da agildi. Bu okul, musiki 6gretiminin yani sira, Enderun agalariyla,
padisahin hizmetinde bulunacak kisilerin egitilmesi konusunda da egitim
veriyordu. 1855’te riitbesi livaliga terfi ettirilerek pasa olan Donizetti bando,
orkestra, opera, operet, koro, enstriimental veya sdzlii Batt miiziginin bir biitiin
oldugunu gdsteren bir program uyguladi. Ayrica Istanbul’a gelisinden bir yil
sonra padisah icin besteledigi Mahmidiye, Abdiilmecid i¢in besteledigi
Mecidiye marglarinin yani sira Cezayir ve Cenk marslariyla sohrete ulasti. 1.
Mahmud ve Abdiilmecid dénemlerinde yirmi sekiz yi1l Muzika-iHiimayun’da
gbrev yaptiktan sonra Istanbul’da 6ldii (1856). Sonrasinda orkestranin basina
Callisto Guatelli getirildi. II. Abdiilhamid padisah olunca (1876) Necib Pasa
Muzika-iHimayun’daki vazifesine geri dondii. Bu sirada Guatelli artik
yaslandigindan bandoyu ¢ok defa Izmir ve Plevne marslarinin bestekari
Mehmed Ali Bey, orkestray da ispanyol asilli d’Arenda Pasa yonetmekteydi;
1890 yilinda kurulan koro ise Zati Bey’in (Arca) idaresinde devam ediyordu.
1883’te Necib Pasa’nin vefat1 tizerine Muzika-i Hiimayun’un bagina d’ Arenda
Pasa getirildi. d’Arenda meslekten bandocu olmadig1 halde nota repertuvarin
yeniden diizenleyerek genisletti, bandoda Italyan sistemi yerine Fransiz
sistemini uygulamaya basladi ve yeni baz1 ¢algilarla toplulugu
zenginlestirdi. I1. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan devlet gorevlerinde yabanci
uyruklu kisilerin vazifelerine son verilince d’ Arenda iilkesine donmek zorunda
kald1 (1909) ve Muzika-i Himayun’un bagina Saffet Bey (Atabinen) getirildi.
Uzun yillar Muzika-i Hiimayun’da bandoyu yoneten Saffet Bey bandoya Bati
tarzi bir diizenleme getirerek ilk senfoni orkestrasini kurdu. 1916’da Muzika-
iHiimayun’un yonetimine Zati Bey, yardimciligina ise Osman Zeki Bey
(Ungor) tayin edildi. Osman Zeki Bey zamaninda Cumhuriyet déneminde
Muzika-iHiimayun, Riyaseticumhura devredilerek Riyaseticumhur Musiki
Heyeti adim aldi (1924). Dokuz yil sonra bando Riyaseticumhur Armoni
Muzikast  (bugiin  Cumhurbagkanligt ~ Armoni  Mizikasi), orkestra
Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrast (bugiin Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasi), fasil heyeti de Riyaseticumhur Fasil Heyeti adimi aldi, ancak bu
heyet kisa bir siire sonra dagildi (Ozcan, 2006:422-423).

Muzika-i Hiimayun bando ve orkestra olmak iizere, iki bolimden
olugmaktaydi. Bando, koro ve orkestraya dogru gelisme goOstermis, bando-

orkestra ig birligi de Cumhuriyet’ten sonraki diizenlemelere kadar devam
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etmisti. Sonradan kurulan Tiirk musikisi bolimii, fasil heyeti ve miiezzinan
kisimlarindan olusmaktaydi. Miiezzinler fasil heyetinde de bulunan, usul ve
makam bilen, iyi hanendeler olup asil isleri, bes vakit namazlarda, saraydaki dini

torenlerde, 6zellikle cuma ve bayram selamliklarinda gorev yapmakti.

Sarayda viyola, viyolonsel, klarnet, obua gibi bat1 miizigi ¢algilarindan
olusan orkestralarin kurulmasiyla, Osmanli Sarayina Tiirk miizigine yabanci
olan galgilarin girdigi goriilmiistiir. Bundan, saraydaki fasil toplulugu, fasl-1 atik
ve fasl-1 cedid olarak ikiye ayrilmak suretiyle etkilenmistir. Fasl-1 atik Tiirk
musikisi sazlariyla Tiirk musikisi 6rneklerini seslendiriyordu. Hamamizade
Ismail Dede, Dellalzade Ismail Efendi, Sermiiezzin Rifat Bey, Hasim Bey, Haci
Arif Bey, Ismail Hakki Bey, Sekerci Cemil Efendi, Refik Fersan ve Miinir
Nurettin  (Selguk) gibi musiki dstatlart bu boliimde ¢alismiglar veya
yetismisglerdir. Fasl-1 cedidin Bati miiziginin major-mindr dizilerine yakin
makamlarda bestelenmistir. “Pesrev, Saz semaisi, sarki, kogekge ve oyun
havalarindan olusan repertuvart vardi. Toplulukta icra, bagetli bir sef
yonetiminde Tirk ve Bati miizigi sazlarimin karisimindan bir heyetle
yapilmaktaydi” (Kaygusuz, 2014). Il. Abdilhamid déneminde Muzika-i
Hiimayun’a opera-operet, tiyatro ile orta oyunu, cambaz ve Karagozciiliik-

hokkabazlik-kuklacilik gibi yeni boliimler eklenmistir.

Tiirk miiziginde o gline kadar kullanilan Mevlevi ayini, kar, beste, yiiriik
semai gibi biiyiik formlar yerine, halkin daha ¢ok anlayabilecegi seviyede ve
sadece sarki formunda eserler yazilmigtir. Kokleri batiya ait olan vals, longa,
sirto gibi formlar daha fazla kullanilmaya baslanmistir. Ayrica bu devirde ilk
defa Tiirk operetleri bestelenmeye ve orta dereceli okullara Bati ve Tiirk miizigi

bilgileri konulmaya baslandi.

II. Mesrutiyetin ilami ile, saray teskilati ¢ok kiigiltiildii ve Muzika-i
Humayun’da bu kiiclilmeden nasibini alarak, merkez askeri bandosu ve saray
orkestrast konumuna diistii. Ve bu dogan boslugu doldurmak adina, Bati
konservatuarlart igeriginde bir kuruma ihtiyacen, 1914’de Maarif Nezareti
“Dartilelhan” adiyla, devlet konservatuarini agarak basina, bestekar Vezir Ziya

Pasa getirilmistir.
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V. Dariilelhan

Behar (2017) Dariilelhan, Osmanli imparatorlugu’nun ve Tiirkiye’nin ilk
resmi konservatuaridir demistir. Osmanli Devleti’nin ilk resmi miizik okulu
olarak Istanbul’da 1917-1926 arasinda faaliyet gosteren dort yillik egitim
kurumudur. Maarif Nezareti’'ne bagli okullarda 6gretmenlik yapmak i¢in hem
Tiirk hem Bat1 miiziginin bilen 6gretmenler yetistirmek amaci ile kurulmustur.
Kurum, giiniimiizde Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari olarak
gecmektedir. “Burada iki baghikta egitim verilirdi, birincisi piyano, orkestra
sazlar ve ses terbiyesi (san) bat1 anlaminda 6gretilir, ikinci baglik ise ud, kanun

gibi Tiirk miizigi sazlarmin 6gretilmesiydi” (Saygun, 1987)

Darulelhan’da musiki hocasi yetistirmenin disinda, Bati musikisiyle
birlikte, Tiirk musikisi egitimi de veriliyor. Burada, nazariyat, solfej, Tiirk dini
musikisi, Ttrk musikisi usulleri ve enstriimanlari, ayrica san gibi derslerin yani

sira viyolonsel, piyano, kompozisyon ve musiki tarihi de yer almaktadir.

Ogrenim siiresi dort yil olarak belirlenen Dariilelhan’n ayrica ilmi ¢alismalar
yapmak, degerli musiki eserlerini notaya alarak tespit etmek ve yayimlamak,
folklor arastirmalar1 yapmak gibi goérevleri de vardi. Faaliyete gegmesinden bir
yil sonra I. Diinya Savasi’nin Osmanli Devleti’nin yenilgisiyle sonuglanmasi,
Miitareke yillarimin  giicliikleri, Istanbul’un isgali, Istikldl Savasi gibi
sebeplerle Dariilelhan, ¢cok aktif olamamistir.1918’de erkekler kismi kapatilip,
kadmlar boliimii ise sekiz kigilik bir 6gretim kadrosu ile egitime devam
etmistir. Vilayet Umumi Meclisi’nin aldig1 kararla Dariilelhan 14 Eyliil 1923
Cuma giinii torenle yeniden a¢ild1. Hazirlanan yeni yonetmelikte, Batt musikisi
de Tiirk musikisi gibi ayr1 bir boliim olarak bu kurulusta yer aldi. Boliimler;
Alafranga (Bat1 musikisi) Bolimii’nde kompozisyon, san, piyano, viyolonsel,
fliit ve diger orkestra sazlar1 siniflari; Alaturka (Tirk musikisi) Bolimii’nde
ise keman, kemenge, santur, ney, tanbur, ud, kanun ve teganni simflariydi.
Biitiin talebeler ayn1 zamanda musiki nazariyati, solfej, armoni, fiig, musiki
tarihi dersleriyle orkestra ve koro ¢aligmalarina da devam etmeye mecbur
tutulmuslardir (Ozcan, 1993:518-520).

Aslina bakilirsa, Mehterhane’nin lagvedilmesi, Enderun’un kapatilmasi,
Dartiilelhan ve okullarda Tiirk musikisi 6gretiminin yasaklanip (1926),
radyodan yaymlarinin kaldirilmasindan (1934) sonra musiki cemiyetleri ve
0zel derslerin himayesine kalan Tiirk musikisi i¢in artik en saglikli ve en dogru

kaynak, Mevlevi ayinleri olmustur.
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3.3. Giiniimiiz Tiirk Miizigi Ses Sistemi

Geleneksel Tiirk miizigindeki kiigiikk araliklarin  icradaki farkl
kullanimlari, bu miizigin ses sistemine iligkin bir kuram olusturulabilmesini
giiclestirmekte ise de makamlarin kuramsal bir temele dayandirilmasina yonelik
cabalar giindeme gelmektedir. Ug¢ Tiirk musiki bilgini, (Hiiseyin Sadettin Arel,
Dr. Suphi Ezgi ve Prof. Salih Murat Uzdilek) Tirk musikisi ses sistemini

bilimsel olarak ortaya koyup kitabini yazmak amaciyla ¢alismaya baslamustir.

Oncesinde Rauf Yekta, 24 esit olmayan aralikli, Pythagoras-Zarlino karisimi
bir sistemi benimsemis, 1,0136 oranli Pythagoras komasi disinda 4, 5, 8, 9, 53
gibi komalardan hi¢ bahsetmemistir. Rauf Yekta’dan etkilenen, ii¢ miizik
teorisyeni Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde ise, Mercator-Holder’in bir oktavin
53 komaya boliindiigii nazari sistemi benimsenmis ancak, Holder’in 1-4-5-8-9
olmak tiizere diizenle giden ve 28 araliktan olusan sistemindeki besli
bindirmeler sebep gosterilmeksizin 11. de kesilmistir ve 24 esit olmayan aralik
benimsenmistir (Oztuna, 1987).

Gilinlimiiz egitiminde su an hala bu sistem kullanilmaktadir.
3.4. Bat1 Miiziginin Tiirk Miizigi A¢isindan Uyumlanamayan Ozellikleri

Bat1 miizigi ile geleneksel Tiirk miizigi arasindaki dizisel temel fark temel
alman ses diizenlerine baglantili olarak ortaya cikmaktadir: Tampereman
diizende oktav her biri 100 cent dl¢iisiinde 12 esit yarim tona boliintir. Bunun
sonucunda geriye kusursuz aralik olarak sadece oktav kalir. Biitlin diger araliklar

bir dl¢iide yedirilerek diizenlenir.

Besli aralik 2 cent pes, biiylik iiclii ise 14 cent tizdir. Bu diizendeki araliklar
kusursuz degildir ancak, modaliteden tonaliteye gegisi ve armonik ¢ok
sesliligin gelismesini saglayarak miizige biiyiik olanaklar getirmistir. Buna
kargin Tiirk miiziginin makamsal sistemi igerisindeki kiigiik araliklardan
kaynaklanan dizisel zenginligi ve cesitliligi, geleneksel Tiirk miiziginin en
temel Ozelliklerinden biridir. S6z konusu bu araliklar, bir sesin frekansinin
diger bir sesin frekansi ile arasindaki oran ile de belirtilebilmektedir.

(Georgeon, 2006).

Tura (2017), giiniimiizde {izerinde en ¢ok miinakasa edilen ve bize gore,

Tirk musikisinden baska musikilerde bulunmayan, karakteristik renkler,
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hususiyetler veren seslerimiz, miicennep bolgesi diye adlandirdigimiz bolgede
yer alan ve yani baslarindaki seslerle miicennep araliklar1 meydana getiren
seslerdir. Musikimizde pek biiylik ehemmiyet tasiyan (miicennep bolgesindeki)
nispetlerin alt hududunu 14/13, {ist hududunu ise 12/11 kesirleriyle ifade etmek
miimkiindiir. Bu nispetlerin altina inildigi takdirde yarim ses hissi baglamakta,
bakiyye sahasina gecilmis olmaktadir. 12/11in istiine ¢ikildiginda ise tam sese

yaklagilmakta, tanini sahasina girilmektedir seklinde ifade etmistir.

Kaynak: http://sinefilmanifesto.blogspot.com/2016/01/klasik-turk-muzigi.html 21.12.5018
15.00°da erisildi.

Sekil 3.5. Tiirk- Bat1 miizigi

Geleneksel Tiirk miizigi ses sisteminin temellendirilebilecegi bir kuram
olusturulmasina yonelik ¢alismalar bazi problemleri de beraberinde getirmistir.
Bati miizigi ses sisteminin kuramlagma siirecinde de yine problemler
yasanmistir. Ancak Bat1 miiziginde bu problemler, standartlastirilmis bir sistem
cercevesinde ve kabul edilebilir siirlar i¢inde ¢dziilebilmis olmasina karsin,
geleneksel Tirk miizigi bu acidan farkli bir konumda bulunmaktadir. Sekil

3.5.’te Tiirk ve Bat1 ¢algilarindan olusan bir orkestra goriilmektedir.

Tirk miizikolojisinde, daha ¢ok tizerinde durulan konu, makam
olgusunun kendisi degil, Tiirk musikisinin ses sistemi oldugundan, kuramsal

anlamda daha saglam, tutarli bir ses sistemi kurma istegi, makam kavramini
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zihinlerde farkli bir ¢ikmaza gotiirmiistiir. Bu nedenle, pek ¢cok kuramci makam
olgusundan yola ¢gitkmamis ve birtakim zorlamalarla makamlari kendi ses sistemi
icine oturtmaya ¢alismistir. Kagar (2012), bu konuda, geleneksel Tiirk miizigi
makamlarinin uygulamaya iliskin 6zelliklerinin kuramsal bir ses sistemi
cergevesi igerisinde aciklanabilmesinde bazi giicliikler bulundugunun goz
onilinde tutulmasi gerekir diyor. Georgeon’a (2006) gore, belli bir makamin
yapisi, notayla gosterilebilir. Ancak beste ve icrada, verilen ¢erceveye daha pek
c¢ok unsurun girdigi, bu unsurlarin yaziya dokiilemeyecek Olgiide cesitli,
degisken ve zengin oldugu anlasilir. Makamlarin gergek kimligi, yalnizca teorik
bilgilerle degil, repertuvarda bulunan eserlerdeki islenis bigimleriyle

tanimlanabilir diyor.

3.5. 19. Yiizyil Tiirk Musikisi Bestecileri

3.5.1. Doénemin Unlii Tiirk Bestecileri

1.  Sultan II. Selim (1761-1808):

Sairliginin yan1 sira saz icracili@i, musiki nazariyatina Ozel ilgisi ve
bestekarligi olan III. Selim, Tiirk musikisi tarihinin 6nde gelen isimlerinden
olmus ve dénemi kendi ismiyle anilan bir musiki ekolii ile degerlendirilmistir.
Bu ekol, sadece Selim’in hayatta oldugu yillar degil, vefatindan sonra
gergeklesecek bazi yeniliklerin altyapisi bakimmdan da 6nem tasimaktadir.
Osmanli padisahlarina bakildiginda, birgogunun musiki sevgisi, ilgisi ve

bestekarligi, III. Selim diizeyine ulasamamustir.

III. Selim’in, kiiglik yaslarda amcasi I. Abdiilhamid’in miiezzinbagist Kirimlt
Ahmed Kamil (Kamili) Efendi’den usul ve eser meskiyle baglayan musiki
hayati, Hact Sadullah Aga’dan ve o6zellikle geleneksel tambur tislubunun
iistad:, Tanburi Izak’tan aldig1 tambur dersleriyle devam etmistir. Musikiyle
en fazla mesgul oldugu dénem sehzadelik yillart olmus ve en giizel eserlerini
bu dénemde bestelemistir. III. Selim’in sehzadeligi doneminde saray i¢inde ve
diginda pek ¢ok musikisinas onun ¢evresinde toplanmustir. Padisah olduktan
sonra da Enderun Mektebi’ne 6nem verilerek meskhane yeniden diizenlenmis,
o zamana kadar yevmiye ile ders veren hocalara diizenli aylik baglanmus,
Harem Dairesi’nde hanimlara mahsus bir musiki meskhanesi acilarak basina,
Haci Sadullah Aga getirilmistir. Saray disindaki meshur musikisinaslarin da
saraya davet edilmek suretiyle padisahin huzurunda yapilan kiime fasillari
musiki tarihinin 6nemli icralarindandir. Bu fasillar ¢ogunlukla Topkapi
Saray1’nda Serdab Kasr ile Kagithane’deki Caglayan Kasri’nda icra edilirdi.
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Burada yer alan musikisinaslar arasinda Haci Sadullah Aga, Tanburi izak,
Tanburi Emin Aga, Abdilhalim Aga, Vardakosta Ahmed Aga, Kiigiik
Mehmed Aga, Kemani Mustafa Aga, Sakir Aga, Geng Ismail (Dede Efendi)
bulunmustur (Ozcan, 2009:420-426).

Bu dénemin, Tiirk musiki yazisi tarihinde de 6nemli bir yeri vardir. 1L
Selim’in emriyle, Abdiilbaki Nasir Dede ve Hamparsum Limonciyan birer
musiki yazisit gelistirmistir. Abdiilbaki Nasir Dede, ebced notasini yeniden
uyarlayip kendi adiyla anilan bir nota alfabesi icat ederek bunun kullanilis seklini
padisaha, Tahririyye adli eserinde anlatmig, ayn1 eserde hiikiimdarin besteledigi
suzidilara makamindaki Mevlevi ayiniyle, iic adet saz eserini bu nota ile kaleme
almistir. Ote yandan, Abdiilbaki Nasir Dede nin nota alfabesinin beklenen ilgiyi,
gérmemesine ragmen, Hamparsum’un kendi adiyla anilan musiki yazis1 sistemi
biiyiik olciide daha ¢ok tutulmus ve Bati notasi yerlesinceye kadar 19. yiizyil

boyunca kullanilmistir. Dini ve din dis1 toplam, 64 eseri giiniimiize ulagmistir.

Recep Uslu (2018)’nun tespitlerine gore ise Selim, 18 makam icat
etmigtir. III. Selim Bati miizigine de ilgi duymustur. “Kiz kardesi Hatice
Sultan’in sarayinda ilk defa Bat1 miizigi dinlemis ve bunu daha sonra Topkap1
Sarayi’ndaki bazi icralar takip etmis,1797°de yabanci bir topluluk tarafindan

sarayda hiikiimdarin huzurunda bir opera sahnelenmistir” (Ozcan,2009).

Ayrica yeni kurulan Nizam-1 Cedid birliklerinin glinlik egitimlerinde
kullanilmak iizere bir boru-trampet takimi da kurulmustur. I11. Selim déneminde
miizik alaninda Tonal Miizikle ilgili asil 6nemli ve kurumsal atilim 1794’te
Yenigeri Ocaginin yerini almasi i¢in Avrupa Ornegine uygun olarak kurdugu
Nizam-1 Cedid (Diizenli Ordu)’in 6niine yine Avrupa Ornegine uygun Fransiz
Monseiur Manguel’in  yonettigi bir boru-trampet takimi olusturmasi ve
gorevlendirmesidir. Bu atilim daha sonra Muzika-1 Himayun’un kurulmasina

yol acacak dev bir adim olarak yorumlanabilir.

I1l. Selim’in tahttan indirilisi, yerine IV. Mustafa’nin gegcisi sirasinda
yasanan siyasal ¢alkantilar sirasinda III. Selim Nizam-1 Cedid lagvedilmistir. IV.
Mustafa’nin donemi kisa oldugu kadar, siyasi calkantilarin yasandigi bir

donemdir.
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2. Haci Sadullah Aga (1760-1808):

Istanbul’da dogdu. Babasinin adi Ahmed’dir. Kiiciik yasta Galata Sarayi’nda
i¢ oglani olarak egitilmek {izere secildi. Buradaki ilk tahsilinin ardindan
Enderun’a alindi; Seferli ve Kilerli Kogusu’nda egitim gordi, musiki
mesklerinde bulundu. On yasinda girdigi Enderun’da yirmi yildan fazla
kaldiktan sonra, Valide Kethiidast Yusuf Aga’nin tavsiyesiyle 1794°te III.
Selim’in yanina gecti. ITII. Selim’in 6ldiiriilmesinden sonra padisah olan IV.
Mustafa’nin da tahttan indirilerek, II. Mahmud’un padisah ilan edilmesinin
ardindan Hac1 Sadullah Aga, saraydan emekli edildi. iki giin sonra da bir
tabanca kursunu ile karnindan yaralandi. 18 Eyliil 1808’de vefat etti (Ekmen,
1996:496-497).

III. Selim ekoliiniin en 6nemli bestekarlar1 arasinda yer alan, Haci
Sadullah Aga klasik Tiirk musikisinin, en énemli temsilcilerindendir. Musiki
egitimini Enderun’da almigtir. Hact Sadullah Aga, III. Selim’e musiki dersleri
verdigi gibi, ayrica Lale Devri’nin 6zelliklerini III. Selim donemine tagimuis,
biiylik formlara hakim onemli bir bestekardir. Sadullah Aga, 4 adet kar
besteleyerek bu forma verdigi énemi ortaya koymustur. Bunlardan ugsak ve
arazbar-buselik makamlarindaki karlar giiniimiize kadar gelmis, ancak Kiigiik
Mehmed Aga, Vardakosta Ahmed Aga ve Seyda Hafiz Abdiirrahim Dede ile
beraber besteledigi tahir ve Hiimayun Karlarinin notalar1 unutulmustur.
Zamanimiza ulagan toplam otuz ii¢ eserinin biiylik kismi beste ve semai

formundadir.

3. Tamburi isak (1745-1814):

“Yahudi asillidir, Ortakdy’de dogmus, 18.yiizy1l bestekarlar1 arasinda
Zaharya’dan sonraki en iyi azinlik bestecilerindendir. Enderun’da tanburiydi,
Sine keman ve tambur ¢almaktadir. 1795 ‘de Enderun’ da hocalik yapmigtir”

(Oztuna, 1990).

Klasik Tiirk Tanbur ekoliiniin 6nemli sanatgilarindandir, III. Selim’e
tambur hocalig1 yapmistir. Padisahin disinda kuyumcu Oskiyam, Zeki Mehmet
Aga, Tanburi Mehmet Aga’y1 yetistirmistir. Bu geleneksel iislubu Oskiyam,
Seyh Abdulhalim Efendi’ye, Abdullah Halim, Dr. Suphi Ezgi’ye, oda Mesut
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Cemil’e dgretmistir. Tamburi Isak, Sadullah Aga gibi klasik kaidelere bagl,
fakat ¢ok lirik bir sanatgidir.

4.  Hamamizade Ismail Dede Efendi (1778-1846):

Dede Efendi’nin hayatina dair Nuri Ozcan’m aktardiklaria baktigimizda;

9 Ocak 1778’de Istanbul’ un Sehzadebasi semtinde dogdu Kurban Bayraminin
birinci  giiniine rastladigindan  “Ismail” adi  verilmis. Babasinin
Sehzadebasi’nda bulunan “Acemoglu Hamami”ni isletmesinden 6tiirii de
Dede Efendi “Hamamizade” (Hammamizade) lakabiyla anildi. 8yasina gelince
Camasirca Mektebine devam etmeye bagladi, ¢ocuk yasta sesinin giizelligi ile
dikkat ¢ekti. Okul arkadaginin babasi, ayni zamanda musikisinas olan
Uncuzade Seyyid Mehmet Emin Efendi, Ismail’ in yetenegini cocuk yasta fark
ederek ona ders vermeye basladi. Ayrica memuriyete girmesini sagladi.
Onceleri yalmzca musiki dersleri igin dergiha giden Ismail zamanla
Mevleviyye tarikatina karst biiyiik bir ilgi duymaya basladi, daha sonra Ali
Nutki Dedeye intisab ederek 3 Haziran 1798 tarihinde ¢ileye soyunan Dervig
Ismail 6 Mart 1802 de cilesini tamamlayip “dede” unvanini alarak, dergahta
“hiicre sahibi” oldu. Ismail, Yenikap1 Mevlevihanesi seyhi Ali Nutki Dede nin
derslerini takip etti. Bu dersler ve memuriyet hayat1 7 y1l siirdii. “Ziilfiindedir
benim baht-1 siyahim” misrasiyla baslayan Buselik sarkisi, musiki ¢evresinde
biiyiik ilgi uyandirinca, I1I. Selim kendisini Saraya davet ederek kendisinden
dinleyip takdirlerini bildirir, Saraya dahil olan Dede Enderun’ da hocalik
yapmaya basladi. (Ozcan, 2014).

Dede Efendi’nin, 1l. Mahmut déneminde de sarayla olan miinasebetleri
gayet iyidir, kisa zaman sonra sarayda Sermiiezzin olur. Daha sonra Sultan
Abdiilmecit doneminde Enderun’ un Onemini yitirmesi, batili miizisyenlere
ragbeti artmasi, padisahin operet ve opera pargalari dinlemeye baglamasi,
orkestra ve bando takimlarimin kurulmas: siireglerinde, padisah Abdiilmecit
zamaninda Tirk miizigini saraydaki en giicli temsilcisi Dede Efendi idi.
Batililasmaya verdigi en giizel reaksiyon’ bu oyunun tadi kagt1 ‘sdzleri olmustur.
Ismail Dede hacca gitmeye karar verir fakat sonrasinda hag vazifesi igin gittigi
Mekke’ de kolera salginina yakalanarak, ogrencilerinin kollarinda hayatini
kaybetmistir. Dede kendinden 6nceki bestekarlarin eserlerine hakim, hanende,
neyzen, iyi bir yorumcu idi ve siiphesiz ki bu 6zellikleri bulundurmasinin
zemininde, klasik musikiyi mesk sistemi ile 6grenmis olmasi vardir. “Dede
klasik tslubu biiyiik bir giicle devam ettirirken, Bati’dan gelen etkileri de
algilayabilen, hatta Bat1 musikisine ait 6zellikleri de barindiran, dnemli eserler

tretmistir” (Kagar, 2012).
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5.  Dellalzade ismail Efendi (1797-1869):

Dede efendi ile birlikte, Dellalzade beraber hacca gitmisler ve Mekke’de,
Mina’da, Dede Efendi, en sevdigi 6grencilerinden Dellalzade’nin kollarinda,
vefat etmistir. Bunun iizerine Dellalzade Istanbul’ dénerek Muzika-i Hiimayun
ve Enderun’daki mesk hocaligi yapmistir. Dede’nin agmis oldugu bestekarlik
cigirmmin, en kudretli temsilcilerinden biridir. Dellalzade’nin, elimize ulasan

eserleri, 86 parcadan ibarettir, digerleri kaybolmustur.

Yilmaz Oztuna’nin kaleminden Dellalzade’ye istinaden su ciimleler

dokiiliiyor,

Istanbul’ un Fatih Sarigiizel semtinde dogdu. Saray dellali Mustafa Aga’nin
ogludur. Kiiciik yasta hafiz olmus ve ses giizelligiyle dikkati ¢ekince biraz
musiki 6grenerek Dede Efendi’nin mesklerine katilmistir. Bu sirada Enderun’
da hocalik yapan Dede Efendi ve Sakir Aga’dan dersler almistir, kisa zamanda
Dede Efendinin en gézde 6grencilerinden olmustur ve Dedenin araciligi ile
1816 yilinda on dokuz yasinda iken hanende sifatiyla Saray fasil heyetine
almmistir. Bir yandan ders aliyor, bir yandan da sarayda kiime fasillarina
katiliyordu. Il. Mahmud’un takdirini kazanarak ‘“gavus” olarak saray
miiezzinleri arasimna girmistir. Higbir enstriiman g¢almayan Dellalzade,
hayatmin sonlarina dogru miiezzinbast olunca” Efendi” diye anilmaya
baglanmistir, bu gorevde vefatina kadar kalarak, yedi yil hizmet eden
Dellalzade, yetmis iKi yasinda vefat etmistir (Oztuna,1990).

6. Kazasker Mustafa Izzet Efendi (1801-1876):

O devrin en iyi hanendelerinden ve ney tiflemesiyle adindan s6z ettiren bir
dstattir. Ara sira II. Mahmud’un huzurunda icralarda bulunmustur. Sultan
Mahmud 6ldiikten sonra yerine oglu I. Abdiilmecit gectiginde, cok 6nemli bir
dini gorev olan Eyiip sultan cami hatibi idi. Abdiilmecid’in kendisini bir Cuma
hutbesinde dinlemesi iizerine sarayda birinci imam olmustur. 1849 yili haziran
aymda Anadolu kazaskeri, ayn1 yilin Kasim ayinda da Rumeli kazaskeri olmus.
Mecali bugiin ki anlamda devlet bakanligina kadar yiikselmistir, yetmis bes
yasinda Istanbul’da vefat etmistir. Istanbul Universitesi kiitiiphanesinde, kendi
el yazisi ile degerli bir giifte mecmuasi vardir. Musiki ilmiyle mesgul olmustur,
Tarz-1 Cedid makami onun icadidir. Sarkilar1 Tiirk musikisinin en segkin eserleri
arasinda yer almistir. Yilmaz Oztuna’nin, Mustafa izzet’in genglik yillarina

kadarki yasamina anlatima bakarsak;
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Tosya’da dogmustur. Mustafa Aga’nin ogludur. Annesi Seyh Ismail-i
Rumi’nin torunlarindan birisidir, Seyh Ismail Kaadiri dergahinin kurucusu ve
seyhidir. Babasmin 6liimii iizerine annesi onu Istanbul’ a gondermistir.
Annesinin akrabasi olan bir miiderrisin himayesiyle Fatih’te Baskursunlu
Medresesine girmis, burada Arapg¢a ve dini ilimler 6grenirken, Komiirciizade
Hafiz Efendi’den musiki dersleri almigtir. Kendisini dinleyen Sultan II.
Mahmut sesinin giizelliginden etkilenerek, Mustafa izzet Efendi’yi on sekiz
yasindayken Enderun’a Ogrenci hazirlayan, Galata Sarayi’na alinmasini
emretmistir. Ug y1l sonra 1821°de Topkap: Sarayinda bulunan Enderun’a
alinip, burada Sadrazam Ali Paga’nin 6grencisi olmustur. Daha sonra Sakir
Aga’dan mesk etmistir ayrica, ney iiflemeyi de bilirdi. Enderun da subay
riitbesi tastyordu ve orduya gecmek istediyse de izin verilmemistir (Oztuna,
1990).

7.  Haci Arif Bey (1831-1885):

Hacit Arif Bey, hicbir sazi c¢almayr bilmemesi ve nota bilgisinin de
olmamasina ragmen, bestekarlik dehasi ile zamaninin musikisinaslari arasinda
ehemmiyeti yiiksek bir yere sahiptir. Hamamizade Ismail Dede’den sonra, 19.
yiizyilin en biiyiik bestekar1 ve 6zellikle sarki formunda Tirk musikisinin en
onde gelen bestekari kabul edilmistir. Arif’in sarkilarinin ¢ogunun giiftesi
Mehmed Sadi Bey’e aittir. Bestelerini ¢ok kisa zamanda yapabildigi, hatta bir
gecede sekiz sarki besteledigi sdylenir. Hatta, Sultan Abdiilaziz’in verdigi bir
giifteye, yedi ayr1 makamda beste yapmas: ne kadar hiinerli bir bestekar

oldugunun kanitidir.

Bekir Sitki Sezgin (1996), Haci1 Arif Bey, musikisi tarihimizin, sayili
hanendelerindendir, ¢ok kuvvetli bir hafizaya sahiptir ve binlerce eser
bilmektedir. Musiki nazariyatinda kendinden s6z ettiren, Hac1 Arif Bey, kiirdili-
hicazkar makamini icat etmis ve miisemmen usuliinii diizenlemistir. “Mecmua-i
Arifi” adli bir de giifte mecmuas: tertip etmistir. Kendisine ait giiftelerin de yer
aldig1 bu kitapta ellinin {izerinde makamdan, bin den fazla eserin giiftesini

toplamistir seklinde anlatmistir.

“Alt1 yiiz sayfa olan bu kitabin basimi, 17 Mart 1873°de, vefatindan on
iki yil sonra Istanbul’da, vezirhaninda, Ibrahim Sirr1 Efendi matbaasinda

tamamlanmistir” (Oztuna, 1990).

Tirk musikisinde “romantik” doénem, Haci Arif Bey ile baglar.

Kendisinden dnce neo-klasik tarzda I1I. Selim, Hamamizade Ismail Dede, Sakir
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Aga gibi bestekarlar sarki bestelemisse de Hact Arif Bey bu alanda ¢igir agmustir.
Romantik dénemde, kar, beste, semai donemi sona ermis, biliylik giifteli klasik
formun yerini, sarki formu almistir. Ritim ¢esitliligi, melodi renkliligi ve
zenginligiyle dikkati ¢eken sarki bestekarligindaki iistiin seviyesiyle, bu formun,

en list derecede tlistad1 kabul edilmistir.

“Fasl-1 atik” ve “fasl-1 cedid” olarak ikiye ayrilan Muzika-iHiimayun’un
fasil takimindaki fasl-1 atik kadrosunda yer alan Arif Bey’in, tesirinde kalmayan
sarki bestekar1 yok gibidir. Bunlar arasinda, ayni1 zamanda talebesi olan ve sanat
anlayisinin en giiclii temsilcisi kabul edilen Sevki Bey’in farkli bir yeri vardir.
“Kanuni Mehmed Bey, Mustafa Servet Efendi, Santuri Ethem Efendi, Leon
Hanciyan, Giriftzen Asim Bey ve Lemi Atli, ayrica Zati Arca ve Bimen Sen’de,
Haci Arif Bey’den istifade etmislerdir” (Ozcan, 1990). Hac1 Arif Bey’in en
seckin 6grencisi ve ondan sonra Tiirk Musikisinin en biiyiik sarki formundaki

bestekar1, Sevki Bey’dir.

Siirle de ugrasan ve bir kisim bestelerinin giiftesini, sahsen yazmis
olan Arif Bey, bini askin sarki ile yiizden fazla ilahi ve diger formlarda eser
bestelemis, ancak bunlardan yaklagik ticte ikisi notasizlik yiiziinden
unutulmustur. Bir tespite gore giiniimiize ulasan eserleri, kirk dért makamdan
meydana gelmis olup, bunlar arasinda en ¢ok nihavend, kiirdili-hicazkar, hicaz,
suzinak, karcigar, ussak, hicazkar, muhayyer, hiizzam, rast, saba, 1sfahan ve
hiiseyni makamlarinin tercih edildigi goriillmektedir. Ayrica Suphi Ezgi’nin,
Hac1 Arif Bey kiilliyati iizerinde tamamlanmamis bir ¢alismasi vardir (Sezgin,
1996:440-442).

Uslu (2015), Arif Bey, musiki sanatinin popiilerlestirilmesi, sevdirilmesinde
yeni bir akimin temsilcisidir. Bu sebepten bazilar1 onu, sanatin
popiilerlestirilmesinde, bazilar1 ise Romantizm temsilcisi olarak kabul ederler

diyordu.

8.  Enderunlu Ali Bey (1831-1899):

Okulda giin icerisindeki ezanlar1 o okurdu. Bu ezanlar1 dinleyen devlet
adamlarindan birinin araciligiyla saraydaki Enderun Mektebi’ne alinmustir.
Burada &zellikle Dellalzade Ismail Efendi tarafindan yetistirilmistir. Oztuna’nin

aktardigina gore;
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On ii¢ yasindan itibaren Sultan Abdiilmecid’in huzurunda yapilan
fasillara katilmaya baglamis. On bes yaslarinda iken bir fasil esnasinda
okudugu maniyi dinleyen padisah, onun giizel sesi karsisinda memnuniyetini
“insan seklinde bir biilbiil” sozleriyle ifade etmistir. Ali Bey, 1869 yilina kadar
fasil heyetinde ¢alismistir. Hocast Dellalzade’nin vefatinin (1869) ardindan,
39 yaslarindayken, arkadasi Haci Faik Bey’le birlikte Enderun’dan ayrilip,
Kadikoy’e yerlesmistir. Bundan sonraki hayatini Kadikdy’de Prenses Zeynep
Kéamil Hanim’1n konaginda, 25 yi1l musiki dersleri vererek geg¢irmistir. Hidiv
Ismail Pasa’nin takdirini kazanarak, onun davetiyle iki kez Kahire’ye gitti.
Ikinci gidisinde yaninda Tanburi Kapril, Kanuni Garbis, Kemani Kirkor ve
Lavtact Andon gibi sazendeler de vardi. Son yillarinda maddi giicliiklerle
karsilagtig1 soylenen Ali Bey, Kadikdy’de Kusdili’ndeki evinde 67 yaslarinda
vefat etmistir (Oztuna, 1990).

Ali Bey, hem ¢ok {ist diizey bir hanende, hemde besteledigi eserlerle
musikisinasliginin kalite ve derinligini ortaya koymus bir sanat¢idir. Yetistirdigi
talebeler, daha sonraki yillarda, Tiirk musikisinin 6nde gelen, musikisinaslari
icinde yer almigtir. Muzika-i Hiimayun’da bulunanlarla, Enderun’un ileri
gelenleri arasinda sarayda zaman zaman yapilan musiki yarigsmalarinda,
yarismayr Haci Arif Bey karsisinda Ali Bey’in kazandigmi Ibn-iil Emin
Mahmud Kemal kaydeder. Ali Bey keman g¢almasini da 6grenmistir, ancak
hocasi Dellalzade’nin, “Senin sadece okumani istiyorum” sozii iizerine keman
calmay1 birakmistir. Hanendeliginin bir 6zelligi de irticalen mani sdylemedeki
usta meydan sairligiydi. Besiktas’taki Saman Iskelesi’nde, meshur manici Zil

[zzet’in semai kahvesine devam edenler arasinda, o da vardi.

Ahmed Rasim’in naklettigine gore girtlagindaki ses kivrakligi sayesinde,
rahatlikla istedigi perdeye ulasabilirdi, 6zellikle sed makamlarda ceyrek ve
yarim perdelerdeki ustaligi meshurdu. “Kemengeci Vasilaki’nin, “Onun
girtlaginda bizim yay ve parmaklarimizla gii¢ ¢cevirebilecegimiz bir makine var”
cevabmi verdigini soylemistir” (Ozcan, 2016:78-79). Ali Bey uzun hocalig
doneminde pek cok talebe yetistirmistir; bunlardan Sekerci Cemil Bey, Lemi

Atl1, M. Nuri Duyguer, Diirrii Turan ve Siikrii Senozan bazilaridir.

9. Nikogos Aga (1820-1890):

Nikogos Aga, ilk musiki bilgilerini, Balatli Karabet Aga’dan aldiktan sonra,
Markar Aga ve Hamamizide Ismail Dede Efendi ile Dellalzade Ismail

Efendi’den istifade ederek, kendini yetistirmistir. Ahmed Vefik Pasa’dan {i¢ yil
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siireyle, edebiyat dersi aldigi da sOylenir. Sultan Abdiilmecid doneminin
sonlarina dogru, Delldlzade vasitasiyla Enderun-1 Hiimayun’a musiki hocasi

olarak almmustir. Oztuna’nin Nikogos ile ilgili ifadeleri sunlar;

Istanbul’da Topkap1’da dogmus ve yine burada Slmiistiir. Ermeni asill1 olup,
asil adi, Nikogos Melkonyan’dir. Enderun’da Dellilzade ve Hasim beylerle
birlikte hocalik yapmus. Devrin 6nemli nota koleksiyoncusu Damad Miisir
Ethem Pasa ile Sadrazam Ali Pasa’dan yakin ilgi gérmiistiir. Ethem Pasa,
koleksiyonundaki pek c¢ok eseri, Nikogos Aga’nin okuyusundan notaya
aldirmug, bdylece birgok eseri dogrudan ismail Dede ile Dellalzade’den mesk
eden Nikogos Aga, bu eserlerin 6zelliklerini kaybetmeden, gelecek nesillere
aktarilmasinda saglam bir koprii vazifesi gormiistiir (Oztuna, 1990:121). Leon
Hanciyan, Ethem Paga’nin hazirlattigi koleksiyonda, kendisinden faydalanmak
tizere Nikogos Aga’yr dairesine davet ettigini, Ethem Pasa’nin dairesine
giderken yolda Ihtisap Nazir1 Hiiseyin Bey’in oglu Ali Bey’in, agir yiiriiyen
Nikogos Aga’ya ¢abuk yiiriimesi i¢in bir tokat vurdugunu ve buna ¢ok iiziilen
Nikogos Aga’nin, kisa siire sonra 6ldiigiinii anlatir (Oztuna, 1990).

Nikogos Aga hanendeligindeki ist diizey olusu ile musiki toplantilarinin
vazgecilmez okuyucularindandi. Dini musikiye de ilgi duymus, mesk ettigi pek
cok dini eserin tavrini 6grenmek maksadiyla, Mevlevihanelere devam etmistir.
Sultan Abdiilmecid ve Abdiilaziz’in huzurunda okudugu eserlerle dikkati ¢eken
Nikogos Aga’nin, bir defasinda Sultan Abdiilmecid’in arzusuyla ezan okudugu

sOylenir.

Daha cok sarki bestekar olarak bilinen Nikogos Aga’nin eserlerinde agir
bagsli bir tislup dikkati ¢eker. Zengin melodik yapinin yaninda diizgiin bir prozodi
ve saglam bir teknigin gozlendigi bestelerinde, lirizm daima 6n plana cikar.
Nikogos Aga, iki yliz’den fazla eser bestelemisse de, bunlardan ancak yetmis
kadar sarkisi giiniimiize ulagmistir. Ayn1 zamanda iyi bir tamburi ve musiki
hocast olan Nikogos Aga’nin yetistirdigi talebeler arasinda, Yenikapi
Mevlevihanesi Seyhlerinden Mehmed Celaleddin Dede’ye tambur hocalig

yapmistir.

3.5.2. Dénemin Unlii Avrupah Bestecileri

Avrupa’da ilerleyen Osmanli ordularinin bir bakima sembolii olan,
Mehterhane ve Mehter Miizigi, Tiirk Modasi’nin olusmasinda basta gelen etken

oldu, denebilir. Pek ¢cok Avrupali ve 6zellikle de Avusturyali besteci, mehter
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miizigine dykiinen eserler yazdilar. Ornegin Johann Joseph Fux (1661- 1741),
yazdig1 Yenigeri Senfonisinde kullandigi teksesli (unison) ezgilerle, mehter
miizigini hatirlatmak istemistir. Bu ve benzer ¢ok sayida ¢algi miizigi eserlerinde
o c¢agin bestecileri, mehter miiziginin ezgisel ve ritmik yapisini taklit etmeye
calismiglar, operalarinda da Tiirk konularint islemisleridir. Daha Barok
donemden baglayarak Tiirk sultanlarimin yasamlarimi konu alan operalarda,
gizemli sultan saraylarindaki yagam ve giderek gizemli dogu masallarinin siirsel
yasami, mehter miiziginde ifadesini bulmaktaydi. Biitiin bu yakin dogu miizik
modasinin, ilk genglik yillarindan itibaren Mozart’1 da etkilemesi de dogaldi. “O
yillarda Viyanalilar, Osmanli sefaretindeki mehter takiminin sik sik agik hava da
verdigi konserleri dinleme olanagi buluyorlar ve kisa mehter havalarindan ¢ok
hoslaniyorlardi” (Kerst, 2005). Say Mehter miiziginin etkilerini tagiyan eserleri

sOyle ifade etmistir:

Wolfgang Amadeus Mozart’in keman i¢in “Tirk Kongertosu”, la major
piyano sonatinin “alla turca” olarak bilinen Rondo béliimii, “Saraydan Kiz
Kagirma” ve “Zaide” operalari, Ludwig van Beethoven’in op 113Atina
Harabelerindeki “Dervigler Korosu” ve “Tirk Mars1”, Carl Maria von
Weber’in “Oberon” operasi, Johannes Brahms’in “Yenigeri stili uvertiir”
olarak tanimladigr op.80 “Akademik Toren Uvertiirii”’, Michael Haydn’in
“Tiirk siiiti”, Jean-Philippe Rameau’nun “Gonli Yiice Tiirk” boliimiinii igeren
“Gonlii Yiice Dogulular” adli opera-balesi. Ayrica konusu Tiirklerle ilgili olan
yiizden fazla opera, operet ve bale eserinin yazildig: bilinmektedir. Ornegin
Rossini’nin “Italya’da bir Tiirk” ve “II. Mehmet” operalar1. Bizet’in “Cemile”
adl1 eseri (Say, 2002).

19. ylizy1l Avrupa’sinda yetisen ve Osmanli-Tiirk musikisinden de etkilenen,
birka¢ besteci miizisyene de karsilastirmada bir fikir vermesi igin kisaca

deginmekte fayda vardir.

1. Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

“Yasaminin degisik donemlerinde yazdigi 23 opera ve bir bale miizigi
onun bu tiire verdigi dnemi ve yeri gosterir” (Kerst, 2005). “Imparatorige
Maria Theresia'nin Glimiinden sonra, gecen yillar1 daha da artan bir
yoksulluk i¢inde gecirmis ve heniiz 35 yasinda yokluk ve borg batagi icinde
5 Aralik 1791'de ¢ok sevdigi Viyana'da kendi yalnizlig1 i¢inde dlmiistiir”
(Pamir, 1998).
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Avrupa'da klasik donemde Tiirk adin1 mizikte en ¢ok duyuran besteci
kuskusuz Mozart’tir. Piyano sonatindan baska, kongerto, opera ve balelerinde
de Mozart, Tiirk vurmali calgilarini ya da Tirk miiziginin renklerini
kullanmustir. 1775’de yazdigr “Tiirk Kongertosu”, 1778'de Paris'te yazdigi
KV331 La majér piyano sonatinin son boliimii 'Rondo-Alla turca' ve 1782°de
yazdig1 “Saraydan Kiz Kagirma Operas1” bunlardan en iinliileridir. Ayrica KV
109 'Le Gelosie del Seraglio' adli bale miiziginde, KV 334 'Zaide' ve KV 422
'L'Oca di Cairo (Kahire Kazi) operalarinda da Tirk miizigi renkleri
goriilmektedir. Tim bu operalarda, Ozelikle 'Saraydan Kiz Kagirma'
operasinda sadece miizikte yaratilan Tiirk miizigi atmosferinden Oteye,
konunun akiginda da Tiirk bagislayiciligi, baska bir deyisle 'Gonlii Yiice Tiirk'
temas1 one ¢ikmaktadir. Operada Tirk hiikiimranligini temsil eden Selim
Pasa'nin, vaktiyle kendisini savasta yenen Hiristiyan komutanin oglu oldugunu
anladig1 Belmonte'yi, kendisinin biiylik bir agkla baglandig1 Konstanze'yi ve
diger kacaklart once hapsedip sonunda bagislamasi ve serbest birakarak
tilkelerine yollamasi, Tiirk bagislayiciligimin sembolii olarak kurgulanmistir
(Altar, 2000).

Ote yandan, Mozart’in, KV.219 La Major keman Kongertosu’'na, eserin son
bolimiin ortasinda yer alan 'Allegro' dan dolay1 'Tirk Kongertosu'
denilmektedir. Bagka bir eserinde ise, “K.331 La Major Piyano Sonatt Rondo
boliimiine ‘Alla Turca’ denildigi gibi, yaygin adiyla Tiirk Mars1 denmektedir”
(Oransay, 1967). Mozart’in mehter miiziginden olasi etkilenmesi sadece ezgi
yiirliylisleri ile sinirli degildir. O, daha ¢ok bu miizigin ritmik yapisini asiri
duyarhigi ile dogru algilamis ve biitiin Tiirk tarz1 eserlerinde etkili bir bigimde
kullanmistir. Greve (1997), orkestraya da yerlesen, hatta o yillardaki 'Piramid
Piyano' markasiyla piyasaya siiriilen piyanolardaki 'Yeniceri Calgilar1 Pedalr' ile
Tiirk vurmalr ¢algilarinin tinisini ¢alinan bas sesleriyle birlikte veren piyanolar

yapilmis, orkestrada Tiirk vurmali ¢algilar1 kullanilmistir diyor.

2. Ludvig Van Beethoven (1770- 1827):

“Kiiciik yaslarda ailesinin ge¢imine katkida bulunmak i¢in kilisede piyano
calarak calismaya baslamistir. Daha 8 yasinda seyirci oniinde klavsen ¢alan
Beethoven, 12 yasinda saray orgcusu oldu. 13 yasinda 3 sonat yayimladi”

(Champigneulle, 1975).
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anak: htpé:/?wvx?w.sozéu.com.tr/2018/qundem/|udwiq—van-beethoven-192-vasinda—ludwiq—
van-beethoven-kimdir-iste-eserleri-ve-kisa-yasam-oykusu-2310187/ 15.12.2018 23.00’da
erigildi.

Sekil 3.6. Beethoven

“Fransiz ve Amerikan Devrimleri, sonra da Napoleon’un egemenlik
kurdugu bir Avrupa’nin duygu ve diisiince iklimi, Beethoven’in miizigini biiyiik
Olgiide etkilemistir” (Mimaroglu, 1961). Beethoven ¢ok titiz calisan bir
miizisyendi. Miizigi, ifade giicli ve teknik olarak ¢ok {ist seviyedeydi.
Beethoven, Haydn ve Mozart’tan devraldigi prensipleri gelistirdi, daha uzun
besteler yazdi ve daha tutkulu, dramatik eserler olusturdu. Ozellikle Op. 109
piyano sonatiyla Klasik miizigin Romantik Donemini baglatmistir. Mehter
musikisinden etkilendigi op.113 Atina Harabelerindeki “Dervisler Korosu” ve
“Tiurk Mars1” gosterilir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Ludwig_van_Beethoven,
19.05.2011).

3. Franz Liszt (1811-1886):

19. yiizyilin en 6nemli piyanistlerinden birisi, senfonik siir tarzinin
yaraticist olan bestecidir. Macar bir kii¢iik varos-fakir ailenin ¢ocugudur. 12
yasinda Paris’te dinleyici kitlesini ¢alisginin olaganiistii ¢evikligiyle ve
yorumlariyla sarsmistir. “Siire ¢ok yakin, edebi ve betimleyici Ozellikte bir
miizik yaratmistir. Liszt, tekniginin kaynaklari sayesinde senfonik siirin

programlarini piyanoya ilk uyarlayan sanat¢idir” (Champignuelle, 1975).
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Kaynak: https://www.telegraph.co.uk/news/2017/03/07/unfinished-liszt-opera-heard-first-
time-cambridge-scholar-fills/ 16.12.2018 13.00°da erisildi.

Sekil 3.7. Liszt

Mimaroglu (1961), Liszt orkestra miizigine senfonik siir ad1 verilen, klasik
diizene karsit, gogunlukla miizik dis1 konulari, 6zellikle edebiyat1 isleyen bir tiirii
kazandirmistir. Liszt’ in bu alandaki baslica etki kaynagi Berlioz’ dur demistir.
Senfonik siir, orkestra sanat1 diye adlandirabilecegimiz klasik senfoninin yap1
diizenini yikarken, yerine bagka bir yapi anlayis1 getirmistir.” Bu yap1 “ana
diisiiniis” iin Ozgilirce gelistirilmesi sonucu ortaya ¢ikan bir yapidir. Goethe,
Schiller, Shakespeare, Lamartine, Victor Hugo gibi edebiyatcilardan
etkilenmistir” (Mimaroglu, 1961). Zamanin Osmanli padisahi tarafindan

Istanbul’a davet edilen Liszt burada konserler vermistir.

3.6. Osmanlinin Batiya Etkisi

Onceleri, Avrupalilar yalmzca Tiirklerin askeri miiziklerine ilgi
gostermislerdir, Tiirk miizigiyle en eski temaslar Mehter musikisi ile baglamistir.
On besinci yiizyildan, on sekizinci yiizyila kadar yabancilarin yazdigi, Tiirk
musikisi ile ilgili bircok seyahatname, giliniimiize ulasmigtir. Bu kaynaklardan

Osmanli’nin Bati’ya olan etkisine dair fikir sahibi olabiliriz.

Ornegin “16. yiizy1l seyahatnamelerinin bazilarinda, Avrupa'da islam'm
miizigi yasakladigi ve Tirklerin askeri miizik hari¢ tim miizik tiirlerini

gormezden geldigine dair yaygin bir 6nyargi var” (Aksoy, 2003).
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Osmanli’nin Avrupa’ya olan tesiri mehter musikisi ile on yedinci asir
ile baglar, 6zellikle orta Avrupa’nin dinledigi Mehterhane’ye, Tiirk musikisi,
Yeniceri musikisi gibi adlar vermiglerdir. Avrupa’da ki bazi1 bando ve
orkestralar, Mehterhane’de bulunan vurma sazlardan etkilenerek alintilar
yapmuglardir ve bir Tiirk iislubu (alla turca) modasi yayilmistir. Bu uslubu tam
olarak anlamadan taklide kalkan bestekarlardan, Mozart (la mindr piyano
sonati, ronda alla turca) ve Beethovan (IX. Korolu senfonisinin alla marciasi,
Atina harabelerinden Tiirk marst) olmustur, 6te yandan 5/8, 7/8, 8/8 gibi Tiirk
usulleri de Bat1 musikisine girmistir. Tiirk musikisiyle ilgisi olmadan Tiirk’lere
ve Islam alemine ait konular1 anlatan, 17. asir sonlarinda “Bibliotheque
Orientale”in, 18. asrin baslarinda ilk Bin bir gece (EIf Leyle ve Leyle)
tercimesinin ¢ikmasiyla Dogu’ya ilgi uyanmustir. XIX. Asirda, Hafizin
gazelleri, Hayyam’in rubaileri ve Seyh Sadi ise bilyiik bir taninirhiga sahip
oldu. Goethe, Hafizi taklit edince, Mozart Saray’dan kiz kagirma operasini
yazdi ve Mevlana hayranlig1 baslad1 (Oztuna, 1987).

Muhtemelen diinya miizik tarihine on 14. yiizyilda Avrupa'nin tek 6nemli
katkis1 Fransiz bir gezgin olan Bertrandon de la Brocquiére tarafindan
yapilmistir. Bertrandon Edirne'deki II. Murad sarayindaydi ve minarelerin
destansi ezanlarini, saray ¢evresinin kahramanlik sarkilarini, neseli ve popiiler
melodilerini dinledi. Osmanlilar hakkinda daha kapsamli galigsmalar 16. yiizyilda
ortaya ¢ikmaya basladi. Bu ylizyila 6zgii gézlem, yenigeri grubu olan mehterden
gelen izlenimlerle dikkat ¢ekiyordu. Yore miizigi ve kentsel Tiirk miiziginden
de oldukca bahsedilmistir ve ylizyilin ressamlari mehter ve kentsel hafif miizik

enstriimanlarini temsil etmistir.

1547-1554 yillar1 arasinda istanbul'da bulunan Fransiz bir gézlemci olan
“Pierre Belon du Mans, Tiirklerin yayli calgilar calma konusunda Fransa ve
Italya halkindan daha yetenekli oldugunu yazdi. Belon diginda, yiizyilin
gezginleri Istanbul'da duyduklar1 miizikten olumlu izlenimler aktarmadilar”
(Aksoy, 2003). ‘“Neredeyse biitiin gozlemciler mehterin "giiriltild"
performansindan sikdyet ettiler ve aslinda duyduklar1 miizik olan Tiirk
miiziginin kulaklar1 tirmalayip sinirleri rahatsiz ettigini ifade ettiler” (Behar,

2005).

Odagin askeri miizikle ilgili olmasi, Osmanli imparatorlugunun askeri
bir gii¢ olarak zirvede olmasi ve Avrupa'nin 16. ylizyilda tehdit altinda olmasi
nedeniyle bu gozlemler oldukga dogaldi. Ancak bu askeri tehdit, Tiirk miiziginin

Avrupa {lizerindeki etkilerini onlemiyordu. Simdiye dek, askeri miizikten
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vazge¢mis birgok Avrupa iilkesi, askeri gruplar gelistirmeye ve askeri miizigin
gelistirilmesinin gerekli oldugunu diisinmeye basladilar. Dahasi, Ingiliz,

Fransiz ve Alman askeri birlikleri, Mehter'e benzeyen askeri gruplar kurdular.

Cinugen Tanrikorur’a gore 16, 17 ve 18. yiizyillarda askeri musiki sanatinin
zirvesine ulasan Mehter musikisi, savaglarla ve Osmanli heyet ve elgilerine
yapilan eslikler ile tanindig1 Avrupa’da, oncelikle ordu birliklerini, sonrada
bestecileri etkilemekte gecikmemistir. Ornegin II. Frederic’in emir subay1
Baron von der Trenck, 1741°de Avusturya’nin Osmanlilara karsi kurdugu
“vahsiler” birliginin basinda Viyana’ya girerken, askerin 6niinde bir kiigiik bir
mehter takimi yiirlitmiig, bununla Viyanalilar1 etkilemistir. Bagka bir drnek,
1683° de Viyana’ya vyiiriiyen Jan Sobieski’nin ordusuna mehterandan
etkilenmis bir askeri bando eslik etmistir. Bati’nin daha ¢ok Yenigeri Miizigi
anlamina gelen “Janitscharen musik”, “musique des Janissaires”, “Janissaires
musica dei Giannizzerri” gibi terimlerle adlandirdiklart mehteri ilk Lehler
1741°de uygulamis, akabinde Avusturya, Rusya, Prusya ve Ingiltere
uygulamiglardir. On sekiz ve on dokuzuncu yiizyilda, Tiirk askeri miizigi
tarzinda (alla turca) opera, senfoni, kongertolar besteleme modasi her gecen
giin artiyordu. Handel’in 1724 ve 1743 tarihli Timurlenk ve Bayezid operalar1
ile baglayan “Tiirk Operas1” akimi Gluck, Gretry ve Haydn’dan sonra moda
olmus, Mozart ve Beethoven ile zirveye ¢ikmis, Avusturya’li operet bestecisi
Leo Fall’m Istanbul Giili (1916) ile yiizyilimiz baslarma ulasmistir
(Tanrikorur, 2016).

Avrupalilarin, on yedinci yiizyil itibariyle, Tirk askeri miizigine daha
fazla ilgi gostermeye basladiklar1 bu yiizyil, Tiirk miizigine nesnel bir tavirla
yaklasmaya calisan, hatta onceki yiizyilin gézlemcileri tarafindan giiriiltilii
olarak nitelendirilen gosteriden zevk alan birkag gezgine tanik oldu. Bu yiizyilda
klasik Tiirk miizigini, yani Tirklerin sekiiler sanat miizigini ve ayn1 zamanda
Mevlevi miizigini, yani “Sema ve Neyzen Dervislerinin” miizigini dinleyen
birgok gozlemci bulunur. Nitekim, on yedinci yiizyildaki gozlemcilerin ortak

yonii, Tiirk miizigini sadece orduyla sinirlamamis olmalaridir.

Fransiz tiiccar ve gezgin Sieur Jean Antoine du Loir, Fransiz el¢isi Jean de la
Haye ile birlikte 1639°da Istanbul'da on yedi ay gecirdi. Akdeniz, Ege Adalar1
ve Istanbul’a geldi, gdzlemleri, dostlarina yazdig1 mektuplar vasitastyla “Les
Voyages du Sieur du Loir” adiyla 1654 ‘de Fransa’da yayinlandi. Tiirklerin
dini, yasami bi¢imi, ahlaki, unvanlar1 gibi bagliklarda gozlemlerini aktaran
Loir, ozellikle Mevlevi mukabelesinin diizeni konusunda gdzlemleri
bulunmaktadir. Muhtemelen 17. yiizyilda Osmanh miizigi ile ilgili en ilging
diisiinceler, Fransiz yazar ve halk masali koleksiyoncusu Charles Perrault'un,
“Paralleles des Ancients et Modernes” adli eserindedir. Burada, gbzlem
yapanin kisisel zevk acisindan degil, daha objektif bir sekilde ve hatta
akademik bir ilgiyle, Tiirk miiziginin ¢esitli yonlerini tartigmaktadir (Aksoy,
2003).
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Tirk kulagi, Bati ol¢eginden farkli olan dogal skaladan memnun
Oryantalistler dogal dlgege alistiklari igin kulaklart daha hassastir, bu nedenle
daha yetenekli sanatgilar1 var, Tiirkler {insiiz seslerden habersizler, bu nedenle
sadece birkag boliimiin uyumu olmayan melodik miizikleri gelistirmislerdir,
Tiirk miizigi Avrupalilarin miizigiyle kiyaslanmasa da c¢ok ¢esitli Tiirk ezgileri

ve miizik enstriimanlar1 Bat1 miizigine katkida bulunmustur. Sekil 3.8.’de Bati

goziiyle Osmanli miizigine dair bir sekil goriillmektedir.

5 | i |
Kaynak: http://www.piyanocu.net/pages/osmanli-musikisi-klasik-bati-muzigi-musiki-saray-
muzik.html 17.12.2018 12.00°da erisildi.

Sekil 3.8. Bat1 Goziiyle Osmanli'nin Miizigi

18 yiizy1l, Avrupalilarin Tiirk miizigini en ciddi ve ayrintili bir sekilde
arastirdigr bir donemdir. Bu yiizyil, klasik Tirk miiziginin gelistigi ve
olgunlastig1 bir donemdir. Ote yandan, ayn1 dénemde Avrupa klasik miizigi de
doniisgim gecirmeye baslamisti. “Haydn, Mozart ve Beethoven’in c¢esitli
kompozisyonlari lirettigi zamanlara tekabiil etmektedir. Senfoni formu tanitildi
ve vurmalt calgilar daha 6nemli hale geldi ve kullanimlar1 daha sik hale

gelmistir” (Behar, 2017). Mesela, nadiren kullanilmis olan ziller, orkestranin
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daim1 bilesenlerinden biri haline geldi. “Bir dnceki donemin nispeten yumugak
miizigine karsi, daha gii¢lii ve daha duygusal duygulari ifade etmeye uygun, tonu
daha yiiksek olan yeni bir miizik tiirii, Barok miizik, olusum siirecinde idi” (Tura,

2017).

Cok sayida Batili gézlemci, Mehter'in performansini ¢ok giiriiltiilii ve
titiz buluyordu, ancak bu yiizyilda, ayn1 Mehteri rahatsiz bulmayan, ¢ok sayida
gozlemci de gorilmiistiir. Aslinda, on sekizinci yiizyill “Tirk Modasi” nin
Lehistan, Prusya, Rusya ve Polonya gibi bir¢ok Avrupa iilkesinin birer Mehter

takimi kurduklarn bir donemdir.

4. BATI MUZIGI’NIN TURK MUZIK KULTURUNE
YANSIMALARININ INCELENMESI

Yiizyillar boyunca Tiirk tarihini, Tiirk devletini, hukuki, sosyal, askeri
sistemi, kiiltiirli ve gelenekleri aktif olarak inceleyen Avrupalilar, Tiirk
miiziginden (ilk once askeri miizik), 15. yiizyil itibariyle etkilenmis ve

sonrasindan Osmanli-Tiirk makamsal miiziginin de etkisinde kalmislardir.

Tiirk musikisinden bahseden Avrupa kaynaklari ti¢ kategoriye ayrilabilir:
genel tarihgiler ve sarkiyatgilar, musiki tarihgileri ve miizikologlar, gezginler ve
gozlemcilerin yazdig1 seyahatnameler. Seyahatnameler pek tabi ki gozlemden,
yasantidan dogan bir tiirii, bir yabancinin herhangi bir konuya dair gorgii tanig1
olarak, gozlemini anlatmasi bile ¢ok degerli bilgiler barindirabiliyor. Musiki
tarih¢isi ve miizikologlar, genellikle yazili malzeme iizerinden iiretim yapmuslar,
Ote yandan seyahatnamelerden de ciddi istifade etmislerdir. “Sarkiyat¢iligin
ancak 18. yiizyilin sonlarindan itibaren yontemli bir bilim dali haline gelmesi,
gezginlerin yani seyahatnamelerin tarihi agidan c¢ok daha Onemli oldugu
kendiliginden ortaya cikar” (Aksoy, 2003). “Gegtigimiz yiizyillardaki miizik
tarihgileri ve miizikologlar genellikle sadece yazili materyal lizerinde calistilar
ve bazen Tiirk miizigini hi¢ duymamis olabilirler” (Kagar, 2012). Bununla

birlikte, Avrupali ziyaretgiler tarafindan yazilan seyahat giinliikleri, hatiralar ve
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mektuplar, son yiizyillardaki Tiirk miiziginin nasil bir sey oldugu ve Avrupalilar

tarafindan nasil algilandig1 hakkinda gozlemler ve ipuglar1 sunmaktadir.

4.1. Dogu — Bati Kavram ve Oryantalizm

Bat1 miizigindeki yapisal degisikliklerle ilgili gelismelerin yan1 sira, Tiirk
miizigine iliskin Avrupa goriiniimii 18. yiizyilda ilging bir bakis acis1 kazanmigti.
Avrupa kiiltliiriiniin genisleyen ufku, Tirkiye'yi ziyaret eden gozlemcilerin
alimini etkiledi. “Bu yeni egilimi yonlendiren inang, Efsanevi Antik Yunan
miiziginin kalintilarinin, Ortadogu halklarinin miizik geleneginde, yani Osmanli
miiziginde devam ettigi varsayimiydi” (Araci, 2010). Baz1 gozlemciler, Tiirk
miizigine karsi tutumu ya da Tirk zevkine ve Eski Yunanlilara kars1 benzerlikler
cizmeye calisti, Tirk miizikleri ve miizik enstriimanlarindaki antik Yunan
miiziginin antik yankilarini aradi, mesela “Istanbul ve Izmir'de uzun yillar
gecirmis bir Fransiz olan Pierre Augustin de Guys, kdgekce dansi ve ezgilerinin

Bacchus ayinlerinden gelmesi gerektigini ileri siirdii” (Aksoy, 2003).

Avrupa’nin “Yeni Yunanistan” {izerinden Antik Yunan arayisina iliskin
onemli bir kitap yazan Terence Spencer, 16. yiizyildan itibaren Yunanistan’t
ziyaret etmeye baglayan Avrupalilarin bu iilkede sanat ve bilimler agisindan
hi¢bir sey bulamadiklarini, Eskilerin soyundan geldigine inandiklari
Yunanlilarin entelektiiel ve etik niteliklerini de gozlemleyemediler. Yapilan
degerlendirmelerde, Tiirklerin boyundurugu altinda, bilim, sanat ve eski ¢ag
ahlaki ortadan kalkmis oldugunu ileri siirdiiler. Ancak, yine de antik insanlarin
ofkeleri, yasam bic¢imleri, eglenceleri ve miizikleri onemli degisikliklere
ugramamigti. Miizik, XIII. ylizyil Avrupa'sinin "yeni" Yunanistan ile Eski
Yunanistan arasinda tarihsel bir devamlilik hissine sahip olabilecegi tek giizel
sanatt1 (Aksoy, 2003).

On sekizinci ylizyilin sonuna kadar Avrupa kaynaklarinda Tiirk miizigi
hakkinda bulabildigimiz seyler, biiyiik 6l¢iide gozlem ve deneyime dayanarak
on dokuzuncu yiizyilda ortadan kalkar. Bu, oryantalizmin yeni bir disiplin olarak
kuruldugu bir donem olarak ifade edilebilir. 19. yiizyil oryantalizminin birkag
istisna diginda yalnizca Dogu'nun yazili kaynaklarini diistindiiglinii biliyoruz.
Ote yandan gozlemden mahrum kalmak, birgok Avrupali Alim’in yanilmasina
neden oldu. “Fetis ve Kiesewetter, 6rnegin, Tiirk miizigini hi¢ duymamis, on

dokuzuncu yiizyilin taninmis iki tarihgisi, okurlarina bu miizigi en yaniltici
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sekilde anlattilar” (Araci, 2010). Aslinda, bu “masa bast miizikologlarinin”
eserleri, yirminci ylizyilda Tirk miizikologlar Rauf Yekta ve H. Sadettin Arel

tarafindan ciddi bi¢cimde elestirilmistir.

Halen, Tiirk miizigi bilimsel bir arastirma konusudur. Bugiin Ingiltere,
Almanya, Amerika Birlesik Devletleri ve diger bati iilkelerinde Tiirk miizigi
tizerinde ¢alisan ciddi alimler var, ancak bu yirminci yiizyilin ikinci yarisinin
sonucudur. Bu gecikmenin ana nedenlerinden biri, 19. ylizyilin geleneksel
oryantalist tutumudur. Ayrica 1920'lerin ve 1930'larin Osmanli miiziginin
ayrilmaz bir parcasit oldugunu diistinmeyen, Bat1 yanlisi, milli Tiirk kultiiri
catisindaki, Tirk Cumbhuriyetinin tutumu {izerinde bir etkisi oldu. “19. yy.
bilginleri, 17. ve 18. yy yapilan Osmanli miiziginin canli gozlemlerini
degerlendirseler, Tiirk miizigi hem Bati diinyasinda hem de Tiirkiye'de ¢cok daha
erken, kapsamli bir bilimsel ¢aligmanin nesnesi haline gelmis olabilirdi” (Araci,

2010).

4.2. Tiurk Miizik Kiiltirinde “Klasik” Kavramimnin Kullanimi

Makam olgusu, miizigin karakteri {izerinde rol oynayan unsurlardan biri
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Araciya (2010) gbére makam, ¢ogu zaman ezginin
kendisine mahsuslugunu bile belli ediyor. O hatta ezginin milli 6zellik
kazanmasina bile hizmet edebilir ki, nitekim makam miizikte mili rengi belli

eden 6nemli 6gelerdendir. Ancak miizikolojik olarak milli renk gorecelidir.

Bununla birlikte sdylenebilir ki klasik kavraminin kullanimi Tiirk miizigi
icerisinde batililasma hareketleri ile birlikte girmistir. Batililasma siirecinde
birgok reform gergeklestirilmistir. II. Mahmut’un o dénemde ortaya koydugu bu
reformlarin, kalic1 olabilmesi ve insanlar tarafindan kabul edilebilmesi igin,
kiiltiir ve sanat alaninda 6zellikle radikal olmas1 gerekmektedir. Iste bu sebeple
Klasik kavrami klasik batt miizigi ekseninde Tiirk miizigine entegre olmustur.
“Miizikte batililagma ilk olarak klasik kavramimin Tiirk miizigi kiltiiriinde

kullanimut ile baglamistir” (Tura, 2017).
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4.3. Osmanh-Tiirk Miizigi’nde Batihlasmanin 1k Izleri

Osmanli Imparatorlugu’na Bati musikisinin ilk girisi 17. yiizyilin
sonlarindan itibaren Bati’nin iistiinliigii ve kuzeyde bir Rus devletinin dogusu ile
kendi aleyhine bozulan kuvvetler dengesini diizeltmek icin Bati’ya donmek
zorunda kalan Osmanli Devlet politikasinin, bir sonucudur. Osmanli Devleti’nde
kaybedilen savaglar ve yapilan Karlofca (1699) ve Pasarofga (1718)
antlasmalarindan sonra, i¢eride bazi1 degisikliklerin yapilmasi elzem olmustur.
Lale devrinden itibaren Devleti yonetenlerin Bati’ya baktiklar1 pozitif
perspektif, Bati’nin kiiltir ve sanat unsurlarinin saraya girmesini
kolaylagtirmisgtir. On sekizinci yiizyilldan sonra Padisahlarin birgogu Bati
miizigini dinleyip, himaye etmislerdir. Opera Osmanli ileri gelenleri arasinda en
fazla ilgi ¢eken sanat oldugu gibi, 6zellikle Bati’ya gonderilen Osmanli
elgilerinin yazdigi sefaretnameleri saraylr opera sanatina dair etkilemistir.
Kisacast Osmanli Devleti, toprak kaybmin baslangici olan Karlofca
Antlagsmasi’ndan sonra, Avrupa kurumlarini kendine mal etmeye,
Avrupalilasmaya, Batililasmaya baslamistir. Kisaca eski giiciinii yeniden
kazanmak isteyen Osmanli, bu giicii batililasma yolu ile kazanacagin hayal

ederek hamlelerde bulunmustur.

Cumhuriyet doneminde yapilan modernlesme hamlesinin alt yapisini,
Osmanli doneminde ki modernlesme ¢abalar1 olusturmaktadir. Osmanli'da
modernite ve toplumsal degisime gecis siirecinin ¢ogunun, Osmanli ve Avrupa
toplumlariin etkilesiminin bir sonucu olarak goriiyoruz ve tabi olarak bu 19.

yiizyilda da etkisini gostermeye devam etmistir.

Cumhuriyet Donemi'nde modernlesmeye yol acan girisimlerin
baslangici olarak, II1. Selim déneminde Osmanli imparatorlugu'nda 6zellikle 18.
yiizyilin sonlarinda getirilen yenilikler denebilir; bu modernlesme Batililasma

ile 6zdeslestirilmistir.

Bununla birlikte ne Sultan ne de etrafindaki insanlar, Avrupa’daki
teknolojik yeniliklerin “Reform” dan beri siiren sosyal, ekonomik ve politik
yenilesmenin sonuglar1 oldugunu anlamadilar ve eski sorunlar1 ¢6zmek i¢in eski

yontemlerle kiigiik girisimlerde bulundular. Yoénetsel, ekonomik ve sosyal
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modernlesmeye yonelik ¢abalar gdstermediler. Hem sehirlerde hem de iilkedeki

sorunlarin ciddi sonuglarini bastirmak i¢in diizenlemeler gelistiriyorlardi.

I1l. Selim’in sosyal ve ekonomik reformlar: yeterli olmaktan uzakti.
Bu atmosferde, “Nizam-1 Cedid” (Yeni diizen), III. Selim doneminde, reform
i¢in atilan en belirgin adim olarak adlandirilabilir. Osmanl Imparatorlugu'nda
Avrupaciligin baglaminda “yeni” ile yapilacak her seyin, “Yeni Diizen”
anlamina gelen “Nizam-1 Cedid” (1789) ile basladigin1 ve bunun Avrupaliliga
askeri, siyasi ve kiiltiirel agidan yonelik bir siire¢ oldugu ifade edilmistir. Her
ne kadar III. Selim’in reform girisimlerinden sadece birkag1 basarili olsa da,
bu ¢abalarin ardigik ¢abalar i¢in yol gosterici oldugu soylenebilir (Beydilli,
2009:420-425).

Aracr’ya (2010) gore bu siireg, Osmanli imparatorlugu ile Bat1 arasindaki
duvarin kismen ¢okmesine ve Avrupa’da temel fikirleri Osmanli’ya gotiiren
askeri ve teknik gelismelere taniklik etti. Boyle bir agilimin, ge¢misi ve
gelenekleri korumanin bir araci olarak islev goren ige doniik bir toplum tizerinde
sadece kiigiik bir etkisi olabilecegini belirtti. Yal¢in Tura (2017), bunun
onlimiizdeki yillarda daha yaygin ve o6nemli girisimler icin temel attigini

vurgulamaktadir. Modern Tiirkiye'nin gergek temelleri boyle atildi demistir.

Osmanli Imparatorlugunda “Nizam-1 Cedid (1789)” yeni diizen
anlamina gelir ve Avrupaciliga askeri, politik, kiiltiirel ve ilgili kiiltiirlesmeyi
hedefleyen bir siirectir. Bu konuda Araci,” 1800'lerde baslayan ve
imparatorlugun ¢okiisiiyle sona eren reform hareketlerinin bir biitiin olarak kabul
edildigini ve Tanzimat reformistlerinin kapsamli icra ve hukuki yeniliklerinin,

Il. Abdiilhamid ile meyve vermeye basladigini séyliiyor” (Aract, 2010).

Bu dénemde, birgok alanda goriilen Avrupa'ya yonelmenin yani sira,
Avrupa'nin sanatta da etkisi yadsinamaz boyuttaydi, Avrupaciliga iliskin
reformun tezahiirlerinden biri, her zaman 6ncelikle politika ile birlikte olan ve

bircok seyle iliskili olan miizikte kendini gosteriyordu.

Bu baglamda miizik, Avrupa sanat miizigidir. Buna paralel olarak,
Osmanlida 1826'da baslayan reform hareketleriyle birlikte, resmen batidan
etkilendiginin bir gostergesi olan, Muzika-i Humayun (1831) kuruldu. Orada
kullanilan miizik, calgi, Ogretim yontemleri ve Tirklerin batt miizigi ile

etkilesimi, Oncelikle askeri miizik, miizik grubu ve daha sonra sivil miizik
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tizerindeki etkilerini gostermistir. Bu nedenle Muzika-i Hiimayun’un ile miizikte
reform yolunda ilk adimlarin atildigi soylenebilir. Tura (2017), Muzika-1
Himayun’un 1924’de Atatiirk’iin emriyle Ankara’ya tasinmis ve “Riyaset-i
Cumhur Musiki Heyeti” ad1 verilmistir. Sonrasinda Zeki Ungér yonetimindeki
bando, Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasina ve bir siire sonrada

Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi adin1 aldigini ortaya koymustur.

4.4. 19.Yiizyll Batihlasma Siirecleri

III. Selim’in Avrupali aktorleri performanslarini izlemeye davet etmis,
Bati miizigi ve siirlerini gogaltmus, kisisel kullanim i¢in bati sanat eserlerini ithal
etmistir. Tlirk miiziginde ¢ok sayida 6nemli eser iireten III. Selim, yurtdigina
gonderdigi biiyiikelgilerin raporlarinda miizik ve opera ile ilgili maddeleri
dikkatlice incelemis ve bir opera gosterisi izlemistir. Bu gosteri, 1797'de
Topkap1 Sarayi'ndaki yabanci oyuncu grubuydu. Ill. Selim dénemindeki
“gelencksel reform” siire¢ politikalarinin, II. Mahmud dénemindeki “modern
reform” siire¢ politikalariyla yer degistirilmesiyle, Osmanlida miizigin 6nemli

ve Oncelikli bir konu haline geldigi aciktir.

Mehmet Emin Zimriit, “Tiirk Musikisi’nde Bati Etkisi ve Bati
Musikisi Aletlerinin Kullanilmas1” baglikli makalesinde toplumdaki kiiltiirel
degisimin nasil gergeklestigini su ciimlelerle anlatir: Askerlerin sik sik sehir
icinde bat1 tarzinda ¢alan bu mizika esliginde yiiriiyiis yapmalari, sehir halkinin
biiyiik cogunlugunun, ilk defa Bat1 Miizigi’yle tanigmalar1 demek oldugundan
Oonemlidir de. Zaten amag, bati musikisi zevkini saray ve ¢evresine asiladiktan
sonra sehre ve ardindan tiim tilkeye yaymakti. Bu tavir, askeri reformlarla ve
yasayis tarzindaki degisimlerle yiiziinii batiya ¢eviren bir devletin bu egilimini
halka da yayma cabasidir. Donizetti bunu bandodan baglamak suretiyle koro
ve orkestralar olusturarak gergeklestirmeye calismustir. Koro ve orkestra
eserlerinden olusan ilk repertuar kolay anlagilabilen parg¢alardan olugsmaktaydi.
Bu ylizden halk tarafindan benimsenmesinin kolay oldugu sdylenebilir
(Ztmriit, 1999).

Osmanli imparatorlugu'nda III. Selim devrinde baslayan reform anlayist
ve c¢abalar1 II. Mahmud devrinde devam etti ve Abdiilmecid doneminde
Tanzimat'n (Reorganizasyonun Imparatorluk Fermani) agiklanmasiyla daha
somut hale gelmistir. Miizik alaninda da somut adimlarin atildig1 bu dénemde,

I1. Mahmud’un daveti iizerine 1828'de Istanbul'a gelen Giuseppe Donizetti, ilk
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piring ¢algilar grubu ve saray orkestrasini kurmustur. “Yine bu siiregte, Beyoglu
tiyatrolarinda rol alan Italyan operalari, en dikkat gekici gelismelerden biri
olmustur” (Kagar 2012). Ozellikle “1846-1885 yillar1 arasinda iinlii Italyan
besteci Giuseppe Verdi'nin operalarinin diinya promiyerlerinden birinin sadece

birkag yil sonra Istanbul'da rol aldigim1 gérmekteyiz” (Arac1 2010).

Yine Osmanli'nin son déoneminde miizik modernlesme g¢abalarinin bir
pargasi olarak degerlendirildiginde, bahsedilmesi gereken 6nemli kurumlardan
biri, Dariilelhan (Miizik Evi). “Osmanli'da ilk resmi miizik okulu olan
Dartilelhan, 1914 yilinda kurulmus ve Tiirk miizik egitiminin yam sira, Bati
miizik egitimi vermistir” (Kagar 2012). Cumhuriyetin kurulusundan sonra bu
kurum, yeniden diizenlenmis, Bati miizigine dayanan bir konservatuvara
doniistiiriilmiis ve isim degistirerek Istanbul Konservatuari olarak

adlandirilmgtir.

Cumhuriyetin ilanina kadar, Osmanl miizigi g6z Oniine alindiginda,
reform cabalarinin ve reform girisimlerinin etkileri goriilmektedir. Bununla
birlikte, Osmanlilasmanin son doneminde, Batililasma ¢abalarinin ne sosyal, ne
de kurumsal olarak, ¢ok etkili oldugunu goriilmiistiir. Ancak, bu dénemde atilan
ilk adimlar, daha diizenli girisimlerin temelini atti. Bu noktada, Muzika-1
Hiimayun'un  (Osmanli  Imparatorlugu'nun  Imparatorluk  Orkestrasi)
Cumhurbaskanligi Miizik Grubuna ve Dariilelhan'in Istanbul konservatuvarina
dontstiirtilmesi ve Cumhuriyet ddneminde varliginin devam etmesi 6rnek olarak

verilebilir.

4.4.1. TIII Selim Donemi ve Batilllasma Hareketleri (1761- 1808)

II. Selim, Osmanli Devletinin 28. Hiikiimdariydi, babasi III. Mustafa ve
annesi Mihrisah Valide Sultan'di. 24 Aralik 1761'de dogan Selim, 5 yasinda
Kur'an egitimi almaya baslamistir. Daha sonra Topkapi Sarayi'nin Enderun
okulunda Arapga, Farsga, Tiirk¢e, Kiraat, Kavaid-i Osmanlh, Tarih ve
Cografya dersleri almistir. 13 yaginda babasini kaybeden III. Selim, babasinin
arkasindan ¢ok endise duyuyordu, ama amcasi I. Abdiilhamid babasinin
yoklugunu hissettirmemeye ¢alisiyordu. O, “kafes hayati” olarak adlandirilan
zor dénemden sonra, Osmanli Imparatorlugu'nun tek varisiydi. Osmanli
Imparatorlugu'nun sikintili déneminde basarili olan III. Selim, hem amcas 1.
Abdiilhamid hem de “Kafes Hayat1” esnasinda devlet yonetimi egitimi ile iyi
bir sekilde egitildi ve saltanat doneminde ne yapilmasi gerektigini bilen bir
padigah olarak gorevine geldi (Beydilli, 2009:420-426).
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I11. Selim devlet sisteminde ciddi reformlar ve degisiklikler yapti. 1. Selim
Devrindeki makam, nota ve nazariyat konusundaki genis kapsamli ¢caligsmalar ve
batili formlarinin saraya girisi, batili anlayisin donemin miizigine olan etkileri
seklinde diisiiniilebilir. Iste ilerici ve reformcu bir besteci olarak degerlendirilen
ve Fransa’dan operet topluluklar1 getirip, sarayda piyano ve arp konserleri
verdiren I11. Selim’in reform g¢abalari ¢ok ciddi ve tehlikeli bir muhalif kesim ile
kars1 karsiya kalmistir. Ancak maalesef yiiksek sanat ruhu olan, hassasiyetleri
ve zarafet sahibi olan III. Selim igin izledigi yol, onu dnce basarisizliga, ardindan
da, tahttan ve canindan olmasina sebep oldu. Selim’in donemi siyasi, askeri ve
diplomasi ile birlikte miizikal agidan da Avrupa’ya ilk onemli yaklagimin
gerceklestirildigi donem olmus, hem gelenege yeni bir soluk kazandirilmasi,
hem de yeni 6gelerin saray miizigine katilmasi agisindan batililagma hareketleri,

belki de saraya ilk keskin adimlarini III. Selim ile atmigtir.

Nizam-1 Cedid organizasyonu devlet yapisinin orgiitlii bir sekliydi.
Ancak o donemde Yenigeriler, Nizam-1 Cedid denilen reformlarin gerekli
olduguna inanmadilar ve bir firsat bulup, isyan etmeye basladilar. isyancilar
Nizam-1 Cedid’in kaldirilmasini istediler. Yine de Ill. Selim, reformlar ve
degisiklikler i¢in tiim yeteneklere sahipti, giiclikkle diizenledigi Nizam-1 Cedid’i
Yenigerilere kars1 kullanmamay1 se¢mistir, tiim bu siyasi hamleler sonrasinda

I11. Selim 29 Mayis 1807°de tahttan indirilmis, yerine IV. Mustafa ge¢mistir.

18 yillik sultanlig1 boyunca, Osmanli imparatorlugunun barisi ve varlig
icin galisan “Ill. Selim, siirekli olarak “kafes hayatina” mahktm edildi. Bu arada
IV. Mustafa sultan oldu ancak devlet yonetimi ger¢ekte Kose Musa Pasa, Topal
Ataullah Efendi ve Kabak¢i Mustafa'nin kontrolii altindaydi” (Araci, 2010).
Alemdar Mustafa Pasa, sultanin etkisizligine karsi ¢ikti ve IV. Mustafa'nin
birilerine emanet edilmesi lazim tezini savundu. O zaman, sultan IVV. Mustafa,
Sehzade Mahmud ve III. Selim 6ldiiriilmeli diye planlandi. Sehzade Mahmud,
ITII. Alemdar Mustafa Pasa tarafindan kurtarildi ancak III. Selim kurtarilamadi.
18 yildir padisah olan Selim, 28.7.1808 tarihinde 6ldiiriildii. Kilig yerine Ney ile

kendini savundugu sdylenir.
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Miizigi bir yasam felsefesi olarak benimseyen III. Selim, kafes hayati
doneminde miizikle daha da mesgul oldu. Suzidilara makam ile birlikte 18
makamin mucidi ve 117 bestesi ile ¢ok iyi bir miizisyen oldugunu gosteren III.
Selim, bu makamda besteledigi Mevlevi ayini onun en iyi eseridir. “Mevlevi
ayininin bir diger 6zelligi de Nasir Dede'nin nota sistemi ile yazdig: ilk eser
olmasidir” (Araci, 2010).

[11. Selim, Miiezzinbas1 Kirimli Hafiz Ahmed Kamil Efendi, Hizir Aga
ve Tanburi Isak tarafindan kafes yasami boyunca miizik ve tanbur dersleri alds,
Mevlevi tekkelerindeki semadan ve musikiden etkilendi ve Calli Dervis
Mehmed ve Ali Nutki Dede'den Ney dersleri aldi. Bu egitimlerin sonucunda I1l.
Selim, makam beste yapmaya baslad1 ve 18 makam icat etti; “Acembiselik,
Arazbarbuselik, Dilnevaz, Evcara, Gerdaniyekiirdi, Hicazeyn,
Hiiseynizemzeme, Hiizzdmi cedid, Isfahanek, Muhayyersiinbiile, Nevcedid,
Suzidilara, Sevkidil, Sevkefza ve Sevkutarab” bunlardan birkacidir (Arac,
2010). III. Selim ¢esitli makamlarda 117 eser bestelemis, gliniimiize bunlardan

ancak 83 eser ulasiimistir.

Tiirk miizigi tarihinde, Ill. Selim'in miizik ekolii, yalnizca 1789-1807
yillar1 arasindaki 18 yillik I1l. Selim déneminden ibaret degildir, bu ekolden
etkilenen miizisyenlere dikkat edildiginde, 1785'te baslayan ekoliin, 1825 yilina
kadar devam ettigi goriilmektedir. Ekoliin temel 6nemi, I1l. Selim, Abdiilbaki
Nasir Dede ve Hamparsum Notalari ile yazilmis klasik repertuarin destegi ile bu
ekolii hayata gecirdi. Boylece, gilinlimiiz Tirk klasik miiziginin repertuari
unutulmaktan kurtulmustur. Batililasmis hareketin sonunda, bu ekolden
etkilenen besteciler, bat1 miiziginin tarzina benzer eserler bestelemislerdir. Dede
Efendi'nin bati miizigi tarzindaki eseri "Yine bir giilnihal" bunun en 6nemli

orneklerindendir.

Miizikologlar I1l. Selim Miizik ekoliinden istifade eden miizisyenleri
analiz etmisler ve ti¢ sinifa ayirmiglar. Bunlardan ilki, I11. Selim doneminden
once yasayan Hac1 Sadullah, Kiiciik Mehmed Aga gibi miizisyenler. Ikinci sinif,
I11. Selim doneminde iinlii olan ve klasik ¢izgiyi koruyan Dede Efendi ve Sakir

Aga gibi sanatcilar. Ugiinciisii, miizik okulunun son déneminde batidan
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etkilenen ve klasik musikinin yiiksek seviyesini koruyamayan sanatcilar. Bu

miizisyenlerin miizik performansi ve tarzi o giiniin modalarina hitap etmekteydi.

Her dénemde etkili olan ve miizik ekoliiniin dahi ¢izgisinin 6tesine gegen
miizisyenler iginde Dede Efendi, Hac1 Sadullah Aga ve Sakir Aga gibi sanatgilar

mevcuttur. I11. Selim musiki ekoliinden, birgok miizisyen etkilenmistir.

4.4.2. 1I. Mahmut Donemi ve Batihlasma Hareketleri (1785 — 1839)

II. Mahmut dénemine gelindiginde ise Osmanli Imparatorlugu, uzun
siiredir diismana karsi savaslarda agir maglubiyetlere maruz kaldigindan,
Osmanli modellerinden esinlenen i¢ reform programlarina oldukca erken

baslamistir.

Askeri olarak, Avrupa’nin gerisinde olduklarini anladiklari bir donemdir,
her seyden once ordunun bir reforma ihtiyact vardi. 19. yiizyila III. Selim’in
reform c¢abalarinin bir ayaklanma sonunda basarisizlifa ugramasiyla giren
Osmanli iktidarinin basina gelen II. Mahmud (1808- 1839), selefinin yenilik¢i
degisimci hareketinin devamini getirmekte ¢ok kararliydi. Bu sebeple II.
Mahmud yenilik cabalarini askeri, idari, siyasi, sosyal, kiiltlirel, egitim,
ekonomik ve saglik alanlarinin biitiiniine yaymaya c¢alist1 ve adeta her alanda

toptan “degisim” hareketini baglatmis oldu.

1826'da II. Mahmud’un ardindaki devlet erkaninin hepsiyle birlikte, Yeniceri
kolordu elendi ve yeni olan Asakir-i Mansure-i Muhammediye'yi kurdu (16
Haziran 1826). Ancak bununla reformlar bitmedi; mali, idari, egitimsel, hatta
sosyal ve Kkiiltiirel yasami kapsayan reformlar genisletildi. Esas olarak
ekonomik amagclar i¢in, en 6nemli ve en biiyiik iltizamlar, yeni bir askeri
hazine olan Mukata'at Hazinesi tarafindan yonetildi. Benzer bir hazine olarak;
donanmay1 desteklemek icin Tershane Hazinesi kuruldu. Kutsal Savas
vergileri (Rusumat-1 Jihadiyye) gibi vergilendirme bi¢iminde dikkan ve
pazarlara bazi ekonomik yiikler getirildi (Kunt, 2000).

II. Mahmud, egitime olan ilgiyi arttirdi ve yeni ordu ve Hassa kolordu
i¢in egitim merkezleri agti. Tahtta kaldig1 siire igerisinde 1827'de Ingiltere,
Fransa, Prusya ve Avusturya olarak ¢esitli Avrupa merkezlerinde ilk 150

Ogrenciden olusan bir grup kurarak bat1 hareketlerini iilkeye getirmek 6zellikle
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egitim reformlarina yansitmak icin c¢aligmalar gerceklestirdi. “Bir baska
deyisle egitim reformlari ile biiyiik 6l¢iide medrese tarafindan egitilmis segkinler
yani eski Ulema'ya alternatif olarak Bati hatlarinda yeni egitimli seckinler

yaratmay1 amagladi” (Karal,1947).

Sosyal reformlara gelince, 1. Mahmud, askerlerin ve sonra da sivillerin

goriiniimiinii degistirerek basladi.

1826'da Bat1 tunikleri ve pantolonlari resmen Asakir-i Mansure'nin
iiniformasi olarak kabul edildi. Ulema ve diger devlet haysiyetleri arasinda bir
tereddiit siiresinin ardindan, 1828'de, Sultan'in emriyle, ulema yeni bir bas
giysisi olan fes'i onayladi. Sultan yavas yavas giyim reformunun alanini
genisletti. 1829'da Sultan'in izniyle, Imparatorluk icindeki farkli milletlerin
giydigi kiyafetlerle ilgili diizenlemeler yapildi. Bu diizenlemeye gore,
geleneksel elbisesini muhafaza etmesine izin verilen ulema kolordu haricinde,
devlet galisanlart icin fes, roka (jubbe veya harvani), pantolon ve siyah deri
cizmeler zorunlu hale geldi. Bu arada Osmanli saraylar1 ve pasalarin evleri
(Pasa Konaklart) Avrupa tarzi mobilyalar ile dekore edilmeye ve désenmeye
baslandi. Ogzellikle iist simif devletlerin sosyal hayatinda sayginliklar, Bati
sosyal davranig ve aligkanliklart ortaya ¢ikmaya basladi. Sultan, yabanci
diplomatlar almak i¢in Avrupa protokoliinii uygulamaya koydu. Sultan'in
girisimi ile geleneksel Islami sakallar kesildi, hatta bazen tamamen tiras
edildi. Avrupa elbiseleri moda olmaya baslamistir. [l. Mahmud'un
fermanindan &nce, imparatorlukta Pazartesi ve Persembe giinleri tatildi. Bu
donemde ise Persembe giinii hiikiimet daireleri tarafindan bir giin tatil olarak
kabul edildi. II. Mahmud, merkezilestirme politikast1 ve propaganda
kampanyas icin iletisimi gelistirdi. 1831 yilinda “Resmi Devletin I¢ ve Dis
Iliskilerini ve Degisimlerini” aciklamak amaciyla ilk resmi Tiirk gazetesi
“Takvim-i Vaka-i” yaymmlandi. Sonunda 1832'de Sultan'in portresinin
hiikiimet ofislerinde zorunlu hale getirildigini belirtmek gerekmektedir.
Ulemanin ¢ogunluga gore, seriatta boyle bir uygulamanin yasak oldugu
goriigiine ragmen, Seyhulislam’in ofisine bir Il. Mahmud portresi
gonderilmigtir (Karal, 1947)

4.4.2.1.11. Mahmut Déonemi ve Muzika-1 Hiimayun

19. yy. baslarina gelindiginde Avrupai tarza uygun bir miizik teskilati
ihtiyact ortaya ¢ikmugsti. 1826 yilinda Vaka-I Hayriye ile yenigeri ocaginin
kaldirilmasina miiteakiben, Asakir-i Mansure-i Muhammediye’nin kurulmasi bu
cemiyet igerisindeki miizik faaliyetleri ile Osmanl Imparatorlugu’nun mevcut
miizik merkezi halini almisti. “Fakat bu teskilat batili miizik tarzina ve
batililasma hareketlerine uygun degildi. Iste bu batiilasma ihtiyaci
dogrultusunda kurulan ilk kurum Muzika-i Hiimayun olmustur” (Alimdar,

2016). Bu kurumda yeni kadrolar yetistirilinceye kadar yabanci uzmanlardan
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giiclii yardimlar alinmis, 6nemli isimler elgiliklerin araciligi ile bati miiziginin
kurumsallagsmas1 adina getirtilerek, Muzika-i Humayun igerisinde Onemli
gorevler verilmistir. Bu gorev alan miizisyenlerden en Onemlilerinden ilki
Giuseppe Donizetti idi. Sultan 1l. Mahmud’un Italya’dan yeni bir sef
getirilmesini emretmesi ile istanbul’a getirilmisti. Donizetti’nin en &nemli
katkilarindan bir tanesi bati miiziginin Osmanli Imparatorlugu icerisinde

benimsetilmesinde dnemli bir rol oynamasidir.

Donizetti’nin  6liimiiyle beraber onun yerine Callisto Guatelli
getirilmistir. Guatelli’nin farkli olarak aldig1 madalya ve riitbeler incelendiginde
basarisinin miikafatlandirildig ve etkili oldugunu sdylemek miimkiin olacaktir
Osmanli’da ¢ok sesli miizige en 6nemli katkilarinin beste ve diizenlemeleri ile
oldugunu ifade etmek gerekmektedir. Ayni zamanda miizisyenin alaturka

miizikte seslendirdigi eserlerde bulunmaktadir.

“Guatelli’nin ¢ok seslendirme orneklerine ait birgok notasi Tiirk Silahli
Kuvvetleri, Armoni Mizikasi Komutanhgi arsivinde bulunmaktadir. Bunlar
arasinda en dikkat ¢ekicilerden bir tanesi sevkefza pesrevidir” (Alimdar, 2016).
(Bkz. Sekil 4.1.”da goriilmektedir).
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Kaynak: http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/19/1267/14589.pdf 19.12.2018 12.00°da erisildi.

Sekil 4.1. Numan Aga’nin Pesrevi

Fernando Aranda, en 6nemli tiglincii kisilik oldugu ifade edilir. Bu
doneme bakildiginda kurumda yavas yavas Italyan ekoliiniin etkisinin azalmaya
baslayarak Fransiz ekoliine olan ilginin arttig1 goriilmektedir. Aranda Ispanyol
asilhidir ve saksafon tliriinden yeni c¢algilarla toplulugu zenginlestirmistir.
“Madrid’de dogmus olan Aranda egitimini Briikksel Konservatuvari’nda
tamamlamistir, Paris’te gecirdigi uzun yillardan sonra Fransiz ekoliine olan

sempatisi ile birlikte Miizik-i Humayun’a bu ekolii getirmistir” (Alimdar, 2016).

Paris ve Madrid’de konserler vererek hayatina devam eden Aranda’yi

Paris Biiyiikelgisi Esat Pasa Osmanli’ya getirmistir.

Reformlar agisindan en 6nemli donemlerden biri olan I1. Mahmut donemi
ozetlenecek olursa; Osmanli Imparatorlugu'nun reformist bir padisahi olan
Sultan Il. Mahmud (1808-1839), 1820'lerde batililasma hareketleri baslatt1.
Degisim yapilan alanlara bakildiginda, askeri, idari, egitim ve sosyal alanda
biiyiik bir yenilenmenin oldugu goriilmiistiir. Ozellikle musiki alaninda, italyan

miizisyen Giuseppe Donizetti’nin davet edilmesi ve akabinde Muzika-i
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Hiimayun’un basma gecirmesiyle, Bati miizigine entegrasyon saglanmaya
calisildi, Donizetti’nin, Avrupa'dan siparis verdigi enstriimanlar ve bunlarin
Ogretimini yapacak egitmenler ile Muzika-i Hiimayun’un Bati miizigine
adaptasyonu saglandi. Donizetti'nin Onderlik ettigi miizik anlayisiyla,
miizisyenleri askeri miizik gruplarina yonlendirmek {izere kurulan okul, opera,
bale ve orkestra iizerine bir tiir konservatuvar haline getirildi. Istanbul'daki

sosyal yasama bakildiginda, tiyatro ve operalar, zaman igerisinde gelisti.

“Gaetano’nun Balisario’su Istanbul’da New York’tan 6nce yapilds;
Bellini’nin Straniera ve Meyerbeer’in Egitto’daki II Crociato’su (1824) oldugu
gibi operalar izleyicilerin begenisiyle sahneye ¢ikt1” (Alaner, 2014). Donizetti,
tiyatrolarda, ozellikle Naum Tiyatrosu'nda, idari personel danigmani olarak
calisti. Muzika-i Hiimayun’un yoneticisi olmasinin yani sira, miizikle ilgili
konularda Padisaha danismanlikta yapan Donizetti, Osmanli'da miizik yasamina

katkida bulunmustur.

Zengin insanlar genellikle tiiccarlar evlerinde piyano kullanmaya
basladilar. Osmanli sarayina 6zel siparis edilen piyanolarda resim siisleri ve
padisahin monogrami vardir. Salon danslarina eslik etmek i¢in piyanolar
kullaniliyordu. “Zengin insanlarin evlerinde piyano olmasi gelenegi kirilmaya
calisildi. “Ceride-i Havadis” adli gazete, 1845'te 6grenciler yetistirmek isteyen
piyano dgretmenini tanitti” (Alimdar, 2016). Piyanolar homofonik ¢algi olarak
kullanilmistir. Tiirkler ilk 6nce alaturka miizigi ¢almaya c¢alistt ama kurcalanan
sistem onlar1 polifonik miizik ¢almaya zorlamistir. Sonug olarak bu donem, tiim
bunlara ev sahipligi yapan yani II. Mahmut donemi miizik agisindan 6nemli bir

yere sahip olmustur.

4.4.3. Sultan Abdiilmecit Donemi ve Batihlasma Hareketleri (1861-1876)

Bu donemin arka plani iki yonliidiir; Birincisi, agir askeri yenilgilerle
acikca ifade edilen Tiirkiye'nin zayifliginin gerceklesmesi ve bu negatif tablo
karsisinda devleti giiglendirecek reformlara yonelik igsel bir tesvikti. IKincisi,
Tiirkiye'nin i¢ islerine diger Avrupali giiglerin miidahalesi de hissedilmeye
baglanmasi1 ile bu noktada alinacak onlem ve reformlar1 kapsamaktaydi. Bu

donem batililasma kavramimin getirdigi asimilasyon sorunlarinin da ortaya
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ciktig1, bu sebeple planlanan reformlarda batililasmanin kontrol altina alindigi

donemdi.

Sultan Abdiilmecid operaya son derece merakliyd: ve agik¢a bu sanati
desteklemekteydi. Sultan Abdiilmecid, opera sanatinin halk arasinda da
yayillmasi ve operaya ragbet edilmesi i¢in elinden gelen her seyi yapiyordu.
Beyoglu’ndaki Naum Tiyatrosunu siirekli destekliyor, hatta Ocak 1847°deki
Pera yangininda kiil olan operanin yeniden insa edilebilmesi i¢in elli bin kurus
bagislayip, sanat¢ilarin da magdur olmamasi i¢in on bin kurus dagitiyordu. Artik
Istanbul’un her yaninda tiyatrolar ve operalar faaliyet gdsteriyor, Istanbul’un
saraylarinda devamli olarak gosteriler ve konserler diizenleniyordu. Sultan
Abdiilmecid, Bat1 miizigini protokollere ve hemen her resmi gegite de dahil
etmeye calistyordu. “Hatta Sultan Abdiilmecid’in cuma selamligina ¢iktig
giizergadh lizerine yerlestirilen orkestralar cuma namazina giden padisahlarini
selamlamak igin sokaklara dokiilen Istanbullulara Rossini’nin Wilhelm

Tell’inden pargalar galiyorlardi” (Araci, 2011).

Osmanli hiikiimetinin kapsamini geleneksel sinirlarinin ¢ok otesine
uzatarak, yasamin tim yonlerini diizenleme hakkini ve hatta gorevi de dahil
ederek ve Osmanli reformu kavramini geleneksel olarak korumaya caligmakta
olandan degistirerek Tanzimat’t miimkiin kildi. Ve eski kurumlar1 yenileriyle
degistirecekleri modern kurumlara geri yiiklendiler. Yani modernizm hareketleri
adres ve sekil degistirmisti Tanzimat’in basinda II. Mahmut’un ogullar, 1.
Abdulmecit (1839-1861) ve Abdiilaziz (1861-1876) vardi; hiikiimdarlik donemi
boyunca hiikiim siirdiiler ve Tanzimat biirokratlarinin iglerini yapabilecekleri ve
devam edebildikleri ortami saglayanlardi. Tiim bu gelismeler sonrasinda sunu
sOyleyebiliriz ki, Tanzimat kesinlikle bu donemin ikinci asamasini belirleyen

siyasi ve demokratik bir hareket baslatmigtir

Sultan Abdiilmecid memurlar, doktorlar, bilim adamlar1 gibi yabanci
uzmanlar1 Tiirkiye'ye getirdiginden kiiltiirel gelismeler bir yandan stirmiistiir. Bu
donemde, yiizlerce okul acildi, demiryollari, fabrikalar ve hastaneler yapildi.
Boylece, Tiirkiye'nin batililasmasinda ¢ok verimli olan ikinci doneme giden yol,

hazirlanmis oldu.
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4.4.4. Sultan Abdiilaziz Donemi ve Batihllasma Hareketleri (1861-1876)

Hem bat1 hem de Osmanli-Tiirk Miizigi alanindaki besteleri ve miizisyen
kisiligi ile bilinen Abdiilaziz, donemin batililagsma hareketlerine atfen caldigi
piyanonun yaninda, iyi derecede lavta icracisi olan ve ney lifleyen bir padisahtir.
“Yine kendisine ait eserler, Ozellikle Hicaz makaminda besteledigi sirto
giinimiizde halen sevilerek icra edilmektedir” (Kosemihal, 1939). Dort adet
piyano pargasi bestelemis olan Abdiilaziz’in giiniimiize bir piyano pargasi
ulagsmustir. Sultan Abdiilaziz’in Invitation A la Valse, La Gondolle Barcarolle,
La Harpe Caprice ve Polka adli dort eseri gilinlimiize ulagsmistir. Ayrica,
Ingiliz basininda Sultan’in sayilan bu eserlerinden baska, Melancholy adinda bir
vals Dbestelediginden ve bu eserin Milano’da yaymlanacagindan

bahsedilmektedir.

Bununla birlikte bahsi gegen eserler 1860’11 yillarda Milano’daki tinlii Lucca
yaymevi tarafindan basilarak Avrupa’da satisa sunulmustur. Ayrica “La
Gondole Barcarole” Sultan Abdiilaziz’in Ingiltere’yi resmi ziyareti sirasinda
Galler Prensi’nin kendisi serefine 13 Temmuz 1867 aksami Marlborough
House’ta verdigi aksam yemegi sirasinda Dan Godfrey idaresindeki Grenadier
alayt bandosu tarafindan calinmig ve ertesi glini Sultan Abdiilaziz’in
Avrupa’da besteci olarak ilk kez halkin huzuruna ¢iktigina dair haberler, The
Times gazetesi de dahil olmak iizere Ingiliz basininda yer almistir (Aract,
2011).

Ornegin Crystal Palace’da Sultan Abdiilaziz onuruna verilen konser ile ilgili
onemli bir Ingiliz gazetesi olan Pall Mall gazetesinde yayinlanan makalede
sunlar yazilmaktadir: “[...] Fakat Sultan, biiyiikk bir miizisyendir. O sadece
bagkalarinin beste yapmalarma vesile olmaz, ayni zamanda kendisi
de bestecidir. Sultan bir barcarolle yazmustir. [.....] Bir barcarolle yazmakla
Sultan, soylu bir 6rnek ortaya koymustur [...] Adim “Sultan Abdilaziz”olarak
sOylemeyi yeni 6grendigimiz padisahin besteledigi bu barcarolle altin levhalar
lizerine elmaslarla naksedilmeli ve iklimin istiin etkilerine inananlar bu
levhanin bedelini 6demelidirler.” (Toker, 2013).

Tiim bu miizikal tiretimin yaninda, Sultan Abdiilaziz’in Bat1 sanatlarina
karst bir durus sergiledigi diisiincesini dogrulayan bazi icraatlar1 asagida
belirtilmistir. Abdiilaziz, 1863 yilinda ¢ikan bir yanginda kiil olan Dolmabahge
sarayl tiyatrosunu onartmig ve biiylik paralar harcanarak i¢ dekorasyonu

yapilmig olan ancak yangindan sonra viraneye donen salon ahir olarak
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kullanilmistir. Abdiilaziz bu bina yerine Ciragan sarayinda ve Beylerbeyi

koskiinde sadece ortaoyununa mahsus salonlar yaptirmistir.

“Sultan Abdiilaziz, donemin askeri bandolar sefi, Callisto Guatelli’nin
Beyoglu'nda insa ettirmek istedigi opera binasi i¢in bir arsa tahsis etmis ve
binanin yapim iznini belli sartlar karsiliginda vermistir” (Araci, 2011). Ayrica
Abdiilmecid déneminde Muzika-i Humayun’un yoneticiliginden uzaklastirilan
Guatelli’yi tekrar bandonun basina getirmistir. “Sultan Abdiilaziz, Avrupa
krallarindan 6nce, Richard Wagner’in ‘Bayreuth Operasi’na ilk bagis yapan
hiikiimdar olmus, karsiliginda kendisine operada koltuk rezerve edilmistir”
(Araci, 2011). Sultan Abdiilaziz, Osmanli padisahlar i¢inde kendi heykelini
diktiren ilk ve tek padisahtir.

4.4.5. V. Murad Donemi ve Batihlasma Hareketleri (1876 — 1906)

Sultan Abdiilmecid’in ilk sehzadesi Mehmet Murad Efendi’de etrafinin
Bati miizigiyle c¢evrelendigi bir ortamda diinyaya gelmistir. Murad’in
yetistirilme siirecine babasinin Bati1 miizigini kendisine tanitma ve benimsetme
cabalar1 da dahildir. Ancak Sultan V. Murad’in, bestecilige ve piyanistlige
miisait olan hassas kisiligi, ayn1 zamanda devlet yonetiminin zorlu atmosferinde,
saglam bir durusu gostermeye miisait degildi. Sultan Abdiilaziz’in tahttan
indirilmesiyle yerine gecen sehzade Murad, amcasinin siipheli 6liimiiniin de
etkisiyle nevrotik davraniglar gostermeye baglamis, tahtta sadece 93 giin
kalabilmis, sonraki hayatin1 da Ciragan sarayinda hapis hayati seklinde

gecirmistir.

Bu donemin 6nemli uzmanlarindan bir tanesi ise Arturo Stravolo’dur.
“Kendisi Italyan opera oyuncusu ve yoneticisidir ayn1 zamanda Muzika-i
Hiimayun icerisinde 6nemli bir yere sahip olan miizisyenlerden bir tanesi olarak
V. Murat déneminde géreve getirilmistir” (Alimdar, 2016). Istanbul’da hayatina
devam eden Stravolo, 1909°daki tensikat uygulamalar1 kapsaminda, gérevinden
ayrilmak zorunda kalmigtir. Fakat tekrar kendi iilkesine donmemistir ve 1956°da

Istanbul’da dlmiistiir.
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4.4.6. II. Abdiilhamid Donemi ve Batihlasma Hareketleri (1906 -1911)

V. Murad’tan sonra tahta ¢ikan Abdiilhamit doneminde (1876-1908)
Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu ekonomik bunalim ve milliyet¢i
akimlarin etkisiyle, Balkanlarda bas gosteren ayaklanmalar yurt ig¢indeki
mesrutiyet yanlis1 goriisleri gliclendirmistir. Abdiilhamit bu sorunlarin ¢oziimii
olarak 23 Aralik 1876°da ilk Osmanl1 anayasasi olan Kanun-1 Esasi’yi ilan etmis,
Meclis-i Mebusan’1’1 agmis ve Mesrutiyet donemini baslamistir. Fakat” bir yil
sonra padisahin 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi ve Osmanli i¢in ¢ok agir
kosullar iceren Ayastefanos Antlagsmasim1 gerekge gostererek, Meclis-i
Mebusan-1 Subat 1878’de kapatmasi” (Kunt, 1997) dénemin siyasi durumunun

ne kadar bozuk oldugunu gostermektedir.

S6z konusu donem igerisinde, batililagsma hareketleri ile ilgili olarak, II.
Abdiilhamit “Eger bizde bazi 1slahatlar kabul edilecekse, memleketin hakiki
sartlart goz Oniinde tutularak yapilmalidir” ...“Avrupa medeniyetinin en iyi
taraflarini alip, Sark kiiltiiriiyle meczetmek (birlestirmek) suretiyle meydana
gelecek ve olgunlasacak yepyeni bir medeniyeti bizde, ancak miistakbel
nesiller gorebilecektir” ifadelerini kullanmistir (Georgeon, 2006).

Ancak donem, Osmanli’nin ¢okiisiinii hizlandiran 6yle gelismelerle
ortilmiistiir ki, 1908’de Abdiilhamit Jon Tiirklerden aldigi “Mesrutiyetin ilan
edilmesi, aksi takdirde Sehzade Mehmet’i (Mehmet Regat) tahta gegirecekleri”
bildirisi karsisinda Kanun-1 Esasi’yi ve Mesrutiyet’i tekrar ilan etmis, yine de 31
Mart (13 Nisan 1909) ayaklanmasiyla tahtan indirilmekten kurtulamamustir.
Kendisinden sonra tahta ¢ikan kardesleri Mehmet Resat (1909-1918) ve Mehmet
Vahdettin (V1. Mehmet) (1918-1922) donemleri de 1 Kasim 1922°de saltanatin

lagvedilmesiyle son bulmustur.

Unlii sosyolog ve siyaset bilimcisi Serif Mardin’in, Osmanli’nin son
donemlerindeki batililasma hareketlerini ele alisi, o donemde batiya dykiinme

fikrinin farkli iki baglamda vurgulandigini ifade etmektedir:

II. Mesrutiyet Donemi agilmadan o6nce, 1905 yilinda Japonlarin Ruslar
yenilgiye ugratmalari, geleneksel degerlerin modern bir medeniyette
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saklanilabilirligi konusunu yine 6n plana itmisti. Acaba Osmanlilar, Japonlarin
yaptig1 gibi, Bat1 teknigiyle yetinip, kendi degerlerini sakli tutabilirler miydi?
Islamei sair Mehmet Akif, bu tezleri 1908°den sonra ortaya atan belirgin kisiler
arasinda yer alir. Boylece, 1908-1918 yilar1 arasinda batiy: taklit etmeye karsi
koyan Islamc1 bir akim da gériilmektedir. ikinci Mesrutiyet ddneminde, hakim
siyasal kurulus olan Ittihat ve Terakki Partisi’nin diisiincesinde batmin
giicliiliik ile bir tutulmasi durumu devam etmistir. Ancak bu egilimin karsiti
adin1 verebilecegimiz bir diger egilim de Ittihat ve Terakki tarafindan
korunmustur. Bu da Ziya Gokalp’in batinin toplumsal 6zelliklerini aragtiran,
bu 6zelliklerden hangi oranda yararlanilabilecegini arayan tutumudur. Batinin
sanat arayisinin devamli bir ekseni olan, sanat sanat i¢indir anlayis1 da genel
olarak o devirlerin ve bu devirlerin Tiirkiye’sinde kabul gormemistir (Mardin,
2002).

Ozetle Abdiilhamit dénemi agisindan en 6nemli olay Jén Tiirkler
hareketidir. Jon Tiirk dénemi, 19. yiizy1l boyunca Osmanli imparatorlugu'nda
ivme kazanmis olan ana goriisleri derinlestirdi, hizlandirdi ve kutuplastirdi.
Osmanlicilik ve Milliyetcilik, Liberalizm ve Muhafazakarlik, islamcilik ve
Tiirkizm, Demokrasi ve Otokrasi, Merkezilesme ve Yerellesme hepsi
imparatorlugu zirveye ¢ikaracak prensiplerdi fakat I. Diinya Savasi olaylariyla
bu gelisim kaydedilemedi. Yine de Tanzimat ve II. Abdiilhamit’in basarilarinin,
modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temellerini attig1 sekilde sentezlendigi bir

doniisiim zamaniydi.

Belgelerden Abdiilhamid déneminde alay musikalarinin neredeyse tiim
ordu birimlerine yayildigin1 gérmek miimkiindiir. Hatta bir dénem siivari
alaylarinda bile musika takimlar1 kuruldugunu belgelerden anlamaktayiz. irade
Dahiliyye dosya tasnifinde bulunan bir belgede siivari alaylarinda da diger
alaylarda oldugu gibi birer musika oldugundan bahsedilmektedir. Bu belgeye
gore, “musikalarin alayin hareketi esnasinda at iistiinde musiki icra etmeleri
sebebiyle musiki icrasinda basarisiz olmalarindan, lagv edilmesi gerektigi
Sultan’a bildirilmis, boylece Sultan mezklr musikalarin lagv edilmesi kararini

vermistir” (Alimdar, 2016).

4.4.7. Riyaset-i Cumhur’dan Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasina

Cumhuriyet doneminde, giizel sanatlar alaninda yapilan en Onemli
hamlelerden birisi de 1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi ve 1936’da
kurulan, Ankara Devlet Konservatuvaridir. 1924 ‘de agilan muallim mektebinde,

ilk etapta, Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi sanatgilari, 6gretmenlik
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yapmistir. Muzika-i Himayun’un iki icra kurumu olan Muzika-i Hiimayun
orkestrasi ve Fasl-1 Hiimayun’un varligi devam ederken, adlarinin basinda
bulunan “Hiimayun” atilip yerine “Riyaset-i Cumhur” getirilmistir. 29 Ekim
1923’den itibaren, Riyaset-i Cumhur Orkestras1 ve Riyaset-i Cumhur Ince Saz
Heyeti adlartyla musiki kurumlari olarak devam etmislerdir ve Ankara’ya
getirilmislerdir. “Filarmoni Orkestras1 1932°de Milli Egitim Bakanligi’na, Ince
saz heyeti ise Atatiirk’iin 6liimiine kadar koskte icralar yapmis ve sonrasinda

kaldirilmistir” (Akkas, 2014).

1934- 1935 yillarinda 6nce, Ahmed Adnan Saygun, sonrasinda tinlii Alman
besteci, Paul Hindemith mizik egitimi veren kurumlarin, programlarini
olusturmakla gorevlendirilmistir. Bu donem Paul Hindemith’in 6nerisi ile
Alman Orkestra Sefi Dr. Ernst Praetorius, orkestranin daimi sefligine
getirilmigtir. Degerli bir orkestra pedagogu olan Praetorius, orkestra
repertuvarint genisletmis ve kurumun sanatsal seviyesini, uluslararasi diizeye
tagimustir. 1957 yilindan sonra, uluslararasi platformlarda da adini duyuran
Cumhurbaskanligr Senfoni Orkestrasi, Devlet sanatgilarimiz ; Suna Kan, Ayla
Erduran, Aysegiil Sarica, Idil Biret, Giilay Ugurata, Giilsin Onay, Verda
Erman, Hiiseyin Sermet orkestranin daimi solist sanatgilart olmus ayni
zamanda orkestra; Ayhan Baran, Rusen Giines, Giilsen Tatu, Giiher - Siiher
Pekinel, Ferhan - Ferzan Onder, Fazil Say, Mubhittin Diirriioglu gibi birgok
degerli Tiirk solist sanatg¢i ile konserler gerceklestirmistir. Orkestranin daimi
Tirk sefleri arasinda, Hikmet Simsek (1959), Giirer Aykal (1988), Rengim
Gokmen (2007), Erol Erding (2011), Selman Ada (2014) bulunmaktadir.
Orkestranin ~ daimi  sefligini  halen, Rengim Gokmen yapmaktadir
(https://www.cso.gov.tr/tar304hccedile.html, 14.01.2019).

Ote yandan, Cumhuriyet déneminde de Osmanli Devleti'nde de ilk
adimlarin1 atmis olan Modernizm ve Tiirkizm hareketleri dikkat ¢ekmektedir.
Modernizmi tarim toplumundan sanayi toplumuna gecis olarak goren,
modernizmin tarimsal toplumun getirdigi ¢cok kiiltiirliiliik, ¢esitlilik ve yerelcilik
gibi kavramlar1 yok etmeyi hedefledigini ve yeni ve tek bir yapi1 kurmaya
calistigi savunulmaktaydi. Yine bu noktada tarihgiler, bu biiyiik degisimin sanat

diinyasina yansimasinin olduk¢a acik ve radikal oldugunu vurgulamaktadir.

Tiirkiye'de yasanan modernlesmenin, basta askeri, idari, sosyal ve
kiiltiirel alanlarda olmak {izere her yonden esasen politik nitelikte oldugunun ve
aslinda diinyanin bir¢ok yerinde siyaset, kiiltiir ve miizik {izerinde yogun bir
etkisi oldugu goriilmektedir. Buna paralel olarak, Batililasmanin Osmanli

doneminde basladigini, Tiirkiye Cumhuriyeti ile modernlesmeye doniistiigiinii
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ve bu donemde modernlesme anlayisiin miizik kiltiirii  olusturdugunu
belirtilirken, Bat1 Sanat Miiziginin Tiirklerin bu anlamda dikkatini ¢ekmeye

basladigini ¢ok net goriiyoruz, 6zellikle 1826'dan sonra.

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin Aydinlanma doneminin, Fransiz prensiplerine
dayandigi, kiiltiir ve egitim politikalarinin dogal olarak “milliyet¢i” oldugu
goriilityor. Buna paralel olarak, Tiirk Milliyet¢ci Miicadele ve Devrim'in lideri
olan Atatiirk’iin Osmanli toplumunun zamanin diger aydinlar1 gibi sorunlart ile
ilgilendigini ve boylece Dogu ile Bati arasinda ayrim yapabilecegini ifade
edebiliriz. Bu noktada, Atatiirk'iin Fransizca Ogrenmesini ve 06grencilik
giinlerinde Fransiz Devrimi'nde fikir hareketlerini de &grenmesinin 6nemli
oldugu, bu nedenle ¢okiisiin yerini alacak modern degerlere ve ulusal degerlere
dayal1 yeni bir ulus devlet kurmanin gerekli oldugunu diisiinmesine yol a¢tig1 da

agiktir.

Bu modern ulus devletin kurulus siirecinde, modern devlet olusumunun
orneklerinde oldugu gibi, yeni ulusal devleti siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
alanlarda mesrulastirmaya ve kendi giiclinii sosyal diizlemde pekistirmeye caba
sarf edilmistir, bu ¢abalarin milliyet¢i popiilist ideolojiye dayandigi vurgulanir.
Yeni devletin, milliyet¢i popiilist ideolojiye dayali modern yapisi, yukarida da
belirtildigi gibi, Avrupa etkisini gosteren Aydinlanma felsefesine dayaniyordu.
Bu nedenle, donemdeki baskin yap1 “sentez” fikrine dayaniyordu ve tabii ki
sentez fikri her alanda oldugu gibi kiiltiir alaninda da uygulanacakti. Bu
cergevede, halk miizigine, modern ulusal miizik saglamak i¢in modern Avrupa
miizigi ile muamele edilecektir. Ancak bu siire¢te modernlesme fikrinin biiyiik
Osmanli geleneklerine ve gelenegine sahip degilmis gibi ele alindigini
belirtilmektedir. Buradaki asil nokta, modernlesme ile birlikte yeni rejimin
temelini olusturacak olan milliyet¢ilik fikrinin, Osmanli'nin son dénemindeki
akil cercevesine aykirt olmasiydi, yani “olma” fikrine dayaniyordu. Tiirk
milliyetciligi ile diger Avrupa milliyetciligi arasinda yalnizea kiiltiirel degil, ayni
zamanda sosyal farkliliklar oldugu da goriilmektedir. Buna paralel olarak,
“Kurtulus Savasi, yalnizca diisman isgaline son vermekle kalmadi, ayni
zamanda siyasi, kiiltiirel ve sosyal diizende de degisikliklere yol agmigtir”
(Akkas, 2014).
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Tiirkgiilik fikrinin en giliclii yansimasi olan ulusal bir miizik olusturma
projesinin mimarlari arasinda Ziya Gokalp yer alir. Tiirk¢iiliigiin Esaslar1 adli
kitab1, Tiirkgiiliik tarihi agisindan ¢ok dnemlidir. Miizisyen olmasa bile, yeni
Tiirkiye'nin miizik alanindaki ideolojik yoniinii belirleyen Gokalp’in,
Tirkiye’ye kiiltiirel gegmigini kirma ve baglantt kurma seceneklerini
Onerdigini goriiyoruz, yaratici bir tarihe, evrensel medeniyet seviyesi ile
kargilagtirildiginda  geride kaldigr diisliniilen Gokalp'in  bu  diisiincesi
baglaminda evrensel medeniyet seviyesine ulasilmast gerektigini ancak taviz
verilmemesi gerektigini belirtir. Dolayistyla, Gokalp’in bu konudaki bakis
agist “yeni millet” i¢in “yeni miizik” idi ve bu miizik, yeni medeniyet ve halk
miizigini temsil eden Bati miiziginin birlesmesinden ortaya ¢ikacakt
(Alimdar, 2016).

Bu noktada, Gokalp'in temelleri attifi milliyetcilik fikrinde miizigin
onemi ile ilgili olarak su goriise deginilir: “Bugiin sembolik bir faaliyet alanm
olarak miizik bir aragtir ve ulus devletin varligi bakimindan son derece
onemlidir. Kiiltiirel altyapiya yerlestirilmis ve ulusal kimligin standartlarindan
biri olan miizik, belli bir milleti mesrulastirmak i¢in bir unsur olarak rol
oynamaktadir. Ozellikle halk miizigi pargalari, ulus devletler i¢in her zaman
onemli mekanizmalar saglayan etkileyici kiiltiir pargalaridir. Nitekim
milletlerarasi devletler, kolektif kiiltiirel tecriibelerini ve tarih duygusunu halk
miizigi parcalariyla kolayca inga edebilir ve altiist edebilirler. Buna paralel
olarak, Atatiirk’iin Cumhuriyet doneminde miizik politikalarinin temelini
olusturan ulusal miizik anlayis1 sdyledir: “Bir tilkenin milli kiiltliriinde biiytik
yeri olan ulusal miizik, o iilkenin halkinin igsellestirdigi miiziktir, sevgi ve
zevkle dinleyin. Bu iilkenin insanlar1 kendilerini bu miizikte bulur” (Akkas,
2014). Cumhuriyet déoneminde miizik politikalarmin tamamen ulus ve milli

kiiltiir kurma ¢abalarina dayandig: agiktir.

Biitiin bu Batililagma ve modernlesme hareketlerinde halk miizigine
bliylik 6nem verildigi goriiliiyor. Bu siiregte halk miizigini modern diizeye
yiikseltmeye ¢abalayan reformcu yaklasim, Bati’ya 6zgii unsurlar1 Tiirk halk
miizigine katmaya c¢alisgilmistir. Bu baglamda, reformistlerin halk miizigini,
ulusal miizigin yaratilmasi i¢in bir sentez fikir kaynagi olarak gordiiklerini,

ancak halk sarkilarini oldugu gibi kabul etmediklerini sdyleyebiliriz.

Bu donemdeki 6nemli gelismelerden biri ulusal opera kurma g¢abastydi.

Atatiirk’lin biiyiik ilgi ve istegi iizerine yapilan opera calismalarinda Ahmed
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Adnan Saygun’un “Ozsoy” operasi dikkat cekiyor, ¢iinkii bu ¢alisma hem bigim
hem de icerik bakimindan, kiiltiir politikasinin somut bir 6rnegi ve Atatiirk’iin

ortak manevi degerleri ile paralellik géstermekteydi.

Ozsoy operasinin sdzleri gdz Oniine alindiginda, iddia edilen Tiirk tarihinin
etkileri acikca goriilebilir. Nitekim operanin basinda Tiirk rkinin Asya'dan
geldigi ve yayildig1r ve bu nedenle yiikselisinin uygarliga bagladigr ve onu
Avrupa, Anadolu ve Orta Dogu'ya tamittigi sdyleniyor. Ozsoy operasinin
miiziginin halk ezgilerini kullandig1 ve operanin bazi bdliimlerinde bu
tonlardan ilham alan ¢ok sesli yapilarin bulundugu goriilmektedir. Yine bu
donemde Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Cemal Resit Rey gibi diger
besteciler de Ozsoy gibi halk temelli polifonik eserler bestelemistir.
Milliyetgilikten sadece melodide degil, ayn1 zamanda bu besteciler tarafindan
yaratilan miizigin ulusal miizik ¢er¢evesinde uyum i¢inde konusabilecegimizi
belirtilmektedir. Eserlerindeki melodiler, dikey olarak da kullanilarak farkli bir
uyum anlayis1 gelistirmistir (Alaner, 2014).

Reformlara yapilan en sert miidahalelerden biri, miizige girisimlerde,
radyo yaymlarinda yozlasmis oldugu iddia edilen “alaturka” (Osmanli Tarz)
miiziginin ¢alinmasin1 yasaklamakti. Bu yaklagimin temelinin, radyonun bu
yayinlarla kiiltiir ve miizik egitimini bozdugu ve bunun sonucu olarak, icisleri
Bakanlig1 tarafindan diizenlenen bir diizenlemeyle, 2 Kasim 1934’ten itibaren
yasaklandig1 bu Alaturka miiziginin yaymlandigini agikladi. 6 Eylil 1936’ya.
Bununla birlikte, Cumhuriyet doneminde reform yoniinde atilan adimlar
atilirken, daha sonra ortaya c¢ikan devrimci yaklasimlarin bazi olumsuz
yonlerinin oldugunu belirtilmektedir. Mesela Dariilelhan, istanbul Belediyesi
Konservatuvarina cevrildi ve geleneksel Tiirk miizigi egitiminin yasaklanmasi
yasanilan olumsuz olaylardan biriydi. Nitekim bu dénemde ve sonrasinda
yasanan yasaklar nedeniyle, gelenek¢i Tiirk miizisyenler ile Cumbhuriyetin
destekledigi miizisyenleri seslendiren ¢ok sesli miizisyenler arasinda biiyiik bir

ucurum olusmustur.
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SONUC

18. yilizyilin sonlar1 ve 19. yiizyill milliyet¢ilik akimmin bagladigi ve
yayildigi, sanayi devriminin yagandigi zamanlardir. Osmanli Devleti icin ise
Fransiz ihtilalinden kaynaklanan milliyetc¢ilik hareketlerinin etkisinde kaldig1 ve
azinliklarin bagimsizlik i¢in ayaklanarak ayrilma egilimleriyle ugrasmak
zorunda kaldig1 bir donemdir. 17. ylizyilda baslamis olan duraklama doneminin
yenilgileri ve aleyhte imzalanan anlagmalar devletin yiiziinii Bati’ya ¢evirmesine
yol agmis, ancak yapilan diizenlemelerden istenilen sonuglar alinamamistir.
Bati’ya yonelim 6zellikle 18. ylizyilin sonuyla beraber yogunlasir. Bu
yogunlagma kiiltiir hayatini da etkilemistir. Bu etkiyi hisseden alanlardan biri de
kiiltiir alan1 olmustur. Tez ¢alismamizda 19. yiizyilda yasanan olaylarin Tiirk
musikisinde nasil bir etki yarattigi arastirilmig, kaynaklarin taranmasi sonucu
elde edilen bilgiler degerlendirilerek, Tiirk musikisinde ne gibi sonuglara yol
actig1 irdelenmistir. Tilirk musikisini en ¢ok etkileyen husus yenilesme, degisim

ya da batililagsma hareketleridir diyebiliriz.

Bu batililagma hareketlerine bakildiginda, 19. Yiizyil Osmanh
kiiltiriiniin pek ¢cok yonden degisime ugradigi bir dsnemdir. Bu degisim hareketi
18. ylizyilda baslamis, Avrupa ile siirdiiriilen diplomatik iligkilerle hiz
kazanmigtir. Yonetim kurumlarinda ve orduda baslayan, Batili degerleri 6rnek
alma diislincesi, kiiltiir-sanat alanlarima da sigramis ve toplum hayatinda da

kendini gostermeye baslamistir.

Osmanli’nin  kokli  askeri miizik kurumu olan Mehterhanenin
kaldirilarak, yerine Bat1 miizigi egitimi veren Muzika-i Hiimayun’un kurulmasi
ile baglayan Batili deger ve kurumlar1 6rnek alma siireci, 1839°da ilan edilen

Tanzimat Fermani’ndan sonra hemen her alanda etkisini gostermeye baglamstir.

Cok kokli bir degisim programi olarak nitelendirilemeyecek olan

Osmanli modernlesmesi, ¢ogunlukla Istanbul ve kismen Izmir gibi biiyiik
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sehirlerle smirli kalmistir. Kiigiik vilayetlerde ve kirsal kesimde, Saray ve
cevresinin etki alanindan uzakta yasayan halkin Batililagma gibi bir derdi oldugu
soylenemez. Istanbul’daki degisim ise, hemen her alana, toplumun her kesimine
sigramistir. Tanzimat doneminden bu yana, Ozellikle de biiyiik kentlerdeki

insanlar, hizli bir sosyal ve kiiltiirel degisime ugramistir.

19.yy’da Tirk musikisindeki etkiler, Bati miiziginin kiiltiirel
sistemindeki gesitli dinamiklerin, Tiirk musikisine aktarilmasi olarak goriiliir.
Tirk musikisinin gazino, tiyatro gibi Avrupa’dakine benzer mekanlarda icra
edilmesi, miizisyenlik ve miizik 6gretmenliginde profesyonellesme, miizigin
alafranga notayla kayit altina alinmasi, yazili miizik ve miizikoloji litaratiirliniin
olusmasi, mars ve opera gibi yeni tiirlerin ve ¢ok sesli unsurlarin Tiirk musikisi
repertuarinda yer almasit gibi pek c¢ok noktada, Bati miizigi kiiltiiriinden
aktarimlar yapilmistir. Bu etkilerin hayat bulmasindaki en onemli etkenler
oncelikle Osmanli Devletidir, sonrasinda ise, gayrimiislimler ve aydin kesim
denebilir. Tabi bu ii¢ etken disinda, miizik piyasasi ve onu besleyen teknolojik

gelismelerde, bu etkiyi destekleyen dinamiklerdir.

Musikimizin, batililagsma riizgarlarinin etkileri sonucunda giifte, beste,
icra, nota, makam, usiil agilarindan yasadig1 degisimler de tarihimizin bir parcasi
olmustur. Bu etkinin en ¢ok hissedildigi yer, hi¢ kuskusuz saraydir. Sarayda bati
miizigi icra edilirken, ince saz ve kaba saz topluluklar1 istanbul halki igerisinde
benimsenmis, batililasma hareketleri sarayda kalmis ve etkilerini halk arasinda
cok da fazla gosterememistir. Bir anlamda halk, saraymn i¢indeki derin Bati
etkisinin, saray disinda bir anlamda emniyet subabi olmus ve Bati’nin
etkilerinden bu essiz musikiyi koruyarak gilintimiize kadar gelmesini saglamistir.
Bu korumayr  gercgeklestirirken  tekkelerin, musiki  cemiyetlerinin,
Mevlevihanelerin, kahvelerin, evlerin, loncalarin, &6zel derslerin v.s yeri
tartisilmazdir. Icra mekanlarmin, saraydan sehre tasinmasi ise Osmanli Saray

miizigi kimligindeki, batililagma hareketlerine, en belirgin tepkilerden olmustur.

Yiizyilla yakin bir siire devlet desteginden kismen mahrum kalan
Osmanli-Tirk Miizigi’nde gelenekten gelen biiyiik form ve usullerin kullanimi1
azalmis ve bir batililasma donemi yasanmistir. “Sarki formundaki yeni arayislar,

daha fazla boliimli sarkilarin ve soru-cevapli uzun aranagmeleri igeren sarki
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tirlerinin de ragbet bulmasma sebep olmustur” (Tura, 2003). Giiniimiizde
gelenekten gelen mesk silsilesini takip eden ve gelenegin sembolii olan besteci,
ses ve calgi icracilar ile birlikte, geleneksel ekolii yeni bir bakis agisiyla takip
eden miizisyenler ve tabi ki halkin temayiilii Geleneksel Tiirk Miiziginin

(Osmanli-Tiirk Miizigi) 20. yiizyila tasinmasini ve devamliligini saglamistir.

Batinin Tirk miizigine uyarlanamayan birtakim 6zellikleri, Tiirk
miiziginin 6zgiin kalmasinda yardime1 olmustur. Ama Tiirk miizigi saray ve halk
miizigi olarak ayrildiginda esas korunmanin halk miizigi icerisinde oldugunu
s0ylemek yanlis olmayacaktir. Ciinkii batililagma siire¢lerinin derinden ve uzun
stireli Tlirk miizigine etkisi ister istemez farkli sonuglar olugsmasina yol agmustir.
En nihayetinde bu ¢aligmada da goriilmektedir ki tiim bu batililasma siireglerine
ragmen Tiirk miizigi kendine has 6zellikleri ile birlikte bir tarz olusturmakta

hatta zaman zaman farkli kiiltiirlere de etki edebilmektedir.

Ote yandan, yeni bir miizik tiirii ortaya ¢ikmamis, mevcut miizigimiz,
kimligine eklenmis, belki bazi yeniliklerle yasamaya devam etmistir. Bu
etkilerin boyutu, bi¢imi, siirekliligi ve biraktigi izler de bilimin konusu olmaya

devam edecektir.
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OZGECMIS

Murat Dogru 13 Haziran 1979’da Sivas’ta dogdu. Ilk, orta ve lise
ogrenimini Manisa, Kirklareli, Urfa, izmir ve Ankara’da tamamlamistir. Sanat
hayatina 8 yasinda piyano ile baslayan Murat Dogru, Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 mezunudur. Konservatuvar
yillarinda Selahaddin Icli, Nevzat Athg, Alaeddin Yavasca ve bir¢ok duayenden
istifade etme firsat1 bulmustur. Lise ¢caglarindan itibaren Tiirk Halk Miizigi, Tiirk
Sanat Miizigi ve Tasavvuf Miizigi korolarinda korist ve solist olarak gorev
almistir. Dublaj, oyunculuk, koro sefligi, egitmenlik, belgesel ve sinema
filmlerinin miiziklerini yapmustir. Ozel ve devlet kurumlarinda san, solfej,
repertuvar, piyano, nazariyat vs. dersleri vermistir. Bircok Istanbul ve Anadolu
belediyelerinin festival ve organizasyonlarinda, yurt i¢i ve yurt diginda saz
toplulugu ile konserler vermistir. Ayrica, bir¢ok projede koordinatorliik ve
danigsmanlik yapmistir. Yurt i¢i ve yurt disinda Tiirk kiiltiiriinii temsil etmek
adina klasik Tiirk miizigi ve Tasavvuf miizigi konserleri vermistir. Ote yandan
yillardir farkli ulusal televizyon kanallarinda program yapimciligi ve sunuculuk
yaparak bir¢ok projeye imza atmistir. Kiiltiir sanat, gezi, sohbet, miizik-eglence,
belgesel gibi ¢esitli formatlarda programlar hazirlayip sunmustur. Murat Dogru
halen TRT de yapimci-sunucu olarak ¢aligmakta, bir yandan da egitmenlik ve

ses sanat¢iligina devam etmektedir.
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