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OZET

Bu ¢alisma Osmanli ve Avrupa Barok donemini kapsayan 1600-1750 yillart
arasindaki 150 yillik bir zaman dilimi igerisinde yer aliyor. Bu dénemde keman
calgisinin tasidigi nitelikleri bigimsel, donemsel 6zellikleri incelenmistir. Avrupa ve
Osmanli Barok keman repertuar1 teknik ve yapim konusunda arastirilmasi amag
edinmistir. Ayrica Avrupa ve Osmanli’da ¢alg1 yapimcilig1 iizerine 6nemli ustalarin
tanitilmast amacglanmistir. Barok donem miizigi bilinenin aksine, yalnizca Avrupa
klasik miizigine ait bir donem degildir. Ozellikle bu donemde Avrupa’dan Istanbul’a
cesitli nedenlerle gelen besteci ve miizisyenler o donemde Osmanli topraklarinda
yasayan miizisyenlerle etkilesim halinde bulunmustur. Bunun sonucunda eserlerde

ortak noktalarin var oldugu goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Barok, Keman, Ayakli Keman, Osmanli Barok, Avrupa Barok.



ABSTRACT

This study is in a period of 150 years between the years 1600-1750, covering the
Ottoman and European Baroque periods. In this period, the formal and periodic
features of the qualities of the violin instrument were examined. The aim of this
course is to investigate the repertoire of European and Ottoman Baroque violin. Also,
it was aimed to introduce important masters in European and Ottoman musical
instruments. Baroque music is not a period of European classical music. Especially
during this period, composers and musicians from Europe to Istanbul for various
reasons were interacting with the musicians living in Ottoman lands at that time. As a

result, there are common points in the works.

Key Words: Baroque, Violin, Foot Violin, Ottoman Baroque, European Baroque.
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1. GIRIS

Barok donemi kendinden sonraki donemleri (klasik, romantik ve ¢agdas v.b)
onemli Olgiide etkilemistir. Gelen miizikal yonden ilk tonalite kavrami, modiilasyon
teknigi, eser icinde tempo degisimi, niianslarin ses siddetlerinin belirgin bir sekilde
kullanilmaya baslanmasi ve kongerto, sinfonia, oratoryo gibi tiirlerin bu donemde

ortaya ¢ikmasi, Barok donemini 6nemli aydinlatici bir donem haline getirmistir.

Gecmis tarihe baktigimizda Barok donemi miizik eserleri kendinden sonra
gelen donemler igerisinde, uzun yillar boyunca kiliseler de dahil olmak {iizere
seslendirilmemistir. Fakat Ozellikle son yillarda ve gilinlimiizde, kurulan Barok

topluluklart orkestralarla birlikte tekrar 6nem kazanmaya baglamistir.

Keman repertuvart ve kemanin fizyolojik ve tekniksel ilerlemesinde ve

gelismesinde Barok donemi ¢ok dnemli bir yere sahip olmustur.



2. KEMAN CALGISININ TONAL MUZIK VE TURK
MAKAMSAL MUZIKTEKI TARIHi

2.1. Tonal Miizigin Evrelerinde Keman

Kemanin ilk goriildiigii zamanlar Ronesans donemidir. Bu donemde keman
calgisinin gelisimi baglamistir. Donemin calgi yapimeilari ile egitimcilerinin basinda
Gasparo da Salo ve 6grencisi Giovanni Paola Maggini (1580-1632) ve Andre Amati
(1505-1577) gelmektedir.

Ronesans doneminde keman miizigi vokal miizige eslik etmesiyle baglamistir.

Bu sayede kemanin modal sistemden tonal sisteme gecisi hiz kazanmistir.

Barok doneminde keman gelisme yoniinden hiz kazandigin1 goriiliiyor. Barok
donemi biitiinsel 6zellik bakimindan yalnizca ¢algi miizigi i¢in degil, genel yonden
miizikal yenilikler getirmistir. Bu donemde tonalite kavrami (majér, mindr),
modiilasyon teknigi, eser icinde tempo degisikligi, ses siddetleri niianslarin belirgin
bir sekilde kullanilmaya baslanmasi, kongerto, sinfonia gibi bi¢cimler bu dénemde

ortaya ¢ikmuistir.

Barok doneminde Viol ailesi olarak bilinen ¢algilar aslinda kemanin atalar1 olarak
biliniyor. Miizikte tekniksel bakimdan yeniliklerin ve gelismelerin artmasi ile keman
gelismeye baglamigtir. Kemanin miizikte kullanimi yayginlasmaya bagslayarak
donemin 6nemli bir solo ¢algist haline gelmistir. Bu gelismelerin dogrultusunda
keman O&grencilerinin ve egitmenlerin sayisi artmis yeni icra teknikleri ortaya

cikmustir.



2.1.1. Keman Teknigini Ve Stilini Yerlestiren Besteciler

Barok donemde ¢esitli enstriimanlarda ve san egitiminde oldugu gibi keman
teknigine ait ¢aligmalar yapilmistir. Bunlardan kalic1 olan bazilarini konumuzda ele

aliyoruz.

Ozellikle barok déneminde keman teknigine ve stiline katkida bulunmus
bestecilerin basinda su isimlerin geldigini goriiyoruz; Vivaldi (1678-171) , J. S. Bach
(1685-1750) , Francesco Geiminiani (1687-1762) , George Philippe Teleman (1681-
1761), Guiseppe Tartini (1692-1770). Ismini belirttigimiz besteciler kendilerine ait

bir uslip, teknik ve ekoller gelistirerek 6grenciler yetistirmistir.

2.2. Barok Keman EKkolii Yaratan Besteciler

2.2.1.VIVALDI (1678-1741): Antonio Vivaldi 4 Mart 1678 tarihinde Venedik’in
San Giovanni bolgesinde dogmustur. Babasi Giovanni Battista’dir. Giovanni 1655
yilinda bulundugu bélgede zengin bir aile olanAgostino ve Margarita Vivaldi’nin son
cocugu olarak diinyaya gelmistir. Giovanni Battista 1665 senesinde babasinin 6liim

sebebi nedeniyle annesi ve biiyiik kardesi ile birlikte Venedik’e go¢ etmislerdir.

Giovanni Battista’nin besi erkek ve dordii kiz olmak tizere dokuz ¢ocugu
diinyaya gelmistir. iclerinden bir tek Antonio Vivaldi meslek secimini miizisyenlik
olarak belirleyerek yasamini miizisyen kimligiyle devam ettirmistir. Antonio
Vivaldi’nin babasi berberlik mesleginin yani sira bulundugu bolgede iine sahip iyi bir
kemanci oldugu da bilinmektedir. Aziz Marko kilisesinde kemancilik yapmis ve
kariyerini gelistirerek orkestralarda solo performanslar sergilemistir. Bu gelismelerin

akabinde keman 6gretmenligi de yapmustir.
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Antonio Vivaldi miizik hayatina on bes yasina kadar babasindan miizik
egitimi alarak baslamis ve sonrasinda rahiplik egitimi de almigtir. 17 Haziran 1693
yilinda resit kabul edildigi i¢in San Geminiani Kilisesine rahip yardimcisi olarak
atanmistir. 23 Mart 1703 yilinda kendisine rahiplik {invani verilmistir. Bundan
sonraki yillarda profesyonel miizisyen olarak gerceklestirdigi performanslarinda
Rahip Vivaldi tinvanlhiyla ¢aligmistir. Yirmi bes yasinda atanmistir. Kizil saclara

sahip oldugu i¢in kendisine Kizil Rahip denilmistir.

Miizik hayatinda ilk profesyonel deneyimini 1703 yilinda Ospedale Della
Pieta isimli fakir ve kimsesiz kiz ¢ocuklarina hizmet eden yetimhanede keman
Ogretmeni olarak gdorev yapmistir. Bu siire i¢inde ayni tarihte G. Friedrich Haendel
Hamburg operasinda kemanci olarak ve J. S. Bach Neue Kirsche Arnstadt’ da
organist olarak miizisyenlik yapmustir. Pieta’da miizik 6gretmenligi gorevini
stirdiiriirken rahiplik gorevine de devam etmistir. Ospedale Della Pieta Vivaldi’nin
en Onemli ge¢im kaynag1 olmustur. Daha sonraki yillarda kendisine kurumun yaylh

sazlar ve calgt alimi, bestecilik ve seflik gorevleri verilmistir.

Vivaldi 1703-1712 yillar1 arasinda basarilari ve yeteneginden dolayi iin
salmig ve Unlii Vivaldi Olarak adindan séz ettirmistir. 1711 yilinda Op.31 L estro
Armonico’nun birinci basiminda o donemde yeni bir calgi miizigi formu olan

“’Kongerto’’nun onciisii olarak iin yapmustir.

Yasadigi bu gelismelerin ardindan Vivaldi operaya biiyiik bir ilgi
gostermistir. Ik operasi olan Ottone in Villa’yr (RV.729) 1715 yilnin Mayis ayinda,
Vincenza’da bulunan Della Grazi tiyatrosunda seslendirmistir. 1714-1717 yillar
arasinda, virtiioz icraci, besteci olarak eserleriyle Viyana’da biiyiikk bir iine

kavusmustur.

1715-1716 wyillar arasinda Venedik’e yollar1 diisen Frankfurt’lu soylu
Fridrich Arnabd von Uffenbach ve Dresden’li kemanci George Pisendel, Vivaldi’nin

cok sayida el yazmasi eserleriini satin alip Almanya’ya gotiirmiistiir. Ilerleyen
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zamanlarda Pisendel, Vivaldi’nin keman 6grencisi olmus ve Vivaldi onun igin bes
keman sonat1 ve alt1 kongerto yazmistir. Vivaldi Uffenbach’a keman i¢in yazdig

Concerto Grosso 'yu ithaf etmistir. Bu eserleri Uffenbach satin almistir.

Ozellikle kongerto formunda yazdigi eserlerle dénemin en iyi keman
egitmenlerinden ve yorumcularindan birisidir. Vivaldi miizisyenligin haricinde ayni
zamanda papazlik yapmustir. Kizil saglart nedeniyle kendisine Kizil Papaz’da
denilmektedir. 50’yi askin opera, 450 kadar kongerto, 70’ten fazla sonat, 21 senfoni,
100 kadar arya, 59 kantat ve seranat, 3 oratoryonun yaninda pek ¢ok eseri de yitiktir.
Kongertolarinin zorlugu, keman tekniginin gelisiminde 6nemli rol oynadi. En meshur

eseri Four Seasons (Dort Mevsim) dir.

------

birlikte geri planda kalmaya baslamistir. Yalnizca eserlerinin bazilar1 Diik ve Prens
olan Anton Von Ulrich tarafindan satin alinmistir. Ekonomik sorunlar1 ile birlikte
ilerleyen yasindan dolay1 hastalaninca durumu kotii bir hal almis ve Viyana’da 27

Temmuz 1741 aksaminda hayata veda etmistir.

Resim 1. VIVALDI.
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La Primavera / Spring
11 Cimento dell' Armonia ¢ dell’ Inventiono -- Concerto 1
Antonio Vivaldi (1678-1741)
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Ornek 1. Vivaldi 4 Mevsim Keman Kongertosu, {lkbahar, Birinci B6liim, Birinci Solo.

2.2.2. Francesco GEMINIANI (1687-1762): italya’nin Lucca sehrinde diinyaya
geldi. Milano’da keman dersleri almaya baglad1 ve daha sonra Roma’da Corelli ile
calisti. 1707 yilinda Lucca’ya geri dondii ve ¢ yil Signoria Orkestra’sinda kemanci
olarak miizisyenlik yapti. 1711 yilinda Napoli’ye gitti ve orada donemin iinli
kemancilarindan olan Scarlatti’den bestecilik dersleri aldi. 1714 yilinda Ingiltere’ye
gitti ve iki yil sonra ilk yapit1 yayimlandi. 1731 senesinde Londra’da basarili
konserler icra etti. Iki sene sonra Dublin’e yerlesti ve orada kiigiik bir konser salonu
actt. 170 yilinda tekrar Londra’ya geri dondii ve orada dokuz yil daha sonra Paris’te
yedi yil yasayarak sef ve kemanci olarak ¢cok sayida konserler verdi. 1759 yilinda

tekrar Dublin’e geri donerek orada keman egitmenligi gorevinde bulundu.

13



Donemin 6nemli keman virtiiozlerinden biri olan Geminiani Corelli’nin
teknigini benimsemis ve bu teknigi gelistirmistir. Ozellikle yayl calgilar igin yazdig
eserleriyle bilinen Geminiani sonat ve kongerto formlarinin olusumunda ve

gelisiminde 6nemli bir rol oynamustir.

Miizisyenliginin digsinda egitmen olarak da yasadigi doneme katki saglayan
Geminiani Ingilizce olarak yazdigi 1730 yilinda yaymnlanan Art Of Violin Playing
(Keman Calma Sanati) keman i¢in yazilan ilk metod olarak goriilmektedir.
Eserlerinden bazilari; 18 keman kongertosu, kongerto grosso’lar dir. 1 (Tiirk ve

Diinya Unliileri Ansiklopedisi)

Resim 2. GEMINIANI
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Concerto grosso 3

1. Adagio op. 3 Na § Francesco Cenmnzam (1687-1767)
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Ornek 2. Geminiani, Concerto grosso, Birinci Boliim, Adagio.

2.3. Tiirk Makamsal Miiziginin Keman ile Tanismasi

Bir ¢ok Tiirk Miizigi besteleri keman ¢alma stilimizi en belirgin sekilde ifade
onemli bir unsurdur. Osmanli Saray miiziginin meshur kemancilarindan biri olan
Rum Yorgi birden fazla enstriiman icra etme yetenegine sahip oldugu halde, asil
olarak kendini miizikal agidan keman icrasiyla ifade etmis ve doneminde iine
kavusmustur. Doguya kemani ilk getiren Yorgi olmustur. O dénemde Frenk kemani
ad1 verilen bu kemana meyhane ve tavernalar disinda fazla ilgi gosterilmemis ve

Yorgi’den sonra bu sazin kaybolunacagina kesin goziiyle bakilmas.

Soziinii ettigimiz o donemin kemani c¢esitli pargalardan olusmustur. En
Oonemli boliimii ses veren teknesi, i¢i oyulmus ve iyice kurutulmus hindistan cevizi
kabugudur. Bu meyveler ¢esitli boylarda olurlar ve bazilarinin kabuklar1 {i¢ parmak
kalinliginda olabilir. Cevizin i¢i bosaltilmak i¢in, genis¢e acilan deligin istii, ince
eve seffaf bagirsak yapilan bir zarla kaplanir. Teknenin arka kismina da yarim daire

seklinde yariklar agilir. Bazen de hindistan cevizi kabugu yerine, kurutulmus ve ayni

15



renge boyanmis bir asma kabag1 da kullanilabilir. Bu tiirler daha ucuz olr fakat sesi

digerlerine gore giizel degildir.

Sap1 her tiirlii agactan yapilabilse de en makbuli koknar agacindan
yapilanidir. Sap yuvarlak olup iist kismi tekneye yakin kismindan daha genistir.
Sapin alt kismina eklenen demir ya da bakir cubuk tekneyi boydan boya delip geger
ve teknenin alt kismindan yarim ayak kadar disar1 ¢ikar. Sapin ucunda fil disi ya da
balik disinden bir topuz, topuzun hemen altinda da tellerin sarildigr burgularin
yuvalart vardir. Bu burgular normalden daha biiyiik ve kalindir. Kemanin ig teli
oldugundan burgular da ti¢ adettir. Teller teknenin {izerinde zarin sapa yakin kismina

yerlestirilen bir esige dayanirlar. Teller ibrisimden yapilir.

Beyaz ve ham ipek ibrisimlerin en ince ve piiriissiizleri segilerek ii¢ esit cile
haline getirilir. Ug gile &nce ayr1 ayr1 soldan saga, daha sonra hep birlikte sagdan sola
biikiiliir. Tellerin ¢ap1 ayni olmayacagi i¢in, her teldeki ibrisim sayis1 degisik
olacaktir. En kalin telde her ¢ileden 68’cer olmak lizere 204 adet, ikinci telde
42’serden 126 ibrisim, en ince telde de her ¢ileden 16’sar olmak lizere 48 ibrisim
bulunmaktadir. Tellerin ¢dziilmemesi ¢alinirken kopmamalar: i¢in ibrisimlerin ince
ve saglam olmasi, biikiimiinde siki ve diizenli yapilmasi gerekmektedir. Teller

teknenin alt kisminda {ig kii¢iik kancaya baglanir.

Dogu kemaninda tellerin ikisi besli araliklarla akort edilir. Ilk tel Tiirk

Miiziginde Yegah perdesinde yani Bati Miizigindeki Re sesine, ikincisi ise Diigah

16



perdesine yani La sesine akort edilir. Tellerin en incesi olan tigiincii tel de Re sesine

akord edilir. Dordiincii tel giintimiizdeki kemanda var oldugu gibi yoktur.

Dogu kemaninin sesi giiniimiiz kemanda oldugu gibi giir ve ¢ok belirgin bir
yaptya sahip degildir. Bu kemandan giizel ton elde edilebilmesi i¢in dikkatli ve
incelikle calnmasi gerekmektedir. Dogulular kemani bagdas kurup kemanin teknesi
altindaki madeni boliimii yere dayayarak calmiglardir. Kullandiklarn yay
giiniimiizdeki yaya ¢ok benzerdir. Yalnizca yayin ucunda killar1 gergin tutmak icin
gevsetme veya germek ic¢in kullanilan bolim yoktur. Bu islevi ¢alarken elleriyle
gererek vyaparlar. (/8. Yiizyilda Tiirk Miizigi, Charles FONTON, Ceviri: Cem

BEHAR).

2.3.1. Tiirk Miiziginde Ilk Keman Egitimi

Barok ¢agla ilgili miizik konusundaki bilgiler Evliya Celebi (1611-1682) ve o
donemin hatiratlarin1 yazan gezginci yabancilarin bilgilerinden ve yakistirmalarindan

kaynaklanir.

Ismail Hakk1 Uzuncarsili *’Osmanlilar Zamanminda Calgilar’’ incelemesinde;
18. Yiizyilda haremdeki cariyelere haftanin belirli giinlerinde miizik hocalarinin
keman dersleri verdiklerinden bahseder. Topkapi Saray1 arsivi 2352 nolu Harci
Hassa defterinde bu hocalara verilen derslerin karsiliklar1 1200 kurus akg¢e ya da bir

kat elbise, Avusturya modeli yelek verildigi yaziliyor.
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Kemani Hizir Aga 1749°da yazdigi el yazmasi kitab1 “’Tevhid-ii /- Nagamat’’
kitabinda calgilardan bahsetmistir. Ayrica o yillarda Istanbul’da bulunan Hollandali
ressam Van Mour miizisyenlerle ve dansla ilgili tablolar1 bize yol gosterici

olmaktadir.

Bir ¢ok bilgiyi de Hiimayun Enderun’u cavuslarindan miizikle ugrasanlar
belgeleyen kaynaklarinda mevcuttur. Bahsedilen donemde Ayakli Keman galgisini

Giiniimiize ulastirarak giin 15181na ¢ikaran Istanbul Barok Kurulusu olmustur.

Resim 3. Ayakli Keman
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Ornek 3. Gazi Giray Han, Mahur Pesrev.



3.BAROK DONEMINDE AVRUPADA VE OSMANLIDA KEMAN
ICIN ESER YAZMIS UNLU BESTECILER

3.1. Avrupa Barok Dénemindeki Unlii Besteciler Ve Ulkeleri

J. S. BACH (1685-1750): Alman besteci Johan Sebastian Bach ilk miizik
egitimini ailesinden almaya basladi. Ailesi miizisyen bir aileydi. Babasindan keman
calmay1 6grendi. Ayrica klavsen ve org calmada giin gegtikce ustalasmaya basladi.
Kiigiik yaslarda once annesini sonra babasini kaybetti. 3 yil boyunca San Michel
Kilisesi’nde gorev almistir. Dini inancinin yiiksek olmasi sebebiyle eserlerinde
genelde dini konular islemistir. Yasami boyunca yaklagik 1000 esere imza atmistir
fakat bunlarin ¢cogu giiniimiize ulasmamustir. En iinlii eserlerinden olan Brandenburg
Kongertolari, gilinlimiize kadar ulasmis eserleri arasindadir. Bach piyano, org,
kuramsal, dinsel, oda orkestrasi, missa, koral ve kantat olmak tlizere farkli tiirlerde
eserler vermistir. Yasaminin son zamanlarini kor olarak gecirmistir. (BUKE, 2012,

Bach Yasami ve Eserleri).

Bach miizige ¢ok fazla yenilikler ve katkilar saglamis bir bestecidir.
Modiilasyon, tonalite, major ve mindr kavramlarimi ¢ozlimleyerek gelistirmistir.
Barok donemi keman miizigine olduk¢a olumlu katkilar sagladigini, 6zellikle keman
icin yazdig1 kongerto eserlerinde gorebiliyoruz. Boylece barok donemi keman

miizigine yeni bir iislip kazandirarak kendinden sonraki donemlere 151k olmustur.
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Resim 4. BACH.

CONCERTO No. 1
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Ornek 4. BACH, Concerto No. 1, Allegro Moderato, Birinci Boliim, Birinci Solo.
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Guiseppe TARTINI (1692-1770): Kemana yorum ve teknik bakimdan pek ¢ok
yenilik katmis bir bestecidir. Seytan Trili sonati ile iin kazanmistir. Bagkemancilik ve
orkestra sefligi gorevlerinde bulunmustur. Keman ¢alarken vibratoya fazla egilim
gostermemis, vibratoyu genelde eserin hissiyatini belirtmek ve siisleme amagh
kullanmigtir. (ULUCAN, 1998). Tartini Corelli’nin keman ¢alma teknigine yenilikler
getirmistir. Keman yaymi hafiflestiren ve ilk Kaim tel kullanan Tartini olmustur.
1714’te kendi adiyla ya da “’Bileske Tonu’’ olarak adlandirilan iiglincii tonu
farketmis, akustik bilgisi bu ilging olguyu aciklamaya yetmemis olsa da keman
akordu icin bu sesin duyulmas: gerektigini savunmustur. Ugiincii ton ancak iki ses
stirekli olarak giiglii bir sekilde ¢alindiginda duyulmaktadir. Yapitlarindan bazilart;
Trillo diavolo sonat (Seytan Trili), 150 keman sonati, Kitap Affet idi Musica 1737
(Miizigin Hosluklar1), Trattado di Musica 1754 (Miizik incelemeleri).

Resim 5. TARTINT
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Ornek 5. TARTINI, Teufelstriller Sonate, Larghetto.
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Georg Philipp TELEMANN (1681-1767): 14 Mart 1681’de Magdeburg’da
dogdu. 25 Haziran 1767°de Hamburg’da 6ldii. Protestan bir din adaminin ogluydu.
Kiiclik yasta miizige yetenekli oldugunu kanitladiysa da ailesi miizisyen olmasina
karstydi. Yine de bu alanda kendini yetistirdi. Keman, viola da gamba, obua, fliit ve
piyano calmay1 6grendi. 1700°de Leipzig Universitesi’nde hukuk egitimine baslamis
olmasma ragman miizik ¢aligmlari nedeniyle okulu yarida birakti. Leipzig’de bir
kilise i¢in kantatlar besteledi ve bir iiniversite kilisesinde org caldi. Ayn1 donemde
Ogrenciler arasinda bir miizik dernegi kurdu. Bunu bir orkestraya doniistiirerek o
zaman i¢in bir yenilik olan halk konserleri diizenledi. Leipzig opera orketrasinin
sefligine getirildi. 1704-1708 arasinda Sorau’da (bugiin Polonya’da Zary) kilise
kilise korosunun ve saray orkestrasinin yoneticisi, 1712-1721 arasinda Frankfurt am
Main’da kentin miizik yoneticisi 1721-1767 yillar1 arasinda ise Hamburg’da
operadan baska bes ayri kilisenin ve Johanneum adli bir okulun miizik yoneticisi
oldu. Zaman zaman Beireuth ve Eisenach’ta saray miizisyeni olarak calisti. Donemin
de o kadar tinlitydd ki 1722°de Leipzig’deki Thomas kilisesinde org ¢alma gérevini

geri ¢evirdikten sonra Bach’a dnerilmisti.

Giliniimiizde 700’4 askin yapitinin derlemesi yapilmaya calisilmaktadir.
Kendisinden oOnceki bir ¢ok bestecinin yapitlarini incelemistir. Bazi miizik
formlarinda besteler yapmustir. Ozellikle oda miizikleri ve operalar ilgi

uyandirmstir.

Baglica yapitlart; Trio Sonati, 72 kilise kantati, 3 kongerto 3 orkestra suiti,

orotoryalar ve kantatlardir. (Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi).
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Resim 6. TELEMANN

3.2. Osmanh Barok Miiziginde Unlii Kemancilar

Osmanli Barok Doéneminde giiniimiize kadar belgeleri ulagmis bilinen ¢ok
sayida keman icracilar1 olmasa da iglerinde en ¢ok bilinenlerden Kemani Hizir Aga

ve Kemani Rum Yorgi den bahsedebiliriz.

Kemani Hizir Aga: Halep’te dogmustur. Sam asilli bir aileye mensuptur.
Geng yasta Istanbul’a gelen ve Saraya alinan Hizir Aga 1. Mahmut (1730-1754) ve 3.
Osman (1754-1757) devirlerini idrak etti. Keman g¢almadaki ustaligi sebebiyle
Kemani Hizir Aga diye anildi. En meshur oldugu dénem 1. Murat zammdir.
Bestekarligi ve musiki nazariyati lizerinde sik¢a g¢alismalar yaparak kendini bu
alanlarda da gostermistir. Besteledigi saz eserleri arasinda oOzellikle mehterhane
pesrevleri meshurdur. Bunlardan zirgiileli hicaz ve segah karabatak pesrevleriyle,
bayati saat pesrevi gliniimiize kadar gelmistir. Miisebba adli yedi vuruslu ve yirmi

altt zamanl bir usulle vech-i arazbar makaminin da miirettibi olan Hizir Aga ayrica
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“Hizir Aga Edvarf’’ adiyla bilinen bir nazariyat kitab1 kaleme almistir. Klasik bir
edvar kitab1 diizeninde olan eserin asil adi “’L Tefhimii’l-makamut ii tevlidin
nagamart’’ tir. 1ki bdliimden meydana gelen eserrin birinci bdliimiinde perdeler,
makamlar ve usullere dayal1 bilgiler yer alir. Ikinci bdliimiinde ise ondokuz adet
musiki aletinin boliimlerine yer verilmistir. Bu eserin Istanbul kiitiiphanelerinde iic

niishast mevcuttur.

Bunlarin yani sira Hizir Aga birgok 6grenci yetistirmistir.
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Ornek 7. Segah Saz Semaisi, Kemani Hizir Aga.
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Kemani Rum Yorgi: Yasami hakkinda ¢ok kisitli bilgi vardir. Osmanli Sarayinin en
basarili bestecilerinden biri oldugu, en basit ve ilkel sazlarla dinleyenlerin ruhlarina
hitab edebildigi bilinmektedir. Yasadig1 donemde bir¢ok sazi1 ¢alabilen Yorgi Efendi,
asi1l sohretini keman ile duyurmustur. Charles Fonton 1751 yilinda bati kemanini ilk

kez Tiirk Miizigine getirdigini belirtir. Gliniimiize ulasan 10 kadar eseri vardir.
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Ornek 8. Kemani Yorgi Efendi, Hicaz Makam, Gam-1 Hicranla Perisan Ne Karanlik Kaderim.
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4. TARIHTEKI UNLU KEMAN YAPIMCILARI

Bu c¢alismada 6zellikle Barok Dénemde ki keman repertuarindan bahsetmeyi
amac¢ edinilmis olsa da, tarihteki en iinlii keman yapimcilarindan da bahsetmek
gerekmektedir. Miizisyenlerin enstriimanlara sahip olmalari ve rahat bir sekilde icra

edebilmeleri i¢in enstriiman yapimcilarina her zaman ihtiyaglar1 vardir.

Gasparo da Salo(1540-1609): Asil adi1 Gasparo Bertolotti olan italyan asilli luthier,
1540 yilinda Italyanin Brescia’da ki Salo kasabasinda diinyaya gelmistir. Kendisi
icin keman ilk icat eden kisi olduguda belirtilmektedir. Ozellikle yaklasik 40 sene
boyunca kaliteli kemanlar, viyolenseller iiretmistir. Amati ailesiyle ayni1 cagda

yasamis olmasina ragmen onlardan farkli yontemde ¢alismalar yapmustir.

Andrea Amati(15054-1577): Cremona keman yapim ekoliiniin kurucusu Andrea
Amati  (y. 1500-y. 1577) bugiin kullanilan bi¢imdeki ilk keman ailesi
enstriimanlarinin yapimcist olarak kabul edilir. Andrea Amati’nin trettigi en eski
kemanlar 1564 yilina denk gelir. Andrea Amati Cremona keman yapim ekollerinin

basinda gelen isimlerden biridir.

Resim 7. Andrea AMATI yapimi keman.
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Antonio Stradivari(1644-1737): Cremona’da dogdu. 18 Aralik 1737°de ayn1 kentte
oldi. Stradivari olarak da taninir. Cremona’nm {inli keman yapimcist Amati
ailesinden Nicolo Amati’nin (1596-1684) 6grencisi ve ¢iragl oldu. 1666°da, daha
Amati’nin yaninda c¢alistigi sirada, yaptigi kemanlara kendi imzasin1 koymaya
basladi. Daha sonra, ogullar1 Francesco (1671-1743) ve Omobono (1679-1742) ile
birlikte calistiysa da, onlara ancak Onemsiz isleri veriyordu. Oliimiinden sonra,

ogullarinin yaptig1 kemanlar, hi¢bir zaman onun kemanlarinin diizeyine erisemedi.

Stradivarius kemanin bigimini yetkinlestirmistir. Onceleri Amati’ninkilere
benzeterek, ama ondan kiiglik modeller iiretirken, 1684’te daha biiyilk kemanlar
yapmistir. 1690’larda Longuet adi verilen uzun yapili bir keman tiirii ortaya
cikarmissa da, bundan kisa siirede vazgecmistir. Ozellikle 1700°den sonra yaptigi
kemanlar usta is¢ilikleri, saglam yapilari, zarif bicimleri, kusursuz oranlari ve bu
niteliklerin sagladig1 ses giizelligi ve gigliiliigiiyle tin kazanmistir. Stradivarius,
kemanlarin1 genellikle koknar agacindan yapmistir. Kullandig1 turuncu ile kirmizi
arasinda degisen vernik bilesiminin sirr1 ise hi¢bir zaman ¢oziilememistir. Keman
bi¢iminde onun gelistirdigi oranlar ve koprii yapisi, daha sonra standart kabul
edilmistir. Yaptigr 1100 kadar kemanmn 400’inii Avrupa’nin g¢esitli saraylarina
gondermistir. Ayrica viyolonsel, viyola, mandolin, lut ve gitar da yapmistir. Yasami
sirasinda Avrupa’nin en varlikli insanlarindan biri olmustur. Kemanlarindan 1715
tarthli Alard, viyolonsellerinden 1720 yapimi Piatti, en iinliileridir. Giiniimiizde

yapmis oldugu kemanlar diinyanin en pahali miizik aleti olma 6zelligi tasimaktadir.

Resim 8. Antonio Stradivari yapimi keman.
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4.1. Barok Keman ve Ozellikleri: Giiniimiizde kullanilan kemanin ilkel halidir.
Tusesi giiniimiizdeki kemana kiyasla kii¢tiktiir. Govde kismi daha ¢ok bombeli siskin
bir yapiya sahiptir ve kemanda cenelik aparati yoktur. Ozellikle barok dénemde
kullanilan kemanlarda bagirsak tel kullanilmaktadir. Bu sebeple kemanin tonu

giintimiize kiyasla tansiyonu diisiik, daha yumusak bir tin1 seklinde duyulmaktadir.

Barok doneminde keman hizla bir gelisme gostererek donemin en 6nemli solo
calgilarindan biri olmustur. Calis esnasinda seste miimkiin oldugu kadar seffaflik,
hareketlerde ¢eviklik, pirilt1 ve keskinlik, diisiik hizda vibrato ve portato teknikleri bu
donemde ortaya ¢ikmig keman ¢alma teknikleridir.

Resim 9. Barok Keman.
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5. SONUC

Bu c¢alismada incelenen keman alaninda c¢alismalar yapmis besteci
miizisyenlerin, aralarinda miizikal ac¢idan ortak noktalari bulundugu gibi, bir takim
farkliliklar da vardir. Ornegin; Bach, brans enstriimani keman olmamis olmasina
ragmen, keman sonatlar1 ve kongertolar bestelemistir. Ayrica Bach klasik miizigin
babas1 olarak bilinir. Onun bu sekilde anilmasinin sebebi modiilasyon, siirekli bas,
tonalite kavrami (major, mindr, besliler ¢emberi) gibi yenilikler bulup kendinden
sonra ki bestecileri olumlu yonde etkiledigi i¢indir. Bunlarin yani sira Bach’in
disinda, Vivaldi, Tartini, Teleman, Geminiani 6grenciler yetistirerek ve kendilerine
has usliipler gelistirerek, kemani, Barok déneminde parlak noktalara tagimislardir.
Aralarinda ki miizikal farkliliklardan bazilari; Geminiani vibratoya ve trillere fazla
egilim gosterip eserlerinde bu durumu vurguladigr halde, Tartini vibratoyu siklikla
kullanmamis ve genelde kemanin tinisina egilim gostermistir. Vivaldi’nin tislubuna
bakildiginda bu 6zelliklerin ¢ogunu eserlerinde gdstermistir. Yasadigr donem iginde
keman1 hem orkestra iiyesi olarak ve hem de solo saz olarak kullanmistir. Keman
caliminda hiz (serilik), belirgin fakat yumusak triller, vibratolarda ki kisa siireli
keskinlikler, Vivaldi’nin 6zellikle 4 Mevsim eserinde bu tarz iislubu belirgin bir
sekilde goriilmiistiir. Bestecilerin yalnizca tslup ozellikleri disinda tiir olarak
bakildiginda da bazi farkliliklar vardir. Bach, Vivaldi, Tartini miizisyenlik disinda
rahip olduklar1 icin dinsel alanda ¢ok sayida eser iiretmislerdir. Fakat diger

bestecilerde bu durum siklikla goriilmemektedir.

Bu gelismelerin akabinde Osmanli Barok Doneminde giliniimiizde bir ¢ok
miizisyen tarafindan o déonemde keman kullanildigi bilinmemektedir. Bu ¢alismada
ozellikle kemani Yorgo Efendinin Osmanliya ilk Bati kemani getirdigi ve Kemani
Hizir Aganm’da bu alanda icralar ve galigmalar yaptig1 belirtilmistir. Orneklerde
gosterilen eser notalari inceledigimizde, usuller haricinde aslinda bir takim ortak
Ozelliklerin ve farkliliklarin oldugunu goriiyoruz. O donemde cesitli nedenlerden
dolay1 miizisyenlerin iilkelerarasi seyahatleri neticesinde, etkilesimler halinde oldugu

gozlenebilir.
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