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ONSOZ

Sanatin miikemmellige ulagmak oldugu bir toplumun i¢inde dogan klasik ¢ag
sanat¢ilari, giinlimiiz estetik anlayisinin da temellerini atmiglardir. Klasik ¢agin
mimari Uriinleri, donemin estetik anlayisinin ne kadar ileride oldugunu

gostermektedir.

Klasik mimaride bi¢im ve ¢izgilerin birbiriyle meydana getirdigi inanilmaz
uyum, 18.yy’da bir¢ok mimar tarafinda da 6rnek alinmistir. Bu durum neoklasizm
olarak bilinen bir akimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Neoklasizm akimindan
etkilenen mimarlar, klasik ¢agin mimarisini neredeyse birebir 6rnek almislardir.
Bunlardan en goze carpan eserler, klasik ¢ag tapinak cephelerindeki mimari
unsurlarinin kullanildig1 yapilardir. Bu yapilardan biri, Tarihi Yarimada’da bulunan
Istanbul Arkeoloji Miizesidir. Diinyanin en 6nemli miizelerinden biri olan yapimnin
neoklasik usluptaki cephesi, bu calismada ele alinan estetik kavramlarin irdelendigi

bir 6rneklem olarak kullanilmustir.

Estetik unsurlarin kullanim 6zellikleri ve hem klasik ¢ag cepheleri, hem de
neoklasik cephe ornekleriyle korelasyonu, bu kavramlarin somut bir veri iizerinde

aciklanarak daha iyi anlasilmasini saglayacaktir.

Eda IPEK
14.03.09\ istanbul
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OZET

Estetik degerlendirme konusu, tarih boyunca iizerinde tartisilan, bir¢cok sanatgi
tarafindan belirli kurallara baglanmaya c¢alisilan ve her devrin kendine has estetik
arayislar1 ile birlikte giincelligini koruyan bir alandir. Mimaride ise, estetik
problemlerin {izerinde durmak, mimarligin 6ziine, giizel sanatlarla olan iligkisine

ve mimari eserin ge¢misle baglantisinin kurulmasina katkida bulunur.

Bu caligmada, ilk Tiirk miizesi unvanini tagiyan ve Tarihi Yarimada’'nin
giinimiizde varligim1 siirdiire gelen neoklasik {slupta yapilmig, Onemli
yapilarindan birisi olan, Istanbul Arkeoloji Miizesi, 6zellikle cephesi ile klasik ¢ag
estetik anlayiginin  Onciiliigiinde, bir Orneklem olarak kullanilmis, estetik

degerlendirmenin asamalari saptanmis ve ¢izimlerle agiklanmistir.
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SUMMARY

The matter of aesthetical determination is such an area that has always been
discussed during the history and has tried to be ruled by many artists so always
remained actual. Examining aesthetical problematics in architecture, contributes to
the essence of architecture, to its relationship with fine-arts and to the connection

with its history.

In this study, ‘Istanbul Museum of Archaeology’ that has the denotation of being
first Turkish museum at the Historical Peninsula, carried its existence to today and
built in neoclassical style, is used as an examination area esspecially with its facade
by the direction of classical easthetic values, steps of aesthetical examination is

determined and explained with drawings.
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1.GIRiS

Klasik c¢aga damgasini vuran eserler, o giliniin toplum yapisini, bilim ve
teknolojide aldiklar1 yolu gostermektedirler. Kusursuza ulagsma iste§i, mimari
elemanlarda goriilen oranlardan ve optik yanilsamalarin en ince ayrintisina kadar
bulunup diizeltilmesinden anlagilmaktadir. Kusursuza ulasma istegi ise, tanrilara
hizmet anlayisinin bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. Bu nedenle klasik ¢agda sanat
eserleri, tanrisal kusursuzluk ve giizellige olan hayranligin somut kanitlar

olmuslardir.

Klasik ¢ag sanatinda, giizelligin unutuldugu bir detay bulmak neredeyse
imkansizdir. Ozellikle mimari eserler s6z konusu oldugunda, estetik agidan
degerlendirmenin onceligi, proporsiyonun yapinin tiimiinde varlifin1 gdstermesiyle
baglar. Klasik ¢ag mimarisi, ylizeylerdeki gozii yoran ayrintilar yerine, yapinin

biitiinliiglinli savunur.

Glniimiiz mimarlari, klasik ¢agin mimarlartyla ayni estetik  kaygilar
tasimamaktadirlar. Bu nedenle, giiniimiiz mimarisi ile, klasik c¢agin mimarisini
estetik kaygilar agisindan kiyaslamak zordur. Ciinkii yap tiirleri gesitlenip, toplumsal
beklentiler degistikce, mimarinin Oncelikli kaygilari, genellikle estetik kavramlar
arasinda yer almamaktadir; ancak bazi mimari akimlarin, zaman zaman bu
kavramlarin giindeme gelmesinde ne kadar etkili olduklar1 da bilinmektedir. Bu
akimlardan biri, neoklasizmdir. Bu sebeple neoklasik akimi, ortaya ¢ikis nedenlerini

ve mimariyi nasil etkiledigini de ele almak gerekir.

Neoklasizm akiminin mimariye olan etkilerini anlamanin yolu, klasik ¢agin
mimari ve estetik unsurlarin1 anlamaktan gecer. Ciinkii neoklasizm, 6l¢ii ve glizellik
kavramlarmni tekrar giindeme getirir. Ozellikle neoklasik cephelerde goriilen bu
kavramlar, tipk: klasik ¢agda oldugu gibi, saf geometrinin hiikiim siirdiigii bir mimari

akimin en karakteristik gostergeleridir.



2. TARIHI YARIMADA’NIN SOSYO-KULTUREL GECMISI

Tarih Oncesi Dénem: Marmaray Kazis1 kapsaminda 2006 yilinda baslayan ve

deniz seviyesinin 180 cm altinda yapilan ¢alismalarda, Istanbul ve yakin gevresinde
yerlesmis ilk insan topluluklarina ait izler, giiniimiizden yaklasik 8000 yil 6ncesine
dayanir. Yapilan diger arastirmalarda, hem Anadolu, hem de Avrupa yakasinda
koloniler halinde yasayan insanlara ait yerlesim alanlarma rastlanmistir.
Yarimburgaz Magaralar1, Biiyiikkcekmece, Catalca, Dudullu, Umraniye, Pendik,
Davutpasa, Kilyos, Fikirtepe ve Ambarli bu yerlesim alanlarindan bazilaridir. Bu ilk
topluluklar, gocebelik ve yar1 gogebelik asamalarindan sonra balik¢ilik, tarim ve

hayvanciliga bagli yasam bigimleri gelistirmislerdir. (Arsebiik, s.2-14)

Kentin Kurulusu: Evliya Celebi'nin ‘Seyahatname’ adli eserinde, Istanbul

hakkinda anlattig1 efsaneye gore, Yunanistan'in Megara kentinden Koressa'nin oglu,
genc Byzas, yandaslariyla birlikte, bolgedeki baskilardan kurtulmak, yeni bir kent
kurmak ve 6zgiirliigiinii ilan etmek icin M.O. 680°de yola ¢ikti; ancak bu kenti
nerede kuracagi hakkinda bir fikri olmadigr i¢in, Delfi kentindeki bir kahine danisti.
Delfi kahini, gidecegi yeri tarif etti; "Kentini kuracagin yer, korler iilkesinin tam
karsisinda olacak." Byzas bdyle bir yerin var olduguna inanarak aramaya bagladi;
fakat korler iilkesi diye bir yere rastlamadi. Dinlenmek icin yolculuklarina ara
vererek bir deniz kiyisinda oturduklarinda, Byzas karsi sahildeki yerlesim yerlerine
bakarak, "Burasi varken neden kars1i kiyida yasiyorlar? Buranin giizelligini
gormiiyorlar m1? " Dedi ve Delfi kahininin sézlerini hatirladi; "Korler {ilkesinin
karsisinda kuracaksin kentini." efsanedeki korler iilkesinin "Khalkedonia", bu giinkii
adiyla Kadikdy oldugu rivayet edilir. Yani Istanbul, Byzas tarafindan
Khalkedonia’nin karsisinda, Tarihi Yarimada nin Sarayburnu sirtlarinda kurulmus ve
kente, kurucusunun adi olan Byzas'tan dolayi, "Byzas'in kenti" anlamina gelen,
"Byzantion" adi verilmistir. Sehir daha sonra, surlarin ¢evreledigi iiggenimsi bir
yarimadanin 7 tepesi lizerine yayilmistir.

( Kabacali s.11)



Byzantion, ii¢ tarafint Marmara Denizi, Bogazi¢i ve Hali¢’in sardig1 bir
yarimada lizerinde yer alir. Deniz ve karalarin kucaklastig1 bu stratejik bolge, sehrin

kurulusunu takiben bir ticaret merkezi haline gelmistir. (Bkz. Sekil 2.1)

Bizantion Donemi: Bir ticaret kenti olmasi ve savunma agisindan avantaj

saglayan konumu nedeniyle, Bizantion kenti kisa zamanda biiyiidii ve parasi Yunan

kolonilerinde gegen, bagimsiz ve gii¢lii bir site haline geldi.

M.O. 513 yilinda Bizantion ve Khalkedonia, Anadolu'yu fethederek ilerleyen
Perslerin eline gecti; ama M.O. 489'da Persleri yenen Spartali komutan Pausantas,
Bizantion'u Perslerden kurtardi. M.0.340'da, Makedonya Kral Fhilip (Biiyiik
Iskender’in babasi) tarafindan kusatilan kent, daha sonra, Biiyiik Iskender’in
komutanlarindan Antigonos'a tabi oldu; ama bu dénemde kent yine yerel yoneticiler

tarafindan idare edildi. (Kabacali, s.17)
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“Sekil 2.1”: Tarihi Yarimada



“Sekil 2.2”: Byzantion’un kuruldugu Tarihi Yarimada’nin Sarayburnu Bolgesi.



M.O. 278'de kent, batidan gelen Germen kavimlerinin akinina ugradi. Ele
gecirilip yagmaland1 ve haraca baglandi. Daha sonra, Makedonyalilarin baskisi
altinda kald:r ve M.0.202 yilinda bu baskidan kurtulmak igin, Bergama Krallig1 ve
Roma Krallig1 yardima c¢agrildi. (Erzen, s.29)

Romalilar, Makedonya savaslarindan sonra, M.O.146'da egemenliklerini
Balkanlar'a Kiigiikasya'ya yayarlarken Bizantion Roma'ya tabi oldu. Onceleri idari

olarak varligini siirdiiren kent, daha sonra Pontus eyaletinin bir pargas: haline geldi.

Roma Imparatorlugu Dénemi: Bizantion'un Roma egemenligi altina girmesi

kendi istegiyle olmustur. Kentin 700 yillik kent devleti statiisii bitmis; ama onemini
korumaya devam etmistir. Roma idaresinde nispeten sakin bir 350 yillik devir
yasayan Bizantion'u M.S. 2 yy’a dek sarsan tek olayin sebebi, Bizantion’lu asillerin
imparator Septimus Severus ile Pescenius arasindaki savasta, Pescenius'u
tutmalaridir. M.S 195-196'da savast kazanan imparator Septimus, bu ihanetin

intikamini Bizantion'u yikarak ve halkini kilictan gegirerek almistir. (Kabacali, s.47)

Bizantion'da, 330 yilina dek kayda deger bir gelisme olmamistir. 330 yilinda
Roma imparatoru [.Konstantin Bizantion'u yeni bagkent olarak ilan etmis ve sehir
“Konstantinopolis” ismini almistir. I. Kostantin'in déneminde sehir yeniden insa
edilmis ve Hiristiyan diinyasinin en 6nemli dini ve siyasi merkezlerinden biri haline
gelmistir. Bu esnada Roma imparatorlugu, siirekli giic kaybederek, 476 yilinda
Ostrogotlar’in  Batt Roma imparatoru Augustus'u tahttan indirmeleri ve
imparatorlugu Dogu Roma imparatoru Zenon'a teslim etmeleriyle, Bati Roma
Imparatorlugu tarihe karigmis ve Istanbul Roma Imparatorlugu’nun tek baskenti

haline gelmistir. ( Freely, s.28)

Erken Bizans imparatorlugu Dénemi: 476'da Bati Roma’nin yikilmasindan

sonra, bagkenti Istanbul olan Dogu Roma Imparatorlugu, Bizans Imparatorlugu’na
doniismiis ve bdylece Istanbul, bir “Roma Sehri” olmaktan ¢ikarak doguya 6zgii bir

ortodoks sehri haline gelmistir.

6. yiizyilin ortalari, Istanbul i¢in yeni bir yiikselis doneminin baslangici oldu.
Okuma yazma bile bilmeyen selefinin aksine, dindar ve egitilmis biri olan imparator
I. Jistinyen doneminde kent, bir ortodoks hristiyan baskenti gdriintiislinii kazandi.

Daha 6nce tahrip edilmis olan Ayasofya, bugiinkii haliyle bu dénemde insa edildi.



7. yiizyil sonlar1, Istanbul i¢in kusatilma yillar1 oldu. Yedinci yiizyilda Sasaniler
ve Avarlar'in saldirisina ugrayan kenti, daha sonra, Bulgarlar ve Miisliiman Araplar
kusattilar. Bu donemde imparatorlarin da taraf oldugu hristiyan mezhep kavgalari
siddetlendi. Ozellikle dini tasvir taraftarlar1 ve karsitlar1 bicimindeki béliinme olarak
kendini gdsteren ikonoklazm hareketi sadece kenti degil, imparatorlugu ve hristiyan

Ogretisini de derinden etkiledi. (Kiziltan, s.56)

Latin istilasi: Bizans'ta devam eden taht kavgalarim firsat bilen hagh ordusu,
Venedik’lilerin de yardimiyla Hali¢'e girdiler. 1204'de sehir ele gegirildi. Ug giin
boyunca benzeri goriilmemis bir barbarlikla Istanbul yagmalandi ve insanlar
katledildi. Ayasofya da dahil olmak iizere biitiin anitsal yapilar tahrip edildi.
Yiizlerce yillik kitaplar yakildi ve bir¢cok degerli Bizans eseri Avrupa'ya tasindi.
Bizans, Haglilar ve Venedik’liler arasinda paylasilarak bir Latin Imparatorlugu

kuruldu. Ortagagin en biiylik kenti, yoksul ve harabe bir kente doniisti.

Gec Bizans Dénemi: Istanbul’da Geg Bizans Donemi, Palailogos Hanedani’nin

1261 yilinda Istanbul’u Latin’lerden geri almasiyla baslar; ama bu dénem boyunca,
Istanbul, eski onem ve Ozelligini kazanamayacaktir. Latin’ler tarafindan biitiin
zenginlikleri talan edilen kent, bu siire¢ i¢erisinde bir ticaret merkezi olma vasfini da
tamamen kaybetmistir. Bu durumun olumsuz etkileri, Ge¢ Bizans Donemi boyunca
devam edecek ve biitiin ticari iistiinliiklerini Galata'ya kaptiran Istanbul, etrafi
surlarla ¢evrili bir tarim kenti haline doniisecektir. Bu donem boyunca elde ettigi
imtiyazlar sayesinde Galata, Istanbul’dan daha 6nemli bir kent haline gelmistir.

(Kabacali, 5.56)

Geg Bizans Dénemi'nde Istanbul i¢in olumlu bir gelisme, mezhep catismalarinin
durulmasidir. Bu doénem igerisinde Istanbul, tartismasiz bir bicimde ortodoks
hristiyanliginin merkezi durumuna gelmis, yine bu donemde Bizans sanat1 en olgun

dénemini yagsamistir.

Geg Bizans Dénemi ayni zamanda, Istanbul’'un Osmanli’lar tarafindan gittikge
daralan bir cembere alinmasi ve fethedilmesi siirecidir. 1373'ten itibaren Istanbul,
Osmanli’ya hara¢ 6demeye baglamis, bu nedenle 15. yilizyilda Bizans imparatorlari

Katolik Roma'dan siirekli yardim taleplerinde bulunmak zorunda kalmiglardir.



Roma imparatorlugu (330-395)
Erken Bizans Imparatorlugu (395-1204)
Latin Imparatorlugu (1204-1261)
Geg Bizans Imparatorlugu (1261-1453)
Osmanl1 imparatorlugu (1453-1922)

“Sekil 2.3”: Istanbul’un baskentlik yaptig1 imparatorluklar.

“Sekil 2.4”: 15.yy’ da Venedikli matbaac1 Giovanni Andrea Vavassore’ nin ¢izdigi

Tarihi Yarimada Graviiri



Osmanli Imparatorlugu Dénemi: Osmanli Tiirkleri, 14. yiizy1l boyunca Bizans

ve Istanbul ile ilgilenmislerdir. Fetihten cok once, bugiinkii istanbul metropoliine
dahil olan yerlesim birimlerinin, sur i¢i hari¢ tamami, Osmanli topragi haline
gelmistir. Osmanli’lar biitiin bu donem boyunca, Bizans’in i¢ islerine de karigmislar

ve iktidar miicadelelerine taraf olmuslardir.

Fetih oncesinde Bizans, gii¢lii bir imparatorluk olmaktan ¢ikmis, Osmanli’lar
tarafindan cepegevre kusatilmis ve imparatorluk Konstantinopolis sehriyle sinirl
hale gelmistir. 1453’de Istanbul’un fethedilmesiyle, Bizans Imparatorlugu tarihe
karisarak, Istanbul i¢in yeniden parlak bir dénem baslamis ve Istanbul, 400 yildan

fazla Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti olmustur.

Istanbul, 6zellikle yiikselme ddéneminde, essiz sanat saheserlerinin merkezi
haline geldi. Osmanli Imparatorlugu’ndan hatta diinyanin dort bir yanindan insanlar,
Istanbul'a goc ettiler. Bdylece, sehirde hristiyanlarin, miisliimanlarin ve yahudilerin
birlikte yasadiklar1 kozmopolit bir toplum yapist olustu. Bizans’tan kalma surlar ve
yapilar onarildi. Ayrica, birgok okul ve hamam yaptirildi. Istanbul’un fethinden yiiz
yil sonra sehir, toplumsal yapisiyla sanat ve bilime verdigi Onemle, tekrar bir
imparatorluk baskenti kimligine kavustu. Osmanli Imparatorlugu zamaninda kurulan

bir¢ok egitim kurumu, giiniimiiziin ¢agdas tiniversitelerinin temelini olusturmaktadir.

18.yy dan itibaren Osmanli Imparatorlugu, batidaki gelismeleri takip etmeye ve
uygulamaya basladi. Bununla beraber bir¢ok fabrika acildi. Belediye orgiitleri
kuruldu. Ozellikle 19.yy da Tanzimat Ferman: ve batililasma hareketleriyle birlikte
bir¢ok yenilik yasandi; ancak 1.Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla beraber 1918°de itilaf
devletleri tarafindan sehir isgal edildi. Isgal yillarinda yasanan siyasi calkantilarin
merkezi olan Istanbul, cumhuriyetin ilaniyla, Tiirkiye nin hem iktisat merkezi hem

de kiiltiir bagkenti olmustur.

Diinya’da iki kita iizerinde kurulu tek metropol olan Istanbul, 15 milyonu gecen
niifusuyla, diinyanin niifus yogunlugu en fazla sehirlerindendir. Giiniimiizde de bir
kiiltiir ve iktisat merkezi olmaya devam eden Istanbul, 2010 yilinda Avrupa kiiltiir

baskentligini yapacaktir.



3. ISTANBUL ARKEOLOJI MUZESI’NIN TARIHSEL SUREC ICINDEKI YERI

Tarihi Yarimada’da yer alan Istanbul Arkeoloji Miizesi, Sultanahmet
Semti'ndeki Giilhane Parki girisinin sagindan, Topkapi Sarayr Miizesi'ne c¢ikan
Osman Hamdi Bey Yokusu iizerindedir. (Bkz. Sekil 3.1) 19. yiizyil sonlarinda, iinlii
ressam ve miizeci Osman Hamdi Bey tarafindan Miize-i Hiimayun (imparatorluk
Miizesi) olarak kurulan Istanbul Arkeoloji Miizesi, 13 Haziran 1891'de ziyarete
acilmustir. Igerisinde Balkanlar'dan Afrika'ya, Anadolu ve Mezopotamya'dan Arap

Yarimadasi'na ve Afganistan'a kadar bircok uygarliga ait eserleri barindirir.

Binanin dort kati da sergileme salonu olarak diizenlenmistir. Binanin 1. katinda
"Caglar boyu Istanbul", 2.katinda "Caglar boyu Anadolu ve Troia" ile en iist katta
"Anadolu'nun Cevre Kiiltiirleri; Kibris, Suriye-Filistin" sergileme salonlari

bulunmaktadir.
Istanbul Arkeoloji Miizesi iki béliimden olusur.

1- Ana bina; 1891 yilinda yapimima baslanmis, 1902 ve 1908 yillarindaki
ilavelerle bugiinkii durumuma gelmistir. iki katli binanm iist katinda kiigiik boyutlu
tas eserler, ¢anak ¢omlekler, pismis toprak heykelcikler, Hazine bdliimiinde ise,
yaklasik 800.000 sikke, miihiir, nisan, madalya ve sikke kaliplar1 ve i¢inde 70.000

civarinda kitap bulunan bir kiitiiphane yer almaktadir.

Binanm alt kat salonlarinda; Iskender Lahti, Satrap Lahti, Lykia Lahti, Tabnit
Lahti gibi kral mezarlarinda bulunan lahitler sergilenmektedir. Bununla birlikte,
onemli antik kent ve bolgelerden gelen heykel ve kabartmalarin yer aldigr Antik Cag
heykelciligi sergilemesi de yine alt katta bulunmaktadir. Bu sergilemede, Arkaik
Doénemden, Bizans Donemine kadar olan heykel sanatinin gelisimi, kronolojik

siralama i¢inde en seckin drneklerle birlikte verilmektedir.

2-Ek bina; ana binanin giineydogu bitisiginde yer almaktadir. Zemin altinda

bulunan iki katta da depolar yer almaktadir.



3 SARAYBURNU

MARMARA DENIZI =

“Sekil 3.1”: Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin Tarihi Yarimada’daki yeri.
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Ek binanin giris katinda Cocuk Miizesi bulunmaktadir. Mimari eserlerin
sergilemesi i¢in ayrilan bdliimler de yine ek binanin giris katinda yer almaktadir.
"Istanbul'un Cevre Kiiltiirleri" adi1 altinda sergilenen ve agustos 1998'de ziyarete

acilan Thrakia-Bithynia ve Bizans sergileme salonu da, ek binada bulunmaktadir.

Istanbul Arkeoloji Miizesi ‘Ilk Tiirk Miizesi’ olarak tasidigi dnemin yani sira,
bir milyondan fazla eseriyle bugiin de diinyanin en biiyiik miizeleri arasindaki se¢kin
yerini korumaktadir. Istanbul Arkeoloji Miizesi, 17 Avrupa iilkesinin katildigi, 46
miize arasindan, EMYA komitesi (Avrupa’da yilin miizesi odiili komitesi)
tarafindan secilerek, Avrupa konseyine oOnerilmis ve konseyin egitim ve kiiltiir
komisyonunca 1993 yili, Avrupa Konseyi Miize Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

(Istanbul Ansiklopedisi, cilt.IIl, s.309)

Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin mimar1, Alexandre Vallaury’dir. Vallaury, 1850
yilinda, Fransiz asilli levanten bir ailenin oglu olarak, Istanbul'da diinyaya geldi.
Egitimi i¢in Paris’e gitti ve orada Gilizel Sanatlar Fakiiltesi’nde mimarlik egitimi ald1.
Paris'ten dondiikten sonra, 1883'ten 1908'e kadar, "Sanayi-i Nefise Mekteb-1 Alisi"

nde ders verdi.

Vallaury eserlerinde, Osmanli kiiltiirii ile batinin degerlerini birlestirmis,
yasadigt donemde Osmanli'nin 6nde gelen mimarlarindan biri olmustur. Eserleri
arasinda  Galata’daki Osmanli Bankasi, Istinye’deki Afif Pasa Yalisi,
Baglarbasi’'ndaki Mecid Efendi Koskii, Biiyiikada’daki Rum Yetimhanesi,
Haydarpasa’daki Mekteb-1 Tibbiye-1 Sahane, Beyoglu'ndaki Pera Palas,
Cagaloglu’ndaki Duyun-u Umumiye gibi yapilar da yer almaktadir.

1800°lii yillarda Avrupa’da egitim alarak Istanbul’a donen birgok mimarda,
Avrupa’da goriilen sanat akimlarindan etkilenme s6z konusu olmus ve eserlerinde
cogunlukla eklektik (segmeci) bir tutum igine girmislerdir. Vallaury de benzer
sekilde, Paris’te ve diger Avrupa bagkentlerinde gorillen mimari akimlardan
etkilenmis ve bu akimlar1 donemin mimarlar1 gibi eserlerine yansitmistir. Etkilendigi

sanat akimlarinin baginda da neoklasizm gelmektedir.
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4. NEOKLASIZM

Yeni klasikg¢ilik anlamina gelen neoklasizm, 18.yy’in ikinci yarisinda Fransa’da
ortaya c¢ikan ve klasik ¢ag sanatin1 temel alan, akilcilik, uyum, estetik, aciklik,
sinirlilik, evrensellik, idealizm, denge ve Olgii gibi kavramlari yeniden giindeme

getiren bir sanat akimidir.

Klasik sanat iilkiisiinlin yeniden canlandirilisi olan bu akimin dogusu su 6nemli
etkenlere baglanabilir. Bu etkenlerden biri, arkeolojik kazilarin giderek oOnem
kazanmas1 ve 6zellikle de Pompei sehrinin kesfi ile antik diinyaya olan ilginin daha
da artmasidir. Bagka bir etken, arkeoloji biliminin temellerini atan Alman arkeolog
ve sanat tarih¢isi Winckelmann’in eski Yunan ve Roma sanatini canlandirma
cabalaridir. Dresden sehri yakinlarindaki N6thinitz'de Biinau kontunun kiitiiphanecisi
oldugu sirada klasik sanati yakindan taniyan Winckelmann gorevleri sayesinde,

Roma'nin sanat hazinelerini yakindan tanima olanagi bulmustur.

Wincklemann'in yazilari, klasik sanata duyulan ilginin yeniden yayginlagsmasi ve
sanatta neoklasik akimin baslamasinda bircok etmene kiyasla c¢ok daha etkili
olmustur ve Winckelmann’in giderek ¢oziilmiis, safligin1 ve soylulugunu yitirmis
Avrupa sanatini, kendi 6z kaynagi olan antikiteye baglama konusundaki goriisleri,

sanat cevrelerinde genis yankilar uyandirmistir. (Ana Britannica, cilt.22, s.188)

18.yy’1n ikinci yarisinda tiim Avrupa’y: etkileyen neoklasizm, Yunan ve Roma
sehir devletlerinde goriilen demokrasiyi, uzun bir donem sonrasinda ancak 1789
yilinda Fransiz devrimiyle birlikte kargilamistir. Bu devrim, sanatin sosyal hayattan,

sosyal hayatin da sanattan etkilendiginin kanitlarindan biridir.

Neoklasizm etkisini bir¢ok sanat dalinda gostermistir; ancak en belirgin klasik

cag Ozellikleri gosteren eserler, resim heykel ve mimariden ¢ikmustir.

Neoklasik resimin,en karakteristik ozellikleri, 15181 getirdigi etkilerden uzak,
perspektif ve derinlik aramayan, arka plana agirlik veren ¢izgiler tagimasidir.
Neoklasik resmin en {inlii sanatgilarindan biri, Fransiz ressam Jacques Louis

David’dir.
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David, siklikla Yunan mitolojisine dayanan konulardan esinlenerek, resimler

yapmustir. Paris ve Helen’in Asklari, tablosu buna drnektir.

Neoklasik heykelin en oOnemli o6zelligi, Yunan ve Roma heykellerini
kendine oOrnek olarak almis olmasidir. Yunan ve Roma heykeltiraslarinin ¢ok
sevdigi beyaz mermerle, klasik tarzda yeni eserler yapilmistir. italyan heykeltiras
Antonio Canova’nin, eseri olan Pauline Borghese (Napolyon’un kiz kardesi) heykeli,
modelin sa¢gina ve durusuna kadar tam bir neoklasik heykeldir. Donemin
heykeltiraslarini etkileyen Canova disinda, Alman Gotfried Schadow, Ingiliz John
Flaxman ve Danimarka’li Bertel Thorwaldsen de neoklasik uslupta heykeller

yapmuslardir.

4.1 18. yy Sanat Akimlarina Genel Bakis

18.yy.’1n ilk yarisindan itibaren, Avrupa sanatinda belirgin bir degisim gdzlenir.
Bu nedenle 18.yy sanat etkinligi agisindan kozmopolit bir ¢agdir. Ciinkii fikir,
felsefe, sanat ve bilim hayatinda bir¢cok degisim yasanmis, bunun sonucu olarak da

bir¢cok akim ortaya ¢ikmistir.

18.yy. sanat akimlarina gegmeden once 17.yy da ortaya ¢ikan ve 18.yy da da
varligim siirdiiren sanat akimlarina bakmamiz gerekir. Bu akimlardan biri, barok
sanattir. Bu sanat akiminin en belirgin 6zelliklerinden biri, seyirciyi etkilemekten ¢ok
oyalayan, goz alict ama o Olgiide yiizeysel bir lislup olmasidir. Resimsel nitelikler
zayiflamis, dekoratif, slislemeci bir anlatim 6n plana ¢ikmistir. Bu donemin saray ve
kosklerinin i¢ dekorasyonu ve mobilyalart da barok {slubun 6zelliklerini

yansitmaktadir.

Barok isluptan sonra ortaya c¢ikan rokoko, yaldizli siislemeler, bitkisel
bezemeler ve duvarlar kaplayan resimler ile dikkat ceker. Rokoko, asiri siislii
mekanlari, suyun dalgalanmasini ¢agristiran ¢izgileri, oldukg¢a hareketli hatta gozii
yoran betimlemeleri ile, adeta mantik ilkelerine karst gelen bir lislup olarak ortaya
cikmigtir. Kimi sanat tarihgileri, resmin bezemeye, heykelin porselen biblolara

doniistiiriildiigli rokoko sanatini, bir ¢okiis islubu diye tanimlarlar.
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Yine de 6zellikle Fransa saray1 ve soylular ¢evresindeki bazi ressamlar, bu iislubu da

0zglin bir sanat diizeyine ¢ikarmay1 bagsarmiglardir.

Sanatin dekorasyona kaymasi, sadece bir siisleme Ogesi olarak goriilmeye
baslamasi, sanatin anlatim olanaklarim1 alabildigine kisitlamis ve onu ger¢eklerden

koparip yavanlagtirmistir.

18.yy’1n ikinci yarisinda, barok ve rokoko iisluplarinin abartili ¢izgileri karsisina
diiz cizgilerin, 6l¢ii ve sadeligin hakim oldugu bir sanat akimi olan neoklasizim
ortaya c¢cikmistir. Kisa zamanda neoklasizm, tiim Avrupa’da etkisini gostermis,
ozellikle Fransa, Almanya ve Ingiltere’de neoklasik mimarinin en karakteristik

eserleri insa edilmistir.

Neoklasizmin 1750’lilerde barok ve rokoko sanatinin asiriligina ve yapayligina
kars1 bir tepki ve antik ¢ag sanatina karsi yeni bir hayranlik biciminde ortaya ¢iktigi
bilindigine gore, Antik Yunan ve Roma sanatinin yeniden arastirmaya yonelik bir
stirecin baglamis oldugu da aciktir. Sanatta klasik ¢ag unsurlarinin 6n plana ¢ikmasi
ile, bu donemde neoklasik akimdan etkilenen sanatcilar, sadeligi esas alarak Yunan

ve Roma tarzi sanat yapitlarini tekrar canlandirmiglardir.
4.2 Neoklasizmin Ortaya Cikis Nedenleri

18. ylizyilda barok ve rokoko akimlarinin asir1 stislemeciligine kars1 tepki olarak
ortaya c¢ikmis olan, neoklasizm, Avrupa iilkelerinde, daha sonra diinyanin bir¢ok

yerinde goriilmeye baslamistir.

Donemin sanat¢ilarinin, sanatin herkes tarafindan anlasilmasina 6zen gostermesi
ve saray ¢evresinin hizmetine sunulmus bir sanat anlayisin1 reddetmesiyle, neoklasik
anlayis, Fransiz ihtilali ile cakisan bir dlgiide, Napolyon devrinin sanat anlayist

olmustur.

Fransiz rokoko ressami Fragonard’in ‘Saint-Cloud’da Eglence’ adli resmi, o
donemde saray gevrelerinin ¢ok hoslandiklari, gosterisli yasam tarzin1 basariyla
yansitmaktadir. Soylu kesimin yagantisini anlatan bu tiir resimler, kendi hayatlarina

olan hayranliklarin1 gosteren bir kanittir.
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Bu donemin sanatgilarinin saray cevresinin asir1 abartili mekanlara olan
isteklerini karsilamak ve saray ¢evresini memnun etmek i¢in sadelikten, dengenin ve

6l¢iiniin giizelliginden vazgegtikleri goriilmektedir.

Bilindigi gibi, Avrupa 18. yilizyilin son ¢eyreginde siyasal ve ekonomik
calkantilara sahne olmustur. 1789 Fransiz devrimiyle krallik rejimi yikilarak, kral ve
yandaglan siirgiine ya da giyotine gonderilmistir. Bu durumun sonucunda, rokoko
{islubu, onu yaratan yasam bigiminin ¢okiisiiyle birlikte son bulmustur. Iste bu
yillarda calkantili Paris’in sanat ¢evreleri, yeni bir sanat iislubunun dogusuna tanik

olmustur. Bu iislubun adi, neoklasizmdir.

18. ylizyilin toplum yapisi, 6zellikle giizel sanatlarda meydana gelen degisimleri
ekonomik bir temele de dayandirmanin dogrulunu kanitlar. Ciinkii bu degisimlere
neden olan en 6nemli faktorlerden biri, klasik sanat egitimi gérmiis zengin sinifin
egemenligidir. Ozellikle bu zengin sinifin finanse ettigi arkeolojik kazilar sayesinde,

klasik eserler giin yiiziine ¢ikmis ve klasik ¢aga olan hayranlik daha da artmustur.
4.3 Neoklasizmin Mimariye Etkileri

Italyan mimar Andrea Palladio’nun, 16.yy ‘da klasik ¢agin mimari unsurlarini
tekrar giindeme getirdigi bilinmektedir. Italya Vicenza’daki 1550-1551 tarihleri
arasinda yapilmis olan Villa Rotondo, klasik ¢ag tapinaklarini ¢agristiran cephesiyle
dikkat ¢ekmistir. Yap1 bir klasik ¢ag Yunan tapinaginda oldugu gibi, siitun dizisi,
besik cati ve kaideden olusmaktadir. Bununla beraber yapi, cati iizerindeki
akroterleriyle yine bu etkiyi pekistirmektedir. Palladio gibi, klasik ¢agin mimari
unsurlarin1  kullanan sanatcilar, 16.yy da ‘klasizm’ denen akimin mimarideki
temsilcileri olmusglardir. Ayn1 anlayisin 18.yy da daha da gii¢lenerek tekrar edilmesi

de neoklasik mimarinin baslangi¢ noktalarindan birisidir.

Neoklasizm 1ile birlikte, mimarlik sanatinda bazi farkliliklar goriilmeye baslar.
Bu farkliliklardan mimariyi en ¢ok etkileyen taraf, klasik ¢ag yapitlarinin, giizel
sanatlara yansimasiyla beraber, mimaride de klasik ¢ag unsurlarinin taklit edilmeye

baslanmasidir.
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Neoklasik mimarinin en 6nemli kaynagi, Yunan ve Roma sanatidir. Klasik
cagm mimari formlari, erdem ve yiikselme gibi kavramlarla birlestirilmis, 6zellikle
klasik diizenin net, keskin, yalin ve gii¢lii imgelerinden yararlanilmistir. Bu mimari
formlar birleserek, bazen bir dirilis simgesi ve ulusal birlik ifadesi i¢ceren bir sembol

haline gelmislerdir.

Parlamento ve kamu binalarinda, miize ve sanat galerilerinde, sehir meydanlarini
stisleyen anitsal yapilarda, kiliselerde ve bazi 6zel konutlarda karsimiza ¢ikan

neoklasik mimari ile, klasik ¢cagin bina formlar1 tekrar canlandirilmistir.

Neoklasik mimarinin en onemli 6zelliklerinden biri, dista ve icte yer alan
yiiksek kolonlarin altina yerlestirilen daha algak striiktiirler vasitasiyla, insana biiytlik
Ol¢ekli bir kurgunun varliginin hissettirilmesi, digeri de, yapida 151k kaynaginin

meydana getirdigi golgelerle mekanin dramatize edilmesidir.

Neoklasik kurgu, baroktan daha renksiz olsa da, neoklasik mimari, bir anlamda
modern mimarlikta tekrar ortaya ¢ikacak olan yilizeylerden kopusun, hacimlerle

diisiin mimarisidir.

Neoklasik sanat anlayisinin amaci, klasik ¢agin saf kabul edilen sanat felsefesine
donmektir. Yani bu akimin antik devir hayranliginin sonucu olarak ortaya ¢iktig
sOylenebilir. Bu akima mensup sanatgilar i¢in énemli olan, hacimsel biitiinliik olup,

renkler ve 151k etkileri biitlinliyle bir ¢izgi ve form bileskesine baglidir.
4.3.1 Oncii Mimarlar

Karl Friedrich Schinkel: (1781-1841) Doneminin en 6nde gelen estetik uzmamn
olan Alman mimar ve ressam Schinkel neoklasik {isluptaki yapitlariyla tinliidiir.
Berlin mimarlik akademisinden mezun olduktan sonra, italya’ya ve Paris’e giden
Schinkel, Berlin’e dondiikten sonra ressamlifa ve mobilya tasarimciligina basladi.
[k tasarimlarinda kullandig1 klasik ¢ag unsurlari, neoklasik mimarinin dnciilerinden
biri olacagimin habercisiydi. 1815’ de Prusya devlet mimari olan Schinkel’in
tasarimlari ¢esitli donemlerin 6zellikle de klasik ¢agin mimari tislubunun yeniden

canlandirilmasina dayanmaktadir.
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Eserlerinden bazilar1 soyledir: Berlin Kraliyet Tiyatrosu, Kral Louise mezar

anit1, Werder Klisesi, Neue Wache Klisesi, Valhalla Satosu.

Leo von Klenze: (1784-1864) Neoklasik akimin Onciilerinden olan Alman
mimar Klenze, Berlinde mimar Friedrich Gilly’in yaninda yetismis, daha sonra
Miinih’de saray mimarlig1 yapmistir. Eserleri neoklasik {islubun basyapitlari arasinda

sayilir. Miinih’teki Glyptothek Heykel Miizesi ve Propylaeon bu yapitlardandir.

Charles Robert Cockerell: (1788-1863) Mimar Samuel Pepys Cockerell’in
oglu, Ingiliz Charles Robert, kisa bir siire British Museum’un mimari olan Sir Robert
Smirke’1n yaninda ¢alist1. Ingiltere Merkez Bankasi’nin ve birgok subesinin planlari-
ni1 ¢izip, neoklasik tislupta eserleri ile {in saldi. Hanover kilisesi Ashmolean Museum

ve Taylor Enstitiisii yapitlari ile taninir.

Friedrich August Stiiler: (1800-1865) Schinkel’in 6grencilerinden olan Stiiler,
neoklasik mimarinin temsilcilerindendir. 1876 yilinda insa ettigi Alte Miizesinde,

neoklasik mimarinin gii¢lii ve ebedi kalicilik hissini veren iislubunu kullanmastir.

James Hoban: (1762 -1831) Irlandali mimar Hoban, Desart Kontu'nun
Cuffersgrange'daki malikanesinde marangozluk 6grendi. Daha sonra Dublin Kraliyet
Cemiyeti'nde mimarlik egitimi aldi. 1789 yilinda Amerika’ya go¢ etti ve
Philadelphia'da mimarliga basladi. En bilinen eseri Washington’daki Beyaz
Saray’dir.

Carl Ludwig Engel: ( 1778-1840) Ozellikle Finlandiya’da yaptigi neoklasik
tarzda binalarla tanmman Alman mimar, Helsinki Luteran Kilisesi, Helsinki

Universitesi gibi yapilariyla taninmaktadir.
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5. NEOKLASIK MIMARIDE CEPHE OZELLIiKLERIi

Mimari alanda neoklasizmin en 6nemli etkilerini cephelerde gormekteyiz. Bu
akimin basinda, adeta Yunan tapinaklarinin birebir kopyalar1 olan bu cepheler, daha
sonralar, mimarlarin kisisel yorumlarim1 tagimaya baslamislardir. Binalarin
fonksiyonlarina gore bazi eklemeler yapilmis; ancak 6zellikle giris cephelerinde yine

klasik ¢ag unsurlar1 kullanilmaya devam edilmistir.
Neoklasik mimaride cephe 6zellikleri sOyle siralanabilir:

-Neoklasik mimari, cephe ylizeylerinin siislenmesinden, saf geometriye
yonelisiyle 0l¢ii, sadelik, ahenk ve dengenin mimarisidir. Barok mimarinin stislii
yiizeylerine karsi, soguk ve yalin kalsa da saf geometrinin gorkemli varligi

cephelerde kendini gostermektedir.

-D1s mekanin, i¢ mekani oldukca iyi yansittigi neoklasik mimari, i¢ mekan
kurgusunun disa yansimasiyla, hem icte hem de dista, ¢izgisel bir biitiinliige sahiptir.
D1s mekanda ve i¢ mekanda yer alan yiiksek kolon sistemi, insan iizerinde klasik

eserler kadar etki birakir.

-Biiyiik 6lgekli striiktiirli sayesinde, mekanin i¢inde ve disinda meydana gelen
151k ve golge etkisi, mekanin fonksiyonunu daha da dramatize edecek sekilde etkiler
birakir. Neoklasik cephelerin sadeligi, gozii yiizeyden hacme dogru ¢eker. Birbirini

dik aciyla kesen ¢izgiler goze carpar.

-Cephe yiizeyinde kivrimlar bulunmaz ve koselerde pahlanma yapilmaz. Yapi
cephesinde kabartmalar kullanilmis ise klasik ¢ag heykel sanatinin sade ¢izgisinden

kopmaz ve heykellerde farkli renk veya malzeme kullanilmaz.

- Cephelerde, klasik ¢agin tapinak diizenleri genellikle oldugu gibi taklit edilir;
ancak neoklasizmin son donemlerinde yapilan binalarda bu diizenler, pencere kapi

gibi detaylara dogru ¢ekilmistir.
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ISTANBUL ARKEOLOJI MUZESI

MIMAR: Alexandre VALLAURY

YAPIM YILI: 1891

YER: istanbul \ TURKIYE

“Sekil 5.17: Istanbul Arkeoloji Miizesi.
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ISTANBUL ARKEOLOJI MUZESI

MIMAR: Alexandre VALLAURY

YAPIM YILI: 1891

YER: istanbul \ TURKIYE

“Sekil 5.27: Istanbul Arkeoloji Miizesi.
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GLYPTOTHEK HEYKEL MUZESI

MIMAR: Leo Von KLENZE

YAPIM YILI: 1830

YER: Miinih \ ALMANYA

“Sekil 5.3”: Glyptothek Heykel Miizesi.
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FRITZWILLIAM MUZESI

MIMAR: Cockerell Charles ROBERT

YAPIM YILI: 1848

YER: Cambridge \ Ingiltere

“Sekil 5.4”: Fritzwilliam Miizesi.
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EXTENSION LEINE MUZESI

MIMAR: Friedrich Ludwig LAVES

YAPIM YILI: 1822

YER: Hanover \ ALMANYA

“Sekil 5.5”: Extension Leine Miizesi.
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BRITHiISH MUSEUM

MIMAR: Robert SMIRKE

YAPIM YILI: 1847

YER: Londra \ INGILTERE

“Sekil 5.6”: British Museum.
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LA MADELEINE KILiSESI

MIMAR: Contant PIERRE

YAPIM YILI: 1842

YER: Paris \ FRANSA

“Sekil 5.7”: La Madeleine Kilisesi.
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ALTE MUZESI

MIMAR: Friedrich August STULER

YAPIM YILI: 1876

YER: Berlin \ ALMANYA

“Sekil 5.8”: Alte Miizesi.
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ASHMOLEAN MUZESI

MIMAR: Charles Robert COCKERELL

YAPIM YILI: 1841

YER: Oxford \ ENGLAND

“Sekil 5.9”: Ashmolean Miizesi.
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St. GEORGE SANAT GALERISI

MIMAR: Charles Robert COCKERELL

YAPIM YILI: 1856

YER: Liverpool \ ingiltere

“Sekil 5.10”: St. George Sanat Galerisi.
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NEUE WACHE KIiLISESI

MIMAR: Karl Friedrich SCHINKEL

YAPIM YILI: 1818

YER: Berlin\ ALMANYA

“Sekil 5.11”: Neue Wache Kilisesi.
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MONTICELLO JEFFERSON EVi

MIMAR: Thomas JEFFERSON

YAPIM YILI: 1870

YER: Virginia \ A.B.D

“Sekil 5.12””: Monticello Jefferson Evi.
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PROPYLAEON

MIMAR: Leo Von KLENZE

YAPIM YILI: 1818

YER: Munich\ ALMANYA

“Sekil 5.13”: Propylaeon.
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HELSINKI LUTERAN KILIiSESI

MIMAR: Carl Ludwig ENGEL

YAPIM YILI: 1816

YER: Helsinki / FINLANDIY A

“Sekil 5.14”: Helsinki Luteran Kilisesi.
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HELSINKI UNIVERSITESI

MIMAR: Carl Ludwig ENGEL

YAPIM YILI: 1832

YER: Helsinki \ FINLANDIYA

“Sekil 5.15”: Helsinki Universitesi.
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VALHALLA SATOSU

MIMAR: Leo Von KLENZE

YAPIM YILI: 1836

YER: Regensburg\ ALMANYA

“Sekil 5.16”

: Valhalla Satosu.
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VIRGINIiA HUKUMET BINASI

MIMAR: Thomas JEFFERSON

YAPIM YILI: 1885

YER: Virginia\ A.B.D

“Sekil 5.17”: Virginia Hiikiimet Binasi.
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GIRARD KOLEJi

MIMAR: Thomas WALTER

YAPIM YILI: 1847

YER: Philadelpia \ A.B.D
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“Sekil 5.18”: Girard Koleji.
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Chiswick House.

Sekil 5.19:

(13

YER: London\ INGILTERE

CHiISWICK HOUSE
MIMAR: William KENT
YAPIM YILI: 1788
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BRANDERBURG TAKI

MIMAR: Carl Gotthard LANGHANS

YAPIM YILI: 1791

YER: Berlin \ ALMANYA

“Sekil 5.20”: Branderburg Taka.
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St. MARTIN KILIiSESI

MIMAR: James GIBBS

YAPIM YILI: 1726

YER: Londra / INGILTERE

“Sekil 5.21”

: St.Martin Klisesi.
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JEFFERSON ANITI

MIMAR: John Russell POPE

YAPIM YILI: 1726

YER: Virginia\ A.B.D

“Sekil 5.22: Jefferson Aniti.
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LONDON CUMBERLAND TERRACE

MIMAR: John NASH

YAPIM YILI: 1827

YER: Londra / INGILTERE

“Sekil 5.23”: London Cumberland Terrace.
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ALMAN PARLEMENTO BINASI

MIMAR: Paul WALLOT

YAPIM YILI: 1900

YER: Berlin/ ALMANYA

“Sekil 5.24”: Alman Parlemento Binasi.
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5.1 Neoklasik Cephelerin Klasik Cag Tapinak Cepheleriyle Korelasyonu

PARTHENON TAPINAGI
MIMAR YAPIM YILI YER
Phidias M.0.447 Atina\ YUNANISTAN

VALHALLA SATOSU
MIMAR YAPIM YILI YER
Leo Von KLENZE 1836 Regensburg\ ALMANY A

“Sekil 5.25”: Parthenon Tapinagi ve Valhalla Satosu.
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ZEUS TAPINAGI

MIMAR YAPIM YILI YER
Libon M.O. 450 Olympia \YUNANISTAN

"~ PROPYLAEON

MIMAR YAPIM YILI YER
Leo Von KLENZE 1818 Munich \ ALMANYA

“Sekil 5.26”: Zeus Tapinag1 ve Propylaeon.
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TAPINAGI

FES ARTE|
MIMAR YAPIM YILI YER
Chersiphron M.O. 7.yy Efes\ Tiirkiye

GLYPTOTHEK HEYKEL MUZESI

MIMAR

YAPIM YILI

YER

Leo Von KLENZE

1836

Regensburg\ ALMANYA

“Sekil 5.27: Efes Artemis Tapinagi ve Glyptothek Heykel Miizesi.
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JUPITER TAPINAGI
MIMAR YAPIM YILI YER
Libon M.O. 7.yy Olympia \YUNANISTAN

NEUE WACHE KiLISESI
MIMAR YAPIM YILI YER
Karl Friedrich Schinkel 1818 Berlin \ ALMANYA

“Sekil 5.28”: Jipiter Tapinagi ve Neue Wache Kilisesi.
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MIMAR YAPIM YILI YER

Apollodorus M.S.124 Roma\ ITALYA

JEFFERSON ANITI
MIMAR YAPIM YILI YER
John Russell POPE 1726 Virginia \ A.B.D

“Sekil 5.29”: Panteon ve Jefferson Aniti.



ATENA NiKE TAPINAGI

MIMAR

YAPIM YILI

YER

Libon

M.O.5yy

Atina/ YUNANISTAN

ASHMOL
MIMAR YAPIM YILI YER
Charles Cockerell 1841 Oxford \ ENGLAND

“Sekil 5.30”: Atena Nike Tapinag:1 ve Monticello Ashmolean Miizesi.
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SiDE APOLLON TAPINAGI

MIMAR

YAPIM YILI

YER

Chersiphron

M.O. 7.yy

Side\ Tiirkiye

i

LA MADELEINE KiLiSESI

MIMAR YAPIM YILI YER
Contant PIERRE 1842 Paris \ FRANSA

“Sekil 5.31”: Side Apollon Tapinag1 ve La Madeleine Kilisesi.
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KNIiDOS AFRODIT TAPINAGI

MIMAR

YAPIM YILI

YER

Praksiteles

M.O. 7.yy

Datca\ Tiirkiye

TEMPLE OF LOVE

MIMAR

YAPIM YILI

YER

Richard MIQUE

1778

Versailles \ FRANSA

“Sekil 5.32”: Knidos Afrodit Tapinagi ve Temple of Love.
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ASSOS ATHENA TAPINAGI
MIMAR YAPIM YILI YER
Chersiphron M.O. 7.yy Assos\ Tiirkiye

#q4
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ATINA MILLI KUTUPHANESI

MIMAR YAPIM YILI YER

Richard MIQUE 1778 Atina\ YUNANISTAN

“Sekil 5.33”: Assos Athena Tapinagi ve Atina Milli Kiitliphanesi.

51



MAGNESIA MEANDRUM ARTEMIS TAPINAGI

MIMAR

-

AT |

YAPIM YILI YER
Hermogenes M.O. 7.yy Aydin\ Tiirkiye
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ATINA AKADEMISI
MIMAR YAPIM YILI YER
Richard MIQUE 1778 Atina \ YUNANISTAN

“Sekil 5.34”: Magnesia Meandrum Artemis Tapinagi ve Atina Akademisi.
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6. NEOKLASIK MIMARININ TEMELI OLAN KLASIiK MiMARi ESASLARI

M.O. 5. yiizyl, sanat, edebiyat, tarih ve felsefe alanlarinda klasik ¢agdir. Pers
istilas1 sirasinda tamamen tahrip olan Atina’nin yeniden imari, birgok sanatginin
buraya akin ederek, kentin dnemli bir sanat merkezi haline gelmesini saglamistir.

(Mutlu, s.23)

Klasik cag mimarlari, estetik kavramlar1 kullanmadaki ustaliklariyla mimarlik
sanatina {istlin eserler kazandirmislardir. Klasik mimariyi simgeleyen unsurlari,

tapinaklar, portikler, sunaklar ve hatta anitsal mezar yapilarinda gérmek miimkiindiir.

Klasik ¢ag mimarligi, sadece estetik agidan degil, fonksiyonel olmas1 agisindan
da degerlendirilmelidir. Ciinkii Klasik Cag’da mimarlarin, mimari 6geleri tiim
yapinin fonksiyonel bir pargasi olarak kullandiklarini gormekteyiz. Ornegin; yapinin
kolonlar1 ¢atiy1 tagimak i¢indir. Cok az 6rnekte dekoratif amacglh oldugu diisiiniilen
kolonlar kullanilmistir. Yapinin striiktiirel 6gelerinin zaman zaman siislendigi bir
gercektir; ancak hicbir zaman striiktiir ikinci plana atilmamis ya da siislemeler bir

tabaka halini alarak yapinin 6niine gegmemistir.

Klasik Cag’da mimarlar ve tas ustalari, binalarinin detaylarin1 modellendirmeye
baslamis ve klasik mimari esaslarinin temellerini atmislardir. Bu binalardan,
mimarlarin Klasik Cag’da malzemelerin estetik kullanimi konusunda ne kadar
ustalastiklarin1 gdrmekteyiz. Ornegin; giiniimiize gelebilen bu binalardan, Klasik
Cag’in ¢ok tlinlii olan tag mimarisini, biiyiik tapinaklarin duvarlarini1 boydan boya sert
mermer ile kapladiklarini ve mermeri, i¢ dekorasyonda mimariyi tamamlar nitelikte
kullandiklarin1 anlamaktayiz. Yani binalardaki el isciliklerinin mimariyle uyumu
miikemmel olup, siislemeler mimari formun 6niine gegcmez. Bu alanda ustalagsmis
sanat¢ilarin elinden ¢ikan eserler, mimariyle Oylesine biitiinlesmistir ki, binalarin
biitlin  pargalar1  arsindaki oranlar ile silislemelerdeki detaylar, taslarin

yerlestirilmesinden ¢ati oOrtiisliyle olan iliskisine kadar bir ahenk i¢indedir.
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6.1 Klasik Cag Tapmaklarinin Mimari Ozellikleri

Mimariyi etkileyen en 6nemli unsurlardan biri de dindir. Cok tanrili inanis
nedeniyle ¢ok sayida tapinak yapilmistir. Klasik cagin en 6nemli mimari iiriinleri
olan tapinak yapilarinin, benzersiz bir 6zen ve matematiksel oranlarin meydana
getirdigi Ustlin bir estetik anlayisla yapildiklarini gorebilmekteyiz. Klasik c¢ag
mimarlari, hiinerlerini halk yapilar {izerinde kullanmislardir; fakat dini karakterli

yapilar, klasik mimari esaslarin1 anlamamiz i¢in en karakteristik 6rnekleri bize sunar.

Dini terminolojide tapinak, herhangi bir dini inang, gelenek veya akimin, dini
uygulamalar ve ritiieller i¢in insa edilen yapidir. Tapinaklar ¢ok cesitli olabildigi
gibi, dinden dine biiyiik farkliliklar gosterirler. Bagli oldugu din ve ibadetlere gore
tapinaklar, hem yapisal, hem de anlamsal acidan farkli olabilirler. Bir dinde birden

cok tapiak tiirli bulunabilir.

Tapinaklarin mimari yonii, dini yonleri kadar 6nemlidir. Cogu zaman bir dinin,
belirli bir tapinak tipinin, farkl kiiltiir ve bolgelerde ¢ok farkli mimari bigimler aldig1
goriiliir. Bu sebeple bir tapinagin mimari yapisi, tapmnagin bagli bulundugu dinin
anlayisina dair yogun mimari 6geler tasidig: gibi, tapinagin bagl bulundugu zaman
dilimi, kiiltiir ve bolge acisindan da ¢ok onemli bilgiler tasir. Ozellikle bugiin var
olmayan, hakkinda pek az sey bilinen veya biiyiik oranda degisiklige ugramis dini
inanglarin, tapinaklarin mimarisi, donem, kiiltiir ve bdlgenin mimari anlayisina dair
bilgi vermesinin yani sira, o dini inanca dair bilgi de verecektir. Bu sebepten dolay1
tapinaklar, teknik ve mimari agidan da, dinler tarihi ve arkeoloji i¢in de ¢ok onemli

bir yere sahiptir.

IIk Yunan tapmaklari, ahsap ya da kerpicten insa edildikleri igin, cogu
giiniimiize gelememistir. Arkaik donemden baglayarak tapinaklar, daha dayanikh

kirectasindan ya da mermerden yapilmaya baslanmistir.

Yunan tapinaklarinda taglar birbirlerine iyice kaynasacak sekilde yerlestirilir;
ancak bu islem sirasinda har¢ kullanilmaz. Yatay tas siralart demir ya da tung
kenetlerle, ist iiste konan tas siralar1 ise diklemesine kavilyalarla (Iki ahsap dikmeyi
birbirine baglamak i¢in birinin kenarinda yapilan silindir bigiminde ¢ikinti.)

tutturulur.
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Tapinagin tasariminda onemli bir rol oynayan heykel ve kabartmalar, yapinin
iist boliimlerde, friz ve alinliklarda yogunlagmistir. Bu siislemeler canli renklerle

boyanir, boyali olmayan boliimler de balmumuyla parlatilirdi.

Yunan tapinaklarinda ayinler tapinagin oniindeki sunaklarda yapilirdi. Yapinin
kendisi, kiilt heykelini ve bazen de hazineyi muhafaza etmek icin kullanilir, tapinaga

sadece rahip ve rahibeler girebilirdi.
6.1.1 Cephe Ozellikleri

Tapinaklar, Klasik ¢ag mimarisinin en 6nemli yap: tipidir. Temenos denilen
kutsal alanlara yapilirlar. ilk cagda Bat1 Anadolu yerlesimlerinde bulunan tapinaklar,
Megaron tipli yapilarin zamanla gelisen Ornekleridir. Megaron, 6n tarafinda bir
vestibiil, ortasinda ise bir ocak bulunan uzun bir odadir. Bu tipin nereden ¢iktig1 hala
tartisma konusudur. Sonraki caglarda, vestibiil boliimi siitunlu bir revak olarak

gelismistir. (Mutlu, S.43)

Plan semalarinda, tapinaklara kisa kenarin merkezinden girilmekteydi ve bu
boliimde yer alan iki ¢ift kolon, sundurmayi olusturmaktaydi. Tapinaklar biiyiidiikge,
daha fazla kolona gereksinim duyulmustur. Gelisme arttik¢a tapinaklarin igine iki
stra dizi halinde destekleyici kolonlar ilave edilmistir. Bu kolonlar, mabedin sonunda
yer alan hangi tanr1 ya da tanriga adina yapildiysa onun heykelinin yer aldig1 merkezi
boliimii olusturur. Geleneksel olarak heykelin dogu yoniine bakmasi zorunludur ve

bu durum, tapinaklarda dogu bati aksinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Tapinak yapilarinda 6nemli olan unsurlardan biri de dayanikliliktir. Yapiyr hava
sartlarinin olumsuz etkilerinden korumak amaciyla bazi ¢oziimler gelistirilmistir.
Ornegin; Binay1 yagmurdan korumak icin, iiggen almlikli duvarlarin tasidigi,
pediment adi verilen az yikseltili catilar yapilmistir. Bu ve bunun gibi mimari

¢Ozilimler, bina cephelerinin sekillenisine etki eder.
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“Sekil 6.1”: Bir Klasik Cag tapinaginin cephe semasi.
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Kolon dizisi, pedimentli ¢at1 gibi temel elemanlar Yunan tapinagimin formunu

olusturur. Bu bir bina i¢in basit bir formiildiir; fakat bir¢ok varyasyonlar1 vardir.

Erken donem tapinaklar1 temel olarak iki 6geden meydana gelmekteydi. Mabet

kismi naos (cella) ve pronaos adi1 verilen girig kisma.

Tapmagin kutsal odasi olan naosda tanri heykeli muhafaza edilir. Naosda
pencere yoktur. Bazi tapinaklarda naosun i¢inde de bir oda bulunabilir. Sadece kutsal
sayilan belirli giinlerde tanr1 heykelinin goriilmesine izin verilir. Pronaos denen kisim
ise, naosun One dogru uzayan yan duvarlariyla iistteki ¢atidan olusur. Pronaosun iki
yanindaki 6ne dogru uzanan yan duvarlar, yani ante duvarlar1 arasinda genellikle iki
siitun vardir. Bu siitunlar, pronaosun ¢atisini destekler. Bazen naosun arkasinda da,
pronaosla ayn1 6zelliklere sahip bir arka revak bulunur. Bu revaga opistodomos adi
verilir. Opistodomosun bir islevi yoktur. Sadece dekoratiftir ve klasik c¢ag
mimarlariin denge ve simetriye olan diigkiinliiklerini ifade eder. Yunan tapinaginin
plan1 ister yalin olsun, ister karmasik olsun, mimari initelerin niteliginde ve
gruplandirilisinda temel bir degisiklik yoktur. Siitun dizilerinin diizenlenmesine gore

tapinak tiirleri ¢esitli isimler almaktadir. (Mutlu, s.45)
6.2 Diizenler

Yunan Tapmaklari, M.O. 7.yy’dan itibaren tastan yapilmaya basland1 ve
tapinaklarin big¢imlenigleri belirli kurallara baglandi. Bu kurallara diizen denir.

Tapinaklarin hangi mimarlik diizeninde yapildig: siitun basliklarindan anlagilabilir.
Yunan mimarisinde baslica ii¢ diizen vardir.

1. Dor Diizeni
2. Iyon Diizeni

3. Korent Diizeni
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6.2.1 Dor Diizeni

Dor Diizeni, M.O. 7 ile 5. yy arasinda 6rnekleri goriilen tapmaklarda, 6zellikle
Yunanistan, Giiney ltalya, Sicilya ve Anadolu’da yapilmistir. Bu diizenin baslica
ozellikleri sOyledir:

a. Bir ka¢ basamakla ¢ikilan bir zemin {izerinde yer alir.

b. Siitunlarda kaide bulunmaz. Dogrudan zemine oturur.

c. Asagidan yukartya incelen siitunlarin govdelerinde dikey yivler yer alir.

d. Siitun bashgi, canak seklinde yuvarlak bir yastik ile bunun {izerinde yer alan dort
kose bir plakadan olusur.

e. Siitunlar1 bir birine baglayan ve arsitrav (bastaban) ad1 verilen tas bir kiris vardir.

f. Dis kesiminin iizerinde tapmnagin kisa kenarinda iiggen alinliklar bulunur.

Alinliklar heykel ve kabartmalarla siislenmistir.

Ornek: Atinadaki Parthenon Tapinagi, Behramkale Atena tapmagi.

= =_=-_=T A- Kornis
%T e T y B- Friz
i {WLW | & B C- Arsitrav (Bagtaban)
H| (7 _% D- Siitun Baghig
EnTn-d \E'rmﬂﬂ“J E- Siitun Govdesi
. ’ i F- Kaide
i | I- Miitil
— P 2- Triglif ( Ugiiz yiv)
i 7 3- Metop
R 4- Damlalik
s 5- Abakus
6- Ekinus
Ti' . 7- Yivler
:, E N
l
l

“Sekil 6.2”: Dor diizeni.
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6.2.2 Iyon Diizeni

Iyon Diizeni, M.O. 6-4.yy. Daha ¢ok Bati Anadolu’da (Iyonya) gériiliir.
Baslica 6zellikleri:
a. Tapinaklar basamakli bir zemin iizerinde yer alir.
b. Siitunlar kaideye oturur.
c. Siitun basliklari, voliit adi verilen kivrimli bir bigimdedir.
d. Arsitrav disa tagkin olarak yapilmis olup, iki veya ii¢ katlidir.

e. Sutunlar1 ince ve uzundur.

Ornek: Efes Artemis Tapiagi, Didim Apollon Tapimagi, Atina Athena Nike tapinagi.

1- Kornis
2- Discik
3- Friz

4- Arsitrav (Bastaban)
5- Siitun Baghgi
6- Siitun Govdesi

7- Kaide

“Sekil 6.3”: Iyon Diizeni.
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6.2.3 Korent Diizeni

Korent Diizeni, M.O. 5-4. yy. tarihleri arasinda goriilen, iyon nizammnin gok az
degismis bir seklidir. Tek fark siitun bagliklarinda goriiliir. Voliit baslik yerine
akantus yapragi formu ile donanmis siitun bagliklar1 kullanilmistir. Bu tasa oyulmus
doga formu, daha erken devirlerde soyutlagtirilmis ve bir siis olarak kullanilmistir.
[Ik zamanlar binalarin icinde, sonralari disinda kullanilmaya baslayan bu nizam,

ozellikle helenislik devirde ¢ok sevilmistir.

Ornek: Silifke Zeus Tapiagi, Atina Olimpos Tapinagi.

' |

1

_— :
2 1- Kornis

1 2- Discik
:|3 3- Friz
I 4- Arsitrav (Bastaban)
T 5- Siitun Baghg

6- Situn Govdesi

5 7- Kaide

M |

“Sekil 6.4”: Korent Diizeni.
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“Sekil 6.5”: Dor, iyon ve korent diizenleri.
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Klasik ¢agda, ¢ok tanrili inang sistemi nedeniyle ¢ok sayida tapinak yapilmistir.
Bu tapmaklarin ¢ogu, akropol denilen bir i¢ tepede kurulan, sehrin en hakim
noktasinda, kutsal bir panorama goriintiisiindedir. Akropolde kentin bag tanr1 veya

tanrigasina adanmis bir tapinak bulunur.

Her sehrin tanrisi1 farklidir ve bu nedenle tapinaklar 6zellikleri ile sehrin sosyal
yapisint da yansitir. Ornegin: gegimini denizden saglayan bir toplumsa, sehrin
akropoliinde denizcinin koruyucusu olan Poseidon, ( denizler tanris1) adina yapilmis
bir tapmak goérmek mimkiindiir. Bununla birlikte ayni kentte, Zeus, Artemis,
Aphrodite, Apollon, Athena gibi koruyucu tanr1 ve tanricalar adina bir¢cok tapinak
yapilabilir. Tanr1 ve tanrigalar adina yapilmig bu gorkemli tapinaklardan bazi

karakteristik 6rnekler sunlardir:

Efes Artemis Tapinagi: Diinyanin o zamanki en giizel yapisi olarak taninan ve
antik ¢agin yedi harikasindan biri olan Artemis Tapinagi, Eski Yunan av ve doga
tanrigasi Artemis’in onuru igin yapilmustir. Tiirkiye’de Izmir’in 50 km giineyindeki
Antik Efes’te bulunan tapmak igin tarihi kaynaklar, MO 7. yiizyilda yapildigim
yazmaktadirlar. Timii mermer olan yapi, Lidya Krali Kreziis tarafindan finanse
edilmis ve Yunanli mimar Chersiphron tarafindan yapilmistir. Yunanli Ozan
Antipater tapinakla ilgili sunlar1 yazmistir. ‘Artemis’in kutsal evi bulutlarin i¢inde bir
kule gibiydi; diger muhtesem yapilar onun golgesinde kaliyordu. Giines oraya
tanriar dagi Olympos’a baktigi gibi bakiyordu.’ ( Ceram, s.33)

“Sekil 6.6”: Efes Artemis Tapinagi’nin restitiisyonu ve bu glinkii durumu.
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Doénemin en {inlii sanatgilart olan Phidias, Polycleitus ve Kresilas heykelleriyle
dekore edilen Artemis Tapinagi, ayni zamanda ve dinsel bir enstitl idi. Yiizyillar
boyunca tanrigaya inang¢larini sunan ve isteklerde bulunan tiiccarlar, sanat¢ilar ve

krallar tarafindan ziyaret edildi. Kurban ve degerli hediyelerle kutsandi.

1. ylizyilda Aziz Paul, Efes’e gelerek hristiyanligl yaymaya basladi ve 4. ylizyila
gelindiginde, Efeslilerin ¢cogu artik hristiyandi. M.S. 401°de Aziz John Chrysostom,

Artemis Tapimagi’n1 tamamiyle yiktirdi.

Yapilan kazilarda, hacilarin hediyesi olan altin ve fildisi Artemis heykellerine,
bileziklere, kiipelere ve gerdanliklara rastlandi. 19. yiizyilda tapmagin temelleri ve

birkag siitun ortaya ¢ikarildu.

Parthenon Tapinagi: Atina Akropolii’ndeki Parthenon’un tasarimi, M.0.447 -
438 tarihleri arasinda tinlii heykeltaris Phidias tarafindan yapilmistir. Parthenon saf

bir dor tapinagi olmayip, iyon diizeninin de etkisinde kalmistir. ( Mutlu, s.45)

Penteli Dagi'ndan gelen mermerler ile insa edilen yapida, bos kalan alanlarin
timii kabartmalar ve siislemeler ile tamamlanmistir. Tapmagin uzun kenarlarinda
17'ser, kisa kenarlarinda da alisilmig alt1 siitun yerine, 8'er dor siitun bulunmaktadir.
Tapinakta siitunlar birbirine dyle yakindir ki, yapinin biiyiik i¢ odasi (cella) ile zitlik
olusturan bir kuvvet etkisi yaratmaktadir. Glinlimiizde tapinaga ait parcalar, akropol

miizesinde sergilenmektedir.

“Sekil 6.7”:  Parthenon Tapinagi’nin restitiisyonu ve bu giinkii durumu.
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Akropol ¢evresinden izole edilmis bir kayaliktir ve bu kayaligin tepesi ulusal
tanrilara tapinmaya vakfedilmis ve bu kutsal yerin yakinlarinda birgok tapinak insa

edilmistir.

Zeus Tapiagr: Tapinak, mimar Libon tarafindan projelendirildi ve M.O. 450'de
bitirildi. Yeri; Yunanistan'in bati kiyisinda, Atina'ya 150 kilometre uzaklikta, antik

kent Olympia'dadir.

Zeus Tapmagi, Onceleri basit bir dorik tapmak olarak goriiniiyordu ve
giizellestirilmesi i¢in gorkemli bir heykelin yapimina karar verildi. Tarihin en {inli
heykeltiraglarindan biri olan Pheidias bu is i¢in gorevlendirildi. Yillar boyunca
tapinak ziyaret edildi ve adaklar adandi. 1.yiizyllda Roma Imparatoru Caligula,
tapinagin i¢indeki heykeli Roma'ya tagimaya kalkisti; ama kurulan yapi iskelelerinin
¢okmesiyle bundan vazgecildi. 2. yiizyilda tapinak ve dev heykel restore edildi;
ancak M.S. 391'de Imparator 1. Theodosius, pagan inanglarin1 yasaklad: ve tapmag:
kapatti. Depremler, seller ve heyelanlar tapinagi zamanla yok etti. Heykel, zengin
Yunanlilar tarafindan, Bizans'a yani Istanbul'a tagindi; ama 462'deki yanginda yok
oldu. Bugiin sadece tapinagin temel taslar1 ve yikik siitunlari durmaktadir.

(Roth, s.48)

“Sekil 6.8”: Zeus Tapinagi’nin ve Zeus Heykelinin restitiisyonu.
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7. ESTETIK KAVRAMLARIN KLASIK CAG MIMARIiSi CERCEVESINDE
IRDELENMESI

Wincklemann'in 1764'te yayimlanan, ‘Geschichte der Kunst des Altertums’
(Antik Cag Sanat Tarihi) adli kitabi, Antik Cag sanatinin organik bir gelisme
izleyerek bliyliylip olgunlastiktan sonra geriledigini ileri siiren, bir halkin sanatini
aciklamada iklim, 6zgiirliikk ve zanaat gibi kiiltiirel ve teknik etmenleri g6z Oniinde
tutan ve ideal giizellige bir tanimlama getirmeye yonelen ilk ¢alisma oldu. (Ana
Britannica, cilt.22, s.187) Yapilan diger arastirmalarda da, klasik ¢ag mimarlarinin
matematiksel oranlar1 kutsal bir merkeze yerlestirdikleri ve bu oranlarin estetik

kavramlarin temelini olusturdugu goriildii.

Klasik ¢agda, mimaride kullanilan estetik unsurlar ele aldigimizda, doganin
pargalarindaki oran ile benzesen formlarin kullaniminin bir tesadiif mii yoksa bilingli
bir arastirmanin iiriinii mii? Diye sormak gerekir. Buna bir 6rnek vermek gerekirse,
evrimin ilk agamalarindan beri de§ismeden, ayni biiyiime seklini izleyen ‘nautilus’
adli kabuklu bir deniz hayvaninin biiyiime seklidir. Milyonlarca yillik fosillerde ve
giiniimiizde karsilastigimiz deniz kabuklularinda gordiigiimiiz estetik formlarin, klasik
cagin mimari formlariyla benzerlikler icermesi, gilizelligin 6l¢iisii olarak bilinen estetik

kavramlarin dogadan alindigini agiklar nitelikte bir¢ok kanit igerir.

“Sekil 7.1”: Nautilus, altin spiral ve iyon siitun baslig1.
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7.1 Estetik Kavram

Alman filozof Alexander Baumgarten’e gore “estetik”, Yunanca’da duyum ve

duyusal alg1 anlamlarina gelen “aisthesis” sozciiglinden tliremistir. ( Kagan, s.32 )

Estetik, giizelligi arama ve giizellik lizerine diisiinme etkinligidir. Estetigin
gorevi, bulanik ve karmasik olan duyusal bilginin miikemmelligini arastirmaktir.
Duyusal bilginin miikemmelligi “giizellik” adin1 alir. Buna gore, estetigin konusu

giizelliktir.

“Glizelligin 6zl, oranti, Ol¢li, simetri uyum ya da cokluklarin birligi olarak

tanimlana gelmistir.”( Kagan, s.36)

18.yy’da giizeli ve giizel sanatlarin dogasini inceleyen felsefe dali olan estetigi
bagimsiz bir bilim olarak ilk ileri siiren ve adlandiran Alexander Baumgarten, estetik
kavramini, “duyusal bilginin bilimi” olarak yorumlamistir. Gergeklestirmek istedigi
de giizel istiinde diislinme sanatidir. Bununla birlikte sanat ve giizelligin temel
ilkelerini aramay1 amag edinen bir felsefe kolu olarak estetik, Alman diiglintir Kant

ile daha da 6nem kazanmaya baslar.

Insanlarin dis diinyaya gosterdigi giizel ve cirkin terimlerinin kapsamlar
belirsiz, anlamlar1 da 6znel ve gorecelidir. Bununla birlikte bir sanat eserinin
elestirisini yaparken kullanilan nitelemeler, sadece bu iki kelimenin kapsamina
sigdirilamaz. Bir sanat eseri i¢in degerlendirme yaparken uyumlu, dengeli, anlamli,

yiice, etkileyici gibi bambagka kavramlari da kullanabiliriz.

Estetik kurami, bir yandan giizelligin yalnizca 6znel olmayan, nesnel igerik
tagiyan tanimini yapmaya, diger yandan da bu degisik terimler arasindaki bagintilar
belirlemeye calisir. Temel sorunlart ise, estetigin Oznesiyle ve estetigin nesnesiyle

iligkilidir.

Estetik 6zne, (estetik alimlayici) sanat eserinden veya bir doga goriinlimiinden

haz duyan, estetik tat alan varliktir.
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Estetik tat almak, sanat yapit1 iiretmek ve degerlendirmek, gilizel ve ¢irkin gibi

yargilarda bulunmak insana sunulmus bir yetidir.

Estetik nesne, maddi nesne ve diislinsel nesne olarak iki farkli anlamda ele
aliabilir. Diislinsel nesne, bir nesneye insanin yiikledigi anlam, maddi nesne ise,

0znenin zihninden bagimsizdir.
Estetik nesne kavrami, birbirini tamamlayan iki 6nermeyle tanimlanabilir:

1) Estetik nesne duyusaldir; goriiliir, isitilir ya da duyusal big¢imiyle zihinde
canlandirilir; insana bu duyusal 6zellikleri nedeniyle haz verir.

2) Estetik nesne, ayn1 zamanda diisiiniilen, seyrine dalinan bir nesnedir; yalnizca
duyulara hos geldigi icin degil, bir anlam igerdigi, bir deger tasidigi i¢in de insam

ilgilendirir.

Estetik yasant1; estetik kuraminin asil konusudur. Kant’a gore estetik yasantinin
ayirt edici 6zelligi ¢ikarsiz olusudur. Cagdas estetigin ¢ikis noktasi olan bu 6nerme,
estetigi ahlaktan da bilimden de ayirir. Ahlaki davraniglarda bir ¢ikar 68esi vardir;

evrensel sayilan bir davranis 6l¢iisii biitiin insanlara benimsetilmek istenir.

Bilim, nesnelerin i¢yapilarini, isleyislerini ve neden-sonug iliskilerini arastirir;
nesneleri denetim altina almak, insanin hizmetine sunmak ister. Oysa estetik,
nesnenin igleyisini 6l¢mez. Boylelikle estetik yasantida insan, karsisindaki nesneyi
hep belli bir uzakliktan seyreder ve estetik yasanti, kullanma, sahip olma, tikketme ve

ahlaki agidan yargilama gibi davranislar1 disarida birakir.

Estetik us; bir yargi giicidiir ve dogru diislincenin iyi uygulandigini estetik
kavramlarla yargilar. Kant bu yargiy1 genellikle gegerli kilmak ister ve ortak estetik
bir duygunun varligini ileri siirer. Ona gore bu yargi, herkeste ortak olan ideal bir
Olcliyli yansitir. Bu yilizdendir ki Kant “begeniler tartisilamaz” anlayisina karsi
cikmaktadir. Kant’a gore giizel olan, dogrunun iyilikte gerceklestirilmesidir.
Giizelligin amaci, baska higbir amag gozetilmeksizin, yine kendisinden dogan estetik

hazdir. Kant’a gore estetik yargi, bir begeni yargisidir. Giizel, bir yarginin nesnesidir.
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7.1.2 Estetik Diistincesinin Tarihcesi

Glizelligin 6zlinli kuramsal olarak kavramak ig¢in girisilmis ilk ¢abalar,

Pythagoras’c1 okula bagli, Yunan filozoflar1 tarafindan yapilmistir. ( Kagan, s.34)

Felsefe tarihi boyunca giizellik problemi, filozoflarin ¢ogunu ilgilendirmistir.
Estetik bagimsiz bir felsefe disiplini olarak iki yiiz yillik bir ge¢cmisi gosteriyorsa da,

aslinda estetik problemler ile ugragma etkinligi ilkgaga kadar geri gider.

Giizelligin bir felsefe sorunu olmasi Platon ile baglar. Platon’a gore giizellik bir
ideadir ve idea oldugu i¢in de, zaman ve mekan disi mutlak varliktir. Boyle bir
giizellige Platon ‘kendiliginden giizel’ adin1 verir. Platon icin yasadigimiz varlik
alan1 eksik ve kusurludur. idea diinyasina ait olan giizellik, sanat eserinde bir goriintii
kazanir. Sanat, giizellik ideasindan ne kadar pay alirsa o kadar giizel olur. Platon i¢in
giizel, meydana gelmeyen, baska bir seye doniismeyen, tek ve kendinde var olan,

sonsuz bir sey, en yliksek ideadir.

Aristoteles’e gore giizellik, bir ahenk, orant1 ve diizendir. Bu nedenle orantidan
yoksun olan higbir sey giizel olamaz. Buradan anlasilacag gibi, Aristoteles giizelligi
matematik olarak aciklamistir. Bu nedenle sanati, dogada tamamlanamamis

(yetkinlesmemis) halde kalan1 tamamlamaya ¢alisan bir etkinlik olarak nitelendirir.

Antik ¢ag filozoflarindan Plotinos i¢in de, “giizellik diisiincede 1s1yan sey” dir.

Ondan, ancak ruhun armmasi ile pay almnuir.

Klasik cagin estetik anlayisi objektivisttir. Giizel, ayn1 zamanda hem 1yi, hem de
dogrudur. Bu dogru ve iyiye, ahlaksal veya bagska tiirden herhangi bir subjektif yolla

erisilemez. Bu nedenle estetik kurallarin subjektif olmasi diisiiniilemez.

Ortagagda da, estetik kavrayis, olabildigince benimsenir ve Ortagag, antik
kuramimi daha da pekistirir. Filozof Aquino’lu Thomasso, giizelin dlciitleri olarak,
birlik, yetkinlik, uyum ve saydamligi sayar ki, bunlar giizelin 6znitelikleri olarak

kabul edilirler.
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Thomas, bu konumlama i¢inde Platoncu-Aristotelesgi gelenege siki sikiya
baghdir; ama buna karsilik, onda giizeli iyiden ayirmak konusunda bir ¢abaya da
rastlanir. Hatta Thomas, giizeli, duyum yoluyla hoslanilan sey olarak soyle tanimlar:

“Gizel, kendisinden dolay1 ve seyirde hoslanilan seydir”

Bilgi kuramini temel disiplin yapan yenicagda, ampirizm de rasyonalizm de,
bilgi kuramindaki tiim karsit tutumlarina ragmen, sanatin giizelden kalkilarak
belirlenebilecegini estetigin bir duyarlik ¢oziimlemesi olmasi gerektigi konusunda
uzlagirlar. Ampirizm i¢in giizel, begeni, uyum duygusu toplumun begenisi ile ilgili
bir seydir; ama ampiristler i¢in bile, giizel, yine de kendisinden pay alinan, tek basina
bir kavram olarak anlasilmaya devam eder. Rasyonalistler i¢in ise, giizelligi

algilamak, rasyonel bilgiden hareketle olanaklidir.

Baumgarten’e gore aydinlanmaci estetik, gilizelligi “duyusal bilginin yetkinligi”
olarak tanimlar. Bu tanimlar, aslinda antik gelenegin aydinlanmaci diislincede de
devam ettigini gosterir. Leibniz, estetik hazzi, uyumlu (harmonik) iliskilere gore
yapilan bilingsiz bir karsilastirma ve oranlamanin dogurdugu bir duygu olarak aciklar
ve yine antik gelenege uyarak, bilgelik ve erdemi 6gretmede tarihin ve sanatin

islevinden so6z eder.
7.2 Giizel Sanatlar ve Estetik

Estetigin konusu i¢ine, yalniz giizellik ve estetik degerler degil, sanat da girer.
Ciinkii sanatin amaci, sanat eserlerinde giizelligi ya da estetik degerleri ortaya
koymaktir. Ornegin insan, bir manzara ya da bir sanat eseri karsisinda yalnizca haz
almakla kalmaz, ayn1 zamanda yasadig1 estetik durumu bir deger yargisi ile ifade
edebilir ve idea diinyasina ait olan giizellik, sanat eserinde bir goriintli kazanir. Sanat,

giizellik ideasindan ne kadar pay alirsa o kadar giizel olur.

Dogadaki pek cok varlik ve varliksal diizenlilik, gilizelligi yansitmaktadir.
Sanatta giizellik ise, dogadakinden farkli 6zellikler tagir. Diisiliniirlerin doga giizelligi
ile sanat giizelligi tizerine goriisleri farklilik gostermektedir. Kimileri, dogada
giizelligin olamayacagini, kimileri, sanattaki giizelligin dogadaki giizellikten {istiin
oldugunu, kimileri de dogada giizelligin var oldugunu; ancak bunun sanatin

gelismesi ile fark edilebildigini belirtmislerdir.
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Buna gore su sorular sorulabilir: Dogada karsilastigimiz giizellik ile sanat
eserlerindeki giizellikler birbirleriyle ortlisen giizellikler midir? Acaba dogada giizel
olarak niteledigimiz bir varlik, bir sanat eseri haline gelince, dogada giizel oldugu
i¢in yine giizelligini stirdiiriir mii? Aslinda dogada buldugumuz giizellik ile sanatta
buldugumuz giizellik arasinda bir 6rtiisme olmasi zordur. Ciinkii bu durum, dogada
giizel buldugumuz bir seyin sanatta da zorunlu olarak giizel olmasi, yine dogada
¢irkin buldugumuz bir seyin de, sanatta aynmi sekilde ¢irkin olmasini gerektirir; ama
dogada cirkin olan sanatta giizel olabildigi gibi, dogada gilizel olan sanata ¢irkin
olabilmektedir. Ciinkii her iki giizellik birbirinden farklidir. Doga giizelliginde
nesnelerin canliligl, hareketi bir etken oldugu halde, sanat giizelligi nesnelerin form
ozelligine dayanir. Bunun icin sanat giizelligi, doga giizelliginin bir yansimasi

degildir.

7.2.1 Mimari ve Estetik

Bir sanat eseri, estetik bilgi birikimini {izerinde tagimaktadir. Yani sanat eseri,
estetigin kitabidir. Ona bu gozle bakmak ve estetik olani korumak, bu bilgiyi

istedigimiz uzakliga tasimamiza yardimer olacaktir.

Mekan yaratma sanati olan mimarlik, her sanat dali gibi, kendine ait estetik bir
biitiinliik igerir Hi¢ bir sanat eseri, kismen estetik olamayacagi gibi, bir binanin
kismen estetik olmas1 da miimkiin degildir. Oyleyse bir mimari {iriinii, bir biitiin

olarak ele almak en dogru olanidir.

Klasik ¢ag mimarlarindan Vitruvius, “Eskiler tiim yapitlarinda doganin
gerceginden kaynaklanan kesin uygunluk ilkelerine gore hareket ediyorlardi.
Sonugcta, karsi ¢ikan oldugunda yalnizca gergeklik temelinde agiklanabilecek seyleri
onayladiklarindan, milkemmellige eristiler. Boylelikle anlatilan kaynaklardan, her bir
diizen i¢in bakisim ve oran kurallar1 belirleyerek bunlar1 bize biraktilar.”( Vitruvius,
s.50 ) Sozleriyle bize, estetik kavramlarin, kusaktan kusaga iletilebildigini, bunu
adeta karmasaya son veren ve miikemmellige eristiren bir kurallar biitiinii olarak

kabul ettigini anlatir.
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Mimari drlinlerin, giliniimiizde neden estetik olmasi gerektigi sorusunu
cevaplamak i¢in bu sebepler yeterli goriilebilir; ancak en 6nemli cevaplardan biri,
mimari trlinlerin ¢ogunlukla ilk ¢agdan farkli olarak, insan Slgiilerine kars1 ezici bir

uistiinliik saglamis olmasidir.

Mimari eserleri estetik agidan incelerken, bir¢ok kavram karsimiza ¢ikar. Sanat
eserinden yansiyan bu kavramlar bilimsel agidan da varliklarini agiklamamiza
yardimci olurlar. Giiniimiizde de kabul goren bu kavramlarin temelleri antik ¢aglarda
atilmistir. Diizen, yerlesim, uyum, bakisim, donati, dagilim, altin oran ve modiil gibi
kavramlarin mimaride estetik degerlendirme konusunu anlamamizdaki Onemi

biiyiiktiir.
7.2.1.1 Diizen ( lat. ordinatio)

Yapida her bir elemanin gerek kendi iginde, gerekse birbirine gore oranli olarak
boyutlandirilmasi ve birbirine baglantili olan bu biiyiikliiklerinin, bir biitiin olarak
degerlendirilmesidir. Bununla birbirine bagimli bir 6l¢iit dizgesi olusturulur. Diizen

dogrudan dogruya yapidan alinan niceliklere (lat. quantitas) dayanir. (Glindiizalp s.120)
7.2.1.2 Yerlesim ( lat. dispositio)

Yapida belirli birimlere goére boyutlandirilmis olan elemanlarin, en uygun ve
Ozenli bir bicimde bir araya getirilmesidir. Birlestirmenin sonunda yapida olgiit
acisindan en {ilkiisel olan ortaya konmus olur. Ancak ideal bir yerlesim elde etmek
i¢in izlenecek bazi yontemler vardir. Bunlardan ilki, yapinin cetvel ve pergel yardimi
ile kiigiiltiilmiis bir 6l¢ek i¢inde planinin (yatay kesit) ¢izilmesidir. Bu yolla tasarimi
tamamlanan binanin kurulacagi alanda, yapinin bdliimlerinin yerlestirilecegi konum
plan1 saptanmig olur. Bu islev eski Yunanllarca, ‘ichnographia’ olarak
adlandirilmistir. Ikincisi, yapilacak binanin yine bir lgek uyarinca kiiciiltiilmiis
cephe tasariminin ¢izilmesidir. Buna da eski Yunan dilinde, ‘ortographia’ denmistir.
Ugiinciisii ise, binanin 6n arka ve yan yiizlerinin perspektif gdriiniimiiniin
cizilmesidir. Perspektifte, tiim dik hatlar, bir daire merkezine yonelir ve 1sins1
(radyal) bigimde diizenlenir. Bu islev ise, eski Yunan dilinde, ‘scaenographia’ adini

alir.(Glindtizalp s.121)
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7.2.1.3 Uyum (lat. eurytmia)

Yapmin biitiiniinde oldugu gibi, ayr1 ayr1 tiim elemanlarinda, biitiin iginde
tartiml1 ve zarif gorlinimiidiir. Bunda elemanlarin yiiksekliklerinin genisliklerine ve
genisliklerinin uzunluklarina olan bagintilar1 esas alinmistir. Alman filozof
Baumgarten, nesnenin giizelliginin, kendini olusturan boliimlerle gosterdigi uyumla
orantili oldugu diisiincesinin savunucusu olmustur. Baumgarten’e ¢agdas
Wincklemann da ‘en yiice giizelligin kaynagi, yapitin kistmlarinin kendi aralarinda

oldugu kadar, biitiinle de olan tam uyumluluguna dayanir’ der. (Giindiizalp s.121)
7.2.1.4 Bakisim (lat.symetria)

Yapinin elemanlar1 arasindaki ahenk ve bir bdliimiin diger bir boliimle karsilikl

etkilesimidir. (Giindiizalp s.121)

Simetri, birden c¢ok eleman arasindaki ebat, sekil ve pozisyon bakimindan
benzerlik ve ahenktir. Estetik oran ve biitiinliik ilkeleri iizerine kurulmus bir teori
olan simetri, bir aksin iki tarafinda, aksa esit uzakliklarda bulunan noktalardan
meydana gelen, esas olarak sekil ve pozisyon benzerliine dayanan geometrik bir
kavrami ifade eder. Geometrik simetri, bir noktaya, bir dogruya veya bir diizleme
gore olur. Bu genel konsepte ulagilmasinin pek ¢ok sebebi vardir. Bunlar igerisinde

sliphesiz en 6nemlisi, mimari konstriiksiyon 6zellikleridir.

Bir dogru iizerindeki bir noktaya esit uzakliktaki iki nokta, bu noktaya gore
simetriktir. Bu iki noktanin bir dogruya (eksene) veya diizleme gore simetrik
olmalar1 i¢in, dogrulart birlestiren dogru parcasinin simetri ekseni veya simetri
diizlemine dik olmasi ve noktalarin bu eksen veya diizleme uzakliklarinin esit
olmas1 gerekir. Simetrik noktalar bir diizlemsel sekil veya uzayda bir cisim de
olabilir. Bu durumda cisim veya seklin benzer noktalarinin, noktalar i¢in tarif edilen
simetriklik 6zelliklerine sahip olmasi gerekir. Bu tiir simetriye, bir cismin aynadaki
goriintiisii ve kendisi arasindaki simetriye benzediginden yansima simetrisi denir.
Ciinkii aynadaki goriintiinlin ayna diizlemine uzakligi cismin uzakligr kadardir;
ancak bazi sekillerin yansima simetrisi olmayabilir, cisim bir eksen etrafinda

dondiiriildiiglinde, yarim veya tam devir sonra tekrar orijinal seklini alir.
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Ornegin, S harfi tam ortasindan gecen yatay ve diisey eksenler etrafinda
bulundugu diizlemde 180 derece dondiiriiliirse tekrar ayni seklini alir. Devir
tamamlaninca tekrar ilk seklini alir. Yani bir devirde iki defa esas seklini alir. Bu
donme eksenine bu sebeple iki katli simetri ekseni denir. H harfinin de buna benzer
hem iki katli simetri ekseni, hem de diisey ve yatay simetri diizlemi vardir. Bir¢ok
geometrik seklin de simetri eleman: diye adlandirilan birden fazla simetri diizlemi

ve simetri ekseni vardir.

M.O. l.nci yiizyilda yasamis iinlii mimar Vitruvius, ‘De Architectura’ adl
kitabinda simetriden soyle bahsetmektedir: ‘Simetri, mimarinin her biri biitiinle
orantili paya sahip parcalarinin harmonisidir.” Platon’da estetigin simetrik olanin
icinde 151digim1 soylemistir. Klasik cag sanatgilart simetriyi estetik kavraminin
ayrilmaz bir pargasi olarak kabul etmislerdir. Tiim binalar1. bir sanat prensibi olarak
simetriye gore planlamiglardir; fakat zaman igerisinde bu prensip dnemini yitirmeye
baslamistir. Bu durum, insanlarmn 6zgiirliigii hissedebilme arzularina dayanir. Insan
yapimui simetrik ve geometrik diizenlemelerden vazgegilip, tabiatin dogal formuna
yonelimin baglamasi gliniimiiz insaninin, doganin bozulmamis, orijinal niteliklerine

ulagmak i¢in ¢abaladiginin bir kanitidir.
7.2.1.5 Donat1 (lat. dekor)

Yapinin zevkli olarak bi¢imlendirilmis oldugu kabul edilen, belli boliimlerden
olusan hatasiz goriiniimiidiir. Donatida bazi kurallar, aligkanliklar ve dogaya doniik
uygulamalar dikkate alinmistir. Ornegin Jupiter’e (Yun. Zeus- gok tanrisi) cellasi
tizerinde catis1 olmayan acik tapinaklarin yapilmas: kurallarin geregidir. Ciinkii bu
tanrimin etkinligi genis ve agik gokyliziinde belirgindir. Minevra (Yun.Athena- savas
tanris1), Mars (Yun.Ares- savas tanris1) ve Herkules (Yun. Herakles- kuvvet tanrisi)
i¢in dor diizeninde sert ve sade hatlardan olusan tapinaklarin yapilmasi, onlarin giiclii
ve sert kisiliklerine uyar. Veniis ( Yun.Afrodit- Giizellik tanrigasi) ve Nymphe’ler (su
tanrigalari, Zeus’un kizlari) i¢in korent diizenli tapinaklar ince ve siislii yapilar ile
cok yarasir. Eger Juno ( Yun. Hera- hir¢in tanriga) veya Dionysos (doga ve sarap
tanris1) gibi tanrilar i¢in tapinak yapilacaksa, ne ¢ok zarif, ne siislii, nede sert hatlara

sahip olmayan iyon diizeni diislinilmelidir. (Gilindiizalp s.121)
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7.2.1.6 Dagilim (lat.distributio)

Malzeme ve yapt alaninin en iyt bi¢imde dagitimi, degerlendirilmesi ve
harcamalarin  kullanimi (tasarruf) hedef alinarak amaca uygun boliinmesidir.

(Giindiizalp s.122)
7.2.2 Altin Oran

Altin oran, giizel olani, giizelligin bilimini, sanatin matematiksel ifadelerini
sunar. Diinya ilizerinde insanin goziine giizel goriinen sanat eserlerinin sirr1, dogada
avuglarrmizin icinde tutugumuz varliklarda bile vardir. Insanlar, doganin iginde
yasamis ve ondan etkilenmis olduguna gore, altin kuralin ilk olarak dogadan sanat

eserlerine yansidigini diisiinmek yanlis olmaz.

Antik ¢aglarda, yiizlerini dogaya donmiis matematikgiler, sanatin etkileyiciligini
gizemli bir oranda aramiglardir. Bu oran sanat eserlerinde, safligi, biiyiileyici
karakteri ve insan goziine hos gelen cizgileriyle karsimiza ¢ikar. Sanat eserlerinin
bizi derinden etkileyen estetigi karsisinda, matematik¢ilerin bu gizeme verdikleri

cevaplarin giiniimiize kadar aktarilmis olmas1 bir sanstir.

Antik ¢cag matematikg¢ilerinin elindeki doga, insanlar1 zarafete davet etmek i¢in
kullanilan bir bilimsel arastirma laboratuariydi. Glinlimiiz bilimi, onlarin bilgilerini
dogrulad1 ve iistiine yeni ¢alismalar ekledi. Bilinen bu gercegin en sasirtici tarafi,
altin kuralin sadece sanat eserlerinde degil, mikroorganizmalarda hatta uzaymn

derinliklerinde bile oldugu goriisiidiir.

Misirhilar Keops Piramidi’nin tasariminda matematiksel oranlar1 kullanmislardir.
Yunanlilar, Parthenon’un tiim tasarimini estetik Slgiilere dayandirmislardir. Estetik

oranlar, Yunanl heykeltras Phidias tarafindan da kullanilmistir.

Altin oran, dogada, bir biitiiniin parcalar1 arasinda gdzlemlenebilir. Ozellikle
Klasik Cag mimarisinde, uyum agisindan en yetkin boyutlar1 verdigi sanilan ve
geometrik bir oran olarak karsimiza ¢ikan bu kavram, Platon'a gére kozmik fizigin

anahtaridir.
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Giliniimiiz bilim ve sanat diinyasinda da kabul gormiis olan altin oran kavramin
ne oldugunun cevabi, italyan matematik¢i Fibonacci’nin buldugu bir dizi sayida
gizlidir. Orta ¢agin en biiylik matematikgilerinden biri olarak kabul edilen Fibonacci,
12.yy 'da Italyanmin Pisa sehrinde dogmustur. Cocuklugu babasinin calistig
Cezayir'de ge¢mistir. Ilk matematik egitimini, Miisliiman bilim adamlarindan almus,
Islam uygarligmin kitaplarini incelemis ve "Liber Abacci" (cebir kitab1) adinda bir
matematik kitab1 yazarak Arap rakamlarimi ve bugiin kullandigimiz say1 sistemini
Avrupa'ya tamitmistir. Bu kitapta, temel matematik (toplama, ¢ikartma, ¢arpma ve
bolme) kurallarimi bircok 6rnek vererek anlatmistir. Donemi i¢in Avrupa’da
bilinmemekle birlikte, kitabin matematik bilimini ileri dogru tasiyan bir etki yapmis
oldugunu ileri siirmek yanlis olmaz. Avrupa unutulan bilgileri, Fibonacci sayesinde

yeniden hatirlamistir.

Fibonacci sayilari, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610, 987,
1597, 2584, 4181, 6765... seklinde devam eder ve bu sayilarin altin oran ile ilging bir
baglantis1 vardir. Dizideki ardigik iki saymin orani, sayilar biiyiidiik¢e altin orana
yaklasir. Bu say1 dizisindeki bir sayi, kendinden onceki sayiya boéliindiigiinde,
birbirine ¢ok yakin sayilar elde edilir. Serideki 13. sirada yer alan sayidan (233)
sonra, say1 sabitlenir. iste bu say1 'altin oran' olarak adlandirilir." Bildigimiz “n”
sayist gibi belli bir siradan sonra (13. siradan sonra) sabitlesen altin oran

1,61803398874989...’a esittir. Yunan alfabesinden gelen “®” (Fi) ile sembolize

edilir.

Altin oran1 gostermek i¢in, Parthenon'un mimari1 ve bu orani resmen kullandig1
bilinen ilk kisi olan Phidias’a ithafen, 1900'larde Yunan alfabesindeki @ harfini
Amerika'li matematik¢i Mark Barr da kullanmistir. Ayn1 zamanda bu harf

Fibonacci’nin ilk harfidir.

Leonardo Da Vinci, 1509'da Luca Pacioli’nin yayimladig: ‘ilahi Oran’ adli bir
calisma i¢in bazi sekiller ¢izmistir. Bu sekillerin bazilarinda, 6érnegin Da Vinci’nin
Five Platonic Solids (Bes Platonik Cisim) adin1 verdigi sekillerde, altin orana

rastlanmistir.
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Altin Oran'in Latince karsiligini ilk kullanan muhtemelen Leonardo Da Vinci
dir. Diger ronesans sanatcilar1 da altin orani, tablolarinda ve heykellerinde, denge ve

giizelligi elde etmek amaciyla siklikla kullanmislardir.

Ornegin: Lenardo da Vinci ‘Son Yemek’ adli tablosunda, isa'nin ve havarilerin
oturdugu masanin boyutlarindan, arkadaki duvar ve pencerelere kadar, altin orani

uygulamistir.

Altin oran, bir sayinin insanlik, bilim ve sanat tarihinde oynadig1 inanilmaz bir
roldiir. @ sayisi, evren ve yasami anlama konusunda bizlere yeni kapilar agmaya

devam etmektedir.

1970" lerde matematik¢i Roger Penrose, o giine kadar imkansiz oldugu
diistiniilen, "ylizeylerin besli simetri ile katlanmas1" problemini altin oran sayesinde

¢Ozmiuistlr.
7.2.2.1 Altin Oranin Elde Edilmesi

Altin oran1 elde etmenin en kolay yontemlerinden biri, bir dogru pargasi
kullanmaktir. Dogru pargasi kullanarak altin oran elde etmeyi, bircok matematik¢i ve
sanatci, arastirmalarinda ve eserlerinde kullanmislardir. Diger yontemse bir kare

kullanarak altin oran dogrusunu ve altin dikdortgeni elde etmektir.

M.O. 365 — M.O. 300 yillar1 arasinda yasamis olan Yunan matematik¢i Euclid",
Elementler" adl1 tezinde bir dogruyu 0.6180399... noktasindan bélmekten bahsetmis

ve bunu, bir dogruyu ekstrem ve 6nemli oranda bolmek diye adlandirmistir.

Glines etrafindaki gezegenlerin yoriingelerinin eliptik  yapisim1  kesfeden
Johannes Kepler (1571-1630), altin orandan $6yle bahseder: ‘Geometrinin iki biiyiik
hazinesi vardir; biri Pythagoras teoremi, digeri bir dogrunun altin orana gore

boliinmesidir.’
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Bir (AB) dogru parcasinin altin orana uygun bir bi¢imde iki par¢aya boliinmesi
gerektiginde, bu dogru dyle bir (C) noktasindan boliinmelidir ki; biiyiik par¢anin
(CB) kiigiik pargaya (AC) orani, biitiin dogrunun, biiyiik par¢aya olan oranina esit

olsun.
| | |
A C B
H
Altin Oran; CB/AC=AB/CB=1.618=0= —I_Q\/_
CB\AC=AB\CB ALTIN ORAN=®
233\ 144 1,618
377\233 1,618
610\ 377 1,618
987\610 1,618

“Sekil 7.2”: Altin oran dogrusu
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Altin oranm anlatmanin baska bir yolu da, bir kare kullanmaktir. Oncelikle bir
kare tam ortasindan, iki esit dikdortgen olusturacak sekilde ikiye boliindir.
Dikdortgenlerin ortak kenarinin, karenin tabaninmi kestigi noktaya pergel konur ve
yaricapi, dikdortgenin kdsegeni olacak sekilde bir yay cizilir. Daha sonra, karenin
tabani, ¢izilen yayla kesisene kadar uzatilarak yeni ¢ikan sekil bir dikddrtgene
tamamlanir ve karenin yaninda yeni bir dikddrtgen elde etmis olunur. Iste bu yeni

dikdortgene ‘altin dikdortgen’ ad1 verir.

A B A C B A C B A C B D
AB\BD=1,618
AD\AB=1,618
A C B D A D

“Sekil 7.3”: Altin dikdortgenin elde edilmesi.
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Altin oran elde ettigimiz bu dikdortgenin taban uzunlugunun, karenin taban
uzunluguna orani ve dikdortgenin kisa kenarmin, uzun kenarina orani, 1.618’ e yani

altin orana esittir.

Altin dikdortgenden her seferinde bir kare ¢ikarildiginda, elimizde kalan, yine
bir altin dikdoértgen olacaktir. Bu karelerinin kenar uzunluklarini yaricap alan bir
¢cember parcasini her karenin i¢ine ¢izersek, bir ‘altin spiral’ elde ederiz. Altin spiral
ozellikle klasik cag mimarisinde kullanilan bazi mimari unsurlarin odak noktasi
olmustur. Bunlardan en Onemlisi, 6zellikle klasik ¢agda Anadolu topraklarinda

goriilen iyon siitun bagliklaridir.

B C B C
A D A D
B C

“Sekil 7.4”: Altin spiralin elde edilmesi
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T

BC/AB= AD/DB= ®

“Sekil 7.5”: Partheon Tapinagi’nin cephesinde altin oran analizi.
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7.2.3 Modil Kavram

Klasik mimarlikta modiil, bir yapinin siitunlarmin veya cesitli bolimlerinin

oranlarmi diizenlemekte kullanilan birimdir.

Romali mimar Vitruvius ‘De Architectura’ adli kitabinda, mimari diizenlerin
kurallarin1 belirtmek tizere, bu terimi kullanmistir. Vitruvius’un belirttigi modiil, her
slitunun, taban c¢apiin yarisina esittir. Vitruvius ayni zamanda, dogru viicut
oranlarin1 pargalarin birbiriyle iliskisine gore ifade eder. Buna gore yiiz, toplam
boyun 1/10'u, kafa 1/8'1, goglis uzunlugu da 1/4%lkadar olmalidir. Klasik Cag

heykellerinin bu oranlar1 temel alinarak yontuldugu bilinmektedir.

Pitagoras M.O. VL. yy.’da, gercegi sinirlayabilmek, ona diizen ve anlasilirlik
kazandirmak i¢in sayilara bakmis ve her seyin baslangicinin say1 oldugunu iddia
eden ilk kisi olmustur. Boylelikle, estetik ve matematik odakl1 bir bakisi temel alan
Pitagoras¢1 diisiince ortaya c¢ikmustir. Ornegin, miizikal seslerin birbirleriyle
iligkilerini ve ortaya cikan giizel melodiyi, kaynagin1 aldigi matematik oranlarin
uyumu ile agiklar. Benzer sekilde, Yunan tapinaklarinda siitunlarin birbirleriyle ya da
cephelerle olan iligkisini diizenleyen modiil kavrami da, miizik notalarin1 diizenleyen

oranlar sistematigiyle uyusur.

Ik Pitagoras’cilar i¢in uyum, sonlu-sonsuz, teklik-cokluk, sag-sol, disi-erkek,
dogru-egri vb. arasindaki zitliktan kaynaklaniyordu; ama Pitagoras i¢in iki zithgin
karsitlhiginda, i¢lerinden sadece biri kusursuzlugu temsil ediyordu. Tek say1, dogruyu
kare 1yiyi ve glizeli; onlara zit durumdaki gerceklikler ise yanlisi, kotiyl ve

uyumsuzlugu temsil ediyordu.

Antik ¢ag filozoflarindan Herakleitos ise Pitagoras’in fikirlerine katilmaz. Ona

gore uyum, zitliktan degil, zitlar arasindaki dengedir.

Bu fikirler 1s1¢inda mimaride modiil kavrami, diinyayr bir bigim olarak da
diistinmeyi gerektiren, insan1 Klasik Cag sanat¢ilar1 gibi, bi¢cim ve giizellik iligkisini

arastirmaya yoOnlendiren bir arayis olarak karsimiza ¢ikar.
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Sekil 7.6”: Wilson Jones un ¢izdigi bir dor tapinakta proporsiyonal ve modiiler analiz.
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“Sekil 7.7”: Drew Baker’in tasarladigi Vitruvius’un modiiler kuralina gore

¢izilmis bir tapinak modellemesi.
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“Sekil 7.8”: Wilson Jones tarafindan ¢izilmis modiiler analiz drnekleri.
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“Sekil 7.9: Wilson Jones tarafindan ¢izilmis modiiler analiz rnekleri.
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“Sekil 7.10”: Wilson Jones tarafindan ¢izilmis dor diizende proporsiyon analizi.
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Ortagcag sanatcisi, insan viicudunun ifadesini degerlendirirken oranlar
matematiginden yararlanmamistir. Bu ilgisizligin nedenlerinden birinin ruh giizelligi
karsisinda bedenselligin degersizligi oldugu diisiiniilebilir. Oran ve zitlik sayesinde,

cirkin varliklar bile diinyanin uyumunun bir pargasidir.

Tiim Ortacag felsefesinin ortak kanisi, ‘giizellik karsitlarin zithgindan da dogar’
diistincesidir. Bu yiizden yaratilis kavraminda her varligin bir nedeni ve bir onuru
vardir; ayni sekilde, kotiiden iyinin dogacagimi savunur ve kotiinlin yanindayken
iyinin daha c¢ok parlayacak olmasi nedeniyle diizenin i¢indeki kotii de iyi ve giizel
olur. Yine de cogu durumda ahlaki giizelligi belirtmek icin Pitagoras¢t oran

kullanilmistir.

Matematiksel incelemeler doruk noktasina Ronesans doneminin perspektif
kuramiyla ve bu kuramin uygulanmasiyla ulagsmistir. Ronesans sanatcisi perspektif
ifadeyi dogru ve gercekei bulmanin yam sira, glizel ve goze hos goriindiigii i¢in de

kullanmustir.

Villard de Honnecourt gibi Ortagag sanatcilarmin eserlerindeki insan viicudu
oranlarmin etiitleri, Leonardo da Vinci gibi sanatcilarin  ¢alismalariyla
karsilastirildiginda, hiimanist Ronesans kuramcilarinin, diisiince olgunluklarini

kavrayabiliriz.

Mimaride modiil konusunda yapilan c¢izimler, belirli bir geometri bilgisini
zorunlu kilar. Antik Cag’da bu bilgiye sahip olundugunu Vitruvius’tan 6greniyoruz.
Vitruvius’un, ‘De Architectura’ adl1 kitabinda, geometri bilgisinin perspektif ¢izime
olanak verecek diizeyde ileri gittigi goriilmektedir. Vitruvius kitabinin 6nemli bir
boliimiinde estetik, matematik ve sanati ortak bir noktada bulusturmus ve bunun
sonucu olarak, bazi kavramlar ortaya ¢ikmistir. Vitruvius yine ‘De Architectura’ adli
kitabinda mimari diizenlerin kurallarmni belirtmek iizere bu terimi kullanmistir. Iste
tiim bu kanitlara dayanarak perspektif ¢iziminin, ronesanstan dnce ortaya ¢iktigini ve

modiil kavramiyla ilgili bir¢ok arastirma yapildigini anlamaktay1z.
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7.2.4 Gorsel Alginin Olusmasi ve Optik Yanilsamalar

Bir fiziksel ¢evrede yasayan ve devamli olarak bu fiziksel ¢evreyle karsilikli
etkilesim i¢inde bulunan insan, yasamini devam ettirebilmek i¢in ¢evresini tanimak
ve kavramak zorundadir. Insan gevresini duyu organlarma gelen bir takim bilgiler
yolu ile tanir ve kavrar. Duyu organlarimiz araciligiyla gerceklesen bu bilgilenme
stireci sayesinde dis diinyayla ilgili bir takim veriler toplariz. Bu bilgilenme olay1, bir
tiir fiziksel enerjinin duyu organlarimizdan birine ulasip, buradan da sinirler
araciligiyla beyne iletilmesiyle gerceklesir. Bu olaya da, kisaca algi denir. Bir seyi
algilamak, onunla iligkin duyum ve imgeleri bir biitiin halinde toplamak ve bunlarin
nesnel varliklarina hitkmetmektir. Algi cesitli zihin islevlerinin bilesimleriyle
meydana gelen karmasik bir olaydir. Algmin gergeklesebilmesi i¢in bir takim
uyaranlar olmasi gereklidir. Cevreden gelen uyaranlarin siddetine gore, duyu
organlarinin sinirlerini uyarmasi, sinirlerinde iletiyi, degisen diizey ve sayida elektrik
akimi dalgasi seklinde algilayici ndronlara iletmesinden sonra, bu sinyaller 6zel sinir
ag1 aracilig1 ile refleks hareketlere yol acan omurilikten kaslara gider ve bdylece

tepki meydana gelir.

Duyu organlari, insanlarin duyusal boyutu adi verilen belirli sinirlar i¢indeki
uyaranlara yanit verebilmektedir ki bunlara da duyu esikleri ad1 verilir. D1s ¢evreden
gelen uyaranin, bu uyarim esigine erismesinden sonra, algi duyumlarinin, beyinde
anlaml ve tutarli algilamalara donlismesi konusunda ¢esitli teoriler bulunmaktadir.

Kisacas1 algilama, uyaranlar vasitasiyla ¢cevreden bilgi alinisi, bilis ise bunlarin
degerlendirilmesi olup, insanin bunlarin sonucunda gosterdigi eylem ve tepkilere
mekansal davranis adi verilir. Bir uyaranin alinmasi ile bir eylemin baglamasina

kadar gecen siireye ise, davranis gecikmesi ya da tepki stiresi denir.

Fiziksel ¢evremizi algilamakta en fazla kullandigimiz organ olan goz, ayni

eksen iizerinde olan kiiresel ylizeylere ayrilmig birtakim saydam ortamdan olusur.
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Gorme olaymnin gergeklesmesi i¢in muhakkak 1s1k gereklidir. Cevrede ki

uyaranlardan gelen 151k ilk olarak saydam tabakaya gelir.

Buradan 15181n yansimasini onleyerek gérme keskinligini saglayan siyah pigment
tabaka sayesinde, goze giren 151k irise ulasir. Irisin ortasinda bulunan agiklik yani
gbzbebegi cevre ve ylizey aydinlatmasi diizeyine gore, bir diyafram gibi ¢alisarak

biiyiiyiip kiictilerek, goze giren 151k miktarini ayarlar.

Gorme duyumlarimi renk ve 1s1k uyaranlari meydana getirir. Gorme alanindaki
nesnelerden gelen uyaranlar, (1s1k 1sinlar1) goézdeki mercegin dis biikey olmasi
nedeniyle retinada ki goriintiileri ters olarak olusturur. Retinadaki koni hiicrelerinin
uyarilmasindan sonra, uyaran optik sinirden gecerek geriye dogru gider. Her iki
gozdeki optik sinirler, beyindeki oksipital bolgeye ulasirlar ve boylelikle gorme olay1
gerceklesir. Insan gozii 180 derecelik alanda her seyi goriir. Fakat en detayli goriis
g6z merceginin aksinda ki 3 derecelik ac1 igerisinde olur. Cisimler {i¢ metre kadar bir
uzaklikta bulundukg¢a goézlerin ¢aprazlamasi, uzaklik hakkinda bir ipucu verir. Bu
ipucu hem tek gézde hem de iki gozde meydana gelir. Gozler yakinda bulunan bir
cisme bakmak icin ¢aprazlastifi zaman bunlari ice dogru ¢eviren kaslar gerilir, disa
dogru cevirenler ise gevser. Bunun gibi gozler daha uzaktaki bir cisme bakmak igin
birbirinden wuzaklastikca bunlar1 disa dogru ¢eviren kaslar gerilir, ice dogru
cevrilenler ise gevser. Iste bu kas gerilmelerindeki degismelerden meydana gelen

sinir akimlari, beyne giderek ve uzaklik hakkinda ipuclar verirler.

Retina iizerine diisen resmin biiyiikligi fizyolojiktir. Resim ne kadar kiiglik
olursa cisim o kadar uzak demektir. Bildigimiz bir nesnenin boyu bizde sabittir;
ancak bu resim kii¢lik olunca, bu nesnenin biiyiik goriildiigii zamandan daha fazla bir

uzaklikta bulunduguna karar veririz.

Optik yanilsamalarin birgok nedeni vardir. Bunlardan en 6nemlisi insan gdziiniin
yukarida belirtilen gorme mekanizmasindaki galisma bigimidir. insan gozii bir egri
ve dogruyu tek tek degil bir biitlin olarak algilar. Mimarideki mekan algist da yine
ayni sekilde olur.
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“Sekil 7.13”:  Sekildeki tiim prizmalarin boyutlar1 aslinda birbirine esittir.
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7.2.4.1 Entasis Kavram

Tapinaklarda sikca karsilagtigimiz siitun govdelerinin hafif bombeli yapilmasi

sayesinde uzaktan bakildiginda siitunlar diiz algilanmaktadir.  Siitun govdesindeki

bu sismenin Yunanca karsiligi, digbiikey kivrim anlamina gelen entasis ya da
antasisdir.
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“Sekil 7.14”: Entasis ile ilgli ¢izimler.
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Genellikle dor diizeninde kullanilan entasis, boyunun {i¢te birine kadar aym
kalinlikta devam eden siitunun, bashiga dogru giderek incelmesiyle, tabana dogru
siskinlik  izlenimi uyandirir ve siituna, sanki c¢atimin agirhi§i  altinda

eziliyormusgasina, sis karinli bir goriiniis verir.

Tapinak zeminlerinin asagidan hafifce ittirilmis gibi ortasinin bombelesmesi
durumu, gozle bariz bir sekilde anlasilmaz. Ozellikle dor diizeninde, siitunlarin belli
oranlar dahilinde yukari ¢iktikca incelmesi, siitun iistten bastirilmig ve sikigmig
izlenimi verir. Bu terimin sadece siitunlardaki siskinlik degil, zemindeki hafif egrilik

olan yerine de kullanildigin1 savunan kisiler mevcuttur.
7.2.5 Renk

Renk, 15181n degisik dalga boylarinin goziin retinasina ulagsmasi ile ortaya ¢ikan
bir algilamadir. Bu algilama, 15181n maddeler {izerine ¢carpmasi ve kismen sogurulup
kismen yansimasi nedeniyle cesitlilik gosterir ki bunlar renk tonu veya renk olarak
adlandirilir. Tiim dalga boylar1 ayn1 anda goziimiize ulasirsa bunu beyaz, hi¢ 151k

ulagmazsa siyah olarak algilariz.

Insan gozii 380nm ile 780nm arasindaki dalga boylarmi algilayabilir, bu
sebepten elektromanyetik spektrumun bu boliimiine goriinen 151k denir. Renkler i¢in
genelde kulagimizla duydugumuz ince ve kalin ses analojisi yapilsa da, ses algisinin
aksine ayni1 anda gelen 151k frekanslar1 degisik kanallardan algilanamaz (baska bir
deyisle goz frekans analizi yapamaz), dolayisiyla ayni anda ince ve kalin sesleri
birbirine karistirmadan duymamiza kargin géziimiiz i¢in bu '¢ok seslilik' s6z konusu
olmadigindan degisik 151k frekanslarinin sadece kombinasyonlarini algilayabiliriz.
Bu prensibi agiklamak veya pratik uygulamalarda kullanmak igin ¢esitli renk

modellemeleri gelistirilmistir.

Iki ana rengin karisimiyla ortaya ¢ikan ara renk, karisima katilmayan ana rengin
tamamlayicist olur. Kirmizi i¢in yesil, mavi i¢in turuncu, sar1 i¢inse mor tamamlayici
renk islevi yapar. Ayni zamanda birbirlerine karsit olan bu renkler birlikte

kullanildiklarinda da denge olustururlar.
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Klasik ¢agda mimarlar genellikle, kirmizi ve mavinin kontrast olusturan
ozeliklerini kullandilar. Ozellikle en uzun dalga boyuna sahip olan kirmizi, koyu bir
arka fonla birlikte kullanildiginda dyle siddetlidir ki, bir goriintiide yer alan kiigiiciik
kirmizi bir leke bile goriintiiniin her yerini etkiler. Kirmizi, canlilik ve dinamizmle
ilgili bir renktir. fiziksel olarak; atakligi, canliligi ve duygusal baglamda; azmi ve

kararlilig1 gosterir.

18. ylizyilin ortalarinda Avrupa’da giderek artan antik Yunan-Roma mimarisini
kesfetme arzusu sonucu yapilan arkeolojik arastirmalar, ilk baglarda ge¢cmisin
mimarisinden geriye kalan yari bitirilmis mimari unsurlardan meydana gelmis bir
mimari diisiincenin ortaya ¢ikarmist1. Oyle ki, klasik ¢ag mimari saheserlerinin, ince
yontulmus taglarin ve gilizel mermerlerin saf ifadeleri iizerinde kurgulandigina
inaniliyordu; sonucta neoklasik mimari de bu kurguyu, bu halis “yiice giizellik”
imgesini taklit etti. Halbuki, daha 19. ylizyilin ortalarina gelinmeden, biitiin bu
yapilarin aslinda rengarenk boyali olduklari anlagildi. Koyu kirmizidan ¢ivit
mavisine kadar farkli renklerle bezeli bu yapilar, kendilerini ayakta tutan maddenin
Otesinde bir seyleri anlatmaya cabaliyorlardi; ancak renk unsuru ne kadar ¢ok
kullanilsa da klasik cag mimarisi dogal beyaz mermerlerle anilmaktadir. Clinkii renk

unsuru formun 6niine gegmez ve renklerin estetik kullanimina ¢ok dikkat edilir.

Klasik c¢ag binalar1 orjinalinde acik renkle boyalidir. Misirli’lar  gibi
Yunanlilar’da rengi sembollerde kullanmaktadirlar. Ornegin rdlyef oymalart mavi
yesil, golgeleri ise kirmizidir, arka fonlari yine mavidir. Parthenon frizlerindeki
rolyef figiirleri Yunanlilar’in ¢ok iinli striiktlirleri ve heykelleridir, bunlarin arka
fonlar1 ise parlak kirmizidir. Klasik ¢ag mimarlari renk kullanarak tapinagin
boliimlerinin birbirleriyle olan iliskisini daha ¢ok aciga cikarir, belirli noktalarda

tasin pariltisin1 yumusatir ve figiirleri belirginlestirecek bir arka plan olusturur.

Mimar Richard Neutra’ya gore, maddeyi Orten renkli yiizeylerin bir amaci
vardir. Mimar, Sicilya’ya yaptig1 bir gezide, Agrigentum’daki bir Yunan tapinaginin
alinlhigindaki kabartmalart mavi bir zemin tizerinde hayal ettiginde, sanat¢inin aslinda

gokyliziinde ucan figiirler yaratmak istedigini anlamis oldugunu yazmaktadir.
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“Sekil 7.16”: Tapinak cephelerinde kullanilan renk unsurlarini gésteren bir restitiisyon.
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8. ISTANBUL ARKEOLOJi MUZESiIi CEPHESININ ESTETIK ANALIiZi

Klasik eserler, estetik felsefesinin bir¢ok uygulama alani buldugu mimarlik
sanatinda doruga ulagmis ve neoklasizm ile birlikte, yeniden canlandirilmistir. Bu

eserlerden biri de Istanbul Arkeoloji Miizesidir.

Yapmin orjinali simetrik bir plan semasina sahiptir. Hem planda hem de
cephede, birbirini tekrar eden unsurlar vardir. Pencere agikliklarinda benzer bigimde
bu diizenleme ilkesine uyulmustur. Dikdortgenler prizmasi seklindeki yapinin, her iki
yaninda da bulunan liggen alinlikli girisler, planin iki tarafina da esit mesafede olup,
yapinin uzunlamasina goriintlisiinii sinirlayarak estetik acidan onemli bir gorev
yapmasinin diginda, fonksiyonel bir 6zellik tasir. Ciinkii, uzun bir cepheye sahip olan
bina, birbirine simetrik iki girisiyle daha kullanish hale gelmistir. Planda yapidan 6ne
dogru ciktig1 goriilen bu iki kisimda, dorder adet siitun kullanilmistir. Bununla
beraber ‘U’ seklindeki yapi, daha sonraki yillarda yapilan eklemelerle birlikte

giiniimiizdeki halini almistir.

Mimaride estetik degerlendirmenin evrensel ilkelerini ortaya koyan Klasik Cag
mimarligi, niceliksel veriler acgisindan incelendiginde c¢ok fazla cesitliligin gbze
carptigt goriiliir. Ebatlar birbirinden ne kadar farkli olursa olsun, estetik
degerlendirme yapabilmek icin, niceliksel verilerin ne kadar cesitli olduguna degil,
oransal yaklasimin nasil kullanildigina bakmak gerekir. Yani klasik mimaride oran,
ebatlardan daha onemlidir. Dolayisiyla estetik analizi yapilan cephede de ebatlardan
cok oranlar ele alinmistir. Esas alinan nokta, pargalarin biitiin icerisindeki estetik

degerlendirmelerini yapmaktir.

Yapinin giris cephesinde, 6zellikle tiggen alinliklr giris kisimlarinda, klasik ¢agin
estetik kavramlarin1 agiklamak i¢in gerekli karakteristik unsurlarin estetik
kullanimlar1 mevcuttur. Estetik degerlendirmelerin odak noktasi, Istanbul Arkeoloji

Miizesini’nin neoklasik tislupta inga edilmis da girig kismidir.
Bir yapiy1 neoklasik yapan ana 6zellikler soyle siralanabilir.

a) Siitun dizisi b) Arsitrav c¢) Alinlik
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“Sekil 8.17: Istanbul Arkeoloji Miizesi.
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“Seki 8.2”: Istanbul Arkeoloji Miizesi nin girisi.
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“Sekil 8.3”: Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin kapisindaki neoklasik unsurlar.
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Sttun dizisi: Yapmin tliimiindeki stitunlarda, dor iyon ve korent diizenlerin
kendilerine 6zgli bigimlerinin disinda, mimarin kendi yorumu da goriilmektedir.
Yapinin giris kisminda yer alan dort adet siitunun korent basliklari, estetik formunu,

bu formun en belirgin 6zelligi olan akantus yapragi seklinden alir. ( Bkz. Sekil 8.4.)

7

“Sekil 8.4”: Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin giris kismindaki siitun baslig1 ve siitun

kaidesi.
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“Sekil 8.5”: Giris cephesindeki siitun baglig1 ve siitun kaidesi.
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“Sekil 8.6”: Giris kapisindaki dor diizeninden esinlenerek yapilmis siisleme detayi.
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Basligin  elemanlarindan  biri  olan voliitlerin yumusak sarmal (helezon)
doniistimlerinin yanlarinda bulunan plasterlerin bagliklari, akantus yapragi ve
akroterlerde kullanildigi gibi palmet bezegi ile birlikte bir deste halinde, stilize
edilmis olarak karsimiza g¢ikar. Bu yumusak forma tezat olan geometrik kontur

cizgileri ise, yapinin estetik goriiniisiine katki saglar.( Bkz. Sekil: 8.7)

i |55||W”J||55||W”J||55||W”J||
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“Sekil 8.7 Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin giris cephesindeki plaster ve kontur detay.
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Arsitrav (Bas Taban): Antik mimarlikta siitunlarin tagidigi, bir siitun ekseninden

diger siitun eksenine uzanan tas hatillara arsitrav denir. Klasik mimaride siitunlarin

basini 6rten sagakligin en algak parcasini tanimlamak icin de bu terim kullanilir.

Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin arsitravi, dort adet korent siitun dizisini orter ve
tizerinde Osmanlica ‘Asar-1 Atika Miizesi’ yazis1 yer alir. Arsitravin hemen iizerinde
bulunan kornig, geometrik formlarin kullanildigr bir dizi seklinde yapilmistir.
Bununla beraber, yapinin tiimiinde, ayni kornis arsitravin lizerinden devam eder.

(Bkz. Sekil: 8.8)

“Sekil 8.8”: Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin cephesindeki hat ve kornis detay1.
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Alinlik: Kimi yapilarda giris kisminin ya da kapt ve pencerelerin iistiinde
bulunan tiggen seklindeki kisma denir. Alinligin bir diger ismi de frontondur.
Alinliklar basik alinlik, diiz tepeli alinlik, ¢ifte alinlik, eteksiz alinlik, egrili alinlik,
halkali alinlik, kesik alinlik, kirma alinlik, kivrimli alinlik, tiggen alinlik yuvarlama
alinlik gibi adlar alirlar. Yunan ve Roma Déneminde alinliklar iiggen seklinde insa

edilmisler ve bir¢cok yapida kullanilmiglardir. ( Hasol s:38)

Istanbul Arkeoloji Miizesinin almlig1 da bir iiggen almlik olup, alinlik tablasi ad
verilen, alinligin iki egik kenar1 tarafindan cergevelenen, licgen kismin ortasinda, 2.
Abdiilhamit’in tugras1 bulunmaktadir. Genellikle klasik c¢agda alinlik tablasinda
kabartmalar bulunur ve bunlar estetik acidan yapinin tiimiiyle biitiinlesen ve
mimarinin 6niine ¢ikmayan bir goriintii igerisindedirler. Istanbul Arkeoloji
Miizesinin alinligindaki tugra da alinlik tablasini ayn1 estetik anlayisla kullanigmis ve

yapiyla biitiinlesmistir.( Bkz. Sekil: 8.9)

“Sekil:8.9”: II. Abdiilhamit’in tugrasi.
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Istanbul Arkeoloji Miizesinin cephesinde, akroter olarak stilize edilmis palmiye
motifi kullanilmistir. Bunlara palmet adi verilir. Bu tiir siislemelere 6rnek olarak,
Hermogenes’in inga ettigi tapinaklardan, Magnesia Artemis, Zeus Sosipolis
tapmaklarinin alinlik siislerini, Teos Dionysos tapinaginda lotus bezegiyle birlikte

yer alan lotus-palmet betimlemelerini gosterebiliriz.

Yapida ¢atinin tepe noktasina yerlestirilen akroter disinda, kose akroterleri de

kullanilmistir. Bu akroterler 6n ve yan olmak {izere iki cephelidir. Yapinin kose

noktalarindaki sert ifadeyi, kose akroterleri yumusatir ve cephe estetigine katkida

bulunur.( Bkz. Sekil: 8.10)

“Sekil 8.10”: Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin cephesindeki akroterler.
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8.1 Cephede Kullanilan Estetik Unsurlarin Degerlendirilmesi

Estetik degerlendirmeye Orneklem olusturan, Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin,
giris cephesinin, estetik unsurlar acgisindan degerlendirilmesi i¢in, daha onceki
boliimlerde estetik unsurlardan ve estetik analizlerden Ornekler verilmisti. Bu
orneklerden de anlasildigi gibi, estetik degerlendirmelerin temel kurallarini bize
sunan, klasik ¢ag sanatcilarinin eserleridir. Bu kurallari, klasik ¢agin onciiliiglinde
hareket ederek, giiniimiize kadar gelmis olan mimaride estetik degerlendirme
konusunun merkezinde tutmak gerekir. Bu kurallar1 en agiklayict bi¢imde sunan
kaynak, Antik Roma’nin en 6nemli mimarlarindan olan Vitruvius’un M.0.25°de
yazdigi ‘Mimarlik Uzerine On Kitap’ adli eseridir. Bu eserden estetik unsurlari, bu
unsurlarin mimaride nasil kullanildigini, estetik oranlar1 yani, estetigin matematiksel
ifadelerini  6grenmekteyiz. Bu nedenle Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin estetik
degerlendirmesi yapilirken kaynak olarak Viruvius’un estetikle ilgili saptamalar1 ve

matematiksel olarak ifade ettigi kurallar esas alinmustir.

Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin karakteristik &zellikleriyle degerlendirildigi
boliimdeki gibi sirasiyla, siitun dizisi, arsitrav ve alinliktan baslanilarak yapiyla ilgili
genel bir estetik degerlendirme hedeflenmistir. Buradan hareketle, estetik analizi
yapilan, giris kismindaki cephede bir parcanin ya da blogun siirekli ve tekrar tekrar
kullanilmas1 sebebiyle, bu modiilleri tek tek aciklamak ve matematiksel olarak ifade
etmek gerekir. Bu yontem, kiiciik birimlerin birbirleriyle kaynasarak uyum sagladig,
mimariye hem kolaylik getiren hem de estetik agidan katki saglayan bir yontem

olarak kabul edilebilir.

Estetik analizi yapilan tiim pargalarin oranlari, daha sonra yapmin tiimiiyle
biitlinlestirilerek genel bir sonuca ulagmak i¢in, estetik unsurlardan olan diizen,
uyum, dagilim, altin oran, modiil ve simetri gibi kavramlarin 1s18inda, cizimler

tizerinde gosterilerek matematiksel olarak da ispatlanmasi saglanmistir.
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8.1.1 Cephe Proporsiyonunun Analizi
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“Sekil 8.12”: Cephe proporsiyonu.
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“Sekil 8.13”: Cephe proporsiyonu.
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“Sekil 8.14”: Estetik analizin sayisal verileri.
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“Sekil 8.15”: Cephe proporsiyonu.
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“Sekil 8.16”: Estetik analizin sayisal verileri.
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8.1.2 Siitun Diizeninin Estetik Analizi

Tapiak diizenlemelerinde modiiler sistem kullanilir. Modiil siitun taban
capmin yarisina esittir. Bu modiiler sistem icinde siitunlarin kalinligi iki modiil,
yiiksekligi ise bagliklar ile birlikte on dort modiil olarak oranlanmistir.

(Vitruvius, Kit. IV, Bol. 111, s.83).

Dor nizamda bir baghigin yiiksekligi bir, genisligi ise iki tam altida bir modiil

olarak diizenlenmistir.

Iyon diizeninde Siitunlarin yiiksekligi yirmi modiil olarak diizenlenmistir. Bu
nizaminda diizenlenecek tapinaklarda kaidelerin her biri siitun kalinligma siitun
kalinligmin sekizde {igii eklenerek elde edilmistir. Siitun basliklarimin yiiksekligi,

slitun alt1 ¢capinina, siitun alt ¢apinin on sekizde biri eklenerek elde edilmistir.

Korent nizaminda diizenlenecek tapinaklarda, basligin yiiksekligi stitunun alt
taban ¢apina esit tutulmustur. Siitun basliginin en alttaki boliimii akantus dizisine

ayrilmistir.

Stitun araliklart iki tam ve dortte bir siitun kalinliginda olacak sekilde boliiniir;

ancak On ve arka orta aksta bulunan siitunlarin araliklari {i¢ siitun kalinligindadir.

Vitruvius’un siitun  diizenlemesi i¢in agikladigr sistem, yapiin anitsal
goriintiisiinii daha da vurgulamak i¢in uygulanan ‘eustylos’ sistemidir. Bu sistem
hem estetik hem de daha kullanisli olmasi nedeniyle klasik c¢agda siklikla

uygulanmstir.

Analizi yapilan cephede ti¢ farkl: siitun diizeni i¢in li¢ adet modiil bulunmus ve
modiiliin ait olduklar siitun gévdelerine orani her ii¢ siitunda da aynidir. ( Bkz. Sekil

8.17- 8.20)

Cephede stitun araliklart modiiliin bes kat1 olup bu oran yaklasik olarak yukarida
aciklanan klasik dlgiiye esittir. ( Bkz. Sekil 8.17)
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“Sekil 8.17”: Girig kismindaki siitunda modiiliin bulunmasi.
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“Sekil 8.18”: Giris cephesindeki slitunda modiiliin bulunmasi.
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“Sekil 8.19”: Giris kapisindaki siitunda modiiliin bulunmasi.
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“Sekil 8.20”: Modiiliin ait olduklari siitun gévdelerine olan sabit oranlarinin tesbiti.
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“Sekil 8.217: Siitun araliginin modiiler analizi.
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8.1.3 Alinlik ve Arsitravin Estetik Analizi

Alinligin estetik analizi ve estetik unsurlarin matematiksel bir ifadeyle

aciklanmasi i¢in, sematik bir ¢izime basvurulmustur. ( Bkz. Sekil:8.11)

Alinligin tepesine ve iki kosesine yerlestirilen siisler yani akroterler, klasik
tapinak gorlinligiinii taklit eden mimarlik yapilarinda goriiliir. Kullanimlarindaki
amag, almhigin sert geometrik havasim1 yumusatmak ve cephe estetigini
zenginlestirmektir. Akroterin estetik kullanimi, klasik bir kurala dayanan, alinlik

yiiksekliginin yarisina esit olan ol¢iidiir. (Vitruvius, Kit.III, Bol. 111, s.65).
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“Sekil 8.22”: Alinligin estetik analizi
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“Sekil 8.23”: Akroterin estetik analizi.
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8.2 Cephenin Diger Neoklasik Cephelerle Korelasyonu

“Sekil 8.24”: Miizenin estetik analizi yapilan giris cephesi.
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ISTANBUL ARKEOLOJI MUZESI

“Sekil 8.25”: Extension Leine Miizesi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin Korelasyonu.
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ISTANBUL ARKEOLOJI MUZESI

“Sekil 8.26”: Fritzwilliam Miizesi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin Korelasyonu.
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GLYPTOTHEK HEYKEL MUZESI

ISTANBUL ARKEOLOJI MUZESI

“Sekil 8.27”: Glyptothek Heykel Miizesi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin Korelasyonu.
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ISTANBUL ARKEOLOJI MUZESI

“Sekil 8.28”: Alman Parlemento Binasi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin Korelasyonu.
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SONUC

Klasik c¢agdan giliniimiize kadar gelen ve bir kiiltlir miras1 olan estetik
kavramlar, toplumun bu kavramlar1 yasatma istegi ile paralel olarak, o toplumda
sanatinin gelismekte oldugunu ve bu degerli kavramlarin da buna 151k tuttugunu
gostermektedir. Yapilan caligmalar gosteriyor ki, mimaride estetik degerlerin {ist
seviyelerde oldugu caglarda, toplumun diisiince zenginligi, yasam standartlar1 da

ayn1 derecede iist seviyelerdeydi.

Gilinlimiizde ise, insanin en ¢ok maruz kaldigi, estetik olmayan goriintiiler,
mimari trlinler arasindan ¢ikmaktadir. Bu iirlinler, estetik kavramlari terk eden bir
toplum yapisinin, mimari iiriinlere yansimalaridir. Yiizlesmek zorunda oldugumuz bu
durumu, kabul etmek ya da tamamen reddetmek suretiyle goérmezden gelmek
mimkiindiir; ancak mimarin amaci, problemleri smurlar1 zorlayacak kadar
aklilestirip, anlayarak sorgulamak ve ¢6ziim yollar1 bulmak olmalidir. Bu ¢oziim
yollarindan biri, yapiy1r bir laboratuar olarak kullanmak suretiyle, estetik kavramlari
ehlilestirmektir. Estetik kavramlari, gizemli dogasindan kurtarip, akilci veriler sunan

orneklerle agiklayarak, eski sayginligini kazandirmak énemlidir.

Sanatcinin hayal diinyasi, estetik kaygilarin yaratim siirecine hiikmetmesini
reddeder. Ciinkii sanat¢1 bir kurala degil, i¢sel kararlarina baglidir; ancak sanat
eserinin i¢inde barindirdigi estetik kavramlarin matematiksel veriler icerdigini, bu
kavramlarin belirli kurallara baglanmis olarak kullanilabilecegini de bilir. Tarihte
birgok sanat¢inin, Ornegin Leonardo Da Vinci’nin bu ydntemi kullandigi

bilinmektedir.

Estetik analizde sayisal verileri aciklamanin en kolay yolu, klasik cag
sanat¢ilarinin estetik kavramlart kullanmaktaki ustaligindan yararlanarak, giiniimiize
gelmis olan yontem ve kurallarimi uygulamaktir. Bu amagla, estetik analizi yapilan

cephenin sayisal sonuglari, klasik donemin kavramlariyla birlikte degerlendirilmistir.
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Istanbul Arkeoloji Miizesi nin estetik analizi sonucunda, su verilere ulasilmistir:

Yatay ve diiseyde yap1 proporsiyonu bir N (orant1 sabiti) sayis1 kullanilarak,
analiz edilmistir. Buna gdre yatay ve diiseyde elemanlarin birbirlerine olan oranlari

tesbit edilmistir. Yapinin 4.00N ve katlar1 yatayda ve diiseyde kullanilmistir.

Stitun dizisinde kullanilan korent tarzda dort adet siitunda modiil 45, girisin
yanlarindaki iyonik siitunlarda 30, giris kapisindaki dorik siitunda ise 4 olarak
bulunmustur. Buna gore bu ii¢ siitunu ait olduklar siitun govdeleriyle modiilleri

arasinda bir sabit say1 bulunmustur.

Siitun govdesinin uzunlugunun, ait oldugu siitunun modiiliine olan orani, her ii¢
siitunda da 19 kat olarak bulunmustur. Bununla beraber giris kismindaki siitunlarin 2
modiil (2M) olan siitun govdesi ile, 5 modiil (5M) olan siitun araliklar1 birlikte
degerlendirildiginde, klasik Ol¢liye dayanan ve siitun araliklarinin siitun ¢apiin iki

katinin dortte bir fazlasi olmasi kurali ile yaklagik olarak uyusmaktadir.

Yapinin giris kismindaki alinlik, akroter yiliksekliginin iki katidir. Buna goére bu
kisimdaki klasik oranlara dayanan estetik verilerin digeri, alinlik yiiksekliginin
akroter yliksekligine olan oraninin @ sayisina yani altin orana esit olmasidir. Benzer
sekilde akroter ve alinligin toplam uzunlugunun yalniz alinlik uzunluguna olan oram

da altin oran1 vermektedir.

Akroterin estetik kullanimi, klasik bir kurala dayanir. Buna gore, akroterin
simetri aksi ile siirlandirilan dikdortgenin boyunun enine olan orani @ sayisina

esittir. Yapida da bu kurala uyuldugu sayisal verilerle tespit edilmistir.

Goriildigl gibi, yapida hangi kismin estetik olgiilere yaklastiginin tespiti, hem

sistematik hem de sayisal verileri agisindan 6nemli veriler sunmustur.

Genel olarak yapida yatay ve diisey elemanlarda en ¢ok rastlanan estetik Ol¢iilere,
giris kismindaki liggen alinlik ve siitun dizisinde rastlanmistir; ancak yapi sadece
sayisal veriler acisindan degil, sayilarla ifade edilemeyen ancak; sonucu etkiledigi

kesin olan kavramlara da ihtiya¢ duyar.
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Kisiden kisiye degisen ve duygularla ifade edilen bu tiir kavramlar, sayisal
olarak ispatlanamaz. Yani estetik kavramlarin 6znesi insan oldugu i¢in, bu kavramlar
matematiksel formiiller dizisine doniismeye direng gosterir. Bununla beraber estetik
kavramlara duyulan saygi, bu kavramlarin gizemini korumasiyla da paralellik

gosterir.

Estetik kavramlarin yasadigimiz ¢aga tasidigr kiiltliri ve bunun getirdigi bilgi
birikimi, mimarinin gelecekteki gelisimine katki saglayacagi gibi, plastik sanatlarin
diger dallarini da gelistirecektir. Bu degerleri kaybetmemek, ¢cagimizin anlayisiyla ve
kiltliriiyle birlestirmek, sadece ortaya ¢ikarmak degil, yeni yorumlar katmak, sadece
mimariyi degil, icinde yasadigimiz toplumu da gelistirecek, ayn1 zamanda bir ulusun
uygarlik tarihini, felsefesini, kimligini ayakta tutacak ve bu degerli eserlerin 151ginda

mimarlik sanat1 basariyla yoluna devam edecektir.
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