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ONSOZ

Osmanli mimarliginda 18. yiizyil ile birlikte baslayan batililagsma, 19.ylizyilin
sonlarinda zirve noktasina ulasmistir. Bu kapsam i¢inde Osmanli’da varolan klasik
mimarlik, 6zellikle Tanzimat’in ilanindan sonra ciddi bir degisim igerisine girerek
cesitli akimlara ve ¢ok kimlikli mimarlarin etkinligine sahne olmus; basta egitim
alaninda olmak iizere kurumsal olarak bir degisim yasanmistir. Olumlu ve olumsuz
bir¢ok ilklerin yasandig1 donemin Osmanli bagkenti, kiiclilen imparatorluga karsin
mimarlik alaninda biiyiimesini devam ettirmistir. Donemin sosyo-kiiltiirel yapisi
geregi kendine 0zgii bir tarz gelistirerek biitlin medeni aleme yine yabancilarin kendi
ellerindeki kalem ve fircasiyla tanitilan Bogazi¢i’nin essiz eserlerini ortaya
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TANZIMATIN iLANINDAN CUMHURIYETIN iLK YILLARINA KADAR
BOGAZICI'NDE YAPILMIS OLAN ANIT ESERLERIN INCELENMESI

OZET

Uzun donemli bir mimari geg¢mise sahip olan Osmanli Devleti, mimari iiretimini bu
alandaki kurumunun varligi ve islerligiyle apagik ortaya koymustur. XIX. yilizyilda
Tanzimat’in ilaniyla baslayan siyasal ve toplumsal degisim, devletin diger kurumlarinda
oldugu gibi mimarlik kurumunda da karsiligini bulmus, mimari ile ilgili isler bu yiizyil
boyunca farkli kurum ve meclisler biinyesinde siirdiiriilmiistiir.

Tanzimat’in ilan1 ile baglayan bu diizenlemeler, kurumsal degisimler disinda Osmanl
baskentinin fiziki yapisina da yansiyarak onemli etkilerde bulunmustur. Basta Bogazici
olmak iizere kentin imarina yonelik ¢aligmalarin aninda ihtiyagtan dogan yeni yap1 tipleri ve
farkl1 tisluplar Osmanli mimarisine girmistir.

Bu nedenle calismamizda ilk olarak Tanzimat’in ilan1 sonrasinda mimarhik
kurumunun durumu irdelenmistir. ikinci olarak Tanzimat sonrasinda ortaya ¢ikan sosyo—
kiiltiirel degisimin Istanbul mimarisine ve dolayisiyla Bogazici’ndeki mimari eserlere sirayet
eden etkileri incelenmistir. Merkezi devletin tercih ettigi klasik mimarinin yaninda 6zellikle
Osmanli’da Balyan Ailesi’nin yaptig1 eserler basta olmak iizere farkl lislupta eselerde ortaya
konmustur. Bunun en giizel o6rneklerini Bogazi¢i’ni bir bastan diger basa kaplayan ozel
miilkiyete sahip yalilarda gbzlemlemek miimkiin olmustur.

Calisma alani olarak, Osmanli’da Tanzimat’in ilan1 sonrasinda Bogazi¢i’ndeki en

nitelikli anitsal yapilar basta olmak {izere farkli tarz ve iislupta inga edilen saraylar, askeri
binalar, camiler ve yalilar ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanh mimarisi, Bogazi¢ci mimarisi, Tanzimat mimarisi
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SUMMARY

Architecture has a long-term history of the Ottoman Empire, the existence of
architectural production, and institutions functioning in this area has revealed the obvious.
XIX. century political and social change began with the declaration of the Tanzimat, as in
other institutions of government institutions in architecture, have found value, architecture-
related work throughout this century have been carried out within the different agencies and
councils. Reforms began with the announcement of the Tanzimat, institutional change,
except as reflected in the physical structure of the Ottoman capital, has made a significant
impact. Mainlyto the Bosphorus near the city's zoning requirements arising from the new
structure of studies on the different types and styles of Ottoman architecture was added.

Therefore, in our study, the declaration of the Tanzimat was examined after the
institution of architecture. Secondly after the Tanzimat, socio-cultural changes occurring in
the arcihecture of Istanbul and Bosphorus examined the effects that spread to the architectural
work. Besides, the central government prefered the classic architecture of the Ottomans, in
particular the Balyan Family, especially whos works in different styles have been revealed.
One of the best examples of this is a line through the Bosphorus to the other head of the
private property has been possible to observe in the mansions.

As the study area, after the proclamation of the Tanzimat in the Ottoman Empire,
especially the most qualified monumental structures / buildings in the Bosphorus were
mainly built in different styles, palaces, military buildings, mosques, and waterside houses
were discussed.
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GIRIS

Osmanli mimarisi pek ¢ok ag¢idan imparatorlugun bulundugu konum ve
barindirdig1 ¢esitli milletlerden insan gruplariin ¢esitliligini yansitir. Bu olusum
Osmanli Devleti’nin ilk kurulus yillarindan bu yana yiiriittiigli fetih politikasinin bir
uzantist olarak ortaya ¢ikmustir. Osmanli Devleti’nin 6nce Anadolu beylikleri ve
ardindan Bizans Imparatorlugu hakimiyeti {izerine ilerleyen siyasi politikalar:
nedeniyle, Osmanli hanedanliginin tek siyasi gii¢ olarak ortaya ¢ikmasini agiklamak
kolaylagmaktadir.

“Bu ama¢ dogrultusunda Osmanli Devleti’nde sultan ve ailesine verilen mutlak
rol i¢inde, sultanin siirekli kaldig1 kent ‘makarr-1 devlet’ olarak kiiltiiriin de tiretildigi
yer olarak karsimiza ¢ikmistir. Istanbul bodylelikle hem islevsel olarak ve hem de
biiyiikliigii ile biitiin imparatorluk icinde en biiyiik iiretim potansiyelinin bulundugu
kent olarak 6n plana ¢ikmaktadir™* (Kuban, Dogan, 2007, 5.18).

Bu acilardan bakildiginda Osmanli tarihinin énemli anitsal yapilarinin Osmanli
baskentlerinde insa edilmesi tesadiifi degildir, [znik, Amasya, Manisa, Bursa ve
Edirne gibi kentlerin 6zel konumlari disinda bu durum Osmanli mimarisinin bir
genel 6zelligi olarak karsimiza ¢ikacaktir.

“Erken Osmanli doneminde sanat ve mimari eserlerin temelini olusturan yeni bir
mimari tiirii heniiz ortaya ¢ikmamisken 6zellikle 12. yiizyildan bu yana Anadolu’daki
yerel ve Selcuklu gelenekleriyle ortaya ¢ikan sinkretik sanat iiretimi erken Osmanli
doneminde sanat ve mimari iiretimin temelini olusturmus‘cur”2 (Kuban, Dogan, 2007,
s.24).

“Osmanli Devleti’nin erken doneminde Osman Bey adin1 tasiyan bir belge ya da
bir eser bulunmamaktadir. Bu durum heniiz yerlesik, biirokratik ve mali diizene
gecilmedigini diisiindiirmektedir™® (Sakaoglu, Necdet, 2005, s.13). ilk fetihler
doneminde kiiciik kaleler ve dervis zaviyeleri disinda yap1 {retimleri
bilinmemektedir.

Osmanli Devleti’nin kuruldugu ilk donemlerde, 13. ve 14.ylizyillarda fetih
politikasiyla elde ettigi kentlerde simgesellikten dnce islevsel ihtiyaglarin 6n planda

tutuldugu goriilmiistiir. Erken donemde fethedilen kentlerde yapilan ilk insaatlar



evler, diikkanlar, cars1 ve hamamdan olusuyordu® (Kuban, Dogan, 2007, s.48). Bu
ornekler o donemde ele gegirilen kentlerde yapilan insaatlarin dncelikle niifusun
yerlestirilmesi ve kentin imarina yonelik oldugunu gdstermektedir.

Erken Osmanli toplumsal yapisi icinde en onemli iligkileri tarikatlarla ve
Aht’lerle kurmuslardir. Bu acidan zaviyeler, Ahiler ile Osmanlilar arasindaki
iliskinin kentlerdeki yansimasidir. Zaviyeler ve giderek sultan yapisi imaretler Orhan
Bey, [.Murad, [.Bayezid, .Mehmed ve II. Murad dénemlerinde en 6nemli yapi tipini
olusturmuslardir. Zaviye tipolojisi, iki orta mekan ve yan odalardan olusan bir
kurguyla olusturulmustur. Girisi revakli ve kubbe ile ortilidiir. Zaviye yapilar
kibleye doniik degildir ve ayrica minaresizdirler. Bu yoniiyle camilerden ayrilirlar.

“Bu donemden sonra 14.yiizy1l sonu ve 15.ylizyilda giderek gelisen bir kent ve
mimari ortaya ¢ikmaya baglamistir. Kentler tam olarak olusup, ekonomik yasanti
orgiitlendigi zaman, ¢arsi ve carsi ile birlikte Cuma camisi ortaya c¢ikmistir” >
(Kuban, Dogan, 2007,44). Yildirim Bayezid doneminde anitsal mimari yeni bir tislup
belirleyecek sekilde degismistir. “Yildirim’in kent disindaki kiilliyesi ile kent i¢inde
ulucamiyi yaptirmasi bunun bir gdstergesidir® (Kuban, Dogan, 2007, s.56).
14.yiizyi1la kadar ortii sistemi kubbe agikliklari on, oniki metre kadardir. Fakat
Yildirim Bayezid doneminde Mudurnu Yildirim Cami’si gibi tek kubbeli yapilarda
biiyiik agiklikli kubbe kullanimi goriilmeye baglanmistir.

Osmanl’nin Rumeli’ye geg¢mesi ve Balkanlar’a yayilmasi ilk baskent olan
Bursa’dan sonra Edirne’nin de énemini arttirmistir. Edirne’de, Ugserefeli Cami’nin
yirmi yedi metrelik kubbesi biiylik kubbe geleneginin baslangicini olusturur. II.
Murad zamaninda insa edilen Ugserefeli Cami tek kubbeli orta mekanli ve avlulu
cami tipolojisinin ilk 6rnegidir. Ugserefeli Cami dért tanesi beden duvarinda, diger
iki tanesi bagimsiz olmak lizere toplam alt1 ayakla tasinan bir striiktiirel semaya
sahiptir. Yirmi yedi metre ¢capindaki kubbenin her iki yaninda ikiser kubbe ile ortiili
yan sahinlar mevcuttur. ilk avlulu plana sahip cami olan Ugserefeli Cami’nin giris
revaki, avlu revaklarindan daha yiiksek tasarlanmustir.

“Osmanli’nin erken dénemi ile Istanbul’un fethinden sonraki dénem arasindaki
en 6nemli fark zaviye yapilarinin ortadan kalkmasidir, Istanbul’un fethiyle Osmanli
Devleti, Anadolu Selguklulari’'ndan miras kalan Tiirk-Islam kiiltiir birikimini,
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Bizans’tan alinan tekniklerle birlestirip yeni bir birlesim ortaya ¢ikarmigtir”’ (Kuran,

Abdullah, 1986).



“Bir ¢ok kaynakta Klasik Dénem olarak tanimlanan bu aralik 1481-1617 yillar1
arasinda, II. Bayezid, 1. Selim, I. Siileyman, II. Selim, III. Murat, III. Mehmet ve
I.Ahmet’in saltanat yillarinda devam etmistir™® (Sakaoglu, Necdet, 2005).

Osmanl1 klasik sanat ve mimarisinin temelini olusturan bu bilesim 15.yiizy1l ve
giderek de 16. yiizyilda parlak bir donemin baslangicini olusturmustur, ilk énce Iznik
ve Bursa ile baslayan siire¢, Edirne ile devam etmis, Istanbul’un alinmasiyla zirveye
ulagmustir.

Istanbul’da imar calismalarina fethin iizerinden yillar gectikten sonra
baslanmistir. Bu durum fetihten 6nce kotii durumda olan kentin, fetih sonras1 yagma
ile harap olmasiyla ilgilidir, Istanbul’un yapilasma siireci Fatih’in kiilliyesi ile baslar.
Fatih kiilliyesi gerek biiytikligii, gerek planlamadaki diizeni ve dini ve sosyal merkez
olmasiyla Osmanli mimarisinde ¢ok dnemli bir agamay1 gostermektedir.

“Fatih Camisi, ana mekan kubbesine mihrap yoniinden eklenmis bir yarim kubbe
ile olusturulmustur. Yan sahimnlar ise {icer adet kubbe ile Ortiilmiistiir. Fatih
Kiilliyesi’nde cami kiilliyenin merkezi konumundadir ve biiyiik boyutlu bir egitim
merkezi ile ¢evrilidir. Bunlarin disinda, misafirhane (tabhane) , imaret, dariissifa ile
daha asag kotta yer alan kervansaray kiilliyenin biinyesindedir™

2007, 5.43).

Kentsel konum olarak secilen alanin Biiyiik Konstantin’in mezar1 iizerinde

(Kuban, Dogan,

olmasi Osmanli egemenliginin kent diizeyinde simgesellestirilmesidir. Bunun
yaninda Fatih Sultan Mehmet’in vezirlerinden Mahmut Pasa, Murat Pasa ve Davud
Pasa’nin yaptirdiklar1 kendi adlarini tastyan, Mahmut Pasa, Murat Pasa ve Davud
Paga Camileri tabhaneli cami tipolojisinin drneklerindendir.

Bu camiler iki sahinli ana mekan ve ona yanlardan eklenen tabhane kisimlarindan
olusmuslardir. Bu vezir camileri kentsel konum olarak kentin 6nemli akslarinda yer
almaktadir. Mahmut Pagsa Cami kentin 6nemli ticaret merkezinde, Murat Pasa Cami
Bous Forumu’nda, Davud Pasa Cami ise Arkadius Forumu’nda yer almaktadir.

I1. Bayezid déneminde Istanbul, Edirne ve Amasya’da insa edilen kiilliyeler Fatih
Kiilliyesi ile baglamis olan biiyiik capl kiilliye fikrini yayginlastirmigtir. Sultan II.
Bayezid doéneminde Klasik Osmanli Mimarisi’nin baslangic yapist kabul edilen
Bayezid Cami inga edilmistir. Fatith Cami’sinin bir tam ve mihrap yoniindeki bir
yarim kubbeden olusan iist Ortii sistemine kuzey yoniinden bir yarim kubbe daha

eklenmesiyle tasarlanmustir, Istanbul Bayezid Cami’sinde ana kubbe iki yarim kubbe



ve yanlarda dorder kiiciik kubbe ile desteklenmistir. Bayezid Cami’nin dogu ve bati
cephelerinde tabhaneler bulunmaktadir.

Bayezid Cami kentsel konumu ile Istanbul’un en énemli odaklarindan biri olan
Tauri Forumu’nda yer almaktadir. Istanbul’un fethinden sonra eski kentin en 6nemli
odaklar1 Ayasofya, Hipodrom, Tauri Forumu ve Havariyyun Kilisesiydi.
Ayasofya’nin camiye cevrildigi, Havariyyun Kilisesi alaninda insa edilen Fatih Cami
ve kiilliyesinden sonra, Bayezid Cami’nin kentsel konumu da Osmanli’nin yer
seciminde simgesel diistindiigiiniin bir gostergesidir.

Osmanli Mimarisi’nin Edirne Ucserefeli Cami ile baslayan evrimi Fatih ve
Bayezid Camileri ile devam ederek Kanuni Sultan Siileyman Doneminde Mimar
Sinan ile doruk noktasina ulagsmigtir. Mimar Sinan’in ilk biiylik yapilar1 Kanuni
Sultan Siileyman ve ailesi i¢in insa edilmistir. Haseki, Uskiidar Mihrimah, Sehzade
ve Siileymaniye Camileri Sinan’in hassa mimarbagsi olarak gelistirdigi anlayisin
orneklerini tastyan yapilardir.

“Sinan’m ilk anitsal yapis1 da Kanuni Sultan Siilleyman’in 6len oglu i¢in
yaptirdigir Sehzade Mehmet Kiilliyesidir. Sehzade Cami bir tam kubbe ve bu kubbeyi
dort yonden cevreleyen dort adet yarim kubbeden olusan bir ortii sistemine sahiptir.
Kentsel konum olarak Sehzade Cami; Bayezid Cami ile Fatih Cami aksi {izerinde,
Bozdogan Sukemeri’nin yaninda, hem Hali¢’e hem de Marmara’ya bakan bir plato
{izerine konumlanmustir™*® (Kuban, Dogan, 2007, 5.67).

Mimar Sinan Sehzade Cami’nden baglayarak Osmanli Klasik Donem
Mimarisi’nin cephe tislubunun 6gelerini de yaratmistir. Sehzade Cami’sine kadar
gelen Orneklerin dolu duvarlar ve az sayidaki pencere ile olusan masif etkisi, bu
ornekle birlikte ortaya ¢ikan yan revaklarin varligiyla hafiflemistir.

Bu dénemde insa edilen Uskiidar Mihrimah Sultan Cami, Kanuni’nin kizi
Mihrimah Sultan’in yaptirdig1 bir eserdir. Caminin Ortii sistemi bir kubbe ile bu
kubbeyi giris aks1i disginda diger iic ydnden c¢evreleyen yarim kubbelerle
olusturulmustur. Bu agidan Mihrimah Sultan Cami, i¢ mekanda dogrudan merkezi
kubbeye girisin bir 6rnegini olusturur. Sehzade Cami’sinden farkli olarak, surlarin
disinda Uskiidar kazasinda, deniz kiyisinda insa edilmistir.

“Sinan’in  bu donemde Kanuni Sultan Siilleyman i¢in insa edilmis olan
Siileymaniye Cami en Onemli eseridir. Osmanli mimari tarihinde Siileymaniye
Kiilliyesi, Fatih Kiilliyesi’nden sonra tiimel bir vaziyet planina gore yapilan ikinci ve
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son kiilliyedir”™ (Kuban, Dogan, 2007, s.68). “Siilleymaniye Cami kentsel konum
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olarak, limana ve Istanbul girisine egemen olan Eski Saray’in bahgesinde insa

»12 (Kuban, Dogan, 2007, s.73). Stileymaniye Cami, plan kurgusu agisindan

edilmistir
Ayasofya ile benzerlikler tasir. Ayasofya’nin orta kubbesini her iki yonden
destekleyen iki yarim kubbeli ortii sistemi Siileymaniye’de de kullanilmustir.

Istanbul’da Siileymaniye Cami, kent imgesiyle biitiinlesmis, imparatorlugun
giiclinlin simgesi konumundadir. Osmanli Devleti 16. ylizyilda askeri ve siyasi olarak
doruk noktasina eristikten sonra, Klasik Donem olarak adlandirilan bu doénemin
etkileri uzun bir siire devam etmistir. Klasik Dénemin bagsmimari Sinan’in mimari
anlayis1, sonraki donemlerde bu goreve gelen mimarlar tarafindan stirdiiriilmiistiir.

Erken donemde zaviyeler, sonraki donemlerde ise camiler Osmanli Devleti’nin
iskan politikasinin ¢ok 6nemli bir parcalariydi. Klasik Donemde ortaya ¢ikan biiyiik
Olgekli kiilliyeler, iskdn amactyla birlikte imparatorlugun ve padisahlarin giicliniin
kentsel simgesi olmuslardir.

Osmanlit Mimarligi’nda 19.ylizy1l ve Tanzimat’in ilaniyla getirdigi degisimler,
sanat ve mimari alaninda yeni anlayislar olusmasina sebep olmustur. Tanzimat
sonrasi sehir hayatinin etkilenmesinde en ¢arpict 6rnek iktisadi hayatin degismesi
ile goriiliir. Iktisadi hayatin degismesiyle farkli tarz yapilarin ortaya ¢ikmasi
goriiliir. Kiy1 sehirlerinde rihtim veya iskele ve cevresi, demiryolu ugradigi
sehirlerde istasyon caddeleri bu yeni gelismede etkili olmuslardir. Istasyonlarn,
sehirlere nispeten uzak tutulmasi, istasyon caddelerini gerektirmistir. Bunlar
agaclandirilmis, yanlarinda yeni insaatlar baglamistir.

Osmanl klasik diizeninin yiizyillardir ortaya koydugu diizenin yok olmasi,
siiphesiz birdenbire olmamistir. Tanzimat, Osmanli Devleti’nin tiim iktisadi
yapisint alt iist etmeye yoOnelik olmasindan hareketle 1864 ve 1871 vilayet
nizamnameleri, hemen her idari birimde bir de belediye meclisi 6ngérmiistiir.

Sonug olarak, basta Istanbul olmak iizere sehir, Tanzimat sonrasinda biiyiik bir
degismeye ugramistir. Degisme, “medeni” sahalardan baglayarak oteki alanlara
kaymistir. Degismede esas, zihniyet degisimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Oncelikli olarak Istanbul’un bu tarihsel siire¢ igerisinde konumunu daha iyi
anlayabilmek icin Osmanli 6ncesi durumunu ele almak gerekmekte bu zihniyet
degisimini donemsel olarak degerlendirmek ve giinlimiize yansiyan bu yoniini

degerlendirmek gerekmektedir.



1. BOLUM

ISTANBUL’UN KENTSEL TARiHi

Istanbul’un tarihi olduk¢a eskidir. Kiiciikcekmece golii kenarinda bulunan
Yarimburgaz magarasinda yapilan kazilarda insan kiltiiriine ait ilk izlere
rastlanilmistir. M.O. 5000 yillarindan itibaren basta Kadikdy Fikirtepe olmak iizere
Catalca, Dudullu, Umraniye, Pendik, Davutpasa, Kilyos ve Ambarli’da yogun bir
yerlesimin basladig1 tahmin edilmektedir. Ancak bugiinkii Istanbul’un temellerinin
M.O. 7. yiizyilda atildig1 tahmin edilmektedir. M.S. 4. yiizyi1lda Imparator Constantin
tarafindan yeniden insa edilip, baskent yapilmis; o glinden sonra da yaklasik 16 asir
boyunca sirastyla Roma, Bizans ve Osmanli Imparatorlugu dénemlerinde baskentlik
sifatim siirdiirmiistiir. Ayni zamanda, Imparator Constantin ile birlikte Hiristiyanligin
merkezlerinden biri olan Istanbul, 1453’te Fatih tarafindan fethedildikten sonra

Miisliimanlarin en 6nemli kentlerinden biri sayilmistir.

1.1. istanbul’un Bizans Imparatorlugu Dénemi

476’da Bati Roma’nin yikilmasindan sonra Dogu Roma Imparatorlugu, Bizans
Imparatorlugu’na déniismiis ve Istanbul da, bu yeni imparatorlugun baskenti haline
gelmistir. 6. yiizyilin ortalari, Bizans Imparatorlugu ve Istanbul igin yeni bir yiikselis
doneminin baslangict olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Imparator 1. Jiistinyen
yonetimindeki bu donemde daha once tahrip edilmis olan Ayasofya bugiinkii haliyle
yeniden insa edilmis, 543’lerde kentte goriilen ve niifusun yarisinin Sliimiine sebep
olan veba salgininin izleri silinmistir. 7, 8 ve 9. yiizyillar istanbul icin kusatilma
yillar1 donemidir. Yedinci ylizyilda Sasaniler ve Avarlar’in saldirisina ugrayan kenti,
sekizinci ylizyilda Bulgarlar ve Miisliiman Araplar dokuzuncu yiizyilda ise Ruslar ve
Bulgarlar kusatmiglardir. 1204°de kent, Haglilar tarafindan ele gegirilerek
yagmalanir. Bu isgal ve yagma sonrasinda ortacagin en biiyiik kenti kirk elli bin
civarinda bir niifusa sahip yoksul ve harabe bir kente donligmiistiir. Bu donemden
sonra kent siirekli kii¢iilmeye ve fakirlesmeye dogru bir seyir izlemistir. Sehrin soylu

ve zenginleri Iznik’e gd¢ ettikten sonra Latin Imparatorlugu sadece Istanbul ve
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yoresinde egemenlik kurabilmistir. Iznik (Nikia), Trabzon ve Yunanistan’daki
Epiros’ta bir Bizans muhalefeti ortaya ¢ikmistir.

1254 yilma gelindiginde Latin Imparatorlugu gepegevre kusatilmis oldugundan
bu esnada Istanbul ¢ok fakirlesmis hatta Latin Imparatoru II. Baudouin 1smnmak i¢in
sarayimin ahsap boliimlerini yakacak olarak kullanmaya baslamistir. Nihayet 1261
yilinda Palailogos Hanedani Istanbul’u tekrar ele gegirir ve boylece Istanbul’daki
Latin donemi tamamen sona ermistir.

Esas konumuz olan Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemine damgasini vurmus
olan Tanzimat’mn Istanbul iizerinde yaptig1 etkiyi daha iyi anlayabilmek icin bu
donem iizerinde etraflica durmak gerekmekte, bu nedenle Osmanli Istanbul’unu

degerlendirmek gerekmektedir.

1.2. istanbul’un Osmanh Imparatorlugu Dénemi

“Fetih sonras1 Istanbul’unun yapim etkinliklerini, kentsel doniisiimiinii Tursun
Bey, Kemal Pasazade, Asik Pagazade ve Kritobulos gibi donemlerinin tarihgileri,
yapilart ayr1 ayri anlatmaktan ¢ok, yaptiran sultanlari (basta Fatih olmak {izere)
abartili anlatimlarla Gvmek amaciyla yazmuslardir**? (Yenal, Engin, 2001, s.19)

Kent, 1391 yilindan baslayarak Osmanlilar tarafindan kusatilmaya baslanir.
1396’da 1. Bayezid (1389-1403), Karadeniz’den gelecek yardimlari onlemek igin
kentin Anadolu yakasina bir hisar yaptirmistir. Kenti almaya kararli olan II. Mehmed
de (1451-1481), Bizans’a Kuzey’den gelecek yardimlari her iki taraftan Bogaz’
tutarak Onlemek icin bu defa kentin Avrupa yakasina Rumeli Hisari’n1 insa
ettirmistir. Iki aya yakin siiren bu kusatma sonucunda 29 Mayis 1453 te kent Tiirkler
tarafindan ele gegirilir. Bu tarihten itibaren Istanbul bir Osmanli kenti olmus sehrin
kalkindirilmas1 i¢in yeni iskan bolgeleri olusturulmustur. Bizans’in son dénemlerinde
gorkemini yitirmis olan kentte, 6ncelikle eskiden kalma binalar ve surlar onarilmaya
baslanmistir. Bizans altyapilar {izerinde Osmanli’nin temel kurumlarmin binalari
yiikselmeye baglayacaktir. Bilyiik su sarniglarinin da korunmasi saglanarak Osmanli
kimligine uygun bir gelisme gosteren kent artik imparatorlugun baskenti konumuna
gelir. Istanbul, Osmanlilarin fethinden elli y1l sonra Avrupa’nin en biiyiik kenti
haline gelir.

XVI. yiizy1l Istanbul tarihinin basyapitlarini Mimar Sinan’mn istegi iizerine,
Nakkas Mustafa Sai Celebi hem manzum (siir) hem mensur (diiz yazi) olarak once

Tuhfetii’l-Mimarin sonra (tekrar diizenleyerek az cok farkli olarak) Tezkiretii’l-
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Biinyan ve Tezkireti’l-Ebniye adlariyla yazmistir. Sinan’in “Reis-i mimaran-1
Dergah-1 Ali” unvaniyla yapmis oldugu yapilar1 bir envanter niteliginde, sayisal
dokiimiinii kisaca veren Tezkiretii’l-Ebniyede sirasiyla; camiler, mescitler,
medreseler, dariilkurralar, imaretler, dartlissifalar, suyolu kemerleri, kopriiler,
saraylar, kervansaraylar, mahzen, hamam ve tiirbeler birer satirla anilmaktadir.

16. yiizyila biiyiik bir sehir olarak giren Istanbul, Kii¢iik Kiyamet olarak anilan
14 Eyliil 1509 depreminde c¢ok biiyiik zararlar goriir. 8 Siddetinde oldugu tahmin
edilen ve art¢1 sarsintilar1 45 giin siiren depremde binlerce bina yerle bir olur,
binlerce kisi hayatim kaybeder. Istanbul, 1510°da Sultan II. Bayezid tarafindan
80.000 kisinin istihdamiyla neredeyse yeniden kurularak giiniimiize gelebilen
eserlerin biiyiik cogunlugu bu devirden kalmistir.

1520-1566 yillar1 arasinda Kanuni Sultan Siileyman yonetiminde istanbul birgok
degerli esere ve izleri giiniimiize kadar ulasan bir kent planina kavusarak, gelismistir.
Bu donemde 6zellikle Mimar Sinan imzali birbirinden degerli ¢ok sayida eser insa
edilmistir. Veba salgini, yanginlar ve sellere ragmen Kanuni dénemi Istanbul igin
tam bir yiikselis donemi sayilmaktadir.

23 Aralik 1876°da 1. Mesrutiyet ve 24 Temmuz 1908°de II. Mesrutiyet ilanlarina
sahne olan ve halk arasinda “Ugyiizon Depremi” denen 1894 depreminde bir kez
daha zarar goren Istanbul, 1. Diinya Savasi’nin ardindan giiniimiize ulasan bir

seriiven izlemistir.

1.3. Osmanl’da Mimarhk Kurumu ve Gelisimi

Osmanl1 bat1 medeniyetlerinde oldugu gibi kendine 6zgli mimari bir {islup ortaya
koyarak mimarlik tarihi ve sanati alaninda 6nemli eserler ortaya koymuslardir.
Uluslararas1 mimarlik literatiiriine gecen Osmanli mimari eserleri, belli bir birikim ve
teskilatlanmanin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Gii¢lii bir imparatorluk olan ve biitiin
kurumlartyla iist diizey islerlige sahip olan Devlet-i Aliye mimarlik iiretimini, bu
alandaki kurumunun saglam yapisina bor¢ludur. Gegmis birikim ve deneyimlerin
harmanlanarak klasik Osmanli mimarisinin yaratildigi dénem, devletin siyasi ve
ekonomik anlamda gii¢lii oldugu bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gii¢
devletin kurumsal yapisina da yansiyarak mimarlik teskilati biinyesinde ifadesini
bulmustur.

Literatiirde, kurulus, ylikselme ve duraklama siireclerini yasayan; degisen diinya

diizeni karsisinda bir¢ok nedene bagli olarak yikilisa dogru giden Osmanli Devleti,
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kendinden giiclii olan Batili devletlerle iligkiye girme, onlar1 tanima istegini bir yana
atmadan her alanda oldugu gibi mimarlik alaninda da belirli doniisiimler icerisine
girmistir. Siyasi ¢izginin Osmanlilar aleyhine dénmesi, ¢6ziimiin kendilerinden daha
gliclii olan Batili devletlere yonelerek aranmasmi gerekli kilmistir. Osmanlh
yoneticilerinin, Bati’nin bilgi ve tekniginden yararlanarak devleti ayakta tutma ve
ona yeniden eski giiclinii kazandirma girisimleri bunu gerekli kilmistir. Bu donemde,
askeri yenilgilere bagli olarak Oncelikle devletin askeri yapisinda Bati modelinde
diizenlemeler yapilmis, sonrasinda idari diizenlemelerle Bati’y1 6rnek alma siireci
devam etmistir.

Batililasma olarak tanimlanan, Bati’nin bilgi ve tekniginden yararlanma
girigimleri, bir anlamda ¢ag1 yakalama girigsimleridir. XVIII. yiizyilin baglarina kadar
geriye gotiiriilebilen bu girisimler, III. Ahmed ve sadrazami1 Damat Ibrahim Pasa’yla
baglatilmistir. Bdylece Osmanhilar ilk kez kapilarimi Bati’nin yeniliklerine
aralamiglardir. Osmanlilarin Bati’y1 tanima arzular1 bu donemdedir. Bu istegin somut
belgesi ise Osmanli sefiri Celebi Mehmed Efendi’nin bir yillik Fransa seyahati
sirasinda  gordiiklerini, izlenimlerini, edindigi bilgileri padisaha ve sadrazama
sunmasidir. Bu seyahatin o donemde genis yankilar uyandirdigi aciktir. Batili
yenilikleri kabuliin baslangici olarak kabul edilecek bu donemde, icadindan yaklasik
iki buguk yiizy1l sonra matbaanin Osmanli toplumuna girmesi dnemli bir agamadir.
Ancak bu ilk girisimler, kars1 ayaklanmalarla sekteye ugramistir.

Osmanli mimarlik konsepti, bu donem toplumunun ihtiyaglar1 ¢ergevesine, sinirh
yap1 tiplerini ortaya ¢ikartirken mimaride dini ve sosyal igerikli yapilarin yaninda
koskler, kasirlar, bahgelerle diinyevi hayata odakli eserlerin insa edilmesi de III.
Ahmed doneminde goriilmektedir. Mimarlik alaninda klasik Osmanli mimarlik
tislubu, III. Ahmed dénemine kadar varligin1 korumus, bu donemde, mimaride klasik
anlayisin digina tasan estetik arayislar da goriilmeye baslanmistir. Boylece daha ¢ok
bezeme anlayisindaki degisimle kendini gosteren Batili {lisluplar mimaride yer
almaya baslamistir. Bu donemde farkli yapi tipleri ve siislemelerle Osmanli yasamina
giren Bati etkili Usluplarin uygulayicisi Osmanli mimarlar1 ve ustalar1 olmustur.
Mimaride Batili etkilerin ilk ortaya ¢iktigi donemde mimari faaliyetlerin yiiriitiicii
organt olan Hassa Mimarlar Ocag1 goriilmektedir. Nitekim mimaride degisimin
goriildigi ilk yapilarla meydan ¢esmeleri ya da Kagithane diizenlemeleri, hassa

basmimar1 Mehmet Aga’nin kontroliinde yiiriitiilmiistiir. Bu donemde 20 yildan fazla



siireyle basmimarlik makaminda kalan Mehmet Aga, degisimin yiiriitiicii ismi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayni yiizyilin i¢inde I. Mahmud’un askeri alanda Batili uzmanlardan yararlanma
siireci, yiizyilin sonunda III. Selim’in yine askeri alanda baglattig1 1slahatlarla devam
etmistir. Bu donemde hiikiimdarin liderliginde daha diizenli ve bilingli bir yenilesme
hareketi i¢ine girilmistir. Batili uzmanlar ve onlarin yaninda yetisen isimlerle 1slahat
hareketleri silirdiiriilmeye calisilmistir. Askeri 1slahatlar baglaminda, Osmanl
kadrolarinda bir¢cok yabanci isimlerin de yer aldig1 goriilmektedir. Batili devletlere
bilgi vermek amaciyla 1slahatlar1 iceren, Mahmud Raif Efendi’nin hazirladigr 1798
tarihli eser, donemin yeniliklerini belgeleyen bir kaynak olarak karsimiza
cikmaktadir. Ancak baglangictaki yenilik hareketleri var olan eski diizene
uydurulmaya c¢alisildigi i¢in basarisizlikla sonuglanmustir.

Yakin tarihimiz i¢inde Batililasma olarak tanimlanan siire¢, aym1 zamanda
Osmanli modernlesme tarihinin de baslangici olarak kabul edilmektedir. Bu siireg III.
Selim donemine kadar indirilmekle birlikte asil olarak Tanzimat’la baslamistir.
Oncesinde, bir gecis déneminin yasandigi III. Ahmed dénemi ve takip eden 1slahat
hareketleri, Nizam-1 Cedit diizenlemeleri ve II. Mahmud déneminin kokli ¢oziimler
iceren askeri ve idari yapilanmadaki diizenlemeleriyle devam etmis, Tanzimat’la
birlikte ivme kazanmistir. Tanzimat’la birlikte Batililasma siirecinde, modernlesme,
degisim, diizenlemeler, reform gibi kavramlar1 barindiran bir déneme girilmistir.
Tanzimat siireci, kendiliginden ve bagimsiz bir gelismenin sonucu degildir. Ancak
dis zorlamadan ¢ok, kosullarin gerektirdigi bir i¢ karardir; bir zorunlulugun sonucu
da olsa bilingli olarak Osmanli yonetim kadrosunun istegiyle, baska bir “modeli” alip
uygulama siirecidir. Bu model, farkli bir yapiya sahip Osmanli’nin kendi i¢
dinamikleriyle sekillendirdigi bir model degil; Batili devletlerden alinan ya da bir
sekilde empoze edilen bir modeldir. Yapilis sekli ve sonuglariyla halk nezdinde
kabul gormeyen, aslinda gormesi de beklenmeyen bir siire¢ olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Osmanli Devleti’nin modernlesme, tanzim etme silirecinin  Cumbhuriyet
Tirkiyesi’'ne yansiyan temelleri, tiim olumlu ve olumsuz yonleriyle Tanzimat
Donemi’nde atilmistir. Dolayistyla donem, olumlu ve olumsuz verileriyle dncesi ve
sonrastyla bugiiniin olusumunu da ydnlendiren bir siire¢ olarak ele alinmaktadir.
Modernlesme tarihinin temelleri bu donemde atilmistir. Bu bakimdan dénemin her

yoniliyle iyt bilinip kavranmasi gerekmekte egitimde belirlenen hedefler, ilk
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tiniversite girisimleri, tibbiye, harbiye ve hatta yabanci dil egitimi veren okullar,
ulagimda yapilan diizenlemeler, genis cadde ve sokaklar gibi daha bir¢ok yenilik ve
degisim bu donemin eseridir. Bu siiregte devlet yonetimi, hukuk, egitim, esitlik gibi
konularda 6nemli adimlar atilmistir. Ancak bugiin devletin yasadigi uluslararasi
iliskiler, kurumlar, devlet yonetimi agisindan yasanan sorun ve ¢ikmazlarin ¢cogunun
kokeni de Tanzimat Donemi’ne dayanmaktadir. Tanzimat Donemi, bugiin de
yasandig1 gibi gelenekle ¢agdas olanin, cehaletle bilimin ¢atistig1 bir donem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Her donemin iktidar ve muhalefet ¢atigmasi ile karsi tepkileri
bu dénemde de vardir. Tanzimat girisimlerinin, fermani dinleyenler arasinda yer alan
Litfi Efendi, Ahmed, Cevdet Pasa gibi resmi tarihgilerin dahi elestirilerine maruz
kalmasinin yaninda Tanzimat’in mimar1 olan isimler, iktidar ve muhalefet siirecinde
de goriislerini farkli sunmuslardir. Bunun en somut 6rnegi, Islahat Fermani’na ilk
tepki veren ismin, bu donemde iktidarda olmayan, Tanzimat Fermani’nin mimari
Resit Pasa olmasidir.

Can, mal, 1rz gilivenligi, vergi adaleti, askerlik gibi konular1 iceren Tanzimat
Fermani ile ¢okmekte olan Osmanli Devleti’ne yeni bir diizen verilmeye ¢alisiimistir.
Tanzimat Donemi’nde merkezi diizeyde, cesitli derecelerde meclisler kurulmustur.
Osmanli biirokrasisi i¢in reformlarin hedefi Bati1 {stiinliigiine karsi, onun
kazanimlarin1  kullanarak miicadele etmek; Bati’'nin bilim ve tekniginden
yararlanmaktir. Tanzimat’in modernlesme politikalari, yeni kurulan c¢ok sayida
makam ve biiro ile devleti kurtarip eski giiglii giinlerine geri getirme hedefi altinda
uygulamaya konan, ancak birgogu uygulanamadan kalan bir seri diizenlemeleri
icermektedir. Bu modernlesme calismalar1 elle tutulur pratik faaliyetlerden g¢ok
biiylik 6l¢iide idari diizenlemeleri igermektedir.

XIX. yiizyilin Osmanli Devleti, Bat1 igin bir tehdit olmaktan ¢ikip, siyasi denge
unsuru, ekonomik pazar ve Dogu’nun baglanti noktasindaki egzotik bir bdlgedir.
Osmanli’nin XVII. yiizyildaki gii¢ kaybi1, Avrupa’daki siyasi dengeleri etkilemistir.
Osmanl artik tehdit olmaktan ¢ikip, donemin gittikce giiclenen iilkesi Rusya’ya kars1
tampon bir devlet konumuna gelmistir. Nitekim bu siirecte Osmanli, coguna Batili
iilkelerin siiriiklemesiyle girdigi, neredeyse sadece Rusya’yla savasan bir devlet
konumuna gecmistir. Ancak tampon bir devlet konumundaki Osmanli, denge
politikas1 izleyen bir siyasi davranis sergilemistir.

Devletin ekonomik kosullariyla mimari iiretimi, dogal bir siire¢ icinde birbirini

destekleyen bir seyir izlemistir. XVI. ylizyll mimari iiretim ve kalitenin en iist
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diizeyde oldugu bir ylizyildir. Ancak XIX. yiizyilda, klasik donemin ihtisaml
yapilart yapilmazken, 6zellikle baskentte yogun imar faaliyetleri i¢ine girilmistir.
Dolayistyla Osmanli topraklart kiigiiliirken degisime ayak uydurma, degisimin
gerekli kildig1 yeni yapa tiplerini insa etme adina yogun imar faaliyetleri vardir. Bu
donemde daha ¢ok biiyiik boyutlu, ihtisamli sivil mimari drnekleri yapilmustir.

Tanzimat Ddonemi’'nde, iilke yapisindaki yonetimsel degisim ve diizenlemeler
mimaride de karsiligim1 bulmustur. Yeni yapi tipleri, mimari bi¢imlenis, Uslup
ozellikleri, mimar istihdami, insa teknikleri, yeni yap1 malzemeleri ve hatta kentsel
diizenleme siireci bu donemde giindeme gelen mimari ile ilgili konulardir.

Tanzimat Dénemi’nin siyasi iliskilere yansiyan boyutuyla kente ve yoOnetime
yanstyan boyutu farklidir. Kosullarin getirdigi zorlamalarla birtakim siyasi adimlar
atilmasina ragmen, devlet yapisindaki orgiitlenmede boyle bir zorlama yoktur.

Genelinde XIX. yiizyill, ozelinde ise Tanzimat Donemi Istanbul’u, biri
tamamlanmadan digerine baslanan biiyiik Olgekli saraylarin insa edildigi, tiyatro,
opera, sergi gibi eglence Ogelerinin Osmanli yasamina girdigi bir dénemdir. Bu
degisim, Osmanli sultanlarinin yasaminda da gozlemlenebilmektedir. Osmanli
sultan1 Abdiilmecid bir baloya katilabiliyor, Abdiilaziz seyahat amac¢li Avrupa
tilkelerini ziyaret edebiliyordu.

Kent kimliginin olusumunda Onemli veriler sunan donemin mimari eserleri,
doneminin somut belgeleri olan kiiltiir varliklaridir. Nitekim giiniimiize ulasan sivil
mimari Orneklerinin biliylik cogunlugu, belediyesi, lniversitesi, apartmani ile
degisimin yasandig1 XIX. yilizyilin eserleridir.

Osmanl1 degisiminin fiziksel mekana yansiyan 6rnekleri olan mimari eserler, ¢ok
kimlikli toplumun fertlerinin yaratilariyla ortaya konmustur. Osmanli Devleti’nin
Miisliman yoneticilerinin talepleri dogrultusunda gayrimiislim vatandasinin her
alandaki degisime katkisinin mimarideki etkisi, Osmanli kiiltiir ortaminin bir pargasi
olan Levantenlerle degisim taleplerine cevap veren yabancilar, Tanzimat’in
uygulanirhiginda 6nemli isimler olmuslardir. Miisliiman, gayrimiislim Osmanli
vatandaslarinin yani sira Levanten ve yabancilar i¢in amag, hep yonetici kadronun
talepleri dogrultusunda degisime hizmet etmektir. Ayrica Tanzimat’la giindeme
gelen etnik veya dinsel ayrim olmaksizin esitlik ilkesi, Osmanli’nin bu yeniden
tanzim silirecinde gayrimiislim, yabanci ve yabanct uyruklu ya da kokenli olan

Levantenleri 6ne ¢ikarmustir.
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Bu donem mimarisi ve mimarima tepkili bakis, donemin c¢okiisle es anlamh
algilanmastyla baglantilidir. Talepleri karsilayan gayrimiislim, yabanci ya da yabanci
kokenli Levanten mimarlar, yerli mimarlik geleneklerini bozan isimler olarak
goriilmiis; donem mimarligl, gecen yiizyilin ortalarina kadar bazi arastirmacilar
tarafindan birtakim “bozuk” yapilarin insa edildigi, yozlasmis ya da ¢6kmiis bir
donem olarak tanimlanmistir. Bir liniversite, belediye, nezaret ya da konak yapisinin
neye gore bozuk oldugu tartisilmalidir. Sonugta ihtiyagtan dogan yeni yapr tipleridir
ve iglevleriyle birlikte Bati’dan alinmis Ornekler olmak zorundadir. Osmanli
mimarligina ilk defa dahil edilen bu yapilarin uygulanandan farkli insa edilmesi
beklenemezdi. Bu yapi iiretim silirecinde mimarin kimliginin 6nemli olmasinin
yaninda, asil onemli olan merkezi yapi i¢inde mimari Urlinii talep edenlerdir.
Osmanli yoneticisinin gayrimiislim ya da yabanci mimara yap1 yaptirma kaygisi
yoktur. Sadece istedigi yapiy1 tasarlayip insa edecek bir mimara ihtiyaci vardir. Bu
talebe karsilik verebilecek isimler ise gliniin sartlar i¢indeki bu kisilerdir. Bugiiniin
bakisiyla yozlasmis ya da ¢okmiis ifadeleriyle tanimlanan XIX. yiizyilin mimari
eserleri, donemin anlayist i¢inde farkli degerlendirilmektedir. 1873 Viyana Diinya
Sergisi i¢in hazirlanan Usul-u Mimari-i Osmani adli eserde, Sultan Abdiilaziz
devrinde, Osmanli mimarisinin eski usullerinin tekrar gelistirilerek en ytliksek diizeye
cikarildigindan, bu bakimdan donemin Osmanli mimarhiginin  yeniden
canlandirilmasiin baglangict oldugundan bahsedilir. Osmanli mimarisinin yeniden
canlandirilmasina ve eski usullere geri doniilmesine, Aksaray Valide Camii ile
Ciragan Sarayi ornek olarak verilir. Dolayisiyla mimari eserlere donem dis1 bir bakis,
cagmin kosullar1 diginda bir degerlendirme, yanlis yonlendirme ve algilamalara
sebep olabilmektedir.

Batililasma donemi diye adlandirilan stirecin Osmanli mimarisine yansimasi 6nce
bezeme anlayisiyla baslamis, sonrasinda bi¢cimlendirme, tasarim ilkeleri, malzeme ve
inga teknolojisindeki degisimle Bati mimarlig1 etkisinde bir donilisiime girmistir. Bu
degisim ve doniisiimiin en somut ifadesi Tanzimat Donemi’nde Osmanli baskentinde
inga edilen donemin mimari eserleridir.

Tanzimat yoneticilerinin hedefi, kentin konumunun giizelligi ile kent dokusunun
geri kalmighigr arasindaki tezadi ortadan kaldirarak Batili anlamda modern bir
baskent olusturmaktir. Modern bir kentin olusturulmasinda Istanbul’da yasanan
yanginlar onemli bir c¢ikis noktast olusturmustur. Istanbul’'un ahsap mimari

geleneginin sebep oldugu yanginlara odakli ¢ézlimler kentin imarinda dnemli bir yer
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tutmaktadir. Sonugta yapr malzemesindeki degisim, degisen malzemeyle mimari
eseri ortaya koyacak olan mimar ve kent planlamasi yanginlarla baglantilidir.
Tanzimat Oncesinde de giindeme gelmekle birlikte bu dénemde belli kanun ve
yonetmeliklere bagli olarak kararlilikla yiiriitiilen c¢alismalar yanginlarin bir
sonucudur.

XIX. yiizyil, devletin ¢okiise giden siireciyle es tutularak olumsuz anlamlarin
yiiklendigi bir donemdir. Oysa devlet kiiclilmeye devam ederken ¢ok uluslu Osmanl
bagkenti, donemi i¢in diinyanin Onemli kentlerinden biridir ve birtakim
diizenlemelerle Avrupa bagkenti goriinimii kazandirilmaya calisilan bir sehirdir;
Tanzimat Donemi’nin uygulamaya konan girisimleriyle tipik bir Osmanli kentinden
modern bir kent yaratma girisimlerinin oldugu bir dénemdir. Yonetim kurumlari,
yollari, ulasim araglari, egitim, saglik, eglence yapilari ile modern kent goériiniimiiniin
biitiin 6gelerinin dahil edildigi bir yenilenme siirecidir. Yangin sonrasi mahalle
diizenlemelerinde, Oncesinin cami odakli mabhallelerinin  yerini, Tanzimat
Doénemi’nin okul, karakol odakli mahalleleri almistir. Bu girisimler kiigiik olcekli
parga parga yiiriitiilse de Istanbul’un imarinda énemli asamalardir.

Osmanli’nin kent 6l¢egindeki modernlesme siirecine katkida bulunan mimarlarin
cogunun diplomali isimler olmalar1 6nemlidir. Bu noktada bilinen birgok ismin
yaninda, donemin mimarlik ortaminda etkinlik gdsteren bir¢ok ismin bilinmedigi de
muhakkaktir. Cesitli vesilelerle ortadan kaldirilan mimari eserleri saymazsak bugiin
ayakta olan bir¢cok yapinin tasarimcisit ve uygulayicisi bilinmemektedir.

Devletin biitiin kurumlarinda oldugu gibi mimarlik kurumunun ¢6ziiliisti de siyasi
cizgiyle es zamanlidir. Tanzimat Donemi, her alanda oldugu gibi mimarlik alaninda
da yeni diizenleme ve kurumlari beraberinde getirmistir. Bayindirlik islerinin
geleneksel saray teskilati iginden cikarilip bagimsiz bir yapiya kavusturulmasi
Tanzimat’in ilanindan hemen Once olmustur. Giinlimiiziin imar hukukuna temel
olusturan bir¢ok yasa, yonetmelik bu donemde hazirlanmis; yol konusu ilk kez bu
donemde giindeme gelmistir. Tanzimat Donemi tim ekonomik yetersizliklere, siyasi
karmasa ve savaslara ragmen imar konusunda 6nemli adimlarin atildig1 bir donemdir.
Birgogu icsellestirilmemis ve uygulanmamis kararlar olsa da imkanlar dahilinde
israrli adimlarin atildigi bir siiregtir.

Tiirkler tarih boyunca yerlestikleri topraklarda giristikleri imar ve insa
faaliyetleriyle kendi mimari iriinlerini ortaya koymuslar ve bunu biitiin

donemlerde de giinlimiize kadar devam ettirmislerdir. Tiirk mimarisinin gelisim
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siirecinde ortaya konulan mimari eserlerin belli bir iislup i¢inde ele alinmasi ve
geliserek siireklilik arzetmesi, yoneticilerin imar ve insa faaliyetlerini yiiriiten ve
destekleyen isimler olmasi, merkeziyet¢i bir yapiya sahip Tiirk devlet geleneginde,
merkezi yapt i¢inde her donem imarla ilgili isimlerin istihdam edilmis
olabilecegini diisiindiirmektedir. Anadolu’da Tiirk donemi yap1 faaliyetleri i¢inde
birgok mimar ve ustanin ad1 bilinmekle birlikte bunlarin bir teskilat dahilinde hizmet
verip vermediklerine dair net bilgiler yoktur. Kaynaklarda, “Anadolu Selguklu
Devleti’nin Saray teskilati i¢ginde, devletin imar ve insa faaliyetlerini Emir-i Mimar
ad1 altinda yiirliten bir gérevlinin bulundugu, emrinde baska mimar ve sanatkarlarin
calistig1 kaydedilmekle birlikte bunun merkezi bir teskilat olup olmadigi, ¢alisma
sekli hakkinda bilgiler yetersizdir” (Sonmez, Zeki, 1995 s.11). Anadolu’da
kurulan Tiirk devletlerinde merkezi bir mimarlik teskilatinin mevcut olabilecegi
thtimali bir kenara birakilirsa, mimarlik hizmetlerinin kurumsal olarak Saray’a
bagli resmi bir yap1 i¢inde, miistakil bir birim tarafindan ytriitiilmesi Osmanlilarla

birlikte baslamis olmalidir.

1.3.1. Osmanhda Hassa Mimarlar Ocagr’nin Yapisi ve Gorevleri

Osmanli Devleti’nde Saray’dan baslayarak imparatorluk dahilinde her tiirli
ingaat ve tamirat islerini yiiriiten birim Hassa Mimarlar Ocagi’dir. Hassa Mimarlar
Ocagi’nin ne zaman kuruldugu kesin olarak bilinmemektedir.

Osmanli Devleti’nin kurulusundan Istanbul’un fethine kadar olan siirede, daha
cok serbest calisan, ihtiya¢ duyuldugunda gorevlendirilen mimarlarin Osmanli’nin
biiyliyen cografyasinda ve kurumlasan, merkezi orgiitlenmeye giden yapisinda imar
ihtiyacglarin1 karsilayamayacagi anlagilmig, fetihten sonraki merkezi yapilanma
icinde Hassa Mimarlar Ocagi kurulmus olmalidir*® (Sonmez, Zeki, 1999, s.184).

Ocagin kurulus tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte erken Osmanli
donemindeki Bursa ve Edirne’deki imar faaliyetlerinin yogunlugu, saglam bir
teskilat yapisi i¢inde olmasa bile, ilk teskilatlanma girisimlerinin bu donemde
oldugunu diisiindiirmektedir. Ancak fetih sonrasi, devletin diger alanlarinda oldugu
gibi, “mimari alaninda da merkezi yapilanmaya gidildigi; Fatih ve Il. Bayezid
donemlerindeki imar faaliyetleri ile 6zellikle II. Bayezid doneminde ocagin gelismis
bir yap1 gostermesi, Hassa Mimarlar Ocagi’nin Fatih doneminde bir nizama

(Eyice, Semavi, 1980 s. 65-68). Fethedilen

oturtuldugunu  gostermektedir™*

Istanbul’un imara ihtiyact olmasinin yanminda Osmanl’ya baskentlik yapacak bir
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sehir hiiviyetine biirlinmesi girisimlerinin imar hareketiyle olacagi gergegi, mimarlik
teskilatinin  ilk yapilanma icinde yer almis olabilecegi diislincesini
desteklemektedir.

Devletin resmi mimarlik kurumu olan Hassa Mimarlar Ocagi, Saray’in dis
hizmetlerine ait Birun kismindan sayilmakta olup Saray’in dort eminliginden
biri olan Sehreminligi’ne bagh olarak ¢aligmaktaydi. Bugiin bildigimiz anlamdaki
belediye hizmetlerinden farklt bir kurum olan S$ehreminligi, malzemenin
temini, harcamalar, {icretlerin 6denmesi, muhasebe gibi hizmetleri yiiriiten bir
iist birim olarak ¢alismaktaydi. Ocakla baglantili ingaat ve tamirat hizmetleri disinda
cok farkli vazifeleri de iistlenmis olan Sehreminlerinin hi¢cbir mimarlik bilgilerinin
olmamasi, 6zellikle son donemde bu eminlige bagli bagsmimara ait baz1 gorevlerin
Sehreminligi’ne verilmis olmasi1 karigikliklara neden olmus; “iki goérevin
birbirine karistig1 gerekgesiyle bu kurumun 1831 yilinda kaldirilmasina karar
verilmistir™®® (Uzuncarsil, Ismail Hakki, 1988 s. 375). Bu tarihe kadar
Sehreminligi’ne bagli, Sehremini’nin kontrolii ve basmimarin nezareti altinda Su
Yolu Naziri, Istanbul Agas1 (Acemi Oglanlar1 Agasi), Kirecgibasi, Ambar Miidiirii,
Ambar Birinci Katibi, Mimar-1 Sani, Tamirat Miidiirii’'nden olusan ve Tamirat
Ambar1 Takimi olarak gegcen bir Fen Heyeti tarafindan mimarlik hizmetleri
stirdiiriilmekteydi. “Teknik olarak Sehremini’ne bagli bu birimin asil amiri ise Hassa
Mimarbasi, Ser-mimaran-1 Hassa, Mimar Aga unvanlariyla taninan basmimardr”?’
(Turan, Serafettin, 1964 s. 158-159). “Mimariyle ilgili her tiirlii hizmeti yiiriiten bu
heyetin gorev yerinin Topkapt Sarayi’nda bugiin mevcut olmayan Yali Koski ile
Sepetciler Koskii oldugu bilinmektedir™® (Eldem, Sedad Hakki, ty. s.173-207).
Bagmimari yonetimi altindaki Hassa Mimarlar Dairesi’nde bir¢ok mimar ve
mimariyle ilgili elemanlar bulunuyordu. Saray’daki birimler diginda, Vefa semti
civarinda “Mimarbagsi Karhanesi” denilen bir atdlyenin de oldugu bilinmektedir.

Osmanlilarda mimarlik hizmetlerinin asil sorumlusu ve yiiriitiicii ismi
basmimardi. Osmanli Devlet Tegkilat1 icinde, donemlere gore sayilar1 degisen,
Agayan-1 Ehl-i Hiref Cemaati iginde yer alan basmimarin yonetimi ve denetimi
altinda bir kethiida ile kalem katibi disinda bir¢ok mimar, mimariyle ilgili
hizmetlerde yetismis ustalar bulunuyordu. Gerektiginde teskilata dahil edilen
ustalarla sanatc¢ilardan olusan ¢ok genis bir mimari ve idari kadro ile mimarlik
hizmetleri siirdiiriilmekteydi. “Bagmimarlarin genellikle Hassa Mimarlar Ocagi

icinden veya bagmimarin nezaretinde bulunan suyolu nazirligi gérevinden atandiklari
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bilinmektedir™® (Afyoncu, Fatma, 2001 s.10). “Basmimarlar icin XVIL Yiizyil
ortalarina kadar “kayd-1 hayat” sarti gecerli olmus, 1644’te siyasi olaylarla
baglantisindan dolayr Kasim Aga’nin azledilerek yerine Mustafa Aga’nin tayin
edilmesiyle bu kuraldan vazgecilmistir”®® (Turan, Serafettin, 1964, s.161). Bu
tarihten sonra basmimarlik makamina tekrar tekrar getirilen isimler oldugu gibi kisa
stireli atamalarin da yapilmis olmasi, istikrarli bir yapr gosteren bagmimarlik
miiessesesinde aksakliklar meydana getirmistir. “Bagmimarin herhangi bir sebeple
baskent disina ¢iktig1 durumlarda hassa mimarlarindan birisi, muhtemelen mimar-1
sani, padisah tarafindan basmimarin yerine kaim-makam olarak vekalet ederdi”*
(Altinay, Ahmet Refik, 1977 s.133). “Hassa bagsmimarlarinin bagli bulunduklari
Agayan-1 Ehl-i Hiref Cemaati icinde aldiklar1 ulufe disinda bircok gelirleri
meveuttu”?? (Turan, Serafettin, 1964 5.162-163).

Hassa Mimarlar Tegkilati’nin basinda bulunan bagmimar, y6netim kadrosu
icinde bugiinkii bayindirlik bakanligi, hatta bugilin belediye hizmetleri arasinda
sayilan pek ¢ok sorumlulugu yerine getiren isimdi. “Teskilatin asil sorumlulugu,
padisah veya hanedan mensuplarinin yaptiracaklari binalarla masrafi devlet
tarafindan karsilanan her ¢esit insaat ve tamirat isleri idi»® (Turan, Serafettin, 1964
S. 162-163). Bunlarin planlarimi hazirlayip, kesif bedellerini hesaplamak ve
hazirlanan planlara gore kabul edilen projeleri uygulamaya gecirerek insaati
yliriitmek basmimar ve dolayisiyla basinda bulundugu teskilatin géreviydi. Devletin
yaptiracagi her tirli insaat ve tamiratin sorumlulugu disinda selatin
vakiflarinin tamir ve insa isleri ile gayrimiislimlere ait dini yapilarin
tamiratlarinda ilk ve son kesiflerin yapilmasi1 da teskilatin gorevleri
arasindaydi. Hassa Mimarlar Teskilati’nin sehircilik ve insaat islerine dair
sorumluluklar1 da vardi. Kacak yapilasmayr onlemek, her tiirli yap1
faaliyetlerini kontrol etmek, suyollar1 ile ilgili hizmetler teskilatin
sorumlulugunda bulunan sehircilik hizmetleri arasindaydi. Teskilatin ingaat
malzemesi ve esnafiyla ilgili sorumluluklar1 ise, insaat esnafinin alacagi
ticretleri belirlemek, ingaat malzemesinin fiyatlarini belirleyerek meslek esnaflar
arasindaki anlagmazliklar1 Onlemek, fiyatlarin belirli seviyede tutulmasini
saglamak, insaatta kullanilan malzemenin standartlarin1 belirleyerek piyasadaki
malzemenin bu standartlara uygunlugunu, imal edildigi, satildig1 yerleri
denetlemekti. Ozel sahislarin yaptiracagi her tiirlii binaya ruhsat vermek, serbest

calisan mimarlarin ehliyetli olup olmadiklarin1 denetlemek, ehliyetsiz kisilerin
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calismasini engellemek de bagsmimar ve dolayisiyla teskilatin gorevleri arasindaydi.
Ordu sefere ¢ikarken ordunun gegecegi yollarin agilmasi, tamiri, kdprii insasi,
konaklama yerlerinin diizenlenmesi, kusatilan sehirlerin etrafinda kiigiik hisarlarin
insas1, yapi ustalarimin temin edilerek ordu hizmetine verilmesi gibi hizmetler de
teskilatin 6nemli vazifeleri arasindaydi. “Biitiin bunlarin yaninda iilke genelindeki
imar faaliyetleri, Hassa Mimarlar Tegkilati’na dogrudan ya da dolayli olarak bagl
mimarlikla ilgili kuruluslar tarafindan siirdiiriilmiistir?* (Sonmez, Zeki, 1999 s5.187-
189).

Cok genis bir kadroyla sahip olan Hassa Mimarlar Ocagi’nda hizmet veren her
mimar ya da mimari ile ilgili elemanlarin ulufeli olarak kadroya alinmadiklar
bilinmektedir. Bu alanda, mimarlarin yetistigi bir “Mimari Miilazim Ocag1”
oldugu bilinmektedir. Ocak i¢indeki kadrolarda bosalma oldugu zaman, mimar
adaylar1 arasindan en deneyimlisinin kadroya gecirildigi anlasilmaktadir.
Dolayisiyla teskilatla ilgili ulasilan mevcut Cemaat-1 Mimaran-1 Hassa listelerindeki
sayilar, kadrolu ve ulufeli mimarlara aittir. Ocak dahilinde hizmet veren kadrosuz
ve ulufesiz mimarlarin sayisint ise belirlemek miimkiin degildir. Ayrica Hassa
Mimarlar Ocag1 disinda, diger bazi kadrolarda da mimarlarin bulundugu yapilan
calismalarla ortaya konulmustur. “Arsiv belgelerinden, Cemaat-1 Cavusan-1
Dergah-1 Ali ve Cemaat-1 Cebeciyan-1 Hassa mensubu birgok mimarin ingaat
islerinde gorevlendirildigi belirlenmistir”? (Diindar, Abdiilkadir, 2000 s.73) Bu
belirleme disinda, yogun imar hizmetlerinde bir¢ok ismin ¢alismis olmasi, devlet
teskilatinin baska cemaatlerinde de mimarlarin var olabilecegini, gerektiginde
bunlarin gérevlendirildigini diisiindiirmektedir.

Teskilattaki mimarlarin ve mimariyle ilgili diger gorevlilerin tayin, terfi ve
azillerinin XIX. yilizyilin basina kadar mimarbasinin arzi ile oldugu
bilinmektedir. Bu yiizyilin basinda, teskilat i¢inde farkli diizenlemelere gidilmisse
de bir siire sonra eski sisteme geri doniilmiistiir. Bagsmimarin yonetimi altindaki
hassa mimarlar1 halife, iistad ve mulazim olarak yetigme asamalarina gore
ayrilmiglardi. Bu mimarlar arasinda en kidemlilerinin halifeler oldugu
anlasilmakla birlikte, bazen iistad mimarlarin halife mimarlardan daha fazla
ulufe aldiklar1 goriillmektedir. XVI. yilizyilin sonlarindan itibaren mimar
kadrolart i¢in gedik tabirinin kullanilmasi, bu dénemden sonra bosalan kadrolara
atamalarin yapilmasi, standart kadronun XVI. yiizyilin sonunda uygulamaya

konuldugunu gostermekle birlikte mevcut listelerden, ocaktaki mimar sayisinin uzun
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siire aynt mevcudu korumadigi anlasilmaktadir. Devletin ¢esitli birimlerinden ya
da disaridan mimarliga kabiliyeti olanlar arasindan sakird olarak alinip yetistirilen
adaylar arasindan daha liyakatli olanlar, bosalan kadrolara ulufeli olarak tayin
edilirdi. Ulufeli hassa mimarlar1 arasinda baba-ogul olarak gorev yapan isimler de
vardir. “1686°’da gorevden ayrilan Dikrese veled-i Kirkor”la oglu Oban hassa
mimaridir; dlen hassa mimart Ali Ustad’m yerine 1693’te oglu Mehmet tayin
edilmistir™®® (Afyoncu, Erhan 1999, 5.209). Cogaltilabilecek bu 6rnekler, donem igin
mesleki anlamda gegerli olan baba-ogul iligkisini gostermektedir. Ancak XVIII.
ylizyilin sonunda, birgok mimarin ¢ocuklarinin teskilat i¢cinde istthdam edildigi,
bunun mesleki siireklilikten ¢ok meslek edindirme gayesiyle yapildig:
bilinmektedir.

“Cemaat-1 Mimaran-1 Hassa, yani kadrolu ve ulufeli ¢alisgan mimarlarin sayisi
yillara gore degisiklik gostermekte, uzun siire aynt mevcudun korunmadigi
anlasilmaktadir. XVI. yiizyilin hemen basinda, 1512°de mimar sayisinin 7
olabilecegi belirtilmistir®” (Merig, Rifk1 M., t.y., 5.70). “Topkap1 Saray1’nda bulunan
1525-26 tarihli deftere gore, ocaktaki mimar mevcudu 17 kisi iken iki y1l sonra 21
kisidir’® (Orgun, M. Zarif, 1938, 5.333). 1533-34’te 13 kisi olan mevcud, iki yil
sonra 7 kisi ve ytizyil ortasinda, 1548’te 8 kisidir. Ocaktaki mimar sayisinda XVII.
ylizyilda biiyiikk bir artis goriilmektedir ki bu artisin 1548 yilindan sonra alinan
elemanlarla yapilmis olmast muhtemeldir. Yiizyilin hemen basinda, biiyiik bir
artigla 39 kisiye yiikselen sayi, 1624-1663 yillar1 arasinda 40-43, bu tarihten 1683
yilina kadar da 34-37 kisi arasinda degismektedir. Bu degiskenlik 1691 yilina kadar
devam etmis, 16 Haziran 1691°de mevcut 34 hassa mimarindan 23 kisinin igine son
verilerek say1 11 kisiye diisliriilmiistiir. Ocaktaki mimarlarin iigte ikisinin isine son
verilme nedeni olarak “on bir nefer listad ve bina ahvalinde vukufu olanlar” ifadesi,
ocaktaki diger mimarlarin egitimsiz ve ehliyetsiz olduklarinin, ylizyilin sonunda
ocagin i¢ginde bulundugu diizensizligin gostergesidir. “XVII. yiizyila ait bu veriler,
1801 yilinda ¢ikarilan kararla Miithendishane’ye devam sart1 i¢in hazirlanmis olan
listede, ocak meveudunun 52 olarak verilmesi” *° (Maarif, Cevdet, 2002, 5.135-140)
XVIIL. yiizyilda ocak i¢indeki mimar sayisinda tekrar artis oldugunu gostermektedir.

XV. yiizyildan baslayarak Batili bircok cizerler Istanbul’a hi¢c gelmeksizin
gizemli, diigsel bir kent betimlerler. Biiylik boyutlu bu ¢izimlerin en iinliisii olan
1690 tarihli M. Marian’in panoramasi, sonralari yeni diissel imgelerin de

katilmasiyla daha da zenginlestirilir. XIX. ylizyila gelindiginde, sayilar1 gitgide artan
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gozlemci gezginlerin yani sira Batili bilim adamlarinin kentin ge¢misine yonelik
ilgilerinin ~ arastirmaya dayali iirlinleri olan bir¢cok kitabin yayimlandig
goriilmektedir.

XIX. ylizyil ve bu ylizyilda Tanzimat Donemi olarak tarih literatiiriine gecen
siirecteki mimari etkinlikler, bircok faktore bagli olarak sekillenmistir. Osmanli
biirokratlarindan birisinin 1838’de Babiali’ye sundugu reform tasarisinda,

“Avrupa devletlerinin ¢ogu disiplinli, diizgiin bir ev. Osmanli Devleti de
biiylik binalari, birgok eklentileri olan fakat tamire muhtag, yeri giizel bir konak
oldugu kadar sahibinin gilicii de onarmaya yeterlidir. Gerekli masraflarin
yapilmasina geliri kafi ve onarmm igin iscileri de geregi kadar yeteneklidir. Iste
bunlar manevi gii¢ler denilen giizel sebeplerdir. Ancak bu gibi liizumlu degerlerin
iyi idare edilmesiyle liizumlu menfaatlerinin kavranmasina engel olan vakitli
vakitsiz taskinliklar, olur olmaz hareketler onlenmedikce, 1yi bir usil ortaya
konmadikga beklenilen imar ve kalkinma meydana gelemeyecegini anlatmaya
gerek yoktur...”*® ( Seref Efendi, Abdurrahman, 1985, s. 258) denmektedir.

Tanzimat’in ilanindan hemen Once, bir Osmanli biirokratinin iyimser
sayilabilecek bu yaklasimi, tamire muhtag¢ bir konak benzetmesiyle tanimladigi
Osmanli  Devleti’nin gerekli dinamiklerinin bulundugunu vurgulamasi,
sonrasinda atilacak adimlar i¢in bir Ongdrii niteligindedir. Yiizyilin ikinci
yarisinda Fuat Pasa’nin “en kuvvetli devlet Osmanli Devleti’dir. Siz disaridan biz
iceriden yikmaya ¢alisiyoruz, yine yikamiyoruz” 3 ( Seref Efendi, Abdurrahman,
1985, 5.86) sozleri de her seye ragmen iilkenin giiciinii ortaya koyan bir devlet adami
yaklagimudir.

Uzun ve koklii bir gecmisi olan Osmanlilar, merkezi devlet yonetiminin biitiin
organlartyla kurulusundan itibaren istikrarli bir sekilde biiyliyerek bir diinya
imparatorlugu olusturmuslardir. XVII. ylizyilin sonunda ilk toprak kayiplarmi
takiben Osmanli Devleti, zihniyet yapisi olarak biitliniiyle olmasa bile, yiizii Bati’ya
doniik bir siirece girmistir. Daha Once siyasi gilicline dayanarak Bati’yla ilgisini
sinirli  tutmus olan Osmanlilar, siyasal giic dengelerinin kendi alehine
bozulmasi1 iizerine bu iilkelere uzak kalamayacagini fark etmistir. Bati ile
savas disinda, kiiltiirel anlamda temaslarin baglangict 11l. Ahmed doénemi olarak
kabul edilir. Pasarofca barisi sonrasi, sehrin imarina yonelik girisimleri baglatan
dénemin hiikiimdar1 III. Ahmed ve sadrazami Damat Ibrahim Pasa, Fransa ile bir

anlagma yapmak iizere Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’yi Fransa’ya gondermistir.
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Mehmed Efendi 1720- 1721 arasi yaklasik bir yil siiren Fransa seyahati sirasinda,
imkanlar1 elverdigi oOlg¢iide inceledigi her seyi, gordiiklerini, izlenimlerini
ayrintili bir bi¢imde kaleme alarak III. Ahmed’e sunmustur. Beraberinde donemin
Fransiz kaynaklarini igeren zengin bir malzemeyle geri donen sefirin
getirdikleri donemin kiiltiirel yasaminda kirilma noktasini olusturmustur. Bu
donem, Tanzimat’la birlikte ciddi bir ivme kazanacak olan Batililasma,
modernlesme hareketinin ilk basamagini olusturur.

Osmanlilar, yasanan askeri yenilgiler sonucu, sorunu &nce askeri yapida
aramis, 1slahat hareketleri bu alanda baslatilmistir. Oncesinde bazi girisimlerle
baslatilan, ancak devami getirilemeyen girisimler XVIII. yiizyilin sonunda sistemli
bir sekilde uygulamaya konulmustur. Bu donemde IlI. Selim’in baslattig1 askeri
odakli reform hareketlerini II. Mahmud devam ettirmistir. II. Mahmud’un
saltanatinin ikinci yarisi ise sivil reformlarla gegmistir.

Abdiilmecid’in tahta ¢ikisindan birka¢ ay sonra, 3 Kasim 1839’da ilan edilen
Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile Tanzimat siirecinin basladigi kabul edilir. Arapca
tanzim kelimesinin ¢ogulu olan tanzimat, “diizene koyma, yeniden diizenlemeler”
anlamlaria gelmektedir. Bu baglamda donemin literatiiriinde de kullanilan tanzimat
kelimesi, devletin i¢inde bulundugu ¢ikmazlardan nasil kurtarilacagina dair {iretilen
¢oziimleri karsilamaktadir. Tanzimat siireci, donemin kosullarinin bir zorlamasidir.
Bu zorunluluk, TIII. Selim doneminde temelleri atilan, ¢ag1 yakalama
zorunlulugudur. Hedeflenen de kendisinden ileri olan Bati’y1 yakalamaktir. Ancak
bu ferman yeterli gelmeyecek, 1856’da birtakim siyasi zorlamalar ve de
zorunluluklar sonucunda Islahat Ferman1 yayimlanacaktir.

Tanzimat Donemi’nde Osmanli Devleti’nin ekonomik ortamina gelince; Osmanlt
ekonomik faaliyetleri, her alanda oldugu gibi genis 6l¢iide devletin kontrolii altinda
yiuritiilirdii. Devlete ait topraklarin isletilmesi esasina dayanan tarim; i¢ islerine
karisilmamakla birlikte devlet kontroliindeki loncalar tarafindan yiiriitiilen sanayi
esasina dayanan bir ekonomik etkinlikti. “XVIII. yilizyilin sonuna kadar, Osmanli bu
diizende, i¢ pazar ihtiyacinin yaninda, yabanci iilkelere ihracat yapacak

»32 (Onsoy, Rufat, 1988, s.7). Bu siire¢, ekonomiyle baglantili diger siyasi

durumdaydi
gelismelerle degismistir. Sanayi Devrimi’ni yasayan Ingiltere’nin artan iiretimine
pazar arayisi baglaminda Osmanli pazarini kendine agmasi igin yaptigi girisimler ve
Osmanli’nin da tilke topraklarin1 yabanci pazara agmasi, ekonomik anlamda yeni bir

siirece girisin baslangicidir.
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“16 Agustos 1838 tarihinde, Resit Pasa’nin Baltalimani’ndaki sarayinda, Resit
Pasa ile Ingiliz elgisi Ponsonby, Osmanli-ingiliz Ticaret Anlasmasi’m imzalamistir.
Bu anlagmay1 ayn1 yil Fransa, daha sonra da diger Avrupa devletleriyle imzalanan ve
benzer kosullar1 iceren anlagmalar izlemistir”33 (Pamuk, Sevket, 1994, s. 17). Bu
anlasma, kotiiye giden Osmanli ekonomisinin ¢okiisiinii hizlandiran bir siireg
olmustur. Bu donemde Kavalali Mehmet Ali Pasa baglantisinda yasanan Misir
sorunu {izerine, meselenin ¢oziimiinde Osmanli’ya yardim sozii veren Ingilizler’e,
karsihiginda Ingilizlerin istekleri dogrultusunda ticaret antlasmasi imzalanmstir. Bu
anlasmayla Ingiliz tiiccarlar1 “en ¢ok miisaadeye mazhar millet’ vasfim kazanryor,
Ingiliz tiiccarlar1 diger memleketlerden getirilen mallarin da serbestge ticaretini
yapma hakkmi elde ediyordu. “Ingiltere’nin lehine yapilmis anlasma sonucunda,
satin alman mallarin bir yerden bir yere nakli i¢in yapilan tezkere sistemi de
kaldirilmistir ki boylece Osmanli Hazinesi i¢in 6nemli bir gelir kaynagi da ortadan
kaldirilmis oluyordu”34 (Kiitiikoglu, Miibahat, 1976, s. 5). “Ithal mallardan alinan
giimriik vergisinin  diisiiriilmesi, yabanct mallarin Osmanli pazarlarin1 ele
gecirmesinde Onemli bir etken olmustur™® (Onsoy, Rifat, 1983, s.22). Yiizyil
ortalarina gelindiginde yabanci sermayeyle bas edemeyen Osmanli {ireticileri,
yabanci iireticilerle rekabet edemeyecek duruma distriilmistiir. Boylece geleneksel
Osmanli sanayisi gerileme siirecine girmistir.

Osmanli aleyhine maddeler igeren bu ticaret anlagsmasi, siyasi, askeri ve mali
bakimdan giigsiiz durumda olan Osmanli Devleti’nin kagmilmazlikla imzalamak
zorunda birakildig1 bir anlagsmadir ve siyasal gelismeler sonucunda imzalanmustir.
Ingiltere’ye verilen iktisadi imtiyazlar karsiliginda, Osmanli’nin toprak biitiinliigiinii
koruma teminati verilmesi, anlasmanin imzalanmasimni zorunlu kilmistir. Bu
imtiyazlart veren Osmanlilar, anlasmanin iktisadi ve mali sonuclarini bilmesine
karsin masaya oturmak zorunda kalmiglardir. Uzun vadede bakildiginda, bu
anlagmanin en Onemli sonucu, Osmanli hiikiimetlerinin bagimsiz dis politika
izleyebilme segenegini ortadan kaldirmus olmasidir® (Pamuk, Sevket, 1994, s. 22).

Yabancilara verilen bu ticari imtiyazlarla teknik donanimiyla onlarla basg
edemeyecek durumda olan Osmanli sanayinin girdigi darbogazi asmasi icin
sonrasinda birtakim girisimlerde bulunulmus, ancak bunlar yetersiz kalmistir.
Yiizyilin sanayi sergileri baglaminda, Osmanlilarin bu sergilere katilimi ve ilk kez
1863 yilinda Istanbul’da acilan sergi, bu anlamdaki girisimlerdendir37 (Onsoy, Rifat,
1983, 5.195-235). Diger bir siirecte, “ithal mali teknoloji ve ithal isgiicii ile”” kurulan
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fabrikalarla Osmanli sanayisi ayakta tutulmaya caligilmis, ancak yetismis insan giicii
ve teknoloji eksikligi bu siireci de yetersiz kilmistir®® (Sisman, Adnan, 2004, s.86).
Siyasi ve ekonomik gelismelere bagli olarak ciddi sikintilarin yasandig1 Tanzimat
Donemi’nde birtakim kararlarla sorunlarin {istesinden gelinmeye ¢alisilmistir.
Vakaniivis Ahmet Liitfi Efendi’nin, “...Birinci dersi birakip da ta iiglinciiye
ehemmiyet verilmesi, yollarm tesviyesinden evvel Avrupa’dan Istanbul’a faytonlar

2

getirilmesi gibi...” elestirel bir yaklasimla olaya bakisi, Tanzimat’in islerligini ve
mantigin1 ortaya koymaktadir. “...Tanzimat-1 Hayriye tarihinden beri ol kadar
talimname ve nizamname ve layihalar ve kanunnameler yapilmistir ki ahkaminin
icras1 surada dursun okuyup bellemesi kabil degildir. Bunlarin ¢ogu imrar-1 vakt
etmek ve isglizarlikla gorlinmek ve Avrupa’ya mukallidlik eylemek maksadlariyla
yapilan seylerdir...”39 (Lutfi Efendi, Ahmed, 1999, s.1228), elestirisi déonem igin
dikkate deger bir baska yaklasimdir. Alinan ve uygulanmayan bir¢ok kararin vakit
gecirerek is yapiyor goriinmek ve Avrupa’yi taklit etmek olarak nitelendirildigi bu

donem; gercekten de alinan, ancak kosullar uygun olmadigi, alt yap1 olusturulmadigi

icin uygulanamayan bir¢ok kararla doludur.

1.3.2. Tanzimat Dénemi Mimarhk Ortami

Tanzimat Donemi’nde mimarlik konusundaki en Onemli sorun, planlama ve
uygulama asamasindaki karmasadir. Hassa Mimarlar Ocagi kaldirilincaya kadar, bu
asamalar ocak bilinyesinde ele alinirken, sonrasinda bunu belirlemek zordur.
Planlayan ve uygulayan ayni kisi olabildigi gibi, farkli isimler de olabilmektedir.
Yiizyil ortalarinda, 6zellikle kamu yapilarinda miinakasa/ agik eksiltme sisteminin
getirilmesiyle uygulama asamasinda miiteahhitlik devreye girmistir. Onerilen ve
onaylanan planlar ¢ergevesinde insa faaliyetleri miiteahhit mimarlar ya da birinci
elden mimarlik egitimi olmayan kalfalar tarafindan yiiriitiillmeye baslanmistir. Ancak
gozard1 edilmemesi gereken bir gergek, Hassa Mimarlar Ocag1 sonrast yeniden
teskilatlandirilan Ebniye Idaresi’nin, farkli isimler altinda ve farkli kurumlara bagh
olarak, Osmanl1 Devleti’nin son donemine kadar varligini korumus olmasidir. Ebniye
Idaresi miimkiin oldugunca, 6zellikle kamu yapilarinda kontrolii elinde tutmustur.
Cogu zaman siparis verilerek hazirlanan planlar, Ebniye Idaresi’nin basindaki ismin
onaylyla uygulamaya gecirilebilmis; bazen kendi uygun gordikleri ismi

gorevlendirdikleri gibi ihaleyle kendi kontrollerinde de insa ettirmislerdir. Ebniye
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Idaresi, biitiin yolsuzluk ve karisikliklara ragmen her asamada insaatin takipgisi
olmustur.

XIX. yiizyilda, baslangicta, siyasi iligkiler baglaminda resmi iligkilerle, 6zellikle
askeri alanda uzman c¢agrilmisken, mimar c¢agrilmamistir. Buna gerek de
kalmamistir. Yabancilar Osmanli baskentine, gerek elgilikler vasitasiyla, gerekse
farkli baglantilar1 sebebiyle is almak i¢in gelmislerdir. Bu arada Istanbul’un yerlesik
yabanci niifusunu olusturan Levanten ve gayrimiislim mimarlarda is imkanlarini
degerlendiren ¢evre olmustur.

Tanzimat Donemi’nde mimarlik alanindaki en 6nemli degisimlerden biri serbest
mimarlik biirolarinin kurulmasidir. ilk biiro sahibi diplomali mimar Gaspare
Fossati’dir. Istanbul’da biiro sahibi mimarlarin kalip projelerle miiteahhitlik yaptigs,
donemin ilanlarinda goriilebilmektedir. “Italyan mimar Breschi igin 1889/90 yilina
ait ilanda, 33 yildir Istanbul’da bulundugunun, baskentin her yaninda ¢ok sayida
yapilar1 ile ¢ok tanindiginin, hem baskentte hem de c¢evrede gotiiri usulde
miiteahhitlik de yaptiginin, saray, ev, anitsal mezarlar vb. her tiirde, ¢ok genis proje
koleksiyonu oldugunun, baska sehirlere de istek iizerine c¢izim ve krokiler
gonderdiginin yazili olmasi”,* (Can, Cengiz, 1993, s. 40) “mimarmn 1858’den bu
yana Istanbul’da faaliyet gosterdigini ve kalip projelerle calisildigimi gosteren bir
6rnektir™* (Tanyeli, Ugur, 1995, 5.41).

Tanzimat Donemi mimarisinde belirleyici olan énemli unsurlardan biri de 1856
Hatt-1 Hiimayunu ile yabancilara emlak satin alma hakkinin taninmasidir. “...Emlakin
alim sattmi ve tasarrufu hakkindaki kanunlar tiim tebaa icin esit oldugundan
kanunlarin devlete ve belediye zabitas1 nizamlarina uymak ve asil yerli halkin verdigi
vergileri vermek iizere Osmanli hiikiimeti ile yabanci devletler arasinda yapilacak
diizenlemeden sonra yabancilara da emlak tasarrufu izni verilecektir...”*
(Engelhardt, 1999, s. 197). Islahat Fermani’ndaki bu maddeyi ileri siiren yabanci
elciler bir siire sonra Babiali’ye miiracaat ederek bu hiikkmiin uygulanmasi igin
girisimde bulunmuslardir. Siiren goriismeler sonrasinda 1867 senesinde, yabancilarin
tipk1 yerli halk gibi sehir ve kdylerde emlak ve arazi tasarruf edebileceklerine dair
diizenleme yapilarak imzalanmistir. Osmanli topraklarinda oturan yabancilar
kapsayan bu anlagsma sonucunda konsolosluk c¢alisanlar1 ve Levantenler de miilk
satin alma hakkina sahip olmustur. 1867°den 6nce Osmanli iilkesinde yasayan
yabancilarin, “Osmanli kanunlarina goére resmen miilk edinmeleri miimkiin

olmamakla birlikte, bunlarin erken tarihlerden itibaren bazi yollarla gayrimenkul
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sahibi olduklari bilinmektedir”® (Kitiikoglu, Miibahat, 1976, s. 111-118).
Yabancilara resmi olarak miilk edinme hakkinin verilmesi, insa eyleminde ciddi bir
artisa sebep olmustur.

Insa faaliyetlerine tesvik konusunda, Sadik Rifat Pasa’nin goriisleri ayr1 bir yer
tutmaktadir. Tanzimat Donemi’nin 6nemli devlet adamlarindan biri olan Rifat Pasa,
devletin genel politikas1 hakkindaki goriislerini beyan ettigi bir yazisinda, halkin
diledigi biiyiikliikte kagir ve tahta, her tiirlii bina yapma isteklerine izin verilmesi ve
hatta geregi kadar tesvik edilmesini ileri slirmekte; “her tabakadan vatandasin ev,
yali, fabrika ve benzeri binalar1 yaparak yasadigi yerin imarina katki saglamasin
istemektedir™** (Seref Efendi, Abdurrahman,1985, s.103-104) Bu gériisler,
Tanzimat’in yonetici kadrosunda bulunan bir ismin, halki imar konusunda tesvik
etmesi acisindan dikkat ¢ekicidir.

Ozellikle Beyoglu’'nda 1870 yangmindan sonra, zengin yabanci, Levanten ve
gayrimiislimler tarafindan birgcok kagir bina yaptirilmistir. Yine ayni sinifa mensup
mimarlar tarafindan insa edilen bu yapilar, Beyoglu’nun ¢ehresini degistirmis, bu
bolge Istanbul’un modern bir kent goriiniimiiniin en 6énemli pargasini olusturmustur.
Ancak 1870 yangmi sonrasi Istanbul’da bulunan Amicis, “..Beyoglu evlerinin
hemen hepsi simdi kagirdir. Ama ¢ogu cahil ve tecriibesiz mimarlar tarafindan koti
yapilmus, hiikiimet tarafindan gozetilmemis ve hatta ekseriya oniine gelen tarafindan
insa edilmis oldugundan, bircogu tamama ermeden yikiliyor, yikilmayanlarsa atese
hicbir sekilde mukavemet edemez...”* (Amicis, Edmondo De, 1993, s. 253)
demektedir. Bu elestiride yapilarin “cahil ve tecriibesiz mimarlar” tarafindan insa
edilmis oldugunun belirtilmesi, yogun imar faaliyetlerinin yasandigi bir donemde,

insa eyleminde ¢alisanlar1 vurgulamasi agisindan 6nemlidir.

1.4. Istanbul’un Sehircilik A¢isindan Degerlendirilmesi

XIX. yiizyllda Osmanli cografyasi, toprak kayiplari ile kiigiiliirken bagkent
Istanbul her anlamda biiyiimeye devam etmistir. Bu yiizyilda istanbul niifusunda artis
gozlenmektedir. Istanbul’un niifusu, her dénemde artma egiliminde olmus, niifusu
kontrol altinda tutmak i¢in dénem donem Onlemler alinmistir. Bu dénemde de
Istanbul’un bazi sikintilarla kars1 karsiya kalmasi iizerine, 1829-30 yilinda niifus
saytmi yapilmis “...Istanbul ve Bilad-1 Selase ahalisi derhal tanzim ettirilen defter
mucebince {igyliz elli dokuz bin seksen dokuz niifus bulundugu...”46 (Latfi Efendi,

Ahmed, 1999, s. 361-362) anlasilmistir. Erzak sikintis1 yagsanmasi {izerine yapildigi
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bildirilen bu niifus sayimi {izerine dortbin kadar kisi memleketlerine gonderilmistir.
Ancak bu zaruri niifus sayimini takiben yapilan sayimlarda artisin devam ettigi
goriilmektedir. 1844°te yapilan, sadece erkeklerin sayildigi niifus sayimi sonucunda,
“erkek niifusu 213.693, 1857’de yine ayni grubu kapsayan sayimda da 238.234
olarak tespit edilmistir.”*’ (Karpat, H, 2003, s. 141)“Erkek niifusu verilerinden yola
cikilarak tahmin edilen niifus ise 1844’te yaklasik 400 bin, 1856’da ise 430 bin
civarindadir**® (Shaw, Stanford, 1979, s.265-277). Arada verilen rakamlar, ¢ok
saglikli olmamakla birlikte niifus artisinin devem ettigini ve 1885 yili resmi kayaitlari,
“Istanbul niifusunun bu tarihte 873.565 kisiye ulastigini gostermektedir ki burada
yapilan ayrimda 384.910 kisinin Miisliiman, 359.412 kisinin gayrimiislim ve 129.243
kisinin de yabanc1 oldugu anlagilmaktadir™*® (Karpat, H., 2003, 5.241-243). Biitiin bu
veriler, bu yiizyilda niifusun hizla arthgmm gostermektedir. Ozellikle yiizyilin ikinci
yarisinda, Istanbul’da niifusun 1 milyona yaklastign dikkati ¢ekmektedir. Bu
donemde niifus artisi, Avrupa’nin biiylik kentlerinde de mevcuttur. Ancak
buralardaki artisin sanayilesmeye paralel bir artis gosterdigi bilinmektedir. Oysa
Tanzimat Dénemi Istanbul’u bir sanayi devrimi yasamamustir. Ancak niifus artisinda,
“baskentin her dénem sundugu imkanlarin etkili oldugu da kuskusuzdur. Istanbul
niifusundaki artisin ¢ogu ticaretin ve ekonomik etkinlik alaninin yayginlasmasindan
kaynaklanmasinin yaninda, 1862 yilindan itibaren Osmanlilarin kaybettigi
topraklardan, Kafkaslar ve Balkanlardan ¢ok sayida Miisliiman’in Istanbul’a gog
etmesine baghdlr”50 (Cezar, Mustafa, 2002, s. 298-301). Biitiin bunlarin yaninda,
Osmanli resmi yazigmalarinin gosterdigi, 1844 sayiminin tamamlanmasinin hemen
ardindan Istanbul’a yogun bir gayrimiislim gelisinin oldugudur. Tanzimat
Fermant’yla baglantili goriinen bu niifus akiminda, kapitiilasyonlar ve yabancilara
taninan haklardan yararlanma diisiincesi etkili olmus olmalidir.

Her donem ilgi merkezi olan ve gd¢ alan Istanbul’daki niifus artisin1 énlemek
igin girisimlerde bulunulmus, bu Tanzimat’a kadar nispeten basarilmis, niifusta
onemli bir degisiklik olmamigtir. Bu donemde ekonomik, sosyal ve savas nedeniyle
yogun goglere sahne olan sehrin demografik yapisinda 6nemli degisiklikler olmus,
bu plansiz ve diizensiz artis sorunlar1 da beraberinde getirmistir.

Tanzimat Dénemi’nde Istanbul’un niifus artis1 fiziki biiyiimeyi de beraberinde
getirmistir. Tarihi yarimada ve Galata, dncesinde oldugu gibi yerlesmenin en yogun
oldugu bolgelerdir. XVIII. yiizyilin bagslarindan itibaren Kagithane ve Bogazigi,

yerlesmelerin yayilim alanini belirlemis ve ragbet goren bolgeler olmuslardir. Bu
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ylzyilin ikinci yarisindan itibaren reform hareketlerine bagli olarak yeni yapilanma
alanlarinin belirlenmesi, kentin gelisme 6l¢egi ve fiziksel biliylimesinde de dogal
olarak etkili olmustur. “IIl. Selim ve II. Mahmud doneminin, devlet biitgesinden
yaptirilan biiylik yapilart ile saraylar, sehrin yeni iskdn alanlari i¢in belirleyici
olmustur™ (Cezar, Mustafa, 2002, s.301). Levent Ciftligi Kislas1, Beyoglu Kislasi,
Uskiidar Selimiye Kislasi, Rami ve Davud Pasa Kislas1 gibi biiyiik 6lcekli askeri
yapilar dogal olarak kentin agik ve genis alanlarina insa edilmek zorundaydi. Bu
zorunluluk beraberinde yeni iskdn alanlarinin agilmasini getirmistir. Tanzimat
Donemi’nde Beyoglu-Galata bolgesi, kamusal ve bireysel birgok yeni yapi tipinin
insa edildigi bolge olmus, sehrin gelismesi de daha ¢ok bu yonde ve Bogazigi’ne
dogru olan bolgede gerceklesmistir. Kars1 kiyida ise Uskiidar ve Kadikoy bélgesi, bu
ylizyilda insa edilen kisla ve saray yapilariyla genislemesini siirdiirmiistiir.

1840’larda surigi Istanbul’u ve Galata digindaki onemli yerlesmeler Eyiip,
Bakirkdy ve Yesilkoy bolgesinde de yogunlagsmaktaydi. Yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren Hali¢’in kars1 kiyisinin Pera sirtlarina, Sigli Nisantasi’na dogru genisleme,
sahilden de arka kisimlar1 da yogun yerlesmeye sahne olan Besiktas ve Ortakdy’e
dogru yayilma olmustur. Ancak en yogun yerlesme ve gelisme Beyoglu bolgesinde
yasanmistir.

Bu donemde biiyiik boliimii devlet eliyle olmakla birlikte 6zel girisimlerin de yer
aldigi bazi sanayi kuruluslart sehrin fiziksel yapisinin belirlenmesinde etkili
olmustur. Bunlardan bazilan el tezgahlarindan fabrikaya doniistiiriilmiis, bazilar1 da
yabanci girisimlerle fabrika olarak kurulmustur. II. Mahmud doéneminde kurulan
Feshane, Avrupa teknolojisinden yararlanilarak kurulan ilk tesislerdendir. Eyiip’teki
imalathane Abdiilmecid doneminde, 1846°da buhar giicliyle calisan makinelerin
kullanildig1 bir tesise dondstiiriilmiisti. 1850°de 6zel bir girisimle Ohannes
Dadyan’in Bakirkdy’de el tezgahlariyla kurdugu ve 10 yil sonra Hazine’ye devrettigi
Basmahane de buhar makinelerinin kullanildigi, dénemin sanayi kurulusudur.
1845°te Abdiilmecid’in girisimleriyle Zeytinburnu’nda kurulan Dékiimhane, 1848’de
calismaya baslamis, makinelerle birlikte teknik ekibi ile iscileri de Ingiltere’den
getirilmis donemin Istanbul’daki bir baska sanayi kurulusudur. Baruthaneler,
Kiiciikgekmece bolgesine nakledilmistir. III. Selim déneminde Beykoz’da kurulan
kagit fabrikasi yerine, 1863’te Dikimhane yapilmig ve II. Mahmud déneminde,
Beykoz’da kurulan deri atdlyesi 1842’de fabrikaya doniistiiriilmiistiir. 1846’dan

itibaren sarayin cam fabrikas1 da Beykoz’da kurulmustur. 1862°de iiretime baslayan
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Beykoz Cini Porselen Fabrikasi da Bogaz yoniindedir. Osmanli’nin son déneminde,
bireysel ve devlet girisimiyle kurulan bu kiiciik dlgekli sanayi tesislerinin kente
dagilimi, sonrasindaki 6nemli yerlesme alanlari i¢in belirleyici olmustur. Halig
bolgesi disinda, Bogazici’nde Beykoz, Istanbul tarafinda da Zeytinburnu, Bakirkdy
ve Kiigiikcekmece’ye dogru olan bolge, bu kiiciik 6lgekli sanayi girisimlerinin
oldugu bolgelerdir.

Tanzimat Donemi’nde sehircilik bakimindan en Onemli girisim, 1855°te
Sehremaneti’nin yani belediyenin kurulmasidir. Boylece bu tarihe kadar var olan
kurumlarda degisiklikler ve yeni kurulan bazi kurumlarla siirdiiriilmeye calisilan
belediye hizmetleri yeni bir siirece girmistir. “Tanzimat Meclisi’nin 13 Haziran 1855
tarihli ayrintili gerekgeler igeren karariyla Sehremini baskanliginda iki yardimer ve
her siif halktan 12 kisiyi iceren 15 kisilik bir Sehir Meclisi/intizami1 Sehir
Komisyonu olusturulmasina karar verilmistir™>? (Ergin, Osman Nuri, 1995, 5.931).
Komisyonun daha ¢ok yollar iizerine odaklandig1 anlasilmaktadir. 9 Aralik 1857°de
Tanzimat Meclisi karariyla Altinct Daire Belediyesi kurulmustur ki bu kararda
Intizam Sehir Komisyonu’ nun sehrin biitiiniine belediye hizmeti vermesinin zorlugu
vurgulanarak, sehrin Bilad-1 Selase, Bogazi¢i ve Adalar’la birlikte ondort belediye
dairesine ayrilmasinin uygun olacagi belirtilerek 6rnek uygulamanin Beyoglu’ndaki
Altinca Daire’den baslanacagi agiklanmistir. Pilot bolge olarak baslatilan
Beyoglu’ndaki belediyenin bu donemde Onemli c¢alismalart olmustur. “Altinci
Daire’nin gerek bolge, gerekse Istanbul acisindan en 6nemli uygulamasi 1864’te
Galata Surlari’n1 yiktirmasi olmustur”> (Ergin, Osman Nuri, 1996, 5.26-49).

Tanzimat Donemi modernlesmesinin kent 6l¢egindeki 6nemli bir gdstergesi de
Istanbul’'un aydinlatilmasidir. Aydinlatma ile ilgili ilk tesis Dolmabahge’de insa
edilen havagazi fabrikasidir. Sarayin aydinlatilmasi i¢in yapilan ve ilk gazhane olan
Dolmabahg¢e Gazhanesi’ni takiben Beylerbeyi Sarayi insasi sonras1 Kuzguncuk’taki
gazhane yapilmistir. “Bunlarin insasinda saraylarin aydinlatilmasi amaglanmigsa da
1856°dan itibaren disariya da gaz Verilmistir”‘r’4 (Ergin, Osman Nuri, 1995, 5.920-
921). Ilk gaz Dolmabahge Saray: ile yakinindaki kislalara verilmistir. 1864-65
yillarinda da Beyoglu'nda sokak aydinlatmasina gecilmistir. istanbul tarafinin gazla
aydinlatilmas1 ise Yedikule’deki gazhanenin insasiyla 1878’den sonradir. Bu
gazhanelerden &nce geceleri Istanbul sokaklarinin aydinlatilmasi, 1846 tarihli resmi

bir tebligle giindeme gelmistir. Elektrikle aydinlatmaya gegcmeden once Istanbul ve
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Bilad-1 Selase’de 8747 fener yakildigi, bu kadar fenerle bile ancak birinci ve ikinci
derecede sokaklarin aydinlanabildigi bilinmektedir.

Modern kent goriiniimiiniin 6nemli Olgiitlerinden biri olan kamuya ait agik
alanlarin diizenlenmesi de bu dénemdedir. Altinci Daire Belediyesi tarafindan,
1870°de Taksim Kislasi’nin kuzeyinde yapilan park diizenlemesi, Istanbul’daki
halkin yararina kurulan ilk kamusal park alamidir. Ikinci park diizenlemesi ise
1871°de Tepebasi’nda yapllmlstlr55 (Cezar, Mustafa, 1985, s.141).

Tanzimat Dénemi Istanbul’u ulasim acisindan da cag1 yakalayacak sekilde
diizenleme ve yatirimlara sahne olmustur. Cografi konumundan dolayr dort tarafi
denizlerle cevrili olan kentte deniz ulasimi 6nemliydi. Kayik ve mavnalarla saglanan
kiyilar aras1 ulasim, 1851°de ilk Osmanli vapur isletmesi olan Sirket-i Hayriye nin
kurulmasi ve 1854°te ¢alistirilmaya baslanmasi, deniz ulagiminda 6nemli bir adimdir.
Osmanli yonetici sinifi ve zenginlerinden olusan ilk anonim ortakli bu sirketin
vapurlarindan 6nce, Bogazi¢i’ndeki yolcu tasimaciligi, “1826’da ilk buharli geminin
gelmesiyle Tersane-i Amire biinyesinde siirdiiriilmeye ¢alisilmis, sonrasinda 1837°de
Ingiliz ve Rus iki yabanci kumpanya tarafindan devam ettirilmistir™>° (Tutel, Eser,
1994, 5.18-22).

Istanbul ulasimmin &nemli bir halkas1 da kopriilerdir. Italyan edebiyatc
Amicis’in “..Her iki sahil de Avrupa’dadir, fakat kopriiniin Avrupa’yr Asya’ya

bagladigi sdylenebilir, zira istanbul’da Avrupali olan sadece topraktir’

(Amicis,
Edmondo De, 1993, s. 21) diyerek vurguladigi kopriiler iki yakayi birbirine
baglamistir. Istanbul’la kars1 yakay: birbirine baglayan XIX. yiizyilin ilk k&priisii
Unkapani-Azapkapr arasindaki “Hayratiye Kopriisii” olarak bilinen 1836 tarihli
ahsap kopridiir. 1845 yilinda ise II. Mahmud’un annesi Valide Sultan tarafindan
Eminénii-Karakdy arasinda yaptirilan koprii hizli ve kolay ulasimi saglamustir.
Ahsap malzemeyle tersane’de yapilan koprii bilinmekte ve buradan gecis iicreti
alinmaktaydi. “Kopriiniin 1863 yilinda yine ahsap malzemeyle yenilendigi, burasi
icin yabanci bir sirket tarafindan 1871°de tamamlanan demir kdpriiniin Unkapani-
Azapkap1 arasindaki kopriiyle degistirildigi, buradaki koprii insasinin ise 1878’de
tamamlandig1 bilinmektedir*® (Celik, Zeynep, 1998, s.72-74). Ulasim konusunda
yabanci uzmanlarin bilgisine bagvurma sonrasinda da devam etmistir.

Istanbul’un kara ulagmmi icin yiizyihin ikinci yarisinda, yabanci girisimciler
tarafindan Oneriler gelistirilmistir. Ancak Avrupa’daki orneklerde goriilen ath

tramvayla ulasimi saglayan sistemi uygulamaya gegiren Istanbul Tramvay Sirketi,
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1869 yilinda kurulabilmistir. Ray dosenerek hayvanlarin ¢ektigi araba isletmeciligini
iceren ath tramvay, ilk kez 1871°de, Azapkapi-Besiktas, Eminonii-Aksaray hattinda
calistirilmaya baslanmis, bunu Aksaray-Yedikule, Topkapt ve Emindnii hatlari
izlemistir. Tramvayla ilgili ¢aligmalari, 1869’da Fransiz miihendis Eugenie Henri
Gavand’a, Karakdy-Pera arasinda tiinel yapma ve isletme imtiyazinin verilmesi
izlemigtir. Londra ve daha ge¢ tarihte faaliyete gecen Newyork’tan sonra diinyanin
en eski liglincli yeralti toplu tasima sistemi olan, 573 m boyundaki Galata-Pera
Tiineli 1871-74 arasinda, Fransiz miiteahhit-miithendis Eugenie Henri Gavand
tarafindan insa edilmis, 1875’te hizmete girmistir Modernlesme siirecinin ulasima
yanstyan en onemli 6rneklerinden olan bu metro, Londra’dan sonra metronun isledigi
ikinci sehir olmasiyla da Osmanli’nin en azindan ulasimda ¢ag1 yakalama basarisini
sergiler. Bir¢cok uygulanamamis projelerle birlikte yabanci yatirimcilara onemli
firsatlar sunan Osmanli baskenti, uygulanan bu projelerle ulasimda biiyiik kolayliklar
saglamistir. Istanbul’un ulasim agma, Abdiilmecid doneminde yapimma baslanan
demiryolunu da eklemek gerekir. XIX. yiizyllda Osmanli topraklar1 kiigiilmeye
devam ederken baskent Istanbul biiyiimesini siirdiirmiistiir. Bu biiyiime beraberinde
bircok sorunu da getirmistir. 1874’te Amicis’in bir-iki asir sonrasini hayal ettigi
Istanbul, giizelligin medeniyete kurban gitmis olacagi bir kenttir. Nitekim
modernlesmenin getirdigi imkanlarla sehir yeniden sekillenirken, Batililarin

hayalindeki sark atmosferinden de pek ¢ok seyi gotiirmistiir.

1.5. Tanzimat Dénemi’nde Istanbul’un imar Yonetimi

Tanzimat Donemi’nde kentin imar1 ve yoOnetimiyle ilgili dnemli girisimlerde
bulunulmustur. Bu doneme kadar ortaya ¢ikan sorunlar, giinliik emirlerle sorun
ortaya ¢iktiginda ¢6zlim getirilecek sekilde diizenlenmisken Tanzimat in getirdigi en
onemli degisim, sorunlarin kanun ve yonetmeliklerle ¢oziimlenme siirecine
girilmesidir. Istanbul’a modern bir Avrupa kenti goriiniimii verilmesi, Tanzimat
diisiincesinin ana hedeflerinden biridir. Bu alanda, “Tanzimat Fermani’nin mimari
olan Resit Pasa, 1836 yilinda, diplomatik gorevlerde bulundugu Avrupa kentlerini
gorerek, kentsel tasarim konusundaki diisiincelerini  donemin padisahina
sunmustur”™ (Baysun, Cavit, 1960, 5.124-125). Resit Pasa, Avrupa basmim da sik
stk mesgul eden ve ciddi hasarlara yol acan Istanbul yanginlarmi neden gostererek
fenn-i mimariyi bilen miihendis ve mimarlarin istihdami ile kent planlamasinin

yapilmasi gerektigini ve 6zellikle kagir insaata gecilmesi gerektigini vurgulamistir.
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Cikis noktasini, “sik tekrarlanan ve kenti harabeye ¢eviren yanginlarin olusturdugu

sehrin imarima dair girisimler, Tanzimat’in ilaniyla birlikte yogunluk kazanmustir”®

(Cezar, Mustafa, 2002, s.354).

Istanbul’la ilgili imara yonelik haritalarin hazirlanmas1 bu dénemdeki 6nemli
girisimlerdendir. Oncesinde de daha ¢ok askeri amagl sehir haritalar1 hazirlanmstir.
Batililasma doneminde, Istanbul’un ilk haritasini, 1776-1786 yillarinda Fransiz
mithendis Frangois Kauffer (17517-1801) yapmistir 1836-1839 yillar1 arasinda
Tiirkiye’de askeri uzman ve danigman olarak bulunan Helmuth Von Moltke’nin ise
Istanbul planin1 yaptig1 bilinmektedir. Moltke 22 Subat 1837 tarihli mektubunda,
“[stanbul’un planini bitirdim... Tiirkler harita diyorlar...”®* (Moltke, Helmuth Von,
1999, s.107-108). 1837 yil1 basinda, sokak sokak dolasarak, hatta “araziyi kisin kar
altinda inceleyerek’ sehrin planini yapmistir. “Tanzimat’in ilanindan hemen &nce
hazirlanmis olan, Haziran 1839 tarihli, Istanbul’un imar sorunuyla iliskili harita ve

82 (Ergin, Osman Nuri,

aciklamalar1 iceren bir caligmanin varlig1 da bilinmektedir
1995, s. 1064). Yeni yapilacak yapilarin plansiz ve ahsap olmayacagi, ev yaptirmak
isteyenlerin genis sokaklara sahip ve geometri kurallarina gore Olglim ve
diizenlemelerin yapildig1 bolgelerde yer gosterilecegi, baska mahalleler kurulmak
istenirse miithendislik bilgisine sahip kimselerin ¢alismalariyla ayni sekilde diizenli
yerler hazirlanacagi, yollarin genigligi, kagir insaat yapimi, bina yiiksekligi gibi
imarla ilgili detayli bilgiler iceren belgede, “bu imar nizamimin uygulanmasini
Ebniye-i Hassa Miidiirii saglayacaktir™® (Cezar, Mustafa, 2002, 5.325)
denilmektedir. Imar nizamimin ve haritanin kimin tarafindan hazirlandig
belirtilmemektedir. Sonraki gelismeler hazirlanan bu planin uygulanamadigini
gostermektedir. Nitekim bu nizamnamede sokak genisletmeye dair vurgulanan
kararlar, 1866’ya kadar uygulanamamis, bu tarihte kurulan Islahat-1 Turuk
Komisyonu ile kararlar uygulanmaya baslanmistir. Sehir planlar1 disinda, kiiciik
6l¢ekli, bolgesel haritalar olarak, yangin yerlerinin yangindan sonraki imar1 amaciyla
hazirlanan yangin yeri haritalar1 da sehir planlamasinda 6nemli bir asamadir.
“Cumhuriyete kadar yerli, yabanci miihendis ve mimarlar tarafindan 300 kadar
yangin yeri haritasi hazirlandig bilinmektedir™®* (Ergin, Osman Nuri, 1995, 5.1354).
Bu siiregte Ebniye Miidiirliigii hizmetinde c¢alisan Italyan miihendis Storari’nin,
Aksaray yangmi sonrasi, yangin yeri haritasini yapmasi bolgenin yeniden

diizenlenmesinde 6nemlidir. 1856 yilinda Aksaray’da ¢ikan yangin sonrasi, bir¢ok

binanin yanmasina sokaklarin darliginin neden oldugu ve yangin sonrasi sokak
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genisletme caligmalarinin ilk defa burada baslatildigi ve sonrasinda da devam
ettirildigi belirtilmektedir. Biiyiik yanginlarin Istanbul’daki sehir planlamalarinda,
lokal Slcekli olsalar da baglica faktorler oldugu, 1856’daki Aksaray yangini sonrasi
bu bolgede 1zgara planin uygulandigi, 1865°teki harik-i kebir denilen Hocapasa
yangini sonrasinda da kent dokusunda ciddi planlamalarin yapildigi bilinmektedir.
Ayni sekilde “Haziran 1870’de meydana gelen Beyoglu’ndaki yanginda, bolgedeki
kagir insaat yogunluguna ragmen, 6zellikle konutlarin ahsap olmasi, li¢ binden fazla
konut ve diikkanin harap olmasina sebep olmus”® (Cezar, Mustafa, 2002, 5.432-433)
ve bu bolge i¢in, “bir kismi uygulanmamakla birlikte yeni diizenlemeler
yapilmistir”® (Celik, Zeynep, 1998, 5.53-54). Biiyiik yangmlar disinda kiiciik dlcekli
yanginlarda da bolgesel diizenlemeler yapilmustir.

Istanbul’'un imarinda yangin alanlarinin yeniden imara agilmasi siirecinde
planlamaya gidilmesi disinda, yeni yerlesmeye agilacak bolgelerde de ebniye
nizamnameleri dogrultusunda diizenlemeye gidilmistir. “1848 yilinda Pangalti’da
Mekteb-i Harbiye’nin karsisinda 27 hektarlik alanin yerlesmeye agilmasi bu
nizamnameler dogrultusunda olmustur”®’ (Tekeli, ilhan, 1993, 5.27).

Istanbul’un yangin yeri haritalar1 disinda Tanzimat doneminde C. Stolpe
tarafindan yapilmis haritalar, donemin sehir dokusu hakkinda bilgi vermektedir
1855-1863 yillar1 arasinda, 1/10bin olgekli, Abdiilaziz’e ithaf edilmis, surigi ve
Galata’nin bir kismint gosteren harita, o doneme kadar yapilmis haritalarin en
gelismis Ornegi olarak goriilmektedir. 1866 tarihli, 1/15bin Glgekli sadrazam Fuat
Pasa’ya ithaf edilen Stolpe’nin ikinci haritas1 Eyiip, Beyoglu yakasi, Ortakdy’e kadar
olan bolge ile Anadolu yakasinda Kadikdy, Uskiidar ve Beylerbeyi’ni kapsamaktadir.
“Stolpe’nin ayni1 Olgekle 1880°de tekrar c¢izdigi harita, 14 yilda kentin yasadig
degisikligi gostermektedir™® (Cezar, Mustafa, 2002, s.28).

Sehrin imarina iliskin en 6nemli diizenlemeler Ebniye Nizamnameleri’dir. XIX.
yilizyila kadar emir ve fermanlarla ¢oziimlenmeye calisilan imar, insa ve sehircilige
dair konular bu donemden itibaren nizamnamelerle kurallara baglanmaya
calistlmistir. “19 Ocak 1796/9 Receb 1210 tarihli, ebniye sorunlarina iliskin genel
hiikiimler icerdigi diisiiniilen nizamname”® (Ergin, Osman Nuri, 1995, 5.1097) ve
1807 tarihli, verilen bilgilerden igeriginin yanginlara odakli ahsap konut ingasi ve
sokaklarin darhigiyla ilgili oldugu anlasilan nizamname disinda, biiyiik bir kismi
uygulanmamakla birlikte Tanzimat Donemi’nde de nizamnameler hazirlanmaya

devam etmistir. 1839 tarihli imar plant disinda Abdiilmecid déneminde, 1848 ve
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1849 yillarinda hazirlanan ebniye nizamnameleri donemin imar ydnetmeliklerini
gbstermesi acisindan 6nemli bilgiler igermektedirler. Ilki otuz, ikincisi ilave ve
ayrintilarla otuz {i¢ maddeyi igeren bu nizamnamelerde odak konu sokaklarin darlig
ve kagir insaattir. Bu nizamnameleri, 1863 tarihli Turuk ve Ebniye Nizamnamesi ile
Rihtimlar Nizamnamesi ve 1882’de cikarilan Ebniye Kanunu takip etmistir. 49
maddeden olusan 1863 tarihli, Turuk ve Ebniye Nizamnamesi, sokaklarin
geniglikleri, istikametleri, levha ve numaralari, binalara dair diizenlemeler, bina
yiikseklikleri, yanginlara dair alinacak onlemler, tamirati yasak durumlar, insaat
ruhsati alma zorunlulugu gibi bir kismi Onceki ebniye nizamnamelerinde de
vurgulanan diizenlemeleri igermektedir. Nizamnamenin son maddesinde, bu
nizamnamenin ilanindan itibaren eski ebniye nizamnamesinin gegersiz oldugu
vurgulanmistir. “1873’te Turuk ve Ebniye Nizamnamesi’nin bazi maddelerinde
diizenleme ve degisiklikler yapilmustir”’® (Ergin, Osman Nuri, 1995, 5.987).

Basta da belirtildigi gibi, Ebniye Nizamnameleri’nde en onemli wvurgu,
yanginlarla ilgilidir. Cadde ve sokaklarin genisletilmesi, ¢ikmaz sokaklarin
kaldirilmasi, kagir insaatta israr edilmesi, giicli yetenlerin ahsap ev yaptirmalarina
izin verilmemesi, bina yiikseklikleri, avlu, iskele gibi alanlarda insaat yapilmamasi
gibi konular nizamnamelerde vurgulanmistir. Yeni bina yaptirmak isteyenlerin
Ebniye Miidiirliigii’ne bagvurarak tespitlerin yapilmasi ve insaati1 yapacak kalfaya
ruhsat verilmesi, bu nizamnamelerde vurgulanan, kentte kontrol dis1 ingaati
Onlemeye yonelik girisimlerdendir.

Istanbul’da kagir insaata gecis yapilmas yiizyilin bagindan beri her vesileyle dile
getirilmis ve hedeflenmistir. Nitekim, Mustafa Resit Pasa da Londra elgiligi
sirasinda, II. Mahmud’a yazdig1 1836 tarihli mektubunda, “ahsap yapilarin yangina
neden oldugunu, kagir insaata gegilmesi gerektigini israrla vurgulamaktadir””
(Baysun, Cavit, 1960, s.124-125). Ancak bircok nedene bagli olarak ahsapta israr
edilmistir. Istanbul’da, 06zellikle konut insasinda, ahsap geleneginin oldugu
bilinmektedir. 1827°de Istanbul’a gelen Cenevizli diplomat Antonio Baratta,
buradaki ahsap konut gelenegi hakkinda detayli bilgiler verirken prefabrikasyon bir
sistemden bahsederek, “bircok magazada numarali pargalardan olusan takimlari
gordiigiinii belirtmektedir”’? (Girardelli, Paolo, 1999, s.66). “Ahsap gelenegi disinda,
kagire oranla ahsap konutun hizli yapilmasi, sik sik deprem yasanan Istanbul’da
ahsabin depreme daha dayamkli olmasi™ (Girardelli, Paolo, 1999, s.67) kagir

binalara oranla depremlerde Oliimlerin daha az olmasi, neme dayanikli ve
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Miisliimanlar i¢in inang geregi miitevazi yapilarda oturma diisiincesi ile aslinda en
onemlisi kagire oranla ahsap yap1 malzemesinin ucuz olmasi, ahsap yapinin tercih
sebepleri olarak siralanabilir. Nitekim zenginlerin daha ¢ok kagir konaklarda
oturdugu, bu donemde zenginlik gdstergesinin bu konaklar oldugu bilinmektedir. Sik
sik yangmlarin yasandigi “Istanbul’da kagir yapi malzemesinin ucuzlatilmasi ve
ozellikle belli bir gelirin altinda olanlarin ahsap yap1 yapmalarina izin verilmesi bunu

géstermek‘[edir”74

(Ergin, Osman Nuri, 1995, s.1042). Moltke, ahsap geleneginin
oldugu Istanbul’un konut dokusunu, “...Istanbul evleri hep tahtadan; hatta padisahin
bliyiik saraylar1 bile aslinda genis tahta barakalardan baska bir sey degil. Tas bir
temel tizerine ince kalaslardan zayif, cogu zaman pek yiiksek bir iskelet kuruyorlar,
bunu tahtayla kapliyor, i¢ini stviyor, dami kiremitle ortiiyorlar...”” (Moltke, Helmuth
Von, 1999, s. 95-96) seklinde anlatmaktadir.

Istanbul’un yangin sorununa kars: binalarin kagir yapilmasina dair birgok hiikiim
verilmistir. 1718 tarihli mimarbasma gonderilen bir hiikiimde “diikkan, bekarhane,
hanvesair yaptirmak isteyenlerin tastan kagir yaptirip, agactan yaptirilmasina
kesinlikle ruhsat verilmemesi istenmistir”76 (Refik, Ahmet, 1930, s.66-67)
Cogaltilabilecek bu orneklere ragmen, yukarida sayilan sebeplerle ahsap insaatta
wsrar edildigi anlasilmaktadir.

Hayrullah Efendi, 1863 yilinda tedavi maksadiyla gittigi Avrupa’ya dair
gbzlemlerini aktardigi seyahatnamesinde, gordiigii kentlerle Osmanli bagkentini
kiyaslama yoluna giderek Istanbul’un ahsap insaat sorununu dile getirmektedir.

“..Her giin nice ylizlercesi bir defada yanmis ve yanmakta ve teberrukati
ecdadimizi mahv ve telef etmekte ve etmis olan ahsap hanelerin arsalar1 {istiine tekrar
bir¢ok nukud ve emvalin birden bire yanip ve harap olmak tehlikesine her dakika
miistait ve miiptela ve yanip yikildik¢a yerliler yaninda bi mekan kalmak ve adem-i
tavattun alameti ima eder ahsap hane insasina meyi etmek adet-i kabihasindan ne
zaman kurtulup da Avrupalilar gibi temeddiin ve tavaddun halini gdsteren kargir
haneler insasma hangi vakit baslanacaktir...””’ (Hayrullah Efendi, 2002, s.188)
diyerek ahsap ev insas1 aliskanlifindan ne zaman kurtulup medenilesme ve
vatanlagma halini gosteren kargirhaneler ingasina baslanacagini sorgulamaktadir.

Hayrullah Efendi’nin medeniyet kriterini kagir yap1 insasina baglamakta olmasi,
donem i¢in kagir insaatin ne kadar Oonemle lizerinde durulan bir konu oldugunu

gostermektedir.
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Ebniye Nizamnameleri, kagir insaat vurgusunun yaninda, sehir dokusunu
sekillendiren konut yiiksekliklerine dair diizenlemeler ve sinirlamalar getirmistir.
Aslinda konut ytiikseklikleri 6ncesinde de belli kural ve diizenlemeleri igeriyordu.
Hassa mimarbasi Mehmed Aga’ya gonderilen 1724 tarihli bir hiikimde™® (Refik,
Ahmet, 1930, s.83) Istanbul’da yapilacak konut yiikseklikleri, miisliimanlar igin 12
zira (9m), gayrimiislimler i¢in 9 zira (7m) olacak sekilde belirlenmistir.

Sur i¢i ve disinda ehl-i Islam disindakilerin iki kattan fazla ev yaptirmamalari, iig
kat yaptirmaya ruhsat verilmemesi mimarbasima gonderilen bir bagka hiikiimde
Vurgulanmlstlr79 (Refik, Ahmet, 1930, s.67). Yanginlarin 6nlenmesine dair “1826
tarihli bir hiikiimde, gayrimiislimler i¢in konut yiiksekligi 12 zira (9m), miislimler
icin 14 zira (10,5m) seklinde belirlenerek konut yiiksekliklerinin artirildig

goriilmektedir™®

(Ergin, Osman Nuri, 1995, s.1034). Anlasildig1 {izere, konutlar igin
yiikseklik belirlemesi miislim-gayrimiislim ayrimina goére yapilmaktaydi. Tanzimat
Fermani’nin getirdigi tebaaya esitlik ilkesi, bu ayrimlar1 ortadan kaldirmis, konut
yiikseklikleri i¢in yapr malzemesine gore siirlamalar getirilmistir. Cemaziyelahir
1264/1848 tarihli Ebniye Nizamnamesi’nin onuncu bendine gore devlet yapilari harig
tutularak, tiim tebaanin insa edecekleri binalarin yiikseklikleri, kagir ve ahsap
malzeme kullanimina gore belirlenmistir. Buna gore ahsap yapilarin yiiksekligi,
zeminden {ist tavana kadar 22 zira (16,5m), kagir yapilarin yiiksekligi ise 30 zira
(23m) olarak belirlenmistir ®* (Ergin, Osman Nuri, 1995, 5.1034). Ancak 28 Zilhicce
1264 (25 Kasim 1848) tarihli ek diizenlemeyle ahsap haneler i¢in 18 zira (12,25m)
kadar indirilen yiikseklik fazla goriilerek, hicri 1265 tarihli diizenlemeyle ahsap
yapilar i¢in 14 zira (10,5m), kagir yapilar i¢in 20 zira (15m) kadar ruhsat verilmesine
karar verilmis, gerek¢e olarak da yiiksek yapi1 yaptirmak isteyenleri kagir yapi
yapmaya tesvik etmenin amaglandigi belirtilmistir® (Ergin, Osman Nuri, 1995,
s.1044). Bu diizenlemede, yap1 malzemesine de detayli yer verilmis; kagir yapilar
yar1, tam kagir olarak; ahsap yapilar ise dort boliime ayrilarak ingaatta kullanilan tas,
harg, tugla, demir, ahsap hakkinda bilgiler verilerek yapilarin dayaniklilik siireleri
belirtilmistir. “...Kagir ebniye insasinda maksat harikten muhafaza olunmak ve bir de
ahsaptan ziyade dayanmak garazindan ibaret olduguna mebni bundan bdyle
ebniyenin kagir olarak insas1 zimninda tesvikat ve teshilat-1 lazimenin icrasina sarf-1
himmet olunup fakat herkes hanesini kagir yapmaya muktedir olmayacagi cihetle
buna icbar olunamayacagi misilli miimkiin mertebe harikden muhafazasi...”

vurgusuyla “kagir ingaat yapilmasindaki israrin sebebi belirtilmis, ancak herkesin
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imkaninin olmadig: diisiiniilerek zorunlu tu‘culmamlstlr”g3 (Ergin, Osman Nuri, 1995,
s.1037-1043). Imkam1 olmayip ahsap yap: yaptiranlarm kagir yangm duvari
yaptirmasi, duvarlarda bagdadi ya da tugla olmasi, cephelerin horosan harci ile
stvanmast, kagir yapilar arasina ahsap yapt yapilmamasi gibi diizenlemeler
yanginlara karsi alinacak onlemleri gdstermekte, ayni zamanda dénemin konut
mimarisinin nasil olacagini belirlemektedir. Yap: yiiksekliklerine dair diizenlemeler
sonrasinda da devam etmis, 1849 tarihli nizamnamede Olgiiler korunmakla birlikte
kagir yapilarin yiiksekliginin, belirlenen 6lgiiyli 1-2 arsin gegmesi durumunda da
ruhsatin verilecegi vurgulanmistir. 1863 tarihli Turuk ve Ebniye Nizamnamesi’nde
de binalarin yiikseklikleri tekrar belirlenmis, her tiir kagir bina i¢in yiikseklik 20 zira
(15m), ahsap i¢inse 14 zira (10,5m) olan yiikseklikleri korunmakla birlikte Pera’da,
Altinct Daire dahilinde inga olunacak olan kagir ve ahsap yap1 yiikseklikleri daha
fazla tutularak, kagir i¢in 24, ahsap icinse 16 zira olarak belirlenmistir. “Ayrica bu
nizamnameyle konut disinda ahsap ve kagir diikkan yiikseklikleri de belirlenmis,
hiikiimlere aykir1 davrananlara para cezasi getirilmistir”84 (Ergin, Osman Nuri, 1995,
s.1978). 1875 tarihli nizamnamede, caddenin genisligine gore konut yiikseklikleri
belirlenmis, 15 ve daha genis olan caddelerde konut ytikseklikleri, 24 ziraya kadar
cikarilmis, iki bolgeye taksim edilen Istanbul’un birinci bdlgesinde ahsap insaat
tamamen yasaklanmustir®™ (Ergin, Osman Nuri, 1995, 5.1698). 1882 tarihli Ebniye
Kanunu’nda da ayni belirleme kriteri korunmus, “10 arsin genisligindeki sokaklarda
ahsap 16, kagir 24; 12 ile 15 arsin genisligindeki sokaklarda ahsap 18, kagir 28;
genisligi 15°ten fazla olan sokaklarda ahsap 20, kagir 30 arsin olarak belirlenmistir ki

5286

yiiksekliklerin cadde ve sokak genisliklerine gore belirlenmesi 6nemlidir”™ (Ergin,
Osman Nuri, 1995, s. 1001). Ancak konut yiikseklikleri sik sik degistirilmekle
birlikte hi¢bir zaman tam anlamiyla uygulanmamustir.

Tanzimat Donemi’nde sehircilik alanindaki en 6nemli ¢alismalar, cadde ve sokak
diizenlemeleriyle ilgilidir. Bu déneme kadar yol konusu pek glindemde olmamustir.
Her vesileyle sokaklarin darligr glindeme getirilmigse de bunun i¢in koklii
¢oziimlerin alinmas1 Tanzimat Donemi’nde olmustur. Hicri 1255 (16 Mayis 1839)
tarihli belgede, yollarin istikametini, yokuslarin1 gosterir farkli renk ve isaretlerle bir
haritanin diizenlenmesi; Bab-1 Hiimayun’dan Divanyolu, Aksaray-Silivrikapi-
Mevlanakapt hatti, Bayazit’tan Edirnekapr hatti ile Egrikapi-Kadirga Limani-

Yedikule hatt1 yollarinin 20’ser zira olmasi, 4’er zira yaya kaldirimi birakilmasi,

belirlenen akslar disindaki yollarin 15-12-10 zira olarak diizenlenmesi ve asla ¢ikmaz
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sokak birakilmamasi; Yalikoskii’'nden Unkapani’na, Eminonii’nden Tophane-i
Amire’ye 4’er zira yaya kaldirimi birakilmasi, iskelelerin bazi mahallerinde ve sur
icinde miinasip yerlerde meydan birakilmas1 istenmis, bu verilerle bir plan
diizenlenerek bu plana gore hareket edilmesi istenmistir. Genis sokaklar, yaya
kaldirimlari, meydanlarin diizenlenmesini igeren bu belge, genis sokaklar1 ve
meydanlartyla Tanzimat diislincesinin modern sehrini gostermekle birlikte donemin
uygulanmayan bir karar1 olarak kalmistir.

Tanzimat Donemi’nde, Islahat-1 Turuk Komisyonu’nun kurulmasi ve bu
komisyonun calismalari, Istanbul’un cadde ve sokak diizenlemeleri konusunda ¢ok
onemli bir adimdir. Hocapasa yangini sonrasi, 1866’da olusturulan Islahat-1 Turuk
Komisyonu’nun gorevleri, “Hocapasa’dan Divanyolu’yla Kumkapi’ya ve Beyazit’a
kadar muhterik olan ve tesviyesi lazim gelen mahaller ile Bab-1 Vala’y1 seraskeri
civarinda olan insaata ve onlarin teferruatina miinhasirdir” denilerek sehrin imarina
dair faaliyetlerin bu komisyon tarafindan yapilacagi belirtilmis; Divanyolu igin
genislik 25 zira, diger caddeler i¢in 20 zira, yeni agilacak sokaklarin genislikleri ise
8, 12, 15 zira olarak belirlenmistir. Komisyon faaliyetlerine kisa bir siire sonra
baslamig, faaliyetleri diizenli olarak hiikiimete sunulmustur. “Bolgenin neredeyse
yeniden insasini igceren 1866, 1868, 1869 tarihli raporlar, komisyonun g¢alismalarini
detayli bir sekilde anlatmaktadir™®” (Ergin, Osman Nuri, 1995, s. 944-962). Bu
komisyonun ¢alismalar1 bugiinkii Istanbul’un yol dokusunu belirlemis, biiyiik bir
felaket olan Hocapasa yangini sehrin imarinda etkili olmustur.

Islahat-1 Turuk Komisyonu’nun c¢alismalar1 &ncesinde, Istanbul sokaklarinin
genisliginin 2-2,5 arsin1 gecmedigi, sehrin en dnemli caddesi olan Divanyolu’nun
bile 5-8 arsin arasi diizensiz bir genislikte oldugu, eski haritalardan
anlasilabilmektedir. 1839°da sokak geniglikleri 20, 15, 12, 10 =zira olarak
belirlenmisken 1848 tarihli nizamnamenin birinci bendinde biiyiik caddeler i¢in 10,
adi caddeler i¢in 8, diger sokaklar i¢in genisligin 8 ziradan az olmayacagi
belirtilerek, ¢ikmaz sokaklarin imkan bulundukg¢a agilacagi vurgulanmistir. 1849
tarihli nizamnamede de bu dlgiiler korunmustur. 1863 tarihli Turuk ve Ebniye
nizamnamesi ile yollar 5 smifa ayrilarak genislik Olciileri belirlenmistir. Bu
nizamnamenin birinci bendine gore, birinci smif yollarin genisligi 15, sonrakiler 12,
10, 8 ve ¢ikmaz sokaklarin 6 zira olmasi kararlagtirilmig; bu 6l¢iilerin bir tabelaya
yazilarak her sokagin basina asilacagi belirtilmistir. Ancak alinan biitiin karar ve

diizenlemelere ragmen, 1874 yilinda, Istanbul’daki sokak dokusunun, “baz1 yerlerde
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yollar o kadar dardir ki karsilikli iki evin ¢ikma katlar1 neredeyse birbirine deger ve
bu insan kafeslerinin golgesinde, giinlin biiyiik bir kismini oturduklari yerden
gokyiiziinii azicik gorerek geciren insanlar...” % (Amicis, Edmondo De, 1993, s. 32)
seklinde tanimlanmasi, hala ¢cok dar sokaklarin oldugunu géstermektedir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, Hocapasa yangini Istanbul’un imar1 konusunda
doniim noktasini olusturmaktadir. 29 Agustos 1865 gecesi baslayan yangin, ¢ok
genis bir alana yayilmistir. Muhtemelen bir tarih karisikligiyla kaydedilen Hocapasa
yangini, “Hocapasa’dan baglayip Cagaloglu, Osmaniye, Gedikpasa ve Sultanahmet
taraflarin1 tarla haline koymustur” Yangindan hemen sonra bdlgenin yangin yeri
haritalar1 olusturulmaya baslanmistir. 20 Eyliil 1865 tarihli gazetede, yanginda yanan
yerlerin haritasin1 yapmak {izere dort koldan memurlar gonderilerek bolge
haritalarinin ¢izimine baslandigi, bir yanlislik olmamasi i¢in herkesin arsasinin eski
yerini ilgili memurlara gostermesi gerektigi belirtilmektedir. 14 Ekim tarihli habere
gore, haritanin hazirlanmasina devam edildigi anlasilmaktadir. Yangin bdlgesinin
haritalari, kis mevsimine denk gelmesine ragmen 5-6 ay gibi bir siirede tamamlanmis
ve yol agma g¢aligmalart hemen baslatilmistir. Haritalarin tamamlanmasindan sonra,
1866 yili basinda Islahat-1 Turuk Komisyonu’nun kuruldugu anlasilmaktadir. 26
Mart 1866 tarihli gazetede, diizenlenen haritalar geregince yeni sokaklarin
acilmasina baslandigi belirtilmektedir.

Islahat-1 Turuk Komisyonu, Meclis-i Vala azasindan Refik Efendi, Subhi Bey,
Afif Bey, Hariciye Tesrifatcis1t Kamil Bey, Mustafa Efendi, Ticaret Miistesar1 Server
Efendi, Teftis Mahkemesi azalarindan Ferid Efendi, Erkan-1 Harbiye reisi Mahmud
Pasa, Dar-1 Sura azast Ahmed Muhtar Efendi’den olusur. Komisyonda yangin yeri
arsalarmin taksimi ve yollarin sinirin1 belirleme konusunda Harbiye’den 10 kadar
zabitan bulundurulmasi1 da kararlastirilmistir. Komisyonun kurulma amacinda,
“Harik-1 Kebir’den dolay1 Dersaadet’ce tesviyesi lazim gelen arsa ve tariklerin 1slahi
hususlarina nezaret etmek is bu komisyonun teskilinden maksat tesviye ve tanzim
olunacak turuk ve meabirin®, Istanbul’'un var olan sokaklarmma yol bile
denilemeyecegi, “egri biigrii inis ¢ikislt bir takim dar dikler” bir taraftan diger ucu
goriiniir yollar olmas1 geregi vurgulanmistir. Var olan sokaklardan degil arabalarin,
hayvanlarin bile zor gectigi, kagir bina i¢in gerekli olan malzemenin nakli zor oldugu
icin nakil malzemesini ucuza getirecek genis yollar agilmasinin geregi, arsalarin tarla
kaidesine gore Olgiilmesi, komisyon kararlar1 arasindadir. Komisyon, yangin

yerlerinin diizenlenmesi disinda diger bolgelerin de asama asama diizenlenmesi,
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sokak kaldirimlarinin yaptirilmasi1 gorevini de {istlenmistir. Ebniye memurlar
tarafindan diizenlenmis haritalarin uygulanmasi, komisyonun yangin sonrasi yapmasi
gereken asil istir. “Etrafinda olan denizdeki aksinden baska diinyada esi olmayan su

sehr-1 sehirin Oyle karmakarigsik sokaklarla kalmasi layik olmadlglndan”89

(Ergin,
Osman Nuri, 1995, s.947) bu haritalarda belirlenen Divanyolu’nun 25 zira
genisliginde acilmasi; Babiali’den Sirkeci Iskelesi’ne agilacak olan Aziziye Caddesi,
Babiali’den Divanyolu’'na Mahmudiye Caddesi, buradan Kadirga Limani’na,
Nuruosmaniye Camii kapisindan Ticarethane civarina kadar acilacak caddeler 20’ser
zira genisliginde; Sirkeci Iskelesi’nden Kadirga Limani’na kadar olan biiyiik yollarin
surlara gelen kisminin yikilarak 20 ser zira genisliginde yollar agilmasi ve surlarin
yikilan yerlerine demir kapilar yaptirilmasi; bir taraftan da 8, 12, 15 zira genisliginde
tali sokaklar acilarak buralardaki arsalarin sahiplerine tahsisi yapilacaktir. Bu
islemler, komisyon maiyetindeki Harbiye zabitani ile harik ve ebniye memur ve
miihendislerinden olusacak bir heyet vasitasiyla yapilacaktir. Herkesin hane ve sair
binalarin1 kagir insa etmesi igin gerekenlerin yapilmasi, komisyonun {iizerinde
durmast gereken bir husustur ve komisyon tarafindan tugla imal ettirilip kireg
yaktirilip yar1 fiyatina satilmistir.

Komisyon hemen c¢alismalarina baslamig, yap1 malzemesinin kolaylikla
nakledilmesi i¢in dnce Sirkeci Iskelesi’nden Babiali’ye biiyiik bir cadde agilmustir ki
komisyonun ilk agtirdigi bu cadde Aziziye Caddesi’dir. Babiali’den Divanyolu’na
uzanan Mahmudiye Caddesi, Nuruosmaniye Camii’ne uzanan Osmaniye Caddesi,
Kumkap1 yoniine ve Kadirga meydanina agilan Serifiye Caddesi ile Bahgekapi’dan
Babiali 6niine dogru uzanan ve Istanbul’un en diizgiin caddesi olup sose olarak
diizenlenen Orhaniye Caddesi komisyon tarafindan agilan 6nemli caddelerdendir.
Caddeler i¢in su nakliyesini saglayacak lagimlar yapilmis, yani caddeler agilirken
altyap1 da diisiiniilmiistiir. Divanyolu iizerinde kalan kagir diikkanlar yiktirilarak geri
cektirilmig, bunlar komisyon tarafindan yeni bastan yaptirilmistir. Boylece
Divanyolu, 25 zira genisligine getirilmistir. Mahmutpasa yokusu iizerindeki 40 kadar
kagir diikkanin onleri kesilerek dar yol genisletilmis, Divanyolu ile Mikrascilar
Caddesi lizerinde kalan {i¢ su terazisi yiktirilarak demirden su borulariyla uygun
yerlerde yapilmistir. Bazi su yollart yeniden yapilmistir. 25 Agustos 1285 (6 Eyliil
1869) tarihinde hazirlanan rapor, yapilan ve yapilacak islere ek olarak, baska
yapilmis ¢alismalar1 da gostermektedir. Tophane Iskelesi'nden Beyoglu’na kadar

olan Bogazkesen Caddesi agilmis, Tophane’den Dolmabahge’ye kadar olan cadde
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genisletilmistir. “1848 tarihli harita ile 1880’lere tarihlenen harita karsilastirildiginda
yapilan diizenlemeler gérﬁlebilmektedir’’90 (Ergin, Osman Nuri, 1995, s.958).

Komisyonun raporunda, kisa siirede yapilan ¢alismalarla Istanbul’un tanziminin
yapildig1 belirtilerek, daha sonra yapilacak isler planlanmistir. Bahgekapi’dan
Mahmutpasa’ya ve Fincancilar’da yeni agilan yollara baglanacak bir cadde agilmasi,
Ayasofya etrafindaki yollarin diizenlenmesi ile etrafindaki binalarin kaldirilmasi ve
binanin tamamiyla meydana ¢ikarilmasi, Babiali’den Sultanahmet Meydani’na giden
yolun, Firuz Aga Camii’nin Sultanahmet Meydan1 yoniindeki ahgsap binalarin
kaldirillarak  diizenlenmesi, Sehzadebasi-Vezneciler  yolunun  diizenlenmesi,
Suleymaniye Camii etrafindaki diikkanlarin kaldirilmasi, istanbul’un diger cadde ve
sokaklarindaki kaldirimlarin tamiri gibi islerin, simdiye kadar ¢ok masraf yapildig:
icin, sonraki asamalarda yapilacagi belirtilmistir. Beyazit, Aksaray, Fatih yoniinden
Bahgekapisi’na ve sahile yol yapilmasi planlanmistir. Mahmutpasa’nin iist tarafindan
Fincancilar Yokusu’ndan Uzungarsi basina dogru diizenlenecek ve Mercan
Caddesi’ne baglanacak, arabalarin kolaylikla isleyecegi bir yolun yapilmasi da
planlanan isler arasindadir. Bazi ana yollarin sose olarak yaptirilmasi, bir¢ok
kaldirimin da tamir edilmesi Ongoriilmistiir. Raporda, komisyonun elinde kalan
arsalarin satisiyla diger tamir ve tanzim islerinin yapilacagi belirtilmistir.

Islahat-1 Turuk Komisyonu iiyeleri, caligmalarii baslangigta, Divanyolu
civarindaki Ticarethane’de silirdiirmiistiir. Daha sonra Ticarethane civarindaki
Menzilhane arsasina, komisyon memurlarinin kullanabilecegi ve ebniye dairesini de
icine alacak, bir bina yapilmasina karar verilmistir. Bugilin Divanyolu’ndaki
Ticarethane Sokag1 olarak bilinen yerde, bu bina insa edilmistir. Ebniye Idaresi’nin
Ticarethane binasindaki bir odada faaliyet gosterdigi bilinmektedir. Bu binanin
yetersiz geldigi diisliniilerek Menzilhane arsasinda bagimsiz bir bina insa edilmis ve
bina komisyonla ebniye idaresi tarafindan kullanilmistir. Insaat igin getirilen teklifte,
binanin her dénem devletin isine yarayacak bir yap1 olacagi belirtilmigtir. Nitekim
yap1 bir dénem tevkithane, sonra da polis miidiiriyeti olarak kullanilmistir. Yap1
bugiin mevcut degildir.

1869°dan sonra Ebniye Idaresi ve dolayl1 olarak komisyon belediyeye gectigi icin
biitiin bu faaliyetler Sehremaneti biinyesinde siirdiiriilmiistiir. 1869°dan sonra
tramvay sirketine imtiyaz verilmesiyle devlet ve belediye, tramvay gegecek yollarin

genisletilmesi ve diizenlenmesine devam etmistir. Bu siirecte de ilk defa 1871°de
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Azapkapi-Besiktas arasi isletilmeye baslanan tramvayla, Azapkapi-Karakdy arasi ilk
parke tast dosenen yol olmustur.

Islahat-1 Turuk Komisyonu ¢alismalartyla, 2-3 yillik bir siire zarfinda Istanbul’un
onemli bir boliimiiniin yol sorununu ¢oziimlemistir. Hocapasa yanginindan ¢ok kisa
bir siire sonra yangin yerlerinin haritalari, Seyyid Mehmet Kemalettin ve Ebniye
Meclisi gorevlileri tarafindan hazirlanmis, hemen caligmalara gecilmistir. Yangin
tahribine maruz kalan sahanin 5 milyon zira oldugu, 2-3 yil i¢inde yapilan ¢aligmalar
icin 4.500.000 kurus harcandig1 diisiiniildiigiinde komisyonun Istanbul’un imarinda
ne kadar dnemli ¢alismalar yaptig1 anlasilmaktadir. Komisyonun gelirinin biiyiik bir
kismi Nafia Nezareti 6deneginden ve padisah tarafindan, bir kismi da yanginzedeler
i¢in toplanan yardim paralarindan kargilanmigtir. Kagir binalardan vergi alinmamasi
ebniye dairesinin gelirlerini diigiirdiigiinden, kullanilan miihendis ve memurlar ile
harik dairesi ¢alisanlarinin maaslarin1 komisyon kendi tahsisatindan 6demistir.
“Hiikiimetin yangin yerlerine kagir insaat yapilmasi i¢in ingaat vergisini indirmesi,
ucuz malzeme saglamak gibi girisimleri olmus, tugla, kum, kire¢ gibi malzemelerden
vergi kaldirlmustir™®* (Ergin, Osman Nuri, 1995, 5.962).

Islahat-1 Turuk Komisyonu’nun faaliyetleri, Istanbul’un imarinda ¢ok 6nemli bir
asamadir. Bu tarihe kadar imar ve insa islerinde biitiin nizam ve diizenlemelere
ragmen Onemli bir yol katedilmemis; bu tarihte ise Tanzimat Donemi yoneticilerinin
stk sik glindeme getirdikleri, Avrupa sehirlerindeki mamur ve diizenli kent dokusu
olusturulmaya calisilmistir. Ayrica Hocapasa yangininin ¢ok genis bir alana yayilmis
olmasi da bolgenin yeniden tanziminde etkili olmustur.

Imar faaliyetlerinin baslatilmasinda, donemin sadrazanu Fuat Pasa &nemli bir
isimdir. Fuat Pasa, Istanbul’un mamur kilimasindaki calismalarindan dolay: tepkiler
de almistir. Pasa’ya atfedilen “bu kaldirimlar bize atilan taslarla yapilmistir” sozleri
elestirilerin cevabimi gostermektedir. Bu imar faaliyetlerine Ahmed Liitfi Efendi’nin
“...acaba bu kadar paralar sarfiyla o acilan sokaklarin viisatlar1 bizim memleketimize
gdre miinasib miydi? Zira o geniglige miitenasiben iki geceli yapilacak ebniyenin
kadd {i kamet ve heyet ii cesameti ana gore olmak lazimdir” ve “Bu tesviyeler
sirasinda  mezarlar mi1 gelir tiirbeler mi tesadiif eder bunlarin imhasi
mithimsenmemistir. Ol vakit bu ¢i8r1 acanlarin ¢ogu tez vakitte kazdiklar1 hufrelere
canlarini atip gitmislerdir™® (Liitfi Efendi, Ahmed, 1999, s.146) sozleriyle getirdigi
elestiri dikkate degerdir. Agilan caddelerin yapilarin yiiksekligi ve bliyiikliigline gore

cok genis olmasi elestirilirken, bu caddelerin hala varligin1 korumasi, dénemi igin iyi
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bir planlama ve ileri goriisliiliik 6rnegidir. Aslinda lokal diizenlemelerle gotiiriilmeye
calisilan imar faaliyetleri, cadde ve sokak diizenlemeleri ilk defa bu donemde, biiyiik

boyutlu ve kisa siirede tamamlanan projelerle ele alinmistir.

1.6. Tanzimat Dénemi Mimarhginin Ozellikleri

Tanzimat Donemi’nde, devletin ekonomik giiciindeki azalmaya ragmen, insaat
etkinlikleri yogun bir sekilde devam etmistir. Osmanl klasik yap1 repertuarindaki
yapi tipleri az da olsa yapilmaya devam ederken degisen diinya goriisii ve yasam
tarzinin getirdigi ihtiyagtan dogan yeni yap: tipleri de insa edilmeye baslanmustir.
Klasik diizende birgcok yapi tipini biinyesinde barindiran biiyiik 6l¢ekli kiilliyeler,
XVIII. yiizyilldan beri yapilmamaktadir. Son donem mimarisinin biiyiik olgekli
yapilart askeri yapilar, kislalardir. Kent siluetinin hakim elemani olan camiler bu
donemde yerlerini, 6zellikle yeni yerlesme alanlarindaki askeri kiglalara, sonra da
gosterigli saray yapilarina ve diger sivil mimari orneklerine birakmistir. Donemin
kent dokusunun mimari agidan belirlenmesinde, yonetici smifin degisen diinya
goriisii 6onemli rol oynamistir. Dolayisiyla Osmanlt mimari estetigine miidahale de
Tanzimat hareketinin yiiriitiiciisii olan Osmanli yoneticilerinden gelmistir. Mimarin
diisiincesinden ¢ok, yonetici kadronun istek ve begenileri dogrultusunda insa edilen
yapilarla donem mimarlig1 belirlenmistir.

XVIII. yiizyilin sonundan itibaren, askeri 1slahatlar baglaminda yapilmaya
baslanan askeri yapilarin insas1 XIX. yilizyilin basinda da devam etmistir.
Abdiilmecid déneminde de ayni yogunlukla olmamakla birlikte askeri amacli bir¢ok
yap1 yapilmistir.

Tanzimat Donemi’nde, dnemli dlgiide azalmis olmakla birlikte, kiigiik 6lgekli
dini yap1 insas1 devam etmistir. Sultan Abdiilmecid doneminde dort camii insa
edilmistir. Macka Tesvikiye semtinde, var olan yapinin yerine 1853 tarihli yenileme
ile kagir, ortli sistemi ahsap olan Tesvikiye Camii insa edilmistir. “Bunu 1851°de
tamamlanan, donemin Ebniye Midiirii Abdiilhalim Efendi tarafindan tasarlandigi
belirtilen, Fatih’teki Hirka-i Serif Camii izlemektedir”®® (Can, Selman, 1999, s.75-
78).

Abdiilmecid’in kendi adina yaptirdigr iki cami, Bogaz yoniinde birbirine yakin
konumlarda inga edilen, 1849’da tamamlanan Mecidiye Camii ile 1854’te
tamamlanan Ortakdy Camii’dir. Abdiilaziz déneminin Istanbul’daki cami yapisi,

annesi Pertevniyal Valide Sultan tarafindan Aksaray’da yaptirilan ve aslinda kiiciik
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Olcekli bir kiilliye olarak diisiiniilen Pertevniyal Valide Sultan Camii’dir. Bunun
disinda, 24 Eyliil 1874 tarihinde, Dolmabahge’de (Besiktas) bir caminin yapilacagi
ve bu isin padisahin bagsmimar1 Sarkis Kalfa’ya ihale olundugu, “29 Mart 1875
tarthinde de Aziziye Camii’nin temelinin iki giin once atildigi, donemin bir
gazetesinde ge¢mektedir™® (Cezar, Mustafa, 1985, s. 171). 1875 yili baslarinda,
Besiktas’ta Aziziye Camii adiyla bir caminin ingasina baslandigir anlasilmaktadir.
Tamamlanamayan bu caminin Macka’da, “dort minareli olarak yaptiriimasi
planlanmis; duvarlarin ve biiyiik ana payelerin uzun siire yerinde oldugu bilinen bu
mevkinin ‘Taglik’ olarak gegmesi de bu caminin temellerinden kaynaklanmakta

% (Eyice, Semavi, 1994, 5.510). Daha sonra temelleri iizerine

oldugu belirtilmistir
taglik gazinosu insa edilen caminin tamamlanamama nedeni, insaata baslanmasindan
bir yil gegmeden Abdiilaziz’in tahtan indirilmis olmasi olmalidir. Caminin, kira
konutu olarak tasarlanmis olan Akaretler sira evlerinin geliriyle yapilmasinin
diistiniildiigti bilinmektedir.

Doénemin mimari anlayigin1 yansitan camiler disinda, Tanzimat ve Islahat
Fermanlari’yla gayrimiislim vatandaglara taninan haklarla bir¢cok kilise insa
edilmistir. Beyoglu’ndaki Kirim Kilisesi, Galata San Pietro Kilisesi, Hali¢’teki farkli
bir yontemle insa edilmis olan Stefan Sveti Bulgar Kilisesi dini yapilardan
bazilaridir.

“Tanzimat Donemi, Osmanli mimarliginda ‘sivil mimari c¢ag1’ olarak
nitelendirilebilecek yogunlukta biiylik 6lgekli saray, kosk, kasir ve konutun yapildigi
bir donemdir. Bu donemin saray ve koskleri genellikle Bogaz kiyilarina insa
edilmistir”96 (Cezar, Mustafa, 1985, 5.46-68). 1834-1841 yillar1 arasinda tamamlanan
ve Abdiilhalim Efendi’nin mimarliginda yapilan eski Ciragan Sarayr ve 1857°de
yerine yenisi yaptirilmak tizere yiktirilan, 1863-1871 yillar1 arasinda insa edilen,
1910 yilinda yanan Ciragan Saray1 da bu donemde insa edilmistir. 1848-1856 yillar1
arasinda tamamlanan Dolmabahge Sarayi, Abdiilaziz’in kars1 kiyida yaptirdigi ve
1865°te tamamlanan Beylerbeyi Sarayr biiylik 6l¢ekli saray kompleksleri olarak
dénemin en 6nemli sivil mimari yapilaridir. Biiytiik olcekli bu saraylar disinda birgok
kosk ve kasir insa edilmistir. Ayrica hanedan ailesi ile donemin zengin yOnetici
kadrosu tarafindan yaptirilan yali ve biiyiik kagir konaklar bu dénemin sivil mimari
orneklerindendir.

Donemin konut mimarliginda da onemli artiglar ve degisimler goriilmektedir.

Ozellikle Pera bolgesinde, gayrimiislim ve levantenler tarafindan yaptirilan kagir
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konaklar, apartmanlar bu bolgenin mimari dokusunu sekillendirmistir. Sira evler ve
biiylik apartmanlar dénemin yasam anlayisini gosteren ve mimariye dahil olan yap1
tipleridir.

Bir¢ogu Osmanli mimari repertuarina ilk defa dahil olan yapilardan okullar,
hastaneler, tiyatro, sergi binalari, otel ve pasajlar, hanlar, nezaret ve el¢ilik binalari,
yonetim binalart donemin mimari anlayisina gore insa edilmislerdir. Degisen
yonetimle ihtiyactan dogan yeni yapi tiplerinin insasi devam etmistir. Karakol
binalar1, postaneler, bankalar, borsa binalar1 gibi ihtiyaca cevap verecek binalar insa
edilmistir. Tanzimat’in getirdigi blirokratik kurumlagma siirecinde bir¢ok resmi bina
insasina ihtiya¢ duyulmustur. Tanzimat doneminde insa edilmis birgok mimari 6rnek,
dogal olarak gilinlimiiz i¢in de gegerli olan ilkleri biinyesinde barindirmaktadir.
Universite, riistiye, belediye, sergi binas1 gibi 6rnekler ilk defa Osmanli mimari
repertuarina girmistir.

Bu donem mimarisinde sergi binalar1 da ayr1 bir yer tutmaktadir. 1863 yilinda
Sultanahmet’te yapilan sergi binasi, donemin uygulanmis ilk ve tek Ornegidir.
1875’te tamamlanan Magka’daki Eslihahane, yani Silahhane binas1 da donemi i¢in
bir ilktir. Neoklasik tisluptaki ¢ok biiylik boyutlu bina donemin kisla binalariyla
benzer 6zellikler sunmaktadir.

[Ik ©6rnegini 1853’te Dolmabahge Sarayr’nin aydinlatilmasi igin kurulan
Dolmabah¢e Gazhanesi’nin olusturdugu yeni yapi tipini, Kuzguncuk ve Yedikule,
daha gec tarihli Kadikoy ile Uskiidar gazhaneleri takip etmistir. Bunlar metal
konstriiksiyona sahip, grift ve yiiksek binalardir.

Ticaret hanlar1 ve bunlara eklenen pasajlar, dncesindeki han geleneginden farkli
olarak, ¢ok katli ve kagir olarak insa edilmislerdir. Han veya biiyiik binalarin altinda
iki tarafi diikkan olarak diizenlenmis gecitler olan pasajlarin ilk 6rnegi 1840’larda
Beyoglu'nda insa edilmistir. Bugiinkii Markiz pastanesinin yerindeki Sark pasaji,
1871°de agilan Hacopulo pasaji (Danisman gecidi), Krepen pasaji (Asli han), Avrupa
pasaji (Aynali pasaj) 1870’lerde Cicek pasaji (Hristaki Pasaji/Cite de Pera) bu
srneklerdendir® (Usdiken, Behzat, 1999, 5.259-275).

Donemin sanayilesme g¢abalarima bagli olarak kiiclik 6lgekli de olsa fabrikalar
insa edilmistir. Son dénemin yeni yap1 tiplerinden biri de saat kuleleridir. Oncesinde
de saat kulelerinin varligi bilinmekle birlikte son donemde zaman ve meydan
kavramlarinin Osmanli yasaminda agirlik kazanmasiyla birlikte yapimi artmuastir.

Tophane Saat Kulesi, kitabesine gore H.1264/1848-49°da Abdiilmecid tarafindan
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yaptirilmistir. Ampir siislemeli bu kuleyi sonrasinda yapilacak Yildiz Sarayir Saat
Kulesi, Dolmabahg¢e Saat Kulesi gibi donemin mimari 6zelliklerini yansitan 6rnekler
takip etmistir.

[lk tiyatro binalari, Osmanli yasamia Tanzimat Dénemi’yle girmistir. Dénemin
degisen yasam anlayisi i¢inde Batili eglence tarzi da bdylece Osmanli yasamina
girmis, bu konuda da yonetici simmif Oonemli roller oynamustir. Abdiilmecid’in
Dolmabahge’de 1859°da faaliyete gegen bir tiyatro binasi yaptirmasi, Beyoglu’ndaki
tiyatro gosterilerine padisahin katilmas: bunu gostermektedir.

“Tanzimat Donemi mimari tipleri arasinda sivil egitim binalart 6nemli bir yer
tutmaktadir. II. Mahmud doneminde baglayan egitimi merkezilestirme cabalari,
Meclis-i Maarif sonrasinda 1857°de Maarif-i Umumiye Nezareti’nin kurulmasi ile
egitimde devletin mutlak kontrolii saglanmis, merkezden planlamayla modern
devletlerde oldugu gibi hiikiimet en yiiksek seviyede temsil edilmistir™® (Akyildiz,
Ali, 1993, 5.222-250).

Askeri modernlesmeyi takiben Tanzimat ydnetiminin 6ngdrdiiglii reformlarin
gerceklesmesi icin gerekli kadronun yetistirilmesinde modern maarif kurumlarinin
acilmasi gerekli olmustur. Askeri amagli okullar disinda agilan, yeni usulde memur
ve devlet adami yetistirmeye yonelik olarak devletin egitim sisteminin
modernlestirilmesi ve reformlar i¢in gerekli insan giiciinii yetistirecek bu ilk drnekler
icin ayri1 binalar insa edilmemis, 1839’da egitime baslayan Mekteb-i Maarif-i
Adliyye Sultanahmet Camii’nin hiinkar mahfilinde; Mekteb-i Ulum-1 Edebiyye ise
Stileymaniye Kiilliyesi’ndeki Tas Mektep’te acilabilmistir. Tanzimat Oncesi
kurulmug olan modern egitim kurumlarindan Miihendishaneler, Mekteb-i Tibbiye,
Mekteb-i Harbiye disinda Tanzimat Donemi’nde de baslangigta yeni kurulmasi
diistiniilen okullar i¢in bir¢ok kararlar alinmis, nizamnameler diizenlenmis, ancak
¢ogu uygulamaya konulamamistir. Baslangicta yeni yapilar yapmak yerine var olan
binalar kullanilmigtir. Tanzimat Donemi kamu egitimi, yani terbiye-i amme ve
Avrupa biliminin alinmasina diisiincede Oonem verilmis, ancak icraatlar belli bir
siireci gerektirmigtir. 13 Ocak 1845 giinlii Abdiilmecid’in Babiali’ye gidisinde
“...menba-i ulim U finiin ve mehaz-1 sanayi-i maarif-niimun olan mekatib-i tazime
icad u ingas1 ind-i sahanemizde akdem-i umurdan addolunmagla memalikin miinasib
olan mahallerine iktiza eden mekteblerin tanzimiyle terbiye-i ammenin caresine
bakilsin...”% (Lutfi Efendi, Ahmed, 1999, s.1184) demekle, Sultan bizzat egitimin

onemini ve okul insasinin gerekliligini vurgulamistir. 1846’da Osmanli literatiiriine
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ilk defa Dartlfiinun kurma diisiincesi girmis, dngdriilen birincil hedefse Tanzimat
diisiincesiyle ortiisen devlet hizmetini yliriitecek kisilerin yetistirilmesi olmustur.
1846’da insasina baslanan ilk iiniversite binasinin merkezi bir konumda olmasi,
“cesim bina” olarak c¢ok biiylik boyutlu insa edilmesi ideolojik bir yaklasimla
devletin sivil egitime verdigi Onemi, amacma uygun kullanilmamis oldugu
diistiniiliirse, en azindan diigiince olarak yansitir. Yaklagik 20 yilda tamamlanacak
olan yapida, ¢esitli dersler icin ayr1 dersaneler, kiitliphane, miize, laboratuvar gibi her
ayrintiy1 igeren bir planlama yapilmig, bina tamamlandiktan sonra egitim amagli
kullanilmamstir. Ancak egitim konusundaki kararlilik devam ettirilmistir; 1865°te
Cemberlitag’taki Nuri Pasa Konagi’nda serbest derslere baslanmistir. “1865-1869
yillar1 arasinda insa edilen Cemberlitas’taki Dariilfiinun binasinda 1870-1873 yillar1
arasinda kesintisiz egitimin verildigi bilinmektedir”1® (1hsan0glu, Ekmeledin, 1990,
5.722-733).

Tanzimat Dénemi’nin egitim reformlar1 i¢in alaninda ilk 6rnek bina olan Valide
Sultan Mektebi ya da acildigi yilin sonunda isim degisikligiyle Dariilmaarif adini
alan mektep, Divanyolu’ndaki II. Mahmud Tiirbesi’nin arkasindaki alanda insa
edilmis ve 20 Nisan 1850°de agilmustir.

“Donemin yliksek egitim kurumlarina hazirhk egitimi vermesi amaglanan
Dariilmaarif, egitim programi yaninda, plan ve cephe anlayisi, boyutlar1 ile de dnceki
egitim kurumlarindan farklidir ve dénemin degisen egitim anlayis1 fikrini yansitir™'%*
(Pilehvarian, Nuran Kara, 1999, s.147).

1869 tarihli Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ile riisdiye binalariin gonderilen
planlara gore yapilmasma karar verilmistir. 1876’da 22 riisdiyenin bulundugu
Istanbul’da, bu say1 Tanzimat Ddnemi igin basar1 olarak goriilse de bu devirde
ristiyeleri agmak ve ¢ogaltmak kaygisiyla bina insa etmek yerine bos evler, konaklar
ve benzeri yapilar bu amagla kullanilmastir.

Sur ici Istanbul’'unda Tanzimat D&nemi’nin e@itim binalari, konumlari ve
boyutlariyla sehir siluetinde 6nemli yer tutan simge yapilardir. Sultanahmet ve
Cemberlitag’taki Dariilmaarif binalar1 ile daha gec¢ tarihli Dariissafaka binasi sehrin
farkli noktalarindan algilanan yapilardir. Bu egitim binalar1 disinda 1861°de Kuleli,
1863’te insa edilen Harbiye gibi askeri okul binalar1 da yapilmaya devam etmistir.

Donemin kamu yapilar1 digindaki yap1 banilerine deginmek gerekirse; Tanzimat
Donemi’nin imar etkinliginde yap1 banileri olarak ilk siray1, daha 6nceki donemlerde

oldugu gibi, sultan ve hanedan mensuplar1 almistir. Degisen toplumsal diizenin
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sonucu olarak olusan zengin biirokratlar ve tliccarlar da imar etkinligindeki 6nemli
isimlerdir. Tanzimat Donemi’nde yabanci ve gayrimiislimler de konut, isyeri ve
diger yap tiirlerinde 6ne ¢ikmiglardir. Ayrica 1850’ye dogru, Misir valisi Abbas
Hilmi Pasa’nin Batililasmaya karsi ¢ikisi sonucunda Misir’in soylu, zengin ve
Batililasma yanlis1 elit smifinin Istanbul’a gdemeleri, Istanbul yasamini etkilemistir.
Cevdet Pasa’nin “Misir dokiintiileri” olarak tanimladigr bu aileler, bu donemde
birgok yap1 yaptirmistir. Tanzimat’in getirdigi miilk edinme hakki ile zenginlesen
Osmanli biirokratlart 6zellikle sivil mimari alaninda bir¢ok yap1 insa ettirmislerdir.
Bu donemde kamu yapilar1 disinda konut, saray gibi sivil yapt Orneklerinde de
onemli bir artis gdzlenmektedir.

Tanzimat Donemi’nde etkili olan mimari akimlara gelince; Osmanlt mimarligi,
bir Uslup birlikteligi icinde XVIII. yiizyilin baslarina kadar klasik ozelliklerini
korumustur. Bu yiizy1l basindan itibaren, Avrupa etkili mimari akimlar, Osmanl
mimarhginda goriilmeye baslamistir. Avrupa’dan gecikmeli olarak alinan, daha ¢ok
bezemede goriilen barok ve rokoko etkili 6geler yorumlanarak kullanilmistir. Bu
donemde, mimari iislup birliginin saglanmasinda Hassa Mimarlar Ocagi’nin varligin
devam ettiriyor olmasi, batili mimari tsluplarin uygulayicilarinin da yerli mimarlar
oldugunu géstermektedir. “Mimari teskilatin varligmin yani sira, 1778°de istanbul’da
89 tasc1 atdlyesinin varliginin bilinmesi, bu dénem batili tisluplarin uygulayicilarinin
klasik gelenegin devamcisi olan isimler oldugunu gostermektedir™'%?

Mustafa, 1985, s.44).

(Cezar,

XVIIL. yiizyil, Osmanli mimarliginda “gecis donemi” olarak kabul edilmektedir.
Nitekim mimari repertuarda oldugu gibi Uslupsal anlamda da asil degisim XIX.
yiizyilda yasanacaktir. Ozellikle sivil mimarideki barok ve rokoko uygulamalari,
Napolyon devri Fransa’sinin yeni iislubu olan ampir, Osmanlt mimarliginda Tiirk
Ampiri olarak isim bulacak ve barok iislupla birlikte uygulanacaktir. Yine XIX.
yilizy1l Avrupa’sinda etkili olan neoklasik iislup, Osmanli baskentinde bu donemde
uygulanacak ve uzun bir siire bu iislupta yapilar insa edilmeye devam edecektir.
Yiizyilin ortalarina dogru, yine Avrupa’da etkili olan se¢meci ya da eklektik akim,
blinyesinde Osmanli mimarisine 6zglii 6geleri de barindirarak, ancak yabanci
kaynaklardan beslenerek bu dénem mimarliginda yer bulmustur. Bu dénemde,
ozellikle yapilarin cephelerine giydirilen tarihsel isluplarla, neo-grek, neo-gotik,
neo-rénesans, neo-barok elemanlarin birlikte veya ayr1 ayr1 kullanimiyla mimari

islupta cok sesli bir ortam yasanmistir. Bu eklektik ortama, yine Avrupa’dan
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Osmanli mimarhigina dahil olan oryantalist 6geler de eklenmistir. Bu ylizyil
mimarliginda, donemin Avrupa’sinda oldugu gibi bir iislup birlikteliginden soz
edilemez. Donem mimarisinde, ¢ok cesitli iisluplarin kullanildigr goriilmektedir.
Ancak Tanzimat Devri mimarisini en gilizel yansitan Ornekler, agilikli olarak
neoklasik iisluptadir.

Bati1 kokenli isluplar, cami, tiirbe, kilise, konut, kamu binasi gibi her yap1
tiiriinde uygulanmistir. Nitekim Divanyolu’nda insa edilen II. Mahmud Tiirbesi, bu
bolgedeki mimari degisimin ilk 6rnegini olusturur. Amicis, II. Mahmud Tiirbesi’ni
gezerken “..Oliince sadece kosk degistirilmistir. Saray kosklerinden ¢ikip
digerlerinden daha az hos olmayan bu kdske gelmistir... Istanbul hayatmn icinde...
herkesin gdziiniin dniindedir...”*®® (Amicis, Edmondo De, 1993, s.357) ifadeleriyle
tiirbenin mimarisine olan hayranligini belirtmistir.

Mimarlik sdylemi, mimarlikla ilgili kitaplar, bir Osmanli mimarlig1 kavrami da
bu donemde ortaya atilmistir. Mimari ¢ogulculuk i¢inde kendi kimligini belirleme,
kendi ge¢misine yonelme, mimarligini isimlendirme siireciyle Abdiilaziz doneminde
yapilan  girisimler, mimaride Osmanli canlandirmacilifina giden siireci
olusturmaktadir. Bu girisimlerin sekillendigi yerler uluslararas: sergiler olmus; 1873
Viyana Diinya Sergisi i¢in hazirlanan Usul-u Mimari-i Osmani adli eserle Osmanli
mimarisinin ge¢mis Usluplart giindeme getirilmis; erken donem Osmanli mimari
ornekleriyle Osmanli mimarisinin ihtisami ortaya konulmaya calisilmigtir. Dénemin
sadrazami tarafindan kaleme alinmis olan eserin 1872 tarihli giris yazisinda,
“...becerikli Tiirk Milleti’nin bu konuda da iistiin yeteneklerinin insanlarin goriisiine
sunulmas1 ve kanitlanmasi; geometri hesaplariin kurallart ve usulleri i¢in mimarlara

kaynak ve bilgi olmak tizere...” ifadesi, eserin hazirlanma amacini agiklamaktadir.

1.7. Tanzimat Doneminde Osmanh Mimarisinde Batihlasma Etkilerinin

Gelisimi

Osmanli Devleti’'nin Batililasma hareketleri igerisinde yer alan Avrupa’ya elgiler
gondermesindeki amaglardan biri de bu iilkelerdeki yasayis, hayat tarzlar, sehirlerin
durumu, yasamilan mekanlar hakkinda Osmanli Devleti ve toplumunun
bilgilendirilmesidir.

1720-21 yilarinda Paris’e elgi olarak gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi,
Fransa’da bulundugu siire i¢erisindeki gozlemlerini Sefaretname’sinde kaleme alarak

anlatmustir. Ulkeye doniisiinden sonra, burada gordiiklerini ve yasadiklarini, Sultan III.
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Ahmet ve Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’ya iletmis ve onlar1 ¢ok
etkilemistir. Paris’ten getirilen saray ve bahge resimleriyle Kagithane’nin
diizenlemesi yapilmistir.” Hali¢ ve Bogazi¢i’'nde saray, yali, kosk insasi, batili anlayista
bahge diizenlemeleri, eglence ve toren gibi Avrupai tarzdaki yasam bi¢imi Osmanlinin
Ozellikle saray hayatinin yasam anlayist sekline doniismiigtiir™%* (Mantran, Robert,
1995, s.333). Kagithane ve Hali¢’teki bu tiir mimari diizenlemeler neticesinde Osmanli
mimarisinde batililasma, Lale Devri ile baglamis sayilmaktadir.

Osmanli mimarisinde batililagma, Kagithane (Sadabad) diizenlemesi olarak bilinen
calisma, ilk O6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diizenlemede dere islahi, sultana ait
saray ve kosk insasi, hazine arazisi iizerinde devletin diger ileri gelenleri i¢in kosk
insas1 gibi mimari faaliyetler igerir™™ (Eyice, Semavi, 1980, s.134). Yapilar planlar ve
diizenlenis bigimleriyle Fransiz mimarisinden etkilenmistir. Edebiyatimiza da konu
olan, Kagithane mesireligi ve Sadabad Sarayinin giizelligi, donemi biitiin ihtisamiyla
yasamis sair Nedim’in dizeleriyle glinlimiize kadar hafizalarda canliligimi korumustur.

Osmanli Mimarisinde batililasmanin ilk donemlerinde, 6zellikle siislemede hakim
anlay1s Barok iisluptur. Topkapi Sarayi’ndaki III. Ahmet’in yemis odasindaki bezemeler,
mekan1 hacimsel anlamda genisleten, perspektif etkili ve bezemelerde kullanilan
renklerdeki natiiralist etkiler Barok iislubun hakimiyet anlayisiin bir gostergesi olarak
goriilmiistiir.

Lale Devri mimarisinde, kentsel ve dis mekanlar énem kazanmaya baslamis, bu
donemin en Onemli mimari tiirleri, barok tarzli, ¢esme, sebil ve tiirbeler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Anitsal mimaride, barok iislubu yansitan en onemli O6rnek,
I. Mahmut ve I1l. Osman doéneminin yapist olan Nuruosmaniye Camii’dir. “Yapinin
ingasinda, klasik Osmanli mimarisinin geleneksel insa anlayisi terk edilerek Osmanli
mimarisine batili tarzda yeni anlayis getirilmistir™® (Batur, Afife, 1985, s. 1043-1044).

Barok akim, Avrupa mimarisinde bir donemin simgesi kabul edilir. Osmanl
mimarisinde de kismen bi¢im degistirerek “Osmanli Barogu” adiyla uygulama alani
bulan Barok tarz, ozellikle baskent eserlerinde kendine 6zgii bir lislup 6zelligi
yansitir. Bu 6zellik, Italyan Barogunun etkili bir gériiniimiinii ortaya koyar. “Burada
vurgulanmast gereken husus, mimaride dis etkili unsurlarin, uygulayict Tiirk
mimarlart tarafindan 6ziimsenerek yeni bir anlayigin {irlinii olarak ortaya konulmus
olmasidir™®” (Kuban, Dogan, 2007, 5.23).

II1. Selim ve II. Mahmut déneminde, kent dokusuna hakim olan kisla ve okul gibi

askeri alandaki insa faaliyetlerine girisilmistir. Bu da askeri alandaki
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yenilesmenin mimari alana yansimasinin dogal bir sonucu olarak karsimiza ¢ikar.
Bu dénemde kurumsallasan devlet anlayisinda yeni bina yapim ihtiyaci, islevi ve
tirleri farkli mimari olusumlar1 ortaya koymasi sivil mimari donemini de
baslatmistir. III. Selim doéneminde ilk kez yabanci bir mimar kullanimi s6z
konusudur. Mimar Melling’in, Sultan’in kiz kardesi Hatice Sultan ig¢in insasini
gerceklestirdigi sarayin 6nemi, bati mimari anlayisinin bir batili mimar tarafindan
Osmanlt sivil yapisinda uygulanmasi ve bunun Onciiliigiiniin saray tarafindan
yapilmis olmasidir.

1839 yilina gelinceye kadar Osmanli mimarisinde, batinin etkisi ciddi
anlamda gorilmemistir. Mimar Melling’in Osmanli mimarisinde bat1 kaynakli
mimariyi ortaya koymasindan sonra insa edilen yapilarda {islup olarak en fazla
tercih ettikleri mimari anlayis olmustur. Mimaride, Antik Yunan ve Roma
mimarisinde goriilen giris ve cephelere 6zgilin olan, tiggen alinlikli ve akroterli,
stitunlu mimari bigimlerin yer aldig1 diizenlemeler kullanilmaya baslamistir. Aslinda
bu mimari anlayig, Osmanl topraklarinda yiizyillardan beri var olan eski formlardir.
Bati Anadolu ve Akdeniz Bolgesi bu kiiltiiriin izlerinin yogun olarak var oldugu
kesimlerdir. Ancak Osmanli, Neo-Klasik olarak tanimlanacak bu akimu Bati’dan ithal
olarak almus Istanbul ve Anadolu’da uygulama alan1 bulmustur. XIX. yiizyila gelinceye
kadar Osmanli yasadigi topraklarda kendinden 6nce var olmus toplumlan taklit etmek
yerine kendine 6zgii bir tislup anlayisi ortaya koymaya calismustir.

II. Mahmut doéneminde, geleneksel yonetim ve ikamet merkezi olan Topkap: Saray1
terk edilerek Besiktas sahili ve bogaza hakim kesimlerde, bati mimarisi tarzinda
saraylar ve sivil konutlar insa ettirilmistir. Sultan Abdiilmecit doneminde Topkapi
tamamen terk edilerek Ciragan, Dolmabahge, Beylerbeyi, Yildiz, Kiiguksu, Maslak,
Ihlamur gibi anitsal tarzda insa edilen bogaza hakim konumda yer alan saray ve
kosklerde yeni yasam tarzi baslamistir. Bu yapilar yeni yonetim merkezlerini
olusturur. Yapilarin bulundugu alanlar ise yeni yerlesim merkezi alanlarmi ortaya
koymustur. Besiktag, Ortakdy, Yildiz, Sisli, Nisantasi, Magka gibi semtler elit
tabakalagmanin yeni kent olusumunda batili tarzda mimari 6rneklerin ortaya ¢ikmasini
saglamustir.

XVIII. yiizyilda baslayan yabanci mimar alaniyla, Osmanli mimarisinin batili
tarzda sekillenmesi XIX. yiizy1l sonuna kadar devam etmistir. Oncelikli Fransiz,
Italyan ekollerinin hakim oldugu mimarlarin yerini son dénemlerde Alman mimarlar

almaya baglamigtir. Osmanli Devletinde yapilan yenilesme hareketleri neticesinde kamu
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ve sivil mimaride yeni yap1 anlayislarini meydana getirmistir. Bu yapilar, biiyiik boyutlu
ve ¢ok fonksiyonlu olarak yabanci mimarlar tarafindan insa edilmislerdir. Binalarin ¢ogu,
yiizyilin Avrupa’sinda hakim olan se¢meci anlayigin bir {irtinii olarak karsimiza ¢ikar.
Ozellikle baskent Istanbul’da insa edilen mimari eserlerde, bati kaynakli mimari iislup
ogeleri yogun bir sekilde goriilmeye baglanir. Yeni yap1 6rnekleri ve bati segmeciliginin
tslup Ozellikleri baskentin yeni gelisen bolgelerinin vazgegilmez bir unsuru halini
almustir.

XIX. yiizyll boyunca ve XX. yiizyil basinda yabancit mimarlar tarafindan insa
edilen banka, is hani, tiyatro, magaza, ¢ok kathh konutlar ve otel gibi yeni hayat
tarzlarinin ortaya c¢ikardigi mimari mekanlar beraberinde de c¢ok cesitli
canlandirmaci Gislup uygulamasi ortaya koyar. Bu lisluplardan en fazla uygulama alani
bulan, Neo-Klasik, Ne-Gotik, Art Nouveau ve Eklektik Uslup anlayisi olarak karsimiza
cikmaktadir.

1.7.1. Osmanh Mimarisinde Neo - Klasik Uslup’un Etkileri

Neo-Klasik Uslup; Yunan, Roma ve Ronesans mimarisi kaynaklidir. Antik dénem
Yunan diinyasin1 yeniden canlandirma girisimlerinin sonucu mimaride ve o6zellikle
cephe diizenlemelerinde etkili olan bir tarzdir. “Neo-Klasisizm, iginde belirli bir
biitiinlilk gosteren akimdir. Bu biitiinligli, dogdugu cografyanin diginda da devam
ettirebilen @islupta Neo-Rénesans olmustur™'®® (Hasol, Dogan, 1975, 5.471)

XVIIIL. yiizy1l Avrupa’sint saran Neo-Klasisizm, Osmanli Mimarisinde, 6zellikle
baskentte, en yogun uygulama alan1 bulan tarzlardan biridir. III. Selim déneminde
Fransa ile baglayan iligkilerde saray ve ¢evresinde dnemli dlciide bir Fransiz kiiltiiriiniin
yerlesmesine neden olarak yiizyll boyunca da, Ingiliz ve Alman kiiltiir iliskilerinin
yaninda etkisini devam ettirmistir. Neo-Klasik etkilerle birlikte Barok, Ampir ve Eklektik
(segmeci) lislup tarz1 sanatin birgok alaninda hakim olmustur.

XIX. yiizyilda yogun olarak baskentte uygulanan Neo-Klasisizm ekolii, Antik
Yunan, Ronesans, Fransiz emperyal isluplarinin, farkli dénemler ve tarzlarindan
secilen elamanlarla olusturulmak istenmistir. XIX. yiizy1l sonu ve XX. yiizy1l basinda
Istanbul’da yeni kurulan semtlerde yer alan mimari yapilardaki hakim iislup Neo-
Klasisizm olmustur. Yeni ticaret merkezi olan Karakdy’den baglayarak Tophane ve
Kabatag’ta meydana gelen yapilagsmay1, Dolmabahge’den Besiktas sahili boyunca devlete
ait 6zel konutlar ve yonetim birimlerinin bulundugu Neo-Klasik mimari anlayisin hakim

oldugu saraylar takip etmistir. Bat1 tarz1 yasam ve kiiltiir anlayigimin hakim oldugu Pera ve
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Beyoglu semtinde sivil ve kamu yapilari, Taksim ve Macka gibi semtlerde ise askeri
mekanlarin bulundugu binalarda Hakim tislup Neo-Klasisizm’dir.

XIX. yiizyil Osmanli mimarisine hakim {islup olarak karsimiza ¢ikan Neo-
Klasisizmi, mimaride, yeni islev ve diizenlemeletle ortaya koyan Istanbul’da calisan
yabanct mimar ve miihendislerdir.

Neo-Klasik tarzin yogun olarak benimsendigi Pera’daki elgilik binalari, bu tarzin en
Iyi ornekleridir. Peyzaj tasarimlar1 agisindan, genis bahgeler igerisinde biiyiik boyutlu
olarak insa edilen bu yapilardaki mimari anlayis Fossati ve Smith gibi yabanci
mimarlarin elinden ¢ikmigtir. Pera’da elgilik binalar1 disinda insa edilen diger yapilar
(otel, kilise, is yeri, tiyatro v.b.) tarz olarak, bu elgilik binalarmimn tslup 6zelliklerinden
etkilenmislerdir. Karakoy civarinda yer alan daha ¢ok ticari amagl insa edilen is hani ve
banka gibi yapilar Neo-Klasik tarzda, ¢ok katli (4-5), tastan ve cephe yiizeyleri klasik
ayrintilarla bezeli bir bicimde insa edilmislerdir.

“Osmanli Devleti’nin bir politikasi olarak beliren batililasma anlayisi, toplumu
ve kurumlar1 yeniglestirme adina ortaya konulan mimari uygulamalarda ydnetimce
desteklenmistir. 1891°de insasma baslanilan Istanbul Arkeoloji Miizesi, Avrupa’da
bulunan benzeri binalardan 6rnek alinmasi gerekliligi devletce cikarilan iradelerde yer
almustir”'®® (Nasir, Ayse, 1991, s. 113).

Fransiz kiiltiirii etkisi altinda bulunan Osmanli devletinde, yabanci mimarlar
tarafindan uygulanan Neo-Klasik iislubun, Dolmabahge Saray1 gibi imparatorluga ait bir
yapida uygulanmasi da bu tarzin devletce benimsendiginin bir gostergesi olmustur.

Neo-Klasik tarz, Osmanli mimarisinde saray, ticari ve yonetim yapilar1 disinda
cami, tiirbe gibi dinsel nitelikli yapilar yaninda konut yapilarinda da kendini gostermistir.
Bogazigi’nde yer alan ahsap konak ya da yalilarda uygulama alan1 bulan Neo-Klasik
anlayis, kapi, tackap1 ve pencere gibi mimari elemanlarda kendini gostermistir. Nisantasi
gibi yeni olusan semtlerde, birbirini dik a¢iyla kesen genis caddeler ve caddede
karsilikli duran ¢ok katli Neo-Klasik cephe kuruluslu konutlarin yayginlastig
gortilmektedir. Besiktas Akaretler’de yer alan siraevlerin cephe diizenlemeleri de ayni
tarzda karsimiza g¢ikmaktadir. Bu mimari anlayistaki degisim bina, cadde, semt
boyutunda ele alindiginda 6ziinde toplumsal hayatin degisimindeki yansimanin bir
tirlinii olarak goriilebilir.

Osmanli geleneksel mimarisi igerisinde yer alan bazi cami ve tiirbe yap1 6rneklerinde
de Neo-Klasik tarzda insa edildigini gérmekteyiz, ii. Mahmut Tiirbesi, Dolmabahge ve

Ortakdy Camileri bu iislubun yansimalarinin goriildiigii onemli 6rneklerdir.
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Netice olarak, Osmanli mimarisinde Melling’in Hatice Sultan Sarayi ile baslattig
Neo-Klasik anlayis farkli ve genis uygulama alanlartyla mimariye hakim olmustur, II.
Abdiilhamid doneminde, Neo-Klasik tarzin uygulandigi binalar daha onceki déonemde
yer alan bina tiirlerinin bir devamu niteliginde olup benzer {iislup 6zelliklerini

tagimuslardir.

1.7.2. Osmanh Mimarisinde “Neo-Gotik Uslup”un Etkileri

Neo-Gotik iislup, XIX. yiizyilda Ingiltere’de, romantizmin Neo-Klasisizme kars1
cikistyla canlanan bir Gslup tarzidir. Bu tarz, daha ¢ok sivil yapilar, konut ve okul
mimarisinde etkin olmustur. Bunun yaninda dini mimaride de 6rnekleri mevcuttur.

Osmanli mimarisinde Neo-Gotik uygulamalari, XIX. yiizyilla baslayip devam
eden siiregte, daha cok baskentte yer almustir, Istanbul’da E.J. Street’in tasarladig
Ingiliz Kilisesi ve 1898’de Viyana’da dékme demir malzemeden prefabrik olarak
hazirlanan, Hali¢ kiyisinda kurulan St. Stephen Bulgar Kilisesi Neo-Gotik tarzda insa
edilmis yap1 6rnekleridir.

Osmanli mimarisinde ciddi anlamda uygulamasini goremedigimiz Neo-Gotik
tarz, daha ¢ok Islam ve Osmanli mimarisinden alinma mimari 6gelerle birlikte
kullanilmistir. 1873-74’te insa edilen Aksaray Pertevniyal Valide Camii ve 1886’da
inga edilmis olan Yildiz Hamidiye Camii 6rnek gosterilse de tam anlamiyla bu
Gislubu tanimlayict nitelikte degillerdir. 1882°de insa edilen Taksim Aya Tirinite
Kilisesi ve Sultanahmet Meydan1 Kaiser Wilhelm Cesmesi (Alman Cesmesi—1889)
Neo-Gotik elemanlarin kullanilmasi agisindan iislup benzerligi gosterir. “Neo-Gotik
ozellikleri tam olarak yakalayabilen yapi olarak, Mongeri ve De Nari tarafindan
ikinci kez ele alan St. Antuan Kilisesi gosterilebilir™° (Nasir, Ayse, 1991, 5.115).

II. Abdiilhamid donemi Neo-Gotik tarz uygulamalari, simgesellikten uzak olup
dini ve sivil mimaride ancak detaylarda géze carpmaktadir. Dini mimaride, Selatin
camilerinde, kendini gosteren bu tarz konut mimarisinde diger sluplarla birlikte
kullanilmistir. “Ozellikle ahsap kosklerin yiiksek ve sivri kuleleri, egimli gatilarda bu
tarzin izlerinin varligr dénemin mimarlarinin da bu iisluba ilgisiz olmadiklarinin bir

géis‘[(erg:,fesidir”111 (Yildiran, Nese, 1989, s.51).

1.7.3. Osmanh Mimarisinde “Art-Nouvea Uslup”un Etkileri
Art-Nouvea (Jugendstil), tarih¢ilik (historizm) ve modern akim arasinda bir gegis

iislubu olarak degerlendirilebilir. Belcika kokenli bu akim Fransa’da Art-Nouvea,
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Almanya’da ise Jugendstil olarak tanimlanir. Yayginlik alan1 oldukca genis olan bu
iislup, bezeme anlayisi, malzeme, i¢ mekan tasarimi ve mobilyasi ile biitiinliik arz
eder. Siisleme vazgecilmez bilesendir; tarih¢i olmayan yeni ve 6zgiin bir form
duygusu ifade eden dinamik ve organik bir siisleme anlayisiyla diger tisluplardan
farklidir.

Osmanlida ilk olarak, ithal giinliik kullanim esyalariyla karsimiza c¢ikan Art-
Nouveau iislubu, mimaride yabanci mimarlar tarafindan uygulamaya konulmustur.
Raimondo d’Aronco, Art-Nouveau’'nun Osmanlt mimarisinde baskentteki
uygulamalariyla en Onemli temsilcisi olmustur. Osmanli toplumunda, sanatin
olusumunu destekleyen belirli bir kiiltiirel alt yapiya sahip burjuvazi, yabanci
tiiccarlar, levantenler ve iist yonetimde yer alan kisilerin talepleri sonucunda, Art-
Nouveau iislubu Istanbul’da daha fazla uygulama alam bulmustur. Bu yogun
uygulamanin &zellikle ahsap konutlarda yer almasi istanbul Art-Nouveau iislubunu
ortaya koymustur.

Osmanli Devleti’nde batililagmanin mimarideki boyutu en agik bir bicimde Art-
Nouveau iislubunun istanbul’da kazandig1 goriiniimdiir. Istanbul’da, Art-Nouveau
tarzda insa edilen yapilarin se¢mecilige kayan bir anlayista olmasi zaman zaman
Neo-Klasik bigimlere eslik eder tarzda yer almasini saglamustir.

Art-Nouveaunun uygulama alani buldugu her iilkede c¢agi ve yeniligi temsil
etmistir. Tlrkiye’de ise bir kalibin yeniden canlandirilmasi olmustur. Bu duruma, II.
Abdiilhamid déneminin sartlar1 etkili olmustur, II. Abdiilhamid doneminin istibdata
dayal1 yonetim anlayisindan dolay1r mimarinin tek basina rejime zararli olmayacagi
diisiincesi mimaride batili anlayisin gerceklesmesini saglamiglar. Bu durum dénemin
aydinlarinda, Art-Nouveau iislubunun sultanin resmi ideolojisini yansittigi
gerekgesiyle tepki olusturmustur.

II. Abdiilhamid doneminde 6zellikle baskentte goriilen Art-Nouveau tarzli yapilar
Istanbul Art-Nouveau mimari drneklerini olusturur. Bu tarzda insa edilmis tiirbe ve
kamu yapist Orneklerine ragmen bu iislubun hakimiyet alan1 konut mimarisi
olmustur, Istanbul Art-Nouveau iislubu, Italyan etkili ¢icek iislubunun yaninda, soyut
egrilerin meydana getirdigi cizgisellik ve Barok anlayisla karisan eklektik tarzin
orneklerini ortaya koyar.

Art-Nouveau tarzi, II. Abdiilhamid doneminde yaygin bir mimari tarz olmasina
ragmen bu donem sonrasi etkinligini kaybeder. Bu duruma, devletin i¢inde

bulundugu duruma bagli olarak dogan tepkisel davranisin etkili oldugu goriiliir.
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1.7.4. Osmanh Mimarisinde “Eklektik Uslup”un Etkileri

Eklektik Uslup, XIX. yiizyilda batida, belirli iislup &zelliklerine gore insa edilmis
mimari 6rneklerle birlikte Uzakdogu, Hint ve Islami {isluplarm birlikte yorumlandig
mimari ornekler de karsimiza ¢ikmaya baslar. Aslinda bu islup daha ¢ok dogu ve
Islam kaynakli bir anlayisi biinyesinde barindirir. Gegmis ve yasayan farkl
kiiltiirlerin ¢arpict nesnelerinden yola ¢ikarak renkli ve 6zgiin bir yaratim ortaya
koyma anlayis1 hakimdir. Anitsal ve konut mimarisinde yogun kullanima sahiptir.

Osmanli mimarisinin batililagma doneminde yer alan eklektizm, yonetim ve
ekonomik giicii elinde bulunduran sinifin estetik begenisi, kiiltiirii, toplumsal egilimi
ve hayat tarziyla bire bir Ortiisen bir islup anlayist olarak kabul gormiistiir.
Toplumun yasam bi¢imiyle de Ortlisen bu anlayis, her tiirden yapi 6rneginde ve
mimari alanda yer almistir. Ozellikle Tanzimat Bogazici’sindeki sahilsaraylarinin bu
tarz yapilarla yapildig1 goriilecektir.

II. Abdiilhamid doneminde bu anlayis kendini belirgin bir sekilde gdstermistir.
Bat1 kaynakli eklektizmin uygulandigi mimari 6rneklerin yani sira bati tarzlarinin
dogu kaynakli ogelerle birlikte olusturuldugu denemeler de ortaya konulmustur.
1900 Paris Sergisi’nde yer alan Osmanli pavyonu bu tiire 6rnektir. Fransiz mimar M.
Rene Ducas tarafindan olusturulan pavyon, Neo-Barok ile Osmanli-Arap-islam
secmeciliginin bir sentezi olarak ortaya ¢ikar.

Islam mimari etkilerinin canlandirilmasi olarak da goriilen iislup Istanbul’a
yabanci mimarlar kanaliyla getirilmistir. Uygulama olarak, Klasik Osmanli ve Islam
mimarisinden aldiklar1 elemanlar1 kullanan A. Vallaury ve Jachmund Tiirkiye’deki
onemli temsilcileri sayilabilir. Tiirk mimarlar1 iizerinde de etkili olan bu mimarlar,
onlarin kendi mimarilerine yonelmelerini saglamiglardir. Mimar Jachmund’in insa
ettigi Sirkeci Gar1 binasinin tasariminda, Kuzey Afrika ve Ispanya’da yer alan Islam
mimarisinin mimari elemanlarin kullanimi1 s6z konusudur. Alexandre Vallaury’nin
inga ettigi Diiyin-1 Umlimiye binasi, yerel mimariden alinan elemanlarin bir Beaux-
Arts (Giizel Sanatlar) tasarimiyla sunulmasindan meydana gelen Tiirk-islam
segmeciligini ortaya koymaktadir. “Bu yap1 da ilk kez yabanci bir mimar tarafindan,
I. Ulusal Mimari akimina ait tarz ortaya koyulmustur. Bu tarzin, devlet ekonomisinin
bati denetimi altinda oldugu bilinen bu yapida kullanilmasi da son derece ilging
olrnustur”112 (Yildirim, Yavuz; S. Ozkan, 1985, s.1080).

Neo-Klasik, Ne-Gotik, Art Nouveau ve Eklektik tisluplar1 tasarlayip ortaya koyan

mimarlar, Osmanli i¢in olan uygulamalarda bir sentez arayisinda olmuslardir. Bati
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kokenli miisteriler i¢in de tamamen yiizyillin Avrupa’sinda gegerli olan mimarideki
tislup ozelliklerini uygulamislardir. Osmanli Devletinin son yillarina kadar siiren bu
mimari tarz ve anlayis 1920’lerde ulusal mimari kavramlarinin ortaya ¢ikisina kadar

devam etmistir.

1.8. Osmanh Mimarisinde Tanzimat Donemi Mimarlar:

Mimarlik alaninda diinya mimarlik literatiiriinde yer alan eserler ortaya koyan
Osmanli Devleti, mimari gelisimini her alanda oldugu gibi iyi bir teskilatlanmayla
ortaya koymus, bu durum iretimin merkezi olan Hassa Mimarlar Ocagi’nin
yapisindaki bozulma siirecine kadar devam ettirilmeye calisilmistir. XIX. yiizyilin
basindan itibaren devletin yeniden yapilanma siirecine bagli olarak mimarlik
kurumunda da yeniden bir yapilanmaya gidilmistir. Tanzimat Dénemi’nde mimarlik
kurumlar1 bilinyesinde veya bagimsiz olarak bir¢ok Osmanli mimar1 faaliyet

gostererek onemli eserler ortaya ¢ikartmiglardir.

1.8.1. Tiirk ya da Miisliiman Kimligine Sahip Mimarlar

Osmanli’da Hassa Mimarlar Ocag1 yapist i¢inde miislim-gayrimiislim, tebaasina
mensup mimarlar istihdam edilmis ne varki teskilatin basindaki isim her zaman
miisliman Osmanli mimarlari olmustur. Osmanli’nin diger kurumlar i¢in de gegerli
olan bu kosul, 1831°deki teskilattaki yeniden yapilanma siirecinde de belirleyici
olmustur. Bu durum, Ebniye-i Hassa Miidiirliigli, Ebniye-i Hassa Muavinligi ve
ebniye ile ilgili diger kurumlar i¢in de gegerligini korumustur.

Ebniye-i Hassa Miidiirligi kurulduktan sonraki ozellikle Tanzimatla birlikte
ebniye idaresi yapisi i¢inde agirlikli olarak miisliiman Osmanli mimarlari istihdam
edilmistir. “Bu donemde, ‘ebniye idaresindeki isim degisiklikleriyle yeniden
diizenlenme siirecinde teskilatin basinda bulunan isimler, Abdiilhalim Efendi ile aym
ismi tasiyan Seyyid Abdiilhalim Efendi’ olarak karsmmuza ¢ikmaktadir™**® (Can,
Selman, 2002, s.48). Ebniye Idaresi’nin her asamasinda gorevlendirilen miisliiman
Osmanli mimarlar1 ya da daha dogru bir ifadeyle mimar halifeleri/ebniye hulefasi,
uygulama asamasindan ¢ok kontrol eden, onaylayan “devletin ebniye ile ilgili resmi
memurlar1” olarak ¢aligan isimler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Bagimsiz mimarlik biirolarinin agilmaya baslandigi, miiteahhit mimar ve
kalfalarla islerin yiiritiildiigii Tanzimat Donemi mimarlik ortaminda, bagimsiz

calisan miisliiman Osmanli mimarlarinin ismi neredeyse hi¢ ge¢memektedir. Yap1
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faaliyetlerinin yogun oldugu bu donemde, bu mimarlarin isimlerinin gegmemesi
bir¢ok nedene baglanabilir. Miisliiman Osmanli mimarlarinin yetismesi i¢in uygun
kosullarin olmamasi, yapim siireci ve malzemesindeki degisim, bu degisime ayak
uydurulamamasi, mimarligin miisliimanlar arasinda ragbet goérmeyen bir meslek
olmasi, maddi imkanlarinin artik ihalelerle gotiirilen insaat isleri icin yetersiz
olmasi, bu sebeplerden bazilari olarak karsimiza ¢ikmasi muhtemel durumlardir.
Nitekim ylizyilin basinda mimarlarin Miihendishane’de egitime devamda sorun
cikarmalari, yabanct mimarlarin yaninda kendilerini yetistirme imkani verilmesine
ragmen bunu yeterince kullanamamalar1 meslege karsi isteksizlik oldugunu ortaya
cikartmaktadir. “Genel olarak bakildiginda, mimarligin devletin Oncelikli isleri
arasinda goriilmemesi, dolayisiyla bu is i¢in yatirimlarin yapilmadigi ya da
yapilamadigi, erken tarihlerde yurt disina Ogrenci gonderilmeye baglanmasina

< 114
ragmen”

(Baysun, Cavit, 1960, s. 125) bunlar arasinda mimarlik egitimi i¢in
gonderilenlerin bulunmamasi, egitimine para harcamak yerine var olan ya da yurt
disindan getirilen mimarlarla ihtiyacin karsilandigi bir siire¢ goriilmektedir.

Mimarlik mesleginin miislimanlar arasinda ragbet goren bir meslek olmadig1 bir
mimarlik okulunun agilmasindan sonra da goriilmektedir. 1893’te Vallaury’nin 20
ogrencisinden 16’s1 Ermeni, 2’si Rum ve sadece 2’si Tiirk’tiir. XX. yiizy1lin basinda,
Sanayi-i  Nefise = Mektebi’nin  mimar mezunlarinin  biiyiilk  ¢ogunlugu
gayrimiislimlerdir. Yurt disinda okuma imkani bulan Osmanli biirokrat ailelerinin
cocuklarinin daha ¢ok askerlik, devlet memurlugu, biirokrasi gibi alanlari tercih ettigi
bilinmektedir.

Bu donem ortalarinda Osmanli aydinlariin kendi sanat elestirilerinde mimarlikla
ilgili durum agikga ortaya serilmektedir. 1872 tarihli Hakayik-iil Vekayi gazetesine
gore “...Mimarlik sanatinda dyle bir durumda bulunuyoruz ki en biiyiik mabedimizin
tamirini bile kendi kendimize yapamamis ve biiyiilk binalarimizdan birinin bir

»15 (Mustafa Cezar,

tarafina kendi milletimizden birisi hizmet edememis haldeyiz...
Mustafa, 1983, s. 378.) denilmektedir. Ancak bu elestiriler yapilirken, mimar
yetistirilmesi konusunda somut adimlarin atilmasi uzun bir siire¢ almstir.

Bu arada unutulmamasi gereken bir nokta, XVIII. ylizyilin degisen tipteki ve
malzemedeki kigla gibi biiylik 6lgekli mimari eserlerinin uygulayicisi, Hassa
Mimarlar Ocag1, dolayistyla Osmanlt mimarlaridir. Bu mimarlar, padisahin 6zel
kiitiiphanesinde bulunan yabancit mimari ¢izim ve kitaplar1 gérmiis olmalidirlar.*®

(Irepoglu, Giil, 1986, s. 73).
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1.8.1.1. Seyyid Abdiilhalim Efendi

“13 Temmuz 1847°de, Ebniye-i Hassa Miidiirii Halim Efendi’nin azliyle yerine
su nazir1 Abdiilhalim Efendi tayin edilmistir. Su nazirlig1 gérevinde bulunan Seyyid
Abdiilhalim Efendi’nin basmimarliga getirilmesi 1825 y111ndad1r”117 (Cezar,
Mustafa, 1996, s. 102). “30 Temmuz 1825’te, Selimiye Kislas1 ve bazi yapilarin
onariminit yapmistir. Bu donemde insa edilmis olan Nusretiye Camii’sinin mimarinin
da Abdiilhalim olabilecegi ileri siiriilmektedir™**® (Cezar, Mustafa, 2002, s. 463,476).

“Abdiilhalim Efendi’nin bilgi ve yetenegiyle bagmimarlik goérevine getirildigi
anlasilmaktadir. Abdiilhalim Efendi, 1828-1829 Osmanli-Rus harbi sirasinda, bazi
askeri istihkamlarin yapiminda gorevlendirilmis, belirlenen bélgelerin haritasini
yapmus, insasina karar verilen bes adet tabyanin ¢izimini yaparak insasini
gerceklestirmistir™™™® (Liitfi Efendi, Ahmed, 1999, s. 219).

Varna Kalesi’nin onariminda yine Abdiilhalim Efendi gorevlendirilmis; Rus
harbi sirasinda bircok yararlilik gostermistir. Misivri ve Ahyolu bdolgesi
istihkAmlarmin kesfi igin gonderilen “Mimar Halim Efendi 1829 yilinda Istanbul’a
donmiistiir. Abdiilhalim Efendi, 1832°de Istanbul’daki Biiyiikk Bend ve Topuz
Bendi’nin tamir ve temizligini yapmustir. 2 Temmuz 1829 tarihli, oglu Mustafa Rasid
Bey’in Mehmed Emin Bey adindaki oglundan bahseden aile ile ilgili bir belgede,
Abdiilhalim, “Ebniye-i Hassa Miidiri Biiylik Abdiilhalim Efendi olarak gegmektedir.
“Bu ayrim, muhtemelen halefi diger Abdiilhalim Efendi ile karismamasi igin
belirtilmistir™*? (Yazici, Nurcan, 2007, 5.129).

Seyyid Abdiilhalim Efendi’nin en 6nemli girisimi, 1834’te, donemin padisahi II.
Mahmud’a mimarlik egitimi konusunda sundugu takrirdir. Mimar halifelerinin
egitimi konusunda onerileri ve bir mimarlik okulu agilmasina dair diisiinceleri igeren
takrir olumlu karsilanmis, ancak o donemde uygulamaya gegirilmemistir.

1839 tarihli, cadde, sokak genislikleri, acilacak yollar ve meydanlarla ilgili bir¢ok
diizenleme ile belirlenen hususlara goére bir harita hazirlanmasini iceren, Moltke’ye
maledilen imar plan1 da Seyyid Abdiilhalim Efendi tarafindan hazirlanmigtir*?
(Yazici, Nurcan, 2007, 5.129).

18 Ocak 1848 tarihli, Rami, Davutpasa kislalar1 ile Dersaadet ve Galata
karakollarinin, Bab-1 Seraskeri’deki kasr-1 hiimayun tamiri ile Beyoglu kislasi,
ahirlarmin  dam ve kiremitlerinin onarilmasi hakkindaki belgede *...tamirat-
mmerkume ebniye-i hassa miidiiri izzetli) efendi marifetiyle kesf ettirilerek miidiiri-

mumaileyh marifetiyle bit tanzim icray-1 muktezasi...” denilmek suretiyle belirtilen
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binalarin tamirinin donemin ebniye midiiri Abdiilhalim Efendi tarafindan
gerceklestirildigini gostermektedir.

Vakaniivis Litfi Efendi, Ahmed, 1846’da su nazir1 Abdiilhalim Efendi’nin
Ebniye Miidiirliigii unvaniyla meshur oldugunu belirtir. Bu tarihte kendisine riitbe-i
cedide ihdas edilmistir.326 1832°’de su nazir1 Ali Behget Aga’nin yolsuzlugu
nedeniyle nezaret, Ebniye-i Hassa miidiirii Abdiilhalim Efendi’ye baglanmstir.
Boylece “Seyyid Abdiilhalim Efendi’nin Agustos 1847-Nisan 1852 arasi ebniye
idaresinin basinda oldugu anlasilmaktadir*?? (Yazici, Nurcan, 2007, 5.129-130).

1839 yangininda harap olan, insasini Istefan/Stefan Kalfa’nin yiiriittiigii Babiali
binasinin insasi da Abdiilhalim Efendi’nin girisimiyle yapilmistir. 18 Subat 1840
tarihli, yanan Babiali binasinin yeniden insasi i¢in gerekli harcamalarin nasil
karsilanacagina dair detayli bilgileri iceren belgede;

“Mukaddema muhterik olan Bab-1 Ali’nin yine evvelki yerinde suret-i insa ve
ihyast ebniye-i mezkurenin emr-i insasina Ebniye-i Hassa miidiiri Halim Efendi
bendelerinin memuriyeti miinasib arsa-1 merkume iizerine ol vecihle Bab-1 Ali ingas1
nazd-i alide dahi tensib ve irade buyurulur ise mumaileyhin memuriyeti ve siirat-1
ingsas1 zimminda iktizas1 icra ile derhal bir kita resmi dahi tanzim ettirilerek arz ve
istian olunacagi1 beyaniyle tezkire-i senaveri terkimine miibaderek kilindi efendim.”
denilerek “...ileride st tarafinin hazain-i sahaneden suret-i tesviyesine birakilmak
tizere ebniye-i merkumenin hemen mumaileyh Halim Efendi bendeleri marifetiyle
insasina miibaseret olunmasi...” seklinde onay eklenmistir'® (Yazici, Nurcan, 2007,
5.130).

1848 yilinda olusturulan Ebniye Meclisi’'nin basinda Ebniye Miidiirii Abdiilhalim
Efendi yer alir. Abdiilhalim Efendi, basinda bulundugu ebniye idaresi gorevi geregi,
bircok resmi yapimin insa ve tamirini listlenmistir. Eski Seraskerlik binasi, yangin
kulesi insasi, Anadolu ve Rumelihisar1 tamirati, istanbul ve Azatli Baruthanesi
tamirati, Galata Kulesi tamirati, Bahriye Mektebi’nin 1837’den sonraki insasi,
1848’de yanan Galata Sarayr Tibbiyesi, doneminde insa edilen birgok karakol
binasinin insasi, var olanlarin tamiri ad1 gecen yapilardan bazilaridir. “Hirka-1 Serif
dairesi tamire muhta¢ oldugu i¢in, 1848’de kagir olarak yeniden ingasi
kararlastirilmis™*?* (Liitfi Efendi, Ahmed, 1999, s. 1256).

Hirka-1 Serif Camii ve etrafindaki yapilarin kesfinin Seyyid Abdiilhalim Efendi
tarafindan yapildigi bilinirken Abdiilhalim Efendi’nin 1825’te “havz-1 cedid bina

eminligi gérevinden bagsmimarliga getirilmis olmasi, Tersane’deki biiyiik havuzun
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insasinda c¢alistigini gostermektedir. Uzun bir donem su nazirligi yapmis olmasi da
Istanbul’un su ile ilgili islerini iistlendigini, bircok yangin havuzu yaptigin1 ortaya
koymaktadir.

“1849°da Uskiidar, Eyiip, Ayvansaray iskelelerinin kesfinin yapilarak ebniye
miidiiri marifetiyle tamir ettirilmesi, 1850’de, firtinada zarar goren Sirkeci
Iskelesi’nin tamirinin ebniye miidiirii marifetiyle yaptirilmasi, Uskiidar ve
Kadikdy’de bulunan zabita odalariyla diger bélgelerin tamirinin ebniye miidiirii
marifetiyle yapt1r11mas1”125 (Yazici, Nurcan, 2007, s.131) gibi donemin birgok tamir
ve onarim iginin ebniye miidiirii tarafindan yiriitiildiigiinii géstermektedir.

“Abdiilhalim Efendi caligmalarindan dolay1 sik sik ddiillendirilmis ve 1848 tarihli
bir belgeye gore, Ebniye-i Hassa miidiirii Halim Efendi’ye riitbe tevcihinde
bulunulmustur*?® (Yazici, Nurcan, 2007, 5.131).

1851°de Ayasofya’nin tamirine katkisi bulunanlardan Ayasofya madalyasi
verilenler arasinda, Ebniye-i Miriyye Tamirat Miidiirii Hiissam Efendi ile “Ebniye-i
Hassa Muavini Saadetlii Abdiilhalim Efendi de vardir ve kendilerine bakir madalya
verilmigtir. “Bu donemde Ebniye-i Hassa Muavini Seyyid Abdiilhalim Efendi’dir ve
bu bilgi, Abdiilhalim Efendi’nin Ayasofya’nin tamirine katkida bulundugunu
gdstermektedir™?’ (Yazici, Nurcan, 2007, 5.131).

1.3.8.1.2. Abdiilhalim Efendi

Tanzimat Donemi’nde, faaliyet gosteren Tiirk ve miisliiman mimarlardan biri de
Seyyid Abdiilhalim Efendi ile aynm1 adi tasiyan Abdiilhalim Efendi’dir.
Miihendishane’de egitim alip almadig1 heniiz bilinmeyen Abdiilhalim Efendi, Seyyid
Abdiilhalim Efendi gibi burada egitim gormiis olmalidir.

Abdiilhalim Efendi’nin bilinen en 6nemli eseri, Divanyolu’ndaki II. Mahmud
Tiirbesi’nin insasidir. “2 Temmuz 1839 giinli vefat eden II. Mahmud’un tiirbesi
Olimiinden sonra Abdiilmecid tarafindan, ‘sabik ebniye miidiirii Halim Efendi
marifetiyle’ insa edilmistir™?® (Liitfi Efendi, Ahmed, 1999, s. 1007). Vakaniivis
Litfi Efendi’nin verdigi bilgi, Halim Efendi’nin bu donemde Ebniye-i Hassa
Miidiirliigii gérevinden alindigini géstermektedir.

“S Temmuz 1839’da ‘sabik Ebniye-i Hassa Miidiirii Abdiilhalim Efendi
hiidavendigar-1 cennetmekan hazretlerinin tiirbelerinin ingast’ i¢in goérevlendirilmis,
aymi yazida adasi Seyyid Abdiilhalim Efendi’nin bu goreve getirildigi
belirtilmistir”** (Yazici, Nurcan, 2007, 5.132).
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1840°da Halim Efendi’nin tekrar Ebniye-i Hassa Miidiirliigii gérevine getirildigi
bilinmektedir. 4 Mayis 1846°da Serasker Hiisrev Pasa’nin yazisinda, Ebniye-i Hassa
Miidiirii  Abdiilhalim Efendi’nin ebniye ve hendeseden anlar bir zat oldugu
belirtilmistir. 1847 tarihli yazida, Halim Efendi’nin azliyle Ebniye-i Hassa
Miidiirliigiine su nazir1 olan Seyyid Abdiilhalim Efendi’nin tayin edilmesi, bu tarihe
kadar Abdiilhalim Efendi’nin gdérevde oldugunu, halefi Seyyid Abdiilhalim’in su
nazirligindan bu goreve getirildigini gostermektedir.

1840-1847 yillar1 arasinda Ebniye Idaresi’nin basinda bulunan ismin Abdiilhalim
Efendi oldugu anlasilmaktadir. Bu tarihlerde yapilan bir¢ok tamir ve insa isi onun
onaylyla gergeklestirilmistir. Bu donemde oOzellikle devletin resmi binalarinda
yapilan kesifler ve onarimlarda onun onayimnin bulunmasi, idari mercinin basinda
bulunan kisi olmasindan dolayr dogaldir. Ebniye idaresi ve Abdiilhalim Efendi
kontroliinde yapilan dénemin bazi insa ve tamir isleri sunlardir. 1843°te karantina
olarak kullanildig: sirada harap olan Kuleli Kislasi’nin onarimi “...muhtac-1 tamir ve
mahvu isbat olan mahalleri ebniye-i hassa midiiri efendi bendeleri marifetiyle
mukaddema bil kesf defteri mucebince ...” denilerek Abdiilhalim Efendi tarafindan
yaptirilmistir™ (Tuglaci, Pars, 1993, s. 703).

Ayasofya’nin tamiri i¢in diisliniilen isimlerden biri de Abdiilhalim Efendi’dir.
“Ayasofya’nin tamirine iliskin yazigmalarda, tamirin dnce Ebniye-i Sahane kalfasi
Garabet Balyan’a havalesi istenmis, Subat 1847 tarihli tezkirede déonemin Ebniye-i
Hassa miidiirii Halim Efendi akla gelen isim olmus, ancak daha sonra bu gorev
Fossati’ye verilmistir™ (Akgiindiiz, Ahmed; Said Oztiirk; Yasar Baris, 2005, s.
489-491).

1846°da bazi isimlerle birlikte ebniye miidiirii Halim Efendi’ye riitbe ve nisan
verilmesine karar verilmis, daha sonra riitbenin bir derece daha yiikseltilmesi uygun

gorilmiistiir.

1.8.1.3. Diger Miisliiman Osmanh Mimarlar:

Tanzimat Donemi’nde, yeniden yapilandirilan mimarlik kurumlarinin basinda
bulunan isimler disinda, bilinen ve taninan miisliiman mimarlar ¢ok smnirhdir.
Doénemin mimarlik ortaminda, biiro hizmeti vererek faaliyet gosteren, serbest ¢alisan
isimler arasinda miisliman mimarlarin adi gegmez. Ulasilabilen isimlerin ¢ogu,
Ebniye Idaresi i¢inde istihdam edilmis ve daha cok, ebniye isleriyle ilgili, devletin

maaslt memuru konumunda calisan kisilerdir. Bu isimler arasinda, baslangicta Hassa
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Mimarlar Ocagi icinde yetisip Ebniye-i Hassa Midiirliigli kurulduktan sonra bu
miidiirliik icinde faaliyet gosteren isimler de vardir. Bu donemde Ebniye Idaresi’nde
calisan ve “ebniye halifesi” olarak tanimlanan kisilerin bir kismi1 da Miihendishane
mezunudur. Ornegin, 1859 yili basinda Ebniye Meclisi baskan1 Miihendis Sevki
Efendi’dir ve ayni yilin sonunda yerine meclis azas1 olan Hac1 Hafiz Ali Efendi
atanmugtir.

1834’te donemin ebniye miidiirii tarafindan verilen takrirde, Ebniye-i Hassa
Miidiirligi biinyesinde c¢alisan 30 mimar halifesinden, 10 tanesinin yeterli bilgiye
sahip oldugu belirtilmistir. Bu tarihten yaklasik 15 yil sonra, 1848 yilinda, Ebniye
Miidiiri Abdiilhalim Efendi baskanliginda, 13 asil, 2 yedek {iyeden olusturulan
Ebniye Meclisi’nde, yetenekli mimar halifelerinden dort kisiye gorev verilmistir.
“Bunlar Ebniye-i Hassa halifesi El-hac Salih Efendi, Ebniye-i Hassa halifesi Esad
Efendi, Ebniye-i Hassa halifesi ismail Ferruh Efendi, Ebniye-i Hassa halifesi Hafiz
Ali Efendi’dir”** (Yazici, Nurcan, 2007, 5.136).

Esad Efendi, 1847 yilinda Akka Kalesi’'nin kesfi icin gorevlendirilmistir. 1848
yilinda olusturulan Ebniye Meclisi iiyeleri arasinda Ebniye-i Hassa halifesi Esad
Efendi de vardir. Ebniye halifesi Esad Efendi Kasim 1851°de gecici olarak isten
cikarilmis ancak 1 yil sonra tekrar Ebniye Meclisi azaligina tayini yapilmstir.
Ticaret Nezareti, sonra da Nafia Nezareti biinyesinde ¢aligmalarini siirdiiren Ebniye
Meclisi’ne bagl olarak, bu meclisin ¢atis1 altinda 1861 yilinda yeniden kurulan
Ebniye Miidiirliigii'nde Esad Efendi’ye de gorev verilmistir. Burada Esad Efendi
kesif memuriyeti gérevinde istihdam edilmistir.

“1849°da, Ebniye-i Hassa Muavinligi’nin kaldirilmasindan sonra da Esad
Efendi’nin ad1 Ebniye Meclisi’nin baginda Ebniye muavini olarak gegmektedir. Bu
goreve getirilme sebebi, Kudiis’te Kubbetii’s-Sahra’nin tamirinde gosterdigi basarili
calismalardir. Esad Efendi, 1852°de, Kudiis’teki Kamame Kilisesi kubbesinin tamiri
i¢cin gérevlendirilmistir”133 (Yazici, Nurcan, 2007, s.137).

Basarili mimar halifelerinden olan Haci Hafiz Ali Efendi 1848 yilinda
olusturulan Ebniye Meclisi tiyesidir. 1850’de, Bosna’da bazi tamiratlarin kesfi ile
gorevlendirilmis, buradaki gorevini tamamlamasi {izerine Belgrat ve Nis’e
gonderilmesi kararlastirilmistir. Harem-i Serif ebniyesine memur Rauf Efendi’nin
refakatine tayin olunan binbas1 Izzet Efendi ile ebniye hulefasindan Hafiz Ali
Efendi’ye, 1851 yilinda maas ve harcirah tahsis edilmistir. Ebniye Meclisi azas1 Haci

Hafiz Ali Efendi 1852 yilinda 1500 kurus maas almaktadir. Hac1 Hafiz Ali Efendi,
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Ebniye Meclisi azasi iken, 1854 yilinda Medine Tamirat Miidiirliigii'ne tayin
edilmistir. Medine Tamirat Miidiirliigii’ne tayin edilen Haci1 Ali Efendi, ayn1 yilin
sonunda, Fransiz askerlerine tahsis olunacak kabristan mahallinin tespiti ig¢in
gorevlendirilmistir. 1856’da Aksaray yangininin tahrip ettigi sahayi tanzim edecek
olan mihendis Storari ile ebniye meclisi azasindan Haci Hafiz Efendi ve
yardimcilarina maag tahsisi yapilmasi, bolgenin haritasinin yapilmasinda Ali
Efendi’nin de Storari ile birlikte calistigimi gostermektedir. 1859°da, Kiitahya’da
yatag1 degistirilecek olan nehrin kesfi i¢in ebniye hulefasindan Haci Ali Efendi
gorevlendirilmistir. Yine ayni yil, Ebniye Meclisi baskanligina Miihendis Sevki
Efendi’nin yerine meclis azasi olan Hac1 Hafiz Ali Efendi atanmistir. 1862 yilinda
Tirnova ve Kandice’de insasi tamamlanan kislalarin kesfi i¢in gorevlendirilen isim
yine ebniye hulefasindan Haci Ali Efendi’dir. “1869 yilinda, Ebniye Meclisi
blinyesinde calisan 37 hulefa yani mimar ve miihendis arasinda Hac1 Ali Efendi de
bulunmaktadir’*** (Ergin, Osman Nuri, 1995, s. 968).

Ebniye halifesi Rasid Efendi, 1849 yilinda Balikesir’deki Aba fabrikasinin tersim
ve kesfine memur edilmistir. Rasid Efendi, Ebniye Meclisi azas1 olarak 1852 yilinda
1500 kurus maas almaktadir. 1858 yilinda vekaleten Ebniye Meclisi bagkanligi da
yapmis olan Rasid Efendi’ye 1852 yilinda sinif-1 sani halifeligi verilmistir.

Ebniye hulefasindan Arif Efendi, 1859 yilinda Gemlik’te meydana gelen yangin
yerinin diizenlenmesi ile gorevlendirilmistir. Yangin bdlgesinin diizenlenmesi ig¢in
gonderilen miihendis Cemil Efendi’nin geri gonderilmesi ile ebniye hulefasindan
Arif Efendi, Gemlik’teki yangin alaninda arsalarin bir kisminin sokak i¢in ayrilmasi
hususunda hazirlanan projeleri uygulamak i¢in Gemlik’e gonderilmis ancak
rahatsizlanmast {izerine, 1860’da yerine kolagasti Edhem Efendi’'nin tayini
yapilmistir. 1863 yilinda, Arif Efendi, Beyrut’ta yapilacak bina ve yollarin
kontroliinii yapmak ve ruhsat vermek iizere tayin olunmustur. 1867 yilinda,
Kiitahya’da yanginda yanan binalara ait arsalarin haritasin1 diizenlemekle
gorevlendirilen Arif Efendi’ye maas ve harcirah verilmesi ve kendisine yardimci
olunmas1 istenmistir.

“Arif Efendi, 1872 yilinda tamamlanan Aksaray’da insa olunmakta olan caminin,
‘birka¢ defa kesf ve muayenesi usul ve icabindan’ bulundugu iizere 1869 yilinda,
Barborini, Hac1 Dimitri, Kiigiik Ohannes, Panayot, Fenerli Nikoli ve Yani Kalfa

tarafindan yapilan kesifte de gorev almigtir”™® (Tuglaci, Pars, 1993, s. 724).
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1852 yilinda ebniye halifeligine girmis olan Haci Akif Efendi, 1862 yilinda
Mecidiye kasabas1 disindaki Karasu Pinari’nin yerinin degistirilmesi ve ayrintilarinin
uygulanmasi i¢in gorevlendirilmistir.

Ebniye halifesi Rifat Efendi, Ingiliz mimar Smith’in yaninda yetisen mimar
halifelerindendir. 1858 yilinda, Beyrut’ta giimriik mahallinin se¢imi igin
gorevlendirilmis, kendisinden giimriik mahallinden alinacak verginin kararlastirilarak
bildirilmesi istenmigstir. Ayni yilin Agustos ayinda da Beyrut’ta gérevine baglamistir.
“Rufat Efendi, 1861 yilinda Kostence haritasini tanzim etmekle gorevlendirilmistir.
1869°da, Ebniye Meclisi biinyesinde c¢alisan 37 hulefa arasinda Rifat Efendi de
vardir ve 1250 kurus maasla gorev yapmaktadir™*® (Ergin, Osman Nuri, 1995, s.
968).

Ebniye hulefasindan Haci Tahir Efendi 1856 yili sonunda Maliye Nezareti’ne
yazilan yaziya gore, Menas Kalfa ile yeniden insa edilecek fener kulelerinin kesfine
tayin edilmistir.

“Tahir Efendi, 1861 yilinda Siroz, Karaagag Iskelesi'nde Fener olarak bilinen
harap sehrin uygun bir bolgesine muhacirler i¢in bir sehir insas1 ve Siroz’da Gozlii
Karyesi sinirinda bulunan bos araziye Yenice-1 Karasu halkindan muhacir iskani ile
burasinin imaria tayin edilmis, ‘yeni usule gore insa olunacak’ bu kasabanin kesfi
icin gonderilmistir™*’ (Cezar, Mustafa, 1985, s. 510).

Karaagag¢’taki harap olan Fener Kasabasi’nin imarinda gorevlendirilmis olan
ebniye hulefasindan Haci Tahir Efendi’ye maas 6demesi yapilmistir. 1862 yilinda,
Storari memleketi Italya’ya déneceginden yerine Tarik memuru Hayri Efendi, Hayri
Efendi’den bosalan Tarik memurluguna da Haci Tahir Efendi getirilmistir.

1851 yilinda, Tirnova’da (Edirne’ye bagli) yapilmakta olan kislanin bina
emininin vefat etmesi lizerine, kesf ve muayene etmek iizere ebniye hulefasindan
Nazif Efendi gorevlendirilmistir. Ayni yil Manisa’da Gediz Nehri {izerindeki
kopriiniin tamiri i¢in ebniye hulefasindan Tevfik Efendi gonderilmistir. 1858°de,
hizmetlerinden dolay1 ebniye hulefasindan Nuri Efendi’nin maasina zam yapilmasina
karar verilmis ve zam yapilmistir. Ingiliz mimar Smith’in yaninda yetisen ve ebniye
muavinligi de yapmis olan ebniye halifelerinden ismail Efendi, 1858°de Sakiz Adasi
Limani’na akan suyollarmin tamiri i¢in gerekli kesif ve muayene isiyle
gorevlendirilmistir. Ayni yil, Manisa’da ¢ikan bir yangin sonrasi, yanmis olan
yerlerin yeni yonteme gore yeniden diizenlenmesi isinde, ebniye hulefasindan Hamdi

Efendi ile Refik Efendi gorevlendirilmis, ayni tarihte kendilerine harcirah tahsisi
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yapilmistir. 1859°da, Mersin’de insa olunacak iskeleler i¢in ebniye hulefasindan
[zzet Efendi gorevlendirilmistir. 1860 yili sonunda Izmit sancagi Adapazari
kazasinda yangin sonrasi yollarin ve nehir yataginin diizenlenmesi i¢in ebniye
hulefasindan Sadik Efendi ve mulazim Cemal tayin edilmistir.

1855’de Sinop’ta insa edilecek ¢esme i¢in para ve eleman gonderilmis; ancak
1856’da ¢esme yapimiyla gorevlendirilerek harcirah ve alt1 ay siire ile maas 6denen
ebniye hulefasindan Aziz Bey’in ¢esmeyi yaptirmadig: anlagilmig, durumun tahkiki
istenmistir.

1865°te, biitiin calisanlar1 Taskisla’ya nakledilerek Seraskerlik binasinin kagir
olarak insasina karar verilmistir.402 Miihendishane’den yetisen mimarlardan Ali
Pasa, yikilan ahsap Serasker Konagi’nin yerine, 1865 tarihinde insasina baslanan,
Seraskerlik Harbiye Nezareti’nin (bugiin Istanbul Universitesi merkez binasi)
mimaridir.

“1864’te ebniye hulefasindan Ibrahim Efendi, Inebolu yolunun tesviyesi ile
gorevli Yusuf Bey’in maiyetine verilmistir™™*® (Litfi Efendi, Ahmed, 1988, s. 134).
Dordiincii Ordu Dairesi’nde insa olunacak bina i¢in tayin edilen ebniye hulefasindan
Mustafa Hilmi ile Yanko Kalfa’nin “harcirah ve maaslarinin 6denmesini igeren 1864
tarihli yazisma, 1869 tarihli Ebniye Meclisi listesinde de yer alan Mustafa Hilmi
Efendi’nin gorevlendirmesini géstermektedir”m9 (Altun, Ara, 1991, s.364).

1846 yilinda Sultanahmet’te, Gaspare Fossati’nin planlariyla yapimini baglattigi,
1865 yilinda tamamlanan ilk Dariilfiinun binasinin insasi, 10 Zilkade 1266 (17 Eyliil
1850) tarihinden itibaren Mimar Ahmed Efendi tarafindan siirdiiriilmiistiir. Yaklagik
19 yil siiren insaatin 15 yillik siiresi Ahmed Efendi tarafindan devam ettirilmistir.
Aslen Macar olup ihtida eden “Mimar Ahmed Efendi, 750 kurus maasla binanin
yapimina tayin kilmmistir’**° (Cevdet Maarif’ten Akt: ihsanoglu, Ekmeleddin, 1990,
s. 705.)

Mimar Ahmed Efendi, 1867 yilinda Aziz Bey’in yerine, ayn-i ziibeyde
memurluguna tayin edilmistir. Ahmed Efendi, 1868’de Mekke’dedir ve ayn-1
ziibeyde memurlugunun yaninda bazi kalelerin tamiri konusunda gorevlendirilmistir.

Cemberlitag’taki Barborini tarafindan planlanan, 1865 yilinda yapimina baslanip
1869 yilinda tamamlanan II. Dariilfiinun binasinin ingaatt Miihendis Ali Vasfi
tarafindan ytiriitilmiistiir.

“1869 yilinda Ebniye Meclisi’'nde gorevli 40 ebniye hulefasi arasinda higbir

yabanci ya da gayrimiislim bulunmamaktadir”*** (Ergin, Osman Nuri, 1995, s. 967-
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973.) Bu listedeki 3 isim memuriyette gdrevlidir. Diger 37 kisi ise sunlardir; Izzet
Efendi, Hac1 Ali Efendi, Mehmed Efendi, Rifat Efendi, Ismail Efendi, Hasan Tahsin
Efendi, Nazif Efendi, Arif Efendi, Nureddin Efendi, Semseddin Efendi, Ahmed
Efendi, Kiiciik Rifat Efendi, Hac1 Hafiz Efendi, Aziz Efendi, Ali Vasfi Efendi,
Cihangir Bekir Efendi, Riza Efendi, Eyliplii Esref Efendi, Kiiciik Kadri Efendi,
Siileyman Resmi Efendi, Tevfik Efendi, Hact Edhem Efendi, Haci Hiisnii Efendi, Ali
Efendi, Mustafa Hilmi Efendi, Kolagas1 Edhem Efendi, Siileyman Sevki Efendi,
Kamil Efendi, Kopyaci1 Cemil Efendi, Hiiseyin Hiisnii Efendi, Mesud Efendi, Sevket
Efendi, Faik Efendi, Mehmed Efendi, Neset Efendi, Cemal Efendi, Sami Efendi.
Listede, ebniye hulefas1 arasinda bulunan ilk alt1 kisinin, diger gorevlilere gore
oldukea yiiksek maas aldiklar1 dikkati gekmektedir.

Bu donemde ebniye halifesi olarak calisanlarin, daha ¢ok Osmanl
topraklarindaki ebniye ile ilgili islerde tayin, gorevlendirme yoluyla istthdam
edildikleri goriilmektedir. Koprii yapimi, kale tamiri, yangin sonrasi bdlgenin
diizenlenmesi gibi biiylik Olcekli islerin yani sira ¢esme yapimi konusunda da
harcirah ve maasla gérevlendirilmislerdir. Ebniye Idaresi icinde, ebniye halifesi
olarak calisanlar arasinda mithendishane’den mezun elemanlarin da gorevlendirildigi
bilinmektedir. Bu donemde ebniye hulefasi olarak ¢alisan elemanlarin daha ¢ok, bina

islerinde devletin resmi memuru olarak gdorev yapan kisiler olduklar1 anlagilmaktadir

1.8.2. Gayrimiislim Osmanh Mimarlar

Osmanli Devleti’nde, mimarlik faaliyetlerinde etkin olan isimler arasinda,
devletin kurusundan itibaren gayrimiislim Osmanli mimarlarinin etkinlik gosterdigi
bilinmektedir. Tanzimat Donemi’'nde gayrimiislim Osmanli  mimarlarinin
etkinliklerine gegcmeden once Osmanli toplumunda gayrimiislimlerin durumuna ve
Tanzimat Donemi 6ncesinde mimarlik ortamindaki genel duruma bakmak gerekir.

Osmanli toplum yapisinda, c¢esitli 1wk ve din mensubu vatandaslar,
imparatorlugun kurulusundan bu yana var olmustur. Osmanlt toplum yapisindaki
siniflandirma da etnik kokenlere gore degil, genel anlamda din esasina gore, miislim-
gayrimiislim seklinde yapilmistir. Bilindigi gibi Osmanli Devleti, ser-i ve orfi hukuk
sistemleri dahilinde yOnetimini belirlemis, birinin yetersiz kaldigi durumda digeri
devreye sokularak sisteme islerlik kazandirilmigtir. Osmanlilar, her iki sistemi de
kaynagtirarak kendine 0zgii bir Osmanli hukuku olusturmustur. Bu c¢ergcevede

Osmanli Devleti’nin yonetiminde bulunan gayrimiislimler, yonetim ve haklar
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bakimindan “millet sistemi” i¢inde degerlendirilmis, Islam hukukundaki “zimmet
kurumu” dahilinde idari ve dini statiileri belirlenmistir142 (Giiler, Ali, 2003, s.10).
Osmanli yonetim sisteminde, miisliiman olmayip dinlerini muhafaza eden ehl-i kitap
kisilere de “zimmi” adi verilmistir. Bu sistemle, gayrimiislimlerle miisliimanlar ayn
devletin hiikimranlig1 altinda, farkli hukuk diizenlerine bagli olarak yasamislardir.
Boylece gayrimiislimlerin, ekonomik ve politik sisteme katilimlar1 saglanmistir. “Bu
sistemin kokeninde hukuki ve dini gereklerin yaninda, ayni toplumda yasayan farkli
gruplarin tasnif edilerek hiiviyetlerini belirlemenin pratik yarari da vardir.”**®
(Bozkurt, Giilnihal, 1989, s.10) Islami esaslara bagliligin temel alindigi, yonetim
kolaylig1 saglayan ve gelistirilerek orijinal bir kurum haline getirilen sistem, XIX.
ylizyila kadar gecerliligini korumustur. 1839°’daki Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile
baslayan stirecle gayrimiislimlerin durumuyla ilgili pek cok diizenleme yapilmis,
boylece din esasina dayali millet sistemi yerine “Osmanlilik” fikri yer almaya
baslamistir. 1856 Islahat Fermani ile gayrimiislimlerin statiileriyle ilgili
diizenlemeler, 1876 yilindaki Kanun-i Esasi ile pekistirilmistir.

Tanzimat dncesi gegerli olan sistemde, gayrimiislimlerin insa eyleminde de belli
sinirlama ve ayrimlar mevcuttur. Kilise ve havralarin i¢ teskilatina karisilmamakla
birlikte, zimmet hukukuna uygun olarak yeni ibadethane insa edilmesi
yasaklanmigtir. 1564 tarihli bir hiikiim, izinsiz insa olunan Kkilisenin yikilmasi
hakkindadir. “1565 tarihli bir baska hiikiimde, Balat Kapis1 disinda, bir evin kiliseye
Refik, 2000, s. 77-78).

Ancak yangin ya da deprem gibi durumlarda hasar gérmiis yapilarmin yerine
yenisini, eskisine uygun sekilde yapabilirlerdi. Tamir i¢in istenen izinlerde, hassa
mimarlarindan biri gorevlendirilerek yapinin kesfi yapilir, tamirat sonrasi aslina
uygun sekilde tamir edilip edilmedigi ikinci bir kesifle kontrol edilirdi. Yani tamire
muhtag kiliselerin, dncesinde ve tamir bittikten sonra, ek yapilip yapilmadiginin
kontrolii i¢in tekrar kesif yapilirdi. Ornegin;

“1729 yilinda, Besiktas’taki harap Meryam Ana Kilisesi’nin tamir ve tekmil
sonrasi bagsmimar Mehmed, katib mimar Salih, mimarlardan tistad El-hac Mehmed
Halife, diger Mehmed Halife, Siileyman Halife tarafindan tekrar kesfinin yapilacagi
belirtilmistir. Ayni tarihte diger kiliseler i¢in de hiikiimler yaz11m1st1r”145

Ahmet Refik, 1930, s. 118-119).

(Altinay,
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Kiliselerde kubbe yapimi da yasakti. Fetih sonrasi yapilan ilk kubbeli kilise,
“Tanzimat ve Islahat fermanlariyla kabul edilen haklardan yararlanilarak insa edilen,
21 Kasim 1855 tarihinde yapimina bagslanan, Tatavla’daki Hagios Athanasios
Kilisesi’dir™* (Tiirker, Orhan, 1998, 5.38).

Gayrimiislimlerin oturduklar1 mahalleler de belirlenmistir. Eylip’teki tiirbe
etrafinda hiristiyanlarm yerlesmemelerine dair hiikiim, gayrimiislimlerin bazi
bolgelerde oturmalarina izin verilmedigini gostermektedir. Gayrimiislimlerin Islam
Mahallesi, cami etrafi gibi yerlere konut insa etmelerine izin verilmemektedir.

Miislim, gayrimiislim konutlar1 arasindaki birtakim farkliliklar Tanzimat
Donemi’ne kadar gecerliligini korumustur. Gayrimiislim Osmanli tebasmin
konutlarinda yiikseklik, insaat malzemesi, renk gibi konularda farkliliklar vardir.
Ayrica gayrimiislim konutlarinin yakinina hamam yapilmamasi, su verilmemesi gibi
kosullarla konut insasina izin verilmistir. H. 1243/1827 tarihli fermanda, “reaya
menzilleri kagir olmamak ve hamam yapilmamak ve su satilmamak mukaddema
verilen nizam muktezasindan”**’ denilmektedir. (Ergin, Osman Nuri, 1995, s. 996-
997.)

Tanzimat Donemi Oncesinde, miislim ve gayrimiislim evlerinin yiikseklikleri
farklidir. Hassa mimarbasi Mehmed Aga’ya gonderilen 1724 tarihli hiikiimde,**®
(Altmay, Refik Ahmet, 1930, s. 83.) Istanbul’da yapilacak miislim ve gayrimiislim
evlerinin yiikseklikleri su sekilde belirlenmistir.

“Miislimanlarin evleri 12 zira, gayrimiislimlerin ise 9 zira olacak sekilde insa
olunmalidir. Sur i¢i ve disinda ehl-i Islam disindakilerin iki kattan fazla ev
yaptirmamalari, ii¢ kat yaptirmaya ruhsat verilmemesi de mimarbasina génderilen bir
baska hiikiimde belirtilmistir**® (Altinay, Refik Ahmet, a.g.e. 1930, s. 67).

1817 tarihli, II. Mahmud donemindeki bir fermanda, kagir yapilmasi istenen
Islam binalarmin 12, reayanin 10 zira olarak belirlendigi yiikseklik, “kagir ebniye
insas1 yalmz ehl-i Islama mahsus olup reayaya asla ruhsat verilmemek’ suretiyle
kagir bina ingas1, gayrimiislimlere yasaklanmustir”*®® (Ergin, Osman Nuri, 1995, s.
1022). Siirekli yangin sorununu giindeme getiren Osmanli yOnetiminin imkani
olanlar i¢in kagir insaat1 yasaklamasi ilgingtir. Tanzimat’in getirdigi esitlik ilkesiyle,
miislim, gayrimiislim ayrimi1 gozetilmeksizin herkes kagir ingaata tesvik edilmistir.

Moltke, 1836 tarihli mektubunda, miislim ve gayrimiislim konutlarindaki renk

ayrimini soyle dile getirmektedir:
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“..Tirklerin evlerinin dig goriiniisii reayaninkilerden ayrilir. Miisliiman, evini
genis cephesi Bogaz’a dogru olarak yapar, kirmizi, mavi ya da sar1 renge, fakat daha
cok kirmiziya boyar; halbuki Rumlar ve Ermeniler evlerinin dar tarafini, bagsehrin
ana caddesi olan Bogaz’a cevirirler ve kursuni renkle badana ederler. Bu evlerin
¢ogu pek biiyiik oldugu i¢in sokagin lstiinden asar ve arkadaki tepelere ve setlere
kadar tirmanir. Eger buna ragmen ev yine de tamah uyandirici bir zenginlik
manzarasi gosteriyorsa bunu, sanki iki ayr1 miilkmiis gibi goriinsiin diye, kursuninin
iki ayr1 tonuyla boyarlar...”** (Ergin, Osman Nuri, 1995, s. 1023).

Bu ifadeler, mislim-gayrimiislim konutlar1 arasinda 2-3 ziralik yiikseklik ve
malzeme farki yaninda, konut renklerinin de farkli oldugunu gostermektedir. “Konut
rengi konusunda, 1789 tarihli bir hiikiimde, miisliiman evlerinin siyaha boyanmamasi
sdylenmistir™™? (Yazici, Nurcan, 2007, 5.148).

Osmanli toplumundaki gayrimiislim mimarlara gelince; Hassa Mimarlar
Ocagi’nda, kurulusundan itibaren, ihtiyaca gore, ocagin mevcuduna bagli olarak
sayilar1 ve oranlart degismekle birlikte, pekg¢ok gayrimiislim mimarin da
gorevlendirildigi  bilinmektedir. “Osmanli devletinin yapist geregi bunlar
basmimarliga getirilmemekle beraber, devletin bir¢cok alaninda oldugu gibi becerileri
dlgiisiinde ocakta gorevlendirilmislerdir. Anadolu Tiirk-Islam mimari geleneginde
agirlikh bir sekilde gayrimiislim ustalarin etkin oldugu”,’® (Sénmez, Zeki, 1995, s.
18) dolayisiyla Osmanli’ya gecen siiregte yetismis eleman olarak bunlarin varhigi,
dogal olarak ocak i¢inde istihdam edilmelerini gerektirmistir. Hassa Mimarlar Ocag1
icindeki gayrimiislimlerin sayis1 ve orani, yillara gore degisiklik gostermektedir.
1533 yil1 6ncesindeki gayrimiislim mimar sayist bilinmemekle birlikte, kuruldugu ilk
donemden itibaren teskilatin i¢inde istihdam edilmis olmalar1 kuvvetle muhtemeldir.
“XVI. yiizy1l boyunca az sayida olan ocak mevcudu i¢inde gayrimiislimlerin 2-3
kisiyi ge¢medikleri goriilmektedir™™* (Afyoncu, 1999, s. 209). Ancak 1582°de
mimarbasina gonderilen hiikiimde, “Ferhad Pasa’nin sefere giderken yaninda
gotlirecegi belirtilen 16-17 mimardan, kayith 15 kisinin 9’unun gayrimiislim oldugu
goriilmektedir. XVII. yiizyi1lin hemen basinda 39’a ¢ikan ocak mevcudu iginde 16
gayrimiislim mimar vardir”™° (Turan, Serafettin, 1964, s. 180-181). Bu sayi,
1639/40°da 42 olan ocak mevcudu icinde, 20 gayrimiislim mimarla, yartya yakin bir
duruma gelir ve mevcudun % 48’ini olusturur ki bu oran gayrimiislimlerin ocak
icinde ulastiklar1 en yiiksek orandir. Sonraki yillarda mevcuda bagli olarak sayi

degismekle birlikte oran diismektedir.
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“XVI. yiizy1l sonunda 11°e diisiiriilen ocak icinde gayrimiislim mimar sayisi
sadece 1 kisidir. XVIII. yiizyilda teskilat icindeki oranlar1 bilinmemekle birlikte,
XIX. ylizyilin bagindaki mimar halifelerinin Miithendishane’ye devamlar1 konusunda
hazirlanmis olan listede 1 kisinin adinin ge¢mesi”,*® (Selman Can, 2002, s. 135—
140) XVIII. yiizyilda ocak iginde gayrimiislim mimarlarin isttihdammin g¢ok az
oldugunu diisiindiirmektedir.

Elde edilebilen bilgiler 1s1ginda “Hassa Mimarlar Ocagi’nda kadrolu ve ulufeli
calisan mimarlar disinda pekc¢ok hassa mimarinin varligini gostermektedir. Bagka
kalemlerden maas aldig1 tespit edilen bu mimarlardan”,"®’ (Diindar, Abdiilkadir,
2000, s. 73.) bir kismmin gayrimiislim oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla
Osmanlilar’da mimarlik hizmetinde bulunan gayrimiislimlerin sayisinin bilinenden
fazla oldugu anlagilmaktadir.

Imar ve insa faaliyetlerinde, ihtiyaca bagl olarak, teskilat disindan da
gorevlendirmelerin oldugu bilinmektedir. 1544°te, Cemaat-1 Mimaran listelerinde
goriilmeyen mimar Yani, Istanbul’da insa edilecek bir yapinn taslar1 icin Ayndz’de
gorevlendirilmistir™® (Diindar, Abdiilkadir, 2000, s. 34).

1803’te belirtilen mimar listelerinde goriilmeyen iki isim, Foti ve Menas kalfalar,
Istanbul Kumkap1’daki, kagir bir su haznesinin yapimiyla gé')revlendirilmislerdir159
(Diindar, Abdiilkadir, 2000, s. 34). Bu isimlerin goérevlendirilme nedeni, “fenn-i
kagire asina” olmalariyla izah edilmistir. Kagir bina ingasin1 bilen isimler olarak,
ylizy1l boyunca yapim etkinliginde 6nemli rol oynayacak olan gayrimiislimlerin, bu
onceliklerinin nedeni vurgulanmis olmaktadir.

Hassa Mimarlar Ocagi’nda bosalan kadrolara yapilan tayinlerden yola ¢ikilarak,

180 (Tyran,

XVIII. yiizyilda olusturuldugu ileri siiriilen “Miilazim Ocag1” igerisinde,
Serafettin, 1964, s. 160, 185.) yapilan atamalar disinda, ihtiya¢ duyuldugunda
calisacak olan mimarlarin bulundugu bilinmektedir. Miilazim Ocagi’na bagl olarak
birgok miislim-gayrimiislim mimar ¢alistyor oldugu sanilmaktadir. Kadrolu olmayip
yaptiklar1 ig karsiliginda iicret alan bu mimarlarin baghi bulundugu birimin,
belirlenen tarihten daha erken kurulmus olmasi da muhtemeldir. Gayrimiislim
mimarlarin Miilazim Ocagi’na bagli olarak caligsmis olmalari, cizyeden ve her tiirlii
vergiden muaf tutulduklar disiiniildiigiinde, akla yatkin gelmektedir. Osmanl
Devleti hizmetinde calisan gayrimiislimlerin, Tanzimat oncesi, cizyeden ve her tiirlii

vergiden muaf tutulduklar1 bilinmektedir. Ornegin, Uskiidar Selimiye Camii ve baz

devlet yapilarinin insasinda istthdam edilen Foti Kalfa, hizmetlerinden dolay1 her
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tiirlii vergiden muaf tutulmustur. 1836’da, “Ebniye-i Sahane kalfalarindan Kirkor
Kalfa’nin damadi Ohannes ile oglu Garabet Kalfa’ya vergiden muafiyet fermani”
verilmistir™" (Pars Tuglac, Pars, 1993, s. 692-693).

Tanzimat Donemi’yle birlikte, Osmanli vatandasi gayrimiislim “mimar” kalfalari,
donemin mimarlik ortaminda etkin rol oynayan isimler olmuslardir. Meslek unvani
olarak mimarlara “kalfa” ya da “ebniye kalfas1” denilmesi daha ¢ok XIX. ylizyila
Ozgudiir. Mimarlik meslegiyle ilgili kisilerin, farkli meslek iinvanlariyla anildiklari,
kayitlardan anlasilmaktadir. Baslangicindan XVI. yiizyila kadar olan donemde,
Anadolu’daki Tiirk- Islam dénemi yapilarindaki kitabelerde mimarlikla ilgili meslek
unvanlarinin “benna, bennahu, bena, mimar, mimarehu, iistad, muallim, miihendis,

162 (S6nmez,

tersim” seklinde gectigi kapsamli bir ¢alismayla ortaya konulmustur
Zeki, 1995, s. 474). “Bu unvanlarin bugiinkii anlamda, mimar ya da miihendise
karsilik gelen net bir belirleme olmamakla birlikte, kaynaklardan yola ¢ikilarak
belirlemenin neye gore yapildigina dair goriisler ileri striilmiistir” 163 (Mergil,
Erdogan, 2000, s. 83-86.). Hassa Mimarlar Ocag1 i¢inde mimarlar, tecriibe ve
deneyimlerine gore halife ya da kalfa olarak gecebiliyordu. Bina yapanlar i¢in halife
ya da kalfa tanimi kullanilmakla birlikte, belgelerde mimar kalfas1 seklinde
tanimlamalar da mevcuttur. Isim sonrasi kalfa tabirinin ise biiyiik cogunlukla
gayrimislimler i¢in kullanildig1 goriilmektedir. Bu kullanim, “ebniye hulefasindan
Kalfa”, “ebniye kalfasi...” seklinde gectigi gibi, tek basina isim zikredilerek sonuna
kalfa tabiri eklenerek de kullamlmaktadir. XIX. yiizyilda, Ebniye Idaresi icindeki
miisliiman mimarlar, “ebniye hulefasindan” ya da tekil kullanimiyla “ebniye halifesi
... Efendi” seklinde, daha seyrek kullanimiyla “Bey” olarak ge¢cmektedir. Hicri 1285
senesine kadar Ebniye Idaresi’nde istihdam edilen miisliiman mimarlara “halife”
denilmektedir’® (Ergin, Osman Nuri, (b) 1995, s. 988.) Son dénemde, ozellikle
Hassa Mimarlar Ocag1 kapandiktan sonra, yabanci ve gayrimiislim mimarlar i¢in
“kalfa” tabiri kullanim1 ¢ok yaygin olmakla birlikte miisliman mimarlar i¢in kalfa
tabirine rastlanmaz. “Mimar Fossati Kalfa” denildigi gibi “Ebniye hulefasindan
Yanko Kalfa” seklinde kullanimlar da vardir. Dolayisiyla, Tanzimat siirecinde,
planlama ve insa silirecinde ¢alisan yabanci ve gayrimiislimler “mimar” ya da
“kalfa”, miisliimanlar “mimar” ya da “halife” seklinde tanimlanmaktadir.

XIX. ylizyilda, gayrimiislimlerin ekonomik anlamda iyi durumda olmalari,

Tanzimat’in sagladigi imkanlarla, imar alaninda da 6ne ge¢melerinde etkilidir. Bu
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donemde gayrimiislimler, proje ve kontrol mimar1 olarak calismalar1 yaninda daha
cok miiteahhit olarak faaliyet gostermislerdir.

Tanzimat Donemi’nde, gayrimiislim mimarlarin ¢ogu egitimli isimlerdir.
Devletin girisimleriyle ve daha ¢ok kendi imkénlariyla egitim alan gayrimiislimler
insa eyleminde de Ozellikle miiteahhit “mimarlar” olarak 6ne geg¢mislerdir. 1839-
1876 yillar1 arasinda “egitim icin Fransa’ya gonderilen 244 Ogrencinin 73’
gayrimiislimdir ve bunlardan sadece Nikola Alambi mimarlik egitimi ig¢in

gonderilmis, saglik nedeniyle egitimini tamamlamadan geri gelmistir
Adnan, a.ge., s. 85, 100). Ancak bu doénemde, kendi imkanlariyla bir¢cok
gayrimiislim Osmanli vatandaginin Bati’da egitim aldig1 bilinmektedir. Mirat’1
Hakikat’a gore, XIX. ylizyilda;

“Osmanli Devleti’nin Miisliman olmayan vatandaslarinin biiylik ¢ogunlugu
evladlarim1 ve akrabalarim1 Avrupa’ya gondererek, bunu yapamayanlar da evlerinin
yiyeceklerinden keserek ve borglanmayr gbéze alarak, zamanimizda egitim denen
seyi, kazanci ve gecimi ¢ogaltmaya, hatta memleket yOnetimi i¢in lizumlu olan

bilimleri ve fenleri kazanmuslar...”™®® (Seref Efendi, Abdurrahman, 1985, s. 261)

denilmektedir.

1.8.2.1. Osmanh Mimarisinde Balyanlar ve Mimarideki Etkileri

Doénemin mimarlik ortaminda, bir¢ok yapinin mimari olarak adi gegen isimler
Balyanlar’dir. Balyanlar, bir yiizyill boyunca birlikte c¢alisarak ve birbirlerini
izleyerek donemin yeni yapi anlayisinda eserler vermislerdir. Yasadiklart dénemin
ihtiyaclarina cevap verebilecek yapilar insa etmedeki ustaliklart ve Osmanli yonetici
siifiyla olan yakin baglantilarindan dolay1 bir¢ok yapinin ingasini {istlenebilmis
olmalari, isimlerini 6ne ¢ikaran etkenlerdir. Balyanlar, aile meslegi gelenegi iginde,
babadan ogula ya da kardese uzanan bir siireklilikle kendilerini yetistirek veya
Bati’da egitim alarak donemin yap1 taleplerine cevap veren isimler olmuglardir.

“Balyan Ailesi’nin bilinen ilk ferdi, Kayseri dogumlu, 1803’te vefat etmis olan
Bali Kalfa’dir. Uskiidar’daki Ermeni Mezarligindaki mezar tasinda, ‘Keresteci Usta
Bali’ ibaresinin yazili olmam,”167 (Tuglaci, Pars, 1981, s. 8.) Bali Kalfa’nin asil
meslegi konusunda fikir vermekte ve ¢ok uzun bir mimari ge¢mislerinin oldugu
bilgisini sinirlandirmaktadir. Balyanlar’m mimari faaliyetlerinin Bali Kalfa’nin
cocuklar1 Kirkor ve Senekerim Balyan’la basladigi bilinmektedir. Ilk kez Balyan

soyadin1 kullanan Kirkor’un (1764-1831) II. Mahmud déneminde hassa mimari
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olarak calistig1 anlasilmaktadir. Kirkor Balyan’in faaliyet gosterdigi yillarda,
bozulmalara ragmen, Hassa Mimarlar Ocagi’nin yapisint korudugu bilinmektedir.
Dolayisiyla resmi yapilar, teskilatin kontroliinde yapilmaktaydi. “1828’de, bagka
isimlerle birlikte, Kirkor Kalfa’ya da Heybeliada Bahriye Mektebi icin bir plan
hazirlatilmis ve bu plan begenilmis, ancak birtakim gerekcelerle uygulanmamlstlr”168
(Tuglaci, Pars, 1993, s. 676). 1831 tarihli, masraf 6demeleri hakkindaki belgeye
gore, Selimiye Kislasi’nin onarmmi “hassa mimar1 Kirkor Efendi tarafindan
yapilmistir”*® (Tuglaci, Pars, 1993, s. 681). 1836 tarihli bir baska belgeye gore,
“Ebniye-1 Sahane kalfalarindan Kirkor Kalfa’nin damadi Ohannes (Serveryan) ile
oglu Garabet Kalfa’ya vergiden muafiyet fermani verilmesi”,}" (Tuglaci, Pars, 1993,
S. 692-693). Balyan Ailesi’nin bu ilk fertlerinin kendilerini mimarlik alaninda
duyurmaya basladiklari doneme denk gelmektedir.

Bazi1 yapilarin insa ve onariminda calisan Kirkor Balyan’in kardesi “Evkaf-1
Hiimayun meremmetcisi Senekerim Kalfa™"* (Tuglaci, Pars, 1993, s. 671) aym
donemde faaliyet gostermistir.

Kirkor Balyan’in oglu Garabet Balyan (1800-1866), Abdiilmecid ve Abdiilaziz
donemlerindeki mimari faaliyetleriyle 6ne ¢ikan bir isimdir. Garabet Balyan’in en
onemli eseri, oglu Nikogos Balyan’in da katkida bulundugu, 1856’da tamamlanan
Dolmabahge Sarayi’dir. “Birgok yerli usta ve yabanci sanatginin galistigi saray,

yiizyilin en pahaliya malolan eseri olarak nitelendirilmektedir™

(Cezar, Mustafa,
2002, s. 563). Dolmabahge Sarayi, yonetim ve diger birimlerin yer aldigi bir dizi
yapilar grubu ile ¢ok biiyiik boyutlu, ii¢ ana boliimden meydana gelen ana binasiyla
donemin Onemli bir sivil mimari Ornegidir. Saraym planinda Tiirk ve Bati
anlayisinda bir sema uygulanmustir; i¢ ve dis siislemelerinde ise eklektik bir anlayis
hakimdir. Abdiilmecid’in kizlar1 i¢in 1856-1859 yillar1 arasinda insa edilen, bugiin
tiniversitenin kullaniminda olan Findikli’daki, Cemile ve Miinire Sultan Saraylar1 da
Garabet Balyan’in eseridir. Saraylar yangin ve gecirdigi onarimlarla 6zgiin
karakterlerini biiyiik 6l¢iide yitirmislerdir. “1854 tarihli bir belgeye gore, yapimlari
tamamlanan Dolmabahce ve Ortakdy camilerinin ingaat bedelleri olan paranin
Ebniye-i Hiimayun kalfas1 Garabet ve Stefan/Istefan Kalfa’ya 6denmesi
istenmigtir!"® (Tuglaci, Pars, 1993, s. 697). Nikogos Balyan’in da katkida bulundugu
bu iki cami Garabet Balyan ve Stefan Kalfa tarafindan insa edilmis olmalidir.
“Abdiilaziz doneminde yeniden insa edilen Kuleli Kislasi’nin mimar1 da Garabet

Balyan’dir. Kisa bir siire kisla olarak kullanilmis olan bina, 1863°te acilmistir”*™
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(Cezar, Mustafa, 2002, s. 497). “Yanan binanin yerine insa edilen ve 1864’te

175 (Cezar, Mustafa,

tamamlanan Harbiye Mektebi’nin mimar1 da Garabet Balyan’dir
1985, s. 177).

“Garabet Balyan, Ayasofya’nin tamiri konusunda, adi gegen isimler arasindadir.
1847 tarihli yazigmalarda, Ayasofya’nin tamirinin Ebniye-i Hiimayun kalfasi
Garabet’e havalesi diislinlilmiis; ancak Garabet’in yapmakta oldugu binalardan
dolay1r mesguliyeti ileri stiriilerek tamir konusunda bir sorun ¢ikmamasi icin bu
isimden vazgegilmistir™"® (Akgiindiiz, Ahmet, 2005, s. 491).

“ Besiktag Surp Asdvadzadzin Kilisesi, Kuru¢esme Yerevman Surp Hag Kilisesi,
Galatasaray’daki Surp Yerrortutyun/U¢ Horon Kilisesi ile Yedikule’deki Surp Pirgic

17t (Tuglaci, Pars,

Hastanesi ve bahgesindeki kilise de Garabet Balyan’in eseridir
1981, s. 54).

1849°da Beyoglu Kislasi, yenilenircesine biiyiik bir onarim gec¢irmistir. Bu
onarim da Garabet Balyan tarafindan yapilmis olmalidir. 1850 tarihli bir bagka belge,
Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’un insasinin Garabet Balyan tarafindan
yiritildigini gostermektedir ki bu insa bu donemde yapilmis onarimlar olmalidir.
1862 tarihli bir belgeye gore, Galatasaray’daki Mekteb-i Tibbiye-i Sahane’nin
yapimi dolayisiyla Garabet Balyan’in birikmis olan alacaklarinin tahsisi
istenmistir'”® (Tuglaci, Pars, 1993, s. 707).

Garabet Balyan’in Nikogos (1826-1858), Sarkis (1831-1899), Agop (1837-1875)
ve Simon (1846-1894) adli ¢ocuklarinin dordii de mimarlik hizmetinde bulunan
isimlerdir.

“Nikogos Balyan, Balyan Ailesi’nin mimarlik alaninda egitim almis ilk ferdi
olarak bilinir. 1843-1845 yillar1 arasinda Paris’te kalarak mimarlik egitimi aldig1
belirtilen Nikogos un bu egitimi nasil ve nerede almis oldugu konusu net degildir”179
(Agir, Aygiil, 2005, s. 65-70). 1858 tarihli bir kaynaga gore, donemin Beaux-Arts
egitimli Fransiz mimar1 H. Labrouste’nun (1801-1875) Nikogos’la iftihar ettigini
belirtmesi, Nikogos Balyan’in donemin Onemli mimari Labrouste’nun yaninda
egitim almis olabilecegini diisiindiirmektedir. 1846 tarihli bir kaynaktan aktarilan
bilgiye gére “Nikogos Istanbul’da, Avrupa’dan 6zel olarak bazi sanatcilar1 cagirarak
mimari siisleme, heykeltraslik, tas kabartma sanatlar1 konusunda derslerin verildigi

bir okul agmigtir™*®

(Tuglaci, Pars, 1981, s. 171). Belirtilen bu okulun, daha ¢ok yapi1
ustasi yetistirmeye yonelik bir kurs olmas1 muhtemeldir. Paris’te mimari alanindaki

egitimini ya da bilgi ve gorgiisiinii artirmis olarak 1845°te Istanbul’a donen Nikogos,
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babasiin yaninda ¢alismaya baslamistir. Ona atfedilen bir¢ok yapida, ailenin diger
fertleriyle birlikte ¢aligmustir.

“Dolmabahg¢e Sarayr’nin bazi bdliimlerinin insast disinda Thlamur Kasri,
yenilenen Kiigiiksu Kasri, Tophane’deki Saat kulesi, Kosuyolu’ndaki Adile Sultan
Kasr ile Kiigiik Mecidiye ve Ortakdy Camii’nin mimar1 olarak Nikogos’un adi
verilmektedir**®" (Tuglaci, Pars, 1981, s. 172).

1850°de, Seraskerlik yangin kulesinin ahsap kiilahinin kagir olarak degistirilmesi
isi, “Ebniye-i Hassa kalfasi Garabet’in oglu Nikogos Kalfa” nezaretinde
yapllmls‘ur182 (Tuglaci, Pars, 1993, s. 691). 1858°de vefat eden Nikogos, bu doneme
kadar Balyan Ailesi’nin diger fertleri tarafindan insa edilen yapilarin hemen hepsinde
gorev almis veya bu yapilarin projesine katkida bulunmus olmalidir.

Garabet Balyan’in oglu Sarkis Balyan (1831-1899), Balyan Ailesi’nin en ¢ok
taniman ferdidir. Birgok yapimin tasarim ve insasini kardesleri Nikogos ve Agop
Balyanla (1837-1875) birlikte tistlenmistir. Sarkis Balyan’in, ailesi tarafindan kiigiik
yasta Paris’e egitime gonderildigi belirtilmigtir. 1843°te, iki yilligina Paris’e
gonderilen Sarkis, 1848’de de mimarlik egitimi i¢in ailesi tarafindan Paris’e
gonderilmistir'®(Tuglaci, Pars, 1981, s. 237).

“Burada Sainte Barbe Koleji mimarlik boliimiinii bitirdigi, sonra da Ecole des
Beaux-Arts’in Mekanik ve Tamamlayicit Dallar Boliimii’nli basariyla tamamladigi
belirtilmekle birlikte, yapilan son calismalarla Balyan Ailesi’nin higbir ferdinin
Beaux-Arts’da mimarhik egitimi almadigi belirlenmistir™*®* (Agir, Aygiil, 2005, s.
65-70).

Sarkis Balyan’in Paris’te, Beaux Arts’ta olmasa bile, mimarlik ve miihendislik
konusunda egitim aldig1 kesindir. 1855 yilinda Istanbul’a déndiigii belirtilen Sarkis,
eger bir tarih hatasi yoksa yaklasik yedi yil gibi bir stire Paris’te kalmistir. Bu siire
zarfinda Istanbul’a gelip gittigi, is baglantilarin1 siirdiirdiigii bilinmektedir.
Sonrasinda babasimin yaninda mesleki bilgi ve deneyimini artirmis olmalidir. Bu
tarihten sonra Balyan adimin gectigi yapilarda, ailenin diger fertleriyle birlikte
calismustir.

Balyanlar’in asil etkinliginin XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren basladigi
bilinmektedir. Balyan Ailesi’nin egitimli fertleriyle bir “Balyan Biirosu” kuruldugu
ve bir¢cok yapinin insasinda baba, ogul ve kardesler olarak birlikte c¢alistiklari
anlasilmaktadir. XIX. yiizyilm ortalarinda, devlet tarafindan yaptirilacak olan

yapilarin ihale yontemiyle miiteahhit firmalara verildigi bilinmektedir. Bu baglamda,
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Balyan Biirosu’nun bir¢ok yapinin tasarim ve ingasini iistlendigi anlasilmaktadir ki
miiteahhitlik yapan mimarlar arasinda Balyanlar bas1 ¢ekmektedir. Sarkis Balyan

‘usta bir mimardan ¢ok, yetenekli bir miihendis ve miiteahhit ifadesi”,185

i¢in,
(Tuglaci, Pars, 1981, s. 237). Sarkis’in mimarliktan ¢ok miihendislik ve miiteahhitlik
yoniiyle is yaptigin1 gostermektedir.

Ticaret Nezareti bilinyesinde Nafia Meclisi’'ne bagli olarak 1857°de kurulan
Meclis-i Maabir’in iiyeleri arasinda Garabet Kalfazade, yani Garabet’in ogullarindan
birisinin, muhtemelen Sarkis Balyan’in da gdrev aldig1 bilinmektedir.

“1859’da Ebniye-i Hiimayun kalfalarindan oldugu belirtilen Garabet, Sarkis ve
Agop’a nisan verilmistir**®® (Tuglaci, Pars, 1993, s. 719). 1862°de Sarkis Kalfa’ya
liclincli riitbe nisan1 verilmistir; 1864’te de “ebniye kalfast Sarkis’e” nisan
verilmistir'™® (Litfi Efendi, Ahmed, a.ge., X, 1988, s. 82). 1872’de “Saraymn
Hiimayun bas kalfasi saadetlii Serkis Beyefendi hazretlerine riitbe-i bala tevcih ve
thsan buyrulmus”, aym y1l Ciragan Sarayi’nin resimlerini gonderdigi i¢in Avusturya
imparatoru tarafindan kendisine nisan Verilmistir188 (Tuglaci, Pars, 1993, s. 712).
1876 senesinde nisan verilen Sarkis Balyan’dan, “Sermimar Sarkis Bey” olarak
bahsedilmektedir'® (Liitfi Efendi, Ahmed, 1993, s. 30). 31 Mart 1878"de kendisine
“Sermimar-1 Devlet” unvani Verilmistir190 (Cezar, Mustafa, 1985, s. 173). 1878’¢
kadar saray bas mimar1 olarak gecen Sarkis Balyan, bu tarihten sonra devlet
bagmimaridir. Sarkis Balyan’in basi ¢ektigi, mimarlik ve miiteahhitlik hizmeti veren
Balyan Biirosu, donemin bir¢ok yapisinin insasini iistlenmistir. Bunlar arasinda
bliyiik boyutlu sultan saraylari, kosk ve kasirlar ilk siralarda yer almaktadir. Sarkis
Balyan mimarliginda insa edilen yapilardan bazilar1 sunlardir.

1865°te tamamlanan ve bugiin Istanbul Teknik Universitesi’nin kullaniminda
olan Giimiissiiyli Kislasi’nin mimar1 Sarkis Balyan kabul edilir. Kiglanin insasina
Garabet Balyan basglamis, oglu Sarkis Balyan tarafindan tamamlanmistir. Donemin
kisla binalarinda uygulanan klasik sema, sade bir sekilde burada da uygulanmistir.
Genig bir orta avlu etrafinda sekillenen yap1 kanatlarinin yer aldigi bina
degisikliklerle giiniimiize ulagsmistir.

1863’te yiktirilan Beylerbeyi Sarayi’nin yerine, 1865 yilinda tamamlanan yeni
saray yaptirillmistir. Bugilinkii Beylerbeyi Sarayi’nin mimar1 Sarkis Balyan’dir ve
bircok yapida oldugu gibi bu yapida da kardesi Agop Balyan’la calismistir. Bir
yazlik saray olarak insa edilen yapi1 ve ekleri, donemin mimari anlayisini

yansitmaktadir.
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Sarkis Balyan’in {inii 6zellikle Ciragan Sarayi’nin ingasindan sonra artmistir.
Balyan’in en o6nemli eseri, 1910°da yanan Ciragan Sarayr’dir. 1863’te yapimina
baslanan Ciragan Sarayi’nin maketi Sarkis Balyan tarafindan Abdiilaziz’e sunulmus;
Sarkis, sarayin insasinda kardesi Agop Balyan’la ¢alismistir. “1871°de tamamlanmis
olan saraya Abdiilaziz 1872 yili ortalarina dogru yerlesmis‘tir”191 (Lutfi Efendi,
Ahmed, Ahmed, XIV, 1991, s. 19). Saray iki katli, biiyilik dikdortgen bir kiitle iginde
ti¢ sofal1 plan semas1 ve cephelerdeki simetrik diizeniyle donemin son biiyiik boyutlu
yapisidir. Usul-u Mimari-i Osmani adli eserde, Osmanli mimari geleneginin yeniden
canlandirilmasina 6rnek olarak gosterilen yapi, plan semasi ve bazi siisleme detaylari
ile referanslarint Osmanli mimarisinden almaktadir.

Beyazit’ta Mercan yokusundaki Ali Pasa Konagi’nin mimari1 da Sarkis Balyan
olarak bilinmektedir. “Bodrum iizerine ii¢ katli olarak insa edilen ¢ok biiylik boyutlu
konagm 1865°te yaptirildign belirtilmekle birlikte™ % (Tuglaci, Pars, 1981, s. 206)
konagin Ali Pasa’nin besinci ve son sadrazamligi doneminde, “1867°de yaptirilmis
olmas1 muhtemeldir™*®® (Cezar, Mustafa, 1985, s. 177). Ali Pasa 1867°de besinci kez
sadrazamliga getirilmis, 1871°de &liinceye kadar bu gorevde kalmistir. Insa
masraflar1 padisah tarafindan karsilanan konak, 1868’de tamamlanmis olmalidir.
Yap1 1911°deki yanginda harap olmus, XX. yiizyilin ortalarinda da tiimiiyle yikilarak
kaldirilmistir. Konagin yakininda, 1869°da insa edilen Ali Paga Camii’nin mimarinin
Barborini oldugu bilinmektedir.

Abdilmecid’in kizkardesi Adile Sultan igin satin aldigi Kandilli’deki tepe
lizerinde yaptirilmis olan ahsap konagin yerine, Abdiilaziz doneminde neoklasik
anlayistaki, cok biiyilk boyutlu kagir saray insa edilmistir. Bogaz yoOniinde
dikdortgen konumlandirilmis saray, bu yonde bodrum iizerine ii¢ katli, arka tarafta
ise iki katl1 olarak insa edilmistir. Kaynak aktarimiyla bir¢ok yayinda, tamamlanma
yili 1876 olarak verilmesine ragmen, Adile Sultan Sarayi, 1872 yili basinda
tamamlanmustir.

“Sarkis Balyan’in mimarliginda, mimarin Ciragan Sarayi’ndaki mesguliyetinden
dolayi, onun gorevlendirdigi bir kisi tarafindan tamamlandigi belirtilen saray,
1872’de yapilan kesif {lzerine, ilk kesif haricinde Adile Sultan’in istekleri
dogrultusunda birtakim ilaveler yaptirilmasindan dolayr masraflarin arttigi tespit
edilmistir™** (Tuglaci, Pars, 1993, s. 721).

Istanbul’daki ilk sosyal konut uygulamalarindan sayilan Besiktas’taki Akaretler,

siraevler tipinin en onemli Ornegini olusturmaktadir. Sarkis Balyan mimarliginda,
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1875’te yapimina baslanan Akaretler, licgen bir yap1 adasi {izerine yerlestirilmis 133
konuttan olusmaktadir. Sehircilik acisindan da Onemli 6rnek teskil eden bu
konutlarda, genel olarak neoklasik {islubun hakim oldugu goriilmektedir.

“Y1ldiz Saray1 toplulugundaki bazi binalar da bu donemde, saray ve daha sonra
Devlet bagmimar1 unvanina sahip olan Sarkis Balyan tarafindan yapilmistir. Yildiz
Saray1 kompleksine dahil bazi yapilarla Yildiz Parki’ndaki Cadir Koskii, Cit Kasri,
Malta ve Sale Koskii Sarkis Balyan ve kardesleri tarafindan insa edilmistir”**®
(Tuglaci, Pars, 1981, s. 294-301).

1878’de yangin geciren Babiali binasinda, “sermimar-1 devlet Serkis Bey”
tarafindan kesif ve Vasilaki Kalfa tarafindan onarim yapildig1 bilinmektedir. Sarkis
Balyan 1878 tarihli belgeye gore, “Sermimar-1 devlet atufetlu Serkiz Bey
hazretlerinin marifetiyle mukaddema insa olunan ebniye...” masraflarindan, Magka
Karakolhanesi, Macka Silahhanesi ve Zincirlikuyu Kasri’nin yapimindan dolay1
birikmis olan alacaklarinin tahsili i¢in talepte bulunmustur’®® (Tuglaci, Pars, 1993, s.
720). Sarkis Balyan’a insa ettirilen bu yapilarin masraflarindan dolay1 birikmis olan
alacaklariin 6denmesine karar verilmistir.

Bugiin Istanbul Teknik Universitesi’nin kullamiminda olan Magka Silahhanesi ve
hemen yanindaki karakol binasi Sarkis Balyan’in 6nemli uygulamalarindan birisidir.
“1873’te, masraflar1 Abdiilaziz tarafindan karsilanmak iizere, Magka’da bir
Eslihahane insasina karar Verilmis,tir”197 (Liitfi Efendi, Ahmed, 1991, s. 65). ki yil
gibi kisa bir siirede tamamlanan bina, neoklasik iislupta ¢ok biiyiik boyutlu bir
yapidir. Kose diizenlemeleri ve genel goriiniisiiyle Taskisla’ya benzer bir goriiniim
arzeden yapida iki i¢ avlu diizeni mevcuttur. 1955°ten beri tiniversitenin kullanimina
tahsis edilen yapinin i¢ mekani, kullanima uygun hale getirilmek i¢in tamamen
degistirilmistir.

Abdiilaziz’in oglu Yusuf Izzettin Efendi (1857-1916) icin Zincirlikuyu’da Sarkis
Balyan tarafindan yapilan kosk, donemin mimari anlayisin1 yansitan neoklasik
tarzda, li¢ birimden olusan yapilar toplulugunun ana yapisidir. 1878’den once
tamamlanmis olmas1 gereken yapilar, selamlik, haremlik ve hizmetkarlar bolimi
olarak tasarlanmuis, ticer katlidir. “Selamlik boliimii kagir, digerleri ahsap karkastir.
[zzettin Efendi’nin vefatina sahne olan kosk, giiniimiize degisikliklerle ulagmistir ve
bugiin lise olarak kullanilmaktadir”*®® (Tuglaci, Pars, 1992, s. 33).

“Sarkis Balyan’in, Beyoglu'’ndaki Dogan Apartmani’nin mimari1 olabilecegi ileri

stiriilmiistiir. 1892-1895 yillar1 arasinda insa edilen yapiyr yaptirdig: ileri siiriilen
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Albert Helbig’in Sarkis Balyan’in biirosunun karsisinda oturdugu belirtilerek,
Helbig’in yaptiracagi binanin tasarim gorevini bu mimara vermis olabilecegi
belirtilmektedir. Bu tarihlerde Sarkis Balyan, Grand Rue de Pera Mis Sokak’ta biiro
sahibidir” '* (Meyer, C.-Schlichtmann, Von der, 1992, s. 47).

“1864’te kagir olarak yapilan son Divanhane binasinin mimarinin da Sarkis
Balyan oldugu belirtilmistir*® (Tuglaci, Pars, 1993, s. 52). Sarkis Balyan, belirtilen
bu yapilar disinda, kaynaklarda bir¢ok yapmnin mimar1 veya uygulayicist olarak
gecmektedir.

Donemin farklilagsan {islubunu yansitan camilerinin ¢ogu, Balyanlar tarafindan
yapilmistir. “Ilk kesfi 1869°da yapilan ve 5 Nisan 1872’de resmi agilist yapilan
Aksaray’daki Pertevniyal Valide Sultan Camii’nin mimar1 Sarkis Balyan”dir®™™
(Latfi Efendi, Ahmed, 1991, s. 15-16)

“1874’te, Dolmabahge’de bir caminin yapilacagi ve bu isin, padisahin bagsmimari
Sarkis Kalfa’ya ihale olundugu, 1875’te de Aziziye Camii’nin temelinin iki giin 6nce
atildig1, dénemin bir gazetesinde gegmektedir™?® (Liitfi Efendi, Ahmed, 1993, s. 45).
1875 yili baslarinda, Besiktas’ta insasina baglanan, ancak tamamlanamayan Aziziye
Camii’nin mimar1 Sarkis Balyan’dir. Sultan Abdiilaziz doneminde yeniden yaptirilan
Kagithane’deki Caglayan Camii de Sarkis Balyan’in eseri olmalidir Ortakdy Camii,
Kiiciik Mecidiye Camii, Dolmabah¢e Camii Balyanlar tarafindan insa edilen
donemin diger camileridir. Tasarimi Sarkis Balyan’a atfedilen Yildiz Hamidiye
Camii’nin mimarmin kim olduguna dair somut bir veri yoktur. Caminin insa edildigi
tarihlerde Balyanlar’in etkinliginin ¢ok sinirli oldugu bilinmektedir.

1880°den sonra Fransa’ya gittigi belirtilen Sarkis Balyan’in Osmanli Hiikiimeti
ile yaptirilan yapilar konusunda hesaplarla ilgili arastirmalar devam etmistir. Sarkis
Balyan’in bir donem maas1 kesilmistir

“Sarkis Balyan, 1894 depremi sonrasi 433 binanin tamirinin tespit edildigi,
Sehremaneti Hendesehanesi miihendis ve kalfalarindan olusan mimar Mosyd
Basmond bagkanliginda yapilan kesif heyetinde yer almistir. ‘Ser-mimar-1 Hazret-i
Sehriyari Serkis’ imzasiyla kaleme alinmis donemin gazetelerinden yola ¢ikarak
Besiktas’ta Aziziye Camii adi ile bir caminin yapildigini, ancak yerini tespit
edemedigini belirtilmistir**® (Cezar, Mustafa, 1985, s. 171).

Aziziye Camii, Magka’daki Taslik mevkinde yapimma baslanan, ancak

Abdiilaziz’in tahtan indirilmesinden dolay1 tamamlanamayan camidir. “Liitfi Efendi,
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Ahmed, 1875’te Besiktas civarinda insa olunacak Aziziye Camii’nin insa
masraflarindan bahsetmektedir’®* (Liitfi Efendi, Ahmed, 1993, s. 45).

“Sarkis Balyan, donemin ¢ok yonlii ilgilere sahip kisiliklerinden birisidir. Amator
bir ressam olarak ¢izimleri, sarki ve opera besteleri yaninda; Kurucesme’deki evinde
bir laboratuvar kurarak bazi makineler icat ederek bunlarin patentlerini almasi bunu
gostermektedir™®® (Pamukciyan, Kevork, 2003, s. 98).

Sarkis Balyan’in miihendis ve mekanisyen olarak yaptigi iki 6nemli bulus,
uluslararasi alanda taninmasma vesile olmus ve kendisine 1862 yilinda Ingiliz
Hiikiimeti tarafindan patent verilmistir.

Balyanlar’in Uskiidar’da Icadiye Mahallesi'ndeki miilkleri disinda, Sarkis
Balyan’in Beyoglu'nda bir konagi ve bilirosunun oldugu, Kurugesme’deki
Galatasaray Adasi’nin onun miilkiyetine verildigi, uzun siire bu adanin Balyan Adas1
olarak tanindig1 bilinmektedir.

Balyanlar’in miiellifi oldugu yapilar arasinda saray, kosk ve kasirlar ilk sirayi
almaktadir. Ayrica Ermeni cemaatine ait, bu donemde insa edilmis bir¢ok kilise ve
okul binast da yapmuslardir.

Balyan Ailesi’nin asil etkinliginin Tanzimat Donemi’yle basladigini kabul etmek
gerekir. Bu donemden oOnce, Balyan mimarligina ait, kesin verilerle belgelenmis
biiyiik boyutlu mimari 6rnekler yoktur. II. Mahmud doéneminde, daha ¢ok ebniye
kalfas1 olarak bazi yapilarin onarimini yaptiklar1i anlagilmaktadir. Balyan
mimarliginda, Dogulu ve Batili bilesenlerin sentezlendigi goriilmektedir. Batili
isluptaki Dolmabahge Sarayi’nin ozellikle harem boliimiinde, dort eyvanli avlu
semasinin tasarimda etkili olmasi, Beylerbeyi ve Ciragan saraylarindaki eyvanli
merkezi sofa uygulamasi gibi ¢ogaltilabilecek drnekler bunun en somut kanitidir.

Balyanlarin yiizyi1l mimarisinde 6ne c¢ikan isimler olmasinda, Osmanli Sarayi
hizmetinde calisan mimar bir aile ge¢misine sahip olmalarinin yaninda, biiyiik
Olgekli saraylar inga etmis olmalar1 dnemli rol oynamaktadir. Balyanlar oncelikle,
Osmanli padisahlarinin yeni yasam mekanlar1 olan biiyiikk o6l¢ekli saraylarin
mimaridir. Bu yiizyilin degisen yasam anlayisini yansitan Dolmabahge ve Ciragan
Saray1 en 6nemli eserleridir. Bunlarin yan1 sira hanedan mensuplari i¢in birgok kosk
ve kasir inga etmislerdir. Kaynak ve belgelerde sik tekrarlanan, “yaptirilmistir, insa
ettirilmistir” ifadeleri, Balyanlar’in Osmanli Devleti’nin bircok yapisin1 ihale

usuliiyle miiteahhit sirket olarak iistlendigini gostermektedir.
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Balyan Ailesi fertlerinin, aile meslegi gelenegini siirdiirerek mimar olmalari, bu
donem Osmanli mimarliginda bir siireklilik sergilenmesi agisindan Onemlidir.
Donemlerinde insa edilmis bircok yapi kendilerine atfedilmesine ragmen, yapilan
son calismalarla yapi listeleri azalsa da Balyanlar’in bu donem mimarliginin en
onemli isimleri olduklar1 yadsinamaz bir gergektir. Mimarlik formasyonunu tam
olarak nasil aldiklar1 bilinmemekle birlikte donemin egitimli mimarlar1 olarak
ihtiyaclara cevap verdikleri kesindir. Saray hizmetinde c¢alisan Balyanlar’in bu
donem mimarhiginda 6ne ¢ikan isimler olmalari, yukarida belirtilen bir¢ok nedene
baglanmakla birlikte, yeni ekonomik diizende sermaye giiciinii elinde bulunduran bir
sinifin mensubu olarak biiro hizmeti vermeleri, mimarhigin yaninda bes-alt1 bin
kisilik biiyiik santiye orgiitlenmeleriyle miiteahhit firma olarak ¢aligmalari, aldiklar
isleri kisa siirede ve istenilen sekilde tamamlamalari, talep edilmelerinde veya is
alabilmelerinde etkili olmus olmalidir. Balyanlar, donemin ©6nde gelen meslek
adamlar1 olarak, bazi1 spekiilasyonlara malzeme edilemeyecek kadar dnemli islere

imza atmis “Osmanli” mimarlaridir.

1.8.2.2. Osmanh Mimarisinde Stefan/istefan Kalfa

“Doénemin mimarlik ortammda stk gecen isimlerden biri Stefan/Istefan
Kalfa’dir?® (Pamukciyan, Kevork, 2003, s. 350). “Matidos dogumlu Haci Stefan,
Hact Dimitri ve Hac1 Savas Kaytanagis kardesler, Sultan Abdiilmecid doneminde
saray hizmetinde ¢alismislardir™®  (Tuglaci, Pars, 1992, s. 82). “Osmanli
belgelerinde Stefan/Istefan Kalfa olarak gecen Haci Stefan Kaytanagis’in,
Heybeliada’da Mektep Sokak, 9 numarada kagir bir koskiiniin oldugu
bilinmektedir’?®® (Tuglaci, Pars, 1992, s. 82).

Stefan Kalfa, Babiali binasinin 1839 yangini sonrasinda yeniden, kagir olarak
insasin ustlenmistir. 1839 yilina kadar sadrazam konutu ve yonetim binasi olarak
ikili islevini siirdiiren bina, bu tarihe kadar bir¢ok yangin gecirmis, 1839°da gecirdigi
yanginla yeni bir siirece girmistir. Bu tarihe kadar olanlarin yar1 kagir-ahsap
olduklari, 1839’da yapimina baslanan Babiali binasinin kagir oldugu anlasilmaktadir,
“..otuz sene zarfinda Ui¢ defa vuku bulmus ki her on yilda bir kere muhterik
olmustur. Su ii¢ defada sarf olunan mebaligin tam kagire sarfi vaki olsa idi ne ala
olurdu..”® (Liitfi Efendi, Ahmed, 4-5, 1999, s. 942) seklinde dile getirilen
yakinmalar bunu gdstermektedir. Kagir inga edilen binanin masraflar1 i¢in Ayasofya

civarindaki eski Harbiye Kislasi’'nin satilarak parasinin buraya harcandigi
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belirtilmistir. Belgeler, bu tarihte Babiali binasi insasinin, Ebniye-i Hassa Miidiirii
Abdiilhalim Efendi kontrol ve sorumlulugunda, Stefan Kalfa tarafindan
yiriitildigini gostermektedir.

“Yangin sonrast yeni Babiali binast 1844 yilinda kullanima ac¢ilmistir. Bu

donemde arsaya, etraftaki arsalar da dahil edilerek binanin kagir olarak yeniden insa
edildigi, Stefan/istefan Kalfa’ya nisan verildigi, 26 Mart 1844 giinii de resmen
agihsinin yapildigi bilinmektedir”®'® (Liitfi Efendi, Ahmed, 6-7-8, 1999, s. 1142-
1143).
1844 yilinda egitime baslayan Heybeliada Ruhban Okulu, “Haci Stefan Kalfa
gozetiminde” insa edilmistir’! (Tuglaci, Pars, 1992, s. 31). Bu bina 1894
depreminde yikilmistir. “Stefan Kalfa, Heybeliada Aya Nikola Kilisesi’nin de
mimaridir”?*? (Tsilenis, Savvas, 2005, s. 22).

XIX. ylizyilin ortalarinda insa edilmis olan Beykoz Kasri’nin mimar1 Stefan
Kalfa’dir. Cesitli vesilelerle ingaatla ilgili yazismalarda, Beykoz’da insa olunan
binadan dolay1 Stefan Kalfa’nin dilekgesi ve ayni tarihte binaya dair dilekgesinin
gonderildigini gosteren yazigmalar yapinin mimarmin Stefan Kalfa oldugunu
gostermektedir. “Tasgibasi Hact Apostol’un Stefani Kalfa zimmetindeki Beykoz
Kasr-1 Hiimayun’u tas bahasindan dolay1 olan alacaginin tahsili konusundaki daha
ge¢ tarthli bir belge de yapmnin Stefan Kalfa tarafindan yapildigi bilgisini
desteklemektedir”?*® (Yazici, Nurcan, 2007, s.171-172). “Misir Hidivi Kavalali
Mehmet Ali Pasa tarafindan Abdiilmecid’e hediye edilmek iizere yapimina baslanan
ve oglu Ibrahim Pasa’nin tamamlayabildigi kasir, Bogazici’nin ilk kagir ve yeni
islupta insa edilmis yapilarindan birisidir’* (Eldem, Sedad Hakki, 1979, s. 257)

“Cephe kurgusuyla neoklasik iislupta Palladien tarzi mimarinin bir varyasyonu
olarak goriilebilen binanin plani, pencereleri, iki katli orta sofasiyla ilging olarak
yorumlanmaktadir ve Eski Ciragan Saray1 harem sofasi ile benzer 6zellikler tasidigi
belirtilmektedir”?**(Eldem, Sedad Hakk1, 1979b, s. 257).

Kare planli, iki katli orta sofaya sahip kasrin orta sofasi iki kat boyunca binay1
boydan boya kesmektedir. Koselerde birer oda yer almakta, aralarda bir tarafta cifte
merdiven sofasi, karsi tarafta beyzi salon bulunmaktadir. Sofanin orta boliimiiniin
yiiksek tutulmasi, kasrin ii¢ kat olarak algilanmasini saglamistir. Biiyiik bir koru
icinde yer alan ve bugiin biiylimils olan agaclardan dolay1 uzaktan zor secilebilen

Beykoz Kasr1 restorasyon i¢in beklemektedir.
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Stefan Kalfa, Mecidiye Kislasi’nin insasini listlenen isim olarak bilinmektedir.
Dolmabahge’de Haci Stefan Kalfa tarafindan yapilmakta olan “Mecidiye Kislasi’nin
once Mekteb-i Tibbiye olarak baslanip sonra kislaya tahsis edildigi, planinin
degistigi ve bazi ilavelerden dolayr masraflar1 arttigindan, masrafinin kesfi ve
kontratinin tanzimi ile ilgili 1849 tarihli bir belge”,216 (Tuglaci, Pars, 1981, s. 723)
yapimin Once Mekteb-i Tibbiye olarak baslandigi gostermektedir. O dénemde
Galatasaray’da, ahsap bir binada bulunan Mekteb-1 Tibbiye’nin buraya nakledilmesi
planlanmistir. Daha sonra, ihtiyag tizerine burasinin kigla olmasina karar verilmistir.
Bugiin Istanbul Teknik Universitesi’nin kullanimindaki Taskisla olarak bilinen yapi,
dikdortgen plan semasia sahip iki kathidir; koselerde iic kathi diizenlemeler
mevcuttur. “Yapimnin mimari projesinin baslangigta Ingiliz mimar Smith tarafindan
hazirlandig belgelenmistir?®’ (Batur, Afife, 1996b, s. 119).

Ebniye-i Hassa Miidirligii’'nde goérevli oldugu anlagilan Stefan Kalfa’nin, 1848
yil1 basina ait bir kesifte miihrii bulunmaktadir. Ayn1 yi1l kurulan Ebniye Meclisi’nde,
Miihendis Seyyid Abdiilhalim Efendi baskanligindaki 12 kisiden biri de Rum
milletinden oldugu belirtilen Stefan/istefan Kalfa’dir. Bu déneme kadar yapmus
oldugu ¢alismalar, meclis iiyesi olmasinda referans olusturmustur.

“Stefan Kalfa, Artin Kalfa ile birlikte Hirka-1 Saadet Dairesi kalfalar1 arasinda
gecer. Bu bilgi, Seyyid Abdiilhalim Efendi tarafindan kesfinin yapildigi tespit
edilen”®® (Can, Cengiz, 1999, s. 75) “Hirka-1 Serif Camii’nin insasim Artin Kalfa ile
Stefan Kalfa’nin yiiriittigiini gostermektedir*®'® (Diindar, Abdiilkadir, 2000, s. 188,
312). 1848°de, tamire muhtag oldugu gerekgesiyle yapmin kagir olarak yeniden
insas1 kararlastirilmistir. 1852 yilinda, Hirka-1 Saadet Dairesi’nin kalfalarindan Artin
ve Stefan/Istefan’in yaptirmis olduklar1 binalarin kesfedenler marifetiyle tedkiki
istenmistir. 1853 yilinda Hirka-1 Saadet Dairesi’nin masraflarindan dolay1r Artin ve
Stefan/istefan kalfalarin iddia ettikleri meblaga dair yazismalar yapilmis ve
kendilerine 6deme yapilacagi tespit edilerek 2137 kese bor¢lanilmistir. Hirka-1
Serifin muhafazas1 ve ziyareti i¢in yapilan bina 1851°de tamamlanmistir. Sekizgen
planli, kubbeyle ortiilii harimle kible yoniinde Hirka-1 Serifin muhafazasi i¢in yapilan
yine sekizgen kubbeli birimden olusan ilging bir plan semasina sahip cami, ampir
islubun egemen oldugu bir yapidir.

Stefan Kalfa bazi camilerin onariminda da calismistir. Stefan Kalfa’nin,
Aksaray’daki Abdullah Aga Camii’nin tamirini yapmasindan dolayi, 1851°de
kendisine ddeme yapilmustir. 1853 tarihli “Istefan Kalfa marifetiyle insa edilen Ahi
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Celebi Camii’nin masrafina dair” belge,? (Diindar, Abdiilkadir, 2000, s. 185-187)
Stefan Kalfa’nin Ahi Celebi Camii’nde de tamirler yaptigini gostermektedir. Evliya
Celebi’nin meshur seyahat rityasinin gegtigi, Eminonii’nde Hali¢ kiyisindaki caminin
ilk inga tarihi bilinmemekle birlikte, banisinin 1524’te vefat etmis olmasindan yola
¢ikilarak bu tarihten Once yapilmis oldugu kabul edilir. “Tuhfet’il-Ebniye ve
Tuhfetii’l Mimarin’de Mimar Sinan’in eserleri arasinda sayilan yapl”,221 (Sonmez,
Zeki, 1988, s. 66). 1539 yangini sonrasi Sinan tarafindan yenilenmis olmalidir. “XVI.
ylizylldan bu yana pek c¢ok onarim gecirmis oldugu bilinen yapmin XIX. yilizyil
ortalarinda Stefan Kalfa tarafindan ciddi bir tamir gegirdigi anlagilmaktadir’??
(Topkag, Serpil, 2000, s. 332).

Tugladan, 6 kubbeli son cemaat yeri ile dort sivri kemer lizerine oturan tek
kubbeli yap1, kuzey-giiney yonlerde genisletilmistir. Caminin son restorasyonu 2006
yili basinda tamamlanmistir. “Stefan Kalfa, insaatinin baslangigta Artin Kalfa
tarafindan yiiriitiildiigii bilinen Dolmabah¢e Camii ve Ortakdy Camii’nin insasinda
da calismustir”?? (Cezar, Mustafa, 1985, s. 171).

“1854’te, insas1 tamamlanan Dolmabah¢ge ve Ortakdy Camilerinin ingaat
bedelleri olan paralarin, Ebniye-i Hiimayun kalfalarindan Garabet Kalfa ve Stefan
Kalfa’ya 6denmesi ile ilgili sadrazamin tezkeresi bu yapilarda iki ismin de ¢alistigini
gostermektedir™® (Tuglact, Pars, 1993, s. 697).

Stefan Kalfa’nin adi, 1869/70 tarihinde yiktirilan Ayasofya Medresesi’nin
Abdiilaziz doneminde, 1873/74 yillarinda, daha 6nce hazirlanan plana uygun olarak
imaretin bitisiginde insasina yeniden baslanmasiyla baglantili olarak ge¢mektedir.
524 1874 tarihli bir yazida, insa olunan medreseye bir katin daha ilavesi halinde
meydana gelecek masrafin, bu medresenin insasi i¢in yapilan birinci kesifteki masraf
miktarin1 gectigi goriilmiis; insaatin birinci ve ikinci kesfi arasinda fahis fark
oldugundan miinasip kisiler tayin edilerek, “ Tersane-i Amire ‘de havuz insa eden ve
bu tiir bina insasin1 bilen Istefani Kalfa dahi celb edilerek’ medresenin mevcut
durumunun ger¢ek masrafi ve buna bir kat daha ilave edilmesi durumunda yapilacak
masrafin kesfinin yapilmasi istenmistir”?? (Akgiindiiz, Ahmed; Oztiirk, Said; Yasar,
Baris, 2005, s. 596).

Abdiilaziz devrinde, iki katli olarak insa edilen medrese 1936 yilinda

yiktirilmigtir. Burada verilen bilgiden, Stefan Kalfa’nin Tersane’de havuz insa ettigi

de agikga belirtilmektedir.
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“Stefan Kalfa ¢alismalarindan dolay1 sik sik odiillendirilmistir. 1856 tarihli bir
belgede, Stefan Kalfa icin nisan tanzim ettirilerek acilen Babiali’ye gonderilmesi
istenmistir Aym tarihte, Ebniye kalfalarindan Stefan/istefan Kalfa’ya besinci
ritbeden Mecidiye Nisan1 verilmistir. 1857 tarihinde ebniye kalfalarindan
Stefan/Istefan Kalfa’nin riitbelerine dair yazismalar yapilmis ve kendisine Riitbe-i
Saniye Miitemayizi Velrilmistir”226 (Akgiindiiz, Ahmed; Oztiirk, Said; Yasar, Baris,
2005, s. 593).

XIX. yiizyilda gayrimiislimlerin, buglin anladigimiz anlamda proje ve kontrol
mimarhg disinda, daha ¢ok insaat miiteahhiti olarak is aldiklar1 bilinmektedir. Stefan
Kalfa da bunlardan birisidir. Ebniye idaresi’nde gorevli olan Stefan Kalfa, Beykoz
Kasr’nin planmi ¢izip uygulamis, bircok binanin da tamir ve insasini ylriitmstiir.
Stefani’nin kardesleri Dimitri ve Savas’in da bazi yap1 islerinde ¢alistii, Dimitri’nin

Babiali ingaatina katkida bulundugu bilinmektedir.

1.8.2.3. Osmanh Mimarisinde Pascal Artin Bilezikci

Tanzimat Donemi’nin diplomali ilk Osmanli mimari, Pascal Artin Bilezikei’dir
Osmanli tebaasina mensup olan Artin, 1830°1lu yillarda, kendi imkanlariyla Fransa’da
Ecole des Beaux-Arts’da Felix Duban’in Ggrencisi olarak egitim almistir. “Artin
Bilezikci’nin mensubu oldugu Bilezikciyan Ailesi, XIX. ylizyilda ticaretle ugragan
zengin gayrimiislim Osmanli Ailesi’dir”??’ (Pamukciyan, Kevork, 2003, s. 132).

Pascal Artin Bilezikci adi, Osmanli’nin katildig1 uluslararasi sergilerden, 1855
Paris Sergisi’nde 6ne ¢ikmaktadir. Bu sergide Osmanlilar, ilk kez mimarlik
boliimiine Pascal Artin Bilezikci’nin ¢caligmalariyla katilmistir. Sergide Bilezikci’nin
13 adet mimari ¢izim ve projesi sergilenmistir. Bunlardan iicii Kirim Savast
sirasindaki Osmanli, Ingiliz, Fransiz ittifakim sembolize eden anitla Tanzimat aniti
projesi ¢izimleridir. Bu anit ¢izimlerinden dolay1 Artin’e, sergi komisyonu tarafindan
1 mansiyon verilmistir. Sergideki diger cizimleri ise Bursa ve Istanbul’daki énemli
Altinc1 Belediye Dairesi’nin olusturulan sekiz kisilik meclis azalar1 arasinda, 1857
tarihli irade-i Seniyye’ye gore, Tiyatrocu Naum ve Sarraf Ohannes isimlerinin yani
sira Daire Mimar1 olarak Bilezikci Artin de vardir. Bu tarihte, Altinci Belediye
Dairesi’ne mahsus olmak iizere olusturulan nizamnamede, belediye meclisi azasi
olanlarin en az 10 seneden beri burada oturuyor olmalari1 ve belediye dahilinde en az
ylzbin kurusluk emlaka sahip olmalar1 kriterinin aranmasi, Artin Kalfa’nin bu

sartlara uygun oldugunu gdstermektedir. “Altinci1 Belediye Dairesi, donemin imar
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faaliyetlerinde onemli rol oynayan ornek belediyedir ve bu baglamda belediye
mimart Artin de 6nemli gorevler iistlenmis olmalidir’?? (Cezar, Mustafa, 2002,
s.44).

Donemin Ecole des Beaux-Arts egitimli Osmanli mimari olarak Artin Kalfa’nin,

sivil ve resmi birgok yapinin insasinda ¢alismis olmasi kuvvetle muhtemeldir.

1.8.2.4. Osmanh Mimarisinde Artin Kalfa

Doénemin mimarlik ortaminda sik gegen isimlerden biri de Artin Kalfa’dir.
Artin’in ad1 1850 yilinda, Misir valisi Abbas Hilmi Pasa’nin sahilhanesinin insaat
ihalesi ile ilgili gegmektedir. Sahilhanesinin insasi i¢in Sadaret tarafindan gonderilen
Mimar Artin Kalfa’ya ihalenin yapildigi ve adi gegen kisinin tekrar Dersaadet’e
dondigline dair Misir Valisi Abbas Hilmi Paga’nin yazisi igeren belge, bu yapinin
ingaatin1  Artin  Kalfa’nin  yiiriittiiglinii  gostermektedir. Sadaret tarafindan
gorevlendirilmis olan Artin Kalfa’dan, “Ebniye-i hassa mimarlarindan” biri olarak
bahsedilmektedir.

1861 yilinda Siileymaniye Camii ile ilgili bir tamiratla baglantili olarak Artin’nin
ad1 gegmektedir. Siileymaniye Camii’nin Ahmed Naci Efendi ve Mimarbasi Artin
oldugu anlasilmaktadir. Burada mimarbasi olarak zikredilen Artin, yapinn ilgili
alaninin restorasyonundan sorumlu kisi olarak goriilmektedir.

Artin Kalfa’'nin Beykoz’daki Ebniye-i Aliyye insasinin tamamlanmasi
Stefan/istefan Kalfa tarafindan insa edilen Beykoz Kasr1 ile Artin Kalfa’nin
baglantili oldugunu gostermektedir. Vasil Kalfa tarafindan insasinin yiiriitildigi
bilinen Bahriye Hastanesi’nin (Kasimpasa Deniz Hastanesi) belli bir kesif degeri
tizerinden Artin Kalfa’ya ihale edildigi anlasilmaktadir. Ancak ingaat, bilinmeyen bir
nedenle Artin Kalfa tarafindan yiiriitiilmemistir. “1849 yilinda yapimina baglanan
Ortakdy Camii ingsaatinin baglangigta Artin Kalfa tarafindan yiiriitildigi
bilinmektedir” % (Cezar, Mustafa, 1985, s. 171).

“Artin Kalfa, Hirka-1 Serif Camii’nin insasim Stefan/Istafan Kalfa’yla birlikte
yuriitmistiir. 1872°de Ayasofya’daki III. Mehmed Tiirbesi’'ndeki onarimlar 1420
kurus harcanarak, Haci Artin Kalfa tarafindan yapllmlstlr”230 (Akgiindiiz, Ahmed,
Oztiirk, Said; Yasar, Baris, 2005, s. 590).
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1.8.2.5. Osmanh Mimarisinde Dimitri Kalfa

Stefan/istefan Kalfa’nin kardesleri arasinda adi gecen Dimitri Kalfa, donemin
bazi yapilarinin tamir ve ingasinda calismuistir. “1842 yilinda, Ayasofya’da yapilan
bazi tamirlerde Dimitri Kalfa da gijrevlendirilmis,tir’’231 (Akgiindiiz, Ahmed; Oztiirk,
Said; Yasar, Baris, 2005, s.486). Dimitri Kalfa, ylizyilin ortasinda giimriik
binalarinin insasini iistlenmis, ancak binanin ingasinda sorun ¢ikmis, masraflar fazla
gosterilmigtir. Bunun iizerine Dimitri Kalfa’nin insasini iizerine aldigi giimriik
binasinin temellerinin incelenerek masrafla karsilastirilmas: ve goriis bildirilmesi
istenmistir.

Babiali’nin Stefan Kalfa tarafindan kagir olarak ingsasinda, kardesi Dimitri
Kalfa’nin da katkis1 oldugu bilinmektedir. 1868’de, Babiali hapishanesinin tamire
muhta¢ mabhallerinin tamiri, Hac1 Dimitri Kalfa tarafindan yapilmistir. Ayni1 yil
Kandiye’de (Girit) Fazil Ahmed Pasa Camii’nin tamiri i¢in Dimitri Kalfa
gorevlendirilmis ve kendisine maas 6demesi yapilmustir.

“Hact Dimitri, 1872 yilinda tamamlanan Aksaray Pertevniyal Valide Sultan
Camii’nin 1869 yilinda yapilan kesfinde de yer almistir”®*? (Tuglaci, Pars, 1993, s.
724). Ayn1 y1l, “Glimiissiiyii Hastanesi ile Beyoglu Kislasi’nin tamiri gerekli goriilen
mahallerinin, yapilan kesif {lizerine Haci Dimitri Kalfa tarafindan onarimmi

yapilmustir™®® (Pars Tuglac, Pars, 1993, s. 690).

1.8.2.6. Osmanh Mimarisinde Yani Kalfa

“Doénemle ilgili kaynaklarda adi gegen isimlerden biri de Yani Kalfa’dir. 1847
tarihli Ayasofya’nin tamirine iliskin yapilan yazigmalarda Yani Kalfa, tamirin icrasi
i¢in diisliniilen isimlerden biridir’?* (Akgiindiiz, Ahmed; Oztiirk, Said; Yasar, Bars,
2005, s.491).

Yani Kalfa, Rami Kislasi’nda da birtakim onarimlar yapmistir. Yani Kalfa, 1872
yilinda tamamlanan Aksaray’daki Pertevniyal Valide Sultan Camii’nin, “birka¢ defa
kesf ve muayenesi usul ve icabindan” bulundugu lizere, 1869 yilinda yapilan
kesfinde yer almistir.

Yani Kalfa, 1850’de Ebniye Meclisi iiyesidir. Neccar kalfalarindan Delon’un
vefatindan dolay1 bosta kalan nisaninin, Ebniye Meclisi azasindan Yani Kalfa’ya
verilmesine karar verilmistir. Hact Yani Kalfa’ya taahhiit ettirilip tamiri

kararlastirilan Naili Mescid’de birtakim tamiratlar yaptig1 goriilmektedir. “Ilk ingsasi
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XV. yiizyila kadar inen ve Naili Mescid, Imam Ali Mescidi ya da Babiali Mescidi
olarak bilinen yapi, Cagaloglu’nda bulunmaktadir”?®* (Oz, Tahsin, 1997, s. 109).
Iki ayr1 kapisi iizerinde 1866 ve 1902 tarihlerinin yer aldig1 yapinin, bu tarihlerde

de onarim gecirdigi anlagilmaktadir.

1.8.2.7. Osmanh Mimarisinde Vasil Kalfa

Doénemin mimarlik ortaminda faaliyet gosterdigi anlasilan isimlerden biri de
Vasil Kalfa’dir. Selimiye Kislasi’nin temeli 1800 yilinda, III. Selim doneminde
atilmis, insaat 1806’da tamamlanmistir. Kagir altyapi iizerine ahsap oldugu bilinen
bu yap1 1807 yilinda, Yenigeri ayaklanmasi sirasinda yanmistir. Sonrasinda, 1826’da
kagir olarak yapimina tekrar baglanan kisla, Abdiilmecid doneminde tamamlanmustir.
Bu asamada yapinin ingasinda calisanlar arasinda Vasil Kalfa’nin da oldugu
anlagilmaktadir. Yapmin bazi boliimlerinin onarim ve insasinda Ingiliz mimar
Smith’in de calistigi bilinmektedir. 1847 tarihli bir belgede Smith’in ismi
verilmektedir. Selimiye Kislasi’nin insasina nezaret edecek olan mimar Smith’in,
suret-i memuriyeti ve maasiyla ilgili mazbatanin taktimi, yapida Ingiliz mimar
Smith’in ¢alistigin1 gostermektedir.

“Vasil Kalfa’nin “Tophane-i Amire’de marifetiyle yapilmakta olan ebniye”
olarak adinin gectigi yapi, bu tarihlerde insa edilen Nusretiye ve Mecidiye Kasri
olarak da taninan, Tophane Kasrt’dir?® (Can, Cengiz, 1999, s. 185).

Nitekim 1848 yilinda, Tophane-i Amire Talimhane Meydani’nda insa edilmekte
olan kasrin kesfinin eksik yapilmasi dolayisiyla binanin bitiminde yeniden kesif
yapilarak masraflarinin hazineden 6denmesine dair yapilan arastirmalarda, kasrin bu
tarihte insa edilmekte oldugu ortaya konulmustur. Tophane Miisiri Halil Pasa’nin
denetiminde insa edilen yapi, yiizyil ortasinda, Abdiilmecid doneminin O6nemli
yapisidir. Yapildigi donemde, Tophane Rihtimi’ndaki askeri binalarin arasinda
bulunan iki katl, dikdortgen bina, dort yonde iki katta da yuvarlak kemer
diizenlemelerinin kullanildig1 bir &rnektir. Yapinin mimari olarak Ingiliz mimar
Smith’in ad1 verilmektedir. Smith’in mimarliginda tasarlanan yapinin insaat1 Vasil
Kalfa tarafindan yiiriitiilmiistiir. Arastirmalara gore, Vasil Kalfa’nin ¢alistig1 yapilar

arasinda, Bahriye Mektebi ve Tersane-i Amire Hastanesi de gegcmektedir.
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1.8.2.8. Osmanh Mimarisinde Ohannes Kalfa

Donemin kaynak ve belgelerinde Ohannes Kalfa olarak {i¢ ayri1 ismin gectigi
anlagilmaktadir.

“Ohannes Kalfa olarak gegen isimlerden birisi, Ohannes Serveryan’dir. Kirkor
Balyan’in damadi, Garabet Balyan’in enistesi olan Ohannes Serveryan (1786-1858),
mimarlik konusundaki egitim ve deneyimini Kirkor Balyan’in yaninda edinmis,
Dolmabah¢e Sarayi’nin insasinda Garabet Balyan’la birlikte calismistir. Ayrica

»237 (Pamukciyan,

cemaatinin bazi kilise ve hastanelerinin ingasini {istlenmigtir
Kevork, 2003, s. 350).

1848’te olusturulan, 13 asil, 2 yedek iiyeden olusan Ebniye Meclisi’ndeki iiyeler
arasinda Kiigiik Ohannes ve yedek liyelerden biri de Rum milletinden Ohannes
Kalfa’dir. 1848’te tamamlanan Hazine-i Evrak binasinin kesfinde, Ebniye-i Hassa
Miidiirii Seyyid Abdiilhalim, Ebniye-i hassa kalfalar1 Salih, Seyyid Ibrahim Hilmi,
Stefan/istefan’la birlikte Ohannes Kalfa da bulunmaktadir.

Ebniye Meclisi tiyeleri arasinda yer alan Kiiclik Ohannes, 1872 yilinda
tamamlanan Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii’'nin, 1869 yilinda yapilan
kesfinde de yer almistir®® (Tuglaci, Pars, 1993, s. 724). Dolmabahge’de Tiifenkhane
civarinda insa edilmekte olan vapur ebniyesinin teferruat binalarinin insa
masraflarinin yerinde, olaya vakif miithendis ve kalfalar tarafindan yapilan kesf-i
evvelinde, Ohannes’in ad1 gegmektedir.

Ohannes Kalfa, Fatih’te Masuk Pasa Konagi ve bazi arsalar satin alinarak 14
Agustos 1868’de yapimina baglanan ve 1873’te tamamlanan Dariissafaka Binasi’nin
mimari olarak kaydedilmektedir. “Resim ve planlarinin Dolmabahge Sarayr mimari
Ohannes Kalfa’ya 06zel olarak yaptirildigi bildirilen Fatih’teki Dartissafaka
Binas1”,**° (Kanar, Mehmet, 2000, s. 6-8) yiizyilin okul binalarmin planlamasi
bakimindan ilging ve dnemli bir yere sahiptir. Olduk¢a biiyiik boyutlu, dort katls,
kagir dikdortgen binanin biitin cephelerinde bol miktarda pencere agikliklar
kullanilmistir. Dariigsafaka Binasi, erkek ve kiz Oksiizlere mahsus olmak tizere iki

tarafli yapilmis ve bir tarafina Kizlar Dairesi adi verilerek programi bile

olusturulmus, ancak o donemde sadece erkek cocuklara tahsis edilebilmistir.
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“1890 yilinda Ohannes Kalfa’nin ad1 Antrepo Binasi insasiyla ilgili geger ve bu
tarihte binanin insast Ohannes Kalfa’dan alinarak Yahmond/Jasmund Efendi’ye
verilmistir®® (Yavuz, Mehmet, 2004, s. 181-205). Burada adi gegen isim de
Ohannes Arnavudyan olmalidir. “Ohannes Kalfa’nin adi, ‘Bab-1 Seraskeri Ebniye
kalfas1 Ohannes’ olarak Dariilaceze binalar1 ihalesinde de gec;er”241 (Y1ildirim, Nuran,
1996, s. 39). Dahiliye nazir1 Halil Rifat Pasa baskanliginda, Kagithane sirtlarinda
yapilmas1 kararlagtirilan Dariilaceze binalar1 i¢in, 16 Haziran 1892’de “Bab-1
Seraskeri sermimar1” Ohannes Efendi’nixn de i¢inde bulundugu bir komisyon

tarafindan ayrintili bir kesif defteri hazirlanmastir.

1.8.2.9. Osmanh Mimarisinde Yorgi Kalfa/ B. G. Papazoglou

Konuyla ilgili kaynak ve belgelerde Yorgi Kalfa adina sik rastlanmaktadir.
Ancak mimar olarak 1873 Viyana Diinya Sergisi’ndeki bir konagin insasiyla
gorevlendirilmis olan Papasoglu Yorgi Kalfa, o tarihlerde Osmanli baskentinde, yap1
eyleminde bulunan 6nemli isimlerden biri olmalidir. Diinya Sergisi’nde Osmanli’y1
temsil edecek yapilardan birinin insasiyla gorevlendirilmis olmasi bunu
gostermektedir. 17 Temmuz 1288 tarihli Basiret gazetesinde;

“...Papasoglu Yorgi Kalfa marifetiyle insa ettirilmekte olan alaturka hane birinci
katma kadar hitam bulmustur. Isbu konak Dersaadet’te insa ettirilen konaklardan
daha ala ve giizel surette yapilmakta oldugundan mumaileyh Yorgi Kalfa’nin tezyid-i
maharetini mucib olacaktir...”?* (Cezar, Mustafa, 1985, s. 515) seklinde, Yorgi
Kalfa’nin sergide insa ettigi Osmanli konag1 hakkinda bilgi verilmektedir.

Papasoglu Yorgi Kalfa adina, Istanbul’da bir apartmanda rastlanmaktadir.
“Beyoglu’nda Cukurcuma Cubukgu Cikmazi’ndaki bina iizerinde C. Constantinidis
ve B. G. Papazoglou adinin verildigi belirtilmistir”®*® (Senyurt, Oya, 2002, s. 105).

Burada gegen B. G. Papazoglou, Papasoglu Yorgi Kalfa ile ayni isim olmalidir.
Yorgi isminin Rumca karsiliginin Georgios olmasi da bina cephesindeki G.
kisaltmasina agiklik  getirmektedir. Pervititch haritalarinda  “Constandinidi
Apartman1” olarak tamimlanan yapmin C. Constantinidis’in kendi evi oldugu
anlasilmaktadir. 1892 yilinda insasina baglanan Dariilaceze binasi ihalesine katilan

isimler arasinda mimar Yorgi Kalfa ad1 gegmektedir.
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Bu veriler disinda Yorgi Kalfa adi, ismine dair baska bir veri kullanilmadan bazi
belgelerde ge¢mektedir. 1855 tarihli bir belgede, Akka Kalesi ebniyesine memur
Yorgi Kalfa’nin birikmis maaslarinin 6denmesine dair yazisma yapilmistir. Bu bilgi,
“yiizy1l ortalarinda resmi gorevle Yorgi Kalfa’nin gorevlendirilmis oldugunu
gostermektedir. 1874 yilinda Ayasofya’daki Sultan Selim Tiirbesi, tiirbedar odasinin
tamiri Yorgi Kalfa tarafindan yapilmistir®* (Akgiindiiz, Ahmed; Oztiirk, Said;
Yasar, Baris, 2005, 5.590).
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2. BOLUM

19. YUZYILDAN CUMHURIYETIN KURULUSUNA KADAR
BOGAZICI’NDEKI ANITSAL ESERLER

19. yiizyilin baslarinda Osmanli Imparatorlugu hala ¢ok biiyiik bir imparatorluk
olmasina ragmen, uzun bir duraklama déneminden sonra gerilemeye baglamig, bir¢ok
padisah bu gerilemeyi durdurmak i¢in yeni c¢abalara girmis ve bir 6l¢iide basarili da
olmuslardir.

Bu dénemde ordudaki reformlarin yaninda sosyal ve siyasi hayatta da degisimler
gortilmistiir. 19. ylizyillda Nizam-1 Cedid, Tanzimat ve Islahat Fermanlar1 bu reform
¢abalarmin iriiniidiir. Nizam-1 Cedid, Osmanli Devleti’nin Avrupa’nin bilim, sanat,
tarim, sanayi, ticaret ve diger uygarlik alanlarindaki ilerlemelere katilabilmesi i¢in
girisilen 18.ylizy1l sonu ve 19. yiizyilin ilk ¢eyregini kapsayan donem olarak farkliklar
ortaya ¢ikartmustir.

Bu donemde devlet eliyle yapilan saraylar, askeri egitim binalari, sanayi tesisleri
ile daha onceki donemlerde s6z konusu olmayan miize, tiyatro gibi kiiltiir ve sanat
yapilar1 da ortaya ¢ikmustir. Kentin yol ve ulagimu ile ilgili alanlar 19. yiizyilda en ¢ok
yatirim yapilan alanlar olarak karsimiza ¢ikarken, yol genisletme, meydan agma, rihtim
yapma, metro, tramvay gibi yatirimlar 6n plana ¢ikmustir.

Istanbul’da 19. yiizyilda toplumsal ve kiiltiirel déniisiimle birlikte ortaya ¢ikan
diger yap tipleri de genellikle Avrupa modellerinden esinlenerek ortaya ¢ikmustir. Askeri
yapilar kiglalar, miihendishaneler ile yeni bir kiiltiiriin temsilcisi tiyatro binalar1 ve
kagir apartmanlarin mimarlar1 Avrupa mimarlik geleneginde yetismis mimarlar olarak
ortaya ¢ikmustir.

Bu donemi daha i1yi anlayabilmek icin yine bu ylizyilda yapilmis ve bu dénemin
simgesi niteligi tagiyan anitsal yapilarin incelenerek ortaya konmasi gerekmekte ve

bu nedenle de anit kavraminin niteligini ele almak gerekmektedir.
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2.1. Amtsal Niteligin Ozellikleri

Anit, kavram olarak diisiince diinyamizda genellikle bir olay ya da bir kimse i¢in
onu temsilen dikilmis bir yapiy1 ¢agristirir. Bu eksik algilama bizi hangi eserin anit
hangi eserin anit olmadigini anlamamizda bir kavram kargasasina yol agmaktadir.
Oysa anit kavraminin cercevesini iyi belirlemek ve bu kavramla ne anlamamiz
gerektigini ortaya ¢ikartmak gerekmektedir.

Anit tanimlamalarina bakildiginda 1710 sayili1 Yasa’da bulunan ‘Avrupa Mimari
Mirasinin Korunmasi Sozlesmesi’nde yer alan ve ‘Tarihsel, arkeolojik, sanatsal,
bilimsel, sosyal ve teknik bakimlardan dnemleri nedeniyle dikkate deger binalar ile
diger yapilar ve bunlarin mistemilatt ile tamamlayic1 kisimlari® olarak
degerlendirildigi goriilmekte ayrica, “kenti olusturan mekénlarin ve yapilarin, o kenti
kullanan kisilerin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik nitelik ve iliskilerinin mekéana
yansimasi oldugu da benimsenmektedir” 245 (Madran, Emre; Ozgéniil, Nimet, 2005,
s.9).

Anitsal yapilarin biiytik bir ¢ogunlukla toplumun ortak bir gereksinmesini sosyal,
dini, ekonomik, kiiltiirel vb. karsilamak iizere insa edildikleri ortak bir kabul olarak
ele alinmakta, bu yapilarin tek yap1 ya da yapilar grubunun olusturdugu biiyiik
kiilliyeler biciminde de olabilecegi goriilmektedir. Glinlimiizde tek yapidan daha
genis siirlara dogru gelistirilen anit kavrami, anit-kent, anit-lilke, giderek anit-kita
boyutlarma ulagsmistir. Ornegin “Edirne, icindeki anitsal ve geleneksel yapilarin
yogunlugu ve {stiin niteligiyle bir anit-kent” olarak degerlendirilmektedir 246
(Ahunbay, Zeynep, 2009, s.22).

Giiniimiizde Istanbul, Bursa, Safranbolu igin de ayn1 nitelendirme yapilmaktadir.
1970’lerde Avrupa Konseyi Avrupa mimari mirasint bu bdlgede gelisen uygarligin
en carpici gostergesi olarak degerlendirmis ve kitanin, sahip oldugu olaganiistii
mimari peyzaji, zenginligi, cesitliligi ve armonisiyle onu en ¢ok ¢agristiran simge
olarak kabul etmistir. Bu agidan bakildiginda, tarihi kent, kdy ve anitlartyla Avrupa
kitasinin bir biitiin olarak korunmasi gereken bir anit-kita gibi degerlendirildigini
sOylemek gerekmektedir. Ancak “anitin boyutu birgok anit ve kentsel dokuyu
icerecek bi¢imde genisletildiginde, kavram olarak anit yerine ‘sit’ deyiminin
kullanilmas1 uygun olmaktadir*?*’ (Madran, Emre; Ozgénﬁl, Nimet, 2005, s.9).

Anit tanimlamalarindan da goriilecegi iizere anit kavraminin g¢ergevesi oldukca

genis bir yelpazede ele alinmakta ve kavramin salt bir yapiy1 nitelemesinin 6tesinde

o yapt ile birlikte kiiltiirel ve tarihi gecmisiyle beraber ele alip degerlendirmek
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gerekmektedir. Diger yandan anit eser kavrami ile ortaya konmaya calisilan sadece
bir mimari yapmin G&tesinde bir yapilar biitiinligi ya da yapilar kiimesinden

bahsetmek gerekmektedir.

2.2. Tanzimat’tan Sonra Bogazici’nde Insa Edilen Amtsal Yapilar

Tanzimat’tan 6nce oldugu gibi Tanzimat’in ilanindan sonra da oldukc¢a 6nemli
ancak oOnceki mimari tarzlarin disinda ozellikle Avrupa mimarisi etkisi altinda
gelisen Osmanlt mimarisinin birgok iiriinler verdigini sdylemek gerekmektedir. Bu
donem mimarisi biitin ihtisamiyla glinimiize intikal etmis olmakla Cumhuriyet
mimarisinin de temel yapi1 taslarini teskil etmistir. Cumhuriyet donemine intikal eden
mimari sistemimizi daha iyi anlayabilmek i¢in son donemde yapilmis Osmanli
mimari yapilarini ele alip incelemek gerekmektedir. Bu yapilarin basinda kuskusuz
Dolmabahge Sarayi, Ciragan Sarayi, Beylerbeyi Sarayi, Kuleli Siivari Kislas1 vb. gibi
donemin en Onemli anitsal yapilarini vurgulamak gerekmektedir. Bunlarin disinda

daha bir¢ok saray, camii, yali, kisla, kdsk gibi eser ortaya konmustur.

2.2.1.Dolmabahg¢e Saray1

Sultan Abdiilmecid tarafindan 1850-1856 yillar1 arasinda yaptirilmis olan saray,
ek binalar ve 58.000 m2’lik saray bahgesi ile beraber, Dolmabahce Camii’nden
Besiktas Vapur Iskelesi’ne kadar uzanan 117.000 m2’lik alana yayilmaktadir.
Veliaht Dairesi’ne kadar 284 m’lik bir cepheye sahip saray binasi, orta yerinde
yuksek bir Muayede Salonu’na ve bunun iki yaninda Mabeyin ve Harem binalarina
sahiptir. Veliaht Dairesi’yle beraber ana yapiy1 olusturmaktadirlar. Bu yapilara ek
olarak, “Eski Valide Dairesi, Pasalar Dairesi, Kizlar Agas1 Dairesi, Musahipler
Dairesi, Harem Kapicilar1 Dairesi, Mefrusat Dairesi, Kusluk Kdoskii, Hareket Koskii,
Camli Kosk ve mutfak binasi, ana yapiy1 cevrelemektedir”?* (Giilersoy, Celik, 1984,
5.48).

Dolmabahge Sarayi, Avrupa Eklektisizmi’nin olduk¢a Ozgilin bir bi¢imde
yorumlandig1 bir XIX. yy. yapisi olarak karsimiza ¢ikmasi bakimindan énemlidir.
Sarayin ana yapisi, kiy1 boyunca denize paralel olarak lineer diizende yerlestirilmis
ve birbirine eklenmis li¢ boliimden meydana gelmistir: Resmi Daire, Muayede
Salonu, Hususi Daire. Lineer diizendeki bu artarda dizilis, Dolmabahge Sarayi’nin
ozgiin tasarim 6zelliklerinden biridir ve Avrupa saraylarma degil Istanbul sahil-saray

gelenegine referans veren bir kompozisyondur. Dolmabahge Sarayi, denize ve su
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O0gesine agirlik veren bir tasarimin {iriiniidiir. Saray, ana cephesini denize
vermektedir. Bu nedenle tasarimda saraymn bir biitlin halinde denizle gorsel
baglantisinin ve cephe goriinlimiiniin denizden gdrkemli bir etki yaratmasinin da
onemli bir etkisi vardir.

“Sultan Abdiilmecid tarafindan Garabed Amira ve oglu Nigogos Bey Balyan’a
1853-1855 yillarinda Besiktag’ta yaptirilan sarayin ¢izim ve gozetim islerinde
yardimc1 kalfa olarak Bedros Nemtse de calismistir. Bir siire ‘Besiktas
Sahilsaray1’diye anilan sarayin resmi agilist 1956 yilinin Temmuz ayinda yapilmistir.
‘Dolmabahge Saray-1 Hiimaytnu’adiyla anilan sarayin 70.000.000 franga mal oldugu
sOylenir. Sarayin deniz tarafi 600 m. uzunlugunda mermer bir rthtima dayanir. Bu
rthttimin  onarim ve yapimu 2 Aralik 1863°de c¢ikan bir iradeyle 1864°de
tamamlanmistir” *® (Tuglaci, Pars, 1981, 5.71).

Resim 1: XIX. Yiizyil ikinci yarisinda Dolmabahge Sarayi’nin denizden

goruntis.

Ucg kat olarak insa edilen sarayda 285 oda, 43 salon, 6 balkon ve 6 hamam vardir.
Saray, Mabeyn, Muayede Salonu, Hiinkdr Dairesi, Validesultan Dairesi, Veliaht
Dairesi, Sehzadeler Dairesi, Kadinefendiler Dairesi’nden olusur. Bu boliimlerin
yluzolgiimii toplami 16.670 m2’dir. Sarayin eklentileri arasinda Pasalar Dairesi,

Kizlaragas1 Dairesi, Musahipler Dairesi, Harem Kapicilar1 Dairesi, Mefrusat
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Daireleriyle Hareket, Kusluk ve Camit Koskleri bulunmaktadir. Cephesi 284m,
derinligi 95m’dir.

Mabeyn-i HiimayGn ve Harem dairesinde Medhal Salonu, Siifera Salonu,
Merdiven Salonu, Ziilvecheyn Salon, Kiigiik Binek Salonu, Muayede Salonu, Mavi
Salon gibi oldukga biiyiik salonlar yer alir. Bunlarin her biri ¢esitli tarihi olaylara
sahne olmustur. Bu oda ve salonlar1 131 hali, 99 seccade kaplamaktadir ki, toplam
4452 m*'yi bulmaktadr.

Bakara ve Bohem kristal avize ve sOmineler sarayr siisleyen ayri giizellik
elemanlarindandir. Mevcut olan 36 kristal avizenin en gorkemlisi Muayede
Salonu’nun36 m. yiiksekligindeki tavanini stislemektedir.

Tarihi ve kentsel baglami icinde yapiminin Onemine kisaca deginilen
Dolmabahge Sarayi, aynt zamanda Osmanli padisahlarinin Avrupa monarsilerinin
etkisi altinda, saltanat ve imparatorlugu eskisinden farkli bir bigimde kavrama
basladiklarin1 da gostermektedir. II. Mahmud déneminde artik iyice de8ismis olan
saray protokolii ve yasaminin yanisira bu yeni kavrama bi¢imi de padisahlari, bu yeni
diisiince ve yasam bicimine yanit verebilecek bir fiziki cevreye sahip olma
diisiincesine veya bu yolda bir egilimi benimsemeye gotiirmiistiir. Abdiilmecid’in
tahta cikisindan kisa bir siire sonra II. Mahmud’un yenilettigi Saray’1 yetersiz bulusu,
Osmanli Devletinin sanma layik yeni bir saray yapimini istemesi hem yeni yasam
bi¢iminin gereksinmelerine hem de imparatorluk ve saltanat i¢in bir simge-yap1
gerceklestirme istegine baglanabilir. Dolmabahge Saraymin biiyiikliigii, gorkemi ve

karmasiklig1 bunu kanitlamaktadir.

Resim 2: XIX. Yiizyil sonlarinda Dolmabahge Saray1
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Sarayin yapimi i¢in Abdiilmecid, gecici olarak Yildiz kosklerine tasinmis,
Mimar-1 Has Garabed Amira Balyan tarafindan tasarlanan sarayin yapimia eski
Besiktas Sarayinin yikilmasindan sonra 1842 yilinda baslanmistir. Yeni saray 1853-
1855 yillarinda bitirilmis ve 1856 yili Temmuz ayinda kullanima agilmistir.

Dolmabahge Sarayi, yaklasik olarak 250.000 m2’lik bir alana yerlesmistir. Saray,
kara tarafinda yliksek duvarlarla ¢evrilidir. Bu ¢evrili alanin disinda ayr1 pavyonlar
halinde oldugu bilinen Tiyatro, Istabl-1 Amire, hamlacilar, atiyye-i seniye anbarlari,
eczahane, fodla firinlari, un fabrikasi ve Bayildim kdskii ve benzeri eklenti yapilar
olarak yolun karst yanina, Giimiissiiyli ve Magka eteklerine yerlesmis oldugu

dﬁsﬁnﬁlmektedirzso

(Tuglaci, Pars, 1981, s.72). Bunlarin biiyiik bolimii son
yillardaki diizenlemelerde ortadan kalkmistir. Sarayin icindeki mefrusat dairesi,
hazine-i hassa, marangozhane, kusluklar, hareket koskleri ve benzeri miistemilat ise
halen mevcuttur. Saray, bugiin anitsal kapilarinin acildig1 bahgeler iginde denize
cephe veren “L” biciminde bir ana yapi1 ile kendisi de ayr1 bir kiigiik saray
niteligindeki veliahd dairesi ve Mefrusat ve Muhafizlar Dairesi, Hareket Koskleri,
Camli Kosk ve benzeri kiiciik eklenti yapilarindan olugmaktadir.

Tasarimin Genel ilke ve Ozellikleri

Saray, denize paralel bir eksen iizerinde lineer bir yerlesme olarak planlanmustir.
Tasarimin ¢ikis noktasinda, denizle iliskisinin belirleyici ilke oldugu agik¢a ortaya
konmustur. Denizin varliginin belirleyici eleman olusu kara tarafinda sarayin yiiksek

duvarlarla birbirinden ayrilmis bahce veya avlulara acilan boliimlerden olugsmasina

karsin deniz cephesinin kesintisiz bir biitiinliik géstermesiyle de bellidir.

5 Y S SRR
) @ 27950

Resim:3 Dolmabahge Saray1 Zemin Kat Planlar1 Ve I¢ Bahge
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Resim:4 Dolmabahge Saray1 Birinci Kat Planlar1 Ve I¢ Bahge

Denize paralel eksenin acik ve belirgin olusuna karsilik denize dik eksen sistemi
planda ayni aciklikla izlenememektedir. Kompleksin genel plani incelendiginde
birden ¢ok ve aralarinda belirli iliskiler kurulmamis eksenler gozlenmektedir.
Bunlardan birincisi, Merasim kapist ile 1. Yali kapisim1 birlestiren ve dogrudan
yapilarda degil bahge diizenlenmesinde goriilen eksendir, ikincisi, Muayede
Salonunun, cephede giiclii bir bigimde vurguladig: dogrultudur. Uciinciisii, Hususi
Daire veya Harem’in denize dik dogrultudaki kanadinin belirledigi eksendir. Tasarim
evreleri ve Ozglin plan1 —simdilik— bilinmedigi i¢in bu eksenlerin sit olarak
Dolmabahge’nin yerlesme planina nasil yansidigi ve baglantilart da bilinmemektedir.

Sarayin ana girisinin ve gelis yolunun denize paralel eksen iizerinde olusu, deniz
boyunca uzanan saray biitiiniine dar cephe iizerinden yaklagsma ve girig, sarayin
yapildig1 donemin ve {iislubun tasarlama ilkelerinden ayrilan farkli bir yaklagimi
gostermektedir. Donemine 0Ozgii genis perspektif ancak deniz cephesinde
kullanilmistir. Muayede salonunun eksenine gore simetrik ve aginimli bir diizenleme

vardir.
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Resim:5 Hazine-1 Hassa Kapisinin Yandan Goriiniisii
(XIX. Yiizy1l Sonu)

Tasarimin bir bagka 0Ozelligi, ana yapmn belirli islevleri karsilamak iizere
boliimlenmis olmasidir. Bu 6zellik Dolmabahge Sarayinin ana yapisini birbirine
eklenen bolimlerden meydana gelmis bir kompleks olarak tanimlamaktadir.
Bolimlenmeye karsin, sarayin kitlesinde ve ozellikle deniz cephesinde var olan
biitiinliik Dolmabahge tasariminin 6zgiin yanidir.

Tasarimin plan tipolojisi bakimindan 6zgiin olan yani ise, plan semalarmdaki
aciklik ve belirli bir birimin yinelenmesinden elde edilen additif biitiinliiktiir. Burada
kullanilan plan, tipolojik bir semaya dogru c¢oéziimlendiginde, eyvanh orta sofa
denebilecek merkezi holler gevresinde gelisen bir plan birimine varilmaktadir. Bu
plan biriminin yinelenmesiyle uzayip giden agik bir plan elde etmek miimkiindiir.
Buradaki tasarim ustaligi, bu semay1 basit bir yanyana getirme, ekleme ve yineleme
olmaktan ¢ikaran biitlinleme islemidir. Bu biitiinlemede muayede salonunun rolii
birincil dnemdedir. Ikinci biitiinlestirme elemani, merdiven hollerinin i¢ mekanda

one cikarilmis bir 6l¢ii ve bicimde kullanilisidir.
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Kolonadli girisler ve balkonlar bir baska biitiinleme aracidir. Kuskusuz bunlara,
cephelerdeki {islip ve dekorasyon biitiinliigii de eklenmelidir. Inceleme kolaylig
olmak iizere saray, asagidaki grup ve boliimlerde ele alinmustir:

“Yap1 ozellikleri bakimimdan Dolmabahge Saray1 ve 6nemli miistemilat binalari
denizden doldurulmus kismen mese kaziklar ¢akilarak {lizerine yatay olarak dosenmis
1.00 m-1.20 m kalinhgindaki ¢ok saglam horasan har¢hi bir dosek lizerine insa
edilmistir. Bu dosegin icinde ii¢ sira halinde mese hatillardan olusan bir 1zgara
vardir. Mese kaziklar R: 0,25 m-0.30 m ¢apindadir. Her iki dogrultuda 1: 0,40-0.45 m
aralikla saglam zemine ulagacak boyda cakilmislardir. Kazik boylar1 7.00 m ile 15.00
m arasinda degismektedir. Kaziklarin saglam zemine kadar indirilmesi ve horasan
har¢li dosegin 1zgara ile desteklenmesi ile farkli agirliktaki kitlelerin oturmasini
6nleyen rijit bir taban elde edilmistir**>* (Tuglaci, Pars, 1981, 5.73-75).

Dolmabahge Sarayi yar1 kargir bir yapidir. Sarayin disinda beden duvarlari tastan
yapilmistir, i¢ duvarlar tugla, désemeler ahsaptir. Kat dosemeleri hemen her yerde
cift kirisleme sisteminde yapilarak titresimler 6nlenmis, agir avizelerin taginmasi
saglanmigtir, Ozelligi olan oOrtiiler disinda cati ahsap ve ¢ati Ortiisii kursundur,
Ozellikli ortiilerin basinda Muayede Salonu gelmektedir. Muayede Salonu’nun basik
kubbesi disaridan lstten bir metal striiktiirle asilmistir. Muayede Salonu’ndaki bes
buguk tonluk biiyiik avize de bu aski sistemine baglanmistir.

Cephelerde degisik tiirde derleme taglar kullanilmistir. Kullanilan tag cinsleri
arasinda Haznedar Kiifekisi, Sile ve Kandira gresi, Sariyer tagi, Karamiirsel od tasi
sayilabilir. Cephelerdeki kolon ve bagliklar, ayaklik ve bagtabanlar Marmara
mermerindendir. Alinlik, saltanat kapilar1 ve baslica merdivenlerde de mermer
kullanilmigtir. Hiinkdr Hamaminin malzemesi ise Misir’dan getirtilmis olan albatr
tirii degerli bir mermerdir. Ahsap malzeme olarak Romanya ¢irali ¢ami, Ayancik
mesesi, lambrilerde ve onemli i¢ kapilarda Hint veya Afrika kokenli agag tiirleri
kullanilmuistir.

Sarayin kanalizasyonunda o giiniin ileri teknikleri kullanilarak denizin kirlenmesi
Oonlenmistir. Yagmur sulari sirli kiinklerle duvar iglerinden indirilmistir.

Mobilya ve ddésemelerin korunmasi amaciyla deniz ve bati cephelerindeki
pencerelere, Saray’in camhanesinde 6zel olarak yaptirilan ve giines 1sinlarini siizen
eflatun renkli camlar takilmistir. Saray’da 1sitma Once sobalarla yapilmis, yiizyil

basinda merkezi 1sitma sistemi kurulmustur.
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Resim 7: Saraym Merdiveninin Ust Kattan Goriiniimii
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Dolmabahge Sarayi’nin bahge diizeninde genel olarak Bati1 etkisi biiylik 6l¢iide
kendini belli etmektedir, ancak gerek konum, gerek biiyiiklik bakimindan Klasik
Avrupa bahgeleriyle kiyaslandiginda énemli farkliliklar goze garpar. Uslup yoniinden
kesin bir sinifa dahil olmamakla birlikte, bahge tasariminin biiyiik 6l¢iide yapinin
islubuyla paralellik gosterdigi soylenebilir. Bir bakima yapida farkli farkli
yorumlanan Avrupa Eklektisizmi’nin, Ronesans, Neo-Klasik ve Barok stillerin bir
karisim1 olarak dis mekan tasariminda da 6zgiin bir bigimde kullanilmasi s6z

konusudur.

Resim:8 Sarayin bahgesindeki erkek, disi arslan heykelleri ve

fiskiyenin goriiniimii
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Bahge, Saray kompleksini 6n, arka ve yan cephelerden kusatan; yalnizca 6n
cephede biitiin halinde, arka cephede ise duvarlarla kesintili fakat kapilarla gecisli
baglantis1 olan mekanlar dizisi halindedir. Konumu itibariyle saray deniz tarafinda
genis bir rithtim ve diger tarafta yolla smirlanmis oldugundan bahgelerin uzanti
yerleri kisitli olmus ve yapiy1 ¢evreleyecek sekilde pargali bir diizende kurulmustur,
bu nedenle genislikleri de asir1 degildir.

Ronesans ve Barok bahgelerinin Avrupa’daki 6rnekleriyle karsilastirildiginda, bu
bahgelerin diizeninde énemli bir kosul olan aksiyalitenin, aksiyal ve bakisimli olarak
diizenlenen ana bahgesi disinda, Dolmabah¢e Sarayr bahgesinin genelinde
bulunmadig1 sdylenebilir. Her bahge pargasi kendi i¢inde, yakininda bulunan yapi
parcasinin yiizey 6zelliklerine uygun ve onunla ayn1 akstadir. Bu nedenle;

“Saray cevresi bir biitiin olarak, belirli bir baslangig-gelisim-bitis diizeni ve
aksiyal bir gelisimi bulunmayan, birbirinden ilintisiz formal bahgeler seklindedir.
Yapisal yerlesme bigimi, yapi-arazi iligkileri bah¢ede bati etkisine ve belirli bir
aksiyal sisteme olanak saglamamistir”*? (Evyapan, Tayfun, 1974, s.14).

Saray bahgesi, deniz tarafinda 600 m wuzunlugunda genis bir rihtimla
sinirlandirilmig, yol tarafinda yiiksek duvarlarla g¢evrilmistir. Dolmabahg¢e Camii
karsisinda ve ana cadde iizerinde iki biiylik kapisi vardir. Dolmabahge Sarayi’nda
antik devir mimarisi, hem ayr1 yap1 birimleri olusturularak, hem de yalniz bezeyici
olarak kullanilmistir, ilk tanima girebilecek en belirgin yap1 tipi, Hazine-i Hassa ve
Saltanat Kapilar1 basta olmak {izere, Roma devri zafer taklarin1 andiran anitsal
giriglerdir.

Sarayin simetri anlayisina ters diigmeyecek bir bicimde yapilmis olan Saltanat
Kapisi, birgok antik 6ge barok motiflerle zenginlestirilerek kullanilmistir. Yapinin
ortasinda yer alan kemerli gecis boliimii cephesinde, Korint diizeninde bir tapinagin
alinligina kadar olan biitiin 6geler mevcuttur.

Saraymn basli basina anit niteligi tasiyan bir diger kapisi ise Hazine-i Hassa
Kapis’dir. Saltanat Kapisi’yla ilk bakista biiylik bir {islup biitlinliigii gdstermesine
karsin baz1 farkliliklar gostermektedir. Hazine-i Hassa Kapisi’nin i¢ avluya bakan

ylizii, dis cephesinden ¢cok daha az bezemeye sahiptir.
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2.2.2. Dolmabahge Saat Kulesi

Dolmabahge Sarayi ile Bezm-i Alem Valide Sultan Camii arasindaki park iginde
yer alan ve Garabed Balyan ile oglu Nigogos Balyan tarafindan yapilan kulenin saati
Avrupa’dan getirtilerek yerine konulmustur. 21 m. yiikseklikte, 4 katli ve 4 kdoseli
olan kulenin her kdsesinde birer yone bakan 4 saat bulunur. Her saat basi ve yarim
saatlerde calan bu saatler haftada bir kurulur. Mimari bakimdan Saray’in bir pargasi
olan kulenin 4 yoniinde birer Osmanli armasi, alt katinin 4. yiiziinde birer barometre
termometre vardir.

Kule, ¢evresi profilli alinlarla siislenmis, alcak, fakat genis bir subasmana
oturmaktadir. Bu subasmanin olusturdugu kare bi¢cimli platformun kardinal
noktalarinda dort adet merdiven, koselerinde de ampir siislerle bezenmis, fiskiyeyi
andiran dort eleman vardir. Bunlar muhtemelen giivercinler i¢in diigiiniilmiis su
elemanidirlar®® (Tuglaci, Pars, 1981, 5.148).

Zemin katta, yanlarda yer alan bir kap1 ve ii¢ pencerenin hemen saginda ve
solunda cephenin Oniine yerlestirilmis ikiser kolon bulunmaktadir. Kolonlar yivlidir,
basliklar1 ampir iislibunda yapilmistir. Pencere ve kapi kemerleri yuvarlaktir.

Uzengilerinde ve kilit noktalarinda yine ampir siislemeler bulunmaktadir.

Resim:9 Dolmabahge Saat Kulesi
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Cephenin Oniine yerlestirilmis kolon diizeni birinci katta da devam etmekte,
ikinci ve tiglincii katlarda ise bunun yerini cepheye bagli kolonetler izlenimi veren,
yivsiz, diiz plasterler almaktadir.

Ikinci katta pencere diizeni de degismekte, ilk iki kattaki kemerli pencerelerin
yerini diiz alinlik pencereler almaktadir. Ugiincii katin pencere diizenlemesi daha da
farklidir. Bu katin cephelerinin iist boliimiine, dort yonde de saatler yerlestirilmistir.
Saatlerin altinda ise, ¢agdist hemen hi¢ bir yapida gozlenmeyen, sagda ve solda
yarim dairelerle sonuglanan ¢ok basik, dikdortgen pencereler oturmustur. Bu katin
cevresinde kiigiik bir galeri de vardir. Galerinin 6niinde koselerde ve kardinal
noktalarinda daha agir siislemelere yer verilen parmaklikli bir sebeke bulunmaktadir.

Yapy, iciincii kattaki saatlerin lizerine rastlayan, iizengi noktalar1 ¢ok yliksek
kabartmalarla giiclii kemerler ve bunlari birbirine baglayan bir balustradla son

bulmakta, bunun da iizerinde yine siislemelerle biten cat1 eleman1 yer almaktadir.

2.2.3. Cemile Sultan Yalis1

Sultan Abdiilmecid, 1855 yilinda, kizlari Cemile ve Miinire Sultan’lar igin
Salipazari’nda, Cifte Saraylar’da denilen iki yali yaptirir. Daha sonra bu yalilardan
biri II. Abdiilhamid’in kiz1 Adile Sultan’a devredilmistir. Yalilardan yikilmis olanin
yerine bugiin Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Merkez Binasi olarak kullanilan yeni
bina insa edilmistir. Kalan bina ise esasli bir onarim gérmiistiir. Bu binanin tarihi
Oonemi, Ciragan Saray1 yandiktan sonra Meclis-i Mebusan’in burada toplanmasiyla
baslamaktadir.

“1943 yilindan sonra Milli Egitim Bakanlifi emrine gegen bina, Edebiyat
Fakiiltesi olarak kullanilmistir. 1952-1953 yillarindan itibaren ile Atatiirk Kiz Lisesi
haline getirilmistir. 1972 yilinda Atatiirk Kiz Lisesi’nin yeni binasina taginmasindan
sonra yapinin onarim ve restorasyonuna baslanmistir. Restorasyon sonunda Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi (DGSA) olarak kullanilmasina karar verilmistir. Halen
Salipazari’nda onarilip yenilenerek DGSA tarafindan kullanilan bu yalilardan birinin
onarim Oncesi planlari bulunmaktadir*?>* (Eldem, Sedad Hakk1,1972, s. 127).

Yalilar, denize paralel olarak yerlestirilmis bir dikdortgen plana oturmaktadir. Bu
donem saraylarinda artik kesinlesmis olan sema, burada da gelismis ve olgunlagsmis
bicimiyle kullanilmistir. Bu sema ortada kesisen iki eksene gore simetrik olup
eksenlerin kesisme noktasinda bir biiyiik orta salon (sofa) bulunmaktadir. Bu sofanin

diizenlenisi tasarimda uzun eksenin yOniiniin asil oldugunu belirtmektedir. Salona
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bagli olan ve enine eksen dogrulusunda yer alan hacimler, orta mekandan kolonlarla
ayrilarak yan mekanlar —sakin oturma koseleri veren alanlar— olarak
diizenlenmistir. Bdylece, orta mekan wuzunlamasina bir dikdortgen olarak
algilanmaktadir. Sarayin biiylik merdiveninin bu orta mekanin kuzey kenarinda yer
almasi ile bu etki daha giiclendirilmistir.

Bu acik ve okunakli, dengeli plana paralel olarak son derece yalin, bezemelerden
arindirtlmig ampir Usllpta yeniden diizenlenirken, merkez salonun ekseni iizerindeki
giris kismina bir sagak eklenmistir. Fransiz Auguste Perret ¢izgileri tasiyan sagak,

yapinin tasarimindaki derin klasizmi c¢agdaslastiran bir yorum ve katki ortaya

koymaktadir.

(it e

Resim 10:Cemile Sultan Yalis1 (Eldem, 1994, s.51).
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Resim 11:Cemile Sultan Yalisy, iist, orta ve alt kat plan restitiisyonlari
(Eldem, 1994, 5.50).
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2.2.4. Dolmabahce Bezmiilem Valide Sultan Camii

1852-1854 yillarinda, Abdiilmecid’in annesi Bezmidlem Valide Sultan tarafindan
hayir eseri olarak Dolmabahge’de Nigogos Balyan’a yaptirilan cami kiyida, bir
avlunun ortasinda, barok ve ronesans tarzinda, kare planli, ana mekani1 dort kemer
lizerine oturtulmus barok biiylik bir kubbe ile ortiilii bir yap1 olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

“Yiiksek dikdortgen goriiniimii olan caminin duvarlart bir kemer bi¢iminde
yapilmis ve kubbe dogrudan pandantifler ile bu duvarlarin iizerine oturtulmustur.
Destek gorevi goren yarim kubbeler bu yapida kullanilmamistir. Kubbenin agirligini
ve duvarlarin yanlara agilmasini, koselerde bulunan dikdortgen bigimindeki yiiksek
agirlik kuleleri dnlemektedir. Orta boliimde iri yuvarlak kabartma birer rozet bulunan
bu agirlik kulelerinin {ist koselerinde, yanyana kompozit baglikli ikiser siitun
bulunmaktadir. Bunlarin tizerleri Avrupai tarzda kiigiik kubbelerle ortiiliidiir. Bu
gorliniis ronesans mimarisini animsatmaktadir. Caminin {izerini Orten merkezi
kubbenin kasnag1 daha dardir. Uzeri esit araliklarla konsollar araciligi ile béliimlere
ayrilmistir. Boliimlerin i¢inde kabartma rozet ¢igekleri bulunmaktadir®®

Pars, 1981, 5.62-62).

(Tuglact,

Caminin 6niinde bir ‘Hiinkar Kasr1’ vardir. Kasrin i¢inden ve her iki yanindan
gbovdeleri sishaneli, oluklu, yivli, olduk¢a ince iki minare yiikselir. Minarelerin
serefeye kadar olan boliimleri korinthos diizeninde yapilmis bir siituna benzer.
Minareler tek serefelidir. Minarelerin serefelerinin alti, korent siitun basliklarindaki
gibi uglar1 disar1 kivrik akant yapraklari ile siislenmistir. Kursun olan minare
kiilahlar1 dar ve uzundur.

Cami ii¢ sira halinde, yuvarlak kemerli pencerelerle aydmlatilmistir. Ust siradaki
pencereler yelpazeye benzer. Ibadet bdliimiine, kasrm icinden gecilerek girilir.
Girigin iki yaninda bulunan merdivenlerle {ist katta bulunan mahfillere ve kasrin
odalarina ¢ikilir, ibadet boliimii bir saray salonu gibi aydinlik ve ferahtir. Yer kirmizi
tuglalarla dosenmistir. Giris kapisinin tam karsisinda olan mihrap, beyaz ve kirmizi
somakiden uyumlu bir bigimde yapilmistir. Bes somaki yiizden olusan mihrap nisinin
izeri bir takim yaprak, ¢icek ve karisik sekillerle siisliidiir. Kitabe tasinin {izerinde
islemeli bir tag¢ tepelik bulunur. Mihrap hiicresinin kenarlarna dikdortgen tabanlar
tizerinde ylkselen duvara bitisik kiiclik siitunlar eklenmistir. Minber de kirmizi

somakidendir. Minberin korkuluk levhalarinin dis yiizleri tek parca ve kabartmalidir.
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1948 yilinda Dolmabah¢e Meydani agilirken caminin avlu duvarlar kaldirilmis,
avlunun biiyiik bir boliimii meydana katilmistir. “Muvakkithane deniz kenarinda,
simdiki yerine nakledilerek, kitabe tagi da deniz yoniindeki mihrap duvarinin 6niine
getirilmistir. Kitabe Ziver Pasa tarafindan kaleme alinmis olup, yazisi, devrin iinli
hattatlarindan Ali Haydar Efendi’ye aittir”?* (Tuglaci, Pars, 1981, 5.64).

At nal1 bigiminde iki katli olarak yapilan ‘Hiinkar Kasri’nin bir 6n tarafta cami ile
beraber, Otekisi iki yanda olmak ilizere ii¢ kapist vardir. Alt sira pencereleri
dikdortgen sogelidir ve tizerleri tung sebekelerle kaplidir.

Cami’nin ‘Muvakkithane’si sekiz yiizliidiir. Uzeri yuvarlak bir kubbe ile ortiilii
olan bu boliimiin her yoniinde yuvarlak kemerli pencereler vardir. Pencerelerin kose
dolgulari, kivrik dal ve akant yapraklari ile slislenmistir.

“Iki yanindan iki gérkemli merdivenle ¢ikilan hiinkar kasr1 ile caminin asil ibadet
sahni bir ara Deniz Miizesi olarak kullanildiktan sonra, miize Besiktas’a tasininca

camii tekrar ibadete ac;llmls‘ur”z‘r’7 (Tuglaci, Pars, 1981, s.64).

Resim 12: Dolmabah¢e Bezmialem Camii’nin
Ug Ayr1 Cepheden Gériiniisii (Tuglaci, Pars, 1981, S.62).
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Resim 13: Dolmabahge Camii’nin bugiin mevcut olmayan dis kapisi
ve bir su baskini (Tuglaci, Pars, 1981, 5.63).

2.2.5. Beylerbeyi Sarayi

Istanbul Bogazi’'nin Anadolu kiyisinda, Uskiidar ilgesi’nde aymi isimle anilan
semtte bulunan bir sahil saray ile saraya bagli yapilardan miitesekkildir. Saray genis
bir alan i¢indedir. Yerinde eskiden istavroz Bahgeleri olarak anilan ve Baglarbasi’na
kadar uzandig1 sanilan bir koruluk bulunmaktaydi. Eskiden Arhai -Foisusai diye
bilinen bu mevkiye istavroz (Stavros) adinmn, imparator II. Konstantinos’un
yaptirdigr kilise ve diktirdigi biiyiik hagtan otiirii verildigi sdylenmektedir. Bizans
doneminde burada bir kilise ve ayazmanin varlig1 ve 17. yy.da ayakta oldugu Eremya
Celebi’den naklen bilinmektedir. Sarraf Hovannesyan 18. yy. da eski Kkilisenin
yerinde bir hamam oldugunu, ayazmanin ise baglarin iginde bulundugunu
belirtmektedir. Istavroz’daki en erken Osmanli yapisinin II. Selim’in kizi Gevher
Sultan’1n tepenin iistiindeki saray1 oldugu, IV. Murad’in burada diinyaya geldigi yine
Hovannesyan’in verdigi bilgilerdendir.

Semt ve sarayin istavroz adini tagirken III. Murad doneminin Rumeli Beylerbeyi
Mehmed Pasa’nin sahildeki yalisina bagli olarak Beylerbeyi adiyla anilmaya
basladig1 belirtilmekte ise de arsiv kaynaklarinda, yeni Beylerbeyi Saray1 yapilirken

dahi mevkiinin hala istavroz Bahgesi olarak gectigi goriilmektedir.

110



Istavroz Hasbahgesi, 17. yy. da en gézde mesirelerden biri idi. Yiizy1l basinda I.
Ahmed tarafindan yaptirilan Sevkabad Kasri, tepenin iist kisminda agagliklar
arasindaydi. I. Ahmed ayni zamanda bir mescit ile maiyet ve servis binalar1 da
yaptirmist. IV. Murad ve IV. Mehmed’in saltanat yillarinda av ve eglence amaciyla
buraya sik sik geldikleri, III. Ahmed déneminde (1703-1730) Sadrazam Nevsehirli
Ibrahim Pasa’nin damadi Kaptan Mustafa Pasa’nin sahilde Ferahabad olarak anilan
bahgesi icinde koskleri, selsebilleri, havuzu ve i¢inde nakisli divanhanesi olan bir
yali yaptirdigi bilinmektedir. I. Mahmud da annesi Saliha Sultan i¢in burada
Ferahfeza Kasri’n1 yaptirmisti. Ancak, bir istimlak problemi yiiziinden Beylerbeyi
Camii, Hamami1 ve Muvakkithanesi’ne ait arazi disindaki topraklar I. Abdiilhamid
tarafindan halka satild1 ve istavroz Bahgeleri 6nemini yitirdi.

Hasbahgenin yeniden 6nem kazanmasi II. Mahmud’un girisimleriyle olmustur. II.
Mahmud, istavroz Hasbahgesi’nin ve saraymin satilmis arsalarimi yeniden satin
alarak mevcut yapilar1 onartmis ve yeni bir sahilsaray yaptirmistir.

I. H. Konyali’nin Pertev Pasa Divani’ndan aktararak verdigi tarih manzumelerine
gore 1829°da yapimina baslanan saray, 1832’de bitirilmistir. Bina emini Said Efendi,
mimar1 Krikor Amira Balyan’ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Saray, mabeyn-i hiimayun, ziilvec-heyn, harem-i hiimayun dairelerini
icermektedir. Ayrica Serdap Koskii, Sar1 Kosk, Sevkabad, Kiiclik Yal, ¢esidi
bendegan daireleri, hamamlar, mutfaklar, hasahirlar vardi. Sarayin rihtim istiindeki
dairelerinin ayr1 kapilar1 bulunuyordu. Saray, ‘iki katli, muhtemelen kagir bir altyap:
tizerinde ahsap ve sar1 renkli idi. “Sar1 Saray” olarak aniliyordu. Bu ilk Beylerbeyi
Saray1, Besiktas Sarayi ile birlikte 19. yy. n ilk yansinda Bogazi¢i’nde yapilmis ilk
biiyiik sahilsaraylardan biriydi. II. Mahmud’un Bogazi¢i’ndeki yeni sarayi, yalniz
Osmanl tarihgilerinin degil Avrupali gezgin, edebiyat¢i, ressam ve elgilerin de ilgisi
cekmis, dolayisiyla bir hayli betimlenmis bir yapidir. Buna karsin gorsel malzeme
olarak yalnizca Miss Pardoe’nun kitabinda Bartlett tarafindan yapilmis bir graviirii

ile Schranz tarafindan yapilmis bir karakalem desen vardir.
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Resim:14 Beylerbeyi Sarayi’nin XIX. Yiizy1l Sonundaki Durumu

Genellikle hayranlik ifade eden hos, giizel, zarif, piriltili sifatlariyla bezeli
betimlemelerden, saraym yaygin, muhtemelen pavyonlardan olusan bir yapilisi
oldugu, “diizensiz” oldugu, yani aksiyal bir semas1 olmadigi, birbiri lizerine sayisiz
kafesli pencerelerin siralandig1 odalarin yer aldig1 yap1 cephesinin peyzaja acik giizel
ve 0Ozgln bir gorliinlimii oldugu anlasilmaktadir. Yine betimlemelerden, yapinin
donemin egemen konsepti olan neoklasik iislupta tasarlandig1 sezilmektedir. Ancak
birgok betimlemede Hint, Arap veya Magrip anilarin1 yansitan Ogelerden soz
edilmektedir. Bu 0geler, avlu, bahge veya fiskiyelerden ibaret degilse, erken bir
oryantalist tasarima ait olduklar diisiiniilebilir.

1851 yazinda Abdiilmecid’in de (1839-1861) bulundugu bir sirada sarayda
yangin ¢ikmig, hemen Onlenmisse de bunu ugursuzluk sayan padisah hemen
Beylerbeyi’ni terk etmis ve Ciragan Sarayr’na ge¢mistir. Bir siire terk edilen

hasbahg¢ede Sultan Abdiilaziz tarafindan bugiinkii Beylerbeyi Saray1 yaptirilmistir.
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Yeni Beylerbeyi Sarayr’nin yerlesme semasinin ilk saraymkinden cok farkli
olmadig1 diisliniilebilir. Mevcut kosk ve muhtemelen ahirlarin da yerlerini
koruduklart ve eskiden de setler halinde oldugu sdylenen bahge diizeni
disiiniildiiginde, en Onemli degismenin, yeni sahilsarayin yapimi oldugu

varsayilabilir.

Resim:15 Beylerbeyi Saray1’nin Denizden Gortiiniimii

Yeni Beylerbeyi Sarayi, arsiv belgelerinde unvanmi “Mabeyn-i Hiimayun
Bagmimar1” olarak gecen ve daha sonra unvani “Sermimar-1 Devlet” olan Sarkis Bey
Balyan ile kardesi hassa mimar1 Agop Bey Balyan tarafindan tasarlanip
gerceklestirilmistir. Sarayin yapimi, 1864°te tamamlanmis, esyasinin se¢imi, yapimi
ve yerlestirilmesi bittiginde 25 Zilkade 12817 21 Nisan 1865’te, Sultan Abdiilaziz,

Beylerbeyi Camii’ndeki cuma namazi sonrasinda térenle yeni saraya gelmistir.
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Resim:16 Beylerbeyi Saray1’nin normal kat plani

Yeni Beylerbeyi Sarayi, genis bir rthtimin gerisinde yer almaktadir. Rihtim ile
saray arasinda, saray kitlesinin yatay etkisini giiclendiren ve gerisindeki yesillikle
birlikte ¢evreye uyumunu saglayan ve boydan boya kesintisiz uzanan bir duvar
vardir. Yiizeyi, yinelenen tiglii pilastr birimleriyle hareketlendirilmis olan duvarda iki
tane deniz giris kapis1 ve iki kii¢iik deniz koskii bulunmaktadir.

Iki tarafinda kolon giftlerinin yiikseldigi, iistte bir tablanin bulundugu kornisli
deniz kapilari, padisah tugrasi ve sembolleri ile bitmektedir.

Deniz koskleri, biri selamlik ve Obiirii hareme ait olmak tizere cift olarak
yapilmistir ve yeni sarayin en ilging tasarim onerilerinden biridir. S. H. Eldem, deniz
kosklerinin, sarayin agirlik merkezini olusturdugu kompozisyon biitiiniinde ve rihtim
duvarlarinin siirekliligi icinde degerlendirilmesi geregini belirtmektedir. Gergekten

de sarayin oniinde uzanan duvarlarin belirgin, masif ve sakin yatay ¢izgisini iki ucta
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degistirip canlandiran, peyzaj 6geleridir, Istanbul sahilsaray gelenegi i¢cinde denize
kapilarla agilan rihtim duvari orneklerine de yakin durmaktadir. Yine Eldem’in
betimlemesiyle birer bahce kameriyesi goriiniimiindedirler. Ancak girislerinin
bahceden olmasina karsin kavramsal olarak kosklerin denize agilisi, bahge ile olan
baglarindan ¢ok daha giigliidiir.

Denize dogru uzanan bir salon ile bahge tarafinda arkadl bir girisi olan, yanlarda
kiiclik servis hacimleri bulunan ¢ok sade planli ama fantezi dolu bir ¢ift yapattir.
Deniz kosklerinin tasarimi oryantal historisizmin Istanbul’daki en carpici ve tipik
uygulamalarindan biridir. Salonun deniz tarafindaki koseleri, pahlanmis ve istii
sekizgen tabanli ve ¢adir bigimli bir egrisel ortii ile ortiilmiistiir. Ahsap kaburgali
ortli, etek kisminda sivri kag kemerler olusturarak altyapiya baglanir. Her kemerin
altinda bir daire bi¢imi, bir de dikdortgen pencere vardir. Her pencere ¢ifti, at nal
kemer bi¢giminde profilli silmeler ile ¢evrilmistir.

Iceride, salonun sekizgen ortiisii ¢esitli havyan figiirlerinden olusan resimlerle
bezenmistir. Isikl1 ic mekanda denizle gorsel bagi asan bir igsel iliski kurulmustur.
Giristeki derin revak, bahce yoniinde 6, i¢ kenarda 2 serbest siitun ile servis
mekanlarinin  koselerine yerlestirilmis gomme siitunlarla tasinmaktadir. Revak
mekam {istte ¢ok sayida minik kubbeyle ortiiliidiir. Bu kubbeciklerin striiktiirel
olmadig1 acgikca belirtilmekte, olanca maniyerizmi ile bir Dogu referansi
verilmektedir. Siitunlarin st iiste c¢ift baslikli olusu maniyerizmi daha da
vurgulamaktadir.

Deniz koskleri, ¢adir benzeri Ortiisii ile oryantalist historisizmin erken 6rneklerini
cagristiran bir tasarimdir. Saraya oranla minyatiir dlceginde deniz koskleri, saray
kompleksi ig¢indeki islevlerinin 6tesinde Sarkis (veya Agop) Balyan’in imge arama
denemelerinin biraz uguk ama son derece yaratici 6rneklerinden biridir.

Kompleksin ana yapisi olan Beylerbeyi Sarayi, yiiksek bir bodrum iizerine iki
katli ve kagir bir yapidir. Yaklasik olarak 65x40 m boyutlarinda ve kuzey-giiney
dogrultusunda yerlestirilmis, dikdortgen bir zemin alani {izerine oturmaktadir.
Sarayin gliney kesimi mabeyn-i hiimayun, kuzey kesimi ise harem olarak ayrilmistir.
Yapinin simetrik ve aksiyal bir kitlesi vardir.

Sarayin plani, o donemde daha c¢ok Balyan ailesi mimarlarinin katkilariyla
gelismis goriinen eyvanli merkezi sofa (hol) motifine dayanan bir plan
kompozisyonuna sahiptir. S. H. Eldem’in, Ciragan Sarayi’ndaki kadar gelismis

bulmadigr Beylerbeyi’ndeki sema, ili¢ islevsel bolimii karsilayan {i¢ birimden
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olusmaktadir. Mabeyn-i hiimayun, ziilvecheyn, harem dairelerinden olusan her {i¢
birim de eyvanli merkezi sofa plan motifinin varyantlar1 gibi diisiiniilebilir. Biitiin
birimlerde merkezi holiin birer kenari, anitsal merdivenlere agilmaktadir.

Mabeyn-i hiimayun veya selamlik boliimiinde eyvanli sofa motifi, dzellikle st
katta agik olarak ifade edilmis oldugu halde, harem tarafinda oda, koridor, antisambr
vb hacimler i¢in kullanilarak g6z ardi edilmistir. Oysa cephelerde ve kitlede her iki
boliim de esit ve simetrik olarak ifade edilmistir. Eyvanli merkezi hol motifinin en
belirgin bigimde ve Dolmabahge Sarayi’ndakine benzer bir konsept ve gorkemli bir
boyutlandirma ile kullanildig1 yer ortadaki birimdir. Yapinin her iki cephesine de
acilan bu ziilvecheyn mekan birimi, yalniz diizenlenisinde ve bezemesindeki 6zen
nedeniyle degil, konumu, islevi ve simgeleriyle de sarayin kalbi durumundadir.

Bu ti¢ birim, dikdortgen bir ana ¢ergeve i¢ine oturmustur. Dikddrtgen cergeve, iki
girig ve dort salonun simetrik konumlu ¢ikmalariyla hareketlendirilmistir. Bu hareket
kitlede de klasik formun degismesini saglamistir. Daha 6nce Dolmabahge Sarayi’nda
denenmis olan ve dikdortgen ¢ergevenin geometrisini degistiren uygulama,
Beylerbeyi Sarayi’nda klasik disiplini fazla zorlamadan ger¢eklestirilmistir.

Eldem’in belirttigi gibi, koselere gomme siitunlarin yerlestirilmesi ve boylece
kose cizgisinin belirsizlestirilmesi elbette klasik disi bir tutuma isaret etmektedir.
Ayni bigimde alt kat orta pencerelerdeki kemer aynasinin bagimsiz bir form olarak
One ¢ikis1 veya tist katta profilli bir seridin pencere kemerlerini iistten bir kez daha
dolagmasi ve hacimli bir vurgulama getirmesi ve asil iist katta pencere aralarina yine
gomme siitunlarin konmus olmasi klasik disi bir bi¢cimlenme sayilmalidir. Buna
karsilik “Grek ve Romen” kemer ve pencere tiplerinin kullanilmamasi, yarim daire
kemerler ve ¢ok az sayida mimari bigimin kullanimi ile elde edilen dengeli simetri,
klasik disiplinin isareti olarak diistiniilebilir.

Mabeyn-i hiimayunun giris cephesi, neobarok vurgunun daha belirgin oldugu bir
diizenleme gostermektedir. Bunda, gomme siitunlarin 6ne ¢ikarilmig, profilli kat
korniginin bu ¢ikma ¢izgisini plastik bir gosteri haline doniistiirmiis olmasinin ve ii¢
yone dogru ¢okgen gruplar yaparak yayilan merdivenin énemli pay1 vardir.

Beylerbeyi Sarayi’nin kitle ve cepheleri gibi i¢ mekan diizenlemeleri de segmeci
ve eklemeci bir konseptle bigimlendirilmistir. Ancak cephelerde klasik ve Romen
bicimlerle neobarok diizenlemelerden olusan se¢gmeci yaklagim i¢ mekanlarda yerini

yer yer oryantalist bir historisizmin 6ne ¢iktig1 bir konsepte birakmustir.
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Son yillarda Milli Saraylar Arsivi’nde yapilan ¢alismalarda bulunan belgelerden
Abdiilaziz’in Beylerbeyi Sarayi’nin o6zellikle i¢ dekorasyonuna o6zel bir ilgi
gosterdigi, bu nedenle bezemeler i¢cin mabeyn-i hiimayun ressami-Mason Bey’ in
gorevlendirildigi belirlenmistir.

Mabeyn-i hiimayun giris holiinde, igine canli renklerle uygulanmis stilize
motiflerin islendigi altigen gobekler veya sekizgen gecmelerden olusan geometrik
cergeveler, bezemeye Dogulu bir katki getirmistir. Kars1 kenar iizerine yerlestirilmis
cift kollu genis ve biliyllk merdiven, ahsap korkulugu ile eski konaklar
animsatmaktadir.

Ama Beylerbeyi Sarayi’'nda Dogulu atmosferi kuvvetle duyumsatan yerler,
eyvanlt sofanin mekansal olarak kavrandigi Havuzlu Salon, Mavi Salon ve Sedefli
Salon’dur.

Ziilvecheyn (iki cepheli) mekanlarin ilki olan Havuzlu Salon, ortasindaki
gercekten bliyilk havuzu ile divanhane gelenegine referans veren O6zgiin bir
diizenlemedir. Etrafi mermerden algak bir korkulukla cevrilidir. Ortasinda yildiz
bicimli bir gobek kismi olan geometrik ¢erceveli Ortiisiiniin bezemesi, canli renkleri
ve stilize motifleriyle oryantal atmosfere katilir. Geometrik ¢ercevelemenin kose ve
ortalarindaki madalyonlarda bayrak, sancak, tug, kalkan, kilic vb askeri obje
kompozisyonlari ile deniz resimleri vardir.

Eyvanlar sofadan dorder siitunla ayrilmigtir. Siitunlari, daha sonra Ciragan
Sarayi’nda da kullanilacak olan ve altin yaldizla islenmis zar basliklar1 erken
orneklerdir.

Havuzlu Salon’un giiney kenarindaki ¢ift kollu doner merdiven iist kattaki Mavi
Salon’a baglanir. Merdivenin iistii sekizgen metal striiktiirli olan ve yaldiz bezemeli
camli bir ortii ile aydinlatilmistir. Buradan akan 1sitk doner merdivenin barok
vurgusunu giiclendirir.

Mavi Salon, sarayin en gorkemli mekanlarindan bir digeridir. Adini, “stuca” ile
elde edilmis c¢ivit mavisi rengindeki siitunlarindan almigtir. Salon mekaninin
sinirlarini belirleyen bu siitunlar, Bursa tipi kemerlere gonderme yaparcasina destek
takozlariyla beslenmis boliimlemeler yapmaktadir. Bu béliimleme bigimi, oryantalist
diizenlemelerde sik¢a kullanilan bir motif olacaktir.

Salonun yiikseltilmis Ortiisii, tonoz bi¢imli kemerler iizerindedir. Kemerlerin
iclerinin camli olusu Ortiiyii hafifleten, ¢cagdas uygulamalara yaklastiran bir ¢6ziim

sunmaktadir. Ortii yine geometrik gergevelidir. Gobek kisminda gecmeli sekizgen bir
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cerceve vardir. Bunun iki yanina mavi zemin iizerine talik yazi ile sultani Gven
manzumeler yazilmistir. Benzer manzumeler eyvan gobeklerinde de bulunmaktadir.

Mabeyn-i hiimayunun sultanin 6zel kabul salonlarinin ¢evresinde yer aldig iist
kattaki biiyiik eyvanli mekan, siitunlari bulunmadigi ve eyvan gecisleri kose
destekleriyle beslendigi icin belki de geleneksel semalara en uygun goriinen
diizenlemedir. Ortiisiiniin gobekte daire bigimli ve yiikseltilmis olmas1 merkezi
vurguyu iyice belirtmektedir.

Dogu kokenli bir historisizmin segkin ve yiiksek yaraticilik sergileyen bir ig
mekan diizenlemesi mabeyn-i hiimayunda giineydogu ve gilineybati kosesindeki
salonlarda goriilmektedir. Son derece yiiksek kalitede bir ahsap is¢iliginin
sergilendigi bu salonlarda geometrik ve klasik bir i¢ ¢evre diizenlemesi vardir.
Salonlarin duvarlarinin bir binanin cephe diizenlemesi yaklasimi ile ele alindigi ve
dizayn edildigi klasik bigimlerle Magrip bigimlerinin i¢ ice gegirildigi ve birbirinden
tiiretildigi linik birer uygulamadir. Bu salonlarin tasarimmnin ve yiiksek ahsap
is¢iliginin mimarlik tarihi literatiiriinde 6zgiin bir yeri olmalidir

Harem boliimii, kuskusuz daha miitevazi bir diizenlemeye sahiptir. Harem, daha
az bezemeli, ama yazlik bir sarayin giindelik yasamina daha uygun bir diizenleme
icindedir. Giris holiiniin giiney duvarindaki merdiven, bagka Osmanli saraylarinda
goriilmeyen bir bigimde kapali bir perde duvarin gerisinde ylikselmektedir.

Beylerbeyi Sarayi, yalniz yukarida 6zetlenmeye c¢alisilan tekil mimari nitelikleri
ile degil, peyzaj i¢indeki konumu ile de 6nemli olan bir yapittir ve sahilsaray
kavraminin seckin orneklerinden biridir.

Saray kompleksinin iginde eski saraydan kalmis oldugu diisiiniilen ve yapimlar
hakkinda heniiz yeterli belge bulunamamis olan baska yapilar da vardir.

Mermer Kosk

Bu yapilar arasinda en taninmis olan Mermer Kosk veya Serdab Koskii olarak
bilinen yapidir. Biiylik mermer levhalarla kaplanmis cepheleri nedeniyle bu ad1 alan
Mermer Kosk, II. Mahmud’un yaptirdigi eski Beylerbeyi Sarayi’ndan kalan tek
yapidir. Kiy1 kotundan sonraki {iciincli set iizerinde, biiyiik havuzun gerisinde,
kismen arazi i¢ine, dordiincii sete gomiilii olarak yapilmistir. “Serdab” adi da buna

bagli olarak verilmistir.
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Yapi, II. Mahmud donemine 6zgii ampir konseptin karakteristik c¢izgilerini
tagimaktadir. Geometrisi belli ve net bir kitlesi vardir. Toskan basliklar tasiyan ince
ve yiksek pilastrlar, cephede diizgiin ve esit araliklarla yerlestirilmistir. Cephe
yalnizca bu pilastr boliimlemesiyle hareketlendirilmistir, bagkaca higbir dekoratif 6ge
kullanilmamustir. Pencereler basik tutulmus ve i¢ mekanlarin 1s1 kontroliinii saglayan
bir diizenleme ile cephe yiiksekliginin alt yarisina yerlestirilmistir.

Orta’sinda biiyilik bir sofa/salon ile iki yaninda birer oda ve arkalarinda kiigiik
servis hacimleri olan klasik ve son derece sade bir plant vardir. Yaklasik 10x16 m
boyutunda olan orta sofa, biiylik oval havuzu ve selsebilleri ile taninmistir. Yazlik
saraylarda los ve serin i¢ hacimleri elde etme amaciyla diizenlenen serdab koskleri,
genellikle su 6gesinin katildig1 i¢ diizenlemelere sahiptir.

Buradaki oval havuz, iki tarafinda mermer dosemeye oyulmus suyollariyla yan
duvarlardaki karsilikli selsebillere baglanmistir. Selsebiller, yivli pilastrlar ve 1yonik
basliklar ile {izerindeki tabladan olusan ampir bir portik icine alinmustir. One ¢ikintili
kilit tas1 lotus yapragi ile bezeli bir yarim daire kemer ve pilastr1 bu ampir ¢ergeveyi
tamamlar. Asagidan yukari kiigiilerek yiikselen bes c¢ift ¢anakli selsebil, kenar1 barok
dilimli bir tekneye oturmustur. Lotuslardan olusan bezemesi neobaroga doniisen geg
ampir karakterdedir. Beyaz mermerden ¢ikin selsebilin bezemelerinde altin yaldiz
kullanilmuistir.

Duvarlar “stucco lustro” tekniginde somaki taklididir. Tavanlarda ¢ergeveler ve
madalyonlar i¢ine hayvan ve av resimleri yapilmustir.

Sar1 Kosk

Yapimi hakkindaki bilgiler sinirlt olan Sar1 Kosk’tiin de II. Mahmud donemi
(1808-1839) sarayindan kalan yapilardan biri oldugu sdylenmektedir. Oysa Kkitlesi,
plan semas1 ve bazi dekoratif 6gelerinin bigimlerine bakarak sarayla yaklasik olarak
ayni tarihlerde insa edildigi diisiiniilebilir. Saray arazisinin kuzeydogu kosesinde ve
dordiincii set lizerindedir. Yiiksek bir bodrum, iizerine iki kathi kagir bir yapidir.
Kesin ¢izgilerle belirtilmis {i¢ par¢adan olusan bir kitlesi vardir. Plan1 da ayn1 kesin
boliimlemeyi gosterir ve ¢cok sadedir. Ortada, girig, barok bir merdiven ve biiyiik bir
salon ile iki yanda birer biiyiik odadan olusan ti¢ boliimlii plan orta boliimiin her iki

cephede de disar1 tagirmasi ile hagvari bir kitle olusturur.
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Resim 17: Beylerbeyi Sarayi’nda Sar1 Kosk’iin Genel Gorliniimii

Cepheler derin profilli ¢ergeveler i¢ine alinmis, ayrica ¢ercevenin i¢ine konsol
tas1 biciminde dgeler dizilmistir. On ve arka cephelerde yarim daire kemerli iiglii
pencere gruplar1 vardir. Pencerelerin ve kemerlerinin etrafinda da profilli silmeler
dolagmaktadir. Yapiya hayli sert c¢izgiler katan bu profil ye cerceve kullanimu,
Osmanli son donemi mimarligimin bilinen uygulamalar1 arasinda hi¢ de sik
rastlanmayan bir 6zellik olmalidir. Igeride geometrik gergeveler iginde stilize
nakislar ve romantik nitelikli deniz resimleri vardir.

Hasahir

Saray arazisinin giiney kanadinda uzun bir rampayla ulasilan {glincii set
hizasinda bir diizliikte insa edilmistir. Deniz kdskleriyle benzer bir tasarima sahip
olmasindan otiirli ahirlarin yeni Beylerbeyi Sarayi ile birlikte tasarlanmis oldugu
diisiiniilmektedir. Ortada, giris ile merkezi mekanin, yanlarda da ahir boliimiiniin
oldugu bir plan1 vardir.

Giris 6ne dogru ¢ikan besgen bir kitle ile belirtilmistir. Deniz kosklerinin denize
dogru cikan kitlesine benzer bir diizenleme gerceklestirilmis ve yine oryantalist

historisist referanslar veren kemer ve ortii bigimleri kullanilmistir.
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Iceride sekiz dilimli bir értii yapilmus, {istte ¢adir bicimine benzer egrisel bir ortii
striiktlirti kullanilmistir. Egrisel ortii, ahsap ve kaburgalidir, etek kisminda sogan
bicimli kemerlere baglanarak altyapiya oturur. Sogan kemerlerin aynasina silah

figiirleri iglenmistir. Bu boliimiin biitlinliyle egzotisist bir goriiniimii vardir.

Resim 18: Beylerbeyi Sarayi’nin Ahir Kogkii

Kap1 ve ayni yiikseklikteki pencereler, at nali kemerlidir. Ahir béliimii yuvarlak
pencerelidir ve iistten bir profil seridi ile ¢cevrilmistir.

Igeride giris mekadnmin sekizgen tabanli ve dilimli ortiisii stilize motiflerle
bezenmis ve ortalarina konan biiylik dairesel madalyonlara hayvan resimleri
yapilmistir. Ortasinda havuz bulunan orta mekana ahsaptan yapilmis yirmi bolmeli
ahir a¢ilmaktadir. Orta mekanin birgok esya ve objesinde at figiirleri kullanilmustir.

Beylerbeyi Saray1r heniiz yeterince arastirilmamis ve incelenmemis bir
komplekstir. Oysa diger Istanbul saraylar1 gibi yalniz yapilan ile degil yerlesme ve
peyzaj kullanim o6zellikleri ile de Istanbul kimliginin ve imgelerinin olusumuna
katilan bir kiiltiirel varliktir. Topkap1 ve Yildiz saraylar1 gibi Beylerbeyi Saray1 da
uzun bir tarihi silire¢ icinde olugsmus O6nemli cevre Ozelliklerine sahiptir. Arazinin
topografik verilerine uygun bir setleme sisteminin olduk¢a erken bir tarihte
kuruldugu disiiniilebilir. Mermer Kosk’lin konumuna bakarak, en ge¢ II. Mahmud

doneminde setlerin diizenlenmis oldugu sdylenebilir.
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Ancak set diizeninin, Abdiilaziz doneminde 6nemli bir revizyondan gegirilmis
oldugu da goriilmektedir. Ozellikle yeni Beylerbeyi Sarayi’nin konseptine uygun
bah¢e diizenlemeleri, oval ¢iceklikler ve havuzlar ve asil ligiincii ve dordiincii seti
baglayan merdivenler grubu, Abdiilaziz dénemi tislubuna bagli bir diizenlemeye
isaret etmektedir. Dordiincii setteki biiylik havuz da (80x30m) Abdiilaziz donemi
yapimu olmalidir. Ancak yine bu kotta bulunan grottolann daha gec¢ bir doneme
ornegin II. Abdiilhamid donemine tarihlenmesi olasidir.

Beylerbeyi Sarayi’nin, basindan beri, biitiinliigiini yitirip yeniden kazanan bir
siirecten gectigi belirtildi. Bu siire¢ son olarak da, bahgelerindeki 6nemli kayiplarla
ve Bogaz Kopriisii yapimiyla devam etmektedir. Eskiden ¢ok biiyiik oldugu sdylenen
ve icinde geyiklerin serbestge dolastigi Geyiklik’in 51 doniimii Karayollari’na, 30
doniimii Deniz Astsubay Okulu’na ve 7 donliimii de yandaki ortaokula verilmis,
ayrica son yillarda yapilan ilkokul i¢in de bir miktar arazi ayrilmistir. Ancak bu
kayiplarin belki de higbiri Beylerbeyi Sarayir i¢in Bogaz Kopriisii kadar 6limciil
olmamigtir. Kopriiniin yapimi (1973), Beylerbeyi Sarayi’nin peyzajini biiyiik 6l¢iide
zedelemistir veya Istanbul peyzajina katilimina ket vurmustur. Ne var ki, sorun kent
estetigi smirlarinin Stesindedir. Onemli ve tehdit edici olan, 6zellikle hasahir
binasinda ve Mermer Kosk’te siddetle hissedilen titresimlerin yapilarin fiziki dmriini

kisaltmas1 kag¢inilmaz olan etkisidir.

2.2.6. Kuleli Suvari Kislasi

Kisla’nin ilk yapildigi 1828’den c¢ok once II. Bayezid doneminde hasbahgelere
bostancilar yerlestirilip, gozetleme kuleleri yapildigindan beri semtin adi1 “Kuleli”
olarak anilmaktadir. Evliya Celebi’nin o inanilmasi gli¢ dykiilerinden biri, evvel
zamanda Yavuz Sultan Selim’in gazaba gelip sehzadesi Siileyman’i bostancibasina
teslim etmesiyle baslayacaktir. Oldiiriilmezden, dnce tam ii¢ yi1l Kuleli Bahge’de
saklanir sehzade. Aradan ylizyillar gegtikten sonra, “Bostancibasi Odalar1” denilen
yere Sultan 1l. Mahmud, siivarileri i¢in biiyiik bir kisla yaptirmistir. Dar kenari
kiyiya paralel yerlestirilen, biiyiik avlulu koselerinde bes katli, sivri kiilahli, iki
kuleli, iki katli bir kigladir yap1.
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Resim 19: Kuleli Kislasinin Kulesiz hali (1850)
(Yenal, Germen, 2001, s.301).

Ayni yillarda yapimu siirdiiriilen yeni Selimiye Kislasi’na da, cephe olusumu ve
kitlesel diizeniyle ¢ok benzemektedir. Farki, ¢oktan kaybolan o “Kasr-1 Ali” yerine,
denize bakan cephenin tam orta yerine, ince siitunlar {izerine oturtulan ti¢ bolimlii
hiinkar kasridir. Hiinkar once, yan taraftaki, yenilettigi camide namazini kilar,
sanli siivarilerini seyreder, sonra da huzur i¢inde giinlin yorgunlugunu Bogaz’1
seyreyleyerek giderir.

1720’lerde  Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa, Osmanli  ordusunun
cagdaslastirilmasinin, diizenli egitimle saglanabilecegi bilinciyle yaptirttig1 kisladan
sonra da bu yonelim, kesintilere karsin siirdiiriilmiistiir. XIX. yy. da, 6zellikle III.
Selim ve II. Mahmud donemlerinde, Istanbul’un degisik yerlerinde yatirtilan
kislalarin 6rnegi olan Kuleli, askerl mimarligimiza 6ncii olmasi agisindan da 6nemli
bir yapidir.

Cengelkdy Kislas1 olarak da bilinen yapi, Sultan II. Mahmud zamaninda
Yenigeriligin  kaldirilmasindan sonra, yeni olusturulan Asakir-i Mansure-i
Muhammediye i¢in Cengelkdy’de 1828’de Krikor Balyan tarafindan yapilan tek katl
ahsap kisla yaninca, “Sultan Abdiilmecid taralindan ayni yerde Garabed Balyan’a
kargir bir bina yaptirilir (1843)"?*® (Tuglac1, Pars, 1981, 5.157).
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Resim 20: XIX. Yiizyil ortalarinda Kuleli Kislasi

“III. Selim ve II. Mahmud dénemlerinde Istanbul’un dért bir yaninda yaptirilan
yiiz kadar kislanin birgogunda Kuleli’nin rnek alindigi belirtilir®®® (Yenal, Engin,
2001, s.302) Bir siireligine karantina binasi olarak da kullanilmis olan Kisla, ¢ok
harap oldugundan kapsamli bir onarim siirecinde iken 1844’te yanmistir. Yeniden
yaptirilan kigla ti¢ y1l sonra, gene iki katli olan ama her nedense iki ucunda kulesi,
ortada o gorkemli hiinkar kasr1 olmaksizin tasarlanmis; ama yanina biiyiik bir hastane
getirilmistir. Kirrm Savas siiresince dost ve miittefik Ingiliz ordusunun kullanimina
verilmistir. 1856°da Ingilizler iilkelerine dénerlerken her nasilsa ¢ikan bir yangin,
deniz tarafim1 timiiyle yakivermistir kislanin. 1863’te Abdiilaziz, yanan kisimlar
yeniden yaptirirken, gézlerin alisip aradigi o giizelim kdse kulelerini de unutmamais
ve kisla eski giinlerdeki gibi kuleli haline kavusmustur.

“Gerek II. Mahmud’un yaptirttig1, gerekse de Abdiilaziz’in yenilettigi kislalarin
Balyan Siilalesi tarafindan tasarlandigi (kanit gosterilmeksizin) ileri siiriilmiigtiir?®
(Yenal, Engin, 2001, s.302). 1872’de Mekteb-i Harpiye’ye Ogrenci yetistiren orta
diizeydeki “Idadi”, kent icinde birkag kez yer degistirdikten sonra buraya tasinmistir.
Glinlimiize dek egitim zaman zaman zorunlu olarak kesintiye ugrasa da, burasi

“Kuleli Askeri Idadisi” olarak taninmustir.
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Resim 21: Kuleli’nin1964’te Restore Edildikten Sonraki Durumu

1909°da Vanikdy yoniine eklenen yeni kanat, deniz cephesinin boyunu bir misli
daha uzatmistir ama kuleler yerli yerindedir, Birinci Diinya Savast sonrasinda
1920°de ingiliz ordusu bu kez ii¢ yil siireyle bu kislay1 isgal etmistir. 1923’te yeniden
okul haine déniistiiriilen yap1, Ikinci Diinya Savasi boyunca ve sonrasinda yine bos

birakilir. 1964’te ise iyiden iyiye restore edilerek egitim siirdiirtiliir.

2.2.7. Ciragan Saray1

“Sultan Abdiilaziz tarafindan, eski Ciragan Sarayi’nin yerine, tiim ayrintilariyla
planlar1 Nigogos Balyan’a, miiteahhitligi ve insaati ise Sarkis ve Agop Balyan
kardeslere yaptirilan sarayin yapimi 1864-1870/71 yillarinda tamamlanir. Sarayin
¢izim ve gdzetim islerinde yardimei kalfa olarak Bedros Nemtse calismustir”?®

(Tuglaci, Pars, 1981, 5.178).
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Resim 22:Ciragan Sarayi’nin Nigogos Balyan tarafindan yapilan
krokilerinin bazilar1 (Tuglaci, Pars, 1981, s.178).

Sultan Abdiilaziz, Agop Balyan’a, kendi saltanatinin bir anis1 olarak Arap iislibu
ile yeni bir saray yapmasi icin emir verdiginde, Agop Bey kusursuz bir eser
yapabilmek icin Ispanya’ya ve Afrika’nin kuzey iilkelerine 6zel ressamlar
gondererek, oralardaki {inlii binalarin resimlerini ¢izdirtmistir. Eski Ciragan’in tahta
binasi yiktirilarak yerine yenisinin tastan temelleri atilmistir. Sultan Aziz kendisi i¢in
bunu hayati mesele yaptigindan, onun planmi yirmi kez degistirttikten sonra

yapilmasina karar vermistir. Avrupali tiim iinlii ustalar1 6zellikle italyan ve Fransiz

126



olanlar Ciragan Sarayi’nda calistirilmak iizere Istanbul’a cagrilmislardir. Sarayin
tahta boliimlerinin yapimi i¢in Besiktag’ta buhar ile calisan bir atdlye kurularak
yonetimi Vortik Kemhaciyan Efendi’ye birakilmigtir. Saraymm paha bicilmez,
islemeli, sanat mucizeleri sayilan kapilarmin bin altin degerinde olan her birinin
degeri Vortik Kemhaciyan’in elinden ¢ikmustir. Sultan II. Abdiilhamid bu kapilardan
birkag tanesini onlar1 ¢ok begenen dostu Almanya imparatoru Kayzer Wilhelm II’ye
armagan etmistir. O da onlar1 Berlin miizesine yerlestirmistir. Diinyanin her
yanindan nadide mermer, porfir, sedef gibi maddeler getirtilerek Ciragan’in yapimi
icin kullanilmistir. Yalniz sahilin yapimi i¢in 400.000 Osmanh liras1 harcanmustir.
Sarayin yapimina 1864’de baslanilip 1870/71°de bitirilmis ve 5 milyon altin
harcanmistir. Bu bedel, Hazine-i Hassa, Tophane, Tersane ve Misir’dan alinan
paralarla karsilanmistir.

Son kez 1876 yilinin 11 Mart’inda buraya gelerek bir siire dinlenen Abdiilaziz,
halk arasinda Mevlevihane’nin yiktirilarak saray arsasina katilmasimin padisaha
ugursuzluk getirdigi gibi dedikodularin ¢ikmasi iizerine sarayr terkederek
“Dolmabahge Sarayi”na yerlesmis ve burasi da bir daha kullanilmamustir.

Saray, 1876-1904 yillar1 arasinda V. Murad’in ve ailesinin konutu olarak
kullanilmigtir. II. Abdiilhamid tahta gegtigi zaman, kisa bir siire padisah olan agabeyi
V. Murad’1 “Ciragan Sarayr”na kapatmisti. Birkag yi1l sonra Ali Suavi saray1 basarak
V. Murad’1 kurtarmak isterken oldiiriildii. Bu olay tarihe “Ciragan Vak’asi”olarak

gecmistir.
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Resim 23: Ciragan Sarayi’nin Alt Kat Plani
127



II. Mesrutiyet’in ilk yillarinda (1908) ve V. Mehmed Resad’in ciilusundan sonra,
Meclis reisi Ahmed Riza Bey, burasinin parlamento binasi olmasin istemis, ancak
hiikiimetin buna pek istekli olmadigini sezerek, kendisi “Ciragan Saray1”nin padisah
tarafindan Milli Meclis’e (Meclis-i Mebusan) ayrildigin1 gazetelerde ilan ettirerek bir
oldubitti yapmustir (14 Kasin1 1909). Sarayda bunun i¢in gerekli diizenlemeler
yapilmisg, ayrica “Yildiz Sarayr”nin en degerli esyalart ile II. Abdiilhamid’in
Kembrant, Ayvazovski gibi ressamlarin eserlerinden olusan tablo koleksiyonu
buraya getirilmistir.

Sarayin {ist katindaki ¢ok siislii ii¢c salonun Bogazi¢i’ne bakan birincisi, padisaha
ayrildi ve oraya bir taht kondu. Ortadaki salon, Meclis-i Mebusan, Istanbul
yoniindeki salon, Meclis-i Ayan’a ayrilmigti. 20 Ocak 1910 giinii, Meclis-i Mebusan
salonunun iist bolimiinde ve muhasebe dairesinin iistiine bakan, bahgeye nazir ¢ati
katindaki kalorifer bacasindan ¢ikan bir yanginda saray 5 saat i¢inde yanmustir.

Yanginda paha bi¢ilmez antika egyalar, II. Abdiilhamid’in tablo koleksiyonu, V.
Murad’in 6zel kiitiiphanesi ve gizli belgeler, ilk Meclis-i Mebusan tutanaklari
kurtarilamayarak yanmistir. Bu biiylik yangindan bazi ufak tefek esya ile giimiis

takimlarin bir boliimii kurtarilmustir.

Resim 24: Ciragan Sarayi’nin 1970’lerdeki Goriinimii

Ciragan Sarayr’min Mimari Ozellikleri
Mimari agidan Osmanli ve Avrupa mimarisinin bir karigimi olan sarayin ic
stislemelerindeki gorkem, Dolmabahge Sarayi’'ndan daha fazladir. Sarayin igini

stisleyen nakis ve resimleri Resimcibast Hact Migirdi¢ Kalfa (Carkyan), duvar ve
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tavan bezemelerini Sopon Bezirciyan ve ayni zamanda Uinlii tiyatro sanatgilar1 olan
Ohannes Acemyan’la Tavit Tiryants yapmuslardir Ayrica Migirdi¢ Civanyan (1848-
1906) da Saray’da dekorator ve miizehhib olarak caligmistir. Yiiksek bir taban kati
tizerinde iki esas kat olmak iizere inga edilmis olan Ciragan Sarayi, ana c¢izgileriyle
ilk bakista neo-klasik tarzda ele alinmissa da gerek pencere kemerleri, gerek cephe
stislemesinde kullanilan siitunlarin rumilerle siislii zarbasliklar1 ve pencerelerin iist
boliimiinii siisleyen gotik havali ajur sebekeler yapiya 6zel bir tislip kazandirmistir.
Icinde bir dizi kare pencerelerin agilmis oldugu kesme tas taban-zemin katin
tizerindeki birinci kata, deniz yoniinden yapinin orta boliimiine yerlestirilmis cift
kollu anitsal bir merdivenle ¢ikilmaktadir. Merdivenin iki kolunun sarayin cephesine
dayandig1 boliimii, pencereler arasina yerlestirilmis, ileri firlayan siitunlar ve pencere
ayag1 siitunlar1 belirginlestirilmistir. Iki katin arasinda ileri ¢ikmis olan silme biitiin
cephe boyunca devam etmektedir.

“Siitunlarla disar1 tagkin olan boliimleri dolasir ve cepheyi hareketlendirir. Ajurlu
ve diiz panolarla siislenmis genis ve agir bir kornis iist siray1 taglandirir. Saraymn
deniz cephesi, kuzey yoOniinde bir duvar bigiminde uzanir ve harem tarafinin

bahgesini deniz tarafindan gériilmesini énlemektedir”®® (Tuglaci, Pars, 1981, 5.184).
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Resim 25: Ciragan Sarayi’nin Cadde Tarafindaki Saltanat Kapisi
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Saray aslinda, bugilinkii harap saray (yalmiz duvarlar1 kalmistir), harem dairesi
(gliniimiizde Besiktas Kiz Lisesi olarak kullanilmaktadir) ve Agalar Dairesi (IETT
malzeme deposu olmustur) olmak iizere {li¢ biiyiikk boliimle “Yildiz Saray1”parkina
bakan cadde lizerinde ii¢ kath billurdan yapili kdskten, biiylik bahgeler ve i¢lerindeki
koskler, havuzlar ve kayikhanelerden olusmaktadir. Dort “Merasim kapisi”vardir.
Bahgesinin bir bolimi “Seref Stadi”olmustur. Rihtim1 750 m. ’dir. Sarayin deniz
cephesi uzunlugu 120 m., eni 42 m. olup, ayrica caddeye dik 26 m. uzunlugunda bir
bolimii daha vardir. Yapr ti¢ katlidir. Bodrum katinda daha 6nce burada bulunan
“Mevlevihanenin tiirbesindeki mezarlar korunmus olup, 10 erkek, 3 kadin mezari
vardir.

“Crragan Saray1 ile Yildiz Sarayr Parki’ni ayirmakta olan cadde iizerinde ti¢
g6zIi, rimi silislenmis zarbaslikli siitunlari, duvar hiicreleri bigiminde kii¢lik panolari
olan gorkemli bir koprii ve caddeye bakan iki kapisi bulunur. Ortadaki biiyiik, iki
yandaki daha kiiciik kemerler olarak zafer taki bi¢iminde diizenlenen kd&priide
kemerler ¢ok yatiktir. Ortadaki kemerli goz arabalar, yanlardaki gozler yayalar i¢in

diistiniilmiistiir” **® (Tuglaci, Pars, 1981, 5.182).

Resim 26: Ciragan Saray1’nin Deniz Cephesi ve Kapisi

Saraya deniz tarafindan iki yonli bliylik mermer merdivenlerle girildigi gibi,

oteki yiizlerde de merdivenler gorilmekteydi. Deniz tarafindaki merdivenden
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“Direkli Salon”a girilirdi. Salon 40 m. uzunlugunda, 20 m. genisliginde ve 14 m.
yiiksekligindeydi. Sarayin dis cephelerinde ve i¢inde 1300 mermer, porfir, somaki
direk bulunurdu. I¢ duvarlar, beyaz, pembe ve yesil mermerlerle islenmistir.
Tavanlar1 tutan ince somaki direkler ikiser dorder siralanmistir. Mermer direk
basliklari, hiicreleri, ocak yasmaklar1 tentene gibi islidir. Beyaz ve renkli mermer
islemeli uzun koridorlar1 revakli gegitlerle birbirinden ayrilmis oldugundan degisik
bir goriiniim olusturmaktadir. Salon ve odalarin kapilari, tavanlar, abanoz ile ceviz
tizerine fildisi, baga, sedef islemelidir. Salon ve odalar, tavanlardan sarkan biiyiik
bohem avizeler, giimiis ayakli bohem samdanlarla aydinlatilmistir. Sarayin kendisi
gibi dosenme tarzi da ¢ok gosterisliydi. Sark usuliindeki sedirler, divanlar ipekli
kumaglarla kaplanmis, perdeler altin islemelerle slislenmistir. Abanoz ve cevizden
masa ve dolaplarin iizerinde miicevherli oturtma saatler, Cin vazolari, Juttan yapil
cesitli biblolar yer almaktaydi. Koltuk ve kanepeler fildisi baga ve islemeli olarak
abanoz ve ceviz agacindandi. Muhtesem c¢erceveli Sen Goben aynalar ve giimiis
mangallar bu zengin dekoru tamamlamaktaydi.

20 Ocak 1910 giinii ihmal nedeniyle ¢ikan bir yangin sonucu tiimiiyle yanan

saray, 1946 yilinda ¢ikarilan bir kanunla Istanbul Belediyesi’ne vakfedilmistir.

2.2.8. Kiiciiksu Kasr-1

I. Sultan Mahmud’un zamaninda Sadrazam Divittar Mehmed Pasa’nin Goksu
Dere-kiyisinda padisah icin 840 dontimlik arazi lizerine (1751-1752) yaptirdigi
ahsap kasir Sultan Selim (1789-1807) ve Il. Sultan Mahmud (1808-1839)
devirlerinde yeniden onarilmigtir. Padisahlarin saz ve s6z alemleri yaptirdiklar yer
olarak bilinen Kasr 1730’dan sonra, Kagithane’nin yerini almig gibidir. III. Selim ve
II. Mahmud, burada siir yazar, sarki besteler, ok atarlardi. Sultan Abdiilmecid
tarafindan yiktirillan kasir, bugiinkii bi¢imiyle kargir olarak Nigogos Balyan’a
yeniden yaptirilmigtir (1856). Mermer kasir, bir bodrum iizerinde yiikselen iki kattan
meydana gelmektedir. Her iki katta da sofaya agilan birer giris salonu ile dérder oda
bulunmaktadir. D1s goriiniisiinii ¢cok sade bulan Sultan Abdulaziz, kasrin cephelerini
kabartma siislerle donattirmistir. Bahgeyi ¢eviren parmaklik ve bahge kapilari da ayni
sekilde siislenmistir. Kasrin kuzey tarafina IIl. Selim, Valide Mihrisah Sultan’in
anisina mermerden bir ¢gesme yaptirmistir. Cesme kiiciik bir ana kubbe ve dort kiigiik

siis kubbesiyle ortiiliidiir.
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Resim 27: Kiigiiksu Kasr1’nin Onden Gériiniimii

Cesmenin bitisiginde bir namazgah sofast yer almaktadir. Kasrin karsisinda yine
Valide Mihrisah Sultan adina yaptirilmis olan Kiiciiksu Mescidi bulunmaktayken,
1956°da yiktirilmistir. Goksu Kasr1 1968-1969 kisin da yeniden onarilmastir.

Yap1 Ozellikleri: iki katli, kiiciik fakat oldukca zengin sekilde siislenmis olan
Goksu Kasr ozellikle, mimariyi iyice Ortecek sekilde dis siislemeleri ile Thlamur
Kasr ile yakin uslip benzerligi gostermektedir. Ondan daha biliyiik oOl¢iilerde
yapilmugtir. Cephelerin hareketliligi yoniinden daha zengin barok hatlara sahiptir. On
cephede, kapinin bulundugu orta boliim iki yandan disar1 tasan, genel hatlar ile
disbiikeylik kazanan kanatlarla sarilmigtir. Yan cephelerde katlara balkonlar
yerlestirilerek hareketlendirilmistir. Arka kara cephesinde ise duvar ylizeyinde orta

boliim digbiikey bir ¢ikinti ile canlanmaktadir.
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Resim 28: Kiiciiksu Kasri’nin On Cephe Merdiven Ve Siitunlari

En hareketli olan deniz cephesinde, orta kisimda, girisin bulundugu duvar
parcasinin iist kat1 destekleyen siitunlarin gerisine ¢ekilmis olmasi ile bu hareketlilik
artmakta ve daha olgun bir uygulama ortaya konmaktadir. Yapinin ortasina, 6niine
yerlestirilmis olan atnali bi¢imi merdiven Thlamur Kasrindakine benzerse de burada
mimarin batt fikirlerini de aradan gegen siire i¢inde daha iyi olgunlastirdigi
goriilmektedir. Cephenin igeri ¢ekilmis kismina, atnali bi¢gimindeki merdiven, yapi
ile biitiinlesecek sekilde oturmaktadir. Merdivenin iki kolu rithtimin mermer kaph
dosemesinin verdigi acgikliktan iki yanda dort basamakla genis, ferah bir diizliige
ulasir, giizel bir egimle girisin 6niline dogru yiikselir. Merdiven kollar1 arasinda kalan
boslugu fiskiyeli, genis bir ¢anak havuz doldurmaktadir. Havuzlu olan merdivenlerin

i¢ korkuluklari ile hos bir sekilde sarilmistir.
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Resim 29: Kiigiiksu Kasri’nin Arka Cephesinin

Kara Kapisindan Goriiniisii

Koskiin dis1, mimari siisleme olarak olduk¢a agir sayilacak bir siisleme ile her
cephede goriilmektedir. En biiylik agirhigi da deniz cephesi tasimaktadir. Mimar
burada siisleme ile yapmin biinyesini ayrilmaz bir biitiin olarak birlestirmeyi de
basarmistir. Genellikle pencere ¢evrelerinde yogunlasan siisleme motifleri 6n
cephede nisler, istiridye kabuklari, girlandlar, rozetler, vazolarla zenginlestirilmistir.
Bu zengin silisleme yan cephelerde pencerelerin ¢evrelerine inmekte, arka cephede
ise daha da sadelesmektedir.

Kasrin eski fotograflarindan ¢atiyr g¢evreleyen parmaklikli kornise yer yer tas
oyma vazolar konmus oldugunu ve dis siislemenin bdylece eskiden daha da zengin
oldugu goriiliir. Daha algak olan zemin kat girisleri, yine Thlamur Kasri’nda oldugu
gibi iki yan cephedeki balkonlarla gizlenmislerdir. Kasrin mimarisini ve
stislemelerini, bahgesini ceviren demir dokiim parmakliklar ve iki gilizel kapi

tamamlamaktadir.

2.2.9. Ortakoy Camii
Sultan Abdiilmecid tarafindan Nigogos Balyan’a 1854-1855 yilinda, yaptirilmis

olan bu Cami’nin mimari a¢1 dan bir bodrum kat1 barindiran platform iizerinde iki
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degisik boliimden, cemaatin namaz kilmasi i¢in, lizeri kemerlerle kdse ayaklarina
oturan igten basik bir kubbe ile Ortiilli, kare planli harem ve bunun kuzeyinde
minareleri de barindiran iki katli hiinkdr kasrindan olusmaktadir. I¢ ve dis
stislemeleri farkli olan bu iki boliimden, caminin dis cepheleri, barok-rokoko karigik
bir tarzda tastan oyma ve kabartma siislemeleri, i¢i ise biiyliikk pencerelerin
aydinlattig1 somaki mermer mihrap, mimber ve kiirsii ile somaki taklidi siva ve altin

yaldizla bezenmistir. Duvarlara asilmis ‘cihar yar-1 giizin’ levhalar1 ve mimberin

tizerindeki ‘kelime-i tevhid’ Sultan Abdiilmecid tarafindan yazilmig degerli anilardir.

i
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Resim 30: Ortakdy Ve Ortakdy Camii’nin
XIX. Yiizyil Sonlarinda Genel Goriintisti

Yapiyt olusturan elemanlarin timii dglincli boyutta da anlatimini bulan
elemanlardir ve kendi baglarina tektonik bir yapiya sahiptir. Kiitle kompozisyonu bati
cephesinde zemin kattaki kolonal bir yana, genellikle cami girisinden ve mihraptan
gecen aksa gore simetriktir.

Boyutlar yoniinden kompozisyonun en belirgin elemani kubbedir. Beden

duvarlari, tapinma bdlimiiniin koselerinde kubbe kasnagi hizasina kadar
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yukselmemekte, dis ylizeyleri kursun kapli pandantifler, aski kemerleri boyunca
alcalarak, koselerdeki kulemsi elemanlara baglanmaktadir. Bu kuleciklerin iizerinde
ici bos, sahte agirlik kuleleri vardir. Minareler, yapiin igerlek cephelerinde yer
almiglardir. Zemin ile arkitektonik bir baglantilar1 yoktur. Aksine bu ek kiitlelerin

bitim noktasindan sonra baslamaktadirlar.

in ‘

Resim 32: Ortakdy Camii’nin Plani
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Cami’ye, iki yandan kivrilan merdivenlerle ulasilarak son cemaat yerinden girilir.
Giris holli, enlemesine bir dikdortgendir. Buradan ii¢ aciklikla galeri altina
baglanilmakta, oradan da asil namaz boliimiine ulasilmaktadir. Galeri altina
baglanistaki {i¢ agikliktan ortadakinde kapi, yanlardakinde pencereler bulunmaktadir.

Ibadet boliimii (tapinma holiimii), bir kenar1 yaklasik.16.25 m. olan bir kareden
olugsmustur. Karenin son cemaat yeri disinda, diger iic cephesinde iki sira {izerinde
ticer pencere yer alir. Bunlardan kible cephesinin alt orta penceresi sagir olup buraya
mihrap yerlestirilmistir.

Hiinkar mahfiline, son cemaat yerinin bati cephesinden girilir. Bu girigin,
hiinkarin denizden gelecegi varsayilarak diizenlendigi anlasilmaktadir. On basamak
cikilarak girilen holiin giineyinde maiyet bekleme odasi, kuzeyinde {ist kata ¢ikan
gbsterisli bir merdiven yer alir. Ust katin tamamu hiinkdr mahfiline ayrilmstir.
Hiinkar mahfilinin dogu bolimi, bir iki kiiclik ayrilikla bat1 boliimiiniin simetrigidir.
En onemli ayrilik, katlar arasindaki baglantiy1 saglayan merdivenin dogu ucunda,

kuzeyde degil de glineyde yer almasidir.

Resim 33: Camii’nin simetrik kulelerinden iki tanesi
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Yapida ibadet boliimii ile hiinkar mahfili arasinda, ylizeylerin ele alinisi
bakimindan 6nemli farklar vardir. Cami, ilizerinde oturdugu rithtimdan 2 m. kadar
yiikseltilmistir. Bu subasmani basit bir silme takimi ile sonu¢lanmakta, bunun hemen
tizerinden beden duvarlar1 baslamaktadir. Beden duvarlarini olusturan ¢ agikligin
ticli de i¢biikey olarak diizenlenmistir. Agikliklarin dis noktalarinda, her cephede dort
olmak iizere, dortte biri duvara gomiilii, sahte kolonlar yer almaktadir. Kolonlarin,
zemin katta yalnizca st yarilari, galeri kati hizasinda tamami yivlendirilmistir.
Zemin katla galeri kat1 yine bir silme takimi ile ayrilmakta, bu silme takiminin
uzantist ayni zamanda hiinkdr mahfilinin sacak korniglerini olusturmaktadir.
Kolonlar, galeri katinda kompozit kolon basliklar1 ile son bulmaktadir.

Cephe dilimlerinin igbiikeyligi dolayisiyla genis bir intrados edinen aski
kemerinin aynasi ve alt yiizli neo-roman elemanlarla bezenmistir. Benzer elemanlara
kubbe kasnaginda da rastlanir. Bu ylizyila ait baska baz1 6rneklerde oldugu gibi bu
yapida da kubbe kasnagi sagirdir. Geleneksel olarak pencerelerin yer aldig1 agikliklar
burada kabartma rozetlerle bezenmistir. Kasnagin disindaki rozetlere, agirlik
kulelerinin yan cephelerinde de rastlanmaktadir.

“Ibadet boliimii yiizeylerindeki dekorasyon bolluguna karsin, hiinkar mahfili ve
son cemaat yeri cepheleri son derce sade tutulmustur. Buradaki silisleme elemanlari,
tizeri basik kemerli pencerelerin cevresindeki sade silme takimlariyla, basoda
pencerelerinin iizerindeki liggen ve yuvarlak alinliklardir. Hiinkar mahfilinin kuzey-
bat1 kdsesinde cepheye rastlayan merdivenin, pencere diizeni degistirilmeksizin cam
ylizeylerinin sagir tutulmasiyla gecistirilmesi, yapimnin mimari acidan tutarsiz bir
noktasidir?® (Tuglaci, Pars, 1981, 5.202).

Yazili belgelere gore saptanan eski onarim, 1862°de sonra 1866°da, 1894 yili
depreminden hasar gérmesi iizerine de, 1909 yilinda Evkaf Nezaretince yapilmistir.
Bu onarim sirasinda, yikilan eski yivli minareler yeniden yivsiz olarak yapilmis,
catlayan boliimler doldurulmus, bozulan tas bezemelerin bir bolimii siva ile
kapatilmig, hiinkar kasri orta sofasinin dis cephelerindeki pencere iizeri alinliklari,
odalarin duvar ve tonoz nakislar1 degistirilerek yenilenmistir. XX. ytizyilin ikinci
yarisina dogru camide yeniden oturma ve c¢atlamalarin olugmasi lizerine, Vakiflar
Genel Miidiirliigii, caminin zeminini ve statik durumunu uzmanlara inceletmis ve
oncelikle bozulmus olan rihtim 1962 yilinda yeniden yapilmistir. Cami’deki
bozulmalar1 bu tedbirin engel olmamasi lizerine can ve mal kaybmi oOnlemek

amaciyla bina icten ve distan askiya alinmis ve ibadete kapatilmistir. 1967 yilinda

138



onarim baslamis, 1968 yilinda tamamlanan temel berkitilmesinden sonra yikilan
kubbe, i¢ ve dis gabarileri ayn1 kalmak kaydiyla, ¢ift ‘cidarli betonarme kubbe
biciminde yeniden yapilmistir. Boylece i¢ ve dis siislemeleri de tamamlanan cami,

1969 yilinda ibadete agilmistir.

2.2.10. Ciragan Camii

Nigogos Balyan’a yaptirilmis olan cami. Cami’nin kiitlesi dort elemandan
olugmaktadir. a) Kare planli, lizeri kubbeyle ortiilii ibadet boliimii; b) Bunun
kuzeyinde yer alan, simetrik bir son cemaat yeri ve hiinkar mahfili kiitlesi; ¢) Son
Cemaat yeri kiitlesinin hizasinda ve dogu cephesinde yer alan minare; d) Aym
kiitlenin bati yanina eklenmis bir giristen olugmaktadir. Cami, 1862 ve 1875’de
yeniden onarilmistir.

Yapiy1 olusturan elemanlardan yalniz ibadet bolimii kubbeyle ortiiliidiir. Bunun
disinda kalan boéliimlerin bazilarinin {izerinde basik tugla tonozlar, bazilarinin
lizerinde ise ahsap catt bulunmaktadir. Her iki tip Ortii de disaridan kursunla
kaplanmistir. Kubbe kasnagi bu yapida kullanilmistir. Kubbeden aski kemerine bir
profil takimi ve kiigiik ve dekoratif konsollarla inilmektedir, ibadet boliimii ile son
cemaat yeri ve hiinkar mahfilinin cephe yiizeylerinde ayni profiller yer almakta ve

bunlar tiim yap1y1 dolanarak kiitleler arasindaki iliskiyi arttirmaktadir.

Resim 34: Ciragan Camii’nin Onden Goriiniisii
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Avludan, yapinin zemin katina dort basamakli bir merdivenle ulasilmakta, {i¢
aciklikl bir giris kapisindan yaklasik 6.75 x 11.80 m. boyutlu bir hole ge¢ilmektedir.
Girisin hemen Oniinde bulunan camekan sonradan eklenmistir. Bu giris holiiniin
saginda ve solunda ise iist kata ¢ikan merdivenleri barindiran ve yan bdliimlere
gecilmesini saglayan iki kap1 yer almaktadir. Girig holiiniin ibadet boliimii ile iligkisi
yine li¢ agiklikli bir gecisle saglanmistir. Holiin ortasinda, iist kattaki diizenlemenin
ve tavan kirislemesinin geregi olan iki kolon bulunmaktadir.

Holiin yanlarindaki, her iki ucu da dairesel olarak sonuglanan uzun bdoliimlerin
giiney uglarma tist kata gotiiren merdivenler yerlestirilmistir. Bu merdiven evlerinin
tam karsisinda birer oda vardir. Bu odalarin diizenlenisindeki 6zensizlik, cami
personelinin gereksinmelerine ayrildiklarini belli etmektedir.

Ibadet boliimiiniin plan1 yaklasik 12.50 m. boyutlu bir kare bicimindedir. Zemin
katinda dogu ve bati cephelerinde iicer pencere, gliney cephesinde, ortalarinda

mihrap bulunan iki pencere yer almaktadir.

Resim 35: Ciragan Camii’nin Son Cemaat Yeri

Yapinin ibadet bolimii disinda kalan boliimleri, her noktasinda iki kathdir.
Batidaki merdivenden kiiciik bir 6n odaya ge¢ilmekte, bu oda, bir yandan abdest

alma yeri olmasi muhtemel kiiciik bir hacme, 6te yandan kare planli bir hole
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baglanmaktadir. Merdivenin tam karsisinda yer alan oval planli odanin padisahin
oturmasina ayrildigi anlasilmaktadir. Bu odanin tavan ve duvar dekorasyonu boyle
bir varsayimi dogrulamaktadir. Son cemaat yeri ve hiinkdr mabhfili kiitlesinin en
Ozenle bigimlendirilmis odasidir. Kare planl holiin giiney tarafinin bati ucundan
hiinkar locasina gegilir. Bu locanin orta noktasi daire planlidir. Uzeri kiigiik bir ahsap
kubbe ile ortiiliidiir.

Dogudaki merdivenden daha genis bir sahanlia ¢ikilir. Bu sahanlikta minareye,
kuzey tarafindaki odaya ve kare planli hole, ayrica kadinlar galerisine agilan kapilar
bulunur. Sahanligin kuzeyinde kalan oda, altindaki odayla birlikte, cami personeline
ayrilmistir.

Cami’nin yiizeylerinin bi¢imlendirilisinde kullanilan en belirgin eleman
pencerelerdir. Yapin her iki katinda ve her cephe diliminde iiger pencere vardir.
Zemin katta olanlar, birbirleriyle aym ytiikseklikte ve bicimde pencerelerdir. Sadece
ibadet bdliimiiniin iist sira pencerelerinde farkli bir diizen uygulanmistir. Burada aski
kemerlerinin zorlamasiyla, orta pencere, yanlardakinden daha yiiksektir. Kemerlerin
profili, izengilerin yatay profilleri tarafindan kesilmekte, pencere yanlarinda devam
etmemektedir.

Ibadet béliimiiniin giiney, dogu ve bat1 cepheleri yatay ve diisey profiller ve sagir
bolimlerde yer alan kabartma c¢ergeveler dolayisiyla, oteki cephelerden daha
zengindir. Zeminden aski kemerlerinin iizerine kadar yedi profil takimi bulunur.
Bunlardan dordiincii ve yedinci sira profiller 6ne firlamakta, iizerleri kursunla kaph
bulunmaktadir.

Ibadet boliimiiniin koseleri iizerindeki agirlik kuleleri, yapinm en plastik
elemanlaridir. Asagidan baglayarak ilk cikintilarin iizerinde palmet yapraklarim
andiran kabartmalar vardir. Bunlarin iizerinde iiclincli boyutta egrilikli, triglif benzeri
elemanlar goriiliir. Bu elamanlar bir sarmalla sonu¢landirilmistir.

Minarede, govdeden serefeye, ana hatlartyla mukarnasi andiran, gercektil
mukarnas olmayan, dort sira kiiclik konsolla gecilmektedir. Serefenin dolasilan
boliimiiniin ¢evresinde 10-12 kii¢iik kolon yer almistir. Kolonlarin arasinda, {stte, ii¢
toplu Gotik kemerler vardir. Kemerlerin igi ‘geometrical tracery’ adi verilen
siislemelerle Oviilmiistiir. Minare bundan sonra, kiilaha kadar, daha ¢ok neo-klasik
olarak adlandirilabilecek siisleme ayrintilartyla bu arada 6rnegin ‘Yumurta ve ok’
motifleriyle siirmekte, kolonlar arasinda goriilen Gotik esinlenme, yapinin tlimiiniin

Ozellikleri i¢inde tek basina kalmaktadir.
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Ibadet béliimiiniin i¢ yiizeylerinin diizenlenisi, zeminden aski kemerlerinin
tizerine kadar, dis diizenlemenin hemen hemen aynmidir. Aradaki tek ayrilik, iceride,
kapal1 panolarin i¢inde al¢1 kabartma siislemeleri yer almis olmasidir. Bu panolarin

kabartma olmayan boliimleri glinlimiizde yesile boyanmustir.

2.2.11. Hidiv ismail Pasa Koskii

Misir Hidivi Ismail Pasa icin Agop Balyan’a 1873 yilinda Cubuklu’da yaptirilan
koskiin her yan1 yekpare mermerlerle kaphdir. Basli bagina bir sanat eseri olan bu
giizel koskiin yapimi i¢in devrinin parasi ile 150.000 Osmanli altin1 harcanmustir.
Cubuklu korusunun en yliksek yerinde, Bogaz’a hakim bir diizliikte, cihanniima
olarak insa edilmis bir yapidir. Zengin bir bigimde agaglandirilan Hidiv’in korusu,
icerisinde 100-300 yillik mese, thlamur, cam ve sedir bulunur. “Késk bugiin Istanbul

Belediyesi’ne devredilmistir. Gerek binanin uzaktan goriilmesi, gerekse g¢evrenin

seyredilmesi i¢in 14 metrelik bir kule eklenmistir. Kulenin yerden yiiksekligi 32
metreyi bulmaktadir?®® (Tuglaci, Pars 1981, 5.232).

ot i SR

Resim 36: Hidiv ismail Pasa Koskii’niin XIX. Yiizy1l Sonlarmdaki Gériiniimii
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2.2.12. Adile Sultan Saray1

Kandilli sirtlarinda 15 Eylill 1876’da Sarkis Balyan tarafindan insa edilmis
olan saray, onde ii¢, arkada iki kathidir. Bina, uzun bir dikdoértgen olarak ve
yaklasik dogu-bat1 yoniinde yerlestirilmis, bat1 6n cephesi Bogazi¢i goriiniimiine
yOnlendirilmistir. Halen Kandilli Kiz Lisesi’nin lojman ve yatakhane boliimi
olarak kullanilmaktadir. Sarayin yapimina 6.800.788 kurus harcanmis, bu para
Maliye Nezaretinden 6denmistir.

Dikdortgen biciminde olan binanin plani, uzun eksenine goére simetriktir.
Plan, sematik olarak bati boliimii, dogu boliimii, orta béliim olmak tizere {i¢
boliimden olusmaktadir.

Bat1 Boliimii: Yiiksek subasmani iizerinde bulunan giris katindaki yuvarlak
merdiven ile ikinci kattaki T planli sofa koskii bu boliimiin ana 6geleridir. Sofa
koskiinli tasiyan dort mermer kolonun altindan verilen giriste yine T planli bir
taslik ve iki yaninda kabul odalar1 bulunmaktadir. 1ki kollu bir merdiven, daire
bi¢imli bir sahanliktan sonra ortadan tek kolla iist kata ulagmaktadir. Bes
pencere ile manzaraya acilan sofanin iki yaninda birer salon vardir. Sofa,
merdiven kovasinin iki yanindan birer koridorla orta boliime baglanmaktadir. Bu
baglant1 kapilar1 disinda, koridorlara agilan servis hacimleriyle bu bdliim, kendi
i¢inde bir biitiin olusturmaktadir.

Dogu boéliimii: Kuzeyde, sundurmali bir giris, biiyiikk ve uzun bir tashiga
acilmaktadir. Orta ekseni iizerinde ahsap direkler bulunan taslik, girisin tam
karsisinda yer alan genis ve rahat bir merdivenle iist kattaki salona baglan
maktadir. Biiylik bir sofa konumunda olan iist kat salonunun kuzey ve giiney
tarafinda odalar, dogu ucunda servis hacimleri bulunmaktadir. Salonun Gbiir
kenarinda ise orta boliimiin biiyiik salonuna agilan kap1 yer almaktadir.

Orta Boélim: Dogu ve bati ucunda yer alan ve kendi iginde birer biitiin
olusturan semalari, bu orta boliimii birlestirmektedir. Biiylik bir oval salon bu
boliimiin dominant elemanidir. Salona bagli olarak orta boliim, yapinin merkezi
olmasina karsin planlama diizeni acisindan diger bdliimlerle organik bir
biitiinlesme i¢inde degildir. Bu agidan, yapinin yukarida anlatilan sematik ayrim
uyarinca, li¢ boliimden olusan eklemeci bir planlama diizeni oldugu sdylenebilir.
Bu yaklasim, oval salonun kose odalarinin bigimlenmesinde oldugu kadar bati
kanadi baglantilarinda da zorlamalara yol a¢mustir. XIX. yilizyilin ikinci

yarisindaki planlamalarda goriilen a¢ik mekan birlesmeleri ve biitiinlesik
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semalar, bu yapida 6zellikle oval salon ile bati kanadi arasinda heniiz yoktur.
Bu, kuskusuz plan semalarinin asamalarina oldugu kadar yasama bigiminin

verilerine de biiyiik 6l¢iide bagli olan bir durumdur.

Resim 37: Adile Sultan Saraymin Goriiniimii

Uzun ekseni yaklasik 28 m., kisa ekseni 10 m. kadar olan oval salon dogu
ucunda biiyiik sofaya ac¢ilmaktadir. Bati ucundaki pencereler ise bir aydinliga
bakmaktadir. Bu aydinlik, dogu boliimiinde bir sagir duvarla ayrilmaktadir.
Planin ¢6ziilmemis noktalarindan biri, bu aydinligin konumunda gézlenmektedir.

Salon kisa ekseni iizerinde iki yana dogru birer eyvan gibi agilmaktadir.
Ancak bu agilma Ortiiniin bi¢iminden 6tiirii yine eklemeci niteliktedir. Salon bir
ahsap tavan ile ortiilmiistiir. Bu diiz tavan, daha kii¢iik bir elips meydana getirmek
tizere iki ugta dorder kolonla tasinmaktadir. Bu kolonlarin tasidigi kirisin
meydana getirdigi elips ile ona paralel olan tavan elipsi birbirlerine egri yiizeyli
bir ge¢is bandi ile baglanmaktadir. Boylece ortadaki yiikseltilmis tavan, egrisel bir
ortli izlenimi vermektedir ve bagli olarak bu eliptik hacim, bir merkez mekan
olmaktadir. Kolonlarin gerisindeki kisim, yine diiz tavanl olarak duvarlara kadar
gitmektedir. Ortadaki hacimle mekansal iliskisi bir ¢gevre koridoru niteligindedir.

Yan agikliklar, bu kademelendirilmis ortii sisteminden ayr1 kaset bi¢cimli bir tavan

144



ile ortiilidiir. Bu bakimdan mekansal olarak ¢evre koridoruna agilan bir yan
hacim olarak algilanmaktadir.

Yukarida tanimlanan plan, ortii, mekan ozellikleri nedeniyle bu oval hacim,
gercekte bagka hacimlere ulasmay1 saglayan veya baska hacimlerin agildig1 bir
ortak mekandan, bir sofadan ¢ok biitiin ve bitmis bir son mekén, bir salon
niteligindedir. Dogu bolimiindeki sofadan ulasilan bir seref salonu konumundaki
bu mekan, yalniz plan semasi ile degil fakat boyutlar1 ve esprisi ile de ayrik bir
ozelliktedir.

Yiizeylerin ele alinisi: Son derece sade, belki de onarilip elden gegirildigi
i¢in sadelestirilmis, bir cephe diizenlemesi vardir. Hatta distan bakista saraydan
cok donemine 6zgii bir kamu yapist goriiniimiindedir. Yapinin cephe diizeni,
planda gozlenmeyen bir neo-klasik biitiinligli yansitmaktadir. Cephede igli
pencere birimlerinden olusan bir gruplama farkedilmektedir. Uglii gruplardan
giris cephesindeki koske ait olanlar, daire kemerli obiirleri dikdortgen olarak
bigimlenmislerdir. Yan cephelerde oval salonun eyvanlarinin pencereleri basik
kemerli, digerleri yine ti¢lii gruplar halinde ve dikdortgen bigimlidir. Eyvanlarin
iki yaninda, oval planin derinligi artirdigi hacimlerde, cephe igeri ¢ekilerek onde,
cifter kolonlu kiigiik localar meydana getirilmistir. Goriildiigii gibi, sarayin
betimlemeye c¢alisilan sonradan eklenen bacalarla biiyiik Olgiide zedelenmis

neoklasik ritimli bir cephe diizenlemesi vardir.

Resim 38: Adile Sultan Sarayi’nin bugiin Kandilli Kiz Lisesi’nin

yatakhanesi olarak kullanilan boliimii
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Saraya giristeki iki kollu biliyiik merdiven, yapinin disinda, klasik biitiinliigiin
disina cikan tek elemandir. Giristeki yiikseltilmis ayaklik ile yuvarlak gdvdeli,
mermerden dort kolon da neo-klasik diizende bigimlenip yerlesmislerdir.

Sarayin halen mevcut silme ve profilleri sadelestirilmis neo-toskan iisliptadir.
Ancak, sacaklarin degistirilmis olmasi olasilig1 goriilmektedir. Ayrica silme ve
profillerin onariminin gerekli 6zenle yapildig1 kuskuludur, Ornegin, giris
cephesinde ikinci kat profilinin sag kanatta kesilmis olmasi ayrintilari
degerlendirmede dikkatli olma geregini duyurmaktadir.

Bu saraymn cephe diizenlemesindeki en ilging nokta, oval salonun disarida
kendini sezdiren bir yansisi ve uzanisi olmamasidir. Bir baska deyisle igerde oval
salonun kullanilisina disarida eslik edecek bir barok veya rokoko cephe
anlayisinin yeglenmemesidir.

Oval salon, yapinin iginde yiizeylerin ele almisi ve dekoratif ilgi yogunlugu
bakimindan kuskusuz en ilging noktayr meydana getirmektedir. Ge¢ rokoko
denilebilecek bir Usllp ozelligi tasiyan mekanin zengin ve yiikli bir bezemesi
vardir. Biiyiik olasilikla bir onarimda sivanmis olan duvarlar diizdiir ve halen
tiim bezeme ortii kesiminde yer almaktadir.

Ortadaki yiikseltilmis eliptik tavan, simetrik yerlestirilmis degisik ¢apl
dairelerin  igine ve disina istif edilmis bezemeler tasimaktadir.
Biiyiik/kiiclik/biiylik almasigindaki daireler, meandr motifli bir ¢evre ile ortasi
akantus yaprakli bir madalyon ve sekiz koseli yildizlar olarak istiflenmis
kivrimsal motifli bir gébekten olusmaktadir. Kordon motifi ¢evresinde yerlesmis
olan kivrimsal gruplarinin ortasinda arma motifleri bulunmakladir. Daireler
disindaki alanlar baklava bi¢cimi kafesle zeminlendirilmistir. Bu eliptik
tavanin altinda yer alan egri ylizeyli ge¢is bandinda, kolonlarin iistiinde yer
alan Kirisimsi dekoratif elemanlarla boliimlenmis panolar halinde bir dekoratif
diizen vardir. Bunlar, egri/kars1 egri almasiginda yerlestirilmis yayvan “C”
kivrimlarindan olusan bir ince dekoratif ¢erceve iginde, kivrimdallardan
olusmus bir kii¢iik gébekten meydana gelmektedir. Bezemenin pastel renkleri
ve ince yapisi karakteristiktir. Blylik ve kiiciik panolari ayiran kirisimsi
elemanlar, baslan kivrilmis yayvan C bi¢imi kirisimsilerin iizerinde algidan
yapilmis, akantus yapraklarit motifi bulunmaktadir.

Oval tavani tasimak durumundaki kolonlar yuvarlak govdeli olup iistte bir

kompozit kirmasi baslik ve dekoratif nitelikte ahsaptan bir yastik (gousset)
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tasimaktadir. Yastigin tizerinde catilmis mese dalindan bir ¢elenk motifi yer
almaktadir. Kolon basliginin ilging yani, baslik altindan gdévdeye dogru iner
bigimde ¢izilmis al¢idan kabartma yapilmis stilistik olarak tanimlanmasi
tartigilabilir bir bezemenin bulunmasidir. Bu bezemenin ¢izgisel niteligi,
dekorasyonun genel egiliminden ayrilmamaktadair.

Cevre koridorunun tavant da panolar halinde diizenlenmistir. Koselerde
egri/karst egri almasiginda “C” kivrimlarindan kenarlari kordon motifinden
olusan bir ¢ergeve ve eskenar dortgen biciminde ortasi kafes zeminli bir gobek
bu panolarin dekoratif diizenini olusturmaktadir.

Bu denli yogun olmasa da binanin diger kisimlarinda da 6zenli bir dekoratif
¢abanin iriinleri bulunmaktadir. Burada hemen belirtilmesi gereken nokta, oval
salon ile sarayin obiir kisimlar1 arasinda bezeme anlayis1 bakimindan da 6nemli
bir ayriligin bulunmasidir.

Sarayin bat1 6n boliimiiniin nitelikli ve 6zenli bir iscilikle yapildigr hemen
anlagilan bezemeleri, oval salondan farkli olarak geometrik bir disiplin i¢inde
cercevelere bagimli kilinmis, simetrik ve oldukga klasik orneklerdir. Sofa
koskiiniin kasetli tavaninin oturdugu, genis ve cok katli tabla ve kose
kolonetleri, bu neo-klasisizmin altin1 ¢izmektedir. Daha fazla ayrintiya
girmeden, oval salonun gerek plan semasinda, cephede, yap1 kitlesinde gerekse
dekorasyonda yapinin organik ve biitiinlesmis (integre) bir parcasi olmadan yer
almis olmasimnin bu binanin en ilging 6zelligi oldugu sdylenebilir. Tek basina

anlamlandirilmasi zor olan bu durumun bir geg¢is 6zelligi olduk¢a agiktir.

2.2.13. Baltalimani Sahil Sarayi

Istanbul Baltalimani’nda Mustafa Resid Pasa’nin Devlet Basmimari olan Sarkis
Balyan’a biiyiik yalinin kérgir olarak haremlik ve selamlikli yaptirdig: saray (1860-
1870)’dir. Resid Pasa’nin oglu Galib Pasa’yla evlenen Sultan Abdiilmecid’in kizi
Fatma Sultan tarafindan, eski yaliyla beraber Hazine’ye 250.000 altina satilmistir.
Fatma Sultan Baltaliman1 Sarayi’na yerlestikten sonra eski yali, hizmetkarlarin
dairesi olarak kullanilmistir. Bu bina yeni saraya uzun bir yolla baglanmisti. Kirim
Savasi sirasinda Fransiz Imparatoru Napoleon III. ile Imparatorigenin Istanbul’u
ziyaret etmek istemeleri iizerine, imparatorun saray miidiirii ile ¢evirmeni Bogazigi
saraylarim1 gezmisler ve bunlarin i¢inde en ¢ok Baltalimam Sahilsarayini

begenmislerdi. “Bu nedenle sahilsarayin etrafinda birgok yeni kosklerin yapilmasina
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ve imparatorla esinin oturacagi dairelerin diizeltilmesine baslanmistir. Sultan
Abdiilmecid bu hazirliklart bizzat gézden gecirmis, esyalart bizzat kendisi

secmistir?®® (Tuglaci, Pars, 1981, 5.260).

Resim 39: Baltaliman1 Sahilsaray1’nin Denizden Goriiniimii

Fatma Sultan’in oliimiinden (1882) sonra, Tarlabas1 Sarayi’nda oturmakta olan
kiz kardesi Mediha Sultan, II. Sultan Abdiilhamid’e bir mektup yazarak Baltalimani
Sarayr’nin kendisine verilmesini istedi. Padisah yazili cevabinda kiz kardesinin
istegini kabul ettigini bildirerek, Sahilsaray’da oturmasina izin verdi (1887). Aym
zamanda Damad Ferid Pasa’nin karisi olan Mediha Sultan zamaninda burada Milli
Miicadele aleyhine g¢alismalar yapildi. Cumbhuriyetin ilanindan sonra metruk bir
halde kalarak hiikiimet tarafindan Balik¢ilik Enstitlisii yapildi. Enstitii zamaninda,
onemli ayrinti boliimleri bozulmus ve baz1 yerler yikilmistir. Balikgilik
Enstitlisii’niin kaldirilmasi tizerine yine bos kalmis, sonra binanin asil béliimii Sihhat
ve Igtimai Muavenet Vekaletince Kemik Veremi hastalarma ait hastane yapilmus,
Pasa Dairesi boliimii de Istanbul Universitesi Hidrobiyoloji Enstitiisii’ne verilmistir.

XIX. yiizyihin ikinci yarisinda Sarkis Balyan tarafindan yapilan yapinin dis
mimarisi neo-klasik, i¢ dekorasyonu kompozit iislipta yapilmistir.

Sahilsaray’in tarihi ve degerli esyasi, yagliboya tablolari, Damad Ferid Pasa’nin
olusturdugu ¢ok zengin kiitiiphane, 1925 yil1 Ocak ayinda miizayede ile satilmistir.

XIX. ylzyilin son ¢eyreginde Halen Hidrobiyoloji Enstitiisii olarak kullanilan

Mediha Sultan’la evlendikten sonra yaptirdig1 harem bdliimiine gelince; Paga Dairesi
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olarak anilan bu kargir yap1 da neo-klasik ve iki katl olup, i¢ dekorasyonu arabesk,
neo-barok, Bursa kemerleri ile kompozit iisluptadir. Yap1 tarzinin bu binanin da ayni
mimar tarafindan yapildig1 anlasilmaktadir.

Gayri Menkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu’nun dnerisi iizerine imar ve
Iskan Bakanlig1 tarafindan her iki bina da birinci smif tarihi yap1 kaydiyla koruma
kararma alinmistir. “Binanin Oniinde bulunan cadde ilizerindeki ¢esme ise 1955
yilinda Bastabip Dr. Baha Oskay tarafindan yaptirilmustir™®®’ (Tuglaci, Pars, 1981,
s5.261).

2.2.14. Kalender Kasri

Istanbul’da Bogazigi’nin Rumeli yakasindaki Kalender Kasri, aslinda Kalender
Bahgesi denilen bir koruluk ve mesire kenarinda, kiyida insa edilmis bir binis
kasridir. Padisahlarin devamli oturmak iizere degil, kisa siire kalarak, yerin
giizelliginden yararlanmak tizere kullandiklar1 Kalender Kasri’nin yerinde, ilk olarak
XVII. yilizy1l baglarinda Sultanahmet Camii bina eminlerinden Kalender Cavus
tarafindan yaptirilmis bir kiy1 sarayi, hamam ve bazi eklentiler bulunuyordu. Biitiin
saray ve kasirlar gibi ahsap olan bu Kalender Kasri, kisa bir siire sonra harap
oldugundan, bu yer uzun yillar bos ve bakimsiz kaldi. Bogazi¢i’nin 6nemli gorevli
Bostancilar i¢in bir ocak (karakol) yapilan Kalender Bahgesi, XVIII. yiizyilda III.
Sultan Ahmed (1703-1730) ve sadrazami Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa devrinde
yeniden parladigindan, burada bir binis kasr1 yapildi. Kalender Kasr1 ve Bahgesi,
Patrona Halil ayaklanmasindan sonra bir siire ihmale ugrasa da XVIII. yiizyilin ikinci
yarisinda, Sadrazam Koca Ragib Pasa burada bir ¢esme ile namazgih yaptirdi ve
1794’te III. Selim Kalender Kasri’n1 yeniledi. Padisahin yaz giinleri burada musiki
alemleri yaptig1 ve kayikla Besiktas Sarayi’na dondiigii bilinmektedir. Kalender
Kasr1 ve Bahgesi’nin ragbeti II. Sultan Mahmud (1808-1839) devrinde de siirdii. Aga
Hiiseyin Pasa, arkadaki tepelerde bulunan kaynaklardan kanallar doseterek buraya su
getirmistir. II. Sultan Mahmud da Bogazi¢i’ne yaptig1 gezintilerde sik sik Kalender
Kasri’'na ugramistir. 1828-1829 Tiirk-Rus Savast sirasinda sultanin  Rami
Ciftligi’ndeki karargadhi Tarabya’ya nakledildigi sirada Sancak-1 Serif de dini ve
askeri bir torenle Kalender Kasri’na getirilmistir. Padisah, Tarabya’da kaldig: stirece,
sancak Kalender Kasri’nin bir salonunda durmus, burada devamli olarak bir boliik er

saygl nobeti tutmustu.
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Resim 41: Kalender Kasri’nin Arka Bahgesi

Kalender Kasri, XIX. yiizyilda tiim saraylar, Avrupa mimarisi lislibunda yeniden
yapildig1 siralarda yiktirilarak Sultan Abdiilaziz (1861-1876) tarafindan Sarkis
Balyan’a kargir ve iki kathi olarak yeniden yaptirildi. Sultan Abdiilaziz, 17 Eyliil
1864°te III. Napoleon’un yakini olan Prens Murat’t Kalender Kasri’nda kabul
etmisti. Gegen yiizyilin sonlarinda Kalender Kasri, gezmeye ¢ikan saray hanimlari ve

sehzadeleri tarafindan kisa istirahatlar i¢in kullaniliyordu. Cumhuriyet devrinde bos
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olarak duran Kasir, i¢inde barman birtakim kimseler tarafindan ¢ikarilan bir yangin
sonunda tiimiiyle yandi. Uzun bir siire harabe halinde duran binanin bu arada iist kat1
da indirildi. Perisan kalintisinin da ortadan kaldirilmasi diisiiniildiigli bir sirada I.
Ordu Komutan1 Korgeneral Cemal Tural’in emri ile Kalender Bahgesi’nin yerinde
bir ordu mensuplar1 dinlenme yeri projesi hazirlandi, bu arada da Kalender Kasri’nin
miimkiin oldugu kadar1 ile ihyas1 yoluna gidildi. 18 Eyliil 1962 giinii yapilan bir
torenle baslayan calismalar sonunda Kasir’in i¢i modernlestirilerek bu tarihi yapi
yeniden kullanilir bir duruma getirildi.

Kasir bir bodrum tlizerinde yiikselen iki kattan ibarettir. Bogazi¢i’'ne bakan
cephesinin ortasinda birinci katta dort mermer siitunlu bir verandasi vardir. Bir
merdivenle ¢ikilan bu verandadan biiyiik bir sofaya girilir ve iki yanlardaki ikiser oda
bu sofaya acilir. Sofanin arka tarafinda genis bir tek merdiven, bir sahanliktan sonra
ikiye ayrilarak yukari kata ¢ikis1 saglar. Ust kat da aynen alt kat gibi, ortada bir sofa
ile yanlardaki dort odadan meydana gelmistir. Kalender Kasr1 bugiin sadece kargir
duvarlart ile tarihi bir an1 olarak yasamakta, i¢ silislemesinden ise higbir iz

kalmamustir.

2.2.15. Yildiz Sarayi

XIX. ylizy1l basinda, Besiktas ile Ortakdy arasindaki sahil boyunca uzanan
yamagclar iizerinde, c¢esitli devirlerde padisahlar tarafindan yaptirilan kosklerden
olusmaktadir.

Besiktas tepesinden kiyr boyunca Ortakdy semtine kadar uzanan koruluklu
yamagclar Hazine-i Hassa’ya aittir. Buralar1 Osmanli padisahlarmin avlandiklar1 bir
av alan1 ve ayni zamanda bir mesire yeri olup, korucular ve av bekgileri tarafindan
korunurdu. Bu korulara, Kanuni Sultan Siileyman’dan sonra bir¢ok padisah ilgi
gostermege baslamistir.

I. Sultan Ahmed (1603-1617), Besiktas tepesi korusunda ilk kez bir kiigiik kasir
yaptirdi. IV. Murad (1623-1640) buraya biiytlik bir ilgi gosterdi. III. Selim (1789-
1807), i¢ bahgeye zarif bir cesme yaptirdi. Padisahin annesi Mihrisah Valide Sultan,
bu koruyu ¢ok sevdi ve burada bir kosk yaptirdi (1804-1805). Daha sonra Yenigeri
Ocagr’n1 kaldirdiktan sonra (1826) yeni kurdugu alay1 yaz aylarinda burada talim
ettiren II. Sultan Mahmud, Y1ldiz adindaki koskii yaptirdi (1834-1835) ve o tarihten
sonra bu bolgeye Yildiz denildi. Sultan Abdiilmecid’in annesi Bezmidlem Valide

Sultan, II. Mahmud’un Garabed Balyan’a yaptirmis oldugu eski koskii yiktirarak
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yerine daha biiylik bir kosk yaptirdi (1842) ve koske Kasr-1 Dilglisa adimi verdi.
Padisah Sultan Abdiilmecid 1846-1847 yillarinda burada Cukur Saray denilen yeni
bir kosk yaptird1 ve gozdesi Yildiz’1 yerlestirdi. Kisa bir siire sonra yalniz bu koske
degil, tim has bahge i¢indeki yapilara Yildiz Saray1 denilmege baslandi.

1861 yilinda tahta gecen Abdiilaziz, saray1 yeniden onartti. Ciragan Saray1i’nin
yapimindan sonra Ortakdy Caddesi lizerine yaptirdigr estetik degeri biiyiik olan
koprii ile bu sarayr Yildiz Parki’na baglatti. Dis Bahce denilen bu bdliimii Malta
Koskii, Cadir Koskii, Ferhan Koskii ve ikinci dis bahgede Cit Kasri adlartyla anilan
koskleri yaptirdi.

“Abdiilhamid’in sonradan katip ve mabeyincilerine ayirdig1 Biiylik Mabeyn de
kismen Abdiilaziz donemi eseridir. Buradaki kosklerden Biiyiik Mabeyn, Cit Kasri,
Set Koskii, Cadir Koskii, Malta Koskii, Sarkis Balyan ve kardesleri tarafindan insa
edilmistir. Kosklerin duvar ve tavan bezemelerini Resimcibasi Sopon Bezirciyan
yapmlstlr”268 (Tuglaci, Pars, 1981, 5.290).

Resim 42: Biiyiik Mabeyn Koskii’niin (Hiinkar Dairesi) Onden goriiniimii.

II. Sultan Abdiilhamid déneminde Yildiz Sarayi, klasik Osmanli dénemindeki
Topkapt Sarayi’nmin bir benzeri olmustur. 1877-1908 yillar1 arasinda Osmanli

Imparatorlugu bu saraydan yonetilmistir. II. Abdiilhamid, Istanbul’daki gergin siyasi
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havadan endise duydukea giivenligini saglamak amaciyla bu saraya ¢ekilir ve ortalik
yatisincaya kadar orada kalirdi. Bu arada Besiktas Tepesi denilen Yildiz’dan Ortakdy
iistlerine kadar uzanan araziyi saray topraklarina katarak yeni yapim islerine giristi,
oncelikle Yildiz Sarayi’na disaridan gelecek bir kusatmaya kolaylikla karsi
koyabilecek bir bigimde kalin ve yiiksek duvarlarla ¢evirtti. Yildiz (Hamidiye) Camii
onilinden baglayarak Yildiz tepesinden Besiktas ve Ortakdy lizerine kadar inen biiyiik
parki, dis diinyadan kalin ve yliksek duvarlarla ayirdi. Ayrica Yildiz Saray: park ve
bahgeleri biitiinliiglinii de birbirinden biitiiniiyle ayr1 3 pargaya boldirttii. Bu
duvarlardan birincisi Besiktas’tan baslar, Yildiz Camii ve Orhaniye Kiglasi 6niinden
Ortakdy’e iner, ikincisi Yildiz Sarayi’na acilir, iiclinciisii dis bahge ile i¢ bahgeyi
birbirinden ayirirdi. Bu kale gibi surlarin dort tarafinda bir¢ok kapi bulunmakla
birlikte bunlardan yalniz 3 tanesi agik dururdu. Sarayda 12.000 kisi yastyordu.
Fabrikalari, kiglalar1 vardi. Sarayin hemen disinda, 1. Ordu’ya bagli Hassa tiimeninin

15.000 askeri yerlestirilmisti.

Resim 43: Biiyiik Mabeyn Koskii’niin plani

Yildiz Sarayr’min Mimari Ozellikleri
Koskiin mimarisi, Balyan’larin neo-Osmanli’dan 6nce uyguladiklar: son mimari

isliptur. Mimari diizen iginde son derece siislii ve ince oyulmus ayrintilar1 vardir.
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Di1s yapisinda ve duvarlarinda Roman mimarisi adi verilen kemerli pencereler, ionik
tipi tag oymali siitun taklitleri, alinlik ve frizler goriiliir. Bastabanlar tas is¢iligi ile
stislenmistir. Yapinin iki kati, istten binayr cevreleyen ve taclandiran agur,
parmaklikli, ajurlu sebekelerden olusan kornisin esi bir silme ile birbirinden
ayrilmiglardir. Kornigin esi olan bir silme de zemini birinci kattan ayirir. Kornisin
altinda ¢epegevre dolasan ve birinci ve ikinci kat pencerelerinin altinda tekrarlanan
gotik esintili friz Ciragan Sarayi’nda cephede kullanilan frizlerin aymidir. Yivli
plastrlarin iizerinde kompozit basliklari, onlarin iizerinde konsollu ve dilimli argitrav
bicimde yatay atkilar goriiliir. Pencere kemer silmeleri ve kemerlerin oturduklari
konsollarin digar1 tagkin oluslar1 cepheye canlilik kazandiran 6énemli unsurlardir. Kat
yiikseklikleri arasinda biiyiik bir fark yoktur. Girisin iki yaninda cephenin bir boliimii
disar1 tagirilmig girisin Oniindeki girintiye iki kollu bir merdiven oturtulmustur. Yan
cephelerde orta boliim disar1 tasirilarak duvar yiizeyi tekdiizelikten kurtarilmastir.
Koskiin her tarafina, biitiin koselerin iki yanina korent tarzinda duvar payeleri
konulmustur.

Planin esas1 kesigen iki eksen {izerine oturtulmustur. Uzun eksen 6nce havuzlu
divanhaneden sonra sofadan daha sonra merdiven sofasindan gegmektedir. Kisa
eksen, orta sofay1 enine kesmistir. Bu simetriyi elde etmek i¢in havuzlu sofa ile
merdiven sofast ayni dengeye getirilmistir. Orta sofanin iki eyvani vardir.
Havuzlu odanin iki kolu birer duvar ile ayrilarak iige boliinmiistiir. Sade bir
bigimde yapilan orta havuzun 6 duvar sel-sebili siislii arabesk tarzinda mermerden
oyulmus ve yaldizlanmistir. Koskiin tavan ve tavan etegi siislemeleri, sekiler,
seki ayirimlarini olusturan ince gifte siitunlar ve iizerlerindeki Bursa kemerinden
ornek alinarak yapilmis kose dolgulari, ¢ift kollu, korkuluklar: kristal merdiven
ve fiskiyeli barok havuz bliylik bir 6zenin iirlintidir.

Yildiz Saray1 Kompleksinde Yer alan Diger Yapilar

Cadir Koskii

Sultan Abdiilaziz tarafindan, Besiktas-Ortakoy Caddesi iizerindeki Yildiz
Parki’nin i¢inde, Sarkis Balyan ve kardeslerine yaptirilmistir. Giris yoniine gore
parkin sol tarafinda yer alan kosk, gilinlimiizde Tirkiye Turing ve Otomobil
Kurumu’nca restore edilmis durumdadir, onlinde Yildiz Parki’nin 2 biiyilik
havuzundan biri uzanmaktadir. Zemin kat1 lizerinde tek kat olarak yapilmis bir
binadir. Koskiin Bogaz’a bakan cephesi 3 boliimlii olarak ele alinmistir. Ortada,

oniinde 4 destege oturan bir balkonu bulunur. Uzeri siislemeli, disar1 tasmis bir silme
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ile iistten sinirlanan yuvarlak kemerli biiyiik balkon kapisinin iki yanina bitisik 2
kiiclik pencere vardir, iki yan bolimde doseme seviyesine inen ikiz pencere, iistten
ayni silme altina alinarak ve lizerine bir girlant motifi yerlestirilerek tek eleman
grubu haline getirilmistir. Diiz duvar alanini, pencerelerin iist boliimiine yerlestirilen
ve binay1 dort bir taraftan cevreleyen bir silme canlandirir. Koyu kirmizi renkte

boyanmus bir yapidir.

— < D

Resim 44: Cadir Koskii’niin Onden Goriiniimii

Havuza bakan arka cephe at nali bigiminde, 2 kollu merdiveni olan bir girise
sahiptir. Yuvarlak kemerli kapi eski donemlerde bir riizgarlikla korunurdu.
Merdivenin 2 kolu arasinda kalan bolimii zemin kata girisi saglayan bir kapi
acilmigtir Havuza bakan kapi, yanindaki 2 penceresiyle Bogaz cephesindeki balkon
kapist kompozisyonunu tekrarlar. Alt kat1 ve genis teras: giiniimiizde kafe olarak
kullanilmaktadir. Restorasyonu bir y1l siirmiistiir.

Ddénemin birgok siyasi olaylarina sahne olan koskiin iist katinda bugiin Tanzimat
Miizesi bulunmaktadir. Onarim gormis, hayvan resimli tavan siislemeleri eski
bicimine uydurulmaya c¢aligilarak yenilenmistir. Kosk, kiiciik bir giris boliimiinii,
ortada asil salonla sag ve solda iki oday1 kaplamaktadir. Miizede, 6zellikle Sultan

Abdiilmecid devrinde Tanzimat fermaniyla girisilen genis 1slahat hareketleri ile ilgili
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bircok esya, yazili ve basil1 belge ve yagliboya ve graviir portreleri sergilenmekte ve
bu donemde Osmanli Devleti’nin uluslararasi iliskileri de géz oniine serilmektedir.

Cit Kasn

Sultan Abdiilaziz tarafindan Sarkis Balyan ve kardeslerine yaptirilan ve II. Sultan
Abdiilhamid tarafindan yabanci elgileri kabul etmek igin kullanilmis bir kosktiir. i¢
Harem kapisindan girmeden, bu kapiya dogru uzanan tek kat kargir, listii duralit
kapl1 ve pencereleri panjurlu, demir parmaklikli, dniinde ¢ikma ahgap antresi bulunan
bina olup bu binanin iizeri sagt1 ve 6niindeki antre de demir ¢ergeveli, yanlari ve lstii
camekanlidir. Cumhuriyet doneminde Harp Akademileri Kiitliphanesi olarak
kullanilan binanin duvarlar1 desenli ipek Hereke halilariyla kaplanmistir. Tavanlar
ahsap oymali, geometrik sekillerle siislii ve rengarenk cicekli altin yaldizlidir. Her
odanin tavan tezyinati ve siisleri baska baskadir, i¢lerinde eskiden somineler, degerli
¢ini sobalar bulunmakta ve binanin Oniindeki giris demir camekanlidir. 1954’den
sonra ¢liridiigli i¢in ahsap olarak yenilenmistir.

Yapr her ne kadar iki katli gibi goriiniirse de sadece bir oda, bir antre ve bir
kiigiik salona sahiptir. Yapmin geri kalan ikinci kat gibi goriinen boliimiin alti
dolmadir. Cumhuriyet doneminde Subay Lojmanlar1 olarak kullanilan boliimiindeki
bu zemin kat kismi1 Tiifek¢i Bas1 Tahir Pasa’nin dairesiydi. Buradan bir merdivenle

Cit Kasri’nin ikinci katina ¢ikilmaktadir.

Resim 45: Cit Kasri’ndan gériiniim
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Padisahi ziyarete gelen yabanci konuklar bu binanin alt katinda yalniz bir hol ve
bir odadan olusan, Saray Muhafizi Tahir Pasa’nin dairesine girerler, Tahir Pasa
tarafindan sorguya c¢ekildikten sonra iist kata alinip kasirda bulunan i¢ i¢e odalara
gelis siralaria gore alinirlardi. Buradan siras1 gelenler Cit Kasri’ndaki biiyiik salona
veya Kiigiik Mabeyn’e padisahla goriismek tlizere gegerlerdi.

Onemli devlet islerini goriismek iizere devlet erkdni 2x6 m. boyutlarinda olan
altin yaldiz islemeli, 2 biliyllk masa ¢evresinde toplanirlardi. Padisah da bu
toplantilara nezaret ederdi. On kapidan, camekanli antreden iceriye girilince biiyiik
bir antreye gecilir, bu antrenin solunda i¢ ice bes oda, saginda da bir oda ve bu
odadan da gecilince Cit Kasri’nin biiylik ve muhtesem salonuna girilir. Bu salonun
duvarlar1 vignegiiriigii atlas {izerine muntazam bir sekilde islenmis kiiciik beyaz bes
koseli yildizlarla siislii kumagla kapliydi. Yerler ise tamamen tek parca ipek halilarla
doseliydi. Pencerelerin kornisleri ve perdeleri de ayni renk ve daha agir bir kumastan
yapilmisti. Tavanindaki oymalar ve islemeler Osmanli sanatinin inceligini
yansitmaktadir. Altin yaldizlarla islenmis olan tavan bugilin dahi ayni giizelligini
korumaktadir. Cit Kasri’ndaki zarif ve degerli sominelere sarayin diger koselerinde
de rastlanmaktadir. Cit Kasri’na agilan {i¢iincii ve gizli kap1 da bu salondadir. Bu
kap1 araciligiyla Koltuk Kapi, Cumhuriyet déoneminde Milli Giivenlik ve Silahh
Kuvvetler Akademisi, Cit Kasr1 odalar1 ve biiyiik salon, bu salondaki kapi ile harem
boliimiine baglanmistir, dnemli devlet isleri goriisiilecegi zaman askeri ve miilki
devlet erkdni bu salonda toplanirdi. Onlarin konusmalarini II. Abdiilhamid bu
kapidan gelir veya gizlice kapi1 iginden konusmalar takip ederdi.

Bu salonda biiyiik iki altin yaldizli masa ve etrafinda da islemeli, altin yaldizli
sandalye ve koltuklar bulunurdu. Bu masalar halen bu salondadir. 1896-1897 Tiirk-
Yunan Savasi karar1 bu salonda verilmis ve bu salondan Serasker Riza Pasa
tarafindan yonetilmis, Tiirk Ordular1 Yunanistan’i isgale baslamis, Ingilizlerin
miidahalesi ile geriye ¢ekilmistir. 1905°’te Harp Akademilerini bitiren Mustafa
Kemal, Padisah tarafindan bu salonda sorguya cektirilmistir. Sultan VI. Mehmed
Vahdeddin kagmadan once Ingiliz Sefiri ile burada goriismiistiir. Cit Kasri’nin
yaninda kiiciik fiskiyeli, selsebilli ve voliitlii siitun basliklar1 ile siislenmis, lizerinde
tugra bulunan giizel bir havuz bulunmaktadir.

Malta Koskii

Yildiz Parki i¢inde, Hassa mimar1 Sarkis Balyan ve kardesleri tarafindan

yapilmis olan, beyaz siitunlu, sar1 boyali, 2 kathidir. Camlar i¢inde uyuyan yapi, kimi
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zaman acili, hareketli, kimi zaman telasli ve kaygili, nice giinler ve haftalar
yasamustir, dnce V. Sultan Murad olayr var. Ali Suavi’nin Ciragan Sarayi’ni basip,
tic aylik eski padisahi tekrar tahta ¢ikarma girisiminin bir trajediyle sonuglanmasi
tizerine, Murad Efendi ve annesi, Abdiilhamid tarafindan, o giin her yani kana

bulanan Feriye Sarayi’ndan ¢ikarilmigslar ve bir siire Malta Koskii’nde tutulmuslardir.

----

sanedl

Resim 46: Malta Koskii’niin Onden ve Yandan Goriiniimii

Giintimiizde koskiin havuzlu alt kat1 ve Oniindeki teras, batili anlamda bir kafe,
bir ¢ay salonu ve bahgesidir. Ust kat1, konferans, seminer, kokteyl ve resepsiyon gibi
toplantilara ayrilmis, ona gore désenmistir. Somineli bir kitaplig1 da vardir. Kitaplar,
Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji’nin satilan kiitiiphanesinden, binanin c¢agina ait
edebiyat ve politika eserleri segilerek kurulmustur.

Yap1 Ozellikleri: iki katli koskiin en belirgin 6zelligi, her cephesinin 3 boliimlii
olarak c¢izilmis olmasidir. Her cephede orta boliimler biiylik, yan boliimler daha
kiiciik, ince uzun, yuvarlak kemerli {i¢liz pencerelerle diizenlenmistir. Burada
pencereler cephe siislemesinin ana elemanlar1 olarak da gorev yapmaktadirlar. Bir
kornisle catis1 gizlenen ve taglanan yapi, distan oldukga sade bir goriiniise sahiptir.
Arazinin egimine uygun olarak deniz tarafina, ikinci kata, desteklere oturan bir
balkon yerlestirilmistir.

Yapinin 4 kapist bulunmaktadir. Deniz tarafindaki kapidan girilen biiyiik salonca
kugu motifleri ile siislii bir gesme bulunmaktadir. Salonun ortasindaki havuzun suyu
4 kosesinde bulunan kugularin agzindan akmaktadir. Havuzlu biiyiikk salondan

mermer basamaklarla 2 kiigiik bolmeye cikilir. Bolmenin camlar1 sari, beyaz, mavi
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ve kirmizidir. Ust katta ¢icek motifleri ile siislii 2 oda vardir. Binanin merdiveni ¢ift
tarafli ve islemelidir.

Daha sonra Sultan Abdiilhamid tarafindan Yildiz Sarayi’na baglatilmis olan
kosk, saray halki tarafindan koru gegislerinde dinlenme ve sayili giinlerde ziyaret
yeri olarak kullanilmistir.

Diizenlenmesine Ocak 1979 tarihinde baslanan koskiin alt kat1 ve terasi kafe tist
kat1 ise konferans, konser ve kokteyl salonudur. Teras, Bogaz’in en giizel
goriintiilerinden birini verir, ilk rengi sar1 olan kdsk, dis cepheden zeytin yesili zemin
lizerine beyaz siitunlarla i¢ ice gegmis bir goriiniim tasir. Terasin {izeri asmalarla
golgelendirilip fenerlerle siislenmis olup bahgesi oya agaci, begonya, sakizsardunyasi
ile c¢epegevre donatilmistir. Klasik Osmanli stilinin devami burada da kendini
gosterir. Ust katta bulunan konferans salonu, 75 kisiliktir. Yandaki daha biiyiik
hacimli odalardan biri o donemin edebiyat ve politika kitaplari ile donatilarak
kiitliphane haline getirilmistir. Konferans salonunun en ilging esyasi, Serasker
Rizapasa Konagi’ndan alinan tarihi bir piyano ile tarihi tablolardir.

Koltuk Kapisi’ndan disartya ¢ikinca hemen solda, Biiyiik Mabeyn Koskii’ne arka
cephesinden bitisik olarak yiiksek bir duvar {izerinde yer alan ve Alman Imparatoru
Wilhelm II’nin Tirkiye’yi ziyareti sirasinda Padisah’in Cuma Selamlik Alaylarini
seyretmesi i¢in Ozel olarak Sarkis Balyan’a yaptirilan bu bina, ziyaretten sonra da,
yabanci sefir ve konuklarin ayni sekilde Cuma Selamlik torenlerini izlemelerine
ayrilmisti. 1953 yilina kadar Harp Akademileri Kumandanligr konutu, daha sonra
Milli Giivenlik Akademisi dershanesi olarak kullanilmistir.

Sale Koskii

Merasim Koskii veya Dairesi de denilen ve iki parcadan olusan bu kosk, Alman
imparatoru II. Wilhelm’in Tirkiye’yi ilk ziyareti (1889) sirasinda misafir edilmesi
icin Sarkis Balyan’a yaptirilmistir. Ahsap olmasina ragmen, i¢ tezyinati rengarenk
siislemelerle ve yaldizlarla islenmis, esine ender rastlanan dinlenme koskiidiir. Biiytik
salondaki tek parga hali, Hereke’de dokunmus ve ondokuz ¢ift mandanin ¢ektigi
arabayla getirilmis ve binanin bir yan cephesi yikilarak salona alinmistir. Bu halinin
bir benzeri de Alman Imparatoru’na armagan edilmis fakat ortadan kesilmeden trene
yiliklenememistir.

Kosk, Isvigre’de daglilara meskenlik eden, iistii tahtalarla ortiilii, ¢atis1 dik, ahsap
kiiciik evlere benzedigi i¢in “Sale” adiyla anmilmistir. Yabanci hiikiimdarlar, veliahtlar

ve prensler bu iki kdske misafir edilmislerdir. Cumhuriyet doneminde ayni maksatla
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kullanilmis ve bazi oOnemli kongreler de burada yapilmistir. Bir siire
Cumhurbagkaninin ikametine ayrilmis olan kosk, bugiin Kiiltiir Bakanligi Eski

Eserler ve Miizeler Genel Miidiirliigii’ne baghdir.

Resim 47: Sale Késkii’niin On Cephesinden Biiyiik Salon Kismimin Gériiniimii.

Bir demir kapidan koskiin bahgesine girilir, iki katl bir yapidir. Ayrica kalorifer
ve mutfak dairelerinin bulundugu bir zemin kati1 vardir. Binada 64 salon ve oda
bulunur. Disariya acilan 7 kapis1 vardir, iki kat arasinda ii¢ ayr1 merdivenle baglanti
kurulmugtur. Yildiz Cini Fabrikasi iirinii 2-3 m. boyunda 11 biiyiik ¢ini soba
giiniimiizde de muhafaza edilmektedir.

Aynali bir galeriden birinci katin ilk salonuna girilmektedir. Alt kat oda ve
salonlarindaki esya, 1909 yili yagmasinda talan edilmis, geri kalanlar 6teki saraylara
ve devlet dairelerine dagitilmistir. Koskiin iist kati daha bakimlhidir. Bu katta solda
biiyiik bir salon gériiliir. 29x14 = 406 m2 genisligindedir, penceresi vardir. Ug biiyiik
billur avize ve 6 bohemya samdanla aydinlanir. Aga¢ oyma olan tavan altin
yaldizlidir. Mobilyalarin kaplamasi kirmizi atlas {izerine kirmizi beyaz ¢izgilidir.

Salonun taban halis1 406 m2’dir. Salonun bi¢imine gore Hereke Fabrikasi’nda
dokunmustur. Diinyanin en biiylik ve en degerli halilarindan biridir. Agirhigr 7

tondur. Bir esi de II. Willhelm i¢in dokutturulup II. Abdiilhamid tarafindan kendisine
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armagan edilmistir. Halmin zemininde gri ve kirmizi renkler hakimdir. Uzerinde

cicek motifleri yapilmistir.

Resim 48: Sale Koskii’niin Arka Kismindan Bir Goriiniim

Salonun iki kapisindan bagka, simetriyi saglamak i¢in yapilmis higbir yere
acilmayan iki kap1 daha vardir. Biiyiik Salon’dan ¢ikinca demir bir kap1 goriiliir. Bu,
selamlikla haremi ayiran kapidir. Koridorun iki yaninda pek ¢ok oda yer alir. Her oda
ayr1 renkte takim ve dosemelerle siislenmistir. Her odada bir ¢ini soba vardir. Altin
yaldiz, giil agacindan yapilmis ince mobilya, atlas kumas ve perdelerle dosenmis bu
odalar harem kadinlarina ait yatak, yemek, oturma odalariydi. Birkag oda bir daire
bi¢giminde planlanmisti. Her daire, bir kadin efendiye, bir hanimefendiye ayrilmist.
Bu dairelerin esyalar1 da yagmalanmistir. Haremde de birgok salon vardir, 6rnegin
Cay Salonu’nda Zonaro’nun Kizkulesi tablosu giiniimiizde de durmaktadir.
Dosemesi de muhafaza edilmistir. Sedefli Salon’un duvarlari kumas kaphdir. Sari
dosemeli perde ve mobilyalari1 vardir. Salon, bastanbasa sedef kaplamadir ve degerli
agaclara kakilmis olan sedefler hala goz kamastirmaktadir. Salonun 4 sedef kapisi
vardir. Burasi II. Abdiilhamid’in yemek odas1 olarak kullanilirdi. Salonun siitunlari

altin yaldizhidur.
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Koskte bulunan 77 Numarali Oda, Tiirkiye Cumhurbagkanlarinin ¢alisma odasi
haline getirilmistir. Beyaz renkte désenen odanin bir duvarinda Atatiirk’{in tam boy
bir tablosu asilidir. 20 ve 33 numarali odalar, Biiyiik Salondan sonra koskiin en
bliyiik odalaridir. Tiirkiye’yi ziyaret eden devlet baskanlarinin yatak odasi olarak
hazirlanmistir. Odalara sahane karyolalar yerlestirilmis, degerli agaclardan yapilma
gardroplar ve oymali saray esyalar1 konulmustur. 11 numarali oda, Alman
imparatorunun agirlandig1 odadir.

Daha sonra San Salon gelir. Dosenmesinde sar1 renk kullanildigi i¢in bu adi
almistir. Tavaninda Kagithane’deki Caglayan Koskii’nlin yagliboya resmi goriiliir.
Biiytik bir billur avize ile aydinlatilmistir. Cok biiyiik bir taban halisinin {izerine daha
kiigiik 4 degerli hali atilmistir. 9 penceresi vardir. Ortada kirmizi bir masa, bir
sOmine ve duvar aynalari, bu salonun 6zelliklerindendir.

Sale Koskii’nde, II. Abdiilhamid doneminde Alman imparator ve imparatorigesi
agirlandig1 gibi birgok sultan ve sehzade diigiinii de burada yapilmistir. Alman
imparatorunun konuk bulundugu siire i¢inde binanin 6n ve arka bahgelerine yiizii
olan 11 numarali uzun salonun arka cephesindeki koseye karyola konulmustu.
Salonun kenarlar1 kapali koltuk, kanepe takimlari, perdeler beyaz ipekten bir
kumasla doseli idi. Karyolanin iizerinde de sarayca oba denilen ayni kumastan
cibinlik bulunuyordu. Duvarlar ayni ipekli kumaslarla kaplanmis ve koselere,
kenarlara kahverengi kordonlar gecirilmisti.

Salonun karyola bulunmayan kdsesine bir sezlong, koltuklar, c¢esitli kiiclik
masalar konulmustu. Karyolanin tam karsisindaki duvarda barometre ve bir saat asili
idi. Binanin asil cephesine rastlayan oteki koseye biiyiik bir ¢ini soba kurulmustu.
Sobanin iist boliimii siislemeli idi. Sag tarafa, iizeri aynali ve iki tarafi rafli biiyilik bir
dolap konulmustu. Dolabin {izerinde samdanlar ve saat bulunuyordu. Sobanin yanina
bir masa ile bir koltuk yerlestirilmisti. Biiyiik salonun tam orta yerinde de yuvarlak
ve 4 kisilik biiyiik bir oda koltugu vardi.

II. Abdiilhamid, konuklar1 i¢in merasim kdskiinde her tiirlii dinlenme 6nlemleri
aldirmisti. Hiiklimdarlar, resmi ziyafetlerin disinda, koskiin {ist katindaki 12 kisilik
arabesk biiylik yemek salonunda yemek yiyorlardi. Sale Koskii’'nde miikemmel
alafranga yemek veriliyor, alaturka yemek de hazir bulunduruluyordu.

Hiikiimdarlarin yemek salonunda Sofraci Frangois ile 3 kilerci gorev yapiyordu.
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Her aksam mizika Sale Koskii 6-niinde nobet caliyordu. Aksamlart mizika ve
ince saz bulunduruluyor ve bunlar konuklarin arzularina gore ¢aliyorlardi.
Imparatorun yazi odasma sabahlar1 Istanbul’da ¢ikan tiim gazeteler konulurdu.
Salonlarda, yemek odasinda, ¢icek buketlerinden ve merdiven baglart ile gerekli

yerlerde saksilarin diizenli bulunmasindan Bahgivanbasi sorumlu idi.
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3. BOLUM

BOGAZICI’NDE TANZIMAT’TAN SONRA YAPILMIS YALILAR VE
MIMARI OZELLIKLERI

Bogazi¢i’ne ahenk, renk ve karakter getiren, XVIII. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren Tiirk yasayis diisiince sisteminin 6rnekleri olarak, biitiin yabancilarin kalem
ve firgasiyla tanitilan yalilarimiz onceleri saray cevresinde ve saraya bagli binalar
olarak kiyida insa edilen kosk tipi yapilardan sonra Hali¢ ve Bogazi¢i’nin diger
noktalarina dogru gelisme gostermistir.

Son dénem Osmanli yali mimarisi tamamiyla kendine 6zgii bir tislupta gelisme
gostermistir. Ozellikle biiyiik yangmnlarla ahsap yalilarin bir bir yok olmasiyla
birlikte bu yalilarin yerini, ampir karakterinde kargir duvarli saraylarin almasi ile
Bogazici kiyilarinin eski ve aligilan goriiniisii, kaybolmaya baslamistir.

19. yiizyilda yapilmis yalilarin degerlerini mimarlik agisindan sdyle siralamak
miimkiindiir:

1) Durumu: Yali, denizden baslayip tepeye kadar yiikselen bir arsaya sahiptir.
Ust bahge set settir. Mehtabiye koskii, kameriye, avlanma yeri, ufak bir fidanlik ve
sebzelik; asagiya dogru cardakli ve golgelik oturma yeri vardir. Alt bahge az egilimli
olup algak teraslar1 ve diizliikleri parterler (tarhlar) ile cigeklik, havuz, golge ve
meyve agaglarini igermektir. Yer yer hizmet mahalleri (mutfak, hamam, bah¢ivan ve
hizmetci mekanlari), hamlact yeri ve kayikhane veya limani ile ara bahgeler denizi
kucaklamaktadir; selamlik ve haremi limonluk birlestirmistir.

2) Plam: {lhammi Orta Asya gelenekli yonca yapragi plan ¢ekirdegi olan kdsk
bicimi yalida da uygulama bulur. Giris kat1 sofast mermer veya tas kapl (taslik), tist
kat ahsap doseme ve hasir kaplidir.

3) Kitlesi: Planin yansittig1 bir kitleyi hareketli (cumbali) fasadlar bir zarf gibi
sarmakta, yatay bir prizmay1 alaturka kiremitli; ¢cok egilimli basik ¢ati 6rtmektedir.
Ahsap karkasi... Fasadlar1 seritvari yatay ya da dikey agikliklar1 binayr manzaraya
acar, pencere kepenkleri ya da panjurlari ile de giinese ve mevsime kapali tutar.

4) Stili: Bogazi¢i yalilarinda XVIII. yiizyil ortalarina kadar klasik Tiirk mimarisi

egemendir. XIX. ylizyilda barok ve ampir izlemesi baglar ve Tanzimat asamasinda
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mimarlik da Avrupali mimari akimlarin kontroliindedir. Buna karsin plan ve kitle
bi¢gimi Tirk kalir; degisim sadece mimari Ogelerin detayinda ve dekorasyonda
goriilen yorumlardadir.

5) Dekoru: Fasadlardaki agik renkler Tiirk, koyu ve kursuni renkler de yabanci,
katlar1 ayr1 renk olanlar ise (Reaya) azinlik yalilarini belirtirdi. “Klasik Tiirk stisleme
motifleri ge¢ devirlerde Tiirko-barok bi¢imini almiglardir. Ampir elemanlar (kornis,
konsol, muliir) daha bir yabanci kalmislardir. Fakat yalilarin asil pitoresk dekoru
doga (su, cicek, agag;)’dlr”269 (Unsal, Behget, 1978, s.3). Bunlar1 (Anadolu ve Rumeli
yakas1 olarak) ayr1 ayr1 inceleyecegimiz yalilarda daha yakindan gérebilme imkani
buluruz.

“Bir yabanci goriisii ile Klaus Tiichelt, Kiiciiksu’daki Kibrisli Mustafa Pasa
Yalis1 hakkindaki etiidiinde”?" (Akt: Erdenen, Orhan, 2006, s.9), Bogazi¢i’nden
bahsederken: “Osmanli baskentinin iki deniz ve bunlar1 birbirine baglayan Bogaz
tizerindeki 6zel durumu, yeni bir yap1 tarzinin dogmasina yol agmistir. Bu yapi tarzi
doga ile siki bir sekilde ilgilidir. Osmanli-Tiirk yali tipleri manzara ile birlikte tam
bir oran tasir. Bogazin iki yakasinda bulunan boyle yalilarin sayilan hiikiimetin
dikkatsizligi, beceriksizligi yliziinden tespit edilmedigi gibi, planlariyla tezyinatinin
incelenmesi ve keza belirlenmesine egilinmemistir. Bagkentteki ikametgdh ve
yalilarin Osmanli-Tiirk i¢ mimarisine ait zarafet ve 6zellikleri sahipleri tarafindan da
smiflandirilmadigr ~ gibi, profan  mimariye  gore  mukavemetleri  de
degerlendirilmemistir. Ik sahiplerinden varislerine intikal eden yalilar hakkinda, insa
devirlerine ait verilen bilgiler rivayetten ibaret kalmaktadir. Bogaz yalilarina ait ilmi
hi¢ bir sey yazilmamis, bunlarin insasina, sekillerine, resimlerine dair hi¢ bir eser
arsive girmemistir. Insaatta kullanilan malzeme, insa sistemini gdsterir resimler ve
fotograflar alinmamis fakat bunlar {izerinde, seneden seneye siiregelen c¢alismalar
hakkindaki rivayetler de mana degistirerek asillarin1 kaybetmistir” ciimleleri ile
bizleri hakli olarak su¢lamaktadir.

XX. ylizy1ll, Bogazi¢i yalilarinin biiyiik talihsizliklerinin oldugu yillar olarak
tarihe gecmistir. Bu talihsizlikler zinciri, Kurugesme yalilarii silip siipliren ve
yerlerine de komiir, kum, odun depolarmi getiren biiyiikk 1915 yangmiyla
baslamaktadir. Vergi borcu icin yikiciya verilen Bebek Koyu giiney kiyisindaki Ali
Pasa, Emirgan’da Hidiv Ismail Pasa yalilar1 aym garabetin iiriinii olarak karsimiza
cikmistir. Kanlica-Cubuklu arasinda, yanan Sadrazam Kegecizade Fuat Pasa;

Kandilli’de yiktirilan Cemile Sultan, Ortakdy’de Fatma Sultan, Zekiye Sultan,
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Bebek’te Arifi Pasa, Hekimbasi, Mehmet Emin Pasa; Rumelihisari’nda Kadri Pasa,
Hisar’la Bebek arasinda Sahip Beyin Direkli Yali’s1, yakininda Ahmet Cevdet Pasa;
Bebek Arnavutkdy arasinda Kogeoglu yalilart yiizlercesinden sadece birkag tanesi
aymi akibetlerin sonucu olarak harap hale gelmistir. Kdgeoglu Yalist XVIIL
ylzyildan kalma ve ¢ok Onemli bir plana sahip idi. Zaman tahribatindan
kurtarilamayan cesitli onarim projelerine ragmen kurtarilamayan,
Anadoluhisari’ndaki Yilanli, Beylerbeyi’ndeki Hasip Pasa yalilar1 bu akibetten

kurtulamayanlardandir.

3.1. Tanzimat Sonrasi Bogazici Yalilarinin Ozellikleri

XVIIIL. yiizyilda Bogazi¢i yali yapimi hizlanmaya baslamis biiylik yatirimlarla
yenileri gerceklestirilip Istinye’den Yenikdy’e, Biiyiikdere’ye; karsida Cubuklu,
Beykoz’a kadar uzanmistir. Ancak bu donemde Bati etkisinin hissedilmeye
baslamasiyla orta sofalar yavas yavas yuvarlaklasmaya, ovallesmeye dogru sekil
degistirirken bu yuvarlakliklar cephelerde de kendini hissettirmistir. Boylece
geleneksel yali bigimleri degisiklige ugrarken harem ve selamlik boliimleri tek cati
altinda toplanmaya baslamistir. Boylece XVII. ylizy1l sonuna kadar ne istedigi belli,
oturmus bir plan semasi1 ne yazik ki yavas yavas degerlerini yitirmeye baslamis daha
karmasik ve gorkemli binalara yerlerini terk etmiglerdir. Ancak bu biiyiikliikteki
yalillarin plansal ve mekansal degisiklikleri bir yana, katlar arasi iliskide iki
merdivenin yetmedigi, 1s1ks1z yerlerin olugmasiyla yali mimarisine 1s1ikligin girdigi
goriiliir. Tanzimatla beraber XIX. ylizyilin sonlarina dogru ise Bati etkisinin
kendisini 1iyice hissettirmesiyle, tamamen degisik goriiniimler ortaya c¢ikmustir.
Omegin Cubuklu’da Halil Ethem, Kanlica’da Rasim Pasa, Yenikdy’de Sait Halim
Pasa Yali’lar1 tamamen degisik plan semalar1 icermektedirler. Bu yalilarda gegmis
yal1 planlarindan esintiler bile gérmek miimkiin olmadig1 gibi, Helenistik mimariden
barok, ampir hatta arabesk stillere kadar her mimarinin denendigi yapilar olusmustur.
Kimi yalilar (daha ¢ok da XVIIIL. yiizyila kadar) ¢ogu kez tek katli ama zeminden
epeyce ylkseltilmis olarak yapilmistir. Bunun yaninda ¢ikmalar daha da arttirilarak
direkler iizerine alinmis selamlik boliimii divanhane ortasina havuz getirilerek 6nemli
bir faktér olmustur. Bu karakteristik Ozellikler zamanla ikinci katlarla daha da
yiiksege ¢cikmis divanhane koselerine odalar getirilerek orta sofali yonca yapragi plan

tipi iyice belirlenmistir.
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Yatay ayrimda ise zemin kat daha c¢ok kare ya da dikdortgen olmasina karsin {ist
kat c¢ikmalarla girinti ve cikintilar olusturularak dengeli ve uyumlu bir hareket
saglanmigtir. Bu yatay ve diiseydeki oOzellikleri yaninda bina goriiniimlerini
belirleyen ¢ikma sagak pencere ve konsollara ge¢meden once yalmin biiyiikliik,
nitelik ve niceliklerini belirleyen elemanlardan s6z etmek daha yerindedir. Bu
nedenle yali yasaminda dnemli yeri olan odadan baslayip, sofa, eyvan, merdiven ve
servis hacimlerini de agiklamak gerekmektedir.

Odalar

Yali yasaminda odalar 6nemli bir mekan hatta onun bas elemani olarak karsimiza
ctkmaktadir. Yali bigimlerinin olusmasi i¢in belirli sayida odalara gereksinim
goriilmiistiir. Ornegin eyvanli ve orta sofali bir plan tipi olusturulmak isteniyorsa her
katta en az dort odaya ihtiyac goriilmiistiir. Odalar 6nem siralarini iginde oturan kisi,
manzara ve dekorundan almislardir. Bu mekéanlarda giinliilk yasam yaninda, yatma,
yeme, eglence eylemleri i¢ i¢e olusmustur. Haremdeki bir odanin 6nemi ¢ok biiyiik
olup, i¢inde yasayan kisilerin bir parcast durumuna gelmistir. Bu nedenle bunlar
giliniimiizdeki yozlagsmis konut yapimindaki gibi dort duvar kapi ve pencereden ibaret
mekanlarmis gibi gormemek gerekmektedir. Yali odalarinda ilk dikkati ¢eken, odaya
giristir. Once, odalarin sofaya acilis bigiminden ¢ok odaya giris iizerinde durmak
gerekir. Bunun ana nedeni gizlilik ve 1s1 endisesindendir. Bu nedenlerle odalar ¢ogu
kez bu boliimler igine agilmig ve kapi acgildiginda da ¢ogunlukla oda iginin, hig
degilse bir kismmi gormeyecek sekilde diizenlenmeye calistlmustir. Ikinci bir
asamada ise koseler ya pahlanmis ya da tamamen yandan giris saglanmis ve yine
kapt acildiginda sagir bir dolap, yani olduk¢a siislii eni dar dolaplarin goériinmesi
saglanmigtir. Bu hacimler daha ileri asamada odalar arasinda gizli gegitlere ya da
baglanti mafsallarina doniismiistiir.

Sofalar

Anadolu konut mimarisinde oldugu gibi, yalilarda da odalarin acildiklar
mekanlar olarak sofalarin yapinin bigimlenislerinde biiyiik etkileri olmustur. Bunun
yaninda Bogazici yalilarinda daha c¢ok i¢ ve orta sofali tipler kullanilmistir. Sofanin
konumu ve bigimleri zamanla yali1 gelisim siireci icerisinde degisikliklere ugramas,
giderek de giincelliklerini yitirmislerdir. Ciinkii degisen cag kosullar1 yali yasam ve
mimarisine de etki ederek onlarin degisik bigimler almasina neden olmuslardir.
Boylece, yavas yavas dikdortgen ya da kare tipler calik kdseli, oval ve yuvarlak

tiplere, giderek de antre ve koridorlara doniismiistiir. Ilk yonca yapragi, dort eyvanly,
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ortada divanhaneli bi¢gimler giderek koselere odalar getirilerek orta ve i¢ sofali
sekillere doniiserek denize paralel ya da dikey konumlar almislardir.

Gecitler

Baslangicta iki oday1 birbirine baglayan kisimlar olarak karsimiza c¢ikarlarken
daha sonra iki, iic, dort oday1 birbirine bagladig1 gibi, gizli gecitler seklinde de
diizenlenmislerdir. Bunlar zamanla daha karmasik ve kombine ¢oziimlere dogru hizla
yayilim gosterirken oldukga ilging ¢ozlimler ortaya ¢ikmustir.

Merdivenler

[k yali yapimlarinda bazi tek katli selamlik divanhaneli olarak yapilmissa da,
daha cok iki kath, zamanla ti¢, dort katli, hatta cihanniimali ¢oziimlere gidilmistir.
Bunun yaninda yalilarda iist katlar esas kullanilan kisimlar oldugu i¢in alt katla {ist
katlar1 birbirine bagliyan merdivenler, yalilarin bigimlenmesinde, tiplenmesinde ve
kat sayilarinda onemli bir eleman1 olmustur. Hatta cihanniimali yalilarda oldukca
ilging ¢coziimlere gidilmistir. Boylece merdivenler yali mimarisinde biiyiik gelismeler
gostererek yalilarin vazgegilmez pargalari olmustur.

XIX. ylizyill yali islevsel semalarinin genislemesi olduk¢a biiylik yalilarin
kurulmasina baslanmasiyla yine harem ve selamlik merdivenler (Ortakdy/Gazi
Osman Pasa Yalisi’'nda oldugu gibi) hem i¢ kisma getirilmis, hem de 1sikliklar
biiylitiilerek buradan 151k alacak hacimlerde c¢ogalmistir. Bunun yaninda, bahge
tarafina ayrica {igiincii bir 6zel merdiven daha getirilmistir.

19. ylizyilin ortalarindan itibaren {i¢ ve dort merdivenli tipteki yalilarda
hacimlerde ve islev semalar1 en biiylik degerlere ulasmis ve 1siklik etrafinda birgok
hacimler kurulmus, harem ve selamlik esas merdivenleri ¢atidan 1s1k alir hale getiril-
mistir. Bunun yaninda ayrica harem ve selamlik boliimlerine 6zel iki ayr1 merdiven
daha kurularak katlar arasinda baglant1 kolaylig1 saglanmistir.

Pencereler

Yalida pencerelerin belirmesi, hacimlerin 1s1iklandirilmasi yaninda goriiniimlerin
bicimlenmesinde de en onemli Ogedir. Bunun yaninda pencerelerin ¢ogunlukla
benzer nitelikte boyutlarinin olmasi, tek ve yalin cephelerin olugsmasini akla getirse
de, yalilarin goriiniimleri bdyle degildir. Yine de tam eski donem yali pencereleri
hakkinda bilgiler yorum ve kaynaklara dayanilarak elde edilmektedir.

Cumba ve Farkh Cikmalar

Bogazi¢i Yalilari’'nda ¢ikmalar cumba seklinden c¢ok, oda boyunca disariya

konsol olarak tagmistir. Bunlar1 belki ilk bakista disa doniik hayatin tasmis sekilleri

168



olarak gormek miimkiindiir. Ancak, bu duygusal tanimlama yaninda ¢ikmalarin
mimari yonden olusumlarinin da bir¢ok etkenleri bulunmaktadir. Bunlarin basinda:

1. Oturma yerlerine verilen 6nem yaninda, nem ve denizin dalgali sular
nedeniyle, zemin katlardan ¢ok, iist katlarda olusturularak gériiniimii daha da saglikli
hale getirmek;

2. Seyir alani genisletmek ve ti¢ yonde goriiniim elde etmek;

3. Yalmin en bol 151k alan yeri olmasi nedeniyle, hem bol 151k almasi, hem de
Bogazici’nin serin sularina yeterince yaklasmak amaciyla yapilmislardir.

“Boylece Bogazi¢i Yalilari’nin gegmiste kendine 6zgli bigim ve goriiniimleriyle
distan dengeli, igten kullanimli bir mimarileri vardir. Yine gegmiste bunlarin kendine
6zgii yal hayat1 ve yali yasantilari bulunmaktadir”™* (Yazicioglu, Liitfi, 1980, s.64).

Selsebiller

Yalilarin sandal havuzlart oldugu gibi, bir de balik havuzlari; bahgelerinde
cesmeleri oldugu gibi, iglerinde de “edephane c¢esmesi” denilen ¢esmeleri
bulunmaktadir. Bunlarin bir kismu (Beylerbeyi / Mermer Kosk, Kuzguncuk / A.
Fethi Pasa, Kandilli / Kont Ostrorog, Rumelihisar1 / Oduncubasi Yalilari’nda oldugu
gibi) ilk konulduklar1 yerlerde durmaktadir. Bazilar1 ise (Cubuklu Ekhem Pasa
Yalisi’nda oldugu gibi) bagka bir yalidan getirilmistir. Tiirk su mimarisindeki selsebil
orneklerini, suyun akitildig1 sathin bigimini dikkate alarak:

1. Basamakl: selsebiller,

2. Rampali selsebiller,

3. Aynali selsebiller olarak ii¢ gruba ayirmak miimkiindiir.

Ampir iislibundaki aynali selsebillerin degisik bir 6rnegi de, Yenikdy’de Tingir
Efendi Yalist'nin bahgesinde bulunmaktadir. “XIX. yiizyill sonlarinda, hassa
mimarlar1 Balyan Ustalar tarafindan insa edilen kosk ve kasirlarda ise, neoklasik
uslipta yapilmis, bazi aynali selsebil orneklerine rastlanilmaktadir” (Vakiflar
Dergisi, 1981, s.XII).

Yalilar bir deniz kenti olan Istanbul’un kiyilarmm siisleyen mimari saheserler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 19. yiizy1l Bogazi¢i mimarisini daha iyi anlayabilmek
icin bu saheserlerden Ornekler vermek ve temel Ozeliklerini ortaya koymak
gerekmektedir. Ornekler verilirken yalilar1 belirli bir tasnife gére vermenin zorlugu
ortadadir. Zira bu yalilar genellikle ayn1 anda birden ¢ok mimari akimin etkisi altinda

kaliarak yapilmistir.
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3.2. Anadolu Yakasindan Ornekler

3.2.1. Halil Ethem Pasa Yalisi

Neo-klasik/Neo-barok, duvarlar1 (ahsap/bagdadi) olarak yapilan yap1 XIX.
ylizyilin ikinci yarisinda yapilmakla birlikte kesin yapilis tarihi bilinmemektedir.
Barok bir plan iizerine, neo- klasik tislupta insa edilen Cubuklu donemecindeki bu
yali, Tirk bilim/sanat hayatinda yeri olan bir ailenin giliniimiize kadar gelebilmis 150
yila yaklagan hatirasim1 da tagimaktadir. Tag hizmet kat1 iizerine, iki ahsap/bagdadi
kat1 olup; her katta gliney ve kuzeyde olmak iizere iki merdiveni, iki biiyiik sofasi,

bir biiylik sofa/salonu, alt1 odas, iki tuvalet/banyosu bulunmaktadir.

Resim 49: Halil Ethem Pasa Yalisinin 1992 Yilindan Bir Gortiinimii

XIX. yiizyila ait bulunan yali, mimar1 karakteri hi¢c bozulmadan korunabilmistir.
Harem bahgesinde, Kanlica Korfezi'ndeki - yikilan - Bahai” yalisindan gelme ¢ok
giizel bir selsebili vardir. Dolu kisimlar1 bos kisimlarindan az; bol giinesli, fakat
Bogazici'nin en serin noktalarindan biri tizerindedir. Mermer taslikli servis katinda
mutfak, kiler, v.s. bulunmakta; birinci kata birka¢ tas basamakla ¢ikilmaktadir.

Birinci katla ikinci kat arasindaki fark, sadece orta biiylik sofa/salonun sonradan
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camekanla boliinmiis olmasidir. Ahsap binalar gibi, yali yiiksek tavanlidir. Eski
hamami camekanlik ve mutfak haline getirilmistir. Bahcedeki kayikhanesi de su
borusu gecirilirken kapanmistir. Cat1 kat1 yoktur. Sahil yolu genisletilirken, bahge
parmaklig1 geri alinmis, ¢inar agaci disarida kalmistir. Kaskatli havuz 35 sene evvel

yapilmustir. Bacalar ilk yapildiklar1 gibidir. Kiremitleri Osmanli tipidir.

Resim 50: Halil Ethem Pasa Yalisinin Zemin Kat Plan

Gliniimiizde yalmin tavanlari aynen korunmus, duvar panolari sonradan
yapilmistir. Tavan nakislar1 sade fakat zariftir. Merdivenler tavuskusu tarzindadir.
Gliney ve kuzey cephelerden birinci kata girisler bu merdivenlerin altlarindan oluyor.
Birinci katta, salon ve dort yatak odasinin dosemeleri parkeye ¢evrilmis, diger yerler

eski tahta kalas olarak kalmistir.
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3.2.2. Rasim Pasa Yalisi

Kanlica'dan Cubuklu'ya donerken, eski taninmis sadrazamlardan Fuat Pasa'nin
setli sahil saray1 harabeleri baslangicinda, burunda goriilen, tas servis kati {izerinde
iki katli, Bat1 iislubunda, olan bu yali ¢ok uzun siire Bogazi¢i'nin yap1 simgelerinden
biri olmustur. 1898 yilinda yapilan bu eser gerek harem, gerek selamlik kismina ait
ayr1 kapilar vardir; bu kapilardan ikisi kuzeyde, biri glineydedir. Kuzey yonii rihtim
seviyesi daha alcak oldugu gibi, giris mermer basamaklar1 on bes, gliney girisi li¢
basamaklidir. Frontonlar degisik yerlerde olmak {iizere, ikinci kat balkonu, giiney
girisi ve kuzey kapisi iizerindeki oda catisinda kullanilarak dinamizm
kazandirilmigtir. Plan simetrik degildir. Birinci katta 1 salon, 7 oda, 2 sofa; ikinci

katta 1 salon, 6 oda, 1 sofa bulunmaktadir.

Resim 51: Rasim Pasa Yalisinin 1975 Yilindaki Gortiniimii

Gerek harem, gerek selamlik kismina ait {ist katin bazi odalarinda, yelken bezi
tizerine yapilmis siislemeler bulunmaktadir.
Diger tavanlar XIX. yiizy1l tarzi olarak, kalin geometrik c¢ita tezyinathdir.

Merdivenin ahsap basamaklart kavalli olup, trabzanlar1 basit torna isidir.
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Sahanliklarda, harem/selamlik ara bdlmesindeki kapilar, bina okul haline
getirildikten sonra oransiz olarak genisletilmistir. Cat1 korkulugu sadece yol cephesi
cumbasi iizerinde kullanilmistir, ikinci kat kuzey kdse odasi: Tavaninda oval gobek,
nakisglar ve resimler bulunmakta, kornis yerleri goriilmektedir.

Rasim Pasa Yalisi, kiiclik akint1 hizasinda, ti¢ kath ahsap biiyiik bir yali iken,

1897 yilinda tamamen yanmis, ertesi sene ancak yansi kadar olan -bugiine kadar

gelen-yenisi inga edilmistir.

Zemin kat plant

Ust kat plam

Resim 52: Rasim Pasa Yalisinin Kat Planlar1
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Rus Ihtilali'nden sonra, oradan kagan Vrangler'ler (Beyaz Ruslar)’dan bir kism,
bu yalida iskdn edilmistir. Rasim Pasa Trablusgarp valisi iken vefat ettiginden,
varisleri yaliy1 Istanbul Belediyesi'ne satmislardir. Soseye istikamet verilmek icin,
daga kadar devam eden arka kismi 1925 senesinde yiktirilmistir.

“Tamamen Bati etkisinde, Balyan ailesi tarafindan gergeklestirildigi sanilan bu
yal1 1975'de ilkokul olmus, 1970 sonrasinda da terk edilmistir”272 (Erdenen, Orhan,
2006, s.69)

“Bu yapitta, Bogazi¢i yali mimarisine tamamen yabanci diisen bir stil ile
karsilagiyoruz. Avrupa'da, uzun siirmemis olan Ampir stili modasinin Tiirk mimarisi
lizerine bir 6zenti olarak taklit edilisidir. Bu nedenle Balyan ailesi kalfalarindan birisi
tarafindan yapilmis olabilecegi tahmin edilmektedir.

Burada uygulanan stil ne tam bir Avrupa Ampiri, ne de Tiirk Ampiridir. Yalinin
koru yoniindeki fasadi sade ve basittir. Buna mukabil kiy1 fasadlar1 daha esashdir.
Caginin mimari anlayisina uygun bi¢imde, portikli cikintilar, frontonlu c¢ati
kalkanlar1, yuvarlak kemerli fronton basli ve kornisli dikey ikiz pencereler ve degisik
kayitl pencere kanatlar1 ve cati kornisi silmeleri ile bezemeli konsollar; akandi
basliklar bulunmaktadir®”® (Erdenen, Orhan, 2006, s.70).

Greko-Romen egilimli ve tavan dekorlar1 Tiirk mimarisine yabanci diisen stil
farkliliklaridir. Planda da geleneksel, yatay ve dikey aksli, yali kat kompozisyonunda
da yabancilagsma belli olmaktadir. Bu yalida merdivenlere daha 6nem verilmistir.
Giris akslarinda belirgindir. Bu esas merdiven denilen devrin mimari diisiincesinin
bir simgesidir, bir elemanidir. Yalida iki merdiveni, harem ve selamlig1 ayiran ara
bolmesinde sirt sirta yer almaktadir. Bu ise planda pratik diigse de, plan
diizenlenmesi i¢inde agirlik yaratmaktadir. Plandaki odalar, kendi boliimii ig¢inde

gelisi glizel siralanmugtir.

3.2.3. Asaf Pasa Yalis1 (7-8 Hasan Pasa Yalis1)

XIX. ylizyil son ¢eyregine ait, kosk etkilerinde merkezi sofali, taglikli, ¢itkmali ve
cat1 odali Bogazi¢i'nin oturmus yapilarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Deniz
tizeri odalarmin - bir siiredir modern mimaride de uygulanan- orta pencerelerinin

dosemeye kadar indirilmis olmasi; bos kisimlarinin fazlaligi ve ahsap gelenekleriyle

dikkati cekmektedir.
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Resim 53: Asaf Pasa Yalisinin 1970’lerden Bir GOriinimii

Besiktas Abbas Aga Parki yaninda bulunan -giiniimiizde yeniden tugla ve beton
olarak insa edilen- koskii, yalis1 ile hayret edilecek sekilde ayni plan iizerine
kurulmustur. Restorasyondan sonra, yanina mehtabiye koskii inga edilmis ve rihtimi
yenilenmistir. Kalkan cepheli ¢at1 aras1 egilimi, XIX. yiizyil sonu ve XX. yiizy1l bag1

arasinda siiriip giden bir uygulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

e

i

Resim 54: Asaf Pasa Yalisi’nin Giiniimiizdeki Restore Edilmis Yeni Gortintimii
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3.2.4. Ethem Pertev Yalisi

Yiizyilimizin basinda (1860) insa edilmis olmasina, arabesk ve art-nouveau
tislubuna ragmen, Bogazici posterlerinde baskoseyi isgal edenlerdendir. Bir adi da
‘Siislii Yali’dir. “Sarayli -ihtida etmis- Fatma Hanim tarafindan inga ettirilen yaliya
‘Sarayli Hanim Yalisi’ da denilmektedir. Kaziklar iistiinde iken alti doldurularak

arabesk balkon ilave edilmistir’®’* (Unsal, Behget, 1978, s. 3).

Resim 55: Ethem Pertev Yalisinin 1993 Yilindaki Goruniimii

Binanin yapilis tarihi ylizyilimizin baglarina aittir. Bu sebeple gerek plan diizeni
gerekse cephe Ozellikleri doneminin karakterini tasimaktadir. Yiizyilimiz baglarinda
eklektik iisluplar ile birlikte Ingiltere menseli Koloniyal ve Viktoryen stiller ev
mimarimizi hatir1 sayilir derecede etkilemistir. Ethem Pertev Yalis1 da yukarida
bahsedilen stillerden onemli dl¢iide nasibini almustir. Ozellikle alt kattaki balkon
siislemeleri ve sacak payandalari bu isluplarin 6zelliklerini tagirlar. Adi gecen
balkonun binaya sonradan ilave edilmis olmas1 da ihtimal dahilindedir.

Yali iki boliimden ibarettir. Kanlica yoniindeki harem kismi1 kayikhaneler {izerine

iki katli olarak insa edilmistir. Harem kismi binasina, i¢inde merdiveni bulunan bir
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sofadan girilmektedir. Deniz tarafinda odalar; diger tarafta da servikisimlar
bulunmaktadir. Ust katta ise ayn1 sofa mevcut olup deniz iizerinde iki tane olmak
tizere dort odasi vardir. Bu kattan, ayrica, kiiglik bir merdivenle cati arasina
¢ikilmaktadir.

Yalinin selamlik kismi ise bahgenin diger ucundadir. Tek katli olan bu bina
harem kismi ile ayn1 mimari isluba sahiptir. Bogazi¢i'nin harem ve selamliklar
ender yalilarindan olan bina, geleneksel konut mimarisinin ge¢ {sluba iyi bir

uyarlamasidir.

3.2.5. Ismail Pasa Yalis1
“1906 yilindaki tamir ve eklentilerinden sonra art-nouveau 6zellik kazanan yal
1853, yilinda diger yanindaki Abut Efendi Yalis1 gibi Karabet Balyan oldugu

225 (Yazicioglu, Liitfi, 1980, 5.83). 1972 yilinda tamamen yanmis

sOylenmektedir
olan yalinin, 1981 yilinda yerine benzeri insa edilmistir. “Bahcesinde bulunan
kayiklar i¢in yapilmis biiyilk havuzdan dolayi, “Havuzlu Yali” olarak da
bilinmektedir. Yali iki boliim halindedir. “Zamaninda Abut Efendi Yalisi'na bitisik
olan kisim ‘Harem’, Kibrisli Yalisi'na bakan kuzey kismi da “selamlik” olarak
kullanilmigtir. Hareme bulunan merdiven, ¢ift tarafli, iki katli orjinal bir ¢ikisa

sahiptir.”?’® (Ekimoglu, Macide, 1970, s.54).

Resim 56: Ismail Pasa Yalisinin 1972 Yilindan Bir Gériiniimii
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XX. yiizyill basinda, yemek odasi, iistine oda, 6ne balkon ilave edilmistir.
Boylece yali art-nouveau karakteri kazanmistir. Giris katindaki direkler yapildig
yildan kalmadir. Yalinin bahge tarafinda haremi selamliktan ayiran yon iizerinde
kargir bir bina mevcuttu ki bir kismu mutfak ve camasirhane idi. Diger kismi ise
hamamdi. Bu hamamda; bir orta sicaklikta oda, bir kurnali asil hamam odas1 ve bir
hela, giriste soyunma yeri ile kerevet bulunuyordu. Denizden bakildiginda:
giineyinde arada yangin duvari ile - Abut Efendi Yalisi; Kuzeyinde Kibrish Yalist

yer almaktadir.

3.2.6. Abut Efendi Yalis1

Neo-klasik iislupta XIX. yiizyil ortalarinda insa edilen yali (1984-89 yillar
arasinda), esaslt bir sekilde tamir gérmiis ve miilkiyet degistirmistir. Karabet Amira
Balyan tarafindan insa edilmistir. Abut Efendi’ye daha sonradan gegen yali,
Dolmabahge Sarayi'nin planindan esinlenerek yapilmistir.

Abut Efendi Yalis1 © 270 m*lik” orta biiyiikliikte tek bir yap1 iginde, fonksiyon
ayrilifi ve ayni zamanda birligi gosteren, milkemmel bir plan orijinalligine sahip,
Bogazi¢i'nin gegen ylizyildan kalan ender yapilarindandir. Salonlar, sofalar, odalar,
merdivenler, balkonlar, mutfak, dolaplar, kayikhane, ylizme havuzu, hamam,
komiirliik, odunluk, ¢esmeler, yiikliikler, merdivenler, nisler iyi kompoze edilmistir.
Ancak tist kat salonundaki dekorasyonda bir iddia agirhigr gozlenmektedir. Yalinin
tiimii 18 oda ve 2 sofadan olusmaktadir. Ust kat, yarim dikddrtgen bir sofa etrafinda
donmektedir. Bagdadilerde, hava ve rutubet icin saglam mese agaci kullanilmistir.
Yalmin dikkatimizi {stiinde toplayan kismi, ana giris kapisinin karsisindaki
merdivene gelince, altta ve {istte yine palmiyeli camekanlar bulunmaktadir.
Menteseler gdommedir. Merdiven sol ve sagdan donerek sahanlikta birlesmekte, sonra

tel olarak ikinci kata ¢ikmaktadir.
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Resim 57: Abut Efendi Yalisi’nin 1974 Yilinda Restore

Edilmeden Onceki Goriiniimii

Agir siislemeleri, tablolari, perdeleri, kornisleri, avizeleri ve siitunlartyla Balyan
mimar, sadece planda degil, perde ve kornislerde de Beylerbeyi ve Dolmabahce
Saraylar1 tarzinda, yekpare, kabartma armali ve yaldizli siislemeler kullanmustir.
Zemin katinda bir de, pek zarif musluk tasi ile iki aynali barok tisluba yakin
siisleriyle mermer kurnali, devrinden kalma kiigiik bir hamami vardir. Hamam ve
mutfak adeta ayr1 bir boliimdiir. Birinci kat koridoruna donen bir servis merdiveni ile
cikilmaktadir. Yanindaki -simdi ortadan kalkmis olan yukari katlara yemek
gonderme dolabinin ahsap kapag goriiliiyor. 1985 yilinda Abut Efendi Yalisi, Abut
Efendi'nin kiz1 Belkis Hanim tarafindan satilarak, i¢i ve dis1 esash sekilde restore
edilmistir.

“Bu yiizy1ll sonuna dogru Klasizm ve Tiirkizm yali mimarisinin ig-dig
elevasyonunun ayri c¢izgilerinde birlesmis goriinmektedir. Abut Efendi Yalisi'nda
balkon motifinin bir kdése balkonu bi¢gimine doniismesi bir bagkalik
olusturmaktadir™®’’ (Erdenen, Orhan, 2006, s.188). Planda beliren koridor
baglantilarinin da bu yalida E seklinde dolanmasi da bir yeni uygulama olarak ortaya

cikmustir.
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Resim 58: Abut Efendi Yalisi’nin Vaziyet Plani
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3.3.Avrupa Yakasindan Ornekler

3.3.1. Eski Karakol

Biiylikdere Caddesinde bulunan eserin iislubu, ortagag etkilerinden, eklektik
(Kargir) ozellik gostermektedir. Giris ve yan pergolasi, on sagagi, gazino yapilmak
icin gereksiz eklenmistir.

Insa yili 1911 olan yapmn gevresi iskan edilip, Bogazigi'nin bu boliimii de,
kendisine 6zgii yeni bir goriiniim kazaninca, sato yavrusu diyebilecegimiz bu karakol
binasin1 andiran ortagag goriiniimiiyle aykirt durmaktadir. iki katli olup, doksan

santimetre kalinhiginda tas duvarlari, iki kiiglik kulesi arasinda terasi ve iist

mazgallar1 vardir.

Eskiden kis aylarinda soba ile 1sitilan eserin simdi kalorifer tertibati
bulunmaktadir. 8 satirlik kitabesi ve tugrasi bize, 1327/1911 yilinda, V. Sultan
Mehmet Resat ve Sadrazam Ibrahim Hakki Pasa zamaninda yapildigim
gostermektedir. Kitabesindeki: ‘Bu mebnada yapildi bu karakolhanei bala’

dizesinden, asayisi korumak i¢in askeri karakol olarak insa edildigi agiklanmaktadir.
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Mimari Bicimi

Binanin terast abartmali dendanlar ve iki kule ile tahkim edilip
nihayetlendirilmek suretiyle askeri bir ifade verilmek istenilmistir. Bu amacla
cepheleri de plastrlarla boliimliidiir. “Fakat mimari detaylar1 ve orantisi ile kritik bir
goriiniim hasil olmustur; kitabe levhasinin bi¢imi ve yerlestirilmesinde, kornis ve
tagclandirmalarda goriildiigii gibi, mimari goriiniim ve orantisi ile kritik bir goriiniim
hasil olmus‘[ur”278 (Erdenen, Orhan, 2006, s.30). Planinda da bir 06zgiinliik
arzetmektedir. Yapi, tarihi mimarligimizin yabancilagtigi ve bunalimli bir devresinin
sonlarinda goriilen bir tarzdadir; O devrede azinlik kalfalar1 is basindadirlar, bu
onlarin bir yapit1 olsa gerektir. Ama o devreyi belgeleyen karakol yapilarinin azalmis
bulunan Orneklerinden biri olarak oldugu gibi korunmaktadir ve artik ihtiyag

olmaktan ¢ikan modern eklemelerinden de arindirilmak zorundadir.

3.3.2. Kaptan Bey Yalis1

144 yillik tarihi gegmise sahip olan eser Neo-klasik kargire ¢evrilmis, i¢ duvarlari
ile bagdadi yapilmistir. Sariyer Bahriye Orduevi’nden Biiyiikdere’ye dogru
gelinirken, girisi, siitunlu, orta kismi {i¢; yan kisimlar ikiser kath olan ve yakin
devirde kargire ¢evrilmis, halen Sariyer Lisesi olarak kullanilan binadir. 1866 yilinda
Kaptan Bey naminda bir zat tarafindan yaptirilmigtir. Digardan bakildiginda iki ayri
bina maketinden yiiksek olaninin digeri iizerine gegirildigi izlenimini vermekte olan
eserin giristeki dort mermer siitun ile ikinci kattaki dokme demirden balkonlar
olmasa, kargire doniistiiriilmiis haliyle iyice anlamsiz goriintiisii ortaya ¢ikacaktir. On
dort metre kadar uzunlugunda, saginda ve solunda odalarla, ikinci kata ¢ikis
merdiven kapisi olan tas bir hol; tam karsida ahsap, camekanli bir bdlme
bulunmaktadir. Camekanli bélmeden bahgeye ve iist kata ¢ikilmaktadir. Kapilarin
tizerinde (ekseriya sahilhanelerin pencereleri lizerinde) bulunan kabartma ahsap
siislemeler gibi armalar vardir. Taglikta bes oda bulunmakta, fakat sadedir. Tavanlar1
bes, kapilar1 dort metre yiiksekliginde olan yapinin tashigin sag dip kdsesinde mermer
lic basamakla yine mermer bir sahina cikilmaktadir. Merdiven (ikili) tavuskusu
denilen big¢imde; tek olarak devam eden merdiven, korentiyen taklidi, oluklu,
yuvarlak dért ahsap siituna dayanmaktadir. Ozellikle merdivene dnem veren yali
mimarisinin bir 6rnegi de burada goriiliir.

“Tirabzam1 ahsap, korkuluklari demirlidir. Merdiven altinda yan avluya ¢ikis

kapis1 vardir. Merdiven bitiminde 4,5 m.lik korkuluktu bir koprii ile sofaya
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gegilir. Ikinci katta uzun dikdértgen bir sofa, etrafinda, kapilar {izerinde, yine

armalar bulunan ikiser oda. On balkona da gikilan dikdortgen uzun sofanm, plan

icinde, ziilvecheyn bir tarz yarattigi goriilmektedir?”® (Erdenen, Orhan, A.e.

s.33).

“Bina, sokak dogrultusunda bir orta sofa aks ¢izgisine gore ve ¢aprazlama bir aks
ilavesiyle planlanmistir. Tiirk konut plan gelenegine yeni bir model katilmis
olmaktadir. Keza enteriyor Ogelerindeki detaylar da Avrupai etkiye kapilmustir.
Merdiven bi¢imi, kap1 pervazi ve basligi, yabanci baglikli yivli kolonlar, camekan
sislemesi, dista ve icte yarim daire kemerler v.b. elbette bugiin soyutlanmig
durumdaki cepheleri de ayni stilistik elemanlar1 tagimaktadir. Bugiin oldugu gibi
korunabilseydi Bogazin Rumeli yakasinda kendine iislupla giiniimiize yeni formlar

aktaran bir yalisi ile daha kargilasmis olurduk.

3.3.3. Eser Esayan Yalis1

Neo-klasik (ahsap /bagdadi) tisluba sahip yali 1895 yilinda yapilmistir Piyasa
Caddesi'nin yan yana birbirini tamamlayan I. sif bir yalis1 idi. 1972 yilinda
yiktirilinca, bu giizel yapi sirast, 6n dislerinden biri olmayan agza benzemistir. Tas
bir servis kati {izerinde, iki katli, basik piramit catili, sagindaki Kocatas Yalisi
yiiksekligindeydi 1972'de, sadece Onii tahta perde ile kapanmis, ¢opliik halindeki
arsasi gerisinde, Kocatas Korusu'na hudut, tepenin yamacinda ahsap, iki katli, yanlari

yine ahsap dragon yagmakli minik koskii kalmistir.

Resim 60: Eser Eseyan Yalis1 Yanmadan Once (1970)

183



Eser Esayan Yalisi'min yeniden insas1 1980 yilinda olmustur. Yanip harap hale
gelen yap1 eski haline benzetilerek yeniden insa edilmistir. Ancak 6zellikle alinlik
ifrontoni ve orta kat dikmeli balkonu ile pencere iistleri kaldirilinca neo-klasik iislubu
kaybolarak, tislupsuz bir yapi1 hale getirilmistir. Yan tarafta yanan ve yiktirilan
yalinin mermerleri durdurmaktadir. Sagindaki (Kocatag/Abraham Pasa) Yalis1 ile
yangin duvarmin iizerinde {iglincli kata ait musluk ve mutfak inisi kalmistir. Bu
duvarin gerisinde Bizans ve Osmanli devirlerine ait tonozlar; arkasinda kofeki
tagindan duvar bakiyesi, daha arkasinda su kuyusu bulunmaktadir. Arsada 6n

kisimda birkag agag, arkada setler yiikselmektedir.

Resim 61:Eser Eseyan Yalisinin 1980 yilinda yeniden Inga edilmis hali

3.3.4. Kocatas Abdurrahman Nurettin Pasa Yalis1

XIX. yiizy1l sonlarinda Balyan kalfalardan Sarkis Balyan tarafindan Neo-klasik
(ahsap/bagdadi) lislupta yapilmistir. Biiylikdere Piyasa Caddesi'nde, yan binalariyla
ucmaya hazirlanan kanatlarin1 agmig bir kusa benzetebilecegimiz bu biiylik hacimli
yapidan, Abraham Pasa / Molla Bey / Kocatas / Mardin / Urgiipliller Yalist
isimleriyle bahsedilmektedir. Yan yana bulunan Karabet Balyan / Abraham Pasa

Yalis1 ile Abdurrahman Pasa / Kocatas Molla Bey Yalis1 birbirine karistirilmaktadir.
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Ortada ii¢ kat, sag ve solda ikiser kat bulunmaktadir. Buralara, ikiser katl1 ahsap
baglantilarla gecilmekte, sag ve soldaki kistmlar ayri kompartimanlar halinde
bulunmaktadir. Oluklu, ahsap, yuvarlak dort siitun altindaki ana giris kapisina,
yanlardan ve ortadan beser mermer basamakla c¢ikilmaktadir. Kapinin disit demir
desenli, kendisi kalin, ahsap boyasizdir. Giris katinin pencereleri demir ¢ubuklu ve
ahsap panjurludur. Mermer doseli sofa/taslikta, solda ve sagda ve ikisi karsida olmak
tizeri dort kapidan ibarettir. Kap1 {izerlerinde ve tavanda al¢i kabartma siislemeler
bulunurken, sagdaki oda bej yagli boya; sar1 maden kabartmali, biiyiikk bir sémine
bulunmaktadir. Kuzey ve giineydeki, biitiin bina boyundaki tugla bacalar somineler
icin yapilmistir. Duvarlarda, list pervazda melek kabartmalar1 bulunmakta, tavan

kabartma algidir. Kapilari ahsap, islemeli, beyaz/kahverengidir.

Resim 62: Kocatas Abdurrahman Nurettin Pasa Yalisi’nin 1993 Yilindan Gortintimii

Mimari Bigimi:”Bogaz’in Rumeli yakasi yalilar1 Anadolu yakasindakilerden
farklidir. Ayrilik sitiiasyon plani ile bas gosterir. Anadolu yakasinda esas cepheler
deniz Ustlindedir; esas giris ise kara yoniindedir. Ortadan gegen yol yali bahgesi ile
korusunu birbirinden ayirir. Kocatas Yalis1 misali, Sariyer-Biiyiikdere kesiminde ise
cadde deniz {stiindedir, esas cephe ve giris caddedendir. Ve korusu kesintisiz

arkadaki yamacin tepesine kadar siirmektedir. Yal ile birlikte 17123 m?lik fon
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yapan ve Bogaz'in siluetine defne rengi katan iste bu yesil korulardir. Kocatas
Yalisinin kap1 6nii bir portikle ortiiliidiir. Esas giristen sonra bir taslik, bir camekan
arkasinda esas merdiven ve altindan bahgeye cikis kapisi istikametinde bir aks
tizerinde planlanmistir. Zemin kati esas merdivenin biiylik sahanlig1 koruya agilmis
ve genis bir balkon ile degerlendirilmistir. Bu merdivenin orta kattaki kiiciik
sahanlig1 ise orta sofa ile 6n odalarini bir camekanla ayirir ve iki yan kapisiyla da
koridor tstlindeki arka mekanlara acilir zemin katta oldugu gibi. Ve buralardan da
bir aralik (degajman) ile yanlardaki ek boliik ile baglant1 kurulur, bu kisimlar daha
alafranga  (banyo) tesisathidir. Goriilen o ki kat planlar1 gelenek disi yeni bir
cizimdedir: Orta sofa yerine hol, saginda solunda koridorlu gegcitler, odalarda ocak
yerine s0mine, dosemede parke, banyo odasi v.b... Farklilik cephelerin yabancilasan
mimarisini de sarmistir. Portik kolanlar {istiinde iki katli ¢ikma yiikselir; cumba
yerini alan bu ¢ikmanin son kat1 kornigli bir fronton ile taglanmistir; cephelerdeki
diiz ve basik kemerli pencerelerin timii panjurludur; basik tavanli bir katin paralel
duvarlar ¢atiy1 gizlemektedir. Binanin planimetrik kompozisyonunun hareketli olusu
kitlesini de hareketli kilmis ve bu ortalama 42 m.lik deniz cephesinde iyi bir yansisi
olmustur. Plani, cepheleri, dekorasyonu ile Fransiz eklektik stili etkisindeki devrin

kalfa uygulamalarindan bir yahdir.

3.3.5. Damat Ferit Pasa Yalisi

“Neo-klasik (kargir) olarak yapilan yap1 (1860-1870) Sarkis Balyan’in eseridir.
Baltalimani'nda benzincinin arkasindaki yolda goriilen, yiiksek bir duvar ve biiyiik
kapt Damat Ferit Pasa Sahilhanesi'nin girisidir. Cumhuriyetten sonra, farkl
maksatlarla kullanildiktan ve bir miiddet bos kaldiktan sonra Istanbul Universitesi
Fen Fakiiltesi Hidrobiyoloji Enstitiisiine tahsis edildigi i¢in kapisinda bu enstitiiniin
tabelast goriilmekte idi. 40x60 m2 kadar bir bahgeye girildiginde, bir kism1 yalinin
insasindan ¢ok Oncelere ait ¢inar, iki atkestanesi, lale agaci bizi ge¢gmis zamanlara

goturur.
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Resim 63: Damat Ferit Pasa Yalisi’nin 1940 Yilindan Bir Goriiniimii

Disaridan goriiniimiiyle neo-klasik, ancak antreden girince arabesk ve Bursa
kemerli bir dekorasyon karisimi karsimiza ¢ikmaktadir. Once sagli sollu iist kata
¢ikan ve ortadan li¢ ahsap basamakla alt kat holline inilen merdivenler. Sag, sol
duvarlar doksan derece koseli, fakat yukarin ¢ikan basamaklar tavus kusu seklinde
egri, ahsaptandir. Merdiven boslugunda zarif pencereler vardir. Pencereler
arabesk/art-nouveau karigtmu gibidir. Ust kat kapilari iizerinde neo-klasik {islupta,
fakat siislii hale getirilmis konsollar yegane degisik unsurlardir. Bu katta devrinden

kalma piring avizeler de vardir.

3.3.6. Hatice Sultan Yalis1

Insa tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte XIX. yiizyil sonunda yapildig
bilinen eserlerdendir. Neo-Klasik (ahsap bagdadi) tsluptaki yapmin kuzey yoni
¢ekme durumuna girdiginden 1983-84 yillarinda tiim bina yeniden onarilmistir. Yali
ve arkasindaki kosk Ali Saip Pagsa’ya aittir. Ali Saip Pasa’nin vefatindan sonra,
Sultan II. Abdiilhamid bu yapilari, birader zadesine tahsis etmis ve V. Murat’in
biiytik kizi Hatice Sultan’in diiglinii bu yalida yapilmistir. Hanedanin yurt disina
c¢ikarilmasindan sonra, bir miiddet Dariileytam (yetimler yuvasi) olarak kullanilan

bina, daha sonra Ortakdy Ilkokulu olmus, cadde genisletilirken 1958 yilinda 6n kismi
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ile koridoru yiktirilmistir. Deniz tarafindaki yaliy1 arkadaki miistemilata baglayarak

bahgeyi iki kisma ayiran, ortasi fener kubbeli bu koridor; miistemilatta bulunan

hizmetkarlarin yaliya gegmelerini saglamaktadir.

Yalinin arka yamag tizerindeki koskii de yikilmis olup, sadece sira halinde, altt
adet fistik camu ile bahge set duvarlar1 kalmistir. Yali 1972 yilindan itibaren, Yiizme
Ihtisas Kuliibii tarafindan satin alinarak, cadde tarafina bir havuz ilavesiyle, burada
su sporlar1 yapilmaktadir. Ancak havuzun etrafina cekilen ¢inko perde yapinin
zarafetine uygun degildir. 1974 yilinda yapilan bir arastirmaya gore binanin
girisinde, mermer bir taslik, alt kat odalarda tavan nakislar1 ve kose tablolari; iist
katin tavanlar kabartma yaldizli, nakishdir. Dis sag cephede iyonik ve eklektik,
ahsap, kabartma yarim siitunlar bulunmaktadir. Pencere {stleri ile altlar1 pano
halinde yine ahsap siislerle bezenmistir. Siitunlar ve ahsap panolar bakimindan
(Yenikoy) Sait Halim Pasa Yalisi’na benzeyis gostermektedir. Binanin pencereleri
genis olmakla birlikte, dolu kisimlari ile bos kisimlar1 birbirine esit goriiniimdedir.
Yalinin 6niindeki bahge sinir1 boyunca genisligi olan, {i¢ metre eninde bulunan rihtim
binanin kendi zamanindan kalmadir. Bu rihtima 6n salonun, dort ahsap siitunlu ¢ikis
kapis1 vardir. Binanin boyalar1 kararmig vaziyette iken, kuliip tarafindan beyaza

boyattirilmistir. Kasnak dam, yiliksek ve tekne bigimi (ii¢ omuz ve semer karigimi
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olarak) yapiya, altin kesit (1.618 orani) etkisini vermektedir. Neo-klasik iislubunun
bu oram1 da, ayrica kayda deger goriiniimdedir. Sekiz bacasi, on ¢ikma odasi,
frontonunda ahsap kabartma mevcuttur. Dort yoniinde dort kapist var iken, kuzey
kapis1 havuzun sonradan yapilan motopomp kuliibesi i¢in kapatilmistir. Rihtimda
dort kiigiik, arka yanlarda orta boyda iki cam agaci tespit edilmistir. Yalinin tavan
nakislari, yanindaki Gaziosmanpasa Yalisi’min benzeridir. Planinda da genel
benzeyis goriilmekte, fakat bu yali biraz daha ufak planda tutulmustur. Giiney ve
kuzeyde iki salon, dogu ve batida sofalar1 birlestiren dar ve uzunca bir koridordan
olugmaktadir. Koridorun dig ylizlerinde odalar mevcuttur. Yalinin bir cadde, iki
bahge ve bir deniz olmak iizere dort kapisindan kuzey kapist camekanli, mermer
zeminli, bir kiiciik avlu, sonra bir tagliktan miitesekkildir. Taslikta sol ve sagda
odalar, koridor baslar1 ve iist kata ¢ikan merdiven bulunmaktadir. Merdiven
basamaklar1 kavalli; nce tekli, sonra ¢iftlidir. Uzerinde, ahsap babali bir balkon
seklinde bir tirabzan bulunmaktadir. Frontonlu cati sivrisi altinda, 6n ve arkada ikiser
oda, ortada sofa bulunmaktadir. Dam sade ahsap, egri vaziyette olup kiremitleri

Marsilya tipidir.

Resim 65: Hatice Sultan Yalisinin 1992°den bir gériiniimii
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“Umumi heyeti ile yakingag Avrupai Tiirk iislubunda bir mesken mimarisi
karakterini haiz bulunmaktadir. Bu iki plan Bogazi¢i yalilarinin ve bahgelerinin son
devir orneklerinden olmasi bakimindan 6nemli bulunmaktadir; diger bir 6nemi de,
bahgelerden gayri, binalarin biiyiik bir kismmin halen mevcut olusudur (1963°de).
Bugiin Ortakdy (Muallim Naci) Caddesi iizerinde Ortakdy ilkokulu’nun isgali altinda
bulunmaktadir.1963’de bahgelerin tarhlar1 tamamen yok olmustur. Selamlik
bahgesinde yalniz havuzu perisan halde durmaktadir. Harem bahgesi boliinerek bir
kismina deniz hamami kabinleri yapilmistir. Cadde iistiindeki sedli bahgenin
duvarlart ile arabalik ve tavlasi yikilmistir. Yolun genisletilmesi ile (1959) da arka
bah¢enin 6n kismi1 kesilmistir. Araba yolu, sedler ile merdivenler de harap haldedir.
Yukaridaki kose (ilkokul olarak 1960 yilma kadar kullaniliyordu) vesaire de
yikilmistir. Ust kattaki fisttk camlar1 bu mamurenin hatiralaridir”?% (Unsal, Behget,
IGSA-Istanbul, 1963).

Yahinin Mimari Bi¢cimi

Hatice Sultan Yalisi, cephelerinde ve dekorasyonunda Avrupai, ama plan
diizeninde Tirk tarzi ile karma stilde bir yapidir. Adeta seffaf cepheleri ve deniz
kenarinda yalis1 cadde lstii miistemilat binalar1 ve yol arkasindan sirtlara kadar
yiikselen bah¢e ve komsuyla olusan konum planlamasi da Bogaz yap1 geleneginin
son bir uygulanigidir. Bu manzumesi, 1950°1i yillardan itibaren biiyiik degisiklige ve
kayiplara ugramistir. Simdi yalniz sahilhanesi ayakta durmaktadir. XIX. ylizy1l son
ceyreginin Tirk yasam kosullariyla birlikte planin esas ¢izgisinde, koridor-gecit-
1s1klik gibi mimari elemanlar ile bir aykirilik bas gostermistir. Bu mekanlar planin
orta yerinde simetrik bir aks c¢izerek yaliyr harem ve selamlik dairelerine
ayirmaktadir. Di1s mimaride yabanci etkili cephe Ogeleri tas mimari bi¢imlerinin
ahsap binaya aktarilmis bir uygulamasi gibi durmaktadir. Onceleri bahge (Ingiliz)
sistemi aga¢ gruplari ile ve yalisi ise ¢ok pencereli yapisi ile Bogaz dogal havasinin

serinligine katilmaktadir.

3.3.7. Dr. Rakim ibrahim “Onart” Yahisi

Alt kat deniz lizeri balkon, iizeri cumba, cumbanin {izeri balkon ve dordiincii kat
cihanniimali  genis balkondan olusan yap1  Art-nouveau Kkarakterli ve
ahsap/bagdadidir. Deniz {izeri kayikhanesi bulunan yal1 1866 yilinda insa edilmistir.

Yaliya; 1905°de cihanniima, cumba ve balkonlar ilave edilmistir.
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Yaliy1 Balyan Kalfa, Beylerbeyi Sarayini insa ettikten sonra sarayin tam karsisina
ve diger yalilara nazaran daha c¢ok bu cepheye bakis verir sekilde insa etmistir.
Yalmnin 1905°teki sahipleri Ermeni madamlarken Dr. Ibrahim Rakim bu tarihte satin
alarak bazi ekler yaptirmistir. Bu ekler, sag (kuzey) ikinci ve tiglincii kat balkonlari,
cihanniima sagagidir. Fakat pencereler kap1 haline doniistiiriilmemistir. Yaliya iki
defa gemi ¢arpmasindan dolay1 1960’da kat balkonuna olan hasar kismen tamir ve
boya ile giderilmistir. 1980°deki baska bir gemi bindirmesiyle, duvar ve ikinci kat
balkonu kirilmigtir. Eski ahsap sokak/avlu giris kapist 1970’lerde demirden
yenilenmistir. Tugla tlizeri siva duvarli dar eski giris koridorunun solunda (halen
kullanilmayan) eski hamam, tulumbali mutfak sarni¢ bulunmaktadir. Giris avlusunda
yere gomiilii olan kiipler, sakalarin getirdigi i¢gme suyunu temiz tutmak igin
kullaniliyordu.

1905°de kurnali hamam igeriye alinmistir. Held ve kayikhane tizeri (1920lerde
tavani burma celenkli kartonpiyerli tavanli) deniz iizeri salondan olusmaktadir. ikinci
kat genis bir sofa, dort oda ve heladdan olugmaktadir. Cat1 kat1 6nde ve arkada olmak
tizere 2 oda, mutfak, deniz yonii (dikmeli, cihanniima tarzi) genis balkon ibarettir.
1905°te satin alindiginda yalida baca bulunmazken, bacalar sonradan yapilmistir ve

alttaki eski kerevetler de kaldirilmustir.
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Resim 67: Yalinin 1992’den Bir Goruniimii
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3.3.8. Fehime Sultan/ Gazi Osman Pasa Yalis1

Agcik bir iislubu olmamakla birlikte, neo-barok olarak tanimlanabilecek yalinin
detaylar1 art-Nouveau niteliktedir. XX. yiizyilin baglarinda insa edilen yalinin
mimarlarinin tahmin edilmekte ve tipik bu ustalarin karakteristigini yansitmaktadir.

Bugiin, Gaziosman Pasa Ortaokulu bulunan, ahsap ti¢ kath yal1 Sultan V. Murat
(1840-1904)’in kizlarindan Fehime Sultan’a diiglin hediyesi olarak, Sultan
Abdiilhamid (1876 1908) tarafindan 1899-1901 yillarinda insa ettirilmistir. “Bu
sirada insa ettirilen yol {izerindeki koskii, yakin zamanda yiktirilmistir”
(Sehsuvaroglu, Cumhuriyet, 5 Eyliil 1962). Fehime Sultan’in bu yalisi, Gaziosman
Pasa (1832-1897) Plevne doniisiinde Mabeyn maresali olarak tayin edildiginde
(1883), Sultan II. Abdiilhamid tarafindan kendisine hediye edilmistir.?®" (Agir,
Aygiil, 2005, s.78)

Yalinin planinda da her tarafi bol pencereli, koridorlar1 dahi aydinlik (bosluk
kisimlar1 daha fazla) bir yap1 oldugu goriiliir. Binanin zemin kati (koskiin zemin kat1
gibi) kargir yapilmustir. Ust iki kat ahsaptir. Binanin ortasi ile iki yan kismi disari
dogru tasmustir. icerde kalan kisimlarin 6n kisminda, ii¢ katta da balkonlar yer
almistir. Zemin ve ikinci kat balkonlarinda siitunlar vardir. Katlar kornislerle
birbirinden ayrilmistir, ikinci kat ile tigiincii kat1 birbirinden ayiran kornigle ulama
yatik ‘S’ figlirii goriilmektedir. Orta kat pencere iistleri digerlerine nazaran daha
zengin tezyin edilmistir. Ortada istiridye kabugu olup, yanlarinda da kivrik dallar yer
almistir. Orta kisim catis1 binadan daha yiliksek yapilmistir. “Deniz ve kara
cephesinde liggen alinliklar yer almistir. Planin esasi ise iki yan sofalidir. Sofalar
binanin iki ucunda yer almiglardir. Merdivenler sofalarin i¢ kisimlarinda oldugundan
orta kisma aydinlik yapilmigtir. Odalar sofalar1 birbirine baglayan koridorlar {izerine

acilmistir®®? (Erdenen, Orhan, 2006 s. 230).
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Resim 68: Fehime Sultan Yalisi’nin 1993 Yilindan Bir Goriiniimii

Gaziosmanpasa Yalisi’nda, Rumelihisari’nda (yikilmis bulunan) Kadri Rasit Pasa
Yalis1 tertibinin daha biiyiik Olglide tatbik edildigini gormekteyiz. Planin uzun
olmasindan dolayi, iki sofa birbirlerinden ¢ok uzaga diismiistir. Merdivenler
sofalarin i¢ taraflarinda olduklarindan evin ortasinda ayrica bir aydmlik avlusunun
yapilmasini icap ettirmislerdir. “Biiyiik odalar, dort kose odasiyla deniz yiiziiniin
ortasindaki biiylik orta salondan ibarettir. Deniz tarafindaki odalar, iki sofayi
birbirine baglayan bir koridor iizerine agilir. Planin hususiyeti i¢ aydinlik
olmasidir*?® (Eldem, Sedad Hakki, 1994, s. 183).

XX. vyizyilin deniz hamamlarinin bulundugu bu mevki, nasilsa Onii
doldurulmadigindan, eski rthtimiyla kalmistir. Halen binanin 6l¢iisiine yakin arka ve
yan bahgesi bulunmaktadir.

Binanin bazi kisimlarinda 6zensiz duvar nakislari vardir. Dami kiremitli olup, alt1
adet yiiksek bacasi mevcuttur. Alt kat dis duvar kofeki tasindan yapilmistir. Kuzey
yoniinden, once ii¢, sonra tavuskuyrugu tarzinda yirmi iki mermer merdivenle binaya
girilmektedir. Bu giriste bir camekan ile alt1 yine mermer ddseli bir kiigiik sahanlik
vardir. Merdivenin parmakliklar1 dokme demirdendir. Her katta 10 oda, bir
sofa/salon, 2 hela, 2 uzun koridor, kuzey ve giineyde olmak tizere 2 merdiven, deniz

yoniinde de 2 balkonu vardir. Pencereler, ¢iftli, genis, makaralidir. Sofa sagda; solda
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iist kism1 camekanli odalar, karsida camekanli bolmedir. Binaya kalorifer konmustur.
Biiyiik tekne tavanda yaldiz kabartmalar ve kasir resimleri olan iki yagli boya tablo
vardir. Giris ve merdiven kapis1 cevizden, yer baliksirt1 parkedendir. Tavanda
kabartma giiller bulunurken, duvarlar bagdadidir. Sagdaki (bahge iizeri) oda, tekne
kubbeli; tavan yine fazla nakish ve siislii, yaldiz kabartmalarla slislenmistir. Sagda
ayni tertip bir oda, ayni nakislar; tavanda yine iki yagl boya tablo bulunmaktadir.
Soldaki uzun koridorun 11k pencereleri; kiigiikk odasi ahsap balkona ¢ikmaktadir.
Tavan tekne, fakat daha zarif siisliidiir. Binanin biitiin kepenkleri ahsaptir. Solda
ikinci oda, daha biiyiik¢e; aym tertipte bir tavan mevcuttur. Fakat pencere lizerleri
yarim dairedir. Solda ii¢lincii oda, kiigiik fakat tavani nakigh, basit, balkonlu, soba
yeri olan bir odadir. Karsida, diger koridora baglanan bir gecit, servis yeri vardir.
Koridorda son oda ise kare planindadir. Arka merdiven tek, ¢ift, tek, c¢ift olarak
yiikselmektedir. Basamaklar kavallidir ve bu ara bosluk yagli boya tablolarla
stisliidiir Merdiven boslugu boliinerek sinif yapilmis, nakish ve yaldizli tavan gébegi
ile ayrilmaya c¢aligilmistir.

Alt kat gibi iist katin da tavanlar1 ayn1 ve duvarlar yagli boyadir. Biiylik oda
tavan1t ayni Usliipta olmakla beraber daha degisik geometrik sekillerdedir. Sag
koridor da ayni olmakla beraber tavan geometrik sekilleri siislenmistir. Sagdan bir
kap1 dar, ahsap eski bir merdivenle ile ¢atiya ¢ikilmaktadir, Cat1 katinda algak odalar
ve koridorlar bulunmaktadir. Bes basamakli merdivenle kiremitlere ¢ikilmaktadir.
Yapinin iki koridorunda ve zeminde {i¢ alaturka basit hela bulunmaktadir.

Mimari Bicimi

“Fehime Sultan / Gazi Osman Pasa Yalisi’nin kargir zemin kat tizerinde ahsap iki
kat ve bir de cat1 kat1 ile hacimli kitlesi goz alici durumdadir. Cepheleri XIX. ytizyil
Fransiz mimarisinin bir adaptasyonu olmustur. Plandaki degisiklik ise uzunlama bir
diizenleme c¢izimiyle baglar, boydan boya uzanan iki koridor iizerinde mahallerin
yerlestirilmesi ve bundan dogan orta mekénlarda 1siklik bulunmasi, deniz yoniine
balkonlar yerlestirilmesi, servis merdiveni ilavesi gibi geleneksel yali planina
sokulmus bu elemanlarla devam eder. Bununla beraber ¢ikmali odalarin kdseleme
pencereleri ile yandan ve iigiizlii pencereleri ile 6nden denize agilmasindaki seffaflik
geleneksel Bogaz tipi yapi esprisini yansitmaktadir. Oyle goriilmektedir ki Bati tipi
mimari etkilesme Bogazi¢i’nin Rumeli yakasinda XIX. ylizy1l sonuna kadar devam

edegelmistir.
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3.3.9. Firdevs/Nuri Baras Yalis1

Bogazi¢i’nin I. sinif yalilart icinde, iki defa sol ve sagima gemi bindirmesi ve
haraplig1 sebebiyle yapilan tamirlerle goriiniisiinii en fazla kaybetmis olan1 Nuri
Baras Yalisi’dir. Hele beton sivama ve kuzey yoniindeki katran sivamasi iyice o
rahat ahsap sevimliligini karartmistir. Nuri Baras, tapu kaydina gore, apartman haline
dontistiiriilmiis sahilhaneyi esine hibe ettiginden, “Firdevs Baras Yalis1” demek daha
dogru olacaktir.

Neo-klasik/neo-barok karisimi bir bina olan yapi, kargire donistiiriilirken
bozulmus ve Bagdadi olarak 1900 yilinda insa edilmistir.

1950’lerde ¢ok harap vaziyette bulunan yali, o kadar kotli duruma terkedilmistir
ki sokaktan i¢i goriilecek kadar deforme olmustur. Nuri Baras’in yaliyr satin
almasindan sonra, merdivenleri (basit) mozaik dosenmis, diiz, dar, zevksiz bir sekil
almistir. Yali, ic katinda, sag ve solda birer daire olmak iizere alt1 daireli hale
getirilmis. 1963 ve 1972 yillarinda iki defa yalinin hemen sagina ve soluna gemi
bindirmesinden ve can kaybi ile biiyiik hasar yapmasindan sonra bir miiddet daha atil
durumda kalmistir. Daha Onceleri de Sirketi Hayriye vapurunun garptigi yalinin
rthtim1 yontma tastan yapilmistir, ancak gemi ortasini ¢okerttigi i¢in beton
yaptirilmistir. 1 Temmuz 1972°deki italyan tankerinin ¢arpmasinda yalinin
giiney/Hisar yoniindeki kiigiik evi yikilmis ve sonradan o da tamir edilmistir. Yalinin
yan giiney cephesi de kargire ve tamirle dis1 betona donistiiriilmiistiir. 1953
tamirinde, pencereler ikili giyotin tarzi iken, dortlii hale getirilmistir. Yalinin ilk sekli
(daire daire boliinmeden dnce) yukari kat ve orta katin yaris1 harem; orta katin yarisi
ve alt kat selamlik konumundadir. Haremin kapis1 kuzeyde; selamligin kapisi ise
giineyde bulunmaktadir. 1953 tamirinde kapatilmistir. Bahge kapilart kemerli,
bahgesi setli ve ¢ok bakimli ve ayn1 zamanda ¢igek yetistirilen bir mekan konumunda
dizayn edilmigken giiniimiizde goriiniim tamamen kaybolmustur. Alt kattaki, rihtima
acilan kapi, sonradan agilmistir. Her katta 3 oda, 1 sofa ve 1 de hela bulunmaktadir.
Kuzey dairelerindeki hol boliinerek 4 oda haline getirilmistir. Yalinin (daha dogru
deyimle apartmanin) arsasi 911m% binanim (boyu 12 x eni 15 metre olarak) 180
metrekare. Alt iki katta, 30 santim kalinliginda, eski (kalas seklinde) kereste

désemeleri gliniimiize kadar gelmistir.
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Resim 69: Firdevs/Nuri Baras Yalisi’nin 1993 Yilinda Cekilmis Bir Goriiniimii

Bahge setindeki havuz gobegi, yaliya baska bir yikilan yalidan getirilmistir.
Ancak, birkag tane olan (algidan dokme) kuzu seklindeki saksilardan kalan bir tanesi
eskiden kalmadir. Merdivenin diginda, harap bir hamami vardir ancak 1953°te
yiktirilmigtir. Soba yakilmasa da mutfak, banyo ve sobalar i¢in dort baca
bulunmaktadir. Odalardaki soba delikleri eskiden kalmadir. En iist kat, genellikle
yap1 malzemesi olarak orijinal durumunu muhafaza etmektedir. Mutfak, banyo yeni
olarak 1953’te yapilmustir.

Yalinin bir cephesi harig, diger duvarlar1 kitik/bagdadi goriiniimdedir. Cat1 ve
bodrumu bulunan yalinin bodrumu halen bostur. Kiremitleri Marsilya tipidir. Bina
sabahtan aksama kadar, dogu/giineyden baslayarak ve donerek biitiin yonlerden

giines almaktadir. Biiyiik dalgalar rihtimin1 agindirmagtir.
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3.3.10. Mediha Sultan Sahilhanesi

XIX. yiizy1l ikinci yarisi baslarinda insa edilen (1853-1863) bu kargir yap1 Neo-
klasik tslupta ve mimarlari ise Karabet Amira Balyan (1800-1866) ve Sarkis Balyan
(1835-1899) kalfalardir. Giris katinda; 22 oda, 8 sofa, 1 biiyiikk orta hol, 13 servis
odasi, ikinci katinda; 11 salon, 7 sofa, 7 servis odas1 ve 1 biiyiik aydinlik alandan
olusmaktadir.

Plan Ozellikleri

Cadde ile deniz arasinda bati/dogu uzunlugu 55; Emirgan/Rumelihisari
(kuzey/giiney) uzunlugu 42,5 metredir. Kayik barmagi kismen dolmus olarak giiney
yaninda; mutfak boliimii giliney/bati ucunda bulunmaktadir. Cadde duvarindaki
cesmeyi 1955 yilinda bastabip Dr. Baha Oskay ihya etmistir. Sekizer mermer
siitunlu, mermer kaideli, bah¢e ve sandal girisleri neo-klasik iislubunu belirten
baslica simgelerdendir. Zemin katinin iist kata ¢ikan ii¢c merdiveni mevcut olup,
birincisi hole ¢ikan ana merdiven, ikincisi ana merdiven sahanligindan havuza inen
merdiven, {glinclisii de tam devir yelpaze basamakli servis merdivenidir.
Sahilhanenin plan bakimindan pek ilging 6zelliklerinden biri, son zamanlarda tizeri
kapatilarak, ¢evresine bir takim hizmet kabinleri yapilmis olan i¢ havuzdur. Buraya
temelden deniz suyu alinmis ve tizeri (ikinci kat daminda) piramit ferforje camekanla
kapatllmlst1r284 (Eldem, Sedad Hakki, 1994, s.73).

Insasindan kalma bu 151k camekan1 halen mevcuttur. Zamaninda bahgede rthtim
kenarinda bulunan, acik yilizme havuzundan ayri olarak kapali bir deniz hamami
seklinde kullanildig1 anlagilmaktadir. Bahge yoniindeki, 6n sofa ve salonlarla yatak
odalarin1 birlestiren uzun sofa, hanimefendi yatak odasindaki kufi ayetli (edebhane)
cesmesi; kenarlart mor ve hareli mermerle, iizerleri kirk sekiz kristal parcadan
meydana gelmis somineleri, her boliimde ayr1 desen gosteren agir siislemeli tavanlar,
kemerli siitunlar bilhassa kayda deger goriiniimdedir.

Bahcede bulunan Hiinkar Koskii harapligindan; tepenin yamacinda bulunan
hamami yol genigletilirken yiktirilmistir. Kemik ve Mafsal Veremi Hastanesi
yapilarak, bir¢cok tarihi eserler gibi yanhs kullanis i¢inde bulunan bu genis yap,
Bogazi¢i’nin bilhassa i¢ dekorasyonu bakimindan {izerinde durulmasi gereken sahil

saraylarindan birisidir.
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Resim 70: Mediha Sultan Yalisinin 1993 Yilindan Bir Gortinlimu

Binanin asl, Biiyiikk Resit Pasa tarafindan insa ettirilmis, Resit Pasa’nin oglu
Galip Pasa Sultan Abdiilmecid’e damat olmasi itibariyle saray Fatma Sultan namina
kaydedilip, o tarihten itibaren sultan sarayi olmustur. Daha sonra Abdiilmecid’in
diger kizi Mediha Sultan’a tahsis edilip son zamanlara kadar Sultan Saray1 ve
sultanin kocasi olan Ferit Paga zamaninda sadrazam konag1 olarak taninmistir. Sonra
metruk bir halde kalarak hiikiimet tarafindan Balik¢ilik Enstitiisii yapilan yali
enstitliniin lagvi iizerine yine bos kalmig korumasiz birakilmistir. Daha sonra ise
binanin esas kismi Sthhat ve Ictimai Muavenet Vekaletince Kemik Veremi
Hastalarma mahsus hastane yapilmis, pasa dairesi kismi da Istanbul Universitesi
Hidrobiyoloji kismunin deniz canlilar1 i¢in akvaryum olarak kullanilmustir.
Abdiilmecid Devri’nde yapilan biiyiik binalarin ekserisinde oldugu gibi, kompoze bir
stilde ve i¢ kisimlar1 tezyinatl bir sekilde yapilmistir. Mermer ve granit direklerle
stislenmis antreler ve salonlar saray ingaati numunelerindendir.

Balikeilik Enstitiisii zamaninda binanin bir¢cok kisimlari tahrip edilmistir. Kizilay
binay1 tamir ederken i¢ tezyinatinin bir kismin1 bozmustur. Asfalt yolun yapilmasi
miinasebetiyle, karsisinda bulunan teferruat daireleri, mutfaklar, haremaga odalari,
hamam kism1 tamamen yikilmistir. Dort dis kapisindan ikisi kapatilarak, biri kiibik

hale getirilmis, biri asli durumunda kalmastir.
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Yap1 hakkinda, Haluk Sehsuvaroglu (8 Kasim 1947 tarihli) Aksam Gazetesi’nde
su bilgileri vermektedir:

“Baltaliman1 eski Bogazi¢i’nin meshur mesirelerinden biri idi. Mevkiinin
giizelligi buraya zamanla ragbeti arttirmis ve Baltalimani kiyilarinda bazi rical ve
ulema sahilhaneleri insa olunmustu. Selim III. i¢in de, burada kiigiik bir binis kasr1
yaptirilmisgti. XIX. asirda kdyilin en meshur binasi Mustafa Resit Pasa’nin Yalist idi.
Resit Paga eski ahsap yalis1 yaninda kargir olarak haremli, selamlikli yeni bir saray
da insa ettirmis, bu saray eski yali ile beraber Resit Pasa’dan oglu Galip Pasa ile
evlendirilen Fatma Sultan i¢in hazine tarafindan 250.000 altina satin alinmisti. Resit
Pasa’da, Emirgan’daki, genis divanhaneli, eski bir Tiirk yalis1 olan yalisin1 yeni tamir
ve ilavelerle giizellestirdi ve oraya tasindi. Kirim Harbi zamanina rastlayan Sultan’in
diiglinii Baltalimani’nda yapilmisti. Baltalimani1 Saray1 somaki mermerden yapilmig
ocaklari, pek itinali hazirlanmis parkeleri ve g6z kamastiran nakish tavanlariyla
devrinde Bogazi¢i binalarinin en giizellerinden biriydi. Bahgenin ucunda sonradan
selamlik diye anilmaya baglayan binanin ismi de Hiinkar Dairesiydi. Fatma Sultan
Baltaliman1 saraymna yerlestikten sonra eski Resit Pasa sahilhanesi de, pasa,
bendegan ve meskhane olarak kullanilmisti. Rumelihisar1 tarafinda bulunan bu bina
yeni Baltaliman1 Sarayi’na uzun bir yolla baglanmisti. Fatma Sultan’in pek
sevmedigi ilk zevci Galip Pasa bir gece sandal kazasiyla 6lmiis; ikinci zevei Nuri
Pasa da Yildiz Mahkemesi tarafindan mahkiim edilerek geri donmemek iizere Taife
siirlilmiistii. Fatma Sultan biraderleri arasinda en ¢ok V. Murat’1 sevmis, onun tahtan
indirilmesine ¢ok iiziilmiistli, kardesiyle gizlice mektuplasirdi. Tahta ¢ikmasinin da
biitiin kalbi ile temenni eden Sultan, II. Abdiilhamit’in gazabini iistiine ¢ekmis ve
Omriinlin sonuna kadar hapis hayati yasamisti. Fatma Sultan 1882’de 6ldiigii zaman
sarayin bakimsizliktan alt katinda yosunlar bitmisti. O yillarda Tarlabasi1 Sarayi’nda
oturan II. Abdiilhamit’in kii¢iik hemsiresi Mediha Sultan ilk zevci Necip Pasa’y1
kaybetmis ve VI. Mehmet Vahdettin’in sadrazami damat Ferit Pasa ile heniiz
evlenmisti. Padisah olan II. Abdiilhamit’den, biiyiik hemsiresi Fatma Sultan’in
sahilsarayinda ikamet etmek istedigini sdyledi ve padisah tarafindan da kabul edildi.”

Bahgede kaskatli havuz bulunurken suan bulunmamaktadir. Sahilsarayi, deniz
sofasi altindan, pes usulii, yerden ¢ikan sicak hava ile isitilmaktayken, simdi bu
tesisat deniz suyu ile dolu ve caligmamaktadir. ‘Deniz/gliney odasindaki ,(M) (S)
kabartmalar1 altin yaldizlidir. Duvarlarin birgoklar1 renkli mermerdir. Salonlarda

mese kaplama mozaik parkeler vardir. Simdi 6. kogus olan siitunlu mermer salon
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miizik odas1 durumundadir. Ustte dinleme kafesleri vardir. Giineydeki kubbeli kargir

kism1 hazine dairesidir. Sahilsarayinda mermer ve doner merdivenler de var.

L

a) Mediha Sultan Yalisinin zemin kat plani

Resim 71: Mediha Sultan Yalisinin Plan Ornekleri
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b) Mediha Sultan Yalisinin ikinci kat plani

Mimari Bicimi

“Baltaliman1 Sahilsaray1 da denilen yapis1 Mustafa Resit Pasa zamanina aittir.
Damad Ferit Pagsa haremi Mediha Sultan Sarayi1 diye anilmasi sonradandir. Plani
aksiyal olmayan bir diizen igindedir, yalniz bahgeden giriste baslayan bir aks
cizmekte ve arkasindan biiylik kol ile diger mekanlara ge¢ilmektedir. Zemin kati
servis bollimiine ayrilmistir. Birinci katta, holiin sag yanindaki kolonun arkasindan,
tic kollu esas merdivenler ile cikilmakta; bu katta salonlar ve yatak odalar1 yer
almaktadir. Tabii en 6nemli olani sultan yatak odasidir, fazla dekore edilmistir,

zemin kattan buraya, ayri bir antresi bulunan, 6zel bir merdivenle ¢ikilmaktadir. 1.
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kat ortasindaki, esas merdiven ve koridorlar i¢in, 1sitk avlusu zemin katta deniz
hamami (ylizme havuzu)’na doniistiiriilmiis ve iistiine de/cam kaplanmistir. Genelde
ampir taklitli mimari elemanlar1 arabesk bi¢imlere de biirlinmiis, karma ve melez
(kozmopolit) bir tarz ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte kemer iizengilerinin dogru
oturmayisi, kolonlarin  Entasis’siz  olusu, yol iizerindeki agir konsollarin
gorliinlimiiyle gozleri abartili siisleme ve malzeme kaplamalari da mimari
prensiplerin disina ¢ikmis bulunmaktadir.

3.3.11. Tophane Miisiri Zeki Pasa Yalisi

Neo-barok goriiniimlii giris kat1 lizerinde, 4 kargir kattan olusan yapinin insasi:
XIX. yiizyilin son g¢eyregi olarak bilinmektedir. Vallaury’nin mimarligini yaptigi
bina Rumelihisari’'ndan Baltalimant koyuna donerken duvar iginde, sato tipi
sahilhane, disardan Bogazici’'ne yabanci durmakta ise de, i¢i itina ile korunan ve
cesitli yerlerden buraya gelen esyalari ile biiyiik zerafet gostermektedir. Yalinin ilk
sahibi Tophane Miisiri Zeki Pasa (1849-1914) II. Sultan Abdiilhamit Devri’nde
onyedi yil Tophane Miisirligi ve yirmibes yil Askeri Mektepler Nazirligi yapmis
meshur bir pasadir.

Yaliya bat1 yoniinde bir ¢ikinti halinde servis merdiveni holiinden girilmekte,
zemini mermer kaplamadir. Merdiven sonradan konulmus karo mozaik ve demir
korkuluklarla iist kata kadar ¢ikmaktadir. Iki yandaki yan (dikkate deger)
merdivenlerin girislerinden sonra, ikiser hol, ortada genis bir servis holiine
acilmaktadir. Katlarda biiyiik salonlar ve yan odalar vardir. Her kata 1940’larda
ofisler yapilmistir. Yalinin temeli deniz iizerinde kayalara bindirilmistir. Rihtim
yalinin insa zamanindan kalmadir. Bahgede sekiz ¢anakli zarif bir mermer selsebil ve
mermer bir havuz bulunmaktadir. Simetrik olarak giiney ve kuzey yonlerinden on
kadar doner merdivenlerle camekanl bir girisle yaliya ayak basilmaktadir. Giris
vitraylar1 o zamandan kalmadir. Kapilar sade ahsap olup duvarlar kargirdir. Birinci
katta 1 salon, 4 oda bulunmaktadir. Bu katta Gazi Ethem Pasa tablosu bulunmaktadir.
Salonda mermer konsollu, mermer duvar ¢esmesi vardir. Salon ve odalarda eski
zevkimizin essiz 0rneklerinden, degisik iisluplu mobilya ve avizeler bulunmaktadir.
Gegme parkeler o zamandan; kalorifer tesisatini ise Meliha Hanim koydurmustur.
Tavanlar insasinda da diiz halde bulunuyordu. Bina Sabiha Sultan’dan satin
alindiginda ¢ok harap bulunuyor ve esyalari bulunmuyordu. Teras aktigindan mese

merdivenler ¢lirlimiigler, tamiri miimkiin olmadigindan mozaik yapilmistir.

203



3.3.12. Hidiv Ismail Pasa/Misir Baskonsolosoglu SahilSarayi

Bebek yolu tizerinde bulunan yap1 Art-Nouveau-kargir tarzinda XX. yiizyil basi
(Bina iizerindeki tarih levhalarma gore 1318/1902)’da yapilmis, mimari ise italyan
Raimondo d’ Arenco’dur. Rihtim genisligi: 76 m. olup sahilhanenin genisligi ise
62m’dir.

Bebek koyunun giiney sahili basinda, Bebek Bahgesi altinda, s1§ ve alti kumlu bir
Bogazi¢i suyu iizerinde, art-Nouveau iislubunun, bdyle biiyiik yapilarda daha da
teferruatli goriinen, deniz cephesi {i¢, diger kisimlari iki katl kérgir bina, halen Misir
Baskonsoloslugu’na ait olup, Valde Pasa Yalis1 olarak da anilir. Yikilip yerine
yapilan binalarla giiniimiizdeki sekle gelinmistir. Bugiinkii kargir bina ayni1 yerde
yapilmus {i¢iincii binadir. 11k bina, Sultan III. Ahmed’in Kad1 askerlerinden Diirrizade
Arif Efendi’nin Yalisr’dir ki; Bebegin Lale Devri eseri, namli yapilarindandir. Tkinci

bina: II. Mahmut’un sadrazamlarindan Rauf Paga’nin yalisidir.

"‘v s
KI5

, o 9 -

Resim 72: Hidiv Iismail Pasa Yalis’’nin Degisime Ugrayarak

Giintimiize Gelmis Hali

Tanzimat devri sadrazamlarindan Ali Pasa, Rauf Pasa’dan satin almistir. Ali Paga
bu yalida biiytik ziyafetler verdigi gibi, Abdiilaziz’in Londra ziyaretini iade etmek

icin Istanbul’a gelen Ingiliz Prensi serefine de bir balo verilmistir. Daha sonra
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Avusturya Imparatoru Frans Joseph (gayri resmi ziyaretinde) bu yalida agirlanmistir.
Ali Pasa zamaninda yalinm aylik masrafi 4000 altindir. Oliince varisleri bu masrafi
karsilayamadiklarindan bir kayda gore “Il. Abdiilhamit yaliyr satin alarak Misir
Hidivi Abbas Hilmi Pasa’nin annesi prenses Emine’ye hediye etmistir.” (Hayat
Mecmuasi, 24 Ocak 1974, Miilakat)

Diger bir kayda gore ise: “Ali Pasa’nin Olimiinden sonra varislerinden, Misir
Hidivi Ismail Pasa’min haremi Emine Hanimefendi satin aldi” (istanbul
Ansiklopedisi, C.11, s.700).

Emine Hanimefendinin oglu Abbas Hilmi Pasa Misir Hidivi olunca, Emine
Hanimefendi Istanbullular arasinda “Valide Pasa” unvaniyla yad olunmustur.
Uciincii  bina, Valide Pasa yalist yiktirilarak yerine kargir, bugiinkii bina
yaptirilmistir ve yali Valide Pasa yalist olarak anilmaya baslanmistir. Bir kayda gore:

“Sahilhane Valide Pasa’nin 6liimiinden sonra, Avrupa’da yasayan oglu tarafindan
Misir hiikiimetine hediye edilmistir.” (Istanbul Ansiklopedisi, C. II. s.700) Ikinci
kayda gore ise; “Valide Pasa yaslaninca, yaliy1 Tiirk hiikiimetine hediye etmek istedsi,
fakat takrir vermek iizere mahkeme davetinde Bebekli Emine Hanim kaydi
bulundugu icin, bu tabire sinirlenerek, fikrinden cayarak Misir Hiikiimeti’ne hediye
etti” (Hayat Mecmuasi, 24 Ocak 1974).

“XIX. ylizyiln ilk yansinda II. Mahmut Devrinde Yeniceri Ocagi’nin ortadan
kaldirilmasindan 6nceki bostancibasi defterine gore: Halil Hamid Pasazadeler
yalilarina ait genis arazinin gerilerinde, tepelere dogru birer de kosk
yap‘urmlslardl”285 (Kogu, Resat Ekrem, Cilt V, 1971, s. 2328). Halil Pasazade Arif
Efendi’nin daha sonra Misir Hidivi Ismail Pasa’nin kiz1 ve Osmanlilara bagli olan
Misir Hidivi Abbas Hilmi Paga’nin annesi Valide Pasa diye anilan Prenses Emine’ye
satilmis; o da Valide Pasa Yalis1 diye sozii edilen ahsap yalisin1 Birinci Diinya Harbi
yillarinda yiktirip, yerinde art-nouveau stilinde kargir bir kosk yaptirmistir. “Vasiyeti
tizerine yapit, Misir Konsoloslugu olarak kullanilmaktadir®® (Kogu, Resat Ekrem,
Cilt V. 1971, 5.2336).

I¢ dekorasyonu ise hol kismi pembe mermer siitunlu, merdiven oya tarzinda
renkli demirlerden ¢icekli ve dantellidir. Tavanlar altin yaldizlidir. Esyalar klasik, bir
kismu sedefli, kursun kapli, kesik pramit bi¢cimli kuleleri; egri parmaklikli, stitunlu
ikinci katin ikiser siitunlu balkonlari, ortasi1 armali cihanniimasi yapiya goz
yorgunlugu verir. Yalinin 4 doniimlilk bahgesinin etrafi direkli ve demir

parmakliklidir.
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Birinci katinda deniz cephesinde 10, cadde cephesinde 9 oda; ikinci kat da hemen
hemen aymidir. Kuzey, giiney ve batidan olmak iizere ii¢ giris kapisi vardir. Kuzey
holii iki yanlarda yarim daire olarak genislemektedir. Giliney holiinde bunlar yoktur.
Pencereleri siirgiilii ahsap kepenklidir. Tavanlart 5 m. yiiksekligindedir. Alt ve ikinci
katlarda: Dogu/deniz; cadde/bat1 cephesinde odalarla, orta sofalar arasinda ince uzun
bir koridor vardir. Her iki taraftan giriste de siitunlar kenarlardadir, giiney siitunlari,
tavan1 ve ferforje merdiveni daha siisliidiir. Siitunlar bej siitlii kahverengi alacal
mermerlerden olusmaktadir. Merdivenler, Beylerbeyi Sarayi’nda oldugu gibi,
hollerin karsisinda, koseli olarak ikinci kata ¢ikmaktadir.

Binanin dosemeleri degisik sekillerde parkelerden olusmaktadir. Odalarin
tavanlari, bazilar1 alcak tekne olmak iizere, tekne seklindedir. Binada son
yapilisindan sonra kalorifer tesisati vardir. Gliney girigindeki kiiciik kdse odasinda
sedef takim ¢ok giizeldir. Bu cephenin ikinci katinda merdiven tlizeri camekanli tavan
aydinligr ile kemerli yan duvarlarda art-nouveau dekorasyon agik olarak belli
olmaktadir. Salon tam tekne tavan, Kandilli’deki Abut Efendi Yali’sindaki gibi
burada da 8 metre yiikseldiktedir. Ortada bir genis, iki yanlarda ince uzun pencereler
bulunur. Egyalar1 genelde devrinden kalmadir. Yeni duvar kagitlar1 sonradan alinmus;
fakat diger odadakiler binanin insasindan kalmadir. Tavan sular1 degisik, fakat hep
celenk halinde yaprak dekorasyonludur. Bu salonun kapisinin 6zelligi, digerlerinden
ayri olarak, siirgiilii, yanlara ortadan agilmaktadir. Avizeleri dokmedir. Binanin i¢ ve
dis kisimlarinda yer yer ahsap kaplamalar vardir. Giiney salonundan, dogu/deniz
lizeri odaya gegerken burada parkeler kabararak bel vermistir. Deniz lizeri odasinin
60 santim kadar dosemeden yiiksekligi tahta kaplidir. Tavan dekorasyonu
kasimpatilari, alt sira (suyu) laleleri goze ¢arpmaktadir. Duvarlarda ¢epegevre (hali
ve sal asmak i¢in olacak) kornisler bulunur. Odanin 6n kisminda ¢ikint1 vardir ve
odanin bes penceresinden ¢ok gilizel bir manzara goriilmektedir. Solda Bebek
Durmus Dede Dergahi’na kadar; karsida Kiigiiksu, Kandilli; sagda,
Akintiburnu’ndan yaliya dogru sahil ve yeni kargir yalilar siralanmaktadir. Odanin
duvarinda pek az goriilen (50x60 cm. ebadinda) 1865 tarihli Preziosi’nin suluboya
Bogaz tablosu asilidir. Giiney salonu ile bu odanin arasinda, tam kdse olarak yemek
odast bulunmaktadir. Ortasinda uzun bir yemek odasi masasi, eski biifeleriyle, dar
dikdortgen bir odadir. Tavan kenarlarinda kabartma yapraklar ve iri yaldiz ¢icekleri
vardir. Halilarin hemen hepsi eski ve kiymetlidir. Kapilarin iizerlerinde ahsap

kaplama ile kornis demirleri (dokme piring) vardir. Baz1 odalarda déseme diiz tahta,
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fakat citalidir. Ust/ikinci katta, alt katta oldugu gibi degisik biiyiikliik ve sekillerde
odalar vardir. On iist catida 10 oda bulunmakta, bazilar1 cihanniima seklindedir.

Sahilhanenin ayrica bodrumu vardir ve kullanilmamistir. Kalorifer kazani
bodrumda degil, giris katinda (ortada) bulunmaktadir. Sahilhanenin giliney ve kuzey
kapilar1 tizerinde, iistii giines 1smnlar1 seklinde demir c¢ubuklu, alti 6rme ¢elenk
seklinde tag kabartmali yuvarlak yesil zemin iizerine sar1 yaldizla yazilmis Arapga
“masallah” yazis1 goriilmektedir.

Mimari Bi¢imi

“Hidiv Ismail Pasa Sahilsarayn XX. yiizyll basinda kargir olarak yeniden
yapilmistir. Mimari, I1I. Abdiilhamid Dénemi’nin saray mimari olan Italyan R. d’
Arenco, Istanbul binalarinda Fransiz art-nouveau stilini yegledigi goriilmektedir. Bu
sahilsaray da onlardan birisidir. Binasinin mansarde formlu c¢ati ve esas Kkitle
plastigine bakildiginda, Paris sokaklarinda sik goriilen konak yapilarmi
animsatmaktadir. Deniz yOniinde ii¢ katli ve kuleli yabanci mimari karakteri ile yatik
cizimli cephesi, Bogaz sakinligine uygunsuz bir iz diisiim birakmayan bir yapit
goriiniimii vermektedir. Tirk yali ve sahilhane konum planinin bir 68esi olarak
arkasina genis bir koru sirtlamustir. Ikisi arasma yol girince, gelenek ve usuliine gore,
bir kopriiciik (passerelle) ile koru sahilhane birbirine baglanmistir. Eminénii-Bebek
tramvay hattinin arabalar1 bu kopriiniin altindan arslarini indirerek gecerlerken bu yol
tizerinde bulunan daha bagka yerlerdeki bu {iist gecitler Cumhuriyet donemi

baslarinda sokiilmiistiir.

3.3.13. Halil Pasa Yahis1

Geleneksel formda, iki katli, ¢ikmali ahsap bir sahilhanedir. Simdi yerinde
bircoklar1 gibi apartman vardir. 1908 tarihli Bogazic¢i kiy1 haritasinda, Halil Pasa
Yalis1 olarak gosterilmektedir. 1970-71 yillar tescilinden sonra (harapligi mazeretine
siginarak) yerine (zemin+4 kat) Orhan Bey Apartmani insa edilmistir. Solundaki
(1970-71’de mevcut) apartmanin pafta no: 2 / Ada 163/parsel’i 57 olduguna gore,

ifraz sonrasi 162 koruma no.lu eski yap1 da buna bitisik durumdadir.
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Resim 73: 1976’da Yikilan Halil Pasa Yalisi

3.3.14. Makbule Atadan Yahs1
Bitisigindeki yali gibi, dolu kisimlar1 bos kisimlarindan fazla fakat Art-Nouveau
karakterli 1900’lerin baslarinda yapilmis bir yalidir. Cikma ve gdomme siitunlu

balkonlar1 ve ¢ati listii odalartyla hareketli, dort kattan olusmaktadir.

Resim 74: Makbule Atadan Yalisi’nin 1993’den Bir Goriinimu
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3.3.15. Esma Sultan/Bastimar Yalis1

Ortakdy Biiylik Mecidiye Camii yani yaninda bulunan yali 1873-1875 yillar
arasinda, Sultan Abdiilaziz’in kizlarindan Esma Sultan i¢in yaptirilmistir.

Neo-klasik {isluptaki yalimin mimar1 Sarkis Balyan’dir (Sehsuvaroglu,
Cumhuriyet Gazetesi, 5 Eyliil 1962) Binasi: 884 m2, bahgesi: 4030 m2.dir. Ortakdy
deresinin denize dokiildiigi yerde, bir yanda Ortakdy Camii, diger yanda aym
mimarin eseri bu ii¢ katl sahilsaray1 bulunmaktadir. Cumhuriyet Dénemi’nde tiitiin
deposu, sonra depo ve marangoz atolyesi olarak kullanildigindan, disindan ne kadar
dikkatle bakilirsa bakilsin, harap haliyle koruma karari alinmig bir yali olduguna
kanaat getirilmekte gii¢liik cekilecektir.

Esma Sultan’in O6liimiinden sonra, Abdiilhamid, yaliy1 kiz kardesi Cemile
Sultan’a armagan etmis; Cemile Sultan’in Sliimiinden sonra ise, Fatma Sultan II.
Abdiilhamid’e rica ederek, tapusuyla sahilhane kendisine verilmistir. Cumhuriyetin
ilan1 {izerine, hanedan yurt disina ¢ikarilinca, yali satilmis, tiitiin deposu olarak
kullanilirken Saffet Bagtimar tarafindan 1952°de satin alinmistir.

Bastimar ailesi satin aldiktan sonra on iki sene, kira ile, {ist katt marangozhane;
alt kat1 ¢elik, komiir deposu olarak kullanilmistir. 1975 yili basinda sahipleri
tarafindan satiliga ¢ikarilirken yanmistir.

Tarihi yazilartyla tanidigimiz emekli Bagvekalet Arsiv Genel Midiirii- Mithat
Sertoglu, Hayat Tarih Mecmuasi’nin Kasim 1977 sayisinda, Esma Sultan
sahilhanesini, yeri, aciklamasi ve fotograflariyla, III. Selim’in kiz kardesi Cemile
Sultan Saray1 olarak anlatmaktadir. Aralarinda yiiz yila yakin zaman farki
oldugundan, bu goriise katilmak dogru goriinmemektedir. Kapladig1 alan (bahge,
bina ve miistemilat1 ile) dort doniimdiir.

Binanin deniz yoniinde bir, kuzey yonii bahcede iki ve doguda (cadde yoniinde)
olmak iizere dort giris kapisi vardir. Onemli olan kismi, deniz ydniindeki kapi ile
bahcenin bu taghiga acilan girisidir. Diger kapilar, depo olarak kullanildigindan
kapatilmistir. On giris tashigi mermerdir. Bu taslikta iki sirali, iyonik baslikl, {iger
mermer siitun vardir. Bu siitunlu tagliktan, ahsap merdiven baglamaktadir. Sofadan
sonra baglayan, merdivenin altinda, yalakli, diiz ayna tasli, biiyiik bir ¢esme, muslugu
kopmus ve metruk haldedir. Merdiven basamaklar1 kavallidir. Once ¢ift, sonra tek,
sonra tek olarak bliylik bir mekan boslugu yaparak ylikselmektedir. Giriste yazihane
i¢in ve {iist kattaki marangozhaneyi, alt kattaki biirodan ayirmak i¢in mermer siitunlar

arasina, merdiven girisine ve haraplig1 sebebiyle tavana kontrplakla yersiz bélmeler

209



yapilmistir. Binanin birinci ve ikinci katlar1 600 metrekare lizerine, altisar odadan
ibarettir. Bir de tavan arasi vardir. Pencere iclerinde mermer yagmurluklar giizel,
ikinci kat alt sofasinda ahsap bir merdiven, ¢atiya ¢cikmaktadir. Birka¢ odada gomme
dolap yeri vardir. Tavanlarin bazilari musamba nakigli; bazilari basit geleneksel
ahsaptan olusmaktadir. Bazilarinin kabartma sular1 ondiilelidir. Binanin alt1 bostur.
Iceriye kadar deniz girmektedir. Yanindaki deniz iizeri ahsap miistemilat yakin
zamanda yikilmistir. Haraplasmis merdiven ¢ikinca, 6nce bir sahanlik, saginda ve
solunda odalar, sahanliktan ¢ok saglam yekpare malzeme ile yapildig1 derhal fark
edilen 14.5 metre eninde; 99 metrekare genisliginde bir biiyiik sofaya gecilmektedir.
Bu sofanin ucunda deniz yoniinde, ortadaki ¢ikma yaparak, iic oda vardir. Soldaki
sofada tavani tahta, basit kabartma bolmeler arasinda (musamba iizerine) ¢icek ve
celenk boyalar1 vardir. Yapinin duvarlart 60-80 cm. yigma ingaattan miitesekkil, i¢
ahsap-bagdadidir. Diger oda ve sofalar marangozhane ve déseme kisimlar1 olarak
karmakarisiktir.

Ikinci katta kapilar ¢ikarilmistir. Bu katin merdiven tavani, aydinlik penceresi ile
tekne kubbe halinde; sade fakat zarif al¢1 kabartmali yalinin en ihtisamli kismudir.
Merdiven trabzanlar1 sonradan basit tahta ile yenilenmistir. Musamba duvar ve tavan
kaplamalar1 bozulmus, yirtilmistir. Bu katin deniz cephesi, sag kose odasinda, al¢i
pencere lizeri kabartmalar1 da sade fakat zariftir. Soba yerleri vardir ancak helasi
bozulmustur. Pencereler giyotin tarzi, ti¢li, dami kiremittir. Sofa ve odalarda bol
pencere vardir. Cumba gibi ¢ikinti yapmis, dogu/deniz yonii orta salonlari, ti¢lincii
kat1 iizeri, ¢atidan cikilabilen, kargir korkuluklu balkon halindedir. Binanin bir
ozelligi de toprak seviyesinde, toprakla birlestigi yerde, temeli, elli santim
genigliginde cepegevre mermer bir kaldirimla takviye edilmis olmasidir. Deniz
yoniindeki kapi1 Oniinde, eski sandal baglama yerleri goriilmektedir. Bahgesi simdi
bos bir arsa gibi durmaktadir. Arkada kargir ve kuvvetli bir mimari eseri olarak,
sarni¢, hamam, mutfak ve depo bakiyeleri dikkate degerdir. Miistemilat olarak
kullanilan ahsap yap1 da eskidir. Yalinin eski fotograflarindan anlasildigi gibi, sag
yoniinde ii¢ metrelik bir bahce duvar1 goriilmektedir. Bu duvarin yarisi yikilarak, son
senelerde deniz burada si1g oldugundan betondan motor iskelesi yapilmistir. Oto

tamirhaneleri ile cadde yoniinden girisi ¢irkinlesmistir.
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Ahsap miistemilat binasina gelince, kuzey yonii kargir, diger yerler
ahsap/bagdadidir. Giris mozaik betondur. Giriste sagda bir oda, solda bir oda, sag dip
kosede bir oda; giiney cephesinde iist kata ¢ikan merdiven bulunmaktadir. Pencere
demirleri (parmakliklar1) ¢ubuk seklindedir. Ust katta da ii¢ oda, bir sofa, hela
(alaturka) bulunmaktadir. Tavani 4,5 metre olup, merdiven kdse doniis yapmakta ve
basamaklar1 kavallidir. Pencereler {¢lii iken, bazilarim1 tamir ettirirken ikili
yaptirilmigtir. Panjuru, bulunmayan yalinin bahgesindeki kuyu, {izerine komiir
yigilmak suretiyle kapatilmigtir. 2 Mart 1975 gilinii ihmal neticesi yanarak sadece
dort duvari kalan yali hakkinda (Giinaydin Gazetesi ile Hayat Mecmuasi’nda hem

isim, hem yer yanlisliklarina diisiilerek) 190 yillik bir yap1 olarak kaydedilmistir.

Resim 75: Esma Sultan/Bastimar Yalisi’nin 1992°deki Gortiniimii

1975 yilindaki ihmal sonucu yanan ve dort duvar olarak kalan Esma Sultan
Sahilhanesi’nin halen son sahibi Oguz Giirel’dir. Biitiin kalintilar1 aynen korunmakta
olup, yer yer ¢icekleyerek, adeta arkeoloji parki havasi yasatmis ve ilk ingasindan
kalma iki katli ahsap miistemilat binasini da dikkatli bir koruma ile restore ettirmistir.

Bu ahsap, geleneksel iisluplu bina, Anadolu evi seklinde dosenmistir.

211



4. SONUC

Mimarlik alaninda bir {islup ortaya koyan Osmanlilar, mimarideki iiretimlerini,
her alanda oldugu gibi bu alanda da saglam bir teskilat yapisina borglu olmuslardir.
Devletin diger kurumlarindaki ¢o6ziilmeye paralel olarak, Osmanli mimarlik
teskilatinin yapisinda da ¢oziilmeler baslamis; bu durum yeniden yapilanmayi ve
yetismis eleman ihtiyacin1 giindeme getirmistir. {lk olarak dénemin Batili anlamda
ilk egitim kurumlarindan olan Miihendishane'de mimarlarin egitim eksikligi
giderilmeye caligilmis, ancak bu gecici ¢6ziim yeterli gelmemistir.

Bagimsiz mimarlik biirolarinin agilmaya baglandigi, bu biirolarda her tiirde
hazirlanmis olan projelerin verilmesiyle gotiirii usulde miiteahhitligin gelistigi
goriilmistiir. Miiteahhit mimar ve kalfalarla islerin yiiriitiildiigli Tanzimat Dénemi
mimarlhik ortaminda, bagimsiz g¢alisan Miisliman Osmanli mimarlarinin adinin
neredeyse hi¢ gegmedigi goriilmiistiir.

Tanzimat Donemi'nde mimari liretim alanindaki isimlerin ¢ogu gayrimiislimler,
yabancilar ya da yabanci uyruklu levantenlerdir. Osmanli'nin son déneminde resmi
iligkilerle, 6zellikle askeri alanda uzman cagrilmisken mimar c¢agrilmamis, buna
gerek de duyulmamistir. Yabanci mimarlar Osmanli baskentine, gerek elgilikler
vasitasiyla, gerekse is baglantilari sebebiyle is almak icin gelmislerdir. Devletin
Batililagsma ya da bir baska ifadeyle modernlesme olgusunun somut 6rnekleri, cogu
gayrimiislim ve yabanci mimarlar tarafindan yapilmis mimari eserlerden
miitesekkildir.

Mimarideki degisimle farkli mimari yapilar ve isluplarin Osmanli mimari
repertuarina dahil edildigi bu donemde, Osmanli mimarligi kavrami giindeme
gelmistir. Ozellikle Abdiilaziz dsneminde Osmanli mimarlig1 bilimsel bir arastirma
konusu haline gelmistir. Hazirlanan kitaplar ve uluslararasi sergilerde sunulan ¢izim
ve mimari Orneklerle, yabanci veya yabanci kokenli levanten “Osmanli
mimarlari”nin ¢alismalari, Osmanli bakis agisiyla sunulmustur.

Bu yiizyilda, degisen kosullarin 6zellikle gayrimiislim ve yabancilara sundugu
imkanlarla ve zengin bir Osmanl1 biirokrat sinifinin olugmasiyla Bogazi¢i’nde bir¢cok
saray, konak, cami, yal1 gibi 6rnekler insa edilmistir. Biiyiik bir kismi kargir olarak
insa edilen bu sivil mimari 6rneklerinin mimarlar1 hakkinda ¢ok kisith bilgiler

mevcuttur. Donemin konut mimarisi konusunda yapilacak caligmalarla bilinen
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orneklere, baska isimlerin de eklenmesi muhtemeldir. Istanbul'un farkli yerlerinde,
daha ¢ok XIX. yilizyilin sonuna dogru, yapilar iizerinde isimlerine rastlanan birgok
gayrimiislim mimarin varliginin yaninda, 6zellikle Ticaret Yilliklarindan ¢ikarilan
mimar isimleri belirlenmekle birlikte, yiizyi1l ortalarina ait veriler yetersizdir.
Tanzimat Donemi'nde insa edilmis bir¢ok yapinin mimari bilinmedigi gibi yapilarin
yapilis tarihleri de bilinmemektedir.

Bogazi¢i’nin sekillenmesinde malzeme, iislup ve mimarlarini da kapsayan bagh
bagina bir calisma yapilmasi, bugiin ayakta olmayan yapilar i¢in de donem
fotograflari, haritalari, kadastro kayitlar1 tizerinden bilgiler saglanmasi donem
mimarhiginin yeniden degerlendirilmesini miimkiin kilacaktir.

XIX. yiizyilin sonunda Milli Mimari akimina giden siiregte, mimari formlardaki
degisimle belirlenen iislup, global diinya diizeni i¢inde, modern mimari ¢agi icin
gecerli olmasi beklenemez. Bu elestirel yaklagimin yaninda bazi gergekler de gozardi
edilmemelidir. Biitiin ikilik ve celiskilere ragmen Tanzimat Doneminde
Bogazi¢i’nde, bir¢ok alanda ilklerin Osmanli toplumuna girdigi bir donemdir.
Hemen her dénem mimari yapisi yanginlarla giindeme gelen Istanbul igin yanginlar,
sehrin imarinda c¢ikis noktasint olusturmus; her ne kadar kararlastirilip
uygulanamayan projelerle giindeme gelse de uygulanan 6rneklerle gilinlimiizde de
islerligini koruyan onemli cadde ve sokak diizenlemeleri bu dénemde yapilmistir.
Osmanli topraklar1 kii¢iilmeye devam ederken baskent Istanbul biiyiimesini

stirdiirmiis, bu biiyiime 6zellikle Bogaz ve ¢evresine dogru genislemistir.
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OZGECMIS

1985 yilinda Sisli’de diinyaya geldim. 1990 yilinda (1 yi1l) F.M.V. Nisantas1 Isik
Lisesinde yuva 1991-2003 yillar1 arasinda da F.M.V. Ayazaga Isik Lisesinde
ilkdgretim ve lise 6grenimimi tamamladim. 2003 yilinda T.C. Hali¢ Universitesi
mimarlik boéliimiinii kazanarak mimar olma yolundaki ilk adimimi atmis oldum.
2003-2007 yillart arasinda bu {iniversitedeki lisans egitimimi de tamamladiktan sora
2007 yilinda yiksek lisansa bagvurum kabul edildi ve halen bu alanda 6grenim
gormekteyim.

Herhalde babamin da mimar ve Kurugesmeli olmast nedeniyle dogaya, doganin
korunmasina ve dogayla i¢ i¢e olan olusumlara ilgim var. Mimarlik bolimiini
segmemde de bunun etkili olduguna inaniyorum ve ileriki hedeflerim arasinda bu
alanda uzmanlasmak ve Istanbul’un tarihi dokusunu ve ¢evresini korumada babam
gibi benim de bir katkim olmasi i¢in ¢abalamak var.

Mimarlik haricinde ki ilgi alanlarimin genelini spor dallar1 olugturmaktadir. Hem
izlemeyi hem de oynamay1 sevdigim futbol bunlarin basinda gelmektedir.
Ogrenciligimin getirdigi yogunluktan dolayi lisansh olarak sadece futbol devam etse
de diger ilgi alanlarim olan yilizme ve atletizmi halen amator olarak siirdiirmekteyim.
Spor haricinde kiiltiir ve sanat dallarina da ilgim bulunmaktadir. Siir yazmaktan,
resim ve heykel yapmaya kadar hem kendim sanatimi icra etmeye caligmaktayim

hem de baska sanatkarlarin eserlerini sergilere giderek takip etmeye ¢alistyorum.

Mimar Sami Candan ARIK
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