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ONSOZ

“Giiniimiiz Mobilya Tasarimmin Zaman I¢inde Degisen insan Gereksinimleri
Isiginda Incelenmesi” isimli arastirma Hali¢ Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii I¢
Mimarlik Anabilim Dali i¢ Mimarlik Yiiksek Lisans Programi’nda tez olarak
hazirlanmistir.

Insanlar tarihleri boyunca farkli gereksinimlere ihtiya¢ duymuslar ve
bulunduklar1 sartlar bu gereksinimlerin degismesine yol agmistir. Mobilya tasarimi
da bu degisimlerden etkilenerek, geg¢misten giiniimiize kadar c¢ok farkliliklar
gostermistir.

Bu c¢alismada, insanlik tarihindeki gelisim ve degisimler dogrultusunda,
mobilya tasariminin sekillenmesi incelenmis olup, mobilya ve insan arasindaki
etkilesimin 6nemi vurgulanmistir. Tasarimcilarin, yeni mobilya tasarim siireglerine
151k tutulmas1 amaglanmuistir.

Calismanin her asamasinda anlayis1 ve iyl niyetiyle destegini esirgemeyen
danismanim Hali¢ Universitesi dgretim iiyesi Yrd. Dog. Dr. Cem Dogan’a, ¢alisma
sonunda degerli vakitlerini ayirarak tezimi okuyan, Onerileri ile yol gosteren degerli
juiri iyelerine tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.

[stanbul, 2011 Dilara ENGIN
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OZET

Mobilya, insanlik tarihinin bagindan itibaren, g¢esitli gereksinimleri
karsilamak i¢in kullanilan esyalardir. insanlar ilk olarak barinma, beslenme, uyuma,
oturma eylemlerini karsilama gereginden dolayr mobilyaya ihtiyag duymuslardir.
Zamanla mobilya sadece bir gereksinimi karsilamakla kalmamis, yerlesik hayata
gecilmesiyle sosyallesmeninde beraberinde getirdigi bir olgu olarak karsimiza
cikmistir. Toplumlarm kiiltiirel, ekonomik, sosyal, teknoloijk acidan gelismesi ve
degismesi ile mobilya da farkliliklara ugramistir. Sanayi Devrimi, Kiiresellesme ve
bunlar gibi toplumlarmm genelini etkileyen olaylar malzeme, {retim, iscilik,
hammadde konusunda alternatifler ortaya ¢ikmasini saglamistir. Boylelikle mobilya
tasarimlar1 da zenginlesmistir.

Tasarimc1t bir mobilya tasarlarken, ergonomi, fonksiyonellik, estetik,
malzeme, tiretim yontemleri ve psikoloji konularinda da bilgi sahibi olmak zorunda
ve bir {iriin ortaya ¢ikarirken bazi smirlar iginde kalmak durumundadir. Ornegin;
ergonomi konusunda belirli 6l¢iileri dikkate almali ve bunlarin digina ¢ikmamalidir.
Biitiin bunlarin disinda tasarimci, toplumlar1 etkileyen olaylarin, insanlar, dolayl
olarak da mobilya iizerindeki etkilerini bilmeli ve tasarimlarini o sekilde
yonlendirmelidir.

Insanlik tarihi boyunca degisen ve gelisen kosullarm, mobilya tasarimina
etkilerine ve mobilya tasariminda bagl kalinmas1 gereken faktorlere ¢caliyma da yer
verilmistir. Tasarimecinin, tasaridan, uygulamaya kadar giden siiregte izlemesi
gereken yollar da ¢aligmaya dahil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mobilya, Tasarim, insan, Gereksinim.
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STUDY OF THE PRESENT FURNITURE DESIGN IN LIGHT OF
CHANGING HUMAN DEMANDS BY THE TIME

ABSTRACT

Furnitures, till the beginning of the history of mankind, are the goods to meet
various demands. Mankind first needed the furnitures to meet their needs for
housing, nourishment, sleeping and living. However apart from fullfilling these
simple demands, furnitures have been evolved through the time and they became a
phenomenon which was brought to daylight by mankind as they adopted the settled
lifestyle and socialized. Furnitures have been changed as societies had advanced on
cultur, economy, social life and technology.

Industrial revolution, globalisation and happenings as such which affected the
life style of masses, also created new and alternative ways for materials,
workmanship, manufacturing and raw materials, and thanks to same furniture
designs have been enriched during the course..

A designer has to have knowledge about ergonomy, functionality, aesthetic,
materials, wazs of production and psychology when designing a furniture and has to
obey certain boundaries when creating a product. For example; one has to take into
consideration certain measurements about ergonomy and should not exceed of it’s
limits. Also apart from all these points, a designer, should observe and realize the
effects of the incidents, which influenced the whole society, on humans and remotely
on furnitures and has to design the product considering all these effects.

All these effects of the changing and developing conditions during the course
of the history of mankind on furniture design and elements that should be adhered
during a designing process have been the subjects of this study. Also the steps, which
a designer should follow from designing till implementation period, are a part of this
study.

Key words : Furniture, Design, Human, Demands
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1. GIRIS

Mobilya, insanligin varolusundan beri bulunmakta ve insanlarin iizerinde
etkili olan her tirlii olay ve durumdan paralel olarak etkilenmektedir. Mobilya
tasariminda da, bunlarin dogrultusunda farkli yontemler gelistirilerek ya da baska bir
amagla gelistirilen metotlar kullanilarak iirtinler gelistirilmistir.

Mobilyalarin belirli bir tasarim siireci olmasi ve ortaya ¢ikarilacak her tiirlii
iirlin i¢in aym siirecin etkili olmasindan dolayi, burada meydana gelen her degisim
dogal olarak mobilyada da farklilagsmalara yol acar. Tasarim siirecinde en onemli
etken insan faktoriidiir ve insana ait 6zelliklerden olan ergonomi, estetik, psikoloji ve
ihtiya¢ duyulan fonksiyon ile alakali her detayin, tasarimci tarafindan iyi bilinmesi
ve hesaplanmasi gerekmektedir. Bu 6zellikler kisiye gore farliliklar gosterdigi icin,
standart bir deger belirlenir ve bu degerler g6z 6niinde bulundurulur.

Mobilya tasariminda diger oOnemli bir etken de malzeme ve iiretim
yontemidir. Tasarlanan iiriiniin uygulanabilirligi agisindan malzemeyi iyi tanimak ve
hangi tiretim metodlarinin kullanilacagi konusunda bilgili olmak gerekmektedir.

Tasarimci insana ve malzemeye ait 6zelliklere son derece hakim olsa dahi,
gelisimi de siirekli takip etmeli ve kullanici ihtiyaglarmin degisme ihtimalini gozden
kacirmamalidir. Clinkii toplumsal degisimler s6z konusu oldugunda gereksinimlerde
de farkliliklar olacaktir.

Bir mobilya tasarimcisinin, zaman igerisinde degisen insan gereksinimlerini
tarihsel gelisim igerisinde bilmesi, daha Once meydana gelmis ve toplumlari
etkilemis olaylar karsisinda, mobilyanin, nasil bir degisim gecirdigini biliyor olmasi,
ileriki tasarimlar1 konusunda da kendisine fayda saglayacaktir.

Bu caligmada mobilyanin degisim siireci, insan gereksinimlerinin
degismesine bagli olarak incelenmis olup giiniimiiz mobilyasinin olusumuna etkileri

irdelenmistir.



2. MOBILYA

2.1. Mobilya Kavrami ve Tanim

“Mobilya kelime anlami olarak; oturulan, yemek yenilen, ¢aligilan, yatilan
yerlerin dosenmesine yarayan tasinabilir esyalara verilen ad demektir.” (Parlatr,
2000: 146)

“Mobilya kelimesinin kdkeninde ‘mobil’ sozciigii vardir. Mobil Latincede
devingen anlamina gelmektedir. Devingen olan, tasiabilir her seyi ‘mobi’ kokii ile
aciklanabilmektedir. Sonucta mobilya bir mekani insanin yasam kosullara
uydurmada ara kesittir. Dolayisiyla, bir mekdn tamamlayan en 6nemli olgudur.”
(Kabaagag ve Alova, 1995: 351)

Diger bir tanima gore ise, mobilya; “Yapilarm i¢ diizenini kurmak igin
sonradan yerlestirilen ve cesitli gereksinimleri karsilayan esyadir. Mobilya, tespit
edilmis tiirleri olmakla birlikte, bagimsiz ve tasmabilir parcalardir. Goriiniirdeki
kullannm amaglar1 yemek, yatmak, esya depolamak vb. yoluyla gilinliik yasami
kolaylastirmaktir. Bunun yaninda tarihsel gelisimi i¢inde mobilyanin insan
yasaminda kentlesmeyle birlikte gelismis yapilarda da yer aldigi goriiliir. Mobilya
sosyal konum belirleme, insanlarmn begenilerini ortaya koymada araci olmak gibi
baska islevleri de yerine getirir.” (Nejat, 1998: 82)

[Ik insanin oturma, yatma gibi ihtiyaclarmi karsilamak i¢in kullandigi
mobilya kavrami, cesitli amaclarla kullanilmak {izere tas, ahsap, metal, plastik,
mermer, cam, deri gibi malzemelerle yapilan esyadir.

Tasarlanmis her sistemde oldugu gibi mobilya; insana, c¢evreye uyum
sorunlart icermelidir. Tarih boyunca ekonomik duruma ve modaya bagli olarak

mobilyalarin bazen islevleri bazen de dekoratif yan1 vurgulanmstur.



Toplumlarin refah diizeylerinin artis1 ve ekonomik kalkinmalari, insanlarin
cevrelerini daha ¢ok ekipman ile donatmalarina olanak saglamistir.

“Goreceli de olsa yalin bir yasamdan kaynaklanan mobilya yapma eylemi,
insan digiincesinin geligsmesi, yasamimn karmasiklig1 ile giderek ‘mobilya tasarmmi’
haline gelmistir.” (Erig¢, Ersoy ve Yener, 1986: 53)

Tim tanim ve kriterler 151¢inda mobilya; yatma, oturma, depolama gibi
ihtiyaclar1 karsilayan, sabit ve taginabilir esyalardir.

Mekan i¢inde mobilyalar sabit ve hareketli olarak ayrilmaktadir.

Sabit Mobilyalar: Mekan iginde uygun goriilen yere kalic1 olarak yerlestirilir

veya kurulurlar. Duvara monte edilebilir ya da kendi kendilerine ayakta dururlar.
Kullanildiklar1 amaca gore farkliliklar gosterirler. Esya depolama veya teshir etme
maksath kullanilirlar. Ornegin elbiseleri depolamak igin kullanilan gardroplar,
yiiksek kapakli ve i¢ derinligi genis mobilyalardir. Salon ve oturma odalarinda
kullanilan kitaplik ve biife gibi mobilyalar da hem teshir hem depolama amacgh
kullanilir ve acik raflardan, ¢gekmece ve kisa kapakli dolap bélmelerinden olusurlar.

Hareketli Mobilyalar: Kullanim anmin gerektirdigi sartlara gore onceden

yakin yerlere konulurlar. Sabit mobilyalardan en 6nemli farki, herhangi bir yere
bagli olmadigindan kendi bagina dengede durmasidir.

2.1.1 Mobilya Ihtiyacimin Ortaya Cikmasi

Toplumsallagma siirecinin en Onemli adimi, insanlarin yerlesik dilizene
gecmesiyle olmustur. Yerlesik diizene gecilmesiyle birlikte, kisi ve toplumlarin
icinde yasam fonksiyonlarmi gerceklestirebilecekleri bir hacim ihtiyaglari agiga
c¢ikmistir. Dort duvar ve bir cat1 altinda yasanmaya baslanmasi, yani bir mekan
olusturma isteginin ana nedeni bu ihtiyactir. Insanlarin birincil ihtiyaglarmi
kargilamalarinin ardindan, i¢inde bulunduklari mekanda daha rahat bir yasam
stirmeleri ve bu mekani yasanilir hale getirmeleri i¢in yeni ihtiyaclari ortaya
cikmistir. Daha farkli alet ve esyalara duyulan gereksinim mobilya kavramini
dogurmustur.

Genel olarak mobilya mekanlarin donatilmas1 ve g¢esitli fonksiyonlarin
karsilanmasi i¢in kullanilan esyalardir. Degisik gereksinimleri karsilamasinin
yaninda bir siis araci olarak da goriilebilir. Bu nedenle mobilya tarih boyunca
toplumlarin kiiltiirel yapilarina, yasam kosullarma ve estetik goriislerine gore

sekillenmis ve degisime ugramistir.



“Kiiltiirel yapmnin temel gostergelerinden biri olan mobilya, farkli kiiltiir,
farkl islev ve farkli zaman dilimlerinde, toplumlarin yerlesik hayata gegmeleriyle
birlikte sadece barinmak ve zaruri ihtiyaglar1 karsilamak adina degil, sosyallesmenin
beraberinde getirdigi bir olgu olarak da karsimiza ¢ikar. Hayat tarzimizin, sekillere
doniisen noktas1 olmustur.” (Erdem, 2007: 3)

2.1.2. Mobilyanin Ozellikleri

“Fonksiyonellik: Mobilyanin veya mobilya elemanlarinin kendisine
yiklenmis bulunan fonksiyonlar1 yerine getirebilme o6zelligidir. Her mobilya ilk
olarak belirli bir fonksiyonu yerine getirme 6zelligine sahiptir. Mobilyanin temel
amact olmasi, tasarim siirecinde ilk ele almmas1 gereken 6zellik olmasi ve diger
ozelliklerin olusmasina olanak saglamasindan dolay1 fonksiyonellik ¢ok dnemlidir.

Glivenilirlik: Normal kosullar altinda, mobilyanin ne kadar siire ile
fonksiyonunu veya fonksiyonlarini yerine getirebildiginin bir Olglsiidiir. Bir
mobilyanin sadece bir fonksiyonu yerine getirmesi yeterli degildir. Bunun yaninda, o
fonksiyonu normal sartlar altinda ne kadar siire ile yerine getirebiliyor oldugu da
onemlidir.

Dayaniklilik: Giivenilirligin tersine olumsuz sartlar altinda mobilyanin ne
kadar siire ve ne kadar iyi olarak fonksiyonunu veya fonksiyonlarini yerine
getirebileceginin bir Olgiistidiir.

Estetik Ozellikler: Mobilyada gorsel dzelliklerin tiiketiciyi tatmin ediciligidir.

Olgiilendirme uygunlugu, oranti, armoni, yiizey 6zellikleri, diizgiinliik, kusursuzluk,
st ylizey islemleri gibi gorsel ve estetik kurallar1 esas alir.

Emniyet: Mobilyanin ve elemanlarmin fonksiyonlarini, kullanici agisindan
tehlike yaratmayacak sekilde yerine getirmesi Ozelligidir. Burada bahsedilen
Ol¢iilendirme uygunlugu, ergonometri ve oranti gibi insan viicuduna uygun ve gorsel
olarak tatmin edici olmasidir.” (Uygun, 2000: 18)

Bir mobilyanin eksiksiz olmasi1 ve ger¢ek anlamda mobilya olmasi i¢in, biitiin
bu Ozellikleri blinyesinde barmdirmasi gerekmektedir. Bu 6zelliklerden sadece bir
veya birkagina sahip olmasi onu mobilya kavraminin digina ¢ikarir.

Fonksiyonellik siiphesiz ki mobilyanin ortaya ¢ikis amacini olusturmasindan
dolayr ¢ok onemli bir 6zelliktir. Ancak mobilyanin kullanimimna olanak saglayan
giivenirlilik ve dayaniklilik olmadan mobilya sadece bir siis esyast olabilir, ya da

estetik ozellikler adi altinda bahsedilen insan viicuduna uygun 6lciilerde, oranda ve
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ergonometrik olmaz ise, ne amagla yapilmis olursa olsun kullanimi miimkiin olamaz.
Biitiin bu sebeplerden dolay1 daha 6nce de deginildigi gibi bir mobilyanin bu bes
ozelligin tamamina sahip olmas1 gerekmektedir.

2.1.3. Mobilyalarin siniflandirilmasi

“Barinma eylemlerine ait islevlerin analizi insanin temel Ol¢li olarak
belirlenmesi neticesinde ortaya konur. Mekanlar analiz edilerek yasama, yemek
yeme, yemek hazirlama, yatma, dinlenme ve temizlenme-bosaltim eylemleri, mekan
diizenlemelerinde eylem alanlar1 olarak incelenmektedir.” (Arcan ve Evci, 1999: 76).

“Guiniimiiz konutlarinda mekanlar, i¢cinde gececek eylemlere gore ayrilmistir.
Bir yemek odasinda sadece yemek yeme eylemi gerceklestirilmekte, dolayisiyla
mekanlar o eylemlere imkan verecek sekilde donatilmaktadir.” (KOSGEB, 2004).

Bu tanimlardan yola ¢ikarak mobilyalar1 mekansal ve eylemsel kullanim
olarak 2’ye ayirabiliriz.

Evleme gore degisen mobilyalar;

- Yatma-uyuma eylemi: Bu mobilyalar kisinin yatma ihtiyacini karsilama

amachdir. Yatak, kanepe, ¢ek-yat gibi mobilyalar bu eylemi
gergeklestirme amaghdir. Mekan olarak salon, oturma odasi, yatak odasi
gibi yerlerde bulunabilirler.

- Oturma-dinlenme eylemi: Koltuk, sandalye ve tabure gibi mobilyalar

kullanilir. Mekan olarak bir ¢ok yerde bulunabilirler.

- Yemek yeme eylemi: Masa ve sandalyeler bu eylemi gergeklestiren

mobilyalardir.

- Calisma eylemi: Calismak i¢cin 6zel olarak iiretilmis diger masalardan

daha farkl 6zelliklere sahip masalar kullanilmaktadir.

- Temizlenme-bosaltim eylemi: Bu eylemler igin dus, kiivet, klozet ve

lavabo gibi mobilyalar kullanilir.

Mekana gore degisen mobilyalar (Konut 6rnegi):

- Salon mobilyalari: insanlarin genellikle yasam olani olarak kullandiklar:

mekanlar salonlardir. Evdeki zamanmn ¢ogunun burada gecirildigi goz
Online alinirsa, birden fazla eylemin gergeklestirildigi diisiiniilebilir.
Oturmak, televizyon seyretmek, yemek yemek, bazi zamanlar uyumak
icin bile kullanilir. Yemek yeme eylemi de, ¢ogu zaman salonlarda

karsilandigindan, yemek masasi ve sandalye gibi mobilyalarda salon ile
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birlikte diigiiniiliir. Bu yiizden en genis ¢esitlilige sahip mobilyalar salon
mobilyalaridir.

- Mutfak mobilyalari: Mutfak mobilyalarinin temelde yemek hazirlama gibi

tek bir amact bulunmasiyla birlikte, bazi durumlarda mekanin
biyiikligiiyle dogru orantili olarak, yemek yeme ihtiyacinin da
karsilanmasi s6z konusudur.

- Yatak odasi mobilyalar:: Adindan da anlasildigi gibi yatmak ve uyumak

icin ayrilmis mekanlardir. Bu ihtiyaglar1 karsilayacak mobilyalar
bulunmaktadir.

- Calisma odasi1 mobilyalari: Kisi veya kisilerin ¢alismalarma olanak

saglayacak mobilyalarla donatilmis bir mekandwr. Bazi durumlarda,
ozellikle cocuklarin yatak odalarinda ¢alisma i¢in ayr1 bir bolim
olusturulup, iki mekan birlikte kullanilmaktadir.

- Banyo mobilyalar:: Kisinin temizlenme ve bosaltim i¢in kullandigi

mekanlar oldugundan, bunlar1 karsilayabilecegi mobilyalarla ¢evrilmistir.
Bunlara ek olarak, banyo ile alakali malzemeleri depolama amagli dolap
ve ¢cekmecelerde ayrica kullanilmaktadir.

2.2.Mobilyamin Tarihsel Gelisimi

2.2.1. ilk Cag Mobilya Sanat1

Kiiltiirel yapmin baglica gostergelerinden biri olan mobilya, farkli zaman
dilimleri ve farkl kiiltiirlerde, toplumlarin yerlesik hayata ge¢meleriyle birlikte
sadece barmmak ve zaruri ihtiyaglar1 karsilamak adina degil, sosyallesmenin
beraberinde getirdigi bir olgu olarak da karsimiza ¢ikar.

Mobilyani ilk oturma amacli kullaniminin tarihi kesin olarak bilinmese de,
Eski Misir’da, gilinlimiiz mobilyasiyla benzer unsurlar tasiyan bazi Orneklere
rastlanmaistir.

Insanlar tarafindan kullanilan ilk mobilya &rnekleri, sadece gerekli ihtiyaci
karsilamaya yoneliktir ve ilk amag iglevselliktir. Ancak zamanla gelisen toplumlarda,
gocebe hayatindan hiyerarsik diizene gegilmesiyle, yine islevsel olan mobilyalara
saygmlik unsuru da eklenmeye baslanmistir. Aslan baslari, is¢ilikte yontma ve
kakma ve altin kaplamalar, gii¢, otorite ve zenginligi sembolize etmesinden dolay1

sikga kullanilmaya baslanmistir. Mobilyalar, oturma, yatma, yemek yeme gibi
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ihtiyaglar1 karsilamasi disinda toplumda ayricalikli ve saygin olmay1 da simgeler hale

gelmistir.

Sekil 2.1: Misir Oturma Elemant

(Kaynak: Yavuz, 2007: 11)
Sekil 2.2: Abanoz Agacindan Misir Oturma Eleman



2.2.1.1.Mis1r Sanati

Eski misirda (firavunlar donemi) diye adlandirilan kralliklar baslica li¢ zaman
dilimine ayrilmaktadir.

e Eskikrallk M.0. 2700 — 2200
e Ortakrallk M.0O. 2050 — 1785
e Yenikralhk M.O. 1557 — 1075

Bu {li¢ doneme ait ¢ok sayida mobilya ornekleri hemen hemen hig
bozulmadan giiniimiize kadar gelmis olup diinyanin belli basli miizelerinde titizlikle
saklanmaktadir.

Misir sanat1 aslinda tapmak ve mezar mimarisinde yogunlasir. Ozellikle de
firavun mezarlarinda bulunan heykel ve sandukalardan, kabartmalardan,
dikilitaglardan, o donemin sanat ve toplum yasamyla ilgili énemli bilgiler elde
edilmistir.

Eski misirda bir olayin anlatiminda yazidan ¢ok, sira resimler kullanilmistir.
Bu resimlerde krallarin cenaze torenlerini, biiyiik sdlenleri, av sahnelerini belgeleyen
bilgiler bulunmaktadir.

“Bilindigi gibi tarih sonrast donemin ilk yazis1t Mezopotamya’da Siimerler
tarafindan bulunan yazidir. Daha sonra Misir’da (M.O. 4000) hiyeroglif ad1 verilen
yazi1 kullanilmistir. Bu yazida her sozciik karsiligi olan bir resimle anlatilmistir.
Ornegin kus yazmak i¢in kus resmi yapmak gerekmistir. Bu nedenle hiyeroglif
yazisina ‘resim yazist’ da denir. Resim yazis1 ayn1 zamanda bir siisleme aracidir.

Firavunlar doneminde ruhun o6lmezligine, Olillerin tekrar dirilecegine ve
cevreleriyle yagamlarini stirdiireceklerine inanilirdi. Bu nedenle yeniden kullanilmak
lizere mobilya gibi gerekli esya ile miicevherler mezara konulmustur. Hatta eski
krallik doneminde kral veya soylu sahipleri ldiiglinde 6biir diinyada hizmetlerini
gormek icin koleleri de diri diri gomiilmistiir. Sonralar1 bu yodntem pahali
bulundugundan mezar duvarlarina sadece bu kolelerin resimlerinin yapilmasiyla
yetinilmistir.” (Tansal, 1995: 12)

Misirlilar bazalt, granit, porfir gibi sert kayalar1 isleyerek ¢ok biiyiik kabartma
heykeller yapmiglardir. Bu kabartmalarda insan gdvdesi hep karsidan yani onden,
bacaklarsa yandan ve adim atar bi¢gimde yapilmistir. Baglar ise ¢ogunluk yandan
goriliniistiir. Gozler onden bakiyormus gibi c¢izilir. Bazen insan govdesi iizerine,
magara donemindeki resimler gibi hayvan, ¢ogunluk kus resmi kafasi konulur.
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Yeni krallik doneminde mobilya 6zenle islenmeye baglanildi. Ayaklara boga
ayagi bigimi verildi. Yiizeylere ince fildigi kakmalar yapildi. somya gerceveleri
genellikle deri ile oriildii ve bas ucuna dogru divan gibi bir yilikseklik verildi.

Yeni krallik doneminin sonlarina dogru, sandalye yapimi gercekten biiyiik bir
gelisme gostermis, gerek Olglileri ve gerekse bigimleri yoniinden giiniimiiz oturma
mobilyasina ¢ok benzeyen Ornekler birakilmistir. Asagida, sekil 2.3’te verilen iki
koltuk incelenirse bunlarmn yaklagik 3000 y1l 6nce yapildigini inanmak hayli giigtiir.

Sagdaki koltukta ayaklar tornada c¢ekilmistir. Eski miswrda torna ilk
donemlerden beri kullanilmaktaydi. Bu tornalar agactan olup, torna miline sarili
sirim ayak pedali ile dondiiriiliirdii. Ayaklarin {izerinde misir sanatinin baslica
karakteristiklerinden birisi olan mekik bi¢imi oymalar yer almigstir.

Bunlardan soldaki III. Ramses donemine iliskin ¢ok siislii bir koltuktur.

Ayaklar ve kayitlar sarma motifler ve insan figlirleriyle bezenmistir.

(Kaynak: Yavuz, 2007: 15)

Sekil 2.3: Yeni Krallik Dénemine Ait Koltuk Ornekleri



(Kaynak: Fox, 1951: 59)
Sekil 2.4 Amon’un Oglu Tutankamon’un Altin Taht1.

-

(Kaynak: Mimarlik Planla;na Tasaﬁ, 2003) )
Sekil 2.5: I. Tutankamon’un Katlanabilir Yatagi (MO. 1352-1354)
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2.2.1.2. Mezopotamya Sanati

M.O. 4000 yillarinda Firat ve Dicle nehirleri arasinda bulunan bdlgenin
giineyinde, yani agsagi Mezopotamya’da Siimerler biiyiik bir uygarlik kurmuslardir.
Bolgede tas bulunmadigindan kerpic yapilar zamanla fazla direng gosterememis, bu
nedenle somut mobilya 6rnekleri bulunamamastir.

Bu uygarliklarda da mobilyalar ¢ok siislemeli ve gosterisli olmasina karsin,
Misir sanatindaki kadar dengeli ve uyumlu degildir. Ayrica mobilya yapiminda ahsap
malzeme ¢ok fazla kullanilmamais, metal aksesuarlara onem verilmistir.

Asur mobilya sanatindan giiniimiize kalabilmis somut 6rneklerden birisi asagidaki
bronz sandalye olmustur. Ko¢ basi, aslan pengesi, yaprak tag, metal sarma ve kelepce

bu Ornekte izlenebilmektedir.

S 3

- >

s ) ‘

1% s = L—\.:—::::,—_{__— ¥ oF
(Kaynak: ‘Erde‘m', 2007: 16) )
Sekil 2.6: Bronz Sandalye Ornegi.

2.2.1.3. Anadolu Mobilya Sanati

M.O. VII Yiizyilda i¢ Anadolu platosunda 200 yila yakin hiikiim siirmiis
olan Frigya Krallig1’na ait Gordion Kral mezarinda, 1300 yillarmdan itibaren devam
eden kazilarda ¢ikarilan ¢ok sayidaki esya arasinda aga¢ mobilyalar da vardir. Kral

mezarindan ¢ikarilan mobilyalardan masa ve sehpalarin tablalar1 cevizden, ayaklar1
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simgirden, kakmalar ise ardigtan yapilmistir. Yataklarin platform ve uzantilar1 sedir,
kose bloklart porsuk, tastyicilar ise porsuk ve simsirdendir. Aga¢ mobilyalarda
baglantilar ayni cins agactan yapilan kavelalarla yapilmistir. Mobilyada fonksiyon ve
estetik birlikte diisiiniilerek; sari, sert ve yogunlugu ¢ok fazla olan simsir agacinin
dayanikliliginin yanmi sira, onunla ¢ok giizel contrast olusturan koyu renkli ceviz,
ardic ve porsuk kullanilmistir. Kakmalarin giizel kokulu ardigctan yapilmasi, hem
giizel koku sagmakta hem de boceklenmeyi 6nlemektedir. Ug ayakli masalarin
ayaklar1 kavislidir. Simsir iizerine yumusak agac ardigtan kakma yapilmasi: da dikkat
¢ekicidir. Yataklarin sedir agacindan yapilmasmmin nedeni, kokusu ile parazit
saldirilaria engel olmasindandir.

2.2.1.4. Yunan Mobilya Sanati

Yapilan kazilara, resimlere ve Homeros’un Ilyada ve Odessa destanlarindan
elde edilen bilgilere gore Eski Misir sanatinin etkisinde kalan Yunan mobilyalari,
tabure, masa, sandalye, yatak gibi oturma, yatma amagli kullanilan, genellikle basit
ve siradan esyalardir. Mobilyada ahsap malzemenin yan1 sira, metal 6zellikle bronz
kullanilmstir.

Yunan mobilya sanatinda {li¢ ayakli sehpalar, arkalikli sandalyeler ve altin
islemeler 6nemli olup, 6zellikle sandalyelerdeki Ol¢ii, oran ve bi¢imler giinlimiiz
sandalyelerine benzemektedir.

2.2.1.5. Roma Mobilya Sanati

Bu donemin esas mobilya tipleri olan yatak, divan, sandalye, masa ve kii¢iik
sandiklara ek olarak duvar dolaplar1 da gelismistir.

Acilip kapanabilir tabureler, genis divanlar, genis ve uzun kollarin
dayanabildigi koltuklar 6nem kazanmistir. Karyolanin ayak ucu ile bas yastigi
kaldirilmis, uyuma disinda oturma, dinlenme ve yemek yeme amaglari i¢inde
kullanilmistir. Oriilmiis koltuk kullanilmakta ise de bugiine kadar &rnek kalmamustir.
Ayaklar1 tornalanmis ve kakmalar yapilmis masalar sadece yemek amaci i¢in
kullanilmis, diger zamanlarda kanepenin altina siiriilmiistiir. Tornali ayaklarin Misir
mobilyalarindan baglica ayricalifi, yivlerdeki daralmanin kirilma inceligine
yaklasmasi, bdylece mobilyanin hantalliktan kurtulmasidir.

‘Biklinium’ adi1 verilen iki kisilik yemek kanepeleri, kalabalik torenlerde bir

tarafi servis i¢in agik bulunmak iizere masanin ii¢ yanina konmustur.
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Eski Yunan ve Roma’da esyalarin ¢ogu duvarlara asildigindan, biife, vitrin ve
dolap tiirlinden mobilyaya rastlanmamaktadir. Ortagag’in baglarina dogru rafls,
kapaksiz biifeler goriilmeye baglanmistir.

Roma sanati, Yunan sanatinin bir uzantist olup, ayni siisleme bigiminden
ayrilmamistir. Mobilya kasalar1 genellikle ahsap, metal ve tas siislemeli, ayaklar
giimiis ve fildisi kakmadir. Mobilya yapiminda tung ve bronz da kullanilmistir. Roma
mobilyast Roma sanatinin farkli iilkelerde degisik bigimde uygulanmasindan
olustugu i¢in, bir Gslup biitiinliigli gostermez. Asir1 slisleme anlayis1 mobilyaya da
yansimis ve her mobilya anitsal bir gériiniim almustir.

1.2.2. Ortacag Mobilya Sanati

Dinsel etkilerin agirlikli oldugu Gotik Sanati ve Roma sanatinin devami
niteliginde Ian Roman Sanati bu ¢aga damgasini vuran mobilya sanatlaridir. Bunlarin
disinda Uzakdogu iilkerinde, Bizans’ta, Anadolu’da ve Arap iilkelerinde de ¢esitli
orneklere rastlanmaktadir.

“Ortacaga kadar krallar ve toprak sahipleri gocebedir. Bu dénemde
ziyaretciler kendi yataklarmi ve gereksinimlerini gittikleri yerlere tasimaktadir”.
(Tansal, 1995: 7)

Acilir kapanir yataklar, sokiilebilir masalar ve katlanabilir sandalyeler bu
donemde en sik rastlanan mobilyalardir. Oturma, depolama ve masa gorevi goren
sandik Ortacagin en sik kullanilan mobilyast olmustur. Sandik diginda oturma
elemant olarak tabure ve bankolar kullanilnigtir. Otorite simgesi olarak

goriilmesinden dolay1 sandalye cok fazla liretilmemistir.

(Kaynak: Antikalar, 2011)
Sekil 2.7: Ortagcag’a Ait Dovme Demir Kenetlerle Gii¢lendirilmis Mese Sandik
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Lo, SN
(Kaynak:Erdem, 2007: 24)
Sekil 2.8: Selguklu Donemi Mozaik Desenli Sandik

Gotik Mobilya Sanati: Dini inanglarin etkisiyle olusmus Gotik stili, kendinden 6nce

hicbir sanatin etkisinde olmadan dogmus ve kendinden sonra higbir sanata etkisi
olmamustir. Tanrtya ulagsmak ve yiikselmek fikri mimariyi oldugu kadar mobilyay1 da
etkilemistir. Mimaride goriilen pencere siislemeleri ve sivri kemerler mobilyaya da
uyarlanmis ve dekoratif amac¢h kullanilmistir. Oturakli ve saglam masif
mobilyalarda, aga¢ malzeme ¢ok kullanmilmistir. Her iilkenin yerli agaglari
kullanilmakla beraber, en ¢ok kullanilan agag tiirli mese olmus, bu sebeple Mese

Cag1 da denmektedir.

(Kaynak: Kiigiikerman, 1996: 67)
Sekil 2.9: Gotik Déneme Ait Masa ve Sandalye Illustrasyonu . (1827)
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Roman Mobilya Sanati: Gotik stilinde oldugu gibi Roman mobilya stillerinde
de dini etkiler agir basmistir. Saglam olarak giinlimiize kadar kalmig mobilyalar
genelde kilise, saray ve satolarda bulundugundan, konut mobilyas1 olarak 6rneklere
pek rastlanmamaktadir. Mobilyalar ¢ok abartili, agir ve satafathidir. Mobilyalarda
asir1 sisleme egiliminden dolay1 fonksiyonel 6zellik gbz ardi edilmis ve mobilyalara
anitsal bir goriliniis verilmistir.

Tiirk Mobilya Sanati: Cok fazla mobilya 6rnegine rastlanmamaktadir. Agag

malzemeden yapilan mobilyala 6rnekleri arasinda, oyma ve kakmali kapi, pencere,
mihrap ve rahleler goriilmektedir. Birbirini kesen licgen ve yildizlarin olusturdugu
geometrik siislemeler en karakteristik motiflerdir. Alcak sedirler, yer sofralar1 ve
duvarlarin tstiine dizili raflar yaygin kullanildigindan dolayi, mobilya tiirlerinin
genis kullanimi goriilmemistir.

2.2.3. Ronesans Mobilya Sanati

Ronesans Mobilya sanat1 1500 yilinda dogmus, 1600 yilina kadar stirmiistiir.
Yaklasik bin yil sliren ortacagin derebeylik diizenine, ekonomik yapisina ve dine

dayali kat1 kiiltiirel tutuma duyulan tepki olarak ortaya ¢ikmaistir.

Ehgp peam
4{4)«6.'\,‘
- WEF >
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A

(Kaynak: Morley, 1991: 106)
Sekil 2.10: Ingiltere Krali James II'nin Saraymna Ait Koltuk (1685)

Her iilke Ronesans devrinde kendilerine has ozellikler gostermislerdir.
Mobilya rnegini mimariden almaya baslamistir. R6nesans'in kaynagi olan Italya’da

mobilyada hizli bir gelisme goriilmiis, daha ¢cok dogu siislemeciligine dayanan oyma
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ve kabartma 6nem kazanmis, dolap kapaklarina yaglh boya ile gergek bir tablo degeri
tagiyan resimler yapilmis, marangozluk ikinci plana itilmistir.

“Bu devirde Italyan mobilyalar1 kendine ozgii formlariyla digerlerinden
ayrilabilir;

Yatak: Yataklar arkaliklidir ve Kuzey Avrupa iilkelerindeki gibidir. Odanin
bir kosesinde duvarin Oniinde koltuk, tabure ve algak masa bulunur duvarda da
gomme dolap vardir.

Sandik: Gelin sandiklar1 altin yaldizli ve boyaliydi. Bunlarin ¢ogu donemin
iinlii ressamlar1 tarafindan yapilmis tablolarla siislenirdi. Ahsap olarak ceviz, ince
oymaciliga elverisliydi.

Yazi dolabi: Sabit yazi masasi olarak ilk defa bu devirde ortaya cikar.
Gelecegin yazihanesinin ilk adimidir.

Sandalye: italya’da en popiiler sandalye sekli cok oymali ve altn yaldizli
sandalyedir. Arkasi ise yar1 agilmig yelpaze sekilli olup ahsaptandir.

Masalar: Dikdortgen seklinde kalin kolonlarla yere uzanirlar. Masanin
ayaklar1 sekilli olup gergilerle birbirine tutturulmustur.” (Yavuz, 2007: 15-16).

100 yi1l kadar siiren Ronesans donemi sonunda 6zellikle Avrupa’nin Katolik
iilkelerinde dinsel konular1 etkileyici bir sekilde yansitan, tiimiiyle egri cizgilere ve

bol figiirlii bicim anlayigina dayanan Barok sanat1 dogmustur.

(Kaynak: Erdem, 2007: 29)
Sekil 2.11: Franz Cleyn’in Tasarladig1 Sanilan Ingiliz Yapimi Grotesk Hol
Sandalyesi, 1625
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2.2.4. Barok Mobilya Sanati

Ronesans donemi sonunda, yani XVI. yy. ilk yarisinda 6zellikle Avrupa’nin
Katolik iilkekerinde dinsel konular1 etkileyici bir sekilde yansitan, tiimiyle egri
cizgilere ve bol figiirlii bigim anlayisina dayanan Barok Sanati dogmustur. Barok
sanat1 daha ¢ok sarayin mutlakiyetci tutumunun abartmali bir iirliniidiir. Ronesans’in
yiizeyde ince siislemeciligine karsi, Barok’un amaci sasirtmak ve goz
kamastirmaktir.

“Barok, Ronesans’m XVII. yy. asamasidir. Mobilya ve mimarinin bu dénemi
icin ge¢c Ronesans donemi de denilmektedir. Barok mobilyanin dogum yeri
Italya’dir. Roma, Venedik, Floransa’da varlikli ailelerin gereksinimleri i¢in heykelsi
anlayisla tasarlanmis mobilyalar iiretilmistir. Donemin odalarinin duvar ve tavanlari
gibi, mobilya yiizeyleri de bos yer birakmaksizin bezeme 6geleriyle doldurulmustur.

Bu donemde Cin ve Japon mobilyalarindan sokiilmiis lake pargalar, ustaca
yapilmis girift marketori desenler, bu mobilyalarin yiizeyini doldurur. Dantel gibi
agac oymalarda ayna ¢ergevelerinde ve ayaklarinda yer alir. Oyma agag yiizeler ¢cogu
zaman altin yaldizla kaplanir.

Barok mobilya is¢iligin ve zenginligin sergilenmesi yaninda Onceki
donemlere gore insana daha uyumlu ve islevsel dzellikler tasir. iskemle, koltuk ve
kanepeler oturan kisinin ayaklar1 yere degecek bigimde alcaltilmistir.

XIV. Louis’nin o6liimiinden 6nce yumusak kivrimlara doniismeye baslayan
yiizeylerle keskin koseler azalmis ve mobilyalar daha hafif bir goriiniim kazanmastir.
Kralin 6liimiinden sonra ise bu alandaki harcamalarin iyice kisitlanmasi yiizey
stislerinde ekonomiye doniilmesine neden olmustur. Boylece Rokokonun onciisii
Rejans baglamistir. Barok doneminde siislemelerin konusu ¢ogunlukla Ronesans’ta
oldugu gibi klasik kokenlidir, ancak daha abartili sekilde islenmis, Doguya 6zgii
Ogelere yer verilmistir. Cin, Japon, Hint motifleri ayrimsiz karistirilmistir. Fildisi
is¢iligi, deniz kabuklari, renkli mermerler ve degerli taslar alt1 boyanarak
resimlendirilmis cam yiizeyler bu mobilyalarin yiizeyini doldurur. Oyma agag
yiizeyler ¢cogu kez altin yaldizla kaplanir ya da renkli boyanir. Dénemin zengin
odalarmda som glimiis mobilyalar kullanilmigtir. Donemin mobilya ayaklar1 ¢esitli
bi¢gimlerdedir. Barok mobilya insana daha uyumlu ve daha islevsel ozellikler tagr.
Iskemle ve kanepelerde kolcaklar abartili sekilde kavisli, arkalik ise yiiksek ve biraz

arkaya egimlidir. Donemin mobilyalar1 iki kademelidir. Kiigiik ¢ekmece ve
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gbzlerden olusan tist kisim daha genis bir baska dolabin {istiine oturtulmus gibidir.
XVII. yiizyilin ikinci yarisinda mobilya striiktiiriindeki gelismeler yuvarlatilmis
yiizeylerin kullanimina yol agmustir.” (Nejat, 1998: 68)

2.2.5. Rokoko Mobilya Sanati

Rokoko stili ilk kez Fransa’da XV. Louis doneminde benimsenmistir. Karisik
cizgiler, kabartmali ylizeyler, derin oymalar canli ve kontrast renkler ile goz
kamastiran bir iislup olarak mobilyaya yansimistir. Duvarlar ¢ok ince oymali
lambriler ile kaplanmistir. Mobilya yiizeylerine giil agacindan kakma ¢igek siisleri,
lake iizerine uzak dogu konular1 islenmistir. Karyolalarin yanina komodin, tuvalet
masasi ve degisik boyda masalar konulmaktadir. Kolgaklar1 kumasla kapli divanlar,
berjer koltuklar, markiz ve sezlonglar bu donemde ortaya ¢ikmistir. 1750 yillarina
dogru Osmanli denilen sedirler, iki basuglu hasir 6rgiilii kanepeler ve divanlar moda

olmustur.

(Kaynak: Antikalar: 2011)
Sekil 2.12: Isko¢ Regency Dénemi Maun Konsol, 1820.

“XV. Louis stili, 6zellikle giiniimiizde koltuk ve sandalye olarak begenilir ve
uygulanir. Olgii, bigim ve siisleme olarak dengeli ve uyumludur. Rokoko stili
mobilyada kabartmalar, oymalar simetriktir. Giliniimiiz mobilyasinda Barok ve

Rokoko stillerinin abartili bi¢imlerinin uygulanmast ekonomik olarak zor
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oldugundan bu stillerin sadelesmis halleri “klasik mobilya” olarak adlandirilir.
XVIIL. yy’in sonlarinda, ekonomik nedenlerden dolay1 daha sade bigimler aranmaya
baslanmustir. Fransa ve Ingiltere’de Neo-klasizm olarak adlandirilan yeni bir ¢caga ait
stiller gelisme gdstermistir.” (Yavuz, 2007: 19)

2.2.6. Yeni Cag Mobilya Sanati

“Rokoko ve Barok mobilya stillerinin gosterigli ve abartili goriiniisline tepki
olarak dogmustur. XVIII. yy’m ikinci yarisinda gelismistir. Uslup 1770’den sonra
olgunlasmistir. XVI. Louis donemi Paris mobilya yapimmin doruk yillaridir. Bu
donemin en tipik 6zelligi diiz, ince ve asag1 dogru daralan ayaklardir. Bunlar kare ya
da daire kesitlidir. Mobilya govdesiyle ayagin birlestigi yerde kiip biciminde baglanti
kism1 bulunur.

Iskemle ve koltuklar boyutlar1 agisindan Rokoko’daki gibi hafiftir. Arkalik ve
oturma yiizeyi dortgen ya da ovaldir.” (Nejat, 1998: 103)

Fransa'da XVI. Louis, Directoire, Empire, Louis Philippe; Ingiltere'de Queen
Anne, Dort biiyiikler denilen Chippendale, Adam Hepplewhite, Sheraton, Georgian I,

IT ve III ile Almanya'da Biedemeier stilleri goriilmiistiir.

(Kaynak: Mob. ve I¢ Mek. Tas., 2011)
Sekil 2.13: Directoire (Messidor) Stili (1750-1830)

XVI. Louis Stili: XV. Louis stilinin abartili, ¢cok kivrimli bigimleri yerine

daha diiz ¢izgiler kullamlmstir. Olgiiler daha incelmis ve yalin siislemelerle daha
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zarif bir goriiniim saglanmistir. Sandalye ve koltuklarin arkaliklari kalp veya kupa
bi¢imindedir ve iizerinde genellikle simetrik ta¢ bulunmaktadir.

Directoire Stili: Burjuvazinin zevkiyle bicimlenmistir. Endiistrilesmenin
getirdigi toplumsal degisimle gelisen yeni orta smif mobilyasmna olan talebi
fazlasiyla arttirmig ve endiistri yontemleri hizlanmustir.

Bu stilde mobilyanin baslica 6zellikleri; kare goriintiilerin agirlikli olmasi,
sandalye ve koltuk arkaliklarmnin ¢ok yalin ve az kavisli yapilmasidir. Cok az

miktarda siisleme bulunmasidir.

(Kaynak: Malcom, 2008: 68)
Sekil 2.14: XVI Louis Stili Koltuk

Queen Anne Stili: Bu stilde ayaklar XVI. Louis stili ayaklarin benzeridir.
Yalniz iistlerindeki kabartma ve oymalara ilk yillarda bir dl¢lide yer verilmisse de,
sonradan bu siislemeler tiimiiyle kaldirilmistir. Sandalye ve koltuklarda arkaliklar;
arka ayagin uzantisi olarak hafif bir i¢biikey kavisle ytlikselmis, lstte geyrek daire
seklinde arka kayitla birlesmistir.
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(Kaynak: Britannica)
Sekil 2.15: 1. Queen Anne Stili Ceviz Koltuk (1715)

2.2.7. Yakin Cag Mobilya Sanati

Teknolojinin gelismesiyle mobilya iiretiminde ¢ok yaygin kullanilan ahsap
malzeme yaninda maden de kullanilmistir. Donemin baska yeniligi de laminasyon
tekniginin bulunmasi olmustur. Buharli 1sitmayla tabakalastirilan pelesenk
agacindan, kalip yoluyla XVI. Louis mobilyasinin preslenmis hali tiretildi. 1845°de
ahsap oyma makinesi icat edildi. Bu makineyle ayni siisleme pargalar1 ayn1 anda
kesilip ¢ikartilabildi

Modern ulasim araglarinda yasanan gelismeler bircok yeni tasarim
calismalarinin ortaya c¢ikmasma olanak tanimistir. Demiryollari, oteller, kanallar,
celik yiiksek yapilar ile biiyiiyen sehirler, yeni mimari tasarimlarin ortaya ¢ikmasini
saglamigtir.

Mobilya tasarimi gelisen teknoloji, degisen sartlar ve gereksinimler
karsisinda bircok degisiklige ugrayarak giliniimiize kadar gelmistir ve gelismeye

devam etmektedir.
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3. MOBILYA TASARIMI ve MOBILYA TASARIMINDA
INSAN FAKTOR

3.1.Mobilyanin Tasarim Siireci

“Tasarim insanlarin ideal kavramlarmma yanit verecek dogrultuda, belirli
onerilerle var olan bir durumdan, gelecekteki bir duruma doniisiimdir”. (Maver,
1975: 102)

“Insan, akli yoluyla cevresini gdzlemleyerek edindigi bilgileri yorumlayip
sistemlestiren, bunlar1 yasadigi topluma kazandirarak kiiltiiriinii olusturan ve
gelismeye agik canli bir varliktir. Insan eliyle ortaya ¢ikan her yapit, insanm yaratici
ozelligine ait bir gostergedir. Ilk insanlardan giiniimiize gelinceye kadar, onceleri
dogadan yararlanmakla yetinen insanlik, diisiinme ve yaratma yetenegi sayesinde
dogay1r amacma uygun olarak degistirmeye ve ona hakim olmaya c¢alismistir.”
(Hangerlioglu, 1977: 23)

“Glinlimiiz insaninin yasaminda O6nemli bir yer tutan masa, sandalye,
televizyon, giysi ve konut gibi araglar siiphesiz birer ihtiyactan dogmustur. Ilk
insandan bugiine degismeden gelen temel ihtiyaglara ek olarak cesitli faktorlerin
etkisi ile insan ihtiyaclar1 ¢esitlenerek artmistir.” (Arcan ve Evci, 1999: 19).

Mobilya tasarimi da diger biitiin tasarimlar gibi bir ihtiyagtan dogmustur. Bu
yiizden tasarlanan mobilyanin ilk gorevi ortaya ¢ikmasina sebep olan ihtiyaci
kargilamak olmalidir. Ancak tasarim siirecinde bir mobilyanin sadece bir fonksiyonu
yerine getiriyor olmasi yeterli degildir. Daha &nce ‘Mobilyalarm Ozellikleri’
boliimiinde bahsedildigi gibi bu fonksiyonu gerceklestirirken giivenilir, dayanikli,

estetik ve emniyetli de olmas sarttir.
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1.2. Mobilya Tasarim Asamalan

Bir mobilyanin tasarmmu i¢in her zaman deginildigi gibi bir problem veya bir
ihtiyacin s6z konusu olmasi gerekmektedir. Bu problem veya ihtiyacin belirlenmesi
ile baglayan ve birbirleri ile yakindan ilgili olan safhalarin tamami mobilyanin

tasarim agamalarini (Tablo 3.1) olugturmaktadir.

Tablo 3.1: Mobilya Tasarim Asamalari

Birincil amaci saptamak ve problemi

durum saptama bir miicadele olarak kabullenmek.

)
R
’@J

—
e
analiz s Problemi tiim ayrintilari ile
— 1 ez aragtirarak kesfetmek.
( | Problemi 1 nedenlerini k
tanlm ama = roovliemin asil nedenierini Saptayara
|- BIRE 5 amaci
netlestirmek.
(
klrselle§ iIrme| | ;"5 Asil hedefe ulagsmak i¢in gerekli
tiim yollar1 arastirmak.
"T".g”
eleme -~ Karsilastirma yaparak amaca ulasmada
—_ en iyl yontemi saptamak.
( e s e G
TS
UYgUIama 5 Secilen en iyi ydnteme somut sekil
e — kazandirarak, hayat vermek.
ﬁ r-«f?‘
d eg serlendirme Gergeklestirilen tasarim aktl.v1tesmde
ulasilan noktay1 ve onun etki ve

(

sonuclarini degerlendirmek.

(Kaynak: Koberg ve Bagnall, 1974: 58)
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3.1.1. Durum Saptama

Durum saptama da, ortada olan ya da yeni olusmus bir problem veya ihtiyacin
¢Oziimii ele almir. Bu problem veya ihtiyacin neden ortaya ¢iktigi, bunun ¢éziimii ile
ilgili izlenebilecek yollarla alakali diisiinceler irdelenir. Bu siireg, tasarimcinin veya
tasarim ekibinin diisiince ve tecriibelerinin ortaya konmasini ve kullanici kitlesinin
¢oziim ile alakali fikir ve degerlendirmelerinin dikkate almanarak ¢dziim aranmasini
kapsar.

3.1.2. Analiz

Bu asamada, daha 6nce ayni problem veya ihtiya¢ dogrultusunda tasarlanan
baska bir mobilya var ise, onunla alakali eksiklikler, konuyla alakali uzman kisilerin
goriis ve Onerileri incelenir. Kullanilacak materyallerin se¢imi, ne sekilde
kullanilacagi, mobilyanin  konstriikksiyonunun  metodlar,, yapim sirasinda
faydalanilabilecek teknolojik gelismeler konusunda arastirmalar yapilir.

3.1.3. Tanmimlama

Hazirlik ve arastirma asamalarinda incelenen, saptanan ve ongoriilen hersey
bu asamada ortaya konar ve bir biitiin olarak incelenir. Biitlin bu verilerin 15181nda,
tasarlanacak mobilyanin amacma yonelik fonksiyonlari, hangi teknoloji ile
iiretilecegi, kullanilacak malzemeler, bu malzemelerin nasil kullanilacag: gibi teknik
konularin aydinlatilir ve kesin karar verilir. Yani mobilyanin, ihtiyacin ortaya
¢ikmasidan iiretilmesine kadar gecen siirecte gorecegi biitiin islemler ile ilgili
sonuglar bu asamada degerlendirilir.

3.1.4. Fikirsellestirme

Bu asamada tasarimci, daha Onceki asamalarda toplanan ve karar verilen
biitiin verilerin 151gmda, kendi beceri ve yaraticiligini kullanarak farkli tasarimlar
yapar. Bu tasarimlarin hepsi diger asamalarda belirlenen malzeme, konstriiksiyon,
fonksiyon ve liretim metodu ile yapilacak sekilde dizayn edilir. Renk, doku ve bazi

kiiclik gorsel degisiklikler disinda hepsi temelde ayn1 6zelliklere sahiptir.
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3.1.5. Eleme

Tasarimeimnin  ayni teknik Ozelliklere sahip farkli dizaynlarda yaptigi
tasarimlar arasmdan belirli kriterlere gore en uygunu secilir. Gerektigi takdirde
yapilan tercih iizerinde, gelistirme amacl baz1 degisiklikler yapilabilir. Birden fazla
tasarim arasindan tercih yapildigir i¢in bazen tasarimlar arasinda kombinasyon
yapilarak farkli bir mobilya da ortaya ¢ikarilabilinir.

3.1.6. Uygulama

Son asamada, Onceki asamalarda deginilen, ¢oziilen, arastirilan ve karar
verilen tasarim uygulamaya alinir.

3.1.7. Degerlendirme

Tamamlanan tasarim siireci sonunda ortaya cikan iriin ile ilgili istenen
sonucun alinip alinmadigi, gelinen nokta ve gozlenen etkiler degerlendirilir.

Biitlin bu tasarim siireci igerisinde, gerekli olan durumlarda, asamalardan
herhangi birine geri doniilebilinir ve hata yapildig1 diisiiniiliiyorsa, telafi edilebilinir.

3.3. Mobilya Tasarnminda Tasarimcinin Dikkat Etmesi Gereken

Kriterler

Mobilyalar, yatma, oturma, yemek yeme, calisma vb gibi yasamimizi
sirdiirmek i¢in gerekli olan tiim eylemleri gergeklestirmemizi saglarlar. Bundan
dolay1 gilinlik yasantimizda ve bulundugumuz biitiin sosyal mekanlarda,
kullandigimiz esyalarm biiyiik bir boliimi olarak, en yakin ¢evremizi
olusturmaktadirlar.

“Varlik olarak insan, karsilanmasi zorunlu gereksinimlere sahiptir.
Gereksinimlerin ¢esitligi arastirmalara konu olmus ve zaman icerisinde kategorize
edilerek, Amerikali psikolog Abraham Maslow tarafindan 1943 yilinda ortaya atilan
Gereksinimler Hiyerarsisi teorisi veya Maslow teorisi ile en yalin ve temel haline
ulagmis ve tiim diinya tarafindan kabul edilmistir. Maslow teorisine gore, insanlar
belirli kategorilerdeki gereksinimlerinin karsilanmasiyla, kendi i¢lerinde bir hiyerarsi
olusturan daha iist gereksinimleri tatmin etme arayisina girerler ve bireyin kisilik
gelisimi, o an i¢in baskin olan gereksinim kategorisinin niteligi tarafindan belirlenir.

Maslow'un kisilik kategorileri, kendi aralarinda bir dizilim olustururlar ve her
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gereksinim kategorisine bir kisilik gelisme diizeyi karsilik gelmektedir. Birey, bir
kategorideki gereksinimleri tam olarak gideremeden bir iist diizeydeki gereksinim
kategorisine, dolayisiyla kisilik gelisme diizeyine gegememektedir.” (Erdogan, 2009:
9)

Tablo 3.2: Maslow’un gereksinim hiyerarsisini gésteren tablosu

(Kaynak: Erdogan, 2009: 10)

“Maslow'a gore birey icin o an baskin olan gereksinimler hangi kategoriye ait
gereksinimler ise, giinliik etkinlikleri agirlikli olarak hangi gereksinimleri doyurmaya
yoneliyorsa, kisilik gelismislik diizeyi de bireyin sandigindan ya da se¢iminden
bagimsiz olarak bu gereksinim kategorisine karsilik gelen diizeydedir. Belirli bir
kategorideki gereksinimler tam olarak karsilanmadan kisi bir iist diizeydeki
kategorinin gereksinimlerini algilamaz, boyle gereksinimleri yoktur. Ornek: giinliik
olarak agligimi giderebilen fakat siirekli ve giivenli barinaga sahip olmayan bireyin,
diinya goriistinii gelistirmek i¢in kitap okumak gibi bir gereksinimi yoktur. Belirli bir
gereksinim kategorisindeki gereksinimlerin karsilanmasi durumunda kisi, bir ist
kategorideki gereksinimleri karsilamaya yonelecektir. Bu durum kisilik gelisme

diizeyini de bir iist diizeye tagiyacaktir.” (Erdogan, 2009: 10)
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Insanmin temel gereksinmeleri

1- Fizyolojik gereksinmeler (Biyolojik gereksinme): Beslenme, dinlenme,
barinma, giyinme, hareket, ilireme, su, hava gereksinmeleri gibi insan
yasantist ile ilgili en temel gerekliliklerdir.

2- Giivenlik gereksinmeleri (Emniyet gereksinmesi): Korku, baski, tehlikelerden
uzak olma, giiven duyma ve yarmindan emin olma gereksinmeleridir.

3- Toplumsal gereksinmeler: Ait olma, beraberlik, arkadaslik, grup icine
girebilme gibi toplumsal etkilesim ile ilgili gerekliliklerdir.

4- Benlik gereksinmeleri: Oz saygi ve 6z begeni ile kazanilmis bilgi ve
yeteneklerin tanitilmasi gibi begenilme ve saygi gorme ile ilgili
gerekliliklerdir.

5- Gergeklesme gereksinmeleri: Onemli bir isi basarma gibi, bireysel
potansiyelin gerceklesmesi ve yaratici yeteneklerin kullanimi ile kisisel

doygunluga erisme ve tatmin gereksinmeleri olmaktadir.

Insanlar yasamm geregi, en siddetlisinden veya en oncelikli olandan, en az
onemlisine kadar, bu gereksinmeleri karsilama istek ve amacidadirlar. Giiniimiizde,
bu gereksinmelerini karsilayamamis olan insanlar mutsuz olmaktadirlar.

Gergekte insan gereksinmeleri ¢esitli fizyolojik, psikolojik, toplumsal ve
kiiltiirel agidan gerekliligi belirten ve bunlarin hepsini birden karsilayan 6zelliklerin
biitlintidiir. Gereksinmeler insanin yasam g¢evresinde olmasi gereken en az nitelikleri
belirler. Bu niteliklerde olabilecek her bir eksiklik insan i¢in bir rahatsizlik nedeni
olacaktr.

Mekan diizenlemelerimizi insan ve onun gereksinimlerini karsilamak amaci
ile yaptigimizdan, insan i¢in gerekli cevresel kosullar1 yaratmak ve ona uygun
niteliklerin bilinmesi gerekir.

Insan gereksinmeleri ¢cok genel bir kavramdir. Mimarlikta tasarladigimiz
mekanlar1 kullanacak olan insanin ¢evreden beklediklerine, kullanici gereksinmeleri

demekteyiz.
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Mekan diizenlemelerinde, onu kullanacak olan insanin gereksinmelerini
karsilamak amaciyla, gerekli ¢evresel kosullara uygun mekanlar yaratmak
gerekmektedir. Kullanict gereksinmeleri bir mekanda olmasi gereken en az nitelikleri
belirler. Bu niteliklerde olabilecek her bir eksiklik kullanici i¢in rahatsizlik nedeni
olacak ve tasarlanan mekanin kullanim1 aksayacaktir.

Gergekte kullanict gereksinmeleri gézlenemeyen, soyut bir kavramdir, onun
izlenebilen, somut gériiniimii insanin yaptig1 davraniglardir.

Bu ag¢idan kullanici, gereksinmelerin anlasilmasi, mekani kullanan insanin
davraniglarmin ve bu davraniglar1 olusturan nedenlerin bilinmesi olup, insan ve
davraniglar1 arasindaki iliskilerin ortaya konmasi ile miimkiindiir. Insan
davraniglarmin temel amaci gereksinmelerin tatmin edilmesi, karsilanmasidir. Bu
davranislar insan eylemleri olarak ele alinmaktadir.

Kullanic1 gereksinmelerinin bir geregi ve zorunlulugu belirttigi bilinmektedir.
Bir oturma odas1 incelendigi takdirde, bu mekanda yer alan dinlenme, misafir kabul
etme, tv izleme, sohbet etme, kitap okuma vb. eylemlerin yerine getirilmesi i¢in
gerekli olan kosullarin her biri, bir gereksinmedir.

Kullanict gereksinmeleri, birey veya topluluklarin eylemlerini en etkin
bicimde yerine getirebilmeleri i¢in gerekli olan ¢evresel kosullardir.

Diger bir deyisle, kullanic1 gereksinmeleri; kullanic1 veya kullanicilarin belli
bir eylemi yerine getirebilmeleri i¢cin ¢evrenin sahip olmasi gerekli 6diin verilemez
kosullardir. Kullanic1 gereksinmeleri, insanin antropometrik, duyusal ve algisal
boyutlara baglidir.

Tasarim siirecinde bahsedildigi gibi mobilyalar belirli asamalar diisiiniilerek
tasarlanmalidir. Bu siire¢ igcerisinde de tasarimi etkileyen, yonlendiren, g6z oniinde

bulundurulmasi gereken bazi faktorler mevcuttur. (Tablo 3.3)
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Tablo 3.3: Tasarim Stirecine Etki Eden Faktorler

-l psikoLoui

INSANA YONEL K
FAKTORER | ¢ ESTETIK

1 ISLEVSELLIK

TASARIM FAKTORLERI

——=|  MALZEME FAKTORO

——| TEKNIK FAKTORLER

URETIM YONTEMI
FAKTORU

(Kaynak: Meru, 1986: 83)

3.3.1. insana Yonelik Faktorler

Mobilya tasariminda yola c¢ikilacak ilk hedef daha once de bircok kez
bahsedildigi gibi, belirli bir fiziki ihtiyaci karsilamasidir.

“Her mobilya kullanim esasina uygun formlarda, insan viicudu ile bire bir
iliski i¢indedir. Bu ylizden, insan dlgiileri, kullanim amacia y6nelik viicudun aldig1
sekiller, kullanicinin psiko-sosyal ve sosyo-kiiltiirel yapist ve bunlarin yani sira
estetik anlayig, mobilya tasarimimi1 yakindan etkileyen degisken faktorlerdir.”
(Altinok, 1987: 35).

3.3.1.1. Islevsellik

“Mobilyanin bi¢imlenmesinde, hangi gereksinim i¢in iiretilmis oldugu yaniti,

aranan ilk sorudur. Mobilyalar kullanim amacma gore cok c¢esitli bicimlerde
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tasarlanirlar. Bir mobilyadan beklenen islev, kisinin kimlik 6zelliklerine gore
Ozellesse bile 6rnegin; bir koltuktan, kullanicinin statiisiinii gostermesi beklense bile,
oturma, ana gereksinim, degismez islevidir.”(Onur, 2000: 2)

Tasarime1, bir mobilyay1 tasarlarken ilk baglama noktasi mobilyanin ne
amacla kullanilacagi sorusu olmalidir.

Her tasarim, oncelik olarak hangi ihtiyacin karsilanmasi ve hangi eylemin
gerceklestirilmesi igin diigliniilmiisse ona uygun olarak yapilmali ve daha fazla
fonksiyonlar ekleyerek asil kullanim amaci yetersiz kilmmamalidir. Esas amacit goz
oniinde bulundurularak cok fonksiyonel mobilyalar iiretmekte miimkiindiir. Cok
fonksiyonlu mobilyalar, kendilerinden beklenen ihtiyaci karsilamanin yaninda, farkh
baska islevlere de sahiptirler. Ornegin ii¢ kisilik bir koltugun oturma eylemini
karsilamasinin yaninda, yatak olma Ozelligi de eklenerek, yatma eylemini de
gidermesi saglanabilinir. Ya da bir koltuga oturma amaci disinda depolama gorevi de
yliklenerek, kitaplik olarak kullanilabilir. Ancak tekrar belirtmek gerekir ki,
mobilyaya farkli bir fonksiyon katarken, ana fonksiyonu goz ardi edilmemeli ve tam

anlamiyla gereken ihtiyaci karsilayabilmelidir.

(Kaynak: Hamus-Toprak, 2009)
Sekil 3.1: Hem Koltuk Hem de Kitaplik Olarak Kullanilan Bir

Mobilya Tasarimi
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(Kaynak: Ozek Mobilya, 2010)
Sekil 3.2: Ranza Haline Gelebilen Koltuk

3.3.1.2. Ergonomi

“Is yiikii ve ¢aliyma giiciiniin en iyi sekilde dengelenip, hem calisanin
sagligini koruyan, hem de tiretimin artmasini saglayan insan-makine-gevre sisteminin
basarilmasi i¢in biyolojik bilginin, anatomi, fizyoloji ve deneysel psikoloji
alanlarinda uygulanmasina ergonomi denir.” (Simsek, 2002: 7)

“Ergonomi, kisisel ¢alisma bilimidir. Insan organizmasmin 6zelliklerini ve
yeteneklerini arastirarak igin insana, insanin ige uyumu i¢in gerekli sartlar1 saglar.
Insanlarin yeteneklerini fark etmesini ve etkili bir sekilde kullanilmasini saglayarak,
insanin calisirken asir1 zorlanmalar yiliziinden yipranmasmni Onler ve bu uyum
sayesinde is bagarimim arttirir.” (Milliyet Ekonomi Ansiklopedisi, 1994: 40)

Insanin calismasinin  ve araglar1 kullanmasinin  dogurdugu sorunlari,
ozellikleri agisindan ele alip, insan-ara¢ iliskisinde kosullarin kullanici agisindan
daha olumlu bir sekilde diizenlenmesinin gerekliligi ergonomiyi dogurmustur.

Tasarime1 mobilyayi tasarlarken belli dlgiilerde sinirli kalmak durumundadir.
Bu noktada insan olgiileri devreye girer. “Antropometri, eylem bilimi kapsaminda,
insanin anatomik (iskelet, kas sistemi) yapisindan kaynaklanan boyutlari, viicut
Olgtileridir.” (Ezgi, 1999: 78)

Antropometriye bir anlamda insani tiim Olgiileri ile tanitan bilim dali da

diyebiliriz. “Canlilarin ¢esitli viicut kisimlarinin goérev boliimiine ve belirli kurallar
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icerisinde canlilik etkinligini devam ettirmelerine ‘“organizasyon” denir. Biitiin
hayvan ve bitkilerin viicudu, yapisal ve islevsel olarak birim kabul edilen
hiicrelerden yapilmig olmasma karsin, homojen degildir. Hatta bir hiicreli canlilarda
bile farklilasmis viicut kisimlar1 degisik gorevleri iizerine almistir. insanlarda bu
organizasyonun hareket ve is yapabilme eregine gore de programlanmis oldugunu
goriiyoruz. ”(Demirsoy, 1998: 78)

“Antropometri sadece cesitli viicut bolim ve 6gelerinin biiytikliikleri ile
ilgilenmez. Ayni zamanda belli bir 6l¢iiniin farklilik bigimini, belli bir meslek ya da
yas ve tiir gruplarmin bu Ol¢iiden ne oranda uzaklastiklarin1 ve toplum igindeki
sapmalarini inceler.” (Toka, 1978: 127)

Antropometri birbirine hi¢ benzemeyen esyalarin 6lgiilerini optimize etmeye
yarar. Ornegin, dis firgalarmin kil ve sap uzunluklarmndan, sise ve kavanozlarin
tepesindeki vida yivlerinin ¢ap ve derinligine kadar; otomobil takim g¢antalarindaki
aletlerin Gl¢iilerinden, radyo ve televizyon gibi aletlerdeki el ve ayar diigmelerine
kadar antropometrik boyutlara ihtiyag¢ vardir. (Altinparmak, 2006: 64)

“Statik antropometri: Insanlarin statik durus ve oturuslarindaki metrik

degerleri ele alir. Insan viicudunun yapisal dlgiimleri statik antropometri igerisinde
incelenmektedir. Statik antropometri ile elde edilen sayisal veriler, ¢alisma hayatinda
pek cesitli amaglarla kullamlabilir. Insanlarin kullandig1 gegitler, pek fazla hareket
etmeden durdugu hacimler ve oturma yeri gibi boyutsal yaklasimlarda dogrudan
dogruya statik antropometri bulgular1 kullanilir.

Dinamik antropometri: insanlarin hareket halinde iken kullandig1 mobilyalar

vardir. Uzanma, egilme, donme gibi hareketler sirasinda insanlarin kol, bacak ve
govdeleri degisik sekiller almakta oldugu igin, boyle bir mobilya tasarlarken bu
Olciilere ve hareket sinirlarma da ihtiyag vardir. Bu Olgiilerin hesaplanmasinda
dinamik antropometri verilerinden faydalanilmaktadir.

Kuvvetsel antropometri: Bu veriler insan viicudu iizerindeki yiiklerin

mekanik analizini yapmada kullanilir. Viicut, uzunlugu ve kiitlesi bilinen, birbirine
bagli boliimlerden olusmus bir biitiin olarak kabul edilir. Bu tip ¢caligmalar esnasinda
olusacak uygun pozisyonlarin tanimlanabilmesi i¢in, komsu eklemlerin uygun ag1
dizileri de bulunmustur. Bu tanimlar sayesinde tasarimcilar is alanin neresinde hangi
gostergelerin ve kontrol diigmelerinin optimum olarak bulunacagmi 6n gorerek

tasarim yapmaya baslamislardir.” (Sabanci, 1999: 23)
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Tablo 3.4 : Insana ait antropometrik dlciiler

Min.

Antropometrik Degigkenler N Ortalama 8.8, Maks. S. %'lik 95. %"lik
Afrhk (kg) 401 7981 1005 5150 10980 6240 97,14
Ayakta Uzanma Yiksekligi 401 214145 70,69 1940,00 2370,00 2040,00 2270,00
Boy Uzunlugu {cm) 401 17704 512 16160 19340 16930 18560
Kulag Genisligi 401 1761,13 67.88 1590.00 196000 1650,40 1870,00
Ayakta Goz Yiiksekligi 401 165785 5414 141500 184300 578,00 174500
Ayakta Omuz Yitksekligi 401 145088 4952 1328.00 161100 137420 153940
Ayakta Dirsek Yiksekligi 401 110242 4697 90400 131800 1032,60 118500
Altaraf Yiksekligi 401 1026,71 4209 893,00 120700 95920 1095.00
Bideltoid Genislik 401 45043 2526 32500 54000 41700 49840
Biacromial Genislik 401 39055 1977 327.00 45700 35560 42200
Gogis Derinligi 401 20892 2272 158.00 42500 180,60 24300
Gogis Genigligi 401 29139 2388 169,00 358,00 25700 326,80
Bist Yiiksekligi 401 91829 2715 847.00 101000 87300 96440
Otururken Goz Yiksekligi 401 80496 2788 72400 87500 76160 85100
Otururken Omuz Yikseklifi 401 59436 2890 S1200 85800 55400 64140
Otururken Dirsek Yiksekligi 401 26126 2960 13400 42500 22060 310,00
Kalga-Diz Uzunlugu 401 58960 2948 37100 68R.O0  S5300 630,00
Kalga-Popliteal Uzunluk 401 48845 2400 25400 S55.00 45300  526.00
Kalga-Ayak Uzunlugu 401 98527 3997 800,00 1103,00 921,80 1050,80
Popliteal Yitkseklik 401 46338 2533 238600 55700 42600 50500
Horizontal Uzanma Mesafesi 401 78030 3322 668.00 88400 72300 834.00
Otururken Uzanma Yiiksekligi 401 124267 4355 1100,00 1350,00 1176,00 1310.00
Kalga Genigligi 401 30946 19,93 230,00 403,00 280,00 341,00
Basen Genigligt 401 33529 2058 278.00 45500 230400 365,80
Abdominal Derinlik 401 20705 2764 10100 309,00 16660 25240
Diz Yiikseklig 401 54152 21,72 446,00 600,00 50760 578,00
Avak Uzunlugu 401 267.3¢ 12,02 182.00 30400 25060 28540
Ayak Genigligi 401 10370 6,08 85.00 12100 9400 11400
Kafa Uzunlugu 401 19032 714 157.00 21400 17900 202,00
Kafa Genisligi 401 162,16 8,69 103,00 25800 15100 173,00
El Uzunlugu 401 20280 988 112,00 24900 188,00 21240
El Parmak Uzunlugu 401 10832 655 B5.00 12700 9760 11840
El Genigligi 401 10968 643 B500 12700 100,00 121,00
El Palmar Genisligi 401 8634 523 5400 11000  79.00 93.00
Dirsek Genisligi 401 7156 568 5900 11500 6500 79.00
Diz Genigligi 401 10452 697 67.00 12500 9500 11500
Tiimkol Uzunlugu 401 779,72 3268 T05.00 SRO.00 726,20 84040
Ustkol Uzunlugu 401 37396 19,70 330,00 43500 341,00 410,00
Onkol Uzunlugu 401 27539 1675 162.00 366,00 25160 298.00

(Kaynak: Pa.edu,2009)
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STATIK YERLESIM ~ DINAMIK YERLESIM

(Kaynak: Damon, 1996: 59)
Sekil 3.3: Bir Otomobilin Oturma Yeri Tasarimmda Gz Oniinde Tutulan
Boyutlar1 Gosteren Sema. (Statik bulgular oturma yeri boyutlart igin ve

dinamik bulgular ise stirtictintin fonksiyonel boyutlari i¢in saptanmistir.)

Viicut oOlgiileri hakkindaki istatistiki bilgiler dogrudan bir tasarima
uygulanamaz. Tasarimci Oonce hangi antropometrik uyumsuzluklarin olabilecegini
analiz etmeli ve hangi antropometrik verilerin bu problemin ¢dziimiinde uygun

olacagina karar vermelidir.
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Ayakta Olgiilen Boyutlar
1 El Kavrama Yiiksekligi 8 Dirsek Yiiksekligi
2 Basg Yiiksekligi 9 Bacak Yiiksekligi
3 Yanda Kavrama 10 Bel Yiiksekligi
4  Goz Yiiksekligi 11 El Kavrama Yiiksekligi
5 Kalca Yiiksekligi 12 Diz Yiiksekligi
6 Onde Kavrama 13 Avak Bilegi Yiiksekligi
7 Gogiis Yiksekligi 14 Ayak Uzunlugu

(Kaynak: Altinok,1987: 36)
Sekil 3.4: Statik Antropometri Calismalarinda Kullanilan Ayaktaki Boyutlar

Bir tasarimci, tasarladigi mobilyanin kullanici ile arasindaki uyumu fikirsel
olarak gelistirmeli ve daha Once yapilan istatistiklerden uygun bir yiizdelik alan
secmelidir. Segecegi bu dilimde asir1 ug¢ Olgiilerin uyumsuzluklarmi goz Oniinde
bulundurmalidir. Genellikle bu uyumsuzluklar, u¢ dlgiilerin sadece birinde goriiliir.
Cok uzun ya da c¢ok kisa olan Olgiiler arasindan uygun olani se¢meli ve tasarimini
gerceklestirmelidir. Ya da ortalama bir deger segebilir ama bu se¢imde ug Slgiilerin

her ikisinin de tasarimi kullanmaya uyum gostermesi gerekmektedir.
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Oturarak Olgiilen Boyutlar
1 Oturarak Yukarida Kavrama 11 Taban Kalca Mesafesi
2 Oturarak Onde Kavrama 12 Ayakucu Kalga Mesafesi
3 Oturma Yerinden Ust Boy 13 Diz Kalga Mesafesi
4 Oturma Yerinden Goz Yiiksekligi 14 Oturma Derinligi
5 Oturma Yerinden Omuz Yiiksekligi 15 Omuz Genisligi
6 Oturarak Bel Yiiksekligi 16 Oturarak Boy Yiiksekligi
7 Oturarak Kalga Yiiksekligi 17 Oturarak Goz Yitksekligi
8 Dirsek Tutak Mesafesi 18 Oturma Yeri Genigligi
9 Oturarak Diz Alt: Yiiksekligi 19 Dirsekler Arasi Genislik

10 Oturarak Diz Ustii Yiiksekligi

(Kaynak: Altinok, 1987: 38)
Sekil 3.5: Statik Antropometri Calismalarinda Kullanilan Oturma Halindeki

Boyutlar

3.3.1.3. Psikoloji

Insan cevresiyle ve cevresinde bulunan esyalarla duyu organlarmi kullanarak
bir bag kurar. Ozellikle gorsel iliski bu duyular arasinda en ¢ok one ¢ikandir. Bu
sebeple tasarimci, tasarladigi ve irettigi mobilyanm kullanicilar1 tarafindan
algilanmasmi saglamak i¢in bu duyular1 dikkate almal1 ve bilmelidir.

“Her olusum gibi, gédrme yolu ile anlasilmanin nitelikleri de belli temellere
oturtulabilir. Bu konuda bir¢ok calismalar yapilarak, anlasilmanin tabiat1 ve mantiki
nitelikleri, yanilgilarin tiir ve sebepleri incelenmistir. Bunlara dayanarak mobilyanin

kullanictya ne tiir uyarilarda bulundugu, goéze ve beyine neler sundugu, bu uyari ve

36



sunularla mobilyanin fonksiyonel yapisina ne kadar uydugunu yorumlamak miimkiin
olmaktadir.” (Arnheim, 1966: 8-9).

Kullanic1 bir mobilyay1 ilk olarak goérsel olarak algilar ve bu algilama kisinin
beyninde bazi uyarilarin meydana gelmesine sebep olur. Kisi o mobilyanin
kirilabilecegi, giivenli olmadigi, konforsuz ve kullanissiz oldugu, cirkin bir
goriinlime sahip oldugu gibi bir¢ok fikre kapilabilir. Bu diislinceler iirliniin sekli,
kullanilan materyaller ve rengi gibi gorsel olarak ilk fark edilebilinecek 6zelliklerden
kaynaklanir.

Tasarimct bir iirlin meydana getirirken insanlarin psikolojik gereksinimlerini
de karsilamak durumundadir. Bu gereksinimlerden bazilar1 su sekildedir;

Giivenlik gereksinmesi: Kullanic1 bir mobilyay: alirken ilk ve en 6nemli
olarak, o mobilyanin kendisi i¢in giivenilir ve emniyetli oldugunu hissetmelidir. Bu
yilizden tasarimci her ne kadar dayanikli ve giivenilir bir liriin meydana getirdigini
diisiinse de, gorsel olarak da kullanic1 da aymi hissiyat1 yaratmasini saglamak
zorundadir.

Sekil 3.6’da goriilen sandalye her ne kadar iyi bir tasarim olsa da,
oturuldugunda asagiya dogru katlanacakmis hissi verdiginden, kullaniciya giiven

hissi vermemektedir.

(Kaynak: Flairset, 2010)
Sekil 3.6: Gerrit Reitveld’e Ait Bir Sandalye Tasarimi1

Rahatlik Gereksinimi: Gorsel olarak algilanan ve kullanicinin iirlinii alirken

hissetmesi gereken diger bir gereksinim de rahatliktir. Mobilyanin sekli, formu ve
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materyalleri kullaniciya rahathik hissiyat1 vermelidir. Uriine baktiginda, kullanim

sirasinda rahat edemeyecegini anlayan kisi o mobilyay1 satin almaz.

=1

(Kaynak: Morfikirler, 2007)
Sekil 3.7: Mukavvadan Yapilmis Bir Sandalye

Sekil 3.7°de goriilen sandalye tasarimi kisinin rahat edemeyecegini
diisiindiirmesinden dolay1 tercih edilmeyecek bir tasarimdir.

Huzur gereksinmesi: Mobilyanin kisiye huzur vermesi renk, doku, form ve
kullanilan materyallerle ilgilidir. Bazen diger biitiin tasarim faktorleri gere§ince
diisiiniilmesine ragmen sadece renginden dolay1 bir mobilya tercih edilmeyebilir.
Renklerin insan psikolojisi {izerinde énemli bir etkisi vardir. Orne§in mavi rengin
insan lizerinde sakinlik, saglamlik ve uyum hissi veren bir etkisi vardir. Yesil renk,
dogallik, saglik ve tazelik hissi verir. Bunun yaninda mor melankoli ve uzaklik
hissiyat1 uyandirabilir. Bazi durumlarda da renk ne kadar huzur verici olsa da
kullanilan materyallerin karisiklig1, yogunlugu ve diizensizligi kisi de olumsuz etki

yaratabilir.
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(Kaynak: Babesta, 2011)

Sekil 3.8: Fernando ve Humberto Campana Kardeslerin Bir Tasarimi

Campana kardeslerin tasarimi olan sandalye (Sekil 3.8), yesil rengin olumlu
etkilerine ragmen, kullanilan materyallerin karmasasindan dolayr insanda bir
huzursuzluk yaratmaktadir.

Prestij gereksinimi: Bu gereksinim, kisinin aldig1 tasarimin farkli olmasini
istemesi ve bagskalar1 tarafindan da begenilmesi arzusudur. Tasarimci bir mobilya
iiretirken, daha onceki orneklerinden farkli ve gelismis olmasina dikkat etmelidir.
Tabi bu farklilik ayarmi yaparken asiriya kagmadan diger biitiin faktorleri de goz
oniinde bulundurmak zorundadir.

3.3.1.2. Estetik

Insanlar herhangi bir iiriin satin alirken, ihtiyaclarinn karsilanmasinin
yaninda, gorsel olarak da kendi begenilerine uygun olmasini isterler. Bu bakimdan

estetik faktorler direk olarak insan psikolojisi ile etkilesim igerisindedir.
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Tasarimin kullaniciya estetiksel olarak begendirilmesi isi oldukca zordur.
Bunun belirli bir smir1 olmamakla beraber, ge¢mis ylizyillardan beri estetigin belirli
bir orani oldugu ortaya ¢ikmustir. Sadece mobilya degil biitiin tasarimlarda hatta
dogada var olan her sey belirli bir orana sahiptir. Bu oran, altin oran olarak
adlandirilmaktadir. Mobilyada da bu oran insan viicut dlgiileri 1181inda uygulanirsa,
estetiksel olarak tatmin edici bir gériiniime sahip olabilir.

Altin oranin mobilya tasarimma uygulanmasi antropometri dali altinda
incelenen yapisal viicut 6l¢iilerine uyumlu tiriinlerin tasarlanmasi ile yapilabilir.

3.3.2. Teknik Faktorler

Tasarlanan mobilyanin var olan veya yeni bir malzeme ile yeniden tiretilmesi
sirasinda, malzeme ve tiretim yontemi rol oynamaktadir.

3.3.2.1. Malzeme Faktoru

“Bi¢imin algilanabilmesi i¢in, bulundugu ortamdan herhangi bir ¢izgi ile
ayrilmasi gerekmektedir. Dolayisiyla bir iirlin zaman boyutunda herhangi bir bigime
sahip olarak belirli bir hacmi kaplar.” ( Onur, 2000: 13)

Tasarimdan sonra iiretime gegildiginde, bu siiregte malzeme On plana
¢ikmaktadir. Kullanilacak malzeme, tasarimi yapilan mobilyanin fiziki 6zelliklerine
uygun olmalidir.

Mobilyanin tasarim siirecinde, uygulanmasi diisiiniilen mobilyanin ilk
tasarimi sirasinda kullanilacak malzemenin de diisiiniilmesi gerekmektedir. Her
malzemenin farkli mukavemeti, esneme kabiliyeti, dokusu, is¢iligi vardir.

Mobilyanin gerek temel gorevi ve gerekse bu gorevi yerine getirdigi ¢evrenin
fiziki, kimyevi ve diger sartlari, mobilyay1 olusturan malzeme veya malzemelerin
belli yapida olmasini gerektirir. Ornegin ahsap bir oturma mobilyasi ele alinirsa;
temel malzeme ahsabin disinda, oturma ve yaslanma yerleri ile kolgak kisimlarinda
déseme i¢in kaucuk, pamuk gibi i¢ malzemeler ile kumas ve deri gibi déseme
malzemeleri kullanilmaktadir. Bu 6rnekte mobilyada farkli kullanim amaglarma gore
farkli malzeme kullanildig1 goriilmektedir. Yine ayni mobilyada; isyeri, hastane gibi
kullanimin yogun oldugu yerlerde, deformasyonun Onlenmesi ve temizliginin
kolaylig1 diisliniilerek doseme malzemesi olarak genellikle deri gibi bu kosullara
uygun malzemeler kullanilmaktadir. Bu da mobilyanin bulundugu ortama gore

malzemenin sekillenmesine 6rnektir.
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Kisaca, her biri belli bir ihtiyaca cevap vermek lizere tasarlanmis mobilyanin,
fonksiyonunu yerine getirebilmesi, bu esnada g¢evreyle ve kullanma sartlariyla
uygunluk saglayabilmesi, onun fiziki varlik olmasini saglayan malzemeyle yakindan
ilgilidir,

Mobilya tasariminda ¢ok fazla malzeme kullanilmaktadir. Bunlardan bazilari;

Ahsap: Mobilyada en sik kullanilan malzemedir. ik caglardan beri
kullaniliyor olmasina ragmen giiniimiize kadar 6nemini yitirmeden gelmistir. Cok
fazla malzeme ortaya ¢ikarilmis ve mobilya tasariminda kullaniliyor olsa da ahsabin
dogallig1 ve sicakligini veremezler.

Metaller: Ahsaptan sonra bilinen en eski malzeme metallerdir. Metal
malzeme saglam ve hafif olmasmdan dolay: tercih edilmektedir. Ayrica demir gibi
metallerin iiretimi ve sekillendirilmesi de kolaydir. Gelisen teknikler sayesinde ince
profillerin iistiine ahsap bile kaplanabilmektedir. Bu tiir uygulamalar sayesinde
ahsabin dogalligindan 6diin vermeden teknik acidan dezavantajlarini ortadan
kaldirmak miimkiin olmustur.

Plastikler: Plastik malzemeler, kaliplama yontemiyle her bigime girmesi ve
istenilen formda tasarimin uygulanabilmesini saglamasindan dolayr mobilya
tasarimina yenilik getirmistir. Esnek, kolay bicimlenebilen, hafif ve diisiik maliyetli
olmas1 plastigin tasarimcilar tarafindan ¢ok tercih edilmesini saglamistir. Bu
ozelliklerinden dolayi tercih edilmekle beraber, dogada ¢ok uzun yillar yok olmamasi
tasarimcilarin geri doniisiime yonelmesine sebep olmustur. Plastik ham madde olarak
ekolojik goriise tamamen aykiri olsa da, gerekli oldugu yerlerde dogru sekilde
kullanildiginda ve geri doniisiime kazandirildiginda dekoratif yonii son derece giiclii
bir malzemedir.

Camlar: Eski ¢aglardan beri var olan bir diger malzeme de camdir. Onceleri
sadece siisleme amacl kullanilan cam, endiistri devriminden sonra geligsmis ve farkli
amaglarla kullanilmaya baslanmistir. Malzemenin kirilgan ve agir olmasindan dolay1,
farkl diger malzemelerle beraber karistirilarak kullanilmistir. Bu sekilde kirilganligi
biraz daha azaltilmistir.

Tekstil: Deri ve kumaglardan olugan tekstil malzemeleri mobilya tasariminda
doseme amagh kullanilmaktadir. Mobilyalarin giydirilmesi islevini karsilarlar.
Mobilyada bi¢imin etkisini yumusatir ve renk ve doku ¢esitliligi ile farkli begenilere
hitap ederler. Deri, kumas malzemeye kiyasla pahali ve is¢iligi daha zordur ve

mobilyaya prestij unsuru katar.
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3.3.2.2. Uretim Yontemi Faktorii

Uretim ydntemine biitiin tasarimcilarin dikkat etmesi gerektigi gibi daha ¢ok
seri uiretim yapacak olan tasarimcilari ilgilendirir. Cilinkii seri liretim yapabilmek i¢in
teknolojinin getirdigi biitliin yeniliklerden miimkiin oldugunca yararlanmak gerekir.
Bu teknoloji iiretimde kullanilacak makinelerin ve malzeme iiretiminde kullanilan
hammaddelerin teknolojisi olarak ayrilabilir.

Seri iiretim faaliyeti icerisinde tasarlanan mobilya, ¢ok sayida tretildiginden,
bu iiretimin gergeklesmesinde kullanilan malzeme, insan giicii, enerji vb kaynaklarin
miktarlar1 da biiyiik olur. Tasarim kararlarindaki yanlishklar biitiin bu {retim
girdilerinin israfina sebep olacaktir. Bundan dolay1 tasarimcinin uygun mobilya
tasarlamas1 hem tiiketicinin memnuniyeti, hem de lireticinin pazarmin genislemesi
bakimimdan 6nem arzeder. Ancak esas faktor, tasarimcinin sozii edilen kaynaklar1 en
etkili ve olumlu bir sekilde kullanacak mobilya iiretmeye yonelmesi hususudur. Bu
durumda ekonomik faaliyetler, tasarimci tarafindan unutulmamas: gereken onemli

bir faktordiir.
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4. ZAMAN ICINDE DEGISEN INSAN
GEREKSINIMLERININ MOBILYA TASARIMINA
YANSIMALARI

4.1. Kiiltiirel Degisimler

Kiltiirlerde degisme olayi, zaman boyutu iginde ¢evreye uyum yolu ile
gerceklesir. Farkli kiiltiir gruplarmin birbirini etkilemesi, taklit etme ve ddiing alma,
toplumdaki grup ve bireylerin biyolojik, psikolojik istek ve gereksinimlerinin
degismesi ile olur. Kosullar degistikce geleneksel ¢ozliim yollarmin sagladigi doyum
orani azalir ve degisir. Bunun sonucu yeni gereksinimleri ortaya ¢ikarir. Bunlarin
kargilanmasi yeni diizenleme ve tasarimlar1 gerektirir. Kiiltlirtin bu o6zellikleri
nedeniyle gevre tasarimina ve mekan Orgiitlenmesine bagimsiz degisken bir faktor
olarak sokulmas1 gerekmektedir.

“Kiiltiir, bir grubu meydana getiren bireylerin karsilikli etkilerinden olusan ve
genel olarak uyulmasi zorunu bulunan bir kurallar toplamudir. Kiiltiir, 6rgiitlenme ve
biitlinlesmedir. Kiiltiir, bir toplumu digerinden ayirmak i¢in bir tiir markadir. Kiiltiir,
uyumdur. Kiltiir, toplumun tiyelerince paylasilir. Kiiltiir, dayanismanin en onemli
temellerinden  birisidir.  Kiiltiir, 0grenilmis davraniglardan olusur. Kiiltiir,
gelenekseldir. Kiiltiir, bir toplumun tiim ideallerinin ve sosyal kisiliginin semboliidiir.
Kiiltiirel degerler ile dinsel, ahlaksal, estetik, ekonomik, hukuksal degerler i¢ ige
sayilabilecek kadar birbirlerine baghdirlar. Kiiltiir, her tiirlii Orgiitleri saran ¢evre
kosullarinin yani ortamim en 6nemli unsurlarindan biri sifatiyla onlarm yasama ve
gelismelerini genis Olciide etkiler. Her kiiltiir igindeki biitiin unsurlarm sentezinden
olusan organik bir biitiindiir.” (Ezgi, 1999: 57)

Farkli toplumlarin de§isen mobilya tercihleri arastirmacilart mobilya
tasarimindaki kiiltiirel etkileri sorgulamaya yonlendirmistir. Kiiltlirel faktorler,
insanlarin yasayislarin1 etkiledigi gibi mimari tercihlerini de etkilemistir. Bir
tasarimda, kullanicilarin tercihleri ve tasarimin onlara ne kadar hizmet edebildigi cok
onemlidir. Bu nedenle tasarimcinin, kullanicinin kiiltiirel yapismi iyi tanimasi

basarmin olmazsa olmazlarindandir.
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Toplumsal degerler tasarimci agisindan, tasarlama olayinda oldugu kadar,
mekanin Orglitlenmesi slirecinde de 6nemle dikkat etmesi gereken bagimli degisken
bir faktordiir. Bu faktor kullanici grubunun o6zelligine bagli olarak deg§isen bir
karakter tasir. Cogu kez ayni toplum i¢inde degisik kullanici gruplarmin yasayis
bicimleri farkli Ozellikler taswr. Kullanic1 grubunun, yasam aliskanliklari,
gereksinimlerin karsilanmasinda olusan eylem tiirleri ve tipleri, kullanict grubunun
toplam kiiltiiriine bagl olarak degisiklik gdsterir. Ornegin; bazi kiiltiirlerin beslenme
aliskanliklar1 masada ve yerde yemek yeme seklinde olabilir.

Toplum diizeninin belirleyicisi konumundaki gelenekler, yasamin detaylarina
ve buna bagli olarak bicimlenen konutlarin mekan diizeni i¢ine yerlesmistir. Kiiltiirel
yap1, geleneklerin ve ¢evrenin farkli etkileriyle olusarak, yasanan mekanlarda gozle
goriilen somut bir ifadeye doniisiir. Kiiltiirel degisim eski ¢aglardan beri, toplum
icinde siire gelen bir olgudur. Ancak bireyler farklilasmay1 hissetmedikleri siirece
degisimden bahsetmek miimkiin degildir.

“Diinya lizerinde yer alan Kkiiltiirel farkliliklar, demografik ve cografi
kosullarin etkisi ile bigimlenir. Yasam bigimlerinin olusumlar1 da buna baglh olarak
gelismektedir. Toplumlarin yasam kosullarinin niteligi mobilya sistemlerinin
olusumunu belirlemektedir.” (Ozkaraman, 2004: 10)

Kiiltiirel degisimlerin mobilya tasarimina etkileri kapsaminda Cin
tarihinden bir 6rnek verebiliriz. Han Hanedanindan 6nce insanlar iilkenin yerlesim
yerlerindeki evlerinde dosemelerini duvardan duvara hasirla kaplarlardi. Bunun
nedeni insanlarin yerde topuklarinin iizerinde oturmalariydi. Bacaklarii uzatarak
oturmak saygisizlik olarak algilanirdi. O donemde mobilyalar dort gruba ayrilirdi.
Insanlarm uydugu ve oturdugu hasirlar, yataklar ve kanepeler, uzun veya kiiciik
masalar, sandiklar gibi ornekler verilebilir. Biitiin bu mobilyalar insanlarin yerde
oturma aliskanligindan dolay1 fazla yiiksek degillerdi. Giiney-Kuzey Hanedanlar1
doneminde ¢ikan savaslar nedeni ile ¢cok sayida insan giineye indi ve gogebeler daha
gelismis bolgelere yerlestiler. Bu gocler sonrasinda bazi gelenek ve gorenekler
farklilagti. Gelen gocebelerle beraber sandalye ve tabura gibi yiliksek ayakli

mobilyalar kullanilmaya baglandi.
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......

(Kaynak: Kagemonline, 2009)
Sekil 4.1: XV yy’da Ilk Yiiksek Ayakli Sehpalara Ornek

(Kaynak: Kagemonline, 2009)
Sekil 4.2: XV yy’da Yiiksek Ayakli Mobilya

XIX yy‘da batililagma ile Tiirklerde de kiiltiirel degisimler olmus ve bu
degisimler mobilya tasariminda da etkili olmustur. Tirkler siirekli go¢ eden bir
toplum olduklarindan dolay1r mobilya olarak kolay tasmabilen, hali, silte, yastik ve
sandik gibi egyalar1 tercih etmekteydiler. Yatma ve oturma i¢in toplanip serilebilen
dosekler kullanilmaktaydi. Yerlesik hayata gecilmesiyle sabit donati elemanlar1
kullanilmaya baslandi. XIX yy’ da bat1 sermayesinin Osmanli pazarina girmesi ve

Osmanlilarin bati iilkelerdeki fetihleri sonrasinda degisen kiiltiirel yap1i, mobilyada
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da farklilasma baglatmistir. Geleneksel hali, kilim, sandik, paravan gibi tasarimlar
yerlerini, masa, sandalye ve dolap gibi mobilyalara birakmustir.

“Modernlesme olarak tanimlanan “degisim” gercegi ile geleneklerden
uzaklagma, Osmanli’dan baslayarak Batililasma kavrami ile Ortiiserek hayata
geemistir. Cumhuriyet’le birlikte mevcut diizenin i¢ine aldigi Batili ve modern olan
her sey ideolojik siizgegten gecerek mekanlara yansimistir. Sonug; geleneklerden
kopusu ifade etmektedir. Ancak, giiglii geleneksel diizen, modern olan1 mekanlara
kabul ederken, ayn1 zamanda aligkanliklara gbére yorumlayarak ikili bir diizenin
olusmasina zemin hazirlamistir.” (Algan, 2006: 7)

“Osmanli Devleti’nde gézlemlenen modernlesme ¢abalar1 toplum icinde bir
kirilma yagsanmasina neden olmustur. Devlet erkani1 ve yakin ¢evresi bati etkileriyle
harmanladig1 kendi dogulu kiiltliriinii “alafranga tarz olarak adlandirirken heniiz
batidan etkilenmemis olan toplumun diger kesimlerini de hor goérmiistiir. Osmanli
toplumunda yasanan bu begeni kirilmasinin neden oldugu kiiltiirel alandaki iki
baslilik Cumhuriyetle birlikte ortadan kalkmistir. Modernlesme kurami, hi¢bir zaman
ne karsit diisiince sistemlerini ne de uyum gosterme cabalarimi diglamistir. Aksine
protesto ve direnigle 1limli uzlagsma yollar1 sunarak, yeniden diizenlemeye ve
uyarlanmaya ag¢ik olmustur”. (Deren, 2004: 225)

Konutlarda, geleneklerin en hizli terk edildigi hacimler, misafir odas1 olarak
kullanilan mekanlar olmustur. Daha ¢ok {ist smif {iyesi aileler modern olani
statiilerinin simgesi olarak mekanlarina almislar, bunun diginda geleneksel yapilarini
korumusglardir. Cevresel etkiler bu noktada agirligini hissettirmektedir. Bu anlayisla
bicimlenen mekanlarda modernle tanisan son boliim konutun disa en kapali 6gesi
konumundaki yatak odalar1 olmustur.

Teknolojinin, ilkeler arasi iletisimin daha az oldugu gec¢miste, kiiltiirel
etkenler tasarimda daha biiyiik rol oynamaktayken giliniimiize etkisi biraz daha
azalmistir. Ortak pazarlarin yaratilmasi, insanlarin en iyiye, en giizele sahip olma
istegi ve her konuda oldugu gibi mobilyada da moda kavrami iilkeler arasi tasarim
farkliliklarini azaltmustir.

4.2. Ekonomik Degisimler

Tarih boyunca toplumsal ve bireysel olarak degisen ekonomik kosullar,

mobilya tasarimma da yon vermistir. Tiketicinin alim giicii, iiretimde kullanilan
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malzemelerin ve iiretim teknolojilerinin ekonomik sartlari mobilya tasariminin
farklilasmasina yol agmustir.

Tarihte ekonomik olarak iyi bir seviyede olan toplumlarin mobilya tercihleri
de gosterisli ve zengin olmustur. Mobilya eski zamanlar da bireylerin zenginliklerini
gosterme bigimleri arasinda sayilirdi. Bu sebepten dolayr mobilya tasarimlar1 da
malzeme ve ig¢ilik konusunda kisitlama gerektirmeden iiretilebiliyordu.

Tarih boyunca donemsel olarak degisen ekonomik kosullar, mobilya
tasariminin  farklilagmasina sebep olmustur. Tiketicinin alim giicline uygun
mobilyalar ortaya ¢ikmistir.

Degisen gereksinimler ve tiiketim toplumunun olusmasi, seri tiretim mobilya
kavramini giindeme getirmistir. Endiistri devrimiyle birlikte, iiretimde yeni ve hizl
makinalar devri baslamis, hizli ve ucuz iiretim, uygun fiyatli mobilyalarin piyasada
yer almasina olanak vermistir. Rekabetin artis1 ve mobilya pazarmin da biiytimesiyle,
hammadede de uygun yollu iiriin arayis1 baslamistir. Ornegin, ahsap hammaddesinin
yerine, mdf lam, sunta gibi ahsap pargalarinm sikigtrilmasiyla iiretilen hammaddeler
gibi... Yine ahsap mobilyalarin baglantilarinda da isciligi azaltmak icin lretilen
mobilyalar yardimiyla, minifiksle baglama gibi sikistrma sistemleri gelismis,
boylece giiniimiize kadar gelen seri iiretim mobilya devri baglamistir.

Gilinilimiiz seri lretim mobilyalari, (depolama masraflarin1 da azaltmak igin)
demonte bir sekilde kutularda satilmakta ve iireticinin tek basinda evinde monte

edilmesine uygun bir sekilde iiretilmektedir. Ikea modeli 6rnegi...

(Kaynak: Dekorasyon, 2011)
Sekil 4.3: ikea Stoklama Ornegi

47



Endiistriyel tiretim teknikleri iirlinlerde yeni bir estetigin olugmasmi
saglamigtir. Endiistri {irlini kendine has bir kimlige sahiptir. Bu kimligin
olusmasinda seri iretim tekniklerinin payr biyliktiir. Giiniimiize kadar yapilan
tasarimlarda endiistri tirlinii kimliginin tasarimci veya iretici tarafindan ¢okga goz
ardi edildigi ve bu ylizden iirliniin kendi dogasina aykir1 formlar aldig1 goriilmiistiir.

Seri iiretim mobilyasmin en biiylik 0zelligi aymi iiriinde belli bir kalite
standartinin her tiretilen parca i¢in ayni olmasidir. Seri iretim teknikleri dogru
uygulanip, kullanilan hammadde kaliteli olursa, statik dengesi dogru hesaplanmissa
ve Onceden kapsamli testlere tabii tutulmus ise bir {irliniin kalitesi de ayni oranda
yiiksek olacaktir.

“Gliniimiiz rekabet ortami son derece verimli ve hizli iiretim yapabilmeyi
gerektirmektedir. Dolayistyla basarili liriin zamaninda ve yeterli miktarda tretilmek
zorundadir. Zevklerin ve modanin devamli degismesi seri iiretimde son derece esnek
olabilen bir fabrika diizenini gerektirmektedir. En dogru ve giizel tasarim bile
zamaninda piyasaya ¢ikarilmazsa iireticiyi zarara sokar. Seri Uretimlerdeartik goze
carpan egilim eskiden oldugu gibi bir iki ana model ve bol aksesuar yerine bol ¢esit
ve kisa Omiirlii iiretimler ile her zevke ve modaya cevap verebilme gayretidir.”
(Atay, 1998: 15)

Seri iiretim teknikleriyle saglamlik ve hassasiyet faktorleri son derece
gelismis mobilyalar iretilebilir. Seri iiretimin bu avantajlar1 {irliniin estetigine
yansitip aksesuarlarla gelistirebilecek {irtinler yaratmak tasarimcmin gorevi
olmalidir.

“Bauhaus mobilya tasarimi, giiniimiiz mobilyasin1 endiistriyel seri iiretime
uygunluk, standardizasyona uygunluk, 6zellesmeye uygunluk, iiretimde ¢esitlemeye
uygunluk, minimum malzeme kullanimi, gereksiz siisten armmmis olma ve ucuzluk
olmak iizere yedi kriterde etkilemistir. Endiistriyel seri liretime uygunluk kriterinde
endiistriyel {iriin bandinda hizli mobilya iiretimi i¢in giiniimiiz mobilya tasarimlarmin
uygunlugu ele alinmistir. Standardizasyona uygunluk kriterinde giiniimiiziin
nitelikleri belirlenmis mobilya tasarimma deginilmistir. Ozellesmeye uygunluk
kriterinde, detaylanan bdylece farkli detaylar ile kapsami genisletilen ve 6zellesen
giiniimiiz mobilya tasarrmmdan bahsedilmistir. Uretimde cesitlemeye uygunluk
kriterinde farkli tasarimlarin gelistirilmesine olanak veren giinlimiiz mobilyasinin
esnek tasarim anlayist islenmistir. Minimum malzeme kullanimi ve gereksiz

stislerden armmis olma ve ucuzluk kriterlerinde ise gerek iiretim gerekse tasarimda
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minimal degerlerin giinlimiiz mobilya tasarimindaki O6nemi vurgulanmustir.”
(Sahinkaya, 2009: 153)

Ucuzluk kriteri, gliniimiiz mobilyasinda, iiretimde oldugu kadar sanatta da
vurgulanan 6zellikler arasindadir. Bauhaus’ta endiistriyel verimliligi arttirmak, daha
genis kullanict kitlesini ulagsmak ve sosyal olarak insanlarin faydalanacagi
mobilyalar1 arttirmak gibi amagclarla tasarlanan mobilyalar, glinlimiizde de benzer
amaclarla tretilmekle beraber, sosyal degerlerin sanatsal olarak vurgulandigi

ornekler, ucuzluk kriterini mobilyada 6n plana ¢ikarmaktadir.

(Kaynak: Moma, 2009)

Sekil 4.4: Marcel Breuer Tasarimi Tabure, 1932
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Fernando Campana’nin 1995 yilinda tasarladigi Bubble-wrap sandalyesi
(Sekil 4.5) ucuzluk kriterinin ele alindig1 bir 6rnektir. Kabarcikli naylon parcalarmin
iist liste konularak elde edildigi oturak, pahali ylizey malzemeleri ve kaliplanmis
dolgularla, anatomik rahatlik saglamaya calisan benzerleri ile karsilastirildiginda,
iiretim maliyeti olarak olduk¢a ucuz kalir. Basit detaylarla tutturulan oturak, ¢elik
profil striiktiirii ile yalin bir tasarimdir. Sandalye tasariminin, liretim ve tasarim
kriterlerini diisiindiirme agisindan sanatsal bir yaklasimi vardir. Ucuz malzeme
kullanim1 ile ayn1 zamanda bakim, tagima ve degistirme konularinda da ucuzluk ve

kolaylik saglanmstir.

(Kaynak: Moma, 1998)
Sekil 4.5: Fernando Campana, Bubble-wrap Sandalyesi, 1995

4.3. Teknolojik Degisimler

Mobilya tasariminin sekillenmesinde teknolojik gelismenin etkisi ¢ok
biiyiiktiir. Hem islevsel olarak yeni mobilyalarin tasarlanmasi, hem de iiretimin
gelismesiyle, kullanilan malzeme olarak degisiklikler s6z konusu olmustur.

Teknolojik etkilerin mobilya tasarimini ¢ok biiylik bir oranda degistirmesi,
endiistri devriminin baglamasi ile birlikte olmustur. XX. yy tasarim tarihine

bakildiginda, ¢cogunun kokeninin gecen yiizyila ait oldugu goriilmektedir. Bunun
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sebebinin, endistrilesmenin form anlayis1 ve malzemenin islenisine getirdigi
yenilikler oldugu soylenebilir.

“1765 yilinda Iskog¢ James Watt’m buhar makinasini icadiyla baslayan Sanayi
Devrimi once Ingiltere’yi sonra tiim diinyay1 etkilemistir. Watts’in bu icad1
sonucunda demir, ¢elik iglemesi ve komiir ¢ikarma gibi konularda makinelesme ile
beraber biiyiik gelismeler kaydedilmistir. Bunun yan1 sira modern ulagim araglar1 ve
ulagimda biiylik asamalar saglanmistir. Gelismeler bir¢ok yeni tasarim c¢alismalarinin
ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir. Demiryollari, oteller, kanallar, celik yiiksek
yapilar ile biiyliyen sehirler, yeni mimari tasarimlarin ortaya ¢ikmasi saglamistir.”
(Kigtikerman, 1996: 97)

Endiistrilesme ile paralel gelisen makinelesmeyle beraber sadece liretim
yontemleri degil, Uriinlerin kendileri de degismistir. XIX. yy. miihendislerin ¢ag1
olmustur. 1869°da Pasifik Demiryolu, 1874°de ilk elektrikli araba, 1851°de dikis
makinesi, 1876’da telefon icat edilmistir.

XIX. yy’ da mimaride kullanilmaya baslayan celik konstriiksiyon, etkisini
mobilya tasariminda da gdstermistir. Ornegin 1851 Londra Diinya fuarmda
sergilenen bir sandalye tasarimi, yalinlig1 ve kullanilan metal malzemenin gorsel ve
striiktiirel 6zelligi ile teknolojik mobilyaya 6rnek gdsterilmistir. Bunun gibi, Michael
Thonet XIX. yy’ m ilk yarisinda yeni bir teknik kullanmig, su buharmmda yumusatip
biikerek sandalyeler tasarlamistir. XIX. yy’ in sonunda dnce lamine ahgab1 serit serit
yapistirarak kalipla dondiiriilmesi, sonrada masifin dondiriilmesi teknigiyle ilk seri

iiretimi sandalye alaninda yapmustir.

(Kaynak: Sandalye, 2011)
Sekil 4.6: Kristal Saray’da Sergilenen Bir Sandalye, 1851
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(Kaynak: Nova68, 2011)
Sekil 4.7: Michael Thonet’e Ait No: 14 Isimli Sandalye Tasarimi

1859°dan 1930’lara kadar no:14 isimli model 50 milyon adet satmistir. Bu
iiretim hatt1 sistemi kullanilan ilk ¢alismadir ve bu nedenle modernin evrimindeki ilk
basamaklar1 olusturmustur.

4.4.Psikolojik Etkiler

Tarih boyunca insanlarin, toplumsal ve kisisel anlamda gelisen, degisen
kosullar karsisinda ruhsal degisimleri de s6z konusudur. Eski donemlerde sosyal
durumlarmin psikolojik etkisiyle, insanlar en iyiye, en giizele sahip olma arzusuyla
mobilyay1 bir gdsteris araci olarak kullanmaktaydilar.

Insanlarm ruhsal gelisim konusunda arastirmalar yapmasiyla, mobilyada renk
ve formun psikoloji iizerine etkileri lizerinde durulmaya baslanmistir. Mobilyalarin
konumu, rengi ve malzemeleriyle, insanlarin duygusal enerjilerinin {izerinde etkisi
oldugu diisiiniilen feng shui kavrami ortaya c¢ikmistir. Mobilyalarin da kendi
enerjileri oldugu varsayilarak, insanlar {zerinde olumlu, olumsuz etkilerde
bulundugu diisiincesi, mobilya se¢cimine ve bununla dogru orantili olarak mobilya

tasarimina yansimistir.
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(Kaynak: The Sipiritual Feng Shui, 2009)
Sekil 4.8: Feng Shui Felsefesine Uygun Olarak Diizenlenmis Bir Ornek

4.5.Sosyolojik Etkiler

Gegmiste, insanlar mobilyay1, sosyal statiilerinin bir gostergesi olarak
kullanmaktaydilar. Thtisamli, abartili motiflerle, kabartmalarla bezenmis mobilyalar
tercih edilmekteydi. Degisen zaman ve sartlar karsisinda, insanlarin bu sosyal
farkliliklara karsi durmasiyla, mobilya da bir statii gostergesi olmaktan ¢ikmis olup,
daha az gosterisli, daha sade mobilyalar kullanim1 yayginlasmistir.

Yapi, ancak mobilyasiyla birlikte bir anlam tasimaya, bos bir hacim olmanin
disina ¢ikarak konut kimligi kazanmaya baslar. Konutu yasanir kilan mobilya ve
benzeri bir¢ok nesne, bireyin sosyal yasamlarina gore degisim gostermis, temel
islevsel 6zellikleri bakimindan ayn1 kalmiglardir. I¢ mekanda mobilyalarin yerlesimi,
cogu zaman mimari tasarima baghdir. Geleneksel Tiirk evinde mimari yapmnmn bir
pargasi olan sedir, gdmme dolap ve seki gibi geleneksel donatilarda bu anlayis agikca

goriilmektedir.

53



Sosyolojik etkiler kapsaminda, kisilerin sosyal hayatlarindaki farkliliklar da
mobilya tasarimma yon veren baska bir konu olmustur. Ornegin giiniimiizde daha
fazla kadinin is hayati icerisinde olmasi, mobilya tasariminda minimal bir ¢izgi
dogurmustur. Ozellikle mutfak mobilyalarinda, fonksiyonellik én plana ¢ikmustir.

Insanlarin yogun ¢alisma sartlarmdan dolay1, evde gegirdikleri zaman daha
kiymetli hale gelmistir. Bunun sonucu olarak da mobilyada konfor Onem
kazanmustir.

“Modern evlerde aile, hareketli donati elemanlarmi bireysel istekler
dogrultusunda yonlendirebilmektedir. Modern hareketli donatilarin genel ad1 olarak
kullanilan mobilya, ailenin her tiir gereksinimini karsilayacak cesitlilige ve
degiskenlige sahiptir.” (Erig, 1986: 75)

Erken Cumhuriyet doneminde konutlarda kullanilan mobilyalar, genel
hatlartyla Art Deco mobilyalarm O6zelliklerini sergilemektedir. Tiim diinyada Art
Deco bambaska bir yagamin, bir tiir 6zgiirliigiin simgesi olmustur. Batida 1920’lerde
tiyatro oyunlarinda kullanilan dekorlarm etkileriyle gelisen akim, batili evlerde siisli
mekanlarin olusmasina neden olmaktadir. Dergilerde yayimlanan resimlerde batili
evlerde bir dekor havasi tasiyan odalar, mobilyalariyla bir biitiin halinde
yansitilmaktadir. Yabanci evlerde popiiler olan dairesel mekanlarin bazi 6rnekleri
Tirkiye’de de goriilmektedir. Bat1 sosyetesinin hizli yasami ve yaptiklar1 seyahatler,
ev dekorlarma da yansimis, odalarin genel goriiniimlerinde sicak renkler, biiylik
yaprakli, tropikal goriintiiler yer almaya baslamistir. Ancak biitiin diinyay1 etkileyen
1929 krizinden sonra Art Deco kimlik degistirmis, siisten arinmis ve sadelesmistir.

“60’l1 yillarda masif kullannminin azalmasiyla, mobilya ve detaylar1
sadelesmis, lake boya teknikleri, canli renklerin kullanildig1 mobilyalarda, birden
fazla rengin bir arada kullanilmasmi saglamistir. Donemin ikinci yarisinda
yayginlagan miizik dolaplarinin yani swa, Ozellikle 60’larda, tekerlekli servis
masalar1 ve daha genis evlerin salonlarinda oniinde yiliksek tabureleriyle mini
‘Amerikan Bar’lar dikkati gekmektedir. 1950’lerde gelisen teknolojinin etkisiyle eski
isluplar kolayca taklit edilebilmektedir. Bir yanda saray lisluplarmin kétii kopyalari
satisa sunulurken, diger bir yandan seri iiretime gegisin alt yapisini hazirlayan daha
gelismis atolyeler kurulmustur. Yabanci modellerin resimlerinden kopya edilen
mobilyalarda, salt endiistriyel tekniklere uygun yalin bi¢imler iretilmistir. Seri
iiretime dayanan bircok model, malzeme ve is¢ilik bazinda ekonomik olmalarina

karsin pazardan ¢ok fazla pay alamamistir. Bu durumdaki en biiyiik etken, ailelerin,
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kendi 6zel alanlar1 olan evlerinde herkeste olmayan, baska evlerde goriilmeyen
mobilyalarin olmasmni arzulamasidir. Oysa seri iiretimde ayni modelden binlerce
kesilmekte ve daha diisiik is¢ilikle farkli atdlyelerde kopyalar1 yapilmaktadir”. (Erig,
1986: 89).

4.6. Cevresel Kosullarindaki Degisimler

Insan, ekosistemin bir parcasidir ve ekosistem biitiinliigiiniin i¢inde, diger
canli ve cansizlar gibi bir yere sahiptir. Yasami boyunca cevresel kosullarla
miicadele ederek varolmustur. Ilk caglarda, insan gereksinimleri, sadece dogal
cevrede, hayati ihtiyag ve gereksinimlerini gidermekti. Mobilyadan beklentileri de,
bu dogrultuda sadece ihtiyaglarina cevap alabilmekti. Dayanamayacagi dogal
kosullarla miicadele etmek i¢in kendilerine ilk bulduklar1 malzemelerden barmaklar,
oturma ve yatma eylemleri i¢in yine ¢ok basit malzemelerden ilk mobilyalar
yapmiglardir.

“Bir yorenin veya bolgenin dogal ve Kkiiltiirel peyzaj 6zellikleri, peyzaj
planlama ve tasarim siirecinde incelenmesi ve degerlendirilmesi gereken temel
verilerdendir. Ciinkii insan kullanimmin s6z konusu oldugu her yerde dogal
ozellikler degistirilmekte, fiziksel yap1 yeniden sekillendirilmekte ve kiiltiirel
Ozellikler alana taginmaktadir”. (Tasarim, 1991: 121)

“Doga sartlar1 ve iklim, tasarimciy1, tasarimlarken direkt olarak etkiler. Ornek
olarak, Afrika’da yasayan insanlar kiirklerle kaplanmis bir mobilyayr kullanmak
istemezler. Daha gecirgen, daha hafif ve sicagi insan viicuduna fazla iletmeyecek,
soguk malzemeyle tasarlanmig mobilyalar1 tercih edeceklerdir. Kuzey kutbunda
yasayan insanlar da metal malzemeyle iiretilmis bir mobilyay1 tercih etmeyecektir.

Bunun yani sira dis ve i¢ g¢evre olarak ele aldigimiz ¢evrede kullanilan
mobilyalar da bu alandaki sartlara gore yani dogal c¢evrenin sartlarina gore
belirlenmektedir”. (Onur, 2000: 99)

Gegmisten giiniimiize geldik¢e gelisen teknolojiler, artan diinya niifusu,
sanayilesme gibi cevreye olumsuz etkileri olan bazi faktorlerden dolay1 ekolojik
malzeme kavrami glindeme gelmistir.

“Endiistriyel tiretiminin gelismesi ile birlikte giinlimiizde ¢evre sorunlari
ciddi bir boyut kazanmustir. Bu durum mimarlik ve tasarim alanlarinda belirli
onlemlerin almmasmim zorunlu hale getirmistir. Geri doniisiimlii, dogaya daha az

zararli malzemeyi igeren, az enerjiyle iiretilebilmek gibi siralanan bir takim 6zellikler
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tasarim irlinlerinin daha ekolojik olmasi anlamma gelmektedir. Ekolojik olma
Ozelligi tasarim {irtinlerinin bir 6n kosulu haline gelmistir.” (Kislalioglu, 1994: 10)

Malezyali mimar Yeang’in (Yeang, 2009) kitabinda ekolojik mimari tasarim
ilkeleri su sekilde belirlenmistir.

* Ekosistemleri kavramak; ekolojik tasima kapasitesi ve ekolojik ayak izine
dikkat ¢ekmek,

» Ekosistemleri biitiinsel algilamak ve kurgulamak; dongiili sistemler
kurmak, ¢ok hizmetli ¢evreler iiretmek,

* Tasarim1 gevresel etki olarak algilamak; dogal ¢evre ve toplumda gevresel
etkilerin artmasmi saglamak, en az giic ilkesi - materyal aligverisini en aza
indirgemek, 6zgilin teknoloji ve ihtiyac duyulan teknolojiyi kullanmak, enerji
yeterliligi ve yenilenebilir enerjileri tasarimda kullanmak, kaynak yeterliligi, azaltma,
yeniden kullanma ve donistiirme ilkelerini benimsemek, ihtiyact ve talebi
sorgulamak, etkili 1yilestirilmesi kolay tasarima yonlendirmek,

* Dogayla tasarim; doga teknolojisini kullanmak riizgar, su, giines, jeo-
termal, yercekimli, aerodinamik gibi, iklim, toprak su ve jeolojiyle ¢alismak, ekolojik
inaniglara ve mitlere dayali bilgi tiretmek, saglikli ¢cevre yaratmakla, mimari formda
ve malzemelere de anlamsal agiklik, doganindaki formlar1 taklit etmek, doganin
biitlinleyici ve uyumlu yeteneklerini tasarima yansitmak, tasarim oluyla dogay1
korumak, dogallik ve dogal yasamin énemli oldugunu vurgulamak,

* Cevre ve enerji konularina akilci bir yaklagsma binanin konumlandirilmasi,
bina tasarim yaklasimlari, form, bina diizeni, islevler, malzeme, tesisat gibi
donanimlar1 ve amaca yonelik yesil bitki Ortiisii insanlarin barmma sekilleri iklim,
cografya, ve kiiltiirel yapiya gore degismektedir. Diinyanin egik olmasmin yarattigi
bu durum mimari yapilarin karakterlerinin ¢esitliligini artirmistir. Y1ilin en sicak veya
en soguk devrelerde de en az 1s1 kaybetmesi prensibine dayanmaktadir. Iklim
kosullar1 analiz edilerek faydalanma ve korunma seklinde olabilecektedir. Mikro
iklimsel kosullarin tespit edilmesi gerekmektedir. Ne kadar giin 15181 aldig1, riizgar ve
hava akimlari, sicaklik, nem, yagis alma gibi 6zellikleridir.

* Enerji etkin yaklasimlarla enerji tasarrufu, kaynak etkin yaklasimlarla
kaynak tasarrufu saglamak,

* Bina ¢evresinde dogal ekosistem ve biyolojik cesitliligin korunmasi,
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* Zorunlu olmadik¢ca yeni gelisme alanlarmin yaratilmasi, yenileme ve
gelistirmeyle mevcut bina ve altyapilardan yararlanmaya yonelik Onceliklerin
verilmesi,

* Dayanikli, uzun Omiirlii tamirat1 ve yenilenmesi kolay, zaman i¢indeki
degisimlere gore yeniden degerlendirme ya da yeni islevler yiiklenebilme, uyum
yetenegi yliksek binalar1 tasarlamak,

» Tasarimda daha kii¢iik alanda daha basarili mekanlar yaratmak, islevlerin
daha 1iyi ¢Oziilmesiyle isletme ve maliyeti diisiirmek, bina formunda daha sade
formlarin tercih edilerek kaynak ve malzeme optimizasyonunu saglamak,

* Cevreye ve insana zarara vermeyen, malzemelerin israf edilmemesi,

* Uzun Omiirlii, onarimi1 ve yenilenmesi kolay, liretimde daha az enerji
gerektiren, geri doniisiimlii, yerel malzemelere oncelik verilmesi seklinde siralanir.

Ekolojik olma 6zelligi ile ilgili bu kurallar, mevcut ¢evre problemlerini gozler
Oniine sermistir. Bu sorunlardan dolay1 ekolojik tasarim kavrami ortaya ¢ikmis ve

tasarimcilar bu konu lizerinde ¢ok degisik mobilyalar meydana getirmislerdir.

(Kaynak: Inhabitat, 2011)
Sekil 4.9: Carlo Garn Tarafindan Tasarlanan Sandalye (malzeme olarak sarap

figilar1 kullanilarak geri doniisiime katki saglanmis).
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4.7. Sanat akimlarindaki degisimlerin tasarima etkileri

4.7.1. Modernizm

“Modernizm, mimarlar ve tasarimcilar arasinda, XX. yy’ da, yeni estetik
anlayiglar1 ortaya koyabilmek ve olusturabilmek i¢in kullanilmigtir. Degisimin ve
inovasyonun 6n planda oldugu bu donemin stiline “Internasyonal Stil” de denir.”
(Dormer, 1993: 6)

“Ikinci Diinya Savasindan sonra, Italyan endiistrisi tarafindan kabul edilen
projelendirme modeli, zaman icinde “Italyan tasarim mucizesi” diye
adlandirabilecegimiz olguya yon vermistir; Diger iilkelerde {iretimde rasyonalizasyon
tercih edilmekteyken, italya’da yeni fabrikalar kisisel insiyatifler ve yatirimcilarin
cesareti ile kurulmaktadir. Yeni modeller ve tipolojiler iizerinde ¢alisan projecilerle
siki iligki i¢inde bulunan firmalar, form ve malzemede oldugu kadar iiretim teknikleri
konusunda da cesur atilimlar yapmaktadirlar. Bu sinirsiz yaraticilik ortaminda,
bircok farkli iiriin tipolojileri dogmaktadir. (mobilyalar, lambalar, ev gerecleri,
radyolar, Televizyonlar). 50’li yillarda kullanima yonelik endiistriyel objeler yalniz
ulagilan sosyal statiiniin sembolii olmakla kalmamis, ayn1 zamanda da modernizmin
refah, konfor, 6zellikle daha iyi bir hayat kalitesi demek oldugunu kesfeden iilke igin
yeni bir ronesans donemi olmustur.” (Bradley, 1946: 36)

“XIX. yy’ 1n ortalarinda Fransa’da ortaya ¢ikan bu akim, “geleneksel”in
geride brrakilmasi gerektigine inanir. Modernizm, her alanda varolusun tekrar
sorgulanmas1 gerektigini ve mevcut bilgilerin yerini yeniler ile yer degistirilmesi
gerektigini savunur. Birgok modernist “geleneksel”’in reddedilmesi ile sanat yapmada
radikal yeni yontem ve yollarin bulunacagina inaniyorlardi. Mimaride ise modernizm
fonksiyon anlamina geliyordu. Dogay1 taklit etmek yerine, spesifik ihtiyaglari
saglamak i¢in bilimsel ve analitik metotlar ilizerinde ¢aligmak gerekliydi. Walter
Gropius, Le Corbusier ve Mies Van Der Rohe bu akimin oOnciilerindendir.”

(Raizman, 2003: 49)
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(Kaynak: Renklilink, 2010)
Sekil 4.10: Walter Gropius’a Ait Bri Sandalye Tasarimi

4.7.1.1. Futurizm

Italyan sanatma 1910°dan 1930’lara dek egemen olan bu sanat akimi,
edebiyattan mimarliga kadar bir¢ok alanda etkili olmustur. F.T. Marinetti’nin
kurucusu oldugu bu hareket, Romantizm’in hakim oldugu duygusalligm tam aksine,
hizi, giiriiltiiyli, makineleri ve kirliligi olumlu sekilde karsiliyordu. Endiistriyel
gelismeleri destekleyen, teknoloji ve modernizmden ilham alan futurizm, yeni ¢agin
ruhunu yansitiyordu. Gérilinen ile hatirlananin sentezi olarak isimlendirilen futurizm,
zamandan ve mekandan bagimsiz olunmasi gerektigini savunuyordu.

“Sanatin tiim alanlarinda etkili olmasma karsin kendisini en ¢ok politikada
gosterdi. Futurizm hareketi, tiim sanat akimlarinda oldugu gibi yapilan sanatsal
caligmalar sonucunda degil, bir seri manifesto sonucunda ortaya ¢ikmistir. Politik
hareketliligi savunan bu akim, Kral Victor Emmanuel III” ii protesto etmek i¢in halka
cagrida bulunuyordu. Marinetti, italya’nin, Avrupa Komitesi’nde daha aktif bir role
sahip olmasi gerektigi inancindaydi. Bunlarla birlikte, duragan ve Onemsiz olan
gecmisi bir kenara atip, orijinal ve yaraticiligr 6n plana ¢ikaran sanat anlayigini
savunuyordu. Kiiltiir ve toplum, bu duruma ayak uydurmali ve yeni teknolojilerin
farkma varmaliydi. Ozellikle otomotiv sektoriinde yapilan gelismeler én plana

c¢ikarilmaliyd ¢iinkii bu alanda yapilan tiim ¢aligmalar karmasik ve giicli ¢agristiran

59



caligmalardi. Marinetti’nin ortaya atti31 bu manifestolar serisinin, Italya’nin XX. yy’
a tagimasinda biiyiik rol aldig1 sdylenir.” (Heskett, 1980: 53)

Sottsass’in g¢aligmalarma bakildiginda, radikal, swra dist ve kiskirtici bir
goriintii sergiledigini soyleyebiliriz. Tiim ¢aligmalarinda, futurist akimin etkilerini de
gormek miimkiindiir ¢linkii Sottsass tasarimlarinda, donemin tiim politik, ekonomik
ve sosyal yapisini yansitmay1 hedeflemistir. Futurizm’in, politik bir alt yapiya sahip
olmasi, bu anlamda Sottsass’in tasarimlari ile benzerlikler gosterir. Bununla birlikte,
Sottsass, tasarimlarida degiskenligi 6n plana ¢ikarir. Ornek vermek gerekirse, bir
obje kitaplik olarak kullanilirken ayni zamanda da paravan olarak kullanilir. Higbir
obje son halini alamaz, ¢ilinkii insan da degiskendir ve objede insanin ruh haline gore

degisebilmelidir.

(Kaynak: Mimdap, 2008)
Sekil 4.11: Sottsass Tasarimi1 Bir Koltuk
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(Kaynak: Mimdap, 2008)
Sekil 4.12: Sottsass Tasarimi Bir Raf Sistemi

4.7.1.2. Fonksiyonalizm

1920 ile 1940 yillar1 arasina yerlesen bu donem, mimarlikta, temel geometrik
bicimleri yegleyen bir tasarim anlayisi ongoérmiistiir. 1920°li yillarda, Bauhaus
akiminin sonucu ortaya ¢ikan fonksiyonalizm, baslangig¢ta tasarimdan daha c¢ok
mimarlik {izerinde yogunlasmistir. Ancak sonraki yillarda bu akimin, tasarim
iizerinde de etkileri goriinecekti.

Bauhaus’un uygulamaya c¢alistig1 fonksiyonalist yaklasimimi sadece fiziksel
anlamda kullanmasi, Sottsass’t rahatsiz etmektedir. Her seyin, insan viicudu ile
baglantis1 olduguna inanan Sottsass, kullanimi kolay, kullanici ile dokunsal ve gorsel
anlamda kuvvetli iletisim kurabilen objelerin tasarimmni destekleyen bu
fonksiyonalist yaklagimin yetersiz oldugunu diisiiniir. Sottass’in Memphis grubunu
kurmasi, uluslararasi bu {islubu yani saf ve temiz olan fonksiyonalizme kars1 ironik

bir baskaldiridir.
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Sottsass yapitlarinda Le Corbusier’den etkilenmistir. Sottsass’in 1934-35
yillarinda mimarisini yaptigi “Luigi Figini’s House”’a bakildiginda, Villa Savoye ile
gbzle goriiliir benzerlikler tagimaktadir.

“Villa Savoye, modern hareketin en 6nemli yapitlarindan biridir. 1928-1931
yillarinda insa edilen villa, Paris yakinlarinda bulunmaktadir. Le Corbusier, mimarlik
ile ilgili bes ana pargadan olusan bir manifesto gelistirmistir. Buna gore;

1- Yapilar mutlaka zeminden pilotiler aracilig1 ile yiikseltilmelidir. Zeminden
yiikseltilmis olan binanin altinda bahge ya da peyzaj devam etmelidir.

2- I¢ mekanlarin biitiinliigiinii bozacak herhangi béliicii bir eleman ya da
elemanlar (kolon, duvar vb.) kullanilmamalidir. Boylelikle, binanin planlar1 daha
Ozgiir bir bigimde gelisecek, ortaya acik, sade ve genis i¢ mekanlar ¢ikacaktir.

3- Genis pencereler, dis cephede siireklilik ve devamlilik yaratmalidir.
Pencere boyutlar1 yatay diizlemde kullanilmalidir.

4- Cepheler ise temiz ve diiz ylizeylerden olusmalidir.

5- Catida ise mutlaka i¢ bahge ya da teras olmalidir.

Yukarida belirtilen unsurlar1 karsilayan insan oranlarindan yola ¢ikarak
gelistirmis oldugu ve ‘Modulor’ adin1 verdigi bir sistem gelistirmistir. Tiim binalarini
ise bu gelistirmis oldugu sistem iizerine tasarlamistir. Villa Savoye’da bu binalardan
bir tanesidir. Villa, insan oranlarma ve altin kesit oranlarina uygun bigimde
tasarlanmis olup modiiler bir yapiya sahiptir. Binanin yerden yiikseltilmis olmasi,
arazinin biitiinliniin kullanimina olanak vermektedir. Tarihi hi¢cbir bezeme
kullanilmadig1 gibi, cephede sade ve temel renkler kullanilmistir. Katlar arasi
dinamik bir yapiya sahip olan gecisler, geleneksel yapilardan oldukca uzak bigimde
tasarlanmistir.” (Ipsiroglu, 1993: 102)
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(Kaynak: Formandwords, 2011)
Sekil 4.13: Sottsass’in Mimarisini Yaptig1 Luigi Figini House

(Kaynak: Dieselpunks, 2009)
Sekil 4.14: Le Corbusier’e ait Villa Savoye
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Sottsass, mimari c¢alismalarnda olduk¢ca miitevaz1 ve sade yapilar
tasarlamaktadir. 1934-35 wyillarinda Luigi Figini projesinde, Le Corbusier’den
etkilenmis oldugu agikga goriilmektedir.

4.7.2. Bauhaus

Bauhaus, bir mimari okulu olmadig1 ve burada her sanat kolu mimariye
baglandigindan, modern mimari iizerinde ¢ok etkisi olmustur. Plan ve hacimler,
pratik ¢Ozlimlere ulasmak amaciyla tertiplenmis, gilizelligin bunun sonucu olmasi
istenmisti. Artik siise gerek yoktu, mimarinin kendi 6z ritimleri, dilenen harmoniyi
meydana getiriyordu.

Berlin dogumlu Gropius (1883-1969) ise , Bauhaus’un ilk kurucularindandu.
1921 yilinda ilk mobilya sergisini agtiginda, tasarimlarin sadece prototipleri
yapilmisti. Calismalarinda ulagsmak istedigi, liretim fonksiyon, form ve sanati ayni
cat1 altinda toplamakti .

Gropius, 1919 yilinda yayinlamis oldugu manifestosunda soyle yazar;

“... Tim gorsel sanatlarin nihai amaci biitiin bir yapidir. Birlikte mimari,
heykel ve resim sanatini tek bir birlik i¢inde kucaklayacak ve bir giin bir milyon
is¢inin ellerinde yenir bir inancin kristal simgesi gibi goge dogru yiikselecek
gelecegin yeni striiktiiriinii arzulayalim, tasarlayalim ve yaratalim. *

... Bir nesnenin dogasi ne yaptig1 ile belirlenir. Bir kabm bir sandalyenin ya
da bir evin uygun olarak is gorebilmesi i¢in 6nce onun dogasi incelenmelidir , ¢linkii
nesne amacina kusursuzca hizmet etmelidir; baska bir deyisle, islevini pratik olarak
yerine getirmeli, ucuz olmali, dayanikli olmali ve “giizel” olmalidir.” (Onur,
2000:57)

Yukaridaki agiklamadan da anlasilacagi gibi, Bauhaus’un ilkelerinin en
Onemlisi sanati iistlin tutmasidir. Zanaat ise 6gretilebilir ve tiim mimar, ressam ve
heykeltraslar, endiistri ile igbirligi i¢cinde olmalidirlar. Gropius’un savunucusu oldugu
bu akim, yapmin biitiiniinii 6nemser. Bezeme ve siislemelerden arindirilmis olan
yapmin parcalari tanimlanmali ve biitiinii olusturmalidir. Seri iiretim ve toptan
satiglar1 destekleyen prototip ¢aligmalari ile, bu akim ayni1 zamanda iiriin standardini
da on planda tutar. Yani, kotii iscilik ve ylizeysel iriinlerin iiretilmesine karsi
standart {irlin anlayis1 gelistirir.

Sottsass’in bu durumda, seri iiretimi destekleyen Gropius’un ¢aligmalarindan

etkilendigi goriilmektedir. Ancak bu etkilesim, Gropius’un tasarim anlayigini ve
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manifestosunu  destekler bi¢cimde degildir. Yani, Sottsass’in tasarmmlarmi
inceledigimizde seri iretimi desteklememektedir. Sanat Onemlidir ancak iginde
mutlaka politik ve ekonomik 6geleri barindirmalidir. Gropius ve Bauhaus, {iriiniiniin
ya da yapinm biitinliglinii savunurken, Sottsass ise biitiinii olusturan parcalarin
Oonemini savunur. Yani, Sottsass tliimevarim, Gropius ise tiimdengelim fikrini
savunmaktadirlar. Yaraticiigin ancak ozgiirlik ile saglandigi fikrine sahip olan
Sottsass, Gropius’un tasarimlarini ve ¢izgisini kati1 bulur.

“Mies Van Der Rohe (1886-1969) ve grubu, yine Gropius gibi
endiistrilesmenin 6nemi iizerinde durur. Gropius’dan sonra Bauhaus’un direktorii
olarak g¢alismaya basladi. 1913-1914 yillarinda, Peter Bahrens ile calistigi,
doneminde etkisi ile siissiiz ve Klasik konutlar iiretmistir. Savas sonrasi tasarimlari
ise olduk¢a kigkirtict olan Van Der Rohe, mimarlik ve endiistri arasindaki iliski
konusunda Gropius’un goriisleri ile aynidir. Serbest formlu planlar lizerinde ¢aligmis
ve sanayilesme ile yapmin birbirlerini etkilemesi {izerine bu iki kavrammn i¢ ige
oldugu goriisiinii tasiyordu.

Sanayilesmenin, ekonomik, teknik ve sanatsal sorunlar1 da c¢ozebilecegini
diistinen Van Der Rohe, cam ve ¢elik gibi malzemelerin kullanildig1 gokdelenle
yapmustir. Kullanmig oldugu ¢elik konstriiksiyon ile i¢ ve dis mekanlar1 birlestirmeyi
amaclamstir.

Magistretti’nin yaklasimi ise Sottsass’dan daha farklidir. Tasarimlarinda sade
geometrik formlar1 kullanan Magistretti, detaylarda, mentese ve iriiniin birlesim
yerlerinde, abartidan uzak, ekonomiyi de goz oniinde bulunduran ¢oziimler sunar.
Sadeligi ve hafifligi 6n planda tutan tasarimci, tiim detaylarda, minimalist ve en basit
olan ¢Oziimii kullanir. Bu anlamda Mies Van Der Rohe‘nin ¢alismalar1 ile

Magistretti’nin ¢alismalar1 paralellikler igerir.” (Yavuz, 2007:23)
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(Kaynak: Designboom, 2011)
Sekil 4.15: Vico Magistretti Tasarimi Glimiis Sandalye

(Kaynak: Inceptor, 2011)

Sekil 4.16: Mies Van Der Rohe Tasarimi Bir Koltuk
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4.7.3. Art Deco

Modernizm ile hemen hemen ayni donemde ortaya ¢ikan Art Deco (1920-
1930), geometrik formlar lizerinde yogunlassa da zanaat’it daha 6n planda tutmay1
amaglamistir.

Art Deco, ¢ogunlukla Kiibizm, Futurizm ve Konstriiktivizm akimlarindan
etkilenmis olsa da Antik ¢aglardaki geometrik sekillerden de ilham almistir. Zikzak
ve basamakli formlarm kullanildigr bu akim, 1920’1 ve 1930’lu yillarda kendini
gostermistir. Kaba tarifi ile Art Deco ayni zamanda Art Nouveau stilinin devami
olarak bilinir ancak daha sadelestirilmis ve seri iiretime daha uygun hale getirilmis
halidir. Art Deco’nun dekoratif 6zellikleri igerisinde agir slislemeler yer almaz.
Bunun yerine, daha ¢ok bicimlerde kontrast, acili ¢izgilerin bir arada kullanilmasi,

hareketli dokularin kullanilmasi1 gibi 6zellikler tagimaktadir.

S—

(Kaynak: Istanbul Tasarim Portal1, 2008)
Sekil 4.17: Art Deco Akimina Ornek Bir Masa

“Bu akimda ¢ogunlukla, aliiminyum, paslanmaz celik, lak, mermer ve ahsap
gibi malzemeler kullanilmigtr. Art Deco tasarimcilarmin c¢ogu, geleneksel
malzemeleri kullanmay1 reddetmis, alisilmadik malzemeler iizerinde calismislardir.
Mobilya tasariminda ise varlikli kesime hitap eden, oldukg¢a pahali ahsaplar
kullanilmistir. Ayn1 zamanda mobilyalar ilizerinde ¢esitli efektler yaratan figiiratif
elemanlar kullanilmistir (yilan derisi, baliksirt1 vb.). Ayn1 zamanda krom kapli metal
malzemelerin mobilyalarda kullanilmaya baslanmasi, orta smifin da sahip olabilecegi

tasarimlarin iiretilmesine olanak saglamistir.” (Read, 1973: 93)
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(Kaynak: Mimdap, 2011)
Sekil 4.18: Carlton Room Divider

4.7.4. Pop Art

“Bu akmm, 1950’li yillarda Ingiltere’de, ekspresyonizm’e karsi olarak
cikmistir. Popiiler kiiltiirii ve tiiketici toplumu savunan akim, kendini grafik ve moda
tasariminda gostermistir. Ekspresyonizmin entelektiiel ve siibjektif yapisini oldukga
yapay ve gerceklerden uzak olarak tanimlayan pop art, giinliik yasami ve giinliikk
yasami c¢evreleyen ortamlarin daha gergek oldugunu savunuyordu. Materyalizmi ve
toplum kiiltiiriiniin bayagiligin1 yansitmaya calisan akim, iyi ve koti, glizel sanatlar
ve reklam sanatinin arasindaki ayrimi ortadan kaldiriyordu. Kullanicinin her {irtini
hemen tiiketmesi ile tiiketim toplumunun ve popiiler kiiltiiriin olusmasina neden oldu.
Tiiketici artik uzun stireli kullanim i¢in iyi tasarim istemiyordu, moda ne ise hemen o
iriin almmali, kullanilmali ve zamani gegince baska iirlin ile degistirilmeliydi.”

(Read, 1973: 106)
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Geleneksel ofis gereclerinin tutuculugunu kiran, Sottsass’in parlak kirmizi
renkteki portatif Valentine Daktilosu (1969-Olivetti) Pop Art’mn tiim tanimlayict

Ogelerini tagimaktadir.

(Kaynak: Mimdap, 2011)
Sekil 4.19: Sottsass’in Valentine Daktilosu

4.7.5. Sembolizm

XIX. yy’ da gelisen materyalist anlayisa tepki olarak ortaya ¢ikmustir. I¢inde
bulundugu zor sartlara bir tepki oldugu kadar bu ¢agin gerceklerinden bir tiir kagis1
da beraberinde getirmistir.

Sembolizm, sanatin abartili duyarlilik icerdigi bir XIX. yy hareketidir.
Sembolistler, mitoloji ve diis betimlemelerini ruhun gorsel diline doniistiirmiislerdir.
Bu felsefi bir yaklasimdan ¢ok bir sanat tarzidir .

“Ettore Sottsass, 1960°l1 yillarin baginda yapmis oldugu Hindistan gezisi ve
gecirmis oldugu 6liimciil hastaligin da etkisi ile sembolizm akimindan ilham almustir.
Bu donemlerde, Sottsass’in tasarlamis oldugu mobilya ve objeler, hayata ait
ritliellere gonderme yapiyordu. Ciinkii tasarim, gilizelligin ve fonksiyonun

birlesiminden olugma fikrinden daha fazla seyler ifade etmeliydi.” (Yavuz, 2007: 25)
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4.7.6. Rasyonalizm

Rasyonalizm, XIX. ve XX. yy’m onde gelen entelektiiel trendi olmustur.
1926 yilinda Modern Hareketin, Italyan versiyonu olarak da nitelendirilebilen akim,
Gruppo Sette diye bilinen gen¢ mimarlarin yaymlamis olduklart bir manifesto ile
ortaya ¢ikmistir. 1930°lu yillarda, bu grubun yapmis oldugu tasarimlar Mussolini
tarafindan bile desteklenmistir. Italyan fasist partinin, devrimci ve sosyalist yoniinii
yansitmaya calisan bu grubun ortaya ¢ikarmis oldugu Rasyonalizm dénemi ¢ok uzun

stirmemistir.
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5. SONUC

Insanlik tarihinin basindan itibaren, bireyler beslenme, barinma ve korunma
gibi ihtiyaclarini karsilamak igin ¢esitli alet ve esyalar gelistirmistir. Bu ihtiyaclarin
kargilanmasi zorunlulugu mobilya kavramimi dogurmustur. Toplum ve bireylerin
tarth boyunca degisimlere ugramasi, mobilya tasarimini olusturmustur.

Ik mobilyalar sadece, duyulan gereksinimin giderilmesi amagh
kullanilmistir. Ancak, zamanla meydana gelen degisimlerin, toplumlar iizerinde etkili
olmas1 mobilyanin da farklilagsmasina sebep olmustur ve mobilya, sadece beklenen
islevin kargilanmasi i¢in degil, sosyal ve ekonomik sembol olarak da kullanilmistir.

Tarih 6ncesi devirlerde mobilyalar, zenginlik ve sosyal statii sembolii olarak
goriilmiis, abartili, motiflerle bezenmis, oymali ve kakmali mobilyalar tercih
edilmistir. Daha sonra ortaya ¢ikan cesitli sanat akimlari ile mobilya daha sadelesmis
ve fonksiyonelligi 6n planda tutulmustur.

Endiistri Devrimi ile seri liretim kavrami dogmustur. Rekabet ortami artmus,
teknolojinin gelismesiyle ucuz malzemeler iiretilmis ve is¢ilik kolaylasmistir ve
biitlin bunlar beraberinde kalite sorununu meydana getirmistir. Meydana gelen
degisimlerin, mobilya tasariminda her zaman olumlu etkiler yaratmadigi
goriilmiistiir. Ancak iyi bir tasarimci bu gelismeleri olumlu yonde kullanma
yetenegine sahip olmalidir.

Mobilya tasarimi giinlimiize gelene kadar, kiiltiirel, sosyal, ekonomik,
teknolojik degisimlerle birgok farkliliga ugramistir. Bu degisimler degerlendirilip,
mobilya tasarimina etkileri iyi irdelenmelidir. Ciinkii i¢inde yasadigimiz diinya
stirekli degismekte ve gelismektedir. Bu dogrultuda mobilya tasarimi da daima

farklilagmalar i¢inde olacak ve gelisecektir.
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