T.C.
HAL IC UNIVERSITESI
FEN BILIMLER 1 ENSTITUSU
IC MIMARLIK ANAB iLiM DALI
IC MIMARLIK PROGRAMI

MUZE KAVRAMI VE MUZE YAPILARININ IC
MEKANLARININ iSTANBUL’' DAN ORNEKLERLE
INCELENMESI

YUKSEK L ISANS TEZi

Hazirlayan
Onur Aziz OZTEKIN

Danisman
Dog. Dr. Fiisun SECER KARIPTAS

istanbul — 2014



T.C.
HAL IC UNIVERSITESI
FEN BILIMLER 1 ENSTITUSU
IC MIMARLIK ANAB iLiM DALI
IC MIMARLIK PROGRAMI

MUZE KAVRAMI VE MUZE YAPILARININ iC
MEKANLARININ iSTANBUL’ DAN ORNEKLERLE
INCELENMESI

YUKSEK L ISANS TEZI

Hazirlayan
Onur Aziz OZTEKIN

Danisman
Dog. Dr. Fiisun SECER KARIPTAS

Istanbul — 2014



ONSOz

Yuksek lisans gitimim ve tez cagmamin tamamlanmasi siresince bana destek olan tez

dansmanim Sayin Dog. Dr. Flisun SECER KIRHAS’ a tesekkiir ederim.

Halic Universitesi Fen Bilimleri Enstitusiic Mimarlik Yiksek Lisans Programina
kabul edilmemde enge gegcen Prof. Dr. Nuri DOGAN’ a ve Prof. Dr. Vefa CEIN’e
tesekkirt bir borg bilirim.

Son olarak bana destek olagine Seda OZTEKN’e, anne ve babama, her zaman

yanimda olan abdulaziz’ e sonsugelekir ederim.

Istanbul, 2014 Onur Aziz OZTEK



ICINDEKILER

Sayfa No.
ICINDEKILER ..ottt ettt ettt ettt |
KISALTMALAR . ..ottt e e aae e s nee e v
Y 01 1 51 30 ) 2 TP \Y;
OZET ... Vil
AB ST RA CT e IX
A € 1 2 17T 1
| AN s P T v 0 1<) 1 PSRRI 1
2. MUZE KAVRAMININ INCELENMESI ........ccoooiininiinnneseeseens 3
2.1, MUZE NEAIT? ..iiiiiiiii ittt e e e annes 3
2.2. MUZE TaTNGEST ..cuveiieieiie sttt sttt sttt e sneeanees 4
2.3, MUZENIN TSIEVIETI.....vcvieieieeeeece et 23
2.3. 1. TOPIAMAL ... e 24
2.3.2. KOTUMA. ..ttt 25
2.3.3. BEIGEIEME ... e 25
2.3.4. Miizelerde ATaStiria........cccuveeiueeeiiieeeiiiessieessieeesresessnessieeesnsneesnseeesnseeens 26
2.3.5. TIEHSIM .. vvieieeecececececteteteee ettt ettt ettt a ettt a ettt et s s s st seseseees 26
2.3.6. SEIQIEME. ... e 26
2 R ¥ <4 1111 WU TR 27
2.4, MIUZE TUILETTcccuvvieiiii it e e beeeanaee e 27
2.4.1. Koleksiyonlarina Gre MUZEIEr ...........ccoveiviiiiiiiiicee e 29
2.4.1.1. GENEl MUZEICT ....ccuvvieiiiii et 29
2.4.1.2. Arkeoloji MUZEIETT ......ceeiriiiiiiiie e 29
2.4.1.3. SANAL MUZEICTI......eee it 30
2.4.1.4. Etnografya MUZEIeTT.........cccoviviiiiiiiiiiec e 31
2.4.1.5. Tarih MUZEIETT....ccvviiiiii et 32
2.4.1.6. Doga Tarihi ve Arkeoloji MUZeleri.........ccoovveiiiiiieniiiiic e 32
2.4.1.7. Bilim ve Teknoloji MUZeleri........ccoovvvviiiiiiiiiiiciiccc e 33
2.4.1.8. ENdUstri MUZEICTT......uvveeiiiiiec et enree e 35
2.4.1.9. EKONOMUZEIET.......ccviiiiieiiicitie ettt 36
2.4.2. Bagl Oldugu Idari Birime Gore MUZEIEr ..........cocevevieecrerereiieccieieeiee, 37
2.4.2.1. DeVIet MUZEICTI......uveiiiie e ciie e ree e 37
2.4.2.2. Yerel YONCtIM MUZEICTI.....cccciiiiiiiieiiiiii e 38
2.4.2.3. UNIiVersite MUZEIETi.......cccvveveveeereeeieieiereeteee ettt 38
2.4.2.4. ASKEIT MUZEIET ......ccccivee ittt 40
2.4.2.5. Bagimsiz ya da Ozel MUZEIET ...........cevviveveiireiiicreeieie e, 41
2.4.2.6. VaKIf MUZEIETT ...vvve ettt e 42
2.4.3. Koleksiyonlarin1 Sergiledikleri Mekanlara Gore Miizeler.............cccceeueee. 43
2.4.3.1. AGik Hava MUZEIETT ....veoivviiiiiiiie et 43
2.4.3.2. ANIE MUZEICT ...eeivviiiiiie et 44



2.4.3.3. MUZE BVICT ..ottt e e e e e e e e e e e e e eeeanan 44

2.4.4. Hizmet Alanina GOre MUZEIer ..........cooiviiiiiiiiiiiee e 44
2.4.4.1. BOIZE MUZCICTT.....cuviiiiiiiiieeiieie e 44
2.4.4.2. Halk MUZEIET1...ccuviiiieiiieiieesee et 45

2.4.5. DIZETr MUZEICT ....ooiviiiiiiiieeieee e 45
2.4.5.1. Uzmanlik MUZEITT........coiiviiiiiiiieiieie e 45
2.4.5.2. SaNAl MUZEICT ...cuviiiiiiiiiiieiee et 45
2.4.5.3. COCUK MUZECICIT ...ccccuviiiee ittt e e e e e enree e 46

3. TURKIYE'DE MUZENIN GELISIM SURECH ........cc.cooovvoviiieieceen, 48
3.1. 19. Yiizyil: Osmanlt’ nin IIK MUZEIETT ...vcvoveveeereeeeeieieieeeee e, 48
3.2. 20. Yiizyil: Cumhuriyet Donemi MUzeleri ..........ccoooveviiiiiiiiiiiiice, 56

4. MUZE MIMARISI.......cooooviiiiiiiiscceecsse s 61

4.1, MUZE YapIlari......ccoooiiiiiiiiiiicec s 61
4.1.1. Tanttim AlANIart .......coccvoiiiiiiiiiie e 62
4.1.2. Kiiltiir Egitim ve Sosyal Hizmet Alanlart ...........coccoooviviiiiniiiiiicicee 62
4.1.3. Sergileme Alanlari.........ccoccviiiiiiiiiiii 62
4.1.4. Yonetim ve Programlama Alanlart ..........c.ccooovviiiiiiiiiiicic e 62
4.1.5. Bilgi-Belge ve Koruma-Restorasyon Alanlari ..........cccccoeeeveiivnenienenneenns 62
4.1.6. TEKNIK ALBNIAT.........ciieiieiiiee s 63

4.2. Miize Mimarisinin Tarihsel Gelisim SUIeci .......ocoevvvivviiiiiiiiiiniiiee e 63

4.3. Miize Mimarisi ve Tasarim Etkenleri.........cccccovviiiiiiiniiinieiccc e 67
4.3.1. Mimardan Kaynaklanan EtKenler.............cocooveiiiicii i 67
4.3.2. MeKan, SINITIIIK . .....cocviiiiiiciie ettt e ebaee e 68
4.3.3. Gorsel ve Isitsel AIGUAMA .........cccvvveverrireriirereiieeisieie e, 71

4.4. Miize ve Sergl TaSATML ...cccvviivieieeiiieieesee e 73
4.4.1. Mekan Ozelliklerinin Degerlendirilmesi ...........ccocevviveriiersreeesierennns 75

4.4.2. Sergi Tasarimimda Insan UnSurt................coooeeiiiiiiiiiiiiiiiein, 75

4.5. Miizelerde Isik ve Aydinlatma ........c.ccooeviiiiiiiiiiiii 79
4.5.1. Isik ve Isinimlarin Yipratict Etkilert ..., 79
4.5.2. Moroétesi ISInim SUZEECIETT .....ccuveiviiiiiiiiciiceee e 80
4.5.3. GUN ISIZL i 81

5. iISTANBUL' DA UC MUZE ORNEGININ INCELENMESI........................ 82
5.1. TopKapt Sarayt MUZESI........cccuveiieiiieriieiiee e 82
T 0 B I3 14 1o R UPRURR PRSPPI 82
5.1.2. Miizeye DOnUStUITIME SUIECT.....vvevveiireeiiiiiee e 83
5.1.3. MUiZe BOIUMICTT...c.uviiiieieiieiee e 84
5. 1310 ATZ OdaSTciiiiiiiiiic s 84
5.1.3.2. Padisah Elbiseleri BOIUMU ........ccocvviiiiiiiiieiiiee e 85
5.1.3.3. Hazine Odalart..........ccccocuiiiiiieiiiieiiiie e 87
5.1.3.4. Kutsal Emanetler DAIrESI ..........cccoreiiririiiieieieienese e 88
5.1.3.5. Silah KOIEKSIYONU ......c.oouiiiiiiiiiiieiiciese s 92
5.1.3.6. Saat KoIeKSIYONU ........ccoiiiiiieiiiccec e 95
5.1.4. Kafe Restoran ve Magaza BOIUMICT ...........ccevvieiiiiieniiiiescesceee 97
5.1.4.1. Kafe Restoran BOIUMIU ........cooeierieiniiiie e 97
5.1.4.2. Magaza BOIUMI ........ccoviiiiiiiiiicie e 98
5.2. Dolmabahge Sarayl MUZESI1..........ccoueiviiiiiiiiiiiciee e 99
ST B I Va1 T PP RUROTRP 99
5.2.2. MIMAIT BIGIM ...vviiiiiiiiiiiiie et 105
0.2.2.1. SUSIEMEICTL ... 109
5.2.2.2. Duvar ve Kapilart........coccoiiiiiiiiiii 111



5.2.2.3. BANGEICTL ... eiiiiiiiiieiiie sttt 113

5.2.2.4. Aydimlatma ve ISIMA ......ccceviiiiiiiiiiniiii i 114
5.2.3. Miizeye DONUSTHITIME STUIECT.....vveviiieiiiiiiiiiiiieiee e 115
5.2.3.1. Miize Olarak Yapilan Sergileme Diizenlemeleri ...........ccccoevvinnnnnns 116
5.2.4. Dolmabahge Saray Miizesi Koleksiyonlart ..........ccccovveiiniiiciininnn, 116
5.2.4.1. Degerli Egyalar Sergi Salonu ........cccccvvviiiiiiiiiniiiiiiiie e 116
5.2.4.2. ikinci Degerli Esyalar Sergi Salonu ............ccoevveverererreererieeerenennn. 117
5.2.4.3. Mobilya KOIEKSIYONU........c.coviieiieieic e 118
5.2.4.4. ReSiM KOIEKSIYONU .......cooiiiiiiiiiisieeee e 119
5.2.4.5. Hal1 KOIECKSIYONU ....ccvviiiiiiiiiiiiiiie st 120
5.2.4.6. Cam-Kristal Malzeme Koleksiyonlart ...........cccccoereninininininnnnen, 120
5.2.4.7. Saat KOIEKSIYONU .......ccveiiieieiiccece e 120
5.2.4.8. Diger Tiim Koleksiyon Cesitleri .........ccooevirviiiieiiiiciienicesee 120
5.2.4.9. Saraya Digaridan Gelen ESerler ... 121
Hediye Olarak Gelen ESErler..........oooiiiiiiiiinieeee e 121
Resmi Kararla Saraya Devredilmis Eserler..........cccooviiiiiiiiniiicnnnn, 121
Saraya Ait Olup Su Anda Sarayda Olmayan ESerler ..........c.ccccoovvvvvinnnenn. 121
5.2.5. Camli KOSK.....oiiiuiiie i 121
5.2.6. Dolmabahge Saat MUZESI ......ccveeiieeiiiiiiieiiie sttt 123
5.2.7. Kafe ve Magaza BOIUMIETT .......ccocvviiiiiiiiiicieeee e 125
5.2.7.1. Kafe BOIIMICTT.....ccviviiiiiiiiiiiesiee e 125
5.2.7.2. Hediyelik Esya ve Kitap Satig Bolimleri ..........cccovviiiiiiiiiiiinnnnn, 127
5.2.8. Saray Koleksiyonlart MUZESI ........ccoviveiieriiiieniieiisee e 129
5.3.Sakip Sabanct MUZES1 .......cccviiiiiiiiiiiciii e 133
5.3, 1. TATTNGEST vttt 133
5.3.2. Miizeye DOniistlirilme SUreCi........covvvviiiiiiiiiiiiiiiciicic e 135
5.3.3. Sergilenen ESErIer ...t 135
5.3.3.1. KOIEKSIYONIAr ......ccveiiiiiciecc e 135
Kitap Sanatlar1 ve Hat Koleksiyonu............ccccooiiiiiiiiiice 135
RESIM KOIEKSIYONU ...t 138
Mobilya ve Dekoratif Eserler KolekSiyonu ..., 138
5.3.3.2 GAIBIT ..t 139
5.3.4. Kafe ve Magaza BOIIMICTT .......c.coevviiiiiiiiiiiicseecsec e 141
B. SONUQ ...ttt 144
T KAYNAKLAR . ..ottt 146
S0V ./€) Ol | 1SRN 150



dig
vb

: Digerleri
: Ve benzerleri

KISALTMALAR



SEKIL LiSTESI

Sekil 2.1 : 15. ylizyila ait ilk kabine drneklerinden...........ccccevvieiiiiiiiiiiiniiccniee, 5
Sekil 2.2 : Urbino Diikii Montefeltro’ nun StidYOSU. ..........cccevviiiiiieniniiiiciieee 10
Sekil 2.3 : Galleria delgi Uffizi/ Tribuna (Johann Zoffany, 18.yiizyil, yagliboya).. 10
Sekil 2.4 : Merak Kabinesi/ (Frans Francken II, 17. Yizy1l).......ccocooovviiiiiiiienn 11
Sekil 2.5 : Ole Worm’ un merak Kabinesi........ .ccccvviviiiiiiiiiiniiies e 11
Sekil 2.6 : Dolap seklinde bir merak kabinesi...........cccovveeriieiiiiiiieniienie e 12
Sekil 2.7 : Bodleian KGtiphanesi...........ccoeiiiiiiciiiieie e 17
Sekil 2.8 1 ASNMOIEAN MUZESI.. . ...cooveivieiiiieiierie et enes 18
Sekil 2.9 : Oxford Universitesi Dogal Tarih MzZesi........ cooocevvieiicreiieieiciene, 18

Sekil 2.10
Sekil 2.11
Sekil 2.12
Sekil 2.13 ;
Sekil 2.14 ;
Sekil 2.15
Sekil 2.16
Sekil 2.17
Sekil 2.18
Sekil 2.19
Sekil 2.20
Sekil 2.21
Sekil 2.22
Sekil 2.23 ;

LOUVIE MUZESI......cc. ot 20
Royal Mimarlik Miizesi -RAM..........ccccoiiiiiieieeecere e 21
Parc de la Villette Bilim MUZeSI..........ccoccoiviiiiiiiiiie e, 22
Parc de la Villette Bilim MUZESI.........cccoviiriiiiiiiiiiineseee i, 22
UK London The BritiSh MUZesi........ cccoovvviiiiiiiiicseneeseeees 30
IStANDUL MOTEIN. .. ... e 31
Ankara Etnografya MUZeSI........ coooviiiiiiiiieicceeee e 32
Los Angeles Dogal Tarth MUZESI........ coovevviiiiiiiiiiiciiceceeee e 32
Londra Dogal Tarih MUZESI..........cccoeiiiiniiiiieiieeeeese e 33
Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Sabanci Uzay Evi.........c.cccooeeiiiinn, 34
Rahmi M. KOG MUZES1......c...eeeiiiiiiiiieiiee et 36
Bal Miizesi Kanada........ .cooooeiiiiniieiesceeee s 37
Istanbul Deniz MIUZESi. . ..... c.ovovviveveriiiieereieiei e 41
AlACANGYTK. .. ..o o 44

Sekil 2.24 : Houston COCUK MUZESI.. . ..c..oueeiiiiieeiiieiieesiee st siie et 47
Sekil 4.1 : Solomon R. Guggenheim Miizesi New York......... cocoeiiiniiiiiciiiennns 64
Sekil 4.2 : Louvre Miizesi Cam Piramit Mimar LLM. Pel...........cccceceiiiiiieiiiennnn, 66
Sekil 4.3 : Le Corbusier (Heidi Weber Museum) in ZUrich.........cccooeviveieenen oo .68
Sekil 4.4 : Londra BilimM MUZESI. ..cveiveeieiieiierie e s 74
Sekil 5.1 : Topkap1 Saray1 Miizesi hava fotografl.........cccoovvniiiiiiiiiiii 82
Sekil 5.2 : Arz Odasi girig cephesine baKi§ .......cccovvveiiieiiiiiiiiie e 84
Sekil 5.3 1 Arz Odasina bakis.. ......ccccvveiiiiiiiiiiiiie i 85
Sekil 5.4 : Padisah Elbiseleri Odasina bakis . .......ccccevvviiiiiiiiiiiiiiiiee e 86
Sekil 5.5 : Hazine Odasing baki$........cccccuvveriiiiiiiiiiiiii i ssiesssie e 87
Sekil 5.6 : Kutsal Emanetler Odasina baKig ..........cccevveeiiiiiiiiiniiiesie e 88
Sekil 5.7 : Kutsal Emanetler Boliimii ti¢ boyutlu Kesiti. .......ccccovvieiiiiiieiiciiiennns 89
Sekil 5.8 : Silah Koleksiyonu Bolimiine bakis..........cccocvviiiiiiriiiniieiie e 92
Sekil 5.9 : Silah Koleksiyonu Bolimiine bakis..........cccoooviriiiiiiiiiiiiiiicieeee 93

Sekil 5.10 :
Sekil 5.11 :
Sekil 5.12 ;
Sekil 5.13 ;

Silah Koleksiyonu VItrin TPl .......ccoeiiieieiiiiiseee s 94
Saat KolekSiyonu VItHN tIPl ......coveeeiieniiieeee e 97
Topkap1 Saray1 Miizesi restoranina bakis .........cccocceevvvieiiiieiiieniineennn. 98
Topkap1 Saray1 Miizesi magazasina bakis. ........coccvveiiiiiiinniniiinennnn, 98

\Y



Sekil 5.14 :

Dolmabahge Sarayl ..........ccvveiiiiiiieiiiiec e 100

Sekil 5.15 : Sarayin, Istanbul Bogazi'na olan Cephesi.. ........cccovvvvvvcveccccennn. 101
Sekil 5.16 : Mabeyin Dairesi oniindeki Has Bahge'de yer alan havuz. .................... 102
Sekil 5.17 : Sarayin girigindeki saat KUIESH ..........cccoveveiiiiii i 103
Sekil 5.18 : Atatiirk'iin Dolmabahge Sarayi'nin Harem Dairesi'nde yer alan ¢aligma
OAAST. ..+t et 104
Sekil 5.19: Atatiirk'iin hayatinin son giinlerinde hasta olarak yattig1 ve 10 Kasim1938
tarihinde hayaat gozlerini yumdugu yatak.........................oooni 104

Sekil 5.20 :
Sekil 5.21
Sekil 5.22 ;
Sekil 5.23
Sekil 5.24 ;

Sekil 5.25
Sekil 5.26

Sekil 5.27
Sekil 5.28
Sekil 5.29

Sekil 5.30
Sekil 5.31 ;

Sekil 5.32
Sekil 5.33

Sekil 5.34
Sekil 5.35 ;

Sekil 5.36

Sekil 5.37 :
Sekil 5.38

Sekil 5.39
Sekil 5.40

Sekil 5.41 :
Sekil 5.42 ;
Sekil 5.43 :
Sekil 5.44 :
Sekil 5.45 :
Sekil 5.46 :
Sekil 5.47 :
Sekil 5.48 :
Sekil 5.49 :

Sekil 5.50
Sekil 5.51

Sekil 5.52
Sekil 5.53 ;
Sekil 5.54
Sekil 5.55 :
Sekil 5.56
Sekil 5.57 :
Sekil 5.58 :
Sekil 5.59
Sekil 5.60 :

Sarayin iistii cam kapli i¢ mekant .........ccccoovveiiiiiiiiicin 105
Sarayin Kat planlart .........ccceviiiiiiiiiiii 106
Sarayin, Muayede Salonu’nda yer alan 4,5 tonluk kristal avize........... 107
Sarayin, Kristalden yapilmis billur korkuluklu merdivenleri. ............... 108

Saray'in Muayede Salonu'nun Kapist .........coccevvveriiiiiiiininienieiecn 108
: Dolmabahge Sarayi’nin dis siislemeleri..........ccooviiiiiiiiininniieieee. 110
.. Sarayin, Italyan ve Fransiz sanatcilar tarafindan yapilmis tavan
SUSICMEIET. ...t 111
: Dolmabahge Sarayi'nin Saltanat Kapisi.........cccooeveviiiiciiiiiinieneennn, 111
: Dolmabahge Sarayi'nin Hazine Kapisi........ccocveviiiniiiiiiiiiinice, 113
: Dolmabahge Sarayi'nin Has Bahgesi........ cocccovviiiiiiniiiiniceeee, 114

Sarayin giris kapisi ve aydilatmalari..........cccoccoeviiiiiiiinicis 115

Cam1 KOSK. .vveeiiiiiieie e 122
: Dolmabahge Saat MUZES1.........cccvveiiiiieiiiieiiie e 123
: Dolmabahge Saat Miizesi’ne baKis. .......ccccevvveeieriiiininiieenie e 124

Dolmabahge Saat Miizesi’nde sergilenen saatler.............ccocovvceiinnenne. 125
Saat Kule Kafeterya ..o 125
s Kusluk Kafeterya ......cooocviiiiiiiiici e 126
Harem Kafeterya.........coooveeiiiiee e 127

Hediyelik Esya Diikkanina baki§ .........cc.ccoovviveierenenineieseeeseeeeens 127
: Hediyelik Esya Diikkani i¢ mekan...........ccccooveviiiiiniiicne e 127
- Hediyelik Esya DUKKaNI ..........ccooviiiiiiiiii, 128

Saray Koleksiyonlart Miizesi magaza bolimii . .......ccccooceevivieiineennnnn. 129
Saray Koleksiyonlar1 Miizesi sergi bolimil. ...........ccoovvviiniiiiiiiniennnn 130
Saray Koleksiyonlar1 Miizesi koleksiyon bdliimiine giris. ................... 131
Saray Koleksiyonu Miizesine baki§ ...........cccovvvviiiiiiiiiiniiiiciiics 131
Saray Koleksiyonu Miizesine bakis. ..........cccoovviieniiiiicnciiecnec e 132
Saray Koleksiyonu Miizesinde sergilenen eserler ............cccocceevvennene 132
Sakip Sabanci Miizesi kdske bakis .........ccccvvviiiiiiiiii e, 133
Sakip Sabanci Miizesi bahgesindeki at heykeli . ........cccccociiiiiiiinns 134

Sakip Sabanci1 Miizesi hat koleksiyonu bolimil girist. .........covevvvrnnee. 136
: Kitap sanatlar1 ve hat koleksiyonu vitrinine baki§............cccccociiiennne, 137
: Kitap sanatlart vitrinine bakis ..........ccooviiiiiiiiiieee 137

Interaktif masaya bakis........ c..ccooviirerieiicieeeesce s 137
Cesitli eserlerin yer aldig1 sergileme birimlerine bakis. ...........cccee...... 138
Mobilya ve Dekoratif Eserler Koleksiyonuna bakis...........cccccoeevnennenn 139
Galeri boliimii sergi alanina bakis...........ccoveviiiiiciiiencc e 140
Galeri boliimii tavan detayina baKig.........ccovcvvriininiiiieiinicee 140
Galeri binasimna baKi$.........ccvviiiiiiiiiiiii e 141
Galeri boliimii sergi alanina bakig..........cecvvviiiiniiiiiieice 141
Sakip Sabanci Miizesi magazasina baki$........cccococevviieiiiienniieniiieenne. 142
Sakip Sabanci Miizesi restoranina bakis. .........ccccovvvviiiininiiniciiicnns 142

Vi



Sekil 5.61 : Sakip Sabanci Miizesi restoran terasina bakig

Vil



GENEL BIiLGILER

Ad1 ve Soyadi : Onur Aziz OZTEKIN

Anabilim Dali : Ic Mimarlik

Programi : i¢ Mimarlik

Tez Danismani : Dog. Dr. Fiisun SECER KARIPTAS

Tez Tiirli ve Tarihi : Yiiksek Lisans — Subat 2014

OZET

MUZE KAVRAMI VE MUZE YAPILARININ iC MEKANLARININ
ISTANBUL’ DAN ORNEKLERLE iNCELENMESI

Yunan mitolojisinden baglayarak, toplama, biriktirme ve bir araya getirme
kavramlariin bir araya gelmesiyle olusan miize kavrami, tarihsel bir degisim icerisindedir.
Ik olarak Avrupa’da baslayan bu kavram, Osmanli Imparatorlugu déneminden baslayarak,
cumhuriyetin ilanindan sonra iilkemizde de gelismeye baslamistir. Miize biliminin olusmasi
ile, sergilenecek eserlerin niteligine gore tasarlanan miize yapilar ile birlikte konseptler
olusmaya baglayarak, sergilemede tasarim unsurlar1 ve etkenleri iizerine pek c¢ok calisma
yapilmistir. Gelisen teknoloji ile ziyaretcileri bilgilendirmeye ve merak uyandirmaya yonelik

metodlar gelistirilmistir.

Bu ¢aligmada, edinilen bilgiler dogrultusunda Istanbul’da ii¢ miize drnegi belirlenerek
incelenmistir. Bu ornekler, Topkap1 Sarayr Miizesi, Dolmabah¢e Sarayr Miizesi ve Sakip
Sabanci Miizesidir. Osmanli Imparatorlugu déneminden giiniimiize ulasmis bu yapilar,
tarihsel siirecte cesitli donemlerden gecerek giinlimiizde miizeye doniistiiriilerek ziyaret¢ilere
acilmistir.  Sergilenen eserlerin i¢inde bulundugu kosullar degerlendirilmis, buna gore
sergileme initeleri, kullanilan malzeme, aydinlatma, giivenlik gibi kavramlar incelenmistir.
Gilinlimiiz ziyaret¢i ihtiyaglari dogrultusunda yapilarin, miizeye doniisiimleri sonras1 almis

olduklari ekler de inceleme konusu arasindadir.

Anahtar Kelimeler: Miize, miizecilik kavrami,sergileme.

Vil



GENERAL INFORMATION

Name and Surname : Onur Aziz OZTEKIN

Field . Interior Design

Program . Interior Design

Supervisor : Assoc. Prof.Dr. Fiisun SECER KARIPTAS

Degree Awarded and Date  : Master of Science — February 2014

ABSTRACT

ANALYZE OF THE MUSEUM CONCEPT AND INTERIORS OF MUSEUM
BUILDINGS WITH EXAMPLES FROM ISTANBUL
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1. GIRIS

Yunan mitolojisindeki ‘Mouseion’ kelimesinden gelen miize kavrami
temelinin toplama, biriktirme ve bir araya getirme gibi unsurlarla olusumundan
bahsetmek miimkiindiir. Miizeler, sanat, bilim, kiiltiir kurumlar1 haline gelmistir.
Amaci, insanlarin dogal, sanatsal, bilimsel ve kiiltiirel degerlerini, halka ve gelecek
kusaklara aktarmak iizere toplamak, bilimsel yontemlerle degerlendirerek bilginin
gelismesini ve yayilmasini saglamak olan miizeler, toplumsal gelisime katkida
bulunmaktadir. Neolitik donemden itibaren koleksiyonculugun kokli bir siireci
oldugu bilinmektedir. 18. ylizyll sonlarinda miizeciligin ilk 6rneklerine
rastlamaktayiz. Fransa’ dan baglayarak tiim Avrupa’ya yayillmigtir. Bu 06zel
koleksiyonlarin halka ag¢ilmasiyla kamusal bir kurum niteligi kazanmistir. 19. ve 20.
yiizyilda yasanan politik, ekonomik ve toplumsal gelismeler miize kavraminin hizla
degismesine ve buna paralel olarak miizecilik uygulamalarinin da gittikce daha
spesifik bir yapiya gecmesine neden olmustur. Ayni donemde, Osmanh
Imparatorlugu padisahlar1 da cesitli bdlgelerden tarihi eserler getirerek imparatorluk
koleksiyonu genisletililmistir. Ilk kez, Osman Hamdi Bey tarafindan imaratorluk
miizesi olarak 13 Haziran 1891 tarihinde ziyarete acilmistir. 20. yiizyilda
cumhuriyetin ilantyla yeni rejimin ideolojsini ve kiiltiiriinii yansitan miizeler agmaya
yonelik caligmalar baglamistir. Atatiirk doneminde kisa siirede bir¢ok sehirde miize

acilmistir. Giinliimiizde ise miizelerimiz diinya standartina ulagmistir.

1.1.Amac ve Yontem

Bu tezdeki amag, miize kavraminin tarihsel siire¢ igcersindeki degisimi ve
gelisimi ile miize tiirleri, mimarisi ve i¢ mekana dair tasarim ilkelerinin
incelenmesidir. Topkap1 Saraytr Miizesi, Dolmabah¢e Sarayr Miizesi ve Sakip
Sabanci Miizesi bu kapsamda degerlendirilmistir. Bu ii¢ Ornegin arastirilmisg

olmasinin nedeni, Osmanlidan giiniimiize kadar korunarak gelmis olmalaridir. Ozgiin



islevinde kullanilmayan bu yapilar, tarihi siireclerinde miizeye doniistiiriilerek
ziyaretgilerin kullanimina agilmistir.

Glnimiiz kullanic1  ihtiyaglar1  dogrultusunda yapilar modern ekler
almiglardir. Ayrica bu tezde, sergilenen eserlerin sunumunda kullanilan yeni
teknoloji ve teknikler incelenmistir.

Inceleme siirecinde farkli yazili kitap ve tez gibi kaynaklarin yani sira internet
ortamindan da pek ¢ok yazili kaynak ve web sitesinden yararlanilmistir. Ziyaretleri
gerceklestirilen yapilarin  miimkiin olan boliimleri fotograflarla belgelenerek
incelenmistir. Eserlerin telif haklari nedeniyle belgelenmeleri miimkiin olmayan

ozellikle i¢ mekanlara ait gorseller, miizelerin resmi web sitelerinden saglanmaistir.



2. MUZE KAVRAMININ INCELENMESI

2.1. Miize Nedir?

Miize kelimesi, koken olarak Yunan mitolojisindeki Mouseion’dan gelir.
Yunan mitolojisinde Mouseion, miizlerin yasadigi yer, miizlere adanmis olan
anlamindadir. Bu terim, antik Yunan’da tapinak, dag, kir, bahce gibi mekan ya da
festival, senlik, kitap vb. seyler i¢in de kullanilmistir. Miizler (Musalar) ise esin
perileridir. Bas tanr1 Zeus ile bellek tanricasi Mnemosyn’in kizlaridir. Dokuz
kardestirler ve dokuz miizden her biri ayr1 bir yaraticit ugrasi temsil eder, korur ve
ona esin kaynagi olur. (Akmehmet ve dig., 2013)

Miize sozlik anlamiyla “bir araya getirme”dir. Bir araya getirilmis
nesnelerden olusan bir biitliniin koleksiyon olarak nitelenebilmesi ise toplamanin
belirli bir amaca yonelik olmasi ve siniflandirilmasiyla iligkilidir. Bu dogrultuda
koleksiyonlar; insanlarin dogal, tarihsel, bilimsel, sanatsal ve kiiltiirel degerlerinin
belirli amaclarla toplanmasi ve smiflandirilmasiyla olusturulmus nesneler biitlinii
olarak tanimlanabilir. Miize koleksiyonlari ise “ornek veya basvuru materyali olarak
tasidigi potansiyel deger ya da estetik veya egitsel 6nemleri nedeniyle toplanmis ve
korunmakta olan nesneler biitiinii” olarak tanimlanir. (Burcaw, 1997: 14)

Miizeler, sanat, bilim, kiiltiir kurumlaridir ve varlik nedenleri sahip olduklari
koleksiyonlaridir. Koleksiyonlar1 konusunda uzman olan miizeler, bilginin toplanip,
smiflandirildigr yerler olarak kiitiiphane ve iiniversiteler gibi toplumun sanatsal,
bilimsel ve kiiltiirel gelisiminde onemli rolii olan kurumlardir. Miizelerin amaci,
insanlarin dogal, sanatsal, bilimsel ve kiiltiirel degerlerini halka ve gelecek kusaklara
aktarmak tlizere toplamak, bilimsel yontemlerle degerlendirerek bilginin gelismesi ve
yayginlagsmasini saglamak ve toplumun gelisimine katkida bulunmaktir. Uluslar aras1
Miizeler Konseyi (ICOM) Miize’yi; “insan ve yasadigi ¢evrenin somut ve somut
olmayan mirasint inceleme, egitim ve zevk alma amaciyla toplayan, koruyan,
arastiran, ileten ve sergileyen, toplumun ve gelisiminin hizmetinde, halka acik, kar

diistincesinden bagimsiz, siirekliligi olan bir kurumdur” (ICOM, 2012) seklinde



tanimlamaktadir. Miizenin yiizyillardir siiregelen somut nesnelere yonelik toplama
anlayisin1 genisleten, miizeyi toplumun ve gelisiminin hizmetinde bir kurum olarak
ele alan bu tanim, gliniimiiz miizecilik anlayisini1 yansitmaktadir. Miizelerin boyle bir
anlayis1  benimsemeleri ylizyillar almig, miize ve miizecilik kavramlar

baslangicindan giiniimiize stirekli gelisim ve degisim gostermistir.

2.2. Miize Tarihcesi

Toplayip / biriktirmek, biitin canlilarin ortak 6zelligi olan temel bir
etkinliktir. Tipki, hayvanlarin beslenme gereksinimlerini karsilama iggiidiisiiyle
yiyecek toplamalar1 / biriktirmeleri gibi insanoglu da ilk Caglardan itibaren az
bulunani, kutsal olani, degisik ve giizel olani toplamig / biriktirmistir. Baslangicta
icgiidiisel olarak siiregelen bu tavir, zamanla daha bilingli, belli bir amaca y6nelik ve
sistemli bir toplama eylemine déniismiistiir. Once koleksiyonlarin, daha sonra da
giiniimiiz miizelerinin ¢ekirdegini olusturmustur.

En eski uygarliklarda, ilkel yontemlerle olsa da ¢esitli amaglarla nesneleri
biriktirme, saklama, koruma ve sergileme gibi faaliyetlerin olmasi, sonrasinda bunlar
tizerinde arastirma ve incelemelerin baslamasi, genis koleksiyonlarin olusturulmasi,
miizeciligin ¢ok genis bir siirece yayilan ve belirli basamaklarla yiikselen gelisimine
isaret eder. Insanlar biriktirdikleri nesneleri sinifladik¢a tanimlamalar yapip belli
diizenlere gore siraladikg¢a arastirma, inceleme, koruma ve sergileme yontemleri de
gelismistir. Bu ¢abalar zamanla daha kapsamli bilimsel ve kuramsal calismalarin
gerceklesmesine neden olmustur. Koleksiyonlarin gelistirilmesi, devlet himayesinde
diizenlenmesi, siyasal ve toplumsal ortamin yansimalari olarak kullaniimaya
baslamasiyla miizeler kurulmaya baglamistir. Bundan sonraki siiregte ise
aragtirmadan egitime, siyasetten ekonomiye, teknolojiden degisen begenilere kadar
her alanin, ortamin farkl etkileriyle giiniimiize uzanan, bugiin de siiren ve gittikce
daha fazla disiplini i¢ine alan ¢ok boyutlu bir miize olusumu s6z konusudur. Bu
nedenle miize tanim1 hem ¢ok farkli sekillerde yapilabilir hem de ait oldugu caga
gore degisebilir. Ornegin bir sonraki yiizyil i¢in tiim toplumsal, siyasal, kiiltiirel,
ekonomik, teknolojik gelismelere bagli olarak (hatta biyolojik, iklimsel degisimler de
buna eklenebilir) miize kavrami farklilasabilir. Antik Caglardan giinimiize kadar
olgunlagan ve kimligini bulan miize, yerlesmis tanimiyla aciklanmaya caligilirsa

soyut ya da somut, kiiltlirel, tarihi, bilimsel ya da dogal degerlerin biriktirilmesi,



korunmasi, siirdiiriilmesi, gelecek kusaklara aktarilmasi, arastirilmasi, incelenmesi,
siiflanmasi, egitim i¢in, toplumun eglenceli, 6gretici, kaliteli zaman gegirmesi i¢in
kullanmak iizere gercek veya sanal ortamlarda farkli farkli yontemler kullanarak
teshir edilmesi i¢in kurulan / kullanilan ve giderek farkli islevlerin de yiiklendigi, kar
amaci giitmeyen, siirekliligi olan 6zel ya da kamu kurumlari ve alanlaridir. Zaman
zaman, bulundugu kentin egitim, aragtirma, kiiltiir merkezi haline gelebilen,
dolayistyla halkin sosyal, kiiltiirel, psikolojik gelisimine de katkida bulunan bu
kurumlar, bagli oldugu siyasi otoritelerin ideolojilerini yansitma araci da olmuslardir.
Ayrica aragtirma ve inceleme alanlarinin geniglemesiyle kiiltiir tarihi, uygarlik tarihi,
sanat tarihi, bilim teknik, tip, arkeoloji, psikoloji gibi bir¢ok alana katkis
artmaktadir. (Akmehmet ve dig., 2013)

Sekil 2.1. 15. yiizyila ait ilk kabine 6rneklerinden.
(Akmehmet ve dig., 2013)

Neolitik donemlerden itibaren Anadolu, Eski Misir ve Mezopotamya
uygarliklarinin mezar yapilarinda, saray ve konutlarinda kutsal esyalarin, hazinelerin,
degerli kaplarin, silahlarin, aletlerin, ganimet eserlerin toplanmasi; sergileme ve
koleksiyonculugun ¢ok koklii bir gegmisinin oldugunu gésterir. Ornegin, Imparator
Marcus Claudius Marcellus (MO 42-23), savaslardan elde ettigi ganimetleri
Roma’da sergilemis, Imparator Hadrian Traianus Hadrianus (MS 76-138) ve
Imparator Neron (MS 37-68) saraylarinda antik heykel koleksiyonu olusturmuslardir.

Soylular da bagli olduklart sinifin bir gostergesi olarak degerli esyalar biriktirmistir.



Roma ordularimin ganimet olarak getirdigi Yunan heykellerinin kopyalarinin
yapildigina dair bilgiler de koleksiyonculugun gelismeye basladigina isaret eden
baska bir noktadir. Tiim bu koleksiyonlar halka ac¢ik olmasa da miizecilik agisindan
onemli gelismelerdir.

Miizelerin prototipleri (ilk 6rnekleri) 18. yilizyil sonlarinda ger¢eklesmistir.
Kraliyet koleksiyonlarinin, Fransa’dan baslayarak Avrupa’nin her yerine yayilan,
cok kapsamli bir olgu olarak halka agilmasiyla miizeler kamusal bir kurum niteligi
kazanmislardir. Bu siirecte;

* Fransiz Devrimi’yle birlikte kraliyet koleksiyonlarinin ortak milli varlik ilan
edilmesi,

* Ulusculuk anlayisinin giiglenip yayilmasi,

» Koleksiyonlarin halka agilmasinin dogal sonucu olarak sergileme ve
bilgilendirme islevinin giderek gelismesi ve giiclenmesiyle bir sistem g¢ergevesinde
kurumlagmay1 gerektirmesi de diger etkenlerle birlikte 6nemli rol oynamuistir.
Koleksiyonlarin halka acilmasiyla kurumsallasmaya baslayan miizeler 6nce
Avrupa’da, daha sonra Amerika’nin da kattlimiyla tim Bati diinyasinda
yayginlagmis, giderek hizlanan bir gelisim ve degisim siireci i¢inde olmuslardir.

Onceleri yalnizca koleksiyonlarina karsi sorumluluk iistlenen, nesne merkezli
bir yaklasim benimseyen miizeler, gilinlimiizde ziyaret¢i ve iletisim temelli bir
anlayisla toplumla biitiinlesmeyi hedeflemekte, toplumsal paylasimi esas
almaktadirlar. Miizenin hem kavramsal hem de temel degerleri ile iligkili bu
yaklagim farkliligi, 19. yiizyilin geleneksel miizecilik anlayisinin miizeyi toplumdan
uzaklastirmast ve miizenin toplumsal sorumluluklariin yeniden sorgulanmak
zorunda kalmasiyla iligkilidir. Aslinda, Antik Caglardan giiniimiize her donemin
siyasi, ekonomik, toplumsal degisimleri, teknik ve teknolojik gelismeleri toplama,
koleksiyon yapma, miize ve miizecilik kavramlarini etkilemis, bugiinkii miizecilige
katkida bulunmustur. Ancak, o6zellikle 19. ve 20. yiizyillarda yasanan politik,
ekonomik ve toplumsal gelismeler miize kavraminin hizla degismesine, buna paralel
olarak miizecilik uygulamalarinin da gittikce karmagiklagsmasina neden olmustur.
Cok farkli disiplinlerle ortak c¢aligmayi1 gerektiren bu durum akademik anlamda
bagimsiz bir disiplin olarak miizebilimin dogusuna da katkida bulunmustur.
Kurumsal yapilari, isletilmeleri, ¢caligma prensipleri, kurumsal ve bilimsel isbirlikleri,
ulusal ve uluslararas1 organizasyonlari ile giinimiiz miizelerinin ve miizeciliginin

karmasik ve disiplinlerarasi yapisinin algilanabilmesi; miizenin amaci, islevleri ve



toplumsal roliiniin yani1 sira koleksiyonlardan miizelere uzanan gelisim siirecinin
anlasilmasiyla da dogrudan iliskilidir. (Akmehmet ve dig., 2013)

[Ik kez Antik Yunan déneminde degerli esyalarm, sanatsal objelerin,
ganimetlerin, kutsal esyalarin toplandig:1 thesauros / theasuri denilen hazine binalari
yapilmistir. Yine Antik Yunan doneminde, MS 2. yilizyilda yasamis olan cografyaci
ve yazar Pausanias, Periegesis tes Hellados (Yunanistan'in Tasviri) adli eserinde
Atina Akropolii’nde pinakothek adi verilen ve i¢inde dénemin {inlii sanat¢ilarinin
eserlerinin sergilendigi halka agik bir resim galerisinin yer aldigindan s6z etmistir.
Ayrica bu donemde tanrilara adanan esyalarin, heykellerin ve tablolarin bazi
odalarda saklandiginin bilinmesi, dinsel islevi olan mekanlarda da koleksiyonlarin
olusturuldugunu ve bunlarin zamanla galeri ya da miize 6zelligi tasimaya basladigini
gostermektedir. Antik Yunan dénemi tapinaklari, modern miizenin ilk 6rnekleridir.
Ciinkli degerli nesne ve sanat eserlerinin yer aldigi, halkin da ulasabildigi bu
mekanlar, dogal olarak; eserlerin toplanmasi, korunmasi ve halka sunulmasi gibi
miizecilige has bazi o6zellikler de tasimaktadir. Boylece, bu mekanlarda korunan
degerli nesne ve sanat eserlerinden olusan hazineler de koleksiyonlarin ilk
orneklerini olustururlar. Donemin inanglar1 dogrultusunda tanri ve tanrigalara adanan
heykeller ile dini ritiiellerde tanrilara sunulan adaklardan olusan bu prototip
koleksiyonlarin kapsami, zamanla savas ganimetlerinin de siyasal gii¢ ve basarinin
kanit1 olarak bunlara katilmasiyla giderek cesitlenmistir. Toplamaya iligkin bu tavir
Roma doneminde de ayn1 sekilde devam etmistir. Toplama bu donemlerde, devlet ya
da imparatorluk adina ve agirlikli olarak devlet yoneticileri eliyle siirdiiriilmiistiir.

Diger yandan yazinin ve yazi gereclerinin gelismesiyle bilginin depolandig:
kiitiiphaneler olusmaya baslamistir. Ornegin; Iskenderiye ve Bergama Kiitiiphanesi
bu agidan 6ncii drnekler arasindadir. MO 4. yiizyilin ortalarinda Biiyiik iskender’in
6liimiiniin ardindan Misir’1 yoneten general 1. Ptolemaios Soter Philadelpos (MO
367-MO 283) tarih, felsefe ve sanat meraklisi biri olarak Iskenderiye’de sarayimin bir
boliimiinde mousaion ve kiitiiphaneden olusan, (iskenderiye Miizesi ve Iskenderiye
Kiitliphanesi olarak taninan) bir merkez kurmustur. Filozoflarin, bilginlerin,
ogrencilerin toplandigi, tartistigi, metafizik, matematik, zooloji, astronomi gibi
bilimlerde arastirma ve incelemelerin yapildigi tiniversite haline gelmis bu merkezde
genis bir kitap koleksiyonu olusturulmustur. Cesitli bilimsel aletlerin, sanat
eserlerinin sergilendigi, korundugu, tartisma ve konferans salonlarinin yer aldigi,

halka agik bir hayvanat bahgesi, gozlemevi gibi birimlerin oldugu, 6nemli bir bilim



merkezi haline gelen bu bina, giliniimiizdeki miizelerden farkli olsa da miize
kavraminin olugmaya basladigini gosteren en eski Orneklerden biri olarak kabul
edilmektedir. MO 48’de meydana gelen biiyiik Iskenderiye yangini ve daha sonraki
ylizyillarda yapilan savaslarin etkisiyle kiitiiphanenin degerli koleksiyonlar1 yok
olmustur. Bu miizenin en giizel tanimlarindan biri, ‘Iskenderiye Miizesi, Hint,
Mezopotamya ve Yunan medeniyetlerine, hatta biitiin yeryiiziine ait sozleri ve
imgeleri aymi mekdanda biriktirme hayalinin ilk tasarimidir’ seklinde yapilmstir.
(Artun 2006, 15)

Orta Cag’da genel olarak, ganimetlerden, Kkilise ve manastirlardaki degerli
esyalardan, kral ve prenslerin hazinelerinden olusan koleksiyonlardan s6z etmek
miimkiindiir. Hristiyanligin yayilmasiyla hem dinl hem de siyasi bir otorite olarak
Avrupa’nin en gii¢lii kurumu haline gelen kiliselerde zengin bir birikim olugsmus,
hazine degerindeki bu birikimleriyle kiliseler koleksiyonculugun gelisiminde énemli
rol oynamislardir Ozellikle okuma yazma bilmeyen halk i¢in hazirlanan, isa’nin ve
azizlerin hayati ile Incil’den sahnelerin yer aldig1 resimler ve heykeller, el yazmalar,
kutsal emanetler, azizlerden kalma degerli esyalar manastir ve kiliselerde zengin
koleksiyonlarin olusturulmasin1 saglamistir. Orta Cag’da devlet yoneticileri ve
kilisenin yan1 sira soylular da donemin koleksiyonculuk anlayisina uygun olarak
degerli, az rastlanir, farkli ve ilging bulduklart her tiirlii nesne ile sanat eserlerini
toplamis, koleksiyonlar olusturmuglardir. Orta Cag boyunca olusturulan bu
koleksiyonlarda, Antik Yunan ve Roma’da oldugu gibi heniiz, dini mekénlar (tapinak
/ kilise, manastir) ya da malikane, saray gibi 6zel miilklerde korunan hazinelerdir.
Ozenle korunan bu disa kapali koleksiyonlar, zaman zaman kiliseye giden halk
tarafindan kismi olarak goriilmekte, baz1 eserlere yiiklenen dini anlamlar nedeniyle
zamanla daha cok ziyaret¢i ceker hale gelmislerdir. Boylece bunun gibi dini
mekanlar bir nevi halk miizesi niteligi tasimaya baslamistir. Bunlarin yani sira
misyoner caligmalar1 ve fetihlerden elde edilenler de saray ve kiliselerde
sergilenmistir. Islam uygarliklarinda ise Kkiilliyeler biinyesinde cami, medrese,
cografya, astronomi, fen bilimleri gibi merkezlerde kiitiiphaneler olusturulmus,
buralarda cesitli bilimsel aletler, el yazmalar, degerli ve kutsal esyalar 6zenle
korunarak halka teshir edilmistir. Dolayisiyla benzer bir koleksiyon anlayisi dogu
tilkelerinde de gelismistir. (Madran, 1999)

Tarihsel olarak ele alindiginda koleksiyonlarin ilk 6rneklerinin Antik Yunan

ve Roma’da olusmaya basladig1 sdylenebilirse de miize koleksiyonlarinin olusumu



icin esas zemini Ronesans hiimanizmi saglamistir. Bu donemde, insanin kendi
yaratimlariyla doganin ise tirlii disa vurumlariyla anlasilabilecegi diislincesiyle
meydana getirilen koleksiyonlar, RGnesans hiimanisti i¢in 6nemli bir isleve sahiptir.
Bu nesneler, izlenmek istenen yitik uygarliklar1 gdrebilmeyi saglamus,
akademisyenler ve sanatgilar i¢in gii¢lii bir uyarici olmustur. Aragtirma amagli bu
koleksiyonlar, yalnizca 6nemli bir tarihe taniklik etmekle kalmamis, yeni bir estetik
anlayis i¢in kaynak olusturmus; dogaya ve teknik yontemlere duyulan merakla, 18.
yiizyilin bilimsel gelismelerine zemin hazirlamis, klasik akilciligin ve deneysel
bilimin yeniden dogusuna hizmet etmistir. (Cannon-Brookes, 198: 115)

Ronesans hiimanizminin, miize koleksiyonlar1 i¢in esas zemini yaratmasinin
temel nedeni; bu donemin, degerli ve merak uyandiran nesnelerin toplanmasi ile
olusmus hazinelerden, belirli bir entelektiiel ortam i¢inde bir araya getirilip
korunmakta olan nesneler anlamindaki miize koleksiyonlarma gegise olanak
saglamis olmasidir. Bu durum, 15. yiizy1l koleksiyonculuguna 6zgiinliik kazandiran,
koleksiyon-mekan iligkisini ortaya koyan kiiltiirel bir olguyla da baglantilidir. Bu
olgu; koleksiyonlara 6zel, ayri mekanlarin ortaya ¢ikmasi ve belirli bir diizenleme ile
bu mekanlarin yeni bir ruh, yeni bir atmosfer kazanmis olmasidir. (Guerrieri, 2002:
67)

Modern miizeye giden yolda birer basamak olan bu mekanlar 6nce stiidyo
sonra da kabine (yaygin adiyla merak kabineleri) olarak adlandirilmislardir.

Stiidyo: Ilk 6rnekleri Fransa’da goriilen daha sonra Germen topraklari ve
Italya’da yayginlasan; koleksiyonun ya da bir par¢asinin korunmaya alindig,
miicevher kutusu niteliginde, mimari degeri olan, sahibinin kiiltlir anlayigina gore
diizenlenmis, herkesten uzak, diisiinmeye (tefekkiire) ve ¢alismalara adanmig 6zel ve
ayr1 bir mekandir. Stiidyolarin en belirgin 6zelligi; bir koleksiyonu i¢inde barindiran
mekanin, mimarisi ve koleksiyoncunun o6zel ilgilerini yansitan dekorasyonu ile
koleksiyonun igerigini bagdastirma fikridir ve bu anlayis Ronesans diisiincesi ile

iliskilidir.



Sekil 2.2. Urbino Diikii Montefeltro’nun stiidyosu.
(Akmehmet ve dig., 2013)

Stiidyolarin ardindan, modern sergileme gereksinimlerini dikkate alan
modelleriyle galeriler, modern miizeye bir adim daha yaklasir. Ziyaretcilere daha
rahat dolasim olanagr sunmak ve aynmi zamanda denetimi kolaylastirmak tiizere
tasarlanmig, koleksiyonun algilanmasinda 1s18in etkisini dikkate alan, nesne ve
eserlerin diizenlenmesinde 6zel bir yerlestirme planmin benimsendigi bu galeri
modeli, ilk kez 16. yiizyilda, Floransa’da Galleria degli Uffizi’de uygulanmis ve 16.
Yiizyildan itibaren tiim Avrupa’da yayginlasmistir (Guerrieri, 2002).
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Sekil 2.3. Galleria delgi Uffizi/ Tribuna (Johann Zoffany, 18.yiizyil,
yagliboya). (Akmehmet ve dig., 2013)
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Ayn1 donemde Avrupa’da, sanat koleksiyonlar1 koleksiyonculuk olgusunun
sadece bir boliimiinli olustururken koleksiyonlar, dogaya ve teknik yontemlere
duyulan merakla giderek ¢esitlenmistir: Bitki tiirleri, mineraller ve hayvanlar tizerin
de, tip ve eczacilik konularinda 6zel calisma egilimini ortaya koyan; laboratuvar,
dershane ve kiitliphane islevlerini aynm1 anda goren; doga tarihi ve sanat

koleksiyonlarindan olusan pek ¢ok kabine olusturulmustur (Guerrieri, 2002).

Sekil 2.4. Merak Kabinesi/ (Frans Francken II, 17. Yiizyil).

(Akmehmet ve dig., 2013)

Merak kabineleri koleksiyonlarin biiyiikligli, donemin modasi ya da
koleksiyon sahiplerinin kisisel tercihlerine bagli olarak bazen salon ya da oda gibi bir
mekan; bazen de biiyiik ya da kiiciik, rafli, cekmeceli, cogunlukla da gizli bolmeleri

olan bir dolap seklinde diizenlenmistir.

Sekil 2.5. Ole Worm’ un merak kabinesi.
(Akmehmet ve dig., 2013)
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Sekil 2.6. Dolap seklinde bir merak kabinesi.
(Akmehmet ve dig., 2013)

Boylece bir yandan koleksiyonlar ¢esitlenirken bir yandan da kendileri i¢in
bir kabuk olusturan mekanlar ve bu mekanlarin islevleri giderek farklilasmis ve
modern miizenin Onciileri ortaya ¢ikmistir. Stiidyolar, merak kabineleri, doga tarihi
kabineleri ve galeri gibi mekanlarin tiimii, miizenin tarihi evrelerini olusturan
basamaklardir.

15.-18. yiizyillar arasindaki gelismeler hem miize kavraminin temellenmesine
hem de farkli miize tiirlerinin olusumunu saglayacak koleksiyon cesitliligine neden
olmustur. 15. yiizyilda, 6nce eski uygarliklara ait mimari eserler giin 1s18ma
¢ikarilmis, el yazmalarinin incelenmesi ile bu uygarliklara ait her tiirlii bilgi, yazili ve
gorsel malzeme Onem kazanmistir. Bu ylizyilda yazitlar, degerli madenlerden
yapilmig gilinliik kullanim egyalari, degerli nesneler, madalyonlar ve eski paralar gibi
kiicik antik nesnelere yonelen koleksiyonculuk meraki, 16. yiizyila dogru yerini
sanatsal mimari pargalara ve heykellere birakmistir. 15. ylizyilda baslayan cografi
kesifler ve somiirgecilik hareketleriyle ele gecirilen iilkelerdeki ilging ve egzotik
nesneler seyyahlar tarafindan Avrupa’ya tasinmaya baglanmig, bdylece kabine
koleksiyonlarinda canli/cansiz, dogal/yapay her tiir malzeme yer almistir: Antik
uygarliklara ait mimari pargalar, resim, heykel, madalyon, miicevher, degerli
madenlerden yapilmis kaplar, egzotik bitkiler, deniz kabuklari, mercanlar, degerli
taslar, degisik hayvanlar, doldurulmus kuslar, pusulalar, saatler, teleskoplar, metinler,

haritalar, kitaplar v.b.
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Ronesans doneminde baskin olan hiimanizma diislincesi, yeni iilkeler ve
cografyalarin kesfedilmesi, bilimsel arastirmalarin giiclendigi bir bilgi caginin
yasanmasi ve tarihe ilginin artmasi gibi nedenlerle koleksiyonculuk cesitlenmistir.
Bilimsel aragtirmalarinin bir pargasi olarak ortaya ¢ikan anatomi, eczacilik, tip,
botanik, zooloji ile iligkili koleksiyonlar egitim alaninda ortaya g¢ikarken nadire
kabineleri de kisisel ilgiye ve zevke gore cesitlenen arastirma koleksiyonlar1 olarak
yayilmis, bugiinkii anlamda bir koleksiyon olusumu bu donemde gergeklesmistir.
Yukarida sozii gegen kabine ya da nadire kabineleri (ya da merak kabineleri,
acayiplikler kabinesi) denilen olusumlarda her tiirli nesneye yer verilmistir. Bu
nesneler tiiriine gore smiflanarak farkli isimlerle anilmistir. Ornegin; deniz kabuklari,
degerli taslar, bitkiler, yumurtalar, hayvan fosilleri, mumyalanmig organlar gibi
dogadan {irtinlerin yer aldig1 kabinelere naturalia; resim, heykel gibi sanat eserlerinin
oldugu kabineler artificalia; sikke, miicevher, antika esya, silah ve dokuma gibi
zanaat Urlinlerinin, saat, diirbiin, pusula, gibi aletlerin yer aldig1 kabineler artificium;
farklicografyalara, uzak kitalardaki tilkelere, kiiltiirlere ait nesnelerin, varliklarin yer
aldigikabineler exotica; sesli, hareketli mekanik heykel ve aletlerin yer
aldigikabineler automata; dogadaki sira dis1 canlilarin, bitkilerin yer aldig1 (¢ift bagh
veya parmakli hayvanlar, garip yapili diger canlilar...) kabineler mirablia; el
yazmalar, kitaplar, kataloglar, harita ve ¢izimlerin yer aldigi kabineler bibliotheca
olarak adlandirilmistir. Hiikiimdar, aristokrat, eczaci, bilgin, doktor, sanat¢i, din
adam1 gibi kisilerden olan koleksiyon sahipleri ilgi alanlarina gore nesneleri
biriktirmekle kalmamis, bunlar siniflandirip kiigiik ¢cekmeceli, rafli dolaplarda ya da
daha biiyiilk mobilyalar i¢inde, odalarda veya salonlarda diizenleyerek incelemeler
yapmis, kesifler yapacak aragtirmalar gerceklestirmislerdir. Birbirinden farkli bu
koleksiyonlar ileride yeni bilim dallarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. ilk kez
15-16. yiizyillarda Fransa’da goriilmeye baglayan kabineler, daha sonra diger Avrupa
iilkelerinde de yayginlasmistir. Fransa Kral1 X. Charles (1757-1836) ve kardesi Duc
de Berry (1778-1820)’nin koleksiyonlar1 oncii Ornekler arasindadir. Fransa’da
cabinet de curiosite (merak kabinesi), italya’da studiolo (calisma odasi / kiitiiphane),
Almanya da kunstkammer (sanat dairesi) veya wunderkammer (merak odasi /
harikalar dairesi) olarak adlandirilan nadire kabinelerinin Turkica ya da
Turkenkammer denilen tiiriinde Osmanli iilkesinde ele gecen ganimetlere ve toplanan
nesnelere, eserlere (giniler, halilar, silahlar, tombak eserler, koflum takimlari...) yer

verilmistir. Bu tiir olusumlar daha sonra ortaya ¢ikacak Turquerie (Avrupa sanatinda
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ozellikle 18. ylizyllda miizik, edebiyat ve plastik sanatlar alanlarinda Tiirk
temalarinin veya motiflerinin yer aldii sanat eseri ve esyalar icin kullanilan
Fransizca bir terim) denilen bir modanin ortaya ¢ikmasinda da etkili olmustur (Renda
1985, 39-50; Artun 2006, 37).

Genellikle kisilerin kiitiiphanelerinde yer alan bu tlir sanat, doga, bilim
koleksiyonlarinin bulundugu odalar veya calisma mekanlari yerine goére museo,
guardaroba, galleria, tribuna seklinde de adlandirilmis, tim bu ¢esitliligi igeren
miize, museo kavraminin anlami gittikce genisleyerek genel olarak birinin ¢alisma
odast ya da Kkiitiphanesi anlaminda da kullanmilmistir. Yani miize kelimesi,
koleksiyonlar1 tanimlamanin da Gtesine gegmistir. Oldukca kiigiik ve elit bir kitlenin
gorebildigi s6z konusu koleksiyonlar; toplama, arastirma, inceleme, sinirli da bir
mekanda teshir etme ve belli bir diizene gore (sembolik anlamina, cografyasina,
malzemesine, tiirline, 6zeliklerine gore) yerlestirme anlayisini igcermesiyle modern
miizelerin olugsmasinda Oncii olmustur. Nadire kabinelerinin sahipleri arasinda
ansiklopedik kaynaklar ve katalog yazanlar da olmustur. Ornegin; Italyan bilim
adami Ulisse Aldrovandi (1522-1605) binlerce pargadan olusan (kus yumurtalari,
boynuzlar, bitkiler, hayvanlar gibi...) koleksiyonundan doga kitaplar1 derlemistir.

Ronesans doneminde aristokratlar, soylular sosyal statiilerinin bir yansimasi
olarak sanat, bilim, doga ve tarith koleksiyonlar1 yapmis; saraylarinin, aile
mezarlariin resim ve heykellerle donatilmasi i¢in sanat¢ilara bagvurmustur.
Siparislerinin artmasiyla da sanatc¢ilarin konumu yiikselmis ve iktidar sahibi
aristokrat simif tarafindan sanatgilar himaye edilmeye baslamistir. Bu sanatcilarin
etkinlikleri koleksiyonculuk ve miize fikrini beslemis, sanat ortaminin canlanmasina
ve sanat piyasasinin olugsmasina neden olmustur.

Modern Avrupa miizelerinin Onciisli olarak Palazzo Medici (Medici Sarayt /
Medici Riccardi Sarayi) kabul edilir. Palazzo Medici, italya-Floransa’da siyasi ve
ekonomik giiciiyle sanat piyasasini olusturan iinlii bankact ve tiiccar Medici
Ailesi’nden I. Cosimo tarafindan 1440 civar1 insa ettirilmistir. Bu saray, L
Cosimo’nun torunu Lorenzo Medici doneminde Ronesans sanatinin basli basina
izlenebildigi mekan haline gelmistir. Michelangelo’dan Raffaello’ya, Leonardo da
Vinci’den Donatello kadar deha sanatgilarin yeri olmus, bu sanat¢ilar ve aile i¢in
calisan diger bilginler 6zellikle miize olusumuna gotiiren yapilanmalarda etkili bir rol

tistlenmislerdir.
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Doénemin 6nemli bilim adamlarindan (piskopos, tarih¢i ve doktor) sanat
meraklis1 Floransali Paolo Giovio, 1540’larda Como Golii yakininda Borgo Vico’da
yaptirdig1 villasinda; tablolar, antik esyalar, ¢esitli iilkelerden getirilen nesne ve
eserlerden, orijinal ve kopya portrelerden olusan genis koleksiyonunu Apollon ve 9
miiz’lere ithaf ettigi bir odada sergilemek istemis, bu mekan1 miize olarak
adlandirmasiyla basit haliyle olsa da ana mantigina uymasi nedeniyle- diinyada ilk
kez bugiinkii anlama yakin bir miize olusturulmustur. Diger yandan I. Cosimo
Medici ve Michelangelo’nun yonetiminde 1563°te kurulan (Benvenuto Cellini,
Giorgio Vasari, Tiziano, Tintoretto, Palladio gibi kisilerin katkilariyla gelisen)
Accademia delle Arti del Disegno isimli sanat akademisi sanat egitiminin
kurumsallastirilmast agisindan; 1581°de 1. Francesco de Medici’nin Onciiliiglinde
Medici hanedaninin sanat koleksiyonlarinin yerlestirildigi “galleria” ya da Galleria
degli Uffizi (Palazzo Vecchio / Eski Saray / Uffizi Galerisi) ise miize ortaminin
olusturulmasi ve kurumsallastirilmasi yoniinde atilan ilk adimlardandir.

Ronesans doneminde iiniversitelerde de bu tiir koleksiyonlara yer verilmis,
bazi soylularin kabineleri egitimde kullanilmak iizere iiniversitelere birakilmistir.
Ozellikle anatomi, botanik, zooloji gibi dallarda arastirma ve inceleme yapmak icin
kendi koleksiyonlarini olusturmak isteyen egitim kurumlar1 hayvan, bitki, toprak, tas
tiirleri toplamis; bunlar1 siniflayarak deney, inceleme ve gozlemlerde kullanilmustir.
Ayrica ilag yapimui arastirmalari, sifali bitkilerin yetistirilmesi ve bitki tiirleri tizerine
calismak amaciyla botanik bahgeleri, tip egitimini destekleyecek anatomi anfileri,
cesitli gozlemlerin yapilacagi smiflar olusturulmustur. Dolayisiyla tiniversitelerde
arastirma inceleme alani olacak koleksiyonlar olusmaya baslamistir. Bu tiir egitim
koleksiyonlar1 dogrudan halka a¢ik olmasalar da miizelerin ortaya ¢ikmasinda etkili
olmus, 6zellikle 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Fransa, ingiltere, Almanya,
Italya gibi Avrupa iilkelerinde yayginlasmistir. Avrupa’nin ilk botanik koleksiyonu
1544 yilinda dénemin &nemli botanikgisi Luca Ghini tarafindan italya’da Pisa
Universitesi’nde  olusturulmustur.  Yine, sifali bitkiler profesorii Francesco
Banofede’nin yardimiyla Padua’da 1546’da agilan botanik bahg¢esinin halka agilmasi,
s0z konusu koleksiyonlarin miizeye doniistiiriilmesi agisindan 6nemli bir baslangi¢
olmustur. ik iiniversite sanat koleksiyonunun ise 1546 yilinda Oxford
Universite’sinde kurulan Christ Church College’deki resim koleksiyonu (Picture
Gallery of Christ Church College) oldugu bilinmektedir. (Pomian 1990, Bergan-Sanz
2006, Colak 2008)
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17. ylizyila yaklagirken egitim i¢in kullanilan ya da kisisel ilgiye yonelik
olusturulan koleksiyonlar oldukg¢a artmis, ayri isimlerle adlandirilsalar da 6ziinde
koleksiyonerligi ve miize yapisinin olusmasini destekleyici ozellikler tasimalari
nedeniyle miizeciligin tarihsel gelisimi agisindan énemli bir asamay1 temsil etmistir.
Miizecilik kavraminin olusmast acisindan farkli  bir baslangi¢ olusturur.
Koleksiyonlarin cesitlenmesi ile birlikte, topluma agik olmayan bu birikim zevk
objeleri olmaktan ¢ikarak, toplumsal paylasima ve bilgi aktarimina yonelik olarak
degerlendirilmeye baglar. Bu anlayisin ilk Ornegi, Elias Ashmole’iin, dénemin
koleksiyonculuk anlayismi yansitan &zel koleksiyonunu Oxford Universitesine
bagislamasiyla ortaya c¢ikar. Boylece toplumsal bir mekan olarak {iniversite
kapsamina giren 6zel bir koleksiyon ilk kez halkin goriisiine ve kullanimina
acilmistir. (Madran, 1999, 5)

Ronesans doneminde st diizey siniflar arasinda yayginlasan koleksiyonculuk
17. vyiizyilda da Onemli gelismelerle siirmistir. Bu yiizyilda miizelerin
kurumsallasma yoniinde gelisimi devam etmis, {liniversite koleksiyonlar1 giiclenmis,
katalog ve ansiklopedik ozellik tasiyan kaynaklarin yazimi artmigtir. Egitim
kurumlarinda ve soylular arasinda bilgi edinmek isteyenler bu tiir kaynaklardan ve
koleksiyonlardan yararlanmistir. Soylu kesimin konutlarinda hem sanat bilim
koleksiyonlarinin hem de kiitiiphanelerin bulundugu antiquarium denilen mekanlar
cogalmigtir. Bunlarin elit bir kesime agik olmasi sinirh bir sergileme olanaginin da
bulundugunu gostermektedir. Diger iilkelere yapilan seyahatlerden getirilenler de
koleksiyonlarda yerini almay: siirdiirmiistiir. Artik karma koleksiyonlar yerine; antik
heykeller, sikkeler, madalyonlar gibi sadece belli bir alana ilgi gosterilen, kisisel
meraki yansitan, konu birliginin oldugu koleksiyonlar artmis, dolayisiyla miize
tiirlerinin olusumunun ilk evresi yasanmaya baslanmisir.

17. ylizyilda iiniversitelerdeki koleksiyonlarin miizelere doniistiiriilmest,
kurumsallastiriimas: yoniinde Avrupa ilkelerinde ¢ok sayida Ornek gormek
miimkiindii. 1617°de Bologna Universitesi’nde Ulisse Aldrovandi’nin doga ve sanat
koleksiyonu, koleksiyoner Ferdinando Cospi Onciiliigii ile miizeye doniistiirilmistiir.
1638 yilinda Oxford Universite’sinin sahip oldugu kabine de Bodleian Kiitiiphanesi’
nde sergilenmeye baslanmistir. 1662 yilinda Isvi¢re’de avukat ve sanat
koleksiyoncusu olan Basilius Amerbach’mn koleksiyonu Basel Universitesi’ne
bagislanmis ve miize olarak sekillenerek 1671 yilinda halka agilmistir. Bunun ilk

kurulan tiniversite miizesi oldugundan s6z edilse de koleksiyonun daha sonra baska
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Sekil 2.7. Bodleian Kiitiiphanesi.

http://en.wikipedia.org/wiki/Bodleian Library

miizelere dagiltilmis olmasi, dolayisiyla varligini siirdiirememis olmasindan dolay:
halka acik ilk miize ve ilk iiniversite miizesi olarak kabul edilmemektedir. Bu
anlamda siirekliligi olan Oxford Universitesi Ashmolean (Ashmole / Ashmolen)
Miizesi bazi arastirmacilar tarafindan ilk miize, ilk iiniversite miizesi, ilk bilim miizesi,
ilk modern miize olarak kabul edilir. Ancak genel prensipler agiSindan giiniimiiz
miize kavramina yaklasan 6zelliklerinin oldugunun bilinmesi; miizelerin kékeninin,
gelisiminin, doniistimlerinin goriilmesi agiSindan 6nemlidir.

Bu noktada bir koleksiyonun miizeye doniistiiriilme siirecini gostermesi
bakimindan Ashmolean Miizesi énemli bir &rnektir. Ingiliz soylularinin bahge
diizenlemelerini yapan bahgivan John Tradescant (1570- 1638) ve ayni ismi tasiyan
biiylik oglu John Tradescant’in (1608-1662) olusturdugu koleksiyon bu miizenin
temelini olusturmustur. Gezdikleri Avrupa, Akdeniz ve dogu iilkelerinden (Belgika,
Rusya, Cezayir, Tirkiye, Hollanda, Fransa) topladiklariyla (kuslar, baliklar, deniz
kabuklari, mineraller, bitkiler, aga¢ parcalari, sikkeler, degerli taslar, silahlar,
kiyafetler, kitaplar, glinliik kullanim esyalar1) biiyiik bir koleksiyon olusturmuslardir.
1626’da Londra yakinindaki Lambeth’de bulunan evlerinde koleksiyonlarin iicretli
olarak her kesimden ziyaret¢iye agmuslardir. Hem her siniftan insanin izleyebildigi
bir koleksiyon olmasi agisindan hem de ogul John Tradescant tarafindan koleksiyon
katalogunun hazirlanmasi, nesnelerin tanimlamalarinin yapilmasi, belirli diizene gore
yerlestirilmeleri, insan yapimi driinler / dogal {rinler gibi ayirnimlarin
gerceklestirilmesi gibi nedenlerle miizelerin tarihsel gelisimi agiSindan 6nemli bir

asamayi temsil etmektedir. 1662 yilinda Tradescant oldigiinde sahip olunan
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koleksiyon hukuk¢u ve koleksiyoncu arkadasi Elias Ashmole’a ge¢mistir. Onun da
ekledikleriyle beraber gittikce genisleyen bu koleksiyon Ashmole tarafindan, 6zel bir
binada korunmas: kosuluyla Oxford Universitesi’ne bagislanmistir. Bundan hareketle
Oxford Universitesi biinyesinde, bilimler okulunun bir béliimii olarak 1683 yilinda
Ashmolean Miizesi (Ashmole Ashmolen) agilmigtir. Bu ilk yapilanma Oxford’da
bilim tarihi miizesi (The Museum of the History of Science) olarak giinlimiizde
varhgin siirdirmektedir. Acildigi dénemde ziyaretgilere nesneler hakkinda bilgi
verilmemesi arastirmacilar tarafindan tam anlamiyla bir miize olarak
nitelendirilmesini engellemistir. Bu miizenin koleksiyonlar: daha sonra (jeoloji, fizik,
doga tarihi, kitap ve elyazmalar, etnografik esyalar gibi ) simiflanarak Oxford
Universitesi biinyesinde kurulan Pitt Rivers Miizesi, Dogal Tarih Miizesi, Bodleian
Kiitiiphanesi gibi farkli birimlerde yer almistir. 1894’te de antika esyalar, sikkeler ve
sanat koleksiyonun yer aldigi Ashmolean Sanat ve Arkeoloji Miizesi (The
Ashmolean Museum of Art & Archaeology) agilmistir.

Sekil 2.8. Ashmolean Miizesi.

http://www.e-architect.co.uk

A A '_ji"'v o S -
Sekil 2.9. Oxford Universitesi Dogal Tarih Miizesi.
http://www.e-architect.co.uk
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Miizenin kurumsallagsmasinda 18. yilizyihn sosyal, siyasi ve toplumsal
gelismeleri, 6zellikle Fransiz Devrimi belirleyici olmustur. Bu yiizyila dek din ve
devlet yoneticileri ile soylularin, daha sonra burjuva sinifinin kisisel begenilerine
dayali, tiimiiyle 6znel segimler sonucu olusturulmus koleksiyonlarin halka agilmasi
Fransiz Devrimi ile gergeklesmistir. 18. yiizyll sonlarina dogru, kraliyet
koleksiyonlarinin, Avrupa’nin her yerine yayilan, ¢ok kapsamli bir olgu olarak halka
acilmasi, 6zellikle Louvre Miizesi 6rneginde, ortak milli varlik kavraminin dogusuna
yol agmustir. Guerrieri’nin, “miize artik, objelerin ve sanat eserlerinin topland:g:
tarafs:z bir yer tanim: kazanmustir. Bu artik dinin, monarflinin ya da feodal giiciin
degil, tamamen ortak bir zenginligin sembolii olarak, ge¢misin ve bugiiniin
degerlerini bir araya getiren, sergileyen ve iizerinde ¢alisilan laik bir burjuva
kiiltiiriiniin tasdikidir’ (Guerrieri, 2002, 83) seklinde ifade ettigi bu gelisme ile miize
halka agik, kamusal bir kurum niteligi kazanmstir.

19. yilizyilda Avrupa’da ulus devletlerin dogusuyla miize, yeni uluslarin siyasi
itibariyla 6zdesleserek bir kiiltiir sembolii, ekonomik giiciin bir simgesi olarak yeni
bir kimlik kazanir. Ulusal miizelerle birlikte, koleksiyonlar milliyetgiligin diga vurum
aract haline gelirken, miizeler de birer arastirma kurumuna doniiserek, derin
calismalar1 ve arastirma egilimleriyle bu cabalar1 geleneksel olarak destekleyen en
eski kurum olan tniversiteler ile denk bir hal almiglardir (Cannon-Brookes, 1984;
Guerrieri, 2002). Boylece miize, 19. yiizyilda bir yandan altin ¢agini yasarken diger
taraftan bilimsel ¢aligmalara adanmis kutsal bir mekanmiscasina halktan giderek
uzaklasir. Bu durum, bir sonraki yiizyihin miizecilik konulu tartismalarinin da odak
noktasi olmus ve ¢agdas miizecilik anlayisinin bigimlenmesine zemin hazirlamistir.

18. ylizyilda koleksiyonlarin kamuya agilmasiyla kurumsallagmaya baslayan
miizeler, 19. ve 20. ylizy1l boyunca, giderek hizlanan ve radikallesen bir degisim ve
gelisim siireci igerisinde olmuslardir. Nesne merkezli bir yaklagimdan insan merkezli
bir vizyona yonelerek, egitimi en 6nemli iglevlerinden biri olarak benimsemis ve 21.
yiizyila girerken islevlerini koruma-arastirma-iletisim olmak {izere ii¢ temel alanda
tanimlamisglardir.

19. yiizyilda, sadece Avrupa’da degil Avrupa disindaki iilkelerde de cok
sayida miize agilmistir. Bunlar sanat tarihi, endiistri, etnografya, tarih, doga tarihi
gibi belli konularda uzmanlasan ve gittikce miizelerin kurumsallastigini gésteren
orneklerdir. Ozellikle, Fransiz Devrimi sonrasinda yayilan ulusguluk hareketleri

sonucunda, her ulus kendi tarihini arastirma, Antik donem medeniyetlerine
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dayandirma yoniinde bir tarih yazma siirecine girdiginden tarih miizeleri
yayginlagsmistir.

19. yiizyilda biitiin diinya sanatinin, kiiltiirliniin ve tarihinin gorsel olarak
okunabildigi diizenlemeleriyle iinlii Louvre ve British Miizeleri gibi miizeler 6ne
cikmistir.1823 ile 1830 yillar1 arasinda Prusya Kraliyet Ailesi sanat koleksiyonunu
sergilemek amagli kurulan ve 1845 yilina kadar Kraliyet Miizesi olarak bilinen
Berlin’deki Altes Miizesi; 1872 yilinda New York’ta agilan Metropolitan Sanat
Miizesi (MET) bu yiizyilda a¢ilmis énemli miizeler arasindadir. Yine, bu yiizyilda
burjuvazi sinifin sanat: iistiinliikk simgesi ve siyasi bir arag¢ olarak kullanmasiyla artan
0zel koleksiyonlarin kamulasmas:t / kurumsallastirilmas: yoniinde ¢alismalar
yapiimistir. Ornegin; Londra’daki National Gallery, tiiccar ve Rus gd¢men John
Julius Angerstein’in (1732-1823) koleksiyonunun ingiliz hiikGimeti tarafindan satin
alinmasiyla 1824 yilinda (Angerstein’in evinde) kamuya agilmistir. Daha sonra
cesitli bagislarla genisleyen miize, 1832-1838 arasinda William Wilkins’in

tasarladigi, Londra’nin Trafalgar meydaninda bulunan binasina tasinmistir.

Sekil 2.10. Louvre Miizesi.

http://en.wikipedia.org

19. yiizyilda basta Fransa, Ingiltere, Almanya ve sonrasinda ABD, siyasi
giiclerini yansitma araci olarak miizeleri kullanmigtir. Degerli eserleri, koleksiyonlar
elde etmek, satin almak igin birbirleriyle yarisan somiirgeci bu iilkeler; Yunanistan,
Misir, Hindistan, Osmanli {ilkelerinden getirdikleri binlerce parcay1 kurduklar
miizelerde sergilemistir. Diger yandan bu tarz anlayisi elestiren diisiinceler de
gelismistir. Ornegin; modern korumacilik anlayisimn gelismesine onciiliikk eden
Fransiz diisiiniir, sanat elestirmeni ve arkeoloji profesorii Quatremere de Quincy

(1755-1849) bu tiirden eserler igeren koleksiyonlara karsi ¢ikmis; bir kiiltiire,
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cografyaya ait bir eserin, nesnenin alinarak baska bir yere gotiiriilmesiyle degerini
yitirecegini, ticari hale gelecegini belirtmistir. 19. yiizyilda artan kiltiirlii, bilgili
kesim miizelerin toplumun bir pargasi haline gelmesinde ve sayisiz koleksiyonun
halka agilmasinda etkili olmus, miizeler gittikce kentlerin 6nemli mekanlar1 haline
gelmeye baslamistir. Ancak kurumsallasan miizelerin halka iletisimi sinirli olmus,
sunulan ve izleyen iliskisinden Gteye gidememistir. Klasik / geleneksel miizecilik
anlayisi denilen bu tutum bu ylizyilin genel 6zelligi olsa da bir sonraki yiizyilda
goriilecek yenilikler i¢in de bir basamak olusturan girisimleri igermistir. 18. yiizyilda
oncii Orneklere rastlansa da, siirekliligi olan mimarlik miizeleri 19. yiizyilda
yayginlasmistir. 1851°de George Gilbert Scott (1811-1878) onciiliigiinde mimarlik
egitimlerini desteklemek amaciyla Ingiltere-Londra’da da bir mimarlik miizesi
(Architectural Museum) agilmistir. Bu miize 1869’da Londra Kraliyet Mimarlik
Miizesinin (Royal Architectural Museum-RAM) ¢ekirdegini olusturmustur.

Sekil 2.11. Royal Mimarlik Miizesi — RAM.

http://www.aim25.ac.uk

20. ylizyihin basinda Avrupa ve Amerika’da ¢agdas sanat miizeleri; ikinci
yansinda ise endiistriyel gelismelerin etkisiyle bilim ve teknoloji miizelerinin
sayisinda artis olmustur. Ornegin; 1919 ile 1949 yillar: arasinda sanatg1 ve kiirator
Andry-Farcy, yaptigi c¢alismalarla Fransa’da daha once kurulmus olan Musée de
Grenoble 1 ilkenin ilk modern sanat miizesi haline getirmistir. Hem bagislarla hem

de satin alinan eserlerle zenginlesen bu miizede Matisse, Picasso, Bonnard, Signac
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gibi sanatgilarin eserlerine yer verilmistir. 20. yiizyilda kurulan &nemli bilim
miizelerinden ise Paris’teki Parc de la Villette’de bulunan Cité des Sciences et
del’Industrie (Bilim ve Endiistri Miizesi), Avrupa’daki en biiyiik bilim miizesi olarak
tanimlanmaktadir. Bilim, endiistri ve teknolojinin kiiltiirel merkezi olan ve 1986
yilinda kurulan bu miize, insanlarin teknoloji ve bilimle iliski kurmasint saglayan,
insan yasamindan, uzay calismalarina, doga olaylarina kadar gesitli alanlarda aktif
ogrenmeye tesvik eden diizeniyle; kiitiiphane, g¢alisma ve sinema salonlariyla
eglenceli ve ogretici bir merkez olmustur. 19. yiizyilda ve 6ncesinde elit bir kesime
hitap eden, toplumdan uzak duran gelencksel miizeler 20. yiizyilda toplumsal, siyasal
olaylara bagh olarak degisim gostermis, bu kurumlarin toplumdaki yerini irdeleyen
calismalar da yayginlasmistir. Bu c¢alismalarla halkla siki iliskinin, iletisimin
gozetildigi, toplumun gelisimine hizmet eden giiniimiiz miize anlayisi olusmaya

baslamistir.

Sekil 2.12. Parc de la Villette Bilim Miizesi.

http://www.ac-creteil . fr

Sekil 2.13. Parc de la Villette Bilim Miizesi.

http://www.ac-creteil.fr
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20. ylizyilda tiim diinyada miize sayisinin artmaya baslamasiyla konuyla ilgili
uluslararas: birlikler kurulmustur. 1926’da Uluslararast Miizeler Konseyi ve 1946’da
Uluslararas: Miizeler Meclisi (ICOM: International Council of Museum) kurularak
miizelerin ¢alisma ilkelerinin, kadrolarinin, egitim ve diger etkinliklerinin
gelistirilmesine yonelik bazi ilke ve standartlar belirlenmeye yonelik calismalar
baslatilmisgtir.

1930’lu yillarda bazi tniversiteler, egitim ge¢misini yansitan (belgeler,
haritalar, egitim ara¢ gerecleri, deney malzemeleri, fotograflar, resimler, 6grenci ve
egitmenlere ait esyalar gibi) koleksiyonlariyla tiniversite miizelerinin baska bir
tiirinii olusturmustur.

Bu anlamda ilk 6rnek 1932 yilinda Italya’daki Pavia Universitesi’nde
gerceklestirilmistir. Yine, Hollanda’nin Groningen Universitesi 1934 yilinda cesitli
bilim dallarinda bulunan koleksiyonlarina kurumun tarihini gosteren nesneler
ekleyerek egitim gegmisini gosteren Groningen Universite Miizesi’ni olusturmustur.

1950’lerden sonra, Avrupa ve Amerika’da mimarlik miizelerinde de artis
olmustur. Politikalarinin yansimasi olarak milli kimliklerini, miraslarin1 korumak,
gostermek ve Ogretmek isteyen lilkeler mimarlik miizeleri, mimarlik arsivleri ve
kiitiiphaneleri kurmustur. Polonya-Wroclaw Mimarlik Miizesi (Muzeum Architektury
we Wroclawiu-1965), Macaristan-Budapeste-Macar Mimarlik Miizesi (Magyar
Epitészeti Miizeum-1968), Slovenya- Ljubljana Mimarhik ve Tasarim Miizesi (Muzej
za Arhitekturo in Oblikovanje- 1972), Norve¢-Oslo Mimarlik Miizesi (Norsk
Arkitekturmuseum 1975), Isvigre-Basel Mimarlik Miizesi (Swiss Architekturmuseum
Basel- 1984), Almanya-Frankfurt-Alman Mimarlik Miizesi (Deutsches Architektur
Museum-1984) bu 6rnekler arasindadir. (Akmehmet ve dig., 2013)

2.3. Miizenin Islevleri

19. yiizyilin geleneksel miizecilik anlayisinda miizelerin islevleri; toplama
koruma, belgeleme, depolama ve sergilemedir. 20. yiizyilda, bu islevlere egitim de
eklenmis, bugiin 21. yiizyilda ise miizelerin islevleri koruma, arastirma ve iletigim
olmak iizere ii¢ temel alanda toplanmustir.

Miizelerin varlik nedeni olan koleksiyonlarinin korunmasi, bunlarin gelecek
kusaklara aktarilmasinda oncelikli islevdir. Hem koleksiyonlarin olusumu ve gelisimi

hem de miizenin iletisim islevine katki saglayacak bilgi birikimini olusturan temel
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faaliyet alani1 da arastirmadir. Bu baglamda koruma ve arastirma, bir yandan miizenin
oncelikli sorumluluk alanlar: olarak degerlendirilirken diger taraftan iletisim islevini
gerceklestirmesine aracilik eden faaliyetler olarak karsimiza ¢ikarlar.

Bu durum; miizenin toplumsal paylasimini miimkiin kilacak iletisimi de
miizeciligin Oncelikli amag ve islevlerinden biri olarak One ¢ikarir; gliniimiiz
miizecilik anlayiginin iletisim esash olarak degerlendirilmesinin nedenlerini ortaya
koyar. Miizelerin islevlerinin {i¢ temel alanda toplanmasi, diger islevlerin ihmal
edildigi ya da 6nemini kaybettigi anlamina gelmez. Bdyle bir gruplamanin tercih
edilmesi, 6ziinde miizeciligin giderek gelismesi ve ¢ok farkli disiplinlerle birlikte
calismay1 gerektiren bir alana dontigsmesiyla ilgilidir. Bu da her bir islevin bir
digerine katki saglamasi ya da faaliyetlerin birbirlerini tamamlayacak nitelikte ele
alinmasi1 anlamina gelmektedir.

ICOM’un miize tanimindan yola ¢ikarak en genel tanimiyla miizelerin
islevlerinin koleksiyon olusturmak, bunlart korumak, incelemek, degerlendirmek,
sergilemek, halkin begenisini yiikseltmek, bu yolla halki egitmek ve tim bu
faaliyetlerin siirekliligini saglamaktir. Diger tanimlar ve son dénemlerdeki miizeler
de ele alindiginda bos zaman degerlendirme ve eglence merkezi olma islevleri de
eklenmelidir.

Miizeciligin son ylizyilda ge¢irmis oldugu biiyilik degisim miizeyi yalnizca bir
mekan olmaktan ¢ikarmis, toplumsal, diisiinsel, kiiltiirel alt yap1 ve olusumuyla ¢ok
daha karmasik bir biitiin haline getirmistir. Toplumda modernlesmenin 6niinii actig
gibi, kiiltiirel kimlik kazanimi ve aidiyet duygusunu pekistirmekte fakat buna ragmen
otekilestirmenin karsisinda durarak yabanciyr tanimaya yonelik hiimanist yaklagimi

tetiklemekte ve pekistirmektedir. (Cakir, 2010: 13)

2.3.1.Toplama

Miize koleksiyonlarinin olusturulmas:t ve gelistilmesi igin nesnelerin
toplanmasi, diger bir deyisle koleksiyonlarin edinilmesidir. Miizeler koleksiyonlarini
Olustururken edinilen nesnelerin; miizenin amaglarin, mevcut koleksiyonu
biitiinleme potansiyelini, miizenin koruma ve erisim saglama olanaklarini oncelikle
dikkate alirlar. Nesne edinmek ve mevcut miize koleksiyonunun olanaklarin
genisgletmek icin arastirma yapmak birincil derecede 6nemlidir. Ancak boyle bir

arastirma sonucunda edinilen nesneler anlaml: biitiinler olusturur ve koleksiyonun
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hem bilimsel hem de maddi degerini arttirirlar. Sanat, arkeoloji, tarih ve bilim gibi

farkl tirlerdeki koleksiyonlar i¢in yapilacak arastirmalarin yontemleri de farklidir.

2.3.2.Koruma

Miize koleksiyonlarindaki nesnelerin yasam siirelerinin uzatilmasi, doganin
ya da insanin neden olabilecegi tahribata kars1 giivenliklerinin saglanmasidir. Nem,
sicaklik, Kirlilik, zararli 1iginimlar, biyolojik etmenler, dogal afetler ve insan faktorii
nesnelerin fiziksel ve biyolojik a¢idan bozulmasina neden olan ¢esitli etmenlerden
bazilaridir. Bu nedenle deprem, su baskinlar1 gibi dogal afetlerle hirsizlik, vandalizm
ya da yangma karst alinan Onlemler de koruma konusu kapsamindadir.
Koleksiyonlara koruyucu bir kabuk olusturan miize binasi ve mimari programi ise
korumada dikkate alinmasi gereken baslica konulardandir. Miizelerde koruma farkl
seviyelerde gergeklestirilir. Koleksiyon nesnelerinin ideal sartlarda tutularak zamana
kars1 dayanikliliklarinin  arttirilmasi, yasam siirelerinin  uzatilmasima yonelik
onlemler, onleyici koruma olarak adlandirilir. Onleyici koruma, sergide ya da
depolarda yer alan eserlerin tiimii i¢in s6z konusudur ve gerek depolar gerekse sergi
mekanlarinda nesnelere uygun, ideal ortamlarin olusturulmasi esastir. Ote yandan,
bozulmus, hasar gérmiis nesnelerin iyilestirilmesi i¢in yapilan miidahalelere onarim
[restorasyon (restoration); yine bu tiir nesnelerin kapsamli bir arastirma ve
degerlendirme sonucu aslina uygun sekilde yeniden yapilmasi ya da eksik kisimlarin
tamamlanmasina restitiisyon (restitution) adi verilir. Kuban, koruma bilincinin
miizelerde kazandirildigini, miizenin ilk islevinin koruma oldugunu belirtmektedir.
Boylelikle koleksiyona siireklilik kazandirilmis ve miizeler amaclarina uygun
programlarint saglikli olarak yerine getirmis olmaktadirlar. (Cakir, 2010: 15).
Insanligin  kiiltir mirasinin  belgeleri olma &zelligi tasiyan miize nesneleri,
bozulmalar sonucunda yararsiz ya da yaniltic1 bilgi tasir hale doniisebilmektedir. Bu
nedenle, nesnelerin yasamlarinin siirekliligini saglayacak olan koruma konusunda
oncelikli olarak neyin, ni¢in ve mnasil korunacaginin dogru tanimlanmasi
gerekmektedir. Korumanin dogru tanimlanmasi ve amacina ulagmasi ise ancak dogru

bir belgeleme calismasi ile miimkiindiir.

2.3.3.Belgeleme

Koleksiyon nesnelerinin yazili ve gorsel yontemlerle kayda gegirilmesi,

belirli bir sistematik i¢inde siniflandirilmasi ve bu malzemenin dékiimiinii olusturan
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envanterin hazirlanmasi siirecini kapsar. Miizenin, koruma ve aragtirma islevlerinden

ayr1 diisiniilemeyecek, temel faaliyet alanlarindan biridir.

2.3.4.Miizelerde Arastirma

Miize faaliyetleri ve koleksiyona dair bilginin iiretilmesi, yorumlanmasi ve
gelistirilmesine yonelik, bilimsel yontemlerle gergeklestirilen tiim calismalardir.
Yakin donemlere dek miize islevleri arasinda sayilmamakla birlikte arastirma,
miizeciligin hatta koleksiyonculugun baslangicindan itibaren, gerek koleksiyonlarin
olusumu ve gelisiminde gerekse miizelerin tiim faaliyetlerini gerceklestirmesinde
temel olmustur. Uzmanlik alaninda miimkiin oldugu kadar tam ve dogru bir durus
sergilemelidir. Bu da koleksiyonunu olustururken mevcut eksikleri giderebilecegi
eserleri se¢mek, koleksiyonunu biitlinlemek, elde ettigi eserlerin tasidigi bilgiyi
dogru ve eksiksiz aktarabilmek, bunlart yorumlamak {izere arastirma yapmasini
gerektirir. Arastirma sonucu elde ettigi koleksiyonunun belgelenmesini yine
aragtirmayla tamamlar. Sergileme ve egitim faaliyetlerini de arastirmaya dayali
gerceklestirir. Kisaca miize, koleksiyonlarina iliskin her tiir faaliyeti i¢in aragtirmaya
thtiyag duyar ve yapar. Ancak miizelerde arastirma, gliniimiizde, yalnizca
koleksiyonlara iliskin bir etkinlik degildir. Miizenin ziyaretgi arastirmalari, halkla
iligkiler, pazarlama ¢alismalari, koruma ve sergileme yontemlerini gelistirme vb. igin
yapilan arastirmalar da miize arastirmalar1 kapsamindadir. Bdylece arastirma,

miizenin iletisim islevini ger¢eklestirmesinin de temel dayanagidir.

2.3.5.1letisim

Miizenin bilimsel ve kiiltiirel iiretiminin toplumla paylasimidir. Miizenin
bilimsel ve kiiltiirel iiretimi ise koleksiyonlar1 ile gergeklestirecegi arastirma,
inceleme, sergileme ve bunlarla iligkili etkinlikleridir. Yani miizeler sergileri
araciligiyla bilgiyi tretir ve iletirler. Boylece miizenin iletisimini saglayan temel
etkinlikleri sergileri ve egitim programlaridir. Bunlarin yam sira halkla iliskiler,
pazarlama ve tanitim ¢aligmalari, miize yayinlar vb. faaliyetler de miizenin iletisim

islevi kapsamindaki ¢alismalarindandir.

2.3.6.Sergileme

Miize koleksiyonlarin belirli bir kurgu ve mantik icinde, temsil ettikleri

zaman dilimini ya da temay1 en acik ve net tarzda anlatabilecek sekilde diizenlenmesi
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isidir. Miize koleksiyonlarinin sergilenmesi ii¢ sekilde gerceklestirilir: Siirekli

(kalicr) sergiler, siireli (gecici) sergiler ve gezici sergiler. (Madran, 2012)

2.3.7.Egitim

Sanat, kiltiir ve bilimin toplumun tiim kesimlerine aktarilmasi amaciyla,
miizenin istlendigi bir misyondur. Giiniimiiz miizelerinin bir aragtirma merkezi, bir
tiniversite, bir egitim ve kiiltiir merkezi olarak tanimlanabilmeleri iistlendikleri bu
misyon nedeniyledir. Boylece miizecilikte egitim; toplama, koruma, arastirma,
degerlendirme ve sergilemeyi de yonlendiren temel islevlerden biri olarak
benimsenmistir. Miizelerde egitimin 6nem kazanmasi, miize egitimi ya da miize
pedagojisi olarak adlandirilan yeni bir akademik disiplinin dogusuna da neden
olmustur. Miizelerin amaglarina ulasabilmesi, islevlerini eksiksiz ve mumkiin
oldugunca c¢agdas standartlarda gergeklestirebilmeleriyle miinkiindiir. Bilimsel
tiretimi ne kadar giiclii olursa olsun, fiziksel olanaklar1 sinirli, idari ve mali yapisi
yetersiz olan bir miize amaglarina ulasamaz. Bu durum miizelerin fiziksel
olanaklarint da belirleyen miize mimarisi ile miize yonetimi konularini da giiniimiiz

miizeciliginin temel meseleleri arasina katmistir. (Akmehmet ve dig., 2013)

2.4. Miize Tiirleri

Miizeler topladiklar1 ve biriktirdikleri koleksiyonlara gore farkli tiirlere
ayrilir. Miize tiirleri, miizenin tanimi ve amaglarindaki farkliliklara bagli olarak
cesitlilik sergilemektedir. Miize tiirleri ¢ok cesitli oldugu icin bir siniflandirma
yapmak zorunlulugu dogmustur. Miizelerin tiirlerinde en 6nemli siniflandirilma
koleksiyonlarina goére smiflandirilan miizelerdir. Bunun yaninda miizeler,
yonetimlerine, hizmet ettikleri bolgelere, sergileme yontemlerine, islevlerine ve
miizelerde bilginin kullanimina gdre c¢ok genis bir yelpazede siniflandirilabilir

(Ozkan 2010: 32).

UNESCO’nun 1958 tarihli Brezilya Bolgesel Semineri’nde belirlenen
gruplamaya goére miizeler ilgili olduklart bilim dallarina gére su sekilde

siniflandirilmistir:

1. Sanat Miizeleri

2. Modern Sanat Miizeleri
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3. Arkeoloji, Tarih ve Kiiltiirel Miras Miizeleri
4. Etnografya ve Folklor Miizeleri

5. Doga Tarihi Miizeleri

6. Bilim ve Teknoloji Miizeleri

7. Bolge Miizeleri

8. Uzmanlik Miizeleri

9. Universite Miizeleri

ICOM’un Hollanda’da 5 Eylil 1986’da toplanan Genel Kurulunda
benimsenen ve Norveg’te 7 Temmuz 1995°te toplanan 18. Genel Kurulunda yeniden
diizenlenerek kabul edilen bildirgenin 2. maddesinde (1.a) sikkinda miizelerin ana
taniminin;

Bagli oldugu idari birime gore,

Bolgesel 6zelligine gore,

Islevsel yapisina gore,

Koleksiyon ¢esidine gore,

Sergileme yoOntemlerine gore degismeyecegini, ancak bu gruplamanin
miizelerin tiirlerinin belirlenmesinde énemli rol oynadigi vurgulanmaktadir. Devam
eden boliimler de ICOM’ un bildirgesinde yer alan yukarida siralanan bagliklar temel
almmarak detayli gruplanmalar yapilmaya calisilmistir. Ancak miize tiirleri
siiflandirilmasinda bir miize tiiriiniin birden fazla sinif iginde yer almaktadir. “Kent
Miizeleri”,  koleksiyonu dikkate alindiginda  “Tarth  Miizeleri”  iginde
degerlendirelecebilecegi gibi ayni zamanda hizmet ettigi bolge dikkate alindiginda
“Yerel Miizeler” icinde de ele alinabilmektedir. Benzer bir durum Oxford
Universitesi Ashmolean Miizesi iginde gecerlidir. Ashmolean Miizesi “Bagli Oldugu
idari Birime Gére” “Universite Miizeleri” icinde yer alirken, koleksiyonu dikkate
alindiginda “Bilim ve Teknoloji Miizeleri” basligi altinda vurgulanmaktadir. Ya da
Diinya’nin ilk “acik hava miizesi” olarak bilinen Stockholm’deki Skansen “Hizmet
Alanlarmma Gore Miizeler” bashg altindaki “Halk Miizeleri” icinde de yer
alabilmektedir.

Miize tiirlerinin ana basliklar1 ve alt basliklar1 ¢esitlenebilmektedir. Ornegin
“Bilim ve Teknoloji Miizeleri” baslig: altina akvaryumlar, seralar, kus cennetleri, tip

miizeleri gibi ¢esitli bilim dallar1 eklenebilir.
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2.4.1. Koleksiyonlarina Gore Miize Tiirleri

2.4.1.1. Genel Miizeler

18. 19. ve 20. yiizyilin baslarinda kurulmus olan genel miizeler, iglerinde bir
cok koleksiyonlar1 barindirdiklari i¢in diger miize tiirlerine gore en ideali olarak
kabul edilmektedir. Cok sayida disiplini iceren ya da disiplinleraras: olarak da

bilinmektedir.

2.4.1.2. Arkeoloji Miizeleri

Insanligin kiiltiir gegmisini, kiiltiirlerin degisimini ve birbirleriyle iligkilerini
inceleyen arkeoloji ayn1 zamanda kazi gibi yontemlerle ortaya ¢ikarilan tarihi eserleri
kiiltiirel, sanatsal ve tarihsel yonden inceleyen bilimdir. Arkeoloji kendi iginde farkli
bilim dallarin1 igermektedir. Ornegin; Tarih éncesi, Klasik, Protohistorya ve Onasya
Arkeolojisi, Misir Arkeolojisi ve Orta Cag Arkeolojisi gibi. Dolayisiyla Arkeoloji
Miizelerini arkeolojik kazilardan ¢ikarilan eserlerden olugan miizeler olarak
tanimlamak dogru olacaktir. Bu tiir miizelerin bir cogu Atina Agorasi ya da Roma
Forumu gibi agik havada yer alir. Digerleri ise arkeolojik sit alanlara ele gegen
eserlerin sergilendigi binalardir. Bazi Arkeoloji Miizeleri Bati Avusturalya
Miizesi’nde oldugu gibi sadece denizcilik ile ilgili arkeolojik eserlerin sergilendigi
miizelerdir. Ulkemizde en yaygin miize tiirii Arkeoloji Miizeleri’dir. Bu miizelerde
Anadolu’nun tarih 6ncesi donemlerinden, Bizans’in son yillarina kadar binlerce
yillik maddi kiiltiir belgeleri sergilenmektedir. 1891 yilinda hizmete agilan istanbul
Arkeoloji Miizesi (sekil 4.1), cesitli kiiltiirlere ait binlerce eseri barindiran diinyanin
en bilyiik miizelerinden biridir. Istanbul Arkeoloji Miizeleri koleksiyonunda
Balkanlar’dan, Anadolu ve Mezopotamya’dan bir ¢ok medeniyete ait eserler
bulunmaktadir. 1753 yilinda kurulan Ingiltere British Miizesi de (Sekil 4.2) yogun
olarak arkeoloji koleksiyonu icerdigi icin Arkeoloji Miizeleri kategorisinde
degerlendirilebilir. British Miizesi Diinya’nin her yanindan getirilen en seckin Eski
Cag eserleri ve etnografya koleksiyonuna sahiptir. British Miizesi’nde Eski Misir,
Yunan ve Roma, Mezopotamya, Asya, Tarih Oncesi ingiltere, Sikke ve Madalyon

gibi sergi salonlar1 yer almaktadir.
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Sekil 2.14. UK London The British Miizesi.

http://top-10-list.org

2.4.1.3. Sanat Miizeleri

Sanat degeri tasiyan eserlerin, birkag yiizyilin sanat birikimini ya da sanat
akimini tablolar, cizimler, heykeller sergileyen ve gelismeleri izleyen miizelerdir. Bu
miizeler seramik, maden, mobilya, sanat¢1 kitaplar1 gibi koleksiyonlara sahip olabilir.
1764 yilinda kurulan St. Petersburg Hermitage Miizesi ilk 6zel sanat miizesi olmasi
acisindan onemlidir. Bir diger 6nemli 6rnek, aslinda 16. yiizyildan beri ziyarete agik
olan ancak resmen 1765 yilinda agilan Floransa Uffizi Galerisi’dir. Bu galeri
baslangigta bir saray olarak tasarlanmistir. Daha sonra Medici Ailesi tarafindan
toplanan resim ve heykellerin sergilendigi bir mekana donistiirilmistiir. New
York’ta yer alan Metropolitan Sanat Miizesi de diinyanin en biiylik ve en 6nemli
sanat miizeleri arasindadir. 1870 yilinda kurulan miizenin koleksiyonunda Asya, Eski
Yakin Dogu, Misir, Yunan ve Roma, Orta Cag, Islam, Avrupa resim ve modern sanat
eserleri bulunmaktadir.

Modern Sanat miizeleri de Sanat Miizeleri i¢cinde degerlendirilmektedir. New
York’ta bulunan ve 1919 yilinda kurulan Modern Sanat Miizesi (MOMA) 6nemli
ornekler arasindadir. Diinya ¢apinda 6nemli bir {ine sahip olan Vincent van Gogh,
Pablo Picasso, Salvador Dali ve Paul Cezanne gibi 6nemli ressamlarin eserlerinin
yani sira miize koleksiyonunda yiizlerce film ve milyonlarca film karesi
bulunmaktadir. Bir diger Onemli modern sanat eserlerinin sergilendigi miize
Londra’da yer alan TATE Modern Sanatlar Miizesi’dir. 2000 yilinda kurulan miize
koleksiyonunda 1900’1i yillardan giintimiize degin uluslararasi modern ve ¢agdas
sanat eserleri bulunmaktadir. Yilda 5 milyondan fazla ziyaret¢isi olan miizenin
binasi, endiistriyel bir yapmin diinya iizerinde gergeklestirilen en ustaca degisimi

olarak degerlendirilmektedir.
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Tiirkiye’nin ilk modern sanat miizesi ise 2004 yilinda kurulan Istanbul
Modern Sanat Miizesi’dir. istanbul Modern, T.C. Denizcilik Isletmeleri icin kuru yiik
deposu olarak insa edilen 4 no’lu antrepo binasinin miizeye doniistiiriilmesi ile
hayata gecmistir. Miize koleksiyonunda 20. yiizyilla ait resimden heykele,

entalasyondan videoya uzanan farkli eserler bulunmaktadir.

ISTANCLL JODERM

Sekil 2.15. Istanbul Modern.

http://sezer-eser.blogspot.com.tr

2.4.1.4. Etnografya Miizeleri

Etnografya, insan topluluklarinin meydana getirdigi maddi kiiltiirlerdir.
Giyim, ev aletleri, siis esyasi, avcilik, yapt maddeleri, tarim aletleri ve halk
sanatlarma ait aletler etnografyanin konusu i¢inde degerlendirilmektedir.
Somiirgeciligin sona erisi ve “ilkel” denilen halk topluluklarinin giderek
uygarlagsmasi ile beraber, etnograflar kendi toplumlarindaki kirsal ve kentsel
topluluklarla ilgilenmeye baslamislar, sosyal gruplarin yasamlari, ekonomisi ve dil
gibi yonlerini incelemislerdir. Dolayisiyla etnografya miizeleri foklor, halk sanat1 ve
gelenekleri, ileri kiiltiirlere ait etnografik degerdeki koleksiyonlar1 i¢erir. Bu miizeler,
sergilemeleri ve canlandirmalari aracilifiyla halk kiiltliriinii yansitan, kusaktan
kusaga bilgi aktariminda etkin rol oynayan miizelerdir. Etnografya miizeleri kendi
yoreleri disinda, yakin ¢evre kiiltlirlerinin etnografik malzemelerini de toplayabilir.
Bu yaklagim ait olunan gevre ile yakin g¢evresi arasindaki kiiltiirel iletisimi ortaya
koyabilmesi agisindan onemlidir. Avrupa, Amerika, Asya ve Afrika’da etnografya
miizelerinin yaygin oldugu goriilmektedir Londra Biritish Miizesi 6rneginde oldugu
gibi lilkemizde de bazi etnografya miizeleri arkeoloji miizeleri biinyesinde yer
almaktadir. Ancak 1991 yilinda kurulan Balikesir'de Tahtakuslar Koyii Ozel
Etnografya Galerisi gibi arkeoloji miizelerinden bagimsiz etnografya miizeleri de
olabilir. Tiirkiye’deki ilk etnografya miizesi Atatiirk’lin girisimleri ile 1930 yilinda

Ankara’da agilmistir. Miizede bugiin Tiirk sanatinin Selguklu Dénemin’den bugiine
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kadar devam eden oOrnekleri sergilenmektedir. (Atasoy 2000: 58-59; Sezgin ve
Karaman 2009: 14; Kumandas 2009)

.

Sekil 2.16. Ankara Etnografya Miizesi.

http://ankararehberleri.com

2.4.1.5. Tarih Miizeleri

Tarih miizeleri tarihl ve tarihin bugiin ve gelecek ile iligkili 6zelliklerini
irdeleyen, bir kurumu, bir yoreyi, bir iilkeyi ya da toplumu iktisadi, siyasi ve
toplumsal agidan inceleyen miizelerdir. Bu tiir miizeler sanat ve arkeolojik objeler de
dahil olmak tizere her tiirlii nesneyi belgeler ve sergiler. Tiirkiye’de ger¢ek anlamda
bir tarihi miize olmadigini soyleyebiliriz. Ciinkii iilkemizde daha ¢ok Anadolu
Selguklular1, Beylikler ve Osmanli Donemi maddi kiiltiir ve sanat eserleri miizelerde
yer almasma karsin bu Kkiltiirler siyasi, ekonomik ve toplumsal agidan

degerlendirilmemektedir.

Sekil 2.17. Los Angeles Dogal Tarih Miizesi.
http://blogs.kcrw.com

2.4.1.6. Doga Tarihi ve Jeoloji Miizeleri

Doga ve kiiltiirii odakli sergilerin yer aldigi, halki doga tarihi, mineroloji,

dinozorlar, zooloji, oflinografi, antropoloji gibi konularda egitmek amagh kurulmus
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miizelerdir. Ayn1 zamanda bu miizelerin ilgi alani i¢cinde evrim, ¢evre sorunlar1 ve
biyolojik ¢esitlilik gibi konular yer almaktadir. Diinya’da 6nemli ornekler arasinda
Londra Doga Tarihi Miizesi ve Washington D.C. Doga Tarihi Miizesi, Tiirkiye’de

Maden Tetkik Arama Enstitiisii Doga Tarihi Miizesi 6rnek olarak verilebilir.

B e K e R

Sekil 2.18. Londra Dogal Tarih Miizesi.

http://www.londonmuseums.org

2.4.1.7. Bilim ve Teknoloji Miizeleri

Diinya’daki 6nemli buluslarin ve bilimsel basarilarin tarihinin ziyaretgilere
farkli etkinlikler ile sunuldugu miizelerdir. Bilim ve Teknoloji miizeleri, bilimin
temel prensiplerini ziyaretgilere tanitmak, sevdirmek, deney yaparak goézlemlerde
bulunmalarini saglamak, eglendirmek, merak ve heyecan uyandirmak ve egitime
katki saglamak amaciyla kurulmuslardir. Sanayi Devrimi’nden sonra, insanlara
kullanilan araglarin mantigin1 kavratmak amaciyla bilimsel aletlerin bir araya
getirilmesi ve sergilenmesiyle kurulmaya baglanan bilim ve teknoloji miizeleri II.
Diinya Savasi’ndan sonra hizli bir sekilde gelismistir. (Bozdogan 2007: 16)

Bilim miizelerinin bir {ilkenin kalkinmasinda o©nemli rol oynadig1
sOylenebilir. Ciinkii bilimin geligsmesi ve ilerlemesi, halkin genelinin ge¢mis bilgilere
sahip olmasiyla iliskilidir. Bu tiir miizelerde kurulan diizeneklerle ziyaret¢inin
aletlerin kullanilabilmesi saglanir ve bu aletlerin hangi asamalarda ne sekilde
yapildiklar 6gretilir. Bilim miizelerinde fizik, kimya, biyoloji, bilgisayar, havacilik,
astronomi, okyanus gibi konularda sergiler yapilmaktadir. Bilim miizelerinde her
yastan ziyaret¢inin deneyim elde edebilecegi planetaryum da (uzay evi) bulunabilir.
Planetaryumlar genellikle biiyiik bir kubbe etrafinda insa edilmis olan gokyliziiniin
sanal ortamda canlandirildigi mekanlardir. Planetaryumlarda 6grencilere tamamiyla
serbest olarak katilimin olabilecegi galaksi, yildiz kiimeleri, astrofizik, astronomi

tarihi gibi dersler verilir (Sezgin ve Karaman 2009: 14-15). Bu miizelerde goksel
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sahneler genellikle lazerler, video, projektor ya da optik ve elekro-mekanik gibi
ceflitli teknolojiler kullanilarak ziyaret¢inin begenisine sunulabilir.

Bugiin diinyada Kanada, Amerika, Fransa, Ingiltere ve Almanya gibi
iilkelerde bir ¢cok 6nemli bilim ve teknoloji miizesi bulunmaktadir. 1683 yilinda
Oxford Universitesi icinde kurulan ve dogamin gegmisinin sergilendigi Ashmolean
Miizesi ilk bilim miizesi olarak kabul edilmektedir. Daha genis dlgekli ve teknoloji
miizesi ise 1799 yilinda Paris’te agilan Ulusal Teknik Miizesi’dir (Musée National
des Techniques). 1857 yilinda agilan Londra Bilim Miizesi (London Science
Museum) en erken 6rneklerden bir digeridir. Diinya’nin en biiyiik bilim ve teknoloji
miizesi ise 1906 yilinda ziyarete agilan Miinih’teki Alman Miizesi’dir

Ulkemizde de bu tiir miizeler agisindan bir gelisim goriilmektedir. 1993
yilinda ziyarete agilan Ankara Feza Giirsey Bilim Merkezi ve 2006 yilinda faaliyete
gecen ODTU Bilim ve Teknoloji Miizesi ve Eskisehir’de 2012 yilinda hizmete agilan
“Biiyiiksehir Belediyesi Bilim ve Deney Merkezi” 6nemli ornekler arasinda yer
almaktadir. 85 deney aleti bulunan miizede, deprem simiilatoriinde 7.2 biiyiikliiglinde
bir deprem yasanabilir ya da merkezin karanlik odasinda dinazorlar incelenebilir.

Ayrica bu komplekste Tiirkiye’nin ilk uzay evi olan “Eskisehir Biiyiiksehir
Belediyesi Sabanci Uzay Evi” de yer almaktadir (sekil 4.7). 14 metre ¢apinda ve 360
derecelik kubbeye sahip olan uzay evinde ayni anda 95 kisiye evren, galaksi,

yildizlar ve gezegenlerin interaktif sunumlar1 yapilmaktadir.

Sekil 2.19. Eskisehir Biiyliksehir Belediyesi Sabanci Uzay Evi.

http://www.sabancivakfi.org
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2.4.1.8. Endiistri Miizeleri

Buhar makinesinin kesfi, demir-gelik endiistrisinin dogusu ve beraberinde
demiryolu tasimaciligin gelisimi; dokuma, tarim, ticaret, ulasim ve iletisim, bilimsel
ve teknolojik gelismeler Sanayi Devrimi ve 19. yiizyilda bilim odakli ilerleyen
endiistrinin gelisimi iginde yer almaktadir. Sanayi Devrimi ile yasanan tim bu
gelismeler koklii ekonomik ve toplumsal degisimi beraberinde getirmistir. Sanayi
Devrimi’nin etkileriyle birlikte 19. yiizy1ll ortalarinda miizelerde sanayi ve
teknolojide yasanan gelismeleri sergilemek, halki bilinglendirmek amaciyla
miizelerde dgretici sergiler agilmaya baslamistir. Aslinda Endiistri Miizeleri diinyada
pek c¢ok tilkede Bilim Miizeleri ile birlikte degerlendirilmektedir. Daha oncede
vurgulandigi gibi miize tiirleri ¢ok ¢esitli oldugu igin bir siniflandirma yapmak
zorunlulugu dogmustur. Miizelerin tiirlerinde en Onemli simiflandirilma
koleksiyonlarina gore siniflandirilan miizelerdir. Bu dogrultuda Endiistri Miizeleri
ayrt bir bashk altinda ele alimmistir. Tarihi fabrikalar (demir-gelik, dokuma,
otomobil, lokomotif, v.b.), atélyeler (dokiim, basimevi, terzihane), santraller ve
malzemeleri Endiistri Miizeleri icinde degerlendirilmektedir. Ornegin, ingiltere’deki
Bradford Sanayi Miizesi 1875 yilinda iplik iiretmek i¢in kurulmus bir imalathane
iken 1974 yilinda miize haline getirilmistir. 1982 yilinda kurulan Kelham Island
Miizesi koleksiyonunda Ingiltere’nin Sheffield sehrinin gelik sanayi ile ilgili arsiv,
fotograf ve cesitli objeler sergilenmektedir. Bir diger 6rnek Amerika Birlesik
Devletleri’nde bulunan ve ziyaret¢ilerinde deneyim yasadigi Henry Ford Miizesi’dir.
Miize koleksiyonunda tarihi otomobiller, ugaklar, lokomotifler ve makineler yer
almaktadir.

Tiirkiye’de ise ulasim, endiistri ve iletisim tarihi konulu ilk sanayi miizesi
Istanbul’daki Rahmi M. Kog¢ Miizesi’dir. Rahmi Kog¢’un hayat: boyunca topladig
nesnelerden ve c¢esitli kurum ve sahislardan gelen bagislardan olusan koleksiyonun
ilk miizeleflme siireci 1991 yilinda Hali¢’teki Legerhane’nin (gemicilikte denize
atilan zincir ve ¢ipanin iretildigi yer satin alinmasiyla baslamistir. Daha sonral996
yilinda Haskoy Tersanesi’de bu komplekse eklenmistir. Gergek boyutlu makinelerin,

buharli lokomotif, buharli gemi, DC-3 Ucag1, oyuncaklar, matbaa makineleri

gibi iriinleri sergilendigi miize, endiistri tarihinin arastirtlmasi, korunmasi,
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sergilenmesi ve halki bilgilendirmek ic¢in kurulmustur. Egitim programlari ve

aktivitileri ile daha fazla ziyaret¢iye ulasmay1 hedefleyen miize 2001 yilinda Avrupa

Sekil 2.20. Rahmi M. Kog¢ Miizesi.
http://v3.arkitera.com

Miizeleri Konseyi Ozel Odiilii’ne layik gériilmiistiir. Bir diger dnemli rnek ise 2007
yilinda acilan Santral Istanbul’dur. Tiirkiye’nin ilk endiistriyel arkeoloji miizesi
olarak degerlendirilen miize, Osmanli Devleti’nin kent 6lgekli ilk elektrik santrali
olan Istanbul Silahtaraga Elektirik Santrali’nin doniistiiriilmesi ile olusmustur.
Santral Istanbul Enerji Miizesi aym zamanda sanatgi atdlyeleri, halka acik
kiitiiphanesi ve Istanbul Bigi Universitesi'ne ait egitim binalar1 gibi tesisleri

blinyesinde barindirmaktadir.

2.4.1.9. Ekonomiizeler

Endiistriyellesme karsisinda hizla gerileyen geleneksel iiretim metotlarinin
tanitildig1, uygulama yoluyla canhi tutulmaya c¢alisildig, koruma, arastirma,
sergileme diginda ticari bir eylemin de gergeklestirildigi miizelere Ekonomiizeler
denilmektedir. Bu miizelerde iiretimin nasil yapildig: sergilenir ve sergilenen iiriinler
satilir. EKonomiize modeli ilk kez 1984 ve 1989 yillar1 arasinda Cyril Simard’in
calismalarinda ortaya ¢ikmistir. Cyril Smard geleneksel ticaretin ve sanatlarin
topluma egitici ve eglendirici bir yolla tanmitilmasinin ve geleneksel zanaatlerin
korunarak toplum ic¢inde degerinin arttirilmast gerekliligini  vurgulamistir.
Ekonomiizeler konusunda en Onemli gelisme 1992 yilinda Uluslararasi
Ekonomiizeler Agi Toplulugu’nun kurulmasi olmustur. Geleneksel meslekleri ve
yetenekleri korumak, gelistirmek icin bir araya gelen toplulugun 2005 yil1 itibariyla
43 iiye miizesi bulunmaktadir. Bu miizeler ekmek, peynir yapimi, balik¢ilik,

miicevher yapimi, cam iiretimi, miizik aletleri yapimi, deri is¢iligi, maden isleme
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sanat1 ve sabun yapimi gibi bir ¢ok farkli dalda hizmet vermektedir. Ornegin, bal
temast lizerine Kanada’da kurulmus olan Bal Miizesi’nde insanligin varolusundan 70
milyon yil Oncesine dayanan, igerisinde ar1 fosillerini bulunduran kehribarlar ve

diinyada iiretilen farkli bal gesitleri tanmitilmaktadir (Boyar 2006: 71-75).

Sekil 2.21. Bal Miizesi Kanada.

http://www.theepochtimes.com

2.4.2. Bagh Oldugu idari Birime Gore Miize Tiirleri

Her iilkede miizelerin yonetim bigimleri farkli oldugu icin miizelerin
karakterlerine gore miize tiirleri de iilke iginde ¢esitlilik gostermektedir. “idari birim”
bir miizenin yonetimsel, maddi ve izledigi politika anlaminda bagli oldugu miizenin
sorumlu oldugu iist diizey yonetim otoritesini ifade etmektedir. Bu otoriteler
sunlardir: Bakanlik ya da devlet kurumlari, yerel yonetim kurumu, sirket, kar

diistincesi olmayan vakif, dernek gibi bagimsiz kuruluslar (Madran 1999: 7-8).

2.4.2.1. Devlet Miizeleri

Eski eserleri korumak ve degerlendirmek i¢in kurulmus bu miizeler devlete
aittir. Tirkiye’de Devlet miizelerinin biiyiik bir bolimii Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’na bagli Eski Eserler ve Miizeler Genel Miidiirliigii’niin sorumlulugu
altindadir. Devlet, Kiiltiir Bakanlig1 araciligiyla yurt i¢cinde korunmasi gereken tiim
eserleri ve yurt disinda {ilke ile ilgili tim eser ve belgeleri satin alma, degis-tokus ve
bagis yoluyla toplama, koruma ve yararlandirmaya sunulmasi igin gerekli ortami
hazirlama, resmi ve Ozel galismalar yapma konusunda onciiliik ve liderlik eder
(Sezgin ve Karaman 2009: 15; Erbay 1999a: 25). Diinya genelinde de devlet

miizeleri sanat hazinelerinin korunmasinda, akademik arastirma enstitiileri olarak
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kiiltiir ve egitim merkezleri durumundadir. Onemli &rnekler arasinda 1895 yilinda St.

Petersburg’da kurulan Rusya Miizesi ve Berlin Devlet Miizeleri sayilabilir.

2.4.2.2. Yerel Yonetim Miizeleri

Avrupa ve Amerika’da “Yerel Yonetime Bagli Miizeler” 6nemli rol oynar.
Bu grup iginde yer alan “Belediye Miizeleri” devlet tarafindan desteklenir ve
denetlenir, ortak amaglari genellikle halka hizmet etmektir. Amerika Birleflik
Devletleri’'nde (ABD) New York Metropolitan Sanat Miizesi ve Brooklyn Miizesi bu
grubun i¢inde degerlendirilebilir. Tiirkiye’de ise Istanbul Belediyesi’ne bagl Atatiirk
Miizesi, Karikatiir ve Mizah Miizesi, Itfaiye Miizesi; Eskisehir Belediyesi’ne bagh
Eskisehir Cagdas Cam Sanatlar1 Miizesi ornekleri verilebilir (sekil 4.12). Bu
orneklerin sayisi arttirilabilir.Diinya’da uzun bir ge¢misi olan ancak iilkemizde son
yillarda ivme kazanan “Kent Miizeleri” de “Yerel YoOnetime Bagli” miizeler i¢inde
degerlendirilebilir. Diinya’da “Kent Miizeleri” i¢inde en basarili olarak kabul edilen
ornek “Londra Miizesi’dir. Londra Kent Miizesi (Museum of London), 1826 yilinda
kurulmus olan Guilhall Miizesi ile 1911°de kurulan Londa Miizesi’nin
koleksiyonlarini birlestirmesi ile 1975 yilinda olusturulmustur. Ancak Diinya’da ilk
kent miizeleri Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikmustir. Tiirkiye’de ise ilk
olarak Istanbul’da 1988 yilinda Yildiz Sarayr biin- yesindeki iki katli boéliimde
Osmanli Dénemi Istanbul’unun sosyal yasamina iliskin eserlerin sergilendigi Sehir
Miizesi acilmistir. Gergek anlamda ilk &rnek ise Izmir Biiyiiksehir Belediyesi
tarafindan hayata gecirilmistir. 2002-2204 yillar1 arasinda restore edilen ve 1932
yilinda insa edilmis olan Izmir Itfaiyesi Merkezi binast 2004 yilinda Izmir
Biiyiiksehir Belediyesi Kent Arsivi ve Miizesi adiyla hizmete girmistir. Daha sonra
kurumun adi Ahmet Piristina Kent Arsivi ve Miizesi (API-KAM) olarak
degistirilmistir. Diger bir 6rnek ise yine 2004 yilinda acilan Bursa Biiyiiksehir
Belediyesi’ne ait Bursa Kent Miizesi’dir. Bu kitap yayma hazirlandigi sirada ise

Ankara’da ve Eskisehir’de Kent Miizesi ¢alismalar1 devam etmektedir.

2.4.2.3. Universite Miizeleri

Universite Miizeleri, egitim, arastrma ve inceleme amachi kurulmus

miizelerdir. Universite miizeleri ve koleksiyonlarmin olusturulmasindaki etmenler,
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egitim ve Ogretim kurumu olan iiniversite bilinyesindeki fakiilte ve bdoliimlerin
verdikleri egitime malzeme saglamak, bu malzemeyle egitimi desteklemek ve
giiclendirmektir. Ozellikle modern anlamda ilk {iniversitelerin ortaya ciktig1 Orta
Cag ve Tuniversite koleksiyonlarindan gergek anlamda bahsedilmeye basladigi
Ronesans’in, iniversite koleksiyonlart ve miizelerin gelisiminde 6nemli bir yeri
vardir. Bilim tarihinde “bilimsel devrim” olarak adlandirilan 17. ve 18. yiizyillar
tiniversite ve koleksiyonlarin1 da etkilemis ve bu donemde ilk iiniversite miizeleri
kurulmaya baslamistir. Ilk iiniversite miizesinin nerede ve ne zaman acildig
konusunda 6nemli tartiglmalar olsa da kabul edilen goriis ilk tiniversite miizesinin
1683 yilinda Oxford Universitesi’ne bagl olarak kurulan Ashmolean Miizesi oldugu
yoniindedir. 18. ylizyilin sonlarinda, 6zellikle Fransa’da, iiniversitelere bagl tip
koleksiyonlar1 ve tip tarihi miizeleri olusmaya baglamisitir. 19. yiizyil, {iniversite
miizelerinde tiir ve yapisal olarak bazi yeniliklere sahne olmustur. Antropoloji ve
arkeoloji  gibi yeni disiplinlerin ortaya ¢ikmasi Sonucunda {iniversite
koleksiyonlarinda g¢esitlilik artmis, uzmanlik ya da arastirma miizeleri olarak
tanmimlanan yeni {iniversite miizeleri kurulmustur.

20. yiizy1l baslarinda, I. Diinya Savas1 ve sonrasindaki yillarda, bir¢ok alanda
oldugu gibi iiniversite miizeleri ve koleksiyonlarinda 6nemli gelismeler goriilmez.
Savas sonrast donemde ise Ozellikle 1930’lu yillar ve sonrasinda yeni {iniversite
miize tiirleri ortaya ¢ikmaya baglamigtir (Colak 2008: 17-49).

Universitelerde tek tip iiniversite miizesi yoktur. Bigimleri, amaclar1 ve
koleksiyonlar1 ¢ok farkli olan egitim kurumlar igindeki islevini siirdiiren bir¢ok
miize olabilir. Bu miizelerin ortak noktasi igletmelerinin ve sermayelerinin her zaman
yeterli olmasa da bir destekleyici olarak iniversite tarafindan saglanmasidir.
Universite miizeleri, {iniversite kampiisii icinde oldugu gibi disinda da yer alabilir.
Ancak kampiis i¢inde yer alan tiniversite miizeleri sayica daha ¢oktur. Diinya’da
onemli Ornekler arasinda Ingiltere’de Birmingham Universitesi, Cambridge
Universitesi  (Fitzwilliam Miizesi), Oxford Universitesi (Sanat ve Arkeoloji
Ashmolean Miizesi), Sangay Balik¢ilik Universitesi (Balik Bilimleri Miizesi),
Kanada’da Alberto Univeristesi (Zooloji Miizesi, Discilik Miizesi), Misir Iskenderiye
Universitesi (Adli Tip Miizesi) sayilabilir (Erbay 1999b: 48-49). Tiirkiye’de Orta
Dogu Teknik Universitesi (ODTU) ODTU Miizesi, Ege Universitesi Tabiat Tarihi
Arastirma ve Uygulama Merkezi ve Tabiat Tarihi Miizesi bilimsel koleksiyona sahip

{iniversiteler arasindadir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim ve Heykel
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Miizesi, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Sabanc1 Universitesi Sakip

Sabanci Miizesi sanat koleksiyonuna sahip iiniversiteler arasinda yer almaktadir.

2.4.2.4. Askeri Miizeler

I. Diinya Savasi’ndan sonra olusturulmaya baglanan askeri miizeler,
genellikle devlete bagli ilgili iilkenin askeri otoritelerinin kontroliinde kurularak
isletilen miizelerdir. Bu miizeler bagl bulunduklari komutanlik¢a denetlenir ve Milli
Savunma Bakanligi’ndan destek alirlar. Ornegin Ingiltere’de yaklasik 200 kadar
olan silahli kuvvetler miizeleri dogrudan veya dolayli olarak Savunma Bakanligi
himayesinde yer almaktadir. Askeri miizeler agirlikli olarak ge¢miste yapilmis
Oonemli savaglar, kazanilmis zaferler ve savas teknolojilerine iliskin eserleri
sergilemektedir. Milli degerlerin 6n planda tutuldugu bu miizeler, toplumdaki ortak
milli tarih bilincini kuvvetlendirmeyi hedeflemektedir. Askeri miizeler ii¢ sekilde
eser toplar. Birincisi tarihi bir olaya ait olmasi, ikincisi askeri bir alet olup sanat
degeri yiiksek olmasi, lgilinciisii askeri aletlerin gelisim asamalarini géstermesi.
Bunlarin disinda askeri eserler sadece o iilkenin askeri iirlinlerinden olugsmayabilir.
Yani yapilan savaglar sonucunda baska iilkelerden kalma savas aletleri de askeri
miizelerin koleksiyonlarinda yer alabilir. (Erbay 1999a: 27; Boztepe 2009: 15;
Sezgin ve Karaman 2009: 16)

Diinya’daki onemli Ornekler arasinda ABD’deki “Amerikan Deniz Piyade
Miizesi” yer alir. Bu miize 2006 yilinda Amerikan Deniz Piyadeleri’nin kurulusunun
231. y1l donlimiinde agilmistir. Miizeyi benzerlerinden ayiran énemli bir 6zelligi ise
sergilenen objelerin (tanklar, ucaklar, ¢ikartma gemileri, silahlar ve {iniforma gibi
esyalar) savas alanlar1 ve yasam ortaminda dramatize edilmis olmasidir. Sahip
olduklar1 koleksiyonlar ve topluma verdikleri mesajlar yoniinden diger miizelerden
ayr1 Ozelliklere sahip olan Askeri Miizeler iilkemizde, Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin
sosyal, tarihi ve teknik gelisimini donemlerine gore yansitmak, diinya tarihindeki
etkinligini, kahramanligint ve yerine getirdigi gorevleri sergileyerek, tarih ve
askerlik ile ilgili bilimsel arastirmalar ve incelemer yapmak, kiiltiir varliklarinin
korunmasi, saklanmasi ve sergilenmesini saglamak amaciyla kurulmustur. (Erdamar
Ozbek 2005: 220)

Ulkemizdeki askeri miizeler genellikle Genel Kurmay Baskanligi, Deniz

Kuvvetleri Komutanhigi ve Hava Kuvvetleri Komutanhigi’na baghdir. Ornekler
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arasinda Harita Genel Komutanligina bagli Ankara Haritacilik Miizesi ve Deniz
Kuvvetleri Komutanligina bagli Canakkale Bogaz Komutanligi Miizesi ve
Genelkurmay Askeri Tarih ve Stratejik Etiit Daire Baskanligia bagli Istanbul Askeri
Miize ve Kiiltir Sitesi Komutanli1 sayilabilir. Ayrica Istanbul Deniz Miizesi
tilkemizdeki ilk deniz miizesi ve ilk askeri miize olma 6zelligini tasimasi agisindan
onemlidir. Miize 1897 yilinda Istanbul-Kasimpasla’da acilmis ve 1961 yilinda
Besiktas Iskele Meydani’ndaki bugiinkii bulundugu yere tasinmistir. Miizede saltanat
kayiklari, bahriyeli kiyafetleri, el yazmalari, gemi modelleri, haritalar, tugralar,

armalar, seyir aletleri ve silahlar sergilenmektedir.

Sekil 2.22. Istanbul Deniz Miizesi.

http://www.mimarizm.com

2.4.2.5. Bagimsiz ya da Ozel Miizeler

Ozel miizeler koleksiyonculuk faaliyetlerinin kurumsallasmasi sonucu ortaya
cikmistir. Bu miizelerde koleksiyonlarinin yonetimi 6zel kisilere baglidir. Ancak 6zel
olmalarina ragmen kuruluslarini onaylayan devlet tarafindan denetlenir ve ayni
zamanda devlet tarafindan da desteklenebilir. Bu miizeler; gesitli kuruluslar, vakiflar,
gercek ve tiizel kisilerle, bilimsel enstitiilerin aragtirma birimleri, gesitli is yerleri ve
kisilerce kurulabilir. Ozel miizeler kurulusun yapisina bagl olarak resim, seramik,
heykel, el sanatlari, bilimesel alet, ev esyalar1 gibi ¢ok c¢esitli koleksiyonlar
kapsayabilir. Avrupa’da erken baslayan koleksiyonculuk faaliyetleri ve sahislarin
koleksiyonlarint ¢esitli kurumlara bagislamalar1 ile birlikte miizelerin olugmaya
basladigimi1 daha onceki iinitelerde gdérmiistiik. Ornegin, ingiltere’de sayilar1 1100’iin
lizerinde olan miizeler, bagimsiz miizeler statiisiinde yer almaktadir. Tiirkiye’de

kurumlara, sahislara ve vakiflara ait 90’1n iizerinde 6zel miize vardir. Genellikle
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Istanbul’da yogunlasan 6zel miizelerin olusumundaki ortak noktalar1 varlikli kisiler
tarafindan kurulmus olmalaridir. Ulkemizde miizeye doniistiiriilen ilk sahis
koleksiyonu 1980 yilinda Istanbul’da acilan Sadberk Hanim Miizesi’dir. Sadberk
Hanim Miizesi’nden sonra 2002 yilinda Sakip Sabanc1 Miizesi, 2004 yilinda Istanbul
Modern ve 2005 yilinda Pera Miizesi agilmigtir. 2000 yillardan sonra arka arkaya
acilan 6zel miizeler Tirkiye’nin kiiltiirel yasaminda 6nemli bir agig1 kapatmakta ve
farkli, ¢cagdas yeni bir kimlik kazandirmaktadir. Tir agisindan gesitlilik gosteren
miizeler arasinda sanat, otomobil, oyuncak, sinema ve fotograf gibi farkli uzmanlik
alanlarinda miizeler olsa da agirlikli olarak sanat miizelerine rastlanmaktadir (Sezgin

ve Karaman 2009; Erbay 1999a: Konukcu 2007).

2.4.2.6. Vakif Miizeleri

Koleksiyon yonetimi vakiflara bagli olarak kiiltlir varliklarin1 koruma
amaciyla kurulmus miizelerdir. Tirkiye’de bu tir miizelerdeki eski eserlerin
korunmast ve degerlendirilmesi Vakiflar Genel Miidiirliigiince yapilmaktadir.
Vakiflar Genel Midirliigiiniin miizecilik ¢alisimalar1 olduk¢a eski tarihlere
dayanmaktadir. Aya Irini’den sonra Cinili Kosk’te biriktirilen eserler arasinda
arkeolojik eserler yeni miizeye tasindiktan sonra, Miize-i Hiimayun Miidiiri Osman
Hamdi Bey bagkanlhiginda, Evkaf Nezareti temsilcisinin de bulunducu komisyonda,
Islam eserlerinin koruma &nlemleri alinmis ve ¢alislmalar sonucunda 1914 yilinda
Siileymaniye Imaret Binasi'nda Evkaf Nezareti tarafindan Evkaf-1 Islamiye Miizesi
acilmistir. Cok zengin vakif eserlerinden olusan koleksiyonu iinli bu miize
giiniimiizde Tiirk ve Islam Eserleri olarak bilinmektedir ve Kiiltir ve Turizm
Bakanlig1 catis1 altinda hizmet vermektedir. Yillar sonra Vakiflar Genel
Miidiirliiglinde miize fikrinin ortaya ¢ikmasi ile beraber 1967-69 yillarinda Vakiflar
Genel Miidiirliigii kiiltiirel faaliyetlerinde bir artis olmus ve Istanbul’da {i¢ yeni miize
acilmistir. Giinimiizde Vakiflar Genel Midiirliigiiniin miizecilik faaliyetlerinde yeni
atilimlar olmakta ve c¢agdas miizecilik anlayisina uygun Vakif Miizeleri
kurulmaktadir. Ankara, Istanbul, Bursa, Edirne, Antalya, Konya, Kayseri Sivas ve
Tokat gibi illerde Vakif Eserleri Miizesi kurulmakta ya da mevcut miizeler yeniden
yapilandirlmaktadir (Bayraktaroglu 2008: 165-170; Bayraktaroglu 2009: 91-97)

42



2.4.3. Koleksiyonlarini Sergiledikleri Mekanlara Gore Miizeler

2.4.3.1. Acik Hava Miizeleri

Genellikle eserlerin agik havada sergilendigi miizelere A¢ik Hava Miizeleri
denilmektedir. Bu miizeler kaybolmaya yiiz tutmus olan kiiltiirel maddi degerlerin
yasatilmasi, uluslararasindaki kiiltiirel degerlerin farkliliklarinin karsilagtirilmasina
ve ¢ok kiiltiirliliigiin bir zenginlik olarak kabul edilmesine imkan saglarlar. (Sezgin
ve Karaman 2009: 17-18)

Acik hava miizelerinin ilk drnekleri 19. yiizyilda Iskandinavya’da goriilmeye
baglamistir. 1870°li yillardan sonra “folklor miizeleri”nin kurulmasiyla ve
yayginlasmasiyla birlikle iskandinav iilkelerinde, bulunduklari yerden bir parka
tasinmis evlerden olusan koylerin yer aldigi A¢ik Hhava Miizeleri kurulmustur. 1881
yilinda agilan Diinya’nin ilk Ag¢ik Hava Miizesi Norve¢ Oslo yakinlarindaki Kral II.
Oscar’in koleksiyonundan olugmaktadir. Ag¢ik hava miizesinde ortagagdan 20.
yiizyilla kadar geleneksel Norve¢ yapi tiplerinin gelisimini gosteren yapilar
bulunmaktadir. Benzer bir diger 6rnek 1891°de acilan Isve¢ Stokholm’deki
Skansen’dir. Isve¢ kirsal yasamini ve kiiltiiriinii muhafaza etmek amacinda olan
miizede gelencksel kiyafetleriyle ¢iftgilerin, dericilerin, firncilarin yasam bigimleri
sergilenmektedir. Tirkiye’de Avrupa’daki gibi planlanmis Ag¢ik Hava Miizesi
olmamakla beraber, bazi kentsel sit alanlari sahip olduklart yapisal ozellikleriyle
(kentsel doku, bolgenin yasam tarzi gibi) birer A¢ik Hava Miizesi ozelligi
tasimaktadir. Urgiip, Safranbolu, Mardin gibi kentsel sit alanlar1 6rnek verilebilir.
Korunmakta olan agik arkeolojik alanlar da birer A¢ik Hava Miizeleridir. Atina’daki
antik agora kalintilari, Roma’daki iinlii forumlar ve Pompei kenti 6rnek verilebilir.

Ulkemizde ise Canakkale’de Truva ve Corum’da Alacahdyiik bu gruba girer.
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Sekil 2.23.  Alacahdyiik.
http://www.sehirler.net

2.4.3.2. Anit Miizeler

Tarih iginde insan eliyle yapilmig, oldugu c¢evrede boyutlari, mimarisi ve
tarihi gegmisiyle nadir olma 6zelligi tagiyan ya da bir kentin sembolii héline gelmis
kimi yapilar miize olarak degerlendirilir. Diinya’da tek olma &zelligine sahip, Paris
kentinin sembolii haline gelmis Eyfel Kulesi, tarihi ve yapisal 6zellikleriyle tek bir
miize binasindan olusmayan Misir Piramitleri ve Ankara kentine hakim bir noktada

inga edilmis olan Anitkabir anit miize kavramina 6rnektir.

2.4.3.3. Miize Evler

Tarihi, mimarisi ve i¢indeki degerler dolayisiyla korunmasi gereken konak ve
evler birer Miize Ev olarak degerlendirilir. Bir Miize Ev, i¢inde orijinal kullanimina
uygun mobilyalart ile birlikte tarihi bir evden ya da onemli kisilerin dogduklari,
yasadiklar1 evlerden déniistiiriilmiis olabilir. Ornegin, Atatiirk ya da Shakespeare’in

dogdugu evler bu miize tiirii iginde degerlendirilmektedir.
2.4.4. Hizmet Alanlarina Gore Miizeler

2.4.4.1. Bolge Miizeleri

Niifus dagilimina goére bicimlenen Bolge Miizeleri, bolge, tasra, merkez
miizeleri ya da kirsal, bolgesel, ulusal miizeler olarak da tanimlanirlar. Yeri neresi
olursa olsun, biiylik bir sehirden uzakta olan bir miize, bolge miizesi olarak kabul
edilmektedir. Ancak asil bolge miizesi, biiyiik bir merkezden uzakta bulunan,

tamamen cografik bolgesel ya da yoresel konularla ilgili miizelerdir. Bélge miizeleri,
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insanlara gezdikleri yer hakkinda sistematik bilgi vermek durumundadir. Aslinda bu
miizeleri etnografik ve ihtisas miizelerinden ayirmak giictiir. Ozellikle ingiltere,
Hollanda, Fransa ve iskandinav memleketlerinde bir ¢ok bolge miizesi cogu kez agik

hava miizesi olarak tanimlanmaktadir. (Erbay, 1992: 51-52)

2.4.4.2. Halk Miizeleri

19. yiizyilda gelismis olan ve cogu zaman bagimsiz olmayan bu miizelerin bir
kismi etnografya miizeleri ile birlesmistir. Dolayisiyla bulunduklart iilkenin
etnografyasinda milli veya bolge miizelerinde yer alirlar. 19. yiizyilda Isveg, Norveg
ve Danimarka’da arka arkaya gelisen ve amaci halka kendini ve ge¢misini tanitmak
olan yukarida Ac¢ik Hava Miizelerinde ornekleri verilen Skansen de aslinda halk
miizeleri i¢inde degerlendirilmektedir. Halk miizeleri bir bina igerisinde yer

alabilecegi gibi bir ev, bir kasaba ya da bir giftlik de olabilir.
2.4.5. Diger Miizeler

2.4.5.1. Uzmanlhk Miizeleri

Ele aldig1 konuyu ¢esitli bilim dallar1 agisindan inceleyen miizelerdir. Sarap
Miizesi, Kagit Miizesi, Kukla Miizesi, Oyuncak Miizesi, Guguklu Saat Miizesi,
Miizik Miizesi, Organik Tarim Miizesi, Iskence Miizesi, Spor Miizesi, Pul Miizesi
gibi miizeler bu tiir miizelere 6rnek gosterilebilir. (Boyar 2006: 16)

Bu tlir miizelerin gelisiminin Tiirkiye’de son yillarda artis gosterdigi
soylenebilir. Ornegin diinyada da ge¢misi 1950’li yillara dayanan Oyuncak
Miizelerinin ilki iilkemizde 1992 yilinda Ankara Universitesi Egitim Bilimleri
Fakiiltesi biinyesinde acilmigtir. 2005 yilinda sair ve yazar olan Sunay Akin
tarafindan Istanbul’da agilan Oyuncak Miizesi, ardindan Izmir Konak Belediyesi’nin
act1g1 Umran Baradan Oyun ve Oyuncak Miizesi ve Antalya Belediyesi tarafindan

kurulan Antalya Oyuncak Miizesi 6nemli 6rnekler arasindadir.

2.4.5.2. Sanal Miizeler

1980°1i yillar ve sonrasinda miizelerin bilgi teknolojilerinden yararlanmaya
baglamasi, internet teknolojisinin hizli gelisimi ve kullaniminin yayginlagsmasiyla
“sanal miize” kavrami ortaya ¢ikmustir. Sanal Miize, gorlintii aktarma teknikleri ve

iletisim teknolojileri yardimiyla gergek miizenin internet ve bilgisayar ortamina
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tasinmig halidir. Yani bir miizenin koleksiyonuna digital olarak kaydedilmis imge,
ses dosyalari, metinler, tarihi, bilimsel ya da kiiltlirel ilgi alanlarina elektronik
ortamda ulasilmasidir. Dolayisiyla Sanal Miize cesitli ortamlarda olusturulmus
digital objelerin birbirleriyle ilintili, mantikli bir koleksiyondur. Sanal Miize ayni
zamanda s6z konusu kurumun koleksiyonuna degil bagka diger 6teki kurumlarin
digital koleksiyonlara da ulagmaya olanak saglar. Sanal miizeler fiziksel sartlara
bagli olmadigindan sinirsiz arsiv ve sergi mekanina sahiptir. Bir miizenin sanal miize
olarak degerlendirilmesi i¢in, miizenin tiim eserlerinin internet ortaminda sunulmasi,
ziyeret edenler i¢in 6zel baglantilarin olusturulmasi, 6gretmenler, 6grenciler ve 6zel
alan uzmanlar1 i¢in hizmet sayfalari agilmasi gereckmektedir. Bu yontemle Kisi,
miizeye gitme olanagi yoksa bilgisayar araciligila miizedeki eserlere ve yazili
kaynaklara ulasabilir. Gerektiginde de internet {izerinden soru sorma, cevap alam
teknigi ile interactive (etkilesimli) ¢alisma faaliyetleri gergeklestirebilir. (Tepecik
2007: 235-236; Ozer 2007).

Sanal miizenin ilk O6rnegi Jeffry Shaw’in 1990 yilinda gerceklestirdigi
“virtiula museum” projesinde goriilmektedir. Bu sanal miizede sergi, obje ve odalar
bilgisayar ortam>nda ii¢ boyutlu olarak temsil edilmistir. Bir dicer en erken 6rnek
1995 yilinda Viyana’da kurulan “Sinirlar Otesi Miize’dir. Bu sanal miizede bir
miizedeki eserler bagka miizelerdeki eserlerin yani sira bagka tlkelerdeki onemli
yerleri ve anitlarla ilintilendirilmekte ve eserler asil yerlerinde oldugu gibi
gosterilmektedir.

Tiirkiye’de 1999 yilinda agilan Eczacibasi Sanal Miizesi ilk sanal miize

olmasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir.

2.4.5.3. Cocuk Miizesi

Milletlerarast Miizeler Komitesi’nin (ICOM) saptamis oldugu miize
cesitlerinden biri olan uzmanlik miizelerine dahil edebilecegimiz ve 20. yiizyilin
miizecilik alanindaki en biiyiik gelismelerinden biri olan ¢ocuk miizeleri; geleneksel
miizeciligin ilke edindigi koleksiyon olusturma, koruma, belgeleme, sergileme ve
daha sonra eklenen egitim amaglarina paralel olarak, ¢ocuklarin gelisimini temel
alan, 6grenmeye Oncelik taniyan, ¢ocuklarin oOncelikle yasadiklari ¢evreye, daha
sonra bir pargast olduklar1 diinyada olup bitene taniklik etmelerini saglayacak bilgi

ve materyalleri arastiran, bu materyalleri inceleyen, depolayan ve bunlar salt
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cocuklarin degil genglerin ve yetigkinlerin de egitimi amaciyla sergileyerek ve bu
sergilerle ilgili etkinlikler olusturarak ziyaretgileri ile paylasan, kar diisiincesinden
bagimsiz ve siirekliligi olan kuruluslardir. (Karadeniz , 2009: 44)

Cocuk miizeleri, nesneleri faydali hale getiren profesyonel personeligi, egitim
amagli ve belirli giinlerde halka acik olan kurumlardir. Dolayisiyla ¢ocuk
miizelerinin koleksiyonlarda c¢ocuklarin ilgi ve ihtiyaclarinin yer almasi oldukga
onemlidir. Cocuk miizeleri geleneksel miizelerden dort temel farkla ayrilir. 1. Egitim
her objeyi, aktiviteyi ve olay1 agiklar. Her bir galeride agiklamak i¢in bir fikir, her bir
sergide anlatmak i¢in bir hikaye, her bir gosterinin arkasinda bir amag vardir. 2.
Canli renkler ve siddetli 1sildayan efektler c¢ocuklarin ilgisini yakalamak ig¢in
kullanilir. Etiketler kolayca anlamaya ve ¢agdas dille yazilir. 3. Sergiler daha iyi bir
goriinimii meydana getirmek igin dikkatli bir sekilde diizenlenir. 4. Bu miizelerde
cocuk 6grenmenin en 6nemli kaynagiyla iliski kurmaktadir. Cocuk miizeleri kavrami
yeni degildir. Neredeyse bilim merkezlerinden daha eski tarihe uzanmaktadir.
Ornegin, Brooklyn Cocuk Miizesi’nin tarihi 1899’a dayanmaktadir. (Sezgin ve
Karaman 2009: 19-21)

ABD’de 1925 yilinda kurulan indianapolis Cocuk Miizesi diinyanin en biiyiik
cocuk miizesidir. Miizede tarih Oncesi ¢aglarda yasayan canlilarin maketleri ve
arkeolojik kazi alanlar1 dikkat ¢eken boliimleri arasindadir. 1980 yilinda ABD’de
kurulan Houston Cocuk Miizesi ise ¢ocuklara bilimi sevdirmek amaci tasiyan bir

diger cocuk miizesidir.

AQ&A

Sekil 2.24. Houston Cocuk Miizesi.

http://journalweek.com
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3. TURKIYE’ DE MUZENIN GELISIM SURECI

3.1. 19. Yiizyil: Osmanly’ nin i1k Miizeleri

19. yiizy1l ikinci yarisinda miizenin bir kurum olarak ortaya g¢ikmasina
yonelik ilk adim, Tophane-i Amire miisiri Ahmed Fethi Pasa (1801-1858) tarafindan
atilmistir. Ahmet Fethi Pasa 1846 yilinda Aya Irini’deki Ddrii’l- Eslihd denilen
koleksiyonu zenginlestirmis ve smiflama yaparak Mecmua-i Esliha-» Atika (eski
toplar, silahlar, kiliglar, zirhlar...) ve Mecmua-i Asdr-» Atika (heykeller, lahitler,
Antik Cag’dan ve Bizans uygarhigindan kalma g¢esitli arkeolojik eserler, mimari
parcalar...) olmak iizere iki ana boliime ayirmistir. 1868°de Fransiz arkeolog Albert
Dumont heniiz miize olarak tanimlanmayan ve daha ¢ok saray deposu olarak
kullanilan bu yapidaki koleksiyonun katalogunu hazirlamakla goérevlendirilmifltir.
1869 yilinda Sultan Abdiilaziz’in Avrupa gezisinin ardindan Sadrazam Ali Pasa
(1815-1871) bu kurumu yeniden diizenletmis ve adim1 Miize-i Humayun
(Imparatorluk Miizesi) olarak degistirmistir. Bu yillarda Maarif Nazir1 olan Mehmed
Esad Safvet Pasa (1814-1883), imparatorlugun gesitli bolgelerinden tarihi eserlerin
Istanbul’a getirilmesini saglayarak koleksiyonu genisletmistir. Modern Osmanh
miizesinin temeli olan bu yeni olusum i¢in Osmanli miizeciligi ile ilgili kapsamli bir
caligmada evrensel kabul edilen arkeoloji bilimini benimseyen bir kurum olarak yeni
miize, Osmanli Devleti’nin uluslararasi bir elit kiiltiirii paylastigina isaret eder.
‘Miize’ sézciigii aymi zamanda kurumun Avrupa miizeleri gibi egitim islevi
tistlendigini de ifade eder...” tanimlamasi yapilmistir. (Shaw 2004:103)

Osmanlida miihendislik ve diger bilim dallarina ihtiya¢ duyulan alanlarda ve
kurumlarda oldugu gibi miizecilik ¢alismalarinda da kurucu ve yonetici olarak 6nce
yabanct uzmanlardan yararlanilmis daha sonra bu durum degismistir. Yabanci
uzmanlarin yani sira levantenler ve gayrimiislim Osmanlilar da uzman kadrolarinda
yer almistir. SOzl edilen Miize-i Hiimayun nun ilk miidiirii, déonemin 6nde gelen

egitim kurumlarindan olan Galatasaray Mektebi (Mekteb-i Sultani) 6gretmenlerinden
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Dr. Edward Goold olmustur. Daha sonralari resmi olarak atanmasada Avusturyali
ressam Tarenzio miizenin sorumlulugunu almis, onun ardindan da tarihgi, arkeolog,
epigraf ve ressam Alman Dr. Philip Anton Dethier (1872 -I1881) miidiir olarak
atanmistir. Dethier 1872°de miizedeki eserlerin yeni bir katalogunu hazirlamis, eser
toplayarak koleksiyonu zenginlestirmistir. Ayrica 1874 yilinda Maarif Nazir1 olan
Abdillatif Suphi Pasa (1818-1866) ile birlikte eski eserleri korumaya yonelik
kanunlar iceren Asdr-1 Atika Nizamndmesi’nin (Eski Eserler Kanunu) ¢ikarilmasina
oncii olmustur. Bu kanunla tarihi eserlerin yurt disina ¢ikarilmasini tam anlamiyla
yasaklanmamuis, bu yillarda (ve daha onceleri) Anadolu’dan yurt disina ¢ok sayida
eski eser gotiriilmiistir. Ornegin Efes kazilarindan bazi eserler Viyana’ya ve
Londra’ya, Milet kazilarindan cikarilanlar Paris’e, Bergama’dan ¢ikarilanlar da
Berlin’e gitmistir. Imparatorlugun cesitli bélgelerinden gelen eserler Aya Irini’deki
Miize-i Humayun'na sigmamaya baslayinca Abdiillatif Suphi Pasa arkeolojik
eserlerin yer aldigt Mecmua-i Asdr-1 Atika denilen kismmin Cinili Koflk’e (1478
tarihli) tasimip yeni bir miize acilmasini Onermistir. Bu nedenle Cinili Koflk
Romanyali mimar Montereano tarafindan miize olarak diizenlenmifl ve Miize-i
Hiimayun 'nun Mecmua-i Asdr-1 Atika boliimii buraya tasmarak 17 Agustos 1880
tarihinde acgilmistir. Her kesimden ziyaretciye agik olan bu mekan Aya Irini’de
olusturulan koleksiyonun ger¢ek anlamda miizeye doniistiigli yer olmustur. Aya
frini’de kalan daha ¢ok silahlarin yer aldizi Mecmua-i Esliha-1 Atika isimli
koleksiyonun diger kismi ise 1877 yilinda kapatilmistir. 1881 yilinda Dr. Dethier’in
Olimiiniin ardindan Osman Hamdi Bey (1842- 1910) Cinili Kosk’teki miizenin
miidiirii olarak atanmustir. Onunla birlikte Osmanli miizeciligi agisindan 6nemli
ilerlemelerin gerceklesecegi yeni bir donem baglamistir.

Sadrazam Ibrahim Ethem Pasa’nin oglu olan Osman Hamdi Bey Paris’te
(hukuk egitimini yarida birakip) resim ve arkeoloji egitimi almis, 1869 yilinda
Istanbul’a dondiikten sonra dis iliskilerle ilgili birimlerde cesitli gorevler aldiktan
sonra Bagdat’a gitmistir. O sirada aldigi egitimin etkisiyle bolgede arkeolojik
arastirmalar yapmistir. Bu yillarda Osmanli Devleti’nden kazi izni alip c¢alisan ¢ok
sayida yabanci gezginin sayisiz arkeolojik eseri yurt disina ¢ikarmasi ve s6z konusu
eserlerin Avrupa’da agilan miizelerde sergilenmeye baslamasi Osman Hamdi Bey’i
ve diger bazi Osmanli aydinlarini rahatsiz etmis ve konuyla ilgili gazetelerde yazilar
yazmaya yonelmistir. Kagakeiliga karsi bir kanun olmamasi, Osmanli Devleti’nin bu

duruma g6z yummasi, (hatta yurt disina eser ¢ikarilabilmesine yonelik yazilar
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anlagmalar yapilmasi), daha once ¢ikarilan nizamnamenin yetmemesi gibi durumlar
elestirilmistir. 1873 yilinda Viyana Uluslararas1 Sergisi’nde gorevlendirilen Osman
Hamdi Bey, dis islerinde miidiir yardimciligi, basin yaym miidiirliigii gibi cesitli ist
diizey gorevlerde bulunmustur. Viyana’daki sergi i¢in Osmanli mimarisi (Osmanli
Mimarlik Tarihi) ve kiyafetleri (Elbisei Osmaniyye) tizerine (Tiirkg¢e, Fransizca,
Almanca dillerinde basilan) iki kitap hazirlamigtir. Osmanli mimarisini, kiyafetlerini,
kumaslarmi, kiltiiriinii, tlkedeki farkli etnik kokendeki insanlari tanittigit bu
kitaplariyla Islam diinyasina ve Osmanliya iliskin Avrupa’da yayilan yanhs fikitleri
engellemeyi, Osmanliyr bitiiniiyle tanitip ilkenin propagandasini yapmay1
amaglamistir. 2 Eyliil 1882°de tiim bu tecriibelerinden dolay1, Sultan Il. Abdiilhamid
(1876-1909) tarafindan Cinili Kosk’teki Miize-i Hiimdyun un miidiirii olarak (Dr.
Dethier 6liimiinden sonra) en uygun kisi oldugu diisiiniiliip atanmis ve ayn1 zamanda
1883’te kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiirligiinii de beraber yiiriitmiistiir.
Tirkiye’de ilk bilimsel kazilar1 baglatan Osman Hamdi Bey, Adiyaman Nemrut
Dag1, Liibnan’da Sayda (Sidon) Krallar Mezari, Mugla-Lagina kazilarini ytriitmiis
ve ¢ikan eserleri miizeye getirtmistir. Sayda’dan getirilen 26 lahit (Iskender Lahdi,
Aglayan Kadinlar Lahdi, Satrap Lahdi, Likya Lahitleri ve Sayda Krali Tabnit’in
Lahdi gibi tnlii lahitler...) miize binasina sigmayinca yeni bir miize binasinin
yapilmas1 yoniinde caligmalara baglamistir. Avrupa’daki miizeler gibi kiitiiphane,
fotograf stiidyosu ve atdlyelere yer verilen yeni miizenin tasarimi Fransiz asilli
mimar Alexander Vallaury (1850-1921) tarafindan yapilmistir. Neoklasik tarzda
yapilan yapin ilk kismi 1899’da, ikinci kismi 1903’te, tiglincii kismi 1907°de
tamamlanarak Lahitler Miizesi adiyla anilmis ve (bu giinkii ad1 istanbul Arkeoloji
Miizesi olan) bu miizeyle Osmanlida modern miizecilik anlayis1 baglamistir.

Osman Hamdi Bey onciiliigiinde hem Anadolu’daki kazilari takip etmek hem
de yurt disina eser kacirilmasmi oOnlemek icin 1884’te yeni Asdr-i Atika
Nizamndmesi nin ¢ikarilmasi da 6nemli bir gelismedir. Kagak ya da izin alarak kazi
yapan ¢ok sayida yabanci gezgin ve bilim adaminin yurt disina eser ¢ikarmamasi igin
sik1 bir takip baslatilmigtir. Dolayisiyla iilkedeki kiiltiir mirasinin 6neminin fark
edilmeye basladig1 bu yillarda ¢ikarilan bu kanunla {ilkedeki eserlerin tek sahibinin
Osmanli hiikiimetinin oldugu vurgulanmistir. Yine Osman Hamdi Bey yOonetiminde
1884-1906 yillar1 arasinda konuyla ilgili hiikiimlerin ¢ikarilmasina devam edilmis ve
koruma yoniinde tedbirler gelistirilmistir. Osman Hamdi Bey déneminde miizecilik

acisindan bagka onemli girisimler de olmustur: 1889 yilinda miidiirliigiinii yaptigi
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Miize-i Hiimdyun’da Islam Eserler boliimii kurulmustur. Yine, Aya Irini’deki kapali
olan Mecmua-i Esliha-1 Atika koleksiyonu Ahmed Muhtar Pasa onciiliigiinde
diizenlenerek Esliha-i Askeriye Miizesi adiyla 1908’de ziyarete agilmistir. Ahmed
Muhtar Pasa 1908-1923 arasinda bu miizenin midirligiinii yapmis ve miizenin adi
Miize-i Askeri-i Osmani olarak degistirilmistir. Cesitli bolgelerden, tiirbelerden
getirilen silahlar, zirhlar, kiyafetler, antika esyalar, tablolar koleksiyona katilmas,
halkin miizeye gelmesine ve miizeye antika eserler bagisllanmasina yonelik
gazetelere ilan verilmistir. Eserler icin Osmanlica ve Fransizca tanitim etiketleri ve
metinler hazirlanmistir. 1916 yilinda miizeye yeniceri mankenleri getirilmistir.
Koleksiyona iligkin hazirlanan bir kartpostal serisi ziyaretcilere satigla sunulmustur.
Ayrica mehter takimi gibi etkinliklere yer verilmistir. Tiim bu gelisim basamaklariyla
Tiirkiye’de modern miizecilik agisindan O6nem tasiyan bu miize bugilinkii Askeri
Miize’nin temeli olmustur. Yine Osman Hamdi Bey déneminde, 1897 yilinda
bugiinkii Deniz Miizesi’ni olusturan Bahriye Miizesi acilmistir. Istanbul disindaki
sehirlerde de kazilarda ¢ikarilan eserlerin korunmasi ig¢in depolar yaptirilmis ve
giiniimiiz sehir miizelerinin temeli atilmistir. 1900°1i yillarin basinda Konya, Bursa,
Izmir, Sivas, Bergama gibi sehirlerde yerel miizeler kurulmustur. Buralarda yabanci
uzmanlardan yararlanilarak kataloglama, smiflama, koruma, sergileme caligmalari
yapilmis ve miizeler adina kazilar baglatilmistir. 1910 yilindaki 6liimiine kadar miize
miudiirligiinde kalan ressam Osman Hamdi Bey, hem ilk Tiirk miidiirii hem de ilk
arkeolog olarak Tiirkiye’de c¢agdas miizeciligin gelismesi yoniinde biiyiik
girisimlerde bulunmustur.

1910 yilinda Osman Hamdi Bey’in 6liimiinden sonra Miize-i Hiimdyun’un ve
Sanayi-i Nefise Mektebi nin miidiirliigiinii kardesi Halil Ethem Bey yapmustir. Halil
Ethem Bey doneminde, 1913 yilinda Siileymaniye Kiilliyesi’nin imaretinde Evkdf-1
Islamiye Miizesi (Islam Vakiflar1 Miizesi) kurulmustur. Bu miizenin adi Cumhuriyet
doneminde (1927 yilinda) Tiirk Islam Eserleri Miizesi olarak degistirilmistir. 1983
yilinda yeniden diizenlenen miize Sultanahmet Meydani’nindaki ibrahim Pasa Sarayi
binasina (giiniimiizdeki yerine) tasinmistir. Bugiin Islam uygarliklarima ait zengin bir
koleksiyona sahip (etnografik eserler, el yazma eserler, hali, kilim, maden sanatlari
acisindan...) dnemli miizelerden biridir ve Avrupa Konseyi tarafindan 1984 yilinda
Seckin Miize Odiilii verilmistir.

Osmanlida miizecilik kapsaminda bahsedilmesi gereken diger bir konu ilk

sergilerin yapilmasi ve sarayda resim koleksiyonlarmin olusturulmasidir. Sultan III.

51



Selim doneminde (1789-1807) padisahin portresinin dagitilmak iizere bastirilmasi,
Sultan 1l. Mahmud doneminde (1808-1839) padisahin resminin devlet dairelerine
astlmasi, Sultan Abdiilmecid doneminde (1839-1861) ilk resim sergileme
girisimlerinin baslamasi ve Sultan Abdiilaziz doneminde (1861-1876) Avrupa’da
diizenlenen uluslararast sergilere katilim sosyal ve kiiltiirel degisim g¢ercevesinde
miizecilik ve sergileme acisindan da 6nemli gelismelerdir. 18.yiizyil sonu 19. yilizy1l
basindan itibaren Avrupa tarzi bir ikonografya ile yapilan padisah portreleri diger
tilkelerin hiikiimdarlarina armagan olarak ya da Osmanli elgiliklerine konulmak
lizere Avrupa’ya gonderilmistir. Sultan II. Mahmud, yaptig1 yenilesme hareketlerine
paralel olarak, 1828 yilinda gergeklestirdigi kifayet degisikliginin yansitildig: tasvir-i
hiimdayun (kutsal tasvir, padisahin tasviri) denilen portreli nisanlarini yaptirarak
yerli-yabanci temsilciliklere dagitmis, devlet dairelerine (1835°de Magka’da bulu-
nan Ulum-u Harbiye Mektebi'ne, 1836’da Rami Kislasi’na, Beyoglu’'nda bulunan
Top¢u Kislasi’'na ve Babidli’ ye) torenle portrelerini astirmistir. 19. yiizyil ikinci
yarisindan itibaren hem padisahlarin hem de iist diizey yoneticilerin ¢abalariyla ilk
sergiler diizenlenmistir. Avusturyali manzara ressami1 Odeacer yaptigi eserleri, 1845
tarthinde bagli oldugu elgilik araciligiyla Sultan Abdiilmecid’in seyretmesi i¢in
Ciragan Sarayi’nda sergilemistir. Fakat halka a¢ik bir sergi olmamasi nedeniyle tam
anlamiyla bir sergi gergeklesmemistir. Yine, 1849 yilinda Harbiye ve Magka
idadisi’nde Ogrencilerin yaptigi 80’e yakin sulu boya, litografi, kara kalem
teknikleriyle yapilmis manzara, natiirmort; tagbaskilar, hat levhalar ve fotograflar
sergilenmistir. 28 subat 1863’te Sultan Abdiilaziz tarafindan agilis1 yapilan
Istanbul’daki bir fuarda (Sergi-i Umumi-i Osmani) ceflitli resimler, fotograflar,
baskilar ve el yazma kitaplar sergilenmistir. Ayrica uluslararasi sergi ve fuarlara
katillm da ilk miizecilik caligmalar1 ve sergiler agisindan Onemli bir asamayi
olusturmaktadir. Ornegin, 1867°de gerceklestirilen Paris Uluslararas: Sergisi’nde ilk
kez Osmanli sanatgilar1 yagh boya, ¢izim ve fotograflarla yer almis ve buradaki sergi
binalarinda cami, kosk, hamam tasarimlart yapilmstir.

Tiirkiye’de halka agik ilk resim sergisi, Sultan Abdiilaziz doneminde Paris’te
egitim almis ressam Seker Ahmed Pasa’nin onciiliiglinde (resim 6gretmenligi yaptigi
Istanbul’da Sultanahmet Sanayi Mektebi’nde) ¢ok sayida yerli ve yabanci sanat¢inin
katilimiyla 27 Nisan 1873’te agilmistir. Bu serginin ardindan 1 Temmuz 1875’te yine
Seker Ahmed Paga onciiliigiinde ikinci bir sergi daha diizenlenmistir. Her iki sergiye

de ilgi gosterilmis ve genis bir katilim olmustur. Sonraki yillarda; resmin yani sira
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heykel, mimari tasarim gibi ¢esitli sanat dallarmma da yer verilen baska sergiler
acilmistir. Ornegin 1880-1882°de Osmanli sanatgilarmin kurdugu Elifba Kuliibii
sergileri, 1901-1904 yillar1 arasinda /stanbul Salonu sergileri diizenlenmistir.

Osmanlida sanat koleksiyonculugunun gelismesinde ve sergilerin
gerceklestirilmesinde Beyoglu'nda atdlye agip ders veren Avrupali sanat¢ilarin da
etkisi vardir. Ozellikle yabanci elgiliklerin 18. yiizyildan itibaren Istanbul’da artmasi
ve bunlarm kiiltiir ve sanat ortamini canlandirmasiyla sayilar1 gittik¢e artan Avrupali
ressamlara 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli sarayinda da gorev
verilmig ve sarayda resim koleksiyonu olusturulmaya baslanmistir. Bunlardan Piérre
Désire Guillemet, 1874 yilinda Beyoglun’da Sultan Abdiilaziz tarafindan da
desteklenen Istanbul’daki ilk &zel resim okulu olan Desen ve Resim Akademisi ni
acmis ve efli Madam Guillemet ile birlikte resim dersleri vermistir. Osmanlida
miizecilik ve sergileme agisindan Onemli diger bir konu da sarayda kutsal
emanetlerin korunmasi ve diizenlenmesine iliskin ¢alismalarin gergeklestirilmesidir.
1808’den sonra Sultan II. Mahmud déneminde saraym degisik yerlerinde bulunan
(Revan Kosk’iinde, Harem’de, Hasoda’da) hazineden bazi eserler ve kutsal
emanetler diizenlenmis ve teshir amaciyla Fatih Sultan Mehmed’den beri padisahin
has odasi olarak kullanilan mekanda (Hirka-i Saadet Dairesi) bir araya getirilmistir.
Bu oda 19. yiizyillda ortalarinda Osmanli hanedant Dolmabahge’ye (daha sonra
Yildiz Sarayi’na) tasindiktan sonra da padisah ve ¢evresindekiler i¢in Ramazan’da,
bayramlarda ve ciilis (tahtta ¢itkma) gibi bazi 6zel giinlerde ziyarete agilmistir. Bu
kutsal emanetlerin halka acilmasi i¢in uzun yillar bir girisimde bulunulmasa da bu tip
bir diizenlemenin yapilmis olmast Ve sadece seckin bir sinif i¢in de olsa ziyarete
acilmasi Onem tagimaktadir. 3 Nisan 1924 yilinda Topkapt Sarayr miizeye
cevrildiginde de kapali olan bu mekan ancak 1962 yilinda modern miizecilik
anlayistyla diizenlenip halka agilabilmistir (Aydin 2004: 11).

Tiirkiye’de miizecilik, sergi ¢alismalar1 ve Koleksiyonculuk agisindan 6nemli
olan diger bir konu fotograf sanatidir. 19 Agustos 1839’da Fransa’dan yayilan bu
bulus kisa bir sonra Istanbul’da yayimlanan 28 Ekim 1839 tarihli Takvim-i Vekayi
gazetesiyle Osmanli halkina duyurulmustur. Bu tarihten sonra stiidyo agan Carlo
Naya, Basile Kargopoulo, Pascal Sebah, Abdullah Biraderler, Giilmez Kardefller ve
Bogos Tarkulyan {inlii fotografcilar arasinda yer almistir. Basta Istanbul olmak {izere
cesitli bolgelerin, insanlarin albiimlerini, kartpostallarin1 hazirlaylp hem saray

koleksiyonlarina hem de 6zel koleksiyonlara fotografin girmesinde etkili olmuslardir.
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Actiklar1 stiidyolar ise birer kiiltir merkezi haline gelmistir. Ornegin Sultan
Abdiilaziz’in saray fotograf¢iligini yapan Abdullah Biraderler’in stiidyolart resim
sergilerinin ag¢ildigr (ressam Osman Hamdi Bey ve Sarkis Diranyan’in tablolari bu
stiidyoda sergilenmistir), tablolarin satildigi, konferanslarin verildigi, entelektiiellerin
ve ressamlarin bulustugu bir mekan olmustur. Diger yandan, fotografin yayilmasiyla
Osmanhda gezilecek alanlara ilgi artmustir. Ozellikle iilkeyi gezen Avrupalilar
Osmanlinin kiiltiirel ve dogal mirasina iligkin albiimler hazirlayip (ya da satin alip)
yayinladik¢a bu ilginin biiyiimesinde etkili olmuslardir.

Yiizyill sonunda ¢ok sayida baskisi yapilan rehber kitabinda turistler igin
Osmanl: iilkesinde gezilecek yerlerden bahsedilmis, ressam Preziosi’nin Istanbul’a
iliskin yaptig1 bir ¢izimin ve Abdullah Biraderler’in ¢ektigi bir fotografin en degerli
hediyeler arasinda oldugundan sdz edilmistir. Ayrica Istanbul’da gezilecek yerler
arasinda Muize-i Hiimdyun'una da yer verilmesi ilk Osmanli miizelerinin bu tiir
rehber kitaplarda yer aldigin1 ve yurt disinda tanitilmaya basladigini gostermektedir.
Bu konu kapsaminda Sultan II. Abdiilhamid doneminde demir yolu yapimina
baslanmas1 da Onem tasir. Ciinkii daha Once gidilemeyen bdlgelere ulasim
kolaylasmis, iilkedeki kiiltiirel zenginliklerin daha ¢ok sayida gezgin tarafindan
goriilmesi miimkiin olmustur. Demir yolu yapiminda goérev alan yabanci miihendisler
ve ustalar ise caligmalar sirasinda kazilar yapmis, arkeoloji turizmi gelismeye
baslamistir. Buna bagli olarak turistik alanlarin girisinde bolgeyi tanitan rehber
kitaplar, gezi alanlarini tanitan haritalar ve fotograflar satisa sunulmustur (Shaw,
2004: 185). Yukarida da s6z edildigi gibi Tiirkiye’de ¢agdas miizecilik alaninda ilk
onemli gelismeler Sultan II. Abdiilhamid doneminde (1876-1909) yasanmuistir.
Ozellikle Osman Hamdi Bey’in bu dénemde miize miidiirii olarak atanmasi1 Tiirk
miizeciligi acisindan yeni bir donemi baslatmistir. Padisahin kiiltiirel degerleri
koruma yéniinde ilgisinin olmas1 bu siireci etkilemistir. Ornegin Tophane bdlgesinde
bulunan ve 15. ylizyildan kalan askeri toplarin eritilecegini duydugunda kars1 ¢ikmis
ve bunlarin korunmasi gerektigini vurgulayarak Askeri Miize’ye taginmasini
istemistir. Ayrica ikamet ettigi Yildiz Sarayi’nda kisisel ilgi alanina yonelik bir kus
ve bocek miizesi kurdurmus ve bir silah miizesi kurulmasi talimatida vermistir. Bu
tir olusumlar tam anlamiyla miize olarak tanimlanamasa da padisahin koleksiyon
yaptig1 ve miize olusumlarma destek verdigi onemli bir asamayi temsil ederler.
Sultan II. Abdiilhamid hem Osmanli {ilkesine hem de diger iilkelere iliskin fotograf

albiimleri de hazirlatmis, zengin bir fotograf koleksiyonuna sahip olmustur. Ozellikle
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Osmanli halkimni, kiiltiirel degerlerini, tarihi eserleri, sehirleri, fabrikalari, askeri
binalari, okullar1, sivil ve dini mimariyi gosteren sayisiz fotograf albiimiini g¢esitli
iilkelerin temsilciliklerine, kurumlarmma gondermis, bunlari Osmanli {ilkesini ve
siyasi sOylemini tanitmak amaciyla kullanmistir.

Yine Sultan Il. Abdiilhamid déneminde (19. yiizy1l sonlarma dogru) Yildiz
Sarayi’nda gergeklestirilememis olsa da bagka miize olusturma cabalar1 da olmustur.
Ornegin Topkap1 Saray1’nda bulunan bir ¢izime gore on farkli boliimii olan bir miize
tasarlanmistir. Bu ¢izime gore birinci boliimde sikke, miicevher ve degerli taslara;
ikinci bolimde degerli madenler ve taslardan yapilmis eserlere; iiclincii boliimde
padisah portrelerine ve onlara ait diger tablolara; dordiincii bolimde Alman
porselenlerine; besinci bolimde diplomatik armaganlara; altinct bdlimde tung,
giimiis gibi madenlerden yapilmis antika esyalara; yedinci boliimde hali ve
seccadelere; sekizinci boliimde Saksonya ve Kuzey Avrupa ¢inilerine; dokuzuncu
boliimde deniz kabuklari, yazi levhalar1 ve Bohemya camlarina; onuncu boliimde ise
Cin ve Japonya’dan ¢ini, fayans ve mineli eflyalara yer verilmistir. (Renda 2000:
532, 461) Ayrica Sultan Il. Abdiilhamid Magka’da da bir askeri miize kurulmasi
talimatin1 vermis, bunun {izerine Alman Gromkov Pasa, Alman miihendis August
Jacmund ve Ahmed Muhtar Pasa tarafindan diger sehirlerden eski silahlarin ve
esyalarin toplatilmasi ve miize binasinin planlanmasi i¢in ¢alismalar baglatilmistir.
Bunun igin Yildiz Sarayi’ndaki Acem Kasri’nin ikinci katinda model miize
kurulmustur. Silah, zirh, migfer ve sancak gibi ¢esitli askeri esyalarin daha onceki
padisahlara ait eserlerin, Osmanli iktidarinin sembolik giicline isaret eden yazilarin,
hat sanat1 6rneklerinin sergilendigi bu mekan sadece padisah ve ¢evresindekilere agik
olan askeri bir miize modeli olarak kalmis ve padisahin tahttan indirilmesiyle
Macka’da kurulamamigtir. Osmanli miizeciligi agisindan 6nemli bir diger gelisme
egitim kurumlarinda bilim koleksiyonlarinin yer almaya baslamasidir. 19. yiizyil
ikinci yarisinda bu alanda ilk modern miizelerin kuruldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin
1868 yilinda kurulan Galatasaray Lisesi’ne Imparator III. Napolyon’un igi
doldurulmus bir mamut hediye etmesinin ardindan Tarih-i Tabiiye Miizesi isimli bir
doga tarihi miizesi olusturulmustur. Yine 1870’te kurulan Saint Joseph Lisesi’nde de
1910 yilinda bir Zooloji Miizesi (Tabiat Bilgisi Miizesi) kurulmustur. Miize igin
Osmanli padisahlarindan izin alinarak Anadolu’da yasayan hayvan tiirlerinden ikiser
tane avlanilmistir. Ayrica diger lilkelerden de gesitli tas pargalari, hayvan ve bitki

fosilleri toplanmustir. Yaklasik yilizy1l once kurulan bu miize bugiin zengin hayvan,
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bitki ve fosil koleksiyonlarina sahip (yaklasik 1.200 ¢esit tas ve maden, 10.000 gesit -
bocek, kus, kurt, geyik, bozayi, akdeniz foku, kaplumbaga, orkinos gibi- hayvan
tirlerini igeren) Saint Joseph Doga Bilimleri Merkezi’nin temeli olmustur. Sonug
olarak 19. yiizy1l ortalarinda Osmanli Devleti’nin girisimiyle kurulan ilk miizeler
daha ¢ok askeri, etnografik ve arkeolojik malzemelerden olusmus, bu mekanlarda
Osmanli kimliginin yansitilmasit 6n plana ¢ikmistir. Baz1 egitim kurumlarinin
blinyesinde doga tarihi miizeleri de olusturulmustur. Cagdas sanat eserleri
koleksiyona ve miizeye doniistiiriilemese de bu alanda ¢ok sayida serginin yapilmasi,
uluslararasi fuarlara katilim ve fotograf atolyelerinde daha ¢ok satis amagl bile olsa

bir teshir siirecinin oldugunun bilinmesi énemlidir.

3.2. 20. Yiizyil: Cumhuriyet Donemi Miizeleri

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra diger bir¢ok alanda oldugu gibi miizecilik
alaninda da Atatiirk Onciiliigiinde Onemli girisimler gerceklesmistir. Devlet
tarafindan yeni yapilanmalarin olusturuldugu 1923’ten 1950’lere kadar siiren erken
Cumbhuriyet déneminde devlet politikasinin, yeni ulusun ve yeni diizenin yansitildigi
alanlardan biri de miizeler olmustur. Oncelikle koruma altina alinmak istenen
Istanbul’da Ayasofya, Topkap: Sarayi, Dolmabahce Sarayi, Kariye Camii, Fethiye
Camii Bursa’da Yesil Tiirbe, Muradiye Kiilliyesi Konya’da Mevlana Dergah1 gibi
Oonemli yapilar miizeye ¢evrilmistir. Miizecilik ayr1 bir bilim dali olarak énemsenmis,
kiltiirel mirasin arastirilmasi igin kazilar baslatilmis ve tarihi eserlerin koruma altina
alinmasina iligkin yeni yasalar ¢ikarilmigtir. Diger yandan yeni rejimin ideolojisini ve
kiltiiriinii  yansitan yeni miizeler agmaya yoOnelik c¢alismalar da baslatilmistir.
Osmanlinm son déneminde Istanbul’da (Miize-i Hiimayun, Aya irini’deki Askeri
Miize, Evkaf-1 Islamiye Miizesi) ve Anadolu’da birkac miize varken Atatiirk
doneminde kisa siirede birgok sehirde miize agilmistir. Bunlar arasinda Antalya
Miizesi, Edirne Miizesi, Adana Miizesi, Amasya Miizesi, Tokat Miizesi, Sinop
Miizesi, Kayseri Miizesi, Afyon Miizesi, Canakkale Miizesi, Denizli Miizesi,
Diyarbakir Miizesi, Erzincan Miizesi, Samsun Miizesi, Sinop Miizesi, Van Miizesi,
Efes Miizesi, Manisa Miizesi, Kirsehir Miizesi, Kiitahya Miizesi, Isparta Miizesi
veTire Miizesi sayilabilir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda artan ve 6nceleri miize-depo
(miize-depo: Sadece depo mekaninin oldugu en kii¢iik miize birimi) olarak kullanilan
birimler, koleksiyonlar arttikga ve diizenlenmeye basladik¢a miize miidirliklerine

cevrilmigtir. Bu hizli doniisiim siirecinde sinirli imkanlardan dolayr yeni miizeler
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daha ¢ok medrese, han, cami, kale, okul, kilise, halkevi gibi binalarin biinyesinde
olusturulmustur. (Ormegin 1945 yilinda Eskisehir’de Selguklu déneminden kalma
Alaaddin Camii’'nde depolanan eserlerle oluflan miize-depo 1947’de miidiirliige
cevrilen Eskisehir Arkeoloji Miizesi’nin ¢ekirdegini  olusturmustur). Miize
miidiirliiklerine doniistiikten sonra miizeler adina arkeolojik kazilar baslatilmis, yakin
cevrede ele gecen arkeolojik eserler, etnografik esyalar ve el yazmalar sergilenmistir.
Daha sonraki yillarda Hatay Miizesi, Nigde Miizesi, Kastamonu Miizesi, Sivas Indnii
Etnografya Miizesi, Gaziantep Arkeoloji Miizesi, Kahramanmaras Miizesi gibi
miizeler agilmaya devam etmis hemen hemen her ilde bir miize agilmistir. Ayrica ¢ok
sayida antik sehir a¢itk hava miizesi olarak acilmigtir. Bergama, Efes, Aspendos,
Karatepe, Afrodisias, Goéreme ve Ankara Roma Hamami bunlar arasindadir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda bu tiir miize-depo birimlerinin ve miize miidirliiklerinin
olusumu, kiiltiirel mirasin korunmasi, arastirilmasi yoniinde ilk bilimsel ¢aligmalarin
baslatilmasinda da etkili olmustur.

Cumbhuriyet déneminde insa edilmis ilk miize binasi Ankara Etnografya
Miizesi’dir. Ankara’nin bagkent olusunun ardindan Atatiirk’iin 1925 yilindaki
talimatiyla yeni ulusun kiiltiiriinli yansitacak bir miize olarak tasarlanmistir. Kurulma
asamasindaki ¢aliglmalar Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan yiiriitiilmiis, miize binasi
ise mimar Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan tasarlanmistir. 1930 yilinda
Cumhuriyet doneminin miize olarak tasarlanan ilk yapisi, ilk devlet miizesi olarak
halka agilmistir. 1925 yilinda ¢ikarilan kanunla kapatilan tekke, zaviye ve
tirbelerden esyalarin birgogu bu miizeye getirilmis, Selguklu doneminden itibaren
Anadolu kiiltiirlinii yansitan etnografik eserler, giinliik esyalar, ¢esitli giysiler; hali,
kilim gibi dokuma 6rnekleri, el islemeleri, mutfak esyalar1, ahsap ve maden eserler,
el yazma eserler, minyatiirler, siis esyalari, Silahlar, ¢iniler ve Selguklu Sultan1 III.
Keyhiisrev’in tahti, Siirt Ulu Camii Mimber, Ahi Serafeddin Sandukasi gibi nadir
eserlerin yer aldigi zengin bir koleksiyon olusturulmustur. 1927°de Tirkiye
Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanhig: tarafindan Italyan Heykeltras Pietro
Canonica’ya bugiin miizenin Oniinde yer alan Ath Atatlirk heykeli yaptirilmistir.
Diger sehir merkezlerinde de benzer athi Atatiirk heykelleri ve Kurtulus Savasi
kahramanlarinin heykelleri dikilmis, bunlar yeni rejimin sdylemini yansitmustir.
Atatlirk doneminde hiikiimet programinda anitlarin korunmasina da yer verilmistir.
Dolayisiyla ilk kez Cumhuriyet doneminde bakim ve onarim séz konusu olmustur.

Onceleri, Milli Egitim Bakanligi’na bagli Tiirk Asdr-1 Atikas: isimli birim arkeolojik
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eserlerin ve etnografik esyalarin toplanmasi ve korunmasina yonelik calismalar
yiirlitiirken, Cumhuriyet doneminde buras1 Hars Miidiirliigii ne doniistiiriilmiis ve

Asdr-1 Atika ve Miizeler Dairesi, Kiitiiphaneler Miidiirligii ve Giizel Sanatlar
Genel Miidiirliigii olmak {izere li¢ ana boliime ayrilmistir. 1944 yilinda Eski Eserler
ve Miizeler Genel Miidiirliigii adin1 alan kurum eserlerin sadece toplanmasi ve
korunmast degil, kazi1 caligmalarini yiiriitme, bakim, onarim, envanter Yyapma,
kataloglama, rapor yazma, teftis, arastirma ve inceleme gibi gorevler de tistlenmistir.
Atatiirk’iin talimatiyla 1931 yilinda kurulan Tiirk Tarth Kurumu da tarih, arkeoloji ve
miizecilik agisindan 6nemli projeler yiirlitmis, ilk sistemli kazilar1 ger¢eklestirmistir.

Burada yetisen bilim adamlar1 miizelerde gorev almis ve bilimsel ¢aligmalar
gerceklestirmistir. Istanbul Sarayburnu, Anadolu’da Ahlatlibel, Karalar, Golliidag,
Alacahdyiik, Izmir Namazgah, Samsun Diindartepe, Konya Alaaddin Tepe, Mudanya
Mezar1, Ankara Kalesi, Ankara Mabedi gibi ¢ok sayida kazinin yapilmasinda onci
bir kurum olmustur. Osmanli doneminde daha ¢ok yabanct uzmanlardan
yararlanilirken Cumhuriyet doneminde yeni uzmanlarin yetistirilmesine de 6nem
verilmis ve 1930’lu yillarda arkeoloji, antropoloji, miizecilik gibi alanlarda egitim
almalar1 i¢in ¢ok sayida 6grenci yurt digina gonderilmistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda sergilere de 6nem verilmistir. Cumhuriyetin 10.
Yili olan 1933 yilinda Inkildp Sergisi diizenlenmis ve yeni diizeni ve inkilaplart
yansitan eserlere yer verilmistir. 29 EKkim 1939 tarihinde ise bu serginin devami
niteliginde ilk Devlet Resim ve Heykel Sergisi (DRHS) gerc¢eklestirilmistir. Bu
sergiler 1943 yilina kadar her yil devam etmistir. 1950’li yillarda 6zel galerilerin
girmesiyle kisisel sergilerde artis olmus ve Kkiiltiir sanat ortami canlanmistir.
Cumhuriyet’in ilanindan sonra, 1937 yilinda Atatiirk’in emriyle Gilizel Sanatlar
Akademisi’ne bagli olarak Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi’nde kurulan istanbul
Resim ve Heykel Miizesi ise Tiirkiye’nin ilk modern sanat miizesi olarak agilmistir.
Erken Cumhuriyet doneminde acilan bu miizeler ve sergiler yeni bir ulus insa etme
stirecinin 6nemli bir parcasi olmustur. Cumhuriyetin ilk yillarinda kiiltiirel miras ile
ilgili etkin olarak ¢alisan diger bir kurum, 1932 yilinda kurulmus olan halkevleridir.
1950’11 yillara kadar halkevleri kapsaminda eski eserlerin korunmasi ve toplanmast,
tarth ve folklor arastirmalar1 gibi pek cok alanda caligmalar siirdiiriilmiistiir. Baz1
sergi hareketlerine de halkevlerine yon vermistir. 1938 yilindan itibaren ressamlar
yurt gezilerine gonderilmis, cumhuriyet ideolojisini yansitan eserlerini bu kurumlar

vasitasiyla halka ulastirmiglardir. Halkevlerinin miizecilik kollar1 da ¢esitli el
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sanatlar1 ¢alismalarmi tesvik ederck eski eserleri koruma bilincini olusturmanin
yaninda yine cumhuriyet ilkelerini halkin benimsemesini amaglayan 6nemli bir rol
istlenmistir. Tiirkiye’de cagdas miizeciligin gelismesi agisindan 6nemli bir gelisme
de 1950°1i y1llarda UNESCO (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii) ve
ICOM’a (Uluslararas> Miizeler Konseyi) liye olunmasidir. 1948 yilinda karar verilse
de 1956 yilinda ICOM’un Tiirkiye Milli Komitesi kurulmus ve bununla miizecilik
alaninda uluslararas1 is birliginin gelistirmesi amaclanmistir. Devlet destegiyle
olusturulan komite Ankara Etnografya Miizesi binasinda ¢alismaya baslamus,
miizecilik alanindaki uluslar aras1 gelismeleri takip etme ve ortak projeler yiiriitme
gibi imkanlara sahip olmustur. Atatiirk’in 1938 yilinda 6liimiinden sonra, Atatiirk
basta olmak lizere linlii kisilerin evleri ve Osmanli sivil mimarisinin 6nemli 6rnekleri
hatira miizeleri ve miize evler olarak acilmistir. Ornegin Istanbul-Silsli’deki
Atatiirk’iin Evi Istanbul Belediyesi tarafindan 1939 yilinda Atatiirk Evi (inkilap
Miizesi), iinlii Sair Tevfik Fikret’in yasadig: Istanbul’daki Asiyan Evi ise 1945
yilinda Edebiyat-: Cedide Miizesi olarak agilmustir.

Bursa Semaki Evi Miizesi (1945), Ankara-Mehmet Akif Ersoy Evi (1949),
[zmir-Birgi Cakiraga Konagi (1950), Atatiirk’iin yasadigi Ankara’daki Miize Kosk
(1950), Diyarbakir’daki Ziya Gokalp Miize Evi (1956) de bunlar arasindadir. Bu tiir
miizelerin  yaygmlastigt  1950-60’l1  yillarda; Cumbhuriyet’in  ilan edildigi
zamanlardan, Kurtulug Savasi’ndan, ilk meclisten kalma mobilya ve esyalarin, kitap,
plan, harita, fotograf ve belgelerin yer aldigt Cumhuriyet tarihi miizeleri de
kurulmaya baslamistir. 1961 yilinda miizeye ¢evrilen Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi
Miizesi (Cumhuriyetin ilan edildigi ilk meclis yapisi), Atatiirk’iin ¢esitli sehirlere
gittiginde kaldig1 daha sonralari miizeye ¢evrilen evler bu tiir miizeler arasinda
sayilabilir. Atatiirk’iin 6zel esyalariin, giysilerinin, madalya ve nisanlarinin yer
aldig1 Ankara Anitkabir’deki Atatiirk Miizesi ise 1960 yilinda ziyarete acilmistir.

1960’11 yillarda miizeler agilmaya devam etmis ve tek tip plana sahip yeni
miize binalar1 yapilmistir. Bu yillardan 1980°1i yillara kadar hemen her sehirde
koruma, depolama ve aydinlatmanin da énemsenmeye basladigini gosteren miizeler
kurulmus ve var olanlar yenilenmistir. Ornegin 1965°te Polatli yakinlarinda Kral
Midas’in mezarinin oldugu yerde Gordion Miizesi agilmis; 1940 yilinda Ankara’da
Mahmud Pafla Bedesteni’nde kurulan (aslinda 1921°de ¢ekirdegi olusan) Hitit

Miizesi 1968 yilinda restore edilerek Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ne
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doniistiiriilmiistiir. Bu yillarda hemen her ilde modern bir miize olusturma ¢abasina
girilmis, 1970’11 yillarda ylize yakin miize faaliyette olmustur.

Tiirkiye’de miizecilik tarihi acisindan s6z edilmesi gereken bir diger konu
sivil toplum orgitleridir. 1966 yilinda kurulan Topkap: Saray: Miizesi’'ni Sevenler
Dernegi ilk miize dernegidir. Daha sonraki yillarda bu alandaki kuruluslar artmus,
ornegin Ankara Turizmi, Eski Eserleri ve Miizeleri Sevenler Dernegi, Istanbul
Belediyesi Kiitiiphane ve Miizeleri Gelistirme Dernegi, Miizeciler Dernegi ile
miizecilik faaliyetlerinin gelistirilmesi ve dogal-kiiltiirel mirasin korunmasina

yonelik etkinlikler hiz kazanmistir.
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4. MUZE MIMARISI
4.1. Miize Yapilan

Miize yapilar1 genel olarak;

* Mevcut bir yapmin restorasyon ve yeni bir diizenlemeyle miize olarak
islevlendirilmesi ya da

* Miize olarak kullanilmak {izere yeni bir yapinin insa edilmesi seklinde
olusturulurlar.

Mevcut bir yapmin restorasyon ve yeni bir diizenlemeyle yeniden
islevlendirilmesi, genellikle, tarihi miras niteligi tasiyan anitsal yapilar igin
gecerlidir. Boylece bir yandan bu tiir yapilarin korunmasi hedeflenirken diger bir
taraftan ihtiya¢ duyulan islev icin de bir mekan kazanilmis olur. Miizelerin biiyiik
cogunlugu da bu tiir mekanlara sahiptir. Ote yandan, dogrudan miize olarak
kullanilmak tizere insa edilmis yeni yapilar da s6z konusudur. Ancak bu yeni miize
tasarimlarinin, biiylik projeler halinde ele alinmasi 6zellikle 20. yiizyildan itibaren
artis gostermistir ve ¢ogunlukla ¢agdas sanat koleksiyonlarma ev sahipligi yapan
tirdedirler. Miizelerin nesne merkezli bir anlayistan ziyaret¢i ve hizmet odakli bir
yaklasima yonelmeleri, mimari tasarimlarini da doniistiirmiistiir. Bu doniistim, mekéan
diizenlemelerinde, koruma, depolama, sergileme gibi yalnizca koleksiyonlara yonelik
sorumlulugun, miizenin egitsel amaglar1 ve ziyaret¢ilerin ihtiyaglar1 dogrultusunda
belirlenen bir tasarim anlayisina yonelmesini gerektirmistir. Miizecilik agisindan
miize mimarisinde temel amag, gerek koleksiyonlar gerekse ziyaretgiler icin uygun
ortamlarin olusturulmasidir. Koleksiyonlar icin, yipratici dis etkenlerin zararlarinin
en aza indirildigi, yangina ve dogal afetlere dayanikli, hirsizliga karsi gilivenlik
Onlemleri alinmis miize mekanlar1 bu ihtiyact karsilarken, ziyaretciler ve miizenin
amaclar acisindan yetersiz kalir. Miize mekanlari, bir kism1 halka acik, bir kismi
kapali olmak tizere farkli hizmet alanlarindan olusur. Bunlar, tanitim alani giris,

kiiltiir-egitim ve sosyal hizmet alanlari, sergileme alanlari, yonetim ve programlama
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alanlar1, bilgi-belge ve koruma- restorasyon alanlari, depolar ve teknik alanlar olarak
gruplandirilabilir (Atagok,1999:75-79).

4.1.1. Tanitim Alanlari

Miizenin topluma hizmet verdigi ilk alandir. D1g mekanla iligki saglamasi,
halka kapali ya da kontrollii mekanlara gecis ve miizenin halkla iligkisinde bir
baslangi¢ noktasi olusturmasi nedeniyle Ozenle tasarlanmasi gereken alanlardan
biridir. Miizenin ana girisi, bilet giseleri, danisma, bekleme bolimleri, vestiyer,

denetim-giivenlik, rehberlik merkezi bu alanlarda yer alir.

4.1.2 Kiiltiir Egitim ve Sosyal Hizmet Alanlar:

Ziyaretcilerin hem dinlenecegi hem de sosyal ve kiiltiirel hizmetleri
alabilecegi alanlardir. Konserler, film gosterimleri ya da farkli sosyal etkinliklerin
diizenlenebilecegi salonlar, egitim atdlyeleri, kiitiiphane, kafeterya ve/veya restoran,

miize magazasi bu tiir alanlar i¢indedir.

4.1.3.Sergileme Alanlari

Koleksiyonlarin ziyaretgiye sunuldugu, miizenin kiiltiirel ve bilimsel
tretiminin toplumla paylasildigi alanlardir. Hem kalici, hem de siireli sergi
salonlarin1 kapsar. Sergileme alanlarinda, sergilenen eserler, nesneler igin uygun
iklim kosullarinin olusturulmas: kadar ziyaretgiler i¢in gerekli konfor degerlerinin

olusturulmasi da énemlidir.

4.1.4. Yonetim ve Programlama Alanlari

Yonetim birimleri ve topluma yonelik programlarin planlandigi alanlardir.
Yonetim ve galisma ofisleri, toplanti salonlari, kii¢iikk bir mutfak ve tuvalet gibi

personelin kullanimina yonelik alanlar bu kapsamdadir.

4.1.5. Bilgi-Belge ve Koruma-Restorasyon Alanlar:

Miize koleksiyonlarina iligskin bilgi belge arsivi, fotograf atolyeleri ve teknik
aragtirmalarin yapildig1 atdlye ve laboratuvar gibi birimlerin yer aldigi alanlardir.

Depolar, dokiimantasyonu yapilmamig ya da sergi salonlarinda yer almayan
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koleksiyon nesnelerinin korunmaya alindigi alanlardir. Miize depolari; miizenin
kendi koleksiyonlari, siireli sergiler i¢in alinmis O6diing koleksiyonlar gibi eser

depolariin yani sira malzeme depolarini da kapsar.

4.1.6. Teknik Alanlar

Elektrik ve 1sitma tesisatt ile miize i¢inde ihtiyag duyulabilecek kiigiik
onarimlar i¢in atélyelerin yer aldigi alanlardir. Bu birimlerin hemen hepsi her
miizede yer almakla birlikte; miize koleksiyonlarinin biiyiikligii, personel kadrolari,
finansal yapilar1 ve mekansal genisleme kapasiteleri nedeniyle, nicelik ve nitelik
acisindan farklilik gosterirler. Ornegin her miize, koleksiyonlarinin ihtiyag
duyabilecegi kiiciik bakim-onarim ¢aligmalarin1 yapabilecek olanaklara sahipse de
daha kapsamli, teknik olanaklara sahip bir laboratuvar ¢cogu miizede bulunmaz ya da
baz1 miizelerde kiiltiir, egitim ve sosyal hizmet alanlar1 bir digerine gore daha sinirh

olabilir. (Akmehmet ve dig., 2013)

4.2. Miize Mimarisinin Tarihsel Gelisim Siireci

Miizelerin bilgi, bilim ve sanat merkezi olarak 6nemleri son yiizyilda giderek
artmis; elit bir anlayistan, pluralist bir anlayisa yonelerek, toplumun her kesimine
hitap eden bir konuma gelmistir. ICOM’un “kiiltiirel degerlerini korumak, in-
celemek, degerlendirmek, o6zellikle halkin begenisinin yiikselmesi ve egitimi i¢in
sergilemek amaciyla toplum yararina siirekli yonetilen kurum” olarak tanimladig:
miizelerin arastirma, koruma, toplama, belgeleme ve sergileme goérevlerinin temel
amaci, toplumun kiiltiirel birikimini korumak ve bunlar1 topluma sunarak, gelisimine
katkida bulunmak iizere bilgilendirmek oldugu anlasilir. Miizeciligin 18. yilizyildan
giinimiize kadar uzanan toplumsallagma siireci, profesyonel stratejileri birbirini
destekleyen ii¢ temel ¢aligma alanina, arastirma, koruma ve iletisime yonlendirmistir.
Bu nedenle miize tasariminda nesnelerin korunmasi, sergilenmesi ve nesnelere ait
bilgilerin izleyiciye anlasilir bir bicimde aktarilmasi dikkate alinmaktadir. Esin
perilerinin tapinaklarindan giiniimiiziin yasayan miizelerine uzanan siirecte miize
binalarinin tasarimlarinda, sergileme ve i¢ mekanlarin degisimi egitim ve iletisimin
Oon plana ge¢mesiyle miimkiin olmustur. Miize mimarisinde yasanan degisimler,
mimari ve fonksiyon iliskileri irdelenmekte, sergi tasariminda dikkat edilmesi

gereken hususlar hakkinda bilgi verilmektedir.
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[k miizelere tapinak, kilise, saray ve villalar ev sahipligi yapmis; 1920’lerden
itibaren “Form Follows Function / Form Islevi izler” slogani ile islevin
temellendirildigi mekan tasarimlariyla nétr alanlardan olusan Bauhaus Okulu’nun
yonlendigi mimari anlayis etkili olmustur. New York’taki Museum of Modern Art’in
(MOMA) 1930-31°de George Howe ve William Lascaze’nm ticari bir yapiya
benzeyen tasariminin klasik miize imgesiyle Ortiismemesine karsin, Frank Lloyd
Wright’in Solomon Guggenheim Miizesini (1956-1959) sanat i¢in 6zel bir mekan
olarak tasarlamasi, iki karsit estetik anlayisa isaret etmekle birlikte, miize
mimarisinde bir doniim noktast olmustur. Boylece 20. ylizyilin ortalarindan itibaren
sanat¢ilarin savundugu nétr bir ortamda sanat yapitlarinin 6n plana ¢ikartildig:
MOMA gibi sanat miizeleri ile Solomon Guggenheim gibi mimarlarin
yaraticiliklarin1 ortaya ¢ikaran, sanat yapitlarini miize binasiyla birlikte algilattiran
tasarimlarin olusturdugu bu iki farkli anlayis, diger miize binalarinda da etkili
olmaya baglar. Ancak bu tiir yaklasimlarda i¢ mekan tasarimi miizecilerin goriisleri

alinarak, miize koleksiyonun gereksinimine gore her zaman tasarlanmamaktadir.

Sekil 4.1. Solomon R. Guggenheim Miizesi New York.
http://happybuildings.blog.com

Fransiz L. E. Boulle ve J. N. L. Durand’in bir rotunda ¢evresindeki kare alan
icinde koridorlarla ayrilan tasarimlari, Alman Leo von Klenze’nin Miinich’te- Ki
Glyptothek’i, Karl Friedrich Schinkel’in Berlirideki Altes Museum’u, neo-klasik
miize mimarisinin temellerini olusturmus ve bu tarz birkag istisna disinda 1950’lerin
sonuna kadar egemen olmustur. Ayn1 dénemde fabrika gibi eski sanayi yapilarinin

yeniden islevlendirilerek miizeye doniistiiriilmesi de s6z konusudur.
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Miizelerin yalinlasmasi, modernlesmesi ve seffaflasmasinda, 1850-1851’de
Joseph Paxton’un Lonra’daki Endiistri Sergisi i¢in yapmis oldugu Kristal Saray/
Crystal Palace gibi genis cam ylizeyli tarihi yapilarin etkileri oldugu unutulma-
malidir. Toplumu miizelere ¢ekmek iizere, tirkiitiicii tapinak goriintiisiintin yerini,
disaris1 ile igerisini biitiinlestiren seffaf, ilgi uyandiracak miize tasarimlari alir.
Centre George Pompidou (1972-1976) bunun en 6nemli 6rnegidir.

Miizelerin bliyiik binalarda yer almasi onlarin inanirliliginin ve otoritelerinin
bir kanitidir. Bugiin miizeler bu otorite hatta kutsalligin1 geri plana alarak, izleyicinin
ihtiyaclarii oncelikle hedefleyerek, tasarim ve sergilemeleriyle onlar1 kurumlarinin
olmazsa olmaz bir pargasi olarak benimsemisler, bu amacgla yontem ve stratejilerini
degistirmiglerdir. Cevresel psikolojide hareket serbestligi, miize girisleri ve ara
mekanlar bircok Amerikan miizelerinin saydam girisli, genis, bitkilerle rahatlatici ve
yonlendirici olmasiyla biraz da halkin daha alisik oldugu aligveris merkezlerine
benzedikleri sOylenebilir. Toplumun bos zamanlarimi daha ¢ok aligveris
merkezlerinde gecirmesiyle, birgoklar1 tarafindan yasak bdolge olarak goriilen
miizeleri cazip kilmak i¢in bu benzerligin 6zellikle miize girislerinde kullanildig
diistiniilebilir. Bu tavir Washington D.C.’deki National Gallery’nin klasik miize mi-
marisinde bile kendini gosterir. Diger taraftan Avrupa miizelerinde giriste genis
acikliklar 6ngoriilmez. Giris ¢evresinde cogunlukla danisma, tuvalet, kafe, satis
magazas1 yer alir. Diinyadaki en klasik miizelerden New York’taki Metropolitan,
Paris’teki Louvre, bu tiir tasarimlar1 6ncelikleri arasina alip, girislerini farkli da olsa
ayni diisiinceyle degistirip, yenilemislerdir. Bauhaus Okulunun mimari anlayisina
karsin, mimarlarin miizeleri kendi yaraticiliklarinin birer kanit1 olarak gérmeleriyle
once bina tasarimi, sonra izleyicinin konforu gelmistir. Klasik miize mimarisinde
devam eden koridorlar panolarla boliinerek, daha sonra kisaltilarak, En Sonrians
Holleinnin Frankfurt Modern Sanat Miizesinde yaptig1 gibi, yok edilerek miize gezisi
daha kolaylasmis; miize i¢iyle disaris1 arasinda baglant1 kurmak i¢in sagir duvarlar az
ama uygun araliklarla a¢ilmistir. Hans Hollein nin bir Onceki tasarimi olan
Monchengladback’teki Kent Miizesi / Municipal Museum tasarimi daha ¢ok mekanin
eserle olan iligkisi nedeniyle izleyiciyi yonlendirme acisindan zorlarken, Frankfurt
Modern Sanat Miizesi, tasarimiyla izleyiciyi daha rahatlatmistir. Venedik’teki Tadao
Ando’nun tasarimi olan Punta Delia Dogana / Frangois Pinault Vakfinin Cagdas
Sanat Koleksiyonunun sergilendigi Palazzo Grassi, Hans Holleinnin Frankfurt Sanat

Miizesi gibi yine liggen bir alanin miizeye uyarlanmasi olarak, izleyici i¢in ¢ok keyif
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veren ve kolay gezilen bir ortam olusturmaktadir. Giiniimiizde izleyicinin rahatlama
ve eglenme ihtiyaglarini dikkat eden miizeler bu tiir sosyal alanlar1 ¢ogaltmaktadir.
Louvre Miizesinin girisinde Mimar .M. Pei tarafindan tasarlanan cam piramit ve
altindaki genis alanlar yeterli gelmeyince yeni eklemeler bugiin tekrar giindemdedir.
Ozellikle miizenin kaynaklarmi gelistirmesi icin ayrilmis diikkan, restoran gibi
alanlarin miizeler tarafindan Onemsenmesi sasirtict olmamalidir. Ciinkii miize
giderleri sponsorlar tarafindan karsilanmadiklar: siirece yeni etkinlik ve degisimlere

ayak uydurmasi zordur.

Sekil 4.2. Louvre Miizesi Cam Piramit Mimar |.M. Pei.
http://www.msxlabs.org

Ister eski binalarin miize olarak yeniden kullaniminda, ister mimarinin bir sa-
nat eseri olarak kapsadigi tasarimlarda olsun, giivenlik her zaman dikkate alinmasi
gereken bir onceliktir. Binanin dis ¢eperi olan kaldirimlar, heykellerin agik havada
sergilendigi parklar ve bahgeler, ¢esmeler ve giivenlik kuliibeleri birinci ¢emberi
olusturur. Danigma, vestiyer, magazalar, tuvaletler, toplanti odasi, konferans sa-
lonlar1, egitim atdlyeleri ve restoran ikinci ¢emberi olusturur. Bu alan toplanma ve
dagilma alanlar1 olarak gilivenlik kontrollerinin yapildigi énemli bir alandir. Ser-
gileme alanlar1 tglincii ¢emberi olusturur. Bu alanlar, ana koleksiyon kadar kisa
stireli sergilerin topluma sunuldugu alanlar olmalar1 nedeniyle giivenlik agisindan
onceliklidir. Bu noktada, giris-¢ikislar ve baglantilar 6énemle degerlendirilmelidir.
Dordiincii ¢cember miize uzmanlarinin ¢alisma ofisleridir ki bunlar miize tasarim-
larinda en ¢ok farklilik gosteren alandir. Besinci ¢cember sergileme-hazirlik alanlari,

arastirma ve onarim atolyeleridir. Altinci gember koleksiyon depolar yedinci ¢ember
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ise nadir pargalarin saklandigi kasadir. Miizelerin gilinlimiizde iic temel
onceliklerinden olan koruma, her zaman ICOM o6nerileri dogrultusunda uygulamaya

konmalidir. (Atagok, 2012: 277)
4.3. Miize Mimarisi ve Tasarim Etkenleri

4.3.1. Mimardan Kaynaklanan Etkenler

Miize tasarimcist mimar, tasarim kurallar1 geregi, teknik ve estetik tasarim
kurallar1 ile birlikte, yonetimsel kosullarin olusturdugu program verilerini; obje
sahibi isteklerini ve miizenin amag ve islevi dogrultusunda ziyaretci gereksinimlerini,
sosyal ¢evresel kosullardan toplumsal yap1 ve beklentilerini, kentin kiiltiirel, politik,
dini ve turistik gecmisini ve o andaki yapisini dikkate alarak kendi sanatsal yapisi
dogrultusunda yorumlayarak tasarimini gerceklestirir. Burada mimarin ekolii de
o6nemli rol oynar. Tiim tasarim verileri ayn1 olan bir miize programini yarigmaya
acma fikri de buradan kaynaklanir. Hatta ayn1 yarisma i¢in ayn1 mimar birden fazla
proje liretme olanagina da sahiptir.

Miize yapilari, koruma ve sunma teknolojisi konularindaki en son ge-
lismelerden yararlanarak bir 6grenme, tartigma, ¢alisma odagi olmakta ve duyarli bir
bulusma yeri, bir toplumsal kaynasma merkezi, bir rekreasyon alani olarak stirekli
gelisme gostermektedir.

Her ne kadar yukarida sinirlayici tasarim kriterleri olarak bir¢ok madde
sayllmakta ise de, Ornegin bir hastane tasarimindaki teknik ve biinyesel yapim
kosullar1 gibi daha mekanik uyulmasi gereken kosullar olmasindan dolayr miize
mimarisi mimara bulgulama (kesif) ve deney icin en cosku verici alan olarak
goriinmektedir. Biiyiik olclide halk destegi ve yeterli bir imkan olusturma cagrisi ile,
kiiltiirel bir anit olan miizelerin, yarigmalar ve yeni yayinlar iireterek kuramsal ya da
diisiinsel tartigmalar ve yeni tasarimlar i¢in son yillarda ortaya ¢ikan en verimli ve en
cekici caligma alan1 olmalari son derecede dogaldir.

Genelde mimarlarin zaman ic¢inde olusturduklar1 bir ekolleri vardir. Bir
mimari yaptya bakildiginda ne yapist olursa olsun bir yapinin hangi mimarin eseri
oldugunu belirlemek olasidir.

Le Corbusier’in miize mekanlariyla ilgili bir teorisi vardir. Teoride sOyle der;
‘Miize mekanlarinda, giizergah iizerinde kigilerin istegine gére ¢apraz gegisler ile

konuya paralel ve bunu tamamlayici olarak, alinabilecek bilgileri genisletmek ve
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zenginlestirmeye olanak saglamalidir. Bu sema, biri otekini tamamlayan konularin
sergilenmesi problemini ayri ayri ¢ozmekte, ama bundan da ote devamlilik, esneklik
ve gelisim ilkelerini yerine getirmektedir.” Le Corbusier ilkelerini bir binadan sehir
Olcegine tasirsak, var olan miizesel sistemle, bugiinkiinden farkli olan kiiltlirel bir
mantiga  gore, kurumlan birbirleriyle iligkilendirebilecek bir  semanin
diizenlenebilecegi ongoriilebilir. Boylece miize, miizesel sistemden hareket ederek,
ilgilenilen ¢esitli sektorler ve kategorilere gore boliinlip yapilandirilabilir ve tiim
sehri kapsayabilir. Bu sistem, ayni zamanda islevsel alanlar arasindaki iliskileri,
akademik agidan ve malzeme agisindan belirleyip, sabit olanla devamini, her deney,

her caligma ve her taraftan gelen bilgilerin cogulculugunu saglamaktadir.

Sekil 4.3. Le Corbusier (Heidi Weber Miizesi) Ziirih.
http://de.wikipedia.org

Bugiin tiimiiyle teknolojinin giidiimii altinda olan bir toplumda yeni bilgi,
yani diisiince modelleri, ayni teknolojinin tiiketici kullaniminin yol agti1
bozukluklar1 yeniden dengeleyebilecek bir diizeni saglayabilirler. Yeni diislince
modelleri, iyl tanimlanmis yoresel bir kiiltiiriin sosyo-politik gelisimi sayesinde ve

bunun i¢inde koklerini ve ifadesini bulmalidir.

4.3.2. Mekan, Simirhilik

Mimarlik 6zel bir yap1 eylemidir. Insanoglunun dogal bir gereksinimi olan
korunma iggiidiistine yanit olarak baslamis olmalidir. Korunma i¢giidiisii biitiin canl
varliktan, dogal ¢evrenin yasama ve gelismeyi etkileyen kosullara uyabilmek i¢in
0zel bir yap1 sistemine zorlamigtir. Siginmak, ortiilii bir yere girmek, saklanmak ve

bir yuva yapmak evrensel ve dogal olgulardir.
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http://en.wikipedia.org/wiki/Centre_Le_Corbusier
http://de.wikipedia.org/

Ozel bir kavram olarak kullanildigi anlamda yapi, canliyr icine alan, onu
evrensel bosluktan ayiran bir bosluk parcasi belirlemektedir, dylece, mimari eylemin
ilk basamagi, insanin i¢inde kendini giivende hissettigi bir sinirli hacim yaratmaktir.

Boslugun simirlandirilmasi istegi 6zel yapi eylemini baslatmaktadir. Mimari
icinde yasanan, insan1 dogal ¢evreden ayiran 0zel bir boslugun ortaya ¢ikmasiyla
baslamaktadir. Mekan diye adlandirdigimiz bu &6zel bosluk, mimariyi diger yapi
eylemlerinden ayirmaktadir. Mimari mekanin tanimi, bigimsel oldugu kadar insan
yasamina iligkin O6zelliklerini de igermektedir. Yapr mekani, sinirlanan boslukla,
siirlayan 0gelerin ortak olusturduklar1 bir olgudur. Sadece bosluk (ya da hacim)
degerleri, ya da sadece sinirlartyla bir mekan tanimlamak olasi degildir. Hareket, 151k
gibi olgular mekan1 olusturan olgulardir. Ister dogal 6rneklerin sergilendigi miizeler
olsun, ister tarihi eserlerin sergilendigi miizeler olsun tiim miizeler, ellerindeki
nesnelerin olabildigince uzun Omiirli olmasmi saglamaya calismaktadir. Miize
diisiincesinin, miizecilik anlayisinin bilimsel bir bigimde ele alinmaya baslandig:
18.yy’dan bu yana bu kaygi hep 6n planda tutulmaya baslanmistir.

Miize mekanlarinin olusumunda 3 yontem oldugu goriilmektedir. Bunlardan
ilki, miize kurmak amacgli yeni bir bina tasarimi, diger yontem; mevcut tarihi
yapilarin, saraylarin yenilenerek miizeye doniistiiriilmesidir. Sonuncu yontem ise
mevcut bir yapiya, yeni eklemelerle miize haline getirilmesidir.

Almanya'daki miize sayisindaki artig, yaklagik 20 y1l kadar 6nce yeni bir ivme
kazanmistir. Bu yeni gelisme cercevesinde, hedef olarak 2000 yilima dek 100
dolayinda yeni miize yapisinin iilkeye kazandirilmasi amaglanmaktadir. Dolayisiyla
bdyle bir talep patlamasi, miize tasarimini mimarlar agisindan ¢ekici bir ugras haline
getirmistir. Ancak bu arada miizelerin gerek igerik ve gerekse de mimari problem
olarak ilgi gdrmesinin bagka bir 6nemli nedeninin de, s6z konusu yap1 tiirliniin
hastane veya endiistri yapilarinda goriildiigii gibi ¢ok fazla bir uzmanlasmay1
gerektirmemesi oldugu aciktir. Bagka bir deyisle, yaratict ve genel bilgilere sahip her
mimar kolaylikla bu problemin {iistesinden gelebilmektedir. Bu arada bdyle bir
tasarimda mimarin en biiylik avantaji, belirli dogmalara ve kati regetelere bagh
kalmak zorunda olmayisindan kaynaklanmaktadir. Sanatg1 isleyen yeni kavramlar
gelistirebilmekte, onceden empoze edilen formlara bagli kalmamaktadir. Sema
tiimiiyle kendi yorumuna birakilmistir, 6nceleri miize yapilan mimarlarca, donmus,
semalasmis bir tiir olarak kabul edildigi i¢cin pek dnemsenmemekteydi. Fakat miize

islevinin ¢ok degisik bigimlerde yorumlanabileceginin anlasildigi 1970’11 yillarla
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birlikte s6z konusu alanda artis gbézlenmistir. Bu 6nemli nedenden dolay1 6zellikle
son yillarda gergeklestirilen miizelerin her biri tiimiiyle kendine 6zgii tek defalik
bicimler halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bagka bir anlatimla s6z konusu yapi tiirii
sanat¢cinin mimari dilini konusturmasi i¢in iyi bir firsat yaratmaktadir. Isik herhangi
bir nesnenin gériiniisii biiyiik dlgiide 1518a baghdir. Ornegin; dogal 151810 giin ve yil
boyunca degisen niteligi ve sebep oldugu 1sik farkliliklart ve degisen golgelerle,
binalarin renk ve goriiniimleri ile birlikte goriinen bigimleri de degismektedir. Isigin
binanin gorliniimiine ve algilanmasina bu katilimi, onu mimari tasarimda ve
bicimlendirmede dikkate alinmasi gereken Onemli bir eleman durumuna
getirmektedir. Bu nedenle 151k, tasarimcilarca mevcut en giiclii bigim vericilerinden
biri olarak goriilmektedir. Yaratilan ¢evrelere 15181n bu katilimi yalniz dis gériiniim
acisindan degil i¢ mekan tasariminda da onemli bir belirleyici ve yonlendiricidir.
Mekanlarin boyutlari, sekilleri ile malzemeleri ve detaylar1 biiylik olgiide, 1s1k
saglandiginda aldig1 goriintimlerle belirlenir.

Ayrica 151k, gérme islemi i¢in gerek sart olmasinin Gtesinde kullanimi
acisindan ele alindiginda , insanlar iyi aydinlatilmis ¢evrelerde daha rahat , huzurlu
olmaktadirlar. Giinliik deneyimlerle de belirlenebilecegi {izere insanlar giin boyunca
yalniz belirli bir siire i¢in dahi normal yada yeterli 1518a sahip degiller ise kendilerini
mutsuz hissedebilmektedirler. Bu etkisinden dolayr insanlar aydinlatmayr cok
onemsemekte ve estetik acidan bir degerlendirme olgiitii  gdrmektedir. Iyi
aydinlatmay1 saglamak icin, tasarimer gorsel algi ilkelerini ve gorsel bilgilenme i¢in
insan ihtiyaclarinin dogasini agik¢a anlamak geregindedir. Isik etkisi tiim boyutlari
(dis yiizeylerin ve i¢ mekanlarin algilanmasi-kavranmasi) ve mimarinin gorsel-
estetik boyutuna katkilari ile ele alinmak durumundadir.

Miizeler, sanat yapitlarini yalniz sergileme degil, ayni zamanda koruma
islevini de en 1yi bi¢imde yerine getirmesi gereken yapilardir. Ancak, bu iki 6nemli
islevi birlikte yiiritmek kimi durumlarda pek kolay olmaz. Bazen, birinci amag icin
alinan &nlem, ikinci amaca ters diisebilir. Ornegin, iyi bir sergilemenin énemli bir
0gesi olan 151k, ¢ogu kez sergilenen yapitlar1 yipratma sakincasini da tagimaktadir

Aydinlatma, her tasarlamada oldugu gibi, ama miize yapilarinda daha agirlikl
olarak, mimari tasarim asamasinda ¢oziilmesi gereken bir sorundur. Ancak bu sorun,
gin 1s18indan olabildigince yararlanmak yoluyla c¢oziilemez. Bdylesine bir
diisiinceden yola ¢ikarak yapilan aydinlatma, ya ¢ok biiyiik degerlerin, yerine yenisi

konamayacak kiiltiir varligindan bir boliimiiniin yok olmasi ile sonuglanir, ya da
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sonradan hi¢ hesapta olmayan ¢esitli onlemleri ve bunlara bagli gereginden biiyiik
harcamalar1 zorunlu kilar.

Yalnizca ‘giin 1s1¢1ndan olabildigince yararlanma  gibi bir diisiince ile degil,
aydinlatma konusunda buna benzer herhangi yetersiz bir etiit ya da ylizeysel bir
hazirlik ile bir miize tasarimina girismek bir mimarin yapabilecegi en biiylik
zararlardan biridir. Ciinkii yukarida da deginildigi gibi bu zarar, hem ¢ok biiyiik
boyutlu hem de giderilemez nitelikte olacaktir.

Miize aydinlatmasi, c¢agdas aydinlatma tekniginin Onemli bir uzmanlik
alanidir. Bu alan, miize ve sanat galerilerinde sergilenen degisik tiirden, degisik yap1
ve bicimde pek ¢ok c¢esitli nesnenin aydinlatma o6zellikleri ile ilgili birgok teknik ve
sanatsal ayrintilar igerir. Miize ¢esitlerinin ¢oklugu bir yana, miizelerde saklanan ve
sergilenen nesnelerin yalnizca aydinlatma teknigi agisindan gosterdigi ¢esitlilik bile
bu konuda genel kurallar koyulmasini olanaksiz kilmaktadir. Buna karsilik yalniz
aydinlatma teknigi acisindan belli bir siniflandirma yapmak ve buna gore kesin

kurallar belirlemek olanaklidir. ilerleyen béliimde konu bu acidan ele alinacaktir.

4.3.3. Gorsel ve Isitsel Algilama

Mimari isitilebilir mi? Cogu kimse, mimarinin ses ¢ikarmadigini, bu yiizden
de isitilemeyecegini sOyleyecektir. Fakat mimari, 151k da c¢ikarmaz ama yine de
goriilebilir. Onun yansittigr 15181 goriir ve bdylece bicim ve malzeme hakkinda bir
izlenim uyandirir. Farkli bigimdeki odalar ve farkli malzemeler, sesi farkli
yansitirlar.

Cogu zaman ne kadar isitebildigimizin farkina varmayiz. Baktiimiz nesnenin
genel bir izlenimini edinir, bu izlenime katkida bulunan c¢esitli duyulan diisiinmeyiz.
Bizi, bir odanin soguk ve ciddi oldugunu sdylemeye iten neden, ender olarak, oda
sicakliginin diisiik olmasidir. Gosterdigimiz tepkinin nedeni odada bulunan bi¢im ve
malzemelere karst duyulan hosnutsuzluk, diger bir deyisle hissettigimiz bir sey
olabilir. Ayn1 tepki odanin renklerini soguk bulmamizdan olabilecegi gibi odanin
akustik Ozelliklerinden kaynaklanan yankilanmanin rahatsiz edici etkisi olabilir.
(Rasmussen,1994)

Eger ayn1 oda sicak renklere boyansa ya da yankilanmay1 azaltmak icin hali
ve perdelerle kaplansaydi icerdeki 1s1 degismedigi halde onu daha rahat ve sicak
bulacaktir.

Diistiniildiigiinde akustik agidan algiladigimiz pek ¢ok yapi oldugu goriiliir.
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Cocuklugumuzda, yankilanan seslerinden hatirlanan mekanlar oldugu bir gergektir.
Kopenhag’daki Thorvaldsen Miizesi, gegitler ve tiinellerdekine ¢ok benzeyen bir
akustik etkiye sahiptir. 1834’te Danimarka krali, besik tonozlu eski bir fayton
hangarmi, heykellerin sergilenmesi amaciyla bagiglamistir. Bina, eski fayton
hangarinin yankilarinin, hala hissedildigi bir miizeye doniistiiriilmiistiir. Her besik
tonozlu bdlmeye bir heykel yerlestirilmistir. Dogsemeler, duvarlar, tavanlar ve hatta
sakinleri bile tastandir. Biitlin bu sesi yansitici, sert yiizeyler miizedeki mekanlarin
tinlama siiresi uzun, sert ses tonlar1 vermektedir. Bu heykeller evine girdiginizde,
kendinizi, onu insa eden 17.yy’in baskentinden ¢ok daha farkli bir diinyada
bulursunuz. Burast daha ¢ok Roma gibidir. Antik donemin tonozlu yikintilar1 ya da
dev saraylarin kolayliktan ve rahatliktan tamamen mahrum edilmis tas koridorlar
gibi gérkemli ve agir bashidir.

Miizede ziyaretci cekmek igin ¢esitli yollara bagvurulmaktadir. Bunlardan biri
de sanat eserleri arasinda verilen miizik resitalleridir. Miizenin giris holii, belki de
Kopenhag’daki en heybetli mekandir. Ama icinde oda miizigi calacak sekilde
tasarlanmamuistir. Bu tiir bir miizik gdsterisi i¢in, dosemeyi hasirla kaplayip duvarlara
kumas asarak akustigi saglamaya ¢alisilmistir. Buna ek olarak dinleyici sayis1 holiin
ses emici ylzeylerinin eksikligini kapatacak kadar fazla ise, ¢alinan miizik tim
sertligini kaybeder ve her bir enstriimandan ¢ikan sesi ayirt etmek miimkiin olur.

Bu bizi Thorvaldsen Miizesi’nin belirli diizeltmeler yapilmadigi takdirde,
akustik acidan kotii oldugunu diistinmeye itebilir. Oda miizigi i¢in kullanildiginda bu
diisiincede bir gercek payr vardir. Fakat aymi sekilde, dogru miizik tiirii icra edilirse,
buranin akustik agidan miikkemmel olacagi da sdylenebilir. Boyle bir miizik tiirii de
vardir. Roma’da erken Hristiyan Kkiliseleri i¢in yazilmis ilahiler, Thorvaldsen
Miizesi’nin tag holiinde basariyla sdylenebilir.

Kisiler gegici siirelerde miizelerde bulunsalar bile, hacim akustigi yoniinden;
yank1 ve ugultularin olmasi, mekanlar da konusulanlarin iyi anlagilmamasi, yansima
stirelerinin uzun olmasi, ayrica yansimalar nedeniyle ses diizeyinde artis olmas1 ve
bunun giiriiltii niteligi tasimasi; ya da isitsel Ortii yaratmasi istenmeyen olaylardir.
Miizeyi gezerken ¢ikan ayak seslerinin olusturdugu darbe giirtiltiisii, bitisik ya da alt-
iist hacimlerde ya da yapr disindan gelen giiriiltiilerin olmas1 da giiriiltii denetimi
bakimindan istenmeyen ve konforsuzluk yaratan durumlardir. Bu nedenle mimari

bicimleniste akustikle ilgili konularin ayrintilariyla ele alinmasi germektedir.
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4.4. Miize ve Sergi Tasarim

Miize tasarimlarinda ilk belirleyici olan mekan ve islev iliskisidir. Tasarim
stirecine nesne-nesne, mekan-izleyici ve nesne-izleyici iliskilerinin dahil edilmesi,
miizelerin toplumla olan iletisimini giliclendirmis, sergi tasarimlar1 da bu yonde
planlanmustir.

Gecmiste, kronolojik bir diizen i¢inde ya da iiretim, kullanim amagclarina gore
siralanan nesnelerin estetik bir uyumla sergilenmesi, miize salonlarin1 depolardan
daha ilging kilmaya yeterli olup, etiket cogunlukla nesne hakkindaki tek yazili bil-
giydi. Ancak bu durum sergileri tekdiize ortamlara doniistiirmekteydi.

Sergi tasariminda sadece nesnelerin tiirleri, boyutlari, malzemeleri ya da bir-
birleriyle iliskileri degil, ayn1 zamanda izleyicilerin ilgileri ve beklentileri de goz
oniinde bulundurulmalidir. Pedagojik arastirmalar insanlarin farkl zekalar1 ve farklh
O0grenme yontemleri oldugunu gosterdiginden, bugiin salt gorsel imgeler degil, diger
duyular da dikkate alinarak sergileme diizeni kurgulanmaktadir. Giiniimiiz miize
sergilerinde ii¢c boyutluluk, hareketlilik ve duyma yoluyla algilama g6z Oniinde
tutulmaktadir. Sergilemenin iki onemli Ogesi nesnelerin kendileri ile sergileme
malzemeleridir. Bu iki 6ge arasindaki iligkide nesneler her zaman 6n planda olmali,
sergileme malzemeleri nesnelerin 6niline gegmemelidir. Bir donemi anlatan sergilerde
nesnelerin birbirleriyle kurgusal bir mekan iginde iliskilendiril- mesinin 6grenmeyi
hizlandirdig1 unutulmamalidir.

Insanlarin miizelere gelis nedenleri farklidir. insanlarla birlikte olma, sosyal
iliskide bulunma, yeni tecriibeleri deneme, 6grenme i¢in olanak bulma, aktif katilim,
bulundugu ortamda rahat hissetme, bos zamanlar1 degerlendirme miizeleri ziyaret
etme nedenlerindendir.

Zamanla kronolojik sergileme diizeninin yerini tematik sergileme diizeni al-
mistir. Kronolojik sergileme, izleyen agisindan daha kolay takip edilse de bir siire
sonra tek diize gelmeye baslayabilir. Tematik sergilemede ise, bir konuyla iligkili
farkli sanat eserleri ya da nesneler bir araya getirildiginde izleyicinin sorular sormasi
ve onlart iliskilendirmesi sonucunda aktif bir 6grenme olasidir. Bu sergileme diizeni
sanat nesnelerinde, 6rnegin Tate Modernin ilk acilis sergisindeki “Landscape-Matter-
Environment / Manzara-Madde-Cevremde denenmistir. Agilis sergisinde Monet’in
1916dan izlenimci “Water-Lilies” adli eseri Robert Smithson’un 70°li yillardan bir
yerlestirmesi ile ayni salonu paylasmistir. Farkli donemlerde farkli sanatgilar

tarafindan yapilmis ve aymi konulan isleyen bu yapitlarda sanatcilarin manzaray: ya
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da cevreyi nasil algiladiklart izleyicilere gosterilmistir. Bu tiir sergilemeler konuyla
ilgili bilgisi az ya da sinirh olan izleyiciler i¢in sorun teskil etme potansiyeli tagisa
da, izleyiciler yapitlarin agiklamalarini okuyarak farkli iki donemle ilgili fikir sahibi
olabilmektedirler. Ote yandan hizli miize ziyareti yapan izleyiciler, yerlestirmenin
boyle bir diizende sergilenme nedenini sorgulamayabilirler.

Miize nesnelerinin vitrinlerde korundugu, sanat eserlerinin duvarlarda izleyi-
ciye yakinlasma!’ alarmini veren, genelde giivenligin 6n planda oldugu sergileme
yerine izleyiciyi meraklandiracak, daha fazla géorme, 6grenme istegini heveslendi-
recek, nesnenin kendisi kadar yazili bilgi panolarini ilging kilacak sergi tasarimlarina
gereksinim son yirmi yil i¢inde artar.

Londra’daki Bilim Miizesi/Science Museum 1960’lardaki sergilemelerinde
vitrin i¢i malzemeleriyle bir depoyu ya da kiitiiphaneyi andiran diizenlemeleri geride
birakip, 1990’larin sonunda etkilesimli bir sergileme diizeni kurgularken, izleyicinin
algilamasini esas almistir. Bilim Miizesindeki hareketli, dokunmatik sergiler

cocuklar1 ve gengleri pasif izleyiciden, aktif, katilimci izleyiciye doniistiirmiistiir.

Sekil 4.4. Londra Bilim Miizesi.

http://www.sciencemuseum.orqg.uk

Her miizenin hedefi izleyiciyi daha uzun bir siire mekaninda tutmaktir. Mii-
zelerde izleyiciye konforlu bir ortam sunmak, sergi salonlarini nefes alinacak bir
tasarimla diizenlemek ve bilgiyi iletmek Onceliklidir. Miizelerdeki dinlenme ma-
halleri, ara mekanlar ve ancak iyi bir yonlendirmeyle izleyici miizede uzun siire

kalabilir. Yonlendirme gezi giizergahi1 dogrultusunda yapilmaktadir.
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4.4.1. Mekan Ozelliklerinin Degerlendirilmesi

Serginin  gerceklestirilecegi  mekanin  verileri, tasarim  siirecinin
baslayabilmesi icin vazgec¢ilmezdir. Mekanda degerlendirilmesi ve yeterlilikleri
tespit edilmesi gereken noktalar;

. Olgiiler (hacim, tavan yiiksekligi, tiim yatay ve diisey detay boyutlar

— kapilar, pencereler, duvarlar, bolmeler, nisler vb.)

. Renkler ve dokular (tavan yerlesimi, taban ddsemeleri, duvar
ozellikleri vb.)

o Fiziksel kosullar (dogal 151k ve aydinlik, nem vb.)

o Teknik donanim (Giivenlik, elektrik, iklimlendirme vb.)

. Cevresel konum (mekan iliskileri, giris-¢ikislar, giizergdhlar, erisim
vb.)’dur.

Bu asamada sergilemenin mekanla iligkisinin oncelikli olarak kurulacagi
nokta yerlesim diizenidir. Mekanin nasil gezilebilecegi, sergi temasiin nasil bir
mekansal tezahiir bulacagmin planlanmasi ilk somut tasarrm adimidir. Ug temel sergi
giizergahindan bahsedilebilir;

Zorunlu yon: Tasarlanan serginin taniml1 bir mekan igine yerlestirilmesi s6z
konusu oldugu durumdur. Sergi bu mekana gore tasarlandiginda hareketlilik
olanaklar1 kisitlanmis olacaktir. Sergi mekan bagimlisi duruma gelecektir. Ote
yandan serginin mekanla biitiinlesmesindeki avantajlar estetik ve teknik agilardan
fazladir.

Serbest yon: Tematik ve kronolojik izleme ¢izgisinin 6nemli olmadig1 (bazi
sanat sergileri gibi) durumlarda uygulanabilir. Pratik anlamda genis mekanlarin
kullanilmast s6z konusu oldugunda olumlu sonuglar alinir

Tammmh yon: Serginin tematik ve kronolojik biitiinliiglinlin saglanabilmesi
icin yaratilan glizergdhtir. Tanimli yon belirli bir aks iizerinde ilerlemeyi ongoriir,

lakin belirli bir izleme sirasin1 empoze etmez.

4.4.2. Sergi Tasariminda Insan Unsuru

Sergi tasarimi s6z konusu oldugunda, insan unsuru kuskusuz en O6nemli
verilerden biridir. insanin fiziksel yapisinin cevresiyle uyumu ve cevresel unsurlarin
insan kullanimina uygunlugu yani ergonomi, serginin hedef kitlesi i¢inde bulunan

gruplarin fiziksel 6zellikleri degerlendirilerek tasarima uyarlanir. Dolayisiyla, gerek

75



sergileme elemanlari, grafik, gerekse mekan diizenlemesi konularinda birincil olarak
g0z Oniine alinmast gereken nokta, ergonomik uyumdur. Bu okunacak malzememin
ortalama g6z seviyesinde olmasi, ii¢ boyutlu nesnelerin c¢ok acili seyre uygun
yerlestirilmesi, renk, 151k, sekil kontrastlarinin algilanmasi, sergi diizeninde fiziksel
hareketlilik serbestisinin saglanmas1 gibi konular1 kapsar. insan 6lgeginin sergiyle
oranindaki onem oOzellikle dar mekanlarda yapilacak sergilemelerde ortaya ¢ikar.
Stireli ve gezici sergilerin ¢ogunlukla sabit olmayan mekanlara uyarlanmasi
gerekebileceginden sergi tasarimi sirasinda standart Olgiilerin dikkate alinmasi
gerekir. Standartlar dendiginde bunlarin 1wrka gore farklililk gdsterecegi
unutulmamalidir. Bununla beraber, yerden 85-95 cm yiiksekliginde zemini olan
vitrin yiizeyleri, ortalama g6z hizasi olarak 150-160 cm alinmasi1 ve goriilebilir alanin
buna azami 80 +/- cm eklenerek hesaplanmasi gibi ¢ok genel uygulanabilir
kurallardan bahsedilebilir.

Miize sergilerinde koleksiyonlarin en dogru gorilebilir, algilanabilir ve
kuskusuz en giivenlikli bir bi¢imde sergilenmeleri her zaman icin Oncelikli
konulardan olmustur. Ayni derecede énemli ve oncelikli olan bir diger konu sergi
alanlarm “kullanan” ziyaretcilerin giivenlik, mekansal ve algisal konfor iginde
sunumdan keyif almalari, degerlendirmeleridir. Bir¢ok kamusal alandan biraz daha
farkl1 olarak sergi mekanlarinda, ziyaret¢inin algi odagi tamamen koleksiyon
malzemelerine yonelik oldugu i¢in, onlarin baglami ve fiziksel gercevelerinin zarar
vermeyecek, kazaya yol agmayacak sekilde tasarlanmasi onemlidir. Bu bazen
tasarimda teknik ve estetik tavizler vermeyi gerektirse de gilivenlik acisindan
asagidaki hususlar dikkate alinmalidir;

. Sivri koseli, cikintili sergileme elemanlarinin (vitrinler, kaideler,
platformlar gibi) kullanilmamasi tercih edilmelidir,

. Mekan i¢inde basamak ya da kot farki yaratilmamali, var olanlar
diizlenmeli, yok edilemiyorsa mutlaka 151k, renk gibi dikkat ¢ekici unsurlarla bunlar
fark edilir kilinmalidir,

o Gilivenlik nedeniyle bile olsa higbir elektrikli-elektronik aksamin
agikta birakilmamalidir,

. Tavan ya da duvara asilan tiim elemanlarin sabitlenmelidir,

. Sergileme elemanlar1 kendi kendilerini tasiyabilecek sekilde dengeli

tasarlanmal1 ve her durumda duvar ya da zemine monte edilmelidir,
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. Zemin ve duvarlar arasinda renk ve ton farki yaratilmalidir, Bu sayede
ziyaret¢inin - ylridigi diizlem algisini, serginin  gorsel verileriyle dagilan
konsantrasyonuna ragmen, kaybetmemesi saglanmalidir,

. Dramatik aydinlatmalarda bile asgari 50 ile 70 lux’liik genel, homojen
bir 151ma saglanarak yalnizca sergileme odaklar1 degil, dolasim alanlar da kolaylikla
algilanabilir hale getirilmelidir,

. Yansimasiz camlar c¢ogunlukla tam bir seffaflik verdiginden
gorilmeleri zordur. Algilanmalarindaki zorluk yiiziinden kazara kirilabilir ve
yaralanmalara neden olabilirler. Erisilebilir hi¢cbir mekan diizenlemesinde ya da
sergileme elemani lizerinde yansimasiz cam kullanilmamalidir.

Bunlarin disinda, acil giris-¢ikiglar ve yonlendirmelerin bulunmasi, yalnizca
klima diizenegiyle saglanan hava degil, atmosferden gelen hava dolasiminin ve
iklimlendirme kosullarinin uygunlugu, acil durum alarmlart ve miidahale
sistemlerinin var olmasi gibi kamusal alanda giivenligi saglayici tiim unsurlarin
varligt sarttir. Sergi tasariminin  bu unsurlarin erigilebilirligini  kesinlikle
engellememesi gerekir.

Ayrica ziyaretcinin algir konforu icin dikkat edilmesi gereken bazi hususlar

vardir ki sergi tasarimi esnasinda asagida belirtilen bu hususlara 6zen gosterilmelidir:

a. Sekil ve bicimsel olarak;

. Isiga tepki: Isikli ylizeylerin ve alanlarin digerlerinden daha cok ilgi
cekmesidir.

. Renge tepki: Parlak renklerin daha ¢ok ilgi ¢ekmesi, canli renklere
yonelme halidir.

o Forma tepki: Geometrik sekillerin daha kolay kabul edilmesi, organik
sekillerin tereddiit yaratmasidir.

. Boyuta tepki: Biiyiik boyutlu yazilarin, sergileme elemanlarinin, genis
yiizeylerin daha ¢ok ilgi ¢cekmesi ve daha ¢ok izlenmesidir.

. Denge ve simetri arayisi: Net acili, esit mesafeli, kiitlesel, renksel,

boyutsal olarak denge olusturacak elemanlar tercih edilir.
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b. Mekansal olarak;

. Sol tarafa yonelme: Ziyaretcilerin sergileri soldan gezmeye
baslamalaridir. Bu egilimin Latin alfabesinin okuma yoniiyle dogrudan iliskili
oldugu diisiiniilebilir.

o Cikisa dogru daha az izleme: ilgi ve algmin sergi sonuna dogru
azalmasidir. Dolayisiyla serginin sonlarina dogru ilgiyi aktif tutacak koleksiyon
nesneleri kullanmak bir ¢oziimken, tasarim agisindan daha aydinlik, daha renkli,
daha biiyiik boyutlu yani kisaca ziyaretcinin algisini tetikleyecek uygulamalara da
gidilebilir.

J Cikist gorebilme: Serginin sonunu ve serginin c¢ikigint sergiyi
gezerken gorebilmek, labirent seklinde diizenlemeden kaginmaktir. Ziyaretcilerin
psikolojik konforu i¢in ¢ikisin goriilemeyecegi kadar genis mekanlar s6z konusu
oldugunda, basili olarak bir sergi plan1 6nerilmesi yerinde olacaktir.

o Kisa yol tercihi: Dolambacl sergi gilizergahlar1 yerine, kisa ve diiz
giizergahlarin tercih edilmesidir. Bu tercih dikkate alinarak ya “zorunlu™ giizergahlar
belirlenmeli, ya da “tanimli” veya “serbest” giizergahlarda sergi i¢in dnemli olan
diizenlemeler en kisa ve diiz akslara yerlestirilmelidir.

. Karanlik ve dar alan ¢ekincesi: Glin 15181 bagimlist insan dogasinin
fazla karanlik ortamlarda uzun siire gegirememesi, karanlik ve dar alanlarda hareket
sikintisidir. Giintimiizde teknolojisi gelisen koruma yontemleriyle, koleksiyonlar igin
zararli 1s1mimlarin neredeyse tamami engellenebileceginden dogal aydinlatmay1 miize
sergi mekanlarma sokmakta bir sakinca yoktur. Ayrica unutulmamalidir ki;
miizelerdeki koleksiyon nesnelerinin ¢ogu zaten giindelik yasamin bir parcasi olarak
tiretilmis, acik ya da kapali mekanlarin dogal aydinlatmasi icinde Omiirlerini
stirmiislerdir. Ziyaretcinin karanlik ¢ekincesini azaltmak ve konforunu saglamak i¢in
bu algisal yaklagim da 6nemli bir bakis agisidir.

. 30 dakikalik limit: Yetiskin insan algisinin dikkatini toplama siiresinin
30 dakikayla siirli olmasidir. Ziyaret¢i ilgisinin farklilasmasi dolayisiyla kesin
olarak saptanamamakla birlikte yaklasik 30 dakikalik gilizergahlarin sonunda bir
dinlenme alan1 olusturmak, algilanacak veri sayisini azaltmak, sergi gezisinin

stirdiiriilebilirligini saglamak icin yontem olabilir. (Madran, 2012: 283)
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4.5. Miizelerde Isik ve Aydinlatma

Miizelerin dogru ve uygun bir sekilde aydinlatilmasi ise, hem miizenin hem
de serginin basarisi i¢in ¢ok dnemlidir. Sergilenen objelerin veya eserlerin sunumu
ve sergiyi gezenlerin bunlar algilamasi, aydinlatma diizeneklerinden yayilan 1siktan
etkilenir. U¢ boyutlu eserlerden koyu renkli olanlari, ¢ok parlak 1sik altinda ve acik
bir fon Oniinde siluet olarak algilanirken, agik renkli objeler ayn1 mekanda detaylar
on plana ¢ikmis sekilde algilanir. Sergilenecek objelerin 6zellikleriyle beraber sergi
mekanlarinin mimari karakterinin bilinmesi de aydinlatma kararlarinin alinmasi
stirasinda etkin rol oynar.

Aydmlatma tasarimi, hem bir sanat hem de bir bilimdir. Bilimdir; ¢iinkii,
gereksinim duyulan aydinlatma miktar1 ve 15181in kalitesini belirleyen bazi etmenler
niceldir. Sanattir; ¢iinkii, 151k ancak duyular yardimiyla hissedilir ve sayilarin
birbirlerine eklenerek bu durumu ifade etmeleri anlamsizdir.

Insanlar1 aktif, rahatlamis, iiretken, yasam dolu yapma yoniinde motive
ederek olumlu bir etki yaratan aydinlatma, mekanin goriiniirliigiinii, karakterini ve
atmosferini belirlerken beraber kullanildig1 ortamla da uyumlu bir iliski kurmalidir.
Herhangi bir alani 1s1klandirmak i¢in diisiiniilmesi gereken faktorler sunlardir:

* Durum; mekanin ne tiir bir mekan olacagi(¢alisma alani, yasama alani,

dolasim alan gibi),

* Fonksiyon; kullanicilarin o mekanda ne yapacag,

* Is181n niteligi ve niceligi,

» Mimari ve dekor,

* Mekanin atmosferi,

* Yan mekanlarla iliskisi.

Mekanin boyutlari, genislik ve ferahlik gibi bazi 6znel durumlarn ve goz
kamagmasi, aydinlik diizeyi gibi bazi nesnel durumlart etkiledigi i¢in aydinlatma
lkelerine karar verirken bu 6zellige dikkat edilir. Mekanin fonksiyonu da ayni sekilde

etkilidir. (Unal, 1999: 24-25)

4.5.1. Isik ve Isitnimlarin Yipratici Etkileri

Miizelerde sergilenen nesneler, 15181in ve hemen her 1s18a eslik eden kizilalti

ve mordtesi 1sinimlarin yipratict etkisi bakimindan ikiye ayrilir: Organik nesneler,

79



inorganik nesneler. Organik miize nesneleri arasinda en ¢ok rastlanan, kumas, kagit,
ahsap, deri, organik boyalar, recine ve benzerleri; inorganik nesneler ise, genelde tas,
cam ve metaldir. Inorganik nesneler, 15181n ve 1s1nimlarin yipratici etkisi bakimindan
her tiirlii 1s1kta, hatta agik havada sergilenebilirler. Organik nesneler ise 1siktan ve
1s1k dist 1smmimlardan degisik oran da etkilenirler ve zarar goriirler. Bu nesnelerin
gordiikleri zarar hem tiirlerine, hem de 1sik ve 1smimlarin tayfsal yapisina gore
degisir.

Isik ve 1simmimlarin, organik nesnelere verdigi zarar, dalga boylarina gore
degisen giicteki fotonlarin bombardimanmin sonucudur. Bu bakimdan zarar
kiimilatif, yani toplanir, birikir bir zarardir. Bu nedenle belli bir 1sinimin belli bir
nesne lizerindeki zarari, aydinlatma dozuna, yani aydinlik diizeyi ile aydinlatma
sliresinin ¢arpimina baglidir. Bundan 6tiirii 1518a ¢ok duyarli nesnelerde aydinlatma
stirelerindeki uzama, aydinlatilan nesnelerde 1sinmaya neden olur. Bu 1sinmalar, 1s1
alan kimyasal tepkimeleri kolaylastiracag: gibi, renk ve dokular1 nedeni ile bitisik iki
yiizey arasinda genlesme ayrimi yaratmasi , ya da aydinlatmanin oldugu ve olmadig
zamanlar arasinda pesi pesine 1sinma ve sogumalara neden olmasindan Otiiri,
yiizeylerde gerilmelerden kaynaklanan catlaklar olusur. Istanbul'da bir ay siiren bir
sergide, simdi hayatta olmayan ¢ok {inlii bir ressamimizin bir resminde, akkor

lambalarla aydinlatma sonucu yeni ¢atlaklar olustugu gozlenmistir.

4.5.2. Mordétesi Isimim Siizgecleri

Diinyada az sayida firma mordtesi 1simimlart gegirmeyen slizgegler
tiretmektedir. Folyo ya da pleksiglasa benzer levhalar bi¢iminde olan bu silizgegler
morétesi 1sinimlarin biiyiik biiliimiinii durdurmaktadir. Bunlar1 renkli nesnelerin
aydinlatilmasinda kullanmamak daha uygun olabilir. Siizgeclerin 1s1nimlar
durdurma ozellikleri dalga boyuna gore diizenlenmis grafiklerle verilmektedir. Secim
buna gore yapilabilir.

Kizilaltt 1sinimlarin  durdurulmasi, 151k kaynagi ile nesne arasina, hava
dolasimi ile soguyan camlar koymakla, uzun dalga boylu kizilalt1 1ginimlar i¢in bir
oranda saglanabilir. Aslinda gerekli olan, fazla kizilalti 1s1nim yaymmlayan

kaynaklarin, 6rnegin, akkor lambalarinin kullanamamasidir. (ICOM,1989)
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4.5.3. Giin Isi81

Glin 15181, yani glinesten gelen 151k, atmosfer disinda kuramsal beyaz 1s1k
niteligindedir. Bu 151k atmosfere girince bir boliimii dalga boyu ile ters orantili olarak
yayilir ve morumsu mavi gok 1sigin1 olusturur. Yayilma sonucu soguk renkli
isinimlar bakimindan fakirlesmis olan dolaysiz giines 15181 da pembemsi san bir renk
alarak yeryiiziine iner. Bu durum temiz atmosfer kosullar1 i¢in gegerlidir. Atmosferde
su buhar1 ve hava molekiillerinden daha iri birtakim taneciklerin bulunmasi ile 15181n
yayilmasi, dalga boyu ile ters orantili olmaktan, atmosfer kirliligi oraninda uzaklagir.
Sisli, puslu, tozlu havalarda, gok mavi, giines san degildir. Ozellikleri ile giin 15181,
bir ¢ok bakimdan canli devingen bir nitelik gosterir. Bu insan Agasina uygun, giizel
bir 6zelliktir, 6zetle denebilir ki, insan yeryiiziinde var oldugu giinden bu yana, bdyle
bir 151k i¢inde gelismis, tim organizmasi, psikolojik yasantisina degin, buna gore
olusmustur.

Cagdas miizecilik anlayisiin miize yapilarina yiikledigi islevler biitiini ve
giiniimiiziin  teknik  olanaklar1 agisindan  bakildiginda, miize yapilarinin
bi¢imlenisinde yeni ve daha teknik yaklagimlarin s6z konusu olmasi geregi ortaya
c¢ikar. Tarihi mirasin, ya da bu giiniin, ilerisi i¢in tarihi miras olusturacak nesnelerinin
korunmasinda ve en iyi gérme kosullan saglanarak sergilenebilmesin de, yapinin
bicimlenisinin de biiylilk ©Onem tasiyacagi bellidir. Bu durumun ilgili karar
organlarina ve mimarlara yiikledigi sorumluluk agiktir.

Sonug olarak, miize yapilarinin, giinlimiizde en teknik yap1 tlirlerinden biri
oldugu, planlamada teknik konulara gerekli agirlik ve onceligin verilmesi gerektigi

soylenebilir. (Unal, 1999:22-23-24-25-26-27)
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5. iISTANBUL' DA UC MUZE ORNEGININ iINCELENMESI
5.1. Topkap1 Saray1 Miizesi

5.1.1. Tarihgesi

Fatih Sultan Mehmed tarafindan 1478’de yaptirilan Topkapi1 Sarayi, Sultan
Abdiilmecid’in Dolmabahge Saray1’n1 yaptirmasina kadar yaklasik 380 sene Devletin
idare merkezi ve Osmanli sultanlarinin resmi ikametgahi olmustur. Kurulus
yillarinda yaklasik 700.000 m? lik bir alanda yer alan Saray’in bugiinkii alan1 80.000
m.? dir.

Topkapr Sarayi, Saray halkinin Dolmabahge, Yildiz ve diger saraylarda
yasamaya baslamasi ile birlikte bosaltilmistir. Padisahlar tarafindan terk edildikten
sonra da icinde bircok gorevlinin yasadigi Topkapt Sarayr Onemini hig
kaybetmemistir. Saray zaman zaman onarilmistir. Ramazan ayinda padisah ve ailesi
tarafindan ziyaret edilen Mukaddes Emanetler Dairesi’nin her yil bakiminin

yapilmasina ayr1 bir 6zen gosterilmistir.

Sekil 5.1. Topkap1 Saray1 Miizesi hava fotografi.

http://tr.visit2istanbul.com
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Topkap: Sarayi, Marmara Denizi, Istanbul Bogazi ve Hali¢ arasinda
tarihsel Istanbul yarimadasmin ucundaki Sarayburnu'nda Bizans akropolii iizerinde
insa edilmistir. Saray, kara tarafindan Fatih'in yaptirdigi Str-1 Sultani, deniz
yoniinden ise Bizans surlar ile sehirden ayrilmistir. Cesitli kara ve deniz kapilariyla
saray icindeki degisik islevlere agilan kapilarin disinda, saraymn anitsal girisi
Ayasofya arkasindaki Bab-1 Hiimay(n (Saltanat Kapisi)dur.

Topkap1 Sarayr yonetim, egitim ve padisahin yasam yeri olmasi nedeniyle
olusturulan orgiitlenmeye uygun olarak iki ana boliime ayrilir ki bunlar, birinci ve
ikinci avludaki hizmet yapilarindan olusan Birun ile i¢ drgiitlenme ile ilgili kisimlari

igeren Endertn'dur.( http://istanbul.gov.tr/Default.aspx?pid=349)

5.1.2. Miizeye Doniistiiriilme Siireci

Topkap1 Sarayi'nin ilk defa, adeta bir miizeymis gibi ziyarete agilmasi Sultan
Abdiilmecid (1839-1861) dénemine rastlar. O donemin Ingiliz elgisine Topkap1
Saray1 Hazinesi'ndeki esyalar gosterilir. Bundan sonra Topkap1 Saray1r Hazinesi'ndeki
eski eserleri yabancilara gostermek gelenek haline gelir ve Sultan Abdiilaziz (1861-
1876) zamaninda, ampir Uslupta camekanli vitrinler yaptirilir, Hazine'deki eski
eserler bu vitrinler i¢inde yabancilara gosterilmege baslanir. Sultan II. Abdiilhamid
(1876-1909) tahttan indirildigi siralarda Topkap1 Sarayr Hazine-i Hiimayt{in'un Pazar
ve Sali giinleri olmak {izere halkin ziyaretine agilmasi diisiiniilmiisse de bu
gerceklesememistir.

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin emriyle 3 Nisan 1924 tarihinde halkin
ziyaretine agilmak iizere Istanbul Asar-1 Atika Miizeleri Midiirliigii’ne baglanan
Topkapr Sarayr once Hazine Kethiidaligi, sonra Hazine Miidiiriyeti adiyla hizmet
vermeye baglamis ve nihayet Topkapr Sarayr Miizesi Miidiirliigli adiyla hizmet
vermeye devam etmektedir.

1924 yilinda bazi ufak onarimlar yapilarak, ziyaretcilerin gezebilmeleri i¢in
gereken idari 6nlemler de alindiktan sonra, Topkap1 Sarayi, 9 Ekim 1924 tarihinde
Miize olarak ziyarete agilmistir. O tarihte ziyarete acilan boliimler Kubbealti, Arz
Odasi, Mecidiye Koskii, Hekimbasi Odasi, Mustafa Pasa Koskii ve Bagdad
Koskii’diir.
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5.1.3. Miize Boliimleri

5.1.3.1. Arz Odas1

15. yiizy1l yapisi olan klasik iislubun hakim oldugu yapmin Fatih Sultan
Mehmed devrinde yapildigi diisiiniilmektedir. Saraym diger kdsklerinden ayrilan
ozelligi, resmi mekan olmasidir. Tanzimat Oncesi padisahlarmin goriismelerini
yaptig1 mekanin igi kiiclik bir salondan ibarettir. Sol taraf kosesinde sedir seklinde
ve III. Mehmed tarafindan yapilan, {lizeri kubbeli bir taht vardir. Tahtin ortii ve
yastiklari, odanin perdeleri ve diger esyalar1 bastanbasa inci ve zlimriit ile islenmis
olup ¢ok degerli halilarla ihtisaml1 bir sekilde siislenmistir. Tahtin yaninda bronzdan
yapilmis siislii bir ocak bulunmaktadir. ikisi Babiissaade’ye, birisi de karsi tarafa
acilan ii¢ kapisindan Babiissaade tarafindaki “Maruzat Kapis1”, soldaki “Piskes
Kapist”dir. Disaridan gelen ve huzura kabul edilecek olanlar Maruzat kapisindan
girmektedirler. Elgilerin sunduklar1 hediyeler de soldaki ikinci kapidan igeri
alinmaktadir.(http://www.yapi.com.tr/Haberler/topkapi-sarayi-arz-odasi-yenilendi-
~109010.html)

Osmanli Imparatorlugu tarihinde ok énemli bir yeri vardir. Fatih devrinden
XIX. yiizyila kadar sadrazam ile diger bliylik devlet adamlari, yabanci devletlerin
elcileri, arife giinleri de sehzadeler Arz Odasi’nda huzura kabul edilirler ve padisahla
burada gérismektedirler.

Arz Odast sarayin liglincii bilyilik kapis1 olan Babiissaade’den girilince hemen
karsidadir. XV. ylizy1l yapist olup klasik tisluptadir. Fatih devrinde yapildigi
sanilmaktadir.

1856 yilindaki yanginda oda yanmus, taht ile ocak giigliikle kurtarilmigtir.
Yangindan sonra yetkili eller tarafindan Ampir iislubunda yapilan onarma ile oda

bugiinkii seklini almistir.

Sekil 5.2. Arz Odasi giris cephesine bakis.

http://istanbulgunlugu.com
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Su anda Arz Odast gilivenlik ve koruma amaghi cam ile kapatilmistir.

Icerisinde taht, ocak ve ii¢ adet vitrin bulunmaktadir.

Sekil 5.3. Arz Odasina bakis.

Bu vitrinlerin alt kisimlar1 beyaz kaide seklinde olup iistleri cam fanusla
kapatilmigtir.  Vitrin i¢i aydinlatma fiber optik aydinlatma ile yapilmaktadir.
Vitrinlerin igerisinde sirasiyla yastik kilifi, taht oOrtiisii ve kadife perde

sergilenmektedir.( http://osmanli-devleti1299.tr.gg/topkapi-arz-odasi.htm)

5.1.3.2. Padisah Elbiseleri Boliimii

Topkapt Sarayi, zengin Tirk kumaslart ve bunlardan yapilmis padisah
kaftanlariyla diinyanin en zengin koleksiyonlarindan birine sahiptir.

1947°den itibaren eski Has Oda Kogusu’nda sergilenen kaftanlar 1964’te
Seferli Kogusu’na (bu giinkii Padisah Elbiseleri Sergi Salonu) taginmustir.

Osmanli padisahlannin giyim-kusam zevki ve {stiin kalite anlayis1 Tiirk
dokumaciliginin gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Bunun neticesi olarak Tiirk
ipekli dokumalarmin sohreti diinyaya yayilmistir.

Padisahlarin gorkemli kiyafetleri Hassa atdlyelerinde ve diger dokuma
merkezlerinde iiretilen kumaslarin kalitesini gostermektedir. Sayist 1550 yi bulan
giyim kusam koleksiyonu iginde sultanlarin dis kaftanlarindan ¢oraplarina kadar her
cesit esya yer almaktadir. Koleksiyon, vefat eden padisahin iizerinden ¢ikan ve sahip
oldugu diger giysilerin saklanmasiyla olusmustur. Padisahin vefatindan sonra
esyalar1 bohcalar i¢ine konarak sarayin hazinesinde saklanmistir.

Seferli Kogusu igerisindeki Padisah elbiseleri 10 adet vitrinde
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sergilenmektedir. Giines 1s181nin zararli etkilerini 6nlemek i¢in oda karartilmistir.
Vitrinler sergilenen padisah elbiselerini 1s1 degisimi, rutubet, nem ve zararli dis
etkenlerden koruyacak ve giiveligini saglayacak sekilde ahsap ve metal malzemeden
tiretilmistir. Kumaslara zarar vermemesi igin 6zel 1s1k sistemi ile aydinlatilmaktadir.
Vitrin igerisindeki panolarin iisti kumas kaplanmustir. Iyi goriis saglamak ve

giivenlik amagli lamine cam kullanilmistir.

Sekil 5.4. Padisah Elbiseleri Odasina bakis.

Vitrinlerde Fatih’in Tirk pamuklusundan yapilmis kaftani, yiinlii kumastan yapilmig
maglahi (kolsuz mantosu), ipek kumasin {izeri altin veya glimiis yaldizli madeni iple
dokunmus (kemha) kaftani; 1465 tarihli, Fatih’in kiitiiphanesinden ¢ikma Serh el-
Hamase isimli eser; Il. Bayezid’in kiirklii kemha kaftani, kisa serenk (ii¢ renkli ipek
kumas) kaftani, yine kisa kadife kaftani; Yavuz’a ait serenk kaftan Kanuni’nin
siislemesi kabank, kadifeden yapilmis téren kaftani, islemeli bohga, baslik, sorguc,
cuha kaftani ve seraser salvan; Il. Selim’in seraser Kkaftani, ipek kaftani, gatma uzun
kollu téren kaftani; 1. Ahmed’in ¢if Kkaftani, catmadan yapilmis uzun kollu toren
kaftani, i¢i kiirklii kolsuz ¢uha kaftan1 bulunmaktadir.

Sehzade Korkud, Kanuni’nin oglu Sehzade Mehmed, Il. Osman, V. Murad,
Ibrahim Han, Il. Siileyman, ll. Ahmed, Il. Mahmud, Sultan Abdiilmeeid ve II.
Abdiilhamid’e ait kaftanlar, ipek picamalar, pantolon, yelek, palto ve ceket takima,

fes ve gizmeleri ise diger vitrinlerde sergilenmektedir.(Simsirgil, A. 2005)
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5.1.3.3.Hazine Odalar1

Topkapt Sarayr miizesinin hazine koleksiyonu diinyanin en zengin
koleksiyonudur. 4 odada teshir edilen eserler otantik ve orjinaldir.

Sergilemede oda igerisindeki nislerde vitrinlerde yapilmaktadir. Sergilenen
objelerin giivenligi ve korunmasi amagli vitrinler metal malzemeden yapilmistir.
Vitrinler sergilenen objeye gore farkli boylarda kare ve dikdortgen seklindedir.
Izleme kolayligi ve giivenlik amacli lamine cam kullanilmistir. Vitrin igi
aydinlatmalar1 kiiglik spotlarla yapilmaktadir. Sergilenen objelerin bilgileri yanda

metal plakalar {izerinde verilmektedir.

Sekil 5.5. Hazine Odasina bakis.

Odalarin orta kisminda altigen seklinde kadife kumas kapl biiyiik puflar
ziyaretgilerin oturup dinlenmesini saglamaktadir.

Degisik yiizyillardaki Tiirk miicevherat isciliginin saheserleri, Uzak-Dogu,
Hint ve Avrupa eserleri ile birlikte seyredenleri biiyiiler. Hazine Boliimii sergilemesi
2001 yilinda modernize edilerek  degistirilmistir. Ilk odada Osmanh
Imparatorlugunun degisik caglarda kullandigi biri som altin kaplamali digeri
benzersiz mine ve kiymetli taslarla siislenmis, bir digeri abanoz agaci ve lizerine
fildisi kakma motifli, 6tekisi baga ve sedef kakmali, kiymetli taslarla siislii dort taht
ve sultanlarin nadide taslarla siislii sorguglari, iri tash ziimriit askilar1 yer alir. ikinci
odada Rus-Cin-Iran-Hind el isi giizel eserler, devlet madalyonlari sergilenmektedir.
Ugiincii salon vitrinlerini Yesim, tutya ve neceften yapilma essiz eserler, bir 16 yy.
merasim migferi, her biri 48 kg som altindan yapilan iki biiyliik samdan siisler.

Dordiincii salonda merasim kili¢ ve hangerleri, taki ve yliziikler yaninda Sarayin
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sembolii Topkapt hangeri, Kasik¢t Elmasi, III Mustafa’nin siisli zirhi ve altin {lizeri
degerli taslarla siislii besik sergilenmektedir. Ugiincii odayr dordiinciiye baglayan,
Bogazici’nin girisine ve Asya sahiline hakim sahane manzarali bir balkon vardir.

(http://istanbul.gov.tr/Default.aspx?pid=349)

5.1.3.4. Kutsal Emanetler Dairesi

Saraym Ugiincii Avlusu'nda Hirka-i Saadet Dairesi’ndedir. Hazret-i
Muhammed, diger bazi peygamberler, Sahabe-i kiramdan bir kismina ve Kabe’ye ait
ve dini eserler esyalar sergilenmektedir. Yavuz Sultan Selim'in 1517'de Misir'i
fethinden sonra Istanbul'a getirilmis, bir boliimii de Islam iilkelerinden derlenmistir.

Alt1 boliime ayrilan serginin girisinde, Osmanli Imparatorlugu’na ait
elyazmasi eserlerin, haritalarin genis versiyonlari ile sergide teshir edilen eserlerin
nasil elde edildigine dairkisa bilgiler bir plazma ekran araciligiyla
ziyaretgilere aktarilir. Sergi ziyaret¢inin kilitli bir yoldan sembolik bir giris ile
Kabe’ye ydnelmesiyle baglar. Boylece sergi, Kabe’yi Hz. Ibrahim iizerinden bir
baglama oturtarak semavi dinlere bagl tiim ziyaretgilerine seslenir. Ilk oda, ana
salonun saginda yer alan Destimal Odasi’dir. Burast Kabe’nin, Siirre
Alayr’nin ziyareti sonrast degistirilen ortiisiiniin kesilerek insanlara dagitildig: yerdir.
Daha sonraise insan eliyle yapilmis ve giiniimiize ulasamamis kutsal mekanlarin
yine bir metin ile baglama oturtuldugu, temsili olarak gorsellerinin sergilendigi
boliime gecilir. Bu boliimii takiben Kébe’nin slayt gosterisi ve metinlerle anlatildigi
alana varan ziyaretgiler, buradan da Hz. Muhammed’e ithaf edilen bdliime
gelir. Oncelikle Hz. Peygamber’in ashabinmn kiliglar1 daha sonra da onun ve

halifelerinin egyalar1 ziyaret¢iyle sunulmaktadir.

Sekil 5.6. Kutsal Emanetler Odasina bakis.

http://www.kultur.gov.tr
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Kutsal Emanetler biiyiik vitrinler igerisinde sergilenmektedir. Vitrin tipleri
birbirlerinden farklidir. Bazi vitrinler tasarimlarinda Islam motifleri etkisi
tasimaktadir. Vitrinlerin alt taraflarinda siyah mermer kullanilmistir ayn1 zamanda
baz1 vitrinlerin alt kisimlarindaki elektronik ekranlarda sergilenen objelerin bilgileri
farkli dillerde yer almaktadir. Ust kisimlarin cam fanus seklindedir ve arka
taraflarinda mavi cam kullamlmgtir. Ust kisimlar ise turkuaz rengindedir. Vitrin
aydinlatmalar1 ise 2 farkli sekilde yapilmaktadir. Bazi vitrinlerde alttan kiiciik

spotlarla yapilirken bazilarinda iistten kiigiik spotlarla yapilmaktadir.

Sekil 5.7. Kutsal Emanetler Boliimii lic boyutlu kesiti.

http://www.kult-art.net

Kutsal Emanetler arasinda Hazret-i. Muhammed’e ait olan hatiralar sunlardir:

Hirka-i Saadet: Meshur sair Ka’b b. Ziibeyr’in 630-631°de Miisliiman
oldugu sirada huzur-1 saadette okudugu kaside dolayisiyla bizzat Hazret-i
Muhammed tarafindan saire giydirilmek suretiyle hediye edilmistir. Bu sebeple siir
daha sonra Islam literatiiriinde Kasidetii 1-Biirde adiyla meshur olmustur.

Ka’b b. Ziibeyr’in vefatindan sonra Hazret-i Muaviye, miras¢ilarindan hirkay1
20 bin dirheme satin almistir. Boylece Emevilere gecen hirka, daha sonra sirasiyla
Abbasilere, Memliiklere ve Yavuz’un Misir’1 fethiyle de Osmanli Devleti’ne intikal
etmistir.

Topkap1 Sarayi’na gelen emanetlerin en degerlisi olmasi sebebiyle konuldugu
yere Hirka-1 Saadet Dairesi ad1 verilmistir.

Hirka-i saadet 1.24 cm. boyunda, genis ve uzun kollu olup dis1 siyah yiinli

kumastandir. I¢ kism1 kaba dokunmus krem renk yiinlii kumasla kaplidir. Hirkanin
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sag on tarafinda 0.23 x 0.30 cm ebadinda bir parca ile sag kolunda eksik bir kisim
vardir.

Hirka-i saddet icin yiizyillar boyunca c¢esitli mahfazalar yapilmistir.
Giliniimiizde Sultan Abdiilaziz tarafindan yaptirilan i¢ ice iki altin sandikta bohcalara
saril1 olarak korunmaktadir.

Name-i Saadet: Hazret-i Muhammed’in Suriye’de Bizans imparatorlugu’na
bagli olarak yasayan Gassanilerin hukiimdan El-Haris b. Ebi Semir El-Gassani’ye
gonderdigi mektuptur.

Name-1 Saadet: Hazret-i Muhammed’in el-Ahsa valisi el-Miinzir’e
gonderdigi mektuptur.

Dendin-1 Saadet: Hazret-i Muhammed’in Uhud muharebesinde kirilan
disinin bir parcasidir. Sultan Mehmed Resad tarafindan yaptirilan kiymetli taslarla
stisli altin bir mahfazada saklanmaktadir.

Lihye-i Saadet: Hazret-i Muhammed’in Hirka-i Saddet Dairesi’nde 60 kadar
sakal-1 serifi bulunmaktadir. Bunlardan 24 kadari altin ve kiymetli taslarla siisli
muhafazalarda veya sedef kakmali kutularda saklanmaktadir. Ziyarete acik olanlar
agac bi¢iminde diizenlenmis giimiisten bir dal iizerindeki kirmizi mumun ortasina
yerlestirilmislerdir.

Naks-1 Kadem-i serif: Altindan yapilmis bir kapak ve cergeve icinde yer
alan, tizerinde Hazret-i Muhammed’in ayak izi olan tastir. Eski kayitlarda bunun
Mirac’a cikarken bastigi tas olduguna dair notlar vardir. Eyiib Sultan, Mustafa Han
ve Sultan 1. Abdiilhamid tiirbelerinde de birer tane naks-1 kadem-i serif
bulunmaktadir.

Sancak-1 Serif: Hirka-i Saadet Dairesi’nde kiigiik bir sandikta saklanan Ukab
denilen siyah renkli sancaktir. Sonradan yesil ipekten bir sancak yapilarak bunun
lizerine Sancak-1 seriften parcalar dikilmistir.

Teyemmiim Tasi: Hazret-i Muhammed’in teyemmiim ettigi yazil tastir.

Kemén-1 Peygamberi: Kamis tiirlinden bir agagtan yapilmig 117 cm.
uzunlugunda iki ucu sivri yaydir. Sultan 1. Ahmed, yayin muhafazasi i¢in iizerinde
Oovgl dolu misralar bulunan altin yaldizli ve giimiis savatli bir kilif yaptirmistir.

Miihr-i Saadet: Bir santim uzunlugunda ortasi kabartma, kirmizi akik
tizerine kufi hat ile "Muhammed Resulullah” yazis1 hak edilmis miihiirdiir. Bagdat’ta
bulunmus ve gegen yiizyilda Istanbul’a getirilmistir.

Seyf-i Nebevi: Hazret-i Muhammed’in kiliglarindan iki tanesi Topkap1
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Sarayi’nda bulunmaktadir. Birinci kili¢ 99 cm. uzunlugunda olup kabzasi altindandir.
Kabza ve balcakta altin yuvalar i¢ine yakut ve firuzeler yerlestirilmistir. Diiz ve sivri
uclu tabaninin {izerinde olduk¢a silinmis "Restlullah" yazisi okunabilmektedir.
Tamamen altindan 85 cm. uzunlugundaki kinin bir yiizii kabartma ¢iceklidir ve
yuvalar i¢inde yine yakut ve firuzeler bulunmaktadir.

Bir metre uzunlugundaki diger kili¢ siyah deri kabzali olup, kabza tepesi ve
balgag1 altindan kabartma cigeklidir. Tabani bir agizl1 ve cilali demirdendir. Uzerinde
giimiis kakma olarak "Muhammedii’r-Restlullah- Muhammed bin Abdullah bin
Abdulmuttalib” yazis1 okunabilmektedir. 37 cm. uzunlugundaki deri kapli kininin
ag1zligi, camurlugu ve siislemeli iki tokas1 altindandir.

Diger peygamberlere ve Eshab-1 kirama ait emanetler:

Hiimeze ve Tekasiir Suresi: Deri iizerine muhtemelen ilk vahiy katipleri
tarafindan yazilmis Kur’an sureleridir.

Hazret-i Osman’a ait Kur’dn-1 kerim: Ceylan derisi lizerine kufi hatla
yazilmis Kur’an-1 kerimin Haz- ret-i Osman sehid edildigi sirada elinde oldugu
kayithdir. 46 x 41 cm. 410 yaprak ve 17 satirdir.

Hazret-i Musa’min Asasi: Hazret-i Musa’ya ait oldugu sdylenen asa 122 cm.
uzunlugunda olup hurma agacindandir. Kisas-1 Enbiya’ya gore asa cennetten
gelmistir. Taberi’ye gore ise asay1 bir melek getirerek Hazret- i Musa’nin hanimina
vermistir.

Hazret-i ibrahim’in Tenceresi: Hazret-i Ibrahim aleyhisselama ait oldugu
bildirilen tencere, 20 cm. ¢apinda mavimtirak bir tasin i¢i oyularak yapilmistir.

Hazret-i Davud’un Kilicr: 101 cm. uzunlugundaki kili¢ deri kabzali, giimiis
tepelikli demir balgaklidir. Tabani genis ve sivri ugludur. Kin1 93 cm uzunlugunda
deri kapli ve giimiis tokalidir.

Bunlardan baska Hazret-i Yusuf un amamesi (sarig1), Hazret-i Ebubekir’in
sakal kili, Hazret-i Fatma’nin seccadesi, Suayb aleyhisselamm asas1 Hazret-i Ali,
Hazret-i. Omer, Hazret-i. Osman, Halid bin Velid, Cafer-i Tayyar, Ammar bin Yaser
ve Ziibeyr bin Avvam’in kiliglari.

Teberrukat Esyasi: Mukaddes yerlerdeki esyalar degistirildikge eskileri
Istanbul'a getirilir ve bereketlenmek iizere muhafaza olunurdu. Bunlardan Hirka-i
Saadet Dairesi’nde bulunanlar sunlardir:

Osmanl padisahlar1 halife invanini aldiklar1 giinden beri Kabe ortiisiiniin

hazirlanmasi, Misir vali ve kadilarina birakilmisken ilk defa Sultan 1. Ahmed, 1610
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tarihinde bu ortiilerin Istanbul sanatkarlarina hazirlanmasi ve eskilerinin de payitahta
getirilmesi i¢in ferman ¢ikarttirdi. Boylece Osmanli saray tesrifatina yeni bir mera-
sim daha eklenmis oldu. Miftah Alay:1 ad1 verilen bu merasimin ilki 1613’te Kéabe-i
Muazzama’nin tamiri tzerine gerek Mekke ve gerek Medine’den getirilen
miiteberrikat esyas1 miinasebetiyle yapilmistir.

Bunlardan Hirka-i Saadet Dairesi’nde bulunanlar sunlardir:

Kabe-i Muazzama’nin altin olugu, Hacer-i Esved ¢ergevesi, Bab-1 Tovbenin
bir kanadi, Ma- kam-1 Ibrahim’in giimiis kapag1, Kabe’nin anahtar ve kilitleri, kabe
ortiileri, Kur’an-1 kerim mahfaza- lan, Kabe’de kullanilmis aski ve kandiller,

buhurdan, giilabdan ve sair malzemelerdir. (Simsirgil, A. 2005).

5.1.3.5. Silah Koleksiyonu

Topkapr Sarayr Miizesi 1300 yillik bir tarihi kapsayan diinyanin sayili silah
koleksiyonlarindan birine sahiptir. Fevkalade degere haiz on bin silahtan sadece 400
kadar giiniimiizde ikinci Avlu’da eski Hazine Dairesi’nde sergilenmektedir.

Silah teshirinde kronolojik bir sira takip edilmektedir. Binaya ilk giriste ok ve
yaylar, gezi gilizergahin1 takip ettikge kiliglar, sonrasinda da atesli silahlar
gorilmektedir.

Vitrinler ahsap ve metal malzeme kullanilarak siyah renkte yapilmistir.
Vitrinler kendi i¢ havalandirmalaria sahiptir. i¢ aydinlatmalarinda led kullanilmustir.

Sergilenen objelerin bilgileri vitrin igerisinde yada 6n kisminda verilmektedir.

Sekil 5.8. Silah koleksiyonu bdliimiine bakis.

http://www.kult-art.net

Girisin sag duvarinda miizenin en eski kili¢lar1 yer almaktadir. Baz1 Emevi ve

Abbasi halifelerine ait bu kiliglar diiz ve iki agizlidir. Uglan kiittiir. Bu nedenle delici
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etkileri yok denecek kadar azdir. Taban uclan hafif egri yapilmistir. Bu kiliglar
Yavuz Sultan Selim tarafindan Misit seferinde Istanbul’a getirilmistir. Kars1 duvarda
Misir Memluklerine ait mizraklar, Iran mizrak ve kiliclar1 ile Kin1 ve Kafkas kiliglar

bulunmaktadir.

Ortadaki vitrinleri Tiirk, Iran ve Memliiklere ait c¢esitli savas araglan
siislemektedir. Arka duvarda Tirk tiifekleri ve tabancalar, Avrupa kili¢ ve tabancalar,
kursun tava ve kaliplarinin yani sira 15. yiizyila ait Romen Stephan’in kilic1 ile 1891

’de Sultan 11. Abdiilhamid’e armagan edilmis olan Japon zirh1 ve kilic1 yer alir.

g ME 2 ~— 0, | j
Sekil 5.9. Silah Koleksiyonu Boliimiine bakis.
http://www.kult-art.net

Giris kapisinin solundaki vitrinlerde Fatih Sultan Mehmed’den V. Mehmed
Resad’a kadar 15 Osmanli padisahinin (Fatih, 11. Bayezid, Yavuz, Kanuni, 11.
Selim, 111. Murad, 1. Ahmed, 11. Osman, IV. Murad, 111. Selim, 11. Mahmud,
Abdiilmecid, Abdiilaziz, 11. Abdiilhamid, V. Mehmed Resad) kiliglan sergilenmistir.
Silah ara¢ ve gerecleri arasinda yer alan kiliglar, balta ve teberler, mizraklar,
topuzlar, hangerler, ciritler, ok ve yaylar, zirh, migfer ve kalkanlar, tabancalar,
tiifekler, topuzlar, satirlar sergilenmektedir.

Bizans Eserleri ve Tarihi Su Kuyusu Ortaya Cikarild1 Restorasyon sirasinda
zemindeki yaklagik 20 santimetre kalinligindaki beton zeminin kaldirilmasiyla
yillardir istii kapali duran 4 kapak ortaya c¢ikarilmistir. Kapaklar agildiginda yerin
altinda kalan bolmelerin, binanin oldugu yerde daha Once bulunan Bizans

bazilikasindan kalma 3 lahit ve bir vaftiz havuzu oldugu goriilmiistiir.
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Bu dort bélmenin disinda yine ayni bazilikanin kalintilarindan devsirilmis,
tizerinde semboller bulunan zemin tuglalar1 ve yaklasik 20 metre derinliginde, i¢inde
hala su bulunan bir su kuyusu ortaya cikarilmistir. Ziyaretciler, Topkap1 Sarayi
Miizesi Bilim Kurulu'nun karariyla celik konstriiksiyon iistiine camla kaplanan
zemin sayesinde aydinlatilan bu bélmeler ve zemindeki Bizans kalintilarinin rahatga

izlenmesini saglamkatadir.

http://www.kult-art.net

Sinema teknikleriyle canlandirilan minyatiirlerden Osmanli askeri ve silah
kiiltiirinii anlatan degisik temalarda kisa animasyonlar ve filmler gosterilmektedir.
Bu filmler, LCD ekranlardan ziyaretgileri bilgilendirmek icin kullanilmaktadir.
Ornegin ok ve yaylarin sergilendigi vitrindeki LCD ekrandan diinyaca bilinen
“Oke¢u” minyatiirti, atesli silahlarin sergilendigi vitrinde de atesli silahlarin yer aldig:
minyatirler kullanilmigtir.

Viyana Devlet Kiitiiphanesi’nden temin edilen ve Osmanli ordusunun pek ¢ok
karakterinin bir arada goriildiigii iki ayr1 minyatiirde yapilan animasyonlar
projeksiyonla vitrin iizerindeki duvarda gosterilmektedir.

Mekanda uluslararasi standartlara uygun olarak hazirlanan vitrinler, diizeyleri
ayarlanabilen Led isiklarla aydinlatilirken silah teshirinde kronolojik bir sira takip
etmektedir. Binaya ilk giriste ok ve yaylar, gezi giizergahim takip ettikge kiliglar,

sonrasinda da atesli silahlar goriilmektedir. (http://www.kult-art.net/)
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5.1.3.6. Saat Koleksiyonu

Sarayin saat koleksiyonunun se¢me ornekleri Enderun Avlu- su’nda Hirka-i
Saadet Dairesi’nin yanindaki eski Silahtar Hazine- si’nde sergilenmektedir.

Saat koleksiyonu 16. yiizyildan 20. yiizyilin baslanna kadar uzanan bir
doneme ait Avrupa ve Osmanli yapimi saatlerden iba- rettir.Cesitli donemlerde
saraya hiikiimdarlann armagani olarak bir ¢ok saat gelmistir. Topkap1 Saray1 miizeye
dontisiince Yildiz’daki saatler de buraya gelmistir. Sarayda Tiirk saatlerinden baska
Alman, Avusturya, Ingiliz, Fransiz, Isvicre ve Rus saatleri bulunmaktadir.

Osmanhlarin  ilk mekanik saat yapimcist aym zamanda Istanbul
rasathanesinin kurucusu olan meshur astronom Takilyyiiddin Rasid (1525-1585)’dir.
Eserinde mekanik saat yapiminin biitiin incelikleri goriildiigli gibi namaz vakitlerini
bildiren bir saat de yaptig1 anlagilmaktadir. Bu saat gliniimiize ulagsmamustir.

Abdurrahman imzali saat agirlikla calisan bir duvar saatidir. Mustafa
Aksarayi’nin yaptig1 giimiis masa saatinin iist kismi1 kubbe bi¢iminde olup tabani on
iki koselidir. Saat kadraninin iizerinde ”Amel-i Mustafa Aksarayi 1099" (1687)
imzastyla tarihi yer alir. 1650 tarihli Bulugat imzali saatin de makinast rakkas
sisteminde c¢alar tertibatlidir. 1702 tarihli Seyh Dede’nin saati piringten bombeli,
elips formunda ve takvimli olmasiyla dikkati ¢cekmektedir.

18.yiizyildan giiniimiize ulasan Tiirk saatlerinin Ingiliz etkisinde kalinarak
yapildig1 goriilmektedir. Ozellikle agirlikla isleyen saatler cogunluktadir. Bu yiizyilin
meshur saatgileri Enderunlu Zihni, Edirneli Ibrahim, Vidinli Mustafa ve
Zenberekc¢ioglu’dur.

19.yiizyila ise Tiirk Iskelet Saatleri damgasini vurmustur. Bu tip saatlerde
aleti calistiran carklar, tomurcuklar, esapman, zemberek, sarkag¢, balans ve tiim
ayrintilart cam bir fanus altinda korunmaktadir. Oyle ki saat biitiin fonksiyonlanyla
gorlillip incelenebilir. Mevlevi saatci ustalar tarafindan baglatilan bu saatlerin,
destarli mevlevi sikkesi olanlan ilgingtir.

Mevlevi saatgiler iginde en iinli olan1 Ahmed Eflaki Dede’dir. Tekke’de
heves ederek 6grendigi saatgiligini ilerletebilmek icin Paris’e gitmistir. Eflaki Dede,
Breguet Fabrikasi’na kimligini bildirmeden girmis, mihver altina yakut koymay1
ogrenmistir. Dondiikten sonra 11. Mahmud Han’a muvakkit (namaz vakitlerini tayin

eden) olmus ve saat¢iligini daha da ilerletmistir. Kendi zeka ve bilgisiyle on adet
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tamamen orijinal saat yapmistir. Diger meshur Mevle-vi saat¢iler Ahmed Giilseni,
Hiiseyin Haki ve Seyyid Diirr’dir.

Topkap1 Sarayi’nda tarihi Tiirk saatlerinin yani sira, bol miktarda Avrupa
saatlerine de rastlanir. Bunlar genellikle Avrupall krallarin Osmanli padisahlanna
diplomatik hediye olarak gonderdikleridir. Bir kismi ise saray tarafindan satin
alinmistir. Avrupa saatlerinin en erken devreli olanlan 16. ve 17. ylizyillara aittir.

Alman saatleri i¢inde saraym en eski saati kolye seklinde olup Strazburg’da
16. asir sonlannda yapilmistir. Baltazar Saurwien tarafindan yapilan saatin kadram
renkli minelidir. Harem dairesinin Hiinkar Sofasi’nda bulunan orglu miizikal saat 18.
yiizy1l eseridir. Saraydaki en gosterisli Alman saati, Imparator 11. Wilhelm
tarafindan 11. Abdiilhamid Han’a hediye edilenidir. Bu Glashiitte tarafindan yapilmis
marassa bir cep saatidir.

Avusturya saatleri icerisinden en eskisi 1720 ’de yapilmis olan altin zarfli ve
degerli taslarla siislii masa saatidir. Saray i¢in 6zel olarak yapildig1 anlasilmaktadir.
19. yiizyila ait Viyana isi minyatiir masa saati ise glimiis lizerine degerli taslarla
siislenmistir. Bu ylizyila ait baska orijinal Viyana isi saatler de bulunmaktadir.

Saray saatleri icerisinde Ingiltere’den gelenler 6nemli bir yekiin tutmaktadur.
1. Elizabeth tarafindan 1583’de Osmanli hiikiimdarina armagan edilen saat en eski
olanidir. Ancak bu saat giiniimiize ulasmamugstir. Saraydaki en erken tarihlisi (1654)
Bird imzal1 lale bi¢iminde bir kolye saattir. Yapraklarinda av sahneleri, atli araba ve
minyatiir kalyon resmedilmistir. Yapraklar agilinca saatin makinast goriiliir. San
maden kadrani eski Tiirkge rakamlidir. Miizik ¢alma tertibatli Ingiliz oturtma saatleri
de saray koleksiyonunun gérkemli esyalan arasindadir.

Fransiz krallanndan Kanuni’den itibaren Osmanli padisahlanna saat
gonderildigi bilinmesine ragmen giliniimiize kadar ulagsmamistir. Sarayda Fransiz
saatleri i¢inde Breguet acentasmin cep saatleri sergilenmektedir. Bunlar Cenevre isi
Bogazi¢i manzarali, degerli taslarla siislii, mineli zarflarla bezenmistir.

Unlii Fransiz saat¢i Breguet’ in sadece saraylar icin dzel olarak yaptigi yedi
saatten biri de Topkapr Sarayi’ndadir. Bu saat Napolyon tarafindan 11. Mahmud’a
takdim edilmistir.

Nihayet kus kafesi sekilli Isvigre asma saatleri ile Rus Car1 11. Nikola
tarafindan 11. Abdiilhamid’e 25. saltanat y1ldoniimii armagani olarak gonderilen Rus
masa saati, saat koleksiyonuna ayri bir zenginlik katmaktadir. (Simsirgil, A. 2005).

Bu boliimdeki saatler gri renkli vitrinler igerisinde sergilenmektedir. Malzeme
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olarak metal ve lamine cam kullanilirken, vitrin i¢ aydinlatmasi kiiglik spotlar ile
saglanmaktadir. Biiylik boydaki saatler ise, mekan igerisinde koselerde gri boyanmis

ahsap platformlar tizerinde sergilenmektedir.

Sekil 5.11. Saat Koleksiyonu vitrin tipi.

http://www.turizmhabercisi.com

5.1.4. Kafe Restoran ve Magaza Boliimleri

5.1.4.1. Kafe Restoran Boliimii

Sarayin miize kismu icerisinde yer alan bu boliim sonradan modern ek olarak
yapilmistir. Bogaz manzarasina sahip olan mekan ortalama 250 kisilik kapasiteye
sahiptir.  Ug¢ boliimden olusan bu bélime merdivenle inilmektedir.  Zemin
dosemesinde ahsap malzeme kullanilmistir. Ayrica Ziyaretgilere hizmete veren bu {i¢
boliimde malzeme olarak celik ve cam kullanilmistir. Ust ortii tasariminda iicgen
formlar1 olusturan ¢elik elemanlar ve cam kullanilmistir. Hasir goriiniimlii plastik
sandalyeler ve ahsap metal masalar kullanilmaktadir.  Yapilar tasarlanirken

agaclarin mevcut yerleri korunmustur.
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Sekil 5.12. Topkap1 Saray1 Miizesi restoranina bakais.

5.1.4.2. Magaza Boliimii
Magaza boliimiinde hediyelik esyalar, kitaplar ve brosiirler satilmaktadir.
Magaza tasarim olarak modern bir tarza sahiptir. Objelerin sergilendigi vitrinlerin
bazilar1 glivenlik amach kilitlidir ve bu vitrinlerde degerli esyalar yer almaktadir.

Vitrinler beyaz renkte olup cam metal ve ahgap malzemeden iiretilmistir.

Sekil 5.13. Topkap1 Saray1 Miizesi magazasina bakis.

http://www.istanbulium.net
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5.2. Dolmabahce Saray1 Miizesi

5.2.1. Tarihgesi

Dolmabahge Sarayi, otuz birinci Osmanli padisah1 Sultan Abdiilmecid (1839-
1861) tarafindan yaptirilmustir. Insasina 13 Haziran 1843 tarihinde baslanan Saray,
¢evre duvarlarinin tamamlanmasi ile birlikte 7 Haziran 1856 tarihinde kullanima
acilmigtir. Saray'mm ana yapisi; Mabeyn-i Hiimayln (Selamlik), Mudyede Salonu
(Toren Salonu) ve Harem-i Hiimayin adlarini tagiyan ti¢ bolimden olusur. Méabeyn-i
Hiimay(n; devletin yonetim isleri, Harem-i Hiimay(n; Padisah ve ailesinin 6zel
yasami, bu iki boliimiin arasinda yer alan Muayede Salonu ise; Padisah'in devlet ileri
gelenleriyle bayramlasmasi ve kimi 6nemli devlet torenleri i¢in ayrilmistir. Ana yapi;
denize paralel bolim boyunca bodrumla birlikte li¢ kathidir. Harem dairelerinin
bulundugu kara tarafina uzanan bolimde ise musandira (tavan arasi) katlariyla
birlikte dort katli bir yapt o6zelligi kazanmaktadir. Bigimde, ayrintilarda ve
siislemelerde gozlenen belirgin Bat1 etkileri, imparatorlugun son déneminde degisen
estetik degerlerin bir yansimasidir. Ote yandan mekéan orgiitlenmesi, oda ve salon
iligkileri agisindan, geleneksel Tiitk Evi plan tipinin ¢ok biiyiik boyutlarda
uygulandiglr bir yapir biitiinliidiir. Beden duvarlar tastan, i¢ duvarlar tugladan,
dosemeleri ahsaptan yapilmistir. Cagin teknolojisine agik olan Saray’a, 1910-1912
yillarinda elektrik ve kalorifer sistemi eklenmistir. 45.000 m? lik kullanilir doseme
alani, 285 odasi, 44 salonu ve 6 hamami vardir. Padisah'in devlet islerini yiiriittiigi
Mabeyn; islevi ve gorkemiyle Dolmabahge Sarayi'nin en 6nemli boliimidiir. Giriste
karsilagilan Medhal Salon, iist kat ile baglantiy1 saglayan ve protokol 6zelligi tagiyan
Kristal Merdiven, elgilerin agirlandigr Siiferd Salonu ve Padisah''n huzuruna
ciktiklart Kirmizi Oda; Imparatorlugun tarihsel gorkemini vurgulayacak bigimde
siislenmis ve dosenmistir. Ust katta yer alan Ziilvecheyn Salonu; Padisah'm
Mabeyn'de kendine 06zel olarak ayrilmis dairesine bir tir ge¢is mekan
olusturmaktadir. Bu 06zel dairede, Padisah i¢in, mermerleri Misir'dan getirilmis
gorkemli bir hamam, calisma odalar1 ve Sultan’in giinliik yasantisini siirdiirdiigii
yemek ve dinlenme odalar1 yer almaktadir. Ayni bolimde bulunan ve Halife
Abdiilmecid'in kitaplarindan olusan kiitiiphane dikkat ¢ekici mekanlardandir. Harem

ve Mébeyn boliimleri arasinda yer alan Mudyede Salonu; Dolmabahge Sarayi'nin en
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yiikksek ve en gdorkemli salonudur. 2000 m? yi asan alani, 56 siitunu, yliksekligi 36
metreyi bulan kubbesi ve bu kubbeye bagli yaklasik 4,5 tonluk Ingiliz yapimi kristal
avizesiyle bu salon, Saray’in diger boliimlerinden belirgin bir bi¢imde ayrilmaktadir.
Salonun avizesi, Sultan Abdiilmecid tarafindan Ingiltere’den siparis verilerek satin
alimmistir. Dolmabahge Sarayi'nin Bat1 etkileri altinda, Avrupa saraylarindan 6rnek
almarak yapilmis bir saray olmasina karsilik, islevsel kurulusu ve i¢ mekan
yapisinda, Harem’in eskisi kadar kesin ¢izgilerle olmasa da ayr1 bir bolim olarak
kurulmasina 6zen gosterilmistir. Ancak Topkapi Sarayi'nin tersine, Harem, artik
Saray’dan ayri tutulmus bir yap1 ya da yapilar toplulugu degildir; ayn1 cati altinda,

ayni1 yapi biitliinliigii i¢inde yerlestirilmis 6zel bir yasama birimidir.

Sekil 5.14. Dolmabahge Saray.

http://www.turkiyetanitma.com

Dolmabahge Sarayi, hizmete agildigi 1856 yilindan, halifeligin kaldirildig:
1924°¢ kadar araliklar ile 6 padisaha ve son Osmanli Halifesi Abdiilmecid Efendi’ye
ev sahipligi yapmustir. 1927- 1949 yillan arasinda Saray, Cumhurbagkanligi makami
olarak kullanilmigtir. Cumbhuriyetimizin kurucusu Gazi Mustafa Kemal Atatiirk,
1927-1938 yillar1 arasinda Istanbul’daki calismalarinda Dolmabahge Sarayi’ni
kullanmis ve burada vefat etmistir. 1926-1984 yillar1 arasinda protokol ve ziyarete
kismen agik olan Saray, 1984 yilindan itibaren “miize- saray” olarak geziye

acilmistir. Giilersoy C. (1994)
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Sekil 5.15. Sarayin, Istanbul Bogazi'na olan cephesi.

http://www.turkiyetanitma.com

Abdiilmecit, eski Besiktag Sarayi'nda bir siire oturduktan sonra, simdiye
kadar tercih edilen klasik saraylar yerine, ikamet, sayfiye, misafir kabul ve agirlama,
devlet islerini yliriitme amaciyla, Avrupai plan ve iislupta bir sarayin insaatina karar
verdi. Abdiilmecit, diger sehzadeler gibi kokli bir egitim gérmemesine ragmen,
Bati'ya doniik bir sultandi. Bat1 miizigini ve bati {islubuyla yasamay1 seven padisah,
anlasabilecek kadar Fransizca bilmektedir.

Gilintimiizdeki Dolmabahge Sarayimin yerinde bulunan kosklerin, 200 yil
kadar once denizden kazanilmis topragin tekrar ortaya g¢ikarilmasi i¢in yikiminin
kesin olarak hangi tarihte basladigina dair bir bilgi yoktur. 1842'de sarayin yerinde
oldugu ve bu tarihten sonra yeni sarayin insaatina baslandigt tahmin
edilmektedir. Bununla birlikte bu tarihlerde insaat arazisinin genisletilmesi igin
cevredeki tarla ve mezarliklarin satin alinarak istimlak edildigi belirtilmektedirr.
Insaat bitim tarihi icin cesitli kaynaklar degisik tarihler vermektedir. Ancak, 1853 yili
sonunda saray insaatint gezen Fransiz yazar Théophile Gautier anlattiklarindan,
sarayin halen siislemelerinin yapildigini, mobilyalarin heniiz yerlestirilmedigini

anlamaktayiz.
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http://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1zca

Sekil 5.16. Mabeyn Dairesi 6niindeki Has Bahge'de yer alan havuz.
http://tr.wikipedia.org

Sultan 1. Abdiilmecit tarafindan  yaptirilan ~ saraymn  cephesi, Istanbul
Bogazi'nin Avrupa kiyisinda 600 metre boyunca uzanmaktadir. Avrupa mimari
isluplarinin bir karisimi olarak, Ermeni olan Garabet Amira Balyan ve oglu Nigogos
Balyan tarafindan 1843-1855 yillart arasinda insa edilmistir. 1855 yilinda tamamiyla
bitirilen Dolmabahge Sarayi'nin agilis toreni Ruslar'la yapilan Paris Antlagsmasi (30
Mart 1856)'dan sonra olmustur. 7 Sevval 1272 (11 Haziran 1856) tarihli Ceride-i
Havadis adli gazetede, sarayin 7 Haziran 1856'da resmen agildig1 haberi verilmistir.

Biiylik masraflarla insa ettirilen saray, 33 yil boyunca yilda iki kez Biiyiik
Muayede Salonu'nda diizenlenen bayram térenlerde kullanilmistir. V.
Mehmet zamaninda sarayin kadrosu azaltilmig, yurt disinda ¢ok Onemli olaylar
cereyan ederken, saray icinde, sekiz yillik slire boyunca az sayida olay
gerceklesmistir. Bu olaylar, 9 Mart 1910'da 90 kisiye verilen bir ziyafet, ayn1 yilin 23
Mart'imda Sirp Krali Petronun bir hafta siiren ziyaret torenleri, Veliaht Max'mn
ziyareti ve Avusturya imparatoru Karl ile Imparatorice Zita'nin serefine diizenlenen
ziyafetlerdir. Yorgun ve yash padisahin vefati Dolmabahge Sarayi'nda degil Yildiz
Sarayi'nda olmustur. VI. Mehmet unvaniyla tahta ¢ikan Vahdettin, Yildiz'da

oturmay tercih etmis, ancak vatan1 Dolmabahge Sarayi'ndan terketmistir.

102
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http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul_Bo%C4%9Faz%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ermeniler
http://tr.wikipedia.org/wiki/Garabet_Amira_Balyan
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http://tr.wikipedia.org/wiki/Nigo%C4%9Fos_Balyan
http://tr.wikipedia.org/wiki/Rus
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Sekil 5.17. Sarayin girisindeki saat kulesi.
http://tr.wikipedia.org

Bosalan saraya Atatiirk i¢ y1l hi¢ ugramamis. Onun doneminde saray iki
yonden onem kazanmistir; yabanci konuklarin bu mekanda
agirlanmalari, kiiltiir ve sanat bakimindan saray kapilarmin disariya agilmasi. fran
Sah1 Pehlevi, Irak Krali Faysal, Urdiin Krali1 Abdullah, Afgan Krali Amanullah,
ziyaret igin gelen Ingiliz Krali Edward ve Yugoslav Krali Aleksandir, Mustafa
Kemal Atatiirk tarafindan Dolmabahge Sarayi'nda agirlanmislardir. 27 Eyliil 1932'de
Muayede Salonu'nda Birinci Tiirk Tarth Kongresi acgilmis, 1934'te de Birinci ve
Ikinci Tiirk Dil Kurultaylari burada toplanmistir.

Turing kurumlarinin  diinya kurulusu  Alliance Internationale de
Tourisme'nin Avrupa toplantist  Dolmabahge Sarayi'nda diizenlenerek, sarayin
turizme ilk ag¢ilis1 saglanmistir (1930).

Cumhuriyet déneminde, Atatiirk'iin istanbul ziyaretlerinde ikametgah olarak
kullandig1 sarayda yasanan en 6nemli olay, 10 Kasim 1938'de Atatiirk'iin 6limiidiir.
Atatlirk, saraymn 71 numarali odasinda hayata gozlerini kapamistir. Muayede
Salonu'nda kurulan katafalga konan naasi Onlinden son saygi gegisi yapilmistir.

Saray, Atatiirk'ten sonra Cumhurbaskanligi sirasinda Ismet Inénii tarafindan,
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Istanbul'a gelislerinde kullamlmistir. Tek partili dénemden sonra saray, yabanci

misafirleri agirlamak amaciyla hizmete agilmigtir. Bilgin A.G. (2010)

Sekil 5.18. Atatiirk'in Dolmabahge Sarayi'nin Harem Dairesi'nde yer alan galisma
odasi.

http://tr.wikipedia.org/

Sekil 5.19. Atatiirk'iin hayatinin son giinlerinde hasta olarak yattig1 ve 10
Kasim 1938 tarihinde hayata gozlerini yumdugu yatagi.
http://tr.wikipedia.org

1952'de Dolmabahge Saray1, Millet Meclisi Idare Amirligi'nce haftada bir giin
olmak tiizere halka agilmistir. 10 Temmuz 1964 tarihinde Millet Meclisi Baskanlik
Divani'nin toplantisiyla resmi agilis1 yapilmis, Millet Meclisi Idare Amirligi'nin 14
Ocak 1971 tarihli yazisiyla bir ihbar sebep gosterilerek kapatilmistir. 25 Haziran
1979'da 554 sayili Millet Meclisi Baskani emriyle turizme agilan Dolmabahge
Saray1, aym yilin 12 Ekim'inde yine bir ihbar iizerine kapatilmustir. iki ay kadar sonra

Millet Meclisi Baskani'nin telefon emriyle tekrar turizme hizmet vermeye
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baslamistir. MGK Icra Daire Baskanligi'min 16 Haziran 1981 tarih ve 1.473 sayili
karariyla saray ziyaretcilere tekrar kapatilmis ve bir ay sonra 1.750 sayili MGK

Genel Sekreterligi'nin emriyle agilmstir.

5.2.2. Mimari Bi¢imi

Avrupa saraylariin anitsal boyutlarina  6zenilerek  yapilan  Dolmabahge
Sarayi, degisik bigimlerin, yontemlerin 6geleriyle donandigindan belirli bir bicemi
baglanmamaktadir. Biiyiik bir orta yapiyla iki kanattan olusan planinda, ge¢miste
mimari agidan islevsel degeri olan 6gelerin farkli bir anlayisla ele alinarak siisleme
amaciyla kullanildig1 gézlemlenmektedir.

Dolmabahge Sarayi'nin kendine has, belirli ekollere giren bir mimari bigemi
olmamasina karsin Fransiz Baroku, Alman Rokokosu, Ingiliz Neo Klasizmi, Italyan
Ronesansi karisik bir sekilde uygulanmistir. Saray, bati anlayisiyla ¢agdaslasma
cabalar1 i¢inde bulunan toplumun sanatta da batinin etkisi altinda
kalarak, Osmanli saray gereksinimlerini de dikkate alip, o asir biinyesinin sanat
atmosferi icinde yapilmis bir eserdir.

19. yiizyil kosk ve saraylarina dikkat edildiginde onlarin, i¢inde yasanilan
ylizyilin sanat olaylarina degil, toplumun ve teknigin gelismesini de anlattif1 fark

edilebilmektedir.

Sekil 5.20. Sarayin {istli cam kapli i¢ mekani.

http://tr.wikipedia.org
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Deniz tarafindan goriiniisii batili olmasina karsilik, bahge tarafi yiiksek
duvarlarla ¢evrili ve ayr1 ayr1 birimlerden olusmast itibariyle dogulu goriiniimiindeki
Dolmabahge Sarayi, 600 m uzunlu§unda mermer bir rihtim iizerinde insa
edilmistir. Mabeyn Dairesi (bugiin Resim Heykel Miizesi)'nden Veliaht Dairesi'ne
kadar olan uzaklig1 284 m'dir. Bu mesafenin ortasinda yiiksekligiyle dikkat ¢eken
Merasim (Muayede) Dairesi bulunur.

Dolmabahge Sarayi ii¢ katl1, simetrik planlidir. 285 odasi ve 43 salonu vardir.
Sarayin temelleri kestane agaci kiitiiklerinden yapilmistir. Deniz tarafindaki rihtimin
yani sira kara tarafinda da birisi ¢ok siislii iki abidevi kapis1 vardir. Bakimli ve giizel
bir bah¢enin ¢evreledigi bu sahil sarayimin ortasinda, diger boliimlerden daha yiiksek
olan téren ve balo salonu yer alir. Biiyiikk, 56 siitunlu kabul salonu 750 1sikla
aydinlanan, Ingiliz yaprmi 4,5 tonluk muazzam kristal avizesi ile ziyaretcilerin

ilgisini gekmektedir.

Zemin kat plan1

Birinci kat plan1
Sekil 5.21. Sarayin kat planlari.
http://www.3dmekanlar.com
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Sekil 5.22. Sarayin, Muayede Salonu’nda yer alan 4,5 tonluk kristal avize.
http://tr.wikipedia.org

Sarayin giris tarafi Sultanin kabul ve gorlismeleri, toren salonunun diger
tarafindaki kanat ise harem boliimii olarak kullanilmistir. I¢  dekorasyonu,
mobilyalari, ipek hali ve perdeleri ve diger tiim esyas: eksiksiz olarak, orijinaldeki
gibi giiniimiize gelmistir. Dolmabahge Sarayr mevcut higbir sarayda bulunmayan bir
zenginlik ve ihtisama sahiptir. Duvar ve tavanlar devrin Avrupali sanatkarlarinin
resimleri ve tonlarca agirhginda altin siislemeleri ile dekore edilmistir. Onemli oda
ve salonlarda her sey ayni renk tonlaria sahiptir. Biitiin zeminler birbirinden farkls,
cok stislii ahgap parke ile kaplidir. Meshur Hereke ipek ve yiin halilar, Tiirk sanatinin
en giizel eserleri, birgok yerde serilidir. Avrupa ve Uzak Dogu'nun ender dekoratif el
isi eserleri sarayin her yerini siisler. Sarayin pekc¢ok odasinda kristal avizeler,
samdanlar ve somineler bulunur.

Diinyadaki saraylar icerisinde en biiyiikk balo salonu buradakidir. 36 metre
yiiksekligindeki kubbesinden agirlhigi 4,5 ton olan devasa kristal avize asili
durmaktadir. Onemli siyasi toplantilarda, tebrik ve balolarda kullanilan bu salon,
Onceleri alttaki, firina benzer bir diizen ile 1sitilirdi. Saraya kalorifer ve elektrik
sistemi 1910 ila 1912 yillar1 arasinda, Sultan Mehmet Resad doneminde eklenmistir.
Altt hamamdan, Selamlik bolimiinde olani, oymali alabaster mermerleri ile

dekorludur. Biiyiik salonun iist galerileri orkestra ve diplomatlar i¢in ayrilmistir.
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Sekil 5.23. Sarayn, kristalden yapilmis billur korkuluklu merdivenleri.

http://tr.wikipedia.org

Uzun koridorlar gegilerek varilan harem boliimiinde, sultan yatak odalar1 ve
sultanin annesinin bdliimii ile diger kadin ve hizmetkarlar boliimleri bulunmaktadir.
Sarayin kuzey eklenti boliimii sehzadelere tahsis edilmistir. Girisi Besiktag semtinde
olan yapi, giiniimiizde Resim ve Heykel Miizesi olarak hizmet vermektedir. Saray
Haremi'nin dis tarafinda ise, Saray Tiyatrosu, Istabl-1 Amire, Hamlacilar, Attiye-i
Senniye Anbarlari, Kushane Mutfagi, Eczahane, Pastahane, Tatlihane, Firinlar, Un

fabrikasi, Bayildim Kogkleri bulunmaktaydi.

Sekil 5.24. Saray'in Muayede Salonu'nun kapisi.
http://tr.wikipedia.org

Dolmabahge Saray1 yaklasik olarak 250.000 m?' lik bir alanda yer almaktadir.
Saray, miistemilatinin neredeyse tamamiyla birlikte deniz doldurularak, bu zemin

tizerine 35 — 40 cm capinda, 40 — 45 cm satrang tarzi araliklarla, mese kaziklar
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cakilarak tizerine takviye edilmis yatay hatillarla biitiinlestirilmis 100-120 cm
kalinliginda oldukc¢a saglam horasan harcl dosek (radyejeneral) lizerine kagir olarak
insa edilmistir. Kazik boylar1 7,00-27,00 m arasinda degismektedir. Yatay pesteban
hatillar ise 20x25- 20x30 cm dikdortgen kesitindedir. Horasan dosekler esas kiitlenin
1,00 - 2,00 m digina tagsacak seklinde olusturulmuslardir. Yiktirilan eski saraylarin
temel dosekleri tamir ettirilerek yeniden kullanilmigtir. Gayet saglam olduklarindan,
higbiri tasman yapmamis, ¢atlama ve yarilma olmamuistir.

Sarayin temel ve dis duvarlari, masif tastan, bdlme duvarlarn
harman tuglasindan, déseme, tavan ve catilar ahsap olarak yapilmigtir. Beden
duvarlarinda takviye amaciyla demir gergiler kullanilmigtir. Masif taglar, Haznedar,
Safrakdy, Sile ve Sariyer'den getirilmistir. Stuka mermerle kaplanan tugla beden
duvarlari, somaki mermer plak veya kiymetli agaglardan faydalanilarak lambrilerle
ortilmistiir. Pencere dogramalari mese kerestesinden yapilmis, kapilar maun, ceviz
veya daha kiymetli kerestelerden imal edilmistir. Cirali cam keresteler Romanya'dan,
mese dikme ve hatillar Demirkdy ve Kilyos'tan, kapi, lambri ve parke keresteleri
de Afrika ve Hindistan'dan getirtilmistir.

Alttan kizdirmali alaturka stilinde insa edilen kagir kubbeli hamamlarda
Marmara mermeri, Hiinkdr hamaminda ise Misir alabaster cevheri kullanilmustir.
Pencerelerde 0zel imalatla ultraviyole 1sinlarini gegirmeyen camlar kullanilmistir.
Ozellikle padisahin kullaniminda olan yerlerdeki duvar ve tavan siislemeleri diger
mekanlardakilere nazaran daha fazladir. Catilarda toplanan kar ve yagmur sular1 dere
ve oluklarla kanalizasyona baglanmistir. Kanalizsyon sebekesi kafi miktarda
borularla kurulmus, atik sular ¢esitli islemlerle temizlenerek, dort ayr1 yerden denize

akitilmasi saglanmigtir. (Batur ,1994: 91-92-93-94-95-96).

5.2.2.1. Siislemeleri

Dolmabahge Sarayinmin i¢ ve dig siislemeleri Bati'min g¢esitli sanat
dénemlerinden alinan motiflerin bir arada kullanilmasiyla gerceklestirilmistir. Barok,
Rokoko ve Ampir Ozelligindeki motifler igice kullanilmistir.  Sarayin
insaatinda Marmara Adalari'ndan c¢ikarilan maviye benzer bir renkteki mermer
kullanilmas, i¢ siislemede ise su mermeri, billur, somaki gibi kiymetli haiz mermer ve
taglarla caligmalar yapilmistir. D1 cephelerdeki siislemelerde oldugu gibi i¢
tezyinatta da eklektik (segmeci) anlayis hakimdir.
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Sekil 5.25. Dolmabahge Sarayi’nin dis siislemeleri.
http://tr.wikipedia.org

Saraym duvar ve tavan siislemeleri Italyan ve Fransiz sanatgilar tarafindan
yapilmustir. I¢ siislemelerde ¢ogunlukla altin tozu kullanilmistir. Resimler siva ve
algt lzerine yapilmig, duvar ve tavan siislemelerinde perspektifli mimari
kompozisyonlarla boyutlu yiizeyler meydana getirilmistir. Saraymn i¢ dekoru, tarih
akis1 iginde ilaveler yapilarak zenginlestirilmis, 6zellikle yabanci devlet adami ve
kumandanlarin hediyeleri ile salon ve odalar ayri bir deger kazanmistir. Séchan
isimli yabanci bir sanatkar sarayin dekore edilmesinde ve désenmesinde ¢alismustir.
Avrupai  stilde (Regence, XV. Louis, XVI. Louis, Viyana-Thonet)
ve Tiirk tarzindaki mobilyalarin yani sira, saray odalarinda goriilen minder, dosek ve
silteler alaturka hayat tarzinin devam ettirildigini gostermektedir.

Dosemelik  ve perdelik kumaglarin  timii  yerli olup, sarayin
dokumahanelerinde {iretilmistir. Sarayin parkelerinin {lizerini (yaklasik 4.500 m?'lik
bir alan1) 141 hali ve 115 seccade siislemektedir. Halilarin biiyiik bir kismi Hereke
fabrikalarindaki tezgahlarda imal edilmistir. Bohemya, Bakara ve Beykoz
avizelerinin toplam sayis1 36'dir. Ayakli samdanlarin, bazi sominelerin, billur
merdiven korkuluklarinin ve biitiin aynalarin malzemesi kristaldir. Sarayda ayrica
581 tane kristal ve giimiisten yapilmis samdan mevcuttur. Toplam 280 vazodan 46
tanesi Yildiz porseleni, 59'u Cin, 29'u Fransiz Sevr, 26's1 Japonya, geri kalan
digerleri de muhtelif Avrupa iilkelerinin porselenleridir. Her birinin ayr1 bir 6zelligi
olan 158 adet saat sarayin oda ve salonlarini siislemektedir. Yaklagik 600 adet tablo,

Tirk ve yabanciressamlar tarafindan yapilmigtir. Bunlar arasinda saray bas
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ressam1 Zonaro'nun 19, Abdiilaziz doneminde Istanbul'a gelen Ayvazovsky'nin 28

tablosu da bulunmaktadir.

Sekil 5.26. Sarayin, Italyan ve Fransiz sanatgilar tarafindan yapilmis tavan
stislemeleri.

http://tr.wikipedia.org

5.2.2.2.Duvar ve Kapilan

http://tr.wikipedia.org

Dolmabahge Sarayi'min kara tarafindaki asilmasi oldukca giic duvarlarin ne

zaman Yyapildigmma dair kesin bir bilgi olmamakla birlikte, saraym bugtinkii
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duvarlarinin Besiktas Saray1 ile Dolmabahge'de bulunan eski saray zamanlarinda
yaptirildigi hususunda yabanci kaynaklar mevcuttur.

Dolmabahge adiyla meshur padisah bahgesinin duvar1 harabeye dénmiis,
boylece i¢cindeki muhtesem binalar da devamli toz duman i¢inde kalinca, caligkan ve
gayretli Vezir-i Azam diger bahgelerden daha fazla ihtisama layilk buranin boylesine
cirkin bir vaziyette olmasinin sarayin san ve serefine zarar getirecegi fikrindedir.
Ciinkii, buras1 gerek kara ve gerekse deniz yoluyla Istanbul'a gelen misafirlerin,
yolcularin ister dost, ister diigman olsun dikkatlerini ¢eken bir yerdir. Bu duvarin
onarimi ve yapimiyla sarayin Besiktas'ta bulunan digeriyle biitiinlesebilecegi,
boylelikle eski itibarmn1 koruyacagi bir ferman vasitasiyla insaatin yonetici ve
idarecilerine bildirilmisti. Vezir-i Azam'in istiin gayretleriyle saraydan Kabatag'a
kadar bir duvar c¢ekilmistir. Findikli sakinleri daha onceleri Arap iskelesiyle
Dolmabahge ve Besiktas'a gitmekteyken, iskele yerine bir liman yapilmis, halk da
Dolmabahge'den gegmeye izinli olmustur.

Dolmabahge Sarayi'na gosterilen onem, kara ve deniz tarafinda bulunan
kapilarda da goriilmektedir. Cok siislii ve heybetli bir goriiniime sahip kapilar sarayla
biitiinliik saglar. Hazine kapisi, bugiin idare binasi olarak kullanilan Hazine-i Hassa
ile Mefrusat Dairesi arasinda bulunur. Yuvarlak kemerli ve besik tonozlu boliimii bu
kapinin esas kirisini olusturur. Kapinin iki kanadi demirden imal edilmistir. Kapinin
girisinde her iki tarafta, yiiksek kaideler {izerinde ikiz siitunlar vardir. Hazine
kapisinin sag ve solundaki kapilardan Hazine-i Hassa ve Mefrusat Daireleri'nin
avlularina giris saglanmistir. Kapinin taglandirilmis st tarafinda bulunan
madalyonda oval sekil I. Abdiilmecit'in tugrast ve bunun altinda da Sair
Ziver'in 1855/1856 tarihli kitabesi yer alir. Kitabenin hattat1 Kazasker Mustafa Izzet
Efendi'dir.

Hazine Kapisi'nin siislemesi daha ziyade kartuslar, aski ¢elenk, inci, yumurta
dizileri, istiridye kabuklari motiflerinden olusmaktadir. Uzerinde Abdiilmecit'in
tugrasinin bulundugu Saltanat Kapisi, koridorlu iki yiiksek duvar arasinda bulunur.
Bir taraftan bayilldim bahgesine, diger taraftan da Hasbahge'ye bakan kapinin
demirden yapilmis iki kanad1 vardir. Abidevi bir gériiniimii bulunan kapinin girisinde
her iki tarafta da birer siitun vardir. Kapi, biiylik panolar i¢ine alinmis
madalyonlardan sonra ikiz siitunlarm kullanilmasiyla taclandirilmistir. icte ve dista
ikiser kulesi vardir. Bu iki kapidan baska Koltuk, Kusluk, Valide ve Harem Kapilar

da sarayin kara tarafinda 6zenle yapilmis kapilardir. Dolmabahge Sarayi'nin deniz
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tarafina bakan cephesinde tacli, demir kanatli, madalyonlu, bitki motifleriyle siislii,

birbirlerine dilimli parmakliklarla baglanmis bes yali kapis1 vardir.

Sekil 5.28. Dolmabahge Sarayi'nin Hazine Kapist.

http://tr.wikipedia.org

5.2.2.3. Bahgeleri

Besiktag Hasbahge ile Kabatag'taki Karabali (Karaabali) bahgeleri arasinda
kalan koy doldurularak bahgeler birlestirilmisti. Bu bahgelerin arasina insa edilen
Dolmabahge Sarayi'nin deniz ile kara tarafindaki yliksek duvar arasinda kalan alanda
oldukg¢a bakimli bahgeleri bulunur. Hazine Kapisi ile saray girisi arasindaki kareye
yakin dikdortgen seklindeki Has Bahge, Mabeyn veya Selamlik Bahgesi adlariyla da
taninmaktadir. Avrupai tarzda diizenlenmesi yapilan bahgenin ortasinda biiyiik bir
havuz bulunur. Muayede salonunun kara tarafinda kalan Kusluk Bahgesi ise adini
Kusluk Koskii'nden almistir.

Dolmabahge Sarayi'nin Harem Dairesi'nin kara tarafinda bulunan Harem
Bahgesi'nde oval havuz ve geometrik sekillerle diizenlenmis tarhlar bulunur. Deniz
tarafindaki bahceler Has Bahge'nin devami sayilir. Biiylik Yali Kapisi'nin iki yaninda
yer alan tarhlarin ortasinda birer havuz vardir. Tarhlarin geometrik sekillerle
diizenlenmesi, siislemede fener, vazo, heykel gibi objelere yer verilmesi, bahgelerin
de ana yap1 gibi bati etkisi altinda kalindigin1 gosterir. Sarayin bahgelerinde daha
ziyade Avrupa ve Asya kokenli bitkiler kullanilmistir.

113


http://tr.wikipedia.org/wiki/Koy
http://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Asya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Dolmabah%C3%A7eHazineKap%C4%B1s%C4%B1.jpg

D
: m

[ 4

Sekil 5.29. Dolmabahge Sarayi'nin Has Bahgesi.
http://tr.wikipedia.org

5.2.2.4. Aydinlatma ve Isitma

Sultan  Abdiilmecid zamaninda havagazi lambalariyla aydinlanan
Dolmabahge Sarayr ayni sultan déneminde Istanbul sokaklarinin da bu yontemle
aydinlatilmasina Onciiliik etmistir.

Sarayin icindeki havagaziyla calismak ilizere hazirlanmis olan samdan ve
avizeler elektrikle c¢alisir hale donistiiriilmiis ve giliniimiize kadar bu sekilde
kullanilmiglardir Isitmada mekadn ve zamana bagli olarak degisik sistemlere
basvurulmustur. Sarayin 1sitma elemanlarinin en énemlileri sominelerdir. Baz1 oda
ve salonlar mangal ve ¢ini sobalar1 ile de 1sitilmigtir. Daha sonra sarayin 1sitilmast

i¢in 1910 yilinda Sultan Resad doneminde kalorifer tesisati kurulmustur.
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Sekil 5.30. Sarayin giris kapisi ve aydinlatmalari.

http://tr.wikipedia.org

Muayede Salonu'nun isitilmasinda ise daha degisik bir yontem uygulanmuistir.
Salonun bodrumuna doésenen bir sistem ile 1sinan hava, gozenekli siitun

kaidelerinden iceride 18-20 derecelik bir 1s1 saglanmistir.

5.2.3. Miizeye Doniistiiriilme Siireci

“Saray sOzcligli Fars¢a Seray kelimesinden gelmekte olup, ev, konak
anlamina gelmektedir. Tiirkgce de ise genellikle hiikiimdarlarin oturdugu yer olarak
kullanilmistir.

Osmanli Imparatorlugu zamaninda hiikiimdarin harem, enderun takimlari ile
beraber oturduklar1 ve resmi makam olarak kullandiklar1 binalara “Saray-1
Hiimayun’’ denilmektedir.

Saray - Miize ise belli bir donem kral ya da padisahlarin yonetim yeri ve evi
olmus, belli bir gegmise ve kiiltiir yapisina sahip, eski kiiltiirii ve tarihi giiniimiiz
insanlaria tanitmak, bu mekanlari onlara gostermek amaciyla seyir yeri olarak halka
acilmig biiyiik saray mekanlaridir. Halka agilirken belli diizenlemelere gidilmistir. Bu
diizenlemelerde bazi yapilarin i¢c mekansal tiim ozellikleri korunmaya ¢alisilirken,
bazi1 yapilarda ise bu miimkiin olamamistir. Bu tiir binalarsa Saray Miize kimliginden
¢ikip Miize Saray kimligine biirtinmiislerdir.

Avrupa’da saray yapilar1 daha saray olarak kullanilirken aristokat ziimreye ve

hatta bazen halka acilmis, bir miize gibi ziyaret edilmesi saglanmistir. Bu sayede
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insanlarin, bu mekanlardaki yasam tarz ve anlayisini goriip 6grenmeleri miimkiin
olmustur. Boyle mekanlar sadece burayr halkin gormesi amaciyla agilmamistir.
Ayrica gelen ziyaretcilerden belli bir miktar ticret alinarak isin ticari yoniine de 6nem
verilmistir. Elde edilen gelir kimi zaman bu yapinin onarilmasi i¢in kullanilirken,
kimi zaman da bu yapinin sahiplerinin gelir kaynagi durumuna doniismiistiir.

Tiirkiye’de ise 19.yy’in sonunda ve 20.yy’in basinda Topkapi Saray1 sadece
saraya yakin olan kisilere saray hazinesini gostermek igin acilmistir. Ancak bu
sekilde ¢ok sinirli sayida insan buray1 gorebilmistir.

Diinya’da ger¢ek anlamda saray - miize ¢ok azdir. Saray-Miize’lerin de ¢cogu

kendi i¢ mekan 6zelliklerini yitirmis ve sergi salonlart konumunu almaistir.

"Halifeligin kaldirilmast ve 3 Mart 1924 giin ve 431 yasa ile saray, kasir ve
koskler milletin mali haline gelmis ve malzemelerin tespiti yapilarak defterlere
gecirilmistir. Iclerindeki esyalar tek tek numaralamip envanteri cikarilmistir. Bu
kanun g¢ercevesinde Dolmabahge Sarayi'nin tiim esyalari da Atatiirk'iin deyimiyle "

Millete intikal etmistir.

5.2.3.1. Miize Olarak Yapilan Sergileme Diizenlemeleri

Dolmabahge Saray’t Binast miize olduktan sonra cok biiyiik degisiklige
maruz kalmamistir. Ancak yine de birtakim fonksiyonlar1 yerine getirebilmek i¢in
ufak degisiklikler yapilmistir. Bu degisiklikler bazi1 odalarin farkli amaglar icin
kullanilmaya baslanmasi seklindedir. Asil yapilan degisiklik, eskiden kiler olarak
kullanilan, ancak giliniimiizde sergi salonu olarak diizenlenen ve 1. Hazine ile 2.
Hazine denilen iki salondur Bu salonlara yapilan vitrinlerle, bazi altin, giimiis ve

porselen esyalar sergilenmeye baslanmistir.
5.2.4. Dolmabahce Saray Miizesi Koleksiyonlari

5.2.4.1. Degerli Esyalar Sergi Salonu

Saray i¢inde, miize kavraminin geregi olarak diizenlenmis olan bu salonda,
muhtelif tarihlerde kullanilmis degerli porselenler, altin ve giimiis sofra takimlart ve
degerli esyalar sergilenmektedir.

Birinci vitrinde, Sultan V. Mehmed Resad’in kisisel esyasinin da aralarinda

bulundugu objeler yer almaktadir. Bunlarin arasinda sultanin portreleri, nisanlar, tiras
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takimi ve armagan edilmis yazi takimlar1 bulunmaktadir. Sultanin Selanik’i ziyareti
sirasinda armagan edilen yazi takimi, mimari tasarimlidir. Orta kisimda Osmanli
armasi, iki yanda ise siitun seklinde goriilen kalemler yer almaktadir.

Ikinci vitrinde kiymetli taslarla siislii fincan takimlar1 ve kahve servisleri
bulunmaktadir. Ugiincii vitrinde goriilen beyaz opalin istiine giimiis siislemeli takim
Sultan II. Abdiilhamid’in tugrasini tasimaktadir. Ddrdiincii ve besinci vitrinlerde
cay, kahve ve tath takimlari, altinci vitrinde kristaller ve kahve takimlar1 goriilebilir.
Yedinci vitrindeki c¢ok sayida kasik ise baga, sedef mercan gibi degisik
malzemelerden yapilmislardir.

Salonun bir yanindan girilen kii¢iik odadaki vitrinlerdeyse, glimiis takimlar ve
Sultan V. Mehmed Resad’in toren kiliglar1 sergilenmektedir. Canakkale Zaferi’ni
kutlamak tizere Suriyeli Hayirsever Kadinlar Cemiyeti tarafindan dokunarak, hediye

edilen Canakkale haritali ipek hali da bu salonda ver almaktadir.

5.2.4.2. ikinci Degerli Esyalar Sergi Salonu

Ikinci Degerli Esyalar Sergi Salonu’nda tarihi degeri biiyiik sultanlarin ve
yakin gevrelerinin kimi zaman giinliik yasamlarinda ya da g¢ok 06zel giinlerinde
kullandiklar1 degerli objeler ziyaretcilere sunulmaktadir. Bu béliimde segkin
porselenler ve kristallerin yan1 sira, altin sofra takimlari, cay ve kahve servisleri ve
dekoratif egyalara yer verilmektedir. Salon icerisinde 6 adet ahsaptan yapilmis vitrin
bulunmaktadir. Orta alanda duran 2 vitrin ise ziyaretgilere ¢ift tarafli izleme imkani
saglamaktadir. Salona giriste soldan birinci vitrinde bir zamanlar Sultan 1.
Abdiilhamit’in sofrasini siislemis olan porselen takimdan secilmis parcalar
agirliktadir. Lacivert zemin iistiinde son derece ince bir is¢ilikle sir iistiine islenmis
birbirinden farkli dantel motifleri arasinda sultanin armasi goriilmektedir. Bu takimin
arka yliziinde Venedik’te yapildigimi belirten damgami yani sira Salvjati imzas1 yer
almaktadir. Vitrin i¢cinde yer alan ve gerek porselenin bicimlendirilmesi gerek
tistiindeki renkli dekorasyonu son derece zarif ve g6z alici olan figiirlii meyvelikler
Al e issen porselenidir, ikinci vitrinde goriilen pembe renkli porselen cay takimi
Sultan Abdiilaziz’in tugrasini tasimaktadir. Sevres porseleni olan bu ¢ay takimimdan
baska giimiis legen ibrik takimlari, kahve takimlar1 glimiis ve kristal yemislikler ve
Sultan Abdiilaziz’in tugrasini tagiyan iki giimiis Osmanli armasi vardir. Bu vitrin

icinde ayrica bir de el mangali bulunmaktadir.
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Ucgiincii vitrinin bir ucunda Sultan II. Abdiilhamid armas1 ve renkli islenmis
Osmanli armasiyla bezenmis Moser sofra takimindan secilmis calar, karsi kenarda
ise Sultan II. Abdi Uhamid tarafindan kurulmus Y1ldiz Cini Fabrikasi {iriinii porselen
cay takimlar1 ve sise bigimli vazolar yer almaktadir. Ayrica kristal ve giimiis parcalar
da igeren vitrinin {ist kisminda asili bulunan sitil takiminda (kahve giiglimii) Sultan
II. Selim’in tugrasit yer almaktadir. Dordiincii vitrinde glimiis islemelerle
zenginlestirilmis mavi beyaz ¢in porselenlerinin yani sira emay islemeli, altin zarfli
fincan takmilan dikkat ¢ekmektedir. Kahve servisinin, Osmanli doneminde bugiin
olandan farkli sekilde, sitil takimlar1 ve kulpsuz zarf-li fincanlarla yapildigi bilin-
mektedir. Besinci vitrinde sofra takimlar1 disinda kalan objelerden olusan bir se¢im
dikkati ¢eker. Kitap cildi seklinde diizenlenmis mahfaza i¢inde yer alan igki takimu,
sigara kutusu ve agizliklar, giimiis cergeveli ayna Oniinde bulunan tarak,firca ve
aynadan olusan glimiis tuvalet takimi, kutu icinde altin diigmeler digerlerine gore,
biraz daha kisisel esyalar olarak diisiiniilebilir. Altinct ve son vitrinde Avrupa

porseleni vazolarin yani Sira altin ve glimiis, kahve ve tatli takimlar1 yer almaktadir.

5.2.4.3. Mobilya Koleksiyonu

Doénemin Barok, Rokoko, Ampir isluplarinin yorumlanmasiyla ingasi
1856’da tamamlanan Dolmabah¢e Saraymin koleksiyonlarini olusturan esyalarin
dagilim1 mekanlarin kullanim amagclarina uygun olarak yapilmistir. Koleksiyonlarin
dagilimindan anlasildigi gibi kullananlarin mevkilerine gére mekanlar dosenmistir.
Ornegin, Saraym genellikle giris ve bodrum kati gorevlilere ayrilmis oldugundan
diger boliimlere gére daha sade dosenmistir. Oysa ki Mabeyn-i1 Hiimayun'un, Biiyiik
Binek Kapisindan Medhal Salonuna girildiginde esyalarin gorkemi fark edilmektedir.
Koselere yerlestirilmis kristal alinlikli somineler siitunlar arasinda biiylik boy Yildiz

Fabrikasi tiriinii vazolar, avizeler dikkati cekmektedirler.

Binada 19.yy. bat1 eklektizminin saraym mimarisini etkiledigi kadar mobilya

sanatini etkiledigini gérmek miimkiindiir.

Dolmabahge Sarayr Arsivi, 591 numarada irade defterine kayithh ve 1907
tarihli Tamirhane-i Hiimayun defterinde karyola, masa, dolap, kornis, paravana gibi
mobilyanin yani sira kerevet ve hamam iskelesi gibi esyanin da marangozhanede

imal edilmistir.
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5.2.4.4. Resim Koleksiyonu

Kiiltlir yasamindaki batililagma resim alaninda da goriilmiistiir. Dolmabahge
Saray Miize’lerin resim konusundaki zenginliginin nedeni ise Sultan Abdiilaziz'in
(1861 - 1876) sanata ve Ozellikle resme olan ilgisinden kaynaklanmaktadir.
Dolmabahge Sarayi'nda 19. yy. Avrupa ressamlarina ait birgok tablo bulundugu gibi

yerli ressamlar tarafindan da yapilmis tablolar bulunmaktadir.

Avrupali sanatcilarin tablolarindan en Onemlileri Seker Ahmet Pasa'nin
sarayda gorevli oldugu yillarda Paris'teki hocasi Gerome araciliiyla saraya alinan
tablolardir. Bu ressamlar Adolphe Yvon, Gustave Boulanger , George Washington ,
Fromentin , Charles Chaplin, Huguet , Harpignies , Daubigny , Schrayer ve Gerome
gibi Avrupa'da {in yapmis orientalist ressamlardir . Ayvazovski ve Zanora saray
ressami olarak ¢alismislardir.

Avrupali sanatgilar yapitlarinda daha c¢ok padisah portrelerini  konu
almiglardir. Bununla beraber 19. yy. sonu Bat1 resim sanatina konu olan 6lii doga ve
hayvan betimlemeleri ile savas sahneleri ve tarihi konular da resmedilmistir.
Dolmabahge Sarayi’nda ayrica Osmanli ressamlarinin da yapitlarina rastlamaktayiz.
Bu ressamlarin basinda ise Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyid Bey, Halil Pasa,
Hiiseyin Zekai Pasa ve Sehzade Abdiilmecid gelir. Osmanli ressamlarindan
Primitifler diye tamidigimiz Darligsafakali, Harbiyeli ve Enderunlu ressamlarin da
yapitlart mevcuttur. Bunlara drnek verecek olursak Ahmet Hamdi, Uskiidari Kullar,
Hakki Kullar, Ziya Kullari, Enderunlu Nusret, Enderunlu Omer, Enderunlu Hasan
Behget, Musa Kazim, Hakki, Semseddin gibi iki boyutlu resme ii¢lincii boyutu da
ekleme, perspektif arayislarinin oldugu déneme ait ressamlar da vardir.

Tablolarin yani sira duvar resimleri de bu konuda deginilmesi gereken bir
boliim olusturmaktadir. Duvar resimlerinden Tiirk resim sanatina ait izler
goriilebildigi gibi bat1 sanatinin etkileri de anlasilmaktadir. I¢ mimaride uygulanan
bezemelerde geleneksel motiflerin ve kalem islerinin yerini Barok ve Rokoko tiirii
desenler almistir. Bu yeni motiflerden baska manzara ve natiirmort kompozisyonlari

da vardir. Tim resimlerde dort ayri teknik kullanilmigtir.
e Kuru siva iizerine sulu veya tutkalli kok boyalarla yapilan resimler

e Sivalizerine yagliboya ile yapilan resimler

e Ahsap lizerine yagliboyayla yapilan resimler
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e Duvara veya tavanlara gerilmis bez veya musamba iizerine yapilmis

yagliboya resimler

Sarayin i¢ ve dig bezemelerinde ayn1 donemde Avrupa'da gelisen eklektizmin
izleri daha ¢ok Harem ve Veliaht Dairelerinde goriilmektedir.

Dolmabahge Sarayi'nda diger saraylarda olmayan bir resim tiirii mevcuttur.
Bu resim tiirii de daha ¢ok Selamlik ve Muayede Salonunda yer alan illiizyonist
boyamalardir. Muayede Salonunun kubbesinin i¢inde, tavan ve balkon duvarlarinda

ise perspektifli mimari ¢izimler vardr.

5.2.4.5. Hah Koleksiyonu

Sarayin tiim dosemelik ve perdelik kumaglart Hereke dokumahanesinde
dokunmustur. Sarayin halilar1 da ayn1 yerde dokunmustur.

"Sarayin zeminini 4.500 m? lik alan1 kaplayan 142 hali ve 115 seccade siisler.
Bunlarin biiyiik ¢ogunlugu Hereke fabrikalarinda iiretilmistir. Hali ve seccadelerin

dokundugu diger fabrikalar Feshane, Kayseri, Usak, Iran fabrikalaridir."

5.2.4.6. Cam - Kristal Malzeme Koleksiyonlari

Kristal malzeme Dolmabahce Sarayi'nda ¢ok¢a kullanilmistir. Bohemia ve
Bakara avizeleri en basta gelen orneklerdir. Nadiren Beykoz yapimi avize de
kullanilmistir. 36 adet kristal avize mevcuttur. Tiim aynalar, ayakli samdanlar, bazi

somineler, merdiven korkuluklar1 kristalden yapilmistir.

5.2.4.7. Saat Koleksiyonu

Sarayin dekorasyonunda saatler de 6nemli bir yer tutmaktadir. Toplam 159
tane olan bu saatler Tiirk ve Avrupa yapimidir. Her birinin ayr1 bir 6zelligi vardir ve

hepsi saat 9:05 te durdurulmuslardir.

5.2.4.8. Diger Tiim Koleksiyon Cesitleri

Yukarida sayilan koleksiyon cesitlerine mutfak takimlari, yemek ve cay
takimlari, 1sitma aletleri, somineler, sobalar ve diger tiim kullanim esyalarini ilave

etmek mumkiindur.
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5.2.4.9. Saraya Disaridan Gelen Eserler

Mobilyalarin bir bolimii Saray i¢in sarayin yapilist sirasinda imal edilmis
bazilar1 ise Cin, Hindistan, Misir ve Avrupa'nin farkli {ilkelerden getirilmistir. Bu
nedenle farkli tarzdaki mobilyalar1 bir arada gérmekteyiz.

Kaynaklardan sarayin siislenmesinde ve dosenmesinde Paris Operasi
dekoratdrii  Sechan'm calismis oldugunu o6grenmekteyiz. Calismalainda dolay1

Abdiilmecit tarafindan Sechan'a dérdiincii dereceden Mecidiye Nisan1 verilmistir.

Hediye Olarak Gelen Eserler

Saraya hediye olarak geldigi bilinen eserler arasinda vazolar, saatler ve
kristal avizeler yer alir. Bunlara Ornek olarak iki eserin fotografi resimler

boliimiinde yer almaktadir.

Resmi Kararla Saraya Devredilmis Eserler

Mart 1924' te cikarilan 431 sayili Kanun; "Madde 9 : Miilga padisahlik
saraylari, kasirlar1 ve emlaki sairesi dahilindeki takimlar, tablolar, asar-1 nefise
vesair bilimum emvali menkule millete intikal etmistir. Bu kanundan anlasilacagi
tizere halen sarayda bulunan 60.147 obje bu sekilde saraya devredilmistir. Bunun

disinda bir devir islemi olmamustir.

Saraya Ait Olup Su Anda Sarayda Olmayan Eserler

1981 yilinda Milli Saraylar’a baglanan Maslak Kasirlar1 esyasiz olarak
devredilmistir. ” Hatiratlardan ve bazi fotograflardan edinilen bilgiler 1s181inda
Dolmabahge Saray1 depolarindan alinan esyalar ile dosenmis olan bu mekanlarin

tefrisinde donemin ozelliklerini yansitmasina 6zen gosterilmistir."

5.2.5. Camh Kosk

Dolmabahge saraymin dis diinyaya acilan penceresi, Camli Kogktiir.
Geleneksel Osmanli saray diizeni i¢indeki alay koskiiniin Dolmabahge Sarayindaki
karsiligi olarak nitelendirilir. Padisahin ve saray ileri gelenleri, Dolmabahge
caddesinde diizenlenen gegit térenlerini burdan izlemislerdir.

Birbirine gegisli iki salon ve camli bir seradan olusmaktadir. Gosterigli
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dekorasyonu ile sarayin diger mekanlarindan farklilik gostermektedir. Tavanlardaki
kalem isi stislemeler, dogadan alinan figiirler dikkat cekmektedir. Kus, aslan, kaplan
resimlerinin yani sira tonoz koselerinde kartal kabartmalari, Abdiilaziz’in iktidarinin

basinda yapildigini géstermektedir.

Sekil 5.31. Caml1 Kosk.

http://tr.wikipedia.org

Mekanda bulunan porselen plakali soéminede de birbirinden farkli kus tiirleri
resimlenmistir. Camli koskiin, esas mekan1 olan ana salonda: Osmanli karakteri agir
basan semse motifli Hereke kumasi ile doseli oturma takimi vardir. Salonda bulunan,
oyma bezeli iki sehpa dikkat ¢gekmektedir.

Burada goriilen piyano ise, ses kalitesinden ¢ok, goriiniisii ile dikkati
¢ekmektedir. Camli koske adini veren camekanli kismin ortasinda ise, kristal
fiskiyeli bir havuz vardir. Mekanda, kristal avize ve siitun samdanlarinin yani sira
saray koleksiyonundan bir araya getirilmis camlarla siislii hayvan figiirlii aydinlatma
araclari bulunmaktadir. Caml koskii, hiinkar dairesine baglayan koridorda, zaman

zaman sergiler agilmaktadir.
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5.2.6. Dolmabahc¢e Saat Miizesi

Dolmabahge Sarayr Harem Bahgesi’nde bulunan eski i¢ Hazine binasinda,
2004 yilinda, Milli Saraylar Saat Koleksiyonu’na ait saatlerin sergilendigi bir miize
acilmistir. Gezi giizergahlarinda sergilenemedigi igin kapali oda ve depolarda tutulan
bu saatler, saat atdlyemizde sekiz yillik bir tamir siirecinden gegmistir. Tiirkiye’nin
ilk ve tek saat miizesi olan Dolmabahge Saat Miizesi, biinyesinde barindirdig 18. ve
19. yiizy1l Ingiliz otomatlarinin, Fransiz ustalarmin yaptig1 gdrkemli mekaniklerin
yaninda, 19. yiizyilda doruga ulasan Osmanli Mevlevi saat ustalarinin da muhtesem

eserlerinin goriilebilecegi bir miize olmustur.

Sekil 5.32. Dolmabahge Saat Miizesi.

http://tr.wikipedia.org

Dolmabahge Sarayr Harem Bahgesi’nde bulunan eski I¢ Hazine binasinda,
2004 yilinda, Milli Saraylar Saat Koleksiyonu’na ait saatlerin sergilendigi bir miize
acilmistir. Gezi glizergahlarinda sergilenemedigi i¢in kapali oda ve depolarda tutulan
bu saatler, saat atdlyemizde sekiz yillik bir tamir siirecinden ge¢mistir. Tiirkiye nin
ilk ve tek saat miizesi olan Dolmabahge Saat Miizesi, biinyesinde barindirdigi 18. ve
19. yiizy1l Ingiliz otomatlarinin, Fransiz ustalarmin yaptigi gérkemli mekaniklerin
yaninda, 19. ylizyilda doruga ulasan Osmanli Mevlevi saat ustalarinin da muhtesem

eserlerinin goriilebilecegi bir miize olmustur.
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2009 yilinda saatlerin ve miizenin genel bakima alinmasina, yeni vitrin ve
sergileme diizenine geg¢ilmesine ve bazi yeni saatlerin de miizeye katilmasina karar
verilmis ve miize bir yilligina kapatilmistir. Bu siire zarfinda saatler sarayin ustalari
tarafindan tek tek elden gecirilmis ve 2010 yili icerisinde miize tekrar ziyarete
acilmastir.

Miizede 71 adet saat sergilenmekte olup, bunlarn icinde iinlii Ingiliz saat
ustast George Prior’in miizikli otomatlari, Fransiz altin kaplama konsol saatleri,
otomat ve yar1 otomat miizikli saatler, Ahmet Eflaki Dede’nin son yaptig1 9 numarali
saati, Mevlevi ustalar Mehmet Siikrii ve Mehmet Muhsin’in tiirbiilon saatleri, es-
Seyyid Siileyman Leziz’in muhtesem astronomik saati ve Osman Nuri’nin decimal
saati gibi diinya mekanik saat koleksiyonlar1 i¢cinde 6nemli yere sahip yapitlar yer

almaktadir.

Sekil 5.33. Dolmabahge Saat Miizesi’ne bakis.

2009 yilinda saatlerin ve miizenin genel bakima alinmasina, yeni vitrin ve
sergileme diizenine gegilmesine ve bazi yeni saatlerin de miizeye katilmasina karar
verilmis ve miize bir yi1lligina kapatilmistir. Bu siire zarfinda saatler sarayin ustalari
tarafindan tek tek elden gecirilmis ve 2010 yili igerisinde miize tekrar ziyarete
acgilmistir.

Miizede 71 adet saat sergilenmekte olup, bunlarin iginde iinlii Ingiliz saat
ustast George Prior’in miizikli otomatlari, Fransiz altin kaplama konsol saatleri,
otomat ve yar1 otomat miizikli saatler, Ahmet Eflaki Dede’nin son yaptig1 9 numarali
saati, Mevlevi ustalar Mehmet Siikrii ve Mehmet Muhsin’in tiirblilon saatleri, es-

Seyyid Siileyman Leziz’in muhtesem astronomik saati ve Osman Nuri’nin decimal
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saati gibi diinya mekanik saat koleksiyonlari icinde 6nemli yere sahip yapitlar yer

almaktadir.

Sekil 5.34. Dolmabahge Saat Miizesi’nde sergilenen saatler.

http://www.radikal.com.tr

Saatler siyah kaideler {izerinde cam fanuslarda ve siyah biiyiik vitrinler
igerisinde sergilenmektedir. Vitrinlerin i¢ aydinlatmasi spotlarla apilirken ortadaki
kaideler iizerinde sergilenen saatlerin aydinlatmasi tist kisimlarindaki siyah metal

konstriiksiyon iizeerine baglanmis spotlarla yapilmaktadir.
5.2.7. Kafe ve Magaza Boliimleri

5.2.7.1. Kafe Boliimleri

Saat Kulesi, Mefrusat Dairesi, Kusluk, Harem ve Veliaht Dairesi

bahgelerinde kafeteryalar yer almaktadir.

Sekil 5.35. Saat Kule Kafeterya.
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Saat Kule Kafeterya Dolmabahg¢e Sarayi dis bahgesinde Saat Kulesinin
yaninda yer almaktadir. Sarayin dis bahgesinde bulunmasi saraya gelen ziyaretgiler
disinda da kullanilmasina olanak saglamaktadir.

Camekan olarak yapilan yapmin i¢ kisminda oturma ve servis alami yer
almaktadir. Ayn1 zamanda camekan olan yapi icerde oturan kisilerin bogaz
manzarasini seyretmesine olanak saglamaktadir. Bah¢e kismima da ahsap masa ve
sandalyeler yerlestirilmistir.

Kusluk Kafeterya sarayin i¢c bahgcesinde Camli koskiin yaninda yer
almaktadir. Sonradan eklenmis olan kafeterya yapisi asirlik agaglarin altinda,
niliiferlerin ve 6rdeklerin yiizdiigii havuzun etrafinda ahsap masa ve sandalyelerde

sadece miize ziyaretgilerine hizmet vermektedir.

Sekil 5.36. Kusluk Kafeterya.

Harem Kafeterya ise saraym harem bahcesinde yer almaktadir. Yapi
icerisinde kapali oturma ve servis alani bulunur iken, bahg¢e kisminda biiyiik
giineslikler altinda plastik masa ve sandalyeler ile sadece miize ziyaretgilerine hizmet
vermektedir. Kullanici ihtiyaglari dogrultusunda kafeteryanin yanina tuvalet

eklenmistir.
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Sekil 5.37. Harem Kafeterya.

5.2.7.2. Hediyelik Esya ve Kitap Satis Boliimleri

Hediyelik Esya/ Gift Shop adiyla Dolmabahge Saray1 dis bahgesinde ana giris
kapisinin sol tarafinda yer almakta olan bu kiicik mekanda saray kartpostallar

hediyelik esyalar maketler ve ¢esitli hediyelik esyalar satilmaktadir. Esyalar ahsap

raflarda ve standlarda ziyaretcilere sunulmaktadir.

Sekil 5.39. Hediyelik Egya diikkani i¢ mekan.
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Saray igerisinde, selamlik ¢ikisinda yer alan diger hediyelik esya boliimiinden
gecilerek kitap satig boliimiine ulasilir. Hediyelik esya boliimiinde cam vitrinler
igerisinde cesitli hediyelik esyalar sergilenmektedir. Burada yer alan 3 biiyiik vitrin
icersinde ise daha degerli ornek porselenler vazolar ve benzeri hediyelik esyalar
yeralmaktadir. Bu vitrinle saray zamanina aittir. Cikisinda sensorlii otamatik kapi
yer almaktadir.

Kitap satig boliimii sonradan modern ek olarak yapilmistir. Girisinde sensorlii
otamatik kap1 bulunmaktadir. Raf ve vitrinler igerisinde yerli ve yabanci kitaplar
ziyaretgilere satisa sunulmustur.

Son olarak Saray ana giris ve ¢ikis ¢ikis kapist kisminda yer alan Hediyelik
Esya Satis Birimi, Saraya ait olan hacim igerisinde modernize edilmistir. Bu

boliimdeki hediyelik esyalar ti¢ farkl: tipte vitrin igerisinde yer almaktadir.

Sekil 5.40. Hediyelik Esya Diikkani.

Giriste sag ve sol tarafta karsilikli kilitli vitrinler yer alir iken, orta kisimda
kaide tipinde iist kismi cam fanus olarak tasarlanmis kilitli vitrinler i¢ersinde parfim
tak1 hat resim ve benzeri degerli esyalar yer almaktadir.

Agik olan vitrinlerde not defterleri kartpostallar ¢esitli tanitim kitaplar1 ve
benzeri tirlinler yer almaktadir.

Saraya ait tim hediyelik esya ve kitap satig birimlerinde ortak olarak, Kiiltiir
Tanitim Merkezi'nce hazirlanan ve milli saraylar tanitict bilimsel nitelikte Kitaplar,
cesitli kartpostallar ve Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu'ndan secilmis {iriinlerin

basimlar1 satisa sunulmustur.
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5.2.8. Saray Koleksiyonlar1 Miizesi

Dolmabahge Sarayr depolarinda kapali olarak bulunan ve saraymn tefris
edilmis mekanlarinda ziyaret¢inin gorebilme olanagi olmayan objelerin, modern bir
depoda toplanmasi ve korunmasi amaciyla, Dolmabahce Sarayi’nin Besiktas
yoniinde bulunan Matbah-1 Amire (Dolmabahge Saray Mutfaklarr) binalarinda 2006
yilinda bir depo-miize olusturulmustur.

Saray Koleksiyonlar1 Miizesi’nin ana temasi, Dolmabahge Saray1 basta olmak
tizere, 19. yiizy1ll Osmanl saraylarinda giindelik yasamda kullanilmig olan ve Milli
Saraylar envanteri iginde yer alan objeleri giin 15181na ¢ikarmak ve ziyarete acik hale
getirmektir. Saray Koleksiyonlar1 Miizesi’nde sergilenen objelerle, 19. yiizyil
giindelik Saray hayatinin izlerini ziyaretgilere anlatabilecek ipuglarinin saglanmasi
hedeflenmektedir. Miize’de yer alan tiim eserler, Osmanli saraymin diinyadaki
gelismeleri yakindan takip ettigi bir donemin iriinleri, O6zgiin Ornekleridir.
Koleksiyon, yalmiz Dolmabahge Sarayi’nda kullanilmis esyalardan degil, ayni
zamanda Aynalikavak, Kiiciiksu, Thlamur, Maslak Kasirlar ile Beylerbeyi ve Yildiz
Saraylari'nda Osmanli Imparatorlugu’nun son 70 yillik siirecine taniklik etmis
eserlerden olugmaktadir. (http://www.millisaraylar.gov.tr)

Miize ti¢ kistmdan olugmaktadir bunlar sirasiyla Sanat Galerisi, Koleksiyonlar
Boliimii ve Depodur. Depo boliimii restorasyon g¢alismalart nedeniyle ziyaretgiye

kapalidir.

Sekil 5.41. Saray Koleksiyonlar1 Miizesi magaza boliimii.

Miizeye giris boliimiinde resepsiyon ve magaza yer almaktadir. Magaza
boliimiinde ortada dairesel formda siyah ve kirmizi renklerin kullanildig1 ahsap, cam
ve metal malzemelerden olusan vitrin goriilmektedir. L seklindeki kilitli vitrinlerde

degerli hediyelik esyalar satilmaktadir. Ahsap ve camdan yapilmis bu vitrinlerde
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beyaz renk kullanilmigtir. Cam vitrinlerin i¢ aydinlatilmasi serit ledlerle
saglanmaktadir. Bu vitrinlerin arka kisminda duvarda biiyiik gri panolar
kullanilmistir. Panolar iizerinde ise halilar satis i¢in sergilenmektedir. Resepisyon
yani bilet satis ve bilgi alma kisminda arka yiizey de siyah, beyaz ve kirmizi renkler
kullanilmistir. Bu yiizey tizerinde acilan bosluklarda brosiir ve kitaplar
goriilmektedir. Banko kismi siyah ve beyaz renktedir. On yiizeyinde pleksi ve led
aydinlatma kullanilmigtir. Bu béliimden merdivenlerle sanat galerisi boliimiine inig
yapilir. Ayrica magza kisminin arka tarafinda engelliler i¢in alt tarafa inisi saglayan

rampa yer almaktadir.

Sekil 5.42. Saray Koleksiyonlar1 Miizesi sergi bolimii.

Stireli sergilerin yapildigi bu boliimiim orta kisminda, désemenin bir kisminin
camli oldugu goriilmektedir bu camli kismin altinda Osmanli doneminde kullanilan
mutfagin gliniimiize kadar gelebilmis bir boliimii goriilmektedir. Sol tarafta ise
kuyruklu piyano ve masa sandalyeler yer almaktadir. Bu boéliimde ayrica kiigiik
servis alan1 ve tuvalet olarak kullanilan 1slak hacimler goriilmektedir. Siireli
sergilerin yapildig1 alanda metal konstriiksiyonlar {izerinde pleksi ve ahsap malzeme
ile biiylik yiizeyler olusturulmustur. Bu yiizeyler iizerinde tablolar ve fotograflar
sergilenebilmektedir. Sag taraftan merdivenlerle Koleksiyonlar boliimiine giris
yapilmaktadir. Ayrica engelliler i¢in rampa yer almaktadir.

Koleksiyonlar Boliimiinde 28 adet vitrin yer almaktadir. Sergileme vitrinleri;
agir ve biiyiik objelerin korunabilmesi i¢in dis etkenlere dayanikli malzemeler

kullanilarak {iretilmistir. Vitrinlerin i¢ kisminda kumasla kaplanmis paneller
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kullanilmistir.  Vitrin camlarinda sergilenen objelerin dogru goriine bilmesi ve
giivenliligin saglanmasi i¢in lamine cam kullanilmistir. Sergileme alanin son
kisminda yer alan mutfak araglarmin yer aldigi vitrinin tst kismi agiktir. Orta
kisminda iki adet vitrinle birlikte elips seklindeki ahsap sergileme birimi yer

almaktadir.

Sekil 5.44. Saray Koleksiyonu Miizesine bakis.

http://www.millisaraylar.gov.tr

Sergilenen objeler arasinda; sehzade ve prensesler tarafindan kullanilmis
kiyafetler, oyuncaklar, el isleri, padisahlar tarafindan kullanilmis yazi takimlar,
miihtirler, kitabet gerecleri, Meclis-i Mebusan ve ilk TBMM’de kullanilmis yazi

takim1 Ornekleri, ilag sandigi ve ilaglar, romatizma sok cihazi, dis¢i {initesi,
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padisahlara ait glimiis tiras takimlari, valide sultanlara ait temizlik ve bakim
gerecleri, kristal, porselen ve giimiis yemek takimlari, kristal ikram setleri, el
yazmast Kur’an-1 Kerimler, feraset ¢antalari, islemeli seccade ve ortiiler, mutfak arac
ve geregleri, Hereke halilari, Yildiz porselen iiriinleri, saatler, ¢ini sobalar, sanayi
arag ve geregcleri, saray kiitiiphanesinden kitaplar, Halife Abdiilmecid Efendi’ye ait
resim alet ve gerecleri, yagliboya tablolar, aydinlatma araglari, dekoratif araglar ve

samdanlardan olusan ¢ok genis bir koleksiyon yer almaktadir.

Sekil 5.45. Saray Koleksiyonu Miizesine bakis.

http://www.millisaraylar.gov.tr

Sekil 5.46. Saray Koleksiyonu Miizesin’de sergilen eserler.

http://www.millisaraylar.gov.tr
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5.3.Sakip Sabanci Miizesi

5.3.1. Tarihgesi
Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul'da Bogazicinin en eski
yerlesimlerinden Emirgan'da yer almaktadir.
Miizenin ana binasi olan villa, 1927 yilinda Misir Hidiv ailesinden Prens
Mehmed Ali Hasan tarafindan Italyan mimar Edouard De Nari'ye yaptirilmis ve
Hidiv ailesinin degisik mensuplar1 tarafindan uzun yillar yazlik konut olarak

kullanilmais, kisa bir siire de Karadag Sefareti olarak hizmet vermistir.

Sekil 5.47. Sakip Sabanci Miizesi koske bakis.

http://en.wikipedia.org

Emirgin Korusu'nu Istanbul Bogazi'na baglayan tepede bulunan ve
giintimiizde "Ath Kosk' adiyla taninan yapinin bulundugu topraklar ve onun deniz
kiyisindaki uzantis1 olan Sahilhane 1848-84 yillar1 arasinda sirasiyla Siileyman
Re'fet Pasa ile esi Fatimatiizehra Hanim, Musevi Hoca Misak, Mustafa Resid
Pasa'nin hanimi1 Adile Hanimefendi, Misirli "Kiiciik" Mehmed Ali Pasa, Mustafa
Naili Pasa, Maksudzade Simon Bey, Hidiv Ismail Pasa, Misir Hiikiimeti ve son
olarak da Hidiv Mehmed Tevfik Pasa'nin miilkiyetinde olmustur. 1884 yilinda
Sultan II. Abdiilhamid'in fermaniyla Maliye Hazinesi'nce satin alinarak Karadag
Krali 1. Nikola'ya ihsan edilen Sahilhane, Kral'in ikametgahi ve Karadag
Sefarethanesi olarak kullanilmistir. 1913 yilinda ¢ikan bir kararla geri alinan yapi, bu

defa da Sultan Mehmet Resad'in torunu Behiye Sultan'in miilkiyetine ge¢mistir.
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1925 yilinda yikilmig ve harap bir halde bulunan bu Sahilhaneyi satin alan Hidiv
Ismail Pasa'nin torunu Prens Mehmed Ali Hasan ise mimar Eduard de Nari'ye
koskiin projesini ¢izdirmis ve insaat ettirmistir. 1944 yilinda Prens Mehmed Ali
Hasan'1n ablasi1 Prenses iffet'in kullanimina gegene kadar uzun seneler bos kalmistir.

1949 yilinda istanbul'da genis ailesi i¢in bir yazlik ev aramaya baslayan Hac1
Omer Sabanci, ¢ok begendigi bu koskii Prens Mehmed Ali Hasan'm ogullarindan
1951 yilinda satin almistir. Hact Omer Sabanci'nin Mahmud Muhtar Pasa'nin
Moda'daki Mermer Konagi'nda yapilan miizayededen satin aldigi Fransiz
heykeltiras Louis Doumas'in 1864 yapimi bronz at heykelini kdskiin Oniine

koymastyla bina, "Atli Kosk" olarak anilmaya baslar.

Sekil 5.48. Sakip Sabanci Miizesi bah¢esindeki at heykeli.
http://en.wikipedia.org

1950 yilinda Adanali sanayici Hact Omer Sabanci tarafindan Hidiv ailesine
mensup Prenses Iffet'ten satin alan kdsk, ayn1 yil satin alinarak oniine yerlestirilen
Fransiz heykeltiras Louis Doumas'in 1864 yapimi at heykelinden otiirti "Atli Kosk"
olarak anilmaya baslanmistir.

Athi Kosk'lin arazisi i¢indeki ikinci at heykeli ise, 1204 yilinda 4. Hagli Seferi
sirasinda Hagli  kuvvetlerince yagmalanan Istanbul Sultanahmet meydanindan
alinarak, Venedik San Marco kilisesi Oniine yerlestirilen 4 attan birisinin dokiimiidiir.

1966 yilinda Hact Omer Sabanci'nin vefatindan sonra aile biiyiigii olan Sakip
Sabanci tarafindan siirekli konut olarak kullanilmaya baslanan Atli Kosk, uzun yillar

Sakip Sabanci'nin zengin hat ve resim koleksiyonunu barindirmstir.
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5.3.2. Miizeye Doniistiiriilme Siireci

1998 yilinda da icindeki koleksiyon ve esyalar ile miizeye doniistiiriilmek
iizere Sabanc1 Universitesi'ne tahsis edilmistir.

Modern bir galerinin eklenmesiyle 2002 yilinda ziyarete agilan Miize'nin
sergileme alanlar1 2005 yilindaki diizenleme ile genisletilerek, teknik diizeyde
uluslararasi standartlara kavusmustur. Kosk ve en ileri teknolojiyle donanarak ona
eklenen vyeni galeri, bu yapisiyla uluslararasi diizeyde bir miize standardina
kavusturulmus ve 3500 m2'lik alan ile her tiirde sergilemeye uygun hale
getirilmistir.

Bugiin Sabanci Miizesi'ndeki son derece degerli yazma eserler, 19 ve 20.
yiizyila ait zengin tablo koleksiyonu bu genis sergi alaninda sergilenmekte, Miize
ayn1 zamanda yurt i¢i ve disindan gelen sergilere de ev sahipligi yapmaktadir.

Ath Kosk'tiin giris katindaki iic oda Sabanci ailesinin koskte yasadigi
donemde kullandigi mobilyalar ve 18- 19. ylizyil sanat eserleri ile dosenmis halde,
oldugu gibi korunmaktadir.

Sabanci Koleksiyonu'nda yer alan kiiciik heykel, madeni eser, porselen, obje
ve mobilyalardan olusan dekoratif sanat eserleri koleksiyonu, 1940 yilinda Haci
Omer Sabanci tarafindan olusturulmaya baslanmis, 1970 yilindan beri de Sakip
Sabanci'nin biiylik sevgi ve ilgisiyle zenginlesmistir. Koleksiyonda, aralarinda
vazolarin da yer aldigi 18 ve 19. yiizyil Cin Famille Noire, Famille Verte
porselenleri, polikrom vazolar, dekoratif tabaklar bulunmaktadir. Bunlarin yani sira,
cok sayida Sévres vazosunu da iceren 19. yiizyill Fransiz porselenleri ile Berlin ve
Viyana atdlyelerinde iiretilmis Alman porselenleri, koleksiyonun degerli parcalari

arasinda yer almaktadir.
5.3.3. Sergilenen Eserler
5.3.3.1. Koleksiyonlar

Kitap Sanatlar ve Hat Koleksiyonu

Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Kitap Sanatlari ve Hat
Koleksiyonu’nda, 14. yiizy1l sonlarindan 20. yiizyila kadar uzanan dénemde, iinlii

hattatlar tarafindan hazirlanmig Kuran-1 Kerim niishalar1 ve dua kitaplari, kit’alar,
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murakka, levha ve hilyeler, tugrali ferman ve beratlar, ayrica hattatlarin yazi

yazarken kullandiklari araglar yer almaktadir.

Sekil 5.49. Sakip Sabanci Miizesi hat koleksiyonu bolimii girisi.

Kosk icersinde bu eserlerin serilendigi boliimde koyu renkler kullanilmis ve
aydinlatma minumum seviyede tutulmustur. Eserler siyah ve gri biiylik vitrinler
icerisinde sergilenmektedir bu vitrinler ahsap, metal ve lamine camdan iiretilmistir
aydinlatmasi ise kiigiik spotlarla yapilmaktadir. Vitrin igerisinde yer alan dijital
ekranlarda eserlerle ilgili bilgiler verilmektedir.

Eserlerin diger bir boliimii ise mavi ahsap dikey biiylik ¢ekmeceler igerisinde
cift tarafli olarak sergilenmektedir.

Yine bu boliimde yer alan interaktif masa, ziyaretgilerin farkli motifleri
kullanarak kendi gorsellerini olusturmasina imkan saglamakta ve es zamanl olarak

projeksiyonla duvar iizerindeki perdeye bu gorseller yansitilmaktadir.
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Sekil 5.52. interaktif masaya bakas.
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Sekil 5.53. Cesitli eserlerin yer aldig1 sergileme birimlerine bakis.

Resim Koleksiyonu

Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonu, erken donem Tiirk resminin
seckin ornekleri ile Osmanli Imparatorlugunun son déneminde Istanbul’da ¢alismis
yabanci sanatgilarin  eserlerinden olusmaktadir. 1850-1950 yillar1 arasinda
yogunlagsmakta olan koleksiyonda Raphael, Konstantin Kapidagli, Osman Hamdi
Bey, Seker Ahmed Pasa, Siileyman Seyyid, Nazmi Ziya Giiran, ibrahim Calli,
Feyhaman Duran, Fikret Mualla gibi yerel sanatgilar ile, Fausto Zonaro ve lvan

Ayvazovski gibi yabanci sanatgilarin eserleri bulunmaktadir.

Mobilya ve Dekoratif Eserler Koleksiyonu

Ath Kosk’iin giris katindaki ii¢ oda, Sabanci Ailesinin koskte yasadigi
donemde kullandig1 mobilya ve 18-19. ylizyil dekoratif sanat eserleriyle dosenmis
halde, oldugu gibi korunmaktadir. Sabanci Koleksiyonu’nda yer alan kiiciik heykel,
madeni eser, porselen, obje ve mobilyalardan olusan bu koleksiyon, 1940 yilinda
Haci Omer Sabanci tarafindan olusturulmaya baslanmistir. Koleksiyonda, aralarinda
vazolarin da yer aldigi 18. Ve 19. Yiizyll Cin Famille Noire Famille Vertre
porselenleri, polikrom vazolar, dekoratif tabaklar bulunmaktadir. Bunlarin yani sira,
cok sayida Serves vazosunu da iceren 19. Yiizyil Fransiz porselenleri ile Berlin ve
Viyana atdlyelerinde iretilmis Alman porselenleri, koleksionun degerli parcalari

arasinda yer almaktadir.

138



Miize bahgesinde ise Roma, Bizans ve Osmanli donemlerinden arkeolojik ve

tas eserler sergilenmektedir.

Sekil 5.54. Mobilya ve Dekoratif Eserler Koleksiyonuna bakis.

5.3.3.2 Galeri

2002 yilinda galeri binasimnin eklenmesiyle, uluslararasi diizeyde bir miize
standartina kavusmustur. Bu modern ek icerisindeki biiyiik bosluklar ve uzun béliicti
duvarlar yardimiyla bir ¢ok farli tarzda sanat¢inin eserlerinin sergilenmesine imkan
saglamaktadir.

Isiktan daha fazla yararlanmak ve seffalik yaratmak amaciyla sergi salonu
olarak kullanilan boliimiiniin 6n cephesi cam olarak yapilmistir. i¢ mekan
aydinlatmasi asma tavan igersine yerlestirilmistir ve ayni1 zamandada hareketli
spotlarlada sergilenen eserlerin aydinlatilmas: saglanmaktadir. Diger bir detay ise
tavan yiiksekliginin diger odalardan daha fazla tutuldugu boéliimde, dikdortgen

formda iki siitunla desteklenen camli tavan detay1 dikkat cekmektedir.
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Sekil 5.55. Galeri boliimii sergi alanina bakis.

Sekil 5.56. Galeri boliimii tavan detayina bakis.
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Sekil 5.57. Galeri binasina bakis.

Sekil 5.58. Galeri boliimii sergi alanina bakis.

5.3.4. Kafe ve Magaza Boliimleri

Bu ekyapi igersinde, miize magazasi, konferans salonu ve restoran da yer
almaktadir.

Miize magazasinda camli vitrinler, raflar ve alt kismu kapali kitapliklarda
cesitli  hediyelik egyalar, kitaplar, brosiirler ziyaretcilere satilmak {izere

sergilenmektedir.
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Restoran kismi 160 kisi kapasitelidir. Tasariminda cilasiz mese masalar ve
sandalyeler kullanilmistir. Mekana derinlik kazandirmak amaciyla duvarlarda
aynalar kullanilmigtir. Bar bdoliimiiniin biliyiik bir kismi1 ac¢ik mutfaktir. Mekan
tasarimi siyah, beyaz ve kirmizi renkteki seramik objeler ve beyaz metal

aydinlatmalarla desteklenmistir.

Sekil 5.59. Sakip Sabanci Miizesi magazasina bakis.

Sekil 5.60. Sakip Sabanci Miizesi restoranina bakis.
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Sekil 5.61. Sakip Sabanci Miizesi restoran terasina bakais.
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6. SONUC

Tarihsel siliregte yasanilan ekonomik, toplumsal ve politik degisimlerle
birlikte miize kavraminin degisim ve gelisimi gdézlenmistir. Gliniimiizde, miize
kavrami1 daha kompleks bir bigim almigtir. Bu degisimle beraber yapisina egitim
alanlar1, kiitiiphane, magaza, kafe, restoran, konferans salonu, 1slak hacimler gibi
hizmet alanlar1 eklenmistir. Boylece, tek diize sadece eserlerin sergilendigi
yapilardan farklilasarak, ziyaretgilerin zamanlarini farkli sekillerde degerlendire
bildikleri mekanlar haline donlismiistiir.

Miizecilik / miize biliminin gelismesi ile igerigine gore tasarlanan miize
binalari, glinlimiizde 6rnek modern yapilar halini almislardir ve bununla birlikte
ziyaretgiler lizerinde daha fazla etki yaratabilmek icin yeni sunum teknikleri,
bilgilendirme yontemleri, yeni teknolojiler kullanilmaya baslamistir. Bunlara 6rnek
interaktif teknikler, dijital tabletler, holografi ve benzeri teknolojiler kullanilmaya
baslanmistir. Bu degisen ve gelisen siiregle birlikte ziyaret¢iler i¢in merak uyandiran,
akilda kaliciliginin arttig1 modern yapilar haline dontigmiistiir.

Bu tezde incelenen Topkap: Sarayr Miizesi, Dolmabahce Sarayr Miizesi ve
Sakip Sabanci Miizesi, Osmanli Imparatorlugu déneminden giiniimiize ulasmis
yapilar olup, insa edildikleri zamandaki kullanim amaglar1 ve iglerinde
barindirdiklar1 esyalar, objeler, sanat eserleri ve koleksiyonlar1 gelecek kusaklara
aktarmaktadirlar.

Topkapt Sarayr Miizesi 6rneginde Kutsal Emanetler boliimiindeki vitrin
tiplerinin klasik tipte vitrinlerden farkli, mekanla biitiinlik saglamasinin
amaglandigini ve bir tasarima sahip oldugunu gérmekteyiz. Yine ayni 6rnekte silah
koleksiyonu boliimiinde ¢elik konstriiksiyon iizerine lamine cam dosenerek, 6zgiin
yer dosemesinin ziyaretcilere sergilenmesini saglanmistir. Aynt mekanda minyatiir
cizimlerinden hazirlanan video projeksiyon ile duvara yansitilmakta ve daha modern
tasarima sahip vitrinler igerisinde koleksiyon sergilenmektedir.

Dolmabahge Sarayr miizesi Orneginde 0zgiin olarak giinlimiize gelmistir.

Modern ek olarak magaza ve kafe boliimlerini gérmekteyiz. Dolmabahge Sarayi
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yapisi igerisinde yer alan mutfak boliimii giiniimiizde Saray Koleksiyonlari Miizesine
doniistiiriilmiistiir. Bu bolimde ise mutfaktan geriye kalan ocak kisminin iistii ¢elik
konstriiksiyon ve lamine cam ile kapatilmis sergi alan1 dosemesi ile ayni seviyeye
getirilmistir. Ocak kism1 RGB led ( wall washer ) ile aydinlatilmistir.

Sakip Sabanci Miizesi 6rneginde kosk boliimiine ek olarak yapilan galeri
kismi modern bir yap1 olarak goriilmektedir. Galeri boliimiinde uzun koridorlar
yiiksek tavanli boliimler yer almaktadir. Bu sayede farkli tarzda eserlerin
sergilenmesine olanak sagladigin1 gormekteyiz. Aile koleksiyonun sergilendigi kosk
boliimde ziyaretcilerin ilgisini eserlere ¢ekmek ve eserleri 6n plana g¢ikmasini
saglamak icin duvarlarda ve vitrinlerde koyu renkler kullanilmistir. Interaktif masa
ile Istanbul siliieti {izerine ziyaretciler istedikleri motifleri yerlestirebilmektedirler.
Vitrin igerisindeki ekranlarda eserlerin yapim siiregleri gosterilerek ziyaret¢iler daha
detayla bilgilendirilmektedir. Bu yontem ile akilda kalicilik arttirilmistir. Yine bu
boliimde tablet ve QR kod teknolojisinden yararlanilarak ziyaretgilere interaktif
sunum yapilmaktadir. Yine kullanilan biiyilkk dikey ¢ekmecelerde eserler
sergilenmekte ve ziyaretgilerde istedikleri gibi bu ¢ekmeceleri agip kapata
bilmektedirler.

Giliniimiiz degisen kosullar1 ve ziyaretci profiline karsilik verebilmek i¢in bu
yapilar modern ekler almis oldugunu gormekteyiz. Bu ekler kitap magazasi,
hediyelik esya boliimii, kafeterya, restoran, konferans salonu ve tuvalet gibi
alanlaridir. Ayni zamanda, giiniimiiziin gelisen teknolojisiyle beraber eserlerin
sunum teknikleri, koruma yoOntemleri, sergileme unsurlari, aydinlatma ve
bilgilendirme yontemleri incelenmistir. Sergileme de esas alinan tasarim unsurlar

kapsaminda kullanilan malzeme ve sergileme yontemleri de degerlendirilmistir.
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