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OZET

MIMARI TASARIMDA GORSEL ALGININ ORNEKLERLE
INCELENMESI

Mimari yapilar islevi ile insanlarin ihtiyag ve beklentilerini karsiladig: gibi, gorselligi
ile de davranis ve duygulara etki eder. Boylelikle mimari yapilar ile belli gorsel
etkiler, belli kavramlar, verilmek istenen ideallestirilen diistinceler anlatilabilir. Tezin

amaci bu mimari yapilarda bu etkilerin neler oldugunu incelemektir.

Birinci boliimde konunun ana hatlariyla giris boliimii, ikinci boliimde gorsel algi ve
tanimu ile ilgili kavramlar, tasarim 6geleri kavramlar1 ve mimari tasarim kavraminin
ana elemani olan mekan ve gorsel algi agisindan mekan konular1 anlatilmistir. Tezin
ticlincii boliimiinde oncelikle tarihsel siire¢ icinde mimari yapilar ile verilmek istenen
etki ve diisiincelerin degisimi incelenmis, ideallestirilen diisiincelerin mimari yapilar
ile nasil anlatildigina yer verilmistir. Mimarlarin yapitlarinda renk, 151k, doku,
malzeme, ritim ve bigim gibi tasarimin elemanlarini kullanarak vermek istedikleri

etkiler, diisiinceler, gorsel algi etkileri ile zihindeki yorumlar1 konu edilmistir.

Anahtar Kelimeler; Gorsel Algi, Mimari Tasarim, Mekan Algisi, Tasarim Ogeleri

ve Prensipleri
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ABSTRACT

EXAMINATION OF VISUAL ARTIFACTS WITH EXAMPLES iN
ARCHITECTURAL DESIiGN

The function of the architectural structures not only meets the needs and expectations
of people, but also affects behavior and emotions through visual sense. Thus,
architectural constructions can explain certain visual effects, certain concepts,
idealized thoughts to be given. The aim of the thesis is to examine what these effects

are in these architectural structures.

In the first part of the thesis, the main parts of the thesis are introduced with
introduction.The second part is related to visual perception and definition, concepts
of design elements and space issues are explained in terms of space and visual

perception which are the main elements of architectural design concept.

In the third part of the thesis, firstly the change of the effects and thoughts to be
given by the architectural constructions in the historical process is examined and how
the idealized ideas are explained with the architectural constructions. In the works of
architects, effects, visual perception and interpretations in the mind are given by

using elements of design such as color, light, texture, material, rhythm and form.

Key Words; Visual Perception, Architectural Design, Architectural Space Sensation,
Design Items, Design Principles
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1. GIRIS

Mimarlik diger sanat dallarindan farkli olarak i¢inde bulunulan, yasamla devam eden
bir sanattir. Bu ylizden her giin goriilebilen mimari yapilar alg ile yorumlanarak
duygular etkiler, dogal yasam siirecinde, insanin an1 ve tecriibelerinde yer bulur. Bu
yiizden mimari yapilar varliklarinin yani sira belirli bir diisiinceyi, yasam bi¢imini,

idealize ettigi kavramlar: da insan yagamina sunarlar.

Tasarimc1 bunu bi¢im, renk, 151k, doku, bezeme, ritim gibi 6geler kullanarak
yapabilir. Boylelikle insanlar, mimari tasarim ile gorsel algilamalar1 araciligiyla

farkli duygu ve diistincelere, belirli psikolojik ve fizyolojik etkilere kapilirlar.

Insanin gevresini duyular ile algiladig1 siirecte; algi, biitiinii olusturan parcalara gore
degil, parcalarin hangi sekilde bir araya geldigi ile olusur. Insan cevresini biitiin
olarak algilar ve bir biitiin olustururken farkli diizenleme bigimleri c¢esitli algisal
etkiler olusturmaktadir. Insanlarin bir mimari mekan icinde kendilerini nasil
hissettikleri ve yasamlarinda bunun ne ifade ettigi, i¢inde yasam tecriibesi edinilen
mekanlar tasarlanirken olusturulmak istenen mekansal etkilerin neler olabilecegi ve

ne tiir etkilerin insan1 olumlu yonde etkileyecegi tasarimci tarafindan belirlenir.

1.1. Tezin Amaci

Mimari yapilar islevi ile insanlarin ihtiyag¢ ve beklentilerini karsiladig gibi, gorselligi
ile de davramis ve duygulara etki eder. Bu sayede, mimari yapilar ile belli gorsel
etkiler, belli kavramlar, verilmek istenen ideallestirilen diisiinceler anlatilabilir. Tezin
amaci, bu sonuglara neden olan tasarim elemanlar1 ve onlarin kompozisyonlarinin

mimari yapilarda gorsel algi agisindan olusturdugu etkileri incelemektir.

1.2. Tezin Kapsam ve Yontemi

Tezin kapsami mimari tasarim konusunu ilgilendiren gorsel 6geler, bunlarin var
oldugu ve tanimlandirildigi iki ve ii¢ boyutlu kavramsal ve gorsel diinyay:
icermektedir. Gorsel alginin beyin fonksiyonlar1 agisindan siireci kapsam disinda
tutulmustur. Tasarimin iki ve li¢ boyutlu elemanlar1 ve bunlar arasindaki iligkileri

igeren tasarim prensipleri de inceleme kapsaminda faydalanilmistir.

Tezin birinci bolimiinde konunun ana hatlariyla giris boliimii, ikinci boliimde gorsel
algt ve tanimu ile ilgili kavramlar yer almistir. Ayrica bu bdliimde mimari tasarim
kavraminin ana elemani olan mekan ve gorsel algi agisindan mekéan konulari

orneklerle sunulmustur.



Tezin {iglincli boliimiinde oncelikle tarihsel siire¢ icinde mimari yapilar ile verilmek
istenen etki ve diisiincelerin degisimi incelenmis, ideallestirilen diisiincelerin mimari
yapilar ile nasil anlatildigina yer verilmistir. Mimarlarin yapitlarinda renk, 1sik,
doku, malzeme, ritim ve bigim gibi tasarimin elemanlarmi Kkullanarak vermek

istedikleri etkiler, gorsel algi ile zihindeki yorumlari konu edilmistir.



2. GORSEL ALGI VE TASARIM OGELERIi KAVRAMLARI

2.1. Algi1 Tanim

O. Kasap’a gore; bireyin bir nesnenin formunu goriip daha sonra algilayabilmesi igin
mekanda 1518a gereksinim vardir. Var olan objeden yanstyan iginlarin, gérme sinirleri
vasitasiyla beyne iletilmesi duyum olarak tanimlanmaktadir. Duyumun beyinde
yarattigi ilk etkiye ve izlenime ise imge denilir. Beyinde depolanan her imge zamani
geldiginde kullanilmak {izere bilgiye doniislir. Bu bilgilerin yardimiyla, duyum

yoluyla beyne gelen imgelerin kavranmasina algilama denir(Kasap, 2009).

Aydintan’a gore; Iinsanin yapay cevresi ile uyumu, dis fiziksel uyarilara (etkilere)
kars1 tepki gostererek biyolojik, fizyolojik ve psikolojik bir denge kurmasi ile
miimkiin olabilir. Insanin bu uyumu gosterebilmesi 6ncelikle gevreyi tanimasin,

kisaca algilamasini gerektirir(Aydintan, 2001).

Goler’e gore; insan bir algi, bilis ve davranis mekanizmasidir. Algi, duyular yoluyla
cevreden bilgi edinme eylemi; bilig, algilanan seyin uyumlandirilip kavranmasidir

(Géler, 2009).

2.2. Gorsel Alg1 Tanim

Tasarimcilarin  yapitlarinda tasarim 6gelerini kullanarak olusturmak istedikleri
etkiler, vermek istedikleri diisiinceler zihinde yorumlanarak algilanir. Zihin kendisine
verilen bilgiyi anlamli bir diizen haline getirmeye calisir. Gelen veri anlamsiz
oldugunda veya rastgele gorsel, isitsel veriler gonderildiginde zihin daha Once
depoladig1 degerlendirme olgiitlerine gore bu bilgileri yorumlar. Bu ylizden zihnin
bilgiyi nasil algiladigi oncesinde bildikleri ile iligkilidir. Zihnin bu verileri nasil

yorumladigi Gestalt Alg1 Teorisi ile agiklanmaktadir (Leland,2006).

Ulker ve Yener’e gore; Gestalt alg: teorisine gore, biitiinii olusturan parcalarin sekil-
zemin baglantist icinde biitline doniistiiriilerek algilanmasi, insan beyninin sahip
oldugu orgiitlenme egiliminin bir sonucudur. Algilamada bir biitiinliik vardir; insan
pargalar1 degil, parcalarin olusturdugu biitiinii goriir. Buradan ¢ikan sonug ise, bir
nesnenin tek basina degil, ait oldugu iliskiler cercevesinde algilandiginda bir anlam

iiretebilecegidir (Ulker ve Yener, 1999).



2.2.1. Gestalt Alg1 Teorisi ve Temel Tasarim iliskisi

Gorme eylemi, temelde insanin gordiiklerini algilamasidir. Gorsel alginin
gerceklesebilmesi i¢in, diger algi siireglerinde de oldugu gibi, sadece duyu organiyla
elde edilmis olan birbirinden bagimsiz ve anlik duyumlar yetersiz kalmaktadir
(Rao,1999). Gorsel duyum olarak isimlendirdigimiz sinirsel iletinin beyinde bir
yorumlama siirecinden ge¢mesi gerekmektedir. Giinsan’in (1996) da belirttigi gibi,
algilamanin asil amaci insanin ¢evresi hakkinda duyum elde etmesi degil, bu duyumu

faydalanabilecegi bilgiye doniistiirmesidir.

Gorsel algt ve algilayan kisinin deneyimleri arasinda onemli bir iliski s6z
konusudur. Bireyin bilgisi, deneyimleri ve inanclari, algisini etkilemekte ve
deneyimini bi¢gimlendirmektedir ( Davies, Davies, Bennett, 1982). McKim’e (1980)
gbre gorme duyusunu gorsel algidan ayiran 6zellik, gelen duyumun gorsel bellekle
eslestirilip yorumlanmasidir. Benzer bigimde Oxman (2002), goérsel duyumun
mantiga aktarimina baslamak icin gecmis algisal deneyimlerden faydalanmak
gerektigini ve temel gorsel algi islemlerinin, gorsel bilis i¢in dizinleme gorevi
gordiigii yargisim1 One siirmektedir. Boylece bilgili ve deneyimli bir insan, ayni
birikime sahip olmayan insandan daha fazlasimi algilayacaktir. Ciinkii bu durumda
insan gelen duyumlar1 eslestirebilecegi daha genis bir gorsel dagarciga sahip

olacaktir.

Insanin yasadigi gevre duyulara yonelik uyaricilar agisindan ¢ok zengindir ve farkl
organlardan elde edilen duyumlar beraber yorumlanabilmektedir. insanin gecmiste
elde ettigi deneyimlerin algiyr etkilemesi konusunda bir baska goriis, bu etkinin
sadece gorsel verilerle gergeklesmedigi, diger tiim duyu organlarindan elde edilen
verilerin de yorumlama siirecine katildigi yoniindedir (Jacobs ve Shams, 2010).
Ornegin, insan tam karanlik bir ortamda kibrit sesi duydugunda, 151k beklentisiyle
sese yonelebilir. Ya da tam tersi bir bicimde, uzakta yildirnm goéren birey gok
giiriiltiisii sesi duyma beklentisi icerisine girebilir. Bilginin sinirli ve duyumlarin
yetersiz oldugu durumlarda algi yanilgilarimin olugmasi bu yilizdendir. Teker’in
(2002) de agikladigr gibi, bireyin uyariciya karsi olan gereksinimi, uyariciyla ilgili
beklentileri, uyariciya karsi duydugu ilgi ve yine uyariciya karsi olan tutumu, algiyi
olumlu ya da olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Gorsel algilanin teorik olarak
aciklanmasin1 amaclayan Gestalt teorisinin temelinde, "biitlin kendini olusturan
parcalarin toplamindan daha anlamhdir" ilkesi yer almaktadir (Senemoglu, 2009).
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Sekil, gdzlenen durumun, gozleyenin dikkatini odaklandirdigi boliim iken zemin ise
seklin gerisinde, dikkat edilmeyen, algi alanina girmeyen kisimdir. Yakinlik ilkesi,
zaman ve mekan acisindan birbirlerine yakin olan nesnelerin, gruplandirarak

algilanma egiliminde oldugunu belirtir.

Benzerlik ilkesi sekil, renk, doku, cinsiyet vb. pek ¢ok 6zellik bakimindan birbirine
benzer uyaricilarin birlikte gruplandirilarak algilanma egiliminde oldugunu vurgular.
Tamamlama ilkesi, tamamlanmamis/eksik birakilmis etkinliklerin, sekillerin, seslerin
tamamlanarak algilama egiliminde oldugunu aciklar. Devamlilik ilkesi, ayn1 yonde
giden noktalarin, c¢izgilerin ve uyaricilarin birlikte gruplandirilarak algilanma
egiliminde oldugunu belirtir. Basitlik ilkesi ise, uyaricilarin en basit halleri ile

algilanma egiliminde oldugunu agiklar. (Graham, 2008)

Belirtilen 6zelliklerle, Gestalt teorisinin gorsel tasarimda onemli etkisinin oldugu ve
bircok farkli alanda gorsel algiya iliskin etkin uygulamalari saglamak amaciyla
kullanildig1 goriilmektedir. (Eryayar, 2011) Gestalt teorisi tasarim siirecine, tasarimin
olusturdugu biitiinsel etkinin o6n-plan arka plan iliskisi, kompozisyon diizeni,

kompozisyon ile tasarim 6geleri arasi iligkileri agisindan dogrudan etki eder.
2.2.2. Gestalt ilkeleri
2.2.2.1. Zemin Sekil iliskisi

Sekil ve zemin diizeninde algilama sirasinda goze ilk ¢arpan nesnenin sekli,
formudur, zemin ise goriilen seklin arka planindaki alandir. Sekil ve zemin birbiriyle

yer degistirebilir. Ancak ayni anda her ikisi de sekil olarak algilanamaz.

Sekil 2. 1. Gestalt sekil-figiir iliskisi



Sekil 2.2. Parthenon ornegi sekil zemin iligkisi, https://global.britannica.com/topic/Parthenon

Bunun bir 06rnegi Yunan tapmaklarinda goriilebilir. Kose siitunlarinin
kalinlastirilmasi ile agik gokyiiziinde koyu bir kiitle olarak goriiliirken, diger stitunlar

golgeli duvarin karsisinda acik kiitleler olarak goriilmektedir (Leland,2006).
2.2.2.2. Yakinlik ilkesi

Gestalt  teorisine gore; duyu birimlerinin iliskilendirilmelerinde  yakin
konumlandirilmig 6geler birbirine olan yakinliklarma gore gruplanarak bir biitiin

olarak algilanirlar (Araz,1998).

Sekil 2. 3. Gestalt yakinlik ilkesi

2.2.2.3. Benzerlik ilkesi

Bir diizenlemeyi olusturan Ogeler benzer niteliklere sahipse, kararli iligkilerle
baglanma yonelimi gosterirler. Sekil, renk, doku, cinsiyet vb. 6zellikler bakimindan
birbirine benzer oOgeler birlikte gruplanarak algilanirlar. Asagidaki Ornekte

stitunlardan ziyade satirlar algilanmaktadir (Araz,1998).
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Sekil 2. 4 Gestalt benzerlik ilkesi

2.2.2.4. Tamamlama

Tamami goriilmeyen ya da daha tamamlanmamis duyusal uyaricilar gérsel bosluklar

doldurarak orgiitlenir ve bdylece kopuk parcalar yerine biitlin bir nesne algilanir.
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Sekil 2. 5 Gestalt tamamlama ilkesi
2.2.2.5. Devamhhik ilkesi

Ayn1 yonde ilerleyen duyusal wuyaricilar Dbirlikte gruplanarak algilanma
egilimindedir. Ani degisiklikler yerine siireklilik, acik ve kirilmig figiirler de
tamamlanmis ve kapali bir figlir gibi goriiliir ve algilanir Asagidaki Ornekte V

seklinde iki ayr1 ¢izgi yerine birbirini kesen 1ki ¢izgi goriilmektedir.

Sekil 2. 6 Gestalt devamlilik ilkesi

2.2.3. Derinlik ve Uzaklik Algisi

Bir kompozisyonda bir nesne, diger nesnenin oniine gecerek tamamen goriilmesini

engelliyorsa, o nesne genellikle birinci nesneye daha yakinmis gibi algilanir.



Farkli biiyiikliikteki ayni nesneler bir hizadaysa, kiigiik olanlar1 uzaktaymis gibi
algilariz. Farkli biiytikliikteki daireler, farkli uzaklikta ayn1 biiyiikliikte kiireler olarak

goruliir.
2.2.4. Alg1 Yanilmalar

Dis duyumlarin ortaya g¢ikardigi algilama hatalari psikolojide "Algi Yanilmas1"
"[Iliizyon" olarak tanimlanmaktadir. Algi yanilmalari, algilama diizeninin hata
yapmaya ac¢ik oldugunu ve algi lriinlinlin miikemmel olmadigin1 gosterir. Fiziksel
gergek ile psikolojik yasant1 arasindaki etkilesimlerin en iyi belirledigi durumlardan
biri de illiizyondur. Illiizyon algilarm fiziksel gercekten ¢ok farkli ya da geometrik
ozellikleriyle ve gorme algis1 ile ilgilidir. Yanilmay:1 etkileyen fiziki faktorler,

esyanin biylkligi ile agirligi arasinda bulunan iliskinin oldugundan farkli

i S

Sekil zemin iligkisinde rengi ve dokusu farkli olan alanlardan, goze ilk carpan nesne

algilanmasidir.

Sekil 2. 7. Algi Yanilmalart

2.3. Sekil Zemin Anlatimlari

sekil olarak, goriilen seklin arka kisminda kalan alan da zemin olarak

algilanmaktadir.

Tasarim Ogeleri tasarim ilkelerine gore bir araya gelirken olusturduklar yiizeysel

anlatimlara zemin anlatimlari, hacimsel anlatimlara ise sekil anlatimlar1 denir.
2.3.1. Zemin Anlatimi

Zemin anlatimi diizliik ya da ylizey etkisi birakan ifadelerdir. Yiizeylerin derinligi
olmayip sadece eni ve boyu oldugu i¢in zemin anlatimlari iki boyutlu ifadelere

sahiptir.



Yan yana gelen iki boyutlu veya {i¢ boyutlu bi¢imlerin, ¢izgilerin ve motiflerin bir

araya gelerek olusturduklart yiizey etkileri bir arka perde, bir fon gorevi yaparlar.

Zemin anlatimlarin1 inceleyen Gestalt psikologlarina gore zemin anlatimlarini ii¢

yolla elde etme yolu vardir;

e QGenis ve berrak alanlar zemin etkisi yapar;
Mavi bir gokylizii, agik bir deniz, ayni bitki ile kapli genis alanlar, karla ortiili
diizgiin bir doga yiizeyi, kum ¢o6lil ve benzerleri zemin etkisi yaparlar.

e Benzer dlgiide tekrarlanan cisimler zemin etkisi yaparlar;
Serbest ya da geometrik motifler, aralarinda 6l¢ii bakimindan fazla fark olmayan
birtakim ¢izgilerle zemin meydana getirilebilir.

e Sekilden artan zemin;
Eger goriis alani i¢inde veya bir diizenlemede bazi bdlgeler sekil anlatimi
verecek sekilde etki yapiyorsa, bunlardan geri kalan kisimlar ikinci planda kalir

ve zemin gibi etki yapar.
2.3.2. Sekil Anlatin

Ug boyutlu, derin, hacimsel ve uzaysal olarak etki yapan sekil anlatimi zemine
kiyasla daha ilgi ¢ekicidir. Sekil algilamalar1 gorsel algilamada zemin anlatimlarina

gore daha kuvvetli bir etki yaparlar.

Goriis alaninda 1ki veya iic boyutlu bir sekil varsa biitiin dikkat onun iizerine
toplanacagi igin, seklin diizenlemedeki bi¢imin ya da yapmin kendi ¢evresinde
bulunan diger bicimlere, kendisine fon teskil eden doga parcasina agaglara yahut
etraftaki diger binalara gore daha fazla ii¢ boyutluluk etkisi yapacak tarzda
diizenlenmesi gerekir. Bunu saglayabilmek i¢in once sekil anlatimlar1 su sekilde

olusturulur: (Giingér, 2005).
2.3.2.1. Derinlik Anlatimi

Iki boyutlu veya ii¢ boyutlu yan yana ya da ard arda duran bigimler izleyene gére
farkli uzakliklarda olduklar1 hissediliyorsa, bu big¢imler, bu cisimler bulunduklari
diizenleme i¢inde derinlik anlatimi veriyor demektir. Bir diizenleme icinde derinlik

ifadesi bes yolla saglanabilmektedir (Gilingor, 2005).

Ortme ile derinlik anlatim: iki veya daha fazla bigimden olusan bir diizenlemede,

bir ya da bir kaginin digerlerinin 6niine gelmesi ve onlarin bir kismin1 kapatacak



sekilde yerlestirilmeleri sonucu Orten bigim yakinda digerleri uzaktaymis gibi
algilanir ve bir derinlik anlatim1 ortaya ¢ikar. Boyle bir diizenlemede daha kuvvetli
bir etki olusturulmak istenirse, Orten cismin renginde, dokusunda, gevre gizgilerinde

belirginlik olusturularak derinlik etkisi arttirilabilir.

Saydamlik ile derinlik anlatimi: 6rtme ile derinlik anlatiminda, arka planda kalan
cismin bi¢imini tam olarak algilayabilmek miimkiin olmayabilir. Fakat 6ndeki cisim
15181 gegirebilen bir yapida ise, arka planda kalan cismin de ayni anda algilanmasi
saglanir. Gilingdr’e gore her iki cismin de tam olarak algilanabildigi, aralarindaki
uzakligin tam olarak hissedilebilir oldugu bu durum saydamlik yoluyla derinligin
elde edilmesi olarak tanimlanir. Saydamlik, mekanlarin devamliliginin saglanmasi ve
bircok hacmin yan yana algilanmasini saglayabilmesi agisindan modern mimarlikta

en ¢ok kullanilan bir anlatim yoludur (Giing6r,2007).

Olcii derecelenmesi ile derinlik anlatim: bir diizenleme iginde farkli 6lciilerde
bicimler varsa, bu bi¢imlerden biiylik olanlar daha yakinda, kii¢iik olanlar daha
uzakta gibi algilanirlar. bu durumda bigimler iki boyutlu ve aym diizlem iizerinde

olsalarda ol¢iideki derecelenme anlatimiyla derinlik hissi kazanirlar.

Diizenli olcii derecelenmesi: Ol¢ii derecelenmesi kapsaminda bir diizenleme
olusturuldugunda bigimler bir diizen i¢inde konumlandirilirsa bu tiir anlatima diizenli
Ol¢ii derecelenmesi denir. Geriye dogru gidildikge bir diizen icinde degisen

bigimlerin olusturdugu perspektif anlatim, ifadeyi daha da kuvvetlendirir.

Renk, ton, doku vb. derecelenmesi ile derinlik anlatim: renklerin, renk
tonlarinin, dokularin, parlak veya matligin insan lizerinde olusturdugu psikolojik
etkilerden yararlanilarak bir diizenlemede farkli derinlik anlatimlari olusturulabilir.
Bu diizenlemelerde, renk, ton, parlaklik ve doku kullanimu ile sicak renkli, koyu
tonda, parlak yilizeyli ve sert dokuda olan cisimlerin digerlerine gore daha

yakindaymig gibi algilanmalar1 derinlik anlatimini giiclendirir.
2.3.2.2. Cizgisellik Anlatim

Cizgisellik, bir diizenlemede ¢izgilerin kendi 6zelliklerini kaybetmeden meydana
getirdikleri hacimsel etki yapan anlatim tiiriidiir. Diiz ya da egri ¢izgilerle olusturulan
iki boyutlu diizenlemeler ii¢ boyutlu gibi algilanarak hacimsel etki yaparlar.

Cizgilerin 0l¢li derecelenmeleri, diizenleme icinde birbirlerini Ortmeleri, ¢izgi
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kalinliklar1 arasindaki fark gibi etkilerden bu tiir diizenlemelerde yararlanilirsa sekil

anlatim1 daha giiclii bir bigimde ifade edilir (Glingor,2005).

Mimarlikta ¢izgisellik yoluyla elde edilen hacimsel anlatimlara tasiyic1 ¢ubuklarla
yapilan kafes kirisli yapilar, kuleler, kopriiler ve bunun gibi tesisler 6rnek olarak

gosterilebilir.

~
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Sekil 2. 8. Cizgisellik

2.3.2.3. Etkili ¢cevre Anlatimi

Bir cisim kuvvetli ¢evre ¢izgileri ile belirtilmesi sonucu etkili bir sekilde algilanir ve
giiclii bir sekil ozelligi gostererek ilgi cekici olur. Cismin kuvvetli ¢evre ¢izgilerine
sahip olmamasi durumunda ise onu bulundugu ortamda 6ne ¢ikarabilmek igin cismin
cevresine giiclii bir etki saglanmalidir. Isik-golge, renk, ton, doku gibi tasarim 6geleri
kullanilarak olusturulan bu etki ile cismin i¢inde bulundugu ortamdan ayirt edilip

giiclii bir sekil halini almasi saglanir.

Sekil zemin anlatimlar biitiin gorsel sanatlarda, mimaride ve sehircilikte etkili olarak
kullanilir. Araz’a gére, mimarlik ve sehircilik alanlarinda kullanilan sekil-zemin
anlatimlar1 yardimiyla bina, ¢evre diizenlemesi veya daha biiylik 6lgeklerde kent
planlamas1 kapsaminda etkili olarak algilanmasi istenilen noktalarin 6ne ¢ikist,

giiclendirilisi saglanabilmektedir (Araz,1998).
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2.4. Sekil Zemin Tliskileri

Sekil-zemin anlatimlarindan mimari diizenlemelerde kiitle(sekil) ve agik mekan
(zemin) arasindaki iliskilerle ilgili oldugundan mekénsal tasarimlarda doluluk

bosluklarin diizenlenmesinde yararlanilabilir (Araz,1998).

Bir yapida kiitleleri birlestirerek yapiyr olusturmak yerine, kiitlelerin arasindaki
bosluklarla calisilabilir ve bu tiir bosluklar1 olusturmak tasarimin asil amaci olabilir.
Genellikle bir binanin insas1 sirasinda yapi malzemeleri bir araya getirilir ve i¢inde

binanin bosluklarini saran bir yap1 ortaya ¢ikar.

Bundan farkli olarak arazinin biiyiik bir kaya kiitlesi, yapilmas1 istenenin bu kiitle
igine odalarin oyulmasi oldugunu disiiniildiigiinde; malzemeyi yok ederek yani
kayalan kirip disar1 tasiyarak, bosluklar olusturulur. Bu durumda malzemeye sekil
verilmeyerek, sadece bir kistm oyulup alindiktan sonra geri kalan kisim formu
olusturur. ilk drnekte yapiyr olusturan tas kiitledir, ikincisinde ise kiitlenin iginde
olusturulan bosluklardir. iki boyutlu bir &rnek olarak beyaz bir zemin iistiine ¢izilmis
siyah bir vazo resmini verilebilir. Bu resimde siyahi ‘figiir’, beyazi da ‘figliriin
arkasinda uzanan ve belirli bir bigimi olmayan geri plan olarak goriiliir. Dikkat figiire
yogunlastirildiginda, taban kisminin iki yana uzandigi, st kisimlarinda da c¢esitli
digblikey ¢ikintilarin beyaz zemin f{istiine tastigi goriliir. Ancak, beyazi figiir ve
siyah1 da zemin olarak diisiindiigiimiizde vazo yerine karsilikli bakan iki yiiz profili
goriliir. Algilama bir goriiniisten 6tekine degistirilebilir, bazen vazoyu bazen de yiiz
profilleri goriilebilir. Fakat her defasinda algilamada kesin bir gecis yapilmasi
gerekir. Aynt anda hem vazoyu hem de profille goriilmez. Genellikle digbiikey
sekiller figiir, i¢bilikey sekillerde zemin olarak algilanir (Rasmussen,2009).

Sekil 2. 9. Sekil-zemin iliskisi
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Hindistan Carli’de bulunan bir¢gok magara tapinagi malzemenin yok edilmesiyle,
yani bosluklarin olusturulmasiyla meydana getirilmistir. Burada boslugu figiir kaya

kiitlesini ise geri plandaki zemin olarak algilanir.

Burada iki boyutlu sekillerden farkli olarak tapinagin i¢inde sadece kayada oyulmus
boslugu degil; ortadaki boslugu iki yanindaki koridorlardan ayiran siitunlarin
kiitlelerini de algilanir. Bu siitunlar, bosaltilma isleminden sonra geride kalan
kayanin bir pargasidir. Bir bina bir¢ok boslugun olusturdugu bir kompozisyon olarak
tasarlanabilir. Fakat bu tasarim olusurken bosluklar1 birbirinden ayiran duvarlarin
baz1 digbiikey cikintilart Carli tapinaklarinda siitunlarin yaptigi gibi, herhangi bir
gozlemcinin binay1 bosluklar baglaminda algilamasini engelleyecektir. Tapinaklari
mimari bosluklardan olusan bir kompozisyon olarak diisiiniilse de siitunlar kiitle
olarak algilanir. Bunun tersi olarak insa halindeki bir evi, ici bos bir iskelet, bir siirii
kirigsin bosluga uzandig1 bir yap1 olarak goriilebilir. Fakat ev bittikten sonra igine
girildiginde, duvarlar striiktiir olarak degil, i¢cinde bulundugumuz hacmi sinirlayan
ve kaplayan perdeler olarak algilanir. Boylece kiitlelerin en 6nemli faktor oldugu bir

algilamadan, tamamen bosluklarla ilgili bir algilamaya gegilir.

Gotik mimari, yapiya yoneliktir, biitiin béliimleri digblikeydir ve bunlarin iistiine bir
stiri malzeme eklenmistir. Gotik bigimin bir 6rnegi olarak Stockholm’de Nicolai

Kilisesi’ndeki ‘St. George ve Canavar’ heykelini gosterilebilir.

Heykeltirasin, dikensi ¢ikintilar1 abartili sekilde vurgulamasiyla canavari ¢evreleyen
boslugun bicimini algilamak imkansiz olmustur. Ayn1 doneme ait siitunlar da birer
situn kiimesi haline gelmistir. Siitunlarin kesitine bakildiginda disart dogru her

yonde uzayan yuvarlak ¢ikintilar goriiliir.
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Sekil 2. 10. St. George ve Canavar

Gotikten Ronesans’a ge¢is sirasinda baskin dikey elemanlar yerlerini baskin yatay
elemanlara birakmistir, sivri ve c¢ikintili  yapilarin  mimarisi yerine iyi
bicimlendirilmis bosluklar mimarisi gelmistir. Bu degisim, iki profili figiir olarak
goriirken bir gegis yaparak vazoyu gormeye benzer. Kubbeli bosluk, Ronesans
doneminde ¢ok kullanilan bir formdur. Gotik siitunlar ¢evresine kolonlar eklenerek

genisledigi gibi, Ronesans boslugu da nislerin eklenmesiyle biiylimektedir.

Roma’da bulunan San Pietro Kilisesi i¢cin Bramante’ yuvarlak ve kubbeli bosluklarin
bir araya geldigi ve her yonde yarim daire nislerle genisledigi bir plan tasarlamistir.
Taranmis koyu kisim figiir olarak ele alinirsa, biiylik duvar kiitlesinden bosluklarin
oyulmasindan sonra arta kalan sekil biiyiik bir yap1 kiitlesinden oyulmus bir magara
tapmagina benzer. Bu plan daha sonra degistirilmis ve San Pietro daha degisik bir

formda insa edilmistir.
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Sekil 2. 11. St. Pietro Kilisesi plani

2.5. Sanatta ve Tasarimda Gorsel Algi

Bir tasarim kompozisyonunun diizen ve niteligi, kompozisyonu olusturan elemanlar,
bunlarin etkileri ve hareketi ile ifade bulur. Secilen ve kullanilan bir ¢izgi, bir renk,
bir bigim veya ton her zaman bir digeri ile iliski halindedir. Bir tasarimi nokta, ¢izgi,
renk, bi¢im, doku, leke gibi elemanlar ve bunlarin arasindaki 6l¢ii, oran ve niteliksel
iligkilerin olusturdugu agiktir. Nokta olarak ifade bulan bir eleman biiyiikk ya da
kiiciik olabilir. Yan yana geldiginde ise bir ¢izgiyi ya da ¢izgisel etkiyi yaratir.
Kompozisyonda dengeyi saglayan c¢izgi gibi, doniis ve kivrimlar ile degisik tonlarin
olusturdugu yiizeyler gibi ¢ok sayida elemanlarin ifadeleri tasarimi olusturan

unsurlar olarak ortaya ¢ikar(Ketenci ve Bilgili, 2006).

Gorsel alanda dokusal etki, bakis acisina, bakis uzakligina ve algilama kosullarina
bagli olarak ayni cins seylerin ¢ok sayida ve dizgisel 6zelliklere dayanarak yan yana
gelmeleriyle izleyiciye biraktiklari ve gorsel yolla algilanan etkidir (Kalyoncu,
2000). Bu etki sayesinde tasarimci sOylemek istedigi mesajin1 veya olusturmak
istedigi etkiyi kontrol eder. Olgiiler, malzeme, onun dokusu, renkler, 151k ve gdlge,
geometri ve derinlik, tasarimcinin bu amacina hizmet eder. Bu noktada tasarimcinin
yeni yaklasimlar1 sanat¢inin kendi lislubu ya da azmin devreye girmesine karsin,
tasarim elemanlar1 ile yararlandiklar1 ilkeler temelde aymidir. Tasarim ilkeleri,
tasarim elemanlarini kullanilarak olusturulan kompozisyonlarin gorsel algi olarak

kavranmasina ve yorumlanmasina hizmet eder.
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Bir insanin nasil gordiigii ve gorsel bilgiyi nasil anlamli bir biitiine doniistiirdiigiinii
arastiran Gestalt Psikoloji Okulunun bu alanda elde ettigi sonuglar, tasarim ilkelerini

belirleyen baslica faktorler arasindadir. (Becer, 2005).

Motor becerileri ve bellegin, yani el géz beyin koordinasyonunun dogru sekilde
giiclendirilmesi plastik sanatlar i¢inde 6nemli bir yere sahiptir. Cisimlerin bigimsel
olarak anlamlandirilmast i¢in bu dogrultuda gelismis bir goze ihtiya¢c duyulmaktadir.
Bir nesneye belli bir siire bakip daha sonra akilda kalan1 ¢izmeye ¢alismak bir gérme
bi¢imidir. Bu yontem zamanla g¢evremize daha dikkatli bakmamiz1 saglayip

aligkanlik haline getirmektedir.

Gorsel sanatlara kars1 duyarli olmak ender olarak dogustan gelen yetilerle ilgilidir.
Bu duyarliligi, sadece bakmakla degil, gérmenin Ogrenilmesi ile gelistirmek
mimkiindiir. Goérme Ogrenildiginde sanatgilarin estetik deneyiminin kaynagini
olusturan fikir ve gorsel bicim birlikteligi daha iyi anlasilir. Birey goziini actigi
andan itibaren kendisini, mesaj bombardimaninin i¢inde bulur. Ciinkii gérme
olgusunun baslamasi ile beyinde bu goriintiilerin algilanmasi ve sinir hiicrelerinin
denetiminin saglanip, gereksiz goriintii ve bilgileri ayristirmasi sd6z konusu olur.
Insanin fizyolojik 6zelligi goz 6niine alindiginda, sanatin magara duvarlarinda ilk kez

ortaya ¢ikmastyla “Gorsel Alg1” arasinda bir baglant1 oldugundan s6z edilebilir.

Bu iligki tarihsel siire¢ icerisinde pek ¢ok sanatei lizerinde farkli etkiler yaratmistir.
Bu etkilerin psikologlar tarafindan inCelenmesi sonucunda “Gestalt Psikolojisi”’nin
temelleri atilmistir. “Gestalt Psikolojisi” alaninda ¢alisan bilim insanlari; “Biitiiniin,
kendisini olusturan parcalarin toplamindan farkli ve biliyiik” oldugunu savunurlar.
Burada anlatilmak istenen, algi mekanizmasinin aslinda bir orgiitleme isi oldugudur.
Gestalt ekolii, psikolojide tiimdengelim yontemini kullanarak algi ve bellek iizerine
calismalari ile bilime katkida bulunmustur. Orgiitlemenin sonucu olarak karsimiza;

“Gestalt Ilkeleri” ¢ikmaktadir. “Gérsel Algi”nin yeri bu ilkeler sayesinde netlesir.

Bu yontemlerin, sanat egitimini destekleyici 6zelligini kullanarak; &grencilerin
algilarin1 gelistirmek miimkiin olmustur. Sanat egitimi alan G6grencilerin gorsel
algilarin1 gili¢lendirecek ¢aligmalar yapmak, gordiikleri nesneleri akilda uzun siire ve
dogru olarak tutmalarini saglamaktadir. Dokunsal algilarini bu yonde kullanmalarinm

saglamanin, gorsel belleklerini gliglendirdigi yapilan ¢alismalarla saptanmustir.
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Bellekten ¢izim yapma, gordiigii nesnenin formunu hatirlama, gosterilen fotograf ile
kendi deneyimleri arasinda koprii kurarak yazin dilini zenginlestirme ¢aligsmalarinin

giiclenmesi sayesinde, yaratici bakisin da gelistigi gozlenmistir.

Yaraticiligin  giliclendigi alanlardan biri de Gorsel Algmin kisilere gore farklh
yorumlanmasiyla olusan ‘Yanilsama’dir. Gorsel Algida etkin konumu olan
Yanilsama sanaatgilara ve tasarimcilara ilham vermis bilim ve sanat arasinda
baglanti kurmustur. Plastik sanatlarin ve tasarim alanmin gérme olgusu temelli
uygulamalarindan otlirii Gorsel Alginin gelistirilmesi ve incelenmesinin 6nemi
anlasilmistir. Etkilenme ve iletisim sayesinde hem sanat 6grencisi ve sanat¢t hem de

sanat kendini yiikseltmis olur.

Giincel Sanat i¢inde de “Gorsel Algi’nin 6zelliklerinin goriiliiyor olmasi aslinda
onemli bir olgu lizerinde arastirma yapildigini gostermektedir. Kendini devamli
tekrar etme riski icerisinde olan sanatta, “Gorsel Algi”nin gelistirilmesi hayal
giiclinlin ve yaraticiliginin gelistirilmesinde ve desteklenmesinde Onemli bir yere

sahip olmustur.

2.6. Gorsel Alg1 ve Mekan

Goler’e gore; genel anlamda mekan, insanlarin iginde hareket edebilecegi, eylemde
bulunabilecegi, ya diizlem elemanlarinin bir araya gelmesiyle, ya da ii¢ boyutlu
kitlelerin oyulmasiyla elde edilen kavramsal bir varliktir. Mimaride iyi bir tasarimin
yalnizca hosa giden sekiller yaratma sorunu olmadigi, duygusal etkilere sahip

mekanlarin yaratilmasi gerekliligi giderek 6nem kazanmaktadir.(Goler, 2009)

Altan’a gore; mimarligin temel konusu olan mekan kavrami, insan algilamasi ve
mekanin sinirlanmasina bagl olup, siirlayict 6gelerin farkliligina gore, dogal, yapay

ve karma mekan kavramlari olarak {i¢ ana baslikla ele alinir. (Altan, 1993)

Aytindan’a gore; mekan, kendisini olusturan ylizeyleri aracilifiyla insanin stirekli
olarak karsilikli etkilesim durumunda bulundugu en kii¢iik mimari biitiin, baska bir

deyisle “yapay ¢evre” birimi olarak da tanimlanabilir.(Aydintan, 2001)

Altan’a gore; mekanin 6geleri kisminda, mekani smirlandiran 6gelerin niteligine
bagli olarak dogal mekéan, yapay mekan ve karma mekan siniflandirmasinin
haricinde, fiziki mekanin bir kisminin duvarlar ve tavanla kapatilmasi sonucu

meydana gelen mekana i¢ mekan, bunun diginda kalan hacme ise dis mekan adi

verilir (Altan, 1993).
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Mekan bilesenleri olarak déseme, duvar, kolon, kiris, ¢ati, merdiven, mekan ogeleri
olarak ise, boliicii duvarlar, pencereler, kapilar (koltuk, masa, sandalye vb.) diger
esyalar ve aksesuarlar, (¢igekler, aydinlatma 6geleri vb.) sayilabilir. Kentsel mekan
sinirlart dogal sinirlar, dag, deniz, vadi vb. dogal 6geler olabildigi gibi islevsel olarak
erisilemeyen yada kente islevsel olarak baglanmamis isyerleri, fabrikalar,

tiniversiteler veya yesil kusaklar olabilir (Lan ve ark.1982)

Smirlamada var olan ya da kullanilan engeller sinirladiklar1 bolge kadar 6nem
tasiyan Ogelerdir. Bunlar sinirlanan bolgenin mahremiyetinden kamusalligina kadar
bir dizi anlam yiklenirler. Dig mekanlar ya dogal, siyasi ve yapisal sinirlarla var
olurlar ya da islevsel kargasanin onlenmesi, bir islevin digerini rahatsiz etmeden
gerceklesmesi amaciyla bir amag ve bilimsel bilgi dogrultusunda planlanirlar. I¢
mekanlarin sinirlandirilmalarinin amaci insan konforunun saglanmasi kadar kendi
giivenliginin de saglanmasina yoneliktir. Boliicli ve sinirlayici engel 6geleri gizlilik

saglamalarina bagli olarak derecelenirler (Oymen Giir, 1996).

Tam boliiciiler arasinda en ¢ok kullanilan dolu duvarlardir. Bu boliici 6gelerin
kullanilmalarindaki amag; gorsel, dokunsal, ses sel, 1siksal ve 1sisal gizliligi
saglamaktir. Genellikle ¢evre ile mekan tam olarak ayrilmak istendiginde bu boliicii

0geden yararlanilir.

Tam boliicii olan duvarlar, konutlar, egitim binalari, hastaneler gibi ses sel, 1sisal ve
gorsel gizlilige cok gereksinme duyulan mekénlarda i¢ boliicii olarak ¢okca
kullanilmaktadir. Yar1 boliicii 6geler arasinda camlar, bankolar, perdeler ve bazi
donatilar yer almaktadir. Yan boéliicii 6gelerde amag¢ yalnizca istenilen gizliligi

(kokusal, dokunsal, gorsel vb. gizliliklerden bir ya da birkagini saglamaktir.

Camlar, yar1 boliicii 6geler arasinda en yogun kullanilanlardan biridir. Gorsel
sinirlama olmadan kokusal, dokunsal ve bir dlgilide 1sisal gizliligi saglarlar. Cam
elemanlar, magaza vitrinlerinde, sergi mekéanlarinda gorsel serbestligi sagladig: gibi,
konutlar, hastaneleri egitim binalar1 vb. yapilarda da g¢okca aydinlatma amagh
kullanilirlar. Yart boliicii 6gelerin bir baska kullanim alanlar1 da parklar, yiiriiyis,
gezinti alanlar1 gibi kamuya agik bolgelerdir. Burada sinirlayict eleman olarak gitler,
tel orgiiler ya da gergiler kullanilir. Citler, gergiler aslinda iizerlerinden asilabilecek
boyutlardadirlar. Ancak, bu tiir engeller toplumsal bir uyariy1 simgelerler. Bu

halleriyle gorsel kokusal ve ses sel sinirlama getirmezler. Amag yalnizca bir uyaridir.
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Mekan smirlayan 6geler sinirladiklart insan etkinliginin niteliklerine bagli olarak
seffaf/opak; diizenli/diizensiz (organik); sert/yumusak; belirli/belirsiz 6zelliklere
sahip olabilirler. Ornegin Misir mimarisinin mekan1 bir yere gdtiirmedigi icin
sonsuz-smirsiz, kolonatlarla belirlendigi stirece sonludur. Roma mimarisinde mekan
yonlendirici ve belirleyiciler son derece sistematize ve okunaklidir. Koseleri yok
etmek yoluyla mekani sonsuzlastirmak ¢agdas mimarlik anlayisinin gerek post-

modern, gerekse dekonstriiktivist mimarlarinin bir tarzidir.

Isleve bagli olarak sinirlar seffaf veya opak ele alinabilitler. Ornegin bir dus mekani
dis mekandan yiiksek ve opak bdliiciiyle ayrilir. Oysa yasam alanlarini disa karsi
bdylesine kesin sinirlamaya gerek yoktur. Bu ve benzeri yerlerde asma cam cepheler,
bliylik cam yiizeyler kullanilabilir. Kentsel mekanda kamusal konumlarla yari
kamusal konumlar arasindaki sinirlarin da seffaf olmasinda sakinca yoktur. Ama
giivenligin 6nemli oldugu bir bina s6z konusuysa smir opak olmaktan baska

giivenligi saglanmis da olmalidir (Oymen Giir, 1996).

Mekén orgilitlenirken bazen bir erisimin sonlanmasi bazen silirmesi istenir. Renk
seffaf bir sinir ya da sapaga isaret eden bir gosterge olarak kullanilabilir. Le
Corbusier rengi giderek agilan yok olan tonlarindan ydnlendirmede
yararlanilabilecegini savunur. Zemin renkleri kalicilig1 ve saglamlig1 anlatmak iizere
koyu, tavan renkleri ferahligi, uguculugu, sinirsizligr anlatmak i¢in agik renklerden
secilir

Seffaf smnirlar yaratmanin bir yolu tanimlanmasi gii¢ yaratici orgiitlenmelerle
saglanabilir. Ornegin Mimar Sinan dini yapilarinda ana mekana gecisi insanlara pek
ayrimsayamadiklari bir hazirlik yaptirarak saglamistir. Sokak 6begindeki ana kapinin
sacak yiiksekliginden ve sokak genisliginden bahgeye, caminin bahge kapisi ve
sadirvan yiiksekligine son cemaat yerine, oradan da nihayet ana kubbe altinin
yiiksekligine gegiste sagagi, duvari, kemeri ve kubbeyi kombine ettigi sekliyle

sinirlar birbirine akan gegislere donlismiistiir.

Gerek boyut gerekse zeminin renk ve doku farklilagmasi ile mekan iginde alt
mekanlar orgiitlenebilir. Bu alt mekanlarin belirtilmis olmalar i¢in yiizen dokularin

siirekli ve kesintili diizenlenmeleri 6nemlidir (Oymen Giir, 1996).
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2.6.1. Mekan Algis1 Nedir

Ozen’e gore; mekan algis1 insan psikolojisi temel olarak; kisinin mekan igerisinde
veya cevresinde kisa veya uzun siireli deneyim kazanmasi ve bu dogrultuda mekanin
hatirlanmasi ile ilgilidir. Bu deneyim hareket ve zaman kavramina bagli olarak
degisir ve gelisir. Ayni zamanda kisinin mekan icindeki
konumunun mekansal iliskileri ¢éziimlemesi ile de baglantili oldugu goézlenmistir

(Ozen, 2006)

Dokunsal, kinestetik, haptic, gorsel ve isitsel mekan algilamalar1 ile anilarin ve
beklentilerin de etkin oldugu algilama sekillerinin insan iizerindeki toplam etkisi,
mekan algilamasini olusturmaktadir (Aydmntan, 2001). Bu algilama sekilleri kisaca

asagidaki gibi tanimlanabilir:

e Bigimi olusturan yiizeylerin olusturdugu kenarlar ile mekanda bulunan
nesnelerin ve yiizeylerin bi¢imsel 6zelliklerinden kaynaklanan haptic algilama.
Mekani olusturan sinirlayici elemanlarin ve ylizeylerin piiriizlilik — doku gibi
dokunsal yiizey 6zelliklerine bagli dokunsal ve Kinestetik algilama.

Mekan1 olusturan ylizeylerin elastisite (esneksert) 6zelliklerine ve yiizeylerin
puriizliliigiine bagl Kinestetik algilamalar.

Mekanin 1s1sal etkisi ile mekanda bulunan nesnelerin 1s1 iletkenlikleri sonucunda
olusan 1s1sal algilama.

e Bir mekanda dolasim esnasinda gorsel algilamadaki degisimle birlikte ortaya

¢ikan harekete bagli kinestetik algilama (Goler, 2009).

Tasarimda sonu¢ ifade olan mekan-form, bir yapisal sistemin isleve uygun
bigimlenmesi olarak tanimlanabilir. Karmagsik bir sistem olan insan-mekan iliskisi,
0zel aktiviteler, 6zel gereksinmeler ortaya ¢ikarmakta; bu da 6zgiin form arayiglarina
yol agmaktadir. Mimaride, kullanighlik, estetik tatmin ve ifade bir iletisim araci

olarak formu belirler.

Mekan yaratmada, ana kavramlar ve ilkeler bigimsel organizasyon ve alan
kuvvetleri yardimiyla agiklanmaktadir. Mekansal gruplamalar, mekansal kapalilik ve

mekansal bag kuran diizlemler organizasyon 6geleriyle desteklenir.

Ug boyutlu tasarimda, dogrusal 6gelerin ve diizlemlerin mekam belirleyen olasi
giicii acik mekanda gruplarin diizenlenmesiyle artirilir. Algisal olarak, bir ¢ift veya

kolonad dogrusal 6geleri ve mekan bosluklart ile olusturulmak istenen diizlem ve
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form olarak 6nem kazanir. Bu 6geler, herhangi bir bicimde, pozisyonda veya dl¢iide,

diiz, egrisel veya dondiiriilmiis olarak diizlem olusturmak {izere diizenlenir.

Onlarin nispeten agik organizasyonu, gorsel saydamlik kalitesin katkida bulunur ve
hacimleri baglamak veya ayirmak ve gorsel devamlilik saglamak igin kullanilir.
Farkli kiitlelerden olusan bir kompozisyonda bu tiir diizlemler gorsel devamliligi ve

biitiinligii kurar.

Iki boyutlu tasarimda, tasarimci bigimleri doku, renk ve form niteliklerindeki
benzerliklerine gore bir araya getirir. Problemler ve sonug¢ degerler, ¢esitli goriislerin
ve acilarm &zellikleriyle {ic boyutlu tasarimda artar. iki boyutlu bigimler arasinda
ortaya ¢ikan alan kuvvetleri ii¢ boyutlu formlarda daha giiclii duygular olusturur.
Gorsel alanda pargalar bir biitlin olarak algilanir. Mekansal gruplamalarda
birbirleriyle iliskileri baglaminda kiitleler, birbiri iizerinde tezat etkiyi golge ile

olusturur.
2.7. Tasarim Ogeleri ile olusturulan Kompozisyonlarda Gérsel Alg:

Aydmli’ya gore; kavramsal ve gorsel 6gelerin belirli bir diizen icinde bir araya
gelmeleri ile olugan organizasyona kompozisyon denir. Kompozisyon dgeleri gorsel
olarak amaclanan fikir dogrultusunda bir biitiinii olusturmak amaciyla bir araya
getirilir. Miizikte beste anlamma gelen kompozisyonda nasil ritim ve ses
degerlerinden olusan isitsel bir biitiinliik mevcut ise mimari ya da diger plastik
sanatlara iliskin kompozisyonlarda da diizen, simetri, uyum, ritim denge gibi gorsel

ilkelerle biitiinliik saglanir.

Kompozisyonda en onemli ilke kullanilan 6gelerin biitiine ait ve uygun olmasi,
hi¢bir 6genin birbirine yabanci ve uyumsuz olmamasi anlamina gelen biitlinliiktiir.
Kompozisyonda biitiinliik tek ¢esit 6ge ile olusan monotonluk yerine birlik i¢inde
cesitlilikle olusturulur. Tasarimin biitiinliigi uyum (armoni) ve zitlik (kontrast) ile

saglanir (Aydinli, 1986).

Bir kompozisyon; bir organizasyon i¢inde ¢izgi, bi¢im, dl¢ii, yon, aralik, renk, ton
gibi biitiin temel tasarim Ogelerinin tek tek, bir kismi1 veya tamaminin benzer

sekillerde kullanimiyla olusur.

Bir kompozisyon sadece Ogelerin birbirine benzer durumlarda kullanimi

organizasyonun biitiinliniin uygun olarak algilanmasini saglar (Araz,1998).
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Sekil 2.12.Temel tasarim ogelerinin tek tek kullanimiyla olusturulan uygunluk oérnekleri

Tasarimin biitiinliglinii anlatan bu organizasyonlar tasarimin temel prensipleri
olarak bigimsel ilkeler ve kavramlar olarak karsimiza ¢ikarlar. Tasarimin
uygulanmasi ve anlasilmasinda dnemli bir yer tutan bu prensipler, ¢esitli siniflamalar
ve siralamalarla tarif edilebilirler. Tasarimda kullanilan temel elemanlar bu

prensiplerle bir araya getirilirler.

Bu durum, tasarimciya oldugu kadar gozlemleyen kisiye de anlama ve yorumlama
kolaylig1 saglar. Ayn1 zamanda tasarim prensipleri tasarimcinin iirlinlerinin diger
insanlar tarafindan da anlagilmasinmi saglayacak diizenin kurar (Edirne, 1999).
Bicimsel bitiinliigii saglanmis basarili bir mekan kurgusunu olusturan bu
organizasyon prensipleri denge (aks sistemi), simetrik ve asimetrik denge, ritim ve

tekrar, oran (6l¢ek), vurgu (zitlik ve armoni) seklinde katkida bulunurlar.
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2.8. Tasarim Ogeleri
2.8.1. Nokta

Goler’e gore; nokta, geometriye gore iki dogrunun kesismesinden meydana gelen
bigim algilamasinda, resim elemanlar1 gibi ¢esitlenebilen, biliyiliyen, kiigiilen,

dinamizmi olan bir elemandir (G6ler,2009).

Sekil 2.13. Nokta ornekleri http://cs.nyu.edu/~ajsecord/npar2002/html/stipples-img50.png(2017)

2.8.2. Cizgi
Birbirleriyle baglantil, iligkileri ¢ogalan noktalarin birlesmesiyle ¢izgi olusur.

Cizgi gorsel anlatimda ilk anlatim unsurudur. Goler’e gore; sanat dilinde ¢izgi bir

basitlestirme, yerine gore sadelestirme, soyutlastirma sonucudur (Goler,2009).

Binalarin cephelerindeki kirigler, sagak alinlar1 ve kat pencereleri arasindaki duvar
yiizeyleri, dogramalardaki yatay kayitlar, yatay cizgiler olarak algilanirlar. Siitunlar,
pencereler arasindaki diisey kisimlar ve dogramanin diisey kayitlan ise diisey ¢izgi

etkisi verirler.

Kavisli binalarda siitunlar hari¢, diger kisimlar egri ¢izgi etkisi yaparlar. Yatay ve
diisey durumdaki bu diiz ve egri cizgiler cephe diizenlemelerinde ¢izgisel 6geler

olarak gorev alirlar (Giing6r,2005).
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Sekil 2.14. Dubai Sheraton Oteli, Renewal of Tsukiji

2.8.3. Yiizey

Cizgi kendi dogrultusundan farkli yonde uzatildiginda diizlemi olusturur. Kavramsal
olarak diizlem uzunluk ve ene sahiptir. Diizlemin yiizey 6zellikleri, rengi, dokusu,
onun gorsel agirhigint ve dengesini etkiler. Gdler’e gore, ‘yiizey bir cismi uzaydan
ayiran dig ve yaygin bolimidiir. Satith yapida, yiizeyler diizlem yiizeyler ve egri

yiizeyler olarak iki ana boéliimde toplanirlar (Goler, 2009).

1012009 koutlow

Sekil 2.15. St. Mary Katedralihttp://ameblo.jp/koullow/entry-10429313015.htm(2017)I

2.8.4. Hacim

Bir mekan veya mekanlar sisteminin Ortiilmesiyle ortaya c¢ikan kati cisim,
oylum.(Hasol, 1990). Kendi dogrultusu disinda bir yone dogru uzatilan bir diizlem

hacim haline gelir. Hacim mimaride mekan veya kiitle olarak karsimiza ¢ikar.
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Goler’e gore, bir katinin hacmi, o katiya verilen bir art1 sayidir; bu say1, yalnizca
katiya ve katinin kapladigi uzay parcasina degil, segilen 6l¢ii birimine de baglidir. En
yaygin olarak kullanilan birimler, metre kiip ve litredir. Metrik sisteminde, hacim
igin karsilastirma birimi metre kiip, yani kenari bir metre olan kiiptiir. Ayrica
metrekiipiin ve litrenin katlar1 ve as katlar1 da kullanilir. Bir karsilastirma ¢izelgesi,

degisik birimler arasindaki uyumu belirleme alani saglar (Goler,2009).
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Sekil 2.16. Cenova Akvaryumu

www.spiegel.de/fotostrecke/slow-fish-festival-in-genua-fisch-auf-den-tisch-fotostrecke-95367-4.html

2.8.5. Bicim

Bi¢im, somut sanatlarda belli bir temanin plastik ve grafik acidan dile getirilisi
olarak tanimlanmaktadir (Hasol,1979). Her tasarim maddelesirken ¢evre cizgileri
belirlenir ve kabugu olusturulur. Boylece iki boyutlu veya ii¢ boyutlu cisimlerin

bigimleri olusmus olur (Giing6r,2005).

Her maddenin bir kitlesi ve bu kitlenin i¢cinde bulundugu mekana gore degisik
izdlistimleri vardir. Kitle bir hacme sahip olup ii¢ boyutlu iken, izdiigiimi ise bir
yiizeye sahip ve iki boyutludur. Bu matematiksel tanimlamaya gore dogada var olan
veya insan emegi ile olusturulan her tiirlii cismin tanimlanabilen bir bi¢imi oldugu
sOylenebilir (Hacibaloglu,1979). Bi¢im, bir cismin tanimlanabilmesi i¢in kullanildig:
gibi bir eleman oldugu gibi, mimarlik ve gorsel sanatlarda bir tasarim igin temel

Ogelerden biridir.
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Ching, bigimin gorsel 6zelliklerinden sekil, 6l¢ii, renk, doku, konum, yonlenme,

gorsel atalet gibi bagliklarla anlatir. Bigimin gorsel 6zellikleri su sekilde siralanabilir:

Sekil; bi¢imin baslica karakteristik tanimlayicisi, bicimlerin kenar ve yiizeylerinin

0zel goriinlimlerinin bir sonucudur.
Olcii; uzunluk, genislik ve derinlik gibi bicimin ger¢ek boyutlaridir.

Renk; bi¢imin yiizeylerinin rengi, siddeti ve ton degeri bi¢cimi gevresinde en agik

sekilde ayirt eden niteligidir. O ayn1 zamanda bi¢imin gorsel agirligim da etkiler.

Doku; bigimin, yiizey karakteristikleri olarak bilinir ve yilizeylerin hem dokunsal

hem de 151k yansitma niteliklerini etkiler.

Konum; bi¢imin ¢evresine ve gorsel alanina bagli durumu (konumu)'dur.
*Yonlenme; bigimin zemin planina ¢evre noktalarina veya bi¢cime bakan insana
bagli konumu.

Gorsel atalet; bigimin yogunluk ve denge diizeyi olarak bilinir.

Bigimin gorsel ataleti geometrisine oldugu kadar, zemin planina ve bakanin goriis

¢izgisine uyumlu yonlenmesine baglidir (Ching,2002).

Sekil 2.17. Bicimin gorsel ozellikleri

Bicimlerin gorsel ozellikleri, etkileri, algilamalar1 iizerine pek cok c¢aligsmalar
yaptlmistir. Bu c¢aligmalar sonucu, hangi bicimlerin insanlar tarafindan nasil

algilandiklar1 ve o bigime bakan insanin neler hissettikleri saptanmustir.
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Bigimlerin algilanmalar1 {izerine yapilan calismalardan biri Zevi'nin bahsettigi
Einfuhlung kuramidir. Bu kurama gore, sanatsal duygulanma izleyicilerin bi¢imleri
tanimlamasindan ibarettir. Dolayisiyla mimarinin insa edilen bicimler i¢inde ruh
hallerini kopya etmesi onlar1 insanilestirmesi ve canlandirmasidir. Mimari bigimlere
bakarken "simgesel bir sevgi" duyulur. Cilinkii onlar insanlarda tepkilerin olugmasina

neden olurlar (Zevi,1990).

Einfiihlung'un kuraminda bigimler ve insanlarin onlarn algilayislarindan da
bahsedilmektedir. Bu kurama gore, kiip ve tiirevleri izleyene biitiinliik duygusunu
verir, ¢iinkii boyutlar1 esittir ve hemen kavranabilirler. izleyiciye kesin dogruluk
kanis1 uyandirir. Daire, kiire ve yarim kiire kubbeler, yetkinlik ve en son yasayi
sunarlar. Elips, iki merkez etrafinda geliserek goziin dinlenmesine firsat vermez, onu
devingen ve tasali kilar. Geometrik bigimlerin gegisimlerinin kendisi dinamizm ve

stirekli devinimin simgesidir (Zevi,1990).

Dogada bulunan ¢ok c¢esitli cisimler basit geometrik bigimlere doniistiiriilebilir.
Ornegin bir agag, bir silindir ve kiirenin birlesimi gibi; bir ev, iiggen, dikdortgen,
kare ve prizmalar birlesimi olarak goriiliir. Esas geometrik bi¢imler (kare, licgen,
daire) dort gesitli yon ile karakterize edilir. Yatay ve diisey ¢izgi ile karesel ifadeler,
diyagonaller ile Ttgcgen, sirkiiler dogrultu ile dairesel bigimler ifade edilir

(Giirer,1990).

2.8.6. Renk
Renk, tasarim 6geleri iginde dnemli yer tutan ve her an algilama alan1 i¢inde olan,
bireylerin mutlulugu ve saglikli yasami i¢in 6nemli rol oynayan bir olgudur. Renkler

anlam acisindan, insan diinyasinin ve ruhunun bir tirtintidiir.

Renklerin bir gergeklik bi¢iminde algilanmasi, insan ruhunda olur. Bu anlamin
olustugu yer: goz degil, sinir sistemi yoluyla beyin ya da ¢ok bilimsel olmayan bir

deyimle ruhtur.

(Cagdas bilimin agiklamalaria gore renk, elektromanyetik dalgalardan olusur. ‘Renk
15181 kendi 6z yapisina ve nesneler iizerindeki yayilimina bagli olarak goz iizerinde
yaptig1 etkidir (Anon, 1986). Gorsel ¢evrenin renk algilamasin1 dogurmasi fiziksel,
fizyolojik ve psikolojik olgularin birbiriyle baglantili olarak meydana gelmesi

sonucunda ortaya ¢ikar.(Aydintan, 2001)
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Goler’e gore; renkle ilgili fiziksel algilamanin basinda 151k gelmektedir. Genel

kosullarda renk, 1s1k olmadan var olamaz.

Ciinkii renk duyumuna, 151k bigiminde bir enerji neden olur Renkle insan psikolojisi
arasindaki iligkide, insanin kiiltiir diizeyi, ekonomik durumu, saglik durumu, ge¢misi,

anilari, anlik psikolojik durumu, yasi, mekéan etkileri s6z konusudur.(Gdler, 2009)

Renklerin insan ruhunda yaptigi ilk etkinin sogukluk ve sicaklik etkisi oldugu
kanitlanmigtir. Sariya yakin renkler sicak, maviye yakin renkler soguk etkisi
yaparlar. Sicak etkisi yapan renkler insana yaklasir, soguk etkisi yapanlar
uzaklasir. Arnheim’a gore; sicak renkler kan basincini yiikseltir, soguk renkler
distirtir. Delocroix ise sicak renklerden sari, turuncu ve kirmizi zenginlik, seving
fikirleri verirler ve bu duygular temsil ederler, diye soz etmistir (Kandinsky,
1993). Renk psikolojisi iginde renklerin insanlar igin neler ifade ettigi onemli bir yer

tutar.
2.8.6.1. Renklerin Psikolojik Anlamlar:

. Mavi
Kalmik, 1947’¢ gore mavi, insanda temizlik, rahatlik, siikiinet ve dinlendirici bir etki
yaratir. Ayrica ‘mavi insanda diisiinme, karar verme ve yaratici fikirlerin dogmasina
yardimer olur. Ayrica mavi daima soguktur ve sinirleri teskin edici bir etkiye
sahiptir (Aydintan, 2001).

. Yesil
Gozii dinlendiren tabiatta yasamanin rahatlik, siikin ve mutlulugunu veren bir
renktir. Yesilin sar1 veya mavi miktarina gore karakteri degisir.

. Turuncu
Sarmin ve kirmizinin karisimi olarak turuncu; kirmizinin parlama noktasinda
bulunur. Maksimum sicaklik, aktif enerji ve giinesin aydinlatma giiciine sahip bir
renktir (Aydintan, 2001) .

. Mor
Sarmin kars1 kutbu olarak mor, bilinmeyenin ve gizliligin rengidir. Eger mor, biiylik
bir alan1 kapliyorsa o zaman biraz {irkiitiicii goriiniir. Mor rengin biiyiik bir alan

kapladig1 durumlar, tirkiitiicti goriintiiye yol agabilir (Aydintan, 2001).
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Beyaz
Mutlak safligin rengi olarak etki eder. Soyutun ve zekdnin sembolii olarak gosterilir.
En az boslugu anlamlandiran renktir (Aydintan, 2001).

San
Nese ve canlilik verir. Ferahlatici bir etkiye sahiptir (Aydintan, 2001).

Kirmizi
Kendine giiveni tesvik eden kirmizi, enerji, gli¢ ve tutkunun rengidir (URL 4). Renk,
mekanin islevini ifade etmek ve gerceklestirmek yoluyla da mekan algilanmasina
katkida bulunur. Bireyle mekan 6geleri arasindaki algisal iliskiler, pratik islev,
estetik islev ve sembolik islev gibi karmasik islevler tarafindan tanimlanir. Farkli
renklerdeki mekan 6gelerinin varligi gozleyicinin, hangi 6geleri daha yakin veya

daha uzakta oldugu konusunda karar vermesini engeller.
2.8.6.2. Renk kullaniminin Mekansal Boyut Algisina Etkisi

Mekanin boyutlari renk se¢ciminde etken faktdrlerden biridir. Renk se¢iminde 6nemli
faktorlerden biri de mekanin boyutlaridir. Renk tercihi, 6zellikle bir mekanin
boyutlarinin daha kiigiik, daha biiyiik, daha algak, daha yiiksek veya dar daha genis,
gibi oldugundan farkli algilatmak istedigimiz durumlarda oldukc¢a Onemlidir. Bu

durum renklerin niteliksel 6zelliklerini bilmeyi gerektirir.

Renk tiirlerinin  nitelikleri  bilinip, mekan algilamasi ve sicak-soguk
renklerin perspektif etkilerinden faydalanarak mekan boyutlarinin oldugundan daha
farkli boyutlarda algilanmasi saglanabilir. Genel olarak sicak renklerin daha yakin,
soguk renklerin ise uzak hissi verdikleri sOylenebilir ancak bu etkiyi renklerin
sicakliklarindan 6nce doymusluklart belirler. Doymuslugu daha yiiksek olan renk,
soguk bir renk de olsa daha yakinmig hissi verir. Renklerin tavan, duvar ve

dosemelerde, mekan boyutlarinin algilanmasina etkileri sdyle 6zetlenebilir:

Yiiksek tavanlar, sicak renk ve koyu degerler ile daha algak algilanirlar. Algak
tavanlar ise soguk renk ve agik degerler ile daha yiiksek algilanirlar. Yan duvarlar,
soguk renk ve acik degerler ile birbirlerinden daha uzak algilanirken, sicak renk ve
koyu degerler ile birbirlerine daha yakin algilanirlar. Kars1 duvarlar, sicak renk koyu
degerler ile daha yakinda algilanirken, soguk renk koyu degerler ile daha uzakta

algilanirlar.
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Doésemeler, sicak renk koyu degerler ile kuytu ve emniyetli algilanirken, soguk renk

ve acik degerler ile temizlik ve genislik etkisi uyandirmaktadir.
2.8.6.3. Mimarhkta Renk Kullaniminin Tarihsel Siireci

Mimarlikta renk kullaniminin tarihsel siirecine baktigimizda, Paleotik devirlerden
beri etkili sekilde rengin kullanildi§1 magara resimlerine baktigimizda gériiliir. M.O.
yaklagik 3500-3000 yillar1 arasinda Romanya, Habesesti de bulunan ahsap Neolitik
evlerin sivasinda kullanilan alg1 pargalar1 dekoratif boyali motiflerle kaplidir.
Akdenizde Minos dénemi (I0 2000-1300) boyunca Girit’te yapilmis olan konutlarda,
canli renklerle duvar resimlerine ve dekoratif sekillere sahip téren ve oturma
odalariyla parlak kirmizi siitunlar goriiliir. Bu durum, 10 yaklasik 1600°de yapilmis
olan, Knossos’daki sarayin restore edilmis halinde de agikca anlasilir. Daha sonra
Yunanlilar da beyaz mermer tapinaklarini benzer bir sekilde boyamislardir; bu olgu
uzun siire fark edilmemistir, ¢linkii agiga ¢ikarilan kalintilar yiizyillarca giinese
maruz kaldigindan bembeyaz olmustur. Yunan tapinaklarinin korunabilmis
bezemelerinde, diizenlerin parcalarini vurgulamak ve birbirinden ayirmak iizere
kullanilmis kirmizi, mavi ve diger renklerin izlerine rastlanmistir. Dorik diizende,
ornegin metop panonun diiz kismi yiiksek kabartma figiirlerini vurgulamak i¢in koyu

doymus kirmiziyla boyanmistir (Leland,2006).

Misir tapinaklari, o6zellikle de hiyeroglif yazitlari, parlak renklere boyanmuistir.
Tapmaklarin dig diizeyleri binlerce yilin etkisiyle agarmis olmalarina karsin
tapmaklarin ilk hallerindeki renklere en yakin durum, duvar resimleri giines 151gia

hi¢ maruz kalmamis olan Misir anit-mezar duvarlarinda goriliir(Leland,2006).

Roma Imparatorlugu’nun son bulmasindan sonra yapilan erken Hiristiyan
Kiliselerinin dis1 oldukg¢a sadedir, buna karsilik olarak duvarlar ve tonozlarin igi
Incil’deki kisiliklerin imgeleriyle Hristiyanlik simgelerini olusturan kiigiik tas ve cam
pargalarindan yapilmis mozaiklerle kaplidir. Daha sonra italya’da Ravenna kentinde
bulunan San Apollinare Kilisesi’nin apsisinin bezemesinde ve Bizans Imparatoru
Justinian tarafindan yaptirilan San Vitale Kilisesi’nde (532-548) damarl: siitunlar,
kakma islemeler, siislii dosemelerle birlikte g6z kamastiric1 parlak duvar resimleri

kullanilmistir (Leland,2006).
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Sekil 2.18. San Apollinare Kilisesi
http://www.pedrocolmenero.es’/home/historia-del-arte/arte-paleocristiano-y-bizantino/san-apolinar-
in-classe (2017)

Sekil 2.19. San Vitale Kilisesi https://tr.wikipedia.org/wiki/San_Vitale_Kilisesi (2017)

Gotik kiliseler ise renk bakimindan canlidir, fakat ( daha eski mozaiklerin tersine)
boyalarin ve resimlerin ¢ogu solmus ve yok olmasina ragmen tepe pencereleri ya da
bliylik vitraylar ve bu renk siizgeclerinin iginden gegen 15181n i¢ duvarlara carparak

yarattig1 oriintiiler bugiine kadar gelmistir (Leland,2006).

Mimari donemler arasinda en renkli yapilar Miisliimanlar tarafindan yapilan ve
simdi Iran ve Ispanya’da bulunan yapilardir. Firat-Dicle vadisindeki eski Yakin
Dogu’da yumusak tugladan yapilan yapilar ile bu uygulama dogmustur. Striiktiirel
tugla diisiik sicaklikta pisirildigi i¢in yagmurun verebilece8i zararlara karsi gligsiiz
oldugundan dayanikliligi artirmak amaciyla yumusak tugladan yapilmis yapilar
yiiksek ateste pisirilmis sert seramik-sirli ¢iniden koruyucu bir tabakayla

kaplanmigtir. Boylelikle yapilarin dis yiizeyleri parlak renklerle doludur.

Bu uygulamanm &rnekleri Fas (simdiki Iran) Isfahan camileridir, dzellikle Sah

Camii Mescidi’nde(1611-1638) bu renk 6zellikleri agik¢a goriiliir.
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Bu yapida ¢iniler, stilize kaligrafiyle Kuran’dan ayetler aktarmak i¢in kullanilmistir.
Magribi mimarliginin bir 6zelligi olarak Ispanya’ya tasinmis, orada Ispanya’nin
geleneksel yerli mimarligimin bir parcast olmustur. Ayni uygulama daha sonra
Ispanya’dan Meksika’ya ve Yeni Diinya’daki Ispanya sdmiirgelerine tasmmistir

(Leland,2006).

Sekil 2.20. Sah cami mescidi

Ronesans doneminde mimarlar bir yapinin géze hos gelmesinden ziyade yapinin
bilesen hacimlerini tanimlamakla ilgilenmigler, bunun yanisira tasarimlarinin
matematiksel kenarlarini ¢izerken yapilarin iclerinin pilastrlar1 ve sagakliklari i¢in
koyu tas kullanmislar, i¢ duvarlari diiz beyaz al¢idan yapmislardir. Bu donemi
izleyen Barok donemde ise mimarlar bilingli olarak goze hitap etmek istemiglerdir,
boylelikle bu donemde renk bir kez daha tasarim ve siislemede 6nem kazanmistir. Bu
kullanima Ge¢ Barok-Rokoko mimarisinde Johann Balthasar Neumann tarafindan
tasarlanan ve insa edilen Almanya Franconia’daki Vierzehnheiligen Kilisesi’ndeki
(On dort Azizler Haci Kilisesi’ndeki) (1742-1772) zanaatkarlar Joseph Feichtmayr
ve Johann Ubelhor’iin oyma ve perdahli stilkko calismalar1 drnek verilebilir

(Leland,20086).

Renk 19.ylizyilda Avrupa ve Amerika mimarisinde dnemli bir 6ge olmaya devam
etmis ve o donem mimarisinin gercege sadik kalmasi gerektigi diisiiniilerek yap1
malzemelerinin kendilerine 6zgii renkleri kullanilmigtir. Tuglanin kirmizisiyla
karsitlik olusturan perdahli mermerler, beyaz ve krem rengi kirectas1 ve gri, yesil,

kirmizidan beje kadar genis bir arduvaz tayfi kullanilmistir (Leland,2006).

20. ylizyila kadar yap1 malzemelerinin zengin etkileri kullanilarak olusturulan yap1

renkleri Modernizm’le kisitlanmistir. Modernist mimarligin  1920’de  Almanya
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Dessau’da Bauhaus sanat okuluna bagli tasarimcilar tarafindan karakterilize edilen
renk plant Almanya De Stijl hareketine mensup mimarlardan esinlenmistir. De Stijl
mimarlari, mekanda diizlemlerin boyanmasinda sistematik olarak doymus asal
renklerin uygulanmasint ve striiktiirel elemanlar ic¢in siyahin kullanilmasini
onermekteydi. 1923’de besinci manifestolarinda, De Stijl teorisyenleri, ‘Biz rengi

mimarideki gergek yerine kavusturduk’demislerdir (Leland,2006).

Son yillarda mimarlarin yeni bir istekle, seyircinin gozlerini uyarma ¢abalarinda siis,
renk ve dokunun zengin bilesimini kullanmaya yeniden baslamis oldugu
goriilmektedir. Bu durumun uygulamalarina Mimar Charles Moore’un, Lousinia,

New Orleans’daki Piazza d’Italia (1975-1980) tasariminda goriiliir (Leland,2006)

Sekil 2. 21. Piazza d’[Italiahttp://lwww2.idehist.uu.se/distans/ilmh/pm/moore-piazzaditalia.htm (2017)

Ancak bir¢ok drnekte, ayn1 Ge¢ Barok ve Rokoko mimarisinde oldugu gibi, renkler
malzemelerin dogal durumlarindan degil araliklarla yenilenmesi gereken boyadan
elde edilir. Yine de bu gevreler, on dokuzuncu yiizyil ortasinda Modernizm’in
katiksiz sadeligiyle kisitlanmis olan canliligt ve enerjiyi bir Olgiide yeniden

kurmustur (Leland,2006).

2.8.7. Malzeme
Goler’e gore; malzeme; bir tasarimi yapmak, bir iiriin olusturmak vb. igin
kullanilmast gereken nesne ya da nesneler olarak tanimlanmaktadir. Mekan

kurgusunda kullanilan baslica malzemeler dogal ve yapay tas, pismis toprak, dogal
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ve yapay ahsap, metal, plastik ve cam olmakla beraber her birinin mekanda varligiyla
olusturdugu ayr1 ayn etkiler vardir. Malzemeler kimyasal, fiziksel ve mekanik
ozellikleri yani sira ebatlari, renkleri, dokular1 gibi malzemeden malzemeye degisen
ozellikleriyle de gorsel etkiler yaratir. Bu 6zellikleri ile mekanda genislik, derinlik,
aydinlik vb. gorsel, soguk, sicak, yumusak, sert gibi gorsel ve sezgiye dayali algisal
etkiler yapar. Ornegin; metal bir malzemenin ilk anda, bilinen gri rengi ile
tanimlanmast sonrasinda bu renk tanimi ile soguk etki yaratsa da {izerine
uygulanacak kirmizi renk ve sar1 sicak 1sikla yapilacak aydinlatma sayesinde metalin

sicak gorsel bir etki kazandirilabilir (Goler, 2009).

Gezer’e gore; seffaf ya da yansitict malzemeler, aynalar, grafik imajlar mekanin
algilanmasinda sanal etkiler yaratabilir. Goriintiileri oldugu gibi yansitan aynalar
insanin kendi goriintiisiinii de mekana katarak, gorsel algilamada mekanla insan
baglantisin1 kurarken, algilanan etki, olduk¢a sade, aldatici, bazen de gercege cok

yakin olabilmektedir(Gezer, 2007).

Sekil 2. 22. Metal malzemede sicak renk ve soguk renk etkisi
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2.8.8.Is1k

Isik géorme olayinin olusabilmesine, cisimlerin insanlar tarafindan goriilmesine,
renklerin, dokularin ayirt edilmesine yol acan fiziksel bir enerji olarak

tanimlanmaktadir (Hasol,1979).

Aydintan’a gore; 151k gozi etkileyerek cisimlerin ve renklerin goériilmesi olayini
doguran fiziksel bir enerjidir. insanin 151k algilamasi, tiim diger algilama tiirleri gibi
yalnizca fiziksel uyariya dayanmaz, duyum organi ve gozlemcinin 6znel durumu ile

de dogrudan iliskilidir (Aydintan, 2001).

Isik, gérme olaymin 6nemli bir 6gesidir. Bir 151k kaynagindan ¢ikan 1sinlar goze
gelirler. Saglikli bir goz, goriintiiyii merceginden gegirerek retina tizerine diistiriir.
Retina iizerine diisen goriintii, sinir sistemi aracilifiyla beyne iletilir ve orada

algilanip degerlendirilmesi ile gorme denilen olay meydana gelir (Hacibaloglu,1979)

Bu ti¢ 6geden g6z ve beyin sabit, 151k degiskendir. Bir binanin, giiniin her saatinde
cephesine gelen 1s181in durumuna gore izleyen {lizerinde yarattigi etki farklilasir.
Dogal 15181n yaninda binada kullanilan yapay aydinlatma 6geleri veya binanin 6zel
olarak gece disarida 1siklandirilmasi da goriintiiniin yine degisik boyutlarda
goriilmesine ve algillanmasina neden olur. Bir binada hicbir girinti ¢ikinti
bulunmadig1 durumlarda sadece giin 15181nin gelis bicimine veya yapay aydinlatma
durumlarina gore farklilagmalar olabildigine gore, girintili ¢ikintili bir cephede 151k

ve golgenin giiniin degisik saatlerinde birgok farkli etkiler yaratir (Giingor, 2005).

Gorme duyusu ¢evrenin ve mekanin algilanmasinda onemli bir yere sahiptir. Bu
yiizden etrafi aydinlatan 11k algilanan bilgi varligi igin gerekli sarttir. Yapinin
tizerine diisen 151k dokularin algilanigini etkiler, giiglii psikolojik etkiler olusturur ve

belirli fizyolojik etkiler yaratir (Leland, 2006).

Isigin; yapin girinti ¢ikintilari, bezemeleri, ¢esitli yap1 6geleri {istiine diistiigiinde,
gerek gilinlin degisik saatleri, gerekse degisen mevsimlere gore, degisik golge
oyunlarma yol agmasi, iyi tasarlandiginda mimari eserin devirgen bir goriiniis
kazanmasin1 saglamaktadir. Boylece gerek i¢ ve gerekse dis mekanlarda istenilen
etkiyi uyandirmak i¢in tasarim yapilirken 151g¢in yansima ve kirlima 6zelliklerinden

genis Ol¢iide yaralanilabilir (Senyapili, 1996).

Mekan igerisinde giin 15181 oda igerisinde tavan ylizeyinde, duvarlarda ve dosemede

hareket ve canlilik yaratir. Dokular gii¢lendirir, renkleri canlandirir, 151k ve golge
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etkileri oda i¢indeki bigimleri vurgular. Bu etki, 15181n siddetine, oda igerisine gelis
acisina ve dagilimina gore degisik algilamalara ve farkli gorsel etkilere neden olur.

Isik-g6lge, tarih boyunca pek ¢ok donemlerde mimaride gerek i¢ ve gerekse dis
mekan diizenlemelerinde etkili olmustur. Ozellikle kiliselerde, degisik 1s1k etkilerini

saglayabilmek i¢in mimarlar istenilen etkiyi elde etmeye ¢alismislardir.

Gotik doneme gelinceye kadar 6zellikle din yapilarinda disa kapali sagir duvarlar
sOz konusu olmustur. Gotik donem katedrallerinde 151k golge etkisi iizerinde ¢ok
durulmustur. O dénemde 151k belli bir amagla kullanilan yeni bir iletisim aracidir.13.
ylizyll baslarinda Gotik katedrallerin karanliktan aydinliga gecisi simgeledigi
sOylenir. Ciinkii gotik din yapilarinda da 1s1k birincil 6nemdedir. Gotik katedrallere
giren glin 1518min  koyu bir mistisizmi koriikleyen etkilerle yiiklenmesinin
amaglanmis oldugu dikkat ¢cekmektedir. Giines giilii pencere, dinsel dykii ve kisilerin
goriintiileriyle siislii vitraylardan sizan 151k dogalligindan arindirilmis, gizemli, korku
asilayan, obiir diinya ile ilgili ¢agrisimlar uyandiran, tanrinin varligini vurgulayan bir
151k etkisindedir. Insanlar1 inanmaya cagirmayi, inanci pekistirmeyi hedefleyen bir
islev yiiklenmistir (Senyapili, 1996).Barokta ise mimarinin heykellerle bezenmesi
duvarlarin hareketliligi cepheye gelen 15181in yansimalariyla zengin gdlgelerin ve

gorsel etkinin olusmasina neden olur (Araz, 1998).

Modern mimaride doneminin tinlii mimarlarindan Le Corbusier 1siga biiyiik nem
vermigtir. Corbusier Towards a New Architecture adli kitabinda "Mimarlik 151k
altinda bir araya getirilmis kiitlelerin ustaca, dogru ve gorkemli oyunudur.
Gozlerimiz bicimleri 1sikta gérmek icin yapilmistir. Isik ve golge bu bigimleri
aciklar: kiipler, koniler, kiireler, silindirler ve piramitler 1s1kta avantajli olan bigimsel

formlardir" (Ching, 2002 Kortan, 1991) demektedir.

Le Corbusier ilk tasarimlarinda bile, 15181 biitin duvara yayilmig pencerelerden ve
tek bir yandan olan mekéanlar tasarlanmistir. Le Corbusier'in Marsilya bloklarinda
apartmanlarin  bliylikk mekéanlarinda 1518in mekanin derinliklerine yayilmasi
saglanmistir. Yan duvarlarin 1siklandirilmasi oldukga basarilidir. Boylece mekandaki

her seyin mimarin hoslandig kristal duruluguna kavugmasi saglanmistir.

Ronchomp sapelinde ise Corbusier, disarida diiz bir ylizey ve degisik boyutta
pencereler kullanilmistir. Ancak igeri girildiginde ilk dikkati ¢eken ¢ok karanlik bir
mekandir. Daha sonra duvarlar hissedilir. Igeride, disarida oldugu gibi hicbir diiz
yiizey ya da tekrar eden belirgin bir diizen yoktur.

36



I¢c duvarlar kalin ve farkli boyutta pek ¢ok agiklikta delinmistir. Bu acikliklar
disaridan bakildiginda gozetleme deliklerini andirirken igeride genisleyerek beyaz
renkli egimli pervazlar olusturur. Bu pervazlardan los i¢ mekéana biiyiik miktarda 1s1k
yansir bu 151k 1sinlart iceride 151k-golge etkileri yaratir. Kilisede genellikle los olan
ortama alman 1siklar yonlendirici etkiler olusturur. Le Corbusier bu yapitiyla
mimariye yeni bir katki saglamis ve gilin 1s18inin sanatcilar i¢in ne kadar iistiin bir

ifade araci oldugunu gostermistir (Rasmussen, 2016).

Sekil 2.23. Ronchomp sapeli i¢ mekaninda 1s1k-golge etkileri

Wright, konut yapilarinda genellikle agik plan yaklasimi kullanmistir.Bu yaklagimda
duvar ve bolmeler tavanla bulusmaz; iistte kalan bosluklar mekanin agiklik duygusu
olusturmasini ve daha c¢ok 151k almasini saglar. Ancak Wright’inkullandig1 genis
pencerelere karsin i¢ mekanlar oldukg¢a karanliktir. Clinkli genis sacaklar digsaridaki
doga, agaclar yapida kullanilan tas vb. gibi dogal malzemeler 15181 biiylik Olciide

keserek igeriye yeterli 15181 girmesine engel olur (Rasmussen,2016).

Araz’a gore 151k gerek dogal gerek yapay kullanilsin, mimaride i¢ ve dis mekan
diizenlemelerinde ¢ok dnemli bir etken durumundadir. Tarih boyunca belli
donemlerde, mimariyi etkileyen en 6nemli 6gelerden biri olmustur. Tasarimcinin
olusturacagi mimari eserde izleyiciye vermek istedigi gorsel etkiyi veya mesaj1 151k

golge etkisi ile kuvvetlendirmesi miimkiindiir (Araz,1998).
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2.8.9. Doku
Bir mekanin optik dokusu biiyiik 6l¢iide gorsel Oriintiisiine, dokunsal dokusu ise

insan eliyle fiziksel olarak hissedilebilen 6gelerine génderme yapar.(Leland, 2006)

Gezer’e gore; mekanda her ylizey dokunularak hissedilir ve mekan yiizeylerle
okunur. Mekanlardaki yiizeylerin dokulart mekani anlatan gorsel ve nesnel

unsurlardir (Gezer, 2007).

Sekil 2.24. Gaudi 'nin Doku Kullanmimi (Sagrada Familia, Ispanya, 1882) (Géler, 2009).

Gezer’e gore; doku, mekanin gorsel degerlerine biiyiik dl¢iide etki ederken, mekan-
yiizey-malzeme iligkisini karakterize eden ayni anda iki duyguyu yani; gérme ve

dokunma duyularini harekete gegiren uyarici bir iletisim elemanidir(Gezer, 2007).

Mimari mekan algisinda, mekanin gorsel degerlerine biiyiik 6l¢iide etkisi olan doku,

ayni zamanda mekan ve malzeme arasindaki iligkiyi de karakterize eden dnemli bir
kavramdir. Doku, rengin algilanan etkinligini degistirmektedir. Ayni renk ve ayni
giicte iki yiizey, farkli doku karakterine sahip ise, farkli renkte goriilecek ton farki
ortaya ¢ikacaktir. Bazi dokusal 6zelliklerin, mekanin bir biitiin olarak algilanmasi
sonucu daha sicak veya daha soguk etkiler yarattigi deneysel caligmalar ile
saptanmistir. Diiz dokulu bir yiizey soguk etki yaratirken, piiriizlii bir yiizey sicak
etki yaratmaktadir(Porter, 1979).

Diizensiz dokular, tiim dikkati yiizeyin kendisine ¢ekmektedir. Sert dokulu yiizeyler
oldugundan daha yakin, yumusak dokulu yiizeyler, oldugundan daha uzak

algilanirlar.
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Bu durum, sert dokulu yiizeylerin kullanildigi mekanlarin oldugundan daha ufak,
yumusak dokulu yiizeylerin kullanildigi mekanlarin oldugundan daha biiyiik
algilanmasina sebep olur(Hall, 1966).

Goler’e gore; iinlii mimarlarin doku kullanimlarinda, Ispanyol mimar Gaudi, tasi
cesitli sekillerde 6rmiis, yiizeylerde canak kiriklari, ¢ini kaplamalar1 kullanarak essiz

ve olagan iistii gorsel dokular elde etmistir.

En 6nemli eserlerinden biri olan Sagrada Familia’da, ¢esitli tas orgiilerinin dokular1
ile Gotik Katedrallerin heykel ve rolyeflerini kullanmadan, Gotik katedraller ile aym

etkiyi yakalamayi1 basarabildigi arastirmalar sonucu ulagilmistir(Goler, 2009).

Diiz dokularin hakim oldugu bir mekanin daha piiriizlii dokularin hakim oldugu bir
mekana gore daha soguk oldugu ifade edilir. Piiriizlii dokular, ¢ogu insanin
kendilerini daha rahat hissettikleri, 1lik bir ortamdaymis duyusu saglar; tas ve
tuglalarda bulunan cesitli dokular, diiz olmayan duvar yiizeyleri, tiiylii halilar ve diiz
olmayan perdeler mekani oldugundan daha sicak gosterir (Bervin, 1984; Yazicioglu

ve Meral, 2011).

Dokularin insan {iizerinde yarattigi psikolojik etkilerin incelenmesiyle; yumusak
dokulu cisimlerin insanda olusturduklar siiktinet, rahatlik hissine karsin, sert dokulu

cisimler dinamik duygular olusturdugu sonucuna varilmistir (Giingér,2005).

Mimaride kullanim s6zkonusu oldugunda, dokunun tasarimeci tarafindan bilingli
kullanimuyla, tasarlanan eserin kullaniciya tasarimcinin hedefledigi sekilde iletilmesi
saglanabilir. Ayrica, istenilen etkinin elde edilmesi i¢in dokularin yani sira kullanilan
malzemenin parlaklik etkisi veya rengi de dokusal etkiyi destekleyici yonde
tasarimci tarafindan kullanilabilir (Araz,1998).

Degisik donemlerde farkli uygarliklarda kusursuz diizgiinliikte ve saglamlikta
yiizeyler elde edebilmek amaciyla ve emek sarf edilmistir. Bu ¢aba zaman zaman
biitiin sanat dallarinda kendini gostermistir. Antik ¢aglarda Misir ve Yunanlilar ¢ok
diizglin olarak cilalanmis estetik yonii miikkemmel heykeller olusturmuslardir. iki
diinya savasi arasinda Luckhordt ve Anker adli iki mimar cepheleri tamamiyla cam
ve krom kaplama celikten olusan binalar yapmislardir.

1937 yilinda Danimarkall mimar Ame Jacobsen bir boya firmasi igin sik ve zarif
dokusal ozelliklere sahip bir bina tasarlamistir. Bu binada ayni cephede dort adet
yiizey elemani kullanilmistir. Boyanmis demir, sirlanmis seramik, krom kaplama,

celik ve cam. Ikinci Diinya savasindan sonra ise Amerikali mimarlar, Avrupal
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meslektaslarinin iki diinya savasi arasinda kullandiklar1 dokusal etkilere yonelerek bu
etkileri Amerika sehirlerine yansitmiglardir. Boylece Amerikan sehirlerinde cam ve
celik binalar birbiri ardinca yiikselmeye baglamigtir (Rasmussen,2016).

Bu kusursuz diizgiinliikte yumusak doku etkisiyle bina yapma ¢abalarina karsin, bazi
donemlerde mimaride sadece malzemenin dogal haliyle kullanilmast sonucu
bicimlendirmelerin olustugu goriiliir. Yap1 malzemelerinin iizerlerinin herhangi bir
malzemeyle oOrtiilmeden dogal olarak kullanimlarinin, mimari siirecte etkili oldugu
donemler vardir. Ciplak betonun kullanildigi, betonun yapiminda kullanilan ahsap
kaliplarin izlerinin estetik anlamda kullanildig: tarzlar (briitalizm gibi) zaman zaman
mimaride etkili olduklar1 goriilmiistiir (Araz, 1998).

Le Corbusier'in ilk beton evleri 6zellikle de diisiik maliyetle tamamlanmasi
gerekenler, dokusal yonden zayiftir ve bu binalarda boya renk kullanilmistir. Ancak
daha sonraki eserlerinde renklerden ¢ok kuvvetli dokusal etkiler olusturmustur. Bu

ozellikle Marsilya Blogunu tastyan iri ayaklar i¢in gegerlidir (Araz, 1998).

i 1 e R

Sekil 2.25. Le Corbusier'in Marsilya blogundaki doku etkisi

Ronchamp kilisesinin ¢iplak tavani da aym sekilde kaba dokulu ve boyanmamis
betondan yapilmistir. Bu ozelligi ile beyaz algili, sivali duvarlara kontrastetki
yaratmaktadir (Rasmussen,2016).Kilise beyaz al¢1 siva ile kaplamistir; boylece ¢ok
uzaktan bile goriinen goz alici beyazlifiyla kilise, ¢evresindeki yesil manzaranin

iizerinde oldukca dikkat cekmektedir (O. Kasap, 2009).
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Sekil 2.26. Le Corbusier'in Ronchamp kilisesi cephesinde doku zit/ig1
http://www.archdaily.com/84988/ad-classics-ronchamp-le-corbusier

Yunan tapinaklarinda siitunlar tas veya mermer bloklarda dolgu malzemesi
kullanilmadan birbiri iizerine yerlestirilerek yapilmistir. Bu yontem giiniimiizde de
homojen bir dokusal etki istendiginde kullanilmaktadir. Tugla duvar kullanimiyla da
istenilen dokusal etkilerin yaratilmasi miimkiindiir. Tarth boyunca ¢aglar ve
uygarliklar kendilerine 6zgii farkli tugla orgiileri ile taninir, fakat hepsi de ayni
elemanlar1 (tugla ve harg) kullanmislardir. Tugla daima ana yap1 malzemesi, harg ise
dolgu malzemesi olmustur. Araz’ gore; bu yiizden tugla, duvar yiizeyinin biiytik bir
boliimiinii olusturmali, rengi ile de desteklenerek etkili eleman durumunda olmali ve
dolgudan daha kaba ve kuvvetli olarak ele alinmasi gerekmektedir. Yunan
mimarisinin yeniden dogdugu donemin mimarlar1 daha ¢ok tas duvar tercih ettikleri
halde, tugla duvar kullandiklarinda ise ufak ve diizglin bigimli fazla sert olmayan

tuglalar ve ince bir har¢ kullanmiglardir (Rasmussen, 2016).

Mimaride bazen ¢elik ve cam gibi parlak yilizeyli malzemelerin, bazen beton
kullaniminin, bazen siva iizerine renk kullanominin bazen de sadece tugla

kullaniminin duvar 6gesinin bi¢imlenmesinde etkili oldugu gortiliir.
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Sekil 2. 28. Bina cephesinde tugla kullaniminin dokusal etkisi

Frank Wright'in selale evi buna giizel bir 6rnektir. Bu yapida rustik bir kireg tasi
duvarlar, balkonlarin olusturdugu diiz yiizeyli beyaz ¢imento bloklar ile parlak cam
ve celik cergeveler bir arada kullanilmistir (Rasmussen,2005). Tasarimda dogaya

kesin bir uyum ve binada dokusal olarak etkili bir kontrastlik s6z konusudur.

Sekil 2.29. Wright'in Selale evinde doku zithigi
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Araz’a goretemel tasarim 6gelerinden biri olan doku unsuru, mimaride gerek sadece
malzeme bazinda, gerekse binanin tiimiiniin gorsel efekti agisindan son derece
onemli, etkili bir unsurdur. Sahip oldugu gorsel unsurlar sebebiyle; bir tasarim 6gesi
olarak doku gorsel sanatlardaki bi¢im, Ol¢ii ve renk kadar 6nemlidir. Cam, tugla,
plastik, kaucuk, metal tabaka lifli doku gibi yeni malzemelerin taninmasiyla doku,
tasarimcinin bakis acisint genisleten daha zengin, daha yonlii bir eleman haline
gelmistir (Araz,1998).

2.8.10. Bezeme
Yiizeyleri siislemek, belirtmek veya vurgulamak i¢in; iizerine boyali, boyasiz, diiz

ya da kabartma olarak yapilan giizel bigimlere bezemedenir.

Mimaride bezeme ile ilgili goriisler son bir buguk yiizyilda degiskenlik gdstermistir.
On dokuzuncu yiizyil ortasinda, Ingiliz elestirmen John Ruskin bezeme mimarinin
ana bolimiidiir' onermesini dile getirmistir. 1908'e gelindiginde, Viyanali mimar
Adolf Loos, 'Bezeme ve Su¢' makalesiyle Modernizm'in temellerini atarken 'kiiltiiriin
evrimi bezemenin yararli nesnelerden sokiiliip atilmasiyla esanlamlidir' dnermesini
savunuyordu. Mimaride bezeme gorsel estetik yaninda ekonomik ve toplumsal
amagclar i¢inde kullanilabilir. Samuel ve Joseph Newsom'un tasarladigi William
M.Carson Evi’ni Kalifornia kizilaga¢ kereste endiistrisini gelistirmek icin ¢alisanlar
tarafindan insa etmislerdir. 1884 yilinda kisa dénemli bir ekonomik durgunlukla
gegici olarak kizilagaca olan talep durunca, Carson hem isgilerini bir kamusal proje
icinde mesgul etmek hem de kizilagacla ne yapilabilecegini gostermek i¢in bu evi

yaptirmistir (Leland,2006).

Sekil 2.30. M. Carson Evi
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Bezeme, bir yapinin yasam siiresini artirmak gibi yararli amaclar icinde
kullanilabilir.  Ornegin, Gotik katedrallerdeki ¢ortenler, islevsel agidan
degerlendirildiginde, iist ¢atilardan toplanmis suyu binadan disar1 atan su borularidir.
Ayni1 amag Gotik yapilarda, suyun duvar yiizeyine siiziilmesini engelleyen yatay cati
mahyalar1 olarak islev goren ¢ikma silmelerde de goriilir. Bezeme bir yapinin
islevsel bir kismini vurgulamak amaciyla da kullanilabilir. Notre-Dame katedralinin

bat1 cephesinde genis, kemer alt1 yollariyla belirtilmis kapilar1 goriiliir (Leland,2006).

http://travel innate.com

Sekil 2.31. Notre-Dame Katedrali

Gotik siis 6geleri yirminci ylizyilda farkli bir amac¢ i¢in kullanilmistir. Modern
metal-gerceveli gokdelenlerin gelistirilmeye baslandigi yirminci yiizyilin basinda
mimarlar ilk oncelikle gokdelenlerde yapilarin diisey karakterini vurgulamak igin
Gotik detaylar kullanmiglardir. Bu Chicago Tribune Tower'in Gotik detaylarinda ve,
1911-1913 tarihli New York Woolwoth Building'de de goriilmektedir (Leland,2006).
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Sekil 2.32. Tribune Tower, Woolwoth Building
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Yirminci ylizyilin ilk yillarina kadar, figlirli bezemenin temel amaglarindan biri
Ogretici olmak, insan ve hayvan imgeleri yoluyla yapin isleviyle ilgili bir dyki
anlatmak olmustur. Bu 0ykii anlatimin1 Gotik katedrallerde oldukg¢a sik goriiliir. Bu
katedrallerin ta¢ kapilarindaki heykeller Isa'nmin yasami ve yaptiklari gibi hikaye

anlatimlaridir.

Figiirlerin ve Oykiilerin genel diizeni, Fransa Chartes'deki Notre Dame'n tag
kapilarinda goriiliir. Amag, Kilisenin genisligi boyunca, bir dykiiyli anlatmak iizere
tutarl olarak diizenlenmis imgeler araciliiyla Incil'in mesajin1 sunmaktir. Bdylece

yapinin kendisi tastan birincile doniismiistiir (Leland,2006).

Sekil 2.33. Notre-Dame Katedrali

2.9. Tasarim Prensipleri
2.9.1. Denge

Kompozisyonda en temel davranislardan biri olan denge prensibi mekan 6gelerinin
diizenli ya da diizensiz bir sekilde bir araya getirilmesiyle olusan gorsel etkinligi

vurgulayan bir aks ¢izgisi ile tanimlanir.

Iki boyutlu galismalar diisey ve yatay akslarin olusumuyla etkinlik kazanirlar. Ug
boyutlu caligmalar, tiim mekansal dogrultulara baglanan bir aks sistemi ile etkinlik

kazanirlar. Esas sistem i¢in de ilave yoneliglerin akslari da olabilmektedir.
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Bir aks sistemi, mekan form diizenlemelerinde, ana kararlar etkileyen, biitiinliik
meydana getiren gorsel bir kuvvettir. Dogrusal bir ortam yarattig1 i¢in, aks sistemi
yonelme ve uzunluk oOzelliklerine sahiptir ve bu Ozellik hareket ve goriis
saglamaktadir. Tanimlarken, bir aks, her iki ucunda belirleyici bir konuma, noktaya
sahip olmalidir. Bir dogrultu boyunca ¢izgi veya diizlem ifadenin kosesinin

belirlenmesi, bir aks kavraminin ve giiclenmesine yardime1 olmaktadir.

2.9.2. Simetri

Ug boyutlu diizenlemelerde, insan viicudunun arka ve oniiniin diisey aks1 simetrik
diizenleme igin yaygm kullanilan bir Ornektir. Biitiiniin/Gestalt’in kendisi ve
pargalar1 arasindaki anlasmayr ve uygunlugu ifade etmektedir. Biitiin bu farkl
parcalar arasindaki iligki, standart olarak secilen belirli bir parcaya gore
belirlenmektedir. Bunan bdyle, insan viicudunda kol, bacak, parmak ve diger kiigiik
parcalar arasinda bir uyum vardir. Ornegin yunan tapinaklarinda simetri, bir kolonun

kalinligindan veya modiiler araligindan hesaplanabilir.

Gorsel Denge: Aks sistemi diizenlemenin simetri eksenini olusturdugunda gorsel
denge kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Denge kavrami, yiirlime, bisiklete binme, kayak
yapma gibi etkinliklerde oldugu gibi dengeli ya da dengesiz olma arasindaki
gerilimden ortaya ¢ikmaktadir. Gorsel algilamay1 da etkileyen bu kavram, cevresel
tasarimda Onemli bir rol oynamaktadir. Mimaride gorsel denge kitlesel iligkileri

aciklanmaktadir. Yatay ve diisey etki, gorsel denge ile agiklanabilmektedir.

Basarili bir kompozisyonda, kullanilan 6geler birbirleriyle karsilastirildiklarindan
genelde bir denge hissedilmelidir. Bu denge, bi¢im, yon, 6l¢ii, aralik, doku ve renk
ile saglanabilir. Denge hissine dogustan sahip olan insanlar, tipki ¢ocuklar gibi onu
viicutlarinda gelistirir ve ¢evrelerini gézlemleyerek bulurlar. Gorsel agirliklar: olan

Ogelerin esit dagiliminin bir tiirii olan denge, tasarim ilkelerinden biridir.

Iki boyutlu diizenlemelere ait dengede daima ifadeyi sag ve sol olarak veya alt ve {ist
olarak iki boliime ayiran diisey ve yatay eksen aranir. Simetrik denge (bakisik

denge), asimetrik denge (bakisimsiz denge), isinsal dengegibi tiirleri vardir.
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2.9.3. Ritim ve Tekrar

Ritim kullanimi ile yapilara degisiklik kazandirmanin, belirli etkiler katmanin bir
yolu da ritmin kullanilmasidir. Ritim yapiy1 olusturan dolulukla bosluklarin, olaylarla
araliklarin belirli bir sira i¢ginde birbirini izlemesidir (Leland,2006).

Ritm, Misir mimarisinden baslayip glinimiize ulasimi sirasinda bazi temel
ozelliklerini hig¢ yitirmeden giiniimiize ulasnmustir. Ornegin; 1, 2, 1, 2 ritmi her
mimaride ayni basarili sonucu vermistir.

Roma'daki Quirinal sarayinda pencere bigimlenislerinde belirgin bir tekrar goze
carpar. Birbiri iistiinde yer alan pencerelerin biri kare, digeri ¢ift kare boyutunda
dikdortgendir (Rasmussen,2005).
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Sekil 2.34. Mimaride ritim

15. yiizy1l Venedik sira evlerinde her katta ayr1 bir pencere ritminin algilanmasi s6z
konusudur. Sokaktan bakildiginda pencere, kap1 ve bacalarin diizenini tam olarak
algilanamamaktadir. Ancak cepheyi belli aralilarla kesen bacalar bir 6l¢iide ritmi

sabit tutarlar (Rasmussen,2016).

Sekil 2.35. Mimaride ritim (Rasmussen,2016)
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Gotik donem katedrallerinde yiiksekligi eninden katlarca fazla duvar modiillerinin
tekrartyla olusturulan etkili bir ritm anlayisi olusmustur. Katedrallerde, tek basina
incelendiginde boyutlar1 bakimindan ilgi ¢ekici olmayan anormal uzunluktaki duvar
modiilleri belli bir ritim diizeni ile birlestirildiklerinde etkili bir biitiin olarak

algilanmaktadir (Rasmussen,2006)

Sekil 2.36. Lincoln katedrali i¢c mekaninda ritm

Ronesans kiliseleri ise daha farkli bir ritme sahiptir. Gotik kiliseler gibi kisinin
dikkatini ileri dogru ¢ekmezler ve gotik kiliselere gore daha az heyecan vericidirler.
Ronesans mimarlarinin amaci gerilim ve gizem degil uyum ve agiklik yaratmakti. Bu
yiizden Ronesans mimarisi matematiksel orantilama kurallarin1 temel almistir.

Boylece Ronesans binalarinda bilingli ve hesaplanarak ortaya cikarilan uyum fark

edilir (Rasmussen,2016).

Giulio Romanio'nun tarafindan yapilan Italya, Mantua'daki 1527-1534
tarihli, Palazzo del Te'min bahge cephesi bir tema iizerine yapilan karmagsik

bir ¢esitlemeler dizisi oldugu goriiliir.

Ritim soldan saga okundugunda ugtaki boliimiin  bahgenin duvariyla bitisik
oldugunu ve diger tarafta ¢ift pilastlar ve bir nisli duvar ve sagda ¢ift pilastlar ve bir
acitla ¢ergevelenmistir. Sonraki boliim tek bir siitun ve bir pilastla ¢ergevelidir; bir

sonraki bolim bir takla atisiyla evirtilmistir, daha genis birimin daha
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biiyiik pilastrinin arkasinda uzanan  bir plastra sahiptir. Bir sonraki  bolim
genisletilmis ana pavyonun dis boliimiidiir ve solda bir plastr ve bir siitun ve sagda
bir ¢ift siitunla ¢ercevelenmistir. Son olarak ortadaki boliim ¢ift siitunlarla (aslinda,

digerlerinin 6niinde iki olmak {izere dortlii bir grup) cercevelenmistir.

Sekil 2.37. Palazzao del Te

Bu okumaya simgeler atfedersek soyle bir diizen elde ederiz: a-b-c-d-E-F-E-d-c-b-a.
Bu ¢ift tarafli simetrik bir kompozisyondur, merkezin solunda yer alan her 6ge sagda
olanlar tarafindan yansitilir, ama ritmin her bir kismi bir kisimdan diger kisma
degisir. Barok doneme gelindiginde uyum ve biitiinlilk yerine mekansal diziler ve
birbirine agilan bosluklardan olusan daha hareketli bir ritim goriiliir. Bu durum tek ve
diizgiin sekilli meydanlar yerine, birbirine acilan sahne benzeri meydanlarin yapildig
kent planlamaciliginda goriiliir. Donemin anitsal mimarisinde isemekanlar, ritmik bir
dizi olusturacak sekilde siralanmaktadir. Mekan tek basina bir biitiin olarak ele
alimmadan, ritmik  bir mekandizisinin  bir  pargasin1  olusturmaktadir

(Rasmussen,2016).
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Sekil 2.38. Barok donem saray yapisi i¢ mekaninda ritm algisi

Modern mimarlik yapilarinda da ritim uygulamalart zaman zaman bina
tasarimlarinda etkili olmustur. Bu donemde daha ¢ok serbest ritim anlayigi

gozlenmektedir. Bazi mimarlarin yapilarinda ritim 6zellikle etkili olarak one ¢ikar.

Sekil 2.39. Sekreterya Binasi http://www.mimdap.org/?p=9587

Chandigarh, Hindistan'daki Penjab Eyaletinin yeni baskenti icin tasarlanan, 1951-
1958 tarihli uzun Sekreterya Binasi' yinemeli ritimle disa vurulan 6zdes ofis
hiicrelerinden olusurken, merkezde ritim, dramatik bir bicimde daha biiyiik odalara
ve farkli icsel islevlere karsilik gelen daha biliyiik, asimetrik Oriintiiler lehine

degismektedir (Leland,2006).
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2.9.4. Vurgu

Odak Noktas1 ozel ilgi ve Onemin belirli bir noktaya toplanmasina katkida
bulunmaktadir. Bir kompozisyonda kullanilan 6gelerden birinin ya da bir grubun
diger 6gelere gore Olcli, deger, renk, doku bakimindan iistiinliik saglamas1 ya da
kural dis1 kalmasi o kompozisyon ya da tasarimin odak noktasini meydana

getirmektedir. Bu kavram 6geler arasindaki zitlik (kontrast) ile saglanmaktadir.

Tasarimin esas diismam tekdiizeliktir. G6zlemcinin bir tasarima ilgi duyabilmesi
i¢in, hayal giiciine hitap etmesi gerekmektedir. Bu nedenle amag, dikkat cekmek ve
izleyende haz uyandiran bir diizenleme saglamaktir. Bu, bir kompozisyonda odak
noktasinin, egemen bdlgenin olusturulmasi, 6zel, ilgi ve 6nemin odak noktasina
toplanmasin1 saglamakla gergeklestirilir. Son derece saf, soyut diizenlemelerde bile
odak noktasi, bakan kisinin dikkatini ¢gekmek, gorsel heyecan uyandiracaktir. Birde

fazla odak noktasi yaratilabilir, ancak bu amaca uygun olmalidir.

Genel bir kural olarak, bir odak noktasi, bir 6genin digerlerinden ayrilmasi, fark
edilebilmesi sonucu ortaya g¢ikmaktadir. Bu farklilik, ayirim, farkli yontemlerle

olusturulmaktadir:
e Ogelerin ¢ogu diisey oldugunda yatay formlarm bir ka1 diizeni keser ise

e Ogelerin ¢ogu diizensiz, serbest formlarda ve geometrik bir form
diizenlemeyi keser ise

e Olgiilerin cogu yaklasik aym 6lciide ve biri oldukea farkli ise (6lgii farkliligr)

e Ogelerin yerlestirilmesinde, konumunda ayrim yapildiginda

e Yerlestirme yardimiyla

e Beklenmeyen ilging 6gelerin tasarlanmasiyla

e Olgii biiyiikliigii, renk yogunlugu, doku yogunlugu gibi zitlarin olusturulmasi
ile odak noktasi ve dolayisiyla siddet olusturulabilir.

2.9.5. Oran ve Ol¢ek

Bir nesnenin tasarlanabilmesi ve yapilabilmesinin ilk sarti onun tanimlanabilir
olmasidir. Bu tanimlama, nesneye ait boyutlarin verilmesi ile yapilabilir ve bu da bir
olgii sistemini gerektirir (Sentiirer,1990). Olgii, bina 6gesi veya mekanin boyutunun

diger bi¢imlere gore nasil algilandigina dayanir. Gorsel olarak bir nesnenin 6lgiimii
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icin, Olciisli bilinen nesnelerin Olgiileri karsilastirma 6gesi olarak kullanilir. Bunlar,
Olcii veren Ogeler olarak taninirlar ve dlgiileri ve genel karakteristikleri daha onceki
deneyimlerden dolay1 taninan bina 6geleri ve insan resmi olarak iki genel kategoriye

ayrilirlar. Bundan dolayr mimaride iki tip 6l¢t ile ilgilenilir.
Genel 0l¢ii: Bina 6gesinin, kendi kosullarinda, diger bigimlere gore ol¢iisii.

Insani Olgli: Bina 6gesi veya mekanin, insan viicudunun oran ve Olgiilerine gore

boyutu (Ching,1996),

Insanlar, bircok bina 6gesi olgiisiine asina olduklarindan dolayi, diger 6gelerin
olgiilerini saptamak igin onlardan yararlanirlar. Iskan binalarinin pencere ve kapi
birimleri ve sayilan binanin ka¢ kat oldugu ve genisligi hakkinda fikir verir.
Merdiven ve trabzanlar mekanm 6l¢ciimiinde yardimer 6gelerdir. Insanlara asinaliklan
dolayisiyla bu Ogeler insanlarin bina bicimi veya mekanin Olgiisiine ait

algilanmalarini da diigiinerek degistirmelerinde kullanilabilirler (Ching,1996),

, 3
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Sekil.2. 40.Cephede dél¢ii ifadesi

Mimari biitiin, diizenlenmis cevre olarak ele alinirsa bu diizenlenmeyi kendi
gereksinimlerine gore yapan ve kullanan insandir. Bu nedenle biitliin mimari
tirlinlerde ortalama insan biiylikligiiniin ve onun gereksinimlerini karsilayacak
boyuttaki cisimlerin etkili oldugu sdylenebilir. insan Slceginin insa edilen gevrelerde
gerceklestirilmesi i¢in neler yapilmasi gerektigi lizerine ¢ok sayida aragtirmalar

yapilmistir.
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Mimari bir iriiniin insana gore biiylikligi dogru gergeklesmediginde bu durum,
kullanict tizerinde bazen fiziksel, bazen de psikolojik rahatsizliklara sebep olur. Bu
nedenle 6l¢ii, bir tasarim 6gesi olarak daima 6nemli rol oynar. Dar bir koridor, basik
bir tavan, asin genis bir meydan insanin psikolojik yapisinda olumsuz reaksiyonlar
uyandirir. Yapilan tasarimlarin "insana gore Ol¢iili" olmalart mimari etkinin giizel

olmasin1 saglayan dnemli 6zelliklerden birisi olarak kabul edilir (Kuban,1990),

Olgii kavrami insanla yap1 arasinda oldugu gibi, yap1 ile ¢evre arasinda da soz
konusudur. Yapinin fiziksel ¢evre icindeki etkisi yapi tasariminin bir bolimiinii
olusturur. Bir gotik katedralin kent meydani ile iliskisi, bir meydanla ortasina
yerlestirilen anit, bir parkla icine konulan pavyonlar arasindaki boyutsal iliskiler
cevre faktoriiniin etkisini ortaya koyar ve "cevreye gore Olgiilii olma" kavraminin

kapsamit i¢ine girerler (Kuban,1990),

Olgii kavraminin iigiincii anlam1, yapinin kendi iginde 6l¢iilii olmasidir. Bu noktada
oran (proporsiyon) kavrami ortaya ¢ikar. Diizenlemede kullanilan bigimlerin
birbirleri ve yapinin biitiiniiyle meydana getirdikleri uyumlu 6l¢ii iligkilerine oran
(proporsiyon) denir (Hasol,1979), Kuban, proporsiyonu soyut olarak iki biiytikliik
arasindaki iliski olarak tanimlarken (Kuban,1990), Ching'e gore oran, bi¢cim veya
mekanin gergek boyutlar1 arasindaki matematiksel iliskiye dayanir (Ching,2002),
Zaman zaman orana mimari giizelligin tek yaraticisi olarak bakilmig ve "mimari

porsiyon sanatidir” (Taut,1938), seklinde tanimlamalar yapilmistir.

Unlii sanat tarihgisi Wolfflin'e gore ise "oran esitsizligin ve bu esitsizlige egemen
olmanin ifadesidir" (Wolffin,1986) ve bir yapinin birbirine esit olmayan ogeleri
arasinda boyutsal iligkileri agik olarak tanimlamay1 gerektirir (Kuban,1990), Graves
ise, oran ya da orantiy1 ebat, Ol¢ii veya biiyilikligiin karsilastirilmas: bigiminde
tanimlar (Graves,1951).Linton, proporsiyonun, gorsel yapt igindeki elemanlar
arasindaki diizenin ideal anlamim ifade ettigini, ayrica orantili sistemlerin diizen
duygusu, mekanlarin ard arda gelislerinde devamlilik ve bir yapmin i¢ ve dis
elemanlar1 arasindaki iligkileri sagladigini sdyler (Linton,1985). Cevre iginde olusan
bir takim 6l¢ii, oran, ritimlere insan tepkisinin dogasi, uzun siire tasarimcilar igin ilgi
kaynag1 olmustur. 3:2, 4:5, 5:8 gibi basit oranlarin "statik" kompozisyonlar iirettigi
sOylenirken, 2:3:5:8:13 gibi oranlarin "dinamik" ve daha ilging oldugu belirtilir

(Issaac,1971). Ilginglik, memnun edicilik ile ilgilidir (Berlyn, 1974 ,Lang,1987).
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Tarih boyunca pek ¢ok donemlerde mimari tasarimlar yapilirken belli oranlar gz
Oniine alinmistir. Bunlarin belirlenmesinde en 6nemli etken insan faktoriidiir. Mimari
diizenlemeler insan i¢in ve insana gore yapilacagindan insan Olgiisiiniin mimari

tasarimlarda, yap1 oranlarinin belirlenmesinde 6nemi biiyiiktiir.

Insan &lgiisiiniin mimaride baz olarak kullanilmaya baslamasi Rénesans'a kadar
uzanir ve doruk noktasina c¢agimiz mimarlarindan Le Corbusier ile ¢ikar
(Hacibaloglu, 1979).Corbusier insan boyu ve yukariya kaldirilmis kol yiiksekligi
lizerinde caligmalar yapmus, belli dlgiiler ve oranlar olusturmus ve insan viicudunun

Olciilerine dayanan oran sistemini" Modulor’u™ yaratmastir.

Misir Piramitlerinden Le Corbusier'ln Modulor'una gelinceye kadar, cesitli ¢aglarda
bazi geometrik ve aritmetik diizenlerin ve oranlarin yapilarin boyutlandirilmasinda
uygulandiklar1 goriilmektedir (Kuban,1990). Oranin iyi bilinen sistemleri arasinda

Altin oran, Fibonacci serisi ve Modulor sayilabilir (Linton,1985).

Misir'da oran kullanimina bakildiginda, Misir tarihinin gesitli devirlerine ait mimari
eserlerde cesitli oranlama metodlarinin  kullanildigir  saptanmistir. Kare ve
dikdortgenlerde olusturulan oranti sistemi bunlarin en eskisidir. Birim kenarli bir
karenin V2 'ye esit olan kosegeni, bir kenarin uzatimi iizerinde alinmak suretiyle elde
edilen noktadan bir kenara ¢izilen ve boyu karenin kenarina esit olan dikme bir
dikdortgen belirtmektedir. Bundan sonra sistem ayni sekilde devam ettirilir
(Viladimirov,1987 Polatoglu,1987). Altin orana Misir mimarisinde pek sik
rastlanmamakla birlikte ¢ok sik goriilen oranti sistemlerinin altin oranla iligkili

olduklar1 gézlenmektedir.

_{c,-. L

Sekil 2.41. Iki karenin olusturdugu dikdértgen
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Bu diizende plan diizleminde kare bir modiiliin katlan uygulanmaktadir. Cephelerde
yapt genigligi taban alan bir karenin i¢ine ¢izilen tiggenler aracilig1 ile biitiin ikinci

derecedeki 6gelerin yerleri saptanmaktadir.

Gotik katedralde nefes kesici etki, yliksekligi eninden katlarca fazla olan duvar
modiilleri sayesinde ger¢eklesmektedir. Bu modiillerden biri tek basma
incelendiginde boyutlan bakimindan ilgi ¢ekici olmayan normal {istii dl¢iiye sahip bu
duvar modiilleri dogru sekilde birlestirildiklerinde etkili bir uyum sergilemektedir

(Rasmussen,2009).

Sekil 2.42. Olgii-oran 6rnegi- Beauvais Katedrali

Sekil 41'de goriilen 6rnekte duvar modiilleri oransal olarak ¢ok yiiksek ve dardir.

Ancak bu modiiller tek baslara degil, siirekli bir ritmin pargasi olarak algilanirlar.

Ronesans'ta oran sistemleri hem ampirik hem de kuramsal kurallara dayanmaktadir.
Vitrivius'dan giliniimiize kadar gelen ve insan viicudunun dlgiilerine bagli olarak
gelistirilmis olan ol¢li sistemi Leone Battista Albeti'nin, Francesso di Giorgio
Martini'nin ve Luca Pacioli'nin Calismalariyla gelistirilmistir (Kuban,1990)

Ronesans'ta oran sistemlerinin yeniden ele alinmistir. Ortagcag mimarlarinin iki agist
birbirine esit iiggenleri proporsiyon tayininde kullandigi gibiNorman ve Italyan
Ronesanst  da  kareyi  eserlerine  form  veren  bir  sekil olarak

kullanilmigtir(Polatoglu, 1987 Robertson, 1949).

55



Kareli kagit iizerine g¢izilen veya karelerin belli bagliliklarini her boyut igin
kullanarak esas proporsiyonlan belirlenen bir proje geometrik figiirlerin kullanilmasi
halinde meydana geldigi gibi, ayn1 zamanda belirli bir ritmik uyum sergiler
(Polatoglu,1987 Robertson, 1949).
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Sekil 2.42. Geometrik proporsiyonlann yerlegsimine esas olan karelerin analizi

(Cagimizda oran; giiniimiizde oranlarin saptanmasi i¢in iki degisik yol izlenmektedir.
Bazi mimarlar tasarimlarinda kendilerine rehberlik edecek matematik sistemleri
kullanmak ister. Bu sekilde, tasarlanan binaya dair elde edilecek son oran, énceden
belirli sistemler tarafindan denenme imkéanina elverir nitelikte olur. Bazilar ise,
kararlan ¢izim esnasinda vermekten yanadirlar. Pek ¢ok degisik duvar, pencere, kat
alternatifi ¢izerler. Sonug karan ise binanin goriiniisiiniin nasil bir etki biraktig1 karan
ile saptanir. {lk yaklasim tamamiyle rasyoneldir. Burada énemli tasarimin Kararlan
matematiksel sonuglara dayandirilir. ikincisi ise rasyonel degil, duygusaldir. Tasarim

biitliniiyle tasarimcinin yaratici giiciine dayanir (Danby,1963 Polatoglu,1987).

Olgii ve oran mimarlik tasarim siirecinin ilk asamasindan baslayarak her asamada
etkili olan bir temel tasarim oOgesi durumundadir. Binalarin big¢iminin
tanimlanmasinda, islevinde, estetik degerlendirilmelerinde daima yargiya hedef olan
bir 6ge konumundadir. Tarihin her doneminde akimlarin, tarzlarin olusumunda
daima etkisini gostermistir. Mimari tartigmalarin ¢ogunda Ol¢ii 6gesi ve oran ana
tasarim kararlarim etkilediginden 6n plana ¢ikmis, iyi ve koti elestirilere hedef

olmustur.
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3  MIMARI YAPI ORNEKLERININ iNCELENMESI

Mimari yapilar, toplumlarin kiiltiirel miraslari, tarihsel siire¢ icindeki degisimleri,
simgesel mesajlarin1 hakkinda yazili tarih gibi bilgi verir. Ayn1 zamanda mimari
yapilar bir binanin belli islevleri yerine getirmesinin yani sira, ayni zamanda dis
goriiniisleriyle belli bir kavrami, belli bir diinya goriisiinii, belli diisiinceleri ya da ruh

halini yansitabilir.

Bu béliimde antik ¢agdan giiniimiize kadar olan donemlerde yapilmis olan mimari
yap1 Ornekleri ile donemsel siireclerdeki toplumsal diislincelerin ve mimari tasarimin,

tasarim elemanlar1 kullanilarak verdikleri gorsel alg etkileri incelenmistir.
3.1. Giza’daki piramit kompleksi (I.0. 2680-2560)

Antik Masir kiiltiirii ve kurumlarinin amaci siireklilik ve diizen olmustur. Zamana,
6liime ve bozulmaya kars1 gosterdikleri faaliyetler mimarilerinde goriilmektedir. Eski
Misir toplumunda, insan ve doga iliskilerinin sabit bir sekilde birbirine bagl oldugu
diistiniilmiistiir. Firavun ise bu kalici insan doga iliskisinin tanrisal bir simgesi
olmustur. Bu durum Misir mimarliginda, kiitlesel geometrik formlar, keskin ve
kristal yapilar olarak goériilmistiir. Misirhilar kalicilik, sinirsiz bir giivenlik ve yok
edilmezligin gostergesi olarak katilik, kiitlesellik ve biiyiikliige deger vermis,

simgesel kavramlarini mimari yapilar ile géstermislerdir (Leland, 2016).

Sekil 3.1. Gizia Piramitleri
Sonraki krallar daha kii¢iik piramitler yapmis larsada daha sonra temel kraliyet

yapilar1 olarak piramitlerin yerine mezarlar ve tapinaklar insa edilmeye baslandi.
Misir tapmaklart kilise kavramindan farkli bir anlama sahiptir. Ulkeyi yoneten
biirokrasinin ikamet ettigi ve egitim gordigii, uzun, teatral festivallerin yapildigi
yerdir (Leland, 2006).
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3.2. Amon Tapinag

Karnak’da bulunan Amon tapimagi, bataklik bitkileri lotus ve papirus bigimli
siitunlariyla ve kutsal golii ile havuzlariyla birlikte tiim tapinak kompleksi diinyanin
ilk ortaya ¢ikisindaki yaratilis adasinin bigimsel temsili olarak goriilmistiir. Karnak
tapmaginin giindoniimii giindogumuna dogru olan ekseninin yonlendirilisi giinesle
baglantiy1 agik¢a ortaya koyar. Ciinkii tapimnak kompleksi batiya dogru uzadiginda
olusturucu pargalarinin gilinlin saatlerini temsil ettigi sOylenmistir. Yaklasik
ticbinyildir misirhi yapicilar siirekli olarak, degisimi onlemeye ve ma’at’t korumaya

calisarak giines ve nehrin ilksel ritmini yeniden ifade ettiler (Leland, 2006).

Sekil 3.2. Amon Tapinagi http://lyunus.hacettepe.edu.tr/~b0122383/research.html

3.3 Horus Tapmag

Edfu’da bulunan Horus Tapinag ilk bakista binlerce y1l 6ncesine ait bir tapinak gibi
goriiniir. Girig avlusunun sonunu olusturan kiitlesel bir pilondan girilir, i¢ kutakla
baglanan bir hipostil hol bulunur. Fakat bir detay onun ge¢ doneme ait oldugunu
gostermektedir. Bu detay, avlundaki siitunlarin lentolar1 dogrudan agik hurma bigimli
basliklarda tasinmayarak, i¢ine lentoyu havaya kaldiran tas lento blogu kiitlesinin

agirhigini kiran uzun bloklarin yerlestirilmis olmasidir.

Sekil 3.3. Horus Tapinagi
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Ucgiincii Hanedanliktan beri Misir mimarligini karakterize etmis olan kiitlesellik ve
bitmeyen zamansizlik duygusu yirmibirinci Hanedanlik’in sonundan itibaren
dagilmaya baslamustir. iskender’in Misir’1 isgalinden sonra hakimiyeti eline alan
Yunan yoneticiler tarafindan yapilan tapinaklarda, Misir mimarhiginin sabit

kurallariin bu degisime uygun olarak esneklestigi goriilmektedir (Leland, 2016).

3.4. Parthenon

Antik Yunanda yapilan her seyde, miizik, kent yonetimi, heykel ve mimarlik gibi
tim insani faaliyetlerde basarmaya ¢alisilan sey; yetkinlik anlamima gelen arete
kavrami olmustur. Yunan mimarligi uglar arasindaki ideal dengeyi, yani areteyi
bulma ¢abasinin tas ile somutlastirilmis halidir. Kullanilan siitunlar, sagaklik
kirigleri, siitun kaideleri, heykel dizileri en 1yi sekilde yapilmaktaydi. Amag bigimde,
detayda, is¢ilikte yetkinlige ulagsmak olmustur. (Leland,2006).

Lo

Sekil 3.4 .Parthenon

Yunanlilarda Misirlilarin yaygin diistincesi olan 6liimden sonra yasam fikri yoktu.
Bunun yerine dliimsiizliige sanatsal diizeyde ulastiklar yetkinlik araciligiyla insan
belleginde biraktiklar izlerle ulasmaya calistilar. Parthenon sonsuza dek yasamayi

basardiklarinin kamtidir. (Leland, Mimarligin Oykiisii)

Yapida, konstriiksiyonunun kesinligi, tasarimindaki ustalik ve incelik dikkat ceker.
Yunan tapmaklar1 Vitrivius’un yazdigi gibi ‘g6z aldanmasma gore’ tasarlanmistir.
Vitruvius, bir stiloat platformu diiz insa edilirse ‘géze oyulmus gibi goriinecektir’;
kose siitunlart daha kalin olmalidir; ¢iinkii onlar agik havaya kars1 koyulduklarindan

daha ince goriintirler’ diye yazmistir. Parthenon, kusursuz bir denge i¢indeki bir dizi
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kusursuz diiz yataylar ve dogru diiseylere dayanan bir proje oldugu izlenimi verir.
Yapmnin kaide ve sacakliklari, ¢izgileri incelikli diyonellerin ve egrilerin bir
bilesimidir. Yapida siitunlarin hicbiri tam olarak dikey degildir, hepsi i¢ce dogru bir

egime sahiptir ve daha kalin kose siitunlari diagonalde egimlenir (Leland, 2016).

3.5. Nike Tapinagi

Sekil 3.5. Nike Tapinagi

Kamusal ritiiellerin tapinagin oniindeki sunakta kutlanmasindan ve tapmagin kapali
hacminin kamusal bir mekan olmadigindan dolayi, Yunan tapinagi anitsal bir heykel
olarak goriilmiistiir. Eski Yunanistan’in tapiak kompleksi Atina’daki Akropolis’de
bulunur. Akropolis’e yaklasildiginda ilk olarak M.O. 435-420 dolaylarinda insa
edilen Nike tapinag: Tapinak 6n ve arkada Iyonik siitunlara sahiptir. (Leland, 2006).

3.6. Erechtheion

Akropolis’de bulunan bir diger yapt m.6. 421-405 arasinda inga edilmis olan
Erechtheion’dir. Zarif ve zengin iyonik detaylariyla Erechtheion, bir tiir
diizensizlikten diizenin ortaya ¢ikisini temsil ederken, Parthenon agikligi ve kesinligi
temsil eder. Erechtheion, Parthhenon’un Dorik sertligine karsit olarak Iyona &zgii

esneklik ve zarafeti gosterir(Leland, 2006).
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Sekil 3.6. Erechtheionhttp://www.ancient.eu/Erechtheion/ (2017)

3.7. Apollon Tapinag

Helenistik mimari baz1 degisiklikler getirmistir. Zarif lyon ve Korent diizenleri daha
gelistirilirken, yalin, siissliz Dor diizeni kullanilmamaya baslanmistir. Bu dénemin en
iyi 6rnegi (m.5.300) Milet’in disindaki Didyma’daki Apollon Tapmagidir. iki sirali
Iyon siitun dizisiyle cevrili olan yapida naosun iizerinde ¢at1 yoktur. A¢ik avlunun

ucundaki kii¢iik tapinagiyla tstii agik bir yapidir.(Leland, 2006)

Sekil 3.7. Apollon Tapinag:

3.8. Maison Carrea

Yunan tapinaklar1 agik bir alana kurulur ve her yonden yaklagsilabilirdi. Roma

tapinaklari ise tanimlanmis bir agik mekanin sonunda yer almaktaydi.

Tiim cevresinde {i¢ esit basamak bulunan Yunan tapinaginin aksine, yiiksek bir

podyum {izerine kurulan tapinaga uzun bir kat merdivenle yalnizca cepheden
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yaklagilmaktaydi. Buna karsin Roma tapimagi, aynit Yunan tapinagi gibi siitunluydu
ancak bunlar esas olarak cephedeydi ve girisin tizerindeki besik ¢atiy1 tasimaktaydi.
Yanlara ve arkaya, sellanin duvariyla biitiinlesmis gdmme siitunlari olusturmak {izere
duvarla kaynasmis siitunlariyla duvarlar hakimdir. Bu tiir Roma tapinaklarinin en iyi
korunmus olanlardan biri acik dikdortgen geometrisinden dolayr Maison Carrea,
‘kare ev’ denilen Gaul’deki Nemausus (Nimer, Fransa) kentinde insa edilmis olan

tapinaktir (Leland,2006).

Sekil 3.8. Maison Carrea

3.9. Pantheon

Roma mimarisinde, kentsel yasam {izerine odaklanilmasi kamusal kullanim igin
kapali mekan yapilarmin gelistirilmesini gerektirmistir. Roma tapinaklar1 sadece
rahiplerin girebildigi birkag boliime sahipti. Ama diger dindis1 kamusal islemler i¢in
biiyiik kapali mekanlar gerekiyordu. Bazilika bu ihtiyaci karsilamak tizere tasarlandi.
Roma mekan ¢evirme tarzin1 ve mekanin giiglii etkisini en iyi simgeleyen yap1 m.s.

118 ile m.s. 128 arasinda Hadrian tarafindan yaptirilan Pantheon’dur (Leland, 2016).

Romalilar diinyay1 gokkubbeyle ortiilmiis bir disk olarak imgeledikleri i¢in bu yapz,
diinya ve tanrilarin bu evrenini simgeler. Bastan asag1 yogunluktaki betonlardan insa

edilmis olan yapi, tiim tanrilarin tilkesi, ¢ap1 43.4 metre olan bir gokkubbe modelidir.

Bu yarimkubbe esit yiikseklikte bir kasnak iizerine oturur, dolayisiyla kubbenin
tepesinden désemeye olan uzaklik kubbenin genisligiyle aynidir; boylece ¢evrilmis

hacim i¢inde tam bir kiire ¢izilebilir.(Leland, 2006).
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Sekil 3.9. Pantheon http://www.ancient.eu/image/1272

3.10. Marcellus Tiyatrosu

Yunan modellerinden tiiretilmis roma tiyatrolart Marcellus Tiyatrosu’nda kesin
seklini almistir. Roma tiyatrolari, Yunan tiyatrolarinda oldugu gibi yar1 dinsel isleve
sahip olmadig1 i¢in tapinaklarin yanina, (kutsal akropolislerin kenarlarina), degil
kentlerin ticaret merkezlerinin yanina yapilmiglardir. Roma tiyatrolar1 akropolislerin
kenarlarina insa edilmedikleri i¢in, tag payeler lizerinde yiikselen egik tonoz iizerinde

yukariya dogru egimlenen oturma siralarina sahiptir (Leland, 2006).

Di1s egik duvar, st iiste oturtulmus gomme diizenli traverten arkatlarla acilmistir.
Yunan tiyatrolarinin aksine Roma tiyatrolari tam bir yarim dairedir. Oturma siralari
Roma tiyatrolarinin tipik 6zelligine uygun olarak, yarim daire oturma siralarinin arka

duvariyla ayn yiikseklikte bir duvarla kars1 karsiyadir (Leland,2006).
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Sekil 3.10. Marcellus

Tiyatrosuhttps://www.whitman.edu/theatre/theatretour/marcellus/marcellus.htm

3.11. Colosseum

Tiyatro tasarimina Romalilarin getirdigi temel yenilik gladyator doviislerinin ve
diger biiyiik Ol¢ekli gosterilerin diizenlendigi oval amfitiyatro’yu olusturmak iizere
iki tiyatroyu birlestirmek olmustur. Colosseum diye adlandirilan Roma’daki Flavian

amfitiyatrosu eglence ve spor gosterileri i¢in tasarlanan tiyatrolarin en biytigtidiir.

Sekil 3.11. Colosseum

http://www.architecturaldigest.com/story/colosseum-restoration-phase-one-complete (2017)

Yapida temel halkasi {istline, oturma siralarina kabuk olusturan beton tonozlari
tasimak i¢in tiif ve travertenden payeler yerlestirilmistir. Aslanlarin ve diger
hayvanlarin arenaya alindig1 bir dizi yeralti gegiti ve odanin iizerinde yer alan arena

ahsapla dosenmistir.
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Marcellus Tiyatrosu’nda oldugu gibi, tas arkatlar gomme siitunlarla biitiinlesmistir.
Zemin katinda yivsiz Dorik, Iyonik, Korent ve dordiincii katta Korent pilastrlar
bulunmaktadir. Dordiincii diizeyde seyircilerin lizerine gerilebilen velariumun
direklerini tutan yuvalarda buluyordu. Oturma yerlerinin bazi boliimleri, yetmis alt1
ayrt bloga boliinmiistii. Her birinin oturma siralarinin, altindaki tonozlu gegcitlerle
birlestirilmis kendi girisi, ¢ikis merdivenleri ve kendi rampalar1 vardi. Bu sistem

bircok modern spor alanindaki sistemle hemen hemen ayniyd: (Leland, 2006).

3.12. Caracalla hamam

Roma hamamlari, yalnizca icinde yikanilan yapilar degildir. Modern saglik
Kliplerinin ~ &zelliklerini, halk kitiiphanelerinin ve okullarin  6zelliklerini
barindirmaktaydi. Caracalla hamami mermer kaplamalart ve siislemeleri simdi
kaybolmus olmasina karsin bu tiir hamamlar ve kamu yapilar1 son derece zengin ve
renkli bir sekilde siislenmekteydi. Roma tiyatrolari circuslari1 ve hamamlari
imparatorluk parasiyla yapiliyor ve calistirllmaktaydi. Bu yatirimlarin amac1 Roma
kentindeki on binlerce issizi ve yasadisi islere yonelebilecek halki mesgul etmekti.
Bu tiir yapilar ile halkin yapr ticaretinde is bulmalart saglanirken stirekli oyunlar ve

hamam sefalari ile ilgilerinin baska yonlere ¢ekilmesi saglanmistir(Leland, 2006).

Sekil 3.12. Caracalla Hamami

3.13. Veniis Tapmnag

Ge¢ Roma imparatorlugu déneminde mimari formlar daha biiyiik, daha siisli ve
bicimsel olarak daha karmasik hale gelmistir. Geg¢ Roma imparatorluk yapilarindan

biri Baalbek’te bulunan Veniis tapinagi’dir. Veniis tapinagmin oniinde bir alinlik
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tasiyan dikdortgen bir portik bulunur, yuvarlak bir tapinak kombinasyonuna sahiptir.
Tapmagin podyumunda oldugu gibi Korent siitun dizisinin sagakligt derin i¢biikey
egimlerle geriye itilir; boylece yapi, tas kolon ve kirislerin striiktiirel diizenlenisinden

cok kaliba dokiilmiis bir heykel kiitlesi gibi goriiliir.(Leland, 2006).

Sekil 3.13. Veniis Tapinagi

Roma mimarlig1 Yunanistan’in detaylardaki zarafetini ve formdaki sadeligini
Roma’nin kentsel Olgeklerde giic duygusu uyandiran islevsel yapilarn ile
birlestirmistir. Oteki diinyaya odaklanan Misir mimarliginin aksine Roma mimarlig
bu diinyaya odaklandi. Roma yapilari, 6teki diinyanin gizemlerine degil mevcut
zamanin sorunlarna yoneldiler. Roma mimarlar1 betonun yeni ve esnek kullaniminm
bularak mekan1 sekillendirmenin, golge ve 15181 bigimlendirmenin yollarini
kesfettiler (Leland, 2006).

3.14. Saint Peter Bazilikasi

Roma imparatorlugu siyasal olarak bdliinmeye basladigi zamanlarda, Roma yagami
yeni bir dinin etkisiyle diinyaya ve kendileriyle ilgili olan diisiinceleri yerini 6teki
diinyaya yonelik yeni bir ilgiye birakti. Bunun bir sonucu olarak yeni yap1 tiplerini

gerektiren yeni yapi gereksinimleri ortaya ¢ikmustir.

Mimari yeniliklerin bulusu dinsel isler i¢in nasil barindirilacagi ¢ézlimiine odaklandi.
Yeni kilise yapisi, Roma hamamlarinda oldugu gibi form ya da ayrintiya 6zen

gostermek yerine mistik duygular uyandiran yalin 6gelere birakti.
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Mozaikle kapl ve altin kakmali donuk i¢ mekanlar ile zihnin simdiki yasamdan

oteki diinyadaki yasama yonlenmesi amaglandi (Leland, 2006).

Hiristiyanlarin bu inanci kabul etmis biiyiik kitleleri barindiracak, ayinleri isitmeyi
kolaylastiracak kapali mekanlara gereksinimi vardi. Eski tapmak formlari, biiyiik
insan topluluklarini iclerine alabilecek genislikte i¢ mekanla sahip olmadigi igin ve
pagan tanrilarina ve Roma imparatorlarina dair tapinma simgeleriyle dolu oldugu
icin kullanima uygun degildi. Bu yiizden Konstantin ve kilise yetkilileri dindig1 kamu

yapilaria yoneldiler. Sectikleri yapi tipi bazilikadir (Leland, 2006).

Romadaki diger bir ana Konstantin donemi kilisesi Nero Hipodromu’nun
kalintilarina bitigik, Vatikan Tepesi’nde kent surlarinin disarisinda insa edilmis olan

Saint Peter bazilikasidir.

Saint Peter bazilikast m.s. 319,329 Roma’daki en biiyiik bazilikalardan biridir.
Bazilkanin bat1 ucundaki nefe, bazilka planina bir T formu veren ¢apraz bir kol yada
transept bagliydi. Boylece bazilika formunun haga benzemesiyle Hristiyanlar icin

son derece biiyiik bir simgesel anlama sahiptir (Leland, 2006).

Sekil 3.14. Saint Peter Bazilikast

3.15. Konstantina Mozolesi

Konstantina’nin Roma’daki mozolesinde yapinin orta kisminin tepesinden oniki
genis pencere tarafindan delinmis ve bir kubbeyle ortiilmiis uzun bir silindir vardir.

Kalin dig duvar niglerle oyulmustur.
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Dis mekan son derece sadedir ve i¢ mekan, Konstantiniyen yapilarin genel
karakterine uygun olarak, mozaikler ve renkli mermerlerle kaplidir. ErkenHiristiyan
yapilarinda dig goriiniim ¢ok 6nemli degildir. Fakat i¢ mekani ruha verilen 6nem gibi

ilgi odagi haline gelmistir (Leland,2006).

Sekil 3.15. Konstantina Mozolesi

3.16. Ayasofya

Bizans diislincesine gore bir kubbeyle ortiilmiis kiip, evrenin gok kubbeyle ortiilmiis
yeryiiziiniin modelidir. Bu yiizden Ayasofya Imparatorluk ve kilisenin birliginin

fiziksel bir temsilidir..(Leland, 2006)

Sekil 3.16. Ayasofya Istanbul
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Klasik mimarligin diizgiin ve akil yoluyla formlar1 ve mekanlarinin aksine burada i¢
mekan, 15181n yiizlerce pencereden igeri girerek aydinlattigi mermerli duvarlar ve

mozaikler ile kesisen ve egimlenen biitiin yiizeyler hareket halinde algilanir.

Sekil 3.17. Ayasofya

Kubbenin pandantifleri ve diger masif yiizeyler altin yaldiz bir zemin {izerinde yer
alan mozaiklerle kapldir. i¢ mekan ise Bizans Imparatorlugu’nun dért bir yanindan
getirilen beyaz, yesil, mavi, siyah ve baska renkte mermerlerle kaplhidir. Sahanlardaki
koyu yesil siitunlar Efes’teki Artemis tapinagindan ve dort eksedranin her birindeki

koyu kirmizi siitunlar ise Baal’daki Zeus Tapinagi’ndan getirilmisti (Leland, 2006).

Roma imparatorlugunun Hiristiyan imparatorluguna doniismesiyle kiliseler ve dinsel
yapilar 6n plana ¢ikti. Kiliselerin dig mekani, detay ve renk agisindan kasith olarak
siirlanirken i¢ mekan 6zenle tasarlanmistir. Sanatsal odak, dis diinyanin gilindelik
mimarisinin tersine goksel olanin erken Hiristiyan ve Bizans mimarisi mistik
imgesinin yaratildig1 yapiin icine kaymisti.Pencerelerden igeri giren mozaik kapli
kubbelerden yansiyan parlak isiklar ve mumlarin titrek 1siklarinin olusturdugu
atmosfer ile dindis1 ve dinsel diizenin kaynagmasini ve goksel olani yeryiiziinde

anlatmay1 amaclamistir (Leland, 2006).
3.17. San Pietro Kilisesi

Bir yapida kiitleleri birlestirerek yapiy1r olusturmak yerine, kiitlelerin arasindaki
bosluklarla calisabilir ve bu tiir bosluklar1 olusturmak tasarimm amaci olabilir. iki

boyutlu bir 6rnek beyaz bir zemin istiine ¢izilmis siyah bir vazo resmi verilebilir.
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Bu resimde siyah1 ‘figiir’, beyazi1 da ‘figiirlin arkasinda uzanan ve belirli bir bigimi
olmayan geri plan olarak goriiliir. Dikkat figiire yogunlastiginda, taban kisminin iki
yana uzandigi, Ust kisimlarinda da gesitli digbiikey ¢ikintilarin beyaz zemin iistiine
tastig1 goriiliir. Ancak, beyazi figiir ve siyah1 da zemin olarak diisiiniildiigiinde vazo
yerine karsilikli bakan iki yiiz profili gortiliir. Alg: bir goriiniisten 6tekine degisebilir,
bazen vazoyu bazen de yiiz profilleri goriilebilir. Fakat her defasinda algilamada
kesin bir ge¢is yapmak gerekir. Ayni1 anda hem vazoyu hem de profiller goriilmez.

Genellikle disbiikey sekiller figiir, i¢biikey sekillerde zemin olarak algilanir.

Kubbeli bosluk, Ronesans doneminde ¢ok kullanilan bir form olmustur. Gotik
stitunlar ¢evresine kolonlar eklenerek genisledigi gibi, Ronesans boslugu da nislerin

eklenmesiyle biiytimiistiir.

Roma’da bulunan San Pietro Kilisesi i¢in Bramante’ yuvarlak ve kubbeli bosluklarin
bir araya geldigi ve her yonde yarim daire niglerle genisledigi bir plan tasarlamistir.
Taranmis koyu kisim figiir olarak ele alinirsa, biiyiik duvar kiitlesinden bosluklarin
oyulmasindan sonra arta kalan sekil biiylik bir yap1 kiitlesinden oyulmus magaraya

benzer. Bu plan daha sonra degistirilmis ve daha degisik bir formda insa edilmistir.

o YT

Sekil 3.18. San Pietro Kilisesi Plan:
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3.18. Diikalhik Saray:

Sekil 3.19. Diikalik Saray

Kiitle ya da bosluk olarak kavranmayan uzaktaki cisimleri ¢ogunlukla derinlikleri
yokmus gibi diiz algilanir. Venedik’te bulunan Diikalik Sarayir bilinen mimari
kurallarin aksine binanin duvarlart yukarida masif asagida ise tamamiyla agiktir.
Yapinin masif ve agir olan iist kismi1 beyaz ve pembe mermerlerden olusan biiyiik bir
damali desenle kaplanmasi sonucu hafif olarak algilanir. Bu desenin yapinin
kenarlarindaki kesimi ile yapinin iizerine kaplanmis bir kumas pargas1 gibi hissedilir.
Yapmin koselerinde yer alan burmali siitunlar ise incelikleri ile tasiyict bir
elemandan ziyade dosemecilerin dikis yerlerini saklamak icin kullandiklar1 kenar

seritlerine benzerler (Rasmussen, 2016).

Tasarimda digbiikey big¢imlerin kiitle, i¢biikey bigimlerin mekan izlenimi verirler.
Venedik’te bulunan binalar diizlem izlenimi verecek sekilde bigimlendirilirken

mimaride agirlik ya da hafiflik goriinlimiiniin nasil verilebilecegini 6rnekler.

Bir kutu yaparken, kalin tahta gibi agir bir malzeme kullanir ve tahta kalinliginin
koselerde goriilmesi i¢in tahtalar kirlangickuyrugu gecmelerle birlestirilirse kutunun
agirligr ve kiitleselligi géze carpar. Ge¢ Ronesans doneminin binalar1 belirgin kose
taglari, bina duvarlarinin abartili derecede agir oldugu algis1 vermektedir. Bir binay1
oldugundan daha agir oldugu kadar, daha hafif goriinecek sekilde yapmakta
miimkiindiir. Ayn1 kutu drneginde, kutunun tiim yiizeylerini diizlestirip acik bir renge

boyanir ve da desenli bir kagitla kaplanirsa, kutunun hangi malzemeden yapildigi
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anlasilmaz ve kutu ¢ok daha hafif goriiniir. Venedik’teki ¢ogu binada ve Diikalik

Sarayin’nda yapilarin daha hafif algilanmasini saglayan bu etki kullanilmistir.

Geg¢ Ronesans donemi ve onu izleyen donemlerde, hafif gdriinen bir bina gergek bir
mimari eser olarak kabul gormemistir. Bir binanin komsu binalardan daha gorkemli
olmasi isteniyorsa, ona daha ¢ok agirlik ve siis eklenmekteydi. Bu donemden sonra
20. Yy. da, tiim mimarlar agirliksiz bir mimari tasarlama ¢abalarini yogunlastirdilar

(Rasmussen, 2016).

3.19. Kopenhag Belediye Sarayi, Kopenhag Polis Merkezi

Gotik mimarideki yapiyr estetik hale getirme isteginden, Ronesans’in bosluklari
isleme anlayisina gegisi Kopenhag Belediye Saray1 ve Kopenhag Polis Merkezinin
tasariminda algilamak miimkiindiir. Kopenhag Belediye Sarayi’nmin (1849-1921)
tasarimini yapan mimar Martin Nyrop yapi1 birimlerini zengin siislemelerle donatarak

gotik bakis acisini yansitmaistir.

Kopenhag’da, Belediye Sarayi’ndan sonra yapilan ikinci anitsal binaya kadar gecen
zamanda, mimari anlayis tamamen degismistir. Kopenhag Polis Merkezi tepesi diiz
kesilmis biiyiik bir blok olarak tasarlanmistir. Nyrop’un Belediye Sarayi, cepheden
tagan yarim daire cumbalarla siislenmistir. Polis merkezinde ise, bosluklar, binanin

kiitlesine oyulmus yarim daire nislerle zenginlestirilmistir (Rasmussen,2016).

T B

Sekil 3.20. Kopenhag Belediye Sarayt
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3.20. Porta di Santo Spirito

Roma’da San Pietro’nun giineydogusunda Antonio da Sangallo tarafindan yapilan
Porta di Santo Spirito sehir kapis1 yer alir. Antik Roma’nin zafer anitlarindaki gibi
siitun ve nislerle ¢evrelenmis tonozlu bir gecitten olusmaktadir. Fakat bu yapinin
hafif i¢biikkey yiizeyinde, bu elemanlarin hepsi yeni bir bi¢imde kullanilmakta ve
etkileyici bir biitlinliik olugturmaktadir. Antik zafer anitlarindaki nisler ufak girintiler
seklinde heykellerin koymak i¢in olusturulmustu. Porta di Santo Spirito’da nisler, tas
kiitle derin sekilde oyulmus icbiikey bigimler olarak daha bagimsiz bir nitelik
kazanmistir. Buradaki nisler, tonozlu gecitin kemer ayaklarinin oturdugu kornisi
keserler ve kornis nislerin iginden devam eder. Nislerin biiylikligi derin golgeler
yaratir ve silindirik goévdeyi vurgular. Ayni sadelik ve biiyiikliige sahip olan yarim
kolonlarin hafif bombeli bi¢imleri tabanlarindaki kavislerle vurgulanmistir

(Rasmussen, 2016).

Sekil 3.21. Porta di Santo Spirito

http://www.tesoridiroma.net/galleria/roma_porte/foto/ptsspirito01.jpg

Bu mimari yap1 hi¢ siislenmemis sadece ana elemanlar1 6nemli noktalarda
cevreleyen ve golgeleriyle onemli ¢izgileri vurgulayan, keskin kornisleri vardir.
Carpict igbiikey ve digbiikey yiizeylerin ritmik bir sekilde birbirini izlemesi, bir
diizen ve uyum etkisi olusturur. Birbirine kontrast bi¢imlerin arasinda yeterli bir
uzaklik birakilmistir. Béylece goz, bir bigimden 6tekine gegerken ikisini de yeterince

goriir (Rasmussen, 2016).
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3.21. Porta Pia

Yirmi yil sonra Michelangelo Roma’nin dogu simirindaki surlar i¢in Porta Pia
kapisim1 tasarlamistir. Bu kapiya bakan bir kimse hi¢cbir uyum ya da denge
bulamayacaktir. Herhangi bir bi¢cim anlasilmaya calisildiginda, onun kontrasti bir

bicim dikkati ¢cekmektedir.

Sekil 3.22. Porta Pia

http://www.tesoridiroma.net/monumenti_roma/porte_roma.html

Burada garip detaylar fantastik sekillerle bir araya getirilmistir. Sert ve yumusak
bicimler yan yana konmus, aydmlik c¢ikintili kisimlar, karanlik girintilere
yerlestirilmistir. Insan maskmnin bulundugu yuvarlak kemer kapinin iistiindeki koseli
kemerin kirik gizgileri ile birlikte algilanir.Uggen alinhigm koyu golgeleri iginde
sarmal siisler, sarkan bir ¢elenk ve beyaz bir yazi levhast gibi motifler {ist iiste

yigilmistir (Rasmussen, 2016).

Sangallo’nun kapisinda kusursuzca bigimlendirilmis her parca bir digerini yiizey
boyunca takip ederken, Michelangelo’nun tasariminda ¢ok sayida barok detay, diiz
duvar ylizeyinden, carpistiklari merkeze dogru cekilirler. Tiim bunlardan ayri bir
yerde sade detaylari, etkileyici agirlik ve sakinlikleriyle iki biiyiik pencere kapinin iKi
yaninda yer alir.  Sangallo kapist denge ve uyum saglama c¢abasini ifade
ederkenMichelangelo’nun kapisinda, dramatik bir mimari yaratmak i¢in gosterilen

caba goriiliir.
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Mimaride kat1 kurallara uyulan donemleri, yapilan binalar1 kabul edilen normlarda
uzaklagilan donemler izler. Kurallara alistiktan sonra, bunlara uyan binalar normal
gelmeye bagslar. Mimar gorsel bir etki yaratmak istiyorsa binaya bakanlar1 aktif

gbzlem yapmaya yonlendiren bicimleri ve bi¢cim bilesenlerini kullanmalidir.

Icbiikey ve disbiikey yiizeylerin farkli sekillerde kullanildigi ii¢ boyutlu bir
kompozisyon, enerjik bir ¢aba ve devamli degisen bir bakis acist gerektirir. Kuvvetli
bir etki yaratmak i¢in bir diger yolda, bilinen bicimleri alisilagelmisin diginda
kullanmak, bodylece gozlemciyi sasirtarak yapiti daha yakindan incelemesini
saglamaktir. Sanat¢1 olusturmak istedigi gorsel etkiyi, eserinin bazi boliimlerini 6ne

cikaran yada derinlik yaratan birsey ekleyerek verebilir (Rasmussen, 2016).

3.22. Massimo alle Cologne

Sekil 3.23. Massimo alle Cologne

Sade ve zarif yapisi ile Baldassare Peruzzi tarafindan tasarlanan Roma’daki

Massimo alle Cologne (1532) binasi dikkat ¢eker.

Giris katinda caddenin devami gibi duran siitunlu giris (loggia) goriiliir. Ronesans
yapilarinin ¢ogunda goriilen kemerli girislerin yerine buradaki bina kiitlesine
oyulmus derin ve karanlik bir bosluk vardir. Bu bosluk 6nde duran aydinlik siitun
ciftlerinin gerisinde daha da karanlik goriiniir. Yapinin avlusunda siitunlar ve bosluk
aralarinda ayni kontrast tekrar edilir. Bu avludan, bagka bir gegitle, daha farkli bir
Ozellikteki ufak bir avluya gecilir. Bu avludan da karanlik kemerli gegitler yoluyla
arka sokaga ulasilir ( Rasmussen, 2016).
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3.23. Quirinal Saray1 1583

Bir mimarin gozetimi altinda planl bir sekilde yapilmig blok evlerin bulundugu bir
sokakla, kisilerin ayr1 ayri yaptirdigi evlerin yayana bulundugu bir sokagin
gOriinlimii birbirine benzemez. Bir mimar tasarladigi kompozisyonu birbirini tekrar
eden diizenli modiillere boldiiglinde en basit yontem ayn1 yap1 elemanlarinin diizenli
olarak tekrarlanmasidir. Bos (kap1 yada pencere olabilir), dolu (sagir duvar), bos,
dolu gibi. Bu bir, iki, bir, iki, diye saymak gibi herkesin kavrayabilecegi bir ritimdir.
Dogada bulunmayan bu ritim, insanin yaratmaya calistig1 diizeni ve kesinligi temsil

eder (Rasmussen, 2016).

Sekil 3.24. Quirinal Saray

Roma, Quirinal caddesinde bulunan Quirinal Saray1 sadeligi ve verdigi siikiinet
hissi ile etkileyici bir yapidir. Biiylik ve sade detaylara sahip bu yapi ritmik bir
diizene sahiptir. Pencereler cephede siirekli bir tekrar yerlestirilmis birbiri iizerinde
kare veya cift kare boyunda dikddrtgen olarak bigimlenmis, genis agir pervazlarla
cevrelenmistir. Pencereler arasindaki yatay ve diisey mesafeler tam dengelenmistir.
Yapi, pencerelerin cephede olusturdugu siirekli tekrar ile bir biitiin olarak algilanir

(Rasmussen, 2016).
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3.24. S. Maria della Pace

S. Maria della Pace kilisesinde cephe siitunlari bir loggia’a acilir. Burada Palazzo
Maasimo’daki gibi hafif digbiikey bir yiizey yerine, avluya dogru oldukga belirgin bir
sekilde tasan bir giris bulunur. Cephenin iist kisminda duvar, kilisenin i¢ mekanin
disartya basing yapiyormuscasina sistigi yuvarlak ve keskin koseli formlarin

olusturdugu bir kompozisyon olusturmustur (Rasmussen, 2016).

AFER i) i

Sekil 3.25. S. Maria della Pace

Kilisenin biiyiik tepeliginin i¢inde yer alan parcali alinlifin kavradigi pencere,
basing altinda pargalanan duvarin olusturdugu bir yarik gibi goriiniir. Bu govde alt
boliimdeki loggia gibi, disar1 tagar. Mimari, burada oldugu gibi sisen, basing yapan,
disar1 iten big¢imler olarak yorumlandiginda, asil mag¢ bir gozlemcinin, gorsel
algilama ile binanin bi¢imlerini zihninde nasil canlandirdigin1 gostermektir. S. Maria
della Pace’nin cephesi, ¢arpict bigimlerin tek bagina kullanildiginda nasil bir ihtisam

etkisi verdigini gosteren bir 6rnektir( Rasmussen, 2016).
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3.25. Mossehaus

Giliniimiizde, mimari ihtisam ve zenginlige, eski donemlerde oldugu kadar ilgi
yoktur. Yine de, son elli yil i¢inde kiitlelerin ve bosluklarin etkili kontrastlariyla
calisan bircok mimar olmustur. Berlin’de bir yaymevi binas1 olan Mossehaus i¢in
1920 yilinda Eric Mendelsohn’un yaptigi cephe, barok kilise cepheleri kadar
sasaalidir. Fakat bu binada, siitunlar, pilastrlar ve dikey elemanlar ¢ogaltilmak yerine

yatay elemanlar vurgulanmistir ( Rasmussen, 2016).

Sekil 3.26. Mossehaus

http://www.investmentlocations.eu/locations/mosse-zentrum-berlin/

3.26. Selale Evi

Frank Lloyd Wright’inPennsylvania’da, bosluk, kaya, mimari ve heykeli kullanarak
tasarladigr Selale Evi’ nde (1936-1939) yesil vadinin yatay elemanlar ve kaya
kiitleleriyle olusturdugu biitiinlik devam etmektedir. Ev yatay kiitleleri selalenin
tepesinde ¢ikinti1 olusturan kayalar gibi dogayla uyum igindedir.

Yapi da kullanilan malzemeler; bir kismi1 kaba yontulmus tas, bir kism1 da diizgiin
yiizeyli beton dilimleriyle pencerelerde kullanilan cam ve celiktir. Yap1 kayalarin
arasinda bosluga uzanir, diiz arazidekiler de enlemesine yayilir ve yatay golge veren
¢ikintili sagaklar gibi elemanlar1 kullanarak yataylik vurgulanir. Oturma odasinin, bir

boliimiinii evin {istline insa edildigi kayanin da olusturdugu tas doseme olusturur.
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Sekil 3.27. Selale Evi

Frank Lloyd Wright bu evin tasariminda mimari ile dogayr uyum i¢inde bir araya
getirmistir. Frank Lloyd Wright, i¢biikey ve digbiikey ve digbiikey bigimler
arasindaki, kaba ve islenmis yap1 malzemelerinin birlikte kullanimi ve kendine 6zgii
vurgulamalar1 ile maniyerist bir {slupla olagandisi etkiler olusturmustur.
Tasarimlarinda kiitleleri mimari mekana tagirarak, agirlik ve hacim etkisi yaratmis ve

birbirine tezat bigimlerle ¢alismistir ( Rasmussen, 2016).
3.27. Robie Evi

Frank Lloyd Wright tarafindan (1908)tasarlanan Robie Evlerinde koseli formlar
kullanilmistir. Kiibik formlardan yararlanarak olusturulan dis mekanda bu formlar
birbirlerinin tizerine farkli sekillerde yerlestirilmistir. Bdylece kiibik formun statik

yapisimi daha belirgin olarak goriilmektedir (O. Kasap, 2009).

Sekil 3. 28. Robie Evi
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On cephe tugla ve dogal ahsaptan yapilmistir. Acik renk panellere sahip ve yer er
beliren renkli detaylariyla geometrik sekilleri vurgulayan bir dizi vitrayli pencere

eklenerek eve giren 11k hafifletilmistir (Bridge, 2016).

Yapida siisten arinmis mimari anlayisla kiitle oyunlarinin bulundugu parapetlerde,
pencere batlarinda ve sagaklarinda yatay hatli formlar kullanilmistir. Form agisindan
istiinliilk gosteren bu tasarim, bulundugu mekanda heybetli kiitlesiyle dikkat ¢ekip
hemen fark edilmektedir. Kullanilan malzemenin formu desteklemesi sayesinde
tasarim yapisal olarak giiclenmistir. Robie House, dogaya formal istiinliigiiyle
meydan okumaktadir. Malzemenin sicak rengi sayesinde ise, yapinin bigimsel

farklilig1 birazda olsa dogaya aykiriligini dinginlestirmektedir (O. Kasap, 2009).

3.28. Schroder Evi

Sekil 3. 29. Schroder Evi

Utrehc“de bulunan Schréder Evi (1924) Gerrit Rietvelt tarafindan De Stijl Akiminin
tipik akromatik ve ana renklerini bir arada kullanarak tasarlanmistir. Shoder Evi,
Mondrian“mn tablosunu animsatan iki boyutlu ve saf renklerle ¢izgilerin
kompozisyonu olarak tasarlanmigtir. Mekanda diiseyde ve yatayda fazlaca pencere
acikliklar1 kullanilmis, dolayisiyla saydam yiizeyler elde edilmistir. Mekansal icerik
olarak dis mekan ve i¢ mekan biitiinliigii net olarak goriilmektedir. Tasarim bir biitiin

olarak ele alinmis ve en iyi sekilde yansitilmistir(O. Kasap, 2009).
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3.29. Barcelona Pavyonu

Mies van Der Rohe tarafindan tasarlanan Barcelona Pavyonu’nda (1929)temel
Geometrik formlardan kiibik formlarin bir araya gelerek olusturularak, ¢ikintilar ile
i¢ mekandan disa dogru bir hareket elde edilmistir. Mekanda, beton, siyah ve yesil

renklere sahip mermer ile cam malzemeleri bir arada kullanilmistir.

Camin yansitma Ozelligiyle beraber, malzeme bulundugu mekani kullaniciya geri
sundugu icin yap1, renksel olarak bulundugu dis mekanda ¢ok yabanci durmamakta,
mekanin bir pargasi gibi algilanmaktadir. Duvarlarin hizalanmamis ve kolonlarla
birlestirilmemis olusu, catinin dikey duvarlar {izerinde su iizerinde duruyormus gibi

goriinmesine sebep olmaktadir (O. Kasap, 2009).

Sekil 3.30. Barcelona Pavyonu

http://www.sehiransiklopedisi.com/barcelona-pavilion/

Diiz, beton plak catisin1 destekleyen, krom kaplamali betondan sekiz adet basit ve
siislemesiz kolondan olusmaktadir. I¢ kisimda ise zeminlerin tamami Roma
traverteninden yapilmistir ve pencerelerde renkli camlar bulunmaktadir. Barcelona
Pavyonu giiniimiizde tanimlanmigs Modern tasarimin somutlagmis halidir.
Siislemelerden uzak, dolambagsiz bir mimari anlatimi temsil eder. Genis alanlar ve
basit geometrik bigimlerle olusturulmus olan kompozisyonuyla zanaatkarligin 6n

plana ¢ikmasina olanak tanir (Bridge, 2016).
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Sekil 3. 31. Barcelona Pavyonu

3.30.Farnsworth Evi

Farnsworth Evi (1946-1951) Barcelona Pavyonu’nun mesken insasindaki
karsihgidir. Plano, illinois’de insa edilmis olan ev tek kat, gelik cerceve ve cam
perde duvarlar olarak minimal 6gelere indirgenmistir. Zeminden hafifce ytikseltilmis
olmast zarif bigimine giicli bir ifade katmigtir. Ev dogayla uyum igindedir,

bulundugu ortamdan onu ayiran tek sey agik renk celik pencere ¢ergeveleridir.

Sekil 3.32. Farnsworth Evi

I¢c mekanda acik kat planiyla alan azamiye ¢ikartilmis olup, yapida bulunan tek teras

bir tarafta ¢ikinti yapmaktadir. I¢ mekandaki acikhigi kesintiye ugratan az sayida
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unsurdan biri, evin ortasina yerlestirilmis olan sominedir. Zeminden verandaya ve

sonra da verandadan terasa kadar uzanan iki adet genis merdiven bulunmaktadir.

Bu ev, Modernizmin ve Uluslar aras1 Uslup’un gérkemli bir rnegi haline gelmis
olmakla birlikte, pratiklik acgisindan ev yasamina pek uygun degildir. Saydam ve
genis bir dikdortgensel sekle sahip olmasi nedeniyle mahremiyet saglamamaktadir.
Herhangi bir perdeleme sistemi bulunmayan camlari, sicak yaz giinesinin igeri
girmesine, kisin ise yogunlagsmadan ileri gelen terlemeye sebep olacagindan zorlu

iklim kosullarina kars1 koruma saglamamaktadir (Bridge, 2016).

3.31. Seagram Binasi

Seagram Binast (1954-1958) 1950’lerin sonu ve sonraki yillarda New York
mimarisinde goriinim ve kapsamin belirlenmesi agisindan oldukca etkili olmus bir

yapidir. Otuz sekiz katli yapi, bronz kaplama siitunlar iizerine oturtulmustur.
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Sekil 3.33. Seagram Binasi
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On cephede birbirini izleyen bronz kaplama ve renkli cam seritleri bulunur.
Zeminden en iste kadar pencerelerle tasarlanmig, cam perdeye sahip ilk yapidir.
Pencereler arasindaki bronzdan dikey I kesitli kirisler, binanin dikey diizleminin
uzunlugunu vurgular. Yapida siisleme amacgh herhangi bir cephe kaplamasi, tas ve
tugla bulunmamaktadir. Binanin sokak hizasindan biraz geriye ¢ekilmesiyle, dniinde

yayalarin gegmesi i¢in genis bir agik alan birakilmigtir (Bridge, 2016).

3.32. Pessac Konutlari

Le Corbusier Bordeaux yakinlarinda Pessac kasabasi i¢in tasarimini yaptigi konut
projesi agirliksiz elemanlar kullanildig izlenimi verme konusunda gelinen en son
noktay1r simgeler. Bu evler biiyiik bir renk kompozisyonu olarak algilanabilir. Le
Corbusier evlerini ince kolonlarin {stiine yerlestirerek onlarin havda asili
duruyormus gibi goriinmelerini saglamistir. Le Corbusier’in betonarme binalarinda,
désemeyi tastyan kolonlar bina cephesi boyunca degil bina igine yerlestirilmistir. D1g

duvarlar beton dosemenin iistiine oturarak ince bir bolme gibi gériinmektedir.

Sekil 3. 34. Pessac Konutlar

http://www.arkitera.com/gorus/1034/konut-yapilarinda-tasarim-devrimil (2017)

Pessac’taki bu toplu konutlar disinda eski kiitle-bosluk kavramini bir yana iten
binalar tasarlandi. Mies Van Der Rohe Le Corbusier’nin binalar1 gibi sade orantilar,
kesin diizlemler, dik agilar ve dikdortgen bigimler kullanmistir. Fakat Le
Corbusier’nin binalar1 renkli eskizleri andirirken, Ludwig Mies’inkiler detaylar
dikkatle ¢oziimlenmis ve cam levha, paslanmaz celik, mermer, pahali kumas ve deri

gibi kaliteli malzemelerle yapilmistir. Bu binalarda Le Corbusier’ninkilerden farklh
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olarak kullanilan malzemeler anlasilir. Bu binalar, tavan ve yer diizlemi arasinda yer
alan bélmelerden olusur. Bu bolmeler fark edilir derecede agir ve kalindir. Mies Van
Der Rohe bosluklarla ¢alismaz. Yapilarinin i¢ini disaridan ayiran belirgin bir smir
yoktur ve disa kapali tek oda banyodur. Mekanlar bolmelerden olusur ve kapali 6zel
bir i¢ mekan bulunmaz. Mies van der Rohe’nin tasarimi soguk ve kesindir.
Yapilarinda, 15181 yansitan malzemeler, geometrik bigimleri vurgular. Bu 6zellikler
erken Ronesans doneminin yaklasimina benzer. Bu dénemde de sakin ve sessiz bir
kapali mekan reddedilmis, onun yerine birbirine agilarak sonsuz bir goriis agisi
meydana getiren mekanlar yapmislardi. Farkli olarak Mies van der Rohe’in daha

modern sekilde yapilmisgtir ( Rasmussen, 2016).

3.33. Notre-Dame-du-Haut Kilisesi— Fransa (1955)

Le Corbusier, Fransa, Ronchamp’da bulunan Notre-Dame-du-Haut Kilisesinde
(1955) olusturmak istedigi atmosferde 15181 etkili bir bigimde kullanmistir. Beyaz
duvarlart ve kulesiyle, daglik bir yapisi olan Haute Saone bolgesinin en yiiksek

noktasindadir. Birbiri ardina yiikselen daglarin ritmi, Kilisede de devam eder gibidir.

Kilisenin tek bir diiz yiizeyi bulunmamaktadir aksine donen egrisel yiizeyler 6n
plana cikarilarak olaganiistii bir kompozisyon kurulmustur. Mekan form olarak
kuvvetlendirilmis, renk olarak ise beyaz tercih edilmistir Le Corbusier Kiliseyi beyaz
alc1 siva ile kaplamistir; bdylece ¢ok uzaktan bile goriinen beyazligiyla kilise,

cevresindeki yesil manzaranin iizerinde oldukca dikkat cekmektedir(O.Kasap, 2009).

Sekil 3-35 : Notre-Dame-du-Haut Kilisesi — Le Corbusier

https://www.dezeen.com/2014/01/22/le-corbusier-notre-dame-du-haut-chapel-at-ronchamp-

vandalised (2017)
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Mekana girildiginde iceride de disarida oldugu gibi herhangi diiz bir yiizey olmadig
goriiliir ve kendini tekrar eden hicbir diizen bulunmamaktadir. Kilisesi’nin duvarlar
ve pencerelerine bakildiginda, pozitif ve negatif yapidaki formlarin belirli gorsel
denge ile orgitlendigi goriiliir. Duvar yiizeyi tizerinde farkli ritimde bosluklar
olusturulmustur. Bu bosluklar degisen agilarla gelen gilinisig1 ile mekanda farkli
gorsel etkiler yaratmaktadir. Igten bakildiginda 1513 6zenli  kullanimiyla
sekillendirilmis ve tanimlanmis bir mimarligin s6z konusu oldugu anlasilir.
Disaridan kiiclik pencerelerle delinmis gliney duvari, igcerden oyularak elde
edilmistir. Yapida kiiciik renkli pencereler goriilebilir. Klasik tapinak havasindan ¢ok
farkli bir mekan olusturulmus, kaba beton tavan ve beyaz alg1 duvarlarla birlikte

insani, ruhani sadelige gotiirmiistiir (O. Kasap, 2009).

3.30. Unite d'Habitation Apartman Blogu — Berlin

Dokunun farkli kullanimlart ile mimari yapilarda c¢esitli gorsel algi etkileri
olusturulabilir. Le Corbusier’in tasarladigi, Marseilles’deki Unite d’Habitation
apartman blogu goriintli olarak uzaktan bakildiginda tek bi¢imli odalar ve daha genis

odalarin daha diizensiz ‘dokusu’ arasindaki gesitlemeleriyle zengin bir optik dokuya

sahip oldugu goriiliir (Leland,2006).

Sekil 3-36: Unite d'Habitation apartman blogu— Le Corbusier
http://www.urbanbacklog.com/acanthus-x-urbanbacklog-1 (2017)

Unite apartmanlarina yaklasildiginda betonun kaba keresteden kaba kaliplara
dokiildiigii, boylece kaliplar ¢ikarildiginda betonda goze carpan bir Oriintliniin
kalmasinin saglandig goriiliir. Le Corbusier iscilere kalibin almasik panolarim
dondiirterek betonda hem optik hem de dokunsal diizeyde dokusal zenginlik katan
sepet Orgii, damali bir oriintii yaratmistir (Leland, 2006).
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3.31. Villa Savoye

Villa Savoye ile Le Corbusier, o donemdeki diisiincelerini net olarak yansitmistir.
Villa Savoye, disardan bakildiginda havada duruyormus etkisi yaratmaktadir. Mekan
beton kolonlarn iizerinde yiikseltilmistir (O. Kasap, 2009)

Sekil 3.37. Villa Savoye

https://www.khanacademy.org-art-history/later-europe-and-americas/modernity/corbusier-savoye

Villa Savoye’in pencereleri bir serit olusturacak bicimde yan yana dizilmistir.
Binalarin tepesinde, silindirik bir yap1 goze ¢arpar. Yakindan bakinca bu yapinin yari
silindir bigiminde bir koruyucu duvarla cevrili ¢at1 teras1 oldugu anlasilir. Binanin

duvarlari, giines 151811 yansitacak sekilde beyaz ve diizdiir.

Celik giris kapis1 bos bir salona agilir. Zemin karolarla kaplidir. Salonun ortasina bir
lavabo yerlestirilmistir. Salona en hakim unsur evin 6teki odalarina ¢ikan basit tiip
bi¢ciminde merdivendir. Mekanda geometrik yalin formlar kullanilmigtir. Mekanin
biitiiniinde renksizlik hakimdir, fakat Villa Savoye nin yasama alanina bakildigin da,
beyaz ve notr renklerle birlikte kizil kahve ve mavi tonlarimin agirlikli olarak
kullanildig1 goriiliir Odalarin higbirinde bu sadeligi bozacak dekoratif bir unsura, bir

cicek desenine, bir oymaya, bir siis esyasina rastlanmaz (Botton, 2001).
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Sekil 3.38. Villa Savoye

3.32. Baker House

Aalto’nun Baker House adli yatakhane binasi, 6zel bir ritme sahiptir. Bu binanin
tasarim ve planinda goriilen 6grencilerin modern yasantisina gore olusturulmus bir
ritimdir. Bina Cambridge geleneklerine uygun olarak kirmizi tugla ile insa edilmistir.
Aalto, Charles Nehri’ne bakan binada miimkiin oldugu kadar fazla odanin nehri
gormesi icin cepheyi kivrimli olarak tasarladi. Burada anitsal yapilarda oldugu gibi
bir eksen yerine uzun kesintisiz bir ritim vardir. Bu ritim ve binanin kaba yiizey
dokusu cogu insanin fark ettigi ilk ozelliklerdir. Ayrica, tiim tasarim binanin

islevlerini ve i¢inde oturacak dgrencilerin yasam sekillerini temel almistir.
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Alto, dgrenciler i¢in eski tip yatakhanelerin atmosferinden ve tekdiize odalarindan
kacinan farkli bir bina tasarlamistir. Her 0grencinin hem ayri1 bir birey hem de

toplumun pargasi olarak yasamasina olanak saglamak istemistir (Rasmussen, 2016).

Sekil 3.39. Baker House

Yapida kivrimli bigimi ile gorsel ritmine ek olarak duvarlari pisirilirken asir1 yanmig
ve biikiilmiis olduklarindan normalde tercih edilmeyen tiirden kara curuf tuglasiyla
Oriilmiistiir. Giiniin belirli saatlerinde, giines acisinin degistigi zamanlarda ¢ikintili ve
farkli sekillerdeki tuglalar duvar boyunca golgeler olusturmaktadir. Boylece gorsel

ve dokunsal doku anlaminda ¢esitlilikli etkiler olusmaktadir (Leland, 2006).

3.31.Yale Universitesi Sanat ve Mimarhk Binasi

Beton belirli bir kaliba dékiilmek zorunda oldugu icin farkli doku olusturulmasinda
kullanilabilir. Mimar Paul Rudolph Yale Universitesi Sanat ve Mimarlik binasini
(1958-1964) insa ederken ¢ignenmis tahta seritlerin vidalandigi kontra plak
panolardan yapilmig kaliplar kullanmistir. Kaliplar, betonun yapismamasi, boylece
kaliplarin kolayca sokiilerek yeniden kullanilabilmesi amaciyla yaglanmigtir. Ancak
beton kaliba yapismis ve kaliplar sokiildiiglinde ya betona betona sikica yapistiklari
igin tahta kontra plaktan ¢ikmistir ya da betonlarin koseleri tahtaya sikica yapisarak
binay1 ¢entik iginde birakmistir. Bundan sonra Rudolph beton sirtlarinin tiim
kenarlarin1 dovdiirerek keskin ezik kaya agregasini agiga ¢ikarmayi ve bdylece son
derece torpiilenmis bir yiizeyin yani sira ylizeyde kiigiik renk degisimleri olusturmay1

basarmistir (Leland, 2006).
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Sekil 3.40.Yale Universitesi Sanat ve Mimarlik binasi

3.32.Pompidou Centre

Pompidou Centre’in tasarimi Italyan Mimar Renzo Piano (1907) ve ingiliz Mimar
Richard Rogers“in (1933) takimi tarafindan yapilmistir. Biiyiik ve ¢ok katli olan
yapmin mekanik sistemleri ve bati tarafinda belirlenen dis yilizeyindeki yliriiyen
merdiven gibi dikey tasiyicilart goriiniirde bulunmaktadir. Binanin iskelesinin dogu
tarafinda, yag rafinerisi veya kimyasal atiklarin gectigi tiipler ve borular vardir.
Yapinin en 6nemli 6zelligi, aydinlatma ve tesisat gibi sabit elemanlarin tiiplerle ¢ok

iyi gizlenmesidir (O. Kasap, 2009).

Sekil 3.41. Pompidou Centre

Yapiya bakildiginda yatay, dikey ve diyagonal farkli ritimli ¢izgilerden meydana
geldigi goriiliir. Dolayisiyla statik ve kiibik bir form gibi goriinse de bu kiibik formun
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kendi i¢inde bir dinamizmi bulunmaktadir. Dis yiizeyde bulunan yiiriiyen merdiven
ise biiyiik, kirmiz1 ve kirik ¢izgisel formdan olusan bir leke olarak algilanip, mekanin

disindaki gorsel algilamada vurgulanir (O. Kasap 2009).

Sekil 3.42. Pompidou Centre

Ic mekanda havalandirma ve tesisat gibi detaylar1 gizlemek amaciyla yapilmis olan
tiplerle, tavanda ayni ¢izgisel dinamizmin sirdigi gorilir. Bu kadar form
hareketinin yaninda renk kullanmaktan kaginilmis ve beyaz renge yonelmislerdir.
Kullanilan aydmlatmanin ve dogal 1518in da etkisiyle sicak beyaz tonlar
goriilmektedir. Boylece sergileme amagh kullanilan mekanda sanat eserlerinin 6n

plana ¢ikmasi saglanmistir (O. Kasap, 2009).

Sekil 3.43. Pompidou Centre
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3.33. Vietnam Aniti

Sekil 3.44. Vietnam Aniti

Bir yarigma sonucu o sirada bir mimarlik Ogrencisi olan Maya Lin tarafindan
tasarlanan bu anitta bi¢imsel sadelik ile kavramsal zenginlik biitiinlesmektedir. Anit,
bir alanin kosesinin ¢okertilmesi ile ortaya ¢ikan mekan ve bu mekanin ¢okertilmis
yiizeylerindeki, lizerinde savasta hayatini yitirenlerin adlarinin yazili oldugu granit
kapl iicgen iki duvardan olusmaktadir. Cokertildigi icin iginde yer aldigi yesilin,
biiylik parkin gorsel siirekliligini bozmamaktadir. Buna karsilik granit duvarin 6z
dokusu ve yazilarla yaratilmig ritim, bu duvarda ve isimler iizerinde parkin

yansimalari, anita kavramsal bir zenginlik saglamaktadir ( inceoglu,2004).

3.34. Cartier Vakfi

Sekil 3. 45. Cartier Vakfi
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Jean Nouvel’unParis'te yer alan Cartier Vakfi i¢in tasarladigi tamami camdan olusan
bina cephesine bakildigi zaman, bu cephenin yapinin kenarlarindan disart ¢ikinti
seklinde devam ettigi gozlemlenebilir. Binanin 6niinde bir bahge, bahgenin Oniinde
ise tek basina duran bir cam panel yer almaktadir. Boylelikle bahge duvari ile binanin

duvari arasindaki farkin belirsizlesmesi amaglanmustir.

3.35. Eleventh Avenue

Planda L seklinde tasarlanan yapida, L seklinin i¢indeki Orta Manhattan'a bakan ve
siyah renkli tuglalardan olusan cephelerde, farkli dlcek ve sekillerde pencereler yer
almaktadir. Oldukc¢a biiyiik prefabrik metal orgiilerden olusan cephelerde yer alan

farkl1 6lgek, sekil ve agidaki pencereler, farkli pozisyonlarda yerlestirilmistir.

Cephenin  tamamima  bakildiginda  sanki ¢ok genis ve planlanmisg
bir Mondrian tablosunu ya da rastgele yerlestirilmis irili ufakli camdan olusan ¢ati

kiremitlerini animsatmaktadir.

Cephenin egri bir sekilde olmasi nehir manzarasina sahip daire sayisinin artmasini
saglamistir.  Ozellikle cephelerdeki hareketlilik ve i¢/dis mekanlarin  smirlarmin

belirsizlesmesi gibi, bazi temalarin siirekli olarak tekrarlandigini goriiliir.

Sekil 3. 46. Eleventh Avenue
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3.36. Arap Diinyas1 Enstitiisii

Jean NouvelBu projede otuzbin adet 1s18a hassas mercek perdelerini cephe caminin
arkasina yerlestirmistir. Adeta fotograf makinesinin lenslerinin agilip kapanmasi gibi,
bu mercek perdeleri de 1518in binaya girisinin kontrol edilmesi i¢in kullanilmistir.
Ayni zamanda Arap mimarisinde yaygin olan "mashrabiya" adi verilen geleneksel

mimarlik tarzi da bu sistem Sayesinde tasarima yansitilmigtir.

Sekil 3. 47. Arap Diinyasi Enstitiisii

Yapr oOzellikle, mekéan icine 151k girisini kontrol etmeyi saglayan ayarlanabilen
‘metal lensler'den bir araya gelen geleneksel Arap motifindeki cephesiyle
tinlenmigtir. Projelerinin cephelerinde bulutlarin  ve yesilligin yansimalariyla
oynamaktan keyif aldigini belirten Nouvel, "Bu 151k ve derinlik oyunlari, bu yapinin

diinya lizerinde varliginin nedenlerini sorgulamak i¢in bir yol" demektedir.

Sekil 3. 48. Arap Diinyasi Enstitiisii
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3.37. Torre Agbar

Torre Agbar veya Agbar Kulesi  Ispanya’nin Katalonya bolgesindeki ~ Barcelona
sehrinde yer alan 33 kathh bir yapidir. Torre Agbar’itasarlayan mimar
Jean Nouvel bu tasarimi gergeklestirirken Barcelona sehirine yakin olan Montserrat
dagindan ve de bir gayzerin havaya yiikselmesinden esinlendigini, yapinin seklinin

bu sekilde olustugunu belirtmistir.

Tamami cam cephe ile kaplanan kulede 4.500°den fazla pencere i¢in betonarme
kabukta delikler acildi. Jean Nouvel'in gokdeleninde binlerce pencerenin agilip
kapanabilmesi bu pencerelerin arka planinda yer alan renklerinin de cepheye
yansimasi saglaniyor. Bazen bu yapinin cephesi o kadar zengin goriiniiyor ki sanki
cephe kaplamasi olarak cam degil de ne oldugu belirsiz bir malzeme kullanilmis.

Jean Noouvel bunu bir "iliizyon" olarak nitelendirmektedir.

Sekil 3. 49. Torre Agbar
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3. 38. Sanghay Diinya Finans Merkezi

Norman Foster tarafindan tasarlanan Hong Kong’daki Sanghay Bankasi High-tech
mimarinin simge yapilarindandir. ‘High-tech’ ileri teknoloji kullanan ve bu
teknolojiyi sakinmadan sergileyen tasarim tipini tarif etmek i¢in kullanilan bir
sozclik Dbilesimidir. 1970'lerden beri rastlanan ‘high-tech’binalar teknolojilerini
gizlemeyip gesitli yollarla disa vuran, yenilikler karsisinda insanlart sasirtan
yapilardir. Sanghay Bankasi’nda striiktiir ve yliriiyen merdivenler gibi servisleri
high-tech tarzinda agik bir sekilde sergilenir. Bu dénemde Foster ve diger mimarlar
bilgisayar tasarimi ve modern malzemeler yardimiyla ¢evre meselelerine duyarl

binalar tasarlayarak teknolojiye yeni boyutlar kattilar (Wilkinson, 2015).

Sekil 3. 50. Sanghay Diinya Finans Merkezi

Sonraki nesil mimarlar i¢in High-tech, yeni ufuklar agabilecek ilging bir dénem
olmustur. Tasarimcilari, malzeme, yapim teknikleri ve prefabrikasyon konularinda
farkli diistinmeye 6zendiren bu donem; Hong Kong ve Sangay Bankasi’nin mekanik
gorliniisiinii taklit etmek istemeyen ama tasarim ve striiktiirde yeni denemelere agik

birgok mimarin ¢alismalarinda etkilerini hala siirdirmektedir (Wilkinson, 2015).
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3.39. Guggenheim Miizesi, Bilboa

Dekonstriiktivizm mimari, biitiinliigli olmayan kiiciik birer parcaya benzeyen ve bir
yapinin ¢ercevesini veya iskeletini yerinden oynatan kivrik ve egimli formlar
barindirir. Sonugta ortaya ¢ikan estetik, kaotik ve ongoriilemezdir, bazen de ona
bakanlarda bir dengesizlik ve rahatsizlik hissi yaratir. Dekonstriiktivist mimarlar,
bicim olasiliklarina ¢ok fazla smirlama getiren kurallar1 sebebiyle Modernizmi
fazlasiyla kisitlayict bulmaktadirlar. Eger bir sey dikkatlice tasarlanirsa, sonugta
ortaya c¢ikan gOriinlimiin yeterli bir siisleme olacagina inanan bu mimarlar

tamamlayic1 unsur olarak siislemeler {izerinde pek durmamislardir (Bridge, 2016).

Sekil 3. 51. Guggenheim Miizesi, Bilboa

Miize, Bilbao’nun gii¢lii bir liman sehri olarak tarihine saygi gosterecek sekilde
devasa bir gemi seklinde insa edilmistir. Bu durum tasarima heykelsi bir nitelik
katmistir. Celik cergeveden yapilmis olan sira dist kivrimlart biikiilecekmis gibi
goriinmektedir. Ust iiste bindirilmis olan kivrimlarin her biri giines 151311 yakalayan

parlak titanyum karolarla kaplidir (Bridge, 2016).

Merkezde yer alan orta avlu kuleleri, dinamik bir alan, tas, 151k ve metalle tepeye
dogru yiikselerek coskulu bir doruk olusturur. Orta avlu, hepsi kendine has ilging ve
Ozgiin bir sekle sahip olan — ikizkenar yamuk, L sekilli uzun ve dar galerileri

birbirine baglar (Bridge, 2016).
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20. Yiizyilin son yirmi yilinda bir¢ok bina, fragmantasyon (parcalanma) yoluyla etki

uyandirdi. Bunlar, yukari ile asagi, sol ile sag, igerisi ile disarisi arasindaki
geleneksel ayrimlar1 yikmak ya da kirmak amaciyla tasarlanan goriiniisii belirsiz
yapilar siklikla dekonstriiktivizm terimi altinda toplandilar. Siklikla pargali goriinen,
parcalar1 ve duvarlari tuhaf acilarla ¢akisarak acayip, kopuk formlar olusturan binalar
yarattilar. Perdeler, kirisler, tasimalilar ve benzeri 6geler, yarisi iceride yarisi disarida
mekanlar iiretildi. igerde ¢ogu zaman olagandisit bir mekan duygusu vardir, tuhaf
acilar ile formlar dikdortgenlerden olusan geleneksel bina fikrine meydan okur
(Wilkinson, 2015)

Sekil 3. 52. Guggenheim Miizesi, Bilboa

3.40.California Bilim Akademisi

Mimarlar karbon salinimi, enerji tiiketimi ve iklim degisikligi ¢evresinde donen
tartigmalara farkli yollarla yanit verir. Bunun neticesinde ortaya ¢ikan yesil mimarlik
kismen dogru malzeme ve teknolojileri benimsemekle ilgilidir ve binalarin dogru
yonlenmesi ve yerlesim yerine duyarlilik gibi teme kavramlar, aym1 anda hem
sakinleri memnun eden hem yeryiizii ve kaynaklar1 lizerinde etkisi diislik olan binalar

yaratma konusunda ayni derece 6nemlidir (Wilkinson, 2015).
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Sekil 3.53. California Bilim Akademisi

Renzo Piano California Bilim Akademisi igin yesil insaatgilik ilkelerini biinyesinde
barindiran bir yesil ¢ati tasarlamistir (2005-2008). Binanin ¢atis1 dalgali bir araziden
olusur ve tizerine 9 farkli yerli tiirden 1,7 milyon bitki ekilmistir. Toprak
tiimseklerden biri, dort kat yiiksekliginde suni bir yagmur ormani lizerinde kubbe
olusturur. Catidaki toprak 15 cm’lik ek bir yalitim saglamaktadir. Havalandirma,

1sitma ve iklimlendirme i¢in de tepe pencereleri bulunmaktadir (Bridge, 2016).

Yesil mimarlik, ¢evre etkisi diisik malzemeler kullanmayi amaclar. Tasimada
harcanan enerjiyi disirmek amaciyla yerel malzemeler tercih edilebilir.
Siirdiiriilebilir sekilde tisen agac, saman balalar1 ve toprak, araba lastikleri ve siseler
gibi geri doniisiimlii malzemeler kullanilabilir. Yalitim veya 1s1ik alimi 6zellikleri
dolayisiyla beton ve cam gibi konvansiyonel malzemeler kullanmak da gerekebilir.
Hangi malzemeyi kullanacagina karar verirken mimar, malzemenin g¢evre etkisi ile
bitmis binaya katacagi 6zellikler- ki onlarinda ileride gevreye bir etkisi olacaktir-

arasinda denge kurar (Wilkinson, 2015).
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4 SONUC

Gorme duyusu beyinde goriintiilerin algilanmasi ve sinir hiicrelerinin denetiminin
saglanip, gereksiz goriintii ve bilgileri ayristirmasi ile gergeklesir. Insanin fizyolojik
Ozelligi géz oniine alindiginda, sanatin magara duvarlarinda ilk kez ortaya ¢ikmasiyla
Gorsel Algr’ arasinda bir baglanti oldugundan s6z edilebilir. Bu baglant1 pek ¢ok
sanat¢1 ve tasarimciyl farkli agilardan etkilemistir. Bu etkilerin incelenmesi sonucu
ortaya c¢ikan Gestalt psikolojisi Gorsel Alginin tasarim ve sanattaki yerini
netlestirmis ve tanimlamistir. Ozellikle sanat ve tasarim egitiminde Gestalt ilkeleri
kullanilarak iriinlerin yorumlanmasi ve Ogretimin giiclenmesi saglanmistir.
Yaraticiligin giliclendigi alanlardan biri de Gorsel Algmin kigilere gore farkli
yorumlanmasiyla olusan ‘Yanilsama’dir. Gorsel Algida etkin konumu olan
Yanilsama sanatcilara ve tasarimcilara ilham vermis bilim ve sanat arasinda baglanti
kurmustur. Plastik sanatlarin  ve tasarim alanimnin  gérme olgusu temelli
uygulamalarindan otiirii Gorsel Alginin gelistirilmesi ve incelenmesinin 6nemi
anlagilmistir. Hayal giiciiniin ve yaraticiliginin gelistirilmesinde ve desteklenmesinde

onemli bir yere sahip olmustur.

Mimari tasarimda gorsel algi mimari tasarimin olugmasinda kullanilan tasarim
Ogelerini ve bunlarin kompozisyonlarindan meydana gelen tasarim prensipleri ile
verilmek istenen etkileri, kullanici agisindan algi ve algiyr etkileyen konulari
kapsamaktadir. Mimari tasarimda gorsel algt mimari  kompozisyonun
tanimlanmasinda ve yorumlanmasinda 6nemli bir konudur. Tasarim elemanlar1 ve
onlarin kompozisyonlari ile olusturulan mimari tasarimlarda gorsel algi, belirli gorsel
etkilerin, belirli kavramlarin, verilmek istenen diisiincelerin anlatilmasinda yarar
saglar. Bu yarar sonucunda mimari tasarimlar islevi ile insanlarin ihtiya¢ ve
beklentilerini karsiladigr gibi, gorselligi ile de davranis ve duygulara etki eden
anlatimlara kavusur. Gorsel algimin verdigi etkiler sayesinde tasarimci sdylemek
istedigi mesaj1 veya olusturmak istedigi etkiyi kontrol eder. Olgiiler, malzeme, onun
dokusu, renkler, 151k ve gdlge, geometri ve derinlik, tasarimcinin bu amacina hizmet
eder. Bu noktada tasarimcinin yeni yaklagimlari sanat¢inin kendi {islubu ya da azmin
devreye girmesine karsin, tasarim elemanlar1 ile yararlandiklar ilkeler temelde
aynidir.  Tasarim  ilkeleri, tasarim elemanlarmi  kullanilarak  olusturulan

kompozisyonlarin gorsel algi olarak kavranmasina ve yorumlanmasina hizmet eder.
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Zevi’ye gore, tasarimin basarisini, tasarlanan objenin tasarimcinin diisiindigi
bicimiyle algilanabilir olmasidir. Algilama her ne kadar kiiltiirel, sosyal, cevre
etkenleri, kisinin egitimi vb. etkenlerle kisiden kisiye farkliliklar gdsterebilir olsa da,

bir tasarimin biiyiik bir ¢ogunluk tarafindan benzer bi¢cimde algilanir (Zevi,1994).

Antik cagdan gilinlimiize kadar olan donemlerde yapilmis olan mimari yapilar,
toplumlarin kiiltiirel miraslari, tarihsel siire¢ icindeki degisimleri, simgesel mesajlari
hakkinda birtakim izlenim ve bilgiler verirler. Bu izlenim ve bilgiler, belli kavramlar,
verilmek istenen diisiinceler, tasarim elemanlari ve onlarin kompozisyonlarinin
olusturdugu gorsel etkilerle mimari tasarimlarda varlik bulur. Soyut bir kavramin
odagi olabilecek bu kararlar biitiinii gorsel tasarim ilkelerinin de uygulanmasi ile

daha etkili bir ifade kazanarak {i¢ boyutlu somut bir tasarim {iriinii haline gelir.
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