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ONSOZ

Istanbul Universitesi’ndeki lisans egitimimin ilk doneminde bir hocam
“Insanlar mekanlari, mekanlar insanlar1 yaratir.” demisti. Yillar sonra buna benzer
bir s6ziin Winston Churchill tarafindan da sarf edilmis oldugunu 6grendim. Mesleki
egitimimin heniiz basinda iken tasarimcilara biiylik sorumluluk yiikleyen bu sozii
isittigimde, hem insanlarin hayatlarina boylesi giiglii sekilde dokunabilen bir meslege
sahip olacagim igin biiylikk heyecan duydugumu hem de tasarim tercihlerimin
insanlar iizerinde ne tiir etkiler olusturabilecegini bilmemenin getirdigi kaygiy1
hissettigimi animsiyorum.

Bu s6ziin zihnimde olusturdugu sorular1 cevaplayabilmek i¢in yillar i¢inde
yaptigim arastirmalar, nihayetinde bu ¢alismay1 ortaya ¢ikardi. “Tasarlanan Mekanin
Retorigi” baslikli bu ¢alisma 6ncelikle g¢esitli mimarlik disiplinlerinde egitim géren
ogrencilerin tasarimlarmin olasi etkileri hakkinda duyduklar1 kaygilar1 azaltmayi
amagliyor.

Arastirma siirecim boyunca beni destekleyen tez danismanim sevgili Prof.
Dr. Fiisun Secer Kariptas’a ve degerli hocam Dog. Dr. Genco Berkin’e ¢ok tesekkiir
ederim. Omriinii bilim iiretmeye adayan herkese; bilimsel bilgileri farkli mecralar
araciligryla kamuoyunun erisimine sunan tiim kisi, kurum ve kuruluslara; kendi
disiplinlerinin diginda yer alan kisilerin de ilgili disiplinlerdeki bilimsel gelismeleri
takip edebilmesine firsat taniyan popiiler bilim yazarlarina da ¢ok tesekkiirler.

Calismamin uzun yillara yayilan arastirma siirecinde karsilastigim maddi,
manevi tim engelleri bir bir oniimden kaldiran ve biitliin bu siire boyunca
motivasyonumu korumanu saglayan babam M. Thsan Darende’ye, annem Melek
Cabalar’a ve esim Giirkan Yiicel’e de sonsuz minnet ve siikranlarimi sunuyorum.
Yardimlarina ihtiyag duydugumda degerli vakitlerini benden esirgemeyen sevgili

Senol Erdogan’a ve Giilay Yavuz’a da ¢ok tesekkiirler...

Istanbul, 2019 Sila Sehrazat Yiicel
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OZET

TASARLANAN MEKANIN RETORIGi

21. yiizyil basindan itibaren hizla gelismekte olan norobilim alanlarinda
yapilan arastirmalar insanlarin tiim diisiince, duygu ve davraniglarinin beyinlerinde
meydana gelen bir dizi elektrokimyasal reaksiyon sonucu olustugunu gostermektedir.
Kisilerin c¢evrelerindeki mekandan aldiklart duyusal uyaranlar, viicutlarinin igsel
durumu hakkinda bilgi veren duygular1 ve 6nceki deneyimlerinden arta kalan anilartyla
birlikte, eylemlerini belirlemektedir. Dolayisiyla her mekan, 0 mekan: deneyimleyen
kisiler i¢in o veya bu sekilde davranmalarina neden olacak mesajlar icermektedir. insan-
mekan etkilesimlerini inceleyen mevcut arastirmalar, konuya daha ¢ok yapili ¢evre
iizerinden kullanict ekseninde yaklagmakta; tasarimcilarin malzeme, striiktiir ve
organizasyon tercihleriyle mekadn kullanicilar1  ilizerinde ne tir etkiler
olusturabileceklerini inceleyen tasarimci eksenli arastirmalar bulunmamaktadir. Bu
calismada alg1 ve davranis yonetimi konusunda disiplinler arasi bir ¢calisma alani olan
retorik, mekan tasarimi baglaminda ele alinmis; tasarimcilarin retorik stratejilerini
kullanarak mekan kullanicilarini  belli diistince, duygu ve davranislara sevk
edebilecekleri 6ngoriilmiistiir. Algt ve davranig sistemlerinin norolojik altyapisi iizerine
temellendirilen ¢alismanin ana boliimleri Aristoteles’in ikna kategorileri olan Logos,
Pathos ve Ethos olarak belirlenmistir. Logos boliimiinde mekansal sdylemi olusturan
151k, renk, form, ses gibi Ogelerin algilanma bi¢imleri ve kisiler iizerinde
olusturabilecekleri etkiler incelenmis; retorik figiirlerin mekan tasariminda kullanim
bigimleri agiklanarak 6rneklenmistir. Pathos boliimiinde tiim insanlarda ortak olan temel
duygu sistemleri ve bunlarin mekdn tasarimiyla iliskileri irdelenerek mekani
deneyimleyen kisilerde bu temel duygularin nasil uyandirilabilecegi arastirilmistir.
Ethos boliimiinde ise farklt mekan tiplerinde mekansal karakter olusumlart 6rnekler
tizerinde incelenmistir. Yapilan incelemeler neticesinde retorik stratejilerinin mekan

tasarimi dahil iletisim kaygis1 giiden her alanda kullanilabilecegi diisiintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: retorik, nérobilim, mekan tasarimi, mimari tasarim, i¢ mimarlik



ABSTRACT

RHETORICS OF DESIGNED SPACE

Neuroscience research, which has been developing rapidly since the
beginning of the 21st century, shows that all thoughts, feelings and behaviors of people
are the result of a series of electrochemical reactions in their brains. The sensory stimuli
they receive from their environment determine the actions of people, with the feelings
that give information about the inner state of their bodies along with their memories
from their previous experiences. Therefore, each place contains messages that will
cause people to act in one way or another. Existing studies examining human-space
interactions are more user-oriented about the effects of the built environment on people.
There is no designer-oriented research that examines the effects of the designers’
choices of materials, structure and spatial organization to users’ behavior. In this study,
rhetoric, an interdisciplinary field of study on perception and behavior management, has
been discussed in the context of spatial design; it is foreseen that the designers can use
rhetorical strategies to refer the users to certain thoughts, feelings and behaviors. The
main parts of the study, which is based on the neurological infrastructure of the
perceptional and behavioral systems, are determined as Aristotle's three elements of
persuasion: Logos, Pathos and Ethos. In the Logos section, the perception of the
elements such as light, color, form, sound, which constitute the spatial discourse and
their effects on the people, were examined. The use of rhetorical figures in spatial
design is also described and illustrated in this section. In the Pathos section, the basic
emotion systems common to all people, their relations with the spatial design and how
these basic emotions can be awakened in users are examined. In the Ethos section,
formations of spatial character in different types of spaces were examined through
examples. As a result of the study, it is understood that rhetoric strategies can be used in

all areas concerning communication, including spatial design.

Keywords: rhetoric, neuroscience, spatial design, architectural design, interior

architecture
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1. GIRIS

“Mekan” tim mimari disiplinlerin -i¢ mimarligin, mimarligin, peyzaj
mimarliginin- ana nesnesidir. Bu disiplinlerin ayrisma nedeni ¢alisma 6lgeklerinin
farkliligidir ancak her biri “mekan”™ odagma alir, “mekan”la ilgili sorunlari

belirlemeye ¢alisir ve belirledigi sorunlar1 ¢6zmek i¢in projeler iiretir.

Arapcga bir sozciik olan mekan (&), “kainat”’la ayni kokten, “varolma”
anlamindaki “kevn (0s5)” kokiinden tiiremistir, “varolus”, “var olunan (yer)”
anlamma gelir. “Kainat ( oW )” ise “tim var olanlar” demektir. “Mekan”
sO6zctiglintin (bu anlamiyla) eski Tuirkge karsilig1 vaz’etmek, var etmek anlamina gelen
“or” kokiinden tiiremis “orun”dur. Ancak “orun” giiniimiizde -Tiirkiye Tiirk¢esi’nde-
yasamaz, ‘“ordu” gibi tiirevleri sozctiglin kokeniyle bagimi yitirmistir. Bugiin
“kainat”mn es anlamlis1 olarak kullanilan “evren”, eviren ve egirendir. Donel hareket

“evren” sozcligline ickindir.

Diinya dis1 mekandan veya (6rnegin) geometrinin soyutladigi mekandan s6z
ederken kullanilan “uzay” ve mekansal iliskilerin tarifinde kullanilan “uzam” dil
devriminde tiiretilmis yeni sozciiklerdir, “uza” kokiinden gelirler. Uzama olgusu

zamansaldir.

Uzay-mekan, bat1 dillerinde Latince “spatium” sozcliiinden gelen
sozciiklerle karsilanir. Lewis ve Short (1879)’un Latince-Ingilizce sozliigiinde
sOzcligiin birincil anlami “bos alan (room)”, ikincil anlami ise “zamansallik (of time)”
seklinde agiklanir ve “spa-", Grekce “span (ondm)” kokiinden tiiredigi belirtilir; “spa”
kokiiniin karsiligr “cekmek, cevirmek (to draw)” olarak, “span” kokiiniin karsilig ise

“esnetmek, uzatmak (to stretch)” olarak verilir.

Oyleyse denebilir ki: mekan varligin varolus ortamidir; zaman, devinim ve
esneme/uzama kavramlarini kapsar. Cagdas fizik bilimi de mekani agiklarken bu
kavramlar1 kullanir: mekan -gézlemlenebilen evren- git gide genislemektedir; varlik,
madde ve enerji deviniminin sonucu; zaman, devinimlerin ardigikliginin algisal

boyutudur.

Kuantum teorisine gore evren-mekanda tim maddeler atomlardan; atomlar
proton, nétron ve elektronlardan; proton ve notronlar kuarklardan olusur. Bir proton

ve bir elektrondan miitesekkil “ilkel” hidrojen atomlar1 Carl Sagan’in tabiriyle



“yildizlarin firininda” daha agir elementlerin atomlarina (karbona, demire, altina vs.)
doniislir (Sagan, 1982: 369). Hidrojen atomlarinin yildizlar ve yildizlarca gegirdigi
evrim (diinya yilimiza gore) yaklasik 4,6 milyar y1l 6nce yasam mekanimiz diinyanin,
yaklagik 3,5 milyar yi1l once diinyada yasamin olusumuyla sonuglanir. Yasamin
siiregeldigi 3,5 milyar yil boyunca diinyada milyarlarca canli tiirii tiiremis ve
tiikkenmistir; diiniin ormani bugiiniin kdmiirii, diiniin denizi bugiiniin petroliidiir. Insan
cins adina sahip en eski tiir Homo habilis 2,5 milyon y1l 6nce tastan aletler yapmustir,
adim1 da bu vesileyle alir: kabil insan. Anatomik olarak bugiin yasayan insanlara
benzeyen Homo sapiens (farkinda olan insan) ise yaklasik 300.000 y1l 6nce diinya
sahnesine adim atar. Homo sapiens yaklasik 50.000 yil 6nce magara duvarlarina
resimler yapmaya, tastan figiiratif heykelcikler yontmaya baglar. “Bizim tiirimiiz”
olarak kabul ettigimiz insan budur, yeni bir ad alir: Homo sapiens sapiens.
Descartes’in  “cogito ergo svm” soziinden esinle verilmis bir ad, farkindaliginin

farkinda olan insan.

Farkindaliginin farkinda olan insan, mekanin bileseni ve sonucudur; 4,6
milyar yasindaki diinyanin en yeni sakinlerindendir. Bedeninin her bir parcasi
galaksilerin, yildizlarin, gezegenlerin i¢inde devindigi; maddenin enerjiye, enerjinin
maddeye doniistiigli evren-mekanin mikro modellerinden olusur (Bkz. Sekil 1.1). Carl
Sagan’in sozciikleriyle ifade edecek olursak insan, sonunda kokenini merak etmeye
baslayan evrenin -kozmosun- goézii, kulagi, diisiincesi ve duygusu; atomun bilince
dontisene dek gecirdigi siirecleri anlamaya baslayan 10 milyar milyar milyar atomun

organize toplulugudur (Sagan, 1982).

Mekén icinde her sey dogrudan veya dolayli olarak birbiriyle etkilesim
i¢indedir. Inorganik doga cesitli enerji akislarma tabi iken organik doga ve canlilik
cesitli algi mekanizmalarina bagli bigimde varligini siirdirmektedir. Her canli
organizma, metabolik faaliyetlerini siirdiirebilmek i¢in ¢esitli maddelere ve enerjiye
ihtiya¢ duyar ve ayn1 mekan farkl tiirdeki canlilarca kendi metabolik faaliyetlerini

stirdlirebilmelerine yarayacak bir ortam seklinde algilanir.

Alman biyolog Jakob von Uexkiill ayn1 cevrede yasayan her farkh
organizmanin mekani kendi ihtiyaglar1 ¢ercevesinde anlamlandirmasini Umwelt
kavramiyla aciklar. Umwelt, her hayvan 6znenin sahip oldugu kendi 6znel algi

diinyasidir.



Sekil 1.1: Makro ve mikro kozmos, Charles ve Ray Eames, Powers of Ten (1977)’den kareler

Her karede metrik sistemde 10’ar kat yakinlasarak 1023 m uzaktaki galaksiler aras1 evrenden
samanyolu galaksisi, giines sistemi ve diinyaya; ABD/ Chicago’da piknik yaparken uyuyan bir insanin
elindeki epitel dokunun kilcal damarlarinda yer alan akyuvar hiicresine, hiicrenin DNA’sindaki bir
karbon atomunun elektonlar: ve son olarak atom ¢ekirdegindeki protonlarin iginde titresen kuarklara
(10-16 m)

Uexkiill (2009) Umwelti agiklamak igin g¢ayirdaki bir kir ¢igeginin ¢igek
sapin1 dort farkl tiiriin bakis agisiyla tarif eder: korsesini siislemek i¢in renkli ¢igekler
toplayan bir kizin Umweltinde ¢icek sapi, ¢igekleri korseye tutturmasina yarayan bir
aragtir. Ayni gigek sapi, bir karincanin Umweltinde karincayi ¢icegin tag yapraklari

arasinda bulunan besinine ulastiran bir patikadir. Bir atesbocegi larvasinin Umweltinde



kozasini inga etmekte kullanacagi bitki 6ziinii i¢inde bulunduran, delindiginde kendini
bu 6ze ulastiracak bir ylizey olan ¢igek sapi, bir inegin Umweltinde ise genis agziyla
koparip ¢igneyecegi bir besindir. Cicek sapi, kendi basina belli bir yapisal plana
(Bauplan) tabi sekilde gesitli bilesenlerin bir araya gelmesiyle olusmus, canli bir
bitkinin parcasidir. Bu dort farkli Umwelt de ayni ¢igek sapinin yapisal planina tabidir.
Cicek sapindaki sabit bir yapisal plana tabi olan ayni bilesenler dort farkli Umwelte
parcalanir ve ayni kesinlikle bu farkli yapisal planlara entegre olur. Organik ya da
inorganik bir nesnenin her bir bileseni bir hayvan 6znenin yasam evrelerinden birinde
bir anlam tasiyici olarak rol aldiginda, 0 anlamdan yararlanan 6znenin bedenindeki bir

tamamlayici bilesen ile temas kurmus olur (Uexkiill, 2009).

Canlilarin ¢evrelerindeki hangi degiskenlerden ne sekilde etkilendikleri algi
ve davranis sistemleri incelenerek tespit edilmektedir. Son birka¢ onyildir hizla
gelismekte olan norobilim sayesinde insanlardaki algi ve davranig sistemlerinin
isleyisi de gozlemlenebilmektedir. Beyin tizerinde yapilan arastirmalar, algi ve
eylemin birbirinden bagimsiz siiregler olmadigini; mekandan alinan duyumlarin
bedenin igsel durumu hakkinda bilgi veren duygular ve onceki deneyimlerden arta
kalan anilarla harmanlanarak kisilerin eylemlerini belirledigini gostermektedir (Solms
ve Turnbull, 2013). Dolayistyla her mekan, mekani deneyimleyen kisiler i¢in o veya
bu sekilde davranmalarina neden olacak mesajlar igermektedir. Dogal mekanda bu
mesajlar Uexkiill’iin soz ettigi bicimde Bauplanlara tabi iken, tasarlanmis mekanlarda

tasarimcinin yagam boyu edindigi deneyim birikimiyle bi¢imlenir.

Mekan tasarimcist malzeme, striiktiir ve organizasyon sec¢imleriyle mekanin
fiziksel uyaran kombinasyonlarin1 degistirerek, mekan kullanicilarinin davraniglarini
yonlendirir. Tasarim siirecini  bilingli olarak yoneten tasarimci, kullanicilart
amagladig1 sekilde davranmaya yoneltebilir, tasarim siirecine bu bilingle yaklagsmayan

tasarimci ise ongdremedigi sonuglara neden olabilir.

Insan- mekan etkilesimleri giiniimiize dek, mimarlik ve tasarim disiplinlerinin
yanisira felsefe (estetik, ontoloji, fenomenoloji), psikoloji (algt psikolojisi, ¢evre
psikolojisi, davranis psikolojisi), sosyoloji (kent sosyolojisi), cografya (beseri
cografya), antropoloji (kent antropolojisi) gibi pek ¢ok farkli disiplinin de konusu
olmustur. Bu alanlarda yapilan ¢aligsmalar daha ¢ok alginin dogasi veya yapili ¢evrenin

kisilere etkileri iizerine odaklanmakta, tasarimciya tasarim siireci boyunca yaptigi



tercihlerin mekan kullanicilar tizerinde ne tiir etkiler olusturabilecegi konusunda yol

gosteren ¢aligmalar bulunmamaktadir.

Bu ¢aligmanin hipotezi ¢agdas norobilim teknikleriyle elde edilen verilerle
birlikte ele alindiginda, retorigin mekan tasariminda kullanilabilecegi ve tasarimcilarin
iletmek istedikleri belli bir mesaji mekan1 deneyimleyen kisilere retorik yontemleriyle

aktarabilecegi, onlar1 belli diisiince, duygu ve davranislara yoneltebilecegidir.

Retorik nedir? Retorik ¢esitli yerlerde “hitabet sanati, sdylev sanati, belagat,
ikna sanati, etkili konusma sanat1” gibi sozciiklerle de ifade edilen bir Ogretidir.
Retorik kavramiyla karsilastigimiz en eski eserlerden biri Platon’un Gorgias
diyalogudur. Bu donemde Antik Yunan’da sofistler denen bir grup insan
mahkemelerde yargilanacak kisilere ifadelerinde ikna edici olabilmeleri i¢in yardimci
olabileceklerini sdyleyerek retorik dersi vermektedir ve bu eser Sokrates’in, bir sofist

olan Gorgias’la retorigin ne oldugu lizerine yaptig1 tartismay1 aktarir.

Gorgias retorigin bir tiir konusma ustalig1 oldugunu sdylediginde, Sokrates
konusmanin 6zel ustalik isteyen bir konu olduguna ikna olmaz; her insanin kendi
uzmanlik alaninda ustaca konusabilecegini soyler ve ustalasilabilecegini diisiindiigii
alanlarla ilgili 6rnekler verir. Sur, liman, tersane insa etmek i¢in mimara; komutan
segmek, bir orduya savas diizeni vermek ya da bir kaleyi fethetmek i¢in savas sanati
Uzmanlarima bagvurulacagint  soyleyip retorik uzmanina hangi durumda
basvurulacagini soran Sokrates, uzmanlik isteyen biitiin bu isleri yapan uzmanlara ne
yapacaklarini sdyleyen, onlar1 verdigi kararlara ikna ederek eylemlerini yonlendiren
kisilerin retorik uzmanlar1 oldugu cevabini alir ve bu cevap tizerine retorigin kendisine

olaganiistii biiyiik bir sey gibi goriindiigiinii dile getirir (Platon, 2006).

Gergege ulasmakla degil insanlar1 kandirmakla ilgilendigini diislindiigii i¢in
Platon’un retorige yaklasimi oldukg¢a olumsuzdur, onu bir sanat olarak kabul etmez.
Buna karsin Aristoteles retorigi diyalektikle es tutar ve onun ‘“her tikel durumun
kosullarinin izin verdigi kadar, yakinina ulagma yollarini bulmaya yarayan”, belli bir
konu sinifina bagh kalmaksizin her konuda uygulanabilecek oldukca faydali evrensel

bir sanat oldugunu sdyler (Aristoteles, 1995; 37).

Aristoteles (1995)’e gore bir konugmanin ikna etme giicii ii¢ temel degisken
tarafindan belirlenmektedir. Bunlardan ilki konusmanicinin karakteriyle ilgili olan

ethos, ikincisi dinleyicilerin duygusal durumuyla ilgili olan pathos ve sonuncusu
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konusmanin igerigi ve sdylenme bigimiyle ilgili olan logostur. Aristoteles (1995; 38)

sOyle soylemektedir:

“Soylenen soziin sagladigi {i¢ tiir inandirma tarzi vardir. Ilki
konusmacinin kisisel karakterine baglidir; ikincisi dinleyiciyi belli bir ruh haline
sokmaya baglhdir; tiglinciisiiyse, konugmacinin kendisinin sozciiklerinin sagladigi
tanita ya da sdzde tanita. Konusma, bize, konusanin inanilacak biri oldugunu
diisiindiirecek bigimde yapildiginda, inandirma, konusmacinin kisisel karakteriyle
basarilmig olur. ... konusma, coskularini harekete getirmisse, inandirma,
dinleyicilerden de gelebilir. ... s6z konusu duruma uygun inandiric1 kanitlar
yoluyla bir gercegi ya da s6zde gergegi kanitladigimizda, inandirma, konusmanin
kendisi araciligiyla olur. ...inandirmay1 etkileyen bu {i¢ yol var demek oluyor.
Acgikca goriilliyor ki, bunlara egemen olan insanin, mantiksal olarak
diisiinebilmesi, insan Kkarakterini ve erdemini ¢esitli bigimleri iginde
anlayabilmesi, coskulari anlayabilmesi -yani, onlar1 adlandirabilmesi ve

tanimlayabilmesi, nedenlerini ve harekete gecirilme yollarini bilebilmesi- gerekir”

Aristoteles’in ethos — pathos — logos tiglemesiyle kurdugu retorik stratejisi
retorigin temeli olarak kabul gérmiis ve daha sonra gelen distiniirlerin de katkilariyla
retorik, bu temel ilizerine insa edilmistir. Aritmetik, geometri, miizik, astronomi,

mantik ve gramerle birlikte yedi liberal sanat arasinda yer alan retorik; antik ¢agdan

itibaren filozoflarin, bilim insanlarinin ve sanatcilarin egitiminin bir parcast olmustur

(Bkz. Sekil 1.2).

Sekil 1.2: Yedi liberal sanat (commons.wikimedia.org; 14.02.2019)

Retorik stratejileri, giinimiizde hukuktan politikaya; reklamcilik ve
pazarlama alanlarindan edebiyat ve sinemaya pek ¢ok farkli alanda kullanilmaktadir.
Bu c¢alismada ise retorigin mekan tasarimi alaninda kullanim yoOntemleri
arastirilacaktir. Calismanin ikinci boliimiinde logos kavrami mekan tasarimi iizerinden
ele alinarak mekansal s6ylemi olusturan 1s1k, renk, form, ses gibi dgelerin algilanma

bigimleri ve kisiler tizerinde olusturabilecekleri etkiler incelenecek; retorik figiirlerin



mekan tasariminda kullamm big¢imleri acgiklanarak orneklenecektir. Calismanin
ticlinci bolimiinde pathos kavrami agiklanacak, tiim insanlarda ortak olan temel
duygu sistemleri ve bunlarin mekan tasarimiyla iligkileri irdelenerek mekani
deneyimleyen kisilerde bu temel duygularin nasil uyandirilabilecegi arastirilacaktir.
Calismanin dordiincii boliimiinde ise ethos kavrami mekan tasarimu ile ilgili sekilde
ele alinarak farkli mekan tiplerinde mekan karakterlerinin olusumu 6rnekler tizerinden

incelenecektir.



2. LOGOS: MEKANIN SOZU

Antik Yunanca logos (Adyoc) sozciigli bugiin birbirinden ayr1 gibi goriinen iki
temel anlam kategorisine génderme yapar: (dilsel) s6z ve akil. Retorikte logos, hem
sOziin -konusma metninin- kendisine, hem de bu s6ziin dinleyicilerin akil ve mantigina
hitap edisine isaret eder. Retorigin diger ikna kategorileri olan ethos ve pathos da logos

araciligryla olusturulur.

Logos sozctigli, hem secip derlemek, bir araya getirmek hem de sdylemek,
teblig etmek anlamlarina gelen Ae/oy- kokiinden tiiremistir (Cassin, 2014, $.582).
Sozciik bu bakimdan islam dininde Kuran’in ilk vahyolunan ayeti olduguna inanilan
“ikra” emrinin kokii olan “karae” sozciigiiyle de benzesir. Siiryanice kdkenli bu sézciik
de bir seyleri biriktirip baskalarina nakletmek anlamdindadir. Logos sozdiir;
“biittin”’den alnan bilgilerin bilingli olarak segilip uslamlamaya tabi tutulmasi

neticesinde, digerlerine iletilmek tizere agiga ¢ikan soz.

Mekan tasarimi s6z konusu oldugunda, dilsel degil imgesel bir sézden
bahsetmek gerekir. Mekan, mesajlarin1 sozciiklerle degil; form, renk, koku, ses gibi
algisal imgelerle iletmektedir. Tarih boyunca pek ¢ok kez mimari tasarim ve dil
arasinda iligki kurulmus, mimariyle olusturulan sdylemler ¢esitli kuramcilar tarafindan
irdelenmistir. Bu iliski, insan beyninin ¢alisma bigiminden kaynaklanmaktadir. Zira
sozciikler de esasinda form, renk, koku, ses gibi algisal imgelere dayanmakta; bu

imgelerin olusturdugu zihinsel igerik dil vasitasiyla baskalarina iletilebilmektedir.

Bu c¢alismanin temeli beynin ¢alisma prensiplerine dayandigi i¢in dncelikle
beynin yapisi ve igleyisi hakkindaki baz1 temel bilgileri hatirlamak faydali olacaktir.
Insan beyni milyarlarca néronun bir araya gelmesiyle olusmus kompleks bir yapidir
ve viicudun her bir bolgesine hem néronlar hem de dolasim sistemi araciligiyla

baghidir.

Tipik bir néron {i¢ temel yapidan olusmaktadir: ¢ekirdek ve diger organelleri
iceren bir hiicre govdesi, diger ndronlardan gelen uyaranlari hiicre gévdesine ileten
dendrit adl1 ¢ok sayida sinir lifi, hiicre gévdesinden bagl oldugu diger néron veya
viicut hiicrelerine uyaran gonderen uzun bir sinir lifi olan akson. Bir néronun aksonu
sinapslar araciligiyla diger bir néronun dendritiyle baglanti kurmakta, onun aksonu da

bir bagka noronun dendritine baglanmakta ve bu boyle devam etmektedir; bir néronun



tizerindeki her bir dendrit ¢ok sayida aksondan baglanti alabildigi i¢in noronlar
arasinda muazzam sayida karsilikli baglant1 kurulmaktadir. Bir ndron etkinlestiginde
(norobilimsel deyisle ateslendiginde) hiicre gévdesinden akson boyunca yayilan bir
elektrik akimi olugmakta; aksiyon potansiyeli denen bu akim, sinapsa ulastiginda

norotransmitter denen kimyasal maddelerin salgilanmasini baslatmaktadir.

Kisa siireli bellek kiginin “tam su anda” aklinda olan seylerin karsiligidir. Bu
bellegin igerigini o anda deneyimlenmekte olan durumun algisal verileri veya uzun
stiireli bellekten cagrilarak hatirlanan seyler olusturmaktadir. Kisa siireli bellegin
-kabaca 7 birimlik- sinirlt bir bilgi kapasitesi vardir ve akilda tutmak i¢in bilingli bir
caba sarf edilmedigi siirece buradaki bilgiler yeni bilgilere yer agmak i¢in gelen bilgi
yogunluguna gore birka¢ saniye veya dakika gibi kisa bir siire i¢ginde silinmektedir.
Solms ve Turnbull (2013) kisa siireli bellegin fizyolojisinin tam olarak anlagiimamis
olmakla birlikte yankilayict devrelerle (kapali dongiiler icinde birlikte ateslenen
birbiriyle baglantili néron gruplar) iliskili goriindiigiinii, zira yankilayici bir devrenin

bir kez kurulduktan sonra tekrar etkinlesmesinin daha olas1 oldugunu sdylemektedir.

Kisa stireli bellekten uzun siireli bellege gecis, bilginin saglamlagtirilmasi ya
da “6grenme” denen olgu ise bir alg1 nesnesiyle ilk karsilasmada kisa siireli bellekte
olusan yankilayict devrenin, zaman iginde ‘“birlikte ateslenen ndronlar birbirine
baglanir” seklindeki Hebb yasasina uygun bigimde saglamlasarak uzun siireli bellekte
yer alacak kalic1 bir oriintiiye doniismesidir. {lk etapta devreyi olusturan noronlar
arasindaki sinapslar daha gegirgen hale gelmekte; yani esikleri diismekte ve daha 6nce
ateslenmelerine neden olan uyaranlara tepki olarak ateslenme olasiliklart artmaktadir
ve zaman i¢inde (ayn1 uyaranlarla tekrar tekrar karsilastik¢a) belli kavsaklarin siirekli
ateslenmesi, hiicrelerde bu kavsaklarda daha fazla sinaps gelismesini tesvik eden
genetik mekanizmalar1 etkinlestirmekte ve bu durum anatomik bir degisime neden

olarak kalic1 anilarin sinirsel temsilini olusturmaktadir (Solms ve Turnbull, 2013).

Ogrenmeyi miimkiin kilan durum, beynin plastisite 6zelligidir. Yasanan her
deneyim beyinde degisikliklere yol agmakta ve beynin anatomisi yasanan
deneyimlerce sekillenmektedir. Beyin plastik bir yapiya sahip olsa da evrimsel siire¢
icinde belli islevler topografik olarak beynin belli bdlgelerine lokalize olmustur.

Beynin ¢esitli bolgeleri ve bu bolgelerin iistlendigi islevler Sekil 2.1°de goriilmektedir.
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Uzun sitireli bellek beynin farkli yerlerine farkli sekillerde kodlanmis
oOriintiilerden olusmakta ve epizodik, semantik ve islemsel bellek olmak {izere li¢

kategoride siniflanmaktadir.

Epizodik bellek, birinci sahis olarak anlatilabilecek kisisel yasanti
deneyimlerinin saklandig1 bellek tiiriidiir. “Bir giin su kisilerle birlikte suraya
gitmistim ve orada soyle bir olaya sahit olmustum” gibi ifadeler epizodik bellekle
iliskilidir. Epizodik bellek, beyinde dil, konusma, isitme merkezlerinin de yer aldigi
temporal lobun i¢ kisminda bulunan hipokampus adli bir bdlgede yer alan ndron
gruplarinin aktiviteleriyle baglantilidir ve buraya hangi verilerin kaydedilecegi anlik

duygu durumlarinca belirlenmektedir (Solms ve Turnbull, 2013).

Semantik bellek ise diinyaya dair tigiincii sahis Kipinde ifade edilebilecek
nesnel bilgileri igermektedir. “Limon saridir”, “Celik serttir”, “Penguen bir kustur”
veya “Mona Lisa, Leonardo da Vinci’nin yaptig1 bir resimdir” gibi ifadeler semantik
bellekle ilgilidir. Semantik bellek, beyin korteksinin modaliteye 6zgii alanlarindaki
baglantilarla kodlanmaktadir (Solms ve Turnbull, 2013). Ornegin bir nesnenin rengi
gorsel korteksin renkle ilgili alaninda, bir sarkinin melodisi isitsel kortekste, bir
nesnenin formu da gorsel korteks ve bedenduyumsal korteks arasindaki baglanti
alanlarinda kodlanmaktadir. Hem epizodik hem de semantik bellek, bilingli olarak

hatirlanabilecek ve dilsel olarak ifade edilebilecek bilgiler icermektedir.

Islemsel bellek ise bir seyin nasil yapildigma dair motor becerilerin
kodlandigi, dilsel olarak ifade edilemeyen ve bilingdis1 sekilde calisan bellek tiiriidiir.
Yaz1 yazma, yiiriime, bisiklete binme vb. eylemlerin gergeklestirilebilmesi i¢in hangi
kaslarin nasil hareket etmesi gerektigi gibi islemsel bellek bilgileri ve ayrica reflektif
hareketler beyincik ve korteks alt1 yapilarda kodlanmaktadir (Solms ve Turnbull,
2013).
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Sekil 2.1: Beyin anatomisi ve beyinde fonksiyonel alanlar

(Nucleus Medical Art / gettyimages.com tlizerinden islenmistir; 13.02.2018)
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Boliimiin basinda tarih boyunca pek ¢ok kez mimari tasarim ve dil arasinda
iliski kuruldugundan ve mimariyle olusturulan sdylemlerin gesitli kuramcilar
tarafindan irdelendiginden bahsedilmis ve bu durumun dilsel sozciiklerin esasinda
form, renk, koku, ses gibi algisal imgelere dayanmasindan kaynaklandigi ifade
edilmisti.

Beyinde yalnizca dile 6zgii spesifik alanlar olsa da, dilin anlamsal igerigini
beynin modaliteye 6zgii korteks alanlarindaki baglantilarla kodlanan semantik bellek
olusturmakta; bir sozciigiin anlasilabilir olmasi i¢in o sdzcliglin gorsel, isitsel vb.
korteks alanlarina kodlanmis noéral oOriintiilerle eslestirilebilmesi gerekmektedir.
Dolayisiyla mekan, her zaman dilden 6nce gelmektedir. Eger dil vasitasiyla kisilere
belli mesajlar iletmek, onlar1 belli diisiince, duygu ve davranislara sevk etmek
miimkiinse; bu, dilin anlamsal igerigini olusturan mekansal nitelikler vasitasiyla da

mumkundiir.

Henri Lefebvre (2014; 157) soyle soylemektedir:

“Mekanin icerisinde, ne giindelik sdyleme ne de edebiyat diline (metinlere)
indirgenen gosteren siiregler (gosteren bir pratik) cereyan eder. Nietzsche’nin
sOyledigi ve denedigi gibi, 6liim aletleri olan isaretler siirin iginde kendilerini
asarken mekan i¢inde mevcut halleriyle birbirlerinin iistiine ¢ikarlar. ... Asilamaz
ayriliklart dile getiren mekanlar -mezarliklar- oldugu gibi, bulusmanin ve hazzin
da mekanlar1 vardir. Sair kelimelerin sogukluguna karsi miicadele eder ve
isaretlerin tuzagmna diismeyi reddederken, isaretlere benzer malzemelere (tugla,
ahsap, celik, beton) ve isaretleri birlestiren, onlar1 eklemleyen ve onlara anlam
veren “iglemlere” benzer bir maddeye (kemer, kubbe, ayak ve siitun, agikliklar ve
kapaliliklar, insaat yontemleri, bu 6gelerin birlesmesi ve ayrismasi) sahip olan
mimar daha fazla miicadele eder. Bdylece, mimari deha, sehvet mekanlari
(Grranata’daki Elhamra), tefekkiir ve bilgelik mekanlari (manastirlar), kudret
mekanlar1 (satolar, vb.) ve koriklenmis algt mekénlart (Japon bahgesi)
gercgeklestirmigtir. Mimari deha, anlam yiiklii ve dncelikle 6liimden kagan -kalict,
isiltili, 6zgiil bir yerel zamana sahip- mekanlar {iretir. Mimari, ayurt edici
Ozellikleri olan canli bedenler iiretir: Bu bedeni, bedenin mevcudiyetini harekete
gegiren sey, ne goriniir ne de okunurdur ve sdéylemlesmez. Bu yasam, mekani
kullananin iginde onun yasantisinda yeniden firetilir; turist bunun golgesi seyirci

ise hayaletidir.”

Mekanin yasanarak deneyimlenen ozellikleri Lefebvre’in de belirttigi gibi
dilsel sdyleme indirgenemez; fakat deneyim duyumla basladigindan ve insanin mekan

algist duyu modaliteleriyle sinirlandigindan, bu duyu modalitelerinin isleyis
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bi¢imlerinin anlasilmasi ve bu modalitelere iliskin uyaranlarin duygu ve davranislar
tizerinde ne tiir etkiler olusturdugunun bilinmesi, tasarimciya mekani bir sdylem
tiretme araci olarak kullanma imkani verir.

Bu béliimde mekanin tasarimer tarafindan kontrol edilebilecek niteliklerinin
algilanma big¢imleri ve mekani deniyemleyen kisiler iizerinde olusturabilecekleri
etkiler incelenecek; retorik figiirlerin mekan tasariminda kullanim bigimleri

aciklanacak ve orneklendirilecektir.

2.1. Mekamn Algisal Bilesenleri
2.1.1. Isik

Isik, retinay1 uyararak gorsel duyum olusturabilen 1s1mim enerjisidir. insan
gozii retinasinda bulununan reseptorler elektromanyetik spektrumun yaklasik olarak

400-700 nanometre dalga boyu bandinda bulunan 1ginimlar1 algilayabilir.

ELEKTROMANYETIK SPEKTRUM

Isinim tiird Radyo dalgalari|Mikrodalga| Kizilotesi Morétesi | X 1sinlari lg':rlr::‘l
Dalgaboyu 30 mm 1 mm 10 nm 0.01 nm
(yaklasik olarak)
Goriiniir Isik
700 nm 600 nm 500 nm 400 nm

Sekil 2.2:Elektromanyetik spektrum

(commons.wikimedia.org’dan alinan gorsel iizerine islenmistir; 21.02.2019)

Gorme, nesnelerden yansiyan 15181n géze ulagsmasiyla baslar. Gézbebeginden
siiziilen 151k retina {lizerine diiser ve buradaki -isimlerini bi¢imlerinden alan- ¢ubuk ve
koni fotoreseptor hiicreleri tarafindan analiz edilir. Cubuk hiicrelerdeki rodopsin
molekiilleri aydinlik diizeyini tespit eder; koni hiicreleri ise iglerinde bulunan
pigmentlerin sogurabildigi dalga boyuna gore kirmizi, yesil ve mavi olmak {izere ii¢
cesittirler ve bu {i¢ ¢esit hiicrenin faaliyet oranlari renkli gérmenin temelini olusturur
(Zeman, 2006; 214). Retinanin daha alt katmanlarinda bulunan ganglion hiicreleri,
fotoreseptor hiicrelerin verilerini sinir sisteminde islenebilecek sinyaller haline

dontistiirtirler ve bu sinyaller oksipital lobda bulunan gérme merkezine iletilir.
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Gozlerden gelen verilerin ilk kez islendigi ve ayristirildigi bu bolgeler V1
adiyla adlandirilir ve oksipital lobun korteksinde yer alirlar. V1°de ayristirilan veriler
farkli 6zellikleri islemekte 6zellesmis baska boliimlere gonderilir. Eberhard (2009) bu

boliimleri ve islevlerini su sekilde siralamaktadir:

“V1: Tim girdilerin bir araya getirildigi birincil alandur.

V2: Stereo goriisii olusturur. (iki yarikiirede de gazete resimlerine benzer piksellerden olugan
imgeler)

V3: Derinlik ve uzaklik eklenir. (bir nevi topografik isleme)

V4: Renk eklenir. (Bu islem yalnizca bu bolgeyle sinirlandirilmis degildir)

V5: Hareket, tanima iglemlerinin yapilabilmesi i¢in anlik olarak dondurulur.

V6: izlenen nesnenin spesifik pozisyonunu belirler.”

Sekil 2.3: Gorsel bolgelerin konumlar1 (Eberhard, 2009)

Renk, hareket, uzam gibi algilarin olugmasinda 1sikla elde edilen veriler
kullanilmaktadir. Is18in bu algilara etkileri ileriki bdliimlerde incelenecek, bu boliimde

151k aydinlatma tasarimi ile ilgili etkileri agisindan ele alinacaktir.

Mekan tasariminda aydinlatma ile ilgili ti¢ temel degisken vardir: aydinlik
diizeyi, 15181n yonii ve 15181 dalga boyu. Aydinlik diizeyi, birim yiizeye diisen 151k

akis1 miktaridir ve metrik sistemde lux birimiyle ifade edilir.

Yaz mevsiminde, 6gle vakti gilinesli bir havada aydinlik diizeyi 100.000-
120.000 lux’tiir. Ayn1 kosullarda i¢ mekanda pencerenin 6niinde 2500-3000 lux; oda
ortasinda 300-500 lux; dolunayli bir gecede 0,25 lux; ayin hilal seklinde oldugu bir
gecede ise 0,01 lux’tiir. (Esen, 2013)

Giin 15181 alan bir i¢ mekandakine esdeger 300-500 lux araligindaki aydinlik
diizeyleri, birgok igin yapilebilmesine elverisli, konforlu bir goriis saglar. Aydinlatilan

nesnelerin detaylariyla algilanmasinin 6nemli oldugu yerlerde (¢izim masalari,
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vitrinler, iiriin sergi standlar1 vb.) daha yiiksek aydmnlik diizeyleri tercih edilir; sik
kullanilmayan, kaba islerin yapildigi, gegis alanlar1 gibi yerler i¢in ise daha disiik
aydinlik diizeyleri yeterlidir. Hangi aydinlik diizeylerinin hangi isler igin elverigli

oldugu, ergonomik verilere gore olusturulmus standardize tablolardan 6grenilebilir.

Isigin dogrultusu, gdlgelerin boyut ve bigimlerini degistirerek form ve doku
algilarini etkiler. Rasmussen (2012; 192) s6yle demektedir:

“Eger 151k, kabartilar1 olan bir yiizeyin iistine dik aciyla diiserse,
minimum golge ve ona bagli olarak da minimum plastik etki olugur. Bu durumda
dokusal etki de zayif olur ¢iinkii dokunun algilanmasi yiizeydeki ufak kabartilarin
algilanmasma baghdir. Eger aydinlatilan cisim, 151tk yandan gelecek sekilde
dondiirtiliirse, hem ii¢ boyutluluk hem de dokusal etki agisindan iyi bir izienim
veren bir nokta bulunabilir. yi bir fotografci, konusu i¢in en uygun 15181 bulana
kadar gesitli denemeler yapar. Bir nesnenin aydinlatilmig taraflar1 fazla parlak
veya golgede kalan taraflar1 fazla karanlik ise bigimin algilanmasi zorlasir. Bu
ylizden fotografci, en parlak parildamadan en koyu gdlgeye kadar bir ton yelpazesi
verebilen ve her ii¢ boyutlu bi¢cimin gercek plastik ifadesini ortaya ¢ikarabilen bir
151k secer. Golgeli kisimlarda da ii¢ boyutluluk elde etmek igin gerektigi kadar
yansimali 11k kullanir. Sonunda konusu, plastik ifade ve doku bakimindan belirsiz

hi¢cbir nokta kalmadan ortaya ¢iktiginda fotografin iyi 1siklandirildigini séyler.”

Aydinlatma tasarimi yapilirken alan i¢in uygun aydinlik diizeyi saptanir,
istenen ortam atmosferine uygun 1s1k rengi segilir ve istenen 1s1k-golge etkileri
belirlenir. Dogada giin 15181 hep yukaridan gelir, bu sebeple yapay aydinlatmalar da
cogunlukla tavana yerlestirilen armatiirlerle yapilir. Asagidan yukariya ydnelen
aydinlatmalar, formlarin asina olunandan farkli sekillerde goriinmesini saglayarak
gercgekiistii etkiler olugturur. Aydinatmada kullanilan armatiirlerin 6zelliklerine gore
aydinlatma sistemleri direkt, yar1 direkt, homojen, yar1 endirekt ve endirekt olmak

tizere 5 kategoride siniflanir (Bkz. Sekil 2.4).
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Sekil 2.4: Is181 dagitma bigimine gore aydinlatma armatiirleri

Isik akisinin  %90-100’liniin aydinlatilmas: istenen alana disiirtldigi

aydinlatma, direkt aydinlatma olarak adlandirilir. Direkt aydinlatma, sert golgeler
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yaratir ve mekan igerisinde farkli aydinlik diizeylerine sahip bdlgeler olusmasina
sebep olur. Bu durumun engellenmesi igin armatiirlerin dogru araliklarla homojen
bicimde yerlestirilmesi gerekir. Yiiksek tavanli yapilarda, duvar ve tavanlarinda estetik
unsur bulundurmayan fabrika, atdlye gibi mekanlarda, sokak aydinlatmalarinda

yaygin olarak kullanilir.

Yar direkt aydinlatmada, 151k akisinin %60-90°1 aydinlatilmak istenen alana,
geri kalan kismi ise tavana yonlenmistir. Tavandan ve duvarlardan yansiyan 1siklarin
etkisiyle, golgeler direkt aydinlatmaya nazaran daha yumusaktir. Yar1 direkt
aydinlatma normal tavan yiiksekligine sahip yapilarda, tavan ve duvarlari gosterilmek
istenen yerlerde, magaza, ofis, restoran vb. alanlarda yaygin olarak kullanilir.

Homojen aydinlatma, 15181 her yone esit dagitan armatiirlerle saglanir. Isigin
onemli bir kismi tavandan ve duvarlardan yansidigi i¢in yumusak gdélgeler olusur;
yansima ve kamagma azalir. Biiro, okul, kiitliphane, hastane gibi yiiksek tavanl
yapilarda kullanimi yaygindir.

Yar1 endirekt aydinlatmada 1s1k akisinin %10-40’1 aydinlatilmak istenen
alana distriiliir. Isi8in biiyiik kismi tavan ve duvarlardan yansiyarak mekana yayilir,
kamagma ve yansima Onemli 6l¢iide azalir. Gorilis konforu saglayan yar1 endirekt
aydinlatma, yogun calisilan, okunan, yazilan, ¢izilen yerlerde ve dekoratif tavanl
mekanlarda kullanilabilir.

Endirekt aydinlatmada ise 1sik akisinin %0-10 luk kismi aydinlatilmasi
istenen alana diiserken, ¢ogunlugu tavana yayilir. Boylelikle yansima, kamasma ve
gdlge olusumu minimuma indirilmis olur. Isigin neredeyse tamami tavana yansitildigi
icin verimliligi diisiik olan endirekt aydinlatma, diisiikk aydinlik diizeyinin tercih
edildigi, dekoratif tavan ve duvarlar1 olan mekanlarda kullanilir.

Tiim renklerin karisimindan olusan beyaz giines 15181 atmosfere girdiginde,
icerdigi mavi ve mor gibi kisa dalga boyuna sahip olan 1siklar, hava molekiillerine
carpip sagilarak gokyiizlinlin mavi renge biirlinmesine neden olur; kirmizi ve turuncu
gibi uzun dalga boylu isiklar ise sacilima ugramadan yeryiiziine ulasir. Igerigindeki
mavi ve mor tonlarini atmosferde birakarak siiziilen giines 15181 geriye kalan renklerin
karisimiyla sarimsit goriintir.  Giinbatimi ve giindogumunda egik aciyla gelen giines
15181, atmosferde daha uzun bir yol kat eder. Bu uzun yolda kisa dalga boyuna sahip
1siklar daha ¢ok hava molekiiliiyle karsilastig1 icin daha ¢ok sacilima ugrar ve en az

sacilimla yeryiiziine ulasan uzun dalga boyundaki 1siklar sebebiyle gokytizii kizillasir.
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Bulutlu bir gokytizii ise biitiin dalga boylarindaki isiklarin sagilimina neden olabilecek

biiylik molekiiller icerir. Renklerin esit diizeyde sagilimiyla, bulutlar beyaz goriiniir.
Giin 1s18min farkli renkleri, nesnelerin goriinen renklerini etkiler. Yapay

aydinlatmada kullanilan lambalarin farkli Kelvin degerleri de farkli atmosferik

kosullardaki giin 15181na benzer etkiler yaratir.

Sekil 2.5: Isigin farkli Kelvin degerlerine ait renk izlenimleri (commons.wikimedia.org; 18.03.2019)

5000 ve tizeri Kelvin degerlerindeki 1siklar, mavi tonlar1 gii¢lii bir sekilde 6ne
¢ikarir, kirmizilari soldurur, beyaz ve yesillere ise mavimsi bir ton verir. Grafik tasarim
stiidyolarinin genel aydinlatmalarinda, kis sporlariyla ilgili yerlerde ve mevsimsel

duygudurum bozukluklarina kars1 6nlem olarak kullanilir.

4000-5000 Kelvin arasi soguk beyaz 1sik verir. Mavi tonlar1 6ne ¢ikarir,
kirmizilart soldurur, beyaz ve yesillere ise mavimsi bir ton verir. Hastanelerde,

ofislerde ve fabrikalarda yaygin olarak kullanilir.

3500-4000 Kelvin aras1 dogal beyaz 1siktir. Biitlin renkleri esit dlizeyde one
cikararak nesnelerin ger¢ek renklerinde goriinmesini saglar. Magaza ve

showroomlarda, stipermarketlerde kullanilir.

2700-3000 Kelvin arasi sicak beyaz 1siktir. Sicak beyaz 151k, kirmizi ve
turuncu tonlarin1 6n plana ¢ikarir, mavilerin oldugundan koyu goriinmesine neden
olur. Beyazlar ve yesillere ise sarimsi bir ton verir. Otel ve restoranlarda, konutlarda

kullanim1 yaygindir.

2000-2500 Kelvin araligindaki aydinlatmalar, kirmizi ve turuncu renkleri
giiclii bicimde 6n plana ¢ikarir; mavilerin neredeyse siyah goriinmesine neden olur ve
beyazlara giiclii bir turuncumsu ton verir. Genel aydinlatma i¢in pek tercih edilmeyen
sicak 151k, et ve hamurisi standlarinin aydinlatilmasi ve kent 1siklandirmast gibi 6zel

amaglarla kullanim bulur.
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Gorme deneyimi i¢in gerekli olusunun yani sira 15181n sirkadiyen ritmi (24
saatlik gece-giindiiz dongiisii) diizenleme islevi de vardir. Retinada yer alan
melanopsin adli fotoreseptorlerin tespit ettigi 151k verileri beyindeki gdérme
merkezlerine degil, sirkadiyen ritmi diizenleyen suprakiazmatik cekirdege iletilir.
Melanopsin reseptorleri tiim goriiniir 1518a tepki vermesine karsin, en ¢ok mavi tonlar
iceren 1518a kars1 duyarhidir (Walmsley ve dig, 2015). Reseptorler, giin ortasinda doruk
noktasina ulasan mavi 15181 tespit ettiginde, uyku getiren melatonin hormonunun
tiretimini baskilar. Bu durum, zindelik hissi olusturur. Gilinbatimina dogru kizillasan
151k ise melatonin tiretiminin baskilanmasini durdurarak viicudu uykuya hazirlar.

Biyoritm iizerinde olusturdugu etkilerden 6tiirii, zindeligin 6nemli oldugu
mekanlarda kisa dalga boylarimin yogun oldugu soguk renkli 1giklar; rahatlama ve
gevseme amactyla bulunulan mekanlarda ise uzun dalgaboylarinin yogun oldugu sicak
renkte 1siklar tercih edilebilir. Kirmizi, yesil ve mavi LED ampullerin bir araya
getirilmesiyle olusturulan ayarlanabilir 1s1k sistemleri ise giin i¢inde farkli renkteki
ampullerin 151k siddetlerinin degistirilmesine olanak saglayarak giin 1s18min renk

degisimlerini taklit edebilir ve dogal biyoritmin korunmasini saglayabilir.

Renkli 1siklara dogada sik rastlanmaz. Gokkusagir ve kutup isiklart gibi
atmosferik  olaylar sirasinda  veya  biyolimiinesant canlilarda  nadiren
gozlemlenebilirler. Renkli ve hareketli 1siklar, agina olunan duragan beyaz giin
1s1gindan farkl olduklar i¢in dikkat c¢ekicidirler, bu sebeple reklam panolar1 gibi
dikkat cekmesi amaglanan alanlarda ve gergekiistli etkiler yaratmak icin gegici
deneyimler sunan konser mekanlari, gece kliipleri gibi yerlerin aydinlatilmasinda

kullanilirlar.

2.1.2. Renk

Renk, insan goziinde bulunan iig tiir reseptor hiicrecigin etraftaki nesnelerden
yayilan 1$1g1n bir kismini sogurma bi¢iminin sonucudur. Boliim 2.1.1°de bahsedildigi
lizere retinada yer alan koni bigimdeki reseptor hiicreler pigmentlerin sogurabildigi
15181n dalga boyuna gore kirmizi, yesil ve mavi olmak tizere ii¢ cesittirler ve bu ii¢ ¢esit

hiicrenin faaliyet oranlar1 renkli gormenin temelini olusturur.

Renkli goriisiin olusmasi beyinde V4 adli bolgede yer alan néron gruplarinin

aktivitesiyle iligkilidir. Bu bolgede yer alan noéronlar belirli dalga boylarindaki 1s18a
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0zel tepkiler vermektedir. Ayni renk tonuna sahip farkli nesneler V4’te yer alan ayni
noron gruplarini uyarir. Bu durum renklerin, daha dnce bellege ayni renkle kodlanmig
diger seyleri cagristirmasina neden olur. Cogu dilde renkleri ifade eden kelimelerin
etimolojileri incelendiginde de, dogada o renklerin kaynagi olan nesneler veya renk
pigmentlerinin elde edildigi hammaddelerle iliskili olarak adlandiriklar1 goriliir.
Ornegin mavi Arapca suya ait anlamma gelen “mai” den tiiremistir, kahverengi
kahvenin rengidir, turuncu turung meyvesinin. Ara tonlara ait isimlerde ise tanimlar
daha spesifiktir: giilkurusu, limonkiifii, visnecliriigii, fistik yesili, ¢ivit mavisi vb.
Renklerin yarattifi ¢agrisimlar edebiyat iizerinden de izlenebilir. Ornegin Marcel

Proust (2014: 166), gokyiiziinde ¢icek manzaralari tasvir eder:

“Bu aksam bulutlarda bir baska morluk, bir baska mavilik var, degil mi
dostum?” dedi babama. “Gokyliziinden ¢ok ¢igeklere ait, sasirticit bir siner arya
mavisi. Ya su minik pembe bulut, bu tonda bir ¢igek, bir karanfil veya ortanca yok
mudur? Havada boyle bitkisel bir saltanati yogun bi¢imde, sadece Manche’ta,
Normandiya’yla Bretanya arasinda gézlemledim. Orada, Balbec’in, o vahsi yerlerin
yakiinda &yle sevimli bir koy vardir ki, Auge ydresinin, giizelligini inkar
edemeyecegim kizil yaldizli giines batiglari, yaninda siradan ve silik kalir. O rutubetli,
ilik havada, aksamlar1 birkag saniye i¢inde, benzersiz, ilahi demetler halinde, mavi ve
pembe cicekler acar ve solmalari ¢ogu kez saatler siirer. Bazilar1 da hemen yaprak
yaprak dokiiliiverir; iste o zaman, sayisiz pembe, kiikiirt saris1 yapragin bastanbasa

biitiin gokyiiziine sagilmasini seyretmeye doyum olmaz.”

Gorsel verilerin, beyinde birinci gorme korteksine ulastiktan sonra iki farkli
rota izledikleri disiiniilmektedir. Verilerin bir kismi paryetal loba, bir kismi ise
temporal loba iletilmektedir. Milner ve Goodale (1993) bu iki farkli rotay1 “nerede”
sistemi ve “ne” sistemi olarak adlandirmistir. Paryetal loba uzanan alanda nesnelerin
uzamsal organizasyonuna dair veriler islenirken, nesneleri tanimaya dair iglemler
temporal loba uzanan alanda ger¢eklesmektedir. Beyinde renklerin islendigi V4 adli
bolge de, “ne” sistemi iginde yer alir. Bu sebeple ortamda goriilen renkler,
baglamlarina gore, her zaman jenerik olarak ait olduklar1 nesneleri ¢agrigtirma
egilimindedir. Ornegin eflatuna boyali bir tavanin altinda oturmak, mor salkimli bir
cardakta oturmaya benzer; yesil fon iizerine sari, pembe, mor lekeler igeren bir
duvarkagidi ilkbaharda bir kir manzarasinin yaratacagina benzer etkiler yaratir;

kirmizi ve bordo mozaiklerle kaplanmis bir havuzda yiizmek, kan gdlinde

yliziiyormus algis1 uyandirabilir.
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Renk tonlarina ait bazi 6zellikler soyle siralanabilir:

Kirmizi: Kirmizi diinyanin bir¢ok dilinde siyah (koyu) ve (acik) beyaz’dan
sonra ilk adlandirilan renktir. (Deutscher, 2013; 68) Kanin ve etin, atesin ve kizgin
metallerin rengidir. Kirmizi rengin kan basincim1 yiikselttigi, kalp atislarini
hizlandirdig, terlemeyi artirdigi ve kaslarda fark edilebilir bir gerilim olusturdugu
cesitli aragtirmalarda gosterilmistir (Adler, 2001). Bu davranislar, korku, 6fke ve
sehvet sistemlerinin de refleks olarak verdigi bazi tepkilerle aynidir (Bkz. Boliim 3).
Ortamda yogun kullanilan kirmizi renk belirli bir diizeyde gerilim yaratir. Kirmizi renk
olusturdugu bu tiir etkiler nedeniyle farkli toplumlarda heyecan, tutku, saldirganlik,
cesaret, ask, seksapel, gii¢ gibi kavramlarla iliskilendirilmistir.

Kirmizi renkte bircok yenebilir meyve vardir. Yesil yaprakli bitkilerin
kirmizi meyveleri, yapraklarla kontrast olusturan renkleri sayesinde kolayca fark
edilir. Yenilebilir seyleri ¢agristirdigi i¢in kirmizi renk gida sektoriindeki birgok
firmanin kurumsal rengi olarak kullanilmaktadir. Fast food restoranlarda kirmizi renk,

mekanda uzun siire kalinmasini engelleme niyetiyle de kullanilir.

Kirmizi, zehirli hayvanlarda goriilen aposematik renklerden biridir. Dikkat
cekicidir ve cabuk fark edilir. Trafik ikaz 1siklar1 ve “dur” levhalarinda, itfaiye
araclarinda kullanilir. Yasak bolgeleri isaretlemek amaciyla da kullanimi mevcuttur.
OMA’nin tasarladig1 Seattle Merkez Kiitliphanesi’nde calisanlarin kullanimi igin

ayrilmis boliimiin koridorlarinda, duvarlar, zemin, tavan, kapilar her sey kipkirmizidir.

Sekil 2.6: Seattle Merkez Kiitiiphanesi — 4.Kat Koridorlar1 (commons.wikimedia.org; 01.02.2019)

Insan teni kirmiz1 alt tonlar igerir. Saglikli insanlarda cilt, yanaklar, dudaklar
daha kirmizidir. Kirmizi tonlar igeren sicak isiklar, insanlar1 daha giizel ve gekici

gosterir. “Mum 1s181nda romantik aksam yemegi” klisesi de bu durumdan kaynaklanir.
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Romantizmin ve cazibenin rengi olarak bilinen kirmiz1 renk siklikla “Red Light

District”ler gibi cinsellikle ilgili mekanlarda da kullanilmaktadir.

Pembe de, doygunlugu azaltilmis kirmizidir. Kiiltiirel etkiler sebebiyle disil

bir renk olarak bilinir, mutluluk, sevgi, masumiyet gibi kavramlarla iliskilendirilmistir.

Turuncu: Kirmizi ve sarinin karisimindan olusan turuncu, sicak bir renktir.
Fizyolojik olarak kirmiziya benzer uyarici etkiler yapar fakat bu etkiler daha zayiftir
(Adler, 2001) Atesin, giin dogumu ve giin batimi sirasinda giinesin rengidir. Turuncu

renk ¢esitli kiiltiirlerde enerji, canlilik gibi kavramlarla iligkilendirilmistir.

Doygunlugu ve 15181 azaltilmis turuncu tonlar1 olan kahverengiler, topragin,
kayalarin, aga¢ gdvdelerinin rengidir. Sicak ve kusatici bir atmosfer olusturur, rahatlik

ve giivendelik hisleriyle iliskilendirilirler.

Sari: Sari, kromatik renkler arasinda en parlak renktir. Koyu renkli
ortamlarda kullanildiginda 1s1iklilik kontrasti (Bkz. s.25) dolayisiyla kolayca fark
edilir. Dogada zehirli hayvanlarin sahip oldugu aposematik renklerden biridir. Kolay
fark edilebilir olusu sebebiyle doygun tonlari (¢ogunlukla siyahla birlikte) endiistriyel

alanlarda tehlike isaret ve levhalarinda, taksilerde kullanilir.

Giinesli bir giindeki giin 1518min rengi de saridir. I¢ mekanlarda kremler,
bejler gibi sar1 igeren agik renk tonlarmin aydinlik ve ferah ortamlar olusturmak

amaciyla kullanilmasi oldukga popiilerdir.

Yesil: Dogada en sik rastladigimiz yesil renk kaynagi kloroplastlardir.
Bitkilerin ve bazi bakteri tiirlerinin giines 1s1ginin belirli bir dalga boyuna ait enerjisini
madde igerisinde depolamasina yarayan kloroplastlar, canlilik, enerji, yasam
kaynagidir. Pek ¢ok dilde bu renk, bu &zelligiyle adlandirilmistir. Tiirkge yesil
kelimesinin orijini “yas-11"dir. Yasa; taze ve nemli, yasam dolu bitkilere ait olan.
(Clauson, 1972; 1023) Bati dillerinde ise yesil 6n hint Avrupa dilindeki “ghre”

biiylime, yetisme ya da “vireo” filizlenme kokiinden tiiremistir.

Ortamda kullanilan yesil renk, tonuna gore belirli bir yesil ortamin yaratacagi
etkileri simiile eder. Bir tiir orman, calilik ya da cayir etkisi yaratir. Dogada boyle
ortamlar bereketli, suyun ve besinin bol bulunabilecegi yerlerdir, bu yilizden bitki

ortillerine ait yesil renk cogunlukla olumlu gagrisimlara sahiptir. Birgok dinde
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cennetler yemyesil, her tiir bitkinin ve besinin bulundugu yerler olarak tasvir

edilmistir.

Mavi: Mavi, en soguk renktir. Gokyiiziiniin ve denizin rengidir. Mavinin
fizyolojik olarak kirmizinin aksi etkiler yaptigi; kan basincini diistirdiigii, kalp ritmini
yavaglattig1 cesitli arastirmalarda gosterilmistir (Adler, 2001). Sakinlestirici bir renk
olarak bilinir.

Dogada mavi renkte yenebilir az sayida sey vardir. Bu nedenle mavi rengin
istah kapatici etkisi oldugu diisiiniilmekte ve yeme-igme ortamlarinda kullanilmasi
onerilmemektedir (Morton, 2008). Fakat 6rnegin deniz {irlinleri restoranlarinda mekan

ethosuna katkida bulunmak i¢in kullanilabilirler.

Gegmiste renklerin elde edildigi dogal maddelerin 6zellikleri de renklere
birtakim gizil giigler atfededilmesine neden olmaktadir. Anadolu’nun pek ¢ok yerinde
hala kapilar ve pencereler maviye boyanir. Halk arasinda “mavi rengin akrep, ¢iyan
gibi canlilara ates gibi goriindiigii ve bu haseratin bu sebeple maviye boyanmis kapi
ve pencerelerden gegmeyecegi” inanisi vardir. Amerika Birlesik Devletleri’nde de
cesitli bolgelerde sinekleri uzak tuttugu disiincesiyle veranda tavanlart maviye
boyanmaktadir. Geleneksel yontemlerle mavi boya elde etmekte kullanilan
delphinium gibi bitkiler, toksik iceriklerinden 6tiirii dogal hasere kovucu ozellige
sahiptir ve giinlimiizde bu maddeleri icermeyen sentetik boyalarla da bu uygulamalar

surdirilmektedir.

Mor: Mor renk en kisa dalgaboylu 15181n rengidir ve gdziin en zor ayirt

edebildigi renktir. Dogada daha ¢ok bitkilerde goriiliir.

Sentetik boyalarin iiretiminden 6nce mor pigment elde etmek ¢ok zor oldugu
icin Roma Imparatorugu zamaninda sadece belirli bir bolgede yasayan bir deniz
kabuklusundan az miktarda elde edilen mor boyalar yalnizca imparatorun kullanimina
sunulmustur. Etrafta goriilen mor nesneler, hanedana ait olduklari igin bu renk zaman

iginde aristokrasinin ve asaletin sembolii haline gelmistir.

Beyaz: Beyaz, giines 1s181inin rengidir. Beyaz bir nesne, lizerine diisen 1s181n
neredeyse tamamini yansitir. Isikla, aydinlikla, dzdeslestirilmistir. I¢ mekanlarda

beyaza boyanan tavan ve duvarlar yansitict yiizeyler olarak aydinlik diizeyini
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artirmakta kullanilir. Karin ve buzun rengi olan beyaz, ortamda yogun olarak

kullanildiginda soguk bir izlenim yaratir.

Beyaz, en parlak renk olarak diger tiim renklerle yiiksek kontrast olusturur.
Bu sebeple ¢esitli nesnelerin sergilendigi alanlarda, sergilenen nesneleri 6n plana
¢ikarmak icin fon rengi olarak kullanilir. Bu durum sergi mekanlarinda “beyaz kiip”
denen bir mekan anlayisi olusturmustur. Brian O’Doherty (2010) beyaz kiipii
penceresiz, beyaz duvarli, ana 151k kaynagi tavan olan; zemini parlak cilali veya hali
kapli mekanlar olarak tarif eder ve soyle der: “Bdyle bir baglamda ayakli kiiltablas1
bile kutsal bir nesne statiisii kazanir: hani modern miizelerde yangin sondiirme

cthazlariin bile bazen estetik bir nesne sanilmasi gibi.”

Beyaz renk, olusturdugu kontrast sebebiyle lizerindeki her lekeyi gosterecegi
i¢in temizligin ve safligin gostergesi olarak da kullamlir. Ornegin otellerdeki beyaz
carsaf ve havlular, restoranlardaki beyaz masa oOrtiileri isletmelerin temizlik
konusundaki hassasiyetini gdstermesine olanak saglar. Steril olmasi gereken hastane,
laboratuvar gibi  ortamlarda kullanilmast da kontaminasyonun tespitini

kolaylagtiracagi icin islevseldir.

Siyah: Siyah, beyazin zittidir. Isigin ve rengin yoklugudur. Siyah bir nesne,
izerine diisen 1518 neredeyse tamamini sogurur, 1s1k yansitmaz. Az miktarda
yansittig1 15181n rengine gore de sicak ve soguk tonlar alabilir. Karanlikla ve geceyle
0zdeslestirilmistir. Dogada gece avlanan hayvanlar da cogunlukla siyah renklidir.
Siyahin bilinmezlik igermesi ve potansiyel tehditleri gizleyebilmesi bu rengi metaforik

olarak kotiiliik, 6liim, tehlike gibi kavramlarla da iligkilendirmistir.

En koyu renk olan siyah, tiim renklerle kontrast olusturdugu igin iyi bir
vurgulayicidir. Mekanda yogun olarak kullanildiginda ise, dogru bir aydinlatmayla
birlikte, mekan smirlarimi yok eder ve tim dikkatin aydinlatilan nesnelere
odaklanmasini saglar. Aydinlanan nesnelerin kenarlarindaki golgeler formlarimi
belirsizlestirir ve siirsel bir etki yaratir. Bu etki resim, fotograf ve sinemada
chiaroscuro denen aydinlatma teknigi ile elde edilir (Bkz. Sekil 2.7). Tiim dikkati ana
konuya odaklayarak dramatik etkiyi artiran bu teknik, koyu renkli ortamlarda daha

kolay uygulanir.
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Sekil 2.7: Chiaroscuro, Kisi ve obje tizerinde etkileri
(wikiart.org; 14.01.2019, zairazarotti.com; 16.01.2019)

Blackbox tiyatrolar da biitiin ylizeyleri siyaha boyali odalar olarak tarif
edilebilecek mekanlardir. Bir perdesi veya kurulu dekorlar1 olmayan bu siyah

mekanlarda, goriilebilir tek teatral 6ge olarak oyuncu 6n plana gikar.

Gri: Siyah ve beyazin karisimi olan gri, en nétr renktir. Agik griler beyaza
koyu grilerse siyaha benzer etkiler olustururlar. Betonun ve ¢eligin rengi olan gri
modern kent ortamlarinda olduk¢a yogundur. Teknoloji ve modernite gibi kavramlarla
iliskilendirilir.

Munsell renk sistemine gore rengin niteligini belirleyen {i¢ unsur vardir: tiir,
deger ve doygunluk. Tiir, kirmizi, sar1, gibi renge verilen isimlerdir. Algilanan 15181
dalga boyuna isaret eder. Deger, renklerin 1sikliligini, yani rengin agiklik veya

koyulugunu belirtir. Doygunluk ise 1s1gin renkliligini ifade eder.

SAd .
\. Akey
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DEGER —

B ovoveunLUK —

Sekil 2.8: Munsell renk sistemi
(commons.wikimedia.org’dan alinan gorsel {izerine islenmistir; 11.11.2018)
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Renkler bir arada kullanildiklarinda farkli etkiler dogururlar. Birlikte

kullanilan renkler birbirleriyle uyumlu veya zit olabilirler.

Armoni, renkler arasindaki ahenktir. Ayni rengin farkli degerlerinin veya

benzer renklerin bir arada kullanilmasiyla olusturulur.

Tek Renk Armonisi: Aym rengin farkli degerlerinin bir arada
kullanilmasiyla olusturulan armonidir. Yiiksek kontrastlar igermedigi i¢in sakin ve

duragan ortamlar olusturur.

Sekil 2.9: Tek renk armonisi (Ducher, 1910)

Ortamda farkli renkleri i¢eren desenli ylizeylerin tiimiinde hakim rengin ayni
olmasi da yiizeylerin ayn1 rengin farkli tonlar1 gibi goriinmesine neden olur ve tek renk

armonisi olusturur.

Sekil 2.10: Tek renk armonisi (Ducher, 1910)

Analog Renk Armonisi: Renk ¢emberinde birbirine komsu olan renklerin
bir arada kullanilmasiyla olusturulur. Yesiller ve mavilerin veya kirmizilarla

turuncularin bir arada kullanilmasi gibi. Analog renkler bir araya geldiklerinde
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birbirlerinin etkilerini kirarak birbirlerine benzerler. Bu durum gozii rahatsiz etmeyen

bir ahenk olusturur.

Sekil 2.11: Analog renk armonisi (Ducher, 1910)

Renk kontrastlari, renklerin farkl tiir, deger ve doygunluklarinin bir arada
kullanilmasiyla olusturulur. Kontrast olusturan 6gelere gore, kontrastin etkileri de

degismektedir. Baslica renk kontrastlart sunlardir:

Isikhiik Kontrasti: Bir arada kullanilan renklerin arasindaki deger farki;
birinin agik, digerinin koyu olmasiyla olusturulan kontrasttir. Akromatik renklerin
kullaniminda (siyah-beyaz) oldukga belirgin olan bu kontrast kromatik renklerin farkli
degerlerinin bir arada kullanilmasiyla da elde edilebilir. Bu duruma niians kontrasti
denir (Meerwin ve dig., 2007). Isiklilik kontrast1 birlikte kullanilan agik rengin daha
acik, koyu rengin daha koyu algilanmasina neden olur. Retina, aydinlik diizeyindeki
kontrastlara son derece duyarli oldugu i¢in, mekin tanimlamakta 1siklilik

kontrastindan faydalanilabilir (Bkz. Sekil 2.12)

Sekil 2.12: Isiklilik kontrasti ile tanimlanmis mekan (makingniceinthemidwest.com; 21.03.2018)
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Meerwin ve dig. (2007) 1siklilik degerleri arasinda ¢ok yiiksek ya da ¢ok
diisiik farklarin oldugu diizenlemelere uzun siire bakmanin gozleri yordugunu, bu
nedenle 1siklilik kontrastinin dikkatli kullanilmasi gerektigini belirtir fakat orta
diizeydeki farkliliklar hos bir etki yarattifi i¢in bu kontrastin Ol¢iilii sekilde
kullanilmasini 6nerirler (Bkz. Sekil 2.13).

Sekil 2.13: Isiklilik kontrasti ile olusturulan dokular (Ducher, 1910)

Kromatik — Akromatik Kontrast: Kromatik ve akromatik renklerin bir
arada kullanilmasinin olusturdugu kontrasttir (Bkz. Sekil 2.14). Kromatik, saf ve
doygun renkler akromatik renklerle bir araya geldiklerinde yogun, dikkat ¢ekici bir
etki yaratirlar. Bu kontrastin etkisi rengin yogunluguna ve olusan 1giklilik
kontrastlarina baglidir. Bu tiir bir renk kombinasyonunda beyaz, kromatik rengin
parlakligini azaltirken, siyah artirir. Kromatik — akromatik kontrast mekan tasariminda
cokca kullanilir. Yogun renklerin kullanildigi tasarimlarda beyaz ve gri rengin

dengeleyici olarak kullanimi olduk¢a yaygindir.

Sekil 2.14: I¢ mekan tasariminda kromatik - akromatik kontrast, Piet Mondrian
(skd.museum; 15.01.2019)
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Kromatik  Kontrast: ~ Kromatik  kontrast,  kromatik  renklerin
kombinasyonuyla olusturulur. Renkler renk ¢emberinde birbirine ne kadar uzaksa
kontrast o kadar canli, dikkat ¢ekici ve giiglii olur. En etkili kromatik kontrast, saf ve
doygun ii¢ ana rengin (sari- kirmizi-mavi) bir arada kullanimiyla olusur (Bkz. Sekil
2.15). Yaratilan gii¢lii kontrast uzun siireli maruziyette rahatsiz edici olabilecegi igin

yalnmizca dikkat ¢ekilmek istenen noktalarda kullanimi 6nerilmektedir (Meerwin ve
dig., 2007).

Sekil 2.15: Kromatik kontrast, Ettore Sottsass (tumblr.com; 23.08.2018)

Tamamlayic1 Kontrast: Tamamlayici kontrast, renk ¢emberinde birbirinin
karsisinda yer alan renklerin bir arada kullanilmasiyla olusur. Her rengin bir
tamamlayicis1 vardir ve tamamlayici renkler karistirildiklarinda nétr gri rengi verirler.
Tamamlayici renk ¢iftlerinin her biri farkl1 etkilere sahiptir. Ornegin sar1 ve mor gifti
ayni zamanda agik-koyu kontrastina da sahipken turuncu-mavi ¢iftinde sicak-soguk
kontrast1 goriiliir. Diisiik niianslarda tamamlayici kontrast kullanimi dengeli bir mekan

tasarimi i¢in O6nerilmektedir (Meerwin ve dig., 2007).

=,

Sekil 2.16: Tamamlayici kontrast (Ducher, 1910)
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Nitelik Kontrasti: Nitelik kontrasti, farkli doygunluk seviyelerindeki
renklerin bir arada kullanimidir. Diisiik doygunluklu genis alanlarda az miktarda saf
ve doygun bir rengin kullanimi durumunda giiglii bir etki yaratir. Az kullanilan doygun
renk vurgulanmak istenen alana dikkat ¢eker. Yukarida séz edilen niians kontrasti da

bir tiir nitelik kontrastidir (Meerwin ve dig., 2007).

Sekil 2.17: Nitelik kontrast1 (Ducher, 1910)

Nicelik Kontrasti: Nicelik kontrasti, kompozisyonda kullanilan renklerin
kapladig1 alanlarin biiyiikliigi ve kiiclikliigii ile ilgilidir. Renkler arasindaki oranlarla
oynayarak farkli etkiler yaratmak miimkiindiir. Bu nedenle nicelik kontrasti mekan
tasariminda biiyiik rol oynar. Mekanda farkli oranlarla kullanilan renkler mekéan

tanimlamada etkilidir.

Sekil 2.18: Nicelik Kontrast1 (Ducher, 1910)

Soguk - Sicak Kontrasti: Renkler, algilanan 1s1 diizeyine etki ederler (Bkz.

Bolim 2.1.9). Renk ¢emberinde mor ve sar1 arasinda kalan mavi yesil dogrultusundaki

29



renkler soguk, kirmizi turuncu dogrultusundaki renkler sicak renkler olarak
adlandirilir. Sicak ve sogun renklerin bir arada kullanilmasi sicak-soguk kontrasti
yaratir. Ayni yiizeyde yer alan sicak renkler daha yakin, soguk renkler daha uzakmis
gibi algilanir (Meerwin ve dig., 2007). Bu renklerin yarattigi farkli izlenimler

sayesinde mekanda ¢esitli etkiler olusturulabilir.

Sekil 2.19: Soguk — sicak kontrast1 (flickr.com/americanvintagehome; 08.03.2019)

Yamlticr Kontrast: Renkler, kendilerini ¢evreleyen renklerden etkilenirler.
Ayni kirmizi tonu beyaz, siyah ve gri zeminler {izerinde farkli goriiniir. Kromatik
renkler, akromatik renkleri kendi tamamlayici renklerine doniistiirmeye egilimlidir.
Ornegin turuncu fonda yer alan nétr gri mavimsi, yesil fonda yer alan nétr gri

kirmizimsi goriinir.

2.1.3. Doku

Doku, malzeme niteligine ait bir 6zelliktir. Nesnenin hangi maddelerin hangi
sekilde bir araya gelmesiyle olustugunu gosterir. Sertlik- yumusaklik, cekme ve basing

dayanimi, esneklik, plastisite gibi 6zellikler nesnenin dokusal 6zellikleridir.

Dokuyu algilamakta gorsel ve dokunsal duyu sistemleri kullanilir. Gorsel
sistemde doku, nesne yiizeyinden yansiyan 15181n retina iizerinde olusturdugu 1giklilik
ve renk kontrastlar1 sayesinde algilanir. Dokunsal duyum ise deride yer alan bazi
reseptorlerle gergeklestirilir. Paccini cisimcigi titresime; Merkel diskleri ve Ruffini

organi basinca, Meissner cisimcigi temasa duyarlidir (Goldstein, 2010). Deriye,
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kaslara ve i¢ organlara, viicudun her alanina yayilan serbest sinir uglari agr1 duyumunu
olusturur. Dokunulan yiizeyin sicakligi ise derideki termoreseptorlerle algilanir;

Krause cisimcigi soguga, ruffini organi ise sicaga duyarlidir (Goldstein, 2010).

Reseptorlerce saptanan dokunsal veriler beyinde paryetal lobda yer alan
bedenduyumsal kortekse iletilir. Burada viicudun bir haritasi bulunmaktadir. Bu
haritada dokunsal olarak daha duyarli, daha ¢ok sinir ucunun bulundugu bolgeler daha
biiyiik alan kaplar. Bedenduyumsal korteks, viicudun bir bagka haritasini igceren frontal
lobdaki motor korteksin hemen bitisiginde ve onunla baglantilidir. Viicut boliimlerinin
kortekste kapladigi alanlarin proporsiyonlara gére bigimlendirilmis Homunculuslar,

duyu ve motor sinirlerin yogun oldugu yerleri gostermektedir (Bkz. Sekil 2.20).

Sekil 2.20: Duyusal (solda) ve Motor (sagda) Homunculus
(nhm.ac.uk; 02.02.2019)

Duyusal ve motor korteksler arasindaki topografik iliski, dokunma algisinda
hareketin yerini de vurgular. Nesnelerin dokularini dokunarak algilamak igin
parmaklar yiizey tizerinde farkli bigimlerde hareket ettirilir. Lederman ve Klatzky
(1987)’nin arastirmasina gore yatay hareketlerle ylizeyin pirizliligi, dikey
hareketlerle ise nesnenin sertligi anlasilmaktadir. Sicaklik algisi i¢in temas yeterliyken
formun anlasilmasi i¢in nesnenin kavranmasi veya nesneyi farkli yonlere gevirerek
parmaklarla kontiirlerinin izlenmesi gerekmektedir. Nesnenin agirligi da kaslar

izerinde yarattig1 gerilimlerle tespit edilebilmektedir (Bkz. Sekil 2.21).
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Sekil 2.21: Doku algis1 ve hareket (Lederman ve Klatzky, 1987)

Yiizey dokusunun diizgiin veya piiriizlii olmasi, nesnenin 1sig1 yansitma
bicimini degistirir. Yiizey piiriizleri 15181n dalga boyundan kiiciik oldugunda diizgiin
yansima meydana gelir. Ayna gibi piiriizsiiz yiizeyler, 15181 ayn1 agtyla geri yansitir.
Bu tiir parlak yiizeylerde ylizeyin kendisi degil, yansittig1 farkli nesnelerin yiizeyleri
goriiniir. Yiizeyin piiriizleri 15181n dalga boyundan daha biiyiik oldugunda ise yayinik
yansima meydana gelir, yiizeye gelen 1s1k dagilarak farkli dogrultulara yayilir. Ipek ve
deri gibi yiizeyler 15181 yayimnik yansitirlar. Isigin tamammin tim dogrultulara esit
diizeyde yayilmasina ise tam yayinik yansima denir. Is1g1 tam yayinik yansitabilen
dokular mattir. Dogadaki nesneler ¢ogunlukla yer yer diizgiin yer yer de yayinik
yansima olusturan kompleks dokulara sahiptir. Cilali ve 1slak yiizeylerde ise 151k {ist
katmandan diizgiin, alt katmandan ise yayinik yansir. Alt katmandan yayilan -dagilip
renklerine ayrilan- 15181n iist katmandan dagilmadan yansitilan 1gikla birlesmesi, belli

dogrultulardan bakildiginda renklerin daha doygun gériinmesini saglar (Vardar, 2006).

Striiktiirel renk de 15181 yansimasiyla ilgili bir doku 6zelligidir. Renk algisi
daha ¢ok 15181 sogurulmasina baglidir. Eger bir nesne kirmizi renkte goriiniiyorsa, o
nesnedeki pigmentler kirmizi hari¢ tiim dalgaboylarindaki 15181 sogurabildigi ic¢indir.
Striiktiirel renk ise sogurmaya degil yansitmaya dayalidir. Malzemenin diizenli

mikroskobik geometrisi, belli dalga boylarindaki 15181in diizenli olarak yansitilmasin
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saglayabilir (Bkz. Sekil 2.22). Bir¢ok kus tiiriiniin tiiyleri, kelebek kanatlari, bocek
kabuklar1, opal tas1 gibi bazi degerli taslar striiktiirel renge sahiptir. Homojen ve
pliriizsiiz olan bu tiir dokular 151k dogrultusunun degisimiyle birlikte yanar-doner

etkiler de yaratirlar. Nanoteknoloji araciligiyla bu tir dokular yapay olarak

uretilebilmektedir.

Sekil 2.22: Kelebek kanadinm striiktiirel renk olusturan dokusu
(commons.wikimedia.org; 05.04.2019)

Yagsam boyunca karsilagilan farkli malzemelerin doku o6zellikleri gorsel ve
dokunsal bellekte yer almaktadir. Bu nedenle belli doku 6zellikleri (yapay olarak
tiretilmis olsalar da) dogal olarak 0 dokuya sahip olan nesnelerin 6zelliklerini
cagristirir.

Dogal taslar, minerallerin ¢esitli bicimlerde bir araya gelerek olusturdugu
yapilardir. Igerdikleri minerallerin gesitlerine ve baglanma bigimlerine gore farkl

doku ozellikleri gosterirler. (Bkz. Sekil 2.22)

Sekil 2.23: Farkl tag dokular1 (commons.wikimedia.org; 06.04.2019)
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Magmanin kristalize olmasiyla meydana gelen granit, bazalt andezit gibi
taglar sik dokulu, sert ve saglamdir. Bu tiir taglarin dokusu incelendiginde keskin hatl
mineral pargaciklarindan olustuklari goriilebilir. Magmatik taslarinki gibi keskin hatl
bi¢imlerin biraraya getirilmesiyle olusturulmus yapay dokular da benzer sertlik ve

saglamlik hisleri uyandirirlar.

Taglarin zaman icerisinde aginan ve kopan pargaciklarinin gél, deniz, akarsu
yatag1 gibi ¢okelme alanlarinda birikmesi ve zaman i¢inde dogal bir baglayiciyla
birlesip sertlesmesiyle olusan kumtasi, traverten gibi sedimanter taslar ise kendilerini
olusturan pargaciklarin gesit ve biiyiikliiklerine gore farkli doku 6zellikleri sergilerler.
Sedimanter taslar, genellikle magmatik taslara gore daha biiylik gézeneklidir ve daha
kolay islenebilirler. Kii¢iikk pargaciklardan olusan kumtasi, kiltasi gibi taslar daha
plriizsiiz, biiylik parcaciklardan olusan cakiltasi gibi taglar ise daha piiriizlidiir.
Sedimanter taslarin diisey kesitlerinde ¢izgiler halinde olusum katmanlart goriilebilir

ve taslar bu katmanlardan ayrilabilirler.

Mermer, gnays gibi metamorfik taglar ise magmatik ve sedimanter taslarin
basing, sicaklik vb. etkilerle degisime ugrayarak yeniden kristalize olmasiyla
olusurlar. Metamorfik taslar genellikle maddelerin i¢ ige gecmis gibi goriindigi,
yumusak renk ge¢isli dalgali dokulara sahiptir ve i¢erdikleri maddelere gore ¢ok ¢esitli

renklerde olabilirler.

Dogal tag dokulari taslara ait sertlik, saglamlik, katilik, sogukluk, yanmazlik
gibi nitelikleri ¢agristirir. Ayrica tasin elde edilmesi, islenmesi ve tasinmasinin biiyiik
emek gerektirdiginin bilinmesi dogal tasa pahalilik niteligi de ekler. Bu 6zellikleri
sebebiyle dogal taslar tarihten bu yana kalic1 olmasi istenen, giicii sembolize eden
amtsal yapilarin insaa ve dekorasyonunda kullanilmstir. Istanbul’u ziyaret eden Le
Corbusier (2012; 72) sdyle yazmistir: “Istanbul sikisik bir yerlesme; fanilerin evleri

ahsaptan, Allah'in biitlin evleriyse tastan.”

Mekan tasariminda en ¢ok kullanilan malzemelerden biri olan ahsap, organik
bir malzemedir ve yanabilir. Agacin eti ve kemigidir. Iyi korundugunda uzun yillar
boyu saglam kalabilse de tasin kaliciligina kiyasla oldukga gegicidir. Ahsap dokusuna
bakildiginda bir zamanlar canli oldugu, yas halkalarinin formlariyla nasil biyiidiigi
goriilebilir. Yasayan bir malzeme olan ahsap nemden etkilenir, ¢lirtiyebilir, tahtakurdu

gibi kendine has zararlilar1 barindirabilir. Kovalent bagl bir yapisi oldugu igin,
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cogunlugu iyonik bagl taslara goére cok daha esnektir. Ahgsabin nitelikleri agac
tiirlerine gore degigsmektedir. Bazi agaclarin ahgaplari nispeten daha yumusak, bazilart

daha serttir. Agag liflerinin diizeni ve sikilig1 ahsabin sertligi hakkinda ipucu verir.

Tab /C\'|I|N
' 2 3
T i

Sekil 2.24: Farkli agag tiirlerine ait ahgap dokulari (commons.wikimedia.org; 06.04.2019)

Ormanlik bolgelere yakin olan yerlesimlerde ahsap, temel yap: malzemesi
olarak kullanilir. Farkli agaclar farkli bolgelerde yetistigi icin ahsap, yoresel
referanslar da tasir. Ornegin Hus agac1 ahsabi iskandinav mimarisine, Abanoz agac1
ahsabi ise tropikal ortamlara dair ¢agrisimlar igerir. Bir mekanda ahsapla kusatilmak,
aga¢ kovugunda olmak veya aga¢ govdeleriyle kusatilmak gibidir. Evrimsel acidan
insanin ilkel habitatinin pargasi olan agaglar sicaklik, konfor, giivendelik hisleri

olustururlar.

Metaller serbest elektron bulutuyla cevrili pozitif yiiklii iyonlardan olugan
kristalize sistemlerdir. Serbest elektronlari dolayisiyla 1s1 ve elektrik iletkenlikleri
yiiksektir. Cesitli uygumalarla atomlarinin yerleri degistirildiginde, elektron bulutu
sayesinde yeni metalik baglar olusur. Bu durum metallere plastik 6zellik verir ve
istenen forma getirilebilmelerini saglar. Metalik parlaklik da elektron bulutunun bir
sonucudur. Elektron bulutu, metal yiizeye diisen 15181 sogurur ve elektronlar daha
yiiksek enerji diizeylerine ulasir. Kisa siire sonra temel hallerine dénen elektronlarin
sogurduklar1 15181 geri vermeleri sonucu metaller parlak goriiniir. Parlaklik, hareket
halindeki bir 6zne i¢in 151k-g6lge kontrastlarinin degismesiyle hareket izlenimi yaratir

ve hareket her zaman dikkat ¢ekici oldugu i¢in metaller de g6z alic1 ve dikkat ¢ekicidir.
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Tarihten bu yana o6zellikle altin ve glimiis gibi degerli metaller giic ve
zenginlik gostergesi olarak tapinak, saray gibi yapilarin siislenmesinde kullanilmistir.
Insanlik tarihi toplumlarin metal isleme teknolojisine bagli olarak bakir ¢ag1, tung ¢agi,
demir ¢ag1 gibi donemlere ayrilmistir. Bu nedenle metallerin islenis bigimleri de farkl
etkiler yaratmalarinda rol oynar. Ornegin cekigle ddviilmiis bakir bir yiizey riistik,
nostaljik etkiler birakirken, krom kapli ¢elik yiizeyler modern ve teknolojik

cagrisimlara sahiptir.

Cam gibi bazi dokular ise, 15181 gecirdikleri i¢in gorsel olarak goriinmezler
-belirli dogrultularda yansittiklar: goriintiiler sayesinde yiizeyleri fark edilebilir- fakat
dokunsal olarak hissedilebilirler. Jean Baudrillard (2011; 52) camin bu 6zelligi
hakkinda sdyle demektedir: “Cam yalnizca bir malzeme degil, tiim malzemelerin sahip
olmak isteyecekleri 6zelliklere sahip olan kusursuz bir malzemedir. ...., hem kendi
kisiligini yansitmayan simgesel bir anlama, hem de malzemenin sifir derecesi olarak
nitelendirilebilecek bir 6zellige sahiptir. Cam demek dondurulmus simgesel anlamlar,
dolayisiyla soyutlama demektir. ... ‘Ortam’ denilen karmasay1 en somut sekilde
sergileyebilecek malzeme camdir; zira ortam yakinlik ve yabancilik, mahremiyet ve
teshir etme, iletisim ve iletisimsizlik gibi 6zelliklere sahiptir. Ister ambalaj malzemesi,
ister pencere ya da mekani bolme araci olsun, cam, 6tesinde bulunan seyleri gosteren
ancak dokunulmasini engelleyen bir 6zellige sahiptir. Cam hem her seyle iletigim
kurulmasini saglayan hem de bu iletisimi engelleyen bir malzemedir. Bir vitrine
bakildiginda hem bir masal diinyas1 goriilmekte hem de bir mahrumiyet duygusu

hissedilmektedir. Zaten reklam stratejisi de bu duygu lstiine oturmaktadir.”

2.1.4. Olgek - Uzam

Solms ve Turnbull (2013)’a gore alginin tek amaci eyleme rehberlik etmektir.
Dolayisiyla esasinda tiim algi sistemlerinin i¢inde bulunulan duruma uygun tepkiler
vermek lizere mekan i¢inde neyin nerede oldugunu tespit etmeye yaradigi sdylenebilir.
Icinde olunan mekandan gelen farkli tiirdeki verilerin zihinde nesnelerle dolu iic
boyutlu bir mekan izlenimi olusturmasina gorsel algi sisteminin yanisira isitsel,

bedenduyumsal ve kokusal algi sistemleri de dahil olur.

Gorsel sistemde ii¢ boyutlu mekan algisi her iki goziin retinasina farkli

acilarla diisen goriintiilerin ist iiste bindirilmesiyle olusur. Iki gdze eszamanl gelen
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verilerin bu sekilde birlestirilerek derinlik algis1 yaratmasi durumuna stereopsis denir.
Sekil 2.25 ‘de sag ve sol goéziin retinalarina yansiyan goriintiler seklinde
fotograflanmis 6rnege sasi1 bir sekilde bakildiginda iki resim ortada birleserek derinlik

kazanmaktadir.

Sekil 2.25: Stereoptik fotograf (commons.wikimedia.org; 02.03.2019)

Ug boyutlu mekén algisinin olusmasi igin her zaman iki gozden gelen
verilerin birlestirilmesi gerekmez. Tek gozle elde edilebilen ve monokiiler ipuglar
olarak adlandirilan baz1 ipuglar1 nesnelerin goreli konumlarini belirlemekte yeterlidir.

Baslica monokiiler ipuclar1 sunlardir:

Araya girme, értme: Bir objenin dis hatlari, diger objeninkileri kesiyorsa,
onun Sniindeymis gibi algilanir. Iki boyutlu bir yiizey iizerinde olagandis1 bigimde
birbirinin dis hatlarini1 kesen nesneler betimlenerek derinlik algis1 manipiile edilebilir.

(Bkz. Sekil 2.26)

Sekil 2.26: Araya girme, 6rtme, Rene Magritte - Le Blanc Seing (wikiart.org; 02.11.2018)
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Yiikselme: Daha uzakta olan nesneler, gorsel alanin daha iist konumlarinda
yer alir. iki boyutlu bir yiizeyin iist alaninda betimlenen nesneler daha uzakta, alt

alaninda betimlenen nesneler daha yakinda gibi algilanabilir.

Goreli biiyiikliik: Goriis alanindaki birbirine benzer nesneler arasinda kiigiik
olanlar daha uzakta, biiyiik olanlar ise daha yakinda olarak algilanir. Etkili perspektif
(forced perspective) denen kamera teknigi bu 6zelligi kullanir. Pisa kulesiyle ¢ektirilen
fotograflarda uzaktaki kule, kamera Oniinde poz veren kisinin eliyle ittigi, tuttugu

kiigiik bir nesne gibi goriiniir.

Adelbert Ames’in tasarladig1 Ames odasi, goreli biiyiikliik ilkesini kullanarak
g0z yaniltan icatlardan biridir. Odanin plani dikdortgen degil yamuk seklindedir; bir
kose, diger koseye gore bakis noktasina daha uzaktir. Uzak olan kosede tavan
yiiksekligi de daha fazladir. Belli bir bakis agisindan bakildiginda, diizgiin bir
dikdortgenler prizmasi seklinde goriinen odada uzak kdsede bulunan cisimler yakin
kosedekilerle ayn1 mesafede fakat ¢ok daha kiigiikmiis gibi goriiniir. Ames odasindan
sinemada devlesen ve ciicelesen karakterlerin normal boyuttakilerle bir arada

goriinecegi sahnelerde faydalanilir.

A kisisinin

gergek
pozisyonu |
Aakligslilixi:zi:: = | E .I; R B kigisinin
pozisyonu l‘ E || gcrgck ve algilanan
H E 3 " pozisyonu
N I
| ||
(WIS I
| I
| '\t‘L\ \]]I
Alg'la“m? Bakis noktasi
oda sekli

Sekil 2.27: Ames Odasi plan semasi (physics.umd.edu; 03.12.2018)

38



Sekil 2.28: Ames Odasi, bakis noktasaindan goriiniimler (physics.umd.edu; 03.12.2018)

Hareket paralaksi: Hareket eden gozlemciye yakin nesneler daha hizli, uzak
nesneler daha yavas hareket ediyor gibi goriiniir. Arabada seyahat halindeyken yol
kenarinda agaclar hizla geriye gidiyor gibi goriiniirken, uzaktaki dag cok daha yavas

hareket ediyor gibi algilanir.

Atmosferik perspektif: Uzaktaki nesneler atmosfer sartlarindan 6tiirii daha

bulanik ve belirsiz goriiniirler.

Doku gradyami: Yakindaki nesnelerin dokulari daha ayrintili goriiniir.
Nesneler uzaklastik¢a ayrintilar belirsizlesir. Piiriizlii yilizeyler, dokular1 daha belirgin

oldugu icin yakinlik etkisi yaratirken, piiriizsiiz yiizeyler daha uzaktaymais hissi verir.

Lineer perspektif: Birbirine paralel konumdaki nesneler ufka dogru

birbirine yaklagiyor gibi goriiniir.

Gorsel sistemden alinan ve beynin farkli bolgelerinde islenen bu tiir verilerin
yanisira Parahippocampal Place Area (PPA) denen bir bolge de, mekan tanimlamada
onemli rol oynamaktadir (Epstein ve Kanwisher, 1999). fMRI calismalar1 doga
manzaralari, kent ortamlar1 ve i¢ mekanlara ait gorsellere bakmanin bu bdlgede yogun
aktivite meydana getirdigini gostermekte, bu bolgede meydana gelen hasarlar ise
nesnelerin tek tek tanimmasina karsin biitiinciil bir mekansal baglam iginde

algilanamamasina neden olmaktadir (Epstein ve Kanwisher, 1999).

Perspektif, doku gradyani, goreli biiylikliik gibi derinlik algisina etki eden
ozelliklerin bir arada kullamlmasiyla mekanm algilanan smirlar1 degistirilebilir. ¢
mekanda derinlik yanilsamasi olusturan tekniklerden biri quadrattura’dir. Quadrattura

bir resim ya da freskin i¢inde bulundugu bir binanin devami gibi goriindiigii gorsel
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ilizyondur. Yap1 elemanlar1 ve mekanin dogal 1s1ginin taklit edildigi quadraturalar

ozellikle barok dénemi yapilarinda ¢ok¢a kullanilmustir.

Sekil 2.29: Quadrattura (commons.wikimedia.org; 03.01.2019)

Mekanda aynalar da derinlik algisin1 yaniltmak igin siklikla kullanilir. Dar bir
oda, bir duvarimin ayna kaplanmasiyla, iki kat genis goriinlir. Daha ¢ok ylizeyde,
karsilikl1 olarak birbirini yansitan aynalarin ve 151k kaynaklarinin dogru kullanimiyla

sonsuz gibi algilanan mekanlar olusturulabilir.

Japon sanat¢1 Yayoi Kusama’nin ¢ok sayida sonsuz ayna odasi enstalasyonu
vardir. Sekil 2.30°da gériilen The Souls of Millions of Light Years Away (Milyonlarca
Isik Y1l Otedekilerin Ruhlari) isimli enstalasyonunda dagmik bir bicimde asilan ¢ok
diisiik aydinlik diizeyine sahip, farkli renklerdeki yiizlerce LED ampul, odanin ayna

kapl alt1 yilizeyinden siirekli yansiyarak uzayin sonsuzlugunu simiile eder.

Sekil 2.30: Yayoi Kusama The Souls of Millions of Light Years Away (hirshhorn.si.edu; 02.10.2018)

40



2.1.5. Form

Dogal bir nesnenin formu, striiktiirel 6zelliklerinden kaynaklanir. Nesneyi
olugturan maddelerin birbirleriyle entegre olus sekilleri, aralarinda kurduklari
kimyasal baglarn tiirii formu belirler. Belli 6zelliklere sahip maddelerin belli oranlarla
ve belli bigimlerde orgiitlenmeleri, belli formlart miimkiin kilar. Benzer 6zellikteki
maddelerin benzer oranlarla ve benzer bigimlerde 6rgiitlenmesiyle de bu formlar taklit

edilebilir. Insan eliyle olusturulan formlarm 6nciilleri dogadadir.

Dogada var olan formlar, giris boliimiinde sz edildigi gibi belli yapisal
planlara tabi olarak olusurlar ve her canli tiirii igin oldugu gibi insanlar igin de belli
yasamsal ihtiyaclara yoénelik anlamsal icerige sahiptirler. Ornegin simetri, canl
varliklar1 cansiz varliklardan ayirmaya yarayan en temel ipuglarindan biridir. Insan

gdzli retinasinin her bolgesi, simetriyi 0.05 saniye i¢inde tespit edebilmektedir
(Eberhard, 2009).

Form algisi, gorsel sistemdeki 1s1ik-golge kontrastlariin  yanisira
bedenduyumsal sistem ve hareket sisteminin de katilimiyla ger¢eklesmektedir. Boliim
2.1.3’te belirtildigi gibi, bir nesnenin formu elle konturlar1 izlenerek anlasilabilir.
Bedenduyumsal sistem nesnelerin boyutlarinin antropometrik boyutlara olan
oranlarindan etkilenmektedir; 6rnegin kiigiik bir nesne elle kavranabilecek bir nesne
olarak, diz yiiksekligindeki bir nesne iizerine oturulabilecek bir nesne olarak
algilanmaktadir. Hareket sistemi de, bedenduyumsal sistemle birlikte o formla
etkilesime girildiginde Yyasanacak deneyimin simiile edilmesini saglamaktadir.
Ornegin bir koltuga bakildiginda, premotor kortekste o koltuga otururken bedenin
alacag postiirii temsil eden oriintiiler aktive olur ve bu postiiriin 6nceki deneyimlerle
karsilastirilmast sonucu koltugun rahat goriiniip goriinmedigi hakkinda bir yargiya

varilabilir.

Dogal ya da yapay her form beyinde ayni algi ve bellek mekanizmalarinca
islendigi i¢in, farkli nesnelere ait olsalar da birbirine benzer formlar birbirine benzer
etkiler olusturur. Bu boliimde mekan tasariminda sik kullanilan bazi form kategorileri

ve bunlarin ¢agrisimsal iliskileri incelenecektir.

41



Dikey Cizgisel Formlar: Dikey formlar asagidan yukariya ve yukaridan
asagiya goz hareketleriyle izlenir ve nesnenin yiiksekligine dikkat ¢eker. Dogada dikey
formlar en ¢ok yer¢ekiminin aksi yonde biiyiiyen bitkilerde goriilmektedir. Biiytik bir
glice, yercekimini alt edebilecek bir yagama giicline sahip olan bitkiler gége dogru
uzanirlar. Schopenhauer (2010; 41) de dikey formlarin tizerimizdeki etkilerini

bitkilerle iligskilendirerek agiklamaktadir:

“Inorganik doga sudan tesekkiil etmedigi kadariyla, bilhassa kendisini
organik higbir seye yer vermeksizin agtiginda iizerimizde olduk¢a hazin hatta
kasvetli bir etki yapar. Safi yalgin kayalarla kapli bolgeler, bilhassa iginden
Marsilya yolunun gectigi Tulon yakinlanndaki iizerinde yesillik namina higbir
seye rastlanmayan uzun kayalik vadi bunun misalleridir. Afrika ¢olii daha genis
ve cok daha etkileyici capta bir &rnektir. inorganik olanin iizerimizde husule
getirdigi bu tesirin kasveti Oncelikle inorganik kiitlenin miinhasiran ¢ekim
yasasina itaat etmesinden kaynaklanir; dolayisiyla her sey bu istikamete
egilimlidir. Buna karsilik bitki Ortiisiiniin goriiniimii bizi dogrudan ve yiiksek
derecede sevindirir, fakat bitki ortiisii ne kadar zengin, ne kadar gesitli ve genis ve
ayrica ne kadar kendi haline birakilmis ise dogal olarak bu daha fazla boyledir.
Bunun en basta gelen nedeni, bitki diinyas1 yergekiminin tam tersi olan bir
istikamette yiikseldiginden ve bdylece hayat fenomenini dogrudan yeni ve daha
yiiksek tiirde bir sey olarak duyurmasindan dolay1 bitki ortiisiiyle ¢ekim yasasinin
goriiniise gore alt edilmesinde aranmalidir. Biz de bunun bir parcasiyiz; o bize
akraba ve varolusumuzun unsurudur; ruhumuz onun karsisinda canlanip senlenir.
Dolayisiyla bitki diinyasiin gériiniimiinde bizi sevindiren, aracisiz hosnut eden
sey oOncelikle yukariya dogru dikey dogrultudur ve dolayisiyla giizel bir agag
kiimesi eger ortasindan bir ¢ift uzun, diiz, sivri kdknar agact yiikselirse bundan
¢ok sey kazanir. Buna karsilik etrafina sarkip yayilmis bir aga¢ bizi artik
etkilemez; hatta yaslanan bir agag lizerimizde diimdiiz biiylimiis bir agactan daha
az etkiye sahiptir. Salkim sogiide bu ismi (saule pleureur, weeping willow) yere

sarkan ve dolayisiyla yer¢ekimine boyun egen dallar1 vermistir.”

Bu 6zellikleri nedeniyle dikey formlar antikiteden bu yana gii¢ ve iktidar
simgesi olarak kullanilmistir. Dikilitaglar ve zafer siitunlari erekte formlariyla her
yerden goriilebilir ve kendilerini yaptiran hiikiimdarlar1 yiiceltirler. Lefebvre (2014,
162), dikeyligi kibirli bir anlam igerdigi i¢in elestirir, ona gore dikeylik “kiistahlik, gii¢
istenci, askeri ve polisiye erkekligin sergilenmesi, fallik boyut, erkek kabaliginin

mekansal benzeri”dir.
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Joseph Campbell (1991) da bir bolgedeki en yiiksek yapiya bakilarak orada
yasayan toplumu sekillendiren en biiyiik giiciin tespit edilebilecegini sdylemektedir.
Campbell’a gore ortacag kentlerinde en yiiksek yapilarin dini yapilar olmasi ortagag
toplumlarinin din tarafindan sekillendirildigini gostermektedir. 17. ve 18. ylizyilda en
yiiksek yapilar devlet erkani igin yapilmis politik saraylardir; dolayisiyla dénemin
toplumlarini sekillendiren, devletlerdir (Campbell, 1991). 19. ve 20. yiizyilda ise
kapitalizmin egemenligiyle birlikte en yiiksek yapilar biiyiik sirketlerin ofisleri igin
inga edilmistir. Sekil 2.31’de diinya {izerindeki yiliksek yapilar ve islevleri

karsilastirmali olarak goriilebilir.

Devlet ve kamu yapilari
/. Dini yapilar

Konut yapilar

Ofis yapilari s
/. Karma kullamiml yapilar

Otel yapilar

A Amtlar E : ; o

Sekil 2.31: Diinyadaki en yiiksek yapilar ve islevleri

(visualoop.com’dan alinan infografik {izerine iglenmistir; 11.09.2018)
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Olgekleri degisse de dikey formlarin yaratti1 etkiler aynidir. I¢ mekanlarda
kullanilan dikey formlu nesneler de yiikseklige dikkat ¢ekerek mekanin algilanan
yiiksekligini artirir ve iktidar ima eder. Ornegin ofis mobilyalar1 misafir koltugu,
personel koltugu, miidiir koltugu gibi kategorilerle pazarlanmaktadir; personel koltugu
ve miidiir koltugu arasindaki en biiyiik fark ise sirt yiikseklikleridir. Sekil 2.32°de

dikey formlarin yogun olarak kullanildig: bir i¢ mekan goriilebilir.

|

B

Sekil 2.32: Dikey ¢izgisel formlarla i¢ mekan tasarimi - Charles Rennie Mackintosh
(commons.wikimedia.org; 17.03.2018)

Yatay Cizgisel Formlar: Yatay cizgisel formlar yatay goz hareketleriyle
izlenir ve nesnenin uzunlugu/genisligine dikkat ¢eker. Dogada yatay hatlar (devrilmis
agac govdeleri gibi) yercekimine tabi olan nesnelerde goriiliir. Zaman i¢inde tortularin
birikmesiyle olusan sedimanter kayaglarin kesitlerinde de yeryiiziine paralel ¢izgiler
bulunur ve bu tip kayaglar zamanla asinarak diiz, yatay teraslar olusturabilirler. Yatay
formlar, dikey formlar gibi devrilme gerilimi tasimazlar; duragan, stabil ve giivenli

izlenimler olusturur, siikunet ve dinginlik hisleri yaratirlar.

Sekil 2.33: Yatay cizgisel formlarla mekéan tasarimi — Richard Neutra (usmodernist.org; 12.02.2019)
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Egrisel Formlar: Dogada egrisel formlar organizmalarin esnek ve yumusak
bedenlerinde ve doga giiglerinin zaman iginde torpiileyip asindirdigi inorganik

nesnelerde goriiliir.

Rasmussen (2012; 22) soyle der: “Cocuk ¢ok erken yasta bazi seylerin sert,
bazilarimin yumusak, bazilarinin da yogrulacak ve elle sekil verilecek kadar esnek
oldugunu 6grenir. Sert seylerin daha sert seylerle torpiilenip sivri ve keskin bir sekil
alacagini goriir. Bu ylizden elmas gibi kesilmis nesneleri sert olarak algilar. Buna
karsin, ekmek hamuru gibi yumusak seylere yuvarlak bicim verilebilir ve onlar1 nasil
keserseniz kesin, ortaya cikan kesit her zaman i¢in ¢embersi olacaktir. Bu gibi
izlenimlerden su bilgiyi ediniyoruz: Yapildiklart malzemenin gergekten yumusak ya
da sert olup olmadigina bakmaksizin, yumusak ya da sert olarak nitelendirebilecegimiz

bicimler vardir.”

Egrisel formlarla sekillendirilmis bir ortam, keskin koseler icermedigi i¢in
giivenli, rahat, dostane bir ortam seklinde algilanir. Vartanian ve dig. (2013)’nin
arastirmasi, egrisel formlarin hakim oldugu i¢ mekan diizenlemelerinin dogrusal
hatlarin hakim oldugu diizenlemelere gére daha g¢ekici bulundugunu ve beynin
duygularla iliskili bir bolgesi olan anterior singulat kortekste yogun aktivite meydana

getirdigini gostermektedir.

Sekil 2.34: Egrisel formlarla diizenlenmis bir i¢ mekan (Vartanian ve dig., 2013)

Insan viicudu, diiz hatlara nazaran egrisel hatlara daha iyi uyum saglar. Uygun
oOlciilerdeki egrilerle diizenlenmis bir mekan oturma, yatma, uzanma gibi farkl viicut

postiirlerine olanak saglayabilir (Bkz. Sekil 2.35).

45



Sekil 2.35: Egrisel formlarla i¢ mekan tasarimi — Verner Panton (verner-panton.com; 10.07.2018)

Poligonal Formlar: Dogada diizgiin poligon formlar1 yalnizca minerallerde
gortiliir. Minerallerin ayni tip atom ve molekiillerden olusan diizenli igyapilari, diizgiin
geometrik formlarini olusturur (Bkz. Sekil 2.36). Bir kayacin nihai formu i¢ giliglerinin
dis giiclere kars1 gosterdigi dirence bagli oldugu igin; keskin hatlara sahip, poligonal

formlu nesnelerin kati, sert, saglam, dayanikli olduklar1 varsayilir.

Sekil 2.36: Cesitli mineral formlar1 (commons.wikimedia.org; 12.01.2019)

Mimarlik tarihi boyunca gerek insanlarin saglam ve dayanikli yapi istegini
karsilamalari, gerek istifleme ve diger yapim tekniklerine uygun oluslar1 sebebiyle
hem yap1 kiitleleri hem de i¢ mekan donatilarinda (6zellikle de dik agilartyla

dikdortgen prizmalar) en ¢ok rastlanan formlardir.

Sabit, kararli ve duragan etkiler yapan diizenli poligonal formlar bazi
elemanlarin eklenmesi veya c¢ikarilmasi yoluyla donlisime maruz kalsalar da
zihnimizde tamamlandiklari i¢in orijinal formun etkilerini olusturmaya devam ederler
(Ching, 2012). Diizensiz poligonal formlar ise asimetrik oluslar1 sebebiyle diizenli

formlara gore daha dinamik etkiler olustururlar (Ching, 2012).
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Sekil 2.37: Poligonal formlarin kullanildig1 i¢ mekan 6rnekleri (tumblr.com; 12.12.2018)

Vartanian ve dig. (2013)’nin arastirmasina gore, poligonal formlar egrisel
formlara gore daha az gekici bulunmaktadir. Bar ve Neta (2007)’nin arastirmasinda
ise, keskin hatlara ve sivri koselere sahip formlarin beyinde korku ve 6fke duygulariyla

iligkili olan amigdalada yogun aktivite meydana getirdigi gosterilmistir.

Dairesel ve Kiiresel Formlar: Dairenin bir sonu ve baslangict yoktur,
yalnizca bir merkezi vardir. Dairesel bir form; bir silindir veya bir koni, her zaman bir
merkeze isaret eder. Kiiresel form ise merkezdeki bir kuvvetin tiim dis yiizeylere esit
diizeyde ¢ekim olusturdugu mutlak bir denge halidir. Dogada yildizlar, gezegenler gibi
donen gok cisimleri ile bazi meyve, tohum ve yumurtalar kiiresel formdadir.
Maksimum hacme karsilik minimum yiizey alanma sahip olan kiire formunda bir

nesne, hangi yonden bakilirsa bakilsin ayni sekilde goriiniir.

Bir sonu ve baslangici olmamasi sebebiyle daire farkli toplumlarca
sonsuzlukla iliskilendirilmis ve kapsayici etkisi nedeniyle kutsiyet kazanmistir. Yarim
kiire seklindeki kubbeler farkli dinlerin dini yapilarinda gokyiiziinii, cenneti ve tanrinin

kapsayici, koruyucu egemenligini temsilen ¢at1 Ortiisii olarak kullanilmigtir.

Dairesel ve kiiresel formlar yukarida da deginilen Vartanian ve dig.
(2013)’nin arastirmasina gore, dogrusal formlara gore daha ¢ekici bulunmakta ve
beynin duygularla iligkili bir bolgesi olan anterior singulat kortekste yogun aktivite

meydana getirmektedir.
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Sekil 2.38: Dairesel ve kiiresel formlarn kullanildig i¢ mekéan 6rnekleri (tumblr.com; 01.02.2019)

Fraktal Formlar: Fraktal formlar, kendine benzer kii¢iik parcalara
boliinebilen formlardir. Fraktal formlu nesnelerde biitiinlin sahip oldugu bi¢imsel
organizasyon, par¢alarinda kiigiilerek devam eder. Dogada fraktal formlar agag dallari,

yildirimlar, mineral kristalleri, deniz kabuklari, bulutlar gibi pek ¢ok yerde goriilebilir.

Dogal orneklerdeki fraktallar esas alinarak gelistirilen iiretken algoritmalarla
bilgisayar ortaminda yapay olarak benzer formlar iiretilebilmekte ve mimari tasarimda
kullanilabilmektedir. Bu sekilde {iretilmis formlar, Ornek alinan nesnenin

olusturacagina benzer etkiler yaratirlar.

. \ = \ 1M 3y

Sekil 2.39: Agagsi fraktal formla olusturulmus striiktiir (archdaily.com; 04.08.2018)

2.1.6. Koku

Koku duyusu, kimyasal bir duyudur. Burnun iginde, solunan havanin igerdigi
belli molekiillerle kilit-anahtar benzeri bir mekanizmayla birlesen koku reseptorleri
bulunmaktadir. Dolayisiyla belli bir kokunun alinmasi, havada belli bir maddenin belli

bir oranda bulundugu anlamina gelir.
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Beyindeki koku merkezi gorsel, isitsel ve dokunsal merkezler gibi beyin
kabugunda degildir; limbik sistem denen, orta beyindeki daha ilkel beyin yapilari
arasinda yer almaktadir. Limbik sistem hipokampus, singulat girus, hipotalamus, ve
amigdala’nin birlikteliginden olusan yapidir. Hipokampus, kisisel deneyimlerin
saklandig1 epizodik bellek alanidir. Iki beyin yarim kiiresi arasindaki baglantiy:
saglayan sinir liflerinden olusan korpus kallosumun hemen iizerinde yer alan singulat
girus’un duygularin ve duygusal davranislarin kontrolii, problem ¢6zme, celiskili
durumlart fark etme gibi fonksiyonlar1 vardir. Hipotalamus viicut sicakligi, kan
basinci, hormon salinimlari, sirkadyen ritm, beslenme, cinsel davraniglar ve savunma
davranislar1 gibi bir¢ok yasamsal faaliyeti koordine eder. Amigdalanin ise basta korku
olmak tizere ¢esitli duygudurumlar1 ve duygusal bellekle ilgili islevleri vardir. Limbik

sisteme entegre bir yapida islenen koku, duygular ve bellekle yakindan iliskilidir.

Bir kokunun giiclii duygularla beraber epizodik bellekteki anilar1 ¢agirmasi
durumu Proust fenomeni olarak adlandirilmaktadir. Kendisini kayip zamanin izini
sirmeye iten ve 3000 sayfadan olusan 7 ciltlik eserini yazmasina vesile olan ani

Marcel Proust (2014) sdyle anlatmaktadir:

“..halamin thlamura batirip bana verdigi bir par¢a madlenin tadini tanir tanimaz
(bu hatiranin beni ni¢in bu kadar mutlu ettigini heniiz bilmedigim ve bunu
kesfetmeyi ¢ok sonraya erteleyecegim halde), Léonie halamin odasmnin
bulundugu, sokaga bakan eski gri ev, bir tiyatro dekoru gibi gelip annemler i¢in
yapilmis olan, arkadaki bah¢eye bakan kii¢iik eve (o ana kadar gordiigiim tek
kesite) eklendi; evle birlikte, sabahtan aksama, her mevsimde kent, 6gle
yemeginden once beni gonderdikleri meydan, alisveris yaptigim sokaklar ve hava
giizel oldugunda yiiriidiigiimiiz yollar da yerlerini aldilar. Ve tipki Japonlarin,
suyla dolu bir porselen kaseye attiklari silik kagit pargalarinin, suya girer girmez
¢oziliip sekillenerek, renklenerek belirginlik kazandigi, somut, siipheye yer
birakmayan birer ¢igek, ev, insan oldugu oyunlarindaki gibi, hem bizim bah¢edeki,
hem M. Swann’in bahgesindeki biitiin ¢igekler, Vivonne Nehri’nin niliiferleri,
koyiin iyi yiirekli sakinleri, onlarin kii¢iik evleri, kilise, biitiin Combray ve civari

sekillenip hacim kazandi, bahgeleriyle biitiin kent cay fincanimdan digar1 firladi.”

Goriildugi tizere, 6zel bir kokunun duyumsandigi kisacik bir an (bu 6rnekte
kokuyla biitlinlesik lezzet algisiyla olusan), cok uzun zaman once kaydedilmis ve
unutulmus onlarca animin bellege hiicum etmesi i¢in yeterli olmaktadir. Kokunun bu
Ozelligi, pazarlama alanindan dini ritiiellere pek ¢ok alanda kullanilmaktadir. Amerika

Birlesik Devletleri’nde emlak satisi ig¢in gezdirilen evlerin firminda kek pisirilmesi,
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miisterilere kendi evlerinde kek pisirilen mutlu zamanlar1 hatirlatarak “sicak bir ev

ortam1” algis1 olugturma amaci tagir (Kotler, 1974).

Kiliselerde ayin sirasinda giinliik agac tiitsiileri yakilir. Ortama yayilan bu
giiclii koku, kilise ethosunun (Bkz. Boliim 4.3) bir pargasidir. Giinliik hayatta farkli
ortamlarda pek karsilagilmayan koku, gecmiste katilinan ayinlerde yasanan uhrevi
duygular1 cagirir. Islamiyette de kokunun yeri oOnemlidir. Peygamber Hz.
Muhammed’in misk gibi, amber gibi, giil gibi, ¢ok giizel koktuguna dair bir¢ok hadis
vardir. Ozellikle giil kokusu Hz. Muhammed’le 6zdeslesmistir. Kandillerde,
bayramlarda, belli dini giinlerde camiler giilsuyuyla yikanir. Evliya Celebi (2010),
seyahatnamesinde harci giilyagi ve giilsuyuyla karilmis, giil kokan camii, saray,

hiinkar hamami gibi bir¢ok yapidan soz eder.

Gecmiste ortam kokulandirmas: kokulu ¢igek yapraklariyla hazirlanan
potporiler (Bkz. Sekil 2.40), pomme d’amberler, tiitsii ve buhurdanliklarla
gergeklestirilmistir.  Giinlimiizde  kiicik alanlarda bu uygulamalar hala
stirdiiriiriilebilse de biiyiik alanlarda kokulandirma ¢ogunlukla merkezi havalandirma

sistemlerine entegre edilen difiizorlerle yapilmaktadir.
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Sekil 2.40: Potpori - Edwin Austin Abbey (commons.wikimedia.org; 15.10.2018)

Ortam kokulandirma ticari mekanlarda farkli pazarlama stratejileri dahilinde
kullanilmaktadir. Kimi zaman ortam, iiriinlere ait oldugu diisiiniilecek kokularla
kokulandirilmaktadir. ABD'de bir siipermarkette yapilan bir arastirmada, ortama yeni
pismis ekmek kokusu verildikten sonra unlu mamiiller reyonlarinda satiglarin {i¢ katina
ciktigi  gbsterilmistir (Hirsch, 1992). Ingiliz gémlek firmasi Thomas Pink
magazalarinda, tiriinlerin lizerine taze yikanmis pamuk kokusu piiskiirten sensorler

kullanmaktadir (Hultén ve dig., 2009). Aligsveris merkezlerinde yer alan kahve
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diikkanlar1 kahve, mobilya showroomlar1 ahsap kokulariyla kokulandirilmaktadir. Bu
tiir uygulamalarin yanisira bircok mekén {iriin iceriginden bagimsiz bi¢cimde hos
kokularla kokulandirilmakta; ayrica bir¢ok kurum kendileri i¢in 06zel olarak
tasarlanmis kokular1 kurumsal kimliklerine katkida bulunmak ve marka baglilig

yaratmak i¢in kullanmaktadir.

Ortam kokusunun zaman algisin1 degistirdigi de farkli arastirmalarda
gosterilmistir. Las Vegas’ta bir kumarhanede gerceklestirilen bir deneyde ortama
verilen bir kokunun miisterilerin kumarhanede kalma siiresini uzattigi ve kumarhane
gelirini %45 artirdigr gorilmiistir (Hirsch, 1995). Paris’teki Galeries Lafayette
aligveris merkezinde yapilan bir arastirma da ortam kokulandirilmadan 6nce aslinda
40 dakika dolagsmasina ragmen 45 dakika gecirdigini diisiinen miisterilerin, ortam hos
bir kokuyla kokulandirildiktan sonra orada 1 saat gegirmelerine ragmen yalnizca 25
dakika gegirdiklerini diisiindiiklerini gostermistir (Bell, 2006). Kokunun bu etkisi
ticari amaglarla aligveris siliresini artirmanin yanisira havaalanlari, doktor
muayenehaneleri gibi ortamlarda bekleme siirelerinin sikinti vermesini Onlemek

amaciyla da kullanilabilir.

Ortamlarin hos kokularla kokulandirilmasinin yanisira, insan zihni sagkalim
acisindan belirleyici 6nemi nedeniyle olumsuz deneyimleri daha iyi hatirlamaya
egilimli oldugu i¢in, kotii kokular da olumsuz duygular tetiklemekte kullanilabilir.
Ornegin savasa dair bir enstalasyon ortami kan, barut, ¢iiriimiis et, rutubetli toprak gibi

kokularla kokulandirilirsa ¢ok daha giiclii duygular uyandirabilir.

2.1.7. Hareket

Hareket algisi, bir nesnenin retina iizerindeki izdiisiimiiniin ardigik olarak
gerceklestirdigi yer degistirmelerine bagli olarak, nesnenin hangi hizla ve hangi yone
dogru hareket ettiginin saptanmasidir. Hareketin saptanmasi uygun kagma ve avlanma
tepkilerini vermeyi sagladigi icin sagkalim acisindan olduk¢a 6nemlidir. Goriis alanina
giren hareketli nesne her zaman dikkat ¢eker. Hareket algis1 gorsel sistem disinda

isitsel, bedenduyumsal ve motor sistemlerle de yakindan iliskilidir.

Gorsel sistemde hareket algist V5 adli bir bdlgede yer alan ndronlarin
aktivesiyle gerceklesmektedir. Bu bdlgede ardisik olarak retinaya yansiyan duragan

imgelerin birlestirilmesiyle kesintisiz bir hareket algis1 olusmaktadir.
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1944°te Heider ve Simmel 30-40 kisilik gruplara li¢ geometrik figiiriin (biiyiik
bir ticgen, kii¢iik bir tiggen ve kiiciik bir daire) farkli yonlere farkli hizlarda hareket
ettiklerini gosteren iki buguk dakikalik bir animasyon izlettikleri bir dizi deney
gergeklestirmislerdir. Animasyonda yer alan diger figiir ise kenarlarindan birinin bir

kismu “bir kap1 gibi” acilip kapanabilen bir dikdortgendir.

Sekil 2.41: Deneyde gosterilen animasyondan bir kare (Heider ve Simmel, 1944)

Deneylerden ilkinde deneklerden animasyonda gordiiklerini tasvir etmeleri
istenmis, deneklerden biri disinda hepsi “biiyiik iiggen ve kiiciik tiggen kavga ediyor,
biiylik iiggen kiiciik ticgen ve daireyi kovaliyor, kiigiik licgen ve daire biiyiik liggeni
eve hapsedip kapiy1 kapatiyor, biiyiik licgen sinirlenip evi parcaliyor” gibi ifadeler
kullanmuslardir. ikinci deneyde ise bu geometrik figiirlerin nasil “kisilik”lere sahip
olduklari, neden kavga etmis olabilecekleri gibi sorular sorulmus, farkli deneklerin
verdigi yanitlarin birbirleriyle biiyiik dl¢lide tutarlt olduklar1 goriilmistiir (Heider ve
Simmel, 1944). Bu deney, hareket eden cisimler ne kadar soyut olurlarsa olsunlar,
insanlarin bu nesnelerin hareketlerini onlara insans1 6zellikler atfederek anlamaya

egilimli olduklarint géstermektedir.

Canli nesnelerin hareketleri ise, cansiz nesnelerden daha farkli bigimde
algilanmaktadir. Hareket eden bir canliy1 izlerken premotor sistemdeki ayna néronlar
vasitasiyla izledigi canlinin hareketi kisinin kendi beden imgesiyle birlikte zihnine
yansitilir ve kisi kendi zihnine yansiyan bu hareket imgesini yorumlar (Keysers, 2011).
Izlenen hareket kisinin kendi deneyim ge¢misinde yer alan hareket oriintiileriyle
ortiistiigli oranda anlamlandirilir. Ayna néron sistemlerinin ¢alisma bigiminden otiirti,
hareket eden nesnenin proporsiyonlart insan proporsiyonlarina ne kadar yakinsa
hareketi o kadar dogru yansitilir dolayisiyla izlenen nesneyle kurulan empati
proporsiyonel benzerlik olgiistince giiglii olur. Uygun proporsiyonlar: igerdikleri

stirece soyut ¢izgiler dahi belli hareketleri aktarmakta yeterli olabilir.
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Sekil 2.42: Cesitli dans postiirlerinin ¢izgisel soyutlamalar1 (Kandinsky, 1926)

Vlado Miluni¢ ve Frank O’Gehry’nin Prag’da yer alan dans eden evi de bu
etkiden yararlamir (Bkz. Sekil 2.43). Iki kiitlenin bilesiminden olusan yapida, kiitlelerin

formlar1 deforme edilerek dans eden iki figiir gibi goriinmeleri saglanmigtir.

Sekil 2.43: Dans Eden Ev — Prag (archikey.com; 16.11.2018)

Insan dis1 varliklarin cesitli hareketler sirasinda aldiklar1 pozisyonlarin
proporsiyonlarina gore formlandirilmis nesneler de ilgili varliklarin s6z konusu

hareketleriyle karsilagilmasinin uyandiracagina benzer etkiler uyandirir.

Gorsel sistemde hareketi tespit etmeye yarayan 1sik kontrastlari ile ilgili
diizenlemeler yaparak duragan bir imgeyi hareketli gibi gostermek miimkiindiir.

Yanyana gelen siyah ve beyaz renkler, aydinlik diizeyini tespit eden reseptorleri etkiler
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ve bazilar1 uyarilan, bazilar1 uyarilmayan reseptorler nedeniyle aydinlik ve karanlik

alanlar farkl siirelerde algilanir. Isiklilik kontrastinin yiiksek olmasi goriintiiniin

titresiyor, doniiyor gibi gériinmesine neden olur.
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Sekil 2.44: Isiklilik kontrast1 ile hareket etkileri
(Bridget Reily - Op Art, commons.wikimedia.org; 13.10.2018)

Esit aydinlik diizeyine sahip farkli renklerin yanyana getirilmesi de benzer

yollarla hareket etkisi olugturur. Empresyonistler resimlerindeki canliligi kullandiklart

es 1s1kl1 renklerle saglamislardir (Bkz. Sekil 2.45).

Sekil 2.45: Es 1s1kli renkler ve hareket etkileri

(Claude Monet - Argenteuil'de Gelincikler, commons.wikimedia.org; 13.10.2018)

2.1.8. Ses

Ses, havadaki basing degisimlerinin igitme organlarini uyarmasi sonucu
algilanan bir fenomendir. “Kimsenin olmadig1 yerde devrilen bir agag ses ¢ikarir m1?”
seklindeki felsefe sorusu sOyle cevaplanabilir: ses dalgalari ¢ikarir, bu ses dalgalarinin
havada yarattig: titresimler vasitasiyla sozgelimi ¢1g diismesine yol agabilir ancak ses

cikarmaz, duyan yoksa ses de yoktur. Sesin olusmasi i¢in titresim {ireten bir ses
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kaynagi; titresimlerin yayilabilecegi uygun bir ortam; titresimin algilayicinin tespit
edebilecegi bir frekans araliginda ve ses siddetinin uyar1 olusturabilecek diizeyde

olmas1 gerekmektedir.

Insanda ses algis1 dis kulagm toplayip kulak yolu vasitasiyla kulak zarina
ilettigi ses dalgalarinin siddetinin orta kulaktaki cekig, 6rs ve iizengi kemiklerince
artirilarak i¢ kulakta yer alan salyangozun ic¢indeki sivida dalgalar olusturmasi ile
baslar. Salyangoz i¢indeki corti organi, tiiy hiicreleriyle sividaki basing dalgalarini
elektriksel uyaranlara doniistiiriir. Elektriksel uyaranlara doniistiirilen ses bilgisi,
akustik sinir lifleri vasitasiyla beyin sapt ve talamustan gecerek zit beyin
yarikiirelerinin temporal loblarinda yer alan isitsel kortekse iletilir. Birincil isitsel
korteksteki baz1 néronlar belli ses frekanslarina, bazilar1 siddetli seslere, bazilar1 da
klik sesleri, hayvan sesleri, patlama sesleri gibi kompleks seslere tepki verecek sekilde
Ozellesmistir; ikinci isitsel korteksin armoni, ritm ve melodiyi islemekte, ticilincii isitsel

korteksin ise farkli sesleri biitlinlestirmekte rol aldig1 diistiniilmektedir (Carter, 2014).

Insan kulag1 yaklasik olarak 20 - 20000 Hertz araligindaki ses frekanslarina
duyarlidir. Bu frekanslarin dalga boylar1 ise 17m - 25mm’dir. Yasla birlikte duyarl
olunan frekans aralig1 daralmaktadir. Yiiksek frekansli sesler daha tiz, diisiik frekansh
sesler daha pestir. Ses titresimleri bir levhaya aktarildiginda belli frekanslar levha
lizerine serpilmis kum tanelerinin diizgiin geometrik formlar olusturacak sekilde bir
araya toplanmasina neden olmakta, frekanslar yiikseldikge olusan formlar
griftlesmektedir (Bkz. Sekil 2.46). Siyamatik denen bu teknik ile ses, gorsel olarak
ifade edilebilmektedir.

Sekil 2.46: Farkli ses frekanslarina maruz kalan kum tanelerinin lehva iizerinde olusturdugu formlar

(Tyndall, 1869)
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Havada yayilan ses dalgalar1 bir ylizeye carptiginda, bir boliimii yansimakta,
bir boliimi sogurulmakta, bir bolimii de bu ylizeyi gecgerek yayilmasini
stirdiirmektedir. Yansitma ve yutma 6zellikleri malzemeden malzemeye degismekle
birlikte nesnelerin formlarindan da etkilenmektedir. Ses dalgalari digbiikey bir
yansitici ylizeye carptiginda, dagilarak yansimakta; igbilikey bir yiizeye carptiginda ise
odaklanarak igbiikey yiizeyin merkezinde toplanmaktadir. i¢ mekanda icbiikey ve
digbiikey formlarin dogru yerlestirilmesiyle sesi istenen bolgelere yaymak veya
merkezde toplamak miimkiindiir. Paralel yiizeylerden yansiyan ses dalgalar1 birbiri
tizerine binerek birbirlerinin siddetini etkiledigi i¢cin homojen ses dagilimi istenen bir
mekanda paralel yiizeylerden kaginilmasi gerekmektedir. Malzemelerin ses yutma
oranlar1 ses frekanslarina gore degisiklik gostermektedir. Hali, perde, cam yiinii ve
benzeri gozenekli yiizeyler tiz sesleri (yliksek frekanslari); pencere camlari, asma
tavanlar, lambriler ve benzeri titresebilen levha niteligindeki ytizeyler ise pes sesleri

(algak frekanslari) biiyiik oranda yutarlar (Sirel, 1988).

Dogada sesler ayni frekansa sahip basit dalgalardan olusmaz, farklh
frekanslara sahip dalgalarin iist liste binmesiyle olusur. Birbiri iistiine binen dalgalarin
frekans araliklar1 tam sayilarla ifade edilebilecek oranlara sahipse olusan ses giizel,
miizikal; karmasik oranlara sahipse hos olmayan, rahatsiz edici bir ses olarak
algilanmaktadir. Miizik notalar1 da bu sekilde, aralarinda tamsayisal oranlar olan ses
frekanslari ile olusturulmustur. Mekénin sesi yansitma ve yutma 6zellikleri miizik i¢in

Onemlidir.

Rasmussen (2012)’in anlattigina gore kilise mekanlart miizigin gelisimine
biiyiik katkida bulunmustur. Rasmussen (2012) bu durumu St. Pietro kilisesi 6rneginde
inceler. Tinlama siiresinin ¢ok uzun oldugu bu kilisede bir papaz normal konusma
sesiyle vaaz veremez, zira eger normal ses tonu tiim cemaate ulasabilecek kadar giirse
bu ses higbir kelimenin anlagilamayacagi bir tinlamalar silsilesine neden olur. Bu
nedenle papaz, kilise igin uygun olan belli bir frekansta (muhtemelen la notasi)
konusmak zorundadir; dogru frekansta konustugunda sesi kuvvetlenerek rahatga tiim
cemaate ulasir. Rasmussen (2012), papazin hecelerinin birbirine karigmasini
engellemek i¢in tinlama siiresine gore dikkatlice ayarlanmis bir ritmde ve sesini siirekli
yiikseltip algaltarak vaaz vermesinin sonucunda dini metnin kilisede yasayan bir
sarkiya doniistiigiinii ve Gregoryen ilahilerin bdyle olustugunu soyler. Kilisenin ayni

anda bir sesin ii¢lii ve besli perdelerini de verdiginin ve bunun hosa giden bir etki
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olusturdugunun kesfedilmesi de ¢akigsan notalarin oldugu armonilerin diizenlenmesine
ve ¢ok sesli miizigin dogmasina vesile olmustur (Rasmussen, 2012). Kilise
mekanlarinin degismesi, miizigin de degigsmesine neden olmustur. Bach’in org ¢aldig1
Leipzig’deki St. Thomas kilisesinde reform hareketinden sonra kilise yonetiminin kent
meclislerine verilmesi sonucu kilisenin yan duvarlarina bu meclis i¢in ahsap galeriler
ve kirlangi¢ yuvast localar eklenmis, bu durum kilise akustigini degistirerek tinlama
sliresini 6-8 saniyeden 2.5 saniyeye disiirmistiir (Rasmussen, 2012). Béylece uygun
nota ortadan kalkmig ve Bach eserlerini farkli anahtarlarla yazabilmis, ¢ok sesli

armoniler kullanabilmistir (Rasmussen, 2012)

Ozel akustik niteliklere sahip olan mekéanlarm farkli miizik tiirlerinin
yaratilmasina vesile oldugu gibi akustik agidan n6tr mekanlar da hoparlérlerle pek ¢ok

farkli tiirde miizigin uygun sekilde ¢alinmasina olanak tanimaktadir.

Mekanda ¢alinan miizik mekéandaki kisilerin duygu ve davranislarini
etkilemektedir. Yapilan bir arastirma bir siipermarketin sarap boliimiinde Fransiz
miizikleri calindiginda Fransiz saraplarinin, Alman miizikleri ¢alindiginda ise Alman
saraplarinin daha c¢ok satildigin1 géstermistir (North ve dig. 1999). Miizigin bilingdist

olusturdugu bu etki mekan ethosuna katkida bulunmak igin de kullanilabilir.

Miizigin tiirlinden bagimsiz olarak temposu da kisileri etkilemekte; agir
tempolu miizik sakinlestirici, hizli tempolu miizik uyarict etkiler olusturmaktadir.
Yeme- icme mekanlarinda yapilan farkli birgok arastirmada hizli tempolu miizigin
yeme-igme hizim1 artirdigt ve mekanda kalma siiresini kisalttigi, yavas tempolu
miizigin ise yeme-igcme hizini azaltarak mekanda kalma siiresini uzattig1 gosterilmistir

(Spence ve Piqueras-Fiszman, 2014).

2.1.9. Is1

Insan viicudunun tiim fonksiyonlarinin ideal bi¢imde calismas1 igin viicut
sicakligi hipotalamus tarafindan ortalama 36.5-37 °C’de sabit tutulmaktadir. Ortam
sicakligi viicut sicakligindan yiiksekse viicut 1s1 almakta, ortam sicakligi viicut
sicakligindan diisiikse viicut 1s1 kaybetmektedir. Yiiksek sicakliklarda viicut sicaklig
terleme yoluyla diisiiriilerek, diisiik sicakliklarda ise titreme yoluyla 1s1 olusturularak

dengelenmektedir.
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Ortam sicakliginin gereginden yiiksek veya diisiik olmasi rahatsizlik hisleri
olusturmakta ve ortamdaki kisinin hem psikolojisini hem de c¢aligma performansini
olumsuz etkilemektedir. Kisilerin bulundugu iklimsel ¢evreden memnun olmasi
durumu ise termal konfor olarak adlandirilmaktadir. Iklimlendirme tesisatlarinin

amaci termal konforun saglanmasidir.

Termal konfor, ortam sicakligi disinda kisilerin aktivite diizeyleri,
giysilerinin termal 6zellikleri, ortamdaki nem orani ve ortamdaki hava sirkiilasyonu

gibi degiskenlerden de etkilenmektedir.

Viicut hareketle 1s1 iirettigi icin agir islerin yapildig1 ortamlarda ortam
sicakliginin hafif islerin yapildig: ortamlara gore daha diisiik seviyede tutulmasi viicut
sicakligimi dengelemeyi kolaylastirmaktadir. 20 - 25 °C araligindaki sicakliklar hafif
islerin yapildig1 birgok ortam i¢in uygun kabul edilmektedir. Yapilan is tiirlerine gore
uygun ortalama ortam sicakliklart standart tablolardan &grenilebilir. Kalin giysilerin
giyildigi kis mevsiminde i¢ ortam sicakliginin gorece daha diisiik, ince giysilerin
giyildigi yaz mevsiminde ise gorece daha yiiksek tutulmasi termal konforun

saglanmasini kolaylastirir.

Yiiksek sicakliktaki bir ortamda bagil nemin yiiksek olmasi terleme ile 1s1
kaybin1 6nledigi i¢in bunaltict hisler olusturmakta, diisiik sicakliktaki bir ortamda
yiiksek bagil nem ise iisiime hissini artirmaktadir. Ortamdaki hava sirkiilasyon hizi da
yiiksek sicaklikta terleme ile 1s1 kaybini kolaylastirarak serinlemeye yardimci olmakta,
diisiik sicaklikta hava sirkiilasyon hizinin yiiksek olmasi 1s1 kaybmi artirdigi icin

lislimeye sebebiyet vermektedir.

Yapilan arastirmalar ortam sicaklifinin lisiime ve terleme gibi fiziksel
tepkiler olusturmanin yanisira bilissel fonksiyonlar1 da etkiledigini gdostermektedir.
Cheema ve Patrick (2012)’nin arastirmasinda bir grup 6grenciye farkli cep telefonu
tarifeleri gosterilerek en uygun maliyetli olan1 segmeleri istenmis; 19 °C’lik odadaki
Ogrenciler arasinda dogru tarifeyi segenlerin sayisinin, 25 °C’lik odadaki 6grenciler

arasindan dogru tarifeyi secenlerin sayisinin iki kati oldugu goriilmiistiir.

Wyon (1996)’un calismasi gorece sicak ortamlarin yaratici diisiinmeyi tesvik
ettigini, Tham ve Willem (2010)’un caligsmasi ise gorece soguk ortamlarin monoton
islerle ugrasan kisilerin zinde kalmasini saglayarak verimliliklerini artirdigini

gostermektedir. [Jzerman ve Semin (2009)’in ¢alismasinda ise sicak ortamlarin soguk
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ortamlara gore sosyal etkilesimi artirdigi ve insanlar1 soyut kavramlardan ziyade

somut deneyimler hakkinda konugsmaya tesvik ettigi goriilmiistiir.

Ortamin ve 15181n rengi de algilanan sicakligi etkilemektedir. Sicak renklerin
yogun olarak kullanildigi ortamlar oldugundan daha sicak, soguk renklerin yogun
olarak kullanildig1 ortamlar oldugundan daha serin algilanmaktadir. Huebner ve
digerlerinin (2016) galismasi ortam sicaklig1 ayn1 olmasina ragmen 2700 K’lik sicak
1sikla aydinlatilmis bir odadaki kisilerin 6500 K’lik soguk 1sikla aydinlatilan
odadakilere gore daha sicak bir ortamda bulunduklarini hissettiklerini; deney siiresi
icinde 2700 K’lik odanin sogutulmasina karsin hala kendilerini 6500 K’lik 1sikla
aydinlatilan odadaki kisilere nazaran daha sicaklamig hissetmeye devam ettiklerini
gostermistir. Sicak iklimlerde soguk renkler ve yiiksek Kelvin degerine sahip 15181n;
soguk iklimlerde ise sicak renkler ve diisiik Kelvin degerine sahip 15181n kullanimiyla

enerji tasarrufu saglanabilir.
2.1.10. Tat

Tat alma duyusu lezzet algisinin bilesenlerinden biridir. Dil tizerinde yer alan
tat tomurcuklar tiikiiriik i¢inde ¢dziinen baz1 molekiillere kars1 duyarlidir. Insanlarm
algilayabildigi tatlar tath, tuzlu, eksi, act ve umami olmak iizere 5 farkli kategoride
siiflanmaktadir. Besinin tatli olmasi seker, tuzlu olmasi sodyum igerdigine; aci
olmasi toksik olabilecegine; eksi olmasi ise asidik olduguna isaret eder. Pismis et ve
bazi sebzelerle peynir, soya sosu gibi fermente gidalarda bulunan umami ise zengin
protein icerigini gosterir. Metabolik faaliyetler i¢in zaruri maddelerin alinmasi ve
zararli maddelerden kaginilmasi i¢in besinleri tamimak hayati 6nem tasir. Bu da tat
duyusunun yanisira koku, dokunma, gérme ve isitme duyu sistemlerinin de dahil

oldugu kompleks bir algi sistemiyle miimkiin olur.

Koku duyusu lezzet algisinda 6zellikle dnemlidir, grip nezle vb hastaliklar
sebebiyle burunlar1 tikanmis insanlar yediklerinden tat alamazlar. Bunun nedeni hem
yemeden once havada ¢oziinen koku molekiillerinin hem de yerken tiikiiriikte ¢oziinen
koku molekiillerinin lezzet algisina katilmasidir. Gida endiistrisinde kullanilan ¢ok
sayida aroma vardir. Dogal koku molekiillerini taklit ederek tiretilmis yapay aromalar,
ayn1 koku reseptorlerini uyararak ilgili besinin yendigi izlenimini yaratir. Bu nedenle

yeme-igme mekanlarinda, ortamin kokusu da yemekten alinan lezzeti etkiler.
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Mutfak sanatlar1 arastirmacisi Rozin (1992)’e gore yemegin igindeki diger
malzemeler ne olursa olsun soya sosu, piring sarabi ve kok zencefil aromalarinin
kullanim1 Cin; kirmizibiber, i¢ yagi ve sogan aromalarinin kullanimi Macar; targin,
kekik, domates ve limon aromalarinin kullanimi Yunan; balik sosu, limon ve aci
kirmizibiber aromalarmin  kullanimi  Vietnam; sarimsak, zencefil ve sogan
aromalarinin kullanimi Hint; domates, sarimsak ve fesle§en aromalarinin kullanimi
Italyan; musir, fasulye ve ac1 kirmizibiber aromalarinin kullanimi Meksika; bitkisel
yagda pisirilmis domates, havug ve sogan aromalarinin kullanimi1 Rus; havug, kereviz
ve sogan aromalarmin kullanimi Fransiz; sarimsak, limon suyu ve zeytinyagi
aromalarinin kullanimi Liibnan; zeytinyaginda pismis sogan, sarimsak ve domates
aromalarmin kullanimi Ispanyol; balik, Hindistan cevizi ve aci kirmizibiber
aromalarmin kullanimi1 Endonezya; taze domates, patlican ve zeytinyagi aromalarinin

kullanim1 da Tiirk mutfagina ait bir yemek yendigi algis1 yaratmaktadir.

Biitiinsel lezzet algisina tat ve koku duyularinin yanisira gérme, isitme,
dokunma duyular1 da katilmaktadir. Gorme duyusu, 6nceki deneyimlere dayanarak
besinin taninmasi ve igeriginin tahmin edilmesini saglamakta, besinin rengi ve formu
tazelik, olgunluk, besleyicilik 6zellikleri hakkinda ipuglart vermektedir. Dokunma
duyusuyla bir besinin kivamu, piitiirliiliigii, sertligi, sicaklig1 algilanmaktadir. Isitme
duyusu da ¢itirlik, gevreklik, tazelik, ferahlaticilik gibi algilarin olusumunu

desteklemektedir.

Gorme, isitme ve dokunma duyularinin da lezzet algisina katiliyor olmasi
sebebiyle yeme-igme mekanlarinin atmosferleri yiyeceklerin algilanan lezzetini

etkilemektedir.

Velasco ve dig. (2013) mekan atmosferinin lezzet {lizerine etkilerini
arastirmak tizere bir deney gerceklestirmislerdir. Bu deney i¢in 3 farkli oda hazirlamus,
katilimcilardan kendilerine verilen bir bardak viskiyi bu odalarda belli bir siire
gecirerek igmelerini ve her odada viskiden aldiklar1 tadi degerlendirmelerini
istemislerdir. Odalarin biri ¢imensi, biri tatli biri ise odunsu bir tat deneyimini

destekleyecek sekilde tasarlanmustir.

Birinci odanin zeminine rulo ¢im serilmis, duvarlarin etrafina yesil yaprakli
bitkiler yerlestirilmis ve odanin beyaz duvarlari yesil 1sikla aydinlatilmistir (Bkz. Sekil

2.47). Yere bir kroket seti ve katilimcilarin oturabilecegi ii¢ sezlong konmustur. Ortam
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taze kesilmis ¢imen kokusuna benzer bir etki olusturmak tizere galbanum ve menekse
yaprag1 karisimi bir kokuyla kokulandirilmis; bir yaz giinlinde ¢ayirda kaydedilmis
kus seslerinin, riizgarda hisirdayan aga¢ yapraklarinin ve ara sira kuzu melemerinin

duyuldugu bir ses kaydi ortama verilmistir.

Sekil 2.47: Viski tadim deneyi igin hazirlanan birinci oda (Velasco ve dig.,2013)

Ikinci oda tavandan sarkan kiire seklindeki kirmizi lambalarla
aydinlatilmistir. Oda yuvarlak hatli mobilyalar, pencereler, yastiklarla donatilmus;
ortadaki yuvarlak masanin lizerinde yer alan yuvarlak bir kasenin igine olgun kirmizi
meyveler konmustur. Tatlili§in yuvarlak hatlarla iliskisini gosteren arastirma verileri
nedeniyle odada higbir koseli nesne kullanilmamustir (Bkz. Sekil 2.48). Oda tath bir
izlenim yaratacak fakat karamel, ¢ilek, vanilya gibi belli bir gida maddesiyle
iliskilendirilmeyecek bigimde prunol ve aldehit karisimi bir kokuyla kokulandirilmis;

catiya yerlestirilen bir hoparlorden yiiksek frekansa sahip gan sesleri verilmistir.

Sekil 2.48: Viski tadim deneyi igin hazirlanan ikinci oda (Velasco ve dig.,2013)

Ucgiincii odanin zemini ve duvarlar1 ahsap panellerle kaplanmustir. Oda los bir
sekilde aydinlatilmis ve odanin bir tarafinda yere ahsap kutular istiflenmistir. Birkag
tane ahsap sandalye ve tahta bir bank yerlestirilmis, bir koseye yapraksiz bir agag
konmustur. Duvarlardan birine ¢ok sayida saat monte edilmistir (Bkz. Sekil 2.49).
Oda, odunsu koku notalar1 olan sedir agaci ve tonka fasiilyesi karigimiyla

kokulandirilmistir. Ortama gicirdayan ahsap, ¢atirdayarak yanan somine sesleri ve ara
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ara kuru yapraklarin iizerine basarak yiirliyen birinin ¢ikardigi seslerle kontrbasla

calian pes notalarin sesleri verilmistir.

Sekil 2.49: Viski tadim deneyi i¢in hazirlanan tigiincii oda (Velasco ve dig.,2013)

Yaklagik 500 kisinin katildigi deneyde katilimcilar ayni viskiyi ictiklerini
bilmelerine karsin ilk odada ¢imensi, ikinci odada tatli ve tiglincii odada odunsu tatlari

daha baskin olarak hissettiklerini ifade etmislerdir.

Bu deney mekan atmosferinin tasarimiyla lezzet algisinin manipiile
edilebilecegini gostermektedir. Kullanilan renkler, malzeme ve form segimleri,
ortamdaki ses ve miizik, ortam kokusu gibi degiskenlerin her biri lezzet algisini

etkilemektedir.

Pastel pembe, sar1, yesil tonlarinin ve yuvarlak hatli mobilyalarin kullanildig:
bir ortam bir dondurmacida; biiyiik yaprakli yesil bitkilerin kullanildig1 bir ortam bir
salata barda; mavi tonlarmin, balik aglarinin, diimen-¢ipa benzeri formlarin
kullanildig1 bir ortam bir deniz {riinleri restoraninda; biiylik kaktiislerin, sumbrero
formlarinin, Frida Kahlo resimlerinin kullanildig1 bir ortam bir Meksika restoraninda

yenen yiyeceklerin algilanan lezzetine olumlu katkida bulunabilir.
2.2. Retorik Figiirlerin Mekan Tasariminda Kullanim

Retorik figiirler, konugsmanin daha ¢arpici, dikkat ¢ekici, akilda kalict ve etkin

olmas1 amaciyla kullanilan diisiinsel ve dilsel araglardir.

Bazi figiirler kavramlar arasindaki benzerlik iliskilerine dayanir. Metafor,
metonimi, synecdoche, antropomorfizm gibi figilirlerde ifade edilmek istenen
kavramla iliskili imgesel oriintiiler farkli bigimlerde soyutlanir ve bu soyutlamalar
dinleyiciye iletilir. Eger soyutlanan bu oriintii, dinleyicinin zihninde kendisine ifade

edilmek istenen kavramla iligki igindeyse, ona bu kavrami cagristirir. Kavramlar
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arasindaki iliski diizeyine ve soyutlama bi¢imlerinin farkliliklarina gore farkl figiirler

tanimlanmistir.

Bazi figiirler zithiga dayalidir. Insan beyni her an bilingdisi bigimde algilanan
durumun akibeti hakkinda beklentiler olusturmakta ve etraftan aldigi uyaranlar bu
beklentilerle celistiginde bilingli olarak i¢inde yasadigi ana doniip dikkatini bu
uyusmazligi ¢ézmeye vermektedir. Bazi durumlarda bu uyusmazligin ¢oziilmesi
“evreka” anlarini olusturarak beyindeki 06diill merkezi olarak bilinen nukleus
akkumbensten dopamin salinimiyla sonuglanmakta ve iliskisiz bolgeler arasinda yeni
sinaptik baglantilarin kurulmast haz duygulartyla birlikte deneyimlenmektedir.
Duygusal deneyimlerle kodlanan anilar bellege daha giiclii yerlestigi igin ironi,
oksimoron, paradoks gibi kavramlar arasindaki zitliklarla ilgili figiirler dikkat ¢ekme,
dinleyicinin zihininde problemi ¢6zme arzusu yaratma ve akilda kalma amaciyla

kullanilirlar.

Bazi figiirler de tekrara dayanir. Bir oriintii ne kadar sik tekrarlanirsa (ayni
noron gruplarn tekrar tekrar birlikte aktive olursa) o oOriintliyli olusturan &geler
arasindaki baglantilar o kadar gii¢lii olur ve bu durum Sriintiiniin bellekteki kaliciligin

artirir.

Konusmacinin tonlamasi ve sectigi sozciiklerin fonetigi ile ilgili vokal/
miizikal figiirler ve ciimle kurulma bi¢imleriyle ilgili dilsel yapiya dayali figiirler gibi
daha ¢ok sozel retorikle iliskili olarak tanimlanmis birgok figiir de mevcuttur. Fakat
bu bolimde mekan tasarimiyla alakali olarak kavramlarin benzerligi ve zithigiyla ilgili

sik kullanilan bazi retorik figiirler incelenecektir.
2.2.1. Metafor

Metafor, bir kavramin kendisiyle dogrudan iligkili olmayan bir bagka kavrami
cagristirmak tlizere kullanilmasidir. Bir metaforun etkili olabilmesi, muhatabin kendi
zihninde s6z konusu kavramlar arasinda iliski kurabilmesine baghdir. Bu nedenle
birbiri yerine kullanilan kavramlarin farkli kisilerin zihinlerinde rahatlikla
iligkilendirilebilmelerini saglayan benzerlikler icermesi etkili metaforlar olusturmak

i¢in gereklidir.

Aristoteles (1987) metaforu ancak tanrivergisi bir “seyler arasindaki

benzerlikleri gorebilme” yetenegine sahip olanlarin ustalasabilecegi, ustasi
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olunabilecek en 6nemli retorik arag olarak goriir. Zeman (2006; 246) ise metaforun
insanin olagan diisiinme bi¢imi oldugunu séylemektedir. Zeman’a gore goriilenler salt
ham fiziksel uyaranlar olarak tarif edilemez, daima gegmis deneyimlerle sekillenir; bu
nedenle alg1 daima metaforiktir ve aslinda her sey baska bir seydir. Zeman alginin bu

0zelligi sebebiyle sanat vasitasiyla egitilebilecegini 6ne siirer.

Alain de Botton (2011; 236) da, John Ruskin’den su pasaj1 aktarmistir:

“Iki kisi yiiriiyiise ¢ikt1 diyelim, biri iyi resim cizen olsun, Steki de
resimden hi¢ anlamasin. Yemyesil bir bayirdan asagi iniyor olsunlar. Ikisinin de
manzaray1 algilayis1 bambagka olacaktir. Biri sadece bayir1 ve agaglar1 gorecek,
agaclarin yesil oldugunu algilayacak ama bunun {izerine hi¢ diisiinmeyecektir;
giinesin parladigin1 goérecek ve bunun insani neselendiren bir etki yarattigini
diisiinecektir; hepsi bu! Peki ya resim yapabilen 6teki neler gorecektir? Onun
gozleri, giizelligin nedenlerini aragtirmaya aligkindir, tatliligin en ince ayrintilarina
niifuz etmeye calisir. Yukar bakar, ince ince yayilan giin 1s18inin nasil da parlak
yapraklar1 delip gectigini, havaya ziimriit yesili bir renk verdigini gézlemler.
Agaclarin yaprak yaprak pecelerinin ardindan tek tek dallarin baslarini uzattigini
gOriir, ziimriit rengi yosunlardaki miicevher parlakligimi fark eder, rengarenk
toprakta beyazin maviyle, morun kirmiziyla oynastigini, kaynastigini, bir dekora
doniistiigiinii seyreder. Sonra magara gibi derin oyuklari olan gévdeler, dik yamaci
yilan gibi bogum bogum kavrayan egri biigrii kokler gelir. Yamag oldugu gibi
alacali ¢giceklerle donanmugtir. Biitiin bunlar gériilmeye degmez mi? Ancak eger
resim yapan biri degilseniz bu manzaranin yamacindan gegip gidersiniz, eve
dondiigiinlizde gordiigiiniiz yerle ilgili ne sdyleyecek bir soziiniiz ne de diisiinecek

bir seyiniz kalmistir.”

Ruskin’in metaforlarla dolu olan bu pasaji sanatla mesgul olmanin algiy1
degistirme giiclinli gosteren giizel bir ornektir. Seylere dair ilginin artmasi ve farklh
kisilerin seyler arasinda kurdugu benzerlikler hakkinda fikir sahibi olmak,

Aristoteles’in ifade ettigi “seyler arasindaki benzerlikleri gorebilme” yetisini gelistirir

ve etkili metaforlar olusturmay1 kolaylastirir.

Metaforla ilgili deginilmesi gereken 6nemli bir nokta, aralarinda salt bigimsel
degil, daha ziyade kavramsal iligkiler bulunan seylerin birbirinin yerini alacak sekilde
kullanilmasidir. Ornegin Calatrava’min veya Gaudi’nin mimari striiktiirlerinde canli
varliklarin iskelet striiktiirlerinden esinlenmesi, metafor olarak degil Boliim 2.2.4’te

incelenecegi lizere mimesis olarak degerlendirilmelidir.
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Mimari tasarimda metafora verilebilecek Orneklerden biri karyatidlerdir
(Bkz. Sekil 2.50). Retorik bir figiir olarak antropomorfizmi (Bkz. Bolim 2.2.3) de
iceren karyatidler hakkinda Vitruvius (2005; 6) soyle yazmaktadir:

“... Karyatid ad1 verilen uzun giysili kadinlarin mermer heykellerini
stitun yerine kullandigin1 ve pervaz (korona) ile damlaliklar1 (mutule) kadinlarin
bagst tizerine yerlestirdigini diisiiniirsek, mimar soranlara su agiklamay1 yapacaktir;
Peloponnes yarimadasinda bir kent devleti olan Karya, Yunanistan’a karsi
Perslerin tarafin1 tutmustu; daha sonra savasta zaferle &zgiirliiklerini kazanan
Yunanlilar, seferberlik ilan edip Karya halkina savas actilar. Kenti ele gegirerek
erkekleri oldiirdiiler ve devleti 1ssizliga terkettiler; kadinlari da kdle olarak
kacirdilar. Ancak uzun giysilerini ve diger evlilik simgelerini ¢ikarmalarina izin
vermeyerek zafer alayinda onlari zorla teshir ettiler. Bu kadinlar utanglarinin
agirligi altinda ezilerek sonsuza dek koleligi temsil ettiler ve devletlerinin
kefaretini 6dediler. Bdylece donemin mimarlari, Karya halkinin giinah ve
cezalarinin ardillari tarafindan da bilinerek siirdiiriilmesi i¢in kamu yapilarina yiik

tasidiklar1 goriilecek bigimde bu kadinlarin heykellerini yerlestirdiler.”

Ny
e p s e

B = o N
e =2
et e ) O
. =

Sekil 2.50: Karyatidler (Vitruvius, 2005)

Vitruvius’un soz ettigi lizere Karyali kadinlarin “utan¢larinin agirhigi altinda
ezilmesi’ni temsil etmek {lizere yapinin agirlik tasiyici elemanlari olarak kullanilmasi

metaforik bir iliskidir.

Bir bagka 6rnek, Behruz ve Can Cinici’nin, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
kompleksi i¢in yaptiklari cami tasariminda goriilebilir. Bu tasarimda minare
kullanilmamis, bunun yerine serefeleri temsil eden iki katli kare bir platform {izerine
-her ne kadar uygulama sirasinda dikilecek uygun boyda servi agaci bulunamadigi i¢in

yerine kavak agaci dikilmisse de- bir servi agaci yerlestirilmistir. Servi, ince uzun sivri
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formu ve dini, uhrevi bir simge olarak -gerck edebiyatta, gerek mezarliklarda- kabul

gérmiis olmasi sebebiyle bir metafor olarak minarenin yerine geger.

TN ——

Sekil 2.51: TBMM kompleksi cami tasarimi (cinicimimarlik.com 21.03.2019)

Steven Holl’un 1992°de Teksas’ta insa ettigi Stretto Evi de metaforik iliskiler
igeren bir bagka ornektir. Holl, ii¢ set {izerinden akan bir derenin bulundugu bir arazi
icinde yer alacak bu evin tasariminda, baglamiyla iliskili olacak sekilde “akiskanlik™

fikrinden yola ¢ikmustir.

Holl, akigkan bir tasarim olusturmak i¢in genel itibariyle bir miizik terimi olan
strettodan, spesifik olarak ise Béla Bartok’un Music for Strings, Percussion and
Celesta (Yaylilar, Vurmalilar ve Celesta i¢cin Miizik) eserinden yararlanmistir. Stretto,

bir fligde bir ses ana temay1 bitirmeden bir baska sesin yanita baslamasi anlamina

gelmektedir (Bkz. Sekil 2.52).
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Sekil 2.52: Bartok’un eserinde strettonun goriilebilecegi bir boliim (Baker, 1996)

Holl’un tasariminda, birbiri iizerine binen seslerin yerini, birbiri lizerine binen
mekanlar almistir; i¢ mekanda odalarin sinirlari net degildir, egimli bir arazide bulunan

yapinin zemininde oda Kotlari iist tiste binmekte, bir oda bitmeden digeri baglamaktadir
(Bkz. Sekil 2.53).

66



Sekil 2.53: Stretto evi i¢ mekan goriinisleri (stevenholl.com; 18.03.2019)

Baglamiyla iligkili olarak yapinin tasariminda “mekansal setler” {lizerinden
akan ‘“akigskan mekanlar” yaratmak isteyen Holl’un tasariminda dikdortgen kesitli
kagir kiitleler hem bir metafor olarak arazideki setlerin yerine geger, hem de agir ve
dik acili yapilariyla Bartok’un eserindeki vurmalilarin (Holl, 1994). Bu kagir
kiitlelerin arasinda yer alan metal Ortiili boliimler de egrisel ve hafif yapilar ile

metaforik olarak Bartok’un eserindeki yaylilar1 temsil etmektedir (Holl, 1994)

| I F

Sekil 2.54: Stretto evi cephe gortniisleri (stevenholl.com; 18.03.2019)

Kimi zaman bir yapi, biitiiniiyle, baglibasina bir metafor da olabilir.
Viyana’da yer alan Hundertwasser Evi, ressam Friedensreich Hundertwasser’in
1958°de yayinladigi Mimarlikta Rasyonalizme Kars1 Kiif Manifestosu’na ve bu

manifestoda ifade ettigi fikirlere dair bir metafordur.
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Sekil 2.55: Hundertwasser Evi cephe ¢izimi (hundertwasser.at; 21.03.2019)

Hundertwasser’mn bu ev igin yaptigi tanim, yapinin bir metafor olarak temsil

ettigi fikirleri agiklamaktadir:

“bir ressam tarafindan kurgulanip tasarlanmis, akademik mimarligin klise ve
normlarini karsilamayan alisilmadik bir ev;

bir modern zaman maceras;

doga ve insanin yaratiliginda bulustugu bilinmeyen bir diyara: pencere haklari,
kiraci agaglar ve kontrol edilmeyen diizensizliklerin, egri zeminler ve ormanla
kapli catilarin, gelisigiizel bitki Ortiilerinin miimkiin oldugu yaratici mimarlik
diyarima bir yolculuk;

ilk 6zgiir ev hakkinda bir rapor;

bir ressamin insanin iginde 6zgiir olacagr giizel bir mimarlik ve evler iizerine

kurdugu ve gercege doniigen hayaller”(hundertwasser.at)

2.2.2. Metonimi

Metonimi, bir kavrama ait tekil bir 06zelligin, o kavrami temsilen
kullanilmasidir. Fontainer (1968) metonimilerde birbiri yerine kullanilan kavramlarin
kapsama, sebep-sonug, aragsallik, simgesellik, aidiyet gibi iliskiler igerdigini
soylemektedir. “Usta bir kalem” sozlinde kalem sdzciigiinlin yazar sdzciigii yerine
kullanilmast veya “Ankara’dan gelen yasa tasarisi” soziinde Ankara sozciigiiniin

meclisi ifade etmek tizere kullanilmas1 metonimi 6rnekleridir.
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Japonya Osaka’da yer alan mimar Tadao Ando’nun tasarladigi Isik Kilisesi
de mimari tasarimda metonimiye Ornek teskil eder. Yapi asina olunan Kkilise
yapilarindan oldukca farklidir. Higbir betimleme icermez, briit betondan yapilmis bu
kutuyu kilise yapan yalnizca duvarlarindan birinin {izerinde yer alan hag seklindeki

acikliktir (Bkz. Sekil 2.56).

Sekil 2.56: Isik Kilisesi — Tadao Ando (archdaily.com; 15.01.2019)

Yapimin dogu duvarinda yer alan agiklik, sunagin islevini iistlenir. Tadao
Ando (1997), mimari eserlerinde sikca gordiigiimiiz dramatik 1sik-karanlik
etkilesimlerine dair ilgisinin Osaka’da c¢ocuklugunu gegcirdigi evde yasadigi
deneyimlerden kaynaklandigini ifade etmektedir. Ando (1997), ¢ocuklugunu yalnizca
dogu duvarinda bir penceresi ve kiigiik bir tepe penceresi olan bu evde, pencerelerden
stiziilen 15181n evin karanlik i¢ mekaninda gezinmesini izleyerek geg¢irmis ve zamanin
akigini bu 15181n yer degistirmesini izleyerek takip etmistir. Az 1s1k alan bu evde 15181n
degerini anladigmi sOyleyen Ando, heniiz bir c¢ocukken pencerelerin yalnizca
duvardaki delikler olmaktan 6te, karanlik yasam mekanlarina hayat veren kutsal 1s181

saglayan seyler olduklarini fark etmistir (Ando, 1997).

Isik kilisesinde ha¢ seklindeki acikliktan siiziilen giin 15181 da, giin i¢inde
degisen dogrultusuyla mekan i¢inde farkli dramatik etkiler olusturur. Burada kilisenin
simgesi olan hag, kutsal 1s1kla birlikte metonimik bir 6ge olarak Tanriy1, Hz. Isa, Hz.
Meryem ve azizleri, kutsal kitab1 ve hristiyanlik dinince kutsal sayilan her seyi temsil

eder.

2.2.3. Antropomorfizm

Antropomorfizmin kelime anlami insanbigimeciliktir, retorikte insandisi
varliklara insani dzellikler vakfedilmesini anlatir. Insandis1 varliklara insani 6zellikler

vakfedilmesi bu varliklarla empati kurmay kolaylastirir.
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Empati, biiyiik olglide beyindeki ayna noron sistemiyle ilgilidir (Keysers,
2011). Nesnelerin formlar1 insan proporsiyonlarina yakinsa, duruslari anlik hareket
Orlntiileri olarak ayna ndron sistemince yansitilir ve zihne yansiyan bu hareketin
yorumlanmasi sonucu izlenen nesnenin durumu hakkinda g¢ikarimlarda bulunulur.
Izlenen hareketlerin kisilerin kendi bedenleri iizerinden yorumlaniyor olmasi, farkli
nesneleri insansi varliklar halinde tasavvur etme egiliminin de nedenidir. Bu durum,
antik dinlerde doga giiclerinin ¢esitli insansi ozellikler edinerek tanrilar haline

getirilmesine neden olmustur.

Insan, sanatsal aktivitelerinin basladigit M.O. 30.000’li yillardan itibaren
cesitli nesnelere antropomorfik form vermektedir. Yontularak insansi form almis olan
bir tas, artik yalnizca bir tas degil; kendisine bakan insanin zihninde formunun

aynalanmasiyla beliren insan imgesinin tastyicisidir.

Antropomorfik nesneler, postiirlerine bagl olarak nese, 6fke, sehvet, korku
gibi ¢esitli duygular uyandirabilirler. Leonardo Da Vinci ve Bernini’nin Davut

heykelleri, ayni1 kisiyi temsil etmelerine karsin bambaska etkiler olusturur (Bkz. Sekil
2.57).

Sekil 2.57: Leonardo Da Vinci ve Bernini’nin Davut heykelleri (tumblr.com; 05.10.2018)

Da Vinci’nin Davut’u Ronesans sanati ilkelerine uygun olarak son derece
sabit ve duragandir. Rahat bir pozisyonda durmaktadir, bu durusu uzun siire muhafaza
edebilir. Uzaklara bakmakta, belki diisinmektedir. Bernini’nin Davut’u ise Barok
geleneklerine uygun bigimde kritik bir hareket aninda dondurulmus gibidir.

Viicudunun durusuna, kaslarindaki gerilime, yiiz ifadesinde bakilarak, onun 6fkeyle
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elindeki tas1 firlatmak {izere oldugu anlasilabilir. Temel duygular evrensel olarak ayni
viicut tepkilerine neden olduklari i¢in bu duygulara dair postiirler herkescge taninir ve

onlarla karsilagildiginda kolayca empati kurulabilir.

Antropomorfizm modernizm disindaki ¢cogu dénemde mimari tasarim ve i¢
mekan tasariminda siklikla kullanilmistir. Bu antropomorfik nesnelerin durus, ifade ve

konumlar1 incelenenerek kullanim amaglarina dair okumalar yapilabilir.

Pareidolia denen olgu ise aslinda yiiz olmayan yerlerde yiizler goriilmesidir.
Goz ve agiz proporsiyonlarina gore konumlandirilmis iki nokta ve bir ¢izgi “©” dahi
insanlarda yiiz algis1 uyandirabilmektedir. Insan beyninde, yiizlerin algilanmasi ve
taninmasi Fusiform Face Area denen bir beyin bolgesinde gergeklesmektedir. fMRI
caligsmalar pareidolianin da bu bogede aktivite meydana getirdigini gostermektedir

(Liu ve dig. 2014)

Sekil 2.58: Antropomorfik yapilar (commons.wikimedia.org; 15.10.2018)

Antropometrik bir form ne kadar az soyutlanmigsa, bununla ters orantili
olarak o kadar iyi aynalanabilir ve kendisiyle kurulan empati o kadar giiglii olur.
Soyutlama orani arttikga aynalanabilir 6zellikler azalir ve formla kurulan empati

zayiflar.
2.2.4. Mimesis

Mimesis, taklit ve dykiinme yoluyla, bir seyin benzerinin yeniden iiretilmesi

anlamina gelen retorik figiiriidiir.
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Avristoteles (1987)’e gore sanat mimesise dayanir. Taklit, insanin dogasinda
vardir. Baz1 sanatlar sesleri, bazilar1 form ve renkleri, bazilar1 olaylarn taklit eder.
Sanatlar1 birbirinden ayiran taklit etmede kullanilan arag, taklit edilen nesne ve taklit

etme tarzlardir.

Marc Antoine Laugier (1775), mimarinin ilkel insanin ormanda yaptig ilkel
kuliibenin taklidi oldugunu ileri siirer. Laugier’e gore ilkel ve yalniz insan dogada,
¢imler tlizerinde halinden hosnut bir sekilde uzanmaktayken bir siire sonra giinesten
rahatsiz olarak golgelik bir yer arar ve yakindaki ormana, agaclarin golgesine siginir.
Bu esnada aniden bastiran yagmur, insani kendisini 1slanmaktan koruyabilecek yeni
bir mekan arayisina iter. Yakinlarda bir magara oldugunu goren insan magaraya girer
ve burada yagmurdan korunur fakat bu kez de karanlik ve soludugu sagliksiz hava onu
rahatsiz eder. Boylece insan, magaradan ¢ikarak kendini hava kosullarindan koruyacak
bir korunak insa etmeye karar verir. Ormandaki kirilmis dallart malzeme olarak
kullanir ve en saglam 4 tanesini kare bir plan olusturacak sekilde 4 koseye diker. 4 dali
da bunlarin lizerine yatay kirisler olarak yerlestirir ve her iki yonde ¢ok sayida dali
birbirine ¢atarak iizerlerini giinesin ve yagmurun ge¢cmesini engelleyecek bigimde
yapraklarla orter (Bkz. Sekil 2.59). Daha sonra 4 yami agik oldugu igin sicak ve
soguktan etkilendigini fark ederek bu yiizeyleri de kapatir ve boylelikle artik kendisini

giivende hissettirecek bir barinak yapmais olur.

Sekil 2.59: Laugier’in ilkel kuliibesi (Laugier, 1775)
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Masiero (2006)’ya gore bu kuliibe higbir dogal modele ait olmayan bir forma
sahiptir, dolayisiyla kendisi bir formun taklidi degildir. Fakat mimesis illa ki formlar1
veya modelleri yeniden iiretme islevine sahip degildir; bigimleri, prosediirleri,
dinamikleri de yeniden tiretmektedir. Bu anlamda Masiero (2006), mimarhigin, 6zcii
denebilecek bir deger iistlenerek, formlar1 yeniden iiretmeksizin doganin mantigini

taklit eden bir liretme edimi seklinde diisiintilebilecegini sdyler.

Insan, alg1 yoluyla biling alanina aldig: verileri gesitli diizeylerde soyutlayip
sentezleyerek diisiince iirettigi i¢in ortaya koydugu tasarimlar bilingli veya bilingdisi
sekilde Aristoteles’in 0ngordiigii gibi mimesise dayanmaktadir. Sekil 2.60’ta
goriilecegi lizere Misir Karnak Tapinagi’na ait siitunlar, hem form hem de bezeme
olarak bolgedeki hakim bitki tiirlerinden biri olan palmiye ile benzerlik
gostermektedir. Kuvvetle muhtemel, Antik Misirlilar palmiye gévdesinin sahip oldugu
formun tepe Ortiisiinii tasimakta basarili oldugunu goérerek bu forma ait proporsiyonlari

mimesis yoluyla kendi yapilarinin gati ortiilerini tasiyacak siitunlara aktarmiglardir.

Sekil 2.60: Palmiye tiirlerine ait botanik ¢izimler ve Misir Karnak Tapinagi’na ait siitun 6rnekleri

(commons.wikimedia.org; 22.10.2018)

Belli formlarin sahip oldugu striiktiirel 6zellikler farkli 6lgeklerdeki yapi ve
yap1 elemanlarma uyarlanabilmektedir. Sekil 2.61°de sol distte goriilen Karl
Blossfeldt’in 25 kat biiyiiterek fotografladigi Equisetum hyemale bitkisine ait form, bu
otsu bitkinin dimdik uzamasini sagladig1 gibi, César Pelli’nin tasarladigi 452 metre
yiiksekligindeki Petronas Kuleleri’nin de dimdik ayakta durmasini saglamaktadir.

Altta sagda goriilen ferforje elemanlar da, soldaki Cajophora lateritia bitkisine ait
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tohum kapsiillerinin form olusumunu taklit edecek bi¢imde bir noktada parcalara

ayrilip birbirleri iizerine dolanarak benzer formlar olmusturmaktadir.

Sekil 2.61: Dogal bitki formlar1 ve benzer formlarda tasarlanmigs yapilar

(solda: Karl Blossfeld- moma.org 21.09.2018, sagda: tumblr.com; 30.10.2018)

Mimesisin kaynagi, her sey olabilir. Canli veya cansiz herhangi bir nesneye
ait form, doku, renk ve organizasyonal iligkiler farkli diizeylerde soyutlanarak mimari
tasarima aktarilabilir. Taklit ettikleri seyler ayni olsa dahi soyutlama bigimlerinin

kisiden kisiye degisiyor olmasi, tasarimlar1 6zgiin kilar (Bkz. Sekil 2.62)

Sekil 2.62: Pablo Picasso ve Theo van Doesburg’a ait inek soyutlamalari

(commons.wikimedia.org; 17.10.2018)
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Venturi (1993) Las Vegas’m Ogrettikleri kitabinda mekan, striiktiir ve
programa iligkin mimari sistemleri simgesel bir bi¢im tarafindan ortadan silinircesine
carpitilmis yapilart “6rdek” olarak tanimlar. Yapinin islevini belli edecek sekilde
tasarlanmis ve jenerik formlarin soyutlanmadan yapiya aktarildigi 6rdekler de mimetik

yapilardir.

Sekil 2.63: Venturi’nin tanimiyla “6rdek”ler (commons.wikimedia.org; 18.02.2019)

2.2.5. Hiperbol

Hiperbol, anlatilmak istenen seyin daha iyi anlasilmasi i¢in abartilmasi,
miibalagali bi¢imde anlatilmasidir. Mekan tasariminda asina olunandan ¢ok daha
bliyiik boyutlarda yapi elemanlar1 ve yogun bezemeler sik kullanilan hiperbolik

Ogelerdir.

Kars1 reform etkisinde gelisen Barok kiliselerin i¢ mekanlari, hiperboliktir.
“Tanri’ya adanmis bir siir” olarak disiinilen kilise mekanlari, Katolik kilisenin
gliciinii temsil eder. Gorkem, satafat ve sasaanin 6n plana ¢ikarildigi mekanlarda
bireyin kendi acziyetini fark edip, Tanri’nin Yiiceligine hayranlik duymasi ve dine
yonelmesi amaglanir. i¢ mekanlar, incil’de anlatilan mucizeleri tasvir eden fresklerle,
azizlerin heykelleriyle yogun bigimde bezenmis, bol kivrimli alg1 yiizeyler altin

varaklarla kaplanarak 151k-golge oyunlar1 yaratilmistir (Bkz. Sekil 2.64).
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Sekil 2.64: Sunak, Asam Kilisesi, Miinih (flickr.com/anthonygurr; 05.04.2019)

Hiperbollerle, postmodern mimaride de oldukg¢a sik karsilagilir. Robert
Venturi, Vanna Venturi evinde “karmasiklik ve ¢eliski” yaratmak i¢in olagandan
biiylik 6geler kullanmistir. Oturma odasinda kullanilan somine oda Olciilerine gore
“agirt biiyik”, somine rafi ve kenarlar1 “asir1 yiiksek”tir. Kapilar genis, i¢ mekan
duvarlarini gepegevre saran ahsap serit yiiksektedir. Venturi, kiiglik mekanlarda biiyiik
ogelerin kullaniminin karmasiklik yaratmak i¢in elverisli oldugunu ve ¢ok iyi sonuglar
verdigini soyler (Venturi, 2005; 199). John Hejduk’un duvar evlerine isim veren
duvarlar da hiperboliktir. Hejduk i¢in duvar, yasamla dogrudan ilgilidir. Soyle der:
“Durmaksizin iceri ve disari, ileri ve geri, duvarlarin iginden geceriz; duvar gegis hissi
yaratir ve duvarin inceligi bu gegisin anlik bir durum oldugunu vurgular. Bu yilizden
onlar1 simdiki zamani ifade eden en dolaysiz dgeler olarak goriiyorum” (Hejduk;
aktaran Carlo, 2002). 2 numarali duvar evinde hiperbolik duvar, yapinin ana eksenini
olusturur (Bkz. Sekil 2.65). Eksenin bir yaninda yatak odasi, yemek odasi ve oturma
odas1 bagimsiz hacimler olarak iist iiste yer alirken, diger yanmnda bu mekanlar
arasinda sirkiilasyonu saglayan spiral merdiven ve uzun bir koridorla erisilebilen
calisma mekan1 bulunur. Hiperbolik duvar, yasama ve ¢alisma mekanlarini birbirinden
yalitir ve birbirine baglar, zira mekanlar arasi gegis icin agilmasi gereken, yine bu

duvardir.
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Sekil 2.65: Hejduk, 2 numarali duvar evi (archdaily.com; 09.02.2019)

Radikal mimarlik ornekleri de hiperbolik 6geler igerir. Archigram,
Archizoom, Superstudio gibi mimarlik gruplarinin {topik megastriiktiirleri
hiperboliktir. Superstudio’nun 1969 yilinda sundugu Siiregen Anit, sunum videosunda
anlatildig1 iizre tiim diinyay1 dolasan, kiip seklinde birimlerle olusturulmus bir yapidir.
(Bkz. Sekil 2.66) Bu birimlerin bir araya getirilmesiyle, her yone dogru siirdiiriilebilir:
¢olleri asabilir, vadileri doldurabilir, géllere erisebilir; kentleri kusatir ve tek bir plana
bagl kalinmaksizin insa edilmis yapilasmay1 kiiltiirel sergi nesnesi olarak korur.
Superstudio, doganin antitezi olan kiip birimlerden olusan bu yapinin rasyonelizmin
zirvesi oldugunu iddia eder. Fakat elbette bu tasarim ve sdylem biitiiniiyle ironiktir
(Bkz. Boliim 2.2.7). Mimaride rasyonalizme, tektiplesmeye ve dayatilan tasarim

anlayisina dair elestirileri, bu hiperbolik anitla ifade edilmistir.

Sekil 2.66: Superstudio — Siiregen Anit (moma.org; 26.09.2018)
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2.2.6. Litotes

Litotes, ifade edilmek istenen asil seyden daha azinin sdylenmesidir.
Dinleyicinin zihninde sOylenenin oOtesindeki daha giiglii anlamlari ¢agristirma
amactyla kullanilir. “Nas1l?” sorusunu “iyi” yerine “fena degil” diyerek cevaplamak
gibi bir seyin pozitif olarak ifade edilmesi yerine, tersinin tersi olarak sunulmas: da

litotestur. Bir tiir hafifseme hissi yaratir.

Meksika’nin Naupalpan sehrinin kuzeyinde yer alan Mimar Luis Barragan,
ressam Jesus Reyes Ferreira ve heykeltiras Mathias Goeritz tarafindan tasarlanan
Torres de Satélite, 1958°de yapilmis kentsel heykellerdir. Bir uydukent olarak kurulan
ve kisa zamanda gelismesi beklenen Ciudad Satélite bolgesinin ana ulagim aksini
olusturan otoyolun {izerine insa edilmis heykeller, kirmizi, sar1, mavi ve beyaz renklere
boyal1 bes adet liggen prizma formunda beton yapidan olusur. Yapilarin en yiiksegi 52

metre, en al¢agi 30 metredir.

Sekil 2.67: Torres de Satélite (commons.wikimedia.org; 17.10.2018, jmhdezhdez.com;17.10.2018)

Zorunlu perspektif gozetilerek tasarlanmis tiggen yapilar, otoyolda bolgeye
yaklagirken, uzakta beliren gokdelenler gibi goriinerek gelismis bir kentsel bolge
izlenimi yaratir fakat yanlarina varildiginda aslinda bu tiir bir isleve sahip olmadiklari
anlasilir. Torres de Satélite bu o6zelligiyle mimari tasarimda litotes kullanimina

Ornektir.
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2.2.7. ironi

Ironi, sdylenenin tam tersinin kast edildigi ifadelerdir. Karsidakini sahip
oldugu diisiincenin dogrulugunu sorgulamaya iter ve genellikle elestirel amaglarla

kullanilir.

197011 yillarda popiiler bir Amerikan department store markasi olan BEST
magazalari i¢in SITE tarafindan yapilan cephe tasarimlari ironiktir. Ismi “BEST” (en
iyi) olan magazalarin biitiin subeleri i¢in kirilmig, dokiilmiis, deforme olmus gibi

goriinen cepheler tasarlanmistir.

Sekil 2.68: BEST magazalari cephe tasarimlari (siteenvirodesign.com 12.05.2019)

Venturi (2005; 66) ironinin mimarligin gergek durumunu ve kiltiir igindeki
yerini ortaya koymak i¢in iyi bir ara¢ oldugunu sdyler. Ona gére mimar en etken
giiclinii, biiyiik yatirimlarini ve teknolojisini mimarlik disindaki alanlara yonelten bir
toplumda gercek yerini kabullenmeli ve eski kliseleri -gecerli olan siradanlik ve
bayagiliklari- yeni baglamlarda birlestirerek, toplumun tersyiiz olmus degerlerine kars1
tavrin1 bu sekilde ortaya koymalidir. Sekil 2.69’da Scott Brown ile birlikte farkl

tisluplara ait 6geleri birlestirerek olusturduklar ironik cephe tasarimlart goriilebilir.
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Sekil 2.69: Venturi, Scott Brown Eclectic House Project — tasarim eskizleri (1977)
(venturiscottbrown.org; 03.05.2019)

Postmodern mimarlikta Venturi’nin kastettigi tarzda ge¢mis donem
kliselerinin ironik kullanimlarina ¢ok sik rastlamir. Ornegin, Philip Johnson’mn
tasarladigt AT&T binas1 Chippendale mobilyalarda rastlanan bir bigimle sonlanir.
Charles Moore’un New Oreleans i¢in tasarladigi Piazza d’Italia da ¢ok sayida ironik

unsur barmdirmaktadir (Bkz. Sekil 2.70).

Sekil 2.70: Piazza d’Italia (flickr.com/masstudio; 25.10.2018)
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Sekil 2.70: Piazza d’Italia (dezeen.com; 25.10.2018)

David Harvey’nin Postmodernligin Durumu kitabinda Heinrich Klotz’tan
aktardigir betimleme, yapinin ironik igerigini ve Ustlendigi islevleri goz Oniine

sermektedir:

“New Orleans’in yeniden gelistirme gerektiren bir bolgesinde Charles
Moore yérenin Italyan niifusu icin kamuya acik Piazza d’ltalia’yr (italya
Meydan1’n1) olusturmustur. Meydanin bi¢imi ve mimari dili, Avrupa’nin ve daha
ozgill olarak Italya’nin piazza’inin toplumsal ve iletisimsel islevlerini

Amerika’nin giineyine getirmistir.

Olduk¢a genis bir alani kaplayan, epeyce diizenli, akici ve koseli
pencerelere sahip yeni binalardan olusan bir blokun i¢ine Moore, daire bigiminde

genis bir meydan oturtmustur. Meydan bir tiir negatif bigim olusturur ve

81



dolayisiyla insan ¢evresindeki mimarinin engellerini asip da i¢ine girdiginde daha
da sasirtict bir etki yaratir. Giristeki kiigiik tapinak, sira siitunlarin boldiigi
piazza’min tarihsel bakimdan bigimsel dilinin habercisidir. Ortada “Alpler’den
asag1 dogru uzanan Italyan ¢izmesini sulayan “Akdeniz”i canlandiran bir fiskiye
zemini vardir. Sicilya’nin piazza’nin tam merkezine yerlestirilmis olmasi, kentin
Italyan niifusunun hakim unsurunun o adadan gd¢miis insanlar olmasina saygiy1

ifade eder.

Piazza’y1 ¢evreleyen binanin igbiikey cephelerinin 6niine yerlestirilmis
olan kemerler, klasik siitunun, bir 6l¢tide Pop Art’tan 6diing alinmig bir teknikle
ince farklarla birbirinden ayrilan bir renkler yelpazesine yerlestirilmis bes
donemine (Dor, Iyon, Korint, Toskana, Karma) ironik géndermeler yapar. Yivli
stitunlarin kaideleri par¢alanmis bir bastabanin parcaciklari gibi olusturulmustur;
bu, tiimiiyle ti¢ boyutlu bir mimari detaydan ziyade negatif bir bicimdir. Bunlarin
dikey yiizeyleri mermerle kaplidir, kesitleri ise bir pasta dilimine benzer. Siitunlar
Korint tarzi siitun baglarindan neon tiip halkalariyla aynlir; bunlar geceleri
siitunlarin renkli 151kl1 gerdanliklar1 olur. italyan gizmesinin tepesindeki kemerli
arkadin cephesinde de neon 1giklar mevcuttur. Bazi siitun baslar1 keskin, koseli bir
bicime sahiptir, bastabanin altina Art Deco broslar gibi yerlestirilmislerdir. Diger

stitun baglar farkl gesitlemeler sergilerler: yivleri su fiskiyelerinden olusur.

Biitiin bunlar klasik mimarinin agir bash sozligiinii, Pop Art teknikleri,
postmodernist bir palet ve teatrallik araciligiyla giincellestirir. Tarih bir yerden
otekine tasinabilir aksesuarlann bir yelpazesi gibi sunulur: aynen Italyanlarin
kendilerinin Yeni Diinya’ya “transplantasyonu” gibi, italya’nin Rénesans ve
barok piazza’larinin nostaljik bir tablosu sunulur, ama ayni zamanda bir yerinden
olmusluk duygusu vardir. Ne de olsa, bu gercekeilik degildir, bir cephedir, bir
sahne dekorudur, yeni ve modern bir baglama oturtulan bir fragmandir. Piazza
d’ltalia hem bir mimari yapittir, hem bir tiyatro yapit1. Italyan “res publica”
geleneginde, halkin toplanacagi bir yerdir; ama ayni zamanda kendini fazla
ciddiye de almaz, oyun ve eglence igin de bir yer olabilir. Italyan yurdunun
yabancilagmis goriiniimleri Yeni Diinya’da elgiler olarak gorev goriir; boylece
New Orleans’m bir yoksul mahalle (slum) haline gelme tehdidi altindaki bir
bolgesinde yasayan niifusun kimligini yeniden vurgulamis olur. Bu piazza,
diinyada postmodernist mimarinin en &nemli ve carpici Orneklerinden biri
sayilmalidir. Bircok yayin piazza’yi g¢evresinden yalitilmig bigimde goésterme
hatasina diigmiistiir; oysa buradaki model bu teatral 6rnegin, ¢evresindeki modern
binalar baglamia basarili bigimde yerlesmesini ortaya koymaktadir.” (Klotz,

1985; akt. Harvey, 1997;116)
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2.2.8. Oksimoron

Oksimoron sozciigii “aptalligin doruk noktasi” anlamina gelir. Oksimoronlar,
birbirleriyle giiclii bicimde celistikleri i¢in mantiksal agidan bir araya gelmesi
miimkiin olmayan kavramlara isaret eden sozciiklerle olusturulan tamlamalardir.

Yasayan o6lii, koseli daire, sessiz ¢iglik vb. ifadeler oksimorondur.

Islevini yerine getirmesi miimkiin olmayan bir tasarim nesnesi de zaman
zaman oksimorona oOrnek teskil edebilir. Ornegin bir soba, igine yanabilir
malzemelerin konacagi bir haznesi olan, yanmaz malzemeden yapilmis bir 1sitma
aracidir. Ahsap bir soba ise oksimorondur. Zira bu soba, yakildiginda kendi de yanar

ve yakilamayan bir soba da bir soba degildir.

Oksimoronlar, ilging, sasirtici ve disiindiiriictidiirler, bu nedenle ironi gibi
elestiriel amaglarla kullamlabilirler. Ornegin Fransiz ¢izer ve tasarimci Jacques
Carelman’in bulunmasi olanaksiz nesneler katalogu (catalogue d'objets introuvables)
tilketim toplumuna dair bir elestiridir ve birgok oksimoron nesne igerir. (Bkz. Sekil
2.71)
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Sekil 2.71: Dikey lavabo, kapili kiivet, ekonomik musluk ve diiz sandalye (Carelman, 1969)
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2.2.9. Paradoks

Paradokslar, ayni anda kendini hem dogrulayip hem de yanliglayabilen,
mantiksal bir ¢eligki igerdigi i¢in sezgilerimize ters diisen muglak ifadelerdir. Celiskili
bir ifadenin paradoks olmasi i¢in hem kendisinin hem de zittinin esit derecede

miimkiin olmasi ve bir tiir mantiksal kisir dongii olusturmasi gerekir.

Maurits Cornelis Escher, bircok eserinde 151k ve golgeyi kullanarak gorsel
paradokslar yaratir. Sekil 2.72” de goriilen “Selale” isimli ¢calismasinda su, dokiildigii
yerden ark boyunca ilerleyerek baslangi¢ noktasina varir ve tekrar agagi dokiilerek bir
dongii olusturur; zeminler arasindaki kot farki belirsizlesir, suyun yukaridan asagiya

dokiilmesi ve asagidan yukariya tirmanmasi esit diizeyde miimkiin goriiniir.

Sekil 2.72: Escher’in selale isimli ¢alismasi (wikiart.org; 21.03.2018)

Bernardo Buontalenti’nin Floransa’daki Santa Trinita kilisesinin koro
boliimii i¢in tasarladigi merdivenler, mimari tasarimda paradoksa ornektir (Hays,
1998). Bir merdiven, farkli yiikseklikteki iki yiizey arasinda gegisi saglayan, belli
araliklara sahip birbirlerine paralel basamaklar dizisidir. Ancak Buontalenti’nin
merdivenleri, bir yanda bu gereklilikleri karsilarken diger yanda birbiri {izerine

kivrilarak merdiven tanimina ters diiser (Bkz. Sekil 2.73).
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Sekil 2.73: Bernardo Buontalenti - Floransa Santa Trinata merdivenleri

(commons.wikimedia.org; 12.04.2019)

2.2.10. Synecdoche

Synecdoche, aralarinda parga-biitiin, tiir-cins iliskisi bulunan kavramlarin

birbirini temsil etmek iizere birbirinin yerine kullanilmasidir.

Frangoise Racine de Monville’in 1774°te Désert de Retz’de yaptirdig1 yazlik
evin tasarimi mimari tasarimda synecdoche kullanimina 6rnektir (Simitch ve Warke,
2014). Eve, anitsal bir yap1 kolonu kalintis1 formu verilmistir. (Bkz. Sekil 2.74) Bu

kolon pargasi, bir zamanlar burada devasa bir tapinak oldugu izlenimi uyandirir.

Sekil 2.74: Antik kolon kalintis1 formundaki konut (Simitch ve Warke, 2014; Le Rouge, 1785)
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3. PATHOS: MEKAN VE DUYGULAR

Retorikte pathos, dinleyicilerin duygusal durumunu ifade eder. Aristoteles
(1995)’e gore bir konusmaci, eger duygulart dogru bir sekilde adlandirip
tanimlayabilirse; bu duygularin hangi durumlarda olustugunu ve bu duygular1 harekete
gecirme yollarim bilirse hitap ettigi kitleyi kendi istedigi duygu durumuna sokabilir ve

boylelikle onlari istedigi sekilde davranmaya yoneltebilir.

Aristoteles (1995), olaylara iliskin tepkilerin ve verilen Xkararlarin
duygulardan etkilendigini ifade eder. Ona gore kisilerin mutlu ve dostluk duygulariyla
dolu olduklar1 zamanlardaki yargilari, sikinti i¢inde ve diismanlik duygulariyla dolu
olduklar1 zamanlardakilerden farklidir. Bu nedenle Aristoteles, retorik kitabinin biiyiik
bir boliimiinii duygular1 tanimlamaya ve hangi durumlarin insanlari bu duygulara

ittigini agciklamaya ayirir.

21. yiizyilda, norobilim alaninda yapilan arastirmalarla elde edilen veriler
Aristoteles’i dogrulamaktadir. Duygular, davranislar1 yonlendiren ve karar verme
stireclerini etkileyen fenomenlerdir. Damasio (2006; 151) duygularin 6ziini; “belirli
bir varlik ya da olaya iligkin diisiincelerin igerigine karsilik veren adanmis bir beyin
sisteminin denetimi altinda, sinir hiicresi uglar1 tarafindan sayisiz organda meydana
getirilen viicut hali degisikliklerinin bir toplami1” olarak gordiigiinii ifade etmektedir.
Solms ve Turnbull (2013) da duygularin bedenin durumu hakkinda bilgi veren igsel

yonelimli bir duyu modalitesi olarak goriilebilecegini sdylemektedir.

Duygular, dis diinyadaki imkéanlar karsisinda verilecek tepkilerin bedenin
i¢csel durumuna gore ayarlanmasini saglayacak bir mekanizma olarak iglev gormekte;
beyin hasar1 gibi sebeplerle duygularina erisimi kesilen kisiler o giin giymek i¢in mavi
veya beyaz iki gomlekten birini segmek gibi ¢ok basit giindelik kararlari bile
alamamaktadir (Aamodt ve Wang, 2014). Bu boéliimde kisilerin karar ve davranislar

tizerinde bu denli etkili olan duygularin mekan retorigindeki yeri incelenecektir.

Mekandaki fiziksel uyaranlarin insanlarda uyandiracagi duygular hakkinda
tasarimcilara yol gosterme amacini tasityan kapsamli ¢aligmalardan biri Simonds
(1961)’a aittir. Simonds (1961), Landscape Architecture kitabinda, 8 farkli duygusal
durum tanimlar ve bu duygu durumlarini tesvik edecek fiziksel 6geleri Cizelge 3.1°de

goriildiigii sekilde siiflandirir:
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Cizelge 3.1: Simonds (1961)’in duygu simiflandirmast

Korku: Hapsedilmislik algisi. Basing ve ¢ekilme hissi olusturacak
unsurlar. Goriinebilen tuzaklar. Y6n bulmaya yardimci bir seyin
bulunmamasi. Durumu veya Olgegi yargilatabilecek higbir ifadenin
olmamasi. Gizli alanlar ve mekénlar. Siirpriz olasiliklari. Egik, carpik,
kirik diizlemler. Mantiksiz, dengesiz formlar. Tehlike. Korumasiz
bosluklar. Keskin, delici elemanlar. Carpilmis mekanlar. Alisitlmamis, sok
edici, sasirtici, garip, esrarengiz seyler. Korku, iskence ve aciy1 ¢agristiran
semboller. Solgun ve titrek veya tersine kor edici ve parlak, gosterisli 151k.

Soguk maviler ve soguk yesiller. Olagandigt monokromatik renkler.

Nese: Serbest mekanlar. Piiriizsiiz, akic1 formlar ve desenler. Dénme,
yuvarlanma gibi hareketlere olanak saglayan ortam. Striiktiirde goriilen
ritim ve hareket. Sinirlamalarin olmamasi. Akildan ¢ok duygulara hitap
eden sekiller, renkler ve semboller. Anlik, gecici, dzgiirliik hissi veren,
miimkiinse fantastik tasarimlar. Sikici, karanlik, zamansiz seylere zit

olarak parlak, aydinlik, spontane dgeler. Sicak, parlak renkler. Siiziilen,

pirll piril, canli, yanardoner, ¢akan veya parlayan 1sik. Coskulu veya

hareketli ses.

Q Gerilim: Dengesiz formlar. Dagmik kompozisyon. Mantiksiz

karmasikliklar. Renklerin ¢atismasi. Baskin renklerin azaltict  bir

/I\i* N dengeleyici olmadan kullanimi. Gorsel dengesizlik. Gozii dinlendirecek

\ ié\ herhangi bir noktanin bulunmayisi. Sert, kaba veya piirlizlii yiizeyler.

Q\\ ?? Asina olunmayan unsurlar. Sert, kor edici veya titrek 151k. Rahatsiz edici
\\\ \«\\ sicak veya soguk. Delici, kulak tirmalayici sesler.

~ A Rahathk: Sadelik. Mahremiyet bolgeleri ve agik alanlar olusturacak

% ‘ X sekilde degisen hacim o6lgiileri. Uyum. Alisilmis objeler ve malzemeler.
\ ‘ /" Akicr ¢izgiler. Egrisel formlar ve mekanlar. Belirgin yapisal tutarlilik.
\,\ y
471“; g B S O e Yataylik. Hosa giden dokular. Memnun edici ve konforlu bigimler.
i W \Z%:::\ Yumusak 1sik. Yatistirict ses. Sakin renklerden olusmus bir hacim:

beyazlar, griler, maviler, yesiller.
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Cizelge 3.1: Simonds (1961)’in duygu simiflandirmast

Diisiincelere dalma: Kisi kendi diinyasina kapabildigi siirece olgek
onemli degildir. Striiktiirel form da ¢ok énemli degildir, mekanin biitiinii
sakin ve miitevazi veya gosterisli ve siislii olabilir. Bir seyler ima eden
nesneler, dikkat dagitici keskin kontrastlar olmamalidir. Eger sembol
kullanilacaksa, diigiincelere dalmayi tesvik eden semboller segilmelidir.
Mekan yalitilmiglik, mahremiyet, ayrilma, giivenlik ve baris hislerini
saglamalidir. Sakin ve ¢ekinik renkler. Yumusak yayilmis 1s1k. Bilingsizce

dinlenebilen, sakin algak ses.

Dinamik hareket: Kati formlar. Agir striiktiirel ritim. Ag¢il diizlemler,
diyagonel sekiller. Tas, beton, ahsap veya ¢elik gibi kati malzemeler. Kaba
dogal dokular. Diiseylik. Yénlendirici kompozisyon. Ilginin kiirsii,
toplanma noktasi, ¢ikis kapist gibi belli bir odak noktasinda toplanmasini
saglayacak organizasyon. Cizgiler, ¢akan isiklar, form, desen ve ses
dizileriyle hareketin yonlendirilmesi. Canli renkler, kirmizi, kan kirmizi,
sarimsi turuncu. Dalgalanan bayraklar, cilali sancaklar. Marslar. Hiicum

sesleri. Kresendo. Zil ve davul sesleri.

Duygusal sevgi: Tam mahremiyet. Odanin ige doniik organizasyonu. Odak
noktasinin belirlenmesi. Mahremiyet o&lgegi. Diisiik tavan. Yatay
diizlemler. Akici ¢izgiler. Yumusak, yuvarlatilmis formlar. Koseler ve
egriliklerin bir arada bulunmasi. Narin kumaglar. Sehvet verici ve yumugak
yiizeyler. Egzotik nesneler ve giizel koku. Giil kurusundan altin sarisina

yumusak 1s1k. Ritmik, i¢ giciklayici miizik.

-

Manevi husu: Normal 6l¢ekten ¢ok daha biiyiik, kisiyi engin bir mekanda
kiigiik hissettiren ezici 6lgek. Algak yatay formlara tezat olusturan yiikselen
formlar. Kisinin oldugu yerde durup gozlerini ve zihnini yukarilara
¢evirmesini saglayacak sekilde diizenlenmis bir hacim. Yukar1 dogru, veya
sembolik olarak daha da Oteye, sonsuzluga dogru yonelen mekan
organizasyonu. Genellikle simetrik, eksiksiz bir kompozisyon diizeni. Son
derece gelismis dizimsel diizenlemeler. Pahali ve kalici malzemeler.
Ebediyetin cagristirilmasi. Iffetli beyazin kullanini. Renk kullanilacaksa
soguk renklerin tercih edilmesi: mavimsi yesiller, yesiller, menekse
tonlart. Yukaridan siiziilerek yayilan parlak 1sik. Derin, gd8e uzanan

miizik.
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Simonds’in bu fenomenolojik kategorizasyonu mekandaki unsurlarin farkli
duygular olusturmakta nasil kullanilabilecegine 151k tutmaktadir. Bu ¢alismada ise

duygulari siniflandirmak i¢in fenomenoloji degil ndrobilim kullanilacaktir.

Solms ve Turnbull (2013)’un aktardigina gore, beynin duygu iireten
sistemlerinin ¢ekirdegini olusturan yapilar, arka plandaki biling durumunu iiretenlerle
aynidir. Bu yapilar beynin filogenetik agidan eski bdlgelerinde, beyinsapinin orta ve
iist kusaginda yer almaktadir. i¢ organlarin izlenmesi ve diizenlenmesi islevlerini
gerceklestiren bu yapilar arasinda beyinsapinin derinlerinde yer alan ve periakuaduktal
gri madde adli bolge; bazilar1 haz, bazilar1 hosnutsuzluk veren siitunlardan olusan bir
yapiya sahiptir (Solms ve Turnbull, 2013). Bu haz ve hosnutsuzluk durumlarinin
dereceleri ise duygular yelpazesinin olugsmasini saglamaktadir (Solms ve Turnbull,
2013). Hem ig organlara hem de kas ve iskelet sistemine ait iki topografik haritanin
birlikte yer aldig1 bu bdlge; kan basinci, viicut sicakligi, oksijen diizeyi vb. durumlarla
baglantili olarak yaklagma ve kaginmaya dair reflektif davranislarin olusmasini kontrol

etmektedir (Solms ve Turnbull, 2013).

Insan ve memelilerdeki duygu mekanizmalari iizerinde ¢alismalar yapan Jaak
Panksepp (2017) bu haz ve hosnutsuzluk durumlarinin iiretilmesine etki eden bazi
noral devrelerin bulundugunu saptamistir. Bu devrelerin sahip oldugu ortak 6zellikler

sunlardir:

“l. Genetik olarak oOnceden belirlenmis ve Onemli zorlu yasam

kosullarinda ortaya ¢ikan uyaranlara kosulsuz tepki vermek i¢in tasarlanmiglardir.

2. Bu devreler, farkli davraniglar1 ya alt motor programlar etkinlestirerek
veya baskilayarak ya da tiirlerin evrimi siirecinde zorlu yasam kosullariyla
karsilastiginda gelistirdigi eszamanli otonomik-hormonal degisiklikler araciligryla

diizenler.

3. Duygu devreleri, uyarilan davranisla iligkili duyusal sistemlerin

duyarhiliklarini degistirir.
4. Duygu sistemlerinin sinirsel etkinligi tetikleyici kosullardan uzun siirer.

5. Duygu devreleri duygusal olarak notral olan g¢evresel uyaranlarla

kosullandirilarak kontrol edilebilir.

6. Duygu devreleri yiiksek karar verme siireclerini ve bilingliligi saglayan

beyin mekanizmalariyla kargilikli etkilesim i¢indedir.” (Panksepp, 2017; 107)
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Bu duygu devreleri tiim memelilerde bulunmakta ve 7 temel duygunun
olusumunu saglamaktadir. Panksepp (2017) farkli mekanizmalarla isleyen bu devreleri
arama-isteme, ofke, korku, sehvet, panik ve yas, bakim ve oyun sistemleri olarak
siniflandirmistir. Tlerleyen béliimlerde bu sistemlerin her biri, mekan tasarimiyla ilgili

olarak incelenecektir.
3.1. Arama — isteme Sistemi

Panksepp (2017) kimi zaman libido olarak da ifade edilen yasam enerjisini
olusturan ve mekanla etkilesime gegmemiz icin gerekli motivasyonu saglayan sistemi
arama — isteme (seeking) sistemi olarak adlandirmaktadir. Kesfetme istegi, merak, ilgi,
beklenti gibi kavramlar uyanik oldugumuz siirece daima aktif olan bu sistemle ilgilidir
(Panksepp, 2017) Hipotalamus tarafindan etkinlestirilen ve temel ileticisi dopamin
olan sistemin belli bir nesnesi yoktur ve “orada bir yerlerde iyi bir seyler var” hissi

yaratarak 6zneyi ¢evresiyle etkilesime gecmeye yoneltmektedir (Panksepp, 2017).

Bilingli istekler ve bilingdis1 gereksinimlerin karsilanmasi i¢in dikkatin
nereye yoneltilecegi bu sistem tarafindan belirlenmektedir. Hipotalamusta bulunan
“gereksinim dedektorleri” stirekli viicudun i¢ ortamindan bilgi almakta ve izledigi
homeostatik mekanizmalardan birinin kabul edilir sinirlarin disina ¢iktigini tespit
ettiginde arama-isteme sistemini bu durumu normale cevirecek nesneyi aramaya
yonlendirmektedir (Solms ve Turnbull, 2013). Ornegin “mavi bir kazak™ gibi spesifik
bir seyi satin almak i¢in bir aligveris merkezine giden bir kisi, istedigi gibi bir kazak
bulabilmek i¢in magazalarin vitrinlerine bakarak alisveris merkezinin koridorlarinda
dolasacak; bir siire sonra tuvalet ihtiyact oldugunu hissettiginde bakislar tuvaletlerin
nerede oldugunu gosteren yonlendirme panolarina yonelecek, aciktigini veya
susadigin1 hissettiginde ise yemek katina ulagmak i¢in bakislariyla yiirliyen
merdivenleri arayacaktir. Temel islevi yasamsal gereksinimlerin karsilanmasi olan bu
sistem, bu tiir bir gereksinim olustugunda dikkati bilingli isteklerin karsilanmasindan
fizyolojik gereksinimlerin karsilanmasina yoneltmekte; istek ve gereksinimlerin
karsilanmasi ise beyinde “6diill merkezi” olarak bilinen nukleus akkumbensten
dopamin salgilanmasina yol acarak haz duygularinin deneyimlenmesiyle

sonuglanmaktadir.

Arama-isteme sistemi, ilerideki bolimlerde incelenecek diger duygu

sistemleriyle baglantili olarak ¢alismaktadir. Ornegin bir tehlikeyle karsilasildiginda
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korku sistemiyle birlikte saklanacak yerin bulunmasi esnasinda veya sehvet sistemi
devredeyken uygun cinsel esin bulunmasi sirasinda arama-isteme sistemi devreye
girmekte; bu sistemin amaca yonelik eylemlerinin engellenmesi ise 6fke sistemini

etkinlestirmektedir (Panksepp, 2017)

Mekanmn tiirii (konut, ofis, hastane, restoran, okul, magaza vs.); potansiyal
mekan kullanicilarinin sayisi, cinsiyeti, yasi, sosyo-ekonomik durumu, kiiltiirel
yonelimleri ve ilgi alanlar1 gibi kriterler o mekéana dair beklentileri etkileyecek; tasarim
Oncesi planlama agamasinda bu gibi kriterlerin arastirilmasi ve mekanin elde edilen
veriler dikkate alinarak tasarlanmasi, mekanin kullanicilarin istek ve gereksinimlerine
karsilik verme oranmi artiracaktir. Murtha (1976)’nin bu amagla belirledigi ve
“kullanic1 fayda kriteri dizisi” adin1 verdigi bir dizi etken Cizelge 3.2°de gortilebilir
(akt. Goregenli, 2013).

Cizelge 3.2: Kullanic1 fayda kriteri dizisi (Murtha, 1976: akt. Goregenli, 2013)

Davramssal Kolaylastirma

Fonksiyonel Uygunluk: Acaba cevre, belirli bir davranigin miimkiin olmasi i¢in gereken bilesenlere
sahip mi? (Om. Bir ofiste uygun mobilya, uygun isiklandirma sistemi, kitapliklar ve telefonun
bulunmast)

Mekansal Uygunluk: Kullanicilarn yararlanabilecekleri uygun bir mekansal organizasyon var mi? (Orn.
Koridorlarin yeterli kalabaligin gegebilecegi kadar genis olmasi, bilesenlerin gereksiz hareketleri en aza

indirgeyecek sekilde ortama yerlestirilmis olmast)

Fizyolojik Siireklilik
Iklimin Uygunlugu: Sicaklik ve nem oraninin uygun olmast
Tehlikelerden Korunmasi: Tehlikelerden uzak, kullanicilarin saghigim tehdit eden bir faktoriin olup

olmamasi (elektrik kagaklar)

Algisal Siireklilik
Duyusal Yeterlilik: Acaba gevre ¢esitli duyusal fonksiyonlar: yerine getirmek i¢in tasarlanmig mi1?
Duyusal Uygunluk: Acaba algisal ¢evrenin optimal bir uyaran diizenlemesi var mi? (Orn. Ortamlar,

uyaran karmagikligini arttiric1 ya da azaltic1 bigimde mi tasarlanmig?)

Sosyal Kolaylastirma

Sosyal Yeterlilik: Acaba gevre sosyal davraniga istenen diizeyde imkan sagliyor mu? (Orn. Alanlarin her
bireyin kendi alansalligini savunabilecegi, lizerinde hak iddia edebilecegi sekilde diizenlenmesi)

Sosyal izolasyon: Acaba herhangi bir mahremiyetin siirdiiriilebilmesi icin sosyal izolasyonun diizeyini
ayarlayabiliyor mu? (Orn. Odanin duvarlari ya da mobilya takimlari mahremiyeti saglamada

kullanilabilir)
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3.2. Ofke Sistemi

Ofke (rage) sistemi, arayis sisteminin amaca ydnelik eylemlerinin
engellenmesi durumunda devreye girmekte ve bedeni savasma durumuna
hazirlamaktadir (Panksepp, 2017). Beyinsapinda yer alan periakuaduktal gri maddeye
yonelik amigdala uzantilar tarafindan etkinlestirilen bu sistemin etkinlesmesi sonucu
kalp atim hiz1 artmakta, kan iskelet kaslarina gonderilmekte; dis gosterme, hirlama,

ciisseli bir durus sergileme gibi davranislar olusmaktadir (Panksepp, 2017).

Ofke sistemi arama-isteme sisteminin engellenmesi sonucu devreye girdigi
icin, mekan tasarimcisinin  kullanicilarin - mekana dair beklentilerini  dogru

Ongorebilmesi bu sistemin devreye girme ihtimalini minimize eder.

Ornegin estetik kaygilarla bol kivrimli yapilmis bir apartman giris yolu,
aracini park edip bir an Once evine girmek isteyen kisiyi; bir aligveris merkezinin
yemek katinda tuvalet bulunmamasi restorana girmeden once ellerini yikamak isteyen
bir kisiyi; bir magazanin soyunma kabini perdelerinin diizgiin kapanmamasi, giysi
denerken mahremiyet isteyen bir kisiyi; bir hastanede beklemek igin yeterli oturma
alaniin bulunmamasi, muayene sirasini bekleyen ve ayakta giigliikle duran hasta bir

kisiyi 6fkelendirir.

Ofke sistemi ve mekan tasarimu birlikte ele alinildiginda deginilmesi gereken
bir husus da vandalizmdir. Ismini kavimler gécii sirasinda Roma Imparatorlugu’nun
cesitli sehirlerini yagmayalayan bir Cermen kavmi olan Vandallar’dan alan vandalizm,
bir kisiye veya kamuya ait esyalarin kasithh olarak tahrip edilmesi anlamina

gelmektedir.

Cohen (1973) vandalizmi eylemleri motive eden gerekcelere gore alti

kategoriye ayirmistir:

Acgozlii vandalizm: Igindeki paralari almak icin otomatlarin parcalanmasi
veya hurdaciya satmak i¢in metal boru vb. elemanlarin soékiilmesi gibi temel

motivasyonu maddi ¢ikar elde etmek olan eylemler

Taktik vandalizm: Farkli bir ¢ikar elde etmek amaciyla gerceklestirilen
eylemler (6rnegin barmnak ve yiyecek saglamak amaciyla hapse girmek i¢in kamusal

bir yapinin camlarii kirmak)
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Ideolojik vandalizm: Toplumsal bir soruna dikkat ¢ekmek, bir mesaj vermek
veya bir protesto eylemini tetiklemek gibi ideolojik bir ¢ikar elde etmek amaciyla

gerceklestirilen eylemler

Kinci vandalizm: Haksizliga ugradigini diisiinen kisilerin intikam duygusuyla

gergeklestirdikleri eylemler

Oyun vandalizmi: Daha ¢ok cocuklar tarafindan bir oyun cercevesinde

(sapanla sokak lambasina tas isabet ettirmeye ¢aligmak gibi) gergeklestirilen eylemler

Kotii niyetli vandalizm: Genel bir 6tke ve kizginlhigin disavurumu olarak

gerceklestirilen eylemler

Cohen’in kategorizasyonuna gore kisileri vandalizme yonlendiren farkl
sebepler olsa da, oyun vandalizmi disindaki biitiin vandalizm tiirlerinde goriilen ortak
Ozellik kisilerin aradiklar1 seylere ulasmalarmin o veya bu sekilde engellenmesi

sonucu ofkeyle gerceklestirdikleri eylemler olmalaridir.

Hem vandalizm hem de diger su¢ eylemleri sehir firsatlarindan esit sekilde
faydalanamayan, sosyo-ekonomik diizeyi diisiik kisilerin yasadiklar1 bolgelerde
yogunlagsmakta ve gerceklesen her vandal eylemin bir digerini tetiklemesiyle bu

cevreler biiytik 6l¢giide hirpani bir goriiniime biiriinmektedir.

Diinyanin pek ¢ok yerinde kentler i¢in biiyiik sorun teskil eden vandalizmle
miicadele amaciyla mekan tasarimcilarina sertlestirilmis cam/plastik  gibi
malzemelerin; astarlariyla kontrast olusturmayacak renkte veya grafitti tutmayan
boyalarin; ahsap yerine beton veya ¢elik yekpare kent mobilyalarinin; demir ¢it ve
bariyerlerin kullanimi1 gibi onerilerde bulunulmaktadir (Goldstein, 1996). Bu tiir
ogelerin kullanimi1 vandalizm kaynakli yipranmay1 azaltacak olsa da vandalizmle
miicadele etmekte izlenmesi gereken yol, merkezden yiiriitiilen tasarim uygulamalarini
¢evre sakinlerinin vandal eylemlerinden korumak yerine ¢evre sakinlerinin tasarim ve
planlama ¢alismalarina katilimini saglamaktir. Cevre sakinlerinin istek ve beklentileri
dogrultusunda tasarlanmis mekan, kisilerde aidiyet duygusunu gii¢lendirir ve bu

mekanin bakiminin da diizenli olarak yapilmasi 6fke kaynakli vandal eylemleri azaltir.

2000-2011 wyillar1 arasinda Arnavutluk’un baskenti Tiran’in belediye
bagkanligini yapmis olan sanat¢i ve akademisyen Edi Rama, toplum diizenini

olusturmakta renklerden faydalanmistir. Rama sivalari dokiilmiis, bakimsiz, gri ve
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monoton yap1 cehpelerini projeyi fonlayan Avrupa Birligi’nin belirledigi standartlara
aykirn sekilde notr renkler yerine kendi vatandaslarinin ruhuna uygun oldugunu
diisiindiigii canli renklerle grafik etkiler olusturacak sekilde boyamis; kenti
agaclandirmis ve sokak lambalariyla 1siklandirmistir (Bkz. Sekil 3.1).

Rama (2012) halkin da onaym alarak yaptigi bu diizenleme ¢aligmalarinin
halkin sehri sahiplenmesini sagladigini, insanlara umut ve mutluluk verdigini
sOylemektedir. Ayrica bina cephelerinin renklendirildigi ve sokaklarin agaglandirildig:
bolgelerde ortada polis vb. ekstra giivenlik 6nlemleri olmamasina karsin, insanlarin
kendilerini daha gilivende hissettikleri gerekcesiyle diikkanlarindan kepenkleri kaldirip
cam cepheler yaptirdiklarini ifade etmistir (Rama, 2012).

Sekil 3.1: Tiran, renklendirilmis cepheler ve ¢evre diizenlemesi (livablecities.org; 24.09.2018)

Rama (2012) bu diizenlemelerin yapilmasindan sonra kenti sahiplenen
vatandaglarin, artik yerlere ¢cok daha az ¢Op attigimi ve cevreye zarar vermedigini
sOylemis; projenin yiiriitiilmesi i¢in ek olarak getirdikleri ¢evre vergisinin tiim toplum
tarafindan olumlu karsilandigini, vatandaslarin vergilerini diizenli olarak 6demeye
basladiklarini ve kent i¢indeki su¢ oranlarinin kayda deger bicimde azaldigini ifade
etmistir. Izledigi kent politikasinda basarili olan Rama, 2005 yilinda Arnavutluk
Sosyalist Partisi’nin basina ge¢cmis, 2013 yilinda ise bagbakan se¢ilmistir. 2019 yilinda

halen Arnavutluk Basbakani olarak gorevini siirdiirmektedir.
3.3. Korku Sistemi

Korku sistemi, sagkalimi tehlikeye atan durumlar karsisinda uygun tepkileri
reflektif olarak vermemizi saglayan sistemdir ve karsilastigimiz tehlikenin tiiriine gére
kagma veya donakalma davraniglari olusturmaktadir (Panksepp, 2017). Amigdala

tarafindan etkinlestirilen bu sistem, kalp atim hizinin artmasimi ve kanin iskelet
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kaslarina pompalanmasini saglayarak viicudu kagmaya hazirlamaktadir (Panksepp,
2017).

Act deneyimi de korku sistemini etkinlestirmektedir, -zira aci1 viicutta bir
seylerin yolunda gitmediginin anlasilmasini saglayan bir tiir uyaricidir- bdylece aciya
sebep olan seyi tespit edip, hizli reflekslerle ondan uzaklasmak miimkiin olmaktadir
(Panksepp, 2017).

Amigdala, duygusal bellekle yakindan iligkilidir. Daha 6nce ac1 deneyimi
yasatan bir nesneyle yeniden karsilasildiginda onceki deneyimi hatirlayarak bu
nesneden kagimmak sagkalim agisindan avantaj sagladigi icin, insan beyni korku ve

act deneyimlerini gii¢lii bicimde kaydedecek sekilde evrilmistir.

Korku ve mekan kavramlar1 bir arada diistintildiigiinde ilk akla gelenlerden
biri cehennemdir. Cogu din ve mitolojide diinyada kotii davranislarda bulunanlarin
oldiikten sonra ceza ¢ekmek iizere gonderilecegi yer olduguna inanilan cehennem,
cogunlukla yerin altinda; kizgin alevlerin, hi¢ sonmeyen ateslerin, erimis madenden
irmaklarin, kaynayan sularin bulundugu bir mekan olarak tasvir edilmektedir.
Cehenneme diisen kisilerin, orada kendilerine iskence etmekle gorevli yaratiklar
tarafindan ¢ok cesitli yontemlerle durmaksizin cezalandirilacagina inanilir; iskence
yontemleri dinlere gore cesitlilik gosterse de zincirlerle baglanarak kizgin demirlerle
daglanmak; dipsiz kuyulara, kizgin ateslere atilmak gibi ortak iskence tiirleri de
bulunmaktadir. Kur’an’da ayrica cehennemde kaynar su ve irin igilecegi, zakkum ve
kuru dikenler yenecegi belirtilir. Islam cehenneminde yakic1 ve kavurucu riizgarlardan
s0z edilirken; Yahudilikte, Roma ve Cermen mitolojilerinde cehennemde dondurucu
soguk riizgarlarin da bulunacagi séylenir. Yahudi inancina gore duman ve siilfiir
kokusuna maruz birakilmak ve diger kisilerce tecrit edilmek de cehennemde verilecek
cezalar arasindadir. Birbirinden farkli toplumlara ait cehennem tasavvurlart insanligin

ortak korkular1 hakkinda da bilgi vermektedir.

Viicut biitiinliigiinii tehdit eden kesici, delici, sivri nesnelerle donatilmisg
mekanlar korkutucudur. Keskin kayalaliklarin arasindaki dar bir gegit, sarkit ve
dikitlerle dolu bir magara bu tiir dogal mekanlara 6rnek olarak verilebilir. Boyle bir
ortamda bulunan kisi kolaylikla yaralanabilir. Tasarlanmis mekanlarda dar agili,
keskin koseli form ve desenlerin yogun olarak kullanimi bilingdist olarak korku

sistemini uyarir ve rahatsiz edici olabilir. Bu tir 6gelerin yumusak ve dostane
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unsurlarla dengelendigi bir kompozisyon ise ilging ve akilda kalici bir ortam
olusturabilir (Bkz. Sekil 3.2).

Sekil 3.2: Sivri-keskin 6gelerin dengelendigi bir kompozisyon (archdaily.com; 17.02.2019)

Karanlik korkusu, en yaygin korkulardan biridir. Karanlikta gorme
duyusundan alinan verilerin son derece kisith olmasi Kkisileri potansiyel tiim
tehlikelerden habersiz kilar ve siirekli tetikte olmalarin1 gerektirir. Karanlik
korkusunun temeli 6ngoriilemezliktir. Sebebi 6ngoriilemeyecek bigimde yanip sénen
1siklar, nereden geldigi anlasilamayan sesler gibi unsurlar da benzer sekilde korku ve
tedirginlik duygular olusturur. Simsekler ve yildirimlar anlik olarak gece karanligini
bolerek sakin atmosferik kosullar altinda insanlar i¢in gizil olan diinyay1 gézler 6niine
serer. Birbiri ardina gelen parlamalar arasindaki boslugu zihin, ge¢mis deneyimlerin
benzerliklerini referans alarak doldurur. Potansiyel tehditlerden haberdar olabilmek
i¢in bir firsat olan bu kisa anlarda uyarilmis bir duruma gegeriz ve bu durumda her sey
baglamma uygun bigimde korkutucu seylere benzetilir. Kuru bir aga¢ govdesi
saldirmak iizere ayaga kalkip kollarini agmais bir ay1, portmantoda asili duran bir palto

bizi izleyen tekinsiz bir insan sanilabilir.

Yaygin korkulardan bir digeri yiiksekliktir. Yiiksek bir yerden diigmek,
kolaylikla Oliime neden olabilir. Bazi tasarimcilar gokdelenlerin en yiiksek
noktalarinda cam teraslar olusturarak veya ugurum, kanyon gibi dogal yapilar lizerine
cam zeminli yiirliyiis yolu ve kopriiler tasarlayarak bu korkuyu avantaja ¢evirmektedir

(Bkz. Sekil 3.3). Yerden yiizlerce metre yukarida cam bir zeminin iizerinde durmanin
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yarattig1 adrenalin kisilere d6miirboyu unutamayacaklari bir deneyim yasatmakta ve bu

tiir mekanlar her yi1l onbinlerce turist tarafindan ziyaret edilmektedir.

allhgl 1]

| ) f’

Sekil 3.3: Ustte Skydeck Chicago, ABD (instagram.com/alexxjpowell; 02.03.2019,
instagram.com/jayfeud 02.03.2019) Altta Tienman Dag1 yiiriiyiis yolu, Cin (bbc.com; 02.03.2019)

Oliim, korku duygusuna sahip tiim canlilarin en biiyiik korkusudur. Korku
sistemi esasinda basglibagina 6liimden kagma temeline dayanmaktadir. Bu yiizden
birgok insan i¢in 6liime dair ve dliilelere ait mekanlar korkutucudur. Oliimden sonra
yasam inanct olan bir¢ok kisiyi gece vakti bir mezarligin veya hayaletli olduguna
inanilan bir evin yakinindan gegmek dahi korkutur. Oliilerin iskelet veya yar1 ¢iiriimiis
bedenler halinde toplu halde goriilebilecegi katakomblar 6liilerle ilgili mekan tiirleri
arasinda en rahatsiz edici olanlardan biridir ve zaman zaman korku filmlerine ilham
ve dekor olmaktadir (Bkz. Sekil 3.4). Iskeletler ve deforme olmus insan yiiziine benzer
formlar korku atmosferi olusturmak igin kullanilabilir zira insanlarla ayni
proporsiyonlara sahip olduklari i¢in onlarla belli diizeyde empati kurabiliriz fakat
carpitilmis formlar1 nedeniyle onlar1 ayna néron Sistemimizde tam olarak

yansitamayiz. Bu durumun yarattigi ongoriilemezlik, tedirginlik ve korku hisleri
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olusturur. Palyagolarin ve oyuncak bebeklerin korku filmlerinde sik sik goriilmesinin
nedeni de bu carpitilmis benzerliktir. Insan ve diger canlilara ait fkeli ve saldirgan
yiliz ifadeleri ve postiirler de, yine ayna ndron sistemi iliskileri nedeniyle korku
duygusu olusturmaktadir. Antikiteden bu yana farkli toplumlarda hiikiimdarlar
giiclerini gostermek ve korku salmak icin kiikreyen aslan ve benzeri mitolojik

varliklarin figiirlerini yaygin bir bezeme unsuru olarak kullanmislardir.

Sekil 3.4: Capuccini Katakomblari, Palermo (commons.wikimedia.org; 16.02.2019)

Terk edilmis, harabe yapilar ve hayalet sehirler de korku filmlerinde sik
rastlanan mekan tiirleri arasindadir. Bu yapilarin binbir zahmetle yapildigini biliriz ve
igten ige biitiin bu insanlarin bir zamanlar iginde yasadiklari, giiliip oynadiklar1 bu
mekanlar terk edip gitmeleri i¢in baglarina gergekten korkung bir sey gelmis olmasi

gerektigini bilir ve bu korkung seye maruz kalmak istemeyiz.

Sekil 3.5: Cernobil faciasinin ardindan bosaltilan Pripyat’ta bir anaokulu

(flickr.com/nerradk; 06.02.2019)
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Bu boliimde so6zii edilecek son yaygin korku unsuru yilan, ériimcek, akrep,
ciyan benzeri hayvan tiirleridir. Arastirmalar bu hayvanlara duyulan korkunun
evrimsel siiregte gelismis, dogustan gelen bir korku oldugunu ve daha once bu
hayvanlarla karsilasmamis 6 aylik bebeklerin dahi kendilerine yilan ve Ortimcek
gorselleri gosterildiginde korku tepkileri verdiklerini géstermektedir (Hoehl ve dig.
2017). i1k kez goriilen bir nesneye korku duyulmasi, bu nesneye bakmanin gérsel
kortekste aktive ettigi form ve hareket Oriintiilerinin amigdala ile baglantili oldugu
anlamia gelmektedir. Bu nedenle ger¢ek driimcekler ve yilanlarla dolu bir mekanin
korku verici olmasinin yanisira, bu hayvanlarin formlarinin gesitli soyutlamalar1 da
yeterli benzerligi tasidig: siirece korku sistemini uyararak dikkat ¢ekici ve iirpertici

etkiler yaratmakta kullanilabilir (Bkz. Sekil 3.6).

Sekil 3.6: Ciyansi koltuk tasarimi (michel-haillard.com; 04.05.2019)

3.4. Sehvet Sistemi

Sehvet sistemi, disi ve erkeklerde farkli noral devreler ve farkli kimyasallarin
etkisi altinda soy siirdiirme davraniglarini kontrol eden sistemdir. Disi ve erkek cinsiyet
hormonlari olan dstrojen ve testosteronun yanisira sosyal baglanmayla ilgili oksitosin
ve vasopressin hormonlari da sehvet sisteminde rol oynamaktadir (Panksepp, 2017).
Oksitosin giiven ve itimat duygulariyla birlikte disinin cinsel birlesmeye
hazirlanmasinda, vasopressin ise erkeklerde giriskenlik ve muhtemelen kiskanglik gibi
davranislar olugmasinda etkilidir (Panksepp, 2017). Erkek ve disi cinsel egilimleri,
yasamin erken donemlerinde steroid hormonlar tarafindan, ergenlik doneminde ise

gonadal hormonlarin cinsel aktivasyonu ile desteklenmektedir (Panksepp, 2017).
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Beyin ve viicuttaki cinsel karakteristikler birbirinden bagimsiz sistemler tarafindan
organize edildigi icin erkeklerde disil, disilerde eril cinsel diirtiilerin olugmasi
miimkiindiir (Panksepp, 2017). Dopamin odakli arama - isteme sistemi, diger sosyal-
duygusal sistemler ile ilgili olanlar da dahil olmak {izere tiim 6diiller i¢in oldugu gibi,
cinsel 6dil arayisinda da devreye girmektedir (Panksepp, 2017). Cinsel organlar;
sehvetli yiiz ifadeleri, postiirler ve bellekte cinsellikle iliskilendirilmis diger nesnelerle

karsilagmak sehvet sistemini etkinlestirmektedir.

Sehvet sistemi -memelilerde- canliligin siirmesini saglayan mekanizmadir.
Bu 6zelligi sebebiyle cinsellik bazi toplumlarda kutsal sayilmistir. Ornegin Siimer
toplumunda doganin uyanigina isaret eden bahar ekinoksu giinii, yagam giiciiniin
topraga diismesini temsilen hiikiimdarin tapinagin basrahibesiyle cinsel iliskiye
girmesi kutsal ayinin bir parcasidir ve evlenmeden 6nce tapinakta yabanci bir erkekle
tapinaga bagislanacak bir miktar para karsiliginda cinsel iliskiye girmek her kadinin
kutsal odevidir (Kramer, 1999). Cinsellige kutsiyet atfeden toplumlarin dini
yapilarinda cinsellikle ilgili figiiratif betimlemelere de rastlanmaktadir. Uygun kisiyle
belli kurallara gére yasanan cinselligin kisileri spiritiiel agidan olgunluga eristirdigi
inancina sahip Hindu’larin bazi tapinaklarinin cepheleri ¢ok ¢esitli cinsel birlesme

pozisyonlarinda betimlenmis figiirlerle bezelidir.

Sekil 3.7: Hindu tapinak cephelerinden erotik rolyefler (123rf.com; 02.11.2018)

Cinsellikle ilgili figiirler baz1 kilise yapilarinda da goriilmektedir. Sheela-na-
gig adli cinsel organlarini abartili bir bigimde ortaya ¢ikaran pozisyonlarda yontulmus
grotesk kadin figiirleri Britanya, irlanda, Fransa ve Ispanya’da bircok kilisede

(6zellikle Norman yapilarinda) ve kale gibi bazi sekiiler yapilarda goriilmektedir. Bazi
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kuramcilar bunlarin pagan kiiltiirde yer alan dogurgan, koyurucu ana tanriga figliriiniin
temsili oldugunu diisiinmektedir. Bu varsayima gore sheela-na-gig, eski dine ait bazi

figlirlerin farkli bir formda yeni dine dahil olmasina drnek teskil eder.

Sekil 3.8: Avrupa’daki gesitli kiliselerde Sheela-Na-Gig 6rnekleri

(commons.wikimedia.org; 11.11.2018)

Bazi1 kuramcilarsa bu figiirlerin 6limciil bir giinah olan sehvete karst bir
uyarict oldugunu diistinmektedir. Weir ve Jerman (1986)’a gore figiirlerin groteskligi
kadin sehvetinin yozlagmis, giinahkar haline dikkat ¢ekmek i¢indir. Figiirlerin kiliseye
yaklagmak isteyen demonlarin ilgisini ¢ekip onlart iceridekileri rahatsiz etmekten

alikoymalart amaciyla yerlestirildigi gibi gorisler de mevcuttur.

Genelevler ve love hoteller gibi, salt cinsel eylemlerin vuku bulmasi igin
tasarlanmis mekanlar da bulunmaktadir. Bu tiir mekanlarin en eski 6rneklerinden
Pompei’deki Lupanar, 79 yilinda patlayan Veziiv Yanardagi’nin kiilleri altina
gomiilerek glinlimiize degin korunmustur. Sehrin taverna ve hanlariin yogunlastigi
bolgesinde yer alan iki katli yapi, giris holiinden perdelerle ayrilan ve tizerlerine
silteler serilen tas yataklar igeren kiiciik ve los odaciklardan olusmaktadir (Bkz. Sekil
3.9). Yapinin giris holiiniin duvarlarinda farkli cinsel birlesme pozisyonlarini
betimleyen freskler bulunmaktadir. Bu fresklerin kadin ve erkek kdlelelerin ticret
karsilig1 verdigi hizmetlere dair bir katalog ve deneyimsiz miisteriler igin rehber olarak

islev gérmiis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Cinsel eylemlerin gerceklestirilmesi igin 6zel mekanlar gerekmese de
Lupanar bu amagla tasarlanmis yapilar i¢in asgari kosullari saglayan bir prototip olarak
goriilebilir: sevhet sistemini uyaracak imgeler igeren bir dekorasyon, mahremiyeti
saglayacak kapali boliimler ve bu boliimlerde yer alan, farkli cinsel birlesme

pozisyonlarina olanak saglayacak ebatlarda donatilar. Bu asgari kosullarin yan1 sira
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Boliim 2.1.2°de s6z edildigi lizere insan tenini daha giizel gostermesi sebebiyle kirmizi
iceren renk tonlartyla bu tonlardaki renkli aydinlatmalarin ve dokunma duyusunu
uyaracak kiirk, deri, tiiy, ipek gibi dokularin kullanim1 da cinsellik i¢in tasarlanmis

mekanlarda yaygin olarak goriilmektedir.

Sekil 3.9: Pompei Lupanar i¢ mekanlari ve duvarlardaki freskler

(commons.wikimedia.org; 17.01.2019)

Cinsellikle ilgili mekanlar arasinda genel evlerden daha farkli bir kategoride
yer alan love hoteller, giiniimiizde 6zellikle uzakdoguda popiilerlik kazanmaktadir.
Japonya’daki love hoteller iizerine arastirma yapan Chaplin (2007) bu mekanlarin
1950’lerde ortaya c¢iktiginda fuhus ve evlilik dist kagamaklara yonelik yerler
olmalarina karsin, zaman i¢inde kullanim bi¢gimlerinin degistigini ve giinlimiizde daha
cok ebeveynleriyle veya cocuklariyla birlikte yasadiklart i¢in yeterli mahrem alana
sahip olmayan sevgililer ve evli ¢iftler tarafindan tercih edildigini sdylemektedir.
Birkag saatlik kisa siirelerle kiralanan love hoteller 1950’lerde donen yataklar ve aynali
tavanlar gibi ultraseksiiel 6geler igeren maskiilen mekanlar iken 1970’lerde “kawaii”
yani sevimlilik trendine gore bigimlendirilmis ve odalar ¢ocuksu temalarda donatilmus;
2000’lerde ise sevimlilik trendi yerini lilks materyallerin ve nétr renklerin yogun
olarak kullanildig: sofistike sikliga birakmaya baslamistir (Chaplin, 2007).

Mahremiyet ihtiyacim1 karsilamak iizere tasarlanmis love hoteller giftlerin
herhangi bir sekilde c¢alisanlarla karsilasmayacagi sekilde diizenlenmektedir.

Miisteriler otomatik kapilarla girilen lobide o©nceden kaydedilmis karsilama
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mesajlariyla kabul edilmekte, oda secimlerini ve 6demelerini oda resimlerinin
gorlindiigii elektronik bir panel lizerinde gergeklestirmekte ve miisterilerin diger
miisterilerle karsilasmasini engellemek i¢in otelin giris-¢ikiglar1 farkli kapilardan

yapilmaktadir (Chaplin, 2007)

Love hotellerde giindelik yasantinin disina ¢ikarak farkli deneyimler yasamak
isteyen miisteriler i¢in olagan ev tipi yatak odalarina benzemeyen, giin 15181 almadigi
icin dis diinyadan izole, her biri farkli zevklere ve ruh hallerine yonelik tematik
dekorasyonlarla doésenmis odalar bulunmakta (Bkz. Sekil 3.10); mahremiyeti
saglamak i¢in ses yalitimi yapilmis odalarda kisa siireli konaklamalar arasi birkag
dakikada temizlenebilecek silinebilir yiizeyli malzemeler tercih edilmektedir
(Chaplin, 2007)
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Sekil 3.10: Farkli temalardaki love hotel odalar1 (mistykeasler.com; 14.09.2018)

Chaplin (2007) odalarin evlere ve standart otellere gore oldukga liiks,
konforlu ve genis, cogu zaman jakuzili banyolar1 bulundugunu; odalarda bulunan
televizyonlardan porno yayinlarin izlenebildigini ve otomatlardan seks oyuncaklarinin

Kiralanabildigini soylemektedir.
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Londrali mimar Miguel Bolivar (2017), bir kadin meslektasinin, miisterisinin
yatak odasi kapisinda Kilit istegi karsisinda, tasarladigi evde insanlarin cinsellik
yasadig1 fikriyle utanip kizardigini anlatmasi iizerine mimarlarin tasarim yaparken
cinsellik tizerine pek disiinmediklerini fark ettigini ve “cinsellik i¢in nasil
tasarlamaliy1z?” sorusuna cevap Verebilecek bir kitap hazirlamaya karar verdigini
soylemektedir. Bolivar’in bu disiinceyle hazirladigt “The Archisutra - The
handbook’s final chapter” adli kitabinda c¢esitli mimari tasarimlarin striiktiirlerine
atifta bulunarak drettigi cinsel birlesme pozisyonlarinin tasvirleriyle birlikte
pozisyonun uygulanmasi sirasinda erkek ve kadin bedenlerinin alacagi postiirleri ag1
ve mesafelerle gosteren olgekli ¢izimler yer almaktadir. Kitabin “El kitabinin son
bolimii” olarak lanse edilmesi, mimarlik egitiminde kullanilan Neufert gibi kitaplarda
giindelik hayattaki neredeyse her tiir insan eylemi i¢in uygun postiirlerin standardize
Olctileri bulunurken cinsellikten hi¢ s6z edilmemis olmasina dair bir elestiridir.
Alaninda hazirlanmus tek kitap olarak literatiirde yer alan The Archisutra, cinsellik i¢in
mekanlar ve mobilyalar tasarlamak durumunda olan tasarimcilar tarafindan referans

olarak kullanilabilir.
3.5. Bakim Sistemi

Bakim (care) sistemi, sevgi ve sosyal baglanma kavramlariyla iliskidir.
Oksitosin, opioidler ve gebelik siirecinde salgilanan prolaktin gibi bazi hormonlar bu
sistemde etkin rol oynamaktadir (Panksepp, 2017). Insan yavrusu, dogumundan
sonraki ilk birka¢ yil boyunca bakima muhtagtir. Ebeveynlerin ve diger topluluk
tiyelerinin ¢ocugun bakimim iistlenmesi bu sistemin getirdigi birtakim icgiidiilere
baghdir. Saglikli bireylerin ve toplumlarin yetistirilmesi, saglikli ¢alisan bakim

sistemleriyle miimkiin olmaktadir.

Bakim sisteminin aktive olmasi insanlari birbirleriyle yakinlastirarak
karsidakiyle ilgilenme, sevgi ve sefkat gosterme, bag kurma istegi dogurmakta;
sistemin yogun aktivasyonu ise bedende hissedilen sicak duygularla birlikte, dokunma,
sokulma, sarilma, kucaklama davraniglarina neden olmaktadir (Panksepp, 2017).
Gerek fiziksel gerekse psikolojik olarak birbirine bakim vermek (ilgi gostermek),

bireyler arasinda baglar1 giiclendirerek toplumsal iliskileri sekillendirmektedir.

Bebeklerin ve ¢ocuklarin sahip oldugu fiziksel 6zellikler bakim sistemini

etkinlestirmektedir. Memeli beyinleri, bu 6zellikleri sevimli bulacak sekilde
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evrimlesmistir. Avusturyali zoolog Konrad Lorenz bu 6zelliklere dayanarak bazi
sevimlilik kriterleri tanimlamistir. Lorenz (1970)’e gore benzerlerine kiyasla daha
kiigiik boyutlarda, bas / gbvde oran1 daha biiyiik, kisa uzuvlu, tombul ve yuvarlak
hatli, biiyiik gozlii, tombul yanakli, kiigiikk agiz ve burunlu olup yardima mubhtag,
oyuncu, merakli, masum ve sevgi dolu tavirlar sergileyen canlilar sevimli

bulunmaktadir.

arap tavsani

siis kopegi av kopegi

kizilgerdan @ sariasma

Sekil 3.11: Lorenz’in sevimlilik kriterleri

(commons.wikimedia.org’dan alinan gorsel {izerinden iglenmistir; 09.04.2019)

Lorenz’in sevimlilikle ilgili tanimladig1 bu kriterlerin cansiz nesneler i¢in de
gecerli oldugunu gosteren ¢ok sayida arastirma mevcuttur. Bu Ozelliklere sahip
nesneler sevimli bulunduklari i¢in bakim sistemini uyarmakta, sevgi gosterme ve

sahiplenme istegi uyandirmakta, tiikketim davranislarini etkilemektedir (Cho, 2012).

Sevimlilik kriterlerinden ilki ebattir. Normale kiyasla daha kiigiik boyutta
olan nesneler, digerlerine oranla daha sevimli olarak algilanmaktadir (Cho, 2012).
Cocuk mobilyalari, bebek giysileri, oyuncaklar, minyatiir evler sevimlidir. Sevimsiz

bir form, asina olunandan kiigiik ebatlarda daha sevimli goriinebilir.

Sekil 3.12: Sevimlilik kriterleri — ebat (tumblr.com; 14.04.2019)
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Yuvarlak hatli nesneler, sert ve keskin hatli nesnelere gére daha sevimli
bulunmaktadir (Bar ve Neta, 2006). Herhangi bir form, kenarlar1 ve koseleri belli

Olciide yumusatildiginda daha sevimli goriiniir.

Sekil 3.13: Sevimlilik kriterleri — yuvarlak hatlar (tumblr.com; 14.04.2019)

Yapisal olarak basit, daha az detay iceren nesneler, karmasik yapili
nesnelerden daha sevimli goriilmektedir (Cho, 2012). Canlilar gelisim siireglerinin
basinda daha basit yapisal Ozelliklere sahipken, olgunlagsma siirecinde yapilari
karmagiklasir. Karmagik bir form, detaylar1 sadelestirilerek daha sevimli bir hale

getirilebilir.

Sekil 3.14: Sevimlilik kriterleri — yapisal basitlik (tumblr.com; 14.04.2019)

Yumusak ve piiriizsiiz dokulu nesneler, sert ve piiriizlii dokulu nesnelere
nazaran daha sevimli bulunmaktadir (Cho, 2012). Bebek giysi ve esyalarinda siklikla
kullanilan pastel renkler de gri, lacivert siyah gibi koyu renklere kiyasla sevimlilik
algisini artirmaktadir (Cho, 2012).

Sekil 3.15: Sevimlilik kriterleri — doku ve renk (tumblr.com; 14.04.2019)
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Nesnelerin proporsiyonlar1 da sevimlilik algis1 yaratmada rol oynamaktadir.
Kisa ve genis formlu nesneler, uzun ve ince yapili nesnelere gore daha sevimli

bulunmaktadir (Cho, 2012).

Sekil 3.16: Sevimlilik kriterleri — proporsiyon (tumblr.com; 14.04.2019)

Gelisiglizel bicimde diizenlenmis 6geler, kat1 bir diizene gore yerlestirilmis

Ogelere gore daha sevimli bulunmaktadir (Cho, 2012).

Sekil 3.17: Sevimlilik kriterleri — gelisigiizel diizen (tumblr.com; 14.04.2019)

Antropomorfik nesneler de olusturdugu empati sebebiyle karikatiirize etki

yaratmakta ve diger nesnelere gore daha sevimli olarak algilanmaktadir (Cho, 2012).

.5

Sekil 3.18: Sevimlilik kriterleri — antropomorfizm (tumblr.com; 14.04.2019)

Mekan tasariminda bakim sistemiyle ilgili konulardan bir digeri de, mekan
organizasyonunun sosyal etkilesimler iizerindeki etkisidir. Mekan, tefrisine goére
sosyal etkilesimi tesvik edebilir veya engelleyebilir. Psikiyatrist Humphry Osmond

(1957) akil hastanelerinin mekansal organizasyonunun hastalarin iyilesme siireclerine
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etkisi tizerine yaptigi ¢alismada sosyo-fugal ve sosyo-petal olmak tizere iki temel

organizasyon tipi tanimlamaktadir.

Sosyo-fugal diizende oturma birimleri kisilerin yiizylize bakmayacagi
sekilde, yanyana veya sirt sirta yerlestirilmektedir. Bu diizen, sosyal etkilesimi
engellemektedir.

Sekil 3.19: Sosyo-fugal oturma diizeni (vitra.com; 11.05.2019)

Sosyo-petal diizende ise, oturma birimleri, kisiler aras1 goz temasint miimkiin
kilacak sekilde, karsilikli veya bir merkeze yoOnelmis olarak dairesel bi¢imde

yerlestirilmektedir. Sosyo-petal diizenlemeler ise sosyal etkilesimi tesvik etmektedir.

/]

Sekil 3.20: Sosyo-petal oturma diizeni (designboom.com; 20.04.2019)

Kamusal mekanlardaki sosyo-fugal ve sosyo-petal organizasyon tercihleri
toplumlarin bi¢imlenmesinde rol oynamaktadir. Canetti (2006; 29) arena hakkinda

sunlar1 soylemektedir:
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“Arenanin disartya, sehre doniik yiizii cansiz bir duvardir; iceride ise
insan duvari vardir. izleyiciler sehre sirtlarin1 donerler. Duvarlar ve sokaklardan
olusan sehir yapisinin disina ¢ikarilmiglardir ve arenada kaldiklari siirece sehirde
olan hicbir seyi umursamazlar; biitiin iligkilerini, kurallarin1 ve aligkanliklarimi
disarida birakmiglardir. Belirli bir siire i¢in kalabaliklar halinde bir arada kalmalari
hem giivenlidir hem de yasayacaklar1 heyecan onlara vaat edilmistir. Ancak

yalnizca belirli bir kosulda: Desarjin olacagi yer arenanin i¢i olmalidir.

Olanlar1 herkes gorebilsin diye, oturulacak yerler siralar halinde
diizenlenmistir. Bunun sonucunda kitle, kendi kendisine kars1 oturtulmus olur. Her
izleyicinin oniinde bin kisi, bin kafa vardir. O orada oldugu siirece biitiin digerleri
de oradadir; onu heyecanlandiran her sey digerlerini de heyecanlandirir ve o bunu
goriir. Digerleri, onlar1 birey kilan farkli ayrintilarin bulaniklagmas: icin, ondan
belli bir uzaklikta oturtulmustur; hepsi birbirine benzer ve hepsi benzer tarzda
davranir ve insan onlarda kendisinde olan seyleri fark eder. Onlarin gozle

goriilebilir heyecani kendi heyecanini artirir.”

Arenalar, amfitiyatrolar ve stadyumlarin sosyo-petal organizasyonlar: biiyiik
halk kitleleri arasinda toplumsal baglar olusturur. Birlik beraberlik i¢inde, birbirine
sevgi ve sefkat gosteren insan veya hayvanlari betimleyen imgelere maruz kalmak da

bakim sistemini etkinlestirerek olumlu duygular uyandirir.

3.6. Panik ve Yas Sistemi

Duygusal olarak bag kurulan kisi, durum ve nesnelerle baglarin kopmasi;
giivenlik hissinin azalmasi, terk edilmek, kaybolmak (veya bunlar {izerine diisiinmek)
Panksepp’in panik sistemi olarak adlandirdigi sistemi devreye gecirir. Celiskileri tespit
etme ve ¢ozme gibi islevlerin de gerceklestigi anterior singulat girus tarafindan
etkinlestirilen bu sistem hararetle kaybedilen seyin aranmasina neden olur (Panksepp,
2017). Aranan kisinin, nesnenin bulunmasi; yoklugu sikinti veren seyle kavusma
beyinde opioid salgisina yol agar, bu durum rahatlama ve huzur duygulariyla arama
davranislarint sonlandirir (Panksepp, 2017). Aranan sey belli bir zaman iginde
bulunamadiginda opioid salgis1 gergceklesmez ve bu durum Panksepp’in yas sistemi
olarak adlandirdig: sistemi devreye sokar. Bu sistem yogun bir duygusal ac1 hissiyle

birlikte aglama, inleme gibi davranislar olusturur (Panksepp, 2017).

Panik sisteminin baskilanmasi, arama ve yeniden baglant1 kurma ¢abalarinin

engellenmesi depresyon, umutsuzluk, ¢aresizlik hisleri veya kendinden nefret etme,
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kendini suglama, realiteden kagma ve 6fke vb. baska duygulara yogunlasma gibi

sonuglar olusturur (Panksepp, 2017).

Korku ve 6fke gibi olumsuz bir duygu oldugu i¢in panik duygusu mekani
deneyimleyen insanlarin yasamasi tasarimcilarca arzulanmayan bir duygudur. En
temel giidiileyicisi kaybolma ve kaybetme olan bu sistemin devreye girmesini nlemek
icin sirkiilasyonun dogru diizenlenmesi gerekir. Mekan igindeki iliskili birimlerin
birbirleriyle yakin konumlandirilmasi (bir hastanede kardiyoloji polikliniklerinin ve
EKG odasmmin ayni koridorda bulunmasi, bir aligveris merkezinde giyim
magazalarimin ve restoranlarin kendilerine ayrilmig 6zel alanlarda bir arada bulunmasi
gibi) belli bir amag i¢in mekanda bulunan insanlarin yon bulmasini kolaylastirir. Giris-
¢ikis ve merkez noktalarimin farkli renk, form, doseme malzemesi kullanilarak
tanimlanmasi, diisey sirkiilasyon sistemlerinin her yerden goriilebilecek noktalarda
konumlandirilmasi, kat planlarinin her katta benzer 6zellikler gdstermesi de yon
bulmay1 kolaylastiracak oOzelliklerdir. Sekil 3.21°deki Perpa Ticaret Merkezi
orneginde oldugu gibi, tekrarlanmayan ve her biri farkli dogrulturlara uzanan

merdivenler yon bulmay1 zorlastirarak kaybolmaya ve panik duygularina sebep olur.

Sekil 3.21: Perpa — diizensiz diisey sirkiilasyon sistemi

Biiyiik ve karisik mekéanlarda yonlendirme levhalarinin kullanilmasi, ana ve
tali koridorlarda farkli doseme malzemelerinin kullanilmasi, katli otoparklar gibi
tekdiize mekanlarda her katta farkli rengin kullanilmasi, belli kavsak noktalarinin

kokulandirilmasi gibi dnlemler yon bulmayi kolaylastirir.

Kimi zaman tasarimcilar, 6zel amaglar i¢in panik ve yas sitemlerini devreye

sokacak mekanlar da tasarlarlar. Peter Eisanmann’in tasarladigi Berlin’deki
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Katledilmis Yahudiler Anit1 bunun bir 6rnegidir. Anit, kent merkezinde 19.000 m2’lik
devasa bir alana yayilan 2.711 adet beton bloktan olusur. Beton bloklarin sayisi, Babil

Talmudu’nun sayfa sayisiyla aynidir.

Sekil 3.22: Anitin genel gériiniimii (archdaily.com; 12.03.2019)

Her biri 2.38 m boyunda, 95 cm eninde ve 20 cm - 4.7 m araliginda farkli
yiiksekliklere sahip beton bloklar 95’er cm aralikla bir 1zgara olusturacak sekilde
diizenlenmistir. Alan tamamen gri, duragan ve cansizdir; canlilik belirtisi olusturacak
hicbir renk, empati kurulabilecek hi¢cbir form ve sekil yoktur. Tas ddosemenin
derzlerinde dahi toprak goriinmez, bir ot ¢imlenmez. Yalnizca her yone dogru uzanan
devasa gri kiitleler vardir. Kiitlelerin biiytikliigii ve ¢oklugu kitleler halinde 6ldiiriilen

insanlarin ¢oklugunu hatirlatir.

Alanda hic¢bir merkez, toplanma noktas1 yoktur. Beton bloklarin arasindaki
yollarin darlig1 yalnizca tek kisinin yiirlimesine izin verir. Anit bireysel olarak
deneyimlenmek i¢indir. Zemin stabil degildir, egimi siirekli degisir. Dengesiz bir
zemini olan dar koridorlarda yiiriiyen kisi yer yer diger ziyaretgileri de goriir ve gozden

kaybeder. Bloklarin arasi kiginin kendi ayak seslerini duyabilecegi kadar sessizdir.

Sekil 3.23:Beton bloklar arasinda yiiriiyen insanin goriigii ve meyilli zemin detay1

(archiobjects.org; 12.03.2019)
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Yine Berlin’de yer alan Daniel Libeskind’in tasarladigi Yahudi Miizesi de
benzer Ozelliklere sahiptir. Libeskind’in tasarimini sekillendiren {i¢ unsur vardir:
“Yahudi vatandaslarinin yaptigi muazzam katkilar1 anlamadan Berlin tarihini
anlamanin imkansizligi; soykirimin anlammin kent bellegi ve bilincine entegre
edilmesi gerekliligi ve son olarak Berlin’in ve Almanya’nin gelecegi igin, tarihte

Yahudi hayatin1 bozma ve yok sayma ¢abalarmin kabul edilmesi” (libeskind.com,
17.03.2019).

Sekil 3.24: Yapinin hava goriiniimii (libeskind.com; 17.03.2019)

Bozulmus bir Davut yildizina benzer zigzag formlu binanin girisi disaridan
goriinmez. Girig, yapmin bitisiginde yer alan Barok {islupta yapilmis eski Prusya
Adalet Saray1 binasinin igindedir. Birbirlerine kontrast olusturan iki farkli stildeki
yapi, yeraltindan birbirine baglanir. Barok adalet saraymnin ig¢inden karanlik
merdivenlerle yeraltina inerek Libeskind’in yapisinin girig bosluguna ulasilir. Burada
birbiriyle kesisen, ¢arpik beyaz duvarlari ve egimli siyah zemin ve tavan désemelerinin
yarattig1 kontrastla yonsiizlilkk duygusu uyandiran koridorlar uzanir. Ziyaret¢inin
izleyebilecegi li¢ farkli rota vardir ve rotalarin her biri farkli bir hikaye anlatmaktadir.
[lk rota, bir ¢tkmaza baglanir: Soykirim Kulesi’ne. Yokus yukar1 uzanan bir koridorla
Soykirim Kulesi’nin son derece agir demir kapisina ulasilir. Bu agir demir kapi
giicliikle agildiginda son derece sessiz, biiyiik, karanlik bir mekana girilir. Yapay
aydinlatmanin kullanilmadig1 Soykirim Kulesi’nde giin 15181 tepede ince bir araliktan
iceri sizarak mekani log¢a aydinlatir. Etrafi saran yiiksek beton duvarlardan birinde
yukar1 dogru uzanan; dar, demir bir merdiven bulunur. Fakat merdiven zemine kadar
inmez; duvarim orta yerinde, bir insanin tek basina ulasmasi miimkiin olmayan bir

yiikseklikte son bulur. Burasi, kimsenin uzun siire i¢inde kalmak istemeyecegi bir
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mekandir. Burada hapsolan kisi, disaridaki giin 151811 ve merdiveni gorebilir,

kurtulabilecegini timit edebilir fakat bu, neredeyse imkansizdir.

Sekil 3.25: Soykirim kulesi (instagram.com/johngollings; 17.03.2019)

Ikinci rota, binanin disina, Berlin’i terk etmeye zorlanan Yahudileri anmak
icin tasarlanmig Siirgiin ve Go¢ Bahgesi’ne uzanir. Buranin Eisenmann’in anitina
benzer bir tasarimi vardir. 49 tane birkag insan boyunda beton blok, egimli zemine bir
1zgara olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Israil’in kurulusu olan 1948 y1lin1 temsilen
bloklarin 48 tanesi Berlin topragiyla ve merkezdeki 49. blok Kudiis topragiyla
doldurulmus ve bloklarin tizerlerine zeytin agagclari dikilmistir
(https://www.jmberlin.de/en/libeskind-building; 17.03.2019). Ag¢ik alanda olusu ve
tizerindeki yesil ortiiyle kurtulusu ve hayatta kalmay1 hatirlatan ytliksek beton bloklarin
olusturdugu labirent seklindeki yapi, yurtlarini terk etmek zorunda kalmis Yahudilerin

yasadig1 yonsiizliik, belirsizlik ve yabancilagmay1 sembolize eder.

Ucgiincii ve en uzun rota ise Almanya’daki Yahudi tarihi ile ilgili kapsamli bir
sergi alanmina ulagmay1 saglayan Siireklilik Merdiveni’ne uzanir. Ust katlara gikan
oldukg¢a dik mediven boslugunda yer alan diizensiz diyagonal kirisler yapiy1 adeta
giicliikle dik tutmaktadir. (Bkz. Sekil 3.26) Ana yapinin plan kurgusu iki ¢izgiyle
sekillenmistir: yapinin goriiniir olan zigzag seklindeki ¢izgisi ve onu kesen, goriinmez
diiz bir ¢izgi. Zigzag: kesen diiz ¢izgi yapinin i¢inde farkli dlciilerde 6 adet biiyiik
bosluk olusturur. Sergi alanindaki sirkiilasyon bu bosluklarla kesintiye ugrar. Yapi

iginde bir taraftan diger tarafa ge¢mek i¢in bosluklar1 kat eden 60 kopriiden birini
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kullanmak gerekir. Bosluklardan biri disinda hepsi erisime kapalidir, yalnizca
kopriilerde yer alan agikliklardan goriilebilirler. Berlin’in Yahudi tarihini anlatan bu
boliimiin organizasyonu kirik cizgiler, koseler, egik duvarlar, duvarlarda birbirini
kesen ¢izgilerle olusturulan agikliklar, mekani1 bolen bosluklar ve kopriilerle kentin

Yahudi tarihinde yasanan kirilmay1, bozulmay1 ve olusan bosluklar: ifade eder.

Sekil 3.26: Merdiven ve bosluk (archdaily.com; 17.03.2019)

Deneyimlenmesine izin verilen boslukta Menashe Kadishman’in Dokiilen
Yapraklar adli enstalasyonu yer alir. 10.000’den fazla agz1 agik insan yiizii seklinde
demir plakadan olusan enstalasyon zemini kaplar. Bu zeminde yiirlimek, kuru
sonbahar yapraklarinin lizerinde yliriimek gibi, ses ¢ikarir. Metalin metale siirtliniirken

cikardig rahatsiz edici sesler birbirine karisir, ¢inlar, yankilanir.

Sekil 3.27: Bosluk ve zemini (jmberlin.de; 18.03.2019)
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3.7. Oyun Sistemi

Oyun (play) sistemi, insan ve diger memelilerin yavrularinin kosma,
yakalama, giiresme gibi itis-kakis oyunlarina gereksinim duymasinin ve bu oyunlardan
haz almasinin temelini olusturan sistemdir (Panksepp, 2017). Bu sistem, sagkalim i¢in
gerekli becerilerin heniiz tehlike ortada yokken giivenli bir ortamda edinilmesini
sagladigi i¢in son derece 6nemlidir. insanda ve diger memelilerde oyun, belli fiziksel
becerilerin kazanilmasmin yanisira sosyal kurallarin 6grenilmesi ve sosyal

hiyerarsinin belirlenmesine de yaramaktadir (Panksepp, 2017).

Oyunun toplumsal islevlerini inceleyen Johan Huizinga (2006; 70) soyle
demektedir: “Kiiltiir oyun bigiminde dogar, kiiltiir baglangigtan itibaren oynanan bir
seydir. Ornegin av gibi dogrudan hayati ihtiyaclarm giderilmesini hedefleyen
faaliyetler bile, arkaik toplulukta kolaylikla oyun bigimine biiriinmektedirler.
Toplumsal hayat, oyunlar tarafindan temsil edilen yiiksek bir sayginlik veren biyoloji-
iistii bigcimler halinde agiga ¢ikmaktadir. Topluluk bu oyunlarda, hayat1 ve diinyay1

yorumlama bi¢imini ifade etmektedir.”

Insanlik tarihi diisiiniildiigiinde, ¢ocuklarin kendilerinin oyun oynamast i¢in
0zel olarak tasarlanmis mekanlara sahip olmasi, ¢ok yenidir. Daha 6nceleri ¢ocugun
yasadig1 ve diger ¢ocuklarlarla paylastigi mekan, tiimiiyle onun oyun mekani; burada
bulunan agaclar, su birikintileri, toprak, taslar, zemindeki ¢ukur ve tiimsekler, kesilmis
agag kiitiikleri vb. her ne varsa, oyun elemanlaridir. Oyun konusunda 6zgiir birakilmig
bir ¢ocuk herhangi bir nesneyi oyuncak olarak kullanabilir ve kurallarini kendisinin

belirledigi oyunlar olusturabilir.

Cocuk, kendi sinirlarini ve i¢inde yasadigi mekani oyun oynayarak kesfeder.
Ortamda yer alan farkli 6zellikteki nesneler, farkli eylemlere izin vererek ¢esitli oyun
olanaklar1 saglar; nesnelerin cesitliligi, oyun imkanlarint artirir. Mekanin hangi
Ozelliklerinin ne tiir oyunlara olanak saglayacagi Kyttd (2003)’nin ve Atmodiwirjo

(2014)’nun ¢alismalarindan alinan Cizelge 3.3 ve Cizelge 3.4’te goriilmektedir.

Caillois (2005) oyunlart agon, alea, mimicry ve ilinx olmak iizere 4 temel
kategoriye ayirmistir. Agon, genel itibariyle miicadeleye dayanan ve rakiplerin
birbirlerine iistiinliglinii ispat etmeye ¢alistig1 oyunlarlar1 kapsamaktadir. Her tiirden
yariglar; futbol, basketbol, tenis vb spor tiirleri; satrang gibi strajiye dayali zihinsel

oyunlar bu kategoriye girmekte; kisinin kendi kendisiyle yaristigi bulmaca vb. oyunlar
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da yine agon kategorisinde degerlendirilmektedir (Caillois, 2005). Bu tiir oyunlar
zaman iginde tekrar tekrar oynanarak kisilerin sinirlarini zorlamasini ve becerilerini

gelistirmesini saglamaktadir.

Cizelge 3.3: Cesitli mekan 6zellikleri ve sagladiklari oyun olanaklari (Kyttd, 2003)

MEKANIN CESITLI OZELLIKLER] SAGLADIGI OYUN OLANAKLARI

bisiklete binme

kosma

ip atlama

paten kayma

sek sek oynama

karda kayma

futbol, buz hokeyi, tenis, badminton oynama

Diiz, gorece piiriizsiiz yiizeyler

Gorece diiz yokuslar yokus asagi kayma

kaykay yapma

firlatma

kazma

yap1 insa etme
hayvanlarla oynama
bitkilerle oynama

Kavranabilen ayrik nesneler

uzerinden atlama
e altindan atlama

Baglantili nesneler

Rijit olmayan baglantili nesneler e sallanma
e asilma
Tirmanilabilir birimler e firmanma

e {izerinden etrafa bakma

Sigak e saklanma
e  huzur ve siikunet bulma

Sekil verilebilen nesneler e sckil verme

(toprak, kum, kar) * yapiinsa etme

Su e yiizme
e  balik tutma
suyla oynama

Sosyallesme imkani taniyan mekanlar rol yapma oyunlari

kurall1 oyunlar

evcilik oyunlart

savag oyunlari

o  giiriiltii yapma

e yetiskin islerini izleme ve yardim etme
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Cizelge 3.4: Cesitli mekén 6zellikleri ve sagladiklari oyun olanaklari (Atmodiwirjo, 2014)

TIPLER OLANAK SAGLADIGI AKTIVITELER ORNEKLER
Yiikseltilmi Uzerine oturma, nesnelerle oynarken iizerinde oturma, iizerine

. ¥ oturup etrafi izleme, etrafinda ylirlime, asagiya obje firlatma ve  Ahsap platform

ze S

yuzey agagidan firlatilan objeleri yakalama
Esimli viize Asagiya kayma, yukariya ve asagiya dogru yiirlime, yukariya ve  Ahsap kaydirak, Yumusak

& yuzey asaglya dogru emekleme iicgen bloklar
Dikey ylizey  Yaslanma, iizerine ¢izim yapma 5ﬁUZ\/ea;l,eTfsnE|erln dikey
Kademeli o Ahsap basamaklar, yumusak
ylizey Yukart gikma, agag inme basamak bloklart
Algak yiizey U.zerme oturma, y.l.lkse'ge uzanmak i¢in {izerine basma, lizerine Yumusak bloklar

bir seyler yayma, lizerinde oyun oynama

Yumusak Giivenli diigsme, elle vurma, bedenle dokunma, iizerinde durma,

iize $ lizerine oturma, iizerinde uzanma, emekleme, dairesel yiiriime, Silte
yuzey iizerine bir seyler yayma
Yaylanan Giivenli dusm?, Yuksege uzanmak i¢in lizerine ba§ma, yiiriime, Bityiik minderler, minder

.. tirmanma ve siirlinme, ziplama, yuvarlanma, tizerine bastirma, .
ylizey i setleri

sallama, tizerine oturma

Yaylanan Uzerine tirmanma, Oturma ve ziplama, iizerinde yuvarlanma,

kiiresel yiizey

yuvarlanan topun arkasindan kosma, iizerine uzanma

Biiytik plastik top

Sallanma, {izerine oturma, lizerinde uyuma, lizerinde yiiriime,

Kumas yiizeyli salincak, sert

Astlt yiizey lizerine tirmanma ylizey, asili silindir

Kosma, tasit siirme, bir tasiti iterek yiiriime, bir ugtan diger Duvar kenarm.dakl mekén,
Agik yol uctaki hedefe bir seyler firlatma ve yuvarlama nesneler/ mobilyalar

¢ ey y arasindaki bosluklar

Yiikseltilmis S - Denge aleti, dogrusal olarak

Uzerinde yliriime RS
yol dizilmis bloklar
Kapalt yol Ikcgllrln?;: emekleme, i¢inde siirlinme ve nesnelerle birlikte iginde Diiz veya egri kumas tiinel
Asili yol Sallanma, asil1 yiizeye oturarak sallanma, asili kalma Flying fox (iki nokta aras:

iple yatay gecis)

Kii¢iik mekan

Uzerinde oturma veya nesnelerle oynarken iizerinde durma

Nesneler / mobilyalar arasi
bosluk

Korunakl
mekan

Icinde emekleme, egilerek altinda yiiriime

Yiikseltilmis platformun,
asil1 ylizeylerin altindaki
mekan

I¢i bos silindir

Icinde oturma, iizerinde durma, sallama, vurma, i¢inde
emekleme, yiiriime/ dengede durma, igine girme, saklanma,
icine girip bir objeyle kendini kapatma, etrafinda kosma,
yiiksege ulagsmak i¢in lizerine ¢ikma, icinde bir seyler biriktirme

Yumusak silindir blok

Simit bigimli
obje

Uzerine tirmanma, yiiksege ulasmak icin iizerine ¢ikma, iginde
nesneler biriktirme, iginde emekleme, etrafinda kogsma
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Zar oyunlar1 ve kart oyunlar1 gibi sansa dayali oyunlar alea kategorisinde
degerlendirilmektedir (Caillois, 2005). Caillois (2005) bu tiir oyunlarin kazanilmasi
yetenege degil sansa bagli oldugu i¢in oyuncular1 tamamen edilgen kildigini; agon
kategorisindeki oyunlar gibi kisisel becerilerin gelisimine katki saglamadiklari igin
cocuklar tarafindan c¢ekici bulunmadigini sdylemektedir. Daha ¢ok yetiskinler
tarafindan tercih edilen bu oyunlar her yerde oynanabilse de ¢esitli oyun makineleriyle
daha ¢ok kumarhanelerde mekansallasmaktadir (Caillois, 2005).

Taklit anlamima gelen mimicry kategorisinde ise rol yapma oyunlari
bulunmaktadir (Caillois, 2005). Evcilik, doktorculuk, kovboyculuk gibi oyun tiirleri
¢ocugun gozlemledigi toplumsal rollere adapte olmasini; farkli rolleri deneyimleyerek
kendini kesfetmesini saglamaktadir. Bu tiir oyunlar yalnizca toplumsal rollerle sinirl
degildir; bir cocuk bu tiir bir oyunda bir agag, bir kedi veya bir ugcak olmayr da
deneyimleyebilir. Drama ve performans sanatlarinin temeli olan mimicry oyunlarinda
basari, taklit edilen seyi dogru gozlemleyip ona daha ¢ok benzemeye baghdir
(Caillois, 2005).

Caillois (2005)’in son kategorisi ilnix ise, denge oyunlarini kapsamaktadir.
Kendi etrafinda donme, takla ve perande atma, ip iizerinde yliriime gibi oyunlar denge
kabiliyetini gelistirerek mekanin farkli fiziksel kosullarina uyum saglamayi
kolaylagtirmaktadir. Caillois (2005) kendi kendine oynanan oyunlarin disinda
lunaparklardaki donme, hiz vb. etkilerle olagan fiziksel kosullardan farkli ortamlar

yaratarak farkli deneyimler sunan oyuncaklari da bu kategoride degerlendirmektedir.

Bu agiklamalar 1g181nda ideal oyun ortamlarinin farkli motor becerilerin elde
edilmesine olanak saglayan, sosyal etkilesimi destekleyen, duygulari harekete geciren,
farkl1 duyulara yonelik uyaranlar igeren ve problem ¢ozme yeteneklerinin

gelistirilebilecegi, yaraticiliga izin veren mekanlar oldugu sdylenebilir.

Giliniimiizde ¢ocuklar i¢in tasarlanmis oyun mekanlar1 cogunlukla ¢evreleme
elemanlariyla sinirlart belirlenmis kauguk veya kum kapli zemin iizerine yerlestirilen
farkl: tiirde kaydirak ve salincaklardan olusmus standart oyun gruplari ile tahterevalli

vb. standart oyun elemanlarindan olusmaktadir (Bkz. Sekil 3.28).
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Sekil 3.28: Standart oyun gruplartyla diizenlenmis bir ¢ocuk oyun alani

(avrupaparkbahceler.com; 05.05.2019)

Bu tiir mekanlarda oyun olanaklar1 son derece sinirlidir. Kaydirak tekdiize
bi¢imde birkag basamagi tirmanip hizla asagi kaymaya, salincak ileri-geri sallanmaya,
tahterevalli yukari-asagi itme hareketlerine izin vermekte; ¢ocuklarin edinebilecegi
motor beceriler oyun elemanlarinin izin verdigi tanimli hareketlerle kisitlanmaktadir.
Cocuklar arasindaki sosyal etkilesim de kayma ve sallanma sirasi igin birbirleriyle
yarigmaktan Gteye gecememekte, yaratict oyun kurma imkanlari sinirlanmaktadir.
Gilivenlik kaygisiyla etrafi sikica cevrelenmis, diisme cekincesiyle olduk¢a algcak
yapilmis ekipmanlar g¢ocuklarin risk alarak kendi sinirlarini kesfetmesine izin
vermemektedir. Kimi zaman parklardaki oyun gruplarinin gemi, sato, robot vb.
temalarla bi¢imlendirildigi goriilmekte; at, 6rdek vb. formlarda tizerine binilebilecek
yaylanan oyuncaklarin kullanimima sik rastlanmaktadir. Hem hareketlerin hem de
bi¢imlerin tanimli oldugu bu ortamlar ¢ocuklarin yaraticiklarini sinirlamakta, onlara

belli senaryolara uygun oyunlar1 dikte etmektedir.

Cocuk oyun mekanlarinda islevleri dnceden tanimlanmis oyun elemanlarinin
yerine farkli islevlerle kullanilabilecek soyut formlu striiktiirlerin tercih edilmesi hem
oyun sirasinda edinilebilecek motor becerilerin ¢esitliligini hem de ¢ocuklarin yaratici
diisiinme ve problem ¢dzme kabiliyetlerini artiracaktir. Aldo van Eyck’in ¢ocuk oyun
alan1 tasarimlari bu tiir alanlara 6rnek verilebilir (Bkz. Sekil 3.29). Van Eyck’in oyun
alanlarinda soyut geometrik formlara sahip basit metal striiktiirler, kum havuzlar ve
atlama taslar1 bulunur. Bu striiktiirler belli bir hareketi dayatmaz: tirmanmaya, lizerine
oturmaya, altinda sallanmaya, takla atmaya, lizerinde yliriimeye yarayabilir; i¢-dis

mekan ayrimi olusturduklart i¢in bir mimicry oyununda ev veya gemi olarak
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kullanilabilir. Atlama taslar1 da hakeza bir engelli kosu parkuru gibi kullanilabilir veya
bunlarin iizerine oturularak grup halinde oyunlar oynanabilir. Bu soyut tasarimlar,
cocuklar1 “ben bununla ne yapabilirim?” sorusunu sormaya tesvik eder ve her ¢ocuk
tarafindan farkli cevaplanabilecek bu soru, mekanda bulunan ¢ocuklarin arasindaki

sosyal etkilesimi artirir.

Sekil 3.29: Aldo van Eyck’in oyun eleman: tasarimlar1 (beeldbank.amsterdam.nl; 17.05.2019)

Cocuk oyun mekanlarinda farkli hareketlere izin veren soyut striiktiirlerin
yanisira su Ogeleri, lizerlerinde ¢iplak ayakla yiiriinebilecek farkli dokulardaki
malzemelerle olusturulmus patikalar, farkli sesler ¢ikaran nesneler, kokulu bitkiler
gibi farkli duyulara hitap edecek unsurlarin kullanimiyla motor beceriler ve yaratici

diisiinme kabiliyetiyle beraber duyusal gelisim de desteklenebilir.
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4. ETHOS: MEKANIN KARAKTERI

Antik Yunanca “aliskin olma” anlamindaki “etho” kokiinden tiiremis ethos
sOzcugl, “mesken tutulan mekan, dogal habitat ve huy, adet, aliskanlik, karakter,
kimlik, miza¢” anlamlarina gelmektedir (Liddell ve Scott, 1940).

Retorikte ethos, konusmacinin karakterinin dinleyiciler tizerinde olusturdugu
ikna edici etkiyi ifade eder. Aristoteles (1995)’e goére bir konusmaci kendini soziine
inanilir bir kisi olarak lanse edecek sekilde konusursa, konustugu konu hakkinda
sOyledikleri gercegi yansitmasa da dinleyicileri ikna edebilir. Ethosun bir ikna araci
olarak kullanimi, dinleyicilerin beklentilerini iyi analiz edip, karakterini bu
beklentilere uyumlu yonde sunma esasina dayanir. Aristoteles (1995; 67) soyle
soylemektedir: “Sokrates'in bir zamanlar s0yledigi gibi, Atinalilarin 6niinde Atinalilar
ovmek zor bir sey degildir. Dinleyiciler belli bir niteligi saygin buluyorsa, ister
Iskitlere, ister Spartalilara, isterse filozoflara sesleniyor olalim, kahramanimizin 0
niteligine sahip oldugunu sdylemeliyiz. Aslinda, deger verilen, sayilan her seyi soylu

olarak gdstermemiz gerekir.”

Ethosun bu 6zelligi mekan tasarimi konusunda ele alinacak olursa, mekanin
tasarimcinin kisisel dogrularina ve begenilerine gore degil, mekan kullanicilarinin
beklentilerine uygun sekilde tasarlanmasinin mekani daha kabul edilebilir kilacagi
sonucu ¢ikarilabilir. Alain de Botton (2010; 81), bu konu hakkinda sunlari

sOylemektedir:

“Oziinde, tasarim iiriinlerinin ve mimari yapitlarin bize anlattig1 sey,
kendi temsil ettikleri kavramlarla bagdasacak bir yasam bicimidir. Bunlar
iclerinde ya da gevrelerinde yasayanlarda belli duygular uyandirmak {izere
tasarlanmigtir. Bir taraftan bizi sicak tutar, rahat etmemiz i¢in mekanik iglevlerini
yerine getirirken, bir taraftan da bizi sdyle ya da boyle bir insan olmaya davet
ederler. Bize mutluluga iliskin farkl1 olasiliklar sunarlar. Oyleyse bir binay1 giizel
buldugumuzu sdylerken onu yalnizca estetik buldugumuzu degil, catisiyla, kap1
kollariyla, pencereleriyle, merdivenleriyle, i¢indeki esyalarla bu yapmin bize
sundugu yasam bi¢imini benimsedigimizi anlatmak isteriz. Bir seyi giizel bulmak
demek, iyi bir yasamin nasil olmasi gerektigine iliskin diisiincelerimizin bir nesne
iizerinde somutlastigini gérmek demektir. Benzer bigimde, tamamen kisisel, nasil
olustugu belirsiz gorsel tercihlerimize ters diistigii i¢in degil, dogru ve giizel
yasamin ne olduguna iligkin anlayigimizla bagdagmadigi i¢in nefret ederiz bir
yapidan. Iste bu da, mimari iizerine yapilan tartigmalarin nigin bu denli ciddi, bu

denli sert oldugunu agikliyor.”
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Bu durum, algilamanin bellek ve duygularla iliskisinden kaynaklanmaktadir.
Onceki béliimlerde séz edildigi gibi, mekandan alman duyusal uyaranlar, viicudun
i¢sel durumu hakkinda bilgi veren duygular ve dnceki deneyimlerin izleri olan anilarla
birlestirilerek bilince ulasmakta; bunlar arasindaki ortiismeler de verilecek tepkinin
olumlu veya olumsuz olacagim belirlemektedir. Iyi bir analizle, mekanim potansiyel
kullanic1 kitlesinin begeni ve degerleri hakkinda bilgi edinilebilir ve mekéan
tasariminda bunlara karsilik veren ogelerin kullanimiyla mekanin kabul gdrmesi
saglanabilir. “Salt maruz kalma etkisi” adli fenomen de, kisilerin daha once sik sik
karsilagtigl, tamidig1 ve bildigi seyleri olumlu karsilamaya egilimli oldugunu ifade
etmektedir (Eagleman, 2013; 66).

Bu bolimde farkli kitlelere hitap eden farkli mekan tiirlerinde mekan

ethosunun kurulumu 6rnekler lizerinde incelenecektir.
4.1. Kisisel Mekanda Ethos

Bir kisiye ait 6zel bir mekan, ev veya is yeri, mekan sahibinin ethosunun bir
yansimasidir. Birbiriyle tipatip aynmi planlara sahip apartman daireleri, dairelerde
yasayan kisilerin glindelik yasam pratiklerine, ilgi alanlarina ve kigisel zevklerine gore
diizenlendiginde birbirinden ¢ok farkli goriiniimlere biirinmektedir. Ettore Sottsass
(1999: 114) soyle der: “Bos evlerde, oturanin golgesine duvarlarda, banyonun kose
bucaginda, ¢ekmecelerde, dolaplarda, yerde, her yerde, bir an bile rastlanmaz; bir
kimsenin, bir kimligin izi yoktur, hatta bir sesin, bir elin, bir bakisin bile izi yoktur, ne
bir an1 kalintisi, ne de bir yasam yapbozunu meydana getiren aligkanliklar orada
varhigm siirdiiriir”. Yasanan evler ise bos evlerin sahip olmadig: biitiin bu izler, an1
kalintilar1 ve yasam yapbozunu meydana getiren aliskanliklarla doludur. Odalara
yiiklenen islevler, mobilyalarin stilleri ve yerlesim bigimleri, tercih edilen malzeme ve
renkler, dekoratif amagclarla kullanilan objelerin se¢imi, ortama hakim olan koku ve
sesler ev sahibinin giindelik yasamini sekillendirdigi gibi hem ev sahibinin kendisine
hem de eve gelecek misafirlere, ev sahibinin kim oldugu ve kim olmak istedigi
hakkinda mesajlar iletir. Bir kisinin evi incelenerek onun vaktini nasil gegirdigi,

nelerden hoslandigi, nelere deger verdigi hakkinda fikir sahibi olunabilir.

Kisisel mekanin ethosu, mekanda yasayan kisinin zaman iginde yaptigi
diizenlemelerle belirlenebilecegi gibi, tiimiiyle bir tasarimci tarafindan da

olusturulabilir. Cooper (1974) bir evin dekorasyonunun ev sahibinin kendi hakkindaki
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hislerini sembolize ettigini; kendi hakkindaki fikirleri net olmayan kisilerin ise
kendileri yerine tercihlerde bulunmalar1 i¢in mekan tasarimcilar1 ve dekoratorlere
bagvurduklarini sdylemektedir. Bu durumda ¢ogu zaman eve yansiyan ethos, kisinin

gercek ethosu degil, idealize edilmis bir ethostur.

Georges Perec (2009)’in Yagsam Kullanma Kilavuzu adli kitabinda
matematiksel permiitasyonlara dayanan bir kurguyla Paris’te bir binanin 6n cephesi
kaldirildiginda goriilebilecekler izlenir. Perec, eserin her boliimiinde binanin farkli bir
dairesini, kimi zaman da merdivenler gibi ortak kullanim alanlarin1 mekéansal olarak
tasvir eder, apartman sakinlerinin yasantilarindan anlik kesitler sunar ve onlarin
hikayelerini anlatir. Bu boliimde kisisel mekanda ethosun bir tasarimer tarafindan
olusturulmas1 Perec’in bir karakteri olan 83 yasindaki Madam Moreau’nun dairesi

uzerinden incelenecektir.

Madam Moreau, kirsal bir yerleskedeki ¢iftliginde kiimes ve sebze bahgesiyle
vakit gegirip regel ve pateler hazirlayan, bir yandan da kocasinin ufak marangoz
isletmesinin muhasebe hesaplarini tutan bir ev hanimiyken, 40 yasinda dul kalarak
kocasindan miras kalan bu marangozhaneyi devralir ve kisa zamanda yiizlerce ¢aligani
bulunan, pazarda 6nemli yere sahip bir sirket haline getirir. “Amaci haline getirdigi is
insan1 olabilmek i¢in tavirlarini, gardirobunu ve yasam bi¢imini radikal bir sekilde
degistirmig”tir. Paris’ten nefret etmesine karsin, burada “prestijli” bir apartman
dairesine tasinir. Dairesini yeniden tasarlamasi i¢in dekorator Henry Fleury ile anlagir.
Dairesinde kurmak istedigi ethosu sdyle tarif eder: “Parisli bir ig insaninin konutu,
genis, bilyiik, zengin, seckin ve hatta satafath, Bavyerali sanayicileri, Isvigreli
bankacilari, Japon tiiccarlari, Italyan miithendisleri ve Sorbonne profesérlerini, Ticaret
ve Sanayi Bakanligi miistesarlarint ya da postayla dagitim ag1 organizatdrlerini
kolayca etkileyebilecek bir i¢ mekan.” Bunlari sdyledikten sonra her seyi (bardaklarin
secimi, 151klandirma , elektrik donanimi, biblolar, masa ortiileri, renkler, kap1 kollari,
perdeler, perde astarlari, vs.) Fleury’ye birakir. Ona hicbir 6neride bulunmaz, biitge

icin bir limit koymaz.

Moreau, yalnizca yatak odasimi kendi diizenler. Bu oda, onun gergek
ethosunun yansimasidir. Moreau, buray1 6zenle ses gegirmez bir duruma getirmis;
ciftliginden yiiksek ve derin, Imparatorluk donemi stilinde bir karyola ve babasmin

kurulup radyo dinledigi kulakli koltugu getirtmistir. Duvarlar agik gri renkte Hint
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kenevirinden panolarla, zemin tiitiin renginde kadife bir haliyla kaplanmistir. 83
yasindaki Moreau, bu odada beyaz, mavi c¢icekli bir pikenin altinda hasta yataginda
yatmakta, islerini buradan verdigi direktiflerle stirdiirmektedir. Yatagin yanindaki
basucu masasinin iizerinde sar1 ipek abajurlu bir masa lambasi, kapaginda tarla siiren
bir koylii resmi bulunan bir ¢orek kutusu ve i¢inde kirda yiyeceklerle dolu bir masaya
oturmus 40 yaslarinda bir adamin fotografinin oldugu bir fotograf gercevesi vardir.
Basucu masasinin alt goziinde birka¢ kitap bulunmaktadir. Kitaplardan en tstteki
“Stuart’larin Ask Hayat1” adinda, iizerinde yazariin adi bulunmayan ve “6zellikle
yetigkinler i¢indir” ibaresi yer alan, rihtim ve gar kitapgilarinda satilan, siipheli bir
derleme dedikodu kitabidir. Perec, Moreau’nun kirsaldaki hayatini ¢ok 6zledigini,
Paris’ten nefret ettigini ifade etmektedir. Moreau’nun bu 0zleminin odasina da

yansidigi goriilmektedir.

Evin Fleury tarafindan tasarlanmis mekanlarinda ise bambagka bir ethos
hakimdir. Fleury her seyin kendine birakildigi ve sinirsiz biitgesi olan bu isi, “i¢
mimariyle ilgili kuramlarim1 6rnek gosterilebilecek bigimde sergileyerek yeteneginin
sadik ve dogrudan bir imajin1 verebilecegi” bir firsat olarak goriir. Evde olusturdugu
ethos Fleury’nin kendi zihninde yer alan ideal “Parisli is insan1” ethosunun

disavurumudur.

Fleury’nin sigara salonu ve kiitliiphane olarak kullanilan oda icin yaptigi

tasarimi inceleyelim:

“Burasi esasinda yaklasik alti metre uzunlugunda ve dort metre genisliginde
dikdértgen bicimli bir odaydi. Fleury ise, burasini, duvarlarini, ispanya'dan getirdigi
ve muhtemelen Prado Sarayindan ¢ikmis olan koyu renkli sekiz aga¢ panoyla
stisledigi oval bigimli bir oda haline getirmekle basladi. Bu agag islerinin arasina
bakir kakmali, siyah pelesenk yiliksek mobilyalar yerlestirdi; bunlarin genis raflarina
tiimii bir 6rnek, agik kahve renkli deri ciltli alfabetik siraya gore dizilmis ve ¢ogu
sanatla ilgili kitaplar kondu. Kestane rengi deri kapli genis divanlar, bu
kiitiiphanelerin altina ve kavislerine uyacak bicimde yerlestirildi. Bu divanlar
arasina mor kirmizi, ince, agag, tek ayakli masalar, tam ortaya da ortasi gazete ve
dergilerle kapli dort yaprakli agir bir masa koydu. Parke zeminse koyu kirmizi tiggen
motifli kalm kirmizi bir yiin haliyla hemen hemen tiimiiyle kaplandi.
Kiitiiphanelerden birinin Oniine {ist raflara erismek i¢in kullanilan, bazi kisimlart
bakirdan ve dikmelerinden birine boylu boyunca altin paralar raptedilmis meseden

bir merdiven kondu.
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Kiitiphanenin raflar1  genellikle bir serginin vitrinleri bi¢iminde
diizenlenmis. 1Ilk kiitiiphanede, solda, eski takvimler, almanaklar, ikinci
imparatorluk donemi ajandalari, aralarinda Cassandre'lm Normandiya’s1 ve Paul
Colin’in Grand Prix de [’Arc de Triomphe unun da bulundugu baz1 kiigiik afisler;
ikincisinde -ev sahibesinin etkinliklerini animsatan tek sey bazi eski aletler: ii¢
rende, iki keser, bir camc1 ¢ekici, altt makas, iki ege, li¢ ¢ekig, {li¢ kii¢lik burgu, iki
kiigiik burgu (bunlarin hepsinde Siiveys Sirketi monogramlart vardi ve hepsi de
kanal agma ¢aligmalari sirasinda kullanilmisti), siradan bir ¢aki goriiniimiinde -biraz
daha kalinca- yalnizca ¢esitli agizlardan degil tornavidalardan, tirbusonlardan,
kiskaglardan, kalemlerden, tirnak kesicilerden ve hizardan olusan sahane bir
Sheffield Multum in Parvo’su; iigiinciisiinde vaktiyle fizyolog Flourens’a ait olmus
olan ¢esitli esyalar; bunlar iginde 6zellikle dikkati ¢eken, bu bilim insaninin,
gebeligin son 84 giiniinde, cenin ve anne arasinda dogrudan bir iligski bulundugunu
deneysel olarak gostermek i¢in anasini kizilkokle karisik besinlerle besledigi domuz
yavrusunun tamamen kirmiziya boyanmis iskeletiydi; dordiinciisiinde bir metre
yliksekliginde, doksan santimetre genigliginde, altmis santimetre derinliginde, XIX.
yiizy1l sonundan kalma ve ince ayrintilarina kadar tipik bir ingiliz kii¢iik kir evini
canlandiran bir bebek evi: i¢ginde termometresiyle cumbali (iiggen biciminde cifte
kemerli) bir salon, bir kiigiik salon, dort yatak odasi, iki hizmet¢i odasi, firmi ve
kileriyle mozaik doéseli bir mutfak, camasir dolaplart olan bir biiyiik salon,
tizerlerinde Encyclopaedia Britannica ve New Century Dictionary bulunan hafifge
renklendirilmis mese agacindan kiitiiphane raflari, duvarlara asilmis eski Ortacag ve
Dogu silahlari, bir gong, kaymaktagindan bir lamba, asili bir jardiniyer, yaninda
telefon rehberiyle ebonit bir telefon, krem rengi, kenarlan kafesli, degerli bir yiin
hali, pencelerle siislenmis tek ayakli bir oyun masasi, bakir siislemeli bir sémine ve
sOminenin istiinde Westminster saat calgili hassas bir sarkag, bir basingdlcer-
nemdlger, yakut renkli poliis kanepeler, ii¢ parcali bir japon paravani, piramit bigimli
prizma kiipeleriyle samdanli bir avize, papaganiyla bir tiinek ve manyake¢a bir
Ozenle, neredeyse mikroskopik bir bigimde yerlestirilmis bir y1gin esya, biblo, kap
kacak, giysi: tabureler, renkli baski resimler, sampanya siseleri, bir portmantoya
asili pelerinler, bir camasirlikta kuruyan kadin ve erkek coraplari ve hatta iginden
iki yesil bitki tutamu figkiran ytiksiikten daha kii¢tik bakir kirmizist renkli iki kiigiik
saks1; nihayet besinci kiitiiphanede egik raflarda aralarinda 1782’de Londra'da
William Forster tarafindan basildig1 bi¢imiyle Haydn’in re notasiyla 70. Senfoni
sayfasinin da bulundugu ag¢ik durumda birgok nota kitabi var.” (Perec, 2009: 125)

Fleury’nin yaptigi ilk is odanin formunu degistirmektir. Binanin
konstriiksiyonu sebebiyle dikdortgen formda olan odayi, ithal ve “muhtemelen
saraydan ¢ikma” ahsap panellerle giydirerek oval bir odaya doniistiirmiistiir. Ovalin

merkezine “ortas1 gazete ve dergilerle kapli dort yaprakli agir bir masa” koyar ve
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merkezdeki bu masay1, dort yanda i¢i sanat kitaplari, tarih kitaplari, antika objeler,
nota partisyonlari ile dolu, 6zenli bir el isciligiyle yapilmis kitapliklarla kusatir. Bu
diizenleme Fleury’nin zihnindeki ideal Parisli is insaninin ¢aga ayak uydurmak igin
giindemi yakindan takip eden; sanattan, bilimden ve tarihten beslenen bir kimse
oldugunu gosterir; halbuki Moreau yatak odasinda gordiigiimiiz iizere istasyonlarda
satilan, yazari olmayan ask kitaplari okumaktadir. Moreau’nin gergek ethosu kitaplikta
yer alan minyatiir evle sembolize edilmistir. Siiveys kanali yapiminda kullanilan antika
aletler, Perec’in de belirttigi gibi, Moreau’nun isiyle ilgilidir. Mobilyalarin pahali
malzemeler ve el isciligiyle yapilmis olmasi, bircok degerli antika nesnenin bir arada
bulunmasi ve ger¢ek altin paralarin dekorasyon nesnesi olarak kullanilmasi

Moreau’nun zenginlik ve satafat istegini yerine getirmektedir.

Perec, Fleury’nin bu oda icin yaptig1 tasarimin Moreau’nun isteklerini

karsiladigini soyle ifade etmektedir:

“Madam Moreau Fleury’ye dairesiyle ilgili olarak hicbir sey soylemedi.
Yalnizca etkili oldugunu teslim ediyor ve yemekten dnce kolayca hos bir konugsma
ortami yaratmaya uygun esyalar segtiginden dolay1 ona minnettar: Minyatiir ev
japonlarin zevkini tatmin ediyor; Haydn’in partisyonlari profesorlerin kendilerini
gostermelerini sagliyor ve eski aletler genellikle sanayi ve ticaret bakanligi
miistesarlarmin el sanatlarinin kalicihgr ve Madam Moreau’nun yilmaz bir
savunucusu ve koruyucusu oldugu Fransiz zanaatkarligi istiine uygun laflar
etmesine olanak veriyor. Hi¢ kuskusuz en biiylik siikseyi yapan Flourens’in
kirmizi1 domuz yavrusu iskeleti ve biiyiik paralar da teklif edildigi oluyor buna.
Dikmelerinden birinde altin paralar bulunan kiitiiphane merdivenine gelince,
Madam Moreau bazi goriinmez ellerin bunlara sulandigini hatta birkagini da
sokmeyi basardiklarini fark edince, yerlerine taklitlerini koydu sonunda.” (Perec,
2009: 128)

Madam Moreau’nun her ay diizenli olarak verdigi prestij yemekleri i¢in
kullanilacak olan yemek odasinda ise Fleury “avangard tislupta, geometrik kesinligi
olan, miithis bigimsel agirlikli, biiyiik aksam yemeklerinin gériillmemis seremonilere
doniisebilecegi son derece ince bir model” tercih eder. Agir, satafatli mobilyalarla
dolu, zemini ve duvarlar1 karmasik motiflerle bezeli olan mevcut yemek odasi
bosaltilir ve “yemeklerin tadin1 en iyi sekilde ortaya ¢ikarmak i¢in” bembeyaz bir
odaya dontstiriilir. “Duvarlar parlak, beyaz bir lakeyle boyanir ve eski parke de gene
beyaz plastik bir maddeyle kaplanir. Yalnizca girise agilan, iki kanatli, eskiden camli

olan, daha sonra yerine goriinmez bir fotoelektrik hiicreyle ¢alisan iki yiv tizerinde
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donen plaka konan kapinin disindaki biitiin kapilar kapatilir, pencerelerse beyaz
sentetik derili yiiksek kontrplak panolarla gizlenir”. Odanin merkezine devasa,
bembeyaz, sekizgen seklinde, kenarlar1 hafifce yuvarlatilmis, yaklagik bir metre
capindaki bir govde iizerine oturtulmus mermer bir masa ve masanin etrafina beyaz
dokme plastikten sekiz sandalye yerlestirilir. Odada masa ve sandalye disinda higbir
esya bulunmaz. Moreau’nun asc¢is1 bu prestij yemeklerinin her birinde secilen tek bir
renkte yemeklerden olusan bir menii hazirlar ve bu yemekler, yemegin rengine uygun
olacak sekilde Italyan bir stilist tarafindan ¢izilerek Moreau i¢in 6zel iiretilmis pastel
renkli tabaklarla servis edilir. Gerek yemek odas1 gerek sigara salonu ve kiitiiphane,
Moreau’nun sadece misafirlerine sergiledigi mekanlardir. Kendi ethosuna uygun
olmayan bu mekanlar1 Moreau yalnizken hi¢ kullanmaz; vaktinin ¢ogunu odasinda

gecirir, yemeklerini odasinda yer.

Fleury, Moreau’nun mutfagini da 21. yilizyill mutfaklarinin en giizel
orneklerinden birini olusturmak tizere ultramodern elektronik aygitlarla donatir ve bu
elektronik aygitlarin her birini riistik mobilyalarin, antika sandiklarin igine gizler.
“Mutfaga girildiginde yalnizca eski Delft karolariyla kapli duvarlar, agartilmamis
pamuk havlular, eski Roberval terazileri, kiigiik cicekleriyle tuvalet ibrikleri, ecza
kavanozlari, biiytlik kareli ortiiler, Mayenne bezinden sacaklari olan ve lizerinde kiiciik
hamur kaliplari, kalay 6lgiiler, dokme tencereler bulunan rustik raflar” goriiniir. Fakat
“bu yapay ve igreti sagmaliklara itibar etmeyen” Moureau’nun asgis1 “hi¢bir seyin
yerli yerinde olmadig1 ve higbir seyin nasil ¢alisacagini bilmedigi boyle bir mutfakta
hicbir sey pisiremeyecegi’ni sdyledigi i¢cin Fleury cok iiziilerek her seyi yeniden

ascinin isteklerine gore diizenlemek durumunda kalir.

Bu ornekte goriildiigi tizere, bir tasarimcinin kisisel bir mekanda kendisine
tarif edilen idealize edilmis bir ethosu olusturmasi miimkiindiir. Bu sekilde yansitilan
ethos, misafirler tarafindan kisinin arzu ettigi gibi gériinmesini saglamaktadir. Fakat
bu ideal ethos, kisinin gergek ethosuyla ortiismedigi miiddetce, kisinin giindelik
hayatin1 kisitlamaktadir. Tasarimeinin kendi dogrulariyla ve kendi kisisel zevklerine
gore olusturdugu mekanlar, mutfak 6rneginde goriildiigii gibi, islevsel olmamaktadir.
Bu nedenle kigisel bir mekan tasarlanirken dikkat edilmesi gereken, giindelik yasam
pratiklerine ve ilgi alanlarina dair dogru sorularla mekan sahibinin ger¢ek ethosunun
arastirilmasi ve mekana yansitilmasi istenen idealize ethosun gergek ethosla ortiisecek

bicimde dengelenmesidir.
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4.2. Kurumsal Kimlik ve Kurum Mekéanlarinda Ethos

Kurumsal kimlik; kurum felsefesi, kurumsal davranis ve kurumsal tasarim
gibi farkli alanlar1 kapsayan bir biitiindiir. Kurum felsefesi, kurumun kendi hakkindaki
diistinceleri; misyonu ve Vizyonundan olusmaktadir. Kurumsal davranis, kurumun ig
(departmanlar arasi iletisim tarzi, kriz yonetimi bi¢imleri vs.) ve dis iligkilerinde
(misteriye yaklasim sekli, pazardaki rakiplerine karsi tavri vs.) benimsedigi tavirdir.
Kurumsal tasarim ise kurumun logosu, kullandig1 yaz tipi ve renkler; antetli kagit,
afis, brosiir vb. basili materyaller, kurum mekanlarinin mimarisi ve dekorasyonu gibi

kurum i¢in tasarlanmis seylerin tiimiinii igerir.

Tutarli bir kurumsal kimlik olusturmak icin kurumsal tasarimin kurum
felsefesi ve kurumsal davranisla celismemesi gerekir. Ornegin vegan kimligiyle dne
¢ikan bir markanin kurumsal mekanlarinda yapay da olsa deri, post gibi hayvansal

malzemelerin kullanilmasi kurum imajin1 olumsuz etkiler.

Kurumsal mekanlar, kurumun yaptig is, ¢alisma sekli ve felsefesi hakkinda
izlenimler olusturur. Uygun malzeme segimleri ve mekan organizasyonuyla taniml
bir kurumsal kimlik mekana yansitilabilir; mekéanlar, kurumlara 6zgi

kombinasyonlarla markalanabilir.

Bu boliimde kurumsal mekan tasarimi ve kurumsal kimlik iliskileri Galata
Voyvoda Caddesi lizerinde bulunan, giiniimiizde Garanti Bankasi biinyesinde bir
kurum olan SALT’a ev sahipligi yapan, zamaninda Bank-1 Osmani-i Sahane (Banque
Imperiale Ottomane) i¢in insa edilmis yap1 ve yapinin ev sahipligi ettigi bu iki kurum

uizerinden incelenecektir.

1838 yilinda imzalanan Ingiliz Ticaret Antlasmasi sonucu ticaretin yabanci
devletlerin egemenligi altina girmesi ve devletin ana gelir kaynagimi olusturan
vergilerin masraflart karsilamaya yetmemesi Osmanli Devleti’ni 6nce Galata
bankerlerinden daha sonra da yabanci iilkelerden bor¢ almaya itmis, bunlarin
sonucunda devletin borg alabilecegi bir merkez bankasi ihtiyact dogmustur. (Kayaalp,
2009) Ingiliz-Fransiz ortak sermayeleriyle kurulan Bank-1 Osmani-i Sahane, devletin

ilk merkez bankasi olarak 1863 yilinda ticari hayatina baglamistir.

1890 yilina gelindiginde Galata Saint Pierre Han’da faaliyetlerini siirdiiren ve

ekonominin olumsuz gidisatina karsin ayakta durmayi basarip giderek biiyliyen
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bankanin yeni bir binaya tasinmasi sz konusu olmustur. Dénemin Banka Genel
Miidiri Sir Egdar Vincent 7 Subat 1890°da bankanin Paris’teki ortaklarina yarisi
Tiitiin Rejisi tarafindan satin alinmig olan mevcut binanin arsasinin vaziyet planlartyla

birlikte yeni binanin insasinin gerekliligini bildiren sdyle bir mektup yollar:

“Arsanin vaziyeti mitkkemmeldir ve banka borsa ve kopriiye simdi
oldugundan ¢ok daha yakin olacaktir. On cephesi istanbul ile Beyoglu arasindaki
baslica gecis yolu olan Voyvoda Caddesi'ne bakmaktadir. Satin almis oldugumuz
arsanin tam karsisina yeni bir borsa binasinin insa edilmesinden bile
bahsedilmektedir. ... (mevcut) binanin ko6tii durumundan kaynaklanan
vazgecilmez tamirat masraflari ise yilda 300 liraya ¢ikmaktadir. Ofislerimizin kotii
dagiliminin yarattig1 personel artis1 yilda en az 2.000 liralik bir masraf demektir.
Yakit ve aydinlatmanin bize maliyeti belki yilda 250 lira kadar azalir. Ayrica
borsadan ve Galata'dan uzak olmamizin verdigi biiyiik rahatsizligi da hesaba
katmak gerekir. Su anda kullandigimiz mekanin higbir konforu yoktur. Ofisler
yazin ¢ok sicak, kisin ise ¢ok soguktur. Saglik sartlar1 son derece yetersizdir. Kasa
da yetersiz derecede emniyet arz etmektedir. Dolayisiyla insaat isini miimkiin
oldugu kadar hizlandirmakta tereddiit etmememiz gerektigi fikrindeyim.

(www.obmuze.com)”

Arsanin konumu, Galata bankerlerine ve borsaya yakin oldugu i¢in 6nemlidir.
Banka, buraya gelen miisterilerce fark edilir ve tercih edilebilir olmalidir. Kasa
giivenligi, her banka i¢in en temel gerekliliktir. Calisanlarin performansini olumlu
etkileyecek ¢agdas ve konforlu ¢aligma ortamlar1 da yeni binada olmasi istenen bir
diger 6zelliktir. Paris’ten gelen olumlu yanit {izerine projeyi hazirlamasi i¢in donemin

tinli mimar:1 Alexandre Vallaury gorevlendirilmistir.

Alexandre Vallaury, Beaux-Arts egitimi almis levanten bir mimardir. 19.
yiizyilin son g¢eyreginde egitimini tamamlayip Fransa’dan Istanbul’a déndiigiinde
yaptig1 ilk proje Osmanli Devleti’nin ilk Giizel Sanatlar Akademisi olan Sanayi-i
Nefise Mektebi binasidir. Fenn-i Mimari hocasi olarak okulun kurucu kadrosunda yer
almig ve 25 yi1l boyunca burada mimarlik egitimi vermistir. Vallaury, Osmanli Bankas1
binasinin disinda Miize-i Hiimayun, Cercle d’Orient, 1889 Paris Fuar1 Tiirk Tiitlin
Pavyonu, Pera Palas, Union Francaise, Biiylikada Rum Yetimhanesi gibi bir¢cok

onemli projeye de imza atmustir.

Vallaury tarafindan tasarlanan bina Sir Vincent’in istedigi tiim nitelikleri

karsilamaktadir. Kasa giivenligi Londra’da dénemin en {inlii kasa imalatgis1 Samuel
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Charwood’a siparis edilen kasayla saglanmistir. Sube mekani, Avrupa’daki ¢agdas
bankalarda oldugu gibi ofis katlarimin koridorlarindan izlenebilecek sekilde, agik

planli olarak ¢oziilmiistiir (Bkz. Sekil 4.1).

fan dy Rex deChaumie Sumlivd —

Sekil 4.1: Vallaury’nin sube kat1 ve normal kat plani ¢izimleri (Osmanli Bankas1 Arsivi)

Ofisler genis, yiiksek tavanli, havadar, aydinliktir; cam kapli galeri tavaniyla
giin 15181 i¢ mekana tasinmustir; 1sitma ve aydinlatma tesisatlari zamane standartlarina
uygundur. Mermer merdiven ve dosemelerde, kaset tavanlarda, ahsap sube
bankolarinda ¢ok 6zenli bir is¢ilik goriilmektedir (Bkz. Sekil 4.2). Segilen malzemeler

ve bezemelerin zenginligi bankanin sahip oldugu maddi giicli gdstermektedir.

Sekil 4.2: I¢ mekan goriiniimleri (5 Eyliil 1896 tarihli L’illustration dergisi, Osmanli Bankas1 Arsivi)
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Binanm kurum kimligine etki eden en garpici 6zelligi i¢ mekanlarinda degil
cephesindedir. Voyvoda Caddesine bakan, girisin yer aldig1 kuzey cephe Batil1 ticaret
erbab1 ve levanten misterilerin dikkatini ¢gekmek iizere Beaux-Arts 6gretisine uygun
bi¢cimde neoklasik ve neorénesans lislupta diizenlenmistir (Bkz. Sekil 4.3). Bu 6gretiye
gore ideal bir binanin kullanicinin higbir yonlendirmeye gereksinim duymaksizin
yolunu bulabilecegi, odalarin iglevlerine gére hiyerarsik bir bicimde yerlestirildigi ve
dolasim alanlalarmin yeterince agik oldugu “okunakli” bir diizene; tiirii ve islevine
uygun bir karaktere; simetrik ve karakterini vurgulayacak ¢esitli sembollerle bezenmis

anitsal bir cepheye sahip olmasi esastir.

Sekil 4.3: Osmanli Bankasi binas1 kuzey cephesi (Osmanli Bankas1 Arsivi)

Alt katlarin biiyiik bosajli taslarla kaplanmasiyla agirlik ve saglamlik
vurgulanmis, ezici dlgekle kurumun biiytikliigiine dikkat cekilmistir. Kat silmeleri,
ticgen alinliklar ve korint baslikli siitunlar bati referansli 6geler olarak kullanilmas,

rolyeflerde gii¢ temsil eden grifon, aslan gibi figiirlere yer verilmistir.

Binanin Hali¢’e bakan giiney cephesi ise, adeta baska bir binaya ait gibi, hem
malzeme hem de Uslup olarak kuzey cepheden oldukg¢a farklidir. Vallaury burada
Beaux-Arts prensiplerinin disina ¢ikarak yapinin cephe biitiinliigiinii bozmustur.
Giiney cephe ahsap payandalar, sagaklar, cumbalar gibi Osmanli sivil mimari
Ogeleriyle bezenmis; birinci katta yer alan kafeslerle simetri bilingli olarak kirilmustir.
(Bkz. Sekil 4.4) Binanin tam ortasinda ve tepedeki iki ucta bulunan cumbalarin her

biri, birbirinden farkli detaylar igermektedir.
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Sekil 4.4: Osmanli bankasi giiney cephesi
(5 Eyliil 1896 tarihli L’illustration dergisi, Osmanli Bankas1 Arsivi)

Giiney cephe, kuzey cepheden farkli bir Kitleye hitap etmektedir. Tarihi
yarimadada ikamet eden miisliman Osmanli halki, sehre gelen Avrupali turistler,
liman ¢alisanlar1 bankanin bu oryantalist yiiziinii gdrmektedir. Iki cephe arasindaki bu
farklilik, Osmanli Bankasi’nin dogu ve bati arasindaki konumunu simgelemektedir.
Cephelerdeki farklilikla olusturulan bu etki, giris avlusunda karsilikli yerlestirilmis
biri Latince digeri Arapga iki kitabeyle de desteklenmektedir: sube mekan1 girisinin
tizerinde yer alan Arapca kitabede “Para kazanan Allah'in sevgili kuludur.” hadisi yer
almakta, Latince kitabede ise “Dostlardan aldigin her sey kaderin diginda kalir; ancak

vermis olduklarin her zaman igin servetin olacaktir.” yazist bulunmaktadir.

100 yili askin bir siire boyunca Osmanli Bankasi genel miidiirliik binasi
olarak islev géren bina zaman i¢inde asansor, dogalgaz ve klima tesisat1 gibi cesitli
Ogelerin eklenmesiyle orijinalligini belli dl¢iide yitirmistir. 2001 yilinda Osmanli
Bankasi’nin Garanti Bankasi tarafindan satin alinmasiyla, bina Garanti Bankasi’nin

miilkii olmustur.

Garanti Bankasi’nin kurumsal kimligi, Osmanli Bankasi’ndan farklidir.
Imparatorluga ait, dolayisiyla olgun, koklii, saglam bir kimlik benimseyen Osmanl
Bankasi’nin aksine Garanti Bankasi, dinamik, degisken ve kendini siirekli giincelleyen

bir kimlik benimsemektedir.

Bir silire Garanti Bankasi’nin Osmanli Bankasi’ndan aldig1 tarihi mirasi
sergileme amactyla kurdugu Osmanli Bankasi1 Miizesi’ne ev sahipligi yapan ve ¢esitli

kiiltiirel etkinliklerin gerceklestirildigi yap1 2010 yilinda Garanti Bankasi ¢atis1 altinda
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kurulan kiltir kurumu SALT’a tahsis edilmistir. SALT (2014), kendini sdyle

tanimlamaktadir:

“SALT gorsel ve maddi kiiltiirde kritik konular1 degerlendiriyor,
deneysel diisiinceye ve arastirmaya yonelik yenilik¢i programlar gelistiriyor.
Ogrenmeye ve tartismaya agik bir ortam saglamayr amaglayan SALT,

ziyaretgilerini ilgi duymaya, elestirmeye ve iletisim kurmaya tesvik ediyor.

SALT Arastirma degisik bilgi alanlarim harmanliyor. Farkli
disiplinlerin kesisim noktalar1 ve aralarindaki bosluklardan yeni diisiincelerin
olusmasimna Onem veriyor. Kurumun arastirma projeleri, dogrusal tarih
yazimlarinin, malzemeye tabi okumalarin ve geleneksel 6grenim dallarinin 6tesine
uzaniyor. SALT, bir araya getirdigi giincel sanat, mimari, tasarim, sehircilik,
sosyal ve ekonomik tarihlere odaklanan kapsamli bilgi ve belge kaynaklarini yeni
arastirma imkanlariyla kamuya aciyor. Sergilerle yeniden yorumlanacak olan

arastirma arsivleri program mekanlarinda da tartigilacak.

SALT’1n hedefi, yenilik¢i ve paylasimci diistinceler tiretmek... Tek
basina degil, sivil toplum orgiitlerinden deneysel proje iiretenlere, kiiltiir adina
calisgan tim katilimcilarla birlikte var olmak; teknoloji, sanat ve tasarimi
disiplinlerarasi bir anlayisla kullanarak aligilmigin 6tesine gegmek ve sinirlari
zorlamak...Tek bir konuya bagli kalmadan ve kendini tekrarlamadan, siirekli
yenilenmek, yeni konular1 birlikte yorumlamak isteyen SALT, salt sergi yapmuyor,
salt arsiv olusturmuyor, salt toplant1 diizenlemiyor, salt kitap yayimlamiyor. Bu
ylizden miize, sergi mekani, kiitiiphane, sanat merkezi, sinema ya da arastirma
merkezi degil. Biitlin bunlar1 biinyesinde bulunduran kendine 6zgii bir kurum. Salt

kendine benziyor. Doniigen, doniistiiren, siirekli yenilenen bir kurum...”

Siirekli degisim ve doniisiim i¢inde olmak isteyen SALT 1n, gorsel kimligi de
bu anlayis1 destekler. Gorsel kimlik caligsmalarini yapan Project Projects, SALT i¢in
bir logo yerine bir yaz1 tipi tasarlamistir. Bu yazi tipinin S, A, L ve T harfleri belli
araliklarla farkli tasarimcilarla yeniden tasarlanarak kuruma ait yazili materyallerde

kullanilmakta, SALT logosu siirekli degismektedir.

Osmanli Bankasi binasi da ayni anlayisla restore edilmis, Han Tiimertekin
tarafindan yonetilen yeniden islevlendirme projesinde binada yer alan her birim farkli
tasarim ofislerince tasarlanmistir. Timertekin (2012) miimkiin oldugunca az
miidahalede bulunarak binay1 Vallaury’nin tasarladigi haline kavusturmak seklinde bir
yaklasim benimsediklerini sdylemektedir. Yapiya sonradan eklenen asansor vb.

eklentiler kaldirilmig, kamusal bir islev yiiklenen bina igin yeni bir sirkiilasyon sistemi
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olusturulmustur. Yapidaki diisey sirkiilasyon, “tiimiiyle bugiine ait oldugu ilk bakista
anlagilan son derece saydam iki asansor kulesiyle” saglanmis; “bir banka genel
merkezi olarak tasarlanmisg, dolayisiyla son derece i¢e doniik ve giivenlik duygusunu
pekistiren bir mimari ifadeye ve mekan kurgusuna sahip olan yapimin sokaktaki
herkesin girip ¢ikabilecegi bir mekan haline gelmesi” hedeflenmistir (Tiimertekin,
2012). Sokagin bir uzantisi olarak ele alinan girig holii, yapinin orijinal kurgusunun
disina ¢ikarak uzatilmis ve sehre agilmasi hedeflenen yapiya Hali¢’e bakan bir bosluk
yaratacak miidahalelerde bulunulmustur (Tiimertekin, 2012). Giris holiiniin uzatilarak
Hali¢’i kucaklamasinin yanisira yeniden konumlandirilan asansor kulelerinin belli

noktalarindan da manzara seyredilebilmektedir.

Yapidaki bir diger biiyiik miidahale galeri agikliginin iizerine yerlestirilmis
aydinlatma sistemidir. Catiya yerlestirilen gilinesi takip etmek lizere programlanmig
heliostat adli ayna sistemi, giin 1518mnin siirekli ayni yogunlukta olmasini
saglamaktadir. Galeri boslugu iizerine yerlestirilen yansiticilar da programli bir sekilde
donerek bu 15181 mekanin kalbine géndermekte, boylelikle Vallaury’nin i¢ mekanda
elde etmek istedigi 151k o giiniin teknolojisiyle saglanamayacak denli miikkemmel bir

sekilde saglanmaktadir.

Sekil 4.5: Galeri agiklig1 iizerinde yer alan aydinlatma sistemi (halukderya.com; 28.05.2016)

“Tefekkiire firsat veren, gerektiginde i¢ine kapanarak bilgi ve aragtirmay1
koruyan ve destekleyen bir mekan” olmasi hedeflenen SALT Galata, merkezi Sanal
Mimarlik tarafindan tasarlanan SALT Arastirma olacak sekilde kurgulanmistir
(Tiimertekin, 2012). Onceden banka subesi olarak kullanilan galeri boslugu ve cevresi

bu sekilde islevlendirilmis, boylece “mali islemlerin yerini bilginin islenmesi almis”tir
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(Timertekin, 2012). Bu mekanin “altin sessizlige inanan bir kiitiiphaneden ziyade
paylagmaya ve liretmeye imkan veren, yeni medyalari da kapsayan bir mekan” olarak
tasarlanmas1 Ongdriilmiistiir. Bu boliimde kitap ve siireli yayn arsivleri, is istasyonlar1
ve oturma birimlerinin yanisira farkli duyulara hitap eden deneyim birimleri de
bulunmaktadir. Sanal (2012) SALT Arastirma’nin tasariminda benimsedikleri

yaklagimi sdyle anlatmaktadir:

“Yaklagimimizla bireysel pargalar iizerine oldugu kadar biitiin iizerine
de bir seyler sOyleyen bir yer yaratmayir amagladik. Degisebilen, eklenip
¢ikarilabilen pargalarin yanisira “orada olma”y1 imleyen biitiine de odaklandik.
Bizim katkimiz da 6zgiin olan anlatilar kavrami ve onun araciligiyla yer “hissi’ni
yaratan Ogeler. Tasarim anlatilarimizi ti¢ farkli objeyle acik bir sekilde ortaya
koyduk. Her bir obje digerleriyle iletisim halinde dokunsal bir dykii anlatict.
Bunlardan biri ses ve dokudan (pufpuf), biri 151k ve diyaframdan (iki kisilik
sinema), biri de geometrik insa ile 6lgekten (sanatgi arsivi) meydana geliyor. Her
biri aragtirma merkezinin gerek i¢ mekan gerckse dis mekandaki sinirlariin

otesinde olanlari igeri ¢ekerek ne oldugunu kesfetmek amaciyla konumlandirildi.”

Light +Aperture

Framing the sun’s movement

Ornament + View

19C Ottoman Bank Building —
LA

Site + Sound
Istiklal Caddesi 2007

From Above
Persembe Pazari

Sekil 4.6: SALT Arastirma yerlesim diyagrami (architizer.com; 29.05.2016)
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Bina i¢inde SALT Arastirma disinda Osmanli Bankas1 Miizesi; konferans,
konser, film gosterimi gibi farkli amaglarla kullanilan bir oditoryum; bir kitap satis
diikkani1; bir kafe; bir restoran; ¢ok amacglh bir sergi alani; acik arsiv alani, atolye
alanlar1 ve ofisler yer almaktadir. Her birim kendi i¢inde farkli tasarim ozellikleri

tagisa da, tasarimlarin binanin 6niine gegmemesi hedeflenmistir (Ttimertekin, 2012).

Osmanli Bankas1 Miizesi i¢in Biilent Erkmen tarafindan Garanti Bankasi’nin
kurumsal renklerinde tavana asili modern sergileme iiniteleri tasarlanmig, ekonomik
tarihe iliskin belgeler bu iinitelere yerlestirilmistir. Kasa dairesi ise orijinal haliyle

korunmustur.

Autoban Mimarlik tarafindan tasarlanan servis mekanlarinda, “yapinin
orijinal malzemesi olan mermere ve tas is¢iligine dikkat cekilmesi” amaglanmistir
(Autoban, 2012). Tuvaletler igin 6zel olarak tasarlanmis monoblok mermer lavabolar,
kabin kapilarinin dahi ahsap ve mermerle kaplanmis olmasi; elde islenmis yivli, delikli
biiylik mermer bloklardan olusan danisma bankolari, vestiyer ve dolaplar bankanin

zenginligini de tekrar hatirlatir (Bkz. Sekil 4.7).

e o E—
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-

= .

E B

B e i

Sekil 4.7: Servis mekanlar1 (Autoban, 2012)

Bina kullaniminda en kamusaldan en 6zele gidildiginde son sirada bulunan
Superpool’un tasarladigi ofislerde ise SALT 1in ¢alisma yaklasimina uygun bi¢imde
tek basia ve grup halinde ¢aligmalara izin verecek, her ¢aliganin arastirdigi konuyu
digerleriyle kolaylikla paylasabilecegi bir ortam yaratilmasi hedeflenmistir
(Giildogan, 2012). Superpool’dan Giildogan (2012) tasarim siirecini su sekilde

anlatmstir:

“Galata Binasi igerisinde SALT ofislerini tasarlamamiz istendiginde bir
sire, oOnceki c¢alismalarda bizi olabildigince yaratict olmaya nasil

yonlendirdiklerini anlamak istedik, SALT nasil ¢alistyordu?

Bir ofis tasarlamak, bir ev tasarlamaktan belki de daha mahrem bir is.

Birgok sorumuz var, ne kadar caligiyorlar, ¢alisma saatleri esnek mi, igyerinde
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mutlu olunur mu, patron var mi, herkes gen¢ mi, glinde kag toplanti yapiliyor, ofis

acik mi, evden caligmak varken her giin ise niye gidiyorlar?

SALT bir tasarim ofisi, sanatg1 stiidyosu veya reklam ajansindan farkli.
Sergi, etkinlik ya da kitap olmak i¢in hizli hizli somutlagsmiyor diigiinceler.
Oncelikli isleri diisiinceleri yazmak, tartismak, bekletmek, tekrar ortaya ¢ikarip
degerlendirmek, inceltmek, daha keskin, daha kullanigh kilmak, tasarimeilar,
arastirmacilar, sanatgilarla diisiinceleri zenginlestirmek. Daha sonra da paylasmak

i¢in gegici olarak somutlagtirmak.

Fikir aligverisine imkan verecek oturma diizenleri ariyoruz. Masa
diizeni modiiler, esnek olabilir ya da hareketli bolme duvarlar olabilir. Icerisi bir
peyzaj gibi algilanip, farkli yiiksekliklerde oturma caligma alanlari olabilir, bu
onerilerin oldugu bir¢ok hizli yapilmis maket var elimizde. Bunlarin igerisinde bir
de parlamento adimi verdigimiz Oneri var. Dairesel bir orta alanin etrafinda
diizenlenmis bir oda. Ortast bos, bazen bir toplant1 diizenine elverecek, bazen bir
sunum, bazen iizerinde ¢aligilan bir serginin maketi gelebilir bu bosluga. Biz biraz

diistinelim diyorlar.

Demokratik bir siire¢ ile parlamento uygulanacak proje olarak

seciliyor.”

- - -

Sekil 4.8: SALT ofisleri (arkitera.com; 29.05.2016)

Ayni bina, ayn1 kabuk, Bank-1 Osmani-i Sahane ve -SALT vasitasiyla-
Garanti Bankasi i¢in farkli kimliklere referans olusturmaktadir. Bina Bank-1 Osmani-
1 Sahane i¢in imparatorluga ait bir kurum olarak giiclii, agir, saglam ve gorkemli; batiy1
anlayan ve belli ol¢lide batililagsmaya hazir ancak dogulu kimliginden vazgegmeyip
onu da gururla tasiyan bir kurumsal imaj olusturur. Garanti Bankas1 ise Osmanli
Bankasinin bu imajin1 tarihi miras olarak titizlikle saklar ve onun tizerine kiiltiir-sanati
destekleyen, arastirma-gelistirmeye 6nem veren, inovatif, katilimci, demokratik ve

erigilebilir kimlik katmanlar1 ekler.
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4.3. Dini Yapilar ve Ethos

Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde din, “Tanri'ya, dogaiistii giiclere, ¢esitli kutsal
varliklara inanmay1 ve tapinmayi sistemlestiren toplumsal bir kurum, diyanet” ve “bu
nitelikteki inanc¢lar1 kurallar, kurumlar, toreler ve semboller bi¢iminde toplayan,

saglayan diizen” seklinde tanimlanmaktadir.

Insanoglunun kendi varolusunu ve diger tiim dogal fenomenleri
anlamlandirabilmek i¢in iirettigi inang sistemlerinin temelleri tarih 6ncesi devirlerde
atilmis; her toplum, yasadig1 yorenin kosullarina ve kendi i¢ iligkilerine bagli olarak
farkli inang sistemleri gelistirmistir. Eliade (1991) en sadesinden en gelismisine kadar
dinler tarihinin, hiyerofanilerin yani kutsalin tezahiirlerinin tarihi oldugunu
sOylemektedir. Eliade (1991)’ye gore kutsal, giindelik yasantinin disinda farkli ve
askin bir gergegi desifre ederek profan (dindisi) olandan ayrilir; kutsallik insan
bilincinin yapisal bir unsurudur ve dindar insan i¢in her sey kutsallasma potansiyeline
sahiptir. Kutsallik daima kendinden baska bir sey araciligiyla ortaya konur; nesneler,
mitler ve simgeler araciligtyla tezahiir edebilir fakat kendini asla biitiiniiyle, dogrudan

ortaya koymaz (Eliade, 1991).

Eliade (1991) dindar insanin mekani kutsal olan ve olmayan pargalardan
olusan heterojen bir yap:1 olarak goérdiigiinii sdyler. Ik kutsal yerler, insan eliyle
yapilmis yapilar degil; daglar, magaralar gibi dogal mekanlardir. Kutsal olmayan
mekanlar ise evrenin yaratilisin1 taklit eden bir dizi eylemle kutsanir ve bir kez
kutsallik 6zelligi kazanan bir yer, hiyerofanilerin siirekliligi ile kutsalliginin devamin
temin eder (Eliade, 1991). Eliade (1991)’ye gore kutsal mekanlar dliiler diinyasi olan
yeralti, yasayanlarin diinyas1 olan yerylizii ve ilahi varliklarin diinyasi olan gokytizii
arasinda iletisim saglamaktadir. Bu kozmik mekanlar arasinda kurulan iletisim,
evrensel olarak bir siitun imgesiyle ifade edilmekte; axis mundi adiyla anilan bu siitun
gokylizii ve yeryliziinii tasiyip yeraltina saplanmis kaidesiyle biitiin bu mekéanlari
birlestirerek, bulundugu yeri kutsal mekanin merkezine doniistirmektedir (Eliade,
1991). Eliade (1991)’ye gore tiim tapinaklar, kisinin farkli kozmik boyutlar arasinda

gecis yapmasina olanak saglayan birer axis mundi olarak islev gortirler.

Hangi dine ait olurlarsa olsunlar tapmak yapilarmin biiyiik ¢cogunlugu goz
alici, etrafindaki diger yapilardan ¢ok daha biiyiik, gérkemli ve gosterislidir. Kalabalik
bir insan toplulugunun sarfettigi ¢ok biiyiik emeklerle insa edildikleri ilk bakista
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anlasilir ve bu durum yapilarin ihtisamini artirir. Bu yapilarin birbirinden farkl
goriinmelerini saglayan ise dinlerin varolusa dair agiklamalarimin ve getirdikleri
toplumsal kurallarin farkliligidir. Ayn1 dine ait dini yapilarin her biri ayni ideolojiyi
temsil etmek iizere olusturulduklari icin donemlerine ve yorelerine gore farkliliklar
tasisalar da belli oranda birbirine benzerler. Bu bélimde Yahudi, Hristiyan ve

Miisliiman ibadethanelerinin dini anlayiglarini temsil etme bigimleri incelenecektir.

Yahudi ibadethanelerini sekillendiren en énemli unsur kutsal kitaplart olan
Tevrat’ta atalariyla bir antlagsma yapan ve kendisi i¢in nasil bir tapinak insa edilmesini
istedigini biitiin detaylariyla agik bicimde tarif eden Tanri’nin buyruklaridir. Bu
inaniga gore ilk tapinak Hz. Musa tarafindan insa edilen Miskan’dir. Cadir anlamina
gelen Miskan’in Olciileri, yapiminda kullanilacak malzemeler ve i¢inde bulunacak
esyalar Tevrat’ta kesin olarak bildirilmistir. Miskan, Tevrat’ta anlatildig1 tizere
takdime ekmegi masasi, yedi kollu samdan ve buhur sunaginin bulundugu “Kutsal
Yer” ve Ahit Sandigi’nin bulundugu “Kutsallar Kutsali” adinda, bir perdeyle
birbirinden ayrilan iki boliimden olusmaktadir. Bir avlu ig¢inde yer almasi istenen
Migkan’in bati tarafina yakmalik sunularin takdim edilecegi bir sunak yapilmustir.
Yaklasik 400 y1l boyunca Yahudiler i¢in kutsal mekan olan Miskan, Hz. Davut’un
Kudiis’li fethetmesi ve oglu Hz. Siileyman’in sehrin Tanr tarafindan belirlenen bir

noktasina, onun tarif ettigi sekilde yeni bir tapinak inga etmesiyle ortadan kalkmistir.

Yahudi inanci igin en kutsal yer olan Siileyman Tapmagi’nin mekansal
organizasyonu da Miskan’a benzemektedir. Tevrat’ta Siileyman Tapinagi’nin
Kutsallar Kutsali’nin Kutsal Yer’inden daha yiiksek bir kotta yer aldigi ve bu iki
boliimiin zeytin agacindan yapilmis bir kapiyla ayrildigi ifade edilmistir. Bu kapi
keruvlar, hurma agaglar1 ve ¢igek motifleriyle bezenmis, bu bezemeler altinla
kaplanmistir. Kapinin menteseleri dahi saf altindandir. Miskan’dan getirilen Ahit
Sandigi’nin bulundugu Kutsallar Kutsali boliimii, penceresizdir ve ahit sandiginin iki
yanina zeytin agacindan yapilip altinla kaplanmis biiyiikk keruv heykelleri
yerlestirilmistir. Kutsal Yer’in duvarlar1 da keruv, hurma agaci ve ¢igek motifleriyle
bezenmis, saf altindan 10 adet 7 kollu samdan ve altin kaplamali 10 adet takdime
ekmegi masast 5’1 sagda 5’1 solda olmak iizere Kutsal Yer’in iki yanina
yerlestirilmistir. Tapinakta kullanilan kiirek, masa, kazan, buhurdanlik gibi esyalar da
parlak tungtan yapilmistir. Kutsal Yer’in disinda, tapinagi kutsal olmayan mekandan

ayiran bir eyvan Ve tapimagin bulundugu avlunun i¢inde yakmalik sunular i¢in tungtan
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bir sunak bulunmaktadir. Avluda yer alan dokme tungtan yekpare havuz, ti¢lii gruplar
halinde 4 yone bakan 12 boga heykelinin {izerine yerlestirilmistir. Sunulari hazirlayan
din adamlarina (kahinler) mahsus bu avludan daha diisiik kotta, daha az kutsal olan,
sunu torenlerini izlemek i¢in orada bulunan halkin girebilecegi bir de dis avlu

bulunmaktadir.

Tevrat’ta anlatildigina gore, Yahudilerin igledikleri giinahlarin cezasi olarak
bu tapmak M.O. 586 yilinda Babilliler tarafindan yikilmis ve Yahudiler Babil’e siirgiin
edilmistir. Siirglinden sonra Kudiis’e geri donen Yahudiler tarafindan ayni yere
yeniden tapinak insa edildiyse de, sonradan insa edilen tapinaklar ilk tapinagin yerini

tutmamistir.

Giiniimiizde Yahudi ibadethaneleri olan sinagoglar, birer tapinak degil,
cemaatin topluca dua ettigi, dini egitim aldig1 ve bar mitzva, evlilik gibi toplumsal
torenleri gerceklestirdigi yerlerdir. Tevrat’ta tarif edilmis bazi ibadetler yalnizca
Stileyman Tapinagi’nda yapilabilir. Fakat sinagoglarin mekansal diizenlemelerindeki
baz1 unsurlar Miskan’a ve Siilayman Tapimagi’na benzemektedir. Sinagoglarda
bulunan Tevrat metinleri Kudiis yoniindeki duvarda yer alan Ehal adinda gosterisli
ahsap dolaplarda saklanmakta, ¢ogunlukla sinagogun zemininden birka¢ basamak
yiiksekte bulunan bu dolaplarin kapaklar1 kimi zaman 10 emirin islendigi perdelerle
ortiilmektedir. Bu dolaplar, i¢inde ahit sandiginin bulundugu “kutsallar kutsali” n1

temsil eder.

Ahit sandigin1 temsil eden ehallerin karsisinda da teva ad1 verilen dua okuma
kiirstileri bulunmaktadir. Bazi1 sinagoglarda duvarlara bitisik olarak bulunsalar da
tevalar cogunlukla ii¢ yonde cemaatin oturdugu alanlarla gevrili olacak sekilde,
merkezdeki yiiksek bir platformun tizerinde yer alir (Bkz. Sekil 4.9). Bu diizenleme,
Siileyman Tapinagi’nin din adamlarina ayrilan ve sunu ibadetlerinin gergeklestirildigi
i¢ avlusu ve bu ibadetleri izlemek i¢in orada bulunan halkin bulundugu dis avlu
diizeninin bir temsili olarak diisiiniilebilir. Kadinlara ayrilan azara adli boliim de

-varsa- iist katlarda yer alir.

Bu mekansal diizenlemelerin yanisira Hz. Davut’a ait bir sembol olduguna
inanilan 6 koseli yildiz motifleri; Tanri’nin sénmeyen 15181n1 temsil ettigine inanilan

ve Tevrat’ta tapinakta bulunmasi istenerek Tanri tarafindan nasil yapilacag tarif edilen
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7 kollu samdanlar1 betimleyen figiirler; 9 kollu samdanlar sinagog mekanlarin

karakterize eden diger unsurlardir.
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Sekil 4.9: Bir sinagog i¢ mekani (commons.wikimedia.org; 25.04.2019)

Hristiyan ibadethaneleri olan kiliselerde ise mekani sekillendiren ana unsur
teslis inancidir. Bu inanca gore Tanri; Baba, Ogul ve Kutsal Ruh olmak iizere ii¢ farkli
varliga sahiptir. Baba, Tanrisal 6zdiir; babayla ayn1 dze sahip olan Ogul, Isa Mesih
olarak insan bedenine biiriinmiis ve insanlar arasinda yasamis Tanrisal s6zdiir; Kutsal
Ruh ise iman edenlerin yiireklerine dolarak kendini hissettiren ve diinyanin
yaratiliginda, giizelliklerin olusumunda etkin rol oynayan Tanrisal ruhtur. Bu ti¢lii, hep

birlikte ayn1 tek Tanr1’y1 olusturmaktadir.

Kilise mekanlarinda goriillen antropomorfizmin sebebi Tanri’nin insan
viicuduna biiriinerek insanlar arasinda yasamis oldugu inancidir. Yiizde yiiz insan ve
yiizde yiiz Tanr1 oldugu kabul edilen Hz. isa, Hristiyan inancina gére insanlari
kurtarmak i¢in bu diinyaya gelmis, onlara Tanrisal sozii aktarmis, yasanmis ve
yasanacak biitiin giinahlarin kefaretini 6demek icin kanmi vermistir. Hz. Isa bu

nedenle “Tanri’nin kuzusu” olarak da anilmaktadir.

Carmihta gergeklesen kurban olaymi sembolize etmek {izere kiliseler
cogunlukla hac¢ planli yapilmakta veya i¢ mekanda bir hag¢ bi¢cimi olusturacak sekilde
diizenlenmektedir. Yine bu olay1 temsil etmek tizere gergeklestirilen ekmek ve sarap
ayini Hristiyan ibadetlerinin en 6nemlisidir. Bunun diginda kilisede gergeklestirilen

ibadetler dua etmek, ilahi sdylemek veya vaaz dinlemektir.
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Ogul Isa’nin ¢armihta 6ldiikten sonra dirilerek gdge yiikseldigi ve Baba’yla
birlikte gokte yasadigi inanci sebebiyle, geleneksel kilise yapilarinin ¢gogunda zemin
seviyesinde pencere bulunmamakta, 151k yukaridaki pencerelerden gelmektedir.
Renkli vitray pencereler de yine ayni sekilde dikkat ¢ekici bir 151k etkisi olusturmak

uzere kullanilmaktadir.

Sekil 4.10: Kiliselerde 151k etkileri (tumblr.com; 25.04.2019)

Kiliselerin dogu ucunda sunak yer almakta, sunakta kurban olarak ¢armiha
gerilmis Hz. Isa heykeli veya resmi bulunmaktadir. Protestan Kilise disindaki
mezheplerde sunak alani imkanlar elverdigince siislenmektedir. Reformist Protestan
Kilise, ibadet etmek icin Incil’in yeterli oldugunu sdylemekte ve din gérevlilerinin,
ikonalarin ve diger imgesel unsurlarin gerekliligini reddetmektedir; bu nedenle

Protestan kiliseleri genellikle oldukga sadedir (Bkz. Sekil 4.11).
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Sekil 4.11: Katolik ve Proteston kiliselerde sunak (commons.wikimedia.org; 25.04.2019)
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Eski Yahudi geleneklerine bagi diger mezheplere gore daha yiiksek olan
Ortodoks kiliselerinin sunak alanlari, belli bir diizene gére yerlestirilmis Hz. Isa, Hz.
Meryem, havariler ve belli azizlerin ikonalarindan olusan ikonostasis adli panolarin
arkasinda bulunmakta; iizerinde kapilarin yer aldig1 ikonostasisler Tevrat’ta anlatilan

Kutsal Alan ve Kutsallar Kutsali’n1 ayiran kapiy1 temsil etmektedir. (Bkz. Sekil 4.12)

Sekil 4.12: Tkonostasis (commons.wikimedia.org; 25.04.2019)

Katolik ve Ortodoks Kkiliseleri azizleri, havarileri ve Incil’den sahneleri
betimleyen resimlerle bezenmekte, kutsal kitapta yazilanlar cemaate bu yolla da
anlatilmaktadir. Ayrica giristen sunaga uzanan yol boyunca kilise duvarlarma Hz.
Isa’nm ¢ile yolunu betimleyen resimler asilmakta, inananlar sirayla bu resimler
ontinde dua ederek temsili olarak ¢ile yolunu yiiriimektedir. Ortodoks kiliselerde daha
cok soyut betimlemeler olan ikonalar tercih edilmekte, Katolik kiliselerde ise
genellikle daha gergekgi ve canli goriinen resim ve heykeller kullanilmaktadir. Katolik
ve Ortodoks kiliseler arasindaki bu fark, iki kilisenin birbirinden ayrilmasina neden
olan temel inang farkliliklarina dayanmaktadir. Katolik Kilisesi i¢in Kutsal Ruh, hem
Baba’dan hem de Ogul’dan ¢ikar fakat Ortodoks Kilisesi Kutsal Ruh’un tek
kaynagmin Baba oldugunu kabul etmektedir. insan bedeni alan Ogul Tanri’ya
atfedilen giiclin daha fazla olmasi, Katolik Kilise’de dini liderin yetkilerini dogrudan
Tanri’dan aldigina ve dolayisiyla yanilmaz olduguna dair inanci olusturmus,
kiliselerde giinah ¢ikarma kabini gibi 6gelerin bulunmasinin da sebebi olmustur (Bkz.

Sekil 4.13).
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Sekil 4.13: Giinah ¢ikarma kabini (commons.wikimedia.org; 25.04.2019)

Incil’de Hz. Isa inananlardan Baba, Ogul ve Kutsal Ruh adma vaftiz
edilmelerini istedigi icin kiliselerde vaftiz ¢anaklar1 ve kutsal su canaklar1 da
bulunmaktadir. Yeni dogan bebekler ve Hristiyanlik dinini kabul eden yetigkinler
burada vaftiz edilmekte, kutsal su ¢anagi ise inananlar i¢in sembolik olarak vaftiz

tazeleme isleviyle kullanilmaktadir.

Yukarida anlatilan biitiin bu unsurlar kiliselerin teslis inanc1 ve Ogul Tanr1
olan Hz. Isa’nin insanlarin giinahlarinin kefaretini demek i¢in carmihta can verdikten
sonra tekrar dirilip goge yiikseldigine dair inang¢ tarafindan sekillendigini
gostermektedir. Bunlarin disinda Boliim 2.1.8’de soz edildigi iizere kilisenin mimari
ozelliklerinden dogan ilahileri sdyleyen kilise korosuna ait 6zel alanlar ve mimari birer
enstriiman olan orglar; ayin sirasinda yakilan tiitsii ve buhurdanliklar; adak mumlari

gibi 6geler de ¢ok duyulu kilise ethosuna katkida bulunmaktadir.

Islam dininin ibadethaneleri, mescidler ve camilerdir. Mescid “secde edilen
yer”, cami ise “cemaatin bir araya geldigi yer” anlamina gelmektedir. islam dininin
hac disindaki ibadetleri mekana bagli degildir, maddi durumu elveren her Miisliimanin
Omrii boyunca bir kez yaratilmis ilk insan olan Hz. Adem’in Allah i¢in insa ettigine
inanilan ve Mekke’de yer alan Kabe’yi ziyaret etmesi emredilmistir. Bunun disindaki
ibadetler glinde bes vakit namaz kilmak, Ramazan aymnda oru¢ tutmak ve zekat
vermektir. Namaz her yerde kilinabilir, “biitiin mescidler Allah’indir”; fakat topluca
kilinan namazin daha hayirli oldugu diisiincesi ve 6zellikle miibarek giin olarak kabul
edilen Cuma giinii 6gle namazinin diger Miisliiman erkeklerle birlikte kilinmasinin

emredilmesi mimari bir mekan olarak camilerin dogmasina neden olmustur.
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Yahudiligin kiblesinin Kudiis, Hristiyanligin kiblesinin Dogu olmas1 gibi,
Islam’in kiblesi de Kabe’dir. Diinyanm farkli yerlerindeki biitiin camiler Kabe’ye
yonelik bir dogrultuda insa edilmekte, i¢ mekanda Kabe’nin yonii ise Kébe yoniindeki
duvarda yer alan bir nis olan mihrapla isaretlenmektedir. Cami i¢ mekaninlarinda
bulunan diger donati1 da mihrabin saginda yer alan ve imamin cemaate seslenmek i¢in
tizerine ¢iktigi merdivenli bir tiir kiirsii olan minberdir (Bkz. Sekil 4.14) Cami ig¢

mekanlarinda mihrap ve minber disinda 6zel bir donat1 yer almaz.

Sekil 4.14: Mihrap ve minber (commons.wikimedia.org; 27.04.2019)

Cemaat ibadet sirasinda yere yiiz siirerek secde ettigi i¢in camiye ayakkabiyla
girilmemekte, cami girislerinde ¢ikarilan ayakkabilarin konmasi i¢in dolaplar
bulunmaktadir. Cami i¢ mekanlarinin zeminleri de ayn1 gerekgeyle hali ve kilimlerle
kaplanmaktadir. Geleneksel camilerin ¢cogu bir avlu i¢inde yer almakta, bu avlu Cuma
namazlarinda cemaat iceri sigmadiginda veya cenaze namazlarinda yine namaz kilmak
i¢in kullanilmaktadir. Namazdan 6nce abdest almak farz kabul edildigi i¢in geleneksel
cami avlularinda bulunan sadirvanlar ve ayrica diizenlenmis abdest alma yerleri bu

ihtiyaci kargilamaktadir.

Farkli Ornekler bulunsa da, gelencksel camilerin birgogu kubbelerle
ortiilmistiir. Bu durum Bolim 2.1.5°de soz edildigi gibi kubbenin kapsayici ve
kusatici, merkezi vurgulayici 6zelliklerinden ve Ilahi diizenin bir temsili gibi
goriilmesinden kaynaklanmaktadir. Camilerde -kiliselere oranla- bol miktarda pencere

bulunmakta, 15181n i¢ mekana esit diizeyde dagilmasina 6nem verilmektedir. Sabah ve
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yats1 namazi vakitlerinde ortam karanlik olacagi i¢in aydinlatma tavandan sarkan ¢ok

sayida lambayla saglanmaktadir.

Islam sanat1 ve mimarisi de diger iki din 6rneginde oldugu gibi kendi varlik
anlayis1 neticesinde sekillenmistir. islam’1n tanr1 anlayis1 soyuttur. Allah bir kisi veya
nesne olarak tahayylil edilemez, zaman ve mekandan miinezzehtir; kdinat, O’nun
“kiin” (ol) demesiyle mekanda viicut bulanlardir. Kuran’a gore Allah’m ilk emri
“oku”dur ve yarattigi her seyde “okunacak ayetler var’dir. Bu anlayis soyut ve
geometrik, Islama o6zgii bir sanatsal iislubun olusmasma sebep olmustur.

Schopenhauer (2010; 45) soyle sdylemektedir:

“Insani amaglar icin tasarlanmis her eserin, dolayisiyla her alet ve
binanin giizel olmak i¢in tabiatin eserleriyle belli bir benzerlik icinde olmasi
gerektigi uzun zamandir bilinmektedir. Fakat burada bdyle bir benzerligin
dogrudan olmasi ve dolayimsiz olarak bi¢imlerde bulunmasi gerektigini, boylece
sozgelimi siitunlarin agaglar1 hatta insan uzuvlarmi temsil etmesi, kaplarin
kabuklu deniz hayvanlari, salyangozlar veya cicek ¢anaklarina benzer sekilde
bicimlendirilmesi ve bitki veya hayvan formlarinin her yerde goriinmesi
gerektigini varsayarak hata yapiyoruz. Halbuki bu benzerlik dogrudan degil,
sadece dolayli olmalidir; bir baska deyimle bu bicimlerde degil fakat onun
karakterinde bulunmalidir; birbirlerinden tamamen farkli olmalarina karsin,
karakterin ayn1 olmasi miimkiindiir. Dolayisiyla binalar ve aletler tabiat1 taklit
etmemeli, fakat onun ruhu i¢inde yaratilmalidir. Simdi bu kendisini, her bir sey ve
her bir parga amacina onun tarafindan ayni anda duyurulacak kadar dogrudan
cevap verdiginde gosterir. Biitiin bunlar amaca en kisa ve en basit yoldan
ulasildiginda olur. Dolayisiyla bu asikar uygunluk ya da yerindelik tabiatin

eserinin ayirt edici ozelligidir.”
Turgut Cansever (1997; 35) ise soyle der:

“Belirli veya 06zel tiirden elverissiz bir degere yahut giice atifta
bulunulmasi Islam’da yasaklannustir. Islam mimarisi, ancak, sahsi ihtiraslardan,
gururdan, her tiirlii agik yahut gizli fetisistik yabancilasmalardan (sirk)
armdirilmast  gereken tasarim metodolojisine yansims Islami bir tavirla
basarilabilir.... Islim mimarisi, kontrolden ¢ikmus “ratio”nun {iriinii degildir.
Islami-dini akidelerin, IslAim’in kozmolojik telakkilerinin ve tevhid anlayisi
baglamindaki Islami tavirlarin yansimasi ve iiriiniidiir. Tevhid, hem Allah’mn
iradesine teslim olmayi, hem de, her seyin kendi dogru yerinde bulundugu bir
diizenin tesisini ifade eder. Mimari, yaratilmis alemi “oldugu gibi” anlayan ve

degerlendiren akilli ve sorumlu Miisliiman tarafindan tasarlanip uygulanir.”
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Islam alimlerinin “yaratilmis alemi oldugu gibi anlama” amac1 neticesinde
Islamin Altin Cag1 denen dénemde matematik, geometri, astronomi gibi bilimlerde
biiyiikk ilerleme kaydedilmis, tabiatin diizenini tesis eden kurallar bu bilimler
araciligiyla anlagilmaya calisilmistir. Bu arayisin neticesinde ise Schopenhauer’in
sOyledigi gibi dogrudan tabiati taklit etmeden, onun ruhu ic¢inde yaratilan yapilar
ortaya ¢ikmugtir. Islam mimarisinin giizide drnekleri, tabiatin canlilar1 olustururken

izledigi bigimsel orgiitlenme 6zelliklerini tasimaktadir (Bkz. Sekil 4.15).

Sekil 4.15: Radiolara sinifina ait canlilarda ve cami tavanlarinda bigimsel 6rgiitlenme

(Haeckel,1862; gravity.ir, 27.04.2019)

Allah’mn yaratti1 bir seye gereginden fazla deger atfedilmemesi gerektigi
inanciyla, cami i¢ mekanlarinda insan ve hayvanlara ait figiiratif betimlemeler
bulunmaz. Bezeme unsuru olarak soyut bitkisel motifler, geometrik desenler veya hat
teknigi ile yazilmis Kuran ayetleri, Allah’in isimleri kullanilir. Cansever (1997)
tezyiniligin Islam sanatim1 ve mimarisini karakterize eden en énemli unsur oldugunu

dile getirmektedir. Ona gore “mutlak mekan” esas alinarak yapi ylizeyleri iizerine
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yapilan tezyinat, yapiy1 olusturan biitiin parcalar arasinda baglant1 kurmakta ve yapiy1

her seyin yerli yerine kondugu bir biitiin haline getirmektedir.

Islam dininin getirdigi toplumsal kurallar da cami mekéanlarinin
bicimlenmesini etkilemektedir. Yahudilikte oldugu gibi kadinlar ve erkekler bir arada
ibadet edemeyecegi i¢in camilerde kadinlara ayrilmis 6zel boliimler bulunmakta ve bu
boliim erkeklere ait olan ana mekandan kafes gibi 6geler vasitasiyla gizlenmektedir.
Cogu zaman ist katta bulunan kadinlar boliimiine giris ve ¢ikislar da ana giris

kapisindan degil ayr1 bir kapidan yapilmaktadir.

Bu 6zelliklerin disinda Islam dinine ait mekanlarda bulunan diger unsurlar
camilerin biiylik ¢ogunda bulunan ve namaz vaktini haber vermekte kullanilan
minareler ile Islam dinine ait dini giinlerin hesaplanmasinda kullanilan ay takvimine
dair bir sembol olarak kubbe ve minarelerin en st noktasinda kullanilan hilal

semboluddr.

Incelenen ii¢ dine ait ibadet mekanlarinda da mekansal ethosun bu dinlerin
varolus anlayislart ve kutsal kitaplarinda yer alan toplumsal kurallar tarafindan
sekillendigi goriilmektedir. Bu ibadet mekanlarinda goriilen unsurlarin farkli tiirde
mekanlarda kullanilmasi ise bu unsurlarin kullanildigi mekanlarin ethoslarina dini bir

nitelik eklemektedir (Bkz. Sekil 4.16).
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Sekil 4.16: Istanbul Yenikap1 metro istasyonunda kufi yaziyla kelime-i tevhid yazili duvar désemeleri
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4.4. Milli Ethos

Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “millet”, “cogunlukla ayni topraklar tizerinde
yasayan, aralarinda dil, tarih, duygu, llkii, gelenek ve gorenek birligi olan insan

toplulugu, ulus” seklinde tanimlanmaktadir.

Arapga “millet” sozciigii “din, mezhep ve bir dine/mehzebe mensup cemaat,
immet” anlamlarina gelmektedir. 19. yiizy1l sonuna dek Tiirkge’de bu anlamiyla
kullanilan sézciik, 1860’lardan itibaren Fransizca “nation” sozciigiinii karsilamak
tizere kullanilmaya baglanmig, 1920’lerden sonra ise dini ¢agrisimlarini kismen
yitirmistir (Nisanyan, 2017). “Nation” ise “ayni atadan gelenler” anlamindadir.
Milletin es anlamlisi olarak kullanilan “ulus™ ise, 13. yiizyilda Mogolca’dan
siyasi/kiiltiirel bir terim olarak alinmis “pay, kisim; kagan ailesinin her birine tahsis
edilen {ilke” anlamlaria gelen bir sozciiktiir (Niganyan, 2017). Modern doneme dek
“gocebe Tirkmenlerde biiyiik asiret, asiretler birligi” anlaminda kullanilan ulus,
1934’ten itibaren millet sozciigiiniin yerini alacak bigimde gazetelerde ¢ok yogun

olarak kullanilmistir (Nisanyan, 2017).

1789°daki Fransiz Ihtilali sonrasinda ortaya ¢ikan ve dnce Avrupa’ya sonra
da tiim diinyaya hizla yayilan milliyet¢i fikirler kisa siire icerisinde yonetim
sekillerinin degismesine neden olmus ve daha 6nce ayni hiikiimdar siilalesinin tebaasi
olarak yasayan farkli halklarin, kendilerini digerlerinden ayiran ve benimsedikleri
degerleri temsil eden Kimlikler insa etmeleri gereksinimini dogurmustur. Milliyetci
anlayisla olusturulmus farkli milletlere ait mekéanlar, o milletlerin ortak olarak

benimsedikleri degerlerin birer gostergesidir.

Bu boliimde Tiirkiye’deki birinci ve ikinci ulusal mimarlik akimlarinin Tiirk

milli ethosunu olusturmaktaki yaklasimlari incelenecektir.

Sonradan birinci ulusal mimarlik akimi olarak adlandirilan “milli mimari
ronesans1”, 1908°de ilan edilen ikinci mesrutiyetle birlikte ortaya ¢ikan milliyetgilik
akimina ait diisiincelerin mimari mekana yansimasidir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti
onciiliigiinde yiikselen milliyetcilik diisiinceleri, Miisliiman ve Tiirk milli kiiltiiriini
yeniden kesfedip, bu kiiltiirii bat1 medeniyetine ait bilim ve teknolojiyle birlestirmeyi
amaglamistir. 18. yiizyilda baslayan batililasma hareketlerinin getirdigi kisla, fabrika,
hastane, banka, saat kulesi, otel, tiyatro vb yeni yap1 tiplerinin Avrupali veya

gayrimiislim azinliklara mensup mimarlarca tasarlanmasi dolayisiyla kamu
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yapilarinda batili unsurlarin 6ne c¢ikmasini elestiren bu tavir, Misliiman-Tiirk
mimarlar tarafindan tasarlanan modern yapilarin Tiirk-Islam mimarisine ait motiflerle

donanmasina neden olmustur.

Mimar Vedat ve Mimar Kemaleddin’in onciiliigiinde gelisen milli mimari
ronesansinda mekéan organizasyonlar: plan agisindan Beaux-Arts prensiplerine bagl
kalsa ve yapilar modern bat1 teknikleriyle insa edilse de; yap1 cepheleri kubbeler, sivri
kemerler, genis ¢at1 konsollari, ¢ini panolar, ta¢ kapilar, mukarnaslar gibi unsurlarla
bezenmistir (Bkz. Sekil 4.17).

Sekil 4.17: Ankara Palas — Mimar Kemaleddin, Vedat Tek (commons.wikimedia.org; 21.04.2018)

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde mimari stiidyonun basina Mimar Alexandre
Vallaury’nin yerine Mimar Vedat Tek’in gelmesi ve Hendese-i Miilkiye Mektebi’nde
verilen mimarlik derslerini Mimar Kemaleddin’in tistlenmesiyle yeni yetisen mimarlar
da bu islupta yapilar iiretecek sekilde egitilmis; cumhuriyetin ilk yillarina kadar

tilkenin gesitli kentlerinde birgok kamu yapist milli mimari iislubunda insa edilmistir.

Cumbhuriyetle birlikte gelen inkilaplar milli kimligi de etkilemis, 1924’te
halifeligin ve seriat mahkemelerinin kaldirilmas ile 1926°da mecellenin yerine Isvigre
Medeni Kanunu’nun kabul edilmesi, toplumsal yasam big¢imlerini biiyiik olgiide
degistirmistir. Bu donemde camii, tlirbe, medrese gibi dini yapilara ait mimari
referanslarin kullani1ldig1 milli mimari tislubu agir elestirilere maruz kalmistir. Ahmet

Hasim 1928’de soyle yazmaktadir (Hasim, 1970):
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“‘fttihat ve Terakki’ yalmz siyasi bir partinin adi degildi; yarim
yamalak tarihi bilgilerin ve ham bir zevkin kaynaklarindan akip gelen ilmi ve
estetik bir akimim da ismiydi. ittihat ve Terakki, edebiyata bir koylii kiyafeti
diiziip agzina da yesil kamistan yontulmus bir de diidiik verirken, mimariye de
bir ciibbe ve bir sarik giydirmisti: Bu siyasetin mimarisi tiirbe ve medreseyi taklit
eder. Iste o tarihten beridir ki Istanbul’un her tarafinda bu bi¢im binalar insa
etmek ve bu mimariye de ‘milli mimari ronesans1’ ismini vermek adet oldu.

Halbuki yeni dogmus dedikleri, hakikatte, cok yash bir ihtiyar idi. ....

...Bu memleketimizde hasil olan ¢okintiiniin sebepleri ¢oktur,
baglicasimi sdyleyelim: Mimari, her san’attan ziyade hayat ve adetler1 kopye
eder. Muayyen bir insa tarzina sahip olmak istiinliigiine erisen o asirlardir ki,
onlarda biitin bir millet ayni imanin miknatisiyetine tutulmus, aym fikirle
hareket eder ve ayni hirsla ¢alkanir goriiniir. Eskiden imanlarin en kuvvetlisi ‘din
imani1’ oldugu igindir ki mimarinin en biiyiik saheserleri simdiye kadar mabedler
ve tiirbeler olmustur. Bu cins kuvvetlere artik bas egmeyen asrimizin bir
mimarisi yoktur. Cami, tiirbe ve medrese tarzi, padisahtan son nefere kadar,
biitin Osmanlilarin, kiyafetce seyhiilislamdan ayirdedilmedigi zamanlara
mahsus bir mimaridir. Bu mimari ancak, yash c¢iarlarin golge saldigt
meydanlarda, pala biyikl: siivarilerin cirit oynadigi, davullarin giimbiirdedigi,
kirmiz1 ve yesil bayraklarin, havalarda sira ve ipeklerini dalgalandirdiklari bir
alemde mana alir. Sultan Selim devrinin kryafeti bugiinkii yeknesak giyinigimize
gore bin defa daha goze cazip goriinecegi muhakkak iken, canlandirilmasini
diisinmek ne kadar giiliing ise bu dini mimariyi yasatmak fikri de o derece
‘giiliing’tiir. Sivri tirnaklart gelikten bigaklar gibi parlayan tras olmus ¢ehreli
yeni erkekler ve isitilmemis, paha bigilmez hayvan kiirkleri iginde, altin renginde
yilan gozleriyle bakan yeni kadinlar igin, cami bigiminde sinema ve tiirbe
seklinde han insas1 fikri, ancak giizelligin hidayetinden mahrum kalmis
adamlarin saskin hayalinde viicut bulur. Bu tarzda maziye doniis, bir

soysuzlasma, bir irticadir.”

Cumhuriyetle birlikte, gegmise hayranlik duymaktan ziyade gelecege umutla

bakan modernize olmus bir toplumu temsil etmek iizere yeni bir milli kimlige referans
olusturacak bir mimari dilin {iretilmesi hedeflenmistir. Endiistri devrimi sonrasi
Avrupa’da yiikselen, eskiye dair kiiltiirel referanslardan tiimiiyle arindirilmig ve ¢agin
ruhuna uygun rasyonal mimarlik anlayis1 Ernst Egli, Clemens Holzmeister, Bruno
Taut gibi mimarlarla Tiirkiye’ye getirilmis; Avrupa’nin hasta adami denen Osmanli

Imparatolugu’nun kiillerinden dogmus saglikli ve geng Tiirk ulusu yeni kimligini bu

yapilarla ulusal ve uluslararasi kamuoyuna sunmustur.
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Kisa bir siire i¢inde basta yeni bagskent Ankara olmak {izere iilkenin ¢esitli
yerlerine ¢ok sayida idari yap1; yiiksekokul, lise, enstitii gibi egitim yapilari; fabrikalar;
spor tesisleri; hastaneler; rekreasyon alanlar1 gibi modern Tiirk ulusuna ait yeni yapilar

bu yalin ve rasyonalist mimari anlayisla insa edilmistir.

1928’de Giizel Sanatlar Akademisi adin1 alan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
mimarlik boliimiiniin bagina Mustafa Kemal Atatiirk’tin istegiyle 1930 yilinda Mimar
Vedat Tek yerine Ernst Egli getirilmis, milli mimari ronesansi1 donemine ait miifredat

Viyana Teknik Okulu’na ait modern miifredatla degistirilmistir.

Yeni mimari olarak adlandirilan bu iislup yer yer teras olarak da kullanilan
diiz ¢atilar, yiiksek kolonadli girisler, asal geometrik formlarin kullanildig1 sade cephe
organizasyonu ve tezyinatin yoklugu gibi 6zelliklere sahiptir. Avrupali mimarlar
tarafindan dretilen yeni mimari islup modernist olarak nitelendirilse de hafif
striiktiirlerin 6ne ¢iktig1 uluslararasi iisluptan agir anitsalligi ile ayrisir ve yer yer
bolgesel ozelikler gosterir. Ornegin Clemens Holzmeister tarafindan 1927°de
tasarlanmis Milli Savunma Bakanlig1 binasinda, Sedat Hakki Eldem ve digerlerinin
daha sonra tekrar kesfedecegi Tiirk evi proporsiyonlari gorilmektedir (Bkz. Sekil
4.18)

Sekil 4.18: Milli Savunma Bakanlig1 giris cephesi (goethe.de; 20.04.2019)

1938’de Mustafa Kemal Atatiirk’{in 6liimiinden sonra, yeni mimari yerini
ikinci ulusal mimarlik akimina birakir. Cumhuriyet donemi yapilarinin ¢ogu Cermen
kokenli yabanct mimarlar tarafindan tasarlanmasi, yeniden yiikselen milliyetci

fikirlerle birlikte elestirilir ve yeni yetisen Tirk mimarlarda kendilerinin de en az
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Avrupali mimarlar kadar yetkin oldugunu goésterme ve yeni bir milli mimari iislup

olusturma c¢abas1 goriiliir.

Rejimin degismesi ve iktidarin padisahtan halka geg¢mis olmasi sebebiyle
ikinci ulusal mimarlik akiminda birinci ulusal mimarlik akimindan farkli olarak devlet
eliyle tasarlanmig anitsal dini mimari yerine sivil mimari referans alinir. Bu akimin
onciilerinden Sedat Hakki Eldem, Tiirk evi iizerine kapsamli arastirmalar yiiriitiir.
Burada dikkat ¢eken nokta Osmanli Devleti sinirlari igindeki birgok bdlgede goriilen
benzer tipolojideki evlerin Osmanli evi veya Anadolu evi yerine Tiirk evi olarak
adlandirilmasidir. Birinci ulusal mimarlik akimindaki gibi din iizerinden degil daha
ziyade etnik kdken iizerinden temellenen milliyetcilik anlayisi ile Tiirk evlerinin sahip

oldugu ortak unsurlar yeni milli mimari iislubun temelini olusturur.

Bu donemde, Tiirk evine ait karakteristiklerin olusumu, Tiirkler’in gécebe
olarak yasadigi zamanlarda mesken olarak kullandiklar1 ¢adira dayandilirilir. Cadir,
cekirdek ailenin yatma, oturma, yemek pisirme gibi tiim aktivitelerini gerceklestirdigi
hacimdir. Bu hacmin Tiirk evinde odaya doniistiigii soylenmektedir. Tiirk evinde her
bir oda bir ¢ekirdek aileyi barindiracak sekilde donatilmistir. Oturma, uyuma, yemek
yeme, yemek pisirme ve yikanma eylemlerinin her biri giiniin farkli zamanlarinda ayni
yerde gerceklestirilmektedir. Sabit oturma alanlari olan sedirler, duvarlara bitisiktir ve
odanin ortas1 bostur. Depolama da duvarlara bitisik yer alan yiikliik dolaplarla
¢Oziilmiistiir. Yemek zamani yiikliikten sini, sofra bezi, kap-kacak ¢ikarilarak orta
bosluga yer sofrasi kurulur, yemekten sonra toplanarak tekrar yiikliige kaldirilir; gece
vakti ise yiikliikten ¢ikarilan silteler buraya serilip sabah tekrar kaldirilarak yiikliige

konur. Yemek yeme ve yatma pratikleri, cadirdakiyle benzerlik gostermektedir.

Sekil 4.19: Cadir ve odanin genel diizen ve kullanma bigimleri agisindan kiyaslanmasi
1-Cok amagcli orta alan, 2- Oturma i¢in yapilmis alan, 3- Kapali kullanma alani,

4- Isitma amagl alan, 5- Hizmet alan1 (Kiigiikerman, 1973)
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Tiirk evlerinde biitiin odalar sofaya agilmaktadir. Cadirlar arasi ortak alana
benzetilen sofa evde genis ailenin bir araya toplandig yerdir (Bkz. Sekil 4.20). Burada
da sabit oturma birimleri bulunmaktadir. Kalabalik misafirler sofada agirlanir, kislik
erzak hazirlama vb. ev halkinin birlikte yaptig1 eylemler burada gergeklestirilir.

Sofanin bigimi oda sayisina ve arazi sekline gore farkliliklar gosterse de islevi aynidir.

Sekil 4.20: Cadirlar arasindaki ortak hizmet alani1 ve sofanin kiyaslanmasi (Kiigiikerman, 1973)

Tiirk evlerinde ev i¢i yasantinin sokakla gorsel temasi kesilmigtir. Zemin
katin sokaga bakan cephesinde ya hi¢ agiklik yoktur, ya da az sayida, kiigiik agikliklar
vardir. Giriste ¢ogunlukla bir taglik bulunur ve buradan ana yasam mekan1 olan {ist
katlara ¢ikan merdivene ulasilir. Ust katlarda genellikle ¢ikmalar yapilarak, ana yasam
mekanlarinin daha genis ve aydinlik olmasi saglanmistir. Pencerelerin komsu evin
i¢cini gormeyecek sekilde yerlestirilmesine dikkat edilir. Sokaga bakan pencerelerde
yer alan ahsap kafesler de mahremiyet saglayici bir unsur olarak sikg¢a goriiliir. Cogu
konutun yiiksek duvarlarla ¢evrelenmis bahgeleri veya avlular1 bulunur. ige déniik
yasam tarzini destekleyici olarak bahgeye bakan cephede pencereler genis ve ¢ok
sayidadir. Yasam tarzinin getirdigi i¢ mekan ozellikleri, bina cephelerinden de
okunabilmektedir. Yiirekli ve Yiirekli (2010)’nin ¢alismasinda Tiirk evlerine ait cephe

ve plan karakteristikleri goriilebilir (Bkz. Cizelge 4.1).
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Mirsan (1950) Tiirk evini karakterize eden dgelerden biri olan cumbayi soyle

yorumlamaktadir:

“Tiirkiyede, pek garip bir sekilde, evlerin sokaga dogru uzandiklar
goziikiiyor. Orada evler, alt katta degil, fakat ikinci katta olmak iizere, sokaga
dogru bir ¢ikinti teskil ederler. Halk dilinde cumba, daha sanatkarane olarak teskil
edilenlerine, (saraylar, koskler, v.s.) sehnisin, cihanniima ismi verilen bu ¢ikinti
Avrupa evlerinde gordiigiimiiz ‘balkon’ degildir, oturma odalarmin bir kosesi ve
devamidir. Bu halin izah1 Osmanli devrindeki ictimai hayat tetkik edilirse gayet
kolaylasacaktir: Islam dini kadin1 eve hapsetmisti, kadin yiiziinii yabanci erkeklere
gostermemeli idi. Bu mahpus kadimin ise kendisine menedilmis bulunan
meyvadan yemek arzusu belki daha fazla artiyor ve o, kafesli pencerelerin
deliklerinden, sokaktaki gelip gecen insanlari seyretmekten hoslaniyordu. Bu hal
i¢ hayat1 daha genis olan biiyiik bahgeli ve avlulu saray ve kosklerde miiessir bir
rol oynamaktan uzak bulunsa bile, mesela Istanbulun, ekseriyeti teskil eden
bahgesiz ve hatta avlusuz halk evlerinde muhakkak surette insai bakimdan miisait
bir hal caresini icabettiriyordu. Ayni zamanda kadinin eve kapanmasi evin ufak
tefek ihtiyaclariin tedarikinin bizzat evin kendisinde husuliinii icabettirir. Bu
sekilde Tiirkiye’de sokak saticiligi son derece inkisaf ediyor; sebze, meyva,
yogurt, siit, her sey ev oniinde satin alinir oluyor. Bu sekildeki bir hayatin tabii bir
neticesi olarak evlerin sokaga dogru uzandiklarini goriiyoruz. Birinci kattaki
pencereler tamamile agag kafeslerle kapatilmistir veya penceresiz bir duvardir. Ve
disaridaki bir kimsenin ev igindekileri segmesi imkansizdir. ikinci katta ise ev
sokaga dogru uzanir ve burada sedirler istiinde oturan bir kimse biitiin sokagi
ayag1 altinda bulur. Burada oturan kimse, yerinden bile kipirdanmiya hacet
kalmaksizin, uzaktan gelen iiziimciiyii kolaylikla secebilir, siit¢iiye de seslenebilir,
meyvaci ile de pazarliga girisebilir. Giinlin muayyen saatlerinde burada oturarak
sokagi seyretmek ise ayrica bir zevk teskil eder. Ayni zamanda komsu kadinlar ile
de burada zahmetsizce sohbet edebilir. Istanbulun bazi mahallelerinde, bilhassa
mahallede ¢ikmig bir yangin v.s. gibi mithim vak'alardan sonra, biitiin sokak
halkinin bu cumba pencerelerinden birbirlerile sohbet ettikleri vakidir. Ug
tarafindan da pencerelerle gevrilmis olan bu cumba koseciginde daha fazla 151k
vardir ve bu sebeple burada Kur'an, kitap veya gazete okunur. Bu ¢ikintilar sicak
yaz glinlerinde bu kosecigin en iyi riizgarlanmasini temin eder. Velhasil bu

¢ikintilar odanin en canli kosesini teskil ederler.”

Goriildugi tizere, plan lizerinden ¢adirla baglanti kurulabilse de Tiirk evini
karakterize eden unsurlarin biiyiik ¢cogunlugu Tiirkliikten degil miisliimanliktan ileri
gelmektedir. Uzun siire dnce islam dinini benimsemis Tiirk toplumlarinda, mekanin

bigimlenisini Islam’1n kurallar1 etkilemis, Islam dininin mahremiyet anlayis1 i¢e doniik
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bir yagam tarzina uygun konut mekanlar1 dogurmustur. Tiirk evlerini karakterize eden
bircok 6nemli unsur, Islam &ncesi Tiirk toplumlarinda yoktur. 10. yiizyil baslarinda
Oguz diyarmi ziyaret eden Ibn Fadlan (2010), seyahatnamesinde Tiirk kadimlarmin
hem kendi erkeklerinden hem de yabancilardan gizlenmediginden ve Oguzlarin tuvalet
ihtiyacimi giderdikten sonra temizlenmeyip, ciinupluk ve diger seylerden dolayi
yikanmadiklarindan hayretle s6z eder. Dolayisiyla Tiirk evlerinin alametifarikasi olan
cumbalar, kafesler, tagliklar, sokakla iligkisi kesilerek tist katlarda yogunlagsmis yasam
mekan1 organizasyonu, harem-selamlik arasinda yer alan donmedolaplar, yiikliik
i¢inde ¢oziilmiis gusiilhaneler gibi unsurlar Tiirk kiiltiiriinden ziyade Islam kiiltiiriine

aittir.

Velhasil kokeni ister din ister etnisite olsun, Tiirk evlerinde ortak olarak
gozlenen Karakteristik 6zellikler ikinci ulusal mimarlik akiminda modern anlayisla
stilize edilmig; Tiirk evinin 1x2°lik pencere proporsiyonlari, genis sagaklari, ¢tkmalari
yeni mimarinin getirdigi modern unsurlarla birlikte gerek kamu yapilarinda gerek sivil
mimaride kullanilmistir (Bkz. Sekil 4.21).

= N ||

'HIHHHHIHI

Sekil 4.21: Istanbul Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sedat Hakk1 Eldem - Emin Onat
(commons.wikimedia.org; 19.01.2019)

Sedat Hakki Eldem’in i¢ mekan ¢6ziimlerinde de Tirk evinin oda tefrisatindan
etkilendigi goriilmektedir. Ortas1 bos birakilmis agik planli hacimlerde depolama ve
sergileme iglevleri taginabilir mobilyalar yerine gdmme dolap ve nislerle ¢oziilmiis,
pencere kenarlarinda sabit oturma elemanlart kullanilmistir (Bkz. Sekil 4.22).
Eldem’in i¢ mekan eskizleri donemin Arkitekt dergilerinde Tiirk milletine uygun,

modern ve milli oldugu gerekgesiyle 6rnek gosterilerek yayinlanmistir.
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Sekil 4.22: Sedat Hakki Eldem’in i¢ mekan eskizlerinden drnekler (SALT Arsiv)

Ikinci ulusal mimarlik akimi 1950’lere kadar etkisini siirdiirmiis, 1950’ler
sonrasinda biiyliyen ekonomi, kdyden kente go¢ ve hizla ¢oziilmesi gereken konut
ihtiyac1 gibi sebeplerle modern mimari 6n plana ¢ikmustir. Bu akima referans olan
orijinal sivil mimari 6rnekleri biiyiik 6l¢iide yok olmus, hizla ve diizensiz sekilde

yiikselen modern yapilarla kentlerin ¢ehreleri degismistir.

21. yiizyihin postmodern Tiirkiye’sinde ise Siyasal Islam’m yiikselisiyle
birlikte ozellikle adliye ve okul gibi kamu yapilarinda birinci ulusal mimarlik
akimindakine benzer bir gegmise atif goriilmektedir. Cagdas tekniklerle insa edilen
yapilarin cephelerinde cam ve ¢elikle birlikte sivri kemerler, kubbeler, (kimi zaman
ahsap dis ¢ergeveleriyle beraber) Tiirk evi pencereleri, genis sacaklar, Selguklu
yildizlar, lale motifleri gibi Tiirk-Islam mimarisine ait unsurlar kullanilmakta; bu

vesileyle bu yapilar millilestirilmektedir.
4.5. Yonetim Mekanlari, Ethos ve Politika

“Politika” sozciigii, Antik Yunanca kent-devlet anlamina gelen “polis”
sozcugiinden tiremistir; kente dair, kentli i¢in gibi anlamlara gelir. Aristoteles

(1975)’e gore insan dogasi geregi politiktir, “politik hayvan”dir. Aristoteles politikay1
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aciklamak i¢in bu kavramin kdkenini inceler. Ona gore en kiiciik politik birim ailedir.
Ailede erkek, kadin ve koleler arasinda toplumsal bir igbdliimii vardir ve bu toplulugun
yoneticisi erkektir. Aileden sonraki asama ise koydiir. Cogu zaman koy, ogullarin ve
torunlarin evlerinin eklenmesiyle olusmakta, ayni soydan gelenlerin olusturdugu bu
topluluk ailenin en yagh erkegi tarafindan yonetilmektedir. Aristoteles (1975) kralligin
bu sekilde dogdugunu 6ne siirer. Son agama ise ¢esitli koylerin bir araya gelmesiyle
olusan kent devlet, “polis”tir. Farkli insan toplululuklarin birlesmesiyle olusan poliste,
toplumsal isboliimii daha komplekstir ve bu isboliimiinii diizenlemek icin farkli kentler

farkli yonetim bigimleri gelistirmistir.

Aristoteles (1995; 63) temel yonetim bi¢imlerinin demokrasi, oligarsi,

aristokrasi ve monarsi oldugunu sdyler ve bu yonetim bigimlerini sdyle agiklar:

“Demokrasi, yurttaglarin devlet gérevlerini kendi aralarinda bolustiirdiikleri bir
yonetim bi¢imidir, oysa oligarside miilk sahipligi nitelemesi, aristokrasideyse
egitim nitelemesi vardir. Egitimle, yasayla konulmus egitimi kastediyorum; ¢iinkii
bir aristokraside gérev alanlar, ulusal kurullara sadik olanlardir. Bunlar ‘en iyi
insanlar’ olarak disiiniilmek zorundadir, bu tiir yonetim, adin1 (‘en iyilerin
diizeni’) iste bu ger¢ekten almistir. S6zciiglin de belirttigi gibi, monarsi, bir insanin
herkesin iizerinde yetke sahibi oldugu yapidir. Iki tiir monarsi vardir: daha
onceden konmusg kosullarla sinirli olan krallik ve herhangi bir seyle sinirli olmayan
‘tiranlik’. ... Demokrasinin amac1 Ozgirliikktiir; oligarsininki  zenginlik;
aristokrasininki egitimin ve ulusal kurumlarin devami; tiranlhiginkiyse tiranin

korunmasidir.” (Aristoteles, 1995, 63)

Aristoteles (1975)’e gore bir devletin anayasasi ya dogrudan bu ydnetim
bicimlerinden birine dayanmakta ya da bunlardan bazilarinin bazi 6zelliklerinin bir
araya getirilmesiyle olusturulmaktadir. Devlet, esas itibariyle sinirlar1 belli bir mekan
parcasinda yasanan toplumsal iligkileri diizenleyen bir kurum oldugu i¢in, devletin
yonetimindeki mekan benimsenen politika uyarinca sekillenmekte; yonetim yapilari
da hem halka hem de diger devletlere o devletin yonetim politikasini anlatacak sekilde
tasarlanmaktadir. Bu boliimde, hem parlamenter monarsi (monarsi + demokrasi) hem
de federal cumhuriyet (demokrasi) politikalarinin ayni yonetim yapisi tizerindeki
temsilini Almanya’nin baskenti Berlin’de yer alan Reichstag (Imparatorluk Meclisi) —

Bundestag (Federal Meclis) yapisi lizerinde incelenecektir.

Berlin’de yer alan Alman Federal Meclisi binas1 1871°de birlesen Alman

Imparatorlugu’nun ilk meclis binasi olarak insa edilmistir. Bina projesi i¢in 1872’de
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uluslararasi bir yarisma diizenlenmis, 122 mimarin katildigi yarigsmanin sonucunda
mimar Ludwig Bohnstedt’in projesi secilmis fakat arazi miilkiyeti ile ilgili sorunlar
nedeniyle bu proje uygulanamamistir (Barnstone, 2005). 1882’de binanin ingaasi
tekrar glindeme gelmis ve yeniden -fakat bu kez yalnizca Almanca konusan mimarlar
icin- bir yarigma ac¢ilmistir. Yarigsmaya katilan projelerin ¢ogu form ve iislup acisindan
benzer 6zellikler gosterir: ronesans ve barok stili 6geler iceren, yatay ana kiitlenin dort

kosesine eklemlenmis ufak kiitleler ve ortada bir kubbe (Bkz. Sekil 4.23).
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Sekil 4.23: Reichstag binasi igin yarigmaya katilan projelerden 6rnekler
(Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Miizesi Arsivi)
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Imparatorluk catis1 altinda birlesen dort biiyiik kralligi (Prusya, Bavyera,
Wiirttemberg ve Saksonya) sembolize eden bu bigimsel drgiitlenmeye sahip projelerde
temel farklilik kiitlelerin proporsiyonlaridir. Uygulama i¢in segilen Frankfurtlu mimar
Paul Wallot’un projesinde, binanin dort kdsesinde yer alan kiitleler gorece daha yiiksek
ve kubbenin biiyiikliigli gérece daha dengelidir (Bkz. Sekil 4.24).

Sekil 4.24: Wallot’un yarigsmaya gonderdigi proje perspektifi ve tamamlanmig binanin fotografi
(Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Miizesi Arsivi)

1884°de insaa siireci baglayan yap1 on yi1lda tamamlanmis ve 5 Aralik 1894°te
resmen agilmistir. Uygulama siireci boyunca Wallot ve imparator/temsilcileri arasinda
cesitli uzlagsmazliklar yasanmis, projeye ¢ok kez miidahalede bulunulmustur. Nazi
Almanyasi’n1 terk ederek Tiirkiye’ye gelen ve Istanbul Teknik Universitesi’nde uzun

yillar ders veren mimar Gustav Oelsner (1948) soyle anlatmaktadir:

“Wallot beni Reichstag basgkanlik yapisina gotiirdi. O zaman gok
itibarda olan Kont Ballestrem ismindeki bagkanla goristiik, ihtiyar kont dedi ki:
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‘Biiyiik merasim salonunun tamamen beyaz olmasini istiyorum, sadece biraz yesil
bulunsun. Ciinkii, biliyorsunuz ben avciyim. Birka¢ tane de sar1 yaldizli ¢izgi
kafidir. Nasil, bu surette giizel bir sey olacagini tahmin etmez misiniz, bay
miigavir? O salonu ben ¢izmekte idim.” Wallot hemen cevap verdi: ‘Hayir hayir,
giizel olabilecegini hi¢ zannetmem.’” Wallot 6zii s6zii dogru bir adamdi,
imparatoru da daima bdyle dogruyu sdyleyerek kizdirirdi. Baskan Ballestrem
hiddetle soyle sdyledi: ‘Fakat ben ressam istemiyorum! Onlarin hepsi terbiyeleri
noksan adamlardir. Sadece ¢iplak kadin resmi yapmaktan bagka bir sey bilmezler.’
Hakikatta kullandig1 ise baska bir kelime idi ve Veniis Kolipigos’u meshur etmis

bir viicut kismunin ismidir.”

Projeye yapilan biiyilkk miidahalelerden biri bati cephesindeki {iggen
portikodur; bu, Wallot’un orijinal tasariminda yer almaz. Kuzey ve giiney cephe
giriglerine tiggen alinliklar sonradan eklenmis, dogu cephesinde de bazi degisiklikler
yapilmistir. Cephedeki bu farkliliklarin yanisira i¢ mekan kurgusunun da biiyiik dl¢tide
degistigi gozlenmektedir (Bkz. Sekil 4.25). Parlamento salonu, binanin merkezine
taginmig ve bat1 girisine oldukga biiyiik bir girig holii yapilmistir. Planlanan birimlerin

cogunun yerleri ve ebatlar1 da degismistir.

Agirlikli olarak kumtasi ve granitin kullanildigi yap1 kulelerde 46 m, kubbede
75 myiikseklige ve 137 m genislige ulagsmistir. Bir sanayi devri iiriinii olan yapida ¢ift
camli pencereler, sicaklik kontrollii merkezi 1sitma sistemi, sihhi tesisat, telefon hatti,
hususi elektrik santrali gibi donemin yiiksek teknolojileri kullanilmig, miihendis
Hermann Zimmermann’in ¢dziimledigi cam ve ¢elik kubbe striiktiirii ile i¢ mekanda

giin 15181ndan faydalanilmistir.

Yapimin gerek cephesi gerek i¢ mekéanlarinda ¢ok sayida heykel ve rolyef
kullanilmistir.  Yiizyillar boyunca Kutsal Roma Cermen Imparatorlugu’nun
hakimiyetinde bulunduktan sonra Imparatorlugun ¢dziilmesi nedeniyle yiizyilin
basindan beridir uzlasamayan Alman toplumlarinin yeniden birlesmesi {izerine insa
edilen bu yapida, mevcut olmayan bir Alman mimari iislubunu olusturmak tizere pek
¢ok farkli stil harmanlanmistir. Kullanilan stiller farkli tarihi donemlere ve kiiltiirlere
ait olsa da bir aradaliklarinin olusturdugu plastik etkilerin Almanlhigindan soz
edilebilir. Wolfflin (1990; 83, 277) soyle sdylemektedir:

“Cermen 1rkinin kaninda ta baslangictan beri golgesel egilim vardir ve
kendisini ‘art” mimari karsisinda hicbir zaman rahat hissetmemistir.... Daha

Alman Roénesansi denen c¢agda, bir yandan sekilleri plastik muhtevalarina gore
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duyumlamaya olanca gayret ve ciddilikle ¢alisirken, ¢ogu zaman bunlardaki
golgesel etki, en iyi yonleri olmustur. Cermen hayal giiciine kapali sekiller fazla
bir sey sdylemezler, bu sekillerin {izerinde daima hareketin bilyiisii bulunmalidir.

.. Cizgiye degil, ¢izgi orgiilerine, miinferit ve tam kurulmus sekillere degil, seklin
hareketine bagli olan bir Cermen muhayyilesi vardir. Ve oralarda elle
tutulamayacak seylere de inanilir. Salt yiizeyler iizerine toplanmis sekiller uzun
zaman bu insanlar1 tatmin edemedi; derinlikleri arastirdilar, ortiismeleri,

derinliklerden gelen etkili hareketleri aradilar.”
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Sekil 4.25: Yarigma projesi (listte) ve uygulama projesi (altta) zemin kat planlar
(Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Miizesi Arsivi)
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Yapmin mekan kurgusu birbiriyle dogrudan iligkili olmayan, bagimsiz
birimlerden olusmakta; bir birimden diger birime ulagmak i¢in kapilar ardindaki ¢esitli

koridorlardan gegilmesi gerekmektedir.

Imparatorluk armasi, zirhli asker biistleri ve atlarinin iizerinde ellerinde
kiliglartyla nobet bekleyen sovalye heykellerinin bulundugu dogu cephesinde yer alan
giris holiinde anitsal bir merdiven bulunur. Merkezdeki ana parlamento salonuna
uzanan bu merdiven, binanin giineydogusunda bulunan federal konseye ait boliime ve

kuzeydogusunda bulunan imparatorluk konseyine ait boliime giden iki kola ayrilir.

Sekil 4.26: Dogu girisi ve giris holiinde yer alan merdiven
(Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Miizesi Arsivi)
Giineydogudaki federal konseye ait boliimde sansolye ofisleri, federal
konsey yonetim kurulu ve toplanti salonlar1 bulunur. Toplant1 salonunun duvar ve
tavanlarinda dini ve mitolojik Oykiileri betimleyen freskler ve imparatorluk armasiyla

beraber dort kralligin ve eyalet armalarinin bulundugu rolyefler vardir.

Sekil 4.27: Federal konseye ait boliimlerden fotograflar
(Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Miizesi Arsivi)
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Kuzeydogudaki imparatorluk konseyine ayrilan boliimde ise imparatorluk
konseyi toplant1 odasi, bagkan sekreterlerinin odalari, bir kiitiiphane ve okuma salonu,

yonetici ofisleri ve hizmet¢i odasi bulunmaktadir.

Sekil 4.28: imparatorluk konseyine ait boliimiin dogu cephesindeki merdivende yer alan giris kapist

ve buradaki kiitiiphane (Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Miizesi Arsivi)

Binanin merkezinde yer alan biiyiik parlamento salonunun dort yonde de
girisi mevcuttur. Cam kubbenin altinda yer alan salon, giin 15181yla aydinlanmaktadir.
Ahsap panellerle kapli salonun kuzey ve giliney yoniinde iki balkonu bulunmaktadir
(Bkz. Sekil 4.29). Balkon siitunlarindaki gogiisleri ciplak kadin figiirleri, tavan
bandinda sira halinde yer alan eyalet armalari, imparatorluk armalar1 ve yer yer
kullanilan maskaronlar dikkat ¢eken siisleme 6geleridir. Parlamento salonunun giris
kapilarinda da Hz. Isa’nin ¢oban olarak betimlendigi resimler bulunmaktadir (BKz.

Sekil 4.30).

Sekil 4.29: Biiyiik parlamento salonu

(Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Miizesi Arsivi)
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Sekil 4.30: Biiyiik parlamento salonu giris kapis1 ve detay1

(Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Miizesi Arsivi)

Yapimin kuzey giris holiinde {izerlerinde Latince “Uzlasma kiiclik seyleri
biiyiitiir” ve “Anlasmazlik denizleri un ufak eder” yazili iki vitray pencere
bulunmaktadir. Uzlasmayt betimleyen pencere melek, anlagmazligi betimleyen
pencere ise seytan figiirleri ile siislenmistir. Giiney giris holiinde ise imparatorluk tact
ve lizerinde Alman kartali bulunan bir zirh giymis biiyiik bir kadin figiiriiniin 6niinde
toplanmus, iizerlerinde eyalet armalar1 bulunan giysilerle ¢ocuklarin resmedildigi bir
vitray bulunmaktadir. Resmin altinda Almanca “Biz birlesmis kardes bir halk olmak
istiyoruz” yazist yer alir. (Bkz. Sekil 4.31) Herminghouse ve Mueller (1997)
“Germania” adli kadin figiirtin Alman kiiltiiriinde bir¢ok kez halklarin annesi olarak
devleti temsilen kullanildigin1 sdylemektedir. Hem giiney giris holiindeki vitraylarda
hem de kuzey giris holiindeki vitrayda bulunan kadin figiirler de Germania’dir. Bu
betimlemelerle Alman birliginin 6nemi hem kuzeydogudaki imparatorluk konseyine
hem de giineydogudaki federal konseye gitmek icin buradan gegen herkese
hatirlatilmaktadr.

Giiney giris holiinde ayrica eyalet armalari, savas giysileri ve silahlariyla
heykeller ve tavan birlesiminde gozleri kapali olarak betimlenmis savas baslikli
maskaronlar bulunmaktadir. Federal konseye ayrilmis kisma uzanan bir merdivenin de
bulundugu bu bolimde kullanilan o6gelerle iilkeleri i¢in savagmig ve Olmiis

kahramanlar hatirlatilmistir.
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Sekil 4.31: Giiney giris holiindeki vitray
(Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Miizesi Arsivi)

Bat1 cephesinde biiyiik bir iiggen portiko yer alir. Wallot, buraya “DEM
DEUTSCHEN VOLKE” (Alman Halkina) yazilmasini istemistir. Fakat bu fikir
Reichstag insaa komisyonu ve Imparator 2. Wilhelm tarafindan demokratik igerigi
nedeniyle reddedilmis, bunun yerine “DEM DEUTSCHEN REICHE” (Alman
Imparatoruna) veya “DER DEUTSCHEN EINIGKEIT” (Alman Birligine) yazilmasi
onerilmistir (Riick, 1993). Yazi, Wallot’'un istedigi haliyle ancak ingaat
tamamlandiktan 22 yil sonra, 1916 yilinda yazilabilmistir. 60 cm yiikseklikteki
harflerin yapiminda savasta atilan Fransiz toplarin eritilmesiyle elde edilen bronz
kullanilmistir (Dovey, 2002). Barnstone (2005) bu kararin kotii gegmekte olan 1.
Diinya Savagi sirasinda vatansever bir imaj olusturmak amaciyla verildigini

sOylemektedir.

Bat1 giris holii, olduk¢a biiyiik dairesel bir alandir. Parlamento salonu ve

binanin kuzey ve giineyinde yer alan merdivenlere uzanan ¢ok amagli hollerle

167



baglantilidir. Bu hollerde biiyiik Toskana stili siitunlar ile imparatorluk ve eyalet

armalarinin rélyefleri bulunmaktadir.

Yapinin kuzeybatisinda okuma salonu ve yazi odasit bulunmakta ve iist
katlarda kuzey cephesi boyunca uzanan biiyiik kiitiiphaneye buradaki merdivenle
ulagilmaktadir. Giineybatida ise yemek salonu yer almaktadir. Yemek salonunun
tavan1 dikenli bitki motifleri ve eyalet armalariyla bezelidir; tepede ise Latince
“kanatlarinin golgesinde korunuyoruz” yazisiyla birlikte olduk¢a biiyiik bir Alman
kartali bulunur (Bkz. Sekil 4.32). Bir ortak kullanim alan1 olan yemek salonunda

Alman birligi tekrar hatirlatilmigtir.

Sekil 4.32: Yemek salonu, okuma salonu ve kiitiiphane

(Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Miizesi Arsivi)
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Her yani kutsal imparatorluk taci, kartal ve aslan figiirleri, krallik ve eyalet
armalariyla bezeli yapi, birlesik Almanya’nin ve imparatorlugun askeri giictinii temsil
etmektedir. Almanya ic¢in olumsuz sonuglanan 1. Diinya Savasi’nin sonunda
cumhuriyetin ilaninin ardindan parlamenterlerin Weimar’a taginmasiyla Reichstag
binasi islevsiz kalmig, 1933 yilinda Adolf Hitler’in iktidara gelmesinden kisa bir siire
sonra ise yanmuistir. Naziler tarafindan bu yanginin komiinistlerin planladigi bir
kundaklama eylemi oldugunun iddia edilmesi sonucu komiinist partiyle ilgili yasaklar
getirilmis ve nihayetinde Hitler parlamenter demokrasiye son vererek imparator

olmustur.

Yangin sonrasinda tam bir onarim gérmeyen yapi 2. Diinya Savasi’nda
Sovyet askerlerinin hedefi olmus ve hava saldirilarindan biiyiikk zarar gérmiistiir.
Mayis 1945°te Sovyet askerlerinin binay1 isgal etmesi ve kulelerden birine Sovyet
bayragmin dikilmesi ile 2. Diinya Savast ve Nazi Imparatorlugu son bulmustur. Savas
sonrasinda Almanya boliinmiis, Dogu ve Bati Almanya politik ve cografi olarak
ayrilmistir. Reichstag binast 1961°de insa edilen Berlin Duvari’nin hemen batisinda,

Bat1 Almanya’da kalmugtir.

Savas sonrast harabeye donen ve kubbesi kaldirilan yapr 1960’larda,
Bonn’da yer alan Bati Almanya Federal Meclisi’nin Almanya’nin yeniden
birlesmesine duydugu istegin bir gostergesi olarak Berlin’de yapacagi oturumlarda
kullanilmak tizere mimar Paul Baumgarten’in projesi uyarinca restore edilmistir
(Bayley, 2007). Baumgarten’in yaptig1 degisikliklerden biri, ana girigin biiyiik tiggen
portikonun bulundugu bati cephesinden kuzey cepheye tasinmasidir. Bayley (2007)
bunun, ulusal Kibirin kaginilmasi1 gereken bir sey oldugunu ifade etmek igin yapilan
bir tercih oldugunu soylemektedir. Baumgarten binadaki hasarlar1 siradan
materyallerle gizlemis, binay1 ¢esitli birimlere ayirarak i¢ mekan kurgusunu da biiyiik

Olclide degistirmistir.

3 Ekim 1990°da Dogu ve Bat1 Almanya’nin yeniden birlesmesinin ardindan
Alman Federal Meclisi 20 Haziran 1991°de hiikimet merkezinin Bonn’dan Berlin’e
taginmasina karar vermistir. 1993’te mevcut Reichstag yapisinin yeni Federal Meclis
icin yeniden diizenlenmesi amaciyla bir proje yarismasi agilmis; agiklik, saydamlik,

etkin enerji kullanimi gibi kriterlerin degerlendirildigi yarismada Hollandali Pi de
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Brujin ve Ortaklari’nin, Isvigreli mimar Santiago Calatrava’nin ve Ingiliz mimar Sir

Norman Foster’in projeleri birinciligi paylagmistir.

Sekil 4.33: Norman Foster’in yarismada secilen projesine ait maket
(fosterandpartners.com; 17.12.2018)

Foster’in ilk projesinde kubbe bulunmaz, yalnizca Reichstag binasini degil
Spree Nehrine uzanan genis bir alan1 da 6rten bagimsiz bir ¢at1 striiktiirii tasarlamistir.
Bu diizenleme, iilkenin siyasi tarihinde onemli yeri olan binayr oldugu sekliyle
muhafaza ederek onu daha biiyiik bir biitiiniin parcasi haline getirmistir. Yeni meclis
eskisi gibi ama yeni, daha kapsayici ve daha agiktir. Kazanan ii¢ projenin de revize
edilmesi sonucu Sir Norman Foster’in kubbe ¢dziimlii yeni 6nerisinin uygulanmasina
karar verilmistir (Bkz. Sekil 4.35, 4.36).

1995 vyazinda bina, Christo ve Jeanne-Claude tarafindan Alman
parlamentosunun gecirdigi metamorfozu simgelercesine giimiis rengi polipropilen

kumasla kaplanmigtir (Bkz. Sekil 4.34).

Sekil 4.34: Christo ve Jeanne-Claude enstalasyonu (christojeanneclaude.net; 24.11.2018)
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Sekil 4.36: Foster’in kat plan1 (fosterandpartners.com; 17.12.2018)

171



19 Nisan 1999°da tekrar parlamentoya ev sahipligi yapmaya baslayan
Foster’in yorumladig1 Reichstag binasi, agikligin ve demokrasinin bir sembolii haline
gelmistir. Foster, orijinal binanin yalnizca kabugunu koruyarak i¢ mekani yeniden
organize etmis; Paul Wallot’un tasariminda yer alan ve binaya giin 15181 saglayan
kubbeyi i¢ ice ge¢mis iki kubbe olarak yeniden tasarlayarak burada bir sirkiilasyon
alan1 olusturmus, ziyaret¢ilerin parlamento salonunu ve 360 derece Berlin manzarasini

izleyebilmesini saglamistir.

Sekil 4.37: Kubbenin i¢inden goriintiiler (fosterandpartners.com; 17.12.2018)

Bu kubbe ayni zamanda havalandirma ve aydinlatma sistemi olarak islev
gorecek sekilde tasarlanmistir. Giinisig1 kubbenin iginde yer alan konik formlu
striikktliriin {izerindeki ayna panelleriyle parlamento salonuna yansitilmakta, bu
panellerin agilarinin degisimiyle icerideki aydinlik diizeyi dengelenmekedir. Isigin
yogun oldugu zamanlarda ise parlamay1 ve 1sinin yiikselmesini dnleyecek golgeleme
panelleri devreye girmektedir. Parlamentonun 1sitilmasi i¢in gereken enerjiyi de lireten
bu sistem, gece oldugunda parlamento salonunun 151811 disar1 yansitacak sekilde

kullanilmakta, boylece halk parlamenterlerin kendisi i¢in ¢alistigin1 goérebilmektedir.

Enerji tasarrufu saglayan yliksek teknolojisinin yanisira Foster’in kubbesi
sembolik olarak da Wallot’unkinden olduk¢a farklidir. Wallot’un kubbesi tepesinde
ha¢ olan kutsal imparatorluk tacinin olusturdugu, disa uzanan bir ¢ikintiyla sonlanir.

Imparator veya temsilcisi binanin en yiiksek noktasi ve tiim kentteki en yiiksek
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noktalardan biri olan bu balkona dilediginde ¢ikabilir ve tiim kenti gorebilir. Foster’in
Kubbesi ise bir agiklikla sonlanir ve bu agiklik daralarak parlamento salonuna kadar
uzanir. Foster’in kubbesinde en {ist noktaya ¢ikma ve sehirde yliriitiilen ¢alismalari
gbzlemleme yetkisi halka aittir. Wallot’un kubbesinin eril, Foster’in kubbesinin ise
disil bir forma sahip oldugu soylenebilir. Wallot’un projesinde parlamento salonu
fallik bi¢imde sehre dogru uzanirken, Foster’in projesinde sehir sembolik olarak

parlamento salonun i¢ine siiziilmektedir.

Sekil 4.38: Wallot’un ve Foster’mn kubbe kesitleri
(Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Miizesi Arsivi, fosterandpartners.com; 17.12.2018)

Wallot’un projesindeki kapali kapilar ardindaki koridorlardan olusan ig
mekan kurgusunun aksine Foster’in tasariminda bdliicii elemanlar miimkiin oldugunca

az kullanilmig; merkezde yer alan parlamento salonunun etrafi cam duvarlarla sarilarak
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salonun tiim katlardan, avlulardan ve binanin pek ¢ok yerinden goriilebilmesi
saglanmistir. Parlamento salonunun {izerinde yer alan asma katta basinin ve
ziyaretcilerin oturumlari izleyebilecegi bir boliim bulunmaktadir. Salon erisilebilir ve
seffaftir. Bina i¢inde yon bulmay1 kolaylastirmak i¢in her kat genel kurul salonu kati,
baskanlik kati, parti gruplar1 kat1 ve ziyaretci kati gibi islevlerine gore diizenlenmis;
bu katlarda yer alan kapilar ve go6ze carpan bazi alanlar farkli renklerle

renklendirilmistir.

Binanin i¢ mekanlar1 son derece sadedir, cagdas sanatcilara ait ¢ogu siyasi
igerikli sanat eserlerinin sergilendigi birka¢ alan ve parlamento salonu duvarinda yer
alan Federal Meclis Kartali disinda dekoratif 6ge bulunmamaktadir. I¢ mekanlarda
Sovyet isgalinden kalan duvar yazilar1 ve tahribat agiga ¢ikarilmis, siyasi tarihin

hatirlaticis1 olarak korunmustur.

Sekil 4.39: I¢ mekanlarda Sovyet isgalinin izleri
(fosterandpartners.com; 17.12.2018)

Federal Meclis Binasinda belli bir dine referans vermeden (sapel veya mescit
gibi) dua odasi olarak isimlendirilmis bir ibadet alan1 bulunmaktadir. Sanat¢1 Giinther
Uecker’in tasarladig1 oda yandaki bir agikliktan gelen 1s1kla aydinlanmakta, bu 151k
yar1 los, meditatif bir ortam olusturmaktadir. Odanin duvarlarinda ¢ivi, kum, kiil, tas
ve boya kullanilarak olusturulmus; Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam dinlerince kutsal
kabul edilen cografyayr sembolize eden panolar bulunmaktadir. (Bkz. Sekil 4.40)
Ortada yer alan kiip seklindeki kiitle kiirsii ve minber olarak kullanilabilmektedir.
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Sekil 4.40: Dua odas1 (Almanya Federal Meclisi Halkla iliskiler Birimi)

Christian Boltanski tarafindan tasarlanan “Alman Milletvekillerinin Arsivi”
isimli boliimde 1919’dan yenilenen Reichstag binasinin agilist olan 1999 yilina kadar
secilmis biitiin milletvekillerinin isimleri metal kutular iizerine yazilarak bir koridor
olusturacak sekilde istiflenmistir. Adolf Hitler’in de isminin bulundugu bu kutularin
tuglalar gibi ist liste dizilmesi, yeni parlemonto sisteminin eskisinin {izerine insa

edildigini sembolize eder.

Sekil 4.41: Alman Milletvekillerinin Arsivi (Almanya Federal Meclisi Halkla iliskiler Birimi)
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Yapinin her boliimiinden goriilebilen kuzey i¢ avlusunda 2000 yilinda sanatgi
Hans Haacke’nin gerceklestirdigi bir enstalasyon bulunmaktadir. Haacke 7x21 metre
Olciilerinde ahsap kalaslarla siirlandirilmig bir alana biiylik neon harflerle “DER
BEVOLKERUNG” (niifusa / halka) yazisim yerlestirmis ve tiim milletvekillerinden
secim bolgelerinden bir miktar toprak getirerek bu alani doldurmalarini istemistir.

(Bkz. Sekil 4.42)

Sekil 4.42: Avluda yer alan enstalasyon (Almanya Federal Meclisi Halkla iliskiler Birimi)

Harflerde kullanilan yazi tipi, 1916’da binanin ana girisine Wallot’un
istegiyle yazilan “DEM DEUTSCHEN VOLKE” (Alman halkina) yazisininkiyle
aynidir. Farkli bolgelerden getirilen topraklar bir miidahalede bulunulmaksizin kendi
haline birakilmis ve zaman i¢inde heterojen bir bitki Ortiisii olusturmustur; bitki
oOrtlistiniin dontisiimleri avluda yer alan bir kamera tarafindan kaydedilmekte ve
enstalasyona ait internet sitesi lizerinden izlenebilmektedir. Farkli bdlgelerden
getirilen farkli 6zellikteki topraklarin olusturdugu biyotop, iilke sakinlerinin farkli
ozellikleriyle olusturdugu biitiinii sembolize etmekte, Wallot’un sdyledigi sekliyle salt

Alman halkin1 degil, niifusu olusturan tiim bireyleri kapsamaktadir.

Her ne kadar bir parlamento salonuna ev sahipligi yaptigi i¢in demokratik bir
temsiliyet tasisa da Wallot’in projesinde “Alman Birligi”’ni saglayan Alman
Imparatorlugu, yani monarsi oldukga én plandadir. Kutsal Imparatorluk tact motifleri
binanin en kii¢iik detaylarina kadar her yerde goriilmektedir. Bina i¢indeki bir¢ok alan
tiim vekillere acik degildir; imparatorluk meclisi ve kent meclisinin kendilerine 6zel,
ayri alanlar1 vardir. Dekoratif unsurlarla Alman ulusu yticeltilmis, pek cok yerde
goriilen eyalet armalar1 ve savas kostiimleriyle askeri gii¢ vurgulanmistir. Belki de

Adolf Hitler’i yaptiklarini yapmaya iten bu ulusal kibir, Foster’in projesinde goriilmez.
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Foster’in projesinde yapi, yalmzca vekillere degil, tim halka agiktir. Saydam
duvarlarla parlamento salonu her yerden goriilebilmekte ve kendilerine ayrilan
koltuklarda halk, meclis toplantilarini izleyebilmektedir. Kutsal imparatorluga giiciinii
veren Hristiyanlik vurgusu kalkmis, “dua odas1” dini fark etmeksizin her vekilin
kullanimina agilmistir. Alman milletvekilleri arsivi, siyasi igerikli sanat eserleri ve
Sovyet isgaline dair izler, yeni meclisin tarihini tiim ¢iplakligiyla kabul ettigini ve
gegmiste yaptigr hatalara tekrar diigmemek i¢in bunlar1 hatirlamak istedigini
gostermektedir. Avluda yer alan enstalasyondaki “halka” yazisi, etnik kdkeni ne olursa
olsun her yurttasin Alman yurttaslar kadar degerli oldugunu ifade etmektedir. Biitiin
bu ozellekileriyle monarsik bir yonetim ig¢in tasarlanmis yapi; acik, saydam ve

erisilebilir, demokrasiyi temsil eden bir yapiya dontismiistiir.
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5. SONUC

21. yiizy1l bagindan itibaren hizla gelismekte olan ndrobilim alaninda yapilan
¢alismalar insanlarin tiim disiince, duygu ve davraniglarinin beyinlerinde meydana
gelen bir dizi elektrokimyasal reaksiyon sonucu olustugunu gostermektedir. Alg1 ve
eylem birbirinden bagimsiz siirecler degildir. Kisilerin g¢evrelerindeki mekandan
aldiklar1 duyusal uyaranlar, bedenlerinin i¢sel durumu hakkinda bilgi veren duygulari
ve onceki deneyimlerinden arta kalan anilariyla birlikte, eylemlerini belirlemektedir.
Dolayisiyla her mekan, mekani deneyimleyen Kkisiler igin o veya bu sekilde
davranmalarina neden olacak mesajlar icermektedir. Dogal mekanlarda dogal
nesnelerin yapisal Ozellikleri tarafindan belirlenen bu mesajlar, tasarlanmis

mekanlarda tasarimcinin tercihleriyle bigcimlenmektedir.

Insan-mekan etkilesimlerini inceleyen mevcut arastirmalar, konuya daha ¢ok
yapili ¢evre iizerinden kullanici ekseninde yaklagmakta; tasarimcilarin malzeme,
striiktlir ve organizasyon tercihleriyle mekan kullanicilar1 iizerinde ne tiir etkiler

olusturabileceklerini inceleyen tasarimci eksenli aragtirmalar bulunmamaktadir.

Bu calismada algi ve davramig yoOnetimi konusunda disiplinler arasi bir
calisma alani olan retorik, mekan tasarimi baglaminda ele alinmis; tasarimcilarin
retorik stratejilerini kullanarak mekan kullanicilarii belli diisiince, duygu ve

davranislara sevk edebilecekleri ongoriilmiistiir.

Calismanin ii¢ ana boliimii, Aristoteles’in retorik kuraminin ii¢ ikna
kategorisi olan Ethos, Pathos ve Logos olarak belirlenmis; dilsel soylem i¢in tiretilmis
bu kategorilerin mekansal sdyleme aktarilmasi sirasinda gerekli olan mantiksal akist

saglayabilmek i¢in bu ii¢ kategorinin siralamasi tersine ¢evrilmistir.

“Logos: Mekanin S6zi” baglikli boliimde dilsel sdylem ve mekansal sdylem
arasinda nasil bir analoji kurulabilecegi beynin temel ¢alisma prensipleri incelenerek
arastiritlmis; bu incelemenin sonunda mekanin her zaman dilden 6nce geldigi, dilsel
sOylemi olusturan sozciiklerin  anlamsal igeriginin mekansal niteliklerin
deneyimlenmesiyle bellege kodlanan form, renk, ses gibi algisal imgelere dayandigi
goriilmistiir. Bu durumun anlagilmas: neticesinde bu imgelere dayanan sézciiklerle
kisileri belli diisiince, duygu ve davraniglara sevk edebilecek anlamli igerikler

olusturmak miimkiin olduguna goére; bu imgelerin olusumunu saglayan mekansal
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niteliklerle de benzer etkileri yaratacak anlamli igerikler olusturmanin miimkiin oldugu

kanisina varilmistir.

Daha sonra mekanin bir sdylem tiretme araci olarak kullanilabilmesi igin
mekanin tasarimei tarafindan kontrol edilebilecek niteliklerinin algilanma siirecleri ve
bu niteliklerde yapilacak degisikliklerin kisiler iizerinde olusturabilecegi farkli etkiler
ilgili alt bagliklarda incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda mekanin farkli
niteliklerinin algilanmasin1 saglayan siireglerin ilgili duyu modalitesiyle sinirh
kalmadigi; her bir niteligin kendisiyle eszamanli olarak farkli duyu modaliteleriyle
deneyimlenen bagka niteliklerden etkilendigi ve bu niteliklerin algilanmasi tizerinde
de etkili oldugu goriilmiistiir. Ornegin mekanda kullanilan 151k ve renk, nesnelerin
algilanan gorsel ozelliklerine etki etmenin yaninda 1s1, tat ve hareket algilarini da
manipiile etmektedir veya bir nesnenin formu gorsel sistemin yanisira bedenduyumsal
sistem ve hareket sisteminin de katilimiyla algilanmaktadir. Ayrica ilk kez karsilagilan
bir nesnenin algilanma siirecine daha Once ayni néral baglantilart etkinlestirerek
algilanmis ve bellege bu baglantilarla kodlanmig benzer niteliklere sahip nesnelerin ve

bu nesnelerle iligkilendirilmis kavramsal igerigin de etki ettigi anlagilmistir.

Bu boliimiin ikinci kisminda ise konusmanin daha ilgi ¢ekici ve akilda kalici
olmasi amaciyla kullanilan retorik figiirlerin mekan tasariminda da kullanilabilecegi
Ongoriilmiis ve kavramlar arasindaki benzerlige ve zitliga dayali sik kullanilan bazi
retorik figiirler ilgili alt baghiklarda incelenmistir. incelenen retorik figiirlerin
etkilerinin beynin algisal verileri islerken izledigi siireclere dayandigi ve bu figiirlerin

halihazirda ¢esitli mekan tasarimcilari tarafindan kullaniliyor oldugu goriilmiistiir.

Calismanin “Pathos: Mekan ve Duygular” baglikli bolimiinde duygularin
kisilerin karar ve davraniglarina olan etkileri arastirilmis; duygularin beynin ig
organlarin isleyini kontrol eden sistemleri tarafindan olusturuldugu ve dis diinyadaki
imkanlar karsisinda verilecek tepkilerin bedenin i¢sel durumuna gore ayarlanmasini
saglayan mekanizmalar olarak islev gordiikleri anlasilmistir. Bu bolim afektif
norobilim disiplininin kurucusu olan Jaak Panksepp’in insan ve diger tiim memelilerde
bulundugunu saptadig1 yedi temel duygu sistemine gore altbasliklara ayrilmis; bu
sistemlerin mekan tasarimiyla iliskileri ve hangi mekansal niteliklerin kisilerde bu

temel duygular1 uyandirabilecegi ilgili altbasliklarda incelenmistir. Bu incelemeler
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sonucunda mekan tasarimcisinin malzeme, striiktiir ve organizasyon tercihleriyle

kisilerde farkli duygulari uyandirmasinin miimkiin oldugu goriilmiistiir.

Calismanin “Ethos: Mekanin Karakteri” baslikli bolimiinde ise farkli
kullanici kitlelerine hitap eden farkli mekan tiirlerinde mekan karakterilerinin olusumu
ornekler iizerinde incelenmistir. Kullanicilarin belleginde ilgili kavramlarla iligkili
olan mekansal niteliklerin tespit edilip mekanda kullanilmasi ile bu mekanlarin giig,
zenginlik, kutsallik, iktidar veya esitlik gibi soyut kavramlar1 temsil eden karakterler

edinebilecegi goriilmiistiir.

Bu ¢alisma, felsefi bir zeminde insa edilen retorik kuramini fiziksel bir
zemine oturtmustur. Aristoteles’in retorik stratejileri, beynin ¢aligma prensipleriyle
ortiismektedir. Okunan bir metin, konusan bir kisi, izlenen bir film veya iginde
bulunulan mekan ayn1 mekanizmalarla algilanmakta ve bunlara verilecek tepkiler ayni
mekanizmalarla belirlenmektedir. Bu mekanizmalarin nasil islediginin anlasilmasi ise
isleyislerine bilingli miidahalelerde bulunulmasina olanak tanimaktadir. Tasarimcilar,
retorik stratejilerini kullanarak mekan kullanicilarimi belli diisiince, duygu ve
davranislara sevk edebilir ve bu ¢aligmada agiklandigi sekliyle retorik, iletisim amaci

giiden her alanda kullanilabilir.

Retorik stratejileri ile tasarlanan magaza, otel, restoran vb. ticari isletmelere
ait mekanlar hedeflenen tiiketici kitlelerine dogru sekilde hitap ederek karlarini
artirabilir; ofis ve egitim mekanlari ¢alisma ve 6grenme verimliligini yiikseltebilir.
Kamusal mekanlarin tasariminda retorik stratejilerinin kullanilmasi yo6netimin
onemsedigi degerlerin toplum tarafindan benimsenmesine ve toplumlarin belli bir
ideolojiye gore sekillendirilmesine katkida bulunabilir. Mimari disiplinlerin yanisira
sinema ve tiyatro gibi sanat disiplinlerinde de prodiiksiyon tasarimi asamasinda
mekansal retorik stratejileri karakterleri giiglendirmek ve ydnetmenin arzu ettigi
atmosferi olusturmak icin kullanilabilir. I¢ mimarlik, mimarlik, peyzaj mimarligs,
kentsel tasarim gibi disiplinlerin egitim miifredatlarina mekansal retorigin eklenmesi
ile 6grencilerin tasarimlarinin mekan kullanicilar1 iizerinde olusturdugu etkiler
hakkindaki farkindaliklar1 artirilabilir ve tasarimlariyla fikirlerini ifade edebilme

yetileri gelistirilebilir.

180



6. KAYNAKLAR

Aamodt, S. ve Wang, S. (2014) Beyninize Hos Geldiniz, Erkan, B. (Cev.) NTV

Yayinlari, Istanbul

Adler, L. (2001) Responding to Color, University of Kentucky, Kentucky Cooperative
Extension Service Web, 15.10.2018, http://wwwz2.ca.uky.edu/hes/fcs/factshts/HF-
LRA.151.PDF

Ando, T. (1997) Apertures That Summon In The Light, Architectural Design,
Vol. 3-4, s. 27-28

Avristoteles (1975) Politika, Tuncay, M. (Cev.), Remzi Kitabevi, Istanbul
Aristoteles (1987) Poetika, Tunali, I. (Cev.), Remzi Kitabevi, Istanbul
Avristoteles (1995) Retorik, Dogan, M.H (Cev.), Yapi Kredi Yaynlar1, Istanbul

Atmodiwirjo, P. (2014) Space affordances, adaptive responses and sensory

integration by autistic children, International Journal of Design, 8(3), s. 35-47
Autoban (2012) Giris Alani ve Islak Hacimler, XXI, Subat 2012, s.70

Baudrillard, J. (2011) Nesneler Sistemi, Adanir, O. ve Karamollaoglu, A. (Cev.)

Bogazici Universitesi Yayinevi, Istanbul

Baker, J.T., (1996) Integritas: Modern Relationships Between Music and Architecture,
Doctoral Thesis, University of Washington, Washington

Bar, M. ve Neta, M. (2006) Humans Prefer Curved Visual Objects, Psychological
Science, 17(8), s. 645-648

Bar, M. ve Neta, M. (2007) Visual elements of subjective preference modulate
amygdala activation, Neuropsychologia, Volume 45, Issue 10, s. 2191-2200, ISSN
0028-3932, https://doi.org/10.1016/j.neuropsychologia.2007.03.008

Bayley, A. (2007) The Reichstag: A Building for the German People, Signature
Buildings

Bell, S. (2006) Future Sense: Defining Brands Through Scent, GDR Creative
Intelligence (21)

181



Barnstone, D.A. (2005) The Transparent State: Architecture and Politics in Postwar

Germany, Routledge, New York

Bolivar, M. (2017) https://www.dezeen.com/2017/12/02/archisutra-manual-teaches-
architecture-design-inspired-sex-positions/, 20.12.2017

Caan, S. (2011) Rethinking Design and Interiors: Human Beings in the Built

Environment, Laurence King Publishing, London

Caillois, R. (2005) The Definition of Play, The Classification of Games, The Game
Design Reader, Zimmerman E., Salen K. (Ed.) s. 122-148, The MIT Press, London

Campbell, J. ve Moyers, B. D (1991). The power of myth, Anchor Books, New York
Canetti, E. (2006) Kitle ve Iktidar, Aygen, G. (Cev.), Ayrint1 Yaynlar1, Istanbul
Cansever, T. (1997) Islamda Sehir ve Mimari, Timas Yayinlar1, Istanbul

Cassin, B. (2014) Dictionary of Untranslatables A Philosophical Lexicon, Rendall S.,
Hubert C., Mehlman J., Stein N., Syrotinski M. (Cev.) Princeton University Press,

New Jersey

Carlo, T. (2002) Envisioning Architecture: Drawings from The Museum of Modern
Art, The Museum of Modern Art, New York s.176

Capanna, A. (2009) Music and Architecture: A Cross Between Inspiration and
Method, Nexus Network Journal, 11(2), s. 257-271.

Carelman, J. (1969) Catalogue d'Objets Introuvables, Le Livre de Poche, Paris
Carter, R. (2014) The Human Brain Book, DK Publishing, New York
Chaplin, S. (2007) Japanese Love Hotels : A Cultural History, Routledge, New York

Cheema, A., Patrick V.M. (2012) Influence of Warm versus Cool Temperatures on
Consumer Choice: A Resource Depletion Account, Journal of Marketing Research,
Vol: December 2012

Ching, F.D.K. (2012) Mimarlik Bi¢im, Mekdn ve Diizen, Lokge, S. (Cev.) Yapi-
Endiistri Merkezi Yayinlar1, Istanbul

182


https://www.dezeen.com/2017/12/02/archisutra-manual-teaches-architecture-design-inspired-sex-positions/
https://www.dezeen.com/2017/12/02/archisutra-manual-teaches-architecture-design-inspired-sex-positions/

Cho, S. (2012) Aesthetic and Value Judgment of Neotenous Objects: Cuteness as a
Design Factor and Its Effects on Product Evaluation, Doktora Tezi, Michigan

Universitesi

Clauson, G. (1972) An Etymological Dictionary of Pre-Thirteenth Century Turkish,
Oxford University Press, Oxford

Cohen, S. (1973) Property destruction: motivations and meanings, Vandalism, Ward,
C., (Ed), s.23-53, The Architectural Press, London

Cooper, C. (1974) The House as Symbol of the Self, Designing for Human Behavior,
Land, J., (Ed.), Dowden, Hutchinson and Ross, Stroudsburg, s. 130-146

Damasio, A. (2006) Descartesin Yanilgisi, Atlamaz, B. (Cev.) Varlik Yayinlari,
Istanbul

De Botton, A. (2010) Mutlulugun Mimarisi, Tellioglu Altug, B. (Cev.) Sel Yayincilik,

Istanbul
De Botton, A. (2011) Seyahat Sanati, Bayer, A.S. (Cev.) Sel Yayncilik, istanbul
Deutscher, G. (2013) Dilin Aynasindan, Yardimei, C. (Cev.), Metis Yayinlar1, Istanbul

Dovey, K. (2002) Framing Places - Mediating power in built form, Routledge, London
- New York

Ducher, R. (1910) 7120 intérieurs en couleurs: (suite de la couleur dans l'habitation),

Paris

Eagleman, D. (2013) Incognito - Beynin Gizli Hayati, Arik Tozar, Z.(Cev.), Domingo

Yayevi, istanbul

Eberhard, J.P. (2009) Brain Landscape - The Coexistence of Neuroscience and

Architecture, Oxford University Press, New York
Eliade, M. (1991) Kutsal ve Dindis1, Kilicbay, M. A. (Cev.), Gece Yaynlari, Istanbul

Epstein R (1998) A cortical representation of the local visual environment, Nature,
392 (6676), s.598-601, https://doi.org/10.1038/33402

Esen, A. (2013) Cagdas Yapilarda Tesisas Sorunlari, Yayinlanmamis Ders Notlari,

Hali¢ Universitesi, Istanbul

183



Evliye Celebi (2010) Giiniimiiz Tiirkcesiyle Eviiyd Celebi Seyahatnamesi, Kahraman,
S.A. (Ed.) Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul

Fadlan, 1. (2010) /bn Fadlan seyahatnamesi ve ekleri, Sesen, R. (Ed.), Yeditepe

Yaymevi, istanbul
Fontanier, P. (1968) Les Figures du Discours, Garnier Flammarion, Paris

Goldstein, A.P. (1996) The Psychology of Vandalism, Springer Science + Business
Media, New York

Goldstein, E.B. (2010) Sensation and Perception, Cengage Learning, Wadsworth

Goregenli, M. (2013) Cevre Psikolojisi - Insan Mekan Iliskileri, Istanbul Bilgi

Universitesi Yayinlar1, Istanbul
Giirdogan, S (2012) Ofisler, XXI, Subat 2012, s.69
Haeckel, E. (1862) Kunst Formen Den Natur, Prestel Verlag, Miinchen

Harvey, D. (1997) Postmodernligin Durumu, Savran, S. (Cev.), Metis Yayinlari,
Istanbul

Hasim, A. (1970) Miirteci Mimari, Mimarlik Dergisi, Say1 129, s.10

Hays, K.M. (1998) Architectural Theory since 1968, The MIT Press Cambridge,
Massachusetts

Heider, F. ve Simmel, M. (1944) An Experimental Study of Apperent Behavior,
American Journal of Psychology, 57, s. 243-249, University of Illinois Press

Hirsch, A. (1992) Nostalgia: a Neuropsychiatric Understanding, NA - Advances in
Consumer Research Volume 19, Provo, UT: Association for Consumer Research,
s. 390-395.

Hirsch, A. (1995) Effects of ambient odor on slot-machine usage in a Las Vegas
casino, Psychology and Marketing, 12, s. 585-594, doi:10.1002/mar.4220120703

Herminghouse, P. ve Mueller M. (1997) Gender and Germanness: Cultural

Productions of Nation, Berghahn Books, Providence - Oxford

184



Hoehl, S., Hellmer, K., Johansson, M., & Gredebick, G. (2017) Itsy Bitsy Spider...:
Infants React with Increased Arousal to Spiders and Snakes Frontiers in psychology,
8, 1710, https://doi.org/10.3389/fpsyg.2017.01710

Holl, S. (1994) Stretto House, Pamphlet Architecture: Architecture as a Translation
of Music, Elizabeth Martin(ed.), Princeton University Press, s. 56-59

Huebner, G.M. ve dig. (2016) Saving energy with light? Experimental studies
assessing the impact of colour temperature on thermal comfort, Energy Research &
Social Science, Volume 15, 2016, s. 45-57

Huizinga, J. (2006) Homo Ludens: Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine Bir Deneme,
Kiligbay, M.A. (Cev.), Ayrint1 Yayinlar1, Istanbul

Hultén, B. ve dig.(2009) Sensory Marketing, Palgrave Macmillan, Hampshire

IJzerman, H., Semin, G.R. (2009) The thermometer of social relations: Mapping social
proximity on temperature, Psychological Science, 10, s. 1214-1220,
https://doi.org/10.1111/j.1467-9280.2009.02434.x

Kandinsky, W. (1926) Tanzkurven: Zu den Tdnzen der Palucca, Das Kunstblatt,
Potsdam, Vol. 10, No. 3, s. 117-21

Kayaalp, N. (2008) Pera'nin Yersiz Yurtsuz Kahramanlari: Vallauri Ailesi, Eduard
Lebon, Alexandre Vallauri ve M.Vedad Tek, Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik

Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul
Keysers, C. (2011) Empatik Beyin, Eper, A. (Cev.) Alfa Basim Yayn, Istanbul

Kotler, P. (1974) Atmospherics as a Marketing Tool, Journal of Retailing, Vol. 49,
No.4,s.. 48-64

Kramer, S.N. (1999) Siimer Mitolojisi, Koyukan, H. (Cev.), Kabalc1 Yaymevi, Istanbul
Kutsal Kitap (2011) Kitab-1 Mukaddes Sirketi, istanbul

Kiiciikerman, O. (1973) Anadolu'daki Geleneksel Tiirk Evinde Mekan Organizasyonu
Agisindan Odalar, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Istanbul

Kyttd, M., (2003) Children in Outdoor Contexts: Affordances and Independent
Mobility in the Assessment of Environmental Child Friendliness, Doktora Tezi,

Helsinki University of Tehncology Centre for Urban Regional Studies, Espoo

185



Laugier, M. A. (1775) An Essay on Architecture, T. Osborne and Shipton, London

Le Corbusier (2012) Sark Seyahati, Tiimertekin, A. (Cev.), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir

Yayinlari, Istanbul

Lederman, S.J. ve Klatzky, R.L. (1987) Hand movements: a window into haptic object

recognition, Cognitive psychology, 19 3, s. 342-68.
Lefebvre, H. (2014) Mekanin Uretimi, Ergiiden, 1. (Cev.), Sel Yaymcilik, istanbul

Lewis, C. ve Short, C. (1879) A Latin Dictionary, Founded on Andrews' edition of

Freund's Latin dictionary, Clarendon Press, Oxford
Liddell & Scott (1940) A Greek—English Lexicon, Clarendon Press, Oxford

Liu, J. ve dig. (2014) Seeing Jesus in toast: neural and behavioral correlates of face
pareidolia, Cortex; a journal devoted to the study of the nervous system and behavior
vol. 53, s. 60-77

Lorenz, K. (1970) Studies in animal and human behaviour. Martin, R. (Cev.) s. 115-
195, MA: Harvard University Press, Cambridge

Masiero, R. (2006) Mimaride Estetik, Geng, F. (Cev.), Dost Yayinevi, Ankara

Meerwein, G., Rodeck, B., Mahnke F. (2007) Color - Communication in Architectural
Space, Birkhduser Verlag AG, Berlin

Milner, A.D. ve Goodale, M.A. (1993) Visual pathways to perception and action. In
T.P. Hicks, S.

Mirsan, K. (1950) Tiirk Sehirciligi, Arkitekt Cilt: 1950 Say1: 1950-03-04 (219-220)
S. 74-77,85

Morton, J. (2008) Color Matters, Colorcom, Hawaii

North, A.C., Hargreaves, D.J., ve McKendrick, J. (1999). The influence of in-store
music on wine selections. Journal of Applied Psychology, 84(2), s. 271-276

O’ Doherty, B. (2010), Beyaz Kiipiin I¢inde Galeri Mekdamnin Ideolojisi, Antmen, A.
(Cev.) Sel Yaymcilik, istanbul

Oelsner, G. (1948). Taninmis Meslekdaslarla Bulusmalar, Kolatan, A. (Cev.) Arkitekt
Dergisi, Say1 3-4, 5.79-85

186



Osmond, H. (1957) Function as the Basis of Psychiatric Ward Design, Psychiatric
Services, 8(4), s.23-27, https://doi.org/10.1176/PS.8.4.23

Panksepp, J. (2017) Afektif Norobilim, Unal, S. (Cev.), Alfa Yayincilik, Istanbul
Perec, G. (2009) Yasam Kullanma Kilavuzu, Yerguz, 1. (Cev.), Imge Kitabevi, Istanbul

Platon (2006) Gorgias, Rifat M. ve Rifat S. (Cev.), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, Istanbul

Proust, M. (2014) Kayip Zamanin Izinde Swann’larin Tarafi, Hakmen, R. (Cev.), Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul

Rama, E. (2012) Take Back Your City With Paint, TEDxThessaloniki Konferans

Konugsmasi, http://www.ted.com/talks/edi_rama_take back_your_city with_paint.html

Rasmussen, S.E. (2012) Yasanan Mimari, Erduran, O. (Cev.), Remzi Kitabevi,

Istanbul

Rozin (1992) Ethnic Cuisine: How to Create the Authentic Flavors of Over 30
International Cuisines, Penguin Books, London

Sagan, C. (1982) Kozmos - Evrenin ve Yasamin Sirlari, Asgioglu, R. (Cev.), Altin
Kitaplar Yaymevi, Istanbul

Schopenhauer, A. (2010) Giizelin Metafizigi, Aydogan, A. (Cev.), Say Yayinlari,
Istanbul

Simitch, A. ve Warke, V. (2014) The Language of Architecture: 26 Principles Every

Architect Should Know, Rockport Publishers, Massachusetts

Simonds, J.O. (1961) Landscape Architecture, McGraw-Hill Book Company, New
York

Sirel, S. (1988) Giiriiltii, Yap1 Fizigi Uzmanlik Enstitiisii, Istanbul

Solms, M. ve Turnbull, O. (2013) Beyin ve I¢ Diinya - Oznel Deneyimin Sinirbilimine
Giris, Atalay, H. (Cev.), Metis Yayinlari, Istanbul

Sottsass, E., (1999) Bos Evier Kime Ait Cogito, Bir Anatomi Dersi: Ev, Yap1 Kredi
Yayinlar1 18, 5.113-115, Istanbul

187



Spence C. ve Piqueras - Fiszman B. (2014) The Perfect Meal The Multisensory Science
of Food and Dining, John Wiley & Sons Ltd, West Sussex

Sanal, A (2012) Salt Arastirma, XXI, Subat 2012, .66

Tham, K.W., Willem, H.C. (2010) Room air temperature affects occupants’
physiology, perceptions and mental alertness, Building and Environment VVolume 45,
Issue 1, January 2010, s. 40-44

Timertekin, H (2012) Salt Galata, XXI, Subat 2012, s.64

Tyndall, J. (1869) Sound : a course of eight lectures delivered at the Royal Institution
of Britain, Longmans Green, London

Vardar, B. (2006) Sinema ve Televizyon Gériintiisiiniin Temel Ogeleri, Beta Basim

Yayim, Istanbul

Vartanian, O. ve dig. (2013) Impact of contour on aesthetic judgments and approach-
avoidance decisions in architecture, Proceedings of the National Academy of

Sciences, Avise, J.C (Ed.) University of California, Irvine, California

Venturi, R., Brown, D.S., lIzenour, S. (1993) Las Vegas’'in Ogrettikleri, Merzi
Ozaloglu, S. (Cev.) Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlari, Ankara

Venturi, R. (2005) Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski, Merzi Ozeloglu S. (Cev), Sevki
Vanli Mimarlik Vakfi Yaynlari, Ankara

Vitruvius (2005) Mimarlik Uzerine On Kitap, Giiven, S. (Cev), Sevki Vanli Mimarlik
Vakfi Yayinlari, Istanbul

Von Uexkill, J. (2009) The Theory of Meaning. Semiotica, 42(1), s. 25-79,
https://doi.org/10.1515/semi.1982.42.1.25

Walmsley L, Hanna L, Mouland J, Martial F, West A, Smedley AR, et al. (2015)
Colour As a Signal for Entraining the Mammalian Circadian Clock. PLoS Biol 13(4):
€1002127, https://doi.org/10.1371/journal.pbio.1002127

Weir, A. ve Jerman, J. (1986) Images of Lust: Sexual Carvings on Medieval Churches,
B. T. Batsford Ltd, London

Wolfflin, H. (1990) Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Ors, H. (Cev.) Remzi
Kitabevi, Istanbul

188


https://doi.org/10.1371/journal.pbio.1002127

Wyon, D. (1996) Creative thinking as the dependent variable in six environmental
experiments: A review, Proceedings of the 7th International Conference on Indoor Air
Quality and Climate - Indoor Air '96.1, 5.419-422

Yirekli, H., ve Yirekli, F. (2010) Tiirk Evi — Gozlemler — Yorumlar, Yem Yayin,

[stanbul

Zeman, A. (2006) Bilin¢ - Kullamim Kilavuzu, Koca, G. (Cev.) Metis Yayinlari,
Istanbul

https://archiobjects.org/ (12.03.2019)
https://architizer.com/ (29.05.2016)
http://arkitera.com/ (29.05.2016)
http://avrupaparkbahceler.com/ (05.05.2019)
https://beeldbank.amsterdam.nl/ (17.05.2019)
https://christojeanneclaude.net/ (24.11.2018)
https://commons.wikimedia.org (25.04.2019)
http://gravity.ir/ (27.04.2019)
http://halukderya.com/ (28.05.2016)
https://hirshhorn.si.edu/ (02.10.2018)
https://libeskind.com/ (17.03.2019)
http://livablecities.org/ (24.09.2018)
http://makingniceinthemidwest.com (21.03.2018)
http://michel-haillard.com/ (04.05.2019)
https://nisanyansozluk.com/ (28.12.2017)
https:// physics.umd.edu/ (03.12.2018)
http://siteenvirodesign.com/ (12.05.2019)
http://stevenholl.com/ (18.03.2019)

https://usmodernist.org/ (12.02.2019)

189



http://venturiscottbrown.org/ (03.05.2019)
https://verner-panton.com/ (10.07.2018)
http://visualoop.com/ (11.09.2018)
http://zairazarotti.com (16.01.2019)
https://www.123rf.com/ (02.11.2018)
https://www.archdaily.com/ (17.02.2019)
http://www.archikey.com (16.11.2018)
https://www.bbc.com/ (02.03.2019)
http://www.cinicimimarlik.com/ (21.03.2019)
https://www.designboom.com/ (20.04.2019)
https://www.dezeen.com/ (25.10.2018)
https://www.flickr.com/americanvintagehome (08.03.2019)
https://www.flickr.com/anthonygurr (05.04.2019)
https://www.flickr.com/masstudio (25.10.2018)
https://www.flickr.com/nerradk (06.02.2019)
https://www.fosterandpartners.com/ (17.12.2018)
https://www.gettyimages.com (13.02.2018)
https://www.goethe.de (20.04.2019)
http://www.hundertwasser.at/ (21.03.2019)
https://www.instagram.com/alexxjpowell/ (02.03.2019)
https://www.instagram.com/jayfeud (02.03.2019)
https://www.instagram.com/johngollings (17.03.2019)
https://www.jmberlin.de/ (18.03.2019)

https://www.jmberlin.de/en/libeskind-building (17.03.2019)

190



https://www.jmhdezhdez.com/ (17.10.2018)
https://www.mistykeasler.com/ (14.09.2018)
https://www.moma.org/ (26.09.2018)
https://www.nhm.ac.uk/ (02.02.2019)
https://www.saltonline.org (10.05.2014)
https://www.skd.museum/ (15.01.2019)
https://www.tumblr.com/ (25.04.2019)
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7. OZGECMIS

Sila Sehrazat (Darende) Yiicel 1988 yilinda Istanbul’da dogdu.
Ortadgrenimini Istanbul Kartal Burak Bora Anadolu Lisesi’nde tamamladi. 2010
yilinda Istanbul Universitesi Peyzaj Mimarlig1 boliimiinden mezun oldu. Lisans
egitimi sirasinda Kuzguncuk Akdere Peyzaj Tasarim ve Uygulama Sirketi ile istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Park ve Bahcgeler Miidiirliigli Planlama Sefligi’nde staj yaptu.
2011-2013 yillar1 arasinda kurucu ekibine dahil oldugu istanbul merkezli Odaoda
Tasarim ve Uygulama firmasinda proje ve tasarim sorumlusu olarak gorev aldi. Ayni
zamanda, 2012 yilinda Hali¢ Universitesi i¢ Mimarlik béliimiinde lisansiistii egitimine
basladi. Odaoda’da calistigi siire iginde ikinci derece tarihi eser nitelikli konut
yapilarinda daire bazli renovasyon ve i¢ mimari tasarim projeleri; sahne ve dekor
tasarimi; rolove; mimari gorsellestirme ve sunum; satin alma ve teklif hazirlama;
santiye kontrolii gibi farkli alanlarda deneyim edindi. Ayrica 2008 yilindan itibaren
cesitli sinema ve tiyatro projelerinde sanat yonetimi, dekor ve Kkostim
departmanlarinda gorev aldi. 2014 yilindan beri peyzaj mimarligi, i¢ mimarlik, sahne
ve dekor tasarimi, mimari gorsellestirme alanlarindaki hizmetlerini freelance olarak
stirdiirmektedir. 2018 yilindan beri de Beincoe marka adi altinda tasarlayip trettigi
taki, aksesuar ve dekoratif objelerle ilgili ticari faaliyetlerde bulunmaktadir.
Profesyonel ¢alisma diizeyinde Ingilizce, orta ve baslangic diizeylerinde Fransizca ve

Italyanca bilmektedir. Evlidir, Istanbul Sisli’de ikamet etmektedir.
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