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ONSOZ

Varyant, tiilm miizik cegitleri i¢in 6nem arz etmektedir. Sozllii kaynaktan
yazilt kaynaga gecerken goz ardi edilen yada eldeki imkénlarla yaziya gegisi
saglanamayan eserlerin varyantlari, hdl4 halkin dilinde ve sazindadir. Bir toplumun
sosyal, kiiltir ve ekonomik durumlarma gore de defiskenlik- ¢esitlilik gdsteren
halk miizigi eserlerimizin ¢esitliligi, halkimuzmn tarihinin ne kadar derin ve genis

oldugunun ispatidir.

Bu ¢alismada, Konya folkloriine ve Konya tiirkiilerinin varyantlarina ufak
bir girig yapilmaya c¢alisilmugtir. Halk arsivinde bulunan yiizlerce Konya
tiirkiistiniin  varyantlarini ortaya ¢ikarmak adina glizel bir adim atildif
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OZET

Halk miiziginin en énemli 6zelligi olan anonimlesme siireci, tiirkiilerin bu
giine kadar stzli aktarimla yakicist bilinmeden gelmesine olanak saflamugtir.
Anonimlik ve s6zlii aktarim, ulusal ezgilerimizi giiniimiize kadar getirmekle beraber
melodik, makamsal ve tartimsal degigikliklere ufratmustir. Bu degisikliklere
¢esitlenme yani “Varyant” denilmigtir.

Konya halki, kendi icerisinde “Konya Oturaklar” ile miizikten uzak
kalmamus ve bu oturaklan geleneksellestirmistir. Konya tiikiileri, Mevlevi miiziginin
de etkisiyle makam geckili, ara sazli ve genig usGllii bir yapida icra edilmistir.
Musikiye goniil vermis Konya’li icracilarin ydresel miizikleri i¢erisinde bilingli ya da
bilingsiz olarak uyguladiklar1 bu yapilar, sdziil aktarim yoluyla halk tiirkiilerinde bir
cok varyant olusmasina imkan saglamugtir. Konya mahalli sanatgilarinin miizikal
yetencklerine gore de sekil alan ezgilerin ybredeki icrasi, TRT’nin kayit altina aldig
icra ile farklilik gostermektedir. Bu nedenlerden yola gikarak, Konya tiirkiilerinin
varyantlagma sebepleri ve Konya ydresine ait beg tiirkiiniin TRT ve y&re igerisindeki
icra sekilleri kaynak taramasi, gorsel ve isitsel mataryal ¢ozimlemesi ve yar
yapilandirilmis gériisme yoluyla incelenerek makam, usfil ve melodi farkliliklarimin

oldugu saptanmigtir,

Bu ¢alismamin yapilmasindaki amag; Konya tiirkiilerinin varyantlagma
sebeplerini ve miizikal yapisini inceleyerek ydrenin ve miizigi icra eden toplumun
miizikal zenginliginin ortaya konulmasidir.

Anahtar Kelimeler: Varyant, Konya, Miizik, Halk Miizigi
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VARIATION IN LOCAL MUSIC TRADITION IN KONYA

ABSTRACT

The process of anonymization, which is the most important feature of folk
music, has allowed folk songs to come to this day with verbal transfer without knowing
its composer. Anonymity and oral transmission have brought melodies to the present,
and have undergone meiodic, theoretical and rhythmical changes. These changes are
called “Variant™.

The people of Konya haven’t kept away from music with “Konya Oturaklar”
(traditional meetings with music) and have made them traditional.Konya folk songs was
performed in tone modulation, mediant-instrument , broad-method with the influence of
the Mevlevi music.These structures, which were applied consciously or unconsciously
within the local music of Konya performers who gave their hearts to music,have enabled
the creation of many variants in folk songs through oral transfer. The performance of the
tunes in the region, which also takes form according to the musical talents of the local
artists in Konya, differs with the performance recorded by TRT.Based on these reasons,
the reasons of variance of Konya folk songs and literature review of the performances of
the five folk songs of the Konya region in TRT and the regionhave determined the
differences in tone,style and melody with viewing semi-structured interviews and visual

and auditory material analysis.

The purpose of this course is to reveal the musical richness of the region
performing the music by examining the reasons of variance and musical structure of

Konya folk songs.

Keywords: Variant, Konya, Music, Folk Music
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1. GIRIS

Ulkemizde gegmisten giiniimiize ve giiniimiizden gelecege kiiltiir aktarimimn
en 6nemli temsilcisi olan Tiirk halk miizigimiz, ait oldugu toplumda meydana gelen
farkhilasmaya zaman ig¢inde ayak uydurarak, sozli aktarim sayesinde degigime
ugrayabilme imkim ve yetenegine sahiptir. Bu, Tiirk halk miizigimizin siirekliliginin
en énemli sebeplerindendir. Tiirk halk tiirkiileri, imkan ve kabiliyetlere bagh olarak
gelisir, degisir ve her tiirli ortamda varlifm: devam ettirebilir. Bu &zellik, halk
miiziginin zenginligini, gelismigligini ve gelisebilecegini ortaya koymaktadir. Bir
halk miiziji eserinin, bagka ortamlarda veya baska yorelerde farkli insanlarm

yorumlanyla dile gelmesi; halk miiziginin ¢esitlendirilebilir olmasimn gdstergesidir.

Hayatin iginde yagamu etkileyen olaylar, sanati benimsemis insanlarmn arali
ile ezgilestirilerek gegmigten giiniimiize kadar aktartlmaktadir. Bu ezgiler, halkin
kendi yagamindan bir par¢a tasidipi i¢in, o yorede kendi yerlerini bularak bilingli ya
da bilingsiz bir sekilde gelecege taginmaktadir (Biiylikyildiz, 2009:89).

Tiirkiilerde ¢ok sik ~rastlanan, s6zde, melodide veya usiilde, kiigiik
farkliliklarla tiirkfiniin =~ degigsime u@ramasina, miizik dilinde varyantlagma
denilmektedir. Varyant kelimesi Latince kaynaklhi bir kelime olup Tiirkgeye

Fransizcadan gegmistir. (http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama
=gts&guid=TDK.GTS.5¢7916563835¢5.43250096)

Tiirkceye Fransizca dilinden gegen “varyant” sdzcligli miizik alaninda
kullamldiginda gegitlenmeyi yani farklilagmayi ifader eder.“Edebiyat, masal, efsane,
bilmece, oyun, gelenek vb. bir metnin, bir eserin, bir olaym ashindan az ¢ok ayrilan
degisik bigimli olam, degiske” . (hitp://www.tdk. gov.tr/index.php?option=com
gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5¢7916563835¢5.43250096).

“Varyant, bir sozlii edebiyat iiriiniiniin birbirinden farkliliklar tagiyan
bi¢imlerinden her birine ya da ¢l yazmasi eserlerin farklt kisilerce istinsah edilen ve
aralarmda kiicik degisiklikler bulunan niishalarindan her birine verilen isim”
(Karatag, 2004:27). Birbirlerinin benzeri miiziklerin degerlendirilmesi swrasinda

meydana gelen “varyant” tabirinin kullanimi, sézlii gelenegin en yaygin tiirlerinden

1



birisi olan halk tiirkiilerinde ¢ok sik sdylenilmektedir. Kiigiik veya biiyiik ayrintilarla
da olsa (melodi, makam, usiil) miizik eserlerinin farklilagmis hallerine “varyant”

denilebilecegini gdstermektedir.

Halk miiziginde varyant kelimesinin yerine kullamlan bagka kelimeler de
mevcuttur. Varyasyon, version, ¢esitleme vb. gibi kelimeler de varyant yerine sik

olmasa da kullanilabilmektedir.

Franzsizcadan dilimize ge¢en varyant veya varyasyon kelimeleri yerine bazi
durumlarda, yorum ve siiriim anlamlanm tasiyan version kelimesi de miizik dilinde
kullanilmaktadir. Varyant sozciigii ile anlamdag olan “varyasyon” sdzciigii
Fransizcada miizikte ¢esitleme anlamma gelmektedir (Tiirkce Sézlik, 2005; Internet
Giincel Tiirkge Sozliigii).

Tiirkiilerde varyant; Halk miiziZi icracilarinin, birbirlerinden yada ilk agizdan
dinledikleri tiirkiileri, bagka ortamlarda, saz, ses hakimiyetine ve miizikalitesine

gore, akilda kaldi kadarim1 yorumlamasiyla meydana gelmigtir.

Genel olarak tiirkiilerin bestecisi - yakicisi bilinmediginden ya da yazilt bir
kaynagi olmadigindan, eserin aslina ulagmak pek miimkiin degildir. Bu yiizden bir
eserin birden fazla farkli halleriyle kargilasilabilir.

Tiirkiilerin bu 6zelligi aslinda halk miiziginin en éneml 6zelligi ve zenginligi
olmusken, icracilar arasinda “benim caldiim sekli dofru” tartismalan da
goriilmektedir. Bunun en biiyilk nedeni halk miiziginin bu 6zellifinin gérmezden

gelinmesi oldugu sylenilebilir.

1.1, Problem durumu

Kendi yoresinden tasinip, bagka bir yérede icra edilen tiirkii, o y6renin
kiiltiirel dzelliklerine gore sekil alabilmektedir. Giintimiizde hala farkli ydrelerin
veya aym yérenin mahalli sanatcilari, birbirleri arasinda halk ezgilerini sahiplenmeye
¢ahsmakta ve “bizim ¢aldifimez sekli dogru” tartismalan stiregelmektedir. Halbuki
tiirkiilerin anonim olma &6zelligi, onlan bir kiginin yada bir grubun iiriinli olmaktan

¢ikarip halkin mali olmasini saglamaktadir.

Konya yéresi Tiirk halk miizigi ezgilerinin birden fazla varyantimn oldugu
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun nedeni tiirkiilerin mahalli icracilar arasinda farkh

sekilde icra edilmesi ve TRT repertuarinda gegen sekilleriyle mahalli icracilarin



yorum seklinin farkh olmasindan kaynaklandigt sGylenilebilir. Bu nedenle Konya
yoresi halk ezgilerinin varyantlarinin tespit edilmesi ve muzikal analizi yapilmasi,
yorenin miizikal zenginligini ortaya ¢ikartarak toplumun folkiriine olan ilgisinin

artinlmas1 ve icracilarin daha bilingli hale getitilmesi agisindan nem arz etmektedir.

1.1.1. Problem Ciimlesi

Bu bilgiler dogrultusunda aragtrmanin problem ciimlesi su gekilde
olugturulmustur:

‘Konya yerel miizik geleneginde varyantlar nasil olugmustur ve varyantlar

arasmdaki farklar nelerdir?

1.1.2. Alt Problemler

Arastirmanin ana probleminin ¢dziimlenmesi ve daha detayli veriler elde

edilebilmesi igin asagidaki alt problem climleleri olusturulmugtur.
1- Konya yoéresine ait tiirkiilerin varyantlarinin miizikal farklihiklan nelerdir?

2- Konya yoresine ait tiirkiilerin varyantlasma sebepleri nelerdir?

1.2, Amag

Bu arastirmanin amaci uzman goriisii alimarak belirlenen Konya yoresine ait
bes tirkiiniin varyantlanmn tespit edilmesi ve miizikal agidan farklihklan
incelenerek yorenin ve tiirkiiyii icra eden toplumun miizikal zenginliginin ortaya

konulmasidir.

Bu calismamn Konya yoresine ait diger tiirkiilerin ve diger ybrelere ait
tirkiilerin ~ varyantlarimin  tespit  edilebilmesi igin 6mek teskil etmesi

hedeflenmektedir.

1.3. Onem

Bu arastirmayla elde edilen Konya y&resine ait tiirkiilerin varyantlarinin tespit
edilecek olmasi, Tiirkiiyii icra eden kiginin, tiirkiiniin varyantlarini tamyacak olmasi,
bu arastirmadan elde edilen bulgnlarn farkli yore tiirkiilerinin varyantlarimn

arastirllmasina yontem olarak katk: saglayacak olmasi bakimindan dnemlidir.



1.4. Varsaymmlar

Bu arastirmada; goriigsme yapilan icracilarm bilgi paylagiminda samimi, igten
ve gergekgi davrandiklari ve sorulara verilen cevaplarin gergegi yansitif
varsayllmistir. Ayrica aragtirmanin Srnekleminde bulunan Konya yoresine ait beg

tiirkiiniin evreni temsil ettiBi varsayilmaktadir.

1.5. Smirhhiklar
Aragtirmayla ilgili sinirliliklar asagida maddeler halinde verilmigtir.

1- Bu calisma Konya Ili ve simrlan igerisinde bulunan ilge ve kdyler ile

stnirhidir.

2- Bu arastrma TRT repertuarinda kayith olan dort, kayithh olmayan bir
Konya tiirkiisii ile bu tiirkiilerin ySrede g¢alimp TRT repertuarinda kayith clmayan

varyantlariyla sinirhidir.

3- Bu arastirmada kullamilan varyantlarm sayisi tiirkiiden tiirkiiye gore
farklilik gostermektedir. Aragtirmaci tarafindan, Konya’da yasamakta olan 3 mahalli
sanat¢idan (Koksal TOSUN, Kemal PEKCAGLAR, Fatih CINIOGLU) dinlenerek
notaya ahnan ve Kemal KOLDAS tarafindan notaya alnan tiirkli varyantlar ile

simurfadar.

1.6. Aragtirma Modeli

Bu ¢alismada, Konya yéresine ait tirkilerin, giinlimiizde kullamlmakta olan
varyantlanim tespit etmek icin nitel arastirma ydntemlerinden “durum ¢aligmasi™
modeli kullamhmigtir. Bu galismamn verileri kaynak (d6kiiman) taramasi, gbrsel ve

igitsel materyal ¢6ziimlemesi ve yar1 yapilandinlmig goriisme formuyla toplanmugtir.

“Nitel arastirma” bir sahanin ya da sosyal hayatin bir kesitiyle uzun stireli ve
yogun bir etkilesim siireci ile birlikte gergeklestirilir. S8zii edilen siiregler bireylerin,
gruplarmn, toplumlarin ve &rgiitlerin giindelik hayatlarmi yansitmaktadir. (Miles,
Huberman,2015:6).

1.7. Arastirma Verilerinin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Aragtirmada uzman g6riigii almerak varyantlarina ulagilabilen Konya ydresine
ait bes tiirkii tespit edilmistir. Bu tiirkiilerin varyantlarini analiz etmek icin kaynak

tarama yontemi kullanimigtir. Verileri ¢dziimlerken varyantlar betimsel bir sekilde
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analiz edilmistir. Varyantlarin meydana gelme stireglerini bulmak i¢in giiniimiizde bu
tiirkiileri icra edip yasamakta olan ii¢ icraci tespit edilmigtir. Bu icracilarla g6riigme

yapilarak varyantlarin olugma sebepleri hakkinda veriler toplanmustir.

Gériisme formu hazirlanmadan dnce konu ile ilgili literatiir tarannug ve olasi
goriisme sorularim kapsayan taslak bir form olusturulmugtur. Daha sonra bu taslak
form uzman goriigiine sunulmugtur. Uzmanlarin  degerlendirmeleri ve geri
bildirmelerinden faydalanilarak yapilan degigikliklerle goriigme formuna son gekli

verilmigtir.



2. KONYA HALK MUZIiGi GELENEGI

2.1. Konya’da Musiki

Ulkemizin en biiyiik yiizolglimiine sahip olan ve I¢ Anadolu bdlgesinde
bulunan Konya ilinde, yoreye ait kiiltiirel odzelliklerin yer aldify miizik tiirlerini
inceledifimizde tasavvuf miizigi ve geleneksel halk miizigi kargimmza ¢ikmaktadir.
Mevlevihanelerde icra edilen tasavvuf miizigi, Konya’nin merkezinde icra edilen
ydresel miizigini de etkilemektedir. Bunun nedeni ise mevlevihanelere gelen yore
halkinin mevlevi miizigini benimseyip kabullenmeleri oldufu soylenilebilir.
Konya'nin merkezinde ¢alinan tiirkiilerin karakteristik yapilari kdylerde ya da

ilgelerde icra edilen tiirkiilerden farklidir.

Cumbhuriyet tarihinin ilk miizikologlarindan olan Mahmut Ragip Gazimihal,
Konya’da Askeri musiki, Ozan Musikisi, Sanat-Sdlen Musikisi ve Tasavvuf

Musikisi’nin var oldugunu belirtmektedir(Gazimihal, 1947:9).

Anadolu Selguklu Devleti déneminde, Askeri musiki diginda ti¢ tiir
musikinin, diger Anadolu merkezlerinde oldugu gibi Konya’da da kendini gosterdigi,

o déneme ait edebi ve tarihi kaynaklarda belirtilmektedir:

¢ Oguz boylariyla birlikte devam eden Ozan Musikisi,
» Daha kuraler ve klasik mahiyetteki Sanat ve-Solen Musikisi,
¢ XIII. asirda kendine yer edinen Tasavvuf Musikisi (Gazimihal, 1947:9).

Selguklu déneminde Karagbz- Hacivat, Meddahlik ve Orta oyunu gibi
gosteriler halk tarafindan eglence kayna@ olarak izlenmektedir. Bu gosterilerin
yaninda ozanlarin misafirhanelerde sazlaryla destan, mani ve kosma sdyledikleri
bilinmektedir. Konya ilinde de yoreye ait eglenceler oldugu, o devirde ozanlarin
zafer haberlerini ¢algili s6zlerle sdyledikleri ve bu kiltiirin Konya’nin simdiki halk
miiziginin 6z oldufu gorilmektedir (Es, 1979:2).

Askeri miizik disinda Sel¢uklu déneminin miizik kiiltiiriinii olusturan bu g
baslik, kendi aralarinda da etkilesime girmektedir. Insanlarin giindelik yasantilarinda

yaptiklan aksam oturmalari, sosyal yasantilarinda uyguladiklar sélen, eglence vb.
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seylerin yaninda, ibadet i¢in vakit aywrdiklart yerlere de miizigin girmesi, Konya’nin
musiki anlayisim hem teknik olarak hem de duygu olarak bambagka yerlere
tagimaktadir.

Bilindigi iizere Konya halk miizigi, Tiirk halk miizigj igerisinde karakteristik
ozellikleriyle 6nemli bir yere sahiptir (Ozdek, 2013:30). Gazimihal, Konya’da
"Musiki kitabinda, Konya’mn musiki alaninda ne kadar verimli oldugunu su sozleri
ile anlatir. “Iste Ginlii Tiirk sairi ve mutasavvifi Celaleddin Rumi béyle bir sanal
bollugu ortasinda kendi tarikatim tutundurmustu. Ayininde saz, ses ve raksa genig
dlgiide yer vermis olmasmin sebebini bu bolluk bile agiklamaya yeter. Yeni tarikat
musikisinin (tasavvuf miizi3i) ¢ eski bollufu daha da canlandiracad: agikti
Semahane bir ¢esit musiki megkhanesi olmaya namzetti: usta musikiciler dyin igin

toplasiyor, kiigiik ¢iraklar yetigiyordu”(Gazimihal, 1947:25).

Konya halkinin miizie olan ilgisini ve becerisini, aragtirmalar1 sonucunda
yazilarinda paylaigan Gazimihal,

“Yurdumuz prensip ifibariyle tek merkezli bir musiki hayan ile yetinemez. Cok
merkezli bir musili hareketini korumak zorundayrz. Gelenegi bakimindan miizik
yeniliginde bir aswrdan fazla Jademi bulunan Istanbul'dan, Cumhuriyet devrinin

eseri olan geng ve canl Ankara miizik hareketinden sonra, Izmir, Bursa gibi
Konya'da bu “Bir kag merkezli” musiki hareketimizin belli bash sanat ocaklarindan

birini tittiirmelidir. Gainey Anadolu yehirlerimizin hepsine bir nevi mizik depolugu
edebilecek duruma getirilmesi gereken Konya'nm bu roli, Sanayi Mektebi
Bandolary'nin kuruldugu Abdiithamit devrinde de hesaplanarak tedbir alinnusg, fakat

tirtii harp ve inkilap engelleri Konya Bandosu'nu yok yere susturmugtu. Konya
Bandosu yillarm usil ve imkanlarina gore gizel bir baslangic ve umutlu bir
tohumdu " (Ekekon gazetesi, 1947: 2).

diyerek; Konya halkinin sadece folkldrde degil, diger miizik tarzlarinda da

basarili sonuglar ortaya koyacagin: diisiinmiigtiir.

Konya’y: sanat anlaminda tarihe gegecek bir hadise olarak géren Gazimihal,
Konyali genclerin dogru bir repertuvardan c¢ok iyi faydalandiklarim, birlikte
sagduyulu ve kararh bir sekilde g¢aligirlarsa bagarth konserler yapabileceklerini
soylemektedir. Bu bagarilarin devamini, sanat kalkim$1 ve miizik kiiltiirt bakimindan
devamu gelecek bir hareket olarak varsayan (Ekekon Gazetesi 1947: 2) Gazimihal’in
bu diisiincesi, Konya tiirkiilerini ulusal olarak paylasma ve tamtma konusunda

Snemli bir adim olabilir.



Konya halk miiziginin derlenip yayimlanmasi konusunda bir gok galigma
yapilmistir, Konyalr halk bilimeilerin ve Konya mahalli sanatgilarinin bir ¢ogunun
nota bilmemesi nedeniyle tiirkil sézii derleyicisi olarak kalmiglar, bunun yam sira
bazt Devlet sanatcilan ve akademisyenlerin, Konya tiirkiilerini notaya alip

diizenledikleri goriilmiigtiir.

Kiiltir ve Turizm Bakanlig Ankara Devlet Tiick Halk Miizii Korosu
sanatcis1 Salih Turhan, Anadolu Tiirkiileri ve Ezgileri kitabinda, Konya Pesrevi,

Konya Divam ve bir kag Konya Tiirkiisii’niin notalarin: yayimlamgtir.

Prof. Dr. Saim Sakaoglu, Selguk Universitesi'nde Tirk Halk Kiiltiirii
Uygulama ve Arastirma Merkezi kurmustur. Bu merkezde halkin gelenegime uygun

tiirkiiler, ninniler bestelenmistir.

Bahattin Eres 1987-1989 yillarmda Aksehir’de yapilan halk oyunlart konulu
derlemeleri kitabim Bagbakanlik Genglik ve Spor Midirliigiince yayimlamustir.
Kitabin i¢eriginde, Aksehir’in Daglar, Ug Tiirkoglu, Karanfilsin (Agir Kadm Oyun
Havasi), Yiiz Dithemdir, Gicilar (Gelin Aglatma-Kma Havast), Bir Sabahtan, Ay
Oglan, Katli (Capa Tiirkiisii), Cargida Gezen Oglan, Yasiyan Oyun Havas, Yagar
Tiirkiisii, Gedil Zeybegi eserlerinin notalar1 da mevcuttur (Oztiirk, 2007:40).

Kiiltiir Bakanhig: Milli Folklor Aragtirma dairesinde (1991 yilinda Halk
Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme dairesi olarak isim degistirmis, 2003 yilinda
Aragtirma ve Egitim Genel Mudirliigii i¢ine alinmustir) bazi Konya halk miizigi
eserlerinin kayitlann bulunmaktadir. Tirkii derlemecisi Yagar Doruk, Mazhar
Sakman’dan 79 ezgi derlemis, bunlarmn bir boliimiinii notaya almistir. Eserler argivde
B. 1987. 0062-0071 arasindadir. 1989 yilinda Murat Karabulut Konya’da yiizden
fazla eser derlemistir. Bu eserlerin kayitlari argivde B. 1989. 0149-0168 arasindadur.
Aym yil Filiz Meydan da derlemeler yapmistir. Bu eserlerin kayitlar: arsivde B.1989.
0169/-188 arasmdadir. 1994 yihnda Aynur Karatas gelin oksama tiirkiileri ve Kina
Gecesi’nde soylenen tiirkiilerin detlemelerini yaprmstir. Kayitlar arsivde B. 1994,
0207, 0213, 0215 bulunmaktadir.1995 yilinda Emine Cingdz Santur, Konya’'da
gelenckler konusunda derlemeler yapmustir. Kayitlan argivde B. 1995. 0036
arasindadir. Beysehir Karaali kdyiinde Kezban Sara¢’tan derlenen Anacigim -
Evimizin Oni I§de adh tirkii halk miizigi aragtrmacist Mehmet Ocal tarafindan



notaya almms ve 2000 yihinda HAGEM (2000; 12-13) tarafindan
yaymlanmgtir(Oztiirk, 2007:39-40).

2.2. Konya’da Asikhk Gelenegi

Asik, bir edebiyat terimi olup saz ¢alip sdyleyen kimse anlamina gelmektedir.
Agikhik kiiltiiriimiiziin dnemli bir bélimiini olusturdugu icin geleneksellegmistir.
Asiklik gelenegi devirler siiren deneyimlerden gegerek bigimlenmigtir. Kendine has
icra gelenegi, bu gelenege bagh yapisi, asik olmak ve bu agiklign devam ettirmek igin

uygulanmasi gereken kurallari olan bir gelenektir.

Tiirk halk miizigini zenginlegtiren, tireten ve devamlihifim saglayan,
kuskusuz saz sairleri, asiklardir. 18. ve 19. yiizyiI’da Konya, asiklik geleneginin
Snemli bolgelerinden biri haline gelmigti. Konyal: veya civar bolgelerden gelen saz
sairleri, kahvehanelerde, mesire yerlerinde ve konaklarda tirkileri
yasatmaktaydilar. Ankara kahvehanesi ve Sulu kahvehanesi, agik kahvehanelerinin
en nemlilerinden birisiydi. Asiklarin en fazla yer aldifii bolgelerin basinda Sille
gelmekteydi.  Baranalarda asiklarin bir boltimii gorev almaktayd: (Oztiirk,
2007:44).

Konya ilinde halk edebiyatimin yamnda onemli halk gairlerinin yelistiffi de

goriilmektedir. Bu halk sairlerinin isimleri Ummi Sinan (?-1551), Muhyi (?-1611),

Agtk Omer (?-1707), Sem’i (1783-1839), Astk Riza (18. yy. sonu-19. yy. basiary,

Silleli Siiruri (?-1856), Silleli Devami (1864-1920), Hikmeti (?-1895), Silleli Nigari

(1860-1920), Silleli Zehri (?-1906), Silleli Fesani (19. yy), Silleli Figani (1878-

1928), Silleli Mansur (1907-1991), Gégiilii Astk Mehmet Yakici (1879-1950), Hasan

Hiiseyin Erdem (1936 - ), Divari (1937 - ), Nuri Sahinoglu (1953 - ), Ustiin Adigiizel

(1964 - ), Asik Ataroglu (1958 - ), Abdullah Cogkun-Coskuni (1953 - } dir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Konya’da asik kahvelerinin agimigtir. Ulkenin her

bir tarafindan gelen asiar buralarda toplanarak mesk ederek halk miizigini

beslemiglerdir. Burnu bir gelenek haline getirmek isteyen Konya Turizm Dernegi

1965 yilinda “Agtklar Bayrami” mi diizenlemigtir (Oztiirk, 2007:14).

Edebiyat tarihi ile ilgili ¢alismalariyla iinlti olan Sadettin Niizhet Ergun,
halk edebiyatinin tesirinde kalarak aragtirmalarinda bu alana afwlik vermisgtir.
Edebiyat hayatina siir yazarak baslayan Sadettin Niizhet’in eserlerinde biiyiik bir
argiv vardir. Arastirmalarinda titizlik dikkat g¢eker. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
Konya’da dgretmenlik yapmig olan Sadettin Niizhet, asiklik geleneginde miizigin

kullamgini su ciimlelerle anlatmigtir; Agiklarin toplandig: ortamlarda bagkanligi en
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yash saz sairi yapmaktadir. Ik olarak gazele baglayan bagkan dilerse yerini bagka
birine birakabilir. Birlikte ilk olarak Anadolu’nun bir¢ok yerinde bilinen
Cuhacioglu pesrevi’ni icra ederler. Asik meclisi baskam istedigi bir makamdan ve
konudan gazel okuyarak diger agiklarin da aynm1 makamdan ve konudan en az birer
gazel okumalan beklenir. Okunan siirlerin, usta bir asifa ya da kendilerine ait
olmast beklenir. Bu béliimden sonra agiklar birbirlerine tistiin gelmek igin saz
esliginde sézlii atigmalar yaparlar. Agiklar bu bdliimii de bitirdikten sonra semai,
kosma, destan ve divan gibi kendilerine ait dzellikleri olan eserleri okurlar (Ergun,

1926:186).

Konya’da dgretmenlik yaptiga donemde Ekekon Gazetesi’ne Konya miizigi
ile ilgili yazilar yazan Gazimihal, Konya’da dsikhg soyle anlatiyor;

“Konya saz gairliginin baglangiglar: td Selcukiler cagmn kopuzlu ozanlarina kadar

ctkar. “Agik” soziimiin arapgacem’i “ussak”, farisicem’i “agikan” dir. Birinci sekli

“ussak makamr'mn medlitliinde, ikinci gekli de mesela Meviana Celalettin Rumi 'nin

nusralarinda buldugumuza gore, “ozan” sdziiniin “asik” sekline inkilabi cagim, ilk

Islamiyet aswrlart olarak kolayhikla tesbit edebilivoruz, mutasavvuf ozana Astk

denilmeye baglanns oldugunu anlyyoruz. Bununla beraber ozan (ve kopuz) tabiri de

— Ibni Bibi ve Aksarayi gibi kaynaklarda— itk Selcuklu sélenlerinin “halk musikisi

katramanlar:” hakkinda kullaniimakia devam ediyor: ¢ok sonradan biisbiitin

revacgtan digen bu sozlerin ancak yurdun muhtelif kbselerindeki ozanli ve kopuziu

koy adlarmda hala yasamakta bulundugunu ifade edebiliriz” (Gazimihal, 1947:2)

diyerek tammlamistir. Giintimiizdeki asiklik kavrarm Islamiyet dncesindeki
ozanlarin miizik anlayigindan gelmektedir. Agiklik gelenefi bu kadar eskiye

dayanmaktadir.

Gegmisimizden bize kalan agiklik gelenegi ve bu gelene§i devam ettiren
sanatkarlar, Gazimihal tarafindan milli bir kayg: sayilmaktadir. Gelismekte olan Tiirk
miiziginin temellerini bu ve bunun gibi geleneklere dayandiran Gazimihal, miizik
gelenegimizin ¢agdas miizikle yogurularak yepyeni bir Tiirk miziginin dogacagint

belirtmektedir (Ekekon, 1947:2).

2.3. Konya Oturaklar:

Konya oturaklari, Konya erkeklerinin, haftanin ya da aym belirli geceleri bir
araya gelerek yaptiklari miizikli muhabbetlerdir. Onceden planlanarak yapilan bu

miizikli muhabbetler Konyalilar icin ¢ok dnemlidir. Konyali olmayanlar tarafindan

10



on yargryla yaklasilan Konya Oturaklar, eski zamanlardan beri Anadolu’nun her bir
yerinde yapilan eglencelerden farkli degildir.

Aksam saatlerinden gecenin ge¢ saatlerine, cofu zaman sabaha kadar stirdigii
bilinmektedir. Genelde ickili ve yemekli olan oturaklarda bazen oturak kadinlar da
olur. Konya’da saz takimina Barana denir. Baranada tiirkii sSyleyenlere divan
baglama, cura, def ve zilli masa eslik ederken, XX. yiizyilin sonlarinda ud, kanun ve
ciimbiis eklenmigtir. Sille’de yagsayan Ermeni ve Rumlarin kanun ve ud sazlann: iyi
caldiklan ve Konya tiirkillerinde ilk olarak kanun ve ud sazlarmi onlann

kullandiklar1 séylenmektedir.

Konya oturaklarnin bagladif tarih tam olarak bilinmemekle birlikte ozaniar
ve kopuzcular geleneginin devarm oldugu belirtilmektedir. Tirklerin Anadolu’ya
girmeleri ile birlikte bu gelenegin basladif diistiniilmektedir. Ozanlarn elierindeki
sazlariyla mani sdyleme gelenedi, Konya oturaklanmn temelini atnmg olarak kabul

edilebilir (Gazimihal, 1947:14).

Konya oturaklan, teknolojinin ve yoZun ig temposunun olmadig zamanlarda,
insanlarin hayatlarma renk katmak ve rahatlamak amaciyla ortaya ¢ikmig ve o
zamanlardan bu glinlere gelmigtir. Bu zaman degisiklifinden dolay: kiiclik
degisikliklere ugramis ve giiniimiize uymustur.

Konya Oturaklarnn herkesin rahat¢a katilabilecegi yerler degildir. Bu
oturaklara girebilmek igin, edepli, adapli, kendini ve ne dedigini bilen, saygih bir
insan olmak gerekmektedir.

Konyali mahalli sanatgilar, onceden oldugu gibi davet edildikleri miizikli
toplantilara icap eder ve diger davetlilere icralarimi sergiledikleri goriilir. Konya
halkinn da severek katildigs bu miizikli oturaklarda insanlar, mahalli sanatgilara
biiyiik deger ve énem vermektedir. Genelde halk arasinda tammnan sanatgilar, sosyal

hayatlarinda da halktan sayg1 ve hiirmet gordiikleri gdzlemlenebilmektedir.

Konya halk miizigi ile ilgilenen mahalli sanatgilardan bir boliim, Konya halki
tarafindan sayilip sevilmektedir. Bu sanatgilann kendilerine ait ¢aligma yerleri

olmamasina ragmen beraber yaptiklarn miiziklerde birlikteliklerini koruyabildikleri

goriilmektedir (Gazmihal, 1947:61).

Bu oturaklar su sekilde diizenlenir;
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Sicak giinlerde bahgelerde sofuk giinlerde ise evlerde dilzenlenen bu
oturaklar gece geg saatlere kadar devam edilebildiginden genelde etraftaki insanlarin
rahatsiz olmamas: igin sakin yerler secilir. Merkezden ve tagradan gelecek olan
misafirler i¢in ortak bir giin kararlagtinlarak saz heyeti ve hizmet edecek bayan ile

goriigliliir (Es, 1979:2).

Mevlana Celalettin Rumi’nin yasadigi donemlerde Ziyaeddin Hanminda Cengi
Tavus adiyla bilinen, eglencelerde hizmet eden bir kadin oldugu séylenmektedir.
Cengi Tavus daha sonra Mevlana’nin aracilipx ile oradan alinarak takva iizerine bir
omiir gecirmistir. Oldiikten sonra mezarmm iistiine tirbe yapilmigtir(Sakman,

2001:18).

Getirilen bayamin edep ve adap bilmesi, diizglin bir sekilde ikramda
bulunmasi ¢ok 6nemlidir. Saz heyeti Konyali esnaf ve memurlarindan olusur. Oturak
esnasinda yore eserlerini icra edecek sazendeler kesinlikle ticret karsiligi gelmezler.
Bu ortamlarda sadece muhabbet, arkadag hatr1 ve hog vakit gegirmek arzu edilir (Es,
1979:2).

Konya oturaklaninda tiirkiiler, genelde agirdan hizliya dogru bir siralama

igersinde icra edilir.

I Boliim: Konya Pegrevi (Ussak) , Sandikli (Ussak) , Sbahm Seher Vakti (Ussak}
Mentegeli (Ussak) Sille {Muhayyer) , Asabilsem (Ussak) , Icme Bebegim (Hiiseyni),
Urfalyim (Karcigar) , Mapusane (Ussak) , Uskiidar (Ussak) , Sffet Efendi (Ussak),
Turnaiar (Karcigar) , Biilbiil (Neva-Hicaz), Aksaraya Develisi (Karcigar) , Efendim
(Neva-Hicaz).

ILBolilm: Nafiledir Sevdigim (Ussak) , Aksinne (Neva-Hicaz) , Karanfil (Neva-
Hicaz), Cay Kenart (Neva-Ussak) , Kara Kayun (Neva-Ussak) , Emmiler (Karcigar),
Enginli Yitksek Kayalarimiz (Nevada Hicaz), Cibik Telden Baglamam (Nevada
Hicaz), Limo (Nevada Hicaz) , Siipiirgesi Yoncadan (Karcigar), Aslan Mustafa'm
(Nevada Ussak) , Kozan Dagt (Hicaz), Necip Oglan (Hicaz), Baglar Gazeli (Hicaz),
Tosun At ( Hicaz), Serife Hanm (Hicaz), Memberi (Hicazj, Elmali (Hicaz), Asik
Semi’nin Konya Methiyesi (Hicaz)

IIL Béliim: Anm Bagladim (Nevada Ussak) , Furun Ustinde Furun (Araban),
Eczanenin Siseleri (Nisaburek), Caminin Miiezzini Yok (Hicazkar), Karadut (Rast),
Ali'm (Hiizzam), Evierinin Onii (Rast) , Tatar (Rast) , Esme Kaya { Mahur), Kabak
(Rast), Elmalarin Yongas: (Rast), Giil Dibi Belleniyer {Rastj, Baygm Cemile'm
{Rast), Hocam (Ussak), Sebap Oglan (Buselik), Karamanit (Nevada Ussak), Mezar
Aragst (Evig), Candarmalar (Evig), Hafiz Mekiepten Gelir (Hilzzam), Mapus

12



Damlarina Serdim Postumu (Acem), Yesillim (Hilzzam). Kowya Muhabbeti son

calman “'Bir Sarap Igtim Destiden’’ tirkiisiiyle (Rast) son bulur (Halici, 1985:47-

48).

Bu repertuvar sonunda saz heyetinden devam etmeleri istenirse Mevlana
Pesrevi icra edilir. Daha sonra sazendeler toplanmaya baglar. En kidemli misafir

yerinden kalkana kadar kimse ortamu terketmez(Es, 1979:2).

Konya oturaklarinda, Konya tiirkiilerinin yam sira baska yére tiirkiileri de
calip soylenir, Gesi Baglar (Kayseri), Izmir’in I¢inde Vurdular Beni (Ege) ,
Tombul Bilekli Gelin (Ist.) gibi...(Halici, 1985: 47, 48).

Oturak aleminde eserler icra edilirken dinleyiciler tarafindan en ufak bir ses
¢ikmaz ve saygiyla dinlenir. Eger ortamu bozacak biri yada birleri olursa kibar bir
gekilde uyarilir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, yozlagmaya yiiz tutan oturakiarda uygunsuz
olaylarin olmasi, kolluk kuvvetlerinin tedbir almasim gerektirmigtir. Ancak halkin
severek icinde bulundugu bu oturaklara son vermek yerine Kizli Kahveler’in
acilmasma miisaade edilmigtir. Béylece Konya’min farkli yerlerine kizli kahveler

acilmistir. (Odabagi, 1999:87).

2.4. Konya Musikisinin Ozellikleri

Eski donemlerde Mevievi dergahlarinda sazendelik yapan Konyal
sanatkarlartin, kendi aralarinda muhabbet ortamlarinda Konya tiirkiilerini ¢alip
séyledikleri bilinmektedir. Klasik Tirk miizigi’nin baganli icracilart olan bu
kisilerin, yorenin ezgilerini de klasik eserlere benzer sekilde aranagmeli (meyanli)
olarak icra ettikleri diistiniilmektedir. Bu nedenle Konya tiirkiileri aranagmeli icra
edilmektedir. Yore ezgilerinin bu &zelligi sebebiyle Konya tlirkiilerini “miizik
kiilttiriimiiziin  klasik tiirkiileri” olarak adlandirmamin bir sorun teskil edecegi
diigtiniilmemektedir (Halic1, 1985:46).

Konya yerel miiziginde kullanilan calgilar divan ve balk miizifine ait
calgilardir. Bunun sebebi Mevlevilikle i¢ ige bir yasam siirdiirlilmesinden
gelmektedir. Yére, tiirkiilerinin sdzel, ritmik, makamsal ve ezgisel yapisini divan ve
halk miiziginden almaktadir. Konya tiirkiilerinin bu 6zelligi tasima nedeni, Sema
ayinlerinde yer alan sazende ve hanendelerin, sosyal hayatlarinda Konya

oturaklarinda tiirkii caldigindan kaynaklanmaktadir. Divan miizigi ve halk miizigi
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sentezinin de bu nedenle ortaya ¢iktifi diigiiniilmektedir. Konya’nin merkezinde
oturaklarda baglama, cura, def ve ince saz takum (kanun, ud) kullamlirken Konya’ya
bagh kirsal kesimlerde ince saz takim gorillmemektedir (Oztiirk, 2007:51).

Bunun yam sira son zamanlarda kirsal bolgelerde yapilan oturaklarda kanun,

ud, ciimbils gibi enstriimanlarin kullanildif goriilmektedir.

Yore tiirkitlerinin icras1 sirasinda, bir eserden diger bir esere gecis yapilirken
baglanilacak eserin aranagmesi ¢aliur. Pegrev, tiirkiiler, ara divanlari, methiyeler
pespese icra edilir. Bu nedenle, miizik bir senfoni bestesi gibi birbirine baglanarak
akip gider. Bu tiirkiiler bu sekilde dinlenildiginde her biri kendi iginde $zgiir ama
birbirlerine de bir o kadar bagli oldugu hissedilir. Eserlerdeki bu siralama, ritmik ve
makamsal olarak uyumlu bir sekilde diizenlenmistir (Halic1, 1985:46).

Yore’nin tiirk(i yapist makamsal oldugu icin Szellikle yeni icracilarn
makamsal donanim olarak yeterli olmadiklari, eser baglarinda ya da aralarindaki
taksim icralarindan anlasilmaktadir. Fakat muhabbet ortamlarinda usta sanatgilarla
mesk ederek zamanla gerekli donarima sahip olduklar: da gorillmektedir.

Yurt genelinde tiirkiilerin biiyiik bir béliimiinii notaya alan Ferruh bey, Konya
tiirkiilerinin makamsal yapistyla ilgili olarak, Konya’nin tiirkiilerinde, hiizzam, ugsak
ve mahur makamlart kullanildiint sdylemistir. Yore nin baz: tiirkiilerinde, Istanbul
tiirkiilerinde bile nadir kullanilan makamlardan gegisler oldugunu sdylese de Konya
sazendelerinin bu makamlar hakkinda pek bir bilgisi olmadifim sdylemektedir

(Gazimihal, 2006:221).

Yurt Ansiklopedisi’nde ise Konya tiirkiilerinin ezgi ve ritmik yapisi su
sekilde anlatilir; Konya Halk Miizigi soylenirken, ezgiler kiigiik notalarla oya gibi
islenir. Diiz seslerle okumak gegerli degildir. Sanat¢1 hangere nagmesi yaptii dlglide
bagartl sayzlir. Biilbiil, Iki Durna, Menteseli gibi tiirkiilerde bu agik¢a goriilmektedir.
Yorede Garip ve Kerem ayaklari yogundur. Aynca, Muhalif, Miistezat, Yahyali
Kerem, Besiri, Yamk Kerem, Bozlak ayaklarinda tiirkii, kosma, divan gibi gesitli
ezgiler soylenir. Ezgiler, inici bir sira izler. Kimi tiirkiilere usulsiiz bir girisle
baglanir, daha sonra ritme gegilir: Elif Kizin Abasini Gezmeli, Hani Benim AZalarim
Beylerim, Efendim, Gine Celallandi Meram Baglan adli ezgilerde oldugu gibi (Yurt
Ansiklopedisi, 1983:5238).

14



Konya yerel miiziginin ritim yapisi, genelde orta Anadolu illeriyle benzerlik
gosterir. Hareketli tiirkiilerin 2 ve 4 zamanly, agir tiirkiilerin 7 ve 9 zamanh oldugu
goriilmektedir. 7 zamanl tirkiiler 2+2+3, 9 zamanh tiirkiiler 2424243 ve 2+3+2+2
seklinde dizilmiglerdir (Yurt Ansiklopedisi, 1983:5238).

2.5. Mevlevi Miizigi ve Konya Halk Miizigi

Mevlevi miizigi, mevlevi tekkelerinde, sema ayinleri sirasinda c¢alnan
calgilar ve okunan naat ve kasidelerin birlesmesinden meydana gelmektedir.
Mevleviler, mevlevihanelerde c¢esitli miizik aletleriyle kaliteli bir miizik toplulugu
meydana getirmislerdir. Mevlevilerde miizik aletleri igerisinde basta ney, rebap ve
kudiim olmak iizere kerrenay, keman, segtar, nekkare, halile ve kanun gibi aletler
bulunmaktadir. Sema ayini sirasinda ¢alinan calgilarla kaliteli bir mizik icra
edilmektedir.

Mevlevi miizigi; Mevlevihanelerde sema toreni esnasimda ¢almup sdylenmek iizere

Mevlevi ve diger bestekdrlarca belirli makamlara gire bestelenen eserlere denir.

Mevlevi ayinleri ise, Hz. Mevlana’'mn ebedi Gleme intikalinden sonra O’na ve onun

ditgiincelerine dgik insanlarn kurduklari Mevievilik tarikatimn drimleridir (Ak,

2009:163).

Mevlevi miiziginin, Istanbul’da Mevlevihanelerdeki miizik dstatlarinin

icralariyla gelistigi séylenebilir (Gazimihal, 1947:25).

Mevleviligin miizik alanina Osmanli Devleti siiresince hakim ve ybn verici
oldugu bilinmektedir. Mevlevihanelerden Klasik Tiirk Miizigi alanmnda uzmanlagmig
bir ¢ok besteci, hanende ve sazende yetigmistir. Bu nedenle Konya’da dogup geligen

Mevlevilik yore insanlanmi biiyiik l¢tide etkilemigtir (Ozdek, 2013:32).

Konya halkimin miizige ve muhabbete diiskiin olmasi, bu iki 6zelligi bir araya
getirerek Konya oturaklarina dénigtiirdiigii kabul edilebilir. Ahiret hayatim
dnemseyen Konya halki, mevlevi tarikatimin ibadet bigimi i¢inde miizigin olmasi
nedeniyle, Mevlevi dergahlarima gidip hem ibadet hem de muhabbet etme sansiu
bulmuslardir. Halk, dergahta duydugu miizikle kendi miizigini zaman igerisinde

yogurmus ve ortaya makamsal Konya yerel miizigi ¢ikarlmugtir.

Mevlevihanelerde icraci olarak yer alan miizisyenlerin Konya oturaklarma da

_katilmalari, oturaklarin (barana) isleyisini ve diizenini etkiledigi diistiniilmektedir.

15



Eselerlerin belirli bir diizene gore icra edilmesi, Klasik Tiirk Miizigi ve Tiirk
Halk Miizigi ¢algilarinmn bir arada olmasi durumunun sonuglar olarak diistiniilebilir

(Ozdek, 2013:35).

2.6. Konya Miiziginde Varyant

Halk miiziginde bir tiirkiiniin sdziinde, ezgisinde ve ritim yapisinda
degisikliklere ugramasina “Varya,ﬂt” denir. Halk miiziginde varyant bilingsiz ve
amacsiz bir sekilde, kendiliginden olugmaktadir.

Fransizca’dan dilimize gecen “varyant” kelimesinin isim anlami, “bir yol
sebekesi iizerinde, belli bir noktadan ayrilarak bagka bir noktadan aym yolla birlegen
ikinci derecedeki yol” anlamma gelir. Varyant kelimesinin edebiyatta kullanilan
anlami ise, “masal, efsane, bilmece, oyun, gelenek vb. bir metnin, bir eserin, bir
olaym aslindan az ¢ok ayrilan degigik bigimli olam, degiske" anlamina gelmektedir

(htip://sozluk.gov.tr/).

Fransizcadan dilimize gegmis olan varyant kelimesi, miizik igin
kullanildigmda farkhilig: ve gesitliligi ifade eder.

“Bir miizik fikri tekrarlandifinda, cesitlendirilmis bile olsa aslinda aym mizik fikrinin
yeniden ifade edilmesidir, Bunu g6yle Srnekleyebiliriz: Bir evin duvarim kaldirdifimizda o evin plani
degisecektir. Fakat aymi duvan sadece farkls bir renge boyadifimizda plan degismeyecektir. Ciimleler
de gerekli olmadif halde cesitlendirilirler fakat aralarinda temel degisiklikler yap:madik¢a
benzerdirler. Armoninin degigtirilmesi, melodinin daha tiz ya da pes bir oktava taginmasi, ezginin
sfislenmesi vb. gibi yapisal olmayan degisikliklerin tiimii yapisal degil dekoratif degigikliklerdir”
(Savas, 2018:44).

Akdopu, Onur Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bigimler adh kitabinda varyantla

iliskili tammlamalarm Cegitleme, Bezeme ve Catal olarak gruplandirmugtir:

Cesitleme: “Bilindigi gibi bir motifin ya da ezginin iki temel ogesi, ezgiyi olugturan seslerin
siireleri ve bu siirelerin olusturdugu ritim ile, seslerin olusturdugu araliklardir. Sayet ezgi ¢ok sesli ise,
bu bgelerin igine uygu da girer. Iste, tema niteligi kazanmis bir ezginin ya da ezgiyi olusturan motif

veya motiflerin, ritim, arabk degistirerek yineleme sanatina gesitleme denir “(Akdogu, 2003:25).

Bezeme:” Cekirdek ezgiyi olugturan seslerin iizerine ya da altina daha kii¢lik siireli bir veya
bir kag sesin eklenmesi islemine bezeme, bu seslere bezek, bdyle bir ezgiye de bezekli ezgi

denir“(Akdogu, 2003:21).
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Catal: “Bir ezgiyi olugturan motif ya da motiflerin bir veya bir kag sesine yeni sesler ekleme,
yani bezeme, veya, motifin ses siirelerinden birkaginmn siiresini degistirme islemine catal, motifin bu

sekline catal motif, bu tiir motiflerle olugturulmug ezgiye de ¢atal ezgi denilir” (Akdogu, 2003:22).

“(Catal, yalmzca aym makam ve usildeki ezgiler ya da eserler arasinda olabilir. Bunun
yaninda, dzellikle gelencksel miiziklerimizde gatal, bir biling sonucu olugmamig olup, temel neden,
notaya dayali bir egitimin olmayig1 yaninda, yanhs olarak “yorum™ da denilmig olan, gerek mizik
bilmemekten, gerek “b&yle daha giizel oluyor” diiglincesinden kaynaklanan bir eylemin sonucu,. eseri

kigisel begeni dogrultusunda degistirme iglemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir”(Akdogu, 2003:22).

Yazili aktarimdan yapilan ezber, eseri cksiksiz ezberleme seklinde
gerceklesir. Bu tiir czberlerde hata yapilsa bile kontrol edilip diizeltilmesi
miimkiindiir. Ancak s6zlii aktarim geleneginde sozlii ezberleme ¢ok dnemlidir. Ses
kayit ya da yazil bir belge bulunmadig icin zaman icinde ezberlenen eser bagkalagip
degismesi kaginilmazdir (Biiyiikyildiz, 2009:25).

Tiirkiiler sadece bolge degistirerek degisime uframazlar. Aym bdlge
icerisinde farkli grup insanlar tarafindan da degigime ugrarlar. Saz, ses hakimiyeti,
hafiza giicii ve miizikalitesi farkli olan insanlar, dinledigi bir tiirkiiyii birbirlerinden
farkli yorumlayacaklardir. Bu dogal bir sonugtur. Tiirkiilerin icra sekli, bolgenin
merkezi ve kyleri arasinda da farklilik gosterir. Buna egitim, sosyal yagam, cografi
ozellikler ve kiiltiir neden olarak gosterilebilir. Bu geligmeler tirkiiniin yanhys yada

cksik ¢alindigim degil, varyant yani gesitlenme oldufunu gdstermektedir.

Konya yerel miiziginde simflandirma yapildiginda iki tiir halk miizigi ile
karsilasilmaktadir. Bunlardan birincisi ilin merkezinde icra edilen yerel miizik,
ikincisi ise koy ve ilgelerde icra edilen yerel miizik oldugu goriiliir. Merkez ve
tagramin icara ettii tiirkiiler aym olsa da bazi farkhiliklar goriilmektedir. Bunun
nedeni, sosyal ve kiiltiirel farkliliklar, toplantilarm diizenlenig bigimleri ve
toplantilara katilan insanlarn miizik ve oturak anlayisimn farkli olmasidir (Sakman,

2001:11).

Tiirkiiler, sdzlii gelenek ile halk arasinda varhigim siirdiirmektedir. Bu nedenle
tiirkiilerde varyant dogal bir sonugtur. Tiirkiilerin icracilar arasinda gbc etmesi,
bilingli ya da bilingsiz degisikliklere yol acar. Degisiklige ugrayan tiirkiiler farkh
icracilarm calimiyla notaya alidig: sirada ortaya farklihklar ¢ikar. Bu farkliliklar

tiirkiiniin varyantlari olarak adlandinlir. Halk ezgileri, bir bdlgeye ait olmaktan ¢ok,
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aymi kiiltiirii yagayanlann ezgileridir. Halk miiziginin bu o&zelligi, tirkilerin
varyantlagmasina izin verir (Mirzaoglu, 2000:186).

Tiirkilleri orjinal ve varyant olarak birbirinden ayirmak miimkiin degildir.
S6zli gelenek ve halk bilimi &yle bir ayirima izin vermemektedir. Ciinkii; sahibi
belirli olan bir eser halkin mal1 olmaktan ¢ikarak. Kendiliginden gelisen varyantlar,
ulusal miizigimizin zenginliZinin bir gdstergesidir.

Varyantlari tespit ederken eski kaynaklardan glintimiizdeki hallerine dogru bir
calisma yapilmahdir. Fakat bu caligma yapilirken orjinaline ulagmaya caligmak
yanlis olur. Ciinkii bu imkansizdir. Orjinalini bulmak halk biliminin ilgi alanmna
girmez (Odabagi, 1999:16).

Konya’min ileri gelen mahalli sanatgilari, halk bilimcileri ve argivcileri bir
araya gelerck ortaya koyacaklan bilgiler 15181nda, bir gok tiirkilyli varyantlariyla
birlikte kayit altina almak miimkiin hale gelecektir. Tiirktiler halkin dilinde dolagarak
varyantlasmaya devam edecektir. Bu da miizigimizin durmadan gelismesinin en
biiyiik ispatidir.

TRT repertuvarindaki tiirkiiler, varyantin idealize edilmis sekilleridir,
Tiirkitler halk arasinda TRT arsivindeki haliyle kalmaz. Calindifn y&reye ve kisiye
gbre gekil almaya devam eder ve bu her zaman devam edecek bir déngiidiir. Bu

déngii devam ettikge tiirkiiler var olacaktir (Odabasgi, 1999:13).
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3. VARYANTLARIN MUZIKAL ANALIZI

3.1. Konya yiiresine ait tiirkiilerin varyantlarimn miizikal farklihiklary

nelerdir? Alt Problemine iliskin Bulgular

Aragtirmanin bu béliimiinde birinci alt probleme y&nelik bulgular elde
cdilebilmesi i¢in uzman goriigii alinarak tespit edilen Konya ydresine ait bes

tiirkiiniin varyantlarinin miizika! farkliliklari incelenmistir.

1. Tiirkii:Enginli Yiiksekli Kayalarimiz

- .‘L J-u-«tr;w#'”--‘--—-_—p

T == P e e e

PR =

Sekil 3: Enginli Yitksekli Kayalarimz Tirkiistiniin Saz Bolimit Varyant I Notast
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Arastirmada elde edilen verilere gore, tiirkuniin giris (saz) kismmda TRT
notasinda bicaz makam kullamlirken, varyant I ve varyant II’de donamm ve eser
icerisinde Hicaz makamu tespit edilmemigtir. Eserin varyant notalarinda Ugsak
makam seyri goriilmektedir. Melodik yap: incelendiginde, TRT notasinda neva
perdesiyle baglayan saz girigi, rast ve gerdaniye perdeleri arasinda, bir oktav ses
araliginda seyir etmektedir. Varyant I’de yegdh ve neva perdesi arasinda ilerleyen
ezginin bir oktav ses arahiginda genigleme oldugu gériilmektedir. Varyant Ii’de ise
yegih ve acem perdesi arasinda bir oktavi gegen ses aralifinin oldugu
saptanmaktadir. TRT notasimin donamm ve makamsal yapisina bakildiinda varyant

notalariyla farkli bir donanim ve makamsal yapinn iglendigi goriilmektedir.

Konya tiirkiilerinin icrasinda kullanilan ¢algilarm kanun, ud, cura, divan saz
oldugu bilinmektedir. TRT ve varyant I notasinda Konya tavri yakalanmaya
calisilmigsa da net bir Konya tezene tavri goriilmemektedir. Varyant II nota kaydinin

“ud” ile alindif1 bilinmektedir.

Tiirkiiniin TRT repertuvarindaki us@l yapisi incelendiginde, her lgtide farkly
ustiller yer alirken, varyant I ve varyant [I’de usil gesitliligi gorilmemektedir. TRT
notasmin her dlglide farkli ustil kullanimunin, derleme aninda ortaya ¢ikmg usil
hatalarimn notaya yansidig diisiiniilebilir. Varyant notalarmmda goriildiigi gibi eserin

icrasi tek bir usfilde gergeklesebilmektedir.

Varyant I ve TRT notasinda kullarulan benzer tartim yapisi, varyant II’de
cesitlilik gbstermektedir. Burun nedeninin TRT ve varyant I notasinin baglama tavr

ile, varyant II notasinin ud ile notaya almmasindan kaynaklandig diistiniilmektedir.
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Sekil 6: Enginli Yitksekli Kavalarimz Tirkiisinin Soz Bolimii Varyant II Notast

Tiirkiiniin s6z kisminin melodik yapis1 incelendiginde, TRT notasinda, sozler
saz ezgileriyle bolinerek ilerlerken, varyant I ve varyant II’de, ciimle
tamamlandiktan sonra saz ezgisine gegilmigtir. TRT notasinin s6z boliimiinde rast ve
gerdaniye perdeleri arasinda varyantlarina gore genig sayilabilecek ezgi motifleri

goriilmektedir. 1ki varyantta ise bir birine benzer yapida motifler kullamlmustir.

TRT notasiun saz béliimiinde her dlgiide goriilen us@l degisiklikleri, soz
boliimiinde iki diciide bir degismektedir. Varyant II’de usill farklihg g6zlenmezken,
varyant I’de her 8l¢iide farklt usil yapist karsimiza ¢ikmaktadir.

TRT ve varyant I notasinda yer alan farkh usl kullammlar, tirkiiyii
seslendiren kisinin s6z boliminde ritimsel bir kaygi duymamasindan
kaynaklanabilir. Varyant I notasinin saz boliimiinde tek bir usdl goriilirken TRT
notasmda farkli ustller kullamilmasi, notaya alan kiginin saz béliimiinii stz béliimii

yapisina benzetmeye ¢aligmasindan kaynaklandig: diisiinilebilir.

Varyant I[I'nin daha geng bir icracidan almmis olmasi, kent kiiltiirit ve gesitli
medya iletisimlerinin icraci lizerinde etkisi olmasi, nota, usiil ve makam bilgisinin
olmast diigiintildiigiinde; giinlimiize yaklastikga, tarihsel derinlikte gesitli sebeplere
bagh olarak degisken ol¢ii yapisi igersinde icrast yapilan bu ve benzer ezgilerin,
miizik bilgisi ve donanimi agisindan daha fazla yetiye sahip olan icracilar sebebiyle

daha muntazam Slcii yapilari igerisinde icra edildigi sdylenebilir.

Genel olarak tiirkiintin varyantlarinin TRT notasina gdre makam ve usil

olarak ayrigtifi, varyant II'nin tartim motiflerinin daha ¢esitli oldugu goriilmektedir.
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2. Tiirkii: Kozan Dagi
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Sekil 8:Kozan Dag Tirkiisiiniin Saz Bilimil Varyant I Notas:

Aragtirmada elde edilen verilere gdre, tiirkiiniin TRT notasmin donaniminda
“si bemol” notas1 olsada eserin i¢indeki “do” notas1 her yerde karsimza “do diyez”
olarak ¢ikmaktadir. Varyant I notasiun donanuminda ise hi¢ bir anza isareti
goriinmemektedir. Eserin igeriginde bulunan “si” notas: “bemol” , “do” notasi
“diyez” olarak kullamldig: gériinmektedir. Melodik yap1 incelendiginde, TRT ve
varyant | notasimn ilk yedi Slgiisiinde, rast perdesiyle baslayarak kendi i¢lerinde
ayni, birbirleri arasinda farkli motiflerin tekrarlandigi, sekizinci ve dokuzuncu
olgitlerde muhayyer perdesine kadar genisleyen bir ezgi yapisma sahip oldufu

izlenmektedir,

Her iki notanin melodik yapisina bakildifinda Tiirk miizigi kuramma gore

“Hicaz makaminin” kullamildig: goriilmektedir.

Eserin usil yapisi, TRT ve varyant notasinda aym sekilde (nim sofyan)
kullanildigs saptanmaktadir. Tartim kaliplari incelendifinde varyant I notasinda
Konya tezene tavn tartimlar gdzlenmektedir. TRT notasinda ise daha sade bir tartim

yapisinda icra edildigi gortilmektedir.

Buna goére tirkiiniin notaya alinig esnasinda TRT notasiin ud ve ya

kanun’dan, varyant I notasimn ise baglamadan alindig1 sdylenebilir.

23




’!g i_;-#er_-?"?wé;-r'?ﬁ o

E3

I o .5!‘,»‘;‘;.!...-..u‘,.‘...-__...‘,.w-._‘ R—

P e e ———————— e .

e g W A g

£ U oy oo

Sekil 10:Kozan Dag: Tiirkiisiiniin Soz Botiimii Varyant I Notas!

Tiirkiiniin sdz kisminin melodik yapisina bakildiginda, TRT notasinin
muhayyer perdesiyle bagladigi goriilmektedir. Diigdh ve tiz buselik perdeleri
arasmda devam eden seyir i¢inde “fa” notasinin “diyez” ve “bemol” olarak
kullamldigi, hiiseyni ve tiz buselik perdeleri arasinda ezgi motifleri kullanarak
hiiseyni perdesinde ufak bir durug yaptifi, sonra gerdaniye perdesinden diigdh

perdesine inen bir ezgi yapisimn icra edildigi gériilmektedir.

Tiirkiinin varyant 1 notasina bakildiginda, muhayyer perdesiyle baslayan
ezgi, stz boliimii girdikten sonra iki dl¢li saz kismunin icra edildigi izlenmektedir.
Beginci ol¢iide semai usilii kullandiktan sonra tekrar nim sofyan uslliyle devam
etmektedir. Eserin varyant I notasi besinci Olgliden itibaren TRT notasiyla aym
ozellikleri tasimamn yam sira varyant I notasinda sus isaretlerinin kullantldifi

goriilmektedir.

24



Sekil 12: Kozan Dag: Tiirkiisiiniin II. Sz Baliimi Varyant I Notas:

Tiirkiiniin devam eden kisminda, TRT notas: eserin bagindaki dokuz dlgiiliik
saz kismini, bu boliimde bes dl¢ii iginde aym ezgiyi kullanirken varyant I notasinda,
ilk saz kismma benzeyen farkli ezgi motifleri kullanilmaktadir. Varyant I notasinin
ilk slciilerinde baglama tezene tavri tartimlar goriiliirken, bu saz kisminda daha sade
tartimlar kullamlmistir. TRT notasinda usil aym sekilde devam ederken varyant I
notasinda soziin basladig1 onbirinci 6l¢ii semai, ezginin diger kism ise nim sofyan

usiliiyle siirdiiriilmektedir.
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Sekil 14:Kozan Dagi Turkusunun 1Tl Séz Boliima Varyant I notast
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Tiirkiiniin bu béliimiinde, saz kisimlarinda bir degisiklik goriilmezken soz
kisminda TRT notasi, evic perdesiyle baglayarak muhayyer ve buselik perdeleri
arasinda genisleyen bir melodi yapisi gorillmektedir. Bu ezgi igerisinde “si” notast
ve “do” notasmin naturel olarak kullamildif izlenmektedir. Varyant I notasinin sz
kisminda, bir &icii semai usil kullamlmig ve nim sofyan usfl yapisinda devam
etmigtir. Evi¢ perdesiyle baglayan s6z kisrunin TRT notasinda oldugu gibi “si” ve
“do” notalarinin naturel kullan1ldi§1, muhayyer ve “si bemol 2” perdeleri arasinda
bir ezgi yapist kullamldig goriiimektedir. TRT notasinda “si” notasi(buselik perdesi)
paturel olarak gdriinfirken varyant T notasinda “si bemol 2” olarak kargimiza

¢ikmaktadir.

S6z kismindan sonra, tlirkiiniin basinda calman saz kismundan farkli bir
aranagmenin devam ettirildigi goriilmektedir. TRT notasinda neva perdesiyle
baglayan ezgi, buselik perdesini kullanarak cargdh perdesinde durus yapip aym
meiodiyi tekrarladiktan sonra gerdaniye perdesinde durdugu saptanmaktadir.

Varyant I notasinda hiiseyni perdesinden baglayan aranagme muhayyer ve “si
bemol 2” perdeleri arasinda, buselik perdesini kullanarak ¢argdh perdesinde durug
yapip Muhayyer perdesine gikarak kiigiik bir ezgi motifiyle acem perdesinde kald:g
izlénmektedir.

Buna gore yukaridaki aranagmenin TRT notasindaki haline Cargéh beglisini
gbsteren bir gegki, varyant I notasindaki haline ise Uggsak makaminin iigiincii

derecesinde kalig gosteren bir gecki denilebilir.

Sekil 15:Kozan Dagi Tarkiisiintin IV. S6z Boliinidi TRT Notas:
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Sekil 16: Kozan Dagi Tivkilsirniin IV, Séz BoliimiiVaryant I Notast

Eserin bu bolimiinde, TRT notasinda gerdaniye perdesinden baglayan soz
bolimii 1rak ve gerdaniye perdeleri arasinda seyir etmektedir. Cargdh makami
geckisinden sonra baglayan sbz kismunin, ii¢ 6lgii Karcigar makamu gegkisinde
oldugu izlenmektedir. Tkinci satir’in ikinci Slgiistinden itibaren Hicaz makamima
gectigi goriilmektedir. Varyant I notasmda acem perdesiyle baglayan sz boliimiiniin
ilk usilii semai, devaminda ise nim sofyan olarak icra edilmektedir. Irak ve acem
perdeleri arasinda seyir eden melodinin tamamn Hicaz makamu o6zelliklerini

tagimaktadir.

Kozan Dag1 Ara Saz
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Sekil 17: Kozan Dag Tirkiisiiniin Ara S6z Boliimii Varyant II Notas: (Gegis Sozii)

Kozan Dag tiirkiisiiniin ara sozii ve ara sazi diye adlandirilan varyant II

boliimit Konya mahalli sanatgilan tarafindan icra edilmektedir.
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Varyant Il bsliimiiniin, varyant I notasmna goére sekil 16’dan sonra ¢almdidi
bilinmektedir. Tiz gargah ve tiz neva perdeleri arasinda bir ezgi motifi kullandiktan
sonra gerdaniye ve ¢argdh perdeleri arasmda kisa bir s6z boliimii bulunmaktadir.
Donamimda anza olmamasina karsin eserin i¢erifinde Usgak makamu anzalarinin

kullanildig goriilmektedir.

Varyant 1T bélimiiniin usdlii sofyan olmakla birlikte besinci dlgiisi semai

olarak notaya alindig1 izlenmektedir.

Sekil 18: Kozan Dag Tirkiisiiniin Ara Saz Bélini Varyant H Notasi

Varyant II béliimii kanun ve ud ile icra edilir. Cargdh perdesiyle baglayan

ezginin sofyan usiiliinde, muhayyer makami Ozeiliklerini tasidign goriilmektedir.
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Kaba buselik ve tiz neva perdeleri arasinda icras1 gerceklestirilen bu genis melodik
yapmnmn, cargdh perdesinden baslaylp tiz neva perdesine kadar belirli ezgi
motifleriyle ¢iktiktan sonra tekrar ¢argdh perdesinde kaldif: saptanmaktadir. Sofyan

usiiliinde devam eden ezginin oniigiincii 8l¢iisiinde Tiirk Aksag1 ustilii kullamlmgtir.

Sekil 19:Kozan Dagh Tiirkiisiiniin II. Ara Saz Bdéliimii Varyant II Notast
Varyant I notasinin bu bdliimiinde iki farklt makam geckisi gériinmekiedir.

Rast ve tiz kiirdi perdeleri arasinda genigleyen onbesinci ve onaltinei Slgillerin
melodik yapisinda ¢argdh perdesi iizerinden Nikriz beslisi kurnldufu izlenmektedir.
Onyedinci ve onsekizinci lgiilerde devam eden Nikriz makami, 6l¢iiniin sonunda
ufak bir Cargah beglisi gosterip acem perdesinde durarak varyant I notasmn
altnmusdordiincii Sl¢iisiine baglandig1 bilinmektedir.

Kozan Dag Son Sdzii

Sekil 20: Kozan Dag: Tiirkiistiniin Son $6z Boliimii Varyant I Notas:
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Sekil 21:Kozan Dagr Tirkiisimiin Son Sz Boltimii Varyant Il Notas:

Tiirkiiniin son s6z kismu final béliimiinde icra edilmektedir. Varyant I
notasinda muhayyer perdesiyle baglayan ezgi, muhayyer ve diigih perdeleri arasinda
bir genisleme oldugu gdzlenmektedir. Ezginin bu béliimiinde tgiincii, dordiinct ve
yedinei &lgiilerde “do” notasimn naturel kullamlarak Hicaz makaminin digma ¢ikigt

dikkat cekmektedir. Eser nim sofyan usil yapisinda son bulmaktadur.

Varyant II notasinda ise hiiseyni perdesiyle baglayan melodi, acem ve diigh
perdeleri arasinda seyir etmektedir. Varyant I'e gore farkli melodi motifleri islenen
varyant II notasinda makamsal olarak bir degisiklik goriilmemektedir. Eser sofyan
usil yapisinda son bulmaktadar.

3. Tiirkii: Cay Kenan
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Sekil 22: Cay Kenar: Tiirkiisiiniin Saz Bsliimii Varyant I Notas:

Sekil 23:Cay Kenar: Tiirkiistiniin Saz Boliimii Varyant 1 Notast

Arastirmada elde edilen verilere gore, tiirkiiniin giris (saz) kisminda varyant [
notasinin donaniminda ariza isareti goriilmezken igeriginde fa diyez” , “do diyez”
ve “si bemol” notalarmun oldugu goriilmektedir. Degistirici isaretlerle birlikte
melodik yapiya bakildiginda, ilk &lgiide Hicaz makammn Szelliklerinin oldugu
saptanmaktadir. Irak ve gerdaniye perdesi aralifinda genisleyen bir ezgi yapisina
sahiptir. Ezginin tartim yapisina bakildifinda Konya tezene tavri gorillmektedir.
Tiirkii ilk dlgiiye aksak usille baglamustir.

31



Varyant I notasmnin donamminda “si bemol 2” anzasi yer almaktadir. Eserin
icinde “fa diyez”, “do diyez” ve “si bemol” arizalan saptanmaktadir. Bu sekilde
melodi  irdelendiginde, ezginin ilk Olglisinde Hicaz makamm  icrast
gerceklestirilmektedir. “Fa diyez 3 ve gerdaniye perdesi arasinda meydana gelen
ezgi motiflerinin oldugu izlenmektedir. Ezginin tartim yapisina bakildifinda Konya
tezene tavriyla. ilgilii bir bulguya rastlanmamaktadir. Buna goére eczgi baglama
haricinde m1zraphﬁ -(ud; kanun) bir enstriimandan notaya almdif1 saptanmaktadir.
Tiirkii ilk sl¢liye 14 zamanli usiille baglamugtir.
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. Sekil 25:Cay Kenar: Tirkisiiniin 86z Boliimii Varyant II Notas:

Tiirkiiniin s6z kismunin melodik yapist incelendiginde, varyant I notasimin
cargdh perdesiyle basglayarak rast ve hiiseyni perdeleri arasinda seyir ettigi
goriilmektedir. Eserin ilk &l¢iistiniin’ yarist Kiirdi makami diger yansi ise Hicaz
makamu 6zelliklerini tasimaktadir. Ikinci §lgiiniin ara saz olarak Hicaz makaminda ve
Konya tavirh bir Gislupta calmdigy izlenmektedir. Sus isaretinden sonra hiiseyni
perdesiyle tekrar s6z béliimiine baslayan iigiincii 8lgii, carghh ve gerdaniye perdeleri
arasinda seyir ettigi goriilmektedir. Dordiincii Slgiide devam eden s6z bolimiiniin
yaris1 Ussak makanu, diger yarisi ise Hicaz makaminda icra edildigi saptanmaktadir.

Tiirkiiniin bu béliimiiniin aksak ustilde yazildig: gériilmektedir
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Varyant II notasiun s6z kism bir vurusluk saz kismindan sonra neva
perdesiyle baslayarak diigdh perdesine kadar seyir etmektedir. Eserin ilk Sl¢iisiintin
Ussak makami 6zellifi tasidizn ve nim gember usdl yapisinda icra edildigi
saptanmaktadir. ikinci 6lgide sézle devam eden tiirkii hiiseyni perdesiyle baslayip
rast perdesine kadar inen Ussak makamh bir ezgi motifi goriilmektedir. Bu 6l¢iintin
ustiliintin 14 zamanh oldugu saptanmaktadir. Ddrdiincii 6l¢iide ise ayni usill yapisiyla

devam eden Hicaz makaminda ara sazin icra edildigi goriilmektedir
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Sekil 27: Cay Kenar: Tirkistinin II. Soz Bolimii Varyant I Notas:

Tiirkiiniin devam eden kisminda varyant I notasmn ilk &lgiisii ara saz ile
baslamaktadir. Rast ve gerdaniye perdeleri arasinda genisleyen ezgi Hicaz makamu
ozelliklerini tasimaktadir. Olgii aksak ustl yapisiyla seyir etmektedir. 14 zamanh
ustl ile baslayan ikinci 8l¢ii hiiseyni ve rast perdeleri arasinda Kiirdi makaminda bir
seyirin devam ettigi izlenmektedir. Uciincii slciide tekrar aksak usil yapisma doniis

yapildig1 ve Hicaz makamindaki ara saz’ in tekrar edildigi saptanmaktadir.

Varyant I notasini inceledifimizde aksak usiilie baslayan sdz boliimii, neva ve

diigah perdeleri arasinda bir ezgi yapist olusturmaktadir. Bu ezginin Ussak makanu
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ozelliklerini tasidif1 goriilmektedir. Bir sonraki Slgliye sofyan usfille baglanarak
gerdaniye ve cargih perdeleri arasinda seyir edilmektedir. Eserin geri kalan kismi hig
bir degistirici isaret almadan Ussak makamu iginde seyir etmekte, sirastyla aksak, tek

vurus ve aksak usiil yapisiyla icra edildigi izlenmektedir.

Sekil 28:Cay Kenar: Tirkiisinsin III. Séz Boliimii Varyant I Notast

Bu bolimde varyant I notastin her sdz climlesinden sonra ara saz
béliimiiniin ¢alindigy goriilmektedir. Eserin yukaridaki ikinci ve yedinci &lgiilerinin
yaris1 Kiirdi makamunda, diger yarisi ise Hicaz makaminda yazildig1 saptanmaktadir.
Tiirkiiniin bu boliimiiniin aksak us@l yapisinda, irak ve gerdaniye perdeleri arasinda

seyir ettigi tespit edilmektedir.
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Sekil 29: Cay Kenar: Tiirkiisiiniin 1V. Soz Bolimii Varyant I Notast

Cay Kenan tiirkiistiniin varyant I’deki bu béliimiiniin diger sekillerden farkh
olmadif1 yalmzcea son 8lgiisiiniin ¢ifte diiyek ustilde yazildig: saptanmaktadr.
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4, Tiirkii: Sarap Ictim Destiden
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Sekil 31:Sarap Igtim Destiden Tiirkiisinin Varyant I Notast
Arastirmada elde edilen verilere gore, tiirkiiniin giris(saz) kisminda TRT

notasinda donamm ve eser icerisinde herhangi bir makam tespit edilememekle
birlikte, ilk 4 olclide Nigdr makami dortliisiintin (rast- cargdh perdeleri arast) ve
Nigar makamu beslisinin (cargéh- gerdaniye perdeleri arasi) seslerinin ve melodik
yapistmn kullamldig diistiniilmektedir. Bu diisiincenin nedeni, Nigdr makaminin

karar (rast) perdesinin, giiclii (gargdh) perdesinin ve karar sesinin oktav ( gerdaniye)
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perdesinin, tiirkiiniin melodik yapisinda giiglii bir sekilde belirtilmesinden
kaynaklanmaktadir. Rast ve muhayyer perdesinden yarim ses tiz olan “si bemol” sesi
arasinda geniglik gosteren saz boliimii, yukandaki sekil’ in sekizinci dlgiisiinde
gerdaniye ve gargdh perdeleri arasida “fa diyez” ve “mi bemol” seslerini kullanarak
kiigik bir Nikriz makami gegkisi yaptifi izlenmektedir. Sade bir melodik seyir
goriilmektedir.

Varyant notasmin arizasinda “si bemol 17 perdesi bulunmaktadir. Bu ses,
Tiirk miizigi makam kurammna gére segdh perdesine denk gelmektedir. Tiirkiiniin
varyant notasinda rast ve muhayyer perdeleri arasinda genigleyen bir ezgisel yap:
saptanmaktadir. Siklikla rast ve gargdh perdelerinde giglit duraksamalar
kullanilmaktadir. Varyant notasimn son iki satirinda goriillen muhayyer perdesinden
rast perdesine inisinde, Mahur makarm melodik 6zelligi gériilmektedir. Son dlgiintin
son iki vurusunda yine rast ve ¢argih perdeleri giiglii bir sekilde belirtilmektedir.

Eserin tavirl bir sekilde notaya alindif1 goriilmektedir.

Her iki notann ritmik usil yapisiin sofyan oldugu saptanmaktadir.
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Sekil 32:Sarap Igtim Destiden Tiirkiisiiniin S6z Bolimi TRT Notas:
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Sekil 33: Sarap Ictim Destiden Tiirkiisiiniin S6z Boliimii Varyant I notasi

Tiirkiiniin s6z kisminmn melodik yapisi incelendifinde, diigdh perdesiyle
baslayan TRT notasinda rast ve muhayyer perdesinin yarim ses tizi olan “si bemol”
sesleri arasinda bir melodik yap1 gériilmektedir. Eserin bu kisminin, kiiglik saz
motifleriyle bélinerek soz boliimiine devam ettifi izlenmekiedir. TRT notasinin
genis ezgi ve sbz boliimiinde sik sik ¢argéh perdesinde duraksamalar oldugu ve
gerdaniye perdesinden gargah perdesine inerken genelde “fa diyez” ve “mi bemol”

sesleri kullamlarak Nikriz’li inigler yapildig saptanmaktadir.

Varyant notasimn séz kisminin melodik yapisi incelendiginde, tiz cargih
perdesinden baglayan melodi, tiz neva ve buselik perdeleri arasinda genislemektedir.
Eserin bu béliimiiniin tiz perdelerden pes perdelere dogru inen. bir melodik yapiya
sahip oldugu goriilmektedir. Melodi igerisinde c¢argdh perdesinin giigliliigii
hissedilmektedir. Icersinde hig bir degistirici isaret ve makam gegkisi
saptanmamaktadir. Bu boliimde s6z boliimiiniin tek sefer okunup ara saz bélimiine

- gectigi goritllmektedir.

TRT notastin melodik olarak daha genis bir yapiya sahip oldugu

izlenmektedir. Usiil yapisinda her iki notada da bir degigiklik s6z konusu degildir.
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Sekil 34:Sarap Ictim Destiden Tiirkiisiiniin I. Saz Boliimii TRT Notast

Soz kismindan sonra yeni bir ara saz béliimiine baslayan TRT notasinda ilk
saz kismina benzer bir girig goriinse de, farkli bir melodik yapt oldufu
anlagilmaktadir. Cargah perdesiyle baglayan ara saz motifi, ilk dort dlgti hiiseyni
perdesine kadar tizlegip tekrar cargéh perdesine donmektedir. Ik saz kismima gére
farkli melodi motifleri goriilen bu kisimda, eser iginde ilk defa “fa diyez” sesinin *“mi
bemol” sesi olmadan kullamidig: goriilmektedir. Buraya kadar sofyan usiil yapisinda

devam eden tiirkiide, bir 6lcii semai usiliiniin kullanildig1 saptanmaktadir.
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Sekil 35:Sarap I¢tim Destiden Tiirkiisiiniin II. Soz Bolimii TRT Notast

Tkinci bir saz kismmdan sonra tekrar s6z bdllimiiyle devam eden tiirkiiniin bu
boliimiinde, ilk séz kismindaki gibi nikriz’ i gegisler goriilmektedir. Herhangi bir
ustl farkliligi goriinmeyen bu boliim diighh perdesinden baglayarak rast ve muhayyer

perdesinin yarim ses tizi olan “si bemol” sesleri arasinda geniglemektedir.

39



5, Tiirkii: Sandikli’ nm Tarlalar:
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Sekil37:Sandikli’ min Tarlalary Tirkilsiiniin Saz Bélimii Varyant Notast

Arastirmada elde edilen verilere gore, tiirkiinlin giris (saz) kisminda TRT
notast ve varyant I’de Muhayyer makam kullamldig1 goriilmektedir. Melodik yap:
incelendiginde, TRT notasinda muhayyer perdesiyle baglayan ve ikinci Slgiide
Karcipar makamm gegisi yapan saz girigi, tiz ¢argdh’ a kadar ¢ikip ezgi motifleriyle
rak perdesine kadar inen bir melodi seyiri goriilmektedir. Varyant I’de hiiseyni
perdesiyle baslayan saz kismi, muhayyer ve diigéh perdeleri arasinda bir ezgi bolimii
gosterdikten sonra tiz gargih perdesinden yeni bir ezgi boliimii baglatarak ve aym
ezgiyi bir alt oktavindan tekrarlayarak yegdh perdesine kadar inen bir seyir
goriilmektedir. TRT notasina gére daha genis bir ses aralifi ve ezgi yapisina sahip
oldugu gézlenmektedir.

Eserin ustil yapisi, TRT ve varyant notasnda aym gekilde kullanldig
saptanmaktadir. Tartim kahiplari benzerlik gosterse de, varyant notasinda tiglemelerin
varhig1 gozlenmektedir. TRT notasmn ritmik yapisinda Konya tezene tavri tam

olarak belli olmasa da sezinlenebilmekiedir,

Varyant notasinda daha sade nota kullammu dikkat gekici. Burada TRT
notasinda olmayan ve halk miizigi gelencksel icrasinda ¢ok fazla kullamlmayan
iiglemeler, icracimin diger miizik tiirleriyle olan etkilesiminin izleri olarak gdriilebilir.
Varyant’ m nota yapisina bakildiginda ise baglama tezene tavn ile notaya alinmadig

anlagilabiliyor.
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Sekil 38: Sandikls’ min Tarlalart Tiirkisinin Soz Balimi TRT Notast
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Sekil 39: Sandikl’mn Tarlalar: Tirkiisiiniin S6z Bolimii Varyant Notast
Tirkiiniin s6z kismimin melodik yapisi incelendiginde, TRT notasinin, tiz
cargh perdesiyle baglayarak rast ve tiz neva perdeleri arasinda seyir ettigi
goriilmektedir. Melodi iginde yer yer “fa” sesi yarim ses tizlesmektedir. Varyant
notasinda muhayyer perdesiyle baglayan ve rast perdesiyle tiz cargdh perdesi
arasinda gelisen ezginin igerisinde karcigar makami gegisleri bulunmaktadir. “Fa”
sesi yer yer yarim ses tizlesmektedir. Her iki ezginin usil yapis1 aym olmakla birlikte

TRT notasinda sus isaretlerinin kullamldig: goriilmektedir.
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Sekil 41: Sandiklt’ min Tarlalar: Tirkiiséniin I1. Siz Bolimii Varyant Notast
Tiirkiiniin devam eden kismnda, TRT notas1 $6z boliimiiyle devam ederken

varyant notasinda tekrar aranagmenin kullamildign goriilmektedir. TRT notasinda tiz
cargah perdesiyle baslayip rast perdesinden tiz neva perdesine kadar genigleyen bir
ezgi yapist saptanmaktadir. Varyant notasmda ise rast ve tiz cargdh perdeleri

arasinda genisleyen ezigi b&liimiinde Karcigar makami motifleri kullamlmaktadir.
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2. Aranafme...
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Tiirkiiniin varyant notasimn son béliimtinde 3 farkli aranagme goriilmektedir.

Bu aranagmelerin her sézden sonra birinin ¢alinacag gekil 42°de belirtilmektedir.

Sandikli’nin Tarlatar: tiirkiisiiniin varyant notasinda bulunan ikinci aranagme,
hiiseyni perdesinden muhayyer perdesine ezgisel bir gecis yaptiktan sonra diigdh
perdesine geldigi ve sonrasinda rast ve muhayyer perdeleri arasinda tamamlandif:
izlenmektedir. Eserin iigtincii aranagmesinde Karcigar makam gegisli bir baglangi¢
goriinmekte, rast ve tiz garghh perdeleri arasinda seyrinin devam ettifi tespit
edilmektedir. Tiirkiiniin son aranagmesinde ise tiz ¢argdh perdesinden baglayip rast
ve tiz neva perdeleri arasinda genigleyen ezgi yapisinm i¢inde karcigar makami

gegigleri goriilmektedir.
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4. GORUSMELERIN BETIMSEL ANALIZI

4.1. Konya ydresine ait tiirkiilerin varyantlasma sebepleri nelerdir? Alt

Problemine Iliskin Bulgular

Arastirmanin bu béliimiinde tirkit varyantlarimn elde edildigi ii¢ icraciya
uzman goriigii ahnarak hazirlanan gdriigme formuna verilen cevaplarn analizleri

yapimgtir.

1. lcra ettiginiz tirkilleri nasil ve kimlerden Ogrendiginiz hakkindaki

goriigleriniz nelerdir?

KI: Konya tirkilerini ilk olarak 1970°li yillarda kaset kayitlarindan Silleli
Ibrahim Berberoglu, Copur Ahmet, Mustafa Kazanova ve Divanlarli Omer’i
dinleyerek tamdim. Konya tirkilerini 1975 senesinde Kemal Pekgaglar ve Mesci
Selami dayr ile birlikte katidigim Konya oturaklarinda icra eimeye bagaldim. Bu
meclislerde ilk olarak baglama, sonra ud ve daha sonra kanun ¢aldim. Konya
oturakiarinda daha sonra bir ¢cok Konya’li mahalli sanatgilarla bir araya geldik. Bu
kisilerden bazilari;, Muharrem Ejder, Ahmet Ozdemir, Saat¢i Mazhar, Memduh
Derin ve Divanlarli Omer. Konya tirkiillerini ogrenmemde bu isimierin ve Konya

oturaklarimn biiyiik katkis1 olmustur.

K2: Konya tiirkillerini ilk olarak 1960°li yillarda, baglama ¢alan amcamdan
dinledim. Amcamin bana hediye ettigi cura ile duydugum tirkileri c¢almaya
basladim. 1969 yilinda komsumuz Kunduract Mehmet'den bir cok Konya tirkiisi
ogrendim. Ogrendigim bu tirkilleri ilk olarak Konya mahalli sanatgilarindan
Muharrem Ejder dayimn da bulundugu Konya oturafimda, Muharrem daymin
miisadesiyle icra ettim. Ben tiirkiilleri cura ile ¢alarken udi Mehmet Karol’da bana
eslik etti. Daha sonralart bu isimlerle birgok defa bir araya gelerek icrada bulunduk.
Tatarodlu Mehmet, Silleli ibrahim, Karkinli Kara gibi biyiik ustalarin plak ve bal
mumuy kayitlarin dinledim. Konya tiirkillerini Mesci Selami dayi, Muharrem Ejder ve
Mehmet Karol gibi, tiirkiilerimize ve adetlerimize biiyiik katkilar: olan bu kisilerden

dgrendim.
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K3: Konya tiirkillerini ilk olarak ud ve kanun ¢alan dedemden dinledim.
Dedem Konya baranasmda oldugun dolayr evimize bir ¢ok mahalli sanatgr gelir,
tiirkii calarlardi. Bu kigilerin bazilart Memduh Derin, Kdzim Salvarci, Cevdet Aga,
Silleli Kor Mehmet Apa (Mehmet Karol) idi. Kiigiik yasimda babamin bana aldigi
balik srti Konya usilii cura ile duyduum tirkileri ¢alamaya ¢ahswdim. 14 - 15
yaslarimda ud ¢almaya bagladim. Necati Celik, Hakk: Zambar, Kéksal Tosun, Kemal
Pekcaglar, Orloncu Veli, Caywrlt Ibrahim gibf mahalli sanat¢ilarimzin kaset
kayitlarit dinleyerek hem tirkiileri ogreniyor hem de ud ¢alisimi gelisgtirivordum.
Daha sonra Tataroglu Mehmet, Muharrem Ejder, Silleli Ibrahim (berberoglu),
Copur Ahmet gibi eski ustalarin kayitlanim dinlemeye basladim. Bu ustalardan
kimini dinleyerek, kimiyle oturaklarda tiwkii ¢alarak bir ¢ok Konya tirkiisii
agrendim.

Elde edilen bulgulara gére katihmcilarin aileden ya da yakmindan gorerek
kiigiik yasta, kulaktan kulafa veya mesk sistemiyle kargilasnfi, genel olarak
raslantisal olarak dgrendikleri, daha sonra bunlar iizerine miizikal 6zelliklerini bili¢li
olarak gelistirdikleri goriilmiistiir. Katilimeilarin, Silleli Ibrahim Berberoglu, Copur
Abmet, Tatarogln Mchmet,Karkinli Kara, Muharrem Ejder, Mesci Selami, Saatgi
Mazhar, Divanlarli Omer, Mustafa Kazanova, Memduh Derin, Mehmet Karol,
Kazim Salvarci, Cevdet Aga, Necati Celik, Hakki Zambak, Orloncu Veli ve Cayirlt
Tbrahim gibi Konya’'mn onde gelen mahalli sanatgilanindan esinlendikleri

saptanmigtir,

2. Konya ydresi tirkiilerinin varyantinn olma sebebi ile ilgili gdriigleriniz

nelerdir?

K1: Yéremizin tirkilerinin farkl sekillerde c¢alip soylenmesi, Konya
hallanin miizige diigkiin olusundan kaynaklanabilir. Ozellikle Konya’'nin kiylerinde
neredeyse her evde ud, baglama ya da kanun bulunur. Calmaya ve soylemeye diiskiin
halkamiz dinledigi tirkilleri kendi miizik yetenegine gore icra edip baskalarina
dinletmis olabilir. Kulaktan kulaga akiarilan tirkiiler de zaman iginde farklilasms
olabilir. Ayrica belli bir zamana kadar Divan baglama ve cura ile ¢alinan halk
miizigimizin, kanun ve ud'un Kowya oturaklarmma girmesiyle icra sekilleri

degismistir.
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K2: Konya’ da halk miizigimizle ugragms miizik severlerin bir ¢ogu ozel
miizik egitimi almamis insanlardan olusur. Yillar i¢inde belli bir repertuvar edinseler
de icrada tekmik olarak bazi kabiliyetlere sahip olmalart emek ister. Bu ozelliklere
sahip bir insamn tirkil ¢almasiyla icra tizerine ciddi emek sarfetmis insanin tiirkii

calmas farkl olur.

K3: Bence b durum bilgesel farkhihklardan kaynaklamyor. Konya'nin
Meram ilcesindeki mahalli sanatgilarin oturak esnasimda ¢aldig tiirkiilerin aymisin,

Sille mahallesindeki mahalli sanat¢ilar bir baska icra ediyor.

Elde edilen bulgulara gdre tiirkiilerin varyantlagsma sebebinin halkin miizige
olan diisklinliztinden kaynaklandi: sdylenilebilir. Herhangi bir enstriiman ¢almaya
meyilli olan Konyalilar, katildigy miizikli oturmalarda sanatsal bir kayg: giitmeden
kendince tiirkiileri 83renip yorumlamigtir. ' Bunun getirisi olarak tirkdl ya da
tirkiilerin bazi degigimler gecirdigi soylenebilir. Divan baglama ve cura ile Konya
tavirinda icra edilen Konya miizigi’ne kanun ve ud gibi acelite yapmak icin elverigli
enstriimaniarin katilmasiyla eserlerin daha iglek ¢alindifn diigiiniilebilir. Bunun da
belli bir zamanda sonra kemikleserek tiirkiiyti etkisi altina almasi miimkiindir.
Ayrica tiirkiilerin icrasiin yore i¢inde mahalle, koy ve ilgelerde de degiskenlik
gosterdigi soylenmektedir. Egitim alaminda birbirileri arasinda farklilik gésteren bu
bslgelerde her alanda oldugu gibi miizik icrasinda da farklihiklarin olmasi dogal

sonug sayilabilir.

3. Sizce bu varyantlar kalici hale gelir mi? Cevabimz evet ise sizce bunun
Konya yerel miizigine faydasi nedir?

K1: Konya tirkiilerinin gegitliligi zaten gilniimiizde mevcut ve icra ediliyor.
Bu tiirkiilerin yiredeki farkli icralarimn kalici hale gelmesi igin kayit altina alinmast
gerekir. Bu sekilde tirkiilerin farkli icralarmmn TRT kayilarina girme sanst olur. Bu
da Konya folklriine biiyiik katk: saglar.

K2: Evet gelebilir. Tiirkillerimizin farkli sekilde icra edilmesi, yoremizin
sanat zenginliginin ve Konya halkimin miizik sever oldugunun bir gostergesidir. Bu

nedenle ilerde Konya’da Kiltir Bakanligma bagh bir halk miizigi korosu

kurulmasina vesile olabilir.
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K3: Bence kahct hale gelir. Ciinkii her varyantn kendine gore bir giizelligi
var. Eger varyantlar giivenilir kigilerden kayit altina alimirsa Konya miizigine bilyiik
katkast olur.

Katilimeilardan elde edilen bulgulara gore, yére tiirkiilerinin farkh icralarmimn
kalic1 hale gelmesi olumlu karsilanmaktadir. Varyantlan olan tiirkiilerin, Konya
folklsrine ve Konya’mn sanatsal faaliyetlerine olumlu yonde etki edecegi
diistiniildiigii tespit edilmistir. TRT ve Kiiltir Bakanligi Korolan gibi iillkemizde
onemli sanatsal faaliyet gsteren kurumlarim bu galismalarla ilgilenecegi hatta bu ve

bunun gibi ¢alismalarin 1g1@inda yeni korolar’in kurulabilecegi sdylenmektedir.

4, Daha 6nce dfrendikleriniz haricinde sizin de tiirkilleri varyantlagmasina

katkiniz oluyor mu? Cevabiniz evet ise hangi yonlerden katkilanimz var, belirtiniz.

K1: Olmus olabilir. Kirk yildir Konya oturaklarmda tiirkil ¢alarim. Ayni
tiirkiyii farkl: ¢arpmalarla ya da farkh melodi iglemeleriyle ¢aldigim olmustur. Belki

ilerde bizim caldigmiz tirkiiler de varyant olarak incelenebilir.

K2: Tirkiimiin varyantlagmast igin bir ¢aba sarfetmedim. Bunca yildir
oturaklarda calar, soylerim. Belki de olmugtur. Olmussa da dinledigimiz eski

kayitlardan farkli olarak daha aceliteli ve daha islemeli ¢calmamizdir.

K3: Ben bir tiirkiiniin varyanti varsa onu da dgrenir ¢alarim. Benim ¢aldigim

tiirkiilerin dinlediklerimden farkl: olmadigim diisiiniiyorum.

Elde edilen bulgulara gére katilimcilann ikisinin icralarinda farklilik olma
ihtimali oldugu, kendi icralarmin da daha sonra bagka bir varyant olarak kayit aluna
alinarak Konya tiirkiilerine katkida bulunabilecegi goriilmiistiir. Diger icracinin
Konya tirkillerini her haliyle tamyarak icra eftifi ve bu icralardan diganya
ctkmadigim soyledigi saptanmigtir. Bu icracimn digerlerinden daha geng olmasi,
tiirkiilerin icra boyutuna bu sekilde bakmasina neden olmus olabilir.
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5. SONUC

Konya ilinin bes adet varyantlagmig (gesitlenmis) tiirkiisiiniin miizikal analizi
yapilmug ve miizikal gegmigi incelemﬁisﬂ bu amagla durum ¢aligmas1 modeli, gorsel -
isitsel materyal g¢bziimlemesi ve yart yapilandinlmig gorisme tekniklerinden
faydalanilmagtir.

Incelenen katilimeilarin cevaplar: ve literatiir aragtirmasinin 1s1§inda, sonuglar

su sekilde siralanabilir;

> Konya’nin, Anadolu Selguklu Devletinin bagkenti olmasindan dolay1 yére
tiirkiilerinin saray miiziginden etkilendigi,

» Konya'da bulunan mevlevi tekkesinden dolayr yorede halk miizifi
haricinde Klasik Tiirk miizigi’nin de icra ediliyor oldugu,

> Yorede icra edilen tiirkiilerin makamsal, tartimsal ve melodik yapilarinin
Klasik Tiirk miizigi ile etkilesime girdigi,

» Etkilesime giren bu tiirkiilerin makam ve ustl yapilarinda bazi tiirkiilerin
kendi iclerinde tutarsizhik gdsterdigi,

» Konya oturaklarinda titrkiilerin icrasi sirasinda repertuvarin siralamasi ve
ezgilerin birbirlerine baglantisinin tutarhilik gosterdigi,

» Yore halkinn tekke, agiklik, oturak ve ecglence gelencklerinden
kaynaklandifh diigiiniilerek miizikle i¢ ice yasadigy,

> Mizik egitimi almams olan tiirkii icracilarmn, Klasik Ttrk miiziginden
etkilenen tiirkiileri icra ederken, bilincsiz bir sekilde makam ve tartim farkhliklarinin
meydana geldigi,

» TRT’nin derleme faaliyetlerini yiiriittiigii zamanlarda teknolojik, ve
benzeri sorunlardan dolay: derlenen kisi ya da kisileri dogru tespit edemedigi,

» Giiniimiiz icracilarmin teknoloji ve miizik egitiminin etkisi altina girdik¢e
Konya tiirkiilerini 5l¢ii i¢inde usil degistirmeden icra edebildigi,

> Yére ezgileri icrasinda, sazda ileri icra teknikleri Ozellifine sahip

olanlarin eserleri daha islevsel yorumlandig: sonuglarina ulagilmigtir.

incelenen tirkiilerin varyant analizleri 1gifinda, sonuglar su sekilde

siralanabilir.
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Enginli Yiiksekli Kayalarimz adli tiirkiiniin;

» TRT notasimun Mehmet Ozbek tarafindan Nuri Cennet’den, varyant I
notasimn Kemal Koldas tarafindan Tataroglu Mehmet’den, varyant II notasimn
Soysal Tosun tarafindan Fatih Cinioglu’ndan notaya alindigy,

» TRT notasimn 8’ li, varyant I ve II notasinin 11°li, ses aralifina sahip
oldugu, -

» TRT notasinin ve diger varyant notalarimin karar sesinin “la” sesi oldugu,

» TRT notasinin donammunda “si bemol” , varyant I ve II notalarinin
donamminda “si bemol 2” sesi oldugu,

> TRT notasimn Tirk miizigi makam kuramina gdre “Hicaz makami” ,
varyant I ve II’ notalarimn “Ussak makamr” 6zelliklerini tagidig,

» TRT notasinin ustl yapisinda ilk slgiide 9/8, ikinci dlglide 14/8, tigiincil
dlciide 9/8, dordiinctl 6lgiide 11/8, besinci ve altmer dlglide 15/8, yedinci ve
sekizinei dletide 9/8, dokuzuncu ve onuncu digiide 13/8, onbirinci ve onikinci 8lgiide
9/8, oniiglincli ve onddrdiinctt dlgiide 11/8, onbesinci ve onaltinci dleiide 15/8,
onyedinci ve onmsekizinci Olgiide 9/8, ondokuzuncu ve yirminci Olgiide 13/8,
yirmibirinci ve yirmiikinci dlgiide 9/8, yirmili¢iinci veyirmiddrdiineil Slgtide 11/8,
varyant T notasinim usiil yapisinda birinci ve ikinci Slgitde 9/8, tigtincii Slgtide 17/8,
dordiincii dlgiide 11/8, besinci ve altinc: dlgiide 11/8, yedinci Slgiide 14/8, sekizinci
slgiide 9/8, dokuzuncu dlgiide 17/8, onuncu ve onbirinei dlgtide 11/8, onikinci Sl¢lide
14/8, varyant II notasmin usfil yapisinda ise 9/8°lik ritim kaliplarinin gdriildtgi

sonuglarina ulagimistir.
Kozan Dag adl tlirkiiniin;

» TRT notasinin Muzaffer Sansozen tarafindan Asaf Giliven’den, varyant
notasinin Kemal Koldas tarafindan Tataroglu Mehmet’den, ara sazi ve son sozd
notalarmin Soysal Tosun tarafindan Kemal Pekgaglar’dan notaya alind:g,

» TRT notasmda 11°li, varyant notasinda 12’11, ara saz1 notasinda 17°1i, son
sOz notasinda ise 6’11 ses aralifiina sahip oldugu,

» TRT, varyant, ara saz ve son sdz notalarinin karar sesinin “la” sesi
oldugu,

% TRT notasmm donanimminda “si bemol” , varyant I ve son s6z notalarmmn
donaniminda “si bemol” ve “do diyez” , sesi oldugu, ara saz notasinin donamminda

herhangi bir degistirici isaret olmadigs,
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» TRT notasiun igeriginde “do” sesi her zaman “diyez” olarak kullanildig
icin Tiirk miizigi makam kuramna gore “Hicaz makami” , varyant I ve son s6z
notalarinin “Hicaz makami” &zelliklerini tagidigi, ara saz notasinin makam yapisimn
belirlenemedigi,

» TRT notasimn usal yapisinda; besinci Slgiintin 3/4, oniigiincii 6l¢iiniin
5/4, diger olgiilerin 4/4°liik, varyant notasiun usl yapisinda; —onddrdiineti,
otuzikinci, ellibirincive altmsiiciincii dlgiilerde 3/4°1tik, diger Slclilerin 2/4°lilk, ara
saz notasmin usOl yapisinda; besinci olgiide 3/4, oniigincl Slglide 5/4, difer
dlciilerde ise 4/4°liik, son s6z notasimn usil yapisinda ise 4/4°lik ritim kahplarmin

goriildiigii sonuclarina ulagilmgtir,
Cay Kenart adl: tiirkiiniin;

» TRT repertuvarinda notasi bulunmayan varyant notasinin-Kemal Koldag
tarafindan Tataroglu Mchmet’den, diger varyant notasimn Soysal Tosun tarafindan
Kemal Pek¢aglar’dan notaya alindigy,

» TRT notasimn 11°li, varyant notasinin 10°1u, ses araliina sahip oldugu,

» TRT notasmin ve varyant notalarin karar sesinin “la” sesi oldugu,

» TRT notasinin donamminda de@istirici bir igaretin olmadifi, varyant
notasinin donaniminda ise “si bemol 2” sesi oldugu,

» TRT notasmn Tirk miizigi makam kuramina gbre makam yapisinin
belirlenemedigi, varyant notasinin Tirk miizigi makam kurammna gbre “Ussak
makami” Szelliklerini tasidida,

» TRT notasuun usil yapisinda yedinci ve ondordiinci Slgiileri 14/4,
onaltme: Slgiisit 16/4, diger dl¢iilerin 9/4°lik varyant notasmun usil yapisinda; birinei
dlgiisii 1474, ikinci slgiisti 12/4, tigiincil ve dordiineti Slglisii 14/4, besinci dlgiist 974,
altinci ve yedinci dlgiisti 4/4, sekizinci dlgiisii 9/4, dokuzuncu &lgiisii 11/4, onuncu ve
onbirinci dlgiisii 9/4’liik, devam eden saz bdliimiiniin 4/4° lik ritim kaliplarinm

goriildiigit sonuclara ulagilmugtir.
Sarap I¢tim Destiden adli tirkiiniing

» TRT notasimn Ankara Devlet Konservatuari tarafindan Ibrahim Kara’
dan, varyant notasinin Kemal Koldas tarafindan Cevdet Ekentok’dan notaya alindif
» TRT notasimun 10’u, varyant I notasimn 12°1i, ses aralima sahip oldugu,

» TRT notasinin ve varyant notasinin karar sesinin “la” sesi oldugu,
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» TRT notasimn donamminda degistirici bir igaretin olmadigi . varyant I
notasinin donammunda “si bemol 17 sesi oldugu,

» TRT ve varyant notasimn Tiirk miizigi makam kuramina gére makam
yapisinin belirlenemedigi,

» TRT notasiun ustl yapisinda bir 8lgiiniin 3/4'likk, diger dlciileri ise
4/4’lik, varyant notasimn usfl yapisinda 4/4°lik ritim kahplarmin goriildagi

sonuglarna ulagtlnugtir.
Sandikli’ nm Tarlalar: adli tiirkiiniin;

» TRT notasmin Mehmet Ozbek tarafindan Nuri Cennet’den, Soysal Tosun
tarafindan K6ksal Tosun’ndan notaya alindif,

» TRT ve varyant notasininl3’Hi ses aralifma sahip oldugu,

» TRT notasimn ve varyant notasinin karar sesinin “la” sesi oldugu,

» TRT ve varyant notasinn donaniminda “si bemol 2” sesi oldugu,

» TRT ve varyant notasimn Tiirk miiziZi makam kuranuna gore “Muhayyer
makam1” &zellikleri tagidigi,

» TRT ve varyant notasinin usiil 9/8’lik ritim kaliplarmm gorildii3i

sonuglarina ulagilmigtr.
Yukaridaki sonuglara gore;

1. Tirkillerin TRT ve varyant notalarinda kaynak kisilerin farkh kigiler
oldugu,

2. Sandikli’nin Tarlalar1 adl tiirkiiniin ses araliklar1 TRT ve varyant notasinda
birbirine esit, diger tiirkiilerin TRT ve varyant notalarinda birbirlerine egit olmadigy,

3. Tiirkiilerin TRT ve varyant notlarimn karar seslerinin aym oldugu,

4. Sandikl’mn Tarlalan adli tirkiniin TRT ve varyant notasinda
donammdaki degistirici isaretlerin aym, diger tiirkiilerin TRT ve varyant notalarinda

donanimdaki degistirici isaretlerin farkl1 oldugu,

5. Enginli Yiiksekli Kayalanmiz, Kozan Dag1 ve Cay Kenan adli tiirkiilerin
TRT ve varyant notlarinda kendi i¢lerinde makamsal farkliliklar oldugu, Sarap Ictim
Destiden adli tiirkiiniin makamsal yapisinin belirlenemedigi, Sandikli’'min Tarlalari

adh tiirkiiniin TRT ve varyant notasi arasinda farklilik olmadigs,

6. Tiirkiilerin TRT ve varyant notlarinda ezgi motiflerinde farkliliklar oldugu,
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7. Sandikli’nin Tarlalart adh tiirkiiniin usdl yapist TRT ve varyant notasmda
aynu, diger tiirkiilerin usdl yapilarin TRT ve varyant notalarinda farkhhklar oldugu

sonuglarina ulagilmigtir.

5.1. Oneriler

Bu arastirma Konya ilinde yer alan tiirkiilerin varyantlarin: incelemektedir.
Arastirmanm yontem ve bulgularindan hareketle, il sayis1 veya bolge sayisi artirilip

trneklem grubu ¢esitlendirilebilir,

Arastirmada, tiirkiilerin varyantlan hakkinda dort katilimeidan yararlamlmustir.
Konya bolgesi veya bagka bélgelerde daha fazla katlimetya ulagihp, varyantlarin
ulagilabilecek sayis: artirnilabilir,

Konya ydresinde icra edilen tiirkiilerin baska yorelerde icra edilip edilmedigi
tespit edilerek “Yoreler Arasi Tiirkii Varyantlan” baglif altinda daha genig bir
calisma yapilabilir geklinde dneriler getirilebilir.

5.2. Tartisma

Gazimihal*in 2006, Halic’’nin 1985 tarihinde yaymlanan kitaplarinda Konya
tiirkiilerinin Tiirk miizigi makam kuramma gore icra edildigini s6ylemiglerdir. Buna
gore, Konya yoresine ait beg tlirkiiniin TRT ve varyant notlarmdaki makamsal
farklibikiarin bu bilgilerle paralel oldugu goriilmekiedir

1983 tarihinde yaymnlanan Yurt Ansiklopedisinin Konya yerel miizigi ritim
yapisi hakkinda “hareketli tiirkiilerin 2 ve 4 zamanl, agir tiirkiilerin 7 ve 9 zamanl
oldugu goriilmektedir” yazisim paylagmistir. Konya yoresine ait bes tiirkiiniin TRT
ve varyant notlarinda bu ustller goriinse de bir gok farkh ritim yapilariyla da
kargilagiimaktadir. Bu yiizden Yurt Ansiklopedisinin Konya miizigi usdl bilgileriyle

yukarida gosterilen usil bilgileri birbirleriyle celistigi izlenmekitedir.

Bilyikyildiz 2009 tarihinde yayinladigi kitabinda tiirkiilerde varyant olugumu
hakkinda, s6zlt aktarim geleneginde ezberin énemli oldugunu, ses kayd: ya da yazihi
bir belge bulunmadifi igin ezberlenen eserin zaman iginde bagkalagmasinin
kacinmaz oldugunu sdylemigtir. Yukaridaki tlirkii  varyant calismalarinin
Biiyiikyildiz’n soyledikleri ile ¢elismedigi goriilmektedir.
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EK-29: Konya Yiresi Tiirkil- Icracilarina Uygulanan Gériigme Formu

Sayin icracl,

Hali¢ Universitesi Lisanstistii Egitim Enstitiisti Ttirk Musikisi Yiksek Lisans
program: biinyesinde “Konya Yerel Miizik Geleneginde Varyant Olgusu” adh
yiiksek lisans tez galigmasi kapsaminda yore icracilarinin tiirkilerin varyantlarryla
ilgili goriiglerine yer verilecektir. Asagidaki sorularn tarafimzca cevaplanmasi,
yapilan bu ¢alismaya son derecc degerli katkilar sunacaktir. Vercceginiz cevaplar
sadece arastirmac: tarafindan okunacak ve kimlik bilgileriniz sakl kalacak sekilde

tez caligmasi kapsaminda degerlendirilecektir.
Gériisme Formu Sorulari

1. fera ettiginiz tikiileri nasil ve kimlerden &grendiginiz hakkindaki
goriigleriniz nelerdir?

2. Konya yoresi tiirkiilerinin birden fazla varyantinin olma sebebi ile ilgili
goriigleriniz nelerdir?

3. Sizce bu varyantlar kalict hale gelir mi? Cevabimz evet ise bunun Konya
yerel miizigine faydasi nedir?

4. Daha once dgrendikleriniz haricinde sizin de tiirkiilerinvaryantlagmasina

katkimz oluyor mu? Cevabimiz evet ise hangi yonlerden katkilarimiz var, belirtiniz.
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8. 0ZGECMIS

Talip Soysal Tosun 1989 yilinda Konya’da dogdu. 7 yasinda babasmn ud,
kanun ve baglama g¢almasindan etkiienip "darbuka ile miizik hayatina baslad.
fikgretim egitimini Ahmet Hazim Ulugahin [lkgretim Okulu'nda aldiktan sonra
epitimine Konya Cimento Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde devam etti. Lise
sgrenciligi’'nde kanun ¢almaya baglayan Soysal Tosun, hocalarmin dnciiliifiinde
kurduklar, orkestra ile Konya, Gaziantep ve Istanbul’da gesitli mizik tiirlerinde
konserler verdi.

2007 yilinda Necmettin Erbakan Universitesi Miizik BSlimi’nii kazand1.
Universite okudugu yillarda THM ve TSM alanlarinda bir ¢ok konserde korist ve
sazende olarak yer aldi. Bu yillarda TRT Avaz kanalinda Konya Tiirkiileri’nin icra
edildigi bir programda darbuka galdi. TRT sanatgist olan Bedia Akartiirk’e bir ¢cok
konserde percussion ile eslik etti.

2013 yilinda Hali¢ Universitesi Tiirk Musikisi Yiiksek Lisans Programina
dahil olmaya hak kazandi. 2019 yilinda Necmettin Erbakan Universitesi’nde “Trio

Dinletisi” adl: konsere kanun ile eglik etti.

Evli ve bir ¢ocuk babasi olan Soysal Tosun miizik hayatma kanun calarak

devam etmektedir.
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