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ONSOZ

Bu aragtirma Neoplastisizm akimi kapsaminda De Stijl hareketinin grafik

sanatlarma uygulanisini inceleyen detayli bir ¢aligsmadir.

Arastrmanin ger¢eklesmesinde, bilgi ve tecriibelerini benimle paylasan,
kiymetli zamanin1 ayirip sabirla ve biiytlik bir ilgiyle beni yonlendiren, her sorunumu
cekinmeden danisabildigim, giiler yiizlinii, samimiyetini, Onerilerini ve destegini
esirgemeyen kiymetli 6gretmenim, tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi Ulkii GEZER e,

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Tez jirimde yer alan Dr. Ogr. Uys. Ulkii GEZER’e, Prof. Mehmet
BAYHAN’a, Dr. Ogr. Uys. Setenay Sezer BABALIOGLU na ve yedek jiiri iiyelerim
Dr. Ogr. Uys. Senay ALSAN’a ve Dr. Ogr. Uys. Nuri SEZER e tesekkiir ederim.

Bu giine kadar her tiirlii fedakarligi yaparak hayatim boyunca her zaman her
kosulda yanimda olan, maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen AILEME sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Her soruma yilmadan cevap veren, her vazgecisimde kaygimi paylasan,
gecesini gilindiiziine katip yardimlarini ve destegini esirgemeyen, evini benimle
paylasan kuzenim Kiibra KOL’a ve ailesine ¢ok ama ¢ok tesekkiir ederim. Ingilizce
cevirilerime yardim eden kuzenim Kadir KOL’a tesekkiir ederim. Kilometrelerce
uzagimda olmasina ragmen yardimlarii ve destegini esirgemeyen, ileride meslektas

olacagim kuzenim Elif Ece ERDIKER e tesekkiir ederim.

Okul hayatim boyunca yanimda olan, 6zellik bu siirecte sorunlar1 beraber
astigimiz, tiim sizlanmalarmu dinleyen ve destegini esirgemeyen arkadasim Zeynep
Dilan FIRAT a tesekkiir ederim. Aragtirmam siiresince yanimda olan yardimlarini ve
destegini bir an olsun esirgemeyen arkadasim Candas CEVIK e cok tesekkiir ederim.
Her zaman yanimda olup beni motive eden canim arkadasim Murat ERDEN’e

yardimlarindan ve desteklerinden dolay: tesekkiir ederim.
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Isleri ve diisiinceleri ile katkida bulunup ilham vermeye devam eden tiim

tasarimcilara tesekkiir eder, slikranlarimi sunarim.
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OZET

NEOPLASTISIZM AKIMI KAPSAMINDA DE STIJL
HAREKETI VE GRAFIK SANATLARINA UYGULANISI

Bu arastirma, 20. yiizyildaki bat1 sanat1 akimlarindan biri olan Neoplastisizm
akiminin etkisi ile olusan De Stijl hareketinin tanimini, tarihini, manifestosunu,
dergisini, Ozelliklerini, sanatg¢ilarini, kendisinden once gelen akimlardan nasil
etkilendigini, kendisinden sonra gelen akimlar iizerindeki etkilerini, glinlimiizdeki

yerini ve grafik sanatlarina uygulanisini inceleyen detayli bir ¢aligmadir.

De Stijl hareketi soyut sanat kavramini farkl bir boyuta tagimis, olusturulan
calismalar gerek renkleriyle gerekse 0zgiin tavriyla akillarda yer edinmistir. De Stijl
hareketinin en Onemli temsilcileri Theo van Doesburg ve Piet Mondrian,
olusturduklar1 ¢aligsmalarda genel olarak yatay-dikey ¢izgiler, geometrik formlar, ana

ve notr renkleri kullanmislardir.

21. ylizyilda gelisen teknoloji ile birlikte toplumdaki farkli algilar her alanda
oldugu gibi sanat alanlarin1 da etkilemistir. Grafik sanatlar1 da toplumdaki farkli
algilardan etkilenen alanlardan biri olup ortaya ¢iktig1 ilk giinden giiniimiize kadar
sanatsal ve amaca yonelik olarak gelisimini siirdiirmiistiir. Soyut sanat akimlarindan
biri olan De Stijl hareketi tasarim prensiplerinin uygulandigi ¢caligmalara giintimiizde
cok rastlanmasa da aslinda bir¢ok tasarim alaninda ortaya ¢ikan ¢aligmalarda etkileri

halen goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Neoplastisizm, De Stijl, Theo van Doesburg, Piet

Mondrian, Avangard, Grafik Sanatlari, Grafik Tasarim.
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ABSTRACT

WITHIN THE SCOPE OF NEOPLASTICISM CURRENT DE
STIJL MOVEMENT AND ITS APPLICATION TO
GRAPHIC ARTS

This research focuses on definition, history, manifesto, characteristics, artists,
of De Stijl movement, which is one of the western art movements in the 20th century,
the history, manifesto, characteristics, artists, how it is influenced by the currents
before it, the effects of the current after it, the current location and the application of

graphic arts it is working.

De Stijl movement has moved the concept of abstract art to a different
dimension and has a place in minds with its colors and original attitude. The most
important representatives of the De Stijl movement, Theo van Doesburg and Piet
Mondrian, generally used horizontal-vertical lines, geometric forms, main and neutral

colors.

Different perceptions, which arose at the society in the 21 st century parallel to
the developing technology affected the art field as it did in every other field. Graphic
arts has continued its artistic and purpose oriented progress from the first day of its
existence until today, as one of the areas affected by different perceptions in the
society. Although the work of De Stijl movement design principles, which is one of
the abstract art movements, is not encountered commonly today, its effects are still

observed in the studies that have emerged in many design fields.

Key Words: Neoplasticism, De Stijl, Theo van Doesburg, Piet Mondrian,
Avantgarde, Graphic Arts, Graphic Design.
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1.GIRIS

Bu aragtrmanmn amaci; 20. ylizyilda ortaya c¢ikan bir¢ok avangard sanat
hareketi ve akimlar1 icerisinden De Stijl hareketinin olusum ve gelisim siireci
kapsaminda grafik sanatlarina uygulanisini1 konu alan bir caligmadir. Bu ¢aligma dort
boéliimden olugmakta olup; birinci boliimde Neoplastisizm akimindan, ikinci boliimde
De Stijl hareketinden, {i¢ilincli boliimde grafik sanatindan ve son olarak dordiincii
boliimde ise Neoplastisizm akimi kapsamindaki De Stijl hareketinin grafik sanatlarma

uygulanisindan bahsedilmektedir.

Yasanan savaglar nedeniyle kaotik bir ortam olusmasi toplumda ekonomik,
kiiltiirel, teknolojik alanlarda ortaya ¢ikan sorunlar endiistri devrimiyle bir¢ok alandaki
gelisimde artig saglanmasi yeni ihtiyaglara neden olmus, bu ihtiyaglar dogrultusunda
yeni ¢oziimler iiretmeye calismislardir. Tiim bu gelismeler sonucunda ortaya birgok
sanat akimi veya hareketi dogmus ve bunlarin tiimii Modern Sanat Akimlar1 olarak
adlandirilmistir. O donemde ortaya ¢ikan her hareketin ya da akimim kendi doneminin
ihtiyaglarina gore sekillenerek anlam kazanmasi ve farkli sanat disiplinleri baglamimda
diger sanat akimlar1 ile olan etkilesimiyle olusturdugu tasarim diline yeni sanatsal

bakis acilarini katmasi koklii degisimlere sebep olmustur.

Soyut sanatin yeni doktrini olarak adlandirilan Neoplastisizm akimi; yatay ve
dikey cizgilerle diizlemler olusturulan, ana ve notr renkler ile geometrik formlarin
kullanildig: tasarim unsurlartyla bu akimin uzantis1 olan De Stijl hareketiyle geliserek,
evrensel bir olgu haline gelerek bircok sanat ve sanatciy etkisi altina almigtir. De Stijl
de bu donemde ortaya ¢ikan en etkili sanat hareketlerinden biri olmustur. 1914 gibi
erken bir tarihte olugsmaya baslayan, 6zellikle Theo van Doesburg ve Piet Mondrian
gibi 6nemli sanat¢ilarin yani sira 1917 yilindan 1931 yilina kadar ¢ikarilan ayni adi
tastyan bir sanat dergisinin ¢evresinde toplanan, tasarim prensibi olarak ayn1 goriisii
savunan, bir grup sanat¢inin bir araya gelmesiyle temelleri atilmigtir. Basta resim
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olmak iizere, mimari, tekstil, heykel gibi bir¢ok sanat alaninda etkili olmustur. De Stijl
on dort yil gibi kisa bir slirede hedefledigi noktaya ulasarak kiigiik bir hareketten
beklenmeyeni yapmis ve olusturdugu tasarim anlayisi ile zamanla tiim diinyada
etkileri goriilen bir sanat hareketi haline gelmistir. Yayimlamis oldugu ilk
manifestosundan son donemine kadar De Stijl hareketi temsilcileri i¢in sanat, derin
diisiinsel stiregler sonucunda felsefi bir alt yap1 olusturulmali ve bu olugum siiresince

sanatcilar kendini izole etmek yerine toplumla i¢ i¢ce bir anlayisi benimsemistir.

Grafik sanatlari magara duvarlarma c¢izilen imgelerle baglamis olsa bile
giinimiiz teknolojisine ayak uydurarak siirekli gelisim gostermistir. Baskinin
gelisimiyle ¢esitli yazi1 karakterlerinin olusturulmasi ve devaminda fotografin
bulunmasiyla baslayan gorsel tasarim anlayis1 bilgisayar ve bilgisayar programlarmin

bulunmasiyla sanat diinyasini etkisi altina almistir.

Grafik sanatlar terimi sadece baski ile ¢ogaltilmis imge kavramini
barindirmayarak, gorsel soyutlamanm yapildigi farkl tekniklerle, farkli ylizeylere
uygulanan her durumda grafik sanatlardan bahsedilebilmektedir. Grafik sanatlari
gorsel sanatlardan ayiran en 6nemli etken ise iletisimdir. Herkes tarafindan ayni
sekilde algilanan ve herkeste cagrisimi olusturacak mesaji gerek gorsel unsurlar olan
resim, fotograf ve illiistrasyonlarla gerekse yazilarla iletmektedir. Yasanan bu
gelismelerle tiikketme olgusuyla bireyler fazla zaman harcamadan bilgi sahibi olmak
isteyisi verilmek istenen bilgiyi ¢ok ¢abuk bir sekilde tiiketmesine neden olmaktadir.
Bu nedenle bireyler bir bilgiyi okuyup veya goriip zihninde canlandirarak akilda
kalicilig1 saglayan grafik tasarimlara ihtiya¢g duymustur. Bu ihtiyaglar dogrultusunda
cesitli sektorlerde iiriin pazarlama, bilgilendirme, goriis belirtme amacl reklam
iirlinleri tasarlanmistir. Dolayisiyla grafik sanatlar1 alanini kapsayan bu tasarimlar da
modern sanat akimlarinin olusturdugu tasarim prensiplerinden yola ¢ikarak
tasarlanmistir. Bu nedenle grafik sanatlar1 ile modern sanat akimlar1 arasindaki

etkilesim yadsinamaz bir gergeklik olmustur.

Kisacas1 hayatimizin her yerinde ve her doneminde grafik sanatlari; topluma
hitap eden bircok kitle iletisim araciyla gereksinimlerini karsilama cabasinda olan
bireylerin ¢evre ile iletisimini saglamistir. De Stijl hareketi doneminde ¢ok fazla sayida
grafik sanati caligmasi bulunmasa da olusturdugu tasarim prensipleri dahilinde

uluslararasi bir line sahip olarak giliniimiizde bir¢cok grafik sanati ¢caligmasinda etkili



olmustur. Yapilan bu arastrmada Neoplastisizm akimi kapsamindaki De Stijl

hareketinin grafik sanatlarina uygulanigi anlatilmaktadir.



2. NEOPLASTISIZM AKIMI

2.1. Neoplastisizm Akim Tanimi

1912-1917 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan bu akim Mondrian’m yapmis oldugu
calismalar sonucunda nihayet diislincelerinin gercek ifadesi olan gorsel dilini
damitarak hissettigi seye ulasmasini sagladi. Bir tuvalin hi¢gbir alanin1 odak noktasi
olarak degerlendirmeden siyah cizgileri uzatarak sonsuzlugu simgeleyen 1zgaralar
olusturdu ve paletini tamamen birincil renklere indirgeyerek insan zihninin safligini
soyut bir sekilde ifade etti. Gegmiste ve giinlimiizde halen Neoplastisizm akiminin

tasarim ideolojisinden etkilenen bir¢ok sanat akimi ve sanatgi vardir.

Neoplastisizm, plastik sanatlarin yeni bir doktrinidir. Bu anlayis Piet Mondrian
(1872-1944) tarafindan Kiibizmden yararlanilarak bulunan bir goriis olup, dikey ve
yatay cizgilerin dengelerini arayan ve ana renkler olan sar1, kirmizi ve maviyi kullanan
bir sanat akimidir. Bu goriis tarzi, Mondrian tarafindan bes yillik bir calismadan sonra

ortaya ¢ikarilmist1 (Turani, Diinya Sanat Tarihi, 1971, s. 525).
2.2. Neoplastisizm Akimi Tarihi

Mondrian i¢in neo-plastisizm ‘’dogru bir bicimde tasvir edilmis estetik bir

iliskinin’’ a¢iga ¢ikarilmasi olarak tanimlanir (Farago, 2017, s. 182).

20. yiizyil bat1 sanat akimlarindan biri olan bu akimdan 6nceki yillarda
Kiibistler, Fiitiiristler, Dadacilar ve Siiprematistlerin kendilerine 6zgii 6zellikleri vardi.
Neoplastisizm akimi ise tiim bu akimlarin 6zelliklerini i¢inde barindirmasmin yani sira
kendine has soyut, sade, yenilik¢i, uyumlu, odak noktasi olmayan ve sonsuzlugu temsil
eder. De Stijl hareketinin ayrilmaz bir pargas1 oldugu Neoplastisizm akimi sonrasinda
Bauhaus, Konstriiktivizm ve Minimalizm gibi akimlari etkisini altina almistir. Bigim

ve renk temeline indirgenen Neoplastisizm akimi Yeni Plastik Sanat (Yeni Plastisizm)



olarak adlandirilmasmnin yani sira Hollanda dilinde Yeni Sanat anlamina gelen ‘‘de

nieuwe beelding’’ ifadesinden gelmistir.

Mondrian, 1910°da kiibist resimleri gordiikten sonra, geleneksel manzara
resminden vazgecerek, sembolik bir stile yonelmistir. Birkag¢ yil igerisinde, sanat
caligmalarint  tim temsili elemanlardan arindirarak, Kiibizmi geometrik

soyutlamalardan ibaret bir sadelige indirgemistir (Bektas, 1992, s. 66).
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Sekil 2.2.1. Piet Mondrian Mavi, Gri ve Pembe 1913
Kaynak: http://bit.ly/2KuwMIv (23.03.2019)

1913’ten itibaren Mondrian’m betimlemeleri siyah yatay ve dikey c¢izgilerin
saf soyut matrislerine doniistii. 1917’ye gelindiginde bunlar dylesine diizenli bir hal
ald1 ki tuval tlizerinde dik agili kusursuz 1zgaralar olusturdu. Izgaralardaki bosluklar
birincil renklerle boyaniyordu. 1920°den itibaren Mondrian bunlar1 ana renkler ve
siyahla sinirladi. Bu gorsel dagarcik yalin goriinse de Hollandali ressam yapitlarinda
dinamik bir denge kurabilmek icin biiylik 6zen gosterdi. Mondrian tarzi ‘“Yeni
Plastisizm’’ olarak tanimladi; terimi 1920°de bir makalede ‘’mantik varligimizin
plastik ifadesi olmasini talep eder... sanat ayn1 zamanda i¢imizdeki evrenselin de
dogrudan ifadesi olmalidir ki bu tam tamma disimizdaki evrenselin goriinlimidiir,”’

diye ag¢ikliyordu (Phillips, 2016, s. 54-55).

Mondrian, Neoplastisizm akimini olusturmadan dnce ¢esitli sanat¢ilarin soyut
caligmalarina hayran olup kendince gelistirerek uyumlu bir soyut kavramin, verilmek
istenen mesajin aktarim potansiyeline inaniyordu. 1911 yilinda Paris’te bulundugu
donemde Ekspresyonizm ve Kiibizm sanat¢ilarinin ¢aligmalar1 ile tam anlamda tanisip

etkilendi. Bunun iizerine bes yillik bir calismadan sonra Neoplastisizm olarak
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adlandirdig1 soyut anlayisi ortaya ¢ikardi. Akimda Mondrian, hayal giiciinii diglayarak,
kompozisyonlarinda estetik denge ve uyumu, dogada bulunan her seyin en yalin halini
gorerek, sadece cizgiler kalincaya kadar sadelestirerek, kendi iginde belli bir

dinamizme sahip ¢alismalar ortaya ¢ikardi.

Neoplastisizme gore; “’Sanat yapiti, dogaya karsit bir baska diizeni, geometrik
bir diizeni ifade eder. Bu geometrik diizen ya da bu geometrik yap1, temelde bir mimari
yapidir. Bu yapida her sey rationel ilgiler i¢inde bulunur ve bu anlamda da, her ilgi bir
orant1 demek olur. Bunun i¢in, bir orant1 varlig1 olan resim, hem mimari bir yapiya,
hem de bir miizik yapitina benzer. Ciinkii her resim yapiti, dikey ¢izgilerin, temel
renklerin ve onlarin karsitlari olan yatay ¢izgilerin, renksiz renklerin bi¢im kazanmis,
“’denklesmis’’ bir yapisidir, bu anlamda da bu elemanlarm harmonisidir’® (Tunali,

1989, s. 181).

Mondrian savundugu Neoplastisizm akimi iizerine yazdig1 yazilarin,
makalelerin yan1 swra 1920 yilinda “’Le Neo-Plasticisme’” adinda bir de kitap

yazmistir.

Sekil 2.2.2. Piet Mondrian Neoplastisizm Kitab1 1920
Kaynak: http://bit.ly/2wCIJvAT (10.04.2019)

Mondrian 1926°da soyle yazar: ¢’ Dogalliktan uzaklasma zorunlulugunu plastik
olarak ortaya koymasi, neo-plastik resmin giiciinii gosterir. Neo-plastik resim,
olusturucu ogeleri ve bunlarin kompozisyonunu dogal seklinden ¢ikarmistir. Bu

nedenledir ki, neo-plastik resim gercek soyut resimdir’’ (Farago, 2017, s. 177).


http://bit.ly/2wCJvAT

Baslangicta gorsel gergeklik konusunda destek arayan Doesburg, Mondrian ile
tanigtiktan sonra ¢izimlerini daha temel sekillere indirgemesi gerektigini anlayarak
figiiratif calismalar yapmaya basladu. Ilk denemesi olan otlayan bir inegin goriintiisiinii
dikkatlice koordine ederek geometrik Ogelerle renkli bir diizenleme haline gelene
kadar asamali olarak soyutladi. Doesburg kendisini tamamen soyut geometrik
Ogelerden olusan sanat eserlerine adayip sadece asal renkleri kullanip ¢izgiler ve

dikdortgenler kalana kadar tasarimi sadelestirdi.

Doesburg’un c¢esitli geometrik sekiller kullanarak, bir inegin soyut imgesini
elde edebilmek i¢in yaptig1 bir eskiz sayesinde, inek formu oldukca sadelestirilmis ve
anlayisin kavranmasinda oldukga etkili bir 6rnek halinde sunulmustur (Farthing, 2014,

5. 407).

[y ||

Sekil 2.2.3. Theo van Doesburg inek Kompozisyonu 1917-1918
Kaynak: http://abstract.axipix.ru/tr/view/14944899 (09.03.2019)

Cok gecmeden, resimlerine bagimsiz soyut kompozisyonlar olarak yeniden
baslama cesaretini buldu. Sonrasinda iki sanat¢i arasinda ¢esitli farkliliklar ortaya
cikti. Doesburg tasarimlarinda daha gosterisliyken, Mondrian bir o kadar yalind1.
Sanat elestirmenleri arasinda genellikle resimlerdeki ¢izgilerin yonleri hakkindaki
farkli diigiinceler birincil neden olarak gdsterildi. Mondrian, asla kdsegenleri kabul
etmedi, fakat Doesburg kdsegenin dinamik yonlerinde 1srar etti ve ¢aligmalarinda yer

verdi.


http://abstract.axipix.ru/tr/view/14944899

1924’ten baslayarak resimlerindeki yatay ve dikey Ogelere kompozisyona
hareket kazandiran egik yiizeyleri eklemis ve bu resimlere karsit-kompozisyonlar adin1
vermistir. Bu yeni gelisme karsisinda Mondrian, Doesburg’la anlasmazliga diismiis ve

gruptan ayrilmistir (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi Cilt 1, 2008, s. 463).

Sekil 2.2.4. Theo van Doesburg Karsit Kompozisyon 1925
Kaynak: http://bit.1y/2XpNg8d (12.03.2019)

“’Neoplastisizmin kurulus prensibi, Theo van Doesburg tarafindan agik bir
sekilde soyle tanimlaniyordu: ‘Akil, heniiz yapmaya baslamadan once sanat yapitini
biitlinliyle algilamali ve sekillendirmelidir... Ne dogadan ne duyulardan ne de
sezgilerden edinilen yapisal izlenimleri tasimalidr... Lirikligi, dramatikligi,
sembolizmi ve benzeri her seyi bir kenara atiyoruz.” demistir’” (Thompson, 2014, s.

158).

Mondrian’dan sonra Neoplastisizm akimimi benimseyip, c¢alismalarindan
oldukca etkilenen bircok sanat¢i olmustur. Burgoyne Diller, Pierre Clerk, Bryce
Hudson, Piet Zwart, Paul Schuitema ve Jan Tschichold bunlardan en bilinenleridir.
Her biri kendi branslarinda oldukg¢a basarili olup cesitli sanat akimlarmin da
gelisimlerine Onciilik etmislerdir. Akimi benimseyen bir¢ok tasarimci, mimar,
tekstilci ve heykeltiras Piet Mondrian’in ¢aligmalarma katki saglamistir. Akimin
sanat¢ilar1 evrensel bir dil gelistirmeyi amaglayan, uyumu ifade etmesi gereken ve

calismalarinin temelini olusturan sanatsal felsefeyi benimsemistir.

Neoplastisizm akimi De Stijl dergisinde on iki bdliim yayimlandiktan sonra,
De Stijl hareketi bildirgesini imzalayan tiim iiyeler Neoplastisizm teorisine bagl
kaldilar. Bir siire sonra yatay ve dikey cizgilerin yerini kdsegenler, carprazlar, kareler

ve dar agilar ald1. 1924 yilinda ki boliinmeden sonra Doesburg Neoplastizmin 6gelerini
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tastyan capraz cizgilerle karakterize edilen resimlere Elementarizm admni verdi.

Mondrian bu durum karsisinda Doesburg ile yollarin1 ayirdi.

“’Neoplastisizm, kisisel bir goriis olarak anlagilmamalidir. Neoplastisizm, eski
ve yeni biitliin sanatin mantikli bir asamasidir. Onun yolu herkes gibi ag¢ik olup, bir
prensip olarak kullanilmasi gerekir. Bizim halen, i¢inde bulundugumuz hayatin zit
kuvvetlerinin keskin ¢izgilerle belirdigi makinalagmis diinyamizda, gergegi keyfi
hislerle 6grenmeyi  denemenin, bizi bir hal caresine gotiirebilecegini  diisiinmek
mantiksizdir. Sanatin halen, sadece goriintiilere, olaylara ve geleneklere dayanarak
(degisici bir gercek) yaratmasina higbir gerek yoktur’” (Turani, Diinya Sanat Tarihi,
1971, s. 527).

20. ylizyllln en Onemli sanat¢ilarindan biri olan Mondrian; saf renk ve
formlarla ilgili diisiincelerini Neoplastisizm akimini gelistirmek i¢in yaptigi kesiflerin,
calismalarin ve yeniliklerin disinda akima Onemli derecede katki saglayarak,

kendisinden sonra gelen sanatgilar1 ve tasarimcilar: etkilemistir.
2.3. Neoplastisizm Akimi ve De Stijl Hareketi ile Etkilesimi

Neoplastisizm akimai ile De Stijl hareketinin etkilesip gelismesindeki en 6nemli
faktor, 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin bagladigi donemlerde Hollanda’nin
tarafsiz durmasma ragmen ortaya ¢ikan karisikliklardir. Bu nedenle hasta babasini
ziyarete giden Mondrian’in Paris’ten Hollanda’ya geri donmesi olmustur. Savas
nedeniyle, yurtdisinda olan bir¢ok sanat¢i, yeni ve gelecek vaat eden fikirlerle
Hollanda’ya geri doniip belli bir siire iilkenin yarattigr manevi gerilim atmosferiyle
orada kalmak zorunda kalmislardir. Bunlardan biri de ziyaret i¢in gittigi Fas'tan

aceleyle geri donen Bart van der Leck’tir.

1915 yilinda Hollanda’nin Belgika sinirindan uzak olmayan Tilburg bolgesinde
iki y1l boyunca cavus olarak gorev yapan Doesburg, savasin etkilerinden fazlasiyla
etkilenmigstir. Daha Onceki ¢alismalarinin yanmi sira 1916°da gorevine son verildigi
donemde kendisini tamamen soyut sanat eserlerine adamistir. Baslangigta gorsel
gerceklik konusunda zorlansa da Kandinsky, Picasso ve Severini gibi Kiibizme katkida
bulunan sanatgilarin ¢aligmalarmi goriip benimsemistir. Fakat o sirada savasim etkileri
halen devam ettigi i¢in iilke sinirlar1 icerisindeki meslektaslarinin arayisi icerisine
girmistir. 1916 yilinda Piet Mondrian'in eserleriyle karsilasmistir ve bunun tizerine

ideali olan, resimlerde gergekligin tamamen soyutlanmasi gerektigi kanisina varmigtir.
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Sonrasinda Doesburg 1917 nin baslarinda bu dncii hareketin temellerini atmak
icin; o donemde ortak bir tanidiklar1 olan Dr. Schoenmaekers sayesinde, Laren’de
bulunan Mondrian ve Bart van der Leck ile temasa gecerek savasm siddetine kars,
baris ve beraberligi temsil eden yeni ve uluslararasi bir sanat hareketi olusturmay1
amaglamistir. Benzer ideolojileri benimseyen diger sanatgilar ve tasarimcilarin da
katilmasiyla De Stijl hareketi birlikteligini ifade etmeye baslamistir. O dénemde
yaygin olan sosyalizm ideolojisi, siyasetle aktif olarak ilgilenen hareketin sanatcilari
tarafindan benimsenmesine ragmen higbiri herhangi bir partiye liye olmamistirlar.
Yalnizca hareketin kurucusu olan Doesburg, Devrimci Sosyalist Entellektiieller
grubuna {iye olmasina ragmen De Stijl hareketine hi¢cbir zaman siyaseti karistrmamis

ancak hareket var oldugu yillar boyunca sosyal kaygi duymustur.

Y1l 1917 oldugunda Mondrian ve Doesburg sanat kuramlarini, ideolojilerini ve
Neoplastisizm hakkindaki diistincelerini de i¢inde barindiran De Stijl adli hareketi
olusturup ayn1 adi tagiyan bir de dergi yayimlamiglardir. 1917 yilinda kurulmus olan
De Stijl hareketinin tarihi temelleri aslinda yukarida da anlatildig1 iizere 1914 yilina

dayanmaktadir.

1917°de ressam, tasarimci, yazar ve elestirmen Theo van Doesburg (1881-
1931), bir grup sanat¢1 ve mimarin fikirlerini ifade eden De Stijl [Stil] adli bir dergi
¢ikardi. Bu dergi, Mondrian’in sanat hakkindaki diistincelerinin 6nemli bir arac1 haline
geldi. Ik sayilarda yayimladig1 ’Resim Sanatinda Yeni-Plastisizm’’de su ciimleler
yer aliyordu: ’’Sanat, insan zihninin saf bir temsili olarak kendisini estetik agidan
saflastirilmis... soyut bir bigimde ifade edecektir... bu yeni-plastik fikir... kendi
ifadesini... diiz ¢izgide ve agik¢a tanimlanmis ana renkte bulacaktir.”” Mondrian,
stilini yeni-plastisizm olarak adlandirilmis olsa da buna De Stijl de dendi (Hodge,

Sanatin Kisa Oykiisii, 2018, s. 39).
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3. DE STIJL HAREKETI

3.1. De Stijl Hareketi Tanim

Hollanda dogumlu De Stijl hareketi, 1917-1931 yillar1 arasinda Theo van
Doesburg’un aralarinda bulundugu ¢ogunlugu Hollandali bir grup sanat¢1 tarafindan
olusturulan, Theo van Doesburg’un girisimiyle Leiden’de 1917 yilinin Ekim ayimnda
yayimlanmaya baglayan, grubun teorilerini de destekleyen derginin de adidir. Grubun
calismalarinin temelini olusturan soyutlama diisiincesini ele alan bu hareket

Neoplastisizm akimina dayanir. De Stijl hareketi “’The Style’’ olarak da adlandirilir.

©’StijI”’ sanat anlayisi, ’De Stijl’” adl1 derginin ¢evresinde olusur ve yeni bir
sanat goriisiinii ve estetigi beraberinde getirir. Bu sanat goriisli ve estetik, her seyden
once yeni bir bi¢gim anlayisma dayanir. Bu anlayisin temsilcileri olarak Theo van
Doesburg, Piet Mondrian ve van der Leck goriiniir. Anti-natiiralizme ve soyuta
dayanan bu sanat anlayisi, getirdigi estetigi, ‘’neo-plastisizm’’ adi1 altinda savunur

(Tunal, 1989, s. 178).
3.2. De Stijl Hareketi Tarihi

De Stijl; “’Modern sanat akimlarma yeni bir bakis agis1 getirmis, soyutlama
anlayigsmin algilanmasinda katki saglamis, cesitli sanat alanlar1 ve tasarimcilarin
eserleri sayesinde cesitlenmis, temel prensipleri ise gerek endiistriyel iiriinlere, gerek
mimariye, gerekse tekstil gibi alanlara yansitilarak giinlimiize kadar varlhigini

stirdiirmiistiir’” (Karabas & Giidiir, 2016, s. 338).

1917 yilinda Hollanda’nin Leiden sehrinde Theo van Doesburg’un
onciiliigiinde kurulan De Stijlin olusum siirecinde Piet Mondrian, Robert van’t Hoff,
Anthony Kok, Vilmos Huszar, Georges Vantongerloo ve Jan Wils hareketin asli

iyeleridir. Hareketin asli iiyeleri ve temsilcilerinin benimsemis olduklar1 vizyon;
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Birinci Diinya Savaginin tahribatina biiyiik tepki olarak, savasin ardindan toplumda
ortaya cikacak olan yeni bir diizen ve uyum duygusu ifade etme araci aramakla

formiile edildi.

De Stijl sanat¢ilar1 evrenin matematiksel anlatimmi ve doganin armonisini
arastirdilar. Bu evrensel bakis agisi; bilimsel kuramlari, mekanik {iretimi ve modern
sehir ritmini biinyesinde topluyordu. De Stijlin giizellik ideali, bir yapittaki biitiine
dayali saflikt1 (Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim , 2009, s. 104).

De Stijl, 6ziinde cesitli bircok sanat alanin1 kapsayacak sekilde tasarlanmistir.
Amact bir tek uygulamali sanatlarda degil, baska sanat dallarinda da kullanilabilecek
yeni bir estetik gelistirmektir. Resim, mimari, tekstil, heykel, grafik sanati, tipografi,
mobilya, miizik, soyut film ve dansin da i¢inde bulundugu tasarim alanlar1 De Stijl
hareketinin temellerini olusturur. Bununla birlikte hareketin temellerini olusturan
unsurlar bir anda degil, Doesburg ve Mondrian gibi 6nemli sanat¢ilarin calismalarinda

yillarca siiren deneme yanilmalari sonucu olarak gelismistir.

De Stijl hareketinin yansimalar1 Hollanda’daki ressamlarmn oldugu kadar
tasarimcilarin ve mimarlarin calismalarini da etkilemis ve tilkenin sanata bakis acisini
bu anlayis ile yonlenen bir degisim icerisine itmistir. Sokak dokulari, binalar,
mekanlar, mobilyalar gibi ihtiya¢ duyulan bir ¢ok temel yasam o6geleri ve giinliik
kullanim egyalarinin tasarlanmasinda modernize edilmis ¢ok yonlii bir etkiye sebep

olmustur (Karabas & Giidiir, 2016, s. 336).

Neoplastisizm akimi kapsaminda De Stijl hareketinin temsilcileri tasarimlarini
olustururken; cizgileri, geometrik formlari, arka planda beyaz, ana ve notr renklerle
smirlandirdig1 renk paletini; tasarimin 6zii asimetriye dayal olarak, soyut iislupta,
odak noktasi olmayan, sonsuzlugu simgeleyen unsurlari tek bir resim igerisinde
kullanmisglardir. Ayn1 zamanda temsilciler tasarimlarinda en yalin anlatimi aktarmay1

hedeflemislerdir.

1910’larin sonunda Mondrian, Leck ve Doesburg’un benimsedikleri tasarim
ozellikleri nedeni ile yapmis olduklari calismalar ayirt edilememeye baslanmistir.
Sanatgilar calismalarin ayirt edilememe sebebinin, gorsel sanat formlari ile tasarimin
mutlak safligindan kaynaklandigina inaniyorlardi. Her bir sanat alanmin en temel
unsurlarin1 arayarak ve daha sonra bu unsurlari iyi dengelenmis bir sekilde
birlestirerek, sanatin farkl alanlarmin aritilmasinit amagladilar. Bu gelisme adi gegcen
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iic dnemli ressamin her birinin, soyut sanat alaninda kendilerine 6zgii tasarimlara sahip
olmalarimi ve kendilerine farkl katkilar sunabilmelerini saglamaktadir. Bu ti¢ degerli
sanat¢inin geligimini takip ederken, ¢agdas resim alaninda ¢ok 6zel ve ayricalikli bir
yere sahip oldugunu gorecegiz. Arastirmaya grubun en biiyiigii oldugu i¢in Mondrian

ile baglayip sirasiyla Doesburg ve Leck ile devam edecegiz.

Sekil 3.2.1. Piet Mondrian Kompozisyon 1917
Kaynak: https://www.tate.org.uk/context-comment/articles/mondrian-guide-to-life (15.03.2019)
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Sekil 3.2.2. Theo van Doesburg Rus Dansinin Ritmi 1918
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/78948 (15.03.2019)
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Sekil 3.2.3. Bart van der Leck Kompozisyon No. 3 1917
Kaynak: http://bit.ly/2WeMGsL (15.03.2019)

Goriildigii gibi Mondrian resimlerinde ¢ogunlukla birincil renklerle siyah
cizgileri kullanarak geometrik sekiller olusturuyor. Doesburg ise daha ara renkler ile
yatay ve dikey cizgileri kullaniyor. Van der Leck ise birincil renklerle siyah ¢izgileri
ritmik bir siraya gore dagitiyor. Leck daha sonraki calismalarinda figiiratif o6geleri
dahil ederek tasarim anlayisini degistirmektedir. Daha sonra 1918 yilinda harekete
Onemli mimarlar katilmistir. Leck’in ¢alismalarindaki farkliliklar harekete katilan
diger sanatgilar ile ayn1 goriiste olmadigindan Leck, De Stijl hareketinden ayrilarak
calismalarini kendi bagina siirdiirmiistiir. Ayn1 y1l igerisinde Birinci Diinya Savasi’nin
sonunda De Stijl dergisinin yayimlanan ilk manifestosunda asil ressamlar Doesburg,
Mondrian, Huszar, mimarlar Hoff, Wils sair Kok ve heykeltiras Vantongerloo’nun
imzalar1 bulunurken Oud ve Leck’in imzasi bulunmamaktadir. Bu manifesto ile
Doesburg, Hollanda disinda diger iilkelerdeki sanatcilarla temas kurduktan kisa bir
stire sonra De Stijl hareketini, istedigi fikirleri ve kisisel kisitlamalar1 engellemeyen
tarziyla kurulusundan bu yana gerceklestirmek istedigi uluslararasi hareket hedefine

ulasmus oldu.

Y1l 1919 oldugunda ise De Stijl hareketinin ve manifestosunun yankilar1 daha
da belirgin hale gelir. Doesburg yurt disindaki sanat¢i1 gruplari ile baglant1 kurmaya
calismaktadir. Doesburg; Fransiz, Italyan, Alman ve Belgikali sanatcilarla temasa
gecerek De Stijl hareketinin sanatcilarinin ¢alismalarinin ve ilkelerinin daha da
acikliga kavusturulmasi i¢in ¢aligmaktadir. O donemde mimari ve vitray tasarimlari
onem kazanmis ve hatta Doesburg ile Huszar vitray denemeleri bile yapmuistir.
Manifestonun yankilarinin haricinde 1919 yilinda meydana gelen diger bir 6nemli
olaysa sans serifsiz, geometrik formlarla Doesburg tarafindan tasarlanan Architype

adli yaz1 karakteridir. Her karakter 5x5 raster olarak boliinmiis, 25 kiiclik kareden
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olusan bir kareye dayanir. Doesburg, Architype’t ayni yil igerisinde Devrimci
Sosyalist Aydinlar Dernegi (Bond van Revolutionaire Socialistische Intellectueelen)
icin yapmis oldugu tipografik tasarim caligmasinda kullanmistir. 1997 yilinda The

Foundry firmasi tasarimcilar1 Freda Sack ve David Quay tarafindan Architype dijitale
aktarilmistir.

REBCOEFGHI IHLM
NOPMORSTUULHRYES

Sekil 3.2.4. Theo van Doesburg Architype 1919
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Typeface Theo van Doesburg.jpg (14.05.2019)

Sekil 3.2.5. Theo van Doesburg Afis Tasarimi 1919
Kaynak: http://bit.ly/2WsdzhV (15.05.2019)

De Stijl mimarisi, De Stijl resmiyle benzer bir berraklik, sertlik ve diizen igerir;
neo-plastisist resmin geometrik soyut dili diiz ¢izgiler, dogru agilar ve temiz ylizeyler

de ifadesini li¢ boyutta bulmustur (Dempsey, 2007, s. 123).

Mimar Oud yasadig1 Purmerend kentinde fabrika projesi tasarlayarak mimarlik
alanindaki ileri diizey fikirlerini De Stijl hareketinin tasarim anlayisini kullanarak
gerceklestirdi. Mimar1 alaninin bir 6nemli 6zelligi de Rietveld’in gruba katilmasi ve

De Stijl hareketinin tasarim anlayigina gore inga edilmis ahsap sandalyesi ile De Stijl
hareketi bir adim daha ileri gitmistir.

15


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Typeface_Theo_van_Doesburg.jpg
http://bit.ly/2WsdzhV

Sekil 3.2.6. J.J.P. Oud Purmerend Fabrika Tasarim1 1919
Kaynak: http://austincubed.blogspot.com/2012/06/de-stilj-architecture.html (16.03.2019)

Sekil 3.2.7. Gerrit Rietveld Kirmizi ve Mavi Sandalye 1919
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/4044 (14.05.2019)

Diger yandan hareketin teorik kisminda Mondrian’in makalelerinin dergide
yayimlanmasi biiyiik 6nem arz etmektedir. Yilin yarisinda Paris’e donen Mondrian
hareketin temsilcileri ile sik sik mektup yolu ile haberlesmektedir. Mondrian’in diger
makaleleri, tasarim caligmalar1 De Stijl hareketinin genel goriislerini ve sanatsal
gelisimini arttirmaktadir. Doesburg ise bu yilki faaliyetlerini mimarliga adamaktadir.
Mimar Oud o swrada savasm etkileriyle tahrip olan Rotterdam’daki Tussendijken
yerlesiminde kiiciik bir depo tasarlamaktadir. Diger mimarlar Hoff ve Wils bu yillarda
hareketin diger iiyeleriyle anlagmazliklar yasayip De Stijlden ayrilmislardir.

1920 y1l1 De Stijl hareketinin edebiyat ile temasi gegtigi donemdir. Bir donem
Marinetti’den esinlenerek yeni bir tarzda siir yazan Doesburg bu yilda tekrar siire geri
donmiistiir. I.K Bonset takma ad1 altinda X-beelden’i dergide yayimlamigstir. 192011
yillar boyunca De Stijl hareketi ve dergisi daha bilingli bir tutum sergileyerek
uluslararasi bir boyut kazanmistir. Doesburg o donemde durmadan konferanslar verip
sergiler diizenleyerek seyahatlere ¢ikiyordu. Bu seyahatler sayesinde de 1920’lerin
baslarinda Doesburg, Bauhaus ve Dada akimlariyla temas kurarak gesitli alanlarda
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katki saglamistir. 1921°de Doesburg’un Alman temaslar1 sayesinde ilk soyut filmleri
gelistiren Richter tarafindan gelistirilen dordiincii boyutun yeni ifade bigimine
eklenerek De Stijl hareketi daha da genislemistir. Richter onlimiizdeki birka¢ yil
boyunca De Stijl faaliyetlerine katilmistir. Mondrian ¢alismalarma yeni 6zellikler
eklerken, diger temsilciler de faaliyetlerini gelistirmektedir. Huszar, De Stijl
hareketinin etkilerinin goriildiigii mekanik bir dans figiirii tasarlamistir. Ayrica Wils
ile birlikte de birka¢ i¢c mekan tasarimi yapmistir. O sirada hem Oud, hem de Wils

biiyiik yerlesimler i¢in projeler ile mesgul olmustur.

VMULSIAR
voonpunc
MOLLAND

Sekil 3.2.8. Vilmos Huszar Mekanik Dans Figiirii 1920
Kaynak: http://bit.ly/2WSztKI (16.03.2019)

Hareketin heykeltirasi olan Vantongerloo, once Belgika’ya sonra Giiney
Fransa’ya giderek hareketten uzaklagsmistir. Bu yillarda hareketin mimari ve edebiyat
yonii daha faaldir. Kurulusundan bu yana temsilcilerin yapici ¢alismalariyla ve
Doesburg tarafindan yapilan bir¢ok fedakarlikla hareketin besinci yilinda da fikir ve
faaliyetlerini gelistirip birlestirmesi saglanir. 1922 yilinda De Stijl hareketi gittikce
biiyiiyiip yayilir hale gelmistir. Doesburg bu yilda edebi arastirma faaliyetlerine nem
vererek bir kez daha soyut sanattan uzaklagmistir. Yilin son aylarina gelindigindeyse
geng bir Hollandali mimar olan Eesteren’in, Doesburg’un katkilariyla harekete
katilmasiyla mimari arastrmalara yenilikler getirme fikri giindeme gelmistir. O
donemde Paris’te olan Mondrian; tarzini, Neoplastisizm anlayisini, miizik ve mimari
alanlarmi gelistirmistir. Huszar ise i¢ dekorasyonda arastirmalarina devam etmistir.
Mayis 1922’de De Stijl hareketinin Avrupa’da taninmasiyla ilgili olarak
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Diisseldorf’taki uluslararasi kongrede Doesburg hareketin yayilmasi i¢in yeni temaslar

kurmustur.

1923 yilinda Eesteren ve Doesburg tarafindan hareketin mimari faaliyetlerine
bir canlanma getirilmistir. Paris’teki Leonce Rosenberg’deki sergide bulunan énemli
eserlerden birkagi De Stijl ilkeleri ile Doesburg, Eestern ve Rietveld tarafindan
yapilmistir. Oud, Rotterdam’da bulunan Mathenesse Mabhallesi i¢in kiiciik bir bina
tasarlaylp insa etmistir. 1923 yilinda Paris’teki Leonce Rosenberg’in mimari eser
sergisi, Ilkbaharda Mondrian’mn ¢alismalarinin eklendigi benzer bir sergide Paris’te
Ecole Speciale d’ Architecture sergisi acilmistir. Bu yil icerisinde resimsel aktiviteler
mimariye gore daha azdir. Mondrian ise hala tarzmi gelistirmek icin ¢aligmalar
yapmaktadir. Ote yandan Doesburg yalmizca karelerin ritimle birlestigi, ana renklerle
ve siyah cizgiler ile bolinmeyen birka¢ calisma yapmistir ve bu calismalar daha
sonraki donemini yansitmistir. Ayni yi1l Hannover’da Der Quader Gallery’sindeki
serginin acilis1 icin orada bulunun Doesburg, Kurt Schwitters tarafindan ressam
Friedrich Gildewart ile tanmigip onu De Stijle katilmaya davet etmistir. Yine ayn1 yil
Eestern’in destegiyle Avusturalyali manzara tasarimcisi ve mimar Kiesler harekete
katilmistir. 1923’te Leonce Rosenberg’deki L’Effort Moderne galerisindeki sergi,
1924 yilinda Paris’teki Ecole Speciale d’ Architecture’de tekrarlanmigtir. Bu sergilerde
Doesburg’un resimsel ¢izimleri ve mimari ¢izimlerinin kopyalar1 sergilenmistir. Yilin
ilerleyen donemlerinde Paris’teki fuarm Nancy’ye devredilmesinin Fransa’nin dogu
kesimindeki gengler lizerinde biiyiik etkisi olmustur. O donemde diger temsilciler yurt
disinda c¢alisirken Hollanda’da Rietveld tarafindan Onemli bir calisma olan

Utrecht’teki Schroder evi yapilmigtir.

Sekil 3.2.9. Gerrit Rietveld Schréder Evi 1924
Kaynak: http://bit.ly/317yIMU (16.03.2019)
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Bu ev; Doesburg, Eesteren ve Rietveld’in beraber olusturduklar1 yeni mimari
ilkelerine gore inga edilen ilk evdir ve De Stijl hareketinin bagyapitlarindan biri
olmustur. Oud, Rietveld’in mimari fikirlerini benimseyerek Kiefhoek konutlarmni
paralel tarzda tasarlamistir. Sonralar1 Doesburg; Prag, Viyana ve Hannover’ da ders
verdigi donemde, ressam Gildewart ile tanisip caligmalarini gosterdikten sonra De Stijl
hareketine katilmasi i¢in davet etmistir. Daha sonra Eesteren ile Doesburg’un De Stijl
hareketinin sehir planlamasi yoniindeki ilk caligmalar1 biiylik 6nem arz etmistir.
Hareketin faaliyetleri dogrultusunda besteci George Antheil, De Stijl hareketine
katilarak miizikal kompozisyon lizerine fikirlerini dergide yayimlamistir. Hareketin
teorik ¢aligmalari, Mondrian’in kitab1 Neue Gestaltung ve Doesburg’un Grundbegriffe

der Neuen Gestaltenden Kunst adli kitabinin yayimlanmasiyla gelistirilmistir.

Bu hareket icinde, hi¢ siiphesiz “‘stijI’’ sanat anlayisinin ve estetiginin
taninmasinda ve gecerlilik kazanmasinda en biiyiik payi, gerek sanat ¢alismalar1 ve
gerekse sanatlarinin teorileri tizerine yazdiklar kitaplar1 ile Doesburg ve Mondrian alir

diyebiliriz (Tunali, 1989, s. 178).

1924 yilindaki en 6nemli olay Mondrian’m De Stijl hareketinden ayrilisi
olmustur. Mondrian Neoplastisizmin var olusunun bir parcasi olan ilkeleri, felsefesi
ve cikarimlar1 dogrultusunda yapilan higbir sapkinligi affetmemistir. Doesburg’un
Elementarizm olarak adlandirdigi bu yeni tarz kdsegenin diizlemsel bir birlesimde
kullanilmas1 anlamima gelir. Gergek su ki bu ayrilis De Stijl temsilcileri ile onlardan

etkilenen diger sanat¢ilar arasinda bir kargasaya neden olmustur.

Sekil 3.2.10. Theo van Doesburg Karsit Kompozisyon No.13 1926
Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/1080 (14.05.2019)
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Aralik 1925°te De Stijl eserleri Paris’teki Rue de la Ville I’Eveque galerisinde
diizenlenen L’art d’Aujourd’hui sergisinin en Snemli parcalarindan olmustur. O
zamana kadar hareketten uzakta olan Gildewart agisindan sergi, hareketin bir araya
gelen temsilcileriyle beraber olmak admna hos bir imkan saglamistir. Sergide
Gildewart’m dort eserinin sergilenmesiyle De Stijl hareketine katilmistir. Temsilciler
son ¢aligmalarin1 bu sergi sayesinde sergilemislerdir. Ayn1 yil icerisinde Mondrian,
Doesburg’un kare tuvalleri 45°°lik ¢evirdigi tablolarindan etkilenerek; Neoplastisizm

ilkelerine uygun tasarim c¢aligmalarini 45° ¢evrilmis tuvallere uygulamistir.

Sekil 3.2.11. Theo van Doesburg Elmas Kompozisyon No. 13 1924
Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/64962/counter-composition-viii?q=doesburg (14.05.2019)

Sekil 3.2.12. Piet Mondrian Lozenge Kompozisyon 1926
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79059 (14.05.2019)

O donemde mimarlik alaninda da bazi 6nemli olaylar gerceklesmistir. Oud

tarafindan Rotterdam’da Kiefthoek kentinde De Unie Kafe Restorant De Stijl
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hareketinin tasarim prensiplerine gore yapilan bu yap1 De Stijl hareketinin en saf
mimari drneklerini barindiran bina olma 6zelligini tasimaktadir. Ote yandan hareketin
mimarisinin yeni egilimi sehir planlama c¢aligmalarin1 da etkileyerek gelisim

saglamustir.

Sekil 3.2.13. J.J.P. Oud Cafe de Unie Rotterdam 1925
Kaynak: http://bit.ly/2MuLrWV (18.03.2019)

Y1l 1926 oldugunda Doesburg kompozisyonlarinda Elementarizm {izerine bir
manifesto yayimlamistir. Bu manifestoda Neoplastisizm teorisinin degisiminden
bahsetmektedir. Elementarizm kismen de olsa ¢ok dogmatik ve ¢ogunlukla dar fikirli
Neoplastisizme kars1 bir tepkiden dogmustur. Elemtarizmin yapis1 pozitif ve negatif
yonlerin, kdsegen tarafindan uyusmazlhiginin nétrlesmesine ve her bir rengin karsilikli
dengesini biitlinliyle reddeder. Bu arada Doesburg yeni olusturdugu ilkelerini 6nemli
bir ise uygulamak i¢in firsat bulmustur. 18. ylizyildan kalma Aubette binasinin, Hans
Arp ve Sophie Taeuber Arp’in isbirligi ile yeniden insa ve dekore edilmesi istenmistir.
Fakat on cephedeki pencerelerin diizeninin degistirilmesine izin verilmemistir. Bu
biiyiilk ve karmasik ¢aliymanm projeleri Doesburg’un 1928 yilma kadar zamanin
cogunu almistir. Bu nedenle De Stijl temsilcilerinin faaliyetleri kisitlanmis ve hatta
Doesburg ile temasa gegilemediginden hiisrana ugramistirlar. Sonrasinda Domela ve

Arp’in De Stijl hareketine yapmis olduklar1 katkilarla yeniden gii¢lenmiglerdir.
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1927 yili De Stijlin 10. y1l1 oldugundan geriye doniip bakildiginda hareketin
gerceklestirdigi arinma ve yenileme ¢aligmalarini degerlendirmek icin firsat olmustur.
Doesburg tamamen amaca adanmis bir dizi De Stijl dergisi yayimlamistir. 1927 yilinda
De Stijl ilkelerine yenileri eklenmistir. Doesburg ¢aligmalarina Strazburg’da devam
ederken, Eesteren Weimar Mimarlik Akademisi’nde sehir planlamasi konusunda
Ogretim gorevlisi olarak atanmistir. Temsilciler o yil heykeltirag Brancusi ve sair Ball’1
harekete dahil ederek daha da giiclenmislerdir. Brancusi ilkelere uymayarak saf ve
temel caligmalar gerceklestirmistir. 1926 ve 1928 yillar1 arasinda Elementarizm ve De
Stijl hareketinin ilkelerinin eksiksiz sekilde gergeklestirildigi Strasbourg’da bulunan

en Onemli yapit Aubette binasi tamamlanmistir.

Sekil 3.2.14. Theo van Doesburg, Hans Jean Arp ve Sophie Taeuber Arp Aubette 1926-28
Kaynak: http://bit.ly/2Kvg631 (18.03.2019)

Hollanda’da ise De Stijl mimarlar1 hareketin prensiplerine uymayan iki 6nemli
bina tasarlamiglardir. Wils 1928 Olimpiyat Stadyumu’nu, Oud ise Reinstated
Apostolik Toplulugu i¢in kiiciik bir kilise tasarlamistir. Aubette’nin tamamlanmasiyla
Paris’e donen Doesburg, merkezini buraya tasidigi De Stijl hareketinin gelecekteki
faaliyetlerini daha da yogunlastirip genisletmeyi planlar. Hareketin ortak ¢aligmasi
icin bir firsat olarak gordiigii stiidyo insaatini planlar. Eesteren’in yardimlari ile Paris
yakinlarindaki Meudon Val Fleury’de insa edilecek bir ev plani tasarlar. 1929 yilinda
Eesteren sehir planlama departmanma basmiihendis olarak atandigi, Amsterdam’a
gider. Diger temsilciler ise faaliyetlerine devam eder. Meudon’daki stiidyonun ingaat1
neredeyse bitmek lizeredir. Doesburg yeni faaliyet merkezinin kurulmasini beklerken

bir yandan tablolar {izerine tekrar yogunlasir. En yeni es zamanli kompozisyon ilkesini
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gelistirerek De Stijl dergisinin son sayisinda yayimladigi kompozisyonda kosegen
yerine yalnizca egim ekledigi goriiliir. Hareketin genel faaliyetleri ise o donemde

kisithidir.

Y1l 1931 oldugunda, De Stijlin yeni merkezi olan Meudon stiidyosu kis basinda
tamamlanmistir. Fakat Doesburg hastalanarak hayatii kaybeder; Doesburg’un 6 limii
De Stijl hareketinin fiilen sona ermesine neden olmustur. Ciinkii Doesburg hareket i¢in
en Oonemli kisidir. Bu durumun avantajlar1 oldugu kadar dezavantajlar1 da olmustur.
Avantajlari, Doesburg’un kendisini De Stijl ile 0zdeslestirerek tanitmis olmasi;
yaratici fikirleri, kaynaklari, imkanlar1 saglamasidir. Dezavantajlar1 ise hareketin tiim
masraflarm1 kendisinin {istlenmesi ve yasanilan zorluklar karsisindaki psikolojik
durumudur. Hareketin tiim temsilcilerini taniyan tek kisi odur. Temsilciler tarafindan

liderligini kabul etmek zor olsa da bu duruma kimse itiraz etmemistir.

Doesburg’un 1912°de formiile ettigi diisiinceleri temel alan De Stijl, bir hareket
olarak kurulmus ve basarili olmustur. Doesburg, hareketin uluslararasi diizeyde
yayilmasini saglayan kisidir, higbir zaman yaptiklarindan yetinmemistir ve hareketi
daima daha ileri tasimay1 hedeflemistir. De Stijl kendi soyut resim tiiriinii baglatmis
farkli lilkelerdeki sanatcilar hareketin anlatim bigimini gergeklestirmek i¢in bilingli ya
da bilingsiz calismis olsalar da, Mondrian anlatim bi¢imini benimseyen ilk kisi
olmustur. Hareketin diger temsilcileri Doesburg’un liderligini ve De Stijl ile

0zdeslestigini her zaman kabul etmistirler.

De Stijl; bir fikir, topluluk, grup ve hareket olarak gelisimini yavasca
stirdiirerek yildan yila genislemistir. Aslinda kii¢lik, neredeyse mezhepsel, ¢cekingen
bir hareket olmasina ragmen; zamanla taze gii¢lerin ¢ozdiigii ve destekledigi, gelecege

dair goriislerini formiile ettigi uluslararasi bir hareket haline gelmistir.

De Stijl hareketinin kronolojik olarak tarihini yazarken H.L.C. Jaffé’nin De
Stijl 1917-1931 adh kitaptan 13-32 numarali sayfalar arasindaki bilgilerden
yararlanilmistir (Jaffé, 1956).

3.3. De Stijl Hareketi Manifestosu

De Stijlin tarihinde de bahsettigimiz gibi hareketin De Stijl adl1 dergisinde
yayimlanmus ii¢ adet manifestosu bulunmaktadir. Ilk olarak hareketin ikinci y1l1 olan

1918°de hareketin temelini olusturan ilkeler yer alirken, hareketin {igiincii yil1 olan
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1920’de yayimlanan Doesburg, Mondrian ve Kok’un edebiyat konulu ikinci
manifestosu ve son olarak hareketin dordiincii yil1 olan 1921°de yayimlanan siyaset

icermeyen manifestosudur.

Derginin Ocak 1918 sayisinda yayimlanan De Stijlin ilk manifestosunda
Doesburg’un yani sira, Piet Mondrian, Vilmos Huszar, Georges Vantongerloo, Robert
van’t Hoff, Jan Wils gibi sanat¢ilarin ve sair Antony Kok’un imzalar1 yer aldi.
Manifesto Flamanca’nin yam sira Almanca, Fransizca ve Ingilizce de yaymmland.
Boylece De Stijl akiminin iilke digina ¢ikarak evrensel bir nitelik kazanmasi amaglandi

(Erden, 2016, s. 259).

Hareketin ikinci yili olan 1918’in Kasim ayinda Leiden’de derginin ikinci
cildinde numara birde sayfa 2, 3, 4, 5°’te Flemenkge, Fransizca, ingilizce ve Almanca
dillerinde birinci manifestosunu yayimlanmistir. De Stijl hareketinin yaymmladig ilk
manifestosunda i¢inde bulundugu doneme sanatsal ¢ozlimler arayisinda olan yenilikg¢i

ve uluslararasi boyuta hitap etmeyi hedefleyen bir hareket oldugundan bahsetmektedir.
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Sekil 3.3.1. De Stijl Manifesto | Almanca-Fransizca 1918
Kaynak: http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/De_Stijl/2/1/index.htm (12.04.2019)
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Sekil 3.3.2. De Stijl Manifesto 1 Ingilizce-Flemenkce 1918
Kaynak: http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/De_Stijl/2/1/index.htm (12.04.2019)

Hareketin Birinci Diinya Savasiin sonunda yayimlanan ilk manifestosunda
ressamlar Doesburg, Mondriaan ve Huszar mimarlar Hoff ve Wils ile sair Kok ve
heykeltiras Vantongerloo, yani tiim asil iiyeler tarafindan imzalanan manifestoyu
hareketin ilkelerini benimsemesine ragmen ressam Leck ile mimar Oud
imzalamamistir. Bu manifesto ile De Stijl hareketi Hollanda disindaki diger tilkeleri
sanat faaliyetlerine tesvik etmek ve sanatgilari siirekli yeni bir sanat dili olusumu
iizerine kafa yormalarimi saglayarak bu yeni sanat dili ile sekillenen sanat iirlinleri

gelistirmelerini amaglamiglardir.

Manifestoya gore bireysellikle evrensellik arasinda bir miicadele vardir. Eski
zaman bilinci bireysellikle baglantiliyken yenisi evrensellikle ilgilidir. Savas
bireyselligin egemenligini yok etmektedir. Yeni biling s6z konusudur. Gelenekler,
dogmalar, bireyselligin egemenligi yeni bilincin ortaya ¢ikmasini engellemektedir.
Yeni sanat saf sanatsal ifadeyi igermektedir. Saf sanatsal ifade bireysele degil

evrensele dairdir (Erden, 2016, s. 259).
“De Stijl Manifestosu 1 (1918)

1. Zamana dair hem eski hem yeni bir biling vardir. Eski, bireyle baglantilidir. Yeni,
evrenselle baglantihdir. Bireyin evrensellikle miicadelesi, kendini hem diinya

savaginda hem giinlimiiz sanatinda ortaya koyar.

2. Savas, eski diinyay1 ve eski diinyanin i¢indeki her seyi yikar: her devlette bireysel
hakimiyet kurulur.
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3. Yeni sanat, zamanin i¢erdigi yeni bilinci One siirer: evrensel ile bireysel arasindaki

dengeyi gosterir.
4. Yeni biling, dissal yasamin yaninda i¢sel yasami da gergeklestirmenin pesindedir.
5. Gelenekler, dogmalar ve bireyin hakimiyeti, buna karst durur.

6. Dolayisiyla, yeni plastik sanatin kuruculari, gelismenin 6niinde duran bu engellerin
yok edilmesi i¢in sanat ve kiiltiiriin reforme edilmesi gerektigine inananlara cagrida
bulunmakta ve (dogal bi¢imi diglayarak) yeni plastik sanatta oldugu gibi saf sanatsal
ifadenin karsisinda duranlar1 yok etmek ve tiim sanat kavramlarmin nihai sonucuna

varmak istemektedir.

Glinlimiiziin sanat¢ilari, diinyanin dort bir yaninda ayni bilinci tagtyorlar ve dolayisiyla
entelektiiel bir agidan bireysel despotizme kars1 verilen savasta rol almig bulunuyorlar.
Dolayisiyla onlar, yasamda, sanatta ve kiiltiirde gerek entelektiiel gerek maddi
anlamda uluslararasi birlik kurmaya ¢alisanlara yakilik duyuyorlar” (Antmen, 2014,

s. 95).

Hareketin ticiincti yil1 olan 1920’nin Nisan ayinda Leiden’de derginin ii¢iinctii
cildinde numara altida sayfa 49, 50, 51, 52, 53, 54’te Flemenkge, Fransizca, ingilizce

ve Almanca dillerinde ikinci manifestosunu yayimlanmistir.

= 5T k!
MAANDBLAD GEWIJD AAN DE MODER.
NE BEZLDENDE VAKKEN EN KULTUU
REDACTIE: THEO VAN DOESBURG.

MANIFEST Il VAN ,,DE STIJL" 1920
DE LITERATUUR

Sekil 3.3.3. De Stijl Manifesto 2 Flemenkge 1920
Kaynak: http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/De_Stijl/3/6/index.htm (12.04.2019)
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KUNDGEBUNG Il DES ,,STIJL" 1920

DIE WORTKUNST

der Gliederbau der zeitgensmischen Wertkuna lebt nch ven der siszen Empfindele: eines

frwesenen entirifieten Zengeschiechis

DAS WORT IST TOT

e Abllatchibungen nach der Nawor und
welche de Bucherma
meter- und Kiloweise

enthalien nichis von den neven Kushemacfichmingen unseres Lebent

wich des Tons wie des Gedankengehals

Vohernichafy der personlichen und nebenbediniten Gefible

forts zersiet ist
Verfugung sehenden Minel

Leiden-Holland Apeil 1920 thes

MANIFESTE Il DE ,DE STIJL" 1920
LA LITTERATURE

Vorganvare de a lntran o Fuibhe

LA PAROLE EST MORTE

Sekil 3.3.4. De Stijl Manifesto 2 Almanca 1920
Kaynak: http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/De_Stijl/3/6/index.htm (12.04.2019)
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Sekil 3.3.5. De Stijl Manifesto 2 Fransizca 1920
Kaynak: http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/De_Stijl/3/6/index.htm (12.04.2019)

Manifesto Doesburg’un edebi deneylerine yeni bir anlayis getirmesiyle
Dadaizm akimi etkileri goriilen 1920'lerde siire geri donmesiyle De Stijl hareketi
edebiyatla temasa gecerek sair Kok ve ressam Mondrian’in da katkilariyla edebiyat

konulu ikinci manifestoyu yayimladilar.

Hareketin dordiincii yilt olan 1921’in Agustos aymda Leiden’de derginin
dordiincii cildinde numara sekizde sayfa 123, 124, 125, 126’da Flemenkge, Fransizca,

Ingilizce ve Almanca dillerinde iigiincii manifestosunu yayimlanmistir.
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Sekil 3.3.6. De Stijl Manifesto 3 Fransizca-Flemenkge 1921
Kaynak: https://magazines.iaddb.org/issue/DS/1921-08-01/edition/4-8/page/1?query= (12.04.2019)
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sanatlarin  etkilerine deginilmektedir.

Sekil 3.3.7. De Stijl Manifesto 3 Almanca 1921

Kaynak: https://magazines.iaddb.org/issue/DS/1921-08-01/edition/4-8/page/1?query= (12.04.2019)
Hareketin iiclinci ve son manifestosunda, gelisen teknoloji ile birlikte

Manifestonun igeriginde ise sozciiklerden degil, plastik ¢aligmalarin ve manevi giiclin
olusumuyla yeni bir diinya plastikliginin sekillenmeye basladigini anlatmaktadir.
Derginin besinci yili olan 1921-22 wyillar1 arasinda Doesburg’un ¢esitli
dergilerde, makalelerde, konferanslarda aktardigi “Sanat Haberleri, Rotterdam
Hardeveldt'teki Beton Evler ile Ilgili Agiklamalar, Tarz Iradesi; Yasam Icin Yeni
Formlar ve Sanat Teknigi, Dusseldorftaki Uluslararasi Sanatg¢ilar Konferansi
Incelemesi” (Jaffé, 1956, s. 276) bu manifestolarin yani1 sira son olarak dokuzuncu

mithendislik c¢aligmalarma ve plastik
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yilda Doesburg’un 1926°da yayimladigi Elementarizm adli manifesto De Stijl hareketi

donemi yayimlanan son manifestodur.

1923 yilinda De Stijl dergisinin altincit yilinda ki sayisinda Eesteren ve
Doesburg hazirladig1 Vers une Construction Collective (Toplu Bir Yapiya Dogru) adli

besinci manifestoyu yayimlamiglardir.

VERS UNE CONSTRUCTION
COLLECTIVE

Sekil 3.3.8. De Stijl Manifesto 5 Fransizca 1923
Kaynak: http://www.beaudouin-architectes.fr/2016/10/contre-construction/ (23.04.2019)

Bu manifestolar ile De Stijl hareketinin on bes yillik tarihi boyunca ilk
manifestosundan bu yana hedefledigi gibi doneme sanatsal ¢oziimler getirerek,
sanatlar arasinda biitiinlestirici bir yaklagimiyla yildan yila gelismeler gosteren

uluslararasi bir hareket haline gelmistir.
3.4. De Stijl Hareketinin Felsefi Yonii

De Stijl hareketinin felsefi yonleri; Kiibizm akimmm geometrik form
anlayisini, insan ile tanri arasindaki iligkileri agiklayan ve tinsellige ulasilacagmna
inanilan Teozofi felsefesini, Neo Platonizmi, Hegel’in diyalektigi ile Spinoza
felsefesini ve 6zellikle eksantrik matematik¢i M.H.J. Schoenmaeker'in felsefesindeki

ideal geometrik form kavrammi ifade eden, mistik bir ideolojiyi benimsemektedir.

De Stijl hareketinin tasarim dilinin olusumundaki en 6nemli teorisyen olan
Mondrian’in aile yasantisindaki muhafazakar tutum; babasmin dini bir okuldaki

yoneticiligi ve dinsel temal1 illiistrasyonlar yapmasiyla sanat hayatinin ilk yillarinda
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din temali galigmalar baskin olmustur. 20. ylizy1l baslarindan itibaren gelisen teknoloji
ile birlikte modern yasam tarzmin yarattig1 nedenlerle tasarim anlayigindaki dini
egiliminden uzaklasan Mondrian, Teozofi felsefesi ile tanigarak Hollanda’da 1909
yilinda kurulan Teozofi Cemiyeti’ne katilmistir. Mondrian, Teozofist bir matematik¢i
olan M.H.J. Schoenmackers ile Cemiyet vasitasiyla tanisarak; onun saf geometrinin
giizelligine olan inancini ve sarmin giinesi, mavinin gokyliziiniin sonsuzlugunu ve
kirmizinin bu iki kutbun birlesimini sembolize etmesini aktardigi Diinyanin Yeni
Imgesi (New Image of the World 1915) ve Plastik Matematigin Ilkeleri (Principles of
Plastic Mathematics 1916) adli yayimlarindan etkilenmis; bu etki basta Mondrian

olmak iizere daha sonra De Stijl hareketinin diger sanatcilarini da etkisi altina almistir.

Hareket, Theo van Doesburg ve Mondrian’la yakin iliskide olan filozof M.H.J.
Schoenmaekers’dan da  etkilenmistir.  Schoenmaekers, duyu organlarinin
yanilabilecegini, dogrudan dogruya dogadan algilananlarin gercegi tam
yansitamayacagini  soylemektedir. Yanilgmin giderilebilmesi ancak; dogadaki
gerceklerin goreceligini salt gergcege indirgemekle olasidir. Bu nedenle doga
gergeklerini yeniden bulmak gerektigini benimsemistir. Schoenmaekers’a gore bigim

verici bir gozle dogadaki yerimizi almamiz gerekmektedir (Kruft, 1985, s. 437).

Ayn1 donemde Teozofi felsefesinden etkilenen Doesburg sanatin 6znellikten
kurtularak tiime varimci anlayistan armmasi gerektigini diisiinerek, Mondrian ile
benzer fikirlere sahip olmustur. De Stijl hareketinin olusumu ile bir araya gelen bu iki
sanat¢1 Onciiliiglinde teknik, bilimsel ve sosyal gelismeler 1s131nda toplumda yeni bir
diizen ve uyumu arayan diger sanatgilarda yeni bir tasarim dili olusturmanin
temellerini atacaklardir. Teozofi felsefesinin benimsemis oldugu tiime varimci anlayisi
sanatina uygulayan Mondrian bir siire sonra bu anlayistan tatmin olamayinca Teozofi
felsefesinin amacladig1r tiime varimci anlayistan uzaklagmasi gerektigine karar
vererek, birebir taklit yerine soyutlamaya yonelerek Kiibizm akimidan etkilenmistir.
Bu akmmm birebir taklit yerine tasvir edilecek seyi parcalayarak iki boyuta
indirgemesiyle soyutladigmi fark eden Mondrian bir siireligine ¢aliymalarinda bu
anlayis1 kullanmistir. Fakat bu tasvirin de tam anlamiyla taklitten kurtulamadigini fark

ederek ¢aligmalarinda soyutlama arayislarina devam etmistir.

Neo Platonizmin kurucusu Plotinus; Yunan filozoflar1 Platon ve Aristoteles’in

felsefi Ogretileriyle olusturdugu; uyum ve dengenin, karsithigin beraberligiyle var
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olacagmi ve taklidin taklidi olmak yerine kesin olana yaklagmak gerektigini ve
sanat¢inin gercege sanatiyla ulagsmasi gereken kisi oldugunu sdylemistir. Bu diisiince
Mondrian’1 etkileyerek, Platon’un filozofa yiikledigi evrenin yaniltici izlenimlerini
asma ve kesin olana ulasma gorevini, sanat¢tya yliklemistir. Platon, matematigin
giindelik hayattan etkilenmeyen kesin kurallara sahip oldugunu ve hayatta da
diisiincelerin matematiksel yargi ve neticelerinin olmasi gerektigini diigiinmiistiir.
Platon'un fikir diinyasi1 olarak adlandirdigi seyde geometrik formlar asla degistirilmez
ve fiziksel gercekligin 6tesinde var olurdu. Bu sebeple Platon dgrencilerine matematik
O0grenmeyi zorunlu tutmustur. Platon’un matematik hakkindaki bu diislincelerine bir
makalesinde yer veren kisi, De Stijl hareketinin sanat¢ilarinin da fikirlerinden
etkilendigi Teozofist bir filozof olan Rudolf Joseph Lorenz Steiner’dir. Mondrian ve
Doesburg’un 1920-1921 tarihli eserlerinde, De Stijl ilkelerinin resim sanatina
yansiyan; doganin ancak zitt1 olan objektif olanla sanatta ifade edilebilecegi anlayisi,
doganin kaprislerinden, diizensizliginden plastik sanat1 kurtarmak gerekliligi inanciyla
sanatin kesin matematiksel kurallarla temellendirilmesi, diyalektik anlayisla zitliklarin
birligiyle saglanilmaya calisilan uyum, denge arayisi ve evrensel olana, objektif olana
ulagma cabalari, kendini agik sekilde gostermektedir. De Stijlin felsefi arka planin
iirlinleri olarak ortaya ¢ikan bu eserlerde; gerceklige, saf unsurlar ve ana renklerle,
degisken doganm yaniltici etkilerinden uzak objektif kriterlerle ulasilacagi

goriilmektedir.

Bu gelismelerin sonucunda ¢alismalarinda halen tam anlamiyla soyutlamaya
ulagamamig olan Mondrian De Stijl hareketindeki Doesburg, Huszar ve Leck’in
aracilig1 ile Hegel’in diyalektigi ve Spinoza felsefesi ile tanisarak tasarim anlayisinda
benimseyecegi soyutlamaya bir adim daha yaklagmis olacaktir. Spinoza felsefesine
gore gercek olana ulagsmanin yolu Tanr1 araciligi ile miimkiin olacagidir. Hegel’in
olusturdugu uyusmazliklar1 mantik dogrultusunda gergeklige ulastiran, tez + anti tez =
senteze dayanan diisiince yontemi ve karsit zitliklar ile beraberligin soyutlama yontemi

olan diyalektigi benimsemistir.

Bu felsefik olgularin her birinin farkli yOnlerinden etkilenerek soyuta
ulagsmanin yollarmi arayan Mondrian dogal form ve renk gibi gdriiniim 6zelliklerini
g0z ard1 etmesinin aksine, ifadesini bigim ve rengin soyutlamasinda, yani diiz ¢izgide
ve agikca tanimlanmis notr, ana renkte bulmustur. Sonunda ¢alismalarinda yatay ve

dikey ¢izgileri kullanarak kurguladigi i1zgara yapisinda sonsuzlugu simgeleyen ucu
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acik brrakilmig cizgiler ve temel renklerin kullanildigi calismalar ile Mondrian
sanatinda sadeligi vurgulamistir. Hareketin kurulusundan beri gelistirdigi tasarim dili
ile hareketin en 6nemli teorisyeni olan Mondrian’in gelistirdigi bu soyut anlayis De

Stijl hareketinin temelini olusturan Neoplastisizm akimi ilkelerine dayanmaktadir.

Mondrian’in yani sira hareketin kurucularindan bir digeri olan Doesburg ise
baslangigta, Teozofi felsefesini inceledigi donemde, Mondrian’in eserleriyle karsilagip
tasarimlarinda kullandig1 geometrik unsurlara ve ana renklere tesvik eden fikirlerini
benimsemistir. Fakat sonralari1 farkli tasarim alanlarmma ve anlayislara yonelen
sanat¢inin tasarim dili; Neoplastisizm akiminin sinirlayici ilkeleri ile yetinmeyerek,
tasarim anlayisina kosegenleri dahil ettigi karsit kompozisyonlar ile Elementarizm

adi verdigi ilkeleri gelistirip benimsemistir.

Kandinsky, Malevich ve Arp‘m yam swra soyut sanati ilk uygulayan
olmamalarina ragmen De Stijlin sanat¢ilar1 da diger sanatgilar gibi daha 6nce nesnel
olmayan soyutlamaya adanmig bir sanat yaratmislardir. De Stijl, dergisinin ilk
sayisinda daha saf bir soyutlama konusundaki goriislerini belirtmiglerdir. Hollanda
tarz1 De Stijlin kurucularindan biri olan Mondrian'm ¢aligmalarini, goriiniir diinyanin
altinda yatan manevi diizen olarak gordiiklerini yansitiyorlardi. Ayrica Mondrian’in

sanatiin evrensel, estetik dilin bir isareti oldugunu soylemektedirler.

De Stijl temsilcileri tasarim asamasina baslamadan once diisiincelerini felsefi
acidan da ele alarak, tarzlarini gelistirerek tasarimlarini olusturmuslardir. Bu kdkenler
dogrultusunda De Stijl hareketinin arkasinda ¢ok yonli bir felsefi alt yap1

bulunmaktadir.
3.5. De Stijl Hareketinin Gorsel ve Kavramsal Dili

De Stijl, tasarimdaki Siibjektivizme karsi ¢ikmaktaydi. Yuvarlak cizgiler,
diyagonallar, kisaca duyguya hitap eden her 6ge dislanmakta, evrensel uyumu
betimlemek iizere, duygusal abartmalara yer vermeyen resimler 6geler, aranmaktayd1

(Bektasg, 1992, s. 66).

De Stijl hareketinin yarattig1 gorsel ve kavramsal dilin arka planinda ¢ok
kapsamli bir felsefi alt yap1 bulunmaktadir. De Stijl sanat¢ilar1 ¢aligmalarini tasarim
asamasina gecmeden Once diislinlip birgok felsefi kuramdan etkilenip, kendi

kuramlarin1 gelistirmigsler ve bu kuramlardan yola ¢ikarak c¢alismalarini
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olusturmuslardir. De Stijl hareketinin hicbir tasarim ilkesi kendiliginden degil,
diisiinsel siirecler sonucu sanatc¢ilar tarafindan belirlenerek c¢alismalarina

uygulanmigtir.

De Stijl, yirminci yiizyilin baslarindaki on yil boyunca avangard hareketlerin
bircogunun yaptig1 gibi, yeni bir toplumun ortaya ¢ikmasi ve bu modern kiiltiiriin
tamamen yeni bir sanat formu tarafindan ifade edilmesi gerektigi iddiasiyla geligmistir.
Doesburg’un 1918 yilinda derginin manifestosunda soyledigi gibi De Stijlin
kokenlerini, Kiibizmin soyutlanmasina dayanan bir stil olarak ve Endiistri Devrimi'nin
etkilerinin bilincinde kurulan hareketin iticiligini ayirt etmek i¢in faydalidir. Natiiralist
temsili, digsal degerleri ve 6znel ifadeleri yasaklayarak sanati saflagtirmaya ¢alismistir.

De Stijl, saf sanatin uygulamali sanat tarafindan emilimini savunmustur.

De Stijl, sanatcilarnin gorsel gercekligi yoneten, fakat nesnelerin dis
goriiniislerinin arkasina gizlenmis olan evrensel kanunlar1 bulmaya c¢alismalarinin
nedeni bilimsel teoriler, iiretim, mekanik ve modern sehrin ritimlerinin, bu evrensel

kanunlarla bigimlendigini diistinmelerindendir (Bektas, 1992, s. 67).

Soyut sanatin Onclileri arasinda yer alan De Stijl sanatcilari, gorsel kelime
haznelerini dikdortgenler ve kareler kullanarak, notr renkler (siyah, beyaz, gri), diiz
yatay ve dikey ¢izgiler, geometrik formlar, siirli diizlemler ile ana renklerin (kirmizi,
sar1 ve mavi) kullanimma indirgemistir. De Stijl sanat¢ilarinin ¢alismalarinin igerigi;
yalmligi, simetri igermeyen, ylizeyler ile renk dagilimi arasinda dengeli bir iligki i¢inde
olan, evrenin matematiksel yapisinin ve doganin evrensel uyumunun mutlak
safligindan kaynaklandigina inanarak estetik bir denge ile evrendeki her seyin dis
goriiniistinden soyutlamanimn yansimasidir. De Stijl sanatgilari, smirlandirilmig gorsel
anlatim bicimlerine ek olarak, yeni bir iitopik ruhsal uyum ve diizen idealini ifade
etmeye calistilar. Bigim ve rengin temellerini azaltarak saf soyutlamay1 ve evrenselligi

savundular.

De Stijl sanatcilar1 sinirlandirilmis gorsel anlatim bigimlerine ek olarak,
evrenin matematiksel striiktiirli ve doganin evrensel uyumunu ifade etmenin yollarmi

aramislardir (Bektas, 1992, s. 67).
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3.6. De Stijl Hareketinin Etkilendigi Akimlar
3.6.1. Kiibizm

O donemde fotograf sanatinin ortaya g¢ikarak somut goriintiiniin fotograf
kagidin da net ve biiyiik Olgiilerde goriintiilenmesiyle birlikte akimin sanatgilarinin
gordiigi somut gercekligi farkli bir gorsel dil uygulamasina yonelten Onemli
nedenlerden biri olmustur. Kiibizm, Avrupa resim ve heykel sanatlarinda devrim
yaratan, edebiyat ve mimarlikla ilgili diger alanlara ilham veren 20. yiizyilin
baslarindan kalma oncii bir sanat akimidir. Analitik (1908-1913) ve Sentetik (1913-
1928) Kiibizm adi1 verilen donemleri i¢cinde barmdirmistir. Kiibizm ¢alismalarin da,
insan figiirii i¢in klasik normlar bozulur, rakamlar ve harfler geometrik diizlemlerde

soyutlanmistir. Kiibizm, 20. yiizyilin en etkili sanat hareketi olarak goriilmektedir.

Ronesans doneminden beri siiregelen soyut sanatlarda bir kirilma noktasi
olarak bahsedilen, dogadan bagimsiz bir tasarim konsepti sunan Kiibizm akimi 20.
ylizyilin en 6nemli ve diger akimlarin birgogunu etkileyen sanat akimlarindan biri
olarak bahsedilir. Akimi etkileyen onemli etkenlerden biri de Afrika masklaridir.
Kiibist ressamlar basta Pablo Picasso ve Georges Braque olmak {izere Juan Gris,
Fernand Léger, Marcel Duchamp, Jean Metzinger, Albert Gleizes, Robert Delaunay

ve Henri Le Fauconnier bu akimi olusturmaktadir.

Akimin sanatgilar1 konu se¢imlerinde sanatin doganin bir kopyasi olmadigmni
ve giinliik yasamdaki dogal manzaralarin aksine, insan figiirlerini, ¢esitli yap1 ve
nesneleri resmediyorlardi. Konu olarak ele aldiklar1 seylerin 6zilinii yeniden
kurgulayarak bagimsiz bir bigime doniistiirdiiler. Kahve masalari, fincanlar, gazeteler,
sarap siirahileri, lavabolar, kumaslar, kiil tablalari, mektuplar ve nadiren keman ile

gitar1 da kullanmislardir.

Resimlerinde yapilar1 analiz ederek yeniden yaratmak i¢in bigimlerini bozup,
nesneleri birka¢ agidan goriiniir sekilde karmasik bir sekilde birbiri {izerine bindirerek
saydam tabakalar elde ederek silindir, koni ve kiire gibi temel geometrik formlara
indirgemislerdir. Teknik yonden ise temel malzemelerin disinda farkli materyalleri
doku elde etmek i¢in kullandilar. Bunlar harf ve rakam kaliplari, musamba, karton,
teneke, kum, talas, sunta ve ahsap damar efekti vermek i¢in tarak kullanmiglardir.
Yagl boya ile karakalem gibi iki farkli teknigin bilesiminin yani sira piktografik
caligmalar, natlirmortlarin igerisine yerlestirilmis portreler ve de c¢esitli kolaj
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tekniklerini kullanmislardir. Akimin renk paleti ise gri, siyah, mavi ve yesil renklerinin

yani sira toprak toplart ile siirlandirilmstir.

Birinci Diinya Savagindan sonraki modern tasarim anlayisini biiylik oranda
etkilerken genelde Kiibizmin yeni bir gorsel dil yaratma yolunda ortaya koydugu
yenilikler ve Ozellikle kolaj teknigini bulmasi da, 20. yiizyildaki cagdas grafik
tasarimin gelisim siirecine katkida bulunan baslica kaynaklardan biri olmustur

(Bektas, 1992, s. 42).

Kiibizm akiminin etkiledigi baslica akimlar ve alanlar sunlardir; Siiprematizm,

Dadaizm, Neoplastisizm, Konstriiktivizm, Fiitlirizm, Art Deco.

Kiibizm akiminin baslica yapitlar1 sunlardir;

Sekil 3.6.1.1. Pablo Picasso Avignonlu Kizlar 1907
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79766 (27.03.2019)

Sekil 3.6.1.2. Georges Braque L'Estaque Yakinmdaki Yol 1908
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/78787 (27.03.2019)
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Sekil 3.6.1.3. Juan Gris Kavanoz, Sise ve Kadeh 1911
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79839 (27.03.2019)

3.6.2. Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Yirminci ylizyilin baslarinda yaklasik olarak 1912 yilinda Almanya’da
baslamis olan bu akim romantizmden etkilenerek, sanat¢inin 6znelligini yansitan bir
akim olmustur. Birinci Diinya Savasindan once organize bir hareket olarak ortaya
¢ikan bu akim Ekspresyonizm olarak adlandirilmistir. Ekspresyonizm akiminin baslica
sanatcilart Edward Munch, Ernst Ludwig Kirchner, James Ensor, Oscar Kokoschka,
Egin Schiele, Emil Nolde, Otto Mueller, Karl Schmidt-Rottluff, Erich Heckel, Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Franz Marc, August Macke ve Alexej von Jawlensky’dir.
Sanatcilar; dogal olmayan renkler, abartili formlar, ¢izgiler kullanarak geleneksel
kurallarin disina ¢ikarak ve gercegin bigcimini bozarak kendi 6znel duygularina
dayandirmaktadir. Akimin sanat¢ilarinin ¢aligmalarmin siklikla konusu olan fakir ve

sosyal diglanmalara kars1 derin empati duyuyorlardi.

Ekspresyonizm akimi; Soyut Ekspresyonizm (1940-1960) ve Neo (Yeni)
Ekspresyonizm (1970 ve sonrasi) gibi g¢esitli donemleri i¢inde barindirir. Akim
doneminde heykel, mimari, edebiyat, film, miizik, tiyatro gibi bir¢ok sanat alanini
etkilemistir. Ekspresyonizm akimi doneminde 1905 yilinda Die Briicke (Koprii), ve
1911 yilinda Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) adinda iki disavurumcu grup
kurulmustur. Ernst Ludwig onciiliiglindeki Die Briicke gurubu manzara, figiiratif
resmi ve ahsap baskilar1 tercih ederken, Wassily Kandinsky onciiliigiindeki Der Blaue
Reiter grubu soyut resme yonelmistir. Bu gruplarin sanat¢ilar1 bilingli olarak sanata ve

hayata dair yeni yaklagimlar aramiglardir.
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Die Briicke gibi, Der Blaue Reiter grubu da malzemenin ifade giiciiniin farkina
varmisti; birinci diinya Savasi’nin baslamasiyla grup dagilsa da savas sona erdikten
sonra ekspresyonist sanat Almanya’nin tamamima yayilmisti. 1933’te Nazi yonetimi
basa gectiginde, “’dejenere’” bulduklar1 diger avangard sanat eserleriyle birlikte
ekspresyonist sanat eserlerini de baski altina aldilar. 1930’larin ortasindan itibaren
Ekspresyonizm kacgarak Birlesik Devletlere siginan Avrupali sanatg¢ilar sayesinde pek

cok geng Amerikali sanatgiyi etkisi altina aldi (Farthing, 2014, s. 381).

Disavurumculugun teknikleri ve konusu grafiksel gosterimi ve poster sanatini
etkiledi; sosyal ve politik aktivizme yapilan vurgu, insani sartlar ve ¢evre ile ilgili
problemleri ele alan grafik tasarimcilarina giiniimiizde halen uygulanabilir bir model

sunmaya devam etmektedir.

Ekspresyonizm akiminin etkiledigi baslica akimlar sunlardir; Fovizm,

Primivitizm, Neoplastisizm.

Ekspresyonizm akiminin baslica yapitlari sunlardir;

Sekil 3.6.2.1. Ernst Ludwig Kirchner Engadine'deki Kum Tepeleri 1917-18
Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vasily Kandinsky Improvisation 28 (second version).jpg
(29.03.2019)
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Sekil 3.6.2.2. Karl Schmidt-Rottluff Portre 1914
Kaynak: https://www.olsengallery.com/ex-enlarge.php?work 1d=8175&exhibition_id=440
(29.03.2019)

Sekil 3.6.2.3. Wassily Kandinsky Dogaclama 1912
Kaynak: https://www.wassilykandinsky.net/work-29.php (29.03.2019)

3.6.3. Siiprematizm

1913 yilinda Kazimir Malevich saf renkler ve temel geometrik bi¢imlerden
olusan bir resim stili gelistirerek, Stiprematizmi kurmustur. Malevich 6nce Fiitiirist ve
kiibist islupta caligmalar yapmus, sonra temek geometrik bi¢cimlerin soyutlanmasimndan

yola ¢ikarak, yeni ve yalin bir lislup yaratmistir (Bektas, 1992, s. 50).

Stiprematizm akimi, soyut geometriyi benimseyen bir resim anlayisidir.
Herhangi bir siyasi ya da sosyolojik icerik barindirmayan, yalnizca formlara

odaklanmis olan bu akim en 6zgiin soyut sanat akimidir. Akimin 6nciisii olan Kazimir
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Malevich ile akimin gelisimine katki saglayan El Lissitsky’nin yani sira Ilya Chashnik,
Lazar Khidekel, Aleksandra Ekster, Lyubov Popova, Ivan Kliun, Nikolai Suetin,
Nadezhda Udaltsova akimin sanat¢ilari arasindadir. Siiprematizm akimi smirli bir renk
aralig1 olan, daireler, kareler, ¢izgiler, dikdortgenler, haglar ve diyagonallar gibi temel
geometrik formlara odaklanan bir sanat hareketidir. Mimari, tipografi, tiyatro ve siir

gibi sanat alanlarini etkilemistir.

Gerek renk, gerekse kompozisyon olarak Malevich’in ulastig1 en saf ve en 6zli
ornek olan *’Siyah Kare’’, kuskusuz “’0.10°” sergisindeki en sasirtici caligmaydi. Kare
formundaki beyaz bir tuvalin tam merkezine yerlestirilen siyah renkte biiyiik bir
kareden olusan bu yapit, Siiprematist estetigin zirvesi olarak kabul edilir (Becer,

Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 2010, s. 119).

Akimin yayginlagsmasinda gerek calismalar1 gerekse ¢esitli makaleleri ile
onemli bir yere sahip olan Malevich, 1915’de Supremus ve 1919°da ise Posnovis adli
gruplar1 kurmustur. Stiprematizm akiminm 1917°deki Sovyet devriminin baslarinda
belirgin bir etkisi s6z konusudur. 1919 yilindan itibaren Malevich Siiprematizm

iizerine ¢esitli makaleler yazmaya baglamistir.

Malevich, Siiprematizm g¢agmin yaraticilik ¢agi olacagina ve siiprematist
sanatin, insanlar1 yaratma ozgiirliigline kavusturacak tek yol olduguna inanmistir

(Bektas, 1992, s. 57).

Bir oncii, bir teorisyen ve bir sanat¢1 olarak Malevich, sadece Rusya'da degil,
ayni zamanda Orta Avrupa'daki soyut sanatin akisini izleyen Lissitzky ile Moholy-
Nagy'yi etkilemistir. Malevich'in gelistirdigi sanat formunu, fikirlerini benimseyen ve
yurtdisinda popiilerlestiren en dnemli sanatci1 El Lissitzky, 6zellikle 1919-1923 yillar1
arasinda Siiprematizm ile yogun bir sekilde ilgilenmistir. 1920’lerde yapmis oldugu
tipografik ve grafik tasarim caligmalarinda Siiprematizm etkileri goriilmektedir. 1922
yilinda Malevich, Siiprematizm akimini li¢ boyuta tagima g¢abasi igerisindeyken,
Posnovis grubunda yer alan El Lissitzky ise De Stijl ve Bauhaus ile baglantilar kurarak

Stiprematizm akimimin yayginlastirilmasinda dnemli bir yere sahiptir.

1924’te Stalin’in lider olmas1 ve 1934°te baslayan Sosyalist Realizm akiminin
hayata gegmesiyle baski altinda tutulan bu akim, bunlara ragmen uluslararasi sanat,
mimari ve tasarimin geleceginin sekillenmesinde etkili oldu (Hodge, Gergekten

Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri, 2016, s. 123).
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Stiprematizm akiminin etkiledigi baslica akimlar sunlardir; Dadaizm,

Konstriiktivizm, Neoplastisizm.

Stiprematizm akiminin baglica yapitlari sunlardir;

Sekil 3.6.3.1. Kazimir Malevich Siyah Kare 1915
Kaynak: http://bit.ly/2F5elXx (29.03.2019)
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Sekil 3.6.3.2. Kazimir Malevich Ugan Ugak 1915
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79269 (06.04.2019)
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Sekil 3.6.3.3. Kazimir Malevich Supremus No. 55 1916
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Supremus 55 (Malevich, 1916).jpg (29.03.2019)

3.6.4. Dadaizm (Dadacilik)

Marinetti’nin retorigini ve biitiin sanatsal ve sosyal geleneklere kars1 saldir
tavrint miras alan Dadacilik, isyan ve bulusa dayali yaklasimlara esin kaynagi olmay1
hala siirdiirebilen ‘’6zgiirlestirici’” bir akim olmustur. Savasa karsi bir protesto
hareketi olarak dogan bu akim, savastan sonra yikici eylemciligini daha da {ist diizeye

cikarmistir (Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 2010, s. 85).

Dadaizm, Dada veya Dadacilik olarak adlandirilan bu akiminin baslangig tarihi
yaklasik olarak 1915-16 yillarina dayanir. Birinci Diinya Savasi’nin barbarligina,
geleneksel degerlere, gilindelik hayattaki entelektiiel katiliga karsi tavirlariyla
Dadacilar kendisinden dnce gelen akimlarin kullanmis olduklar1 goriintii gramerini

daha da zenginlestirmislerdir.

Birinci Diinya Savasi sirasinda bir¢ok sanatgi siirgiine gonderildi. Alman yazar
ve performans sanatcis1t Hugo Ball Isvicre’ye gitti; Mayis 1916°da Ball ve bir grup
slirgiin arkadas1 Ziirih’teki Cabaret Voltaire gece kuliibiinii actilar. Kuliip, ilk Dada
performansinin sahnelendigi yer oldu. Ball, performans gosterileri yapmaya Alman
sair Richard Huelsenbeck ile basladi; kabareye isim bulmaya ¢alisirlarken Fransizca
“tahta at” anlamina gelen “dada” s6zciiglinde karar kildilar. O andan itibaren “dada”

akimin adi1 oldu (Farthing, 2014, s. 411).

1916 yilinda Hans Arp’in Ziirih’te agmis oldugu Cabaret Voltaire’de toplanan,
akimin Onciisli olan Tristan Tzara ile birlikte akimda yer alan diger sanatcilar Andre

Breton, Hugo Ball, Richard Huelsenbeck, Raoul Hausmann, Francis Picabia ve daha
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bir¢ok sanat¢i sasirtma, protesto etme ve hicbirsey ifade etmeme (sagmalama) gibi
yontemleri kullanmiglardir. Ziirih ve New York’ta es zamanlh olarak ortaya ¢ikan
Dadaizm akimi olustuktan sonra hizla Berlin, Hannover, Kdln ve Paris gibi diger
Avrupa sehirlerine dogru yayilmistir. Akim daha ¢ok siir ve tipografi alaninda
gelismeler gostermistir. Dadaizm akimi doneminde bi¢imsel tipografiye dayali bircok
dergi ¢ikarilmigtir. Bunlardan ilki 1917-1921 yillar1 arasinda Tristan Tzara tarafindan
yayimlanan, ilk sekiz sayis1 Ziirih’te, diger li¢ say1 Paris’te yayimlanmis toplamda

sekiz say1 yayimlanan Dada dergisidir.

Bir¢ok Dadaci derginin editorliigiinii de {istlenen Tristan Tzara, bu yayimlarin
grafik goriinimiinii “’sanat’® alanindan uzaklastirip “’hayat’ alanina yoneltmeyi
basarmisti. Baska bir deyimle; Dadaci dergiler edebi ifade kanallarini1 bir kenara
atarak, basma 6zgli kanallardan yararlanmaya baslamist1 (Becer, Modern Sanat ve

Yeni Tipografi, 2010, s. 90).

Dadaizmin grafik tasarim alanindaki ilk 6rnekleri savas, sanat ve kurum karsit1
olan Hugo Ball’in siirleri, Tzara’nin once birer siir olarak nitelendirdigi Dadaci
tipografik yapitlar1 ve Hausmann’in harfleri ¢esitli formlarla karigtirarak tipografiye
yeni bir boyut kazandirisi akimim gorsel oldugu kadar edebi oldugunu tasarim
anlayigina yansitmistir. Dadaizm dendiginde akla gelen bir diger 6nemli isim Marcel
Duchamp’tan bahset gerekir. 1915 yilinda New York’a tasinan Duchamp akimin
yaygmlasmasinda énemli bir rol oynamistir. En bilinen eserlerinden biri olan ¢esme

Dadaizm akiminin farkini ortaya koymustur.

Duchamp, ‘“hazir nesne’leriyle biraz degistirip yahut hi¢c degistirmeden
sergiledigi, endiistriyel olarak iiretilen islevsel nesneler dada ikonoklazmimi ug
noktalara tasidi. Bunlarin en tinliisii, sihhi tesisat ve miihendislik firmas: “R.Mutt”
imzali ve gider yeri yukarida kalacak sekilde bas asagi ¢cevrilmis olarak sergilenen
Cesme idi. New York’taki Bagimsiz Sanatcilar Toplulugu tarafindan yapilan bir

sergide yer alan ¢aligma bir perdenin arkasina yerlestirilmisti (Farthing, 2014, s. 411).

Anlam, diizen kavramlarma kars1 ¢ikan ve var olan sanat tarzlarmi reddeden
bu akim ¢ok sayida farkl tipografik diizenlemeleri, farkli boyutlarda kullandiklar1 harf
ve sese dayali imgeleri, diyagonal bir diizlemde gelisi giizel pargalardan olusan bir

biitiinii tasarimlarinda kullanmuslardir. Sanat ve savas karsit1 olan Dadaizm
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antikapitalist ve anti sanatsal bir akimdir. Akimin dergi yayinciligi, gosterileri ve

kamusal bulugmalar1 yapmis olduklar ¢esitli aktivitelerden bazilaridir.

30 Haziran — 25 Agustos 1920 tarihlerinde Berlin’de gerceklesen “’Birinci
Uluslararast Dada Fuarr’” Dadaizmin diinya ¢apinda ses getirdigi ve ayni zamanda
sona erdigi bir etkinlik oldu. Sergide iki yiizden fazla is, nesne, eser sergilendi.
Duvarlarda “’Dada Devrimci Proletaryanin  Yanindadir!”” gibi sloganlar ve

fotomontajlar asiliydi (Erden, 2016, s. 223).

Akimin sanatcilar1 yenilige ve baskaldiriya esin kaynagi olan, uzlasmaz tutum
ve tutkusu ile bugiin bile ortaya koyduklar1 yapitlari, gelistirdikleri kolaj ve fotomontaj
teknikleri ve de yazilarin arasma serpistirilen kiigiik illiistrasyonlar ile kendisinden

sonra gelen diger akimlara, bir¢ok sanat¢iya ve tasarimciya esin kaynagi olmustur.

Dadaizm akimmmin etkiledigi bashica akimlar sunlardir; Siirrealizm,

Konstriiktivizm, Neoplastisizm.

Dadaizm akiminin baslica yapitlar1 sunlardir;

DADA connailt tout. DADA crache tout.

MAIS.......
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DADA ne parle pas. DADA w'a pas dlidée fixe. DADA watirape pas les mouches

LE MINISTERE est RENVERSE. rag qui» PAR DADA

Le futuriste est mort. De quoi ? De DADA
Une jeune fille s suicide. A cause de quoi ? De DADA
its. Qui sstco Iaventeur ? DADA
sur les pieds. C'est DADA
Ia vie,

ues
oot oup votre téte se met A crépiter de rire,
o s tes vos idées inutiles et ridicules, sachez que

C’EST DADA 2UI COMMENCE A VOUS PARLER

Sekil 3.6.4.1. Tristan Tzara Dada 1921
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/184054 (04.04.2019)
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Sekil 3.6.4.2. Hugo Ball Kabare Voltaire 1916
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hugo Ball Cabaret Voltaire.jpg (04.04.2019)

Sekil 3.6.4.3. Marcel Duchamp Cesme 1917
Kaynak: http://bit.ly/2XuUdFk (04.04.2019)

3.7. De Stijl Hareketinin Etkiledigi Akimlar
3.7.1. Bauhaus

Bir kars1 sanat hareketi olmasia ragmen Bauhaus mimarlik, sanat ve zanaat
okulu da, sanatla zanaat1 yeniden birlestirmeye ve sanatin toplumsal amacini yeniden
tesise calisarak, yerlesik giizel sanat sistemine karsi direniyordu. Bauhaus 1919
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senesinde Weimar Giizel Sanatlar Okulu’yla Sanat ve Zanaat Okulu’nu birlestiren
Walter Gropius tarafindan kuruluyordu ve adini da ortacagdaki tas ustalar1 loncasi

Bauhiitte’den aliyordu (Shiner, 2018, s. 360).

Akimin olusumunda Art and Crafts hareketinin, Alman Zanaat¢ilar Birligi’nin
etkisi olup, savas sonrasi sosyal ve siyasi ortamin yeniden sekillenmesiyle birlikte
Bauhaus’un kurulmasina imkan saglamistir. Kurulusundaki amag; sanayi liretimine
tepki olarak sanatsal iiretimi 6n plana ¢ikarmak, sanat ve zanaati bulusturmak, sanat
ve teknolojiyi uyumlu bir hale getirmek ve tiim sanat alanlar1 i¢in gegerli olacak ortak
bir dil gelistirmektir. Okul tasarima yeni bakis agilar1 getiren ve uygulayan, mimarlik,
sehir planlama, teknik resim, grafik ve endiistriyel tasarimla ilgilenmistir. Akim
genglik heyecanini destekleyen bazi etkinlik ve senlikler gliniimiizdeki cesitli sanat

organizasyonlarinin da temelini olusturmustur.

Bauhaus akimi 1919 yilinda Almanya’da ayni adi tasiyan okul ile birlikte
kurulmustur. Okul 1919-1928 yillar1 aras1 Walter Gropius, 1928-1930 Hannes Meyer,
1930-1933 Ludwig Mies van der Rohe tarafindan yonetilmistir. Akim 1919 Weimar
ve 1926 Dessau donemi ve 1932 sonrasi olmak iizere iice ayrilmaktadir. Resim,
mimari, heykel, tipografi, metal isleri, mobilya, tekstil, comlekgilik, fotograf ve baski
alanlarin1 icermektedir. Akim on bes yillik tarihi boyunca gerek iilkedeki siyasi ve
finansal degisimler gerekse i¢cinde yasanan ayriliklara ragmen varlhigini stirdiirmiistiir.
Okul bu siire i¢cinde yapilan yardimlarla ayakta durmaya c¢alismis, diisiince sekli
yiiziinden siirekli baskilanarak ii¢ kez yonetici ve yer degistirmistir. Ogretim
kadrosunda sanatgilarin yani sira zanaatgilara da yer veren okul; egitimin anlayisinda
tasarim alanlarinda kokli degisimler iceren programlar diizenleyerek, iiretim
asamasina kadar ulasan bir¢ok {iriin tasarlanmistir. Bauhaus akimi kuruldugu tarihten
1933 yilina kadar tasarimin ¢agdaslasmasina ve modern sanata biiyiik 6l¢iide katk1

saglamustir.

Weimar’daki sanat okullarmimn miidiirliigiinii yapmakta olan Henry van de
Velde gorevinden ayrilacagi sirada yerine Onerdigi Walter Gropius miidiirliigiiniin
onaylanmasindan sonra Gropius, 1919 senesinin Mart ayinda Grossherzogliche
Kunstgewerbeschule (Grandiikalik Tatbiki Sanatlar Okulu) ile Grossherzogliche
Hochschule fiir Bildende (Grandiikalik Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu) adindaki bu iki
okulu tek cat1 altinda toplayarak Staatliches Buhaus (Bauhaus Eyalet Okulu) adini

45



verdigi okula doniistiirmiistiir. 1923 yilinda Gropius Miinih’te yayimlanan Bauhasus
Manifestosu modernistligi temel alan okulun felsefesini ilan etmistir. Temel olarak
manifestoda gorsel sanatlarin, yapmnin tiimiine katkida bulunmasini, sosyal ve estetik
ideallerin birbiri ile etkilesimde olmas1 gerektigini ve sanatla endiistriyi birlestirmeyi

amacladigini anlatmaktadir.

Gropius doneminde alt1 ay siirmesi planlanan temel sanat egitimi vermek i¢in
Johannes Itten Weimar’a okula davet edilmistir. Lyonel Feininger ise okula davet
edilen baska bir sanat¢i olup ancak resim alanindaki calismalar1 diger sanatgilar
tarafindan kabul gormemektedir. Dahil olan bir diger sanatci ise aralarinda goris
farkliliklar1 olmasma ragmen misafir 6gretmen olarak davet edilen Theo van
Doesburg’dur. Itten’in okuldaki etkisini azaltmak isteyen Gropius, renk teorisi ve
¢izim dersleri egitimi vermek i¢in Paul Klee 1920 yi1linda Wassily Kandinsky ise 1922
yilinda okul kadrosuna dahil olmuslardir. 1922 yilinin yaz aymnda ise Wassily
Kandinsky duvar resmi boliimiine sekillendirme hocasi olarak atanmistir. Gropius ile
anlasmazlia diisen Itten gorevinden istifa ederek yerine Laszlo Moholy-Nagy goreve
getirilmistir. Kandinsky, Klee ve Moholy-Nagy’nin katilimiyla Bauhaus egitim
anlayigini tipografi, resim, sinema, fotograf ve mimarlikta; form, mekan ve renk
konusunda ki onciiliigii doniim noktasi olarak degerlendirilmektedir. Bu gelismelere
karsm, iilkedeki siyasi kaos nedeni ile hiikiimet ile Bauhaus arasindaki iliski
bozulmaya baglamistir. Bu arada okulun sergi agmasi konusundaki baskilara nazaran
Gropius tarafindan zaman ihtiyag duyulan sergi bir¢ok anlagsmazliga ragmen 1923
yilinda 6gretmenler ve 6grencilerin katkisiyla agilmistir. Bu sergi birgok elestirmen

tarafindan dvgiiler almis ve de uluslararasi bir bilinirlik kazandirmastir.

1925 yilinda muhafazakar bir hiikiimetin basa gelmesiyle okul yonetiminin
kabul edemeyecekleri bazi kurallar uygulayarak okulu kapatmaya zorladi ve bu
nedenden dolay1 okul ayni1 y1l i¢erisinde Weimar’dan Dessau’ya tasinmak durumunda
kalmistir. Okula finansal destek saglayacak bir dernek kurularak; igerisinde
atolyelerin, kiitiiphanelerin, yurtlarin, lojmanlarin, banyolarin, ¢amasirhanenin,
yemekhanenin ve konferans salonunun oldugu Gropius tarafindan tasarlanan okul
Dessau’ya tasinarak on ii¢ ayda insa edilmistir. Gropius’un 6ncii niteliklere sahip,
prensiplerine uygun olan bu tasarim okulun 6grencileri ve egitmenleri i¢in ideal bir
ortam saglamistir. Modern mimaride dnemli yeri olan bu bina akimin en 6nemli ve en

inlii tasarimlarindandir. Okulun kendi atdlyelerinde tasarladigi masalar, sandalyeler,
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kumaglar ve aydinlatmalar zaman gectikce daha da modernlesmektedir. Okulun
kurulus asamasinda ilkeler tekrar gdzden gecirilerek okulun amaglar1 yeniden
planlanmistir. Okulun 6gretim programmi yeniden planlayarak yapilan en 6nemli
degisiklik ise ¢irak, kalfa, usta sistemi birakilarak her bir dersin tek bir 6gretim tiyesi
tarafindan verilecek olmasidir. Dessau’daki okulda bir¢cok atdlyenin isleyisinde
farkliliklar olmustur. Herbert Bayer tarafindan yeniden yapilandirilan tipografi ve
baski atdlyesi okulun biitcesine katkida bulunmak amaciyla basim evine
donistiiriilmiistiir. Bayer evrensel serifsiz bir yazi karakteri tasarlayarak yatay ve
dikey eksenlere yerlestirilmis dinamik kompozisyonlar olusturmustur. Ayni yil
icerisinde okulun 6gretmenlerinden olan Josef Albers’de grafik tasarimi akimmn en
bilinen alanlarindan birisi haline getirerek 6zglin Bauhaus Stilini ortaya ¢ikarmistir.
1925-1930 yillar1 arasinda Walter Gropius ve Lazlo Moholy-Nagy tarafindan
olusturulan, Theo van Doesburg, Piet Mondrian, Vasiliy Kandinskiy, Paul Klee ve
J.J.P. Oud gibi 6nemli sanat¢ilar ve daha bir¢cok sanat¢inin katkida bulundugu on dort
ciltten olusan Bauhausbiicher adli kitap dizisi ¢ikarilmig ve yayimlanan bu kitaplarin

ana fikri modern diinyanin farkli tasarim alanlarini incelemek olmustur.

Okulun atdlyelerinde 6gretmenlerin katkilariyla 68renciler tarafindan iiretilen
irlinlerin ve mobilyalarin tasarim prototiplerini piyasaya silirerek pazarlamaya
baslamiglardir. Okul iiretim odakli tasarimlar1 sayesinde kurumsallagsarak Bauhaus Co.
Ltd. sirketini kurmustur. 1926 yilinda ise okulda yapilan ilk degisiklik Tasarim Yiiksek
Okulu admi alarak verdigi diplomanin bir tniversitesi diplomasi1 ile es deger
kilmmasidir. Aym yil igerisinde Walter Gropius ve Lazlo Moholy-Nagy tarafindan
1926-31 yillar1 arasinda on dort say1 yayimlanancak olan Bauhaus adinda birde dergi
cikarmislardir. Moholy-Nagy’nin tasarimlarini yaptigi1 dergi ve on ii¢ dizilik kitaplarin
mimari ile sanat teorisinin tasarima uygulanmasi konusunda Onemli yayimlar

olmuslardir.

Bu olumlu gelismelerin yani1 sira birka¢ yil sonra 6gretim kadrosunda
eksilmeler baglamistir. 1928 yilinda gérevinden istifa eden Gropius’un yani sira Bayer
ve Moholy-Nagy ise ayn1 yil Berlin’e gitmistir. 1930°da Gropius’un yerine gegen
sosyalist mimar Hannes Meyer’in hiikiimetle arasindaki siirtlismelerden dolay: istifa
edince yerine mimar Mies van der Rohe Bauhasus’un yoneticiligine getirilmistir. 1930
yilinda yasanan siyasi gelismeler nedeni ile okula kapanmasi konusunda biiyiik bir

baski uygulanmis ve 1931 yilinda Nazilerin basa gelmesiyle 1932 yilinda okulun
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sozlesmesi iptal edilmistir. O donemde okulun yoneticiligini yapan Rohe Berlin’de bir
fabrikada egitime devam etmeye caligsa da Nazilerin baskilarindan dolay1 basari
saglayamamistir. Ogretim iiyeleri bir araya gelerek bu gelismeler neticesinde Bauhaus

sonlandirma karari alarak 10 Agustos 1933 yilinda son vermislerdir.

1928’de Gropius, okulu birakti ve yerine Hannes Meyer getirildi. Meyer
ogrenciler arasinda popiiler, basaril1 bir yonetici olsa da 1930°da sol egilimli goriisleri
sebebiyle gorevini birakmaya zorlandi. Okul, daha sonra, New York’taki Seagram
Binas1’ni tasarlayan mimar Ludwig Mies van der Rohe 6nderliginde tekrar giiclenerek
son yillarint yasadi. Bauhaus’un Nazi estetik anlayisina uyum saglamasinin imkansiz

olmas1 1933’te kapanmasina yol agt1 (Farthing, 2014, s. 415).

Sonrasinda Bauhaus egitmenlerinin ¢ogu okulun kapanmasiyla birlikte
Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ etmislerdir. Bauhaus’un Amerika’daki tasarima
yon veren ve ivme kazandiran isimlerin arasinda; tasarim hayatina Amerika’da devam
etmeye karar veren Bayer ve Moholy-Nagy yer almaktadir. Moholy-Nagy tarafindan
Chiago’da New Bauhaus adindaki okul kurulmustur. Bu gelismelerden sonra sanatin
yonlendirici giicii buradan yayilmaya baslamistir. Zamanla bu akim tiim diinyaya
yayilarak etkileri giinlimiize kadar gelmistir. Almanya’ya 6zgii sanat egitimi anlayis1
olan Bauhaus kapatilmasindan dolayr akimin daha da yayilmasina neden olmustur.
Okul sanat diinyasinda ¢agdas bir sanat egitimi anlayis1 hatta ¢cagdas bir sanat okulu

olarak kabul etmistir.

Bu olusumun diisiinsel dongiisii Weimar’da baslayip, Dessau’da siiriip,
Berlin’de noktalanir (1919-1933). Fakat olusumun etkileri Amerika’ya ve baska
iilkelere de yayilir. Bauhaus, 6ze ve insana, dahasi topluma doner, kapsaml ve iglevsel
bir diisiince sistemi sunar. Teorik diisiinmenin pratige nasil doniismesi gerektigi
konusunda karar mekanizmalar1 yaratir. Bahsetmeye calisilan diisiinsel dongii on dort
yil siirer. Dile getirilmeye ¢aligildig1 gibi Bauhaus Sonras: siire¢ ve etkileri bugiinlere

dek gelir (Eroglu, 2015, s. 138).

Bauhaus akimin ilkeleri iizerine temellenen ¢ok sayida sanat ve tasarim okulu
acilmistir. Akimin tasarimlarinin ortaya koydugu formlar teknolojinin de gelismesiyle
etkileri gliniimiize kadar devam ettirilmistir. Radikal bir egitim anlayis1 ile dikkat
ceken Bauhaus Okulu, higbir sanat dalinin digerinden iistiin olmadigin1 benimseyerek;

giizel sanatlar ile endiistriyel tasarimi bir araya getirmeyi hedeflemis ve giiniimiiz
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isleyigini goz Oniine alarak tasarladigi imge ve nesnelerde bu anlayigin etkilerini
gérmek miimkiindiir. Bauhaus akimi ile modern tasarimin temelleri atilmis, okulun
gelistirdigi yontemler gorsel sanatlara katkida bulunmus ve sanatin tasarim yolu ile
hayata gecirilmesi hedeflenmistir. Bu sdylemler dogrultusunda Bauhaus Okulu

yirminci yiizy1l sanatini ve tasarimini etkileyen en 6nemli kurum olmustur.

Bauhaus akiminin etkilendigi baslica akimlar sunlardir; Ekspresyonizm,

Neoplastisizm, Dadaizm, Kiibizm, Konstriiktivizm.

Bauhaus akiminin baglica yapitlar1 sunlardir;

Sekil 3.7.1.1. Walter Gropius Bauhaus Okulu Dessau 1926
Kaynak: http://bit.ly/2InkKOh (06.04.2019)
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Sekil 3.7.1.2. Herbert Bayer Universal Alfabe 1925
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/23767335@N03/2264778402/ (06.04.2019)
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Sekil 3.7.1.3. Laszlo Moholy-Nagy Staatliches Bauhaus Weimar Kitap Kapagi Tasarimi 1923
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/8078 (06.04.2019)

3.7.2. Konstriiktivizm (Yapilandirmacihik)

Vladimir Tatlin ve Alexander Rodchenko (1891-1956) onderligindeki 25
sanatg1 ise 1921°de kars1 goriislerini ileri siirerek, “sanat i¢in sanat1” reddetmisler ve
endiistri tasarimi, gorsel iletisim ve uygulamali sanatlarda iiriin vererek, kendilerini
yeni komiinist toplumun hizmetine adamiglardir. Bu Konstriiktivistler, sanatgiyi,
gereksiz seylerle ugragsmaktan vazgecip, afis liretmeye ¢alismislar, komiinist toplumun
bir bireyi olarak sanat¢inin “eski siipriintiileri” ortadan kaldirarak, yeni bir yasam

kurmak i¢in ¢alismalar yapmasi gerektigini savunmuslardir (Bektas, 1992, s. 58).

Konstriiktivizm akiminin tohumlarinm 1913 yilinda akimim 6nciilerinden biri
olan Vladimir Tatlin’in Picasso’nun atdlyesini ziyaret ettigi donemde ¢alismalarindan
etkilenerek tasarim anlayisina Konstriiktivist anlayisi dahil ettigi 6ne siiriilmektedir.
1917 devriminden sonra sekillenerek 1921 yilinda yine akimin 6nciilerinden biri olan
Naum Gabo agabeyi ile birlikte Kontriiktivizm akiminin teorisini ortaya koymustur.
Akimin baslangic tarihi kesin olmamakla birlikte yaklasik olarak 1920-21 yillarina
dayanmaktadir. Hatta 1922 yilinda Gan’in akimm manifestosu sayilan Constructivism

adli kitab1 yayimlanmaistir.

Alexsander Rodchenko, El Lisssitzky, Liubov Popova, Alexander Vesnin,
Alexei Gan, Osip Brik gibi 6nemli sanat¢ilarin bulundugu Konstriiktizim akimi
toplumsal diizen ve deneysel sanat anlayigini etkileyen, burjuva sanatina karsi,

diinyay1 yorumlamak yerine degistirmek i¢in yapilan cagriyr gelistirmek amacini
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benimseyen bir akim olmustur. Konstriiktivist g¢aliymalarda pergel ve cetvel
kullanilmaya baslandi, geometrik sekiller ile sade kompozisyonlar olusturuldu, ip,
karton, galvaniz, kontrplak, ahsap, metal, ¢ivi ve plastik gibi malzemeleri kullanan
akim resim disinda reklam, heykel ve mimaride etkili olmustur. Almanya ve

Hollanda’da yayilan akim zamanla uluslararasi bir bilinilirlik kazanmgtir.

Aleksei Gan “Konstriiktivizm” brosiiriinii yazarak, Konstriiktivist ideolojiyi ilk
defa formiile etme girisiminde bulunmustur. Bu brosiirde soyut sanat¢ilari, geleneksel
sanatlarla olan baglarimmi1 koparamadiklarindan dolay1 elestirirken, Konstriiktivizmin,
bir laboratuvar c¢alismasindan c¢ikarak, pratikteki uygulamalara yoneldigini
sOylemistir. Gan, Konstriiktivizmin ii¢ ana ilkesini, mimarlik, doku ve konstriiksiyon
olarak belirlemistir. Mimarlk, komiinist ideolojinin goérsel bicimle biitiinlesmesini,
doku, malzemelerin dogasmi ve endiistriyel iiretimde nasil kullanildiklarimn,
konstriiksiyon ise, yaratici siireci sembolize ederek, gorsel orgiitlemenin kurallarini

arastirmaktadir (Bektas, 1992, s. 58).

Akimin en 6nemli eserlerinden biri olan Tatlin’in 400 metrelik Kulesi maliyeti
yiiksek oldugu i¢in higbir zaman insa edilemeyerek sadece maketi olusturulmustur.
1920 yilinda Lissitzky’nin Rus I¢ Savasi i¢in basit tipografik ve geometrik formlar ile
hazirladig1 Beyazlar1 Kirmizi Kamayla Vur adli afisi ifade giiclinden higbir sey
kaybetmemistir. 1922 yilinda Aleksei Gan tarafindan tasarlanan Konstriiktivizm adli
kitap kapagi tasarimi ve son olarak 1924 yilinda Rodchenko tarafindan tasarlanan
sevgilisi Brick’in elini agzina gotiirerek kitaplar diye bagirdigi afis tasarimi

doneminde ve hatta giiniimiizde de en c¢ok taklit edilen ¢alismasidir.

Brosiiriinde kitap ve dergi tasariminda gozetilecek sayfa diizeni ilkelerine de
yer veren Gang, Lissitzky’nin de vurguladig:i gibi; tipografi atdlyesinde caligmaya
baslayan ilk Konstriiktivistti. Ancak tipografi konusunda oldukc¢a kat1 goriisler ileri
slirliyor; 6rnegin yeni yazi karakteri tasarlamaktan ¢ok, var olan harflerle kompozisyon
yapmay1 bir zorunluluk olarak ortaya atiyordu (Becer, Modern Sanat ve Yeni

Tipografi, 2010, s. 110).

Akimda afisler ve mimari yapilar basta olmak {izere kitap ve dergi kapak
tasarimlari, brosiirler, kumaslar, is¢i kiyafetleri, makine ara¢ geregleri ve mobilya

tiretiminde etkili olmustur. Tasarim 6zelliklerinde ise fotomontaj, ¢ok boyutluluk, var
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olan yazi karakteri kullanimi ve teknolojiyi gelistirmeye yonelik ozellikleri

benimsemislerdir.

Estetik problemlerin ¢oziimiinde islevselligi ve teknoloji kullanimi1 6n plana
cikaran Konstriiktivist tavir, 6zellikle nesne esasli olmak {izere yeni bi¢im arayislarinin
yolunu agmig; bu iislubun ilk 6rneklerini de dinamik bir alan olan grafik tasarim
alaninda ugras veren sanatgilar ortaya koymustur (Becer, Modern Sanat ve Yeni

Tipografi, 2010, s. 110).

Konstriiktivizm, hentiz 1913 gibi erken bir tarthte Tatlin’in denemeleriyle
olugsmus ve 1920°de tilkenin resmi sanati1 olarak onaylanmisg, 1922°de biitiin diinyada
ayni kosutlukla kabul edilmis olan belli ideoloji temelli bir sanat akimidir ve
glinimiize kadar olan yansimalari, kavrami genisletmis ve konstriiktivist sanati

aciklamak tizere kullanilan genel bir kavram haline sokmustur (Eroglu, 2015, s. 133).

Konstriiktivizm akiminin etkilendigi baslica akimlar sunlardir; Siiprematizm,

Fiitiirizm, Neoplastisizm, Kiibizm, Bauhaus.

Konstriiktivizm akiminin baslica yapitlar1 sunlardir;

Sekil 3.7.2.1. El Lissitzky Beyazlar1 Kirmizi Kamayla Vur Afis Tasarimi 1920
Kaynak: http://bit.1y/3169T45 (29.03.2019)
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Sekil 3.7.2.2. Aleksei Gan Konstriiktivizm Kitap Kapagi Tasarimi 1922
Kaynak: https://mo.ma/2MsDgdx (06.04.2019)

Sekil 3.7.2.3. Alexander Rodchenko Kitaplar Afis Tasarimi 1924
Kaynak: http://bit.ly/2ZHWxZ9] (06.04.2019)

3.7.3. Ge¢ Modernizm

Modern sanatin ne zaman basladigmi kesin olarak tespit etmek olanaksizdir.
Modernizmden ilk s6z eden Antonin Dvorak’tir. Modernizmin kaynaklar1 belirsiz
oldugu gibi kokleri de farkli yonlere dogru uzanir. Bazilar1 romantizmin William
Blake’le, klasizmin de Jacques Louis David ile basladigini kabul etmez. John
Constable’m bilimsel natiiralizmi kesin bir etken oldugu gibi, Eugene Delacroix’nin
tarihsel idealizmi, Gustave Courbet’nin gergekg¢iligi, Claude Monet’'nin izlenimci
bakis acist Emile Bernard ve Paul Gauguin’in sembolizmi, arkadan gelen Fovizm,
Kiibizm, Konstriiktivizm ve Gergekiistiiciiliik gibi bazi akimlar habercisidir (Ersoy

A., 2016, s. 99).
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Latince de modernus s6zcligli modern terimini tanimlamak i¢in kullanilmaistir.
Modernizm terimi bir¢ok yazar tarafindan farkli donemlerde farkli acilardan ele
alinarak Modern Sanat veya Cagdas Sanat olarak da bahsedilmektedir. Modernizmin
baslangi¢ tarihi konusunda cesitli goriisler vardir. Modernizm bir gecede degil,
yiizyillik bir zaman diliminde adim adim olusturulmustur. Fransa dogumlu olan
Modernizm 19. ylizy1l ortalarinda baslayip, 20. yiizyilin sonlaria dek devam eden, bir
takim akimlar1 ve hareketleri icine alacak kadar genis kapsamli bir akim olup
giinimiizde de halen etkilerini gostermektedir. Modernizm; Erken Donem (1850-
1930), Ana Dénem (1930-1945), Ge¢ Donem (1945-1960) ve Post Modernizm (1960-

1980) olmak tizere dort boliime ayrilmaktadir.

Batili toplumlardaki genis kapsamli degisimler, sanayinin gelisimi ile Birinci
Diinya Savasi’nin yarattig1 spekiilasyonlar, = modernizmi etkileyen faktorler
arasindadir. Modernizm, nesnelerin, varliklarin, durumlarin goriindiikleri gibi
olmadiklar1 fikrine dayali bir sanat anlayigina sahiptir. Hayatin her alaninda var
oldugunu gosteren Modernizm, yeni bir diinya kurarak toplumu karakterize eden,
geleneklere, aligkanliklara ve inanglara bagli olmayan bir toplum olusturmay1
amagclayan bir akim olmustur. Modernizmin basta resim olmak iizere edebiyat, mimari,

heykel ve grafik tasarim alanlarinda da etkileri goriilmektedir.

Baslangi¢ i¢in ¢ogunlukla on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindaki Fransa
isaret edilir. Bu doneme ait iki tane 6nemli resim vardir. Biri Gustave Courbet’nin
1855°te sergiledigi Ressamin Atodlyesi, digeriyse Edouard Manet’nin Paris’in 1863
tarihli Reddedilenler Sergisi’nde sergiledigi Kirda Ogle Yemegi adli resimdir
(Grzymkowski, 2017, s. 161).

Bazi sanat tarihgileri ve yazarlar1 modernizm i¢in farkli baslangi¢ tarihleri
oldugunu sodylemektedir. William Everdell, Modernizmin 1870’lerde matematikg¢i
Richard Dedekind’in metaforik siirekliligi ile fizik¢i Ludwig Boltzmann’in istatiksel
termodinamiginin birbirinden ayr1 bir sekilde ortaya c¢ikmaya basladigini
soylemektedir. Ayrica Everdell 1885°de Georges Seurat’in Le Bec du Hoc Grandcamp
adindaki noktalar ile olusturdugu eserin bir Modernizm yapiti oldugunu
diisiinmektedir. Ote yandan, sanat elestirmeni olan Clement Greenberg, filozof
Immanuel Kant’1, sair Charles Baudelaire’i, ressam Edouard Manet’i ve yazar Gustave

Flaubert'1 ilk modernistler olarak nitelendirmektedir.
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Modernizm, Avrupa’da 19.ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve giderek egemen
olan, belirli bir tiirde sanatsal estetik anlayisini ifade eden bir kavramdir. Bir bagka
deyisle, modernizm, en azindan belli bir sanatsal estetik anlayisi olarak biitiin
modernite donemi i¢in degil, olduk¢a yakin bir donem igin gecerli olmus
goziikmektedir. Belki, bir toplum bilimci igin modernizm esas olarak yeni bir
toplumsal diizenin ya da sanayilesen toplumun sanatsal estetik anlayisi olarak
yorumlanabilecektir. Sanayi toplumunun 6zellikleri ve sorunlari, bu c¢erceve icinde
yeni bir sanat ve estetik anlayisinin ortaya ¢ikmasma kaynaklik etmis denebilecektir

(Saylan, 2002, s. 63).

19. yiizy1l baslarinda kamera ve fotografin icat edilmesi Modernist ressam ve
heykeltraglar tarafindan tasarlanan gergege yakin imgelerin izleyicide uyandirdigi
hayranlik hissiyatin1 kaybettirdi. Fakat, bundan da 6nemlisi, Birinci Diinya Savasi
siras1 ve sonrasinda yasanan iiziicii olaylar tiim diinyay1 kapsayarak sanat alaninda bir
degisime neden oldu. 1910°lu ve 1920’11 yillar boyunca, dini inang, sosyal degerler,
aile yapisi, giivenlik ve huzur hissiyat1 savasin etkisiyle dayanikliligini yitiren modern
bireyin, psikolojik durumunun sanat alanina yoneltilen ilgisi; riiyalar, kaygilar,
fantaziler ve psikolojik diirtiiler uzlagmaya kapali diisiince bicimiyle gorsel sanatta
yerini bulmustur. Bu donemde Modernizm, geleneksel anlatimi reddederek yeniyi
ortaya c¢ikarma anlayisini benimsemistir. Modernist eserlerde toplumdaki deger

catigmalari, bireyin bunalimlari, karmasik ruh hali sembollerle anlatilmistir.

Sanatcilar estetik kurallar1 agik¢a ortaya koymadan, kendi duyarliliklara
donmiiglerdir. Modern sanatm gelisimi iizerine en onemli ve devamli etki, fotografin
kesfedilmesi ve fotograflarla reprodiiksiyonlar yapilmasi olmustur (Ersoy A. , 2016, s.

100).

Ikinci Diinya Savagi’nin bitisiyle tarihsel donemi anlamlandirmak iizere geg
modernizm dénemi baglamig oldu. Ge¢ modernizm terimi 1945 yilindan sonraki
eserleri tanimlamak i¢in kullanilmistir. Gorsel sanatlarda ge¢ modernizm, II. Diinya
Savasi sonrasi ile 21. yiizyilin ilk yillar1 arast yapilan c¢aligmalar1 kapsamaktadir.
Avrupa iilkelerindeki birgok sanat¢i savastan sonra Nazilerin saldirilarindan kagarak;
Pablo Picasso, Henri Matisse ve Pierre Bonnard basta olmak {izere birkag sanat¢i ise

Fransa'da kalmalarma ragmen hayatta kalmigtir.
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Aslinda modernizmde resim sanati, sanat tarihi agisindan ele alindiginda,
modernizm dénemleri boyunca kronoloji olusturma asamasinda gesitli akimlar1 da
icine dahil edecek sekilde ele alinmigtir. Bu akimlarin sanatcilarinin olusturduklari
ilkeler, yapmis olduklar1 eserler ile tanimlanmistir. Bu baglamda Modernizm ben
odakli degil biz odakli olup; Modernizm’in gelisim siireci, degisime agiklik, yenilik
ve Ozgirlik ifadeleri donemin resimlerinde goriilmektedir. Modernizm resimleri,
sanat¢iin once kendi diisiince ve duygularinin 6zgiirliigiinii sonrasinda da tasarim
anlayisinin siirsiz 6zgiirliigiinii 6n planda tutmustur. Modernizm bazi davranig bigimi
ve tekniklerin beraberliginden ortaya ¢ikarak resim sanatinin gelisiminde bazi
akimlarin etkileri goriilmektedir. Bu akimlarin her biri déneminin 6zelliklerini,

uygulama yontemlerinin kavranmas1 Modernizmin anlasilabilirligini saglamistir.

Modernizm ile postmodernizmi aralarindaki benzerliklerden dolay1 birbirinden
ayirma konusunda bir uzlagsma saglanamamistir. Sonug¢ olarak Modernizm erken
donemi ile cesitli sanat akimlarini etkilemis, ana ve ge¢ donemi ile bazi akimlar1 hem
etkilemis bazilarindan ise etkilenmis ve de Post modernizm ile farkli bir asamaya

gecmesine ragmen giiniimiize kadar etkilerini stirdiirmiistiir.

Geg¢ Modernizm akiminin etkilendigi baslica akimlar sunlardir; Siiprematizm,

Kiibizm, Neoplastisizm, Eskpresyonizm.

Geg¢ Modernizm akimimnin baglica yapitlar1 sunlardir;

Sekil 3.7.3.1. Edouard Manet Kirda Ogle Yemegi 1862
Kaynak: https://www.manet.org/luncheon-on-the-grass.jsp#prettyPhoto (07.04.2019)
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Sekil 3.7.3.2. Georges Seurat Le Bec du Hoc Grandcamp 1885
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/seurat-le-bec-du-hoc-grandcamp-n06067 (07.04.2019)

Sekil 3.7.3.3. John Marin Grilerde ve Sarilarda Hareket 1946
Kaynak: https://manpodcast.com/portfolio/no-3-john-marins-oil-paintings-ed-schad/ (07.04.2019)

3.7.4. Minimalizm

1960’11 yillarda bir akim olarak giindeme geldiginde ABC Sanati, Ret¢i Sanat,
Soguk Sanat, Dizisel Sanat ya da Temel Striiktiirler gibi isimlerle anilan Minimalizm,
ABD’de Pop Sanat’mn en sasaali gilinlerini yasadigi donemde sanat ortamini kitle

kiiltiirliniin bir bagka yliziiyle tamistrmistir (Antmen, 2014, s. 181).

Minimalizm yaklagik olarak 1960’11 yillarmm basmda New York’ta resim,
mimari, heykel, edebiyat, miizik ve film alanlarina uyarlanmistir. Minimalizm (1960)
ve Post Minimalizm (1970) olmak iizere iki boliime ayrilmistir. Minimalizm, Minimal
Sanat, ABC Sanat1 olarak da adlandirilmistir. Soyut Ekspresyonizme karsi olarak
ortaya ¢ikan bu akim orgiitlenerek olusturulmamistir. Sanatgilar kendi yorumlarini
tasarima katarak; geometrik soyutlamalar, basit renkler ile dengeli ve taklitten kaginan

tasarimlar olusturmuslardir. Konstriiktivizm akimi gibi endiistriyel malzemeleri
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kullanarak olusturulan tasarimlar meydana getirmislerdir. Olusturduklar1 tasarimlar da
tugla, ahsap, floresan, pleksiglas, kontrplak ve sac levhalari en yalin hallerine
indirgeyerek izleyicilerin dikkatlerini dagitmamayr hedeflemislerdir. Minimalizm
akimmda Frank Stella, Carl Andre, Ellsworth Kelly, Ad Reinhardt, Dan Flavin,
Donald Judd, Sol LeWitt, Robert Morris, Richard Serra, Robert Ryman ve John

McCracken gibi daha bir¢ok dnemli sanatg1 yer almaktadir.

Donald Judd’un tekrarlarla olusan geometrik formlarin mekandaki biitiinciil
algtya odaklanan, Richard Serra’nin biiyilkk metal levhalarla mekani yeniden
tanimlayan ve bulundugu yerde insana fiziksel varligini hissettiren, Sol LeWitt’in
eserleri sadelige indirgenerek geometriyi mekanda algilanir kilmay1 hedeflemislerdir.
Bu tanimlamalarin yani sira Ellsworth Kelly’nin 1965 yilinda tasarladigi kirmizi sar1
mavi adli seride aralarinda esit mesafeyle yana yana duran kare ya da dikddrtgen
seklindeki ¢oklu tuvallerde ana renkleri kullanarak izleyicide ironik bir canlilik hissi
yaratan, Carl Andre’nin 1966 yilinda 120 tugladan olusan serideki esdeger sekiz adli
eseriyle yapitlarini genelde yerde sergilemeyi tercih eden ve zaman zaman izleyicinin
fark etmekte zorlandig1 sadece heykel sanatinin degil sergilendigi yerinde onemli
oldugunu vurgulayan, Dan Flavin’in hayrani oldugu Tatlin i¢in 1966 yilinda yapmis
oldugu anit adl eseri belirli bir diizen i¢cinde bir araya getirerek olusturdugu floresan

calismas1 da Minimalizm akiminin “ne goriiyorsan odur” mottosunu yansitmaktadir.

Minimalistler, yapitlarini tasarlarken belli 6geler arasindaki dengeyle saglanan
kompozisyon kaygisindan da vazge¢cmisler, 6gelerin dizisel tekrarma dayali simetrik

bir diizenle saglanan biitiinliige 6nem vermislerdir (Antmen, 2014, s. 182).

Minimalizm resim alanindaki caligmalar1 geometrik sekillere indirgeyerek
kullanilan renk, ¢izgi ve dokular1 6znel bir ifade icermeyen yalin ve anlagilir olmasina
dikkat etmislerdir. Heykel alaninda ise figiirleri oldugu gibi olusturmak yerine yine

0znel ve {li¢ boyutlu tasarimlar olusturmay1 amaglamislardir.

Minimalizm ile resme ve heykele bambaska bir disiplin gelmis, bu iki plastik
sanatlar alan1 yanlarma mimariyi de alarak adeta sistemli bir dil kazanmistir (Eroglu,

2015, s. 256).

Minimalizm akimi, Barnett Newman, Ad Reinhardt, Josef Albers, Piet

Mondrian, Wassily Kandinsky, Pablo Picasso, Marcel Duchamp ve Giorgio Morandi
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gibi daha bir¢ok sanat¢inin ¢aligmalarindan ilham alarak olustugu tarihten bu giinlere

dek sanat, tasarim, mimari ve heykel tasarimlarinda derin bir etki birakmaistir.

Minimalizm akiminm etkilendigi baglica akimlar sunlardir; Siiprematizm,

Kiibizm, Ekspresyonizm, Neoplastisizm, Dadaizm.

Minimalizm akiminin baslica yapitlari sunlardir;

| e s g e e
Sekil 3.7.4.1. Ellsworth Kelly Kirmizi, Sar1, Mavi 2 1965
Kaynak: http://collection.mam.org/details.php?id=8007 (08.04.2019)

Sekil 3.7.4.2. Carl Andre Esdeger 8 1966
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/andre-equivalent-viii-t01534 (08.04.2019)
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Sekil 3.7.4.3. Dan Flavin Vladimir Tatlin Anit1 1 1964
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81337 (08.04.2019)

3.8. De Stijl Hareketinin Etkiledigi Alanlar

De Stijl dergisinin onuncu y1l doniimii sayisinin kapagmin arkasinda hareketin
etkiledigi alanlarin bir listesini yer almistir. Resim basta olmak iizere mimari, tekstil,
heykel, grafik sanati, tipografi, miizik, endiistriyel tasarim, soyut film ve dans gibi
birgok alan De Stijlin fikirlerinin farkli akim ve alanlarin yam sira tiim diinyaya
yayilmasina neden olmustur. Fakat zaman gectikge gelisen teknoloji nedeniyle bir¢cok
farkli alan1 da etkisi altia almistir. Resim alani sadece De Stijl etkisinin degil, De
Stijlin bir biitiin olarak faaliyetlerinin kaynagi oldugu i¢in resim ile baglar. Sanatsal
faaliyetin diger tiim alanlari, De Stijlin resim alanindaki ilk kesiflerinden etkilenerek
ortaya ¢ikmustir. Hareketin kurucusu olan Doesburg, De Stijlin kurulusundan 6 liimiine
kadar ki yillarda farkli alanlar iizerinde etkiler birakmis ve daha sonraki yillardan
giinlimiize kadar agirlikli olarak Mondrian’in ¢aligmalarinin etkileri goriilmektedir.
Doesburg ve Mondrian’in yani sira hareketin tasarim prensiplerini benimseyen diger

tiim sanatcilarinin da alanlar lizerinde etkileri gériilmektedir.

3.8.1. Resim

De Stijlin yarattig1 tasarim dilinin arka planinda ¢ok kapsamli bir felsefi
diisiince alt yapis1 olup, hareketin sanat¢ilarmin resim alanindaki ¢alismalar1 felsefi

bakis agilarmi yansitmaktadir. De Stijlden dnce dinsel icerikli sembolik figiiratif
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caligmalarin ardindan Empresyonizm daha sonra ise Kiibizm akimmin etkisiyle
soyutlama donemlerinde Mondrian, tiimele (gerceklige), evrensel olana ulagma
cabalar1 resimlerinde gittikge daha soyut bir anlayisa dogru gitmektedir. Doesburg ise
De Stijl 6ncesi sanatsal gelisim doneminin ilk 10 yilinda Empresyonizm’e yakin,
soyutlamadan uzak resimler yapmustir. 1910’lu yillardan sonra ise Doesburg,
Kandinskiy’nin ¢aligmalarindan ve soyutlamaya dair fikirlerinden etkilenerek soyut
resim alanina yonelmistir. Mondrian’in kiibist etkiler tasiyan calismalar yaptigi
donemlerde Doesburg hala Empresyonizm etkisi altinda ¢alismalar yapmaya devam
etmektedir. Mondrian’la paralel olarak Hollanda sanat cevrelerinde yaygin olan
teozofi felsefesi Doesburg’u da etkilemis olup, Doesburg’un resimleri de tiimele,
evrensele ulasma yolunda soyutlamaya dogru yonelen bir gelisim asamasi izlemistir.
1916 yillarinda De Stijlin olusum siirecinde Mondrian, Doesburg, Oud, Huszar ve
Leck oOncesinde fikir aligverisinde bulunup, sonrasinda ise resim sanatinda

soyutlamaya giden bir tasarim anlayis1 benimsemislerdir.

Ozellikle soyutlama konusunda diger sanatcilar iizerinde etkisi biiyiik olan
Leck resimlerinde safliga giden yolda bir siiredir ana renkler ve notr renkler {izerinde
ayrica resimde ¢izgi kullanimi1 konusunda yogunlasmaya baslamistir. Ayn1 donemde
Mondrian da doganin, figiirlerin etkisinden tamamen armmis, dikeyler ve yatay
cizgiler ile olusturulmus, ana renklerin kullanildig1 resim ¢aligmalar1 olusturmaktaydi.
Doesburg, Mondrian’mm fikirlerinden etkilendigi gibi, Leck’in soyutlama
calismalarindan ve renk diizenlemelerinden de etkilenmistir. Sonug¢ olarak De Stijl
hareketinin gelisim siireci biitiin sanat¢ilarinin ve temsilcilerinin fikir aligverisleri,

etkilesimleriyle sekillenmistir.

De Stijl hareketinin olusum siirecinin ilk yillarinda, sanatgilar resim sanati
lizerine yogunlagsmis ve o donemdeki resimlerde dikddrtgenler, kareler, geometrik
formalar ile renk secimlerinde ise ana renklerin kullanildigi ve Mondrian’in
Neoplastik ¢caligmalarinin etkileri goriilmektedir. Hareketin ilk yillarinda yapilmis olan
resimlerin ortak 6zellikleri; tam olarak ana renkler heniiz kullanilmamis olsa da ana
renklere dogru gidisin belirgin oldugu, beyaz zemin {izerindeki dikdortgenlerin belirli
bir ritim ve diizende kurduklar1 iliskiler, antimerkezli bir yaklagim izlenerek, sekillerin

yiizey lizerinde birbirinden bagimsiz diizenlendikleri goriilmektedir.
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De Stijl hareketenin tasarim dilinin gelisiminde Doesburg, Mondrian ve
Leck’in 1917-1920°1i yillar arasinda yapmis oldugu calismalarda, bu ii¢ sanat¢inin
birbirilerinin sanat dillerinin gelisiminde etkili olduklar1 net bir sekilde goriilmektedir.
1918 yilina gelindiginde, bu 6nemli {i¢ ressamin yogun olarak resim caligmalarina
devam etmekte olup, Doesburg’un ¢oklu dikdorgenlerin belirli bir diizende ritmik
dagilimiyla olusturdugu Composition No. 11, Mondrian’in Composition with Colour
Planes and Grey Lines ve Leck’in Composition No. 5 adli calismalarinda ana renklerin
kullaniminin baskinlagmasini net olarak gostermektedir. Mondrian ¢alismasindaki
renkleri siyah cizgilerle, dikdortgen diizlemlere boliip, birbirinden bagimsizligini
ortadan kaldirmistir. Boylece Mondrian’in ana renkler, geometrik formlar ve siyah
cizgilerle olusturdugu bu ¢alismasi tipik bir De Stijl tarz1 olacak olan tasarim dilinin

sekillenmeye basladigi ilk eserlerindendir.

Sekil 3.8.1.1. Theo van Doesburg Kompozisyon No. 11 1918
Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/1078 (11.05.2019)

Sekil 3.8.1.2. Piet Mondrian Renk Diizlemleri ve Gri Cizgilerle Kompozisyon 1918
Kaynak: http://bit.ly/2Xsb0c7 (11.05.2019)
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Sekil 3.8.1.3. Bart van der Leck Kompozisyon No. 5 1918
Kaynak: https://data.collectienederland.nl/search/?q=bart+van+der+leck (11.05.2019)

Herkes tarafindan kolayca anlasilabilecek saflikta, soyut bir sanat dili
olusturma ¢abasinda olan De Stijl sanat¢ilarinin kisisel yaraticiligmi ifade edebilecegi
calismalar olusturmaktaydi. Taklit etmek yerine sadelestirerek soyutlamaya yonelen
De Stijl sanatgilari, resim sanatinda rasyonelligi benimsemislerdir. Mondrian’ a gore
ruha en yakin olan evrensel olandir. Bu sebeple, tlimele, ruhsal olana ancak basit, soyut
formlarla ulasilabilir ve de resim sanatinda doganin giizelligini ifadede yeni bir yol
bulunmalidir. Hatta bu konu hakkinda Mondrian’m, De Stijl dergisinde yayinlanan
resim sanat1 hakkinda bir makalesinde; giiniimiiz insaninin yasami giderek dogadan
uzaklastigini ve soyuta doniistiigiinii yazmaktadir. Bu dogrultuda 6zellikle De Stijlin
tasarim dilindeki felsefi yOniiniin olusumunda hareketin en 6nemli ismi olan
Mondrian’in tiimel gergeklige ulagsmak icin en soyuta giderek, evrensel bir sanat dili
olusturulmas: gerektigi anlayis1 ve cabasi diger tiim De Stijl sanatgilarmmn da

benimsedigi bir yaklagim olmustur.

1919 yilina gelindiginde Mondrian ve Doesburg yogun sekilde resim
caligmalar1 yapmaya devam etmekteydiler. Doesburg’un 1919 yilindaki Composition
No. 17 ve Mondrian’in ayni yil resmettigi Composition with Grid No. 9 adl
calismalarinda Hegel Felsefesini benimsemis olan sanatcilarin soyutlamaya ulasma

cabalarini net olarak gostermektedir.
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Sekil 3.8.1.4. Theo van Doesburg Kompozisyon No. 17 1919
Kaynak: https://pixels.com/featured/composition-seventeen-theo-van-doesburg.html (11.05.2019)

[

Sekil 3.8.1.5. Piet Mondrian Izgara ile Kompozisyon No. 9 1919
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/composition-with-grid-ix-1919 (11.05.2019)

1921 yilinda Mondrian’in Composition with Red, Blue, Black, Yellow and
Gray ve Doesburg’un Composition No. 20 adli calismalarinda iki sanat¢inin da ana
renkleri ve geometrik formlar1 kullanarak ¢aligmalar1 olusturmalar1 De Stijlin tasarim

prensiplerine gore resim sanatmma yansitildigini net olarak gdstermektedir.

Soyutlamaya, geometrik form ve ar1 renklerle olusturulan bu ¢aligmalar De Stijlin

felsefi yoniiniin sonuglarmni yansitmaktadir.
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Sekil 3.8.1.6. Piet Mondrian Kirmizi, Mavi, Siyah, Sar1 ve Gri ile Kompozisyon 1921
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79002 (11.05.2019)

koA

Sekil 3.8.1.7. Theo van Doesburg Kompozisyon No. 20 1921
Kaynak: http://bit.ly/2IqoFKy (11.05.2019)

Doesburg ve Mondrian sanatta evrimlesmeye yani daimi bir gelisim slirecine
inanmislardir. Doesburg, hicbir sanat akimmnin aniden ortaya c¢ikmayacagini,

birbirleriyle etkilesim icerisinde olup, gelisim siireglerinin devamliligini savunmustur.
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Mondrian’a gore ise saf gercekligi soyutlamanin yolu, dogal form ve renkleri
azaltmaktan ve herkesin anlayabilecegi geometrik formlar ve birincil renkleri
kullanmaktan gegiyordu. Ciinkii alg1 degisiklik gosterirken gerceklik degismezdi. De

Stijl sanat¢ilari soyut bir sanat dili yaratarak savunucusu olmuslardir.

1920’1li yillarda Mondrian, hedefledigi amaglara ulasarak resimlerinde, sade
formlar ve saf renklerle, miimkiin oldugunca net ve yalin bir sanat diline ulagmustir.
Ancak Doesburg 1920°den sonra Mondrian’m benimsedigi anlayisin gelismeye devam
etmesi gerektigini savunarak resme farkli boyutlandirmalar1 dahil etme arayislarina
girmistir. Bu boyutlandrimay1 ise resimlerinde diyagonal diizlemler ve kirkbes

derecelik ag1 ile ¢evrilmis tablolarla elde etmistir.

Sekil 3.8.1.8. Theo van Doesburg Karsit Kompozisyon No. 5 1924
Kaynak: https://theartstack.com/artist/theo-van-doesburg/contra-compositie-v (12.05.2019)
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Sekil 3.8.1.9. Theo van Doesburg Eszamanli Karsit Kompozisyon 1929
Kaynak: http://bit.ly/2WcEIAt (12.05.2019)

1924 yilinda Doesburg’un Counter Composition No. 5 ve 1929 yilinda
Simultaneous Counter Composition adli calismalarina kattig1 boyutlandirma ile resme
ayni zamanda dinamizm katmay1 hedeflemis ve olusturdugu bu yeni tasarim diline
Elementarizm adini1 vermistir. Mondrian ise diyagonallarin kullaniminin soyutlama
hedefine uygun olmadigi gerekgesiyle Doesburg’u elestirerek ikili arasinda fikir
ayriliklarina ve anlagsmazliklara yol agmustir. Calismalarinda soyutlamaya ulasan
Mondrian sanat hayatinin sonraki donemlerinde de sanatmi gelistirecek yenilik
arayislarma devam etmistir. Doesburg ise Elementarizm adim1 verdigi ¢alismalara
devam etmis fakat sonralar1 ilgisini mimariye yoOnelterek c¢alismalarini o alanda

olugturmaya yonelmistir.

3.8.2. Mimari

Mimarlik, De Stijl etkisinin goriildiigii en 6nemli alani olup hareketin
neredeyse kurulus yillarmna dayanmaktadir. Mimari, basta Almanya, Hollanda ve
Fransa olmak iizere ilerleyen yillarda ve gilinlimiizde bir¢ok Avrupa ve Amerika
sehirlerinde de De Stijl etkileri goriilen mimari yapilar tasarlanmistir. Bu yapilardan
Gerrit Rietveld’in Utrecht’teki evi ddneminin mimari yapit1 olup tiim bu siraladigimiz
yapilardan Once insa edilerek Avrupa mimarisinde yeni bir egilim
gerceklestirilmesinde basta gelip Hollanda’yr diger iilkelerden mimaride Oncii
konumuna getirmistir. De Stijl etkilerinin goriildiigli ilk mimari projeler arasinda

Oud’un Purmerend’deki fabrika ve kordondaki ev tasarimlar1 yer almaktadir.
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Doesburg’un Almaya seyahatleri ve Mondrian’in Neoplastik caligmalarinin
etkileri Alman mimarlig1 gelisiminde 6nemli olmustur. 1919 yilinda kurulan Bauhaus
ressamlarindan biri olan Lyonel Feininger, De Stijl ¢aligmalarin1 gorerek oldukca
etkilenmistir. Feininger, Bauhaus sanat¢ilarina hareketin fikirlerini yaymaya baglamis
ve bunun sonucunda 1920 yilina gelindiginde De Stijl ve Bauhaus arasindaki ilk
baglant1 kurulmustur. Elestirmen Adolf Behne, Dooesburg ile irtibata gegerek De Stijl
iiyelerini ziyarete gelip, yapilan calismalar1 incelemistir. Ayni1 yil igerisinde Doesburg
Viking Eggeling ile Hans Richter tarafindan Berlin’e davet edilmistir. Bu davet
iizerine Doesburg’un, Berlin’e yaptig1 gezide mimar Bruno Taut’un evinde Walter
Gropius’un yani sira Bauhaus’un diger sanatgilariyla da birebir tanigsma firsati bulmus
ve Bauhaus’un yoneticisi Gropius tarafindan Weimar’a davet edilmistir. Bu daveti
kabul eden Doesburg 1921 yilinin Ocak aymmda Weimar’a gitmis ve bundan sonra
zamanin1 Weimar ile Berlin arasinda bolmeye baglamistir. O donemde Rotterdam’da
J.J.P. Oud’un, Lahey’de Jan Wils’in, Utrecht’te ise Gerrit Rietveld’in mimari yapitlar1
De Stijlin taninmasina katki saglamistir. 1921 yilinin Mart ayinda ise Belgika, Fransa,
Italya ve Almanya’da yapilan konferans ve propaganda gezilerinin ardmndan
Doesburg, Weimar’a donerek De Stil stiidyosunu buraya kurmus ve Bauhaus ile daha
yakin bir temas halinde olmustur. 1921 yilinin yazinda Doesburg kendisini ziyarete
gelen mimar Oud ile ¢alisarak kis aylarinda Berlin’e gidip orada Hans Richter ile

birlikte bir grup sanatg1 ile temasa gegmistir.

1922 yilinda ise harekete katilan mimar Cornelis van Eesteren, Weimar’da ki
calismalarini  De  Stijlin, Bauhaus iizerindeki etkilerini incelemek {izere
yogunlagtirmistir. Zaman gegtikce De Stijl hareketinin Alman mimarlig1 iizerindeki
etkileri oldukga belirginlesmistir. Doesburg Weimar’da bulundugu siirece De Stijl
fikirlerini yaymistir. Bunun en etkili 6rnegi ise Gropius’un Dessau’da bulunan
Bauhaus okul tasariminin yani sira okulda iiretilen mobilyalarda De Stijl etkisinde
tasarlanmugtir. 1923 yilinda Paris’teki Leonce Rosenberg’in mimari eser sergisine, De
Stijl hareketi sanat¢ilarinin davet edilmesiyle bu sergi uluslararas1 mimarlhkta etkili
olmus ve ayni sergi 1924 yilinda Weimar’da gosterilmistir. De Stijl hareketinin etkileri
donemin farkli Alman sanatcilarinin ¢aligmalarinda goriilmektedir. De Stijlin Alman
mimarhig1 {izerindeki sonuglar1 ¢ok genis kapsamli olup c¢esitli projelerle
gosterilmektedir. Gropius ve Adolf Meyer’in 1922 yilindaki Tribiin Kulesi (Tribune

Tower) ve 1923 yilindaki Ludwig Mies van der Rohe’nin Kir Evi tasarimlaridir.
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Ayriyeten Bauhaus Ogrencilerinin mimari c¢alismalarinda da De Stijl etkileri
goriilmekte ve bu ¢aligmalardan bazilari sunlardir. Fred Forbat’in 1924 yilindaki evi,
Falkar Molnar’m 1923 yilindaki aile evi, Marcel Breuer’in 1926-27 yilindaki evi,
sandalye tasarimi ve bunlarm yani sira Walter Gropius ile Adolf Meyer’in 1923-24

yillarindaki mimari yapilarinda De Stijlin gelistirdigi unsurlar goriilmektedir.

Sekil 3.8.2.1. Walter Gropius ve Adolf Meyer Tribiin Kulesi 1922
Kaynak: http://bit.ly/2WTCIhL (16.05.2019)

Sekil 3.8.2.2. Ludwig Mies van der Rohe Kir Evi 1923
Kaynak: https://picswe.net/pics/mies-van-der-rohe-unbuilt-houses-6b.html (16.05.2019)

De Stijlin Bauhaus {izerindeki etkisinin sadece Bauhaus'un De Stijli takip ettigi
bi¢imsel, estetik mimarlik anlayisiyla smirli olmadigini, ancak Doesburg'un, Weimar
ziyaretinin Bauhaus anlayisinda gercekten bir yonelim kazandigini gostermektedir.
Sanat; mistik yiiceltme ile artik kendini kaybetmeyen, ancak donemin kosullarmin

ortaya ¢ikardigi bir problemi yeni yollarla gerceklestirme goérevini kabul etmistir.
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Doesburg De Stijlin estetik, saflik, tarafsizlik tutkusunu Gropius’un sanat ve endiistri
birligini gergeklestirme cabasiyla birlikte, sonraki on yil boyunca Hitler’in giicline

kavusana kadar ki stirede Almanya’ya egemen olan mimari anlayisi ortaya koymustur.

Alman mimarisinin yani sira De Stijlin Fransiz mimarisinde de etkileri
goriilmektedir. Fransa’da bulunan en 6nemli yap1 ise 1926 yilinda Theo van Doesburg
ile birlikte Hans Arp ve Sophie Taeuber Arp tarafindan tasarlanan L’ Aubette binasinin
cesitli alanlarinin tasarimmda De Stijl etkileri bariz bir sekilde goriilmektedir. 1923
yilinda Pariste’ki mimarlik sergisiyle baglantili olan De Stijl, Alman mimarisini
etkileyesinden ¢ok daha 6nce mimari alanindaki ¢aligmalarini gelistirmistir. Doesburg,
Eesteren ve Rietveld’in isbirligi daha gelismis mimari sonuglara olanak saglamistir.
Bu sonuglara gore, mimari 6zglirliik kazanarak resim ve heykele bagliligindan
kurtulmustur. Doesburg 1923 sergisinin amaglarint 1929 tarihli makalesinde soyle
aciklamistir. Kurulu olan ¢oziimleri tekrarlamak yerine simdiye kadar diisiiniilmemis
analitik yontem yeni insaat olanaklarina yol agmistir. Fransa’da mimarisi bu serginin
basarilarindan oldukca etkilenmistir. 1923 yilinda Mallet Stevens’in otel projesinde,
Gabriel Guevrekian’in asimetrik peyzaj tasariminda De Stijl etkileri goriilmektedir.
Bagimsiz kisiligi ile mimariye ilham veren bir diger mimar Le Corbusier, De Stijlin
mimari anlayismdan etkilenmis ve 1925 yilindaki Pessac Bordeaux adli bina
tasariminda kullandig1 renklerle, rengin mimaride ne kadar onemli oldugunu

kanitlamistir.

Sekil 3.8.2.3. Theo van Doesburg, Hans Arp, Sophie Taeuber Arp L'Aubette 1926
Kaynak: http://bit.ly/2MvPan2 (16.05.2019)
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Sekil 3.8.2.4. Le Corbusier Pessac Bordeaux Binasi 1925
Kaynak: http://bit.ly/2]ZyZwg (16.05.2019)

Mimarinin gelisiminde baslangicta Hollanda’nin Onciiliik etmesine ragmen
yapilan ¢alismalarin etkisiyle onciiliik zamanla Almanya’ya ge¢mistir. Fakat zamanla
yine yapilan caligmalarin etkisiyle Almanya bunu koruyamamis ve onciiliik tekrar
kokeni olan Hollanda’ya geri donmiistiir. Hollanda’da De Stijl etkilerinin net bir
sekilde goriildiigii 6nemli iki yap1 bulunmaktadir. J.J.P. Oud tarafindan tasarlanan bu
yapilarin ilki 1923 yilinda tasarlanan Mathenesse evi ve 1926 yilinda tasarlanan De
Unie adindaki kafe restoranidir. De Stijlin asli iiyesi olmayan Leck’in ise mimariye
olan tutkusunda hareketin tasarim prensiplerinin etkileri bariz bir sekilde
goriilmektedir. 1935 yilinda Mimar Piet Elling ile birlikte ¢esitli i¢ mekan tasarimlari
gergeklestiren Leck, 1939 yilinda Amsterdam’da ve Hilversum’un Rossinilaan
kentindeki evlerin i¢ mimarisini ve de yine Amsterdam’in kuzeyinde yer alan Messrs
Ketjen fabrikasinin yemekhanesini De Stijl tasarim presnsiplerine uygun sekilde
tasarlamiglardir. Hollanda’da yasayan diger Hollandali sanatg¢ilarin De Stijl etkileri
goriilen baslica mimari yapilar1 sunlardir. J.J.P. Oud’un Kiethoek teki konut projeleri,
Johannes Brinkman, Leendert van der Vlugt, Willem van Tijen’in isbirligiyle 1933-34
yillarindaki Bergpolder’daki (Apartment Block) Apartmani, 1930 yilinda Leendert
van der Vlugt, Mart Stam, Johannes Brinkman’n isbirligiyle (Van Nelle Factory)Van
Nelle Fabrikasi, 1930 yilinda Jan Duiker’in Amsterdam’daki (Cliostraat Open Air
School) okul ve Hilversumda’ki (Zonnestraal Hospital) hastane projleri, Mart Stam’in

Rokin’deki bina projesi mimariyi Avrupa’da on plana ¢ikarmustir.

De Stijl hareketinin etkiledigi mimari alanin yaziminda H.L.C. Jaffé’nin De
Stijl 1917-1931 adli kitaptan 176-201 numarali sayfalar arasindaki bilgilerden
yararlanilmistir (Jafté, 1956)
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Sekil 3.8.2.5. J.J.P. Oud Mathenesse Evi 1923
Kaynak: https://thecharnelhouse.org/2015/09/10/hannes-meyer-the-new-world-die-neue-welt-
1926/oud-mathenesse-1923/ (16.05.2019)
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Sekil 3.8.2.6. J. Brinkman, Leendert van der Vlugt, Willem van Tijen Apartman Blogu 1933-34
Kaynak: http://bit.ly/319RC5P (16.05.2019)

Sekil 3.8.2.7. Jan Duiker Cliostraat A¢ik Hava Okulu 1930
Kaynak: http://bit.ly/2wErhPe (16.05.2019)

1929 yilinda Amerika Birlesik devletlerinde ise New York’taki mimar
Frederick John Kiesler’in sira dist Film Guide Sinemas1 salonu tasarimi De Stijl

mimarisinin gelisimini gdsteren birkac yapidan biridir. Kiesler’in tasarimi, o ddonemde
9
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ABD’de bulunan diger sinema salonlarindan farkliliklar gostermektedir. Kiesler
salonun hem i¢ hem de dis kisimlarda De Stijl tasarim prensipleri benimsemis hatta
Film Guide Sinema tasarimi, J.J.P. Oud’un 1925 yilindaki De Unie Kafe Restorani
adli tasarimmda siyah cizgilerle olusturdugu asimetrik diizeniyle benzerlikler
gostermesinin yani sira Mondrian ve Doesburg’un da calismalarmin da etkileri
goriilmektedir. Oud’un Modern Uluslararast Mimarlik konulu makalesinin sonucu, De
Stijlin soyut ifadesinin saflagtirilma ¢abalarina alternatif olarak, yeni mimari anlayisin

ortaya ¢ikmasindaki en dnemli yapilardan biri oldugu da agik¢a goriilmektedir.

Sekil 3.8.2.8. F.J. Kiesler Film Guild Cinema 1929 ve J.J.P. Oud Cafe de Unie 1925
Kaynak: http:/bit.1y/2WUk6S1 (21.05.2019)

Bu yapilarin disinda ilerleyen yillarda gesitli tilkelerde bir¢ok De Stijl etkisi
goriilen yapilar insa edilmistir. Bunlardan ilki 1949 yilinda endiistriyel tasarimci olan
Charles ve Ray Eames’in Los Angeles’ta bulunan evi, digeri ise 1958 yilinda Le
Corbusier tarafindan tasarlanmis Almanya’da bulunan Unite d’Habitation binasi ve
son olarak 1980’li yillarda Amir Jairazbhoy tarafindan tasarlanmis Hindistan’da

bulunan Shere-Rock adli evin tasarimlarinda De Stijl etkileri goriilmektedir.
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Sekil 3.8.2.9. Charles ve Ray Eames Evi 1949
Kaynak: https://tr.redsearch.org/images/1705761 (16.05.2019)

Sekil 3.8.2.10. Le Corbusier Unite d'Habitation Binast 1958
Kaynak: https://www.jung.de/1t/7988/objektai/flat-in-corbusierhaus-berlin/1855/ (16.05.2019)

Sekil 3.8.2.11. Amir Jairazbhoy Shere-Rock Evi 1980
Kaynak: http://bengaluru.citizenmatters.in/bangalores-hidden-architectural-gem-in-style-19684
(16.05.2019)
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3.8.3. Tekstil

Resim alanindaki {inlii ressamlarin eserleri tekstil alanindaki tinlii modacilara
ilham kaynag1 olarak bu iki alan arasinda baglanti kurmus ve giinlimiizde kadar
etkilerini stirdlirmiistiir. Bunlardan ilki resim sanatma ilgi duyan {inlii modac1 Yves
Saint Laurent’de (YSL) bu baglant1 nedeniyle 1960’11 yillarda Picasso, Van Gogh,
Braque, Matisse, Leger ve Mondrian gibi {inlii ressamlarin eserlerinden etkilenip
birebir ¢aligmalarin1 yansitan koleksiyonlar tasarlamistir. Mondrian 1930’Iu yillarda
tasarladigi Composition with Red, Blue and Yellow ve Lozenge adli siyah renkteki
dikey ve yatay cizgiler ile ana renklerin kullanildig1 caligmalarindan Laurent, 1965
yilinda Haute Couture tarzini kullanarak Shift Dress adini verdigi bir koleksiyon
hazirlamistir. YSL olusturdugu bu koleksiyonla Mondrian’in ¢aligmalarinin tekstil
alan1 iizerine dogrudan etkisini yansitarak kariyerinde zirve yapmistir. Ayn1 yil inli
moda dergisi olan Vogue’un kapaginda yer almistir. YSL tarafindan olusturulan bu
koleksiyonda kiyafetlere uyumlu siyah renkteki deri, algak topuklu, kare tokali
ayakkab1 ise Roger Vivier tarafindan tasarlanmistir ve ilerleyen yillarda da
Mondrian’in ¢aligmalarinin etkisiyle ¢esitli ayakkabilar tasarlamaya devam etmistir.
1965-66 yillar1 arasinda iinlii moda dergisi Burda Style’m Almanya’da ¢ikan bir

sayisinda Mondrian’in ¢alismalarmin etkisiyle tasarlanmig mayolara yer vermistir.

Sekil 3.8.3.1. Yves Saint Laurent Shift Dress Koleksiyon 1965
Kaynak: http://bit.ly/2F5r2BF (20.04.2019)
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Sekil 3.8.3.2. Vogue Dergisi Kapagi 1966
Kaynak: https://www.gemeentemuseum.nl/en/exhibitions/fashion-style (08.05.2019)

Sekil 3.8.3.3. Burda Style Dergisi 1965-66
Kaynak: http://bit.ly/2WrckiY (08.05.2019)

Soyut sanat iizerinde énemli bir etki yaratmis olan Mondrian’in ¢alismalari
ozellikle 1960 ile 1990’11 yillar aras1 ayakkabi, ¢anta, endiistriyel tasarim ve ambalaj
tasarimlar1 ile reklamcilik gibi bircok sektorii etkileyerek giliniimiize kadar
aktarilmustir. 1960’11 yillarda Vivier’in yan sira Israel Miller, Herbert Levine, Impo,
Go-Go’nun ayakkabilari, 1962 yilinda Sally Victor’un sapkalari, 1983 yilinda Andrea
Pfister’in ayakkabi, canta ve sal tasarimlari, 1990’1 yillardaki Patrick Cox, Sylvie
Fleury’nin ayakkabilari, Francesco Maria Bandini’nin elbise ve ayakkabilar1 ve

Moschino’nun elbise, ceket, ayakkabi tasarimlari Mondrian’in olusturdugu
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caligmalarin etkisinde hazirlanmis olup ve daha bir¢ok tasarimciya ilham kaynagi

olmustur.

Sekil 3.8.3.4. Israel Miller
Kaynak: http:/bit.ly/2MtLq5q (09.05.2019)

Sekil 3.8.3.5. Go-Go
Kaynak: http://search.it.online.fi/covers/?p=248 (09.05.2019)

Sekil 3.8.3.6. Sally Victor
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/156023 (09.05.2019)
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Sekil 3.8.3.7. Andrea Pfister
Kaynak: http://bit.ly/2MsNM4v (09.05.2019)

Sekil 3.8.3.8. Patrick Cox
Kaynak: http://search.it.online.fr/covers/?p=248 (09.05.2019)
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Sekil 3.8.3.9. Moschino
Kaynak: http:/bit.ly/31ePMAT (09.05.2019)

Ayrica 1980’11 yillarda diizenlenen Tour de France adli bisiklet yarislarinda
Benetton tarafindan tasarlanan formalarin La vie Clarie kendi takimi1 basta olmak tizere
diger bes firmanin da takimlarinin (1984 Terraillon, 1985-86 Radar, 1988 Look, 1989
Kércher, 1987-91 Toshiba) son buldugu 1991 yilina kadar sponsorlugunu yapmustir.
Hatta formalarin tasarimi o kadar etkileyiciydi ki takimin ikincil sponsorlarindan biri
olan Look 1984 yilinda bisiklet tasarimlarinda ve sirket logosunda Mondrian’in
calismalarini birebir taklit edecek sekilde degistirmistir. 1986 yilinda ise La vie Clarie
adl takimin bisikletlerinin fren sistemlerinin tasarimlarini yapan Modolo adli firmada
Mondrian’in ¢aligmalarin etkisinin goriildiigii tasarimlar yapmistir. Mondrian’a gore
formun saflastirilmasi sadece mimaride degil, insanin yaratig1 her seyde var olmustur.
Tiim bu tasarimlar soyut sanata paralel olarak gelisen yeni bir kiiltiiriin ispatidir. De
Stijl, sanatsal liretimlerin ¢esitli alanlar tizerindeki etkisiyle giinliik yasami etkileyerek

tiim bu alanlarin armarak diizenli ve dengeli bir sanatin yaratilmasini amaglamistir.
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Sekil 3.8.3.10. La vie Claire
Kaynak: https://www.prendas.co.uk/collections/la-vie-claire-wonder-radar-retro-team (09.05.2019)

3.8.4. Mobilya

De Stijlin mobilya alani ile arasindaki baglantiy1 saglayan en 6nemli kisi
hareketin tek mobilya tasarimciligi yapmis olan ismi Gerrit Rietveld’dir. Mobilya
alanina Rietveld disinda Theo van Doesburg, Vilmos Huszar, Jan Wils ve Bart van der
Leck gibi 6nemli sanatgilar katki saglamistir. Rietveld denilince akla ilk 1918 yilinda
tasarladigr Kirmizi Mavi Sandalyesi gelmektedir. Fakat bu sandalyenin yan1 sira o
donemde tabureler, sandalyeler koltuklar, sehpalar, masalar, biifeler, dolaplar, tepsiler,
lambalar, oyuncaklar ve nota sehpasi gibi bircok mobilya tasarimi basta Rietveld

olmak iizere diger sanatcilar tarafindan da tasarlanmastir.

Sekil 3.8.4.1. Kirmizi, Mavi Sandalye ve Fabrika Calisanlar1 1918
Kaynak: https://www.designboom.com/design/rietvelds-universe-furniture/ (15.05.2019)
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1918 yilinda kendi mobilya fabrikasin1 acan Rietveld’in ilk mobilya
tasarimlarini ¢ocuk sandalyeleri lizerine tasarlamis ve daha sonra tasarimlarinda temel
renkleri kullanmaya baslamistir. 1919 yilinda mimari ile ilgilenmesine ragmen
mobilya tasarimlarina devam ederek ¢ocuk sandalyesi ve biife tasarimlarini yapmastir.
1920’de lamba, 1922°de ¢ocuk sandalyesi ve arabasi, 1923’te oyuncak el arabasi,
tabure ve sehpa tasarimlar1 yapmistir. De Stijl hareketi sayesinde ¢esitli baglantilar
kuran Rietveld, 1923 yilinda Bauhaus sergisine davet edilmis ve sergideki ¢caligmalar1
ile dikkat ¢ekmistir. Mimarlik ile mobilya tasarimciligini paralel olarak yiirliten
Rietveld, 1934 yilinda Zig-Zag ve 1963 yilinda ise Steltman adli sandalyesini
tasarlamistir. Rietveld’in 1940’11 yillara kadar yapmis oldugu mobilyalarda, De Stijlin
tasarim presnsiplerinin temsil ettigi ana renkler ve geometrik formlar1 kullanarak, Art
Deco’nun dekoratif agiriligina tepki mayetinde De Stijlin yalin soyutlugunu evrensel

bir dil olarak tasarimlaria yansitmustir.

Sekil 3.8.4.2. Gerrit Rietveld Biife 1919
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/lodieu/4815631636 (15.05.2019)

Sekil 3.8.4.3. Gerrit Rietveld Asili Lamba 1920
Kaynak: https://collections.artsmia.org/art/40416/hanging-light-fixture-gerrit-rietveld (15.05.2019)
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Sekil 3.8.4.4. Gerrit Rietveld Cocuk Sandalyesi 1922
Kaynak: http://bit.ly/2ZcmjWg (15.05.2019)

Sekil 3.8.4.5. Gerrit Rietveld Cocuk Arabasi 1922
Kaynak: http://bit.ly/2ZcmjWg (15.05.2019)

<
b

Sekil 3.8.4.6. Gerrit Rietveld Sehpa 1923
Kaynak: https://www.centraalmuseum.nl/en/explore/meet-the-icons/rietveld (15.05.2019)

Mobilya alani ile ilgilenen diger sanat¢ilardan biri de Vilmos Huszar’dir. 1917
ve 1921 yillarindaki sandalyeleri, 1919 yilinda Piet Klaarhamer ile birlikte tasarladig:
erkek cocuk odasi, 1930 yilinda lamba ve tepsi, 1945 yilinda ¢cocuk tuvalet sandalyesi,

1950 yilinda ise yine gesitli sandalyeler tasarlayan Huszar’in tasrimlarinda De Stijl
etkileri net bir sekilde goriilmektedir.


http://bit.ly/2ZcmjWg
http://bit.ly/2ZcmjWg
https://www.centraalmuseum.nl/en/explore/meet-the-icons/rietveld

Sekil 3.8.4.7. Vilmos Huszar ve Piet Klaarhamer Cocuk Yatak Odast 1919
Kaynak: http://philipbcaruana.blogspot.com/2017/04/de-stijl.html (16.05.2019)

Sekil 3.8.4.8. Vilmos Huszar Cocuk Sandalyesi 1921
Kaynak: http://bit.ly/2QLnYz8 (15.05.2019)

Sekil 3.8.4.9.Vilmos Huszar Tepsi 1930
Kaynak: https://www.galeriegaudium.com/product/1930s-vilmos-huszar-attributed-de-stijl-tray/
(15.05.2019)

83


http://philipbcaruana.blogspot.com/2017/04/de-stijl.html
http://bit.ly/2QLnYz8
https://www.galeriegaudium.com/product/1930s-vilmos-huszar-attributed-de-stijl-tray/

Sekil 3.8.4.10. Vilmos Huszar Cocuk Tuvalet Sandalyesi 1945
Kaynak: https://midmod-design.com/archive/512fa410c78f1/Kids-toilet-chair- Vilmos-Huszar-1945
(15.05.2019)

Mobilya alanina ile ilgilenen bir diger sanat¢ida Theo van Doesburg’dur.
Doesburg 1929-1930 yillarinda Meudon’daki stiidyo dairesi i¢in birkag tane sandalye

va tabure tasarimlar1 yapmustir.

Sekil 3.8.4.11. Theo van Doesburg Meudon Stiidyo Sandalyeleri 1929-30
Kaynak: https://vandoesburghuis.com/en/interior/ (15.05.2019)

Sekil 3.8.4.12. Theo van Doesburg Sandalye ve Tabure 1929-30
Kaynaklar: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Theo van Doesburg 030.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Theo van_Doesburg 029.jpg (15.05.2019)
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Doesburg ile Rietveld’in arkadasi olan Thijs Rinsema’nin 1922-23 yillar1
arasinda tasarladig1 kose sandalyesi, Bart van der Leck ve Piet Elling’in 1925 yilinda
birlikte tasarladigi calisma masasi ve 1930-1950 yillar1 arasinda ADO firmasi
tasarimcist Ko Verzuu tarafindan Rietveld’in mobilya alanindaki calismalarinin
etkisiyle tasarlanan bir¢ok ahsap ¢ocuk mobilyas1 ve oyuncaklarinda ve de endiistriyel
tasarimcilar olan Charles ve Ray Eames ¢iftinin 1950-1959 yillar1 arasinda tasarladigi

iinitelerinde De Stijl etkileri net bir sekilde goriilmektedir.

Sekil 3.8.4.13. Thijs Rinsema Kdose Sandalyesi 1922-23
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Thijs_rinsema, sedia d%27angolo, 1922-23.jpg
(15.05.2019)
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Sekil 3.8.4.14. Bart van der Leck ve Piet Elling Calisma Masas1 1925

Kaynak: https://www.wright20.com/auctions/2018/11/the-boyd-collection-i-masterworks/30
(15.05.2019)
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Sekil 3.8.4.15. ADO Oyuncak Ev Mobilyalar1 1931
Kaynak: http://anambitiousprojectcollapsing.com/aapc//adodollhousedesignedbykoverzuu1931
(16.05.2019)

| 'upﬁ;w | il

Sekil 3.8.4.16. ADO Oyuncaklari
Kaynak: http:/kids-roomdesigns.blogspot.com/2013/02/ado-speelgoed-ko-verzuu.html (16.05.2019)

Sekil 3.8.4.17. Charles ve Ray Eames Biife 1950-1959
Kaynak: https://collections.lacma.org/node/252159 (16.05.2019)
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3.8.5. Heykel

De Stijl hareketi kisa siirelide olsa heykel alaninida etkilemistir. Diger
sanat¢ilarin yani sira Georges Vantongerloo, hareketin tek heykeltrasi olarak 1937
yilina kadar ki ¢aligmalarinda De Stijl ilkerini benimsemistir. Hareketin kurulusundan
bu yana ¢ok fazla heykel ¢aligmas1 yapilmamis olsa da De Stijl tasarim ilkelerine gore

yapilan ii¢ boyutlu ¢aligmalar hareketin bilinirligini arttirmasina katki saglamistir.

De Stijl sanatcilari, dogal formlar1 sadelestirerek, soyut ¢alisma ilkelerini
ortaya koymuslardir. De Stijl sanatgilar1 i¢cin 6nemli kavramlar, ikinci boyutta ele
alman sekil, zemin uyumus; tiglincii boyutta da form ve mekan iligkilerinin dengesidir.
Calismalardaki boslugun sadece bosluk olmasindan ziyade, ortaya ¢ikan {iriiniin bir
parcasi olmasi ve olusturulan formla bosluk arasindaki iliskilerle dengenin saglanmasi

gibi etkenler sanatgilar icin dnemlidir.

Doesburg’un heykel alaninda birden fazla ti¢ boyutlu caligmas1 bulunmaktadir.
1919 yilinda igerisine kirmizi, mavi, sar1 renkli ¢i¢ceklerin konulacagini 6ngérdigi bir
bahge vazosu tasarlamis ve de 1917 yillindaki arasinda Hollanda’nin Leeuwarden
sehirinin istasyon meydaninda insa edilecek bir anit yarigsmasi igin mimar Wils ile
birlikte tasarladigi anit modeli yarigmada ikincilik 6diiliinii almisina ragmen insa

edilememistir.

Sekil 3.8.5.1. Theo van Doesburg Bahge Vazosu 1919
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/plastic-garden-vases-1919 (12.05.2019)

87


https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/plastic-garden-vases-1919

Sekil 3.8.5.2. Theo van Doesburg ve Jan Wils Leeuwarden Anit1 1917
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/design-for-monument-leeuwarden
(12.05.2019)

Vantongerloo, De Stijl hareketi igerisinde ozellikle heykel sanatina olan
katkilariyla ve fikirliyle etkin bir isim olmustur. 1916 yilinda Doesburg ile tanisan
Vantongerloo arasindaki fikir aligverisleri bu donemlerde baslamis ve Vantongerloo
soyut heykel calismalarma 1917 yilinda De Stijl hareketine katildigi donemde
baslamustir. Doesburg ile Mondrian, soyut sanat1 felsefe ve mantikla iliskilendirirken,
Vantongerloo ise sanat ve bilimin ayn1 yonde ilerleyerek, esit derecede yasalara sahip
oldugunu savunmaktaydi. Hareketin diger sanatgilar1 gibi Vantongerloo da
calismalarinda yatay, dikey diizlemler ve geometrik formlarla sadeligi 6n planda
tuttugu caligmalar tasarlamigtir. Vantongerloo’nun 1918 yilindaki Oval (Composition
from the Ovoid), 1919 yilindaki Hacimlerin Iliskisi (Interrelation of Volumes) ve
Hacim Raporlar1 (Reports of Volumes) adli caligmalar1 De Stijlin tasarim ilkelerine
uygun sekilde tasarlanmis ve De Stijl dergisinde yayimlamistir. Vantongerloo
ilerleyen yillarda yapmis oldugu calismalarinda De Stijl hareketinin heykel alanindaki

en 6nemli temsilcilerinden biri olup, diger sanatcilar lizerinde kalic1 bir iz birakmugtir.
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Sekil 3.8.5.3. Georges Vantongerloo Oval 1918
Kaynak: https://www.gemeentemuseum.nl/en/exhibitions/georges-vantongerloo (12.05.2019)

Sekil 3.8.5.4. Georges Vantongerloo Hacimlerin Iliskisi 1919
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/vantongerloo-interrelation-of-volumes-t02306
(12.05.2019)

89


https://www.gemeentemuseum.nl/en/exhibitions/georges-vantongerloo
https://www.tate.org.uk/art/artworks/vantongerloo-interrelation-of-volumes-t02306

Sekil 3.8.5.5. Georges Vantongerloo Hacim Raporlar: 1919
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/georges-vantongerloo/rapports-de-volumes-1919 (12.05.2019)

Hareketin tasarim prensiplerini benimseyerek katkida bulunan bir diger
Heykeltiras ise Constantin Brancusi’dir. De Stijl dergisinin 1927 yilindaki sayisinda
Princesse, Sculpture Pour Aveugles, Negresse Blonde adli {i¢ eserinin fotografinin
haricinde birde makalesi yayimlanan Brancusi, makalesinde sanat hayati boyunca De

Stijl ilkelerini siirdiirmeye devam edeceginden bahsetmektedir.

3.8.6. Grafik Sanat1

De Stijlin grafik sanatina uygulasmim orneklerini resim sanatinin diginda
tipografi, logo, afis ve ambalaj tasarimlarmmin yanmi swra dergi, kitap, albiim
kapaklarinda da gorilmektedir. Giliniimiiz teknolojisinin gelismesiyle tasarim
alanlarinin gesitliliginde artis goériilmekte olup halen De Stijl ilkelerinin benimsendigi
bircok calisma yapilmaktadir. Bu boliimde kisaca bahsettigimiz grafik sanatindan
5.1. De Stijl Hareketinin Grafik Sanatlarma Uygulanis1 bashgi altinda detaylica
bahsedilmektedir.

3.8.7. Tipografi

3.8.7.1. Yeni Tipografi

20. yiizy1l baslarinda Italya, Rusya, Almanya ve Hollanda’da ortaya ¢ikan ve
sanatsal ve politik goriigleri birbirleriyle ¢elisen, hatta karsit yapida olan Fiitlirizm,
Dadacilik, De Stijl, Bauhaus, Siiprematizm ve Konstiiriiktivizm gibi akim ve okullar
ile bir takim bagimsiz sanatc1 ve tasarimcilar gerek kuram, gerekse uygulama alaninda
hayata gecirdikleri ¢aliymalarla gliniimiiz tipografik tasariminin bigimlenmesine en

onemli katkiy1 yapmustir. Tipografide modernizmin Onciileri, geleneksel tipografinin
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yiizyillardir degismeyen kati kural ve kaliplarint yerle bir ederek, matbaa harflerine
hem yaratici ve deneysel, hem de anlam ve iletisime dayali yeni bir boyut

kazandirmistir (Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 2010, s. 19-20).

Tipografi alanindaki modernlesme hareketlerinin timiinii Yeni Tipografi
baslig1 altinda toplamak miimkiindiir. Bauhaus ve Konstriiktivizm akimi ilkerinden
etkilenerek Almanya’da Jan Tschichold tarafindan olusturulan Yeni Tipografi (Die
Neue Typographie) adli kitabi; 20. yiizyilda resim, mimari ve siir alanlarini etkileyerek
yeni yazi karakteri tasarimlarmni, kitap kapagi ile tipografilerini, dergileri, afis
tasarimlarin1 ve brosiirleri etkisi altina almistir. Jan Tschichold tipografinin
temelindeki yaklagimlar: bir sistem i¢inde derleyen ve modernist yapiy1 basin yayin

aracilifiyla sektor ile iliskilendirerek Yeni Tipografinin 6nciisii olmustur.

Yeni Tipografinin kesfedildigi belirli bir tarih ya da donemden s6z etmek
olanaksizdir. Tipografide modernizm, farkli goriis ve etkilerle gelisen ve kendini
yenileyen bir siireklilik durumu olarak da tanimlanabilir. Ornegin, Bauhaus okullarmnin
kurucusu Walter Gropius’un da hocaligin1 yapmis olan Peter Behrens’in ¢alismalari,
bu egitim kurumundaki tipografik yaklagimlarin temelini olusturur. Theo van
Doesburg, Bart van der Leck, Piet Mondrian, Vilmos Huszar, Antony Kok, J.J.P. Oud,
Kurt Schwitters, Herbert Bayer ve Jan Tschichold da caligmalariyla tipografik
tasarimin modernlesmesine dnemli katkilar yapmistir (Becer, Modern Sanat ve Yeni

Tipografi, 2010, s. 32).

Yeni Tipografinin temelinde siislemesiz yazi karakterleri ile yalin bir form
olusturarak, simetriye kars1 kompozisyon anlayisini ile cagin dinamizmini yansitmay1
hedeflemistir. Tschichold’ un olusturdugu kompozisyonlarda, serifsiz yazi karakteri,
dar ve genis yapida ince, orta, kalin, ekstra kalin ve italik diizende ¢izgi, kare,
dikdortgen ve daire gibi geometrik formlar ile sade ve asimetrik bir denge ile

olusturulan tasarim anlayisini benimsemistir.

Tschichold, dejenere olmus harf karakterletiyle yapilan diizenlemelerin
niteliksizligini gorerek, kendi zamanimnin ruhunu, anlayisini ve gorsel duyarliligini

yansitan yeni bir tipografi yaratmak istemistir (Bektas, 1992, s. 86).

Cesitli goriis ve etkileri benimseyen basta 6ncii Jan Tschichol disinda Laszlo
Moholy-Nagy, Kurt Schwitters, Hendrick Nicolaas Werkman ve Herbert Bayer’in
yani sira Hollanda’dan, Piet Zwart ve Paul Schuitema, Sovyetler Birligi’nden El
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Lissitzky, Macaristan’dan Lajos Kassak ve o yillarda Fransa’da bulunan Hans Arp,
Theo van Doesburg ve Tristan Tzara gibi bir¢ok sanat¢i ¢aligmalariyla tipografi
tasarimmin modernlesmesine ve Yeni Tipografiyi olusumunda Onemli katkilar
saglamiglardir. Daha sonra bu sanatg¢ilar Kurt Schwitters onciiliigiinde Yeni Grafik
Tasarimcilar adi verilen bir grup kurarak modernist tipografiyi topluma tanitmay1

amaglamiglardir.

Yeni Tipografi hareketinin en 6enmli Ornekleri  manifiesto formunda
tasarlanmistir. Ancak bunun yanmda bazi bagimsiz tasarimcilar da tanitim amacgl
calismalarinda modern tipografinin basarilt uygulamalarin1 ortaya koymustur.
Bunlarin arasinda sayabilecegimiz Piet Zwart ve Paul Schuitema 1920’lerin
ortalarinda Konstriiktivizm ve De Stijl ilkelerini ticari reklamcilik alanma uyarlayan
iki Hollandali tasarimcidir. Zwart’n “NKF” (Hollanda Kablo Fabrikasi) ig¢in
hazirladig1 basin ilanlar1 ile Schuitema’nin “Berkel” firmasi i¢in yaptig1 tasarimlar,
Yeni Tipografi yaklasiminin en giiclii ve etkileyici 6rnekleri arasindadir (Becer,

Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 2010, s. 222).

Tschichold’un babasi yazi ustasi oldugundan kiigiik yaslardan itibaren kaligrafi
sanatma ilgi duyup, egitim hayatina da bu yonde devam etmistir. Onceleri Art
Nouveau akimindan etkilenen sanat¢i sonralar1 modern anlayisin benimsendigi
eserlerin etrafin1 kusatmasiyla bu yeni tarzin izleyicisi olmustur. Ama asil degisimi
Weimar’daki Bauhaus sergisini ziyaretinden sonra gerceklesmistir. Ayn1 dénemde
Konstiirliktivist sanatc¢ilarin tasarimlarin1 da kesfetmesiyle, bazi modern sanat
akimlarinin grafik tasarim ve tipografi alaninda etkin sekilde kullanilabilecgini fark
eden ilk sanat¢ilardandir. 1920’1i y1llarda dekoratif siislemelerden, karmasik diizenden
ve simetriden uzak ve serifli yazi1 karaketleriyle olusturulan kompozisyon
tasarimlarina karsi ¢ikmaktadir. 1925 yilinin Ekim ayinda Almanya’daki bir dergide
yayimmlanan Tipografinin Esaslar1 (Elementare Typographie) adli manifestosunda
tipografinin iletisim amagli olmas1 gerektigini savunmustur. 1928 yilinda Berlin’de
yaymmladigr Yeni Tipografi (Die Neue Typographie) adli kitabinda ise egzantirik
isluba kars1 ¢ikarak Yeni Tipografinin bi¢imlendirilmesine katki saglayacak
goriislerini savunmus ve aktarmistir. Tschichold’un ayni1 donemde kitabinin tanittimi

icin ayn1 adi1 tagiyan birde brosiir tasarlayarak ve yayimlamistir.
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Yeni Tipografi tutkusunun 1920’lerde adeta bir “serifsiz yaz1 enflasyonu”na
neden oldugu da soylenebilir. Edward Johnston’in Londra metrosu i¢in 1916’da
tasarladigi geometrik yalinliga dayali serifsiz yazi karakteri “Underground”,
1920’lerin modernist tasariminin habercisi gibiydi. Yazi tasarimina yeni bir diisiince
bicimi getiren Underground, sonraki yillarda tasarlanan “Gill” ve “Futura” gibi
karakterlere de esin kaynagi olmustur (Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 2010,

s. 45).

Sonraki yillarda (1929-1933) Yeni Tipografinin tasarim ilkerinin
yaygmlasmasinda etkili olmustur. 1933 yilmin Mart aymda Naziler modern sanat
hareketleri ile Yeni Tipografiyi yok etme hazirliklarina baslamistir. Yeni Tipografi
kisa siire i¢inde siyasi bir problem haline doniiserek Tschichold’un Alman karakteri
tasimayan tipografiler {iretme sucundan Miinih’teki evini basarak alt1 haftalik
tutuklanmasina neden olmustur. Bu tutuklanmadan dolay1 6gretmenlik s6zlesmesinin
de iptaliyle Almanya’dan ayrilarak 1935 yilinda Isvigre’ye yerlesmis ve Tipografik
Tasarim (Typographische Gestaltung) adli kitab1 yayimlamistir. Tschichold un tilkeyi
terk etmesinden sonra Naziler tarafindan yok edilen yaratici ve yenilik¢e anlayis yerini
eski kat1 anlayisa birakmistir. 1937 yilinda diizenlenen bir konferansta Tschichold
Yeni Tipografi tasarim anlayisindan yavasca uzaklasarak caligmalarinda serifli yazi
karakeri ile kaligrafik yazi karakterlerine ve simetrik kompozisyon anlayisina yer

vermeye baslamistir.

Yeni Tipografi hareketi birbirine zit iki 6zelligi biinyesinde barindirmaktaydi.
Bunlardan birisi, 20. yiizyil baglarinda Fiitiirist siirlerle baslayan ve ancak 1920’lerin
ortalarna kadar varligimi siirdiirebilen deneyci ve devrimci bir anlayistir (Becer,

Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 2010, s. 283).

Yeni Tipografi doneminde bazi akimlarin sanat¢ilarmin da katilmi ile
zenginleserek bir¢ok afis, brosiir, kitap, dergi ve yeni yazi karakteri tasarim1 yapilmis
tipografi ve grafik tasarim alaninda yapilan caligmalarda Oncli gdsterilmistir.
Giliniimiizde halen kullandigimiz yazi karakterlerinin olusumuna onemli derecede

katki saglayan Yeni Tipografi doneminin tiim diinyada etkileri halen goriilmektedir.

Yeni Tipografinin etkilendigi baslica akimlar sunlardir; Bauhaus, Fiitiirizm,

Neoplastisizm, Konstriiktivizm, Siiprematizm, Dadaizm.
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Yeni Tipografinin baslica yapitlart sunlardir;

JAN TSCHICHOLD

YPOGRAPHIE

e 1928

Sekil 3.8.7.1.1. Jan Tschichold Yeni Tipografi Kitabi 1928
Kaynak: https://josefchladek.com/book/jan_tschichold - die neue typographie (13.05.2019)

UNDERGROUND
AOTE

PROPORT/ONS OF STANDARD
BULLSEYE DESIGN

Sekil 3.8.7.1.2. Edward Johnston Underground Logo ve Yazi Karakteri 1916
Kaynak: http://www.typeroom.eu/article/celebrating-100-years-london-s-underground-iconic-font
(13.05.2019)

=

=

NEDERL. KABELFABRIEK DELFT

Sekil 3.8.7.1.3. Piet Zwart NKF Nederlandse Kabelfabriek Delft. Afis Tasarim1 1924
Kaynak: https://mo.ma/2ZHWN;6s (11.04.2019)

94


https://josefchladek.com/book/jan_tschichold_-_die_neue_typographie
http://www.typeroom.eu/article/celebrating-100-years-london-s-underground-iconic-font
https://mo.ma/2HWNj6s

3.8.7.2 Uluslararas: Tipografik Stil (Isvi¢re Tasarimi)

“Uluslararasi Tipografik Stil” olarak da adlandirilan Isvigre Tipografisi, nesnel
acikliga dayali yaklagimlartyla diinya ¢capinda bir taraftar kitlesini cevresinde toplamas;
1970’lere kadar neredeyse biitliin diinyada ortak tasarim dili haline doniismiistiir

(Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 2010, s. 263).

Isvigre Tasarimi (Stili) ve Swiss Design (Style) olarak da adlandirilan bu stil
Isvigre’de yaklasik olarak 1950 yilinda ortaya ¢ikmus ve 1950°den sonra da grafik

tasarimin gelisiminin temilini olusturup giiniimiize kadar etkisini stirdiirmiistiir.

Bu stilin tipografik tasarim prensipleri; siyasi ve ticari olgular igermeyen
tasarimlar hazirlanan grid {izerine serifsiz yazi karakterleriyle, kullanilan yazilarin
sagdan serbest soldan bloklu yerlesimi, sade ve anlasilir asimetrik bir kompozisyon
olusturmay1 benimsemistir. Grafik tasarimi prensipleri ise; genellikle propaganda ile
ticari reklamcilik konulu tasarimlar hazirlanan grid iizerine asimetrik denge ve
geometriksel formlarla gorsel birlik olusturarak elde edilen ¢alismalara biligsel bir

yaklasim getirmistir.

Stilin sanatgilar1 olusturulan tasarimlar1 toplumsal kullanima yonelik bir
calisma alani olarak tanimlamasinin yani sira serifsiz yazi karakterlerinin daha ilerici
bir ¢ag1 ifade ettigine inanarak buradaki kendi roliiniin ise bir bilgi aktarici olarak
tanimlamistir. Bu stil ¢ogunlukla yeni yazi1 karakteri olusumu ve farkli konulardaki

grafik tasarim ¢aligmalarinin olusturulmasina katkida bulunmustur.

Uluslararas1 Tipografik Stilin kdkenleri, De Stijl, Bauhaus ve 20’li, 30’lu
yillarin Yeni Tipografi hareketlerine dayanir (Bektas, 1992, s. 124).

Stilin tipografi alaninin baslica onciileri arasinda Ernst Keller, Theo Ballmer,
Max Bill, Max Huber, Armin Hoffman, Siegfried Odermatt ve Josef Miiller-

Brockmann gibi daha ¢ok bir sanat¢1 yer almaktadir.

[Ik serifsiz yazi karakteri 19. yiizyil igerisinde 1896 yilinda Akzidenz Grotesk
tarafindan Berthold Type Foundry adli fontun yaymnlanmasi Uluslararas1 Tipografik
Stile dnciiliik ettiginden bahsedilmektdir. Isvigre Tipografisinin olusuma neden olan
bir bagka etken ise matbaac1 ve tasarimcilar arasindaki iliskilerdir. Bu iki meslek grubu
arasindaki iligkinin kanit1 1933 yilinda Typographische Monatsblatter (Aylik
Tipografi Sayfalar1)) adli derginin yayimmlanmasiyla gerceklesmistir. 1920-30’Iu
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yillarda serifsiz yazi karakterlerinin daha c¢ok tercih edilmesiyle o donemde Futura
(1927), Kabel (1927) ve Gill Sans (1928) gibi fontlarin tasarlanmasi, Uluslararasi
Tipografik Stil doneminde c¢ok sayida serifsiz yazi karakterinin dogusuna Oncii
olmustur. Olusturulan bu yazi karakterlerinin yani sira stilin en énemli fontu olan
Helvetica 1950’li yillarmn ortalarinda Eduard Hoffman ve Max Miedinger’in
tasarladig1 yazi karakteri, 1954 yilinda ise Adrian Frutiger’in tasarladigi Univers adl1
yirmi bir ¢esitten olusan yazi karakteri Uluslararas1 Tipografik Stil denildiginde akla
ilk gelen yaz1 karakterleridir. Ayrica bir¢ok sanat¢1 1960-70’11 yillar arasinda ¢esitli
konulardaki birgok afis ¢aligmasinda Uluslararas1 Tipografik Stil ilkerini
kullanmiglardir. Bunlardan en bilineni 1960 yilinda Josef Miiller-Brockmann
tarafindan tasarim alanmi esit sekilde bolerek ve yazi karakterini diyagonal bir
diizlemde kullanarak tasarladigi Less Noise (Daha Az Giiriiltii) adli afisidir. 1961
yilinda Josef Miiller-Brockmann yayimladigi Gestaltungsprobleme des Graphilers
(Grafikerin Tasarim Problemleri) adli kitabi, Neue Graphik ve Typographische

Monatsblatter dergileri Isvicre Tipografisinin en dnemli yaym organlari olmustur.

1950’lerin ortalarmda Eduard Hoffman ve Max Miedinger, New Haas
Grotesque adin1 verdikleri serifsiz bir yazi tasarlamiglardi. Bu yazi, 1961 yilinda
Alman yazi firmas1 Stempel AG tarafindan Latince’de Isvigre anlamma gelen
Helvetica ad1 ile tescil edildi. Optik kurallara dayali anatomisi ve kusursuz gorsel ritmi,
Helvetica’nin 20. Yiizyilin son ¢eyreginde en yaygm kullanilan yazi karakteri

olmasina yol agmustir (Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim , 2009, s. 106).

Uluslararas1 Tipografik Stilin etkilendigi baslica akimlar sunlardir; Bauhaus,

Stiprematizm, Neoplastisizm, Konstriiktivizm.

Uluslararasi Tipografik Stilin Tipografi alaninin baslica yapitlar1 sunlardir;
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Sekil 3.8.7.2.1. Adrian Frutiger Univers Yazi Karakteri 1954
Kaynak: http://bit.ly/2F5vyjB (09.04.2019)

Helvetica

Helvetica Italic
Helvetica Medium
Helvetica Bold
Helvetica Bold Condensed

Sekil 3.8.7.2.2. Edouard Hoffman ve Max Miedinger Helvetica Yazi Karakteri 1961
Kaynak: https://www.koofers.com/flashcards/art-test-5-images/review (09.04.2019)

Sekil 3.8.7.2.3. Josef Miiller-Brockmann Daha Az Giiriiltii Afis Tasarim1 1960
Kaynak: https://www.itsnicethat.com/articles/typography-idea-book-140716 (09.04.2019)
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Yalinlagtirtlmis imgeler, metin ve gorsel unsurlarin i¢ ice girdigi
kompozisyonlar, fotograf, Ozellikle de fotomontaj kullanimi... Bu donemin
tasarimlarinda imgeler yazilarda izlenen bi¢imsel yalmliga indirgenirken, yazilar da
tam tersine neredeyse grafik imgeler haline doniistiiriilmiistii. Bunun sonucunda
tipografi ile grafik sanatlar arasindaki kategorik ayrim ortadan kalkmis; biitiin bu
unsurlar birleserek tek kavram altinda bir araya gelmisti: Grafik tasarim (Becer,

Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 2010, s. 262).

Stilin grafik alaninin baslica Onciileri arasinda ise Josef Miiller-Brockmann
Ernst Keller, Theo H. Ballmer, Max Bill, Max Huber, Anton Stankowski, Armin
Hoftman, Paul Rand ve Herbert Lubalin gibi daha ¢ok bir sanatc1 yer almaktadir.

Ikinci diinya Savasindan sonra ortaya ¢ikan Isvigre Tasarimu ile grafik tasarim
arasindaki baglantyr, Bauhaus Tasarim Okulu’nda egitim gdrmiis olan Isvigreli
tasarimcilar Theo H. Ballmer ve Max Bill saglamistir. Ballmer’in 1928 yilinda yatay
ve dikey cizgilerle olusan De Stijl tasarim prensiplerini 6zgiin bir sekilde Norm adli
afis tasarimima uygulamistir. Sonralar1 Ernst Keller’den layout dersleri almis ve o
donemdeki calismalarinda gridli bir sistem iizerinde kullanmaya basladig1 gorsellerle
bigimsel uyumu saglamustir. Isvigre Tasarimi’nin grafik tasarim alanidaki en dnemli
calismalar1 Ernst Keller tarafindan tasarlanmistir. 1918 yilinda reklamcilik alaninda
taslak hazirlama (layout) dersleri vermeye baglayan Keller, zamanla tasarim ve
tipografi alaninda da dersler vermistir. Bir grafik tasarimci olarak Keller, belli bir tarzi
benimsemek yerine, tasarimdaki sorunun ¢dziimiinii konunun igeriginden ¢ikarmak
gerektigini savunmus ve bu nedenle tasarimlarinda farkli ¢oziimlemeler goze
carpmaktadir. 1931 yilinda Gropius’un mimari sergisi i¢in tasarladigi Rasyonel Bina
Insaat1 (Rational Building Construction) adli afiste, sembolik bir sekilde stilize
edilmis, mala tutan bir el goriiliirken, baska bir sergi afiginde ise illustratif imgelere

yer verildigi goriilmektedir.

1927-1929 yillar1 arasinda Bauhaus Tasarim Okulu’ndaki egitimini
tamamladiktan sonra Isvigre’ye geri dénen Max Bill’in, alismalar1 simetrik yapida,
temel renklerle ve sade gorsellerle olusturulmustur. Bill’in 1945 yilinda USA Baut adli
afis calismasinda benimsedigi tasarim anlayisinin etkileri goriilmektedir. 1950’li
yillara gelindiginde ise c¢esitli firmalar i¢in kurumsal kimlik ve afis caligmalar1

tasarlanmigtir. Bunlardan ilki 1950’li ve daha sonraki yillarda Paul Rand’in IBM
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kurumsal kimlik c¢alismalar1 ve afisleri, 1954’te Josef Miiller-Brockmann’in
Strawinsky konser afisi, 1968’de Herbert Lubalin’in Avant Garde Dergisin’de
yayimmlanan savas karsit1 temali No More War adlhi afisi ve 1970’te Anton
Stankowski’nin Berlin amblemi ve kapak tasarmmi Isve¢ Stil’inin grafik tasarim

alanindaki olusturulan ¢aligmalara 6rnek gosterilmektedir.

Isvigre Stili dnciilerinin, calismalarinda gorsel olarak ortaya koyduklarindan
cok, mesleklerine karsi takindiklar1 tavir 6nemlidir. Tasarim sosyal agidan yararl ve
onemli bir etkinlik olarak tanimlanirken, tasarim sorunlarmin ¢dziimiine daha evrensel
ve bilimsel bir yaklagim getirmek i¢in, kisisel yorum ve egzantirik ¢oziimlemelerden

kacmilmistir (Bektas, 1992, s. 123).

Uluslararasi Tipografik Stil, bircok akimdan etkilenerek yirmi yildan fazla bir
stiredir tipografiye ve grafik tasarima katmis oldugu diinya capindaki bilinirligi bugiin

halen devam etmektedir.

Uluslararas1 Tipografik Stilin Grafik Tasarim alanmin baslica yapitlari

sunlardir;

Hunstgewerbe-
museum ziirich

die norm

in industrie und
gewerbe
schweiz. wander-
ausstellung
14.okt-1.nov. 1928
10-12 U.14-18 uhr

Sekil 3.8.7.2.4. Theo H. Ballmer Norm Afis Tasarimi 1928
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/7916 (14.05.2018)
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Sekil 3.8.7.2.5. Ernst Keller Rasyonel Bina Insaati Afis Tasarimi 1931
Kaynak: http://bit.ly/2XBxqYc (14.05.2019)

kunstgewerbemuseum ziirich

Sekil 3.8.7.2.6. Max Bill USA Baut Afis Tasarimi 1945
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/6625 (14.05.2019)

3.8.8. Miizik

Konservatuvar egitimli bir piyanist olan Nelly van Doesburg’un 1922-23 yillar1
arasinda esi Theo van Doesburg’un Salon Dada soirelerindeki miizikal performansinin

yani sira 0zenle se¢ilmis modernist piyano parcalariyla esinin derslerine eslik etmistir.
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De Stijlin en az etkiledigi alanlardan biri olan miizik, hareketin kurulusundan
once ve ilk yillarinda Mondrian ile besteci Jakob van Domselaer arasindaki yakin
dostluk sayesinde baglant1 kurulmustur. 1912 yilinda tanigan bu iki sanat¢1 1915-16
yillar1 arasinda ayni evi paylasmalar1 Mondrian'in miizige ilgi duymasma ve Ote
yandan Domselaer'm Mondrian'in ¢alismalarinda ifade ettigi anlayisi miizikle
gerceklestirme girisimini baslatmustir. {lk eserini 1916 yilinda, her biri sadece on bes
bar olan, uyum ve miizikal dengeye benzer bir egilimi ifade eden birka¢ kompozisyon
elde eden Domselaar'in eserlerinde anlamaya calistig1 sey, melodiyi ve siirekli akigini,
eszamanli kontrastla denge olusturan belirgin bir harmonik yapidadir. Domselaer’in
1916 yilindaki Proeven van Stijlkunst adli eseri Mondrian’in yatay ve dikey ¢izgilerle

olusturdugu calismalarinin tasviri niteligindedir.

Mondrian'in Paris'e gitmesinden sonra, Domselaar ile olan yakinlhigi azalmistir.
Mondrian, yine de Paris'te Hollandali besteci Daniel Ruyneman ile tanisarak her ikisi
de resim ve miizigin gelecekteki gelisimi hakkindaki goriislerini paylasmistir.
Ruyneman' o yillara ait eserlerini, temel miizikal araglarm kullanimina kars1 artan
bir egilim gosterdigini, zithklarin ve etkilerin saglam bir dengeyle olusturdugunu
gostermektedir. Miizikle ilgili cesitli makaleler yayimlayan Mondrian, geleneksel
melodik, miizikal beste sistemini reddederek bestecinin, solistin ve miizisyenin
bireysel ifadesine karsi ¢ikar ve miizikte Neoplastisizmin amacimi agik¢a ortaya

koyarak nesnel bir dilin olusturulmasini savunmustur.

De Stijl hareketinin miizik alanina etkisini yazarken H.L.C. Jaffé’nin De Stijl
1917-1931 adh kitaptan 176-201 numarali sayfalar arasindaki bilgilerden
yararlanilmistir (Jafté, 1956).

Savundugu bu goriisiin ardindan bir siire sonra New York’a tasinan Mondrian
sehirin mimarisine ve caz miiziginin ritmine kayitsiz kalamayip benimsemis oldugu
tasarim prensiplerini bir kenara birakarak onceki ¢aligmalarindan bir hayli farkliliklar
gosteren 1942 yilinda yapmis oldugu Broadway Boogie Woogie adli eser caz

miiziginin dinamik ritimlerini ve sehrin karmagikligini anlatmaktadir.

3.8.9. Soyut Film ve Animasyon

De Stijlin etkiledigi bir diger alan olan soyut film ¢ok fazla bilinirlige sahip
olmasa da bir donem De Stijl hareketi ile baglant1 kurmustur. 1920 yilinda Doesburg

film alaninda soyut bir anlatim tarzinin gergeklestirilmesi i¢in birlikte ¢aligan sanatc1
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ve film yapimcilar1 Viking Eggeling ve Hans Richter ile tamigmistir. Eggeling ve
Richter tarafindan yapilan soyut filmin ilk gergeklestirimleri, Van St. Hamburg'da De
Stijl etkileri goriilen yazdigi film, soyut anlatim konulu bir makale ile tanitilmustir.
Filmin dinamik egiliminde resmin statik karakterini agma fikri teknik ve plastik sanatin
modern problemlerini filmin ileri teknigi ile ¢6zmeye ¢alisan sanatgilar tarafindan
uygulanmistir. Boylece estetik ile duraganhigi dinamikle birlestirmistir. Richter’in
yapmis oldugu soyut filmlerde olay kendi basina; saf sanatsal alanda soyut formlarin
kulagimiza asina olan miizik olgusuna benzetilmektedir. Soyut film, etkileri ve
sonuclar1 gergekten De Stijlin en degerli gercegi olmustur. Film tekniginin doganin
cogaltilmasini hedeflemedigi, ancak kendi ifade edici diline dayanarak 1924'den beri
iretilen filmlerin neredeyse tamami, bu sekilde olusturulmustur. Eggeling ve
Richter'in, De Stijl ilizerine deneyleri ve bu filmlerin kalitesi, etkileyici giiciiniin
animasyona aktaran diger sanatcilar ise ressam, film yapimcisi, animator Oskar

Fischinger ve animatér Norman McLaren’dir.

De Stijl hareketinin soyut film ve animasyona etkisini yazarken H.L.C.
Jaffé’nin De Stijl 1917-1931 adh kitaptan 176-201 numarali sayfalar arasindaki
bilgilerden yararlanilmistir (Jaffé, 1956).

1921 yilinda Eggeling’in Symphonie Diagonale ve aym yil igerisinde
Richter’in Rhythmus 21 ile 1923 yilindaki Rhythmus 23 adli, 1931 yilinda
Fischinger’in Studie Nr. 8 adli filmlerinde hareket, zaman ve 151k oyunlariyla, cesitli
boyutlardaki geometrik formlarin yakinlasip uzaklagmasiyla, belirip yok olmasiyla ve
saga sola kayarak olusturduklar1 gorsel dinamik goriintiilerde De Stijl hareketi

ilkelerinin etkileri goriilmektedir.

[zlemek Icin:

Diyagonal Senfoni (Symphonie Diagonale): https://vimeo.com/42401347
Ritim 21 (Rhythmus 21): https://vimeo.com/42256945

Ritim 23 (Rhythmus 23): https://vimeo.com/42339457

8 Numarali Calisma (Studie Nr. 8): https://vimeo.com/35735682
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—
DIAGONALE |/

VIKING  EGGELING |

Sekil 3.8.9.1. Viking Eggeling Diyagonal Senfoni 1921
Kaynak: https://fleursdumal.nl/mag/symphonie-diagonale-1921-by-viking-eggeling (12.05.2019)

Sekil 3.8.9.2. Hans Richter Ritim 21 1921
Kaynak: http://www.maximsurin.info/blog/tag/hans-richter/ (12.05.2019)

Sekil 3.8.9.3. Oskar Fischinger 8 Numarali Calisma 1931
Kaynak: http://bit.ly/2XrZNYV (12.05.2019)

Bu filmlerin disinda farkli olarak renklerin sirali ve kombinasyonlu ¢izgiler ile
olusturdugu goriintii ve ses senkronizasyonlar1 1971 yilinda Norman McLaren’in
Synchromy adli gorsel miizik filmi Mondrian’in Broadway Boogie Woogie adli

calismasmin dinamik goriintiilerle kurgulanmis halini andirmaktadir. Ayrica 1970
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yilindaki Alain Robbe-Grillet tarafindan yazilip yonetilen Cennet ve Sonrasi (L’eden
et Apres) filmindeki mekan ve yine ayni yilda Bernard Slade tarafindan yonetilen
Keklik Ailesi (The Partridge Family) miizikal sitcom da ailenin otobiis giydirmesi ve
1978 yilinda Sheila Graber tarafindan Mondrian’in kendisinin, ¢alismalarinin yer

aldig1 bir animasyon filmi ¢ekilmistir.

Mondrian 1978 lzlemek Igin: https://www.youtube.com/watch?v=iSCmWnloRpl
Synchromy izlemek I¢in: https://vimeo.com/329823556

Sekil 3.8.9.4. Norman McLaren Synchromy 1971
Kaynak: https://burningfurniture.wordpress.com/2014/02/02/norman-mclaren/ (12.05.2019)

Sekil 3.8.9.5. Alain Robbe-Grillet Cennet ve Sonrasi 1970
Kaynak: http://www.mondo-digital.com/robbegrillet.html (19.04.2019)
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Sekil 3.8.9.6. Keklik Ailesi 1970
Kaynak: https://dionisopunk.com/2019/02/07/mondrian/the-partridge-family-bus/ (20.04.2019)

Sekil 3.8.9.7. Mondrian Animasyonu 1978
Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt3071692/mediaviewer/rm438712832 (08.05.2019)

3.8.10. Soyut Dans ve Tiyatro
Doesburg, 1912 yilinda Moskova'daki Meyerhold tiyatrosunda Valentine

Parnakh tarafindan yaratilan ve yiiriitiilen dans1 Epopée'yi tanimlayan Parnakh’in, De
Stijl dergisinde yayimlanan bir makalesine atifta bulunur. Aslinda, bu dans ve makale
ile De Stijlin plastik sanatta ger¢eklestirilmesine benzer bir egilim gostermektedir.
Sonugcta dansin ifade araci olan insan viicudu, dansin basit bir dogrusal diizende ifade
edilebilecegi bir dereceye kadar denaturalize edilebilmektedir. Parnakh'in makalesinde
ki bilgiye gore, soyut dans farkli birgok akim arasindan bir tek De Stijlde kendini
gostermektedir. 1920’11 yillarin sonunda koreografi ve dansta kendini gosteren bu yeni
alanin gorsellerine ulagsmak son derece zordur, ¢linkii o donemden az fotograf

bulunmaktadir.
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De Stijl hareketinin soyut dans ve tiyatroya etkisini yazarken H.L.C. Jaffé’nin
De Stijl 1917-1931 adlh kitaptan 176-201 numarali sayfalar arasindaki bilgilerden
yararlanilmistir (Jaffé, 1956).

Mondrian genglik yillarindan beri dansa ilgi duymus ve dans dersleri almistir.
Mondrian’a gore soyut 6geler dogal bigcimlerin yerini alarak ¢aligmalarindaki dengeyi
saglamigtir. Bu nedenle caz miizigi ile Mondrian’in sanat1 arasinda bir bag bulunup
sanatiin gelisiminde etkili olmustur. 1915 yilinda bir grup Laren’li sanat¢1 ve arkadas1
Otto van Tussenbroek ve Oud, Mondrian’in dans etmeyi sevdigini ve her Pazar giinii
caz miizigi esliginde dans etmeye gittigini sdylemektedir. Mondrian’in dansa olan
tutumunun yasammin kisisel bir ifadesi oldugunu ve ayni zamanda Neoplastik
teorisinin caz miizigi ile olan iliskisini Boogie Woogie adli calismasiyla da
iligkilendirilebilir. Mondrian’in caz miizigine ve dansma olan bagliligini 1926 yilinda
gergeklestirdigi bir roportajinda dans tutkusundan ve 6zellikle Afro Amerikan kdkenli

Charleston dansina olan hayranligindan bahsetmektedir.

Doesburg, Mondrian’in sanati ile tanismadan ve De Stijlin kurulusundan 6nce
1916 yilinda yedi adet Rus Dansinin Ritmi adli eskiz ¢alismalarini yapmis ve 1918
yilinda tam anlamiyla soyutladigi Rhythm of a Russian Dance adli caligmasini
olusturmustur. Doesburg’un 1916-17 yillarinda Dance admni verdigi resim, vitray ve
cam tiiriinde tasarladigi calismalardaki figiirler Hindu Tanris1 Krishna’nin fliit
esligindeki Hint dansi figiirlerini anlatmaktadir. 1916 yilindaki ilk c¢alismasinda
figiirlin iki tarafinida resmeden Doesburg sanatin giiciine olan inancini arttiran manevi
fikirleri canlandirmaya calisarak calismadaki Teozofist diisiinceyi soyutlayarak

olusturmustur.

Sekil 3.8.10.1. Theo van Doesburg Dans¢1 Eskizleri
Kaynak: https://www.jstor.org/stable/3050479%read-now=1&seq=2#page scan_tab_contents
(13.05.2019)
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Sekil 3.8.10.2. Theo van Doesburg Dansc¢1 1916
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Theo van Doesburg Dancers 1916.jpg
(12.05.2019)

ligh

Sekil 3.8.10.3. Theo van Doesburg Rus Dansmin Ritmi Eskizi
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/33351 (12.05.2019)

Doesburg’un yani sira Vilmos Huszar’da De Stijlin dans alani ile arasindaki
etkilesimin en 6nemli temsilcilerinde biri olmustur. Huszar’in 1920 yilindaki De Stijl
etkileri goriilen, aliminyum, mika ve tahtadan olusan Mekanik Dans Figiirii 1923
yilina gelindiginde beyaz bir fonda golge oyunu (tiyatrosu) olarak izleyiciye sunulan
kukla formu De Stijl donemi ve diger sanatcilar tarafindan biiylik Olciide ilgi

gormiistiir. Soyut formlarla olusturulan, hareket kabiliyetinin dik aciyla saglandigi
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Mekanik Dans Figiliriinlin bu sunum Huszar tarafindan ilkel bir tarz olarak

adlandirilmistir.

Mekanik Dans Figiirii izlemek I¢in: https://vimeo.com/114221401

V. HUSZAR . 1920.

Sekil 3.8.10.4. Vilmos Huszar Mekanik Dans Figiirii 1920
Kaynak: https://www.jstor.org/stable/30504797read-now=1&seq=2#page scan_tab contents
(13.05.2019)

Sekil 3.8.10.5. Vilmos Huszar Mekanik Dans Figiirti Performansi 1923
Kaynak: https://www.jstor.org/stable/3050479%read-now=1&seq=6#page scan tab_contents
(13.05.2019)

Huszar'in Mekanik Dans Figiirli, Doesburg’un dans figiirlii eskiz ¢aligmalar1 ve
Mondrian’in dansa olan tutkusu birlikte ele alindiginda bizi De Stijlin Birinci Diinya
Savagi sonrasinda gelismis sanat anlayigini dansta ve diger alanlar iizerinde olduga

etkili oldugu gérmekteyiz.
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3.8.11. Edebiyat

De Stijlin edebiyat alanindaki etkilerinden bahsederken adindan soz
edecegimiz Ozellikle iki kisi bulunmaktadir. Bu kisiler, ilk zamanlarda I.K. Bonset ve
sonrasinda Aldo Camini takma adlariyla Doesburg ve hareketin tek sairi olan Anthony

Kok’tur.

Doesburg’un De Stijl hareketine edebiyati dahil etmesi Dadaizm akimiyla
baglant1 kurarak olmustur. Doesburg, Dadaist kisiliginin fark edilmemesi i¢in takma
adlar1 kullanmis ve her iki takma adiyla yayimladig1 ¢alismalarda De Stijl anlayisi
hakim olmus ve de siirin anlayisa hizmet etmedigini, seslerin kontrastlariyla ifade
edildigini tanimlamistir. Hareketin {igiincii y1l1 olan 1920’nin Nisan ayinda De Stijl
dergisinin tiglincii cildinde edebiyat konulu ikinci manifesto yayimlanmistir.
Doesburg’un Dadaist siirlere yonelmesiyle birlikte Kok’ta Dadaist siirler yazmis ve
yazilan bu siirleri De Stijl dergisinde yayimlayarak De Stijlin edebi yoniine katki

saglamiglardir.

Kisa bir siire sonra Doesburg, Mondrian ve Kok tarafindan yayimlanan
manifestoda gecen maddelerden birisi olan diizenli olarak yayim yapmaktan
vazgegilmis ve De Stijl dergisinde, ayet, yaratici nesir ve yazi lizerine yapilan
denemeler i¢in ¢ok kiigiik bir yer ayrilmistir. Ayrilan yer birkag siir disinda, tamamen
I.K. Bonset'in kaleminden ¢ikmaktadir. Doesburg’un takma isimlerle ortaya koydugu
yayimlarda en samimi arkadaslar1 bile kullandig1 iki takma ismin ayni kisi oldugunu

ve bu kisinin Doesburg oldugunu anlamamuislardir.

De Stijl hareketinin en etkili oldugu resim ile mimari alanlarmm ve bu
alanlarda uluslararasi prestije sahip olmasina ragmen edebiyat alaninda istenilen
basartya ulagilamamustir. 1915-1930 yillar1 arasinda Hollanda edebiyati De Stijlin
edebi yoniinii pek dikkate almasa da De Stijl hareketinin edebi yonii Modernizm akimi

doneminde azda olsa dikkat ¢ekmistir.

De Stijlin edebiyat alanina bakis acisi, mistik unsurlar igeren, metinlerde lirik
Oznenin, ego ile gerceklik arasinda karsilikli bir iliski kurarak, esmerkezli degil, digsal
olarak tanimlandig1 agorafobik bireyciligin reddi yani evrensellik ve birey arasinda
ahenkli bir iliski icin eski c¢aglardan beri fermente edilen bilgiler olarak
aciklanabilmektedir. Kelimeler, siirekli olarak gelisen bir biitiinliigii ve goriintiilerin
ozgiirce derlenmesini yansitmaktadir. Kisaca De Stijl hareketinin edebi yonii, dilsel
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Ogelerin somut anlamda yani olusturulan siirlerin goriintiiye dayal kullanimi olarak

aciklanabilmektedir.

Manifesto yayimlandiktan sonra yayimlanan De Stijl dergilerinde Doesburg,
Mondrian ve kendisinin, I. K. Bonset takma adiyla, 1920 yilinda dizilmis sozciiklerden
gelen gorev climlelerini igeren X-beelden ve 1921 yilinda ya sadece okunmasi i¢in
somut siirler ya da sadece sayfaya bakilmasi i¢in kabul edilen Letterklankbeelden
(Ses Goriintiileri) tarafindan deneysel metinler yazmis ve yayimlamistir. Adi gecen
her iki yapitta manifesto sartlarini, s6z dizimini, sayfa diizenini ve tipografiyi
gelismesi i¢in gerekli sartlar1 sagliyordu. De Stijlde yaymlanan X-beelden (X-
Goriintiileri) siiriyle yeni sézciik olusumlart icin dort yillik deneysel bir siireg
baslatmis fakat bunlar Bonset'i tam olarak tatmin etmemistir ¢linkii kelime ile imge
arasindaki ¢cekigsme tam olarak agiklanamamis ve okuyucunun dikkati sézel materyalin

somut nitelikleri ve sembolik unsurlar ile dagitilmistir.
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Sekil 3.8.11.1. Theo van Doesburg Ses Goriintiileri ve X-Gortntiileri Siirleri 1921
Kaynak: https://fleursdumal.nl/mag/anthologie-bonset (25.05.2019)

Bonset siirinin ilhamla ilgili, bireysel ve 6znellestirilebilir oldugunu, De Stijlin
destekledigi evrenselcilige kars1 savunmak zorunda kalmis ve ortaya koydugu siirlerde
okuyucuyu rasyonel bir kavramdan ziyade deneyimlemeye tesvik etmektedir. Bonset,
edebi gelisimini, “het zijn zelf” (“varolusun kendisi) olacak siirsel bir dil i¢in ideal

olanin kademeli olarak gergeklestirilmesi siireci olarak nitelendirmektedir.

Daha sonra Bonset, De Stijl dergisinde farkli edebi asamalardan olusan bir siir

seckisi yayimlamistir. Bu siir seckisi Bonset'in siirsel kazanimlarinin bir 6rnegi olarak
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degerlendirilip edebi yonii ve pratigi arasindaki iliskiye aciklik getirmistir. Bonset
ilerleyen yillarda teknigini daha da gelistirerek bir¢ok siir yazmis; 1916 yilinda at
seslerinden olusan Voorbijtrekkende Troep (Askerler) dizeleri ve ayn1 yil icerisinde
davul seslerinin efektlerinden olusan De Trum (Davul) dizeleriyle siirini zirveye

tagimistir.
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Sekil 3.8.11.2. Theo van Doesburg Askerler ve Davul Siirleri 1916
Kaynak: https://fleursdumal.nl/mag/anthologie-bonset (25.05.2019)

De Stijl hareketinin edebiyat alanina etkisini yazarken H.L.C. Jafté’nin De Stijl
1917-1931 adh kitaptan 176-201 numarali sayfalar arasindaki bilgilerden
yararlanilmistir (Jafté, 1956).

De Stijl hareketinin edebiyat alanmna etkisini yazarken Francis Bulhofun
Nijhoff, Van Ostaijen, "De StijI" adli kitabindan 58-75 numarali sayfalar arasindaki
bilgilerden yararlanilmistir (Bulhof, 1967).

Edebiyat alanin1 etkileyen diger sanat¢i Anthony Kok 1915-1923 yillari
arasinda deneysel edebiyata yonlendiren ve ilham veren 1914 yilinda tanistig
Doesburg ile olan dostlugunun sonucudur. Sair olmasina ragmen Doesburg kadar bu
konuda hwrsli olmayan Kok, eserlerinin nasilsa unutulacagini varsayip, miizik ve
resime olan tutkusu zamanla onu deneysel siirden uzaklastrmustir. Bu iki sanatg1
basindan beri birbirlerinin sanat ve edebiyat hakkindaki fikirlerini mektup araciligi ile
aktarmuslardir. Doesburg yazmis oldugu mektuplarda arkadast Kok un deneysel siir
alaninda daha fazla basar1 kazanmasini saglamak i¢in tesvik etmistir. Kok,
Doesburg’un kendisi hakkindaki istedigi basariya ulasamamasinin nedenlerinden biri
onun kadar hirsli olmayis1 ve de dini mistik tercihiylede ilgilidir. Kok, 1915 yilinda

Soldaten Kwartier (Askerler Mahallesi) ve Nachtkroeg (Gece Pub) siirleriyle asla
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Hollandal1 bir sairin yapmayacagi sadelikte olmas1 Hollanda’da yeni bir siir yapisinin
olusturulmasma zemin hazirlamistir. 1916 yilinda Klanken isimli yapitinda sokaktaki
insanlarin giinlekik konusmalarindan olusturmustur. Daha sonra Kok’un 1917-18
yillarinda yazdigi Excelsior, De Rozelaar ve Gods Licht isimli siirleri Eenheid

dergisinde yayimlanmustir.

SOLDATEN KWARTIER

Banken. Banken.
Ruwe planken.
Snaaksche schalken.
Kleeren zwalken.
Kastjes. Kribben.
Vloeren glibben.
Zingen. Fluiten.
Hocmhoemhoem.
Luicren. Poetsen,

& s Sterke longen.
Schuieren. Boem. 8

Bokkesprongen,
over tafels,
banken heen.

Eten. Drinken.

Schrijven. Stinken.

Koffie. Brood. 5 e

Stik. Valdood. Kaprtein. Venijn.
Kapeein. Venijn.
Sergeant. ‘t Land.
Sergeant. t Land.
Hoclang. Hoclang.
Zal het nog duren
Dart verdomde
klooten schuren.

Rombombom.
Rombombom,
De trom.
De trom.
De trom.

Sekil 3.8.11.3. Anthony Kok Askerler Mahallesi Siiri 1915
Kaynak: https://antonykok.nl/poezie (30.05.2019)

NACHTKROEG

Seil _ Da Da

Stap Domb_ Domb_
Steen Da Rusch
Suil _ Domb_ Domb_
Stap Da
Steen Drusch Domb
Seil __ Da Dy
Da [D)9mb_ Domb_
Domb_ 4 Da

Da Domb_ Domb_
Domb_ Drisch Seil _

Sekil 3.8.11.4. Anthony Kok Gece Pub Siiri 1915
Kaynak: https://antonykok.nl/poezie (30.05.2019)

1917 yilindaki Stokpaardje ve Kultuurbeelden siirleri ile Kok, Doesburg’u
oldukg¢a etkileyerek begenisini kazanmistir. Ayni y1l icerisinde De Wisselwachter adli
siiri Holland Express dergisinde yaymmlanmig ancak baim sirasinda editorlerin
dikkatsizligi nedeni ile kaynaklanan siralama hatasindan dolay1 siir karmagik bir hal

alarak anlamsiz bir hal almistir. Daha sonra 1921 yilndaki Trein (Tren) ve Stilte +
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Stem (Sessizlik + Ses) adli siirleri ile dikkat ¢eken sairin Sessizlik + Ses adli yapiti
ayn1 yil De Stijl dergisinde 1923 yilinda ise Merz dergisinde yayimlanmustir.
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Sekil 3.8.11.5. Anthony Kok Tren Siiri 1921
Kaynak: https://antonykok.nl/poezie (30.05.2019)
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STILTE + STEM

Wacht
Wacht
Wacht
Wacht
Wachten
Wachten
Wek
Wak
Wek
Wak
Wachten
Wachten
Wekken
Wekken
Wek

Waak

Sekil 3.8.11.6. Anthony Kok Sessizlik + Ses Siiri 1921
Kaynak: https://antonykok.nl/poezie (30.05.2019)
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1923 yilina gelindiginde Kok, nadiren siirler yazmis olmali ki o yildan sonra
bilinen tek siiri 1946 yilindaki Kerkhof Bredaseweg adli yapitidir. Sonrasinda sayisiz
aforizmalar yazan Kok’un, De Stijl dergisinde yayimlanan makalelerin yani sira ¢esitli
dergilerde yayimlanan siirleriylede edebiyat diinyasinda adin1 duyurmus ve

uluslararasi bir {ine sahip olmustur.

3.9. De Stijl Hareketinin Etkiledigi Ulkeler

17. yiizyillda cagdas kapitalizmin ilk asamasi sayilan ticari kapitalizmin
gelisimiyle Hollanda’da siyasi, ekonomik ve sosyal iistiinlilk kazanmis geleneksel
smif burjuvasi, 19. Yiizyilda ekonomide merkezi bir konuma gelmis, sanayilesme ve
modernlesmeye Onciiliik etmis ve bu gelismeler neticesinde 19. yiizyilin sonunda De

Stijl hareketi Hollanda sanatinda modernlesmeye Onciiliik etmistir.

Bu yiizyilin donemecinde yapmis olduklar1 cesitli faaliyetler ve sergilerle
sanatgilar, diger sanatcilari tesvik etmek amaciyla uygulamali sanat caligmalari ortaya
koymuslardir. Donemin sanatgilari siyah, beyaz, gri ve kirmizi, mavi, sar1 renklerin
kullanild1g1, yatay, dikey ¢izgilerden ve basitlestirilmis geometrik formlardan olusan
basit ama evrensel netlik tasiyan caligmalariyla, De Stijlin tasarim prensiplerinin
resim, mimari, heykel ve mobilya gibi bir¢ok alana uyarlanmasinda oncii olmuslardir.
De Stijl hareketinin Hollanda’da ortaya ¢ikmasi, orada bulunan diger sanatcilarin
calismalarint dogrudan etkileyerek, sanata olan bakis agilarin1 degistirmelerini

saglamistir.

Birinci Diinya Savasindan sonra, Avrupa ve Kuzey Amerika’da uluslar normal
yasama geri donmeye baslamislardi. Savasa yonelmis olan iiretim, artik baris
doneminin gereksinimlerini karsilamak iizere yeniden programlanmis ve kazanan
taraflar i¢in refah donemi ufukta belirmisti. Toplumlarin ortak kanisi haline gelen,
makine ve teknolojiye duyulan giiven dogal olarak sanat ve tasarima da yansimisti

(Bektasg, 1992, s. 89).

De Stijl hareketinin etkiledigi iilkelerden bahsederken kronolojik siralamada
belirtildigi gibi ozellikle 1920-1925 yillar1 De Stijl hareketinin en verimli oldugu
donem olup bir¢ok iilkeyi etkisi altina almistir. Sirasiyla basta Hollanda olmak tizere
Belgika, Almanya, Fransa, Dogu Avrupa ve hatta Rusya'da daha sonra ise Amerika’da

De Stijl hareketi etkileri goriilmiistiir.
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Doesburg cogunlukla Avrupa iilkerine yaptig1 seyahatleri sirasinda hareketi
yaymak i¢in ¢aba gosterirken Mondrian ise hareketin Amerika ile olan baglantisini
saglamigtir. De Stijl hareketinin bir¢cok iilkeye yayilmasinda etkili olan seyler,
sanat¢ilarin farkli donemlerde farkli konulari ele alan manifestolar yayimlamalari yine
sanat¢ilarin yapmis olduklari seyahatler sirasinda tanistiklar1 sanatgilar, diger gruplar,
hareketler ve akimlar iizerindeki etkileri, agcmis olduklar1 sergiler ve hareketin

stiidyosunun tasmmasi gibi etkenlerdir.

Hareketin Hollanda disinda yayilmasi i¢in atilan ilk adimlar Doesburg
tarafindan yazili olarak 1918 yilinda Mario Broglio ’nun dnciiliigiindeki Italyan Valori
Plastici dergisi ile igbirligi yapilarak ve ayni yil igerisinde Friedrich Markus Huebner
aracilifi ile Alman sanatcilarla iletisime gegmek icin bir araya gelmesiyle
gerceklesmistir. Savas bitine kadar seyahetlere baslayamayan Doesburg’un,
sonrasinda ilk olarak 1918 yilinda De Stijlin manifestosunu yayinlanmasi Avrupa
iilkerinde tepkilere neden olmus ve bu tepkiler Onceleri hareketi olumlu yonde
etkilemesede zamanla hareketin duyulmasi1 noktasinda etkili olup hareketin olumlu
yonde gelismesine katki saglamistir. De Stijl uzun soluklu bir hareket olmamasina
ragmen hareketin uluslararas1 boyutta yaygmlagmasmin biiyiik kismi ise Doesburg
tarafindan yapilan seyahatler sirasinda De Stijl hareketini tiim Avrupa’ya yaymaya

calismasiyla saglanmstir.

De Stijl hareketi etkileri, donemin c¢esitli Fransiz ve Alman sanatg¢ilarinin
mimari caligmalarinda, Doesburg ile Mondrian’in diger gruplarin, hareketlerin,
akimlarin sanatgilariyla ortaklasa yiirtittiikleri baz1 ¢calismalarda, De Stijlin Bauhaus
iizerindeki etkilerinde, De Stijl hareketine yeni katilan sanat¢ilarin etkilerinde, 1920’li
yillarda Paris, Nancy, Weimar ve New York’ta acilan sergilerin yani sira Doesburg’un,
Almanya’nm Berlin, Hannover, Dresden sehirlerinde ve Belgika’da Anvers, Briiksel,
Brusse, Gent sehirlerine yapmis oldugu propaganda gezilerinde ve yine Doesburg’un
1920°li yillarda Madrid, Barcelona, Ispanya, Cekoslovakya, Viyana’da ders verdigi
donemlerde De Stijl hareketi fikirlerini yayarak farkli lilkeler tizerinde etkili olmasimni
saglamigtir. Gropius’un yazdigi, Uluslararast Mimarlik (Internationale Architektur)
adli kitabinda bir¢ok sanat¢inin ¢caligmalarinin yani sira Doesburg’un da ¢aligmalarmin
bulunmasi ve Bauhaus’un diger resmi yayimlarinda da De Stijl hareketi ¢caligmalarina
yer vermesiyle hareketin tasarim anlayisi, Bauhaus Okulu 6grencileri {izerinde

oldukea etkili olmustur.
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De Stijl daha ¢ok Almanya ve Orta Avrupa’y1 sarmig olsa da 1923 yilinda
Doesburg’un, Paris’e tasinmasi ile ¢aligmalarina burada devam etmesi ve Mondrian’ in
calisma stiidyosunu Paris’e tasiyarak burada yapmis oldugu calismalardaki soyut
anlayis gibi etkenler hareketin Paris sanat diinyasi lizerinde etkilerinin goriilmesine
neden olmustur. I1k baslarda Paris sanat diinyasi tarafindan, soyutlamaya kars1 ¢ikilmis
olsa da, De Stijl hareketi sanat¢ilarinin yapmis oldugu ¢aligmalardan etkilenen diger
sanat¢ilarm olumlu yondeki bu tutumu soyutlamaya karsi cikanlarin tavirlarinin
yumusamasini saglamistir. Ayni yil icerisinde Paris, Avrupa’da ve uluslararasi boyutta
itibar kazanarak bir kiiltiir merkezi haline gelmis ve Doesburg ile Mondrian gibi 6ncii
isimlerin Fransiz sanati iizerinde De Stijl tislubunu yayma cabalari, olumlu yonde

etkilerini gostermeye baslamstir.

Mondrian’in 1933 yilinda Paris’ten ayrilisinin ardindan, ¢aligmalarina farkli
layout diizenlemeleri dahil etmesi, Mondrian’t New York’ta resim sanat1 iizerinde,
savasin parcaladigi Avrupa’dan gelen sanatsal giiciin bir pargas1 haline getirmistir.
Avrupa’da siyasi kosullarin kétiilesmesinden sonra De Stijl sanat¢ilarindan biri olan
Mondrian sanati i¢in endiselenmeye baslamig ve savasi patlak vermesiyle oradan

uzaklagsmaya karar vermistir.

Mondrian’in sanatinin gelisimi 1938 yilina kadar kademeli olarak devam edip,
Mondrian bu donemde 6nce Londra'ya oradan da 1940 yilinda New York'a tasgmmustir.
Metropol bir sehir olan New York’un karmasikliginin akiskanligini ve kalabalikligini
bizlere yansittig1 resim sanatinda, dinamik ve g&z kamastirict optik etkilerle
olusturdugu Boogie Woogie adli c¢alismasini 1943 yilinda tamamlamistir.
Calismasinda tuval iizerinde az sayida ve kiigiik sekilde tuttugu renk alanlariyla, caz
miiziginin ritim araliklarini resim sanatiyla iliskilendirmistir. Tasarim anlayisina artik
farkli boyutlardaki kareleri, dikdortgenleri ekleyen Mondrian’m bu ¢aligmasinda renk
gbziin bir renkten digerine geg¢isine yonlendirmektedir. Mondrian’in sergiledigi bu
yeni sanat anlayisi, New Yorklu sanat¢i dostlarmi etkisi altma alarak De Stijl

hareketinin Amerika iizerindeki etkisini olusturacak gelismeleri saglamistir.

Doesburg’un dliimiiniin ardindan hareketin yayilmasmin neredeyse durma
noktasina gelisi sonrasinda ise dolayli olarak devam etmesini saglayacak olan birkag
grup kurulmustur. Bunlardan ilki 1929 yilinda Paris’te kurulan Cercle et Carre

gurubudur. Bu grup Fiitiirizm, Neoplastisizm, Dadaizm ve Bauhaus gibi akimlarla
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iligkili olup ii¢c sayilik bir de dergi yayimlamig ve 1930 yilinda Paris’te bircok
sanat¢inin katildigi ortak sergi agmistir. Aralarinda Hans Arp, Vassily Kandinsky, Piet
Mondrian, Antoine Pevsner, Fernand Leger’in de yer aldig1 130 sanatg1 katilmis fakat
sergi basarisizliga imza atmustir. Kisa siiren bu grubu 1931 yilinda Auguste Herbin
tarafindan kurulan Abstraction Creation adli grup takip etmistir. Grubun iyeleri
arasinda Georges Vantongerloo, Frantisek Kupka, Hans Arp ve Georges Valmier gibi
pek cok sanat¢i bulunmaktadir. Grup soyut sanat lireten sanatgilara agik olmakla
birlikte geometrik soyut sanat yapan sanat¢ilarin calismalar1 daha agirlikta olup bir de
1932 yilindan itibaren yilda bir kez yayimlanacak bir dergi ¢ikarmaya baslamistir.
Grubun ilk yayininda Kiibizm, De Stijl, Konstriiktivizm akimlarinin etkisi goriilmekte
olup kirktan fazla sanat¢inin ¢aligmalar1 yayimlanmistir. 1935 yilinda grubun elliden
fazla tiyesi olup iilkelere yayilmasiyla ilerleyen donemlerde ise dort yiizden fazla tiyesi
olmustur. Ozgiir ifadeyi soyut sanatla birlestiren Abstraction Creation grubu 1936
yilinda son sayisin1 yayimlamistir. Avrupa’da kurulan Cercle et Carre ve Abstraction
Creation adli gruplarin benzer bir 6rnegi olan Amerikali1 Soyut Sanatcilar adli dernek
New York’ta 1936 yilinda kurulmustur. Amaci New York’u soyut sanatin merkezi
yapmak olan dernegin yapmis oldugu yayinlar ve sergiler Amerika’da soyut sanati
yaygmlastirmay1 hedefleyerek 1942 yilina kadar etkili olmustur. Olusturulan bu
gruplar sayesinde De Stijl sanatg¢ilar1 hereketin tasarim prensiplerini o donemdeki
diger gruplara ve daha fazla sanat¢iya ulastirarak De Stijlin yayilmasma katkida

bulunmuslardir.

De Stijl hareketinin diger iilkelere yayilmasiin duraksamasmdaki ilk neden
Doesburg’un 1931 yilinda ki éliimii olmustur. Ikinci neden olaraksa toplumun ilgi
odaginin gelisen teknolojiye kaymasidir. Ugiincii ve en kesin neden olaraksa Ulusal
Sosyalistlerin  (Nazilerin) iktidara ge¢mesiyle sanat anlayiglarma karst olan
tutumlarmin De Stijl hareketinide etkilemesi, hareketin fikirlerinin ve etkilerinin

yayilmasini durdurmustur.

Tiim bu gelismeler sonucunda De Stijl sanat¢ilarinin gogu hareketin ilkelerinin
ve tasarim prensiplerinin gelisimine katki saglayarak De Stijl hareketinin soyut sanatin
diger alanlarma Onciiliik etmesi konusunda hem fikir olmus ve hareketin aktif oldugu
donemi boyunca caligmalarini bu yonde siirdiirmiiglerdir. De Stijl hareketinin on bes
yillik varlig1 boyunca geligerek etkilerinin yayilmasini basta Doesburg ve Mondrian

olmak iizere diger sanatgilarinda yapmus farkli alanlarda yapmis olduklar1 ¢esitli
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caligmalar1 saglamistir. Bu sanatgilarin ¢aligmalariyla De Stijl hareketinin etkileri

halen bir¢ok tilkede goriilmektedir.

De Stijl hareketinin etkiledigi iilkelerin yazziminda H.L.C. Jaffé’nin De Stijl
1917-1931 adli kitaptan 176-201 numarali sayfalar arasindaki bilgilerden
yararlanilmigtir (Jaffé, 1956).

3.10. De Stijl Hareketi Sanat¢ilarn

De Stijlin kurulusunda yer alan asli yedi liyesinin disinda harekete sonradan
dahil olan alt1 sanat¢inin yani sira hareketin tasarim anlayisin1 benimseyen on yedi
sanatc¢iyla birlikte toplamda otuz sanat¢inin yer aldig1 harekette sanat¢ilarin De Stijlin
tasarim prensiplerini benimseyerek olusturdugu tasarimlarla hareketin yayilmasinda
ve bilinilirlik kazanmasinda bir¢ok katkida bulunmuslardir.

3.10.1. Theo van Doesburg

Hollanda’nm Utrecht kentinde 1883 yilinin Agustos aymda dogan asil adi
Christian Emil Marie Kiipper olan sanat¢i1 sonralar1 Amsterdamli tivey babasinin adin1
alarak ismini Theo van Doesburg olarak degistirmistir. Kisa bir siire oyunculuk ve
sarki1 soyleme konusunda egitim alan sanat¢ci daha sonrada bir siire tiyatro ve
edebiyatla ilgilenerek tiyatro oyunlari ve siirler yazmistir. 1920’11 yillarda ise Dadaist
siirlere yonelen sanat¢1 kimligini gizlemek icin I.K. Bonset ve Aldo Camini takma
isimleriyle ¢esitli dergilerde ¢alismalar yayimlamistir. Yasaminin biiyiik bir b6 limiinti
resim ve mimari alanlar1 iizerine gelistiren sanat¢1 yazdigi makaleler, yaptigi
seyahatler, verdigi dersler ve konferanslar araciligiyla De Stijlin uluslararasi boyuta

yayilmasimi saglayarak yasami boyunca hareketin 6nciiliigiinii yapmustir.

Sekil 3.10.1.1. Theo van Doesburg Portre 1906
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/self-portrait-1906 (26.05.2019)
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16 yasinda resim sanatina baslayan sanat¢t 1908 yilinda The Hague’de ilk
kisisel sergisini agmis ve 1912 yilinda cesitli gazete ve dergilerde Asya Sanati,
Kiibizm, Gelenekselcilik iizerine yazilar yazmistir. Resim kariyerinin ilk on yilinda
otoportreler, natlirmortlar ve manzara resimleri ¢alisan Doesburg o donemde ne form
ne de iislup acgisindan yenilikler gelistirmemistir. Ddnemin en bilinen ¢aligmalarina
ornek olarak 1899 yilinda resmettigi Kopek ve ise 1906 yilindaki kigisel portresidir.
Daha sonrasmnda ise ¢ahismalarinda izlenimcilik ve Fovizm akimlarmin tasarim
prensiplerine uygunken, 1912 yilindan sonra ise Ekpresyonizm (Disavurumculuk)
akiminm tasarimlariin tasarim prensiplerini benimsemistir. Daha sonra ayni yil
icerisinde Mondrian’in olusturdugu Neoplastik etkilerinin gorildiigli ¢aligmalarla
karsilagmis ve resim sanatindaki idealini gorerek gergekligi soyutlamaya yonelmistir.
Neoplastisizm akiminin tasarim prensipleri etkileri goriilen ilk yapit1 1919 yilinda
olusturdugu Gri Bilesimi (Composition in Gray) adli caligmas1 olup Neoplastisizin

temeli olan soyutlamaya yoneldigi net bir sekilde goriilmektedir.

Sekil 3.10.1.2. Theo van Doesburg Kdpek 1899
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/a-dog-1899 (26.05.2019)

Sekil 3.10.1.3. Theo van Doesburg Gri Bilesimi 1919
Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/1079 (25.05.2019)
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1914 yilinda savasa c¢agirilan Doesburg 1916 yilinda savastan geri donmiis ve
savagin olumsuz etkilerinden bir an 6nce kurtulmaya c¢aligarak sanat alanindaki
diistincelerine yakinlik duyan bir grup sanatci ile bir araya gelerek 1917 yilinda
soyutlama kavriminin etkisiyle olusturulan caligmalarin prensiplerini, fikirlerini
yaymay1 hedefleyen ve aralarinda Mondrian, Kok, Wils, Vantongerloo, Hoff ile
Huszar’in bulundugu sanatgilar ile De Stijl adini verdigi modern sanat hareketini ve
de ayni1 tasiyan dergiyi olusturarak De Stijlin yaraticisi olmustur.

Doesburg farkli yillarda modern sanat ve mimarlik iizerine bir¢ok kitap
yayimlamistir. Bu kitaplar 1917°de De Nieuwe Beweging in de Schilderkunst (Sanatta
Yeni Akimlar), 1919°da Drie Vorordrachten Over de Nieuwe Beeldende Kunst (Yeni
Sanat Uzerine Ug¢ Konusma), 1920°de Klassiek, Barok, Modern (Klasik, Barok,
Modern), ve 1925’de L’Architecture Vivante (Yasayan Mimarlik) adli kitaplar1
yazmistir. Sanatc1 kendi kitaplarmin yani sira bir¢ok kitap kapagi tasarimi yapmastir.
Bunlardan en bilineni ise Bauhaus Okulu tarafindan olusturulan Bauhausbiicher adli
kitap dizisinin 1925 yilindaki 6. sayisi olan Grundbegriffe der Neuen Gestaltenden

Kunst’mn (Yeni Yaratic1 Sanatin Temel Kavramlar1) kapak tasarimi ¢aligmasidir.

= - 3 —_—

Sekil 3.10.1.4. Theo van Doesburg Bauhausbiicher Kitabi1 Kapak Tasarimi 1925
Kaynak: http://bit.ly/2ZdgeZH (26.05.2019)

Doesburg 1920-28 yillar1 arasinda birgok sanatsal gelisme gosteren Doesburg
De Stijl ile Bauhaus arasinda temaslar kurmus Bauhaus Okulu’nda konferanslar ve
dersler vererek De Stijl hareketi etkilerini yaymistir. 1922 yilinda Dadaizm akimi
sanat¢ilartyla yakm iliskiler kurmus ve bu iliskiler neticesinde Hans Arp, Tristan Tzara
ve Kurt Schwitters ile birlikte De Stijl dergisinde bir Dadaist yapidaki olan Mecano

dergisini ek olarak yayimlamistir. Bunca yogunlugun arasinda resime ara vermeyen
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sanat¢cinin 1924 yilindaki Dagitict Kompozisyon (Composition Decentralisee) adli
calismasinda De Stijl etkileri net bir sekilde goriilmektedir. Sonrasinda mimari ile
ilgilenen sanat¢1 1923 yilinda Uzay Zamani insaat1 3 (Space Time Construction 3) adli
maketi ve 1926-28 yillar1 arasinda Arp c¢ifti ile birlikte ¢alistigi L’Aubette kafe
restoranmin i¢ mekan tasarimlarini gergeklestirmis ve olusturulan bu tasarmmin

calismalarint 1918 yilinda De Stijl dergisinde yayimlamustir.

Sekil 3.10.1.5. Theo van Doesburg Dagitict Kompozisyon 1924
Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/14609 (26.05.2019)

Sekil 3.10.1.6. Theo van Doesburg Uzay Zamani insaat1 3 1923
Kaynak: https://artsearch.nga.gov.au/detail.cfm?irn=198343 (26.05.2019)
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Sekil 3.10.1.7. Theo van Doesburg L'Aubette 1926-28
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/theo-van-doesburg-cafe-de-laubette (26.05.2019)

1924 yilinda ¢alismalarina farkli boyutlandirmalari, diizlemleri ekleyen sanatgt
calismalarini olusturdugu tablolarmi kirkbes derecelik bir aciyla ¢evirerek sergileme
yontemini kullanmistir. Hemen sonrasinda Doesburg yatay ve dikey ¢izgilere yer
verdigi caligmalarina 1924 yilindan itibaren capraz diizlemleri ekleyerek hareket
kazandirdig1 calismalara Karsit-Kompozisyon (Contra-Composition) admi vermis
boylelikle 1926 yilinda Elementarizm adini verdigi manifestoyu yayimlayarak bu
kurami olusturmaya baslamistir. Doesburg bu olayla birlikte Mondrian ile yollarini

ayirmis ve her ikiside kendi kariyerlerine yonelmislerdir.

Sekil 3.10.1.8. Theo van Doesburg Karsit Kompozisyon No. 13 1925
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/counter-composition-xiii-1925 (26.05.2019)

Doesburg, savastan sonra faaliyetlerini arttirdi ve ¢ok ortamli bir etkinlik
gosterdi. Paris, Berlin, ve Weimar’da ¢esitli donemler gegirdi. 1921-22 yillar1 arasinda
Weimar’da Bauhaus’a kars1 olan De Stijl kurslarini yonetti. Daha ¢ok yaz1 ve soylev
basmaya bagladi. Van Eesteren’le birlikte mimari desenler hazirladi; I.K. Bonset ve
Aldo Camini adlarn altinda Dada yazilar1 yazdi. 1922°de Diisseldorf Progress ve Artist
Congress’te Lissitzky ve digerleriyle bulustu. 1923’te Paris’e yerlesti. 1924-5’te
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Karsit-Kompozisyonlar’da dinamik 0geyi ortaya atti. 1926-8’de Arp ve Sophie
Taeuber Arp ile birlikte Strasbourg’daki L’ Aubette adli kahve sinemay1 dekore etti.
1930’da L’ Art Concret adli yeni bir gazeteyi yayimlamaya basladi (Lynton, 2009, s.
370).

1931 yilimin Mart ayinda Davos’ta saglhigi gittikge kotiilesen sanatgi gecirdigi
kalp krizi sonucunda hayatini kaybetmistir. Doesburg’un zamansiz 6liimii De Stijl
hareketinin de sonu olmustur.

3.10.2. Piet Mondrian

Hollanda’nin Amersfoort kentinde 1872 yilinin Mart aymda dogan asil adi
Pieter Cornelis Mondriaan olan sanat¢i sonralar1 daha sonra ismini Piet Mondrian
olarak degistirmistir. Kalvinist goriisii benimseyen, sanatsal egilimleri destekleyen bir
ailede yetisen Mondrian egitim hayatinida resim sanati lizerine tamamlamis hatta bir
stire 6gretmenlik yapmis ve sonrasinda resim sanati alaninda kariyer yapma istegiyle

gorevinden ayrilmistir.

Sekil 3.10.2.1. Piet Mondrian Portre 1900
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/self-portrait-1900 (26.05.2019)

Sanat¢1 Amsterdam’da okudugu donemde daha ¢ok manzara, natlirmort ve
portre resim caligmalar1 yapmistir. O donemde yaptig1 resimlerde sanatsal iislubu
dogal olrak Hollanda’da ki mevcut egilimler etkisinde olusturulmustur. Bu egilimler
genellikle gercekci, kasvetli natlirmort, manzara resimleri ve daha ziyade kirsal
bolgelerdeki nehirler ile ¢ayirlar1 resmetmistir. Sonralar1 Izlenimcilik akimi ve

Vincent van Gogh’un caligmalarindan etkilerinerek onlarin kullanmis olduklar1
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tasarim prensiplerini benimsemis ve ¢alismalarini o dogrultuda olusturmustur. Daha
sonra ise Mondrian ayrintilar1 olabildigince azaltarak Sembolizm akimi etkisinde
calismalar olusturmaya baslamistir. Olusturdugu bu calismalarda ise genellikle
gelisim, olgunlagsma ve ¢liriimeyi anlatmak i¢in hava, agaclar, ve suda iizerindeki

yansimalara yer verdigi bitkilerin yasam dongiisiinii tanimlayan ¢aligsmalar yapmustir.

Sekil 3.10.2.2. Piet Mondrian Isimsiz 1898
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/not-identified-1 (26.05.2019)

Sekil 3.10.2.3. Piet Mondrian Doga Aycicegi ile Oldii 1907
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/still-life-with-sunflower-1907-1 (26.05.2019)

1908 yilindan itibaran manevi ve felsefi konulu ¢alismalara ilgi duymus ve
Helena Petrovna Blavatsky’nin The Secret Doctrine adli kitabi ile Teozofi
felsefesinden etkilenmis ve de 1909 yilinda Teozofi Cemiyeti’nin Hollanda subesine
katilmistir. Mondrian Blavatsky’nin haricinde yine o donedem Rudolf Steiner’in

Anthroposophy olarak adlandirdig: felsefesinden etkilenerek estetik yoniiniin daha da
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gelismesini  etkilemistir. Mondrian’in  1909-1911 yillar1 arasinda olusturdugu

calismalarin temelinde bu iki felsefenin etkileri goriilmiistiir.

Sekil 3.10.2.4. Piet Mondrian Evrim 1911
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/evolution-1911 (26.05.2019)

Ilerleyen dénemde Mondrian, soyutlamaya yonelerek Kiibizm akimimim
tasarim prensiplerini benimsemis, Hollandali felsefeci M.H.J. Schoenmaekers’in
doganin biitiinliigline ve bu biitlinliigiin ¢izgilerin geometrik kesigsmeleriyle ifade
edilen mistik disiincelerinden ve de Pablo Picasso il Georges Braque'nin
calismalarindan etkilenmistir. Mondrian bu etkilesim nedeni ile 1912 yilinda Fransiz
mengeili sanat akimi Kiibizmin gelistirildigi Paris’e gitmis ve 1912-1916 yillar1
arasinda olusturdugu caligmalarda Kiibizm akiminin tasarim prensiplerinden biri olan
parcalama etkileri goriilmektedir. O swrada 1914 yilinda babasinin rahatsizlanmasi
iizerine Hollanda’ya geri donmiis ve o donemde de Birinci Diinya Savasi patlak verdigi
icin oradan ayrilamamistir. Bu donemde Mondrian soyutlama iizerine yapmis oldugu
sayisiz ¢aligmalar sonucunda, aslolanin daha ileri bir diizeyde diiz ¢izgilerle soyut
formlar1 sadelestirmenin yollarini arayarak en sonunda kendi deyimiyle izleyiciye saf
gercekligi renk ve bigimin dengelenmesiyle, soyutlayarak aktardigi Schoenmaekers’in
De Nieuwe Beelding (Yeni Plastik Bicim) sdylemini Neoplastizim (Yeni Plasik)

olarak adlandirarak sanat hayati boyunca sagdik kalacagi akimin temellerini atmigtir.
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Sekil 3.10.2.5. Piet Mondrian Isimsiz 1913
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/not-identified (26.05.2019)

Yeni plastik resimlerinde arzuladigi ahengi yaratmak igin hayatin zit
kuvvetlerinin dengesini saglamak gerektigine inantyordu. Bu kuvvetler, pozitife karsi
negatif, dinamige karsi statik ve erile karst disildi. Simetriden ziyade bu ¢atisan
kuvvetlerin temsilllerinin evrensel dengeyi yaratacagina inantyordu (Grzymkowski,

2017, s. 184).

Sekil 3.10.2.6. Piet Mondrian Oval Renk Diizlemleriyle Kompozisyon 2 1914
Kaynak: http://bit.ly/2wEKVL4 (26.05.2019)

Mondrian 1914 yilinda Hollanda’da bulundugu doénemde cevresini saran
bir¢cok sanat¢i ile fikir aligverisinde olan Mondrian, Doesburg ile tanisarak 1917

yilinda yilinda kurulacak olan De Stijl hareketinin en 6nemli temsilcilerinden bir
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olmus ayni adi tasiyan dergide caligmalar yayimlamis ve hareketin tasarim
prensiplerinin gelistirlimesinde Onemli katkilar saglamistir. Mondrian De Stijl
hareketine katilmasinin ardindan sanatinda ¢izgiler ile dikdortgen veya kare formlar
olusturarak, olusturdugu bu diizlemleri kirmizi, mavi ve sar1 renklerini kullanarak
renklendirmis ve de ¢izgileri tuvalin sonunda bitirmeyerek sonsuzlugu simgeleyen
calismalar olusturmustur. Caligmalarinda baslangicta renkleri karistirarak kullanan
Mondrian, Leck’in calismalarinda yalnizca ana renkleri kullanmasindan oldukg¢a
etkilenmis ve 1917-1942 yillar1 arasinda yapmis oldugu ¢alismalarin hepsinde temel

renkleri kullanmistir.

Sekil 3.10.2.7. Piet Mondrian Kirmizi, Sar1 ve Mavi Kompozisyon 1922
Kaynak: http://bit.ly/2WLDDE4 (26.05.2019)

1919 yilindan itibaren olusturdugu c¢alismalarina boyut kazandirmak isteyen
Mondrian tablolar1 kirkbes derecelik bir agiyla c¢evirerek sergilemeye baslamis ve
ilerleyen yillarda farkli ¢aligmalarinda bu 6zelligi tekrarlamistir. De Stijl hareketinin
kurulusundan sonra Hollanda’da epey yaygin olan hareket Fransa’da fiilen
bilindiginden Mondrian kendi sanat kuramini sanat diinyasiyla paylagmak i¢cin 1920
yilinda Le Neoplasticisme (Yeni Plastisizm) adl1 kitabin1 yayimlamis ve kitabinda yeni
plastik sanatin bi¢im ile rengin dikdortgen bir diizlemde biitlin olarak tanimlamis ve
hayatinm geri kalanin1 soyutlamaya adamugtir. 1924 yilinda Doesburg ile aralarindaki
fikir ayriliklar1 sebebiyle hareketten ayrilan Mondrian sanat hayatinin tiimiinde kendi
olusturdugu Neoplastisizm akimi ile tasarim prensiplerinin gelisimine katki sagladig:

De Stijl hareketinin uluslararasi boyutta taninmasini saglamustir.

1930'lu yillardan itibaren toprak genislemesi ve miidahaleci dis politika

iligkileri sebebiyle zorlu bir donemden gecen Fransa, Nazilerin yonetiminde savas
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baskist altin olmasi nedeniyle olumsuz diisiincelere kapilan Mondrian sanatini
gelistiremeyecegi diisiincesiyle 1938 yilinda Paris’ten ayrilarak Londra’ya
taginmasina sebep olmustur. Daha sonra 1940 yilinda New York’a yerlesmis ve daha
onceki tasarim prensiplerinden uzaklagarak caligmalarmi daha biiyiik o6lgekteki
tuvallare resmetmis ve de tasarim tislubuna daha dinamik bir goriiniim saglayan minik
kareleri ekleyerek degisiklikler yapmistir. New York’un hareketli yasamini ve caz
miiziginin etkilerini yansittig1 1942 yilinda New York City 1, 1942-43 yillar1 arasinda
Broadway Boogie Woogie, 1944 yilinda Victor Boogie Woogie adli ¢alismalarina
bakildiginda istemsizce Amerika’ya 6zgil birseyler fark edilmektedir. Sanat¢1 ayrica
1942 yilinda New York’taki Dudensing Galerisi’'nde kisisel sergisini agarak

calismalarint Amerikali sanatseverlere tanitmistir.
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Sekil 3.10.2.8. Piet Mondrian New York Sehri 1 1942
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/new-york-city-i-1942 (26.05.2019)

20. ylizyilin en biiyiik sanatcilarindan biri olarak bilinen ressam ve teorisyen
Mondrian, 1944 yilimin Subat ayinda New York’ta agir bir solunum hastaligi olan
zatlirre nedeniyle hayatin1 kaybetmistir.

3.10.3. De Stijl Hareketinin Diger Sanatcilar:

Mimar Jan Wils (1891-1972) 1916 yilinda Doesburg ile tanisan sanat¢inin
modern mimarlik hakkindaki fikirleri Doesburg ile ayni oldugundan, sanat¢1 De Stijl
ile ilgilenmeye baglamistir. Ayni yil Alkmaar'da bulunan Huis De Lange evin
tasariminda Doesburg ile birlikte calisan Wils bundan sonra Doesburg ile daha sik
isbirligi yapmustir. 1917 yilinda Doesburg tarafindan kurulan De Stijl hareketine
katilan Wils’in 1918’de yaymlanan aym adli dergideki manifestoda imzasi
bulunmaktadir. Ayn1 yil derginin birinci cildinin Ocak ayinda yaymlanan {igiincii
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sayisinda Yeni Mimari (De Nieuwe Bouwkunst) ve Ekim ayinda yayimlanan on ikinci
sayisinda Simetri ve Kiiltiir (Symmetrie en Kultuur) adli makaleleri yayinlamstir.
Wils’in ayni1 zamanda 1918-19 yillar1 arasinda Woerden’de tasarladigi Hotel De
Dubbele Sleutel ve Alkmaar’da tasarladigi Dubbel Woonhuis adli yapilar1 De Stijl
hareketinin tasarim prensiplerini yansitmaktadir. 1919 yilinda Leeuwarden
meydanindaki bir istasyon anitinin tasariminda Wils, meydani tasarlarken Doesburg
ise anit1 tasarlamistir. 1919 yilinda Wils, Wendingen ile Living Art dergilerinde
makaleler yaymlamasi ve Doesburg’la tasarim anlayisinda yasadigi farkliliklar

nedeniyle De Stijlden ayrilmistir.

Sekil 3.10.3.1. Jan Wils Hotel De Dubbele Sleutel 1919
Kaynak: http://bit.ly/2EUzXp9 (14.05.2019)

Heykeltiras Georges Vantongerloo (1886-1965) Birinci Diinya Savasi
sonrasinda Hollanda’ya tasmarak 1916 yilinda Doesburg ile tanismistir. O donemde
sanat¢1 Spinoza’nin Geometrik Diizende Gdsterilmis Etik (Ethics, Demonstrated in
Geometrical Order) lizerine arastirmalar yaparak sonrasinda ise geometrik formlarla
olusturdugu soyut sanat lizerine makaleler yazmaya baslamistir. Sanat¢1 1917 yilinda
kurulan De Stijl hareketinin iiyesi olmus ve ayni adi tasiyan dergide 1918 yilinda
yaymlanan ilk manifestoda yer almistir. Vantongerloo yirmi yillik sanat hayati
boyunca yapmis oldugu ¢alismalarda yatay ve dikey diizlemler ile geometrik formlar:
kullanmistir. Temmuz 1918 yilinda Science et Art'm ilk versiyonunu De Stijl
dergisinde Réflexions adini verdigi makalesini yayimlamistir. Ayni yil igerisinde
olusturdugu caligmalar1 renklendiren Vantongerloo’nun Compostition from the Ovoid
adli caligmas1 De Stijl etkilerinin goriildiigii en 6nemli yapitlarindan biri olmustur.
Aralik 1919°da ise Interrelation of Volumes ve Reports of Volumes adli yapitlarmi

De Stijl dergisinde yayimlamigtir. 1920 yilinda Fransa’da yasadigi donemde
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Vantongerloo orada Mondrian ile tanigarak {i¢ Neoplastik ¢aligmasini analiz edip
Fransa’da kurulan Vouloir dergisinde bir makale yaymlayarak kendi geometrik
soyutlama c¢aligmalarmin 6niini agmustir. 1921 yilinda Construction of Volume
Relations adli yapit1 yatay ve dikey diizlemlerden olusurken, Triptych adli ii¢ pargadan
olusan katlanir kapakli yapitinda ise De Stijlin tasarim prensipleri bariz bir sekilde
gorilmektedir. 1924 yilinda aragtirmalar1 hakkinda gesitli makaleler yayinlamaya
devam eden sanat¢1 L’Art et Son Avenir adli brosiiriinii yaynlayarak geometrik
soyutlama alaninda etkili olmustur. Doesburg ve Mondrian’m 1924 yilindaki
anlagsmazliklarindan sonra Vantongerloo bu iki sanat¢1 arasindan yoluna Mondrian ile
devam etmistir. 1930 yilinda aralarinda Mondrian’in da bulundugu bir¢ok sanat¢i ile
Galerie 23'deki Cercle et Carré sergisi icin igbirligi yapmustir. 1931 yilinda ise yine
aralarinda Mondrian’in da bulundugu Abstraction Création adl1 gruba dahil olmustur.
1937 yilma kadar yatay ve dikey cizgiler ile geometrik formlarin savunucusu olan
sanat¢1 o yildan sonra plastik sanatlara yonelmistir. Vantongerloo, sanat hayati
boyunca hem De Stijl hareketindeki ¢caligmalari ile hem de Paris’teki iinlii Abstraction

Création sanat¢ilar grubundaki roliiyle sanat tarihi lizerine kalic1 bir iz birakmistir.

Sekil 3.10.3.2. Georges Vantongerloo Ug Parcgali Tablo 1921
Kaynak: https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/?work=230
(14.05.2019)

Sair Anthony Kok (1882-1969) 1914 yilinda seferberlik sirasinda Tilburg’da
Doesburg ile tanigan sanat¢i, 1915 yilinda birka¢ kez Soirée Intimes (Samimi
Aksamlar) diizenlemis, bu etkinliklerde Kok piyano calarken Doesburg ise siirler
okumustur. Doesburg’un ¢alismalarindan etkilenen Kok o yil ilk kez Voice (Ses)
siirini yaz1 ile ¢aligmigtir. Doesburg ve Kok, o donemde modern sanatlar ve edebiyat
hakkindaki goriislerini dile getirebilecekleri kendi dergilerini kurma planlar1

yapiyorlardi. 1917°den 1932’ye kadar yaymlanacak olan De Stijl adli dergi
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olusturulmustur. Derginin Ocak 1918 sayisinda yayimlanan ilk manifestosunda ve
Kasim 1918 derginin ikinci sayisinda Kok’un imzalar1 bulunmaktadir. Kok zaman
icinde dergide Scheppen, Silence+Voice, Nachtkroeg, I¢ Mekandaki Modern Resim
(The Modern Painting in the Interior), Art and Emotion ve Think Extracts gibi daha
birgok siirle makalede yayimlamistir. Sanatgr De Stijl dergisinin yani sira Merz,
Eenheid, Holland Express, Mag, Nieuwe Tilburgsche Courant dergilerinde de ¢esitli
makaleler yaymlamistir. 1931 yilinda Doesburg’un 6liimiinden sonra Kok nadiren siir
yazmis ve daha sonralar1 aforizmalar yazarak bunlar1 yayimlamamigtir. 1931 yilinda
Doesburg ile Kok arasindaki kapsamli yazigmalar ortaya ¢ikmis, giinlimiizde De Stijl

hareketinin tarihi agisindan en 6nemli kaynaklar olarak gdsterilmektedir.
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Sekil 3.10.3.3. Anthony Kok I¢ Mekandaki Modern Resim Yazist 1917
Kaynak: http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/De_Stijl/001/002/pages/024.htm (14.05.2019)

Mimar Robert van’t Hoff (1887-1979) 1916 yilindaki Villa Henny tasarimda
ve uygulamada oldukg¢a deneysel bir yaklasimla geometrik ana hatlarla modern bir
tarzda tasarimlar tasarlamistir. Bu tasarim anlayisiyla yaptigi tasarimlar De Stijl
ilkelerini yansitmis, Doesburg’un dikkatini ¢ekmistir. 1917 yilinda De Stijlin
kuruldugu donemde Doesburg ile tamigarak harekete dahil olup yaymlanan ilk
manifestoda yer almistir. Mali yonden de destekledigi dergide oniimiizdeki iki yil
boyunca bes makalesi ve cesitli ¢alismalar1 yaymlanmistir. 1919 yilinda De Stijl
hareketinin sosyal baglantilarin yetersizligi ve amacinin yalnizca sanata hizmet etmek
oldugunu fark ederek harekete bagl kalmayip bireysel davrandig: i¢in elestirilere
maruz kalmasinin yan1 sira Doesburg ile arasinda olusan siyasi anlagmazliktan dolay1

De Stijlden ayrilmistur.
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Sekil 3.10.3.4. Robert van't Hoff Villa Henny 1916
Kaynak: http://rijksmonumenten.nl/monument/40410/villa-henny/bosch-en-duin/ (14.05.2019)

Ressam Vilmos Huszar (1884-1960) hayatinin ¢ogunu Kiibizm ve Fiitiirizm
gibi bircok farkli akimdan etkilenerek geciren sanat¢i, sonrasimmda Mondrian’in
Neoplastisizm ilkelerini benimsemistir. 1916 yilinda Doesburg ile bir araya gelerek
1917 yilinda De Stijle katilmistir. Ayn1 y1l igerisinde kurulan De Stijl dergisinin kapak
tasarimini litografi (tas baski) teknigini kullanarak olusturmustur. Dergide sayisiz
makalesi ve ¢aligmasi yayimlanan Huszar 1917-23 yillar1 arasinda tasarladigi birgok
calisma ile De Stijle katkida bulunup 1923 yilinda hareketten ayrilmistir. Hareketten
ayrilmasmna ragmen Huszar’in, sanat hayati boyunca yapmis oldugu g¢alismalarin
bircogunda De Stijl etkileri goriilmektedir. Huszar’mn yapmis oldugu ¢alismalar De
Stijlin dans alani ile arasindaki etkilesimi olusturmustur. Huszar’ i olusturdugu bircok
calismanin haricinde 1920°de Mekanik Dans Figiirii (Mechanical Dancing Figure) ve
1921°de De Stijl dergisinde yayimlanan Plastic Drama De Stijl etkileri goriilen en
onemli ¢aligmalaridir. Eserlerinin ¢ogunun nerede olundugu bilinmeyen sanat¢inin
caligmalarmin ¢ogu De Stijl dergisinde goriilen fotograflarla smirlidir. Daha sonra
1925 yilinda grafik tasarim alani iizerine yogunlasarak 1926 yilinda Virginia sigara
paketinin ambalaj tasarimini yapmustir. 1923 yilinda hareketten ayrilmasma ragmen

Huszar 1931 yilina kadarki ¢caligmalarinda De Stijl etkileri goriilmektedir.
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Sekil 3.10.3.5. Vilmos Huszar Mekanik Dans Figiirii 1922
Kaynak: http://bit.ly/2WLVk69 (13.05.2019)

Mimar Gerrit Rietveld (1888-1964) Sanat hayatina kiiciik yasta babasinin
yaninda mobilya tasarimcilig1 yaparak baslayan Rietveld, mobilya tasarimciligindan
sonra kisa bir siirede kuyumcu atdlyesinde ¢alismistir ve 1904-1908 yillar1 arasinda
mimarlar Petrus Johannes Houtzagers ile Piet Klaarhamer’dan mimarlik dersleri
almaya baslamistir. Rietveld, Klaarhamer araciligi ile Hendrik Petrus Berlage ve Frank
Lloyd Wright gibi modern mimari tasarimcilariyla tamgmistir. 1918 yilinda De Stijl
hareketine sonradan katilan Rietveld, sandalye deyince akla gelen Kirmizi ve Mavi
Sandalyesini tasarlayip, 1919 yilinda da De Stijl hareketinden etkilenerek sandalyenin
renklerini degistirmistir. Ayrica kendi iriinlerini iiretebilecegi mobilya fabrikasi
kurmustur. Rietveld’in arkadasi olan Hoff; Rietveld’e yakin zamanda Doesburg
tarafindan kurulan De Stijl dergisiyle baglant1 kurmasini tavsiye etmis ve derginin
Eyliil ayinda yayimlanan sayisinda Rietveld'in ¢ocuklar i¢in tasarladigi sandalyeleri
yayimmlanmistir. Rietveld’in mobilyalarinin modern bir gériiniise sahip olmasinin yani
stra, liretimi kolay ve diisiik biitceli olmalar1 da iiretici ustalarin ¢alismalarini oldukga
kolaylagtirmistir. Ayni yil igerisinde mimar Oud’un tasarladigi konut projesi i¢in
mobilyalar tasarlamis olan Rietveld, De Stijl hareketi sayesinde kurdugu temaslarla
Walter Gropius tarafindan Bauhaus’a davet edilerek sandalyeyi sergileme firsati
bulmustur. Rietveld, 1920’li yillarin sonlarindan itibaren yeni malzemelerle diisiik
biitgeli sosyal konut projeleri tasarlamakla ilgilenmistir. Rietveld’in 2000 yilinda
UNESCO Diinya Mirast listesine dahil olan 1924 yilinda Truus Schréder-Schréider ile

isbirligi yaptig1 Schoder evinin tasarimi Mondrian’m ¢alismalarinin ii¢ boyutlu halini
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andirmaktadir. Rietveld, Truus’la tanistiktan sonra tasarladiklar1 bu evde, yasamlar1
boyunca devam edecek samimi bir iligki kurarak birlikte yasamiglardir. 1927 yilinda o
donemde beton plakalar ile olusturulan sira dig1 bir yontem olan prefabrikasyon ile
denemeler yapmistir. Modern mimarinin Onciilerinden biri olarak nitelendirilen
Rietveld, 1930’lu yillarda Uluslararas1 Stil’in Hollandali versiyonu olan Nieuwe
Bouwen'e katilip, 1932’de Wiener Werkbundsiedlung’da, 1934’te Erasmuslaan'da
cesitli mimarlarla igbirligi igerisindeki projelerde yer almistir. Bu donemde Rietveld,
Schoder evini stiidyoya c¢evirerek, orada ressamlar Otto van Rees ve Ries Mulder ile
birlikte calismalar yapmistir. 1950’11 yillara kadar sosyal konut projelerindeki ilerici
fikirlerini Utrech ve Reeuwijk’te uygulamigtir. 1954 yilinda liiks bir magaza zinciri
olan Bijenkof Magazasi’nin maket ev tasarimi i¢in ressam Constant Anton
Nieuwenhuys ile birlikte ¢aligmistir. Rietveld 1958 yilinda ise igerisinde mimari
calismalarinin bulundugu ilk retrospektif sergisini Utrech Merkez Miizesi’nde
gerceklestirmistir. Tiim bu projeleri yiiriitebilmek i¢cin Rietveld, Joan van Dillen ve
Johan van Tricht ile birlikte mimarlik firmas1 kurmustur. Rietveld hayati boyunca
tasarladig1 sayisiz mimari projenin yani sira bir¢ok mobilya tasarimida yapmuistir.
Tasarimlarinda sadelikten 6diin vermeyen Rietveld, De Stijlden uzaklasmis olsa da
yapmis oldugu tasarimlar da hareketin tasarim anlayismin etkileri net bir sekilde

goriilmektedir.

Sekil 3.10.3.6. Gerrit Rietveld Schoder Evi 1924
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/38573696(@N07/4662239879/ (14.05.2019)

Mimar Cornelis van Eesteren (1897-1988) 1922 yilinin Mart ayinda

Berlin’de yasadigi donemde Eesteren tasarladigi Huis van Zessen projesi heniiz
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tamamlanmamistir ve Doesburg bu projenin pencere cer¢evelerinin, kapilarin ve
panjurlarin renk semasini olusturmustur. Eesteren ile Doesburg arasindaki kisa ama
verimli igbirligi yasanmistir. Tamamlandiginda ise Eesteren ana renklerin ¢izgiyle
baglanmasindan oldukca etkilenmistir. Bu etkilenme ile Eesteren'in mimari
yapilarindaki renklere olan duyarlilig1 artacak ve onu daha sonra Doesburg ile birlikte
mimaride renkleri incelemeye karar vermesine sebep olacaktir. Daha sonra De Stijle
katilmasina neden olacaktir. Ayn1 yilin Mayis ayinda Weimar Bauhaus’ta Doesburg
ile tanisarak fikirlerinden oldukca etkilenmistir. Doesburg gelecekteki olasi isbirligine
yonelik Eesteren ile temas halinde kalmistir ve 1922 yilinda Eesteren De Stijle
katilmistir. 1920-23 yillar1 arasinda ikili ¢esitli toplantilara katilarak 1922 yilinda
Paris’teki Leonce Rosenberg galerisindeki bir sergi araciligiyla Doesburg ve Eesteren
De Stijl dergisinin altinc1 yilinda ki sayisinda Vers une Construction Collective (Toplu

Bir Yapiya Dogru) adli besinci manifestoyu birlikte hazirlayip yaymlamislardir.

=

Sekil 3.10.3.7. Cornelis van Eesteren Huis van Zessen Evi 1922
Kaynak: http://bit.ly/2J77919 (14.05.2019)

Mimar Frederick John Kiesler (1890-1965) 1923 yilinda Doesburg’un
daveti iizerine harekete dahil olan sanat¢inin sanatsal yaklagimi ve yapmis oldugu
calismalar pek ¢ok Avrupali soyut sanatciy etkilemistir. Sanat¢1 1924 yilinda Ballet
Meganique adli soyut filmin diinya promiyerini diizenlemistir. En Onemli
yapitlarindan biri olan 1925 yilinda tasarladig1 Paris’teki Expé des Arts Décoratifs
fuarinda sergilenen Uzay Sehri (City of Space) adli yapit1 De Stijl ilkelerine uygun
sekilde tasarlanmis olup fuarm en gozde eserlerinden biri olmustur. 1929 yilinda ise
New York’ta dokuz ayda insa edilen Film Sinemasinin (Film Guide Cinama) diiz,
koyu renkler, geometrik formlar ve 151k efektleri barindiran tasarimmda De Stijl
etkileri goriilmektedir. Seyirciye karanlik oda deneyimi yasatmak isteyen sanat¢inin,

izleyicinin ekrana yansitilan filmi seyrederken odaklanarak kendini hayali sonsuz bir
135


http://bit.ly/2JZZ9i9

alanda hissetmesi buradaki en dnemli 6zelliktir. Kiesler tasarimini yilizde yiliz sinema

olarak adlandirmaktadir.

Sekil 3.10.3.8. Frederick John Kiesler Uzay Sehri 1925
Kaynak: https://thecharnelhouse.org/2013/11/19/frederick-kiesler-city-of-space-1925/ (14.05.2019)

Besteci George Antheil (1900-1959) 1923- 1927 yillar1 arasinda De Stijle
katilmistir. Dergide 1920°li yillarda bircok makale yaymlamistir. 1924 yilinda
Mekanik Bale (Ballet Mechanique) adli soyut filmin miizigini piyano, vurmali
calgilar, ucak pervaneleri, zil ve siren sesleriyle bestelemistir. Ayni yil igerisinde De
Stijl dergisinde My Ballet Mechanique, Manifesto of Musico Mecanico adh

manifestosunu ve 1925 yilinda Abstraction and Time in Music makalesini

yayinlamstir.
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Sekil 3.10.3.9. George Antheil Mekanik Bale 1924
Kaynak: http://www.antheil.org/photos.html (14.05.2019)
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Ressam Cesar Domela (1900-1992) 1920’lerin basinda yatay ve dikey ¢izgiler
ile gesitli diizlemlerden olusan kompozisyonlar tasarlamasi onu daha sonra De Stijle
yonlendirecektir. 1924 yilinda Lahey’de bulunan Galeria d’Audretsch’te ilk kisisel
sergisini gerceklestirdigi donemde Doesburg ve Mondrian ile tanisarak De Stijle
katilmistir. Domela'nin harekete katildigi donemde Mondrian ve Doesburg arasindaki
anlasmazlik siirecinde Doesburg'un fikirlerini benimseyerek 1926 yilindaki
olusturdugu ¢aligmalarda Elementarizm etkileri goriilmektedir. Sonraki yillarda daha
icgiidiisel bir yaklasimla Konstriikktivizm akiminin {ic boyutlu soyutlamalari,
kabartmalar1 (gofre) ve fotomontajlarindan etkilenerek 1932 yilinda sonra De Stijl
ilkelerinden uzaklagmistir. Daha sonra Mondrian’in da aralarinda bulundugu Cercle et

Carre ve Abstraction Creation grubuna dahil olup bir¢ok katkida bulunmustur.

Sekil 3.10.3.10. Cesar Domela Isimsiz 1926
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/cesar-domela/composition-1926 (14.05.2019)

Ressam Friedrich Vordemberge-Gildewart (1899-1962) 1925 yilinda
sanatta soyutlama hakkindaki goriislerini savunan sanat¢i nesnenin soyut sanat i¢in
artik olas1 diisiinceler olmadigini ve nesnenin artik doganin goériiniimii ile hicbir ilgisi
olmadigint savunan De Stijl sanat¢ilarinin goriisleriyle ayni fikirdedir. 1916-19
yillarinda Doesburg ve Lissitzky gibi bir¢cok Onemli sanatgi ile tanisarak temasa
gecmistir. 1919-22 yillar1 arasinda yapmis oldugu ¢alismalarda kabartmali ylizeyleri
ve prizmatik govdeleri ¢ikaran dikdortgen gercevelerle yiizeyini sekillendirdigi iki
adet seramik kabartma tasarlamigtir. Sanatsal kariyerinin basmda yaptigi genclik
caligmalarinda, Gildewart dniimiizdeki dokuz y1l boyunca kullanacagi baslica formlar1

ortaya koyarak daireler, gdlgeli dikdortgenler ve yatay ¢izgiler ¢izmeye baglamistir.
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Bu cizgilerle dengeli bir iskelet yapisi olusturarak stratejik olarak yerlestirilmis golgeli
formlarla, gozii bir noktadan diger noktaya yonlendirmeyi amaclamustir. Ozellikle
1920’1 yillarda tasarladigi ¢aligmalarinda yatay ve dikey diizlemlerde kullandigi
geometrik formlarla yakinda katilacagi De Stijl hareketinin tasarim prensiplerine
benzer bir dilde ¢alistigini gostermektedir. 1924 yilinda Hannover'de Der Quader
Gallery’sinde ki serginin agiligt i¢in orada bulunun Doesburg, ressam Schwitters
tarafindan Gildewart ile tanisarak onu Paris’e davet etmistir. Bu davet tizerine 1925
yilinda Paris’te Doesburg tarafindan diizenlenen L'Art d'Aujourd’hui sergisine
katilarak orada satis yapan tek sanatc¢i olmasi onu biiyiik 6l¢iide tesvik etmis olmali ki
kisa bir siire sonra De Stijle katilmistir. Doesburg’un Elementarizm admi verdigi
calismalarindan etkilenen Gildewart, sonraki ¢calismalarinda bu anlayis1 benimseyerek
kariyerindeki belirleyici noktaya ulasmistir. Gildewart daha sonra 1935 yilinda yapmis
oldugu ilk renkli litograf ¢calismalarinda da De Stijl etkileri goriilmektedir.

Sekil 3.10.3.11. Friedrich Vordemberge-Gildewart Kompozisyon No. 15 1925
Kaynak: http:/bit.ly/2HX494T (14.05.2019)

Ressam Bart van der Leck (1876-1958) kariyerine vitray sanati ile baglayan
sanat¢1 daha sonra 1904 yilinda ressam Henk Peter Bremmer ile tanigarak yakin ve
kalict bir dostluk kurmustur. Bremmer ayrica Leck'e resim sanatinda ilham kaynagi
olarak onun sanatsal gelisimi iizerinde kayda deger bir etki birakmstir. 1905 yilinda
cesitli mimarlar ile tanisan Leck, tanistigi mimarlarla isbirligi yaparak i¢c mekan
tasarimlar1 olusturmustur. 1910°1u yillarin baginda resim sanatina yonelen Leck’in, ilk
resim c¢aligmalarinin ¢ogu kagit lizerine pastel boya ya da tebesir ile olusturdugu

cizimlerden olusuyordu cilinkii yagli boya ve kanvas gibi pahali malzemeleri
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kargilayacak durumu yoktu. Sanat¢i, tasarim dilini kisisellestirerek basit geometrik
formlar1 ve ana renkleri kullandig1 calismalarini soyutlayarak olusturmustur. Bu
calismalarin o yillarda Doesburg ve Mondrian’in ¢alismalariyla olan benzerliklerinden
dolay1 birbirinden ayirt edilmesinde giicliik ¢ekiliyordu. 1914 yilinda gelir elde etmeye
calisan Leck, Bremmer araciligi ile Hollanda’nin en biiyiik ticaret sirketlerinden biri
olan WM. H. Miller & Co.’da mimar Hendrik Petrus Berlage ile birlikte ¢aligmistir.
Oradaki ilk gorevi ise Lahey’de bulunan merkez ofisi i¢in vitray pencere tasarlamaktir.
1916 yilinda Doesburg ve Mondrian’la tanisarak De Stijlin hareketinin ve dergisinin
kurulusunda bulunan Leck’in 1918 yilinda De Stijl dergisinde yayinlanan manifestoda
imzas1 bulunmamaktadir. O yillarda De Stijl dergisinde resim ve mimarlik alanlariyla
ilgili iki makale yayimlamistir. Ayn1 yilin ilerleyen tarihlerinde De Stijle katilan diger
sanatc¢ilarla anlagmazliklar yasayan Leck, 1918 yilinda De Stijl ilkelerinden
uzaklasarak ¢aligmalarina tek basina devam etmistir. Leck De Stijlin asli iiyesi olmasa
da harekete bircok katkida bulunmustur. 1920°li yillarda kariyerinin en durgun
donemini yasayan Leck yilda ortalama ii¢ veya dort ¢alisma yaparak sergilere katilmis
ve katildig1 sergilerde eserleri sanatseverler tarafindan satin alinmistir. 1929 yilinda
gecirdigi felg bir goziindeki gérme kaybindan dolay1 bir donem ¢aligmasima engel olsa
da yavas yavas saglina kavusan Leck’in, Hollanda’daki krizden etkilenmeye basladigi
donemde Metz & Co. Magazalarinin sahibi Joseph de Leeuw, Leck’i, kumas
koleksiyonlarina renk segmek i¢in ve Lahey ile Amsterdam'daki subeler i¢in i¢ mekan
tasarimlarini yapmak {izere gorevlendirmistir. 1930’11 yillarin basinda arkadasi Henk
Peter Bremmer’in de tavsiyesi iizerine seramik sanatiyla ilgilenmeye baslamistir.
Leck’in, 1939 yilinda tasarladigi Amsterdam ve Hilversum kentlerindeki evlerin i¢
mimarisi ve de Messrs Ketjen fabrikasinin yemekhanesi De Stijlin tasarim
prensiplerini yansittig1 en 6nemli mimari yapilardir. Leck, sanat hayat1 boyunca vitray,
tipografi, mimari, seramik ve resim alanlariyla ilgilenerek yapmis oldugu caligsmalarla

birgok sanatciyi etkilemistir.
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Sekil 3.10.3.12. Bart van der Leck Isimsiz 1917
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/34792 (14.05.2019)

Mimar Jacobus Johannes Pieter Oud (1890-1963) ressam olmak isteyen
Oud, babasinin istegi lizerine mimar olmustur. 1906-1916 yillar1 arasinda tasarladigi
ilk binalar1t mimar Hendrik Petrus Berlage’nin ¢aligmalarindan oldukca etkilenerek
tasarlamistir. 1913 yilinda mimar olarak ¢alismaya baslayan Oud, Miinih ve Leiden’de
de birka¢ mimar ile beraber ¢aligmistir. 1916 yilinda Doesburg ile tanigan Oud, De
Stijlin asli bir tiyesi olmamasina ragmen harekete bir¢ok katkida bulunmustur. 1918
yilinda Rotterdam kentine konut mimari olarak atanan Oud’un, buradaki ilk gorevi
sehre gelen is¢i smifi i¢in uygun fiyath toplu konut projesini tasarlamak olmustur.
Scheveningen’deki ev bloklar1 (1917), Katwijk’teki Allegonda villast (1917),
Purmerend’deki fabrika projesi (1919), Tussendijken’deki kii¢iik depo (1920),
Mathenesse’deki kiigiik bina (1923) projelerinde Oud meslegindeki basarisini ortaya
koyarak, yapmis oldugu projelerle uluslararasi boyutta begeni toplamistir. 1917-1925
yillar1 arasinda tasarladigi projeleri; yatay ve dikey ¢izgilere, beyaz sivali duvarlara,
yuvarlatilmis uglar1 olan diiz bir catiya ve dengeli bir sadelikle agik bir alani
cevreleyecek sekilde olusturmustur. Yapmis oldugu tasarimlarla modern mimaride De
Stijl teorilerini ortaya koyarak hareketin tasarim prensiplerinin bas savunucularidan
biri olmustur. Oud, 1922 yilinda Doesburg ile yasadigi anlagmazliklar nedeniyle De
Stijlden uzaklagmustir. De Stijl ilkeleri etkilerinin goriildiigli en 6nemli projeleri ise
De Unie Kafe Restoran1 ve Kiethoek ev bloklaridir. Oud, De Unie Kafe Restorani ve
Kiethoek ev bloklarin projeleri ile modern mimarinin gelisimine katki saglamigtir.
Oud, 1926 yilindaki Bauhaus’un yaymladig: kitap dizisi Bauhausbiicher i¢in yazdig:
Hollandali Mimarisi (Holldndische Architektur) adli kitab1 ile uluslararasi bir iine
sahip olmustur. Oud, 1927°de Diisseldorf’tan, 1928’de Ziirih’ten, 1929°da

Bauhaus’tan ve 1936’da Hardvard’tan gelen mimari egitmenlik davetlerini
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reddetmistir.1930'lu yillarda Oud, Walter Gropius, Ludwig Mies van der Rohe ve Le
Corbusier ile birlikte biiyiik bir modernist "Uluslararas: Stil" mimar1 olarak kabul

edilmistir.

Sekil 3.10.3.13. J.J.P. Oud Cafe de Unie 1925
Kaynak: https://i.pinimg.com/originals/a6/b8/ae/a6b8aee505b1c8e70160e5cac6821491.jpg
(14.05.2019)

Ressam Jean Hans Arp (1886-1966) 1926 yilinda De Stijl dergisinden
sanat¢inin fotografi yaymlanmistir. 1922 yilinda Ziirih’te, Sophie Taeuber ile tanisarak
evlenmislerdir. 1926 yilinda Sophie Arp ve Jean Arp Fransiz vatandashgi aldiklar
Strazburg'a tasindiklar1 donemde zamanlarinin ¢ogunu Strazburg, Paris arasinda
gecirmislerdir. Jean Arp 1926-28 yillar1 arasinda esi Sophie Arp ile beraber De Stijl
kurucusu Doesburg'un da aralarinda bulundugu Aubette projesinde birlikte
calismiglardir. O siire zarfina kadar Dadaizm ve Siirrealizm ile olan etkilesiminden
uzaklagarak De Stijl ilkelerini benimsemistir. Sonralar1 i¢erisinde Piet Mondrian'in da
bulundugu Cercle et Carre grubuna katilmistir. 1930'lu yillarda esi ile satin aldiklar1
Clamart ormanindaki arazide mimar Le Corbusier tasarimlarmin, Bauhaus ve De Stijl

etkilerinin de goriildiigii bir ev tasarlayip insa etmislerdir.
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Sekil 3.10.3.14. Jean Hans Arp Clamart Evi 1929
Kaynak: http:/bit.ly/2VzWYbn (14.05.2019)

Heykeltiras Constantin Brancusi (1876-1957) 1927 yilinda De Stijl
dergisinde yayimlananan makalesinde Brancusi, ¢alismalarindaki sadeligin sanatta bir
ama¢ olmadigini, sadece gergekligi yansittigini savunan sozleriyle ve geometrik
formlar1 inceleyerek miikemmellige ulastirma ¢cabasindan dolayr Mondrian’n sanatini
gelistirmek i¢in izledigi yol ile ayni ilkeleri benimsemistir. Brancusi’nin bu sozleri

hayat1 boyunca De Stijl ilkelerini siirdiirmeye devam edecegi anlamini tasimaktadir.

Sekil 3.10.3.15. Constantin Brancusi Heykelleri
Kaynak: https://www.coeval-magazine.com/coeval/constantin-brancusi (14.05.2019)
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Ressam, Heykeltiras Werner Graeff (1901-1978) 1920’li yillarda Weimar
Bauhaus’ta 6grencilik donemindeki yillarda De Stijl ilkeleri etkileri gdriilen caligmalar
tasarlamistir. Sonrasinda De Stijle dahil olarak Doesburg’tan kurs alip, De Stijl
dergisinde de makaleler yaymlamistir. Daha sonra Richter tarafindan 1923°te kurulan

G dergisinde ¢esitli makaleler de yaymlamistir.

Sekil 3.10.3.16. Werner Graeff Isimsiz 1920
Kaynak: http://bit.ly/2Kt4oqd (14.05.2019)

Grafiker El Lissitzky (1890-1941) bir siire Siiprematizm akimiyla ilgilenen
sanat¢1 1920’11 yillarda seyahatleri sirasinda Doesburg gibi bircok 6nemli sanatg1 ile
tanmismustir. O yillarda sanatgi gesitli ¢alismalar (Proun Serisi) yapmistir. Sanat¢inin
calismalar1 Doesburg’un dikkatini ¢ekmistir. Lissitzky’nin Iki Karenin Oykiisii adl
calismasin De Stijl dergisinde yaymlanmistir. 1920-26 yillar1 arasinda Lissitzky ve
Doesburg’un tasarim anlayislart hem Rus hem de Hollandali bir¢cok sanatciy1
etkilemistir. Gelecek yillarda Doesburg’un mimariye yOonelmesi, kisa siire sonra
Lissitzky ile aralarinda farkliliklar olusmasina ve elestirilere yol acarak sanat¢inin tek
basina devam etmesine sebep olmustur. Kariyerinin biiyiik béliimiinde yenilik¢i olan
Lissitzky'nin ¢aligmalari, De Stijl sanat¢ilar1 ve Bauhaus egitmenleri dahil olmak

iizere modern sanati etkileyen bircok akimi etkisi altina almistir.
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Sekil 3.10.3.17. El Lissitzky Proun Kompozisyon 1922
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/36682 (14.05.2019)

Ressam, Film Yapimcisi Hans Richter (1888-1976) 1920’li yillarda soyut
sanati, insanin anlama ve anlamlandirma ilkelerinden dogan ana formlarin ¢ift yonlii
iligkilerine dayali bir dil olarak ifade etmistir. Richter bu tanimla yeni bir iletisim tiirii
olarak soyut film olusturmay1 hayal etmistir. Sanat¢1 kendisiyle ayni fikri paylasan
Eeling ile birlikte tamamen yeni bir sanat tiirii olacak olan soyut filmi tiretmistir.
Richter’in en bilinen eserleri arasinda yer alan Rhythmus serisinin 1921 yilinda
yaymnlanan filmi, ¢izgiler, kareler, dikdortgenler kisacasi geometrik sekiller ve
desenlerden olusmaktadir. Siyah, beyaz karelerin filmde solup tekrar belirmesi, bazen
goriintli alaninin bir tarafindan digerine, bazen 6n plandan arka plana dogru hareket
etmesi, filmin De Stijlin tasarim prensiplerine uygun sekilde tasarlanmasinda etkili
olmustur. Bunun iizerine Doesburg Richter’in filmlerini De Stijl dergisinde kaleme
almistir. Daha sonra Richter tarafindan 1923’te kurulup bes say1 yayinlandiktan sonra
1926°’da son bulan, G dergisinde de ¢esitli makaleleri yaymlamistir. Bu dergi Dadaizm,
Konstriiktivizm ve De Stijl ile ilgili sanat¢ilarin, yazarlarin ve mimarlarin ¢alismalarini

bir araya getirmistir.
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Sekil 3.10.3.18. Hans Richter Ritim 21 1921
Kaynak: https://mo.ma/2EU2341 (14.05.2019)

Sosyete, Eczac1 Truus Schroder (1889-1985) De Stijl hareketinin Oncii
sanatgilar1 ve mimarlari ile yakindan ilgilenen Hollandal1 sosyetik Truss 1911 yilinda
kendisinden on bir yas biiyiik hakim Fritz Schroder ile evlenerek li¢ ¢cocuk diinyaya
getirmistir. Bir mimar veya tasarimci olarak deneyim ya da egitim sahibi olmasa da,
ne istedigi konusunda kesin fikirleri olan Truus her zaman sanata ilgi duymustur.
Evliliklerinde hem sosyal statii ve bagimsizlik, hem de cocuklarin yetistirilmesi
hakkinda fikir ayriliklar1 yasamasi nedeniyle Truus'un kocasi, evlerinin bir odasini
istedigi gibi degistirmesine izin verdi. Bunu iizerine Truss mimar Rietveld ile isbirligi
yaparak 1924 yilinda Utrecht'teki evinin bazi boliimlerini yeniden tasarlamak i¢in
anlagsmistir. Rietveld tarafindan tasarlanan Truus'un odast sosyal durumunu
yansitmadigi i¢cin ¢cok memnun olmustur. Ne yapilmasi gerektigi konusunda kendi
fikirleri olan Truss, Rietveld ile birlikte ev i¢in birgok mobilya tasarlayarak evin ortak
tasarimcis1 olarak anilmaktadir. 1936 yilinda esini kaybeden Truus ¢ocuklarini tek
basma yetistirmek zorunda kalmistir. 30'lu yaslarinin ortasinda, Truss ve Rietveld
arasindaki bu ortaklik zamanla yerini sevgiye birakmistir ve yasamlarinin son yillarini
birlikte gegirmislerdir. 60 yildan fazla yasadigi evindeki yasamindan memnun kalan
Truus’a gore ev, bagimsiz ve modern bir kadinin hayatini nasil yasamaya ¢aligtigimin
bir agiklamasidir. Ev, De Stijlin en bilinen mimari yapilarindan biri olmustur. Truss

daha sonraki yillarda Rietveld ile Glass Radio Cabinet (1925), Hanging Glass Cabinet
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(1926), Project for Standardized Housing and the Interiors for the Birza House (1927),
Van Urk House and the Desk (1930-31), Houses on Erasmuslaan (1934), Vreeburg
Cinema and Movable Summer Houses (1936) ve Ekano Interiors in Haarlem (1938)

adli projelerde isbirligi yapmuistir.

Sekil 3.10.3.19. Truus Schroder ve Gerrit Rietveld Schroder Evi 1924
Kaynak: https://www.wannart.com/de-stijl-hakkinda-bilmediginiz-6-ilginc-gercek/ (14.05.2019)

Ressam Gino Severini (1883-1966) Fiitiirizm ve Kiibizm akimlarinin tasarim
prensiplerini benimseyen sanat¢r Ekim 1917'den Agustos 1918'e kadar De Stijl
dergisinde alt1 serilik Avangard Resim (La Peinture d'Avant-Garde) adli bir dizi
makale yayimlamistir. Doesburg, Severini’nin Kiibizm tarzini yalnizca dis gercekligin
ruhsal izlenimini, ¢izgi ve rengin birlesimiyle anlatmakta oldugunu savunmaktadir.
Ancak Severini hi¢gbir zaman Doesburg veya Mondrian gibi tamamen soyut ¢aligmalar

tasarlamamustir.

18

Sekil 3.10.3.20. Gino Severini Avangard Resim Makalesi 1917
Kaynak: http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/De Stijl/001/002/pages/018.htm (14.05.2019)
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Mimar Max Bill (1908-1994) 1929 yilina kadar Dessau'da bulunan Bauhaus'ta
Paul Klee, Oskar Schlemmer, Wassily Kandinsky gibi 6gretmenlerden egitim alarak
calismalarint siirdiirmiistiir. Bill Kandisky ve Klee’den c¢ok etkilenmis olmasina
ragmen metafizik konusundaki goriiglerini kabul etmeyip endiistriyel tasarima
yogunlagmasi onu De Stijl hareketi ve bu hareketin onciilerinden olan Mondiran'in
resimleriyle tanistiran 6gretmeni Moholy-Nagy ile daha yakin iliskiler kurmasini
saglamistir. 1932 yilinin sonlarinda Paris'i ziyaret eden Bill, burada salon dansi ve
resme olan ilgisi nedeniyle bir bagska De Stijl {iyesi olan Vantongerloo ve akimin
onciisii Doesburg ile tanisarak olusturdugu teorilerden oldukga etkilenmistir. Bill’in
1960 ile 1970 yillar1 arasindaki ¢aligsmalarina baktigimizda De Stijl hareketi etkileri
net bir sekilde goriilmektedir.

Sekil 3.10.3.21. Max Bill Isimsiz 1968
Kaynak: http://bit.ly/31d9rko (14.05.2019)

Ressam Jean Gorin (1899-1981) 1923 yilinda Du Cubisme adli kitaptan
etkilenen sanat¢1 Kiibizm akimimi benimseyerek bir silire Kiibist tarzda calismalar
yapmustir. {1k soyut resmini 1925 yilinda yapan sanat¢1 daha sonra bu tarzi mimari ve
mobilya ile iliskilendirmistir. Gorin daha sonra Kiibizmden uzaklasarak Piirizm
akimini benimsemistir. 1926 yilinda Mondrian ve Doesburg’un c¢alismalariyla
karsilasan Gorin’in, Vantongerlo’nun L’ Art et Son Avenir adl1 brosiir ile karsilagsmasi,

Mondrian ve Vantongerloo ile aralarinda yazigmalara neden olmustur. Ayni y1l yapilan
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bir toplantida karsilasan Gorin ve Mondrian’in aralarinda uzun yillar siirecek bir
dostlugun adimlar1 atilmigtir. Bu siire zarfinda Gorin, Neoplastisizm etkileri goriilen
caligmalar yapmaya baslamistir. Gorin 1926 yilinda karton iizerine yapmis oldugu
Kompozisyon No.10 adli eskiz c¢alismasinda Mondrian’in elmas bigimlerini,
Doesburg’un ise kalin ¢izgilerini kullanmistir. Bu ¢alisma Neoplastisizm tarzini
yansitan kompozisyonlarm erken bir 6rnegi olmustur. Gorin, Monrian’in da tesvikiyle
ilk kabartma teknigini 1930 yilinda Neoplastisizmin tasarim prensiplerine uygun
sekilde tasarlamistir. Gorin savaslar aras1 donemin geri kalanini {i¢ boyutlu ¢aligmalar
yaparak geg¢irmistir. Mondrian’in, Gorin’in ¢aligmalarma 6vgiide bulunmasi onu 1944
yilinda resim sanati ile ilgilenmeye yOneltmistir. Gorin, Neoplastisizm ilkelerini
gelistirdigi kabartma teknigiyle ileri tasiyarak Mondrian’in en 1yi 6grencilerinden biri

olmustur.

Sekil 3.10.3.22. Jean Gorin Kompozisyon No. 10 Eskizi 1926
Kaynak: http:/bit.ly/2Xs8GBL (14.05.2019)

Ressam Burgoyne Diller (1906-1965) zor bir ¢ocukluk dénemi geciren Diller
rahatsizligindan dolay1 belli bir siire okula gidememesi nedeniyle resim sanatina
yonelerek yeteneginin farkina varmistir. 1930’1 yillarin baglarinda Kiibizmden
etkilenen sanat¢1 daha sonra Neoplastisizm akimi ilkelerini sanatina yansitmistir.
Diller i¢in soyutlama bi¢im ve mekansal araligin kontrol edilip 6lgiilebilecegi ideal
uyum, istikrar ve diizenin aktarilmasiyla gerceklesmistir. Bu diisiince ile Diller
sanatin1 karelere, dikdortgenlere ve temel renklere indirgeyerek sadelestirmistir.
Sanat¢1 olusturdugu birinci, ikinci, ligiincii olarak nitelendirdigi ¢alismalarini {i¢ ana
kompozisyona dayandirarak, kisisel bir dil gelistirmistir. Bu temalar ile hareket

halindeki formlarin olusturdugu goriintii diizlemini arastirarak sonraki yillarda bu
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temalar1 ii¢ boyutlu hale getirmistir. Ayn1 ddnemde Diller, Is¢i Ilerleme idaresi'nde
(Works Progress Administration (WPA) uzun siirecek bir kariyer hayatina baglamustir.
1934 yilinda Gegici Acil Yardim Yonetimi’nde (Temporary Emergency Relief
Administration (TERA)) duvar ressamlarindan sorumlu asistan olarak gorev
yapmustir. Yine ayni1 yil i¢erisinde Diller Bayindirlik Sanat Projesi’nde (Public Works
of Arts Project (PWAP)) duvar ressamu olarak cahismistir. Ertesi yil TERA
sonlandirildiginda, WPA'nin yeni kurulan Federal Sanat Projesi (Federal Art Project
(FAP)) kapsaminda duvar resmi danigmani olarak kalmis daha sonra New York’ta
WPA ve FAP’m duvar resmi bolimii mudiirii olup 1940 yilma kadar gorevini
stirdiirmiistiir. Gorevi siiresi boyunca Diller soyut sanat1 savunarak iki ylizden fazla
duvar resminin olusturulmasmna katkida bulunmustur. Diller’in geometrik
soyutlamaya adanmig calismalar1 Neoplastisizm akimimi uluslararast boyuta

ulagtirmastir.

Sekil 3.10.3.23. Burgoyne Diller Isimsiz No. 21 1943-1945
Kaynak: https://collection.cmoa.org/objects/271eb1df-e385-43ba-b6al-edac864e38f1 (14.05.2019)

Ressam Ilya Bolotowsky (1907-1981) 1932 yilinda Avrupa’ya yapmis oldugu
seyahati swrasinda bircok iilkeyi gezen sanatgi, Picasso ve Leger’in Kiibist
caligmalariyla karsilasarak Kiibizm ile ilgilenmeye baglamistir. Sonralar1 Bolotowsky
ressam Miro ve Malevich’den esinlenerek olusturdugu ¢alismalarinda geometrik ve
biyomorfik formlar1 birlestirerek soyut tarzi yansitmistir. Olusturdugu bu tarz ile
Bolotowsky, Diller’in baginda bulundugu isci Ilerleme Idaresi'nin (Works Progress

Administration (WPA)) New York'taki Williamsburg Konut Projesi’nde ve sonrasinda
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sayisiz duvar resmi yaparak 1930-40 yillar1 arasinda aktif bir sekilde caligmistir. 1940
yilinda New York’a taginan Mondrian’in geometrik soyutlama c¢aligmalarinin
Bolotowsky’nin sanati1 {izerindeki etkisi olduk¢a Onemlidir. Bolotowsky
calismalarinda hem kullandig1 bi¢cimleri hem de kullandig1 renk paletini sadelestirerek
Mondrian’in  tarzim1  yansitmustir. Bolotowsky’nin 1940’11 yillardan itibaren
olusturmaya basladigr calismalarina baktigimizda, Mondrian’in olusturdugu
Neoplastisizm ile baglantili olan De Stijl hareketinin etkileri, hayatini kaybedene dek

etkili olmustur.

Sekil 3.10.3.24. Ilya Bolotowsky Isimsiz 1955
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/80460 (14.05.2019)

Ressam, Gazeteci Charmion von Wiegand (1896-1983) Moskovo’da
Morosof Koleksiyonu igerisinde bulunan Fovizm akimi ¢aligmalarini1 géren Wiegand,
bunlardan ilham alarak 1932 yilinda New York’a dondiigiinde manzara resimleri
yapmaya baglamistir. 1941 yilinda gazeteciligi birakarak ressam olma yolunda
ilerleyen Wiegand’1 etkileyen en 6nemli isim ise Mondrian’dir. O yi1l Mondrian ile
tanisarak bir roportaj gerceklestiren Wiegand daha sonra Mondrian ile gii¢lii bir bag
kurarak arkadas olmustur. Bu roportaj sayesinde tanigan Wiegand’in soyut resimdeki
manevi arayis1 Mondrian’in Helena Petrovna Blavatsky’nin (Madame Blavatsky) iinlii
kitab1 The Secret Doctrine ile Teozofi’ye olan ilgisini tekrar arttirmistir. Diger bir
yandan kendi sanatsal kariyerini siirdiiren Wiegand yazilarnda Mondrian’dan
cevirileri i¢in yardim almaya baslamistir. Bu siire zarfinda Wiegand, Mondrian'in
sanatinin analitik degil sezgisel oldugu ve Neoplastisizmin teoride manevi potansiyeli
ile biiylilenmis oldugu sonucuna varmistir. 1944 yilinda Mondrian’in 6liimii ile
kendini tamamen resim sanatina adayan Wiegand’in o donemdeki g¢aligmalari
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Neoplastisizmin tasarim prensiplerine gore tasarlanmistir. 1950°li  yillarda
Neoplastisizm ilkeleri yerine Dadaizmin kolaj tekniginden etkilenen Wiegand bir siire
bu tarz ¢alismalar yapmig sonralar1 1980’li yillara kadar devam eden ¢alismalarinda
Teozofi gibi bir¢cok felsefeyi ve alternatif olan diger dinleri ilham alarak tasarim

hayatina devam etmistir.

it

Sekil 3.10.3.25. Charmion von Wiegand Kale 1949
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/charmion-von-wiegand-the-citadel (14.05.2019)

Ressam, Heykeltiras Marlow Moss (1889-1958) Ust sinif ingiliz bir aileye
sahip olan Moss, yasadig1 zorluklar ve kimlik kargasasi ve ailesinin sanata katilimina
kars1 durusu sebebiyle zor bir hayat gecirerek bir¢ok kez okul degistirmek zorunda
kalmistir. 1919 yilinda kimyager Marie Curie’nin biyografisiyle karsilasmasindan
sonra okula devam edip sanat hayatinda daha aktif olmustur. 1926 yilinda yasadigi
hormonal ve iggiidiisel degisim istekleri nedeni ile cinsiyet degistiren sanat¢t ismini
Morjorie’den Marlow olarak degistirip kravat takip, saglarmi kestirerek erkeksi bir
gbriinlim kazanmistir. Ayni yil icerisinde heykel sanati ile ilgilenen Moss daha sonra
resme yonelerek Mondrian’in ¢aligmalarindan etkilenmistir. Moss’un ¢aligmalar1 o
kadar ¢cok Mondrian’ikilere benziyordu ki bazi kaynaklarda Mondrian’in ondan
etkilediginden bile bahsedilmektedir. Mondrian Neoplastisizme i¢giidiisel yaklasirken
Moss ise matematiksel olarak yaklagmaktadir. Moss calismalarinin yenilik¢i

olusumuna ragmen sanat hayat1 boyunca Mondrian taklit¢isi olarak nitelendirilmistir.
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Sekil 3.10.3.26. Marlow Moss Beyaz, Sari, Mavi ve Kirmizi Eskizi 1956
Kaynak: http://bit.ly/2HV2H30 (14.05.2019)

Ressam Harry Holtzman (1912-1987) sanatini yapmis oldugu arastirmalar
sayesinde kendini gelistirerek tamamen soyut tarzi benimsemistir. 1933 yilindan sonra
Holtzman arastirmalarinin sonucunda bir dizi kompozisyon olusturmustur.
Holtzman’in 1934 yilinda Mondrian ile tanismasindan dnce bile yapmis oldugu
calismalarda ana renkleri kullanarak, 1zgaralar ile olusturdugu kompozisyonlar1 iist
iste gelen renkli dikdortgenlerle ayirarak ortaya ¢ikardigi calismalari, Mondrian’in
tasarim anlayisina benzerlik gostermistir. Holtzman ile Mondrian’in sanat1 arasinda
baz1 farkliliklarda goriilmektedir. Mesela kullandiklar1 renkler ile Holtzman’in {i¢
boyutlu yapitlarini heykel, mimari ve endiistriyel tasarima uygularken Mondrian iki
boyutlu yiizeyleri resmetmistir. Holtzman 1934 yilinda yapmis oldugu bir agiklamada
tamamen bagimsiz sekilde gelistirdigi caligmalarinda bilmeden Mondrian ile
benzerlikler gosteren tarzda calismalar yaptigini bunun yani sira Mondrian’in
benimsedigi degerleri de saplant1 haline getirdigini sdylemistir. Mondrian ile tanigmak
icin Avrupa’ya giden Holtzman Paris’teki stiidyosunu ziyaret ederek Mondrian ile
tanismistir. Aralarindaki yas farkina ve dil problemlerine ragmen ikili yakin arkadas
olmuslardir. 1935 yilinda New York’a geri dénen Holtzman, Isci Ilerleme idaresinin
(WPA) projesine katilarak Diller’in terfisi nedeni ile onun duvar resmi ressamlarmdan
bosalan sorumlu asistanlik gorevini devralmistir. Holtzman, 1940 yilinda Mondrian’in
New York’a gelmesi ve bir stiidyo kiralamasi konusunda Mondrian’a yardimci
olmustur ve ilerleyen yillar boyunca arkadasliklar1 devam etmistir. Mondrian New
York’taki ilk gecesinde Holtzman’in piyanoda c¢aldigi Boogie Woogie miiziginden

etkilenmis ve 1942 yilinda ritmik renkli kareler ile olusturdugu calismada Mondrian’a
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yardim etmistir. Baz1 kaynaklara gére Mondrian Amerika’da bu denli etkili olmasin1
Holtzman’a borgludur. 1944 yilinda Mondrian’in 6limiiyle, New York’taki stiidyo,
stiidyonun varisi olan Holtzman’a kalmistir. Holtzman, Mondrian’in ¢aligmalarini ve
teorilerini yaymak icin cesitli makaleler yazmis, sergiler agmistir. Akademisyenlik
yaptig1 yillarda Mondrian’in tasarim prensiplerini 0grencilerine aktarmis ve bu

prensiplerin diger iilkelere yayilmasini saglamistir.

Sekil 3.10.3.27. Harry Holtzman Isimsiz 1936
Kaynak: http://www.harryholtzman.com/works/ (14.05.2019)

3.11. De Stijl Hareketi Donemi Dergileri

Modernist Onciiler diisiincelerini tasarladiklar1 dergiler araciligiyla yayma
yoluna gitmis; dergi yaymlama fikri, modern sanat akimlarinin tipografiyle

yakinlagmalarinin en 6nemli nedeni olmustur (Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi,

2010, s. 33).

De Stijl hareketi doneminde sayisiz modernist dergi yayimlanmis ve
yaymlanan bu dergiler arasi ile hem sanat¢ilar hemde dergiler arasindaki etkilesimler
net bir sekilde goriilmekte olup, igerik ve kapak tasarimlarimda da aym sekilde
benzerlikler goriilmektedir. O donemde Mecano, 110, Wendingen, Merz, Abstraction
Creation, Cercle et Carre, Der Sturm, Lef, Close Up, Red, The Little Review, Ma,
Blok, Zenit, Contimporanul, Noi, Broom, Integral, Axis, Dada ve Bauhaus gibi bir¢ok
dergi yayimlanmistir. Baz1 dergiler ile De Stijl dergisi arasinda baglantilar kurulmus
ve De Stijl sanat¢ilarinin c¢aligmalarina, makalelerine ve kapak tasarmmlarma yer

verilmistir.
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Bu dergilerden ilki Theo van Doesburg tarafindan 1922-1924 yillar1 arasinda
Hollanda ve Paris’te toplamda bes sayi yayimlanan Mecano dergisidir. Mecano
dergisi, De Stijl dergisine ek olarak yayimlanmis ve hatta dergide bu beraberligi
simgeleyen tasarima yer verilmistir. Mecano Doesburg’un Dadaist kisiliginin
diisiincelerini, ¢aligmalarini ve siirlerini 6zgiirce ifade edebilecegi bir dergi olmustur.
Ayni donemde De Stijl dergisinde soyut sanati benimseyen Doesburg, Mecano
dergisinin ilk dort sayisinda I.K Bonset takma ad1 altinda makalelerine yer verisinin
yani sira kapak tasarimlarina da katkida bulunmustur. Doesburg’un ¢alismalarinin ve
makalelerinin yani sira Hans Arp'm siirlerine, Serge Charchoune'un ¢izimlerine, Man
Ray'in kolajlarina, Raoul Hausmann'in tezahiirlerine ve kolajlara, Kurt Schwitters,
Tristan Tzara ve Georges Ribemont-Dessaignes'in siirlerine ve makalelerine yer
verilmektedir. Dergide yayimladigi makaleler ve ¢esitli caligmalarinda yine I.K Bonset
kimligini kullanmistir. Hatta Mecano dergisi bir siire De Stijl dergisinin yaninda ek

olarak dagitilmis, sonralar1 ayrica satisa sunulmustur.
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Sekil 3.11.1. Mecano Dergisi 1922
Kaynak: https://www.wikidata.org/wiki/Q1978940 (18.05.2019)
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Sekil 3.11.2. Mecano ve De Stijl 1922
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Theo van Doesburg 092.jpg (18.05.2019)

154


https://www.wikidata.org/wiki/Q1978940
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Theo_van_Doesburg_092.jpg

Bir diger dergi ise 1927-1929 yillar1 arasmnda Arthur Lehning tarafindan
Hollanda’da ii¢ say1 yayimlanan 110 (Internationale Revue 110) adli dergidir. Lehning
1925 yilinda Mondrian ile tanisarak ¢alismalarindan oldukga etkilenmis ve daha
sonrasinda derginin yayimlanmasinda Mondrian ile igbirligi yapmistir. Lehning, daha
sonra Mondrian araciligiyla dergiye katkida bulunacak bir diger sanat¢1 J.J.P Oud ile
tanistirilmistir. Derginin olusumuna ve kapak tasarimina katkida bulunan Oud’un yani1
sira temasta oldugu De Stijl ve Bauhaus sanat¢ilarinin ¢alismalarina ve makalelerine

de dergide yer verilmistir.

Sekil 3.11.3. Internationale Revue 110 Dergisi 1927
Kaynak: https://magazines.iaddb.org/issue/i10/1927-01-01/edition/1/page/1?query= (18.05.2019)

Diger bir dergi ise 1918-1931 yillar1 arasinda Hendricus T. Wijdeweld
tarafindan Hollanda’da on iki say1 yayimlanan Wendingen adli dergidir. Dergi, her
sayisinda farkli bir kapak tasarimi olusturmus ve kare seklindeki yapisiylada donemin
diger dergileri arasinda ayirt edici 6zellige sahip olarak dikkat ¢ekmistir. 1929 yilinda
derginin kapak tasariminda tipografik bir diizenleme olusturan Vilmos Huszar’in
tasarimimda De Stijl dergisindeki kapak tasarmmui ile arasindaki benzerlikler net bir

sekilde goriilmektedir.
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Sekil 3.11.4. Wendingen Dergisi 1918
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Wendingen Lauweriks.jpg (18.05.2019)

Sekil 3.11.5. Wendingen Dergisi Kapak Tasarimi Vilmos Huszar 1929
Kaynak: http://www.booktryst.com/2011/04/most-progressive-magazine-of-its-time.html
(18.05.2019)

Bir diger dergi ise 1923-1932 yillar1 arasinda Kurt Schwitters tarafindan
Hollanda’da yirmi dort say1 yayimlanan Merz adli dergidir. Derginin ilk sayisinin son
sayfasinda Dadaisme adl1 makalesi yayimlanan Theo van Doesburg araciligi ile De
Stijl ile baglanti kuran Merz dergisi ilk iki sayisinin arka kapak tasariminda bu
beraberligi simgeleyen bir tasarima yer vermistir. Doesburg Dadaist kisiligi i¢in
yaratti31 [.LK. Bonset adiylada dergiye katkida bulunarak ¢aligmalarina ve makalelerine
yer verilmistir. Dergide Doesburg haricinde Piet Mondrian, Vilmos Huszar, Anthony
Kok, Gerrit Rietveld, Hans Arp ve Hugo Ball gibi 6nemli sanat¢ilarin ¢caligmalarma ve

makalelerine yer verilmistir.
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Sekil 3.11.6. Merz Dergisi On ve Arka Kapak Tasarimlari 1923
Kaynak: http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/merz/1/index.htm (18.05.2019)

Diger iki dergiden ilki 1929 yilinda Paris’te Joaquin Torres-Garcia ile Michel
Seuphor tarafindan kurulan Cercle et Carre adh grup, 1930-1931 yillar1 arasinda ayni
ad1 tastyan derginin ii¢ say1 yayimlanmasinin ardindan 1931 yilinda Auguste Herbin
tarafindan Paris’te kurulan Abstraction Creation adli grup takip etmistir. Abstraction
Creation adli bu grup 1932-1936 yillar1 arasinda grup ile ayni adi tastyan yilda sadece
bir kez yayimlanacak olan bir dergi ¢ikarmislardir. Doesburg’un 6liimii ile De Stijl
hareketi sanat¢ilarinin yani sira bir¢ok sanat¢ininda katilimi ve katkilari ile bu iki grup
baslangicta az sayida iiyeye sahip olmus, sonrasinda ise ¢esitli iilkelere yayilarak dort
yiizden fazla {liye sayisina ulagsmustir. Cercle et Carre ve Abstraction Creation adli
gruplarm dergilerinde Piet Mondrian, Vilmos Huszar, Hans Arp ve Bart van der Leck

gibi bircok 6nemli sanat¢inin caligmalarma ve makalelerine yer verilmistir.
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Sekil 3.11.7. Cercle et Carre Dergisi 1930
Kaynak: https://monoskop.org/C%C3%ADrculo_y Cuadrado (18.05.2019)
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Sekil 3.11.8. Abstraction Creation Dergisi 1932
Kaynak: https://monoskop.org/Abstraction-cr%C3%A9ation (18.05.2019)

3.11.1. De Stijl Dergisi

Theo van Doesburg “De Stijl” dergisini, 1917’ den baslamak tlizere 1931 deki
zamansiz Oliimiine kadar yonetti. Doesburg, hareketin teori ve felsefesini daha genis
bir kitleye yaymay1 amacgladigi bu dergiyi once kendi smirli olanaklariyla basladi.
Derginin logotype’1 “De Stijl” dikdértgen elemanlarin harfleri olusturmak tizere diisey

ve yatay olarak yerlestirilmesinden meydana gelmekteydi (Bektas, 1992, s. 67).

De Stijl dergisinin ilk sayis1 hareketin kurucu iiyelerininde katkilartyla, 1917
yilmm Ekim ayinda yayimlanmaya baglamistir. Delft (1917-18), Leiden (1918-21) ve
Meudon'da; Kasim-Aralik 1920, Ocak-Subat 1923 ve 1929-1932'de yayimlanan
derginin toplamda 57 sayis1 olup, 300'den fazla kopya satmamis olsa da, Hollanda ve
yurtdisinda sanat iizerinde etkili olmustur. Baslangigta diizensiz periyodlarla aylik
olarak yayinlanmasi planlanan dergi ilk yillarinda aylik olarak yayimlansada, son
yillarina dogru (1927-1931) yilda sadece iki ya da ii¢ kez yayimlanmistir. Derginin ilk
sayisinda De Stijl dergisinin amacinin yeni bir giizellik anlayisina katkida bulunmak
ve insani plastik sanatlardaki yeni fikirlerden haberdar etmek olarak tanimlanmstir.
Dergide kurucu iiyelerin yani sira birgok sanat¢inin ¢alismalarina ve makalelerine yer
verilmistir. Derginin yayimlandig1 yillarda tiim tiyeler posta yolu ile haberlesmekte
olup, cogunlukla derginin editérii Doesburg aracilig ile irtibat kurmus ve sanatgilar

birbirlerinin diislincelerinden, ¢alismalarindan dergi sayesinde haberdar olmuslardir.

Dergi ilk yillarinda, iiyeleri olan sanatcilarin fikirleri, fikir aligverisleri,
diisiinsel siireclerin yazili ifade edildigi bir mecra olmus, daha sonra zamanla

sekillenen ortak bir sanat dili ¢ergevesinde tiime varimcilik idealiyle c¢esitli sanatsal
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alanlarda da caligmalar yaratilmistir. De Stijl hareketinin, derginin kurulmasmdan
itibaren ana hedeflerinden biri, farkli sanatlar arasinda bir sanatlar birligi yaratmak
olmus ve sanat dallar1 arasindaki ayristirmadan ziyade biitiinlestirici bir yaklagimla
hareket ederek, birgok sanat dali i¢gin biitlinlestirici ve sanatsal ifadede soyutlama ortak

paydali yenilik¢i bir sanat dili yaratilmaya ¢abalamistirlar.

Dergi, ilk manifestosunun yayinlandigi tarihten itibaren, siirekli sekilde
sanat¢ilarmin sanat dili kurallar1 iizerinde kafa yormalar1 ve bu kurallar {izerinde
sekillenen sanat tiriinleriyle, daimi bir gelismi hedeflemistir. De Stijl sanat¢ilar1 i¢in
sanat, sanatcilarin kendi i¢ine kapanip izole olarak yasadiklar1 bir olgu degil, aksine
toplumla iletisimci bir dil yaratma cabasi icerisinde olup, derginin ilk sayisindan

itibaren hareketinin baskin bir tavri olarak ifade edilmistir.

Derginin amaci, ilk sayida belirtildigi gibi, sanatcilarin yeni sanat {izerindeki
diisiincelerininin agiklanmasini saglamak ve bu yoldan yeni sanat1 halka tanitmakti.
De Stijlciler, halka dayanmayan bir sanatin yasama giremiyecegine inaniyorlardi.
Doesburg De Stijl dergisinde yaymladigi bir yazisinda “Sanatla yagamin ayr1 alanlar

olmadigin1 anlamaly1z artik” diyor (Nazan Ipsiroglu, 1979, s. 85).

Vilmos Huszar, 1917 yilinda De Stijl dergisinin ilk sayisinda olusturdugu
tipografi ve illiistrasyon unsurlarmi iceren kapak tasariminda tas baski teknigini
kullanarak, 1921 yilinda ise Doesburg ve Mondrian’in birlikte hazirladigi kapak
tasariminda sadece kirmizi renkli bir tipografik logotype yer alirken ve yine tas baski
teknigi kullanilmistir. 1927 yilinda ise Doesburg tarafindan tasarlanan, derginin 10. y1l
sayisinin kapagida Doesburg’un fotografinin iizerine Doesburg’un yazdigi mavi
renkli bir metin yer alirken, yine Doesburg’un tasarimi olan 1928 yilindaki sayisinda
1921 yilindaki kapak tasarimimin benzerlikler gostermis, fakat farkli bir mizanpaj
diizenlemesi ile daha az tipografik unsura ve mavi rengine yer verilmistir. Son olarak
1932 yilinda Doesburg anisina yayimlanan son saymin kapak tasariminda ise 1928
yilindaki kapak tasarimu ile benzerlik gostererek sadece renk se¢iminde kirmiziya geri

doniis yapmislardir.

Mondrian, sanatin yasamla iliskisi lizerine diisiincelerini, 1919 yilinda De
Stijlde yaymnlanan “Dogal ve Soyut Ger¢ek™ (Natuurlijke en Abstracte Realiteit) adli
bir yazi dizisinde agikliyor. Bu yaz1 dizisi, bir sanatsever, bir naturalist ve bir de soyut

sanatc1 arasinda bir sdylesi biciminde yazilmist1 (Nazan Ipsiroglu, 1979, s. 86).
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Sekil 3.11.1.1. Vilmos Huszar De Stijl Dergisi Kapak Tasarim1 1917
Kaynak: http:/bit.ly/2Kvgcbm (17.05.2019)

[k saymin kapaginda; dikdortgen formlarmn dikey ve yatay hatlarla olusturdugu
bir logo, Vilmos Huszar’in yine dikey ve yatay formlarla bigimlendirdigi geometrik
tarzdaki bir illiistrasyona eslik ediyordu. Bu kapak, De Stijlin temel geometrik unsur
ve renkleri 6n plana alan ve siisleme ve dekorasyona karsi ¢ikan tavrinin belirgin bir

simgesiydi (Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 2010, s. 163,164).
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SCHAP EN KULTUUR REDACTIE

THEO VAN

Sekil 3.11.1.2. Theo van Doesburg ve Piet Mondrian De Stijl Dergisi Kapak Tasarim1 1921
Kaynak: http://bit.ly/2WqRZKD (18.05.2019)

“De Stijl” dergisinin 1922 yilinda yaymlanan bir sayismnin 59. sayfasinda Van
Doesburg’un kaleme aldig1 bir rapora yer verilmisti. Bu rapor, De Stijl grubunun sanat

anlayigin1 yedi madde halinde 6zetliyordu:
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Evrensel sorunlara pratik ¢oziimler bulmayi ilke edinen modern sanatin 6nem
ve gerekliligi temeli ilizerine Hollanda’da kurulan De Stijl grubu adina
konusuyorum.

Bir kisinin diisiincelerini tek bir biitiin (Gestaltung) halinde diizenleme
anlamina gelen yapisallik, en 6nemli ¢ikis noktamizdir.

Bu biitiinliige ulasabilmenin tek yolu, 6znel ve keyfi unsurlari ifadeci bir
anlayisla kullanmaktir.

Oznellige dayal biitiin bigimsel tercihlere kars1 ¢ikiyor; nesnel, evrensel ve
gelisime acik yontemleri kullanima sunuyoruz.

Yeni sanat kuramlarma uyum saglayanlari, ilerici ve gelismeye acik sanat¢ilar
olarak kabul ediyoruz.

Hollandali ilerici sanatgilar, uluslararasi bakis agisini savas sirasinda bile elden
birakmayan onciilerdir.

Uluslararas1 bakis agisi, calismalarimizda kaydettigimiz gelismelerin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Yani, uygulamalar 1s1g31inda gelismistir. Diger
iilkelerdeki ilerici sanatgilar da benzer sonuglara ulagsacaktir (Becer, Modern

Sanat ve Yeni Tipografi, 2010, s. 162,163).

DE STIL
LE STYLE
DER STIL
THe STYLE

Sekil 3.11.1.3. Theo van Doesburg De Stijl Dergisi Kapak Tasarim1 1927
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Stijl_vol 07 nr 79-84 front cover.jpg
(18.05.2019)
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Sekil 3.11.1.4. Theo van Doesburg De Stijl Dergisi Kapak Tasarim1 1928
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Stijl_vol 08 nr 87-89.jpg (18.05.2019)

DERNIERNUMERO

Sekil 3.11.1.5. Theo van Doesburg ve Piet Mondrian De Stijl Dergisi Kapak Tasarimi1 1932
Kaynak: http://bit.ly/2Z7r5UW (18.05.2019)

Doesburg, derginin on bes yillik yayin siireci boyunca hayatinin son yillarina
kadar De Stijl dergisinin merkezinde olmus ve hem derginin hem de hareketin tanitimi1
konusunda siirekli aktif olarak De Stijlin yayilmasma biiyiik katkilar saglamstir.
Doesburg derginin tiim masraflarini kendinin karsilamis, 6zellikle derginin kimsenin
6zel mali olmadigini her zaman vurgulamistir. Neredeyse birbiriyle 6zdeslesmis olan
Doesburg ve De Stijl dergisinin ortak 6zelligi ilham verici olmalaridir. Doesburg da
Sosyalist bir gruba iiye olmasina ragmen, De Stijl dergisini ve hareketini hi¢cbir zaman
siyasetle karistirmamis hatta bu durumdan dolayr Mondrian kendisine yazdigi bir

mektupta Doesburg’a siyaseti, harekete karistirmadigi i¢in tesekkiir etmistir.

1931 yilinda Theo van Doesburg’un oliimiiniin ardindan esi Nelly van
Doesburg tarafindan De Stijl hareketinin eski ve yeni iiyelerinin katkilariyla Doesburg
anisina igerisinde biyografisinin ve ¢aligmalarmmin yer aldigi dergisini son sayis1 1932

yilinda yayimlanmustir.
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Geometrik saflik iceren, kisisellikten uzak bir stilin resim, mimari ve tasarimda
armoniye ulasmanin tek yolu oldugunu savunan De Stijl {yleri, calisma ve
diistincelerini, 1917-1932 yillar1 arasinda yaymladiklar1 “De Stijl” dergisi ile genis bir
cevreye tanitmisti (Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 2010, s. 163).

De Stijl dergisinin tiim sayilarmin linkleri;

https://magazines.iaddb.org/periodicals/DS
http://ubu.com/historical/de-stijl/index.html
http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/De_Stijl/index.htm
http://digital.lib.uiowa.edu/cdm/compoundobject/collection/dada/id/28801/rec/33

3.12. Giiniimiizde De Stijl Hareketi

Zaman icinde teknolojinin de gelisimiyle giiniimiize yaklastikca De Stijl
etkileri ¢esitli alanlarda ve nesnelerde kendini gostermeye baglamistir. Video klip,
elektronik cihazlar, giyim, aksesuar, araba, motosiklet, mimari, mobilya, beyaz esya,
mutfak geregleri, kirtasiye gerecleri ve tirnak boyama (nail art) sanatinda De Stijl

etkileri goriilmektedir.

De Stijl birgok 6nemli markanin dikkatini ¢ekerek tasarim anlayislarina dahil
olmustur. 2000’11 yillarda Avustralyali tasarimc1 Sarah Schofield'in bikini ve mayo
koleksiyonu, Jerome Dreyfuss’un ¢antalar1 ve Joseph Ribkoff’un elbise ve ¢antalari,
2004°te Dolce & Gabbana’nin, 2007°de Christian Louboutin’in, 2014’te Gianluca
Soldi’nin, 2015’te Aquazzura’nin, 2016’da Aperlai’nin, 2017°de Converse’in
ayakkabi tasarimlari, 2008’de Chanel ve Kara Ross’un ¢antalar1 ile ayn1 y1l Vans ve
Nike’in ayakkabilar1 ve Pepsi’nin kutu kolasi, 2014°te Celine’nin ¢antasi, 2016’da
Supreme’nin ceketi, Smeg’in buzdolab1 ve 2017°de Pastoe’nin biifesi vb. bir¢ok
tasarrmda De Stijlden esinlenilmistir. 2018 yilinda Ark Universitesi'nin sosyal
medyadaki reklam kampanyalarinda, mimar Jean Michel Wilmotte’nin Anatole
koleksiyonundaki masa tasariminda ve yine ayni yil icerisinde Barbie ile YSL is
birligin icerisinde olusturulan orgii elbiseli, glimiis tokali ayakkabismni ve inci
kiipeleriyle goriiniimiinii tamamlayan oyuncak bebegi tasarlayip YSL’nin Fransa’da

bulunan miizesinde halen sergilenmektedir.
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Sekil 3.12.1. Sarah Schofield
Kaynak: http://www.dulciedulcie.com/2012/03/art-as-fashion-1.html (09.05.2019)

Sekil 3.12.2. Jerome Dreyfuss
Kaynak: https://www.eu.forzieri.com/handbags/jerome-dreyfuss/je130114-013-00 (09.05.2019)

Sekil 3.12.3. Christian Louboutin 2007
Kaynak: https://www.puretrend.com/media/mondrian-les-hommages-christian m448780 (20.04.2019)
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Sekil 3.12.4. Chanel 2008
Kaynak: https://twitter.com/pietmondrianart (20.04.2019)

Sekil 3.12.5. Vans 2008
Kaynak: http://anetaen.blogspot.com/2011/01/mondrian-who.html (20.04.2019)
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Sekil 3.12.6. Pepsi 2008
Kaynak: http://bit.ly/2wEVAW6 (20.04.2019)

Sekil 3.12.7. Celine 2014
Kaynak: http:/justsimplejoys.com/blog/2014/6/15/perfect-piet (09.05.2019)
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Sekil 3.12.8. Supreme 2016
Kaynak: https://www.waitfashion.com/en/supreme-spring-summer-2016/ (08.05.2019)

Sekil 3.12.9. Smeg 2016
Kaynak: https://www.archiproducts.com/en/products/refrigerators (20.04.2019)
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Sekil 3.12.10. Pastoe Biife 2017
Kaynak: https://pastoesales.com/products/vision-cabinets-de-stijl-v706 (16.05.2019)

Sekil 3.12.11. Ark Universitesi 2018
Kaynak: https://www.instagram.com/p/Bj39joTjv1B/ (08.05.2019)

Sekil 3.12.12. Jean M. Wilmotte Anatole Koleksiyonu 2018
Kaynak: http://bit.ly/2QNKBCW (16.05.2019)

168


https://pastoesales.com/products/vision-cabinets-de-stijl-v706
https://www.instagram.com/p/Bj39joTjv1B/
http://bit.ly/2QNKBCW

Sekil 3.12.13. Barbie & YSL 2018
Kaynak: http://bit.ly/2ZHV6kWG (08.05.2019)

2007 yilinda Courage Competition fabrikasini satin alan yarig arabasi {ireticisi
Oreca’nin ilk projesi Fransa’nin Le Mans kentindeki yarista F1 takimi i¢in tasarladigi
Oreca 01 adli ara¢ olmustur. 2009 yilinda Oreca takimi iki yaris aracinin kaplamasinda
ve alt1 siirticiisiiniin kiyafetlerinde De Stijlin tasarim prensiplerini uygulamistir. Hatta
2010 yi1linda Mc Donald’s firmasmin Fransa’daki Venez Comme Vous Etes (Oldugun
Gibi Gel) kampanyasmin basin ilanlarinda bu araca yer vermistir. 2010 yilinda ise bu

aracin liretimine son verilmistir.

Sekil 3.12.14. Oreca Takimi 2009
Kaynak: http://www.autocult.fr/2017/quand-oreca-faisait-rouler-mondrian/ (08.05.2019)
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Sekil 3.12.15. McDonald’s Reklam Afigi 2010
Kaynak: https://www.pubenstock.com/2012/mcdonalds-venez-comme-vous-etes/ (08.05.2019)

Bircok o6nemli markanin dikkatini cektigi gibi bazi sanatc¢ilarin video
kliplerinde, sahne kostiimlerinde ve filmlerde De Stijle rastlanmaktadir. Bunlardan ilki
2004 yilindaki Pedro Almodovar’in Erkek Egitimi (La Mala Education) adli filmin
47.30 dakikasinda goriintiiye giren kadinin YSL tasarimi elbisesi, 2009 yilinda Jean
Charles’m De Stijl etkileri goriilen de Castelbajac koleksiyonundaki bir ceket
tasarimmin ayn1 y1l igerisinde Ingiliz elektro pop miizik grubu La Roux’un Bulletproof
adli sarkmin video klibinde solist Elly’nin giydigi ceket, 2014 yilinda Amerikali
sarkic1 Katy Perry’nin This is How We Do adli sarkinin video klibi ve 2016 yilinda
Koreli rap¢i T.O.P’un konserlerinde giydigi takim elbiseleri yine De Stijlden

esinlenerek tasarlanmustir.

Sekil 3.12.16. Pedro Almodovar Erkek Egitimi Filmi 2004
Kaynak: http://maddeninsanathali.blogspot.com/2013/05/resimden-filme-filmden-modaya-piet.html
(12.05.2019)
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Sekil 3.12.17. Jean Charles 2009
Kaynak: http://www.dulciedulcie.com/2012/03/art-as-fashion-1.html (09.05.2019)

Sekil 3.12.18. La Roux Bulletproof Klibi 2009
Kaynak: https://tr.redsearch.org/images/1456755 (09.05.2019)

Sekil 3.12.19. T.O.P Seoul Konseri 2016
Kaynak: http://bit.ly/2H8GuOI (08.05.2019)
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Sekil 3.12.20. Katy Perry This Is How We Do Klibi 2014
Kaynak: https://attheloft.typepad.com/.a/6a00e54ecca8b9883301a73df912c¢5970d-pi (20.04.2019)

Tiim bunlarin haricinde 2000’li yillarm farkli donemlerinde farkl tilkelerdeki
duvarlara ve binalarin dis cephelerine De Stijl tasarimlarinin birebir resmedildigi
oldukga karsilastigimiz bir durum haline gelmistir. 2012 yilinda iinlii gozlikk firmasi
Ray-Ban’m Blocks (Bloklar) adli gozILigii ve yine o yillarda bazi elestirmenlere gore
Microsoft logosu ile Windows 10 tasarimlar1 De Stijl ile iliskilidir. Son olarak 2013
yilinda Modern Sanat Tatlilar1 (Modern Art Desserts) adli kitapta Caitlin Freeman

tarafindan hazirlanan pasta De Stijl etkisinde tasarlanmustir.

e —— e -

Sekil 3.12.21. 1660. Sokak La Cienega Bulvar1 Los Angeles
Kaynak: http://www.californiaweekendmag.com/wall-art-la/ (12.05.2019)

Sekil 3.12.22. Tirana Sehri Albania Apartmanlari
Kaynak: http://bit.ly/2ZgP6sX (12.05.2019)
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Sekil 3.12.23. Ray-Ban Giines Gozliikleri 2012
Kaynak: https://mocoloco.com/fresh2/2012/02/01/blocks-sunglasses-by-ray-ban.php (09.05.2019)

Sekil 3.12.24. Microsoft Windows
Kaynak: http://bit.ly/2KqQrJi (19.04.2019)

Sekil 3.12.25. Modern Sanat Tatlilar1 Kitap Kapag1 2013
Kaynak: https://www.dessarts.com/modern-art-desserts-truly-edible-works-of-art/ (20.04.2019)

3.12.1. De Stijl Hareketinin 100. Yih

Hollanda yirminci ylizyillmin kiiltlirtine en 6nemli katkiy1 saglayan De Stijl
hareketi nihayetinde diinyada da modernitenin simgesi haline gelmistir. Dinamikleri
ve giizelligi, ilerlemeyi ve iyimserligi benimseyen yeni sanatin modern ve daha iyi bir
topluma sebebiyet verecegine inanan 6liimsiiz bir stil gelistiren De Stijl hareketi 2017
yilinda yiiziincii yilin1 kutlamistir. Hollanda De Stijl hareketinin 100.y1lin1 kutlamak

icin linlii De Stijl kompozisyonlarmni binalarin dis cephelerine uygulamaya karar verdi
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ve bu baglamda Mondrian'in eseriyle renlendirilen ilk bina Hague sehrindeki belediye

binasi olmustur.

Sekil 3.12.1.1. Hague Belediye Binasi
Kaynak: http://bit.ly/2KtaZAZ (30.05.2019)

Doesburg'un hareketin kurulusuyla ayn1 donemde ¢ikarmaya basladigi De Stijl
dergisiyle hareketin diinyaya sunulup yayilmaya basladigi yer olan Leiden’de De Stijl
dergisinin yiizlincii yilana damgasmi vuracak bir¢ok etkinlik diizenlemistir.
Diizenledigi bu etkinler icerisinde 27-29 Ocak tarihleri arasinda gergeklesecek
olan festivalde keman virtiozii Maria Milstein’in  katilimiyla Schouwburg

Stadtsgehoorzaal'da baglamistir.

Amersfoort'ta 7 Mart giini yeniden acgilan Mondriaanhuis 31 Aralik 2017
tarihine kadar Mondrian'm hayatina dair hersey ve en begenilen eserleri

sergilenmektedir.

Sekil 3.12.1.2. Mondriaanhuis Miizesi
Kaynak: https://www.mondriaanhuis.nl/en/about-mondriaanhuis/press (30.05.2019)
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27 Mart 2017 tarihinde gerceklesen “100 Years of De Stijl: Mondrian to Dutch
Design” ad1 altinda yapilan kutlamalar kapsaminda Hollanda posta servisi araciligiyla
Het Nieuwe Instituut ve Gemeentemuseum ile ortaklasa De Stijl posta pullari
iretmistir. PostNL'nin CEO'su Herna Verhagen grafik tasarim stiidyosu PutGootink
tarafindan tasarlanan ilk seti Mondrian'm {inlii tablosu Boogie-Woogie'nin dniinde

Lahey belediye baskan1 Pauline Krikke'ye sunulmustur.

100 jaar DE STIJL s

Sekil 3.12.1.3. De Stijl Posta Pulu Tasarimi
Kaynak: http://bit.ly/2HX9zwP (30.05.2019)

Utrecht the Centraal Museum’da 4 Mart-11 Haziran 2017 tarihleri arasinda
Doesburg ve Leck'in eserlerinin yani sira en biiyiik Rietveld koleksiyonu alarak bilinen

Rietveld’s Masterpiece; Long Live De Stijl koleksiyonunu sergilemistir.

Sekil 3.12.1.4. Rietveld’in Sandalye Tasarimlar1
Kaynak: http://rechthoekig.nl/100jaardestijl/rietvelds-meesterwerk-lezing-leve-de-stijl/ (30.05.2019)
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Kunsthal KAdE Museum 6 Mayis-3 Eyliil 2017 tarihleri arasinda De Stijl
hareketiyle 0zdeslesen kirmizi, sar1 ve mavi ii¢ ana renk ve zamanla hareketin
sanatgilarmin Ikinci Diinya Savasi sonrasi renklerin 6zerk giiciinii arastirmasi ve

kendilerine 6zgii renk goriislerini gelistirdigi eserleri sergilemektedir.

Sekil 3.12.1.5. KAdE Miizesi
Kaynak: https://www.kunsthalkade.nl/nl/tentoonstellingen/de-kleuren-van-de-stijl (30.05.2019)

Amsterdam Stedelijk Museum'da 21 Mayis'a kadar De Stijl icin alt1 galeri
ayirdigi sergide Mondrian ve Doesburg’un eserlerinin yaninda Rietveld'in bir i¢ mekan

tasarimi 6rnegi yer almistir.

Sekil 3.12.1.6. Amsterdam Stedelijk Miizesi
Kaynak: http://moussemagazine.it/stedelijk-base-stedelijk-museum-amsterdam/ (31.05.2019)
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Gementeemuseum Den Haag 2017 yili boyunca devam edecek olan diinyanin
en biiyilk Mondrian koleksiyonuna ev sahipligi yapmis sanatseverleri Mondrian’in

diinyasinda gezintiye ¢ikarmaktadir.

Sekil 3.12.1.7. Gemeentemuseum Den Haag
Kaynak: https://www.gemeentemuseum.nl/nl/bezoek/activiteiten/het-grote-mondriaan-college
(31.05.2019)

20 Mayis ile Eylil 2017 tarihleri arasinda Kroller-Miiller Museum'da
sergilenecek olan “Mondrian to Dutch Design 100 Years of De Stijl” adli sergi 2 Ekim
2017 ile 14 Ocak 2018 tarihleri arasinda Ingiltere’deki Turner Contemporary

Museum'da sergilenmistir.

Sekil 3.12.1.8. Kroller-Miiller Miizesi
Kaynak: https://krollermuller.nl/from-mondriaan-to-dutch-design (31.05.2019)
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Sekil 3.12.1.9. Turner Contemporary Miizesi
Kaynak: https://www.turnercontemporary.org/exhibitions/mondrian-and-colour (31.05.2019)

New York Sotheby's Museum Ekim ve Kasim aylar1 boyunca “Iconoplastic -
100 Years of De Stijl” sergisinde Mondrian ve Doesburg gibi akimin iki ana sanatgisi
disinda diger sanatcilarinda eserlerine agirlik verilecegi ve miizayede evinin deyimiyle

bu “evrensel lislubun” eserleri sergilenmistir.

Sekil 3.12.1.10. New York Sotheby's Miizesi
Kaynak: http://bit.ly/2HVq6RP (31.05.2019)
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4. GRAFIK SANATI

4.1. Grafik Sanati ve Grafik Tasarimi Tarihi

Grafik sanatinin tarihi gelisimi ilk insanlarin ¢akil taglarimi bilemesi, taglari
tabaka tabaka yontarak ise yarar hale getirmesi, Cin’de atesin kesfedilmesiyle
baslamistir. Yaziy1r Stimerlerin buldugu, ilk alfabetik yazinin Fenikelilere ait oldugu,
piktogram olarak adlandirilan ¢ivi yazismin Uruk déneminde bulundugu, M.O.ki
zamanlarda Misirlilarin hiyeroglif olarak adlandirilan temel grafik sembollerini
kullandig1, orta cagda grafik sanati adina metin kenarlarinda ¢izim ve siislemelerin
kullanildig1, Cin’de resim ve kaligrafi sanatlarinin etkili oldugu ayrica Siimerlilerin
yaziyl bulmasindan sonraki en onemli bulusun Cinliler tarafindan bulunan baski

teknigi oldugu belirtilmektedir.

z w H D G B !
Zayin Waw He Daleth Gimel Beth Aleph
Weapon Hook Window Door Camel House Ox

N M L K Y T H
Nun Mem Lamedh Kaph Yodh Teth Heth
Fish Water Ox-Goad PalmofHand Hand Unknown Fence

T SH R Q s P ' S
Taw  Shin Resh  Qoph Sadhe Peh Ayin Samekh
Mark  Tooth Head Monkey Fishhook Mouth Eye Support

Sekil 4.1.1. Fenike Alfabesi
Kaynak: https://www.tozlumikrofon.com/alfabenin-atasi-fenike-alfabesi/ (25.05.2019)

Tipografik baski teknigi Johannes Gutenberg tarafindan 1450 yilinda
Almanya’da bulunmustur. James Watt’in 1780°li yillarda gelistirdigi buhar
makineleriyle seri iiretim yapilmaya baslanmis, 1798 yilinda kagit yapimi Louis-
Nicholas Robert tarafindan makinelestirilip 1811 yilinda Friedrich Koenig bir bask1

presi makinasi yaratmig ve ayni1 donemde Fransiz Devriminin etkileriyle basim ve
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yayincilik alanlarma olan gereksinim artmustir. 1886 yilinda Ottmar Mergenthaler
Linotip (Linotype) adindaki klavye yardimi ile ¢alisan ilk dizgi makinesini; 1887
yilinda ise Tolbert Lanston, Monotip (Monotype) adi verilen harflerin kullanildig:

farkli bir dizgi makinesi gelistirmistir.

g

Sekil 4.1.2. Gutenberg Harf Dokiim Sistemi
Kaynak: http://bit.ly/2MrUurj (25.05.2019)

Sekil 4.1.3. Linotype ve Monotype Dizgi Makineleri
Kaynak: https://letterpresscommons.com/merganthaler-linotype/ (25.05.2019)

Tiirkiye’de grafik sanatinin 1960’1 yillardan baglayarak Cumhuriyetin
kurulusunun ardindan, kurulan ilk basimeviyle basladigini sdylemek miimkiindiir.
Tiirkiye’ye basimcilik Guttenberg’den yaklasik iki yiiz yil sonra Ibrahim Pecevi
tarafindan getirilmistir. 1831 yilinda Takvim-i Vekayi’yi basmak i¢in Takvimhane-i
Amire kurulmus ve ilk tas baski (litografi) tezgahi calismaya baglamis; 1850°lerden
sonra Vekayi-i Tibbiye ve 1862°de Mecmua-i Fiinun ile baslayan dergiciligimizle
grafik sanatinda yeni bir alan agilmis; 1870 yilinda Teodor Kasap, Diyojen adli ilk
mizah dergisini yayimlanmaya baslamis; 1880°li yillarda ilk resmi kagit paralar

basilmaya baslanmis; ilk tanitim sirketi sayilabilecek ilancilik Sirketi 1909 yilinda
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kurulmus; 1929-1945 yillar1 arasinda ibrahim Miiteferrika tarafindan ilk resimli kitap
Tarih-i Hind-i Garbi ve ilk harital, ¢izimli kitap Kitab-i Cihanniima ve Latin yazisinin
Osmanl Imparatorlugunda ilk kullanildig: kitap Grammaire Turque basilmistir. Daha
sonra Ebiizziya Tevfik, Ahmet ihsan ve Miinif Fehim tarafindan gesitli kapak tasarimi
calismalar1 olusturulmus, baslangigta ressamlar ve hattatlar tarafindan kullanilan
kapak tasarimlar1 1920°li yillarda karikatiiristler tarafindan da kullanilmaya
baslanmustir. Tiirkiye’deki ilk afis caligsmalar1 grafik sanatinin kurucusu olarak kabul
edilen Thap Hulusi tarafindan 1925-1960 yillar1 arasinda tasarlanmustir. Tiirkiye’de

grafik sanatmin her dalda aktif olmas1 1960’11 yillardan sonra ger¢eklesmistir.
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Sekil 4.1.4. Teodor Kasap Diyojen Dergisi 1870
Kaynak: https://sanatkaravani.com/karikatur-dunyasina-kucuk-bir-adim/ (25.05.2019)

Sekil 4.1.5. Ibrahim Miiteferrika Kitab-i Cihanniima
Kaynak: http://bit.ly/2MsPseg (25.05.2019)
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Resim sanatmm bir dali olan Ozgﬁn Baski1 sanatlar1 (Tas baski, Elek baski,
Agag¢ baski, Linol baski vb.) resmin bir zemine kazmarak cizilmesi nedeniyle,
Almanca Graphishe Kunst (grafik sanat1) deyimiyle ifade edilmistir (Ing. Graphic art,
Fr. Art graphique). Endiistri Devrimi’yle birlikte giindeme gelen ISLEV’le
ESTETIK’in birlestigi TASARIM kavrami, “grafik tasarim” deyiminin dogmasina
neden olmustur. Dolayisiyla grafik sanati, baski sanatlarini tanimlarken; “gorsel
iletisim tasarimi” olarak da adlandirilan grafik tasarim, islev ve estetigi birlestirerek
kitlelerle iletisim kurmay: saglayan, yazi ve resmin bir arada kullanildigi gorsel

anlatim dilini tanimlamaktadir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi Cilt 2, 2008, s. 617).

Grafik tasarimi 1950’lerde matbaacilik ve yaymciliktan dogmus basili liretim
stirecinde farkli meslek gruplarinin {izerinde c¢alistigi, farkli asamalardan olusan bir
terim olarak ele alinmustir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Bat1’da hakim olan tiiketim
anlayisi, dikkat ¢eken ambalajlarin ragbet gérmesinde etkili olmus ayni1 donemde
grafik tasarimimin onem kazanmasiyla es zamanli olarak matbaada da gelismeler
yasanmast grafik tasarimcilarmn  matbaadaki gelismelerden yararlanmalarini
saglamistir. Endiistri Devrimi ile ortaya ¢ikan niteliksiz seri imalat makine iiriinlerine
nitelik kazandirmak amaciyla grafik tasarimindan yararlanilmistir. Bu donemde grafik
tasarimi gorsel anlatim yoluyla kurulan kitlesel iletisimin baslica faktorii olup 20.
yiizyilda ortaya ¢ikan modern sanat gruplari, hareketleri ve akimlar1 grafik tasarimi

tarihi tizerinde etkili olmustur.

Grafik tasarimci, iletmek istedigi mesaji hedef kitleye ulastirirken basili
mecrada outdoor, kurumsal kimlik, logo, afis, brosiir, etiket, dergi, kitap vb. gibi farkl
anlatim yollarini; dijital mecrada web tasarimi, reklam filmi, animasyon vb. gibi
anlatim yollarin1 kullanabilir. Gilinlimiizde dijital ¢agmn hakim olmasiyla grafik
tasarimcilar basili mecra {iriinlerinin yani sira format belirleme, eskiz (taslak) ¢izimi,
mizanpaj (sayfa diizeni), tasarim objesi se¢imi, gorsel senaryo ¢izimi (storyboard),
renk sec¢imi, tipografi, illiistrasyon ve fotograf segimleri, matbaa Oncesi hazirlik
asamalarindan gegerek olusturduklar1 tasarimlarla basilt ve dijital yayimcilik
alanlarinda calismalar sergilemektedir. Tasarimcilar bir¢ok sektoérde ihtiya¢ duyulan
gereksinime gore; tipografi, illiistrasyon, karikatiir, amblem ve logo tasarimi, dis ve i¢
mekan tasarimlari, kurumsal kimlik ¢aligmalari, kitap ve dergi vb. yayimlar, ambalaj,

magnet, sticker tasarimlary, c¢esitli 3D tasarimlar, stand tasarimi, web tasarimi,
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animasyon (motion grafik) ve fotografcilik gibi bircok alanla ilgili tasarimlar

olusturmaktadirlar.

4.2. Grafik Sanatinin Gorsel ve Kavramsal Dili

Grafik sanatinda ilk c¢aglardan beri siire gelen insanlar arasi etkilesimi
saglamak icin aktarimak istenilen mesaj iletilirken gorsel ve kavramsal dil
unsurlarmm kullanimi kisileraras1 iletisimi saglayan en dnemli faktorlerdir. Iletisimi
goriiniir hale getiren konusma, beden, yazi ve gorsel dil kavramlari, duygu ve
diistincelerimizi aktarmak i¢in kullandigimiz en etkili yollardan biri olmustur. Grafik
sanatinda kavramsal dil metin ve imgelerle olusturulurken gorsel dilde ise renk, ¢izgi,
151k, golge, desen ve figiirlere yer verilen ¢alismalar olusturulmustur. Sanat¢i eserini
olustururken vermek istedigi mesaja ya da hissettirmek istedigi duyguya gore segtigi

ogeleri kullanmistir.

Modern sanat hareketleri, grafik tasarimin gorsel dilini 1920’lerin refah ortami
ve 1930’larin ekonomik bunalim yillar1 boyunca etkilemis; ayrica Ikinci Diinya
Savas’nin iletisim gereksinimlerine cevap veren grafik ¢oziimlemelere de yeterli

katkiy1 saglayabilmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi Cilt 2, 2008, s. 622).

Gorsel dil, kavramsal dile kiyasla daha evrenseldir ¢iinkii goriintiisel 6geler
yoluyla kurulan bu dil ayni lisan1 konugmayan insanlar i¢in bile ayni duygularin ve
diisiincelerin olusmasini saglamaktadir. Insanoglunun ilk caglarda magara duvarlarina,
kil tabletlere, papiriislere, parsdmenlere, kagitlara ¢izdikleri gorseller aymi ¢agda
yasamamis ayni dili konugmayan, ayni kiiltiire sahip olmayan insanlar lizerinde de bir
duygu veya diislince olusmasini saglayarak aktarilmak istenen mesaj1 net bir sekilde
gorsel dili kullanarak iletilmesini saglamistir. Fakat iletilmek istenen mesaji yaz1 ve
imgelerden olusan kavramsal dili kullanarak iletilmesi kisileraras1 iletisimde gorsel dil
kadar etkili saglayamamistir. Metin ve imgelerden olusturulan iletilmek istenen mesajt
kavramsal dil yontemi ile aktarilmasi sadece ayni ¢agda, aym kiiltiirde yasayan
ingalarin ortaya ¢ikan eserlerdeki mesajin anlasilirhigi saglanmistir. Grafik sanati
tarithinde 20. yiizyildan 6nce kavramsal dil gorsel dille desteklenirken yani geleneksel
kavramlar ve sozclikler resimlerle, figiirlerle, desenlerle desteklenirken; 20. yiizyildan
sonra gorsel dil kavramsal dille desteklenerek kullanilmaya baslanmistir. Bunun
sonucunda gorsel unsurlarla olusturulan eserlerde iletilmek istenen mesajin etkisini

arttirmak i¢in kavramsal dilden faydalanilmistir. Grafik sanati donemi tasarimlarinda
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yaraticilik siireci var olan prensiplerden gorsel dilin kullanimiyla 6zgiin anlatimlara

ulagmay1 esas almistir.

4.3. Grafik Sanatinin Tasarim Objeleri ve Prensipleri

Resim ve tipografi, grafik sanatlari icin en temel iki unsur olarak ele
alinmaktadir. Sanat¢1 tasarimini ortaya koyarken bazen tek basina bazen de bu iki
unsuru bir arada kullanmaktadir. Oge olarak da adlandirilan bu objeler: nokta, cizgi,
doku, renk, sekil, bigim (form) ve bosluktur (espas). Kullanilan bu objeler (6geler)
hem grafik sanatin1 hem de grafik tasarim alanini etkilemistir. Sanat¢1 bu objeleri
kullanarak olusturacagi kompozisyonda tasarim asamasina baslamadan Once

karalamalar (eskiz) ve taslaklar hazirlamaktadur.

Sanat¢1 caligmasini olustururken yukarida bahsettigimiz objelerin (6gelerin)
nasil kullanilacagint belirleyen prensiplere uymak zorundadir. Bu prensiplere
uyulmasi sanat¢inin basarili olmasimni saglarken basarili bir sanat¢1 bu prensiplerin

neler oldugunu ve nasil kullanilacagini 1y1 bilmektedir.

Eger sanatin dgeleri sanatin yapitaslar1 olarak kabul ediliyorsa sanatim ilkeleri
de sanatcilari sanat eserlerini hem yaratmak hem de elestirmek i¢cin basvurduklari

kurallar ve tekniklerdir (Grzymkowski, 2017, s. 120).

Genel olarak bakildiginda sanat prensiplerinin olusmasinda bazi okullarin,
gruplarin, hareketlerin, akimlarin ve stillerin etkili oldugu goriilmektedir. Grafik
sanatinda kullanilan tasarim prensipleri (ilkeleri); denge, ritim, hareket, vurgu,
egemenlik, biitlinliik, zitlik, oran-oranti, perspektif ve hizadir. Kullanilan bu prensipler
(ilkeler) hem grafik sanatiyla grafik tasarim alanlarmi hem de sadece grafik tasarim

alanimni etkilemistir.

4.4. Grafik Sanatinda Ana, Ara, Notr Renkler ve Etkileri

Sanat calismasinda renkler temel yapi taslarindan biri olmaktadir. Renk,
giiclii bir iletisim aract olmakta ve sanat ¢alismasina dinamizm katarak c¢aligmasinin
dikkat ¢cekmesini ve duygusal tepkilerin ortaya ¢ikmasini saglayabildigi gibi degisik
ruh hallerini ifade etmek i¢inde kullanilabilmektedir. Renkler psikolojik etkileri ile ele
alindigmda insanlarda sicak ya da soguk olacak sekilde hislerin ve ruh hallerinin
olusmasini saglayabilmektedir. Sicak renklerin harekete gecirici, canlilik, sicaklik,
aydinlik etkisi olusturdugu; soguk renklerin dinlendirici etkiye sahip oldugu
diistiniilmektedir. Renklerin genel olarak bu sekilde cagrisim yaptig1 diisliniilse de
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renklerin psikolojik etkilerinin kisiden kisiye degisebilecegi unutulmamalidir. Sanat
calismasinda, sanatci renkleri istedigi gibi kullanabilir fakat calismanin dikkat ¢ekmesi

ve bagarili olmasi i¢in biraz disiplinli olmak gerekmektedir.

Renkleri etkili kullanabilmek i¢in renklerin terminolojisini bilmek
gerekmektedir. Renkler, ana (birincil) renkler, ara (ikincil) renkler ve notr renkler
olarak tizere ilige ayrilmaktadir. Ana renkler; yeni renkler olusturmayi saglayan ve
insan goziiniin gorme kabiliyetini temel alan renklerdir ve bu renkler kirmizi, sar1 ve
mavidir. Ara renkler, turuncu, yesil ve mor olup sanatg¢ilar bu renkleri caligmalarinda
tamamlayici olarak kullanmakta ve ¢alismanin daha etkili ve de goz alic1 gériinmesini
saglamaktadirlar. Notr renkler siyah, beyaz ve gridir. Bir rengi koyulastirmak i¢in
siyah, bir rengin acilmasi i¢in beyaz, siyah ve beyazin karisimindan ise gri renk elde

edilmektedir. Siyah, beyaz ve gri renkten sayilmamaktadir.

Sanat calismasinda vurgulu renklere ve arka planda yer alan baskin bir renge
yer verilmektedir. Vurgulu renkler gorselde sempati saglamak i¢in baskin renk
okuyucunun dikkatini ¢cekmek icin kullanilmaktadir. Renk sec¢imi iletilmek istenen
mesaja bagl olmakta ve ruh hali, ¢alismayla iletilmektedir. Renklerin yatay, dikey
veya farkli yonlerde kullanilmasi c¢alismay1r zenginlestirmektedir. Renk

birlesimlerinde amag renklerin, sanat ¢aligmasini nasil etkiledigini gormektir.
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5. DE STiJL HAREKETININ GRAFIK SANATINA
UYGULANISI

20. yiizy1l baglarinda Rusya ve Hollanda’da yogunluk kazanan “saf sanat”
arastirmalari, hemen hemen biitiin gorsel disiplinler i¢cin yepyeni bir kap1 aralamistir.
Bu arastirmalarin grafik tasarim ve tipografiye yaptigi en 6nemli katki, basili sayfanin
diizenlenmesinde esas alman geometrik ilkelerdir (Becer, Modern Sanat ve Yeni

Tipografi, 2010, s. 160).

De Stijl hareketinin etkili oldugu yillar arasinda yapilan sayisiz tablonun yani
sira donemin en etkin yayim araci olan kitap ve dergi tasarimlari grafik sanati alaninda
yapilmis olan en O6nemli ¢alismalardir. Bu calismalarin haricinde kisithh donem
imkanlar1 sebebiyle diger yayim araclarinda (afis, brosiir vb. gibi) pek de fazla etkin
rol oynayamamis olsa da ilerleyen yillarda farkli bir¢ok alan iizerinde yaratmis oldugu
etki De Stijl hareketini giinlimiize kadar aktarmig ve halen bir¢ok tasarim alaninda
yapilan ¢aligmalarin yani sira grafik sanatinda yapilan sayisiz ¢alismada da De Stijl
hareketi etkilerini gostermektedir. Bu boliimde De Stijl hareketinin etkin oldugu
dénem, sonras1 ve glinlimiizde grafik sanat1 alaninda uygulanisini yapilan arastirmalar

dahilinde elde edilen sonug¢lar yorumlanarak paylasilacaktir.

Insanin gérme duyusunun izledigi yol, grafik iletisim acisndan son derece
onemlidir. Insan gozii, oldukga dar bir alan i¢ine odaklanabilir. Bu ayristirma ve segme
eylemi sirasinda gozler, siirekli ve hizli bir hareket icindedir. Grafik tasarim
yiizeylerinin iki boyutlulugu, onlarin mutlaka duragan bir yapida olduklar1 anlamini
tagimaz. GOziin hareketi, tasarim ylizeyine kinetik bir enerji kazandirir. Okuyucunun
gozli, duragan bir satwr1 sozel anlamm ve gorsel ritmin dinamik siirekliligine
dontistiiriir. Goziimiiz, ¢esitli odak noktalar1 arasinda dolasarak algilamay1 bazi
kesintilere ugratsa da, gorsel algilama genel olarak birbirinden ayrilmayan siirekli ve

tek bir eylem olarak ele almir (Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim , 2009, s. 30).
186



De Stijl hareketi saf sanatin uygulamali sanatlar tarafindan 6ziimsenmesinin
gerekli oldugunu savunmaktaydi. Sanatin ruhu bu sekilde, mimari, {riin ve
grafiktasarim yoluyla topluma niifuz edecek ve sanat giindelik nesneler diizeyine
inmeden, aksine giindelik nesneler ve onlarin yoluyla giindelik yasam sanat diizeyine
yiikselmis olacakti. Mimari ve grafik tasarim dili yaratmak isteyen De Stijl sanatgilari,
teknolojiyi, sosyal ve insani degerleri, gorsel bigimle birlestirmek istiyorlardi (Bektas,

1992, s. 67-68).

Bir onceki basliktada bahsettigimiz gibi De stijl hareketi etkileri ilk olarak
resim sanatinin disinda dergi ve kitap tasarimlarina aktarilmis sonrasinda ise ¢esitli
yaz1 karakteri, brosiir, afis, ambalaj tasarimi, albiim kapagi, amblem, logo ve cesitli
resim ¢alismalarinda De Stijl hareketi etkileri goriilmektedir. Asimetrik bir
kompozisyonda boslugun (espasin) potansiyelini ve renk objesini temel bir tasarim
elemani olarak kullanan ilkler arasinda De Stijl sanat¢ilar1 yer almaktadir. Doesburg
gibi daha bircok sanat¢1 tipografi caligmalarinda bosluga dayali kontrastin
yaraticiligmi, siyah ve beyaz arasindaki dengeli dagilimi ve renklerin bir anlatim araci

olarak kullanilmasini ilk uygulayanlar olmuslardir.

Hollanda’da baslayan bu yalin karakterli gorsel bir sanata ulagsma grisimleri 20.
yiizy1l boyunca gorsel disiplinleri ilgilendiren baslica konu olmaya devam etmistir. De
Stijlin grafik tasarima uygulanan baslica yonlerinden biri, bu geometrik duyarliligin,

basili sayfay1 diizenlemek iizere kullanilmis olmasidir (Bektas, 1992, s. 69).

Grafik sanatinda De Stijl hareketi dergisi tasarim anlayisi olarak siislemesiz
form ile serifsiz yazi karakterlerini kullanimiyla hazirlanmistir. Sanatgilar sayfa
diizenlemelrini de olusturduklar1 bu yalin forma gore sade ve dengeli bir bicimde
tasarlamiglardir. Renk se¢iminde ise baskida siyah kadar etkili olan kirmiziy1 tercih

etmislerdir (Bkz. Sekil 5.1.-5.2.).
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Sekil 5.1. De Stijl Dergisi Kapag: 1919
Kaynak: https://magazines.iaddb.org/issue/DS/1919-01-01/edition/2-3/page/1?query= (29.05.2019)

Sekil 5.2. De Stijl Dergisi Kapagi 1922
Kaynak: https://magazines.iaddb.org/issue/DS/1922-01-01/edition/5-1/page/1?query= (29.05.2019)

20. yiizyl baslarinda sanati sinirlayan burjuva aliskanliklarina karsi ¢ikan
Italyan Fiitiiristler, Rus Konstriiktivistler, Kiibistler, Hollandali De Stijl hareketi ve
Dadacilar, sinirlamalardan bagimsiz tiretim formlarmi arastirdigi donemde De Stijl
hareketi sanatgilar1 ve Rus Konstriiktivistler bu aligkanliklara karsi ¢ikmanin daha da
Otesine gecerek, sanat ve yasam arasindaki farki yok eden ve ayni yapi iginde
bulusturan bu modernist Onciiler diisiincelerini olusturduklar1 dergiler araciligi ile
yayma yoluna basvurmustur. 1916 ile 1936 yillar1 arasinda ortaya ¢ikarilan sayisiz
derginin sayfa yiizeyleri estetik ve kiiltiirel kavramlarla sinirlandirilmis bir deney alani

olarak kullanilmistir. Genel olark tiim dergilerin kapak tasarimlar1 ve i¢ sayfa

188


https://magazines.iaddb.org/issue/DS/1919-01-01/edition/2-3/page/1?query=
https://magazines.iaddb.org/issue/DS/1922-01-01/edition/5-1/page/1?query=

diizenlemelerinde De Stijlin saf estetik anlayisindaki siyah rengi, yatay-dikey cizgileri,
yaz1 siitunlar1 arasindaki boslukla, ¢izgisel bir yap1 dogrultusunda asimetrik bir denge

ile modiiler grid yapsin1 kullanarak olusturmuslardir (Bkz. Sekil 5.3.-5.13. arasz).

Sekil 5.3. Little Review Dergisi Kapagi 1919
Kaynak: https://dcc.newberry.org/items/cover-of-the-little-review (29.05.2019)

Sekil 5.4. Integral Dergisi Kapagi 1925
Kaynak: https://magazines.iaddb.org/issue/INTG/1925-04-01/edition/2/page/1 ?query= (29.05.2019)


https://dcc.newberry.org/items/cover-of-the-little-review
https://magazines.iaddb.org/issue/INTG/1925-04-01/edition/2/page/1?query=

Sekil 5.5. Red Dergisi Kapagi 1928
Kaynak: https://magazines.iaddb.org/issue/RED/1928-09-01/edition/null/page/1?query= (29.05.2019)

Sekil 5.6. Zivot Dergisi Kapag1 1928
Kaynak: https://monoskop.org/File:Zivot 8 1928.jpg (29.05.2019)
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Sekil 5.7. Vytvarne Snahy (VS) Dergisi Kapagi 1929
Kaynak: https://magazines.iaddb.org/issue/VYT/1929-01-01/edition/X1%20-%201/page/1 ?query=
(29.05.2019)

Sekil 5.8. Die Form Dergisi Kapagi 1925
Kaynak: https://magazines.iaddb.org/issue/DF/1925-10-01/edition/null/page/1?query= (29.05.2019)
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Sekil 5.9. CA Dergisi Kapagi 1928
Kaynak: https://monoskop.org/File:Sovremennaya arkhitektura 1928 3.jpg (29.05.2019)
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Sekil 5.10. Dzwignia Dergisi Kapag1 1927
Kaynak: https://monoskop.org/D%C5%BAwignia (29.05.2019)
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Sekil 5.11. Dokumentum Dergisi Kapagi 1927
Kaynak: https://monoskop.org/Dokumentum (29.05.2019)
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Sekil 5.12. Blok Dergisi Kapagi 1924
Kaynak: https://monoskop.org/File:Blok 2 May 1924.jpg (28.05.2019)

193


https://monoskop.org/Dokumentum
https://monoskop.org/File:Blok_2_May_1924.jpg

I | 5 FEBRUARI 1910, IS

= Ll = L oy o
EHHETEEHFHEEIHHHTEI'I
DHHFHI’II’IEI’IFHERHHI’ITEH

N
o
e
>
>
o
@
>
z
@
z
O
»

Sekil 5.13. Theo van Doesburg Klei Dergisi Kapagi 1920
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/cover-design-for-magazine-klei-1920
(28.05.2019)

Bulusa dayali tipografileri ile kullandiklar1 format ve tasarimlarla diger
yayinlardan ayrilan bu dergiler, deneysel edebiyat ve gorsel sanatlarin 6n planda yer
aldig1 estetik bir duyarliligin birer manifestosu haline doniismiistiir (Becer, Modern

Sanat ve Yeni Tipografi, 2010, s. 34).

Doesburg ve Mondrian yapmis olduklari ¢alismalarinda geometrik formlar1 ve
ana renkleri kullanarak beyaz zemin tizerine kullanilan ana renkleri siyah ¢izgilerle
bolerek dikey-yatay veya diyagonal diizlemler olusturmus ve gerek asimetrik gerekse
simetik dengeyle calismalardaki biitiinliigli saglayincaya dek sadelestirmislerdir. (Bkz.
Sekil 5.14.-5.15.-5.16.-5.17.-5.18.-5.19.) Bu iki sanat¢inin yapmis oldugu calismalar
ilerleyen yillarda gorsel sanatlar1 ve grafik tasarim alanini etkileyerek logo, kartvizit,
afis, tipografi, ambalaj ve kapak tasarimlar1 gibi daha bir¢ok tasarim araci {izerinde
etki yaratmis ve de gliniimiizde halen iki sanat¢inin tasarim anlayisinin etkileri goriilen

calismalar sergilenmektedir.

Doesburg ve Piet Mondrian, yatay ve diisey ¢izgilerle kesilen bloklarda sinirli
bir renk paleti kullanilan soyut resimler yaparak birbirlererini etkilediler. Bununla
beraber, 1924°ten itibaren van Doesburg, tuvalin dogrusal formatiyla kompozisyonu
arasinda dinamik bir gerilim olusturan diyagonal, 1zgara benzeri bir desen kullandig1

yapitlarinda diyagonal ¢izgilere agirlik vermeye bagladi ... Ona gore bu yenilik onu
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De Stijlde kullanilan maddi ve standart dikey-yatay ¢izgilerden kurtariyordu (Farthing,
2014, s. 408).

Sekil 5.14. Theo van Doesburg Kompozisyon Beyaz ve Siyah 1918
Kaynak: https://www.myartprints.com/a/van-doesburg-theo/composition-weiss-black.html
(28.05.2019)

Sekil 5.15. Theo van Doesburg Karsit Kompozisyon 6 1925
Kaynak: https://www.artuk.org/discover/artworks/counter-composition-vi-contre-compositie- 198571
(28.05.2019)
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Sekil 5.16. Theo van Doesburg Aritmetik Kompozisyon 1929
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/arithmetic-composition-1929 (27.05.2019)

Mondrian’in “Yeni Plastisizm” olarak adlandirdigi geometrik soyut anlayisa
gore sanat, evrenin degismez yasalarinin bir tiir yansimasidir. Bu yasalar, Mondrain’in
tuvaline cesitli boyutlardaki dikdortgenlerin olusturdugu asimetrik bir ag olarak
yansir. Kompozisyonda herhangi bir merkezi odak noktasi bulunmamasi, izleyicinin
goziinii tuvaldeki iligkiler agma ceker: Dik ve yatay ¢izgilerin ve temel renklerin
birbiriyle iligki... Mondrian’in resmi tiimiiyle zihinsel, rasyonel, geometrik bir disiplin
iizerine temellenmis, bu yOniiyle modernist anlayisin tam bir yansimasi olarak

goriilmiistiir (Antmen, 2014, s. 83).

Sekil 5.17. Piet Mondrian Kompozisyon No.10 1915
Kaynak: http://bit.ly/218ezix (28.05.2019)
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Sekil 5.18. Piet Mondrian Gri Cizgiler ile Lozenge 1918
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mondrian Losangique met grijze lijnen.jpg
(28.05.2019)

Sekil 5.19. Piet Mondrian Kirmizi, Sar1 ve Mavi ile Kompozisyon 1928
Kaynak: https://arthistoryproject.com/artists/piet-mondrian/composition-with-red-yellow-and-blue-1/
(27.05.2019)

Grafik tasarim uygulamalar1 i¢inde en sik rastlanan taslak tiirii, tnli
Hollanda’li ressam Piet Mondrian’in adini1 tasimaktadir. Mondrian resimlerinde
cizgiler ve kareler kullanmis, ana renklerle boyadig1 yiizeyleri yatay ve dikey hatlarla
bdlerek, degisken orantisal iliskileri arastirmigti. Bu degiskenligi yakalamak amaciyla

yiizlerce taslak hazirliyordu (Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim , 2009, s. 78).

Resim sanat1 disinda bir¢cok alanda aktif bir sekilde calismalar sergileyen
Doesburg farkli donemlerde olusturdugu kurumsal kimlik, logo ve afig ¢aligmalariyla
da gorsel sanatlarin tasarim obje ve prensiplerini kullanarak grafik tasarim alaninda da

etkin rol oynamustir. Doesburg’un yapmis oldugu tasarimlar disinda yine farkl
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donemlerde gorsel sanatlarin tasarim obje ve prensipleri kullanilarak Vilmos Huszar
tarafindan olusturulan tipografik diizenlemeler, logo ve ambalaj tasarimlarinin yani
sira hareketin asli iiyelerinden olmaya fakat tasarim anlayigsint benimsemis olan
Leck’in Metz & Co. Firmasi i¢in olusturdugu logo ve ambalaj tasarimlarida De Stijl
donemin grafik tasarim alaninda yapilan ilk ve en etkili uygulamalarma 6rnek olarak

gosterilmektedir.

Sekil 5.20. Theo van Doesburg De Stijl Kurumsal Kimlik Tasarimi1 1917
Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6f/Theo van_Doesburg 227.jpg
(28.05.2019)

Doesburg kurucusu oldugu De Stijl hareketi i¢in 1917 yilinda olusturdugu
kurumsal kimlik ¢alismasinda Huszar ve Mondrian ile birlikte tasarladig1 tipografik
diizenlemeleri dengeli bir sekilde sayfaya aktarmistir. Yine dergide kullanmis oldugu
logotyplar1 ve tipografik diizenlemeleri birebir aktardigi bu calismada grafik sanati1 6ge

ve ilkelerinden bazilarini kullanmistir (Bkz. Sekil 5.20.).
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Sekil 5.21. Theo van Doesburg Antony Kok i¢in Logo Tasarim1 1919
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/monogram-design-for-antony-cook-1919
(28.05.2019)

[Ik insanlarin bir hayvan veya yasanan olay1 resmederken olusturulan figiirii
yalmlastirip stilize ederek ele almasi giiniimiizde de amblem ve simge tasarimina
onemli derecede katkida bulunmustur. Hatta 1919 gibi erken bir tarihte Doesburg’un
Huszar ve Oud icin tasarladigi isim ve soyisimlerinin bas harflerinden olusturdugu
logo tasarimlar1 De Stijl harekertinin tasarim anlayisina uygun olarak yatay-dikey
cizgiler dahilinde, geometrik formlarla kendi igerisinde oldukg¢a dengeli, siislemesiz
bir yapida yine donemin engok kullanilan renklerinden siyah ile kirmiziy tercih ederek

tasarimini olusturmustur (Bkz. Sekil 5.21.-5.22.).

Sekil 5.22. Theo van Doesburg J.J.P. Oud i¢cin Logo Tasarimi 1919
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/monogram-for-j-j-p (28.05.2019)
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Sekil 5.23. Theo van Doesburg La Section d'Or Afis Tasarimi 1920
Kaynak: http://bit.1y/2wG4FOy (28.05.2019)

- nn'lnﬂ

1920 yilinda Konstriiktivistler i¢in tasarladigi sergi afisinde Doesburg
kompozisyonu olustururken asimetrik dengeyi kullanarak c¢esitli tipografik
diizenlemeler olusturmus fakat olusturdugu bu farkli tipografik diizenlemeler
sebebiyle okunabilirligi olduk¢a zorlastirmistir. Sanat¢1 tasarimimda vurguyu merkez
noktasina yonlendirdigi koselerde bulunun tipografik diizenlemelere zitlik yaratacak
sekilde daha biiyiik 6l¢iide kullanmistir. Doneminin etkili rengi olan siyahi tercih

ederek tasarimini tamamlamistir (Bkz. Sekil 5.23.).

Sekil 5.24. Theo van Doesburg The Little Review Sergisi Afig Tasarimi 1925
Kaynak: http://bit.ly/2KwK2w4 (28.05.2019)
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Doesburg daha dinamik bir goriintii elde etmek icin capraz ¢izgilerle
olusturdugu ve sonrasinda Elementarizm adini verdigi yeni tarzinin temelini olusturan
diyagonal diizlemde tasarladigi bu sergi afisinde De Stijl hareketi ile 6zdeslesen temel
renklerin kullanildig1 renk bloklarinin aralarina yine diyagonal diizlemde yazdig1 sade

yapidaki tipografik karakterle ¢aligmasimi olusturmustur (Bkz. Sekil 5.24.).

DE STIJL - LE STYLE - DER STIL - :l'HE ysTILE =

Sekil 5.25. Theo van Doesburg De Stijl Dergisi i¢in Paket Tasarimi 1926
Kaynak: https://www.invaluable.com/auction-lot/a-stunning-de-stijl-ephemeron-244-c-0ef4a10938
(28.05.2019)

Doesburg De Stijl dergisinin zarar gérmemesi i¢in olusturdugu bu paket
kagidinin tasarimimda 1921 yilinda Mondrian ile birlikte dergi i¢in olusturduklar1
kapak tasarimindaki diizenlemeyi bu kagida aktarmistir. Doesburg vurguyu kagidin
sag tarafinda kullanarak dikkati o yone ¢ekmeyi hedeflemis, yatay ve dikey kullandig1
yazi slitunlariyla tasarima hareket katmis, yine donemin etkili renklerinden siyah ve

kirmiziy1 kullanarak tasarimini olusturmustur (Bkz. Sekil 5.25.).

12345
5789

Sekil 5.26. Theo van Doesburg Rakam Tasarimi 1927
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/design-for-the-numbers- 1-through-9-1927
(28.05.2019)

De Stijl hareketin soyutlama anlayis1 tipografi alaninda da etkili olmus
Doesburg’un daha 6nce 1919 yilinda olusturdugu Architype yazi karakterindeki gibi
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serifsiz ve geometrik formda tasarladigi bu rakamlar dizisinde sadece tercih etmis

oldugu renk 6gesinde farklilik goriilmektedir (Bkz. Sekil 5.26.).

Tipografide Van Doesburg ve Vilmos Huszar yuvarlak ve kavisli ¢izgilerden
kacinarak, serifsiz harf karekterleri kullanmaya basladilar. Harfler genellikle dar
dikdortgen bigimlerin biraraya getirilmesinden tiiretilmekte, layoutlar (sayfa diizeni),
hayali bir sayfa gridi (kanvasi) iizerinde olmak {izere asimetrik bir sekilde kompoze
edilmekteydi. Baskida da, siyahla yarisabilir bir grafik giice sahip olmas1 nedeniyle
kirmiz1 ikinci renk olarak tercih edilmekteydi (Bektas, 1992, s. 68-69).

Sekil 5.27. Vilmos Huszar De Stijl Dergisi Kapak Tasarimi1 1918
Kaynak: https://alchetron.com/Vilmos-Husz%C3%A1r (28.05.2019)

Huszar 1917 yilinda siyah renkteki yatay-dikey diizlemleri, farkli boyut ve
formlardaki geometrik sekilleri bir arada kullanarak olusturudugu hareketli yap: ile
asimetrik dengeli kapak tasarimini 1918 yilinda De Stijl hareketini yansitan renk
paletindeki ndrt ve ana renklerle olusturdugu tasariminda kirmizi rengi odak noktast

olan merkezde kullanarak dikkatleri o bolgeye cekmektedir (Bkz. Sekil 5.27.).
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Sekil 5.28. Vilmos Huszar Miss Blanche Logo Tasarim1 1926
Kaynak: https://www.pinterest.com.au/pin/357543657911595165/ (28.05.2019)

Huszar 1926 yilinda Miss Blanche firmasi i¢cin olusturdugu tipografik
diizenleme ve amblem tasarimiyla De Stijl dergisi i¢in tasarladigi kapak tasarimindaki
benzerlikler dikkat ¢gekmektedir. Sanat¢1 bu tasariminda yine sade bir tipografik dil
olusturmustur. Amblem tasariminda ise geometrik form ile boslugu dengeli bir sekilde
kullanarak biitiinliigii saglamistir (Sekil. 280). Daha sonra ayni1 yil igerisinde firmanin
ambalaj tasarimiida yapan Huszar, sar1 renkteki paketin {izerine sigara icen kadin
figiirti ile donemin bagimsiz kadinlarina atifta bulunarak illiistrasyon ¢izimini eklemis,
logotype ile tipografi diizenlemelerin de ise farkli kalinliklarda, kivrimsiz, diiz
cizgilerle olusturmus ve paketin genelinde birincil ve notr renkler olan kirmizi, sari,

siyah ve beyazi kullanmistir (Bkz. Sekil 5.28.-5.29.).
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Sekil 5.29. Vilmos Huszar Miss Blanche Sigara Paketi Tasarim1 1926
Kaynak: http://bit.ly/2liUvZu (28.05.2019)

203


https://www.pinterest.com.au/pin/357543657911595165/
http://bit.ly/2IiUvZu

ArcHiTECT v, [l BT

VOORBURG | 5.

==
L =
B reicroon  vas.

M2s42
I B E B posTcHEQUE EN GIRO 40004

JAN WILS I o

Sekil 5.30. Piet Zwart Jan Wils i¢in Antetli Kagit 1919
Kaynak: http:/jordan-trofan.blogspot.com/2011/10/piet-zwart.html (28.05.2019)

Piet Zwart tarafindan Jan Wils’in mimarlk firmasi i¢in tasarlanan bu antetli
kagitta sag iist boliime konumlandirilan logotype ve amblem ile vurgu o noktaya
yapilarak asimetrik denge saglanmistir. Tasarimin genelinde siyah renk tercih edilmis,
olabildigince yalin bir tipografik dil kullanilmis ve yatay-dikey ¢izgiler arasindaki
dengeli bosluk ile amblem tasarlanmistir (Bkz. Sekil 5.30.).
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Sekil 5.31. Bart van der Leck, Metz & Co Firmasi Logo ve Etiket Tasarimi 1935
Kaynak: https://www.wright20.com/artists/bart-van-der-leck (28.05.2019)

De Stijl hareketinin tasarim anlayigini benimseyen sanatg¢ilardan biri olan Leck
Metz & Co. Firmasi i¢in olusturdugu logo, etiket ve ambalaj tasarimlarinda
geometriksel formlarla olusturmustur. Sanat¢1 yazi karakterinde espas degerini dengeli

bir sekilde kullanarak ince ¢izgilerle asimetrik diizende biitiinliigli saglamistir. Leck
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logo tasarimini olustururken Huszar ve Doesburg gibi donemin etkili renkleri olan
kirmizi ve siyahi tercih etmistir. Sanat¢i olusturmus oldugu bu logo tasarimini ayni
sekilde etiket tasariminin orta ile alt boliimde konumlandirirken ambalaj tasariminda
ise merkezde konumlandirarak tasarimini olusturmustur. (Bkz. Sekil 5.31.-5.32.-

5.33.).

Sekil 5.32. Bart van der Leck, Metz & Co Firmasi Kutu Tasarimi 1935
Kaynak: http://bit.ly/2ZdSQey (28.05.2019)

L

Sekil 5.33. Bart van der Leck, Metz & Co Firmasi Kutu Tasarimi 1935
Kaynak: http://bit.ly/2ZiCPUJ (28.05.2019)

Yapilan tiim bu tasarimlar sonucu De Stijl hareketinin tasarim anlayisi
uluslararasi bilinirlik saglamis ve bu bilinirlik ile hareketin etkilerinin izleri goriilen

calismalarla glinlimiizde halen karsilagilmaktadir.

Modern sanat hareketlerinin de ilk tohumlarmmin atildigt bu donemden
baslayarak grafik tasarim, gorsel anlatim yoluyla kurulan kitlesel iletisimin baslica

unsuru olmustur (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi Cilt 2, 2008, s. 618).
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Sekil 5.34. Peter Geist Logo Tasarimi 1947
Kaynak: http://andrewraimist.com/2005/09/harris-armstrong-sign-with-logo.html (30.05.2019)
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Sekil 5.35. Wim Crouwel New Alphabet Kitab1 Kapak Tasarimi 1967
Kaynak: http://bit.ly/2QTiJxm (28.05.2019)

Sekil 5.36. Look Logo Tasarimi1 1984
Kaynak: https://artisticusj.wordpress.com/2013/04/28/mondrians-simple-lines/ (09.05.2019)
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Sekil 5.37. Serge Lemoine, Mondrian ve De Stijl Kitab1 1987
Kaynak: https://gouldsbooks.com/product_info.php?products id=118451 (30.05.2019)

L &

Sekil 5.38. Loreal Studio Line Serisi Ambalaj ve Afis Tasarim1 1988
Kaynak: http://bit.ly/2XpGXBS (09.05.2019)
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Sekil 5.39. Dutch Moderne Kitap Kapagi Tasarimi 1994
Kaynak: https://www.amazon.com/Dutch-Moderne-Graphic-Design-Stijl/dp/0811803031
(30.05.2019)
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De Stiji: Nature to Abstraction
26 July - 30 November 2001

Sekil 5.40. Alex Normanton Afis Tasarimi 2001
Kaynak: http://www.alexnormanton.com/promotional-posters (30.05.2019)

Sekil 5.41. Lynde Decker ilham Kiti 2010
Kaynak: https://www.theloop.com.au/project/bill.le/portfolio/de-stijl-tool-kit/144003 (30.05.2019)
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Sekil 5.42. Albiim Kapagi Tasarimlart 1955-2011
Kaynak: https://rateyourmusic.com/collection/monocle/visual,n25,stag/theme mondrian/1
(16.05.2019)

FROM THE DIRECTOR OF DARK KNIGHT

Sekil 5.43. Yumi Simonson Inception Filmi Afis Tasarimi1 2011
Kaynak: https://www.connect.ecuad.ca/people/work/249835 (30.05.2019)
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Sekil 5.44. Kristen Parham Ambalaj Tasarimi 2012
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/3709818/Ms-Stijls-Artisan-Sauces (30.05.2019)

Le Monde
IOptique

Sekil 5.45. Marc Thirouin Le Monde de I’Optique Afis Tasarimi1 2013
Kaynak: http://www.figure.fr/blog/le-monde-de-loptique-par-marc-thirouin/ (30.05.2019)

Sekil 5.46. Foto Modernity in Central Europe 1918-1945 Kitap Kapagi Tasarimi 2013
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/12993957/Foto-Book (30.05.2019)
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Sekil 5.47. Tano Veron Mondrian Yazi Karakteri 2014
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/18907235/MONDRIAN-Font (30.05.2019)
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Sekil 5.48. Christopher Wilson Logo Tasarimi 2015
Kaynak: https://dribbble.com/shots/1870375-Mondrian-Inspired-Logo#shot-description (30.05.2019)
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Sekil 5.49. Maria Deroyan Graphpro Ambalaj Tasarimi 2015
Kaynak: https://www.mariaderoyan.com/4 (30.05.2019)
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Sekil 5.50. Interior Logo Tasarimi1 2016
Kaynak: http://dallasmarketcenter.com/ihdc/ (30.05.2019)

Sekil 5.51. Nomos & Ace Tarafindan Orion 38 De Stijl Saatinin Tanitimi 2017
Kaynak: http://bit.ly/2EQPwyc (30.05.2019)
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Sekil 5.52. Derya Ulug Ne Miinasebet Albiim Kapagt Arka Yiizii 2018
Kaynak: http://bit.ly/2wB30JU (20.04.2019)

Sekil 5.53. Tipografide De Stijlden ilham Alan Kadmlar Afis Tasarimi 2018
Kaynak: http://437.claudiastrong.com/linsner-timeline/ (30.05.2019)

Sekil 5.54. Lucas Gerlach De Stijl Kart Oyunu 2018
Kaynak: https://www.inquisitivemeeple.com/composition-no-254-de-stijl/ (30.05.2019)
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Sekil 5.55. Trendzilla Kartvizit Tasarimi
Kaynak: https://www.zazzle.com/de+stijl+business+cards (30.05.2019)

wlerior /14‘)/}///

Ulusun tiim kesimlerinin bilinglendirilmesi ve yeni yasam bi¢imini
benimsemesi dogrultusunda, afis 6nde olmak {iizere grafik tasarim medyalaria
basvurularak, cesitli kavramlar herkesin anlayabilecegi bir gorsel anlatim diliyle

aktarilmaya calisilmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi Cilt 2, 2008, s. 623).

Yukarida yer verilen tasarimlar grafik sanat1 ve grafik tasarimi alanlarinda De
Stijl etkileri goriilen sayisiz ¢alismalardan sadece birkacidir (Bkz. Sekil 5.34.-5.55.
arasi). Farkli donemlerde ¢esitli mecralarda De Stijl hareketi etkileri goriilen pek ¢ok

tasarim c¢alismasi olusturulmustur.
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6. DE STIiJL HAREKETI ORNEK AFiS CALISMASI

Hollanda dogumlu De Stijl hareketi,
1917-1931 yillar arasinda Theo van —
Doesburg’un aralarinda bulundugu
cogunlugu Hollandal bir grup sanatg
tarafindan olusan, Theo van Doesburg’un
girisimiyle Leiden’de 1917 yilinin Ekim
ayinda yayimlanmaya baslayan, grubun e
teorilerini de destekleyen derginin de
adidir.

= L

1917 - 1931

De Stijl hareketi soyut sanat
kavramini farkli bir boyuta
tagimis, gerek renkleriyle gerekse
dzgun tavnyla akillarda yer
edinmistir. Genel olarak cizgiler,
geometrik formlar kullanilarak
yapilan kompozisyonlarda kirmizi,
mavi, sar olmak Uzere (¢ ana
renk kullanilmigtr.

Simultaneous Counter-Composition
Theo van Doesburg, 1929—1930

Theo van Doesburg

Composition No. IV, with Red, Blue and Yellow, 1929
Oil Painting Reproduction
Piet Mondrian (1872-1944)

Grubun caligmalarinin temelini olusturan soyutlama disiincesini ele
alan bu hareket Neoplastisizm akimina dayanir. De Stijl hareketi
"The Style” olarak da adlandirlir.

215



7. AKIMLAR KRONOLOJI (TIME LINE)
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8. SONUC

Sanat; tarith boyunca toplumlarin sosyal, politik, ekonomik ve teknolojik
yapilanmalariyla sekillenerek ozellikle 19. yiizyillda kokli degisimlere ugramustir.
Endiistri Devriminin sagladigi makinelesme seri iiretim anlayisimi getirmis, insanlari
WM. H. Miller & Co.at kiiltiiriiyle daha ¢ok tiiketime yonlendirerek, insanlara en kisa
zamanda en etkili mesaj1 ulastirabilmek i¢in Gorsel Sanat Tasarimi olarak da
adlandirilan Grafik Sanatinm1 6n plana c¢ikarmis ve diger biitliin sanat dallarmi da
etkileyerek uluslararasi ortak bir dil olugsmasmi saglamistir. Grafik Sanati; ortaya
cikarilan bir¢cok bask1 teknigi ile gerek tipografik calismalarda gerek dergi ve kitap
tasarimlarinda gerekse dini konulardaki illiistrasyonlar seklindeki  baski

uygulamalariyla gergeklestirilmistir.

De Stijl hareketi, 1917 yilinda Birinci Diinya Savasinin yankilar1 tiim Avrupa
iilkelerini etkisi altma almisken bu olaylarm disinda kalan Hollanda’da dogmus ve
savasin olumsuz etkilerinden uzak kalan bu iilkede sanatcilar yeni fikirler liretme,
sanatini giivenle icra etme olanagi bulmus, De Stijlin ilk adimlarinin atilmasinda ve
cesitli sanat topluluklar1 ile atdlyelerin merkezi haline gelmesinde etkili olmustur.
Theo van Doesburg’un, Piet Mondrian, J.J.P. Oud, Jan Wils, Vilmos Huszar, Georges
Vantongerloo, Robert van't Hoff ve Anthony Kok ile kurdugu baglantilar sonrasinda
hareket ile ayni adi tasiyan, bircok Avrupa iilkesinde yayimlanan bir de dergi
cikarmislardir. De Stijlin tasarim anlayis1 herhangi bir sebebe bagli olmaksizin ortaya
ctkmasinin aksine arka planinda derin diisiinsel siirecler sonucunda birgok felsefi
kuramin etkisini barindirmakta olup sanatcilar ¢alismalarina baslamadan once bu
felsefi kuramlar dogrultusunda calismalarim1  olusturmuslardir.  Sanatcilar
olusturduklar1 c¢aligmalarda nesnellik araciligi ile tiimevarimci bir gerceklige
ulagsmay1; soyutlamanin, dengenin, sadeligin biraradaligi ile yeni bir sanat dili
yaratmay1 hedeflemislerdir. De Stijl hareketi tasarim anlayisinda yeni bir yapisal

diizen arayis1 i¢inde, ¢izgileri ve bigimleri basitlestirme, figlirasyonlar1 daha geometrik
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hale getirme egilimi ile birgok sanat alanini, hareketi, akimi etkisi altina almistir. Bagta
resim, mimari, tekstil ve heykel olmak {izere daha bir¢ok alanda etkili olmustur.
Kurulusundan bu giine 100 yili askin siire gegen De Stijl hareketinin 6zellikle
giinlimiizde sanat alanina olan katkilar1 tarihsel bir gerceklikle gozler dniine serilmekte
olup diinyanin estetik anlamda gelisimi {izerinde yarattig1 etkinin modern sanat

anlayisini ortaya ¢ikardigi gercegi kaginilmazdir.

Grafik sanatini etkileyen De Stijl hareketi; tipografi, illiistrasyon, amblem ve
logo tasarimi, kurumsal kimlik ¢alismalari, afis, brosiir vb. tasarimlar, kitap ve dergi
vb. yayimlar, ambalaj tasarimi gibi ¢aligmalarda kendisini gostermektedir. Sonug
olarak; De Stijl hareketi, modern sanat akimlarina yeni bir bakis agis1 getirmis,
soyutlama tlizerine ¢alismalar gelistirmis, etkilesimde oldugu cesitli sanat akimlar1 ve
sanatcilar sayesinde genis bir yelpazede varligi siirdiirmiistiir. Neoplastisizm akimi
kapsammda De Stijl hareketinin, giinimiizde de pek cok {iriin ve tasarimlar da
etkilerinin oldugu goriilmektedir. Bu arastrmadan da anlasilacagi gibi, De Stijl

hareketi kuruldugu yillardan giiniimiize kadar grafik sanatin1 derinden etkilemistir.
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