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TEZ ETiK BEYANI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Kadin Bagkaldirisi Baglammda Meryl Streep’in
Canlandirdig1 Rollerin Incelenmesi” baglikl: bu ¢alismayr bastan sona kadar danigsmanim Dr.
Ogretim Uyesi Ayla Kapan Ezici sorumlulugunda tamamladigimy, verileri/rnekleri kendim
topladiimi, deneyleri/analizleri ilgili laboratuvarlarda yaptifimy/yaptirdifimi, bagka
kaynaklardan aldigim bilgileri metinde ve kaynakcada eksiksiz olarak gdsterdigimi, calisma
siirecinde bilimsel aragtirma ve etik kurallara uygun olarak davrandium: ve aksinin ortaya
¢1kmasi durumunda her tiirlii yasal sonucu kabul ettigimi beyan ederim.

Ayse Glinyliz Demirci
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ONSOZ

Bu tez galigmas: ile amaglanan, Amerikali sinema oyuncusu Meryl Streep iizerine
biyografik bir ¢alisma gerceklestirirken, oyuncunun metodu ve rollerini kadin bagkaldiris:
baglaminda incelemektir. Tez konumu belirlemeden dnce Meryl Streep’e bir oyuncu olarak
olagandigi bir hayranlik beslememekle birlikte, basarili bir oyuncu iizerine inceleme yapmay1
tercih edersem, segebilecegim en dogru isimlerden biri olabilecegini diisindiim. Oynadigi
roller, kazandi1 adayliklar ve &diiller ile n plana ¢ikmis ve kendi jenerasyonundaki diger
kadin oyuncular arasindan siyrilmig olmasinin da etkisi oldu. Tanimadigim, filmlerine fazla
ilgi gdstermedigim ve neredeyse her Oscar tSreninde “Yine mi O!” dedigim bu oyuncuyu
incelemenin bir oyuncu olarak bana fayda saglayacagin diigiindiim. Tez konumda bir baglam
olusturmak adna, tarihin derinliklerinden giiniimiize her alanda giincelliini koruyan, sanatta
kendine onemli bir yer aganve kendimi bilinglendirmem: gerektigini diiglindiiflim ‘kadin’
bakig agisinin, inceleyecegim oyuncunun filmlerine ve kisilifine uyum saglayacag: kanaatine
vardiktan sonra, ‘kadin bagkaldirisi’ olgusunu benimsemeye karar verdim,

Bu tez caligmasinda temel hedefim, ‘sinema oyunculugu’ ve ‘tiyatro oyunculugu’
ayrimu gdzetmeden, kadm oyunculara ve hatta tiim oyunculara; Meryl Streep tizerine verilen
bilgiler eslifinde, kadin bagkaldirisiolgusu ve feminizm iizerine diigtinme yollar: sunarak, role
yaklasim ve ifade olanaklari gdstererek, bakis agisim genisletmeyi denemek olmustur.Bu
caligmanin oyunculara teorik ve pratik alanlarda kaynak olugturmasini ummaklia birlikte, ayni
zamanda itham vermesi dilegini tagimaktayim.

Tezimin ortaya c¢ikma siirecinde ve Ogrencilifim boyunca bilgisi, tecriibesi,
tilkenmeyen sabir ve tesvigiyle yammda olan degerli hocam ve damgmanim Dr. Ogretim
Uyesi Ayla Kapan Ezici’ye ¢ok tesekkiir ediyorum. Tezin ortaya ¢ikma siirecinde yine bitmek
bilmeyen bir sabir ve motivasyon ile bana destek olan sevgili egim Hasan Demirei’ye ¢ok
tegekkdiir ediyorum. Son ve en Gnemli olarak da tiim maddi ve manevi desteiyle hayatim
boyunca oldugu gibi, bu yiiksek lisans efitimini alma olanagini dabana saglayan anneme ve
babama sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Istanbul, 2019 Ayse GUNYUZ DEMIRCI
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OZET

KADIN BASKALDIRIST BAGLAMINDA MERYL STREEP’IN
CANLANDIRDIGI ROLLERIN INCELENMESI

Bu tez ¢aliymasinda, ABD’li sinema oyuncusu Meryl Streep’in hayati, ¢calismalart ve
oyunculuk yaklagimi, kadin bagkaldirisi baglaminda inceleme konusu yapilmigtir,

Bagkaldir1 olgusunun incelenmesi adma, cinsiyet egitsizliginin k&keni, toplumsal
cinsiyet kavrami ve bu esitsizlife karsi yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan feminist hareket
lizerine aragtirma yapilmug ve bilgiler verilmigtir.

Ikinci Boliim’de cinsiyet egitsizligi olgusu, tarihsel ve mitolojik diizlemde arastirilmus,
ardindan toplumsal cinsiyet kavrammin olugumu, kapsamu, ataerkil iktidar ve eril bakis ile
iligkisi incelenmistir. Varolan toplumsal cinsiyet normlar1 ve deger dizgesine kargi olugan ve
1900lerin basinda ortaya ¢ikip 1960larda ikinci dalga olarak yiikselen feminist hareket, bu
feminist hareketin diisiince ve sanat alanlarindaki yansimasi incelenmis, tiyatro ve sinema
sanatlarmdaki kadin hareketi ve ozelikle sinema sanatindaki kadin algis1 ve varh tizerine
aragtirma yapilmigtir. Tezin inceleme ydntemi olarak benimsenen feminist film elegtirisi ele
alinmistir,

Tezin Uglincli Béliimiinde, inceleme konusu yapilan Meryl Streep’in yasam Sykiisii
kapsaminda, ¢ocukluk ve genglik yillar, iiniversite ve oyunculuk egitimi, tiyatro ve sinema
kariyeri ile iizerine ayrintil: bilgilere yer verilmis, filmografisindeki tiim filmler siralanmgtir,

Dérdiineti Bslim’de, tezin kapsamina katk: saglamasi adina, Meryl Streep’in diinya
gdriisii kapsaminda, kadin varolusu ve bagkaldiris: iizerine fikirlerine, ayrica 42 yildir devam
etmekte olan sinema kariverinde 3 Oscar, 9 Alin Kiire kazanmis bir oyuncu olarak,
oyunculufa ve role yakiasimina dair bilgilere ver verilmistir. Ardindan tezin konusu
dogrultusunda, incelemek iizere segilen 1979 tarihli Kramer Kramer’e Karsi, 1983 tarihli
Silkwood ve 1995 tarihli Yasak Iligki filmlerinin prodiiksiyonuna ve olay &rgiisiine dair
bilgilerle birlikte, Streep’in bu filmlerdeki siireclerine, oynadigs karaktereve role yaklasimina
dair, kadin bagkaldirisi olgusu ve feminist elestiri tizerinden inceleme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bagkaldiri, Toplumsal Cinsiyet, Feminizm, Meryl Streep, Oyunculuk.



ABSTRACT

A STUDY ON THE ROLES OF MERYL STREEP
IN THE CONTEXT OF WOMEN’S REVOLT

In this thesis study, the life, work and acting aproach of the American actress Meryl
Streep is made a subject of analysis in the context of women’s revolt.

To analyze the concept of revoltithe origin of gender inequality and feminist
movementwhich started to surface in the early 19th century, is studied.

In the Second Chapter, the concept of gender inequality is studied in a historical and
myhtological basis. Also, the content and formation of gender perception and its connection
with the patriarchal power and male gaze is analysed.Feminist movement, which started to
form in the early 19th century and resurfaced as Second Wave feminism in the 1960s against
the social gender norms and values, and the reflection of this feminist movement in art and
thinking is reviewed. Later, a study is made on the women’s movement in the art of theatre
and cinema, and especially on the presence and perception of women in cinema. Feminist film
critique is chosen and described as the method of this thesis’ study.

In the Third Chapter of the thesis, detailed information is presented on the childhood
and early life, college and acting education, theatre and cinema career and filmography of
Meryl Streep.

In the Fourth Chapter, as an actress with a 42 years of acting career, 3 Oscars and 9
Golden Globe awards, information on Meryl Streep’s world view, ideas on women’s
existence, presence and revolt, acting aproach and method is reviewed. Later, in the direction
of the topic, three movies chosen, Kramer vs Kramer of 1979, Silkwood of 1983 and The
Bridges of Madison County of 1995 are analysed on the process of Meryl Streep’s roles,
preparation and shooting process. Her contribution in the film is reviewed and the concept of
women’s revolt is analysed using the feminist film criticism as a method.

Key Words: Revolt, Social Gender, Feminism, Meryl Streep, Acting.



1. GIRIS

Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkek bedenine ve farklarina yliklenen
toplumsal anlamlar biitiiniidiir. Toplum bu baglamda “kadin” ve “erkek” insana
dofumundan itibaren belirli roller vererek toplumsal cinsiyetlerini belirler. Bu
davramig kaliplari bireyin toplumsal diizeyde degerlilik, degersizlik, kabul
edilebilirlik durumunu da ortaya koyar, bir 6l¢iit olusturur. Bu gekilde bireyin
toplumda kabul gérmesi ve ig béliimiiniin olugturulmasi saglanir (Boyaci, 2018: 3).

Erkeklik ve kadinlik 6zeliklerini kendi ¢ikarlarina hizmet etmesini saglayacak
sekilde yorumlayan eril iktidar aym1 zamanda erkek i¢in de zorlayici ve Gtekilestirici
bir bask: ve ayrim unsuru olugturur. Sistemin biitiin gii¢lerini elinde tutan eril iktidar
toplumsal cinsiyet rollerinin esitsiz dagilim: ve kadinlarin tek bir kadmlik roliinde
toplanmas: ile de ¢ikarlarima hizmet edecek bir kontrol mekanizmasimin devamimi
saglar (Boyaci, 2018: 6).

Boyact’'nin (2018: 13) belirttigi gibi, biitiin bu siiregler kadin1 boyun egme
veya isyan etme segenekleri arasinda birakmaktadir. Boyun efme segeneginde
sistemin giigleri, 6n plana g¢ikarimis kadinlik olarak, ¢aligma hayatindaki
ayrmcilifin, ev hanimhigi ve g¢ocuk yetistirme vazifelerinin kabul edildigi, uyum
saglayan, boyun egen ve anlayish bir kadin modeli sunar. Sistemin giigleri olarak
belirtilen mekanizmalara en biiylik &rnek olarak da medya verilebilir.

Kiibra Geng tezinde, erkek egemenligiyle gelismis sinema sanatinin anlatisi

iizerine goyle yazmugtir (Chudhuri, Aktaran: Geng, 2018: 6):

Erkek egemenligindeki sinema ¢ogu zaman ikiylizliilik gostermigtir. Ciinkli erkek
tekelindedir ve cinsiyet aynmceilifn yapmaktadir. Yani bu noktada erkek egemen
sinema toplumu yansitan bir ayna degil, toplumu ydnlendiren bir aragtir. “Sinemanin
toplumla iligkisiyle ilgili sik¢a rastlanan sSylemlerden birini olusturan ‘degisen
toplumu yansitan bir ayna gibi’ olugu, feminist irdelemeciler tarafindan elegtirilir,
Feministlere gore bu ayna, ‘her zaman sl yansitici olarak’ isler ve gergekleri
‘deforme ederek” yansitir,”



Sinemanm bu noktada olmasinin sebebi de eril bakis agisi ve eril glg
odagidir. Ataerkil bilincin yarattif1 ve dayattig1 bakis acis1 goriiliir ve hissedilir. Bu
durum yanlig bir bilincin olusmasim ve kadin karakterlerin stereotiplesmesini,
varolmaktan ¢ok ‘olmayana’ d&niismesini, ‘Gteki’ olarak devam ettiriimesini
beraberinde getirir. Boylece sinema kadinin varolugunu, erkegin bakis agisina
s1k1$h11$ kadin karakterlerle sunar {Geng, 2018: 6-7).

Toplumsal cinsiyet tanmlarini ve esitsizliklerini belirleyen eril iktidarm
dilini ve sSylemini elestiren, mevcut dili ve simgesel sdylemi yapibozuma ugratan
feminist sinema, bu cinsiyet¢i yapiyi, filmin anlatist ve dil yapist igerisinde
istikrarsizlastirarak yerinden eder. Farkli kadin hikayelerinden, deneyimlerinden,
sorunlarindan yola ¢ikarak kadinlar tarafindan yapilan filmler, egemen olan eril
ideolojiyi sarsarak ataerkil dili reddeden, yapibozuma ugratan “kadin filmleri” olarak
tanimlanir. “Kadinlanin sinemasi, kadini pasif, bakilan, nesne olarak ‘fetiglestirmeyi’
reddeder ve yeni bir diizen yaratir” {Solmug, 2015: 13).

Erkeklerin yazdifn sinema tarihinde de kadmnlarin konumu bulanik
goriinmektedir. Ancak 70’lerden sonra sinema tarihi ve literatiiriindeki yerini almak
isteyen kadinlar, sinemaya “bakig”larinin bir yansimasi olarak kendi tarihlerini (her-
storyi) yazmak i¢in kendilerine 6zgii bir yonelime girmislerdir (Solmus, 2615: 12).

Feminist harcketin sinemadaki kargilift olarak anlagilabilecek olan feminist
film elestirisinin ¢ikig noktasindaki en 8nemli taraf Geng’e (2018: 7) gore; ‘kadin
olarak kadin’in sinemada sunulmadifi ve sesinin olmadlgi, bakis agisimun
sunulmadigidir. Feminist film elestirisi 6zelikle bu agidan kuramsal ve elestirel
alanda yol gosterici olmus ve katkilariyla etkili olmugtur.

Tez icerisinde, “kadinin bagkaldir1 hikayesinin anlatilmasi” baglaminda, bir
sinema oyuncusu olarak Meryl Streep incelenccektir. Meryl Streep kendisinin
feminist olarak tanimlanmasmda sakinca gdrmeyen, ancak bu feminizmi gergek
hayatta degil rolleri aracilifiyla anlatmayr uygun goren bir oyuncudur. Oynadif
karakterler feminist degildir ancak, kadimin toplumdaki yerini sorgulayan kadm
hareketinin amacina uygun bir ¢atigma ifadesi icermektedirler. Onun amaci “sesi
olmayan karakterlere ses vermek”, “sevilmeyen kadinlar terciime etmek™tir

(Longworth, 2013: 16).

' Tarih anlanuna gelen Aistory kelimesini bolamlendirerek his story yani “onun (Ingilizcedeki eril-disil ayrima gore eril kiginin)
hikayesi olarak anlamlandimmak mimkindir. Feminin bir okuma ile kadin sinemacikar bu ‘history” yani erkegin tarihi, erkedin
hikayesi kavramun “her-story” yani “digil olanm, kadimn hikayesi” sekline dénugtirmuslerdir.
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Longworth “Meryl Streep: Anatomy of an Actor” kitabinda, Streep’in yasami
ve kariyeri lizerine gdyle bir saptamada bulunmugtur (2013: 8):

Meryl Streep’in yagam ve kariyer dykiisii; bir kadimin kendi “bag belasi® dogasi ile,
hirsh, yetenekli, inatgi ve giiclii kadinlara karsi uygulanan ve gengliinde bizzat
vagaylp gordiigii ¢ifte standarda karsi gelistirdigi bir anlayis arasinda denge
kurmamn hikayesidir... ' ‘

Streep 2006’da, yavaglamak bir yana yeniden yiikselise ge¢cmis olan sinema
kariyerinin 30. yilim doldururken kariyeri iizerine gunlar1 s8yler; “Benim basarim,
efer basar1 denebilirse, basitge, hayatim boyunca siradigi insanlar gibi davranmam.
Simdi ise onlardan biri oldugumu saniyorlar (Longworth 2013: 14-15).”

Meryl Streep’in filmografisi, adayhklar: ve &diilleri iizerine sayisal bilgilere
bakildifinda ¢ogu elestirmen tarafindan yasayan en biiyilk aktris olarak kabul
edilmesi anlagilabilir. Ancak Streep’in yasamim ve oyunculufunu rakamlarla
Ozetlemeye caligmak, onun kariyerini, basarisini, yeteneginin kapsamini anlamak ve
aciklamak igin yeterli olamayacafindan ayrntili bir aragtirmaya yer vermek
amaglanmaktadir.

Incelenecek filmler ve roller dncelikle Meryl Streep’in oyuncu olarak filme
ve role bakigi ve rolde uyguladigi yaklagim agisindan ele alinacak ve konu iizerine
bilgiler ortaya konacaktir. Roliin; filmin zaman ve mekanmna bagli, toplumsal ve
bireysel ¢atigmalari ve bunlara bagl olarak gelisen rol ¢izgisi ele almacaktir. Bu
noktada, filmde ve karakter {izerinde ortaya konmus olan eril bakigin ve ataerkil
toplumsal cinsiyet normlarinin gdstergeleri belirlenmeye ¢alisilacak ve tartigilacaktir.
Tezin esas inceleme alani olan, Meryl Streep’in rollerinde tespit edilecek olan
bagkaldiri 6gesi, bu eril bakig ve normlara karsi, kadin varolusu ve eylemi agisindan
incelenecektir. Inceleme sirasinda bulunan gostergeler, feminist elestiri yontemine
dantsilarak okunmaya ve yapibozuma ugratilmaya galigilacaktir.

Tezin yazilmasi siirecinde, Meryl Streep’in yasami ve kariyeri uzerine
yazilmig yerli ve agirhkh olarak da yabanci kaynak kitaplardan, Internet Film
Veritabani’ndan (imdb), gesitli makale ve tezlerden, feminizm {izerine yazilmig
eserlerden ve en 6nemli kaynak olarak da Meryl Streep’in oynadig: filmlerden

faydalanilmastir.



Tez toplamda beg bliimden olusmaktadir. Girigten sonraki Béliimde, tarihsel
olarak kadm-erkek ayrimi lizerine inceleme yapumig, toplumsal cinsiyet ve
baskaldirt kavramlari ele alinmig, kadin bagkaldirisimn toplumsal ve sanatsal
stirelerini ortaya koymak adina feminizm {izerine bilgiler verilmis, ardindan
psanatta ve sinemada kadin hareketine deginilmigtir.

Ukglincii Bsliimde tezin ana Ogesi olan Meryl Streep’in yagsam 8ykiisi,
Kkariyeri ve filmleri {izerine ayrintili bilgilere yer verilmistir.

Tezin esas boliimii olan Dordiincii Boliimde dncelikle Streep’in oyunculuk
yaklasimi ve diinya goriigii iizerine bilgilere yer verildikten sonra tezin baglamu
dogrultusunda rolleri incelemeye almmustir. Tezin igerifinde Streep’in oynamug
oldugu 58 sinema filminin hepsi kapsaml sekilde incelenemeyecegi igin; baskaldirt
baglamma uygunluk, rollerin ve filmlerin ¢atigmas: ile kadin sorunlari ySniindeki
cesitliligi, oyuncunun sinema kariyerinin farkli dénemlerinin ele alinabilmesi gibi
Olgiitler gbz 6niinde bulundurularak, Srnekleme yoluyla, Xramer Kramer’e Kars,
Silkwood ve Yasak Iligki filmlerinin segilip ele alinmasi uygun bulunmustur.

1977 senesinden Kramer Kramer’e Karsi filminde evliliginin kendisine
dayattipr sinirlar ve sorumluluklar ile bag edemeyen g¢ocuklu geng bir kadimin
kocasimi ve gocugunu terk etmesi, kendine yeni bir hayat kurduktan sonra cocugunun
velayeti i¢in verdigi miicadele anlatiimaktadir. Streep bu roliinde, toplumsal cinsiyet
normlan karsisinda evliliginde bagkaldiran ancak bunu yaparken gocugunu terk
etmek durumunda kalan ve bir kadim canlandirmugtir. Oyuncu olarak da ¢ekimler
sliresince rol arkadast Dustin Hoffman ile miicadele icerisinde olmus, itk Oscar’im
bu rolii ile kazanmugtir, Film déneminin dénilislim gegirmekte olan kadinhk bilinci ve
deneyimlerini yansitmaktadir.

Ikinci olarak konu edilen 1983 tarihli Silkwood filmi, yine 1970lerde,
kurumsal yozlagma, niikleer enerji sorunlari, siradan insamin biling geligtirmesi
anlatilmaktadir. Streep Karen Silkwood roliinde, is¢i sinifindan siradan bir kadinm
ozel vagaminda gdsterdigi bagkaldir: ile bir kadin olarak toplumsal normlara karsi
gelisini, calisma sartlarinin olumsuzlugu karsisinda isci simifint kontrol eden gliglere
kars1 miicadele edigini yorumlamistir.

Calismada konu edilen tigiincii film olan 1995 yapum Yasak Iligki, Streep’in
kirk yasimt gegtikten sonra bir kadin oyuncu olarak Hollywood standartlar ile
miicadele ettigi kariyerinde yeniden ¢ikis yapmasina imkan veren en bagarili

calismalarindan biri olarak goriilmektedir. Filmde 1965 senesinde, Iowa kirsalinda
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yasayan Italyan asilli evli ve iki gocugu olan kirkli yaslarinda Francesca’ni,
tantmadi@1 dzgiir ruhlu fotografgi Robert ile yagadigi dort giinlitk tutku dolu iligki ve
bu agk ile ailesi arasinda diigtiigli ikilem anlatilmaktadir, Karakter toplumsal
kurallarin digina c¢ikar ve esini aldatir ancak sonug olarak Francesca toplumsal baski
altinda kalmig ve ailesini mutsuz etmemek adina kendi mutsuz ve siradan hayatina
dénmeyi segmigtir. Ancak ¢ocuklari, yillar sonra vefat eden annelerinin-"gﬁnliiklerini
okuyarak bu iliskiyi grenir ve bu olaydan kendi hayatlart i¢in ders g¢ikarir,
anneleriyle bu giiniiikler araciliiyla daha derin bir bag kurarlar. Streep’in bu rolii
kadin baskaldinst olgusunun ger¢eklesmesi ile uygunluk gstermese dahi, karakterin
aldatma eylemi, yasadigr ikilem ve bagkaldirma se¢enedi kargisinda toplumsal
baskiya boyun egmesi gergegi, olumsuz bir rnek iizerinden de bagkaldir1 olgusunun
incelenmesinin miimkiin olmas1 adma uygun bulunmaktadir.

Tezin hedefi, baglam: olan bagkaldir1 olgusunun bir kadin oyuncuya, Meryl
Streep lizerinden Srneklendirilecegi iizere, ne gibi ifade olanaklar1 verebilecegini
gdrmek ve oyunculukta bakis agisim genisletme denemesinde bulunmaktir.Tezin
hedefine uygun olarak, Meryl Streep’in segilen filmleri ve rolleri lizerinden, kadinin
toplumsal yahut bireysel; psikolojik, ailevi, politik, cinsel, ekonomik vb varolusu,
durusu, etkileri ve tepkileri, bagkaldini kavrami ve olgusu altinda ele almacak ve bu
ele alig esnasinda Streep’in bir kadmn, bir es, anne ve oyuncu olarak kadm

bagkaldirisin: rollerinde ele alma ve canlandirma yaklasimi incelenecektir.



2. KADIN BASKALDIRISI

2.1.Mitolojik ve Tarihsel Olarak Kadin Erkek Ayrmmnm Kokeni

Mitolojide Tanrilarin seceresi, ‘kadin’in yaratilmasinin efsanevi-tarihsel
baglamini olusturur. Sue-Ellen Case 1988 tarihli Feminizm ve Tiyatro kitabinda bu
miti anlatmaktadir (2010: 40-41):

Tannlann tarihi, cinsiyetlerin neden karsit, ¢atismayla dolu oldugunu, erkek
cinsiyetinin neden kadim maglup ettigini agiklar. En eski Tanriga Gaia’nin efsanesi,
kadin rahminin yaratti31 tehlikeleri anlatir; Cocuklarimin hikayesi cinayet ve hadim
etme iizerine kurulmugtur. Sonunda zafer kazanan Zeus’tur: Ureme giiciinil elde
edebilmek igin karisi Metis’i yutar ve Athena’yr dofurur. Athena rahmin
tehlikelerinin sona ermesini temsil eder, ¢iinkii annesi yoktur (anaerkil akig
-kirilmstir ve Athena kendi kadin cinsiyetiyle tanimlanmaz), cinsiyeti yoktur (bakire
kalir), Amazonlan yener, Zeus ve Apollon hitkiimranhigz ile ittifak kurar ve boylece
Atina’ya diizen getirir.

Athena’nin yiikselisi ile ayni swralarda Atina’da erkek egcinsellizi ile oglanlar
kadin cinselligini toplumda devam ettirir, bu Platon tarafindan da idealize edilmigtir,
Dionysos kiiltii ortaya ¢ikarak kadinlarin cinselligini ve dogurganhigint ele gegirir.
Kadin dofurganlimin erkekler tarafindan gasp edilmesi daha sonra Platon’un
Theaetetus diyalogunda felsefi sorgulama igin bir mecaz olarak dile getirilmigtir.
Platon, dnerdigi ebelik sanatinin {aslinda hocasi Sokrates’in Snerdigi), kadinlar degil
erkekler i¢in oldugunu ve “bedenle degil ruhla yapilabilecegini”, kendi ebeliginin
gen¢ bir adamin diigiincelerini dogurma ile ugragsmak oldugunu iddia eder (Case,
2010: 41).

Case’in (2010: 41) ifade ettigi gibi; tannlarin efsaneleri, kadin cinselligini
glicten yoksun birakarak, bu cinselligin Dionysos tarafindan sindirilmesine ve
annesiz bakire Athena’min imgesinde kadmlik ile giiciin ayrismasma neden olmugtur.
Platon’un idealizminde oldugu gibi mitoiojide de kadn cinseiligi ele geciriimis ve

pasifize edilinistir.



Sefik Can’in (1970: 13-15) kitabinda anlattifi Yunan mitolojisine gore
insanlarin ne gekilde ve nasil yaratildifina inanirlarsa inansinlar, eski Yunanlilara ve
onlarin yaratisi olan mitolojiye giore Once erkekler yaratilmistir. Prometheus’un
yarattifi ve Hephaistos’un ocagindan caldifi ategi bahsettii insan, hep erkekti.
Kadin diinyada mevcut degildi. Bu devirde insanlar sonsuz bir saadet iginde
yaslyorlardi. Keder, yorgunluk bilmeden, gegim derdi, ¢irkinlik, yahut yaghlik
¢ekmeden, tanrlar gibi yasadiklari bu devir “Altin Devri”dir. Takip eden “Giimiig
Devri”nde insanlar Altin Devrindeki insanlardan zayif ve asagy idiler. Ardindan
gelen “Tunc Devri” Prometheus’un, oliimsiizlere &zgili olan atesi ¢alip insana
armagan ettigi doneme denk gelmektedir. Tembellik ile birlikte acima duygusundan
da kurtulan insan kotiilik yapmaya, madenleri kullanarak silahlar yapmaya,
savagmaya ve medeniyete dogru ilerlemeye. baslar. Cofunlugun inancma gdre bu
devirden sonra “Demir Devri” gelmigtir. Hala icinde bulundugumuz bu devir
sefaletler ve cinayetler devridir. Bu devrede insan vahsi hayvanlardan- dahakan
dokiicii olmustur. Medeniyette biiylik isler bagaran insan, Tanrisal erdemlerini
kaybetmis, kabalasmigtir. Prometheus’un kurnazlikla calarak insanlara verdigi akil
onlar1 giImartinca Zeus o zamana dek yalniz erkeklerden ibaret olan bu mahluklarin
basina miithis bir bela génderir: Bu bela kadindir.

Zeus’un emriyvle su ve balcifi yofurarak kadimi yaratan Hephaistos,
Tanrigalarin en giizeli olan karist Aphrodite’yi model olarak kullanmustir. Heykel
bitince onun kalbine, ruh yerine bir kivilcim koyar ve heyke!l uyamr. Onu siislemek
i¢in biitlin Tanrilar ve Tanrigalar ona kendinden bir seyler armagan eder, ona Rumca
“arma@an” anlamma gelen Pandora adu takarlar. Aphrodite bagina giizelikle sacar
ve Hermes, Pandora’nin kalbine hiyanet ve aldatic1 sdzler yerlestirir, Zeus da ona
gizemli bir kutu armagan eder ve bu kutuyu asla agmamasmi, biitlin insanlarin
saadeti ve felaketinin bu kutunun ac¢ilip agilmamasina bagli oldugunu sdyler. Zeus
Pandora’yr yeryiiziine indirip Epimetheus’a gonderir. Pandora’nin  giizelligi
karsisinda, kardesi Prometheus’un Zeus’tan higbir sey kabul etmeme &giidiini
tutamayan Epimetheus, onu yeryiizine kabul eder. Zeus’un &giidiine ragmen
merakindan kutuyu agan Pandora, 1stirap, hastalik, sehvet, kiskanglik, yalan, riya gibi
insanligin felaketi olacak her seyi serbest birakmis olur. Kutuyu kapadigmda artik
cok gegtir, kutunun iginde kalan tek sey, en sona kalan ‘imit’ olmustur. Bylece
Zeus ilk kadii diinyaya gdndermekie fenalikiar1 da onun kutusu iginde diinyaya

gondermis, insanlardan &¢ almigtir (Can, 1970: 15-16).
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ilahi dinlerin miti olan Adem ve Havva’min hikayesi, Tevrat’ ilk birkag
boliimiinde anlatilmustir. Allah, evreni yarattiktan sonra yeryiiziinden aldig: bir avug
toprakla insani yaratir (‘Adem’ sbzciigli Ibranice’de insan anlamina gelmektedir).
Cennet’e yerlestirdigi Adem yalmz olduundan, onun kaburga kemiginden ona bir es
yaratir, Adem, kendisinin bir par¢asi olan bu ilk kadina ‘Havva’ aduu verir.
Cennet’te tamamen Szglirce yagayan Adem ve Havva’ya yalnizea iyilik ve katiiliigiin
bilgisini tagiyan agacin meyvelerinden yemek yasaktir. Bir yilan suretine biiriinen
seytan Havva'yr yasak meyveden yemesi i¢in kandirir. Meyveden yiyen Havva,
Adem’e de meyveden yedirir, bdylece Cennet’in tek yasagun: ¢igneyerek ilk giinalm
iglemis olurlar ve Cennet’ten kovulurlar (Yaratilig 3: 6-11).

Mitolojik ve dini arka planin ardindan bu olguyu, tarihsel, siyasi ve toplumsal
agidan ele alarak asagidaki bilgiler verilebilir.

Tarihte toplumlar farkl farkli hiyerarsiler benimsemislerdir. Kast sistemi, ik,
simif gibi aynimlar toplumdan topluma farklilik gostererek ve Snemli birer mesele
olarak benimsenmiglerdir. Neredeyse tiim bilinen toplumlarda benimsenmis olan ise
cinsiyet hiyerargisidir. En azindan Tarim Devrimi’'nden bu yana insanlar her yerde
kendilerini kadin ve erkek olarak ayirmigiar ve neredeyse her yerde erkekler daha iyi
durumda olmuglardir (Harari, 2017: 150).

Harari’nin (2017: 151) bildirdigine gore;MO 1200’lere ait bulunan eski Cin
yazilarina gdre bir kiz ¢ocuk dogurmak sanssizlikti. Komiinist Cin Halk
Cumhuriyeti’nin tek ¢ocuk politikasim devreye soktugu fi¢ bin yi! sonra bile, hala
pek ¢ok aile i¢in kiz gocuk sahibi olmak sanssizlik olarak goriiliiyordu. Zaman
zaman ebeveynler kiz gocuklarini terk ediyor veya dldiirliyordu, bdylece erkek ¢ocuk
sahibi olmak i¢in tekrar ganslarini deneyebiliyorlardi.

Copu toplumda kadinlar erkegin malidwr. Babanmn, kocanin veya erkek
kardegin. Buna gére tecaviiz ise mitlkiyet hakkimnin ihlali olarak degerlendirilir. Yani
kurban tecaviize ugrayan kadin degil, onun sahibi olan erkektir. C8ziim olarak da
miilkiyet belitli bir para karsiligmda el degistirir, tecaviizcii baba veya kardesten
kadinin miilkiyetini alir. Yuval Noah Harari’nin (2017: 151) Eski Ahit’ten
aktardigina gore: “Bir adam niganh olmayan bir bakire ile karsilagir, onu ele gegirip
onunla yatarsa ve bu kigiler bulunursa, kadinla yatan adam kadmnin babasina 50 sekel
degerinde glimiis vermelidir, boylelikle kadin onun karist olur.”

Bir erkege ait olmayan bir kadina, yahut bir adamin kendi karisina tecaviiz

etmesi ise asla sug olarak goriilmez. Koca olmak zaten kaduun cinselligi iizerinde
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tamamen kontrol sahibi olmak anlammna geimektedir. Bu yaklagim giiniimiize dek
gelmisgtir; 2006 itibariyle diinyada 53 iilkede kocalar karilarma tecaviiz etmekle
suclanarmyordu (Harari, 2017: 151).

Antik Yunan’da, demokratik Atina’da rahmi olan bir bireyin, bagimsiz yasal
bir statiisii yoktu ve kamusal toplanmalara katilmas: yasakt1. Istisnalar diginda, iyi bir
efitim alamaz, is kuramaz, felseft tartigmalara katilamazdi. Giinlimiizde ise Atina’da
kadinlar oy veriyor, kamu gérevlerine segiliyor, egitim alabiliyorlar. Rahimleri onlan
erkeklerle ayni igleri yapmaktan alikoymuyor (Harari, 2017:152).

Kadin ile erkek arasindaki bu ayrim biyolojik kdklere dayanan derin bir ayrim
mudir, yoksa insanin yarattifi hayal Griinii bir aynnm mudw? Dogal bir ayrim ise
erkeklerin kadinlardan iistiin bir durumda olmasimnin sebebi, agiklamasi ne olabilir?

Toplumlar biyolojik gergeklerden yola gikarak diger tiim kiltiirel normlar: ve
diiglinceleri insa etmislerdir. Bdylece erkeklife ve kadinlifa biyolojik temeli

olmayan Szelikler de atfedilegelmistir. Harari bunu géyle anlatmaktadr (2017: 153):

Kiiltiir genellikle sadece doZal olmayan geyleri yasakladifim ileri siirer, ama
biyolojik bir perspektiften bakinca her sey dogaldir. Miimkiin olan sey tamm geregi
dogaldir. Gergekten doZal olmayan, aykin bir tavir zaten ayakta kalamaz bu yiizden
de yasaklanmasina gerek yoktur. Higbir kiiltiir, insanlarin fotosentez yapmasini,
kadmlarin 1s1ik hizindan daha hizhi kosmasim veya negatif yiikli elektronlarin
birbirine dogru ¢ekilmesini yasaklamaya kalkmamugtir.

Kadinin dogal fonksiyonunun ¢ocuk dogurmak oldugunu, Ornegin
escinselligin ise dogal olmadigini iddia etmenin karsilig1 bu yiizden biyolojik degil
kiiltiireldir. Erkekligi ve kadinh@§ tanumlayan yasalarin, normlarin, hak ve
zorunluluklarim ¢ogu da biyolojik gergeklerden ziyade insanin hayal giicii ile ilgilidir.

Biyolojik olarak insanlar erkek ve disi olarak ayriir. Erkek veya kadin olmak
ise toplumsal bir kategoriye dahil olmaktir. Bu toplumsal kavramlar biyolojiyle giiclii
baga sahip olmayan pek gok anlami da igerirler. Bir adam sadece XY kromozomlari,
testisleri ve bolca testosteronu oldugu igin Sapiens degildir, daha ziyade kendi
toplumunun hayali insan diizeninin bir par¢asim olusturmaktadir. Kiiltiiriiniin mitleri
onun siyasete girmek gibi bazi erkeksi rollerle, oy kullanmak gibi haklarla ve askere
gitmek gibi gorevierle donatilmasini saglar. Benzer sekilde kadin da XX
kromozomu, rabmi ve O&strojeni olan Sapiens olmaktan cok, hayali bir insan

diizeyinin disi bireyidir. Cocuk biiylitmek, evienmek, ese itaat etmek, siddete karst
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korunmak gibi kadinhik gérev ve haklan atfedilmigtir. Toplurnsal cinsiyetin erkeksi
ve kadinsi olmamn Szelikleri topluma, ¢aga ve kisiye dzgiidiir ve daima degisime
ugrayabilmektedir. Erkeklik veya kadmbik hayat boyu bitmeyen bir performans,
ritliel ve normlara uygunluk g&sterme ile sinanmak ve kamitlanmak zorundadir
(Harari, 2017: 155).

Tarih boyunca erk odagi olan, “alfa” noktasina gelebilen ¢ok az sayida kadin
sayilabilir. Misir’da Kleopatra, Cin’de Wu Zetian (MS 700), Ingiltere’de 1. Elizabeth
ve Osmanli Imparatorlugu’nda Kdsem Sultan (1590-1651). Késem Suitan 1623’ten
1632°ye kadar oglu 4. Murat’in ve daha sonra 1648-1651 arasinda torunu 4.
Mehmet’in gocuklugunda padisahin naiplidini yapt:. Naip olarak, Imparatorlugun
pratikteki yoneticisiydi ve Divan’a bir perdenin arkasinda oturarak katilirdi. Onun
naipligi siiresince Divan’in tiim diger iiyeleri, kadilar, ulema, generaller, yazarlar,
diigtintirler hep erkekti. Neredeyse tiim tartm ve sanayi toplumlarinda normlarn
belirleyen ataerkillik, pek ¢ok siyasi, toplumsal ve ekonomik devrim, kargasa ve
degisim déniisiimii atlattr. Oregin Misir yiizyillar boyunca defalarca fethedildi fakat
toplum hep ataerkildi. Firavun, Yunan, Roma, Tiirk veya Ingiliz yasalar1 ise hep
“gercek erkek” olmayan kisilere kars1 ayrimciydi (Harari, 2017: 159).

Tiim kiiltiirlerin erkekligi kadinliktan iistiin tutmasinm, evrensel biyolojik bir
sebebi olmast yiiksek ihtimaldir. Bu konuda ¢egitli teoriler ortaya konabilir.

En yaygin teori erkegin kadindan kas giicii olarak iistiin oldugunu ve bu giicti
kadinlar itaat ettirmek icin kullandigini 8ne siiren teoridir. Kas giicli isteyen tarimsal
faaliyetier erkeklere gida firetiminde s6z sahiplifi ve zamanla da siyasi niifuz
saglayacak, biylece iistiinliikk i¢in bir gli¢ odag: olusturulabilecektir. Oysakadinlar
tarih boyunca fiziksel giic gerektirmeyen siyaset, hukuk, dini g8rev gibi islerden
diglanmiglar ve agir fiziksel dayaniklilik gerektiren pek cok ise zorlanmiglardir.
Insanlik tarihinde de fiziksel ve sosyal gii¢ arasinda genelde ters ydnlii bir orantinm
oldugunu gésterir. Homo Sapiens de, efer tek kistas fiziksel beceri olsayd:, kendini
besin zinciri piramidinin ancak ortalarinda bulurdu, ama zihinsel ve sosyal becerileri
onu en tepeye ¢ikardi (Harari, 2017: 160-161).

Bir diger teori, erkek egemenligini gilicle degil saldirganlikla agiklar.
Milyonlarca yillik evrim, erkekleri kadinlara gire ¢ok daha vahsi hale getirmistir.
Silahlt kuvvetleri kontrol eden erkekler zamanla toplumun da liderleri haline
gelmistir. Erkekler toplum iizerindeki kontrollerini savasmak i¢in kullandikga,

toplumdaki . giliglerini de artunuglardir. Ayrica yakin zamanda erkeklerin ve
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kadinlarin hormonal ve biligsel sistemleri {lizerinde yapilan ¢aligmalar, erkeklerin
daha saldirgan ve vahsi egilimleri oldugunu, haliyle askerlige ve savasa daha meyilli
olduklar1 varsayimini dogrulamigtir. Ancak bir savast idare etmek icin dayamkllik
gerekse bile saidirganlik ve fiziksel giice gerek yoktur. Savaglar, olaganiistii
orgiitlenme, igbirligi ve 6diin verme becerisi isteyen son derece karmagik projelerdir.
Dolayisiyla dogru olan saldirgan kaba kuvvet yerine, yonlendirme becerisine sahip,
farkli bakis agilar1 olan ve igbirliine yatkin kisilerinin savag1 yonetmesidir. Kadinlar
genelde erkeklerden daha iyi yonlendirici olduklar: gibi, sakinlegtirme ve de empati
becerisi daha yiiksek kisilerdir (Harari, 2015; 161). Harari konu {izerine yorumunu
soyle belirtmektedir: “Bu ifadelerin bir dogruluk pay: varsa, kadmlar mikemmel
politikacilar olabilir, savas meydanindaki kirli isleri de diiz zekali ve bol
testosteronlu erkeklere birakabilirler. Diinya tarihinde nadiren gerceklesen bu
durumun neden béyle oldugu ¢ok agik degildir” (Harari, 2015: 162).

Ugtincit bir biyolojik agiklama, milyonlarca yillik evrim sonucunda kadinlarm
ve erkeklerin farkli hayatta kalma ve lireme stratejileri gelistirdiklerini dne siirer.
Erkekler dogurgan kadinlar1 hamile birakarak Ureme sansina sahip olabilmek igin
rakipleriyle miicadele etmeliydiler. Zamanla gelecek nesillere en hirsl, saldirgan ve
rekabetgi olanlarin genleri aktarilmis oldu. Bir kadin ise tiremeye devam etmek ve
her seyden dnce g¢ocuklarina ve torunlarma bakmak istiyorsa Oncelikle hayatta
kalmaliydi ve yardima muhtagtr. Zamanla, sonraki nesillere aktarilan kadin genleri,
uysal, uyumlu, ¢ocuk bakan kadmnlarin genleri oldu. Iktidar miicadelesi veren
kadinlar ise bu genlerini gelecek nesillere aktaramadiar. Bu teorideki sorun,
kadinlarin bakima ihtiya¢ duymasinin onlar1 neden diger kadinlara degil de erkeklere
mubhtag ettigi ve erkek rekabetgiliginin erkedi toplumsal olarak baskin hale getirdigi
varsayimudir. Sapiens, gorece giligsliz ve tek avantaji kalabalik gruplar halinde
isbirligi yapabilmek olan bir hayvandir (Harari, 2017: 163-164).

Bildigimiz, gectigimiz yiizylda toplumsal cinsiyet rollerinin bir devrim
gecirdigidir. Giderek daha fazla sayida toplum kadinlara esit yasal statii, siyasi haklar
ve ekonomik firsatlar sundugu gibi, cinsellik ve toplumsal cinsiyet tizerine en temel
kavramlar ve kabuller de yeniden tanimlanmaktadir. Cinsiyetler arasi ayrim hala

gdriiniir olsa da, toplum hizla doniisiim gegirmektedir (Harari, 2017: 164).
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2.2.Toplumsal Cinsiyet Acisindan Kadin Varolusu

Biyolojik temelli dogal farklihiklarin ifadesi olan cinsiyet kavrami, dofumda
belirlenip kayda alinan demografik bir kategoridir, biyolojik ve toplumsal olmak
iizere iki farkl: zeminde incelenir. Cinsiyet, bireyin dogumundan itibaren biyolojik
Szelikleri ifade ectmesinin yami sira, toplumsal bir kategori olarak da anlam
kazanmaya baglar. Yasanilan zamana, mekana ve kiiltiire gore degisiklik gosteren,
norm ve deZer yargilariyla baglantili olarak sosyal rol ve davranslar, fiziksel dis
goriinlisle de biitiinlesen toplumsal cinsiyet kavrami, ailede ve kiiltlirde yasam
boyunca edinilen, edindirilen dzeliklerdir. Kisaca toplumsal cinsiyet, toplumun ve
kiiltiirin, biyolojik cinsiyete yiikledigi anlamlar ve beklentilerdir (Boyaci, 2018; 1).

Erkeklerin tarih boyunca siirdiirdiikleri tistiinliikierine ve toplumsal cinsiyet
kavramina dair Harari’nin (2017:159) Sapiens’te toplumsal cinsiyet iizerine

saptamasma bagvurulabilir:

En azindan Tarin Devrimi’nden beri ¢ofu insan toplulugu, erkeklere kadinlardan
daha fazla deger veren ataerkil toplumlardir. Bir toplum kadin ve erkegi nasil
tanimlarsa tammlasin, erkek olmak hep daha aynicabkll -olmugtur. Ataerkil
toplumlar, erkekleri erkeksi diislinmek ve davranmak, kadinlarn da kadinsi
diisiinmek ve davranmak iizere egitir ve bu simrlarin digina gikanlar cezalandinlir.
Ote yandan, bu kurallara uyanlar esit gekilde &ditllendirilmezler. Eskiden' beri
erkeksi kabul edilen &zelikler daha fazla &Odiillendirilir ve toplumun kadinsi
ideallerini gergeklestirenler daha amyla yetinirdi. Kadinlann saghig: ve egitimi icin
daha az kaynak ayrilir, kadinlanin daha az ekonomik firsati, daha az politik glici ve
daha az hareket Szgiirliigii olurdu. Toplumsal cinsiyet, bazilariin sadece bronz
madalya igin miicadele edebilecegi bir yarigti,

Toplumsal cinsiyet rollerini &grenme siireci, toplumsallagtirma ve
i¢sellestirme aracilifiyla gergeklesir ve bu rollerde etken olan anne, aile, Ggretmen,
arkadas gruplari, medya vb aracihfiyla gocuklara aktariir. Ornegin toplumsal
cinsiyet kliselerine gére erkefin en Snemli rolii ailenin gegimini saglamakken,
kadmmki ¢ocuklarini bliylitmek ve aile yasamunin devamliliguu -saglamaktir

(Conneil, Aktaran: Boyaci, 2018: 3). Bu konuda Sankir’in goriigleri ise s6yledir:

Toplumsal cinsiyet rolleri, bireyin kimligini ortaya koyma siirecinde etkilidir. Sosyal
ortamda bireylerden rol modellerine uygun kimlikler gelistinmeleri beklenir. Bu
anlamda toplumsal cinsiyet rolleri bireyin zihin ve benlik siireclerini etkileyen en
Snemli aragsal semboller biitlintidiir. Bu aragsal semboller iizerinde eril stylemin
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jktidar kurmasi, bu araglari kullananlarin bu bakigin iktidarina maruz kalmalarina
neden olmaktadir (Sankir, Aktaran: Boyaci, 2018: 3).

Tarihten dogan toplumsal cinsiyet rolleri, ilkel toplumlarda, erkek ve kadinin
biyolojik olarak farkli olmas:i sebebiyle cinsiyet esash ig béliimiine yol agmigtir.
Tarihte tam olarak ne zaman ve nasil sekillendigi belirlenemese de Szelikle kapitalist
sistemin yilkselise gegmesiyle birlikte, sosyal yagamdaki eril tistiinliik giderek daha
baskin hale gelmeye baglamugtir. Connell, temelde kapitalizm ile ataerkilligin
baglantih oldugunu sdyler. Bu sistemin temel gikanmmin kadimi diigiik ticretle
calistirarak Ustiinlilk saglamak oldufunu sdyler. Endiistrilesme, erkegin kamusal
alanda iicretli olarak calismasi, kadinin ev i¢i alanda iicretsiz olarak is gbrmesi
seklinde bir is bdlimii dngdrse de, zaman igerisinde iiretime ve nakit kazanca
kadinlar da dahil olmus ve bu durum artarak devam etmigtir (Boyaci, 2018: 5).

Iktidar igin standartlastirilmis cinsiyet rollerini kontrol altinda tutmak daha
kolaydir. Bu sebeple evli heteroseksiiel ¢iftler desteklenebilir olan rollerdir. Diizen
degistikce de geligen yeni diizen lizerinden yeni iligkiler tiretmektedir. Omegin kadin
istihdama katildiginda diigiik ticretle galigtirilmas: onun maddi olarak yine de erkege
bagimli olmasini, yar1 zamanh calistiriimasi ev iglerine ve gocukiarina yine de ev igi
isbsliimii yapilmadan vakit ayirmasini, miicadele vererek egit ficret hakkim elde
ettiginde de erkek igi ve kadin igi seklinde yapilan ayrmma ve erkekler sadece erkek
olduklart icin daha yilksek statiilii islere kabul edilirken, diisik statili islerde
calistirlmaya maruz kalmasim sézkonusu kilar. Cinsiyet ayrimcilifn nedeniyle
kadinlara eril ikidar tarafindan belirli roller verilmek suretiyle nasil yasamalari
gerektigine miidahale edilmektedir (Boyaci, 2018: 5). Iktidar, evli ve ev ici islerde
oncelikli sorumluluk alan, ekonomik olarak erkefe bagimli ve anne roliindeki
kadinlart kontro! altinda tutulabilecek kadmlar olarak goriirken diger kadmlik
modellerini (bekar, lezbiyen, asi vb.) kotii ve yanhs olarak yansitmaya caligir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin i¢sellestirilmesinde biiylik etkisi olan medya,
kadinlik ve erkeklik rollerinin toplumsal olarak insa edilme siirecinde topluma
gonderilen mesajlar agisindan ¢ok Snemli bir rol teskil etmekte ve eril iktidara
hizmet etmektedir (Boyact, 2018: 6).

Kitle iletisim araglar1 kiiltiirii yaratip yansitirken toplumsal cinsiyetin tanimin
iiretmeye ve korumaya yonelik siirekli bir ¢aba icindedir. Medyann iirettigi kadin ve

erkek kimlikleri dogal farkhiliklardan degil sistemin farklilagtincr ve tamimlayicl
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baskisindan ileri gelir. Medya kadin ve erkefe dair kiiltlirel, ekonomik ve politik
kodlamalari yapar ve kadin erkek temsillerini yaratir. Ayrica Kkitle iletigim araglari,
reklam, dizi, vb ydntemlerle bilingaltina yerlestirilmis toplumsal cinsiyet kaliplari
sayesinde kadin ve erkek arasindaki ayrimin ve ataerkin dayattifi geleneksel
tanimlarin normal algilanmasim saglar.

Kadinlar anne-cs veya kétii-fettan kadin olarak bir smiflama halinde
gisterilir, Anne veya es olmayan kadinlar kétii kadin olarak yansitilir. Ayrica medya,
bakimli, basarili, gefkatli, modern ev ve ig kadintm yeni bir sey olarak sunar ve bir
miikemmel kadin imaj1 yaratir. Bu imajin toplumdaki goriiniirligiing istisna olarak
sunmastyla kadma sorumluluk yiikler ve fizerinde bir baski olugturmug olur (Boyac:,
2018: 8-9).

Medyanin sundugu birbagka alg: yonetimi de bir erkek tarafindan kétiiliige
maruz kalan bir kadinin yine bir erkek tarafindan kurtarilmas: yahut erkegin siddet
nygulamasini, eyleme sebebiyet vermesine bajlamak gibi gesitli gekillerde hakl
gosterilmesidir. Yine bir baska sorun medyanin kadint beden iizerinden algilatmasi,
erkegi ise aklhn temsiliyeti olarak gostermesidir. Kadnlari Snemsiz geylerle
ugrasirken (yemek programi, magazin, glizellik vs) gostermek, erkekleri bilgi ve aki!
gerektiren islerle ugragirken gostermek (haber programi, siyaset, vs) 8rnek verilebilir
(Sevim, 2013: 52). Kadinin erkek bakisi karsisinda cinsel bir imge olarak
gosterilerek metalagtirilir, bu imgenin popiiler killtir ve medya igerisinde pek ¢ok
sekilde, bilingaltina sunulan yahut megruiyet kazandiran Ggelerle (6megin reklamlar
ile) desteklenir ve kadinlar agisindan da normallegerek, kabul goriir.

Kadinin magdur, zayif, cinsel nesne, namus simgesi, varolugu erkege bagh
olarak gekillenen birey olarak gdsterilmesi sadece kadinmn degil toplumun da
sorunudur. Sonugta ortaya c¢ikan igerik toplumsal cinsiyetin i¢sellestirilmis
disavurumu olmaktadir (Sevim, 2013: 41-49). Degisen toplum diizeninde kadinlar bu
adil olmayan toplumsal cinsiyet rollerine kargi birlegmis ve tarih boyunca erkegin
kontroliinde olan kadin temsillerini yeniden iiretmek ve giindelik hayattan sanata
kadar her alanda kendi temsillerini yaratmak ve ikincil konumda bulunduklar:
hukuki, siyasi, kiiltiirel vb alanlarda kendi benlikierini ortaya koyabilmek adina uzun
soluklu bir miicadele igine girmislerdir (Boyaci, 2018: 11). Feminist hareket bu
baglamda, kadimin tarih boyunca gbriinmez kabul edilmesine ve kadinlik
temsiilerinin ve pratikierinin eril iktidarin ¢ikarlart dogruitusunda belirlenmesine

karsi miicadele edecektir.
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2.3.Baskaldir1 Kavramm

Insanin temel &zeliklerinden biri de iginde bulundugu sartiara karsi gikip
bagkaldirabilen bir varolan olmasidir. Gergeklere ‘hayir’ diyebilmek ve ‘verilmig’
olant ge’ri gevirmek insana Szgldiir. Gergekligi asip, olumsuzlad:&i diinyanin Stesine-
uzanmak insan bilincine &zgii yetilerden biridir (Hilav, Aktaran: Yasar, 2013: 1).
Insana 6zgii pek ¢ok basar1 ve ilerleme, insanin diinyasinda varolan sartlara ‘hayir’
diyebilmesinin tiriinii olarak gériilebilir. Bagkaldirinin temelinde yatan, insanmn
kargilagtify haksizlik karsisinda, kendi haklilifina duydugu inangtir (Yagar, 2013: 1).

Bagkaldir1 kavrami, genellikle siyasal baglamda anlasilir. Bu yondeki ilk
sistemli diisiinceye Ortagag felsefesinde Augustinus ve Thomas Aquinas’ta rastlanir.
Thomas Aquinas, Tanr1 yasalarmma gore tesis edilmis devlette, giiciinii kdtiiye
kullanan y8netime kargt toplumun ‘bagkaldir1 hakki’ndan soz eder. 17. ylizyd devlet
felsefesi diigiiniirlerinden Thomas Hobbes, bagkaldir1 hakkinin her bireye kendi
yargict olma hakkim tamyacagindan toplumda kaosa neden olacagimi savunur.
Huzuru saglayan her ydnetimin kendi mesruiyetini saglayacagin ileri siirer. Toplum
sdzlesmesinin mimariarindan Rousseau, bagkaldiiyr yiiksek sesle savununan
diisiiniirlerden biridir. Aydinlanma felesefecisi Immanuel Kant ise, bagkaldir:
olgusuna sicak bakmaz ve bunu vatana ihanet olarak degerlendirerek bagkaldirana en
agir cezanun verilmesi gevektigini iddia eder (Ozbek, Aktaran: Yasar, 2013:1-2),
Yasar, Karl Marx’in diigiincesini $dyle aktarir: “Marx’ta ise bagkaldiri, insanin kend:
yarattiklarmin egemenligi altma girerek kendine yabancilasmasina karsi ¢ikmaktir.
Diger bir deyigle dzgiirlige kavusmak anlanuni tagn™ (Marx, Aktaran: Yagar,
2013:2).

Bagkaldir1 ¢ogunlukla siyasi bir olgu olarak diisliniilse de, esas olarak
felsefeile, yirminci ve yirmi birinci ylizyll felsefe tarihi uyarinca en bagta yagama
felsefesi ve varolusculuk ile baglantili bir kavram olarak ele alinabilir.

Felsefi diigiincede varolugguluun yaraticilarindan ve en buylk
savunucularindan biri olan Sartre’in diiglincesine gdre, ‘insan olmanm’ temelinde
Ozgiirliik yatar ve insan: tiim diger varliklardan aywrir. Diger seyler olduklar: yerde
durur ve bir yerden bir yere itilmeyi veya ¢ekilmeyi bekler. Ama insan, dnceden
belirlenmis bir dogaya sahip degildir, kendi dogasim1 yaptif1 segimlerle olugturur.

Elbette, biyolojik ve kiiltiirel etkenler ve kigisel geemisin etkisi altinda kalmabilir
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ancak bunlann hicbiri bireyi ‘Uretmeye yarayacak’ bir insan sablonu olusturmaz.
Insan her zaman kendinden bir adim &ndedir ve yasadik¢a kendini olugturur. Sartre
bu ilkesini su ciimle ile sloganlastirmugtir: “Varolug 6zden dnce gelir” (Bakewell,

2017: 6) Sarah Bakewell kitabinda bu slogani $dyle agiklayarak devam eder:

Kendimi diinyaya atilmig bir gekilde buldukian sonra, kendimin tanimim {dogami ya
da 8ziimii) bagka higbir nesne ve yagam formunun yapamayacagi bir gekilde, kendim
olustururum. Bana bir etiket yapistinp beni tammlayabileceginizi diigiiniiyorsamz
yanihiyorsunuz ¢iinkii ben, her daim yapim agamasindayim. Bilincimi kazandigim
ilk andan, 8liimiin gelip onu yok edisine kadar kendimi eylemlerimle siirekli yeniden
yaratirim. Insanhi@imin en temel niteliklerinden biri olan bu hal, Sartre’a gére, ‘insan
olmamn’ ta kendisidir. Beni ben yapan 8zgiirliigiimdiir: ne daha azi, ne daha fazlas:
{Bakewell, 2017: 6).

Felsefe ile yasamay: birbirinden ayr1 grmeyen, felsefeyi Universitelere ve
akademik kaliplara hapsetmeyen bu Szglirliik¢ii varolugguluk diisiincesi, felsefenin
profesyonel bir ugragtan daha fazlasi oldugu inancim tagir. Felsefe bireyin yagsaminin
ta kendisidir. Kierkegaard ve Nietsche gibi 8ncii diigtiniirlerden biiyiik etkiler tagiyan
¢afdag varoluggular, “bireycilik” ve “uymayi reddetme” mesajlanyla kendi kusaklari
ve gelecek kusaklar igin ilham kaynafi olmuslardir. Yirminci yiizyilin ikinci
yarisinda varolugguluk, insanlara varolan diizeni reddedip yagamlarim degistirmek
i¢in sebepler sunabilmigtir Sartre’in dnerisi her durumun en ¢ok ezilen ve en bilyilk
aciy1 geken kesimlerin goziinden yargilanmasi gerekliligidir. Varolugguluk, wk, simf
ve sdmiirgecilik baskisi altinda ezilenler ve miicadele edenler i¢in bakig a¢isinda bir
degisim sunmaktadir (Bakewell, 2017: 21).

Varoluscu yapitlar arasinda dniigtiirme giicii en yilksek olan kitap Simone de
Beauvoir'in 1949°da yayimlanan fkinci Cins adli 8ncii feminist ¢aligmasi olmugtur.

Bakewell (2017: 21) bu kitap iizerine s8yle yaznugtit:

Kadmlann hayat deneyimlerini ve yasam segimlerini analiz etmesinin yanmda
ataerkil toplumun tarihsel bir analizini de sunan bu kitap, kadinlar daba fazla
bilinglenmeye, ahgtlagelmig fikirleri, normlart ve adetleri sorgulamaya ve
varoluslarinin kontroliinii ele almaya tesvik etti. Birgok okur Jkinci Cins’i okurken
belki de varolusgu bir metinle karg1 karstya oldugunu (kismen Ingilizce gevirisinin,
kitabin felsefi anlaminy karartmas: yiiziinden) fark etmemigti ama gergek buydu ve
kadinlar onu okuyup hayatlarini degistirdiklerinde, zgiirliik, daha fazla bireysellik
ve “sahicilik” talepleriyle bunu varoluggu bir bigimde yaptilar.
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Camus’niin diigiiniis bi¢iminde ise bagkaldiran insan, mevcut durumdan
dolay: aslinda hayir demek istemeyen insandir. Bagkaldirnida bulunurken ister istemez
olumlu olan bir seye de cevap vermektedir. Reddettigi bir seyin yaminda feragat
etmek istemedigi bagka bir sey vardir. O haide bagkaldiran insan ayn1 zamanda evet
diyen insandir. Ona gore “olmaz boyle sey” dedifi seyle bas etmek isteyen insan
dnce onu kabul etmeli ve sonra da eyleme gegmelidir {Demirddvern, Aktaran: Cigek,

2018: 15). Cigek’e gore:

Bagkalduma eylemi, insanlara &zgii bir olgudur. Bagkaldir, s6zlin bittii yerde,
insan clarak varligim: stirdiirebilmek igin bagvurdugu yolun bir diger adidir. Bir
duruma, eyleme veya olaya kargi ¢ikigtir. Bu kars: ¢ikista bireyin kendi benligini bir
yandan onaylamasi da s&z konusudur (Cigek, 2018: 15).

Camus’ye gore bagkaldiran insan; yadsiyan degil, meydan okuyan, drnegin
Tanri’’nin varligmi reddeden dedil, daha ziyade bu kabulun getirdigi seylere karsi
¢ikan ve meydan okuyan biridir (Rizvanoglu, Aktaran: Cicek, 2018: 15). Bagkaldiran
insan baskiya da bagkaldirabilir, meveut diizene de bagkaldirabilir. Bagkaldirinin
amacinda yikim yoktur, bu agidan Camus, devrimleri bir bagkaldin olarak gdrmez.
Bagkaldiri, tipk: sanat gibi, yaraticihk kavramini igermektedir. Sanat, ytkimi degil
yaratimi 6ngoriir. Bagkaldin diigiincesinde de adalet ve yikiciliga karsi bir tutum
vardir. Camus i¢in, Descartes’in “Diigliniiyorum, yleyse varun” climlesi su anlama

gelmektedir: “Bagkaldiriyorum, 8yleyse variz” (Cicek, 2018: 16).

2.3.1. Bagkaldinn Olarak Feminizm

Drude Dahlerup feminizmi §dyle tanimlamigtir: “Tiim ideolojileri, eylemleri
ve politikalari icine alir, kadmlara yonelik ayrimeiligi ve toplumdaki erkek
egemenligini ortadan kaldirmay: amaglar” (Geng, 2018: 3).

Feminizm kelimesi, Latince’de kadin anlamima gelen femine kelimesinden
tiiremigtir. Feminizm, kadmlarin sadece cinsiyetlerinden dolay: toplumda bireysel,
ekonomik, siyasi, cinsel vb pek ¢ok alanda; din, dil, irk, dénem vb agisindan farklilik
gdstermekle birlikte, bask: altina alinmalarn ve zorluklarla kars: karstya kalmalarina

ve genel olarak kadin sorunlarma egilen ve bu sorunlarla miicadele etmeyi ve
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kadinlarin esitlik hakk: icin miicadele edilmesini benimseyen bir bilim dals, bir
ideolojidir. Feminizm algisi, ilk olarak 18. yiizyilda Ingiltere’de ortaya gikmus ve
1792°de yayinlanan, Mary Wollstonecraft’m A Vindication of the Rights of Women
adli eseriyle ilk kez akademik alan icerisine girmistir (Sevim, Aktaran: Tag, 2016:
165).

Feminizin kavrami, Tas’in {2016: 165) makalesinde lizerinde durdugu sekilde
style aktartlabilir: “Feminizm, i¢inde kadmnlarm &zgiirlesmesi, baski altinda
tutulmalarinin  engellenmesi, haklarmin mesrulagtirilmasi, kamusal veya ozel
alandaki eylemlerinde ve faaliyetlerinde esit haklara sahip olma durumunu kapsayan
bir yaklagimdir.”

Feminizm kadin-erkek esitsizlifine karsi durarak, siyasal, sosyo-kiiltiirel,
‘ekonomik, toplumsal, bireysel her tiirlii alanda cinsler arasi esitlii savunan bir
diisiincedir. Felsefe, sosyoloji, siyaset ve etik gibi bilimsel alanlarla i¢ igedir,
bunlarla birlikte olusup gelisir. Kadin haklari ve dzglirliigiinlin savunulmasmin
yaninda, ataerkil yapilara ve olgulara karsi durulmasi ve bunlarin ortadan
kaldirilmasi1 da feminizmin hedefleri arasinda bulunmaktadir. Ele aldig temel olgular
ise, erkeklerle esit dcret, egitim, firsat esitligi hakkindan, kiirtaj hakkina, kadin
saghifindan, taciz ve tecaviize kargi miicadeleye, ¢ocuk ve ev baikimindan, kadina
siddetin &nlenmesine ve lezbiyenlik haklarina kadar genis bir yelpazede yer
almaktadir (Tas, 2016: 165).

Boyaci (2018; 12), toplumsal cinsiyet kavraminin feminizm agisindan nasil

ele alimdigin1 Zara’dan §8yle aktarmaktadir:

Toplumsal cinsiyet kavramu aslinda feministlerin 1970°lerde yeni bir anlam
yilkleyerek yeniden tanimladiklari bir kavramdir. Feminizmin ortaya ¢ikigindan
itibaren cinsiyet esitsizligine kargt miicadele eden kadinlarin amaci, bu esitsiz
cinsiyet sisteminin dogial, tanrisal ya da biyolojik kakenli oldugunun reddedilmesi
ve kadinlik ile erkeklifin toplumsal iktidar iliskileri yoluyla kuruldugunun
vurgulanmasidir.

Tarih boyunca olusturulmus bu kadin ve erkek temsilleri, kiiltlirdeki hakim
ideolojiyi mesrulagtirmak icin kullanilmistir. Sanatg1 Mary Kelly, “Onceden var olan
bir cinsellik yoktur, 8znel bir kadinlik yoktur... Insa siireci vardir” diyerek kadinhgm

ingasinin toplumsal bir siire¢ oldugunu vurgulanmustir (Antmen, 2012: 37).
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Lacanc: psikanalizmden etkilenmis olan Fransiz feminist diisiiniir Helen
Cixous’nun cinsiyet aynimciligina dair ifadelerini Boyaci (2018: 16) sbyle aktarir:
“Ataerkil bir toplumda kadin, kimliginin olugumu ve fark ediligi bakimindan hemen
hep ‘bagkas’’ olarak temsil edilir.” Cinsel ayrimin, farkliliklar veya bagkaliklarm
ancak bastirildig1 zaman hoggériildiigii bir yap1 icerisinde kadm kimligine bdylece
stirekli bir gbzdag: verilmis olmaktadir. Bu nedenle Cixous, kiiltlirlin kadin ve erkek
icin ayr1 ayn diizenlendigini ve bu kiiltiiriin bir parcasi olan ve erkek ¢ikarlarim
gozeten yazi bigimlerinin yeniden liretilmesi gerektiine odaklanir (Sarup, Aktaran:
Boyaci, 2018: 16)

Feminizm iizerine akademisyenler, aragtirmacilar ve teorisyenler; teoriler ve
yaklagimlar, farkl farkli tanimlar ortaya koymuglardir. Ortak bir tanima varmak gok
zordur. Genel bir ¢er¢eve kurmak adina Mitchell’in tanimu ragbet gérmektedir. Tag
(2016: 166), makalesinde Mitchell’tn tammmm aktarmustir: “.kadinlarm kendi
aralarinda bir dayamigma yaratarak, erkek egemen dilnyamin norm ve degerlerine,
cinsiyetg¢i politikalarina kargi baglatmig oldugu miicadele...”

Feminist diigiince yapisi, var olan durum iizerinden sorunlara odaklanmig ve
¢oziim yollart bulmaya ¢aligmigtir. Erkek egemen diisiince yapisinin belirlenimlerini
saptayarak yol izlemektedir. Feminist ideoloji, toplumal ve sosyal alanda
Ozgiirlestirici bir diiglince olarak, kadinlarin maruz kaldiklar1 bireysel korkularin,
aslinda toplumsal sorunlar oldugunu saptamaktadir. Kadina kigisel sorunuymus gibi
dayatilan ve altindan kalkmasi veya kalkamamas: beklenen baski ve korku, aslinda
ataerkil diizen dogrultusunda isleyen bir olgudur (Kabadayi, 2014: §3-90). Mitchell

(1984: 11-12) ise feminizm iizerine s6yle yazmigtir:

Feminizm biyolojik bakig agisi olmaksizn statii baglaminda kadin ve erkek arasinda
toplumsal iligkilerde bir gatigma oldugunu ileri siirmektedir. Bu ¢atigma biyolojik
temelli bir ¢atigmadan ¢ok, toplumun her alaninda sabit olmayan ve dinamizm ile bir
deBigimi tetikleyen, insanhik tarihinin akigim etkileyen bir gii¢ olarak
nitelendirilmektedir.

20. yy baslarinda ortaya ¢ikan birinci dalga feminizm, kadin-erkek esitligini
saglamayl ve farklthiklarin en aza indirilmesini amaglamugtir. Toplumun pek ¢ok
alanmdan cinsiyete bagli olarak diglanmig olan kadinlar, dolayisiyla yeteneksiz ve

daha az akilli olduklarint dair kabulleri reddederek kimi zaman erkek gibi davranarak
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hak ve Ozgiirliiklerini saglamaya ¢aligma yoluna gitseler de bu durum da yine
cinsiyet¢i bakis acgisini koriiklemis, erkek gibi davranmak, konusmak ve g¢aligmak
yine kadin temsillerini belirleyenlerin erkekler oldugu gergegini pekistirmistir
(Boyaci, 2018: 13).

1960 ve sonrasinda ortaya ¢ikan ikinci dalga feminizmde postmodern
feministler farklilik zemini tizerinden ilerlemislerdir. Ozelikle kadinlarin deneyimleri
ve pratikleri iizerine odakli bir zihinsel konuma gecildigi goriiliir (Tag, 2016: 172).
Farklilik kavramu zamanla goBulculuk kavramini beraberinde getirmistir ve bir
cinsiyetin de kendi icinde farklhiliklari olabilecegi diisiincesi savunulmustur. 20.
yiizyilin ikinci yansinda kadinlar igin farklilik zemininden hareketle yeni temsiliyet
alanlan insa etmek daha onemli bir konuma gelmis, ve yeni deneyimlere kapi

aralamugtir (Boyaci, 2018: 14).

2.3.2. Sanatta Kadin Olgusu-Algis: ve Kadin Hareketi

‘Kadin hareketi’ kavram, feminist degerleri ve hedefleri benimseyen tiim
bireyleri, diigiinceleri, uygulamalari, OJrgiitlenmeleri ve eylemi kapsayan bir
olusumdur (Schroeder, Aktaran: Geng, 2018: 2).

Sanatta kadin hareketi, 1960°lt yillarda, feminist hareketin etkisiyle ortaya
¢ikmaya baglamustir. Onceleri erkek egemen sanat diinyasinda kabul girmeyi amag
edinen kadin sanatgilar, daha sonralan cinsiyet¢i sanat tarihini elestirmeyi ve yeniden
yazmay1 hedeflemiglerdir. Tarih boyunca erkeklerle aym olanaklara, hukuki, sosyal
ve ckonomik haklara, egitim esitlifine ve egit sanat egitimine sahip olmayan
kadinlar, dolayisiyla sanat tarihinde ve fliretiminde varolamamuglardir. Toplumsal
cinsiyet rollerinde, 6zel alana sikigtirilmis olan kadin, sadece cinsiyeti sebebiyle
‘yeteneksiz’ olarak damgalanacaktir (Antmen, 2012: 135-141).

Kadimin gérsel dilde, medyada, 6zel ve kamusal alanda, ekonomide, siyasette,
kiiltir ve sanatta erkeklerle arasmndaki ayrim tarth boyunca belirlenmis ve
pekistirilmistir. Boyaci, buna drnek olarak Gombrich’in “Sanatin Oykiisii” kitabinda
bir tek kadin sanatgrya dahi yer verilmemesini gostermektedir. Ona gbre kadin
sanat¢ilar sanat tarihine kaydedilecek kadar &nemli isler yapamadiklari ‘biiyiik
sanat¢1® olamadiklan gerckgesiyle sanat tarihinde dislanmiglardir. Tarihteki cinsiyet

ayrimciliina ve kadinn sanatta yok sayilmasina, eril bakisin belirlenimleriyle temsil
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edilmesine karsi; kadinlarin, kadin sanat¢ilann kendi temsillerini firetmesi, ataerkil
toplumun belirledigi kadin degil, kendileri olmay: basarmak i¢in yeni. temsiliyet
alanlar1 insa etmeleri gerekmektedir. Ozelikle sanat alanminda yiizyillarca kendilerini
temsil edemeyen kadnlar, feminist hareketin etkili olmasiyla bir bagkaldin
gergeklestirmiglerdir. Kadin sanatg1 ve kuramcilar varolan temsillere toplumsal ve
sanatsal alanda kars: durarak ve elestiriler yaparak, yeni temsiller yaratma, alternatif
yaklasimiar sunma arayisina girmislerdir (Boyaci, 2018; 18-19).

Sanat alammnda feminist hareket &ncelikle kadin sanatgilari giin yliziine
gikarmay: hedefler. Yetenegin, yaraticilifin ve zekanin yalnizca erkeklerde oldugu
anlayisini yikmaya ¢aligir. Bir taraftan da tarihteki kadin sanatgilarin hayatlan ve
eserleri belgelenmeye ve kayit altina alinmaya ¢aligilir. Zamanla feminist sanatgilar
gesitli gruplar ve komiteler kurararak, protestolar ve sergiler diizenleyerek feminist
sanati uygulama alanlarina tasidilar. Judy Chicago ve Mariam Schapiro’nun 1971°de
21 kadin Ogrenci ile birlikte California Sanat Enstitiisti blinyesinden diizenledikleri
‘Kadin Evi’ isimli sergi bu uygulama denemelerine &rnek olarak gosterilebilir. Bu
proj bir ev kadimimin giinlik ev yasantisim siirreal imgeler ve enstalasyon
teknikleriyle yansitan g¢aligmalardan olusmaktadir. Projede kadnlarin ev iginde
yasadiklar1 catisma ve miicadeieleri mekann kendisinin sorunsallastinlmasiyla
ortava konmaktadir. Bu proje kadmlarin sanatlarma “kadinlarin kendi hayat
deneyimlerinin estetik formu” gibi yeni bir konu kazandumis ve Snemsiz sayilan
kadmn etkinlikleri sanat iiretimine déniigmiigtiir. Evi, odalan, dolaplart diizenleyen
kadmn sanatgilar, yaptiklari ¢aligmalaria elegtirilseler de, feminist sanat anlayigina
katkida bulunmusglardir (Antmen, 2012: 34).

Kadinlar, sanat tarihi boyunca bedenlerinin ele alinma bigimine kars: yine
kendi bedenlerini sanat Uiretimi igin bir alan ve nesne olarak kullanmuglar, kendi
bedenleri iizerinde tahakkiim kurmusglardir. Bdylece beden hem estetik hem de
protest kaygilarin temsilinde kullamilmugtir. Feminist sanatgilar, beden ile cinsellik,
tabu, siddet, kimlik gibi konular igleyerek fotograf, video, performans, enstalasyon
gibi tiirlerin tiim olanaklaruu kullanmuglardir. 1970°lerde ortaya ¢ikan ve kendi
bedenine 6z saldirida bulunarak en dikkat ¢ekici performans ¢aligmalarina imza atan
isim Marina Abramovic’tir. Bedeninin ve aklinin sinirlarim zorlayacak performanslar
sergileyen sanatgi, bedenini tanima ve ona yaklagma girigsimlerinde, kadin bedenine

dair, naif, giizel, dayaniksiz gibi yerlesik algilari tersine ¢evirmeyi deneyerek, kadin
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temsiliyeti iizerinde kontrol kuran eril iktidara karg: bagkaldirida bulunmustur (Alp,
Aktaran: Boyaci, 2018: 29).

2.3.3. Sinemada Kadin Olgusu-Algisi ve Kadin Hareketi

Dorsay (2000: 13) “100 Yihn 150 Oyuncusu” adh kitabinin &nsdztinde,
beyazperdedeki unutulmaz oyuncularin ¢ogunun erkek oldugu analizini yaptigum ve
kitaba aldifi 150 oyuncunun sadece 53’{iniin kadin oldugunu belirtmistir. Ona gore
hemen her uygarhikta kadin genelde evde oturan, evde oturmasi yeglenen, disanidaki
eflenme bigimlerini erkege birakan, ige doniik bir varlik olmay siirdiiriir. Bu durum
degisse de yavas degisen ve gergeklifini korumakta olan bir durumdur. Bu da yine
Dorsay’a gore diinya iizerinde sinemaya gidenlerin ¢cogunlugunun erkek oldugunun
su gitiirmez bir gergek oldufunu gdstermektedir.

Sinemanin digil bir sanat olduunu, sinema denince akla kadin olgusu

geldigini diigiindiigiinii belirten Dorsay bunu $8yle agiklamaktadir (2000: 13-14):

Ciinkii sinema denen olay, Amerikahlann ‘glamour’ dedigi bir ¢ekicilik olayidir,
Yalmzca perdede gérdiigiimiiz yiizlerin ve bedenlerin cekici olmasi demek degildir
bu... Sinema kendisi bir glamour olayidir sanki... Sinema bize gizemli, uzak, son
derece zevk ve keyif vaadeden her seyle biitiinlegir bilingaltimizda... Tipk cinsellik
gibi... Sinema, sanki bizzat kendisi cinsellik igeren bir alandir: Tek bapimza
oturdugumuz koltuktan, kendimizi tam bir rdntgenci konumunda buluruz. Perdede
gbilinen, sanki tim salonu dolduran — ve elbette ¢ogu erkek olan — izleyicilere
sunulan bir armagandir... Ve bu agidan sinema, en azindan biz erkek seyirciler igin
kadmla dzdeslesir... Biz erkekler gofu zaman, ¢ofu zaman sirtm gibi adamlarin
diinyay1 kurtardigt aksiyon filmlerine bayilsak da, sinemada asil sevdigimiz yiizler
kadin yiizleridir... kadinlar, bizim i¢in sinemay: digil bir sanat haline getiririer.

Kadinlarin sinemadaki temsiline iligkin ilk elestirel yaklasimlar 1960’1
yillara dayanmaktadir. Uzm. Psk. Solmus’wn (2015:11) “Sinemada Kadin
Psikolojisi” adli kitabinin girig yazisinda Kinal’in belirttigi gibi; '68 hareketinden
yansiyan ‘zglirlesme’ duslincesiyle birlikte kadmlar, kendilerini farkl diisiince
sistemleri ve eylemlerle ifade etmeye, ortak &zgiirlik ve esitlik miicadeleleri
etrafinda orgiitlenmeye baglamiglardir. Sinema, kadinlar i¢in hem bir drglitlenme
bi¢imi, hem de bir miicadele alan: ile etkin bir miicadele aract olmustur. 1970°lerden

itibaren yiikselen ‘feminist dalga’nin etkisiyle, feminist sinema, feminist film teorisi,
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kadin sinemasi, kadin filmleri, kadin ydnetmenler, kadinlarin sinema tarihi gibi
kavramlar giindeme girmeye baglamistir.

Laura Mulvey, 1975 tarihinde yazdig1 “Gorsel Zevk ve Anlati Sinemasi” adls
makalesinde, Hollywood sinemasimn ataerkil toplumun kadin imgesini ve kadin
iizerinde olusturdugu baskiyi, cinsel rol imgeleri ve anlatilari aracihifiyla nasil
kurdufunu ve yeniden Urettigini analiz eder ve onun eril bakigin -hizmetinde
oldugunu anlatir. “Geligkin bir temsil -sistemi olan sinema, egemen diizence
bigimlenmig olan bilingdisinin gdrme bigimlerini ve bakmadaki hazzi inga edig
yollarma iligskin sorular1 ortaya koyar” diye belirtmektedir (Muivey, 2015: 3).

Mulvey, kadinlarin da bu anlatilan izlemekten zevk aldifinin ancak bu
bakistan zevk almanin yikici tarafimin fark edilmesinin ve disina ¢ikilmasinin énemli
oldugunu ifade eder. Bunun reddedilmesinden sonra yeni bir zevke dayali sinemanin
kurulmasmni dngoriir (Mulvey, Aktaran: Harris, 2013: 148-149). Mulvey (2015: 3-4),

makalesinde kadmin sinemadaki temsiline dair su analizde bulunur:

Erotik hazzin nesnelegmis bigimi kadindir ve kadin bakilmak icin varmug gibi
yansitihirken, kadim da eril bakig agistyla bakmaya zorlar. Budd Boetticher, kadimin
sinemadaki yansiilg bicimi igin kadimin kendi bagmna bir Sneminin olmadifim
sdyler, tnemli olan kadimn neyi temsil ettifidir, yani erkek kahramanda hangi
duyguyu uyandirdigidir.

Basindan itibaren erkek ugrag: olarak ilerlemis olan sinemada, &nemli
yonetmenlerin, yapimcilarin, stiidyo patronlarinmn, miizisyenlerinin,
kameramanlarinin, kurgucularimin ve her tiirlii teknik elemanlarinin erkek oldugu bir
ortamda, yalnizca oyuncu veya seyirci olarak varolabilen kadinin, sinema sanatim
etkileyecek, kadin kimligi ve sorunlarimi kapsamli ve derin bigimde sinemaya
tagtyabilecek derecede varolamadigi goriilmektedir (Dorsay, 2000: 14).

70’lere kadar kadin yénetmenlerin adlar1 ve yaptiklar: filmler sinema tarihine

kayit edilmemistir. Kinal, yine Solmug’un kitabinda (2015: 11-12) s8yle anlatmgtur:

..Sinema tarthinin Georges Melies’le bagladsgi, David Wark Griffith ile devam ettigi
anlatildi resmi kaynaklarda. Sadece Fransiz sinemasmn degil, diinya sinema
tarihinin ilk kadin ydnetmeni Alice Guy Blaché’nin, Melies’den &nce ilk kurmaca
filmi gektigini gdrmezden geldi sinema tarihgileri. Blaché’nin, heniiz Griffith’in
adini bile duymadigmuz dénemlerde yiizlerce film ¢ekmis olduguna, filmlerine
ekledigi miiziklerle bugiinkii ‘soundtrack’lerin ilk denemelerini yaptigina, 1896’dan
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1920°ye kadar 430 filme y&netmen olarak imza attigina hemen highir tarihi kaynakta
rastlamadik..

Blaché’nin isminin yanina, “Venedik Taciri” uyarlamasiyla ilk uzun metrajl
filmi ¢eken Lois Weber, Hollywood’un altin ¢aginin, 1930’larin en tiretken kadin
yonetmeni Dorothy Arzner ile *50 ve *60’larin tek uzun metraj film ¢eken kadin
ydnetmeni [da Lupino ve siluetler kullanarak ilk uzun metraj animasyon filmi ¢eken
Lotte Reiniger’in ismi eklenebilir. 1930 ve 40’larda kadin y&netmenler daha ¢ok
Avrupa’da goriilmektedir. Fransa’da Jacqueline Audry, Almanya’da Hitler’in resmi
sinemacisi ve gelmis gegmis en Onemli kadin yonetmenlerden biri sayilan Lent
Riefenstahl, Rusya’da belgeselci Esther Shub &rnek verilebilir (Dorsay, 2000: 15).

Erkeklerin yazdig1 sinema tarihinde kadmlarm konumu biraz bulanik
goriinmektedir. Ancak 70’lerden sonra sinema tarihi ve literatiiriindeki yerini almak
isteyen kadinlar, sinemaya “bakig”larinin bir yansimasi olarak kendi tarihlerini (her-
story) yazmak i¢cin kendilerine 6zgii bir yonelime girmislerdir (Solmug, 2015: 12).

Toplumsal cinsiyet tanimlarmn: ve esitsizliklerini belirleyen eril iktidann dilini
ve sSylemini elegtiren, mevcut dili ve simgesel sdylemi yapibozuma ugratan feminist
sinema, bu cinsiyet¢gi yapiyy, filmin anlatiss ve dil yapisi1 igerisinde
istikrarsizlagtirarak yerinden eder. Farkli kadin hikayelerinden, deneyimlerinden,
sorunlarindan yola ¢ikarak kadinlar tarafindan yapilan filmler, egemen olan eril
ideolojiyi sarsarak ataerkil dili reddeden, yaptbozuma vfratan “kadin filmieri” olarak
tamimlanir. “Kadinlarin sinemasi, kadimi pasif, bakilan, nesne olarak ‘fetiglestirmeyi’
reddeder ve yeni bir diizen yaratir’(Solmus, 2015: 13).

Sinemada kadinlar sézkonusu oldugunda karsimiza c¢ikan “kadin filmieri”,
kadin karakterin &n planda oldugu ve kadm karakterin catismasimin filmin esas
catigmast oldugu filmlerdir., Atilla Dorsay (2000: 9) “Sinema ve Kadiy” adli
kitabinda bu filmleri s&yle anlatmaktadir:

.kadin filmlerinin neredeyse ayr bir kategori olusturduklarina inantyorum. Aslinda
‘kadin filmi’ deyimi, klasik Hollywood jargonu iginde biraz kiiglimseyici bir
deyimdir. Genelde ezilen, sémiiriilen, tehdit altinda olan ve sonra pagay: kurtaran,
hatta kendisine tiim bunlan yapan erkeklerden intikam alan kadmnlarin Sykilerini
anlatan, agik bigimde kadin seyirciyi hedef almg, onun duygulariyla oynayan belli
8lgiide gergeklerden kopuk filmlerdir bunlar.. Ki Hollywood tarihinde Joan
Crawford, Bette Davis, Joan Fontaine gibi oyuncularin oynadit ve bir bslimii
Louisa May Alcott, Daphne du Maurier, Kathleen Winsor gibi popiiler kadin
yazarlarin kadin kahramanlarin seriivenlerini anlatan kitaplarindan almmusg filmlerdir
bunlar..
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Dorsay’in bu anlatimindan iki farkli anlam g¢ikanlabilir gdriinmektedir.
Birinci tarz filmler, kadmlarin duygularina ve begenilerine hitap edebilecek cinsten,
kimi zaman daha hafif bir konuya, kimi zaman daha agir bir olay 6rgiisiine sahip,
kadin karakterlerin maceralarini anlatan ve romantik komedi yahut duygusal filmler
basliklar: altnda toplanabilecek filmlerdir. Bunun yaminda, bu tamimlamanm
Gtesinde, kahramanlar1 kadmmlar olan, bu kahramanin gatigmas: lizerinden kadin
varolusuna bir bakis saglayan, kadin sorunlarina ifade olanag: veren yahut yasannmis
kayda deger olaylar1 sunan daha ¢agdas ve dnemli filmler de vardir. Kimilerinde
gergekten yasamug siradan veya olaBaniistii kadinlarin anlatildigi, drmegin Jeanne
d’Arc, Evita, Kralice Elizabeth, Sisteki Goriller, Rosa Luxembourg gibi filmler
vardir. Tezin konusu baglaminda bu dmekler arasinda, Meryl Streep’in gergek
hayattan karakterleri canlandirdign filmleri saymakta fayda vardir : Sophie’nin
Secimi, Silkwood, Benim Afrikam, Yasammn Kiyisindan Kartpostallar, Heartburn,
Karanlikta Bir Ciglik, Demir Leydi, Julie&Julia vb... Saydigimez bu filmler, gii¢li
veya kinlgan, suh veya ¢ocuksu, tagkin veya igeddniik, boyun egen ya da
bagkaldiran, nasil Kigiliklere biiriiniirlerse biiriinsiinler, belleklerde yer eden
kadinlarin oldugu filmlerdir (Dorsay, 2000: 9-10).

Sinemada kadin varolusunu incelerken es gegilemeyecek ve goguniukla
kadma olan eril bakig lizerinden anlamlandirilan bir bagka olgu da cinselliktir.
Kuskusuz erkekler icin kadin deyince cinsellik de ilk akla gelen olgulardan biridir.
Dorsay’m (2000: 10) da belirttigi tizere; gerek kadin filmi denen filmler, gerekse
cinselligi isleyen filmler; ¢agimizin, kadin hakiari, toplumsal cinsiyet modeli ve
popiiler kiiltiirde kadin algis1 gibi etmenlerinden oldugu kadar, cinsellik olgusuna
bakis ve toplumun cinsellik algisindaki déniigimden de biiyilk &lgiide
etkilenmektedir. Bu iki tiir de kadin haklari, feminizm, ahlak anlayisi, popiiler kiiltiir
gibi kavramlarla baglantili ve bunlara gore belirflenen veya okumasi yapilan
filmlerdir. Ancak bu bahsedilen kavramlarin neredeyse tamamu eril bakig ve anlayis
{izerinden sekillenen kavramlardir. Bu anlamda bir filmi kadin filmi olarak
tanmimlarkenki en biiyiik dlgiit onu eril bakigin tarafliis ve yargilarindan bagimsiz bir
halde, kadin baglaminda bir okumayla gézden gegirmek ve degerlendirmektir.

Egemen eril kiiltiirde kadin, anlam yapici-6zne degil, anlam tagiyicisi-nesne
olarak erkek cinsinin karsisinda kurgulanan ‘Gteki’dir. Dil ve bakig, bu kurguyu
siirekli yeniden iireterck tagryan kodlar igerir. Geleneksel sinemanin bakan-dzne ile

bakilan-nesne kargithgindan referans alan anlati yapisi, “babanin dili, erkegin bakigt
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ve hazzi” iizerine kuruludur. Sinemada kadin imgesi, “bakilan, arzulanan, teshir
edilen, erotik nesne” olarak insa edilir. Erkek bakisi kendi fantezisini, kendi
sekillendirdigi kadin imgesine aktarir. Geleneksel teshirci rolleri i¢inde kadinlar
gorsel etki amaciyla kodlanmig dig gdriiniisleriyle bakilan ve teshir edilendir. Erotik
temaganimn ana motifidir (Solmusg, 2015: 12).

Sinemada erillik ve disiligin nasil gekillendirildigi sorusu {izerinden ortaya
¢ikan feminist film teorisinin ilk gelistirildigi siralarda, Mulvey ataerkil sistemdeki
kadin temsilleri iizerine aragtirmalar yapmug, gorsel haz ve anlat: sinemasi olarak
gelistirdigi teorisinde ana akim Hollywood sinemas: iizerine gdzlemlerini ortaya
koymustur. Buna gére, ‘eril bakig’ teorisi dnemli bir dayanak olusturmaktadir. Teori
kisaca, sinemanin sundugu gorsel hazzi, Freud’un ortaya koydugu skopofili diisturu,
yani gdrme arzusu ile agiklamaktadir. Kadin bedeni, bu hazzi kargilayan, tireten, bir
ayna gibi yansitan, énemli bir alandir. Bu baglamda dikizci gdrsel haz, cinsel
farklilik yoluyla gosterilen erillik-etkinlik ve disilik-edilgenlik ikili kargithg
iizerinden sunulmaktadir. Yine Mulvey, ana akim sinemann bilingdisinda ataerkil
kodlar tasidigimi, psikanalizin bu kodlar1 ¢dzmede dogru yontem oldufunu tespit
etmis, Freud ve Lacan’in ¢aligmalan lizerinde durmustur (Mulvey, Aktaran: Geng,

2018: 9-10). Geng’in (2018: 11) Smelik’ten konu lizerine aktardigina gore:

Lacan’m kuram iizerinden incelendifinde, boyun efen kadin, kendi beniigini
olugturrnames, ‘beden bititnliiFiinii’ tamamiayamayrp bir {ist evreye gegememis
gibidir. Anne-Oteki (Mother--(m)Other) iligkisinde oldugu gibi ‘Gznellik” kazanimi
yolunda geligen evreleri tam yagayamami§ ve dolayisiyla ‘anlam kaybmna’ maruz
kalmamis kadinlarmn, erkek tahakkiimiine ses ¢ikarmayip benlikleri udruna savasg
vermemeleri olast bir durumdur. Aksine bu kigilerin yasadifi anlam kaybi,
olusturamadiklar: benliklerinden kaynaklanmaktadir.

Feminist film elegtirisi, Laura Mulvey, Anette Kuhn, E. Ann Kaplan gibi
isimlerin Lacan ve onun ayna evresini dikkate alan teorileriyle dikkat gekmistir.
Buna gdre sinematik ayna-perde, ger¢cek olmayan imgeleri yansitmaktadir. Bu
sembolik gerceklik ‘ben’e doniisiir. Ozne olmanmin kurallan kamera tarafindan
yapilandirilarak sunulmaktadir. Bdylelikle sinema, seyirciye dzne olmayr onerir,
gercek ve ulagilmasi hedeflenecek diinyayr sunarak ideolojik bir araca déniisiir.

Egemen ideolojinin aygiti olarak isleyen sinema, ¢tziimlenmedigi siirece bilindigi
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tizerinden isleyecektir. Bu nedenle de elestiriye, dzelikle de feminist elegtiriye ihtiyag
duyulmaktadir (Kabadayi, 2014: 97).

Eril 6zne tarafindan ‘pasif nesne’ olarak kurgulanan kadin imgesini yeniden
yaratmak ataerkil yapiy1 ve onun tagtyici dilini yikarak, yapibozuma ugratarak, kendi
gelistirdigi 6zgtin dil ile kadim gergek bir 3zne olarak kuracak kadin y&netmenler,
yazarlar, senaristler, yapimcilarla, yani sinemacilarla miimkiin olabilecektir {(Solmus,
2015: 13). Solmus’un (2015: 13) kitabinda, Kinal’in aktardiffy gibi; Fransiz feminist
felsefe kuramcist Luce Irigaray’a gére, “kadimn kendiligine kavusabilmesinin tck
yolu kadinn o&zgiirlesmesine, onun erkek dilinden ve diinyasindan kendini

bagimsizlagtirabilmesine ve kendi dilini kurabilmesine baglidir.”

2.4.Coziimleme Ydntemi Olarak Feminist Elestiri

Sinema filmlerinde okuma yapma konusunda kuramsal yaklagimlar yardimci
olabilmektedir. Bu kuramsal yaklagimlardan biri de ‘Feminist Elegtiri Kuram1’dar.

Feminist film elestirisi, feminist hareketin sinema alaminda aktif olarak yer
aldig bicimdir ve gesitlilik gostermis kuramsal geligmeler, diiglince akimlan ve
tarihsel gelismelerden etkilenmigtir. Altmugh yillar icindeki karg1 kiiltiirel
hareketlerden feminist hareketin sinema igerisindeki karsilifi olmugtur. Bu nedenle
feminist film elegtirisini, diger tarihsel haccketlerle; politik, escinsel yahut siyahi
hareketlerle iliski icerisinde diisiinmek gerekir (Ozden, 2004: 191).

Goriintiisel agidan diger sanat dallarindan farklilik gosteren sinema, feminist
elestirinin temellerinden birini olusturmaktadir, feminist film teorisi ve elestirisi
tizerinde bliyiik etkisi olan bir toplumsal harekettir. Feministler sinemays erkeklik ve
erkekler fizerine anlatisi oldugu kadar, kadinlar ve kadmlik {izerine de bir anlaty
sunmasi gereken bir eylem olarak goriitler (Geng, 2018: 5).

Feminist elestiri kuram: kadin temsiline dayanmaktadir. Kadin ve erkek
arasindaki cinsiyet egitsizliginden yola ¢ikan bu kuramin odak noktasi, kadin
karakterler lizerinden deginilen kadin sorunlandir (Geng, 2018: 1). Filmlerde
kadinlar daha ¢ok, eril bakigin odag: olan bir nesne, erkek tarafindan kurtaniimay:
bekleyen giigsiiz ve edilgen karakter veya erkek kahramanin yanindaki figiiran olarak

gosterilmektedir. Feminist film elestirisinde ise digil s6ylem &n plandadir. Geng’in
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belirttigi sekliyle “Feminist film elestirisi bir noktada kadinlarin erkekler tarafindan
‘agagilanmasina’ kargi bir durus sergilemektedir” (Geng, 2018: 1).
Geng’in (2018: 1) Laura Mulvey’den §dyle aktarmigtir:

Sinemada 3 tip bakig vardir: Kameranin bakigi, seyircinin perdeye bakip ve
perdedeki karakterlerin birbirlerine bakis1. Kameranm bakisi, seyirciyi ka¢inilmaz
olarak erkek &zne konumuna sokar. Onun igin seyircinin kadin veya erkek oimas:
dnemli degildir. Bu bakis, seyirciyi hep erkekmis gibi diigiiniir. Bu ylizden filmlerde
arzu objesi hep kadindir.

Feminist elestiri, toplumsal kadin erkek esitsizliginin dogasim anlamaya ve
onu tammlamaya ¢alisan, bunu elestirel bir dil ile gerceklestiren bir teori olarak
ortaya ¢ikmaktadir, Temelinde ‘feminist diiglince yapis:® yatmaktadir. “Feminist
ideoloji, toplumlardaki cinsiyetci yaklasimlara karsi ¢ikmakta ve gelecekte kurmayi
hedefledigi toplumun bu yaklagimlardan arinmig olmasim  amaglamaktadir”
(Kabadayi, 2014: 89-90).

Feminist elestiri ile teorik olarak pek ¢ok alanda karsilasilabilir ve feminist
distinceden etkilenen pek gok uygulama ve calismayi ele almabilir. Bu kuram,
feminizme getirilen farkli tanumlar ve bashklar ile gesitli yorumlamalardan gegerek
giinlimiize kadar gelmistir (Schroeder, Aktaran: Geng, 2018: 2).

Feminist elestiri igin tek bir noktadan yola ¢gikmak veya tek bir ¢oziim Onerisi
sunmak dogru degildir. Toplumsal déniiglimler, siyasal doniistimler, dil ve filmde
kullanilan teknikler, ayrica toplumsal normlar: géz Sniinde bulundurmak Snemlidir.
Toplumlarn  kabul ettikleri cinsiyet kodlar:, kadin-erkek rolleri degisken
olabilmektedir. Bu kodlar, elegtiri yaparken dikkate alinmalidir (Geng, 2018: 5).

Feminist film teorisinin yontemleri {izerine Ozden gdyle anlatmaktadir (2004:

191):

Baslangigta politik temeller iizerinde yiikselen feminist film elestirisi daha sonralar
agirhkli olarak gdstergebilimsel ve psikanalitik yaklagimlardan etkilenerek
gelismesini sirdiirmbgtiir. Gostergebilimsel yontem, feminist film elestirmeninin
daha once kendilerini kavramaya olanak tamiyacak bir ydntembilim olanaf
bulunmadifin igin teshis edemedifi ve anlamlandirmada giiclikler tagichg filmsel
imgeleri ve aralarindaki iligkileri dilsel terimler i¢inde adlandirip kullanmasim —
Mulvey’in benzetmesiyle, alev Online tutulan kagittaki gbriinmez miirekckebin
yazisinin okunur hale gelmesinde oldugu gibi — miimkiin kilnugtir.
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Psikanalitik agtdan feminist elegtiri, kadin erkek ayrimina psikoloji bakis
agisiyla agiklama getirmeye, Freud ve mirasgilarimin kuramlarindan faydalanarak
ataerkilligi yeniden ¢dzlimlemeye ¢aligmaktadir. Freud’un kadin ve erkegin rollerini
belirlemek adina yaptif1 deneysel ¢aligmalar ve gocugun yetistirilirken olusan cinsel
kimlik siirecini betimlemesi ¢agdas feminist teorinin dnemli parcalarindan biridir.
Ancak ataerkil kavram fizerinden bakildiginda, kadinin diizen icerisindeki toplumsal
‘konumunun siirdiiriilmesine fayda saglayan bir kuram olmas: gerekcesiyle feminist
film elestirisi kuram1 ve psikanalizm baslangigta uyum saglamamigtir (Ozden,
Aktaran: Geng, 2018: 8).

Geng (2018: 9), feminist film elestirisinin ¢ikis noktalarn ve stiregleri

konusunda Ozden’den s6yle alintilamistir:

Feminist film elegtirmenleri dncelikle toplumdaki egitsizliklerin ve kadina yGnelik
cinsiyetgi ayrimlarin va bastirmalarin kayna3i olarak gérdiikleri babaerkil yapilarin
ve bunlann inga edilme yollarmin ¢dziimlenmesini ve desifre edilmesini saglamaya
¢aligmaktadirlar. Filmlerin babaerkil diizenin devamim saglayan anlamlandirma
kaliplarimi nasil direttifini; bu anlamlandirma kalplart iginde kadimn filmsel
sunumunun nasy gergeklestirildigini ortaya koymay: ve feminist tavra uygun film
iiretim pratiklerinin iiretilmesini ve tesvik edilmesini amaglamaktadirlar. Feminist
elegtiri yaklagim:, erkek egemen sinemada kadwnlarin kendilerine ait bir anlamlama
sistemi iginde degil, erkek bilinci agisindan temsil ettikleri anlam agisindan
sunulduklarmi kabul etmektedir. Feminist film elestirisinin énemli bir konusu ‘kadin
olarak kadin’in sinemada sunulmadigi, kadinlarin sesi olmadify, kadin bakis agisinin
duyulmadig ger¢eginin incelenmesidir.

Feminist film elestirisinde izleyicinin bilinci de Onem tagimaktadir.
Gelencksel ataerkil yapi igerisinde varolan izleyicinin filmlerden bu baglamda bir
anlam ¢ikarmalar1 miimkiin goriinmemektedir. Feminist elestiri bu sebeple,
sinemanin ve izleyicinin biling kazanmasi gerekliligini Sngoriir. Feminist film
elestirisinde su konular dikkate alinmali ve ele alinma seKkilleri incelenmelidir: Cinsel
kimlik, cinsel farklilasma, 6zne, nesne, aile, kamusal alan, dzel alan, bakis, izleyici
Ozne, evlilik, boganma, yalmz kadin, namus, masumiyet, arzu, ask, yasak ask,

fedakarhk, erkegin egosu ve benzeri diger kavramlar (Kabadayi, 2014: 101).
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3. MERYL STREEP

Meryl Streep, 17 Mayis 2010°da Columbia Universitesi, Barnard College’da
yaptiii mezuniyet tdreni konusmasinda oyunculuk iizerine sunlari sdylemigtir

(Streep, 2010):

Kadmlar oyunculukta erkeklerden daha iyi. Neden mi? Ciinkii dyle olmak
zorundayiz. Efier senden daha “biiyiik’ birini bilmedigi bir konuda ikna etmek bir
hayatta kalma yetisi ise, kadinlar gectifimiz binyilda bu sayede hayatta kalmiglardir.
Numara yapmak sadece bir oyun degildir. Numara yapmak hayal edilen olasihiktir,
Numara yapmak, yahot oyunculuk ¢ok degerli bir yasam becerisidir, ve bunu
hepimiz yapiyoruz. Her zaman.

3.1.Yasam Oykiisii

Sinema, televizyon ve tiyatro sahnesinde gegen kirk yili askin kariyerinde
Meryl Streep, her tiirlii Svgli ve &diilii elde etmis, Akademi Odiilleri tarihinde
kimsenin ulasamadig: bagarilara ulagmig, 21 kez Oscar’a aday gosterilmis ve 3 kez
heykeleigi almus, 9-kez Altin Kiire’ye layik -gorillmiistiic. Ik iki Oscar &diliini
sinema kariyerinin ilk beg senesinde kazanmug, dramdan komediye, fantastik
filmlerden miizikal filmlere, gerilim filmierine ve ¢esitli biyografik filmlere kadar
genis bir yelpaze olugturan filmlerde oynayarak ayni gesitlilikte rollere imza atmigtir.
Kirkly, ellili ve altmugh yaglarinda, cinselligi ile 6n plana c¢ikan kadin rollerinde
oynayarak (Yasak iligki -1995, iliski Durumu: Karmagik -2009, Mamma Mia! -
2007), Hollywood’un, genglik ¢agim geride birakmig kadin oyunculara kars, ancak
bir noktaya kadar elestirilebilen dnyargisini kirmay: basarmis, orta yaglarindan sonra
da Snceki gibi aym siklikla filmlerde oynamayt siirdtirmiistiir. Meslegini on yillar
boyunca film yildizlii seviyesinde siirdiiren Streep, oGzel yasaminda miimkiin
oldugunca normal bir hayat siirmeyi tercih etmis, kirk yildir siiren evliliginde dort
¢ocuk diinyaya getirmistir.
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Bu béliimde Yasam Oykiisii baghg: altinda Streep’in ¢ocuklugu ve gengligi,

iiniversite ve oyunculuk egitimi ile oyunculuk yillar {izerine bilgiler verilmektedir.

3.1.1. Cocuklugu ve ilk Genglik Yillan

“Meryl Streep’in DNA’s1 igin mini bir Avrupa Birligi denebilir” diye
yazmustir Tain Johnstone (2009: 1), Streep iizerine yazdign “Streep A Life in Film”
adli biyografi kitabinda. Streep’in babasinin atalari, Messerschmitz adi verilen ve
Hollanda’ya verlesip burada evlenen Ispanyo! Sefarad Yahudilerine dayanmaktad:r.
Hristiyanliga ge¢is yaptiginda ismini degistiren bu topluluk, bir Hollanda deyisi olan
zet er een Streep onder, yani “hadi bagtan baglayalim™ séziindeki, anlami “gizgi,
ayman ¢izgi” olan Streep kelimesini isim olarak benimsemislerdir, boylece adlar
Streep olmugtur. Meryl Streep’in annesi ise Ingiliz, Irlandali ve Isvigreli kékenlerden
gelmektedir (Johnstone, 2009: 1).

Mary Louise Streep, 22 Haziran 1949 tarihinde Summit, New Jersey’de
diinyaya gelmistir. Babast Harry Streep II, biiylik bir ilag firmasinin pazarlama
departmamnda caligir. Annesi Mary ise serbest ¢aligan bir reklam gizeridir. Annesi
Mary Louise’i diinyaya getirdiginde 35 yagindadir ve kisa siire sonra iki ufak
kardegini, Dana ve Harry III'yi de diinyaya getirecektir. Yasadiklar1 Summit
kasabasi, New York’a bir saatlik bir mesafede, temiz dag havasina sahip, tipik bir
orta sinif, aile yerlesim yeridir. Streeplerin evi babanin piyano ¢aldifi ve annenin
30’1ar ve 40’lardan_sarkilar. sSyledigi miizikal bir evdir. Bunun Meryl Streep’in
miizik kulagina ve sarki sdyleme yetenegine etkisi oldugu tahmin edilebilir. Ayrica
kardesi Harry III de bir dans¢1 ve koreograf olmugtur (Johnstone, 2009: 1-2).

Streep’in  yeteneginin ilk ipuglar, ¢ogunlukla kendileriyle yasayan
biiylikannesinin hirkasini giyip suratina kendini yaglandirmak igin ¢izgiler ¢izerek
onun taklidini yapmasiyla ortaya ¢cikmaya baglamistir. Evdeyken erkek kardeslerine
babasin kamerasiyla filmler ¢ektirerek zulmettifini aktaran Johnstone (2009: 2),
okulda ise bir Noel gosterisinde, “Holy Night” par¢asini sdylediginde dikkatleri
iizerine ¢ektifinden bahsetmistir. “Milkemmel entonasyonla sGyledigi parganin her
kelimesi de milkemmeldi — kusursuz bir Fransizca ile.” lIzleyiciler onu ayakta

alkislar, belki de mahallenin korkulu rityasinin bdyle net ve diizgiin bir sesle sarki
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soyledigini duymanin sagkinlifi igindedirler. Streep o swada 12 yasindadir
(Schulman, 2017: 21).

“Pek ¢ok basar1 hikayesinin arkasinda zorlayict bir ebeveyn vardu” ve Mary
Streep de bdyle davranmig, yetenegini gosteren kizini her haftasonu Manhattan’a,
operaci Estelle Liebling’den san dersi almaya gotiirmiistiir. Manhattan’a yaptiklan
gezilerde genellikle bir tiyatro matinesine de giderler ve bdylece daha ergenlikten
dnce, Streep’in ilerideki kariyerinin nasil bir yon ¢izecegine dair ipuglari olugsmaya
baglar. Streep’in bu ydneliminde en biiylik etki olan annesiyle ilgili Johnstone

kitabinda soyle yazmus, ayrica Streep’in sozlerini aktarmigtir (Johnstone, 2009: 3):

Ilerleyen yiflarda kendisine hayatinda onu en fazla etkileyen kisinin kim oldugu
soruldugunda, o kiginin onun ‘en biiyilk prodiiktérli’ olan annesi oldugumu séyler.
Annesine, pek ¢ok ebeveynin ancak hayal edebilecegi derecede Gvgiide
bulunmustur; bunu Mary hala hayattayken ve bu dvgiiyle takdir edilebilecekken
yapmugtir: “Annem benim rol modelimdir. Ozelikie kendi hayatinda yaptiklan
sebebiyle degil, ama her zaman her geyi yapma gekliyle. Giine hep sarki sdyleyerek
baglardi, mizaha bayilir, enerjik ve gevklidir, esprili, merhametli ve naziktir. Herkes
benim annemi sever ¢iinkii o kadinlarin Will Rodgers’idir; insanlarm rahat
olmalarinz saglar ve her tiirlii aksiligin ve garip durumun iistesinden kendiliginden
syledikleriyle veya bir espriyle gelebilir. Onun bir odaya girdigi zaman ortama 151k
sacma becerisine her zaman gipta etmisimdir ve bence kizlar ve kadmlar icin en iyi
rol modelleri, erkek veya kadin olsun, §zgiivenli ve verimli bir sekilde kendi olmay1
bagarabilenler ve bu sekilde diinyaya 15tk saganlardir.”

Bu ifade Sireep’in oyuncu olmasinda annesinin etkisini, ayrica en ¢ok da, bir
kadin olarak, bir es ve anne olarak hayata bakig agisini olugturan birincil etmeni
gistermektedir.

Streep san konusunda yeteneklidir ancak operaya kars: ilgi duymamaktadur.
Streep’in bu deneyimine dair sdylediklerini Longworth (2013: 7) kitabinda sdyle
aktarmigtir; “Hissetmedigim ve anlamadifim bir sey sOyliyordum. Benim igin
Snemli bir dersti — bunu bir daha yapmamak i¢in. Tamamen hissedebilecegim bir sey
bulmak igin.” Streep ddrt yil sonra san derslerini birakir ve ergen bir lise 6grencisi
olmaya yogunlagir.

Streep, Bernardsville Lisesi’nde okudugu ilk yillarda yuvarlak gozliikleri ve
kabarik sag¢t bagta olmak {izere dig goriiniisii konusunda fazla dzgiiveni olmayan ve
kendini aykir1 bir tip olarak goren bir genc kizdir. Ancak yasitlarina gbre o bir

yildizdir. 15 yagindayken Meredith Wilson’m The Music Man oyununda bagrolde
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Kiitiiphaneci Marian’1 oynamugtir. Streep oyunun her temsilinde ayakta alkiglanr, ki
Johnstone’un (2009: 4) aktardig1 kadariyla bunun o zamandan sonra hayatinda bir
daha hig bagina gelmedigini iddia etmektedir. Oyunculuk hocasi Dick Everhart’in su
gdzlemini ve Meryl Streep’in o deneyimiyle ilgili soylediklerini Johnstone (2009: 4)
aktarmigtir; “O sahneye ¢iktifinda, sahnede bagka kimse yokmus gibi gelirdi.”
Streep: “Eger zehiri ilk aldigim zaman belirlemem gerekirse, o zamandi.”

Ilerleyen lise yillarinda Streep gozlik yerine kontakt lens takmaya ve
saglarini sariya boyamaya baglar, zamanla dzgliveni eksik geng kizdan sampiyon bir
yiiziicii, bir ponpon kiz, popiiler bir mezuniyet kralicesine doniigiir. 60’larin
ortalarindaki gen¢ kiz idealine biiriindiigii bu rol, onun hayatindaki ilk rolii
olacacaktir. Ancak dis goriniisiinii degistirmenin yetmeyeceZini kisa slirede
anlayacaktir. Dogal, diga doniik ve aklindakini sSylemekten gekinmeyen karakteri
ergenlik yillarinin sosyal gevresinde, bir yikiimlilitk olugturmaktadir. “Fikirler,
anlarsimz ya, gekici degildi” (Longworth, 2013: 1), diye belirtmistir bu gézlemini.
Evde erkek kardeslerivle didismeye ve soziinii dinletmeye aligkindir ancak bir
oglanla ¢iktigi randevuda bu durum bir kikirdamaya ve “Vay, siipermis!” seklinde
bir yoruma déniismektedir. Ona gére bu kizlarin sonradan 6grendigi bir oyunculuktur
ve kizlar eger ugragiriarsa bu konuda ¢ok basarili olabilmektedirier (Longworth,
2013: 1). Sonradan gdyle anlatir Streep; “Lisede farkli bir oyunculuk beni ele
gecirmigti. Nasil ¢ekici olunacagimi &frenmek istiyordum. Boylece olmay: hayal
ettifim karakterin, ¢ekici ve giizel liseli kiz modelinin fizerinde caligmaya bagladim”
{Schulman, 2017: 24).

Streep’in siradan mesleklerle ugragan birine ddniismesi olasi degildir. Kiz
arkadaglarinin  gittigi sekreterlik okulundan fazlasini istemektedir. Bennington
Universitesi’ne girmek igin gdriigmeye giden Streep miilakatinda basarisiz olur. Lise
dgrenciligi boyunca sadece yedi kitap okumustur, matematik ve fen derslerinden
hoslanmamaktadir, insanlarin konusmasmi iyi taklit edebildigi icin gramerden
anlamamasina ragmen Fransizca’dan A+ almigtir. Dillere ilgisi vardir, en azindan
Fransiz aksanm taklit etmeye yetecek kadar. Sansini Poughkepsie’deki Vassar
Universitesi’nde dener ve 1967 yilnin Eyliil ayinda, Ingilizce ve Drama alaninda
egitimine baslamak fizere Vassar Universitesi’nden burs kazanir (Schulman, 2017:

37).
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3.1.2. Universite Yillar1 ve Oyunculuk Egitimi

Streep’in kariyerinin ¢agdaslarindan ayrilacak kadar uzun 8miirli olmasinin
sebebi ne olabilir? Temel ipucu egitiminde yatiyor olabilir. Johnstone bu konuda

58yle yazmugtir (2009: XIil):

Malcolm Gladwell ‘Outliers’ adli kitabinda — outlier” belirgin sekilde meklerinden
aynlan istatistiksel gézlem — insam zirveye c¢ikaracak seyin saf yetenek
olamayacagim kamitlamayr dener. Norolog Daniel Levitin’den yaptifn alintida
bilimsel aragtirmalara gore, yetenege sahip olmamin yaninda en azindan 10000
saatlik ¢aligma yapilmig olmasi gerektifi sonucuna varilmistir.

Aym hesaplama Meryl Streep’e uygulamursa; {iniversite egitimi, Vassar’da
dort yi! lisans ve Yale Drama Okulu’nda ii¢ yil yiiksek lisans olmak iizere yedi yil
siirmiistiir. Birlesik Devletler’de iiniversite egitimi bir yilda {i¢ sdmestirden
olugmaktadir. Bu 21 sdmestir etmektedir ve her bir somestir 10 hafta varsayilirsa,
210 haftaya tekabiil etmektedir. Haftamn alti giinii, giinde sekiz saat ders lizerinden
hesaplanirsa sonug olarak 1260 giinden 10800 saat clde etmis oluruz. Daha fazla
bilgi vermek gerekirse bu siire boyunca, profesyonel sahneye adim atip tek bir dolar
kazanana dek Streep, 40’tan fazla amatdr prodiiksiyonda ve okul oyununda
oynamustir. Bu durumda onun yeterince hazirhkl olmadifini varsaymak miimkiin
degildir (Johnstone, 2009: XIV).

Streep liseyi bitirdikten sonra, 1967 Eyliil’tinde, Hudson Vadisi’nin
eteklerinde Poughkepsie’nin hemen diginda, “resmedilmeye deger giizellikte” bir
kampdise sahip olan Vassar Universitesi’nde Ingilizce ve Tiyatro egitimine baglar.
Okulun temel hedefi, iyi evlilikler yapan, mutlu aileler kuran, vakitleri kalirsa part-
time bir kariyer pesinde kosan veya goniillil islerle ugrasan, ileri gorislii bir toplum
yaratilmasina katkida bulunan geng¢ kadinlar yetigtirmektir (Schulman, 2017: 38). Az
sayidaki “Seven Sisters - Yedi Kizkardes” okullarindan biri olan Vassar, sadece kiz
dgrencilerin kabul edildigi bir okuldur. Bu, kiz 6grencilerin erkek bakisindan uzakta
ve ozgiir bir gekilde gilinlerini gegirmelerini saglar — haftasonlar1 otobiisle Yale

Universitesine yapilan geziler disinda. Streep’in egitiminin ti¢iincii yilinda bu durum

? Qutlier, Torkeesi: Aykin.
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degisir ve okul biiyilk bir degigim karar: alarak karma egitim veren bir iiniversiteye
dbniisiir (Johnstone, 2009: 5).

Streep’in okula baglamasindan bir y1l 6nceki agilista, yeni kurulan Ulusal
Kadin Orgiitli, amaglarm agiklayan bir bildirge yayinlamigtir ve “cinsiyetlerin tam
esit ortaklig1” igin cagrida bulunmugtur. Okulun ileri goriislii olanlan bu diisiinceyi
desteklemektedir (Schulman, 2017: 39).

ikinci dalga feminizmin yiikseligi sirasinda regit olan Streep’in oyunculugu
kesfi, dénemin bu diisiince akim: ydniinde bilinglenmis bir kadina doniismesi
siirecinden ayr diigiiniilemez. Lisede kendini ideal giizel kiz imajma benzetmeye
calisan popiiler sporcu/amige kiz kimliginden sonra sadece kiz &grencilerden olugan
Vassar Universitesi ona baska bir diinyay1 tamma sansi vermistir (Schulman, 2017:
11). Lise yillarminin aksine kitaplara diigkiinliigii artar. Etrafta ugruna siislenmesini
gerektirecek erkekler yoktur. Dig gorilniisii konusunda kaygilanmasina gerek yoktur.
Erkekler icin rekabet etmekten uzaklagan zihninin uyamisa gectigini, boylece kendini
buldugunu sdyler. Budala, atesli, pasakli, ag¢ik, komik, nasil olursa olsun kabul
gdrdiigiing fark eder. Artik rol yapmasma gerek yoktur (Schulman, 2017: 42-43).

Streep’in tiniversitedeki ilk drama tecriibesi, ikinci yilinda oynadifi August
Strindberg oyunu Matmazel Julie’de Julie roliidiir. O giinlerde Vassar’a konuk
dgretmen olarak gelen ve oyunu izleyen iinlii oyuncu Jean Arthur, Streep’in
performansim gdyle ifade eder (Johnstone, 2009: 7): “Bir film yildizim izlemek
gibiydi.” Vassar’daki drama hocasi Clinton J. Atkinson ise onunla ilgili s8yle der:
“Kimsenin Meryl’e oyunculugu dgrettigini sanmiyorum. O kendi kendine dgretti”
(Longworth, 2013: 8). Bu oyundaki. deneyimi . iizerine Streep soyle demigtir
(Schulman, 2017: 56): “Cok ciddi bir oyundu ve orada ne yaptifima dair higbir
fikrim yoktu, gercekten hig.. Ama Tanrim, kendime bile itiraf edemedigim ya da
insanlarin dniinde sergileyecedimi aklimdan bile gegirmedigim duygularla baglants
kurdugum bir yerdi.” Streep, sonraki yillarda oynadig1 pek ¢ok okul oyunu sirasinda
aksanfari taklit etmeye dogal bir yetenegi oldugunu ve tekstlerini tek seferde
ezberleyebildigini fark edecektir (Longworth, 2013: 8).

Universitenin dérdiincii yilimin sonbahar somestirini on iki kigilik degisim
programinin bir pargasi olarak yalnizca erkeklerin gittigi Dartmouth’ta gegirir ve dort
bin kisilik okuldaki altrus kadindan biri olur. Vassar’a yeni baglamis erkek
dgrenciler gibi, Dartmouth’ta da kiz 6grenciler heniiz yenidir ve istenmemekiedirler.

Vassar’da kiz §grencilerin daha zor not aldigint, derslerde zarif ve nazik olmaya ¢aba
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sarf ettigini, Dartmouth’taki erkek ogrencilerin ise kolayca iyi notlar aldiklarini ve
sinifta stirekli kendi fikirlerini tartismaya yoneldiklerini gézlemlemistir. Bu tavrin
ilham verici oldufunu ve insam proaktif olmaya zorladifi disiiniir. Kolay
gecmeyen bu somestir onu giiglendirmistir ve Vassar’a dondiigiinde derslerde
benzeri bir girigkenligi taklit etmeye baslar (Schulman, 2017: 64).

Profesér Atkinson’in sahneledii oyunlarda oynamaya devam eder. Cimri,
Sezuan’m lyi Insam, Londra Taciri oyunlarinda rol alir. 1971 Nisan’mnda
Atkinson’un sahneledigi The Playboy of Seville prodiiksiyonu ile New York’ta
sahneye ¢ikma firsat1 bulur. Aldig1 Svgiilere ragmen oyunculugun gegimini salamak
icin yeterli bir segenek oldugunu diisiinmemektedir; Vassar’dan sonraki egitimi igin
oyunculuk ve ekonomi boliimleri arasinda bir siire kararsizlik yagar (Schulman,
2017: 65-66).

Meryl Streep, 30 Mayis 1971°de Vassar Universitesi’nden mezun olur.
Mezuniyet téreni konugmacisi, siyahi feminist lider ve gelecegin kongre iiyesi
Eleanor Holmes Norton’dur, Hukuk fakiiltesine bagvurmak konusunda kararsiz olan
Streep, Green Mountain Guild adinda yeni kurulan bir yaz tiyatrosu toplulufunun
ilanma basvurur. Haftalik 48 dolar kazanacagi bu isin segmelerini Dartmouthii
arkadasi Peter Maeck ile birlikte gecer. Gezici ¢aligan bu tiyatro topluiugunda komiin
bir hayat siirmektedirler. Bu dénem oyunculuk dahil higbir seyin ciddi gelmedigi bir
stire¢ yagar. Ekip ile kigin da gezici olarak ¢aligmaya devam eder {(Schulman, 2017:
71-72).

Meryl Streep gergek bir aktris olmak i¢in hazirdir ve daha iyi bir tiyatronun
oldugu bagka bir yerde olmak istemecktedir. New York’ta National Shakespeare
Company’ye bagvurur ancak geri gevrilir. Oyunculuk egitimi almasi gerektigini
anlayan Streep illkedeki en iyl oyunculuk okullar1 olan Yale ve Julliard’: aragtinir.
Bagvuru ticreti daha diisiik olan Yale’i tercih eder, ve okula bagvuru yapar.
Secmelerde iki monolog oynamasi gerekmektedir. Venedik Taciri’nden Portia’yr ve
Intiras  Tramvayr'ndan Blanche’t hazirlar. Meryl, arkadasi Peter’mn yanina
dondiigiinde gozleri 151l 151, sOyle diyecektir: “Akillarim baglarindan aldim”
(Schulman, 2017: 73-74).

Wendy Wasserstein, Sigourney Weaver, Linda Atkinson, Christopher Durang
gibi Snemli isimlerin de aym yil bagladifi Yale Drama Okulu’nda burslu okumak
iizere, 1972°de New Haven’a gelen Streep bu okuldaki deneyimi ile ilgili okul

arkadaslanyla benzer sekilde, sonralar sunlari soylemistir (Schulman, 2017: 76):
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Oyunculuk fakiiltesindeyken ¢ok korkuyordum. Bunun aslinda eglenceli bir sey
olmadiin: ilk kez anlamigtim. Yale acemi birligi gibiydi, kafanizi kaziyorlards. Sizi
miltevazi olmaya zorluyordu. Rubunuzu pargaliyorlardt ve hayatta kalma
iggiidiiniizle neyin &nemli oldufunu anlamaya baghyordunuz.

Yale Drama Okulu programina bagiadig1 y1l haftada iki kez Howard Stein ile
“Yale’de Tiyatroya Giris — Drama 17, haftada ii¢ kez “Ses Egitimi”, haftada iki kez
“Hareket”, aldig1 derslerden bazilarnidir. Hareket dersinde, akrobasi, jest ve viicut
kompozisyonunun digavurumu ile ilgili egitim alirlar, rahatlama ve kuvvet iizerine
caligirlar. Ses Egitiminde, ses, nefes ve artikilasyon caligmalan yapar ve soneler
okurlar. Sarki derslerinde sarkici olmanin 8nemli olmadigini, sarki sylemenin beyin
ve sinirlerimiz tarafindan bulandirilmamis ve engellenmenmis bir ifade sekli oldugunu
Sgrenirler. Hocalar Betsy Parrish §dyle der (Schulman, 2016: 82-83): “Bu saf miizik.
Sizin tam orta yerinizden ¢ikiyor. “Streep buradaki derslerinin uygulamaya
odaklanmasindan keyif alir. Almakta oldugu egitim fiizerine fikrini; “Gergekten
lizerine diisindiigiim ve giivendigim seyler hep fiziksel seyler” diye ifade etmistir
(Schulman, 2016: 82-83).

Streep yine de oycnculugun nasi! gretilecegi konusunda gliphe igindedir.
Onun asil ¢ekindigi ders olan Drama dersinde haftada {i¢ giin bir araya gelerek “bir
ensamble ¢aligmasi olugturma yaklagumi” ile Thomas Haas 6nderliginde dogaglama,
sahne, sirk, metin ¢oziimleme ve mask cahsgwlar. Kisa siire sonra diger &grenciler
Meryl’in neredeyse her konuda onlardan daha iyi oldugunu fark eder. Daha esnektir,
viicuduna ¢ok hakimdir, dans eder, yiiziicidiir ve kondisyonu gok yilksektir.
Dogaglama dersinde zihni ¢ok fazla caligmaktadir, bir tek ¢6ziim yeterliyken onun
zihninde onlarcas: gezinmektedir. Sinif arkadaglarinin diline yeni bir deyim yerlesir:
“Streeplemek (Streep it up)s” (Schulman, 2016; 70). Bu deyimi sdyle tamumlar sahne
tasarim  Sgrencisi William Tvey Long (Schulman, 2016; 70): “Sahneye ¢ik.
Karakterini sahiplen. Insanlarin sana bakmasini sagla.” Iyi ya da kotii, Streep siif
arkadaslan arasinda standard: belirlemektedir.

Streep ilk senesinde oyunculuk hocasi Tom Haas ile sorunlar yagar. Haas bir

fakiilte toplantisinda Streep’in yetenegine glivenmedigini ve onun gelecek

* Buradaki “Streep it up” deyimi bir fiildir ve “to keep it up” yani “ayal uydurmak” fiiline kelime ve kafiye olarak benzeterek
yaratmg olabilecekleri, tahmin olarak belirtilmelidir. “Streep it up” deyiminin Tarkge kargihgm iginde gecen dzel ismin de
etkisiyle tam olarak bulmak mimkun olmasa da ve “Streeplemek”, “Streep gibi yapmak™ gibi ¢evrilmeye cahisilsa da, “to keep
it up” benzetmesi, anlagilmas) adina fayda saglayabilir. ) ’
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vaadetmedigini sByleyerek toplantidaki herkesi sasirtir. Streep’in yasadifi sorunu
Schulman séyle aktarmaktadir (2017: 90-91):

Simf arkadaglanimla rekabet etmekten korktufum igin yetenegimi dizginledifimi
sdylemigti. Bunda dogruluk pay: vard: ama bana akademik uyar1 vermesi igin bir
neden yoktu. Ben sadece iyi biri olmaya, yiiksek lisans diplomami alip okuldan
ayrilmaya ¢ahgivordum... Bize, ‘bir oyunda sahneye girdiginiz anda seyirei kim
oldugunuzu bilmeli’, demisti. Bence sahneden aynldifimz anda seyircinin yanis1 kim
oldufunuzu bilmeli ve diger yarsi da onlarla tamamen zit fikirde olmali.

Kendini ¢aligmaya veren Streep, Yale’de okurken senede bir diizine okul
oyununda yer alir, o kadar siki galigir ki {ilser olur ve oyunculufgu tamamen
birrakmayidiigimiir. Hukuk okuluna bagvurur ancak smav sabahi uyuyakalip smav:
kagirir, bunu gelecekte ne yapmasi gerektifine dair bir igaret olarak algilar ve Yale
Drama Okulu’nda bagladig yiiksek lisans egitimine devam eder (Longworth, 2013:
10). Ugiincii yihinda Yale Repertuar Tiyatrosu’na katilan Streep son yihni okurken

profesyonel olarak tiyatro yapmaya baglar, biitiin rollerin ona verilmesi

arkadaglarinin moralinin bozulmasina sebep olacaktir (Schulman, 2017: 121).

Sekil 3.1: Meryl Streep’in Yale'de okurken yagh bir kadim oynadig1 The Idiots of Karamazov oyunundan (selda).
Kaynak:https://www.courant.com/courant-250/hc-xpm-2014-02-09-hc-250-theater-meryl-streep-20140209-
story.htm]

Sekil 3.2; Streep’in New York'ta oynadign Alice in Concert, 1980 (safida).

Kaynak: https://br.pinterest.com/pin/98305204339749900/
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Buradaki {i¢ yillik egitiminde ii¢ farkli oyunculuk hocasi ile ¢aligmasi onu
birbirinden farkli yonlere gotiirlir, zaman zaman birbirine karsit olan farklt
tekniklerle karsilastirir ve hepsini anlamaya caligarak, &grenerek kendi yolunu
¢izmesini saglar. Calistii hocalardan biri de Metot oyunculuunu ve duygusal
cagrigim gibi teknikleri geligtiren oyunculardan biri olan Robert Lewis’tir. Yale’de
baz1 hocalarmi kisisel yasamiarin didik didik edecek sckilde yaptirdiklari egzersizleri
Streep, dogru bulmamaktadir. Meryl Streep’in o yillara dair anlaitiklarini, Michael
Schulman (2017: 126) kitabinda sdyle aktarir:

Her yeni gelen hoca sdyle derdi : “Gegen y1l ne dgrendiyseniz kafantza takmayin,
Bu yil tamamen yeni bir yaklagimumz olacak.” Bohgay1 kanstirp eline gegeni
kullanmaya benzeyen, b&yle eklektik bir efitim, paha bigilmez ama sikintilt bir
siirectir. Cofu zaman, ‘ben olsam b&yle yapmazdim, bu adamin yaptiklar sagmalik’
diye diigiiniiyordum. Ama bir bakima, insan inandiklarimi bu sekilde insa ediyor.
Yine de, o yillar beni yordu, gerdi ve delirtti. Stresten siirekli kusuyordum.

Streep, Yale egitimi siirecinde bagarilarmdan &tiirii takdir edilmemenin,
kazansa bile rekabetin can acitict oldugunu, giiclii erkeklere boyun egdiginizde ve
sizi islerinizden mahrum etmelerine izin verdiginizde neler olabilecegini 5grenmistir.
Ve gercekten iyi oldufunu Ogrenmistir. Dekan Brustein, Yale Repertuar
Tiyatrosu’nda kalmas: igin ona yalvarir, Streep ise New Haven’da &grendiklerini,
New Haven’dan uzakta bir yerden denemek istemektedir (Schulman, 2017: 127).

Meryl Streep’i ¢ekici bir amigo kizdan, farkindalik geligtirmis, yetenegiyle
dikkat ¢ekmeye baglayan bir kadin oyuncuya ve aranan bir sinema yildizina
doniistiiren yillarin kendine has zorunluluklari vardir; Amerika’yl, kadinlan ve
filmleri de degisime ve doniigiime iten zorunluluklar. Schulman konu i{izerine sSyle

devam etmigtir (2017: 12):

Streep’in ylkseliginin hikayesi, aym zamanda onu sekillendirmeye veya onu
sevmeye ya da onu bir temele ofurtmaya ¢aligan erkeklerin de hikayesi. CoZu
basarisiz oldu. Bir yildiz olmak jgin -- ki bu asla Streep’in Sncelik listesinin
baslarinda yer almadi — kendi yolunu izleyecekti, yolunu agmak igin yetenegi ve
adeta bagka bir diinyaya ait &zgiiveni diginda hicbir seye izin vermeyecekti.
Universitedeki ilk yilinda, eski bir erkek arkadagina syle yazmugt, “Cok korkutucu
ve muhtegem bir geyin egigindeyim.”
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Streep’in egitimi boyunca yagadifi stres ve Ozgiiven sorunlarina, segtifi
kariyer konusunda duydugu siiphelere ragmen, kendine ait bir yol ¢izerek ilerlemede
diretmesi, bireysel bir kariyer segimi olmanmn yaninda, gesitli sanat alanlarinda
‘kadin olarak kadin® temsiliyle varolmak ve sayilmak igin direnen kadin sanatgilarin

miicadelesinin bir uzantis: olarak da diisiintilebilir.

3.1.3. Tiyatro Yillar1 ve Sinema Oyunculuguna Gegisi

Longworth’iin  (2013: 7-8), Meryl Streep’in oyunculufa ilk basladif:
yillardaki anilarindan aktardifi kadariyla Streep, 27 yasinda, heniiz film deneyimi
olmayan bir oyuncu olarak Manhattan’da King Kong filminin secmelerine
girdiginde, efsanevi Italyan prodiiktdr Dino DeLaurentiis’in bir taraftan giiliimserken
oglu Federico’yu soyle azarladigini duyar: “Bu cok girkin. Neden bana bunu
getirdiniz?”. Vassar Universitesi’ndeki ilk yilinda Italyanca dersleri grmiis olan
Streep onlarin kadin oyuncularn ve hatta tiim Amerikalilarn aptal oldufunu
diiglindiigiinii diisiinmektedir. Ona Italyanca sdyle kargilik verir: “Olmam gerektigi
kadar giizel olmadigim igin {izgiiniim ama, gdrlip gbrebileceginiz bu.” Meryl Streep
bir sinema oyuncusu adayindan beklenmeyecek sekilde ‘bag belas’’ olmay:
umursamamaktadir.

1975°te mezun olduktan sonra New York’a gelir. Her oyuncu adayinin girdigi
ve onlar iilkenin farkli yerlerindeki tiyatrolara yerlestiren Theatre Communications
Group’un se¢melerine girmek istemeyen Streep, bir kez daha rekabete girme
diisiincesiyle bas etmekte zorlanmaktadir (Schulman, 2017: 129). New York Halk
Tiyatroswnun (New York Public Theater) se¢melerine girer. Tiyatronun kast
direktdrii Rosemary Tichler, ICM’in tiyatro departmanindaki Milton Goldman’dan,
Yale’de Robert Lewis’in gdzdesi yetenekli oyuncuyu dven bir telefon almugtir.
Streep birka¢ giin sonra segmeye girerve genel sanat ySnetmeni Joseph Papp
tarafindan, Mandy Patinkin ve John Lithgow ile birlikte oynamak tizere Trelawny of
the Wells oyununa scgilir. New York’taki ilk senesinde tiyatro sahnelerinde alt: farkli
oyunda oynar. Papp daha sonra ona Park’ta Shakespeare (Shakespeare in the Park)
oyunlarinda hem Henry V hem de Kisasa Kisas oyunlarinda rol vermistir. Bu
stralarda oyuncu John Cazale ile tamigan Streep, 1978°de Cazale kanserden vefat

edene dek onunla birlikte yasayacaktir (Longworth, 2013: 10).
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Streep tiyatro oyunculugu yaptig1 yillarda sinema oyunculuguna ydnelmeyi
diisinmemektedir. Ancak Robert De Niro’nun Taksi Soférii (Taxi Driver, 1976)
filmini seyrettiginde ¢ok etkilenir: “Kendime dedim ki, biiylidliglimde iste bdyle bir

oyuncu olmak istiyorum” (Longworth, 2013: 10).

Sekil 3.3: Vigne Bahgesi oyunundaki Dunyasha rolii {(solda).
Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/566257353118029844/

Sekil 3.4: 5. Henry oyunundan.

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/publictheaierny/6789431760

1977 senesinde Visne Bahgesi’nde Dunyasha roliinii oynar, ardindan Happy
End oyunu ile Broadway’e adim atar. Bu oyunliariyla birlikte Hollywood’un dikkatini
gekmeye baslar. Sahnedeyken bir kast direktdrii olan Juliet Taylor’un dikkatini geken
Streep, Jane Fonda’'nin bagroliinde oldugu Julia (1977) filminde ufak bir rol alir.
Cektigi sahnelerin ¢ofu montajda kesilir, yahut degigtirilir. Filmden ve kendi
performansindan hig memnun kalmayan Streep filmde oynamakla bilyikk hata
yaptigim diigiiniir. Ancak tiyatro sahnesine dénen Streep bu sefer de Dunyasha
rolindeyken Robert De Niro tarafindan izlenir ve kesfedilir. Kisa siire sonra hayatim
degistirecek olan Avci (The Deer Hunter, 1978) filmi igin segilir. Bu filmdeki rolii ile
1979 yihnin baslarinda, Yale Drama Bolimii mezuniyetinden dort yil bile
geememigken, ilk Oscar adayhigini alacaktir (Longworth, 2013: 10).

Sinema oyunculufuna adim attifi yillarda, sevgilisi Cazale’yi 12 Mart
1978°de kaybeder. Birkag ay sonra, bir heykeltirag olan Don Gummer ile evlenir.
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1978°den beri Don Gummer ile evlidir ve 4 ¢ocugu vardir: Henry, Mamie, Grace ve

Louisa.

3.1.4. Sinema Kariyeri ve Bugiinii

Johnstone un Streep: A Life in Film kitabinda belirtti3i gibi, bundan altoug y1l
onceki Hollywood anlayigi bugiinkii ile gok farkhydi. Art arda kar getirecek hit
filmler ¢ekmek, sinema filmlerine tutkun ve 150 milyonluk niifus igerisinden her
hafta sinemaya giden 90 milyon Amerikali sayesinde, gok daha kolaydi. 2000’1
yillara gelindiginde, her bir stildyo basarisiz olma kaygisiyla 20 filmden daha azma
destek vermektedir ve yenilikten kag¢marak, gisede bagarith olmus filmlerin devam
filmlerini tercih etmeye meyillidir. Ornegin 2008’de Universal Hellboy 2, Mumya 3
ve Indiana Jones 4 filmlerini yaymladi. Mamma Mia! ise diinya ¢apinda 580 milyon
dolar gise hasilatina ulagirken, stitdyo filmin biitgesine temkinli bir sekilde ancak 30
milyon dolar aymrmsti (Johnstone, 2009; XIV). Mamma Mia! Yeniden Basliyoruz
devam filminin biitgesi ise 75 milyon dolar olmasina ragmen diinya ¢apmnda 415
miiyon dolarlik bir hasilata uiagmgtiz.

Yine Johnstone’dan o6grenildigi kadariyla, tiim film stiidyolar1 ¢apinda
fiyasko ile sonuglanan filmlerin hit filmlere orant 5°te 1°dir ve bu hit filmler
fivaskolar: telafi etmektedir. Film endiistrisindeki bu rakamlann istisnalarndan biri
ise Meryl Streep’tir. Gorsel efekt filmleri, ¢izgi roman filmleri, bilimkurgu filmleri
ve sevimsiz komedi filmlerinin agirlikta oldugu film endstrisinde, Streep, istikrarl
bir ¢izgi izlemis, gofunlukla iyi ve zekice yazilmig ve iyi performans gbsterebilecegi
filmleri segme konusunda nispeten bagarili oldugunu gdstermistir. Onun filmlerine
bakildiginda basarili olma oraninin 2’de 1’den yiiksek oldugu stylenebilir. Johnstone
(2009: XV) kitabinda bu konuda $dyle yazmustir; “Film endiistrisinden pek ¢ok
kisiyle tanigtim, ¢alistim ve rdportaj yaptim — pek ¢ok stiidyo sefi ve varisleri dahil
olmak lizere — gegtigimiz 40 yilda, bir filmin kalitesine dair daha keskin bir zekaya
ve daha sezgisel bir buruna sahip bagka birine rastlamadim.”

Bu oranda bir basar1 neye baglanabilir? Yale Drama Okulu’ndaki ii¢ yilhk
egitimi ve oynadig1 onlarca oyundan sonra New York’ta Joe Papp’in yonetimindeki
New York Halk Tiyatrosu'nda ve daha sonra Broadway’de calismasmnin ve

biriktirdigi tecriibelerinin; Streep’in, performans, senaryo, reji, kasting ve en
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onemlisi de seyirci konusunda gergek anlamda §grenilebilecek her seyi 6grenmesini
sagladift sylenebilir. “Hollywood’da, geleneksel yollan izleyerek, bir yetenek
ajansindan veya kurgu odasindan yiikselip bir stiidyonun bagma ge¢mis birinin boyle
bir kokenden gelen biri ile bahsettigimiz konuda boy olgiigmesi nasil miimkiin

olabilir?” diyerek yorumunu dile getirir Johnstone (2009: XV).

Sekil 3.5: Oyunculuk katiyerinin ilk yillarindan bir portre fotografi.
Kaynak: https://www.madmass.it/meryl-streep-compleanno-70-anni-attrice-pin-amata-di-sempre/

Sinema Kariyerine 1977 yilinda Julia filmindeki ufak rolii ile baglayan
Streep’in ses getiren ilk rolii bir yil sonra, De Niro’nun basroliinde oldugu, Aver
filmindeki Linda roliidiir. Vietnam Savasi ve aym yillardaki Amerikan yagam
tarzinin agirhkli olarak erkek bakis agisindan anlatildifi filmde, erkekler savag
giderken geride kalan komsu kiz1 Linda roliinii canlandirarak, bu agirhkh eril bakis
acisina kargt koymustur (Cimino, 1978). Ilk Snemli rolilnde Robert De Niro ile
galigan Streep filmin kadrosuna ayn: zamanda, o siralarda hasta olan ve bu filmde
oynayan sevgilisi John Cazale’nin yaminda olabilmek igin katilmigtir. Cekimlerin
hemen ardindan Holocaust (Soykirim, 1978) adh televizyon mini dizisinde oynamak
igin Avusturya’ya giden Streep, toplama kampma goénderilen Yahudi bir ressamin
Hristiyan karismi oynamugtir, O swalarda yiiksek lisans 6greniminin borcunu ve
Cazale’nin tedavi masraflarim1 karsilamak zorunda olan Streep, bu ¢aligmasindan
keyif almadifini ve sadece para kazanmak igin yaptiginm itiraf etmigtir. Avel filminin

gosterime girmesinden aylar 8nce televizyonda yaymlanan dizi, Streep’in adeta bir

43



gecede sohret kazanmasim saglamig ve ona Emmy Odiilii kazandirnustir. Odiil
térenine katilmayi reddeden oyuncu, ddiiller iizerine 1979 $ubat’inda yayimlanan bir
roportajda soyle sdylemistic (Longworth, 2013: 26): “Bence performanslar
baglamlariun digina ¢ikarihp 8diil igin birbirleriyle yaristirilmamah.” Bir yil sonra
Kramer Kramer’a Karg: filmiyle, dzelikle de Oscar ddiillerini cezbetmesiyle meghur
kariyerinin itk Oscar &diiliinii kucaklayacaktir.

Tezin Dérdiincii Boliimiinde ayrintili olarak incelenen Kramer Kramer’e
Kargi (1979) filminde kocasim ve gocugunu terk edip daha sonra geri donerek
gocugunun velayetini almak icin miicadele eden Joanna rolinde, muhafazakarlik ve
politik acimasizhigin yiikseldigi, Ikinci Dalga feminizm ile catighf bir dénemde,
kadinlik deneyimlerinin “sorunlarma ve celigkilerine hitap eden bir rolii
canlandrmustir (Benton, 1979).

En 8nemli rollerinden biri olan Sophie 'nin Se¢imi filminde Sophie roliinde,
ilk kez dogrudan roliine odaklanma firsati bulimus, roli igin uzun bir hazirlik stirecine
girmig, duygusal ve zihinsel olarak zarar gormiis Sophie rolii ve onun ‘segimi’
aracth@yla, kadnlarin tarihteki yeri ve erkeklerin politik amaglar ile eylemlerinden
dogan sonuglar karsisinda &demek zorunda kaldiklam bedeller iizerine, kariyeri
boyunca sik¢a basvuracag bir bakis agist sunma denemesine girmistir (Longworth,
2013: 15). Streep hazirlik siirecinde aylarca Lehge 6grenir. Hatta prodiiksiyon siireci
boyunca Lech aksamiyla Ingilizce konusur. Alan Pakula bunu §Syle anlatir
(Longworth, 2013: 56): “Ilk duydugumda bunun pek de iyi olmayacafim diigiindiim
clinkii ondan geliyormus gibi duyclmuyordu. Sonra fark ettim ki bu diigiincem onun
baska bir kisiye doniismiis oldugunu gérmenin yarattifi goktan kaynaklamyordu.”
Set ve cekimler daha gok bir tiyatro oyunuymus gibi ilerler. Oyuncu ekibi dnce ii¢
hafta boyunca prova yapar. Denemek ve dogaclama yapmaktan gekinmezler.Streep
roli i¢in birkag kilo alir. Bu, savasta sag kalmug biri olérak Sophie’nin hayata
tutunmus oldufunu gdstermek igindir. Streep’in, ¢ekimlerin son ayagi olan ve
Yugoslavya’da gergeklesen Auschwitz ¢ekimleri igin daha sonra on kilodan fazla
kilo vermesi, ydnetmen Pakula son anda bu sahnelerde Almanca konusgmasim
istedigini haber verdigi icin ise li¢ hafta boyunca Almanca ¢alismas: gerckecektir
(Longworth, 2013: 15). Hemen ardindan oynadig1 Silkwood (1983) filminde, ilk kez
gercekten yasamig bir karakteri canlandirmus, politik bilincin uyanis siirecini portre
eden bir karakteri canlandimustir (Nichols, 1983). Bu uyams, aym zamanda

Streep’in kendi sosyal sorumfuluk bilincinin uyanigma paralellik gostermektedir.
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Sekil 3.6: Sophie nin Se¢imi (1982) filmindeki Sophie roliinde.
Kaynak: hitp://thefilmexperience.net/blog/2018/2/23/months-of-mervl-sophies-choice-1982 .html

1984 yilinda oynadigis Bolluk (Plenty) adli Ingiliz yapim filmde, Ikinci
Diinya Savasi'nda ingiliz istihbaratinda ¢alisan bir kadin olan Susan’in, savag
bittikten sonra degisim ve donlisiim gegiren Ingiliz toplumunda uyum saglamaya ve
yerini bulmaya galigmasi, bagimsiz bir ruha sahip bir kadin olarak erkeklerle esit
diizeyde varolugunu gergeklestirmeyi bagaramadiginda zihinsel bir ¢bkiise girmesi
anlatilmaktadir (Schepsisi, 1985). Streep roliiniin cesur ve Sfkeli olmasini ve bunu

ifade etmesini takdir ettifini s6yler ve bunu g6yle yorumlar (Longworth, 2013: 92):

Bence edebiyat ve dramada, iginde bulundugu sartlar hakeden, topluma ve diinyaya
karg1 agresif gekilde talepkar olan pek gok erkek kahraman gbrdiik. Ben bunun
aligilmadik oldugunu diiginmliyorum. Ama bu kahraman kadin ise, o zaman
ahigiimadik oluyor.

Bolluk, olumlu tepkiler almasina ragmen, fazla ilgi gbrmemis, dzelikle
Akademi Odiilleri zamam geldiginde, yine savag temasim barindiran ve Streep’in
yine erkek egemen bir toplumda tek bagina ayakta duran bir kadim canlandirdig
Benim Afrikam (Out of Africa, 1985) filminin golgesinde kalmistir. Bunun
sebeplerinden biri de Bolluk’ta tek bagmna 6n plana gikan kadin kahramamn yaninda
Benim Afrikam’da bu sefer bir erkek kahramanmn, inlil oyuncu Robert Redford’un

da olmasidir. D&nemin Oscar kurallarma gére bir oyuncu kendine karst
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yarigamayaca@indan, daha biiyilk prodiiksiyona ve izieyici kitlesine sahip olan ve
Isak Dinesen’in, yani Karen Blixen’in gergek yasam Oykisiinii anlatan Benim
Afrikam galip gelmistir. Aym zamanda Benim Afrikam, dénemin ruhuna uygunluk
gistermektedir. Bolluk, savag sonras1 donligen yagamin tliketim toplumunundaki ad:
konulamayan huzursuzlugunu dramatize ederken, Benim Afrikam oziir dilemeksizin
smiirge turizminin reklaminin yapilmasina hizmet etmekitedir. Longworth’{in (2013:
92) ifadesiyle; “Benim Afrikam her vone g¢ekilebilecek bulanik bir Hollywood
tiriiniidiir.” Feminist bakis agisindan, giiglii, kendi ayaklarinda duran bir kadin portre
etmektedir, ancak tiim bunlarin yaninda bu kadmin tek istedigi erkek arkadaginin
onunla evienmesidir. Ote yandan Bolluk, Streep’in takdir ettigi korkusuz ve agresif
kadn figliriiniin ifadesinde rahatsiz edici bulunmusg olsa da, filmi degerlendirmeye
uygun Kilmigtir. Elegtirmen Molly Haskell, Bolluk filmini Meryl Streep’in en zoriu
ve belirsiz rollerinden biri ve “en feminist” filmi olarak gordiigiinii ifade etmis,
“Streep’in ¢izdigi duygusuz iyi kiz imajimn, roliin rezil davraniglar gosterdigi

sahnelere dahi soke edici bir gorkem kattifin1” belirtmigtir (Longworth, 2013: 92).

$ekil 3.7: Bolluk (1985) filminde Streep soguk ve hirsli Susan rolimde.
Kaynak: https:/www.imdb.com/title/t1008981 6/mediaviewer/rm2124420864

Silkwood’dan sonra bir kez daha gergek hayattan bir karakteri canlandirdig
Benim Afrikam filminde, kocasi tarafindan siklikla yalmiz birakitan ve aldatilan
Karen, ¢iftligi tek basma idare etmeye baslar, Birinci Diinya Savas ¢iktifinda
erkeklerin biiylik ¢ogunlugu glineydeki bir cepheyi korumak iizere savaga giderler.
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Cephedekilere erzak gétiiriilmesi gerektiginde Karen bu uzun ve tehlikeli yolda bir
kadindan beklenmeyecek sekilde erzak kervanina eslik edecek ve yol boyunca
beceri, liderlik ve hayatta kalma iizerine ¢ok sey oOfrenecek, erkekler tarafindan
goniilsiiz bir takdir ve saygiyla kargilanacaktir. Savag bittifinde kocasi aym
Szgiirliikle yasamaya devam eder, bu siralarda Karen hastalamir ve kocasindan frengi
hastalif1 kapmis oldugunu Sgrenir, tedavi olmak icin iilkesine donmek zorunda kalir
ve uzun bir tedaviden sonra geri déner. Hastalik onun kisir kalmasmma sebep
olmustur, Karen kocasmdan ayrilir (Pollack, 1985).

Ciftlik topraklarinda yasayan yerli kabilesi ve kendisi igin ¢aligan yerlilerle
yillar icerisinde gittikce daha yakin bir bag kuran Karen yerli kabilesini kahve
tarimmda kendisi i¢in calismalan icin ikna eder. Kasabada pck ¢ok kisinin
onaylamamasina, verlilerin egitimsiz ve manipule edilebilir olmalanm tercih
etmesine, kabile gefinin de istememesine ragmen topraklarinda bir okul insa eder, bir
Sgretmen tutar ve yerlilere egitim vermeye baglar (Pollack, 1985).

Afrika’ya ilk geldiginde tanistigi iki adamla da arkadaslhik kvrmustur. Onlar
misafir ettii bir aksam onlara dogaglama olarak anlattifi uzun Sykiilerle takdirlerini
kazanir. Iki adamdan biri olan Denys ‘Finch’ Hatton ile olan arkadaglii zamanla
karsilikhi ilgiye ve agka doniigiir. Finch Hatton iyi, agik soziii ve sadiktir ancak
tamamen &zgilr ruhlu ve medeniyetten uzak kalip macera dolu bir hayat yasamay1
tercih etmektedir. Karen onun kendisine bagh yasamasiu istemekte, ancak Denys
béyle bir yagsamdan uzak dumakta ve istedigi zaman gidip istedifi zaman
dénmektedir. Karen ondan, kendisine olan bagliigm gbstermesini, ona ihtiyag
duymasin talep ettiginde tartigip ayrilirlar. Bir yanginda her seyini kaybeden Karen,
itlkesine dénecedi giin eski kocasindan Denys’in ugak kazasinda 6ldiigii haberini alir,
onu Kenya'da eskiden sahip oldufu arazinin topraklarinda defnettikten sonra bir
daha dénmemek iizere iilkesine ddner ve daha sonra bu yasadiklarmi ve diger
hikayelerini Isak Dinesen takma adiyla kaleme alir (Pollack, 1985).

Bu filmden bir yil sonra Streep, yine gergek hayattan bir karakteri oynayacag
Heartburn (1986) filminde Jack Nicholson ile birlikte rol alir. Film, Silkwood
filminin senaristi olan Nora Ephron’un kendi yagadiklarindan yola ¢ikarak kaleme
aldigi kitabindan uyarlanmig ve yine Mike Nichols tarafindan ydnetilmigtir. Nora
Ephron ikinci ¢ocuguna hamileyken, {inlii bir gazeteci olan kocasi tarafindan
aldatildigim  &grenmis, yasadiklarmu farkli isimler kullanarak bir romana

déniistiirmiistiir. Streep filmde Nora Ephron’u oynamugtir. Filmde, {inlil ve ¢apkin bir
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gazeteci olan Mark ile evlenen Rachel, ilk g¢ocuklarm diinyaya getirir. Ikinci
gocuklarina hamile iken monotonlagan evliliklerinden sikilmaya baglayan Mark’in
kendisini aldattiini anlayan Rachel evi terk eder. Kendisinden 8ziir dahi dilemeyen
kocasim terk eder ancak tek istedigi her seyin eski haline ddnmesidir. Glinlerce
Mark’in aramasini bekleyen Rachel, Mark aradifinda onun &zriinii kabul edip eve
geri doner. Ancak hicbir gseyin eskisi gibi olmadigim goriir, evlilifinde huzursuziuk
ve bunalim yasamaya baglar. Ikinci ¢ocugunu diinyaya getirdikten kisa siire sonra
kocasmin kendisini aldatmaya devam ettigini &grenen Rachel bu sefer geri
dénmemek iizere onu terk eder (Nichols, 1986).

Fiim, orta sinif Amerikan yagaminda, evienen kadin ve erkeklerin evlilikten
beklentileri, beklentilerini kargilamayan evliliklerde erkek ve kadinlarin tepkileri,
aldatilma ve aldatilmaya karg1 bagkaldirmak veya bagkaldirmamak iizerinedir., Film,
gecim sikintis1 olmayan evli erkeklerin mutlaka egslerini aldattiklarina dair bir
varsayim sunmakta, Rachei’in arkadag: ile konustufu sahnede arkadas: ona eginin
onu nasil aldattifim ve onun Olmesini nasil hayal ettiini anlatir. Aldatma
olgusundan yola ¢ikan g¢atigma, daha sonra kadinin kabullenme veya reddetme
eylemi iizerine odaklanir (Nichols, 1986).

Sekil 3.8: 1988 yilindan Karanhkta Bir Cigltk filminden bir kare.
Kaynak: http:/movie.info/meryl-streep

1988°’de Fred Schepisi’'nin ¢ektigi Karanlikta Bir Cighk filminde oynayan
Streep bu sefer Avusturalyali bir kadini canlandirir. Yine gergek hayattan alinan bir
Sykiiniin anlatildiga filmde, 1980 wyilinda, {ic c¢ocuklu dindar bir aile olan
Chamberlain’ler, tatil i¢in gittikleri Ayers Rock’ta bebekleri Azaria’yi, bir dingonun
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geceleyin cadirdan kagirmasi sonucu kaybederler. Arama caligmalarinda bebek
bulunamaz. Otoritelerin dingonun aldifma inanmadi1 bebegin Slimiiyle suclanan
anne Lindy, basin ve toplum tarafindan da suglu goriiliir ve yillar boyu siirecek bir
adli miicadele igerisine girer (Schepisi, 1988).

Ilerleyen birkag yilda Streep bir dizi komedi filminde rol alir. Bunlardan en
dnemlisi, Unlii aktris Carrie Fisher’in bagimlilikla miicadele ettigi yillardan sonra
kendi hayat1 ve annesi tinlii aktris Debbie Reynolds ile iligkisi {izerine kaleme aldi31
romanin 1990 tarihli filme uyarlandigi ve yine Mike Nichols tarafindan gekilen
Yasamm Kwyisindan Kartpostallar’dir. Streep’in filmde oynamaya ikna olmasin:
saglayan Fisher’in karakteri olan Susamma’nin su repligidir: “Kendi hayatim
hissedemiyorum.” Streep bu karakterin, uyusturucu bagimlilifina saplanmasina
sebep olan kendine giiven sorunuile, kendisine en fazla benzeyen rolii oldugunu, rol
icin hazirlamrken kendisinden ve kendi annesi ile farkldiklarindan esinlendigini
sdyler (Johnstone, 2009: 98-102).

Filmin stiidyolara pazarlanmas: siirecinde biiyiik biitceli olup diisitk hasilat
yapan filmlere (Days of Thunder) génderme yapan Streep sunlan sSyler (Johnstone,
2009: 99); “Belki de bu degisimin sesidir. Insanlar yeniden sinemalarda gérmek
isterim. Kartpostallar harika bir yolcuiuk: Zekice, komik ve duygusal. Annesi olan
herkes olumlu tepki verecek.” ‘Annesi olan herkes’ diyerek basit¢e herkesi dahil
etmis olmaktadir. Erkek bir stiidyo patronunun filmdeki potansiyeli gérecegi
stiphelidir, ancak Nichols filmi Columbia Stlidyclar’’nin bagina yeni gegen ve ilk
kadin miidiir olan Dawn Steel’e gétliriir ve Steel filmi finanse etmeyi kabul eder
(Johnstone, 2009: 99).

Komedi rollerinde oynamasiyla elegtirilen Streep, bu deneyimin kendisi igin
keyif oldugunu, her seyden biraz denemek gerektigini sdyler. Artik 40’11 yaslarimn
baginda olan Streep, halkin beklentisinden &teye gecerek yeteneklerini, komik ve
sagma olan rollerde denemek i¢in kendini &zgiir hissetmekiedir (Johnstone, 2009:
112).

1990 yilinda ailesiyle birlikte California’ya taginr. Burada gegirdigi birkag
yilin ve oynadigi filmlerin ardindan, Hollywood’da yasamaya ve calismaya devam
ctmek istemeyen Streep, daha 6nce yagamakta oldugu Connecticut’a geri taginir. Los
Angeles’ta yasanan bir depremden tirktiigiinii, magazincilerden rahatsiz oldugunu ve
cocuklarinin Bati Yakasi’nda okula gitmesini istemedigini dile getirse de, bu tasinma

Hollywood’da bir geri ¢ekilme, kariyerini yeniden canlanduma denemesinin ise
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yaramamasi olarak algilanir. Sophie’nin Se¢imi filminin yénetmeni Alan J. Pakula o
sene “Muhtegem bir klasik aktristen Hollywood’da bagkalariniin da oynayabilecegi
roller oynayan bir oyuncu haline geldi” der Streep i¢in. “Bazen onu 6yle bir filmde
oynatiyorlar ki, bu kiigiiciik bir arabaya koskoca bir motor takmaya benziyor”
(Longworth, 2013: 111).

1994 tarihli Vahsi Nehir buna bir Srnektir. Hollywood’dan ayriimadan &nce
yapt1g1 bu son film bir aksiyon gerilim filmidir ve bu film igin Hollywood kaliplarina
uyum gisterme yoluna giden Streep siki bir diyet uygular ve kendini bir aksiyon
kahramaninin siluetine sokmaya gahsir, Film miitevaz1 derecede bagan kazanir ancak
onu bir aksiyon yildizi olarak hayatinda yeni bir sayfa agmaya ikna edecek kadar
bagarili olmaz ve Streep oyunculukta koklerine geri donmeye karar verir.

1995 yapimi Yasak Hiski, 1996 yapimi Marvin’in Odast, 1998 yilindan One
True Thing ve 1999°da gergek hayattan bir karakteri oynadig1 ve gekimler igin alt1 ay
boyunca keman ¢almay: 6grendigi 5G Cesur Kemanci, 90’1t yillarmn ikinci yanisindaki
kayda deger galigmalaridar.

Sekil 3.9: 1999 tarihli 50 Cesur Kemane: filmindeki Roberta Guaspari rold igin Streep 6 ay boyunca keman

galigmugtar.
Kaynak: https:/fwww flickr.com/photos/29185076@N05/273516663 1

Michael Schulman (2016: 5) kitabinda, Mery! Streep’in 2012’de - son olarak
Oscar kazandify 1983 yilindan tam 29 yil sonra — Margaret Thatcher’a hayat verdigi
Demir Leydi filmiyle (2011) kazandifi {giincii Oscar zaferini ayrintilanyla
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anlattiktan sonra onun kariverini s6yle 6zetlemektedir. “70°1i yillarin sonlarinda ¢ikis
yaptig1 rollerinden bu yana, sonsuz tonda bir renk yelpazesiyle hayat verdii
karakterlerle tantmyor. 80°’li yillarda Sophie’nin Secimi ve Benim Afrikam gibi
diinyanin farkl: yerlerinde gegen efsanevi dramalarin bagkahramaniydl.” Streep
wsrarla doksanl: yillarin hareketsiz gegtigini stylemektedir ancak doksanlt yillarda
dort Oscar adayhi@n almistir. Kirk yagina bastigi yil di¢ farkli cadi rolii teklif edildigini
Streep keyifle anlatmaktadir. 2002 yilinda Spike Jonze’nin Tersyiiz filmiyle kariyeri
veniden ¢tkisa gegmis, bir sonraki y1l Mike Nichols ile yeniden birlikte gahistigy
Angels in America mini dizisiyle, 2007 yilinda Seytan Marka Giyer filmiyle birer
Altin Kiire kazanmgtir (Schulman, 2017; 5). Tiyatro kariyerine nadiren ddnen
Streep, 2001°de Central Park’ta sahnelenen Marfi proditksiyonunda rol alir, 2006°da
Broadway’de Cesaret Ana ve Ogullar: oyununda Cesaret Ana’y1 oynar.

2001°de annesini ve 2004’te babasum kaybeder. Sikintili gegen bu willar
siirecinde onun ¢aligmaya geri donmesini saglayan, ailesinin deste8i ve
gocuklarindan iicliniin artik evden ayrilmis olmasi, bdylece evdeki is yikiiniin
hafiflemis olmasidir. 2002°de oynadign Tersyiiz ve Saatler, Yasak Iliski filminden
sonra kariyerine tekrar ivme veren iki galismasi olur. Bu yillarda politik tavn
konusunda daha serbest harcket eden Streep George W. Bush hiikiimeti ile ilgili
protestolarda yer alir.

Bu yillarda oynadig1 rollerle ilgili olarak Karen Hollinger’in 2006°da kaleme
aldif bir elestiri yazisim Longworth (2013: 127) sdyle aktarmaktadir:

Kariyeri, onun geri planda kalmig rolleri yeniden yaratmas: ve olumsuz kadm
portrelerini olumluya ¢evirmesiyle ivmeli bir gekilde ilerlemis ve orta yaslanna
degin sosyal olarak bilingli bir sekilde portre ettii bagarilt rolleri ile devam etmisti.
Hayalkirsklityla vardifim sonug, birbirine benzer melodramatik anne rolleri ile,
vaglanmakta olan kadin oyunculara ayrilan geleneksel roilerle simrh kalmig
oldugudur. Bu kadar bilyiik ivmeyle yiikselen bir kariyerin asagt yukan bu sekilde
sonlaniyor olmasi cesaret kirict.

Bu elestiri yazisindan bir yil sonra Seytan Marka Giver filmi gbsterime girer.
Yapimcilar bagta, kadinlar tarafindan yénetilen bir is yerindeki ¢aligma dinamiklerini
anlatan bir filmi desteklemeyi tercih etmezler. Filmin pazarlanabilirligi
sorgulanmaktadir. Tagiyicisimin kadinlar oldugu ve gii¢ odagi olan kadinlar1 gésteren

filmlerin finanse edilmesindeki zorlugun sebebini Streep s6yle anlatmugtir
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(Longworth, 2013: 137); “Filmler insanlarin fantazileridir. Stiidyo patronlarinin ¢ogu
erkek. Ve bu erkeklerin fantazisi ekranda ilk karilarini gérmek degil, daha ¢ok ikinci
veya iiglincii karilarina benzer birini gormek.” Sonucta filmin finanse edilmesini
saglayan kisi, stiidyo ydneticilerinden biri olan ve filmin sekillenmesinde de etkili
olan Elizabeth Gabler olmustur. Film diinya ¢apinda 280 milyon dolar gige hasilati
yapar (Longworth, 2013: 137).

Streep, gii¢ sahibi profesyonel kadinlarin kiiltiirel kodlarda nasil sofuk,
kadinliklarim1 ve annelik hislerini kaybetmis kadinlar gibi gsterilmek istendiklerine
ve bu sekilde igieyen ¢ifte standarda dair gbzlemlerini ifade eder. Bagarili olmak igin
ve bulundukiar verde kalabilmek igin kendilerinden bir pargay: kesip atmig olduklan
varsayiminin yapilmasimi ve baz taleplerin erkekler tarafindan yapildiginda normal
karsilanip kadmlar tarafindan yapildiginda “talep” olarak algilanmasini elestirir
(Longworth, 2013: 131).

Sekil 3.10: Streep Seytan Marka Giyer (2007) filmindeki Miranda Priestly rolinde (solda).

Kaynak: https://www.amazon.com/Devil-Streep-Miranda-Priestly-Logking/dp/BO1 7TTHHYPO

Sekil 3.11: 28 yil sonra ona Ggiinct Oscar &diiliing kazandiran Margaret Thatcher rollinde (sagda). Iki roliinde de
sik stk yaptigi gibi, makyaj sanatgis1 J. Roy Helland ile ¢aligmstir,
Kaynak: hitps://www.skinillustrator.com/portfolio-item/the-iron-lady/

Roliin hazirhik siirecinde, artik ellili yaglarmin sonundaki Streep bir kez daha
kendine giiven sorunlariyla miicadele eder. Boyle yazilmus bir karakter i¢in en bagtan
basglayarak hazirlanmanin kendisi igin korkutucu olduguna vurgu yapar. Hazirlik

siirecinde once fazla ilgi duymadig bir alan olan moda {izerine aragtirmalar yapan
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Streep, fikirlerini sdyle ifade eder: “Bunu ¢ok yorucu buldum, Detaylara gosterilen
bunca zen, bana kahrsa jet motoru parcalarina da gosterilebilirdi® (Longworth,
2013: 133). Bu fikirlerine ragmen Streep kamera arkasinda oyuncu koglugu,
yardimc1 yazarhk, set dekoratorliigiigibi alanlarda da etkili olur. Karakterinin nasil
goriinmesi gercktigi konusunda sorumlulugu iistiine alir, birkag kilo verir, kostiim
kreaiBrii Patricia Field ile ve makyaj-artisti J. Roy Helland ile karakterin kostiimleri,
makyaj1 ve saci iizerine ¢aligir (Longworth, 2013: 133).

Longworth’lin (2013: 133-138) anlattif1 ve aktardii gibi, bu rolde Kramer
Kramer’a Kars1 filminden sonra bir kez daha goriindiigii sahnelerden ¢ok lizerine
konugulduu sahnelerle filmin ana ¢atigmasim yaratan karakterdir. Streep
Miranda’yi, bagirip ¢agirmadan hatta konusmadan her istedigini elde eden bir kadn
olarak géziinde canlandirmaktadir. Bu fikri, Clint Eastwood ile olan deneyimlerinden
ve onun ¢alisma yonteminden faydalanarak yaratmstir. Miranda’nmin karakter
cizgisinin yaratilmasindada etkili olan Streep, onun mimkiin oldugunca kotii
gosterilmesini, ancak onun bu yoniiniin daha ilk sahnede tiimiiyle sunulmamasi
gerektigini savunmaktadir. Ayrica Miranda’nin savunmasiz yakalandif ve bir kez
daha bosaniyor oldugunu anlattifi sahnenin yaziimasi da yine Streep’in fikridir.
Senarist McKenna onun, “bir bedeli oldugunu gistermek istedigini, ama bunun
yapmasi1 gerekenlerle arasinda bir engel olusturmasina izin vermeyecegini ¢linkii
sadece kendine karsi degil, isine ve korumasi gereken standartlara karsi sorumlu
oldugunu” gistermek istedigini sOylemistir. Streep’e gére bu sahne, filmin geri
kalanim anlamli kilan sahnedir. Ve bu rolii ile Streep ilk kez kadin izleyici kitlesi bir
vana, ¢alisan heteroscksiiel erkek izleyici kitlesinin deempatisini kazandifindan
bahsedecektir.

Streep, kariyerinin yeniden canlanmasinda kadin yapimeilann etkili oldugunu
belirtir. “Hep 40 yagima geldigimde silinip gidecegimi diisiiniiyordum. Pek ¢ok
kadin oyuncu igin bdyle oldu. Ben sansliydun” diyen Streep, Tersyiiz filminde
oynamasini saglayan kiginin Amy Pascal oldugunu ve stiidyoyu idare eden kisi erkek
olsayds, o filmde kendisi yerine 30 yaslarinda bagka bir kadin oyuncunun oynuyor
olacagim sdyler (Longworth, 2013: 137). llerleyen yillardaki Mamma Mia!,
Julie&Julia, Demir Leydi ve Diren! gibi énemli filmleri ySnetmen, yapimci ve/veya
senarist gorevlerinde kadinlarin yer aldigs filmler olacaktir.

2008’de Lincoln Center Film Society tarafindan oOdiillendirilen Streep,

kendisiyle ilgili hazirlanan videoyu izledikten sonra kendi gengliine bir mesaj
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gdnderebilmeyi dileycrek sunlan sdylemistir (2008); “Tek gorebildigim, kilolu olup
olmadig1 veya burnunun biiyiik olup olmadig1 konusunda kayg: duyan geng ve giizel
bir kadindi. Ona s8yle demek isterdim: ‘Sadece rahatla ve her gey yolunda gidecek.”
Bu yildan sonraki filmleriyle de Streep, ¢ok az sayida kadin oyuncunun basarabildigi
yogunlukta ve basanyla ¢alismaya devam eder.

. 2011°de, ikinci Oscar odiilinden 28 yil sonra Streep’ iiglincti Oscar’mi
kazandiran Demir Leydi filmiyle; Bat: siyasi tarihinin en gii¢lii kadinimin hayatimi
anlatan bir film yapmakla ilgili olarak yonetmen Phyllida Lloyd sdyle der
(Longworth, 2013: 155): “Ihtilafl: bir figiir olan Thatcher’in zihnine girmeye ¢alisan
bir film yapmaya ¢aligmanin kigkirticilign bir yana, bu kadar Ingiliz bir rol igin
Ingiltere’nin digindan bir aktris segmenin kigkirticilidt baska bir yanaydi.” Ancak
Thatcher’in geng bir kadin siyasetgi olarak Muhafazakar Parti’de ¢ektigi yabancilik
ve fazladan efor sarfetmek zorunda olmasi ile, Meryl Streep’in rolll icin ¢ektigi
sikint1 paralellik gdstermektedir. Streep bir kez daha rolii ile ilgili aragtirmaya girigir,
ses kayitlarii dinler, aksami ve sesi, tonlamasi ve vurgulan lizerine ¢alisir, uzun
ctimleler kuran ve farkhh vurgular kullanan Thatcher’in canlandimimasinda gereken
nefes kullanimi konusunda, eski bir sporcu olmasinin ve gan dersleri almis olmasinin
ise yaradigini fark eder. Protez disler, peruk ve makyaj ile canlandirmas: gereken
rolii igin bir kez daha Roy Helland ile igbirligi yapar.

Hayatimin son yillarinda, kocas: Denis’in dliimiiyle bag etmeye ¢alisan ve bu
sirada kocasymn hayalini gériip onunla konugan Margaret Thatcher, Britanya’nin ilk
kadin basbakani, yasamindan ve kariyerinden kesitieri anumsarken, kocasmin
Slimiini ve onun egyalarimi kaldirmayr artik kabullenmektedir. Granthamli bir
bakkahn kizi olan Thatcher, siyasi hayatinda, cinsiyet ve siuf ayrimeiliginin giilii
kapilarmin kirmayr basarmug ve Birlesik Krallik’in ilk kadin bagbakani olmus,
kendisine gdsterilen ragbetin ve partisinde kendisine duyulan glivenin azalmasi
sonucu istifa etmek durumunda kalana dek 11 yi1l boyunca gbrevini stirdiirmiistiir
(Lloyd, 2011).

1976’da Sovyetler’in baskici politikalarm elestirdigi bir konusmasmdan
sonra bir Sovyet gazetesi tarafindan “Demir Leydi” olarak adlandirlan Thatcher bu
lakaptan keyif alir ve gorev siiresi boyunca bu lakap kullanilmaya devam eder (BBC
News: 2013).

Belediye meclisi iiyesi, Metodist Kilisesine bagl bir vaiz ve bir bakkal olan

babasmin topluluk karsisinda ticaret, ekonomi ve Britanya’nin glicii gibi konularda
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yaptig1 konugmalarda kizi Margaret Roberts onun tek kadin dinleyicisidir. Tamdig:
diger kizlar tarafindan alay edilen Margaret, babasindan hep kendi yolunu ¢izmesi,
slirfiyve uyum saglamamasi yoniinde dgiitler dinlemigtir (Lloyd, 2011).

Margaret Thatcher 1959 yilinda, evli ve iki gocugu olan bir kadin olarak,
Muhafakar Parti’nin parlamento iiyesi segilir. Sonraki yillarda Muhafakar Parti
hiikiimetinde Egitim Bakam olur. 1974 yilinda, Ingiltere’nin yasamakta oldugu genel
grevin, toplumsal ve ckonomik kaosun ortasinda parti liderligine, ardindan
bagbakanliga aday olmaya karar verir. Bu karan ailesi tarafindan iyi karsilanmaz. Egi
kendini halka adamis olmaktan o&te, hirs1 sebebiyle ailesini ihmal ettigini
ditsiinmektedir. Thatcher ise, bagbakan segilemeyecegini diisiinse de, parlamentodaki
eyleme gecmeye ve sSylenmesi gerekenleri sdylemeye cesareti olmayan erkeklere bir
ders vermesi gerektigini diisiinmektedir. Toplumun ilgisini toplamay: bagaran
Thatcher dnce partisinin lideri olur ve ardindan 4 Mayis 1979 tarihinde, bagbakan
segilir. Esi Denis bu siiregte onu destekler (Lloyd, 2011).

Thatcher’in bagbakanligi déneminde {ilkenin menfaatine olumlu adimlar
atilsa dahi, bazi1 ekonomik politikalar ile birlikte toplumsal olaylar bag g&stermis,
Thatcher’in kurdugu hiikiimet, iiretimin ve igsizligin azalmasim engelleyememekle,
biitge kesintileriyle, halkin fakirlesmesine g6z yummakla suc¢lanmishir. Protesto
eylemleri ¢ogalmakta, bir taraftan IRA, bombal terdr eylemlerine devam etmektedir.
Falkland Adalar igin savaga girme karar1 verdigi sikintih giinleri hatirlar. Zayiat
olmasimna ragmen savagin Ingiltere lehine sonuglanmasina Thatcher aleyhine geligen
mubhalefeti susturmus, halkmn ilgisini tazelemistir. Ekonomi iyiye gitmektedir ancak
Thatcher her konuda tavizsiz, inatgr ve sert bir mizag ile hareket etmekte,
kabinesindeki bakanlara kars1 sert davranmaktadir, Vergi esitsizligi konusu halkin bir
kez daha sokaklara dokiilmesine, polisin halka karsi ciddi sekilde giddet
kullanmasina sebep olacaktir. Muhafakar Parti’nin icerisinde Thatcher’a kars: gizli
muhalefet giiclenmektedir.ve Thatcher, kocasinin da israrim1 gz Sniinde
bulundurarak 11,5 yil stirdiirdtigti bagbakanlik gérevini birakir (Lloyd, 2011).

Thatcher, hayaller ve anilarindan siyrilarak uykusuz ge¢irdigi gece boyunca
kocasinin tiim egyalarint ayirir ve toparlar. Kocasinin Slimii ve kendi yasamiyla
yiizlesir, zor da olsa kocasinin hayaline veda eder (Lloyd, 2011).

Streep’in Margaret Thatcher ve onu bu filmde canlandirmakla ilgili fikir ve

deneyimlerini Delaplaine (2017: 48-52) kitabinda s6yle aktarmaktadir:
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Bu film, oyuncu oldugum ve bir insanin hayatina empatiyle bu kadar derin bir bakig
yakalayabildigim igin minnettar oldufum o ¢ok nadir filmlerden biriydi... Cnu
canlandirmak benden ¢ok sey gotiirdii, ama onu oynamak bir ayricalikti, gergekten
dyleydi. HHala onun politikalarinin ¢oZunu tasvip etmiyorum. Ama onun fikirlerine
inandipim ve igten bir kanaatle hareket ettigini diigiiniiyorum.. Solcular onun
politikalarim begenmiyordu ama igten ige hepimiz bunu yapan bir kadin oldugu igin
etkilenmistik ve diyorduk ki “Vay, eger bunlar Ingiltere’de olabiliyorsa, burada da
olabilir.” Biz burada Amerika’da hala bekliyoruz. Hala inamimaz ayrilik yaratan bir
figiir, ama insan bugiin ondaki agikhig1 ve diiriistliigii arryor... Bugiin artik her sey
hislerle ilgili. Onun “beni sev veya benden nefret et” diigincesinde bir lider olmasim
ve “benim inandifim sey bu” diyebilmesini takdir ediyordum. Bu, yapmasi zor bir
sey ve artik kimse bunu yapmiyor... Oynadigim tiim rolleri bir ayricalik olarak
goriiriim ama bu 6zeldi ¢iinkii onunla ilgili ¢ok atesli fikirler var. fnsanlar ona ya bir
ikon ya da bir canavar gibi bakiyordu ve ben sadece yillarca gbrdiigtimiiz bu
karikatiirlerin ardindaki insanin bulmak ve tiim bu deneyimin onun i¢in nasil bir gey
olabilecepi konusunda kendimi incelemekistedim,

Schulman (2017: 5), Streep’in sinema kariyeri tizerine fikirlerini kitabinda

sOyle yazmigtar:

Gariinen o ki, II. Elizabeth ne zamandir Ingiltere kraligesiyse, Yagayan En Iyi Kadin
Oyuncu unvant da neredeyse bir o kadar zamandir Streep’in iistiine yapismig
durumda. Ustiinliik dereceleri, fizerine saflam givilerle sabitlenmig gibi. O,
oyuncularin arasindaki bir tann, her karaktere biiriinebiliyor, her janrin {istesinden
ustalikla geliyor ve Tanr biliyor ya, her aksanm hakkini veriyor. Ellilerinden sonra
birgok kisinin modasimin gegmesine ragmen o, Hollywood’un matematigini altiist
ederek kariverinin zirvesine ulasti. 1960°tan 6nce dogan higbir aktrisin, Meryl
reddetmedikge herhangi bir rolii almas: séz konusu degil.

Meryl Streep, 1978 yilindan beri esi Don Gummer ile Connecticut ve
Manhattan’da yagamaktadir. Bir oglu ve ii¢ kiz1 vardir: Henry 1979, Mamie 1983,
Grace 1986 ve Louisa 1991 dogumludur. Streep &zel hayatimi miimkiin oldugunca
normal yasamay: prensibi edinmistir. Ornegin onu, Tom Cruise, Brad Pitt veya
Angelina Jolie gibi korumalarla gérmek stz konusu degildir. Oglu Henry, Glasgow
Universitesi'nde okurken onu sik¢a ziyaretc' gider ve orada “One Devonshire
Gardens™ adly ufak bir otelde kalir, civardaki marketlerden oglu igin aligveris yapar.
Insanlar onu bir yerden ¢ikardiklarini diigiiniirler ama sonunda onun ancak “ona
benzeyen” biri oldugunu diigiiniirler, ¢iinkii kimse onu orada gérmeye ihtimal vermez
(Johnstone, 2009: X).

22 Haziran 2009 Streep’in 60. yaggiinii idi. Yaslanmakta olan bir oyuncunun

yavaglamast ve daha seyrek calismasi beklenebilir ama Streep’in altmis yasina
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yaklasirken oynadig filmlerinin hepsi basar1 kazanmustir ve rollerinin gesitliligi bir
yelpaze olusturmaktadir. Seytan Marka Giyer’de (2006) iskolik ve fagist bir moda
dergisi editSriinii, Yargisiz Infaz’da (2006) sorgu siasinda iskence yapilmasina izin
veren yumugak sesli CIA ajanmi, Mamma Mia!’da (2008) hippi dans kraligesini ve
Siiphe’de (2008) soguk tavirlt bir rahibeyi canlandirmustir. Filmlerin hepsi aym yil
cekilmistir. 2009 ve 2010 yitlaninda ikiger filmiyle {2009°da Sitiphe ve Mamma Mia!,
2010°da Julie&Julia ve Iliski Durumu: Karmagik) Altin Kiire’ye aday olmugtur
(imdb, 2019).

Filmlerinden artan zamanlarda Salisbury, Connecticut’taki evinde ev
hamimligi yapmak, ailesine veya cesitli hayir islerine vakit ayuwmak gibi “yagindan
beklenecek” islerle ugrasmaktadir. Yerel bir marketin sahibi onun bazi haftasonlar:
cevre dostu arabasiyla gelip market aligverigi yaptifim ve &demeyi “Mary Louise
Gummer” imzali* bir ¢ekle yaptigimi gormektedir (Johnstone, XV). Evinde daha
fazla vakit gecirmesi elbette miimkiindiir ancak Streep calisma hayatim
stirdiirmektedir.

Bu yil, 22 Haziran 2019’da, Streep 70 yasini doldurmus olacaktir. Son besg
senede ise tam on filmde rol alnustir. 2014 yapimu Sikirli Orman’da bir cadiya,
2015°’te Swadist Anne filminde ailesini ihmal eden yaglanmakta olan bir rock
yildizina, Diren! filminde esitlik ve segme hakk: isteyen kadinlara ilham veren
Emmeline Pankhurst adli mitcadeleci bir siifrajete®, 2016°da opera sarkicis: olma
hayalini gergeklestirmeye galigan varlikls ama ¢irkin sesli Florence Foster Jenkins’e,
2017 yapim1 The Post'ta yine 6ncit ve miicadeleci bir gazete sahibine, ve 2018’de
Mamma Mia! devam filminde bir kez daha hippi Donna karakterine hayat vermis,
son bes yilda ti¢ kez Oscar’a aday gdsterilmigtir. Streep, 2018°de ve 2019°da ¢ektigi
ikiser filmin ardindan, yine 2019 yapumu Martin Scorsese filmi igin ¢alismay1
stirdiirmektedir (imdb, 2019).

Johnstone (2009: XVI) Meryl Streep’in kariyerinin devami konusunda sdyle
yazmugtir: “Neden biraksin ki? Katharine Hepburn 84 yagma bastifi yil ii¢ filmde
oynamisti. Estelle Winwood, Liverpool Rep.’ten yetisme okullu yildiz, Quincy M.E.
adli adli tip dizisinde oynadiginda 97 yasmdaydi. Ve, haywr, ceset roliinii

oynamiyordu.”

* Meryl Streep’in resmi ady,

5SSi’lfl'f;:jf:t: ABD ve Birlesik Krallik’ta 20. yiizyilin baglaninda esitlik ve segme secilme hakk) igin mucadele eden yari
argiitlenmis radikal kadm haklan savonucularina verilen addir. Emmeline Pankliurst bu konuda miicadele eden kadmlan
argiitlemis, defalarca hapse alilmig yerel bir siyaset insamdur,
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3.1.5. Filmografisi

Meryl Streep, aldig: 4 Emmy adayligindan 3 Emmy Odiilii, 31 Altin Kiire
adayhgindan 8 Altin Kiire ve 2017°de Cecil B. DeMille Ozel Odiilii, 21 Oscar
adayhindan 3 Oscar odiilii kazanmstir. 2003, 2009 ve 2010 senelerinde farkl
yapimlarla birden fazla Altin Kiire adaylig:i almustrr. Sinema kariyerinin ilk alti
senesinde dort Oscar adayhg: almis ve bunlardan ikisini kazanmig, ilk dért Altn
Kiire adayhgindan iigiinil kazanmigtir. 1977 senesinden beri devam etmekte olan
sinema ve televizyon Kariyeri boyunca toplamda aldig: 357 adayhktan 175 &diil
kazanmugtir. 59 sinema filmi, 3 televizyon filmi ve 8 televizyon dizisinde rol almagtir,
oynadin 21 filmin soundtrack parcalarma sarki  sGyleyerek katkida
bulunmustur(imdb, 2019). Filmografisi Yedinci Bélimde Ekler baghf altinda
ayrintili olarak listelenmigtir.
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4. KADIN BASKALDIRISI BAGLAMINDA MERYL
STREEP’IN CANLANDIRDIGI ROLLERIN
INCELENMESI

Tezin bashigina uygun olarak bu boliimde Sncelikie Meryl Streep’in diinya
goriigli ve oyunculuk yaklagimina dair bilgiler sunulmakta, ardindan tezin baglami

uyarinca segilen filmleri iizerine inceleme denemesi yapilmaktadir.

4.1.Mery! Streep’in Diisiince Diinyas:

Schulman’a (2017: 9) gore; Meryl Streep’i bir yildiza dniistiiren on yil aym
zamanda Amerikan filmlerinde ve film oyunculugunda déniigiim yasanan bir dnemi
temsil etmektedir. Ancak en 6nemli isimler hep erkek oyuncular olmustur; Al
Pacino, Robert De Niro, Dustin Hofman. Streep’e bulundugu yeri kazandiran ise
performanlarindaki incelik ve niianstir, Schulman, onun i¢ diinyasinimn “diyalektik”™
oldugunu ifade etmistir. Arada kalmiglik, inkar, ikilem, pismanlk gibi duygu
durumlarim gostermede gok bagarilidir, yansittift her duyguyu karsit bir duygu ile
renklendirmeden kullanmay: reddetmektedir. Rolleri igin makyaj ve aksanlar ile
degisim gegirmekte ve performanslarinda her zaman bir yetinmezlikten yola
cikmaktadir.

Dordiincii Boliimde filmlerin incelemesine gecilmeden 6nce, Meryl Streep’in
oyunculuk ile rol seg¢imi {izerine diigiinceleri ve Ikinci Dalga feminizmin etkili
oldugu yillarda dis gériiniigiine Snem vererek fikirlerini kendine saklamay: tercih
eden popiiler ve yetenekli lise dgrencisinden, kendi kadinligina ve kadinin diinyadaki
roliine dair biling gelistiren bir oyuncuya dniisme siireci anlagimaya ve anlatiimaya

gahsilacaktir.
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4.1.1. Oyunculuk Yaklasim

Schulman (2017) “Meryl Streep Yine O” adh kitabinda §6yle yazrmugtir:
“Oyunculugun Demir Leydi’si. Boyun egmez, yikilmaz ve kagimimaz.” Ardindan

bunun her zaman boyle olmadigini sdyleyerek Streep’e dair g6yle devam eder:

Kurk iki yil dnce, Meryl Streep, sahnenin cazibesini yeni yeni kesfeden bir Vassar
grencisiydi. Onu taniyan herkes sira dis1 yeteneginin farkindayd: ama Meryl bu iste
kendine bir gelecek gdéremiyordu. Kendine has bir giizellige sahip olmasina ragmen,
kendini hicbir zaman saf kiz rolierine uygun gérmedi. Kendine olan giivensizlifi
onun lehine isledi. Kendini geleneksel feminen rollere biirlinmeye zorlamak yerine,
yabanci, tuhaf ya da yaln bir forma girerek, yetistirildigi New Jersey banliySsiinden
farkli hayatlanin iginde var olmaya galish. Ne Elizabeth Taylor-vari klasik bir
giizellifie sahipti ne de Debbie Reynolds gibi komsunun kizi sayilabilecek bir tipti; o
her seydi ve higbir seydi — bir bukalemundu. Ne olmadifim biliyordu: Bir film
yildiz1 {Schulman, 2017: 9).

Neden kendinden bu kadar farkli karakterleri oynadifi sorusuna, 2006°da
Princeton Universitesi mezuniyet trenindeki konugmasinda §8yle cevap verir: “Peki,
Tanr: neden hayal giiclinii yaratti? Hayatim boyunca orta New Jersey’den gelen
kadinlart m1 oynamaliydim? Bana gire sinemada ve tiyatroda oynadifim tiim
karakterler benimle aym sekilde hissediyorlardi.” Ayrica empati kurma kapasitesini
gelistirmenin “karakterin hislerini seyirciye aktarmak gibi 6zel bir yagama zevkini
duyma” yetisi vermis oldugunu ifade eder. Ona gore bu bir aktriin yegane hazzidir
(Altmann, 2006}.

Kariyerinin ilk yillarinda onun diger oyunculardan ayrilmasim saglayan bir
unsur da, oynadig1 rollerin sevimsiz karakterler olmasidir: Zina yapan bir avukat,
cocugunu birakan bir anne, kocasinin kirli camagirlarini ortaya doken bir eski es.
Streep, kendini oyuncu olarak bir terciiman olarak g&rmektedir. “Bagkalarina
terciime etmesi, insanlar tarafindan sevilmesi zor olan karakterleri oynamaya hep ilgi
duymusumdur” (Longworth, 2013: 12). Johnstone’a (2009: 59) gore; aym sekilde
tiyatro sahnesinde, Shakespeare olsun, difer dnemli yazarlarin oyunlari olsun, kati
veya en azindan siipheli bir ahlak anlayigina sahip karakterleri oynamaya her zaman
hazirlikli olmustur. Siradan kadinlart ve donemin gdz ahici ideal kadinlarim
canlandirmay: tercih eden diger kadin yildizlardan bu yaniyla belirgin bigimde
ayrilmistir Streep.
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Actor’s Studio’ya konuk oldugunda oyunculugun onun igin ifade ettifi
degerin; gegmisten veya bugiinden, yasamig veya belki hi¢ var olmamug insanlari
dinlemek ve sesi olmayan bu insanlarin sesini kendi aracihfimzla duyurmak
oldugunu s8ylemigtir. “Bana kendimi ¢ok iyi hissettiren esas sey, birinin ruhunu
sunmug ve savunmug oldugumu bilmektir (Streep, 2009).” Streep, bir aktdriin aym
zamanda bir avukat oldugu teorisinden yola cikmaktadir. Karaktetleriyle arasinda,
onlart savunmasin: gerektiren bir bag gelistirdigini belirtmektedir (Johnstore, 2009:
59)

Princeton Universitesi’ne 30 Kasim 2006’da oyunculuk iizerine konusma
yapmasi igin konuk oldufunda, oyunculufun Sziinde tamamen gizemli oldugunu

diistindiigii bir sanat oldugunu sdyler ve diiglincesini §dyle anlatir:

Ben kasten cahillik ve kendini begenmislik yapmugimdir. Kendime belirli bir
oyunculuk metodu aramamak ve gelistirmemek igin kasti bir isteksizlik gésterdim
¢iinkii olani mahvetmekten korktum. EJer var olani aynstirmaya kalkarsam bir daha
bu isi yapmay: becerememekten korktum (Streep, 2006).

Streep, Amerikan Film Enstitisi'ne konuk oldugunda, oyunculuk iizerine

sunlan anlatir (2009) :

Bence her karakter herkesin iginde vardir. Ama kast direktorleri ve y@netmenler
potansiyelin ok azimi gorebilirler. Halbuki senin i¢inde her tiirlii karakter vardir ve
bir oyuncu bu karakierlere kendi iginde erigebilir, kendini &megin bir katili
oynamaya kanalize edebilir giinkii onun duygularma da kendi iginde sahiptir.

Oyuncu Benedict Cumberbatch, Meryl Streep’in August: Osage County
filminde cok cesitli ve derinlikli duygulan birlikte aym rolde gbstermesini “Bir
orkestray1 yonetmiyor sanki oradan oraya kosup her bir enstriimani kendi ¢aliyor.”
diyerek ifade etmeye galigir. Streep ile bir konugmasinda ona karakteri yaratirken
nasil bagladigini, {izerine kurarak ilerledigi belirli bir temeli olup olmadigini sorar.
Streep “Nasil yani, belirli bir teknik gibi mi?” der. “Yoo, samirim siirekli degisiyor”
(Cumberbatch, 2014).

Belirli bir teknigi olmadipimi dile getirmekten g¢ekinmeyen Streep, her

hazirlanma siirecinde icgiidiisel bir siirece ydneldigini anlatirken, yol gosterici olarak

61



hayalgiicii ve empati kavramlar: iizerinde durur (Delaplaine, 2017: 5): “Insanoglunun
en biiyilk yetenegi, empati giiciine sahip olmamiz,” diyen Streep, hayalgiicii tizerine
sunlari sSylemistir (Delaplaine, 2017: 13-29): “Hayalglicline inamyorum. Kramer
Kramer’e Kargi filminde oynadifimda gocugum yoktu, ama bir giin doniigecegim
anne coktan icimdeydi... Diger insanlarla ilgili meraklryimdir. Oyunculufumun esast
bu. Sen olmanm nasii bir gey oldugu ile ilgileniyorum.” Ona gére “oyunculuk sadece
baska biri olmak demek degildir. Goriiniigte farkli olan ile benzerligi bulmak ve
sonra kendini o noktada bulabilmektir” (Delaplaine, 2017: 4)

Journal of Popular Film and Television dergisinde, Ekim 2006°da ¢ikan gok
yazarli bir makalede Meryl Streep’in cahgmalar, “empatik ¢agngim” diye
adlandinlan psikolojik bir olgu iizerinden. incelenmis ve izleyiciyle nasil baj
kurdugu, gesitli rolleri iizerinden saptanmaya calipilmistir. Izleyici ve oyuncu
arasindaki gizemli bagin film izleyicileri ve film teorisyenleri tarafindan tartigtimaya
ve anlagilmaya gahisilmaktadir. Bu bagi, tek bir etken ile agiklamak miimkiin
gbriinmemektedir. Streep’in neden yasayan en iyi aktris olarak gOriildiifiinii ve
yetenegini anlayabilmek adina anahtar bir kavram olarak empatik ¢agrisim ortaya
atilir ve film analizi yapmak igin bir arag olarak sunulur. Streep’in her yeni filminde
izleyicide yeni bir izlenim biraktigini ve karsiik buldugunu ifade edenmakale
empatik cagrisimin aracilifryla, Streep’in roliinde gdsterdigi duygularin, seyircide de
benzer duygular uyandirdigini, seyirci ve oyuncunun paylastifi yogun duygularin
aralarmda ozel bir bag kurdugunu, bu dzel duygusal bagin deneyimlenmesinin,
filmin gergeklik hissini yaratmasim sagladifint éne siirer (Adams-Price ve digerleri,
2006).

Yukarida adi gecen makalede (2006) aktarildigna gére Kohut, “insanlarin
bagka insanlarla yakinlik ve benzerlik kurmak seklinde psikolojik bir ihtiyaglan
olabilecegini varsayar.” Bu yakinlik kurmak istenen kisiler ‘kendinde gey’ olarak
adlandirilabilir. Bu kisiler gergek olmak zorunda degildir; Tanr, tarihsel bir figiir,
kurgusal karakterler, hatta idealler olabilir. Bu bag, insain kendini anlagilmis ve
ilgilenilmis hissetmesi, kendi hislerini ve deneyimlerini anlamasina yardimei olmasi
agisindan Snemlidir. Empati, bir insanin bir baska birinin i¢ diinyasin (diisiincelerini,
hislerini, deneyimlerini) dolayh olarak deneyimleyebilmesidir. Buna gdre, empatik
cagrisim buradaki objenin, yani bu noktada oyuncunun, bagka bir insanda empati
uyandstmasidir. Adams-Price’a (2006) gore, “insanlar bir karakterin duygularuu

anlayabildikleri zaman, metin hakiki ve ebedi olarak goriilmektedir.” Ayrica izleyici
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kendini karakter ile duygusal boyut diginda, biligsel ve ideolojik boyutlardan da bir
gorebilmektedir.

Kohut’un sundufu empatik ¢agrnisim kavranmu, Averill’in duygusal yaratim
kavramu ile baglantili olarak sunulmaktadir. Duygusal yaratim, izleyicinin sanat¢inin
calismasi ile duygusal diizlemde bag kurmasim saglamaktadir ve ti¢ farkl bilegen ile
ortaya ¢ikmaktadir: Etkileyicilik, gergeklik ve yenilik. Gutbezahl ve Averill’e gore,
bir performans, ierisindeki duygular seyirciye yeni veya gercek gelecek sekilde
resmedildigi zaman duygusal agidan yaratici olarak adlandmilabilir. Izleyicide
duygusal ve empatik ¢agrisim yaratan oyuncular, bu bagi kuramayan oyunculara
nazaran daha iyi oyuncular oclarak goriilmektedir. Makalede, empatik ¢agrigimi test
etmek icin standart belirlemek adina, Meryl Streep’in oyunculuk performansimn
dogru bir dl¢iit olacag fikri dne siiriilmektedir (Adams-Price, 2006)

Meryl Streep oynadi: karaktere hazirlanmaya basgladifindaki durumunu
sdyle anlatir (Johnstone, 2009: 86):

Filme hep A noktasindan baghyorum ve bu noktada highir kaynaga veya
hayalgiiciine sahip degilim. Belki de notlar almah veya bir metot gelistirmeliyim
diye dilsiinilyorum ama karakter yaratmak ve film ¢ekmek ¢ok gizemli bir siireg,
insanlar sahip oldufundan ¢ok daha fazla ydnteme, sirlara ve hilelere sahip
oldufiunu samyor ama ashnda, en iyi aktdrler bog bir levha ile baslar.

Streep oyunculuktaki yaklagimmn, okulda Ogrendigi yOntemlerin ve
felsefelerin karistmim o sirada ihtiyaci olan yahut igine yarayacak sekilde kullanmak
oldugunu siklikla belirtmigtir, bu onun i¢in tam olarak ifade edemedigi belirsiz. ve
neredeyse mistik bir siiregtir (Longworth, 2013: 12). Rollerinde 6n hazirhk ve
aragtirma yapmaya Onem vermektedir. Ayrica bir karakteri miikemmel
canlandirabilecefine  inanmiyorsa, denemeye kalkismayacagim  sSylemistir
(Delaplaine, 2017: 15). Longworth (2013: 12) kitabinda, Streep’in yaklagimu iizerine
1987 yilinda sSylediklerini §Syle aktarir:

Bilivor musunuz, bir metodum yok. Hi¢ Stanislavski’yi okumadim. Farkh
tretmenlerden 63rendifim yiizeysel seyler var, ama bir bavula koyup sonra agip
“Simdi hangisini tercih edersiniz?’ diyebilecegim bir sey degil. Giivenebilecegim
higbir sey yok, ve bu, igi daha tehlikeli yapiyor. Ama tehlike de igi daha heyecanh
hale getiriyor.
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Yedi yilbk yogun egitimi siiresince Stanislavski’yi hi¢ okumamis olmas:
muhtemel gériinmemekle birlikte oyunculugu zaman zaman olumsuz elestirilere de
maruz kalmistir. Ozelikle The New Yorker’m iinlii film elestirmeni Pauline Kael,
Streep’i 80li yilardaki ¢aligmalarinda en gok elestiren isim olmustur. Sophie’nin
Segimi filmindeki performansiyla ilgili, “Streep her zamanki gibi roliine kafa yormus
ve emek vermig. Ancak onunla ilgili kafamu karigtiran bir sey var. Onu bir filmde
izledikten sonra, boynundan agagisim goziimde canlandiramryorum” (Schulman,
2017: 10) demigtir. Teknik bir oyunculuk sergiledifine dair elestirilere karg1 Streep,
kodlar: belirlenmis bir teknikten ziyade igglidiilerine gore oynadifi agiklamasin
yapmugtic, Oyuncunun bir rolii canlandinrken kendi duygu ve deneyimlerinden yola
cikabilecegi ditstincesini temel alan Metot oyunculuguyla yetismis olmasina ragmen,
bu yéntemin ‘kendini cezalandiran’ taleplerine kargi siiphe ile yaklagmagtir.

“0 birgok seyin yaminda, bir kolaj sanatgist. Zihni farkls aksanlari, jestleri,
tonlamalar alip bir karakterde tekrar bir araya getirebilen bir algoritma gibi. Bazen
kendini beyazperdede gorene kadar neyden ya da kimden neyi dding aldifim
bilmiyor bile,” der Schulman (2017: 11).

Aksanlar konusunda siradigt bir yetenedi oldugunu giinlimiize dek oynadig
rollerle kanitfamustir . Ayrica kostiim, makyaj, fiziksei objelerin yardimiyla
karakterlerini fiziksel griiniis olarak desteklemeye Gnem vermektedir. Bunun ilk
basta” karakterine girmek i¢in kendi yontemi oldugunu ifade etmigtir. Siirecte,
karakterin sesinin, baginin durusunun, oturma geklinin, veya rujunu siirme seklinin
birbirinden bagimsiz olmadigini, hepsinin kiginin bir pargast oldugunu ve hepsini
kanaatlerin belirledigini séylemektedir (Longworth, 2013: 12).

Streep aym zamanda kamera arkasinda da olaganiistii bir katki saglamaktadur.
Longworth (2013: 13) kitabinda Streep’in, dogaclama ve diyaloglarina katkida
bulunma yoluyla yarattii karakterleriyle, metin veya reji konusunda pasif tutum
sergileyen oyunculuk anlayigini yiktigi, kariyerini ve oynadigs rolleri adeta bir
yazar gibi sekillendirdigini yazms, onun, sette oyuncusuna miidahale etmeyen,
oyuncusunu denemek ve gerekirse hata yapmak konusunda Ozgiir birakan

yonetmenlerle ¢alismay: sevdigint anlatmisgtir.

®Filmlerinden drnekier vermek gerekirse Silkwood’da Oklahomal: bir kadin olarak Giineyli alesani ile, Benim Afiikam filminde
Danimarkah bir kadm olarak Danimarkal: aksani ile, Sophie’nin secimi’nde Leh bir kadm olarak Leh aksam ile (Ingilizce ve
Almanca oynamigtir), Karanlkta Bir C18lik’ta Avustralya aksan ile, Bolluk filminde Ingiliz aksam ile, Demir Leydi filminde

yine Ingiliz aksans ile {énemli bir siyasi figiir olan Margaret Thatcher’1 canlandirmigtir) oynanugtir.
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Performanslari kendisinin disinda, adeta bukalemunvaridir, ger¢ek Meryl,
esas Meryl belirsizdir, yokmug gibidir. O karakterleri canlandirmaktan gok, onlari
taklit ederek onlarin bigimini alir. Kendini iig gocugu ve kocas ile ilgilenmekte olan
bir ev kadini olarak tamimlayan Streep, egzotik karakterlere biirlinerek gergek
Meryl’i saklamak igin ugragir. $dyle demistir; “Oyunculugu her zaman
sihirbaziiktaki yok oima numarasi gibi diisinmiigiimdiir, her zaman” (Longworth
2013: 12).

Gergek hayatta Streep, oynadigi uyumsuz karakterlerin aksi bir portre
cizmeyi tercih etmistir. Cogunlukla siradisi rollere biirlinen Streep ile ilgili
Longworth bir makaleden sdyle aktarmigtir (2013: 12): “Meryl Streep ile ilgili en
siradist olan sey, kendi siradanlii.” Basin ve medya ile olan iligkisini minimum
diizeyde tutmaya caligan Streep, cogunlukla oyunculuk teknifini ve hazirhk
siirelerini agiga vurmaktan kaginmig, hayatta onceliinin kamera karsisinda
olmadig1 zaman yaptifi ev hamimligi ve annelik oldugunu vurgulamistir. Oyle ki,
basardiklart konusundaki miitevazilif1 zaman zaman yapmacik olarak goriilmigtiir,
2006’da, yavaslamak bir yana yeniden yiikselise ge¢mis olan sinema kariyerinin 30.
yilm doldururken kariyeri iizerine sunlari sdyler: “Benim bagarim, eer bagart
denebilirse, basitge, hayatim boyunca siradigi insanlar gibi davranmam. $imdi ise

onlardan biri oldugumu samyorlar” (Longworth 2013: 12-15).

4.1.2. Kadmn Varolusu ve Feminizm Uzerine Goriigleri

1967°de, Vassar Universitesi’ne basgladid: seneye dek olan fikirleri iizerine
sonralari, misafir konusmaci olarak Vassar'm 1983 mezuniyet tdreninde yaptifi
konusmada s8yle bir itirafta bulunmugtur: “Bana feminizmin ne oldufunu sorsaniz,
bunun giizel tinaklara ve temiz saga sahip olmakla ilgili bir sey oldufunu
diigiiniirdiim.” Tk kez erkek bakisinin baskisindan uzak bir gevrede bulunan Streep,
kisa siire sonra, lisede takindiffy pasif tavri bir kenara birakacak gligte oldugunu
hissetmistir. Okul Streep’in iigiincii yihnda karma egitime gegse de, Streep artik
erkekler icin hazir olduklarim ve gahsen “cinsel sidik yarigina” iki yilhigma ara
verebildigi i¢in minneitar oldugunu diigiinmektedir (Schulman, 2017: 59). Vassar’da

gecirdigi yillara dair s6zlerini, Longworth (2013: 8) kitabinda s6yle aktarmugtir:
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Tam bir bilinglenme dénemiydi. Insanlar ciddi ciddi “Kadmn nedir? Diinyadaki
yerimiz nedir? Kapasitemiz nedir? Bizi durduran. nedir?” gibi sorular iizerine
konusuyordu... Sonunda bir geylerin su yiiziine ¢iktifim hissettim. Bu benim gergek
kisiligim ve gercek sesimdi... Komik oldugumu fark ettim, ve komik olmamda
sakinca olmadigiu. Giiriiltilii veya ¢irkin veya igren¢ olma iznim vard:i ve bunu
sonuna kadar kullandim.”

Cogunlukla nahos, uygunsuz goriilen, yahut saplantili kadinlar: canlandirmay1
tercih eden Streep, onlanin siklikla yanliy anlagifmus kisiler olduklarm
diisiinmektedir. “Bas belas” olmayi bir onur madalyas: gibi tagimayr secen Meryl
Streep, oynadifs bazi rollerde (Srmegin Karen Silkwood), bu yanindan
faydalanmustir. Ayrica 60’larm ve 70°lerin sosyal hareketlerinin bir sonucu olarak,
kadinligin bir performans oldugunu §grenmistir ve kendisi de siradig1 yetenege sahip
bir performansgi olarak bu performansi bir diigmesi varmug gibi istedigi zaman
agmakta ve kapamaktadir (Longworth, 2013: 8). Longworth kitabinda, onun yagam
ve kariyeri lizerine soyle bir saptamada bulunmugtur:

Meryl Strecp’in yagam ve Kariyer Sykiist; bir kadimin kendi “bag belast” dogasi ile,
hirsli, yetenekl, inat¢r ve giiglii kadinlara kargn uygulanan ve gengliginde bizzat
yasayip gordigli cifte standarda kargi geligtirdigi bir anlayig arasinda denge
kurmamn hikayesidir. Hollywood, geginebilmesi i¢in aym lisede oldufu gibi
imajin dikkatli bir sekilde ambalajlamasim gerektirecekiir (Longworth, 2013: 8).

Streep oyunculuga 70’lerin sonunda, film endiistrisinin, Hollywood ve tiim
Amerika’da bilylik degisim gegirmenin esiginde oldufu bir donemde baglamistir.
Vietnam Savasi ve kargit goriisler, yiikselen ikinci dalga feminizm ve yazar-
yonetmenlerin agirlikta oldugu yeni sinemacilarin jenerasyonu ile beraber onyilin
olaylar1 hem Amerikan toplumundaki tutumu ve yasama tarzin hem de Amerikan
yasaminin sinemadaki iglenis bigimini temelden degistirmistir. Tiyatro sahnesinden
kamera oyunculufuna geg¢is yaptifinda Meryl Streep yirmili yaslarin sonundadur,
artik hassas ve kolay etkilenen gen¢ kiz roliinii kamera dniinde veya gergek hayatta
oynamak igin yashdir. O, bir kadin olarak kendini bulma yolundaki deneyimleriyle
ve birlikte calistigt, ilham aldifi veya kendini karsilastirdign kadinlardan
sgrendikleriyle sekillenmis bir diinya goriisline sahip olan bir gen¢ kadindir

(Longworth, 2013: 8). Bu kadinlar arasinda ilk olarak annesi sayilabilir. Annesi
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Mary, gerek kendi karakteri ve hayattaki tavri, gerekse kizim sanatla bulugturmasi ve
desteklemesi agisindan Streep’in hayatinda 6nemli yere sahiptir.

Bir diger dmek ise ilk sinema filminde birlikte ¢ahistifi ve kendisinden
ovgiiyle bahsettigi Jane Fonda’dir. Onun Julia filminde kendiyle ilgilendigi gibi, o da
ileride birlikte ¢alist1if1 oyuncularla ilgilenebilmeyi diledigini ifade eder. Ancak set
digmda Fonda’y1 roi modeii olarak gbrdiigii - siiphelidir, zira Fonda’min politik
aktivizmi zamanla onun film yildiz: kigiliginin o kadar biiyiik bir &zeligi haline
gelmistir ki, bir aktris olarak caligmalarr bu durumun golgesinde kalmugtir. Streep
kendini bir feminist olarak gériip zaman zaman dzgiirlikk¢li hareketleri desteklese de,
bzelikle kariyerinin baglarinda halka kendini politik misyonlarla gdstermemeye
dikkat etmistir. Ergenlik yillarinda oldugu gibi; ‘fikirler ¢ekici degildir’. Bu fikirleri
oldugu anlamima gelmemektedir, ancak onlar1 bir rozet gibi yakasinda tagimaktansa,
dikkati aydin ve ozgiirlilkgli bir kadin olarak kendi kisiligi lizerine ¢ekmektense,
fikirlerini oynadig1 karakterler iizerinden yansitma yolunu tercih  etmisgtir
(Longworth, 2013: 11-12).

Streep, sinema anlayigindaki erkek bakis agisimun bir sonucu olarak kadin
oyuncularin dig gbriiniis ve seksapalite olgtitli ile deferlendirilmesini yanls
bulmaktadir. Kendi de oynadig pek ¢ok filmde giizelligi, ¢ekiciligi yahut yagma dair
onyargilar ile kars1 kargiya kalmusgtir ve bu gekilde degerlendirilmek ‘konusunda
hassastir. Hollywood’un bu kaliplarmin ikiylizlii ve rahatsiz edici oldufunu
diisiinmektedir. “Bir kadmin degerinin tamamen dig goriiniisii ile iligkilendirilmesi
mide bulandiricy,” diyerek gérilginli dile getirir. Ona gore, “bunu oyunculugunla
gbsterebiliyorsan Monroe gibi gdsteris yapmaya gerek yoktur” (Johnstone, 2009:
121).

Meryl Streep, son Oscar’im kazandiran Margaret Thatcher roliinit oynamak
isteme sebeplerinden biri olarak, “insanin hayatinin Snemli bslimii geride kaldiktan
sonra kendisiyle ve hayatiyla hesaplagmasinn ilgisini ¢ektifini” s8ylemigtir. Burada
ayni zamanda kendi mirasinu diigiiniiyor olmas1 muhtemeldir. Demir Leydi’nin basin
toplantisnda, Washington’da yeni bir Ulusal Kadin Tarihi Miizesi’nin kurulmasi igin
bizzat 1 milyon dolar baigladigini agiklarms, gergek aniamda, tarihin yeniden
yazilmasina yardim etmeyi umdugunu sSylemistir. Streep soyle der (Longworth,

2013: 171):
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20. yiizy1la dek tarih insan ailesinin sadece bir iiyesi tarafindan yazilmaktaydi ve bu
iiye anne degildi, babayd:. Tarihi yazan oydu ve dnemli olan neydi? Ordularin
manevralari, uluslarnin egemenligi ve benzeri seylerdi. Ama kadinlar bagmdan beri
oradaydi, ve onlann da bizim hi¢ bilmedigimiz inanilmaz hikayeleri var.

Meryl Streep’in toplum 6niinde, yetenek, sohret ve kariyer alanlari yerine
ailevi hayatim 6n planda tutacak gekilde kendini gostermesi; kisisel diinya griigiiniin
ve oynadif1 rollerde sergiledigi bakig a¢ismin ataerkil diizene ve toplumsal cinsiyet
normlarina meydan okuyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Kadmnlarin hala,
fikirlerinin dinlenmesi yerine seyredilmesinin, yani duyulmaktansa goriilmesinin
tercih edildigi bir diinyada, Streep’in bu durugu gerileme olarak yorumlanabilir ve
tepki yaratabilir, ancak &te yandan, Streep’in bu yamn1 zekice bir sekilde, ataerkil
diizende isleyen Hollywood endiistrisini fethetmek igin bir silah olarak kullanmis ve
bu sayede ¢ogunlugu muhafazakar olan Amerikan toplumuna hitap etmeyi
basarmistir, Kendisini bir taraftan ikinci isi film yi1ldizh1 olan siradan bir ev hanimi
olarak gdsterirken, diger taraftan neredeyse her filmine zekice bir sekilde feminist
bakis acisini agilamay: basarmug, yirminci ve yirmibirinci yiizyilda kadin tarihinin
sekillenmesine katkida bulunmugtur (Longworth, 2013: 15). “S6yledigimiz her sey
bir seyi isaret eder; diinyaya koyduBumuz her sey fark yaratir. Cocuklar iizerinde

etkili olur, zamanin ruhu {izerinde etkili olur” der Streep (Delaplaine, 2017: 7).

4.2 Kramer Kramer’e Karsi ve Joanna Kramer

Filmin Kiinyesi ve Prodiiksivon Bilgileri

Orjinal Ad1 ve Yili: Kramer vs Kramer, 1979.

Ydnetmen: Robert Benton.

Senaryo: Robert Benton, Avery Corman’in romanindan uyarlanmistir.

Prodiiksiyon: Columbia Pictures, Stanley Jaffe Productions. Biitgesi 8 milyon
dolar olan film, ABD’de 106,2 milyon dolar hasilata ulagmstir (imdb, 2019).

Oyuncular: Dustin Hoffman, Meryl Streep, Justin Henry, Jane Alexander.
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Zaman, Mekan ve Atmosfer

1977 yilinda Avery Corman tarafindan yazilmig olan romandan uyarlanan
film, ayn1 donemde, 70’lerin ikinci yarisinda, New York sehrinde gegmektedir.
Filmde i¢inde bulunulan tarihe dair bir bilgi verilmemektedir. Filmdeki olaylar 18 ay
gibi bir siiregte gegmektedir. Orta smifa mensup bir aile olan Kramerlar
Manhattan’da bir apariman dairesinde oturmaktadir. Filmin cekimleri gogunlukla
Kramerlerin apartman dairesi, Ted Kramer’in ¢alismakta oldugu reklam ajansi ve
daha sonra ¢aligmaya bagladi@1 reklam ajansi, mahkeme binast ve mahkeme salonu,
Manhattan sokaklar1 ve Central Park ve Ted ve Billy’nin gittigi cocuk parki gibi agik
ve kapali alanlarda gekildigi goriilmektedir (Benton, 1979).

Ted ve Joanna’nmn filmdeki kostiimleri ve dig goriiniigleri dénemin genel
moda anlayigina uygun gdriinmektedir. Genellikle agik renkler ile giydirilmis olan
Joanna karakterinde Streep uzun sari saglarini agik veya toplu olarak kullanmig,
sahnelerinde makyajli oldugu net olarak goriilmiistiir, doneminin trendine uygun
giyinen, egitimli, bakimli ve giizel bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Benton,
1979).

Olay Orgiisti’
Evli ve bes yaginda bir ¢ocuk annesi olan Joanna, yasadifi bunalima

dayanamayip ailesini terk eder ve reklamcilik yapan igkolik kocasi Ted, kendisine
pek de tamdik olmayan babalik ve ev idare etmek gdreviyle bag baga kalir. Bu
siiregte ogluyla daha yakin bir iligki kuracak ve aradan bir bucuk yil gegtikten sonra
yeniden ortaya gikip oglunun velayetini almak isteyen Joanna ile olunun velayeti
icin miicadele edecektir. Sonunda Joanna velayeti kazanir ama oflunun babasi ile
kalmasina razi olur.

Iskolik bir reklamei olan Ted Kramer (Dustin Hoffiman) o giin, ajansinin yeni
kazanilan en biiyiik misterisinin kampanyasim idare etmekle gorevlendirilmistir. Bu
yeni miigterisi ve biiyiik kampanyalan yilrlitmek iizerine patronuyla sohbet ederek
gecirdigi bir aksammn ardindan eve ddner. Karis1 Joanna onu terk etmek {izeredir.

Onu durdurmaya ¢aligsa da bagarili olamaz.

7 Olay orgisii yaziirken Intemmet Film Veritabani IMDb.com’dan (2019) ve- Robert Benton’un filmminden (1979)

faydalanilmagtir,
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Ted, oglu Billy’yle ve onu tek bagmna biiylitme sorumlulugu ile bagbasa
kalmistir. Karisimn yakin zamanda eve donecegi umudunu tagiyan Ted, Joanna’nin
ogluna gonderdigi mektubun da etkisiyle, onun eve donmeyecegini kabullenir. Billy
annesinden gordiigii sevgi ve ilgiden mahrum kaldigindan, Ted ise ofluyla
ilgilenirken isinin getirdii yofun tempoda galisamadifindan, ilk zamanlar
birbirlerine uyum sagiamakta zorlanirlar ve zaman zaman gatigirlar. ik aylarda
yagadiklar1 zorluklarm ardindan, Billy annesinin yanlarinda olmayigina alistikga ve
Ted karisinin evi terk etmesinin sebepleriyle yiizlestikce, hayatlarindaki zorluga ve
birbirlerine alismaya ve baba-ogul iligkisini yeniden kesfedip birbirlerine daha ¢ok
sevgi ve ilgi gbstermeye baslarlar.

Ted, Joanna’nin evi terk etmesi konusunda onu yiireklendirmis olan
komsular1 Margaret ile ilk giinlerde sorun yasasa da daha sonralari arkadag olur.
Margaret de iki cocugunu tek bagma yetistirmeye ¢ahsan, kocasindan boganmig, bir
kadindir ve akran olan bu ikili yakin dost olurlar. Bir giin ikisi parkta oturup
cocuklarimin oynamasim izlerken, sohbete daldiklari igin Billy’nin kendini tehlikeye
attigmi fark etmezler, yliksekten yere diisen Billy’nin yiizii ciddi sekilde kesilir, Ted
gocugunu kucaklayip trafikte ylizlerce metre kosarak omu hastaneye yetistirir.
Yiziine dikis atilirken onu rahatiatmaya, teseili etmeye caligir, karisi onlar terk
ettiginden beri ogluna kars: geligen sevgi ve sorumluluk duygusunun digavurumu
goriilmektedir.

Evden ayrildiktan on bes ay sonra Joanna New York’a ddner ve oflunun
velayetini almak istedigini bildirir. Ted bunu hi¢ olumlu kargilamaz ve ikisi arasinda
bir velayet davasi baglar. Bu sirada isinden kovulan Ted, bu durum davay: olumlu
etkileyeceginden, bir giin iginde daha az para kazanacak olmay: kabul ederek yeni bir
is bulur. Mahkeme siirecinde ikisi de avukatlarmin da acimasiz bir Uslupla karst
tarafin karakterlerini ve hayatlarini sorgulamasi ile hazirliksiz sekilde kargi karsiya
kalir. Margaret, Joanna’nin ona ne kadar mutsuz oldugunu s6yledigini ve kendisinin
de ona esini terk etmesini dnerdigini itiraf etmek zorunda kalir ama 6te yandan,
Ted’in artik degistigini ve ogluyla aralarimin gok iyi oldugunu sdyleyerek Joanna’y1
ikna etmeye cahsir. Joanna, Ted’in avukati tarafindan hayatinda tek tutarl iligkisi
olan evlilizi ve anncliginde basarisiz olduunu itiraf etmeye zorlanir ve Joanna’nin
avukati tarafindan Ted’in oZluna bakarken isini ihmal ettigi, isten kovuldugu, daha
diigik maagh bir ise girmek zorunda kaldifs ve Billy’nin gegirdigi kazaya dair
bilgiler ortaya dokiiliir.
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Mahkeme Billy’nin velayetini annesine verir, bunun sebebi mahkemede
sunulan bilgiler ve verilen ifadelerin diginda, bir gocufun annesi tarafindan daha iyi
yetistirilecegine dair genel kami ve varsayimdir. Ted, ¢gocugunun mahkemede ifade
vermesi gerekecegini Sgrenince, onu bdyle bir durumda birakmak istemediginden,
temyizden vazgecer ve karar kabullenir.

Billy’nin annesinin yanina tagmacagi sabah babasiyla ikisi birlikte son kez
kahvalt1 hazirlarlar. Bu kahvalti, Joanna’nin evi terk ettifi giiniin sabahinda Ted’in
hazirlamaya caligip basansiz oldugu kahvaltinin aymsidir, ancak Ted artik bu iste
ustalagmustir. Sefkat dolu bir kucaklagma ile vedalagirlar ve Joanna’yr beklemeye
baglarlar. Joanna geldiginde Ted'i konusmak lizere tck bagmna agafiya cagirr.
Joanna, oflunu ne kadar ¢ok sevse ve onunla birlikte yagamak istese de, omun zaten
evinde oldugunu, onun Ted’in yaninda ger¢ek evinde oldugunu sdyler ve oflunu
almaktan vazgectigini bildirir. Ted ve Joanna kargilikli anlayis ve rahatlamayla
sarilirlar. Joanna, yukan ¢ikip ogluyla konugmak igin yine asansére biner. Kapi
kapamrken sorar. “Nasil goriinliyorum?” “Harikal” der Ted. Ikisi de giilimser ve

kap1 kapanir. (Benton, 1979)

Sekil 4.1; Filmin son sahnesinde Joanna Kramer roliinde Streep.
Kaynak: htips://www.themarysue.com/mervl-streep-talks-hoffman/

Mervl Streep ve Joanna

Meryl Streep, Joanna karakteri {izerine fikrini gdyle anlatmigtir (Longworth,
2012: 35):
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1979"da kimse depresyon diye bir seyden bahsetmiyordu, ama JoannaKramer biiylik
ihtimal giinde bir iki kez kendini 8ldiirmeyi diigiiniiyordu. Onun iyilesmek igin
uzaklara gitme ve ¢ocufunu yammna almak istememe diirtiistind anlayabiliyorum.
Bence o korkung biri degildi. Ben onun tarafim tutuyordum.

Streep, The Seduction of Joe Tynan ve Manhattan filmlerinde oynadiktan
hemen sonra Kramer Kramer’e Kars: i¢in prodiiktsr Stanley Jaffe, yénetmen/yazar
Robert Benton ve Dustin Hoffiman ile biraraya gelir. Uglii, Avery Corman’m 1977
tarihli ayn1 adlt hit romamindan uyarlanacak film iizerinde ¢alhismaktadirlar. Romanda
Joanna’nin romanda sempatik bir karakter olarak sunulmadig: goriilmektedir, ayrica
roman Ms Magazine adh dergi tarafindan “antifeminist bir ters tepki romam” olarak
kotiilenmis ve “kitabin basansindaki kadin nefreti olgusu™na dikkat gekilmistir
(Longworth, 2012: 35). Streep, rol igin ilk segenck degildir. Kate Jackson gekimler
icin uygun bir programa sahip olmadigindan, Streep degerlendirmeye alinmgtir.

Kisa siire dnce kanser sebebiyle kaybettigi erkek arkadasi, oyuncu John
Cazale, Meryl’e daha iyi bir is ortaya ¢ikmasi adina, soru sormayi, filmi yapan
kisinin ¢ikig noktasuu ve metni sorgulamay: Sgretmistir. Streep de Syle yapmus,
kargisindaki ekibi ve ellerindeki metni sorgulamaktan ¢ekinmemigtir. Streep’e gore
romanda ve separyoda Joanna fazla tek boyutludur, sorunlar ciddiye
alinmamaktadir. Joanna’nin yasadigi problemler ve onun ailesini terk etmesine sebep
olan caresizlifi, gercek Amerikan hayatlarin yansitmaktadir. Filmi Joanna’nin bakis
agisina kapamak, kendini is ve aile gemberinde tammlamak zorunda kalan ve
geleneksel roller ve sorumluluklar ile kendini gergeklestirme arasmda kalmus,
yasadigt on yilin sosyal toplumsal hareketlerinden etkilenmis kadinlarin ve hatta
onceki jenerasyonun kadmnlarinin bakig agtsina ve sorunlarina kapatmak anlamina
gelecektir (Longworth, 2013: 35).

Meryl Streep, Joanna Kkarakteri iizerine diisiindiikge, onun evi terk
etmesindeki duygusal sebepleri, mantifa baglanamayacak sebepleri daha iyi
hissettigini soyle anlatir (Longworth, 2013: 35): “Joanna’ya &nce babasi bakar,
iiniversite bakar, sonra kocasi bakar. Birden o, kendine ve ailesine bakma kuvvetini
kendinde bulamadigun fark eder.”

Filmin tamami erkeklerden olusan yaratici ekibi Streep’in hakli oldugunu
diisiindiikleri noktalar1 géz dntinde bulundurarak senaryoyu revize eder. Karakterinin

yeniden yazilmasi gibi bir 8neriyle gelmek film yildizhiina yeni yeni adim atmakta
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olan bir aktris icin cesur bir hamle olarak gériilebilir. Yine de o, kamera arkasinda,
inandip1 seyleri savunmaktan g¢ekinmeyecektir. Streep rol igin segilir ve onun
Snerileri de dikkate alinarak Benton, Hoffman ve Streep tarafindan senaryo revize
edilir.

Streep bazen bir deneyime digardan bakanlarin o deneyime dair daha igsel bir
bakisa sahip olabilecegini fark eder ve Jjoanna gibi anne oimamasina ve Yukari Dogu
Yakasi’nda yagamamasina ragmen zihninde bu deneyime yolculuk edebilecegini
diisiiniir (Schulman, 2016: 226). Roliine hazirlik siirecinde New York’un evli geng

kadmnlarim gdzlemler ve o siireci soyle anlatir (Smurthwaite, 1984: 48):

Onlart magazalarda aligveris yaparken gozlemledim ve Joanna’'nin alacafim
diisiindiigiim dergileri alip okudum. Her ay aym tarz yazilar vardi. “Yargic Mary
Bilmemkim, bes ¢ocuk annesi, bagarih bir kariyeri var ve bir taraftan evini basariyla
cekip ceviriyor.” Joanna gibi bir kadinin okudugu neredeyse her sey ona her iki
alanda da bagarih olmas: gerektigini sdyliiyordu. Ya her ikisinde birden bagarih
olamazsa? Joanna hayatinda hicbir seyi yapmaya muktedir olmadifii hisseden bir
kadindi. Ben ise tam tersiyim. Ozgiiven eksikligim bir oday: doldurabilir ama ben
hep bir ¢ikis yolu bulabilecegimi disiinlirim. Ben bas edebiliyorum. Joanna
edemiyordu.

Tain Johnstone, Streep ile bir roportajinda, Joanna’nin ¢ocugunu terk ettigi
icin biraz umursamaz ve acimasiz olma ihtimalini ima ettiginde Streep’in verdigi

cevabi kitabinda Gyle aktarir (2009: 58):

Deli misin? Ben buna inanouyorum. Biraz deli, nevrotik ve ¢ok da zayifi. Ne
yapmaliyd: yani? Oglunu sit ¢antasina koyup nereye gittigini bilmeden filkenin
oteki ucuna m1 gbtiirseydi? Hig parasi yoktu — bayle evliliklerde banka hesabint
erkek kontrol eder. Cocuk okula gidiyor. Kendi hayati var, kendi yatad1 var. Bu
dnemli. Onun hayatta kalacagin bile diigiinmiiyorum. Bence o intihara meyilliydi —
en azmdan kendi sdyledigi buydu. Bence intihar etmeye giderken gocugunu da
yamnda gotiirmezsin.

Joanna otuzlu yaslarinin baginda, iiniversite mezunu, Bostonlu bir kadindr.
Evlenip ¢ocuk sahibi olduktan sonra ev kadin1 ve anne olmak ve bu tanimin getirdigi
sorumluluklar: yerine getirmek ¢ergevesinde sikigan hayatiyla basa ¢ikmakta
zorlanir, yasamakta oldugu sikintilar hakkinda kocas: ile konugmak istediginde onun
kendisini anlamamasi karsisinda ¢dziimsiiz kalir, sonunda yedi yillik kocasimi ve

gocugunu terk eder. Filmde toplumsal cinsiyet baglaminda Ikinci Boliimde ele
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almdig1 gibi, kadin ve erkegin sorumluluklarmin net olarak tammlandifi ve
aynigtinidigi goriilmektedir; Ted evin gegimini saglamak lizere galigmaktadir ve
Joanna’dan beklenen evi idare etmesi, ailesine bakmasidir. Bu énceden verili-tanimh
roliin onun karakterine uygun olup olmamasmn Snemi yoktur, Filmin ilerleyen
sahnelerinde, aymi sinirlarin ve tanmmmn Ted’i smadigim ve Ted tarafindan da
sorgulandigini goruriiz (Benton, 1979).

Joanna filmin sadece basinda ve sonunda gdriinmektedir. Ama filmin
catigmastii yaratan eylemi yapan ve film boyunca yaptigi seyi niye yaptifi iizerine
diisiiniilen ve belli bir kanaate vanlan kisidir, sonunda da ortaya ¢ikip kendini
agiklamaya caligir. “Filmdeki kétii karakter olarak goriintiyorum, o ytizden tekrar
ortaya ¢ikip bunu tersine gevirme fikrini sevdim” (Longworth, 2013: 36), der Streep
rolii ile ilgili.

Avery Corman’mn romam yazarken amagcladigi, iyi babalann hakkini
savunmaktir. iki ogiu ve on yilik esiyle birlikte New York’ta yasayan Corman, 5ldii
sandif1 babasmin hayatta oldugunu ¢ocukluk yillarinda teyzesinden &Zrenmis, yirmi
alt1 yagindayken onunla bir kez telefonda konusmus, ilerleyen yillarda &zel bir
dedektif tutarak onu bulmaya c¢alistiginda babasmlﬂ aln yil Once Bldigini
d@renmistir. Esi gocuk sahibi olduktan sonra yar1 zamanli gahsmaya baglanus, kadin
farkindahgint artirma gruplarina katilmaya bagladiktan sonra duyduklarindan ilham
alan Judy Corman evdeki sorumluluklan bolistiriir, ancak kisa sfire sonra,
cocuklarin bakim yine Judy’ye kalmistir. Avery kadin hareketinde “Feministlerin
tiim erkekleri bir avug ko&tii adam gibi aym kefeye koydugunu™ fark etmigtir. Ona
gore feminist hareketin en yiiksek sesleri evlenmemis kédmlardan ¢cikmaktadir ve bu
kadinlar daha ¢ok is yerlerindeki esitsizlikler konusunda yetkin olmalidirlar. Bu
kosullar altinda bir sonraki romaninin konusu belirir (Schulman, 2016: 268-270).

Kitap yaymnlandiginda pek gok okurun bu romanin Corman’in kendi boganma
hikayesi oldugunu diisiinmiis olmasi muhtemeldir. Gergekte Corman’in mutlu bir
evliligi vardir ve Judy’nin Slimiine dek 37 yil devam eder. Kimsenin fark etmedigi
nokta sudur ki, yazar boganmis bir ailenin ¢ocugudur. O Ted Kramer degildir, o Billy
Kramer’dir (Schulman, 2016: 272).

Yazarin neden kendi ailesinde terk eden taraf babasi olmasina ragmen yazdigi
romanda anneyi terk eden taraf olarak gosterdifi, icinde yasadifi ikinci dalga
feminizmin yiikselis dénemine tepki olarak agiklanabilir. Kendi ailesinde, kendi

esiyle benzer sorunlar yasamakta olan yazar, iyi babalari savunurken; annelikten
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sikilan ve tenis oynayarak sikintisindan kurtulmaya ¢aligan, sonunda ¢ocugunu ve
kocasin1 terk eden bir kadini, nefretinden olmasa da birikmis olan belli duygu ve
diisiincelerin etkisinde yazmig olmas1 muhtemeldir.

Senaryonun ortaya cikis siireci tizerine Schulman soyle yazmmsgtir (2016: 275):

Prodiiktsr Stanley Jaffe, senarist ve ySnetmen Robert Benton ve bagrol oyuncusu
Dustin Hoffman, birer baba ve e olarak, sevmis ve yamlmis ve pargalarini yeniden
bir araya getirmis insanlar olarak senaryoyu yazdilar. Ama senaryoyu kendi bakig
agilarna gore elden gegirirken gbzden kagirdiklan gey, ¢ocugunu terk edip daha
sonra tam olarak dile getiremedigi nedenlerden tiirii geri isteyen kadm, Joanna
Kramer'm sesiydi. Kramer Kramer’e Kargi’da adalet terazisi Ted’in tarafinda agir
basiyordu. “Joanna iizerinde fazla calismadik™ diye anlatiyordu Benton. “Simdi
durup diigiiniince anhyorum ki, beiki de nedeni Joanna’nin yamimizda olmamasiydi.”

Senaryoda eksik kalan Joanna Kramer noktasinda da Meryl Streep devreye
girecektir.

Sekil 4.2: Joanna’nin kocasmi terk ettigi sahnede Streep ve Hoffman.
Kaynak: https://www.independent ie/entertainment/movies/movie-news/dustin-hoffinan-slapped-and-taunted-

meryl-streep-on-set-of-kramer-vs-kramer-new-book-claims-345842 58 html

Filmin ilk sahnesinde gocuguna iyi geceler dileyip ona onu sevdigini
syleyen Joanna ardindan bavulunu toparlar. Kocas: eve geldiginde ona onu terk
ediyor oldugunu séyler ve banka hesabindan kuru temizlemeye kadar her ayrintiya
dair agiklama yapar. Once sdylediklerini algilamayan kocasi ile apartmanin
koridorunda, gidebilmek igin miicadele eder: “Beni igeri geri sokma!” der kocasmma.

“Uzgiiniim, benim hatam, sen sadece yanliy kisiyle evlendin.” Cekimlerde bu
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sahnede kimsenin beklemedigi bir sey yasanir ve Hoffman sahnenin hemen baginda
Streep’e ufak bir tokat atar. Yonetmen Benton o an her seyin bittigini, ¢cekimlerin
bittigini diisiiniir ama Streep sahneyi oynamaya devam eder (Schulman, 2016: 227).
Bunun diginda sahne boyunca Hoffman, 6zel hayatiyla ilgili yorumlarda bulunarak
Streep’i provoke etmeye devam eder. Streep’in hayalgiicii ve empati ile ulagabildigi
karakterini canlandirmak i¢in Hoffiman’in ona laf atmasma ihtiyact olmadigini
diisiinmektedir. Cekim bittikten sonra seti Sfkeyle terk eder Streep. Cekimin daha
ikinci gliniinde film, Streep Hoffman’a Karsi haline doniigmiigtiir. Bu miicadele
cekimler siiresince devam eder. Joanna’nin kocasinin kargisima velayet talebiyle
ciktig1 restoran sahnesinde Hoffman dogaglama bir sekilde bardagini duvara firlatir.
Streep’in saginda bile cam pargalari vardir ancak yonetmen begenir ve kayda almmis
olan sahne bu sekilde kullanilir (Schulman, 2016: 285-292).

Mahkemede Joanna’min kiirsiide kendini savundugu sahnede Streep’in kendi
replikierini oynayacagindan da Hoffman’in haberi yoktur. Y&netmen Benton bu
sahneyi yazmak igin gok ugragmustir ancak sonugtan memnun degildir. Joanna’nin
buradaki ifadesi kendini agiklamak i¢in tek sansidir — sadece Billy’nin velayeti i¢in
degil, kendi gururu ve tiim kadinlar adina. Hoffman ile gektikleri zorlu asansdr
sahnesinden hemen sonra Meryl Streep’de sdylediklerini Schulman aktarmaktadir
{(2016: 298): “Mahkeme salonunda bir konusma yapiyorsun, ama bence bu bir
kadinin konusmasi degil. Bence bir kadinin agzmdan konusmaya ¢aligan bir adamin
konusmas:.” Meryl’den bu konugmay gézden gegirmesini ister ancak daha sonra bu
istegini unutur (Schulman, 2016: 297-300). Birka¢ hafia sonra ¢ekim giinii
geldiginde, Streep sete diyalogunu en bagtan yazmis olarak geldiginde oldukga stres
yagar, Meryl’i geri gevirerek bir ¢ekim giiniinii, onun arkadaghfim ve iyi bir
peformans:1 mahvedecegini diigliniir. Ancak bunlarin aksi yasamir. “Sahnesi
olaganiistliydii. Sadece iki ciimleyi kestim. Orada gordiigiiniiz tamamen ona ait.
Hatta itiraf etmek gerekirse filmdeki en iyi yazilmis bolimdi.” demigtir ayni
zamanda senaryoyu yazmig olan Benton (Longworth, 2013: 43). “Ben onun
annesiyim” diye tekrarlar son ciimlesini Streep (Benton, 1979). Joanna artik
Corman’in romanmndaki sofuk, tenis tutkunu kadin degildir, tzlem, setkat ve
pismanlikla dolu canli bir i¢ diinyaya sahiptir. Cekilen her planda konugmasini ayni
duygu zenginligiyle oynayan Streep ydnetmenin deyimiyle, “Muhtemelen Dustin’e
tokatlanmaya ihtiyvaci olmadigini gdstermekten keyif aliyor olmaliyds. Istedigi her

duyguyu herkese her zaman gegirebilirdi” (Schulman, 2016: 300).
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Filmin agili sahnesinde, oflunun basucunda onun uyumasini bekleyen
Joanna’min yiziinii, yiiziindeki ifadeyi goriiriiz. Ogluna sarilir ve iyi geceler diler,
onu sevdigini soyler. Bu sirada kocasi Ted, is yerinde bitmis olan mesaisinin
ardindan patronu ile sohbete dalmigtir. Saatin ge¢ oldugunu fark ettifinde eve
gitmesi gerektigini sSyler, ayriimadan once patronundan terfi sdzil alir. Ted kapiyr
caldiginda irkiien Joanna kalkip bir anlik duraksamadan sonra kapty: agar, telefonla
konugmakta olan kocasina onu terk ediyor oldugunu sSyler. Kredi kartlarim ve kuru
temizleme fislerini birakir. Banka hesabindan ilk basta kendi adina koydugu miktar:
gektigini, kiray1 ve faturalari yatirdigimi s8yler. Ted bunu bir saka olarak algilasa da
cani sikilir. “Zamanlaman harika... Oziir dilerim geg geldim, ama para kazanmak!a
mesguldiim, tamam m1..” Joanna bu sirada el ¢antasin alir ve ¢tkmaya davranir. Ted
onu engellemeye ¢ahisir. “Benim hatam. Sen sadece yanlhs kigiyle evlendin... Liitfen
beni oraya geri girmek igin zorlama. Liitfen... Eger oraya girersem belki yarin, belki
bir yil i¢inde kendimi camdan atabilirim. Billy bensiz daha iyi olacaktir” O asansére
girerken, Ted ogullarmnin ne olacagun sorar. Joanna onu gétiiremeyecegini, ona layik
olmadiiny, Billy’in onsuz daha iyi olacagim sGyler. “Ve artik seni sevmiyorum.”
Asansdr kapisi kapanir. Joanna, Ted’in elinden ¢ekip aldifn valizini bile almadan
gitmistir (Benton, 1979).

Ted’in patronuyla muhabbet etmeye dalarak eve gec kalmasi, eve geldiginde
otomatik bir hareketle Joanna’ya yonelmesi ve onu dinlememesi, onun yerine
telefona yonelerek yine isi ile ilgili bir konugma yapmasi, Joanna’min kocasini terk
cderken her seyi diizenli bir sekilde birakmak isteyisi karakterler iizerine ilk
sahnelerdeki belirli géstergelerdir. Ted’in ev hayatinda rutine ySnelmis oldugu ve
karisim dinlemekten uzaklastigi, is hayatinin ise ona ‘bir erkek igin gerekli olan’
heyecam sundugu ve onu bencillestirdigi goriimektedir (Benton, 1979).

Kapida, koridorda, asansdrde aralarinda gegen ve yukarida kisaca deginilen
diyaloglar Joanna’min bir kadin olarak kendini ne kadar defersiz ve kirilgan
hissettigini gostermektedir. Bir kadin olarak kendisine bigilen roldeki mutsuziugu ve
basarisizligi ile basa ¢ikamayan Joanna cesaretini toplayip evi terk ederken,
gerceklestirdigi bagkaldin bir kagma ve terk etme eylemi olarak gosterilmektedir.
Feminist elestiri baglaminda, ¢atisma Joanna karakterinin olumsuzlanmasi lizerinden
yaratiimaktadir. Joanna’min agzindan ¢ikan sozler de Ted’i suglayan sozier degil,

kendini suclayan ve kendini asagi goren sdzlerdir. Bu replikler kadin karakterin
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caresizlizi ile edilgenligini de gdsteren araglardir. Bu noktada Meryl Streep’in roliinil
adeta hissizlesmis bir mutsuzluk ve sugluluk duygusu ile ifade ettigi gézlemlenmistir.

Ted Joanna’nin arkadagi ve komsular: olan Margaret’s arar, Margaret eve
gelince Ted, kendisi de kocasindan boganmis olan Margaret’t Joanna’yr da buna
tesvik etmekle suglar. O para kazanmak i¢in ¢ok ¢aligmaktadir, hatta o glin terfi
haberi almigtir ama Joanna artik onunia yasamak istemedigini soyleyerek omun
“hayatimn en iyi bes giinlinden bitini” mahvetmistir. “Joanna ¢ok mutsuz bir kadm...
Buradan gitmesi ¢ok cesaret isteyen bir isti.” der Margaret. “Oglunu terk etmek ne
kadar cesaret ister?!” Ted’in bu repligi ile sahne biter (Benton, 1979).

Ted karisi gittikten sonra onun geri ddnecefinden emindir, sadece ona
kendince bir ders vermek istedigini diigiinmektedir. Feminist bir okuma ile
incelenirse, komsular1 Margaret Joanna’nin mutsuzlugunu ifade eder ancak bu
mutsuzluk, kargisina oglunu terk etmis olma ‘giinahr’ yerlestirilerek etkisizlegtirilmis
olur. Margaret, bosanmig bir kadin oldugu igin kotii 6mek ve kotit etki olarak
gdsterilir, Ted tarafindan suglanir. Bu imaj filmin ilerleyen sahnelerinde kirrlacak,
Margaret’in mahkemede Ted’i savunmasi ile, ve eski kocasi ile tekrar bir araya
gelmesi ile tamamen aklanacaktir. Film boyunca bir erkekle hayatina devam etme
arayisinda olan Margaret karakteri Ted ile arkadas olarak, onu savunarak ve sonunda
kocasina geri donerek ‘hatalarin: diizeltmis’ olur.

Ertesi sabah Ted ogluna annesinin bir siireligine gittifini ve geri gelecegini
anlatir. Kahvalti hazirlama deneyimi fiyaske denebilecek kadar bagansiz olur.
Oglunu okula birakir ve ige gider. Joanna’nin olmayacag hayatinin baslangicidir bu.
Ted patronu. ile konusurken kendini de sorgulamaya baslar ancak heniiz tam bir
kavrayisa ulagamamstir. Bir erkek olarak mesleginde Snemli bir sorumluluk
sahibidir. Patronu tarafindan, ikincil bir is olan ve kadinmn yapmasi gereken ¢ocuk
bakma iginin, onu bu isten alikoyabilecek ve isini tehdit edecek bir ayak bag: olarak
ifade edilmesi bir gosterge olarak gozlemlenmistir.

Onceleri tiim diizeni bozulan Ted ve oglu Billy bu yeni hayata ve iliskileri
degismek zorunda kaldigi igin birbirlerine aligmakta zorluk gekerler. Joanna’nin
gittikten bir hafta sonra Billy’ye gonderdii mektuptan sonra Ted onun geri
dénmeyecegini anlar. Onun egyalarin ve fotograflarii toplar ve kaldurir. Ikisi de
ufak tefek catismalari ve Ted’in igini aksatmasi gibi gesitli sorunlara ragmen zamanla
alisacaklardir. Ted ve Joanna Kramer bosanirlar. Hatta Ted i arkadagi bir kadinla

kisa siireli bir iliski yasar.Bu sirada Margaret ile yakinlik kuran Ted zaman zaman
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onunla dertlesmeye baslar. Ted, Joanna’nin onu neden terk ettigiyle ilgili kendisiyle
yiizlesmis, onu kendi istedigi gibi bir es, olmast gerektigini diisiindiigli yonde belirli
bir kisi, olmaya zorlamig oldugunu fark etmistir. “Ama o 8yle bir degildi iste.” der
ogluna durumu agiklamaya ¢aligirken. “Benim mutlu oldugum anda, onun da mutlu
olacagini samyordum. Ama galiba alttan alta, o gok mutsuzdu”(Benton, 1979).

Cocuk bakimmndaki tiim igier her zaman Joanna’min sorumiuluk alani
olmustur. Ted onun caligmasim istememis, alacagi maagla bakici parasini bile
karsilayamayacagimi sSylemigtir. Kadmin ¢aligmasinin, maddi ve manevi olarak bu
sekilde degersizlestirildigi goriiliir. Ote yandan Ted’in, bir kadim, karisim hem ig
hayatinda hem de ev hayatinda varolan bir kadin olarak kendisinden daha bagaril
gbrmek istemeyecek hirslara sahip bir karakter olmas: miimkiindiir. Ancak Joanna,
evliliginden once ¢aligan bir kadin iken, evlendikten sonra sadece bir ev kadim
olarak varolmakla, hem Meryl Streep’in yukarida vurgu yaptifi doneminin ideal
kadmn anlayisindan geri kalmakta, hem de potansiyelini gergeklestiremeyen bir birey
olarak kendini bagarisiz ve degersiz hissetmektedir.

Ted ve Billy, baba ogul iliskilerini yeniden kesfetmis ve kendilerine yeni bir
diizen olusturmay: basarmiglardir. Billy bisiklete binmeyi Sdrenir, Margaret ve Ted
cocuklarini birlikte parka gbtiiriirler ve sohbet ederier. Bu arada Joanna sehre
donmiistiir ve onlara hissettirmeden Billy’yi uzaktan uzaga takip etmektedir. Onu
Billy’nin okulunun kargisindaki bir kafenin camnda goriiriz. Ted’in mikemmel
baba figiirine donigmesi, seyircinin her sahnede ortaya ¢ikan ve ¢bzilen
catigmalarla ikna edilmesiyle adim adim geligtirilir (Benton, 1979).

Bir giin parkta sohbet ederlerken Margaret anlatmakta oldufu hikayesine
dalinca, Billy parktaki bir kaydiragin tepesindeyken onu vaktinde tutamaz ve Billy
diiglip yliziinii keser. Ted oflunu kucaklayip kosarak hastaneye yetistirir, Billy’nin.
yiiziine dikis atilir. Margaret olanlardan sorumlu oldugunu diisiinerek gok tiziiliir.
Ancak Ted tam tersine efer ki kendisine bir sey olacak olursa Billy’ye onun
bakmasini ister ve onun moralini diizeltir. Bu ikisinin daha iyi dost olmasimna vesile
olacakur (Benton, 1979).

Margaret kabahatli taraf olarak gdsterilir ¢linki Billy’yi zamaninda
tutamamustir. Ted ise onu suglamayarak olgunluga ulagmakta olan bir kahraman
oldugunu gdstermis olur, artik ideal bir baba, ideal bir arkadas ve dinleyicidir.

Hastanede oglunun yanindan ayrilmamasiyla da bu duram pekistirilmektedit.
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Bir giin Ted’in telefonu galar, aradan gegen 15 aydan sonra arayan
Joanna’dir. Bir restoranda bulugurlar. Joanna iki aydir New York’ta oldugunu ve
Billy’yi uzaktan izledigini itiraf eder. Konusmalarinda nazik ama mesafelidirler.
Joanna konusmasma, neden gitmek zorunda kaldigmi ve sonrasinda neler yaptigin
anlatarak baslar. “Gergekten, kendinle ilgili ne dgrendigini bilmek istiyorum,” der
Ted. “Kiif;iik~-yavrumu cok sevdigimi 83rendim. Ve ona bakabilecek durumda
oldugumu.” Joanna ofhunun velayetini istedigini sdylediginde aralannda kisa bir
tartisma olur, Ted ¢ok sinirlenmistir. Kalkarken masada &niinde duran kadehi eliyle
vurarak duvara garpar ve Joanna’y: korkutur (Benton, 1979).

Duvara carpiian kadeh Onemli bir gdsterge sayilabilir. Kadehin duvarda
kinlmasy, &fke, siddet ve erkeklik gostergesidir. Ofke gosterilmeli, siddet
uygulanmali ve erkeklik kamtlanms olmahdir. Kadeh aym zamanda kadina
atilabilecek ama atilmayan bir tokatin simgesidir. Kadin ise bu eylem kargisinda, terk
eden taraf olmanimn ezikligini hissedecek, eylemsiz kalacak vc hatta bekienmeyen
bueylem karsisinda korku duyacaktir. Ayrica bu sahnenin prova kayd: geklinde
cekildigi ve kameraman diginda, Streepdahil kimsenin bu eylemden haberi olmadigi
da hatirlatilmahdir.

Streep’in Joanna’st bu sahnede maif bir tavirla, evden aynidiktan sonra
yaptiklarim  anlatirken, Ted’in jmali giiliimsemesiyle ona kendisiyle ilgili ne
darendigini sormas: Snemli bir gosterge olarak okunabilir. Burada karisinin kendini
bulma, iyilesme ve hayatim anlamlandirma g¢abasmm Ted tarafindan
kilglimsendiginin niians halinde verildigi gézlemlenmistir. Bu ayn1 zamanda bir
erkegin kirilan cgosunu onarma gabasi olarak algilapabilir. Joanna’nin velayet
talebinde bulunmast filmin esas c¢atigmalarindan biri olarak sunulur ve taviz
verilmesi sdzkonusu degildir. Evi terk eden bir kadinin annelik iddia etmesinin
kargihi ofkeli sozler ve duvara carpilan bir kadeh olmahidir. Ciinkéi daha az tepki,
erkeklik gururunu yeterince sergileyemeyecektir. Ted artik belirli bir anlayisa
eristiginden, ona neden evi terk ettigine dair hesap sormaz ancak onun artik annelik
iddia etme hakk: yoktur.

Ted, iyi ve pahali bir avukat bulur. Billy’ye tek basina bakiyor olmak hayatin
zorlastinyor olsa da Ted oglundan vazgegmek istemez ve velayet i¢in miicadele
etmeye karar verir. Bu siralarda patronu ona, onu isten ¢ikarmak zorunda oldugunu
séyler. Bu durum velayet davasinda Ted’in igini zora sokacak bir gelismedir ¢iinkii

isinin olmamast.velayetin Joanna’ya verilmesine yol agacaktir. Ancak Ted bilyiik
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efor ve kararlilik gostererek bir giin iginde, hem de Noel arifesinde, o sirada Noel
partisi vermekte olan daha ufak bir reklam ajansinda daha az maas alacak olmasina
ragmen i bulmay basarir. Ertesi giin de ogluna yeni ofisini gezdirir (Benton, 1979).

Ted’in zgiiveni ve oflu ugruna her seyi gbze alabilecegini sergiledigi bir
sekanstir. Erkek kahraman bir catismayi daha ¢8zmiis, tuttufunu koparmug, basariya
ulagmugtir. Isi aldiktan sonra Noel partisi yapiimakia olan i:;‘. yerinden ayrilirken
kahramanlik diilii olarak orada gordiigii bir kadin: dper ve ¢ikip gider, kadin da bu
eylemden higbir rahatsizlik duymadan hayatina devam eder. Onceki bir sahnede
Joanna’nin yoklugunu ve hakhligini kabullenmesiyle birlikte de &diil olarak kadin bir
is arkadagtyla tek gecelik bir iliski yasamustir. Hatta yemege ¢ikma teklifi kadindan
gelmistir.

Kisa siire sonra Ted oglunu okula birakirken Joanna’y: kafenin caminda goriir
ancak o oglunu ugurlayana kadar Joanna gdzden kaybolur. Daha sonra avukatinmn
diretmesiyle Joanna’min Billy’yi gdtmesine izin vermek zorunda kalw. Central
Park’ta Billy’yi karsilayan Joanna ona sikica sarilir ve aksam 6’da geri getirmek
fizere yaminda g&tiiriir (Benton, 1979).

Mahkeme giinii gelir. Davaci olan Joanna’nim tarafinda tamik olarak kiirsilye
ilk Joanna ¢ikar. Joanna kiirstide, evlenmeden nce galistyor oldugunu ama evlenince
kocasin istegiyle igini biraktigini, sekiz yilhik evlilifinde ilk iki yildan sonra
giderek daha fazla zorlanmaya bagladigini anlatir. “Maagi, bakici tutmaya yetecek
kadar yiksek bir is bulamayacafum sdylerdi.” Evliliginin sonraki beg yilinda
kendisini evi ve oflunu terk etmeye gotiirecek sebepleri siralar ve 8yle devam eder.
“Bvi terk ettigim sirada bende bir kusur oldugunu ve oglumun bensiz daha iyi
olacagini diistiniiyordum. Kalifornia’ya gidip terapiye bagladiktan sonra o kadar
berbat biri olmadigim anlamaya bagladim. Cocugumdan bagka yaratici veya
duygusal ¢ikis yerine ihtiyag duyuyor olmam anne olmaya uygun olmadigim
anlamma gelmiyordu.” Buradan sonra Joanna oglunu neden geri istedigini anlatir.
Ted’in yiiz ifadesinden onun da bu konugmadan igten ige etkilendigi goriilebilir.
Filmin en 6nemli sahnesi olarak bilinen, kendini savunmak igin Joanna karakterinin
tek sansi olan bu tirad, orjinal senaryodan farklidir ve Meryl Streep tarafindan
yeniden yazilmistir.

Hemen ardindan swra Ted’in avukatina geldiginde, Avukat Shaunessy
Joanna’yt oldukga zorlar. Kocasinin ona veya ogluna hi¢ kaba kuvvet kullanip

kullanmadigini, alkolik olup olmadiginy, ona karsi sadakatsizlik edip etmedigini veya
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evin gegimini saglayamadifi olup olmadigmni sorar. Joanna hepsine hayir cevabimi
verdiginde, “Onu neden terk ettiinizi anlayabiliyorum” der. Bir kadinin kocasmi
terk etmesi i¢in zorlayic1 bir sebep diginda bir sebebin normal ve anlagilabilir

olmayacagina dair bir 6n kabulden hareket edildigi gozlemlenmektedir.

Sekil 4.3: Mahkeme sahnesinde kiirsiide oturan Meryl Streep.
Kaynak: hitps://www.yahoo.com/entertainment/how-dustin-hoffiman-taunted-meryl-s -on-the-set-

205616301.html

Daha 8nce kag sevgilisi oldugunu ve su anda sevgilisi olup olmadigim sorar.
Onu hig siirekli ve tutarli bir ey yapmamig olmakla ve hayatinda stirekliligi olan tek
sey olan evliliginde, bir anne ve e olarak bagarisiz olmakla itham eder. Joanna’y:
rencide eden bu kisimdan Ted de rahatsiz olur ve Joanna ona bakip basarisiz
oldugunu kabullenirken, bagiyla Joanna’ya hayr igareti yapar (Benton, 1979).

Bir anekdot olarak bu sahnenin hemen &ncesinde Dustin Hoffman,
Joanna’nin bagarisiz oldugunu kabullendigi noktada Streep’in kendisine ufak bir
bakig atmasim ister. Cekimden hemen &nce de ona yaklagir ve “John Cazale”
kelimelerini fisildar. Bu, asansor sahnesinde oldugu gibi, oyuncunun 6zel hayatmin
degilmesi ve bir tahrik etme eylemidir. “Hayatimzdaki tek tutarh iliskide basarisiz
olmadmiz mu?” diye sorar avukat yiikselen ses tonuyla. O zamana dek her roliin, ve
her oyunun fistesinden gelmis Streep’in oyunculugu Cazale’yi yagatmaya
yetmemistir. Hoffman’a bakar. ‘Hayrr’ diye bagim sallar Hoffman hafifge.
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(Schulman, 2016: 301-302). Meryl Streep’in bu sahnedeki oyunculuguna dair
Schulman (2016: 302-303) sunlar1 yazmigtir:

Meryl tamk kiirsiisiinde oturup hayatim savunurken John’u mu diistiniiyordu? Yoksa
Dustin’in igine karismasma ragmen oyunculuk mu yapiyordu? Oyuncularin
gergekten aci gekmesi gerektifine higbir zaman inanmamugtr. Neredeyse insaniistil
bir kesinlikle, jhtiyaci olan duyguyu yansitabiliyordu. Ancak Meryl simdi duygusal
bir enkazi canlandiran duygusal bir enkaz idiyse, berhangi biri (kendisi de dahil)
onun rol kestigini séyleyebilir miydi? Aym anda hem “gergek” hem taklit yapryor
olabilir miydi?

Joanna’nin sorgusu sirasinda avukatin onun kadinligi ve bireyligi tizerinde bir
sorgulamaya girisiyor oldugu gdriilmektedir. Cinsellifi sorgulanir, basanlari
sorgulanur, iligskileri sorgulamir. Boganmus bir kadin' olmak basarisiz olmakla bir
tutulur. Evliligi, iiniversite mezunu olmus, ¢aligms ve gocuk sahibi olmug bir kadn
olarak hayatindaki tek basansi olarak gosterilir. Bu kiyasa gore, hayatinda tamamen
bagarisiz olmustur, bu sebeple de anne olmak i¢in uygun biri olmamalidir
gikarmlarsun  yapildigs  goriiliir. Bu  sekans feminist elestiri  baglaminda
okundufunda tiim kadmlarn varclusu fizerine sorgulamaya girisilen ve Joanna
zelinden yola gikarak boganma ve kadmin toplumdaki yeri iizerine Snyargi ve
Snkabullerin verildigi bir sahnedir.

Ertesi giin tanik olarak Margaret kiirsiiye ¢ikar ve Ted’in hatika bir baba
oidugunu anlatir. Joanna’nin avukati onu, Joanna ile aralarinda Ted’in bir baba
olarak duyarsizign ve Joanna’nin mutsuzlugu iizerine gegen konugmalan ifsa ederek
ve onun Joanna’yr ayrilmasi i¢in tegvik ettifini ortaya gikararak zorlar. Margaret
kiirsiiden inmesi gerekirken inmez ve Joanna’y: artik Ted’in eskisi gibi olmadif ve
ikisinin birlikte ¢ok mutlu oldugunu sdyleyerck ikna etmeye calisir. Bdylece
Margaret kendini erkek kahraman kargisinda aklamis, bu aklama eylemini de kadin
karaktere kars: ikiyiizliiliik gostererek yapmustir.

Sira Ted’e geldiginde Ted éncelikle Joanna’nm anlattiklarii kabul eder ve
soyle der: “Birgok seyi anlamadim. Birgok seyi simdi olsa farkli yapardim.” Billy
icin en iyisinin kendisiyle kalmasi oldugunu, oturttuklar diizenin bozulmamasinin
onun i¢in en iyisi olacagini sdyler. “Karim bana sdyle derdi: ‘Neden bir kadin bir
erkekle ayni hirsa sahip olmasin?” Bence haklism. Ayn: nedenle sormak istiyorum:

Hangi kanun, cinsiyeti nedeniyle kadim daha iyi ebeveyn yapar?” Birlikte bir hayat
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kurduklarim ve birbirlerini sevdiklerini- anlatir. Joanna’dan onun hayat diizenini
ikinci kere bozmamasini rica eder. Joanna onu sefkatli bakan gozlerle ve merakl bir
dikkatle dinlemektedir (Benton, 1979).

Sira Joanna’min avukatma geldiginde avukat Ted’i iginden kovulup daha
diigiik maagl bir ise gegmis olmakla, eski igindeki sorumluluklarini ogluyla
i]lgiienmesi gereken durumlar yiiziinden yerine getirememekie ve gocugunun diisiip
yiiziiniin kesilmesinden sorumlu olmakla suglar. Ted kendini savunmaya galigir ama
sonugta hepsini kabul etmek zorunda kalir. Durugmadan sonra Joanna, avukatina
Billy’nin yaralanmasindan ¢ok oOnce bahsettifini ve ona karsi kullanacafm
diisinemedigini sdyler ve Ted’den oziir diler (Benton, 1979).

Mahkeme Joanna’nin lehine karar verir. Ted temyize gitmek ister ama bunun
icin Billy’nin de kiirsiiye ¢ikmasi gerekecegini 6frenince vazgecer. Ogluna, artik
annesiyle yasamasi gerekecegini anlathfinda Billy dnce diizeni yeniden defisecegi
icin sasurir sonra da babasindan ayrilacaBi igin ¢ok iziillir. Joanna'min Billy’yi
alacagl sabah Ted Billy’ye kahvalti hazirlamaktadir. Artik ilk deneyimiyle
kargilastirildiginda yumurtal: ekmek hazirlamakta ustalasmig oldufunu gdriiriiz.
Daha sonra Joanna kapiy1 ¢alar ve Ted’den asag1 gelmesini ister. Daha sonra ona
Billy’nin velayetinden vazgegtigini ve onun babasiyla yasamaya devam ctmesinin
daha iyi olacagim sdyler. “Oglumu eve gotiirmeye geldim. Ama anladim ki, o zaten
evinde.” Ted ve Joanna sarilirlar. Karsilikls anlayis ve rahatlama sarilmasi oldugu
ikisinin de yiizinden anlagiimaktadir. Daha sonra Joanna yiiziind siler, yukan ¢ikip
ofluyla konusmak icin yine asansdre biner. Kapi kapanirken sorar. “Nasil
goriiniiyorum?” “Harika!” der Ted. Ikisi de giiliimser ve kapi kapanir (Benton,
1979). Ted’in hatasii anladigi gibi Joanna da hatasim anlamig, Ted’e hak vermis,
erkek kahraman film boyunca kefaret ddeyerek mutlu sona hak kazanmusgtir.

Filmin ana catismas: Joanna’min esi ve en basta cocugunu terk edip gitmesi,
baba ve oglunun zor zamanlar gegirmesi ve ardindan Joanna’nin geri gelmesiyle
baglayan velayet miicadelesidir.

Film bir bakima kadin zgiirliigiine kars: tepkisel bir bakig agisina sahip olsa
da, Streep roliinii hakh ozlemleri ve siipheleri olan karmagsik bir kadin olarak
yansitmakta diretmistir (Schulman, 2017; 11).

Film boyunca seyirci hangi tarafin hakli oldufu sorusuyla bagbaga
birakilmaktadir. Film, basrol olan Ted’in agwlikli bakis agisindan verildigi igin

izlenen karakterin, film ilerledikce kendini agiklama ve savunma imkani olmaktadir.
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Ted’in Billy’ye 18 ay boyunca annelik yaptig1 goriiliitken, Joanna’nm ona bes buguk
yil boyunca annelik yaptig1 kisim goriilmez. Hatasini zamanla anlayan, karisina yeri
geldiginde hak veren, ofluna babalik yapmayr Ofrenen ve ayni sirada  evi
gecindirebilen, gercktiinde bir giin iginde i bulmay: bagaran, mahkemede bir
babann da anne kadar cocuguna bakabilecegini sdyleyen, en sonunda da kaybetmis,
daha dofrusu oglunu mahkemeye gikararak ona zarar vermek istemedifinden
kaybetmeyi kabullenen ama biitlin bu dersleri aldigt i¢in mutlu sona hak kazanan
kahraman bir erkek figiirii vardir. Seyirci Joanna’ya hak verse dahi filmin hak verdigi

taraf mutlu sona hak kazanan taraf olarak okunabilir.

4.3.Silkwood ve Karen Sitkwood

Filmin Kiinyesi ve Prodiiksiyon Bilgileri

Orjinal Ad1 ve Yili: Silkwood, 1983

Yénetmen: Mike Nichols

Senaryo: Nora Ephron, Alice Arlen

Prodiiksiyon: MGM, ABC Motion Pictures. Yaklagik 10 milyon dolar biitgesi
olan film, ABD’de 35.615.609 dolar hasilata ulagmustir (imdb, 2019).

Oyuncular: Meryl Streep, Kurt Russell, Cher.

Zaman, Mekan ve Atmosfer
Gergek olaylari_anlatan film, 1974 yihnda Oklahoma gehrinde gegmektedir.
Filmde yaklasik olarak 4 aylik bir siire¢ anlatilmaktadir. Kasim 1974°te Karen

Silkwood’un 8liimil ile sona eren film, New Mexico ve agirlikli olarak da Texas’da
¢ekilmistir. Filmde olaylar agulikli olarak; santralin igindeki kafeterya, soyunma
odasi, artma odast ve farkli atdlyelerde, Karen’in evinde, birkag difer kapali
mekanda (sendika gdriismesinin gectigi ofis, doktorun muayenehanesi, eski esinin
evi) gecmektedir. Dolly, Karen ve Drew birlikte kirsal kesimdeki tek katli ve bahgeli
eski bir evde yagamaktadirlar.

Karen, Oklahomali bir kadindir ve filmde Streep, karaktere uygun olarak
Giineyli aksami ile konusmaktadir. Karen roliinde Streep, kisa kestane rengi
saclaryla goriilmektedir. Kostiimlerinin rahat kiyafetler, kisa etekler, kovboy botlar,

kot pantolon ve kot ceketler ve bazi sahnelerde de elbiselerden olustugu, Karen
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Silkwood’un kullandi1 tarzda bir makyaj ile tamamlandif1 goriilmektedir (Nichols,
1983).

F
Sekil 4.4: Streep’in canlandirdigi Karen Silkwood ve giyim tarzi.

Kaynak: htips://ir pinterest.com/pin/343329171585629293/
Sekil 4.5: Karen Silkwood.

Kaynak: htps://time.com/357493 1/karen-silkwood/

Filmin arka plaminda gergek olaylara gbre 1974°te 6len Silkwood’un ailesinin
yaptirdig1n aragtirma sonucu arabasinin bagka bir arabanmn darbesiyle yoldan
¢ikarilmis olabilecegi ortaya ¢ikmug, bir yil sonra Cimarron’daki santral kapatilmug,
ancak 10.000 is¢i calistiran ve yilda 210 milyon dolar kar eden sirket igin bu durum
biiyitk nem arzetmemistir. 1984’te ise Yilkseck Mahkeme, Kerr-McGee sirketini,
Karen’a ve evine radyasyon bulagtiffi igin, Silkwood’un ailesine 10 milyon dolar
tazminat Sdemeye mahkum etmigtir. Bu aym zamanda Mahkeme’nin Kerr-McGee ve
diger girketlere, giivenlik énlemleri konusunda dikkatli olmalarina dair bir uyandir
(Smurthwaite, 1984; 96-98).

Yasal sorunlar ayni zamanda filmin yapim siireci dncesinde prodiiktdrleri de
zor durumda birakmig; mahkeme, toplanan tiim bilgilerin Kerr-McGee’ye teslim
edilmesi karar1 vermig, prodiiktérler hapse atilma riskiyle kars1 karstya kalmiglardir.
Hollywood konu iizerine bir komite ile devreye girmis, Insan Haklari Bildirgesi
Dernegi, Yazarlar Birligi, Amerikan Sinema Dernegi ve Washington'daki Basin
Ozgiirligli icin Muhabirler Komitesi konuya dahil olmus, sonunda Denver,
Colorado’da gériillen mahkemede 8nciilit olmayan bir karar ¢ikarak, prodiikttr Buzz
Hirsch’e, geleneksel olarak sadece gazetecilere taninan Anayasa’nin birinci
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maddesinin koruma hakkmi tanimistir. Bu karardan sonra, heniiz 1979 senesinde, o
siralarda Silkwood dosyasindan haberi olan Meryl Streep’e senaryonun ilk hali
gonderilmistir (Smurthwaite, 1983: 99).

Olay Orgiisii®
Film 'gergiek' olaylardan yola ¢ikmaktadir. Oklahoma’nin bir kasabasindaki

niikleer tesiste ¢ahisan Karen Silkwood, tesiste yaganan ve kendisinin de bagina gelen
bulagma vakalarindan sonra girkete kars: sendikal faaliyetlerde bulunmaya baglar. Bu
durum erkek arkadasi basta olmak iizere cevresiyle arasmin acilmasina sebep
olacaktir. Tesiste yapilan ihmalkariiklar iizerine kanitlar elde etmeyi bagarir ancak bit
gazeteciyle bulusmaya giderken trafik kazas1 gegirir ve hayatint kaybeder. Kazada
sabotaja dair bir delil bulunamasa da, §liimii hala gizemini korumaktadir.

Film, Oklahoma kirsalinda aym evde yagamakta olan Karen, erkek arkadag
Drew ve Dolly’nin sabah arabaiariyla, ¢aligtiklar: fabrikaya yola ¢ikmalaryia baslar,
Karen mesaisine ucu ucuna yetigir. Stajyerler fabrikada gezdirilmektedir. Pliitonyum
ve uranyum oksitten yakit tabletleri yapmakta olan “egitimli teknisyenler” Karen ve
is arkadaglarimn yanna geldiklerinde sefleri Karen’dan prosediirii anlatmasini ister.
Karen yaptigi isi anlatir. Grup gittikten sonra geflerinin onlara “egitimli teknisyenler”
demesiyle dalga geger. Is yerinde siradan bir giindiir ve ayn1 birimde bir taraftan
plittonyum ve uranyum ile ¢aligirken, bir taraftan birbirlerine hikayeler anlatarak ve
sohbet ederek vakit gecirirler. Karen haftasonu bagka kasabada babalariyla yagayan
¢ocuklarini gérmeye gidebilmek i¢in patronundan izin almadiini hatirlar ve 8gle
aras1 verildiginde aceleyle. atdlyeden ¢ikarken arkadaglar1 onu yeterince dikkatli
davranmadii i¢in uyarirlar.

Kafeteryada varillerden birinde sizint1 oldugu i¢in gémiilecek bir kamyonun
haberi sohbet konusu edilmektedir. Karen patronu Hurley’in gelmesini beklerken
kafeteryada birkag kisiye satagir ve yeni ige baslayan bir adamla flort eder. Hurley
ona izin veremeyecegini, fabrikanin is yetistirmek igin 24 saat ¢aligtyor oldugunu
sdyler.

Ogle arasindan sonra alarmlar galmaya baglar, ancak kimse isine ara vemesin
diye bunun sadece bir test olduguna dair bir anons duyulur. Aslinda daha dnce hig
talim yapmamuglardir ve gergek bir vaka karsisinda ne yapacaklarm

bilmemektedirler. Karen gergek bir sorun ¢ikmasini diler, bSylece tesis bir siireligine

% 1983 tarihli Nichols filminden ve internet Film Veritabani"ndan yararfamimsgtur.
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kapatilacak ve haftasonu ona kalacaktir. Arkadagi Gilda dayanamayip onunla vardiya
degistirmeyi kabul eder. Karen is gikigi, sizinti olan kamyonun pargalara ayriligint
g0riir uzaktan.

Ertesi sabah Drew ve Karen, Karen’m cocuklarmi ziyaret etmek iizere
Karen’in dogdugu kasabaya dogru yola gikarlar. Dolly goniilsiizce onlara katilir.
Karen gocuklari bir geceligine sahile gbtiirmek ister ama babalari izin vermez. Karen
cocuklarini bir fast food diikkanina yemeZe gotliriir. Aksam geri dondiiklerinde
Karen, eski esinin karisi sayesinde ailenin Texas’a tagimacagim 8renir. Cocuklarini
ayda bir gérebilen Karen igin bu durum biiyiik bir iiziintii yaratw. Dénils yolunda
Karen, kocasiyla Louisiana’ya yas smirmn altinda evienmek i¢in kagtiklanm ama
evlenemediklerini, déndiiklerinde ise herkesin evli olduklarma inandigmi ama hig
evlenmediklerini anlatir. “Bosandik yine de... Medeni kanun” der (Nichols, 1983).
Ug ¢ocugu vardir ve onlar1 ancak ayda bir gorebilmektedir. Yagan yagmurda araba
kullanan Karen’in “Amazing Grace” pargasin sdyleyisini dinleriz.

Pazartesi giin iste yakin arkadast Thelma ona artik erkek arkadasiyla
evlenmesi gerektigini sSyler. “Boylece insanlar bizim hakkimizda konusmayi
keserler” der Karen. insanlar onlarin cinsel hayatlarn ve esrar igiyor oimalan
hakkinda konusmaktadir. Gilda’dan onlarin béliimiinde onun vardiyasindan hemen
sonra kirlilik tespit edildigi igin tesisin Pazar giinii kapali olduunu ve bu durumdan
kendisinin sorumlu oldugunu diistindiiklerini 8grenir. Bunu Drew ile konugur.
Sendika baskanlifi da yapan Quincy sdyle der, “Sirket birilerini suglamak zorunda,
aksi takdirde hata onlarin iizerine kalir.” Bu sirada Karen Zachary isimli gen¢ bir
iscinin kalgasma bakugim fark edip hizli bir bareketle- is¢i tulumunu agarak ona
gBpsiinii gosterir ve ona ortadan kayboimasiu sdyler, dilini gikarip siritarak oradan
cikar.

Bu sirada arkadasi Thelma’nin radyasyona maruz kaldigin 6grenir ve antma
odasina kogar. Thelma’min viicudunda igeriden maruz kaldigma dair belirti yoktur ve
iyilegecektir. Karen bu durumdan, Thelma’nmn kanser olma korkusundan
ctkilenmistir ve gergin oldugundan evde Dolly ile tartisir. Ertesi sabah ondan &ziir
diler ve Dolly’den kendisine olan agkini duyar. Dolly escinsel bir kadindir ve Karen’1
sevmektedir ancak Karen’in bu aska vercbilecegi tek kargilik arkadagca bir sevgidir.

Ertesi giin Karen is ¢ikist Thelma’ya genzinden doku alip test yaptirmasini ve
sonucu neyse ofrenmesini ¢linkli etrafta ¢ok fazla yalanc oldugunu sdylerken

patronu Hurley tarafindan duyulur. Kontratin {i¢ ay gerisindeditler ve Hurley en ufak
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bir molaya bile izin vermemektedir. Giin sonunda Karen atSlyeden g¢ikarken
radyasyon taramasinda maruz kaldii ortaya ¢ikar. Banyoya sokulup firgalanma
prosediiriine tabi tutulur. Karen bu durumdan etkilenmigtir. Aksam annesinden ve
babasindan séz edip durur ve gece uyuyamaz. Sabah kanser ile ilgili sendikanin
gonderdigi kitabi okumaktadir. Aksam Drew’den metalografiye transfer edildigini

ogrenir. Bu fazla mesaiye hak kazanmasi i¢in daha uzun zaman gecmesi gerektigi

anlamina gelmektedir.

Sekil 4.6: Karen’in ilk bufagma vakasindan sonra tabi tutuldugu banyo prosedilr(l sonrasindaki hali.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=FzPkkC{F8ZA

Burada Winston denen yeni adamla galigmaya baglar, hatta onunla fl5rt bile
eder. Onun yakit paketlerinin gekilen negatiflerindeki beyaz noktaciklarda siyah
kalemle oynama yaphigin fark eder. Bu fotograflari kontrol edecek tek kisi
Winston’dir, bagka bir kontrol mekanizmas: yoktur.

Karen sendika toplantilarina katilmaya baglar. Sendikanm, o yil 1,5 milyar
dolar kazanaca@ &grenilen Kerr-McGee santralinde kalmasi igin bir oylama
yapilmas1 sozkonusudur. Eger oylama kaybedilirse is¢ilerin sendika santralden
gekilecek ve isgilerin haklarimi savunacak kimse olmayacaktir. Karen uzlagma
komitesine dahil olur.

Bu arada Dolly bir aksam eve bir kadinla doner. Bunu ancak sabah &grenen
Drew ve Karen biiyilkk sagkinlik yasarlar. Angela adindaki kadin kisa siire sonra

yanlarina tagmir.
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Karen’in sendika islerine dalip gitmis olmasi en basta Drew’'m canim
sikmaya baglamistir. Angela Karen’a Kerr ve McGee’nin eyalete, eyaletteki herkese
ve kendisinin iizerinde ¢alistif1 herkese sahip oldugunu, izerinde ¢alistif1 insaniarm
Kerr-McGee’de ¢alisip ¢aligmadiint her zaman ayirt edebildigini sdyler. Angela bir
cenaze evinde makydzdiir.

‘Karen ulusal sendika komitesi ile goriismek tzere Washington’a gider. Drew
bundan hosnut degildir. Washington’da yaptiklari toplantida Karen sendika
yetkililerine gizlice metalografi departmanmda gekilen yakit cubugu kesitlerinin
negatiflerinde kusur varsa rotug yapildigin syler. Yetkililer ona bu konuda kamt
buimasinin ve New York Times’tan bir gazeteciyle goriigmesinin etik bir zorunluluk
oldugunu, iiretici reaktérde boyle bir hata ¢ikmasmimn milyonlarca insanin hayatina
mal olabilecegini sdyler. Karen kararsiz kalir, ¢linkii santrali kapattrmak gibi bir
niyeti yoktur, tek istedigi daha giivenli kogullarda calisabilmektir. Ancak kanit bulma
gorevini kabul eder giinkii sendikanin onlara yardim etmesini istemektedir.

Drew, Karen’mn casusluk yapacak olmas: ve insanlann ilerini kaybedecek
olmast konusunda rahatsizdir. Ustelik gezide cekilen fotograflardan Karen ile
sendika yetkilisi Paul Stone arasinda bir iligki gegtigini fark eder. Drew isten
ayrilmigtir. Karen’dan isten ayriip onunla gelmesini ister, o da simdi
ayrilamayacagim sdyler. Drew evden ayrilir. Son anda Karen onu vazgegirmeye
caligir ama ige yaramaz.

Metalografi odasinda gekmecelerde degistirilmis negatif arayan Karen,
Winston tarafindan yakalanir ve cekmecede alerji ilacim sakladifina dair yalan
sSyler. Winston ona inanmaz ama ¢ekmecede gercekten Karen’mn koydugu ilaclar
bulur.

Sendika iscilerle toplant1 yaparak onlara niikleer santralin onlari denck gibi
kullandigim1  ve kanser konusunda yanlis bilgilendirdigini ya da hig
bilgilendirmedigini anlatir. Insaniar islerini kaybetmekten korkmakta ve sendikanin
oylama sézkonusu olmadan &6nce hi¢ bu tip bilgilendirmeler yapmamasini
sorgulamaktadir ama sendika niikleer santraldeki oylamay: kazanir, Karen ise bu
sebeple i yerinde ciddi stres altindadir ancak konusacak kimse bulamamaktadir.
Dolly ve Angela ile de arasi iyi degildir. Paul’e ulagamamaktadir. Patronu is yerinde
sendikaya sorun yaratsa da bunlarla basa gikar. Ote yandan ¢ocuklarini
gbrememekte, telefonda konusma firsaty bulamamaktadir. Dolly, Angela tarafindan

terk edilince Karen’1 suglar. Karen da Drew’in gidisi i¢cin Dolly ve Angela’y1 suglar
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kisa bir tartisma yasar ama sonra bangirlar. Karen, Drew gibi isi birakip temiz bir
yere yerlegsmekten bahseder.

Sendika, santralde olup bitenlerle ilgili Karen aracilifiyla bilgi toplamaya
devam ettiginden, Karen’m i arkadaslariyla arast agilmigtir. Onun stirekli
duyduklarmi not etmesi ve bilgi toplamaya ¢aligmasi herkesi rahatsiz etmektedir.
Gilda onu durdurmaya ¢ahsir, “O zaman neden maagimzi yiikseltmeye ugrasip bizi
ilgilendirmeyen islerden vazgegmiyorsun?” “Inan bana bu da bizi ilgilendiriyor.” der
Karen. Artik Gilda da Karen’dan vazgegmistir. O isini sevmektedir ve igsiz kalmak
istememektedir.

Karen Paul’e tilm ayrmtilar: bildirmektedir. Ancak Paul anlagma goriigmeleri
baslayaca@1 igin bir an &nce Karen’in rontgen negatiflerine ulagmasim istemektedir.
Karen gerekli negatifleri sonunda butur ancak is arkadasi Morgan onu yaptig1 seyin
tehlikelerine karsi uyarir. Bu sirada, is yerinde bile uyusturucu ilag kullanmaktadir.
insaniar onunla ilgili olumsuz konugmakta, onunla muhatap olmak istememektedir.
Bir giin yine radyasyona maruz kaldigi ortaya cikar. Oksiirmekte ve kendini halsiz
hissetmektedir. O giin isten dénerken bir ceylana carparak kaza yapar ve Drew’e
haber verir ve Drew bir stirelifine yanlarma doner. O giin ise geldiginde kapidaki
radyasyon tarayicisinda yine radyasyona maruz kaidig1 ortaya gikar, bSylece hemen
ertesi giin bir kez daha ac1 verici bir banyo ve firalama siirecinden gegirilir. Evine
gelen gorevliler zelikle tuvalette radyasyon belirtilerine rastlar. Evdeki tim egyalar
paketlenip gikarilir ve ev bosaltlir. Bunun sebebi Karen’in o sabah idrar numune
kabini yere diigiirmiis olmasidir, idrarindaki radyasyon dokunduBu her yere
bulasmugtir. Ancak geniz dokusunda da radyasyona rastlanir ve bu Karen’1 soke eder
ve ¢ok korkutur.

Patronu Hurley sirketin ona yardim edecegini sSyler ama &nce biitlin bu
maruziyete kendi sebep olduguna dair kendi ciimleleriyle ifade verip bir kafit
imzalamas1 gerekecektir. Kendi ciimleleri s8yledir. “Radyasyona maruz kaldim.
Olityorum.”

Karen Drew’m yanma gider. Ona ozellikle radyasyon bulastinidigin
diisiinmekte ve kanser olmaktan korkmaktadir. Ucii birlikte Los Alamos®a doktora
giderler. Aym1 zamanda Karen ve Drew’da, Dolly’nin sirkete Karen’mn rontgenleri
kanit olarak almaya calisacagin1 sSylemis olabilecegine dair bir siiphe uyanir. Dolly

bunu inkar eder.
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e Ky
Sekil 4.7: Karen kamt olarak kullanabilecegi réntgenleri bulur.
Kaynak: https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/en-unly-100-kadin-karakter, 8t GnH VI9pU2cQQ2Z-YE LA

Doktorlardan viicudundaki pliitonyum miktarinin makul &lgiiniin altinda
oldugunu ofrenir ama doktorlann yalan sdyledigini diislinmektedir ve Paul’ii
arayarak New York Times muhabiriyle gdriigmeye hazir oldugunu sdyler. Oklahoma
City’ve donerler. Ertesi gilin yine ige gidecegini sdyleyerek evden gikan Karen akgam
sendika toplantisma gider ve oradan eve gidip New York Times muhabiriyle
goriigmek {izere ayrilir. En son, yolda arkasinda beliren ve goziinil kamagtiran araba
farlarim goriiriiz. Kaza gegiren Karen Silkwood i3 Kasim 1974’te hayatim kaybeder.
Kaninda alkol ve uyusturucu ilag bulunan Karen’mn 6limii basit bir trafik kazasi
olarak kayitlara gecer, arabada higbir dokiiman bulunmaz. Sonradan ailesi tarafindan
yaptinlan bagimsiz bir aragtirma sonucunda, aracwun arkasinda bagka bir aracin
carptigina dair delile rastlanir, 1976°da Kerr-McGee nitkleer santralinde &niine
gecilemeyecek kadar fazla radyasyon kirlenmesi gergeklestigi gerekgesiyle, santral
kapatilir,

Meryl Streep ve Karen

Silkwood’un Slimii ulusal capta biiyiik dikkat cekmigtir, Ms, Magazine
dergisinde Karen Silkwood iizerine bir makale; Richard Rashke, 1981 yilinda, The
Killing of Karen Silkwood: The Story Behind The Kerr-McGee Plutonium Case
(Karen Silkwood’un Oldilriilmesi: Kerr-McGee Plutonium Dosyasinin Arkasindaki
Hikaye) adli bir kitap yaymlamistir. ABC Film, potansiyel gordiigii bu hikayenin
kadin bakis agisindan yaklagilmasi gereken bir hikaye oldugunu diisiinerek, tinlii bir
gazeteci olan Nora Ephron’a senaryoyu yazma gorevini vermigtir. Ephron senaryoyu
gazeteci arkadagt Alice Arlen ile birlikte kaleme alir. O siralarda ilk Oscar Sdiiliinii
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alan Streep isc en revagtaki oyuncudur. Yonetmen Mike Nichols ise yeniden ana
akim sinema yonetmenlifine donmek istemekte ve Meryl Streep ile galismay
heyecanla beklemektedir. Nichols ve Streep’in calisma beraberligi, uzun ve verimli
bir ortaklik olacaktir (Johnstone, 2009: 80).

Mery! Streep, Sophie nin Segimi ¢ekimleri bittikten iki hafta sonra Silkwood
filminin cekimierine katiiir. Filmin senaryosu yazilirken rolii Streep’in oynamasi
plantanmistir. Bu rol, onun gergek hayattan bir karakteri canlandirdifn ilk roldir.
Streep, Silkwood konusunda hizlandinlmis bir hazirlik siireci gegirir. Konu iizerine
toplanmus tiim belge ve bilgileri gdzden gegirir. Silkwood’un babastyla ve erkek
arkadagt DrewStephens ile vakit gegirir ve konugtugu herkesin ona Silkwood’u farkh
farkli anlattigin fark eder. Silkwood’a ait bir telefon konusmasi kaydin: dinler ve ses
tonuna hakim olmaya ¢alisir, Sonunda yapmas: gerekenin onu taklit etmek degil,
onun yaptiklari neden yaptifimi anlayabilmek icin sebeplerini goz Snilne getirmek
oldugunu fark eder (Longworth, 2013: 69-70). Rol arkadaslari canlandirdiklar
karakterlerle bir araya gelme firsatim bulurken, Streep’in elinde sadece farkl
kaynaklardan gelen parga parga bilgiler vardir. Streep bunu sdyle anlatir (Johnstone,
2009: 85): “Bes-alt1 kiginin anlattig1 detaylarin hepsi farkl bir kadim tarif ediyordu.
Bu bana gitmeden Snce otobiyografimi yazmam gerektigini diiglindiirdd, giinkd bir
kere 5ldiin mii, herkes senin farkl bir versiyonunu hatirlryor.”

Karen Sitkwood, 28 yaginda Oklahomali bir kadindir. Herkesin evli oldugunu
sandig1 ama aslinda hi¢ evlenmedigi bir adamdan ti¢ gocugu vardir ve ayrihirfarken
gocuklar1 babalartyla kalmigtir. Bu noktada gocuklarm neden babalariyla kalmug
olduklarina dair bir aciklama verilmemekle birlikte, Karen, olmayan evliliinde yine
de bogandigmi séyler ve bu durumu arkadagi Dolly’ye “medeni kanun” kelimeleriyle
anlatir. Memleketi olan kasabayi terk eden Karen, Cimarron’a yerlesip Kerr-McGee
niikkleer santralinde c¢aligmaya baglar. Karen ¢ocuklari ancak ayda bir
gorebilmektedir. Sevgilisi Drew ile evli olmadan bir arada yagiyor olmas, toplumun
normlarma uymayan kiz arkadag: Dolly ve iigliniin uyusturucu kullanma aligkanlig:
kent halk: tarafindan onaylanmamaktadir. Karen sivri bir karaktere sahiptir, spontan
yasamay! tercih eder, topluma ve kurallara uyum saglamak i¢in ¢aba harcamaz,
santraldeki is giivenligi dahil pek ¢ok konuda umursamaz davranislar sergiler, kendi
cinselligi konusunda &zgiirlitk¢ii bir yapsya sahiptir. Erkek arkadas: ile baglanmaya
dayal1 bir iliski kurmay tercih etmez. Erkek arkadagi ona karst sadik olsa da o, bagka

erkeklerle fl1ort etmek, hatta iligkiye girmekten geri durmaz. Bu filmin gesitli
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yerlerinde gosterilmekte yahut ima edilmektedir. Ote yandan birlikte ¢aligtifi ve
arkadagi olan insanlar1 umursadig, onlarin sagligiyla ilgilendigi de film ilerledikce
goriilmektedir.Onun film boyunca gelisen olaylardan etkilendigi, davranislanindaki
doéniisiimii gosterilmektedir (Nichols, 1983).

Ug arkadagin birlikte yasadiklari umursamaz hayat sekli ile Karen’in yasadif
sessiz ve kisiligine uymayan vicdani buhran, ironik bir kargithk gostermektedir.
Filmde Karen’in santralde neler olup bittifine dair ayrintilar1 ¢zmesi zaman ahr;
ayrica Karen filmdeki olaylardan once sendikal aktivitede bulunmak bir yana,
tesisteki giivenlik konulariyla dahi ilgili degildir. Korku ve ardindan gelen eyleme
gecme kararllift zamanla ortaya g¢ikar. Smurthwaite (1984: 100) sbyle
anlatmaktadr:

The China Syndrome filminde Jane Fonda’mn canlandirdify bakimli televizyon
sunucusunun aksine Karen Silkwood, sert, ars1z, diizensiz, zaaflart olan bir kadindir,
sanayi garkimn diglilerinin yalmzca bir pargasidir ve hicbir insanm yabancist
olmadig1 bir karmasayla kugatilmustir. O, niikleer kirlenmenin ancak bagka
insanlarin bagina gelece@ini diigiinen biridir. O, hayatun, kimligini ve efer varsa
inandiklarin1 bulmaya ve anlamaya ¢alisan ‘siradan kadin’dir.

Streep’in amaci filmde Silkwood’u, pek gok agidan sembol haline gelmis bir
karakterden cok, sadece bir insan olarak oynamaktir. Onu, laubali; sakiz ¢igneyen,
miistehcenlik, alkol ve uyusturucuya karst “Ne olmug yani!” tutumu benimseyen bir
kadin olarak canlandirir. Hatta bu film i¢in oyunculukta giplakhik karsiti prensibini
bir kenara birakir ve santraldeki erkek is arkadaglarina gogislerini gosterdigi bir
sahne geker ¢iinkii ona gére bu Karen’m spontan bir sekilde yapabilecegi bir seydir
(Johnstone, 2009: 84).

Longworth’e (2013: 73) gore; Streep’in performansinin Snemli yanlarindan
biri, olan biteni icinde yasadidt izlenimi vermesi, bityilk mimikler veya tepkilerden
uzak durmasi, karakteri oldukca opak bir sckilde sunmasidir ve ona gére bu nasil
biri oldugunu tam olarak bilimesi zor olan gergek Karen Silkwood’a uyum
gostermektedir. Benzer sekilde Streep’in performans: ¢alisma arkadaglarina gore de
bir muammadir. Nichols’un ifade ettifi gibi, “Kimse ne yaptifim ve nasil yaptigmi
anlamryor.” Nichols Streep’in en biiyiik kuvvetinin kendini bagka bagka insanlara

transforme etmesi oldugunu gdzlemledini anlatir. Johnstone (2009: 86) onun
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sozlerini sbyle aktarmaktadir; “Silkwood’un cekimleri devam ederken, Sophie’nin
Secimi’nin 6n gdsterimine katildim ve hayrete diistiim ¢iinkii bizim gergek Meryl’i
filme aliyor oldufumuzu saniyordum, ama Sophie’nin Segimi’nde karsimda
beyazperdedeki kadin da gergek Meryl’di. Buna asla aligamayacagim.”

Meryl Streep projeye, niikleer enerji lizerine verdigi mesajdan gok, Karen
karakterinin dogasindan dolay1 iigi duymaugtur. Sireep, giighi politik goriislere sahip
biri olsa da, alenen politik amaglara hizmet eden propaganda filmlerinden
hoslanmamaktadir. Karen Silkwood’un 8liimii ile ilgili de agik fikirli olmaya
calismistir; “Amerika’da Perry Mason tarzi bir diigince var. Her zaman kimin
yaptigim bilmek istiyoruz. Mahkeme salonunda suglu birinin oturmas: fikrini
seviyoruz. Benim kanim, filmin onun oldiriliip Sldiirtilmedigini bilmedigi”
(Smurthwaite, 1984: 104).

ABD’deki niikleer enerji kargitlann Karen Silkwood’u davalart ugruna
5idigl digiincesiyle bir gehit olarak gSrmiiglerdir. Streep kendini konuyla
bagdastirabilmektedir. O da aymt yil nilkleer karsiti protesto ve ¢alismalarda yer
almigtir. Ancak filmi kendi politik goriigh ve aktivizmi igin bir arag olarak
kullandig1 izlenimi vermemek konusuna da cok dikkat eder. Ayrica ona gore
gercek hayatinda ne dilsiiniirse diigiinsiin bir rolti hakkiyla oynayabilmek ve
hayalgiiciinii kullanabilmek igin karsisinda ¢atigma igeren bir hikaye ve sorunlari
olan bir karakter olmalidir, S6yle ifade eder; “Karen Silkwood kadar gok insan igin
o kadar ¢ok sey ifade ediyordu ki, onu bir sembol degil bir insan olarak
canlandirabilmek i¢in en bagtan baglamam gerekiyordu” (Longworth, 2013: 65).
Streep’in senaryoyu ilk kez okudufunda dahi gdrdiigii sey, Karen’in hi¢ de Jan
Datk gibi biri olmamasidir. Ona gore Karen, bazi hatalar olsa da eninde sonunda
dogru seyler de yapan biridir (Smurthwaite, 1984: 99). Streep’in karakter iizerine
sozlerini Smurthwaite kitabinda s6yle aktarmugtir (1984: 99):

Pek ¢ok agidan pusuda bekleyen, bela arayan biriydi. Stirekli etrafim kolagan
eden, olasiliklan kesfetmek isteyen, etkilemeyi seven insanlar vardir. O bana &yle
biriymig gibi geliyordu. Bazen katlanmast zor biriydi. $eytan tiiyii olan biriydi
ama bunun kadm olmasiyla alakasi oldufunu disinmiiyorum. Bence onunki
kigisel bir miicadeleydi. Bana, sanayinin bilimsel aragtirmalarla iligkisine kargs
gisteri yaptigimiz iiniversite yillarum hatirlatt; bir yandan duyarl: oldufumuz
konularda bir sey yaparken 6te yandan o gosterilerin bir parcasi olmak heyecan
verici ve bilyiileyiciydi. Karen Silkwood’daki bilyiik ironi ise, bence o niikleer
karsitt gruplarm sevmeyecegi tiirden biriydi. Niikleer enerjiyi seviyordu. Onun
dert ettigi sadece ¢aligma kogullariyds.
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Smurthwaite’in (1984: 99) belirttigi kadariyla; Streep ile rol arasinda,
egitim ve kiiltiir agisindan biiyiik farkliliklar olsa da,belli ki gii¢lii bir empati vardr.
Longworth (2013: 65) Streep’in su ifadesini aktarir; “Cok benzer oldugumuzu
diisitnityordum. Aym olan bir sey daha; eger Sliirsem higkimse gergekte nasil biri
oldugumu bilmeyecek, bu gergek.” Meryl Streep, Silkwood’un hayata karsi tavrini
esrarengiz sekilde kendine yakin bulmakiadir ve bunu s8yle dile getirmistir: “Cok
espriliydi, biraz arsizds, pek ¢ok insam kizdirmusti, ve yapmas gerektigine inandig
seyleri yapt1” (Smurthwaite, 1984: 104). Smurthwaite (1984: 104} ise film iizerine
fikrini s8yle dzetler: “Filmin temasi uluslararas: bir korku iizerinden ilerlemekte ve
Karen Silkwood aracih@iyla bizi yiireklendirmektedir, ayaga kalkmak ve sayimak
icin.” Oliimii ile Silkwood, bir gazetecinin belirttii gibi, “dogabilecek kisisel
sonuglar dikkate almadan, devletin veya sanayi devlerinin {istiine atilma cesaretini
gbsteren tiim cesur siradan insanlarin sembolii olmugtur” (Longworth, 2013: 65).

Filmin ana c¢atigmasi, 1970’lerin ortalarinda Cimarron, Oklahoma’daki
plutonyum igleme santralinde ¢aligan iggilerin riskli ve zorlu sartlarda ¢aligiyor
olmalar1 ve bir kadinin, Karen Silkwood’un, olup bitenlere kargt bagkaldirmaya karar
vererek zorlu bir miicadeleye baglamasi ve sonunda hayatini kaybetmesidir.

Filmin fabrikada gecen ilk sahneleri Karen’in karakterine dair net ipuglari
vermektedir. Mesaisine ge¢ gelir, ¢alisirken rahat bir tavirda sakiz ¢igner, is
arkadaslariyla sakalagir, flort eder. Film ilerledikge onun Drew ile iligkisine
yaklagimim, toplumun bu iligkiye olan elumsuz yaklagimni, giplaklik, uyusturucu ve
cinsellik konusundaki a¢ik tavrini, ig giivenligi kurallarina uyma konusundaki
vurdumduymazhigini, gésteren sahnelerde, adeta sonu.iyi bitmeyen bir filmde, sonu
iyi bitmeyen kadin kahramanin bagina gelenlere sebep en bagta sunulmug olur
(Nichols, 1983). Bu anlamda Karen Silkwood tarihsel bir trajedi kahramam olarak
diisiiniilebilir. Filmdeki kadmn karakterler ile kotli kadin ve iyi kadm tanimlari
verilmekte, Karen, film siirecinde bu tanimlarla iligki icerisinde gdsterilmektedir.
Karen yukanida belirtildigi gibi bu imaji birgok agidan doldurmaktadir, Dolly ise
daha kisaca bir kategorizasyon ile agiklanabilir: O lezbiyen bir kadindir.

Film, Karen’in memleketini terk ettigini belirtmektedir ancak ¢ocuklarini
neden yanina almadigina dair agiklamasi medeni kanunun ona suurl velayet hakki
veriyor olmasidir. Kocasinin ¢ocuklariyla birlikte Texas’a, kendisinden daha uzak bir
sehire tasinacak olmasinin Karen’da yarattigi ¢okiintii gdriilmektedir. Bu olay, filmde

Karen’1 olumsuz etkileyen ilk olay olarak gosterilebilir (Nichols, 1983).
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Filmin baginda, Karen agik bir sekilde, kendine veya gevresindekilere kargi
giiclii bir sorumluluk duygusuna sahip biri degildir. Ancak bir dizi radyasyon
bulagma vakasindan sonra, onda bir uyanis gergeklestigi gorillmektedir. Once sebep
olmakla suglamr, ardindan kendisi aym sorunla karst karsiya kalir. Azimli bir
aktiviste doniigmesine karsihik, stirdiirdiigii karmagik ama mutlu &zel hayatindan
olacaktir. - Streep gergek hayati anlatan bu hikaye ile, bilinglenme ve bu
bilinglenmenin insanda yol agtig1 degisim ile bu degisimin geleneksel kadin ve erkek
rolleriyle nasil bagdasmadigi, nasil erkeklerin  beklentileriyle uyusmadigi
konularinda bag kurabilmistir (Longworth, 2013: 65).

Bulagma vakasindan sorumlu tutulan Karen, ayni sorunu kendisi de yasayip
firgalanma prosediirine tabi tutulduktan sonra bagka bir departmana transfer
edildiginde, bu departmanda yakit gubuklarindaki hatalarin Srtbas edildiini fark
etmesi, Karen’mn bilinglenmesindeki diger etkenler olarak gosterilebilir. Bu
farkindalik onun politik aksiyona gegmesine sebep olur. Bu mesai digt aktivitesi ise,
erkek arkadasi Drew ve ev arkadasi Dolly tarafindan olumlu karsilanmayacaktir. Is
arkadaglarmnin yaninda g6gsiinii agmasma sesini ¢ikarmayan Drew, onun sendikal
faaliyetlerde bulunmasi ve hatta bunun igin Washington’daki bir toplantiya katilmasi
konusunda rahatsizdir. O ¢dzemeyecegi problemlerle kargilagmak istemeyen bir
adamdir. Burada etken olan bir karakter olarak Karen’in eylemleri ve bu eylemlerden
cesitli sekillerde rahatsiz olan edilgen kisiler gériilmektedir. En bagta erkek arkadasi
olmak iizere, isini kaybetme korkusunu hayatim: kaybetme korkusundan fistiin tutan
is arkadaglari da Karen’a cephe alacaklardir. Film aym zamanda ddnemin kirsal
kesim is¢i toplumunun degisime, risk almaya, normlarin digina ¢ikmaya olan karsit.
tavn goriilmektedir. Filmde aym zamanda is¢ilerin de olumsuz gaisma koguilarina
kars: olan temkinli bilinglenmesine yer verilir, ancak kimse Karen gibi aktif bir role
biiriinmez ve hatta ona casus muamelesi yaparlar.

Karen, icinde yasadigi donemin toplumsal cinsiyet normlarma uyum
saglamayan, hem cinsiyet ayrimlannin dayattigi belirlenimlere, hem de belli bir
noktadan sonra mensup oldugu smifa ekonomik anlamda hilkmeden iktidar
sahipIerine kars: baskaldirmis bir kadindir. Ancak bu bagkaldirida onu tam anlamiyla
destekleyen kimse yoktur. Hatta filmin sonunda, Karen’a astk olan Dolly’nin onu
ispiyonlayan kisi olduguna dair bir ima sunulur.

Karen toplumsal cinsiyet rollerinin diginda kalmay1 segmistir. Regit olmayan

bir yasta erkek arkadastyla evlenmeye kalkmig, evlenmemis ve li¢ gocuk sahibi
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olmustur. Daha sonra bu hayatini geride birakmak isteyen Karen, bagka bir kasabaya
taginarak calisan ve &zgiir bir iliskiye ve yagama sahip bir kadin olarak hayatina
devam etmistir. Tavirlan kendine 8zgiidiir, toplumsal normlar1 bliylik oranda yok
saymaktadir. Cok sevdigi ve aynlmak istemedigi erkek arkadagmi farkli zamanlarda
aldatt:gy da filmde net olarak verilmektedir. Tiim bu tavir ve eylemleriyle filmde
Karen iyi veya kotii bir karakter olarak damgalanarak sunuimaz, ancak feminist bir
okuma ile yaklagildiginda, agik bir sekilde o, toplumsal cinsiyet rolleri igerisinde
“kétii kadin” olarak damgalanabilecek olan kadin modelidir. Eylemlerinde sanayi
patroniari, toplumsal gevre ve hatta en yakin dostlar: tarafindan bastirilmaya ¢ahsilan
bu kadin, yasamu ve segimieri nedeniyle ‘kendi’ yol agtif1 kagimmlmaz sonuna dogru

ilerleyen trajedi kahramamdir.

Sekil 4.3: Silkwood'un kaza gegirdigi gecenin sabahinda sevgilisinin yanindan ayrilirkenki hali.
Kaynak: https://vinnich.wordpress.com/tag/karen-silkwood/

Silkwood filmi, agik bir sekilde, kurumsal yozlagma, politik aktivizm, niikleer
enerji sorunlar, simf ve cinsiyet dnyargilari gibi konulara deginse de, dziinde bir
kadin ve onun insanlarla iligkileri {izerine bir karakter analizidir (Johnstone, 2009:
85). Meslegi niikleer aktivizme doniigen bir kadin etrafinda dénen film dénemin
Amerikan ruhuna uymamaktadir. Silkwood filmi kadinla erkegin yan yana
¢ahsmasmm ve hatta kadin erkek rollerinin yer bile degistirmesini gostererek bir
¢igira katilmaktadir. Karen karakteri dnceki Streep rolleri ile kargilagtinldifinda da
bu gorivlebilir, Joanna ve Sophie belirli Slgiilerde birer kurbandirlar. Karen ise sert

mizagh, kontrolsiiz, erkek arkadasinin da {izerinde kontrol kurmasina izin vermeyen,

98



kendi ayaklan tizerinde durabilen inatg1 bir kadindur. Oyle ki kendi hayat1 Gizerinde
kontrolii ele alip giiciinii gergekleri sdylemek igin kullanmaya kalkistiginda ancak
sliimle durdurulabilmistir. Film, herhangi bitini sorumlu gdstermeden, Karen
Silkwood’un ashinda &lmesi gerekmedifi izlenimini verir. Streep boyle
diistindiigiinii su sozlerle anlatir (Longworth, 2013: 66): “Bu filmle ilgili tiim bu
deneyimierimden sonra, Karen’in arabasimin yoidan gikmasindan hemen onceki ©

dakikalar diigiindiim ve onu 5zledim. Ne kadar boguna kaybedilmis bir hayat.”
4.4.Yasak iligki ve Francesca Johnson
Filmin Kiinyesi ve Prodiiksivon Bilgileri

Orjinal Ad1 ve Yili: The Bridges of Madison County, 1995
Yonetmen: Clint Eastwood

Senaryo: Richard LaGravenese. Robert James Waller'm romanindan
uyarlanmgtar.

Prodiiksiyon: Warner Bros, Amblin Entertainment, Malpaso Productions.
Yaklagik 24 milyon dolar biitgeye sahip olan film, dilnya ¢apinda $182.016.617
hasilata ulasmgtir (imdb, 2019).

Oyuncular: Meryl Streep, Clint Eastwood, Annie Corley, Victor Slezak.

Zaman, Mekan ve Atmosfer

1965 senesinde Iowa’nmin kirsal bdlgesindeki Madison ilgesinde gegen film,

tarihi tam olarak belirtilmeyen giintimiizden (romanin yazilma tarihi veya filmin
gekildigi tarihi), Francesca Johnson’m giinlikleri araciliftyla gegmise donerek
anlatilan bir hikayedir. Winterset, lowa’da gekilen filmde mekan olarak Johnsonlarin
evindeki agik ve kapalt mekanlar, kasabanin merkezini gosteren agik ve kapali
mekanlar, kirsal alanlar ve sozii edilen Roseman k&prisit kullamlmustir. Film,
gecisler ile farkli zaman dilimleri gosterilmektedir. Filmdeki simdiki zamandaiki
giinlilk bir siire¢ anlatilmakta ve gegmiste 1965°te gecen esas hikaye bes giinliik bir
siireci kapsamaktadir.

Bari’li italyan bir kadini oynayan Streep’in roliinde, dénemin kasaba hayatina

ve orta yagl olan karakterine uygun naturel kostiimler kullanildi1, boyattig: kestane
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rengi saglari ve asgari makyaj ile rolii yansitan sade bir gériniim tercih edildigi

goriilmektedir.

Sekil 4.9: Streep’in yorumuyla Francesca Johnson.
Kaynak; https;//www.lalive.com/news/detail/meryl-streep-iconic-roles

Amerika’nm kirsal bolgelerinden Towa’da, 60’11 yillarda sakin ve monoton bir
hayat stiren ¢ifigi bir aile olan Johnsonlar'in hikayesi ayni zamanda déneminin ve
bolgenin aile hayati anlayigini ve bir sonraki jenerasyon ile degigim gdsteren
yasamlar gostermektedir. Francesca’nin gecmiste yasadifn ikilem, yaklagik 30 yil
sonra, ¢ocuklarmmn &zel hayatlarinda hem farkli hem de benzer yanlanyla yeniden

ortaya konmaktadir (Eastwood, 1995).

Olay Orgiisi®
Filmde, Francesca Johnson’in hayatinda sahip oldugu ve hayalini kurdugu her

seyi sorguladif, distig ikilemin hayatinin geri kalanim etkiledigi dort giinlik bir
iligki anlatilmaktadir. Francesca ldilkten sonra, avukaty, artik orta yagh birer yetigkin
olan oglu ve kizina, Francesca’min kilitli sandifimin anahtarimi verir. Sandiktan
annelerinin gegmisinde sakladig: iliskiye ve iliski yagadigs Robert Kincaid’e (Clint
Eastwood) dair egyalar, glinlikkler ve kendilerine yazilmig bir mektup ¢ikar.Kendi
kigisel ve aile hayatlarinda bocalamakta olan iki kardes Oncelikle Ogrendikleri

? Olay érgiistinde 1995 tarihli Eastwood filminden ve internet Film Veritaban’ndan yararlaniimsgtar.
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gergekler konusunda bocalasa da, Francesca’nin sadece dort glin siiren ve Uig giinlitk
dolusu anlattif1 yasak iligkisini kabullenir ve hem annelerinin gegmisi ile banigir hem
de kendi hayatlarmndaki sorunlarla yiizlesmek ve mutlu olmak igin ne gerekiyorsa
onu yapmak konusunda dersler alirlar.

1965 yilinda Iowa kirsalinda yagayan Johnsen ailesinde baba Richard ve iki
gocugu, bes giinliigiine Illinois’daki bir panayira giderier. Francesca yalmzca bu siire
icin evde sakin ve kendi diledigi gibi gegirebilecegi bes giine sahiptir. Yalniz bagmna
ve sakin gegen ilk akgamdan sonra ertesi sabah Francesca’min kapisina, Roseman
Kdpriisii’ne giden yolu soran bir yabanci yanagir. Robert Kincaid adindaki bu adam,
National Geographic tarafindan gdeviendirilmiy ve Jowa’daki kdpriilerin

fotopraflarini gekmek isteyen serbest bir fotografgidir.

Sekil 4.10: Francesca, Robert’m ilgisinden ve gok farkl: biri olugundan ¢ok etkilenir,

Kaynak: hitps://creativescreenwriting.com/richard-lagravenese-and-the-fisher-kin

Robert’a Madison ilgesindeki koprilleri gezdiren Francesca, birdenbire
hayatina giren ve onun iginde yagadifi monotonluga hareket getiren bu adamdan
etkilenir ve onu aksam yemegZinde misafir eder. Ona hayatini, Italya’min Bari
kentinde dogmus bir ftalyan kadin olarak nasil Iowa kwrsalinda yagayan bir ev
hanimina d6niistiigiing, dgretmenligi birakip ev hanimi oldugunu anlatir. Birbirinden
ok etkilenen Francesca ve Robert arasinda baglayan ask iligkisiyle sonraki giinlerini
birlikte, gézlerden uzak gegirirler. Robert Francesca’nin kendisiyle birlikte gelmesini
istemektedir. Birlikte olabilecekleri siirenin sonuna gelmektedirler, Francesca

yasadin kasabanm insanlarmin geleneksel ve dedikoducu tavrmui bilmekte,
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cocuklarim1 ve eger terk edilirse bunu kaldiramayacagim bildigi kocasini birakip
gitmeye gonlii raz1 olmamaktadir. Bunu bildigi i¢in Robert ile, hayatina giren diger
kadinlardan sadece biri olup daha sonra unutulup gidecegi endigesiyle tartigma yagar.
Evi terk etmeye niyetlendigi son anlarda bile bu cesareti gosteremez ve Robert ile
yollar ayrilir.

Kocas! iie kasaba merkezine indigi ilerki giinierden birinde arabada otururken
yagmur altinda dikilip ona bakmakta olan Robert’1 goriir. Birbirlerine bakarlar ve
Francesca’mun eli arabanmn kapi koluna gider. Onunla gitmek ve kalmak arasindaki
aci verici kararsizhgin ardindan arabadan inmez, aklindaki en bilyiik soru igareti
Robert’in ne hissediyor, ne diisiiniiyor oldugudur. Onlerinde Robert’m kamyoneti,
kirmuzi 1g1kta beklerlerken Francesca onun, daha 8nce kendisine hediye etmis olduBu
madalyonu boynundan ¢ikarip onun da gorebilecegi sekilde aynasina astifini goriir
ve boylece sorular cevaplanmig olur. Ikili bir daha birbirlerini hi¢ gérmezler.

Sonraki zamanjarda hayallerinden uzakta, kirsal ve izole yagadifi hayat,
hayatinm aski ile gidememis olmamin acismm ve zihninde birikmis olan tim
ayrmtilarin onu tiikenige stiriiklemesiyle bas etmek igin yasadiklarim giinliklerine
yazar. Kocas 8liim ddseginde yatarken, hayallerindeki gibi bir hayati sunamadif
icin ondan 6ziir dileyecek ve onunla kaldig1 i¢in ona tesekkiir edecektir (Eastwood,
1995).

Cocuklart Michael ve Carolyn, giinliiklerin tamamim okurlar. Robert
Kincaid’in cenazesinin yakilarak kiillerinin Roseman K&priisii’nden nehire
savruldufunu ve annelerinin vasiyetinin de, aile mezarhiina babalarmin yanina
gdmiilmek yerine, kiillerinin aym sekilde Roseman Kopriisi'nden savrulmasi
oldugunu  ofrenirler. Michael ve Carolyn annelerinin  bu  dilegini

gerceklestireceklerdir (Eastwood, 1995).

Meryl Streep ve Francesca
Kirkli yaglarmin ortalarmda oldugu bu dénemde Streep, bu filmin kendisi i¢in

benzersiz bir sans oldugunu diisiinmektedir. Zira, calisma gansinn kendisi yasindaki
bir kadin oyuncu i¢in uygun olan az sayida senaryo ile sinuli oldugunun farkindadir.
Filmlerde, kadin rollerin ¢ogu cinsel obje olarak goriilmekte, kit bir cergeveye
s:klstlrllmakta, tepelenmekte, terk edilmekte, oldilrtilmekte, sakatlanmakia, bir
kurban veya bir uzanti olarak gosterilmektedirler. Catigmasi olan, enteresan

karakterler ona gore ancak edebi eserlerde bulunabilmektedir. 1995 yilinda The
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Bridges of Madison County, bzelikle kadin okuyucu icin ‘edebiyat sayilan’ bir
romandwr. Kisa ve akici yazilmug olan roman ii¢ yila yakin bir slire ¢ok satan
romanlar arasinda kalmistir. Romanin gegtidi lowa kirsalina akin eden turistler,
kendi romantik hayatlari igin ilham ararken, okuyucular Francesca’nin neden
monoton hayatimi tercih edip agifiyla kagmadifm: sorgulamuglardir (Longworth,
2013: 112).

Meryl Streep, Robert James Waller’in romam The Bridges of Madison
County, Tirkge adiyla Yasak Higki’yi okudugunda, ilgisini ¢ekmedigini diisiiniir ve
hatta asistami kitab1 &diing almak istediginde “Okuyamazsm, bu edebiyata kars:
islenmis bir su¢” kelimelerini kullanir (Johnstone, 2009: 132). Clint Eastwood onun
Richard LaGravenese’nin yazdif1 senaryoyu mutlaka okumasi gerektigini sdyler ve
senaryonun kopyasim gonderir. Her ihtimale kargi 6nce Eastwood’un birkag filmini
izlemeyi tercih eden Streep onun yaginda bir oyuncunun filmlerinde yaptiklarindan
cok etkilenir ve Francesca Johnson’t oynamayi kabul eder. Erkek bakis agisindan
yazilmig romanin yaninda, LaGravenese senaryoyu kadmmin bakis agisindan
yazmigtir. Romandaki Francesca’y: gériinmez olarak tamimlayan ve onu gdziinde
higbir 8zeligi ile canlandiramadigini sdyleyen Streep, senaryonun karakteri goriiniir
kilmasindan etkilenmigtir (Johnstone, 2009: 132).

Romanin yazari Robert James Waller, Kuzey Iowa Universitesi’nde
uygulamali matematik ve igletme ekonomisi iizerine denemeler yazan, hobi olarak
gitar ¢alan ve fotofirafgilik yapan bir isletme profestriidir. Bir giin Winterset,
Towa’da bir kdpriiniin fotograflarini ¢ekerken bu kitabi yazma fikri, kendi deyimiyle,
“kendisine malum olur.” Romam 11 giinde yazar, romandaki serbest fotoprafc:
Kincaid karakterinde biiyiik oranda kendisinden yola ¢ikar (Johnstone, 2009: 133).

Kincaid karakteri 52 yaginda olarak yazilmigtir, Eastwood ise 65 yasindadir.
Yapimet girket bunu dert etmez, Eastwood onlar i¢in her zaman “altin yumurtlayan
kaz” olmustur. Ancak yapimcilar, Streep konusunda bir kez daha “yeterince giizel ve
cekici olmadify’ gerekgesiyle endiselidir. Streep bu durumu anlatmaya soyle devam
eder (1999): Kirk bes yasindaydim ve kirk beg yasinda bir kadini oynuyordum. Ama
stiidyo fazla yasli oldugumu diisiinityordu, Clint beni savundu, ki bundan mutluluk
duydum. Ben olsam ben de onu savunurdum.”

Francesca, eski bir asker olan ve artik gificilik yapan bir adanun Italyan asill
karisidir, Towa kirsalindaki 20 yillik evliligi siiresince hayallerinden vazgegmek

zorunda kalmis, gittikge act ¢ekmeye baglamug ve yeni tamigtifi bir adamia kisa
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siireli, tutku dolu bir iligki yasayan, bu iligkinin ona getirdigi ikilemden hayatimin
geri kalani boyunca etkilenmis, orta yasl bir kadmndir. Kendi topragindan uzakta,
gérlinmez bir yasam siirmektedir. Kocast ve ¢ocuklarn onun kendileriyle
ilgilenmesine ihtiyagc duymaktadirlar ama onu neredeyse girmemekte, onunla
iletisim kurmamaktadirlar. Ogretmen olarak ¢alisirken, kocas1 bunu tasvip etmedii
icin caligmayi birakmugtir. Bari’de yagayan geng bir kadinken, hayaiieri olan, kocasi
ile tamstiktan sonra Amerika’da baglayacagi hayat: ile ilgili beklentiler gelistiren
ancak beklediginden daha farkh bir hayat yasamaya bagladiginda bunu degistirmek
i¢in bir ey yapamayan bir kadindir (Eastwood, 1995).

Streep bu filmde Snceki iki filminin ona dayattifi rejimi birakir ve viicudunun
daha dogal gorinen yumugak hatlara dénmesine izin verir. Bunun roliine gergeklik
katacagini diigiiniir ve gdyle ifade eder: “Francesca da Meryl gibi tam olarak yagint
gosteriyordu” (Longworth, 2013: 115). Karakter ile ilgili Snemli bir nokta,
Fastwood’un Francesca roliiniin Italyan bir kadin olmasim istememektedir. Bunu
bilmesine ragmen Streep, kendisi gibi orta yash olan Italyan bir kadim daha dogal bir
sekilde canlandirabilmek igin birkag kilo alip saglarimi kestane rengine boyatir.
Streep ¢ekimlere geldiginde ve yillardir Amerika’da yasayan Italyan bir asker karisi
olarak konusmaya basladiinda, Eastwood kendi tarzi oldugu iizere sesini gikarmaz.
Cekimler ilerlemeye basladiktan sonra Streep ile neredeyse hi¢c konugsmuyor, olumlu
veya olumsuz fikir belirtmiyor olmasimgdyle agiklama geredi hisseder: “Hosuma
gitmeyen bir gey olmadi@ siirece pek sesimi ¢ikarmam™ (fohnstone, 2009: 135).

Streep’in hazirlanmak i¢in fazla zamani olmamasi Eastwood’un film ¢ekme
tarzina uygunluk gdstermektedir. Oyuncusunun bog bir levha ile baglayip ¢ekimler
ilerledik¢e deneyim kazanmasim ister. Filmi olaylarin swrasina gére cekmeyi tercih
eder ve oyunculann béylece filmin ilerleme siirecinde dogal bir yakinlik kurmalarin
ister (Longworth, 2013: 115).

Bu rolii Italyan bir kadin olarak canlandirmay: tercih etmesi yine onun daha
en basta filme ve ydnetmene yaptig1 bir katki olarak goriilebilir. Longworth’iin
(2013: 111) ifade ettigi sekliyle Streep onu, “etkileyici ve cana yakin bir zeka ve
endise duygusu” ile oynamigtir. Longworth (2013: 115) s6yle devam eder:

Streep Italyan bir kadini oynadifi roliinde ilhamim yiizyiln ortalarinda bir yldiz
olan Anna Magnani’den almus, gekimlerden &nce Pier Paolo Pasolini’nin Mamma
Roma (1962)filmini izlemigtir. Streep’in- kullandigi - aksan, seffaf bir cila gibi
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islemis, sesini tamamen degigtirmemis ama ectkisinde bir deZisim saglamustir.
Magnani’nin fiziksel ozeliklerini de amimsatan Streep’in Francesca’si giiglii ve
baskm, ayn1 zamanda olduk¢a kadinsi bir varliga sahiptir.

Streep, Francesca karakterinin canlandirimasinda, pathos ile komediyi
harmanlama ve bu ydnde jest ve mimikler kullanma konusunda da Magnani’den
yararlanmistir. Streep ayni zamanda bu filmdeki karakterinde, ¢ocukken yagadifa
sokakta oturan ve yine eski bir askerle evli Italyan komsusundan esinlendigini,
roliinde bu “heyecanli ama topragindan edilmis" kadin taklit ettigini soyler (Streep,
1999). Ortaya ¢ikan sonugta karakteri hem siradan hem de olaganiistil bir izlenim
vermekte ve bu da karakterin hemyabanci bir yerden gelmis, hem de ‘siradan kadin’
imajina uyum gostermektedir. Bu kadm, evinin ve evliliginin kutsallifin ¢ignese de
en sonunda ailesinin iyiligi i¢in kendi mutlulugunu feda edecektir (Longworth, 2013:
115). Bu anlamda, karakterde Meryl Streep’in rollerinde rastlanabilecek diyalektik
bir rol ¢izgisi gériilmektedir.

Filmin ana catigmas: Francesca karakteri ve onun Robert ile yasadig iligkide
icine diigtiigii ahlaki ikilem tizerinden ilerlemektedir.

Francesca’nin kocast ve iki ¢ocufu panayrr icin bes glinliigline evden
uzaklagtiklarinda, Francesca’min evi ve hayati birkag giinliifiine de olsa kendine
kaldig1 igin memnun oldugu goriilmektedir. Ertesi glin sans eseri kapisina gelen
Robert ile tanismasinin ardindan, birbirlerine hayat hikayelerini anlatrﬁaya baslarlar
ve farkliliklari olmasina ragmen, birbirlerine gok kisa siirede baglanirlar. Monoton ve
stradan ilerleyen hayatinda, Robert gibi diinyayr gezen ve Gzgiic ruhlu bir adam,
Francesca icin yeni bir nefes olmugtur. Adams-Price (2006) makalesinde, filmin

seyirciyle kurulan duygusal boyutunu §dyle ele almigtir:

Francesca, kocasini terk edip Robert ile birlikte gitmek ister. Ancak ikilemde kahr.
Seyirci onun karan iizerinediigiiniir, ve daha sonra bu karan kisisellestirir. Francesca
kalmal: mn yoksa gitmeli midir? Streep ustaca bir gekilde seyirciyi Francesca’nin
dilemmasinin bir pargas: haline getirir, Robert’a verdigi duygusal karsilig: dikkatlice
kurarak, seyircinin film boyunca onun karar verme stirecine kailmasuu saglar.

Streep’in, kendisine yabanct bir yasayistan gelen Kincaid ile tanisan
Francesca’nmn bastirmaya calistifi heyecamini ve merakini seyircide de merak

uyandiracak bir 8l¢iiliiliikle yansittigi goriilmektedir, dte yandan Francesca karakteri,
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o gine kadarki en tutkulu rollerinden biri olarak gorillmektedir. Kincaid,
Francesca’nin dig diinyayla ve memleketi Bari ile olan tek baglantisidir. Kincaid’in
ona Bari’yi, Francesca’nin gocuklufunun gectigi yeri anlatufn yatak odasi
sahnesinde, onun tutkusu tiim canhliiyla yeniden alevlenir. Filmin bu sahnesini
¢ekmek iizere odada sadece Jack Green vardir ve bu siiphesiz Streep’in tiim filmleri
arasinda fiziksel arzuyu en ikna edici gekilde canlandirdify sahnedir (Johnstone,
2009: 137-138).

Filmde Francesca bu dért giinde yasadiklarim ve hislerini giinliiklerinde
anlatmistir. Onun sesinden sunlar1 duyariz (Eastwood: 1995):

Onunla ilgili benim bile farkinda olmadifim diigtincelerim vardi ve o hepsini
okuyordu. Her istedigim ve hissettizime kendini teslim ediyordu ve o anda kendimle
ilgili dogru oldugunu bildigim her sey yok oluyordu. Bagka bir kadin gibi
davraniyordum. Ama her zamankinden daha fazla kendimdeydim.

Sekil 4.11 (solda) ve Sekil 4.12 (sagda): Francesca yagadih iliskinin devam edemeyecefinin farkindadir.

Kaynaklar: hitps://www_pinterest.ru/pin/319544536053920945/,
hitps://twitter. com/titasjournall/status/1044671234368327680

Mutfakta kavga ettikleri sahnenin, ikisinin de her seyin bitecegini, ve birlikte
olamayacaklanim anladiklar, sirlarim fark ettikleri sahne oldugunu dile getiren
Streep, bu sahneyi filmin en can alici sahnesi olarak gérmektedir (Streep, 1999).
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Robert’in yasayisini ve ona olan sevgisini sorgular, hayatina giren diger kadinlardan
biri gibi unutulup gitmekten korktugunu séyler. Onu kendisine ihtiya¢ duymamakla
suglar, Kincaid onunla olamayacagi igin ona ihtiya¢ duymak istemedigini sdyler. “Ne
fark eder ki” der Streep {(Eastwood, 1995). Gidecek olan erkektir, kadin ise geride
kalip ailesiyle hayatima devam etmek durumundadir.

Bavullarini toplayan Francesca, gitmek igin hazirdir ancak duygusal olarak
hala evine ve ailesine baghdir ve bu onun gitmesini engeller. Gitmesini engelleyen
bir bagka sebep de toplumsal baskidir. O evi terk ettikten sonra kasaba hayati
icerisinde ailesinin diigecegi durumu géz dniinde bulunduran Francesca, onlar1 bu
durumda birakmak istemez (Eastwood, 1995). Fiziksel benlidi, ozgirliigli ve
Robert’1n temsil ettifi agki segmeye hazirdir. Ancak sorumluluk duygusu agir basar

ve Robert’in gidigini izlerken, ayn1 zamanda yeni bir hayat i¢in tek sans1 da

gitmektedir (Adams-Price, 2006).

Sekil 4.13: Francesca’nin Robert’1 son kez gdrdigii ve bir kez daha gitmekle kalmak arasinda ikilem yagadig1

sahne.
Kaynak: https://playitagaindan wordpress.com/2014/12/27/3-of-performances-that-should-have-won-the-oscar/

Kincaid filmde Francesca’dan onunla birlikte gelmesini ister, Francesca ise
kocas1 ve c¢ocuklarini terk etmeyi gdze alamaz, kocasimin bdyle bir iiziintiiyl
atlatamayacagini diigiiniir. Ailesi eve dondiikten sonra, kasabada kamyonetinde
kocasimin gelmesini beklerken, Kincaid’i son kez goriir. Yagmur yagmaktadir. Adam

yalvarircasina ona bakar. Streep konusmaz, yiizli ve beden dili iginde bulundugu
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ikilemi, 1zdirap ve caresizligi anlatmaktadir. Robert, Madison ilgesini terk etmek
{izere trafik isiklarinda beklerken hemen arkasindaki arabada Francesca ikinci kez
yogun bir ikilem igerisinde gsterilir. Eli araba kapisinin kulpunda, karar vermeye
caligmaktadir, bu noktada seyircinin de onunla ilgili bir karar vermesi gerekmektedir:
Ozgiirlik mii sorumluluk mu, degisim mi aligkanhklar mi, agik mu koca m?
Francesca’nin sesi sdyle agikiar: “Hataliydim Robert. Kaimakia hataliydim, ama
gidemezdim. Neden gidemeyecegimi sana tekrar agiklamama izin ver” Seyircinin
burada konuyu idrak etmenin yaninda, bu sozlerle birlikte duygusal olarak
Francesca’min durumunu anlamaya caligmasi saglanmaktadir (Adams-Price, 2006).
Streep soyle yorumiar: “Film pismanlik ve kaybedilen sanslar iizerine. Ve bazi
seylerle nasil yanlis zamanda kargilagildigi” (Johnstone, 2009: 138-139).

Feminist elestire]l bir bakig ile film, sebeplerini sunmakla birlikte,
Francesca’y1 ahlaki bir ikilemde kalsa dahi, ahlaki agidan olumlu bir karakter olarak
gstermemektedir. Kocasini yeni tamgtig1 bir adamla aldatir, ve ailesini terk etmeye
niyetlenir, son ana kadar filmin ana gatigmast olmay: slirdiiren bu durum,
Francesca’min ayni zamanda pasif bir karakter olarak gosterilmesi igin de bir arag
olur. 20 yillik hayatinda yagadig: hayalkirikliklar: ve sikintilara kars1, ancak kargisina
onu kurtaracak bir erkek kahraman ¢iktifi zaman hayallerini ve yiiregini izleyecek
sekilde eyleme gegme cesaretini bulan kadin kahraman, tek bagina degil ama yine bir
erkek esliginde ozgiirliigiinii saglama sansi bulacaktir. Bu ySnieriyle film igerisinde
kadin bir olumsuzlama ile sunulur ve edilgen olarak slrdiirdiigii yasami, dzgur
yagayan erkek kahramanin géziinden sorgulanir. Ancak goz Sniinde bulundurulmasi
gereken konu, toplumsal cinsiyet normlarinin kadin ve erkege kargi aynr adalet ile
islemedigidir. Filmde kocasini aldatan komgu drmeginde sunulan motif ile birlikte su
fikir de islenmis olur; &zgiirliik isteyen adam bekar ve etken kalmay1 seger, dzgiirlitk
isteyen kadin ise ‘ahlakl’ segenek olan aile hayatim seger ve eylemsizligi iginde act
cekmeyi siirdiiriir. Bir erkek karisin aldattiinda herkes o kadina aciyacaktir, ancak
bir kadin kocasin1 aldattiginda herkes o kadini ayiplayacaktir. Erkek kahraman kadn
gibi omrii boyunca ac: cekse dahi, galip gelecektir ¢linkii &zgiirdir. Yahut
Francesca’nin kocasi Richard &liim doseginde karismndan 8zir dileyip giinah
gikardid1 zaman sempati toplayarak seyircinin goziinde kendini Francesca’ya kargi
aklamis olacaktir (Eastwood, 1995).

Bir diger clestirilebilir nokta da filmin Tiirkiye’de kullanilan isminin “Yasak

iliski’ olmast, orjinal adin1 yansitmayan ve filmin konusunu &nyargili bir hale getiren
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bir kullanimin tercih edilmesidir. Filmin konusunu 8nceden verili hale getiren bu
ismin pazarlama amagh segilmis olmas: muhtemeldir, ancak aym zamanda orjinal
ismin ¢evirisine bakildiginda “Madison Ilgesi’nin Képriileri” ismiyle herhangi bir
bag gbstermemekte, seyirciyi yasak bir iligkiye karsi bir 6n kabule hazirlayarak,
belirli bir dnyargi olugmasina kap1 aralamaktadir.

Eastwood’un yOnettiZi --gékimler hizl ilerler, bir sey iers gitmedigi siirece
tekrar almay tercih etmeyen Eastwood’un tarzimi ilk ¢ekim giinii garipseyen Streep,
¢ekim ekibine “Cekimler hep béyle mi” diye sorar. “Evet, hep boyle” cevabini alan
Streep bu ¢aligma tarzma ¢abuk alisir ve goriintii ydnetmeni Jack N. Green’in
anlathigina gre (1999) tigilincii gekim giiniinde bu gahisma tarzina bayildigin: sdyler.
Streep gekimlerie ilgili sunlan sdyler (1999): “Siirekli tutturmam gereken bir seviye
yok. En tepeden, en yilksek notadan baglayabilirim. Bu, filmin anlarndaki
duygularin olmasi gerektii gibi gergek haliyle yakalanmasmi sagliyor.” Anin
spontanhiginin yeniden yakalanmasimin miimkiin olmadigim diistinen Eastwood,
“eger bozuk degilse, tamir etme” anlayigtyla, nadiren tekrar ¢ekim alarak ilerlemigtir
(Streep, 1999).

Streep bu filmi cekme deneyimini gok sevdigini ve “hayatinda yaptifa en iyi
seylerden biri” oldugunu sdyler. Filmin senaryosunun, kitaptaki pembe dizi havasi
kirmasinin, Eastwood’un sakin ve herkesi rahat hissettiren, oyuncusuna karigmayan
ydnetme tarzinin, bu fikrinde etkisi vardir (Johnstone, 2009: 139).

Karina Longworth kitabmda (2013: 124) Streep’in bu filmdeki deneyimi

iizerine yorumunu géyle dile getirir:

Bu performansinda Streep bir kez daha kendi hayatindaki deneyimlerinden
yararlanmaktadir. Kirk bes yagindaki bir kadimn kendini kegfetme yolculuZunu
anlatirken film bir taraftan da; yillar boyunca farkli kimlik arayrslan igine giren,
geng oyunculan tercih eden endiistride ilerleyen yasiyla ilgili g¢ekinceler yagayan,
ailesi ile igilenmek ile ev digindaki hayatinda, galigma hayatinda da tatmin olmak
isteii arasinda denge olusturmaya cabalayan kadin yildizinin sonunda kendini
buldugu hissiyatin yansitmaktadir.

Bu rol ile birlikte, kariyerinin ilk yillarindaki rollerin ardindan Streep’e,
kamuoyunun géziinde kendini bir kariyer insan1 ve bir feminist yerine, bir anne ve eg
olarak konumlandirirken ve ‘erkeklerin diinyasinda fikirlerin gekici olmadigs’
diigiincesinden yola gikarak politik ¢ikislardan uzak dururken; izleyiciye, 6zelikie de

kadin izleyici kitlesine, politik olmayan, siradan kitleye mesajlarmi iletmek adina
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yeniden bir firsat dogmustur. Streep, bir ev haniminin i¢ diinyasin: ciddiye alan bu
filmde, sadece belli bir ddnemin kadin bakig agisindan bir karakteri canlandirarak
bile, sessiz olanlarm sesini duyurmak adina, bagli bagina bir politik aksiyon

gerceklestirmistir (Longworth, 2013: 111).
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5. SONUCLAR

Ikinci Béliim’de sunulan ilahi ve mitolojik kadin ve erkek agiklamalarinda
goriildiigii kadariyla ilahi dinler ile felsefi diiglincenin, glinlimiiz medeniyetinin ve
tivatronun sanatimin kaynag1 olan mitler erkegi; ilk yaratilan, gercek insan, tek bagina
varolabilen canli olarak gdstermis, insanimn iki cinsiyetinden biri degil insanin kendisi
olarak anlatmustir. Kadin; sonradan yaratilan, erkekten yaratilan, erkek sayesinde
varolan, ikincil insan olarak &tekilestirilmis ve giinahkar olarak portre edilmistir.
Nlahi dinlere gore kadin erkekten yaratilmigtr, bafimsiz ve kendinde bir varolan
degildir. Seytan tarafindan ayartilarak ilk giinahm islenmesine sebep olan, akil
melekeleri ikincil olan yaratik olarak tasvir edilmigtir. Antik Yunan mitolojisinde
yine ayni sekilde erkek tek insan insan tiirii olarak varolurken, kadin bedenen tiim
giizelliklerle donatilmig ancak akli melekeleri ikinci planda kalmis, insanofluna
felaket getirmek lizere g6nderilmis ve yeryiiziindeki tiim kotiiliikleri baglatan yaratik
olarak tasvir edilmistir. Tlahi dinlerin, Bati medeniyetinin, felsefe ve tiyatrosunun
giiniimiizde hala gegerlilik tagidi31 gz Sniinde bulundurulursa (Antik Yunan felsefi
sistematifi devam ettirilmemekle birlikte), kadin erkek aymmndaki diislince
bigiminin tarih boyunca devam ederek giiniimiize dek varlifim devam ettirmesi
beklenebilir bir durumdur.

' Homo Sapiens’in ortaya ¢iktifi ve diinyaya yayilarak aver toplayicilik ile
hayatta kaldig1 zamandan bu yana erkek cinsiyeti kadindan {istiin olarak goriilmiigtiir.
Bununla ilgili sunulabilecek tiim agiklama denemeleri, bir Snerme sunmakla birlikte,
toplumsal cinsiyet kavramunin sekillenmesindeki etkenlere bilimsel bir agiklama
getirememektedir. Verilen agiklama ile ulagilan ancak kesinlifi olmayan sonug,
kadin ve erkek cinsiyetlerinin fiziksel ve hormonal agidan farkhilik gdsteren biyolojik
yapisinin hayatta kalma stratejileri ve is boliimiiniin tammlanmasinda etkili olarak
sonraki nesillere aktarildigi, sonraki nesillerde de stratejik bir se¢imden ¢ok biyolojik

bir gergek olarak gosteriierek pekistirildigidir,
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Tarih boyunca ekonomik ve siyasi diizeni, medeniyet ve igerisindeki din,
kiiltiir, sanat ve gelenek dinamiklerini de elinde tutan eril gii¢, bdylece toplumsal
cinsiyet tanimlarint yaratmug, yasamamn normlarim belirleyerek, her alanda tarihin
gelisiminde ve kaydedilmesinde s6z sahibi olmustur.

Toplumsal cinsiyet normlar1 baglammda gocuk yetistirme, ev ve aileyle
iigilenme gorevieriyle siirlandinian kadin kamusai alandan uzaklagtirilons, siyaset,
sanat, ekonomi gibi ugras: alanlarinda sdz sahibi olamayan kadimin gdriinmezligi,
zihinsel yetilerinin smirli olusuyla mesrulagtinilarak siirdiiriilmeye devam etmistir.
Kadinlar egitim ve galigma konularinda esit sartlara sahip olamadiklan i¢in Szel
alanlariyla simrli bir varolus ile yetinmek durumunda kalmuslardir. Kadin
temsillerinde stz sahibi olan ataerkil gelenek, kadin tammlarmu eril bakig fizerinden
kurmakla, kadini edilgen bir konumda tutmus, geligen sanat ve medya araglariyla bu
temsilleri desteklemis ve siirekli kilmugtir,

insan, siirecierine ve gartlarna adapte olabildigi gibi, onu degistirmek admna
bireysel veya toplumsal boyutta, eylemsel veya yalmizca olus halinde, bagkaldirma
yetisine ve iradesine sahip bir canli oldugu gdriilmektedir. Insanlik tarihinin,
degisim, doniisiim ve devrimlerle ilerleyen bir stire¢ olmasi, bunu gostermektedir.
Kadin cinsiyeti, degisen ve doniigen toplum diizeninde kendi yerinin de dSnligmesi
ve gelismesi adma bagkaldirida bulunarak, tarih sahnesinde hakettigi yerini almak,
ikinci smif olandan egit olana gegis yapmak, yahut yalmzca griinmez olandan,
gorilliir ve sayihir olana ddniigmek igin miicadeleye girigmis, gegtifimiz yiizy:lda
haklarimi ve dzgtirliiklerini, yitkselen bir ivme ile genigletmeyi bagarmugtur.

Sanatin bu esitlik ve dzgiirlik arayisinda hem bir arag, hem de bir amag
oldugu goriilmektedir. 1900’lerin baginda egitlik¢i diisiince ile ortaya ¢ikan birinci
dalga feminizm akimm, 1960’1t yillardaki politik ve toplumsal gelismelerden
etkilenen ikinci dalga feminizm, sanat alanlariu kapsayacak bir akim olarak
gelismistir. Sanat alanlarinda, hem kadina yer verilmeyen tarihin yeniden yazilmasi
icin, hem de eril bakigin sundugu kadin temsillerinin yerine ‘kadin olarak kadn’m
temsil edildigi ve kendi eliyle yazildig: bir sanat firetimi ve cinsiyet kodlari yaratma
amac1 gidilmigtiir. Dislanmishik duygusundan yola ¢ikan feminizm, kadinlarin
toplumsal ve kiiltiirel yasamlarinin ve eylemlerinin, erkek egemen deBer sistemleri
tarafindan gdrmezden gelinmesi, tecrit edilmesi ve degersizlestirilmesine kars: biling

gelistirir. Feminist bir estetik arayisi, tiyatro ve sinema ile giiglerini birlestirir ve
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performans sanat1 yoluyla 5zel alandan kamusal alana dogru ilerler (Case, 2010: 11-
13).

Sinema sanat1, yirminci ve yirmi birinci yiizyilin en popiiler sanat tiirii olma
yolunda, seyirciye dil ve bakis alanlarinda en etkili sekilde hitap eden ara¢ olmus,
dolayisiyla, ataerkinin bakig agisini sunma ve mesrulastirma konusunda toplumsal
cinsiyet kodlarini ve normiarim akiarmanin birincil yollarndan biri haline gelmistir.
Bu kodlar1 ve temsilleri yapibozuma ugratarak yeni bir biling, yeni bir dil, yeni ve
cesitlilik icerenkadin temsilleri yaratmak feminist sinema ve feminist elestirinin
hedefi olmustur. Pandora’nin giizelligi, Havva’nmn giinahkarlii ve Athena’min bakire
cinsiyetsizliine karsi, kadin gorsel-cinsel ‘nesne’ ve olumsuzlama ile sunulan
‘dteki’ kodlamalarina karsi, ‘Gzne’ konumuna gectigi bir sanat ve bakig agisi
olugturmayr amagladigs goriilmiistitr.

ikinci Boliimde, tezin esas amaci olarak inceleme konusu yapilan Meryl
Streep iizerine elde edilen bilgiler, ikinci dalga feminizmin yiikseliste oldugu yillarda
sadece kadmlarin oldugu Vassar Universitesi'nde okuyan Streep’in, kadm olma
bilinci ve kadimin dilnyadaki yerine dair farkindahk geligtirdigi, Vassar ve Yale
Universiteleri’nde aldign yogun egitimin oyunculuk hayatmna dnemli katkis1 oldugu
goriilmektedir. Cocukluk yiliarindan itibaren yetenegi ile 6n plana ¢ikan Streep’in,
yedi yillik iiniversite egitimi ve oynadifi diizinelerce oyunun, deneyim anlaminda
gerekli altyapiyr edinmesi ve tiyatro kariyerine gegisine olanak sunmasi yaninda,
oyunculuk yontemi konusunda kendi kendini yetistirmesine olanak sundugu
anlasiimaktadir.

Meryl Streep’in, Ugiincii Bdlimde sunulan tiyatro deneyimlerinin onun
sinema kariyerine gegebilmesi adma &nemli bir altyap: olusturdugu, Szelikle New
York’ta 1975-77 yillan arasinda kazandig:s deneyimin, hem oyuncu olarak sinema
sektoriine gecis yapmasini, hem de ilerleyen yillardaki rol seg¢imi ve kamera
arkasindaki katk: sunmasmi sagladif: goriilmektedir.

Dérdiincii Bsliimde ortaya konulan bilgilerde, aldign egitimin belirli tek bir
ekole bagli olmamasinin da etkisiyle herhangi bir oyunculuk teknigine bagli kalarak
kendini tanimlamamak ve sinirlandirmamakla birlikte, cantandirdigi her karakter icin
kendine ¢izdigi en belirgin yontem hayal giicii ve empati yetisine bagvurma yoluna
gitmesidir.

Canlandirdig: rolleri; tanimasi, anlamast ve daha sonra anlatmasi gercken

kisiler olarak gordiigii goriilmiigtiir. Bir taraftan kendi icinde, kendi deneyimlerinde
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ve duygusal diinyasinda karakterlere ulasma yoluna giderken diger yandan roliinii dig
goriinfigtindeki  degisikliklerle destekledigi goriiliir.  Aragtwma, gdzlemlerden
yararlanma, empati kurma, hayalgiiciine bagvurma ve zelikle aksan ile ses kullanimi
gibi fiziksel ozelikler fizerine gahgmammn, Meryl Streep’in iggiidiisel ySnteminin
kombinasyonunu olugturan 83eler olarak 6n plana ¢ikti§1 bulunmusgtur.

Meryl Streep’in, kendinden miimkiin oidugunca farkii roileri canlandirmaya
ilgi duydugu, karakterleri canlandirirken sesi olmayan insanlara ses vermek ve
toplumsal goriiglerini karakterleri lizerinden ifade etmeyi motivasyon benimsedigi,
kendi kisiliginden ayr1 birer karakter olarak gordiigii rollerini yaratirken, bir taraftan
da her karakterin her oyuncunun iginde bulunabilecegine inandigi goriilmektedir.

Kendi hayatinda gdze carpacak politik yonelimler gostermezken, diinya
obrilgiinii, 5zelikle de feminist bakig agismi, oynadigi karakterlerin varolusunda ve
hikayesinde ortaya koyarak seyirciye ulastrmay: tercih ettii gorillmiigtiir. Bu
tercihi, bir sinema oyuncusu olarak &zelikle ilk yillarda kariyerinin ilerlemesi adina
yapilmig bir tercih olarak da goriilebilir. Ancak bu, giigli bir karakter ve diinya
goriisiing  sahip olmadigimi gdstermemektedir. O, toplumun gdzlinde kendini
tanimlamamay, sinirlandirmamay: ve etiketlememeyi tercih ederek, filmlerinde ve
rollerinde ifade ettigi goriiglerinin ve diinya goriisiiniin daha tarafsiz ve Snyargisiz
olarak insanlarimn zihnine ulasmasini ve anlagilmasim amagladigim ifade etmektedir.

Meryl Streep’in, oynadifn rollerde kadmi, erkek bakigindan miimkiin
oldugunca bagimsiz sekilde portre etmeyi, filmlerin bakis agism da mimkiin
oldugunca bu yénde konumlandumay: ve roliinde ‘kendinde varolmayr’ basarmig
oldugu goriilmiigtiir. Oyuncu; kadinlarin, dzelikle de kadin oyunculara, dis gdriiniis,
seksapelite ve genglik dlgiitleriyle deger bigildigi ve rol verildigi Hollywood sinema
endiistrisinde, kariyerinin ¢esitli donemlerinde inis-cikiglar yagsamig olmasina
ragmen, jencrasyonunun dier kadin oyuncularmi asarak, kwk yildir giiclii bir
konumda bulunmayi, ve filmlerde rol almay: siirdiirmektedir. Hollywood
yapimeilarmm onyargilarimi degigtirmek miimkiin olmasa da, yaygmlasan kadin
yapimel, ydnetmen ve senaristlerin sunduju olanaklarin da sayesinde, filmlerindeki
performanst ile Streep’in, seyircinin Snyargilarinin kirilmaswna fayda sundugu ve bu
sekilde de eril bakigin sinema tarihi ve kadin oyuncu kaliplarina alternatifler trettigi
goriilmektedir.

Calismada konu edilen filmlerden Kramer Kramer'e Karsi’da Streep’in

efitimi ve yetene@inin ectkisi yaminda giicli ve kararh bir tavir sergiledigi
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goriilmektedir. Senaryoda yanlig bulduBu taraflar1 ifade etmekte, Hoffman gibi yildiz
bir oyuncu ile yasadig1 zorlukta geri adim atmayarak, roliinii erkek egemen bakigtan
bagimsiz kilmak admna filme katkida bulunmustur. Silkwood filminde karakterini bir
kahraman olarak yorumlamak yerine, gergekgi bir sekilde canlandirmayi tercih etmis,
onun sfireglerini ve sebeplerini tarafsiz olarak anlatmayi ve anlamlandirmayr amag
edinmistir. Yasak Iliski filminde ise kisa siiren yasak iliskisinde ve kendi 19
diinyasinda verdii miicadeleye ragmen eninde sonunda bagkaldirmaya cesaret
edemeyen bir kadimin i¢ diinyasii ve g¢atigmasim tlim canhlifiyla gBstererek,
karakterinin mutlu bitmeyen hikayesindeki ana gatigmasi olan bagkaldirmak veya
baskaldirmamak ikilemini seyirciye ve gelecek yillann film literatiiriine miras
birakmustir. Sonugta, rollerinin hepsini erkek egemenligi ile miicadeleleriyle, bagari
ve basarsizliklaniyla, ‘kadin olarak kadin’ diistincesinin bir uzantist olarak
yasatmayi, seyirciye ulagtirmayi ve sorglatmayi bagardif1 goriilmiigtiir.

Karakterlerini miimkiin oldugunca gercek kilma gabasi, seyirci ile duygusal
bag kurmay1 bagarmast; ona, hem rollerindeki ¢atigmay ve kadin sorunlarini en etkili
bicimde ifade etme ve karakterini savunma bagarisi, hem de sayisiz adaylik ve &diil
getirerek sinema tarihinin gbrdiigii en basarili kadin oyunculardan biri sayilarak
kadnlarin tarihini yeniden yazmaya katki sunmasint saglamstir.

Tezin konusunu olusturan,- Meryl Streep rollerini kadin bagkaldiris1 agisindan
feminist elestiri yontemiyle inceleme ¢alismasinin, Girig boliimiinde sundugu
amacina ulasma yolunda, ne kadar ilerleme sagladif tartigmals olmakla birlikte; bir
kadin oyuncunun yaratim ve ifade siireglerine kadin bagkaldiris: olgusu altinda bir
arkaplan ve ilham O&rnedi iizerinden bir olanaksunma denemesinde, ilerleme

saglandif diigtiniilmektedir.
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Ek1:
MERYL STREEP’IN FILMOGRAFiSi

Fiimografisinde, tiim ¢aligmalari kronolojik sirayla orjinal adi ve orjinal
ceviri adiyla yazilmus, cevirisi olmayanlar en yakin Tiirkce karsihg: ile verilmis,
sinema filmi disindaki kategoriler &zelikle belirtilmistir. Filmografisi kapsamindaki
tim bilgiler imdb.com (The Internet Movie Database/Internet Film Veritabani)
internet sitesinden, Ingilizce’den gevirilerek aktarilmygtir.

- The Deadliest Season (En Oliimciil Sezon) — 1977. Tv filmi. Karakter:
Sharon Miller. Tmdb: 6.3 Yonetmen: Robert Markowitz. Senaryo: Tom King, Emest
Kinoy. Profesyonel buz hokeyi oyuncusu olan Gerry Miller, baski ve stresi
kaldiramayip daha agresif bir oyun stili benimser. Cok siddetli gegen bir magta bir
oyuncunun 3liimii {izerine Miller adam dldiirmekle suclanir. Streep, Miller’in esini
canlandirmigtr.

- Julia —~ 1977. Karakter: Anne Marie. Imdb: 7.3 Yonetmen: Fred
Zinnemann. Senaryo: Lillian Hellman ¢hikayesinden esinlenilmistir), Alvin Sargent.
Eski ve yakin bir arkadagin istegiyle, oyun yazan Lillian Hellman(Jane Fonda),
Nazi Almanyasi’na gizlice fon kagima gorevini istlenir. Film siyah-beyaz
cekilmigtir.

- Holocaust (Soykirim)- 1978. TV mini dizisi (4 bdliim). Karakter: Inga
Helms Weiss. Jmdb: 8.1 Y8netmen: Marvin J. Chomsky. Senaryo: Gerald Green.
Yahudi bir ailenin, Nazi Almanyas’’nin sistemli Stekilestirme ve yok etme
dehsetinde hayatta kalma miicadelesini anlatan mini dizide Streep, James Woods ve
Michael Moriarty ile bagrolleri paylasmigtir.

The Deer Hunter (Avct) — 1978. Karakter: Linda. imdb: 8.1. Yonetmen:
Michael Cimino. Senaryo: Michael Cimino, Deric Washburn. Vietnam Savagi’nin,
Pennsylvania’min ufak bir sanayi kasabasinda yasayan insanlarin hayatini nasil
etkiledigini ve paramparca ettigini derinlemesine inceleyen bu filmde nemli rollerde
Robert DeNiro, Christopher Walken, John Cazale ve John Savage vardir.

.- Manhattan — 1979. Karakter: Jill. Imdb: 8.0 Ydnetmen: Woody Allen.
Senaryo: Woody Allen, Marshall Brickman. Liseli bir kizla ¢ikan bosanms bir
televizyon yazarinin (Woody Allen) hayati, arkadaginm metresine agik olmasiyla
daha da karmasik bir hal alir. Streep bu filmde, Woody Allen’in oynadif: Isaac’in
escinselligi tercih eden eski esini oynamugtir.

- Great Performances (Milkemmel Performansiar) - 1977-1979. TVdizisi.
Imdb: 7.7 Yaratici: Sheldon Epps. Cesitli tiyatro performanslarinm tv ekraninda
yayinlandig1 programda Streep, 1977 ve 1979 senesinde iki farkli oyunu ile yer
almustir,
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The Seduction of Joe Tynan (Joe Tynan’in Bagtan Cikarilmasi) — 1979.
Karakter: Karen Traynor. Imdb: 6.1 Yonetmen : Jerry Schatzberg. Senaryo: Alan
Alda. Saygideger Senatér Joe Tynan’dan (Alan Alda), Yargitay’in bir kararma
muhalefette liderlik etmesi istenir. Bu onun igin gerekeni yerine getirmek adina
prensipleri bir kenara birakmak ve eski bir dostu kaybetmek bir yana, zaten yan
zamanli ilerlemekte olan aile yasamim daha da zorlamak anlamina gelmektedir.
Kariyeri i¢in giiglii bir adim olacak olan bu isi kabul eder. Giineyli giizel aragtirmaci
Karen Traynor dosyayl hazirlamasinda yardim ederken ikisi arasinda geligen iligki
hayatini daha da karmagik hale getirecektir.

- Kramer vs Kramer (Kramer Kramer’e Karg1) — 1979. Karakter: Joanna
Kramer. Imdb: 7.8 Yonetmen: Robert Benton. Senaryo: Avery Corman (roman),
Robert Benton. Ted Kramer’in (Dustin Hoffman) esi Joanna onu terk eder ve Ted’in
oglu Billy (Justin Henry) arasindaki kopuk ve mesafeli bagi yeniden kurmas: ve ona
bakmay1 8Zrenmesi gerekecektir. Ancak ¢ift arasmda baglayan hararetli bir velayet
davasy, ayriligin yaralarim biraz daha derinlestirecektir.

- The French Lieutenant’s Woman (Fransiz Tegmenin Kadmnr) — 1981.
Karakter: Sarah / Anna. Imdb: 7.0 Yonetmen: Karel Reisz. Senaryo: John Fowles
(roman), Harold Pinter, 19. yy Ingiltere’si arkaplaninda bir film cekilmektedir. Film,
Charles adinda, evlenmek iizere olan ancak Sarah adinda, toplumdan diglanmig ve
melankolisinden onu da kisa ve tutkulu bir iligkiden sonra terk eden bir kadina agik
olan bir biyologun hikayesi iizerinedir. Sarah ve Charles karakterlerini oynayan Anna
ve Mike da gekimler sirasinda karakterlerine paralel ilerleyen bir iliski yasarlar.

Alice at The Palace (Alice Sarayda) — 1982. TV Filmi: Karakter: Alice.
Imdb: 6.2 Yonetmen: Emile Ardolino. Senaryo: Lewis Carroll (roman), Elizabeth
Swados. Alice, bildigimiz harikalar diyarmin Alice’i, bir tavsan deliginden igeri
diiser ve fantastik yaratiklarla tanigacagi biir diinyaya dalar. Bu yapim, Streep’in
daha &nce yaptig1 bir sahne ¢aligmasmin televizyonda yaymlanmig halidir.

Still of the Night (Gece) — 1982. Karakter: Brooke Reynolds. imdb: 6.1
Yonetmen: Robert Benton. Senaryo: Robert Benton, David Newman.
Manhattanli bir psikiyatrist (Roy Scheider) bir hastasinin cinayetini aragtirmaya
baglar ve kurbanin gizemli metresine astk olur.

- Sophie’s Choice (Sophie’nin Segimi) — 1982. Karakter: Sophie
Zawistowska. Imdb: 7.6 Ydnetmen: Alan J. Pakula. Senaryo: William Styron
(roman), Alan J. Pakula. Sophie Nazi Kampi’nda hayatta kalip kurtulmay1 bagaran ve
Soykirima kafayr takmus olan parlak ama dengesiz Yahudi Amerikahh Nathan ile
yasamak igin kendini ikna etmis Polonyali bir kadindir. Cift, New York’a yeni
gelmis, filmin de anlaticisi olan Giineyli Stingo ile arkadas olurlar. Ama ikilinin
iligkisi Stingo’nun Sophie’ye olan ilgisi, Nathan’in saplantilart ve Sophie’nin
gegmisten gelen sirlart ve hayaletleriyle tehlike altina girecektir.

- Silkwood — 1983. Karakter: Karen Silkwood. Imdb: 7.2 Y&netmen:
Mike Nichols. Senaryo: Nora Ephron, Alice Arlen. Bir plutonyum isleme santralinde
isci bir kadin olan Karen, radyasyona maruz kalir ve santraldeki giivenlik ihlallerini
ortaya ¢ikarmak i¢in sendikal miicadeleye girisir, sonunda gizemli bir sekilde ve
muhtemel bir suikast sonucu hayatim kaybeder.
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Falling in Love (Geg¢ Kalan Sevgi) — 1984. Karakter: Molly Gilmore.
imdb: 6.5 Yonetmen : Ulu Grosbard. Senaryo: Michael Cristofer. Noel aligverisi
yaparken kargilagip tanigan Frank (Robert DeNiro) ve Molly’nin, aylar sonra trenle
evlerine donerken karsilastiklarinda birbirlerini  hatirlayip birlikte iyl vakit
gecirmelerinin ardindan hayatlan degismeye baglar. Ikisi de evlidir ve Frank’in iki
cocugu vardir ancak ikili gittikge daha sik goriigiirken, arkadagliklar hayatlarindaki
en Snemli sey haline gelir.

- Plenty (Bolluk) — 1985. Karakter: Susan. Imdb: 6.1 Yonetmen: Fred
Schepisi. Senaryo: David Hare (oyun ve senaryo). Geng bir Ingiliz kadin 2. Diinya
Savasi’nda Ingiltere hiikiimeti i¢in kuryelik yaptiktan sonra, savag sonrasi
ingilteresi>nde yirmi yil boyunca, ¢evresindeki insanlar1 ve akil sagh@mi kaybetmek
pahasina, hayatina yon ve anlam vermeye ¢aligir.

- Out of Africa (Benim Afrikam) — 1985, Karakter: Karen Blixen (Karen
Christiantze Dinesen). Imdb: 7.2 Yénetmen: Sydney Pollack. Senaryo: Karen Blixen
(Out of Aftica ve diger yazilarindan), Judith Thurman (kitabindan), Errol Trzebinski
(kitabindan), Kurt Luedtke (senaryo). 20. Yiizyin baglarinda Ingiliz kolonisi
Kenya’da yagayan ve topraklarinda kahve ciftciligi yapan Danimarkali bir barones,
dzgiir ruhlu aver Denys ile tutkulu bir agk yagar.

- Heartburn (Kalp Acisi) — 1986. Karakter: Rachel. Imdb: 6.1 Yonetmen:
Mike Nichols. Senaryo: Nora Ephron (roman ve senaryo). Yemek kitabi yazari
Rachel ikinci ¢ocuguna hamileyken kocasinin (Jack Nicholson) kendisini aldattifim
dgrenir.

Jronweed (Sonsuz Matem) — 1987. Karakter: Helen. Imdb: 6.8
Ydnetmen: Hector Babenco. Senaryo: William Kennedy (roman ve senaryo). Alkolik
bir avare olan Frank (Jack Nicholson), Cadilar Bayramini gegirmek {izere, uzun yillar
sonra memleketi Albany, New York’a geri doner.

- Evil Angels (Karanlkta bir Ciglik) — 1988. Karakter: Lindy
Chamberlain. Imdb: 6.9. Yonetmen: Fred Schepisi. Senaryo: John Bryson (roman),
Robert Caswell, Fred Schepisi. Avustralya’mn tagrasinda bebegi bir dingo saldirisi
sonucu Slen bir kadin ¢ocugunu Sldiirmekle suglaninca, masum oldufunu kanitlamak
icin miicadele eder.

- She-Devil (Disi Seytan) — 1989. Karakter: Mary Fisher. imdb: 5.5
Yonetmen: Susan Seidelman. Senaryo: Fay Weldon (roman), Barry Strugatz, Mark
R. Burns. Sasirtic1 sekilde becerikli bir ev hanimi, kocasi zengin bir romans yazari ile
iliski yagsamaya baglayinca ondan intikam almaya yemin eder.

- The Earth Day Special (Yeryiizii Giinii-Ozel) — 1990. TV Programi.
Karakter: Kaygili Vatandag. Hava kirliliginin yeryuzune olumsuz etkileri tizerine bir
Yeryiizii Giinii Ozel programu. Streep gibi, sayisiz tinlii isim kendileri olarak veya en
cok tanindiklar: karakterlerinden biri olarak konuk oyunculuk yapmuslardir.

- Postcards from the Edge (Yasamin Kiyisindan Kartpostallar) — 1990.
Karakter: Susanne Vale. Imdb: 6.7 Y6netmen: Mike Nichols. Senaryo: Carrie Fisher-
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(roman ve senaryo). Madde bagimlis1 bir aktris olan Suzanne, igsiz kalmamak igin
eski iinlii bir aktris olan alkolik annesinin (Shirley MacLaine) yanina taginmasi
gerektiginde bile hayata olumlu tarafindan bakmaya ve kot {inline ragmen ayakta
kalmaya galisacaktir.

- Defending Your Life (Hayatim Savunmak) — 1991. Karakter: Julia.
fmdb: 7.3 Yonetmen ve Senaryo: Albert Brooks. Oliimden sonraki hayata giden
yoldaki, sira sira otellere benzeyen bir istasyonda, yeni 6lmiis insanlarin hayatlary
mahkemeye benzer bir sekilde sinava tabi tutulacaktir.

- Death Becomes Her (Oliim Kadia Yakigir) — 1992. Karakter: Madeline
Ashton. fmdb: 6.5 Yonetmen: Robert Zemeckis. Senaryo: Martin Donovan, David
Koepp. Yaslanmakta olan oyuncu Madeline Sliimsiizliik iksirini kegfettifinde, bunu
uzun yillardir rakibi olan arkadasim (Goldie Hawn) alt etmek ve kocasim (Bruce
Willis) onun elinden almak igin bir firsat olarak gériir. Siyah beyaz ¢ekilmistir.

- The House of The Spirits (Ruhlar Evi) — 1993. Karakter: Clara. imdb:
6.9 Yonetmen: Bille August. Senaryo: Isabel Allende (roman), Bille August. Giiney
Amerika’da bir cift¢i (Jeremy Irons), karisi (Streep) ve ailesinin (Glenn Close,
Winona Ryder) ¢alkantili hayati konu edilmektedir.

- River Wild (Vahsi Nehir) — 1994, Karakter: Gail Hartman. Imdb: 6.4
Yonetmen: Curtis Hanson. Senaryo: Denis O’Neill. Raftingde usta olan Gail, bir
rafting gezisinde, ailesini korumak i¢in bir ¢ift silahli katille miicadele ederken bir
taraftan vahgi bir nehir boyunca ilerlemek zorunda kalir.

- The Simpsons (Simpson Ailesi) - 1994 — Bart’s Girlfriend bdlimiinde
konuk seslendirmeci. Karakter: Jessica Lovejoy. Imdb : 8.1

- The Bridges of Madison County (Yasak Iligki) — 1995. Karakter:
Francesca Johnson. Imdb: 7.6 Ydnetmen: Clint Eastwood. Senaryo: Robert James
Waller (roman), Richard LaGravenese. 1960°li yillarm Amerikan Orta Bati’smda
fotografci Robert Kincaid (Clint Eastwood), Italyan asillh ev hamimi Francesca’nin
hayatina dort giinliigiine dahil olur.

- Before and After (Ilk Giinah) — 1996. Karakter: Carolyn Ryan.
imdb:6.1 Yonetmen: Barbet Schroeder. Senaryo: Rosellen Brown (kitap), Ted Tally.
Bir anne — baba (Liam Neeson), ogullan (Edward Furlong) kiz arkadagini
Sldiirmekle su¢laninca, bunun etkileriyle bas etmek zorunda kalirlar.

- Marvin’s Room (Marvin’in Odas1) — 1996. Karakter: Lee. Imdb: 6.7
Yonetmen: Jerry Zaks. Senaryo: Scott McPherson (oyun ve senaryo). Ogullariyla
ilgili sorunlari olan ve hayatini yoluna koymaya cahisirken losemi hastalifina
yakalanan Lee, iliginden faydalanabilmek i¢in kiz kardesiyle (Diane Keaton) olan
yirmi yilhk diismanliZin bitirir.

- .First Do No Harm (.. Oncelikle Zarar Vermeyeceksin) — 1997. TV
filmi. Karakter: Lori Reimuller. Imdb: 6.9 Yénetmen: Jim Abrahams. Senaryo: Ann
Beckett. Dar goriislii bir tibbi kurulusa kargt tek bagina miicadele etmeye ¢alisan bir
kadinin hikayesi anlatilmaktadir.

124



- Dancing at Lughnasa (Lughnasa’da Dans) — 1998. Karakter: Kate
Mundy. Imdb: 6.3 Yonetmen: Pat O’Connor. Senaryo: Brian Friel (oyun), William
Butler Yeats (siir) Frank McGuinness (senaryo). 1930’larm Irlanda kirsalinda,
evlenmemis bes kizkardes, basit varoluglarimi miimkiin oldugunca gerceklestirmeye
ve anlamlandirmaya ¢aligiriar.

- One True Thing (Dogru Olan Tek Sey) — 1998. Karakter: Kate Gulden.
imdb: 7.0 Yéneimen: Carl Franklin. Senaryo: Anna Quindlen (roman), Karen
Croner. Kariyerine odaklanmig olan Ellen (Renee Zellwegger), kansere yakalanan
annesine bakmak durumda kalinca ebeveynlerinin hayatim (Streep, William Hurt)
yeniden gbzden gegirmeye baglar.

- Music of the Heart (50 Cesur Kemanci) — 1999. Karakter: Roberta
Guaspari. imdb: 6.8 Yonetmen: Wes Craven. Senaryo: Pamela Gray. Ozel hayatinda
sorunlar yagamug olan bir okul 83retmeninin Harlem’li gocuklara keman galmayi
dgretme miicadelesinin hikayesidir.

- King of the Hill — 1999 — A Beer Can Named Desire b&liimiinde konuk
seslendirmeci olarak yer almistir. Karakter: Aunt Esme Dauterive. imdb: 8.4

- Artificial Intelligence: AL (Yapay Zeka) — 2001. Karakter: Blue Mecha
(ses). Imdb: 7.1 Yonetmen: Steven Spiclberg. Senaryo: Brian Aldiss (kisa hikaye),
lan Watson, Steven Spiclberg. Ileri seviye teknolojide bir robot bir gocuk (Haley Joel
Osment), insan olan annesinin sevgisini geri kazanabilmek i¢in “gergek™ olmak
istemektedir.

- Adaptation (Tersyiiz) — 2002. Karakter: Susan Orlean. Imdb: 7.7
Yonetmen: Spike Jonze. Senaryo: Susan Orlean (kitap), Charlie Kaufman. Terk
edilmig bir senaryo yazari (Nicholas Cage), Susan Orlean’in “Orkide Hirstz1” adl
kitabmi beyazperdeye uyarlama denemesinde basarisiz oiduk¢a daha da umutsuzluga
kapilacaktir.

- The Hours (Saatler) — 2002. Karakter: Clarissa Vaughan. Imdb: 7.6
Yonectmen: Stephen Daldry. Senaryo: Michael Cunningham (roman), David Hare.
Virginia Woolf*un “Mrs Dalloway” romammnun, {i¢ farkli jenerasyondan, hayatlarinda
bir sekilde intihar olgusuyla argi karsiya kalmug ti¢ farkli kadimin (Nicole Kidman,
Meryl Streep, Julianne Moore) hayatini nasil etkilediginin hikayesi anlatilmakiadur.

- Stuck On You (Takildim Sana) — 2003. Uncredited: Streep bu filmde,
kayit altina alinmayacak kadar ufak bir rolde konuk oyuncu olarak gdrlinmiistiir.
Imdb: 5.8

- Angels in America (Amerika’daki Melekler) — 2003. TV mini dizisi(7
boliim) Karakter: Ethel Rosenberg, Hannah Pitt, The Angel Australia (melek), The
Rabbi (haham). Imdb: 8.3 Yénetmen: Mike Nichols. Senaryo: Tony Kushner (oyun
ve senaryo). Unlii oyun yazari Tony Kushner, 1980°lerin ortalarinda gegen AIDS
krizine dair destansi politik dramasini uyarladigi bu yapunda, hikayesini birbirinden
ayr1 ama birbiriyle baglantih bireyler tizerine kurmustur.
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Freedom: A History of Us (Ozgiirliik: Bizim Tarihimiz) — 2003. TV
belgesel dizisi, 16 boliim. Amerika’mn tarihini anlatan 16 bsliimlilk belgeselde yine
iinlid isimler birkag farkli karakteri canlandirarak belgeselde yer almuglardir. Streep
de dort bsliimde dort farkh rolde yer almugtir. Imdb: 5.6

- The Manchurian Candidate (Manguryali Aday) — 2004. Karakter:
Eleanor Shaw. Imdb: 6.6 Y6netmen: Jonathan Demme. Senaryo: Richard Condon
(roman), George Axelrod (1962’deki senaryo), Daniel Pyne, Dean Georgaris. Korfez
Savasi'min ortasinda, askerler kagirlmakta ve beyinleri yikanarak kotii niyetli
amaglar i¢in kullanilmaktadir.

- A Series of Unfortunate Events (Talihsiz Seriivenler Dizisi) — 2004.
Karakter: Aunt Josephine. Imdb: 6.8 Yonetmen: Brad Silberling. Senaryo: Daniel
Handler (kitap), Robert Gordon. Devasa bir yangimn anne babalarmn dliimiine
sebep oldugu ii¢ ¢ocugun velayeti, gizlice ailelerinin mirasini ¢almayr planlayan
tiyatro oyuncusu kuzen Kont Olaf’a (Jim Carrey) verilir.

- Prime (Ilk) — 2005. Karakter: Lisa Metzger. Imdb:6.2 Yonetmen ve
Senarist: Ben Younger. Kariyver odakli Manhattanli bir kadin, geng¢ bir ressam ile
flort etmektedir. Daha sonra bu gen¢ adamin psikoanalistinin oglu oldugu ortaya
cikacaktir.

- A Prairie Home Companion (Kir Evi Arkadas)) — 2006. Karakter:
Yolanda Johnson. Imdb: 6.8 Yénetmen: Robert Altman. Senaryo: Garrison Keillor,
Ken LaZebnik. Sarki sdyleyen kovboylar Dusty (Woody Harrelson) ve Lefty (John
C. Reilly) ve birgok bagka country sarkicisinin giktig1, zamanmnin en baganl radyo
programinin son yayini sirasinda sahne arkasinda yagananlarin hikayesidir.

- The Music of Regret (Pismanhigin Miizigi) — 2006. Kisa film, 40
dakika. Karakter: Kadin. Imdb: 6.2 Ydnetmen: Laurie Simmons. Senaryo: Laurie
Simmons, Matthew Weinstien. Kadimi Mery! Streep’in, erkegi ise bu milzikal filmi
olusturan erkeklerin oynadig bir ¢iftin agkinin miizigi. Her geyin yolunda gitmesi,
daha sonra her seyin yanlis gitmesi ve iki tarafin da kendi pismanlklariyla bag basa
kalmas: {izerine bir miizikaldir.

- The Devil Wears Prada (Seytan Marka Giyer) — 2006. Karakter:
Miranda Priestly. Imdb: 6.9 Yonetmen: David Frankel. Senaryo: Lauren Weisberger
(roman), Aline Brosh McKenna. Zeki ve duyarli yeni mezun Andy (Anne
Hathaway), kendini dnemli bir moda dergisinin talepkar bas editoriiniin asistani
olarak ige baglamig bulur.

- The Ant Bully (Bitirim Karinca) — 2006. Seslendirme. Karakter:
Kralice. Imdb: 5.8

- Dark Matter (Karanlik Madde) — 2007. Karakter: Joanna Silver. imdb:
6.1 Yonetmen: Shi-Zheng Chen. Senaryo: Billy Shebar, Shi-Zheng Chen. Gergek
olaylara dayanan filmde Cinli bir iniversite §grencisi okul politikalari yiiziinden
Nobel 8diilii kazanma sansini kaybedince yasadifi hayalkirnkhigi sonucu siddete
bagvurur. Film gosterime girmemistir.
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- Evening (Giin Batim1) — 2007. Karakter: Lila Ross. Imdb: 6.5
Yonetmen: Lajos Koltai. Senaryo: Susan Minot (roman ve senaryo), Michael
Cunningham (senaryo). Ann Grant (Vanessa Redgrave) ve kizlarinmn romantik
geemisini ve duygu dolu bugiiniiniin hikayesidir. Ann Sliim dSseginde yatarken, 50
yil 6nce geng bir kadinken basmdan gegen ve hayatim belirleyen anilanimi hatirlar be
kizlarma aktarir. 1950’lerde sevdigi ve asla unutamadi31 Harris adl1 adami anlatur.

- Rendition (Yargisiz infaz) — 2007, Karakter: Corrine Whitman. Imdb:
6.8 Ydnetmen: Gavin Hood. Senaryo: Kelley Sane. Bir terdr saldins: yabanci bir
iilkede bir Amerikan delegesinin §liimiine sebep olur ve sorumlusu olan Misirli adam
(Omar Metwally), Amerika’ya Amerikali karisinin (Reese Witherspoon) yanma
donerken yolda yakalanir. Hilkiimet tarafindan olaym gergeklestigi iilkeye
sorgulanmak ve gerekirse iskence gérmek iizere gdnderilir. Ilgili CIA ajan iskence
iceren sorgunun siirmesine karar verirken, adamm karisi kaybolan kocasmin izini
siirmektedir.

- Lions for Lambs (Arslan1 Kuzulara) — 2007. Karakter : CorinneRoth.
Imdb: 6.2 Yonetmen: Robert Redford. Senaryo: Matthew Michael Carnahan.
Afganistan’da diisman hattinin gerisinde kalan yarali iki Amerikan askeri, bir kongre
iiyesi (Tom Cruise), bir gazeteci ve bir professriin (Robert Redford) dahil olacag: bir
dizi olaya sebep olur.

- Mamma Mia! - 2008. Karakter: Donna. Imdb: 6.4 Yonetmen: Phyllida
Lloyd. Senaryo: Catherine Johnson (miizikal metni ve senaryo). Evlenmek iizere
olan bir kizin (Amanda Seyfried), gergek babasinin kim oldufunu dfrenmeye
galisma hikayesi, 1970’lerin 6nemli miizik grubu ABBA’min hit sarkilaniyla
anlatilmaktadir.

- Doubt (Siiphe) — 2008. Karakter : Rahibe Aloysius Beauvier. Imdb: 7.5
Yénetmen, Oyun ve Senaryo: John Patrick Shaniey. Bir Katolik okulunun miidiirii,
bir rahibin (Philip Seymour Hoffman) sorunlu bir gengle olan belirsiz iligkisini
sorgulamaya baglar.

- Julie&Julia — 2009. Karakter: Julia Child. imdb: 7.0 Yonetmen: Nora
Ephron. Senaryo: Julia Child (kitabindan), Julie Powell (kitabmndan), Alex
Prud’homme (kitabindan), Nora Ephron. Julia Child’in aggilik meslegine baglama
hikayesi ile blogger Julie Powell’in(Amy Adams) 2002’de Julia Child’mn ilk yemek
kitabindaki biitiin yemek tarifleri uygulama seriiveni i¢ ice gegerek anlatilmaktadur.

- Fantastic Mr Fox (Yaman Tilki) — 2009. Animasyon. Karakter: Mrs
Fox. Imdb: 7.9 Ydnetmen: Wes Anderson. Senaryo: Roald Dahl (roman), Wes
Anderson, Noah Baumbach. Roald Dahl’in romanindan uyarlanan animasyon filmde,
sehir hayat1 yasayan bir tilki, eski ¢iftlik baskint yapma glinlerine donmekten kendini
alamaz, ancak g¢iftciler misilleme yapmaya kalktiginda, Bay Tilki’nin tilki ailesini
onlara kars1 korumasi gerekecektir.

- It’s Complicated (iliski Durumu: Karmagik) -~ 2009. Karakter: Jane

Adler. Imdb: 6.6 Ydnetmen ve Senarist: Nancy Meyers. Ogullarinin iiniversite
mezuniyeti igin bir araya gelen bir ¢ift iligkilerindeki kivileim:i yeniden atesler.
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Ancak durum biraz kangiktir, ikili bosanmugtir ve adam (Alec Baldwin) bagka biriyle
evlidir.

- Iron Lady (Demir Leydi) — 2011. Karakter: Margaret Thatcher. Imdb:
6.4Yonetmen: Phyllida Lloyd. Senaryo: Abi Morgan. Hayatinin son yillarindaki
Margaret Thatcher, kocasinin hayali ile konugmaktadir ve onun yakm zamandaki
oliimiiyle basa ¢tkmaya ¢ahsirken, bu konusma bir taraftan gengliginden Ingiliz
basbakanlig1 yaptig1. yillara gegmis hayatindan hatiralarla boliiniir.

- Web Therapy (Web Terapisi) - 2010-2012, TV dizisi. Karakter Camilla
Bowner. imdb: 6.6. 22 dakikalik bu komedi dizisinde Streep 2010°da ti¢ béliime ve
2012’de iki boliime konuk oyuncu olarak dahil olmustur.

Hope Springs (Ask Yeniden) — 2012. Karakter: Kay. Imdb: 6.3
Yonetmen : David Frankel. Senaryo: Vanessa Taylor. Otuz yulik evliliklerinden
sonra, orta yash bir ¢ift (Streep, Tommy Lee Jones) iligkilerindeki sorunlar iizerinde
calismak i¢in, bir haftalik yogun bir terapi seansina katilirlar.

- August: Osage County (Aile Sirlart) — 2013. Karakter: Violet Weston.
Imdb: 7.2 Yénetmen: John Wells. Senaryo: Tracy Letts (oyun ve senaryo). Weston
ailesinin, yollari, Oklahoma’da biiyiidiikleri eve ve onlar yetistiren zorlayici kadina
dénmelerine sebep olacak bir aile krizi yasanana dek ayrilmig olan inat¢r kadmlarmn
hayatina bir bakistir.

- The Homesman (Yolcu) — 2014. Karakter: Altha Carter. Imdb: 6.6
Yonetmen: Tommy Lee Jones Senaryo: Glendon Swarthout (roman), Tommy Lee
Jones, Kieran Fitzgerald, Wesley A. Oliver. Vahsi Bati Amerikasi’nda, akil saglifin
yitirmig Gi¢ kadini kapal: bir at arabasiyla iilkenin Steki ucuna tagimak gibi tehlikeli
bir goreve kalkigan Mary Bee Cuddy (Hilary Swank), bu igte ona yardim etmesi i¢in
sefil bir hayat siirmekte olan ve hayatimi kurtardigi George Briggs ile anlagir,

- The Giver (Secilmig) — 2014. Karakter: Chief Elder. Imdb: 6.5
Yonetmen: Phillip Noyce. Senaryo: Lois Lowry (kitabindan), Michael Mitnick,
Robert B. Wiede. Savas, ac1 ¢ekme, farklibklar, se¢im yapma, 1zdirap gibi seylerin
olmadigi miikemmel griinen bir toplumda, bir geng, yaslica bir adamdan gergek
diinyanin gerg¢ek aci ve zevkini 6grenmek {izere segilir,

- Into the Woods (Sihirli Orman) — 2014, Karakter: Cadi. Imdb:6.0
Yonetmen: Rob Marshall. Senaryo: James Lapine (miizikal oyun ve senaryo)
Bir cadi, bilinen klasik masallardan biiyiilii maddeler temin ederek ¢ocugu olmayan
firmer bir adam (James Corden) ve karsinin (Emily Blunt) aile agaci lizerindeki
laneti tersine ¢evirmek isini kendine gorev edinir.

- Ricki and the Flash (Siradis1 Anne) — 2015. Karakter: Ricki. Imdb: 5.9
Ydnetmen: Jonathan Demme. Senaryo: Diablo Cody. Bir rock&roll yildizi olma
hayalini gerceklestirmek i¢in her seyinden vazgecen bir kadin ailesiyle isleri
diizeltmek i¢in evine geri doner.

- Suffragette! (Diren!) — 2015. Karakter: Emmeline Pankhurst. imdb: 6.9
Yonetmen: Sarah Gavron. Senaryo: Abi Morgan. 1912 yili Londrasi’nda, ¢aligsan
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geng bir anne (Carey Mulligan), kadinlara oy verme hakkini verilmesi i¢in radikal bir
politik aktivizme dahil olur ve bu amacina ulagmak i¢in gerekirse siddete siddetle
kargilik vermeye niyetlidir.

- Florence Foster Jenkins — 2016. Karakter: Florence Foster Jenkins.
Imdb: 6.8 Yonetmen: Stephen Frears. Senaryo: Nicholas Martin. Berbat bir sesi
olmasina ragmen hep bir opera sarkicist olmanin hayallerini kuran New Yorklu
mirasyedi Florence Foster Jenkins’in hikayesi anlatilmaktadir.

- Shoulders — 2016. Kisa Belgesel. Anlatici. Y&netmen ve Senaryo:
Linda Boodworth-Thomason. Bagkanlik adaylig: yiiriiten Hillary Clinton’in hayat1 ve
calismalarina odaklanan 12 dakikahk bu kisa belgesel, ulusal televizyonda
yayinlanmasi planlanmasina ragmen agiklanmayan sebeplerle yayinlanmamugtr.

- The Post — 2017. Karakter: Kay Graham. Imdb: 7.2 Yénetmen: Steven
Spielberg. Senaryo: Liz Hannah, Josh Singer. Dort ABD Bagkanr’min karistify bir
Ortbas olayt, azimli bir editdr ve iilkenin ilk kadin yaymncisi olan bir gazeteciyi,
hilkiimet ve basin arasinda esi benzeri gbriilmemis bir miicadeleye katilmaya
ybneltir.

- Mamma Mia! Here We Go Again (Mamma Mia!: Yeniden Bagliyoruz)
— 2018. Karakter: Donna. Imdb: 6.8 Ydnetmen :Ol Parker. Senaryo: Catherine
Johnson (miizikal oyun), Judy Craymer, Ol Parker, Richard Curtis.Mamma Mia!’da
olanlardan beg yil sonra, Sophie, Hotel Bella Donna’nin biiyitkk yeniden acilisina
hazirlanirken, annesinin gegmisiyle ilgili daha fazla gey dgrenmeye baslar.

- Mary Poppins Returns (Mary Poppins: Sihirli Dadi) — 2018. Karakter:
Kuzen Topsy. Imdb: 7.0 Yonetmen: Rob Marshall. Senaryo: P.L. Travers
(hikayelerinden), David Magee, Rob Marshall, John DeLuca. Ilk ziyaretinden
onlarca yil sonra Sihirli Dadi (Emily Blunt), Banks kardeslere (Emily Mortimer, Ben
Whishaw) ve Michael’in gocuklarna zor zamanlarinda yardim etmek tizere geri
ddner.

- Big- Little Lies (Ufak Tefek Cinayetler) ~ 2019. TV dizisi. Konuk
Oyuncu. Karakter: Mary Louise Wright. imdb: 8.6 Streep dizinin ikinci sezon itk
béliimiine konuk oyuncu olarak katilmusgtir.

- Little Women (Kiigiik Kadinlar) — 2019. Post Prodiiksiyon agamasinda.
Karakter: March Teyze. Yonetmen: Greta Gerwig. Senaryo: Louisa May Alcott
(roman), Greta Gerwig. Amerika’da I¢ Savas yillarinda bityliylip genclige erigmis
dért kizkardesin hikayesi anlatiimaktadir.

- The Laundromat (Camasirthane) — 2019. Post Prodiiksiyon agsamasinda.
Karakter: Ellen Martin. Yonetmen: Steven Soderbergh. Senaryo: Jake Burnstein
(kitap), Scott Z. Burns. Bir grup gazetecinin, diinyanmn en Snemli siyasi figlirlerinin
vergi kagirmak i¢in gizledikleri banka hesaplarii da igeren 11.5 milyon belgeyi
acifa ¢tkarmasimi konu almaktadir.
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8. OZGECMIS

23 Eyliil 1988, istanbul dogumlu. 2007°de Ozel Sankt Georg Avusturya
Lisesi’nden mezun olduktan sonra, 2013°te Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Felsefe Bolimi’nii tamamladi. 2008’de basladigi Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuar1 Yar1 Zamanli Miizikal Béliimii’nden yine 2013°te mezun oldu. 2011-
2014 yillari arasinda Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda Sidikli Kasabasi Miizikali ve Son
Tango oyunlarinda yer aldi. Ardindan ii¢ sezon boyunca Zorlu Cocuk Tiyatrosu’nda
calist;. Aym yillarda Tiyatro Ritim’in Kanin Diigiinii, TIM Maslak Show Center’in
Balim Miizikali ve Kazan Dairesi’nin Hedwig ve Angry Inch Miizikali
proditksiyonlarinda oynadi. 2017°de Hedwig ve Angry Inch Miizikali’nde oynadif
Yitzhak rolii ile Yap1 Kredi Afife Tiyatro Odiilleri’nde Yardimei Rolde En Iyi Kadm
Oyuncu Sdiiliine layik goriildii. 2017°de gahismaya basladigi Istanbul Biiyitksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolari’'nda Cingeneler Gokyiiziinde Yasar oyununda yer ald.
Halen ayn: kurumda, Ocakta Bahar ve Benim Giizel Pabuclarim adh oyunlarda yer
almakta, 2014’te basladig1 Halic Universitesi Tiyatro Yiiksek Lisans egitimine
devam etmektedir.
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