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OZET

HIKAYE — MASAL ANLATICISI VE MEDDAH:
BENZERLIK - KARSITLIK ILKELERI

Halk tiyatrosu ile epik eserlerin arasmda konumlanmus olan meddahlik,
giiniimiizde hikdye anlaticilif1 olarak da amilmaktadir. Geleneksel halk tiyatrosundaki
hikdye anlaticilifinin baglangici olarak kabul géren meddahlik, bugiine dek pek ¢ok
degisime uframugtir. Ancak muhafaza edebildigi niteliklerini de halen biinyesinde
barindirmaktadir. Calisma  siiresince meddahlik ile masal-hikdye anlaticiligy
benzerlikleri ve karsithklar bakimindan incelenmig; caligma nihayetinde ise
gliniimiizdeki meddah ve masal-hikdye anlaticiigimin  gelenekselliginin
degerlendirilerek aralarindaki iligkinin belirlenmesi amaglanmigtir. Bu amag
dogrultusunda ii¢ meddah ve iki masal-hikdye anlaticisiyla sSylesi yapilmugtir.
Gortismeler silresince, hem bugiinkii meddah ve masal-hikiye anlaticis1 hem de
geleneksel meddah ve masal-hikiye anlaticis;, benzerlikleri ve karsithiklan
baglaminda karsilagtiriimig, masal-hikdye anlaticilifimn meddahlifin devanmu olup
olmadidinin veya meddahligin masal-hikdye anlaticihifinin devam olup olmadiginin
irdelenmesi amaci giidiilmiigtir. Hem alan yazin taramas:, hem de sylesi bilgileri
1s18inda ulasilan ¢aligma sonucunda; meddahhgin Tiirk Halk Tiyatrosunda hikdye
anlaticihifinin miladi oldugu, dolayisiyla glinimiizdeki stand-up gbsterileri, tek
kisilik oyunlar ve hikdye anlaticiifinin kdklerinin meddahliga dayandigy saptanmug,
kiiltitrel etkilesim ve ¢afin getirileriyle beraber gerck anlatim teknikleri gerekse
zengin hikiye metinleri ile giiniimiizde meddahlik ve masal-hikdye anlaticithinm
birbiriyle etkilesim halinde oldugu kanisina varilmis ve glinlimiizde iki tiiril

birlestiren modern drneklerle ¢alisma zenginlestirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Meddah, Masal-Hikdye Anlaticiligl, Geleneksel Halk Tiyatrosu



ABSTRACT

STORYTELLER AND MEDDAH:
SIMILARITY- CONTRAST PRINCIPLES

Meddah, located between the folk theatre and epic works, is known today as
storytelling. In the traditional folk theatre, the Meddah, which is regarded as the
beginning of storytelling, has undergonemanychangesso far. However, it
stillmaintainsitspropertics. During the study, the similarities and contrasts of the
Meddah and the storytellingwereexamined and in the end, it wasaimedtodetermine
the traditionalrelationship between the twobyevaluating the traditions of today's
Meddah and storytelling. Forthisaim, threeMeddahs of today and
twostorytellersareinterviewed. In the course of the interviews, today’s Meddah and
storytellerswerecomparedwiththeir ancestorstodeterminewheathertheyare the
continiation of themor not. At the end of the studyunder the lights of
lireratureresearch and interviews, in tradiotional Turkish Folk Theather Meddah is the
precursor of today’sstorytelling, therefore the roots of stand-up shows,

singleperformances and storytelling of todaybelongtotradiotional Meddah.

Keywords: Meddah, Storytelling, Traditional Folk Theatre
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1.GIRIS

Hikdye ve masal anlaticilifi, ¢ok eski zamanlardan bugiine degin var olmusg
ve var olmaya da devam edeccktir. Insanlar, deneyimlerini aktarmak ve bu
deneyimleri anlamlandirmak igin ilk ¢aglardan beri masal ve hikdyeler anlatmus,
halen de anlatmaya devam etmektedir. Hikdye anlaticilari ¢esitli efsanelere,
masallara, tarihi olaylara ve kigilere, mevcut sosyal veya politik olaylara deginirler.
Sosyal ve politik eclegtiriler agik¢a veya izleyicilere senaryolar veya baglamlar
araciliftyla yapilan imalar yoluyla aktarilabilmektedir. Bu nedenle  hikdye
anlaticilarl, zamanlarinmn sosyal, politik ve ekonomik kosullarmin bir aynasi olarak
nitelendirilir. Bu bakimdan, hikdye anlaticilarinin gdsterileri modern epik tiyatroya
yaklasmaktadir denilebilir. Bilindigi gibi hikdye-masal anlaticihf gelenegi
Anadolu'da halen yasamakta ve kiiltiirel olgularin nesilden nesile aktariimasina
aracilik etmeye devam etmektedir.

Hikdye anlaticihifinin bir diger tiirii ise meddahhiktir (Ergun, 2014: 33-
45).Meddahlik Gelenegi (Kamusal Hikdye Anlatimt), kimlige biirlinme ve
animasyon iceren ve izleyiciyi eglendirmek amaci giiden, Oykiiler s6yleme sanati
olarak tanimlanabilir. Bu sanati uygulayanlara da meddah denir. Meddah kelimesi
Arapga kelime olan meth kokiinden tiiremistir ve Svgiiler veren anlamina gelen
metheden anlaminda kullanilmaktadir. Meddah, sanatini yaparken bir sandalyede
oturur; degnek (pastav), mendil (makrame) gibi aksesuarlar kullanarak dykiisii
boyunca ¢esitli kimliklere biiriinerek animasyon yapar. Degnek, sadece izleyicilerin
dikkatini cekmek ve ifadeleri giiglendirmek i¢in degil, ayn1 zamanda nesneleri veya
canhlar temsil etmek icin saglam bir etki araci olarak kullanilir. Mendil ise sesleri
degistirmek veya farkli bir karakteri temsil etmek icin kullanihr. Meddah
gosterilerinde kullanilan bu nesnelerin meddah geleneginde sembolik anlamlari
oldugunu gésteren tarihi kayitlar da vardir (Kaim, 2006:271-282).

Masal-hikidye anlaticiigi  belki de insanbk tarthinin  en eski

geleneklerindendir. Orta Asya’da samanla baglayan anlaticihik, halk ozanlariyla
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devam etmis, samanlik ve ozanhk agamalarini harmanlayip bu harmana taklit, sive,
canlandirma gibi unsurlar katarak Tiirk meddah tarzint olugturmustur. Bu ¢aligmanin
amaci, meddahlik ile hikdye-masal anlaticilify arasindaki benzerlik ve farklihklarin
ornekler aracihgiyla ortaya konulmasini saglamaktir. Tki anlatim tiiriinde de farkl,
dzgiin yanlar olmakla beraber ortakliklar da mevcuttur.

Bir kisi hem masal hem hikdye, hem mit, hem ani, hem de fikra anlatabilir.
Masal Anlaticisi Sila Topgam’in (2019) da dedigi gibi giinlimiizde hikiye anlaticis,
masal  anlaticisi  ile  aym  anlamda  kullamilmakta, bu  kavram
Ingilizce'destorytellingolarak gegmektedir. 3000 yili agkin zamandir siire gelen bu
anlatim sanati, de@isimlere ufrayarak giiniimiize kadar ulasmistic. Storytelling
sGzciigiinin Tirkce'de tam bir karsihigimi bulmak giitiir. Ingilizce’destorytelling,
hikaye, am, masal, destan, siir, fikra vb. anlatimlari igine alir; bir sforyteller bunlarin
hepsini anlatabilir, anlatimina katabilir (Topgam, 2019). Bu ¢alisma kapsaminda
Tiirkge*de hikdye anlaticihig ile aym anlamda kulianilan masal anlaticilifa tek baghik
altinda incelenmistir.

Bu tezde, tiirler arasi karsilagtirmalar yapilarak, geleneksel bir yapida olan ve
neredeyse hig degismeden nesilden nesile aktarilan meddahlik ile ona nazaran ¢ok
daha fazla de@igim ve adaptasyona agik olan masal-hikiye anlaticithgi arasindaki
farklar ve benzerlikler incelenecek, giiniimiizdeki degisimlerine deginilecektir.

Bes bolimden olusan Hikdye-Masal Anlaticist ve Meddah: Benzerlik-
Karsihk Ilkeleri adli bu tez caligmasinda birinci b6lim olan giris bdliimiinde

- hikiye-masal anlaticilify ve meddahligin temel niteliklerinin anlatilmasindan sonra
ikinci bsliimde hikiye, masal ve anlaticth@in ne oldugu agiklanmis; liglincii boliimde
meddahlik anlatibmis ve tezin bagligini tagiyan dérdiincii béliimde de hikdye-masal
anlaticis1 ve meddahliin benzeyen ve karsit olan yonleri ortaya konmugtur.

Calismanin olugturulmasinda konu ile ilgili literatiir taranacak, gerekli
tanimlar yapilacaktir. Beraberinde meddahlik gelenegi alaninda ¢aligmalar yapan
Mehmet Esen, Sinan Bengier, Sinan Kogan ve hikiye-masal anlaticiligi yapan Sila
Topgam, Sema Ceker’le yapilan réportajlar ¢alismay: destekleyecektir. Karsilagtirma
yapilirken literatiire gondermelerde bulunularak kargilastirma unsurlari var olan
calismalarla desteklenecektir.

Calisma &ncelikle literatiir taramasi ile baglayacak ve okuyucuya 6n bilgiye
ihtiya¢ duymadan hikdye anlaticith@t ve meddahlik ile ilgili kapsamlt bir bilgi

sunulacaktir. Sonrasinda edinilen bilgiler dogrultusunda soylesi sorulari hazirlanarak



katilimeilarla sdylesiler gergeklestirilecek ve gerekli notlar alinacaktir. S&ylesiler
desifre edilerek tezin igerisinde belirtilecektir. Son kisimda ise roportajlar kaynak
alinarak [iteratire gondermelerde bulunarak gerekli karsilastumalar yapilacaktir.
Tezin sonug ve tartisma kisminda ise arastirmacinin sonug olarak ulastifr dzete ve
gelecek calismalar i¢in Snerilerine yer verilecektir.

Hem Tiirkiye'de hem de diinyada masallar ve hikéyeler Gizerinde yapilan gok
sayida arastirma ve inceleme meveuttur. Onemli bilimsel ¢aligmalar, metin galismasi
ve metin analizi olarak yapilmis olmasina ragmen, masallari, anlaticilan ve
dinleyicileri igeren az sayida ¢aliyma vardir. Bu baglamda bu ¢alismanin kaynak

agisindan alana katki saglamasi hedeflenmektedir.



2. HIXAVE-MASAL

Anlaticithk alanminda masal ve hikdye i¢ ige ge¢mis olsa da birtakim
farkliliklar1 barindirmaktadir. Bir metnin bir masal mi1 yoksa kisa bir hikdye mi
olarak smiflandirilacagini belirleyen belli kriterler vardir. Genel algiya gore masallar
gocuklar i¢in, kisa hikdyeler ise yetigkinler igin olsa da aslinda masallar sadece
¢ocukiar i¢in degildir. Bir hikdyenin gocuklar i¢in tasarlandigina dair bir isaret, geng
bir kahraman, veya ¢ocuklara hitap eden olaylar bulundurmas: onun masal oldugu
anlamina gelmez. En giivenilir gdsterge basit bir dersin varhgdir. Kisa dykiiler
nadiren didaktiktir; temalann masallardan daha ince ve daha karmasik olma
egilimindedir (Yalgin ve Aytag, 2003: 60).

[

Sekil 2.1: Masal konulu bir illiistrasyon
Kaynak: http.//www.pinterest.com




2.1.1.Hikaye

Hikdye kelimesini etimolojik agidan incelersek, kelimenin Arapca hyk
kokiinden tiredigini goriirliz. Hyk kokiinden tiireyen hikdya, anlatma, anlati
kokiinden alintidir. Arapga hakdsdzcigl ise anlath, hikdve etti, taklit etti fiilinin
mastaridic ve dnceden tasarlammis ve gergek olaylar: anlatan dizyazi tiri,
birisinden séz nakletmek, Gykii, bir olayin yazili ya da sozlii olarak anlatilmasi
olarak ifade edilmektedir (Tiirkge Sozliik, TDK, 1983: 1/532).

Oguzkan (1997: 92), bir edebiyat tiirli olarak nitelendirdigi hikdyenin

tanimini su gekilde yapmagtir;

Belli bir zaman ve yerde birkag kiginin bagindan gegen, gercege uygun bir olay:
anfatan veya birtakim kimselerin karakterlerini gizen ve ¢ogu kez birkag sayfa tutan
kisa yazlardir. Bu yazlar, bir tasarlama iiriinii olabilece§i gibi, bir gbzleme de
dayanabilir,

Sekitl 2.2: Masal konulu bir illiistrasyon
Kaynak: hitp://www.pinterest.com




Giiniimiizde dykii kelimesi de hikdye kelimesinin yerine kullamlan
kelimelerden biridir ve ayrintilariyla anlatilan olay olarak tanimlanmaktadir.
Oykiinmek ise ayn1 kékten tiiretilmistir ve "birinin yaptig1 gibi yapmak, birine ya da
bir seye benzemeye ¢aligmak, miiteessir olmak" (Tirk¢e Sozhik, TDK, 1983: 2/929)
anlammna gelmektedir.

Insanin hikdyeyle olan iliskisi kendi hayat hikdyesini bagkalarina anlatmakia
baglar. Yani herkes, kendi hayat hikdyesinin kahramamdir. Insanlarin, baskalarimin
hayal firlinii ya da gergek olan hikdyelerini dinlemesi ise hikdye ile olan iliskilerini
devam ettirir. Literatiirdeki hikdye tanimlamalarma bakildiginda hiklyenin tanimi,
"belli bir yerde ve belli bir zamanda, bir ya da birkag kisinin bagindan gegen, gercek

ve tasarlanmig olaylarin yazili ya da szl olarak anlatilmas1” seklinde derlenebilir.

2.1.1. Hikaye Cegitleri

SahamettinKuzucular’a gére (2013: 5) hikdye (8ykii), romanlarin kiigiik bir
formudur. Diinya hikiyecilifinde 6n plana ¢ikan ¢ hikdye tiirii vardir. Bu ii¢ tiir su

sekilde siralanur;

2.1.1.1.Maupassant Tarz: Hikiaye

Adim realist akimin yetistirdigi énde gelen roman yazarlarindan olan Fransiz
yazar Guy de Maupassant’den almistir. Bu tiirde 6nemli olan olaydir. Hikyedeki
olaylar mantik silsilesi i¢inde birbirini izler. Kisilerin portreleri, zellikleri ayrintili
bir sekilde belirtildiginden, okuyucunun hikdyeyi kendine gdre yorumlamasina
imkan verilmez. Tiirk Edebiyatinda bu tiir hikdyelere érnek olarak Omer Seyfettin®in
hikédyeleri verilebilir (https://www.turkedebiyati.org/yazi_turleri/hikdye.html).

Maupassant, olay Oykiilerini bir model olarak gelistirir, Oykiide her
seysagirtici son igindir, kurgu digindaki bigim unsurlar: o kadar mithim degildir; onun
Oykiileri bu tipte dykil yazmak isteyenler i¢in bir yol gosterici olarak kabul edilebilir.

Ayni model iglevi Cehov'un Sykiileri icin de sdylenebilir. Cehov ve Maupassant



oykiiciiliik yetenekleri bakimindan siirekli kiyastanirlar (Dunn, Aktaran: Hakverdi,
2014; 15)

2.1.1.2. Cehov Bicimi Hikaye

Anton Cehov tarafindan olusturulan durum ve kesit hikdyeciligi olup, dnemli
olan olay degildir. Cehov bi¢imi hikdye sona erdigi zaman her ey tamamen
bitmemis, hikdye tamamianmamigtir, aksine olayiar asil bundan sonra baglar. Kisiler
tamarmuyla tanitilmaz ve olaylarda kesinlik yoktur. Bu durum okuyucunun hayal
kurmasina ve kendine gére yorumlar yapmasina zemin hazirlar.

Cehov, hikdye anlayigini gdyle anlatir; "Kaleme alinan konular, "sade"
olmali. Piyer Semenovi, Mairaivanovna ile nasil eviendi gibi... Hem sonra, yok
psikoloji tahlilleri, yok hikédye, yok bilmem ne imis! Bunlar hep 6zenti... Hatirnmza
ilk gelen baghgi koyun, kii kirk yarmaymn, twnak, cizgi gibi isaretleri ¢ok az
kullanmaya bakin, gosteristir bu. Benim igim anlatmaktir. Ancak, onu bagarabilirim™
(Cehov, Aktaran: Durmug, 2014: 58).

Tiirk Edebiyatinda ise Memduh Sevket Esendal veya Sait Faik Abastyamk
hikiyeleri bu hikdye bigiminin &rneklerini teskil eder (Kuzucular, 2013).

2.1.1.3. Modern Hikiye

Insanlarin her giin karsilagsalar da {izerinde diisiinemedikleri, olaylarin
ardindaki gercekleri, olaganiistii dgelerle ve birtakim hayal unsurlanyla gozler
Oniine seren hikdyelerdir. Tiirk Edebiyatindaki ilk temsilcisi Haldun Taner olup, en
gliclii temsileisi ise Franz Kafka’dir.

Mustafa Nihat Ozon (Aktaran: Hakverdi, 2014: 40), eski Tiirk edebiyatinda

hikayeyi beg boliime ayirir:

1. Klasik edebiyatin manzum hikdyeleri (Yusuf ve Zileyha, Leyla ile
Mecnun,
Hayrabat vb.)
2, Klasik edebiyatin nesir hikdyeleri (Hiislin ve Dil)

3. Halk arasinda yazilisindan okunan hikdyeler (Tutiname, Muhayyelat-1 Aziz



Efendi, Letaifhame, Kerem ile Ash vb.)

4. Halk arasinda agizdan agiza aktarilan hikdyeler (Kalyopi’nin Sergiizesti)

5. Zumrelerin kendi amaglarna uygun sekle koyduklar hikayeler (Hazreti Ali
cenklert)

Kuzucular’a (2013: 3) gore Tiirk hikiyeleri ise genel olarak su gruplarda

degerlendirilebilir:

1. "Serim, diiglim, ¢zlim" bdliimlerinin diizenli oldugu hikiyeler.
(Maupassant Bigimi) Omer Seyfettin bu gruptandir.

2. Istanbul'da yagayan insanlarin 6zel hayat ve tzelliklerini veren hikédyeler.
{(Maupassant Bigimi) Hiiseyin Rahmi Giirpinar bu gruba drnek tegkil eder.

3. "Serim, diigiim, ¢tiziim" baliimlerine Snem vermeyen, olayn herhangi bir
yerinden baglayan hikdyeler. (Kismen Cehov Bigimi) Sait Faik Abastyamk
bu grubun $rneklerindendir.

4. Varolus gizgisinde olusturulmug, aydin bunahm ve ¢aresizligi anlatan
soyut hikdyeler. Aydmn bunalimmnin nedenleri yansitilir. Sanat ad1 altinda
¢ofu zaman "miisichcene kagan konulara yer verilir. Hikdyelerde, higbir

toplum kaygist gorillmez. Yusuf Atilgan bu gruba dmek olarak verilebilir.

Genel olarak romandan kisa olan ve destan, halk hikdyeleri benzeri pek ¢ok
yazn tiirleriyle harmanlanmig hikaye; giiniimiizde kendine 6zgii, detayl: ve genis bir

yaptya sahip, edebi tiir olarak varligint devam ettirmektedir.

2.2. Masal Kavramm

Kiiltiirel bellekte saklanan veriler, ge¢misten giinlimiize kadar genetik bir kod
aktarmas: gibi tasinmis ve bu sayede masallarin da iginde yer aldifi sozlii kiiltiiriin
zenginlesmesini saglamistir. Gelecek nesillerin sdzli kiiltiir iiriinlerine erisebilmeleri
ise bu sozlii kiiltiir {iriinlerinin yazrya dékiilmesiyle saglanmstir.

Arapga bir sozciik olanmasal, Arapgaya masla, Ibraniceye masal olarak
gecmistir (Taner, 1992: 97). Tiirk¢e s6zliikte masal, "gocuklara anlatilan ve ¢ogu
olaganiistii olaylarla siislenmis olan ilgi ¢ekici hikdye" (Tiirkge Sazliikk, TDK, 1983)
olarak tanimlanir. Tiirkge sozliikteki (Tiirkge Sozlik, TDK, 1983) bir bagka tanim da



"genellikle halkin yaratti1, agizdan agiza, kusaktan kusaga siiriip gelen, ¢ogunlukla
insanlarin ya da tannlarm bagindan gegen olagandisi olaylart anlatan hikdye"
seklindedir. Biiylik Lauuresse’da"biitiiniiyle hayal iiriinii olan, genellikle olaganiistii
olaylara, zaman zaman da olaganiistli varliklara yer verilen, olaylar1 ¢ogunlukla
belirli olmayan bir yerde (masal iilkesinde), belirli olmayan bir zamanda (evvel
zaman i¢inde) gegen bir anlati tiri" (B. Lauresse, c.15, 1986: 7811) olarak tasnif
edilir.

Bir bagka tanimda ise masal; "olaylarin gectigi yer ve zamani belirli olmayan,
peti, dev, cin, ejderha, arap baci gibi kahramanlari belirli kisileri temsil etmeyen
hikayeler" seklindedir (Tezel, 1992: 10). Bayn (Aktaran: Giile¢, 2011: 66-87),
masali "halk bilgisi kadrosu i¢inde masal methumundan anlatilan mana, bilinmeyen
bir zamanda, bilinmeyen bir yerde bilinmeyen sahislara ait faaliyetlerin hikayesidir"
diye tanimlar.

Gectigi yer ve zamann belli olmamasi nedeniyle masallar, var olan olmayan
zamanimn birinde, evvel zaman icinde, bir zamanlar iilkenin birinde, zamanlardan
bir zamanda, zamamn birinde Kaf dafimn dtesinde bir yerlerde, uzak iilkelerden
birinde, zamarmn birinde bir memlekette, diinyamn bir yerinde gibi s6z kaliplariyla
baglar. Kahramanlarinin belirli kisiler olmamasi da Keloglan, Arap, sehzade,
padisah, cin, peri, ejderha, dev, yoksul kiz, kii¢ik oflan, gaddar adam gibi
tiplemelerin kullanilmasina neden olmustur.

Batur’a (1998: 25) gore masal; "diiz yazi ile olugturulan, tamamiyla titopik,
gergekle ilisifi olmayan, inandirma amaci giitmeyen kisa bir anlati tiirlidiir ve
baslangig, asil masal ve dilek olmak lizere {i¢ kisimdan meydana gelir". Baglangig ve
dilek genellikle bir tekerleme ile ilerletilirken; asil masal ise olaylarin anlatildigi
kisimdsr.

Develiogiu’na (1962: 47) gire masal, "terbiye ve ahldka faydali, yararli olan
hikaye" seklinde tanimlanar.

Boratav’a (2013: 80) gbre ise masal; "mensur, dini ve biiyiisel inamislardan
bagimsiz ve tamamyla hayal tiriinii, inandirmak iddias: tagimayan bir halk edebiyatr
tirtinli"diir. Boratav, hayal {iriinii séziinden sadece olaganiistil seylerin algilanmamasi
gerektigini belirtmektedir. Ona gdre masalin gerek olaganiistii ¢esidinde, gerekse

gergekei cesidinde dinleyenlerde hayal glictinii uyandirmast yeterlidir ve masalin



kendisine benzeyen tiirlerden ayrilabilmesi igin de tanimum su sekilde yapar

(Boratav, Aktaran: Erkek, 2001: 62):

Masalm kendine gére bir maniifi, pesin olarak kabul edilmis olanaklari vardar.
Hayvanlar konusur, bazilart kilik degistirip insan oluverir, kimi insanlarsa hayvan
kilifina girerler, varliklar ve olaylar alish@imuiz Slgiilerin digina ¢ikabilirler: Akhin
almayacagi kadar biiylirler veya kiigiifiirler... Hésilh masal ilk gbze garpan biitiin
dzellikleriyle roman, hikdye yenicag anlatim g¢egitlerinden bu &zelliklerden
bazilariyla bagka birtakim vasiflarla da eski-gaf destanlart, evliya menkibeleri gibi,
ilk bakista masala yakmn giriinen gegitlerden ayrilir.

Sakaoglu (2016:17), masalin; "kahramanlarmin bir kisminin hayvanlar ve
tabiatiistii varliklardan olusan, olaylar1 masal iilkesinde gelisen, hayal iiriinii olan
ancak yine de dinleyicilerini inandirabilen bir sézlii anlatim tirii" oldugunu ifade
etmistir. Bu tammu ile Sakaoglu, Brotav’n inandirmak iddiasi tagimayan bir halk
edebiyati iiriinii ifadesine kars1 gtkmaktadir.

Masallarm sadece g¢ocuklart eglendiren, hayal mahsulii {irtinler olmadig
asikardir. Masallar, insanlann aklina ahlaki kurallar, tyiyi, dogruyu sokmak,
kurallara  uyuldugunda takdir edilecegini, kurallara  uyulmadifindaysa
cezalandirilacagim iglemek amaciyla da anlatilir. Topgam (2019) da masallar hem
cocuklara hem de yetiskinlere anlattifimi, masallarin sadece ¢ocuklar igin
anlatilmadi@ini ifade etmektedir.

Insanlar hayatlanm, karsilagtiklari zorluklarla miicadele yontemlerini,
beklentilerini, umutlarini masalin olaylarina ve kahramanlarina yiikleyerek
anlatmiglar ve gelecek nesilleri uyarmaya, egitmeye ve yasamin zorluklarina karg
hazirlamaya ¢aligmiglardir. Bu §zellikleri ile masallar kadar insan1 hayata hazirlayan,
duygularim besleyen baska tiir olmadig1 sdylenebilir (Russell, 1991).

Yapilan tim tamimlardan yola c¢ikilacak olunursa masal; "olaganiistii
dzellikler tasiyan, inandiricilik iddiasi olmayip inandirabilen, ahlaka dayali, yararls,
egitici olarak diigiiniilen, sdylendigi zaman ve kiiltiirden izler tagryan, zaman, yer ve
kahramanlan belirsiz olan, kaynaklari ¢ok eskilere dayanan sozli bir anlatim
tiiriidiir" denebilir. Giiniimitzde masal, artik bir kiiltir 6gesi ve folklor hazinesi
olarak anlasilmaya baslanmis ve {izerinde aragtirma yapilan bir bilim dali haline

gelmistir (Emmez, 2008: 8).
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William Shakespeare'in "Bir Yaz Gecesi Rilyast" adli oyunu, bir masalin
birgok &zelligine sahiptir. Belirsiz bir ge¢mise, bityiilii varliklara ve bir diigiin
seklinde ima edilen mutlu bir sonuca sahip bir ortam igerir. Bununla birlikte,
Shakespearean oldugu gergedi, gergekten bir peri masali olamayaca@) anlamina gelir.
Masallar, yazili olarak kayit edilmeden ¢ok dnce topluluk miilkii olarak yiiksek sesle
dilden dile dolastirilan sézlii geleneklerden gelir. Masallarin birgok farkli versiyonda
bulunmasinin nedeni budur ve dolayisiyla masallart bireysel yazarlara atfetmek
genellikle imkansizdir. Hikayeler ise masallardan farkli olarak yazarlarin isimleri ve
telif haklan ile birlikte basili olarak yayinlanmaktadir (Aral, 2013; 6-7).

Bazen kisa 8ykii yazarlar kasith olarak tarihse! bir baglam igin belirli ipuglar
vermezler, ancak bunlar yine de masallardan farklidir. Kisa dykii formu baglamsal
bilgi i¢in smurlt bir kapasiteye sahiptir. Masallar siklikla karakterlerin yagamlarina
atifta bulunurken, hikéyeler karakterlerin yasamlarinda &nemli anlara girer ve
aniden bu baglamdan ¢ikar. Cofu zaman, bir hikdyenin ana olay! bir karakterin
aklinda gergeklesir; James Joyce bu tiir amlar epifanlar olarak tammlamigtir
(Baxter, 1997: 112).

Masallar uzak fakat belirsiz bir gegmise yerlestirilmistir. Kalelere, ejderhalara
ve prenseslere yapilan referanslar bazi masallan ortacag donemine siiriikler, ancak
tarihler highir zaman kesin degildir. Bu durum masallarm aym: zamanda cografi
ortamlarindan bahsetmeyi ihmal etmeleri gergegiyle de birlesmektedir. Kraliyet
ailesinin oynadign masallar bile hiikiimdarlarinin hangi bdlgeye hiikmettiginden
bahsetmez. Kisa Sykiiler ise bu gekilde belirsiz degildir (Ozgiil, 2000: 34).

Masallarin gizemli kalmasinin nedenlerinden biri de kisa dykiilerin desifre
edilebilir olmasi ve bu tiirlerin farkli gergekeilik dereceleridir. Hikdyeler, genellikle
giinliik yasamdan olaylari icermektedir ve bu nedenle cep saatleri, telefonlar ve
trenler gibi giinliik tarihe 6zgii nesnelerden bahseder. Masallarsa her zaman sihirli
unsurlara sahiptirler(Saglik 2007: 60).

Masallarin anlattiklarina inandirma iddiasinin olmamasimna karsin, hikayeler
gergek hayattan kesitler aldig igin inanilabilir niteliktedir. Masallarin kahramanlari
tabjatstii, konulari hayal {iriiniidiir. Olay ve durumlart akildigt ve olagandisi olan
masallar, dinleyenleri etkisi altina alarak kendi diinyalarina gekerler. Iste masallan

hikdyelerden ayiran en 8nemli 6zelliklerden biri de bu hayal unsurudur (Bilkan,



2009: 13-14). Adeta i¢ ige gecmis halk hikiyeleri ve masallar hakkinda Boratav
(2002: 50) sunlar1 kaydeder:

Masal epizotlar1 veya motiflerinin halk hikéyelerine malzeme olarak girmesi ¢ok
daha sik rastlanan, hemen hemen her halk hikdyesinde ortaysa ¢ikan bir vakiadir.
Baz hallerde, hatta biitiin bir masalin, hikdyenin bir epizodunu tegkil edecek sekilde
veyahut ustalikla pargalanip birkag epizodu haline getirilerek hikdyenin biinyesine
sindirdigi de olur.

Gilinay’a gore (1975: 17) masal, toplumlarin tiimiinde ortak olarak paylasilan
bir anlat1 tiirii olup, dil, kiiltiir, din, 1tk farki gozetmez. Masallarin bazilari mitlerin
etkisi altindadir. Hikdyelerin evrensel bir anlatimi olmayip, kiiltiireldir. Masallarda
ve hikdyelerde kullamlan zaman da farklidir. Masallarda, eylemin bizzat
gozlemlenmedigi, ficiincii saluslardan veya kaynaklardan elde edildigi bilgisini veren
yapt olan égrenilen gegmis zaman kullanilirken, hikéyelerde, hikdyenin yaganilabilir
olmasinin sornucu olarak gegmis zamanda gergeklesmis bulunan ve tarz bildiren bir
olug ve kilisin yine gegmis zamana aktarilarak anlatilmasi olan gériilen geemis
zaman kullanilir.

Sakaoglu'na gore (1999: 19-24) masallarm kaynaklarina bakildiginda,
masallarm hicbir zaman ilk giinkii hallerini koruyamayip, hem farkli unsurlarin etkisi
altinda kalarak hem de farkli unsurlara etki ederek, bir degisim igeresinde giiniimiize
kadar geldiklerini goriilir. Bu yiizden masallarin kaynaklarina dair yapilan
arastirmalar bir netlik kazanamamig, daha ¢ok masallarin iceresinde yer alan
motiflerin kbkenlerine ulasilmaya ¢aligtlmistar.

Giileg’e gore (1988: 68) masallar, dogduklarinda tek kisiye ait durumunda
iken cevre degistikge sOyleyenleri unutulmug, en nihayetinde topluma ait hale
gelmiglerdir. Baslangigta gergekten yasanmus olaylarin bir hikayesi olsalar da ,
zamanla bir takim nedenlerle asil unsurlarin  yerini hayali unsurlar almigtir.
Hakseverlik, halk ruhundaki iyilik, adalet duygular1 ise degisen unsurlarinin
karsisinda tek deZigmeyen unsurlardir.

Masallarin ilk olarak diinyanin neresinde ortaya ¢iktif1 hususunda cesitli
goriigler hakimdir. Hint Mitolojisi eski arastiricilar tarafindan masallarm kaynagi
olarak gbsterilse de esasen her topluluk kendine has, kendi kilitirlinii yansitan

masallar dretir (Durmus, Aktaran: Yaldiz, 2006: 12).
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Masallarin kaynaklarina dair 3 farkhi goriis vardir. Bunlardan ilki "Tarih
Oncesi Goriig"tlir (Mitoloji Okulu). Masallarin kaynagunn Hint Mitolojisi oldugunu
savunulur. Masal arastirmalarinda kaynak olarak mitolojik goriigleri esas alir ve
milletlerin kahramanlarimi inceleyerek mitolojik bir ortaklifa sahip olduklari
sonucuna varilir. Bu gériigiin savunuculan G. Grimm ile Da sent olup, gelistiren kisi
ise Sir George Cox’tur (Glnay, 1975: 17).Cox, masallatin kokenini Hin
MitolajisindekiVeda’larda arar. Bu gorligi  Saim  Sakaoglu (2016: 5
Ysusekildedzetlemektedir:

Bu okulun temsilcileri MaxMilller (1820-1900), Riga- Vedalardaki eski Hint ilah
tabirleri iizerindecalisir ve Kargilagurmali Mitoloji Bilimi'ni kurar. Masal ve
mitoloji arasindaki benzerlige dikkat eden mitolojik gdriigiin temsilcileri, masalin
mitolojiden ¢ikmmg olacagim ileri siirerler. Miiller, Hint-Avrupa uluslarmun

mitolojilerini incelemis ve kaynak olarak da Hindistan’1 gistermistir.

Masallarin  kaynaklarina dair goriislerden ikincisi "Tarihi Goriig"tiir
(Hindoloji Okulu). Bu goriige gdre masallarin kaynagi Hindistan’dir, masallarin
yayilmasi ise tarihsel siiregte gekillenerek olmaktadir. Bu gdrilsiin ilk temsilcisi
Sylvestre de Sacy’dir (Sakaoglu, 1999: 7-8).Sacy’e gore masallarin kaynafuVada’lar
degil Pangratantra’lardir. Masallarin kaynagin mitoloji yerine Budizm’e baglamustir.
TheodarBenfey masallarin Avrupa’ya gecisini su sekilde ifade eder (Benfey,
Aktaran: Sakaoglu, 2016: 8):

.

10. yiizyildandncesozlii gelenekle yayilanlar,

2. 10. yiizyildan sonra Islamiyet’in etkisiyle yazili kaynaklardan Bizans’a,
Ttalya’ya ve Ispanya’yagegenler,

3. Cin, Tibet yoluyla Mogollariniizerinden Avrupa’ya gecenler

Ugiincli ve son goriis ise "EtnografikGoriig"tiir (Antropoloji Okulu). Bu
goriige gdre masallar mitolojinin degil, medeni hayatin artiklaridir. Masal

kaynaklarindaki ¢esitlilik gériisiinii temel alan goriise gore, masallar birbirinden
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bagmmsiz olarak farkli yerlerde, ama birbirlerine benzer sekilde meydana
gelmektedir. Insanlarin kiiltiir seviyeleri farkli olsa da inang ve adetlerinin ortak
oldugu goriistinii savunur (Sakaoglu, Aktaran: Ari, 2016: 10).

Sonu¢ olarak, masallar zaman iginde degiserek ilk giinkii hallerini
koruyamamuglar, hem farkli unsurlarin etkisi altinda kalmiglar, hem de farkh

unsurlara etki etmiglerdir.

2.2.1. Masal Tiirleri

Masal tirlerinin  siniflandinlmasi  iizerine ¢aligmalar gecen ylizyilin
baslarindan itibaren baglamistir. Bu konuda birgok siniflandirma olsa da bunlardan
en onemlisi StithThompson tarafindan "hayvan masallari, asil halk masallar,
giildiiriicii masallar, zincitlemeli masallar ve smuflamaya girmeyen masallar”
seklinde yapilmustir (Thompson, Aktaran: Sakaoglu, 2003:13). Batur (1998: 40) ise
masallar”hayvan masallar:, olaganiistii masallar, gercek¢i masallar" bagliklars
altinda smiflandirmustir. Benzer bir siniflandirma da Boratav tarafindan yapilmigtir

(Boratav, 1982: 3):

2.2.1.1. Hayvan Masallan

Kahramanlar1 hayvanlar olan masallardir, en 6nemli &zelligi kissadan hisse
vermeleridir, Kisa masallardir, egitici 6zellikleri 6n planda olsa da eglendirici
dzellikleri de vardir. Fransiz La Fontaine, yazili edebiyatta hayvan masallarinin
ustasidir. Mevlana’nin Meswnevi'si, Sadi'nin Bostam: ve Giilistan't bu tiire Srnek tegkil
eder. Hayvan masallarimin motifleri zengin degildir. En ¢ok kullamilan motif ise
konusan hayvanlardir (Bilkan, 2001: 17).

Hayvan masallar: diger masallardan daha kisa olurlar. Baglangigta bir tekerlemeleri
olmadig: gibi ortada ve sonda gelen tekerlemeler de ya hi¢ s6ylenmez ya da diger
masallardaki kadar 6nemli tutulmaz. Bu masallarin hayvan kahramanlari ¢ogunlukla
kendi nitelikleriniyitirmis, kilik degistirerek insan degerinialmiglardir. Hayvan
masallar1 tipki fikralar gibi, bir dilgiinceyigiiglendirmek, 6rnek vermek, ibret dersi

vermek i¢in de anlatilmaktadir (Giileg, 1988: 70)
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2.2.1.2.0laganiistii Masallar

Konulari ve kahramanlari agisindan olafaniisti ve haydli zellikler
tagidiklarindan simflandirmadaki masal ¢esitleri igerisinde, kavramma en uygun
masal tiiridiir. Iyi ve kotii arasmdaki miicadeleyi betimleyen ve en sonunda erdemli,
hakli olamin kazanmasiyla ve mesut bir evlilikle tamamlanan bu masallar, uzak
zamanlarda ve ¢ok uzak diyarlarda yaganan sihirli mucizeler lizerine odaklanirlar.
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Uyuyan Giizel, Sinderella gibi masallar bu tiiriin
klasik érneklerindendir (Bifkan, 2009: 21). Olaganiistii masallardaki Tiirk masallari,
gercekei motifler igerir, bagka bir ifadeyle en gergek {istli olaylar bile gergege daha
yakimn hale getirme egilimindedir. Devler, periler, cinler gibi olaganiistii karakterler
diinya masallarimn aksine insanlardan ¢ok farkli varliklar olarak betimlenir (Boratav,
2000: 175). Bu masallarin hayvan kahramanlari, hayvan masallarinda oldugu gibi
insani niteliklere sahip olmayip tabiat disi ozellikleri vardir. En bagta gelen
kahramanlanindan biri at olan Tiirk masallarinda kedi, yilan, kuslar genellikle bu
niteliklerle sahneye ¢tkarlar (Yaldiz, 2006: 13).

2.2.1.3. Gergekei Masallar

Bu masallardaki kisiler ve olaylar giinlik yasamdaki gergeklere daha
yakindir. Padisahlar, zengin tiiccarlar, kadilar gibi birgok masal kisisi gercek
hayattaki Szellikleriyle betimlenirler. Ayrica gercek¢i masallarda tipler arasindaki
tezat dikkat c¢ekicidir. Ozellikle Tirk masallarinda, bu roldeki padisah veya
kahraman genellikle kotiidiir ve halka bask: yapan bir karakterdir. Bu masallardaki
iyi kahraman, padisahin kiigilk oglu veya kizi olabildigi gibi yoksul ailelerin
¢ocuklart da olabilmektedir (Bilkan, 2009: 18). Keloglan masallar1 da bu masal
tiirine girmektedir. Diinyadakimutsuz, talihsiz, fakir kisilerinkaderlerini yenme
cabasmiKeloglaniizerinealmigtr. Masalda Keloglan’in en belirgin isikstulikle,
giicliiklerlesavagmak ve sonunda en umulmayacak basarilaraulagmaktir. (Giileg,

1988: 72)
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2.2.1.4. Giildiiriicii Masallar

Eski kiiltiirdeki ad: latife olan bu masallar genellikle fikra veya niikteli kiiglik
hikiyelerden olusur. Kisa ve yogundurlar, kimi zaman miistchcen olmalari,
yetigkinler arasinda daha yaygin olmalarini saglamustir (Bilkan, 2009: 22). Bekri
Mustafa, Incili Cavus, Bektasi, yoriik, usak-efendi, asker-subay, ana-baba, karikoca
hikayeleri giildiiriicii masallar kategorisinde sayilabilir. Mizahi bir anlatima dayanan
bu masal tiiriinde masalt siiriikleyen fikra kahramanlan Incili Cavus, Bektasi gibi

taninmus fikra kahramanlaridur.

2.2.1.5. Zincirlemeli Masallar

Kiigiik ve ehemmiyet tagimayan olaylarin art arda dizilmesi suretiyle halkalar
halinde meydana getirilen masallardir. Bu masallarda halkalar siki bir mantik bagryla

kenetlenmistir. Boratav (1998: 40), bu tiir masallarla ilgili sunlan ifade eder:

Bu masallarda halkalar arasinda siki bir mantik bagi vardir. Masal, bu halkalar
sayisinca uzar, siiratli bir tempo ile yiiriir. Cogu kez masal bir yerden sonra ters ybn
izleyerek son olaydan bastakine veya maceraya son karigan kisiden ilk kigiye dogru
yliriitlir.

Bu masal tiiriindeki anlatilar, bu olay ve kisi halkalarimn sayist 6lgiisiinde
uzar, stiriikleyici bir tempo ile yiiriitiiliir. Bu tiir masallarin kahramanlarinin
neredeyse tamami hayvanlardan olugur.. Ugiincii tekil sahisla bir masal anlatiyormus
seklinde oldugu gibi, bizzat masalcinin bagindan gegiyormus seklinde de
anlatilabilir. Tekerleme scklinde anlatilanlarda vardir. Yalanlamali masallar adiyla da
amlan bu tiiriin bir diger tipi de aver hikayeleridir. Bunlar avcilarla hayvanlar

arasmda gecgen inamlmas: gii¢ olaylari konu edinir.

2.2.2. Masalin Unsurlari

Sozlii kiltiir triinlerinden olan masallarin incelenmesinde masal anlaticisinin

biyografisinin, kisiliginin, psikolojisinin, tislibunun, kullandig: jest ve mimiklerinin
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yaninda masalin metninin de mutlaka gz Sniine alinmasi gerekmektedir. Masali,
anlatildig1 sosyal gevre kogullarindan ve masalin anlaticisindan ayri bir sekilde ele
almak tiiriin yanls degerlendirilmesine sebep olacaktir. Bu noktada masal tiiriinti

incelerken masallarin unsurlarina deginmek faydali olacaktir (Emmez, 2008: 16).

2.2.2.1. Konu

Masallar dinleyicisine ve okuyucusuna mesaj, ders verme nitelii tagr.
Masalin mesaj vermesi i¢in en Snemli detay, masalin konusudur. Masalin konusunun
diger unsurlarla birlikte yarattifn uyom, masahn verdifi mesajm amacina

ulasmasinda oldukga &nem tagir (Enginin, 1985: 187).

Masallarda olay, gergek dist ve olaganiistii bir zemin iizerine kurulmus, bir biitiindir.
"Gergekgi masallar” tiiriinde ise olabilecek olaylar agirhktadir. Bazi masallara belki
tarihi olaylar katilmus, bunlar masal atmosferinde taminmaz olmugtur. Kimi
masallarda ise gesitli milletlerin mitolojilerine rastlamak mimkiindiir (Hamdi Giileg,
Aktaran; Yaldiz, 2006: 14).

Masallarda olaylarmn, yOneticilerin, insanlarm elestirilerinin yapilmasi
olduk¢a yaygmdir. Ayrica yapilan her tiirlii haksizliga karg1 halkm ve hatkin i¢inden
¢ikan bir liderin direnerek, sonugta mutlaka kazanmasi da iglenen temalardan biridir.
Ayrica masallar aracib@iyla gocuklara her zaman biitiin insanlan ilgilendiren

evrensel degerler ve konular anlatilir,

2.2.2.2. Yer ve Zaman

Masallarda yer ve zaman unsurlar1 belirsizdir, bu belirsizlik masalin
beynelmilel bir nitelik tagimasiyla ilgilidir. Anlatilanlarm gegtigi yer bir masal iilkesi
olup, herhangi bir atlas ya da haritada bulunabilen bir yer degildir. Masallardaki
mekan unsurunun meghulliigli bir memlekette, Kafdagi'mn arkasinda, uzak bir
divarda gibi anlatimlarla desteklenir. Masallarda mekan gibi zaman da belirsizdir.
Ozdemir (1992:37); "masaliarda zaman kavraminin belirsiziigini belirtmek iginevvel

zaman iginde diye adlandirilan bir tabir kullanildigim, anlati teknigi olarak da misli
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geemis, zaman, simdiki zaman ya da genis, zaman kiplerinden birinin kullammimnmn
hakim oldugunu" ifade etmigtir.

Mit, efsane, roman gibi tiirlerde zaman unsuru ¢ok belirgin ve Snemlidir.
Masali bu tiirlerden ayiran en Snemli dzellik zaman unsurudur. Bilkan’a (2009; 73)
gére insanligmn tiimiine mal olmus masallarin bilinmeyen, belirsiz bir zamanda

cereyan etmesi birgok yoinden 8nem tagimaktadir:

Masallar, imkansiz olani imkan dahiline sokarlar. Binlerce kilometrelik uzakhklar
bir goz ag1p kapamakla kastedilir. Mesafeler bir solukta agilir, bitip tilkenmez yollar
bir anda bitiverir, Yolculuklar ya bir kusun kanadinda ya da sihirli bir halida
gergeklegir. Yiirimekle maksuda ulasildigi da olur. Bunun igin masaldaki
formlardan biri olan "az gitmis uz gitmis, dere tepe diiz gitmis, bir de bakms ki arpa
boyu yol gitmis" ifadeleri kullamlir. Bu ifade bigimi yolcunun "an"daki seyahatini
gostermektedir. Bu, ayni zamanda kesintisiz bir zaman dilimini de ifade etmektedir.

2.2.2.3. Uslup

Masallar dilin en tabii halini yansitirlar. Masaldaki sembolik anlatimlar,
devrik ciimle yapisi, deyim ve atasizleri gibi dil hususiyetleri konugma dilinin
rahathi1 igerisinde ortaya konmaktadir. Masal anlaticisi, dile hakimiyet ve deyim,
atastzleri, ozlii sozleri kullanma becerisi ile dinleyicileri rahat ve farkinda
olmadiklar1 bir ortamda anadili egitimine tabi tutar (Cetin, 1991: 59-63).

Okuyucu ve dinleyicilerin masallardan zevk almasini, masalin Uslup unsuru
belirler. Masaldaki iislup ne kadar halka yakin ve anlasihr olursa, okuyucu veya
dinleyici o kadar zevk alacaktir, Metnin veya konusmanin akicilifr da Uslupta ¢ok
onemlidir. Masallarin akic1 olmasi farkli yag gruplarinin bu tiirden faydalanmalarim
sagladigs gibi, aym zamanda akilda kalicih@im arttirarak, masahn aktanmin
kolaylastirwr. Szlii halk {iriinlerinden biri olan masal, atalardan ogullara s6z yolu ile
geemistir. Usta masal sSyleyiciler, masallar1 her anlatiglarinda biraz daha
degistirmislerdir. Ayrica masalda konu degil, masalcinin anlatimi 6nemli oldugundan
masallar kigida gegirilirken de birgok dzelliklerini kaybetmislerdir (Dilidiizgiin,
2007: 95).

Masalin bas Ozelliklerinden biri ¢abukluktur. Bu yiizden masallarda

ayrintllara sapiimaz, kirk yil hatta bin yillik zaman bir ¢ift s6z ile gegistirilir.
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Kahramanmn biitin hayat asamalarimi vermeyen masal anlatici, sadece g¢ok
ehemmiyetli olaylar lizerinde durmakla yetinir. Masal anlatici, anlattifi olayin gercek
olmadigini dinleyiciye veya okuyucuya sezdirmek igin sik sik uyarilarda bulunur.
Masailart destanlardan ya da halk hikdyelerinden ayiran kistaslardan biri hayal {iriinii
olaylara kagiglardir (Giileg, 1988: 79-80).

Masallarinin gegmiste genellikle kig aylarinda bir ates baginda veya firinin
basinda anlatildig1 bilgisi olsa da bugiin bu durum degismis, masallar daha gok
sahneye tasinmustir. Sadece gocuklar igin degil aym zamanda yetiskinler i¢in de olan
masallarda giinliik dilde oldugu gibi edebe, terbiyeye aykir bir sey sSylenecegi
zaman séziim yabana, séziim meclisten disari sozleriyle dinleyiciden 6ziir dilenir

(AOF, 2018).

2.2.3.4. Figiirler

Masallarda figiirler; ana figiirler ve yardimen figlirler olarak ikiye ayrilirlar.
Ana figiir, masalm ana unsurlan olan kahramanlaridir. Yardimer figiirer ise
kahramana yardime1 olan figiirlerdir. Masallarm en 6nemli figlirleri kahramanlardir
ve bu ana unsuru yan figlirlerden ayiran en Snemli ozellik yetenekli olmasidur.
Kahramanlara masalin olay orgiisiinde ayirict 6zellikler verildiginden, kahramanlar
dinleyiciler veya okuyucular tarafindan hemen fark edilebilir (Sahin, 2014: 19).

Masallardaki figiirler sadece insanlar degildir. Cadilar, periler, devler, ciiceler
gibi yalmizca masal diinyasina ait olanlann yaninda hayvanlar da masallardaki

figiirler olarak ortaya ¢ikmaktadirlar.

Masal kigileri, tarihsiz ve mekansiz kisilerdir. Bu kisilerin wki, dini, dili belirgin
degildir. Ancak bir padisah, bir tiiccar, bir oduncu gibi adsiz kisiler olarak karsimiza
¢tkan bazi masal kahramanlarinin isimleri ise anlaticr tarafindan verilir. Masal
kalwamanfarina verilen isimler, daha ziyade masallarin hatilanmasi ve anlatimi
kolaylagtirma amacina y8neliktir (Bilkan, 2009: 99).

Kahramanlarin abartih ya da olaganiistil dzellikleri vardwr. Kahramanlar
genellikle zithklann igindedir. Yani iyl veya kotdl, giizel veya ¢irkin, zeki veya

aptallardir. Kast (2008: 9) kahramanlar igin; "erkek ya da kadm kahraman insani
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davranigin sembolii olarak bulunur" der. Yani kahraman kétii, iyi, giizel, ¢irkin,
erdemli gibi insani &zelliklere sahiptir ve bu &zelliklerden hangisine sahipse tiim
masal boyunca o sekilde devam eder. Basgka bir ifade ile hem iyi hem kétii olamaz.
Bu zithgin masalin igerisinde bulunmasi gereklidir.

Masallarda kisi adlari kullaniimamasi masallarin evrenselligine de katki

saglamakta, dikkati kisilerden ¢ok konuya yiiklemektedir.

2.2.2.5. Motii

Masallarin yapisim olugturan motifler, masallarin incelenmesi agisindan
énem teskil eder. Thompson motifi, eskiden beri yasama kabiliyetine sahip olan,
masalin en kiigiik unsuru olarak tamimlar.Alman masal aragtiricisi Mac Liithi’nin
motif tanim ise su sekildedir; "Kendisini gelenekte koruma kabiliyetine sahip olan
hikdye etmenin en kiigiik unsurudur" (Liitfi, Aktaran: Sakaoglu, 2016: 99). Her iki

tanimdan cikan ortak sonug, motifin masalin en kii¢iik unsuru oldugu vurgusudur.

2.2.2.6. Semboller

Masallarin bir baska unsuru ise i¢lerinde barindirdiklari sembollerdir. Bu
semboliler zaman ve kisi agisindan farkli degerlendirilebilir dzellikler tagimaktadir.
Omegin renkler masallarda fazlaca sembol yerine kullanilmaktadir. Sahin (2014:
23), "masallarda yer alan renklerin kullanildiklar yerlere gore anlam tasidiklarin,
boylelikle kirmizinin ergenlik donemini, beyazin umudu, siyahin kétiliigi
simgeledigini" ifade etmigtir.

Bilkan (2009: 68), sembol olarak renklerin disinda sayilarin da kullamldigim
belirtmistir. Masallarda dzellikle ii¢, yedi, kirk sayilart yer almaktadir. Bilkan, bu

sayilart su sekilde ifade etmistir:

Bilindigi gibi bu sayilar dini, felsefi ve tasavvufi metinlerde de dnem tagimaktadir.
Yiizyillar boyunca farkli din, kitltiir ve milletlerin benimsedigi bu sembolik degerler
-dini, felsefi ve kiiltitrel vasiflarini biiyiik oranda kaybederek- suuraltinda yagamaya
devam etmislerdir. Masallarda sikca gecen sayilarn, destanlarda ve mitolojide de
aym derecede dnem tasimasi dikkat cekicidir. Ozellikle Tirk destanlarinda kirk,
dokuz ve yedi sayarinin fonksiyonu dnemlidir.
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Bilindigi lizere Tiirk Edebiyati'nda tesbih genis bir kullanima sahiptir. Bu
amagla hayali kaynaklardan iitopik iriinler sunan masallarda tesbih islevini g&ren
sembollerin dnemi yadsmamaz. Omegin kizil renk yapilan hilekarliklarin kargilig:
olarak kullamlmugtir. Bahaeddin Ogel’e gore eski Tiirk Edebiyatinda hilenin
sembolii, kizil tilkidir. Bunun bir drmegi, Kutadgu Bilig’de“Al¢t bolsa kizil tilkiiteg:
Kzl tilki gibi algi yani hileci olsa!” seklinde gegmektedir (Ogel 1991: 418).

2.3. Hikaye-Masal Anlaticihg

StorytellingsdzciigiininTirkge’de  tam  bir  karsiligi  bulunmadigy,
Ingilizce’destorytelling sézcugiiniin hikdye, ani, masal, destan, sgiir, fikra vb.
anlatimlan icine aldi31 ve bir ¢ ‘storyteller’"in bunlarn hepsini anlatimuna katabildig,
dolayisiyla hikdye anlaticis1 ve masal anlaticisinin aslinda aym kavramlar oldugu
calismanin giris boliimiinde belirtilmisti. Bu ylizde bu tezde hikdye anlaticisi ve
masal anlaticis1 aym baglik altinda incelenmistir.

Masal anlaticis1 ve ayni zamanda oyuncu olan Sema Ceker’e (2019) gore her
kiiltiiriin, eglence, egitim, killtiirel koruma ya da manevi degerleri yiiceltme aract
olarak paylagilan kendi hikdyeleti ya da anlatilan vardir. Yer, karakterler ve anlatici
bakis agis1 8ykii anlatiminm Snemli unsurlaridir. Jest ve ifadelerden olugan ilk dykii
anlatim bigimleri genellikle sozliiydil ve dini ritiiellerin bir parcasiydi. Avustralya
Aborjin halki, hikdye anlaticisnin hikdyeyi hatirlamasina yardimer olmak igin
magara duvarlarmdaki hikdyelerden semboller ¢izerlerdi. Bu ylizden baz
arkeologlara gore kaya sanati, birgok antik kiiltiir igin bir hikdye anlatim: bi¢imi
olarak degerlendirilir. Insanlar anlatilan &ykiileri kaydetmek igin canli agaglarr ve
diger dogal kaynaklar1 (kum ve yaprak gibi) oyarak govdelerini kullanmislardur.
(Eryilmaz ve Pilgir, 2011: 14).

Yazili hikdyenin ortaya cikisiyla birlikte, diinyanm cesitli bélgelerinde
hikdyeler kaydedilmis, kopyalanmg ve paylagiimistir. Canli agaglarin ve diger dogal

kaynaklarin iizerine kaydedilen hikdyelerden sonra gizilmig, boyanmis, basilmis veya
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miirekkeplendirilmis, filme kaydedilir ve elektronik olarak dijital bigimde saklanir
hikéyeler ortaya ¢ikmaya baslamigtir. Yazili ve televizyonlu medyanin diinyadaki
artan popiilaritesine ragmen, dogaglama bir sekilde de sozlil hikayeler yaratilmaya
devam edilmekte ve nesilden nesile aktarilmaktadir (Bozkurt ve Bozkaya, 2013:387).

Modem hikdye anlatimmin genig bir goriigi vardir. Hikdyeler, geleneksel
formlara ck olarak {peri masallari, halk hikdyeleri, mitcloji, efsaneler vb.) tarihi,
kigisel anlati, politik yorum ve gelisen kiiltiirel normlar1 temsil etme anlaminda
genislemisler, modern hikdye anlatimim olusturmuglardir. Cagdas hikdye anlatim,
egitim hedeflerine yonelik olarak da yaygin olarak kullanimaktadir (Yaldiz, 2006:
38).

Hig siiphesiz ki dinlemek, egitim hayatinda dgrenmeyi etkileyen en onemli
unsurdur. Hikdye dinleyen cocuklar dinleme becerilerini geligtirmis olurlar.
Gliniimiizde hikdye anlatim ile ilgili is diinyasinda bir ¢ok seminer ve ¢aligtay
diizenlenmesinin nedeni iyi hikdye anlatanlarin hedef kitleyi ¢ok kolay
etkileyebilmeleri ve mesajlanni daha kolay vermeleridir. Steve Jobs, Bill Gates ve
ElonMusk gibi isimler is diinyasinda tiim zamanlann en iyi hikdye anlaticilar olarak
bilinirler. Hedef kitleyi etkilemek igin hikdyenin giiciinden yararlanan bu kisiler
alanlarinda zirveye ulagmiglardir. Siyasette ise Winston Churchil’in hedef kitleyi
etkilemek i¢in hikdyenin giiciinden yararlandi1 ve ¢ok basanili bir hikdye anlaticisi
oldugu herkes tarafindan bilinmektedir (Cemaloglu, 2018:1-2).

Dokuz Eylil Universitesi Tiyatro Boliimiinde masal anlaticilid: alaninda
doktora egitimini tamamlarms, oyuncu, masal anlaticis1 Sila Topgam’a (2019) gore
dinlendirici ve terapi i¢in yaratiimig olan 8ykiiler, psikodrama gibi uygulamalarda da
artmakta, Hykii anlatma sanatinin doniigtiiriicii etkisiyle psikolojik ve sosyal degisimi
hizlandirmaktadir. Ursula K. Le Guin, anlatinin sagaltim yanma vurgu yapar ve
anlatiy1 saglikla bir insan olmanm kosulu olarak gérdiigtini belirtir. Le Guin'e gore

anlati; beden, uzay ve zaman i¢inde bir diizenlemedir.

Olaylar1 en azindan anlam tasiyormug gibi goriinecek bir diizeni¢inde birbirine
uyduramama, aralarinda anlatisal bir baglant: kuramama insan olma agisindan da
kékten bir beceriksizligingostergeleri olabilir. Bu agrdanbakildiginda aptallik yeterli
baglantilart kuramama, delilik de baglantilariolugturmada-  yagamindykiisiinii
anlatmada- ¢ok ciddi yineleme hatasi olarak tanimlanabilir (Le Guin, Aktaran:
Topgam, 2019:3).
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Sekil 2.3: Masal Anlaticisi Sila Topgam’in anlatcilik perforfansindan bir sahne
Kaynak: Topgam, 2019
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Sekil 2.4: Masal Anlaticis: Sila Topgam’in anlaticiik perforfansindan bir sahne
Kaynak: Topgam, 2019

LindaDegh (2015: 104-117), Hikdye Anlaticilar: adli makalesinde hikdye
anlaticilarimi su gekilde kategorize etmigtir:

1. Masallan bilen fakat anlatmayan pasif anlatic1: Cocuklugundan beri dinlediklerini
hatirlamasina ragmen masallarla ilgilenmeyen istedigi zaman anlatan kigi.

2. Ara sira anlatan hikéye anlaticisi. Hikdyeleri ve masallan bilip ve yeri geldi§inde
anlatan kigidir. Duydugunu not eder; fakat yeni bir sey yaratmaz. Sadece
gengliginde duydugunu tekrar eder, fikra ve hatira bilir.

3. Bilingli hikdye anlaticisi. Bilingli bir yaraticidir ve toplum tarafindan fark
edilmistir. Hikdye anlatmaya bayilir, hafizasiyla Sviiniir.

Simgek’e (2018: 23-59) gbre, hikdye anlaticiifinda ¢ arglimana ihtiyag
vardir. Buniardan ilki anlaticy, ikineisi dinleyici ve sonuncusu da anlatic: tarafindan
anlatilip dinleyici tarafindan dinlenilecek hikdye olup, bu ii¢ vazgegilmez argiiman

sozli kiiltiirimiizdeki anlatilara iig elma olarak yansimgtir:
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Gékten diisen ti¢ elmanin; biri anfaticiya, digeri dinleyicilere, digeri ise hikdyeyedir.
Anlaticiin dinleyici ile iligkisi, en az hikdyenin icerii kadar Snemlidir. Daha
dogrusu, anlaticimin dinleyici ile olan iliskisi dogal olarak herhangi bir anlati
metninin anlaminin ve yapismin bir pargasidir.

Anlaticy, sézlii kiiltiir iiriinlerinden; mitolojik hikayeler, efsaneler, masallar,
fikralar, fabllar, bilgelik hikdyeleri ve destanlari-anlatirken orijinal hallerine anlamsal
bakimdan dokunmadan giiniimiize de uyarlayarak dinleyicilere ulagtirir. Bu sozlii
kiiltiir iiriinlerinin disinda baz1 yazili edebiyat tiriinlerinin ya da biyografik &gelerin
de sozli kiiltiir Uriintine déniistiiriilerek dinleyiciye aktarildigi da gdriilmektedir
(Brooks, 2014: 63). Anlatici hikdyesini dinleyenlere aktarirken adeta bir tiyatro
sahnesindedir. Iginde bulundugu yer ve zamandan bagka yer ve zamanlara yolculuk
yaparken, dinleyicilerin de yaptig: bu yolculuga eslik etmelerini saglar. Anlatic1 bu
yolculukta; bedeninin, nefesinin, sesinin yanmda mekim da biiyiik bir ustalikla
kullanmah, seyirciye ulagmalidir (S6zen, 2008: 168-182).

Anlatilan hikiyenin nesilden nesile aktarilmas i¢in tekrar gerekir. Hikfyenin
tekrar edilmesi ise ilgi c¢ekici olmasma, hayal diinyasmt canlandirmasina, tarihi,
mitolojik, kiiltiirel kaynaklardan beslenmesine ve her seyden Snce anlaticinin anlatim
becerisine baghdir.

Anlaticilik, insanin doZasinda vardir. Anmnilar, tecrilbe edilen olaylar,
deneyimler, degerler ve oOgretiler bagkalarna aktartlmaya calistimaktadir. Bu
hikayeleri anlaticidan dinlemek ise insanin hayal giiciinii canlandirir. Anlaticinin
hikdyeyle ilgili tiim agiklamalari zihinde sekillenir. Bir hikdyeyi anlatmak izleyicinin
hayal giiciinii dogrudan etkiler ve yakalar. Anlatici, dinleyiciyi bu maceranin
hikiyesine katilmaya ikna etmek zorundadir. Hikéye anlatirken olan kurgusu, sesi ne
kadar etkili olursa, hikdye o kadar etkileyici ve Ogretici olacaktir (Duran ve
Topbagoglu, 2017: 110).

RuthSawyer, hikdye anlatiminin kabile koéylerinde basladigimi vurgular.
Bunun yani swra kabile koylerinde anlatilan hikdyelerin ¢ofunun, kabilelerin
beklentilerini ve ahlaki de@erlerini yansttmakta oldugunu, genglere, fedakarlik,
ahlaki saygi gibi her tiirlii degerin kabilelerin hikéyeleriyle ogretildigini ekler

(Sawyer, Aktaran: Duran ve Topbasoglu, 2017: 109-127).
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Metin Ekici’ye (2006: 83-85) gore; tarihte ilk anlatilar samanin mitleri ve dini
kimlige sahip anlatilardir. Tiirk Tarihinde anlaticilifin degisimi en genel hatlariyla
mit, destan, destans: hikdye, diiz hikiye ve meddah hikayelerine dogru olmugtur.
Diigiinlerde, uzun kis gecelerinde k8y odalarmda, ramazan geceleri sehirlerde ve
kasabalarda hikaycler anlatilirdi. Unlii hikdye anlaticilar;, uzun bir ¢irakhk
doneminden sonra hikdye anlatma sanatim sergiler ve sanatlarimin kargihinda
gegimlerini saglarlardi.

Tiirk kiiltiiriindeki ilk anlaticihik diinya kiiltiirleriyle de benzerlik gdstererek
mistik, mitolojik ve dini boyutlar igermektedir (Kopriilii, 1999: 130). Ekici (2006:
89), tarihteki ilk anlatilar g6yle ifade eder:

Dini hiviyeti bulunan saman ve kamlann anlath mitlerdir. Mitler miizik
eslizinde, yer ve zaman belirterek, belli bir anlatici tipine bagh kalmadan
anlatilmigtir. Masal anlaticilar ise olaganiistil olaylarm ve insan digi varliklann
gevresinde kurdugu masallanin yer ve zamana bagli kalmadan anlatmiglardur.

Masallarin ilk anlaticisinin kimligi belirsizdir. Nesilden nesile aktarilan sézlii
kiiltiirde masallar anonim bir tiirdiir. Masallar1 anlatan insanlara masal anasi, masal
anlatici, masal ebesi, masalci, masal atas: gibi isimler verilir. Geleneksel kiiltiirde,
genellikle belli bir yasin iizerinde olan kadinlar veya erkekler masal anlatmig, son
zamanlarda ise masal anlaticilif1 bir meslek haline gelmisgtir.

Nutku (1976: 12), yazi bulunmadan 6nce kavimlerin, milletlerin, wklann
dogusu ve yasamasiyla ilgili efsanelerin, hikdyelerin ve masallarin &zellikle
yetistirilmis ya da yetigmig bir takum kigiler tarafindan anlatildidini, dolayisiyla

hikdye anlatiminin ¢ok eski donemlerden giiniimiize geldiginden sz etmektedir:

Diinyamin hemen her yerinde hikéyeciler kendi kavimlerini ya da toplumlannin
gecmisini o gline baglayan sanatgilardi. Bunun igin de, halk arasinda &nem verilen
kisilerdi. Hikdye anlatma gelenegi diinyamn cesitli yerlerinde, degisik yollar
izleyerek bugiine degin geldi. Anlahcilik iizerine gesitli etnolojik, toplumsal, dinsel
ve siyasal etkiler biiyiik rol oynad..
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Her ne kadar anlaticilik evrensel bir sanat olsa da diinyanin her yerinde olan
masal anlaticilar1 ve meddahlardan, Tiirk anlaticilanimin farkl ve aymer ozellikleri
vardir. Ozdemir Nutku (1976: 61), bu ayiric1 6zelligigercekeilik olarak tanimlamugtir.
Tiirk masal anlaticilar toplum yagamundan kesitleri ger¢ekgi bigimde seyirci dniine
getirmekte, ayrica Arap etkisinde kaldiklarindan gergekei hikdyelerin arasina Arap

anlaticilarm kullandiklar1 olaganiistii olaylari, ger¢ek disihiklari sikigtirmaktadirlar:

Halk bilgisi iirtinleri belirli bir gelenek gercevesinde, o gelenefin temsilcileri
tarafindan yaratilir, gelenegin belirledifi sekillerde, zamanlarda, mekdnlarda yine
anlaticilar tarafindan yeniden yaratilir, icra edili. Bu nedenle; halk bilgisi
tirlinlerinin incelenmesinde anlatica, dinleyici, sosyal gevre ve sartlar gibi unsurian
g6z Sniine almadan sadece metin iizerinde yapilan degerlendirmeler eksik kalacakir.
Coprafyaya adapte olan masal, anlaticmn kendi diinyas: ile yeniden
selillenmektedir (Giiltekin, 2014: 46-59).

Masal anlattminda anlaticinin ses kullanimi, jestleri, mimikleri anlatici ve
dinleyiciler arasindaki iletigimin saglanmasinda Snemli bir igleve sahiptir. Topgam,
masal anlatmaya baslamadan 6nce masal kapisi agtifin, seyirciyi bir boyuitan bagka
bir boyuta gegirip, eslik ettigini ve seyircilerle iletisimi bu gekilde safladiim
belirtmekte, ayrica masal anlaticiigini; masala hazirlik, masali -anlatma, masalin
cbziimlenmesi ve etkileri olarak ig bdliimde kategorize etmektedir (Topgam, 2019).

Anlaticilar, karakter ve masalm temel akisim degigtirmeden olaylar
gelistirilebilir, masala kendi duygu ve diisiincelerini ekleyebilir, farkli masaliardan
alinmis bsliimleri mekanik bir sekilde birlestirerek yeni bir masal firetebilirler. Bu
anlat! bigiminde, anlatic1 kendi gergevesini olugturur ve bu gergeve iginde art arda
birkag masali tanimlayabilir. Ayrica anlatict monotonlugu onlemek i¢in masalinin
ifade dilini de degistirebilir. Bazen gegmis zaman bazen de gegerli zaman ve saati
kullanir. Ayrica tipks bir meddah gibi sapka, battaniye, mendil, baston ve tespih gibi
bazi nesneleri kullanarak da masalina gérsel goriintiiler ekler ve bdylece anlatisim
gii¢lendirebilir. Topgam (2019), masal anlatirken kullandig: malzemelerin masala
gore degisiklik gosterdigini, dekor i¢in olmasa da atmosfer igin malzemeler

kullandiguni belirtmektedir.
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Sekil 2.5: Masal Anlatictst Sila Topgam’m dig mekanda gergeklesen anlaticihik
perforfansimdan bir sahne
Kaynak: Topgam, 2019

Anlaticimin becerisi, masallar: beynelmilel bir tiir olmaktan gikarp, milli bir
tiir haline getirir. Anlatic: masalin igerigine yerel unsurlar katabildigi gibi, atastzi,
deyim, espri ve mahalli ifadelerle zengin bir islup olusturur. Bdylece masal, bir milli
Jfolklor tiriinii olarak yeniden yorumlanir.

Anlatic1 zaman zaman kendisini farkli kimlikte tamitir ve masal: bagka birisi
anlatiyormug gibi bir tavir sergiler. Burada syleyen ile ben kelimesi aymi Kisiyi
gstermektedir; "Gokten ii¢ elma diistii: Biri sSyleyene, biri dinleyenc, biri de bana".

Anlatic1 kimi zaman da masalt yarim birakir ve masaldaki olaylarin sonunu
dinleyicilerin istedikleri gibi bitirebilmelerini hedefler; "Ben onlar1 orada biraktim
geldim. Ne ettiler ne yaptilar gayri bilmiyorum™.
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Masal anlatmak ¢ok dzel yetenek gerektirir. Herkes masal anlatamaz. Masal
anlaticisinin anlatimdaki ustaliklari, s6z oyunlariyla anlatimi zenginlestirmesi ve

masala katkilar1 ve tiim bunlari yapatkenki ruh hali masalin niteligini belirler. Saim

Sakaoglu bu durumu sdyle ifade eder:

Bizim gibi pek cok masal teferruatiyla bilen kigiler hicbir zaman iyi bir masal
anlaticis1 olamazlar. Zira, masal bilmek ayr1 seydir, anlatmak ayn sey... lyi bir
masalci her seyden evvel kendisini kargidakine kabul ettirmek zorundadir,
Anlatimmndaki devamlilik ve agiklik masalery1 bize sevdirir. Masalcmnin ruh hali de
mithimdir. O, anlatirken daima zayifliklardan, hakk: yenenlerden yana olur. O, bu
halini, masalin yapisinda bulunmayan bazi sozlerle ortaya koyar. Aslinda masalin
kaliplagmug bir yapisi yoktur. O, bir siir gibi degildir; ancak motifleri sabittir. Her
anlaticr aym hadiseyi degisik kelimelerle anlatabilir. Igte anlaticilar bu anlatma
sirasinda masala bir seyler de katarlar. Hatta kendilerini masalla biitiinlestiritler
(Sakaoglu, 2016: 157).

Kisaca anlaticilar her ne kadar anlattiklarn masala hakim olsalar da masali
tekrar anlattiklarinda masalda degisiklikler yapabilir, masal metnini kisaltip,
genisletebilirler. Anlaticnin psikolojisi, ruh hali, zevkleri, dinleyici apalizi bu

degisiklikte etkilidir.
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3. MEDDAH

Gergekei halk hikdyeleri olarak tammlanan bir diger hikdye anlatma tiirii ise
meddahliktir, Meddah hikdyeleri olaganiistii, ger¢ek¢i olamayan unsurlari
barindirmayip, konularini gergek hayattan almaktadirlar. Modern hikaye anlatiminin
alant ise daha kapsamli otup, tarih anlaticilify, kisisel hikdye anlaticiigs, politik
anlaticihk gibi bigimlere biiriinmilg; masallar, destanlar gibi tiirlerden kendini

kopartmistir (Ozdemir, 1997; Batur, 1998).

3.1.Meddah Kavrami

Methetmek kokiinden gelen meddah, TDK sozliigiinde "taklitler yaparak, hog
hikdyeler anlatarak halki egiendiren sanatg1" olarak tanimlanmakta olup, hem bu
sanat1 icra eden sanatgtya hem de oynadig1 oyun tiiriine verilen addir. Meddahlik
gelenegini daha iyi kavrayabilmek icin arastirmacilarm ve meddahlik sanatim icra
edenlerin tammlarma gz atmak gerekir. Ekici’ye (2005: 83-89) gore meddah,
hikdye tiirtinii kirsal kesimden kent ortamma yeni bir sosyal baglamda tagiyan ozel
bir anlatict tipidir.

Cesitli kaynaklardan gelen veya giinliik yagamdan ¢ikartilan hikdyeleri kendi
yorumlarim da katarak elestirel bir tarzda dinleyiciye sunan meddahlarin, genellikle
okumug, egitimli kesimden giktiklari goriilmektedir. Gergek (1942: 5), meddaln
sOyle tanimlar; "Oyle bir temaga ki perdesi, sahnesi, dekoru, esvaplari, sahislar
velhasil her seyin mitkemmeliyeti onlan sahsinda cemeden zekasina, malumatina ve
stz sdylemekteki kabiliyetine baghdir".

Meddahlik gosterileri yapacan oyuncu Sinan Bengier’e (2019) gdre meddah;
"agzi laf yapan, gordiiklerini duyduklarin bir bagarryl, bir kahramanhigi, bir devlet
biiyiigiini konu alarak siisleyerek anlatma becerisine sahip olanlardir. Birazda kendi
hayal dinyalarini konunun igine katarak tamuur aramir hale gelmigler, itibar

I . n
gdrmiiglerdir. ™.
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Ozdemir Nutku’nun (1997: 13) meddah tanimi ise s8yledir:

Meddah, canlandirma ve benzetme S3elerinden yararlanarak Sykii anlatma sanatidir.
Meddah, anlath: Sykiintin konusuyla iliskili olarak ¢esitli etnik gruplardan kigilerin,
depisik yastaki ve tipteki insanlarin, hayvanlarin, makinelerin ve dofa olaylarmn
taklitlerini yapar.

2012 yilinda kaybettigimiz, meddahlii gelencksel haline uygun olarak icra
eden Erol Giinaydin meddahlikla ilgili su sozleri sdylemistir; "Tipki simdi bende
oldugu gibi, meddahin elinde bir degnek ve omzunda biiylikge bir mendil vardur.
Kahve ve benzeri yerlerde sandalye fistiinde oturarak olaylar: dramatize ederek
anlatir” (Giinaydin, Aktaran: Dursun, 2010: 83).

Oyuncu Miijdat Gezen’e (1982: 7) gore meddah, "tek kigilik taklitli anlatma
ve dinletme sanati"dir. Giintimiiz meddahlarindan Rauf Altntak, meddahin
kaynagini Dede Korkut’a kadar gétiirmektedir (Altinak, Aktaran: Arioglu, 2011: 40-
41):

Sanatkérmin vukuf ile anlattit hikdyelerdeki vakalann iginde bulunan canl: cansiz
tipleri, onlarin taklit ve lehgelerini, yoreleri ile 4detlerine gore irticalen sagirmaksizin
"sazll sozli" yaparak dinleyen ve seyredenlerin hayalinde canlandiran ve onlara
beyin jimnastifi yaptirarak diigiinmeye sevk eden ve okudugu edebi siirlerle
bilgilendiren, tek kigilik bir halk tiyatrosudur. Saz ¢alarak siir sdyleyenine "Asik
Meddah" Harum olanlarina da *“Meddahe" ya da "masalci molla" denir.

Meddahlik sanatmin batidan ¢ok dofuda gelismis olmasi, bu sanati
yabancilarin gziinde daha farkl: kilar. Nutku, bu durumu su sekilde ifade etmigtir:

Yabanci gdziinde de meddah oldukga Snemlidir. Meddah sairdir, tarihgidir,
masalcidir, efsane yazaridir; o insann hayal diinyasina giren biitiin konulara deginir.
0, i¢inde buhmdugu yasami canlandiran gergekei bir hikayecidir. Bunu yaparken de
kendi halkinin mizahini, duygulanni, 8zlemlerini ve diigtincelerini dile getirmekte
ustadir. O, hi¢ ¢ekinmeden iginde bulundufu yasammn girkinliklerinden de soz
etmesini bilir (Nutku, Aktaran: Qral, 2003: 31).
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Meddahlik, tek kisi tarafindan icra edilen, genelde kahvehane, meydan gibi
halkin topluca yer aldif1 bolgelerde sahnelenen bir halk tiyatro sanatidy. Bunun
yamnda ayrica saray halkim eglendirmek amaciyla gorev verilen meddahlar da
vardl. Meddahlar hikdye anlatma sanatin: taklit, mimik, sive ve jestlerle
zenginlestirerek anlattiklari halk hikéyelerini, anonim hikdyeleri ya da kendilerinin
uydurduklan hikdyeleri daha renkli hale getirmeye caligirlar. Meddah, - tim
eserlerden birer parca alarak bir aktdr islevi goren bir sanatgidir (Nutku, 1997: 11).
Nutku ‘ya (1997: 15) gore meddah, kuru kuruya hikdye anlatmakla kalmayip, ayn

zamanda anlatimin canlandirir:

Meddahlarm baslangigtaki bazi simgeleri degisik bigimlerde zamamimiza kadar
gelmistir. Meddahlarin yaninda stingil, tug (yaygs, lamba, sedde) ve tebersin
bulunurdu. Bunlar su anlamlara gelirdi: Siingti, Hz. Peygamber'e inanan ve Hz.
Emir'in (Ak) kardesi Ca'feri yetigtiren Habeg kralr Necasi bu siingiiyil vermigtir.
Siingfiye "elif" de denir, giinkil bu siingfiyi ancak elif gibi dogru olanlar kullanabilir.
Siingii sonradan degnege donigmiistir. Meddahlar arasnda siingii yani "nize"
kelimesinin "nin"u, "niir-1 muhabbet alninda parlasin™; "ye"si, "yakini (inanci) tam
olsun"; "ze"si, "zib i zinet-i diinyddan vazgegsin"; "he"si, "havadiri-i mi'minin ve
muhibban (miiminlerin ve dostlanin yandashg) olsun” demektir. Tug, iizerinde
flama bulunan siingiidiir. Meddahlarin tug diktikleri yerde halk toplanir. Tugun bag
sevgi ugruna bas vermek ve kardeslerin yiicelmesini isternektir. Tufun sapi
dayamklilik, sevgi ve dogruluk simgesidir. Tugun dibinde yaygmin serilmesi,
lambanin yanmasi ve siirekli bir durumda kalmasi gerekir. Teberzin (baltacik)
meddahin Gvgiisiinii engelleyene karst kullamilir. Sonradan meddahin simgeleri
(aksesuarlar) makrame ile degnek haline ddnlismiistiir. Meddah bunlar: birbirinden
farkli esyalar olarak kullamr. Makramenin kaynagi seddedir. Meddahm degnegi
siingiinlin ve tugun bugiinkii uzantisidir. K&sifi ‘ye gore ise meddahin zel egyalan
arasinda en bagta iskemle gelir, iskemlenin ikisi altta, ikisi iistte olmak fizere dort
temeli vardir: istteki iki temelden biri bilgi, digeri diinya goriigidir; alttaki iki
temelden biri sabir, digeri kararliliktir.
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Sekil 3.1: Geleneksel Meddahhiga Srek bir ¢izim
Kaynak:_http://www pinterest.com

Meddah, hikdye anlatirken ve olaylar yansitirken herkesin gorebilecedi bir
noktada olmak durumundadir. Meddahlarn omuzlarinda biiyitkge bir mendil
(makrame, yaglik) ve ellerinde sopa (degnek) bulunur. Mendil, meddahin en Snemli
aletidir. Mendil kullanma amaglan degigik tarzdaki kiyafetleri taklit etmektir. Bazen
de mendil kullanarak ses tonlarim degistirirler. Meddah taklit yaparken mendille
agzm kapar, nefes alabilmek, birkag saniye dinlenebilmek igin gibi gesitli
bahanelerle mendili alir, kullanir ve tekrar omzuna atar. Sopalari kullanma amaglan
ise oyunu baslatmak, seyirciye sessiz olmalar igin uyarilarda bulunmak, birtakim
sesler ¢ikarmak, saz, siiplirge, at gibi nesneler olarak kullanmaktsr (Arioglu, 2011:
194).

Meddahlarin kullandiklan aksesuarlarin bir takim sembolleri bulunurdu.
Ornegin meddahlarin pastavlar bastonlandir ve zamani gelince herhangi arka plan
sesi olugturmak igin kullanirlardi (kap1 ¢almasi, ayak sesi, garpisma vb). Sapkalarini
da kimi zaman bastonlartin {izerine takarlardi ve bunu hikdye geregi konustuklan

insanlan yansitma amac ile kullaniriard: (Unsal, 2006: 64).
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Meddahlikta yapilmasi gereken &ncelikle bulunulan ortam iyi bir gekilde
arastrmaktir. Meddahlar ortamda bulunan yerli halka sorunlarini, acilarmn,
paylasmak istedikleri mutluluklarimi sormali ve hikéyelerini bu malzemelerden
olugturmahidir. Meddahlar eski gelenekte yanlarinda bir bavulla gezerlerdi.
Meddahhikia bavulla gezmelerinin amaci sahnede kullandiklar birtakim objeleri
yanlarinda tagimak istemelieridir. Bavullarinda ziili tef, fes, sapka, mendil, pestamai
ve pastav tagirlardi. Yanlarinda tagidiklari baston ve pestamali listlerine atarak
yiiksek bir boliime otururlar ve tiim seyircilerin tek tek gozlerinin iclerine bakarak
hikdyelerini anlatmaya baglarlardi. Tiim scyircilerin dikkatini ¢ekme amagh olarak
bastonu yere giiglii sekilde vururlar ve hikdyelerin baslangicinda beyit seklinde bir
giris yaparlardi. Hikdye girisinde oncelikle hikdyenin kahramanlari anlatilir, ayni
zamanda hikayenin orada bulunan hig¢ kimse ile alakast olmadigi, bunun ¢ok eskiye
dayanan bir hikdye oldugu &zellikle vurgulanirdi ki herhangi biri anlatilanlari,
sitemleri ya da verilen dersleri tistiine almmasin. Meddahiar hikdyelerini bilyiik bir
cosku ile anlatirlardi. Taklitlerden ve tiplemelerden yararlanmak meddahikta
oldukga Snemli bir detaydi. Kendi jest ve mimiklerini de kullanarak taklit ettikleri
kigilerin dzelliklerini yansitmaya caligirlardi. Meddahlarn neredeyse hepsi klasik
haline gelmis beyitlerle ykiilerine baglarlardi (And, 1985: 38-40). Bu beyitlerden
¢alismanin "Meddah Hikayelerinde Igerik ve Yontem" kisminda bahsedilecektir.

Eskilerde meddahlar sandalyeye oturduklaninda, oyun boyunca kalkmamaya
gayret ederlerdi, fakat bugiin meddahlar gerektiginde halka yakinlagmaktadirlar. Bu
durum giinlimiiz seyircisinin sahne performansmna dahil olma istedi ile ilgilidir.
Bugiin meddah kiyafetleri genelde giincel giinlitkk kiyafetler degildir, fakat eskiden
meddahlar giinliik kiyafetleri ile de halkin kargisma gikarlardi (Altunel, 1998: 158).

3.2Meddahin Tarihgesi

Meddah;kissahan, sehnamehan ve mukallit kelimeleri aym anlami tagir.
Tiirklerde Halk Hikayelerini anlatma gdrevi, ellerinde kopuziari ile diyar diyar
dolasan ve Sykii anlatan ozanlarindi. Arap ve Fars kiiltiiriindeki Sehnamehan ve
Kissahan gelenegi Islami dénemle birlikte Tiirklere de gegmis, Tiirler bu gelenege
Meddah adim vermigtir (Kopriilii, 1999: 371). Bugiinkil haliyle meddah hikayeleri,
UNESCO’nun "insanligin Sozlii ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Bag Eserleri

Listesi"ne alinmustir.
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flk bakigta Meddah gelenegi Tirklere, Arap ve Acem kiiltlirlinden girmis
gibi goziikse de aslinda meddah geleneginin kokeni saman, baksi, ozan gelencgine,
ozanlarin sazh sozlii hikiye ve destan anlatma gelenegine dayanmaktadir. Bu
gelenek, Islami donem sirasinda da devam ederken Islami etkilerle meddah ismini
almigtir.  Giiniimiizde meddahhk sanatinin temsilcilerinden olan, bir ¢ok girak
yetistiren, meddah, aym zamanda oyuncu olan Esen (2019), meddahlik ve kokeni iie
ilgili gdyle diistinmektedir:

Meddah, canli cansiz her seyin taklidini yapabilen ve onu dile getirebilen kigidir.
Meddahligin  kokeni Samanizm doneminden baglar ve Osmanh déneminde
sekillenerek daha belirgin hale gelir. Osmanhda meddah, padisahin kargisinda
sandalyeye oturma yetkisine sahip tek kisidir. 18. yiizyilda dykii anlatmak yaninda
resmi haber kaynag: gibi devletge alinan kararlan aktarmuglar ve bir tiir gazete iglevi
gormiislerdir. Meddahlar, halk ile padigah arasmda koprii kuran, devletin fikirlerini
halka, dalkavukiuk yapmadan halkin elestirilerini ve fikirlerini mizahi yolla devlete
géttiren ve birgok sorunun ¢bziilmesini saglayan kisilerdir.

Sekil 3.2: Meddah Mehmet Esen’in "Meddah" isimli tiyatro oyunundan
Kaynak: Esen, 2019
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Sekil 3.3: Meddah Mehmet Esen’in "Meddah" isimli tiyatro oyununun afisi
Kaynak: Esen, 2019

Esen’in de (2019) belirttigi gibi Geleneksel Tirk Tiyatrosunun ana
tiirlerinden biri olan meddah tiyatrosu aym: masal anlaticihf: gibi, Orta Asya’da
gergeklesen saman ritiellerinden gelmektedir. Saman, taklit ve teatral yeteneklerini
kullanarak, dans ederek, miizik yaparak ve bunlara birgok metafiziksel fenomen,
spritiie] seyahatler, dogal faktorler ekleyerek canlilart ve olaylan canlandirirds.
Saman ritilelinde, tiyatro canlandirmalan yapilirdi ve eyleme dokilirdi. Bu gelenek
meddah geleneginin gelisiminin ilk agamasdir, ikinci agama ise sozli kiiltiir, sairler
ve meddahliktir. Uglincii agamay1 ise meddahlik geleneginin tiyatro ile birlegimi
olusturur. Bu alandaki gelisme 6zellikle oyunculuk sektSriinde oldukga onemli bir
etkiye sahiptir.

Bengier’e (2019) gore meddahlik, dilin insanlara yerlegmesi, insanlarin
konusarak anlagmasi zamanlarindan beri gelen bir sanat dalidir ve ¢ok eskilere

dayanmasina ragmen 17.yy da Meddah ismiyle aniimaya baglanmgtir.
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Sekil 3.4: Oyuncu Sinan Bengier’inMeddahlik performansi
Kaynak: Bengier, 2019

Sekmen’e (2010: 30 ) gore, meddahlik, Tiirk kiiltiiriinde Islamiyet’ten daha
eski bir yere sahip olup, yalmzca aym isimle anilmamaktayd. Eskiden ozanlar
ellerinde kopuzla diyar diyar dolagir, meddahlik sanatim icra ederlerdi. Sozlik
aniami évmek olan meddahlik, ilk olarak Hz. Peygamberi ve Islami kisileri Gvmek
amaci ile gergeklesmistir. Sekmen (2010: 31), meddahhgn tarihi ile ilgili sunlar
belirtmektedir:

Meddahlik daha gok Asya kiiltiirinde yer alan hikdye anlaticilift gelencgine
dayanmaktadir. Meddahlik afizdan afiza gekilde Asya’dan Avrupa’ya ve farkh
toplumlara yayilmgtr. Meddahlik Osmanh killtiiriine dayanan bir sanattir fakat
farkli toplumlarda da farkh gekillerde icra edilmistir. Meddahlik meslefi Osmanh
{mparatorlugu déneminde helva sohbetleri ile baglamustir. Zamanla halka inerek
kahvelerde belirli giinlerde icra edilmistir. Meddahlik Anadolu’da ise Selguklular ile
baglamistir, Bizans ve Dogu kaynaklarinda belirtildigi tzere siir okuyan ve hikaye
anlatan ozanlardan olugsmugtur.
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Ozan Gelenegi ile ykii ve destan anlaticiliginda mukallitlik yer yer var olsa
bile temel amag bagkadir. Ozan gelenegindeki halk hikayeciligi sazli, sdzli ve
dramatik etkiler tagir ve asiklik yetenekleri dne gikar. Saz sairleri ellerinde kopuzla
dolagip, kahramanlik tiirkiileri ve destanlan okuyan ozanlardan kendilerini ayirmak
icin &gtk unvanim almislardir (Kopriilii 1999: 186). Boratav (1982: 177) agiklart su
sekilde tanimlamigtir; "Halkin anlayabilecedi lisanla yazan daha gok hece veznini
kullanan saz ¢alarak diyar diyar dolagan, cok defa dsik adiyla kalem guarasindan,
divan sairlerinden tefrik olunan sairlerdit™.

Bazi yorelerde halk &ykiilerini anlatan anlaticilara da meddah ismi
verilmektedir. Hikdye anlatma geleneginde ve meddahligin unsurlarinda Islamiyet’in
etkisiyle bazi degigimler olmug ve Islami dénemde meddahlar sadece halk hikayeleri
anlatmarmglar, gildiiriicii yénii olan mukallitlik, taklit ve giveleri barindiran komedi
oyunculugu da yapmuglardir. Meddahlik ve halk hikdye anlatma gelenegi
birbirlerinden etkilenmis olsalar bile birebir drtiigmedikierinden, ikisini farkl
meslekler olarak diigiinmek daha dogru olacaktir.

Nutku (1997: 48) ¢ok eski meddah hikéyelerinin giiniimiize ulagmast ile ilgili

sunlart sGylemistir:

Cok eski meddah hikdyeleri giiniimiize kadar ulasmamugtir. Ancak bunlarin
Sehnamedeki bazi konulari, kahramanlan arasmda Hz. Ali, Hz. Hamza, Battal Gazi
vb/nin yer aldign dinsel ve tarihsel kahramanlk seriivenlerini aktardiklan
bilinmektedir. 16. ylizyilda Varka ve Giilgah mesnevisini yazan Yusuf-i Meddahin
bu hikdyesini seyirciler kargisinda okuyan bir meddah oldugu belirtiimektedir.
istanbul'da 6zellikle Ramazan aylarinda gok ragbet gren meddah kahveleri vardi.
19.yiizyilin ikinci yansi ve 20 yiizythn baslarinda meddah kahvelerinin birkag
sunlardir; Aksaray'da Dilkisa kiraathanesi, Merkez kiraathanesi, Beyazit'ta Afitab
kiraathanesi, Misir lokantasi bahgesi, Dolmabahge'de Yiiksek Kahve, Fatih'te
Resadiye kiraathanesi, Kadikdy Ségiitliigesme’deKurbagalidere kiraathanesi,
Samatya'daColi Efendi Tiyatrosu, Sultanahmette Kosebagi kiraathanesi,
Schremini'de Haci Selim Aga Kahvesi, Uskiidar'da Ismail Efendi kiraathanesi.

Esen’e gore (2019) meddah hikdyelerinin igerigi sunanin tarzina gore
degismektedir. Esen (2019); "Sunay Akin tarihi hikdyelere agirhk vermigti.
fzledigimde, gretici diigtindiiriicii ve tarihte okuyup gegilen hikdyelerin arkasindaki
gercekleri anlatmigti. Agik hava tiyatrosuydu ve ¢it ¢ikmadan jzlenmisti. Bravo

sesleriyle bitmisti. Frdogan Akduman da siyasi goriisliyle dne gikan iginde giildtirme
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olsa da ayag1 yere basan hikdyeler anlatmaktadir™ diyerek meddah hikdyelerinin

meddahlarin tarzina gére sekillendigi tezini pekistirmektedir.

3.3Meddah Hikayelerinde Icerik ve Yontem

Meddah hikayelerinin en nemli unsurlari, icerisinde taklidi -barmndirmasi ve
hikdyelerin seyirci kitlesine gore dogaglama olarak yon degistirebilmesidir. Ferit
Ragip Tuncor, meddah hikdyelerindeki yontemi su sekilde agiklamaktadir:

Meddah, anlathf olayin nasil bir yerde gectifini, yasatufs sahuslann seldini ve
semalini tarif etmege mecbur oldugu gibi, yiiziini gdziini burusturarak, bir takim
tavirlar takinarak sdzlerini canlandirmaya, sesi ile temsil ettifi sahsin givesini taklit
ederek, sozlerine gergek ifadeyi vermege mecburdur (Tuncor, Aktaran: Oral, 2003:
26).

Meddah oyunlarmna ve meddah hikdyelerine zengin ya da fakir fark
etmeksizin her kesimden insan ilgi duymustur. Bir sonraki baghkta da ayrintilt olarak
incelenecegi iizere meddah, hikdye anlaticilarndan su noktada ayrilmaktadir.
Meddahlikta cesitli kisiler ve karakterler taklit edilerek uydurma hikdyeler ortaya
konmasina ramen, hikdye anlaticihginda senaryolar bulunmaktadir ve dogaclama
gerceklesmez. Meddah hikéyelerinin bslimleri baglangig, agiklama, senaryo ve bitis
olarak siralanabilir (Nutku, 1997: 99). Taburenin {izerinde oturan meddah degnegini
yere vurur, bu sekilde izleyicilerin dikkatini iizerinde topladiktan sonra kalip
tekerlemesini sdyleyip oyuna baslar. Nutku (1997: 100), meddahin oyuna baglarken
su tekerlemeyi sdyledigini belirtmektedir:

Hak dostum hak, Yanildim bir ¢irak aldim yamima eve gelmez kiilhani dikkénda
yatir, kovsam o da dilymez samma kibardir cargafsiz yorganda yatr, hésa huzurdan
ustasi ¢iragim sever esek aldi pazardan esek gbze geldi gatladi nazardan, egek gikti
mezardan esefin agkindan ormanda yatir, bizim ¢irak da hirtiyr purtiyr toplamig
kiilhanda yatir, zamam evailde...

Meddahlar bahsedecekleri hikiyeye baglamadan énce, Hak dostum Hakdiye
bagrarak su beyiti de sik¢a kullanirlards; "Soyledikge sergiizesti verir bezme letafet,
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Dinle imdi bende-i acizden hos bir hikdye” Yasgadiklarini anlattik¢a meclise nege

verir. Simdi aciz kulundan bir hikdye dinle".

Meddahlarin hikéyelerine su sekilde baglamalari da gelenek halini almig ve
sikga tercih ettikleri bir baslangig haline gehnigtir (And, 1985: 220):

Sithansaz-1 giilistin-1 nezahet, Nihil-i gonce-i bag-1 zarafet, sGyledikge sergilzegti
verir bezme letafet, dinle imdi bende-i 4cizden bir hos hikdye.” Hikdyesinin
eskilerden bugiine gelisini ise su sozlerle anlatur: “RéAviyan-1 ahbér ve nékilanasér
ve muhaddisin-1 rizigirsdyleriviyet ve bupunahikiyet ederler ki...

Buraya kadar yapilan agiklamalar meddah hikayelerinin baslangi¢c kismina
yonelikti. Ag¢iklama kisminda ise hikdyenin gectigi donem, kisiler ve bu kigilerin
toplumsal ve ekonomik durumlar uyakl veya uyaksiz olarak sergilenir, bazen de
padigaha Gvgiilere yer verilir. Senaryo bslimii ise maniler, ata sézleri, deyimler ve
tirkiilerle  zenginlestirilmis  olaylar  dizisinden olusan  bolimdir. Bu
boliimdekarakterler bazen kendi yérelerinin tiirkiisiiyle konugturulur, bazen de give
taklitlerine gidilerek karakterler arasinda bir soylesi baslar. Hikdyenin ana hattina
bagimsiz hikéyeler ve fikralar eklenerek hikiye zenginlestirilir (Albayrak, 2004).

Meddah hikdyelerinin bitis kisminda g¢ogunlukla bir kissadan hisse
meveuttur. And’in (1985: 224-225) ifade ettigi gibi meddah, bu kisimda hikdyeden
cikarilacak derse dikkat gektikten sonra hikdyenin sorumlulufunu kaynafmna
birakarak 6ziir diler ve hikdyeyi su sdzlerle bitirir;"Bu kissadir bir mecmua kenarina
kaydolunmus, biz de gordiik sdyledik. Sakiye sohbet kalmazmis baki. Her ne kadar
siirg-i lisan ettikse affola, ingallah gelecek sefere daha giizel bir hikiye sdyleriz".

Eskilerde meddahlar baslangigta tekerleme kismina ¢ok fazla zaman
ayinrlards, fakat giinlimiizde tekerleme kismu oldukga kisalmistir ve zamanin gogu
oyunun kendisine adanmaktadir. Tekerek (2001: 31), meddsh hikéyelerindeki
kahramanlarin yalin keskin cizgilerle soyutlanmg karakterler oldugunu, hikdyelerde
siki dokunmus, neden sonug iliskisine sahip olaylar zincirinin olmadigini, aksine
pargali bir yaptya sahip hikdyeler oldugunu dile getirmektedir. Meddah, hikéyesini

dinleyicilerin ve kendisinin i¢ ve dis kosullarna gdre dofaglama yaparak kisaltip
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uzatabilmekte, senaryonun yoniinii degistirebilmektedir. Tekerek (2001: 36), bu

durumu goyle agiklamigtir:

Meddah gdsterisinde gevsek bir doku ve parcali bir yapi vardir. Dogaglama
yapilarak, metiniz oynandif icin anlati belli kanavalardan olusur Meddah
metinlerindeki ozellikler karagdz ve orta oyunundakilerle benzerdir. Ornegin
muhavere (sOylegi) bolimleri kendi icinde yer yerdegistirilebildigi, uzatip
kisaltilabildigi gibi, ana bolimii olugturan fastllarinda gevsek bir dokusu vardur.
Tiplemelerde ekleme ve ¢ikarma yapilabilir. Diiz bir cizgide geligen olay dizisi
yoktur, Fasillar dairesel bir sema gizer, yani bagladift yerde biter.

Meddahlik sanatim icra eden biiyilkk ustalara bakildiinda bu kisilerin
cevrelerini, i¢inde yasadiklart toplumu, sokakta, vapurda, kahvede gordiikleri kigileri
¢ok iyi gozlemledikleri ve anlattiklart hikdyelerin inandiricilarim da bu gdzlemlere

dayandirdiklar: goriiliir (Kuzucular, 2013: 2).
Nutkuw’ya (1997: 93-94) gore meddahlar, hikdyelerini olustururken su
kaynaklardan yararlanmaktadirlar:

o Halk arasinda yaganmig, Snemli olaylar,

e Meddahm gérdiigi, yasadi, duydugu ilging bir olaylar

o Tarihsel olaylar1 igeren hikdyeler

s Destanlar, menkibeler

e Klasiklesmis, hikdyeler ve masallar

e Romanlardan meddah tarafindan yapilan aktarmalar

o Taklitlerin bir araya getirilmesiyle meddah tarafindan derlenen hikéyeler
s Karagdz oyunlarindan yararlanarak ortaya ¢ikan hikayeler

o Atasdzlerinden derledikieri hikdyeler
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4. HiKAYE-l\{[ASAL ANLATICISI VE MEDDAH: BENZERLIK-
KARSITLIK ILKELERI:

Calismanin ana catisini olugturan bu bdlimde geleneksel yapisina sadik kalan
meddahlikla, masal-hikdye anlaticilig arasindaki farklar ve benzerlikler incelenmis

ve giiniimiizdeki degisimlerine deginilmigtir.

4.1.Giiniimiizde Hikdye-Masal Anlaticihi

Son yillarda hikAye-masal anlaticilig: alaminda verilen egitimler, diizenlenen
masal geceleri, festivaller, senlikler, konferanslar arttikga, bu konuda aragtirmalar
yapilip kitaplar basildikga, masal-hikdye anlaticilifn da hizla yayginlagmaya, popiiler
olmaya, her yastan dinleyicinin ilgisini gekmeye baglamustir. Ancak s8z edilen
hikdye-masal anlaticihiinin geleneksel sozlii kiiltiirdeki anlaticilikla ciddi digtide
farkliliklar oldugu aciktir. Kiiglik yerlerden ziyade gogunlukla biyiik sehirlerde
yayginiasan bu anlatici tipini tam olarak kategorize etmek son derece gligtiir.
Geleneksel sozlii kiiltiir degerlerinden olan meddah gelenegiyle birgok ydnden
farklilik g8steren giiniimiiz hikdye-masal anlaticilif1 genel olarak batil kaynaklardan
faydalansa da zaman zaman geleneksel unsurlari da kullanmaktadir. Meddah
gelenegiyle farkliliklara sahip olsa da bu gelenekten hicbir suretle tamamen
kopmamis, meddah olarak adlandimlmayan yepyeni anlaticihk kavramu ortaya
¢ikrustir. UNESCO’nun Jnsanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras: listesine aldif
unutulmaya yiiz tutmus meddahlik geleneginin giiniimiizde tekrar Snemsenmesi
sevindirici bir gelisme olmustur (AQF, 2018).

ilk zamanlarda c¢ocuklara yapilan organizasyonlarda ya da drama
egitimlerinde tamamlayict ¢ahigma olarak yapilan anlaticihk daha sonra meslek
haline déniismiis ve bu alanda baganli anlaticilar dogmustur.

Sadece okul egitiminde degil sirket personellerine verilen egitimlerde de

anlaticihiktan yararlanilmaya baglanmasi, anlaticilik sanatimn yayginlagmasindaki
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onemli faktorlerden biridir (Ceker, 2019).

Bilindigi {izere bugiin hikdye-masal anlaticilar1 hikdyelerin ve masallarn ilk
bastaki degismemis, 6zgiin hallerine erigebilmek igin ¢ok okumakta, aragtirmalar
yapmakta ve bu sekilde argivlerini olugturmaktadirlar. Anlatilar biiylik toplanti
salonlarda, tiyatro salonlari ve kiiltiir merkezlerinde gergeklesebildigi gibi kiigiik
toplanti salonlari, kafeler gibi gesitli mekénlarda da gercekiesebiimektedirier.
Anlaticihi@in icra edildigi mekanin anlatmm niteligine etkisi tartisilmazdr. Kiigiik
mekanlarda seyirci hem anlatictyla hem de digier seyircilerle igige olduklarmdan
anlatilan masal ve hikdyeler daha etkili ve sicak olmaktadir. Bu mekanlar sdzlii
gelenege daha yakin oldugundan daha samimi bir hale biirlinmektedirler. Daha
bilyilk mekanlarda ise seyircilerdeki beklenti dogal olarak artmakta, seyircinin
beklentisinin karsilanmasi amaciyla anlatict tarafindan 151k, kostiim, dans, sarky gibi
yan unsurlara basvurulmaktadir. Bu sekilde anlatilarm stiresi uzamakta, anlatilar
renklendirilmekte, anlatinin yaninda seyirciye gorsel bir sSlen de sunuimaktadw
(Ceker, 2019).

Anlaticilik sanati yerinde durmayip her gegen giin kendini gelistirmekte, yeni
arayiglara gitmekte, eski ve yeni metinleri harmanlamakta ve alternatif mekanlar1 da
degerlendirmeye yonelmektedir. Kendini gelistiren anlaticilik sanatimin anlaticisinin
da kendini devamli surette gelistirmesi sarttir. Bunun igin sayica ve tiirce hikayeler
okumasi, hikayeleri ziimseyerek lizerinde aligtirmalar yapmasi gerekir. Anlatisini
gergeklestirecegi hikdye-masal metninin segimi ¢ok Snemlidir, ¢iinkii anlatic1 segtigi
metinden etkilenip bag kurmali, iizerinde diisiinmeli ve bu metni aktarmak
istemelidir. Anlatici sectigi hikiye metninin farkli yerlerdeki benzerlerini, hikdyenin
kaynagimi ve muhtevasiyla beraber izleyici profilini de incelemek, ona gore
anlatisina yon vermek durumundadir. Anlaticinn hikdyeyi ezberlemeden, iyice
sindirerek defalarca okumasi, hikdyeyi oOzetlemesi, hikdyeyle biitiinlesmesi ve
dolayisiyla hikdyeyi igsellestirmesi performansinda biiylik Snem tegkil eder (Ceker
ve Topgam, 2019).
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Sekil 4.1: Masal antaticiss Sema Ceker’in anlaticihk performansindan bir fotograf
Kaynak: Ceker, 2019

Anlatici, hikdyenin onda ne gibi duygular uyandirdifini iyi analiz etmelidir,
bu analiz anlatinin i¢ aksiyonuna etki edecektir. Hissettigi duygulara kargihk gelen
beden dilini bulan anlatici, hikdyesini anlatirken buldugu bu beden dilini de
anlatisina ekler. Bunun yaninda hikdyenin kahramanlarmin da seslerini taklit etmek
icin caligir, hikdyede gegen mekénlann ve kahramanlari kafasinda canlandinr ve
bitiin bunlan duygularim da katarak kelimelere ddker. Anlatici bir oyuncu gibi
hikdyeyi anlattifinda izleyicinin reaksiyonunu Slgerek hikdyenin ritmini bulacak ve
her anlatiminda hikayesi iyiye dogru ilerleme kaydedecektir. Anlaticimin hikdye
anlatihirken {i¢ ayr hali vardir. Birinci hal bizzat hikdyeyi anlatan kigi oldugu durum,
ikinci hal hikdyeyi anlatma gorevini istlendigi durum, son hal ise hikdyenin
kahramanina ses ve beden verdigi durumdur. Aslinda anlatici bu fi¢ halin hepsini

kendinde barindirir, bu da hikdyenin zenginligidir (Topgam, 2019: 27-29).
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4.2.Giiniimiizde Meddahhk

Meddah ve meddahlik sanatmmn devamlilif noktasinda bugiin hakim olan
gorigler meddahlifm neredeyse yok olmanmn esifine geldigi yoniindedir. Nutku
(1997: VII), giinimiizde meddahlik gelenegini devam ettirenlerin meddahlik
gelenegine yeni bir sey katmadiklarindan seyirciyi siktiklarmi ve meddah gdsterine
ilginin bu nedenle olmadigim sSylemektedir. (Ozhan (2002: 303) ise bu konudaki
goriiglerini sdyle aktarmistir; "Kiiresellesme kargisinda geleneksel tiyatrolarin yerel
ve ulusal zelliklerini siirdiirerek yasatilmalari olanaksizdir. Ancak; bu tiyatrolari
kaynak olarak degerlendirip, gelistirerck yeni tekniklerle yasatmak gerekir".

Stand-up gosterileri yapanlarin ya da showmen’lerin giiniimiiz meddahiar
olarak nitelendirilip nitelendirilemeyecekleri gesitli tartigmalara yol agmugtir.
Omegin Gezen (1982: 15), giiniimiizde komedyen, stand-up’¢1 ya da showmenlerin
modern meddah olarak nitelendirilebilecegi ve giiniimiizdeki gazinolarin kahvelerin
yerine ge¢tigi kanisindadir.

Meddahligin  giiniimiizdeki yorumlan taklitten ziyade anlatiya dogru
kaymustir. Bugiink{i modern meddahlik sanati yorumcularinin mizahi yonlerinin agir
basmasi, meddah olmak igin tiyatro egitimi alinmig olunmasi tezini giirtitmektedir
(Ozdemir, 2003: 48-49).

Meddah anlatilarinin zaman iginde giilmeceye doéniistiigii bilgisi 15181 altinda
Cem Yilmaz’m tek kigilik gosterisi de "komik” olarak nitelendirilebilir. Ayrica bazi
gosterilere clinde kiligla baglamasi ve daha sonra bu kilici hi¢ kullanmamasi
meddahlarin  ellerindeki sopay1 yere vurarak hikdyelerine baglamalarim
andirmaktadir. Anlattiklart hikdyeyi keserek o an akillarmma gelen bir fikrayi
anlatmak da Yilmaz’in gosterisinin karakterlerindendir. Bu durumda Yilmaz’in
hikaye-masal anlaticisiun ve meddahun $zelliklerinin harmanlanarak ortaya ¢ikan
yeni bir anlatict tiiriiniin drnegi oldugunu sdylemek yanhs olmayacaktir. Meddahlik
gelencginin dogaglama, seyirciyle iletisim, hazir cevaphlik, niiktedanlik, giindelik
yasammelestirisi, tip taklitleri gibi unsurlarindan yararlanarak bunu hikiye

anlaticilig1 ile harmanlamakta ve farkh ortamlarda tek kigilik gdsteriler yapmaktadar.
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Her iki anlat! tiiriiniin de dzelliklerini barmdiran bu performansin taklitten anlatiya

kaymasi, Yilmaz’in modem meddah olarak anilmasina vesile olmugtur,

Sekil 4.2: Cem Yilmaz'tn stand-up gosterisinde bir fotograf
Kaynak: www.cumhuriyet.com.tr

S6zil edilen bu yeni anlatic tiriine verilecek bagka bir Srnek de, Ankara
Devlet Tiyatrosu'nda 28 Kasim 2017'den bu yana sahnelenen, akillara meddahhig
getiren "Eyvah Nadir" isimli oyunundaki rolityle oyuncu Koray Avcer’dir. Geleneksel
meddahltk kltiriniin yasatldigi oyunda, gelisen c¢aga ayak uydurmak icin
teknolojiden faydalanmilmis, oynun igine gesitli aksesuar ve sinevizyon gosteri
konulmustur. Hiz ve gorsellik ¢agina ayak uydurabilmek igin sinema, televizyon ve
bilgisayar oyunlariyla miicadele etmek zorunda kalan Tiirk tiyatrosunda Meddahlik

da unutulmaya yiiz tutmustur. Bu gelenegin ¢agdas teknolojiyi kullanarak gliniimiize
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uyarlanmasma hizmet eden oyunu izleyen seyirciler, Aver'yl "modemn meddah”

olarak nitelendirmiglerdir.

Sekil 4.3: "Eyvah Nadir" isimli oyunda oyuncu Koray Avcr’nin performansindan fotograf
Kaynak: www.tiyatronline.com

Geleneksel meddahla hikaye anlaticiligmin yeni formu denilebilecek gagdas
meddahligin giiniimiizdeki &rneklerinden biri de T iyatrotem’n"Ask, Aynlik ve
Baska Seyler" isimli oyununda goriilmektedir.Resad Ekrem Kogu'nun Dogan
Kitap’tan ¢ikan kitaplarmdan derlenen "Agk, Ayrnilik ve Bagka Seyler” isimli oyunda
Ayse Selen ile Sehsuvar Aktas rol almistir. “Gelenck doniigerck gelen bir sey...”
mottosundan hareketle anlati, gdlge oyunu gibi geleneksel tiirlere dénip bakan,
buralardan esinlenmeye galigilan oyunda sadece iki sandalye bulunmakta, iki oyuncu
ellerindeki beyaz mendili rolden role sokarak ¢agdas iki meddah roliine

biirtinmektedir.
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Sekil 4.4: " Ask, Aynlk ve Bagka Seyler " isimli oyundan oyuncular Ayse Selen ile Sehsuvar
Aktas’m performanslarindan bir fotograf
Kaynak: www.tiyatronline.com

Meddahlik sanatinin giiniimiizdeki durumu ile ilgili gesitli goriigler vardir.
Bunlardan ilki gelenegin dmriinii tamamladign ve artik giinUmiizde meddahlarin
kalmadigdrr. Ikinci goriige gore gelenek Smriin{i tamamiamapmigtir ve degisimlerin
Sniine gegilerek ilk haline uygun olarak icra edilmesi gerekmektedir. Ugiincii ve son
o5riis ise gelenefin giiniimiize uygun sekilde revize edilmesi gerektigi yoniindedir.

Gezen (1982: 20) giiniimiiz meddahlart i¢in su ifadeleri kullanmigtir:

Giiniimiizde meddahla tek kisilik bir tiyatro oyunu arasinda bityiik bir ayncalik yok
gibidir. Meddah dekor kullanmamakta ve mizansen yerine genellikle siirekli duran
bir mikrofon basini tercih etmektedir. Bugiin asil yapilacak is meddah gfsterilerini
salt gazino sahnelerinde birakmayip, kdylere, panayirlara, senliklere, festivallere,
gene kahvelere gotiirmek ve meddahin gergek islevini yerine getirmek olmalidir.
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Giiniimiizde meddah hikayeciliginin yasayip yasamadign konusuna, Boratav

(2016: 81) su sekilde bakmaktadir:

Biiyiik gchirlerin halk anlat gelenefi olarak meddahlik tamamiyle sonmiigtiir.
Meddah Suriri bu sanatin son temsilcisiydi. Surii ve Agkigelenedi yeniden
canlandirmak icin bazi ¢abalara girismislerdi. Sururi giinliik olaylarla hikéyelerini
renklendirmeyi, bu yoldan dinleyicilerinin ilgisini uyanik tutmay: basarirdi. O da,
Aski de, baz taklitlerini plaklara vermeyi de, bir yenilik olarak, denemisglerdir.
Askinin, Hilseyin Rahmi romanlarindan yararlanarak dinleyicilere yeni konulara
sunmay! diigiindiigiini, ama iinlii romanci ile anlagamadiZini son giinlerde Malik
Aksel'le Hayrullah Ors'in amlarndan grendim. Meddah hikéyelerinden birgok
katkilar, arastmlip incelenmesi gereken nedenlerle ve bugiin kesin olarak
izleyemedigimiz tirlil yollardan, agtk gelenefindeki hikyelere girmigtir. Asgik
hikéyelerindeki kimi anlats kaliplarinin ve iiship dzelliklerinin meddahlardan gelmig,
oldugu diigiiniilebilir, Anadolu gehirlerinde sanatlarint icra eden meddahlarin da
asik-hikdyecilerden bir seyler kazanmig, olabilecekleri gibi.

Giiniimiizde meddahligin &zgiin olarak icra edilebilmesi igin eskinin
taklidinden kaginilip yeni ve alternatif performanslarla harmanlanmas
gerekmektedir. Osmanli toplumunun tiyatro ihtiyaci, Cumburiyet ddnemine kadar
cogunlukla Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tarafindan kargilanmigtir. Bugtin Geleneksel
Tiirk Tiyatrosunun nostaljik olmaktan &teye gegememesi, oyunlarin orijinal
halleriyle yasatilmasinin zorluundan kaynaklanmaktadir (Diizgiin, 2002: 494). Bu
zorlugun karsisinda s6zli gelenefi yasatabilmek igin glincellemelere gidilmesi
asikdrdir. Karagdz oyununda perde kurulmasinda kullanilan malzeme ahsap yerine
aliiminyum, aydinlatmada mum yerine halojen lamba kullanilmasi giincellemeye
Srnektir. Meddah hikdyelerinin metinleri kahvelerde degil, farkli mekanlarda ve
televizyonlarda anlatilabilmekte, kiyafetlerde pek g¢ok yenilik yapilabilmektedir.
Giincelleme yapilirken énemli olan 6z’iin kaybolmamasidir. Bu 8z, gelenegi siirekli
kilar, 8z’tin kaybolmas ise gelenegin de kaybolmasi anlamma gelmektedir (Kartal,

2017: 11-20).

Her giincelleme bir yenileme, bir degistirme olup, kisacasi gelenegin devam etmesi
icin yapslan bir miidahaledir. Biitiin bunlar gesitli geleneklerin kendi "dogalakis"
olarak kabul edilir ve gelenek kelimesinin ifade ettigi siireklilik olgusu da bu sekilde

gergeklegir(Ekici, 2008: 70-77),
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Ulkemizde Tanzimat déneminden giniimiize kadar olan dénemde tiyatro
alamnda batinin aktarmacihi@ yapilmis olup, bu durum yozlagmalara zemin
hazirlamistir. Bu duruma karsi Geleneksel Tiirk Tiyatrosuna yonelim ve toplumun
kiiltiir bilincinin gelistirilmesi aracihgiyla savasiimaktadir. Nutku (1978:124), milli
kimligin var olmasi ve yagamasinin, bir toplumun kiiltiir bilincine bagh oidugunu
ifade etmistir ve sunlan eklemigtir; "Kiiltiir bilinci, ne yalmzca eskiye saplanip
kalmak, ne de kendi kiiltiir birikimini atlayip baska kiiltirlerin baskis altina

girmektir".

Ramazan aylarmda belediyelerin diizenledikleri etkinliklerinde ve televizyon
kanallarinin ramazan ayr ozel programlarinda meddah gelenegini siirdiirmeye
yonelik ¢aligmalar goriilmektedir (Yula, 1995: 21). Cagm degisimlerine ayak
uyduramayan, unutulma tehlikesiyle karsi karsiya kalan meddahlik, ashnda Tiirk
Tiyatrosunun en &nemli zenginliklerinden biridir. Toplumlar bu denli hizli
degigimlerin getirdifi problemlerle savasmak i¢in zamanla 6ze dénmek yoluna
gitmisler ve eski degerlerini tekrar hatirlamaya baslamiglardrr. UNESCO’nun
Insanligin Somut Olmayan Kiltiirel Mirast listesine aldif Meddahlik gelenegine
sadece kisisel ¢abalarla degil, devlet ve sosyal medya aracilifyla ile destek olunmasti
zaruriyet kaydetmektedir. Ayrica sadece konservatuarlarin miifredatina degil tiim
egitim sisteminin igine drama egitimini, hikdye ve masal anlaticihigiu ve Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu derslerini katmak unutulmaya yiiz tutmus zenginliklerin tekrar

hatirlanabilmesini saglayacaktir.

4.3.HikAye — Masal Anlaticisi ve Meddahin Benzerlikleri

Boratav, halk hikédyelerini, meddah hikdyelerine yakinlastiran  ve
karsilagtirma olana@ birakan dgenin, yalmzca her ikisinde de var olan dramatik
nitelik oldugunu belirtir. Bu yénden meddahlik, halk edebiyatindan cok, Tiirk halk
tiyatrosunu ilgilendiren bir alan olarak kabul edilmelidir (Nutku, 1976: 87).

Meddah, sectigi konulara gore seyircide cogkunluk, {iziintd, merak, acima
duygusu gibi farkli hisler yaratabilir. Meddah hikayelerindeki kigilerle seyirci
arasinda duygu anlaminda da ortakhklar yagamir. 1616 yilinda Bursa’da sair Hayli

Ahmed Celebi’nin kahvede Bedi ve Kasim hikdyesini anlatti) sirada kahvede
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hikdyeyi dinleyenler, hikdyede aktarilan duygulara ve mesajlara kendilerini Sylesine
kaptrnuglardir ki, insanlar taraf tutmaya baslamiglardir. Bu sekilde halktan
insanlarin taraf tutmasi sonucunda Bedi’yi tutan kiginin Kasim’i tutan bir kisi
tarafindan &ldiirtildiigii de anlatilanlar arasindadir. Meddahlik ve hikdye anlaticilig
anlatilan hikéyelerdeki duygu paylasimi ve cogkunluk agisindan birbirine benzerdir
{And. M. 1969: 69).

Meddahlik ve hikdye anlaticilimin merkezinde, profesyonel hikédye
anlaticilar1 olan meddahlar ve hikdye-masal anlaticilari bulunmaktadir. Bu anlaticilar
insanlari anlattiklan hikayeler ile olaylara gekerler ve seyirciyi anlatim gii¢leri ile
adeta hikdyeyc hapsederler. Boratav (1973: 72), meddah hikdyelerini de gergekgi
halk hikayeleri olarak tanimlamigtir. Boratav’in sdylemine gore; "Meddah hikdyeleri
de olaganiistii igeriklerden arinmig durumdadir. Meddah hikdyelerinde de devler,
periler, ejderhalar gibi olagan disi1 yaratiklar bulunmaz. Meddah hikéyelerinde
olaganiistii olaylara da kigilere olmadig1 gibi yer verilmez". Nutku da (1997: 28)
buna benzer sekilde bir goriis tagimakta olup meddahlif iginde bulundufu durumu
yansitan gergek durumlari aktaran bir hikiye anlaticisi olarak nitelendirmektedir.

Meddahin anlatim teknikleri bugiin hikdye anlaticilari tarafindan sikhikla
tercih edilmektedir. Hikdye-masal anlaticilari, meddahin anlatim bilegenlerinden
yararlanarak bu mirasin giiniimiizde de gegerliligini stirdiirmektedirler. Modern
hikdye anlaticilig1 ile meddahlifin gegmis iligkilerine bakildiginda, bugiin &zelikle
seyirciyle etkilesim anlaminda birgok benzerlik gdsterdigi goriiliir. Bu kaniyt modern
hikdye anlaticilarmin, tipki meddahlar gibi anlatim igeriklerini seyircisine gére
belirlemeleri giiclendirmektedir. Ayrica modern masal-hikdye anlaticilari, anlatim
siireclerinde de meddahlar gibi jest ve mimik kullanma ve canlandirma eylemleri
gergeklestirmektedirler. Bu durum modern hikiye-masal anlaticilarinin maksatlarnin
ileride modern meddah olma ihtimalini giiglendirmektedir. Modern masal-hikdye
anlaticilarinin giiniimiizdeki kaygist ise klasik hikdyeleri simdiye tagimaktir. Bu
kaygilan itibariyle de meddahlarla benzerlik g8steren modern hikiye anlaticilari, bu
sartlarda meddahlik mirasmin devamini sagladiklar yoniinde kabul gérmektedirler.
Modern masal-hikdye anlaticilarimin genis bir topluluga anlatimlarm siirdiirmeleri
bu durumu desteklemektedir. Nitekim klasik hikdye-masal anlaticilari, gegmiste
kiigiik bir kitleye, genisge olmayan mekanlarda anlatimlarimi gergeklestirmekieyken,
giiniimiizde kafe, salon benzeri genis alanlar hem meddahlar hem de hikdye

antaticilart tarafindan tercih edilmektedir. Meddahlar, anlatim siirecinde canlandirma
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eylemlerine destek amaciyla pek ¢ok aksesuarlar kullanirlarken; geleneksel hikiye
anlaticilarinin anlatimdan bagka kaygilari olmamistir. Fakat bugiin modern hikéye
anlaticilani da tipkn meddahlar gibi sahnede aksesuar kullanmakta; anlatimi
giiclendirme maksath sesli objelere yer vermektedirler. Difer yandan giinlimiizdeki
meddahlar ve hikdye anlaticilarinin sahne performanslarinda higbir zaman abartih
kiyafetlere ilgilerinin olmamasi; kiyafetlerinde her zaman sadeligi tercih etmeleri

gliniimiizde iki tiirin birbirine yaklastig1 alaniardandir (Topgam, 2019; Ceker, 2019).

4.4, HikAye — Masal Anlaticis1 ve Meddahin Kargltllklarl

Masallarda, mit kaynakli yaratmalarin olagantistii ve fantastik &zellikleri
insan ve insan disi karakterlere bagh olarak anlatilmaya baglanirken, bu anlatmalarin
yer ve zamana bagli olmadan ve de belli bir anlatici tipine bagli olmaksizin
anlatilmalari sz konusudur. Bu anlatmalarin kendilerine ait bir tiir gelenegi
olugmakla birlikte, belli bir anlatici tipine bagli bir gelenek olusturmalari sz konusu
degildir. Baska bir ifadeyle, masallar herkes tarafindan anlatilabilir bir dzellik arz
ederler. Masallarin anlati tiirleri i¢indeki yeri daha sonraki dénemlerde de aym
olmustur. Ancak, tarihsel gelisim siirecinde konu gesitliligi ve igerik zenginlesmesine
ugramalan soz konusudur. Ekici (2005: 225-229) hikdye anlaticis1 ve meddahlarla
ilgili olarak suniar1 ifade etmigtir; "Hikaye tiirlindeki gelismeyi, bir sonraki agamaya
yani sehir hayatina tagtyan ise meddah ad1 verilen &zel anlatici tipidir. Kahramanlifin
toplumu ilgilendiren &zel bir tiriini konu edinen destani anlatmalar1 toplumsal
olaylardan bireye yonlendiren ve konu merkezine agki koyan dyik tipi anlaticilar,
nasil destamin yerine hikdye tirlinii yerlegtirmigse, aynt gekilde kirsaldaki ask
konularmi kentlilegtiren ve kent ortaminin yeni sosyal yapisinu ve de sosyal elestiriyi
de buna ekleyen meddah ise, glincellenen devlete ve kentlilegen topluma yeni bir tarz
anlatim ile hitap etmeyi tercih etmig olmahdir".

Meddah anlatict tipi, bu yeni anlatim tarziyla, hikdye tiirine bir 6zellik daha
katarak, anlatma ozelligi yanma gOstermeyi de eklemigtir. Yaptifr taklitlerle,
anlatimla gdsterimi es zamanh olarak gerceklestiren meddah, Fars kissahanlarmdan
farkly olarak okumak yerine anlatmayi, anlatmaya da gdsterimi katmayi tercih
etmistir. Bu tercihi sirasinda, diger tiirlerden de yararlanmayi unutmamis, ancak
kendinden 6nceki ve kendisi ile var olan asik tipinden farklt olarak anlatilarinda sekil

olarak nesre yonelmis, konu olarak giincel, sosyal yasamu tercih etmis ve fonksiyon
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olarak da eplendirme, elestiri yapma, 6fiit verme ve yenilikleri &gretmeyi
hedeflemistir. Kendi iginde eski ve yeniyi birlestirerck yeni bir sentez olusturan bu
gdsterimei anlaticr tipi Tiirk sézlii anlati gelenegine yeni bir boyut ve hatta kendi
adiyla anilan yeni bir sdzlil gosterili anlati tiirii kazandunistir. Ancak, kent sosyal
yapisindaki hizli degisime ayak uyduramadigi noktada, kendi iglevini istlenecek
daha bagka tiirlere ve yerini gorselin aldig1 yeni yaratmalara terk etmek zorunda
kalmistir (Giilsevin ve Arikan, 2005: 225-229).

Meddah hikéyelerinin konular1 gergektir, fakat hikdye konular1 genelde hayali
ve fantastikti, Meddahlar genelde profesyoneldir fakat hikdye anlaticilar
mesleklerinde yeni de olabilirler. Meddahlarm anlattikiari hikdyeler ok genig bir
kadro iceritler ote yandan hikdye anlaticilan sectikleri hikdyelerde iki ya da ii¢
kahraman segerler. Meddahlarin segtikleri konularda sehrin kiiltiirlinii gormek ve
yagamak miimkiindiir, fakat hikdye anlaticilarmin segtikleri hikdyelerde genelde
sehir yerine halkin kiiltiirtd ve ozellikleri 6n plandadir. Meddahlarin sectikleri
konularda mitolojik izler pek gorillmez, hikdye anlaticilarmm segtikleri hikyelerde
ise mitolojik konular oldukga baskindir. Meddahlarin sopalan ve mendilleri gibi
aksesuarlari  vardir, hikdye anlaticilan ise Ozellikle gegmiste aksesuar
bulundurmazlardi, hatta eskiden hikiye anlaticilarimn bulundurduklan tek aksesuar
sazlari idi. Meddahlarin hikdyeleri genelde siirler icermez sadece baglangigta bir
beyit igerir, hikdye anlaticilarinun hikéyeleri ise diiz yaz1 seklinde olsa da hikayelerin
arasina nesir de karisir. Meddahlik daha ¢ok biiyiik sehirlerde icra edilmesine ragmen
hikdye anlaticiigs koylerde hatta evlerde bile gergeklesirdi. Meddahlar halk
eglendirirlerdi ve aym zamanda halk igin bir psikolog gorevi goriirlerdi. Hikéye
anlaticilarinin ise bdyle bir gorevi yoktu (Sekmen, M. 2010).

Meddahlarin anlatimlarinda sectikleri hikdyeler bir sonraki anlatimlarinda
ayni olmayacaktir. Nitekim meddahlar, seyirciden aldiklan tutuma gore farkl
arayiglara girmekte; senaryolarini da dinamik tutmaktadiriar. Meddahlarin gdsterileri
sirecinde hikdyeleri tuluat olabilmektedir. Meddahlarin bu y&nii onlari hikdye
anlaticilarindan  aywrmaktadir. Tirk tiyatrosunda meddahlarla benzerlik gdsteren
birgok tiir bulunsa da meddahlarm kitleyle etkilesim halinde olmalari; anlatimlarda
din ve kahramanlik hikdyelerine yer vermeleri itibariyle digerlerinden farklidur.
flaveten diger geleneksel seyirlik tiirler giilmeceye odaklanmiglardir. Meddahlarin,
birgok kisinin yer aldig1 durumlar: farkls kigisel etkilesimler dogrultusunda mimikleri

vasitasiyla taklit edebilmeleri; hikdyelerini ortamdaki seyircilere gdre tuluat
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olarakilerletebilmeleri, onlarn hikdye anlaticilardan farkli k:lmakta; oyuncu
pozisyonuna getirmektedir (Tekerek, 2001:14-15).

Georglacob'a gore hikdye anlaticilan anlattiklari durumlar ve salslar idol
sekline biiriindiriirken; meddahlar ise anlatimlarinda gercekgi tavir takinmaktadirlar.
Ayrica hikye anlaticilari, siishii bir dil kullanurlarken, meddahlar oldukga yalin bir
islup tercih etmektedirler. Diger yandan yaln dil kullanan meddahlar, karakter ve
olaylar ag¢isindan coklu bir yap: cercevesinde kigiler arasi etkilesimleri
canlandirmaktaditlar (Sekmen, 2015: 58).

Meddahlarin hikdye anlaticilarindan ayrildigi bir diger husus ise yararlandig1
kaynaklardir. Hikdye anlaticilariin kaynaklari net iken; meddahlar birgok
kaynaktan yararlanabilmektedir. Bir¢ok kaynag harmanlayarak farkh konulart bir
arada anlatan meddahlar, nihayetinde farkl bir hikdye tiretmektedirler. Bu baglamda
meddahlar birgok halk hikdyesini harmanlayarak anlattifn igin kendi bulgularim
olusturmaktadirlar. Diger bir ifadeyle deneyimlenmis bir hikéye ile klasik hikdyeyi
bir araya getiren meddah, kendi hikdyesini gelistirmektedir (Sekmen, 2010: 25).

Meddahlar hikdye anlatan siradan anlaticilar olmayip, izleyicileri anlatilan
hikdyeye bagh tutmak adma kelime oyunlart yapmakta ustadirlar. Meddahlarmn taklit
basaris1 ve seyircilerle aralarindaki samimi tutum, rollerinde bagarili olmalarim
saglamaktadir. Meddahlar hikiye anlaticilarindan farkh olarak hikdyenin akigina ve
sonuna miidahale edebilirler. Meddahlarin seyirciler iizerindeki etkisi ve hikiyeye
etkileri farkhidir. Hikdye anlaticilari bu noktada anlattiklari hikéyenin sonuna
miidahale etmezler ve taklitlerden faydalanmazlar. Ote yandan meddahlarin
seyirciler iizerindeki etkileri meddah dilini bilmeyen ve ilk defa izleyen yabanci
seyircilere bile tesir edebilecek giigtedir. Bunlar ise meddahlarin kullandiklar jest,
mimik ve diger davranislarla baglantihdir. Meddahlar hikaye anlaticilarina nazaran
olaylarla daha rahat ve siki sikiya biitiinlesebilmektedirler (Bengier, 2019; Esen,
2019; Kosan, 2019).
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Sekil 4.5: Oyincu Sinan Bengier’in Ramazan eglencesi adi altinda gergeklestirdigi
televizyon programindan fotograf
Kaynak: Bengier, 2019

Sekil 4.6: Oyincu Sinan Bengier’in Ramazan genliklerinde Meddahlik performans:
Kaynak: Bengier, 2019
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Meddahlarin hikdye anlaticilarina nazaran dil smirini agan yetenekleri
geleneksel meddahlik sanatini icra eden Erol Glinaydin®in Varsova’daki gdsterisinde
yabanc1 seyirciler tarafindan da iigiyle takip edilmesinden bellidir. Meddahlarin
sahnesi, aksesuarlari ve egyalari bulunmaktadir ve meddahlar igin bu aksesuarlar
olduk¢a kiymetlidir. Meddahlarm aksesuarlar tesadiiflerden olusmaz, dnceden
planlanan aksesuarlar1 bulunur. Ayrica meddahlar anlatacaklar1 hikdyelere birtakim
beyitlerle girig yaparlar. Ote yandan hikdye anlaticilarinda bu tarz bir durum sz
konusu degildir (Tekerek, 2001: 14).

Hikdye anlatimi geleneginin potansiyeli, disiplinler arast bir alanda yerini
bulmaktadir. Tiyatro sanatnda hikiye anlatimi, basit ve ekonomik tek kigilik tiyatro
ve folklor i¢in materyal zenginligi seklinde tanimlanmaktadur. Ote yandan meddahlik
hikéyeyle biitiinlesmeyi, jest ve mimiklerle aktarmay1 ve seyirciyi olaya dahil ederek
gercktii noktada hikdyeyi tekrar sekillendirmeyi gerektirmektedir. (Kaim,
2010:115)

Giiniimiizde meddahlik gelenegini layikiyla yiirliten nadir meddahlardan olan
Esen’in (2019) belirttigi iizere; "Meddahlar hikdyelere renk katarak, hikdyeyi
zenginlestirerek anlatirken, hikdye anlaticilart  bireysel anlatilar ile smurh
kalmaktadir. Meddahlar hikdye anlatirlarken kadin, erkek, millet hayvan gibi farkli
taklitlere girmektedir. Bu tarz taklitler de anlatilan zenginlestirmektedir ve insanlar
hikdyeleri daha dikkatle dinlemcktedir. Ote yandan hikdye anlaticilifn bu tarz
taklitler icermemektedir. Meddahlar halkin dertlerini dinleyen, bunlari devlete
aktaran, halkin yanhglarini da devlet biiyiiklerine aktaran anlaticilardic”.

Meslek olarak hem Ramazan ayr senliklerinde hem de cesitli tiyatro
salonlarinda meddahlik sanatimi icra eden oyuncu Kogan’a (2019) gore meddahlar,
toplumun nabzim tutarak anlattii hikéyelerinde kendini goriip nefes alabilen
kigilerdir. Ancak masal ya da hikdye anlaticilari bdyle bir imkana sahip degillerdir.
Anlatilan destans: karakterle ya da hikdyede bulunan karakter ile hikdye anlaticist

kendini bagdastiramayacaktir (Kosan, 2019).
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Sekil 4.7:0yincu Sinan Kogan’in Meddahlik performansi
Kaynak: Kogan, 2019

Masal anlaticis1 Ceker (2019), meddahlik ve masal anlaticilifi arasindaki
farklar sorusunu, kavramlarin bir kenara birakilip tiim anlat: tiirlerine hikaye ve tim
icracilara meddah denilirse bu iki tlrlin birbirinin devam: oldugu seklinde
cevaplamigtir. Anadolu'nun, hem anlati tirleri bakimmndan hem de icracilan
bakimindan tamidifn zenginlik, her anlati tirll i¢in kendine Ozgi aymrt edici
szelliklerin dogmasmda etkili olmugtur. Dolayisiyla bu iki tiirli buna gore
degerlendirmek ve isimlendiritken kangtirmamak daha dogru olacaktir. Diger
yandan masal-hikdye anlaticiliinm meddahligin devam olduguna iligkin goriislerin
ileri siiriilebilmesi ancak ciddi bir savla miimkiin olacaktir. Masallarin insamn var
oldugu ilk zamanlardan, aver toplayic: dénemlerden itibaren var olduguna, hatta ilk
masalcilarin samanlar olduguna iliskin inanglar s6z konudur. Meddahlign ise ancak
Kissahan'a kadar gotiiriilebilecek koklii ve zengin gegmisi vardir (Ceker, 2019).

Meddah, anlatilarnin sonunda bir ders ¢ikanr, kissadan hisseyi sdyler ama
masalcimn bdyle bir derdi yoktur. Masalin sonunda herkes kendi kissadan hissesini

alir. Meddah anlaticidir ama ayn: zamanda oynar, taklitler yapar, aksesuarlarim
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kullanir ama masalct bunlarin higbirini yapmak zorunda degildir. Masalcmin en
snemli Szelligi seyirciyle kurdugu bagdir, seyirciyle devamli temas halindedir.
Masalci isterse taklit edebilir, oynayabilir, aksesuar kullanabilir ama her haliikarda
seyirciyle bag kurarak anlatmaya devam eder (Ceker, 2019).

Ceker (2019), masal anlaticis1 ve seyircinin temasi hakkinda sunlar dile

getirmigtir:

Masale1 seyirciyi gdrmek durumundadir ve bu yiizden tiyatro sahnesinde seyircinin
19131 sondiigiinde meddah anfatisina devam edebilir ama masalct i¢in en dnemli
kogullardan biri ortadan kalkmig olur. Elbette anlatilan sey yine masal ve anlatica
yine masalc1 olarak goriilebilir ama seyirciyle kurulan bag 1siklars kapatarak yok
edilirse bu durum masal anlat geleneginin doBasina ters diisecegi igin etkiyi ve
tanimi degigtirebilecektir. Elbette bugiinitn imkanlar dahilinde anlatiya giincel
katkilardabulunulabilir ama baz seyler degisir ve 6z bozulursa o zaman icraya yeni
bir tanim bulmak daba dogru olabilir. Bu masal iginde boyledir.

Meddahlar ve hikdye anlaticilan, anlatimlar: siiresince farkli kalip ve
tekerlemeler tercih etmislerdir. Meddahlar bu kalip ve tekerlemeleri bir prensip gibi
kullanirken; hikdye-masai anlaticilari bu hususta biraz daha esnek davranmaktadirlar.
Diger yandan meddahlar ve hikdye anlaticilari anlatim gidisatlarii diledikleri gibi
yénlendirmekteditler. Gegmisten bu yana formunu hikdye-masal anlaticihina kargin
muhafaza edebilmis meddahlarin icraatgilart da degismemis bugiin gegmiste oldugu
gibi erkek yogunlukia devam ectmektedir. Ancak hikiye-masal anlaticihig,
meddahligin aksine pek c¢ok deBisim yasamus, biraz daha esneklik kazanmisg;
giiniimiizde ise icraat¢tlan gegmiste de oldugu gibi genellikle kadinlar olmustur
(Ceker, 2019).

Meddahlik ve hikdye-masal anlaticilift yapanlanin aldiklan egitim gekli de
farkliliklar g8stermektedir. Nitekim ge¢miste meddahlikta yeni baglayacaklar alayls
egitim (usta-cirak iligkisi) sckliyle anlaum tarzlarm ve aksesuar kullanma
yetkinliklerini kazanirlarken; bugiin  hikdye-masal anlaticilan  profesyonel
kadrolardan olusan disiplinli bir egitim program gergevesinde kabiliyetlerini
gelistirmektedirler.

Meddahlar ve hikdye anlaticilari arasinda ayrima gidilen bir diger husus ise,
anlatim siireclerindeki iceriktir. Meddahlar, ayn: hikdyeleri anlatimlarinda her

seferinde ayni sekilde aksetmezler. Ortamin sinerjisine gore, karsilagtiklars tepkiler
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kargisinda farkli buluglar gdsterebilir; hikdyeyi spontane ilerletebilirler. Meddahin
anlatim siiresince dinleyicilerle bag kurmasi; hikdyelerin kapsaminda kahramanlik,
dini ve duygusal iceriklerin bulunmasi; onu, tema itibariyle giilmeceye odaklanmig
diger seyirlik oyunlardan ayirmaktadir. Meddahm birden fazla kiginin etkilesimde
oldugu durumlari canlandirmasi ve taklit ¢abasi onu, hikaye anlaticilarmdan da
farklilagtirmaktadir. Meddahin birgok kisinin yer aldifi olaylar1 jest ve mimikieri:
vasitastyla taklit ctmesi; senaryolarmi ise ortamdaki dinleyicilere gbre spontane
olarak farklilastirmasi onu, anlaticiliktan Steye, oyunculuga gotirmektedir (Tekerek,
2001: 14-15).

Meddahlarin anlatimlar siiresince kullandiklar dif ve gosterdikieri tutum
hikdye anlaticilarindan farklidir. Nitekim hikaye anlaticilan hikiye karakterlerini
kahramanlagtirma cabasindayken; meddahlar anlatim siireglerinde daha rasyonel
tutum gelistirmekte ve aksetme islevini de bu sekilde siirdiirmektedirler.
Meddahlarin anlatim siiresince siislii bir dille anlatim teknigi yerine bolca karakterle
olaylar1 canlandirma cabasinda olmasi, hikdye anlaticilarindan aynldif: bir diger
husustur. Meddahlar aym1  hikdyeyi farkli iislup ve canlandirmayla
farklilagtirabilecegi gibi birden fazla hikdyeyi birlegtirip yeni bir hikdye de iiretebilir,
ya da geleneksel bir hikdyeyi deneyimlenmis bir durumla birlestirebildikleri gibi

tamamen kendi kurgularni da olusturabilmektedirler.
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5. SONUCLAR

Meddahlarn, masal-hikdye anlaticilariyla birgok yonden benzerlii s6z
konusu iken; anlatim teknikleri gibi bir o kadar yonden de farkhliklart
bulunmaktadir. Baglangigta halk hikayelerinin anlaticisi olarak tanimlanabilecek
meddah, zaman igerisinde gerek iislubu gerckse anlatim teknikleriyle cazibesini
arttrmistir.  Meddahligs giiniimiiz  sartlarinda masal anlatilart  ve stand-up
pisterilerinin  harmanlanug hali ofarak tammlamak da miimkiindiir. Gecmiste
peygamberleri metheden hikéyeleriyle dinleyicilerini manevi aleme siirlikleyen
meddah; bir yemek tarifi ya da iizerinde galigilrmg, deneyimlenmis bir hikéyesiyle de
onlan gimliik yasama dondiirebilmektedir. Meddahlar var olduklar: giinden bu yana,
dinleyicilerine yalmzea bir gilldiirii ya da masal anlaticis1 olmamis aymi zamanda
dénem yoneticileri nazarinda kendisine toplumsal bir mesaji iletme yikiimfiliigi de
saglanmustir. Nitekim literatiirde bir meddahin gegmiste 40 kadiy1, anlatim teknigi ve
canlandirma kabiliyetiyle idamdan kurtardigmna iliskin agiklamalar s6z konusudur.
Yine alanyazindaki bilgiler, padisahin kargisinda oturabilen tek kisinin meddah
oldugunu séyler. Bu da meddaha verilen itibarin boyutunu acikca gdzler Oniine
sermektedir.

Alanyazin taramasi nihayetinde masal anlaticihd ve meddahligm gerek
kavram, gerekse anlat: tiirleri agisindan birbirinden ayrilmaktan ziyade birbirlerinin
devamu niteliginde oldugu goriilmiistir. Fakat bu iki tiiriin birbirlerinden farkli olan
niteliklerinin de oldugu yadsinamaz. Her iki tiiriin de zengin Anadolu killtiiriiniin
birgok anlatim teknigini biinyesinde barindirmasi, gerek bu miraslart koruma gerekse
dogru aktarma agisindan hassasiyet gosterilmesini gerektirmektedir.

Meddah ve masal anlaticihginin birbirleriyle etkilesim halinde oldugu ve
birbirlerinden keskin bir sekilde ayriminin miimkiin olmadigimi kabullenmek gerekir.
Ozellikle masal-hikdye anlaticiliginin  kokli gecmisi yeteri kadar kamit
saflanamayacak diizeyde de olsa ¢ok eskiye dayanmaktadur. Oyleyse Tiirk Tiyatre

kiiltiiriiniin temel yapi taglarini olugturan masal-hikdye anlaticihg ile meddahligt
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birbirinden ayirma diigiincesi iitopiktir. Ancak bu iki tiiriin gerek pratik gerekse anlati
hazineleri agisindan farkhibiklarinin oldufu da ortadadir. Caligma stiresince bu iki
tiiriin benzerlik ve karsitliklarina yer verilmis, nihayetinde su sonuglara ulagilmugtir.

Literatiirde meddahlarn geemisi Kissahan'a daha yakin bulunurken; masal
anlaticilarmin ise Samanizme dek uzandigmna iligkin agiklamalar yer almaktadr.
Meddah hikéyelerinin sonu, bir sekilde dinleyicilerine bir mesaj iletme gayesi
icindeyken, masal anlaticilan sadece hikdyeyi aksetme ¢abasi igerisindedirler. Bir
diger deyisle masal anlaticis1 nihayetinde hikdyesini yorumlama ve ders ¢tkarma
giidiisiinii dinleyiciye birakmmstir. Meddablar anlatimlari boyunca anlatir, canlandirir
ve oynar; masal anlaticisinin ise bu tiir bir ¢abas bulunmamakta, aniatim siirecini
aksetme eyleminden Steye gétiirmemektedir. Meddahla masal anlaticis: yeteneklerini
sergileme ortamlan ag¢isindan da ayrima gidebilmektedirler. Nitekim masal anlatics
icin seyircisiyle bag kurmada gbz temasi &nciil amagclardan iken; meddah icin
karanlik bir ortam sahne gdsterisinin bir enstriiman: olabilir.

Kisacasi, kokenleri ve ¢ikis noktalan itibariyle birbirlerinden ayn
deperlendirmenin gii¢ olduu meddah ve masal anlaticth@inin anlatim siireglerinde
ise belirgin ayrmlarimin oldugu fark edilmektedir. Meddah, anlatimi boyunca bir
idareciden kendi halindeki bir bireye kadar genis seyirci Kitlesine zengin ve dzgiin
hikdyelerini aksederken, biirlindiikleri rolleri itibariyle her sekilde onlardan biri
oldugunu  géstermektedir.  Boylelikle  seyircisine; biiriindiigii  rollerinin
degerlendirmesini yaptirirken, ayni zamanda onlarin kendilerini de elegtirmesine
imkan vermektedir. Masal-hikdye anlaticihmnda ise gecmigteki belli kisilerce
yasanmig veya hayal unsuru belli bir takim hikéyeler vardir ve anlatici bu siireci
aktarmaktadir. Dolayistyla seyirci direkt olarak olaylar: kendisiyle bagdastiramaz.
Hikédye anlaticih, seyirciye "olmusu™ anlatirken; meddah ise "olmusun izinde
yasananla birlikte yaganacaklar1" canlandirmaktadir.

Giinlimiiziin hikdye anlaticilart killtiirel birikimden yararlanarak bu
degerlerden birgok argiiman kullanwrlar. Ancak, bu argiimanlar g¢ogunlukia
modernlegtirilmistir. Meddah, gegmisin efendisidir ve eserlerindeki hedef, hikiyeyi
anlatmaktir. Bu nedenle, aym topraklarda anlati gelenegini siirdiiriirken, daha dnce
yapilmig bir gelenekten etkilenilmedigini iddia etmek miimkiin degildir. Aslinda,
giiniimiiz hikdye anlaticilarinin gayesi bir gesit yeni¢agin medyasi olmaktir. Bununla
birlikte teknoloji ¢aginin imkanlari, seyircilerin beklentilerini her alanda oldugu gibi

bu alanda da zaman icinde degistirmistir. Giintimiiziin anlaticilar,, geleneksel olant
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modern bir sekilde tanunlayarak orta bir yol bulmaya ¢ahgmaktadirlar. Her ne kadar
giiniimiiz hikdye anlaticilart bats fikirlerinden ve anlayigindan etkilenmis olsalar da
hikéye anlaticiligini, bu topraklarda yapildigi siirece meddah geleneginin bir devam
olarak adlandirmak yanlis bir degerlendirme olmayacaktir.

Tiirk Halk Tiyatrosunda meddahin en temel anlamdaki islevi anlaticibik
roliidiir. Alanyazinda meddahliga dair her ne kadar farkli agiklamalar bulunsa da her
bir agiklamanin 6zil, meddahin Tiirk Halk Tiyatrosunda hikéye anlaticist oldugunu
gostermektedir. Dolaystyla bugiinden gegmise dek uzanan stand-up gbsteriler, tek
kisilik oyunlar ve masal-hikdye anlaticiigmn kokleri meddahlifa dayanmaktadir.
Ashnda bir anlamda meddahhigm kokleri de hikdye-masal anlaticiigina
dayanmaktadir. Hangisinin 8nce ortaya ciktifini, hangisinin &nce digerinden
etkilendigini keskin gizgilerle belirlemek miimkiin degildir. Geleneksel meddahlarin
anlatimlarindaki hikdyeler, giinlimiizde masallara, halk hikdyelerine, Sykiilere ve
cagdas metinlere doniigmily; anlaticilar ise hikdyeler gibi degisime karsi
koyamamugtir. Ancak halen muhafaza edebildikleri bazi 6zellikleri mevcuttur. Bugiin
Tirk Tiyatrosu ve Halk Kiiltiiindeki meddah, hikdye-masal anlaticisi olarak
bilinirken; ilerleyen yillarda giiniimiiz anlaticilarmin geleneksel hikdye anlaticilar:
olarak amlmast olasidir. Diger yandan bugiin ozelliklerinin bir gogunu yitirmis
meddahlik gelenegiyle karsi karsiya olunsa da; halen hikdye anlatimina gerekli
Snemi veren sanat¢ilarin ve bunu talep eden dinleyicilerin olmasi Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu i¢in umut vaadetmektedir.

Caligma nihayetinde meddahlik ve modern hikiye anlaticihg1 arasinda farklar
ve birtakim benzerliklerin oldugu, gerceklestirilen sdylesiler ve alan yazm destekli
bilgilerle dogrulanmustir. Calisma sonucundaki gemel kami ise bu iki tiiriin
birbirleriyle etkilesim halinde olduklari yoniindedir. Nitekim bu etkilesim tiirlerden
birinin asimile olmasindan ziyade karsilikli gelisim olarak goriilebilir. Diger bir
deyisle, modern hikiye anlaticihg masal anlatmak, fikra anlatmakla kalmay1p; tarihi
bilgi anlaticih@i, kisisel hikdye anlaticiign ve videolu hikdye anlaticilis  gibi
formlara biiriiniirken; 6te yandan meddahlik hikdye anlatimi daha geleneksel bir
form olarak ele alinmaktadir, Bugiin her iki tliriin birbirini etkilemesiyle yepyeni bir
anlaticr tiiril ortaya ¢ikmustir. Bu yeni anlatict tiiriine en iyi Srnek teskil edecek
isimlerden biri de Cem Yilmaz’dir. Yilmaz, stand-up gdsterisinde dekor, kostiim,
makyaj, 1sik, miizik gibi sahne etmenlerini istisnalar diginda kullanmamaktadir.

Seyirciyle diyalog kurmakta., dogaglamaya yer vermckte ve taklit, diyalog,
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yabancilagtrma gibi teknikler kullanmaktadur. Geleneksel meddahla hikaye
anlaticithiginin  yeni  formu  denilebilecek ¢agdas meddahlifin giiniimiizdeki
Srneklerinden biri de Tiyatrotem’in"Ask, Ayrilik ve Basgka Seyler” isimli oyununda
goriilmektedir.Buyeni anlatic tiiriine verilecek bagka bir ornek de, Ankara Devlet
Tiyatrosu'nda 28 Kasim 2017'den bu yana sahnelencn, akillara meddahlif1 getiren
"Eyvah Nadir" isimli oyunundaki rolilyle oyuncu Koray Avcerdrr.

Yukaridaki olumlu 8meklerde de goritldiigii gibi, bu ¢aligma,incelenen bu iki
anlaticilk tiiriiniin gerek kiiltiirel etkilegim gerckse ¢afin getirileri anlaminda
birbirinden ayrilmaktan ziyade hem anlatim teknikleri hem de zengin hikdye
senaryolar ile birbirleriyle etkilesim halinde olduklarini desteklemektedir.siiresince,
gelencksel tiyatroyu yasatmaya galigan sanatgilarla goriigmeler gerceklestirilmis
nihayetinde bu sanatgilarin ve galigmay yiiriiten benim bu yondeki amacimiz ise,
gelecek galismalarin ve aragtrmalarin bu alanda artmasina destek saglayarak;
meddahlik ve hikdye anlatictlifinm iyilestirici, umut vaadedici islevinin zengin
Anadolu topraklarinda eski hakimiyeti ve etkinlifine kavugmastm, gelecek nesillerin

de bundan faydalanmasint miimkiin kilmaktir.
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EK:1 Meddahlik ve Hikdye Anlaticihg Uzerine Réportaj Yapilan Sanatgilar

Riéportaj 1-20 Mayis 2019 tarihinde Istanbul Cihangir’de Meddahlik Calismalariyla

Bilinen Tiyatrocu Mehmet Esen’le Roportaj

SORU

CEVAP

1.

Meddah Nedir? Kékeni
Nereden Gelmektedir?

Meddah canli cansiz her seyin taklidini yapabilen onu dile
getirebilendir. Meddahlik saman kiltiiriine dayaniyor,
Orta Asya'dan ¢ikiyor. Osmanli’da daha sekilleniyor,
bilinir hale geliyor. Kelime anlami olarak metheden
anlamina geliyor.

Gegmiste meddahhik ve
giiniimiizde meddahlik
arasinda ne gibi farklar
var?

Gegmiste meddah, padisah karsisinda sandalyeye oturma
yetkisine sahip tek kisidir. Meddahlar balk ile padisah
arasinda kopri kurmuslar, devletin fikirlerini halka,
halkin fikirlerini devlete aktarmuglardir. Dalkavukluk
yapmadan halkin elegtirilerini mizahi yolla padigaha
gotlirmiigler  ve  birgok  sorunun ¢oziilmesini
saglamiglardir. Osmanli déneminde padigahlarin interneti,
radyosu, televizyonu olmadigindan meddahlar padisahun
s6zlerini, bagarilarii, fetihlerini hikdye yoluyla cesitli
yerlerde anlatnuglar, halkla padisah arasinda kdprit
olmuslardir. Meddah kendi 15181 sakinmadan harcayan,
elestiriden kaginmayan sanatgidir, Osmanli déneminde
birtakim problem yasiyor bu durum Cumhuriyet
doneminde devam ediyor.  Bugiin Haldun Taner
gelenekseli, tiyatroda giintimiize aktariimaktadir.

Meddahlik ile ne zaman
tamgtimz? Meddah
olmaya ne zaman ve nasil
karar verdiniz?

Ankara Halk Tiyatrosu’nda Esef’in Gélgesi diye bir oyun
oynuyorduk. Ben orda dort farklt kompozisyon
oynuyordum beni Haldun Taner izlemis, ve ¢ok sevmis,
bana neden Meddahhig: denemiyorsun dedi. Ben o
zamana kadar hi¢ diisinmemistim Meddahh Bana kesin
istanbul’a gelmelisin Miinir Ozkul’'un gengligi gibisin
seni Miinir Ozkul’a gotiireyim yetistirsin onun giragt ol
dedi ve beni Minir Ozkul’a gotirdit. Boylelikle
meddahlik seriiveni basladi. C giin bugtindiir bu gelenegin
pesini hig birakmadim.

Meddahliga basladigimz
yillarda sizin izleme gansi
buldugunuz meddahlik
sanatinin usta isimleri
diyebileceginiz isimler
var mi ?

Modern olarak, giiniimiiz hikdyelerini Ankara Sanat
Tiyatrosu’nda anlatim olarak Erol Toy’un oyununu
Erdogan Akduman oynuyordu. Erdofan Akduman bu
oyunuyla Meddahlig tekrar giindeme getirmigtir Sonra
Erkan Yiicel oynads ardindan ben devam ettim.
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5. Meddahin bir politik
yinil olmali mudir ?

Meddah hep politik yoniinii ortaya koymus, ve birgok
meddahin kellesi gitmigtir. Ama meddahlar hicbir zaman
bu tavrindan vazgegmemis, aksine yikici olmamis hep
yapic1 bir sekilde en afiur elestirileri bile giizel mizahi bir
dille anlatmustir. Osmanli’da en iist yoneticiler bile bir
hata varsa dizeltelim diye meddahlara sSylerlermis.
Maaglar ¢ikmadis zaman padigaha iletilmesi igin
meddahlardan yardim istenirmig. Hatta &mek vermek
gerekir ise meddah padigahin karsisinda’ ¢izmesini
¢ikartmaya ¢alisirken “’bu da maaglar gibi bir tirli
cikmuyor’” deyince maaslann ddenmesini saglamigtir.

6. Meddahin Tiirk Tiyatrosu
icindeki verini nasil
degerlendirirsiniz?

En 6n siralarda gériiyorum. Meddah Tiirk Tiyatrosuna da
yol agic1 ama maalesef cumhuriyet donemi kraldan gok
kralcilar bu Geleneksel Tirk Tiyatrosu’nu hor gormigler,
kiiglimsemislerdir. Devlet Tiyatrolarin agilmasi, Avrupa
kiltiiriniin ~ girmesi  ile kiiglimsenmeye  baglamgtir.
Halbuki bizim halk ile en iyi iletigim kurdugumuz sey
meddahlardir. Mesela Karagbz Hacivat bire bir kontak
kuruyorsun ayni gekilde Zeki Alasya ve Metin Akpinar
giiniimiizde ¢ok bagarih oyuncularin temelinde o tat var.
Geleneksel tatlardan yararlanmak ¢ok dnemli. Misal
Kemal Aydogan bunu ¢ok bagarili yapiyor. En klasik
oyunda bile geleneksel tiyatromuzdan faydalantyor. En
agir oyun bile cok keyifli gegebiliyor. Meddah benim igin
yanlisa hayir diyen kendi 151311 savunan bir sanat¢idir.

7. Geleneksel Tiirk

Tiyatrosu’nun geriledigini
ve halk ile bafinin
koptugunu savunuluyor.
Sizce bu kopma oldu mu?

Bence kopmadi. Ben 1980 den beri oynuyorum ve hala
seyircim var. Reddeden basin ve televizyon.

Gegmiste ve giinlimiizde
meddahlik sanatint
karsilagtirabilir misiniz?
Modern meddah diye bir
kavram olustu bu konuda ne
dustinityorsunuz?

Meddah hep moderndir ve ¢agdastir. Basina modemn
kelimesinin koyulmasi ¢ok yanlis,

9. Gegmiste meddahlarin

peygamberleri ve Snemli
kigileri metheden, sadece
giildiirme amagl: degil
bazen de hiiziinlii
hikdyeler anlattiklarim
goriirliz. Sizce giinfimiizde
meddahlik sanati sadece
giildirmeye yonelik mi
yapiliyor?

Benim oyunumda hepsi var. Bazen hiiziinlenip aglayan da
oluyor, giiliip eglenen de. Meddah daha gercekeidir.
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10.

Meddahlarin olmazsa
olmazlan bastonu,
mendilleri vard, hikdyeler
kahvelerde anlatilirdi.
Bugiin geleneksel Tiirk
Tiyatrosu drnekieri olan
Ortaoyunu, Karagdz,
Meddahlik 8zellikle
Ramazanlarda eglence
unsuru olarak ahgveris
metkezlerinde animasyon
gibi yapiliyor. Giinlimiiz
kahveleri aligverig
merkezleri diyebilir miyiz?

Onlar o dénem gerekli olan seylerdi. Simdi tiyatroda zil
var, 15tk var. O zamanlar bastonu kullamyor ve yere
vuruyor zil gibi insanlarda donilyor o zaman izlemeye
bagliyor. Genellikle kétii yaptyorlar. Ama sdzii olan biri
her yerde yapmali. Orada olmaz burada olmaz diyemeyiz.
Séziin varsa aligveris, merkezi olmasi fark etmiez sonugta
halk seyrediyor ve halk sahnedir

11. Meddahlikla standup

gosterileri ve tek kigilik
oyunlar aym seyler midir?
Meddahhkla standup ayn
midir? Bu ayrima nasil
varabilitiz?

Standup’ a meddahlik yol agmistir Ama standup sabun
kopiigiidiir. Toplumsal bir séz sdylemez standup birey
olarak yasadiklarins anlatir. Suya sabuna dokunmaz.

12. Bizim gelenckselimizde

usta ¢irak iliskisine dayal
bir egitim vardir. Sizce bu
usta ¢irak iligkisi

giiniimiizde devam edebilir

mi ?

Devam edebilir ama mesela ben Milnir Ozkul’un yamna
gittigimde Miinir abi beni bir yil ¢alistirmadi. Bir yil ben
ona gittim geldim. Aligveriglere beni gonderdi ayak
islerini bana yaptirdr. Bir y1l boyunca Miinir abi benim
sabrim gok sinadi. Sonunda bakt1 ki ben vazgegmiyorum
tamam dedi seni gahstiracagim. Iki oyun yaptik bir Miinir
Ozkul’lz. Erol Toy un Diis ve Gergek oyunu, orda 23 tane
tipleme vardi. Sonra da Ahmet Onel’in Kagif-i Eyvah
Efendi, onda da 33 tane degisik tipleme vardi. Hepsini tek
tekcalistirdl. Ben iyi tiyatrolarda oynadim iyi &diilleri
onlardan aldim. Ama Miinir abinin deyisiyle ¢irag1 oldum
ben. Simdi geliyor geng biri hemen iki ders yapahim bitsin
gitsin istiyor. Kimse durmuyor hemen sahneye ¢ikalim
istiyorlar.

13. Hikdye anlatirken &zel

olarak kullandigimz
malzemeler ve kayafetler
var m1?

Meddahlarn olmazsa olmazlart bastonu, mendilleri vardL.
Onlar o dénem gerekli olan seylerdi. $imdi tiyatroda zil
var, 151k var. O zamanlar bastonu kullantyor ve yere
vuruyor zil gibi insanlarda déniiyor o zaman izlemeye
bagliyor.
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14. Ulkemizde yillarca masal-

hikaye anlaticilify alaninda
¢ok giizel ve sevindirici
gelismeleryasanmayabasla
ndi. Anlaticilarin ve bu
alanda verilen egitimlerin
sayisit her gegen giin
gogaliyor. Sizce
giiniimiizde hikiye-masal
anlaticihi i¢in meddahlik
sanatimn devami diyebilir
miyiz? Benzerlikleri ve
karsitliklar hakkinda ne
distinityorsunuz?

Hikaye anlaticisina gore meddah hikdyeyi renklendirerek
anlatryor, taklide tiplemelere giriyor. Meddah hikdyeyi
diiz anlatundan ¢ikartiyor, kadin erkek millet yasli hayvan
taklitlerine giriyor. bunlar anlatilam daha zenginlestiriyor
ve hikdyenin daha dikkatli dinlenmesini saghyor.
Tiplemeler zenginlegiyor, seyircinin ilgisini- ¢ekiyor.
Hikayeler anlatilar1 bireysel hikdyelerle suurls kaliyor.

Meddah halkin dertlerini devlete anlatan, yanliga hayir
diyen yapicidir. Oyuncu ¢ok giigliidiir, yrkmak ¢ok kolay
onarmak koprii olmak dnemli sanatgi bunu yaparsa giizel.
Sahneden insanlarn galeyana getirebilir. Insani bir sey
anlatarak  insanlara bir  yaptirabilir, duygulari
yonetebilirsin.

15. Meddahligin yagatilmasi,

korunmas1 ve gelecege
aktarilmasi igin neler
yaptimalidir?

Hafizas1 zayif toplumuzun. Meddah,Karagsz, Geleneksel
Tirk Tiyatrosu ¢ok dnemli. Bizde ortaoyununda her sey
var. Yurt disinda bunun iizerine makaleler, tezier var.
Ama bizde ilgi olmadif igin gevrilmedi bile. Fransa’da
var, Amerika’da var meddah kiltirtini araghrmiglar.
Giiniimiizde ¢evrilmedigi igin bir tek Ozdemir Nutku ile
yetiniyoruz. Onlar da olmasa hi¢ yazili belge olmayacak
iyi ki yapmuglar. Daha ¢ok ¢eviri yapilmali.

Meddahligin durumu igler acist. $u an tek yapan benim.
Diinyanin  bir ¢ok ilkesinde oynadim, {niversitelere
gittim anlattim meddahligs. Diinyanin bir gok lilkesinden
insanlar kapilarim agtilar ama Tiirkiye’den higbir ilgi
gormiiyorsun. Tirkiye’de cezalandmliyorsun. Devlet
higbir zaman iyi bakmadi. Devlet sanat¢iya iyi bakmuyor
zaten. Meddah soziinii sakinmadan sdyledigi igin bu
politik, bizi elegtiriyor diyorlar, hos, gérmilyorlar.
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Réportaj 2- Meddahlik Caligmalariyla Bilinen Sinan Kosan’la 10 May1s 2019
tarihinde Istanbul Kadik&y’de yapilan Roportaj

SORU

CEVAP

1. Meddah Nedir? Kikeni
Nereden Gelmektedir?

Meddah icinde birden fazla karakteri barindiran gittigi
yerlerde duydugu veya yasandiina sahit oldugu olaylan,
hadiseleri kisaca o gézlemlerini kendince bir kurgu haline
doker. Hikayesini barindirdid1 karakterlere yiikleyerek, ya
da gpzlemi sonucu yeni kahramanlar tireterek onlart bir
hikdye orglisiinde toplaywp, izleyicisinin durumunu
(bulundugu bélge, sosyo-kiiltirel durumu) aktaran tuluat
sanatgisi.

Orta Asya’da saman kiiltiirinden dogmus, yerlegik hayata
gecip gocebe kiiltiriinii  birakmamis hemen hemen
kiiltiiriimiize dzgii tek tiyatro tiirGidiir.

2. Gliniimiizde meddah
kimdir ve dzellikleri
nelerdir?

Meddah elinde asas1 omuzunda kahveci pegkirine benzer
(makrame) bir mendil ve bir sandalyesi ile kahvehanelerde,
kasaba meydanlarin da ddnemini bilen, gittigi halkin
toplumun yapisim bilen ve her gittigi bolgeye ozgh
hikiyelere can veren, anlattmi kuvvetli kendine oOzgl
islubu ile bulundugu cografyann tiim diyalektlerini
(sivelerini) yapabilen, popiler kiiltiiriin i¢inde kaybolmanin
aksine tamamen halktan onlar gibi giyinen, izleyicisine
iilkenin toplumsal sorun ve degisimlerini en &nden seyir
imkan: sunmas: hiyerarsi igerisinde onu halk ve bir st
tebaa ile bulusturma zelligine sahip kisi.

3. Kendinizi meddah
olarak kabul ediyor
musunuz? Ya da sizin
ayrilan ydnleriniz
nelerdir?

Meddah yolunda olmaya gayret eden ve bunun igin yeni
nesil arastirmalar ¢aligmalar yapan biriyim.

Gelenege gore ayrilan tek ve en dnemli (benim igin sorun
teskil eden ve bunu asmak igin ¢ok ufras veriyorum)
yoniim gelenekten bize ulagan bir sanat dahnin halka
sadece belirli aylarda olmasi gereken bir kiltiirmily gibi
sunuimasi neticesinde halk iginde bir meydan ya da
kahvehanede anlatamamak sadece bu gelenegi bir podyum
iizerinde veyahut bir sahne lizerinde icra ctmeye ¢aligmak.

4. Meddahlk ile ne zaman
tanistiniz? Meddah
olmaya ne zaman ve
nasil karar verdiniz?

Cocukluguma dayanir ama sevme, sahnelemeye baglama
zamamm 2012 yiinda oldu. Ustin Inang ve Harun
Yéndem’in tesviki ile oldu, Ozdemir Nutku’nun Meddahlik
kitabint okudugumda kendimi buldugum ve kendime ait bir
kise sifinacak ve flizerine g¢okea galisabilecefime
inandigimda ben meddah olmaliyim dedim.

5. Meddahliga basladifimz
yillarda sizin izleme
sans! buldugunuz

Birgok kisiyi izledim. Okuduklanm ile hayal diinyam da
hi¢birini bagdastiramadim ki! Bir zaman "kimseyi izleme!"
dedim kendime. Sonra arastirma yaparken kesinlikle
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meddahlik sanatimin usta
isimleri diyebileceginiz
isimler var m1 ?

hayram oldugum ve giiniimiizde bu gelenegi siirdiirdiigiine
inandigzm kigi Mehmet Esen var galiba o diizeyde bir
bagkast yok.

Meddahin bir politik
yinil olmalt midir?

Eger bulundugu toplumu tiim yénleriyle ele almay seviyor
ise ki ozellikle benim gibi tiim Anadolu’yu en uzak
kosesine kadar kasaba kasaba dolagip her bdlgedeki halki
tanryor ise olmali. Ancak bu politiklik herhangi siyasi bir
organa bagli degil halkin politikast olmali.

Meddahm Tiirk Tiyatrosu
icindeki yerini nasil
degerlendirirsiniz?

Cok zayif ve unutulmaya yliz tutmak iizere. Boyle giderse
bir sonraki nesillere ulagmayacak. Ulagsa bile eksik ve
yarim kalacak. Belki de Tiirk Tiyatrosu eskisi gibi bilyiik
tuluat tistadlar1 yetigtiremiyor ondandur.

Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’nun geriledigini
ve halk ile baginin
koptugunu savunuluyor.
Sizee bu kopma oldu mu?

Evet oldu ama bu baktifimiz bati ya da popiiler kiiltiirlin
bizde yanlig cereyan etmesi ile oldu. Ancak buna ragmen
Anadolr’yu gezerseniz hala kdy meydanlarinda halks
eglendiren, genglere gegmiste yasadiklarim anlatan
hakevatg: amcalar oldugunu géreceksiniz. Bu durumda biz
her ne kadar bagmn koptugunu sdylesek bile kendi dziinden
gelen bu durum geleneklerin devam ettigini gostermekiedir.

Gegmiste meddahlik
sanat1 ve glintimiizde
meddahlik sanatin
karsilagtirabilir misiniz?

Gegmiste bu kadar televizyon ve dijital diinyann olmayist
ve bunungibi bu sanatin kanatlanmasina engel teskil eden
durumlar yoktu belki de. O derece Snemli gahsiyetler
yetisti. Giinlimiizde meddahlann ¢ok az olmasi ya da
meddahhk kiltiiriiniin stand-up algisina kaymas1 gibi
hadiseler goz oniine geldiginde kargilastirma yapmak ¢ok
da kolay olmuyor.

Fakat sunu diisiinmeden de edemiyor insan; bdylesi bir
sanat Asya’dan Arap Yarim Adasi’na, Mezopotamya’ya
sicramus muazzam bir gelenek. Simdi sadece raflarda
duruyor. Sadece belli ddnemlerde var edilmeye caligilan (
bu da sadece ramazanlardaki ticari kaygi) ve bununla
siradanlagtiilan ~ bir  tiyatro anlayist.  Diiglinsenize
giiniimiizdeki toplum bilimcilerin bile gegmisteki gorevini
iistleniyor. Simdi ne ile nasil kargilastirma yapabiliriz?
Meddah]arin gegmisteki konumlan ve gorevleri ¢ok dnemli
farkl, giiniimiizde ¢agn getirileriyle yok olma tehlikesiyle
kars1 karstya.

10.

Meddahligin artik modern
meddah, ¢agdas meddah
olarak sekillenmesi
gerektigini sGyleyenler
var. Bu konuda ne
disiiniiyorsunuz?

Bize kalan ve bize 6zgil olan bu tiyatro mirasim: gelecek
nesillere ve diinyaya agmak tanitmak istiyorsak dogasini
bozmadan neden olmasin?
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11.

Gegmiste meddahlann
peygamberleri ve 6nemli
kisileri metheden, sadece
giildiirme amagh degil
bazen de hiiziinfii
hik&yeler anlattiklarim
goriiriiz. Sizce
giiniimiizde meddahlik
sanat1 sadece giildiirmeye
y8nelik mi yapiliyor?

Maalesef !

12.

Meddahlarim olmazsa
olmazlar1 bastonu,
mendilleri vards,
hikayeler kahvelerde
anlatilirdi. Bugiin
geleneksel Tirk Tiyatrosu
érnekleri olan Ortaoyunu,
Karagiz, Meddahlik
ozellikle Ramazanlarda
eglence unsuru olarak
aligveris merkezlerinde
animasyon gibi yapiliyor.
Giinlimiiz kahveleri
aligveris merkezleri
diyebilir miyiz ?

Asla! O doénemde kahveler diye tabir edilen yerler;
olintimiizde ki gibi insanlarn oturup zaman &ldiirditkleri
yer degil, o dénemde zaman ugup gitmesin ige yarasin diye
halkin hem gelenlerden feyz almak hem de o
kahvehanedeki kitaplardan bilgi sahibi olup giincel
mevzular: konustuklar halis mekanlar.

Simdiki aligveris merkezleri insanlar zamanin mnasil
gectigini anlamasin diye isiklarla donatilmig kapitalist
sistemin bize en giizel oyunu. Oyle ki insanlar Ramazan
aylarinda ahgverig merkezinden ¢ikmasin orada kalsin diye
ticari kaygm ile bu gelenekleri kullaniyor. Tamamen amag
para.

13.

Meddahlikla standup
gosterileri ve tek kisilik
oyunlar aym seyler midir?
Meddahiikla standup ayn
midir? Bu ayrima nasil
varabiliriz?

Degildir. Ayni olabilmesi igin hepsinin ayn: gegmise sahip
olmasi gerekir. Az 8nce de sdyledigim gibi Orta Asya'dan
yola ¢ikip Avrupa'nin kapilarina gelmis olan meddahlik ile
bu gosterileri aynu kategoriye koyamayiz.

14.

Bizim gelenekselimizde
usta ¢irak itigkisine dayali
bir egitim vardir. Sizce bu
usta ¢arak iligkisi
giiniimiizde devam
edebilir mi?

Bu durum elbet devam ediyor, ¢iinkii bizim Sziimiiz bu.
Ancak simdilerde bu da yavas yavas ozel iniversitelerde
acllan ¢ok simfli konservatuar ve sabne sanatlari
béliimlerinin ellinin tizerinde simflarda yetigen nesil ile yok
olabilme tehlikesi ile bir zaman sonra karsilagilacaktir.

15.

Ustaniz var m1 veya usta
olarak birisini kabul
ediyor musunuz? Cirak
veya ¢iraklarimz var m?

Elbette var. Riistii Asyali usta olarak kabul ettigim ve bir de
alayli olan, bana Anadolu’yu gezmemi hikéyelerimi
zenginlestirmemi, sivelerde daha basarili olmamu saglayan
rahmetli Erciiment Balakoglu. Tabii bu ustalarimin yaninda

Varsa kimler? Hakan Cimenser, Cevdet Arcilar, Volkan Saragoglu gibi
bir ¢ok usta isim var.
16. Hikdye anlatirken dzel Birincisi olmazsa olmazim Harun Y&ndem'in hediyesi

76




olarak kullandigimiz
malzemeler ve kiyafetler
var m?

asam var. Meddah Nesimi ve meddah Aski gibi uzun ceket
ve yelek ayrica fes bir de bana farkli karakterler igin gok
yardimi olan mendilim.

17. Belirli bir seyirci Seyirci profilimiz gegen yilara oranla yiiksek fakat
profiliniz var mi1? Izleyici | istedigimiz seviyede degil hala. Genelde eski yerlesim yeri
ile nasil bir etkilesim ve veya tarihi eserlerin avlulanm kiralayip seyirciyi oraya
iletisim igerisinde davet edip, onlarla bazen interaktif dedigimiz seyircinin de
oluyorsunuz? icine dahil oldugu bazen de oyuncular yardim ile (onlar

konugmuyor) &zellikle dénem kahramanlarim anlatirken
yardim aliyorum. Bu bizim hizinli tarafimz bu
programlarda izleyicinin tavrini, kendini teslim edigini ve o
samimi gdzyasim gbrmeniz gerek.

18. Teknolojik gelismeler Teknoloji sadece meddahlifi degil bizim olan bir
meddahlik gelenegine ne | cokkiiltiirii de alip gotiirmek iizere; yok etmek lzerc.
sekilde etki etmigtir? Sebebi de bir anda egitimini almadifimz bir sistemin

kitlltiiriim{ize hayatimiza hatta yasamumiza bir anda
yerlesmesi ve g¢at kapr gelen bu durumun bizde kiltiirel
yozlagmaya yol agmast her geyi tiiketiyor.

19. Ulkemizde yillarca Evet ama bu anlaticilar genelde masal anlaticilan
masal-hikdye anlaticihg | meddahhk ile bagdastnip aynmstirmazsak meddahlik
alaninda ¢ok giizel ve unutulur gider ustamn da dedigi gibi eski program
sevindirici geligmeler dergilerinde soluk bir hayal olarak kalir. Meddah toplumun
yaganmaya baglandi. nabzini tutar ona kendini goriip nefes alma olanagi sunar.
Anlaticilarin ve bu alanda | Oz elestiri yapma olanag sunar ama bir masal anlatiminda
verilen egitimlerin sayist | kendinizi géremezsiniz ve anlatilan destansi bir karakter ile
her gegen gilin gogaliyor. | kendinizi bagdagtiramazsinz.

Sizce giiniimiizde hikdye- | Fakat meddah size bir nebze de olsa anlatilan karakter ve
masal anlaticilify i¢in karakterlerde kisinin kendini sorguya ¢ekme bireysel ve
meddahlik sanatinin toplumsal elestiri yapma imkanmimm sunar.
devam diyebilir miyiz?
Benzerlikleri ve
karsitliklar hakkinda ne
diistiniiyorsunuz?
20. Meddahhigin yasatilmasi, { Oncelikle Kiltir Bakanlig'mn Karagéz ve Hacivat'ta

korunmasi ve gelecege
aktarilmas: i¢in neler
yaptlmalidir?

yaptig1 gibi ciddi sanatgilarin yetismesi igin ciddi destekler
sunmall. Bununla birlikte usta sanatgilar ile bir platform
kurulup meddahlifa hevesli ve meddahlik ile u@ras yapan
insanlarin bir gati altinda toplamip, diinyaya agilabilecek
ciddi calismalar ve yatirimlar yapilmast gerek. Ciinkii bir
¢ok kimse, meddah ustalarum bu alanda isim yapmis 6nemli
sahsiyetleri tammiyor bu durum bir kenara meddahhgin ne
oldugunu bile bilmiyor.
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Roportaj 3- Meddahlik Caligmalariyla Bilinen Sinan Bengier

SORU

CEVAP

L.

Meddah Nedir? Kokeni
Nereden Gelmektedir?

Meddahlik bence dilin insanlara yerlesmesi, insanlarm
konugarak anlagmas: zamanlarindan beri gelen bir sanat
dall. Belki o zamanlarda da bir adi vardi, ama bizde
okudupum kaynaklara dayanarak s8ylifyorum, ¢ok eskilere
dayanan bir sey olmasina ragmen 17.yy da Meddah diye
ismi konulmus. Onceleri methetmek olarak kisa hikayeler
anlatmaya baglamislardir. Agz laf yapan, gordiiklerini
duyduklarimi bir bagariyi, bir kahramanlhifi, bir devlet
biiytigiinii konu alarak siisleyerek anlatma becerisine sahip
olanlardir. Birazda kendi hayal diinyalarmi konunun igine
katarak tanunr aramr hale gelmigler, itibar gormiiglerdir.

Giiniimiizde meddah
kimdir ve 6zellikleri
nelerdir?

Giiniimiizde bu isi iyi yapanlar var. Cem Yumaz, Ata
Demirel gibi. FHer ne kadar Meddah ismi yerine yabanci
isim hayranh@mizdan midir nedir onemanshow, showmen
gibi isimler yakistirilsa da benim nazanmda yaptiklar
meddahlik. Yizyillardir bizde kuflanilan bir sanat dalim
yabanci isimlerle bagkalarmdan bize gelme bir sanatmig
gibi degerlendirmek yanhs.

Kendinizi meddah
olarak kabul ediyor
musunuz? Ya da sizin
ayrilan yénleriniz
nelerdir?

Ben Meddah degilim. Tiyatro oyuncusuyum. Ancak bir kez
bir Ramazan ejlencesinde Kemalettin Tugcuya ait bir
hikdyeyi anlattim. Alt yapist ¢ok saglam bir hikdyeydi,
hikiye ¢ocuklugumdan kalma bir ¢ocuk dergisinde
okudupum bir hikdyeydi ve beni ¢ok etkilemigti. Azrail ve
Doktor diye bir hikdye. Elbette bende hayal diinyamdan bir
seyler katarak anlatim, giildiirii degildi konusu saglamdi,
¢ok da ilgi gbrdii, bir ka¢ arkadasa yolladim hikdyeyi
kullandilar m1 bilmem. Ben daha ¢ok Orta Oyununda
oynadim, kaybolmamasi gereken bir sanat dah Meddahlik
gibi. Ama yapsam sadece giilmece Uzerine hikayeler
anlatmam bir yaraya, bir diinya goriisiine dayanan
hikdyeler anlatirdim. Ciktifinda insanlarin kafasina soru
isaretleri birakan, bu tarzi da zamammizda Sunay Akin

yapiyor.
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Meddahlik ile ne zaman
tanmstimz? Meddah
olmaya ne zaman ve
nasti karar verdiniz?

Meddahlikla tamsmam g¢ocukluk yillarima dayamyor. O
zamanlar (1960 &ncesi) Ramazanlarda bos bir alanin
cevresi perdelerle gevrilir, insanlar cliz-i bir ticretle girer, ip
cambaziarim, atesbazian izlerdi. Elbette Orta oyunundan,
Geleneksel tiyatrodan &rnekler verilirdi. Pigekari,
Kavuklusu, Boncugu ibisi ile, Karagdz perdesinde Karagdz
Hacivat, Beberuhi, Amavut’u kiirdis, laz1 ile bir bagka
diinya izleyicilere sunulurdu. En son meddah ¢ikar ve
hikayesini anlatirdi. Anlatti1 hikdyeyi dzetleyen kissadan
hisseyi sunar ve siirg-i lisan eylediysek af fola der hem
kendi hikdyesin hem dede geceyi sonlandirirds. Ibiz defiyle
halkin arasinda dolanir goniillerden ne koparsa toplar gece
biterdi. O geceler bitmesi istenmeyen gecelerdi, o geceler
herkeste iz birakti. Komiirliklerde karagdz perdeleri
kuruldu birbirimize karagdz oyunlan gosterdik, giinliik
olaylar eve gelindiginde bir meddah tavriyla anlatilirdi,
fikralar bile boyunda peskir elde scpa yere vurularak
anlatilirdL.

Meddahliga basladifimz
yillarda sizin izleme
gans1 buldugunuz
meddahlik sanatuun usia
isimleri diyebileceginiz
isimler var mu ?

Meddahlik yapmama ragmen, profesyonel tiyatroya
basladigim 1971 de Ankara Sanat Tiyatrosu’nda oyun
bittikten sonra oyuncularin bir birlerine sahneye gikarak
hikdyeler anlattiklarina ¢ok tamk oldum. 1971-1972
yillartydi, oyuncular oyundan sonra swayla meddahlhk
yapiyorlardi, giiltiniiyordu, elestiriler yapiyorlardi. Calisma
tarzi  olarak kullamyorlardi. ilk meddahi Erdogan
Akduman'dan  izledim, merak edenler Google
dedikoducusuna bakabilir. Sahneyi kullanmasi seyitciyi
avucunun  igine almasina hayran kalmstun. Halen
siirdiirmekte ve ogrenci yetigtirmekte Sonralan TRT de
Ramazan  gecelerinde Erol  Glinaydim  izlerdim
olaganiistiiydil, talebelerinden biri de Mehmet Esen'dir.

Meddahin bir politik
yonii olmalt midur?

Erdogan Akduman'in gdsterilerinde tne ¢ikmasa da hep bir
toplumsal taraf oldu. 70'li yillards ve Tiirkiye ¢ok kangikt1.
Bu kangiklik sanatin her dalina isledi. Ressamin resmine
sairin giirine, ozanin tiirkiilerine, elbette tiyatroya da. Daha
sonralart 80'ler de Erkan Yiicel bir Meddah ggsterisiyle
sahneye ¢ikti. Tamamen siyasiydi, baskilar sanat¢ilarn
tepkisine neden oldu. Sanatgilar tepkilerini ugrag verdikleri
sanatla gosterdiler.

Meddahin Tirk Tiyatrosu
icindeki yerini nasil
degerlendirirsiniz?

Meddahlhigin Tirk Tiyatrosundaki yeri hep olacaktir, ismi
yabancilagsa da hep bizden bir gosteri olarak kalacaktir.

Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’nun
geriledigini ve halk ile
bagimn koptugunu

Yaklasik 15 yildir oynadigim Kabare oyunlarin bagina eski
tiyatromuzdan bir parga koyarak tiyatro yaptim. Seyircinin
tepkilerinden hi¢ de unutulacak gibi olmadifim anladim.
Simdi de Sehir Tiyatrolarinda Komik-i Sehir Nasit Bey
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savunuluyor. Sizce bu
kopma oldu mu ?

diye bir oyunda oynuyorum. Geleneksel tiyatro yapan Nagit
Ozcan'n hayati (Adile Nasit’in, Selim Nasitin babasi).
Seyircinin ilgisini gdrmek, bu oyunlan da mutlaka
oynamak gerek. Tuluat kolay is degildir, beyni zekast izl
calisanlann igidir.

olarak birisini kabul
ediyor musunuz? Cirak
veya ¢irakiarimz var m1?
Varsa kimler?

9. Gegmiste meddahlik sanati | Kargilastirirsak amac ayni. Hikéye anlatmak, hikiyeyi
ve giiniimiizde meddahlik | giizel anlatmak. Zaman degisir hikdyeler zamana gore
sanatim kargilastirabilir kurgulanir, seyircisi varsa gdsterinin amaca ulagilmig olur.
misiniz? Belki argo ¢ok olmasi bazi gosterilerde elegtir konusu

olabilir, ama hayatin iginde argo var. Orta oyunlarinda da
argo vardi. Ancak kiifrli argoyu yerinde kullanmak gerek,
gosteriyi kilfiir ve argo iizerine inga etmemek gerek.

10. Meddahlifin artik Ben senelerce gelencksel tiyatro 8meklerini Belediyelerin
modern meddah, ¢agdas | Ramazan senliklerinde sahnede yaptim. Gaziantep’te
meddah olarak Manisa'da Antalya'da Bergama'da, 100'in iizerinde ilgede
sekillenmesi gerektigini | ve Berlin'de. $imdi AKM’ler bir gok etkinlife ev sahipligi
sOyleyenler var. Bu yapiyor. Sergilere, konserlere, tiyatrolara. Geleneksele de
konuda ne yapmalar giizel, seyirciyle sanatginin bulugmasi gerek.
diisiiniiyorsunuz?

11. Gegmiste meddahlarin Sunanin tarzina gore degisiyor. Sunay Akin tarihi
peygamberleri ve 6nemli | hikdyelere agirlk  vermisti. zledigimde, Opretici
kisileri metheden, sadece | diiglindiiriicii ve tarihte okuyup gecilen hikdyelerin
giildiirme amach degil arkasindaki gergekleri anlatmigti. Agik hava tiyatrosuydu
bazen de hiiziinlii ve ¢t ¢ikmadan izlenmigti. Bravo sesleriyle bitmigti.
hikdyeler anlattiklarint Erdogan Akduman'da siyasi goriisiiyle 6ne ¢ikan giildiirme
goriiriz. Sizce olsa da anlattig1 hikdyeler ayag1 yere basan hikyelerdir.
gitniimiizde meddahlik
sanat1 sadece giildiirmeye
yonelik mi yapiliyor?

12. Bugiin geleneksel Tiirk Bence ayni, pegkir ve baston olmasa da.

Tiyatrosu &mekleri olan
Ortaoyunu, Karagdz,
Meddahlik dzellikle
Ramazanlarda eglence
unsuru olarak aligveris
merkezlerinde animasyon
gibi yapiliyor. Giiniimiiz
kahveleri aligveris
merkezleri diyebilir
miyiz?

13. Bizim gelenekselimizde Usta cirak iligkisi ¢rrafin durumuna bagh. El uzatmak
usta cirak iliskisine dayall | istedigin kargina "ben konservatuvarliymm” diye geliyorsa
bir egitim vardir. Sizce bu | umutsuz vaka. Oysa 50 yil lizerindeki tecriibeyi hig bir okul
usta cirak iligkisi dénemine sigdiramazlar.
giiniintiizde devam
edebilir mi?

14. Ustamz var mi veya usta | Mert Egemen'in Erol Demirdz oyunculufumda ¢ok etkisi

oldu. Erkan Yiicel'in sahneyi kullanmas: seyirciye iligkisi
cok etkili oldu.
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15. HikAye anlatirken &zel Meddahlik da Orta oyununda ¢ok da ihtiyag duymadik.
olarak kullandiginmz Tiyatroda sahne mum, gaz lambasi yerine 4 tane spotla
malzemeler ve kiyafetler | aydinlatildi. Zaten her ikisinde de gok agirlikli bir dekor
var m1? yok. Sahnede kullamimayacak sey konulmaz sahneye. Bir

laf vardir sahnede tiifek varsa patlamal diye dekor varmug
gibi oynamr kégk yoktur var gibi oynanr havuz yoktur,
afac yoktur ¢icek yoktur var gibi oynanir, ama onu
anlatmasim biliyorsan onlar seyircinin gziiniin Oniinde
canlanir. Brecht oyunlaninda da goriiriiz bunu. 1898
dogumlu idi acaba bir orta oyunu izledi de kabarelerine y6n
verdi mi diye.

16. Belirli bir seyirci Kabare yaparken seyirci zaten afisteki isimlere geliyor. O
profiliniz var mi? {zleyici | donemlerde sahnede TV den tamman 4 tiyatro
ile nasil bir etkilesim ve oyuncusuyduk. Seyirciyi de katarnm oyuna kiyisindan
iletigim igerisinde kosesinden, takilirim da. Elbette, kendimi sansl hissederim
oluyorsunuz? toplumun her kesiminden seyircim var diye.

17. Ulkemizde yillarca masal- | Aonemin anlattifi masallarda baska diinyalar gdzlerimde
hikéye anlaticilig canlanirdi. Demek ki annemde o yetenek vardi, zaten
alaninda ¢ok glizel ve dinleyen olmazsa masalcihk da biter, bakma sen
sevindirici gelismeler reklamdaki ¢ocuga.
yaganmaya baslandi
Anlaticilarin ve bu alanda
verilen egitimlerin sayist
her gegen giin gogahyor.

Sizce gitntimiizde hikdye-
masal anlaticilify igin
meddahlik sanatinin
devanmu diyebilir miyiz?
Benzerlikleri ve
karsitliklar hakkinda ne
distiniiyorsunuz?
18. Meddahligin yasatilmasi, | Universitelerdeki tiyatro kuliipleri bu ige cok egiliyor.

korunmas: ve gelecege
aktarilmas: icin neler
yapilmalidir?

Yasatilmas: i¢in, devletinde arada destek oldugunu
duyuyorum. Bunlarin gogalmasi gerekiyor.
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Réporiaj 4- Masal-Hikdye Anlaticilifiyla Bilinen Sema Ceker’le 20 Mart 2019
tarihinde Istanbul’da yapilan Réportaj

SORU CEVAP
1. Masal Nedir? Kékeni -~ | Masal sozlii' killtiriin en eski edebiyat iirtinlerindendir.
Nereden Gelmektedir? | ylizyillarca, bin yillarca varligumu siirdiirmeyi bagaran

gercekei ya da olaganiistii olaylarla stislil anlati tiiriidiir.
Masallar sembolik anlatimlar olarak gecmisle bag
kurulmasina katk: saglarken bunun yaninda komiin halinde
yasayan topluluklarin bir arada kalmasma, ates baginda
toplanarak keyifli vakit gegirecekleri sohbet ortaminin
olusmasina da katki saflamistir denilebilir. Masallar
insanlara toplumun ve ddnemin realitesi gergevesinde
bayat: anlamlandirmada, dogayla dzdeslik kurmada, hak,
hukuk, adalet, iyilik, k&tiililk, merhamet, sevgi gibi insani
dzellikleri hatirlamada, kiilttirel aktarmin
gerceklesmesinde, bireyin kendiyle ve toplumla uyum
icinde olmasina vb. rehberlik etmistir denilebilir.

2. Masal Anlaticilift
Nedir? Kkeni Nereden
Gelmektedir?

Masal anlaticis1 masahn yorumlayicisidir. Masal anlaticist
dinledigi ya da okudugn masalin dziine dokunmadan, yani
ana c¢attyr1 bozmadan kendi versiyonunu olusturarak,
dogaglama becerisiyle de seyircinin &zelliklerine (yas,
cinsiyet, inang, sosyolojik yapt vs.) gore masali
yorumlayan kisi olarak disiiniilebilir. Masal anlatict
gelenekte ki  ydnliyle benim gdzlemledigim ve
arastirdigima kadariyla daha ¢ok topluluk iginde ki yaslh,
bilge, tecriibeli, sevilen ve saygi duyulan, dofamn dilini
bilen, sifaci, esprili daha ¢ok kadmnlardan olugmaktadir ve
Anadolu’da ki Masal Anasi tanimi da buradan gelmektedir.

3. Hikdye Anlaticisi
kimdir?

Hikéye anlaticiy: Ingilizce “Storyteller” olarak diistinecek
olursak anlatma eylemini yapan kigidir. Anadolu ¢ok fazla
inang, ve killtiire ev sahipligi yapmug diinyanin en eski
yerlesim  yerlerinden olarak diglinlilirtse masallar,
destanlar, efsancler, masallar, kissadan hisseler,
menkibeler, fikralar vb. ve bunlarin anlaticilar: bakimindan
nasil muazzam bir zenginlife sahiptir. Tiim bu anlaticilan
tek bir baslik altinda diigiinmek gerekirse, kendi iginde
farkly ozelliklere sahip olduklar: gergefini unutmadan,
hepsine “hikdye anlaticisi* denilebilir.

4. Hikiye ve masal
arasinda anlaticili
arasinda fark var midir?

Hikdye anlaticist; elinde ki tirlinii satmak igin sozel
becerilerini kullanarak triinitn hikdyesini anlatan bir satic1
olabilecegi gibi karsisindaki kigileri ¢ogu zaman sanki
hipnoz etkisi yaratmis¢asina ikna eden kiside
olabilmektedir. Masalcirun bilgi birikimine, masah anlatti1
ortamda ki seyircinin &zellikleri vb. hususlara gore
farkliliklar tagidig: diistiniilebilir.

5. Masalc: kimdir?

Masalcy; seyirci, masal ve anlatic: arasinda ki iligkiyi en
dogru sekilde yoneterek seyirciyi anlatiin igine siiriikler
ve gercek alemden hayal alemine genellikle tekerlemeler
aracthflyla tasir, seyircinin nabzim_siirekli yoklayarak
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masal aleminde( belki de kisinin kendi biling altinda)
giiven iginde masal kahramanlariyla birlikte bir yolculuga
¢ikarir ve genellikle bir tekerlemeyle o yolculukian geri
getirir,

6.

Gegmiste masal
anlaticihiy ile
gilniimiizdeki masal
anlaticih arasinda fark
var mudir?

Masallar bir halk sanatidir. Dénemin kogullanna ve
toplumsal gergekliklerine gore anlatilan masallar sekillenir
ya da eski masallarm versiyonlarmin yine dénemin
kosullarina g6re olugur. Misal, cinsellikle ilgili baski
uygularulan bir dénemde kirmuzi bashkli kiz masalimn
cinsel igerikli anlatldigini ya da daha dzgiir ve egitimli
blgelerde aym masalin daha masum ya da daba farkli
versiyonlar1 oldugunu kaynaklardan okunmaktadir. Bu ve
benzer detaylar masailara etki ettigi gibi masalcilara
yansidigin gorebiliyoruz.

7.

Masal anlaticih@inda
cinsiyet ayrimi var midur?

Masallarin  ilk anlaticilarn  olan  kadmlar, &zellikle
Anadolu’da ve kadim toplumun saygi duyulan yerine
koyan eski Tirk toplumlarinda kadin masal anlaticilart
olarak on plandaydilar. inang sisteminin degismesi, siyasi
yapilarin etkisi gibi nedenlerle geri planda kalmiglardir.

Gegmiste masal
anlaticiligy i¢in egitim
gerekir miydi?

Eskiden her toplulugun, her kervamn, her geminin, her_
sarayim, ¢ogu zaman her evin bir masal anlaticisi oldugu
diistiniliirse bunlarin daha ¢ok sdz ustas:, sevilen, saygt
duyulan, tecriibeli, bilge, ¢ogu zaman el almig Kkigiler
oldugu diisiiniilebilir.

Bugiin kimler masal
anlaticiligit
yapmaktadir?

Tirkive ¢apinda gilniimiiz masalcilan ditslintildigiinde;
masalcilarin  bir kismu meslegi oyuncu olup, masal
anlatirken, bir tiyatro sahnesinde oldugu gibi masah
oynayarak anlatan Kisilerden, kurumsal hayattan sikilip
yeni bir arayis igindeyken masal anlaticilhifryla tanigip bu
meslegi yapmaya karar veriis olanlara rastlamak milmkiin.

10.

Masal anlaticthginda
mekan sinurlamasi var
midir?

Evinde ya da kafe, kitap evi, bar, park gibi mekanlarda
genellikle birkag attlye calismasindan ya da masal
okumasindan sonra bu meslegi icra edenler bulunmaktadir.

11.

Bugiiniin masal
anlatildig ile gegmigteki
masal anlaticiliin
benzerlik ghsterdikleri
hususlar nelerdir?

Masal anlaticomn genel ozelligi olan secyirciyle temas
halinde olmasi, bir tekerlemeyle baglayip aralarda yine
farkll sbz oyunlariyla seyirciyi yoklamasi, masal
tekerlemeyle bitirmesi gegmiste ve giinlimiizde masal
anlaticilarinin benzerlikleri olarak gériilebilir.

12.

Giintimiiz masal
anlaticilarinin hikdye
anlatirken 6zel olarak
kullandigimz maizemeler
ve kiyafetler var m?

Giiniimiizde farkli enstriimanlarin kullanim:, kostlim hatta
bazen dekor kullammi masal anlaticihgim biraz daha
tiyatro sanatma yaklagtrmugtir. Elbette biitin anlaticilar
icin bu gegerli degil. Gliniimiizde yine gelenekte oldugu
gibi etrafina insanfar toplandiktan sonra, herkesin
gorebilecegi ve herkesi gorebilecek sekilde oturan ve
sadece sesinin tinisinda degisiklik yaparak, zaman zaman
kendi yorumlarm: da ekleyerek masalimi anlatan
masalcilarda vardur.
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13. Masal anlaticilifryla ne
zaman tamstumz? Ne
zaman masal anlaticis
olmaya karar verdiniz?

2014 yimin sonlarma dofru memleketim Bolu'ya
gittizimde babaannem “Sana bir masal anlatacagun* dedi.
“Bana da bu masali babam dugiin gliniimden &nce
anlatmist™ diye masalin hikdyesiyle baslad: s6ze. Masali
anlatirken onu hayranhk iginde ve kalbim yerinden
cikacakmiggasina  dinledim. Babaannem bana sanki
anlatiif masalla birlikte yagamla ve iginden ¢ikamadigim
sorunlarla ilgili pek ¢ok anahtar vermisti. bir gece karsima
JudithMalikaLiberman’in bir videosu ¢ikti ve izledigimde
oyunlagtirmaya gerek olmadigim sadece anlatmamn bile
Gnemli bir biiyii etkisine sahip oldufunu kesfettim ve
sadece anlatma istedigiyle doldum.  Sonrasinda
babaannemin masalint anlatmaya bagladim ve ardindan
onlarca farkli masali.

14. Hikéyelerinizi neye gdre
segiyorsunuz?

Her Kkiiltiiriin, eglence, efitim, kiiltirel koruma ya da
manevi degerleri yiiceltme araci olarak paylagilan kendi
hikdyeleri ya da anlatilari vardir. Yer, karakterler ve
anlatict bakis agisi 6ykii anlatimimn énemli unsurlaridur.
Ben bir masal anlatmaya karar verdigimde oncelikle
elimdeki masal kitaplarim alip bazen anlatacafim masali
segmek igin elli masal okuduktan sonra, evet iste bu
diyebiliyorum. Masallarin ¢ogu bana dokunuyor ama o
ddnemde, o sahne i¢in anlatmak istedifim masal hangisi,
bunu bulmak i¢in okudugum masallara teslim oluyorum ve
dogru masal kargima ¢iktiinda da ‘tamam’ diyorum. Farkli
versiyonlarini  okudufum masaln  iskeletini  ¢ikarip
cahismaya devam ediyorum. Masalin storyboard unu
¢ikartyorum, kahramanlarin fiziksel Hzelliklerini
bedenimde ariyorum, gevremde kahramanlarla benzerlik
tasiyan kigileri disiiniiyorum.

15. Masallarin dziinde olan
ders verici iglevi size de
aksediyor mu?

Her masal genellikle hayata bakis agimia ilgili mutlaka bir
seyleri déniistiiriiyor. Anlatmayacak olsam bile bazen
koseye sikismig hissettifimde hemen bir masal kitab se¢ip
iginden rastgele masal okurum. Ilging bir sekilde
sorularima cevap masallardan gelir.

16. Masal anlaticili31 olarak
diigiindiigiiniizde bu
yolda ilerfeme
kastettiginizi dastinlyor
musunuz?

Misal olarak 2,5 yagindan itibaren yeSenime masallar
anlatmaya bagladim. Ik zamanlar ben masal anlatirken
agzimi  kapatiyordu, kulaklanm kapatiyordu ya da
kagiyordu. Fakat masal saatleri, masal alam, masala gegis
ritiielleri gibi oyunlarla birlikte gegirdigimiz zaman
dilimlerine masallart zamanla daha fazla dahil ettik.
Yegenimin bir tane daha diye diye bir gecede art arda yedi
masal anlattirdiZin hatiliyorum.

17. Sizce masallar
giincelligini

Anlathgim masallarda yiyenim, yola ¢ikardifim masal
kahramanlarini, ‘sonra suya mu dilsmiis, bofulmus mu,
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koruyabilivor mu?

képekbaligit mi yutmus® gibi sorular soruyordu. Deniz
korkusu olan yefenimin masallar vasitasiyla bu korkusunu
yenmesine yardimer olduk. Bir sekilde masal
kahramanlarimmz o suya diigtii, yiizdil ya da yutuldu ama
her defasinda o sudan kendi imkanlariyla ¢ikmay: bagard:.

18,

Dinleyicileriniz
kimlerden oluguyor?
Yani belli bir kitleniz var
mi?

Masallar daha 6nce de belirttigim gibi kiigiik ya da biiyiik
topluluklari bir arada tutan anlatilardir. Ve masallarin
genellikle geceleri ates baginda, sonra ki dénemde belki
soba basinda toplamlarak anlatiidifini, ~kervanlarn,
saraylarin, gemilerin vs. masalctlart oldugunu unutmamak
gerekir. Bu da gosteriyor ki masallar dncelikle yetigkinlere
anlatiliyordu. Ben de masal anlatacagim zaman eger
organizasyonu kendim yapabiliyorsam c¢ocuk biiytk
demeden herkesin katilacagy etkinlikleri tercih ediyorum.
Ama bunun disinda sadece ¢ocuklara, sadece kadinlara,
sadece {iiniversite Ofrencilerine, sadece kurumsal bir
firmanmin y&neticilerine gibi belli gruplara da masal
anlattim. Elbette bdyle zamanlarda hitap ettifim kesime
gore anlattifim masali se¢erken de, anlatirken dogaglama
olarak da oynamalar yapabiliyorum.

19.

HikAye anlatirken §zel
olarak kullandigimiz
malzemeler ve kiyafetler
var m?

Ben masaler olarak anlattifim masalin 6ntine gegecek her
seyden kaginmaya caligirim. Anlaticimn tilm aksesuar:,
dekoru bedenidir. Bedenini, sesini kullanarak hayvanlari,
mekanlari, nesneleri gosterir seyirciye iyi bir anlatici. Ben
genellikle giinliik de giyebilecegim, gz yormayan, beni
bagka birine déniistiirmeyen kostlimler tercih ediyorum.
Zaman zaman anlattifim masallara gdre kiigiik aksesuvarlar
kullanabiliyorum. Grmegin dikkatleri toplamak igin kitgitk
bir ¢an, gizem katmak igin bir buburdanlik, dilekleri
gergeklestiren iksirle dolu olan kiiglik bir sise gibi.

20.

Ulkemizde yillarca
masal-hikiye anlaticilif
alaninda gok giizel ve
sevindirici geligmeler
yaganmaya baslandi.
Anlaticilarin ve bu
alanda verilen egitimlerin
say1s1 her gegen giin
goBaliyor. Sizce
giniimiizde hikdye-masal
anlaticitlif icin
meddahlik sanatimin
devam diyebilir miyiz?
Benzerlikleri ve
karsitliklar: hakkinda ne
diistiniiyorsunuz?

Her anlati tiiriiniin i¢inde kendine ozgii ayirt edici
dzellikleri oldugu digliniilerek  degerlendirmek ve
isimlendirirken karigtirmamak daha koruyucu olacaktir.
Ustelik masalct meddahin devamidir gibi bdyle net bir
ciimleyi kurabilmek igin ¢ok ciddi tezler ortaya koymak
gerektifini disiiniiyorum. Eger kavramlart bir kenara
birakip tiim anlaty tiirlerine hikye ve tiim icracilara
meddah diyeceksek giiniimiizde hikdye-masal anlaticihifi
icin meddahhk sanatimin devami diyebiliriz. Masallarin
insamn  var oldugu ilk zamanlardan avci toplayicl
dénemlerden itibaren var olduguna inamhiyor. Hatta ilk
masalcilar baz1 kaynaklarda samanlar olarak goriiliiyor.
Meddah belki Kissahan’a daha yakin goriilebilir. Meddah
anlatilannmn sonunda bir ders cikarir, kissadan hisseyi
sdyler ama masalcmin bdyle bir derdi yoktur. Masalin
sonunda herkes kendi kissadan hissesini alu. Meddah
anlaticidir ama oynar, taklitler yapar, aksesuarlarim
kullanir vs. ama masalci bunlarin higbirini yapmak zorunda
degildir. Masalcinin en dnemli dzellifi seyirciyle kurdugn
bagdw, seyirciyle temas halindedir. Meddahta béyle bir
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kosul oldugunu diisiinmiiyorum. Masalc1 isterse taklit
edebilir, oynayabilir, aksesuar kullanabilir ama seyirciyle
bag kurarak anlatmaya devam eder.

Réportaj 5- Masal/Hikdye Anlaticiliiyla Bilinen Sila Topgam’la 20 Subat 2019
tarihinde Izmir’de yapilan Réportaj

SORU CEVAP
1. Masal Nedir? K&keni Masallar sézlii kiiltiir {iriinleridir, anonimdir.
Nereden Gelmektedir?

2. Hikdye ve masal anlaticilify
arasinda fark var mudur?

Hikéyelerin yazarlar: bellidir. Hikdyeleri anlatirken yazarin
kelimelerinden ¢ok da disari ¢ikilmaz ve yazarn varlifi her
zaman hissedilir. Aym kigidirler. Bir kisi hem masal hem hikdye
hem mit hem am hem de fikra anlatabilir.

3. lyi Masatei kimdir?

Cok okuyan, ¢ok anlatan ve kalbini agan. Masali anlamazsantz
anlatamazsiniz o yiizden anlamak i¢in de ¢aba sarf edilmeli.

4. Gegmiste masal anlaticihify
ile giiniimiizdeki masal
anlaticiif1 arasinda fark var
mudir?

Giiniimiizde masal anlaticihdi  sehirlerde tek  kisilik
performanslar olarak yapilmaktadur. Xdylerde ise masal anlatan
masal analan ve masal atalar1 halen masallarii anlatmaya
devam ediyor.

5. Gegmigte masal anlaticthi
igin egitim gerekir miydi?

Meddahlarin yanlarinda giraklar yetistirdiklerini ve o ¢iraklarin
giin gelip hazir oldukiarinda ustalarindan duyduklart masallar
anlatmaya bagladiklarini kaynaklar aktarmaktadir.

6. Bugiiniin masal anlaticili
i¢in ne diigtiniiyorsunuz?

Tiirkiye’de su an yeni canlanan bir alan. Pek ¢ok kisi masal
anlatiyor, giizel ve verimli bir yere dogru gidiyoruz. .

7. Masal anlaticilityla ne
zaman famistimiz? Ne zaman
masal anlaticist olmaya karar
verdiniz?

2014 yilinda, beni masallar ¢ok etkiledi hem dinlemek hem de
anlatmak. O yiizden anlatict oldum. 2014°den beri Masal
Anlaticihiy yapmaktayim.

8. Hikdyelerinizi neye gbre
segiyorsumz?

Ben sececegim hikéyeleri kitaplardan okuyorum genellikle,
I¢ime sinen, beni heyecanlandiran masallar1 seg¢ivorum.

9. Masal anlatirken dncesinde
takip ettiiniz bir girizgah
var mdir?

Masal kapisi acanm. Seyirciyi bir boyuttan bagka bir boyuta
gecirmek ve ona eslik etmek Snemlidir.

10. Dinleyicileriniz kimlerden
oluguyor? Yani belli bir
kitleniz var mm?

Hem ¢ocuklara hem de yetiskinlere anlatiyorum.

11. Hikaye anlatirken &zel olarak
kullandifimiz malzemeler ve
kiyafetler var m1?

Masala gére degisiklik gdsteriyor kullandipim malzemeler.
Dekor igin degil de atinosfer yaratmak i¢in kullamyorum.
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12. Ulkemizde yillarca masal- Ikisi de farkli seyler. Giiniimiiz i¢in bir meddah anlatimi efer
hikéve anlaticilifs alaninda giincel degilse miizelik bir eser gibi duruyor. Meddahlar usta

cok giizel ve sevindirici taklit¢ilerdir, masal anlaticilarinm bunu yapmalar1 zorunlu
gelismeler = . - degildir. En bilyilk fark bu olabilir. Glinlimiizde hik&ye-masal
yasanmayabaglandi. anlaticilifn igin meddahlik sanatinin devamu diyemeyiz. Masal
Anlaticilarin ve bu alanda anlaticilar1 ve meddahlar aym dSnem iginde ayn ayr wvar

verilen egitimlerin sayist her | olmuslardir. Giiniimiiz masal anlaticilar1 gehirlerde eskiden
gegen giin gogaltyor. Sizce meddahlarin yaptiklarini yapmakta, bu isi profesyonel olarak
gliniimiizde hikiye-masal para karsilifinda gosteriler olarak yapmaktadir.

anlatieilify igin meddahhik
sanatinun devami diyebifir
miyiz? Benzerlikleri ve
karsithklar hakkinda ne
diistiniiyorsunuz?
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8. OZGECMIS

5 Ekim 1981 istanbul dogumiu Burgak Giirkan iiniversite eitimini
fstanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinde tamamladi. Uluslararas1 Hukuk ve
Ticaret Alannda Yeditepe Universitesi Hukuk Fakiiltesinde Yiksek Lisans
yapti. Hem okurken hem de mezun olduktan sonra oyunculuk ve dans sporlari
alaninda ¢esitli projelerde rol ald. 2014 yihndan bu yana Hali

Konservatuvart Tiyatro bélimiinde egitimine devam etmektedir.
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