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produce tools these are for above its own strength. One of those talented products
is the camera. After the industrial revelation; with the discovery of photographic
recording and the way of keeping the photograph, the destiny of humanity has
begun to change visually, By means of the recordings, the visuals of not visited
places have been shared with people. Developing concept of machinery and
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OZET

KONSTRUKTIVIZMIN FOTOGRAF ALANINDA INCELENMESI

insanligm ortaya gikisindan itibaren bu giine kadar gelmesini saglayan en dnemli
etkenlerin basinda onun alet iiretebilme kabiliyeti olmustur. Zamanla bu kabiliyetini
gelistirmis, giiglendirmis ve kendi giiciiniin ¢ok daha istiinde araglar iiretmeyi
basarabilmistir. Uretilen bu yetenekli araglardan birisi de fotograf makinesi olmustur.

Nesneleri kolayca ¢izebilmenin ve bunu uzun siire saklayabilmek insanlara bityiik
kolayliklar saglammigtir. Daha 8nce gidilmemis yerlerin fotograflar diinyaya yayilmuis,
haberler fotografin basm scktoriinde kullanimiyla birlikte daha da etkili hale gelmis ve
daha birgok alanda devrimsel etkilere neden olmugtur.

20.yy.da Gelisen makine Kkiiltiirii ve sanayilesme sanatta da kendine yer
bulmustur. Konstriiktivist sanatgilar makineleri ve geometriyi sanata dahil etti. Bu
sayede yeni bir sanat akimi kargimiza gikmiglardr.

Bu calismada konstriiktivizm sanat akimmin fotograf sanat tizerindeki etkileri
literatiir taramasi yontemiyle incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Konstriiktivizm, Fotograf Sanati, Konstriiktivist Fotograf,
Konstriiktivist Fotograf¢i



ABSTRAC

INVESTIGATION OF CONSTRUCTIVISM IN PHOTOGRAPHY

One of the most important factors that extents since the occurence of human
begins is the ability to produce tools. in the course of time, this ability has been
improved, got stronger and succeeded to produce tools these are for above its own
strength. One of those talented products is the camera.

After the industrial revelation; with the discovery of photographic recording
and the way of keeping the photograph, the destiny of humanity has begun to change
visually. By means of the recordings, the visuals of not visited places have been shared
with people.

Developing concept of machinery and industrialization have found a place in
arts as well.

Constructionist artists included the machines and geometry in arts. This, a new
art movement came forward.

In this study, the impact of constructivism art movement on the art of
photography wiil be examined with the method of literature review.

Keywords: Constructivism, Art Photography, Constructivist Photography,
Constructivist Photograph



1. GIRIS

friTrum,
fITrTum,
trrrrum!
trak tiki tak!

makinalagmak istiyorum!

beynimden, etimden, iskeletimden geliyor bu!
her dinamoyu

altima almak icin ¢ildiryorum!

tiikriiklii dilim bakir telleri yaliyor,
damarlarimda kevaliyor

oto-direzinler lokomotifleri!

(Nazim Hikmet - 1923}

Konstritktivizm 20. yiiz yilin (yy.) baslarinda Rusya’da ortaya ¢ikmis bir sanat
akimidir. Avrupa’da sanayi ¢aginmn yasandig donemde ortaya ¢ikan akim, makine
sanat1 ya da firetim sanat1 olarak da adlandirilmaktadrr. Iginde bulundugu sanayilesme
caginin bag dondiiren gelisimi 15181nda bu adlandiriimanin neden tercih edildigi daha

kolay anlagilacaktir.

Sanayi devrimiyle baglangigta makineler sadece endiistriyel amaglar
dogrultusunda kullanilmigtir. Fakat zamanla yeni kesifler sayesinde artik hayatin her
alaninda kullanilir hale gelmislerdir. Yiizyll dncesine kadar belki mekanik bir alet
gérmemis insanlar artik islerine giderken kullandiklan tramvaylardan, is yerlerinde ki
baski makinelerine, giftilerin tarlalarda grmeye bagladiklart mekanik aletlere kadar
hayatlarinin birgok noktasma makinelerle kargilasmaya baslamiglardir. Makinalarla
yasanmaya baslayan bu igigelik kagmilmaz olarak sanatta da kendine yer bulmugtur.
Bu olguyu basaril bir gekilde yakalayan Rus filtlirist sanatgtlart makineyi ve iretimi

temel alan devrimci, yenilik¢i bir sanat akimi fikriyle ortaya ¢ikmuglardir.

Akimi Snemii kilan; grafik, sanat, tasarim ve Uretimi kapsayan yaratict

alanlarda etkili, biitiinciil bir yaklagim ve diisiince anlayisi seklinde kendini ortaya



koymasidir. Fakat bu bakis agisi tam olarak konstritktivizmi agiklamakta yeterli
olamamaktadir. Ozellikle Rodgenko ve El Lissitzky gibi sanatgilarin konstriiktivist
anlayis sayesinde grafik sanatina olan katkilan dikkat gekici boyuttadir. Ozellikle
mimari, grafik, heykel, resim ve fotograf ve daha birgok sanat alaninda diinya sanat

anfayisim derinden etkilemistir.

Konstrilktivizm etkisindeki sanatgilarin  fotograf hakkinda diisiinceleri
devrimseldir. Gerek bakis agilan gerek 151k gdlge ve geometrinin fotograf sanatinda
kullanimi ile yenilikgi bir anlayis ile ortaya ¢iknuglardir. Fotomontajin gelisiminde de

sanatcilarin katkilar1 oldukga biiyilk olmusgtur.

Uretim tarzlar1 bakimmdan fotograf ve resim sanatlan birbirlerinden ¢ok farkli
olmalarma ragmen, gorsel benzerlikleri nedeniyle birbirlerini etkilediklerini
bilinmektedir. Ozellikle fotografin kendini kabul ettirme siirecinde estetik
dayanaklarin: resim sanatindan aldig1 goriilmektedir. Bazi durumlarda fotogral sanats
ressamlarl yeni sanatsal arayiglara siiriiklemis bazi sanatgilar ise fotograflardan

faydalanarak eserlerini vermislerdir.

1. Diinya savasmin hemen oncesinde, Rusya’daki kaos ve karmaga ortamima
ragmen resim sanatinda ilerlemelerin yaratic: siireclerle ilerledigi gorilimektedir. Rus
resim sanatimn altin ¢ag1 olarak adlandunlan donemde Kandinsky ya da Kazimir
Malevig gibi Rus ressamlarin esetleri, diinya ¢apinda kabul gérmeye baglanmstir, L.
Diinya Savasi ve Ekim Devrimi’nin ¢alkantitar igindeki Sovyetler Birligi'n de tasanin
ve sanat alaninda kisa, ama oldukg¢a verimli bir donem yasanmistir. Sovyetler Birligi
biinyesinde rejimin kendini kanitfamak ve yerini saglamlastirmak igin att1g1 adimlarda,

konstriiktivizme yer vermesiyle bu akim gelisme imkan: bulmustur.

Konstritktivizm sanatta kendini mimariyle gdstermeye baslamug olsa da
kurucusu Tatlin’in ¢ok yonli kigiligi ve Picasso’dan etkilenisi sebebiyle resim
alaninda da kendini gdstermigtir. Aleksandr Rodgenko gibi sanatcilar sayesinde
fotograf alannda da sanatsal eserler verilmigtir. Yapilan literatiir taramasmda
Konstritktivizm ile ilgili akademik ¢aligmalarin daha gok grafik alanina yonelik oldugu
gozlemlenmis, fotografgilik alaninda konuya iliskin bir calisma olmadig: tespit

edilerek boyle bir galismanin faydali olabilecegi diitiniilmiigtiir.

Tezin konusu olarak konstritkktivizmin secilmesinin nedeni, konstrizktivizmin

mimari alaninda kendini belirgin olarak gosterdigi bilenmekle birlikte fotograf



alaninda sanatsal eserler konusuna deginilmemis olmasidir. Fotograf alant konusunda
6n plana ¢ikan sanatgilarin bir kisminin bazi tezlerde grafik alanlarinda incelenmistir.

Ancak fotograf alaninda daha 6nce bu eserlerin incelenmedikleri goriilmektedir.

Yapilan literatiir taramasinda grafik alaninda konstriiktivizm sanat akimiyla
ilgilenen sanatgilar ve bu sanat¢ilarin g:a11§malein oldugu gozlemlenmis fakat yapilan
bu ¢alismalarda konstriiktivizm ve fotograf lizerine yapllmls bir ¢alisma clmadig1
tespit edilerek boyle bir g¢alismanmmn gerekli oldugu ve faydali olabilece§i
distinilmiigtiir.

Konstriiktivizm ve fotografgilhik alaninda yapilacak olan bu calismanin,
akademik alanda ilk olmas1 ve daha sonra yapilacak gallsmalaré Ornek teskil etmesi

acisindan ¢aligmanin Snemli oldugu diigtinilmektedir.

Calisma nitel aragtma Ozellii tasimaktadir. Bilgi toplama yOntemi nitel
arastirma dogrultusunda literatiir taramast yoluyla elde edilecektir. Caligmayia birlikte
Konstriiktivizm ve fotograf iliskisi hakkinda literatiir taramasi ile ne gibi bilgiler elde

edilebilir? sorularina cevap aranacaktir.

Calismada fotograf ve konstriiktivizm sanat akimimin iligkisini agikiayabilmek
amaciyla literatilr taramas: yapilmmg, akimin ortaya ¢ikig siireci, nde gelen sanatgilar

ilgili bilgiler bu akima y&nelik fotograf Grnekleri verilerek yorumlanmigtir.

Konstriiktivizm alaninda bu calisma fotografcilik kapsaminda verilen eserlere
yonelik calismalarin genel olarak incelenmesi tizerinedir. Konstriiktivizmle fotograf
sanatina yapilan Katkilarin, sanatgilarin ne gibi yenilikieri getirdikleri, dnceki donem

sanatcilarindan nasil ctkilendikleri ve neleri degistirdikleri izerine yapilmaktadir.

Arastirmanin smirhliklar konstritktivizm sanat akimiun kurulugu sayilan
1914 yilmda Realist Manifesto’nun yaymlanmast ve 1933 yilinda sosyal
nasyonalistlerin yonetimi ele gegirmesi, birgok yenilik¢i sanatginin gorevlerinden
almmas ve bir kisim sanatcinin yurtdisina gitmesiyle yavas yavas giictinii kaybetmeye
basladign akimin kurucu sanatgilarimn fotograf alanmda yaptiklari galigmalarin
gittikce azalmaya basladigi ikinci diinya savagi sonlarma kadar siiren zamani

kapsamaktadir.



2.19.YY.-20.YY."DA AVANGARD SANAT
HAREKETLER{ ve KONSTRUKTIVIZM

Bu bslimde Avrupa Avangard sanati hakkinda da kisa bilgiler verilerek,
konstriiktivizm sanatsal agidan Avrupa avangard sanatindan ne derecede etkilenildigi
anlasilmaya calisilacaktir. Amaglanan ana tema 19.yy. ve 20.yy. Avrupa avangard
sanatinmn anlagilmasi ve gdrsel sanatlar alaninda kismen incelenmesidir. Béylelikle
Rus avangard sanatina ve daha sonrasinda ortaya ¢ikan konstriiktivizm akimina yon

vermis dinamiklerin daha iyi anlasilmasi hedeflenmektedir.

Avangard sozciigii Tiirk Dil Kurumu’na gore dncii anlamina gelmektedir. Yine
dncii kelimesinin anlamina bakildifinda, ii¢iincii baglik altinda; “Bir sanat ve dilgiince
akimini, ¢afina gore yeni bir goriigii baglatan kimse veya eser, miijdeci, avangard”
(Tirk Dil Kurumu, 2019). olarak agiklanmaktadir. Yine Tirk Dil Kurumu’nun
Tiirkgede Bat1 Kokenli Kelimeler Sozliigii'ne bakti§imizda “Avangart Fr. avant-garde;
Bir sanat ve diislince akimini, ¢aZna gore yeni bir goriighi baslatan kimse veya eser:
"Salonlarinda eski ile yeniye ¢Opeatanlik eden, (avangard) sanatin koruyucusu...”
(Tiirk Dil Kurumu, 2019). Burada avangart ve avangard kelimelerinden kaynaklarda
stkca kuilanilan sonu “d” harfiyle biten avangard kullanimu tercih edilecektir. Sanatta
onciililk eden ve yent yollar agan sanatgilar igin kullanilan bu szciigii Sorgug 2017

avangard sdzcligliniin sanat agisinda kullanim seklini soyle aktarmaktadur:

Avangard, kimisine gdre “tncii” anlaminda kullamlan bir terim iken, kimisine gbre
ise sanat tarihinde Snemli bir yeri olan ve Cajidag Sanat’in cok sey borglu oldugu
ddnemsel bir grubu temsi! eder. Bu bbliimde ele alacaimiz gekliyle Avangard, farkh
hareketlerden, akimlardan olugan sanatgilarin dahil oldugu dénemsel bir baglamdir
{Sorgug, 2017).

Avangard sanat denilince daha once yapilmarmis: yapmak, denenmemisi

denemek, toplumun ve mevcut otoritelerin sanat anlayiglarma bir gegit bagkaldir:



olarak algilamak miimkiindiir. Sahin (2016) “Avangard kimse tarafindan gidilmemis
gibi goriinen bslgede bir yon bulmaktir” seklinde avangard: tarif etmektedir.

Bu bélimde Rus Avangard Sanati Avrupa avangard sanmatiyla birlikte
incelenecektir. Konstriiktivizmin avangard bakis agisina projeksiyon tutmasi adina
garlik doneminin yaklagik son birkag on yilina ve Rus devriminin ilk birkag on yilina
bakilmasi gerekmektedir. Rus Avangard sanatgtlarmin donemin Avrupasi ile siki
iliskiler iginde olduklari, bazi Rus sanatgilarin Avrupa’ya dzelliklede de Fransa ve
Berlin’e seyahat ettikleri bilinmektedir. Konstriiktivizmin kurucularindan sayilan
Vladimir Tatlin’in Picasso’yla kurdugu iligki ve Paris’e olan seyahatleri bile bu
baglaminda degerlendirmek miimkiindiir. Rus konstritktivizmi ile avangard
sanatgilarin baglantisma ve kilbizmin avangard tutumlarma yonelik ortak cikis

noktalar: konusunda Biirger’in gorilgiinii, Sorgug bizlere su sekilde aktarmaktadir:

Peter Biirger’e gore Dada, Siirrealizm ve Rus Yapisalclar: Avangard’in iginde yer
alirlar. Kiibizm ise resimde sadece perspektifi, dolayisiyla resmin sadece belli bir
kategorisini sorgulamasi nedeniyle bir dereceye kadar Avangard’dir (Sorgug, 2017).

Avrupa’da sanat anlammda ¢tkan yeniliklerin yakindan takip edildigine dair
bilgiler vardir. Bu konuda bizlere Artun’un ifade ettigi gibi; Marinetti’nin “Fiittirist

Manifesto”su Paris’te yaymlanir yayinlanmaz Rusya’da da ¢ikar (Artun, 2016, 5:27).

Rus konstriiktivizmi I. Dinya savagst sonrasinda diinyayl tekrar sekillendirme
arzusu ve sanattaki yenilik arayislar, avangard sanatgilarin toplumu sekillendirmede
ki istek ve hevesleri gozlerden kagmamaktadir. 1917 devrimi &ncesi Rus avangard
sanatgilarmin Avrupa sanatiyla olan iliskileri ve Rusya’nim iginde bulundugu durum
sosyal ve siyasal degisim siirecinde kendine ¢izdifi yolun beklide insanlara sanat
yoluyla ulasmanin bir yolu olarak dilsiinebilir. Sanatin iglevsel yoniiniin de biciminin
oniine gegtigi yeni bir donemden s6z etmemizi miimkiin kilabilmektedir. Rus
konstritktivist sanatgilars, Malevig ve Picasso’nun fikirlerinden farkly olarak “bigimi
belirleyen islevdir” diisiincesiyle konstriiktivizmi sekillendirmigtir {Antmen, 2008, =:

104).

Literatiir kaynaklarinda da belirtildigi gibi Rus avangard hareketleri Avrupa ile

nerdeyse e zamanl yiiriitildigii goriilmektedir. Fakat bu ey zamanliga kargin



sanatgilarn sanata ve topluma bakis agilarinda Rus avangard sanatgilarmin Avrupa
avangard sanatcilariyla aym hedefleri giitmedikleri, hatta zaman zaman birbirlerine
tamamen zit fikirleri giittiikleri gdriilmektedir. Rus avangard sanatgilarinda tipk
Avrupali sanatcilarda oldugu gibi makineci ideolojiler goriiliirken, Rus
konsiriiktivistleri icin oldugu gibi sanatin par¢alanmasim degil, tam aksine, yeniden

klasist normlari iizerinde yiikselmesini anlamlandirir (Artun, 20186, s:79).

2.1, Avangard Sanat ve Konstriiktivizm

Sanayi devrimiyle birlikte gelisen iletisim, yeni pazarlara ulagma gabasi ve
ticari aglarla tiim dilnyaya Avrupa kiltirli ve sanayisini tagidi. 18.yy.in ortalarindan
itibaren hizlanan sanayi devrimi sanatin geligiminde hem sanatsal iiretkenlife olan
katkis1 ve yarattig: sosyal etkilerle tiim diinyada Bati sanatinin ve kiiltliriiniin taninip
yayginlagtirmasinda oldukga etkili olmugstur (Cakir, 2015, s:311). Bu gergevede
szellikle Avrapa’nin onciiliiglindeki Bati Sanati tiim diinyada tanmir ve estetik
degerlerde kriter tiim diinya da tanmmistir. Bu noktada Avrupa sanatinin temel estetik
degerlerinin diinya sanatina ySn verdigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Burjuvazinin
sanayilesme sayesinde giiclenisiyle birlikte evirilen toplum kitle kiiltiiriinii gelistirmis
ve artan pazar ihtiyacryla diinyaya yayilmus, bu ortam iginde burjuva sanatn yeni
miisterisi haline gelmistir. Bu degisgim stirecinde sanat ve toplum etkilegimine sosyal

olaylarla olan baglantisina soyle deginilmektedir.

19, yiizytlin radikal déniisiimlerle dolu sanat tarihi, birbiri ardi sira gelen akimlar,
tarzlar savag: olmaktan gok, kendini kabul ettiren sosyal degisimlerin, sanatta daha
fazla, daha karmagik bir anlatim bigimi ve igerigi aramasmdan kaynaldanan, Usliplar
arasmdaki siirekli etkilenmeden beslenen bir stiregtir (Cakir, 2013, 5:108).

Sanat dilnyasinda ise 6zellikle resim sanat: 19.yy ve 20.yy.da merkez olarak
kendine Fransa’y:r se¢mistir. Fransa’da fotografin kesfedildigi yillarda ise hala
sanatgilar tizerinde Neo-klasik resim sanatinm egemenligi stirmektedir (Antmen,

2008, s:11).

Fotografin kesfiyle birlikte bu yeni kesif hakkinda Paul Delaroche tarafindan

Fransiz hiikiimetinin talebi iizerine sundugu raporda; sanatin artik yeni bir boyuta



tasindigmi ve Daguretype’in resim sanatina katkisindan bahsetmektedir (Antmen,
2008, s:11).

Fotografin potansiyelinin fark edilmeye baglandigi 19.yy. sanat diinyasinda
avangard sanatgilarn artik neo-klasik tarz diginda eserler vermeye bagladiklart
bilinmektedir. Avangardi benimsemis sanatgilarin kurallann yiktigi bir donem
karsimiza gikmaktadir. Ozgiinlesmeye, kendilerini yenilemeye, gelencksel olana karst
cikmaya olan cabalari onlari gelencksel sanatgilardan farklh kian etmenlerin

basindadir. Sanatgilar galigmalariyla Sorgug’un ifade ettigi:

“Fakat sanatc1 sadece elestiri yapmakla kalmaz, meveut olam degigtirecek hatta yok
edecek veni bir geyi aramaya baglar: daha dnce hig denenmemis, ve aym zamanda
toplumun gelencksel degerlerini, abigkanhklarint yikacak kadar radikal bir seyi gibi”
(Sorgug, 2017).

Zamanin sanatgilarm en biiyilk hedefleri yeniligi getirmek ve geleneksel

degerlerini yikmak olarak gériilmektedir. Sahin’in ifade ettigi gibi:

Modern sanat¢r ve kuramcilar sanati, sanat olmayandan laurtarma operasyonuna
girismis, bbylece dykllleme, dinseliik, betimleme, dogallik vb. geleneksel konu ve
degerleri birer birer modernlik gemisinden atmaya baglarmglard:. Tarihsel geligimi
igerisinde sanaita bu kadar annmaya rastlanmaz ($ahin, 2016).

Sanatsal baskaldir1 kavramina verilebilecek en iyi drneklerden biri déneminde
akademik gevreler tarafindan kendi déneminde kabul gérmeyen, sergilere katilmasina
izin verilmeyen avangard sanatgr kigiligiyle on plana ¢ikan Edouard Manet’tir.
Sanatgmin “Kirda Oglen Yemegi” Sekil 2.1 ve “Olympia” Sekil 2.2 isimli eserleri
doneminde oldukga sansasyon yaratmistr. Sanatgt ddnemin -sanat anlayigina
baskaldinis1 ve klasik dénem resimlerine yonelik yenilikgi bagkaldirisi nedeniyle
bircok elestirmen tarafindan ise kilgiimsenmistir. Manet’in sanatta baglattif: bagkaldir:

hakkinda Berger (2016)’e gore:



Modern sanatta nii tiitli Snemini bir dl¢lide yitirmigtir. Sanatgilarn kendileri de bu
snemden kugkulanmaya baglamglardir artik. Birgok bakimdan oldugu gibi Manet bu
bakimdan da bir déniim noktast sayilr. Manet’nin Olympia’sint Titian’inkiyle
karsilagtirsak Manet’nin geleneksel yerine oturtulmus olan kadinm resminde bu yere
belli bir bagkaldirmayla kargi gtkmakta oldugunu goriirliz (Berger, 2016, s:66).

Sekil 2.1 “Kirda Oflen Yemepi”, Edouard Manet 1862-1863
Kaynak: Musée d'Orsay, Paris

Sekil 2.2 “Olympia” Edouard Manet 1863
Kaynak: Musée d’Orsay, Paris

Avangard sanat benzersiz bakig agilariyla, sanata getirdigi yenilikler ve
yarattig: etkiler nedeniyle modern sanatia birlikte amhp anilmasi gerektigi konusunda
sanat elestirmenleri ve diigiiniirlerin kafasmi karigtrmigtir. Modern sanatm ortaya
cikist sonrasinda avangard saratin varoluguyla kendine has zel bir donem olup
olmadig: sorusunu kafalarda olugturmustur (Sorgug, 2017). Baz1 dusiinlirler modern
sanatin icinde degerlendirdikleri avangard sanata karsin bazi duglintirler ayri bir
yonelim oldugundu kaynaklarda ifade edilmektedir. Bu konuda Habermas avangard

ve modern sanatin farkina s6yle dikkat cekmektedir:



Estetik modernlik ruhu ve disiplini, Baudelaire’in yapitlarinda net konturlara
biiriindii. Bundan sonra modernlik, gesitli avangard hareketlerin dogmasin sagladi ve
nihayet Dadaistlerin Cafe Voltaire’lerinde ve Siirrealizmde doruk noktasma ulagti.
Estetik modernlik, odak noktasini, degisik bir zaman bilincinde bulan tutumlarda
kendini gdsterir. Bu zaman bilinci, kendini vanguard (6ncil) ve avangard metaforlart
aracilifiyla ortaya koyar (Habermas, 1994, 5:32).

Literatiir kaynaklarinda da belirtildigi gibi konstriiktivizm sanat akimi Avrupa
sanat akiminin etkisinde avangard bir sanat anlayisi ortaya koymusgtur. Bu yansimalar
bizlere daha sonra ortaya gikacak olan konstriiktivist fotograf sanat anlayisinin da
hangi kaynaklardan beslendigini, sanat anlayisinin temellerinin Avrupa avangard sanat
anlayisima kadar ilerleyen koklerini anlamlandirma baglaminda aragtirmanin
anlasiimasinda  ve amacma ulagmasi noktasinda  kolayhk  saBlayacag:

distiniilmektedir.

Rusya’da avangard sanat hareketlerinin baslangic: ise 1890’11 yillara kadar
dayanmaktadr. Carlik Rusya’sinin devam ettigi yilla Rus resim sanatmin da altin
yillar1 olarak amilmaktadir. Bu yillar iilke agismdan oldukga kargik bir donem
olmasina ragmen sanat alaninda biiyiik gelismelere sahne olmugtur. “I. Diinya Savagi
ve Ekim Devrimi’nin calkantilar: igindeki Sovyetler birliginde tasarim ve sanat

alaninda kisa. ama oldukga verimli bir d8nem yasanmistir” (Becer, 2011, s:103).

Rus sanat¢ilar 19.yy. da ozellikle sanat alaninda sosyal realistlerin
calismalarina tepki olarak dogmustur. Kazimir Malevi¢ ve Vladimir Tatlin arasinda
gecen siirtiismelerinden dogan ve Sanata bakigi ve 20.yy. sanatin1 hem Rusya'da hem
de diinya da ses getirmis ve karsihk bulmustur. Her iki Sanatg1 kendi yollarim gizerken
Rus resim sanatmm bu onciilerini takip eden ressam, heykeltiras, &zellikie de

konstritktivizm alanm da mimarlar ¢ag: derinden etkileyecek eserler vermislerdir.

“Burada kullanilan ‘tarihsel avangard hareketleri’ kavrami, dncelikle dadaizm ile
stirrealizmin erken dénemine atifta bulumur; ama ayn: Slglide, Ekim Devrimi sonras
Rus avangardma da iligkindir. Bu hareketierin ortaklify, aralarinda yer yer muazzam
farklar olmasina ragmen, hepsinin, daha onceki sanafin tekil sanatsai prosediirlerini
degil, o sanati toptan reddetmeleri, boylece gelenekten radikal bir kopus
gerceklestirmeleridir {(Mauro, 2016).



Rus resim sanatinin zellikle Avrupa'da Paris’te gekillenen odak noktasi Ruslar
acisindan o giine kadar hi¢ olmadig: kadar farklt bir ¢izgi izlemeye baglamistir. Ali
Artun’un Aleksei Kurbanovsky’in eserinden soyut sanatin bagtangici oldugunu bizlere

aktarmaktadir.

Rus resim sanatinda ve konstriiktivizmin olusumunda “0.10” Sergisinin etkisi
Ali Artun’un beliritigi sekilde, sanatsal tepki hareketlerinin sonuglar ileride belki de

sanateilarin bile o giine kadar hayal edemeyecegi sanat akimlarina doniigecektir.

Rus avangardimn, 20. ylizy!l sanatim da derinden etkileyecek olan iki ana akimu,
Siipermatizm ve konstritktivizmdir. Bu alamlar, 1915 sonunda Petrograd’da
diizenlenen 0.10. Son Fiitiirist Pentiir Sergisi’nde ilan olur. Sergi aym zamanda, sanat
tarihinde soyut bir sanat sisteminin sunuldugu ilk olaydir. Yani, bir anlamda soyutun
icadidir {Artun, 2014).

Kazimir Malevig sergide siyah kare adim verdigi 106x106 resmini tipki
resimlerde de goriildiigii iizere Rus kiiltliriinde Snemli bir yere sahip olan ve dini
anlamlar igeren genelde evlerin en glizel kdgelerini kaplayan ikonalarinin yerlestirdigi
Ruslarin Kizil! kdse, ya da Kutsal Kose olarak adlandirilan ve dini anlamda Ruslarim
evlerinde en cok dnem verdikleri, kutsal say1p dua ettikleri bir kose Sekil 2.3 ve Sekil
2.4 gibi siyah karesini $ekil 2.5’de tam olarak iki duvarm ortasinda merkeze almigtar.:
Aslinda bu Malevig’in hursly kisiligi de dikkate alindigmda ne kadar giiclii bir etki
birakma isteginin de varhgm sorgulamak miimkiindiir. Rus dini inancinin sarsiimaz
temellerinin ve haiki gdziindeki yeri dikkate alindigimda biling altlarina yapilan bu
gtndermeyle Isa’nin ikonastnin yerini Siyah Kare aldigi diisiiniilmektedir. Sergide tam
da bas koseye asilmug olan eser adli eserin sanatta yapmak istedigi devrimin, eskiye ve

gecmisten gelen dogmalara karst durugunun bir gostergesi oldugu ditstiniilmektedir.

1 Tiirkge okunugu Krasnty (Kpacrsii) kelimesi dilimize kizil olarak gevrilmekle beraber, eski
Rus dilinde ¢*giizel’” anlamina gelmektedir.
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Sekil 2.3 “Ikona 17 Sekil 2.4 “Ikona 2™

Kaynak: Kaynak: http://hram-
https://sergeydolya.livejournal.com/1034581.html troicy.prihod.ru/nachinayshemy_hristianiny/view/i
d/1194150

Sekil 2.5 “Malevig 0.10 Sergisi ve Siyah Kare Isimli Eseri”, Sen Petersburg, 1915
Kaynak: https://monoskop.org/0.10

Siyasi, ekonomik askeri, sosyal galkantilarla birlikte sanayide ki gelismelerle
kendine yeni bir destekgi kitlesi bulan sanat kendine yeni bir yol ¢izmeye baglamustir.
Sanatin da kendine halka onciiliikk etmek ve elit bir ¢izgiyi reddettigini gtriilmektedir.
Genellikle birlikte calisip firetmeyi tercih eden sanatgilar Avrupa’da ki sanateilann

aksine bireysel iiretimlerden genellikle geri durmuglardir.

icinde bulunduklar: karmagik sosyal yapt ve Avrupa’nin sanayilegmig
yapisindan geri oluslar, sanayilesmesini tamamlayamamms bir toplumda sanatgilar
halka ulasmanm bir yolu olarak sanat: gérmiisler ve bu konuda deneysel gahigmalara

baslamuglardir.
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1921 yilinda Moskova'da Geng Sanatgilar Birligi'nin (OBMOKU) diizenledigi bir
sergide yer alan soyut metal heykellerin birer *sanat yapiti' degil, birer laboratuar
nesnesi' olarak sunumu, Rus Konstrilktivistlerinin devrimei tavrina énemdi bir ipucu
olugturur. Gorselligi geleneksel sanat algisinin digina gikarmak igin yeni tamumlar
gelistien Konstritktivistler, yeni endiistriyel malzemelerin birlestirilmesi esasina
dayanan yeni konstrilktivist nesneleri bilimsel anlamda birer 'deney’ olarak
gormiiglerdir (Antmen, 2008, s:105}.

Sanatgilarn birlikte sanati himaye eden Mamatov ya da evini Cezzane, Picasso
gibi sanatgilarin eserlerini sergileyerek Avrupa ¢apinda bir miize haline getirmis olan
Tiiccar Sergey Suskin gibi girigimei is adamlar1 ve diger sanat destekgisi sermaye
sahipleri ya da aristokrasi asilli olmayan aristokratiarin kendilerine saglamug oldukiari
ortamlarda sanat fizerine tartistiklari, bir konu da ortak karar alarak uyguladiklar:
bilinmektedir. Bu tam da Rus devrimi 8ncesinde sanatta baglayan devrimlere bir rnek

olarak da ifade edilebilir.

Rus avangardi olarak adlandirilan dénemin en etkin oldugu yillar 1890-1930
yillar arasinda ki dénem olarak antlmakla beraber, daha genis olarak incelendiginde
ise 1850-1960 yillar1 arastm kapsamaktadir. 20.yy. bagi itibariyle Arayis igindeki Rus
avangard sanatgilarun belli bir kural ya da akima bagli olduklarini soylemek miimkiin
olmamakla birlikte 19.yy.n getirdifi yenilikler 1s1gmnda Rus avangardinin belli
temellere oturmaya basladig goriiimektedir. “19. ylizyim radikai doniisiimlerle dolu
sanat tarihi, birbiri ard:i sira gelen akimlar, tarzlar savasindan g¢ok toplumsai
hareketlerden etkilenen ve birbirlerini etkileyen sanatsal olaylardu™ (Cakir, 2013,
5:108).

19.yy. avangard sanatgilar eklektik estetikle gelencksel sanat1 birlestirmeyi
hedeflemisken, yiizyilin sonlarina dogru arttk modern sanat stilinde mimari, resim,
tasarim ve teatral eserler iiretmeye baslamislardir. Avangard sanatgilari dénem
itibariyle artik gelenekselligi tamamen reddetmis, nihilist bir ruhla, devrimei bir ruhla,
yaraticl bir enerjinin vermis oldufu heyecanla yepyeni bir bakis agisi ortaya

koymuslardir. Bu konuda Artun s6yle ifade etmektedir:

Ciinkii burada ‘mesen’ de bizzat isin i¢indedir, koloniyi olugturan entelijansiyanmn bir
llyesidir. Digerleriyle aym saiklerle hareket eder. Destekledigi etkinlikleri
Hzellestirmez (Artun, 2016, 5:19).
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Rus avangardi 20 yiizyilda oldukga etkili olacak iki sanat akimimn ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Bunlardan ilki siipermatizm digeri ise konstriiktivizmdir.

1915 yilinda bir sergi sirasinda aralarinda yasanan siirtiisme sonucu ortaya ¢ikmugtir.

Sanat akumlar1 agisindan bakilacak olursa, siipermatizm, konstrilktivizm,
kiibizm, op-art, pop art, piirizm, siirrealizm, favoizm gibi sanat akimlarmm hep birlikte

avangard anlayiga sahip olduklar goriilmektedir.

Bundan sonra birbiri ardina olugan Digavurumouluk, Kiibizm, Dadaizm,
Gergekiistiiciilik ve diger avangard akimlar, sanatin gergeklikle miicadelesinin,
elestirelliginin tarihi oldufu kadar, elegtirinin giderek zorlagmasinin, muhalif
sanatcinin sefalete itilmesinin, sanatgilann kitle iletisim araglarmda ve burjuvazinin
hizmetinde “iicretli elemanlara® déniigtirilmesinin de tarihidir (Gakir, 2013, s:109).

Carlik Rusya’sinda 19.yy. sonlarmna gelindiginde Sanat ve kiiltiir diinyasi
Avrupa’ya olan ilgiyle beraber kendi igerisinde gesitlilik sergilemistir. Degigen sosyo-
demografik yapiyla beraber halkin sanat bak1s agis1 bir dnceki doneme gore geleneksel
anlayis1 terk ederek, daha yenilik¢i ve modern bir anlayis arayigina yonelmistir.
Gelisen ve degisen toplumla birlikte halkin hayata bakis agis1 ve problemleri de
degisirken, sanatgilar halkin manevi ve sosyal problemlerine yonelik yeni sanatsal
aksmlara ve yontemlere yonelmeyi tercih ettikieri goriilmektedir. Aym dénemlerde
kendilerini “birbirlerinden tamamen farkly” anlamina gelen Raznogiset’lerin ortaya
cikisinn gdrmekteyiz. Bun kisiler toplumun gok farkl katmanlarindan bir araya gelen

entelektiiel grubu olarak tanimiamak miimkiindiir.

19. yiizyilin baslarinda bilyiik bir kismi egitim gormiig Rus soylular: arasindan gikan,
fakat bunun yani sira hasbelkader finiversitede okumus olan agagi tabakadan gengleri,
hatta rahipler, tiiccarlar ve nadiren koyliilerin de iginde yer aldig1 “raznoginsi” denilen
kesimi bir araya petiren fikir hareketleri ortaya ¢ikti. Biitiin bu farkl gruplardan
olugan aydin kesime “Rus Intelijansiyas1” ad1 verildi (Arslan, 2011).

Raznogiset’lerin baslattig1 halka gitme hareketiyle birlikte Rusya’da Realist ve
Popiilist bir sanat akiminmn bagladig1 goriiliir. Yine San Petersburg Sanat Akademisinin
aghif1 bir yarismada bigim ve igerik dayatmalarina kargt, o giine kadar kendi resim

anlayiglarim1  gelistirmeyi tercih eden geng Rus Ressamlar 1863 yilinda San
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Petersburg‘da Sonradan Sehir sehir gezerek sergiler agana “Gezginler” adini alacak
“San Petersburg Ressamlar Arteli” adindaki Rusya’min ilk bafimsiz ressam

toplulugunu kurdular.

Grubun temel amaci Rus resim sanatinda Realizmi yaygmnlastirmak ve sosyal
gelisimi y6netmekti. Ezilen halka sanat gotiirmeyi, onlarmn yasamlanni resmetmeyi,
kisacast halka inmeyi hedeflediler. San Petersburg’un merkezi sayilan Vasiliev
Adasmnda 3 katli bir ev tuttular. Sanatgilarin bir kismi bu evde grubun dier iiyeleriyle
birlikte yasadilar ve sanatsal ¢aligmalarini burada siirdiirdiiler. Birlikte g¢aligarak
siparisler almig, resim kurslar1 vermis ve de her Persembe bir araya gelerek modem
sanatm sorunlart hakkinda tartismiglardir. Sanatgilarn birlikte ¢alisip tirettikleri bu
kapali grubun yaratmis oldugu birlikte iiretme hareketleri ilkede, komiin fikrinin

yayilmasina da drnek oldular.

Sanat Akademisinin biitiin baskilari ve engellemelerine ragmen grup
calismalarma devam etti. Ulkenin hemen hemen biitiin bilyiik schirlerinde resim
sergileri actilar. Maddi olarak zorluklar ¢ekince kdylerde igsiz ve egitimsiz halki iggi
sinifina kazandirmay1 hedeflemis is adamlarindan destek gordiiler. “1880°li yillarda
Girisimei Savva Mamontov ve Esi Elizaveta’nin Moskova diginda ki malikéneleri,
Abramtsevo kolonisi Rusya’min yaratict sanat merkezi haline gelmeye bagladi”

sekiinde ifade edilmektedir (Dorontchenkov, 2609, 5:137).

1861 yilinda serfliin ortadan kalkigtyla beraber ortaya Rus burjuvazisinin
kullanabilecegi bir is giiciinii ortaya ¢ikti. Bu da iilkede kapitalist sanayinin bu ig
giiciinden faydalanarak bilylimesini sagladi. Ortaya ¢ikan bu yeni is adam: profili
toprak agalar1 ya da aristokratlara gore daha ileri goriislii ve sanati destekleyici insanlar
olabilmekteydi. Bu himayeci insanlar sayesinde Rus modern sanati devletin
kontroliinden kurtularak kendi yolunu ¢izmeye bagladi. Sanayici is adamlarindan ilki
Rus ressam, mimar, arkeolog gibi ve daha birgok alanda sanat¢ilarin himayecisi
konumumda ki Savva Mamontov *dur. Camilla’ya gore: Ruslarmn ilk modern sanat
deneyimlerinin begigi olarak Rus demir yollan sahibi, i§ adami Savva Mamontov
tarafindan bir araya getirilmis kolonidir (Gray, 1986, s:9). Fakat bu galismalarina

ragmen Kezban Acar’m da belirttigi gibi halka inmeyi basaramadiklari, cahgmalarina
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ilgi gbsterenlerin daha gok egitimli insanlarla simrh kaldig: goriilmigtiir (Acar, 2014,

5:323).

Sanatcilarm bir kismi hala geleneksel yapiyla moderniz ‘mi bir araya getirmeye
calisirken diger bir kismi ise yeni bakis agilan ve gelenekselligi tamamen reddetme

yoniinde ¢abalamaktaydilar.

Devrimin baslangicr 1859-1861 yillan arasim igaret etmekte, Kizil Devrim ile
tamamlanmaktadir. Dénem zaman ve Karakter olmak {izere iki ana alt biliime ayrilir.
19.yy. ikinci yaris1 ve sonu — 20.yy. kitabin bu boliimil ki ana alt baghk alunda
incelenmesinin sebebi Lenin’in Rus Devrim harekelerinin Tarihini anlattigi kitabinda
da bu sekilde bir ayrima gitmesi tarih ve sanatm birbirleriyle karsihkli ilerleyigleri
fikrinde olmasidir. Tarih ve sanat hareketlerinin omuz omuza ilerleyisinden iilkenin
gelecekteki kaderini tahmin etmek miimkiin olacaktir. Fakat burada anlamamiz
gereken sey tarih senkronize olarak hareket etmekte, insanlarin yagamlar:, Sosyc-
ekonomik olaylar vb., bdliimlere ayrilarak incelenebilmekteyken sanat asenkron bir
sekilde gelismekte ve hem sanatin kendine has temel esaslan nedeniyle, hem de
iistine kurulu oldugu yapi nedeniyle kendi iginde donemlere kolay kolay
aynlamamakiadir (Evangulava et al., 1989, 5:225).

Hayatmm bityilk bir bolimiinii sanata adayan Malevig’in cenaze treni
sanatcinin kendi istekleri dogrultusunda gergeklestirildi. Her ne kadar siyah bir anit
mezar igine gémiilme istedi yerine getirilememis olsa da istekleri kismen gergeklesmis

oldu. Siyah Kare Malevig’in cenazesi bkz. Sekil 2.6

Sekil 2.6 “Bagucunda Sihay Kare Adli Eseriyle Kazimir Malevigin Cenazesi™

http:/fuartlib.org/pometlyj-kazymyr-malevych-17-travnya- 1935-roku/
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Rus dini hayatinda &lim ritiieline biiylik bir gbnderme olan cenaze
merasiminde Hristiyan ikonlarinin altnda yatmasi gereken sanat¢imn cenazesi Siyah
Kare adli galigmasinin altinda uzanmakta ve sanatginin devrimei sanat anlayisinm bir

gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2. Realist Manifestonun Ilam ve Konstriiktivizmin Ortaya Cikis1

Konstritktivizmin varlifinin resmen ortaya konulusu, Naum Neemia Pevsner
ve Antoine Pevsner isimli iki kardesin altinda imzalarinin bulundugu Realist

Manifestoyla sanat hayatinda yeni bir akumn baglangtcs olarak ifade edilebilir.

“Ressamlar nesnenin taklit edildigi resim alaninda biiyiik bir devrim yapmglardir ve
bir noktadan sonra nesnesiz resme ulasmislardir. Gelecekte mimarlik alamnda
goriilecek sorunlari daha bugiinden ortaya gikaran yeni unsurlar kegfetmiglerdir”
(Ragon, 2010, 5:330).

Naum Gabo Miinih’te 1913 yilinda sanat tarihi, eczacihk, felsefe, teknik
{iniversitede miihendislik ve egitimleri aldi ve tarihi eserleri ve sanat eserini incelmek
tizere Venedik’e gitti. Paris’te avangard sanatgilarla tamigti. Hayatiun bu
dénemlerinde kardesinden ayirt edilebilmek admna soyadim Gabo olarak degigmistir.
1. Diinya savast yillarinda Oslo’ya yerlesti. Burada kilbizmden etkilenmis figiliratif
heykel rnekleri verdi. Kardesler ayrica yakm dostlar1 olan Tatlin’in ortaya koydugu
Konstriiktivist ¢izgilerde denemelere bagladilar. Gabo, kardesi Antoine Pevsner ile
iilkesine dondiikten sonra filkenin icinde bulundugu sanatsal ortamin politik giiglere
dayandigim diisiincesiyle bugiin konstriiktivizm olarak adlandirilan sanat akimimn
ilkelerini tanitan konstriiktivizmin “Realist Manifesto’sunu 1920 yilinda Moskova’da
ilan etmislerdir (Britannica Ansiklopedisi, 2018).

Sanatgilar manifestolarim  yaymlarken donemin sanat anlayigina kargi
cikmiglardyr. Ozellikle kaynaklarda da belirtildigi gibi kiibizmden etkilenmig
olmalarma ragmen sanatgilarin  kilbizm ve fitlirizmi  donemin ihtiyaglarim
kargilamaktan uzak yeni yanilsamalara neden olmug birer sanat akim1 oldugunu realist

manifestoda belirtmislerdir (Antmen, 2008, s:115).
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Plastik, metal ya da ahsap pargalar kullanan Gabo farkll tasanm diliyle
konstriiktivist tarzda eserlere imza atmugtir. Bkz. Sekil 2.7. Calismalarinda naylon
iplerle gerilmis kavisli eseriyle Gabo bir konstriiktivistti. Uzayin sonsuz genislemesini

yakalayan yapitlara rnekler vermistir (Beykan, 1997, s:1 69).

Sekil 2.7 “Naum Gabo’nun ipler ve kivnimli ylizeylerle yaptigi heykel galigmasi™, 1939
Kaynak: Duisburg Withelm-Lehmbruck-Miizesi

2.3, Konstrilktivizm Nedir?

Konstriiktivizm kelime anlami olarak Kurmacilik, “Ingacilik” (Turani, 1992,
$:571), ya da Yapilandirmacilik olarak dilimize aktarilmaktadir. Dilimizde de daha ¢ok
mimari alanda kullanlan Konstrilksiyon kelimesiyle aym kokten tiiretilmigtir.
Yapisalcilik - Fin. constructivisme, Lat. constructio - insaat sozlerinden tiiremistir.
Tiirk Dil Kurumu sézliigline gore ise “Yapi ya da yapiun™ anlamlarina gelmektedir.
(Tiirk Dil Kurumu, 2006) Genel manada anlastlan terim olarak iiretilen bir nesne ya
da bir yapiy: ayakta tutan Sgelerin tiimii, ya da o yapida kullanigmis Ogclerin biitiine
verilen isimdir. Eczaci bagi sapat ansiklopedisinde ise konstriiktivizm kelimesi
yapmeilik kelimesiyle es anlamlt vurgusuyla agiklanmigtir (Eczacibagt Sanat

Ansiklopedisi, 1997).
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Konstriiktivizm yirminci yiizyilin ikinci on yillik siirecinde dinamik yapisiyla aktif
olan énemli bir sanat hareketidir. 1917 devrimini takiben ilk olarak Rusya’ da ortaya
cikan bu hareket, yeni bir dilnya anlayigi icinde sanatgmin bir bilim adami ve
miihendis gibi olmas: gerektiginden yola ¢ikarak, var olan diizenin yeni anlatim
bigimlerine gereksinim duydugu kanisinda hem fikirdir, (Yasa, 2012)

Konstriiktivizm sanat akimim anlayabilmek adina akimm iginde bulundugu
siyasi ve sosyo-kiiltiirel olaylari, dénem Avrupa’smm sanat ve felsefi anlayigin
bilmeyi zorunlu kilmaktadir. “O zaman, konstriiktivizmin Devrim ertesindeki
formasyonu, bir ucunda makinelerin, diger ucunda isaretlerin yer aldig: bir praksis, bir
tasarim/ilretim/siyaset deneyimi olarak diistinitlebilir” (Artun, 2016, 5:84). Ozellikle
Rus resim sanatinin 19.yy. sonu ile 20.yy.in bagslarinda gegirdigi doniigiimii ve bu
donpiisiimiin sanatsal nedenleriyle birlikte degerlendirilmesi, Rus avangard sanat
gruplarmin olusturduklant yaklagimlar 1giginda konstritktivizm sanat akimina y&n
verisleriyle ilgili bilgilere bu bbliimde deginilecektir. “Her haliikdrda gelecek kusaklar
tarafindan tutulacak olan terim bu olur, nitekim giiniimiizde 1910 ile 1930 yillan
arasindaki Rusya da ortaya gikan tiim avangard sanatlar bu iilkede “konstriiktivist

sanat” olarak adlandirimaktadir” (Ragen, 20190, s:330).

Rusya, iilkedeki i¢ karigiklik ve I. Diinya savagina ragmen Rusya’min sanat
alaninda oldukga yaratict bir donem iginde oldugu goriilmektedir. Avrupa’ya ulagim
yéniinden gokta uzak olmayist, carfarmn ileri goriighiiliifli ve sanata olan tutkulari,
sanayi devrimin gegte olsa iilkeye girisiyle ortaya ¢ikan ve sanatgilar: himaye eden
tiiccar gurubu ve sanat1 yakindan takip eden iiretken sanatgilariyla Rusya 19.yy. somu

ve 20.yy. baslarinda sanat alaninda altin doneme girdigi séylenebilir.

Uretken sanatcilar o giine kadar takip ettikleri Paris ya da Berlin cksenli
Avrupa sanati kendi diigiincelerini zaman zaman donemin politik gergekleriyle
yogurarak yeniden gekillendirmiglerdir. Ozellikle Vladimir Tatlin, Kazimir Malevig,
Aleksandr Rodgenko, Naum Gabo gibi ddneminin etkili sanat¢ilarimin sanata olan.
bakis agilarinmm yarattify sinerjiyle olusturdukiar yeni sanat anlayist ve sanatgl
profiliyle, bizleri ektileri giinlimiize kadar siirecek giiglii bir sanatsal yapinin varhgiyla

tamstirmiglardar.
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18. yiizyilda St. Petersburg’da baglayan miizelesme hareketiyle birlikte Rus sanati
Avrupa etkisi altnda geligir. Avrupa sanatiyla paralel bir tarih izler ama bu bir
eklemlenme degildir. 1890°1arda, Sanat Birligi’nin kuruluguna kosut olarak bir Rus
modernizminin dogmasiyla birlikte, Avrupa estetifinin egemenlifi kinht. Ve Rus
sanat;, Bati sanatiyla iligkilerini yogunlagrdift ve Bati sanat odaklaryla
eklemlendigi &lgiide giderek ondan zerklesir ve avangard sanat diinyasinda biiyilk
bir gii¢ haline gelir {Artun, 2016, s:24).

Sanatgilarin yaraticiliklar bireysel oldugu kadar daha gok Moskova’da bulugan
avangard topluluklar da ortaya ¢ikmus geliserek olgunlagmistir. Bu gruplardan gelen
sanatcilar ve onlarin elinden gikan sanat eserleri 1917 Bolgevik devrimiyle birlikte
hem devrime destek vermis, hem de sanatsal a¢idan yeni olusan ve toplumun

ihtiyaclarinin &n plana alan bir sanat akiminn da olusumunu giiglendirmigtir.

Sanat i¢in sanat goriisiinii savunan Kandinsky ve Malevich 6nderligindeki sanat¢ilara
karsi, bu goriisii reddeden El Lissitzky, Rodchenko ve Tatlin onderligindeki
konstriiktivist sanatgilar gorsel iletisim, endiistriyel tasarim ve uygulamali sanatlar
alanfarinda toplumun hizmetine yonrelik g¢algmalarda bulunmuglardir (Stirmeli,
2013).

Kazimir Malevig, Vladimir Tatlin, Ivan Puni, Liubov Popova, Ivan Kliun,
Ksenia Boguslavskaya gibi toplamda 14 sanatgimin ortak katiimiyla, 1915 yilinda
agnms oldugu “0.10” isimli sergisiyle ortaya koydugu sanat anlayis: sanatta getirdigi

yeni bir solukla Kara Kare isimli eseriyle donemine damga vurmugtur.

Konstriiktivizmi tanimlarken 1917 devrimiyle birlikte Rusya’da devrimle
birlikte yayilan yeni anlayis; komiinizmin sanat ve kiiltiir hayatindaki giiglit etkisini
gormekteyiz. Komiinist anlayig- sanatta estetifi reddeden, eskiye ait ¢lit sanat yerine
iiretim odaklt, devrimci, konstritktivizmi kendine sanat araci olarak segmistir {Batur,
2015, s:215).

Konstriiktivist heykel ¢aligmalarinda Jean Tinguely gibi sanatgilarin “Mekanik
Heykel” Sekil 2.8°de goriildugi gibi donemlierinin teknolojik gelismelerinden
faydalandiklar: bilinmektedir. Hareketli yapiya sahip bu heykel galismast hem

makinelesmenin bir {iriinii olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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Teknik yaraticiligin dnemsendigi yapitlarda teknolojinin fistiinligti vurgulanmak
istenmis, islevsellik en Bnemli ozelliklerden biri olmustur. Konstritksiyonlarda
enditsirivel malzemelerin dokusu, seffafligs geometrik bigimler iginde heykelimsi bir
biitiinlitkle sunulmaya hafiflik, saydamlik hissi verilmeye ¢ahigilmistir (Ertugrul &
Kiigitkhaskgylii, 2013, 5:208).

Sekil 2.8 “Mekanik Heykel”, Jean Tinguely, 1955.
Kaynak: https://www.tinguely.ch

Sanatcilarin inga ettikleri bu sanat akimiyla da artik bilmekteyiz ki, mithendis
roliine soyunan sanatg1 hem iiretken hem de ydn veren yenilikgi bir bakig agistyla
hareket etmelidir. “Mimarliga ve miihendislige ilgi duymalar, kitle iletisiminde
kullanilan grafik ve fotograf gibi mecralara yonelmeleri, sanatciy1 bir tiir 'yaratici

tasarimet’ ya da toplum mithendisi olarak gérmeleri bundandir” (Antmen, 2008, 5:108)

Mimari alaninda ki ¢alismalara kisaca deginilecek olursa konsiriiktivizm ile
tasarlanmug binalarda islevselligi 6n plana gikardiklar1 goriilmektedir. Binalar koseli

geometrik sivri hatlara sahiptir. Omek: $ekil 2.9

Binalarin dig cephelerinde genellikle herhangi bir siisleme 6gesi goriilmez.
Iglevsellik on plandadir. Ornegin binanin alt kisminda birakilan bogluk otopark igin
ayrilmustir. bkz. Sekil 2.10. Binanin kendisi bizzat estetik hislere hog gelecek sekilde
tasarlanmas1 gerektigi dustiniiimiistiir. olarak goriilmiistiir. Camlar ince gergevelerle
binayla ig ige gecirilmis, insanlar igin moderx binalar inga edilmigtir. Bina 1987 yilinda

Sovyetler Birligince bir tarih ve kiiltiir anit: olarak kabul edilmigtir.
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Sekil 2.9 “Zuaeva Kitltlir Evi”, Moskova
http://propaganda-journal.net/9458 html

Sekil 2.10 “Ogrenci Komiin Evi” Moskova
Kaynak: https://ria.r/20160401/1400968007 html

2.3.1. Konstriiktivizmi Ortaya Cikartan Nedenler?

20.yy. Degisimlerin ve siyasi ve sosyal devrimlerin 6nceki yiizyillara nazaran
hiz kazandigt bir donem olarak anilmasi yanlis olmayacaktir. 20.yy. gelisen bazi
olaylar1 anlamak, konstriiktivizmin ve onun fonksiyonlarmni anlamlandirmak adma

bizlere faydali olacag: diigtiniilmektedir.

Avrupa’da I Diinya Savagi’nin sonunda yaganan kaotik ortamda filizlenen devrimci
ayaklanmalarin olugturdugu karmagik sanatsal ve sosyal egilimler, yeni bir vizyonun
ortaya gikmasint saflamistir. Aiman Bauhaus Okulu, Alman is Federasyonu ve Rus
Konstritktivizm’i ile somutlasan bu 6rgiitiil hareketler, sanatsal anlatimi, kigisel
deneyimlere ve duygulara dayanan dekoratif nesnelerin salt elit smmf igin
tiretilmesinin bir aract degil, endiistrilegen toplumun analizi ve rasyonel bir akilla
yeniden insast ife ilgili olarak gormiislerdir (Akkaya, 2012, 5:65).
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Konstriiktivist yapilarin islevsel dzelliklerinin atiddimi, gdsteristen gok ige
yararhhigin 6n plana alindigy gbriilmektir. Gereksiz biitiin siislemeler, higbir islevi

olmayan gosteris amacl biitiin Bgeler eserlerden atilmaya bagland1 (Baranova, 2016).

Soyut estetik kaygilar dénemin diger sanat akimlarinda gérillmesine ragmen

konstriiktivizmi ortaya ¢ikaran nedenler arasinda goriilmemektedir.

Topluma gitmeyi ve onlarin ihtiyaglarina sanatsal yonden egilmeyi tercih eden
sanatgilar soyut bir kullanmiglarsa bile bu insanlarin sanatsal ihtiyaglarim gidermeye

yonelik olmustur.

Rus Konstrilktivizmi, 20. yiizyilin ilk yansinda goriilen bagka avangard sanat akimlati
gibi bir 'soyut estetik' hareketi olarak dogmamsstir. Sanatciyr soyut ve sade bir gérsel
dile yonelten de dolayisiyla bireysel bir estetik diirtii degil, toplumun bazi fiziksel ve
entelektiie] gereksinimlerinin sanatla giderilebilecegi diistincesidir (Antmen, 2008, s:
164).

Eyfel kulesi dénemin en biiylik demir konstriiksiyon yapilarmdandir. Ruslar
kendi egemenliklerini kamitlamak, batmun kapitalizmine kargi giic gOsterisinde
bulunmak adma Tatlin kulesini tasarlamus, Tatlin’in kuleyi tasarlarken baz1 kaynaklar
iki kulenin giiclii benzerlikleri oldugunu Sekil 2.11 ve Eyfel kulesinden ilham aldig
ifade edilmektedir (Croizier, 2014).

Sekil 2.11 *Eiffel Kulesi ve Tatlin Kulesi birlikte”
Kaynak: https://www.rubaltic.rw/article/kultura-i-istoriya/30072016 -konstruktivizm-ot-moskvy-do-

kaunasa
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Yeni kurulan ve toplumun gikarlarimi hedef alan Sovyet diizeni ile birlikte
sanatgilar da gegmis dénemlerdeki burjuva sanat igin sanat anlayigina siddetle karsi
cikmuglardir. Sanatin toplum igin oldugu goriisiinii benimseyen akim temsilcileri

eserleri daha ¢ok topluma indirgemeyi hedeflemisgler.

Tatlin 1917 Devrimi sonrasinda hem Rus insacibifin énde gelen temsilcilerinden,
hem de temelleri yeni atilan Sovyet toplumunun sanat kurumlarini yeni bagtan
orgiitleme gorevi verilen énemli kigilerinden biri oldu. Goriigleri devlet tarafindan tam
olarak desteklenmese de gerek heykel ve tasanimlanyla, gerekse kuramsal
calismalariyla Tatlin ve arkadaglan topluma yarar!r olabilecek bir sanat olugturmaya
caligtilar. Bu sanatin temelinde *gereklilik’ ilkesi olmalrydi. (Yimaz M. , 2016}

Rusca da Cogunluk anlamina gelen Bolsevik kelimesinden Lenin’in doktrinleri
dogrultusunda bir araya gelmis insanlara verilen addir (Tanilli, 1981, s:196).
Konstriiktivizm Bolseviklerin 1917 yilina uzanacak Lenin 6nderliginde yapmis
oldukian Bolsevik devrim oncesinde kendi temellerini olusturmaya bagslamig bir
akimdir. Devrimle birlikte sanatcilar tarafindan devrimi desteklemis, devrimin
yerlesmesi ve anlagilmasi konusunda sanatsal caligmalar ylirfitmistir. Lenin’in
yaymladigi yeni ekonomik program kapsaminda, konstritktivist sanatgilarda amaglari
dogrultusuhda destek amagli brosiirler ve dergiler yaymlamaktaydilar (Christina
Lodder, 2017).

Buna karsin Lebriz Dergisinde ise devrim sonrasinda sanatgilarin kendi
aralarmda boliindiiklerini, bir kisminm ise yonetimle ters diigtiiti, hatta Gabo’nun bu

nedenle iilkeden ayrildig: ifade edilmistir (Yilmaz N. , 2010)

Yaklagim olarak kendilerini sanat¢i kavram ig¢inde bir bilim adami ya da
mithendis olarak deBerlendirmislerdir. Makinelerle insanlarin digiincelerini

harmanlayarak malzemelerden yeni tiriinler elde etmeyi hedeflemigledir.

Tatlin Konstriiktivizmin kurucusudur. Bir Rus sanat akimi olan Konstritktivizm,
soyutlama fizerine sanatsal dencylerden dofmusg, ancak daha sonra faydaci kaygilar
n plana gikmigtir. “Sanatg: mithendis" dilgiincesini savunan Tatlin Konstritktivizmin
asil amacmm foplumsal gereksinimleri karsilamak oldugunu savunmugtur. Ahgap,
metal, cam ve tel gibi farklh malzemeler kullanarak geometrik bigimli bir dizi
kzbartma konstrilksiyon da yapmigtr. Heykel ve mimarhifi birlestirerck
Konstriiktivist ideallerin bir simgesi olarak tasarlanmis bu bagyapit, hicbir zaman
gergeklestirilememistir (Beykan, 1997, 5:453).
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Diinyaya yeni eserler vermek isteyen sanatgilar malzemeyi esere benzetmek
yerine doprudan malzemenin kendisini sanat eseri olarak kullanmay: tercih
etmislerdir. Sanatt mekénla biitiinlestirmig, drnegin resimde mekan: kullanmak yerine
mekani resim haline getirmisler. “Tatlin'in malzemeye yonelik ilgisi, kullandig1 her
malzemenin kendine dzgii 6zelliklerini, bir nesnenin endiistriyel bir tiriin gibi 'imal

edilmisligini' goriiniir kalmasindan anlagilabilir (Antmen, 2008, s:106).”

Siirekli yeniliklere agik olan bu sanat akimmin &nciileri ve bu akimi
benimseyerek ¢alismalarma ySn veren sanatgilar, yasadiklar donem goz Sniinde
bulunduruldugunda ‘yenilik¢i® olarak nitelendirmek miimkiindiir. Konstriiktivizmi
benimseyen sanatcilar sadece kendilerini, ya da sanati yenilemeyi hedeflememis,
toplumu da yenilemeyi, onlara entelektiiel biling kazandirmay1 da kendilerine amag
edindikleri goriilmektedir. Bu konuda Antmen “Topluma ve kolektif ruha ybnelik
yasam alanlarmin yaratilmasina katkida bulunmak ve yeni bir toplumun tiimiiyle yeni
bir 'goriiniim' kazanmasina ¢aligmak, Konstriiktivistlerin dncelikli hedefidir” seklinde

ifade etmektedir (Antmen, 2008, s:104).

Bu baglamda konstritktivizm akimi etkisindeki sanatgifarin sosyalist devrim ve
onun yaratmis oldugu halka doniik sanat ortamt, 19.yy."in ortaiarindan itibaren gelisen
Rus avangard sanatmin devami nitelifinde amagladig1 halka ulagma tilkiistine oldukga

yaklasmay1 hedefledigi goriilmektedir.

2.3.2, Onemli Sanatgiiar

Bu btliimde konstriiktivizm sanat akimmin dogusunda ve gelisiminde katkilari
bulunan &nemli sanatcilar hakkinda bilgiler yer almaktadir. Konstriiktivist sanatin

énderleri olarak anilan El Lissitzky, Rodchenko ve Tatlin hakkmda Siirmeli:

Sanat igin sanat gbriisiini savunan Kandinsky ve Malevich dnderligindeki sanatgilara
kargi, bu goriisii reddeden El Lissitzky, Rodchenko ve Tatlin 8nderlifindeki
konstriiktivist sanatgilar gorsel iletigim, endiisiriyel tasanm ve uygulamah sanatlar
alanlarinda toplumun hizmetine yonelik ¢aligmalarda bulunmuglardir (Stirmeli, 2013)
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Oncii sanatcilar olarak ifade etmektedir. Bu goriisten hareketle sanatcilar

hakkinda kisa bilgiler bu boliimde yer almaktadir.

2.3.2.1. Vladimir Yevgrafovi¢ Tatlin

Konstriiktivizmin Kurucusu sayilan Vladimir Yevgrafovig Tatlin 1885 yilinda
Ukrayna’da diinyaya gelmistir. Babast miihendis olarak galismigtir. Annesinin siirler
yazdigi bilinmektedir. Cocukluk ¢aglarmda annesini kaybettikten sonra fivey
annesiyle pekiyi geginememis ve bu durum ileriki yillarda da kendisini etkilemeye
devam etmistir. Yalnizlig1 seven bir karakter haline biirtinen Tatlin 13 vasindayken
evden kagmustir, Hayatini gegindirebilmek icin kiliselerde dini tasvirleri anlatan [kona
ressamlif1 ve tiyatro dekorlar hazirlamig, gemilerde denizci olarak ¢aligmister. “1913
tarihli Bir C1plaktan Kompozisyon (Tretyakov Devlet Gal., Moskova) adli resmindeki
egrisel gizgiler ve diiz ylizeyler. Tatlin'in Rus Ikonalarindan esinlendigini
gostermektedir” (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1997, 5:1750). Zaman zaman derin
yoksulluk ceken Tatlin birbiriyle alakas: olmayan iglerde yapmak zorunda kalmig fakat
bu sayede Avrupa’yi gezme imkani bulmustur.

I. Diinya Savast’ndan &nce Vladimir Tatlin Avrupa’yl gezme hayalleri kuruyordu.
Rus prensesinin teklifi iizerine Berlin’de organize edilen halk sanatlar1 fuarma kor bir
bandurist roliinde katrimay: kabul etti. kostiimletini kendi hazirlad: ve 1936 yilindan
itibaren birgok kez Avrupa’y1 ziyaret etti. sanatg1 bandura caldi ve glizel sesiyle eski
Ukrayna sarkilarini s8yleyen bir sanatgi olarak tanmndi. {(Ukrayna Sanat Kiitiiphanesi,
b.t.).

Genglik yillarinda egitim konusunda sanate: icinde bulundugu sartlar ve sanat
tutkusu nedeniyle siirekli okul degistirmistir. 1902 yihnda Moskova Resim, Heykel ve
Mimarlik okuluna kaydolmus bir 1l sonra ise kayd silinmistir. 1904 y1hinda Odesa’da
Gemi Ticareti okumak istese de bundan da vazgegerek asil tutkusu olan sanata geri
dénmiistiir. 1905 yilina geldiginde ise hayatina tekrar yon vermek adina Penza Sanat
Koleji'ne (O dénemde ki adiyla Penza Ressambik Okulu) kaydmi yaptirmis ve
hayatina ressam olarak devam etme kararmi almigtir. Bu dénemde firsat buldugu her
bos vakitte ya da tatilde Moskova ya da San Petersburg’a giderek oradaki avangard
stiidyolarda cahismustir. 1910 yilinda okuldan mezun olduktan sonra 1. Dilnya savagina
kadar bilyiik tutkusu olan denizcilikten vazgegmemistir. Ciktig1 gesitli yolculuklarda
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Misir’1, Suriye’yi ve Tiirkiye’yi ziyaret etmis ve gordilkleri onu ¢ok etkilemistir. Bu
yolculuklar sirasinda ‘Denizei’ Sekil 2.12 jsimli otoportresini resmetmigtir. (Rus Savag

Tarihgileri Birligi, 2018).

Sekil 2.12 “Denizci”. Otoportre Vladimir Tatlin 1911.
Kaynak: Rus Devlet Miizesi, Sen Petersburg

Sonraki yillarda hayatim gegindirebilmek igin birgok zanaat dallarinda
galismis; tiyatro sahnelerinin dekorasyon islerinde, ikona ressamlifi, Slav
toplumlarinda galinan Bandura isimli miizik aletiyle (ki kendi miizik aletini kendisi
yapmugtir.) banduristlik yapmistir. Daha sonra tiyatro sahnelerini diizenleme ve tiyatro
ressamhifiyla  birlikte banduralarm kalite kontrolligii islerini de hayati
siirdiirebilmek adma yapma devam etmigtir. Tiyatro sahne diizenleyiciligi kendisini

oldukga etkilemistir.

Penza’da Ressamlik Okulunda egitim gordiigii ve yaz tatillerinde Moskova’ya
gittiginde, dneminin yenilikgi ressamlardan ve avangard sanatin liderlerinden biri
olan Mikhail Larionov ile tamusmus ve kisa siirede dost olmugtur. Bu sayede M.
Larionov’un gevresindeki avangard sanatgilarla da iletisim kurabilmigtir. (Rus Kiiltiir
Bakanhg, b.i.)

Sanatg {iretkenligini sergileme adina ddneminin avangard gruplariyla iletigim
halinde olmus ve sanat dergilerinde de boy gdstermigtir. 1909 Yilinda ilk defa ‘4lan
Yin’ isimli dergide kendi ¢aligmalarim yaymnlamig daha sonra ise gesitli avangard

gruplartyla sergilere katiimistir. (Tatlin Yaymcilari, 2017)
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1912 yilma gelindiginde oldukga siipheci ve evhamli bir kisilige sahip olan
Tatlin, eserlerini sergileyecegi zamanlarda bile serginin agiligimin sen anna kadar
bekleyerek eserlerini gizlemeyi tercih ettigi goriilmektedir. Bunu yapmasinin nedenini
fikirlerinin ¢altnmasindan kokmasi, olarak agiklamistir. Sonralari bu siiphecilik
kendisine bityilk zararlar vermeye baglamug, fikirlerinin ¢alindifim diigiindiigi
avangard gruplardan uzaklasmaya baglamigtir. Bu duruma birazda M. Larionov’la

arasinin bozulmasinin neden oldugu da diigiintilmektedir.

Tatlin, sanatm yenilenmesindeki bir lider olarak, Moskova'da ressam M. Larionov ve
onun gevresindeki avangard ressamlar ile tamstt ve yakinlagt. 1909 yilindan itibaren
kendi calismalanim sergilemeye basladi. Ilk olarak "Altin Yiin" dergisinin sergisinde
ondan sonra “Sovyet Gengligi”, "Tef Valesi”, "Esek Kuyrufu" gibi avangard
birliklerinin sergilerinde yer aldi, Ancak, 1912'de Tatlin'in fikirlerini calmakta
siiphelenen Larionov'la iligkilerinde bir kopma oldu. Genel olarak Tatlin ¢ok stipheli
birisiydi ve bu davramgm onun diger sanatgilarla iletisimini gliglestirdi ve daha
sonrasinda da Malevig ile gatigmasina yol agte. (Rus Savag Tarihgileri Birligi, 2018)

Tatlin ¢alismalarina bireysel olarak devam etti. Boyalarn kisith oldugunu,
gorsel bakisin tam olarak istenen seyi resmetmekte yetersiz kaldign: iddia ederek
resim sanatindan uzaklagsmaya bagladi. “Gozlere inanmay: reddederek yerine
dokunmak gerektigini” deklare eti (Labovpa, 2011, s:160). Daha sonra
deklarasyonuna sadik kalarak boyalarla resim yapmay1 birakti. Resim igin materyal
olarak agac ya da cam pargalari, duvar kagitlari vb. malzemeleri kullanarak, tellere
asilmus olarak duran, ya da duvara givilenmis 3 boyutlu konstritksiyonlardan olugan
sanat eserlerini yaratmaya bagladi. 1913-1916 yillar1 arasinda yarattig1 bu eserlere bkz.
Sekil 2.13 ve Sekil 2.14 “Materyal Uynmu”, “Rélyefl fle Resmetme” Ve “Ug Boyutlu
Kabartma” olarak isimlendirmeyi tercih etti. Caligmalar1 giinlimiizde baktigimzda

kendi tiiriinde deneyse! “Sanatsal Konstriiksiyonlar” olarak degerlendirilmektedir.

Rus Konstritktivizminin gérsel bir ideoloji olarak gekillenmesinin gelisim siirecinde
giindeme gelen ilk sanatcy, Viadimir Tatlin'dir. 1913-14 yiilaninda Paris'e yaptig1 bir
ziyaret sonrasinda ilk konstritksiyonlarim, ya da 'kose rolyefleri'ni Greten Tatlin,
ahsap, metal, tel, kagit, karton, tutkal gibi malzemeler kullandig1 bu fi¢ boyutlu
diizenlemelerinde, geleneksel resim ya da heykelle iliskilendirilebilecek teknikleri
terk etmigtir (Antmen, 2008, s:105).
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Sekil 2.13 “Kosedeki Kontur Rélyef” Agag, Bakir Teller. St. Petersburg. Tatlin 1914-1915.
Kaynak: Sen Petersburg Rus Devlet Miizesi

Sekil 2.14 “Viadimir Tatlin’in Cesitli Malzemelerden Olusan Resimsel Rolyef Calismas1™ 1916.
Kaynak: Sen Petersburg Devlet Miizesi

Konstritktivizm sana alaminn kurulmasinda yaptigi ¢alismalarla bilylk rolii
olduju diistiniilen Tatlin’in, Picasso’dan ve dolayl olarak kiibizm ’den etkilendigine
dair bircok isaret sdz konusudur. Ilgi ¢eken nokta, bu akimin Tatlin, El Lissitzky,

Naum Gabo ve Antoine Pevsner gibi mensuplarinin Almanya ve Paris'te 6grenci ya da
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sanat¢t olarak bulunmus ve Kiibizmden etkilenmis olmalaridir (Turani, 1992, s:443).
Bu etkilerle birlikte kendine 6zgii bir yol ¢izmeyi tercih eden Tatlin, elindeki
malzemelerle deneysel cahismalar yaparak bilerek ya da bilmeyerek yeni bir soyut

sanatsal anlay1s ortaya koymay1 bagardig1 sdylenebilir.

Soyutlama, {ic boyutlu sanatsal {retimin basglica egilimi olmug, Ozellikle
Konstriiktivizm akim baglaminda tiretilen birgok nesne, tiimiiyle soyut bir anlayis:
ortaya koymustur. Bu gergevede giindeme gelen erken Grnekler arasinda, Vladimir
Tatlin'in atk malzemelerle 1914-15 yillarinda gerceklestirdigi "Kdse Rolyefleri”
szellikle dikkat gekicidir. Tatlin ‘in bu tip yaprtlari, Konstritktivistlerin esas olarak
yeni islevsel tasarimlara temel olusturmas: igin gesitli malzemelerle girigtikleri
deneyselligi diigiindiiriir (Antmen, 2008, s:33).

Stk stk Avrupa’y1 ziyaret eden Sanatgi, 1913 yilinda yaptig1 Paris yolculufunda
Pablo Picasso ile tanismis ve onun eserlerini inceleme firsatini bulmustur. Picasso’ya
atslyesinde kalip onunla ile birlikte ¢alisabilmek igin tuallerini hazirlama, fir¢alarini
ve atblyesinin temizlemeyi Onermistir. Fakat Picasso’dan olumlu yanit alamamigtir
Buna ragmen tatmin hayalinden higbir sekilde vazgegmeyerek sik sik Picasso'nun
atdlyesine ugramis onunla vakit gegirerek ona bandurasiyla miizikler ¢alip sarkilar
soylemis aym zamanda Picasso’yu da ¢alisirken dikkatlice izlemistir. Bazi eserlerinde

Sekil 2.15 goriilen kiibik etkiler nedeniyle etkilendigi diislintilmektedir.

Sekil 2.15 “Model” Isimli Tatlin’in Caligmas1 1913.
Kaynak: http://rusavangard. ru/online/biographies/tatlin-vladimir-evgrafovich
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Picasso’nun Tatlin lizerinde ki etkisi onun Picasso’yla kurmak istedigi
iletisimin kararliligindan da belli olmaktadur. Stiidyosunda yaptigi ziyaretler sayesinde
Picasso, Tatlin tizerinde biiyiik izler birakmigtir. Paris’ten Moskova’ya dondiikten

sonra devrimci fikirlerini uygulamaya koyulmusgtur.

Rus avangardmm iki temel akimi olan siipermatizm ve konstrilktivizmin ortaya
¢ikmasinda, sembolistlerden ziyade kiibistler etkili olmugstur. Malevig ve Tatlin®in
kuruculan olduklart bu akimlar: kesfetmeleri Picasso dolayimiyla gergekiesmigtir
(Artun, 2016, 5:35).

Tatlin Rus resim sanatina getirmis oldugu bu yeni bakis agisiyla yeni bir sanat
akiminin da kurucularindan biri olmustur. Vladimir Tatlin, ressamlik ngragisinm yani
basinda Konstritktivizmin kurumsal paftasini da gikartmaya ugragmis ve akimin
temsilcilerine metodolojik altyapryt da hazirlanustir (Batux, 2015, 5:222).

1917 yihinda Ekim devrimi olarak adlandirlan; Rusya’da Lenin dnciiliiftindeki
Bolsevikler halkla birlikte hareket ederck Cart devirerek yerine Sovyetler Birligini
kurdu. Bolgevik Hiikiimet’in; Halk komiserligi biirosu kisaca NKP gorsel sanatlarla
ilgili kisaca IZO olarak adlandirilan bsliimil kurdurmus, Tatlin’i ise Moskova Sanat

Enstitiisii’ne Yonetici olarak atanmigtir.

NARKOMPROS (NKP Narodniy komissariat prosvesgeniya) Halk Egitim
Komiserligi Resmi bir kurulug olan NKP, iilkenin genel killtlir ve egitim politikasiyla
ilgilenmek tizere 1917 Ekim Devrimi'nden hemen sonra Moskova'da kurulmustur,
Tiyatro (TEQ), milzik (MUSO), edebiyat (LITO) ve sinemayla (FOTO- KINO) da
ilgili alt kuruluglart bulunan NKP'nin gorsel sanatlarla ilgili bSliimiin adt fzo ydu.
Merkezi Petrograd ‘da  (sLeningrad, b.St.Pctersburg) yer alan izo
NARKOMPROSun ¢alismalarina KANDINSKY, RODCENKO, ROZANOVA'dan
bagka Moskova'dan TATLIN yardimei oluyordu (Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi,
1997, 5:1336).

Bolsevik hiikiimet devrimi kutlamak amaciyla I11. Enternasyonal igin bir amt
i¢in yarigmasi diizenlemistir. Tatlin, cam ve demirden olusan modelini Sekil 2.16°de
goriilen ve Sovyet konstritktivizm akimmin simgesi olan ve “Tatlin Kulesi” olarak

anilan amit: tasarladi (Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, 5:1750).
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Sekil 2.16 “IIL. Enternosyonel Igin Tasarlanan Tatlin Kulesi Modeli ve Tatlin” 1919
Kaynak: https://tatlin. ru/articles/otecz_xudozhestvennogo_avangarda

Ruscada ki Ugmak fiili Letat ile soy ismi Tatlin kelimelerinin birlesiminden
olusan Letatlin admi verdigi ucus makinesini tasarladi 1930-1931. Sekil 2.17

“Letatlin”

Sekil 2.17 “Letatlin” Tatlin'in Ugan Makinesi

Kaynak: Penza Eyalet Miizesi

Makinelere ve makinelerin giiciine o kadar inanmustir ki Tatlin konstriiktivizmi
tarif ederken makinelerin sanati olarak ilan etmistir. “Sanat 61dli — Yagasin Makinenin
sanati. Konstriiksiyonu ve mantiftyla, ritmi, bilesenleri ve metafizik ruhuyla Makine
Sanati, kontr-rélyeflerin sanatidir.” (Artun, 2016, s:63). Hatta Tatlin’in bu gdriigii
diinya da o kadar biiyiik yanki uyandirdi ki Berlinde yapilan 1. Diinya Dada fuarinda
Alman dada sanatgilari, George Grosz ve John Heartfield elierinde bir pankart bkz.
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Sekil 2.18 ve duvara asilarak Sekil 2.19 ile Tatlin’in makine sanatina vurgu yapacak
sekilde, bu pankart1 fuarda sergilemislerdir. Pankartta “Sanat Oldii, Cok Yasa Tatlin’in
Yeni Makine Sanat1” yazmaktadir.

ﬂs@m m@
s lehe dis pane
Hinvchinenkonst

MHS

Sekil 2.18 “Sanat Oldii, Cok Yaga Tatlin’in Yeni Makine Sanatr” 1920, 1.Uluslararas: Dada Fuart,
‘Berlin, 1920

Kaynak: https://monoskop.org/Vladimir_Tatlin

A&Tfa:jg's

Sekil 2.19 “Raoul Hausmann ve Hannah Hoch Berlin Uluslararas Dada Fuarinda”, 1920,
Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy—cditorial—radical-lcgacy-hannah—hoch—onc-female—dadaists.

Konstriiktivizmin temel felsefi ¢ikis noktalarindan biri olan sanat iiretim
goziiyle bakis agis1 ve sanatgry: miihendis olarak gérme diistincesi dénemin firetilen

fotograflarda kendini ortaya koymaktadir. Turani konstrktivizmi: “1517 Rus
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Devrimi'nin sanatta tne cikarttig1 miithendislige dayanan” (Turani, 1992, s:754). olarak

tanimlamaltadir.

Tatlin’in sanat adma ortaya koymus oldugu bu yeni bakis agisi zamanla
kendisiyle birlikte hareket edecek olan sanatgilar igin yeni bir olgu olarak
konstriiktivizmin temellerini olusturacaktir. Tatlin’in bakis agis1 zamanla geligip yeni
ve biiyiik bir sanatsa akimin geligmesinde biiyiik katkilart olacak ve zamanimn Stesine

de ilerleyip etkileri giiniimiize uzanacak bir sanat akininin sekillendiricisi olacakt1r.

2.3.2.2. Aleksandr Rod¢enko

Konstriiktivizm akiminda fotograf denilince ilk akla gelen sanat¢ilarin baginda
Rodgenko gelmektedir. Cagdagi I Lissitzky ile birlikte fotograf ve grafik iizerine
yaptiklars ¢ahsmalar Bati Grafik sapati lizerinde biiytk etki yaratmugtir (Uyanik,
2012). Cok yonlii sanatg kisiligiyle, grafik tasarimciligi, fotograf sanatciligi, tiyatro
sahneleri ve sinema filmlerinin dekor ve sanatsal yonetmenligi gibi tasarimealik ilgili
birgok alanda eserler vermistir. Reklamcilik ve resimle ilgilenmistir. Sovyetler
birliginde yeni sanat akim arayiglartyla birlikte sanatta yeni arayislari da yaninda
getirmistir. Rodgenko kendine dzgii fotograf stiliyle de fotograf tarihine damgasint

vurmusgtur.

Onun anlayisinda cetvel ve pergelle gergeklestirilmis ag1 ve ¢izgi gibi resim Ogeleri
tamamen geometrik estetife dayandirthyordu. Rodgenko sonralart baski igleriyle
iigili tipografik galismalara ve fotofirafgiliia yonelmis ve Bati sanat literatiiriinde adi
gecen bir sanatg1 olmustu (Turani, 1992, s:444).

Algiimadik bakis agismi fotograf sanatina ilgilendigi andan itibaren
uygulamaya baglamigtir. Daha Once fotografeilikta cekim stili olarak cokea tercih
edilmeyen tepeden ya da yere uzanarak en dipten fotograflama teknifine
yogunlasmistir. O giine kadar tercih fotografgilar tarafindan tercih edilmeyen
noktalardan fotograflar ¢ekerek konstritktivizmde fotograf sanatina ait eserler
iiretmeye baslamistir. Rodgenko, ozellikle fotograflaryla, Sovyetler Birligi’nde
yasanan bas déndiiriicii toplumsal doniisiimii bigimsel diizeyde ifade eden zengin bir

birikim birakmigtir (Antmen, 2008, s:109).

33



Sanatg! sanat icin biltiin malzemelerin kullanabilecegi fikrinden yola gikarak
kolaj teknifi iizerine yogunlagmistir. “Alexander Rodchenko'nun fotomontajlar:
fotograf tarihinin en ug noktadaki rnekleri olarak kabul edilirler” (Sontag, 1990,
5:42).

Ekim devriminden sonra kurulan Sovyetler birliginde ki sanatsal arayiglarda
konstriiktivizmin kurucularmdan biri olarak devrimin gelismesine ve bilylimesine
katki saglamistir. “Rodchenko, genglik, giizellik, gelecek, yurtseverlik temalarini
isleyen fotograflar ¢ekti” (Uyanik, 2012).

Sanatta firetim olgusuna 8nem vermis, fabrikalarda, ya da firetimin yapildif
diger noktalarda 6rnegin gemi tersaneleri ya da kereste imalathaneleri, yemekhaneler
vb. Esi Varvara ile birlikte fotogral ¢ekimler yapmus, , ¢alisan ve iireten halkin
yasamim  belgelemigtir. “Alexander Rodchenko, "Uretimde Sanat" gbriistini
savunmug ve Konstriiktivist yasam, gelecegin sanatidir, "demisti” (Turani, 1992,

s:755).

Kendi dinamiklerini fotograflarina yansitmay: bagaran sanatgi ahgimadik
bakis acistyla hizlica dénemin diger fotoprafgilarmin arasindan siyriimektadir. Genel
bakis agisindan farkli olarak alttan, tepeden ya da aligila gelmemis, farkii bakus
acilarindan ¢ekilen fotograflarla dikkat gekmektedir. LEF dergisi ve difer sanatsal
ifade ortamlarda siirekli vurgulamak istedifi gecmigten gelen geleneksel fotograf
cekme aligkanliklannm defigmesi olmustur. Bakis agismin degigimi konusunda
Rodgenko’nun fikirlerini agikladigs Yeni Lef Dergisinin 6. Sayisinda ki makalede

okuyucularina soyle seslenmektedir:

Sadece bir cahil bakig agismm tek bir noktadan oldufunu diigiiniir. Bunlardan biri
farkli yollar aramak, oldukga farkli bakig agilarma sahip olmaktir. Eski bakis
agilarindan biri olarak fotograf gekilirken ayakta durulur ve g&bek hizasindan fotograf
makinesinin diifmesine basilir, Bununla savagiyorum ve savagmaya da devam
edecegim, tipki yoldaglarim ve yeni fotografeilar gibi. Bel seviyesinden gekim diginda
ki biitiin pozlar kabul edilene kadar. Cok ilging bir bakis agis1 bu giinlerde alttan fiste
dogru ve iistten alta dogru. Biz boyle ¢alismaliyiz. Kimin geligtirdigi hakkinda bir
fikrim yok, fakat onlar uzun siirede kegfetmis olmalilar. Ben bu avantajli nokta
insaniar tarafindan benimsenene kadar gabalayacagim. (Rodgenko, 1928)

Makaleden de anlasilacaga tizere artik Rodgenko klasik bakis agilarina savag

acimistir. Sanatgi geleneksellige ve dogmalara kargidir. Klasik bakis agistm reddetmek
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onu yeni bakis agilarmi aramaya yoneltmis ve okuyucularini da bu konuda

yonlendirmistir.

Sanatcinin kendine ozgli stili fotograflarinda hemen gdze ¢arpmaktadir.
Sanatginm  stiline ahsik biri Rodgenko’nun fotograflarini hemen taniyacaktr.
Rodgenko’nun fotograflarmdan dikkat ¢eken en Onemli dzelliklerden biri de
eserlerinde ki dinamizmdir. Sanatgiun fotograflar1 daha dnce gorilmemis sekilde

sanki hareket etmektedir. Omek Sekil 2.20

- """"

Sekil 2.20 “Aleksandr Rodgenko” Merdivenler

Kaynak: htips://oggito.com/icerikler/devrim-yillari-ve-aleksandr-rodcenko/36227

Gelecegi yaratma diisturuyla yola ¢ikan sanatgs Onceki sanatgilar taklidi
seememistir. Calismalarinda yenilik¢iligi ve yeniligi tercih eden sanatgi kendinden
dnceki sanatcilardan etkilenmis olsa da onlardan edindigi birikimlerle yeni eserler
yaratmay! tercih etmistir. Bu konuda “Yeni kurulmakta olan Sovyet Rusya'nin belgesel
bir panoramasmu sunan fotograflanindaki sira dis1 bakig agilan, sanatgmin ismiyle
szdesleserek "Rodgenko perspektifi” geklinde anilir olmugtur” seklinde ifade etmistir
(Antmen, 2008, s:108).

Sanatginin realist manifestonun ilanindan kisa bir sire sonra fotografla
ilgilenmeye basladifni ve fotomontajla ilgilenmeye bagladigim giirmekteyiz. Sekil
221. “1923 yihinda Rus Konstritktivist Aleksandr Rodgenko, nesnelerin uzayda

konumlandirilmas: ve hareketi ile ilgili dikkat ¢ekici, sosyal agidan etkileyici



goriintiiler yaratmanm bir yolu olarak fotomontajt denemeye bagladi” (Tate Sanat

Galerisi, b.t.)

Rodgenko’nun fotografa olan bakisi ve onun bizlere sunmus oldugu yeni
vizyonu belki de 20.yy.’in baslangicindan itibaren fotograf adina ortaya ¢ikmis olan

en Snemli gelismelerden biridir. Bu konuda Sunar su sekilde deginmektedir:

Rodgenko da fotografa yepyeni bir soluk ve anlam katacak neredeyse biitiin yollari
dener: Fotomontajdan yaratici portre gekimlerine dek, bu sanat {izerinde yeni yeni
denenmeye baglanan manipiilasyonlarla biitiin bu fotografcilann en derinde yatan
niyeti, gelencksel estetik ve politik degerlere meydan okumakdir. Perspektifi
carpitarak, resimlerle sdzciikleri dzglirce yan yana getirerek, negatifleri iist dste
bindirerek, hep bir orantisizlik ve asimetri duygusu yaratarak ya da basitge kurgu
oyunlan yaparak yalnizca bu heniiz gelisme ¢afindaki sanat1 epey ilerilere tagimakla
kalmaz, yeni bir dil de icat etmis olurlar (Sunar, 2017).

Sekil 2.21 “Redgenko’nun Fotomontaj Caligmalarindan™
Kaynak: http://www.raruss.ru/soviet-constructivism/3964—photom0ntagc.html

2.3.2.3. El Lissitzky

Gegmigten giiniimilze kadar uzanan grafik sanatinda kendi ¢agdas1 grafik
sanatgilarini etkileyen, grafik sanatina ySn veren sanatcilardan biri olan El Lissitzky
Belarus dogumludur. 1917 yilinda Tatlin ve Malevicle tanisti daha sonra Avrupa’nm
cesitli sehirlerini gezme imkam buldu ve burada dénemin Onemii mimar ve
sanatgilariyla tamisma imkam oldu. Sovyetlerin ilk bayragim tasariadi. 1923’ten sonra
Sovyetler Birligi'ne dondii ve ¢aligmalarna hayatimn sonuna kadar Moskova’da

devam efti.
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Almanya’da Darmstat Universitesinde sanat efitimi alan El Lissitzsky
déneminin en yaratici sanatgilari arasinda sayilmaktadir. (El Lissitzky Hayat1 ve
Eserleri (1890 — 1941), b.t) Grafik sanatina olan katkilanmn yaminda, ressam,
tasarimel, tipografist, mimar desinatdr ve fotografe1 olarak da taninmaktadir. Sovyet
propaganda galigmalarinda grafik gahismalartyla biiyiik katkilar sagladi. Rus sanat¢t ve
mimar ayni zamanda gagdas grafik sanat1 derinden etkiledi. Bauhaus’un kadrosunda

yer aldi ve burada egitimler verdi.

Bugiine bakildipn zaman Rodchenko ve Lissitzky'nin Onciisii ofdugu
Konstriktivizmden etkilenen birgok sanatgt ve tasarume gorebiliriz. Rodchenko ve
Lissitzky’nin iiretmis olduklan eserler o kadar giiglii ve etkiliydi ki, etkileri bugiine
kadar farkli dénemlerinde, diinyamin farkh tasarimcilari igin her zaman bir esin ve
motive kaynag olmugtur (Uyanik, 2012).

Sanatgi ¢alismalaninda daha gok fotomontaj galigmalariyla tanumaktadir. Sekil
2.22, Sekil 2.23, Sekil 2.24 El Lissitzkiy e ait fotomontaj ¢alismalarina drneklerdendir.
Kosmakta olan bir sporcunun engelleri atlarken arka planda Ingilizce yaztimig
tabelalariyla Amerika’da Times Meydaninda bir sporcu kosarken $ekil 2.22°de ki
caligmasi dikkate degerdir. Fotomontaj tekniginin kullamldig1 bu ¢ahiymada hareket
hatinde ki sporcuyu sehrin karmasasi iginde engelleri asarken tasvir etmistir. Dinamik
6Zelerin baskin oldufu ¢aligma insanin zaferlerini sehir, metal ve endistriyel

gelisimini izleyicilere ilan etmektedir.

Sekil 2.22 “Sehirdeki Kosucu” El Lissitzky. 1926
Kaynak: Barry Friedman Koleksiyonu
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El Lissitzky’in fotomontaj galismalarina dair $ekil 2.23 ve Sekil 2.24 iki adet

drnek fotograf ¢alismasi.

iy

i o i

Sekil 2.23 “Foto-Grafik Caligmasi” El Lissitzky.
Kaynak: https://www, jewish-museum.ru/exhibitions/el-lisitskiy/

Sekil 2.24 “Is¢i, K&yla, Kizil Ordu” El Lissitzky 1934
Kaynak: https://ru.bidspirit.com/ui/lotPage/ source/catalog/auction/1 846/lot/106393/foo?lang=Tu

Sovyet déneminde grafik ve fotofraf sanatina olan katkilari ve varatici
caligmalariyla sanat¢1, gegmisten giinlimiize kadar yarattiklart konstritktivizm sanat

akimi sayesinde diinya sanatim grafik alaninda derinden etkilemistir.

38




3. KONSTRUKTIVIZMIN GORUNTU ve FOTOGRAF
ALANINDAKI YANSIMALARI

20.yy. Fotograf sanati Rusya dzelinde bir¢ok yeniliinde goriildiigii bir ortam
haline gelmistir. Sanatcilar artik konstriiktivist ilkeler 1518mda kendilerine yeni
fotograflama tarzlari gelistirmeye bagladikiar gozlemlenmektedir. Gereksiz her
nesneyi fotograftan gikartma, klasik sanati reddetme ve halkin igine karigma ve onlart
giinlilk yasamamin da fotograflama bu dénemde sanatgilarin konstriiktivist fotografta
baslica ilgilendikleri konulardir. Fotografa olan bakis agisinda ki bu degisikligin en
snemli nedeni geleneksel sanatin reddedilmesinde konstriiktivist sanat anlayisidir. Bu
anlay1s temelinde yatan birgok neden vardwr. Bu nedenlerden biride iiretim kiiltiirii ve
makinelesme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Makineletin bu denli 6nem kazandiZi bu
dénemde makine pargalarmin hatta bazen heykellerin makine halinde olugu, makineye
verilen 6nemin de bir pargasidir. “Konstrilktivizmin ajit-prop sanat1, ¢agdag fotograf
ve sinema diinyalarin: da kusatir. Ciinkii bunlarin her ikisi de dogalari -ya da
teknikleri- bakimindan makinelerin eseridir” {(Artun, 2016, s:105). Bu baglamda
makinelerin @irettigi fotograf nesnesi ise konstritktivist sanatta kendine kolaylikla yer

bulmasi kaginilmaz olmustur.

“Konstriiktivist sanatcilar, teknoloji lirlinG olan plastik malzemeleri, sanat malzemesi
olarak kullanirken, bu malzemeyi islevsel bir amagla bigimleyen makinelerle ve
teknolojiyle, diyalog kurmak zorunda kalmis ve teknoloji giderck, gdriinen,
goriinmeyen birgok kanaldan sanat: derinlemesine etkilemigtir” (Bulat, 2016).

Sanatcilarin konstritktivizmle birlikte artik objektiflerini halka ve onlarn
yasamna yonelttiklerini bilmekteyiz. Halkin olmayan, ya da halktan kopuk bir sanat
yerine artik halka ilerleyen bir yapilanma gormekteyiz. “Fotograf makinesinin

mercegi, sosyalist toplumdaki kiiltlirl) insanin gézbebegidir” (Lodder, 2017).
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Sanatgilarin kendilerine vizyon edindikleri toplumla kucaklasma ve onlan
yiiceltme olgusu zamanla giiglenmis, Sovyet konstrilktivist sanatgilarin yaptiklari
sosyal belgesel amagh galismalarla da kendini gostermigtir. Toplumun her anini,
onlarnn giinlilk yasamlarini fotograflama amaglari dogrultusunda, fabrikalar, tarlalar
ya da toplu kutlama, eglence giinlitk yasam gibi noktalarda kendine ifade olanagmin
bulundugu goriilmektedir. Ornek: Sekil 3.1 ve Sekil 3.2 “Topluma ve kolektif ruha
yonelik yagsam alanlarinm yaratilmasina katkida bulunmak ve yeni bir toplumun
tigntiyle yeni bir 'goriiniim' kazanmasmna galismak, Konstriiktivistlerin &ncelikli

hedefidir” (Antmen, 2008, s:104).

Konstriiktivist fotografta sanatgilarin erotizm, karmasa, ofke, gergeklerin
gizlenmesi ya da carpitilmasi, dekoratif 6geler, anlamsiz formlar, ya da bigimler
sanatcilarin eserlerinde gozlemlenmemistir. Sanatgilar glizelligi ya da sanatsal estetigi
gosterme  kaygist gitmemislerdir. Gergekligi oldugun gibi yansitmaya Ozen

gistermislerdir.

Sekil 3.1 “Kizil Meydan'da Sporcular”. Aleksandr Rodgenko, 1935.
Kaynak: Moskova Fotograf Evi Miizesi

Sekil 3.2 “()glen Yemegi", Aleksandr Rodgenko, Fabrika - Sosyal Belgesel Caligmasi, 1931
Kaynak: https://varlamov.ru/875927 html
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3.1. Girsel Ogelerin Kullanimi

Konstritktivist ~ fotograf akimm  ilkeleri  dogrultusunda sanatcilarin
fotograflarinda kullandiklari dili anlatun ydniinde belirgin ggeler On plana
¢ikmaktadir. Sanatgilarin arka plani snemsemedikleri, gereksiz gordiikleri, geleneksel
fotografi benimsemedikleri gériilmekiedir. Sanatgilar klasik sanat yerine halkin
giinlitk yasamim fotograflamay tercih ettikleri goriilmektedir. Omegin Sekil 3.3 bir
bina ve yangmn ¢ikigi gibi.

Sekil 3.3 “Yangn Ctkug:”, Aleksandr Rodgenko 1925
Kaynak: hitp://www .klauslittmann.com/en/proj ects/alexander-rodtchenko-photographer-basel-2010

Alisilmadik bakig agilart ve gekim noktalarindan yaptiklars detaylara vurgu
odaklandig1 goriilmektedir. Ilk bagtarda daha ¢ok binalars, kuleleri ya da yapilar
fotograflamayi tercih etmiglerdir.

Konstriiktivist fotoprafin onemli ozellikierinden biri diyagonal gekilmis
olmasicir. Biitiin fotograflarda bu bakis acis1 kadraja yansitilmasa da konstritktivist

fotografeilar tarafindan ¢ok dnemli gorillmily ve diyagonal gekimler nemsenmistir.

Eski diizenin yikintilart fizerine kurulmus, daha dinamik ve refah bir hayata dair olan
diigiincelerini yansitmayi amag edinmiglerdi. Konstriiktivist resmin ozellikleri
arasinda olan, asimetrik dilzen, geometrik yapi, fotomontaj teknikleri ve bunlaria
olugturulan renk uygulamalari, Popova ve Stepanova ile tekstil tasarimlarmna
yansitilmig, asimetri ile ritm ve harcket Sne gikartilarak mekansal bir genisgleme
duygusu yaratilmaya cahigilmistir (Yildinm & Sakalauskaite, 201 1).
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Fotograflar sosyal slogan amagh kullanmig ve belgesel fotograf galismalar1
yapmustir. Rodgenko gibi birgok fotografg, heniiz kurulmug olan Sovyet devletinin
insasin farkli bakig agilarindan verme fikrindedir. insanlarm hayatlarinmn daha iyi
derinlemesine anlagtilmasim saglamak adina, fotografin fikrine ulagmak adina bakis

agilarim ahsiimadik sekilde fotografladiklart gorillmektedir.

Sanatgilarin klasik cekim tarzinda esetlerine pek rastlanmaz. Bir bitkiyi, ya da
giizel bir manzaray fotograflamay1 pek tercih etmedikleri goriilmektedir. Tercih edilse
bile mutlaka fotografa geometrik bir diizen, 151kla yapilmis bir etki ya da diyagonallife
dair bir yap1 goriilmektedir. Sanatgilari dogadan ve onun giizelliklerinden cok lreten

ve ¢alisan insan vurgusu daha derinden etkilemis ve bunu yansitmay1 tercih etmisledir.

Konstriiktivistlerin fotograf alaninda yapmis olduklart yenilikler sadece
bunlarla smirlt degildir. Oldukga genis olan bu konu ilerleyen baslikiar altinda detayh

bir sekilde incelenecektir.

3.1.1. Soyut Anlatim Dili ve Deneysellik

Caligmalarinda konstriiktivist sanatgifarin eserlerinde kullandiklar: dil soyut
bir anlatim dili kullanmgladir. “Resimde de ayni kurallar iki boyutlu bir diizende
uygulanmig; makine teknoldjisini animsatan striiktiirler yapmak igin soyut bigimler
kullanilmistir. Bunlar neredeyse birer yap: gibi havada asili dururlar” (Beykan, 1997,
5:508). Sanatgilarin uyguladiklart bu dil fotograf sanatinda da kendini gistermektedir.
Rodgenko’nun kagit karakterlere hayat verdigi fotograf Sekil 3.4 kagittan

malzemelerin fotograf sanatinda sunulan esere konu haline getirilmistir.

Kiibist ve Fiitfirist yaklastmlardan esinlenen Vladimir Tatlin ve Alexander Rodchenko
snderligindeki yirmi bes sanatg: “sanat igin sanat” ilkesine karst ¢ikarak; endistri
taganim, gdrsel iletisim ve uygulamah sanat alanlarinda Sovyet toplumuna hizmet
edecek bir anlayis yiiriirliige koydular (Becer, 2011, 5:103).

20.yy. i diger sanat akimlariyla kiyaslandiginda konstritktivist sanatgilarm
soyut sanatla amagladiklari halkin entelektiiel gereksinimlerini giderebilme hissiyle
hareket ettikleri goriilmektedir. Zaten amaglar1 sanati sanat igin yapmaktan ¢ok sanatt
halka ulagtrmak, onun giinlik yasammna katki yapmak ya da biligsel manada

gelisimlerini giiglendirmek olmugtur.
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Sekil 3.4 “Mekansal Canlandirma (Kendinden Canlanma)”, Aleksandr Rodgenko. 1926
Kaynak: https://arzamas.academy/mag/385-rodchenko

Sanatsal kaygiy: insanlara fayda yoniinde degerlendiren sanatgilar konu
segiminde insan, bina ya da detaylar gibi konularda belirgin bir ayrima gittikleri
gorillmemektedir. Sekil 3.5’de goriildiizti gibi dik agih ritimleri tercih ettikleri
goriilmektedir. “Konstriiktivizm, fotomontaj uyumalariyla birlikte iitiistrasyonlarla
birlikte geometrik smurlar icinde, kompozisyonlar dik agili ritimlerle grafik

goriiniimimiin yaratic1 karakterini kazanmugtir” (Artisok, 2014).

Sekil 3.5 “Devrim Miizesinden Bir Goriinim”. Aleksandr Rodgenko 1926
Kaynak: http://ccilnb. free.fiy CVAO8 htm
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Osip Brik’e ait gekilmis Sekil 3.6 da goriilen fotografta oldugu gibi sanatc1
geleneksel portre fotografin reddettigini gdrmekteyiz. Sanatct, clestirmen Brik’in
gozliigiinden yansiyan LEF dergisinin baghgiyla bile alisilagelmis portre

fotografindan uzak bir caligma yaptifa gorilmektedir.

Sekil 3.6 “Elestirmen, Osip Brik” Aleksandr Rodgenko, 1924
http://www.cocosse—joumal.org/ZOl5/05/alexander-r0dchenko—portraits- 1924-1937 html/

Asapida Yine Rodgenko ve diger sanatciara ait deneysel calismalara ve
fotomontaj ait 6rnek fotograflar Sekil 3.7, Sekil 3.8, $ekil 3.9, Sekil 3.10, Sekil 3.11,
Sekil 3.12, Sekil 3.13 seklinde siralanmigtur.

Sekil 3.7 “Aleksandr Rodgenke’nun Karikatiirii” George Petrusov 1934
Kaynak: http://www.mamm-mdf.ru/exhibitions/petrusov-retrostective/
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Sekil 3.8 “Optik Cahigma®, Jaroslav Rossler 1947

https://curiator.com/art/jaroslav-roessler/pair

Sekit 3.9 “Nattirmort Kompozisyonu”. Florence Henri. 1932
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/84002

[ L”H“

Sekil 3.10 “Ikiz Pozlama”, Varvara Stefenacva (Rogenko’nun Esi) Aleksandr Rodgenko. 1924
Kaynak: https://bigpicture.ru/?p=330755

45




Sekil 3.1] “Fotogram”, Laszlo Moholy-Nagy. 1926
Kaynak: Ford Motor $irketi Koleksiyonu

Sekil 3.12 “Lily ve Osip Briki Cift pozlama”. Aleksandr Rodgenko, 1924
Kaynak: https://club.foto.ru/classics/photo/876/

Sekil 3.13 “T Kompzisyonu, Cift Pozlama™ Jaroslav Rossler 1924
Kaynak: htlps://www.photoeditionbcrlin.oom/progrmnm/czech—fundamcntal!portfolio—jaroslav-RGssler/
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3.1.2. Hareket ve Dinamizm

Konstriiktivist fotograf sanatctlarmun sik¢a kullandig1 bir nesneyi ya da kisiyi
atlarken ya da bir hareketi gerceklestirirken ani dondururcasina yakalamaya yonelik
zamani donduran fotograflar gzlemlenmektedir. Sanatgilarin durafan fotograflar
yerine enerjik, hareket delu fotograflar cektiklerini gdzlemlemekteyiz. jeinde
bulundugu dénem itibariyle komiinist idealler 1g13inda yeniden insa edilen bir iilkenin
heyecamnin yansitildig: goriilmektedir. Fotograflarda gdzlemlenen siirekli bir yer
degistirme, dinamizm gozlere ¢arpmaktadir. Miskinlikten uzak ¢alisan ve tireten bir
toplum anlayigini benimsemis olan konstriktivizm akimindaki fotograftarda ki bu
enerjik yap1 dikkatlerden kagmamaktadir. Fotograf sanatgilarmin iginde yasadiklar:
devrime ait coskunun benzer Srnekleri de fotograflarda gdrillmektedir. “Rod¢enko,
szellikle fotopraflariyla, Sovyetler'de yaganan bas dondiriicii toplumsal doniisiimii

bicimsel diizeyde ifade eden zengin bir birikim birakmistir” (Antmen, 2008, s: 106)

Sekil 3.14 “Jimnastik” Aleksandr Rodgenko 1938

Kaynak: https://club. foto.ru/classics/phote/972/
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Sekil 3.15 “Bale™. Andre Kertesz. New York. 1938
Kaynak: http://www brucesilverstein.com/artists/andre-kertesz

TP IE0N.COm

Sekil 3.16 “Grup Halinde Ziplayan Cocuklar” Maks Penson.
Kaynak: http://www.makspenson.com

Sekil 3.14, Sekil 3.14Sekil 3.15, Sekil 3.16°deki fotograflarda gorildiigi
sanatgilar an1 dondurmayi, eserlerindeki kisi ya da varhklan havada fotograflayarak
dinamizm olgusunu giiglendirmeyi tercih ettikleri diigliniimektedir. Bazen bireyin

bazen grubun kadrajlandigi bu galismalar konstritktivist fotografilar tarafindan

kullamlan 83elerdendir.
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Fotograflarda siklikla sokaklarda bir yerlere giden, daps eden, spor ya da
kutlama yapan, miizik aleti ¢alan, ¢alisan insanlarm varhi goriilmektedir. Ureten

toplum fikri fotograf sanatcilari tarafindan insanlara aktarildigi goriilmektedir.

Sekil 3.18 “Bisiklet Binicisi” Mikail Prehner. 1930

Kaynak: http://www lumiere.ru
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Sekil 3.19 “Geng Sporcular” Emanuel Evzerihin 1934
Kaynak: Luminer Kardesler Fotograf Merkezi

Sekil 3. 20 “Gorki Parkinda” Boris Ignatovich. 1935
Kaynak: http:/gallery borisignatovich.com/avant- gardist-of-the-constructivism-epoch/
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Sekil 3.21 “Suya Atlamak™ Alcksandr Rodgenko. 1932
Kaynak: https://www.livemaster.ru/topic/301 149-aleksand-rodchenko-i-ego-raboty

Kaynak: https://photochronology.livejournal.com/29726.html
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3.1.3. Diyagonallik

Sanatcilarin konstriiktivizmde fotograf uygulamalarina bakildiginda, uzayda
yaratmak istedikleri boglugun yeniden' sekillendirilmesi, aligtk olamin digma ¢ikip yeni
bir seylerin insanlara anlatilmas diistincesidir. "Bu resim anlayisinda bir nesne, varhk
ya da soyut kurgunun yaptsindaki tiglincll boyut, kesin geometrik bigimlerin sistemli
diizenlemelerinde yapilan degisikliklerle gergeklestirilmektedir” (Turani, 1992,
5:742).

Konstritktivizm sanat akimindan etkilenmis fotograf sanatgtlarinda akimin
sanata bakis agist olan geometrinin eserlerde kullanini ozellikle grafik alaninda
kendini bicimsel Ogelerle gostermektedir. Bu konuda Becer Geometrik
kompozisyonlar konstriiktivist grafifin temel bigimsel dzellikler arasinda yer aldifint

ifade etmektedir (Becer, 2011, s:104).

Konstriiktivist fotopraflarda dikkat gekici bir sekilde diyagonal tarz dikkat
cekmektedir. Sanatgilar eserlerine belirgin bir haraketlilik katmak adina uyguladiklar1
bir ugtan obiir uca uzanan diyagonal anlatim diliyle fotograflarini daha dinamik hale
getirdikleri boylelikle derinlik hissini arttirdiklari goriilmektedir. Orek: Sekil 3.23
“Resmin tesine uzanr gibi duran diyagonal gizgilerle derinlik duygusu artirilmis.
Renk ve bigim vurgusu ve perspektifi artirnici gblgeler Konstritktivizm’in etkilerini

yansittyor” (Beykan, 1997, 5:369).

Sekil 3.23 “Le Corbusier” Binasinin i¢ Kismu, Moskova. Boris Ignatovich, 1929
Kaynak: hitps://prophotos.ru/lessons/6767-konstruktivizm/2
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Rodgenko’nun hipodromda g¢ekmis oldugu fotografta da goriildigt gibi Sekil
3.24 hipodromda kosan atlarin stiriciilerinin ve at arabalarinin tekerlerinin dizilimin
olusturdupu diyagonal yapr arka planda seyircilerin oturdugu boliimlerle
desteklenmistir. Sanatg1 hareket halindeki yariscilar ve fotograf makinesini kullanim
sekliyle eserinde dinamizmi oldukca basarill bir sekilde yansitifn gorillmektedir.
Derinlik hissinin olustugu fotograf atlar ve at arabalariyla olugturmus oldugu ticgen

yapida geometrik bir destek olusturmaktadir.

Sekil 3.24 “Hipodromda Kosu” Aleksandr Rodgenko. 1935

Kaynak: Moskova Modern Sanat Miizesi

Arkady Shaikhet’in gekmis oldugu Sekil 3.25 “Kizil Ordu Yiizme Havuzu”
Arkady Shaikhet. 1932 isimli eserinde 6n planda soldan saga dogru uzanan asker
oldugu tahmin edilen bir geng ve onun arkasmda siralanmig askerler goriilmektedir.
Sanatg: bir kolu digerine gére daha yiiksekte olan askeri dikey olarak kadrajina dahil
ctmeyi tercih ederken sol taraftan sag tarafa dogru bir hareket yonii kazandirmug
kollarn  seviyesini farkliliiyla diyagonaligin katkisiyla fotografa dinamizmi
katmustir. Geng insanlarn o an itibariyle yaptiklari bu harekelerle sporla ilgili bir
faaliyet icerisinde oldukiart oldukca bagarih bir sekilde izleyicilere aktanldigi
goriilmektedir. Aym1 zamanda arka plandaki askerletin aym hareketi tekrarlayisi

fotografa hem bir ritim hem de konuyu gliglendirici etki yaptig1 goriilmektedir.
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Konstriiktivist fotografin nemli dgelerinden biri olan arka planin bos olusu ve
yine hafifge alttan yukari dogru gekilmis bu fotografla yaratilan yiicelik hissi ve
konuya odaklanma dikkatlerden kagmamaktadir.

Sanatginin  $n planda tuttuu sporcunun rilzgardan dalgalanan saglar
viicudunun formda olusu, yiziinde ki kendinden eminlik ve sert i etkisiyle

izleyicide fotografin eksini pekistirici 6geler olarak diisiiniilmektedir.

Sekil 3.25 “Kizil Ordu Yiizme Havuzu” Arkady Shaikhet. 1932

Kaynak: Moskova Modern Sanat Milzesi

Sovyet yasammm fotograflayan Emmanuil Evzerikhin Leica ile yaptif1 ilk
cekimlerde gektigi fotograf Sekil 3.26, iki yonde diyagonalinkilere yer vermis bagarili
srneklerden biridir. Elinde model ugak tutmakta olan bir gocuk ve onun gevresinde ne
yapmdigim merakla izleyen gocuklardan olusmaktadir. Fotografin ana temasini iki
bélime boliinmesi gerektidinde ilk boliim Snder duran gocuk ve elindeki model ugak
ile sol alt taraftan baslayarak sag tist kdgeye uzanitken arkasinda duran gocuk grubu
ise sol iist kisimdan baglayarak sag alt kdseye dogru ilerlemektedir. Cocuklarinmn
baglarinin yine tek bir ¢izgiyi takip etmesi ve oyuncaginin bir an elinden kagacakmis
gibi duran gocupun dinamizmi fotografta hareketliligi ve etkiyi giiglendirmigtir.
Caprazlama diyagonaligin fotografa ayri bir dinamizm de kattigi sOylenebilir. Ayrica
arka planin sadeligi ve sert isikta fotografta ki etkiyi arttirmustir. Sanatginin
konstriiktivist fotograflarda sikga gdrdigiimiiz aligrk olunmayan agilardan ¢ekim

teknigi bu fotografa da uyguladifini gérmekteyiz. Konuyu sadelestirme ve anlatim
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dilini agik hale getirme adina segmis oldugu alttan iste dogru bakis agisimin
fotograftaki etki giiglendirmistir. “Evzerikhin’in fotografi sadece bir gekim degil,

gOriiniimii sonsuza uzanan hayattan bir an gibi” (Sputnik News, 2015).

Sekil 3.26 “Leica ile 11k Cekim Serisinden” Ermmanuil Evzerikhin. 1930
Kaynak: https://sputniknews.com/photo/201502031017701 123/

Diyagonal olarak cekilmis fotograf drekleri: $ekil 3.27, Sekil 3.28, Sekil 3.29
yer almaktadsr.

Sekil 3.27 “Solucan Toplamak igin (Cocuklar Kayikta)” Aleksandr. Rodgenko 1929
Kaynak: https://art-assorty.ruf4766-alcksandr—mihaylovich—rodchenko.html
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Sekil 3.29 *Volga’da A Tamircisi” Mikail Prehner. 1934

Kaynak: https://ribalych.r/2016/06/15/rossij skaya-istoriya

3.1.4, Bakis Acilan

Konstrilktivizmin fotografa getirmis oldugu yenilikgi ve devrimei bakis agisi
sanatctiarin eserlerinde gozler dniine serilmektedir. Sanatcilar aligilagelmis sinirlan
yikmanin bir yolu olarak donemin fotograf makineleriyle gbbek hizas: ya da dogrudan
bakust reddettikleri goriilmektedir. Bu konuda Aleksandr Rodgenko’nun bagi ¢ektigi
goriilmektedir. Lef ve Yeni Lef Dergilerinde yazdif1 yazilarla okuyucularm: yeni

¢ekim tarzina davet etmektedir. Lef Dergisinin 1927°i yilindaki sayisinda:
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“Boguluyorsun, bina ya da insan ve diigiiniiyorsun nasil cekebilirim. Style mi biyle
mi? Hepsi eskidi... biz bdyleye alstinldik, egitildik. Birbirinden farkh binlerce
fotograf babaannenin kompozisyon kurallariyla gekilmis... fakat devrim yapmak
lazim ki insanlar biitiin farkli noktalardan ve farkli 1giklardan gorebilsin” (Rodgenko,
1927)

Tam tepeden cekilmis olan Sekil 3.30°de yer alan fotograf iistten alta bakisa en
giizel Srneklerden biridir. Telefonla konugtugu anlagilan bir kadinin tepeden cekilmis

fotografidir.

W crEl gy e 2 1

Sekil 3.30 “Telefonda” Aleksandr Rodgenko. 1929

Kaynak: Moskova Modern Sanatlar Miizesi

Seklinde okuyuculara hitap etmektedir. Amacin kurallar1 yikmak oldugu bu
fotograf anlayisiyla sanatgilarin eserleri gegmiste gekilmis fotograflardan farklh

cekimler yapmayi hedefledikleri diisiintilebilir.

Yeni bakig acisim denemeyi hedefleyen sanatgilar fotograflarda konularina tam
tepesinden ya da tamamen en altindan bakmay: tercih ettiklerini gtrmekteyiz.
Fotopraftaki bu yaklagim konstriiktivist fotografin diger sanat akimlarmdan etkilenmis
fotograf calismalarina kiyasla en onemli ayirt edici dzelliklerinden biridir. Bina,
heykel ya da insan temalarm islerken bu bakss agisiyla dénemlerinde oldukca ilging

eserler verdikleri gorilmektedir. Ornegin Sekil 3.31te goriilen Lenin’e ait heykel
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alttan iiste dogru ydnelen bir bakis agisiyla gekilmistir. Heykelin tamami fotografin iist
kismina sygdirilmustir Arka planda kalan binanm siitun ve siislemelerinin olusturdugu
ritim duygusu da fotografta hem asimetri hem de geometri hislerini olusturmus ve
desteklemistir. Sert 1513 kullanildig1 fotografa diyagonal olarak uzanan heykel arka
planda ki binanin ¢izgisel hatlaryla boliinmektedir. Bu iki 6ge birbirini kesmis gibi
goriinse de Lenin’in 6n planda olusu ve birbirilerine olusturduklar renk kontrastlari

nedeniyle karsilikli destekledikleri goriilmektedir.

Sekil 3.32 “Satrang Oyunculan” Boris Ignatovich 1930

Kaynak: Moskova Modern Sanatlar Miizesi
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Satrang oyuncularinin ve onlari izleyen kalabaligin kadrajladigt Sekil 3.32°de
yine tepeden bakiga giizel bir ek olarak kargimiza gikmaktadir. Bazilar1 sapkal
seyirci kitlesi oyunun heyecamm ve oyuna olan ilgilerini iisten bakigla bizlere
gosterilmektedir. Belki bagka bir bakig agisiyla kolay aktarilamayacak bu seyirci
ilgisinin fotograf¢1 tarafindan oldukga basarili bir gekilde bizlere aktarildigmi
gormekteyiz. Fotografin merkezinde yer alan satrang tahtasi ve izleyicilerin
sapkalarindan anladigimiz yiizlerinin doniik oldugu alan bogluk olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Diizenli bir siralama sahip olmasa da sapkalarin olusturdugu dongiisel
sekil oyuncunun uzanan kolunda son bulmaktadir. Satrang tahtasmin yonii ise

fotografta diyagonal yapi sayilabilecek bir egimde fotograf tizerinde yer almaktadir.

Sekil 3.33’de goriildigii gibi konunun arkasindan cekilmig bu fotoZrafta da

geleneksel bakis agilarindan uzakligi temsil eden Grneklerdendir.

Sekil 3.33 “Cocuklar A. Pugkin Amitinda” Mihail Prekhner. 1932
Kaynak: https://humus.livejournal.com/6217034.html

Sekil 3.34, Sekil 3.35, Sekil 3.36, Sekil 3.37 Numarali Fotograflarda Farkli

bakis agilarina Srnek fotograflardir.
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Sekil 3.34 “Santi Savinskiy Bauhaus Baikonunda” Laszlo Moholy-Nagy. 1928
Kaynak: https://taste-like.tumblr.com/image/519971 54896

Sekil 3.35 “Bauhaus’un Catisindan Bakig” T. Lux Feininger.1929
Kaynak: https://onthisdateinphotography.com/2016/1 2/05/december-5/bauhaus/
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Sekil 3.36 “Yakutistanca Ug Nesil” Georgy Zelma, 1929
Kaynak: https:// cameralabs.0rg/9475—na—udivlenic-avangardnaya—rannyaya—sovctskaya—foto grafiya

Sekil 3.37 “Trompetei Oncii™ Aleksandr Rodgenko.1930
Kaynak: hitps:/filmsphoto. com/pioneer-trumpet-alexander-rodchenko-1930
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Sekil 3.38 “Sinyal Borusunu Calarken” Maks Penson. 1932

Kaynak: http:/Avww .tnaxpenson.com

3.1.5. Isik-Gélge ve Geometrinin Kullanimi

Konstrilktivist akimm en belirgin 6zelligi sanatgryr mithendis olarak
gérmesidir. Bu nedenle sanata da bigimsel agidan akimin temsilcilerinin geometriyi

etkin bir sekilde kullandiklarm bilmekteyiz.

Bu ig Gyle abartibir ki, génye ve pergelle yapilan gizimler sanatin normu haline gelir
(Latince norm = Yunanca gonia = gnye). Biylece mithendislik aracilifiyla geometri
ve aritmetik sanata mal edilmis olur. Tatlin, Rodgenko ve Stepanova bu anlamda
resimler yaparlar (Artun, 2016, s: 86)

Siklikla ticgen formlar: ya da sekilleri kullanmay1 tercih etmislerdir. Ornek:
Sekil 3.39 ve Sekil 3.40. Bu tercihlerinin sebebi olarak dort kenarli nesnelerin sikic:
ve hareketsiz olduklarmi belirtmislerdir. Fakat iiggen formiar daha haraketli ve

fotograflarm daha dinamik olusu nedeniyle tercih etmislerdir (Mironova, 2012)
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Sekil 3.39 “Hafif Sey” Jaroslav Rossler. 1923-1924
Kaynak: Houston Glizel Sanatlar Miizesi

Seki! 3.40 “Hareket” Frantidek Drtikol. 1927
Kaynak: Prag Dekoratif Sanatlar Miizesi

Fotograf sanatcilarin izlemis olduklart vizyon konstriiktivist akimin

ilkeleriyle ¢ogu zaman bulusmaktadir. Sanatsal anlatim dilinde kullandiklar geometri
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ve matematik anlatim daha cok bina fotograflarinda kendini gostermektedir. Diger

basliklar altinda yer alan Sekil 3.41, Sekil 3.42 ve Sekil 3.43’te figgen formlar dikkat
gekicidir.

Konstriiktivistler, biitiinii olugturan pargalar1, yapiy1 olusturan alt dgeleri ayirmig ve
hissedilir bir hale sokmuslardir. Bu pargalarm iligkilerini sorgulamis ve farkli bir
araya gelis olasiliklarini aramiglardir {Stirmeli, 2013).

Sekil 3.41°da da gesitli geometrik gekillerin ve onlarin gdigelerinin yatay gelen

isik altmdaki goriiniimlerine ait bir ¢aligma bulunmaktadir.

Sekil 3.41 “Isimsiz” Josef Sudek
Kaynak: http://www.si-foto.com/page/34/

Sekil 3.42 “Ciplak Golgelerle™ Frantisek Drtikol. 1926
Kaynak: http://phsc.ca/camera/?p=10943
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Kaynak: hitps://meduza.jo/galleries/2015/06/1 8/propaganda-i-poiski-svobody

Konstritktivist fotograflarda yine sanatgilarn stk ve gblgelerle bolca
oynadikiarini gérmekteyiz. Sert 1siklart seven sanatcilar olmakla birlikte geceleri de
gekim yapan sanatgilar genelde nesnelerin golgeleriyle birlikte fotografta yeni bir
anlam olugturmayi, ritmi yakalamay1 ya da doku hissi olusturmayi hedefledikleri

goziemlenmektedir.

Nesnelerin gdlgeleriyle birlikte kaydettikleri fotograflarda iisten bakig ile
insanlart ve agag, bina, yapi gibi nesnelerin golgesiyle birlikte kadrajladiklar
fotograflarda gdlgelerin olugturduklar gizgilerle fotografin etkisini gliclendirmeyi
hedefledikleri diisiiniilmektedir. Ornek Fotograflar: Sekil 3.44, Sekil 3.45, Sekil
3.46°dir.
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Sekil 3.44 “Eiffel Kulesi” Andre Kertesz. 1929
Kaynak: Ford Motor Sirketi Koleksiyonu
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Sekil 3.45 “Leica’h Kiz” Aleksandr Rodgenko. 1932
Kaynak: https:.’/www.e—skop.com/skopbulten/momada-avangard-fotograf—sergis'n’2244

Sekil 3.45°de yer alan fotografta 118 bir mazgal yapisindan gegerek diistigu
verde olusturulmus doku ve diyagonal yap1 fotografta dikkat gekici bir yap:
olusturmustur. Fotografin bir basindan diger bagina uzanan divagonal beyaz lekeler
siyah hatlarla boltinmiigtir. Bu siyah hatlarin ortasinda kalmug diyagonal olarak
fotograflanmis beyaz elbiseli kadin ise lekeler cakisacak sekilde oturusuyla fotografta
kinetik bir his yaratmaktadir. Fotografi giiglii kilan yapilardan biri olan doku ve
diyagonal hareket hissi bu fotografi klasik fotograflardan aytric1 Szelliklere sahip
kilmakta ve seyircisinin dikkatini fotografin timiine yaymay1 bagarmaktadir.

Sekil 3.46 “Isimsiz” Josef Sudek
Kaynak: http://www.si-foto.com/josef-sudek/
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Josef Sudek’in siklikla kullandigi g etkisini golgelerle giiclendirici
fotograflara dair Sekil 3.46 ve Sekil 3.47 fotograflarda gecenin giiciinil ve nesnelerin
golgelerini gérmekteyiz. Sanatg1 gblgelerin dramatik giiciinii gecenin bosluklartyla
birlestirerek etkili bir yalmzlik ve bosluk hissi yaratmayl becermistir. Diger
konstriiktivist artistlerin tersine genellikle insan olmadan pozladigi bu fotograflar
giiglii bir anlatim diline sahip oldugu diisiiniilmektedir. Diyagonaligin hareket ve
dinamizm etkisi diger fotografina gore daha giiclii bir gekilde hissedilmektedir.

Sekil 3.47 “Isimsiz” Josef Sudek
Kaynak: hitps://www.takefoto.ru/articles/fotografyi/75 8 fotograf yozef sudek Josef Sudek

Konstriiktivist fotograflarda kontrast iki bolimde incelenebilir. 1k boliim 151k
ve tonlamalarla yapilan zithklar ikinci bolim ise temanin isleniginde kullanilan
nesnelerin birbirlerine olan fikirsel ya da hareket ydniinde zitliklart olarak

degerlendirilebilir.

George Zelma’nin Sekil 3.48°de isledigi koylilerin bulusmasi adli eserinde
sanatcinmn  digaridan  gelen 1gikla icerideki dumanh havayr ustalikla isledigi
gorillmektedir. Sanatg1 yiizleri goriilen bir grup koylil ile yiizleri goriilmeyen fakat
onfara dogru egilmis bir adamin ve onun cevresindeki insanlarin hareketini ustalikla
fotogratlamistir. Isigin diyagonal girisi, sol dist kosede dne gikmig karanlik 1 figiiriin
karsinda siralanmus ve yiizleri kismen aydinlanan diger bes figiiriin kargilikh gatigmasi
ya da bulugmasi goriilmektedir. FotoZraf diyagonallik, ritim ve hareket &Zelerini
birlikte tasimakta ve konstrilktivist fotografin kontrastla islenisine uygun bir Simek

olusturmaktadir.
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Sckil 3.48 “Koyde Bulugma” Georgy Zelma. 1929
Kaynak: https://camemlabs.orgf9475—na—udivlenic—avangardnaya—rannyaya—sovetskaya—fotograﬁya

Fotograf Sekil 3.49°da goriilen ¢ift kontrastin kullandigi diger fotograflardan
biridir. Sanatg1 beyaz elbiseli bir erkek ile siyah eibiseli bir kadini ilerleyis yoniine
paralel olarak sirtlarindan goriinecek sekilde kadrajlamustir. Derinlik olsu,
diyagonallik hissi ve kadmin tamamen siyah ergein ise tamamen beyaz giyinigiyle

sanate iki kisilik arasinda ki kontrast hissini ortaya koymustur.

Sekil 3.49 “Yaz” Mikail Prehner. 1930°lar.
Kaynak: hitp:/cultobzor.m/201 8/01/mihail-prehner-novye-postupleniya-mamm/08-3042/

ple #f - ;
Sekil 3.50 “Orkestrayla Caligma”. Aleksandr Rodgenko, 1933

Kaynak: htips://prophotos.ru/lessons/6767-konstruktivizm
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Sekil 3.50 Beyazdeniz-Baltik Kanaly'nmn yapimi sirasinda gekilmis olan bu
fotopraf Sovyet Tarihinden ilging bir kare olarak karsimiza gikmaktadyr. Fotograf
konstritktivist fotograf tarzimin birgok teknik 5gesini kendi i¢inde barindirmaktadur.
Fotograf beyaz beton zeminde siyah lekeler olugturan bando iiyeleri ve hemen
altlarinda agaclar icinde caligmakta olan mahkurnlari gistermektedir. Diyagonal
olarak ¢ekilmistir ve fotografin ortasinda son bulan beton kisimla bu diyagonallik hissi
zitlik olugturacak bigimde sekillenmistir. Bir tarafta temiz beton lizerinde galisan ve
gorece olarak daha koyu goriinen mahkum iscilerdir. Bu olgu gorsel olarak beyaz ve

koyu iki iiggen yapinin gatismasiyla olusmustur.

Ustten bakis ile gekilen bu fotograf konstriiktivist fotografcilarin tercih ettigi

ahsilmadik bakis agisini korumustur.

Bir tarafta kanalin acihist hazirhk yapan bando tiyeleri ve diger tarafta ise ingaat
sahasinda ¢aligan mahkum!arm ayni karede bulugmast zithk hissini fotografia zirveye
cikartmaktadir. Geng Sovyet devletinin ingasmin fotograflandigs bu calisma ayni
samanda iiretim kiiltiirtine de gonderme yapmaktadir (Litvinova, 2009). Fotografin
sosyal belgesel tarzt andirdig diigiiniilebilir. Fakat tam tersi fotografcinin Gulag
denilen Sovyet calisma kamplari olan ve yagam sartlarinin higte kolay olmadifini ve
sanatcmm bu kamplarin gergek yiiziinii gdstermedigine dair Fotograf¢1 Oleg Klimov
tarafindan yoneltilen sert eiestiriler vardir (Klimov, 2015). Bu nedenle bu fotograf

sosyal belgesel anlatim dilinde degerlendirilmeyecektir.

Konstrast ogelerinin kullanldit bazi konstriiktivist fotorgaf Srnekler: Bkz.
Sekil 3.51, Sekil 3.51, Sekil 3.52, Sekil 3.53, Sekil 3.54
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Sekil 3.51 “Merkez Telgraf Binasiun Kiiresinin Montajr” Arkady Shaikhet. 1928
Kaynak: https://www.thephoblographer.com/2016/01 /14/exhibit-on-early-soviet-photography/

Fl

Sekil 3.52 “Lenin Kiitiiphanesinin Okuma Salonu™ Aleksandr Rodgenko, 1934
Kaynak: https://club. foto.ru/classics/photo/1227
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Sekil 3.53 “Kamyon™ Aleksandr Rodgenko. 1932
Kaynak: https://harpers.org/blog/2018/01/motherhood-1938/

Sekil 3.54 “Annelik™ Boris Ignatovich 1937
Kaynak: http://artdic.ru/authors/show/id/10238

Konstritktivist sanatgilarin gizgileri fotograf sanatinda sikga kullandiklart
goriilmektedir. Bunun nedeninin diyagonallik hissini arttirmakta kulianilmus oldugu
diistiniilmektedir. Literatiir taramasinda bu olguyla ilgili bir aragtirmaya
ulagilamamistir. Fakat gepel literatiir taramasmdan da anlasilacaga iizere
konstritktivist sanatgilarin kendilerini mithendis ya da geometriye Onem veriyor
oluslart gizgileri fotograflarna katmug olma ihtimallerini  yiikselttigi  fikri
olugturmaktadir. Yine derinlik ve dinamizm adina kullanilacak ¢izgiler fotograflarin

etki giiclinii yilkseltecegi diisiiniilmektedir.
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Sekil 3.55 “Usta Giineg Tentesinin Catismu Yaparken” Maks Penson
Kaymnak: http://www.maxpenson.com

Maks Penson’un Sekil 3.55"de fotografladifs bu karede dikiat cekici gekilde
¢izgi kullanim olusudur. Cizgilerin kapsadig1 alan fotografin 3/2’sinden daha fazladur.

Diyagonal olarak uzanan bu cizgiler dikkati ritim hissiyle beraber fotografin ortasina

dogru toparlamaktadir.

Sekil 3.56 “Merdivenleriyle Bauhaus” T. Lux Feininger. 1927

Kaynak: http:/art.photo-ctement.ru/ analysis/constructivist/constructivism. html
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Sekil 3.57 “Isimsiz” Josef Sudek.

Kaynak: http://www.si-foto.com/josef-sudek/

(i
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Sekil 3.58 “Alim Pacaev Jimnastik Sirasinda™ Maks Penson, 1934

Kaynak: hitp://www.maxpenson.com

Sekil 3.59 “Sabah Egzersizleri” Arkady Shaikhet. 1927
Kaynak: hitps://ivanovigor livejournal.com/52727 html
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Sekil 3.61 “Képriiyle” Laszlo Moholy-Nagy. 1925

Kaynak: http:/fart.photo-element.ru/analysis."constructivismfconstructivism.htm]
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Sekil 3.62 “Sirkla Atlama” Ella Bergmann-Michel 1920-1930
Kaynak: The J. Paul Getty Miizesi

3.1.6, Ritim

Konstriiktivist ~sanatilarm  fotograflarinda  ritmik  dgelere siklikla
rastlanabilmektedir. Sanatgilar hem anlatim: giiglendirmek, hem de fotograflarda
kinetik hareket duygusunu arttirabilmek adina zaman zaman ritmik 8gelerin yer aldig1

fotograflar ¢cekmiglerdir.

Statik ritimleri plastik ve resimsel sanatlarin yegane 8geleri olarak kabul eden bin
yillik sanatsal yanilgiy1 kabul etmiyoruz. Biz sanatinuzda yeni bir 8ge olarak kinetik
ritmi, gergek zamanin algilanmasindaki en temel ge olarak ele aliyoruz (Antmen,
2008, s:116).

Belli 8gelerin tekrar eden yapryla gosterildigi fotograflarda 5rnegin Sekil 3.63
de yer alan fotografta diyagonal olarak uzanan titfeklerin oniinde duran bekei fotografy
yer almaktadir. Arka planin genelde Snemsiz oldugu konstriiktivist fotograflardan
farkh olarak arka plandaki ritim hissiyle Snde duran geng askere vurgu yapilmaktadir.
Silahlarla ayni durusa sahip asker ritmin sonunda ya da basindaymis gibi yer alarak
fotografta aykirilik uyandiramadi3s diisiiniilmektedir. Geometri ve mithendisligin
gli¢li etkisi altindaki konstritktivizmde boylesi bir ritim duygusunun kattig1 psikolojik
aritmetiksel etkide fotograftaki anlatim dilini gliclendirecegi diisiiniiimektedir.
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Sekil 3.63 “Cephane Bekgisi”. Maks Penson
Kaynak: http://www.maxpenskon.com

Sekil 3.64 “Baski Kaiiplan” Yeni LEF Dergisi; Aleksandr Rodgenko, 1927
Kaynak: http://www.togdazine.ru/article/1197

Sekil 3.64°de yer alan fotofrafta ise baski kaliplarmin diyagonal swalanigt
fotograftaki dinamik yaptya vurgu yapmaktadir.

Ritim 6gelerinin baskin oldugu, diyagonaligin de giic kattig1 fotograflar igin
srnekler: Sekil 3.65, Sekil 3.66, Sekil 3.67
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Sekil 3.65 “Mtatsmind Dagrnda* Boris Ignatovich. 1930.
Kaynak: http://www.stena.ee/blog/sovetskij -soyuz-na-fotografiyah-borisa-ignatovicha-1917-1950-gg

Sekil 3.66 “Kizil Meydanda Askeri Gegit” George Zelma. 1933
Kaynak: https://cameralabs.org/9475 -na-udivienie-avangardnaya-rannyaya-sovetskaya-fotografiya

Sekil 3.67 “Bisikletgiler” Maks Penson.

http://www.maxpenson.com
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3.1.7. Derinlik ve Perspektif

Derinlik hissi konstriiktivizmde fotograf konusunda diyagonal yapilari

desteklemek ve konuyu hareketlendirebiimek adma kullamldig dugiiniilmektedir.

Bunun diginda sunu da hatwlamak gerekir ki Ronesans’tan beri, resim sanati
perspektif dogruluk ve kompozisyon icin fotografin makinasiin atasi olan birgok
optik ve ¢izim diizenegini kullanmaya baslamigtl. Dolayisiyla fotografin tekrar ele
aldis bu mekanizmaya ilgi gosteren sanatgilar, {iretim bigiminin getirdigi rabatlik
haricinde ele alabilecekleri konulan inceleyerek bu sorunlart hizh bir bigimde
asmglardir (Uysal, 2017)

Perspektif etkisi barindiran fotograflar zaman zaman konstritktivist
fotograflara uygulandifn goriilmektedir. Ormek: Sekil 3.68, Sekil 3.69, Sekil 3.70,
Sekii 3.71°de yer alan fotograflarda perspektif uygulamalar: goriilmektedir.

Sekil 3.68 “Ermeni Heyeti Kizil Meydanda™ George Petrusov, 1936-1937
http://www.mamm—mdf.ru/exhibitions/petrusov-retrostectivef
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Sekil 3.69 “Sabah Jimnastigi” Alexander Rodchenko 1932

Kaynak: http://www.rhzm hse.ru/posts/172

Sekil 3.70 “Kig Eglencesi” Mikail Prehner 1930
Kaynak: http://cultobzor.ru/201 3/03/mihail-prehner/06-124/

Sekil 3.71 “Isimsiz” Arkady Shaikhet

Kaynak: https://ivanovigor livej ournal.com/52727.html
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Sekil 3.72 “Paris Elysées Alani” Andre Kertesz. 1929

Kaynak: https://www.unjourdeplusaparis.comfen/paris-en—images!photo-champs—e]ysees—1929

3.1.8. Asimetri

Asimetrik 8gelerin kullanimi genelde Rodgenko tarafindan gergeklestirilmisgtir.

Sanatginin eserlerinde dengeleri bozmak adma kullandig diisiintilmektedir.

Sekil 3.73 yer alan fotografta da goriildiigi gibi belirli bir diizen hissi olmasi
ve ritmik dpelerin varligina ragmen sol tarafa donmis olan grubun varlifi ve oran
olarak fotografin biiyiik bir kisminu kaplamis olmasina ragmen olugturdugu asimetrik

fotografta kurallar1 bozucu bir his olugturmaktadsr.

i g i
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e 8 A Stecan
Sekil 3.73 “Dinamo Spor Toplulugu Stitunu™ Alesandr Rodgenko. 1935

Kaynak: http:/."mamm-mdf.ru/sn/exhibitions/alexandcr—rodchenko/
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Rodgenko’nun havuz baginda cektigi bu fotograf Sekil 3.74’de birebiriyle
uyumnlu fi¢ erkege kargi bu dengeyi bozan bir kadinin fotograflandigt eser olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sovyetlerin baglatrms oldugu cinsiyet ayrimini yikma amaglt
ortaya konulan ¢aligmalara gbnderme yapan sanaiGl biitiin rahathifiyla uzanan
erkeklerin karsisina boyut olarak daba biiyiik bir gekilde yerlestirmis oldugu kadin
karakterle fotograftaki simetrik diizeni yrikmaktadir. Fotograf tizerinde hemen hemen
higbir simetrik diizen birakmayan bu caligmanin, diyagonal cekimle dinamizmi

arttirtlmis oldﬁgu diisiinlilmektedir.

1 " il
. W -

Sekil 3.74 “Utanci Siyir” Aleksandr Rodgenko.
Kaynak: hitps://russian?.ru/post/doloy- styd-kak-delali-revolyuciyu-v-pol

Sekil 3.75°de yer alan steplerde cekilmis oldugu ifade edilen Mikail Prehner
fotograf asimetrik unsurlar1 oldukga sade bir dille barmdirmaktadir. Fotografta otlarin
kaplamis oldugu alanin genisligi dikkat gekici sekilde fazladir. Buna karsin gokytlizii
bir o kadar bos ve kiigiik bir alana sikigmigtir. Ust kisimda yer alan bu gékyiiziiniin
kapladig1 alan soldan saga dogru azalan bir yapidadir. Sanatginin at arabasiyla
yolculuk ettii tabmin edilen Kisileri yap: olarak fotografta minimal dizeyde
kadrajladig goriilmektedir. Zaten genis bir alana sahip olan fotografta kullanilan bu
kiigiik leke simetri hissini iyice bozdugu diisiintilmektedir. Gokylizliniin bagladiB:
noktada ortaya gikan bu siyah leke hareket yoniiyle fotografin sol tarafinda ki kiiciik
alana ydnelmekte ve fotograftaki dengeyi bozmaktadir. Yine diyagonal yap: da bu

hissi giiglil bir sekilde desteklemektedir.
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Sekil 3.75 “Steplerde ik At (Kitap I¢in)” Mikail Prehner. 1935

Kaynak: https:.v'/kudago.corn/msk/event!vyistavka-mihail—prehner-novyie.—postupleniya—v-sobranie-
muzeya/

Karmasik ortami ve dengelerin olmayisiyla Sekil 3.76°de yer alan odanin

durumu yine asimetrik fotograflara giizel bir ornek tegkil ettigi diiginiilmektedir.

Sekil 3.76 “Mimarm Evdeki Caligma Odasr” Aleksandr Rodgenko. 1929
Kaynak: hitps://kulturologia.ru/blogs/19051 6/29600

82



3,2, Akima Ait Yapit Ornekleri

Konstriiktivizm sanat akiminda etkilenerek, bu tarzda fotograflar gekmig
fotograf sanatcilarindan en gok bilinden on dokuz sanatg1 secilerek drnek fotoSraflar:

sanatg isimleri altinda sunulmusgtur.

3.2.1. Aleksandr Mikailovi¢ Rod¢enko

Rodgenko ¢ok yonlii kisiligiyle 6n plana ¢ikan konstriiktivist fotograf denilince
akla ilk gelen sanatgilarm bagimi gekmektedir. Sanater ilk baslarda resim sanatiyla
ilgilenmis, gretmenlik yapmus, fotomontaj ve grafik tasariminda kendine biiylik yer
etmisgtir.

Fotograf teknigini Oprettigi bir ogrencisini fotografladigt Sekil 3.77°de
Rodgenko diyagonal ¢ekimi tercih ettigini gérmekteyiz.

4

Sekil 3.77 “Fotograf Dersi” Aleksandr Rodgenko. 1934
Kaynak: http://dk-alterego. gallery.nv/watch?ph=x2-bONEc

Sekil 3.78°de yer alan fotografia sanatginin diyagonal yapiy1 sol taraftan sajB
tarafa harcket eden ve fotografin iist aitin noktasina yakin bir noktasinda biten sanatci
Lilya Brik’in ¢iglk portresi yer almaktadir. Ozellikle Sovyet cografyasini derinden
etkilemis olan bu fotograf Rus dilinin ve Sovyet kiiltiiriiniin kalintilariu yansitir

sekilde modern bir tarzda yeniden tiretildigini gizlemlenmektedir.
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Sekil 3.78 “Lilya Brik™ Aleksandr Rodgenko. 1924
Kaynak: https://lanaseversk.livejournal.com/2726.html

Tagtyict isimli eserinde Sekil 3.79 Rodgenko’nun her zamanki gibi diyagonal
bir ¢ekim tarziyla beraber perspektif ve derinlik hislerini bir arada verdigini
gormekieyiz. Sokagin fotografin bir ucundan diger ucuna dogru uzamstyla birlikte

binalarmn kiigiilmesiyle olugan derinlik hisst jzleyicinin dikkatini ¢cekmektedir.

Sekil 3.79 “Tastyrcr” Aleksandr Rodgenko. 1926
Kaynak: https://club.foto.ru/classics/photo/993/

3.2,2. Andre Kertesz

Gelistirdigi ¢igir agic1 teknikleriyle tanman diinya ¢apmda inlii Macar
fotografcidir. Kullandigi sira digi kamera agtlar sanat¢mnin taninmasinda oldukga etkili

olmugtur. Sanatg1 diyagonal yapilar gizgilerle birlikte kullanmustir. Sekil 3.80, Sekil
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3.81, Sekil 3.82’de sanatginin diyagonal yapilar1 kullandif eserlerde bakis agilart ile

konstritktivist fotografta eserler vermistir.

Sekil 3.80 “Golgeler, Paris” Andre Kertesz. 1931
Kaynak: https:/ffapeglobal.org/colIections-artwork/kertesz-andre-shadows—paris—usun—collection/

e

Sekil 3.81 “Merdivenler” Andre Kertesz

Kaynalc https::’/www.fotor.oomfblog/andre-kertcsz—a—great—photographcr—who-has-inﬂuenoed—carﬁer—brssson/
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Kaynak: https://www.nyartbeat.com/event/2019/698 A

3.2.3. Arkady Shaikhet

Sovyet savas donemi savag fotografgisi olarak tanman Arkady Shaikehet
yarattig1 fotograf dili sayesinde glinlimiize ulagan birgcok savas fotografimn da
temsilcisi oldu. Sanatgi iirettigi eserlerde kendine ozgii diliyle dikkat gektigi

kaynaklarda belirtilmektedir (Ates, 2019a).

Sovyetlerin kurulumu ve insasi silrecinde cektigi fotograflar konstriiktivist
fotograf anlatim dilinin dnemli Srneklerinden olmustur. Eserlinde tercih ettigi sert igik
kullammu, diyagonal sekiller ve alisilmadik bakis agilarmin  kullanimu  teknik
tercihlerdir. Ayn1 zamanda sanatg1, hareket olgusu, dinamizm ve iiretim gibi konular:
da isleyerek konstriiktivist fotografin giiclii eserlerinin ortaya ¢ikmasinda etkili

olmustur.

Sekil 3.83 de gorillen sporcunun hareketi sayesinde sol taraftan sag tarafa
dogru atilmak istenen giille tarafinda ki bogluk ile yon hissi gii¢lendirilmigtir. Yine
belirli bir ¢izgiyi takip eden sporcunun kollar diyagonal olarak sol ve sag yonlerde
alttan iste dogru uzanmaktadir. Sporcunun gdvdesi ise orta alt kissmdan solt st
kogeye dogru geriye g¢ekilmis sekildedir. Konstritktivist fotografin ayirt edici
szelliklerinden olan sert 1s1gin ve diyagonal yapinin kullamldig bu fotografta
sporcunun yiiziinde ki zorlanma hissi fotografi adeta canlandirmaktadir. Sanatgumin

kullandig: teknikier ustaliginin da gostergesidir.
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Sekil 3.83 “Giille Aticis1” Arkady Shaikhet. 1932
Kaynak: https://club.foto.ru/classics/photo/1579/

Yukaridan gekilmis olan Sekil 3.84°de gortildiigii gibi sanater sert 151k ve

kontrash bir arada kullanmistir. Diyagonal yap: hizlica goze carpmaktadar.

Kaynak: https://cameralabs.org/9475-na-udivlenie—avangardnaya-rannyaya—sovctskaya—fotograﬁya

Sekil 3.85%¢ iisiten cekilen Sovyet dénemi kamyonlar1 gdriilmektedir.
Kamyonlarm dizilig yonii ve binanin kolon yapisi hem attan Uste hem de soldan saga

dogru bir akss1 temsil etmektedir.
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Sekil 3.85 “inrag Edilen Ilk Sovyet Arabalar™ 1929

Kaynak: http://www.nailyaalcxandergallery.comfexhibitions/russian—photography-after—thc-
revolution/selected-works?view=slider#6

3.2.4. Boris Vsevelodovich Ignatovich

1917 Sovyet devriminin ardindan yaganan devasa endiistriyel degisimi
fotopraflayan Boris Ignatovich daha gok belgesel tarzda fotograflar cekmigtir.
Konstriktivizm sanat akumi etkisinde yaptiy cahsmalarda halk, fabrikalari

fotograflamayi tercih etmistir.

Sekil 3.86’da goriilen eserde konstritktivist fotografin birgok 8Zesinin
kullanildiga  goriilmektedir. Oncelikle sert 191k altnda c¢ekildigi kontrastlarin
keskinliginden anlaglan fotograf alttan iiste bakis teknigiyle gekilmistir. Diyagonal
yapmin geometrik gekillerle desteklendigi calismada is¢inin tasidifi ingaat

malzemeleri tiggen yapiy1 olusturdugu goriilmektedir.
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Sekil 3.86 “Tahtayla” Boris Ignatovich. 1929
Kaynak: https://www.photographer.ru/events/review/7356.htm

Sekil 3.87 “Hermitaj Miizesinin Girigi” Boris Ignatovich. 1931

Kaynak: https:;’/www.photographer.rufevents/review/7356.htm
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Sekil 3.88 “Ermeni Koylerinde Harman” Boris Ignatovich. 1935

Kaynak: http://mamm—mdf.ru/transportable—exhibitions/Time-of—Platonov/

3.2.5. Ella Bergmann-Michel

Konstriiktivizm sanat akiminm giiglii oldugu yillarda bu sanat ekolit etkisinde
eser veren Alman kadin fotograf sanatgisi olarak tanimaktadir. Soyut fotograf sanatina

ozgii galigmalart vardir. Ayni1 zamanda belgesel yapimeisidir.

Konstriiktivist fotorafin ogelerine tasiyan gerek ¢ekim acilari, gerek
diyagonal yapilarin kullanimina drnek olacak fotograflari Sekil 3.90, Sekil 3.91 da
goriilmektedir.

Sekil 3.89 “Belgesel Calismasimdan” Ella Bergmann-Michel
Kaynak: Folkwang Essen Miizesi
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Sekil 3.90 “Cocuk ve Citlerin Golgesi” Ella Bergmann-Michel. 1920
Kaynak: https://alchetron.com/Ella-Bergmann-Michel

Sekil 3.91 “Isimsiz” Eila Bergmann-Michel. 1529
Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Untitled/1DBAB53 EAB1C982D
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3.2.6. Emmanuel Noevich Evzerikhin

Konstriiktivist fotografin orijinal Srneklerini vermis sanatgilarin baglarinda yer
alan Evzerikhin ¢ahismalarinda geng Sovyetler Birligi’nin yaratmak istedigi dinamik
yaptya dair bagarili Grnekler vermistir. Diyagonal yapiy: siklikla kullanildig Sekil
3.92, Sekil 3.94, Sekil 3.93 de yer alan fotograflarinda sanatgi, caligan, tireten ve
devrime sahip ¢ikan geng Sovyet vatandaglarim fotograflamigtir. Gerek bakis agilari
gerekse sectigi temalar konstriiktivist tarzda Uretilen fotograflar igin orijinal Srnekleri

temsil etmektedir.

Sekil 3.92 “Mizrak Aticr” Emmanuel Evzerikhin. 1937
Kaynak: https://aloban75.livejournal.com/2468867 himl

Sekil 3.93 “Cumartesiciler” Emmanuel Evzerikhin 1950°1i Yillar

Kaynak:https://btest.ru/reviews/obzor_xiv_mezhdunarodnojJfotovystavki_russkaya_fotograﬁya_na.gf
otofest_2012_v_hyustone
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Sekil 3.94 “Borucu” Emmanuel Evzerikhin. 1934

Kaynak: http://kapankov.ru/stati]ldassika/94-fotografy-emmanuil-evzerikhin

3.2.7. Frantisek Drtikol

Dritkol fotograflarinda daha ¢ok nii caligmalar yapan, epik hikayeleri
geometrik sekillerle destekleyerek anlatmay1 tercih eden Prag dogumlu, avangard, Cek
sanatgidir. Sanatgi kiibizm, fiitiirizm ve konstritktivizm sanat akimlarindan etkilendigi

ve eserler verdigi bilinmektedir.

Sekil 3.95, Sekil 3.96, Sekil 3.97°de yer alan fotograflar sanatgin galigmalarina
ornek fotograflardir. Geometrik sekillerin , sert kontrast ve ters 1siklarm kullamildig
eserlerde sanatc1 genellikle nesnelerin bir kismin pblgede birakmay: tercih ettifi
goriilmektedir. Diyagonal yapilarm da kullamldig fotograflar konstriiktivist fotograf

anlayismna uygun olarak kurgulannugtir.
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Sekil 3.95 “Kompozisyon™ FrantiSek Drtikol. 1929
Kaynak: http://art.photo—element.ru/analysis/constructivism/constructivism.html

Sekil 3.96 “Ciplak”. Frantiek Drtikol, 1927

Kaynak: Prag Dekoratif Sanatlar Miizesi
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Sekil 3.97 “Zare” Frantisck Drtikol. 1927
Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Zare/A861941 206406061

3.2.8, Florence Henri

Amerika dogumlu sanatg1 gok kiigitk yaslardan itibaren hayatint Avrupa’da
gecirdi. Resim, miizik sanat dallariyfa ilgilendi. (Zelich, 2015} 1927 yihinda Bauhaus
okulunda egitim gordii. Laszlo Moholy-Nagy’den fotografcilik egitimi aldi. 1298-
1930 yillar arasinda taninmasima neden olan fotograf tarzini ortaya koydu. Genellikle
fotograflarmi karmagiklastirmak igin prizmalar ve aynalar kullanarak ve fotomontaj,
¢oklu pozlamalar ve fotogramlar gibi tekniklerle denemeler yaptt. Kiibizm ve

konstriiktivizm sanat akimlarindan etkilendigi bilinmektedir.

Sekil 3.98, Sekil 3.99, $ekil 3.100"de yer alan fotograflar sanatgmin diyagonal
gizgileri kullanmay: tercih ettigi fotoBraflara srnekledir. Ozellikle ¢ekim agilan
acisindan tercih edilen bu fotograflar sanatginin sanata olan bakis agisini ve iginde
oldugu sanat akimlarindan ne derecede etkilendiginin en iyi 6rneklerinden bazilaridir.
Sekil 3.99°da ki diyagonal gizgilerle gliclendirilmis ve fotografin hafif egik tutularak
¢ekildigi yapidadir. Duvarda devam eden ¢izgilerin birbirlerini kesmeleri ve sol alt
koseye sikigtirmis oldugu kisi sert igik ve 1sik golge kullanimiyla gii¢lii bir anlatim
dilini ortaya koymustur. Estetik agidan gbze hog gelen yapisiyla fotograf sanat¢inin

konstritktivist fotografi en giizel sekilde ifade ettigi calismalardan biridir.
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Sekil 3.98 “Terzi mankeni” Florence Henrl. 1930
http://www.jeudepaume.0rg/?page=article&idArt=2235

Sekil 3.99 “Portre Caligmasi (Robert Delaunay)” Florence Henri.
Kaynak: Martini & Ronchetti, Florence Henri Arsivi
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Sekil 3.100 “Heykel”, Florence Henri. 1937
Kaynak: Martini & Ronchetti, Florence Henri Arsivi

3.2.9. Georgy Petrusov

Hobi olarak basladigi fotograf sanatinda &nce cesitli Sovyet gazetelerinde foto
muhabir olarak gahstiktan sonra Sovyetler Birliginde endiistriyel hayatin anlatildigs
Sovyetlerin Ingas: isimli dergide afir sanayi gibi tematik konular iizerine galisti.
Tlerleyen yillarda “Ekim” ad1 verilen avangard fotografcilarin bir araya geldigi grupla
yakin iligkiler gelistirdi ve daha sonra tarzlarindan etkilenecegi Rodgenko ve
Ignatovich ile tanigma sansin elde etti. Bu sayede cesurca perspektifleri ve farkli bakis
acilarmin deneyimlemesinde sanatgilar destek verdi. Bakig acilari, ritim, diyagonal
¢ekim ve ¢izgi kullanimi ile Sovyet Sekil 3.101, $ekil 3.102, Sekil 3.103 fotograflar

sanat¢inin ¢alismalarina Srnek ¢ahismalardir.
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Sekil 3.101 “Askerler” Georgy Petrusov. 1941-1 945.

Kaynak : Moskova Miizesi Fotograf Evi

Sekil 3.102 “Asyali Denizci” Georgy Petrusov. 1935-36

Kaynak: https://slate.com/culture/2015/1 1/the-evolution-of-soviet-photography-is-on-display-in-the-
exhibit—the—power~of-pictures—early-soviet-photography-carly—soviet-ﬁlm.html
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Sekil 3.103 “Kigitk Koyli Kuzi”, Georgy Petrusov 1934

Kaynak:
https://fotosky.ru/fotozhurnal/arb’fotohudozhnjki/georgij _petmsov_mctod_dlitcl_nogo_nablyudeniya/

3.2,10, Georgy Zelma

Konstrilktivist fotografin usta yorumcularindan biri olan Georgy Zelma
Taskent’te diinyaya gelmistir. Geng yaglardan itibaren fotografla ilgilenmis, Sovyetler
Birliginin erken yillarinda bitylik endiistriyel kalkinma konusunda fotograf ¢alismalari
yapmigtir. Zelma, Aleksandr Rodgenko, El Lissitzky ve Boris Ignatovich gibi ustalarn
yaninda ¢alists. 1920'li ve 30'lu yillarda konstriiktivist fotografeilik hareketine 6nemli
bir katk1 yaptt (Georgy Zelma Biyografisi, b.t.)

Sanatgi Szellikle 1I. Diinya savaginin zorluklarini, ya da Sovyetlerin Asya’da

ki inga sireglerini kadrajladig fotograflarla tanimgtir.

Sanatginin konstriktivizm etkisi altinda ki caligmalarina secilen Sekil 3.104,
Sekil 3.106, Sekil 3.105”da yer alan fotograflar tipik diyagonal yapilar ve ritim, alttan
iiste dogru bakig, iiretim ve aktif Sovyet yagami gibi &geleri barindirdiklar

goriimektedir.
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Sekil 3.104 “Kizil Ordu Gegidi” Georgy Zelma, 1932

http://www.nailyaalexandergallcry.corn/exhibitions/russian—photography-after—thc-
revolution/selected-works?view=slider#15

Sekil 3.105 “Giireggiler” Georgy Zelma 1930
Kaynak: http:/fwww.artdic.ru./gallery/indc)dcountry_id1'9787
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Sekil 3.106 “Ozbek Makarnasi” Georgy Zelma 1920
Kaynak: https://photopoint.com.ua/099716-sovctskie—fotografy—20-30-kh-godov—ZO-go-vcka/

3.2.11. Gustav Klutsis

Litvanyal: sanatg1 tasarimct olarak bagladifi sanat hayatina Kazimir
Malevig’ten aldigt egitimle devam etmistir. 1924 yilindan itibaren konstriiktivizmle
ilgilenmig ve bu sanat akimi dogrultusunda eserlerini vermistir. Fotomontaj konusunda
devrimci eserler sunmay1 hedeflemis ve Rodgenko’yla beraber fotomontaj {izerinde

denemeler yapmstir. (Wolfe, 2016)

Fotomontaj iizerine yaptifi ¢aligmalar konstriktivist sanatta fotomontaj
calismalarinda daha ¢ok Sovyet propagandasini one ¢ikartan calismalara imza att1.
Calisan iireten Sovyetler, Lenin ve Sovyet degerlerini yiicelten eserlerinde kullandigi
fotomontaj tekniklerine ydneldi. “Klutsis 1920°de Komiinist Parti’ye katildi; bu
doneme ait eserlerinde politik diigiince ve propaganda mantigini siiprematist forma
doniistirmeye galisty; radikal afislerinde ¢ogunlukla Lenin ile Trogki’nin, sonralar1 da
Stalin’in imgelerini kullandi” (Wolfe, 2016). Calismalarmna ornekler Sekil 3.107, Sekil
3.108, Sekil 3.109°da ki fotograf caligmalarinda goriilmektedir.
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Sekil 3.107 “Isimsiz” Gustav Klutsis

Kaynak: https://thecharnelhouse.org/2016/10/12/, gustav-klutsis-revolutionary-propagandist-1895-
1938/

Sekil 3.108 “Lenin’in Portesi ve Elektrik Direkleri” Gustav Klutsis. 1925

Kaynak: https://thecharnelhouse.org/2016/10/12/ gustav-klutsis-revolutionary-propagandist-1895-
1938/
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Pypus Bypanos

Sekil 3.109 “Surka Burakov Gezide” Gustav Kulis. 1925
Kaynak: Newyork Modern Sanatlar Miizesi

3.2,12, Jaromir Funke

Cek fotograf sanatinin isimlerinin baginda gelen avangard sanatg: Funke egitim
hayatinda istedigini bulamaymca fotografa yonelmistir. Geng fotografei, fotograf

sanatmin emeklemeye bagladif1 caglarda fotograf sanatryla ilgilenmistir.

Sanate1 1924 yilnda Cek fotograf dernegini kurdu. Dénemin ¢esitli sanat
akimlarindan olan konstriiktivizm, fonksiyonalizm ve siirrealizm sanat akimlarindan
etkilenmis, bunlan Cek estetigi birlestiren eserler vermistir. Sekil 3.110°de gériilen
eserler sanatgmn soyut estetik 6geferi kullandig: fotograflarda geometrik sekillere,
diyagonal ¢izgilere siklikla rastlanmaktadir. Isik ve golgelerle olusturdugu geometrik
sekillerin igine yerlestirdigi nesneler yada nesnelerin gblgeleriyle gerektiginde sadece
golgeler ile anlatim dili olusturmay1 bagarmistir. “Funke giizel sanatlarda daha ¢ok,
fotograflarinda ki geometrik sekillerden de aniagilacagl iizere kiibizm ve
konstritktivizmden ilham aliyordu” (Dufek, 2014, s. 5). Sekil 3.111, Sekil 3.112°deki
eserleri soyut estetik anlatim diliyle konstritktivist &geleri barmdiran sanatsal

calismalar arasinda olarak incelenebilir.
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Sekil 3.110 “Sigelerin Golgesi” Jaromir Funke. 1927
Kaynak: https://paolapaleari.net/portfolio/czech-fundamental/funke/

Sekil 3.111 “Tavan” Jaromir Funke.

Kaynak: http://artpil.com/jaromir-funke
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Sekil 3.112 “Yalmzlik ve Gozlik™ Jaromir Funke, 1920’ ler
Kaynak: http://artpil. com/jaromir-funke

3.2.13. Jaroslav Rossler

Jaroslav Rossler avangard Cek fotograf sanatinda ddneminin ayurt edici
sanatgilarindandrr. Iginde konstritktivizmde bulundugu birgok sanat akimindan
etkilenmis olan sanat¢1 soyut eserler vermistir (Yuvarlak, 2016). Frantisek Drtikol’un
dgrencisi olarak bagladig1 fotograf hayatinda onun etkisinden hizlica siyrilarak kendi
Szgiin eserlerini vermeye bagsladi. Radikal fotomontaj teknikleriyle 151k ve gdlgeye,
geometrik etkilere, sekillerle konstriiktivist cekimlere odaklanmugtir. Sekil 3.113,
Sekil 3.114, Sekil 3.115°te goriilen fotograflar sanatgimin diyagonallik, 151k ve
g6lgenin kuilamimi, geometri, deriniik ve perspektif ve de bakig agilan gibi

konstriiktivist 8geleri kullandig: fotograflara Srneklerdir.

Sekil 3.113 “Eyfel ve Yumurta” Jaroslav Rossler. 1930
Kaynak: hitps://www.christies.com/lotfinder/Lotjarostav-Rassler-1 902-1990-egg-and-ciffel-tower-5972 146-details.aspx
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Sekil 3.114 “Lod™ Jaroslav Réssler 1932
https://bayareaartgrind.com/ sublimetranscendent-jaroslav-Rossler/

Sekil 3.115 “inga (Eiffel Kulesi)”, Jaroslav Réssler. 1928
Kaynak: http://www.artnet.fr/artistes/jaros]av—r%CS%B6ssler/konsh‘ukce-eiffei—tower—
Wa96dtHW15zg1 QW0gKm6OA2

3.2.14, Josef Sudek

Fotoprafct olarak taminmakta olan Sudek aslen bir kitaperydi. I. Diinya
savasinda bir kolunu kaybettikten sonra fotografla il gilenmeye basladi. Prag’da girdigi
grafik sanatlart okulundan mezun olduktan sonra fotografla ilgilenmeye devam efti.
1924’de Cek Fotograf Dernegi’nin kurulmasinda yer aldi. Romantik tarzda manzara

fotograflari galismalan yaminda deneysel ve avangard fotograf ¢aligmalar da oldu.
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Prag’in sokak fotograf sanatgisi olarak taninan Sudek kiibizm, poetism ve
konstriiktivizm sanat akimlari etkisinde eserler verdi. Sekil 3.116, Sekil 3.117, Sekil
3.118’de sanatginin geometrik, bakis agisi, 151k gblge kullanimi, diyagonal yapilar gibi

konstriiktivist 5geleri barindiran fotograflar yer almaktadir.

Sekil 3.116 “Prag Yiiriiylisclisii”, Josef Sudek. 1924
Kaynak: https:/."cafecremaambienteecafe.blogspot.com/2015/03/' avantgardne html

Sekil 3.117 "Jaromir Funke’nin Fotografi" Josef Sudek. 1928
Kaynak: http:/f‘theonlinephotographcr.blogspot.com/2007/05/random—exce]lence_20.htrnl?m=1
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Sekil 3.118 “Aziz Vitiis Katedrali” Josef Sudek. 1928

Kaynak: http://www.armet.com/artists/josef—sudek/st—vitus-cathedral—fErCaluikatuZefPSxXgZ

3.2.15. Laszlo Mohely-Nagy

Macar konstrilktivist akademisyen, ressam ve fotogral sanatgisidir.
Konstriiktivist fotografa orijinal 6mekler vermistir. Teknoloji ve endiistrinin sanatla
bulusmas: gerektigini savunmustur. 1923 yilinda Bauhaus’da akademisyenlige
baglamistir. Eginin uzmanlik alani olan fotografla ilgilenmeye basladi. Film, Resim,
Fotograf ve Sinemada Materyalden Mimariye Yeni Vizyon isimli kitaplarinda
devrimei goriislerine yer vermistir. Sanatgimin devrimei goriisleri hakkinda Artun:
“Makinanin fetis hale getirilip sanatin bir miihendislik gibi ideallesmesinden
bahsederken Moholy Nagy’in tanrimin yerini miihendisin aldig sSylemini de bizlere

hatirlatir (Artun, 2016, s:85). Seklinde ifade etmektedir.

Sanat¢l fotomontaj denemeleri ve endiistriyel dgelerin eserlerinde kullanimi
fikriyle eserler verdi. Avangard sanatginin konstriiktivizmin etkisi altinda bakis agisina
dair fotograf ve fotomontaj omekleri Sekil 3.119, Sekil 3.120, Sekil 3.121°de yer

almaktadir.
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Sekil 3.119 “Kiskanghik”™. Laszlo Mcholy-Nagy. 1927
Kaynak: George Eastman Evi, Rochester, NY

Sekil 3.120 *Isvigre'deki Tesin Kantonunda” Laszlo Moholy-Nagy
Kaynak: h‘ftps:f'/kostasvakouftsis.blogspot.com.QOl4/06/1aszlo—moholy—nagy-lasz].o-moholy-nagy.htm]
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Sekil 3.121 “Kayiklar™ Laszlo Moholy-Nagy

Kaynak: https://photopoint.com.ua/0715861 -vengerskiy-konstruktivizm-v-fotogra/

3.2.16. Maks Penson

Ozbekistan topraklaninda Leica marka fotograf makinasiyla Sovyetler donemi
Ozbekistan’mm  insasui  belgelemistir. Sanatgin  eserleri Rodgenko ve Boris
Iganvoch ile benzerlikler gostermektedir. (Ates, 2019b) Sert 151k kullanimi ve
diyagonaliler, hikayeci iislubu ve foto gercekgi tarzi dikkat cekmektedir. Toplumun
insasinda fabrikalardan okullara, tarlalardan iiretim tezgahlarina kadar hemen hemen
insanm oldupu her yerde eserler vermistir. “Max Penson, Rus Yapilandirmaci

hareketinin bir seminal figiirii olarak ifade edilmektedir” (Khidekel, 2011).

Sekil 3.122°de goriildigi gibi Sovyet Meclisinin toplantt salonunda gekilmis
fotografta diyagonal inan giines 15inlar1 salonu aydimlatmakiadir. Fotograf yine kamera
hafifce sola yatirilarak gekilmis ve igeride ki siralarn da soldan saga dogru diyagonal
olmalar1 saglanmustir. Sanatg1 hem kontrast ve g1k golge diizenlemesiyle hem de
olugturdugu diyagonal ctkiyle konstriiktivist fotografin orijinal drneklerinden birine

imza atmgtir.
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Sekil 3.122 “Tagkent Yiiksek Meclisi Salonundaki Giineg Isinlarr” Maks Penson
Kaynak:https://www.ozodlik.org/a/photographer-of—soviet-uzbekistanIZ8924813/p7.html

Tarlada calisan iginin fotograﬂandlgl calisma Sekil 3.123°da goriildiigt gibi
diyagonal olarak ¢ekilmigtir. Tarla da ki toprak alan ve suyun olusturdugu ritim ve
soldan saga dogru ilerleyen ¢izgi hatlar fotografin dinamik yapisi gliclendirmektedir.
Caligan is¢inin pozisyonu ve uzattig tarim aletiyle olugturdugu tiggen gagrigtiran yapl

geometrik gelerin kullammmna Srnek gosterilebilir.

Sekil 3.123 “Sulama” Maks Penson

Kaynak: http://kommersant.uz/max-pensen
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Sekil 3.124 “Beden Egitimindeki Cocuklar” Maks Penson
Kaynak: http://www.maxpenson.com/ show?page=1&Ibid=&id=84

3.2.17. Mikail Prehner

Konstriiktivist fotografin orijinal drneklerini veren sanatgi gocuklugundan beri
fotografa karst ilgilidir. Daha gok Sovyet donemine ait olan eserlere vermigtir. 1932
yilinda katildig1 Sovyetierin Insas1 isimli dergide konstritktivist fotografin Rodgenko,
Shaikhet, Petrusov, Zelma gibi Snemli isimleriyle ¢aligma imkan1 buldu. Sanatginm
Kkonstriiktivizmin etkisinde ki fotograflart Sekil 3.125, Sekil 3.126, Sekil 3.127°de yer
almaktadir.

Sekil 3.125 “Lubyanka™ Mikail Prehner 1930
Kaynalc http:[.’dlyakota.m/’:‘GG52-m0skva—1930-h-godov-na-fotograﬁyah—mihaila—grigorevicha-prehnera.html
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Sekil 3.126 “Halk Komiserligi Binasi, Saat” Mikail Prehner. 1933

Kaynak: https://varjag2007su.livejournal.com/2956030.html

Sekil 3.127 “Mohoya Caddesi “Mikail Prehner. 1930
Kaynak: https://humus.Jivejournal.com/621 7034.html

3.2.18. T. Lux Feininger

Feininger Almanya dogumlu sanatgi Bauhaus Okulunda egitim gbrdii. Grafik
alanmda resim ve fotograf sanatlartyla ilgilendi. Hocas: Laszlo Moholy-Nagy’den
etkilenen sanatgi Bauhaus’un giinliik yasammi eglence iginde fotografladl. 1937

yilinda ABD’ye tagind1 ve orda sanatsal galigmalarina devam etti. Konstriiktivist bakig
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agistyla cektigi fotograf ornekleri $ekil 3.129, Sekil 3.128, Sekil 3.130°da
goriilmektedir. Gerek bakig agis gerek fotograflarda ki dinamizm, diyagonal yapilar

ve anin yakalanmasi gibi dgelerle bu fotograflar konstritktivist fotografin orijinal

grnekleridir.

Sekil 3.128 “Xanti Schawinsky” T. Lux Feining. 1928
Kaynak: https://www.lempertz.com/es/catalogosflotf959—1/52—xanti—schawinsky.htm1

Sekil 3.129 “Bauhaus’un Catisinda Carliston” T. Lux Feining. 1927
Kaynak: Metropolitan Sanat Miizesi
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Sekil 3.130 “Bauhaus™un Ustiinden Atlamak” T. Lux Feininger 1927.
Kaynak: https://www.premiere—heure.ﬁ'/art/collection/article/t-lux—feiningcr
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4, SONUC

insanoglunun makinelesmeyle birlikte yasamindaki degisiklikler giinlitk

yasamimn digina ¢tkmig ve yeni sanat {iretim tarzlar1 ve teknikleri dogurmustur.

Fotograf makinesinin insanimn hayatma girmesiyle birlikte sanatinda yoniini bir
noktadan sonra makinelesmeyle bulusturdugunu fotografcihik sayesinde gérmekteyiz.
Sanatgilarn ellerine aldiklar1 makineler basit kopya aletleri olmaktan gikip tarihi
belgeleyen sanatsal eserler lireten, 151k golgeden faydalanan, insana zevk veren ya da

konstritktivist anlayisla insana faydali olan birer alet haline biirtinmiigledir.

Bu noktada konstriiktivist anlayis insanliga fayda adina fotografta geleneksel
anlay1st ret etmis ve kendi Gislubunu gizmeyi hedeflemistir. Fotograflara renklilik ve
dinamizm katan sanat akim: sayesinde sokak fotograf¢ilifinin toplum tarafindan daha

fazla goriiniir hale gelmesine yardimci olmustur.

Konstritktivistlerin agmis olduklart gelenedi reddedip yeni bir seyler liretme
anlayist ve fireten insanlarin fotograflanmasi, yeni bir toplumun kurulusunun canh
sahitligine soyunmus ve birebirinden degerli fotograflarin giiniimiize ulagmasinda

fotografgilar: motive etmistir.

Fotomontaj tekniginin gelistirilmesinde &nciilik eden sanatgilarin Sovyet
devletinin geng yapisini anlattigt LEF ve Yeni LEF ve diger birgok dergide yer alarak
insanlara sunduklar: yeni fotograf birlestirme fikirleri gelecekte insanlara yeni fotograf

teknikleri uygulamas: yoniinde vizyon sunmugtur.

Pop art gibi sanat akimini etkilemig olan konstriiktivist sanat akim etkileri
giiniimiize kadar siirecek olan sanatsal yeniliklerle insanliga ait degerlerin
yiicelmesinde katkida bulunmus, insani kiiltiirin  gelerini gelecek kusaklara
aktarmakta araci gdrevi gormiistiir. Insani degerlerin yeniden ele aliugi ve giiniimiize
aktariliginda kullanilan yontemlerin gelecekte reklamcilikta kullanilacak olmasi bu

sanat akimint donemi iginde gok daha degerli kilmaktadir.
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Konstritktivizmin fotograf konusunda agmig oldugu yeni sayfa sayesinde
fotografia sanatcilar daha 6zgiir, yaratici ve yenilik¢i olabilmenin yollarimi gérmiis ve

bu yolda ilerleme cesaretini kendilerinde bulmuglardir.
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OZGECMIS

1981 yilinda dogdu. Ilk, orta ve lise 6grenimini Elazi3"da tamamladi. On
Lisans egitimini AOF Fotograf ve Video bslimiinde (2014), Lisans egitimini Uludag
Universitesi Egitim Fakiiltesi, Rehberlik ve Psikolojik Danismanlik béliimiinde (2003)
tamamladi.

2003 Yilmdan beri MEB bagh kurumlarda dgretmenlik yapmaktadur.

Fotografla 2010 yilindan beri ilgilenmistir. Ulusal ve Uluslararast birgok
yarismada 30°n fizerinde odiil ve basansi vardur.

Ingilizce ve Rusg¢a bilmektedir.

Evli ve bir gocuk babasidir.
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