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UD EGITIMINDE TANBUR TINI VE OZELLIKLERININ KULLANILMASI

OZET

Bu c¢alisma, ud egitiminde tanbur tmi ve oOzelliklerinin kullanilmasi
noktasindan yola ¢ikilarak yazilmistir. Tanburun kendine 6zgii tinisi ve bir tel lizerinde
stirekli pozisyon degisimleriyle ¢alinmasi baglica degindigimiz iki konu olmustur.

Tanburda melodi genellikle en alt telde ¢alinir. En iist tel Re sesine, orta tel ise
makama gore La ve Sol seslerine akort edilir. Bu sesler makamlarimizin ¢ogunun
durak veya giiclii sesleridir. Udda da besinci ve altinci tellerin farkli akorduyla,
tanburdakine benzer bir tiniya ulasilabilmenin {izerinde durulmustur.

Diger bir ana konu olarak tanburun bir tel {izerindeki icrasinde yapilan siirekli
pozisyon degisimleri olmustur. Udun yapis1 ve ses sistemi itibariyle bir tel lizerinde
cok uzun pasajlarin calinmasi imkan dahilinde degildir. Tel degistirilmesi ve agik tel
kullanilmas1 normaldir. Ama agik telin miimkiin oldugunca az kullanilmas1 seslerin
arasindaki tin1 farkini da azaltacagindan hep kapali ses baskisiyla calmakla tanburdaki
tintya yaklasilacaktir. Bunun neticesinde daha bagka ifadeli bir ses rengi ortaya
cikacaktir. Ciinkii pozisyon degisimi ardarda devam eden sesler arasinda ses rengi- tini
biitlinliigiinii olusturacaktir.

Arastirma kapsaminda udda da tanburun tmisini ve icra 6zelliklerini elde
edebilmenin teknik yorumlamalar1 yapilmuistir.

Anahtar kelimeler: Ud, Tanbur, T, Teknik, Tel
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USE OF THE TAMBOUR TIMBRE AND ITS PROPERTIES IN THE OUD
EDUCATION

ABSTRACT

This study was written from the point of using the tambour timbre and its
features in the oud education. The peculiar timbre of the tambour and its playing with
continuous position on a string are the two main topics we have mentioned.

In the tambour, the melody is usually played on the lowest string. The top string
is tuned to the Re sound and the middle string is tuned to the sounds La and Sol
according to the authority. In the oud, it is emphasized that a different timbre of the

fifth and sixth strings can be achieved with a timbre similar to that of the tambour.

Another main issue was the continuous position changes in the execution of
the tambour on a string. Due to the structure of the oud and the sound system, it is not
possible to play very long passages on a string. It is normal to replace the string and
use open string. But as the use of open string as little as possible will reduce the
difference between the timbre of sounds, always playing with closed sound pressure
will approach the timbre in the tambour. This will result in a more expressive sound
color. This is because the position change will form the integrity of the sound color

between consecutive sounds.

Within the scope of the research, technical interpretations of the timbre and

performance characteristics of the tambour were performed.

Keywords: Oud, Tambour, Timbre, Technical, String
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1. GIRIS

Her enstrimanin kendine o6zel ses rengi icra teknigi ve islubu vardir.
Genellikle icracilar bu 6zellikleri ortaya koymaya calisir, farkli arayislara girmezler.
Hatta baz1 miizisyenler, baska sazlar1 hatirlatan icralar1 tenkit ederler, “ud, ud gibi

calinmalidir” gibi goriislere her zaman rastlanir.

Diger taraftan, pek ¢ok enstriimantist, digerlerinden aldiklar1 bazi icra ve teknik
ozellikleri kullanip yeni renkler elde ederler. Tanburda ve udda “lavta mizrab1”
sevilerek kullanilir. Kanunda harp, udda klasik gitar tekniklerini kullanan icracilara,
ginimuzde ¢ok rastlanilir. Miizigimizin tislubunu bozmadan, yakisan icra ve ifade

imkanlarmin kullanilmasi genellikle kabul géormektedir.

Pek ¢ok karakteristik 6zelligi olan tanburun derinden gelen, bol hacimli sesi,
bir tel iizerinde yapilan icra sonucu, bir pasajdaki ses renklerinin ayni olmasi, pozisyon
degisimindeki ¢arpma, glissando gibi tekniklerin miizigimizin iislubunu aksettirirken
yeni ifade imkanlar1 yaratmasi; yine mizraph bir saz olan udda da ayni imkanlari
kullanabilme konusunu giindeme getirdi. Bu tez calismasinda, uddaki 6zellikleri
kaybetmeden, tanburdaki icra ve ifade 6zelliklerinin arastirilip uda uygulama yollar1
konu edilmektedir. Elbette, bu tekniklerin udda mutlaka yapilmast gerekmez. Cok

fazla abartmadan dengeli bir sekilde icraya katilmasi dogru olacaktir diisiincesindeyiz.

Tanburun teknesinden ve yapisindan gelen veya tel cinsinden gelen ses
ozellikleri vardir. Bu zelliklerinden biri de rezonanstir®. Tanburda melodi en alt telde
calinir. Kalin tel hep Kaba Yegah’ a akortludur. Orta tel makama gore Kaba Diigah ya
da Kaba Rast’ a akort edilir. Bu sesler, makamlarimizin ¢ogunun durak veya giicli
sesidir. Boylece, bu tellerin armonik sesleri ile pek ¢ok sesle rezonansa gelme sansi

artar. En alt teldeki seslerden biri, kalin telin

1 Rezonans: Ayni Frekansa (saniyedeki titresim sayisina) sahip, yani ayni incelikteki iki ses
kaynagindan biri titresince digerinin de titresip, ses ¢ikarmasidir.

1



armonikleri 2 ile ayn1 oldugu takdirde 6zel bir bir tin1 elde edilir. Bu, melodideki ana

ses ile onunla rezonansa giren kalin tel armonik sesinin bir arada duyulmasidir.

Tiirk miiziginin tislubunu ortaya koyan bazi ifade unsurlar1 ve teknikler vardir.
Bu o6zellikler mizraph sazlarda daha c¢ok goéze carpar. Tiirk miiziginin iislubunun
olusmasinda tanbur ¢alisinin etkisi mutlaka olmustur. Tanburun 6zelligi melodinin bir
tel lizerinde ¢alinmasi ve acik tel sesi kullanilmamasidir. Bu melodi icrasi, en alttaki
Yegah telinde iki oktavi asan bir ses alaninda yapilir. Elbette devamli olarak pozisyon
degisimi kullanilir. Bu icrada ¢arpma ile pozisyon degisimi, glissando ile pozisyon
degisimi olabilecegi gibi siislemesiz pozisyon degisimleri de goriiliir. Bunlar {isluba
cok deger katmaktadir. Pozisyon degisimi, tanburun icra ozelliklerinden olmazsa

olmazidir.

Bu ¢alismada, tanburun 6nde gelen 6zelliklerinden ses rengine (tinisina) udda
yaklasabilmenin yollar1 arandi. Tanburun ¢gogu zaman ahenk teli gorevini de goren tist
tellerinin miizige ¢ok katkisi olmustur. Buradan yola ¢ikarak udda da en kalin iki telin
(besinci ve altinci tellerinin) akortlarinin tanburdaki gibi durak veya giiclii sesi

destekleyecek sekilde yapilmasi ve icradaki avantajlar arastirildi.

Farkl1 bir ana konu olarak, tanburun bir tel iizerindeki icrasi sonucu o tek telin
tin1 degigmezligi avantajlarindan udda da yararlanmak istendigi icin pozisyon
degisimine odaklanildi. Boylece hem udda agik tel sesi ve baskili tel sesi farkliligi,
hem de farkl: tellerin farkli tinlama problemi ¢oziilmeye ¢alisildi. Elbette bu inceleme,
bir pozisyon degisimi ¢alismalari haline doniistii. Bununla birlikte dnceden yapilmis
olan pozisyon degisimi c¢alismalarinin yaninda udda tanbur icrasina ornek teskil

edebilecek etlid ve eserlere de yer verildi.

2 Armonik sesler: “Bir ¢algida asil sesten daha hafif isitilen bir takim ara sesler. Flageolet sesler ad1 da
verilen armonik sesler....Telli calgilarda tele tek ya da ¢ift parmakla titresim bogumlarina 1/2 , 1/3. %
gibi orantilarla hafif¢e dokunularak ya da parmaklar telim iistiine degdirerek boynun degistirilmesiyle
elde edilen ...ucucu, gizemli hafif ses” (Aktiize 2003. 30)

2



2. TANBUR VE UDUN SES OZELLIKLERI

Tanbur ve ud muzrapli enstriimanlardir. Ikisinde de tellere vuruldugunda ses
uzar ve sonra yavas yavas soner. Iki enstriimanin da kendine has ayr1 ses renkleri
vardir. Tanbur tek tel ilizerinden ¢alindigindan hep ayni telin ses rengi devam

etmektedir. Ud farkl tellerde ¢calindigindan her telin farkli bir ses rengi vardir.

2.1. Tarihcge

Ud, sesinin kendine has 0zellikleriyle gecmisle beraber gelecege tasinan, tinisi

ve ses ahengiyle sevilen bir enstriiman olmustur. Kokeni ¢ok eskilere dayanmaktadir.

Bestekar, ud sanatkar1 Cinugen Tanrikorur’ un ifade ettigi gibi:

Ud kelimesinin asli Arapcadir: “Sarisabir veya 6dagacit” anlamindaki “el-otd”dan
gelmektedir. Bagtaki “el-” kelimesinin, bazi dillerde olup bazilarinda olmayan
belirgin tanim edati oldugunu bilen Tiirkler bu edati atmus, geriye kalan “otd”
kelimesini de girtlak yapilar “eyn”e uygun olmadigi i¢in “ud” sekline getirmislerdir.
Dillerinde tanim edati olan batililarsa, 11-13. yy’lar1 arasindaki Hagli Seferleri
sirasinda tantyip Avrupa’ya gotiirdiikleri bu sazi, luth (Fransizca), lute (ingilizce),
laute (Almanca), liutto (italyanca), alaud (Ispanyolca) gibi hep L ile baslayan isimler
vermislerdir. Hatta “saz yapimcilig1” anlamindaki bizde de kullanilan “liithiye”
kelimesi, Fransizca luth’den gelmektedir. Asli “luthier”dir.

Ud sazini ilk defa yedinci yy’ da Horasan’ dan Bagdad’ a calismaya gelen Tiirk
is¢ilerin elinde goérmiis olan Araplar, gogsiiniin yapilmis oldugu sarisabir agacindan
(aloexyion agallocum) dolay1 el-olid adin1 vermislerse de saz Tiirklerin bin yillik
Kopuz’ undan baska bir sey degildir; nitekim Hunlardan beri ozanlar1 ve kopuzcular
olmayan higbir Tirk ordusu yoktu.

Ud’ un Macarca’ daki adi “Kobza” dir ve Tiirk Kopuzunun biraz degistirilmisinden
ibarettir. Nitekim Dede Korkut” da da yine kopuzundan tiiremis olan “kobzasmak”
fiili karsilikli saz ¢almak demektir.

Ud, Kopuz adiyla Asya’dan Anadolu’ya oradan da Rumeli’ye kadar gelmis ayni
zamanda musikisinas olan Yunus Emre’nin siirlerinde dahi kutsal nitelikli yerini
almistir. Osmanli Sarayinin diigiin ve benzeri senlikleri miinasebetiyle yazilan
minyatiirlii siirnamelerde kopuzun iki degisik boyu olan ud ve sehrud diger sazlar
arasinda 6n planda goriilmektedir. (Tanrikorur, 2001: 177-178)



Tanbur da ayni ud gibi ge¢cmisi asirlar 6ncesine dayanan kendine 6zgii ses

giizelligine sahip bir enstriimandir.

Tanbiri Aksiit” iin (1994) ifade ettigi gibi:

Tiirk Musikisinin en genis ses sahasina sahip, ayrica tannan, zarif ve i¢li saz1 tanburun
hemen hemen bes bin yillik bir gegmisi vardir. Biiylik Tiirk Musikisi bilgini Hiiseyin
Sadeddin Arel’in (Musiki Mecmuasi)’'nda yazdig bir makalesinden 6grendigimize
gore, Siimer musikisi hakkindaki arastirmalari ile taninmus olan Ingiliz bilgini Francis
W.Golpin, (The Music Of The Sumerians) adli eserinde tanbur sazinin ge¢misinin
eskiligini kanitlamaktadir. Arel, makalesinin sonuna su dipnotunu koymustur.

“Ad1 gecen Ingilizce kitabin 50. sayfas1 karsisinda Milat’dan takriben 1600 yil
dncesinden kalmus bir sinir taginin fotografi var. Bu tagin tizerinde tanbur ¢alan iki
adamin kabartma resimleri goriilityor.” (Aksiit, 1994: 11 )

2. 2. Yapi, mizrap ve ¢ikan ses ozellikleri
2.2. 1. Udun yapi, mizrap Ve ¢ikan ses 0zellikleri

Bestekar, ud sanatkari Prof. Mutlu Torun’un, “Ud Metodu-Gelenekle
Gelecege” adli kitabinda udun yapisiyla ilgili olarak sekille beraber su bilgileri

vermektedir.

“ Ud, istenen seslerin elde edildigi sap ve bu sesleri kuvvetlendiren gévde ile ses veren
tellerden olusan mizrapli, perdesiz bir enstriimandir.”
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“Sekil 2.1. “ Udun baslica boliimleri (Torun, 2000: 23)
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Daha sonra béllimler i¢in sunlar1 yazmaktadir:

“....g0vdenin 6n yiizii kapak tahtasi, armudiligi veren arka kismm tekne’dir. Bir ucu
govdeye bagli olan ve parmak basilan perdeligi tasiyan diiz sap’in ucunda, egri sap
burguluk bulunur. Gogiis tizerindeki kopriiye baglanan tellerin diger uglari, esikten

gecerek herbirine ait burgulara sarilir. (Torun, 2000: 23)

Udda, bes ¢ifti birbirine akortlu, bir de tek olmak tizere 11 tel bulunmaktadir.
En ince iki c¢ift naylon, digerleri ise ipek-naylon ince iplik pargalarina sarilmis

metaldir.

Udun, eskiden uzun siire zeytinyagina yatirilan geng ve erkek kartalin
kanadindan yapilan mizrabi, bugiin yerini hem esnek hem saglam kaliteli plastik
malzemeden, 11-13 cm boy 6 mm en ve 0.6-0.8 mm et kalinliginda ve hafifge incelen

uglar parabolik olarak yuvarlatilip keceyle parlatilmis mizraplara birakmistir.

Mizrabin sertlik derecesi ve esnekligi icracinin ¢alis bicimine gore degisebilir.
Kimi icracilar sert mizraplar tercih ederlerken kimi icracilar ise daha yumusak ve
esnek mizrap tercih etmislerdir. Udi Nevres Bey’in ¢ok yumusak mizrap kullandig
(Fransiz koselesi); Serif Muhiddin Targan’m orta sertlikte ve ucu inceltilmis esnek
mizrap kullandig1; Yorgo Bacanos’ un ise oldukca sert mizrap kullandig1 séylenir. Her
ticli de udun biiyiik ustalarindan olduklarina gére mizrap konusunda bir standardin

olmadig1 gorilmektedir.



2.2.2. Tanburun yapisi, mizraba ve ses 0zellikleri

Tanbur, uzun bir sap ve buna bagli, adina gévde denilen iki ana bdliimden

meydana gelir.

Akan’in (2007) ifade ettigi gibi:

Tanbur, gériiniimil itibariyle narin bir saz olup yapisinda cesitli agaglarin kullanildig
otantik bir Tiirk musikisi aletidir. Tellerin uzunlugu gévde ve sap tizerinde biiyiik bir
bask1 olusturur. Bu neden sap ve gdvdenin uyumlu ve ¢ok saglam yapida olmasi
gerekir. (Akan, 2007: 20)
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“Sekil 2.2. “ Tanbur Semas1 ve Parcalari (Akan, 2007: 19)
Tanburun yedi teli vardir. Altan birinci, ikinci, besinci ve altinci teller
(celik) Yegah (Re) perdesine; tclincu ve dordlnct teller (piring) Kaba Dugah (La)
ya da Kaba Rast (Sol) perdelerine akortlanir.



Tanbur mizrabinin esnemesi yoktur. Kalin bir maddeden meydana gelmistir.
Mizrabin ucunu ¢ok sivri agan tanburiler disinda ucu ¢ok sivri agilmaz. Tanbur mizrabi

sert ve esnemeyen bir maddeden yapildigi i¢in gii¢ tamamen tele akseder.

Bazi tanburilerin mizrabin ucuyla vurmadigini mizrabin genis ucuyla

vuruldugu soylenir.

Necdet Yasar katildigr “TRT Sanat Gecesi Tanburi Cemil Bey” programinda
Tanburi Cemil Bey hakkinda su ifadeleri kullanmistir:

“Cemil Bey’in virtuozlugunu teskil eden marifet ve meziyetlerini soylece
siralayabiliriz. Bir defa sazindan yliksek derecede bir ses hacmi elde etmistir. Bu
kolay bir sey degildir. Bunun yaninda biitiin diinya virtuozlugunda iizerinde 6nemle
durulan bir bagka vasfi daha vardir. Sazindan gayet giizel bir ses rengi, tinist elde
edilebilmektedir. Hem de dinleyeni derin duygulara gekebilen, giizel bir ses, giizel bir
seda...

Bunun yani sira bunlari elde ederken hig¢ yan sesler birtakim parazitler duymuyoruz.
Bu siddetli hacimdeki, voliimdeki seday1 ve giizel ses rengini parazitsiz siizme bal
gibi elde edebiliyor. Bunun yaninda miitkemmel bir sag el, sol el teknigi goriiyoruz.
Mizrab1 aziz hocam oglu Mesut Cemil Bey’ in giizel tarifiyle burnuyla tavuk
gagalamasi seklinde degil de biitiin genis agziyla tellere adeta yiiklenerek vurabiliyor.
Ve bunu siiratli parcalarda bile arka arkaya devamli bir sekilde yapabiliyor. Son
derece zor bir teknigi rahatlikla uygulayabiliyor. Buna ilave olarak sol elin keza bitiin
parmaklarini gayet miikemmel bir sekilde kullantyor. Carpmalari miikemmel bir
sekilde yapiyor ve tanburun giizelligini ortaya koyan bir sesi parmagiyla elde ederken
diger parmaklarini da birbirine ¢arparak hatta kendine 6zgii esrarengiz bir armoniyi
tek seslilik icinde yaratabilip sunabiliyor.”

Tanrikorur (2003: 157), “Necdet Yasar, hir¢in ve melankolik karakterinin de
tesiriyle tanburu saha kaldirmis olan Cemil Bey ekoliiniin devamidir” diye ifade
etmektedir.

“ Necdet Yagar’ in ozelliklerinden birisi de voliimlii ¢almasidir. ...Necdet Yasar, San
sinemasinda konser oldugu sirada “Ben biitiin sazlarin arasindaydim. Mikrofon olmadigi
halde tellere vurdugum esnada salonun duyacagi bir voliim elde edebilmistim.” demistir.
Bu 6zelliginden dolay1 grup iginde galdig1 zaman bile duyulmustur.”

Aktaran: Prof. Mutlu Torun (2019)



3. TANBURUN ICRA OZELLIKLERINDEN UD EGITiMINDE
FAYDALANMA

Tanburun derinden gelen, etkileyici sesi pek ¢ok udiyi g¢ekmistir. Udda
genellikle erken sonen tinlamaya nazaran, tanburun bir mizrapta ¢ikan sesi oldukga
uzundur. Tanburda farkli olan bu ve benzeri 6zellikleri udda aramak, elde etmeye
calismak tezin konusudur. Tanburdaki bu “tim1 0zellikleri’ne udda yaklasmak, ona
yeni bir ifade imkani da saglayacaktir. T bir taraftan tel uzunlugu ve akort ile, diger
taraftan da melodinin bir telde ¢alinmasiyla ilgilidir. O sebeple bu bdliimiin iki bashgi,
“Kalin tellerin rezonansa gore farkli akordu” ve “Pozisyon degisimi ve kapali ses

baskis1”dir.

3. 1. Udda kaln tellerin rezonansa gore farkh akordu

Tanburun sesinin olugmasinda, teknesinden, yapisindan gelen 6zelliklerinin
yaninda; tel akordu ve cinsinden gelen 6zellikleri de vardir. Bu 6zelliklerin en miihim
sonucu rezonanstir. Ustteki kalm tellerin armonikleri en alt telde galinan sesle ayni
oldugu takdirde kalin tel de titresime katilir. Boylece alt teldeki normal ses ile orta

veya Ust teldeki (bazen ikisindeki birden) armonik ses beraber tinlar.
Bes ve Altinci telin farkli akortlarda kullanilmasinin faydalar: su sekildedir:

Icra edilecek makamin ya da eserin, durak perdesi ya da giicliisiiniin pest
oktavina c¢ekilmis kalin teller icra sirasinda dem ses olarak kullanilabilir. Yine kalin
tellerin armonik sesleri, tiz seslere vuruldugunda, (durak, gii¢lii veya diger mithim
sesler) kendiliginden harekete gegerek udun rezonansini, tinisini, voliimiinii artirir hem
de icra edilen makamin, eserin daha ahenkli duyulmasini saglayip yapilan icrayi

renklendirir.



Armonik sesler konusunda bilgi veren eserlerden biri olan ‘Miizige Giris’

kitabinda Karolyi’ nin ifade ettigi gibi:

Bir temel sesin iizerinde, onunla ayn1 anda duyulan ve dogugkanlar ad1 verilen sesler
oldugunu biliyoruz. lyi bir kulak bunlardan ilk ii¢ ya da dérdiinii tam olarak duyabilir;
bu doguskanlar temel sesin iizerinde sirasiyla sekizli (oktav), besli, gene sekizli ve
ticlii araliklart olusturur. Bu olgu, armoninin dogada var oldugunun ilk kanitidir;
ayrica, gercekten de, armoni sistemimizin i¢giidiisel kaynagini olusturur.
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(Karolyi, 1995: 67)
“Sekil 3.1. «

e Biz bunlarin ilk besinin icraya katkisinin kesin oldugunu tecriibelerle
gordiigimiiz i¢in asagidaki ¢alismalarin i¢ine onlar1 alacagiz.
e Besinci armonik bu notada Mi goriindiigii halde, Do’ nun dogal major Uc¢lust

olarak koma bemolli Mi: Nim Hisar’a yakin bir Mi sesi olmalidir.



Uddaki (4). Tel (Hiiseyni Asiran) telinde elde edilen sesler ve armonik sesler
hakkinda Prof. Mutlu Torun’un metodundaki izahat1 s6yledir:

A- 1- Iki ucu sabit telin, mizrap vurulunca, timi titregir. (Agik tel) :

2- Sol el parmak basinca, serbest kalan kisim titresir :
Kigik

. esik I Bitytik =~
‘ eyik -

B- 1- Telin tam yarisima (XII. Kolona), teli sapa bastirmadan, parmagin kiigiik bir noktas1

ile dokunup muzrab1 vurunca, telin iki yaris1 da, ayn1 sekilde titregir. Bdylece yarim
tel uzunlugunun sesi ¢ikar. (Agik telin oktaw) :

) T ,
- ¢ 3 .-:_l
| oy ——

gikan  yazihg
Iste bu sese armonik ses denir. Telin ikinci armonik sesidir. SE%
2 Aynu sekilde, telin 1/3iine parmak dokununca (VII. ve XIX. Kolonlara} tel, {ic esit ki-

simda titresir, telin 1/3{in{in sesi gikar. (Agik telin oktavinin beglisi). Bu da acik telin
tigilincli armonigidir :

0

S€8
3- Telin 1/4dnden, (V. kolon ve kdprii tarafinda aym uzunluktan), teli d&rt esit parcada
titregtiren, ikinci oktavi cikar, (dérdiincii armonigi)

&va

. gikan
. ses
4- Telin 1/5inden, (IV. kolonun az gerisi, IX. kolonun az gerisi, tam XVL. kolon, képrii ta-
rafindaki 1/5 uzakligindan) teli bes esit parcada titrestiren ikinci oktavinin tabii
major ligliisii gikar (Tanini+biiyiik miicennep: 17 koma civarinda). (Telin besinci ar-

monigi.): ‘ Bva
— % =
_—-—
. gikan

Ses
(Torun,2000: 303)
“Sekil 3.2.
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3.1.1. Bamteli: (6). Telin Kaba Asiran’ a akort edilmesi

Kalin tellerin armonikleri olan sesler, melodide gegince rezonans olusacaktir.

Kaba Asiran sesi ve armonikleri asagidaki gibidir.
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“Sekil 3.3.

1. Birinci not, yani agik telin verdigi ses (birinci armonigi) Kaba Asiran’dir.

2. Ikinci not, Kaba Asiran’n oktavi yani Hiiseyni Asiran’dir. Hiiseyni Asiran perdesi,
Kaba Asiran’in ikinci armonik sesidir.

3. Uciincii not, oktavin beslisi Biselik perdesidir. Yani igtincti armonik sestir.

4. Hiiseyni perdesi, Kaba Asiran’in ikinci oktavi ve dordiincii armonik sesidir.

5. Nim Sehnaz perdesi, ikinci oktavin tabii (dogal) major Ugliisii ve besinci

armonigidir.

w

.1.1. 1. (5). Telin Kaba Biiselik’e akort edilmesi (Bam teli Kaba Asiran iken)

Kaba Biselik sesi ve armonikleri asagidaki gibidir.
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“Sekil 3.4. «

(6). Tel Kaba Asiran, (5). Tel Kaba Biselik’e akort edildiginde:

Bolahenk (yerinden icra) duzeninde bu iki kalin telin ilk bes armonigi:

Si - Fa kuigiik mucennep diyezi - Re bakiyye diyezi (5.telden)
Mi — Si - Sol bakiyye diyezi (6. telden) olmaktadir

Dolayisiyla bu seslerin karar, gii¢lii veya miithim seslerinden olan makamlar

avantajli olacaktir.
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Besinci telin Kaba Biselik, altincinin Kaba Asiran akordunda, Boldhenk

(yerinden) dlzeninde icrada verimli olacak makamlar

1. Mi kararli (Stzidil, Ask’efzd) makamlardir. Diger armonik seslerde
(gbciirme olmadan) karar veren makamimiz yoktur.
Mi’nin giiclii oldugu Hiiseyni, Biselik, Nisadburek gibi makamlarimiz
olmakla beraber, Bu makamlarin durak sesi veya muhim sesleri bu armonik
seslerinin icinde bulunmamaktadir. 3

2. Si sesinin durak oldugu makam yoktur. Gil¢lii oldugu makam ise
Sazidil*dir.

3. Sol bakiyye diyezi - Fa klglk micennep diyezi - Re bakiyye diyezi
seslerini durak ve giiclii olarak kullanan makamimiz yoktur.
Sonu¢ olarak yerinden akortta, (5). ve (6). telin bu akordunda armonik

sesler agisindan sadece Stizidil makam1 uygun olmaktadir.

Prof. Mutlu Torun’un Siizidil Etiid’iinden bir kisim;

3. Tel: Kaba Biselik L )
6. Tel: Kaba Agirdn SUZIDIL ETUD
Bolihenk dizeninde MUTLU TORUMN

“Sekil 3.5.

3 Perdeler i¢in gok zaman “Rast - Segih” gibi bizim isimlerimizi, kullandigimiz halde, bazen de
oktav farkini ortadan kaldirmak i¢in “Sol - Si koma bemolii” gibi uluslararasi isimleri kullaniyoruz.
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Davut Nisfivesi diizeninde (major ikili tizden ¢alindiginda) bu iki kalin telin

ilk bes armonigi:
La - Mi - Do bakiyye diyezi (5.telden)
Re — La - Fa bakiyye diyezi (6. telden) olmaktadir.

Davut Nisfiyesi diizeninde ¢alinan udda bu iki tel, tanburdaki kalin tellerle
aynt olmaktadir. Tanbur tinisina yaklagsmak istedigimiz bu calismada rezonans

agisindan ilk elde edilen sonugtur.*

Besinci telin Kaba Biiselik, altincinin Kaba Asiran akordunda, major ikili

tizden calindiginda (Davut Nisfiyesi diizeninde) icrada verimli olacak makamlar:

1. Eniyisonucu verecek olan Yegah, Nisaburek, Uzzal, ve Zirgiile makamlarinin
durak, giiclii ve tiglincii derece sesleri rezonans ile zenginlesecektir.

2. Yegah’ da ve Dugah’ da karar veren Sultaniyegah, Ferahfeza gibi makamlarin
durak ve guglulerinin pestteki oktavi zaten kalin iki teldir.

3. Hiiseyni, Buselik gibi makamlarin duraklar1 yaninda, giicliisii olan Huseyni
sesi de 5. telin 3. armonigi olarak rezonansa katilir.

4. Diugéh’ da karar veren Ussak, Neva, Tahir, Karcigar, Humayun gibi
makamlarm durak ve guclulerinin pestteki oktavi zaten kalin iki teldir. Neva
ve Tahir’ in ve Hicaz makaminin Neva tizerinde Rast ¢esnisinin mithim sesi

(dogal major) tgliisii olan Evig de kazanimlardan olacaktir.

4 Cemil Bey’in tas plak kayitlarinda, ok zaman akordu bir tanini tiz ¢ektigi diisiiniiliince, bu
kayitlardaki sesle, bir tanini tizden ¢aligin verdigi sesin ayn1 olmasi da tislup ¢aligmalar agisindan
bagka bir kazangtir.
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HICAZ SARKI’ DAN

5.Tel:KabaBiselk  (Sana Diin Bir Tepeden Baktim Aziz Istanbul )
6. Tel: Kaba Asirdn

Davud Misfiveei Beate: Mimir Nuyettin Saleuk
diizeninde Giifta: Yahya Kemal Beyath
.
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Yukaridaki Davud Nisfiyesi diizeninde gogiiriilerek yazilan eserin
donanimindaki Do koma bemoli, Arel- Ezgi- Uzdilek® sisteminde olmadigindan

yazilmamaistir.

Mustahzen diuizeninde (Bolahenk’ten major {iglii pest) ¢alindiginda, bu iki

kalin telin ilk bes armonigi:
Re — La - Fa bakiyye diyezi (5.telden)
Sol — Re — Si koma bemol, (6. telden) olmaktadir.

Besinci telin Kaba Biselik, altincinin Kaba Asgiran akordunda, major Ucli

pestten calindiginda (Miistahzen diizeninde) icrada verimli olacak makamlar:

1. Hemen goriilebilecegi gibi, bu akortta Miistahzen diizeninde, Rast kararli,
ozellikle Rast, SGzinak, Hicazkar gibi makamlar durak, gtcli ve tiglinct derece

rezonansa katilir.

2. Rast kararli, Uglinct derecesi mindr olan Nihavend, Nikriz, Kirdilihicazkar

gibi makamlar durak ve guclileriyle;

% Giiniimiizde Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde halen kullanilmakta olan ses sistemi Hiiseyin
Saddettin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-1962) ve S. Murat Uzdilek (1891-1967) tarafindan
onerilip savunuldugu igin Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak adlandirilan yirmi dort perdeli sistemdir.
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3. Yegah kararli makamlar sadece durak sesleriyle; Yegah makami, {igiincii

derecesiyle;

4. Segah kararli Segah, Hiizzam, Miistear gibi makamlarin durak sesleri altinci
telin besinci armonigidir. Bu makamlarin miithim sesleri olan (Sol) ve (Re)

sesleri de rezonansa katilir.

5. Evig, Ferahndk gibi makamlarin durak sesleri besinci telin besinci
armonigidir. Mithim sesleri olan {iciincii (La) ve altinc1 (Re) dereceleri ile

katilirlar.

Besinci tel Kaba Rast, altinci tel Kaba Yegah akordu Bolahenk diizeni

(s. 33) kismundaki eserler bu asamada da ¢alinmalidir.

Kiz_ Neyi dizeninde (Bolahenk’in tam doértli pestinden, dort sesten)

calindiginda bu iki kalin telin ilk bes armonigi:
Mi — Si - Sol bakiyye diyezi (5.telden)
La - Mi - Do bakiyye diyezi, (6. telden) olmaktadir.

Besinci telin Kaba Biselik, altincinin Kaba Asiran akordunda, tam dortli pest

yani dort sesten ¢alindiginda (Kiz Neyi diizeninde) icrada verimli olacak makamlar:

1. Huseyni, Baselik, Hisar, gibi makamlarin giigliisii 5.telin birinci armonik
sesinin oktavinin oktavi ve altinci telin tiglincii armonik sesinin oktavi, durak
sesleri diigah ise altinc telin ikinci armonik sesi olacagindan rezonans elde
edilir.

2. Bu akort dlizeninde karar sesi diigdh olan makamlarin Ussak, Karcigar gibi

makamlarin durak sesleri, altinci telin ikinci armonigidir.

3. Do bakiyye diyezi, Hicaz ve Nisablrek makamlarinin iiglincii derece mithim
seslerindendir. Mi, Si ve Sol bakiyye diyezi sesleri de bu akortta Sehnaz ve
Stizidil makamlarini1 da uygun kilar. Ask’efza durak, Ruhniivaz durak ve giiglii

sesleriyle rezonansa katilirlar.
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3. Tel: Kzba Biiselik
6. Tel: Kaba Agiran

Kaz Neyi diizeninde BUSELIK SAZ SEMAIST" NDEN
Teslim Miinir Mazhar Kamsoy
Aksak Semai X ; 2

. o s * . .
e e e e ———— e R N
—

“Sekil 3.7.

3. Tel: Kaba Biselik - ) o
6. Tel: Kaba Agirdn HUSEYNI SAZ SEMATSI'NDEN

Eaz MNeyi dizeninde Cinugen Tannkoror
) Notaya alan: Ozcan Ozbey
Alrzalr Semai
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3.1.1.2.(5). Telin Kaba Diigah’a akort edilmesi (Bam teli Kaba Asiran iken)
(6). Tel Kaba Asiran, (5). Tel Kaba Diigah’a akort edildiginde:

Bolahenk’ten (verinden) icrada bu iki kalin telin ilk bes armonigi:

La— Mi - Do bakiyye diyezi (5.telden)
Mi — Si - Sol bakiyye diyezi (6. telden) olmaktadir. Dolayisiyla bu seslerin
karar, gii¢lii veya miihim seslerinden olan makamlar avantajli olacaktir.

Besinci telin Kaba Diigah, altincimin Kaba Asiran akordunda, Boldhenk’ten

(yerinden) icrada verimli olacak makamlar:

1. Karar sesi Dlgah ve guclisiu Huseyni perdesi olan Hiiseyni, Blselik, Uzzal

gibi makamlardan rezonans agisindan iyi sonug elde edilir.

2. Uclincli derecesi Do bakiyye diyezi olan Hicaz ailesi makamlari ve
Nisaburek makami da 5.telin 5.armonik sesi Do bakiyye diyezi ve karar

sesleriyle rezonansa katilir.

3. Sehnaz, Hisar, Buselik gibi makamlarin gii¢lii ve karar seslerinin yaninda
donanimlarinda bulunan Sol bakiyye diyezi de (Seyir sirasinda yapilan
Hiseyni perdesindeki Hicaz c¢esnisinin g¢uncl derecesidir) altinc telin 5.

armonigi oldugundan rezonansi zenginlestirir.

4. Tiz duragr Muhayyer perdesi olan Muhayyer, Muhayyer Biselik gibi
makamlarin vurguladigi Muhayyer sesi Kaba Diigdh’1n dordiincti armonik sesi

oldugundan rezonansi yakalamak i¢in ¢ok miithim bir perdedir.
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5. Tel: Kaba Biselik

6. Tel: Kzba Asiran B ) B
Bolahenk diizeninde HUSEYNIETUD
Sofyan Erhan GUNES
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“Sekil 3.9.

5. Tel: Kaba Diigah
6. Tel: Kaba Agzirén .
Bolahenk ditzeninde MUHAYYER ETUD

* : ; . L I ¥ 3 IL—u—...

“Sekil 3.10. «
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Davut Nisfiyesi diizeninde (major ikili tizden ¢alindiginda) bu iki kalin telin

ilk bes armonigi:
Sol — Re - Si koma bemolu (5.telden)
Re — La - Fa bakiyye diyezi (6. telden) olmaktadir.

Besinci telin Kaba Diigah, altincinin Kaba Asiran akordunda, major ikili tizden

calindiginda (Davut Nisfiyesi akordunda) icrada verimli olacak makamlar:

1. Bu akortta Davut Nisfiyesi diizeninde, Rast kararli, 6zellikle Rast, Stzinak,

Hicazkar gibi makamlar durak, gtcli ve uglincti dereceleriyle rezonansa katilir.

2. Rast kararly, tigiincii derecesi mindr olan Nihavend, Nikriz, Kirdilihicazkar

gibi makamlar durak ve gugluleriyle;

3. Yegah kararli makamlar sadece durak sesleriyle; Yegah makami, tiglincii

derecesiyle;

4. Segah kararli Segah, Hiizzam, Miistear gibi makamlarin durak sesleri altinci
telin besinci armonigidir. Bu makamlarin mithim sesleri olan Sol ve Re sesleri

de rezonansa katilir.

5. Evig, Ferahnéak gibi makamlarin durak sesleri 5. telin 5. armonigidir. Mithim

sesleri olan iiciincii La ve altinct Re dereceleri ile katilirlar.
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3. Tel: Kaba Digéh } )
6. Tel: Kaba Agiran NIHAVEND TAKSIM
Davud Misfives diizeninde (Girig K1smi)
Tanburi Cemil Bey
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Yukardaki taksimin giris kismi gogiiriilerek yazilmistir.

Mustahzen (Boladhenk’ ten major iiclii pest) diizeninde c¢alindiginda, bu iki

kalin telin ilk bes armonigi:
Do- Sol- Mi koma bemolu (5.telden)

Sol — Re — Si koma bemol(, (6. telden) olmaktadir.

Besinci telin Kaba Digah, altincinin Kaba Asiran akordunda, major ucli

pestten calindiginda (Miistahzen diizeninde bu tel “Sol = Kaba Rast > olur. Icrada

verimli olacak makamlar:

1. Rast kararli Rast, Stizinak gibi makamlar durak sesleri olan rast perdesi,

besinci telin tigiincli armonik sesi ve altinci telin birinci armonik sesinin

oktavidir. Giigliileri olan Neva perdesi, altinci telin tiglincii armonik sesleridir.

Ayrica tgiincii derece sesleri olan Si koma bemolii perdesiyle de rezonansa

katilir.
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2. Segah kararli makamlardan Segah. Miistear’in karar sesleri 6.telin besinci
armonik sesidir. Ayrica bu makamlarin donanimlarindaki Si koma bemolii ve
M i koma bemolil besinci ve altinci tellerin armonikleri arasinda oldugundan o
seslerde de rezonans olusur.

3. Rast kararli Mahur gibi makamlarin giigliisii altinci telin birinci armonik
sesinin oktavinin oktavi, besinci telin ii¢iincii armoniginin de oktavidir.

4. Ussak, Beyati gibi makamlarin gii¢lii sesi Neva perdesi, altinci telin iigiincii
armoniginin oktavidir. Yedenleri olan Rast perdesi de mihim seslerindendir:
Rast perdesi, besinci telin {ligiincii armonik sesi ve altinci telin birinci armonik
sesinin oktavidir. Boylelikle o ses iizerinde de rezonans olusur.

5. Bu diizenin en iyi sonug¢ verecegi makam, Saba’dir. Bu makamda Cargah
perdesi duraktan bile daha Ondedir. Ayrica, Cargdh {lizerindeki Hicaz
cesnisinde sol sesi giicliidiir.

Elbette Bestenigar, Diigah ve Sevkefza makamlar1 da bu sebeple rezonans ile

zenginlesecektir.

Kiz Neyi akordundan calindiginda bu iki kalin telin ilk bes armonigi:

Re- La- Fa bakiyye diyezi (5.telden)
La- Mi- Do bakiyye diyezi, (6. telden) olmaktadir.

Besinci telin Kaba Diigah, altincinin Kaba Agiran, akordunda tam doértli pest,

dort sesten ¢alindiginda (Kiz neyi akordunda) icrada verimli olacak makamlar:

1. Hicaz ailesi makamlarimin karar ve {i¢iincii derece sesleri, altinci telin ikinci
ve besinci armonigidir.

2. Yegah’da karar veren Sultaniyegah, Ferahfeza gibi makamlarin durak ve
giicliilerinin pestteki oktavi besinci ve altinci telin birinci armonigidir.

3. Hiiseyni, Biselik gibi makamlarin giigliisii olan hiiseyni sesi 6.telin ti¢iincii
armoniginin oktavi, karar sesleri ise 5.telin tiglincii armonigi ve 6.telin birinci
armoniginin oktavidir.

4. Yegah, Sultani Yegah gibi makamlarin karar ve gii¢lii perdeleri de rezonans
ile zenginlesecektir. Ayrica, Yegah makaminin “Re” iizerinde rast yaptiginda,
muhim sesi olan tg¢lincu derecesi, olan Fa bakiyye diyezi, 5. telin besinci

armonigi olarak rezonansa katilir.
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5. Diigah’ da karar veren Ussak, Neva, Tahir, Karcigar, Humayun gibi
makamlarin durak ve giicliilerinin pestteki oktavi zaten kalin iki teldir. Neva
ve Tahir’ in ve Hicaz makaminin Neva tizerinde Rast ¢esnisinin mithim Sesi

(dogal major) ticliisii olan Evi¢ de kazanimlardan olacaktir.

3. 1. 2. Bam teli: (6). Telinin Kaba Yegéha akort edilmesi

Bu akort simdiye kadar kullanilmamistir. Prof. Mutlu Torun, bazi konserlerde
kullandigin1 sdylemis ve “Mutlu Torun- IU. OMAR Icra Heyeti -Mutlu Torun Eserleri
-Osmanli’dan Giiniimiize Tiirk Miiziginde yenilesme-2018” adli CD i¢inde solo ud

icin “Baharda Gogmen Kuslar” adl1 eserinde, bam telini Kaba Yegah’a akort etmistir.

En ist tel kaba Yegah akortlandiginda melodide Yegah ve Neva’ dan baska
Diigah veya Muhayyer calindigi zaman Kaba Yegdh’in armonikleri arasinda
olduklarindan onlar da tinlar. Dolayisiyla iist teli Kaba Yegah olan tanburdaki bu tiniy1
elde etmek i¢in bam telini tanburdaki gibi yapmak oradaki rezonansi yakalama

avantajini verecektir.

Kaba Yegéh sesi ve armonikleri asagidaki gibidir:

1 2 3 * ’
o] T
" o -
f”L“ [ %]
e o
=
“Sekil 3.12. «

1. Birinci not, yani agik telin verdigi sesin birinci armonigi Kaba Yegah’tir.

2. Ikinci not, Kaba Yegah’in oktavi yani Yegah’tir. Yegah perdesi, Kaba

Yegah’in ikinci armonik sesidir.
3. Ugiincii not, oktavin beslisi Diigah perdesidir. Yani iigiincii armonik sestir.
4. Neva perdesi, Kaba Yegah’in ikinci oktavi ve dordiincii armonik sesidir.
5. Evi¢ perdesi, ikinci oktavin tabii (dogal) major ticliisi ve besinci
armonigidir.

22



3.1.2.1.(5) Telin Kaba Diigah’a akort edilmesi (Bam teli Kaba Yegah iken)

Kaba Diigah sesi ve armonikleri asagidaki gibidir:

A - o
/ o i
Iy iy il |
ok’ 18
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“Sekil 3.13. «

1. Birinci not, yani agik telin verdigi sesin birinci armonigi Kaba Diigdh’tir.

2. Ikinci not, Kaba Diigdh’in oktavi yani Diigah’tir. Diigah perdesi, Kaba

Diigah’1n ikinci armonik sesidir.
3. Ugiincii not, oktavin beslisi Hiiseyni perdesidir. Yani (iglincii armonik sestir.

4. Muhayyer perdesi, Kaba Diigdh’in ikinci oktavi ve dordiincii armonik

sesidir.

5. Tiz Nim Hicaz perdesi, ikinci oktavin tabii (dogal) major tigliisii ve besinci

armonigidir.

Bolahenk’ten (yerinden) icrada (6). Tel Kaba Yegah, (5) tel Kaba Diigah’a
akort edildiginde, bu iki kalin telin ilk bes armonigi

La- Mi- Do bakiyye diyezi (5.telden)
Re- La- Fa bakiyye diyezi (6. telden) olmaktadir.

Dolayisiyla bu seslerin karar, giiclii veya miithim seslerinden olan makamlar

avantajli olacaktir.

1. Hiseyni, Baselik gibi makamlarin karar sesi altinci telin tiglincli armonigi
ve besinci telin birinci arrmonik sesinin oktavidir. Giigliileri Hiiseyni perdesi
ise yine besinci telin armonikleri igerisinde oldugundan rezonans elde etmek

mimkunddr.

2. Yegah, Nisaburek, Uzzal, ve Zirglle, Hicaz ve Humayun makamlarinin

durak, giiclii ve liciincii derece sesleri rezonans ile zenginlesecektir.
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3. Diigah’ta karar veren Ussak, Neva, Tahir, Karcigar, Humayun gibi

makamlarin durak ve giigliilerinin pestteki oktavi zaten kalin iki teldir.

4.Yegah’ da karar veren Sultaniyegah, Ferahfeza gibi makamlarin karar sesleri

altinci telin birinci armoniginin kendisidir.

Bu akort, tanburdaki pest tellerle aynidir. Uzerinde galisiimas: gerekir.

3. Tel: Kaba Dhigéh
6. Tel: Kaba Yegih
Boldhenk diizeninde

HICAZ TAKSIM
(Giris K1zma)

Tanburi Cemil Bey
MNotaya Alan: E.G.
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3. Tel: Kaba Dugih FERAHFEZA SAZ SEMAISI'NDEN
6. Tel- Kaba Yegih

Bolahenk diizeninde Serif Muhiddin Targan
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“Sekil 3.15.

Asagidaki Muhayyer Saz Semaisi’nde, giiclii Hiiseyni olmasina ragmen Neva

sesi daha cok ge¢cmekte, asma kararlar Hiiseyni’den ¢ok Neva’dadir. Zaten tanburiler
calarken de iist teller Kaba Diigah ve Kaba Yegah’tir.

3. Tel: Kaba Diigah MUHAYYER SAZ SEMAISI
6. Tel: Kaba Yegah

Bofihenl: dizentad aitim amacryla uda gére ilaveler konmustur.)

Tanburi Cemil Bey
Aksak Semsai " ) . .
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“Sekil 3.16.
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el 11z
Yiiriik Semai (Bilesik) ,
4, itil.a’2w,
- T 1

(Torun,2000: 12, 13)

“Sekil 3.16. “ (devam)

Yukaridaki eserde nota disinda uda egitim amacuiyla ilaveler: Prof. Mutlu Torun.

Davut Nisfiyesi duzeninde (major ikili tizden ¢alindiginda) bu iki kalin telin

ilk bes armonigi:
Si - Fa kicuk micennep diyezi - Re bakiyye diyezi (5.telden)
Mi — Si - Sol bakiyye diyezi (6. telden) olmaktadir.

6. Tel Kaba Asiran, 5. Tel Kaba Buselik’e akort edildiginde, Bolahenk
(yerinden) diizeninin armonik sesleriyle bu akottaki armonik sesler ayni olacagindan

icrada avantajli makamlar da ayn1 olacaktir.
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Mustahzen dizeninde ¢alindiginda, bu iki kalin telin ilk bes armonigi:

Do — Sol - Mi koma bemolu (5.telden)
Fa- Do- La bakiyye diyezi, (6. telden) olmaktadir.

Besinci telin Kaba Diigah, altincinin Kaba Yegah diizeninde, major Ucll

pestten ¢alindiginda (Miistahzen akordunda) icrada verimli olacak makamlar:

1. Acem Asiran perdesinde karar veren Acem Asiran, Sevk’efza gibi
makamlarin karar sesi, altinci telin kendisi olacagindan rezonansa katilir.
2. Saba, Diigah ve Bestenigar gibi makamlarin en mihim sesi, guclisi olan
Cargah ve Cargah’daki Hicaz’in gii¢liisii Sol, besinci telin birinci armoniginin
oktavi, altinci telin {iglincii oktavi ve besinci telin ti¢lincii armonik sesidir.
Burada oldugu gibi bazi akort ve diizenlerde avantajli makam sayis1 az

olmaktadir.

Kiz Neyi_diizeninde (Bolahenk’in) ¢alindiginda bu iki kalin telin ilk bes

armonigi:
Re - La- Fa bakuyye diyezi (5.telden)
Sol- Re- Si koma bemold, (6. telden) olmaktadir.

6. Tel Kaba Asiran, 5. tel Kaba Biselik’e akort edildiginde, Mustahzen
(Bolahenk’ten major tiglii pest) diizeninde ¢alindiginda besinci ve altinc telin armonik
sesleriyle bu akorttaki armonik sesler ayni olacagindan icrada avantajli makamlar da

ayn1 olacaktir.

3.1.2.2. (5). Telin Kaba Rasta akort edilmesi (Bam teli Kaba Yegah iken)

Kaba Rast sesi ve armonikleri agsagidaki gibidir:

1 2 3 4 3
A > J.Q.
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o
“Sekil 3.17.
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1. Birinci Not, yani acik telin verdigi sesin birinci armonigi Kaba Rast’tir

2. Ikinci not, Kaba Rast’in oktavi yani Rast’tir. Rast perdesi, Kaba Rast’in

ikinci armonik sesidir.

3. Ugiincii not, oktavin beslisi Neva perdesidir. Yani iigiincii armonik sestir

4. Gerdaniye perdesi Kaba Rast’1n ikinci oktavi ve dordiincii armonik sesidir

5. Segdh perdesi, ikinci oktavin tabil (dogal) major iglisii ve besinci

armonigidir.

Bolahenk’ten (verinden) icrada bu iki kalin telin ilk bes armonigi:

Sol- Re- Si koma bemoli (5.telden)

Re- La- Fa bakiyye diyezi (6. telden) olmaktadir. Dolayisiyla bu seslerin

karar, giiclii veya miihim seslerinden olan makamlar avantajli olacaktir

Altinc1 tel Kaba Asiran, besinci tel Kaba Diigah’a akort edildiginde Davut

Nisfiyesi dizeninde yani major ikili tizden ¢alindiginda besinci ve altinci telin armonik

sesleriyle bu akottaki armonik sesler ayni1 olacagindan icrada avantajli makamlar da

ayni olacaktir.

Tel: Kaba Rast

6: Tel: Kaba Yegah S
e RAST SAZ SEMAISI"NDEN
Sofyan . '

t

@ \
""" “—"?L'p—? f'—.a.¢+

Refik Fersan

.
®0|22|.....|0 [ |42...éj|2| 131 43 L2 )3 Ll Vo |
3 —
g b—fL,;rE S T
6‘2“’"’*1?_"*' -, ;| AF’T'?'*‘ - ﬁ‘ L e - i::,oi;:itll
L ~— -
.......... 10 20 l...l 0

------- e o e

“Sekil 3.18.

28



NIHAVEND TAKSIM
Tanburi Cemil Bey

5. Tel: Kaba Rast Notaya alan: Mutlu Torun

6. Tel: Kaba Yegéh
Bolahenk diizeninde

aceel.

“Sekil 3.19.
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SEDARABAN SAZ SEMAISI

5. Tel: Kaba Rast

6. Tel: Kaba Yegéh
Bolahenk diizeninde

P

Tanbiiri Cemil Bey

fcra nota: M. Torun
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5. Tel: Kaba Rast
6. Tel: Kaba Yegéah
Bolahenk diizeninde

NIHAVEND SAZ SEMAISI"'NDEN Mes*ud Cemil Bey

Aksak Semai

“Sekil 3.21. «

Bu basliktaki eserler besinci tel Kaba Biselik, altinci tel Kaba Asiran’a

akortluyken Mistahzen duzeninde (s. 15) de ¢alinmalidir.
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Davut Nisfiyesi diizeninde (major ikili tizden ¢alindiginda) bu iki kalin telin

ilk bes armonigi:
La- Mi- Do bakiyye diyezi (5.telden)
Mi — Si - Sol bakiyye diyezi (6. telden) olmaktadir.

6. Tel Kaba Asiran, 5. Tel Kaba Diigah’a akort edildiginde Bolahenk’ten
(yerinden) ¢alindiginda besinci ve altinci telin armonik sesleriyle bu akorttaki armonik

sesler ayni olacagindan icrada avantajli makamlar da ayni olacaktir.

Mustahzen dizeninde ¢alindiginda, bu iki kalin telin ilk bes armonigi:

Sib — Fa — Re koma bemoli 5.telden)
Fa- Do - La koma bemolu (6.telden) olmaktadir.

Besinci telin Kaba Biselik, altincinin Kaba Asiran diizeninde, major ucli

pestten ¢alindiginda (Miistahzen akordunda) icrada verimli olacak makamlar:

1. Acem Asiran perdesinde karar veren Acem Asiran, Sevk’efza gibi
makamlarin karar sesi, altinci telin birinci armoniginin oktavi olacagindan rezonansa
katilirlar. Ancak, Acem Asiran makaminda, tiglincii derecesi olan Diigah ile bam
telinin 5. armonigi olan koma bemollii la sesinin armonigi, bir uyusum problemi

yaratacaktir.

Bu dlzen iyi sonug vermemektedir.

Kiz Neyi diizeninde calindiginda bu iki kalin telin ilk bes armonigi:

Re- La- Fa bakiyye diyezi (5.telden)
La- Mi- Do bakiyye diyezi (6. telden) olmaktadir.

6. Tel Kaba Asiran, 5. Tel Kaba Diigah’a akort edildiginde Kiz Neyi akordunda
(Bolahenk’in) ¢alindiginda besinci ve altinci telin armonik sesleriyle bu akorttaki

armonik sesler ayni olacagindan icrada avantajli makamlar da ayni olacaktir.

Bu boliimde, 5 ve 6. telleri tanburdan hareketle akort etmek oldugu halde, farkl
akortlarda, secilmis olan Bolahenk, Miistahzen, Kiz neyi ve Davut Nisfiyesi

dizenlerinin icra sirasindaki rezonans avantajlari ele alinmistir.
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3. 2. Pozisyon degisimi ve kapal ses baskis1

Ud, bilindigi gibi (besi c¢ift biri tek olmak iizere) alt1 telli bir enstriimandir.
Aligilan icrasinda genelde, her telde biri agik, ikisi baskili olarak ii¢ ses elde edilir,
gidilen yone bagli olarak kalin veya ince tele gegilir. Bu gecisler sonucu olarak her
telin kendine 6zel tinis1 (ses rengi), daha da 6nemlisi, acik tel sesleri ve baskil1 seslerin
farkli timilar1 devreye girer. Bu da, dikkatli bir dinleyici i¢in bir miizik ciimlesinin

devaminda farkli tinilarin birbirini takip etme algisint dogurur.

Tanburda ise, icra normal olarak bir telde (en alt telde) oldugundan bu mahzur
ortadan kalkmis olur. Udda pozisyon degistirerek ve kapal1 seslerle ¢alindiginda bu

sebeplerle tanbur tinisina daha ¢ok yaklasildigi gozlemlenmistir.

Bu sebeple tez konusundaki amaca ulagsmak i¢in udda da pozisyon degisiminin

konu edilip ¢alisilmas1 gerekmektedir.

3.2.1. Carpmasiz Pozisyon Degisimi

Pozisyon degisimi tanburun icra 6zelliklerinden biridir. Pozisyon degisiminde
en kiigiik parca iki nota arasindaki pozisyon degisimidir. Once bu en kiiciik pozisyon
degisimini ele alip iki ses i¢in alternatif parmak numaralarini, sonra da ustalarin tanbur

icralarindan 6rneklerini verecegiz.
Egzersiz 1.

Ilerdeki egzersiz ve etiidlere temel olusturan pozisyon degisiminde en kiigiik
biitiin, iki ses arasindaki parmak kaymasidir. Once bu en kiigiik hareket, yani iki ses

arasindaki alternatifleri inceleyecegiz.

Iki nota arasndaki pozisyon degisimi ¢ikici veya inici olur. Bu pozisyon

degisiminde iki nota arasi, bakiyyeden, major ticliiye kadar bir aralik olabilir.
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Bu en kiigiik biitiin olan tek hareketle bir pozisyon degisimi, grafik bir sekilde
gosterildiginde bir takim istatistiki sonuclar gerceklesecektir. Bu degisimlerde
olusabilecek alternatifleri siralandiginda asagidaki tablo ortaya ¢ikmustir. Inici ve
cikict iki nota araliklar i¢in yazilan alternatifler buna gore siralanmistir. Notalarin

altinda yazan rakamlar parmak numaralarin1 géstermektedir.

Asagidaki notada goriilen tanini araligi olarak diistiniilebilecegi gibi, her iki
sesin Oniinde diyez veya bemoller bulunup, araligin bakiyye, kii¢iik miicennep, biiyiik
miicennep, tanini, artmis ikili, mindr veya major li¢lii hatta daha biiyiik olabilecegi

diisiintilmeli, ona gore ¢aligilmalidir.

Asagidaki egzersiz ikinci telde (Re telinde) verildi.
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—
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2

—

[o¥] (K]

] —
] —
[ ]

]

3 3 2
2 4 PR
301 L3
32 5 3
33 3 3
3 4 1 3
4 1 [ 4
4 2 5 4
4 3 3 4
4 4 P
“Sekil 3.22.
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Bu alternatiflerin bazilar1 ¢ok kullanilir. Uygulamada pek rastlanilmayanlarin

dahi ¢alisma sonucu faydasi oldugu goriilmiistiir.
Egzersiz 2.

Bu iki notay1 eklenmis halde udda bir telde pozisyon degistirerek asagidaki
alternatiflerle ¢almak miimkiindiir. Degisik donanimlarla calisilabilir. (Re telinde

verildi.)

l.a 1. b.

2.a. 2. b.
) ., o> £ p et ., .
G Wﬁ
3.a. 3. b.
gt EF e
o : o
“Sekil 3.23.

Notada Hiiseyni iizerinde Kiirdi olarak goériinen bu grup calisma, Hiiseyni

tizerindeki biitlin ¢esniler i¢in ayr1 ayr1 ¢alisiimalidir.

Yukardaki, ii¢ defa ardarda gelen iki sesli gruplardaki calismalar i¢in bazi

kabuller:

1. Tek cizgiyle bagh sekizliklerde mutlaka pozisyon degisimi yapilacaktir. (Bu
gruptaki asil calisma bu bagh sekizlikler arasi gecis i¢in diistiniildii. )

2. Sonraki sese geciste, aralik biiylkligi gerektiriyorsa pozisyon degisimi
yapilabilir .

3. Pozisyon degisimi olmadiginda,
e Bakuyye, kii¢lik miicennep araliklar1 1-2, 2-3, 3-4 gibi bitisik parmaklarla,
e Tanini, biiyiik miicennep araliklar1 1-3, 2-4 parmaklarla,
e Artik ikili aralig1 1-4 parmaklarla calindigi kabul edilmistir.

4. Tlk iki ses aras1 pozisyon degisimi sonrasindaki ses, yine ilk iki sesin ilkiyle

aym parmakla baglayacaktir. (1-2’den sonra 1-3, 1-3 gibi.)
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Egzersiz 3.

Tanbur, ud ve benzeri enstriimanlarda, ayn1 teldeki baskili seslerde pozisyon
degisiminde bir parmak kayarak yeni perdeye gider. Bu teknige Prof. Mutlu Torun’ un
ud metodunda “Baglantili Pozisyon Degisimi” adin1 vermistir. En ¢ok kullanilan ise

bu kayan kilavuz parmagin birinci parmak olmasidir.
Prof. Mutlu Torun’ un Ud Metodundan:

BIRINCI PARMAK KILAVUZ (Birinci Parmak Kay1yor)

D loe @ Lew (D L@ Lo (D low (D) loe (D) Lo (D1
Kilavuz parmagi telden ayirmadan kaydirin
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2. Formiil 3. Formil 4. Formil ———
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r
=
I I ——
I

@,@PE)

Kilavuz parmak (birinci parmak) ile basan diger parmak, yeni pozisyona ayni

anda gegmeli.
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“Sekil 3.24. «
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4. Formiil

3. Formdil
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“Sekil 3.24. “ (devam)

Ayni ¢alismalar, ikinci parmagi kilavuz alarak tekrarlaymn. O zaman, yukaridaki
ikinci parmak yerine iigiincii parmak, tigiincii yerine dordiincii parmak basacaktir.

(Torun, 2000: 295)

Asagida Tanburi Cemil Bey ve Necdet Yasar’in ¢aldig1 taksimlerinden buna

ornek teskil edebilecek ¢ekirdek motifleri yer almaktadir.

Carpmasiz-¢ikici:

o) [
g E$ ﬁ:——p—F:ﬁ
:%_ I [ \!j' L { 'l—t
—> —

Necdet Yasar-Hicaz Taksim 5:03/ 0:02 N. Y.-Ussak Taksim 5:15/0:34

Carpmasiz-inici:

T ]

LEA " -

Sl

[y i > |
\> \

T. C. B.-Nihavend Taksim 3:28/ 1:05

Tanburi Cemil Bey-Nihavend Taksim 3:28/ 0:15

“Sekil 3.25.
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Asagidaki egzersizlerin altinda yazan rakamlar, parmak numaralarini onun
altinda yazan yuvarlar icerisindeki rakamlar alttan {iste dogru tel numaralarini ifade

etmektedir.

Egzersiz 4.

Uciincii tel Gzerinde birinci ve ikinci parmaklarin kaymasiyla carpmasiz

pozisyon degisimleri yapilmistir.

“Sekil 3.26.

Dérdiincii 6l¢tide Dik Kiirdi perdesine birinci parmakla bastiktan sonra, Nim
Hicaz perdesine basacak olan ikinci parmak ekstansiyon ile degil pozisyon degisimi

ile gidecektir.
Egzersiz 5.

Birinci parmakla pozisyon degistirilmistir. Egzersiz ikinci, tlglinci ve

dordiincii tellerde seyretmistir.

“Sekil 3.27. «
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Egzersiz 6.

En alt telde tizacem perdesinde son bulan bu egzersizde pozisyon degisimleri

birinci parmakla yapilmistir.

_(O_Lb"r I'rffl
1....1 1..1.....1...1 1..1 1....1 1.1
“Sekil 3.28.

Egzersiz 7.

Yine en alt telde seyreden bir egzersizdir. Aynm egzersiz diger tiim tellerde de

calisilabilir.
a a a * = . » A4 @
= Ilj_ll '! F  — J!‘ F — __:+_r_ — =
£z | £ |
1.1 1 3 3 1.1 3.3 3 1.1 1 2 2
“Sekil 3.29.
Egzersiz 8.

Ikinci telde birinci parmak kaymasiyla pozisyon degisimleri yapilmistir.

“Sekil 3.30.
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Egzersiz 9.

Birinci, ikinci tellerde seyreden bir egzersizdir. Tum parmaklar kayarak

garpmasiz pozisyon degistirilmistir.

“Sekil 3.31.

Egzersiz 10.

Huseyni perdesi sabit tutularak birinci parmagin kayarak ¢arpmasiz pozisyon
degisimiyle Tiz Hiiseyni perdesine kadar ¢ikilmistir. Ayni egzersiz diger tiim tellerde

de calisilabilir.

3!!\_['\: — 1 4.! \P J I. %. .P \P ! 5!
i;.)vu o i |
1........ l........ L....... 2 l........ 3o l........ 2o l....... K l....... 2 L...... 3 0

“Sekil 3.32.

Egzersiz 11.

Hiseyni, Acem ve Gerdaniye perdelerinden Muhayyer, Sumbiile, Tiz Cargéah

perdelerini birinci parmagin kaymasiyla pozisyon degisimleri yapilmustir.

. o . . . e - -

p s L efer ,Pa.Pfef ,E£.fef
p° A 1 [ | [ | T | | | T | | 1 1l |
= i ' = ' ' h= | | i|
W | 1 THT T N |
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e AR e i [k b A W o) T N Lk Yoo et

o E et bl Vs b Fel b Pl N f ol e g A L )

“Sekil 3.33. «
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Egzersiz 12.

Ucgiincii, dordiincii ve besinci teller arasinda tiim parmaklari kaymasiyla

pozisyon degisimleri yapilmustir.

“Sekil 3.34. «
Egzersiz 13.

Birinci telden besinci tele kadar olan tiim tellerde pozisyon degisimleri

yapilmistir.

T —— 3]
\:)v_"- i e — e ! — i |

“Sekil 3.35. «
Egzersiz 14.

Ikinci telde seyreden bu egzersizde farkli nota degeriyle cesitlemeler

yapilmistir. Birinci, ikinci ve tigiincili parmaklar kayarak pozisyon degistirilmistir.

“Sekil 3.36.
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Egzersiz 15.

Bu egzersizde tiz Neva perdesinden baslanarak kromatik diziyle Buselik

perdesine kadar inilmistir. Tiim parmaklarla pozisyon degisimleri yapilmistir.

“Sekil 3.37. «
Egzersiz 16.

Dort telde de seyreden bu egzersizde pozisyon degisimleri birinci ve ikinci

parmaklarla yapilmistir.

“Sekil 3.38. «
Egzersiz 17.

Pozisyon degisimleri birinci, ikinci parmaklarla yapilmistir.

“Sekil 3.39. «
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Egzersiz 18.

Asagidaki egzersiz Bestekar, Ud Sanatkar1 Dog. Dr. Enver Mete Aslan’in
lavta i¢in yazdigr carpmasiz pozisyon degisimi caligmasidir. Notalarin altindaki

parmak ve tel numaralar1 uda uyarlanmistir.

LAVTA ICIN EGZERSIZ Enver Mete Aslan

e e e S T '—rl
== e =l ===

Parmak ve tel numaralarini uda uyarlayan: E.G

“Sekil 3.40.
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Asagida ¢arpmasiz pozisyon degisimine ornek teskil edebilecek etlid ve saz

eserleri yer almaktadir.

1. Pozisyon degisimleri bir ve ikinci parmaklarla yapilmistir. Eserin bu kismi Neva ve

Diigah telleri arasinda seyredilmistir.

HICAZ SIRTO'DAN
Cureima

Cinugen Tannkoror

B e I T wir Ryt : B

“Sekil 3.41.

2. Pozisyon degisimleri bir ve ikinci parmaklarla yapilmistir. Esere Neva perdesinden
baglanilip teller arasinda pozisyon degisimleriyle gecisler yapilarak Hiiseyni Asiran

telinde Rast perdesiyle bitirilmistir.

MAHUR SAZ SEMAISI'NDEN

“Sekil 3.42. «
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3. Prof. Mutlu Torun’un asagidaki eseri ¢arpmasiz pozisyon degisimi etiidiidiir.

Serif Muhiddin’e Saygr
% Nihavend Konser Etiidu
Nim Sofyan (J=144) Muthu Torun
1 _
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“Sekil 3.43.
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“Sekil 3.43. “ (devam)
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3. 2. 2. Carpma ile yapilan pozisyon degisimi

Herhangi bir sesi siisleyen, renklendiren ve vurgulayan ses ve ses gruplarina
stisleme denir. En kii¢ligii tek notadir. Buna ¢arpma da denir. Bu ¢alismada en ¢ok

kullanilan ¢arpma ve glissando ile yapilan pozisyon degisimlerini ele alacagiz.

Carpma, zaman olarak stislenen sesten once tinlayan ¢ok kisa bir sestir. Kii¢iik

bir sekizli notayla isaretlenir. Sap1 yukart dogru ¢ekilir ve sapmin Uzerine kiguk bir

cizgi cizilir: ¥

ZAMANLAMA ACISINDAN IKI CINS CARPMA

1) Degerini ken- : . lik gergek nota tam zamanmm dol- APOJYATUR
dinden sonraki r , . duruyor. Carpma ikinci zamanmn
notadan aliyor. : ¥ . baginda. lkinci gergek nota, arp- Daha ¢ok Bah

r \:,r - ma zamani kadar geg calmiyor. miiziginde

1. Nota i12. Nota
|__.L|_J
: Carpma
7

—~— :
rl. Not rZ. Nota;

2)‘ Degerini ken- LT - ilk gercek notanin sonuna dogru Tiirk miiziginde
dinden &nceki . { A r © carpma bagliyor. Ikinci gercek no-  genellikle
notadan aliyor. f : . tatam zamaninda.

(Torun: 2000, 282)

“Sekil 3.44. «
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Carpma ile pozisyon degisimlerini grafik bir sekilde gdsterildiginde birtakim
istatistiki sonuglar gergeklesecektir. Pozisyon degisimlerinde olusabilecek alternatifler
asagidaki istatistiki tabloda gdsterilmistir. Inici ve ¢ikic1 ve aymi iki nota araliklari icin
yazilan alternatifler buna gore siralanmistir. Notalarin altinda yazan ve ¢arpmalarin
tizerinde yazili olan rakamlar parmak numaralarmi gostermektedir. Carpmalar,
muzrapsiz ¢arpmadir. Ikili araliklarla yapilan pozisyon degisimleri, asagidaki notada
goriilen tanini araligi olarak diisiiniilebilecegi gibi, her iki sesin 6nlinde diyez veya
bemoller bulunup, araligin bakiyye, kii¢iik miicennep, biiyiilk miicennep, tanini, artmis

ikili, mindr veya major iiclii hatta daha biiylik olabilecegi diisiiniilmeli, ona gore

calisiilmalidir.
: 1 :
2 N h
: [ |
p /"-_""‘"5' —g_i f_ i i I ‘.'
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Asagida carpma ile pozisyon degisimine ornek teskil edebilecek cekirdek

motifler yer almaktadir.

Carpmali- ¢ikicr:

~F 5
N ———— | O o |
ﬁgd:ﬂ e —i
[zzettin Okte-Biselik Taksim 3:00/1:51 Abdi Coskun-Nihavend Taksim 3:18/ 0:32
Carpmali- inici:
bt omd | AT pras
%n o ﬁ' T )| \é).v S — T
T.C.B.-Sedaraban Saz Semaisi 1. Hane-3:27/0:12 N.Y.-Ussak Taksim-5:16/0:21

“Sekil 3.45. ve 3.46.
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Carpma ile yapilan inici pozisyon degisimi egzersizleri

Tanburda mizrapsiz kadar ¢ok olmamakla beraber mizrapli ¢arpma ile de

pozisyon degisimi yapilir. Asagidaki egzersizler, mizrapli ¢arpma ile de ¢aligilmali.
Egzersiz 1.

Pozisyon degisimleri birinci parmakla, carpmalar {iglincii ve dordiinci

parmaklarla yapilmalidir.

2 2 3 4 3
= = ) —} /_\} >
gy £ = F £ £ “e £ e 2 e = .
o ' ' [
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1.1 1 1 1 1 N 1 | S 1 3 1
“Sekil 3.47. «
Egzersiz 2.

Pozisyon degisimleri bir ve ikinci parmaklarla, ¢arpmalar ikinci, Gglinci ve

dordiincii parmaklarla yapilmalidir.

“Sekil 3.48.
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Egzersiz 3.

Bu egzersiz, diger tiim tellerde de galisilabilir. Carpmalar t¢ ve dordinci

parmaklarla yapilmalidir. Pozisyon degisimleri bir ve ikinci parmaklarla yapilmalidir.

3 3
3 3 4 —
& ‘.—ﬂ"'_"“-” .’F—H.ke - . . - e =
" — : | !
h—
Y Lo I Lo 7 S Lo O Lo I 1
“Sekil 3.49. «
Egzersiz 4.

Kromatik dizi halinde seyreden bu egzersizde pozisyon degisimleri bir, iki ve

ticlincli parmaklarla yapilmalidir.

4 4 4
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“Sekil 3.50. “
Egzersiz 5.

Carpmalar {i¢ ve dordiincii parmaklarla, pozisyon degisimleri bir ve ikinci
parmaklarla yapilmalidir. Egzersize en alt telde baslanir. Tiz Segah notasindan sonra
tiz Neva perdesiyle carpma yapildiktan sonra Gerdaniye notasi ikinci telde ikinci

parmakla basilir ve egzersiz ikinci telde son bulur.

4 4
P /—-\ /__\ 3 4
* - s
gp b e 2 . & T, SV, v
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“Sekil 3.51.
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Carpma ile yapilan ¢ikici pozisyon degisimi egzersizleri
Egzersiz 1.

Kromatik ¢ikic1 pozisyon degisimleriyle seyreden bu egzersizde carpmalar

ikinci parmakla yapilmalidir.

2 2 2 2 /j_’f i
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“Sekil 3.52. «
Egzersiz 2.

Pozisyon degisimleri bir ve ikinci parmaklarla yapilmalidir. Carpmalar iki, ti¢

ve dordiincii parmaklarla yapilmalidir. Egzersiz alttan ikinci telde ¢alinmalidir.

3 3 z :. 2 2}, 3»
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“Sekil 3.53. «
Egzersiz 3.

Pozisyon degisimleri bir ve ikinci parmaklarla yapilmalidir. Carpmalar iki,

tic ve dordiincii parmaklarla yapilmalidir.
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Egzersiz 4.

Pozisyon degisimleri bir ve ikinci parmaklarla yapilmalidir. Carpmalar {i¢ ve

dordiincl parmaklarla yapilmalidir.

“Sekil 3.55.

Asagida carpmali pozisyon degisimine ornek teskil edebilecek etiid ve saz

eserleri yer almaktadir.

1. Pozisyon degisimleri birinci, ikinci parmaklarla yapilmistir. Carpmalar birinci,

ikinci, G¢tinct ve dordiincii parmaklarla yapilmistir. (Parmak uyarlama: E.G.)

USSAK ARANAGMESI
Sofiran R 3 Enver Mete Aslan
Il:f:._'_L.';.—r_,___ﬁ = :_‘ *_I = I-IF‘ I

f 1 i
£ —_—

“Sekil 3.56. «
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2. Pozisyon degisimleri birinci parmakla yapilmistir. Carpmalar ikinci, {igiincli ve

dordincl parmaklarla yapilmistir.

ACEMEURDI ETUD
Nim Sofyan EG.
— 5 ==t -'—hJ'—'- i =i i
< ,:-j .’,":'k..’f.._;i:_}._;;;F'_,I_,.;'j;i,.-:i ;-*. -:2 —

“Sekil 3.57. «

3. Pozisyon degisimleri birinci parmakla yapilmistir. Carpmalar ikinci ve iiglincii

parmaklarla yapilmustir.

HUSEYNIETUD

“Sekil 3.58.
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3. 2. 3. Glissando ile yapilan pozisyon degisimi

Glisssando (Portamento), bir sesten digerine gecerken parmagin kaymasiyla

aradaki seslerin de duyularak ¢alinmasidir.

a) Iki esas ses arasinda kaydirma: Birinci ses
zamanmni doldururken, parmak kayar. Ikincisi
tam zamaminda duyurulur. (Mizrapvurulmadan)
Tek parmakla yapilan bir Legato duygusu verir.

b)Kaydirma baslangici esas ses degildir. Kaydirma
oncesindeki not (DO) biter, sonraki zaman ¢arpma
notundan hemen kayarak baslar. Ikinciye mizrap
vurulmaz.

¢) Kaydirma bitigi esas ses degildir. Tlk ses zamanmi
doldururken parmak kayar, ikinci sesin baglangicinda
mizrap vurur.

“Sekil 3.59.

CIKICI
) vl 1
/ . !
a) 1A @ i i
\Q)U ! ] i
\@ @ | |
Si :i Re
gliss.
A Y21y
b) D i } f
J | 0 | ‘
‘i Re
gliss
fa) +1 lrJl
o 1 Pt AR | I i P S—
A\SY i | i
J | ol ‘
Si it Re
gliss.

(Torun, 2000: 301)

113

Glissando ile yapilan pozisyon degisimi egzersizleri

a. Bu egzersizde birinci ses zamanint doldururken, parmak kayar, ikincisi tam

zamaninda duyulur.

“Sekil 3.60.

Carpmasiz pozisyon degisimleri basligindaki tiim egzersizler, yukardaki

glissando ile yapilan pozisyon degisimi teknigiyle de calinir.
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b. Kaydirma oncesindeki not biter, sonraki zaman ¢arpma notundan hemen

kayarak baslar. Tkinciye mizrap vurulmaz.

s 1
o Qe T
[T

T
o fTe T
ol 10
0T

-

#
7 -

| |
THT

“Sekil 3.61.

c. ilk ses zamanmini doldururken parmak kayar. ikinci sesin baslangicinda

—_ .o_

mizrap vurulur.

|

“Sekil 3.62.
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Asagidaki Prof. Mutlu Torun’ un etiidiinde tiim glissando c¢esitleri yer

almaktadir.
SEGAH ETUD
(Portamento)
Tiirk Aksagt M. T
A w2 e 22 992 L1 ol 211
Y [Cw I P | ] F .P — N
HoN L e et
| * [ ~ e B
) 6 5
A w22 1 2 o 221 2 9 %/éﬁ;ﬁo 21 Y
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“Sekil 3.63.

Asagidaki esere de tiim glissando ¢esitleri ilave edilmistir. (Parmak uyarlama: E.G.)

KARCIGAR SAZ SEMAIST” NDEN

“Sekil 3.64.
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3. 3. B6lum Sonucu

Bu c¢alismada tanburun 6nde gelen ses dzelliklerinden ses rengine (tinisina)

udda yaklasabilmenin yollar1 arandi.

Tanbur, genellikle en alt telde ¢alindigindan st iki telin bir nevi ahenk teli

olarak miizige katkisi ¢ok olmustur. Buradan yola ¢ikilarak udun da besinci ve altinct

tellerinin akortlarimin farkli yapilmasi ve icradaki avantajlart arastirildi. Bolahenk,

Davut Nisfiyesi, Miistahzen ve Kiz Neyi diizenlerinde rezonans agisindan avantajli

makamlar belirtildi. Baz1 makamlarin ise bu akort ve diizende iyi netice vermedigine

rastlanildi.

Farkli akort ve diizenlerde olusan armonik sesler tablosu asagidaki gibidir:

6. Tel Mi 6. Tel Re
5. Tel Si 5. Tel La 5.Tel La 5. Tel Sol
Si-Fakicik | La—Mi—Do | La—Mi—-Do | Sol-Re-Si
micennep bakiyye diyezi | bakiyye diyezi | koma bemoli
Bolahenk diyezi - Re — Si— Sol —~Re-Fa —La-Fa
diizeninde bakiyye diyezi | bakiyye diyezi | bakiyye diyezi | bakiyye diyezi
— Mi - Sol
bakiyye diyezi
La—Mi-Do | Sol-Re-Si | Si-Fakigik | La—Mi-Do
Davut bakiyye diyezi | koma bemolii rr_u'Jce_nnep bak1yye diyezi
Nisfiyesi —Re-Fa _ —La-Fa diyezi - Re — Si — Sol
D bakiyye diyezi | bakiyye diyezi | bakiyye diyezi | bakiyye diyezi
diizeninde .
— Mi - Sol
bakiyye diyezi
Re—La-Fa | Do- Sol-Mi | Do - Sol — Mi Si klicuk
bakiyye diyezi | koma bemoli | koma bemoli mucennep
Miistahzen —Sol - Si ) —Re-Si ) —Fa- ITa . bemoli — Fa —
diizeninde koma bemoll | koma bemoll | bakiyye diyezi Re kpma
bemolu — Do
— La koma
bemolu
Mi—Si—Sol | Re—La-Fa Re—La - Fa Re—La-Fa
Kiz Neyi bakiyye diyezi | bakiyye diyezi | bakiyye diyezi | bakiyye diyezi
diizeninde —La-Do —Mi-Do —Sol - Si —Mi-Do
bakiyye diyezi | bakiyye diyezi | koma bemoll | bakiyye diyezi
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Miizigimizde durak seslerinden en ¢ogu La ve Sol, guglilerin en ¢ogu da Re
ve Mi sesleridir. Tablo incelemesinin sonucunda bu sesleri agik tel olarak veren akort

ve diizenlerin amaca ¢ok uygun oldugu goriilmiistiir.

Altinc tel Mi, besinci tel Si sesine akort edildiginde Bolahenk diizende Stizidil
makami, giicliisii ve karar sesleriyle en uygun makamdir. Davud Nisfiyesi diizeninde
en iyi sonug¢ verecek olan makamlar durak, guclii ve tcuinci derece sesleriyle Yegah,
Nisaburek, Uzzal ve Zirglle’ 1i Hicaz makamlaridir. Miistahzen diizeninde Rast
kararli, 6zellikle Rast, Stizinak, Hicazkar gibi makamlar durak, gii¢lii ve tigiincii derece
sesleriyle rezonans agisindan en iy1 neticeyi verir. Kiz Neyi diizeninde ise en avantajli

makamlar Hiiseyni, Blselik, Hisar gibi makamlardir.

Altinci tel Mi iken besinci teli La’ ya akort edildiginde Bolahenk diizende en
Iyl neticeyi verecek olan makamlar; Hiiseyni, Biselik, Uzzal, Sehnaz ve Hisar gibi
makamlardir. Davud Nisfiyesi diizeninde Rast, Stzinak, Hicazkar gibi makamlar
durak, giiclii ve tiglincii dereceleriyle en avantajli makamlardir. Miistahzen diizeninde
en iyi sonug verecek olan makam Saba’ dir. Kiz Neyi diizeninde ise Yegah ve Sultani

Yegah’ tir.

Altiner tel Re besinci tel La’ ya akort edildiginde Bolahenk diizende en iyi neticeyi
Hiiseyni ve Biselik gibi makamlar verir. Davud Nisfiyesi diizeninde en iyi sonug¢
verecek makamlarla altinci tel Mi, besinci tel La’ ya akort edildiginde Bolahenk
diizenin armonik sesleriyle bu akorttaki armonik sesler ayni olacagindan icrada
avantajli makamlar da ayni1 olacaktir. Miistahzen dizeninde durak, glclu ve tguncu
dereceleriyle rezonansa katilan makam yoktur. Buradan yola c¢ikilarak soyle
sOylenebilir; her diizen besinci ve altinci telin farkli akortlarinda rezonans agisindan
verimli olmayabilir. Kiz Neyi diizeninde ise rezonans agisindan en avantajli makam,

altinci tel Mi, besinci tel Si” ye akortluyken Miistahzen diizenindekiyle aynidir.

Altinci tel Re iken besinci tel Sol’ e akort edildiginde Bolahenk diizeninde en
iyl rezonansi verecek makam, altinci tel Mi besinci tel La iken Davud Nisfiyesi
diizeniyle aymidir. Davud Nisfiyesi diizeninde en avantajli makam, altinci tel Mi,
besinci tel La’ ya akortlu iken Boladhenk diizeninden ¢alindigindakiyle aynidir.
Miistahzen diizeni rezonans agisindan iyi sonu¢ vermemektedir. Kiz Neyi diizeninde
ise altinci tel Mi ve besinci tel La’ ya akort edildiginde Kiz Neyi diizenindekiyle

aynidir. Bazi akort ve diizenlerin tanburun telleriyle ayni oldugu goriilmektedir.
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Baz1 akort ve diizenlerin ise tanburun telleriyle ayni olmasa bile bu arayistan

¢ikan avantajlarin bulunmasina vesile oldugu ortaya ¢ikmustir.

Farkl1 bir ana konu olarak, tanburun bir tel tizerindeki icrasi sonucu o tek telin
tin1 degigmezligi avantajlarindan udda da yararlanmak istendigi i¢in pozisyon
degisimine odaklanildi. Carpmasiz, ¢arpmali, glissandolu pozisyon degisimleri ayr1
ayr1 egzersiz, etiid ve eserlerle calistirildi. Alisilmadik bir teknik olarak pozisyon
degisimlerinin ve kapali seslerin udda uygulanmasi, falso ihtimalini ¢ogaltacagindan
farkli teknik, tel ve pozisyonlarda uzun siire caligmak gerekmektedir. Bu dogrultuda
onceden yazilmis olan pozisyon degisimi ¢alismalarinin yaninda udda tanbur tinisina

ornek teskil edebilecek egzersiz, etiid ve eserlere de yer verildi.
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4. SONUC

Bu tezdeki incelemelerin ve bunlara dayanan uddaki icralarin sonucunda yeni

tinilara ulasildigr goriilmiistiir.

Udun yapisi ve ses sistemi itibariyle bir tel iizerinde ¢ok uzun pasajlarin
calinmasi imkan dahilinde degildir. Tel degistirmesi ve acik tel kullanilmasi
normaldir. Ama agik telin miimkiin oldugunca az kullanilmasi seslerin arasindaki tini
farkini da azaltacagi i¢in hep kapali ¢almakla tanburdaki tintya yaklasacak ve uda daha
baska ifadeli bir ses rengi verecektir. Ciinkii pozisyon degisimi ardarda devam eden

sesler arasinda ses rengi — tini birligini olusturacaktir.

Pozisyon degisimi fazla kullanilarak yapilan icralarda da tanburun uslubuna
yaklasildig1 ortaya ¢ikmistir. Udun genellikle icrasindan insanin aklinda kalan ardarda
ayn seslerde bol mizrap vurulmasidir. Bunun yerine daha ifadeli her sese birer mizrap
vurarak ¢alinan niiansi ortaya koyma, tininin giizelligini saglamaya calisma udda daha
farkli isluplar ortaya koyacak ve miizikal ifade daha da zenginlesecektir
kanaatindeyiz. Rezonansla zenginlesme de ardarda bir seste mizrap vurma ihtiyacini

azaltacaktir.

Tanburun iist tellerinde oldugu gibi, udda da icra edilen makamin durak, gii¢li
veya diger miithim seslerine besinci ve altinci telleri akort etmenin rezonansi arttirip

tin1y1 zenginlestirdigi gorilmiistiir.

Bu tez i¢inde gecen konularin ud egitiminde de faydali olacag: ve farkli akort
yapmanin daha fazla kullanilacagi bir egitim seklinin uda yeni kapilar agip yeni

usluplar doguracagi kanaatindeyiz.
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EK 1: Prof. Mutlu Torun’un, “IU. OMAR icra Heyeti -Mutlu Torun Eserleri
-Osmanli’dan Giintimiize Tiirk Miiziginde yenilesme-2018” adli CD i¢inde solo ud
icin asagidaki “Baharda G6¢men Kuslar” adli eserinde, bam telini Kaba Yegah’a akort

etmis, “Kiz Neyi Nisfiyesi” denebilecek bir akorttan calmustir. ikinci tel Rast perdesi

olarak alinmustir.

BAHARDA GOCMEN KUSLAR
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EK 2: Ersu Pekin’in notaya aldig1 Necdet Yasar icrasindan Udi Nevres Bey’in

Hlizzam Saz Semaisi;

Udi Nevres Bey

1873 -1937)
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EK 3:

Hicaz Taksim

Cemil Bey Tanbur ile

Motaya alan
Mol Toruan
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