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orkestralara da yer verilmigtir. Baskemancilik pozisyonunun ortaya gikiy siirecine
bakildiginda daha ¢ok miizigin yapisi, bestelenme bigimindeki degigiklifin etkili
oldugu gozlemlenmistir. Klavsenistlerin dnderlifinde baslayan orkestra liderliginin
sire¢ iginde el depistirdigi ve bu liderliji yayl calgicilara devrettifi griilmiigtir.
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1. GIRIiS

Bu caligmada bagkemancilifm tarihsel siiregteki geligimi ve orkestradaki
islevselligi ortaya qikarilmaya ¢alimlmugtir. Oncelikli olarak bagkemanciligin terim
olarak farkh dillerdeki ifade sekli ele alinarak, anlamu tizerinde durulmugtur.

Milzik tatihine bakildiginda bagkemancihfin pozisyon olarak italyan orkestra
gelenefiinden crtaya giktigi gorilmektedir. Bu konumun daba sonraki donemlerde ise
tiim Avrupa’ya ve diinyaya yayildig1 anfasilmaktadir.

Baskemancilifin mutlak ¢ikis tarihinden sbz edilemese de pozisyon olarak
sekillenmeye Dbagladips donem Barock démem (1600-1750) oclmustur.
-Bagkemancihigm varlik gostermeye bagladifi dénemi ve sonrasum anlayabilmek igin
hig stiphesiz ki varlik alam olan orkesira veya orkestral topluluklann olugum siirecine
de bakmak gerekir. Bu yolla daha da anlagihr olacafim digfinfilen ¢aligma; literatiir
taramas: temelinde sekillenmigtir. Ulkemizdeki dweruma da bir bakig agist
sunsbilmesi agismdan ayrica segilmis bagkemancilarla yapilan goriigmeler,
gahgmamn aydinlatlmasi agsindan degerli kabul edilmis; bu yolla daha gok
baskemancihigin bugiinkii durumuna gtk tutulmugtur. Bagkemancilifma olusurm
dinamikleri anlayabilmek igin kagimimaz olarak orkestra ve ¢alg: topluluklarimn
olusumundan da stz ctmek gerekmektedir. Ik orkestralann olugumunun
Monteverdi'nin opera orkestrasi ile bagladip: anlagilmaktadir. Orkestralarda Barck
donem boyunca da klavsemistin liderliginde devam eden bir streg ile
kargilasiimaktadir. Bu liderligin olugmasinda birgok nedenin etkili oldugu
gorlikmiigtiir,

Klavsenistin hem armoniyi icra edebilmesi hem de icra sirasinda bir elini,
bazen de iki elini kullanabilmesi &nemli bir etken oldugu goriillmektedir.
Bestecilerinde gogunluklu olarak klavsenist olmasi ve bestelerini bu galgmmn teknik
imkanlan 8l¢listinde bestelemeleri klavsenistlerin liderlik roliini tistlenmesinde etkili
olmustur denilebilir. Ba sonugla ilk orkestra yefi ya da klavsenistlerin de bestecilerin
kendileri oldupu stylenebilir.



18. yiizyilla birlikte bu liderligin el degistirdigi goriilmektedir. Bu dénemden
itibaren devam eden orkestra gelenegi iginde, bagkemancilarin liderligiyle net bir
sckilde kargilagmaktayrz. Dénemin orkestralarinda klavsenist yerine yayh galgilar
iginden bir fiyeye, bagkemanciya bu gorevin verilmesinin nedenlerine bakildifinda su
sébeplerle kargilagiimaktadir:

a} Orkestralann biiy@imesi ve arka rahlelerin klavsenisti gérmekte zorluk
yagamasl.

b} Klasik dénemle birlikte senfoni orkestrasmin olugmasi ve yayl galgilarin
bu orkestranin temelini olugturmas: (llyasogla, 2017: 22).

¢) Bagkemancmin duruma gore ayaga kalkabilmesi ve bu gekilde orkestraya
eglik edebilmesi.

d) Miizigin ilerleyigine gdre  bagkemancin  yayiyla  orkestrayt
ydnlendirebilmesi.

) Calgilar iginde yaylilarm ve yayhlar iginde ise birinci kemanlarin sayisal
dstiinliigii ele gegirmesi (Samoylenko, aktaran: Korkmaz, 2019).

f) Keman repertuarmm siireg igerisinde difer calgilara kiyasla en genig
boyuta ulagmas: (Samoylenko, aktaran: Korkmaz, 2019}

g} Yayh calgilann yapmm konusundaki ilerlemenin bestecileri daha gok bu
calglya yoneltmesi, orkestra eserlerinde yayh calglann temel alinarak
besteler yapilmas: (Lord ve Snelson, 2018: 59).

Klasik ¢ag’ da yayh galgilar biiyiik onem kazanmugtir. Tempoyu veren tuglu
calgt da toplulufun &nlinden almp arkaya bir kigeye tagimmigtir. Bu dSnemde
besteciler kafalarmda yaratmak istedikleri sese gore Gzel galgilar icin kompozisyon
yaparlar. Her galguun rengini ve dilini é3renmiglerdir. Kafalannda kurguladiklart
renkleri orkestradan alabilmek ugruna gaba sarf ederler (flyasoglu, 2017: 21},

18. yiizyilda baskemanci; gefin, solistin hatta bestecinin varlik durumunu
tehdit etmeye baslanugtir diyebiliriz. Bagkemancinin hem galgisim ¢aldign hem de
orkestraya seflik yaptin, yonettigi bir donemle kargilagiimaktadir. Corelli, Vitali gibi
miizisyenler, virtiioz kemancilar caginin dnemli ternsilcileri olarak bu akimi baglatan
isimlerdir.



Barok dénemden klasik doneme gegis noktasinda yer alan en 6nemli yaprtlar
{inlii bir keman yorumcusu ve besteci olan Arcangelo Corelli’ nin keman sonatlarryd:
(Boran ve Seniirkmez, 2018. 116).

Mannheim okulu ve orkestrasimn iyelerinden Bohemyali Johann Stamitz,
Johann Christian Cannabich ve ¢evresindeki diger virtiiéz kemancilar bu dalgamn
diger Avrupa tilkelerine yayilmasimnda onemli roller iistlenmiglerdir.

18. yiizyrlda baskemancilar gergekien  konser ustasiydilar. Midiirlik,
kemancilik ve geflik gérevlerini bir arada yaparek kiigik orkestralart organize eder
ve yonetirlerdi. Cofunlukla opera ve tiyatrolarda galigir, bir prens, car ya da kilise
yetkilisi tarafindan ¢alighmbrlardi. Ayni zamanda besteciydiler. Kimisi biiyiik besteci
ama sitadan lider, kimisi daha &nemsiz besteci ama dinamik liderlerdi (Kdigarslan,
2010: 16).

18. yiizylldan baglayarak bestelenen miizigin nitelifinin ve niceliginin
defiismesi, otkestradaki ¢algl sayisimn artmasi, hatta 18. yiizy1l bestecilerinin
ozellikle de senfonik bestecilerinin eserlerinde klavseni kullanmaysg, klavsenin bir
orkestra ¢algisi clarak Onemimi yitirmis olusw, bu gérevi yeni ihtiyaglan
kargilayabilecek bagka birine devretmek zorunda birakti. Bir orkestra sefi vards fakat
yine de ahsiidik eski gorevieri icra edecek kist olarak klavsenistin yerine orkestranm
en becerikli kemancisinin bu gérevi iistlenunesi uygun gérilmiistiir.

Bagkemanci ve kiavsenistin liderlik miicadelesine caligmanm Snemli bir
blimiinde yer aynlmstir. Aragirmarun devaminda bagkemancinin orkestra igindeki
liderliginin ve bagkemancinn bu giinkii durumunun anlatilmasmun daha isabetli
olacagy duglniilmiigttr. Bu yolla bagkemancimn orkestradaki liderdiginin
sebeplerinin daha iyi anlasilacaff Sngoriilmiigtir.

19. ylizyilla birlikte bagkemanciun, orkestra gefinin daha gok yardimeisi
pozisyonunda bulundugu ve geften sonra orkestrarun ikinci lideri olarak, bir takim
gbrevlerini yapmaya etmeye devam goriilmiigtiir.

Bagkemanci, diger orkestra ifiyelerinden farkh olarak, birgok ozelligi ile
orkestraya liderlik yapmaktadir. Konu, yapilan gériismelerle ve gahigmalarla daha da
irdelenmis, se¢im yéntemleri ve gartlan da araghrmaya eklenmigtir. Bagkemanclarm
orkestra ve sef arasmnda olugturdugu kopriiye, orkestradaki yerine, liderlik vasfi ile
islevine de deginilmigtir.

Bir bagkemancinin calgisina ¢ok iyi hikim olmasi, orkestradaki birliktelik
ruhuna cenlt tutmasi, var olam milzikaliteyi de giliglendirmesi beklenmektedir.
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Gerektiginde orkestrayla birlikte hareket edebilme, gerektiginde bir solist gibi
davranabilme yetileri, bagkemancida olmas: beklenen onemli 6zellikler olarak
goriilmektedir.



2. SENFONI ORKESTRASIVE OLUSUM SURECI
2.1, 1k Calg: Topluluklar:

Calgilari, ¢algr topluluklarim belirgin olarak Hititlilerde, Eski Misirda,
Asurlularda ve Antik Yunan uygarhiginda gériiyoruz. Bu belgelerin en cékilerinden-
biri Asurlulara ait bir duvar kabartmasidir. Uzerinde on kadar miizikginin kaval ve
eski tip arp caldiklan goriiliir (Say, 1995: 83).

ﬁ-.’_rﬁ:l.j.‘;‘_:i;.-.qa:‘:. PEL 1 ;,,j— o ol

LY

Sekil 1. Milzik grubu, agilt kemerli Asur orkestrasy, Duble fiit ve dulcimer. M.O. Lyizyil.
) (bttps://www.alamy.com). [e. t. 11.03.2019].

Masr uygarlis, M.O. 4000’lere uzanan {ic ayn doémeme ayrhr. Ozellikle
tiglincli hanedan déneminde bilyitk bir zenginlifin doruguna ulagan Misir’da galg:
galmak kahraman erkeklere degil, nazh kadmlara yaragir inancryla bityiik sélenlerde,
kadmlardan olugan miizik topluluklarina rastlanir (Ilyasogly, 1994: 3).

En bagta arp ve fliit olmak fizere; def, davul, darbuka, sistron gibi vurma
calgilar; ¢ifte fliit; trompet gibi iiflemeliler ve tiggen arp, .gitara gibi telli calgilarla, su
basilarak igleyen org, eski Misir’in dnemli ¢algilandir.

Stimer uygarlifindaki kabartmalarma bakildifinda Misir uygarlifinin
calgilarna ek olarak santur’a benzeyen iki degnekle galnan bir galgiya ve baglama
tirtindeki saph calgilara rastlamr. Flit, lir, arp, kamug dildikler ve davullarla
sonradan ortaya ¢ikan trompetler, her iki wuygarhkta ortak c¢alglar olarak
goriilmektedir.



Yunan uygarhiklarina bakildigainda Arkaik Yunan, Altin ¢af ve Helenistik
Cag seklinde ii¢ doneme aynildig) gorilir. Yunan uygarlign M.O. 7.ylzyil’a kadar
uzanmaktadir. Bu uygarhklarda doBaglama danslarm, spor oyunlarmm 6n plana
ciktifn anlagibyor. Yapilan senliklerde tannlarm ve yan tanmlanm yagamindaki
olaylar, pandomim danslarnyla, calgt egligi ve sarkilarla dile getirilmigtir.

M.O. 7. yiizyrldan 2. yiizyila kadar Yunanistan’da aristokrasinin iktidara
héikim oldugu bilinmektedir. Bu dénemde Yunan tiyatrosunun gelistigi, lirik siirin,
senliklerin, dansin nem kazandigi goriililyor. Miizik bigimlerindeli degisim ve
gelisimin de calgilann gelismesine biiyiik oranda ectki cttifi anlagthyor. Yunan
milziginde, korolara ve danslara eslik eden galgisal miizik bigimlerine rastlamr. Bu
bigimler sonradan Rénesans bestecilerine drnek olacaktir (Ilyasoglu, 2003:7).

Antik Yunan uygarhfinda miizik dini torenlerde, eglencelerde ve
tragedyalarda kullaniliyordu. Antik Yunan diigtintirlerinin &zellikle ses sistemleri
{izerine geligtirdikleri miizik kuramlari Avrupa’daki ¢oksesli mizik kuraminin
temelini olugturdu. Antik Yunan uygarh@mm miizik kiltéiri Roma Imparatorlugu
tarafindan bepimsendi ve stirdiiriildii. Roma imparatortufunun zay:flamasiyla Antik
Yunan ve Roma’min miizik kiltiri ve gelenegi tlimiiyle olmasa da Ortagag
Avrupas’na devroidu{Boran ve Jeniirkmez, 2018:13).

M.S 1. yiizyil’dan itibaren Roma Imparatorlugunun doguya geniglemesi ile
Bati Asya’dan ve Kuzey Afrika’dan miizisyenler ve miizik aletleri gelmeye bagladig
goriilliiyor, Bu miizisyenlerin Roma imparatorlugu tizerine olugturdugu etki su
sekilde ifade ediliyor.

Sarkilarinin ve danslarimn Romalilann tizerinde yarathg egzoﬁk etki mevcut
pandomim dramalarinin daha da gelismesinin itici giicti oldu. Misic'in M.O 30'da ele
gecirilmesinden sonra Isis kiltd getirildi ve beraberinde Musir Sistresi, arp’1 ve uzun
fliiti geldi. Gé¢men mizisyenler kendi geleneklerini getirmekle kalmayip zarer
gérmeden korunmasim sagladilar (Lord ve Snelson, 2018: 14).

‘Bu gekilde Roma’da birbirinden farkh miizik kollarmin olugtugu gériiliiyor.
Bunlar arasinda erken Haristiyanhk kilise miizigi ile miizik aletlerinin ve gezgin
mitzisyenlerin vokal formlarmn da bulundugu anlagilmaktadir.

Ternel olarak ¢algt topluluklan etrafinda devam eden ve sonrasinda stirekli
biiyliyiip genisleyen orkestra diizeninin olusumu asil ortaya ¢ikanlmaya ¢aligilsa da,
Antik Yunan dénemindeki bu miizifin, orkestra miizifine referans olusturmasi
calisma agisindan dikkate defer gorilmiigtiir.
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2.1.1. Antik Yonanda Orkesira

Antik Yunan kiiltiiriine ait olan ve bu d6énemde bir mekinn tarifi icin
kullanilan orkestra kavrami daha ¢ok 17. ylizyildan itibaren bir toplulugu ifade etmek
amaciyla kullandmugter.

Giinlimlizde orkestra, dért ana ¢algi grubundan gegitli elemanlarin
birlikte miizik yaptiF1, bityikliiii esere gdre degisebilen galgilar toplulufu seklinde
ifade edilmektedir. Ya da tek sesli veya gok sesh olarak miizik icrasmda bulunan,
calgitann ve c¢algt gruplarmin olugturdugu seslendirme toplulugu olarak da
tanimlanabilmektedir. Bu anlamiyla tammlamasim yaptgimiz “orkestra™; ‘orchesis’
kelimesinden gelmektedir, Yunanca “orkheisthai”, yani Yunan tiyatrolannda “dans
alant, korolarin garki s§ylendigi yer” olarak bir mekéni da tarif etmektedir. Degisik
dillerde bu kékten gelen bigimi ile kullamlmakta olup, Ingilizce ve Italyanca
“archestra”, Fransizca “orchestre”, Almanca “orchester” sozciikleriyle ifade edilir.
Antik Yunan tiyatrosunda orkestra denen bu gember bigimindeki yer, sahne ve
seyirei arasinda bulunmaktayds. Onceleri oyuncularn ve koronun birlikte cldugu bu
alandan, zamanla oyuncular ayr1 bir sahneye, platforma gegmigtir. Koro, calgic1 ve
dansgriar ise “orkestra” denen bu kismu kullanmaya devam etmiglerdir.

Skene

Sekil 2 Antik Yunan Tiyatrose Sahnesi
(hitps://nereye.com.tr)fe.t 20.05.2019]



2.2. Ortacag’da Calg Toplulukiar

Ortagagda traubadur, minnesinger, jongleur gibi adlarla alan gezginci halk
ozanlan soyledikleri destansi sarkilara Omceleri tek bir calgiyla eslik ederken,
zamanla gezginci miizisyen topluluklarm kurduklaom goriilmiigtir. Zamanla
Avrupa’mn iglerine yayilan gezgin sarkicilar Qesiﬂi adlarla amlmuglardir: Orta
Fransa’da bulunanlar Trouvere, Almanya’dakiler Minnesinger, Italya’dakiler ise
Travetorre olarak adlandinlmiglardir.

Kendilerine Provans dilinde “bulucy; icat edici” anlammna gelen tranbadur
adim veren bu kigiler prenslerin saraylarma baglt olan sair-bestecilerdi (Gruifiths,
2015:26).

Bu galgilar arasinda gayda, lavta, obua, gegitli fliitler ve baza nefesli ¢algilar
yer almaktadir.

- v - L — .!-
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Sekil 3. Troubadurlar Grubu, Cantigas de Santa Maria’den, Aziz Meryé}h $a:kllan Leon Kralive X,
Alfonso’nun emriyle yapilmgtir, El yazmas; Escorial Manastir Katiphanesi, Madrid, Ispanya (Lord
ve Snelson, 2018: 15).

Ortacajda kilisenin ilk zamanlar ¢algisal miizife karsi olumsuz bir durug
sergiledigi bilinmektedir. Nedenlerden birisi kilise pederlerinin g6ziinde galgicilarn,
sblenler ve tiyatrolar gibi ahlak digi ortamlarda performans sergiledigini iddia
etmeleridir.




Bu ve benzeri nedenlerle miizik aletlerinin, ozellikle orgun kiliselerde
gbriinmesinin 9. ylizyil buldufu bilinmektedir.

Kilise di§1 milzigi canlandiran bir etken, hagh seferleriydi. “Kéfirlere” karg1 girisilen
savaglar bir yandan kahramanlik edebiyatinin yayilmasina, Gte yandan Arap illerinden
hem melodilerin, bem ¢algrlarin Avrupa’ya gelmesine yol agti. Gezgin sarkicilar bu
edebiyati ve mUzipi Avrupa'mn dort bucafinda okudular, saylediler. 12. ve 13.
yhizyillarda vasamms gezgin halk sarkicilarmdan bugline bircok sdz, fakat pek az miizik
tmegi kalmigtir, Troubadour Adam de la Hale’mn (1220 — 1287) Napoli’deki Fransiz
sarayt igin hazirtadifn “Le jen de Robin et Marion” ik hafif opera Smegi sayilr
{Mimarogiu, 2019:28).

11. yiizyil ile 13. yiizyil arasinda Avrupa’da feodal beylerin satolarmda,
kalelerinde garki s8yleyip siir okuyan gezgin ozanlar (minstrels) yavag yavag kilise
baskisindan kurtularak: diinyasal konulu ve yagam sevinciyle dolu ezgiler ortaya
¢ikartouigiarder.

12. ve 13. yiizyildaki Gotik Cap’da, Avrupa’mn feodal beyliklerinde ortaya
cikan trubadurlar, ilk kez dinyasal zevkleri ve diinyasal dertleri, ayrica yagama
cogkusunu dile getirmeye baglamslardiz. Onlar bir anlamda saz gairleridir. Traubadur
hem calgisint calar, hem giirlerini sarkilagtinir, hem de dramatik anlatiun sergiler.
Trubadurlarin gezgin yapilanyla tarihe biraktiklart en 6nemli miras, farkh
cografyalardaki kiiltirli Aviupa’mun degisik noktalauna tasimalandir. Baghca
calgilant lavta, Hagli Seferleri’yle Ataplardan aktardiklar1 udla birebirdir (lyasoglu,
2017: 17).

Fransa’da Traubadour’luk meslefine “menestradie” ad1 veriliyordu.
Menestrallerin eslik calgisi ¢okga, kemamn atas: sayian "gigue” idi. Ortagafda
heniiz hir orkestra anlayist yoktu. Bu galgilar birgok dogu milzigi icrasmda oldugu
gibi bol ses ve gosterigli bir goriiniim elde etmek amactyla ya da prensibe
dayanmaksizin karma bir bigimde kullamliyordu (Selanik, 1996: 47 - 62).

Calgilar gopalirken, kilisenin de etkisi ile ¢oksesliligin ortaya ¢ikmasiyla
kagimlmaz olarak topluluklar biiyiimek zorunda kalmistir. Orkestra dedifimiz ya da
ilerde orkestra diye anacagimz topluluklarin, bir bagka sebeple daba bilylimek ve
genislemek gibi bir durumla karstlagmigtr. Cokseslilifin ortaya ¢ikigi, toplulukiann
bityiimesine sebep oldugu gibt; biiyliyen topluluklarinda ¢oksesliligin geligimine
katki sundugu séylenebilir. Pazar giinleri ve dini bayramlarda kiliselerde koro, org ve
az sayida calgidan olugan birlikteligin goksesliligi ortaya ¢ikardifn goriltmiistiir, Bu



sayede olusan galg1 topluluklar igin 5zel bestelenmig eserler, polifoninin geligimine
tnemli derecede katki saglamigtir denilebilir.

2.3. Rionesans’da Calg) Topluluklar

Ronesans, miizik tarihinde 1450°lerden 1600 baglarina kadar uzanan zaman
dilimini kapsamaktadir. Rdnesans’la birlikte calg: topluluklan i¢in eserler yazmaya
baglayan bestecilerin ortaya ¢ikmaya bagladifn goriilmiigtiir. Thomas Tallis ve
William Byrd, calgisal miizikler bestelemiglerdir. Bu dénemde Byrd’iin galg
topluiuklan ve virginal igin yazdifi besteler dikkat cekmektedir.

Lavta miizidi bestecisi John Dowland’in (1563-1626) virtiifizite isteyen ve
kontrpuantal olan solo lavta miizifinin, ¢alg: mizidinde yeni zorluklar ortaya
cikardif besteciler ve miizisyenler tarafindan anlagilmug. Aynt zamanda Dowland’in
bagimsiz galgrsal miizik geleneginin dniinii agtif1 da kabul edilmigtir.

Riénesans’mn yagam sevinci danglari ve danslar ise calgilar arttirir. Biylece
calgilar icin ve galg topluluklar igin bestelenen miizik dogar. Bu dénemde calgisal
miizik vokal miizikten bagimsiz bir konuma kavugmugtur, Ik calgisal bigim
estampic’dir. Calgi miizigi Rénesans’tan Barok déneme dogru vokal miizik kadar
Onem kazanmaya baglar. Calgilara gelince, onlarda ¢agm cogkun timlarim sunmak
lizere zenginlesmigtir. Yeni galgilar icat edildifi gibi, eski calgilaninda sesleri
blyitilmiig, zamana gore degigiklige ugramstir ({lyasoglu,1994:16).

Rénesans’in orkestra eglikli yarattis en bfiylik tlirlerden biri madrigaldir.
Coksesli ftalyan sarkis1 olan madrigallet’in ise 16. yiizyilin en Snemli din dig1 miizigi
oldugu bilinmektedir

14. yiizyilda {talya’da dogan ve anadilinde dindig1 bir siir {izerine bestelenen
madrigal, zamanla geligerek iki sesli halk garkisi1 bigiminden tamamen uzaklagts. 16.
yiizyilda bestecilerin kontrapuntal ustaliklariyla fantezilerini birlegtiren bu tir moda
haline geldi (Selanik,1996:57).

15. ve 16. yiizyilda vokal milzik-garki mizigi agulifin1 korurken Rénesans
calglya Onem vermeye koyulmus, ¢algn gruplan dopmaya baglarmigtir. Koro
miiziginde seslerin sopranc, alte, tenor ve bas gibi aywimlanyla birlikte galg
ailelerinde de bdyle bir ayrim gorilmiigtiir(Yener, 1983:24).

Ozellikle 16. vizylda goksesliligin yayginlasmaya baslamasiyla birlikte
galgilarin hala eglik gdrevini siirdiirmesi, 0 zamanki viol ailesinden olan yayh
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grubunun olanaldannm smirlt olmasindan kaynaklandifi bilinmekiedir. Ronesans
déneminde “violconsort” adiyla amlan keman ailesi topluluklan i¢in bestelenen
miiziklerin, 17. yiizyila girildiginde yavas yavag daha biiyik calgi gruplan igin
bestelenmeye bagladig gorillmiistiir. Genel olarak galg miizigi 16. yiizyll'm ikinei
yansina kadar hem dini miizikte hem din dis1 miizikte daha gok vokal miizife eslik
amach kullamlmugtir denilebilir. Daba gok 16. yiizyilm ikinci yarmdan itibaren alg:
miiziginin vokal miizikten aynlmaya bagladif bilinmektedir.

Rénesans sommda yalmz galgilar icin bestelenen, insan sesinden armmis
miizik bicimleri ortaya ¢ikar. Omegin: kanzona, rigerkar ve tokkala
gibi(llyasoglu,1994:27).

Bu donemde 6zellikle feodal beylerin saray ve malikinelerinde ¢ok éa;_qda
calgt ve galgiciyla sarkic: bulundurmalart besteciler agisindan Bnemli firsatlan ortaya
gikardign goritimiistiir. Bestecilerin bdylelikle, farkl calg: gruplan ve aym galg
gruplarimn  bitlegiminden olugan miizigi karmilagtrma sans1 elde ettikleri

bilinmektedir.
2.4. Barok Dénemde Calg Topluluklar

Barok dénemin yaratt$) 6nemli tiirlerden birinin opera oldugu goriilmektedir.

Genel olarak besteciler yaptiklan miiziklerle aym eserde birden ¢ok duyguyu
islemeyi amaglamglardir.
Barok dénemin gelisiyle birlikte ilk kez, kokleri vokal pratifinde bulunmayan, tam
anlamyla bafimsiz bir calgisal repertuar olugtu. Bunun nedeni; miiziksel
diizenlemenin tonal temelinin gliclii bir gekilde gelismesi boylece milzigin yapisinda
metne muhtag kahnmamasiydh (Lord ve Snelson, 2018:51).

Bu dénemde Monteverdi*nin kurmug oldufu opera orkestrasiyla birlikte calgs
yapimnda da biiyik geligmelerin kaydedildigi goriiliiyor. Barok dénemle birlikte
galgilann eglik edecekleri bir ses partisi olmadan tek baglanna caldiklart gériiliiyor.
‘Bu dénem igin Selanik: Avrupa’da bagimsiz bir ¢algi milziginden s6z etmek icin 17.
yizyil'a kadar beklemek gerekir (Selanik,1996:80). Seklinde bir tespitte
bulunmustur.

Sonat ve kongeto’nmun ortaya gikigt da bu doneme rastlamaktadir. 17. ylizyil
calgl miziginde klavsen Snemli bir yer tutarken, klavsenistlerin galgdan baginda
orkestray1 yonettikleri bilinmektedir. Barok donemin baglannda mizigin karmagik
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hale ddniismesi ile birlikte daha bityiik gruplarla icra zorunlulugunun ortaya giktigi
anlagilmaktadir. Bu gruplann uyum iginde ¢almasi igin baz: ydntemlerin geligtirildigi
goriilmiistiir.

Bu gorev bazen grup sefi veya ‘maestro di cappella’tarafindan saglaniyordu.
17.yiizyilin baglarmda ‘basso continuo’?icracisi bu gérevi istleniyordu. 17. ylizyiln
sonlarma dogru kemanin orkestrada 6n plana ¢ikmasiyla birinci kemanci, sefin
gorevini Uistlendi. 14. Louis’in orkestrasi ve “Les vingt-guatre violons du roy” u
kemanci-besteci Jean Baptiste Lully yerc bir scpa ile vurarak ritimile tempoyn
veriyor {(Celebioglu, 1986:300).

‘Diger taraftan bu yiizyillarda isverenlerin daha ¢ok soylu simf, hitkiimdarlar
ve kilise agirhkli oldupu ve ticari amagh miiziklerin yogunluk kazandid:
bilinmektedir. Yine Barok dénemde dzellikle Vivaldi’nin yaylh galgilar konusunda
¢ok fazla caligma yaptifii gdriilmiigtiir.

Vivaldi’nin Pieta’daki orkestrasi, yirmi-yirmi beg yaylt ¢alg1 ve continuo® igin
klavsen veya org icermekte idi. Bu temel gruptu; gogu kongertoda bunlara selo ¢alg:
olarak veya farkli fopluluk bilesimlerinde kullamlan fliit, obua, faget veya korolar
eklenmekteydi (Gezen, 2011:9).

Vivaldi’nin vayit ¢algilarla ilgili caligmalannm, senfoni gelenefine zemin
hazirladif anlagilmaktadir. Yayh calgilarm orkestra iginde gok daha etkin olmasma
da katkida bulundugu ssylenebilir (Hyasoglu, 2003:38).

Vivaldi'nin kongertolari, bagta ve sondaki Mzt bolimier arasina
yerlestirilmis bir agyr bdliimden olugur. Ancak Vivaldi, miizik tarihinde afir bgltime
de differ boliimler kadar 5nem veren itk bestecidir. Agir bdliiminde uzun soluklu bir

! Maestro di cappella: (it.), Milzik yaprmindan sorumlu bir kigiyi tanumlayan Almanca bir kelimedir.
Kelime Kapelle ve Meister kiklerinden olugan bir bilegiktir. Bu kelime ashinda bir gapelde miizikten
sorumlu birine atdta bulunmak icin kullanild:.

(http:/fwwrw. wikizero. biz/index). (e t. 03.06. 2019).

% Basgo continuo: (It.), Stirekli bas. Barck topluluklarda gello, klavsen, lavta ya da org gibi pes seshi
¢algilarm egligidir. 16. Yiizyil sonlaninda klavsenci veya orgeularm ok sesli miizigine eglik etmelerini
kolaylagtirmak amaciyla gelistirilmis kuraldm.

{(https:/fwww.egitimler.info/terimler-sozhugu). (e, t. 03.06.2019).

% Continno: {It.), Strekli. Continuo galgilar, klavyeli ¢algilar seklinde gruplandirilirken, bunlarn bas
partisini katlayan duble yeden viyolonsel, fagot gibi calgilara basso contiruo ¢algilar denir.
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sark1 yer alir. Bigimdeki yalnlif, agik ve belirgin ezgileri ve homofonik dokusuyla
Klasik dncesi (pre-klasik) senfoni gelenegini hazirlar (ilyasoglu,1994:38).

Orkestra tarihi agisindan bakuldifinda, Vivaldi’nin dzellikle senfonik orkestra
-gelencginin olusumuna katkis1 dikkate defer goriillmektedir.

2.4.1. Orkestranm Olugumu ve Monteverdi’nin Opera Orkestras:

Modern orkestralar acisindan ele alindifinda gergek amlamda ilk bilyik
orkestranm Monteverdi’nin opera orkestrasi oldugu sylenebilir.

Madrigalleri ve “Orfeo” adli operastyla Barck dénemin ustalerindan sayilan
Monteverdi 1567-1643 yillan arasinda yasamustr. Yaprtlannda daha gok dramatik
iislubun 8ne cikarildir anlagilmaktadir. Monteverdi, madrigallerinde solo sarki ve
diietlerin klavye esliginde soylenmesi seklinde yeni uygulamalara yoneldifi de
bilinmektedir.

Kurdun opera orkestrasi, bugliniin senfoni orkestrasmin temelidir. O
giinlerin orkestrasinda kullemlan calgilardan kimi .daha o zamanlar geligimisi
tamamlamig, kimi de sonraki yiizyillarda erginlige varmgtir (Mimaroglu, 2019:43).

Monteverdi’nin, Mantua* ditkiiniin emriyle yayli saz(viola) icracisi olarak
calistipn ve 1603’te Venedik’te St. Marco’ ya*™Maestro di Capella” olarak atandifis
orkestrada, yagamumin sonuna kadar kaldigi bilinmektedir. Operaya madrigal
bigiminin koral yazisim sokan Monteverdi'nin orkestrasyonunun cafdaglanndan

dikkate deger bicimde ileri oldugu diigiiniilmektedir.

ftalya’da calg) milziginin gelismesini madrigal bigimi safladi. Madrigaller 17. ylizyilda
gitgide daha karmagiklagmaya bagladikea, insan seslerine eglik igin kullanilan galgilarn,
copunlukla viol’lerin (bu gimkii yayh calgrlann ilkel durumian), Madrigalleri insan
seslerinden bagimsiz olarak, kendi baglarina caldiklar: oldu. Goriildii ki violler insan
sesleri igin ¢ok gl olan baz partileri kolaylikla calabilmektedir. Bu gfzlemin
uygulanmasiyla “celgular igin sarki” diye adlandrabileceimiz, ¢alg) “canzone™ {eri, bir
tiir oda mizigi olarak yayilimaya bagladi (Mimaroglu, 2019: 45).

4 Mantua:Kuzeybat italya'da Lombardiya bslgesinde yer alan, Mantova ili'nin merkezi olan bir
sehiedir.

(http:/fwww. wikizero.biz/index). (e. t. 26.05.2019).

5St. Marco Bazilikasi: San Marco Meydan'nda yer alan veRoma mimarisinin en {yi 8rneklerinden biri
olarak gorillen bir katedraldir.

{htin:/fwww.wikizero, biz/index}.(e. t. 26.05.2019).
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Calgs egliklerini zenginlestirmesi aria, diet ve triolar kullanmasy, ¢ziilmemis
akorlara yer vermesi, mindr dominant ycdili akorunu ve triton aralimm ik kez
kullanmas: melodide yarattifa olaganiistii anlatim giicii onu ileri bir besteci yapar.
Uzaktan, Gluck ve Wagner’in habercisi kabul edilen Monteverdi’nin orkestraya
verdigi 6nem bu gagia karakteristiini kazandiran giiclii bir armonik stilin dogmasina
yol agmugtir (Selanik, 1996:71).

16. yiizyilda [talya*da ber tiir sahne yapitina elik eden topluluklar goritliirken
bu topluluklanmn tiirti kesinlegmeris galgilar kullandif bilinmektedir. Monteverdi bu
topluluklar agisindan &mek bir olusum ve orkestra ortaya cikarmugtir denilebilir.
Gergek orkestrasyonun ilk Srnegi Monteverdi’nin operasi “Orfeo” (1607} oldugu
bilinmektedir. Bu operada kullamlan galgilann sarkicilara eglik etmek amaciyla
sekillendigi goriitiirken, olugturulan orkestranmn daha Sncekilerden ok daha buyik
bir 8lgege sahip cldufu gorilmiigtiir.

Pizzicatonun ilk kullamminmn da yer aldigy, miizigi biitimityle galgisal olarak
s6zin anlapuna gore sckillendiren bu tarz orkestrasyonda bir yenilikti. Ote yandan
yalmizea “continuo” ve yaylarm yer aldifi orkestra diizeninde de degisiklik soz
konusudur. Boylelikie, yayilann modern orkestradaki 8nem ve swa bakimmdan
Snceligi belirlenmistir (Lord veSnelson, 2018:39).

Monteverdi “Orfeo” adli operasini Mantua kentindeki karnaval eflenceleri
igin besteledifi bilinmektedir. Monteverdi’nin Orfeo adl operasindaki grubu alalim;

2 Kklavicembalo(kiavsen), 2 organidilegno(kiigik org), 1 regal, 2 contrabassidivicla
{viyolonselin biyligii yayli galgy), 3 basgambe(bic tiir bas yayh calgr), 2 chitaron
(mzraph gitara benzer ¢algy), 2 violini alla Francese(Fransiz kemam), 10 viola de

braccio(kemanm atast), 1 clarino(ilkel tiz trompet), 3 trompet, 4 trombon, tirlt boyda
flittler vardir, Bu galgilar Montua Dukasiun en sevdikleriydi, bu nedenle Monteverdi

tarafindan segilmisti, Yayh galgilar g8zetilip yiizde elli yer veriimig, bu calgslara
gosterilen egilim ozun yillar stirmbstir (Yener, 1983: 145).

Besteci ikinci operas: “Tancredi ile Clorinda’nin savagr” nda (Commbatti-
mentodi Tancredi e Clorinda) dopal sesleri kullanarak insan duygularimn miizikteki
esdeper anlattoum arar, Savagan silahlarm sesini orkestra galgilarmda duyariz
(flyasoglu, 1994:28).

Bu déneme genel bir agidan bakildigimda ¢algilann geligiminin bestecilere
yeni imlkénlar safladifn goriiliiyor. Bir baggalgs, klavsen ve orgla “siirekli bas™
sirditriirken, keman ve viyolalarin gruplann belkemifini olugturdugn anlagiliyor.
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Bakir iiflemelilerin komno, trompet, bazen trombondan; tahta Uflemeliler ise fliit,
obua ve fagottan olugtugu bilinmektedir.

2.4.2.XTV. Louis’nin Yayh Calgilar Orkestrasi ve Senfoni Orkestranin
Gelisimindeki Rolii

Senfoni orkestrasinin temellerinin Barok dinemde atildig bilinmektedir. 17.
yiizyildan giinimiize degin gegen zaman siirecinde, hem orkestratun yapisimn, hem
de orkestray: olusturan galgtlann biiyak bir gelisme gosterdigi anlasilmaktadir, Bir
anlamda orkestralarm bugiinkii gekline déniigmeye bagladig diigtiniilmektedir.

Fransa’da XIH. Louis doneminde yayh ¢algilann orkestra iginde dnemli bir
konumda oldugn biliniyor clsa da dzellikle XTV. Louis ilc birlikte kemarun orkestra
icinde ve disinda daha ayricalikli hale geldigi anlasilbmstir. XIV. Louis zamaninda
keman ailesinin orkestrada da yer almasiyla 6neminin daha da arthft sGylenebilir.

Fransa Kralh XIV. Louis tarafindan kurdurulan “Kralin 24 Kemam” (Les
Vingt-guatre Violons Du Roi) adh yayh galgilar orkestrasi, gergek anlamda bir
orkestrarun clusununda tarihsel agidan doniim noktas: olarak gériilmektedir.

XIV. Louis’nin destefi ile dénemin Fransasinda miizik alaninda Snemli
caligmalar ortaya koyan Jean Baptiste Lully Gzellikle orkestra miizifinde birgok
yenilik ortayz koymugtur.

Calgisal miizige verdigi Snemle Lully, orkestranm ftalyan operalarinda
kaybolmaya yiiz tutmus deferini Fransiz operasiyla canlandirmigtir denilebilir. Bu
davramgiyla Berlioz'un orkestralama kitabma dek giren buluggu, renk gdzeten
drnekleriyle bugiinkii orkestra anlayigimizin dnciisit oldugu sdylenebilir.

Lully’nin etkisi opera ve balenin 8tesindedir. Lully sefligi uzun bir bastonla yere
virargk vapmugtir, Yirmi dért galgidan olugan orkestrasi “Vingi-guatre violons du
roy"da ver alan ¢algiler sunlardrr. Modem keman ile aym gekilde akort edilen alty
sopranc keman, modern viyola geklinde akort edilen ancak fi¢ ayn partiyi icra edemn
gesitli boyutlarda on iki adet alfo ve tenor keman, bir ton altina akort edilen alt: bas
keman. Bu beg parcall doku, yaylilari destekleyen ve sololarla — genellikie #igly
olarak(iki obua ve bir fagot)zithk yaratan pasajlan fistlenen tahta Biflemelilerle daha da
zenginlestirlimigtir (Gezon, 2011: 8).

Ayrica Lullynin 40 kisilik opera orkestrasiyla, gelecefin senfonik
orkestralarina Srnek tegkil ettigi sdylenebitir.
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Lully’nin uygulamaya bagladiga yeniliklerden biri giiniimiizde orkestra
disiplininde yeri ¢ok &nemli olan, aym partiyi calanlarn yaylanm aym gekilde
hareket ettirmelerini saglamamydﬂ Lully’ den &nce, yayh g¢algillarin seslendirdigi
yapitlarda sadece soprano partisinin dnemi vardi. Lully tim partilerin birlikte sarka
stylemelerini ve soprano kadar Snemli olmalarim saglad: (Bitke, 2006: 72).

Fransiz uvertiirleri, basta noktali ritimler, hcmen ardindan galgilarn
tamaminm dahil oldupu fugato'lu® ¢abuk bir boliim, sonrasinda ise “coda™ olarak
baslangi¢ temposunda devam eden béliimden olugtufu goriildyor. Bunlann ardarda
gelecek sekilde diizenlenmesi, Lullynin galgisal miizigini daha Omemit hale
getirmigtir denilebilir.

2.5. Mannheim Orkestrasi ve Modern Senfoni Orkestrasmm Ik

Ornegi

Barok dénemden klasik déneme gegiste bir doniim noktas: olarak goriilen
Mannheim Okuln ve Orkestrasi (1746), gergek bir miiziksever oldupu bilinen
BRavyera'Prensi Karl Theodor'un &nderliginde kuruldugu bilinmektedir, Karl
Theodor'un Mannheim Sarayinda Avrupa'min en ileri ve en diizeyli orkestrasmn
kurmak istemis, bu amaca ydnelik olarak ise Bohemyali bir kemanci ve besteci olan
Johann Stamitz’e bu gérevi yapma yetkisi vermigtir. Orkestranin geflifine getirilen
Johann Stamitz’in calgisindaki ustalif sayesinde bagkemancilif: da fstlenmesi bu
dénem igin gegerli olan bir olugumu tam olarak yansitmaktadir diyebiliriz. Bu durum
bagkemanci olarak Johann Stamitz’in bir anlamda yaylt ¢algilann da orkestradaki
liderligini &ne gikardifn dnemli olglide gdstermigtir.

Onemli bir bagkemanc ve orkestra gefi olan J. Stamitz’in galgisal anlamda
birgok yenilik ortaya koydugu gorillmiistiir. Senfoniye de siirekli olarak menuet’i
dahil ettigi bilinmektedir.

*Fugato: ta. Belirli bir miizik eserinin fiig tarzinda islenmis bir bslima.
"Bavyera: Almanya'nmn giineydofusunda yer alan bir eyalettir. Batisida Baden Witrttemberg

ve Hessen eyaletleri, kuzeyinde ise Ttiringiva ve Saksonya eyaletleri vardir.
(rlm:l/www.wﬂdzem.bizfindcx). {e.t. 26,05.2019).
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Selanilk’in (1996: 119) ifadesiyle; Giiglil tezatlar, hareketli baslar, yapinin ve
senfonik tumn mikemmel dengesi 1755 igin mitkemmel bir devrimdi. Seklindeki
ifadesi baska bir agidan bu durumu destekledigi diistnitlebilir.

Klasik orkestranin yapisma temel olusturan fimsal olaneklan &zellikle
aragtirdign bilinmektedir. Besteci, gef ve baskemanci olarak gérillen Stamitz’in,
bagkemancilik gelenegine; ele aldiimiz konu agismndan biiytik katks sunacaf:
diisiintilmektedir. 18. ylizyilm sonlarindaki klasik orkestranin 50 civaninda calgidan
olustugu yine bu bilgiler arasinda yer almaktadir.
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Tablo 1 Mannheim Orkestras: (Instrumentalists in the Mannheim Kapelle (1723 -78)

TROMPET

DATE v 0T YAYLILAR  NEFESLILER 'ROT KAYNAK
TELLI CALGI VURMALI
1723 12 Keman " Wolf,
2 0rg 3 Viyola 9 Obua 11 Trompet “Onthe
1 Theotbo 2 Viyolonsel 2 Fagot 2 Vurmah Composition™
Zlavta 3 Korirbas 3 Xomo 118
1736 6 Keman 50bua
20z 2 Viyola 3 Fagot 13 Trempet
1 Theoibo 3 Viyolonsel 5 Korno 2 Vurmah Ibid.
1 Lavta 2 Kontrbas
2 Fhit 13 Trompet Thid.
1744 9 Keman ve Viyola. 2 Obua 2 Vurmali
2 0rg 2 Viyolonsel 1 Fagot
2 Lavta 2 Kontrbas 5 Komo
1748 15 Keman 2 Fit Ibid.
.2 Viyola 2 Obua 13 Trompet
20rg 5 Viyolonsel 2 Fapot 2 Vurmah
1 Lavia 2 Kontrbas 3 Komo
1756 11 Birinci keman 2 Fliit Marpurg,,
9 fkinci keman 2 Obua 13 Trompet  Beyirage, i,
20rg 4 Viyola 3 Fagot 2 Vurmah 567
4 Kontrbas 4 Xorno
2 Basses
1763 IFLt Wolf, 118
24 Keman 3 Obua 13 Trompet
2 Organs 4 Viyola 2 Klamet 2 Vurmall
4 Viyolonsel 3 Fagot
2 Kontrbas 5 Komno
4 Trompet
19 Keman. 3 Fliit
20 4 Viyola 30bua . 13 Trompet
3 Viyolonsel 4 Klarnet 2 Vurmal Tbid.
1770 3 Kontrbas 4 Fagot -
T Komo
4 Trompet
4 Fliit
1778 20rg 25 Keman 3 Obua 13 Trempet
3 Viyola 3 Klarnet 2 Vurmahi Ibid.
4 Viyolonsel 4 Fagot
3 Kontrbas 7 Komo
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Bu donemde modern orkestranm dengesini saglamlagtiran senfoni bigiminin
popiilerligini ilerleyen dénemlerde de korudupu, Mannheim Orkestrasiyla dzellikie
klasik dénemle birlikte orkestray1 yonetme yetkisinin agik bir gekilde el degistirdigi
gozlemlenmigtir. Ilerleyen agamalarda &zellikle tizerinde duracafimiz komu olan
bagkemanciligm tarihgesinin, aym zamanda orkestradaki liderlik defiigimin kisa bir
yansimastmu Mamnheim Orkestrasi’rida g&rebiliriz.

18. ve 19. ylizyil baglannda orkestralarn birinci kemanci veya klavye icracist
tarafindan yépetildigi biliniyor. “Basso continuo” icralarina 18. ylizyilda gereksinim
kalmayinca ayn bir orkestra sefinin gerckliligi ortaya ¢rkts. Ozellikle orkestra Gzerine
caligmalariyla tanman Johann Stamitz modern orkestra ySnetme tekniginin kurucusu
girilmektedir (Celebioglu, 1986:300).

Elli kadar senfoni bestelemis clan Stamitz’in orkestrasinda yayli ve nefesli
calgilars bir araya getirdigi goritlmektedir ki bu dzellikle bu glinkit orkestra bigiminin
tamamlayic1 unsurlart arasinda diigtiniilebilir (Ilyasoplu, 1994: 50).

Mannheim orkestrasinin her bir iiyesinin, kendi dénemlerinde @inli bir besteci
ve ayni zamanda ¢algifannda da ileri diizeyde icraci oldukiart anlagiimaktadur,

Yener'in, Johann Stamitz ve geng sarkici, - kemanci ve bestecisi
Frantigek(Franz) Xaver Richter, bu iki sanatg1 sayesinde orkestra teknii goriilmemis
asamalar yaph ve Mannheim Orkestras: kitada kiyaslanamaz oldu. Alman ozam
Schubert sdyle Gzetliyordu yargilarm: Diinyada hicbir orkestra Mannheim’a
yaklagamaz. Bu orkestranm:“forte’si” gk giiriiltlisG, “crescendo’ su” bir su gagl,
“diminuendosu” uzaiilarda akan kristal bir nchrin hisirtiss, “piane’su” ise bir bahar
nefesi gibidir(Yener, 1983:30). Seklindeki ifadesiyle orkestramin o dénemki durumu
daha iyi anlagiliyor.

Bir bagka a¢idan Ketenci'ningu ifadesi; Leopold Mozart, Mannheim
kemancilannin teknifi ve kalitesini dvmistiir. Bu keman tarzi Mannheimhlar’dan
etkilenen Fransizlar ve Rode-Kreutzer ekolil tarafindan devam ettirilmistir (Ketenci,
2005:95). Bu durumu degsteklemektedir.

Avrupa’nin her bir kégesinden miizikeilerin gelip Mannheim Orkestrasimn
timsal zenginligi ve ses dinamigindeki ustalifna hayran kaldiklar anlagiimaktadir.
Mannheim®li bestecilerin yapitlarmin da, Haydn stilinin hazirlik evresi olarak kabul
gordigt bilinmektedir. Ayrica Mannheim Okuluve Orkestrasi orkestrasyonu, ¢algl
sanatiom  gelisimi, dinamizmi, ses ¢izgilerinin giiclenip hafiflemesi ve #nlii
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Mannheim crescendolan gibi miizikal buluglart agisindan kiasik ddneme Snemli
katkilar sunmugtur denilebilir
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3. MODERN SENFONI ORKESTRASINDA YAYLI
CALGILARIN ETKISI VE ONCU ROLU

Orkestradaki ¢algilarn biitlin donemlerde agirhkh olarak yayl calgilardan
olugmast, ses bilesiminin gerektirdigi bir dzellik olarak kabul edilmektedir. Yayls
calgilarin, zengin ve incelikli bir anlatim giiciine sahip olmasinin yan: sira, dtekd
galgilarin ses renkleriyle birlegtiginde etkileyici bir ses yumaf yarattifn da
bilinmektedir.

Senfoni orkestras1 denince ne tirlii galgilardan ve asag: yukan kag calgidan
kurulmusg bir orkestradan séz edildigi bellidir. Senfoni orkestralarimn itye sayis: 80
ile 120 arasinda degisir. Senfoni orkestrasinda ¢algi Gbeklerinin bir ySnteme ve
belirli amaglara gdre kurulmasma on yedinci yiizylm ilk yarismnda baglanmigir
(Mimaroglu, 2019: 203-204).

Eserlerde ana temalar, daha ok birinci kemanlara verilmigtir. Orkestrada
kimi zaman keman gruplan tek bagmna birakilmigtir. BOylece, sakin, yumusak,
dokumakly, dingin bir hava yaratilmagtir.16. yiizy1ldan sonra kimlik kazanan kemamn
galg) miizipindeki degeri, 17. yiizyildan baslayarak yikselmistir.

Yayli galgtlarm, ses olanaklar son derece zengindir. Cesitli ¢abg stilleriyle
arpejler, gegitler, diziler, flajoleler ve smusiz bigimde genigleyen renk paleti, usta
calgicinin ellerinde parlak bigimde sunulur. Yayl galgilar oziinden gelen virthidzite
yetenegiyle diatonik, kromatik, modal, biitlin dizilerde, baglt bagsiz, ya da pizzicato
seslendirislerde yiirekten, incelikli bir anlatim giiciine sahiptirler (Say, 2006:185).

Degigen ruh duromlan veya doga giizelliklerini canlandirabilecefi zengin
imkénlan keman ideal bir solo ¢algi konumuna yiikseltmigtir, Cesitli yorumlama
imkéinlan kemanin orkestradaki roliinde de biiyiilk 6nem arz etmektedir (Kerimov,
2015:248).

1626°da XTT1. Louis’in sarayinda kurulan “24 Viclons Pu Rei” (Krahn 24
Kemancsst) gibi gruplar sayesinde, keman ve kemancilarin sosyal statiisi de artmigtir

(Ketenci, 2005:3).
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17. ve 18. yiizyillarda Corelli, Tartini, Vivaldi gibi keman i¢in eserler yazan
besteciler, ¢algmm ustalikda kullamlmasina yol agan heyecan verici yeni teknikler
gelistirmis.lérdir. Bu bestecilerin yazdifi eserlerin yorumunda daha dolgun, parlak ses
renklerine, gereksinim duyuluyordu. Bu nedenle tellerin fazla gerilime dayanabilmest
igin calgida bazi degisiklikler yapilmigtir. Yay giiglendirilerck daha genis ve uzun
bir bigim almsg, cok ince seslere ulagabilmek igin tus kismu genigletilmigtir. Birinci
kemanci hem yay hareketi ile ritmi net bir gekilde yansitabilmiy hem de grupla
calarak miizikal stil birliktelige katkida bulunabilmigtir. Bu ylzden liderlik gdrevi
igin en elverigli tercih olmugtur. Kompozitorlerin keman ailesine dncelik tanimastmin

nedenleri su gekilde sralanabilir:

a) Kontrbas ve keman arasinda 7 oktavi kapsayan ses geniglifi.

b) Yalmzca farkl: kayitlardaki kiigiik degigikliklerle genig aralikta homojen renk
tonu.

¢} Neredeyse duyuimayacak *pianissimo’dan ylksek sesli ‘fortissimmo’ya dek
genis dinamik aralig1.

d) Espressivo pasajlart performanslarma kendine $zgii bir sicaklik dreten ton
kalitesinin zenginligi.

e) Yayl, telli, vurmah gibi sesleri iiretebilmesi, hizlt pasajlar ve yavag devam
cttirilen melodiler, titretme, ¢ift sesler, akortsal diizenleme ve yine ozel
efektleri verebilme bakimindan ¢ok yonliilGgii

f) Calgicr tarafindan nefes alma arasi ihtiyact olmadan strekli galabilme
(iflemeli calgilardan farkli olarak (Adler, 2002: 7). Gibi etkenler
gosterilmektedir.

1700°den sonra keman ve yaydaki degisikliklerden ve daha silsltd feknik
kullammmindan &tiirtt, kemanm tonu ve ifadesi daha fazla degisiklik pgdstermigtir.
Ozellikle biiyitk konser salonlarini doldurmas: gereken ve orkestrayla soru-cevap
halinde galnan kongerto solistlerin trmlanm voliim olarak ylikseltmigtir (Ketenci,
2005:108).

Sol el teknigi ise olagan iisti bir geligim gostermigtir. Yayl calgilar ve
ozellikle keman calgitar iginde piyanodan sonra en genis solo repertuara sahiptir.

Keman, diinyanin en nemli calgilanindan biri yapan ey, fizerine yazilan
eserlerin ¢oklugu ve gesitliligidir. Ozellikle yirminci yiizym ikinci yansindan
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itibaren klasik miizik diinyasinda bir tint-renk devrimi yaganmaktadsr, Bu ses devrimi
iginde gelisen yeni olanaklar sayesinde, bestecilerin ses paleti de oldukga geligmigtir.
Keman da igte bu nokta da 6nemli bir rol Ustlenmigtir (Cubadar, 2009).

Keman biitiin ¢algilarn kraligesi dururundadir. Hakikaten inceledigimizde
fazla malzemenin birinci keman grubunda oldugunu gériiriiz. Bizde doksan sehpa
varken, digier grupta kurk sehpamin, ¢elloda yetmis sehpa oldufunu goriiriz. Hangisi
fazla ¢alisiyor, hangi grup en &nemli saz diye sormak dogru olmayacaktir. Béyle bir
gelenek zaten olusmug (Samoylenko, aktaran: Korkmaz, 2019).

Yayl galgtlarin yapmm konusundaki ilerleme bestecileri daha ¢ok bu galgiya
yoneltirken, orkestra eserlerinde yaylilar temel alinarak besteler yapilmsgtir.
Enstritman tasanminda ve teknigindeki gelismeler sayesinde, buglin de Qahﬁan yayh
galgilardan olugan klasik dénem orkestras: ortaya qikanigtir: kemanlar, viyola, cello
ve kontrbas (Lord ve Snelson, 2018:59).

Nicolo Amati, Stainer ve daha sonra Stradivari ile birlikie kemanm ve yaym
gelisiminin de miizikal gelismelerle paralellik gdsterdigi sdylenebilir. 17. ylizyilda
keman dnemli bir konuma sahiptir denilebilir.

Kuzey Italya’daki Cremona Okulu’biiyik ustalar yetigtirmis. Amati,
Stradivarius, Guarnerius gibi keman yamm gelenegini yiikselten ustalarimn bu okuldan
yetigtigi bilinmektedir.

® Cremona: 16. ylizyldan itibaren Cremona, Amati ve Rugeri ailelerinin kemanlari ve daha
sonra Guarneri ve Stradivariile miizik aleti yapum merkezi olarak linlendi. Glintimiize kadar, yayh
¢algrlar yapuninda zirve olarak kabul edilmelkiedir.
{http:/fwww.wikizero biz/index). (e. t. 26.05.219)..
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4. BASKEMANCILIGIN TARIHSEL SURECTEKT GELISiMI
4.1. Bagkemanciligm Tanmm

Baskemanci “orkestra lideri” olarak ifade edilmektedir. Italyancada “primo
violino™, Fransizcada “chef d’attague”, Ingiliz Ingilizcesinde “leader”, ya da “leading
violin”, Amerikan Ingilizcesinde “concertmaster”, Tirkgede “bagkemanc:” geklinde
dile getirilir.

Say  (2005:297) Bagkemancr Orkestrada birinci keman grubumum ilk
rahlesinde yer alan solo kemancidir. Arse igarctlerinin saptanmasi ve keman
grubunun, konsere hazirlanmast sorumlulugern tstlenir. Bagskemanc, 19. yiizyilin
ortalarma kadar orkestra sefinin gérevlerinden yiikiimlirydil. Giiniimiizde 1se orkestra
sefinin temsileisidir, $eklinde tanimlamaktadir.

Miizik elestirmeni Tippen Davidson bir bagkemancimn &zelliklerini $6yle
swralamaktadir: “Bir bagkemanci, kusursuz bir miizisyen ve calgisinin  vstas,
orkestradaki tiim galgidara lider, Smek ve esin kayﬁagi olmalidir. Sefi sezgileriyle
¢ok tyi tahmin etmeli, hilkmetmeden sayg: uyandirmalidir (Kaligarslan, 2011).

John Barbiroli (1899-1970) bagkemencidan “Genelkurmay Bagkam” diye
s6z etmis, Fugene Ormandy (1899-1985) ise bagkemancisim “zihin okuyucu” olarak
nitelemistir. Bagkemanci, gef ile orkestra arasinda Szel bir arabulucu, gefin ne
istedigini amnda hisseden ve bunu orkestradaki difer yayl: ¢alg: sanat¢ilarina ileten
veya gosteren kisi olarak da ifade edilebilir.

Baskemancy, sefin en biyik yarduncist konumundadir. Orkestramn ¢aliy karakterini
sefin istekleri dogrultusunda belirleyen olugturan kigidir. Orkestranm timsim olugturan
en Onemli etkenlerden biridir. Sefin isteklerini orkestraya caligryla ileten kigi
baskemancsdir, Omun sesi, yaylt grubunun orkesiramn timsinm olugmasinda Snemli bi
lalavuzdur diyebilirim. Ciinkit orkestradakilere tm olarak da Gnderlik etmeniz gerekir.
Miizisyenlik etkilegimle ilerleyen bir olgn oldufn igin pozifif etkilegim clugturmak,
orkestrammn dogru bir igbirligi iginde olmasim saflamak bagkemancuun en Smemli
girevleri arasindadir (Bike, 2015).
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4.2. Bagkemancih@in Tarihsel Siiregteki Gelisimi

Tarihsel olargk ele almdifinda bagkemancilik, modemn orkestralann ortaya
¢cikigiyla paralellik géstermektedir. Bu agidan bakildiginda 1600°ler, bagkemancilifin
bir pozisyon olarak ifade edilmeye baglandif: dénem seklinde diigtiniilmektedir. -

Orkestra tarihine bakildiginda, yayl calgilanin sayisal olarak @istiin olmadif
ilk orkestralarda, ¢algilarn bireysel olarak varlik gosterdipi ve orkestra iginde kendi
partisini icra ettigi gorilmektedir.16. yizylm sonlarinda ve 17. yizyilm ilk
dsnemlerinde bagkemancilann tam anlamiyla dne gtkamamasimin nedenleri arasinda

su nedenler gosterilebilir.

a) Calglar igerisinde, yayhlarm heniiz cogunlugu clde edememis olmalars.

b) Barok dénemin ilk agamalannda yayh galgilann yapimi konusunda tam bir
standartin yakalanamamasi.

¢) Bestecilerin daha ¢ok klavsenist olmasi ve bestelerin gogunlukla klavseni
merkez alan bir @slupta besteleniesi.

d) Klavsenin armoni temelli mfizik icra eden bir galgt olmasi ve kendi
dneminde daha islevsel gérilimesi.

¢) Orkestralarda senfoni tiiriinii ternel alan bir icranin heniiz olusmamis olmas;.

Barok dnemin ilk zamanlannda bdyle bir igleyis varligmm siirdirse de
orkestrada baskemancihk pozisyonunun var olmaya bagladigindan, &nceki
asamalarda sbz edilmigti. Brescia dogumlu olan ltalyan keman virtiiézii Biagio
Marini(1594-1663) ilk bagkemancilardan biri olarak gotiilmekiedir.

San Marco’da Monteverdi'nin  yOnetiminde calan g¢algicilar  arasmda,
Combattimento’nun ilk seslendirmesi sirasmda bilyiik olasiikla bagkemanci olarak
kemanlar1 ySnetmis olan Biagio Marini(1594-1663) de vardi (Griffits, 2015:90).

[lerleyen siireglerde dzellikle orkestray: idare etmede klavsenistin iki elinin de
mesgul olmasmin bazi olumsuz sonuglar dogurdugu gérillmekiedir. Bu orkestra
ynetiminin zayflamasinin nedenleri arasinda, orkestralarm bilylimeye baglamasi ve
kiavsenistin &zellikle arka bolimdeki calgicilarla arasmin daha da geniglemesi
diigtintilebilir. Gorsel olarak orkestrarn yonlendirilmeye ihtiyag duymas: ve buna
bagli olarak farkh arayislara yonelmesi dorumuyla kargilapilmaktadie. Bu gibi
nedenlerle kemancilarin devreye girdigi gorilicken, bir anlamda yayl: calgilar
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grubunun da orkestra iginde daha etkili olacag bir donemin kapisinm aralandigzm
anlasiimaktadir. Baktiginmzda, klavsenistin liderliginin yaninda yavas yavag gelen
bir degisim de kendini gdsterdigiini gorebiliriz. Bu agidan baskemancinm yaylhlar
grubundan ortaya gikmasimmn bir rastlanti olmadig daha iyi anlagilabilir.

J. Christian Bach fliit, cbua ve yaylilar igin yazdij1 bir oda miizigi eserinde
gembaloyu kaldirmis; gembalo, orkestra ve oda miizigi topluluklarinda kullamlmaz
olmugtur. Daha Onceleri orkestrayi ydnetme goérevi gembalocuda iken g¢embalo
kalktis igin onun yerine yonetme gorevi bagkemanciya verilmigtir (Kaligarslan,
2010:7).

Bagkemancmin orkestrada daha etkin olmasmin nedenleri arasmda ilk

asamada su nedenler gisterilebilir.

a) Klavsenistin oturdugu yerden orkestray idare ctmek zorunda kalreas:,

b) Duruma gdre baskemancimn ayafia kalkabilmesi ve gerektifinde yay:
sallayarak orkestradaki miizikal birlikteligi devam ettirebilmesi.

¢) Bagkemancmin yayh bir ¢algiya sahip olmas: ve milzifin akigina bagli olarak
orkestranin yay: daha kolay takip edebilmesi gibi sebepler gasterilebilir.

Orkestrayt idarede klavsenistle bagkemancimin birlikte hareket ettifii siirece
baloldiginda, klavsenistin ortadan kalkmasmun hizhh  gerceklegmedifi de
goriilmektedir. Bir anlamda bu durum barok dénemin genel karakteristik yapisint
yansitmaktadir. Opera veya icinde koro olan bir orkestra yapiti stiz konusu
oldugunda, bagkemanc: ve klavseni galan bestecinin sorumiuluklan paylagtidan
bilgisiyle kargilagilmaktadir.

Bestecinin klavsenin basinda oturup sifreli bast galarak garkicilara rehberlik
ettigini gorimken, bagkemancimn da bu noktada galgicilara veya orkestraya veya
topluluBa rehberlik ettigini anlamaktlaytz. Bu her ne kadar ¢ok iyi bir dizenleme gibi
gorinse de dofru bir yaplanma oldufu konusunda hemfikir olunmugtur
denilemeyebilir.

Diper taraftan o donemin operalannda solist fakt6ri ile karmlagliyor.
Operalarda ve galg topluluklannda bagrolde bulunan solistlerin o dénemde lider
konumda oldugin ve herkesi yénettigini de goriilmektedir. Sonugta orkestray: yéneten
iki kiginin varhfy kagimlmaz olarak, bir noktada hem egolarm ¢atigmasina sebep
olurken, hem de icrada istenmeyen sonuglarm ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

26



Orkestralatm  gorev anlaminda kendi aralaninda bolinebildigi bir olugumia
karsilagibrmgtir. Ancak bir kisminin bagkemancimin talimatlar kabul etmesinin, bir
kismunmn da klavsenin icrasi temelinde miizigini galmasiun, orkestranm liderligi
konusundaki stkantilar: tekrar glindeme getirdigi yadsmamamaktadir. .

Daha sonra kargilasilacak olan bagkemanc: ve orkestra sefinin liderlik yarisi
Barok donemde klavsenist ve bagkemanci arasmnda bu sekilde goriilmektedir.
Klavsenin liderlifinde baglayan bu siireg tam anlamiyla bafimsiz bix ﬁrkestra sefinin
olmadipt donemi yansitmaktadir. Barok donemin orkestradaki idare geklini yansitan
iki bagh liderlik stirecinin sonunda, klavscnin tamamen devre dis1 kalmas: kagimlmaz
olmustur denilebilir. Dolayisiyla 17. ylizylln sonlarna dofru gelen bu degigimin
ardindan, basarih virtiisz kemancilarm orkestradaki idareyi tamamen aldii
giriliyor.

Virtiiéz kemancilar artik beste yapmaya da bagladiklar: icin orkestray: idare
eden kemancilar durumunun olugtufu  yadsinamamaktadir,  Aralarmdaki
anlagmaziiklara bagh olarak bir nokta da sorunlann biiyiidiigh ve bu miicadele
sonunda kazanan kiginin bagkemanc: oldufu anlagilmaktadir. Virtioz kemancilara
Corelli, Vitali gibi besteciler omek verilebilir. Klavsenci meslektaglan gibi bu
virtiisz kemancilarm hem ¢algilanm icra ettiklerini hem de orkestrayr yonettiklerini
ve bunu bagariliyla siirdiirditklerini goriilmektedir. Bu degigimin &zellikle orkestray:
idarede biiyiik kolayliklar sagladig anlagild:.

Corelli, Arcangelo(1653-1713) ftelyan kemanci ve besteci, 17 Subat 1653°te
Fusignano’da (Papalik devletleri *ne bagh Imola yakinlary) dogdu. Keman teknigini ise,
on fi¢ yasmdayken gittifi ve dort yil kaldign Bologna’da, San Petronio sapelinin
kemaneis1 Giovanni Benvenuti ve yine usta bir kemanci olan Leonardo Brugnoli ile
caligarak pelistirdi. Accademia Flarmonica’ya ahndifinda on yedi yasindaydi. 1675%te
Roma’ya giderek, San Luigi dei Francesi gapelinin otkestrasinda figlmei kemanci oldu.
Bir yil sonra ikinci kemanciifa ylikseldi. 1681'de Roma’ya dondOgfinde, San Luigi
sapelinin orkestrasinda bu kez birinci kemanci olarak alindi. 1687-80 arasi Kardinal
Pamphili’nin miizik yoneticigini yapti (Sbzer, 1996: 179).

Corelli'nin diizenledii ve yOnetlifi ozel konserlerle, modern orkestra
sefliginin ilk 6meklerini de vermis oldugu goriilmektedir. Roma’ya gelen Ingiltere
biiyiikelgisinin onuruna verilen bir konserde Corelli’nin yénetmis oldugu orkestranin

viiz elli yayli ¢algidan olugtufiu bilinmektedir.
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Ayrica Corelli’nin 1700°de Cancelleria sarayinda’® verilen konserlerde birinci
kemanci ve orkestra yoneticisi olarak yer aldig: edinilen bilgiler arasinda yer
almaktadir. Corelli, miizik tarihinde opera ve dinsel miizik bestelemeyen, neredeyse
tek Italyan bestecisi olarak yer almaktadir. Bunlarn yaninda kemanimn, Corelli’nin
mitzik yasamim yonlendiren tek ¢algt oldugn anlagiimaktadir. Bir keman virtiiszil
olan Corelli orkestra yoneticiliginin yaninda, klasik keman okulunun kurucusu
olarak da andmaktadr.

Keman yaylarmm aym yonii takip etmesi gerektifinde(bu talimat
miizisyenlere bugiin liderleri tarafindan verilir) israr eden ilk miizisyenlerden biridir.
Esetlerinin yam sira keman ogrencileri vasitasiyla birakhfi miras gok dnemlidir.
Keman &3tetim yontemleri onlar aracthifi ile tim Avrupa’ya yayilmigtir (Lord ve
Snelson, 2018:63).

Eger argeler farkli ise yayl calgilar beraber calamazlar. Biri iterek biri
cekerek galarsa o zaman ansambl farklt olur. Parmaklan yazarken buna dikkat
ediyorum. Aym telde aym argeyle ¢almak igin bu sarttir. Yayh calgilar aym yay
kullanmaya caligmalidir. Bu ylizden mesela 18. yiizyilda ve 19. ylizyilda Szellikle
argeler aym oldupunu goriirsiiniz. Orkestrada birisi soyle birisi boyle clursa kaos
olur. Bu ylizden parmakiar farkit olabilir ama arseler aynt olmak zorundadir. Bizde
300 yildir boyle gelenek var diyebilirim (Samoylenko, aktaran: Kotkmaz, 2019).

17. yiizyll bagkemancilari arasmda Alman keman calgicist ve bestecisi
Thomas Baltzar’da yer almaktadir,

Ketenci (2005:8) ele aldig: cahgmasinda; oldukga yetenekli bir kemanc: olan
Baltzar'mn, 20 yagindayken Isveg kraligesi Cristina’nin Saray Orkestrasina segildigini
belirtmigtir. 1655’te Ingiltere’ye gittifinde, kemam ¢enesinin altmda tutmasi, o
zaman miimkiin olan en ytiksek pozisyonlarda calabilmesi, temiz ¢ift sesleri ve arge
teknigi ile dikkat cekmigtir. Seklinde bilgiler vermekiedir.

Daha sonra Baltzar'm, Krahn 24 kemancismndaki bagkemancilik gGrevini
Banister’a birakmak zorunda kaldif gorilmektedir. 1700l yillarda Italyan ve
Fransiz stili arasinda gidip gelen ve daha sonra kendine 6zgil, karma bir stil olugturan
Almanya’nin gok bagartli kemancilar ve dahi bestecilerle; keman gelepeginde énemli

$Cancelleria saray1 (Palazzo della Cancelleria): Ronesans dénemi Roma mimarisi olansaray 1489-
1513 yillan arasinda inga edilmigtir.

{ttp://www. wikizero biz/index).(€. t. 26.05.2019).
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bir noktaya yerlestizi goritlmektedir. Bagarih bir bagkemanc: olan Jean Baptiste
Voliimier’in(1670-1728) Berlin Saraymda Fransiz yayls stiline katlalarda bulundugu
ve bir orkestra stili yarattigi bilinmektedir. Bach ile dostca iligkiler kuran
Volimier’in, Dresden’dc uzun zaman bagkemancilik yaptifi da edinilen bilgiler
arasmda yer almaktadur,

Bach’m solo keman sonati ve partitalanni onan igin besteledifi stylenen George
Pisendel(1687-1755) o giinlerin dnds gelen Alman keman sanatgis, bagkemancisictr.
Giuseppe Torelli (1658-1709) ve Antonio Vivaldi {1678-1741ynin &Erencisi olan
Pisendel, 1712 yilmda Dresden Saray Orkestrasina birinci kemanc olarak katiimigtir.
1728°de ise bu orkestraun bagkemancisi olmugtur. 1731°de de Dresden Operasi’mn
bagkemancihigina atanarak ¢limilne kadar bu gorevde kalmistr (Fahigarsian, 2010:16).

Baskemancilar miidiilik, kemancilik ve seflik gitevlerini bir arada
yaparlarken, kilglik orkestralan organize ettikleri ve yonettikleri goriiliir. Cogunlukla
opera ve tiyatrolarda gorev alirlarken, bir prens, car ya da kilise yetkilisi tarafindan
caligtmidiklar bilinmektedir.

Johann Stamitz’in ise 1746°da Mannheim Saray Orkestrasiun baskemancisi,
1750"de miizik direktsrii oldugu bilgiler arasinda yer alirken, saray igin kongertolar
ve elliden fazla orkestra eseri yazdi1 da goriilmektedir. Johann Stamitz ile daha gok
sekillenen orkestra gefligi ve bagkemancilik gelenegi icinde, ozellikle 18. yiizyilda,
baskemancilarin konserlerde orkestralan bagariyla yonettikleri bilinmektedir,

Aynica besteci, orkestra gefi ve bagkemanci olan Johann Stamitz’in miizisyen
bir aileye sahip oldufu ve ilk mizik derslerini babasindan aldifr bilinmektedir.
Johann Stamitz Mannheim déneminden 6nce de (1741/2-57) keman virtiiézil olarak
iin salmistrr. Ozellikle Hofkapelle yayh calgicilanna ok iyi bir efitim vermistir.
Prens, mizisyenlerin en iyi elgi oldufunu diigtindiifimden, onlarin sik sik seyahat
ctmesini  desteklemigtir (Ketenci, 2005:93-95).5eklindeki ifadesi bu yargiyt
desteklemckte ve ayni zamanda besteci olmalanyla da n plana gikmalar gok yonlii
taraflanm bizlere géstermektedir.

Orkestra gefi ve bagkemanc olarak bu gelenefe yaptif katkilar arasinda su
nedenler gdsterilebilir.

a) Bagkemanci olarak yayh galgilarin orkestradaki liderliginin artmasi
b) Orkestrada yonetimin bilyiik oranda el defistirmesi
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©) Besteledigi dort bolimlii senfonileri ile orkestra yapismin bilyilk oranda
depismis olmast ve galgl sayisini arttirmasi

d) Senfonik orkestra yapisiyla yaylt calgilarin orkestraya daha fazla niifuz
etmesi, gosterilebilir.

Johann Stamitz’in ardindan gelen &nemli besteci ve kemanci Franz Benda
yetistirdigi miizikcilerle 18.yfizyilda Almanya’da {in yapmugtir. 1729-33 arast
Vargova’da keman ¢algicis1 olarak iin yapan Benda’nm, 1754’te Prusya prensi
Frederick’in orkestralaria déhil oldugu bilinmekte ve 1771°de Kraliyet orkestrasimn
bagkemancilifz gbrevine getirildigi goriilmektedir.

Johann Stamitz’in Mannheim ve Franz Benda’mn Prusya Prensi Frederick’in saray
orkestralarna kabul edilmesiyle defigmistit. Pisendel’in &grencilerinden olan Franz
Benda(1709-86) Biyik Frederick’in Berlin’deki saraymm en Gnemli kemancisi
olmugtur. Benda kisa sire sonra italyan gali tarzma karyt Alman stilinin sembolii
olarak kabul edilmistir. Benda sadece iyi bir kemanci ve yetenekli bir besteci degil, ayn
zamanda ¢ok iyi bir hoca olarak da kendini gdstermigtir. Uzun siire Berlin Saray

Orkestrasinin bagkemanciligmi yapmstir (Ketenci, 2005:89-60).

Renda ekoliinden olan bagka bir bagkemanc: Leopold August Abel'dir.
(1718-1794). Leopold August Abel’in birgok Saray Orkestrasinda bagkemancilik
gorevinde bulundugu bilinmektedir.

Alman kemanci, besteci ve orkestra sefi Stamitz’in &frencisi Christian
Cannabich’in  1744’te Mannheim saray orkestras: iyeleri arasina ahndif
bilinmektedir. Johann Stamitz’in &liminden sonta Mannheim orkestrasinin
baskemanciligm  strdirdigtt gortlirken, Stamitz gibi baganli bir liderlik
performans) ortaya koymas dikkatleri gekmigtir.

Stamitz'ten daha bilgelik taslayan Cannabich, birinci smuf bir hoca ve orkestra
esjtmenidir. Seklinde bir ifadeye rastlanmaktadir. Cannabich’in orkestra sanatgilarimm
titmik duyarliltkla ve dinamik detaylan dikkate alarak calmmasmda 1srar ettikleri
bilgisine rasthyoruz. Mozart, Mannheim Orkestrasini Canngbich’in  ytnetiminde
dinlediginde, orkestrada 20 civarmda kemanc: bulundugu bilinmektedir. Cannabich’in
1774'ten sonra orkestra yoneticilifi konusunda gok fazla Gm yapufi ve ydnettigi
orkestralarm onun  zamaninda gergek  bir  senfoni  diizeyine ulaghf
belirtitmektedir(Ketenci, 2005:92).

Klarneti orkestrada melodi calgist olarak kullanan ilk besteci olarak bilinen
Cannabich’i, Sézer (Sozer, 1996) bugtinki: anlamuyla itk modern orkestra sefi olarak
tarif etmektedir (Say, 2005: 284).
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Cannabichten sonra kargilagh@imz bagka bir kemanci Carl Philipp
Stamitz(1745-1801) dir. Mannheim dogumlu Stamitz’in ilk milzik derslerini babast
Johann Stamitz’ den aldif1 bilinmektedir.

1762-70 tarihleri arasi Mannheim orkestrasinda keman ¢alan C. P. Stamitz’in
Paris, Londra, Petersburg, Prag, Niimberg, Kassel vd. miizik merkezlerinde bagarili
konserler verdigi griilmektedir, 1785°te Paris’te Noailles DUkii’niin orkestrasinda
baskemancilifa getirilmistir.

Carl Philipp Stamitz’in yasadifn donemde bagka bir bagkemanc: olan Luigi
Tomasini ve Johann Peter Salomonla da kargilagiimaktadar.

Haydn, ikisi de baskemanci olan Avusturyal Luigi Tomasini (1741-1808) ve Ingiliz
Johann Peter Salomon {1745-1815)a ¢ok pitvenmekteydi. Ikisi de etkili besteci
depillerdi ancak saygideger kemancilardi. L. Tomasini, Haydn ile gok yalan iligki
icindeydi. Prens yalmzca Haydn ve @¢ ¢abijammna Esterhazy Sarayl'na girme izni
vermisti. Bu izni Tomasini’nin ¢ocaklatina ve esine de tamdi. Haydn yayh calgilar igin
yazmug oldugu kuartetlerindeki 1. keman partisini Tomasini’ye ithaf etmigtir. Haydn'm
viyola partisini galdigma inamlan kuartet ve diolar i¢cin “kuartetlerimi kimse Luigi
kadar iyi calamaz” dedigi soylenir. Buna kargin Haydn Johann Peter Salomon igin
1793°te daha zor kuartetler yazmsg, onun galigtif: orkestra igin 12 tane Londra Senfonisi
‘bestelemistir. Salomon 13 yagmdayken Prens Clement Augustus’un orkestrasinda
galmis, 1764 yilmda Prusya Prensi Heinrich kendisini bagkemanc: ve besteci olarak

atarugtr (Kiligarslan, 2010:17).

Johann Peter Salomon kemana kiigiik yaslarda basladigz ve ¢algismda hizla
ilerleme kaydederck Bonn Saray Orkestrasmda gorevde bulundugu bilinmektedir.
1781°de konser vermek iizere Ingiltere’ye gittigl, orkestrayr bagkemanc: olarak
ybnettigi, aym zamanda yayiyla orkestray: yonlendirdifi edinilen bilgiler arasindadyr.
Salomon’un ddnemin Londrasin’da kendini ¢ok atthmer ve saygt duyulan bir
bagkemanc olarak gdsterdigi edinilen bilgiler arasinda yer almaktadur. Daba sonraki
tarihlerde Salomon’un, Haydn’in Esterhazy’deki orkestrasindan daha bityitk ve daha
bagaril bir orkestra olugturdugu da bilinmektedir. Tarihsel olarak orkestranin
kurnlusu 1791°1 gostermektedir. Bu bityilk orkestranmn on iki—on alt1 kernan, dért
viola, bes violonsel, dort kontrbas ve birkag nefesli calgidan olugtufu
anlaglmaktadir, 40 civaninda miizisyenden olugan orkestramn, kurulusundan dort yit
sonra altmisa ulagh bilinmektedir. Diizenlenen birgok konserde Haydn’in onur
konugu olarak piyanoyu galdifi bu konserlerde Salomon da kemaniyla ve yayiyla
orkestray yénettigi edinilen bilgiler arasindadur.

31



Danemin Ingiltere’sinde bagkemancilann orkestralarda lider durumda olduju
goriiliiyor. Ozellikle Ingiltere’de 19. - yiizyibn ortalanma kadar baskemancinin
liderliginin devam ettigini de gbrebilmekieyiz.

18207lerde Louis Spohr Ingiltere’ye batonu tamtana kadar, Londra Filarmoni
orkestrasinda zamani vermenin gorsel bir yolu yoktu. Tempoyu baskemanc: veriyor,
orkestramn bocaiadign yverlerde de kemammn yayiyla vurarak diizeni safhyordu
(Gezen, 2011:26). Seklindeki bilgi bu durumu desteklemektedir.

. Fakat aym seyleri domemin difer Avrupa flkeleri igin sdylemenin gok
mitmkiin olmad: gorilmektedir. 19.yiizyiln baglarindan itibaren orkestralarda
baskemancilarn yannda ayn bir yonetici kadrosu ortaya ¢ikrmisti denilebilir. Bu
tarihlerden itibaren, bagkemancilarin kendilerini giderek eski klavsenciler gibi bir
pozisyonda bulmaya bagladiklar: anlagilmakiadir. Giderek orkestra gefiyle es zamanli
yani hem seflik yapip hem ¢alma isi daha zoru hale gelmeye bagladifi
belirginlesmektedir. Orkestralarin  daha  bilylkk hale geldigi, muzifin de
karmagiklasmasina bagh olarak orkestra idaresi konusunda bagkemancilann zotluk
yagadiklar: bilinmektedir. Bagkemancilartn kendilerini, giderek miizisyenlere
rehberlik edecek bitinin varligina boyun efmek zorunda kaldiklanni anlagilmaktadir.
Bunun ¢dziimii, bagkemancilarm gorevierini dzellikie seflik komusundaki-gbrevierini
alip, dofirudan orkestrayr bu anlamda ydnetecek birine aktarmakh denilebilir,
Orkestralann bu derece bilyiimesi ve miizigin daha girift hale gelmesi gergek
anlamda orkestraya rehberlik edecek ikinci bir pozisyona gerek duyurmaktadir.
Bunun da orkestra gefli3i pozisyonu olarak kendini gosterdigi goriilmektedir. .

Haliyle eskiden bagkemancilik ve seflik yaprmsg olan kisinin, baskemancihk
gbreviyle sadece miizigin icrasina odaklanabilecek bir konumda isini siirdilrecedi
anlagimaktadir, Orkestra gefinin difier detaylar ySnetecegi bir siire¢ baglamigtir
denilebilir.

Elestirmenlerin siirekli tempo vurmamn &nemli oldugupu dile getioneleri,
kemancilarin yay ile yaptiklan hareket ve jestlerde, yeni ve biiylk orkestralar:
yonetmekte yetersiz kalmalan orkestra seflifi pozisyonumun  olusumunu
hizlandirmigtir denilebilir. Orkestra gefinin miizigi bir biitiin olarak gdrmesi ve
yorumlamas1 gerektifii sdylenmeye baglanmighr. Artik geflerin kemanci olmast
Xogulu dz aranmamaktaydi. Bagkemancilann genellikle sefin yanmnda, ayn bir
platformda ayakta durdugu bilinmektedir. Béylece bagkemancilarin podyumdaki
liderlerden podyumdaki ¢algicilara doniistiigi gbrilmekteydi.
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19. yiizyilda Fransanm’da kendi ig¢inde Onemli bagkemancilar yetistigini
gormekteyiz. 19. yiizyil ve son dénemleri bu agidan énemli bir zaman dilimi olarak
kargumiza gikmaktadar.

Fransiz keman solistleri Rudolphe Kreutzer, Pierre Bailot, Pierre Rode,
kemanc: ve sef Francois-Antoine Habeneck gibi isimlerin Paris Konservatuarmda
onemli galigmalar yaptiklan anlagiimaktadir. Bu bagarili miizisyenlerin keman dahil,
oda miizifii ve opera igin pek cok beste yaptiklan ve orkestra yonetip, solo konserler
verdikleri bilgisine rastlanmaktadir. Paris Konservatuvarmin temel dinamikleri
olarak goriilen bu kisilerin kendi dretig gekillerine gore keman galma standartlarin
olusturduklan ve Avrupa’mn her yerinden buraya &frencileri cektikleri
bilinmektedir. Paris’deki opera orkestralannda birgok performans sergiledikleri
bilinmektedir. S6zii gegen kemancilarm iginden dzellikle Habeneck bagkemaneilik
pozisyonunun geligmesine yonelik galigmalari ile aniimaktadir. Habeneck’in Fransa
hgtnda  Avusturya ve Almanya'da da orkestralarda sef olarak gorev aldign
bilinmektedir. Paris Operast Orkestrasinda birinci keman sanatgis1 olarak gbrev
yapan Habeneck’in aym zamanda 1824-1831 yillari arasinda sef olarak bu gorevi
siirdiirdiigti de edinilen bilgiler arasinda yer almaktadir.

86 {iyesi olan “Societe des Concerts du Conservatoire de Paris "in (Paris Konservatnart
Konser Topluhugu) kurucu lideri olarak Habeneck pek gok yeni eserin ilk seslendiriligini
yaptmistir. Beethoven’n senfonilerinin seslendiriligleri vglyle karsilanmigtir. Orkestra
partileri karmagiklaghkea Habeneck orkestra provalanna daha fazla zaman aywrarak,
orkestralarin gelismesinde, daha iyi konserlerin ortaya gikmasinda etkili olmugtur,

Habeneck nadiren keman galdigy zemantarda otkestrayl yay: ile ydnetmekteydi. Yay
giris temposunu vermek igin kullanmaktayd: (Kiligarslan, 2010:18).

Bakildipinda donemin Fransasinda Onemli tiyatro orkestralarinda, geften
sonra gelen bir solo keman kadrosu bulundugu gﬁrﬁlﬁr. Bu kadrodaki kigi rutin
islerden ayn tutulmaktadir. Daha once de deginildigi gibi Rode, Kreutzer,
Habeneck, Baillot bu finvam alan kisilere &rnek olugturmaktadir. Daha sonra
orkestralarde  solo keman kadrosunun azalmaya baglamasi durumuyla
kargilastimaktadir. Artik goriilityor ki orkestra sefi de keman calmamaktadir ve
birinci kemanlarin baginda bulunan kemanci bagkemanci olarak adlandinlmaktadir.

19.yiizyilin sonlarina dogru Almanya’da da orkestra idaresi ve liderlifii
konusunda birtakim degigikliklere gitmek zorunda kalmdif: goritlmiigtiir.

Almanlern miizik zevki 19.¥lizyl’m ilk yansinda 6zellikle Louis Spobr tarafindan
sekillenmigtir. Spohr virtiidz olarak ¢iktig1 turnelerde, Gotha’da bagkemancilik(1305-
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12) ve Kassel'de kapalimeisterlik(1822) gibi tekliflerin yan1 sira, birgok orkestra sefli
(Viyana, Frankfurt) ve beste siparigi teklifi almgtr (Ketenci, 2005:1190).

Daha sonra Almanya’da Felix Mendelssohn’un iinlii bagkemanct Ferdinand
David ile birlikte yaptis: galgmalarla karsilasiimaktadir. Mendelssohn’un Leipzig
Gewandhaus Orkestrasimn'18357ten 1843 yilma kadar miizik direktorliigiinti yaptig:
ve Ferdinand David’i baskemanc: olarak orkestraya aldif: bilinmektedir. David
1836°dan 6ldiigii 1873 yihna kadar Gewandhaus’un, aym zamanda Leipzig Eyalet
Tiyatrosu Orkestrasinm bagkemanciligy gorevierini ytriitmiigtir. David’in yeni
kurulmus olan Leipzig Konservatuannda keman Ggretmenlifi de yaphf ve galg
konusunda ileri bir teknik kullanarak, bagkemancilik gorevinin ¢zelliklerini ve stilini
daha tistiin boyutlara tagidig: bilgisine rastlanmaktadur.

1846 yilinda August Schmidt, Gewandbavs Orkestrasum dinlediginde “orkestramn
baginda sagduyululugn, yetenegi, artistik dzellikleri ve virtiibzlagiiyle bagkemanc:
David bulunmaktadr, demigtir, Hector Berlioz (1803-1869) da 1843’te Almanya’y1
ziyaretinden sonra yazdifn “Hatralaninda gef ve orkestranm kolay iletigiminden,
milzisyenlerin milkemmelliginden, Mendelssohn ve David'in vzun bir programu iki
provayla ¢alinaya yetecek disiplin ve konmsantrasyonn gok iyi bir gekilde
sagladiklarindan stz etmektedir. Calmak ve ydnetmenin disinda David,
Mendelssohn’on kilerin yam swa, pek gok eseri de diizenlemistir. Besteci olarak da 5
keman kongertosn, keman ve orkestra icin solo eserler, nefesli calgilar igin konser
pargalar, 1 yayh calgilar altilisi, yayh kuartet ve vokal galigmalan bulunmaktadir

{Kiligarslan, 2010:19).

Ferdinand David’ten sonra bagka bir bagkemanci ve aym zamanda David’in
Bgrencisi Aungust Wilhelmj’i gdrmekteyiz. Wilhelmj’in ilk konserini 8 yaginda
verdigi ve miizik hayati boyunca bagaril turneler gergeklegtirdifi difer edinilen
bilgiler arasida yer almaktadir. 1876 Bayreuth Festivalinde bagkemaner ve gef
olarak yer alan Wilhelmj’in Alman stilinin son bilyik temsilcisi oldugu kabul
edilmektedir.

David’in Leipzig’deki(1861-4) Sgrencileri arasinda en iinlii olanlardan bir
digeri ise Wilhelm;j'dir(1845-1908). 1876’da Wagner’in Bayreuth operasmun
baskemancisi olmus ve Wagner’i 1877°de Londra’ya Albert Hall’de geflik yapmak
{izere davet etmigtir. Kendisi de aym konserde bagkemanci olmugtur (Ketenci,

2005:112).

WGewandhaus Orchestrasi: 1781 yilindaAlmanya’nmn Leipzig sehrinde knrulan orkestra, Orkestramn
faaliyete bagladitn bina Almancada dikim evi anlamina gelen Gewandhaus olarak anildiFindan bu aym
zamanda orkestranm adi oiarak kuilamimugtr ve kullamimakiadw, Orkestramn ilk ve en @nembi

seflerinden biri Mendelssohn olmugtur (Sozer,1996: 288).
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19. yiizyil ve sonraki donemlerden itibaren Avrupa’mmn bu durumunun
Avrupa digindaki diger uluslar tarafindan 6rnek alinmaya baglandig anlagilmaktadir.
Amerikada kurulan orkestralar Almanya, Fransa, Avusturya gibi devleri 6mek alarak
orkesiralarm daha modem hale getirmislerdir.” Orkestralarda farkly sef ve farklt
baskemancinmn oldugn prova ve konserlerin Amerikan miizik cevrelerine de yayildig
goriilmiigtir. Avrapa pgibi Amerikada da  bagkemamcilik  gorevi daha
profesyonellesmis ve daha giighit bir hale gelmigtic denilebilir. Bagkemane1 belirgin
bir gekilde gefin hizmetinde olmakla birlikte diger yayli calg sanatgilamna esin
kaynafn olacak kadar mitkemmel calmaya ySpelmigtir. Diger taraftan bagkemanca
yayh calglann partilerini bir biitiin haline getirmekle sefe biiyik kolayhik
saglayacaktir. Sefin yorumlanm daba da giizellestirecek yaylarm igaretlenmesi,
artikiilisyonlar, ataklar, akort ve siis notalan gibi detaylara daha fazla cdaklanacaktir.

Avusturyah bagarili bir miizisyen olan, Viyana Filarmeni Orkestras: ve
Operasmn 57 yillk bagkemancis: Arnold Josef Rose’un(1863-1946) Richard
Stranss, Gustav Mahler, Arnold Schoenberg gibi bestecilerin cagdast olarak bu
bestecilerin ve baskemancilarm son temsilcisi sayildig kabu! edilmektedir.

Chicago  Senfoni  Orkestrasi . ve  Philadelphia  Orkestrasimun
baskemancilarindan olan Mischa Mischaicoff *un da gorevine biiyiik bir baghhk
gosterdigi gorilmektedir. Mischakoff’'un bu siire boyunca bagkemanci olarak hizmet
cttigi geflere biitiiniiyle baglilik gdsterdigi anlamtmaktadir. Ayrica Mischakoffun 20.
yiizy1l bagkemancilarmin en iyi temsilcilerinden oldugu kabul edilmektedir. Her iki
bagkemanci da orkestralanindaki en iyi yayh ¢alg sanatgstydilar ve yayli grubunda
otoriteyi saglamiglardir.

New York Filarmoni Orkestrasinm eski bagkemancis: Mishel Boris Piastro 19487de
“Gipiimiizde orkestralarda swadan bir yayh gcalg sanaigisy, 25 yil &ncesinin
sanatgisindan ¢ok daha {sttin. Daha iyi Ofretmenler, orkestralar, gefler, okullar ve
izleyicilerin iyi gahndiginda takdir edisleri, bunu etkileyen faktsrierdir. Sonugta bugiin
gok iyi yayli gruplarimiz var. Ancak bundan 25 yil sonraki milzisyenlerin, kayitlanmizi

dinleme avantajm diigiiniirsek gururumuz oksanmayacaktir, ama iste bu geligimdir”
dive konusmugtur (Kiligarslan, 2010:20).
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4.3. Bagkemaneihgm Giiniimiizdeki Durumu

Yirminei yilzyildan sonraki siirece bakildiginda birgok seyin orkestra
miizisyenligi agisindan olumlu yonde degigtifi diignilebilir. Mizik efitiminin
eskiye pore daha modern metotlarla verilmesiyle birlikte, ¢algicilann calgilan
iizerinde hékimiyetlerinin daha erken yaglarda artthifn goriillmiigtiir. Yizyil once
¢almasi gok giig olan, pek ¢ok teknik zorluk igeren pargalann bu gin icra edilme
oranlar bitytik oranda artmas ve ¢ok daha kolay hale gelmisgtir.

Keman tekniginin geligimi agamalarla gergeklesmigtir. Corelli’nin 17. ylizyil
sonlart ve 18. yiizyil baglanndaki ¢ok zor sayilan besteleri, teknik agidan bugin
kiigiik keman Ogrencilerinin calabilecegi kadar kolaydir. Italya’mn yapimciliktaki
ustalipi, dojal olarak keman calma sanatinda uygulama ve kuramsal bilgilerin
gelistirilmesi agisindan bu iilkenin snciiliigiinii getirmigtir (Say, 1985: 708).

Bu agtdan bakildiginda giinlimiizdeki bagkemancilarm de eskiye gore gok
daha farkli imkénlarla kars: kafswa kaldiklan sdylenebilir. Bagkemancilarn galgilan
fizerindeki teknik hékimiyetlerinin, orkestra miizisyenlerinin birlikteligine, eserleri
jcrasina, algilama bigimlerine ve yorumuna biiylik oranda katky saglacdifn
anlagiimaktadir, Ayrica gelismis ve uzun egitimicr sayesinde orkesiralarin da kalites
arttig), orkestra standartlarinin  belirgin  bir sekilde ylkseldigi bilgisine
ulagiimaktacr.

Miizik tarihinin diger donemleriyle kargilagtirldifinda bagkemancilann ve
orkestralarin miizikal kabiliyeti artmug fakat bagkemancimn otoritesi aym oranda
artmarstir, Baskemancilarm eskiden yaylaryla orkestrayr yonetiikleri dénemdeki
gibi bir otoriteden s6z etmek milmkiin degildir, Bagkemancilar gintimiizde daha ¢ok
orkestradaki grup sefleriyle iletisimde bulunurlarken, sefin mutiak hikimiyeline
boyun epdikleri goriilmektedir. Sefin sorumhulufu gériinlirde seyirciye karst iken
bagkemanciun sorumlulugu ise daha gok orkestra miizisyenlerine kargidir.

Baskemancilarm seyirci nezdinde goriiniir oldugu nadir duramlardan biri icra
edilen eserin solo keman pasajlan i¢ermesi durumunda mimkin olmaktadir.
Otkestra nezdinde ise prova simasinda eserin icrasma dair Ornek gosterdigi
durumlarda bu durum olugwr. Omegin: Nikolay Rimsky Korsakov'un Sehrazat’s,
bagkemancilar tarafindan solist olarak icra edilmektedir.

Senfoni orkestralarmda durum béyleyken opera orkestralarinda bu kadan bile
miimkiin degildir ¢finkil orkestra tiim varhiyla orkestra gukurunda yer almaktadir.
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Sefin dahi, eserin dagilmamasi adina ganci ve gancilara uymak zorunda oldugu
goriiltiyor,

Birinci sehpada ve gefe en yakin konumda ¢almak bir baskaya neden olsa da
bu gorevi bagkemancilarm baganyla yerine getirdikleri goriilmektedir.
Bagkemancilar hem sefin, hem seyircinin, hem de orkestramn gozlemleri ve etkisi
altinda gérevlerini yapmaktadirlar.

Minnesota’nin eski bagkemancis1 Jorja Fleezanis (d. 1952), bagkemancinn giirevinin
seflik ve liderlikien, akort yaptima, orkestray1 temsi! etme, yay isaretlerini belirlemek
gibi sorumlulvilen kapsayan ‘“komiserlik” gorevine donfistdgont stylemektedir.
Gonlimiizde bagkemancilarm yitkit 18. ve 19. ylzyillardakinden daha farkh ytne
gitmistir. Konser programlanmmn yapimast, terihlerin dilzenlenmesi, solistlerin davet
edilmesi, orkestra notalariin hazirlanmasi, sanatgilarin maaslars gibi konular artik
onlann serumlulupunda degildir. Ya da Kreutzer, David, Joachim gibi aym zamanda
beste ya da seflik yapmalart da beklenmiyor (Kiligarslan, 2010: 22).

Giiniimiizde bagkemancilarin artan yiikdl incelendiginde birkag durumla
kargilagilmaktadir. Bunlar, ¢algilarina ileri derecede hékim olmalan yoniindeki
beklentiler, elegtirmenler farafindan incelenme endisesi, kendilerini galgilarinda
kanitlamaya ¢absan difer kemancilarm istekleri seklinde siralanabilir. Bunun yam
sira bagkemancilarin gofunun  Ofretmenlik yaptBi, orkestra haricinde bagka
konserlerde yer aldifn, oda miizigi ¢aligmalarinda, solo konserlerde bulundugn
gorilmektedir. Bagkemancilarin, ¢ogu zaman haklari oldugunu disiindiikleri konular
Uzerinde ¢alisma yaptiklart da bilinmektedir. Omegin Chicago Senfoni Orkestrast
bagkemancilarindan Samuel Magad®in boyle bir girigimiyle kargilagiimaktadar.

Samuel Magad {d. 1932) gibi bazi bagkemancilar orkestra sanatgilar: adina caligan
orkestra komitelerinin bir pargasi olarak sanatguarla giclerini birlegtirmiglerdir.
Sézlesme gartlarinda, kyyafetli ya da genel provada bagkemancilarm yay kararlarium
degistirmesini engelleyen, ayrica geflerin bazi grup sanatgilarm provalar sirasinda ig
arkadaglannin  &niinde tek tek caldirmalann: engelleyen kurallary kabul ettiler

(Kiligarslan 26: 2011).

Giiniimiiz orkestralarinda bagkemancihik pozisyonunun varlifim korudugu
goriililyor. Fakat bagkemancilarm Barok donemdeki meslektaglarindan olduk¢a farkh
bir rolleti olduu anlagimakiadr. Bu giin bagkemancilarin éncelikli gorevieri
arasmda, orkestralarn akordunu yapmak, solo pasajlan icra etmek, keman
partilerinin nasil ¢ahnacafim belirtmek vardir denilebilir,
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5. BASKEMANCININ ORKESTRADAKI ROLU VE
GOREVI

Bir baskemancinn bagli bulundufu orkestrayr her yonilyle en iyl gekilde
temsil efmesi gerekmektedir, Bu temsiliyet birgok sorumlulufu da beraberinde
getirebilmektedir. Milzikatite ve galy temelinde orkestramin diger {tyelerinden bir
adim daha onde olmasi beklenen bagkemancimn, birgok yénden hem baglh
bulundugu orkestrasina hem izleyicisine kargt sorumluluklan vardir. Orkestra veya
baskemancilik tarihi agisidan bakildizinda bagkemancinmn birgok sorumlulugu ayni
anda tistlendigi goriilebilmektedir. Barok ddnemde daha gok klavsenistin yardimeis:
roltintl #istlendipi goriliirken, 18.ylizyrldan itibaren gergck anlamda orkestranin
liderligini de devraldir anlagilmaktadir. Bu taribten itibaren baskemancium
orkestradaki ¢ok yonlii hakimiyeti 19.ylizy:ldan itibaren orkestra gefliginin ortaya
clkmasiyla azalmig ve bu giinkdl yetki alammm swirlan hemen hemen olugmaye
baslamughir,

Gimfimiiz agismdan  ele alindiginda bir bagkemancimin  orkestradaki
gorevlerini su gekilde agiklayabiliriz:

Geleneksel olarak orkestradaki galgilarm birinci kemanlan takip cttifi, arge
yonlerini ile parmak numaralarn hazulanirken Sncelikle birinci keman grubunun
igaretlerinin olugturuldugu gorilliir. Bagkemanc: parmak numaralarimi hazirlarken
yayh calgilar grup geflerinin de oOnerisini alabilmekte veya grup gefleri birinci
kemanlan referans alarak kendi groplanim yazabilmektedir, Yine de genel olarak tiim
asamalardan bagkemanci sorumludur. Prova agamasinda programda olan escrlerin
yorumlamg bigimi, sefin talimatlar dogrultusunda bagkemanc: tarafindan orkestraya
iletilmektedir. Sefin istekleri ve esere yonelik ince detaylan bagkemancimn hizlica
alplamas: orkestraya aktarmasi beklenir. Bagkemancimn bazi durumlarda ;eﬁn
yerine orkestray1 idare eltigi de goritliirken her an bu ihtimale hazr olmast gercktigi
diisiiniiimektedir. Bagkemancinin bir aniamda orkestra ile gef arasmnda tampon
gorevini fislendigi de stiylenebilir.
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Bagkemanct; solist, gef ve orkestra arasindaki iletigimde aktif rol oynar.
Philadelphia orkestrasmm bagkemancisi olan David Kim, “Bir bagkemanci gefin
zihnini okuyabilmeli, oradaki mesaji terciime ederek orkestran geri kalammna

aktarabilmelidir (Biricik, 2017).

Ali’nin Giilden Turali fle yapti griigme ba durumu desteklemektedir. Bagkemancinn
gorevleri nelerdir Gelden: Anlatmak zor orada bulunmak gerek ashada Snemini
anlatmak igin, sefien almam amnda vermek Jazmm. Biitfin orkestra, gefin yorumunu,
baglayip bitirmeyi bagkemanciya da bakarak izler (Ali, 2016:151).

Gerektiginde gef bagkemanci tarafindan yonlendirilebilmektedir. Bir anlamda
baskemanci sefe, sefin istekleri dofrultusunda yardime: olmak drrumundadir.
Ornegin bu yaym ybnii veya kullamldig1 bolgesi geklinde olabilmektedir.

Seslendirilen esere yorum katan, orkestra iiyelerinin bu yorumu uygulamasma yol
gosteren kigi ofarak orkestra gefi, orkestradaki herkesten ok, sseti iyl tanimalwdir. Her
galgmm partisini bilmelidir. Burada bilmesinden kastim, ezbere bilmesinden ziyade, her
galgmm galmakla sorumlu oldufu partinin zorluklarm bilmeli, o zorlukdarm nasil
giderilmesi gerektigini anlatmak i¢in de galg hakkinda da feknik bilgiye sahip olmasz
gerekir, Istanbul Devlst Senfoni Orkestrasi’nda en gok rahatsz ohinan konu da budur.
Eline hig keman alip galmamig olan bir orkestra sefinin yaymn ucunda spiccato galm
demesi, ¢ galg1 haklndaki bilgisinin zayif oldugunun bir igaretidir {Toprak, 2010:83).

Kimi zaman bagkemanci sefin yay -tercihlerini goz Oniine alarak farkh
uygulamalar yapabilir. Omegin, Cleveland Orkestrasmuin eski bagkemancilarindan
Joseph Gingold dénemin orkestra gefi George Gzell'in kendisi ve yayli calgilar grup
sefleri ile yay secimleri ve artikiilasyon fizerine ayn provalar yaptldigim ifade
etmigtir (Biricik, 2017).

Orkestralarm gene! olarak komuk gefleri de ¢alismalarina déhit ettikleri gériiltir. Konuk
sef orkestranm deha Once galmy oldufu bir eseri kendi istekleri dofrultusunda
yorumlatmaya gahgabilir. Béyle bir durumda bagkemancidan beklenen hethangi bir
direng olugmasma izin vermeden, orkestra ve sef arasinda iyi bir ishirligi olugturmaktr.
Ayrica orkestra yeni gelen bir sefe kars: sert bir tutum fakmnabilir. Bagkemancidan,
bayle bir durum kargisinda orkestra ve gef arasinda safbkh iletigimin yollarin bulup,
dengeyi sagilamas1 beklenmektedir. Bagkemancidan, ohimsuz bir tutumu, hiyerarginin
islemesini engelleyecek problemleri dnlemesi ve hizh bir sekilde ¢bziime kavugturmasi
beklenir (Halkac: Akin, aktaran: Korkmazg, 2019).

Borusan Filarmoni Orkestras: birinci keman tiyesi Esen Kivrakbir gefin

orkestra iizerinde olugturacag giivenin yansimalanmni su gekilde tarif etmektedir.
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fyi gef yalmz onlindeki orkestrayla megguldtir, Kot gef ise daha gok arka tarafa gov
yapma pegindedir, o swrada 8n tarafi da orba yaparlar. Bizler otkestra fivesi olarak iyi
sefi koti geften gok iyi aymnz En kiigiik bir giivensizlikte orkestract saglam ve giivenli
bir imaj ¢izemeyen, orkestracilatla bag edemeyen gefi fark eder ve gef farkina varmadan
onu en kisa zamanda bitirirler! fyi gef igin yitksek bir IQ, orkestracilarla bag edecek
listiln bir zekd gerekir. Giiven vermelidir, karizma sergilemelidir (ilyasoglu, 2017; 56-
57).

Burada fyi bir sefin goriintiisii ¢izilse de orkestramn gefe karst takinacag
olumsuz bir tutumda bagkemanes bu iligkiyi dengelemek durumunda kalabilmektedir.
Diger taraftan birinci dereceden bir sorumluluk olarak gériilmese de bagkemanci
orkestra iiyelerinin yeterli derecede ¢aligip ¢alismadiklanmi, zamanmnda provalara
gelip gelmediklerini, "aym sekilde provalara yeterli ozverinin gosterilip
gosterilmedigini takip edebilmektedir (Halkacx Akn, aktaran: Korkmaz, 2019).

Geleneksel olarak konserlerde opcelikle. orkestra iiyeleri sahmede yerini
alirken hemen ardindan baskemanci sahneye gitly yapmaktadir. Bagkemanc:
obuacidan aldiga la sesiyle orkestraya akordumu yaptrr ve bu gekilde orkestrayr
konsere hazir hale getirtmis olur (Ozbekligil, aktaran: Korkmaz, 2019).

Bagkemanc: miizikal ihtiyaglar, sef-orkestra ilikisi, konser bazirhign gibi
durumlann diginda bagka sorunlarla da karsilasabilmektedir. Omegin orkestra ityeleri
arasinda olusabilecek bir gerginlik aninda bile baskemanc: miidahale edebilmektedir.
Bu prova sirasida gikan bir anlagmazlik da olabilir veya tiyeler arasinda orkestrantn
saghkli isleyigini bozacak bir tartisma da olabilir. Sef ve orkestra arasindaki
jletigimde birinci derece 1ol oynayan bagkemanci, orkestra tiyeleri arasindaki
iletigimde de aktif sekilde etkili olmalidir.

5.1, Bagkemanemn Sef, Solist ve Orkestra ile Tligkisi

Orkestrada her sey sefin atak verigiyle baglamaktadur. Istanbul Devlet Senfoni
Orkestras1 eski bagkemancilanndan Yusuf Giiler Aks6z bagkemanc, sef ve orkestra
iligkisini giiyle agiklamaktadir.

Orkestra flyeleri ve gefle arasmda gegen diyaloglan stzlip en iyi gekilde orkestraya
aktarmak ve yorumlamak bu igin 8zOdtr. Eserde iyi gitmeyen bir yerler varsa, ara
verildiginde prup sefleriyle konugarak sorunun ¢bzilmesine katkida bulwnursunuz.
Yabanc1 bir gef olurda ters bir sey sdylerse bumu yumugatarak arkadaglarmiza
evirmeniz gerekir. Seften sonra birinci sorumluluk sizdedir. Bir bagkemanc: tutti tiyesi
gibi degildir. Bir nevi sef muavinidir (Deliorman, 2016).
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Ornepin, bagkemanc: bir eserin hangi tempoda ¢almmasi gerektigi konusunda
bile sefin kararim dikkate alir. Digerleri de o taleplere bagkemanc: aracilifs ile onun
¢aligina, nasil yaptifina bakarak, uyum gostermektedirler. Cikan igin saghifi
agisindan sefle bagkemanc: arasmndaki uyumun Snemli oldugu diigiiniilmektedir
(Halkacr Ak, aktaran: Korkmaz, 201 9}.

istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi eski baskemancilarmdan Yusuf Giiler
Akséz bagkemanct ve sefin uyumunun Onemini destekleyen ifadeleriyle
karsilagiyoruz.

1990°larda konuk gef olarak gelip, daha sonra genel miizik direktbrimiiz de
olan franli Alexander Rahbari éyle iyi bir gef, yle iyi bir cahistinciyd: ki, onunla
verdigimiz konserler plak olacak seviyedeydi. Onunla gok zevk alarak ¢aligtyordum.
Barok, Klasik, Romantik, Modern, Cagdas... Her dénemin repertuanna hikimdi.
Romantik eserlerde, hele ki Rahmaninof’larda ¢ok iyi iy ¢ikanyorduk (Deliorman,
2016).

Borusan Filarmoni Orkestrasmun baskemancist Pelin Halkaci Akin'm su
ifadeleri baskemanci, gef ve orkestra iligkisinde iyi bir gefin Gnemini ortaya
gikarmaktadir.

Prova ve performans sirasinda dncelik swasi dofru belirleyen bir sefle
cahgmak, gereksiz ayrntilarla zaman kaybetmeden salt miizije inebilen, eserin
oziinii gtkaran ve bestecinin hayal ettigi eseri hayata geciren bir orkestra yefiyle
¢alismak her mizisyen igin bitytik bir sanstir (Ilyasoglu, 2017: 58).

Orkestranm en deneyimli miizisyeni olarak kabul edilen bagkemancimn
orkestra ve sef arasindaki giici dengelemede dnemli bir pozisyonda oldugu
anlagiimaktadir, Ayrica bagkemancimn, duwrama gore sefin icra ettigi rollerin
kendisine atfedildigi durumlarla da karsilagh# olabiliyor.

Boston Senfoni Orkestrasinda uzun stixe keman sanatgisi olarak gorev yapmisg
olan Harry Allis Dickson “Bagkemancimn orkestra i{:indeki gorevi psikolojik olarak
zor bir gorevdir. Hem calgici, hem liderdir. Bumlan yaparken bir taraftan is
arkadaglanim, diger yandan da sefi diplomatik bir gekilde idare etmelidir (Kaligarstan,
2010: 21).

Baskemancilar orkestra ve gsef arasindaki iligkileri dengelerken, solist
sanatgilar iginde bu tutumu siirdtirmektedirler. Orkestranin daimi solist sanatgilaxmin
yamnda davet edilen misafir solist sanatgilar iginde bu gérevi iistlenmektedirler.
Orkestraya kars: solistlerin el¢iligini yaptiklan da anlagilmaktadir.
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Basarihi bir keman solisti olarak kabul edilen Daniel Heifetz, bir konser
tecriibesinden yola gikarak bir bagkemancimn orkestradaki dnemini ve kendisine
nasil bir kolaylik sagladigimi su gekilde tarif etmektedir.

Heniiz 17 yaginda Philadelphia Otkestrasmda baskemanc: olarak gorev yapan
Anshel Brusilow’in (d. 1929), birgok Gvgliyle kargilastg goriilmektedir. Seref,
zarafet, ¢alig bigimi gibi konularda bir bagkemancida olmasi gereken birgok ozelligi
banndirdig1 sSylenmigtir. Bir bagkemancimn ruh yiiceliine, derin bir hassasiyete ve
orkestray1 yansitacak ve somutlasiiracak bir bityiik kigilige sahip olmass gerektif bu
yoniiyle Brusilow’in alamnda yetkin bir baskemanci oldugn diistintilmektedir.

Amerikali baganil: bir keman sanatgist olan Anshel Brusilow ise sahneye
solist olarak ilk cikigim su gekilde anlatmaktadir:

Sahneye ilk gikisim orkestra sefi Lorin Maazel yénetinindeki tinli- Cleveland
Orkestras ile oldu. Orkestramn bagkemancisi Daniel Majeske (1932-1993), Sibelius
Keman Kongertosunu ¢almak igin sahneye cikmadan $nce kulise yamma geldi. Cok
rahat olmam konusunda benimle konugtu. Cleveland Orkestrasiyla galiyor olmaktan
dolay: gergin hissetmemem gerektigini styledi (Kihgarslan, 2010: 21).

Philadelphia Orkestrasmun  bagkermancits: Norman — Carol(d.1928)un
orkestrayla calan solistlere, eserlerin zorlayict bolimlerini nasil daha iyi
calabilccekleri konusunda Omerilerde bulundugu bilgisine rastlanmaktadir. 21.
yiizyiln bagarih keman sanatgilanndan Ttzhak Perlman da baskemancinin, solistleri
rahat ettirmek icin gok c¢aba harcadiklarindan bahsederken, keman solistlerinin
konser suasmda calgilanmn bozulmas: durumunda bagkemancilarla etkilesimde
bulunarak calgilarm degis tokus ettiklerinden s6z etmektedir.

5.1.1.Bagkemancmm Liderlik Roliine Calgisimn Sundugu Katkalar

Yayl galgilarn orkestralarda sayisal iistiinliizti ele gegirmesi ve bestelerin
daha ¢ok yayh ¢algilar temelinde hazirlanmasi bu katkilar arasmda sayilmaktaydi.
Birinci kemanlarm iginden bir iiyenin biitlin orkestray) idare etme yetkisini elinde
bulundurmas:, tamamen orkestranm kurulug sekliyle ve ihtiyaglar dogrultusunda
olugan durumla ilgili goriilmektedir.
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Baskemancilik zaten bir gereklilik sonucu ortaya gikmistir. Ornegin orkestra
iiyesi bir belirsizlik durumunda kime damsabilir. $efin miizikal olarak istedifi
ifadeler, bagkemancmin devreye girmesiyle orkestra iiyelerine aktarilir. Diger tiirl
orkestrada bircok ses ¢ikar ve dagmikhk ortaya gikabilir. Bagkemanci bu durumun
ortaya gikmamast i¢in her seyi gok iyl izler ve amnda midahale eder (Ozbekligil,
aktaran: Korkmaz, 2019).

Bagkemancimin, yayiyla ve kemanm salyangoz kisruyla  orkestray:
‘yonlendirebilmesi, pratik bir yontem olarak diigtintlebilir.

Yayh bir c¢algmin duyguyn aktarmada daha elverigli goriilmesi,
bagkemancin varhigma katky saflayan bagka bir etken olarak digtiniilmektedir.
Bagkemancimn sahip oldugu calgin kalitesi de aynca &nemli bir husus olarak
diigiiniilmektedir (Say, 2001:185).

Btylesine bagariyla bir kariyeri ylritebilmek igin olmazsa olmazlanin baginda iyl bir
calg geliyor kugkusuz. Pelin Halkaci Akin uzunca bir siredir BIFO’nun onun igin
Ztrih*teki Maggini Vakfindan kiraladigi 1675 Cremona yapum Francesco Ruggeri
imzah kemanla galiyor. Bir sBylegimizde bu konuda ilgili sunlan sdylemisti. Yapmak
istediklerime olanak saglayan bir galgl (ile galiymaktayin). Daha az gilg harcayarak
daha iyi sonug veriyor. Sadece calmak yeterli ofuyor. Acaba sesimi duyura biliyor
mnyum gibi bir kaygt tagimiyorum {Bike, 2015).

Bu nedenlere bagh olarak bagkemancimn orkestrada liderligi kagimimaz hale
gelmigtir denilebilir.

5.1.2. Baskemancida Olmasi Beklenen Liderlik Ozellikleri

Bir baskemancinm tagumasi gereken ayit edici zellikleri de vurgulamanin,
bu pozisyonun dnemini ve orkestraya katkisini anlamada daha belirleyici olacagi
diigiinilmiigtir. Bir toplulufun veya bir orkestramn lideri olabilmek icin difer
iiyelerden farkll daha belitleyici dzellikleri tagimanmn gerckli oldufu kabul
edilmektedir.

Orkestra terihine bagkemancilarin gogunun bu meslege profesyonel olarak
atilmadan once okul va da genclik orkestralarinda da bagkemancilik yaptiklan
goriilmektedir. Bagkemancilarin lider Kigiliklerinin yanmnda edinmis olduklan bu
bilgi ve tecriibelerin bagarlarinin varb@ ve steklilifi agisindan belirleyici oldugu
anlagilmighr.

43



Baskemancin  ¢algisindaki  ustahfmn, mizikal  bilgisinin, ritim
duygusunun, repertuara hikimiyetinin ve ansamb] hissinin orkestradaki liderligi
agisindan iyi derecede geligmis olmasi gerekmeictedir. Bu miizikal bilgi ve beceriler
bir bagkemanci adaymda aranan ilk vasiflardandir. Bagkemancimm miizikal
yeterliliinin yarunda insan iligkilerindeki uyumu ve sergiledigi olumlu davramsglar
liderligini pekistirmede etkin rol oynamaktadir. -

Orkestralarm ¢aligma temposuna bakildigmda baskemancinin ¢ok fazla ¢aba
gerektiren ve oldukga zortu bir gorev oldugu anlasilmaktadir. Orkestralar dzellikle
yeni bir bagkemanct segiminde bu durumu gdz oninde bulundurarak adaylarim
belirlemektedirler. Bundan dolayi baskemanct aday: yapilan siavin ardmndan, belirli
bir stire (ortalama iki y11) denemeye tabi tutulur. Bu silre igcerinde bagkemancimn
orkestrayla kurdugu iletigim, devamhlif1 Spemli Slgtide etkilemekfedir. Kosullarin
olusmas: halinde kendisine teklif gotliriiltip baskemancimn orkestrayla ¢aligmasi
saglamnaktadm

Ulusal ve uluslararast konserlerde baskemancilar protokol bakimmdan
orkestrada seften sonra etkili Uyelerden biri olarak kabul edilmektedir. Bu yoniiyle
baskemancilarin  diplomatik - yoniniin  de belirli Slgiide gelismis olmasi
gerekmekiedir. Devlet orkestralan olsun veya ozel orkestralar oisun, szellikle
uluslararas: konserlerde iilkelerimin hem milzigini hem kiiltiiriinii tanitmaktadir.
Boyle bir sorumlulufu da olan orkestralarm resmi iglemlerinde ¢ofu zaman
bagkemancuun etkili oldugu goriilmektedir.

Giinlimiizde pek g¢ok oda orkestrast gef olmadan da konserlerini
gerceklegtirmekte, yonetici ve lider roliindi bagkemanci tistlenmektedir. Bir
bagkemanct aslinda ¢alighfn orkestrammn halk gnilndeki temsilcisidir (Biricik,
2017:7).

Orkestra, hiyerargik bir yapiya sahiptir. Bu yapiun safhkh ve dengeli
igleyebilmesi icin belirli bir disiplin kagimimaz goriilmektedir. Buna bagh olarak
bagkemancinm, orkestra igindeki kontrolil saflamada kigisel egolara yenik
diismemesi gerektifi diistiniilmektedir. Problemleri ¢ozerken profesyonel bir bakis
acisiyla hareket edilmesi liderligin belirleyici tzelliklerinden sayilmaktadir.



5.2. Tiirkiye’deki Senfonik Orkestralarda Bagkemancilik Gelenegi

Tiirkiye’de senfonik orkestralarda gérev yapan bagkemancilar, bulunduklar
kurumdaki hizmetieriyle ve yaptiklan sanatsal ¢aligmalanyla Tirk miizik kiltiird
icinde 6nemli bir yere sahiptirler. Tiirkiye’de, senfoni orkestrasi agisindan
bakildiginda ilk bagkemancuun Halil Onayman (CSO) oldugu bilinmektedir.

Tiirkiye’de baz1 orkestralarda bagskemancilar kadrosu olmakla birlikte sinav
aglmadigr ya da o kadroya bagvurmaya istekli kigiler olmadif igin kadroiar bog
kalmaktadir. Yapilan bagkemancilik sinavi senunda, orkestra iiyesiyle bagkemancimn
aym kogullarda ticret almasi bu durumun ortaya ¢ikmasmda Snemli bir etken olarak
goritlmektedir. Birbirini efkileyen bu durumlar Tirkiye’de bagkemancibk anlayigmn
sitrditriifmesi ve kurumsallasmasi agisindan bir engel olarak goriilmektedir.

Orkestralarda bulunan 3 bagkemanci ve 2 baskemanc: yardimcis: kadrosunda
en az 2 baskemanci bulunmasi ve bagkemancilarin kendilerinden sonra gelecek
sanatcilan vetistirmeleri, kurumlann igleyisi ve onlan gelecege tagiyacak bir alt yap:
olugturulmas: agismdan $nemlidir (Kiligarslan, 27: 2011).

Fakat Tiirkiye’de resmi anlamda kadro bog kalsa da orkestralarda hep bir
baskemancinin varhg sbz konusudur. Avrupa’da veya Amerika’da orkestralarda
gbrev yapan bagkemancilarin diger orkestra Uyelerinden farklt olarak Ucretleri,
yaptiklan gorev Slgiisiinde ddenmektedir. Ancak &zellikle Amerikada bu sistemin
dzel kogullar altinda yoritiildigii, deviet etkinlifinin ¢ok fazla olmadign
gorilmektedir.

Cumbhuriyet Tiirkiye’sine bakildiganda CSO"*5megi bu gelenegin ilk ayafm
olugturmaktadir. CSO°da bu gérevin uzun yillar boyunca hocadan dfrenciye
devredilerek stirdiiriildigii goriiimektedir. CSO’nun Cumburiyet dncesindeki son adi
“Makam-1 Hilafet Mizikas” dir. Kurum Istanbul’dan Ankara’ya tagmninca,
“Riyaseticumhur Musiki Heyeti” adun almis ardindan “Riyaseticumhur Filarmom
Orkestrasr” olarak calismalarna devam etmigtir. CSO’ya Halil Onayman, Wingler,
Sedat Ediz, Fethi Kopuz, Ulvi Yiicelen, Oktay Dalaysel, Yusuf Giiler Aksoz, Cengiz
Ozksk, Murat Tamer gibi isimler baskemancilik yapmugtir.“CSO” “Orkestralar

' Hglil Onayman: (1902-1968) 1916 yilinda Mizika-i Himayun Orkestrasma girmis, 1920 yflmda
orkestranin bagkemancilifina getirilmigtir. Musiki Muallim Mektebinde keman &Zretmenligi
yapmugtir. Kisa bir siire Riysset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasina seflik yapmigtir (Say, 2005:602).

12080: 1924 yilimn mart aymdan itibaren Ankara’da dizenli olarak konser etkinfikleti geligtiren en
eski, kokli senfoni orkestrasidir (Say, 2005:356).
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Yasasi” olarak bilinen, 1957 yiinda gikarilan 6940 sayili yasa gergevesinde
yonetilmektedir.

Devlet orkestralarinda yer alan ve Otkestra gefinin baskanlifinda olugan
“teknik kurul” bagkemanci, yardimcilari ve grup seflerinde olugur. Bu kurul
“danigma orgam”  niteligi tapimaktadmr ve yonetim kuruluna Gnerilerde
bulunmaktadir, Tiirkiye’de bagkemancilar, agamah olarak, komisyon Oniinde yapilan
bir dizi smavdan gegerek bu tnvam almaktadir. CSO yonetmeliginde belirtildigi

iizere:

Madde 104, orkestrada yapilacak terfii, dolaymsiyia baskemancilik secimini de belirler.
Buna géire otkestraya kemanci olarak kabul edilen bir kisi staj stiresi doiduktan bir yii
sonra orkestra sefinin de verecefi inha ile “birinci derece keman fyesi” smavma
girebilir. Burada basarili olan aday bu mevkide de en az bir y1l kaldikian sonra efer boy
bir bagkemanci yarduncibf mevki varsa yine orkestra sefinin verecegi inha ile bu
smava girebilir. Orkestra esliginde kongerto galmak dahil oldukga gii¢ bir repertuar
seslendirmesi gerekli olan bu smavi gegtilden bir yl sonra cjer bos bir bagkemanct
kadrosu varsa ve orkestra sefi inha verirse bagkemancilik smavina girebilir. Adaymn
kemancihik ve solistlik kalitelerinin agikca anlagilabilecedi kadar uzun bir repertuar
istenmelktedir, Bagkemanc: aday: bir Bach solo sonat, simavdan 15 glin fnce komisyon
tarofindan  segilip verilen Viyana klasiklerinden bir sonat, orkestra egliffinde
seslendirilecek bir bliyiik kongerto bazirlamalidir. Bunun yaninda bir hafta orkestrarin
‘bagmda oturmasl, ayrica sinav esnasmda kendine verilen bir eserin keman argelerini
yazmasi da istenmektedir (Ruthik, 2018: 161).

Orkestra sefi LYazica diinyanin bu alanda kendini kanmtlamug higbir
orkestrasinda boyle bir yolla bagkemanci segilmedigini ifade etmektedir. Yazica
“Nitelik ve Misyon Boyutunda Tiirk Orkestra Elestirisi” bashkl vazisinda bu segim
yontemi su gekilde elestirmektedir:

Bagkemanci gofjunlukla orkestra digmdan segilmektedir. Bagkemanci ilanina ¢ikmig ve
gelen bagwurularda ilk elemeyi kigat tizerinde yapmakta olan bir orkestra menajeriyle
tren yoleulugu yapma sansi yakalanughm. Hélibazirda bitkag kigi dememis ama
aradiklannt bulamanyy olan meshur Isvigre Orkestrasy, yeniden ilana ¢iap baskenanc
aramaya baglammyg. Orkestramn iginde uluslararast yangmalarda derece alacak kadar iyl
xemancilar dururken digandan bir bagkemanci arayigina gitmelerinin sebebi igte
orkestranin ihtiyac: olan taze kam saglamakt (Kutluk, 2018: 162).

Senfonik orkestralar agismdan ele abindigimda Tiirkiye’deki bagkemancilik
gelencginin  kiictk farkhhklar diginda Avrupa’daki orkestra kiiltiiriiyle aym
szellikleri tasidiga gorillmektedir.



6. SONUC

Baskemancilarm orkestrada varlik gdstermesi, bestecilerin klavsene ihtiyac
duymadan beste yapmalanm sekillendirmigtir. Besteci klavsenistlerin liderliginde
sekillenen orkestra diizeni Barok ddnemin sonlanna dogru bu ihtiyag dogrultusunda
yeniden kurgulanmigtir, Bestecilerin yayl calgilann genis olanaklart gercevesinde,
daha zengin ve daha gesitli besteler yapabilmeleri firetimi bitylik oranda etkilemis, bu
durum yaylilarin orkestra icindeki yerini sireg igerisinde giglendirmigtir. Orkestra
tarihine bakildiginda yayh calgilar alanindaki by {iretimin bir rastlantiya bagl olarak
olugmadigs goriilebilir. Besteci keman virtidzlerinin varhik gOstermesiyle ve yayh
galgilara olan ilginin gok ybnlii olarak artmastyla, kaginilmaz olarak orkestrada yayl
galgrlar iginden bir fiyenin liderligi ortaya ¢ikmgtr. Goriilmigtir ki miizik tarihi
igerisinde degigen gartlar 1700°lerden itibaren baskemancilik pozisyonunu ortaya
¢ikarnug ve bu pozisyonun Snemi birkag defigim dismda kesintisiz olarak devam
etmistir. llerleyen donemlerde baskemancilar, klavsenistten devraldig: liderlifi bagka
bir pozisyona devrettiyse de Snemi ve orkestra igindeki liderlifi kabul edilmistir, 18.
yiizgilm sonlarma kadar orkestradaki etkinlifini siirdiren bagkemancs, miizigin
zenginlesmesi ve orkestralarn daha da geniglemesi ile birlikte, provalarda ve
devaminda konserde orkestranmn idaresini orkestra sefine devretmek zorunda
kalmugtir. Orkestra tarihine baktiimizda sefin varligim hep gorebiliriz; fakat daha
¢ok ritim tutan, orkestranm belli bir tempo igerinde kalmasm: saplayan bir pozisyonu
goriiriiz, Simdilerde sefler orkestra repertuarina hakim, eserleri belitli boyutta kendi
yorumuyla sekillendiren farkl bir liderlik sergilemektedir.

Devam eden siireci ele aldigimizda Szellikle 19. yiizyilla birlikie orkestra
yOnetimini eline alan orkestra gefinin varligi, bestecilerin daha karmagik ve daba
bzgiin mizik iretmelerine imkin saglamugtir. Orkestra gefinin, -stireg igerisinde
yonetimi giiglesen orkestrayla baga c¢ikamadifi, baskemanciyr saf kolu gibi
digtindiigii ve onunla orkestra idaresini paylaghf goriilecektir. Yine orkestra tarihi
igerisinde, orkestralarda bagkemancihik pozisyonunun hep var oldugu goriilmektedir;
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fakat zaman i¢inde islevi, gorevi, yeri degismis ya da beklentiler farkhiagmagtir.
Orkestra tarihinin Snceki dénemlerinde bagkemancimn bhem klavsen ¢alip hem
ansambl jdare ctmesi beklenmekteydi. Gintmiizde bagkemanci geften sonra
orkestrada dogal lider olarak gorevini siirdiirmektedir. Sahip oldugu gorevleri ile var
olan ihtiyaglarni ve beklentileri kargilayabilmektedir. Bu acilardan orkestra ve
bagkemancilik ele alindifinda, lkemiz senfonik orkestralannda da bagkemancilik

gelenegine bagh hareket edildigi gorilmGgtiir.
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8. EKLER
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Riportajlar

fstanbul Devlet Senfoni Orkestras: Bagkemancisi Ayge Ozbekligil, Borusan
tstanbul Filarmoni Orkestras: Baskemancis1 Pelin Halkact Ak ve Istanbul Devlet
Opera ve Balesi Bagkemancisi Oleksandr Samoylenko bu ¢aligmaya 151k tutacafi
diisiiniilerek secilen, gorgiilen bagkemancilardir.

Ayse OZBEKLIGIL-Ozgeemis

1972 yilinda lzmir Devlet Konservatuarma giren Ozbekligil, Engin Eralp ve
Aziz Giirerk ile caligmustir. 1982 yilinda {zmir Devlet Senfoni Orkestras'na giren
(Ozbekligil 1987 yiinda AB.D. Michigan State University’nin davetiyle Walter
Verdehrber ile keman, Elsa Verdehrber, Ifa Wang ve Owen Carmen ile Oda Miizigi
cahgmalan yapmgtir. 1988 New York Brookiyn College Master Programi’ndan tam
burs alarak Prof, Kawasaki ile keman ¢aligmalar, Itzhak Perlman ile masterclass
¢aligmalar: yapan Ozbeldligil 1992 yilmda Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi’nda, 1993
yilinda Istanbul Deviet Senfoni Orkestrasi’nda bagkemanct yarduncist olarak grev
yapmustir. Ayni yil Borusan Filarmoni, Akbank ve Karadeniz Oda Orkesiralan ile
bagkemanc olarak gesitli konserlerde yer almistir. 1997°de A.B.D. New York Queens
College, Aaron Copland School of Music’te tam burshu olarak Master’s Degree’ye
kabul edilmigtir. Aym yil Prof. Daniel Phillips ile keman, Orion Quartet ile 0Oda
Miizigi ¢abgmalan yapan sanatg1 1998°de New York School for Strings’te 1 yl
boyunca Suzuki teknik, filozofi ve efitmen -egitimi, konulannda ¢absmalar
yapmstir. 1999 A.B.D. New York Queens College, Aaron Copland School of
Music’ten Master’s Degree alan Ozbekligil aym yif lIstanbul Devlet Senfoni
Orkestrasi'nda bagkemanc: yardimcilifn gSrevini yiirfitnodigtiir. Istanbul Devlet
Senfoni Orkestras:'nda baskemancilik grevini stird{irmektedir.
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EK 1: Ayse OZBEKLIGIL ile Rportaj

Soru 1

Baskemancilizm kisa bir tamnumn: yapabilir misiniz.
Size gore bagkemancilik nedir.

Cevap 1

Bagkemanc1 geften somra orkestramn lideridir. Hem orkestray: yonlendirir
hem gefe yardime: olur. Ana gorevi galicl seflik olarak diigiiniilebilir. Jefien sonra
orkestrada en Snemli pozisyen bagkemancilikair.

Soru 2
Baskemancimn orkestradaki temel gdrevleri nelerdir.
Cevap 2

Orkestranm diizeninden sorumludur. cra edilecek olan esere uygun olan arge
hareketlerini ve baplart yazar. Bu sckilde sefin istedifi mézikal forma uygun alt
yapiys hazirlar. Sefin anlaimak istedii seyleri orkestraya tam olarak aktaramadif
durumlarda bagkemanci devreye girer ve gef - orkestra arasindaki baglantiy1 saglar.
Yine sefin olmadif1 durumlarda bagkemanci sef gibi orkestray: idare edebilmektedir.
Teknik kurul toplantilarma kathr ve orkestramn kariyerini etkileyecek birgok
kopuda .s6z sahibi olabilmektedir. Orkestra ile ilgili bir karar alindiginda
baskemancrya danugilir. Gruplar arasindaki ve miizikler arasmdaki balansla ilgilenir.
Net olarak orkestray: escrin noktaly, bagl, nefes al, alma, kosuyoruz, gekiyoruz gibi
konularda sefin de istekleri dogrultusunda yonlendirir. Ozellikle yabanci yeflerle
gahgirken bu durum daha Gnemli hale gelir; ¢iinkdt orkestra gefi tam olarak
anlayamaya bilir. Bu agidan sefle bagkemancinm iyi anlagabilmesi 6nemlidir.
Bagkemanct duruma gore solist olarak orkestrada varlik gdsterir, solo partileri galar.
Bagkemanci etik konularda hem kendisi dikkatli olmali, hem de orkestrayr bu
anlayisla idare etmelidir. Orkestranmn Szellikle konuk seflere karst olumsuz bir tavir
takinmas: durumunda, baskemanci hemen miidzhale eder. O haftaki programin
sapligs agisindan, gerekirse gefle de konugulup durum dengelenir. Ayrica orkestraya
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geng bir misafir solist gelmigse, bagkemanct onu motive eder ve orkestra-sef ve solist

birlikteligini olabildigince dengelemeye galigir.

Soru 3

Raskemanc: orkestranin vazgegilmez bir unsura mudur.

Cevap 3

Tabi ki; ¢iinkil bagkemancilik zaten bir gereklilik somucu ortaya gikmugtir.
Omegin orkestra iiyesi bir belirsizlik durumunda kime damsgabilir. Sefin miizikal
olarak istedipi ifadeler, baskemancinn devreye girmesiyle orkestra iyelerine
aktanhr. Diger tiirlii orkestrada birgok ses gikar ve daginiklik ortaya cikabilir.
Bagkemanci bu durumun ortaya ¢ikmamas) igin her seyl gok iyl izler ve anmda

miidahale eder.

Pelin HALKACI AKIN-QOzgegmiy

Kéman cgitimine 8 yaginda Prof. Nuri lyicil ile baglamgter. Istanbul Mimar
Sinan Universitesi Devlet Konservatuvan’ndan 1995 yiinda mezun olmustur.
Halkaci, Prof. Jean Foumier’in “Salzburg Mozarteum Sommerakademie”de ve
Istanbul’da yaptigt masterclass’lara katilmigtw. Daha sonra da Israil’deki “Keshet
Eilon Violin Masterclasses”a ii¢ yil ardarda katilip burada Shlomo Mintz, Ida
Haendel, Vadim Gluzman ve Ani Schnarch ile cahigmistir. Miizik yénetmenligini
Claudio Abbado’nun yaptg1 “Gustay Mahler Genglik Orkestrasi"na Ui yil {ist iste
davet edilip, burada Claudio Abbado, Seiji Osawa, Piérre Boulez, Semyon Bychkov
ve Danielle Gatti gibi geflerle birlikte diinyaca finlii festivallere katilip, onemli
konser salonlarinda calmistir. CSO, Istanbul, Antalya, Bursa ve Gukurova Devlet
Senfoni Orkestralar, Borusan Istanbul Filarmoni, C.R.R. ve Eskisehir Senfoni
Orkestralari, ENKA Sinfonietta, DESO, ASO, Mersin, Bagkent ve Borusan Oda
Orkestralan, Camerata Saygun Orkestras: egliginde konsetler vermigtir. Yurtdiginda
ise Ingiltere, Polonya, Macaristan, Romanya, Ukrayna, Israil, Giircistan, Azerbaycan
ve KKT.C’de solo konserler vermigtir, BIFO’nda bagkemancilik gdrevini

stirdiirmektedir,
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EK 2: Pelin HALKACT AKIN ile Riportaj

SORU 1

Baskemanciligm kisa bir tanimum yapabilir misiniz.

Size gore baskemancilik nedir.

CEVAP 1

En kisa taramy ile Jiderliktir. Orkestrada liderlik gorevi var. Orkestrayi temsil
eder. Hem galgiyla hem davramslariyla orkestrada liderlik gérevini iistlenir. Bir
yandan da grup seflifi gorevini de var. Ama temelde calis olarak, galiy stili olarak
geften aldig fikirleri orkestraya fletmek ve orkestranin galma stilini belirlemek adina
liderlik etmekte ternel gorevi.

SORU 2

Raskemancinm orkestradaki gérevleri hakiinda neler séylemek istersiniz.

CEVAP 2

Deiisik gorevieri vardir. Tek bir seyle ksitlamamak gerekir. Sadece galmak
degil bizim glrevimiz. Zaman zaman olusan bir anlasmazlikta bile bir takim seylérde
miidahale etmek gerekebiliyer. Onun diginda yaylar: yazmal, birtakim geyleri prova
baslamadan once ayarlamms olmak gerckiyor. Omegin hangi pasaj hangi telde
¢alinacak gibi...

© Mesela ben bizim sistemimizi anlataymm. Notalar once bana gelir. Ben
yaylarmi yazarim. Ondan sonra difer grup seflerine ve yaylan yazmakla sorumlu
olan kisilere gonderitim. Benim yazdiim notalars kendi yaylarma gegiritler. Baylece
provaya basladifimiz zaman zaten birgok sey hazir olmus oluyor. Kim neyi nasil
calacak, nerede ¢alacak, hangi argeyle calacak, kim iterek kim gekerek calacak
onlarm hepsi zaten belli olmug oluyor. Delayisiyla zaman kazandirmak adina bu
snemlidir. Bunlarm provada ayarlanmamasi profesyonellik agistndan dikkat edilmesi
gereken bir husustur. Onlan yapmak zaten bagkemancimn gGrevlerinden bir
tanesidir.

Bagkemancmin daha birgok isi vardur. Dolayistyla hem calig olarak hem
“sorumluluk olarak, hani her seyi solo cahyor gibi diiginmek zorundasimz,
Orkestrada tutti clemanlan bir takim seyleri o kadar miikemmei ¢almayabilirler.
Bagkemancimn yle bir gansi yok. En iyisind ¢almak zorundadir. Aym zamanda
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6mek olmak zorundadir. Ondan dolayr bagkemancilifmn tabil ki gok daha biiyiik
sorumuluk istedigi ve gok daha vakite jhtiyact oldugu dogrudur.

SORU 3

Bagkemanc: orkestranin vazgegilmez bir unsuru mudur.

CEVAP 3

Tabi kesinlikle vazgegilmez bir unsurudur. Ciinkil orkestra hiyerarsik bir
yapidir. Hiyerargi kapsaminda geften sonra orkestrada gelen kigi bagkemaneidir. Yani
komutan gibi, askeriyedeki gibi diigtinebiliriz. Genel Kurmay Bagkani genelde sef ise
veya Savunma Bakani, ondan sonra gelen Genel Kurmay Bagkani bagkemancidir.
Yavag yavag kavvet komutanlan, grup gefleri, son derece hiyerargik bir yapidir ve
olmak zorundadir. Orkestrada galmak disiplin gerektiren bir is oldugu icin, bu
disiplini diizgiin gekilde ybnetecek bir sistem ofurmus olmasi gerekiyor. Biitiin
diinyada Avrupa’da ve Tilckiye’de, Japonya’da nereye giderseniz gidin biitiin
orkestralar hiyerargik bir yapidadir.

SORU 4

Bagkemanc1 olmadan ¢alisma yapan bir orkestra Omedi olmus mudur.

Giinfimiizde bu sekilde galigan orkestralar var mdur.

CEVAP 4

Hayr, yok, bdyle bir sey miimkiin degil. Yani ancak kuartette olur. Kuartette
veya oda miizigi topluluklannda herkes zaten tek bir parca galiyor. Zaten orkestrarnn
prensibi oradan geliyor. Yani grup sefleri aslinda kuartet, oda mizigi anlayisyla
baghyor. Ondan sonra giderek nefesliler katilinca, yaylilarn sesini biraz artiwmak
intiyac1 ortaya gikiyor. Dolayisiyla kadro biiyidikee, yayh calgilanin zayif
kalmamas: icin birazcik daha sayilanm arttiriyorlar. Yani bir keman calacagina dort
keman caltyor. Dolayistyla grup igindeki insanlar ashinda tamamen grup sefinin
aynist olmak zorundalar. Tamamen omm bir kopyast gibi galmak, o nerde gabiyorsa
orda galmak, nasil galiyorsa dyle galmak zorundadir, Hangi niiansla galwyorsa bu
Snemlidir. Kregendoysa mesela ne kadar geg baslatiyorsa, onunla aym zamanda
baslatmak gerekir. Aym zamanda bitirmek, notayi ondan fazla uzatmamak, ondan
erken kesmemek yani tam olarak onun miikemmel bir kopyasi §eldinde olunmasi

beklenir.
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Sadece baskemanci igin degil, grup sefleri i¢in de aym gey gegerlidir.
Hiyerarsik olarak diglindGgiimiz zaman grup seflerinin ve bagkemancimn bir arada
olmas: gerckiyor. Yani yanyana galmak degil; ama gergekten bir arada galmak, tek
bir organizma gibi ¢almak, tek bir ¢alg gibi galmak gerekiyor. Ciinkii orkestrada en
dnemli sey budur. Biiyiik bir biitiiniin pargas: oldugumuz bilincinde olup ona gore
calmak gerekmektedir. Yoksa orda hi¢ kimse hiyerarsik olarak bulunmuyor. Bundan
dolay1 orkestradaki isleyig bu sekildedir.

SORU 5

Baskemancilis tarihsel agidan degerlendirebilir misiniz.

Gegmisle bu giinii kargilagtirabilir misiniz.

CEVAPS

Eskiden birazcik daha kiigitk topluluklaﬂa calimyormug. 18.yy. da ve 19.yy.
da gefsiz olarak sadece bagkemancimn idare eftigi gok dmek kargmmza gikiyor. Hig
sefe gerek olmadan, halen béyle galan tophﬂuklafm oldugu gériililyor. Zaman zaman
biz de yapiyoruz. BIFO gecen sczon boyle bir scy yaph. Avusturyah bir piyanist
sefsiz olarak BIFO ile Beethoven’in biitlin piyano kongertolanim yapmak istedigini
belirtti. Tki konserlik bir proje vaptik. Sef olmadan caligimla ben ydnettim. AyaZa
kalkip yonetmedim tabiki, 6yle bir ge de istemem. Ama tarihte bunlar var. Hala bu
tiir topluluklar var veya bdyle projeler elabiliyor. Bazi solist tercih edebiliyor. Baz1
solistler sefi orkestra ile arasma giren bir katman olarak goriip ondan
hoslanmayabilir. Zaman zaman sefsiz konser yapmay1 tercih edebiliyorlar.

Eger caldiklan ekibe, bagkemancrya ve diger grup seflerine de giiveniyorlarsa
buna mniyet etmekte bir sakinca gommiiyorlar. Dolayisiyla biyle geyler olabiliyor.
Mesela Avrupa’da gesitli orkestralar var, higbir sekilde gef kullanmiyorlar, Bunu bir
konsept olarak belirlemigler. Omnegin, Becthoven Senfonilerini gahiyorlar. Tabi
galdigimuz esere gore bu gok degigir. Mahler Senfonisini bbyle ¢alamazsimz ya da
Stravinsky’nin bir eserini boyle ¢alamazsimz. Sef gerektiren eserler vardir. Klasik
donem eserlerinde, barok donem eserlerinde, belki romantik dénem esetlerinde sefsiz
miimkiin olabilir. O zaman tabi ki is baskemanciya diigiiyor. Dedigim gibi aym
hiyerarsik yap1 kapsamunda isbirlii iginde bu fiir projeler yapabiliyoriar. Ama
tarihsel olarak eskiden gOyleymis artik Oyle degil, gimdi boyle geklinde bir fark
ortaya koymak miimkiin degil. Sonucta gereklilik aym, yapilan gérevde aym. Aym

sevi gefle de yapabilirsiniz sefsiz de yapabilirsiniz. Bu bir tercih meselesidir.

60



Sefsiz yapmak mitmkiin degil. Cok biiytik kadro, ¢ok fazla kigi, ok ritmik
yaps, gok degigik drgiller var. Ritmik Srgiilerin i¢ ige oldugu bir takum girift eserler
oldufu zaman bu zor olmaktadir. Modern eserlerde mesela Stravinsky’'nin “Bahar
Ayinini” ¢aliyorsamz bunu gefsiz yapamazsiniz. Miimkiin degil ¢ok fazla galan
insan, ¢ok degisik enstrimanlar var. Galarken bunu bagarabilmek ¢ok zordur.
Gercekten: sef gerekiiren eserler var. Bartok galiyorsamz biiytik orkestra igin olan
eserler galiyorsamz bu zor olabilir. Fakat oda crkestras: daha kiigilk geyler igin
olabilir. Onlar ok biiyiik orkestralar degiller daha kiighik orkestralar. Dolayisiyla bir
arada olmak daha kolaydir. Grap seflerini baskemancimn yénetmesi daha kolay
olacakhr.

SORU S

Bagskemanci ve sef arasida nasil bir uyum ve gorev paylagim: vardir. Olmas

ve olmamasi gerekenler geklinde bir deferlendirme yapabilic misiniz?

CEVAP 5

Sef taleplerini bagkemanci aracilifa ile orkestraya iletir. Digerleri de ¢
taleplere baskemanct aracihifs ile gahigina bakarak, nasil yaptigna bakarak, uyum
gosterirler, Yani sefle bagkemanci arasindaki uyum ¢ikan isin sagh agisinda ok
snemlidir. Zaman zaman bazi olumsuz seyler olabiliyor. Ug sene Snce Almanya’ya
bagkemanc: olarak davet edildim. Once bu duruma anlam veremedim. Neden
Tiickiye’den bir bagkemancy gagardilar. Meger o orkestranin bagkemancisi ile gefin
¢ok ciddi problemleri varrmg. Higbir sekilde anlagamiyorlarmis. O gef ytinettiginde o
baskemanci galmyor, o bagkemanci galdiginda sef yonetmiyormus. Dolayisiyla gef
beni daha Goce burada yonettigi bir konserden tamiyordu. Bizim orkestray: BIFO’yu
yonetmigti. O boyle bir kemanci var, davet edelim gelsin calsin dermis. Yani
gergekten uyum saflanamayan durumlar olabilir, anlagmazhiklar olabilir. Bu son
derece negatif bir durum ortaya gikarmaktadir. Sordufunuz sorunun cevab1 ashinda
bunlardir diyebilirim. Olmarmast -gerekenler, uyumsuzluk, ¢ekigme, catisma, fikir
aynlklari... Onemli olan orta yolu bulmaktir. Aym fikirde olmamuz gerekmiyor.
Profesyone] oldugumuz i¢in orda gorevimizi yapmak durumundayiz. Sefin talepleri
dogrultusunda bir takim geyleri belirtmeliyiz. Fakat sefin de sayg1 gergevesinde bir
takim seyleri iletmesi gerekmektedir. Dolayisiyla kavakterler burada g¢ok Snemli
gbriiliiyor.

61




SORU 6

Olumlu ve olumsuz yonleriyle baskemancinin performansi, orkestranin

performanstyla ne derece ilgilidir.

CEVAP 6

Bagkemanciun grevini gok iyl yapiyor olmasi, orkestra igin bir artidr.
Pegine (alulabileceginiz bir liderin olmast ok Spemli bir durum. Obir tirld
dagimkhk ¢ikabilir ve higbir gekilde bicbir sey toparlanamaz. Ses birlikteligi, ritim
birlikteligi, karakter birlikteligi, stil birlikteliZi gibi seyler tamamen bagkemancimn
gorevini iyl yapmas: ile baglanthidir. Eger baskemanc1 gorevini iyl yapmryorsa,
pasifse, iyl galamiyorsa, lider sesle ¢almiyorsa problemler ortaya ¢ikar. Bagkemanca
yapmast gereken geyleri yerine getirmiyorsa bu orkestray1 direkt olumsuz etkiler. Bu

dopal olarak tercih edilen bir durum degildir.

SORU 7

Baskemanci olmadan galigmalanm yiiriiten bir orkestra var m1.

Bu miimkiin midiir.

CEVAP 7

Tiirkiye’de bir siiril orkestra da var ve baskemanci yok. Smayia gegip baga
oturayorlar. Olmamas: gereken bir durum gekline diigliniiyorum. Lider tektir ya da
ikidir, tigtiir, sayis1 bellidir. Bu giin ben oturayim yarin sen oturursun, biyle bir sey
olamaz. Dolayisiyla bagkemanci olmak ayn bir geydir. Herkes bagkemanc: olamaz.
Ikisi ok farkh seyler. Bagkemancilik bagka Szellikler gercktiren bir mevkidir.
Dolayssiyla bunu bir fistiinlik olarak algilamaym ama caldifmrz, bulundufunuz
mevkinin gerekleri var. O bir takim tzelliklere sahip olmamz gerckmektedir. Her
kemancida o Szellikler olmaz ve olmayabilir. Dolayisiyla iyi orkestralar her zaman
bagkemanc1 sinavi yaparlar. Gerek kendi iglerinden, gerek disandan insaplar bu
sinavlara girerler. Ondan sonra kabul edilen, olabilecefi digiiniilen insanlara teklif
yapilir. Buyurum bizim basgkemanc: olarak ¢alin denilir. Onlarin da bir veya iki sene
deneme siiresi vardwr. Clinkii bazen smavini begenirsiniz bir insanin ama orkestra
icindeki performans: iyi olmayabilir. Orkestra ¢ok ayn bir gey olarak karsimiza
gilayor. Ensemble hissi yoksa baskemancilik agisindan sikantilar olugur.

Hepsinin bir arada oldufn bir durum yakalamak zorundasimz. Liderlik
olacak, ensemble hissi ofacak, iyl kemanci olacek, ¢ok iyi ritmi olacak, insan
iligkileri iyl olacak hepsi bir arada olacak. Dolayisiyla bu deneme siireleri ¢ok
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snemlidir. O deneme stiresi sonunda kabul edilmeyen bir siirii insan duydum.
Bagskemanci kendi tercih etmeye de bilir. Tempo agir gelmis olabilir. Iki sene Gnce
Viyana Filarmoni State Opera yani devlct operass bagkemancilik smav: acti. Cok da
iyi bir kemanc1y1 kabul ettiler. Ancak iki senenin sonunda baskemanci, bu tempo cok
agir ben bu sekilde cahigmak istemiyorum geklinde belirtmig. Gecern giind{iziim
higbir seyim kalmadi diye belirtmis. Bu sene tekrar sinav actilar. Bu sefer Fedor
Rudin’i aldilar, Kendisi Alexandr Rudin’in ogludur. $imdi onun bir sene deneme
siiresi var. Fedor ayrica solistlikten bu ige gegmiy bir kemancidir.

Dolayistyla bagkemanct bu giin sen otur, bu giin ben oturayim seklinde bir
mevki degildir. Onun ayn bir simavi ayr1 bir deneme siiresi ve gerektirdifi ¢ok ayn
seyler vardir. Bagkemancilik igin smav sart veya gefin davet etmesi gerekmektedir.
Ben tamyorum ¢ok iyi baskemancidir, gelsin o otursun gibi bir davet olmas1 beklenir.
Orada bile mutlaka orkestranin onay1 olmaktadur. Yani evet biz bununla ¢ahigabiliriz
Evet bize gercekten liderlik edebilir yeklinde karar almmas: gerekir. Omum disinda
bagkemancilik insamn kendi kendine verdigi bir paye degildir

SORU 8
GUniimilz orkestralan ve modern orkestra repertuarma bakiidiginda

baskemanciik agisindan, olumlu ve olumsuz degiskenler nelerdir.

CEVAP 38

Bu gefin ve sanat direktdrligimin beraber karar verdigi bir konudur.
Baskemancilikla bir ilgisi yok diyebilirim. Negatif veya pozitif bir etkisi yoktur.
Ama kigisel olarak daha gok sevdigim eserler var. Yoksa sevmiyorum tercih
etmiyorum ben bunu galmayacagim gibi bir sey zaten miimkiin g6zilkmilyor.
Profesyonel iseniz byle bir sey olmamalidir. Bir program yapildiysa ona uyarsmmz
ve gdrevinizi yaparsimiz bu sizin gbrevinizdir. Dolayisiyla bagkemanciy: pozitif veya
negaiif etkileyen bir eser yoktur. $u sOylenebilir: gok tnemli bagkemanec: sololary
olan eserler var. Tabi onlan ¢almak ¢ok daha hos, gok daha giizel bir seydir, Aym
sekilde bagkemanci solosu Sehrazat ¢almak Snemlidir. Bir sitrl b&yle baskemanct
sololan olan omemli eserler var. Onlan galmak gok gfizel olacaktir. Onemli ve
yapilmas: gereken bir gey ama onun diginda bana repertuarm negatif bir etkisi ile

ilgiti bir gagrigum yapmadi.
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Oleksandr SAMOYLENKO-Ozgegmis

1968 yilinda Ukrayna'da dogmugtur. Samoylenko 1995 yilinda Kiev Devlet
Konservatnar'ndan mezun olmugtur. 1995-1998 yillar arasinda Kiev Devlet Senfoni
Orkestras'nda bagkemane: - olarak gorev yapmustir. 1992-1997 yillart arasinda
Hollanda'da Concertgebouw salomunda solist ve bagkemanct olarak, 1997 jfllmda bir
sezon boyunca Kiev'de 'House of Chamber and Organ Music'te, 1997 yilmnda
ftalyamin Roma ve Missina gehirlerinde Festival of String Music' kapsarminda solist
olarak konserler vermigtir. Sanatgs solist ve bagkemanc: sifatryla: Amerika, Meksika,
Kore, Ispanya, ftalya, Fransa, Belgika, Isvigre ve Avusturya gibi belli bagka
filkelerde konserler vermigtir. 1999 yilinda Istanbul Deviet Opera ve Balesi
Orkestrasi'na bagkemanct olarak atanmigtir.

EK 3: Oleksandr SAMOYLENKO ile riportaj

-SORU 1

Baskemancihigm kisa bir tanimunz yapabilir misiniz.

Size pore bagkemancilik pedir.

CEVAP1

Bana gore bu sef ve orkestranm arasinda baglantty: kurar. Hem de sefin
bityiik bir yardimcisidir. Neden mesela bagkemanc: grup sefi oluyor. Ben gefin
yaninda oturuyorum hem de solo galiyorum. Seflerin talepleri oluyor bunlan
anlatiyorum, Sef'e, repertuara ve esere gbre orkestrayr yénlendiriyorum. Akordu ben
yapiyorum, ben kalkiyorum. Hem provada hem temsilde hem konser dncesinde
kalkip akort yaptiryorum. Benim gorevim oradan bagliyor. Bu gelencksel bir
durumdur. Sonra seflerin jestlerini mesela uygun bir sekilde orkestraya gegirmek
gerekmektedir. Biz gefin yardimeis: saythnz. Burada mesela ne kadar iyi gef olursa
o kadar rahat ¢alistyoruz. O zaman benim igim daha enteresan oluyor. Birgok detay
var, Bizim igimiz bir anlamda orkestray: toparlamak gibi goriilebilir. Orkestra her an
bozulabilir. Kontakt, ansambl hissi kurmak bizim dncelikli isimizdir. Ansambl olarak
baglantt kurmak, beraber galmak gibi gogaltabiliriz. Bakarsamz mesela yaylh
calgilara birinci keman, ikinci keman, viola, gello, arkada kontrbas yayl calgilardan
oluguyor. Bir kuartet gibi sayilir, sonra flittler geliyor. Sonra tabiki solo ¢almak
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bagkemancinm gorevleri arasmdadir. Operada dzellikle bazi senfonilerde tabi ki ¢ok
sololar var, Bunlan ben galiyorum. Bazen keman igin yaziyorlar, bazen hem viola
hem keman, cello falan olabiliyor. Hem solist olmak hem orkestray1 iyi bilmek
gerekir. Yardim ederek ¢aligmak bu benim igimin dnemli bir bslamiidiir.

SORU 2

Bagkemancilar igin yapilmug solo eserler var mesela.

Bu konu hakkinda neler stylemek istersiniz.

CEVAP?2

Ben onu tabiki ozel olarak diigiinmiiyorum. Ben galanm sonra bagka biti
calabilir. Yardimer gelse veya bagka birt gelse o calacaktr. Mesela operada ¢ok
bityiik sololar var. Bazen ¢ sayfaya kadar calabiliyorum. Caykovski buna Grnek
olabilir. Bazen ufak bir sey, bazen bir satir olabilir. Fakat hem galmak hem solo
uygulamak igin her zaman hazir olmak gerekiyor.

SORU 3
Opera orkestrasi baskeruancisiyla, senfoni orkestrasi bagkemancisinin
farklhliklan var rudar.

CEVAP 3
Cok farkli tabiki bunlar. Mesela ele alacak olursak senfonide neler vardir.

Solist kim cluyor, burada ¢ok nadir solist var. Sonra mesela Beethoven kongerto var.
Ayrica gok nadir koro oluyor, Bizde siirekli koro var ve gok farkh sclistler var.
Bazen o kadar zor galiyoruz ki hem bale var hem koro var hem solistler var. Bizim
kulaimuz biraz daha hassas olmak durumundadur. Biz aligtik mesela ii¢, dort yerde
farklt seyleri duymak, algilamak zorundayiz. Ben yillar 8nce Ukrayna’da senfonide
caldim. Bagkemancilik yaptim ama opera bana daha zor geldi.

SORU 13

Baskemancinin sef ile olan iligkisi nasil gekillenmekiedir.

CEVAP 3

Sef ne kadar iyl miizisyen ise o kadar iyi iligki kuruyorsunuz. Ayn anda siz
sanatsel bir sey ditglinfiyorsunuz. Diyalog kurup pozitif davranmak Gnemlidir.
Bendeki encrji orkestraya gegiyor. Ben ne kadar sert davranirsam ki bu sagma sapan

bir gey olur. Boyle bizde yok ama hepsi oluyor. Profesyonel davranmak bizim icin
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olmazsa olmazdir. Hakikaten normal orkestra nedir. Kocaman bir organizma, farkl
sesler farkly insanlar farkh psikolojik durum karsimuiza gikiyor. Ama hepimiz
profesyonel oldugumuz igin kurallara kanunlara gore yagamak zorundaytz. Ayni
zamanda ¢ok ¢aligmak ve bunlari uygulamak mechuriyetindeyiz. Bu yiizden operada
kim varsa biz ¢ok yakm arkadagiz. Céinkdi aymt igi yapiyoruz, birbirimize saygili
olmak zorundayiz. Saygili olmazsak beraber ¢aligamay1z.,

SORU 4

Bagkemancinin gefin miizikal bilgisine hikim olmast sefi taimas bir avantaj

rmuchr.

Soru 4

Evet avantajdir. Bizde kim geliyor mesela tantyorum, Sef hazir geliyor biz de
hazir geliyoruz. Oregin her zaman ben notalars erken aliyorum. Sonra sefle
gbriigiiyoruzpaylagimda bulunuyoruz. Bazen maesiro hangi tempoda istiyorsun
seklinde toplanhi yapiyoruz, Sonra damgiyorum orkestraya yada onlar bana
danisiyorlar. Biz beraber ¢aligiyoruz. Eskiden grup provalan yapryorduk. Bazen
mesela grup sefleri oturuyorlar bakiyorlar. Duruma gore esere gbre bakiyoruz.
Cinkii bunlar gok farkii eserler clabiliyor. Bazen agin zor bir sey calisiyoruz.
Duruma gére ilk nce sef’e dangmak, sefle toplant yapmak énemlidir. Ben mesela
geldim bilmiyorum eseri nasil galacafim. Bazen not aliyoruz beraber ¢almak igin,
ok dnemli ne calacagim bilmemiz. Bazir geliyoruz genel olarak.

SORU 5

Prova disinda gefle gorligliyor musunuz.

CEVAPS

Gortigebiliriz. Her ey duruma gére seldlleniyor. Normalde prova bittikten
sonra dinlenmek icin hepimiz gidiyoruz. Bazen yine gorilsmek gerekebiliyor. Sef
benden bir sey istiyor, ben gef ‘ten bir sey rica ediyorum. Hakikaten Richard Strauss
calarken, hepimiz yirmi beg, yirmi alts kigi oluyoruz. Hepimiz neredeyse solo ¢aldik.
Tek tek mesela, dort keman, dort keman farkh solo gahiyor. Bu yiizden sef yanlig bir
gey yaparsa biz durabiliriz. Mutlaka geflerle konuguyoruz, provadan sonra

gahgiyoruz,
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SORU 6

Baskemanc: orkestrantn vazgegilmez bir unsuru mudur.

Bagkemancisiz bir orkestra diisiiniilebilir mi.

CEVAFPG

Bence bu olamaz. O zaman grup seflerini de gikartalim. Nasil calacak
orkestrada kim baskemanc kim grup sef’i olacak. En tecrifbeli insan en yetenekli
insan bagkemanci olmalidir, Ben yoksam kim benim yerime ¢alacak.

Sistem béyle bagkemanci olmak igin ¢ok zor geylerden gegiyoruz. Mesela
benim yardimeim dért saat konser verdi. Paganini calmak Bach calmak gerekiyor.
Bir gey olursa benim yerime gegecek kisi o oluyor. Mesela birinci korno gelmeyecek
bagka biri gelecek ama biz de o olmaz. Cinkii en bagarih insan grup gefleridir. Biitiin
sistem bbyle baskemanc: yoksa sef kimi takip edecek. Siz yoksaniz orkestrada ben
yoksam gef kiminle konugacak ona kim yardim edecek. Bu bogluk olmaz. Sef biitiin
orkestray1 daha iyi duyabilmek i¢in orada duruyor. Bu beni takip ederek baghyor.

Eskiden bagkemanci gef gibiymis. Bazen bir sey oldufunda ben kalkacagim
ve orkestray1 yonetecegim. Ben zaten eskiden seflik yaptim. Sef degilim ama ben beg
alti konserde sef olmadan konser verdim. Bu ylizden partileri inceliyorum. Ciinkd bir
sey olursa ben kalkacagim ve yonctecegim. Bir keresinde ben bagladim ama gef
gelmedi. Asag1 yukan on beg dakika sonra sef geldi. Her gey olabilir, her seye hazu
olmak lazim.

SORU 7
Bagkemancih tarihsel agidan degerlendirebilir misiniz? Ozellikle takip ettiginiz bir

bagkemancy var m?

CEVAP 7

Ben tabiki bunu higbir zaman dilgiinmedim. Benim hocam ¢ok iyidir. Bazen
konuk bagkemanci olarak ydnetti. Ben ondan gok sey dgrendim, Isimleri gu anda gok
hatirlamam ama bagkemanci olmaya karar verdigimde gok sey seyrettim. Karaja’nn
orkestra yBnetimini seyrettim. Isimleri séyleyemem ama dzellikle jestleri mimikleri
ok seyrettim. Bizde bu onemlidir, hareketleri miizife gore yapamazsan bilgiyi
veremezsin. Yirmi beg veya otuz sene énce ok zordu bunlan takip etmek. Artik
daba kolay diyebilirim. Ben gok konsere gidiyordum. Simdi iyi ki Avrupa’da
cahsmustm diyorum. Aym anda birgok geyle ufragmak lazim diyebilirim. Isim

bilmiyorum ama bana resim gosterirseniz taniyabilirim. Daha gok miizisyen olarak
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bakiyorum. Tabi ki biitiin solistleri tamyorum. Giinkit bazen iyi solistler oluyor ve
orkestrayla galiyorlar. Ben hem orkestrada oturuyorum hem solist olarak galtyorum
hem seflik yapryorum. Aym anda birgok yone hitap etmeniz gerekiyor. On saniye
veya beg saniye sonra hemen soloya gegiyorum. Oniimiizdeki konserde hem solist
olarak ¢alacagim hem orkestrayla ¢alacagim. Smurlarn ¢ok iyi bilmek lazim ne kadar
olabilir. Limiti gok iyi ayarlamak gerekmektedir. Solo igin limit, orkestra i¢in limit
diyorum. Bazen kendime bakiyorum, hem solist olarak ¢aldun hem orkestraya cslik
eitim. Operada gef olmazsa nasil anlayacaklar. Atak vermek lazim sef baglantiyr
kuruyor, ben ona yardimeryin. Jef olmazsa solist nasil baglayabilir. Bazen biz erken
bagliyoruz solist sonra bagliyor atak vermek gerekiyor.

SORU 8

Olumlu ve olumsuz yénleriyle baskemancin performanst orkestramn

performans: ile ne derece ilgilidiz.

CEVAP 8

Ben mesela bazen iki- iki bucuk kilo veriyorum. Cok fazla udrasiyorum,
enerji veriyorum, yardim ediyorum. fyi sefle daba rahat galipiyorum, g¢iinkii biz
beraber calistyoruz. ikimiz ne kadar iyl enerji verirsek orkestra o kadar iyi c;alax.
Eger ben pasif galarsam, orkestra da boyle calar, Bagkemanct isini dnemsemezse
orkestray1 olumsuz etkileyebilir. Enerjiyi fazla dolduruyorum, jestler yapiyorum. Ya
canlandiracaksin ya da bu isi yapmayacaksin. $u anda bizim orkestra da beg veya aktt
kemaneci var ve hepsi solo galabilir. Bazen ben izin veriyorum mesela, baskernancilik
yapryorlar. Onmlaninda hazirlanmasi gerekiyor, g¢iinkii ben emekli olunca onlar
gelecekler, Benim yardimeim gok baganh ve bana ¢ok yardim ediyor. Biz genel
olarak paylasimda bulunuyoruz, arkadag gibi calipiyoruz. Onemli bir sey bu ama
bazen problem olabilir. Bazen yiiz kisi oluyoruz ve ¢bziim bulmaya galigiyorum.
Orkestraya encrji vererek canlandirmaya g¢aligiyorum. Bu provadd, temsilde,
konserde olabilir. Gergekten bazen ¢ok zor seyler caliyoruz.

SORU 9

Birinci keman grubundaki herkes baskemanc olabilir mi.

CEVAP 9

Benim haricimde birinci kemanlarda alti kigi var. Bakarsamz en gok parti
birinci kemanlarda oluyor. En zor eserler bizde o yiizden birinci kemanlar siirekdi gok
iyi calmak ve ¢aligmak durumundadir. Herkes tabi ki dne geemek istiyor. Bunu ¢ok
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normal gorilyorum. Giinkii bu bir prestijdir. O zaman onlarda bana yakin bir
performané da galacak da diyebilirim. Bir sey olursa hemen baskemanci olarak
benim yerime oturacak. Eger ben bepeniyorsam gel benimle otur, yammda cal
divorum. Insan tabiki gurur duyuyor. Aym anda gok riskli, aym anda gok sorumluluk
isteyen bir igtir. Bu yiizden birinci kemanlar bana en yakin duramdalar. Onlar beni
fazla gériiyorlar ve ok sorumluluklan var,

SORU 10

Giiniimilz orkestralani ve modern orkestra repertuarina bakildiginda

baskemancilik agismdan olumlu ve olumsuz degiskenler nelerdir.

Tarihsel agrdan gegmigle bu ginii karglagtirabilir misiniz.

CEVAP 10

Birincisi eger argeler farkh ise yayli galgilar beraber galamazlar. Biri iterek
biri gekerek calarsa o zaman ansamb] farkli olur. Ben parmaklan yazarken buna
dikkat ediyorum. Aym telde aym arseyle ¢almak igin bu sarttic. Yayh calgilar aym
yayi kullanmaya c¢aligmalidir. Bu yiizden mesela 18. yizyida ve 19. yiizyilda
tzellikle arseler aym cldugunu goriirsiiniiz. Orkestrada birisi 6yle birisi boyle olursa
kaos olur. Bu yitzden parmaklar farkli olabilir ama argeler aynt oimak zorundadur.
Bizde 300 vildir béyle gelenek var diyebilirim. Ben mesela penel olarak ben ve grup
sefleri yamyoruz. Bazen kayit buluyorum zaman kazanmak onu referans aliyorum.
Sonra sefle olmasi gerekene karar veriyoruz. Kulaklik takiyorum ve stile gore
tempoya gore karaktere gére notalara argeler. yaziyorum Sonra gidip kiitliphaneye
veriyorum notay: birinci kemanlar1 basiyorlar. Diger viola gfubu, ¢ello grubu bize
gore arge yazmaya bagliyorlar, Daha sonra provada degisikler yapilabilir ama bu
prensibi énce uyguluyoruz. Orkestra da aym yolu kullanmalidir. Ozellikle bizimle
aym karakterli galmiyorlar. Mesela ben portato kullaniyorum gef portato istiyor.
Obuaci arkadas bagh calacak yine de beraber olmuyor. O yiizden farkh bazen stile
gbre veya miizige gére degisiyor. Cok Snemli orkestrayx dengelemek ve orkestrada
klas da gok dnemlidir. Cikiyorlar ve bir mekanizma gibi oluyorlar. Bu temel sonra

sanatsal bir sey bagliyor. Provada biz dnce temeli hazirhiyoruz.
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SORU 11
Bagkemanci neden yaylt ¢algilardan ortaya gikmugtir.

CEVAP 11
Keman biitiin ¢algilann kraligesi durumundadir. Hakikaten bakarsamz en

fazla malzeme kimde var? Tabiki birinci keman grubunda var. Bizde doksan sehpa,
orda kuk sehpa, celloda yetmis sehpa var. Kim fazla ¢ahgiyor, kim en Onemli saz
diye sormaliyim. Boyle bir gelenck zaten olugmug. Bu agidan baktigimrzda size zaten
anlattim, Kuartet gibi birinci keman, ikinci keman, viola, ¢ello, kontrbas biyle
olusuyor. Bazen degigtiriyorlar sefler boyle istiyor. Kapris gibi pelebilir ama son
olarak béyle oluyor. En fazla malzeme bizde en fazla solo bizde olmaktadir. Keman
repertuart en geni§ olan galg durumundadir. Zaten bu gelenek sanat diinyasinda
yavag yavag olusmus. Stradivarius ve Amati ile birlikte giizel kemanlarin yapim bu
olusumu desteklemis. Bana gre bu zirve gibi, zaten kemanci oldugum igin biyle

diislinmem normaldir.
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EK 4: Tiirkiye’deki Devlet Senfoni Orkestralarmda Girev Almig Olan

Bagkemancilar
Tablo 2
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EK 5
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Kaynak: (Keligarslan, 2011)
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9. OZGECMIS

fikokul, orta ve lise drenimimi Orduda tamamladim. Amatdr olarak ylrittigim keman
caligmalanm, Prof. Saim AKCIL ve Ayse OZBEKLIGIL ile profesyonel clarak devam
ettirme sanst elde ettim. Lisans derslerini belirli bir program dahilinde aldigim Hali¢
Universitesinde Yitksek Lisans egitimim devam etmektedir.

74



