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OZET

ASK VE KAHRAMANLIK KONULU TURK HALK HIKAYELERINDE DUSMAN
TiPi UZERINE BIR INCELEME
OZDEMIR Mehmet

Giresun Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi.
Danisman: Yrd. Dog. Dr. Ulkii KARA DUZGUN
HAZIRAN, 2013. 219 sayfa

Bu calismanin amaci, ask ve kahramanlik konulu Tiirk halk hikayelerinde
diisman tipini ve bu tipin Ozelliklerini belirlemektir. Konusu tip arastirmasi olan
calismada, edebi eserlerde tiplerin sadece olumlu o&zellikleriyle yer almadigindan
hareket edilerek, olumsuz 6zelliklere sahip diisman tipler ve bu tiplerin 6zellikleri ortaya

konulmaya calisilmistir.

Halk hikayeleri {lizerine ge¢miste yapilan tip arastirmalari kahramanlik
hikayeleri kapsaminda daha ¢ok Dede Korkut merkezli olup Alperen tipi, kadin tipleri,
vb. gibi; agk konulu hikayelerde ise kahraman ve sevgili tipleri lizerinde yogunlagmuistir.
Catisma veya zitlik unsurlari siliphesiz anlatim esasina dayanan edebi eserlerin
tesekkiiliinde en dnemli unsurdur. Baska bir deyisle edebi eserde, olumlu tipler yaninda
olumsuz tiplerin bulunmasi -6zellikle halk edebiyatina 6zgii anlatim esasina bagl edebi
verimlerde- toplumsal degerlerin ve algilarin daha belirgin bir sekilde ifade
edilebilmesinde 6nemli bir islevi yerine getirir. Arastirmacilarca ge¢miste yapilan
caligmalarda, edebi eserlerin Ozellikle eserin olumlu baskahramani ag¢isindan
degerlendirilerek diisman tipinin ihmal edildigi goriilmektedir. Halbuki edebi eserde
baskahramanin olumlu niteliklerinin ortaya ¢ikmasinda dahi, diigman tipe ait olumsuz
niteliklerin 6nemli bir rolii vardir. Gegmisten bu yana yapilan tip ¢aligmalarinda bu
husus gozden kacgirilmis veya ihmal edilmistir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde, diisman
tipi ve bu tipin islevlerini belirleme amacini tasiyan ¢alismanin 6nemi daha net olarak

anlasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler:

Ask Hikayeleri, Kahramanlik Hikayeleri, Diigman Tipi.



ABSTRACT

THE STUDY OVER THE ENEMY TYPE IN HEROITIC AND LOVE TURKISH
FOLK STORIES

OZDEMIR Mehmet
Giresun University, Graduate School of Social Sciences
Department of Turkish Language and Literature, Master’s Thesis
Supervisor: Assistant Professor Ulku KARA DUZGUN
JUNE 2013, 219 pages.

The aim of this study is to determine the enemy type and features of the type
in Turkish folk stories. In this study whose topic is type, we will try to show the
enemy, cruel, preventive types and the features of these types because types don’t

always exist in literary works with their positive features.

The type studies which were done on folk stories in the past focus mostly on
the Alperen type based in Dede Korkut whereas they focus on bravery and love types
in the stories which are about women types and love. It is certain that literary works
come into value thanks to existing of conflicts and contrasts. That is, there are
negative types besides positive types in literary works. It has been determined that
literary works weren’t thought as a whole in the studies done by researchers in the
past, and also, researchers who gave sufficient importance to types of brave and love
neglected the enemy/cruel types. When you consider all that is being said, you will
understand the importance of study which aims to determine enemy type and the

functions of this type.

Key Words:
Love, Stories, Heroitic Stories, Enemy Type
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TESEKKUR

Egitim bir siirectir ve sadece elde edilen driinlerle deger kazanir.
[Ikdgretimde, lisede ve nihayet iiniversitede, bikmadan usanmadan beni destekleyen,
bilgileriyle mesalem olup yolumu aydinlatan tim Ogretmenlerime; bu ¢alismanin
konu seciminden tezin sonuglanmasina kadar gecen siirecte beni destekleyen,
kaynaklara ulagsmamda iistlin ¢abasiyla her tiirlii fedakarlig1 gosteren ve her zaman
yanimda olarak gii¢lii oldugumu hissettiren, bana giivenerek inancimi, istegimi géz
ardi1 etmeyen ve hedefe ulasmamda yardimlarini esirgemeyen degerli tez danismanim
Yrd. Do¢. Dr. Ulkii KARA DUZGUN’e; bu tezi calisirken fikirlerine
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Calisma titizce gozden gegcirilmistir. Ancak gozden kagan teknik eksiklikler

ve hatalardan 6tiirli okuyucunun/aragtirmacinin affina siginiriz.

Mehmet OZDEMIR
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ONSOZ

Girisle birlikte dort boliimden olusan bu calismada, ask ve kahramanlik
konulu Tiirk halk hikayelerinde diisman tipler ele alinmistir. Girig boliimiinde, Tiirk
halk hikayeciligini hazirlayan siireg, kiiltiirel, sosyal, dini vb. pek ¢cok nedene bagh
olarak ele alinmis, ilk verimlerden sayilan mitlerden itibaren halk hikayesine gelene
kadar gegcen zamanda iiretilen anlatim tiirleri hakkinda genel bilgilere yer verilmistir.
Ayni bolimde Tiirk halk hikayesinin sekil, muhteva ve yapi1 6zellikleri, kaynaklari,

tasnifi ve son olarak da halk hikayesi anlatma gelenegi ele alinmistir.

Calismanin birinci boliimiinde sozlii edebiyattan yazili edebiyata, anlatim
tiirlerinde tip kavrami ele alinmis, kisi, karakter ve tip ayrimi yapilarak Tiirk Halk
edebiyatinda tipoloji iizerine yapilan caligmalardan segilen Ornekler tanitilmustir.
Yine bu boliimde mitik verimlerden Tirk Halk tiyatrosu gelenegine kadar, anlatim
tiirlerinde tipler ve tiplerin 6zellikleri detayli bir ¢éziimlemeyle basliklar halinde ele

alinmustir.

Calismanm ikinci béliimii tamamen diisman tipine ayrilmistir. ilk olarak
catisma kavrami ele alinarak edebi eserlerdeki ¢atigmalar degerlendirilmistir. Ayni
bolimde diisman ve Oteki kavramlari tanimlanarak diismanin o6zellikleri tespit
edilmeye caligilmistir. Yine bu boliimiin i¢inde “edebi eserde diisman tipi, halk
hikayelerinde diismanlik nedenleri, halk hikayelerinde karsilasilan diisman tipler ve
ozellikleri” ana bagliklarin1 ve gesitli alt basliklar1 igeren derinlemesine bir inceleme

gerceklestirilmistir.

Calismanin iiclincli boliimiinde incelenen halk hikayelerinden hareketle
diisman tiplerin ortak ozellikleri tespit edilerek bu hikdyelerden hareketle bir diisman

tipi kalib1 olusturulmustur.

Tiirk halk hikayeleri, asiklar ve meddahlar aracilifiyla dinleyici ve
izleyiciyle bulusmustur. Kokenleri aragtirmacilarca, Kamlik-Ozanlik gelenegine
dayandirilan bir calgi esliginde icra, diger bir deyisle asiklik gelenegi, yurt icinde ve
yurt diginda Tiirkoloji arastirmalar1 yapan fakiilteler ve enstitiiler biinyesinde lisans -
yikksek lisans - doktora vb. caligmalarla incelenmis ve incelenmeye devam
etmektedir.

Xl



Ilk olarak canlilari smiflandirmak amaciyla doga bilimlerinde Darwin
tarafindan kullanilan tipoloji yOntemi, bugiin pek ¢ok bilim dalinda tasnif de
kullanilan yoOntemlerden birisi haline gelmistir. Tip kavrami ve bu tiplerin
sorumluluklar1  diisliniildiiginde  tipoloji  c¢alismalarinin  6nemi  daha 1iyi

anlasilmaktadir.

Tipoloji yontemi, Tiirk edebiyati ¢alismalarinda, ilk dénem anlatilarindan
halk hikayesine, fikraya, halk tiyatrosuna ve Batili tiirlere de arastirmacilarca tatbik
edilmistir. Yapilan ¢alismalar, destan donemindeki bazi kahramanlarin (Mete-Oguz

Kagan- Salur Kazan) ayni kisiler oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmaistir.

Bu caligmalarda dikkati ¢eken bir bagka unsur da aragtirmalarin daha ¢ok
merkezi kahramanlara odaklanarak gergeklestirilmis olmasidir. Gerek erkek
kahramanlar, gerek kadin kahramanlar pek ¢ok ilmi incelemeyle tetkik edilmistir.
Oguz Kagan, Manas ve Dede Korkut basta olmak iizere, anlatilardaki kahraman
tipler, biitiin fonksiyonlariyla ortaya konulmustur. Ancak adi gecen ¢aligmalarda
kahraman unsurlar disinda kalan tipler ya giindeme getirilmemis ya da sadece isim

olarak deginilmistir.

Edebi eserin bir biitlin oldugu diisiiniilerek gegmiste thmal edilen bu durum,
bu calismayla giindeme getirilmek istenmistir. Bu fikirden hareketle calismada, ask
ve kahramanlik konulu hikayelerdeki diisman tipler ve bu tiplerin eylemleri etraflica
ele alinmistir. Yine bu calismada, edebi eserde diismani bilmek neden onemlidir?
Eger biz diismanin ne oldugunu bilmiyorsak, kahramanin ne oldugunu ve giiciinii
gercekten bilebilir miyiz? Edebi eserde diigman kimdir, aile i¢inden midir, aile
disindan midir, yoksa tamamen yabanci bir milletin temsilcisi midir? Diismana nasil
davranilir? Diismanla nasil savasilir, diigman nasil ortadan kaldirilir? Diismanin dis
goriiniisii nasildir? (Anidjar, 2012: 28) gibi pek ¢ok soruya cevap verilmeye
caligilmistir.

Bilindigi gibi halk hikayeleri de halk edebiyatinin diger tiirleri gibi sozli
gelenekte olusmaya baslamis, asiklar, meddahlar ve diger kaynak kisiler araciligiyla
yasatilmig ve sonradan yaziya gecirilmistir. Bahsi gegcen bu durum halk hikayelerinde
varyantlagmay1 beraberinde getirmistir. Yani bir hikdyenin birden cok varyanti

ortaya c¢ikmistir. Halk hikayeleri agisindan diisiiniildiigiinde bu durum halk
X1



hikayeciliginin ~ zenginlik gdstergesi olmustur. Ancak genel arastirmalar
gerceklestirilirken bir hikdyenin biitiin varyantlarinin gériilmesi ve tahlili imkéansiz
gortilerek bu konu miistakil caligmalara birakilmistir. Bu maksatla bu g¢alismada
incelenen hikdye metinleri daha oOnceden aragtirmacilar tarafindan iizerinde

mukayeseli ¢calismalar gergeklestirilen eserlerden secgilmeye calisilmistir.

Incelenen hikayelerin yazma varyantlartyla sozlii varyantlar1 —genel
itibariyle- benzerlik gostermektedir. Degisiklikler bazi motifler iizerinde
gerceklesmistir. Kerem ile Asli Hikayesi’nde sihirli gomlek motifi yazma niishada
eserin sonunda, Meddah Behget Mahir’in anlatmasinda ise eserin giriginde
kullanilmistir. Bunun yaninda kisi isimleri, gezilen cografya vb. kiiciik degisikliler

olabilir. Tiim bu bahsi gecenler sozel gelenegin ortaya ¢ikardigi bir zenginliktir.

Sozlii gelenekte ilk ornekleri olusan halk hikayeleri, ozan-baks1 gelenegini
takiben asiklar ve meddahlar araciligiyla halka aktarilmis ve dylece yasatilmistir.
Halk hikayeleri teknolojinin giiniimiizdeki kadar yaygin olmadigi donemlerde,
eglencenin baglica unsurlar1 arasinda yer almasi yaninda, halkin/dinleyicinin
kiiltiirlenmesini de saglayarak kiiltiirel mirasin aktarimi yoniinde birgok islev

gormustur.

Bu ¢alismada kahramanlik konulu inceleme Dede Korkut ve Koroglu; ask
konulu inceleme ise Kerem ile Asli, Asik Garip, Tahir ile Ziihre, Ercisli Emrah ile
Selvi Han, Asuman ile Zeycan, Ferhat ile Sirin tizerinde gerceklestirilmistir. Bagka
arastirmacilar tarafindan incelenen hikayelerdeki diisman tipler Ornek amagh

gosterilmistir.

Bu calismada bazen alintilar icerisine kdoseli parantezle [ ] eklemeler
yapilmustir. Verilen agiklamalar metnin daha iyi anlasilmasimi saglamak igin
tarafimizca eklenmistir. Ayrica alintilar igerisine bazen (...) konulmustur. Bu yontem
alintinin gereksiz uzatilmamasi i¢in tercih edilmistir.

Mehmet OZDEMIR
Giresun-2013
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GIRIS
A. TURK HALK HiKAYESI

1. TURK HALK HiKAYESINIiN ORTAYA CIKISI VE GELIiSIiMi

Insanin varolusuyla birlikte insana has iiretim faaliyetleri de ortaya ¢ikmistir.
S6z konusu bu iretim faaliyetlerinin tamami kiiltir kavrami igerisinde

degerlendirilmektedir. Kiiltiirii, Cobanoglu su sekilde tanimlamaistir:

“Kiiltiir, insanlarin biyolojik kalitimlarinin 6tesindeki ihtiyaglar, doyumlar ve
doyumsuzluklarin sekillendirdigi ve insanlarin 6grenme yoluyla kazandigi, edindigi,
inga ettigi maddi ve manevi birikimi, degerleri, yonelimleri, duygu ve diislince
diinyalari, sosyal davraniglari, teknolojileri ve sanatlarinin tamamini ifade eden ve

dogaya (nature) eklenmis yaratmalar, donatmalar biitiiniiniin adidir” (2005: 18).

Tarih Oncesi caglardan itibaren insanoglu, insa ettigi kiiltiiri gelecek
kusaklara aktarmak igin bilingli ya da bilingsiz gesitli yollar kullanmigtir. Kiiltiiriin
aktariminda en 6nemli arag siiphesiz dildir. Yazinin heniiz icat olmadigi donemlerde,
bu aktarim sozli iletisim yoluyla gerceklesmistir. S6zIlii donemde aktarimi gelenek
tastyicilart tarafindan gergeklestirilen kiiltiir miraslari, yazinin icadiyla birlikte kayit

altina alinarak daha giivenilir bir sekilde korunmustur.

Tarithi silire¢ igerisinde her toplum yaziytr aym zaman diliminde
kullanmamugtir. Bununla ilgili olarak yaziyr icat eden toplumla aradaki mesafe ve
bugiinkii anlamda iletisimin miimkiin olmamas1 vb. nedenler 6ne siiriilebilir. Tiirk
medeniyetinde VII. yiizyilda olusturuldugu disiiniilen Orhun Yazitlari,
aragtirmacilarca Tiirk edebiyatinin ilk yazili eserleri olarak kabul edilmistir. Orhun
Yazitlari, kaganlarin Tanr1’yla isletisime gectigi, Tanr1’ya hesap verdigi ve milletini
bilgilendirdigi edebi eserlerdir. Ge¢misten bugiine, Tiirk edebiyatinda mit, efsane,
masal, destan ve halk hikayeleri seklinde uzanan anlatim tiirleri kopriisii, biitiin
edebiyat tarihlerinde izlendigi lizere Once sozlii daha sonra yazili bir sekilde
giintimiize kadar varligini stirdiirmiistiir. Toplumlarin ilgi, ihtiya¢ ve yasayis sekilleri
donemlere gore olusturulan eserlerin muhtevasini sekillendirmistir.  Gelisen

toplumsal yagam ve sanat anlayis1 olusturulan eserin igerigini dogrudan etkilemistir.



Halk hikayesini ortaya ¢ikaran amilleri yukarida zikredilen edebi tiirlerin
gelisiminden bagimsiz ele almak miimkiin degildir. Bu tiirleri kisaca degerlendirmek
daha sonraki yiizyillarin sanat zevkiyle sekillenen halk hikayesinin olusum ve

gelisim Ozelliklerinin anlagilmasinda yarar saglayacaktir.

Icinde barindirdigi motifler, zaman ve mekéan tasavvurundan yola ¢ikarak
olusumu itibariyle en eski edebi verimler kabul edilen mitler, kendisinden sonra
tesekkiil eden edebi tiirlere bliyiik 6l¢iide kaynaklik etmistir. Mit olgusuna gercek
olarak yaklasan M. Eliade, miti, konulari, islevleri ve tipleri vurgulayarak su sekilde

tanimlamistir:

“Mit kutsal bir 6ykiiyll anlatir; en eski zamanlarda, ‘baslangigtaki’ masallara 6zgii
zamanlarda olup bitmis bir olay1 anlatir. Bir baska deyisle mit, dogaiistii varliklarin
basarilar1 sayesinde, ister eksiksiz olarak biitlin gerceklik, yani kozmos olsun, isterse
onun yalnizca bir pargasi (s6zgelimi bir ada, bir bitki tiirii, bir insan davranisi, bir
kurum) olsun, bir gercekligin nasil yasama gectigini anlatir. Demek ki mit her zaman
bir ‘yaratilig’in oykisiidiir. Bir seyin nasil yaratildigi, nasil ‘var olmaya’ basladigi
anlatilir. Mit; ancak ‘gercekten’ olup bitmis, tam anlamiyla ortaya c¢ikmis olan
seylerden soz eder. Mitlerdeki kisiler dogaiistii varliklardir. Ozellikle ‘baslangic’taki
o essiz zamanlardaki yaptiklariyla taninirlar. Demek ki mitler, onlarin yaratict
etkinligini ortaya koyar ve yaptiklarinin kutsalligini (ya da yalnizca ‘dogaiistii’ olma
Ozelligini) gbzler Oniline serer. Sonu¢ olarak mitler, kutsal (ya da dogaiistii) olan
seyin, diinyaya cesitli, kimi zaman da heyecan verici akinlarim betimler. insan
bugiinkii durumunu, 6limld, cinsiyetli ve kiiltiir sahibi bir varlik olma o6zelligini

‘Dogaiistli Varliklar’in miicadelelerinden sonra edinmistir” (1993: 13).

M. Eliade’nin mit taniminda kutsallik ve gerceklik kavramlari vurgulanarak
yaratilisa acgiklik getirilmeye c¢alisilmistir. Eliade, miti kutsal ve gercek bir oykii
olarak yorumlar (1993: 13-14).

Mitler, yalnizca diinyanin, hayvanlari, bitkilerin ve insanin kdkenini
anlatmakla kalmaz; insanin ge¢misten bugiine gelmesine kadar olup biten biitiin
onemli olaylar1 (insanin 6liimli, cinsiyetli, toplum halinde orgiitlenmis, yasamasi

icin ¢aligmasi gereken ve kurallara gore ¢alisan) anlatir (Eliade, 1993: 17).



Bir basgka arastirmaci B. Malinowski, miti su sekilde tanimlamaistir:

“Mitin ilkel kiiltirde vazgegilmez bir islevi vardir; o, inancin ifadesidir, onu
derinlestirir ve sifreler; ahlaki korur ve ona gii¢ verir; ayinin tiretkenligine kefil olur
ve insan i¢in Ornek olacak pratik kurallar icerir. Boylece mit, insan uygarliginin
temel bir parcasi olur; o degersiz bir anlati degil, zor elde edilen aktif bir giictiir;
entelektiiel bir aciklama ya da sanatsal bir canlandirma degil, ilkel inancin ve ahlaki

bilgeligin bildirgesidir” (Oguz vd. 2011: 134)

Bronislaw Malinowski, yukaridaki tanimlamada mitin sadece degersiz bir sembol,
anlati, entelektiiel bir agiklama, sanatsal bir canlandirma olmadigini agiklamaya
calisarak; miti, ilkel kiiltiirlerde inancin ifadesi, ahldkin koruyucusu, insanin ilk
pratiklerinin hazirlayicist olarak goriir. Bronislaw Malinowski, mitin islevlerini su

sekilde belirlemistir:

“Yasayan yantyla goz oniine alindiginda mit, bilimsel bir meraki gidermeye yonelik
bir agiklama degil ama bir ilk gercegi yeniden yasatan bir anlatidir ve derin bir dinsel
gereksinimi, tinsel 6zlemleri, toplumsal tiirden baski ve buyruklari, hatta bir takim
pratik islevleri karsilar... Inanislar1 dile getirir, belirgin kilar ve diizene koyar; ahlak
ilkelerini savunur ve onlar1 zorla kabul ettirir; rite iliskin torenlerin etkinligini
giivence altina alir ve insanin uymasi i¢in yarar saglayici kurallar sunar. Demek ki
mit, insan uygarhiginin temel bir 6gesidir; bos bir olaylar dizisi degildir, tersine
stirekli bagvurulacak olan yasanan bir gercekliktir; soyut bir kuram ya da imgeler
gostergesi degil, ama ilkel dinin ve pratik bilginin gergcek bir diizenlenmesidir”

(Eliade, 1993: 24).

Malinowski’nin bu agiklamalarindan hareketle modern anlamda mit, ilkel
insanin  yonetmelikleri, tiziikleri, kanunlari ve nitekim anayasalari olarak
degerlendirilebilir. Bugiinkii toplumlarda, toplumsal diizenin devamliligin1 anayasa
ve ahlak kurallar1 saglarken; ilkel toplumlarda bu islevi mitler yerine getirmistir.
Tirk kiiltiirline ait sozlii yaratmalarda ve yaziya gecirilen metinlerde mitler,
“Yaratilisla ilgili mitolojik metinler; Tufan ile ilgili mitolojik metinler;, Kiyamet ve
diinyamin  sonuyla ilgili mitolojik metinler” (Oguz vd. 2011: 137) seklinde

belirlenmistir.



Tiirklerin yaradilis efsanelerine (kozmogoni mitlerine) iligskin bilgiler veren
Abdiilkadir Inan, tiirlii tiirlii dinlerin getirdigi yabanci yaradilis efsanelerinin tesiriyle
Tirk kozmogonisinin kendi Ozelliklerini  kaybettigini  bildirerek; Goktiirk
yazitlarindaki, “yukarida mavi gok, asagida yagiz yer kilindigi zaman ikisinin
arasinda kisioglu yaratilmig” climleleriyle, Manas destanindaki, “yer yer oldugu
zaman, su su oldugu zaman” misralarini, Tiirk kozmogonisinden kalmis izler ve son

hatiralar olarak degerlendirir (Inan, 2006: 13).

Tiirk mitolojisi iizerine calisan arastirmacilardan Bahaddin Ogel, “Tiirk
Mitolojisi I-1I” adiyla hazirladigi eserinin 6nséziinde Almanlarin, “Brockhaus” adli
ansiklopedisine dayanarak mitlerle ilgili su agiklamayr yapar: “ Tarihte ad:
gecmeyen, artik unutulmus biiyiik kahramanlara ait efsaneler, mitolojinin konusuna
girer. Tarihte yasadigimi bildigimiz kisilere ait efsaneler ise destan, yani
Légende’dir. Bu acik tarife gore, Oguz destani bir destan (Légende) degil; bir
mitoloji (Mythus) 'dur (2003: V).

Mit, efsane, destan gibi tiirler; konulari, tipleri ve bu tiplerin islevleri
itibariyle birbirlerine benzeyen edebi anlatmalardir. Cilinkii bu anlatmalarin ulastigi
sonug, yaratilistir. Donemin 6zelliklerine gore edebi tiirlerin kahramanlar1 degisiklik
gosterir. Edebi tiirlerin sahislar kadrosu mitolojik donemde tanrilar; masal
doneminde periler, hayvanlar, vb. gibi olaganiistii tipler iken; destan doneminden
itibaren insan, edebi eserlerde kendisine daha fazla yer bulmaya baglamis, halk
hikayesiyle birlikte ise edebi eserdeki kurgu tamamen insan tizerinde yogunlagmustir.
Anlatim tiirlerinde insan olgusunun yaratilisgtan bugiine incelenmesi, insanin
dogadaki konumu ve doga ile geceklestirdigi hayatta kalma miicadelesi sonucunda

edebi tiirler; “mit, efsane, masal, destan, hikdye” gibi degisik adlarla anilmigtir.

So6zii edilen anlatim tiirlerinin her biri ayr1 bir ¢alisma konusu olabilecek
biiyiikliiktedir. Bu arastirmada, halk hikayelerindeki diigman tipi ele alinacag igin,
hikayelere bir¢ok yonden benzerlik gosteren destanlar hakkinda degerlendirmeler

yapilacaktir.

Milli destanin sekillenmesinde, “cekirdek, olus ve tespit” olmak iizere ii¢
saftha bulunmaktadir. Destanin olusumunda en etkili satha olan ¢ekirdek safthada, “en

eski devirde milletin basindan, biitiin kavmi derinden sarsan, unutulmayan ve dile
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getirilen biiyiik bir hadisenin ve maceranin gecmis olmasi lazimdir.” Ikinci satha
yani olus asamasinda, “milli hayatin uzun zaman yine biiyiik maceralar icinde
gecmesi ve ilk cekirdegi devamli olarak beslemesi icap eder.” Ugiincii satha yani
tespit ise diger iki safhada olusan sozlii malzemenin yaziya gecirilmesi asamasidir.
Bu ii¢ sathayr yasayan her milletin kendi milli destan1 bulunmaktadir (Ergin, 1970:
Onsoz I)

Sozli kiltiir gelenegi dairesinde olusan destan, Tiirk Halk edebiyatinin ilk
donemlerde olusturdugu bir anlatim tiiridir. Bati dillerinde, Tiirkge’deki
kahramanlik temali ve olaganiistii motifli halk anlatilar1 olan “destan” terimine
karsilik olarak, “épique”, “épopée”, “epos”, “epic”, “légende”, vb. gibi bircok
terim kullamlmstir. ingilizce’de “epos” ve “epopee” terimleri genel anlamda epik
tarzi siir anlamma gelmektedir. Ingilizcede tek basina “epic” ise, bir folklor terimi
olarak “halka ait kahramanlik anlatisi” olarak tanimlanirken diger birgok dilde
farkli isimlerle ayni manay1 veren kelimeler olarak karsilanmaktadir (Oguz, 2004: 5-
6).

Stkrii El¢in  “Halk Edebiyatina Giris” isimli eserinde destan1 su sekilde

tanimlamistir:

“Destan (epos), bir boy, ulus (kavim) veya millet hayatinda tam estetik hiiviyet
kazanmamis eser sayilan efsanelerden sonra nazim geklinde ortaya ¢ikan en eski halk
edebiyati mahsullerinden biridir. S6zlii gelenege bagli bu anonim mahsuller, zaman
ve mekén i¢inde cemiyetin iradesini ellerinde tutan “Kahraman-Bilge” sahsiyetlerin
menkibevi ve hakiki hayatlari etrafinda tesekkiil etmis uzun, didaktik hikayelerdir.
Tarihe bagli olmakla beraber, tarih sayilmayan; ozanlarin Kopuzlarla terenniim
ettigi; cemiyetin ortak hayat goriisii ile {ilkiilerini aksettiren bu eserlerin tesekkiilii
icin bir “yaratma zemini” ile savas, din degistirme, goc, kuraklik vb. gibi biiyiik
hadiselerin millet vicdaninda birtakim sarsintilara sebep olmasi lazimdir” (Elgin,

2004: 72).

Elgin’in tanimindan hareketle destan, bir milletin hayatinda efsanelerden
sonra olugsan nazim seklidir. Toplum hayatin1 konu edinen, 6gretici igerikli, kopuz

esliginde icra edilen sozli anlatim tiirtidiir.



Bir baska arastirmaci, Metin Ekici “Destan Arastirma ve Incelemelerinde Kullanilan

Bazi Terimler Hakkina-II"" adli makalesinde destan1 su sekilde tanimlamaktadir:

“Destan bir millet veya toplumun hayatinda derin izler birakmis olaylardan
kaynaklanip; ¢ogunlukla manzum, bazen de manzum-mensur Karigik; birden fazla
olaymn aktarimina izin veren genislikte; usta bir anlatici tarafindan veyahut da
ustalardan 6grendigini aktaran bir ¢irak tarafindan, bir dinleyici kitlesi oniinde bir
miizik aleti esliginde ya da bir melodiyle anlatilan; so6zlii olarak anlatilanlarindan
bazilar1 yaziya gecirilmis; bir milleti veya toplumu sonuglar1 bakimindan ilgilendiren
bir kahramanlik konusuna sahip; dinlendiginde veya okundugunda milli degerleri,
sahsi degerlerin istiinde tutmay1 benimseten s6zlii veya yazili edebi yaratmalardir”
(Ekici, 2002: 18).

Bu tanimlamada, destana daha genis bir ¢cer¢eveden bakilmistir. Siikrii Elgin’e
ilave olarak, destanin sadece manzum ya da mensur-manzum yapilardan olustugu ve
usta-cirak iliskisiyle caglar boyu sozlii aktariminin devam ettigi ve sonradan yaziya
gecirildigi ifade edilmistir. Destanlarin olusumunda siliphesiz mitsel donemin
birikimi etkili olmustur. Bu durumu L. Raglan, kisa ve 6z bi¢imde sdyle ifade

etmistir: “Destanlar mitlere dayanan romanlardir” (Kara Diizgiin, 2007: 95).

Biitiin ilkel topluluklarin edebiyatlarinda siirin mitolojik bir olusumla
basladigini bildiren Hikmet Dizdaroglu, siirin sonradan dini bir kimlik kazandigini
dile getirmistir. Toplumsal yasamdaki geligsmelerle birlikte dini konular siirden yavas
da olsa ayrilmaya baglamig, din dist hemen her tiirli konu, siirin muhtevasini
sekillendirmistir. Tiirk siiri i¢in de ayn1 durum s6z konusu olmus, baslangicta destani
siirler, dini siirlere donilismiis, daha sonra da her tiirlii konu siirin ilgi alanina dahil

olmustur (Dizdaroglu, 1969: 14).

Destanlar olusum itibariyle Islamiyet Oncesi Tiirk Destanlar: ve Islamiyet
Sonrasi Tiirk Destanlar: seklinde iki baslik halinde incelenmektedir. Toplumsal
hayatin vazgecilmezi olan birliktelik ve paylasim, toplumun bir arada yasamasini,
giicliiklere birlikte gégiis germesini, bunun sonucunda da gii¢lenerek biiyiimesini ve
varligim siirdiirmesini saglamistir. Islamiyet’ten dnce yasanan toplumsal degisim ve

gelisime yon veren her tiirli olay, destanlara da yansimistir. Destanin gelisim



asamasina sosyolojik ag¢idan bakildiginda, destan tiiriine has karakteristikleri

algilamak daha kolay olacaktir.

[Ik Tiirk devletlerinde toplumsal hayat biiyiik 6l¢iide gdgebe/konar-gdcer
kiltliriin etkisi altinda sekillenmistir. Toplumsal yasamda karsilasilan giicliikler ve
yapilan miicadeleler, edebi eserlerin (mitlerin-efsanelerin-masallarin-destanlarin-
hikayelerin) vazgecilmez konulari olmustur. Toplumlarin yagam tarzlarinda yasanan
degismeler, kiiltiirel gelismeyi beraberinde getirmistir. Yerlesik yasama gecilmesiyle
beraber olaganiistii fiillerin azalmasi, destan devrini sona erdirmis ve hikaye devrini
baslatmistir (Ozdemir, 2012: 5-6). Hikdye, destandan aktarilan zengin birikimi
blinyesinde tasir. Halk hikayeleri, “XVI'inct yiizyildan bu yana, eski ozanlarin
anlatma geleneginin iiriinii olan destan (épopée) in yerini aldi. O gelenekten pek ¢ok

seyler hikayecilige de miras kaldi” (Boratav, 1978: 55).

Islamiyet’in kabuliiyle dini ve toplumsal hayatta yasanan degismeler
destanlarin yapisal 6zelliklerinde de degisikliklerin olmasina yol agmustir. Tiirk
destan ve hikaye geleneginin en 6nemli yap1 taslarindan birisi olan Dede Korkut
Hikayeleri’nde/Destanlari’nda so6zii edilen degisiklikler géze carpmaktadir. Burada
aciklik getirilmesi gereken bir bagka durum da Dede Korkut Kitab1 iizerinde yasanan
adlandirma karigikligidir. Eser i¢in, destan ya da hikaye tabirinin kullanilmasi, eserin
bir gecis donemi eseri (destandan hikayeye gecis) olmasindan kaynaklanmaktadir.
Bu konuya eserin hem destani vasiflar1 (olaganiistii olaylar, manzum boliimler,
miizik esliginde icra) hem de hikdyeye ait vasiflar1 tasidigr soylenerek agiklik

getirilebilir. Boratav, bu durumu soyle ifade eder:

“...yeni ve orijinal bir nev’i karakteri alarak meydana gelen halk hikayeleri, yerini
tuttugu destanin birgok vasiflarini hala tasimaktadir. Fakat bunlar onun asil
karakterini verenler degildir. Siiratle yeni bir nev’e gidis vakias1 karsisinda
bulunuyoruz: Destani anane gittikce zayifliyor, ¢ilinkii destanin asli karakterini tayin

eden sosyal sartlar gittikce ortadan kayboluyor” (Boratav, 2002: 46).

Destansi devrin 6zellikleri toplum hayatindan silinmeye basladik¢a destandan
hikdyeye gecis siirecinde de hizlanma gériilmiistiir. Ozetle sozlii gelenek ¢evresinde

olusan anlat1 tiirleri bir takim benzerlikler gostermektedir. Dede Korkut Hikayeleri



de hem destanin hem de halk hikayesinin 6zelliklerini tagimaktadir (Oguz vd. 2011:
180).

Dede Korkut iizerine ilmi calisma yapan Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi

hakkinda sunlari bildirmektedir:

“...Dede Korkut kitabina bir epope goziiyle bakamayiz. Fakat hikayelerin birbiriyle
olan bagliligi manali bir biitlin teskil etmekte ve bunlarin biiylik bir destandan, bir
epopeden ayrilmig bulundugunu agikg¢a gostermektedir. ...Bu hikayelerin esas
malzemesi hep aym kaynaktan ¢ikmus gibi goziikkmekte ve daha once olustugu
anlagilan biliylik bir Oguz destanina dayanmaktadir. ...Hikayelerin esas karakteri
destanidir, epiktir. Bu bakimdan onlar1 birer destan parcasi saymak ve bunun i¢in
onlara dar anlamda destan demek miimkiindiir. Fakat bu hususta kullanilacak en

uygun tabir ‘destani hikdye’dir” (Ergin, 2004: 29).

Ergin’in belirledigi “destani hikaye” tabiri lizerinde hem fikir olunabilecek bir
tabirdir. Ciinkii hikayelerin bir¢ok destani vasif, barindirdig1 arastirmacilarca tespit
edilmistir. Hikaye, destanin tasidigi birgok unsuru biinyesinde barindirir. Bu
unsurlarin birgogunun destandan hikayeye gec¢is donemi eseri olarak bilinen “Dede
Korkut Hikdyeleri'nde bulundugu daha once de belirtilmisti. “Kam Piire 'niin Oglu
Bamsi Beyrek Boyunda, Korkut Ata’nin Banu Cicek’i istemesine sinirlenen Delii
Kargar, Dede Korkut’un {izerine yiirtimiis, Dede Korkut’un duasiyla Delii Kargar’in
eli havada asili kalmis yine Dede Korkut’un duasiyla ¢oziilmiistiir. Ayn1 hikayede
“Bin bugra getiiriin kim maya gormemis ola, bin dahi aygir getiiriin kim hig¢ kisraga
asmamis ola, bin dahi koyun gérmemis kog getiiriin bin de kuyruksuz kulaksiz kopek
getiiriin bin dahi piire getiiriin”(Ergin, 2004: 126) seklindeki isteklerin yapilmasi
imkansiz goriinmektedir. “Salur Kazan'in Evinin Yagmalandigi Boy”da Kazan
Bey’in “suyla, kurtla, kopekle, agagla” konusmasi; “Deli Dumrul Boyu”nda Deli
Dumrul’un Azrail’le konusmasi, kendi i¢inde bir¢ok olaganiistiiliigii barindirdigi i¢in
destandan hikayeye gegisin en zengin 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikar. Destana dair
bircok Ozellik; destanin miizik aletiyle icra edilmesi, motifleri, vb. bugiin, halk

hikayesi anlatma geleneginde yasamaya devam eder (Ozdemir, 2012: 12-13).

Arapca kokenli bir kelime olan hikdye, bir s6z ve haberi aktarmak/iletmek,

rivayet etmek, bir kimseyi sozle veya hareketle taklit etmek, bir kimseden bir s6z
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nakletmek anlamlarinda kullanilir. Hikaye; siir, destan ve tiyatro olarak iice ayrilacak
edebi tilirlerden destana daha cok benzerlik gosterir ve ona baglt bir tiirdiir. Genis

manada olaylarin ve sahislarin anlatilmasi demektir (TEA, 1981, Cilt.4 s.225).

Hikaye, anlaticinin kendi keyfine gore olusturdugu hayat sahnesini konu alan,
hayatin bazi yanlari taklit ederek, kimi zaman gergek, kimi zaman gercege yakin,
kimi zaman da ger¢egin abartilarak verildigi ¢esitli uzunluklara sahip edebi bir tiirdiir

(TDEK ve TAS, 2004: Cilt:3, 5.293).

Hikayelerle hemen her yerde karsilasmak miimkiindiir. Mitolojide, kutsal
kitaplarda ve tiim edebi cografyalarda farkli isimlerle anilsa bile bir tiir olarak hikaye
bulunmaktadir. Hikdyenin bir tiir olarak bagimsizligin1 kazanmasi, XIX. ylizyilldan
sonra verilen eserlerle gergeklesmistir: Amerika’da, Washington Irwing, Hawthorne
ve Poe; Ingiltere’de Sir Walter Scott; Almanya’da E.T.A. Hoffmann; Fransa’da
Maupassant bu sahada 6nde gelen isimler arasinda yer alir. Modern kisa hikayenin
sekillenmesinde en biiyiik etki Anton Cehov’a aittir. Puskin, Gogol, Pirandello, O.
Henry, Hemingway, Saroyan, Caldwel, Salonger, Marquez gibi hikayeciler bu giiniin

(modern) hikaye ortamini hazirlayan isimlerdendir (TEA, 1981, Cilt:4 5.226).

Gorkem’e gore; Tirkiye Tiirkgesi’nde halk hikayesi olarak adlandirilan
metinler, devirlere gore farkli sekillerde adlandirilmistir. Dede Korkut Kitabi’nda
“boy”; “XVIIL ve XVIII. yiizyillarda “hikaye”; Azeri sahasinda “hekat”, “destan”;
giinlimiizde Dogu Anadolu ve Azerbaycan sahasinda “nagil”; Cukurova’da “tlirkiilii
hikaye”; kisa hikayelere “kisa/kissa”, serkiiste/sergiizest ve bozlak, tilirkiisiiz
hikayelere “kara hikaye” denilmistir. Hikdyelerdeki bu adlandirma ¢esitliligi, sézel

ortam yaraticiligindan kaynaklanmaktadir (2007: 422).

[k yaratimlardan itibaren icra geleneginin eksikligi, mitlerin sozlii gelenek
igerisinde tiir 6zelligi kazanamamalarinda etkilidir. Daha sonra “destan” gelenegi
“destan” tiirtinii, “tlrkiilii-hikayecilik” gelenegi de “halk hikayesi” denilen tiiriin
ozelliklerini belirginlestirmis olmalidir. Destandan masal ve efsaneye, bilmece ve
atasozlerinden halk siirinin biitlin tiirlerine ait Ornekler, halk hikayelerine miras
kalmistir. Halk hikayelerinde, anlatim tiirleri miraslarindan bir¢ok Ornek yer

almaktadir (Gorkem, 2007: 420).



Stkrii El¢in  “Halk Edebiyatina Giris” adli eserinde halk hikayesini sOyle

tanimlamistir:

“Arap dilinde baglangigta ‘kissa’ ve ‘rivayet’ olarak diisiiniilen, sonralari
‘eglendirmek’ maksadi ile ‘taklit” manasinda kullanilan ‘hikéye’ deyimi, ger¢ek veya
hayali bir takim vak’alarin, maceralarin hususi bir iislipla, sozle nakil ve tekrari
demektir. Tiirk halk hikayeleri, zaman seyri ve cografya-mekan icinde ‘efsdne, masal,
menkabe, destan vb.” mahsullerle beslenerek dini, tarihi, ictimal hadiselerin potasinda
i¢ biinyelerindeki baglarini muhafaza ederek milletimizin roman ihtiyacini karsilayan

eserleridir’(Elgin, 2004: 444).

Halk hikayeleri gocebelikten yerlesik hayata gecisin ilk mahsullerinden olup;
ask, kahramanlik, vb. gibi konular1 isleyen, biiyiik olgiide asiklar ve meddahlar
tarafindan anlatilan, nazim nesir karisimi eserlerdir (Alptekin, 2011: 18). Halk
hikayeleri, destanlar, masallar gibi bir anlat1 tiirii olup, toplumsal gerceklik temelinde
konulart olan, halkin dinleti ihtiyacini karsilayan, bir nevi kiiltiirlenme etkinligine
sahip, asiklar ve meddahlar araciligiyla halka anlatilan hikayelerdir. Bu hikayelerin,
heniiz egitim ve 6gretimin olmadigr zamanlarda halkin egitim ihtiyacin1 karsiladig

da sdylenebilir (Ozdemir, 2012: 11-12).

Bir anlatim tiirii olarak destanin devami niteliginde olan hikaye, halk
anlatilar1 icerisinde onemli bir daire teskil etmektedir. Ilk drneklerin sozlii gelenekte
olusmasi aktarim faaliyeti agisindan varyant olusumunu saglamistir. Anlatim
tiirlerindeki varyantlasma her ne kadar arastirmacilar1 inceleme noktasinda zorda

biraksa da Tiirk kiiltiiriiniin ve edebiyatinin ayr1 bir zenginligidir.

Sozlii  gelenekte olusan hikdyelerin bir iskelet yapisinin oldugu
bilinmektedir. ilhan Basgdz, “Dede Korkut Destaminda Epitetler” isimli
makalesinde bu iskelet yapiy1, hikdyenin 6zeti olan epitet s6zctigiiyle tanimlar (1998,
31). Ayrica Basgdz, makalenin notlar boliimiinde epitet kavramina Tiirk¢ede karsilik

bulamadigini belirtir (1998: 35).

Asiklar ve meddahlar vasitasiyla ezberlenen bu ana yapi, dinleyicinin
anlatic1 iizerindeki etkisine bagli olarak sekillenmektedir. Hikayelerin ana yapisi
asiklar ve meddahlar tarafindan bilinmekte ve kimi zaman hikayeye irticalen eklenen

stirler esliginde dinleyicilere/halka anlatilmaktadir.
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2. TURK HALK HiKAYELERININ OZELLIKLERI

2.1.Tiirk Halk Hikayelerinin Sekil Ozellikleri

Halk hikayeleri sekil bakimindan incelendiginde nazim ve nesir karigimi bir
yap1 goriiliir. Hikayelerdeki nazim 6zelligi destan devrinden kalan bir miras olarak
degerlendirilebilir. Hikayenin anlatim ve tasvir kismi (olaylar) mensur, duygu ve
heyecan1 ifade eden boliimler ise manzum olarak sdylenir. Anlatici, hikayenin

mensur kisminda istedigi degisikligi yapabilir (Alptekin, 2011: 23).

Asik, asil hikdye arasina “karavelli” adi verilen degisik hikayeler
ekleyebilir. Hikdyenin esas konusunda yapilacak degisikligi dinleyici de istemez.
Hikayenin nazim kisimlarini degistiren ya da bilmeden yanlis sdyleyen asiklarin adi
kotiiye cikar. lyi bir asik ustasindan grendigi hikdyenin nazim kisimlarini aynen
nakletmeyi kendisine diistur edinmistir. Asik hikdyede yer alan siirlerin haneleri

arasina tiirkli ve siirlerdeki ayn1 konuyu isleyen maniler ekleyebilir. S6zii edilen bu

.....

Hikayelerde siirleri kahraman (Asik Kerem, Asik Garip) soyler.
Kahramanlar, biitlin duygularin1 hikayelerdeki tiirkiiler araciligiyla ifade ederler.
Kahramana cevap verenler, kahramanin sevgilisi olabilecegi gibi annesi, babasi, kiz

kardesi veya arkadas1 da olabilir (Alptekin, 2011: 24).

Hikayelerin giris ve bitig kisminda -Dede Korkut Kitabi’nda da birgok yerde
siklikla karsilagilan- formel yapilar goriiliir. Bu yapilar tipki masallarda oldu gibi
hemen hemen her hikayede bulunmakla birlikte s6zIii kaynaktan derlenen hikayelerin
girisi ile yazma varyantlarin girisi farklilhik gosterebilir. Hikayelerin dili sozlu
varyantlarda sade iken yazil1 varyantlarda biraz daha agirdir. Yazma varyantlar sozli

varyantlara gére hem nesir hem de nazim olarak daha uzundur (Alptekin, 2011: 24).
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2.2.Tiirk Halk Hikayelerinin Muhteva Ozellikleri

Halk hikayelerinde agk (Ercisli Emrah ile Selvi Han) ve kahramanlik
(Ko6roglu) olmak tizere iki konu ele alimir. Bazi hikayelerde iki konunun (Bey
Boyrek, Yarali Mahmut) birlikte ele alindigi da goriilmiistiir. Halk hikayelerini
meydana getiren olaylar gercek ve gercege yakindir. Hikayelerde destan devrine
0zgii olaganiistiilikler de yer alir. Kahramanlar genelde, ailenin dogumu geciken ve

0zlenen erkek ¢ocugudur (Alptekin, 2011: 32-33).

Kahramanin diinyaya gelisinde yardimc1 olan “Dervis, Pir veya Hizir”’; daha
sonra karamana ad verilmesinde ve kahramanin asik olmasinda birinci dereceden
etkili olan kisidir. Hikayelerde kahramanin en biiyiikk yardimcist Hizir ve atidir.
Kahraman bazen insan disindaki varliklarla da konusabilir. Nitekim diyar diyar
Asl’yr arayan Kerem, ceylana, turnalara yol sormakta, daglara hitaben siirler

sOylemektedir (Alptekin, 2011: 33-40).

Halk hikayeleri genellikle mutlu sonla biter. Bazi hikayelerin s6zli
varyantlariyla yazma varyantlarinin sonlar1 ayni degildir. Siikrii El¢in’in “Kerem ile
Asli Hikayesi’nde” yazma niishanin sonunda bir kavusmadan s6z edilmezken basma
niishada Kerem ile Asli’nin kiillerden de olsa kavugmalar1 s6z konusudur. (Elgin,
2010: 20-24). Yine Kerem ile Asli Hikayesi {izerine ¢alisan bir bagka aragtirmact Ali
Duymaz’in eserinde inceledigi Milli Kiitiiphane’deki yazma metinde de Kerem ile
Asl'nin mutlu sona ulastiklari, yani kavusmanin gerceklestigi goriiliir (Duymaz,

2001: 295).

Hikayelerde kahramanlar tarafindan yapilan dua ve beddualar mutlaka kabul
olur. Dede Korkut Kitabi’nda gecen “Ol zamanda bigleriini alkisi alkis karkisi karkis
idi, du‘dlart miistecab olur-idi” (Ergin, 2004: 117) ifadesi bunun en agik
gostergesidir. Halk hikayelerine kimi modern hikayelerdeki gibi dar bir mekan, (ev
veya ciftlik hayati) ¢izilemez. Kahraman at iistiinde dolagmakta, sevgilisine kavusma
0zlemiyle kimi cografyalarda dolanmaktadir. Nadiren de olsa bazi halk hikayelerinde
(Arzu ile Kamber) dar bir mekan s6z konusudur. Bazi halk hikayelerinde gogebe
yasam izleri gdzlenirken bazi hikdyelerde yerlesik yasam da goriiliir (Alptekin, 2011:
41-42).
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3. TURK HALK HIiKAYELERININ YAPISI

Halk hikayeciligi gelenegi giiniimiizde Dogu Anadolu ve Azerbaycan’da
canli bir sekilde devam etmektedir. Yazili metinlerden olusan hikayeler “Rdaviyan-i
Ahbar ve nakilan-1 dsar ve muhdddisan-i riizigar soyle rivayet eder ki, ” (Elgin, 2010:
21) kalip ifadeleriyle baslar. Sozlii gelenek de ise hikayeler bir “fasil”’la baslar, daha
sonra “tecnis” adi verilen cinasli bir tiirkii, tiirkiiden sonra tekerleme adinda ikinci bir
tiirkii, hemen sonra da cinassiz bir kogsma sdylenir. Kosmay1 takiben bir destan
parcast soylemek sarttir. Eger hikayeci bir asik ise ve icra yerinde baska asiklar da
varsa muamma sorup cevap ister. Diger asiklar siirle cevap verirler, asik cevabi
begenmezse kendisi bir dortliikk sdyler. Hikaye geleneginde sorulan muammalar
genellikle “usta mali”dir. Bu muammalarin sorulmasinda iki ama¢ bulunur. Hem
usta asiklar yad edilmis olur, hem de asiklar imtihan edilmis olur (Alptekin, 2011:
43-45; Elgin, 2004: 446-447).

Sozlii fasildan sonra komik bir tekerleme ve ardindan bir dua ile asil hikaye
baslar. Hikdye manzum ve mensur olmak iizere iki kisimdan olusur. Hikdyeyi mutlu
sonla bitiren asik, meclisteki bagka bir asiga uzunca bir giizelleme okuttuktan sonra

dua ederek icray1 sonlandirir (Alptekin, 2011: 45-46; Elgin, 2004: 446-447).

Azerbaycan sahasinda anlatilan halk hikayeleri ii¢ boliimden olusmaktadir.
Hikaye, giris (ustadname), asil kisim ve duvaggapma bdliimlerinden olusur.
Ustadname bdliimiinde ii¢ adet kogsma okunur. Hikayenin asil kism1 masallara 6zgii
formellerle anlatilir. Nazim ve nesir karisik bir yapidan olusur. Duvaggapma
boliimiinde ise hikayenin mutlu sonla bittigini miijdeleyen asik, bir baska asiga

hikayeyle ilgili bir muhammes okutur ve icra sonlandirilir (Alptekin, 2011: 47-50).
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4. TURK HALK HIKAYELERININ KAYNAKLARI

Halk hikayesinin kaynaklariyla ilgili birgok arastirmaci gorlis bildirmistir.
Bildirilen goriislerin birbirinden kopuk oldugu sdylenemez. Bu goriislerden bazilarin

aktarmak gerekirse:

M. Fuat Koprili, “Edebiyat Aragtirmalari-1” isimli eserinin  “Meddahlar”

boliimiinde halk hikayesini kaynaklarina gore ii¢ gruba ayirmistir.

a. Eski Tiirk an‘anesinden gegen mevzular: (Dede Korkut ve Koroglu).

b. islim an‘anesinden gecen dini mevzular: (Mevlid, Menakib-i Seyid Battal
Gazi)

c. Iran an‘anesinden gecen —ekseriyetle dini olmayan ve bazen zahiri bir Islami
renge boyanmis— mevzular, (Hint mevzular1 da bu daireye girebilir): (Ferhat ile
Sirin, Kelile ve Dimne), (Kopriilii, 1999: 366-371).

Pertev Naili Boratav, “Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi” isimli eserinde halk

hikayesinin kaynaklarin1 dort grupta incelemistir:

1. Olmus Vakalar: Asik Senlik’in Salman Bey Hikayesi.

2. Yasamig veya yasadigi rivayet olunan (bazilarmin yasamis olma ihtimalleri
yiiksektir) asiklarim terciime-i halleri: Asik Kerem, Asik Garib.

3. Kéroglu menkibeleri ve bu tipte diger menkibeler: Osmanli-Iran tarihinin
feodal devrinin olaylarindan alinan kahramanlik hikayeleri.

4. Klasik manzum hikayeler: masal ve hikaye kitaplar ile sozlii gelenekteki
masallar, Tutindme, Bin Bir Gece, Kirk Vezir. Asillar1 Arap ve Hint olan
mahsullerin Iran edebiyati yoluyla yakin sarka gecmis sekilleri. Iran
edebiyatindan terciime edilen Leyla ve Mecnun, Ferhat ile Sirin vb. hikayeler

(Boratav, 2002: 20-21).
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Stkrii  El¢in, “Halk Edebiyatina Girig” isimli eserinde halk hikayelerinin
kaynaklarmi kiiltiir tarihi bakimindan degerlendirdigini bildirmektedir. Ona gore,

halk hikayeleri:

1. Tiirk kaynagindan gelenler: Dede Korkut Hikayeleri, Koéroglu ve kollari, saz
sairlerinin hayatlar etrafinda tesekkiil edenler (Kerem ile Asli, Asik Garib
vb.), Dogu Anadolu’da asik-hikayecilerin sdyledigi hikadyeler (Kerem’in
Erzincan Baglar1 vb.), Giiney Anadolu’da asiretler arasinda yaygin tiirkiilere
bagl bozlak adini alan eserler (Gen¢ Osman vb.), Sehirlerde hikayeciligi
sanat haline getiren meddahlarin tiirlii konularda sdyledikleri ve sonradan
yaziya, kitaba gecirilenler (Hangerli Hanim vb.).

2. Arap-Islam kaynagindan gelenler: (Leyla ve Mecniin, Bin Bir Gece vb.),

3. Iran-Hind kaynagindan gelenler: (Ferhat ile Sirin, Kelile ve Dimne vb.),

(Elgin, 2004: 444-445)’den olusmaktadir.

Ali Berat Alptekin, “Halk Hikdyelerinin Motif Yapisi” isimli eserinde Koprili ve
Boratav’in halk hikayelerinin kaynaklarina yonelik olarak yaptiklari siniflandirmalari

kabul ettigini bildirerek kendisi de su siniflamay1 yapmustir:

1. Tiirk kaynagindan gelen halk hikayeleri: Koroglu, Asik Garip vb.

2. Arap, Fars ve Hint kaynagindan gelen halk hikayeleri: Leyla ile Mecnin,
Ferhat ile Sirin, Yusuf ile Ziileyha vb.
Masal- efsane kaynakli halk hikayeleri: Kirmansah, Latif Sah, Sah Ismail, vb.

4. Asiklarm hayatlarindan kaynaklanan halk hikayeleri: Kerem ile Asl,
Tufarganli Asik Abbas ve Giilgez Peri, Gurbani ve Peri, Ercisli Emrah ile
Selvi Han, vb. (Alptekin, 2011: 54).

! Bu konu iizerine pek ¢ok arastirmaci fikir beyan etmistir. Calismada bu goriislerden en gok tercih

edilenleri aktarilmigtir. Halk hikdyesinin kaynaklarina ayrica bakiniz: (Alptekin, 2011: 51-54).
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5. TURK HALK HiKAYELERININ TASNIiFi

Tiirk halk hikayeleri izerine “Halk Hikayeleri ve Halk Hikdyeciligi” isimli
eserliyle en kapsamli arastirmalardan birini yapan Boratav, eserinin I. bdliimiinii
tasnif konusuna ayirmistir. Bu konuda incelemelerde bulunan pek ¢ok arastirmacinin
(Kunos, O. Spies, N. S. Banarli, Ismail Habib, E. Saussey, Hikmet ilaydin) farkl
goriislerini degerlendirerek kendi tasnifini ortaya koymustur. Pertev Naili Boratav,

halk hikayelerinin tasnifi su sekilde yapmustir:

1. KAHRAMANLIK HiIKAYELERI.
A. Koroglu Kollar1
B. Diger Kahramanlik Hikayeleri
2. ASK HIKAYELERI.
A. Kahramanlari muhayyel olanlar
B. Asik sairlerinin romanlasmis hayatlari
a. Yasadiklari rivayet olunan asiklar. b. Yasadiklar1t muhakkak olanlar
3. BU KATEGORILERE TAMAMIYLA GIRMEYEN HIKAYELER
A. Ask Maceralari
B. Meshur Kacaklara (eskiyalara) ve kabadayilara ait hikayeler (2002:
17-18).
Boratav’in tasnifi incelendiginde, halk hikayeleri kahramanlik ve ask temali
olmak {iizere ikiye ayrilir. Bu siniflandirma konularina gore yapilmistir. Ona gore
konu itibariyle iki ¢esit halk hikayesi vardir. Esas olan konular alt bagliklara ayiran

Boratav, bu siniflandirmaya uymayanlar1 diger hikayeler olarak ele alir.

Saim Sakaoglu, “Nazim ve Nesir Karisik Olarak Sunulan Halk Hikdyeleri”
baslig1 altinda yillardir karistirilan konuya su 6neriyle ¢oziim bulmak istemistir: Halk
edebiyatinda “hikaye” ve “halk hikdyesi” ayn1 kavrama karsilik gelmektedir; ancak
konunun disinda olanlar “masal” hatta “efsane” i¢in de hikdye terimini

kullanmaktadir. Sakaoglu’na gore halk hikayelerinin tasnifi su sekildedir:

a. Kahramanlik hikayeleri: Kéroglu ve kollar1
b. Sevda hikayeleri: Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre, vb.
c. Gergekei hikayeler: Cevri Celebi, Hangerli Hanim, vb. (Alptekin, 2011:

62).
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Halk Hikayelerinin tasnifi konusunda fikir beyan eden bir baska arastirmaci da Ali
Duymaz’dir. Duymaz, “Nevruz Bey Hikdyesi” isimli eserinde su sekilde bir tasnife
yer vermistir:
A. KONULARI BAKIMINDAN HALK HIKAYELERI
a. Ask hikayeleri: Asik Garip, Kerem ile Asli, Arzu ile Kamber, vb.
b. Kahramanlik hikayeleri: Kéroglu Kollar1
C. Ask ve kahramanlik hikayeleri: Sah Ismail, Elif ile Mahmut, vb.
B. COGRAFI YAYILISLARI BAKIMINDAN HALK HiKAYELERI
a. Anadolu’da bilinen halk hikayeleri: Kozanoglu, Stimmani ile Gtilperi,
vb.
b. Tirk diinyasinin bir boliimiinde bilinen halk hikayeleri: Cora Batir,
Kozi Korpes ile Bayan Sulu, vb.
c. Tiirk diinyasinin genelinde bilinen halk hikayeleri: Koroglu, Tahir ile

Ziihre, vb. (Alptekin, 2011: 63).

Nerin Kose, Tiirk halk hikayelerini sekil, hacim ve konularin1 da dikkate alarak yeni
bir tasnif olusturmustur.
A. SEKIL BAKIMINDAN:
1. Turkili Halk Hikayeleri
a. Klasik Halk Hikayeler, b. Kasideler, c. Bozlaklar
2. Tirkisiiz Halk Hikayeleri
a. Karavelliler, b. Kara Hikayeler
B. HACIM BAKIMINDAN:
1. Uzun Halk Hikayeleri
2. Kisa Halk Hikayeleri
C. KONU BAKIMINDAN:
1. Ask Hikayeleri,
a. Kahramanlar hayali olanlar
b. B.Asik-Saz sairlerinin hayat hikayeleri
2. Kahramanlik Hikayeleri
a. Koroglu kollar
b. Diger karamanlik hikayeleri
3. Realist Hikayeler (Kose, 1996: 100-104).
17



6. TURK HALK HiKAYESi ANLATMA GELENEGI

Hikaye anlatma, sadece Tiirklere dolayisiyla Tiirk edebiyatina 6zgii bir
faaliyet degildir. Ozdemir Nutku, “Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri” isimli
caligmasimin giris boliimiinde, farklir kitalarda, farkli medeniyetlerin hikayeciligini
Ozetle tetkik eder. Nutku, Tirk kiiltiir geleneginin 6nemli bir subesi olan halk
hikdyesi anlatma geleneginin, Ozellikle Asya {ilkelerinde yogunlagmakla birlikte
hemen hemen diinyanin her yerinde goriildiiglinii bildirir. Nutku, harekete ve taklide
dayali hikaye anlatma sanatinin ilk bigimlerinin en ilkel kavimlerde oldugunu tespit

ederek (1997:1) sozlerini su sekilde siirdiiriir:

“Hikaye anlatma ¢ok eski donemlerden bu yana gelismistir. Yazi bulunmadan dnce
kavimlerin ve irklarin dogusu, gelismesi, bunlara ait efsaneler, hikdyeler ve masallar
ozellikle yetistirilmis ya da yetigsmis kisiler tarafindan anlatilirdi. Diinyanin hemen
hemen her yerinde hikayeciler kendi kavimlerinin ya da toplumlarinin ge¢cmisini o
giine baglayan sanat¢ilardi. Bunun i¢in de, halk arasinda 6nem verilen kisilerdi.
Hikaye anlatma gelenegi diinyanin ¢esitli yerlerinde, degisik yollar izleyerek bugiine
degin geldi. Anlaticilik {izerinde c¢esitli etnolojik, toplumsal, dinsel ve siyasal etkiler

biiyiik rol oynadi” (Nutku, 1997: 10).

Ozdemir Nutku’nun bu goriislerinden hareketle, Tiirk halk hikayesi anlatma
gelenegi etnolojik, toplumsal, dinsel ve siyasal etkiler baglaminda kisaca

degerlendirilmeye calisilacaktir.

Tiirk edebiyatinda hikayecilik sanati ¢ok eski yiizyillara dayamr. Ilk
Tiirklerin, sigir (siirek avlari), sélen (kurban ziyafetleri), yug (matem ayinleri) adi
altinda bugiin bilinen ii¢ biiyiik toplantis1 (ayini) bulunmaktadir. Ilk Tiirk kavimleri,
bu toplantilarinda, bugiinkii saz ve baglamanin atasi olan, kopuz adin1 verdikleri
miizik aleti esliginde sozlii geleneklerini icra etmislerdir. Ilk Tiirk sairleri bu
toplantilarda kahramanlik olaylarini, savastaki basarilari, toplumun ortak duygularinm
kopuz esliginde siirlerle dile getirmislerdir (Dizdaroglu, 1969: 12). Bu torenlerde
“sav, sagu, kosuk ve destan adi verilen manzum eser O6rneklerinin ilk icracilar,

“Tunguz’larin “Saman”, Altay Tiirklerinin “Kam”, Yakutlarin “Oyun”, Kirgizlarin
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“Bahsi” Oguzlarin “Ozan” dedikleri®” (Kopriilii, 2009: 93-101) kopuz esliginde
“Irticalen” siirler soyleyen, “sihirbazlik, rakkaslik, musikisinashk, hekimlik”
(Kopriili, 1999: 57-58) gibi bir¢ok 6zelligi olduguna inanilan ilk sairlerdir. “Saman,
samanistlerin inancina gére, ruhlarla insanlar arasinda aracilik yapma kudretine
malik olan kisidir” (Inan, 2006: 75). Bu sairler, “hangi adla amilirsa anilsinlar,

hangi Tiirk kavmine mensup olurlarsa olsunlar, gorevleri aym idi” (Dizdaroglu,

1969: 12).

Daha ¢ok konar-goger bir hayat siiren ilk Tirk kavimleri, bu hareket
neticesinde degisik kiiltiirlerle etkilesime ge¢misler, kiiltiir alig-veriginde
bulunmuslar ve degisik dinlere intisap edip farkli dini vecibelerini yerine
getirmislerdir. Ik Tiirk kavimlerinin din{ liderleri olarak diisiiniilen kamlar, toplumda
s0z sahibi olan kisilerdir. Samanlik/Kamlik inanca gore kotli ruhlar, insanlarin en
biliyiik diigmanlaridir ve bu kot ruhlarla ancak gercek samanlar/kamlar baga
cikabilirdi. Eski Tiirk inanislart ¢ergcevesinde bu kotii ruhlarin insanlara ve
hayvanlara bulasici hastaliklar gonderip kurban istediklerine inanilirdi. Siradan
insanlar bu ruhlarla basa c¢ikamadigindan ve bu koétii ruhlarin ne istediklerini
bilemediginden, bu gorevleri kudretini goklerden ve atalar ruhundan alan

samanlar/kamlar yerine getirmislerdir (Inan, 2006: 75-76).

Samanlik/Kamlik basit bir dinl liderlik degildir. Samanlik/Kamlik
Ogrenilemez ve istenilen bir durum da degildir. Samanlar/Kamlar giiglii
samanlarin/kamlarin  torunlar1 arasindan segilir. Altay Tirkleri samanlarin
secimindeki eylemi “ruh basmasi” olarak adlandirirlar. Gen¢ saman/kam usta bir
samanin/kamin yanma egitime verilir. Usta saman/kam, ona ruhlarin adlarini,
okunacak dualari, silsiledeki biiylik Samanlarin/kamlarin ve Tanrilarin secerelerini,
dyin ve torenlere ait kaideleri ogretir (Inan, 2006: 76). Gen¢ saman/kam
ogrendiklerini Once usta bir saman/kam nezaretinde uygular. Eksiklikleri usta
saman/kam tarafindan giderilir ve bodylece gen¢ saman/kam tek basina ayin

yapabilecek sekilde yetistirilir.

% Bu konuda daha detayl1 bilgi i¢in ayrica bk. Kopriilii M. Fuad, (1999), Edebiyat Arastirmalari-I,
Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Sayfa: 131-238;361-363.
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Ik Tiirk dini {izerine bir¢ok arastirmaci fikir beyaninda bulunmustur. Gék
Tanr1 Inanci iizerinde yogunlasan tartismalar, Tiirklerin, Gok Tanr1 Inanci’na malik
olduklarini kanutlar niteliktedir®. Tiirk kavimlerinin bliyiik oranda gocebe/konargdcer
bir yasam tarzi sonucu bulundugu cografyanin degisimi, pek ¢ok kiiltiirle ve dinle
etkilesimi saglamistir. Ik inan¢ olarak degerlendirilen Gok Tanri Inanci’ndan
itibaren Tiirkler, Budizm, Maniheizm, Musevilik, Hiristiyanlik ve Islamiyet gibi
bir¢ok din dairesinde bulunmuslardir. Burada 6zetle ifade edilen siire¢ sonucu Tiirk
kavimleri, bugiin itibariyle Islamiyet’i yasiyor olsalar bile, bu dinlerden birtakim

ozellikleri kiiltlir dairelerinde yasamaya devam edecektir.
Abdiilkadir inan bu durumu su s6zlerle agiklamistir:

“Bugiin diinya tizerindeki Tirklerin %90’1 Miislimandir. Fakat Tiirklerin
hepsi Miislimanligi ayni tarihte kabul etmis degillerdir; ayn1 kavim olan
Oguzlarm bile Islamlasmas1 iki asir boyunca devam etmistir. Kipcak
bozkirlarmm Isldmlasmas1 X. yiizyilin baslarindan XIV. yiizyilin baslarma
kadar silirmiistiir. Boylece bir miiddet 6nce Miisliiman olmus uluslara
sonradan Misliman olan Samanistlerin katilmalar1 bir siri Samanizm
unsurlarinin canlanmasina sebep olmustur. Hicretin ilk yiizyilinda Islamlasan
Maveraiin-nehir ve Horasan Miisliimanlarinda bile birgok Samanizm
geleneklerine rastlamak miimkiindiir... X. yiizyil baslarinda Islamiyeti kabul
etmeye baslayan ve XI. ylizyilin ilk yillarinda tamamiyla Miisliiman olarak
Horasan’a gegen Selguk Oguzlari, Dede Korkut Hikayeleri’nden anlasildigina
gore, XV. yiizyillda birgok Samanizm geleneklerini muhafaza etmislerdir”

(2006: 206-207).

Gok Tanri inanci ve Samanizm® ayinlerinden islamiyet’e gecen pek ¢ok
ritiel bulunmaktadir. Nazar boncugu, dilek agaclar1 ya da sa¢1 sagma, al karisi,
kursun dokme vb. gibi (Inan, 1998: 477) eski Tiirk kavimlerinin dinlerine ait birgok

ritiiel, Islam dini igersinde yasatilmaya devam etmektedir. S6zii edilen bu durum iki

¥ Bu konuda ayrmtili bilgi icin ayrica bk. Aydin, Mehmet, (1997), “Tiirklerin Dini Tarihi Uzerine Bir
Degerlendirme”, Konya: Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, Say1:4, Sayfa:1-9.
* Samanizm bir din sekli degildir. Samanizm pek ¢ok dinden olusan birikimin “senkretik bir

kompozisyonu olan bir vecd teknigi”dir (Aydin, 1997: 9).
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cesit Islam adlandirmasimi  da beraberinde getirmistir: Sosyologlarin  ve
antropologlarin yiiksek Islam olarak adlandirdiklar birinci Islam modeli: “Islam 'in
kitabi esaslarina sadik olup aynmi zamanda gelismis ve rafine bir kiiltiir ve san’at
ortaya koymus olan “sehirli Islami”dwr”. kinci Islam modeli ise: “Tarihsel kokeni
itibaryla sosyal taban olarak daha ¢ok kirsal (koyler ve konar-géger) kesime
dayanmakta olup, yine sosyolog ve antropologlarin popiiler Islim dedikleri, kismen
mitolojik ve kiiltlerle karisik, popiiler bir san’at ve kiiltiir ortaya koyan “halk Islam:”
diger bir adiyla “heterodoks Islam”dir (Ocak, 2004: 15-16). Gok Tanr1 Inanci ve
Samanizm’e ait ritiiellerin yasatildig1 Islam modeli, popiiler Islam/halk Islam’1, diger

adiyla heterodoks Islam’dur.

Gok Tanri Inanci'ndan Islamiyet’e gecis siirecinde sadece dini ritiiellerin
I[sliam’a adapte edildigini sdylemek eksik olur. Gok Tanri Inancinda Tiirk
Tanrist’nin gokte oturdugu (KT D10: “iize tiiriik t(e)irisi”, “yukarida Tiirk tanrist”
Tekin, 2006: 26-27) ve hakimiyetiyle diinyayr oradan yonettigi kabul edilmistir.
Bugiin Miisliimanlar arasinda bir seyi anlatirken inandirict kilmak maksadiyla
“vukarida Allah var” (Islamiyet’e gore Allah la-mekandir.) ifadesi siklikla
kullanilmaktadir. Bu ifade “Allah biliyor ve goriiyor” anlamlarinda kullanilirken Gok
Tanr Inanciyla da biiyiik paralellik gosterdigi sdylenebilir. Bu durum sadece din igin

de s6z konusu degildir.

Kamlik pratiklerinden olan, kamin belirlenmesinden, faaliyetlerine degin
bircok 6zelligin de kiiltiir aktarim1 sayesinde asiklik gelenegi icerisinde yasatildig:
gorilmektedir. Kamin se¢ilmesinde atalar ruhunun yani “t6z basmasi”nin asiklik
gelenegindeki karsiligi “riiya” hadisesidir. Rilya hadisesi, t6z basmasinin sekil
degistirmis halidir. Toz basmas1 esnasinda usta/yash bir kamin kamlik vazifesini
torununa vermesiyle, asiklik geleneginde riiyadaki Pir, Hizir ve ak saglh ihtiyarin
asiklik yetenegini aktarmasi motifleri birbirinin devami niteligindedir. Yine kamin
ayin esnasinda okudugu dualarin ve ilahilerin bir vecd halinde dogaglama olarak
sOylenmesi, asiklik gelenegindeki asiklarin irticalen siirler sdylemesini; kamlarin
falciliklart ve kehanetleri de Aasiklarin muamma ¢6zmelerini, kamlarin vecde
gelmesini saglayan musiki aletleri ise ozanlarin kopuzlarini, asiklarin sazlarim
hatirlattir. Siralanan unsurlarin disinda, bu iki kavrami birbirine baglayan daha

bir¢ok drnek vermek miimkiindiir. Ancak sadece yukaridaki benzerlikler dahi, asiklik
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geleneginin Islam dncesi Kamlik dénemine ait oldugunu ispatlar niteliktedir. Giinay,

asikligin gerceklesme siirecini sdyle ifade etmistir:

“Ozan-Baks1 geleneginin, Islamiyet’ten sonra tasavvufi diisiince ve yasayis tarzi ile
birlesmesinden dogan belirli bir tip, asik-sair tipi olarak benimsenmistir. Maddi
veya manevi bir sikinti sonunda ¢ogunlukla kutsal sayilan bir yerde uyku ile
uyaniklik arasinda goriilen riiyada pir elinden igilen bade veya yenilen bir gida
maddesi ile sade kisilikten sanatct kisilige ve kamil insan mertebesine
ulasilmaktadir. Bu riiya asik adayimna, sanat giicii (irticalen siir sdyleme-saz
calabilme), diinyevi ve ilahi ask, ilim (islami bilgiler) kazandirmaktadir” (Giinay,

2008: 22).

Samanlarin ve kamlarin bir takim gorevleri zaman iginde kendiliginden

“

sinirlanmistir. Kopriilii, bu durumu su sekilde agiklamustir: Ilk sairlerin “... ictimai
isboliimii  derecesinin  yiikselmesi tizerine bunlarin sadece bediT mdhiyetleri
kaldigini, etnografik vikialara ve sosyolojinin umumi esaslarina dayanarak izah

etmigtim (1999: 157).

Kamlar, baksilar ve ozanlar, toplumsal olaylarin da etkisiyle zamanla
gorevlerinden bir kismin1 birakmislardir. Kam ve baksilar birer biiyiicii, ozanlar da

sair-galgict haline gelmislerdir (Dizdaroglu, 1968: 14).

Bir takim sosyolojik ve toplumsal etkilerle ilk sairlerin gorevlerinin
sinirlanmasi, anlatim tiirlerinin de hem yapisal formlar hem de igerik itibariyle bir
takim doniisiimler yasamasinda etkili olmustur. Daha 6nce ilk sairler olarak tanitilan
“Saman, Kam, Oyun, Bahsi, Ozan” adlandirmalar1 da yasanan siiregten etkilenmis ve
yiizyillara gore isimleri degismekle birlikte “Saz Sairi, Asik ve hikdye anlaticist
anlamina gelen Meddah” adlarmi alan Anadolu icracilar1 ortaya g¢ikmistir. Saz
sairlerinin ve Agsiklarin Anadolu sahasinda icrasim gerceklestirdikleri edebiyata, Asik

edebiyati/Asik Tarzi, temsil ettikleri gelenege de “Asiklik Gelenegi” denilmistir.
Umay Giinay, Asiklik Gelenegi’nin tarihi siirecini su sekilde degerlendirmistir:

“[Asiklik Gelenegi], Tiirk milletinin tarih sahnesine ¢iktigt M.O. III. yiizyildan
itibaren olugmaya baglayan ve tarihi siiregte genis bir cografyaya yayilan ve pek

kiiltiirle dinin tesiri altinda kalan, ayrica farkli medeniyet seviyelerinde ve her
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zaman hareket halinde yasayan Tirk milletinin milli gelenege bagli edebiyat

gelenegini icinde olusmustur” (aktaran Ozarslan, 2001: 41).

Asiklik Gelenegi ve “Asik Tarzi edebiyat, Ozan-Baksi edebiyat geleneginin
Osmanly kiiltiir ve tislubu icinde sekillenmis, gelismis yeni bir terkibidir” (Giinay,
2008: 222).

Tiirk halk hikayesi anlatma geleneginin iki temsilcisi vardir. Koylerde
sazlariyla icralarin1 gergeklestiren asiklarin yerini, sehirlerde meddahlar almstir.

Birer anlatic1 olarak meddah ve asik su sekilde ifade edilmistir:

“Meddahlar, onceleri anlatim, son donemde de taklit agirlikli anlatim ve
gosterileriyle kentlerdeki, sozlii kiiltiirde yasayan eril merakli kitlenin estetik
ihtiyacim1 karsilamislardir. Ayni sekilde birer saz ve soz ustasit olan hikayeci
asiklar, kOy ve kasabalarda yasayan erkek dinleyicilere hitap etmeye devam
etmislerdir. Bu tiir 4siklar, Tahir ile Ziihre, Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin vb. halk
hikayelerini tiirkii formundaki diyalog, ses degistirme, jest, mimik, atisma, takilma,
taklit gibi yontem ve unsurlardan yararlanarak anlattiklari icralartyla, tamami erkek

olan meraklilarina hos¢a vakit gecirtmislerdir” (Ozdemir, 2006: 189).

2 6 2 ¢e

Sozlii gelenek ortaminin “yaratma”, “nakletme”, “ezberleme” ve “hatirlama”
gibi siiregleri bulunmaktadir. Bu siiregler sayesinde sozlii kiiltiirde gergeklesen
tretimler, yazili kiiltiiriin ihtiyag duymadigi “ezberleme”, “bellekte saklama”,
“doniistiirme”, “kaliplastirma” ve “hatirlama” gibi siireclerde varligini siirdiiriir

(Gorkem, 2007: 419).

Sozli gelenekte olusan halk hikayeleri, ge¢miste usta-cirak iliskisi sonucu
aktarilarak varligini siirdiirmiistiir. Anlaticilar vasitasiyla aktarilan hikayeler, conk ve
mecmua adi verilen yazmalarla kayit altina alinarak, bir¢ogu sonradan incelenecek

eserlerin yazili ilk 6rnekleri olusturulmustur.

Kamlik ve Ozan-Baks: gelenegine temellendirilen Asiklik Gelenegi ve onun
olusturdugu Asik Edebiyati, Tiirk Halk hikayeciliginin dogusunu/olusumunu ve
temsilini saglamistir. Kdylerde daha ¢ok hikayeci asiklara rastlanirken sehirlerde

meddahlar hikdye anlattimini gergeklestirmislerdir. Bu baglamda Ozan-Baksi
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geleneginden asik ve meddah’a uzanan kopriide, sabit bir hikdye metni anlatma s6z

konusu degildir.

Halk hikayeleri ister asigin hayati etrafinda sekillenmis olsun, isterse de
baska bir kahramanin hayati etrafinda sekillenmis olsun, anlaticilar i¢in yazili bir
metin s6z konusu olmamistir. Usta-cirak iliskisiyle aktarilan hikayeler yukarida
siralanan  siireglerden gecerek sozlii olmalarinin da etkisiyle bircok varyanta
bliriinmiistiir. SozIi kiiltiir ortaminda olusan varyant gesitliligi buglin yazili kiiltiir
ortaminda da siirmeye devam etmektedir. Halk hikayesi anlatma geleneginde

tizerinde durulmasi geren bir diger kavram da “Meddahlik Gelenegi ”dir.

Kelime yapist itibariyle meddah, Arapca ‘“methetmek” kokiinden
gelmektedir; Meddah, “methedici”, “dviicii” anlamlarinda kullaniimaktadir. Ozdemir
Nutku, “Meddahiik ve Meddah Hikdyeleri” isimli eserinde, meddahlarin 6nemini su
sOzlerle ifade etmistir: Meddah kutsal kisileri ve kahramanlar1 éven bir sanatgidir.
Sultan Hiiseyin Vaiz Kasifi, “biat” (kabul ve tasdik eden) ve sedd’e (siki
baglanmaya) uyanlar arasinda, Peygamber soyunun meddahlar1 kadar yiiksek
mertebeli topluluklar olmadigini bildirir. Kasifi, Miisliimanlarin Ehl-1 Beyt’i sevmesi
ve Ovmesi gerektigini sOylemekte ve insanlarin sevdigi seyi siklikla anacagini
bildirmektedir. Meddahlarin da siirekli Ehl-i Beyt menkibelerini okuduklarini,
onlarin sozlerini animsadiklarini ve bu yiizden de Peygamber soyunu en ¢ok seven
kisiler oldugunu bildirir, buradan da Peygamber ve yiice evlatlarina en yakin kisilerin

meddahlar oldugu sonucuna ulasir (1997: 11).

Meddah soézciigiiniin Arapga kokenli olusu, bazi arastirmacilari Tirklerin
meddahlik sanatini biisbiitiin Araplardan aldig1 yanilgisina diisiirmiistiir. Daha 6nce
deginildigi gibi, Tirklerin heniiz Miisliiman olmadan 6nce gerek samanligin gerekse
de toplumsal yapinin etkisiyle olusan hikayeleri ve bu hikayeleri anlatan hikayecileri
bulunmaktaydi. Bu baglamda diisiintildiiglinde Tiirk kiiltiir dairesinde hikaye anlatma
geleneginin  temsilcisi  olarak bilinen meddahlar, Tark kiltiirii igersinde
Araplarinkinden farkli bir fonksiyonda gorev almislar, Ozan Baksi gelenegini
stirdirmekle birlikte, “giinliik konular1 gerg¢ek¢i bir bigimde yansitan” meddahlar,

sozel hikayeciligin anlaticilarindan/temsilcilerinden olmuslardir. Bu  yiizden,
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“meddah” sozciigii disinda meddahlikla ilgili herhangi bir seyin Araplardan
alindigini sdylemek dogru bir yaklasim olmayacaktir (Nutku, 1997: 16).

Arapga bir kelime olan meddah, bir sahsiyet olarak Tiirk hikaye anlaticis1 ve
Tiirk gdsterim geleneginin bir temsilcisidir. Nebi Ozdemir, “Tiirk Halk Tiyatrosu”

baslikl1 yazisinda bu durumu soyle ifade etmistir:

“Meddah, Tiirk anlatim ve gosterim gelenegi kapsaminda samanin, ozan-baksinin,
destancinmn, Dede Korkut’un ardili ve Islam medeniyeti igindeki ‘“hakavati,
mukallit, kassas, gara-han, nakkal, nedim, laf ebesi” gibi ehl-i siihanlarin da
etkisiyle ortaya cikan, Osmanli kentli yasaminin sozlii kiiltiir aktoriidiir. Islamiyet
oncesi doneme ait Tiirk anlatim ve gdsterim geleneginin Anadolu’nun kdylerindeki
temsilcisi hikdyeci asiklar ise kentlerdeki temsilcileri de meddahlardir” (2006:
204).

Meddahin Tiirkler arasindaki anlami ve gorevi konusunda yabancilarin
goriislerini aktaran Ozdemir Nutku, bu gériislerde paralellik saptar. Joseph Mery,
meddah i¢in su goriisleri bildirir: “Yabanci goziinde, meddah sdirdir, tarih¢idir,
masalcidir, efsane yazaridir;, o insamin hayal diinyasina giren biitiin konulara

deginir” (Nutku, 1997 45).

Herman Paulus ise meddah’1, “O i¢inde bulundugu yasami canlandiran
gergekgi bir hikayecidir. Bunu yaparken de kendi halkinin mizahini, duygularini,
ozlemlerini ve diisiincelerini dile getirmede ustadir. O, hi¢ ¢ekinmeden, iginde
bulundugu yasamin ¢irkinliklerinden de soz etmesini bilir” (Nutku, 1997: 46)

seklinde tanimlar.

Stkrii El¢in, “Tiirk Diinyasi El Kitabi”’nda meddah’la ilgili su bilgilere yer

vermistir:

“Meddahlik, hikaye ve taklit yapma sanatidir; perdesi, sahnesi, dekoru, esvaplari ve
sahislar1 bir tek sanatkarda toplanan unsurlar basit ve sade bir temasadir. Bu
temasanin sanatkari olan meddah, bir sandalyeye oturarak dinleyicilerine hikaye
anlatir. Bu hikayelerin bir kismi anonim eserlerdir, bazilarinin yazarlar1 bellidir.
Karagéz ve Ortaoyunu’nda goriilecegi lizere giinliik hayat hadiseleri, masallar,

destanlar, hikaye ve efsaneler meddahin repertuarina girerler” (Elgin, 1992: 371).
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Halk hikayecilerinin yaptiklar1 eylemler —hikdye anlatimi- ayni olmakla
birlikte, anlatilan hikdye basta olmak iizere; anlatim, gosterim, yani icra bir takim
farkliliklar icermektedir. Bu anlaticilarin anlattigi hikayeler, baz1 o6zellikleriyle
birbirinden farklidir. Asiklar olaylari ve kisileri ideallestirerek anlatirlar, meddahlar
ise giinliik yasam sahnelerini daha gergek¢i bir tutum iginde canlandirirlar. Asigin
icrasinda siisleyici agiklamalar ve nazim, biiyiik rol oynarken, meddah hikayelerinde
diiz bir anlatim vardir; ancak bu diiz anlatim cok kisili olaylarin, ¢esitli kisisel

iliskilerin dramatik bir yolda, jest ve mimik araciligiyla canlandirilmasini gerektirir

(Nutku, 1997: 96).

Asik ve meddahlarin anlattiklar hikayeler bir takim faklhiliklar tasir. Halk
hikayeleri, Kéroglu ve bu hikayeye bagh kollar, Kerem ile Asli, Asik Garip, Tahir ile
Ziihre vb. hikayeler daha ¢ok asiklar vasitasiyla anlatilirken, Meddahlarin hikayeleri
ise daha gercekei hikayelerdir, olaganiistii 6zelliklerden arinmaya baslamas, siirsel bir
dil yerini diiz sozle, diipediiz konusma diliyle olan bir anlatima birakmistir. Meddah
hikayelerinde asik hikayelerinden farkli olarak taklit 6n plana ¢ikar, bundan dolay1
da meddah her ne kadar halk hikayecisi olarak degerlendirilse de aslinda geleneksel
gosterim aktoriidiir. Bu yiizden meddah, -taklit iceren eylemleri dolayisiyla- Tiirk
Halk edebiyatinin Tiirk Halk tiyatrosu boliimiinde degerlendirilir. Tiirkii igeren asik
hikayeleri, kOy g¢evrelerine daha ¢ok yayilmigsken; meddah hikayeleri ise daha ¢ok
sehirlerde olusmus, tutunmus ve gelismistir. Asik hikayelerinde daha ¢ok Anadolu
gozlenirken, meddah hikayelerinde ise Istanbul ve Istanbul hayat: hikdyelere konu
olmustur (Boratav, 1978: 72-73).

Kentlerde hikaye anlatimimi gergeklestiren meddahlara halkin ilgisi yaninda,
meddahlar, Osmanli ileri gelenleri tarafindan himaye edilmislerdir. Kér Hasan,
Ahmedi (Yildinm Beyazit Donemi), Meddah Yusufi (14. asir), Sultan Celebi,
Balabal Lal, Omer (15. asir), Nakkas Hasan, Cokyedi Reis (16. asir), Tikli, Cevri
Celebi, Akbaba, Sar1 Celebi, Cakman Celebi (17. asir), Galatali Siikkeri Salih Celebi,
Yenibahgeli Hasan Celebi, Boncuk Celebi, Sehla Hasan, Sayici-zade, Sekerci Salih,
Kiilahi, Yekdest, Lenk Ahmet (18. asir), Kér Osman, Asik Hasan, Pi¢c Emin, Nafiz,
Tespihcioglu, Musahip Nuri, Kiz Ahmet, Siikrii Efendi, Ismet Efendi, Aski (19. asir),
Sururi, Tahsin Efendi, Meddah Hasan, Nasit (20. asir) Osmanli iinlii meddahlarindan

bazilaridir (Ozdemir, 2006: 205).
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Meddahlik sanati iki kaynaktan beslenmistir. Bunlardan birincisi ve sliphesiz
en onemlisi Orta Asya kaynakli Samanizm’dir. Samanizm’den ozanlara, baksilara ve
asiklara uzanan din dis1 sdyleme ozelligidir. Ikincisi ise Islamiyet’in kabuliiyle
birlikte Islam kiiltiiriiyle olusan/gelisen dinsel kokenli 6zelliktir. Her iki kaynagin da
meddahligin gelisiminde 6nemi biiyiiktiir (Nutku, 1997: 21).

Asiklik gelenegi tamamen bitmis tikenmis degildir. Birgok bilim adammin
tizerinde hem fikir oldugu ve Tirk Halk edebiyati i¢inde bir kol olarak
degerlendirilen Asik Edebiyat;, milli edebiyat geleneginin bugiinde yasamaya ve
yaratmaya devam eden boliimiidiir. Asik Edebiyati baslangicindan bugiine yaratim
ve sunum adi altinda degisen yeni sartlara uyarak varligini stirdiirmektedir. XX.
yiizyilda ozellikle Dogu Anadolu Bdlgesinde tarihi kabul, iislup ve icra toresine
uygun bir tarzda ¢agin teknolojisinde de (radyo, televizyon, plak, kaset, CD-DVD
basin ve yayin organlari vb.) yararlanarak yeni bir klasik devir yasamaktadir (Giinay,
2008: 39).

Popiiler kiiltiir asiklari/ozanlari da yeni bir ozan modeli olarak Tiirk
kiiltirinde ve edebiyatinda yerini almistir. Baris Mango, Ozay Gonliim, Asik
Veysel, Neset Ertas, Astk Mahzuni Serif gibi giinceli takip eden sanat icracilar1 da
bulunmaktadir® (Oguz vd. 2011: 398-400).

® Cahsmanin kapsami diisiiniilerek Asiklik geleneginin radyo ve televizyondaki olusumuna
deginilmemis ve bu bahis burada sonlandirilmistir. Asiklik geleneginin elektronik ortamdaki icrasi ve
bu gelenegin siirdiiriilebilirligi hakkinda ayrica bakimz: Ozdemir, Nebi, (2008), Medya Kiiltiir ve
Edebiyat, Ankara: Geleneksel Yayincilik.
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BIRINCi BOLUM

1.1.SOZLU EDEBIYATTAN YAZILI EDEBIYATA KiSi, KARAKTER VE
TiP KAVRAMLARI

1.1.1. Kisi, Karakter ve Tip Kavramlarimmin Tespiti

Edebi eser bir biitiindiir. Tiirk halk edebiyati anlatmalar1 i¢in yapilan tip ve
motif ¢aligmalarinda bu durum géz 6niinde bulundurulmalidir. Tiim diinyada batili
halkbilimcilerin (Antti Aarne’nin Masallarin Tip Katalogu ve Stith Thompson un
Halk Edebiyati min Motif Indeksi, V. Propp 'un Masalin Bicimi, vb.) hazirladig tip ve
motif indeksleri siklikla kullanilmaktadir. Tiirk edebiyati aragtirmacilar1 da motif ve

tip ¢aligmalarinda bu kaynaklardan istifade etmektedir.

Tip kavrami, bu sahada arastirma yapan pek c¢ok arastirmaci tarafindan
farkli bakis acilariyla ele alinmistir. Ancak tipoloji ¢alismalar1 saha itibariyle zor bir
alandir. “Edebi eserde tiplerin tahlili yapilirken icinden ¢ikilmasi en zor

mevzulardan biri “tip” olan unsurlar: belirlemektir”’ (Kara Diizgiin, 2007: 16).

Tip kavramini daha iyi tanimlamak icin Oncelikle kisi, sahis, karakter gibi
edebi kavramlarin ayrimi yapilmalidir. Yukarida ifade edildigi gibi edebi eserlere bir
biitiin olarak bakilmalidir. Konusu, olay orgiisli, zamani, mekani, vak’as1 gibi bir
diger 6onemli unsur da “sahis kadrosu’’dur. Edebi eserlerde sahis kadrosu i¢inde yer
alan kisiler, bir¢cok farkli gérevlerde yer alabilir. Kisiler, edebi eserde vak’anin i¢inde
yer alan, vak’ayr geceklestiren, daha dogru bir ifadeyle edebi eserin olusmasinda
birinci derecede dnemli olan unsurlardir. Edebi eserlerin birer yasam oykiisii oldugu
diisiiniiliirse, sahis kadrosu olmayan bir edebi eser diisiiniilemez. Destan, efsane,

masal, hikaye, roman vd. tiirler i¢ginde ayn1 durum s6z konusudur.

TDK sozligiinde kisi ilk iki kullanim disinda “oyun, roman, hikdye” vb.
tirlerde yer alan kimse, yani sahislar” (www.tdk.gov.tr -bts-) olarak tanimlanmustir.

Kerem ile Asli Hikayesi’ndeki her sahis 6ncelikle bir kisidir.
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TDK sozliiglinde karakter: “1. ayurt edici nitelik, 2. bir bireyin kendine ozgii
yvapisit, onu baskalarindan ayiran temel belirti ve bireyin davranis bicimlerini
belirleyen, iistiin ana ozellik, 6z yapi, 1ra, seciye, 3. bir kimsenin veya bir insan
grubunun tutumu, duygulanma ve davranig bigimi, 4. bir eserde duygu, tutku ve
diigiince yonlerinden ele alinan kimse, 5. bireyin kendi kendine egemen olmasini,
kendi kendisiyle uyum icinde bulunmasini, diisiiniis ve hareketlerinde tutarl, saglam
kalabilmesini  saglayan ozellikler  biitiinii”, (wWww.tdk.gov.tr -bts-) olarak

tanimlanmustir.

Edebi eserde karakterler, karakterize edilen kisilerdir. Karakterize etme
islemine de “karakterizasyon” denir. “Bir hikdyeci veya romancimn, anlatiy
stiriikleyecek kisiyi, anlatimin niteligine uygun olarak ¢izmesine, ona ‘beseri’ bir yapi

kazandirarak canlandirmasina karakterizasyon denir” (Tekin, 2012: 88).

Karakter esas itibariyle huy, miza¢ anlamlarina gelir. Ama “edebi eserde
karakter” s6z konusu oldugunda, huy ve miza¢ yoniinden edebi esere yansitilan
sahislar karakter olarak adlandirilir. Nitekim TDK sozliigiinde de bu mana 4
numarali tanimda verilmistir. Tekin’in karakterizasyon tanimi da hemen hemen ayni
manaya gelir. Yazar eserdeki kisiyi belli 6zelliklerle 6n plana ¢ikarmak isterse bu

655

isleme “karakterize etmek”, yapilan islemin genel adina “karakterizasyon”” denir.

Edebi eserlerde karakter kavrami daha cok bati kaynakli tiirlerden olan
modern hikdye ve roman i¢in kullanilmaktadir. Edebi eserlerde yer alan tiplerin bazi
Ozellikleriyle beklenilenin disinda hareket ettigi durumlar i¢in kullanilmistir. Bu
giinkii manada “karakter”, XX. yiizyilldan sonra baslayan psikanalitik goriislerin ve

teorilerin ortaya ¢ikmasiyla geligsmistir (Kara Diizgiin, 2007: 22).

Halk hikayelerinde kahramanlar i¢in karakterizasyon sorunu incelemeye
aciktir. Ancak sozlii gelenekte olusan halk hikayeleri i¢in karakterizasyon yeterli
Olclide yapilamayabilir. Ciinkii hikayeler so6zlii gelenekte aktarilir. Ancak
tirkiilerdeki kisi tasvirleri karakterizasyona drnek olabilir. Bu kavramlarin ¢ok iyi

Oziimsenmesi kisi, karakter ve tip ayriminin yapilmasinda fayda saglayacaktir.

® Bu konuda ayrintilt bilgi icin ayrica bk. Tekin, Mehmet, (2012), Roman Sanati “Romanin
Unsurlari: I”, Ankara: Otiirken Yayncilik, sayfa: 88-89.
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Tip kavrami kdken itibariyle incelendiginde Yunancada, “darbe, iz, baski,
bicimlendirilmis sey, insan heykeli, 6rnek ve model” anlamlarma gelen “typos”
sOzcuglinden tiiretilmistir. Latincede “typus” seklinde olan kullanim “ figiir, imaj,
algak kabartma, karakter” anlamlarini da ihtiva ederek Bati dillerine ge¢mistir

(Cobanoglu, 2002: 53).

Edebi eserlerde sahis kadrosunda yer alan ve eserin iizerine kurgulandigi
ana kahramanlar bulunur. Tiirk¢ede tip olarak adlandirilan bu sahislar, Fransizca ve
Ingilizcede “type” kelimesiyle karsilanir. Ingilizce sozlilkte “type” kelimesi su
anlamlar igerir: “l. gesit, cins, tiir, tip 2. numune, 6rnek. 3. sinif, kategori. 4. ideal

ornek; belirli bir kategoriye ayirmak™ (http://www.redhouse.com.tr/sozluk ara.asp).
TDK sozliigiinde tip kavrami su sekilde tanimlanmistir:

“Ayni cinsten biitlin varliklarin veya nesnelerin temel 6zelliklerini biiyiik olgiide
kendinde toplayan 6rnek. Hikdye, roman, tiyatro gibi uzun anlatima dayali edebi
eserlerde kisi kadrosu icinde yer alan ve belli bir disiincenin, toplulugun
zihniyetini ve ideolojinin temsilciligini yiiklenen kisi. Kendine o0zgii kisiligi
olmayan, genellikle bilinen kaliplardaki insanlar1 gosteren oyun kisisi

(http://tdkterim.gov.tr/bts/).

Gosterim Sanatlar1 Terimleri Sozliigii’nde tip, kisilestirme isleminde genel
olarak ele alinan ve seyirci tarafindan Ozellikleri bilinen oyun kisisidir. Tipler,
davraniglariyla anlasilir bir yap: temsil ederler ve Kavuklu, Pisekér, vb.” drneginde

oldugu gibi her oyunda ayni yolda hareket ederler. (http://tdkterim.gov.tr/bts/).

Edebi eserleri tipoloji acisindan incelerken ¢ok dikkatli ve titiz
davranilmalidir. Ciinkii edebi eserlerdeki karamanlarin tasnifini yapmak; yani tip,
karakter ve sahsiyet seklinde bir ayrima gitmek en 6nemli meselelerdendir (Kara

Diizgiin, 2007: 22).

So6zli donem Halk edebiyati verimlerinden olan mit, masal, destan, halk
hikayesi ve fikra gibi tilirlerdeki kahramanlar, cogunlukla tip olarak degerlendirilir.
Tip lizerine inceleme yapan ¢ogu arastirmaci, Batili tiirler olarak bilinen tiyatro ve
ozellikle de romandaki kisilerin tamami tip statlisiinde degerlendirme yanlisina
diismiislerdir (Tekin, 2012: 111).
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Bati edebiyati kokenli edebi tiirlerde de sahis kadrosunda tiplere yer
verilmistir. Seytan tarafindan kandirilan ve birtakim hazlar pesinde Seytan’in kolesi
olan “Faust” toplumsal bilinci yansitir. Faust, kendi duygular1 i¢in hareket eden
bireysel bir tip degildir. Bu eserde toplumun seytan hakkindaki Ongoriisii ortaya
konulur. Faust, toplumun seytan karsisindaki ¢ektigi acziyeti yansitan bir tiptir. Yel
degirmenleriyle savasan ve onlar1 devasa diismanlar olarak goren “Don Kisot”,
toplum tarafindan benimsenmeyen bir 6zelligi yani cimriligi yansitan “Harpagon”,
gibi “Don Juan, Hamlet ve Robinson Crusoe” da mitolojik yonleri bulunan roman

tiplerindedir (Parla, 2005: 2-3).

[lk dénem anlatilarryla birlikte olusan ve gelisen toplumsal rol tasiyicilig
tip olgusunu akillara getirmektedir. Roman, Batili tiyatro, modern hikaye vb. anlati
tiirlerinde ise bireysellesme 6n planda oldugu icin, bu eserlerin sahis kadrosu daha
cok sahsiyet ve karakterler tizerine kuruludur. Tip, toplumsal gorev ve
sorumluluklart dolayistyla “kendi hayatini yasamaya firsat bulamayan kigidir ve 0,
konumu itibariyle “benzerlerinin temsilciligini tistlenen romanci tarafindan béyle bir
temsilcilige kosulan” (aktaran Tekin, 2012: 118) kisidir. Tip, yazarin hayat hakkinda
sOylemek istedigi seyleri tastyacak bir aragtir (Tekin, 2012: 118).
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1.2.TURK HALK EDEBIYATINDA TiPOLOJi CALISMALARI

Bugiin pek ¢ok bilim dalinda kullanilan tip siniflandirmasi yani tipoloji
yontemi ilk olarak doga bilimlerinde kullanilmistir. Canlilar1 tipler halinde
siniflandiran Darwin, bu yontemin olusmasini saglamistir. Darwin, canli tiirlerini
siiflandirirken bir takim zorluklar yagamistir. Darwin’in yasadigi bu zorluklar “cins,
familya, takim, alt-takim, form, ilk 6rnek (prototip) gibi terimleri iceren bir tipoloji
seti olugsmasini saglamistir (Cobanoglu, 2002: 54). Gegmiste Darwin’in temellerini
attig1 bu yontem bugiin bir¢ok bilim dalinca siklikla kullanilmaktadir. Bu béliimde

tanitilacak eserler, kitap, tez, makale ve bildirilerden olusmustur.

Tirk halk edebiyatinda tipoloji iizerine ilk calisma Mehmet Kaplan
tarafindan yapilmistir. Kaplan, Tirk Edebiyati Uzerine Arastwrmalar III, “Tip
Tahlilleri” isimli kitabinda, belli bash eserleri ve tipleri, tipoloji agisindan
incelemistir. Eser ilk olarak Oguz Kagan Destan1 ele alinmistir. Kaplan, Oguz Kagan
Destani’ni tarihi bir hadiseden ¢ok, atli gogebe medeniyetin hayat karsisinda aldigi
tavri, hayat felsefesini ve ideal insan tipini temsil eden bir eser olarak goriir ve
destan1 bu acidan ele alarak (Kaplan, 2007: 13) Oguz Kagan’in ideal alp tipi
acisindan ilk 6rnek oldugunu vurgular. Daha sonra sirastyla “Yenisey Mezar Taglari,
Goktirk Yazitlari, Dede Korkut Kitabi, Manas Destani, Kéroglu [Destani], gibi
eserleri inceleyen Kaplan, bu eserlerdeki tiplerle ilgili bir takim degerlendirmelerde

bulunur.

Kaplan, alp tipi unsurlarinin Yenisey mezar taslarinda da stirdiiriildiigiinii
bildirir. Goktirk Yazitlari’'n1 ise birer hatira olarak degerlendiren yazar, bu
hatiralarin ise siradan insanlarin yasantist olmadigi {izerinde durur. Goktirk
Devleti’nin yoneticileri olan Bilge Kagan, Kiil Tigin ve Tonyukuk adina dikilen
taslar, devlet kurucularinin ve yoneticilerinin yani biiylik kahramanlarin hatiralarim
yasatir. Bu taglar, yukarida adi zikredilen kahramanlarinin devlet olma yolunda

yaptiklarini anlatir (Kaplan, 2007: 33).

Dede Korkut Kitabi’ndaki tipler ise Tiirklerin Islamlagtiktan sonra Tiirk
tarihine sekil ve istikamet veren kahramanlardan bir kiime olarak goriir. Ona gore
Dede Korkut, erlerinin ortak 6zellikleri kuvvetli olma, yigit olma, galebe calma ve

hakim olma ihtirasidir (Kaplan, 2007: 44).
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Bir sonraki boliimde Manas’1 inceleyen Kaplan, Manas’ta tarihe sekil veren
bir ruh bulundugunu belirtir. Manas’la Oguz ya da Salur Kazan hemen hemen ayni
tiplerdir. Manas, goc¢ebe toplumun derin 6zleminin ifadesi olan alp tipidir. Kaplan,
Manas Destani, Dede Korkut ve Oguz Kagan’1 tipler agisinda mukayese ederek bu
tiplerin 6zelliklerinin birbirine benzedigini vurgular. Dirse Han, ogulsuz bir beydir.
Manas’in babast Yakup Han’inda c¢ocugu yoktur. Destanda gegen diyaloglar
birbirlerini hatirlatir.  Yine Manas’in Oguz Han gibi bir takim olaganiistii

Ozelliklerine vurgu yapilir (Kaplan, 2007: 59).

Kaplan’in inceledigi bir bagka tip de Koroglu [Destani’nin] ana tipi olan
Koroglu’dur. Kaplan, Koéroglu tipinin de Oguz Kagan soyundan geldigini One
siirerek, bu tiplerin ortak vasiflara sahip oldugunu belirtir. Ancak Koroglu’nun
gbcebe toplumlardaki alp tipinden biraz farkli oldugunu, bunun da yasayis
sartlarindan ileri geldigini bildirir. Koéroglu'nun ¢ete kurarak haydut hayati siirmesi
onu alp tipinden ayiran en 6nemli etkendir. Kéroglu bir toplumun iginde olusmamis
kendi toplumunu kendisi olusturmustur. Bu durumda da suni bir kahraman tipi

olusmus olur (Kaplan, 2007: 91-100).

Sonraki boliimde sirasiyla “gazi, veli ve ahi tipilerini” ele alan Kaplan, gazi
tipini, alp tipinin Islamlasmis sekli olarak tanimlar. Gazi tipi, alp tipinin birgok
ozelligini biinyesinde tasir. Kahramanlik iilkiisii 6n plandadir. Veli tipi ise Islam’in
yayilmasinda biiyiik 6neme sahiptir. Halki dini yonden egiten veli tipi, Islam dinine
karsiliksiz hizmet eden Allah dostu kisilerdir. Kaplan’in ele aldigi ahi tipi ise
tamamen ahilik teskilatiyla ilgilidir. Bu teskilata bagli olan ve goniilden hizmet eden

kisiler ahi olmaya hak kazanirlar.

Kaplan’in tip incelemesi yaptigi son iki eserden birisi Leyla ve Mecnun
mesnevisi, digeri ise Kerem ile Asli Hikayesi’dir. Iki eserin de ask konulu hikayeler
oldugu goz oniinde bulunduruldugunda aski i¢in miicadele eden yeni bir tip ortaya
cikar. Bu eserleri asik tipi agisindan ele alan Kaplan, asikligin ve asik tipinin

ozelliklerini eserlerden hareketle vurgular.

Ozkul Cobanoglu, “Tiirk Diinyas: Epik Destan Gelenegi” isimli kitabinda,
Tiirk epik destan geleneginde, bagkahramanin dort ana tipten olustugunu ve

destanlarda baskahraman disinda olan diger tiplerin de bulundugunu belirtmistir.
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Bagkahraman tiplerini, “Alperen Tipi ve Diismanlari, Bilge Devilet Adami
Tipi, Kahramanin Yoldaglar, Kadin Tipleri ve Hayvan Kahraman Tipi” seklinde
smiflayan yazar, bu tiplerin ayirt edici 6zelliklerini su sekilde ele alir. Alperen tipi
Tirk epik geleneginin Ornek tipidir. Tiirk epik destan gelenegini bastan sona
biitiinleyen en 6nemli siireklilik unsurlarindan birincisi alperen tipidir. Alp ve alperen
tipleri seklinde bir ikizlesmeye kars1 ¢ikan yazar, alp tipi, alperen tipinin olugmasina

zemin hazirladigin1 6ne siirmektedir (Cobanoglu, 2011: 100-105).

Baskahraman tiplerinden olan “Bilge Deviet Adami Tipi ve Kahramanin
Yoldaslar:™ tipleri ise kahramanin miiskiiliinii ¢6zen tiplerdir. Oguz Han’da “Ulug
Tiirk "te prototipi goriilen bilge devlet adamu tipleri, Manas’ta “Bakay”, Dede Korkut
Kitabi’nda “Dede Korkut” ve diger anlatilarda “Irkil Ata, Yusi Hoca, Tevabil”,
sekillinde belirlenmistir. Tarihi baglamlarda da bilge devlet adami tipleri bulunur.
Bunlar, Bilge Kagan, Tonyukuk, Alparslan, Nizamiilmiilk, Fatih Sultan Mehmet ve
Aksemseddin gibi pek ¢cok 6rnege sahip olan bu olgunun destanlara yansitilmasi s6z
konusudur. Destan kahramanlarinin yoldaslar1 olarak tanitilan tipler ise, iclerinde
bilge devlet adamlarinin da oldugu ve destan kahramanina goniilden baglh tiplerdir

(Cobanoglu, 2011: 106-107).

Tiirk destanlarinin tipolojisinde cinsiyet belirleyici bir unsurdur. Kadin
kahramanlar ya da kadin tipleri de gd¢ebe toplum yapisinda ata binen, kili¢ kusanan,
ok atan, ava ¢ikan destan kahramanlarinin sahip oldugu 6zellikleri tagirlar. Manas’in
hanimi1 Kanikey, bozkir kiiltiiriiniin ideal kadin tipini olusturur. O sadakatiyle,
giizelligiyle, misafirperveriyle, iyi bir as¢1, doktor olusu ve kiiltiirel standartlar1 en
iist diizeyde tasimasi gibi nedenlerle ideal kadin tipidir. Bunlarin yaninda
gerektiginde son derece acimasizdir. Topraga bagl olarak yerlesik hayata gecmis
toplumlarda kadin kahramanlar daha pasif olarak goriilmekle birlikte kahramanlik
vasiflarindan yoksun degildir. Gerektiginde miicadele de edebilir (Cobanoglu, 2002:
108-109).

Tiirk epik destan geleneginde bir bagka yardimci kahraman tipi de hayvan
kahraman tipleridir. Bu kahraman genellikle attir. Kahramanin iyi bir ata sahip
olmasi, alperen olmasinin temel sartlari arasinda gosterilmistir. At tipi kahramanlar,

destanlarda ve hikayelerde olaganiistii 6zelliklere biirtinmiislerdir. Bu 6zelliklerinden
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dolay: atlara cesitli isimler verilmistir. Bu isimler: Oguz Kagan ve “Alaca At1”,
Koéroglu ve “Kirat”, Alpamis ve “Baysubar”, Alip Manas ve “Kanatli Ak Boz At”,
Altin Ang ve Ak Boz At, Alpamis ve Baygibar, Er Tostiikk ve Cal Kuyruk, Battal
Gazi ve Askar, Beyrek ve Boz Aygir vb. seklindedir (Cobanoglu, 2002: 110).

Ulkii Kara Diizgiin “Baskurt Destanlarimin Tipolojisi” isimli bir doktora
tezi hazirlamistir. Tezin giris boliimiinde Bagkurt Tiirklerinin Tarihi ve Destancilik

Gelenegi degerlendirilmistir.

Tezin birinci boliimiinde Tiirk edebi eserlerinde tip kavrami ele alinarak
yabanci ve yerli tipoloji calismalar1 tanitilmistir. Yine ayni boliimde “Sozli Tiirk
Edebiyatinda Tip Kavrami ve Tiplerin Ozellikleri” bashig1 etrafinda tipler agisindan

detayl bir ¢oziimleme yapilmistir.

Eserin ikinci boliimii “Sozlii Edebiyat Verimlerinden Destan ve Destan
Tiplerinin Ozellikleri” bashg altinda “Destanin Olusum ve Gelisim Ozellikleri,
Destan Tiplerinin Gelisimi ve Ozellikleri, Tiirk Destan Kahraman1 ve Tipinin Ortaya
Cikis1 ve Ozellikleri isimli alt béliimlerden olusmustur. Her boliim kendi icerisinde
detaylica incelenerek ortaya cikan sonuclar etrafinda ayni boliimde “Tiirk Destan

Kahramani Kalib1” verilmistir.

“I. Kahramanin dogumu onceden miijdelenir. (Cocuksuzluk motifi)

2. Kahraman olaganiistii sartlarda dogar. (Bu dogum ilahi bir olusum
sonucunda vuku bulur. )

3. Kahraman, Tanr1 katindan gonderilmistir ve genellikle soylu bir aileye
mensuptur.

4. Kahraman genellikle tek cocuktur. (Bazen en biiyiik ya da en kiigiik cocuk
olarak da ortaya ¢ikabilmektedir.)

5. Kahramanin ¢ocuklugu olagan disidir ve kisa siirede biiyiir. (DeStanda
kahramanin ¢ocuklugu tizerinde uzun uzadiya durulmaz.)

6. Kahraman c¢ocukluk doneminden ¢iktigint olaganiistii bir kahramanlik
gostererek ispat eder.

7. Kahraman, kahramanhigini ispat ettikten sonra ad alir. Kahramana

verilen ad kutsallik arz eder ve kutlu biri tarafindan verilir.

35



8. Kahramamnin fiziki giicii yaradilistan itibaren olaganiistiidiir ve zaman
zaman yirtict hayvanlarla mukayese edilerek tasvir edilir.
9. Kahraman karsimiza yart tanri, ilk ata veya ilk insan olarak ¢ikabilir.
10. Tiirk destanlarinda avcilik onemli bir meziyettir.
Kahraman daima ilahi giicler tarafindan korunur. (Yardimci eren tipi /
aksakal tipi)
12. Kahramanin en énemli yardimcisi olaganiistii ozellikleri olan atidir.
13. Kahraman bir iilkiiyii gerceklestirmek, yigitligini ispatlamak veya
intikam almak igcin maceraya atilir.
14. Maceraya atilan kahraman yurdundan uzaklasir.
15. Kahraman miicadelesinin biiyiik bir béliimiinde veya en tehlikeli
durumlarda genellikle yalnizdir.
16. Kahraman cesurdur. Kendisi ile denk gii¢c ve yaradilista olmayanlarila
savasmaz.
17. Kahraman kendisine diisman olan varliklarla hatta gerektiginde babast
ile de miicadele eder.
18. Macerada bircok zorlukla karsilasilir.
a. Olaganiistii Varliklar (Devler, canavarlar, cadilar vb...)
b. Kotii akrabalar ve yakinlar (Kardes, es, arkadas vb...)
c. Ulkeyi yoneten kotii liderler.
¢ Sihir, entrika, hile. (Kahraman uykuya dalinca entrika ile
karsilasir.)
19. Kahraman miicadelesi esnasinda yeralti ve iistiine seyahatler yapar ve
nadir de olsa bazi destanlarda oliip dirilir.
20. Kahramana yardim eden olagan kigiler vardir.
21. Kahraman macerasi esnasinda evlenecegi kiz ile tanisir.
22. Kahraman maceradan doner.
23. Kahraman oliir.
24. Kahramamnin oliimiinden sonra iilkiileri, soyundan gelenler tarafindan

devam ettirilir” (Kara-Diizgiin, 2007: 136-138).

Eserin iiglincii boliimiinde, yukarida verilen “Tiirk Destan Kahramani

Kalibina” gore, “Baskurt Destanlarindaki Merkezi Kahraman Tipi” ele alinmigtir. Bu
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boliimde alt basliklar halinde, Ural Batir, Akbozat, Zayatiilek ile Hivhiliv,
Kuziykiirpes ile Mayanhiliv, Kiisekbey destanlarinin “Merkezi Kahraman Tipleri”
Tirk Destan Kahramani Kalibina goére irdelenmis ve ayni bolimde ‘“Bagskurt

Destanlarinda Merkezi Kahraman Tipi” degerlendirilmistir.

Eserin dordiincii bolimii “Baskurt Destanlarinda Yer Alan Alt Tipler” ana
baslig1 etrafinda sekillenmistir. Bu béliimde, Baskurt Destanlarindaki Kadin Tipinin,

At Tipinin ve Diisman Tipinin Ozellikleri ele alinarak ¢alisma sonlandirilmistir.

Ozkul Cobanoglu, “Medya ve Geleneksel Kiiltiir Baglaminda Asikiik
Gelenegi Dinleyici Tipolojisine Dogru” isimli bildirisinde, asiklik geleneginin

dinleyici tipolojisini {i¢ baglikta ele almigtir.

a. Sozhi Kiiltir Ortaminda Dinleyici: Bu dinleyici grubu, kahvehane,
yenigeri ortasi ve kdyodasi gibi icra baglamlarinda yer alan dinleyicilerdir.
Bu grup, agik cemaat 6zelligi gosterirler. Her seyden once kahvehanelerle
birlikte ortaya ¢ikip yayginlasan asik tarzi geleneginin icra toresi,
kahvehanelerde = ve  kahvehanelerin  dinleyici  tipolojisine  gore
sekillenmistir. (Cobanoglu, 2002: 54). Sozli kiltiir ortaminin dinleyici
tipolojisi “merakli grup” ve “tesadiifi olarak dinleyici konumunda
bulunanlar” olarak ikiye ayrilir. Bu iki dinleyici tipi arasinda, en azindan
kuramsal olarak ikinciden birinciye dogru bir gegis bulunacaktir

(Cobanoglu, 2002: 56).

b. Yazili Kiiltiir Ortanunda Dinleyici: Yazil kiiltiir agiklik gelenegi, asiklarin
yazdiklart siirleri bastirarak satmalariyla baslamustir. Asiklar bu sayede
sozlii gelenekten daha biliylik bir dinleyici kitlesine ulagsmiglardir. Bu
guruptaki dinleyiciler de iki tipe ayrilir. Birinci dinleyici tipini, asi81
dogrudan dinleyip siirlerini begenerek kitabini satin alanlar olusturur. Bu
gurup cemaat dzelligi gdstermediginde kitle olarak sayilir. ikinci dinleyici
tipini ise kdy ortami ve kdy odalarinda yazili kiiltiir ortam1 destanlarinin
icrasinda goriilen, 5181 basim teknolojisi ile medyalagsmig icrasini alarak
kendi aralarinda okuyup ezberleyen grup olusturur. Bu gruptaki
dinleyiciler, etkilesim halinde oldugundan cemaat ozelligi gosterirler

(Cobanoglu, 2002: 56-57).
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C. Elektronik Kiiltiir Ortaminda Dinleyici: Bu gruptakileri ¢ogu zaman as181
yiiz yiize dinlememis kisiler olusturur. Elektronik kiiltiir ortami icralari,
plak, kaset, CD, gibi kayitlanmis icralar ve canli radyo-televizyon
yayinlarindan olusur. Dinleyici, ¢ogu zaman radyo, televizyon
programlarindan ya da posterinden ve kasetinin kapagindaki resimden
hareketle tamidig1 asigin, plaga, kasete ya da bir baska elektronik
malzemeye kaydedilmis icrast karsisindadir. Elektronik kiiltiir ortami
dinleyici tipolojisi de gelenegi sozlii kiiltiir ortaminda 6grenmis “merakl
dinleyici tipi” ile televizyonda rastgele asik programlarini bulup seyreden

“tesadiifi dinleyici tipi” olarak ikiye ayrilir (Cobanoglu, 2002: 57).

Metin Ekici “Dede Korkut Kitabi’'nda Kadin Tipleri” isimli bildirisinde,
hikayelerde ti¢ tip kadin tespiti yapar.

Bunlar: Ideal Es ve Anne Tipi, Ideal Sevgili Tipi ve Yardimc: Tipi’nden
olusur. Bu tespitleri Dede Korkut Kitabi’nin giris kismindaki kadin tiplemelerinden
hareketle yaptigini1 belirten arastirmaci, on iki hikayedeki tiim kadin tiplerinin, girig
kisminda tanitilan tiplerle (Kadinlar dért tirliidiir: Birisi solduran soptur. Birisi
dolduran toptur. Birisi evin dayagidir. Birisi ne kadar dersen bayagidir.) benzer
olacagini bildirir. Bu kadin tiplerinden Tiirk geleneklerine uygun olani “evin dayag1”

(diregi, temeli, dayanagi)dir (Ekici, 1999: 125).

Ideal Es ve Anne Tiplerine ii¢ kadm tipi rnek gosterilir. Bunlar: Boga¢
Hanin Annesi, Burla Hatun ve Deli Dumrul 'un esi’dir. Bu li¢ karakter, gerektiginde
kocalarina akil veren, ailenin ayakta durmasi ve devamliligi i¢in kocalarinda daha
fazla miicadele eden es ve anne tipleridir. Kitapta ¢cok dar cercevede ele alinan
annelik ve eslik 6zelligi gosteren diger kadin tipleri ise sunlardir: Bams: Beyrek’in
Annesi, Deli Dumrul’un Annesi, Kan Turali’'nin Annesi, Tepe Goz’iin Annesi Olan
Peri Kiz, Oglunu Kurtarmaya Calisan Bir Anne, Begil'in Esi, Segrek’in Annesi, bu
gruptaki tiplerdir (Ekici, 1999: 126-130).

Ideal Sevgili Tiplerine dért kadin tipi érnek gosterilir. Bunlar: Ban1 Cigek,
Selcen Hatun, Bayburt Tekfuru’nun Kiz1 ve Segrek’in Evlendigi Kiz’dir. Bu tipler
heniiz evlenmemis ve ¢ocuk sahibi olmamis olmalar1 bakimindan birinci gruptaki

tiplerden farklidirlar (Ekici, 1999: 1131-133).
38



Yardimer Tipler baslhigi altinda bes kadmn tipi incelenmistir. Bunlar:
Beyrek’in Kiz Kardesleri, Bogazca Fatma ve Kisirca Yenge, Dokuz Kara Gozlii Kiz,
Dadi Kadin ve Toman Tekfuru 'nun Kizi’dir. Bu tipler asil kahramanlar1 tamamlayan,

cariye, hizmetci, kardes, dad1 vb. 6zelliklere sahiptir (Ekici, 1999: 134).

Ulkii Eliuz, “Dede Korkut Hikdyelerinde Tipler” baslikli bildirisinde,
hikayelerde tipleri iki baslik halinde inceler.

Ik olarak “Ulkiicii (Tematik giicii temsil eden) Tipleri elen arastirmaci, bu
tipleri kendi iginde “Alp Tipi ve Ulu Kisi Tipi” olmak iizere ikiye ayirir. Ulkiicii
Tipler, ilkii degerleri, benimsenmis kiymet hiikiimlerini, yiiksek idealist normlari
savunan, soylu amag ve istekler i¢in her tiirlii fedakarhig gdze alan tiplerdir. Ulkiicii
Tiplerden birincisi olan Alp Tipi, korkusuzlugun ve giiciin semboliidiir. Bunlar:
Boga¢ Han, Karacuk Coban, Bamsi Beyrek ve Deli Dumrul’dan olusur. Ulu kisi
tipini Dede Korkut yansitir. Dede Korkut, Oguz’un koruyucusu, hamisi, ozani yani
sairi, saman1 yani tamam bilicisi, talihini aydinliga kavusturan, belalardan koruyan,
bir nevi ilk ve son dayanak noktasidir. O yetkili bir devlet adami, bilgin ve

kilavuzdur (Eliuz, 2002: 141-147).

Aragtirmaci ikinci bashikta “Yozlasmayr Temsil Eden Tipler”i inceler.
Yozlasma adindan da anlasilacagi iizere; bozulma, kopma, ayrisma, uzaklasma gibi
anlamlara gelir. Toplumsal degisme ve gelismeler igerisinde soylu amag ve isteklere
sahip kahramanlarin karsisinda yer alan bu tipler, hayata yeni bir diizen vermek
isterken mevcut varlik alanlarina da zarar verirler. Hikayelerde bu yonlerden
yansitilan tipler yozlasmis tiplerdir. Bu tipler “Yozlasmay: Kalitsal Olarak Devam
Ettiren Tipler ve Toplumsal siirecin Yozlastirdigi Tipler” olarak kendi i¢inde ikiye
ayirir. Yozlagsmayi kalitsal olarak devam ettiren tiplere Tepe Gz ve Yalangt oglu
Yaltacuk 6rnek gosterilir. Toplumsal siirecin yozlastirdig: tiplere ise Dirse Han Oglu
Boga¢ Han Hikayesi’nde Kirk Namert, Kisirca Yenge ve Bogazga Fatma toplumun
yozlastirdigi tipler 6rnek gosterilmistir (Eliuz, 2002: 151-152).
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1.3.ANLATIM ESASINA BAGLI TURK HALK EDEBIYATI
VERIMLERINDE TiPLER VE BU TiPLERIN OZELLIiKLERI

Mehmet Kaplan “Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 11, Tip Tahlilleri”
isimli eserinde, tip konusuna yeni bir pencere agmistir. Sézliikklerdeki kelime anlami
itibariyle cins, tiir, numune, 6rnek anlamlarinda kullanilan tipi, “Eski ¢aglara ait
destanlar ile mesnevilerde, umumiyetle, karakterleri aynmi kalan kisiler” (2007: 5)
olarak tamimlamistir. Edebi tiirlerde vak’ay1 gergeklestiren asli kahramanlar bulunur,
bu asli kahramanlar eserin “belkemigini” olusturur. Tim eser neredeyse ona
baglanir. Tipler eserlerde sosyal bakimdan da manali kisilerdir. Ge¢gmis zamanlarda

toplumlarin 6nem verdigi degerleri temsil ederler. Bunlarin iginde “toplumun

sevmedigi, benimsemedigi tiplerde’ ” vardir (Kaplan, 2007: 5).

Tip, Lukacs gore: “sosyal ve tarihsel kogsullarin belirledigi” bir sahsiyet
olarak tanimlanirken, (Tekin 2012: 110), Emil’e gore: “ferdi olmaktan ziyade
baskalarinca da ortak ozellikler tasryan ve bu ozellikleri en belirgin sekilde temsil
eden sahis” (Tekin 2012: 115), olarak tanimlanmistir. Metin Ekici, tipi: “tek bir
eserde degil, benzer ozellikleriyle bir¢ok eserde karsimiza c¢ikan, kesin bazi
ozelliklere sahip olan karakter veya karakterler” (1999: 124), olarak tanimlarken,
Ulkii Eliuz, edebi eserde tipi, “toplumsal bir degerin kisilesmesi, bir deger
yogunlugunun insanlasmasi” olarak goriir. Ona gore tip: “Anlatma esasina bagl
edebi eserin en asli unsurlarindan biridir. Yogunluk kazanan deger, nitelik ve 6l¢ii

tipin genel karakterini belirleyen anlam yiiklii 6zellikler biitiintidiir ” (1999: 139).

Edebi eserde tipler iyi ya da kotii hemen hemen biitiin 6zellikleriyle ayni
kalip igerisinde sunulur. Bundan hareketle arastirmacilar tip kaliplari, (ahi tipi,

alperen tipi, ozan tipi, asik tipi, sevgili tipi vb.) olusturmuslardir.

"Bu vurgu tarafimizca yapilmistir. fleriki boliimlerde diisman tipleri inceleyecek olmamiz hasebiyle,

duruma dikkat ¢ekilmek istenmisgtir.
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1.3.1. Mitlerde Tipler

Tiirk halk edebiyatinin ilk verimlerinden sayilan mitler, sahis kadrosu
yoniinden zengin anlatmalardan degildir. Mitik anlatmalarda tip olarak nitelenecek
sahislar, benzer kiiltiirlerde de aymi sekilde gosterilen genellikle, “Tanrilar ve
Dogaiistii Varliklar”dir (Eliade, 1993: 16). Mitik anlatmalar, yaratiligin oykiisiidiir ve
ilk verimlerden sayilir, bundan dolayr mitler iizerine calisan arastirmacilar, tip
sorununu psikanalitik ve sosyolojik boyutta ele alarak “arketip” (tekrar eden imge ve

imgeler) kavramina ulagsmislardir.

Arketipler evrensel semboller olup insanligin biiylik bir kism1 i¢in benzer
anlamlar tagirlar. Su, biitiin kiiltiirlerde yaratilisla ilgilidir ve arketip olarak kabul
edilir (Kara Diizgiin, 2007: 17). Biitiin kiiltiirlerde mitlerin temel konusu olan
yaratilis Oykiileri arketip kavramina agiklik getirir. Eliade,  yeryliziindeki her edimin
bir goksel arketipi oldugunu sdyler, ona gore yeryliziindeki toplumsal uygulamalar
ve ritiieller de ilahi bir modelin tekrarmdan ibarettir (Salttk Ozkan, 2010: 82).
“Arketip imajlardan herhangi birinin herhangi bir sahada ortaya ¢ikan ilk 6rnegine
prototip denir” ve Tiirk kahraman arketipinin biitiin 6zelliklerini temsil eden Oguz
Kagan, destan kahramanlarmin “prototipi” (ilk 6rnek) sayilir (Kara Diizgiin, 2007:
18). Ozetle anlatim tiirlerinde ilk drnekler “prototip” sayilirken tekrar1 sz konusu

olan imgeler ise “arketip” kavramiyla agiklanir.

Halk anlatilar1 daha oncede temas edildigi gibi belirli bir yapiya sahiptir.
Yani belirli bir kalibi vardir. Kahramanin aktiviteleri yani gorevleri 6nceden
sekillenmistir. Masallarda, destanlarda ya da hikayelerde bu durum biiyiik oranda
benzerlik gosterir. Bu benzerlikler tip ¢aligmalarinda sosyal psikolojiye ait olan bir
baska kavrami (stereotip) giindeme getirmistir. Tezcan’a gore: Stereotip, kalip yargi
demektir ve belirli 6zelliklerin sadece belirli kisilerde bulundugunu anlatir. Ayrica bu
ozellikler her zaman “gercege dayanmak” veya “olumlu olmak” zorunda degildir”
(Kara Diizgiin, 2007: 19). Edebi eserlerde tipler incelerken prototip ve arketipler
tespit edilmeli ve bunlarin tiplesme siireci ele alinmalidir. Ciinkii “edebi eserde tip
olarak kabul edilen bir¢ok unsur, aslinda stereotipler aracilig ile tiplesmistir (Kara
Diizgiin, 2007: 19). Daha o6nce de deginildigi gibi toplumsal yasamda yasanan
degisimler bir¢ok degisikligi beraberinde getirir. Tipler de yasanan bu siirecten
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etkilenir. Mit, efsane, masal donemindeki tiplerle, destan, hikaye, fikra vb.
donemindeki tipler —bir noktaya kadar— birbirinden farkli o6zellikler tasiyacaktir.
Ancak mitten hikdyeye ya da masaldan destana giden siirecte degismeyen imgeler
bulunur. Oguz Kagan’in kahramanlik imgesi yani prototipi, Dede Korkut

Hikayeleri’ndeki Oguz beylerinde ulagilmak istenilen bir ideal gibi yansitilmaktadir.

Ulkii Kara Diizgiin tiplerin olusum ve gelisim siirecini “Baskurt Destanlarinin

Tipolojisi” isimli doktora tezinde su sekilde ifade etmistir:

“Tip olarak tespit edilen birgok unsura ait nitelikler zaman i¢cinde doniisiime ugrar.
Her doénemin kendine has maddi - manevi nitelikleri ve bu niteliklerin ortaya
cikardig tipler vardir. Kurulan her medeniyetle birlikte, o medeniyete 6zgii tipler
yaratilir. Ancak yeni olusan bu tipler, prototip dedigimiz tiplere mahsus bircok
Ozelligi biinyelerinde tasimaya devam ederler. Aslinda bu durum tip kavramini
olusmasina imkan taniyan temel kriterdir. ...Tipin olusmasindaki siire¢ ve sartlar

bu devamlilik ilkesi ile dogrudan baglantilidir” (2007: 19).

Gortldiigii gibi tiplerin olusmasi siradan bir olay degildir. Onlar ilk
ornekten itibaren gelisime ve doniisiime ugrarlar. Nihayet mit i¢in s6z konusu olan

tip unsurlar1 hikaye i¢in benzerlikler tasiyabilir ancak birebir aynidir, denilemez.

1.3.2. Masallarda Tipler

Esma Simsek, “Yukarigukurova Masallarinda Motif ve Tip Arastirmasi”
isimli yaymlanmis doktora tezinde, masallarda tip olgusu iizerinde durmustur.
Oncelikle belirtilmesi gereken bu ¢alismada ele alinan tip, masallarin kahramanlarina
yonelik bir olgu degildir. Simsek, eserinin {igiincii boliimiinde tip olgusuyla ilgili su
bilgileri verir: “Cesitli sozliiklere baktigimizda, “type” kelimesiyle ilgili ¢ok degisik
tariflerle karsilasmaktayiz. Ancak bizim masallar igin kullandigimiz “tip” kavrami

bunlarin tamamen disindadir ”(Simsek, 1990: 92).

Simsek, masallarda tip konusunda {inlii halkbilimeci Stith Thomson’in
tanimini aktarir: “Bu terim gelenekte bagimsiz bir sekilde var olabilen anlamli bir

masaldir” (Simsek, 1990: 92). Thomson’un tarifine gore diisiiniildiigliinde masallarda
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tip olarak anlatilmak istenen masalin konusudur. Thomson, masallar1 konularina goére
tip olarak adlandirmis olmalidir. Yani Thomson, masallari; hayvan masallari, asil
halk masallar1, fikralar, zincirlemeli masallar ve siniflamaya girmeyen masallar,
olarak ana basliklara ayirir (Simsek, 1990: 94). Bunlarin her birinin alt bagliklari
vardir ve her biri tip olarak degerlendirilir. Goriildiigii gibi bu ¢aligmada ele alinan

tip, eserin lizerine bina edilen tipten, yani kahramandan tamamen farkli bir olgudur.

Masallar1 bicimbilimi agisindan ele alan Vladimir Propp, “Masalin
Bicimbilimi” adli eserinin giris boliimiinde, bigimbilim sozcligiinii tanimlar. Ona
gore bicimbilim (morfoloji) bi¢cimlerin incelenmesi anlamina gelir ve halk masalina
da uygulanabilir (Propp, 2008: 3-4). Masalda islevlerin 6nemi tizerinde duran Propp,
islevi “...olay orgiisiiniin akisi i¢inde tasidigr anlam agisindan tanimlanmis eylem”
olarak tamimlar (2008: 24). Propp islevin onemini: “Kisiler kim olursa olsun ve
islevler nasil gerceklesirse gerceklessin, masalin degismez, siirekli ogeleri, kisilerin
islevieridir. Islevier masalin temel olusturucu boliimiidiir” (2008: 24) sdzleriyle
vurgular. Propp bu islevleri, kisilerin her masalda siirekli degisebilen 6zelliklerinden

soyutlayarak ele alir (Rifat, 2008: XI-XII).

Propp’a gore olaganiistii masallarda otuz bir islev bulunur ve bu islevlerin
dizilisi her zaman aynidir. Bir masalda biitiin islevler bulunmayabilir; ancak bu
durum masalin iglev siralamasini degistirmez. Ayni islevlere sahip masallar ayni1 tip
olarak degerlendirilir ve biitiin olaganiistli masallar yapilar1 acgisindan ayni tipe
baglanirlar (2008: 24-26). Masallardaki islevlerin degismez olusu, edebi eserdeki
tanimiyla degismez 6zelliklere sahip olan tipi ortaya ¢ikarmistir. Propp metoduna
gore masallardaki biitlin kahramanlar tiptir. Ciinki kahramanlar daha oncede
deginilen otuz bir islevin disinda bir eylemde bulunamaz. Masallardaki bu islevler
yiizyillar siiren birikimin, kiiltiiriin, hayat ve diisiince tarzinin mahsuliidiir. (Kara

Diizgiin, 2007: 76-77).

Masallardaki tiplerin bazilari: “Dev, peri kizi, cin hayvan sekline girmis
insanlar, konusan hayvanlar, Ziimriidii Anka kusu, olaganiistii ozelliklere sahip
insanlar, parmak kadar c¢ocuk vs.” (Simsek, 1990: 4), seklinde siralanabilir.
Masallarda sembol olan tipler de bulunur. Bu tipler belirgin 6zellikleriyle 6n plana

cikar. Kurnazligiyla, Keloglan ve tilki tipi; ikiyiizliliikle, kose tipi; kotiilik ve
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zuliimde, {ivey anne tipi; kiskanglikta, tivey kiz kardes tipi; zeka ve sansiyla, kiiciik
kardes tipi; keramet ve yardimseverlikleriyle, yasli adam tipi, masallardaki sembol
tiplerden bir kacidir (Simsek, 1990: 6). Bu tipler diger anlatim tiirlerinde oldugu gibi

masallarda da umumiyetle yer alir.

Anlatim tiirlerinde eylemler, destanlarla birlikte gercek yasama daha da
yakinlasmaya baslamistir. Ciinkii mitik donemdeki yaradilis dykiileri, yani koken
anlatilar1, destan doneminde azalmaya baslamistir. Mitik donem edebi eserlerinde
kahraman olarak tanimlanan tanrilar ve dogaiistli giiglere sahip varliklardir. Bu tip
listesine masal doneminde hayvanlar ve insanlarda eklenmistir. Bu siirecin
devaminda insan olgusu edebi eserlerde kendisine daha fazla yer bulmaya
baslamistir. Bu yargidan destan donemi edebi eserlerindeki tiplerin sadece
insanlardan olustugu sonucu c¢ikarilmamalidir. Mitik verimlerden itibaren gelen
birikimde olusan tipler, donemin sartlar1 Olgiisiinde, geliserek ve doniiserek
destanlarda da kendisine yer bulmustur. Edebi eserde yasanan bu birikim siirecinin
destan doneminde de bittigi soylenemez. Diger halk anlatilarindan olan hikaye ve

fikralarda da bu birikimden izler gdzlenmektedir.

1.3.3. Destanlarda Tipler

Halk anlatilarindan destan tiirli ise toplumun varlig1 ugruna miicadele eden
destan tiplerini ve diger tipleri ortaya cikarmigtir. Masal ile destan, tipleri
bakimindan mukayese edildiginde bu iki tiir arasindaki temel fark, masal
kahramanlarinin bireysel ¢ikarlari, destan kahramanlarinin ise toplumsal ¢ikarlari
savunmalaridir. Destan tipleri, arastirmacilarca ilk Tiirk destan1 olarak kabul edilen
“Alper Tunga Destani”ndan itibaren kahraman kalib1 acisindan bir siireklilik arz

eder.

Lukacs’a gore: “[Destan kahramani], biitiin ¢atismalart ve sinavlart iginde
yine de bir toplulugun temsilcisi, anlamli bir biitiiniin parcasidir;, oysa [roman

kahramani] her zaman bireysel ve yalniz bir 6znelliktir” (2007, 13).
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Ozkul Cobanoglu, “Tiirk Diinyasi Epik Destan Gelenegi” isimli Kitabinin
girig boliimiinde, destanlarin bir biitiiniin pargalart oldugunu ve en istteki parganin
ise Oguz Kagan Destani oldugunu belirtmistir. Cobanoglu, Oguz Kagan Destani’ni
ise bir kutup yildizi veya bir bayraga benzetmistir. Ona gore; bu kutup yildizini,
yeryiiziine ve bugiline baglayan altin kazik ise Manas Destani’dir. Oguz Kagan ve
Manas disindaki Tiirk epik destanlarinin tamami ise, muhtevalarinda bulunan arkaik
unsurlara gore bu altin kazik etrafinda dolanarak biitiinciil bir yeni anlam ve keyfiyet

kazanirlar (Cobanoglu, 2011: 13).

Destan, i¢inde barindirdig: tipler agisindan degerlendirildiginde Tiirk Halk
edebiyatinin en énemli mahsullerinden sayilir. Destanlarda yer alan arkaik unsurlar
daha oOncede belirtilen ‘“arketip” kavrammin Onemini belirtir. Oguz Kagan’la
baslayan “prototip” imge, Tiirk epik destan gelenegi dairesinde arketipleri yasatmaya
baslamistir. Destan kahramanlar1 milletlerin ideal insan tipi 6zelliklerini, tilkilerini,
hayat felsefelerini, tarzlarini, inanglarini ve faziletlerini lizerlerinde tasiyan toplumun
beklentisini karsilayabilecek listiin niteliklerle donatilmis 6rnek kisilerdir (Duran,

2004: 79).

Oguz Kagan Destani incelendiginde Oguz’un dogumundan itibaren siradan

bir insanin sahip olmadigi pek ¢ok 6zelligi lizerinde tasidig1 goriilecektir.

“3...K(e)ne kiinlerdin bir kiin ay kagan-

4 nug kozii yarip bodadi, irkek ogul togurdi.

5 osul ogulnung 6ngliiki ¢irag kok

6 irdi, agiz1 atas kizil irdi, kozleri al, saglar1 kaslari
7 kara irdiler irdi. yaks1 nepsikilerdin

8 koliikliigrek irdi. osul ogul ana-

9 sining kdgiiziindiin oguzni i¢ip, mundin

10 artikrak igcmedi. yig et, asg, siirme

11 tiledi. tili kile baslad1. kirik kiindin song

12 bediikledi, yiiridi, oynadi. adaki ud adaki teg, billeri
13 borii billeri teg, yagr1 kis yagri teg, kdgiizii

14 adug kogiizii teg irdi. bedeniniing kamagi

15 tik tiliklig irdi. yilkilar kiiteye

16 turur irdi; atlarka mine turur irdi; kik
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17 av avlaya turur irdi. kiinlerdin® (Ergin 1970: 17).

Oguz Kagan Destani’ndan alinan yukaridaki metin incelendiginde Tiirk
destan kahraman tipi ve bu tipin sahip oldugu niteliklerin artarda siralandigi
gortlecektir. Tirk epik destanlarinda topluma model olarak sunulan tipler sunlardir:
“Alp/Alperen Tipi, Kahramana Yardimci Olan Tipler, Bilge Devlet Adami Tipi,
Kadin Tipleri, Yardimci Hayvan Tipleri, Diisman Tipler” (Cobanoglu, 2011: 100).

Bilindigi tizere anlatim tlirleri birbiri ardina gelisme gosterdiginden
birbirlerinden izler tasir. Dolayisiyla halk hikdyesi de destanin devamu niteliginde
oldugu i¢in destan miraslarini biinyesinde tasiyan bir anlatim tiiriidiir. Bu yiizden
destan ve hikaye, tipler yoniinden benzerlik gostermektedir. Metin iginde tekrara
diismemek i¢in bu boliimde destan tiplerinin sadece isimleri verilmistir. Bu maksatla
aciklamalar1 verilmeyen destan tipleri, “Anlatim Esasina Baglh Tiirk Halk Edebiyati
Eserlerinde Gériilen Tipler ve Bu Tiplerin Ozellikleri” bashg altinda

degerlendirilmistir.

1.3.4. Fikralarda Tipler

Fikralarda tipleri incelemeden once fikranin ne oldugunu kisaca agiklamada
fayda vardir. Fikra denilince ilk akla gelen mizah yani komiklik unsudur. Boratav’a
gore bu kiimedeki anlatilar: “fikra, ldtife, niikte ve bir¢ok hallerde de sadece hikdye
deyimiyle gosterilir” (1978: 91).

Dursun Yildirim, fikray1 sdyle tantmlamigtir:

“Fikra, gercek hayat ile bagi olan vak’alari, tam bir fikri, sosyal ve beserl kusurlar

giinliik yasantimizda karsilagtigimiz ¢arpikliklari, giiliing durumlari, tezatlari, eski

® Giiniimiiz Tiirkgesi: “Yine giinlerden bir giin Ay Kaganin gozii parladi. Dogum agrilar1 bagladi ve
bir erkek cocuk dogurdu. Bu ¢cocugun yiizii gok; agzi ates (gibi) kizil; gozleri ela; saglari ve kaslar1 kar
idi. Perilerden daha giizeldi. Bu ¢ocuk anasinin gdgsiinden ilk siitii emdi ve bir daha emmedi. Cig et,
corba ve sarap istedi. Dile gelmege basladi; kirk giin sonra bilyldii, yiiriidii ve oynadi. Ayaklar1 dkiiz
ayag1 gibi; beli kurt beli gibi; omuzlar1 samur omuzu gibi; gogsii ay1 gogsii gibi idi. Viicudu bastan
asag1 tiiyll idi. At siiriileri glider, ata biner ve av avlard1” (Ergin, 1970: 1).
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yeni ¢atigmalarini ince bir mizah, hikemi sOyleyis, keskin bir istihza ve giiglii bir
tenkit anlayisina sahip bir iislup iginde, dramatik 6geleri agir basan bir hikaye ¢atisi
etrafinda toplayarak, genellikle bir tipe bagli olarak anlatilan, nesir diliyle
yaratilms kiiciik hacimli sozlii edebiyat kompozisyonlarindan her birine verilen ad,

diyebiliriz” (Y1ildirim, 1992: 333).

Fikra tiirli, esas itibariyle kisa; ancak anlatimi yogun olan metinlerden
olusur. ilk olarak sdzlii gelenekte ortaya ¢ikan fikralar, konularin1 zenginlestirerek
giinlimiize kadar gelmistir. Yaygin kaniya gore XIII. yiizyilda yasadig diisiiniilen
Nasreddin Hoca, Tiirk diinyasinda en {inlii fikra tipidir. Nasreddin Hoca’nin bugiin
kayit altina alinan fikralar1 yaninda, donemin kosullarina uyarlanarak yasatilamaya
calisilan en canhi fikra tipidir. Fikra anlaticisi, dinleyicilerden mizahin inceligine
varacak, niiktenin degerini tartacak bir zekd ve anlayis olgunlugu bekler (Boratav,
1978: 92). Fikranin estetik yapisini tezat unsurlarmin diizenledigi igyapi ortaya
¢ikarir. Fikralarin sahip oldugu bu tezat unsurlarimi ‘‘fikra tipleri” temsil eder
(Yildirim 1992: 334).

Sozlii edebiyatin anlatim tiirlerinden olan fikra, birgok yonden diger
tirlerden ayrilir. Yildirim gore, “fikranmin kendine ozgii kompozisyonu vardir.
Anlatim swrasinda, kelimelerin se¢imi, tasviri big¢imi, diyalog ¢atisi, konu segimi ve
hedef belirlemesi, ona kii¢iik hacimli kompozisyonu iginde bu farkliligi kazandirir
(1992: 332).

Tiirk fikralar1 konular itibariyle yaganmis ve yasanmasi miimkiin olan hayat
sahnelerini konu edinir. Bu sahnelerde insan-insan iligkisi, insan-toplum iligkisi ve
bu iliskilerin ortaya ¢ikardig1 durumlar gosterilir. Fikra tipleri, bu iligkilerde olumlu
olumsuz durumlar belirleyen araglardir. Fikralarla ilgili bir¢ok 6zellik, fikra tipleri
araciligiyla dinleyiciye aktarilir (Yildirim, 1992: 333). Anlatilan fikra ile dinleyici
arasinda bir bag olusturan ve bu bagin siireklilik arz etmesini saglayan ana unsur

“fikra tipleri”dir.

Tiirk fikralarinin sahis kadrolarinda kesin bir belirleyicilik yoktur. Ancak
gercek kisiliklerin oldugu fikralar mevcuttur. Fikralarin sahis kadrolarini, “miispet

(olumlu), menfi (olumsuz), dinleyici-seyirci tipleri veya gruplari” olusturur. Fikra
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kompozisyonu icin gerekli olan diyalog ilk iki tip arasinda gerceklesir. Dinleyici ve

seyirci gruplari sorularla diyaloga zenginlik katarlar (Yildirim, 1992: 335-336).

Fikra kompozisyonlari c¢ogu kez onlar1 yaratanlar tarafindan bir tipe
baglanarak anlatilir. Bazen bu tip etrafinda sayisiz fikra toplanabilir. Bir tipe bagh
oldugu bilinen bir fikra, bagka bir tipe baglanarak da anlatilabilir. Fikra tipi,
fikralarin vazgecilmez hikdye kahramanidir; ama tek kahramani degildir (Yildirim,
1992: 337).

Fikra konusunda en kapsamli smiflama Dursun Yildirim tarafindan
yapilmistir. O, fikra tiplerini yedi grupta ele almistir. Bunlar: “Ortak sahsiyeti temsil
yetenegi kazanan ferdi tipler: (Nasreddin Hoca, Incili Cavus, Bektasi, Hasmet,
Karag6z vb.) Ziimre tipleri: (Mevlevi, Tahtac1 vb.), Azinlik tipleri: (Yahudi, Rum
vb.), Bolge ve yore tipleri: (Kayserili, Karadenizli vb.), Yabanci fikra tipleri:
(Behliil, Karakusi Kadi vb.), Giindelik fikra tipleri: (Ana-baba; deli-cimri; ressam-
sair) ve son olarak Moda tipler” (Oguz vd. 2011: 200). Diger anlatim tiirlerinde
oldugu gibi fikra tiirlinde de tip unsurunun belirlenmesinde en 6nemli olgu siireklilik
yani devamliliktir. Herkesce bilinen Nasreddin Hoca’y1 bir fikra tipi yapan en 6nemli
unsur, olaylar karsisinda milletin bakis agisini yansitmasi ve bu bakis acisinin

devamlilik arz etmesidir.

1.3.5. Tiirk Halk Tiyatrosunda Tipler

Tirk Halk tiyatrosu, sozlii kiiltiirin egemen oldugu kentlerdeki ya da
kirsaldaki topluluklarin yani halkin tiyatrosudur (Ozdemir, 2006: 187). Siikrii Elgin;
Tiirk Halk Tiyatrosu’nu, “Kéylii Temsilleri, Meddah, Karagoz, Ortaoyunu ve Kukla”
olmak {izere bes boliime ayrilir (1992: 370). Koylii Temsilleri, diger adiyla Koy
Ortaoyunlari, kdyliillerin uzun kis gecelerinde ya da diiglinlerde ve bayramlarda
eglenmek ve zaman gec¢irmek amaciyla diizenleyip uyguladiklart dram karakterli
oyunlardir. Bu oyunlarin en 6nemli 6zelligi anonim olusudur. Koy Ortaoyunlari
“Ritiiel oyunlar” ve “Profan (ldadini) mahiyetteki oyunlar” olmak {iizere kendi

igerisinde iki alt baslikta ele alinmistir (Elgin, 1992: 370).

48



Ritiiel oyunlardan, yilin degismesini konu edinen “Kdse-gelin oyunu”, eski
yilin bittigi tarih olan subatin on yedisinde baglar ve ii¢ giin siirer. Bu oyunda yer
alan tiplemeler sunlardir: “Glivey (eski yili temsil eder), Giivey (yeni yili temsil
eder), Gelin (gelin elbisesi giydirilmis erkek), Diger oyuncular (haberci, hediyeleri
toplayan kisi ve iki li¢ yardimcidan olusur)” (Elgin, 2004: 680).

Bu oyun tipleri, esas itibariyle, diizenli olarak “yil degisiminde” icralarini
gergeklestirirler. Bu oyunlardaki kisiler degismis olsa da bu kisilere ait roller

€6y

degismediginden, bu oyundaki tiplemeler “zip” olarak degerlendirilebilir.
Calismanin kapsami diisliniilerek burada incelenmeyen diger Ritiiel oyunlar ve
Profan mahiyetteki oyunlar i¢cinde aynit durum s6z konusudur. Yani bu oyunlardaki

tiplemeler de tip olarak degerlendirilebilir.

Hikdye anlatimi denildiginde, koylerde hikdyeci Asiklar akla gelirken
kentlerde ise bu icralar1 Meddahlar ger¢eklestiriyordu. Halk hikayesi anlaticisi olarak
bilinen “meddah®”, taklit esligine hikdyesini anlatir. Meddahlik gelenegi, adini tek
kisilik gosteriden almistir. Meddah, anlattigi hikayelerde canlandirma yaptigi igin bu
yeteneginden dolayr bir¢ok arastirmaci onu dogru bir yaklasim olarak Tiirk Halk
Tiyatrosu’na ait goriiliir. Meddah’in mendil ve sopa-baston olmak iizere iki aksesuari

bulunur. Bu aksesuarlardan taklit yaparken yararlanir.

Meddah hikayeleri genellikle giildiiriicii olmakla birlikte, zaman zaman bu
hikdyelerden ahlaki ve edebi sonuglar da cikarilabilir. Meddah, hikayesinin
kahramanlarin1 kendi mubhitlerinin dil ve siveleriyle konusturan insandir. Meddah,
Karagdéz ve Ortaoyunu’nda yer alan tipleri (Kastamonuluyu, Kayseriliyi), azinlik
tiplerini, Istanbul’un muhtelif tiplerini (mirasyedi, ziippe vb.) bir sahne halinde sunan

bir insandir (Elgin, 2004: 672-673).

Meddah taklit yetenegi ¢ok giiglii olan bir sahne aktoriidir. Meddah’in
anlattig1 hikayeler degisebilir; c¢linkii hikaye repertuar1 olduk¢a genistir. Halk
hikayelerinin bircogunda goriilen mirasyedi tipi, kahramanin ailesinden kalan mirasi

sOmiiren kotil tiplerdir. Bu tipler sozlii gelenekte olusan halk hikayelerinde yer aldigt

’ Meddah’la ilgili daha detayl bilgi icin bu ¢alismanin “Tiirk Halk Hikayesi Anlatma Gelenegi”

boliimiine bakiniz, sayfa 18-31.
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gibi, realist halk hikayelerinde de bulunur. Bunlarin hikayelerdeki eylemleri esas
itibariyle degismez'®. Bu yiizden mirasyediler, birer tip olarak degerlendirilir. Hem
sozlii gelenekte hem de yazili gelenekte olusan hikayelerdeki tiplemeleri (mirasyedi

ziippe vb.) canlandiran Meddah, Tiirk Halk Tiyatrosu’nun ana tiplerinden birisidir.

Tiirk go6lge tiyatrosu gelenegini belirtmek amactyla kullanilan Karag6z terimi,
ayni zamanda sozii edilen gelenekte sergilenen oyunlarin da eksen tiplerinden
birisinin adidir (Ozdemir, 2006: 198). Gélge tiyatrosu, yar1 saydam bir perde
arkasindan, 1s1k esliginde Karagdz sanatgisi tarafindan gergeklestirilen kukla
oynatimidir. Bu sanatin amact toplumdaki carpikliklar1 gostermektedir. Karagoz
oyunu hangi konuyu islerse islesin bu oyunun en basta gelen Ozelligi komedi

olusudur. En acikli konular bile komedi havasina biiriiniir (Kudret, 1968: 36)

Bu oyunun dogusuna yonelik pek c¢ok goriis ortaya atilmistir. Bazi
arastirmacilar bu oyunun kaynagi olarak Orta Asya’yi, bazilari da Cin ve Bizans
mimuslarini kabul ederler (Ozdemir, 2006:198). Bir baska sdylence de, Karagdz ve
Hacivat’in Sultan Orhan doneminde yasayan birisi duvarci birisi demirci ustasi iki
hos sohbet insan olduguna yoneliktir. Calistiklar1 cami insaatinda sohbetleriyle
is¢ileri oyaladiklar1 gerekgesiyle padisah tarafindan oldiiriilmiislerdir. Daha sonra
Padisah bu kararindan pismanlik duymus ve ¢ok {iziilmiistiir. Seyh Kiisteri padisahin
liziintiisiinii gidermek amaciyla perde arkasindan Karagéz ve Hacivat’in tasvirlerini
oynatmistir. Bu sdylenceye gore de Karagdz’lin ¢ikis yerinin Bursa oldugu ve bu

sanatin kurucusunun da Seyh Kiisteri oldugu vurgulanmistir (Kudret, 1968: 12).

Tarihi kaynaklara gore Karagdz ve Hacivat, Tiirk-Osmanli cemiyeti iginde
16.ylizyildan itibaren gelisen yerli golge oyununun belli bash iki kahramanidir.
Karag6z, “demircilikle ugrasan, klasik tahsil gérmemis, neseli, sakact niiktedan, acik
kalpli, bazen de kaba” bir insandir. Hacivat ise, “medresede egitim gormiis, sofu,
Osmanli gorgiisiine sahip, afyon tiryakisi” bir sahistir. Oyunlarda bu ana tipler
disinda yardimer tiplerde bulunur. Tiirkler, Miisliman kavimler (Arap, Iranl,
Arnavut), Ermeni, Rum, Yahudi gibi azinlik tipleri yaninda masal, destan ve hikaye

kahramanlar1 da oyunlarda gorev alabilir (Elgin, 1992: 372). Karagoz ile Hacivat ana

19 Mirasyedi tipi hakkinda daha detayli bilgi i¢in ayrica bk: Kose, Nerin, (1995), “Mirasyedi Delikanli
Tipi ve Tiirk Halk Hikéayeleri”, Erciyes Dergisi, Kayseri, Y1l: 18, Say1: 210, Sayfa: 21-23.
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tipleri etrafinda sekillenen Tiirk golge oyununda, degisik konular islense bile
oyuncularin tavirlar1 ve rolleri asla degismez. Bu agidan diisiiniildiiglinde Karagdz ve

Hacivat birer tiptir.

Ortaoyunu, Meddah’in ¢ok sanatkarli bir sekli veya Karagdéz’iin perdeden
sahneye inmisg tiirii olarak degerlendirilmistir. Baslangi¢ itibariyle taklide, dansa ve
soze dayanan, “Kol oyunu, Meydan oyunu, Zuhuri kolu” adlandirmalari olan
Ortaoyunu, bir sehir halk tiyatrosudur. Konular1 itibariyle Karagdz oyunuyla
benzerlikler gosterir (Elgin, 1992: 373). Tipler, karakteri, meslekleri ve hatta isimleri
ile adeta kaliplasmis ve gelenege baglanmislardir (Tiirkmen, 1991: 24).

Ortaoyunu tiplerinden “Pisekdr”, Hacivat benzeri isbilir, yari-aydin, elinde
Pastav veya Saksak denilen sabit aksesuari bulunan bir tiptir; “Kavuklu” ise,
Karag6z gibi oyunun bas komigi olan, tekerleme ustasi, basindaki kavuguyla dikkati
¢eken bir tiptir. Bunlardan baska, “Celebi, Kavuklu Arkasi, Zenne, Tuzsuz, Matiz,
Efe, Ciice, Kambur, Denyo, Arap, Arnavut, Ermeni, Yahudi” (Ozdemir, 2006: 210),
“Posat¢t Nekre tipi, Rumelili, Kayserili” gibi ikincil ya da yardimci tiplerde
bulunmaktadir (Tiirkmen, 1991: 32-45).

Pigekar, oyunu organize eden tiptir. Ahmet Rasim gore: “Pisekar,
Ortaoyununun “rejisorii”, Kavuklu ise “serkomigi”dir. (Tirkmen, 1991: 25-31).
Ciinkii oyunun baslangicini, seyrini ve bitisini Pigekar tayin eder. Kavuklu ise dobra
ve patavatsiz bir tiptir. Meydana yansitilan taklitlere gerektigi gibi davranmasini
bilmez, ¢ok defa taklit yapanlarla arasinda tartisma, kavga hatta doviis bile olur.
Pisekar, bu gibi oyuna miidahale eder, 6lciilii agirbasl, yerinde konugmasini bilen
birisi olarak anlagmazliklar1 hallederek kirginliklar tatliya baglar (Tiirkmen, 1991:
26). Kavuklu oyuna girdigi andan itibaren komik unsurlarini lizerinde toplar. Onun
en biiyilk meziyetleri, anlatilan1 ters anlama, anlamazliktan gelme, anlamadan
anlamig goriinme, benzetme gibi s6z oyunlari, ¢edik pabug iizerine giyilen arkasiz
terligi sektirmek, diisecekken toparlanmak, kavugu diisiirmeden oynatmak ve sonra
basi siiratle ¢evirerek eski haline getirmek seklinde siralanabilir. Kavuklunun rolleri,
biiyiik bir irtical ve niiktedanlik gerektirdigi gibi viicuda ait hareketler bakimindan da
ceviklik gerektirir (Ttirkmen, 1991: 30).
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Tiirk Halk tiyatrosunun diger bit tiirii de “Kukla ”dir. Tiirkler arasinda, yakin
cagda “Iskemle Kuklasi, EI Kuklas: (Kol Korcak), Ipli Kukla (Cadwr Hayal)” (And,
1985: 264) adiyla anilan ii¢ tiir kukla bulunur. Kukla metinlerini inceleyen Metin
And, diger tiyatro tiirlerinde (Karagdz-Ortaoyunu) oldugu gibi Kukla oyununda da
“Ibis” ve “Ihtiyar” adlartyla amlan “iki ana tip” oldugundan bahseder. Ibis,
oyunlarda hep efendisine (Ihtiyar’a) bagli bir usak konumunda gosterildigi i¢in adi
Sadik’tir. Ibis bir hayli kurnaz ve hazircevap bir kisilige sahiptir; onun piiskiilii saga
sola oynayan bicimsiz bir fesi vardir. Ibis, kaba bir dil kullanir. Yanlis anlamalar,
acik-sagik sozler, ¢ifte anlamli deyimler kullanir. Thtiyar da varlikly, ¢iftlik sahibi bir
kisidir. Oyunda yardimci tiplerde bulunur. Adlar1 uydurma olan bu tipler sunlardir:
Oyunun sonunda Ibisle evlenecek olan hizmetci kiz Fatma, Arap Seytan, Dalkavuk,

Efe, Yahudi, Laz, Balama (And, 1885: 270).

Buraya kadar tipler agisindan degerlendirilen anlatim tiirleri, i¢inde olustugu
toplumun degerlerini tipler agisiyla tekrar topluma yansitir. Toplumsal yasamda
geceklesen bircok degisiklik, anlatim tiirlerini de etkilemistir. Mitik verimlerden
Tiirk Halk tiyatrosuna, tiplerin degerlendirildigi anlatim tiirlerinde, ideal olanin ya da

olmasi gerekenin yansitildig1 veyahut yansitilmaya ¢alisildigi gézlenmistir.

Ozetle degerlendirilecek olursa, destanlarda dogumu &zlenen ve beklenen
Oguz Destani’nda oldugu gibi toplumu her tiirlii tehlikeden koruyan kahraman tipi
gibi hikayelerde de goniilleri titreten asik tipleri ve diger tipler, her donemde edebi

eserlerin degismez unsurlarindan olmustur.
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1.4 ANLATIM ESASINA BAGLI TURK HALK EDEBIiYATI ESERLERINDE
GORULEN TiPLER VE BU TiPLERIN OZELLIKLERI

Destan devrinin olaganiistli eylemleri azalmaya basladikc¢a destansi anlatim
da toplumsal yasamdan yavas yavas silinmeye baslamistir. Destan doneminin sona
ermesiyle birlikte onun devami niteliginde olan halk hikayesi ortaya c¢ikmustir.
Destan ve halk hikayesinin ilk numunesi olarak kabul edilen Dede Korkut, her iki
tiirin de belirgin 6zelliklerini bilinyesinde tagir. Bu ylizden Muharrem Ergin, Dede

Korkut i¢in “Destani Hikdye” tabirini kullamir'* (Ergin, 2004: 29).

Arastirmacilara gére Dede Korkut Kitabi, biliyik Oguz Destani’nin bir
pargasidir. Biiylik Tiirk bilgini Ziya Gokalp, Dede Korkut Kitabi’nin ilk hikayesi
hakkinda su gortsleri bildirir: “Dede Korkut Kitabi'nin birinci Oguznamesinin
mevzuunu teskil eden Boga¢ Han da Oguz Han olmak melhuzdur”(Ercilasun, 2002:
24).

Gokalp’in diisiincelerini sistemli bir sekilde ele alan biiyiik dil alimi Ahmet
Bican Ercilasun, Dede Korkut Kitabi’yla Oguz Destani’n1 karsilastirdigi “Dede
Korkut Kitabi ile Oguz Destani Arasindaki Miinasebetler” adli makalesinde, Oguz
Destani’nin ti¢ farkli rivayetini (Uygur Harfli yazma, Resideddin’in Tarih-i Oguzan
ve Tirkan, Ebulgazi Bahadir Han’in Secere-i Terakkime) degerlendirmeye almis ve
iki tiir arasinda birtakim benzerlikler tespit etmistir. Ona gore; Biiyilk Hun
hiikiimdar1 Tuman Han, Dede Korkut’taki Salur Kazan; Tuman’in oglu Mete ise hem
Oguz Kagan Destani’ndaki Oguz, hem de Dede Korkut’taki Boga¢ Han’dan bagkasi
degildir (Ercilasun, 1998: 82). Benzerlikler sadece bununla da sinirli degildir. Kitab-1
Dedem Korkut’ta hanlar han1 Bayidir Han diye tanitilan, hikayelerde fiili olarak yer
almayan Oguzlarin en biiyiik hani, Oguz Kagan Destani’nda K6l Erki Han’dir.
Bayindir Han ile Salur Kazan arasindaki kaynata giiveyi iligkisi, Kol Erki Han ile
Tuman Han arasinda da mevcuttur (Ercilasun, 1998: 72-73). Ercilasun, Koér Erki Han
ve Baymdir Han’in fiillde bulunmadigim1 kaydeder ve onlar1 semsiye sahsiyetler

olarak adlandirir. Tuman Han ile Salur Kazan ise fiili olarak en biiyiik sahsiyetlerdir.

1 Bu konuda ayrica bk.: Halk Hikéyesinin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi, Sayfa: 8.
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Ozetle, Salur Kazan’la Tuman Han da ayni sahsiyettirlz. (Ercilasun, 1998: 72;
Ercilasun, 2002: 24 - 26)

Dede Korkut Hikayelerindeki tipler pek ¢ok arastirmaci tarafindan ele
alinmistir.  Yapilan incelemelerde (yukaridaki oOrneklemde goriildiigii iizere)
hikayelerdeki tiplerin biiyiik oranda destan devrindeki tiplerle benzerlik gdsterdigi
tespit edilmistir. Bu benzerlik anlatim tiirlerinin mitik verimlerden itibaren getirdigi

kiltiirel arka plan yani kiiltiirel mirasin dogal bir sonucudur.

Dede Korkut Hikayeleri’nde Oguz beyleri, giiciin timsalidir. Ancak Oguz
Kagan’in giic ve kuvvetteki en biiyiilk miras¢is1 Salur Kazan’dir. O korkusuz bir
Oguz yigididir. Binlerce kafire tek basina kan kusturan Salur Kazan hikayede su
sekilde tamitilir: ““ Bir giin Ulas ogh, tilii kusuii yavrisi, beze miskin umudi, Amit
suyinuni aslani, Karagugun kaplani, konur atini iyesi, Han Uruzuii agasi, Bayindwr

135 (Ergin,

Hanun giiyegiisi, Kalin Oguzuni devleti, kalmig yigit arhasi Salur Kazan...
2004: 95). Salur Kazan basta olmak iizere Dede Korkut Kitabi’'nda yer alan

kahramanlar, alp tipi hususiyetlerini gosterirler.

1.4.1. Alp/Alperen Tipi:

Tiirk destanlarinda veya kahramanlik konulu Tirk halk hikayelerinde
goriilen ornek tip alp/alperen tipidir. Alp/alperen kelimeleri ayn tip i¢in kullanilir.
Adlandirmadaki bu cesitlilik, bir boliinmiisliigii simgelemez; bu ayrim M. Fuat
Kopriilii’den bugiine arastirmacilarca kabul géren “Islam Oncesi ve Islam Sonras1”

destan tasniflerinden kaynaklanmaktadir (Cobanoglu, 2011: 101).

Tiirk epik destanlarinin “prototipi” olan “Oguz Kagan, alp tipinin zirveye

ulasmis ve Islamiyet tesiriyle tesekkiil eden Tiirk destanlarimin belirgin tipi olarak

12 Bu konuda daha detayl bilgi i¢in ayrica bk. Ercilasun, A. Bican, (1998), “Dede Korkut Kitabr ile
Oguz Destani Arasindaki Miinasebetler”, Ankara: TDAY-Belleten, TDK Yayinlari, Sayfa: 69 - 89.

B Giiniimiiz Tiirkgesi: “Bir giin Ulas oglu, yurtict kusun yavrusu, zavallin bicarenin iimidi, Amit
suyunun aslani, Karacugun kaplanmi, yagiz al atin sahibi, Han Uruzun babasi, Baymndwr Han’'mn

giiveyisi, kudretli Oguz 'un devleti, kalmis yigit arkast Kazan...” (Ergin, 2008: 38).
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goriilen alp-erenle biiyiik oranda ortak vasiflara sahip olan bir temsilcisidir™** (Aca,
2000: 13). Alp ve alperen adlandirmasina bir¢ok arastirmact su sekilde ¢oziim
bulmustur: Alp tipi Islamiyet dncesi destanlarda yer alan kahramana verilen addur.
Alp tipi Islamiyet sonras1 destanlarda Alperen olarak amilmusti.  Alp; kahraman,

yigit, cesur anlamlarinda kullanilan bir sézciiktiir (Yardimci, 2007: 50).

Destanlarda ve hikayelerde kahramanlar, yani alp ve alperenler,
davranislarinda kendi kisisel diisiincelerini ve kisisel ¢ikarlarin1 higbir zaman
diistinmezler. Genel itibariyle kahramanlik konulu eserlerde goriilen bu tipler,
kendisini dogrudan dogruya topluma adayan kisilerdir. Bunun i¢in kahramanin
hikayedeki savasi toplumu tehdit eden olaylara yonelmistir. Bunlar dis giiclerden ya
da olaganiistii kuvvetlerden gelen tehditlerdir. Destan ya da hikdye kahramani bir
giizeli elde etmek gibi, kisisel bir hedef pesinde kosmaya baslayinca -Bams1 Beyrek
Hikayesi gibi- kahramanlik destan ve hikayesinden ask hikayesine (Basgdz, 1998:

28) alp/alperen tipinden de asik tipine dogru bir degisim ve doniisiim baslamistir.

Alperen tipinin prototipi Oguz’dan itibaren Tiirk destanlarinda alperen
vasiflarint sergileyen bir¢ok tip olusmustur. Manas Destani’nda Manas ve Er
Téstiile, Dede Korkut’ta Boga¢ Han, Salur Kazan, Bamsi Beyrek, Yigenek, Basat,
Emren vb. Koroglu'nda, Koéroglu, Tiirk destanlarinda alperen vasfini tasiyan
tiplerden bazilaridir. Dede Korkut Hikayeleri’nde karakter tahlili yapan Giinay’in alp

tipine iliskin verdigi bilgiler, tip olgusuna netlik kazandirir:

“Oguz Kagan ve Manas Destanlarinda, Dede Korkut Kitabinda temsilcilerini
gordiigimiiz alp tipi, diger kiltiirlerdeki kahramanlik insani gibi bu diinyay1
fethetmek, degistirmek, diger insanlara galebe ¢almak isterse de bu kendi benlik
iradeleri veya benlik doyumu i¢in degil, kendilerine tanr1 tarafindan verilen gérev
olduguna, yaradilis sebeplerinin bu olduguna inandiklari i¢indir” (Giinay, 1998: 3-

4).

4 Alp, alperen kavramlar1 hakkinda detayli bilgi igin ayrica bk, (Cobanoglu, age, 2011: 101-106);
(Aga, agm, 2000: 5-17)

> Bu konuda daha fazla bilgi i¢in ayrica bk. Tiirkmen, Fikret, (2005) “Er Téstiik Destanindaki
Stereotip Motiflerin Analizi”, Tiirk Diinyasi Incelemeleri Dergisi, Cilt: VI, Sayi: 1, Sayfa: 235 - 239.
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Alperen tipi genellikle erkek kahramanlar icin kullanilan bir adlandirmadir.
Ancak destan ve hikayelerde yapilan incelemeler kadin kahramanlarin da alperen
ozellikleri yansittigin1 gostermistir. Islamiyet’ten 6nce yaylak ve kislak hayatinin
birlikte siirdiiriildiigii donemlerde izlenen kadinlar; bu devrin ideal erkek tipi olan alp
tipine yaklasir. Erkek gibi o da ata biner, ok atar, kilic kullanir ve gerektiginde
diismanla kahramanca ¢arpisir (Kaplan, 1951: 99). Tiirk destanlarinda goriilen, esine
ve yuvasina sadik, her zaman fedakar, namusuna halel getirmeyen, saygin, erkegin
sadik dostu ve biricik sirdasi olan kadin tipi, bu 6zelliklerinin yaninda diismanlariyla
bizzat savasan, doviisen, erkegiyle yarisan, giires tutan, avci, akinci bir kahramandir.
Manas Destani’nda alp kadin tipini inceleyen Cigdem Akyliz, Manas’in esi

Kanikey’i merkezi alp kadin tipi olarak de:g'g,e:rlendirir16 (Akyiiz, 2010: 172).

Koéroglu hikayelerinde de bazi kadilar Alp tipi vasiflarina sahiptir.
Koroglu'nun Anadolu sahasi anlatmalarinda esi Nigar Hanim ve Done Sultan adiyla
anilan bir kadin, Kéroglu'nun Dagistan-Derbent Seferi Oglu Hasan Bey Kolu’nun
bazi varyantlarinda tanitilan Aksehirli Telli Nigar alp kadin tipi 6zelliklerini yansitan
kisilerdir. Yine Telli Nigar gibi, K&se Kenan Dana Hanim’da alp tipi kadinlarin
sahip oldugu dzellikleri iizerinde tasir (Ekici, 1999a: 12-14). 11k 6rnekleri destanlarda
goriilen alperen tipleri, halk hikayesi doneminde de eserlerin ana kahramanlarindan

dolayistyla tiplerinden birisi olmustur.

1.4.2. Ozan Tipi

Ozanlar sadece sair ve besteci kisiler degildir. Onlar, bir¢ok yetenege

sahiptir. Kopriilli, Ozanlar hakkinda su malumatlari veriyor:

“Dede Korkut Kitab1, ozanin mahiyeti ve Oguz asiretleri arasindaki yeri hakkinda
bize ¢ok agik malumat veriyor: Ozanlar, Oguz cemiyeti arasinda hususi bir ziimre
teskil ederler; ellerinde kopuzlar ile ilden ile obadan obaya gezerler; diigiinlerde,
ziyafetlerde bulunurlar; kopuzlari ile eski Oguz destanlari; Dede Korkut

Hikayeleri soylerler; yeni hadiseler hakkinda yeni yeni siirler tanzim ederler;

' Bu konuda ayrica bk: Akyiiz, Cigdem, (2010), “Manas Destan’nda Alp Kadin Tipi”, Mardin
Artuklu Unv. Sosyal Bilimler Enstitiisii Mukaddime Dergisi, Say1: 1, Sayfa: 144-169.
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zenginler de onlara bazen sirtlarindaki elbiseyi ¢ikarip verirler; koyunlar, koclar
ihsan ederler. Bununla beraber Dede Korkut Kitabi’nda, ozanlarin daha eski
zamanlardaki ehemmiyetlerine ait bazi isaretler vardir: Bir yerde gecen “alp-
ozanlar” tabiri, Alpler, yani kahramanlar arasinda da ozanlar yetistigini
gostermektedir... Ozanlarin piri olan Dede Korkut’a verilen ehemmiyet, ona
mensup oldugu i¢in kopuzun bile yar1 mukaddes tutulmasi, hep bu fikri
kuvvetlendirir. Cevik dilli, yiiksek sesli, halk ananelerini ve halk hikmetlerini
tagtyan ozan, daha eski zamanlarda Oguzlar arasinda adeta yar1 kutsi bir igtimai
unsurdu. Edebi tekamiiliin umumi gidisi, siiphesiz, Oguzlar arasinda da ayni akisi
takip etti ve i¢timai tekamiil derecesinin yiikselmesi ile ozanlar, eski kutsiliklerini
kaybetmekle beraber, hususi bir ziimre seklinde Oguz asiretleri arasinda yasadilar

ve XV. Asirdan sonra asik adini aldilar” (Kopriilii, 1999: 139-140).

Son Ornekleri Dede Korkut Kitabi’nda goriilen alp/ozan tipleri,
kahramanliklarinin yaninda kopuzlarimi elinden diisiirmeyen birer sairdirler. Dede
Korkut’taki biitiin alp tiplerinin ozan oldugu sdylenememekle birlikte, biiyiik
cogunlugu ozanlik 6zelligine sahiptir. Dede Korkut Kitabi’ndaki alp-ozanlardan bir
boliimi sunlardir: “Dirse Han, Boga¢ Han, Salur Kazan, Uruz, Karacik Coban,
Bamsi Beyrek, Kazilik Koca, Yigenek, Tepegoz, Basat, Deli Dumrul, Kanturali,
Begil, Emre, Segrek, Kilbas, Kanturali ve digerlerinin kirk yigidi” (Yakici, 2007:
44).

Dede Korkut Kitabi, ozan ve ozanlik hakkinda Dede Korkut dilinden su

bilgileri verir:

“Restl ‘aleyhi’s-seldm zamanina yakin Bayat boyindan Korkut Ata dirler bir er
kopdi. Oguz’ufi ol kisi tamam bili¢isi-y-di. Ne dir-ise olur-idi. Gayibdan diirlii
haber sOyler-idi. Hak Ta‘dla anufi kofline ilham ider-idi... Korkut Ata Oguz
kavminufi miskilini hall ider-idi. Her ne is olsa Korkut Ata’ya tanigsmayinga
islemezler-idi. Her ne ki buyursa kabul iderler-idi. S6zin tutup tamam iderler-idi”
(Ergin, 2004: 73).

Ozanlik gelenegi, Ozanlarin piri olarak bilinen Dede Korkut’tan dolayi
mitolojik bir 6zellik sergiler. Sadece kendi adiyla anilan Dede Korkut Kitabi’nda
degil, pek ¢ok destanda “Dede Korkut, Korkut Ata veya sadece Dede” sifatlariyla
anilan bir ozan gOriilmiistiir. Bu durum hikayelerinin anlaticis1i Dede Korkut’un,

mitolojik donemden metnin derlendigi zamana uzanan genis bir zaman diliminde
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“Oguzun tamam bilicisi” sifatiyla kutsanmis ve biitiin boylarda bu kisiligi ile

gosterilmis bir ozan tipi oldugunun gostergesidir (Oguz, 1998: 36).

Ozanlara yonelik pek cok bilgiye sahip bir eser olan Dede Korkut Kitabi,
destandan hikayeye gecis siireci de goz oniinde bulunduruldugunda ozanlarin temsil
edildigi son eser olarak degerlendirilebilir. Dede Korkut Kitabi’nda ozan, sosyal
cevre icerisinde birgok fonksiyona sahiptir. Folklor agisindan diisiiniildiiglinde ozan
tipinin Onemini anlamak i¢in ozanlarin eserlerde bulunduklar1 baglam igersinde
degerlendirilmesi gerekir (Oguz, 1998: 36-37). Ozanlik Gelenegi, daha Once
deginildigi gibi bircok nedene bagl olarak ad degistirip Asiklik Gelenegi’ne

donlismistiir.

1.4.3. Asik Tipi:

“Asik tipi” denildiginde XV. yiizyildan itibaren Tiirkiye sahasinda varligini
hissettiren ve XVI. asirda da bagimsiz bir edebiyat subesi ve gelenek olarak Tiirk
kiiltiirii icindeki yerini alan “Asik Edebiyati” ve “Asiklik Gelenegi” akillara gelir. Bu
gelenekte icra gerceklestirenler, “usta dsik, gezici dsik, ordu sairi, kalem sairi, kadin
astk” (Yakict, 2007: 46), “asik, ozan, saz sairi, halk ozami, sazli ozan, Hak sairi, Hak
asigi, halk dsigi, badeli dsik, meydan sairi, kalem sairi, ¢ogiir sairi” (Oguz, 2006:

141) gibi terimlerle adlandirr.

Asik, sozliiklerde cesitli manalara gelecek bigimde tanimlanmustir. Ancak
calisma kapsaminda sozii edilen asik, “saz ¢alan, usta-cirak iligkisi i¢inde yetigen,
belli bir mesleki ziimreye ait oldugunun bilincinde olan, dogag¢lama siir yaratabilen,
atisma yapabilen ve siir soyleme yetenegini bade i¢mesine baglayan veya en azindan

bu sayilanlarin biiyiik cogunlugunu oziinde toplayan” (Oguz, 2006: 142) kisilerdir.

Asik, asikhik geleneginde icra sahibi kisidir. Asik Edebiyati’'nda, sade
Kisilikten sanatg1 kisilige gegiste, riiya motifi onemli bir role ve fonksiyona sahiptir.
“Kompleks Riiya Motifi” adiyla anilan riiyalarin ortaya ¢ikislari, muhtevalar1 ve
sonuglanmalari, halk hikayelerinde ve asiklarin hayat hikdyelerinde daima ortak bir

yap1 icinde ger¢eklesmektedir. Bu ortak yap: incelendiginde, asik adaylarinin “ask,
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sanat ve bilgiye” dort sathada ulagtiklar1 goriiliir. Bu dort asama “Hazirlik Devresi,

Riiya, Uyanis ve Ilk Deyis ’ten olusur'’ (Giinay, 2008: 135-136).

Yukarida kisaca 6zetlendigi gibi saz calan, irticalen siirler sdyleyen vb. gibi
bircok Ozellige sahip olan asik, asiklik gelenegi g¢ercevesinde ele alinan sanatgi

kisiligin yani asik tipinin adidir.

Birde asiklik gelenegi ¢evrelerinde olusan halk hikayecigi gelenegi vardir.
Sozii edilen bu hikaye geleneginde de bir asik tipi s6z konusudur. Burada asil sozii
edilen asik tipi ise halk hikayelerinin bagkisisi, yani ana kahramanidir. Natalie K.

Moyle, her iki asik tipini inceleyerek asik imajini su sekilde ortaya koyar:

“Tiirk asik hikayeleri ya da halk hikayelerinde sanat¢inin ve hikdye kahramaninin
kimligi 6zellikle ¢ok 6nemlidir. Bu konunun pek ¢ok alt kategorisi, romantik ask
hikayeleri ve asiklarin hayatlarindan bahseden hikayelerdir. Diger alt kategorilerde
asiklarin kahramanlik hikayelerinde baslica karakterler savasirlarken, onlarin her
biri ayrica asiktir ve saz calip sOyleme yetenegine sahiptirler. Bu romantik asik
hikayelerindeki durum, saz sairlerinin hayatlarinin hikayelerinden ibarettir. Gergek
sudur: Biitiin hikaye kahramanlari, bazi asamalarda saz sairidirler, romantik
hikayeler ve yasayan asiklar1 nitelendiren biyografiler arasindaki pek ¢ok paralellik
onlara baslica yol gosterendir” (Moyle, 1997: 82).

Halk hikayelerindeki asik tiplerini, Pertev Naili Boratav’in halk hikayesi
tasnifinden hareketle yapmak daha yerinde bir inceleme olacak ve aynm1 zamanda
daha giivenilir sonuglar verecektir. Bilindigi tizere Boratav, halk hikayelerini,
“Kahramanlik Hikayeleri, Ask Hikdyeleri ve Bu Kategorilere Tamamiyle Girmeyen
Hikdyeler” olarak li¢ ana basliga ayirir. Boratav, ask konulu hikayeleri de su sekilde
siiflandirnr™® (Boratav, 2002: 18).

Halk hikayeleri yukaridaki tasniften hareketle bir degerlendirmeye tabi
tutulursa, “ti¢ gesit dsik tipi” yani ana karaman oldugu goriilecektir. Birinci dsik tipi;

halk hikayelerinde goriilen ve tamamiyla hayali olan bir asik tipidir. “1. Mirza-yz

o Riiya motifinde adi gegen bu evrelerin her birinin alt basliklart ve agiklamalart bulunmaktadir. Bu
konuda ayrica bk. Giinay, Umay, (2008), Tiirkiye’de Asik Tarz1 Siir Gelenegi ve Riiya Motifi,
Ankara: Ak¢ag Yayinlari, Sayfa:136-137.

'8 Halk hikayelerinin tasnifi konusunda bu ¢alismanin 16 ve 17. sayfalarina bakiniz.
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Mahmut; 2. Ulfetin; 3. Derdiyok ile Ziilfii Siyah; 4.Elif ile Mahmut”, hikdyeleri bu
gruptaki dsik tiplerini orneklendirir. Ikinci dsik tipi; yukarida sozii edildigi gibi,
asiklik gelenegi cercevesinde birgok 6zellige sahip olan, kahramanlarinin yasadiklar
konusunda kesin bilgiler yerine rivayetlerin oldugu asik tipidir. /. Ercisli Emrah ile
Selvihan; 2. Asik Garip; 3. Tufarkanli Abbas; 4. Asik Kerem; 5. Kurbdni; 6. Tahir
Mirza, hikayeleri bu gruptaki dsik tiplerini orneklendirir. Ugiincii dsik tipi; kendi
hayatlar1 c¢ercevesinde ask hikayeleri olusan ve gelisen asik tipidir. Bu tiplerin
gercekten yasadig bilinir. “1. Asik Ali Izzet; 2. Siimmani; 3. Gokeeli Ali Asker; 4.
Hasta Hasan; 5. Dikmetasli Dede Kasim; 6. Kara Gelin: Poshoflu Fakiri nin
Maceralari; 7. Karacaoglan; 8. Viidad-1 Hasta” isimli asiklarin hayatlari ¢evresinde
olusan hikayelerdeki dsik tipidir. Bir drnekle somutlastirmak gerekirse: Cukurovali
Karacaoglan’a ait oldugu bilinen, “Karacaoglan ile Karacakiz”, “Karacaoglan ile
Benli Kiz”, “Karacaoglan ile Yayla Giizeli” (Giinay, 2008:241) adl1 hikayelerin ana

kahraman1 Karacaoglan, tiglincii asik tipini orneklendirir.

Asik, genellikle bir Hizir, Pir veya Ihtiyar elinden bade igerek asiklik
yetenegini kazanir. Asiga riiyasinda sevgilisi olacak kiz da gosterilir. Bazi
hikayelerde (Asik Garip Hikéyesi) sevgili tipine de bade igirilir ve asiklik yetenegi
bahsedilir. Asik riiyadan uyanir uyanmaz ilk deyisini soyler ve sevgilisini aramaya
koyulur. Bir tip olarak asik, sevgilisine ulasma yolunda her tiirlii fedakarligi gosterir,
zorluklarla miicadele eder, canindan vazgeger ama askindan donmez. Kerem ile Asli
hikayesinde oldugu gibi, Kerem, aski ugruna saray1 ve iktidar1 reddeder (Kaplan,
2007: 143) o, diyar diyar dolasan ve Asli’sim1 arayan bir asiktir. Burada Ornegi
Kerem’in sahsinda gosterilen asik tipi, destan devrindeki alp/alperen tipleri gibi
toplumsal amaca yonelik faaliyette bulunmaz. Onun icin her seyin anlami Asli’ya
kavusmaktan gecer. Halk hikayelerinde ele alinan ve sadece asik tipi olarak
degerlendirilen tipler, bireysel duygular1 yasayan kisilerdir. Kaplan, bu durumu soyle
Ozetler: “Kerem, hayati boyunca sevgilisini ele gecirmek icin gayret sarf etmekle
beraber, gayesine ulasamamistir. O bu kaderi ile de ¢ok benzedigi Tiirk koyliisiine
vaklasir” (Kaplan, 2007: 145). Cesitli engeller yliziinden birbirlerine kavugamayan
ve kara sevdaya tutulan asik ve masuk, Kerem ve Asli’nin sahsiyetlerinde

hikayelesmistir.
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1.4.4. Yardima Tipler:

Yardimci ya da haberci olarak adlandirilan tip veya tipler, sadece edebi
eserlerde degil, yasam siirecinde insanin ihtiya¢ duydugu her zaman yaninda olan ve
ona her tiirlii destegi saglayan kisi ya da hayvana verilen isimdir. Propp’a gore,
yardime1, “kahramanin uzamda [bulunulan mekandan baska bir mekdna] yer
degistirmesi, kotiiliigiin ya da eksikligin giderilmesi, izle(n)me swrasinda yardim, gii¢
isleri yerine getirme, kahramamin bicim degistirmesi” (2011: 80) gibi islevlere

sahiptir.

Yardimer tipi, ilk donem yaratmalarinda itibaren edebi eserlerde siklikla
goriilen tipler arasindadir. Destanlarda alperen tipinin yani sira onlara yardimci tipler
de bulunur. Bu tipler, kahramanin en yakininda bulunan yigitleri olabilir. Oguz
Kagan Destani’nda Oguz’un askerleri, (Oguz’un at1 kayboldugunda at1 bulup getiren
Karluk Bey) Manas’1 koruyan kirk savasci, Dede Korkut Kitabi’'nda, kahramanin
yoldast olan kirk yigit ve Karaguk Coban, Kara Gone, Deli Diindar, Kara Budak, Sir
Semseddin vb. tipler, edebi eserlerde kahramana yardimci tipler arasinda
gosterilebilir. Edebi eserlerde s6z konusu yardimer tipler her zaman insan olarak
gosterilmez. Bazi hayvanlar da Tann tarafindan kahramana yardim etmek igin
gorevlendirilmistir. S6zi edilen bu durumu 6rneklendirmek gerekirse: Oguz Kagan
Destani’ndaki gok tiiylii ve gok yeleli biiylik erkek kurt ve Oguz Kagan’in ati,
yardimc tipler arasinda degerlendirilebilir. Bu tipler hayvan kahramanlar boliimiinde

ele alinmistir.

Koroglu hikayelerinde de birgok yardimci tip mevcuttur. Bunlarin en
onemlisi hi¢ siliphesiz Koroglu’nun atidir. Ciinkii Koroglu ve kollar1 olaganiistii
ozelliklere sahip olan bu atlar {izerine tesekkiil etmisti. Koroglu Anadolu sahasi
anlatmalarinda, yer alan bazi kadin tipleri, Koéroglu ve keleslerine yardim eden tipler
arasinda yer alir. Kéroglu ve kelesler herhangi bir amaca yonelik olarak bir sehre
veya bir bagka yere gittiklerinde sozii edilen bu kadin tipleri onlara para karsiliginda

yiyecek ve barinak saglamasi yaninda bazen de haberci islevi goriirler (Ekici, 1999a:
14).

Destanlarda oldugu gibi ask konulu Tiirk halk hikayelerinde de kahramana

her zaman yardimda bulunan, onun i¢inden ¢ikamadig1 ya da ¢ézmekte zorlandig
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problemleri ¢dzen yardimer tipler bulunur. “Kerem ile Asli”’da oldugu gibi diyar
diyar gezerek sevgilisini arayan Kerem’dir. Ancak bu yolculukta ona giigliikler
karsisinda bir takim kolayliklar saglayan, yanindan hi¢ ayrilmayip, ona giic ve
kuvvet asilayan en biiyiik yardimci, dostu Sofu’dan baskasi degildir. Asik Garip
Hikayesi’nde, Bezirgan tipi, Ercisli Emrah ile Selvi Han Hikayesi’nde, Yakup Han,

yardimci tiplere 6rnek olarak gosterilebilir.

1.4.5. Bilge Devlet Adam Tipleri

Bilge adindan da anlasilacag: iizere bilgi sahibi olan kisidir. Destanlarda
bilge devlet adami tipi, hemen hemen her konuda bilgi sahibi olan, bazen yardimci
tip konumunda gozlenen ve kahramanin bir ihtiyacini karsilayan tiplerdir. Edebi
eserle bir biitlindiir. Bazen kisi siniflamalar1 yapilirken kesin sinirlar ¢izilemeyebilir.
Bunun en 6nemli nedeni hikdyenin s6zel yapisidir. Yani halk hikayeleri sozlii olarak
aktarilir. Bundan dolayidir ki bazi roller, birden ¢ok kahraman tarafindan yerine

getirilebilir.

Destanlarda ve hikayelerde gozlenen bilge devlet adami tipinin ilk 6rnegi
Oguz Kagan Destani’ndaki Ulug Tiirk’iin sahsiyetinde gizlidir. Ulug Tiirk, Tiirk epik
destan gelenegindeki bilge devlet adami tipinin prototipidir. Ulug Tiirk’ten baska,
Manas’ta “Bakay”, Dede Korkut Kitabi’nda, “Dede Korkut”, gibi sahsiyetler de bilge
devlet adami tipi olarak degerlendirilebilir. Bilge devlet adamu tipi sadece epik
destanlarla da smirli degildir. Tarihi baglamda disiiniildiigliinde, Bilge Kagan,
Tonyukuk, Alparslan, Nizamiilmiik, Fatith Sultan Mehmet, Aksemseddin gibi pek
cok bilge devlet adamu tipi 6rnek olarak siralanabilir (Cobanoglu, 2011: 106).

1.4.6. Kadmn Tipler

Kadin yaratilistan itibaren erkegin her zaman yaninda olan tek ve asli
yoldasidir. Yasamdaki bu birliktelik ister istemez edebi eserlerde de kendisini

gosterir. Tiirk epik destanlarinda kadin tipler, soyun devaminda onemli konumda
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bulunurlar. Bu tipler bazen kahramanin annesi, bazen kiz kardesi, bazen de sevgilisi
veya esi olabilir. Tiirk epik anlatilarinda Tanr1 tarafindan gorevlendirildigine inanilan
kahramanlarin esleri de Tanr1 tarafindan gonderilmistir. Oguz Kagan’in evlendigi iki
esi goz oniinde bulundurulursa, ilk esi bir 151k huzmesiyle gokten indirilmistir; Oguz,
ikinci esini ise av esnasinda aga¢ kovugunda bulmustur. Her iki este bulunma
yoniiyle degerlendirildigine kutsal olarak kabul edilir. Ciinkii Tiirklerde bir motif

olarak degerlendirildiginde gokten gelen 1s1k (nur) ve agag kutsal olarak kabul edilir.

Dede Korkut Kitab1 da kadin karakterler agisindan bir hayli zengin malzeme
sunar. Dede Kitabi’nda kadina verilen 6nem hikayenin biitiiniine sindirilmistir.
Oguzlarin tamam bilicisi olan Dede Korkut, hikayelerin 6nsozii olarak kabul edilen

mukaddime boliimiinde kadinlar1 su sekilde tanitir.

“Dede Korkut dilinden ozan aydur: Karilar dort diirliidiir. Birisi solduran sopdur.
Birisi tolduran topdur. Birisi iviifi tayagidir. Birisi nice sdyler-isefi bayagidir. Ozan
iviifl tayagi oldur ki yazidan yabandan ive bir konuk gelse, er adam ivde olmasa, ol
an1 yidirir i¢iiriir agirlar ‘azizler gonderiir. Ol ‘Ayise Fatima soyudur hanum. Anufi
bebekleri yetsiin. Ocagufia bungilayin ‘avrat gelsiin. Geldiik ol-kim solduran
sopdur: Sabadanca yirinden oOrii turur, elin yiizin yumadin tokuz bazlamag ilen bir
kiilek yogurd gozler, toyinga tika basa yir, elin bogriine urur aydur: Bu ivi harab
olasi ere varaldan berii dah1 karnum toymadi, yiiziim giilmedi, ayagum pagmak
ylizim yagmak gormedi dir, ah nola-y-idi, bu 6le-y-idi dir. Anuifi kibintii hanum
bebekleri yetmesiin. Ocaguiia bungilayin ‘avrat gelmesiin. Geldiik ol kim tolduran
topdur: Depidinge yirinden {irQi turudi, elin yiizin yumadin obanin ol ugindan bu
ucina bu ugindan ol ugina c¢arpigdurdi, kov kovladi din dinledi, 6yledenge gezdi;
Oyleden sofira ivine geldi, gordi-kim ogr1 kopek yike tana ivini bir birine katmus,
tavuk kiimesine sigir tamina donmis; konsularina ¢agirur ki kiz Zeliha, Ziibeyde,
Uriiveyde, Can Kiz, Can Pasa, Ayna Melek, Kutlu Melek &lmege yitmege
gitmemis-idiim, yatacak yiriim gene bu harab olasi-y-idi, nola-y-idi beniim iviime
bir lahza baka-y-idiniiz, kofisu hakki Tafir1 hakki diyii sdyler. Bunufi kibiniin
hanum bebekleri yetmesiin. Ocagifia bunun kibi ‘avrat gelmesiin. Geldiik ol-kim
nige sdyler-isefi bayagidur: Ote yazidan yabandan bir odlu konuk gelse, er adam
ivde olsa, afia dise ki: Tur ekmek getiir yiyeliim, bu da yisiin dise, pismis etmegiifi
bakas1 olmaz yimek gerekdiir; ‘avrat aydur: Neyleyeyim, bu yikilagak ivde un yok
elek yok, deve degirmeninden gelmedi dir; ne geliir-ise bentim sagrima gelsiin diyii

elin goétine urur, yonin afaru sagrisin erine dondiiriir; bifi sOyler-isefi birisini
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koymaz, eriifl s6zini kulagina koymaz. Ol Nuh Peygamberiifi esegi aslidur. Andan
dahi sizi hanum Allah saklasun, ocagufiuza buncilayin ‘avrat gelmesiin” (Ergin,
2004: 76-77).

Yukarida da goriildiigii gibi Dede Korkut, kadinlar1 olumlu ve olumsuz
Ozellikleriyle dorde ayirarak biitiin Ozelliklerini art arda siralar ve es edinilmesi

gereken kadini biitiin 6zellikleriyle anlatir.

Yine hikayelerdeki kadin kahramanlar, Oguz neslinin devamini saglayan
birer ev hanimi gibi ayn1 zaman da birer cengaver olarak goziikiirler. Hikayelerde
asli onemi bakimindan ismi zikredilen {i¢ kadin kahraman “Boyu Uzun Burla Hatun,
Banu Cigek, Selcen Hatun” bulunur. Bamsi1 Beyrek hikdyesinde, Ban1 Cigek’in
hizmetgileri olan Kisirca Yenge ve Bogazca Fatma gibi yardimci tiplerden
bazilarinin da isimleri verilmistir. Ismi zikredilmemekle birlikte, Dirse Han’in esi,
Kazan Bey’in anasi, kirk ince belli kiz vb. hikayelerde bir¢ok kadin kahraman
bulunur. Kadin kahramanlar 6zellikleri itibariyle incelendiginde alp kadin vasiflarini

tasidiklar gortliir.

1.4.6.1.Es ve Anne Tipi:

Anne tipi kadmlar yukarida da deginildigi gibi yaratiligla erkekle birlikte
hayat sahnesinde yerini alir. “Yuvayr disi kus yapar” atasozii, anne tipi kadinin
Oonemini aktarmada tek basina yeterlidir. Anne tipi kadin, soyun devaminda birincil
derecede etkili sahistir. Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesi bu bakis acisiyla
incelenirse; Dirse Han ve esinin ¢ocuklari olmamaktadir. Dirse Han bu durumdan
dolay1 Bayindir Han Divani’nda kiiciik diistiriilmiistiir. Bunu sindiremeyen Dirse
Han, bu olaydan esini sorumlu tutarak, ona kaba sozler soyler. Ancak Dirse Han’in
esi problem iireten degil problem c¢ozen bir estir. Esi, Dirse Han’dan birtakim
taleplerde bulunur, bu talepleri yerine getiren Dirse Han bir erkek ¢ocuk sahibi olur.
“Anlatmada oglunun dogumundan sonra kendisinden “Dirse Han’in esi ve Bogag¢
Han’in annesi” olarak bahsedilen bu karakter, kocasimin aksine zayif diisiinmeyen,
kocasi gibi baskalarimin sozleriyle hareket etmeyen, baskalarimin soziine kolayca

kanmayan bir karakter olarak karsimiza ¢ikar” (EKici, 1999: 126).
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Edebi eserlerde anne tipi kadinlar bir¢ok ozelligi biinyesinde tasir. Bu

«

durumu su sekilde agiklamak miimkiindiir: Unlii Fransiz romanci Stendhal, “Roman
sokaga tutulmus bir aynadir” derken, romanin sokaktaki insanlarin yazgilarini,
miicadelelerini, acilarini, kivanglarini, esitsizliklerini gostermeyi amagladigini belirtir

(http://www.orhaniyiler.com/makaleler/sanat-ve-politika).

Batili bir tiir olan romanin heniiz olmadigi donemlerde destanlar ve
hikayeler bu islevleri yerine getirmislerdir. Edebi eserlerin merkezini toplumsal
yagsam olusturur. Toplumsal yasamda da kadin erkekle birlikte her zaman 6n planda
bulunur. Anne tipi kadinlar, nasil ki soyun devamini sagladigi gibi ¢ocuklarin da
yetistirilmesinde babayla birlikte birinci derece 6neme sahip kisilerdir. Dede Korkut
Kitabi’'nda yer alan “Kiz anadan gormeyince 6giit almaz, ogul atadan gérmeyince
sofra ¢ekmez” (Ergin, 2004: 74) 6zdeyisi anne ve baba tipinin dnemini ortaya koyan

kisa ve Oz bir ifadedir.

Anne tipi kadinlar, gerektiginde ailesini yani esini ve ¢ocuklarini her tiirlii
tehlikeden korur. Kaiili Koca Oglhi Kan Turali Hikayesi’nde Kan Turali, biitiin
yarismalardan galip ¢ikip Selcen Hatun’la birlikte Trabzon’dan Oguz iilkesine dogru
gelirken, Trabzon Tekiirli verdigi karardan pigsman olur. Askerini Kan Turali ve
Selcen Hatun’un arkasindan gonderir. Kan Turali, tekiirlin gonderdigi askerlerle
carpisirken yaralanir, Selcen Hatun babasinin askerlerini yenip Kan Turali’y1 korur.
Yine Dirse Han, kirk namerdine inanip oglunu av bahanesiyle ormana gotiiriip okla
yaralamigtir. Dirse Han’in esi avdan donen kocasinin yaninda oglu Boga¢ Han’1
goremeyince durumdan siiphelenip onu aramaya koyulur. Onu vuruldugu yerde
bulup tedavi eden ve kurtaran da annesidir. Hikayelerde yer alan anne veya es tipleri,
Burla Hatun gibi alp kadin tipi 6zelliklerini de gosterirler. Esler oglunu her tiirli
tehlikelerden korudugu gibi zamani geldiginde esiyle diigman yurdunda savagmaktan
geri kalmaz. Esler gerektiginde birbirleri i¢in canlarindan vazgegerler. Deli Dumrul
boyunda sevgilisi i¢in canindan vazgegmeyi goze olanin esi oldugu unutulmamalidir.
Ciinkii o kutsal kisi, Dumrul’un olmadig bir diinyada yasamay: istemez. Ozetle
sOylenmesi gereken esler, toplumda Onemli gorevleri icra eden ve yuvanin
devamliliginda en asli unsurlardandir. Ailede birlikteligi ve devamlilig1 saylayan en

onemli unsur kadin tiplerinden olan anne tipi karakterlerdir.
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1.4.6.2.Sevgili Tipi:

Anne tipi ya da es tipi gibi onemli bir karakter de sevgili tipidir. Sevgili
tipinin 6nemi bir sonraki mertebe olan eslige ylikselmesinden sonra gelir. Sevgili
tipi, Dede Korkut Hikayeleri’nde de 6nemli tipler arasinda yer alir. Kam Piire’nin
Oglu Bams1 Beyrek Hikayesi’nde, Beyrek’le besik kertmesi olan Bani Cigek, Oguz
geleneklerine gore yetisen alp kadin tipini yansitir. Ban1 Cigek, Oguz beylerinin
arzuladig1 sevgili, yani es tipidir. Ciinkii Ban1 Cicek, “sevgilisi veya evlenecegi
erkegin cesaretini, kuvvetini deneyen birisi olarak, kaderine razi olmayan daha

dogrusu kendi kaderini kendi tayin eden bir geng kizdwr” (EKici, 1999: 131).

Oguz toplumunda evlenilmek icin evlenilmez. Evlenmek onlar i¢gin yiliksek
bir iilkiidiir ve evlenilecek esler ¢ok degerlidir. Kan Tural1, “Aydur: Belli canim baba
eyle isterem, pes varasin bir cici bici tiirkmen kizimi alasin, nagdhandan tayanam
lizerine diisem karni ywtila didi” (Ergin, 2004: 185). Goriildigi gibi Kan Tural
cicili bigili bir kiz istememistir. Nitekim Kan Turali, evlenecegi esi I¢c Oguz ve Dis
Oguz da bulamamistir. Kangli Koca ogluna layik kizin sadece Trabzon Tekiirii’niin
kizi Selcen Hatun oldugunu soéyler. Ciinkii “Selcen Hatun, Kan Turali’min Oguz
illerinde bulamadigi erden er, giizeller giizeli bir kizdir” (Oguz, 1996: 18). Kan
Turali gérmedigi bir kiza asik olur. Ciinkii onun arzuladig1 6zellikler yalniz Selcen
Hatun’da bulunur. Selcen Hatun da tipki Kan Turali gibi kendisini alacak kisinin ¢ok
kuvvetli kahraman bir yigit olmasini ister (Kaplan, 1951: 100).

Halk hikayelerinde sevgili, esi benzeri bulunmaz bir nimettir. Nitekim
hikayelerdeki kadin tasvirleri bunun en acgik delilidir. Kahramanlik konulu
hikayelerde sevgili tasvirleri giizellik ve gili¢c temasinin birlesiminden olusurken ask
konulu hikayelerde sevgili tipi sadece giizelligiyle yansitilir. Bamsi1 Beyrek,
evlenecegi kizin ozelliklerini su sekilde siralamistir: “Men yiriimden turmadin ol
turmah gerek, men kara ko¢ atuma binmedin ol binmeh gerek, men karimuma
varmadin ol mana bas getiirmek gerek” (Ergin, 2004: 124) Beyrek’in sozleriyle tarif
ettigi kiz Ban1 Cigek’ten baskas1 degildir. Giizellik olarak Oguz kadinlar1 Dirse
Han’in anlatimindan hareketle “selvi boylu, kara sach, ¢atma kasl, dar agizli, giiz
almasi gibi al yanakli”dir (Ergin, 2004: 79). Ask konulu hikayelerde kahramanlik

tasvirlerine pek rastlanmaz. Onlarda viicut giizelligi 6n plandadir.
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Asik Garip hikdyesinde sadece kaslarin anlatildig1 asagidaki tiirkii, ask
konulu Tiirk halk hikayelerinde sevgilide giizelligin ne derece dnemli oldugunun

gostergesidir.

“Derya kenarinda semek avlarken
Goziime goriindii maya kaglarifi
Deryayi karaya urmus cem’leyler

Aldirdr ‘alim zaya kaglani.

Bagina dondiigiim ey ehl-i kdmil
Yand sah periler oldu sersebil
Bir iistad elinden ¢ikmasi kabil

Benziyor kurulu yaya kaglarii

Kurbaniii olayim, koynunda tavki
Yaz gelince artar biilbiiliifi zevki
Yarini yandirdi cemalifi sevki

Benzer ii¢ gecelik aya kaslarin” (Tirkmen, 1995: 134).

1.4.6.3.Kiz Kardes Tipi:

Tiirk ailesinde ¢ocuklarin 6nemli olduguna daha 6ncede temas edilmisti.
Dede Korkut kitabinda da ornegi goriilen kiz kardes tipi, hikayelerde su sekilde ele
alimmistir: Bamsi1 Beyrek, Bani1 Cicek’e ulasmak i¢in onun erkek kardesi Delii
Karcar’t ikna etmek durumundadir. Ancak Delii Kargar, kiz kardesini Beyrek’e
vermek istemez. Ban1 Cigek’1 istemeye gonderilen Dede Korkut, Delii Kar¢ar’1 zorda
olsa Bani Cicek’i, Beyrek’e vermeye razi eder. Beyrek’in kendi kiz kardesleri de
mevcuttur. Ancak hikiyenin sahis kadrosu degerlendirildiginde kiz kardes tip1 fazla

temas edilen tipler arasinda yer almaz.

1.4.6.4.Hizmetci/Cariye Tipi

Halk Hikayelerinde sik goriilen tiplerden biri de hizmet¢i ya da cariye kadin
tipidir. Hizmetgi tipi, Dede Korkut Kitabi’nda hanimlarin en biiyiik yardimcisi olarak
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gosterilir. Kadin kahramanlarin “kirk ince belli kizlar1” bulunur. Bu kizlar,
hanimlarin ¢evrelerinde bulunup onlarin islerini halleder. Yine Dede Korkut’ta,
Bamsi1 Beyrek hikayesinde, kafirlerin elinden kurtulan Beyrek, nisanlisi Bam
Cicek’in Yalanci oglu Yaltaguk’la evlendigini duyar ve onlarin diigliniine gider.
Diigiinde rahat durmayan Beyrek bir sekilde Bani Cicek’in yanina gider ve kocaya
varacak kizin oynamasini ister. Ancak Ban1 Cigek, Yalancit Oglu Yaltacuk’la abisinin
zoruyla evlendigi ve Beyrek’in yasmi tuttugu i¢in oynamak istemez. Bani Cicek
kendi yerine hizmetgileri olarak adlandirabilecegimiz, Kisirca Yenge ve Bogazca
Fatma’y1 oynatir. Halk hikayelerinde goriilen ve kadin tipler arasinda degerlendirilen
hizmetci tipler, bir nevi kadin kahramanlara yardimda bulunduklari i¢in yardimer tipi

olarak da degerlendirilebilir.

1.4.7. Hayvan Tipler

Gogebe toplumlarda hayvanlar hayatin ayrilmaz bir pargasidir. Divanii
Lagati-t-Tiirk’te gegen “Kus kanadi ile Tiirk ati ile” (Kaplan, 2007: 13) atasozii
Tiirk’lerde atin dnemini ortaya koyan en agik gostergedir. Dede Korkut Kitabi’nda
da ornegi goriilen, “ag boz atinuni kuyrigini kesdiler” (Ergin, 2004: 249) gibi atin
kuyrugunun kesilmesi matem gostergesiyken; “aygwr atum bogazlayup asum virsiin”
(Ergin, 2004: 170) ifadesi ise kahraman oOliince ya da oldigi distiniiliip
kahramandan umut kesilince, atinin bogazlanmasi, kahramanin ahrette de atiyla
birlikte olacagini simgelerlg.

Destanlarda hayvanlar genelde Tanri tarafindan kahramanin yardimina
sunulmustur. Kahramanin karsisinda duran hayvan tipleri de mevcuttur. Bunlar
diisman tipler boliimiinde incelenmistir. Kahramanin yardimina goénderilen hayvanlar
kutsal varliklardir. Onlar varlhigiyla kahramanin {ilkiisiinii  ger¢eklestirmesine
yardimct olurlar. Destanlardaki en Onemli tip at tipidir. Kahramanin en yakin
arkadasidir. Oguz Kagan, ati daga kaginca cok iiziilir ve onu bulan askerini
odiillendirir. Destanlarda atlarin her birinin adi vardir. Oguz’un ati, Alaca At,
Koéroglu'nun at1 Kirat, Bams1 Beyrek’in Boz Aygir vb. Tiirk destanlarinda at tipi gibi
diger tiplerden bazilar1 kurt, kdpek, koyun, kus, geyik tipleridir. Kurt yol gdsterici bir

9 Bu konuda ayrmntili bilgi i¢in ayrica bk. Mor, Gokmen, (2008), “Tiirk Destanlarinda, Hikayelerinde
ve Kirgiz, Uygur, Makedonya —Kosova Tiirkcesinde, At ile ilgili Atasozleri Uzerine Bir Arastirma”
Turkish Studies, Volume 3/2 Spring, Sayfa: 515-544.
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tiptir. Dede Korkut Kitabi’nda Salur Kazan, kurttan kdpekten haber sormustur.
Gortildiigii gibi destan ve hikdyede kahramanin en biiyiik yardimecilarindan birisi de

hayvan tipleridir.

1.4.8. Olaganiistii Tipler

Olagantistli tipler ve gili¢ler, anlatim tiirlerinde, mitik donemden itibaren
siiregelen en Onemli miraslardan bir tanesidir. Tiirk epik geleneginde ve halk
hikayelerinde en 6nemli olaganiistii tip, edebi eserin merkezinde yer alan kahraman
tipidir. Ciink{i kahraman, kismen yenilmez ve Oliimsiiz bir goriiniis sergiler. Oguz
Kagan’in dogusu ve carcabuk biiylimesi, Oguz {lilkesine zarar veren gergedan’i
oldiirmesi, Boga¢ Han’in ¢ocuk yasta bir Boga’yr ordiirmesi, Deli Dumrul’un
Azrail’le doviismesi vb. bircok ornek siralanabilir. Sadece kahramanlik hikdyelerinde
degil ask konulu hikayelerde de olaganiistii ozelliklere sahip tipler bulunur.
Kahramanlik hikayelerinde kahramanin giicli tiikenince Allah tarafindan yardima
gonderilen Hizir tipi, miicadeleyi kahramanin kazanmasimi saglar. Ask konulu
hikayelerde ise genellikle as181n sevgilisine tez zamanda ulasmasi gerektiginde ¢ok
uzun mesafeler Hizir tipi sayesinde kisa silirede asilir. Hizir tipi bazi olumsuzluklari
da ortadan kaldirabilir. Kahramanin annesinin kor olan gdzlerinin bir vasitayla

acilmasi olaganiistii tiplerin 6zelliklerinden bazilaridir.

Olaganiistii tipler, mitik donem anlatmalarindan beri, edebi eserlerde
kendilerine yer bulmustur. Bu tipler kimi zaman iyi/olumlu kimi zaman
kotii/olumsuz 6zellikleriyle edebi eserlerde yer alir. Bu tipler, dogatistii gliclere sahip
insanlar olabilecegi gibi Hizir ve Pir tipleri de bu kategoride ele alinabilir. Konusan
hayvanlar, aga¢, su ve diger tabiat unsurlar1 da bazen olaZaniistii tipler arasinda
gosterilebilir. Destanlarda sik¢a gozlenen, devler, canavarlar, sihirbazlar, cadilar,

peri, cin vb. gibi tipler edebi eserlerde kendisine yer bulur®.

% Bu grupta yer alan olaganiistii tipler sadece olumlu tip statiisiinde degerlendirilmistir. Diigman
tiplerin incelendigi bir sonraki boliimde diigman tiplerden olan olagan ve olaganiistii tipler detaylica
incelenecegi i¢in burada deginilmemistir.
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IKiINCi BOLUM

2.1.EDEBI ESERDE CATISMA UNSURU VE ONEMI

Catisma, bir varlik olarak insanin yaratilisindan itibaren, onunla birlikte
ortaya c¢ikan ve onun varligindan ayrilamayacak derecede Oonemli bir kavramdir.
Ciinkii ¢atismanin temelinde insan olgusu vardir. Bireysel degerlerde, gecmis
yasantilarda, inamiglarda ve algilarda farkliliklarin dogal bir sonucu olarak

anlagsmazliklar ortaya cikabilir (Karip, 2003: VII).

Catisma, duygu, diisiince ve davraniglarda, igeriden ya da disaridan gelen
psikolojik ve sosyal engellenme halidir; farklilasan amag¢ ve isteklerin bir takim

zitliklarla miicadele etmesidir (Aydinalp, 2010: 189).

Catisma, pek cok nedene bagli olarak gerceklesebilir. Catismay1 ortaya
cikaran en belirgin nedenler, uyusmazlik durumu ve tutarsizliklardir. Taraflarin kit
bir kaynagi paylasimi, ortak bir eylem veya etkinlikte farkli seyler yapmak
istemeleri, farkli degerlere, tutumlara ve inanglara sahip olmalar1 da catigma

olusturabilir (Karip, 2003: 6).

Catisma siireci kuramsal olarak birbiriyle iliskili olan {i¢ temele dayanur.
Bunlar, temel ¢ikarlar1 elde etmeye dayanan catisma, paylasil(a)mayan giiciin
varligindan dogan c¢atisma, farkli toplum ve topluluklarin kendi amaclarim
gerceklestirmek icin kullandiklar1 gesitli silahlardan dogan c¢atismadir (Aydialp,
2010: 190).

Evrende her sey ziddiyla birlikte yaratilmistir. Bir nesne ya da kavram arti-
eksi iligkisinden bagimsiz olarak diisiiniilemez. Daha ac¢ik bir ifadeyle, kotii ve
kotiiliik olmadan 1yinin ve 1yiligin, ¢irkin ve ¢irkinlik olmadan giizelin ve giizelligin,
yoksulluk olmadan varligin 6nemi kavranamaz. Arti-eksi iligkisini olusturan bu
dizge, dogru-yanlis, soyut-somut, biiyiikk-kiiglik, eksik-tamam... vb. sekilde

cogaltilabilir. Bu kavramlar, catismay1 ortaya ¢ikaran en 6nemli dinamiklerdir.

Catisma, hem madde (somut) hem de mana (soyut) evreninde ortaya cikan

bir durumdur. Pek ¢ok nedene bagli olarak madde evreninde olusan ¢atigmalar, agik
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bir sekilde gdzlemlenebilir. iki devlet, iki kisi ya da iki nesne arasinda olan bu
catismalar, madde evreniyle ilgilidir ve pek ¢ok nedene baglhidir. Bir diger ¢atigma
tiirli ise mana evreni olarak goriilen soyut ¢atismadir. Daha cok biling disinda
yasanan catisma tiiridir. Bu catisma “ben”in (benlik) kendi i¢inde yasadig
catismadir. Bir nesne ya da 6znenin olumlu 6zelliklerinin arzulanmasiyla, olumsuz
ozelliklerinden ise kaginilmasiyla olusan ¢atisma tiirlidiir. Psikoloji’de bu catisma
tiirl “yaklasma-yaklasma, yaklasma-kagcinma, kacinma kaginma” seklinde basliklar

halinde ele alinmustir.

Catisma, maddi ve manevi olarak hayatin pek ¢ok evresinde karsilasilan bir
durumdur. Catigsma, sanatta, siyasette, ekonomide, sosyolojide, psikolojide, dinde,
saglikta, sporda vb. gibi pek ¢ok alan ve konuda birinci derecede rol oynayan bir

kavramdir.

Catismada iki farkli kisi ya da grup veya iki farkli duygu bulunur. Catigsma
durumu sozii edilen bu farkliliklar {izerine kurulur. Sanatin pek ¢ok dalinda
catismalar, eserlere zenginlik katar. Yine sanat eserlerin muhtevasinin
sekillenmesinde en Onemli unsurlardan birisi ¢atismalardir. Catisma sanata
stiriikleyicilik ve devamlilik kazandirir. Catisma durumundan yoksun bir sanat eseri,
yapisal ozelliklerin kisirhiginda sekillenmistir. Bir edebi eserde ¢atisma durumu s6z
konusu degilse, o eser, igyapida gelismeyi saglayan temel dinamiklerden yoksundur.
Bu tarz eserler, okuyucu iizerinde higbir etki uyandirmayan duragan ve heyecansiz

bir yapidan miitesekkildir (Karip, 2003: V).

Toplumsal yasamda goriilen ¢atisma durumlari, sanat eserlerini de énemli
Olciide etkilemistir. Resimde, mimaride, heykelde, gosterim sanatlarinda, edebiyatta,
miizikte vb. gibi pek c¢ok alanda toplumsal yasamdan g¢atisma izleri goriiliir. Bir
ressam kendisinden onceki gelenegin temsilcisi olabilecegi gibi, tamamen farkli bir
cizgide kendi ekoliinii olusturabilir. Gegmisin tamamen gérmezden gelinmesi ve yeni
bir birikimin hedeflenmesi, ge¢gmis ve bugiin ¢atismasi olusturur. Bu durum gelecek
icinde s6z konusudur. Ozetle gecmis ve bugiin, bugiin ve gelecek pek ¢ok nedene
bagli olarak her zaman catisma halinde olacaktir. Bu durumda pek ¢ok etken rol

oynamakla birlikte en Onemlileri algilarin, duygularin, yasayis sekillerinin,
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ihtiyaglarin, kiiltiirel etkenlerin, rollerin® (Dokmen, 2005: 82) ve beklentilerin

degismesidir.

Sanatta catisma, kurguda, metinde ya da harekette olusturulabilir. Bahsi
gecen bu c¢atisma tiirlerinin tamami sanatin devamlilifini saglayan dinamiklerdendir.
Yazar ya da yonetmen, hazirladigi plan dahilinde, toplumda var olan catigsmalar
birebir yansitabilecegi gibi, tamamen kurguya dayanan konu ve kisilerarasi
kutuplagmalar da olusturabilir. Sevda Sener’e gore: “Tiyatro sanatinda hareketin
temelinde karsit giiclerin catismasi yatar” (Toksoy Ceber, 2010: 148). Tiyatro’da
catisma, seyirciyi oyuna bagladigi gibi ona etkileyicilik ve inandiricilik katan 6nemli

bir unsurdur (Toksoy Ceber, 2010: 150).

Tiyatro Terimleri Sozliigii’nde ¢atisma, iki tiirde ele alinmistir: Bunlardan
ilki i¢ catismadir. Bu ¢atisma, tinsel ¢atigma olarak da bilinir. I¢ catisma ya da diger
adiyla tinsel catisma, bir kisinin kendi kendiyle olan ¢atismasidir. insanin bir konu
hakkinda birden fazla duyguya sahip olmasidir. Ikinci catisma tiirii ise dis ¢atismadir.
Bu catisma tiirli hareketlerle ve sozlerle gergeklesir. Kisaca karsit giiclerin ve

duygularin garpigmasi olarak adlandirilir (http://tdkterim.gov.tr/bts/).

Edebi eser i¢inde ayni durum séz konusudur. Yani edebi eserde de i¢ ve dis
olmak iizere iki cesit catisma goriiliir. I¢c catisma, “kisinin kendi icindeki fakli
egilimlerin ¢atismasu: iyilik-kotiliik, acima-zulmetme, cezalandirma-bagislama gibi
farkl duygular kiginin kendi i¢ diinyasinda kiyasiya bir ¢catismaya sahne olabilir”
(Cetin, 2006: 204).

Halit Ziya Usakhgil’in “Ask-1 Memnu” isimli romaninda Bihter, annesi
Firdevs Hanim gibi, kocasini aldatmaktan zevk duyan, koti bir kadin olmak yerine;
diistinceleri geregi namuslu, kocasina bagli, iyi bir kadin olmay1 istemektedir. Ancak
Bihter’in birtakim maddi beklentiler dolayisiyla kendisinden yagga biiylik olan
Adnan Bey’le evlendirilmesi sonucu, namus, sadakat ve iyilik diisiinceleriyle

sevmeyi, sevilmeyi ve cinselligi doyasiya yasama duygulari arasinda bir i¢ ¢atigma

! Burada 6zetle deginilen konu, kisilerarasi iligkilerde ¢ok Onemli roller oynamaktadir. Konu
hakkinda daha detayli bilgi icin ayrica bk. Dokmen, Ustiin, (2005), iletisim Catismalar1 ve Empati,
Istanbul: Sistem Yayincilik, Sayfa: 82-133.
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yaganmustir. Bihter’in yasadigi bu i¢ catigmada, duygularn diislincesine galip

gelmistir (Cetin, 2006: 205).

Bir diger ¢atisma tiirli olan dis catisma (sosyal ¢atisma) ise, “birden fazla
Kisi arasindaki zithklara [ve] farklhiliklara dayali ¢atismadir. Degisik ozellikleri
nedeniyle birbiriyle uyusamayan, anlasamayan sosyal topluluklar, diistinsel ya da

eylemsel planda ¢atisma i¢ine girerler” (Cetin, 2006: 204-205).

Dissal catismanin pek ¢ok tiirii bulunur. Bunlar: Kisilikler arast ¢atisma
(farkli huy ve mizaglardaki kisilerin bakis acilarindaki farkliliklardan kaynaklanir),
cinsiyetler arast c¢atisma, nesil c¢atismasi, ekonomik ¢ikar c¢atismasi, diigiince
catismasi, askeri c¢atisma, bélgesel c¢atisma, etnik catisma (Cetin, 2006: 206)
seklinde siralanabilir. Bu catisma tiirlerinin kendi i¢inde alt boliimleri de bulunur.
Etnik catisma adi altinda dini, sosyal, kiiltiirel her tiirli catisma tiiri

degerlendirilebilir.

Mitlerden, modern romana kadar, edebi eserlerde islenen konu, genellikle
bir ¢atisma unsuru iizerine kurulmustur. Bunun en 6nemli nedeni ¢atismanin edebi
esere olan ilgiyi arttirmada birinci derecede rol oynamasidir. Szl edebiyatin ilk
numunelerinden itibaren, “catisma” edebi eserin yapisal unsurlarinin en
onemlilerinden birisi olmustur. Masallarda iyinin ve iyiligin kiymeti, kotiiniin ve
kotiligiin ortadan kaldirilmasiyla anlasilir. Bahsi gegen eserlerde c¢atigsma unsuru,
cogu kez 1yi-kotii savasi lizerine kurulur. Ayni sekilde kahramanlik destanlarinda da
pek c¢ok catisma sekli goriiliir. Bu catismalar, baba-ogul, anne-ogul ve diger
akrabalar gibi boy beyleri ve diismanlar arasinda da yasanabilir. Bu c¢atismalarin

“dini, siyasi, ekonomik ve hakimiyet miicadelesi vb. gibi pek ¢ok nedeni olabilir.

Tiirk kahramanlik destanlarinda konunun sekillenmesi ve gelisiminde
Oonemli bir yere sahip olan c¢atisma, cogunlukla “bahadirin obasinin, ilinin diigman
tarafindan yagmalanmasi, ailesinin tutsak edilmesi ya da ortadan kaldiriimasi ve

okstiz-yetim kalmasi, (Aga, 2003: 67) seklinde goriiliir.

Tiirk kahramanlik destanlarinda ¢atisma, sadece kahraman ve karsi giicler
arasinda gerceklesmez. Kahraman ve onun birinci dereceden akrabalari arasinda da

siirtiismeler goriiliir. “Tarihi kaynaklarda Hun Imparatorlugunun hakani olarak adi
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gecen Motun (Mete) nun babasit Tuman’la olan miicadelesini hatirlatan bu ig
cekismede Oguz, tipki Motun gibi, babasina karst yiiriittiigii miicadeleyi
kazanmaktadir” (Aga, 1999: 18).

Secere-1 Terakime’de yer alan Oguz Kagan Destani’nda da aile bireyleri
arasinda yasanan dini bir ¢atisma goriiliir. Ebiilgazi Bahadir Han tarafindan yazilan

destana gore ¢atisma su sekilde gergeklesir.

“Kara Han'm biiyiik hatunundan bir oglu oldu. Giizelligi aydan, giinesten fazla. Ug
gece-giindiiz anasin1 emmedi! Her gece 0 oglan anasinin riiyasina girip derdi: Ey
ana, Misliman ol; eger olmazsan, Olirsem oOliiriim, senin memeni emmem,
demisti. Anasi ogluna kiyamadi ve Tanri'nin birligine iman getirdi. Ve ondan sonra
0 oglan, memesini emdi” (Bahadir Han, YBY: 25-26).

Oguz Kagan Destan’min Islami varyantinda goriilecegi iizere Tiirk
kahramanlik destanlarinda ¢atigsma, aile bireyleri arasinda da gerceklesebilir. Baba-

ogul, anne-oglu iliskisinde ¢esitli nedenlere dayanan catigmalar goriilebilir.

Halk anlatilarinin epik kurallarini inceleyen Danimarkali halkbilimci Axel
Olrik, halk anlatilarin1 (halk masali, mit, efsane, destan, hikaye, halk sarkis1) “Sage”
terimiyle adlandirir. Bu terim halk anlatilarini birlestiren bir terimdir. Ona gore,
Sage’nin (halk anlatilarinin) on ii¢ kurali bulunur ve bu kurallardan bir tanesi de
“zithk kurali”dir. Bu kurala goére, Sage’de her zaman bir kutuplagsma bulunur.
“Hiiziinlii-neseli, geng-ihtiyar, biiyiik-kii¢iik, insan-canavar, iyi-kotii” gibi (Olrik,

2006: 98-105). Axel Olrik, zitlik kuralinin bir ¢éziimlemesini su 6rnekle anlatir:

“Zithk  kurali, Sage’nin baskahramanlarindan, o&zellikleri ve eylemleri
bagkahramana zit olma gereksinimiyle belirlenen diger bireylere kadar etkili olur.
Kahramanlik destanlarimiza, comertligi nedeniyle sik sik konu olan Danimarka
Krali Rolf buna uygun bir drnektir. Bu nedenle cimri bir rakibe gerek vardir.
Yalniz bu ornekte rakibin kimligi degismekte, bazen Rorik adli biri bazen de
Isvecli Adisi olur. Fakat boyle tek bir zit kisi bulunsa bile bu anlati yapisinimn
isteklerini tatmin etmek i¢in yeterlidir” (Olrik, 2006: 105).

Olrik’in de belirttigi gibi halk anlatilarinin bir¢ogu, herhangi bir nedene

bagli olarak bir catisma {izerine kurulur. Koroglu’'nda c¢atisma, Bolu Bey’inin

74



Koroglu'nun babasinin gozlerine mil ¢ektirmesiyle olusur. Destan, bu dogrultuda
gelisir, Koroglu’nun kahramanligi bu catisma olayina bina edilir. Ciinkii Koroglu,
babasmin intikamini alacaktir. Edebi eserlerin kurgusunu olusturan catigmalarda
intikam dnemli bir olgudur. intikam, “tipki sevgi, nefiet, kaygi, hiiziin, kiskanglik vb.
gibi insanoglunda mevcut olan gii¢lii hislerde birisidir” (Arvas, 2011: 220).

Dede Korkut Kitabi’nin on ikinci hikdyesinde, Dis Oguz, i¢ Oguz’a asi
olmus ve Beyrek, oldiirilmiistir. D1 Oguz’un “Han Yagmasina” cagrilmamasi
hikayede catismay1 baslatan ilk motiftir. Bu hikayede Beyrek’in oldiiriilmesi ise
catismayi tetikleyen unsur olmustur. Beyrek Sliirken, “yarin kiyamat giininde meniim
eliim Kazan Hanuii yakasinda olsun meniim kanum Aruza kor-ise” (Ergin, 2004:
249) demistir. Bundan bagka Dede Korkut Kitabi’nda intikam ilk hikaye ile baglar.
Bogac Han’in Dirse Han’1 Segrek’in agabeyi Egrek’i; Yigenek’in babasi Kazilik
Koca’y1; Uruz’un babasi Salur Kazan’1 kurtarmak i¢in diigmana saldirmalarinin asil

nedeni intikam almaktir (Arvas, 2011: 220).

Edebi eserlerde ¢atismay1 baslatan c¢ogunlukla diisman tiplerdir. Bu
catismanin ardinda cogunlukla bir intikam motifi goriiliir. Intikam, ¢atismadaki
diigiimiin ¢oziilmesini saglayabilecegi gibi bu diiglimiin daha da siddetlenmesine
neden olabilir. Boga¢ Han hikdyesinde pek ¢ok catisma goriiliir. Ik ¢atisma Dirse
Han’in kara otaga oturtulmasiyla baslar. Bu c¢atisma, Boga¢ Han’in dogumuyla
¢oziime kavusturulur. Ikinci catisma ise kirk namerdin kiskangh@i iizerine
kurulmustur. Ik bakista Boga¢ Han’1n &liimii ¢atismay1 sonlandiracak gibi gosterilir;
ancak Boga¢ Han’in O6lmemesi, kirk namerdin ger¢ek yiizlinii ortaya cikartir.
Beylerini zorla diisman yurduna kaciran kirk namert, catismayr daha da

siddetlendirir.

Bat1 kokenli olan roman ve tiyatroda ¢atisma unsuru en iyi sekilde yansitan
anlatim tiirlerindedir. Halk edebiyati verimlerinde de goriilen catisma daha g¢ok

romana 6zgii bir zelliktir? (Cetin, 2006: 204).

22 Cetin’e gore daha ¢ok romana 6zgii bir 6zellik olan ve derinlemesine bir inceleme ve ¢dziimleme
isteyen catigma, icerik itibariyle ayr1 bir eser konusu olabilecek genisliktedir. Bu baglamda calismada

kisa orneklerle bu bahis sonlandirilacaktir. Daha ayrintili bilgi igin ayrica bkz: (Cetin, 2006: 203-206.)
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Ahmet Hamdi Tanpinar’in  “Huzur” romani, huzur ile huzursuzluk
catigmasina ev sahipligi yapar. Romanda huzursuzluk, inang¢siz olan ve nefsi
arzularina gore yasayan kotii bir karakter tizerinden yansitilir. Bu karakter bulundugu

her ortama huzursuzluk vermektedir (Somuncu, 2011: 172-174).

Edebi eserlerde catismaya neden olan sadece kisiler degildir. Baz1 eserlerde
Dogu ve Bati, alaturka ile alafranga, karakterler iizerinden karsi karsiya getirilir.
Peyami Safa’nin “Fatih-Harbiye” romaninda bu durumun en acik oOrnekleri
verilmistir. Romanin baglangicindan itibaren bir tarafta Bati’ya hayranligiyla
dikkatleri ¢eken Neriman ve Batili bir erkek olarak gdsterilen Macit; diger tarafta
uzun siiren bir arkadaglhigin ve alaturkanin temsilcisi, Sinasi... Bahsi gegen mevzular,

romandan eklenen asagidaki parcada su sekilde islenmistir23.

“...Of... Bu elimdeki ut da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor. Sunu
Samli'ya birakalim. Bunu benim elime nereden musallat ettiler? Evdeki hey hey
yetismiyormus gibi iistelik bir de Dariilelhan! Su alaturka musikiyi
kaldiracaklar m1 ne yapacaklar? Yapsalar da ben de kurtulsam. Hep ailenin
tesiri. Babam sark terbiyesi almis Ney calar, akrabam oyle... Fakat artik sinirime
dokunuyor, bir kere su musibetin bicimine bak hele bu torbasi?... Yirmi giindiir
elime almiyorum, bugiin mecbur oldum. Birakacagim musibeti.. Dariielhan'dan da

cikacagim yahut alafranga kismia girecegim. Zaten bizim kismi

lagvedeceklermis. Allah razi olsun. Kendimden nefret ediyorum. Oturdugum
mahalle, oturdugum ev, konustugum adamlar c¢ogu sinirime dokunuyor. O
Fatih meydanimin oniinden gecerken meydan kahvelerinde bir siirii issiz
giicsiiz, softa makulesi adamlar oturuyorlar. Biraz temizce giyindin mi insanin
arkasindan fena fena bakiyorlar, kimbilir neler soylemiyorlar, insan yolda
bile rahat yiiriiyemiyor. Sonra o diikkidnlarin hali nedir? Adim basina as¢1 ve
kahve. Erkeklerin isi giicii kahvede, caminin 6nun de oturup sokagi

seyretmek. Diin Tiinel'den Galatasaray’a kadar diikkanlara baktim. Esnaf bile zevk

sahibi. Insan bir bahcede geziniyormus gibi oluyor. Her camekén cicek gibi. En adi

esyayl Oyle bicime getiriyorlar ki miicevher gibi goériiniiyor. Sonra halki da

bambaska. Doniip bakmazlar. Yirimesini, givinmesini bilirler. Her seyi bilirler

canim...O Macit’in ellerine baktim kadin eli gibi, tertemiz, incecik, tirnaklarin

2 Metnin daha iyi anlagilmas1 igin metin {izerinde iki ayr1 vurgu tercih edilmistir. Kalin punto ile
gosterilenler Dogu’ya yonelen elestirileri, alti ¢izili metinler ise Bati’ya yonelen vgiileri igerir.
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iistiinde bile ¢alismis. Sinasi’nin elleri goziimiin oniine geldi. Tirnagmin biri

kirik obiirii batik...Ne imis? Kemence calarmis. Boyle elini parcalayan sazi
parcalamali. Hi¢ telin kenarina tirnak siirtiilen saz goriilmiis miidiir? Her

seyimiz acayip nefret ediyorum” (Safa, 1995: 25-26).

Haldun Taner, “Kesanli Ali Destani”nda, gecekondu sorununu ele almistir.
Taner, oyunda “gecekondu halkimin sosyal seviyesini, simif farkini, se¢im
politikalarimi, politikacilari, deviet dairelerindeki biirokrasi ve riigvet olaylarni,
devletin gecekondularla ilgili politikalari” (Dogan, 2009: 415) vb. gibi ¢atismalari
giin yiiziine ¢ikarir.

Fransiz komedi yazar1 Moliére, “Cimri”(Moliére, 2006) isimli oyununda,
cimri kavramini ve cimri tipinin sahip oldugu 6zellikleri basarili sekilde yansitmstir.
Bu eserde catisma, cimrilik iizerine kurulmustur. Moliére’in aktardigr cimrilik,
zenginligin cimriligidir, kendi ogluna bile faizle para vermeye kalkisan bir insanin
cimriligidir. Okuyucu, eserde cimriligin seviye seviye yikselisine tanik olur ve
kendisini sorgular. Victor Hugo’nun “Sefiller” (Hugo, 2009) romaninda g¢atisma
“hirsizlik” iizerine kuruludur. Roman kahramani, a¢ yegenlerini doyurmakla,
hirsizlik yapmamak arasinda bir tercih yapmak zorunda birakilir. Goethe’nin
“Faust "unda (Goethe, 2007) birgok konuda derin bilgi sahibi olan bir insanin Seytan
tarafindan yoldan c¢ikarilmasi islenir. Bu eserde catisma iyilik-katiiliik ve nefsi
arzulart tatmin tizerine kuruludur. Emile Zola’nin “Therese Raquin’inde, (Zola,
2009) ilk ¢atisma maddi degerler iizerine kuruludur. Kisisel ¢ikarlarini diisiinerek
evli bir kadin olan Therese’i bastan ¢ikaran Laurent ve ona eslik edip kocasi
Camille’yi aldatan ve sonugta kocasinin oldiiriilmesine goz yuman/yardim eden
Therese, ¢atismay1 temsil eden karakterlerdir. Her eser konu ve sahislar1 yoniiyle az
cok catismaya hizmet eder. Catisma edebi eseri yapisal yonlerden giiclii kilar. Ona

bir siiriikleyicilik kazandirir.
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2.2.EDEBI ESERDE DUSMAN VE OTEKi KAVRAMLARI

Diisman nedir, nerede ve ne gibi faaliyetlerde bulunur? Nasil diisman olunur
ve diisman nigin 6nemlidir? vb. gibi bir¢ok soru, diisman kavraminin etraflica ele

alinip degerlendirilmesiyle cevap bulacaktir.

Divanii Lagati-t-Tiirk’te digman anlamini veren sozciikler sunlardir: 1. Cilt:
Kir yaqu: gizli diisman, (s.324), Til: dismandan yakalanan tutsak, casus, (s.336),
Tiistiik: Kinci, (S. 476), Tiitsiik kigi: kinci adam, yaman diisman, (s. 476), Pusuqgluq:
pusu kuran, (s. 496), Pusuglug yagi: pusu kuran disman, (s.496); Il. Cilt:
Yagusmak: dismanlik etmek, (s. 90), Basitkmak: diisman tarafindan basilmak, (s.
116); 111, Cilt: Yagitmak: dismanlik etmek, (s. 53), Yagikmak: diismanlagsmak (s.
76), Til: digsmandan yakalanan tutsak, casus, (s. 134), Yagilamak: diismanlik etmek,
diismanla savagmak, carpismak, (s. 325-328).24

TDK sozliigiinde diisman: Birinin kotiiliiglinii isteyen, ondan nefret eden,
ona zarar vermeye c¢alisan kimse; aralarinda birbirleriyle ¢atigmaya varacak Slgiide
anlagsmazlik olan taraflar; bir seyin yasamasina, barinmasina engel olan gii¢, tutum
vb. (http://tdkterim.gov.tr/bts/) anlamlar1 verecek sekilde tanimlanmistir. Diisman
sozciigiiniin Ingilizcedeki karsiligi ise “enemy”dir. Bu sozciik, hasim, diisman,

diisman kuvvetleri (http://nedir.dictionarist.com/enemy) anlamlarina gelir.

Tiirk dilinde diisman anlamimi veren pek ¢ok sozciik bulunur. Bunlar,

2

“karim, hasim, yagi, adadvet, hain, kdfir, dost karsit1” vb. gibi siralanabilir.
Diismanin pek ¢ok o6zelligi bulunur. Diisman, fas kalpli ve merhametsiz olandir
(Kinaci, 2011: 1674), nefret etmek, kin giitmek, ofke duymak, aldatmak, hainlik, zarar
vermek, onun en bilinen davraniglaridir. Diismanin savasmak/doviismek/vurusmak,

catisma ve anlasmazlik ¢ikarmak, kaba kuvvete basvurmak, arkadan vurmak, cana ve

mala kastetmek...” vb. gibi saldirma sekilleri vardir.

Diisman, kavram itibariyle birbirine karsit giiclere —savasan iki veya daha
cok devlet gibi- verilen isimdir. Diismanin adlandirmasi, karsit gii¢ler tarafindan

yapilir. Toplumsal yasamdan edebiyata acgilan bir pencere olan anlatim tiirlerinde

?* Mahmud, Kasgarli, (2006), Divanii Lagat-it-Tiirk-1, 11, 111, 1V, (cev. Besim ATALAY), 5.Bask,

Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.
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diisman, toplumsal yasamdaki rolii dl¢iisiinde incelenmistir. Bu baglamda edebiyata

yaklasmadan once, Tiirk dilinde diisman algisinin ele alinmasinda yarar vardir.

Tiirk dili, gegmisten bugiine diisman sozcligiine yonelik olusan alg1 sonucu,
“Diisman basina, Diisman ¢atlatmak, Diisman (diismani) kesilmek, Diisman olmak,
El art diigman gayreti” vb. gibi pek ¢ok deyimle; “Akilli diisman akilsiz dosttan
hayirlidir, Bin dost az, bir diisman ¢ok, Bor¢ vermekle, diisman vurmakla, Domuz
derisi post olmaz eski diisman dost olmaz, Dost aglatir, diisman giildiiriir, Dost basa,
diisman ayaga bakar, Dost bin ise azdir, diisman bir ise ¢oktur, Diismanin karinca
olsa kendini merdane tut” (http://tdkterim.gov.tr/atasoz) vb. gibi pek cok atasoziiyle,
zengin bir kiiltiirel miras olusturmus, ayni zamanda da diisman hakkinda toplumu

bilgilendirmistir.

Deyim ve atasozlerinden olusan -yukarida siralanan- ifade kaliplarinin her
biri, diisman imgesinin daha iyi anlagilmasin1 saglayacagi gibi, edebi yapitlarin bu
diisiince stizgecinden gegirilerek daha iyi bir sekilde degerlendirilmesini ve edebi

eserde diigman kavraminin acgik bir sekilde ortaya konulmasini saglayacaktir.

Son yillarda diigman soézciigiine ek olarak kullanilan bir bagka kavram ise
“oteki”dir. Oteki kavrami da diisman kavrami gibi ¢ok boyutlu olarak
kullanilmaktadir. Oteki, TDK sézciigiinde ilk iki anlanmi disinda, “mevcut kiiltiiriin

icinde dislanmig olan” (http://tdkterim.gov.tr/bts/) seklinde tanimlanmustir.

“Oteki, ben ve sen icin hep iiciincii tekil/cogul kisidir. O’dur, Onlar’dir”
(Tanribilir ve Sen, 2005: 130). Oteki, bazen bizden olmayan bazen de el manalarini
kapsayan kavramin adidir. Oteki sadece farkli olmakla degil “beni” tehdit etmekle de
ortaya cikar (Pakis, 2012: 118). Oteki sozciigiiniin diisman kategorisine dahil
edilmesi ise hem zitliklarin ve kararsizliklarin yarattigi caresizlikten hem de modern
toplumun netlige verdigi onemden dolayr olmustur (Oz¢alik, 2008: 1). Otekinin

siralanan tiim bu 6zellikleri onu diisman kategorisinde ele almak i¢in yeterlidir.

Oteki, cogunlukla baska iilkede dogmus ve dogdugu iilkenin kiiltiirel
degerlerini benimsemis, herhangi bir neden dolayisiyla bulundugu iilkede devlete,
millete ve onun her tiirli geleneklerine goreneklerine yabanci olan kisi ve kisi

gruplari olarak da tanimlanabilir. Otekinin bir takim dzellikleri bulunur. Bu 6zellikler
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onu daha iyi anlamaya yardimci olur. Oteki, “kurnazdir, medeni olmayandr,
geriligin temsili ve sebebidir, yasanilan olumsuzluklardan sorumlu olandiwr, giinah

kecisidir yani adi ¢ikandir” (Ozgalik, 2008: 4).

Oteki dislanandir, yani toplum tarafindan benimsenmeyendir, nitekim Levi

Strauss bu konuda sunlar1 bildirir:

“Beklenmeyen bir durumla karsilastigimizda hepimizde yeniden ortaya ¢ikma
egilimi gosteren ve kuskusuz saglam psikolojik temellere dayanan en klasik tavir,
kendimizle 06zdeslestirdigimiz kiiltiirel, ahlaksal, dinsel, toplumsal, estetik

bigimlere uzak diisen bicimlerin acik¢a yadsinmasindan ibarettir (Ozgalik, 2008:4).

En bilinen anlamiyla diisman ya da oOteki, yukaridaki tanimlarda da
goriildiigi lizere, “biz”den olmayandir. Burada ifade edilen biz s6zciigii ¢ok anlamli
bir yapiya isaret eder. Buradaki “biz” asil olandir. Biz sézciligli sadece kisiye yonelik
bir adlandirma da degildir. Biz sozcligl, “kiiltiirii yani her tiirlii gelenek ve

’

gorenekleri, inanis sekillerini, toplumsal yasamin biitiin boyutlarini”, vb. gibi birgok
ozelligi igerir. Toplumda kabul gérmeyen davranislar ve her tiirlii inanislar gibi bu
davranis ve inamiglara sahip kisiler de toplumdan soyutlanir, dislanir yani
otekilestirilir. Toplumda yasanan bu siireg, toplumsal yasami konu edinen edebi

eserlere de yansitilmistir.

Oteki ve diisman yukarida ele alinan 6zelliklerinden dolayi, edebi eserlerde
ayn1 kapsamda degerlendirilmistir. Edebi eserlerde o&teki, ¢ogu kez “biz”den
olmayandir. Oteki, bizim gelenegimize, inanglarimiza ve her tiirlii iliskimize kars
olandir, onlar1 bozma yoniinde hareket edendir. Catismay1 baslatan ve siirdiirendir.

Diisman ve 6teki bir kavramdan daha fazlasidir.
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2.3.EDEBI ESERLERDE DUSMAN TiPi

Edebi eserlerde catismayr doguran konular kadar, gatigmayi temsil eden
sahislar da son derece 6nemli fonksiyonlara sahiptir. Catisma, sozii edilen bu sahislar
araciligi ile temsil edilir. Yani edebi eserde catisma, olumlu tiplerin karsisinda yer
alan ve olumsuz ozellikler sergileyen tipler, (biz bunlar1 diigman tipi olarak

degerlendiriyoruz) iizerinden yansitilir.

Edebi eserde diismani belirleyen ¢izgi neye gore belirlenecektir? Bu noktada
daha once tip hakkinda verilen bilgilere miiracaat edilecektir. Halk edebiyatina 6zgii
anlatim tiirlerinde (mit, efsane, masal, destan, halk hikayesi, fikra, halk tiyatrosu)
vak’ayr gercgeklestiren kisiler (alpler, ozanlar, bilge adamlar vd.) tip olarak
degerlendirilir. Ciinkii bahsi gecen bu kisiler, anlatim tiirlerinde toplumun kendisine
yiikledigi rolleri yansitan tiplerdir. Daha 6nce tiplerin kendi arzulari i¢in yasayan bir
kimseler olmadigindan bahsetmistik. Tipin kendine ait Ozellikleri, toplumun
belirledigi ¢izgilerle sinirlidir. O, tamamiyla toplumun aynasi ve toplumsal
degerlerin tasiyicisidir. Toplum, olusturdugu tipler araciligiyla can bulur. Tiplerde
bir devamlilik vardir; onlar donemin 6nemli olaylarini anlatan siradan karakterler
degildir ve zamana yenik diismezler. Bir ornekle agiklamak gerekirse: Arkaik
destanlardan itibaren kahraman tipi, bir kalip olarak en son destan ve kahramanlik
hikayeleri numunelerine degin siiregelen bir yapr sergilemistir. Bu kalip, gecen
zamanda yasanan degismelerden ¢ok az etkilenecektir. Ama belli bir donemin moda
kisileri gibi25 tamamen ortadan kaybolmayacaktir. Diisman tipi i¢in de ayni durum
s0z konusudur. Onun da kendine 6zgii hususiyetleri bulunmaz. O, toplumdaki biitiin

kotiiliiklerin temsilcisidir, ad1 ¢ikandir, kotii olmak zorunda olandir.

Diisman tipi, toplumda kotii olanin temsilcisidir. Diisman tipi, kotii kisiler,
kotii olaylar, sikintilar, ¢aresizlikler, felaketler vb. gibi pek ¢ok seyin ayna tutulmus
halleridir. Onlar, diizensiz ve basibos kimselerdir, toplumun ¢6zemedigi sorunlarin

kisilesmis halleridir. O, gelenekleri ve inanglar1 yok sayan, diizene ve intizama

% Bu arastirmanin gesitli boliimlerinde tip olgusunun tespitinde yasanan zorluklar dile getirilmistir.
Arastirmacilarin kimi zaman tip olgusunu tespit ederken yanlisa diistiikleri ortaya konulmustur
(Tekin, 2012: 111).
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uymayan; kendi zevki i¢in degil toplumun kendisine yiikledigi kotii 6zelliklerden

dolay1 diisman tipi olarak adi ¢ikandir.

Diisman tipi nerede bulunur? Edebi eserlerde kisisel ya da toplumsal birgok
gorevi bulunan, asil kahramanin karsisinda ikinci bir gii¢ yani karsit bir giicli temsil
eden ve diisman tipi olarak adlandirilan ve olumsuz 6zelliklerin temsilcisi olan tipler
bulunur. Bu tipler, cogunlukla kahramani ulasmak istedigi hedeften uzaklastirmak
i¢cin ¢aba gosterirler. Calismada diisman tipi olarak degerlendirilen bu tipler, vakanin

sekillenmesinde ¢ok dnemli gorevler iistlenirler.

“Catigmanin olabilmesi, vaka zincirinin diiglimlenmesi ig¢in birinci derecedeki
kahramanla temsil edilen tematik giiciin karsisinda bir hasima ihtiya¢ duyulur.
Tematik giiclin gelismesine mani olan bu gilice Sourian kars1 giic adim
vermektedir. Hiisn ii Ask’ta Hayret bu giicii temsil eder. Aytmatov’un Giin Uzar
Yiizyil Olur adli romaninda tematik giicii Yedigey ile temsil edilen toreye
bagliliktir. Kars1 giic ise rejimden ve teknikten kaynaklanan devrin sosyal
sartlaridir. Bu sosyal sartlar yeni bir “mankurt” tipi olan Sabitcan ve arkadaslar
vasitasiyla ifade edilir” (Aktas, 1991: 153-154).

Edebi eserde diisman tipi ni¢in énemlidir? Edebi eserde merkezi konumda
yer alan kahraman tipi, bu unvana (kahraman) sahip olabilmek i¢in bir takim
gorevleri yerine getirmek zorundadir. Genellikle bir ¢atisma unsurunun ¢oziilmesi ya
da diismanin ortadan kaldirilmasi seklinde goriilen bu durum, kahramanin kahraman

olmasi yolunda en 6nemli adimdir.

Halk anlatilarinda yoklugu diisliniilemeyecek iki unsurdan biri kahraman
tipi ise digeri de diisman tipidir. Halk anlatilar1 incelendiginde, kahramanin varlik
nedeni tamamen diisman tipe baglanir. Eserlerde ¢atisma durumu yaratan bir unsur
yani diisman yoksa kahramana gerek duyulmasi ya da kisinin kahraman olmasi
miimkiin degildir. Incelenen eserler gosteriyor ki, diisman tipinin nitelikleri,
kahraman tipini belirleyen c¢izgilerin olusmasina yardimci olur (Kara Diizgiin, 2007:
806). Kahramani daha iyi anlamanin, onu tanimanin yolu diismanm1 daha iyi

anlamaktan ve tanimaktan geger.
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Kahraman1 kahraman yapan gii¢, diisman unsurlar ve kuvvetler sayesinde
ortaya c¢ikar. Bu yoniiyle diisliniildiigiinde edebi eserde iki cepheden s6z etmek

mumkuindiir.

1. Kahraman ve g¢evresi yani 1yiligi simgeleyenler
2. Diisman, yani ¢atisma unsurunu doguran kuvvetler ve gevresi, diger bir

ifadeyle kotii olan1 simgeleyenler

Edebi eserde sozii edilen bu iki cephe sadece destan i¢in degil, tiim anlatim
tiirleri i¢in gegerli bir durumdur. Masallarda iyinin yaninda kétii, efsanelerde Hizir’in

yetismesi i¢in bir sikisiklik ya da bunalma durumu olur.

Diisman tipinin ilk 6rnegi hakkinda neler sdylenebilir? Diigman tipini
belirleyen simir, ilk insanin yaratilisina temellendirilmesi dogru bir yaklasim
olacaktir. Bu dogrultuda diisiiniildiiglinde, diisman tipini belirleyen kosullar da az
cok ortaya ¢ikacaktir. Zitlik ilk insanin yaratilisindan itibaren var olan bir olgudur ve
tipler aracilifiyla temsil edilir. Tipki kahraman tipi gibi diisman tipinin de ilk
orneklerinden itibaren ayni islevleri tekrarladigi sdylenebilir. Diisman tipinin ilk
ornegi asi melek olarak bilinen Seytan’da viicut bulmustur. Kur’an-1 Kerim, A'raf

Stresi’nde bu duruma su sekilde agiklik getirir:

“... Andolsun, sizi yarattik. Sonra size sekil verdik. Sonra da meleklere, "Adem
icin sayg ile egilin" dedik. Iblisten baska hepsi saygi ile egildiler. O, saygi ile
egilenlerden olmadi (11). Allah, "Sana emrettigim zaman seni saygi ile egilmekten
ne alikoydu?" dedi. (O da) "Ben ondan hayirliyim. Ciinkii beni atesten yarattin.
Onu ise ¢gamurdan yarattin" dedi. (12) Allah, "Simdi in asag1 oradan. Ciinkii senin
orada biiyiikliik taslamak haddine degil! Hemen ¢ik! Ciinkii sen agagiliklardansin"
dedi. (13) Seytan dedi ki: "(Oyle ise) bana insanlarin tekrar diriltilecekleri giine
kadar siire ver." (14) Allah da, "Sen siire verilenlerdensin" dedi. (15) Seytan dedi
ki: "(Oyle ise) beni azdirmana karsilik, yemin ederim ki, ben de onlar1 saptirmak
icin senin dosdogru yolunun iizerinde elbette oturacagim." (16) "Sonra (pusu
kurup) onlara onlerinden, arkalarindan, saglarindan ve sollarindan sokulacagim ve
sen onlarin ¢ogunu siikreden (kimse)ler bulamayacaksm." (17) Allah dedi ki:
"Yerilmis ve kovulmus olarak ¢ik oradan. Andolsun, onlardan sana kim uyarsa
sizin, hepinizi cehenneme doldururum.” (18) "Ey Adem! Sen ve esin cennette
kalin. Dilediginiz yerden yiyin. Fakat su agaca yaklagmayin. Yoksa zalimlerden
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olursunuz.” (19) Derken seytan, kendilerinden gizlenmis olan avret yerlerini onlara
acmak icin kendilerine vesvese verdi ve dedi ki: "Rabbiniz size bu agaci ancak,
melek olmayasiniz, ya da (cennette) ebedi kalacaklardan olmayasimz diye
yasaklad1." (20) "Siiphesiz ben size 6giit verenlerdenim" diye de onlara yemin etti.
(21) Bu siretle onlar1 kandirarak yasaga siiriikledi. Agagtan tattiklarinda
kendilerine avret yerleri goriindii. Derhal {izerlerini cennet yapraklariyla Grtmeye
bagladilar. Rableri onlara, "Ben size bu agac1 yasaklamadim mi? Seytan size apagik
bir diismandir, demedim mi?" diye seslendi. (22) Dediler ki: "Rabbimiz! Biz
kendimize zulim ettik. Eger bizi bagislamaz ve bize acimazsan mutlaka ziyan
edenlerden oluruz.” (23) Allah dedi ki: "Birbirinizin diismani olarak inin (oradan).
Size yeryliziinde bir zamana kadar yerlesme ve yararlanma vardir." (24) Allah dedi
ki: "Orada yasayacaksiniz, orada dleceksiniz ve oradan (mahsere) ¢ikarilacaksiniz."

(25) (http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#7:1 / A'raf Saresi, 11-25. ayetler).

A'raf Slresi’nden alinan mealde de goriildiigii lizere, Allah (cc) iyi olanin
yaninda kotii olan1 da yaratmistir. lyi ve kotiiniin kdkenine bakildiginda, iyiligi insan
ve melekler temsil ederken, kotiiliigiin tek temsilcisi Seytan’dir. Seytan’in blirtindiigi
bu yap1 ve Ozellikler, yaratilistan bugiine toplumsal yasamda ve edebi eserlerde
kendisini gostermistir. Bu ¢alismada diigman tipi olarak ele alinan kotii tipler, koken
itibariyle Seytan’in kotii hususiyetleriyle ortaya ¢ikmasina baglanabilir. Seytan’in
sahip oldugu olumsuz ozellikler, toplumsal yasamda ve edebi eserde diisman

kavraminin ve diisman unsurlarin olusumunu saglamistir.

Ilk yazili edebiyat iiriinleri olarak kabul edilen Orhun Abideleri’nden
itibaren edebi eserde diigman olgusunun etraflica islendigi goriiliir. Orhun Abideleri,
Tiirkgenin en eski ve en giizel hitabet 6rnekleri oldugunu sdyleyen Talat Tekin,
yazitlart yalnizca siyasi ve askeri olaylar1 olus sirasina gore hikaye edilen bir harp
tarthi olarak gormenin yanlis bir tutum oldugunu vurgular. Ona gore bu yazitlar,
ozellikle Bilge Kagan’in beylerine ve halkina seslendigi ve onlart Cinlilerin
entrikalarina, anayurdu birakip uzak diyarlara gitmelerinin doguracagi felaketlere
kars1 uyardigi son derece etkili bir anlatim giiciine ve giizelligine sahip ebedi/bengii

taglardir (Tekin, 1998: 15).

Bilge Kagan agzindan yazilan Kiil Tigin yazitindan alinan metin, Tiirkleri o

donemin diisman kavmi olarak bilinen Cinlilere kars1 uyarmistir.

84



(KT G5)... (Cinliler) altin(1), giimiis(ii), ipeg(i) (ve) ipekli kumasglart giigliik
cikarmaksizin dylece (bize) veriyorlar. Cin halkinin sozleri tatli, ipekli kumaglar
(da) yumusak imis. Tath sozlerle (ve) yumusak ipekli kumaslarla kandirilip
uzak(larda yasayan) halklar1 bdylece (kendilerine) yaklastirirlar imis. (Bu haklar)
yaklasip yerlestikten sonra (da Cinliler) fesatliklarin1 o zaman diistiniirler imis.
(KT G6) lyi (ve) akilli kisileri, iyi (ve) cesur kisileri ilerletmezler imis; (6te
yandan) bir kisi sug islerse, onun boyu(na), halki(na) (ve) hisim akrabasina kadar
(herkesi) oOldiirmezler imis. (Cin halkinin) tatli sozlerine (ve) yumusak ipekli
kumaslarina kanip, (ey) Tiirk halki, cok sayida 6ldiin! (Ey) Tiirk halki, 6leceksin!
Gilineyde Cugay daglarina (ve) Togiltiin

(KT G7) ovasina konayim dersen, (ey) Tirk halki, 6leceksin! Orada kot (niyetli)
kimseler soyle akil verirler imis: “(Cinliler, bir halk) uzak(ta yasiyor) ise, kotii
hediyeler verir, yakin(da yasiyor) ise iyi hediyeler verir” deyip Oyle akil verirler
imis. (Ey) cahil kisiler, bu sozlere kanip, (Cinlilere) yakin gidip, ¢ok sayida
oldiiniiz” (Tekin, 2006: 22-23).

Diismanin daha once siralanan 6zellikleri baglaminda metin incelendiginde,
diisman unsurun Tirk milletini kandirmak i¢in tiirlii tiirli entrikalara bagvurdugu ve
boylece yok etmeyi amagladigi anlagilmaktadir. Bilge Kagan, diismanin ne tiir
faaliyetlerde bulundugunu detayli bir bicimde anlatarak kendisinden sonra gelen

nesilleri diigsman tehlikesine kars1 uyarmistir.

Masal da barindirdigr diisman unsurlar1 agisindan zengin anlatim tiirleri
arasinda yer alir. Masali bigimsel agidan ele alan Rus halkbilimci Vladimir Propp,
masalda yedi kisi tespit eder. Propp’un “Saldirgan, Bagis¢i, Yardimci, Prenses,
Gonderen, Kahraman, Diizmece Kahraman” adin1 verdigi bu yedi kisiden ikisi, yani
Saldirgan ve Diizmece Kahraman, ¢atismayi temsil eden diisman tiplerdir. Bu tipler,
kahramana kars1 her tiirlii diismanlig1 yapar ve kahramani1 yenmeyi amaglar (Propp,

2011: 80-81).

Propp metodundan hareketle Elazig masallarini inceleyen Umay Giinay,
Propp’un masalda saldirgan tipine on dokuz eylem alani belirledigini bildirir. Elaz1g
masallarinda bu eylem alanlarindan herhangi bir sapma olmadigin1 bildiren

arastirmaci, Propp’tan farkli olarak Eldzig masallarinda iki eylem alani daha tespit
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etmistir. Glinay, saldirgan yerine hain adlandirmasin1 kullanmigtir. Hainin verilen

yirmi bir iglevi, onun diismanlik sekillerini gosterir.

1. Hain bir kimseyi kagirir (A")

2. Hain sihirli vasitay1 zapt eder veya alip gotiiriir (A?).

2a. Sihirli yardimecinin zorla ele gegcirilmesi veya oldiiriilmesi bu smifin 6zel tali
smifin1 meydana getirir (A").

3.Hain mahsulii ziyan veya yagma eder (A®).

4 Hain giin 151811 ele gegirir (A”).

5.Hain diger sekillerde zarar verir (A®).

6.Hain kahramam yaralar (A®).

7. Hain aniden ortadan kaybolmaya sebep olur (A7).

8.Hain kurbanin ister veya kandirir (A®).

9.Hain bir kimseyi kovar (A°).

10.Hain bir sahsin denize atilmasim emreder (A™°).

11.Hain bir sahsa veya bir nesneye biiyii yapar (A™).

12.Hain bir sahsin yerine geger (A™).

13.Hain cinayetin islenmesini emreder (A™%).

14 Hain Sldiirmeyi gerceklestirir (A™).

15. Hain bir sahs1 hapseder veya al1 koyar (A™).

16. Hain tehditle evlilige zorlar (A™).

16a.Hain akrabalar arasinda aym sekil (A™").

17.Hain yamyamlik tehdidinde bulunur (A"").

18.Hain gece eziyet eder (A").

19.Hain harp ilan eder (A%).

20.Hain iftira eder (A%).

21.Hain ihanet eder (A*)? (Giinay, 1975: 265-266).

Ozellikle kahramanlik anlatilarindan olan epik destanlarda da diisman
unsuru ve diisman tipleri kendilerine genis bir faaliyet alan1 bulurlar. Ciinkii -daha
oncede deginildigi gibi- kahramanin kahraman olabilmesi i¢in bir kahramanlik
Ornegi sergilemesi gerekmektedir. Bu agiklama kahraman imajinm1 akillara getirir.

“Bir imaj kesinlikle nesnel olciitlere dayanarak ortaya c¢ikmaz. Cogunlukla

% (A®)-(A*) Umay Giinay tarafindan Elazig masallarinda tespit edilen diismanlik sekilleridir.
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onyargilar, kliseler ve stereo tiplerle yakin iliski i¢indedir” (aktaran Kinaci, 2011:
1665).

Kahramanin kahramanligii ispat etmesi Oguz Kagan’dan itibaren tekrar
edilen bir motif olmustur. Oguz’un yurduna zarar veren gergedani avlamasi, destan
geleneginde kullanilagelen bir motif olmustur. Dede Korkut Kitabi’nda da Bogag

Han’in ad almas1 ve kahraman olmasi bu durumun en giizel 6rnegini olusturur.

“...Meger sultanum, gine yazin bugay: saraydan ¢ikardilar. Ug kisi sag yanindan
ii¢ kisi sol yanindan demiir zincir-ile bugay1 tutmuslar idi. Geliip meydan ortasina
koyu virdiler. Meger sultanum, Dirse Hanun oglangugu ii¢ dahi ordu usagi
meydana asuk oynarlar-idi. Bugay1 koyu virdiler, oglancuklara ka¢ didiler. Ol ii¢
oglan kacti. Dirse Hanin oglangug1 kagmadi, ag meydanun ortasinda bakti turdi.
Buga dahi oglana siirdi geldi. Diledi ki oglan1 helak kila-y-idi. Oglan yumrugi-y-ile
buganun alnina kiya tutup caldi, buga gotin gotin gitti. Buga oglana siirdi girii
geldi. Oglan yine buganun alnina yumrugini tayadi, siirdi meydanun basina ¢ikardi.
Buga-y-ile oglan bir hamle cekisdiler. iki talusiun iistine buganun kopiik turdi. Ne
oglan yener, ne buga yener. Oglan fikr eyledi, aydur: bir tama direk ururlar, ol tama
tayak olur, ben bunun alnina niye tayak olurin tururin didi. Oglan buganun
alnindan yumrugin giderdi, yolindan savuldu. Buga ayag iistine turamadi, diisti
tepesiniin ustine yikildi. Oglan pigagina el urdi, buganin bagini kesdi. Oguz bigleri
geliip oglan {iistine yi1ginak oldilar, tahsin didiler. Dedem Korkut gelsiin bu oglana
ad kosun, bilesinge alup babasina varsun, babasindan oglana biglik istesiin, taht

alivirsiin didiler...” (Ergin, 2004: 81-82).

Manas Destani’nin asil kahramani olan Manas, tam bir Miisliiman olarak
gosterilir. Manas’a gore kafirin hiikkiimdar1 olmaktansa Miisliimanin kdlesi olmak
hayirhidir (Inan, 1998: 118). Bey ya da han olmak, hem kisi i¢in hem de toplum i¢in
onemli bir statli gostergesidir. Ancak kafirin beyi ya da han1 olmak dahi istenilen bir
durum degildir. Tirk distincesinde beyler ve hanlar, kutsal olarak addedilirler.
Cinkii “han, dagilmis soylar: bilestiren devlet yoneticisi, halk birliginin simgesidir.
Dus diisman geldiginde ilk karsi ¢ikmasi gereken kigi handw. O, kahraman
cesurluguna sahip degilse, iyi bir karakter degildir. Savas doneminde yasayan halkin

anlayist budur” (Ibrayev, 1998: 246)
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Destanlarda anaerkil donemden ataerkil doneme gecildiginde kadinlar
diisman giic ve kisiler olarak gosterilmeye baslanmigtir. Cogunlukla cadi kadin

tipinde gdsterilen kadin diismanlar tercih edilmistir (ibrayev, 1998: 73).
R. Berdibayev bu konuyu sdyle acikliyor:

“Cadi kadmn tiplemelerinin hanlara, yoneticilere akil verdikleri, diigmanlarinin
sirlarmi bildikleri goriiliir. Bu kadin toplumunun {stiinliigliniin, ihtiyar kadinlarin
bir kiilte doniismelerinin, diinyada her seyi bilen kisiler olmalarinin olagan bir
yansimasidir. Bu nedenle de ihtiyar cadi kadin tiplemelerinin “dahiligi”, ataerkil
toplum i¢inde iyiligi ve kotiligii istedikleri gibi yoneten, sevilmeyen bir giice

doniistii (Ibrayev, 1998: 73-74).

Arkaik destanlardan kahramanlik destanlarina gelince bir takim degisiklikler
izlenir. Kahramanlik destanlarinda etrafi saran diinyanin tilsimi ¢oziilmiis, sevgili
i¢in savagsmanin eski 6nemi kalmamistir. Kahramanlik destanlarinin baslica konulari
yurt kurmak ve topragi diismanlardan temizlemektir. Kahramanlarin diismanlart da
degismistir. Arkaik destanlardaki gibi hayal iiriinii, olaganiistii gili¢ler, (cad1 kadin
Mistan, dev, cin, seytan, jeztirnak, erjderha vb.) yerine, destanlarda gercek kisiler,

tarihi kisilikler yer almustir (Ibrayev, 1998: 81).

Zengin bir kiiltlir birikiminin temsilcisi olan Divan siiri gelenegi de belirli
tipler {izerine kurulmustur. Bu tiplerden birisi de hi¢ siiphesiz diisman tipidir.
Gelenekteki en bilinen adiyla o, asigin rakibidir. Bu gelenegi temsil eden sairler,
“rakib”e tiirlii lanet ve hakaretler eder. Rakip, insanlarin birbirleriyle olan iligkilerini
cekemeyen, kiskang, haset¢i ve arabozucu tiplerden olusur, sair ise bu siralan
nedenlerden o6tiiri ondan yaka silken toplumun intikammi alan kahraman

durumundadir (Sentiirk, 1995: XII).

Rakib, daima asik ve sevgili arasinda bulunan ve sevgiliye yaranmaya
calisarak asigin canii yakan ikinci asik tiplerine verilen isimdir. Bu tipler, asiga
nazaran sevgiliye daha yakinda bulunur. Ikinci asik tipleri “Agyar (agydr), ayyar,
rakip (rakib)”, (Pala, 1989: 20-107-271); “agyar, gayr, bekgi, haris, emin, hdfiz,
pdsban, nigehban, derban, murdkib” (Sentiirk, 1995: 2) adlartyla anilan kisilerdir.
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Rakip olarak da bilinen agyar, asigin sikayetlerine maruz kalir. Asik onu bir
takim sifatlarla niteler. Asiga gore agyar, “kotii, cirkin, zararl, zalim, kiskang,
dedikoducu, sevgilinin mahallesini bekleyen bekgiler ya da kopekler "dir. Yine asik
onlar, “domuz, tilki, akrep, zag, seytan, dev, kdfir, gammadaz, iftiraci, egri, yavuz,

nadan, diken, bela, mekes, kara yiizlii, bed ¢ehreli” olarak niteler (Pala, 1989: 20).

Rakip sevgili ve asig1 gozetleyendir. Giivercin Gerdanligi isimli eserin
“Gozetleyici” faslinda diisman olarak nitelenen rakib ile ilgili su bilgilere yer

verilmektedir:

“Askin afetlerinden birisi de gozetleyicidir. Bu i¢sel hummali bir ates, kotii bir
birsam, musallat bir fikirdir. Gozetleyiciler cesit cesittir. Ilki, as131 sevgilisiyle
birlestigi, iki sevgilinin birbirlerine kimi sirlar1 verecegi, asklardan s6z edip bas
basa kalmak istedikleri bir yerde, can sikic1 varligi kasit olmaksizin orada bulunan
gozetleyicidir. Bu tip kadar sevgilileri tedirgin edecek bagka bir sey diisiiniilemez.
Kuskusuz tez elden ortadan kaybolur; ama gene de arzularin gergeklesmesine engel

olur ve umutlarmi kirar”?’ (ibn Hazm, 2013: 94).

Eski edebiyatin en zengin verimleri arasinda yer alan mesneviler, rakib
acisindan zengin igerikler bulundurur. Bu mesnevilerde adi1 gecen rakib, “kotii adam
tipi "dir. Aslklara zulmeden, onlarin birbirlerine kavusmalarini engelleyen, acimasiz,
kan dokiicii ve son derece ¢irkin, olan bu tiplerin ilk ornekleri Iran edebiyatinda

gortliir (Sentiirk, 1995: 15).

Rakip’in baz1 6zellikleri su sekilde siralanabilir: Rakib, sevgilinin yanindan
ayrilmayan, ¢ogunlukla siyah ve eksi yiizlii olarak anlatilan; sevgilinin kapisinda
bekleyip asig1 kovalayan, sevgiliden itibar goren, sevgiliye ¢ok yakin ve sirdas olan,
davraniglariyla 45181 kahreden, aci sozli, fitneci, karaktersiz, menfaatei, kafir, dinsiz,

kizilbas, harici, kendini begenmis, dev, seytan, kiskang ve tas yiirekli olandir. Bazi

% Rakib’in en 6nemli islevi asiklar1 huzursuz etmektir. Calismanin ilerleyen boliimlerinde Tiirk halk
hikayesinde diisman tipler ele alinacaktir. Bu kapsamda incelenen Tahir ile Zithre Hikayesi’nde
diisman tipi olarak degerlendirilen “Arap kdle” pek ¢ok islevi yaninda Tahir ile Zithre’nin gizli gizli
bulusmalarint Ziithre’nin babasina yetistiren kisidir. Yine Asuman ile Zeycan Hikayesi’'nde de
“Miinafik Diisman Tipi” basligi altinda degerlendirilen bir kadin, Asuman ile Zeycan arasinda

yasananlar1 Zeycan’in annesi anlatarak agiklar1 zor durumda birakmstir.
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ozelliklerinden dolay1 da kopek, tilki, esek, domuz, karga, akbaba, kuzgun, baykus,
akrep, yilan, gibi bazi hayvanlara da benzetilir® (Sentiirk, 1995: 42-85)

Diisman kavrami ve diismana ait unsurlar halk siirinde de fazlaca
islenmistir. Halk siirinin konularmma gore tasnifini yapan Boratav bu tiire konusu
itibariyle taglama adini verir. Boratav’a gore taslamalarda “Belli bir kisiye yonelen
kisisel diismanlik duygulariyla sert sovgiiler dile getirildigi kadar, somut bir
olgudan, bir olaydan yola ¢ikarak bir kurumun elestirisi de yapilir (1968: 300).

Taslama sikayet icerir, dert yanar. Asik Ali [zzet Ozkan, giiniin kosullarint

“Belli Degil” isimli taglamasinda ele almistir.

“Millet kan uykuda, yurtta soygun var
Hirsiz belli degil, iz belli degil
Her tarafta oylum oylum yangin var

Ates belli degil, koz belli degil.

Saglar can veriyor 6lenler vergi
Aslanlar sal giydi, tilkiler kiirkii
Her sey pahalandi, ge¢im ne zor ki,

Cars1 belli degil, bez belli degil.

Sudan ucuz, bizden fakir hizan yok

Gomlek yok, kefen yok, mezar kazan yok,

Hortladi istibdat tad yok, diizen yok,

Seker belli degil, tuz belli degil...” (Basgoz, 1979: 107-108).

Giiriinlii Asik Emsali, “Ay’1 Bozdur” isimli taglamasinda yapayliktan dert
yanar: “Bilmem ne olacak doganin hali / Art tanmimiyor yaptigt bali / Koyun, kuzu
kopya, babas: 6lii / Genler degis tokus, suyu bozdular” (Tiirk, 2013: 16).

%8 Eski edebiyat verimlerinde rakib’e ithaf edilen sifatlarin ve 6zelliklerin bircogu halk hikayelerinde
de tespit edilmistir. Ancak incelenen hikayelerde bazi ozellikler, (halk hikayelerinde sevgililer,

diisman tiplere yiiz vermezler) tespit edilememistir.
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Bir baska taslama 6rneginde Asik Hiiseyin Kagiran, gida fiyatlarindaki artis:
elestirmistir: “Bu kadar yapmadi bundan evvelki / Kurbandan kurbana et yeriz belki
| Kiimese dadandi kurnaz bir tilki | Tavukiar tiikendi gaz firar etti” (Artun, 1997: 51)

Asik Ali Riza Yalcin, bir taglamasinda artik calismanm eski 6neminin
kalmadigini, kisilerin bir yerlere gelebilmek ig¢in tiirlii entrikalar igine girdigini,

kotiiligiin hiiner olarak goriildiiglint, hirsizligin ise marifet oldugunu su dizelerle

yermistir: “...Insana kétiliik etmek mi hiiner / Calisip kazanmaz hazira konar /
Hirsiz soygunculuk marifet sanar / Haslamayam dedim duramiyorlar...” (Kaya,
2002: 50-51).

Halk tiyatrosunda da zithg: yani ¢atismayi temsil eden tipler bulunur. Bu
tipleri ilk bakista diisman tipi olarak degerlendirmek, birini digerine tercih etmek ya
da taraftarlik olur. Halk tiyatrosu geleneginde Karagdz’iin karsisinda Hacivat
bulunur. Bu tipler bir¢ok agidan birbirlerine zit tiplerdir. Bu tiplerin birbirlerine olan
zithiklart ~ “cahil-egitimli, sakaci-ciddi, kaba-nazik” vb. seklinde siralanabilir.
Ortaoyunu i¢in de ayni durum sdz konusudur. Pisekar-Hacivat, Kavuklu-Karagoz
benzeri tiplerdir. Halk tiyatrosunun hikaye aktorii olarak nitelenen temsilcisi Meddah
ise, zithg anlattiklariyla temsil eder. Meddah hikaye anlaticisidir. Meddah anlattigi

hikayelerde diisman tipleri yaratan bir sanatkardir.

Halk edebiyati verimleri yaninda aragtirmacilarin goriis birliginde oldugu
Bat1 edebiyati kokenli anlatim tiirlerinde de (roman, modern hikaye ve ‘[iyatro)29 tip
olgusuna rastlanmaktadir. “Toplumsal problemlerin yogunlastigi donemlerde,
romancilarin, toplumu ilgilendiren bazi konulara ilgi duyduklari, sosyo/kiiltiirel
coziimlemelere gittikleri bilinen bir husustur” (Tekin, 2012: 115). Sozii edilen
konularin ele alindig1 eserler, “tezli roman” olarak adlandirilir. Bu eserlerde ele
alinan konuyu temsil eden Kkisiler, tip veya tipler olarak degerlendirilir (Tekin, 2012:
115).

Yukarida kisaca degerlendirildigi gibi Bati edebiyati kokenli anlatim
tirlerinde toplumu temsil eden tiplerin bulundugu gibi, bu tiplerin karsisinda

engelleyici konumunda yer alan karsit tipler de bulunur. Bu tipler genel olarak

% Bu konuda ayrica bakimz: Tekin, Mehmet, (2012), A.g.e, Sayfa: 117.
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nihilist tip olarak degerlendirilir. Nihilist tipler, ger¢cek anlamda bir inanca sahip
olmayan, fiziksel ve biyolojik varligini tatmini ve korumayi amaglayan, yani diinya
nimetlerinden sonuna kadar istifade etmek isteyen (zevkle, hazla, eglenceyle
yasamak isteyen, tensel arzularinin kolesi), kendisi disindaki insanlar1 kiskanan,
insanlarin saadetlerini engellemeye calisan, bozucu ve yok edici bir kisilige sahip
olan kisilerdir. Bu tipler baz1 6zellikleri ile Dogu diinyasinin rindi ile Bat1 diinyasinin

bohemine benzer (Cetin, 2006: 155).

Moliére’in “Cimri” isimli oyununda cimriligi temsil eden Harpagon, her an
servetini kaybedecegi korkusunu yasar. Harpagon, oyun boyunca toplumca dislanan
zengin cimri tipini yansitir. Bu baglamda disiiniildiiglinde bu oyunda ¢atisma,
zenginlik ve bu zenginligin cimrilikle korunmasi iizerine kurulmustur. Cimrilerin
ortak yonii sliphecilik, tedirginlik ve korkudur. Ciinkii gereginden fazla olan para
tutkusu, servetine servet katma, baskalarindan ¢ok kendi isteklerini gergeklestirme
arzusu cimri tipinin aklini1 bagindan almistir. Moliere, “Cimri” isimli oyununda, cimri

olmanin getirdigi insafsizligt ve merhametsizligi apagik ortaya koyar (Uygur,

2003:153-155).

Harpagon, her an bir saldiriya ugrayacagini ve servetini kaybedecegini
diistiniir. Moliére’in cimri tipi olan Harpagon, hizmetgilerine kotii davranir, yeri
geldiginde onlar1 ve hayvanlarnt a¢ birakmaktan ve dovmekten kaginmaz.
Hizmetcilere vermeyi vaat ettigi ancak cesitli bahaneler ileri silirerek vermeye
kiyamadigi ticret de ¢ok diisiiktiir. Harpagon, maddi varligina katkida bulunacak her
eylemin arkasindadir. Bu ugurda oglunun sevdigi kizi, parali zannederek elinden
almaya caligmakta bir sakinca gdérmez. Bu yoniiyle de ahlaki ¢okiintiiniin her
asamasinda Harpagon karakteri Onciil bir rol oynar. Cimrilik ve Harpagon

0zdeslesmis hatta cimrilik karakterin genlerine islemistir30 (Uygur, 2003: 153-155).

Goethe’nin Faust adli oyununda, Seytan olarak tanitilan ve Faust’u
bulundugu eksenden c¢ikartip istedigi sekilde yoOnlendiren Mefisto; Gustave

Flaubert’in Madam Bovary’sinde Emma Bovary ve onunla yakinlagan her tiirlii

% Bu konuda daha fazla bilgi icin ayrica bakimz: Uygur, Erdogan, (2003), “Moliére ve Ahundof
Tiyatrosunda ‘Cimri’ Karakterleri Harpagon ve Haci Kara” Tiirkoeloji Dergisi, Cilt: XVI, Say1: 2,
Sayfa: 145-164.
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cirkinlige imza atan diger sahislar; Emile Zola’nin Therese Raquin’inde, oncelikle
kisisel ¢ikarlarini diislinerek evli bir kadin olan Therese’i bastan ¢ikaran Laurent ve
ona eslik edip kocasi Camille’yi aldatan ve nihayetinde de onun o6ldiirtilmesine
yardim eden Therese, yukarida oOzellikleri verilen nihilist/diigman tiplerden
bazilaridir. Klasik nitelendirilen bu eserlerde, iyi-kotii ayrimi net bir sekilde
yapilarak okuyucunun iyinin yaninda olmasi amaclanmistir. Dolayisiyla okuyucu

i¢in karsit tiplerin tespiti kolaydir.

Tiirk edebiyatinda Halit Ziya’nin “Mai ve Siyah” adli romaninda Raci tam
bir nihilist tiptir. Higbir sorumlulugu olmayan, giinlinli giin etme arzusuyla sarhos
dolasan ve yabanci kadinlara dadanarak sefil bir hayat yasayan yikici bir tiptir.
Tanpmar’in “Huzur” romanindaki Suat i¢inde ayni 6zellikleri belirtmek gerekir. O
da toplumsal degerlere 6nem vermez. Kendi arzularini tatmin i¢in baskalarinin

degerlerine zarar vermekte bir sakinca gérmez (Cetin, 2006: 155-156).

Nurullah Cetin, “Roman Coziimleme Yéontemi” isimli eserinde olumsuz
tipleri, nihilist tipler ve merdud tipler olarak nitelemis ve bu konuda su bilgilere yer

vermistir:

“Nihilist tipler, genelde yazar tarafindan olumsuz boyutlartyla sunulurlar. Ancak
bazi romancilar, nihilist tiplere karsi tarafsiz ve nesnel kalabilirken; bazilar1 onlari
reddeder. Dolayisiyla nihilist tiplerin bazilart merduddur. Merdud (reddedilen) tip,
yazar tarafindan begenilmeyen, reddedilen, ortadan kaldirilmak istenen, zararli
goriilen, karsi ¢ikilan, muhalefet edilen deger, davranis, diisiince ve yasantilari
temsil eden olumsuz tiplerdir. Romanci, bu tipleri gerek dogrudan saldirarak gerek
mizaha alarak, gerek geligki kotiiliik, yanlislik ve olumsuzluklarini sergileyerek
okuyucu goziinde kiigliltmek ve degersiz kilmak ister. Merdud tipler, bazen olumlu
tiplerin daha belirgin kilinabilmesi igin bir karsilagtirma araci olarak kullanilir.
Bazen okuyucularin ondan ibret alarak yani kotiiliikk ve yanlisliklart gorerek ders

almasi istenir” (2006: 156-157).

Bu tiplerin nihilist, merdud ya da diisman tipler statiisiinde
degerlendirilmesinde toplumca onaylanmayan istekleri yansitmalart birinci derecede
rol oynamistir. Yazar, toplumun reddettigi diisiince ve eylemleri bu tipler araciligi ile

canlandirmistir.
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Peyami Safa’nin “Fatih-Harbiye” (1995) isimli romaninda, Dogu-Bati
catigsmasi, Neriman karakteri {izerinden yansitilmistir. Neriman kotii, asi ve sorumsuz

olandir. Babasi borg¢ bataginda yiizerken o, balo sevdasina diismiistiir.

Neriman, Dogu kiiltiiriine has 6zellikler i¢erisinde buyiitiilmiistiir. Yasadigi
muhit olan Fatih de tamamiyla Dogu kiiltiiriinii temsil eder. Yazarin amaci, Dogu ve
Bat1 kiiltiirlerinin ¢atigmasini Neriman karakteri {izerinden okuyucuya aktarmaktir.
Neriman karakteri, Dogu ve Bati olmak iizere bir boliinmiisliigii simgeler. Ilk
Neriman, bircok nedene bagli olarak Fatih’te yasamak zorunda birakilan
Neriman’dir. ikinci Neriman ise kendi arzularmi tatmin etmek i¢in Beyoglu ve
civarinda, her tiirli 6zgiirlik ve doyumsuzlukla yasamak isteyen Neriman’dir.
Neriman sahip oldugu bu boliinmiisliikten dolayr Dogu’ya ait olan ailesi ve Sinasi ile

Bati’ya ait olan Macit ve gosteris meraki arasinda da bir ¢catigsma yasar.

Yazar, her iki kiiltiiriin eksi ve artilarini ele alarak eseri siddetli ¢atismalar
tizerine kurmustur. Ayn1 sekilde yazar, (Neriman’a gore) Dogu kiiltiiriiniin eskiligini
vurgularken, Bati kiiltliriiniin de acimasizligindan dem vurur. Nitekim Neriman
olaylar1 analiz ederek bir tercih yapmak zorunda birakilir. Yasadig1 i¢ catismalardan
sonra Bati kiiltiiriiniin gercek yliziinii yani siradanligin1 goriir. Gergek saadetin maddi
unsurlardan ziyade manevi unsurlarda oldugunu anlayan Neriman, yasadigi ic

catismalardan da kurtulmus olur.

Edebi eserde diisman tipin ele alindigr bu boliimde, -bir sonraki bdliimde
ayr1 baglik altinda incelenecek olan- halk hikayesinde diisman tipine deginilmemistir.
Belirtilmesi gereken bir baska detay ise halk hikayelerinde diisman tiplerin
anlatilmasindan oOnce, diismanligi olusturan siire¢ler yani halk hikayelerinde
diismanlik nedenleri diger adiyla halk hikayelerinde ¢atismay1 baslatan unsurlar ele
aliacaktir. Calismanin s6zii edilen bu boliimii incelenen hikayelerde tespit edilen

diismanlik nedenlerinden hareketle sekillenmistir.
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2.4 TURK HALK HIKAYELERINDE DUSMANLIK NEDENLERIi

Halk hikayelerinde diisman tipi birtakim nedenlere bagli olarak ortaya ¢ikar.
Halk hikayelerinde yukarida diismanlik nedenlerinin incelenmesi, Tiirk halk
hikayelerinde diisman tipinin derinlemesine ¢Oziimlenmesinde fayda saglayacaktir.
Kahramanlik ve agk konulu Tiirk halk hikayelerinde diisman tipinin eylemlerinde ve
diismanlik nedenlerinde belirgin bir farklilagsma goriiliir. Daha agik bir ifadeyle, -bu
calismanin 6nceki boliimlerinde de gesitli sekillerde dile getirildigi gibi- toplumsal
yasamdaki degismeler, edebi eserlerdeki kurguyu ve kahramanlarin niteliklerini
etkiler. Kahramanin niteliklerini belirleyen kistaslar arasinda diigmanin 6zellikleri

g0z ard1 edilmemelidir.

Kahramanlik konulu Tiirk halk hikdyelerinde diisman tiplerin eylemleri,
“vurdulu, kirdili, oliimle” sonuglanan sahneleri icermektedir. Diismanlik nedenleri
ise daha c¢ok “dinler arasi c¢atisma, diismant yurttan temizleme, hdkimiyet
miicadelesi, boylar arasinda geleneklerden kaynaklanan anlagmazliklar” vb.

seklinde siralanabilir.

Ask konulu Tirk halk hikayelerinde ise diisman tipinin eylemleri “sihir
unsurlarina ve ekonomik kisitlamalara basvurmak, duygusal ¢ikmazlar: kullanmak,
siyasal ¢ekigmelere yonelmek, sevgili ve asigr ayirmak igin dsig iilke i¢i ya da digina
siirgiine gondermek ya da sevgiliyi dsiktan uzaklastirmak” vb. sekilde
gerceklesmistir. Ask konulu Tiirk halk hikayelerinde diismanligin baslica nedenleri
arasinda, “dinler arasi ¢atisma, bey kizi- hizmetgi oglu gibi alt-iist iliskisinden
yvasanan ¢atismalar, baslik parasi gibi maddi unsurlardan kaynaklanan ¢atismalar”

vb. etkenler 6ne ¢ikmaktadir.

Tiirk halk hikayelerinde iyi ile kotli arasindaki farklar kesin sinirlarla
cizilmistir. Toplumsal degerlerden taviz verilmez. Dede Korkut Kitabi’nin ilk
boyunda gegen “Yir-ise yistin yimez-ise tursun gitstin dimis-idi” (Ergin, 2004: 78)
s6zii bunun kiiciik bir érnegidir. Ozellikle Dede Korkut Kitabr’'min ilk hikayesinde
itibaren bu anlayis yerlestirilmeye calisilmistir. Hikayede cesitli renkler yerine ag,
kizil, kara gibi belirgin renklere; dalkavukluk riyakarlik, yaranma, yalakalik, gibi
unsurlar yerine iyi ile kotii hep belirgin sekilde islenmistir (Ug, 2003: 51).
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Halk hikayelerinde diismanlik nedeni olarak yedi tane ¢atisma sekli tespit edilmistir:

1. Torenin ihlalinden Kaynaklanan Catismalar

2. Cocugu Olmayan Beylerin Diglanmasindan Dogan Catismalar
3. Inanglardan Kaynaklanan Catismalar

4. Kiskang¢ligin Neden Oldugu Catigsmalar

5. Alt-Ust (Padisah- Kéle) Iliskisinden Kaynaklanan Catismalar
6. Maddi Unsurlardan Kaynaklanan Catigmalar

7. Kahraman ya da Asigin Oliimii Yalaniyla Kurulan Catismalar

Tiirk halk hikayelerinde tespit edilen ve yukarida maddeler halinde siralanan
catisma tiirleri, edebi eserin ¢atismaya esas olan merkezi unsurlarini teskil eder. Halk
hikayelerinde diigman tiplerin tespitinden Once hikayelerdeki catismalar ve bu
catismalarin nasil gerceklestigi ele alinacaktir. Tiirk halk hikdyesinde ¢atisma sekli
adi altinda tespit edilen bu unsurlar, ¢ogu zaman diisman tiplerin eylemlerinin

gerekcesini olusturur.

2.4.1. Torenin ihlalinden Kaynaklanan Catismalar

Toplumsal yapi igerisinde gelenek ve goreneklere, ahlaka aykiri durumlar,
catisma ortami yaratir. Ilhan Basgdz bu durumu folklorun besinci islevi olarak
yorumladig1 protesto, baskaldir1 veya catigmalar1 yansitma 6zelligiyle aciklar (1998:
34-35). Bahsi gecen bu durum, edebi eserlerde siklikla iglenmistir. Bazi durumlarda
diismanlik ayni ilkede ayni iilkii dogrultusunda yasayan beyler, baba ile ¢ocuklar

arasinda dahi olabilir.

Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesi’nde, Dirse Han’in kirk yigidi, Bogag
Han bey olup tahta ciktiktan sonra dnemsenmedikleri gerekgesiyle baba ile ogul
arasinda c¢atisma cikarirlar. Gergekte bdyle bir durum yoktur. Boga¢ Han’in giicii-
kuvveti kirk yigidin Boga¢ Han’i kiskanmasina neden olur (Ug, 2003: 47). Bu
olaydan sonra kirk yigit, kirk namert olarak anmilmistir. Bu hikayede kiskanglik bir
catismaya neden olmus ve bu catisma “iffira” lizerine kurulmustur. Kirk namert

Bogac¢ Han’1 ahlaka uygun olmayan davraniglarindan dolayr babasina sikayet ederler.
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“... Gorlir misin Dirse Han neler oldi, yarimasun yar¢imasun, seniifi oglufi kiir
kopdi ergel kopdi, kirk yigidin boyuna aldi, kalin Oguzuii iistine yortyis itdi, ne
yirde gozel kopdi-y-ise cekiip aldi, ag sakallu kocanufi agzin sdgdi, ag piirgeklii
karinuii stidin tartdi, akan tur1 sulardan haber kige, arkur1 yatan Ala Taglardan teber
asa hanlar han1 Bayindira haber vara, Dirse Hanufl ogl1 boyle bid“at islemis diyeler,
gezdiigliiiden 6ldiigiifi yig ola, Bayindir Han seni c¢agira, safia kati1 kazab eyleye,
boyle ogul seniifi nefie gerek, bdyle ogul olmakdan olmamak yigdiir, 6ldiirsefie
didiler. Dirse Han varuii getiiriifi 61diireyim didi .... Dirse Han seniifi oglufi yirinden
orii turdi, goksi gozel kaba taga ava cikdi, sen var iken av avladi kus kusladi
anasunufi yanina alup geldi, al sarabiii itisinden ald1 igti, anasi-y-ile sohbet eyledi,

atasina kasd eyledi...” (Ergin, 2004: 83-84).

Yukarida s6z konusu hikayeden alinan bdliimden de anlasilacag: gibi Oguz
toplumunda ahlaka ayr1 bir 6nem verilmektedir. Ahlaka karsi gelen, onu ¢igneyen
her kim olursa olsun sonu 6liimdiir. Bunu ¢ok iyi bilen kirk namert, bu durumu
kullanarak islemedigi bir sugtan dolayr Boga¢ Han’a iftira ederler. Baba ile ogul

arasina nifak tohumlar1 ekerler.

Dede Korkut Kitabi’'nin son boyunda iki tiir diigmanlik nedeni tespit
edilmistir. Ik catisma Salur Kazan tarafindan her yil diizenlenen han yagmasina, Dis

Oguz beylerinin ¢agrilmamasi tizerine kuruludur.

“Salur Kazan’in ¢adirmin yagmalanmasi gibi bir toresel yagmalamada bile,
beylerin ve boylarin sosyal konumlarina 6nem verilmesi gerekir. Yoksa beyler
arasinda kavga cikabilir. Bu toresel yagmaya hem i¢ Oguz beylerinin hem Dis
Oguz beylerinin davet edilmesi tore idi. Bir seferinde bu toéren, D1 Oguz beyleri
davet edilmeden yapildi. Dis Oguz beyleri bunu 6grenince Kazan bey’e diisman

oldular” (Basgdz, 1998: 28).

Gelenekte yasanan bu ihlal, Di1s Oguz’un I¢ Oguz’a asi olmasina neden olur.

D1s Oguz beyleri bu durumu dislanma sayar ve diismanlik nedeni olarak kabul eder.

“U¢ Ok Boz Ok yignak olsa Kazan ivin yagmaladur-idi. Kazan girii ivin
yagmalatdi. Amma Tas Oguz bile bulinmadi. Hemin I¢ Oguz yagmaladi... Tas
Oguz biglerinden Aruz Emen ve kalan bigler bum isitdiler, ayitdilar ki bak bak

simdiye degin Kazanufi ivin bile yagma ider-idiik, simdi nigiin bile olmayavuz
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didiler. IttifAki cemi® Tas Oguz Bigleri Kazana gelmediler, ‘adavet eylediler.
(Ergin, 2004: 243-244).

Beyler birbirlerine en zor anlarinda yardim ederler, iilkelerini diisman
unsurlara kars1 gerektiginde hep birlikte korurlar. Birlikte avlandiklar1 gibi savas
zamani sirt sirta ¢arpisirlar. Zorda olanin yardimina yetisirler. Ama geleneksel bir
deger olarak gordiikleri “han yagmasina” c¢agrilmamak onlarin biitiinliigiine halel

getirmistir.

“Kilbag birkag adam ile binilip Kazanuii tayist Aruzuii ivine geldi... Kilbas geliip
Aruza selam virdi. Aydur: Kazan baiilu oldi, elbette tayim Aruz mafa gelsiin didi,
kara bagum bufaldi, lizeriime yag1 geldi, develerim buzlattilar, kara kogda kazilik
atlarum kisnettiler, kaza befizer kizumuz gelinlimiiz bafilu oldi, meniim kara
basuma gor neler geldi, tayim Aruz gelsiin didi. Aruz aydur: Mere Kizbas ol vakit
kim Ug, Boz Ok y1gnak olsa ol vakit Kazan ivin yagmaladur-idi, sugumuz ne-y-idi
ki yagmada bile olmaduk didi. Hemise Kazanufi basina buiilar gelsiin, tayist Aruzu

dayim afia tursun, biz Kazana diismentiz bellii bilsiin didi” (Ergin, 2004: 244-245).

Bu hikdye, insanoglunun sadece kotii giinde degil iyi giinlerde de yad
edilmesi gerektiginin en veciz 0rnegidir. Sadece kotii gilinlerde hatirlanan dostlar,
giin gelir en azili diigmana doniisebilirler. Goriildiigii gibi Aruz, Kazan Bey’in
gonderdigi Kilbag’a Kazan Bey’e diisman olduklarin1 beyan eder. Dig Oguz beyleri

Kazan Bey’e diigmanlik konusunda birlik olurlar ve Kur’an’a el basarlar.

“Aruz gayet saht oldi. Tag Oguz biglerine adam saldi: ... Tas Oguz bigleri yignak
oldr.. [Aruz Kilbas’la konustuklarini, Kazan beye diisman olduklarini anlatir ve
beylerden bu durumu degerlendirmesini ister®] Bigler aydur: Ne diyeliim ¢iin sen
kazana diismen oldufi biz de diismeniiz didiler. Aruz araya mushaf getiirdi, hep

bigler el urup and igdiler, seniifi dostuiia dost ve diismeniifie diismeniiz didiler

(Ergin, 2004: 246).

Hikayede ¢atisma yaratan bir diger vaka da Dis Oguz beylerinin bir Dis
Oguz giiveyisi olan Beyrek’i de kendi saflarinda gérme istegi iizerine kuruludur. Bu

catigma tlirli de geleneksel degerlerin ihlalinden kaynaklanmistir. Ciinkii Oguz

3! Koseli parantezle verilen ifadeler tarafimizca eklenmistir. Burada Aruz tarafindan anlatilan olay bir

onceki alintida aynen verildigi i¢in alintiy1 uzatmamak icin bu yol tercih edilmistir.
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toplumunda bir bey bagka bir beyi namertce bir plan yaparak 6ldiirmez. Karsilikli

riza ile savagirlar ve kazanan galip gelir.

D1s Oguz beylerine gore, bir Dis Oguz giiveyisi olan Beyrek, Dis Oguz
safina ge¢cmelidir. Bu maksatla bir plan yapilir ve Beyrek’e haberci gonderilir.
Beyrek, I¢ Oguz’la Dis Oguz’u baristirma yalaniyla ¢agirtilir. Bu yalana inanan
Beyrek savunmasiz bir sekilde Aruz divanma gelir. Ancak Dis Oguz’un gergek

amacini sonradan 6grenir ve bunu kabul etmez.

Folklorun “kurulu diizeni korumak” gibi bir islevi bulunur. Bu islev
dogrultusunda kahraman, hayatin1 bu diizenin korunmast i¢in ortaya koyar ve bu
diizenin korunmasina calisir (Basgdz, 1998: 34). Salur Kazan’in magi yani en
giivendigi beylerden olan Beyrek, Kazan’a ihanet etmektense, kurulu diizeni
bozmaktansa 6lmeyi tercih eder ve namertge Oldiiriiliir. Salur Kazan’a bagliligini

caniyla 5der®.

Oguz beyleri, aman dileyenleri -kafir dahi olsa- affederler; yine savunmasiz
kimseye -diisman dahi olsa- saldirmazlar. Bundan dolayidir ki Beyrek savunmasiz
bir yigide saldirmay1 -ataerkil bir toplum yapisindan dolay1- “avrat igi” olarak goriir
ve Aruz’u, beylerinin yaninda kiiciik diigtiriir. Cilinkii Beyrek, Aruz divanina
savasmak icin degil, Aruz ile Kazan’1 barigtirmak i¢in gelmistir. Yani savas i¢in
hazirlikli degildir. Daha Onceki bolimde diismanin 06zelliklerine deginirken
diismanin “kandwrmak, arkadan vurmak, pusu kurmak, en zayif anini kollamak” gibi
Ozellikleri oldugundan bahsetmistik. Burada da goriildigli gibi bir beye

yakismayacak bi¢cimde hareket eden Aruz, diismana has vasiflar sergilemistir.

Aruz, tim ikna c¢abalarina ragmen Beyrek’i Kazan’in yolundan
dondiiremez. Ciinkii beyler, sahip olduklar1 bu baglilik duygusu sayesinde kendilerini
daha da giiclii hissederler. Beyrek, Salur Kazan’a olan baghiligini cani pahasina
korur. Salur Kazan, Beyrek’in intikamini almak icin Dis Oguz’a gelince Aruz’a:
“Mere Kavat muhannetlik-ile er éldiirmek nice olur men sania gostereyim...”’derken
ikinci catigmaya neden olan namertlige vurgu yapar (Ergin, 2004: 250) ve Beyrek’in

vasiyeti lizerine dayist Aruz’u oldiiriir. Diger asi D1s Oguz beyleri Kazan Bey’den af

%2 Bu ¢atisma, Amca Diisman Tipi boliimiinde metinden verilen alintilarla ele alinmustir.
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dilerler ve hikaye bdylece sonlanir. Bu hikdyede ayn iilkii i¢in miicadele eden Oguz
beylerinin i¢ ¢atismast anlatilir. Geleneksel degerlerin, torenin, ahlakin vb. bozulmasi

i¢ catismalara neden olabilir.

Koroglu’nun Zuhuru olarak bilinen Behget Mahir anlatmasiyla (Alptekin,
Sebep Olan Hikdaye”, konunun islenisi bakiminda benzer bir yapi sergiler. Bu
hikayede Bolu Beyi’'nin kendine yakistiramadigi hediyelerden dolayr yasanan
geleneksel bir catisma durumu gozlenir. Bolu Beyi’nin kendisine yakistiramadigi
atlardan dolayr Koéroglu’nun babasinin goziine mil ¢ektirmesi, hikayedeki catismay1

baslatan unsur olmustur.

“Bolu beyinin diger adamlari[nin] hepsi Arap hayvanlar1 ve dehsetli naml
hayvanlar1 toplayip getiriyorlar. Bolu Beyine Koéroglu’nun babasinin geldigini
haber veriyorlar. O da «Gelsin» diyor. «Hani getirdigin atlar?»» diyor. O da:
«lste»> diyerek zayif taylar1 gosteriyor. Bunun {izerine Bolu Beyi hiddetleniyor:
«Demek sen benimle egleniyorsun,» diyerek bunun iki goziinii de kor ederek

hayvanlara bindirip koyveriyor” (Boratav, 1984:208).

Bu hikayenin giris kism1 analiz edildiginde, Koroglu’nun babasi, Bolu Beyi
icin en iyi at olacak taylar1 se¢mistir. Elaziz rivayetine gore, Koroglu’nun babasi
hayvanlar satin almadan 6nce Tuz Goli'ne siirer. Tuz Golii’'nden sag ¢ikan taylari
Bolu Beyi'ne getirir. Taylarin goriinlimiinii begenmeyen Bolu Beyi, bu durumu
kiiclimsenme/agagilanma olarak goriir ve Koroglu’nun babasinin goézlerine mil

cektiri.

2.4.2. Cocugu Olmayan Beylerin Dislanmasindan Dogan Catismalar

Cocuk toplumlarmn/milletlerin/devletlerin devamliliginin teminatidir. Yeni
nesle duyulan bu ihtiyac edebi eserde de ifade bulmustur. Anlatim esasina bagl halk
edebiyat1 verimlerinde hemen her tiirde bu konu islenen bir motif olarak karsimiza
cikar. Tiirk halk hikayelerinde ¢ocuk sahibi olmak 6nemli bir yer tutar. Hikayelerin
bircogu bu motif ilizerine kurulur. Konular1 ister kahramanlik ister agk olsun Tiirk

halk hikayelerde ¢ocuk sahibi olmak, neslin devamliligini ortaya koyar.
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Dede Korkut Kitabinda ilk hikdye ¢ocuk temi {izerine kurulmustur. Hikaye
bilindigi gibi Bayindir Han’in yilda bir kez diizenledigi ve biitiin Oguz beylerini
davet ettigi sélenle baslar. Solende herkesin oturacagi otag ve yiyecegi yemek

onceden belirlenmistir.

“... Bir yire ag otag bir yire kizil otag bir yire kara otag kurdurmis-idi. Kimiifi ki
ogli kiz1 yok kara otaga kondurufi, kara kige altina dosef, kara koyun yahnisindan
oOfiine getiirlif, yir-ise yisiin yimez-ise tursun gitsiin dimis-idi. Ogh olan1 ag otaga
kiz1 olam kizil otaga kondurufi, oglu kiz1 olmayan1 Allah Ta’ala kargayupdur, biz

dahi1 kargaruz bellii bilsiin dimis idi” (Ergin, 2004: 78).

Yukarida da goriildiigi gibi ¢cocuk, Tanri’nin insanlara bir litfudur. Bundan
dolayidir ki Oguz beyleri ¢ocugu olmayan beyleri dislamiglardir. Cocuksuzluk
nedeniyle kara otaga oturtulan cocuksuzluk nedeniyle hakir goriilen ilk tip Dirse
Han’dir. Dolayisiyla “Dirse Han, kara otaga oturan kisilerin prototipidir” (Ug,
2003: 50). Oguz toplumunda ataerkil bir toplum yapisi oldugundan erkek cocuklar

daha kiymetli goriiliir; ancak kiz ¢ocuklara da deger verilir.

Cocugu olmayan Dirse Han, kirk yigidiyle birlikte Baymdir Han’in
diizenledigi solene gelir. Bayindir Han’in buyruguna gore karsilanan Dirse Han bu

duruma anlam veremez ve kalkar gider.

“Oguz bigleri bir bir geliip yignak olmaga basladi. Meger Dirse Han dirler-idi bir
bigiifi ogl kiz1 yog-idi... Bayindir Hanuii yigitleri Dirse Hani karsuladilar. Getiiriip
kara otaga kondurdilar. Kara kice altina dosediler. Kara koyun yahnisindan 6fiine
getiirdiler. Bayindir Handan buyruk bdylediir hanum didiler. Dirse Han aydur:
Bayindir Han beniim ne eksikligiim gordi, kilicumdan-mi gordi, suframdan m
gordi, benden algak kisileri ag otaga kizil otaga kondirdi, beniim sugum ne oldi-

kim kara otaga kondurd didi...” (Ergin, 2004: 78-79).

Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesi’nin temel kurgusu iyi-kotii tezadina
gore kurulmustur. Kara otag, ak otag tezadi hikdyenin tamamina yayilmis bir
semboldiir. Kara otagda baslayan hikaye ak otagda biter. Hikdyenin bags1 kara sonu

aktir (Ug, 2003: 56).
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Dede Korkut disindaki kahramanlik hikayelerinde de ¢cocuk sahibi olamama
motifi islenmistir. Sah Ismail, Kirmansah vb. (Alptekin, 2011: 92) hikayelerde
padisahlarin ya da vezirlerin ¢ocugu olmaz ve sozi edilen bu kimseler birtakim dini

pratiklerden sonra ¢ocuk sahibi olurlar.

Ask konulu Tiirk halk hikayelerinin hemen hemen hepsinde bir cocuksuzluk
motifi bulunur. “Kerem ile Ash, Tahir ile Ziihre, Varaka ile Giilsah, Elif ile Mahmut,
Arzu ile Kamber, Asuman ile Zeycan” vb. gibi Tiirk halk hikayelerinde ¢ocuk, bir
takim dini vecibelerden ya da bir agz1 dualinin duasindan sonra, genellikle folklorda
bereketi sembolize eden elma motifinin kullanilmasiyla birlikte sahip olunan degerli
bir varliktir. Arvas’a gore; Tanri’dan ¢ocuk dileme motifi, Tiirklerin epik eserlerinde

de ¢ok yaygin islenen motiflerden bir tanesidir (2011: 222).

Tiirk halk hikayelerde sozii edilen faaliyetlerden sonra sahip olunan erkek
ve kiz cocuklar, genellikle birbirleri igin yaratilmis olarak telakki edilir. Incelenen
hikayelerde ¢atisma unsuru, bu ¢ocuklar biiylidiigiinde birtakim nedenler ileri siirerek

bu ¢ocuklarin evlenmelerinin engellenmesi iizerine kuruludur.

Kerem ile Aslhi Hikéyesi’nden aktarilan giris bolimii soézii edilen
cocuksuzluk motifini agik¢a ortaya koyar. Sah ve Kesis, pirin verdigi elmay1

esleriyle birlikte yerler ve zamani gelince birer cocuk sahibi olurlar.

“Giinlerden bir giin beg saraym kapusiniil 6niinde oturur idi. Bir dahi1 gordi ki
cocuklar hocadan geliirler, bir birlerine sorup beg Oniinden gectiler. Bir de beg
gordiikde bir ah idip didi: “Varup bir vakit gurbet gezem” diylip lalasiyla bir
dervis takkesi basia urup yola revan oldular. Gide gide bir suyun basia oturdular.
Iki tiitiin bir kahve, keyifler oldu biisbiitiin. Birde gordiiler ki bir pir koca geldi,
bunlara selam virdi. Pir didi: “Sahim, ne gezersiiiiz burada?”. Sah didi ki: “Benim
sah oldugum ne bildifi? Elbette derdimin de dermaninmi bilirsin!” diyilip dervise
sarildi. Saha didi ki “Senifl derdinifi derman1 budur ki, diinya yliziinde hi¢ evladin
yokdur. Gel sana bir elma vereyim gene ve hanimma git. O memleketin yedi
yasindan yukarisimm Ugra Dagina da‘vet eyle. Da‘vet tamam olup gelince yatsu
namazini kilinca elmanifi birisini kendine ve birisini ahline vir. Allah Te‘ala
Hazretleri size bir evlad vire” didi. Beg bu sohbete razi olup geldi ve bu minval

iizre tertip ettirdi. Begifi bir sarrafi var idi. Eliinde bir evladi yok idi. “Begim
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elmanifl birisini de bana vir, Allahii ‘Azimii’s-san Hazretleri bir kiz virirse oglina

vireyim” diylip boyle ahd ii aman itdiler (Duymaz, 2001: 255).

Incelenen metinde gocuklarin biiyiiyiince birbirleriyle evlendirilecegine dair
s0z verilir. Ancak Asli’nin babasi ve annesi kizlarin1 Kerem’e vermek istemezler ve
bulunduklar1 yerden kagarlar. Hikdyede catisma c¢ocuklarin evlendirilmemesi ile
baslar. Evlendirilmeme nedeni inanclarla ilgili oldugundan bir sonraki bdliimde ele

alinacaktir.

Bams1 Beyrek Hikayesi’nin girig kismindan alinan metin, toplumda ¢ocugun
Oonemini acik bir bi¢imde ortaya koymaktadir. Gelenek ve goérenekler, tére ve din
acisindan ¢ocuklarin pek ¢ok fonksiyonu bulunmaktadir. Oguz toplumunda ¢ocuklar,
“babalarin 6viing kaynagi, ziirriyet sembolii, biiyiik beylerin hizmetgisi” VD.
fonksiyonlara sahip olarak gosterilir. Cocuksuz beyler ise tdresel agidan
degerlendirildiginde toplumdan dislandig1 gibi (Dirse Han Oglu Boga¢ Han
Hikayesinde oldugu gibi), bu durum, dini agidan da Allah’in kargimasi yani bedduasi

ve hismi olarak diisiintiliir.

“I¢ Oguz Tas Oguz bigleri Baymdir Hanufi sohbetine dirilmis-idi. Pay Piire Big
dah1 Bayindir Hanufi sohbetine gelmis-idi. Bayindir Hanufl karsusinda Kara Gone
ogli Kara Budak yay tayanup turmis-idi, sag yaninda Kazan ogli Uruz turmis-idi,
sol yaninda Kazilik Koca ogli Big Yigenek turmis-idi. Pay Piire Big bunlar
gordiiginde ah eyledi, basindan ‘akli gitti, destmalin eline aldi, bdgiiri bogiirii
agladi. Boyle idigek kalin | Oguz arkasi, Baymndir Hanufi giiyegiisi Salur Kazan
kaba diiziniifi iizerine ¢okdi, kiya tikiiben Pay Piire Bigiifi yiizine bakti, aydur: Pay
plire big ne aglayup buzlarsin? Pay Piire Big aydur: Han Kazan nice aglamayayin,
ni¢e buzlamayayin, ogulda ortacum yok kartagda kaderiim yok, Allah Ta‘ala meni
kargayupdur, bigler tacum tahtum igiin aglaram, bir giin ola diisem Slem yiriimde
yurdumda kimse kalmaya didi. Kazan aydur: Maksudufi bu midur. Pay Piire Big
aydur: Belli budur, meniim dah1 oglum olsa, Han Bayindiruii karsusin alsa tursa
kullik eylese men dahi baksam sevinsem kivansam giivensem didi. Boyle digeg
Kalin Oguz bigleri yiiz gbge tutdilar, el kaldurup du‘a eylediler, Allah Ta‘ala safia
bir ogul virsiin didiler. Ol zamanda bigleriifi alkis1 alkis karkis1 karkis idi, du‘alari
miistecab olur-idi. Pay Pi¢en Big dahi1 yirinden 6rii turdi, aydur: Bigler meniim dahi
hakkima bir du‘a eylefi, Allah Ta‘ala mafa da bir kiz vire didi. Kalin Oguz bigleri
el kaldurdilar, du‘a eylediler, Allah Ta‘ala safia da bir kiz vire didiler. Pay Pigen
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Big aydur: Bigler Allah Ta‘dla mafia bir kiz viregek olur-ise, siz tanik olufl, meniim

kizum Pay Biire Big oglina bisik kertme yavuklu olsun didi (Ergin, 2004:116-117).

Incelenen hikdyenin ask konulu hikayelerdeki cocuksuzluk motifiyle biiyiik
oranda benzerlik gosterdigi goriiliir. Cocuklar, babalarin bir seyahate ¢ikmasiyla
veya yeme i¢me tertibinden sonra pir, ihtiyar, dervis gibi agz1 dualilarin duasi sonucu
besik kertmesi olarak diinyaya gelmekte ve biiyilidiiklerinde birbirlerine
sevdalanmaktadirlar. Bu hikayede de ayni kurgu s6z konusudur. Halk hikayelerinde
duay1 pir, ihtiyar, dervis yaparken heniiz hikdyelesen Bamsi Beyrek Boyu’ ise duanin
Oguz beyleri tarafindan yapilmasi Dede Korkut’un destandan hikayeye gecis donemi

mahsulii olmasindan kaynaklanmaktadir.

2.4.3. Inanclardan Kaynaklanan Catismalar

Halk hikayeleri i¢inde bir baska ¢atisma ya da diismanlik unsuru olusturan
oge de toplumlarin ya da kisilerin sahip oldugu inanglardir. Tiirkler islamiyet’i kabul
ettikten sonra, farkli cografyalarda Islamiyet’i yaydiklari gibi, islam dininin de en
biiyiilk savunucularindan olmuslardir. Bu maksatla toplumsal yasamda siklikla
karsilagilan miislim-gayrimiislim ¢atismas1 edebi eserlerde de kendisine yer

bulmustur.

Islamiyet’le yeni tanisan Oguz beylerinin yasamini1 konu alan Dede Korkut
Kitabi, bulunduklar1 bolgeye hakim olabilmek i¢in kafirlerle savasan Oguz beylerini
ve onlarin yasamlarini ele alir. Hakimiyet saglama amact diginda zaman zaman din
ugruna yapilan miicadeleler de gozlenir. Sonradan eklenmekle birlikte Dede Korkut
Kitabi’'nda hemen hemen her hikayede pek ¢ok dini motif bulunur. Savagsmadan
hemen oOnce “art sudan abdest almak ve iki rekdt namaz kilmak ve adi gorklii

Muhammet’e salavat getirmek” ortak motiflerdir.

Oguz beyleri, “savaslarda zora diistiiklerinde veya c¢ocugu olmayan
beylerin ¢ocuk sahibi olmalari i¢in” de sik sik Allah’a dua ederler. Beylerin duasinin
onemi Bams1 Beyrek Boyu’nda su sekilde tarif edilir: “Ol zamanda bigleriini alkist
alkis karkisi karkus idi, du ‘alart miistecdb olur-idi” (Ergin, 2004: 117). Hig siiphesiz
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Dede Korkut Kitabr icin kitabi bir islam anlayisindan séz etmek miimkiin degildir.
Bu hikayelerde, Eski Tiirk Inanglariyla Islam dininin bir sentezi olan heterodoks

Islam anlayis1 goriiliir.

Kerem ile Ashi Hikayesi’nde Kerem ile Asli Han’1n kavusmasi 6niindeki en
biiyiik engel dindir. Bir tarafta Islamiyet’i temsil eden Kerem ve ailesi varken diger
tarafta Hiristiyanligi temsil eden Asli Han ve ailesi yer alir. Kerem’in Asli igin
yandigimi Ogrenen babast Kesis’i cagirtir ve Asli’yr Kerem’e nisanlar. Kesis,
“oglamn nisamin alup eve geldi. Kdfirin avrati bir tiirlii razi olmadi. Kafir bir tirlii
haber anladamad:. Gicenin nisfinda bunlar birer ata biniip kagdilar (Duymaz 2001:
256). Kesis Sah’in higmina ugramaktansa kizini bir Miisliimana vermeyi tercih eder;

ancak esine laf anlatamaz ve careyi kagmakta bulur.

Asli’'nin bir kesis kiz1 olmasi dolayisiyla babasi ve annesinin din ve 1k
farklarini 6ne siirerek kizini bir Miisliimana vermek istememesi (Kaplan, 2007: 143)
Kerem ile Asli Hikayesi’nde ¢atismayi1 doguran en biiyiik etkendir. Kerem ve ailesi
icin Asli’nin kesis kiz1 olmasinin pek 6nemi yoktur. Ciinkii Asli evlenince Miisliiman
olabilir (Kaplan, 2007: 143). Kesis ve karis1 ise bu ihtimali diisiinerek kizini bir
Miisliimana vermek istemez. Kesis, bu diisiincesinde hakli gérinmektedir. Ciinkii
Kerem, uzun arayis sonunda Asl’y1 bulunca onu Islam dinine davet eder ve su

tiirkiiyii soyler:

“Meded meded Aslim senifi elinden
Gel gel miisliman ol kalma ermeni
Yiirii diinya sende vefa gérmedim

Gel gel miisliman ol kalma ermeni

El ele alalim sehirde yatalim
Incil Furkan’1 basa tutalim
Kangi din héksa afia tapalim

Gel gel miisliman ol kalma ermeni
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Inanma sen Kesisler fendine
Hafta perhizine elli giiniine
Gel Aslim girelim Islam dinine

Gel gel miisliman ol kalma ermeni

Dilberlerin hasi kizlarin sultani
Seyrana ¢ikanda alursifi cani
Sen Kerem Dede’nif kas1 kemani

Gel gel miisliman ol kalma ermeni” (Duymaz, 2007: 281-282).

Hikayeye ilk bakista dinin Kerem agisindan bir engel oldugu sdylenemezdi.
Ancak yukaridaki tiirkii gosteriyor ki Kerem; Asli ile kavusmalart 6niindeki en
biiyiik engelin din oldugu bilincine varmis ve Asl’’y1 islam’a davet etmistir. Bu
daveti kabul etmeyen Asli ise “beni boyle sev” (Elgin, 2010: 50) diyerek Kerem’in

elini kolunu baglar33.

Hikayenin giris kisminda Kesis ve karis1 Asli’y1 kagirinca Kerem’i bir
lizlintli kaplamisti. Bunu goren Sah, bu duruma anlam verememis ve hocalardan
yardim istemisti. Oyle goriiliiyor ki Sah, Kerem’in Asli’ya duydugu aska pek vakif
degildir. “Ey Oglum ben saiia kimifi kizint istersen alrvereyim, bir kdfiriii kizi igiin bu
hale giriftar olduii” (Duymaz, 2001: 259) seklindeki nasihati bunu agikca ortaya
koymaktadir. Diger yandan bu s6z ile Kerem’in babasmnin da gizliden gizliye
oglunun Kesis kiziyla evlenmesini istemedigi hiikmiine varilabilir. Her haliikarda
din, Kerem ile Ash arasinda c¢atismayi baglatan ve siiriikleyen en etkin unsurdur.
Ozetle Kerem ile Ash hikdyesinin trajedisini ve catigmasimni bir tarafin dine, bir

tarafin agka 6nem vermesi sekillendirir (Kaplan, 2007: 114).

Benzer bir yapr sergileyen “Kozanoglu Hikayesi”nde de Miisliiman-
Hiristiyan c¢atigsmasi bulunmaktadir. Meryem adli bir Hiristiyan kizina asik olan

Kozanoglu din farkliligi yiiziinden sevgilisiyle evlenememektedir. Meryem’in

% Hikayenin Azeri varyantinda da din ve millet kavramlar1 ¢atismaya neden olmaktadir. “Adil Han’in
naklettigi Azeri rivayetinde Kara Melik, [Kerem’in] din ve milletinden el ¢ektigi takdirde nikaha razi
olacagim soyler. Kerem'in kalbinde iki ask carpisir, nihayet din sevgisi galip gelir ve teklifi
reddeder” (Elgin, 2010: 50).
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Miisliman olmast karsiliginda Kozanoglu elli giin perhiz yapar ve ellinci giliniin

sonunda evlenirler (Alptekin, 2011: 244).

2.4.4. Kiskan¢chgin Neden Oldugu Catismalar

Halk hikayelerinde siklikla rastlanilan bir durum da sevgilinin birden ¢ok
asigmin olmasidir. “Agsik Garip, Yarali Mahmut, Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirin,
Arzu ile Kamber, Ercisli Emrah ile Selvi Han Hikdayesi” gibi pek c¢ok hikayede
sevgilinin birden ¢ok seveni vardir. Divan siirinde rakip olarak adlandirilan bu
kisiler, asik ile masikun kavusmasi Oniinde engel olusturabilirler. Ask konulu
hikayelerde siklikla rastlanan bu durum kahramanlik konulu hikayelerin bazilarinda
da gozlenir. Kam Piire’niin Oglu Bams1 Beyrek Boyu'nda ve Sah Ismail Hikayesinde

sevgili birden ¢ok kisi tarafindan sevilmektedir.

Tabhir ile Ziihre Hikayesi’nde Ziihre’nin babasinin yaninda ¢alisan Arap kole
Ziihre’yi gizliden gizliye sevmektedir. Tahir ile Ziihre arasindaki agki 6grenince, bu

durumu Padisah ve esine bire bin katarak anlatir.

“Meger padisahin bir Arap kolesi vardi. Bu Arap son derece hilekar ve bencil idi.
Ziihre ile Tahir’in birbirlerini sevdiklerini 6grenmis, sOylediklerini dinlemisti.
Birden kiskanglik damarlart kabardi ve gizlice bahgeye girerek saklandi. Tabhir ile
Ziihre de gelip tesadiifen Arap’in saklandigi agacin altina oturdular. Muhabbet
ettiler ve tekrar saraya dondiiler. Hain Arap goriip isittiklerini bire bin katarak
Ziihre’nin annesine anlatti” (Tirkmen, 1983: 218).

Yukarida “Cocugu Olmayan Beylerin Dislanmasindan Dogan Catismalar”
baslig1 altinda ifade edildigi ilizere, Tiirk halk hikayelerinde genellikle elma motifine
bagli olarak gerceklestirilen birtakim ritiiellerden sonra sahip olunan ¢ocuklar,
birbirlerini severler; ¢linkii bu ¢ocuklar, bir elmanin yarist gibi birbirleri igin
yaratilmislardir. Tahir ile Ziihre Hikayesi de aymi kurgusal oOzellikleri sergiler.
Ziihre’nin babasi ve annesi normal sartlar altinda Tahir ile Ziihre’nin evliligine onay
vermekle, hatta onlarin evlenmesini saglamakla goérevlidirler. Ancak Ziihre’nin

ailesi, Arap kdlenin kiskirtmalariyla birlikte Tahir ile Ziihre’nin evlenmesine karsi
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¢ikarlar. Hikdyenin sonunda Tahir ile Ziihre kavusamadan Ooliirler. Asiklarin

kavugamama nedeni Arap kolenin kiskanglikla yaptig bir dizi diigsmanliktir.

“Neyse, o yiizii kara mel’un Arap, Tahir’in 6ldliglinii isitip, «gidip bakayimy»
diyerek Tahir’in yattig1 yere geldi. Bakt1 ki Ziihre’de Tahir’in iizerinde can vermis,
hemen hanceri c¢ikarip kendi gogsiine sapladi, Ciinkii o mel’un Arap gizlice

Ziihre’ye asikti (Tiirkmen, 1983: 247).

Klasik edebiyattan mesneviler yoluyla halk edebiyatina gecen Ferhat ile
Sirin Hikayesi, hem mesnevideki hem de halk hikayesindeki olay orgiisii itibariyle
sevgili catismalarini en iyi drneklendiren eserlerden biridir. Hiisrev Ui Sirin adiyla

bilinen mesnevide Hiisrev ile Ferhat, Sirin i¢cin miicadele eder.

“Ferhat ile Sirin hikayesi klasik edebiyattaki Hiisrev i Sirin mesnevisinin bir
clizidiir... Klasik edebiyatta mesnevi olarak ele alinan bu konunun asil
kahramanlar1 giizelligi ile {inlii Sirin ve maceraperest Hiisrev’dir. Ferhat
hikayeye sonradan dahil olur. Aymi kadim seven iki asik arasinda uzun
muhaverelere yer verilir. Neticede, Hiisrev, Ferhat’1 bir desise ile saf dig1 eder
ve bu yiizden Sirin ile aralar1 acilir. Birbirlerine yazdiklar1 uzun uzun mektuplar
sonucunda barigirlar ve Sirin, Hiisrev ile evlenmeye razi olur. Diger taraftan
Hiisrev’in diger hanimindan olan oglu Siruye de Sirin’e agiktir. Siruye, Sirin
kendisine kalsin diisiincesiyle Hiisrev’i zehirler ve dldiiriir. Hiisrev’in 6limiinii

duyan Sirin’de iiziintiiden 8liir” (Ozarslan, 2006: 35-36).

Mesnevi’'nin halk hikayesine aktarilan kismi Ferhat ile Sirin Hikayesi olarak
bilinir. Hiisrev ile Ferhat’in Sirin i¢in miicadeleleri, tipki mesnevideki gibi burada da
devam eder; ancak Hiisrev, Ferhat’in Sirin’e kavusmasi i¢in Mehmine Banu’yla
yaptig1 miicadelelerden sonra Sirin’e asik olur. Sonradan Ferhat’in diigmani olur ve
Ferhat’1 Sirin’den uzaklastirir. Burada diger bir 6nemli ¢atisma unsuru ise Sirin’in

teyzesi Mehmine Banu’nun da Ferhat’1 sevmesidir.

“...Sirin ile Bani isret arasinda aytdi “gdziim nuri kalbim Sururi Sirin, tahkik
miimkiin olaydi Sahlika iizerimde olmasaydi, kendimi Ferhad’a nikah ettirirdim”
deyiib ziyadesiyle medh eyledi bu Ferhat’t medh eyledik¢e Sirin ol kadar mesrur
old1 ki vasfi miimkiin degil...” (Ozarslan, 2006:176).
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Teyzesinin Ferhat’1 sevdigini 6grenen Sirin, ¢ok iiziiliir. Ona belli etmeden
Ferhat’la gizli gizli goriismeye devam eder. Teyzesi, Sirin’i bag bahge gezmelerine
davet eder; ancak Sirin, Ferhat’la goriismek i¢in bu davetleri cesitli bahaneler ileri
siirerek geri ¢evirir. Bir cariye Ferhat ile Sirin’in gizli gizli goriistiigiini Mehmine

Banu’ya haber verir.

“... Mehmine Bani seyire gitdikde Sirin bir aziz bahane idiib gitmeyiib Ferhad ile
sohbet ederler idi amma aralarinda Gyle bir sey vaki olmazdi mukaddema
zikrettigimiz gammaz cariye bunlarin ahvallerine vakif olub Sirin-i derdmendin

haberi yok Mehmine Ban@i’ya beyan eyledi” (Ozarslan 2006: 178).

Ferhat ile Sirin askimi kiskanan Mehmine Banu, Ferhat’i hapse attirir.
Mehmine Banu, Ferhat’a ulasamadig1 gibi yegeninin de Ferhat’a ulagmasina ve onu
sevmesine mani olmaya ¢alisir. “... Ferhad’t odasindan her nesi var ise bir heybeye
koyub yaninca adamlar kale-i ahen’de kagidlart yazilub vusulunda zencir ile de reh-i

mahbus edesin” didi anlar da varub é6yle itdiler...” (Ozarslan 2006: 179).

Ercigli Emrah ile Selvi Han Hikayesi’'nde, Emrah ile Selvi, pir elinden
birbirleri igin bade igerler ve sevgili olurlar. Hikayede iki Emrah’la birlikte Selvi ile
evlenmek isteyen ii¢ kisi vardir. Iran sah1, Seyhoglu Sah Abbas, hi¢ kimse tarafindan
fethedilemeyen Van kalesini almak i¢in Van’a gelir. Doniiste Sah Abbas’in askerileri
Selvi ile hizmetgisi Nazli’y1 kagirirlar. Yolda durumu fark eden Sah Abbas, askerleri
oldiirtiir; ancak Selvi’nin glizelliginden de etkilenir ve onunla evlenmek ister. Ancak
Selvi ile Emrah’in badeli asiklar oldugunu 6grenince Emrah ile Selvi’yi evlendirmek

i¢in miicadele eder.

“Ey Yakup Han, seni Isvahana birinci vezir olarah gétiirirem, ancak sade sen degil
iki tanede kadin elime ge¢mistir. Birisinin ismi Selvi, birisinin ismi Nazli. Bu
gizlar ikisi de bekar. Selvi isimli giz1 almah istirem, get o Selvi’yi miijdele... (Bali,
1973: 121). Ben simdi Emrah’1 dad-i hak bildim... (Bali, 1973: 138). Ey Yaup Han
sindi Selvi Emrah’indir®” (Bali, 1973: 140)

% Emrah, Sah Abbas’la karsilaginca Selvi’nin sevgilisi oldugunu sdyler. Buna inanmayan Sah Abbas,
Emrah’1 bir takim sinavlara tabi tutar. Bu sinavlarda basarili olan Emrah, hak asigikligin1 ve Selvi

Han’in sevgilisi oldugunu ispat eder. Burada kisaca 6zetlenen hikaye oldukga siiriikleyici bir sekilde
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2.4.5. Alt-Ust (Padisah- Kole) liskisinden veya Simf Farkhliklarindan

Kaynaklanan Catismalar

Halk hikayelerinde 6nemli bir ¢atisma unsuru da alt-iist (Padisah-Vezir,
Padisah-Hizmet¢i) iliskisinden kaynaklanan c¢atisma tiiridiir. Tahir ile Ziihre,
Asuman ile Zeycan gibi hikadyelerde cocuklarin evlenmelerinin 6niindeki en biiyiik

engel alt-iist iligkisinden kaynaklanmuistir.

Asuman ile Zeycan Hikayesi’nde Asuman’in babasi Kaleli Bey ile onun
hizmetgisi Ahmet Efendi’nin c¢ocuklar1 yoktur. Bir dervis aracilifiyla cocuklar
diinyaya gelir. Ancak padisah, kizin1 bir hizmet¢i oglu olan Zeycan’a vermek
istemez. Bunun {izerine Erzurum Beyi devreye girer ve sorunu ¢dzmeleri igin iki

asker gonderir. Askerler, Kaleli Bey’in misafiri olup soyle bir hikaye anlatirlar:

“Bu albay ben de maresalim. Benim bir kizim oldu. Bu albayin da bir oglu oldu.
Elma parcas1 ile Hizir Baba bunlar nisanladi. Ben maresalim; bu da pasa kizini
istiyor. Ben de vermek istemiyorum. Kaleli Bey, soze karisti. Hizir bunlart
nisanlamis sen niye cayiyorsun ki? Kumandanlar: O zaman pasa, yillardir Asuman
ile Zeycan’1 niye birlestirmedin? Bu kadar aci ¢ektirdin. Veriyorsan kizi ver;

vermiyorsan kelleni keseriz, dediler” (Sagkesen, 2003: 173).

Tahir ile Ziihre Hikayesi’nde de alt-iist iligkisinden kaynakli bir ¢atisma sz
konusudur. Bir dervisin verdigi elma araciligiyla ¢cocuk sahibi olan padisah ve vezir,
cocuklart birbirleriyle evlendirecekleri konusunda dervise soz verirler. Ancak bir
Arap kolenin Tahir ile Ziihre’nin sevdasini kiskanmasi ve bu durumu Ziihre nin
annesine abartarak anlatmasi sonucu padisah’in esi, bu evlilige razi olmaz ve
padisaht bu konuda ikna ederek Tahir’i siirgline gonderir. “Ziihre nin annesi,
«padigahim, ben, kizimi Tahir’e vermem. Benim kizim senin gibi padigsah ¢ocuguna

layiktiry» diye diretti” (Tlrkmen, 1983: 218).

Ercigli Emrah ile Selvi Han Hikayesi’nde de alt iist iliskisinden kaynakl1 bir

catigma goriliir. Catismay1 cikaranlar, Selvi Han’in erkek kardesleridir. Selvi’nin

uzatilmistir. Bu nedenle c¢alisma icerisinde hikdye metninin tamamini aktarmak miimkiin

olmadigindan aciklamayi destekleyen boliimler alintilanmistir.
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erkek kardesleri Emrah’in bir hizmet¢i yani asik oglu oldugunu diisiiniirler. Emrah’in

bir bey kiz1 olan kardesleri Selvi ile evlenmesine razi olmazlar ve Selvi’yi kagirirlar.

“Baciz gelir, ne durirsiz” diince iki gardas birbirinin iizine bahdi. “Biz bacimiza
garsi gidek amma, bu bacimiz bizim {izimizi asagr almig gelir, gapimizin
hekayecisinin ogluna bacimizin goyni diismiis, bu Emrahinan beraber ki bacimiz

gelirse bu kdviin halginin ecaba {iziine bakabilir miyik? (Bali, 1973: 150)

Bu diistince i¢inde iki kardes diigiin i¢in kosk yaptiran Emrah’in elinden
sevgilisi Selvi Han ile cariyesi Nazli’y1 kacirirlar. Selvi’yi kendilerine denk oldugunu
diistindiikleri Gara Vezir’e verirler. Gara Vezir Selvi’yi oglu Ali ile evlendirmek

ister.

2.4.6. Maddi Unsurlardan Kaynaklanan Catismalar

Halk hikayesinde maddi unsurlar da catisma nedenidir. Evlenme ¢aginda
olan geng kizlardan baslik talep edilmesi, kahramanlarin bu talepleri karsilamak icin
sehirlere go¢ etmesini beraberinde getirmistir. Bir baska catisma nedeni de
kahramanlarin babalarindan kalan miraslarin, bir takim ¢evrelerce somiiriilmesi
esasina dayanan ¢atisma tiiriidiir. “Asik Garip Hikayesi”nde her iki ¢atisma tiirii de

gozlenir.

Hikaye heniiz asiklik yetenegini kazanamamis olan kahramanin, babasinin
oliimii lizerine Hoca Makslid adin1 -babasinin adini- almasiyla baglar. Babasi 6len
Hoca Maksud’a biiyiik bir miras kalir ve mirasyediler bor¢larin1 6demek ve hos vakit

gecirmek amactyla bir plan yaparlar.

“... Tevriz’ifi i¢inde bes mirasyedi var idi. Birine Dinikuru Halil dirlerdi. Ve birine
Adiyamanlt Yusuf dirler idi. Ve birine Yolasigmaz Hasan dirler idi ve birine
Kazandakaynamis Omer dirler idi... Birisi dedi, “Ey arkadaslar filan kadar borg
ekmekgiye, filan kadar bor¢ meyhaneciye, bunlar para isterler, nasil idelim? Soyle
bir miras yediye ¢catmadik” ... Arkadaslar ben bir sey biliirem amma lakin aglamak
ile olur, aglayabilirmisifiiz?” dedi. Bunlar dediler, “Para olsun da on giin on gece
gbzlimiiziin yas1 bile difimez”, dediler. Simdi bunlar oradan kalkub besi birden

Hoca Maksid’ufi mezarina geliib oturdular. Simdi Makstd, isde bunlar ....... ol
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kadar sikindilar gozlerinden bir damla.......durun ben bir séziim var” dedi.
“Arkadaslar agliyamiyacagam galiba” diyub bir bu kadar agliyamadi. Ciinkii
bunlar agliyamayinca, bunlarifi bir sogan1 var idi. “Arkadaslar sogan siirelim” dedi.
“Haniya sogan” dedi. “Isde” deyib sogani ¢ikardi. Simdi ezdiler, bunlar gozlerine
stirdiiler. Acis1 gozlerine gidince, kirk yildan Slmiis anasi ve ata hatirina getiiriib
bunlar besi birden bagladilar aglamiya. Mezarligin i¢ini ah, figan ile doldurdular”

(Tirkmen, 1995: 114-115).

Mezar basinda aglamaya baglayan mirasyediler kurduklar1 plan1 basariyla
uygulamiglardir. Bu yalana inanan Hoca Maksud mirasyedileri kendine dost edinmis

ve babasindan kalan serveti meyhane koselerinde comertge harcayip bitirmistir.

13

... “Yoldaslar bu mezar benim pederin mezaridir, ya sizin nefizdiir ki aglarsin”,
dedi. Bunlar dediler “Efendim, Hoca Maksid bizim efendimiz idi. O gidenden
sofira diinya bize haramdur” diyup bunlar gene aglmiya basladilar ki géren adam
anasi veya atasi 0ldii sanir. Ol zaman oglan tefekkiir idib dedi, “Babam bafa
vasiyet itti ki benim fikaralarim vardur, didi idi. Galiba bunlar olmalidir” diyup,
didi. “Babam 6ldii ise ben sag olayim. Babam size ayda ne verirdi?”, dedi. Bunlar
dediler, “Begim baban bize ayda otuzar gurus virirdi ve hem bazi kerre eyiice safali
yerlere beraber gotiirlirdii”, dediler. Maksid dedi, “Canim sifali yerler
bilirmisiniz?” dedi. Onlar da “Biliiriz” dediler. “Ben 6yle sefali yer bilmiyorum,
ben de gdtiiriirim. Siz bilirseniz ne mani, dyle bir yer bulufi para harcetmek

benden”, dedi. (Tiirkmen, 1995: 115).

Babasindan kalan paralar bitince ¢esitli mesleklerde kendisini sinayan Hoca
Maksud, en son asiklarin yanma cirak olur. Asiklar yaninda ciraklik ederken bir

dervis elinden Hoca Sinan kiz1 Sah Senem adina bade ier ve Asik Garip adin1 alir.

Asik Garip Tiflis sehrine gelir, Hoca Sinan Asik Garip’i saz calarken

6«

gordiigiinde kendi kendine: “... “Su oglan kizimi istese virur idim” diyu gonliinden
gectirdi” (Tirkmen, 1995: 130). Asik Garip, annesini Hoca Sinan’mn kizi Sah
Senem’i istemeye Hoca Sinan’in konagma gonderir. Ancak daha once goniillii
goriinen Hoca Sinan, kizi vermesi karsihiginda Asik Garip’ten bir takim taleplerde

bulunur.

13

... “Allah’in emri lizere ve peygamberin kavli lizere, kizin Sah Senem’i oglum

Asik Garib’e isterim” dedi. Hoca Sinan dedi, “Pekiyu, giizel amma benim darami
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cekebillirmiisiin?” dedi. Kar1 dedi “Hoca Sinan daran nediir?”” dedi. Simdi Hoca
Sinan dedi “Ben kizima on kise akce nagah isterem, yirmi kese ak¢a agirlik

isterim” dedi (Tiirkmen, 1995: 138).

Bu talepleri karsilayamayan Asik Garip, ¢evresinden gelen maddi
yardimlar1 da gururuna yediremeyip geri g¢evirir ve para kazanmak i¢in Halep’e
dogru yola cikar. Bu hikdyede maddi talepler bir ¢atisma ortami olusturarak olayin

stirtikleyiciligini arttirir.

2.4.7. Kahraman ya da Asigin Oliimii Yalaniyla Kurulan Catismalar

Bu catigma tiirii halk hikdyelerinin bir¢ogunda go6zlenir. Kahramanlik
hikayelerinde, kafirler tarafindan esir edilen beylerin ¢ocuklarina babalarinin 6ldigi
haberi soOylenir. Ask konulu hikayelerde ise genellikle sevgili birden ¢ok kisi
tarafindan sevilir. Sevgiliyi elde etmek isteyen ikincil tipler, asil asigin o6ldigi

yalanini ortaya atarak sevgiliyle evlenmeyi amagclarlar.

Dede Korkut Kitabi’nin yedinci hikayesinde Kazilik Koca kéfirle savasirken
esir diiser. Kazilik Koca esir diistiiglinde bir yasinda olan ve babasini 6ldii bilen oglu
Yigenek, on bes yasina gelir ve bir tartisma sirasinda babasinin yasadigi ve esir

oldugu haberini duyar.

“Meger hanum Kazilik Koca tutsak oldugi vakit bir oglancug var-idi, bir yasin-y-
idi. On bis yasina girdi, yigit oldu. Babasin 61di biliir-idi. Yasag eylemisler-idi,
tutsak oldugmn oglandan saklarlar-idi. Ol oglanui adma Yigenek dirler-idi.
Giinlerden bir giin Yigenek oturup bigler ile sohbet ider-iken Kara Gone ogl
Budag-ile uz diismedi. Bir birine séz atisdilar. Budak aydur: Bunda laf urup
nidersin, ¢iinki | er dilersin varup babafu kurtarsafia ne, on alt1 yildur tutsakdur

didi” (Ergin, 2004: 200).

Bu hikayedeki catisma unsurunun hemen hemen aynist Usun Koca Ogli
Segrek Hikayesi’nde de gozlenir. Usun Koca Oglu Egrek, kafir iilkelerinde av
yaparken esir diiser. Usun Koca’nin kiiciik oglu Segrek abisinin esir diistiigiinden

habersizdir. Yine bir tartismada kardesinin sag oldugunu 6grenir.
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“... Meger hanum, Usun Kocanuii ki¢i oglu Segrek eyli, bahadir, alp, deli yigit
kopdi. Bir giin yol1 bir dernege ugradi. Kondilar, yimek igmek itdiler. Segrek mest
oldi. Tagra ayak yoluna g¢ikti. Gordi kim Oksiiz oglan bir kizani g¢ekislir. Mere
noldufiuz diyii bir sapala birine bir sapala birine urdi. Eski tutufi biti 6ksiiz oglanufi
dili ac1 olur. Biri aydur: Mere miziim 6ksiizligiimiiz yetmez-mi, bizi niye urursin,
hiineriifi var ise kartasuii Alinca Kal‘asinda esirdiir, var an1 kurtar didi. Segrek
ayitdi: Mere kardasumuii adi nediir. Ayitdi: Egrekdiir. Ayitdi: Imdi Egrege Segrek
yarasur, kardasum sag-imis kayurmazam, kardassuz Oguzda turmazam, karangulu

gbziim aydini kardas diyii agladi” (Ergin, 2004: 226).

Salur Kazan’in tutsak edildigi hikdyede de benzer bir catisma durumu
gbzlenir. Burla Hatun oglunun kiigiik oldugunu diisiinerek onu tehlikelerden
korumak amaciyla babasi1 Salur Kazan’in esir edildigini sdylemez ve Uruz’a babasi

olarak Bayindir Han’1 tanitir. Ancak yolda gordiigi bir kisi Uruz’a gergegi anlatir.

“Meger hanum, Kazanuf bir oglan¢ugi var-idi. Boyiidi, yigitciik oldi. Bir giin ata
biniip divana geliir-iken bir kisi aydur: Meger sen Han Kazanufi ogh degiilsin didi.
Uruz kakidi, aydur: Mere kavat meniim babam Bayindir Han degiil-midiir? Ayitd:
Yok, ol anafiun babasidur, seniifi dedefidiir. Uruz mere ya beniim babam 6lii-midiir
diri-midir didi. Ayitdi: diridiir, Tomanin Kal'asinda tutsakdur didi” (Ergin, 2004:
239).

Ask konulu hikayelerde de siklikla islenen bu catisma tiirii ilk olarak Bams1
Beyrek Hikayesi’nde goriliir. Diigiin giinii kafirler tarafindan kagirilan Beyrek uzun
stire tutsak edilir. Ban1 Cigcek’in kardesi Deli Karcar, Bayindir Han divanima gelir.
“Devletlii Hanusi ‘6mri uzun olsun, Beyrek diri olsa on alti yildan berii geliir-idi, bir
yigit olsa dirisi haberin getiirse ¢irgap ¢uha altun ak¢a viriir-idiim, oliisi haberin

getiirene kiz kardagum viriir-idiim dedi” (Ergin, 2004: 131).

“Yalang1 ogli Yartaguk aydur: Sultanum ben varayin, 6liisi dirisi haberin getiireyin
didi. Meger Beyrek bufia bir komlek bagislamis-idi, geymez idi, saklar-idi. Vardi
konlegi kana kuna baturdi, Bayindir Hanufl 6fiine getiiriip birakdi. Bayindir Han
aydur: Mere bu ne komlekdiir? Beyregi Kara Dervendde 6ldiirmisler, usda nisani
sultanum didi” (Ergin, 2004: 132).
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Gorildiigii lizere catisma asigin Oliimi haberi tizerine kurgulanmistir.
Yalancioglu Yaltaguk buradaki eylemiyle ayni zamanda kiskangliga dayali ¢atisma

ortam1 hazirlamistir. Ban1 Cigek’le evlenebilmek i¢in yalana bagvurmustur.

Bu catisma tiirii Asik Garip hikdyesinde de goriiliir. Sah Senem’e bigilen
baslik parasini kazanmaya Halep’e giden Asik Garip, tesadiifen Tiflisli Sah Velet’le
karsilagir. Sah Velet daha once de belirtildigi gibi Sah Senem’in aski ic¢in bagslik
parasi kazanmaya Halep sehrine gelen ikinci bir sevgili tipidir. Asik Garip, Sah
Velet’le Tiflis’e yedi miihiirlii bir mektupla bir takim hediyeler gonderir. Sah Velet

ve yol arkadasi Kel Oglan bir mektupta bu kadar miihriin olmasindan siiphelenirler.

“Meger bu Sah Velet yaninda bir Kel Oglan hizmetkar1 var idi. Sah Velet dedi,
“Kel Oglan, su mektup torbasimi getiir bakalim. Herkesin mektubunu ayiralim da
Tifliz’e varinca bize zahmet virmesiin” dedi. Kel Oglan da mektup torbasini aldi
geldi. Simdi Sah Velet de bakarken Asik Garib’in mektubu eline gegti. Bakti ki
yedi yerinden miihiir urulmus. Simdi Sah Veled kendi kendine dedi. “Acaba bu
mektubun i¢inde ne var ki, buna bu kadar miihr basmak” diyub, “ben bunu agarim”
diyub miihiirlerini sokiib, agup bakti ki bir de okuyacak oldu. Bir tarafina anasina,
bir tarafina bacisina, bir tarafina Sah Senem’e selam yazmis. Simdi Sah Velet bunu
gorlince Sah Veled’de bet beniz kalmadi. Kel Oglan bunu bdyle goriince, Sah
Veled’e sual etti. Sah Veled de dedi, “Ulan biz bu kadar gurbet yaglandik, zahmet
cekiib, bu kadar mal peydah ittik, kiz1 alalim diyu. Simdi kizin miisterisi ¢ikt1,”
diyub, hali bir bir nakleyledi. Simdi Kel Oglan dedi, “Ey aga, ben bu kiz1 sana
aliverirsem, bana ne virursun?”’ dedi. Sah Veled de “Oglan sana bes katir, yiikii ilen
veririm dedi” dedi. Kel Oglan dedi, “Bunun sende higbir emaneti yok m1?”” deyince
Sah Veled’de “Bir yaglik ile bir gomlek var” dedi. Kel Oglan “Getiir bakalim”
diyub, aldi. Belinden hangerini ¢ikarub, gomlegi dilik dilik idiib, bagin kelini
kanadub gomlege ve yagliga bulasdurub, gomlegi yaghigin igine bagladi”
(Tirkmen, 1995: 163).

Gergegi O0grenen Sah Velet, Kel Oglan’in maddi ¢ikarlar1 dogrultusunda

kurdugu plana uyar ve Asik Garip’in 6ldiigii haberini ailesini bildirir.

“As1 Garib’in evi bu mudur?” dedi. Anasi “Budur” dedi. Sah Veled de dedi,
“Oglunun mektubunu getiirdiim” diyob, mektubu karinin eline verince, karidir, sad,

Hiirrem olub dedi, “Hoca daha oglumun keyfi iyi mdir?” deyince, Sah Veled dedi,
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“Valide ben konugmadim, bizim Kel Oglan aninla ¢ok konustu. Ana sor, iyusuni
bilur”, dedi. Simdi Kel Oglan dedi, “Bak valide, agamin s6z sOylemege dili
varmiyor. Gergek, Asik Garip bize bu mektubu verdigi zaman sag idi. Haleb’de
cok mal peydah itmis, biz bu mektubu alub, Haleb’den kalkub Ezrum’a ve Ezrum
diizine geldik. Amma Asik Garib bize geldi yetisti. Meger onu kovallar imis.
Geldiler, basin1 kestiler. Inanmazsan isde kanli gémlegi” diyub, iceri atd1. Virince
validesi Asik Garib’in ‘Ah oglum” diyub basladi aglamaya. Aglay1 aglayr iki
gozleri birden kor oldu” (Tiirkmen, 1995: 164).

Bu hikdyede de gorildiigii lizere ask konulu hikayelerde, asigin 6ldigi
yalani, genellikle bir kiskanclik diizleminde ortaya ¢ikmakta ve bu haber ikinci
sevgili tipi tarafindan verilmektedir. Asigin 6ldiigiine dair haberleri getiren bu kisiler,
genellikle sevgiliyle evlenme amaci tagirlar ya da bu hikayede oldugu gibi maddi

cikar amaciyla sevgiliyle bir baskasinin evlenmesi i¢in ugras verirler.

Hikayelerde gozlenilen bu catisma tiirii, hikdyenin son boliimiine dogru
ortaya c¢ikmakta ve okuyucuyu telasa siirliklemektedir. Dolayisiyla bu c¢atisma

tiiriiniin eserin kurgusunda ayr1 bir yeri bulunur.
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2.5.TURK HALK HiIKAYELERINDE DUSMAN TiPi VE BU TiPLERIN
OZELLIKLERI

Tiirk halk hikayesinde diger anlatim esasina bagli halk edebiyat1 tiirlerinde
oldugu gibi yapi itibariyle olumlu ve olumsuz olmak iizere iki ¢esit tip bulunur. Bu
tiplerden bazilart hem olumlu hem de olumsuz 6zellikleriyle edebi eserlerde yer alir.
Bu baglamda diislintildiiginde so6zii edilen tiplerden bazilar1 dikey hareketlilik
gerceklestirebilir. Bagka bir ifade ile edebi eserde kimi tipler olumlu 6zelliklerini
olumsuz o6zelliklere ya da olumsuz ozelliklerini olumlu 6zelliklere doniistiirerek

ortaya cikabilirler.

Bir onceki bolimde “Halk Hikdyesinde Tipler” basligi altinda incelenen,
alp/alperen, ozan, asik, sevgili vb. gibi tipler, genel itibariyle olumlu tipler
kategorisinde degerlendirilmektedir35. Olumsuz tipler ise hikdyede sadece olumsuz
ozellikleriyle on plana ¢ikan tiplerdir. Olumsuz tipler, c¢atismanin merkezi
unsurlarindandir. Edebi eserde catisma olumlu tipler ile olumsuz tipler arasinda

kuruludur.

Halk hikayelerinde diisman kavrami ozellikle vurgulanmaktadir. Dede
Korkut, Koéroglu, Tahir ile Zihre, Ercisli Emrah ile Selvi Han vb. gibi halk
hikayelerinde, diisman kavramina yonelik bir¢ok acgiklama verilmistir. Dede Korkut
Kitabi’nda diisman kavrami etraflica ele alinmistir. Hikayelerde “karim, hasim, yagt,

adavet, kdfir” vb. gibi sozciikler, diigman algisin1 anlatmak amach kullanilmigtir.
Uruz’un esir diistiigli boyda, diigmana yonelik birkag aciklama dikkat ¢ekicidir.
[Uruz Aydur]:

“Berti gelgil agam Kazan

Deiiiz kibi kararup gelen nediir

Od gibi silayup 1lduz kibi parlayup gelen nediir
Agiz dilden bis kelime haber mafia

Kara basim kurban olsun babam safia

% Burada belirtildigi iizere sadece olumlu 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan tipler hakkinda bu ¢alismada
ilgili boliime bakiniz: Sayfa: 41-70.
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Didi. Kazan Aydur:

Berii gel arslanum ogul

Kara defiiz kibi yaykanup gelen
Kafiriin leskeridiir

Gilin kibi silayup gelen

Kafiriin baginda 1sugidur

Ilduz kibi parlayup gelen
Kafiriifi cidasidur

Azgun dinli yagi kafirdiir ogul” (Ergin, 2004: 157-158).

Ercigli Emrah ile Selvi Han Hikayesi, halk hikayeleri igerisinde vaka
yoniinden zengin bir hikdyedir. Bu hikdyede diisman, Emrah ile Selvi’nin
kavusmalarin1 engellemek icin birgok faaliyette bulunur. Asiklar birbirlerine
kavusmak i¢in diismanlardan kurtulmak zorundadir. Asik ile diisman iligkisini bilen
Seyhoglu Sah Abbas, hizmetkar1 Yakup Han’a ««Benden Emrah igiin bir de Selvii
tictin ferman yazin, asihlarin ¢ilesi, asihlarin diismani ¢og olur)y (Bali, 1973: 146)
diyerek ferman yazilmasini ister. Fermanda, “her kim su iki esg ehli olana bu yoldan
geri don der en biiyiik diismani tahd-i Isvahan Seyhogli Sah Abbas’dir, ikincisi her
kim Emrah’a diisman olur sevgiilliisini Emrah’a ¢ok goriir, elinden almag isder
olursa diismani tahd-i Isvahan Seyhogli Sah Abbasdu” (Bali, 1973:146). Seyhoglu
Sah Abbas’in ferman yazdirmasindaki amag, diigmanlarin asiklara zarar vermesini

engellemektir.

Tahir ile Ziihre Hikayesi’'nde de diismana yonelik derin anlatimlar bulunur.
Tabhir ile Ziihre’nin gizli gizli goriistiiklerini padisaha haber veren Arap kole, hilekar
ve bencil olarak adlandirilir. Tahir ile Ziihre’yi adim adim takip eden Arap kole,
Tahir ile Zihre bulustuklarinda durumu Padisah’a bildirir. Bundan dolayidir ki
hikayeyi diizen anlatict “Su wyur diisman uyumaz” demistir. Arap kolenin
yaptiklarindan cani yanan Tahir, diisman algisin1 ve ondan sikayetini su dortliik ile
ifade etmistir: “Agyar diisiip araya / Esrarimizi araya / Senden beni ayirip /

Zulmeder big¢areye” (Tirkmen, 1983: 218-219).
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Diisman tipler, “koti, kara yiizlii, ¢irkin, yikici” gibi sifatlara sahip olmalari
yaninda, “korku, endise, yilginlik ve timitsizlik” vericidir (Cetin, 2006: 146). Diisman
tipler kurnaz, kdfir, dinsiz, dev, seytan’dir. Vurdu-kirdi, savas, ihanet, her tirlii zarar
ve zorbalik, nefret etmek, kin giitmek, dfke duymak yaninda; aldatmak, hainlik,
zalimlik, kiskan¢lik, dedikoduculuk, iftira atmak, tas yiirekli ve beld olmak, menfaat
giitmek vb. gibi eylemleri planli programli bir sekilde gergeklestirirler.

Diisman tipilerin savasmak/doviismek/vurusmak, c¢atisma ve anlasmaziik
ctkarmak, kaba kuvvete basvurmak, arkadan vurmak, cana ve mala kastetmek...”” vb.,
gibi saldirma sekilleri vardir. Anlatim tiirlerinin hemen hemen hepsinde, kahramanin
tlkiisiinii  gergeklestirmesine engel olan olumsuz tipleri, diisman tipi olarak

adlandirmak mimkindir.

Diisman tipler, c¢aligmada diisman kavraminin incelendigi boliimde
kavramsal agidan ele alimmistir. Diisman tipinin en belirgin 6zelligi planli ve
programlt bir sekilde hareket etmesidir. Ask konulu hikdyelerde asig1 sevgili
yolundan dondiirmekle gorevli olan diisman tipi, kahramanlik konulu hikayelerde

daha ¢ok savas igeren sahnelerle gérevlendirilmistir.

Diigsman tipler; insanlar, hayvanlar ve olaganiistii 6zelliklere sahip varliklar
olabilir. Yukarida s6z konusu edilen engelleme islevi bazen doga tarafindan da
gerceklesebilir. Bu guruptaki engelleri dogadan kaynaklanan engeller ya da
diismanlik unsurlar1 olarak degerlendirmek miimkiindiir. Diisman tipler anlatim

tiirlerinin hemen hemen hepsinde belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar.

Diisman tiplerinin prototiplerini Oguz Kagan Destani’nda gérmek
miimkiindir. Oguz’un Oldirdigi “gergedan” destanlarda tekrarlanan hayvan
diisman tipinin prototipini olusturur. Dirse Han Oglu Boga¢ Han’in dldiirdiigi
“boga” da hayvan diisman tipi drneklerinden sadece birisidir. Ik dénem anlatilart
olan mitlerden itibaren edebi eserlerde diisman tipi taramasi yapilacak olursa, halk
hikayesine gelene kadar olan birikim “stereotip” olgular araciligiyla birer rol kalib1
olarak yasatilmakta ve diisman tipi olarak adlandirilan tipler tarafindan eylem alam

icerisinde belirgin bir sekilde yansitilmaktadir.
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Edebi eserde diismani birden ¢ok konumda izlemek miimkiindiir. Esasinda

bu durum edebi yaraticiligin teamiillerinden biri olarak degerlendirilmelidir.

a. Diisman, kahramanin birinci dereceden yakini yani akrabasi olabilir.
b. Diisman, bey ve hanimlarin hizmetkarlar1 olabilir.
c. Diisman, bey ya da hanim tarafindan gorevlendirilen 6zel kisiler olabilir.

(sihirbaz, cellat, zindanci, ndbetci asker)

d. Diisman, kahramanin arkadas ¢evresinden olabilir.

e. Diisman sevgilinin arkadas ¢evresinden olabilir.

f. Diisman, sevgilinin as1g1 olabilir.

g. Diisman, kahramanin iilkesinden ya da tamamen yabanci olabilir.
h. Diisman, farkli dinden veya milletten olabilir.

Diismanin konumu ile ilgili yukarida siralanan bu maddeler arttirilabilir.
Burada sadece incelenen halk hikayelerindeki diisman tiplerin ana hatlari itibariyle
tespit edilen konumlar1 ele alinmistir. Calismanin bundan sonraki bdliimiinde
diismanin eylem alani igerisinde bulundugu konum ya da konumlar, analiz

edilecektir.
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2.5.1. YARATILIS iTIBARIYLE DUSMAN TIiPLER

Yaratilis itibariyle diisman tipler iki ana kategoride ele alinabilir. Bunlar,
olagan diisman tipi ve olaganiistii diisman tipidir. Bu tiplerin arastirmacilar
tarafindan olagan ve olaganiistii seklinde adlandirilmasinda, yaratilistan itibaren

eserlerdeki rolleri, etki giicleri vb. gibi hususlar etkili olmustur.

Mit ve masal donemine ait edebi eserlerde yer alan sahis kadrosunun daha
ziyade tanrilar, cinler, periler, devler gibi olaganiistii tiplerden kuruldugu “Mitlerde
Tipler” ve “Masallarda Tipler” bash@ altinda birinci boliimde ifade edilmisti.
Destan donemiyle birlikte edebi eserlerin kurgusunda insanlar daha fazla rol almaya
baslamislardir. Ozellikle orta doénem kahramanlk destanlarma gelindiginde
olaganiistii varliklarin edebi eserdeki yerini tamamiyla insana biraktig1 goriiliir. Bu
siiregte olaganiistli denilen unsurlar yok olmamakla birlikte eserlerdeki rolleri
pasifize olmustur. Halk hikdyesinde de siiphesiz Onceki birikimden yararlanilmig
ancak kahramanlar mitik donemin sona ermesi gibi sosyolojik degisimlere bagh

olarak daha ¢ok insanlardan olusmustur.

Sahis kadrosu degerlendirildiginde, Tiirk halk hikayelerinde rastlanilan
diisman tipler arasinda hem olaganiistii hem de olagan diisman tipler tespit
edilebilmektedir. Incelenen eserlerde siradan insanlarin yani sira dogaiistii giiglere
sahip insanlarin da diigman tipi olabildigi gozlenmistir. Ayrica cinler, periler, cadilar
vb. gibi ilk dénem anlatilarin1 temsil eden dogalistii varliklardan da s6z etmek
gerekir. Tiim bu bilgiler 15181nda disiintildiigiinde —yukarida da soylendigi gibi— halk

hikayelerinde diisman tipler yaratilis itibariyle iki ana kategoriye ayrilmistir.

2.5.1.1.0LAGANUSTU DUSMAN TiPi

[lk donem anlatilarinda olaganiistii tipler daha fazla bulunmaktayd.
Aragtirmacilar tarafindan ilk dénem anlatilarindan sayilan mitlerde, dogaiistii tiplere
daha fazla rastlanmaktadir. Genel olarak tanrilarin boy gosterdigi eserler,
olaganiistiiliikleriyle giin yiizline ¢ikmistir. Mitleri takip eden efsane, masal ve destan
tiirii anlatmalarda da olaganiistii tiplere agirlikli olarak yer verilmistir. Efsanelerde,
“dervigler, pirler, ermigler” vb. masallarda, “periler, cinler, devier, cadilar” vb.
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destanlarda, “olaganiistii bir doguma ve yasayisa sahip olan kahramanlar ve diger

tipler”” genel itibariyle olagan dis1 meziyetleri ile yansitilmaktadir.

Gergek dis1 anlati tiirlerinden sayilan masallar, hayali bir zaman, hayali bir
mekan, Kaf Dag1 gibi 6zel yerler, Ziimriidii Anka kusu, konusan hayvanlar vb.
bir¢ok olaganiistii motifle dikkat ¢eker. Masallarda iyiler gibi kotiiler de olaganiistii
tiplerdir. Propp’un deyimiyle “Peri masallari veya Olaganiisti masallar” diye
adlandirilan masallarda karsilasilan ve insanlar1 yiyen bir dev ya da ejderha,

olaganiistii diigman tipine drnek gosterilebilir.

Sahis kadrosu bakimindan mit, efsane ve masal, destana nazaran daha fazla
olaganiistii tip barindirir. Destan doneminde toplumsal yasam edebi eserde kendisine
daha fazla yer bulmus ve gecmisten gelen birikimle birlikte insan tipi dogatistii
giiclerle donatilarak dogatistii giiclere sahip destan kahraman tipleri olusturulmustur.
Kahraman tipine paralel olarak, diisman tipi de benzer sekilde bir degisim ve

doniigiim gecirmistir.

Destan doneminde kahramanlarin sahip oldugu olaganiistii gliclere
calismanin ¢esitli yerlerinde deginilmisti. Incelenen destanlarin  bircogunda
kahramanlar gibi diisman tipi de olaganiistii gliglere sahiptir. Dede Korkut Kitabi’nda
“Basat in Depegoz i Oldiirdiigii Boy”da, “Kofiur Koca Saru Coban” adl1 bir gobanin
nefsi arzulariyla hareket edip bir peri kizina zorla sahip olmasi ve bu gobanin peri
kizindan dogan olaganiistii vasiflara sahip olan ¢ocugu “Depegdz”’iin Oguz yurduna

yasattig1 sikintilar ele alinmustir.

Halk hikayelerinin motif yapisini arastiran Ali Berat Alptekin, “Devler” ana
bashigr altinda halk hikayelerindeki olaganiistii varliklarla ilgili motifleri tahlil
etmistir. Halk hikayelerinde cadilarla ilgili su motifler tespit edilmistir: G.go.
Biiyiicii (cadi), G.21001. Cadi karisimin goriiniisii, G 241 1. Bir seye binen cadi, G. 4.

Ugan cadi (Alptekin, 2011: 310-311).

Hikayelerde goriilen bu nevi biiyiicii, cadi, sithirbaz gibi isimlerle anilan
olaganiistii diisman tipler, aile i¢inden ya da aile disindan olabilmekle birlikte,
kahraman ile sevgilinin birlesmesine olaganiistii gili¢ler kullanarak bir sekilde engel

olmaya calisan unsurlar olarak karsimiza ¢ikar.
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2.5.1.1.1. Sihirbaz Diisman Tipi:

Halk hikayelerinde ¢ok sik goriilen sihirbaz diisman tipler, hikayelerde
birbirine asik gencler arasinda bir karacgalidir. Ali Berat Alptekin tarafindan
hazirlanan, Halk Hikdyelerinin Motif Yapist isimli eserde sihirle ilgili su motiflere
yer verilmistir: “Ds. Biiyiilenmis insan, D1gs1. Sihirli elbise, Di711. Sihirbaz” (2011:
302-304). Bu ¢alisma kapsaminda incelenen halk hikayelerinde bu motiflerin tamami

tespit edilmistir.

Tahir ile Ziihre Hikdyesi’nde Padisah, kiz1 Ziihre’yi Tahir ile evlendirerek
daha 6nceden Dervis’e verdigi sozii tutmak ister. Ancak Ziihre’nin annesi bu duruma
razi1 degildir. Padisahin hanimi, bir sihirbaza giderek durumu anlatir ve bu sorunu

13

¢ozmesi karsiliginda yiiz altin verir. “... Sihirbaz cadi, dogru evine gidip sihir
torbasint oniine doktii, cesitli sihirler yapti, mezarliktan toprak alip karistirdi ve
gotiiriip Ziihre 'nin annesine verdi. «Bu topragi serbetin icine karistir ve padigsaha
iciry dedi” (Turkmen, 1983: 220). Ziihre’nin annesi topragi bir serbet igerisinde

Padisah’a igirir. Serbet i¢irilen padisah, Tahir’den sogur ve onu saraydan kovdurtur.

Ferhat ile Sirin Hikayesi’nde, Hiisrev, Ferhat’in Sirin’e kavugmas1 yolunda
Mehmene Banu’nun savasgilariyla doviismektedir. Hikdyede Azraka ve Tantana
isimli Mehmene Banu tarafindan Hiisrev’le savagsmak amaciyla getirilen iki sihirbaz
cadi vardir. Bu tipler, sadece savas sahnelerinde goriiliir. Azraka ve Tantana,
Hiisrev’e dolayisiyla Ferhat’a kétiiliik ettiklerinden dolayr diisman tipler olarak
degerlendirilir. Bu diisman tiplerin olaganiistii giigleri vardir; ancak bu giicler, onlar

yenilmekten kurtaramaz (Ozarslan, 2006: 126).

Elif ile Mahmut Hikayesi’nde, Elif sacindan bir parca kesip Mahmut’a verir.
Mahmut sag1 denize diisiiriir. Sa¢1 bulan bir balik¢i, onu Ejderha Padisahina gotiiriir.
Padisah da bir sihirbaz yardimiyla Elif’e biiyli yaptirip onu sarayma getirtir
(Alptekin, 2011: 216).
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25.1.1.2. Cadi Kadin Diisman Tipi:

Halk hikayelerinde rastlanilan bir diger olaganiistii diisman tipi de cadi
kadin diisman tipleridir. Bu tipler, hem dis goriiniisleri hem de eylemleriyle kotii

tipler arasinda yer alir.

Kerem ile Ashi Hikdyesi’'nde Kerem ile Asli’nin evlenmesine bir tiirlii engel
olamayan Kesis ve karisi, son care bir sihirli gomlege basvururlar. “Asli Han'i
Kerem’e nikah eylediler ise de kizun babasi Kegis, sihir ile kiza miltan yaptirmuig idi.
Cazu karilar Ashi Han’a geydiirdiler. Kiza ‘azim ziydfetler yapib Kerem'’i giiveyi
koydular. Ol gice Asli Han [bir taraftan] diigmeleri ¢ozer, bir taraftan [digmeler]
diigiimlentir idi” (Duymaz, 2001: 292).

Yarali Mahmut Hikdyesi’nde birbirlerini seven Mahmut ile Mahbub
evlenirler. Ancak Muhbub’un eski nisanlis1t Gara Vezir, Mahbub’un Mahmut
tarafindan Istanbul’a gotiiriildiigiinii 6grenince, Gence Padisahi’mi tehdit eder.
Padisah bir cadi bularak kizin1 geri getirmesini ister. Cadi kiipiine binerek Istanbul’a

gider ve Mahbub’a biiyli yaparak onu Mahmut’tan sogutur (Alptekin, 2011: 210).

25.1.1.3. Tepegoz Diisman Tipi:

Halk anlatilarinda en ¢ok rastlanilan olaganiistii tiplerden bir tanesi de
devlerdir. Dede Korku Kitabi’nm sekizinci hikdyesi “Basat 'in Depegéz i Oldiirdiigii
Boy’dur. Bu hikayede, arastirmacilar tarafindan biitlin boyutlariyla c¢esitli
(;ahsrnalarda36 ortaya konulmus olan bir diigman tipi anlatilir. Hem Yunan hem de
Oguz mitlerinde; tek gozlii, heybetli ve tek kelimeyle ser timsali olan; amansizligi,
insaniistiiliigli ve vahsi doyumsuzlugu vurgulanan, toplumun yarasi, irini olan

(Abdulla, 2012: 264-265) dev tipi diisman, siklikla rastlanilan bir diigman tipidir.

% Koroglu, Haluk, (1998), “Depegdz ve Polifem”, Milli Folklor, Yil: 10, Say:: 37, Sayfa: 39- 46,
Yildiz, Naciye, (2010), “Tiirk Destanlarinda Ko6tii Huylu Devler” Milli Folklor, Yil: 22, Sayi: 87,
Sayfa: 41-51; Abdulla, Kamal, (2012), “Polyphemos ile Tepegdz, s.264-267; Tepegdz'iin Intihar
Arzusu, s. 321-324” Mitten Yaziya veya Gizli Dede Korkut, (akt. Ali Duymaz), Istanbul: Otiiken

Yayinlar1.

124



Aragtirmacilarin ¢esitli incelemelerle acgiklamaya calistigr “kiklop tipi” ile
Odissei Destani’indaki “Polifem” ve Dede Korkut Kitabi’'ndaki Depegdz, hemen
hemen aymi Ozelliklere sahip devlerdir. Bu devler hakkinda Sibirya ve Kazak

folklorunda da zengin 6rnekler bulunur (Koroglu, 1998: 39).

Halk anlatilarinda tek goze sahip olan bu tipe, “Depegdz, tek gozlii ihtiyar,
tek gozlii ¢oban, tek gozlii dev, kiklop, polifem vb.” farkli isimler verilmistir

(Kéroglu, 1998: 39-46).

Pek ¢ok halk anlatisina degisik motiflerle konu olan devler, 6zellikle de
doymak bilmeyen istahlartyla ¢ocuk masallarinda siklikla boy gosterirler. Hasan
[zzettin Dinamo tarafindan hazirlanan “Kenti Yiyen Cocuk” isimli masal, Dede
Korkut Hikayeleri’nden “Basat’in Depegéz’ii Oldiirdiigii Boy”da gecen pek ¢ok
motiften esinlenerek kurgulanmistir. Devin ¢arpik bir iliski sonucu dogmasi, kisa
stire emzirilmesi, keskin dislere sahip olmasi, ¢cok fazla yemek yemesi ve doymak
bilmemesi, hizli bir sekilde biiylimesi vd. motiflerde goriilen bu benzerlikler dikkat

¢eker (Dinamo, YY: 5-40).

Dede Korkut Kitabi’nda adi gecen Depegdz, Aruz Koca’nin Konur Koca
Saru Coban adindaki ¢obanin bir peri kiziyla zorla iligki yasamasi sonucu diinyaya
gelir. Nefsi arzularina yenik diisen bir ¢gobanin bir peri kiziyla olan iliskisinden dogan
Depegoz, olaganiistii bir diisman tipidir. Depegdz’iin dogumundan Sliimiine giden

yolda yaptiklari, ders alinmasi gereken ibretlik olaylar silsilesi halinde sunulmustur.

Cobanin bir peri kiziyla iliski yasamasi ve Depegdz’lin bulunmasindan
Basat tarafindan dldiiriilmesine kadar gegen siirede, pek ¢ok olaganiistii durum ve
faaliyete sahit olunur. Depegdz bulundugunda Oguz beylerinin “gordiiler kim bir
‘ibret nesne yatur, basi goti beliirsiiz” (Ergin, 2004: 2008) seklinde verdikleri
reaksiyon, bu olaganiistiiliik karsisinda verilen ilk tepkidir. Depeg6z her seyden 6nce
bir peri kizinin ¢ocugudur. Depegdz Aruz’un evine getirilir ve emzirmesi i¢in bir

dad1 cagrilir.

“Bir sordu olanca siidin aldi, iki sordu kanin aldi, {i¢ sordu canin aldi. Birka¢ daya
getiirdiler, helak itdi. Gordiler olmaz, siid ile besleyeliim didiler. Giinde bir kazan

siid yetmez-idi. Beslediler boylidi, gezer oldi, oglancuklar ile oynar oldu.
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Oglanguklarii kiminiifi burnin kiminiifi kulagin yimege basladi. El-hasili ordu

bunuii ugindan kat1 incindiler, ‘aciz kaldilar” (Ergin, 2004: 208).

Depeg6z daha ¢ocuk iken, diigman karsisinda higbir sekilde aciz olmayan
Oguz beylerini ve tllkesini aciz birakir. Ciinkii o, normal bir kisilik degildir.
Depegoz, tek gozli, ¢ig et diiskiinii ve ¢ok kuvvetli bir diisman tipidir. Ayrica
Depegdz, peri kizi tarafindan korunur. Peri kizi, oglunun parmagmna bir yiiziik

gecirir. Bu yiiziikk Depeg0z’ii biitlin tehlikelerden koruyan bir tilsimdir.

“Depegoziiii peri anast geliip oglinuil parmagina bir yiiziik kigiirdi, ogul sana oh
batmasun, teniifii kili¢ kesmesiin didi. Depegdz Oguzdan ¢ikd bir yiice taga vardi.
Yol kesdi, adam aldi, boyiik harami oldu. Uzerine birkag adam gonderdiler, oh
attilar batmadi, kili¢ urdular kesmedi, siifiii-y-ile sangdilar ilmedi. Coban ¢oluk
kalmadi hep yidi. Oguzdan dah1 adam yimege basladi. Oguz y1gilup iizerine vardi.
Depegoz goriip kakidi, bir agaci yerinden kopardi, atup elli altmis adam heldk
eyledi. Alplar basi Kazana zarp urdu, diinya basina tar oldu. Kazanufi kardas1 Kara
Gone Depegoz elinde zebun oldu. Diizen ogli Alp Riistem sehid oldi. Usun Koca
ogl1 kibi pehlivan elinde sehid oldi... Oguz Depegoze kar kilmadi, iirkdi kacdi”
(Ergin, 2004: 208-209).

Hikdyede her zaman oldugu gibi zor durumda yine Dede Korkut’a
bagvurulur. Dede Korkut, Depegdz’le anlagsmaya gider. Burada gecen diyaloglar
dikkate sayandir. “Giinde altmis adam viriiii yimege didi. Dede Korkut aydur: Bu
vech-ile sen [Oguz’da) adam komaz diikediirsin didi, amma giinde iki adam ile bis-
yiiz koyun vireliim didi” (Ergin, 2004: 209). Depegoz, Dede Korkut dilinden

anlatimla giinde iki adam ve bes yiiz koyun yiyen bir canavardir.

Depegoz, Oguz iilkesinde insanlar1 yemege baslar. “Dért ogl olan birin
virdi, iigi kaldi. U¢ olan birin virtip iki kaldi. Iki olan birin virdi biri kald” (Ergin,
2004: 209). Depegdz’e insanlar birer kuzu goriiniir. Oyle ki, kendisiyle savasmaya
gelen Basat’i, “Oguzdan yine bize bir turfanda kuzi geldi” (Ergin, 2004: 211)
diyerek tarif eder. Bir diisman tipi olarak Depeg6z, Basat’la girdigi miicadeleyi

kaybedince Oguz yurduna verdigi zarar1 kendi dilinden su sekilde ifade etmistir:

“Ag sakallu kocalar1 ¢ok aglatmigsam

Ag sakalli karig1 tutdi ola goziim seni
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Ag piirgeklii kariguklar1 ¢ok aglatmisam
Go6zi yas1 tutdi ola gdéziim seni

Biyicagi kararmus yigitciikleri ¢ok yimisem
Yigitlikleri tutdi ola géziim seni

Elgiigezi kinalu kizgugazlari ¢ok yimigem

Karigguklari tutdi ola goziim seni” (Ergin, 2004: 215)

Devler masallarda siklikla karsilasilan diisman tiplerdendir. Dede Korkut
Kitabi’'ndan hareketle ¢oziimlenen Depegdéz diisman tipi, masal doneminden
hikayelere niifuz eden tiplerden birisidir. Yukarida ifade edilmeye ¢alisildig1 gibi bu
tiplerin dogumundan Olimiine kadar gegen zaman diliminde gerceklesen olaylar,
biiyiik oranda benzerlik gosterir. Incelenen diger tip drneklerinde oldugu gibi bu

durum da tip olgusunun dogal bir sonucudur.

2.5.1.1.4. Peri Kiz1 Diisman Tipi:

Halk anlatilarinin hemen hemen hepsinde peri tipleri bulunur. Bu tipler
genellikle koti karakterlerdir. “Peri kizi tipi Oguzlarin halk hikayelerinde sik¢a
rastlanilan bir tiptir. Biitiin fantastik konulu destan ve masallarda kotiiliigii temsil

eden kadnlar peri olarak adlandiriliyor” (Koroglu, 1998: 44).

Dede Korkut Hikayeleri’ndeki Depegdz’iin annesi de bir peri kizidir.
Coban’in nefsine uyarak peri kizin1 yakalamasi ve onunla birlesmesi, peri kizinin
hamile kalmasi, peri kizi ve ¢obanin birlesmesinde dogan olaganiistii bir ¢ocuk,
cocugun bulunusu, ¢ocuga Depegdz adinin verilmesi, Depegdz’iin Oguz iilkesine
getirilmesi, Depegoz’iin kendisini emziren dadilart 6ldiirmesi ve doymak bilmemesi,
Depegoz’iin ¢cocuklarin uzuvlarin1 yemeye baslamasi ve Oguz iilkesinden kovulmasi,
peri kizinin Depegdz biiyilidiikten sonra parmagina sihirli bir yiiziik gecirmesi... vb
seklinde, peri kizi ve cobanla baslayan carpik iliskideki olaganiistii unsurlar

siralanabilir.

Aruz Koca’nin Saru Coban’1 yaylaya gdcerken bir pinar basinda eglenen
perileri goriir. Sirtindaki kecesini perilerin iizerine atar ve birisini yakalar. Coban,
peri kizina zorla sahip olur. Hikdyede asil olaganiistiiliikk bundan sonra baglar. Peri
kiz1 ¢obanin elinden kurtulunca, “Coban, yil tamam olugak, mende amanatuii var,
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gel al didi. Amma Oguzuii basina zaval getiirdiin” (Ergin, 2004: 207) diyerek
yasanacaklarin ne denli korkung olacaginin sinyallerini vermistir. Peri kiziyla yasak
iliski yasayip Depegoz’ii Oguz yurduna musallat eden ¢oban her ne kadar suclu ise
de yukaridaki metinde de goriilecegi iizere peri kizi ¢cobani ve Oguz yurdunu agik bir
sekilde tehdit etmistir. Peri kiz1 dilinden aktarilan yukaridaki metnin vurgulanan
yonii 6¢ almadir. Peri kizi, Depegdz’e onu her tiirlii tehlikeden koruyan bir yiiziik

vererek Oguz yurdunda uzun siire devam edecek bir kargasaya yol agmuistir.

2.5.1.2.0LAGAN DUSMAN TiPi

Ozellikle destan ve onun devaminda gelisen halk hikayesi tiirlerinin
gelisimi, edebi eserlerde kahramanlarin rolleri agisindan bir degisim ve doniisiimii de
beraberinde getirmistir. Destan doneminde edebi eserlerde toplumsal konulara daha
fazla yer verilirken halk hikayesini yaratan sosyal ortamda ise bireysellesme
stirecinin bagladigi gézlemlenir. Kahramanlar kendi {ilkiileri igin hareket ederler.
Halk hikayesine ulasildiginda artik hikdyenin merkezi tipi Koroglu’ndaki gibi
babasinin intikamini almayr amaclayan bir kahraman ya da sevgilisinin ardindan
giden bir asiga donilismiistiir. Destan doneminde toplumu temsil eden tipler, kimi
zaman mitik donemden aktarilan olaganiistii vasiflartyla da olsa gerceklik
bakimindan sosyal yasamda rastlanan tipler olarak kabul edilir. Ancak halk hikayesi
doneminde kahramanlar ya da asiklar, tamamen bu hayatin, giinliik yasamin i¢inden
secilmiglerdir. Tipki merkezi kahramanlar gibi diismanlar da siradan insanlardir ve
bas edilmesi daha kolay olan tiplerdir. Ozetle olaganiistii donemdeki biiyii, bir
noktaya kadar destan ve hikayelerde yer almakla birlikte, edebi eserlerde gercek

hayat meseleleri ve gercek kisiler, daha fazla goriilmeye baglanmistir.

Toplumsal konulardan yavas yavas siyrilarak bireysellesme siirecini
baslatan halk hikayeciligi; mit, efsane, masal ve destan gibi anlatim tiirlerine nazaran
daha belirgin, daha tanimlanabilir karakterler iizerine kurulmustur. Bu durum,
ozellikle ask konulu hikayelerde giinliik yasamda rastlanilan olaylarin ve tiplerin
edebi eserlere yerlesmesini saglamigtir. Kahraman tipi, asik tipi, sevgili tipi gibi
diisman tipi de istisnalar1 olmakla birlikte mit ve destan donemine kiyasla daha

olagan ozelliklere sahip tiplerden olusmustur.
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Halk hikayelerinde —yukarida kisaca Ozetlendigi gibi— olaganiistli giiclere
sahip olmayan bir¢ok diisman tipi ve diisman unsur da tespit edilmistir. Diisman
tipler, daha once ele alindig1 gibi degisik catisma tiirleriyle kahramanlarin hayatlarina
etki ederler. Baz1 eserlerde diisman tiplerin anne, baba, amca gibi birinci dereceden

akrabalardan olustugu da goriiliir.

Bu calisma kapsaminda halk hikayeciligi geleneginde sekillenen biitiin
hikayeleri inceleme olanagi bulunmadigindan arastirma, segilen ornek hikaye
metinleri {izerinde gerceklestirilmistir. Dolayisiyla sadece incelenen hikaye
orneklerindeki tiplerden hareketle diisman tipler tespit edilmistir. Tezde alt basliklar
halinde ele alinacak diisman tipler, hikayelerde bir siireklilik arz eder. Baz1 eserlerde,
sadece o esere Ozgii diisman tipler goriilmiistiir. Bu tipleri soziinii ettigimiz gibi
gelenekteki hikaye metinlerini gérmeden diisman tipi olarak belirlemek hatali bir
yaklagim olacaktir. Bu maksatla sadece bir eserde goriilen ve diigman tipi gibi
hareket eden kisiler, “halk hikayelerinde tip 6zelligi kazanamamis diismanlar” baslig
altinda ele alinmistir. Baz1 eserlerde hayvanlar ve doga unsurlar1 da kahramanlarin
Oniine bir dizi engel ¢ikartmistir. Bu grupta yer alan engeller de ayr1 basliklar halinde

ele alinmistir.

2.5.1.2.1. INSANLARDAN OLUSAN DUSMAN TiPLER

Halk hikayesinin toplumda bireysellesme siireci iirlinii oldugunu daha 6nce
belirtmistik. Tlk donem anlatilar1 olan mit ve masala nazaran halk hikayesi, sahis
kadrosunda sadece insanlarin olmasit bakimindan diger tiirlerden ayrilir. Destan
doneminde oOzellikle Dede Korkut Hikayeleri’yle baglayan hikaye hareketi,
aragtirmacilar tarafindan biliylikk Oguz destaninin bir pargast olarak goriilen
Koéroglu'nun halk hikayesi Valryantlarlnln37 hem de ask konulu hikayelerin

olusmasina zemin hazirlamistir.

%" Bu konuda daha fazla bilgi icin ayrica bakiniz: Onciil, Kiirsat, (2009), Tiirk Halk Edebiyati Nesir
Uriinlerinde Baskaldin Kavramm, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayrmlanmis

Doktora Tezi, Sayfa: 132-149.
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Incelenen hikayelerde kahraman ve asiklar gibi diismanlarin ¢ogunun da
insanlardan olustugu tespit edilmistir. insanlardan olusan diisman tipler aile i¢inden
ve aile disindan olmas1 bakimindan erkek ve kadin olmak iizere iki ana baslikta ele

alinmustir.

2.5.1.2.1.1.AILE iCINDEN OLAN ERKEK DUSMAN TiPLERI

Halk hikayelerinde erkek diisman tipleri li¢ kategoride ele alinabilir. Bunlar
“aile i¢inden olan diisman tipi, aile disindan olan diisman tipi veya tamamen yabanci

yani farkl topluluktan ya da milletten olan diisman tipi ’dir.

Halk hikayelerinde aile i¢cinden olan diisman tipleri hem ask konulu hem de
kahramanlik konulu hikayelerde siklikla goriillmektedir. Bu kategoride ele alinanlar,
kahramanin ya da asi8in veya sevgilisinin birinci dereceden akrabalarindan olusan

diisman tiplerdir. Bu siniflandirmada akrabalik bagi esas alinmistir.

Ali Berat Alptekin tarafindan hazirlanan Halk Hikdyelerinin Motif Yapist
isimli ¢calismada “So-Sgg Zalim Akrabaliklar” ana baslig: altinda ele alinan tipler, bu
kategoriye dahil edilebilir. Aile i¢inde gozlenen diisman tipler, adi gecen eserde su
basliklarla ele alinmistir: S;; Zalim baba, S;, Zalim Anne, (T) Sz16 Zalim Erkek

Kardesler, S.31 Zalim tivey anne, S33. Zalim iivey erkek kardesler (2011: 344).

Ercigli Emrah ile Selvi Han Hikdyesi’nde igeride olan yani dost goriinen
diisman su sekilde anlatilmistir: “...insanin gelbini Allah bilir. Dili dost gelbi heyin
olan bir insannar her bir fenelih yaparlar. Ciinki disarisi dosdur, igerisi diigmandir,
bunu kim ne biiliir, kim ne sezebilir. Isde bu kimi hiyanet adamlar nece ocahlari,
tiiten ocahlari, agth gapileri veren etmisdir. Neden? Dili dost gelbi diisman olanlar

(Bali, 1973: 154). Bu alintida igerideki diigmani anlamanin zorlugu dile getirilmistir.

25.1.2.1.1.1. Baba Diisman Tipi:

Halk hikayelerinin kendisinden o6nceki anlatim esasina bagli tiirlerden

bliyiik oranda etkilenerek sekillendigini ¢esitli yerlerde belirttik. Arastirmacilar,
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destan doneminden giinlimiize ulasan bazi anlatmalarda baba ile ogul arasinda bir
iktidar miicadelesi oldugunu tespit etmislerdir. Ogel’e gore, baba dldiirme meselesi
Oguz destanlarinda goriillen Tirk mitolojisinin taninmis bir motifidir. Freud, sozi
edilen bu motifi Odip-Kompleksi olarak adlandirmistir. Mete ile Tuman arasinda
yasanan iktidar miicadelesi, Manas ile Yakup Han arasinda da mevcuttur. Hatta
Yakup Han, Manas’in 6liimiine sevinmistir (2003: 8-9). S6zii edilen bu durumun bir

ornegi de Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesi’nde goriiliir.

Halk hikayelerinde diismanligin nedenlerinin incelendigi boliimde térenin
ihlalinden kaynaklanan ¢atismalardan s6z etmistik. Dirse Han, kirk namerde inanarak
oglunu oldiirmek istemistir. Dirse Han, sirf bu eyleminden dolay1 diigman tipi olarak
degerlendirilebilir. Ancak bu degerlendirme nesnel Olciitlere dayandirilamaz. Ciinkii

Dirse Han, kirk namerdin s6zlerine kanmustir.

Oguz toplumunda geleneksel degerlerden taviz verilemez. Tore, gelenek ve
gorenekler her seyin iistiindedir. Boga¢ Han, “ne yirde gozel kopdi-y-ise ¢ekiip aldh,
ag sakallu kocanun agzin sogdi, ag piirceklii karinun siidin tartdi... anasinuii yanina
alup geldi, al sarabuni itisinden aldi icti, anasi-y-ile sohbet eyledi, atasina kasd
eyledi...” (Ergin, 2004: 83-84) gibi eylemlerle suglanmistir. Kirk namert, bu
durumun Bayindir Han divaninda duyulacagini ve bunun sunucunda neler olacagini
Dirse Han’a anlatirlar. Dirse Han i¢in tek ¢6ziim Boga¢ Han’in 6ldiiriilmesidir. Dirse

Han’1n bu fikre sahip olmasinda kirk namert etkili olmustur.

“...arkurt yatan ala tagdan haber kige, hanlar han1 Bayindira haber vara, Dirse
Hanuii ogli boyle bid’at eylemis diyeler, seni ¢agirdalar, Bayindir Hanuii katinda
safla kazab ola, boyle ogul nene gerek, oldiirsefie didiler. Dirse Han aydur: Varun

getiiriifl oldiireyim, boyle ogul mafia gerekmez didi” (Ergin, 2004: 84)

Bu hikadye ak ve kara arasinda geger, (Ug, 2003: 56) hikdyenin baslangici
karanliktir; ancak sonraya dogru bir aydinlanma gergeklesir. Ozetle degerlendirilecek
olursa, kendi oglunu o&ldiirmeye kasteden Dirse Han, bu eylemlerinden dolay:

hikayenin ilk kisminda (kara kisimda) diisman tipi olarak degerlendirilir.

Edebi eserde diisman, olarak nitelenen tipler, edebi eser boyunca her zaman

ayni istikamette bulunmayabilir. Bazen iyi bir tip, sonradan diisman tipi olabilir,
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Dirse Han ve kirk namert bu grupta ele alinabilir. Ancak goriildiigii gibi Dirse Han
yaptiklarindan pismanlik duyar, “kirk namert” ise diigmanlik unsurlarini devam
ettirirler. Kirk namert aile disindan diigmanlar bdliimiinde detayli olarak ele

alinacaktir.

Bilindigi tlizere Dede Korkut Kitabi’nda iki Oguz boyu bulunmaktadir.
Bunlar: I¢ Oguz ve Dis Oguz’dur. Bundan baska Oguz toplumu Dede Korkut’la
iliskilerine gore de ikiye ayrilir: Saf Oguz yani i¢ Oguz diinyasinda Dede Korkut’a
mutlak bir itaat bulunur. Bu Oguz diinyasinin bir bayragi, tapindigi ve mukaddes
bildigi bir secdesi vardir. Oteki Oguz yani Dis Oguz, I¢ Oguz’un refahin1 bozan
diizensizlerden olusur. Delii Karcarlarin, Yalanciogli Yaltacuklarin, casuslarin, hain
yoldaslarm, adi kadinlarin Oguz’u... Bu Oguz, Dede Korkut’u tanimaz. Bu Oguz
diizene ve intizama karsidir. Bu Oguz’u bagka yerlerde aramak gerekmez. Bu Oguz,
bizim Oguz’umuzun igindedir (Abdulla, 2012: 200). Bu Oguz’daki tiplerin bazilari

dost gibi goriinen diisman tiplerdir.

Dede Korkut {izerine derinlemesine bir inceleme yapan Kamal Abdulla, bir
Di1s Oguz beyi olan Pay Pigen Bey’in adindaki melik unvanina dikkatleri ¢eker. “Pay
Piire Bigiini oglan¢ugr Beyrek, [Pay Pigen] melikiini kizin aldi...” (Ergin, 2004: 153).
Hikayede “Melik” unvaninin sadece kafirlerle anildigina isaret eden yazar, bunun
tesadiifi bir durum olmadigini belirtir. “Sokli Melik, Kara Tekiir Melik, Kara Aslan
Melik...” gibi kafir beylerinin isimleri 6niinde melik unvani bulunur. Bagska hicbir
Oguz beyinin adinin yaninda “melik” unvani kullanilmaz. Pay Piire, bey; Pay Picen
ise meliktir (Abdulla, 2012: 198). Yazar’a gére: “Bu ayrinti, ne kadar kiiciik olursa
olsun ¢ok énemlidir, ¢iinkii Pay Picen ve onun taraftarlarimin saf Oguz diinyasi ile

iliskisinin zayifligina isaret etmektedir ”(Abdulla, 2012: 198).

Kamal Abdulla, hikayede verilen bu ipucundan hareketle, Beyrek ile Bani
Cicek’in evlenmesi oniinde en biiyiik engelin Pay Picen Melik oldugunu vurgular.
Pay Picen her ne kadar statik bir tip olarak goriilse de, hikdyede onu temsil eden oglu
Delii Kargar’dir. Dede Korkut vasitasiyla Ban1 Cicek ve Beyrek’in evlenmesine
mecbur kaldig1 i¢in razi1 olan Delii Karcar, hentiiz son s6ziinii s0ylememistir (Abdulla,

2012: 202).
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“Beyrek kirk yigit ilen yiylip i¢iip otururlar-idi. Yarimasun yar¢imasun, kafirifi
casust bunlar casusladi, varup Bayburd Hisar1 bigine haber virdi, aydur: Ne
otutursin sultanum, Pay Picen Big ol saiia vire¢egi kizi Beyrege virdi*, bu gice

gerdege girlir didi” (Ergin, 2004: 130).

Yazara gore, sirf bu bilgiden hareketle, Delii Karcar’m kiz kardesini
isteyenleri neden 6ldiirdiigli, Dede Korkut’un pesine neden diistiigii ve kiz kardesini
vermesi i¢in neden gergeklesmesi imkansiz taleplerde bulundugu agik¢a ortaya
cikmaktadir (Abdulla, 2012: 203). Yine bu bilgiden hareketle Beyrek’in kayin pederi
Pay Pigen Melik, Oguz beylerine ¢ocuklarin dogumu o6ncesi verdigi besik kertmesi
sOziline, yani daha 6nce Oguz beylerinin dua ettigi esnada kizin1 Beyrek’e verecegine
yonelik ictigi anda sadik kalmadigi ve kizini bagkalarina da vermeyi vaat ettigi
anlasilmaktadir. Ciinkii daha sonra, kizin1 Bayburt beyine, yani kafir beyine vermeyi

vaat etmistir (Abdulla, 2012: 203).

Tiim bu bilgiler 15181inda diisliniildiigiinde Dig Oguz’dan olan Pay Pigen
Melik diisman tipidir. Pay Pigen, kiz1 Banu Cigek ve Beyrek’in birlikteligi iizerine
diisiiniildiigiinde, Oguz toplumuna ait olmalarmna ragmen, kafiri i¢ Oguz’a tercih
eder. Bu hikdyede tam olarak belli olmayan I¢ Oguz ile Dis Oguz catismasi, Dede
Korkut Kitab1’nin son hikdyesinde daha da giin yiiziine ¢ikar.

Babanin diisman tipler arasinda yer aldig1 hikayeler genellikle ask konulu
hikayelerdir. Bu nevi hikayelerde babalar kizlariin asikla evlenmesine karsi ¢ikarlar
ve bu yonde eylemler gerceklestirirler. Kerem ile Asli Hikayesi’nde Asli’nin babasi
Kesis, hikdye boyunca diismanlik eylemlerini sergilediginden diigman tip olarak

degerlendirilebilir.

Hikayenin giris kisminda anlatildigi tlizere, Sah ve Kesis’in ¢ocuklari
olmamaktadir. Bunlar bir dervisten aldiklar1 elmayla ¢cocuk sahibi olurlar ve Dervis’e
dogan cocuklar evlendireceklerine dair s6z verirler. Ancak ¢ocuklar evlenme ¢agina
geldiginde din farkliligin1 6ne siiren Kesis, bu evlilige karsi ¢ikar ve bu yonde

eylemler gerceklestirir.

% Metnin bu béliimii vurgulanmak amaciyla italik olarak verilmistir.
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Hikayenin ilk bolimiinde Kerem’in babast Asli’y1 ogluna ister, nisan
yaparlar. Kesis, “oglanin niganin alup eve geldi. Kafirin avrati bir tiirlii razi olmad.
Kafir bir tirlii haber anladamadi. Gicenin nmisfinda bunlar birer ata biniip kagdilar
(Duymaz 2001: 256). Kesis’in ilk eylemi Asli’y1 Kerem’den uzaklagtirmak olmustur.
Kerem de arkadasi sofu ile birlikte Asli’nin ardindan yollara diiser. 11 il, kasaba
kasaba gezer, daglarla, nehirlerle, kuslarla konusur. Bir takim imtihanlardan sonra
Aslt’ya ulasir. Ancak Kesis burada da devreye girer. “Asli Han’t Kerem’e nikah
eylediler ise de kizun babasi Kesis, sihir ile kiza bir miltan yapdirnug idi” (Duymaz,
2001: 292).

Kesis tarafindan yaptirilan bu gémlegi cadilar Asli’ya giydirirler. Hikayenin
sonu varyantlara gore farklilik gosterir. Yani kimi hikdyede Kesis, kimi hikayede
asiklar mutlu sona ulasir. Bu ¢alismada incelemeye konu olan eserde® mutlu son
goriliir. “Kiza ‘azim ziydfetler yapub Kerem'’i giiveyi koydilar. Ol gice Asli Han
diigmeleri ¢ozer, bir tarafdan diigiimlentir idi” (Duymaz, 2001: 292) Asli’y1 boyle
goren Kerem, Allah’a dua eder ve diigmeler ¢oziiliir, asiklar murat alip murat
verirler. Goriildiigh gibi kizin1 Kerem’e vermek istemeyen Kesis her firsatta bir engel
¢ikarmistir. Kimi zaman sihre bagvurmus, kimi zaman araya mesafe koymustur.

Kesis’in bu eylemlerinin tiimii birlikte diisiiniildiiglinde diigman tipi oldugu aciktir.

Tahir ile Ziihre Hikdyesi’nde de ¢ocuksuzluk motifi vardir. Padisah dogan
cocuklar1 evlendireceklerine dair daha dnce s6z vermesine ragmen, esinin yaptirdigi
sthir sonucunda, kizi Ziihre’yi vezirinin oglu Tahir’e vermek istemez. Padigah
diisman tipidir. Cilinkii Tahir ile Ziihre’nin goriismesini engellemek icin bir takim
yollara bagvurur. Tahir ile Ziihre’yi birbirinden ayirmak i¢in Tahir’i saraydan hatta

sehirden kovdurur.

“Zithre bu tlirkilyii duyar duymaz pencereyi acti. Dadisi <<aman efendim agma,
biitiin gozciiler sizi gozetler. Su uyur diisman uyumaz)> dediyse de Ziihre
dinlemedi... [Tahir ile Ziihre bulusurlar] ... Bunlar boyle konusurken gozciiler

durumu Arap kdleye haber verdiler. Arap kdle de hemen padisaha gidip olanlari

% Duymaz, Ali, (2001), Kerem ile Ash Hikayesi Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma, Ankara:
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar.
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anlatti. Padisah gazaba gelip, adamlarmi gonderdi. Askerler koskiin altina
geldiklerinde Tahir ile Ziihre’yi karsilikli tiirkiiler soyleyerek aglarken buldular.
Hemen Tahir’in ilizerine atilip tuttular, alip dogru padisaha goétiirdiiler. Padisah
verdigi soz unutup, «cellaty» diye bagirdi. Vezirler ayaga kalkip padisahtan Tahir’i
affetmesini istediler. Padisah vezirlerini kirmadi ve “tez, Mardin sehrine siiriilsiin,
bir daha bu diyara gelmesin, eger bundan sonra bu sehirde goériirsem, rica falan

dinlemez, oldiirtiirim” dedi” (Tiirkmen, 1983: 222).

Tahir bu siirgiin sonucu zindanda tam yedi yil kalir. Daha fazla
dayanamayan Tahir, Allah’a dua eder ve zindanin kapilar1 agilir. Dogru Ziihre nin

koskiine gelir, bunu duyan Arap kole padisaha haber eder.

“...0 kara kole bir giin haber alip, bahgenin bir kosesine gizlendi. O gece Tahir,
Ziihre’ye gelmisti. Yine iple yukariya ¢ikti, sabaha kadar koskte kaldi. Sabah
melun Arap dogru Padisaha gidip, «efendim, padisahim, Tahir bu sehre geliip
gece, bir kement ile kdske cikiyor. Ziihre ile zevk ve safa ediyor. Goziimle gordiim.
Nasil istir? Siz onu zindana koymamis miydiniz? O tuz ekmek hiyaneti igcinde
zindandan kagip padisahin gazabindan da hi¢ korkusu yok>»> dedi. Padisah gazaba
gelip, emreyledi, «tez adamlar gonderip, ne vakit koske gelirse, aman vermeden
tutup, huzura getirin»» dedi... [Tahir askerlerle savasir, bircok askeri 6ldiiriir; ancak
Ziihre’nin istegiyle teslim olur] ...Padisah Tahir’in yanina gelip, «bre tuz ekmek
hakki bilmez hain, bre yaban oglani, bunca askeri nice kirdin. Seni kendi evladim
gibi severdim. Buna karsilik bana kemlik ettin. Benim namusumu dillere diisiirdiin.
Tez elini ¢evir baglayim. Ben sana Ziihre’yi verirdim, ama sen sabretmediny»
dedi... Alimler, vezirler gelip yerlerini aldilar. Padisah celladi ¢agirip, «tez bu

hainin boynunu vur, bagkasina ibret olsuny> dedi” (Tiirkmen, 1983: 231-233).

Alimler, vezirler Tahir’in oldiiriilmesine engel olurlar, Padisah, Tahir’i bir
sandik igerisinde Sat Suyu’na attirir. Kiz1 Ziihre’yi de bir padisahin ogluna verir.
Nehirden kurtulan Tahir, Ziihre’yi diiglin gecesi kagirir. Bunu géren Arap kole,
durumu Padisah’a anlatir. Padisah askerlerini gonderir ve Tahir’i yakalatir. Cellat
Tahir’in kafasini kesecegi sirada Tahir, Allah’in hikmetiyle ruhunu teslim eder. Bu

hikayede de verdigi s6ze uymayan bir baba karsimiza diisman tipi olarak c¢ikar.

Asuman ile Zeycan Hikdyesi’nde, asik ve sevgili, gelenekteki elma motifiyle

diinyaya gelirler. Bir miinafiktan Asuman ile Zeycan’in sevistikleri haberini duyan
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Zeycan’in annesi Sultan Hanim, Asuman ve ailesini saraydan kovdurtur. Oglan ve
kizin sozlii oldugunu diisiinen Asuman’in babasi Ahmet Efendi, Zeycan’1 istemek
icin Kaleli Bey konagina gider. Zeycan’in annesindeki diismansi ozellikler, kilibik
olan Kaleli Bey’i etkiler. Esinden etkilenen Kaleli Bey’de diisman gibi davranmaya

baslar. Bunun sonucu olarak Asuman ve ailesine her tiirlii cefay1 layik goriir.

“-Beyim! Nedenli su¢u bilmedigim i¢in beni bagisla. Sugsuz yere beni konaktan
kovdun. Zarar1 yoktur. Yine biz dargin olalim; amméa elmalar1 bize veren ve
cocuklarin ismini koyan Dervig Baba, “bunlar1 nisanlayin demedi mi?” Biz bu iki
genci bas goz etmezsek vebalden kurtulamayiz”, dedi. Kaleli Bey: “-Hakl
konustun; amma ben bir Hanim Sultan’a danisayim, diyerek Hanim Sultan’in
huzuruna vardi. Megerse bey kilibikmis. Hanim Sultan’a durumu anlatirken
Hanim Sultan, “kapidaki azath kopegine benim kizzmimi veriyorsun?” diyerek
oradan bir sopa aldi ve beyin ayaklarina, bagina vurdu. “Aklina basina topla, git,
defol” diye bagirdi. Kaleli Bey de gelip “su¢ benim degil; ben aldigimi satiyorum.
Benim yara berelerime bak, sen de defol buradan”, dedi. Ahmet Efendi’nin sirtina
vurdu. Ahmet Efendi merdivenlerden asagi yuvarlandi. Kafasi gozii yaralandi.
Kaleli Bey bununla kalmadi, “oglun olacak c¢apkini buralarda goriirsem,

bacaklarini tutar ikiye ayiririm”, dedi” (Sagkesen, 2003: 161).

25.1.2.1.1.2. Erkek Kardes Diisman Tipi:

Halk hikayelerinde akrabalar arasinda ¢ok sik rastlanan bir diisman tipi de
erkek kardeslerdir. “Kam Piire 'niin Oglu Bams: Beyrek Boyu’nda, Beyrek, besik
kertmesi Banu Cigek ile evlenmek ister. Ancak Kam Piire oglu Beyrek’e su nasihati
eder: “Ay ogul Banu Cigekgiini bir delii kardast vardur, adina Delii Kar¢ar dirler, kiz
dileyeni oldiiriir” (Ergin, 2004: 124).

Oguz beyleri toplanip Dede Korkut’u kiz1 istemesi i¢in gonderirler. Korkut
Ata’nin Banu Cigek’i istemesine sinirlenen Delii Kargar, Dede Korkut’un iizerine
yiiriir; ancak Dede Korkut’un duasiyla Delii Karcar’in eli havada asili kalir ve yine
Dede Korkut’un duasiyla ¢oziiliir. Delii Karcar, kiz kardesini Beyrek’e vermek i¢in
olaganiistii taleplerde bulunur: “Bin bugra getiiriin kim maya gormemis ola, bin dahi

aygir getiiriin kim hi¢ kisraga agsmamis ola, bin dahi koyun gormemis kog¢ getiiriin
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bin de kuyruksuz kulaksiz képek getiiriin bin dahi piire getiiriin”(Ergin 2004: 126).
Siralanan isteklerin ger¢eklesmesi {izerine Delii Karcar kardesini Beyrek’e vermeye

razi olur.

Bir onceki bolimde Pay Pigen Melik’in kafirle kurdugu iliskiden soz
etmistik. Delii Karcar’in kiz kardesiyle evlenmek isteyenleri 6ldiirmesi, hatta Dede
Korkut’a bile saldirmasi tek bir gerekceyle aciklanabilir. Kafirin casusu Bayburt
Hisar1 Tekiirii’ne giderek: “Pay Pigen Big ol sana virecegi kizi Beyrege virdi, bu gice
gerdege girtir didi” (Ergin, 2004: 130). Deli Kargar, babasinin verdigi sézili yerine
getirmek ister. Ciinkii Pay Picen, Banu Cicek’in soziinii kafire de vermistir. Daha
dogrusu Pay Piire ve diger Oguz beylerine verdigi sozii tutmamistir (Abdulla, 2012:
200-201).

Yukaridaki yorumlar dahilinde diisiiniildiigiinde, Ban1 Cigek i¢in goriicii
olarak neden Dede Korkut’un gonderildigi, Delii Kargar’in neden bdylesine talepleri
oldugu ve Beyrek’in diigiin gecesi neden kagirildigr giin yiizline ¢ikar. Yine bunun
yaninda Delii Kargar, Beyrek’in gelmemesini firsat bilerek, Beyrek’in 6liim haberini
getirene kiz kardesini verecegini sOylemistir. Hikayede yer alan bu bilgilerin tamamau,

Delii Kargar’1 erkek kardes diigman tipleri arasinda degerlendirmeyi gerektirir.

Ercisli Emrah ile Selvi Han Hikdyesi’'nde de erkek kardesler diisman gibi
davranarak Selvi ile Emrah’1 yedi yil siirecek olan bir arayisa ve mutsuzluga
stiriiklerler. Selvi Han, Emrah ile gurbetten dondiikten sonra ortaya ¢ikan erkek
kardesler, alt-iist iliskisini bahane ederek kardeslerinin Emrah ile evlenemeyecegini

diisiintirler ve Selvi Han’1 kagirirlar.

“Vahit ahsama geldi, meger bu zalimler her seyleri satmigdilar. Yakin gomsularina
oturduklari babalarindan galan Milogli Ehmed Begin gonahlarini da degeri
degmeze bir gonsiya sattilar. Gece yarisi bunnar gelip evlerinde, bacilari olan
Selvii’niin gollarni bagliyarah iki gardas bu gizi agladarah, ayahlarmi bagliyarah
biiyiikk bir sandig icerisine tepdiler. Sandigi gapadip bir deveye yiiklediler. Bir
sandiga da cariyesi olan Nazli’yi, oni da bir denk edip bir tarafa yiiklediler” (Bali,
1973: 154).
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Hikayedeki bu diismanlik, catismalar basligi altinda ele alinan alt-iist
iligkisinden kaynaklanmistir. Ciinkii Selvi’nin erkek kardesleri kardeslerini bir asik

ogluna layik gérmezler yani simif farki gozetirler.

25.1.2.1.1.3. Amca Diisman Tipi:

Amca diisman tipi incelenen hikadyelerden sadece Dede Korkut Kitabi’nda
goriilmiistiir. Bu durum, akrabalardan olusan diismanlarin Tiirk kahramanlik
destanlarina ait bir motif oldugunu, bu motifin ise daha ¢ok bireysel konular1 ele alan
ve bir bireysellesme siireci baslatan Tiirk halk hikayesinde goriilmedigini dogrular

niteliktedir®,

Dis Oguz’'un I¢ OSuz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Boy’da tdrenin
ihlalinden kaynaklanan bir ¢atisma durumu goriiliir*’. Aruz, bir Dis Oguz giiveyisi
olan Beyrek’in de bu ¢atismada kendi yanlarinda olmasini ister ve bir plan tertipleyip

Beyrek’i ¢agirtir.

“Bigler Beyrek bizden kiz almisdur gliyeglimiizdiir, ama kazanufl inagidur, gelsiin
bizi Kazan-ile barigdursun diyeliim getiireliim, bize muti‘ olur-ise hos, olmaz ise
ben sakalii tutayin siz kili¢ {igliriii paralafi, aradan Beyregi gotiireliim, andan

sofira Kazan-ile islimiiz hayir ola didi” (Ergin, 2004: 246).

Bu yalana inanan Beyrek savunmasiz bir sekilde Aruz divanina gelir. Ancak
Dis Oguz’un gercek amacini sonradan 6grenir ve bunu kabul etmez; gerekce olarak

da su ifadeleri kullanir:

“Men Kazanuii ni“metini ¢ok yimigem
Bilmez-isem goziime tursun

Kara kogda kazilik atina ¢gok binmigem
Bilmez-isem mafia tabut olsun

Yahg1 kaftanlarin ¢ok geymisem

%0 Tiirk kahramanlik destanlarinda akraba diismanlar hakkinda daha detayl: bilgi igin ayrica bakimz:
Aca, Mehmet, (1999), agm. Sayfa: 18-19.
* Bu konu burada tekrar anlatilmamustir. Konu hakkinda detayli bilgi i¢in bu calismada ayrica

bakimz: “Térenin Thlalinden Kaynaklanan Catigmalar”, Sayfa: 95-99.
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Bilmez isem kefeniim olsun
Ala bargah otagina ¢ok girmisem
Bilmez —isem manfa zindan olsun

Men Kazandan donmezem bellii bilgil” (Ergin, 2004: 247).

Salur Kazan’in en giivendigi beylerden olan Beyrek, Kazan’a ihanet
etmektense 6lmeyi tercih eder. Bu sozlere sinirlenen Aruz daha dnceden planladigi
gibi Beyrek’in sakalindan tutar ve Kazan’a diisman olmasini tekrarlar. Bunun iizerine

Beyrek su sozlerle Aruz’a karsilik verir:

“Aruz mafa bu isi idegegiin bilse-y-idiim

Kara kogda kazilik atuma biner-idiim

Egni berk demiir tonum geyer-idiim

Kara polad 6z kilicum biliime baglar-idiim

Alin basa kunt 1sugum urur-idiim

Kargu tali altmis tutam siiniimi eliime alur-idiim

Ala gozlii bigleri yanuma salar-idiim

Kavat men bu isi tuysam safia boyle geliir-mi-y-idiim
Aldayuban er tutmak ‘avrat igidiir

‘ Avratufidan-m1 6grendiin sen bu isi kavat” (Ergin, 2004: 248).

Diisman hain olan, kandiran, arkadan vuran ve giivenilmeyendir. Salur
Kazan’in amcast Aruz, gelenegin ihlalini dislanma sayarak bir Oguz beyini haince
Oldiirmiis ve toplumsal kargasaya yol agmistir. Baba diismanlarda Pay Picen’in Oguz
beylerine verdigi sozii tutmadig1 belirtilmisti. Bu hikayede de Dis Oguz ile I¢ Oguz
catismasi giin yiiziine ¢ikmistir. Aktarilan metinler dikkatlice incelendiginde Aruz’un
Dede Korkut Kitab’nin diger hikayelerdeki bey imaji ve goriiniisii bu hikayedeki

eylemlerinden sonra tamamen ortadan kalkmustir™.

Halk hikayelerinde ¢ok sik karsilasmadigimiz amca diisman tipi destanlarda
daha belirgin bir sekilde goriiliir. Manas ve Ural Batir Destanlari’nda amcanin

diisman olarak ortaya ciktifi goriilir. Ancak hikayenin tesekkiil ettigi donemde

*2 Beyrek neden 6ldiiriildii? Bu konunun énemini kavramak i¢in, “Térenin ihlalinden Kaynaklanan

Catismalar” boliimiine bakiniz. Sayfa: 95-99.
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iktidarda olma amaci yerini daha ziyade aile kurmaya biraktigindan “amcalar”

diisman tip olmaktan ¢ikmustir.

2.5.1.2.1.2.AILE DISINDAN OLAN ERKEK DUSMAN TiPLER

2.5.1.2.1.2.1. Asik Diisman Tipi:

Bu baslik altinda iki tiir diisman ele alinmistir. Bunlardan ilki, hikaye
kahramani gibi gelenekteki anlama uygun olarak asiklik yetenegine sahip olan ve bir
vesileyle hikdye kahramani 4s13a zarar veren ve onu zorda birakan asik tipidir. Ikinci
asik tipi ise gelenekteki karsiligr olan asiklik ile herhangi bir ilgisi olmayan sadece
sevgili (masuk) karakterine ilgi duyan ve onunla evlenmek ugruna hikaye kahramani

olan as1ga her tiirlii cefay1 ¢ektirendir®.

Dede Korkut Kitabi’nda Banu Cigek ile evlenen Beyrek, diigiin giinii
kafirler tarafindan kagirilmis ve uzun siire kendisinden haber alinamamistir*. Bunun
tizerine Banu Cigek’in kardesi Deli Karcar, Bayindir Han divanina gider. “Devletlii
Hanun ‘6mri uzun olsun, Beyrek diri olsa on alti yildan berii geliir-idi, bir yigit olsa

dirisi haberin getiirse ¢irgap ¢uha altun akga viriir-idiim, oliisi haberin getiirene kiz

kardasum viriir-idiim dedi®” (Ergin, 2004: 131).

* Caligmada asik, gelenegi temsil edenler (badeli, saz ¢alan, tlirkii soyleyen vs.) i¢in kullanilan bir
unvandir. Ancak hikéyelerde asigin sevgiliye ulagsmak i¢in miicadele icerisinde oldugu tipler de vardir.
Bu tipler igin de asik adlandirmasi tercih edilmistir. Calismada sevgili unvani ise kadin kahramanlar
i¢in kullanilmistir.

* Halk hikdyelerinde aym sevgili igin yanip tutusan birden ¢ok asik tipi gozlenebilir. Bu ¢alismanin
halk hikayelerinde ¢atigmalar basligi altinda “Kiskangligin Neden Oldugu Catigsmalar” ve “Kahraman
ya da Asigin-Sevgilinin Oliimii Yalaniyla Kurulan Catismalar” baslhig1 altinda sozii edilen durumlar
analiz edilmistir.

45 Bu calismanin aile i¢inden erkek diigman tipler basgligi altinda baba diisman tiplerinden “Pay
Pigen” erkek kardes diisman tiplerinden “Delii Karcar” hakkinda genis agiklamalara yer verilmistir.
Bu hikayede ikinci asik tipini ortaya cikaran sartlar, sozii edilen degerlendirmelerle birlikte agiklik

kazanmaktadir.
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Beyrek’in besik kertmesi nisanlisi olan Banu Cigek, birden cok asik
tarafindan sevilmektedir. Banu Cigek ile evlenmek Yalancioglu Yartacuk tarafindan
da istenilen bir durumdur. Beyrek ve Yalancioglu Yaltaguk samimi arkadastir. Oyle
ki Beyrek, bir gémlegini ona hediye etmistir. Bu gomlek, Yalancioglu Yaltaguk
tarafindan kana bulanarak Beyrek’in 6ldiigii yalani iizerinden, Beyrek ve Banu
Cicek’in birlikteliginin engellenmesinde Onemli bir motiftir. “Bamsi Beyrek’in
Yalanct Oglu Yaltacuk 'un ihanetine ugramasi ve Yaltacuk 'un hileye miiracaat ederek
bir baskasinin karisint almaya kalkismasi... bireysel ¢ikarlara ve bu ¢ikarlar adina
en yakin olarak goriilen insani aldatmaya en eski ornektir” (Aga, 1999: 20). Burada

kahraman ve yakin arkadasinin birbirlerine diisman oldugu goriliir.

“Yalangiogl Yartaguk aydur: Sultanum ben varayin, 6liisi dirisi haberin getiireyin
didi. Meger Beyrek bufia bir komlek bagislamis-idi, geymez idi, saklar-idi. Vardi
konlegi kana kuna baturdi, Bayindir Hanufl 6iiine getiiriip birakdi. Bayindir Han
aydur: Mere bu ne kdmlekdiir? Beyregi Kara Dervendde dldiirmisler, usda nisant

sultanum didi” (Ergin, 2004: 132).

Goriildugii gibi asik tipi diisman olan Yalancioglu Yaltaguk, kanl
gomlekten hareketle asigin (Beyrek) oldiigii yalanimi sdyleyerek Banu Cigek’le
evlenmek istemistir. Diigsman, arkadan is c¢eviren, plan yapan ve bu plam

uygulayandir. Hikaye bu duruma miistesna bir 6rnek teskil eder.

Asik Garip Hikdyesi'nde gelenegi temsil eden asiklar, kiskangliklarindan
dolayr Hoca Maksud’a koétiiliik ederler. Hoca Maksiid, kahvede saz caldiktan sonra
asiklar, “sen Sah Senem’in dolusunu i¢cmissin, asik” diyerek ona Tifliz’e gitmeyi
teklif ederler. Maksad*® bu teklifi kabul eder. Annesi ve kiz kardesiyle yola ¢ikip
asiklarla bulusma yerine gelen Asik Garip, asiklarin gitmekten vazgectiklerini
6grenir. Hikdyeye gore asiklar gitme fikrinde degildirler. Onlarin amaci, Asik Garip’i
uzaklastirmaktir. Asiklarin bu davranisi kandirma amaci giider. Asagiya eklenen
alintida da goriilecegi tizere asiklar, Asik Garip’i gekemedikleri ve kiskandiklari igin

ona beddua etmislerdir.

*® Hikayenin ilk boliimiinde babasmim adiyla amlan kahramanimuz Hoca Maksud, hikdyenin bundan

sonraki boliimiinde asiklik yetenegine sahip oldugu i¢in Asik Garip adiyla anilmustir.
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“... Oglan dedi, “Ustalar, isde ben validem ile Baglarbasi’nda bekleyurum. Kalkin
gidelim”, dedi. Ustalan dedi, “Gergek biz gidecek idik, amma yaz gelsin, giiller
acilsin, biilbiiller 6tsiin, souk sular basinda yiye ige gideruz. Boyle kis kiyamet, bir
adanu kapidan kovsan, pencereden diiser,” dediler. ... “ Iyi ben anladum sizin bana
ideceginizi. Siz gitmezseniz ben gide(rim) Allahaismarladik™, diyup gider iken
ustasi dedi. “Gel oglum sen listad duasi almadin dahi, sana usta duasi ideliim”
(28b) diyup oglan ustasinin iiniine oturdu. Ustasi basladi el kaldurup beddua
etmiye, isde, saglik ile git de selamet ile gelme, diyu oglana. Oglan da, ne bilsin

dedigini, amin diyor (Tiirkmen, 1995:126-127).

Asik Garip Hikdyesi’nde, Sah Senem ve Asik Garip’in evlenebilmeleri i¢in
Hoca Sinan, Sah Senem ve Asik Garip’in ciimle arkadaslari, Hoca Sinan’in
isteklerini karsilamak icin harekete gegerler. Ancak Asik Garip bu teklifleri gurur
incindigi i¢in kabul etmez. Para kazanmak icin Halep’e dogru yola ¢ikar. Asik Garip,
Halep’te Aslandede Oglu’nun kahvesinde calip sdylemektedir. Halep Pasasi’nin
asiklari, Asik Garip’i imtihan etmeye gelirler; ancak atismayr kaybedince Asik
Garip’e iftira ederler. Ancak Asik Garip’in arkadasi Deli Mehemmed, Asik Garip’i

bu zor durumdan kurtarir.

“Pasa bunlara dedi, “Asiklar gelin, bugiin benim pek kasvetim var. Sazimz1 getiiriin
de beni eglen” deyince, bunlar birbirinin yiiziine baktilar. Pasa bunlara tekrar bir
daha soyledi. Simdi bunlar dediler “Efendim Allah sana dmiirler versin, Aslandede
Oglu'nun kahvesine bir sair gelmis. Adma Asik Garip dirler, biz de isittik.
Varalim suna hos geldin diyelim, biraz da konusalim, diyu vardik. Bir de biz
varinca, Deli Mehemmed dedi, “Siz benim sairimi basmiya gelmissiniz diyub,
elimizden sazimizi aldi, hem bizi kovdu”, dediler. ...Deli Mehemmed dedi,
“Vallahi efendim, Allah seni padisahimiza bagislasin, senin sairin sazini kim
almig? Kahveye hamallar ile sandalyelerin gondermisler ve haber gondermisler ki,
ana sairligi 6gredelim” demisler. Bir de geliib oturdular. Allah, Asik Garib’e firsat
virub, bunlar1 basti. Ellerinden sazlarin yol ilen aldi. Zor ilen almadi” deyince...”

(Tirkmen, 1995: 159-160).

Hikayede gecen her iki asik tipi de Asik Garip’i kiskanirlar. Kendi
sOhretlerinin ve siirdiikleri sefanin kaybolacagini diistinerek ondan kurtulmay1

amaglarlar.
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Asik Garip Hikdyesi’nde, Sah Senem’in daha &nceden sevgilisi olan Sah
Velet’te, Asik Garip ile Sah Senem’e iliskisine zarar vermeye calisan tiplerdendir.
Halep’te bir tesadiif sonucu Sah Velet’le karsilasan, onun da Tiflisli oldugunu ve
Tiflis’e gittigini 6grenen Asik Garip, onunla annesine, bacisina ve Sah Senem’e
cesitli hediyeler gondermistir. Bu hediyelerden bir tanesi de yedi miihiirli bir
mektuptur. Asik Garip’in hediyelerini alan Sah Velet, Keloglanla birlikte yola
koyulur. Yolda giderken mektuptaki miihiir sayisindan siiphelenen Sah Velet

mektubu acar ve gergekleri 6grenir.

Meger bu Sah Velet yaninda bir Kel Oglan hizmetkar: var idi. Sah Velet dedi, “Kel
Oglan, su mektup torbasini getiir bakalim. Herkesin mektubunu ayiralim da Tifliz’e
varinca bize zahmet virmesiin” dedi. Kel Oglan da mektup torbasimi aldi geldi.
Simdi Sah Velet de bakarken Asik Garib’in mektubu eline gecti. Bakt1 ki yedi
yerinden miihiir urulmus. Simdi Sah Veled kendi kendine dedi. “Acaba bu
mektubun iginde ne var ki, buna bu kadar miihr basmak™ diyub, “ben bunu agarim”
diyub miihiirlerini sokiib, agup bakti ki bir de okuyacak oldu. Bir tarafina anasina,
bir tarafina bacisina, bir tarafina Sah Senem’e seldm yazmis. Simdi Sah Velet bunu
goriince Sah Veled’de bet beniz kalmadi. Kel Oglan bunu bdyle goriince, Sah
Veled’e sual etti. Sah Veled de dedi, “Ulan biz bu kadar gurbet yaglandik, zahmet
¢ekiib, bu kadar mal peydah ittik, kizi alalim diyu. Simdi kizin miisterisi
¢ikt1,”diyub, hali bir bir nakleyledi” (Tirkmen, 1995: 163)

Sah Velet, rakip asik tipidir. Mektup araciligiyla ugruna gurbete ¢iktig
sevgilisinin bagkasina verildigini O6grenen Sah Velet, hikdyenin ilerleyen
boliimlerinde Asik Garip ile Sah Senem’in ask iliskisine engel olur. Bu durum onun

da diigman tip olarak degerlendirilmesinde etkilidir.

Ercisli Emrah ile Selvi Han Hikdyesi'nde, Iran sahi, Seyhoglu Sah Abbas
Selvi Han’la evlenmek i¢in onu zorla iilkesine gotiirmek ister. Yolda evlenme
istegini veziri Yakup Han araciligi ile Selvi’ye ileten Sah Abbas, ¢esitli nedenlerden

otliri olumsuz cevap alir.

“Ey Yaup Han, seni Isvahana birinci vezir olarah gotiirirem, ancak sade sen degil
iki tanede kadin elime geg¢mistir. Birisinin ismi Selvi, birisinin ismi Nazli. Bu
gizlar ikisi de bekar. Selvi isimli g1z1 almah istirem, get o Selvi’yi miijdele... Selvi

ile Nazli’ya bir ¢cadir gurulmusdu amma bu iki giz ne yemekde ne ismekde, asla
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gozleri yokudi. Emrah i¢iin, vetan {i¢iin, ana baba igiin agladilar... Yol iistiinde toy
tutmah cingene isi. O bir sahdir, ben bir bey giziyam, asla ne ona yakisir ne de

bene (Bali, 1973: 121-122).

Selvi Han’in sozleri Sah Abbas’in hosuna gider ve evlenmeyi iilkesine
ulasinca gerceklestirmek iizere yola cikarlar. iran’a ulasan Sah Abbas, Yakup Ham
evlenme istegini bildirmek {izere tekrar Selvi’ye gonderir. Ancak Selvi Han, Sah
Abbas’tan bir takim taleplerde bulunur. Hikdyenin genelinde Selvi, kendisiyle
evlenmek isteyen taliplerinden —Emrah harig— isteklerde bulunur. “... Tahd-i
Isvahana bag tikilir, baglarin ismini Selvi Han baglari goyulur, bag barni
vermekdikten sonra toyum diigiintim dutulmaz, eger is zora galirsa o bir sahdwr ben
bir gedeyem, oziime giiciim yeter, zehir icerem ”(Bali, 1973: 123). Bu istekler, Emrah

ile Selvi Han’a zaman kazandirir.

Selvi Han’1 aramak i¢in yola ¢ikan Emrah, Sahat Cukuru’nda Sah Abbas’in
veziri Yakup Han’in annesi ile tanisir. Onun misafiri olur. Emrah, Yakup Han’in
annesinden Selvi ile Nazli’nin Sah Abbas tarafindan kacirildigini 6grenir. “Senin

aradigin giz bu dekge, bu sahat Seyhogli Sah Abbas in pencesinde durir” (Bali,
1973: 126).

Yakup Han’in annesi, durumun zorlugunu bildiginden “Ey yavrum, senin
Birez isin mesgiil olmus, isin Allah’a galmis, lakin Cenab-1 Hak sene yardim ede.
[Sah Abbas’in elinden kiz almak zordur; ¢linkii] gurd agzindan ciger almasi birez

miisgiil olur»y” (Bali, 1973: 126)der.

Sah Abbas, Emrah’in ger¢ek asik oldugunu 6grenince Selvi ile evlenmesine
yardimct olur. Diigman tipler -daha 6ncede cesitli yerlerde belirtildigi gibi- bazi
durumlarda 1yi yonde hareket ederler. Bu hikdyede Sah Abbas’in sergiledigi tutum
buna Ornektir. Ancak Sah Abbas, hikdyenin ilk boliimiindeki eylemlerinden dolay:
diisman tipi olarak ele alinmig ve Selvi Han’la evlenmek istemesinden dolay1 asik

tipi diisman olarak degerlendirilmistir.

Ferhat ile Sirin Hikayesi’nin ilk boliimiinde Hiisrev, Ferhat’in Sirin’e
kavusmasina yardimer olmaktadir. Ancak hikdyenin devaminda bezirganlardan birisi
Hiisrev’e Sirin’in giizelligini tasvir eder. Hiisrev, Sirin’i gérmedigi halde ona asik
olur. Hikayeye gore Hisrev ile Sirin’i evlendirmek icin Ferhat ortadan
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kaldirilmalidir. Hiisrev ve mahiyeti bu yonde eylemler gergeklestirdikleri i¢in asik

tipi diisman baslig1 altinda ele alinmigtir.

25.1.2.1.2.2. Vezir Diisman Tipi:

Halk hikayelerinde beylerin ve padisahlarin yaninda vezir tipleri yer alir.
Bu tipler, Tahir ile Ziihre Hikdayesi’ndeki gibi iyi, Ercisli Emrah ile Selvi Han
Hikayesi’ndeki gibi kotii tipler olabilir.

Ercigli Emrah ile Selvi Han Hikdyesi’nde Seyhoglu Sah Abbas, Emrah’in
dad-1 hak oldugunu gesitli imtihanlar sonucu Ogrenir. Emrah ile Selvi Han’m
gercekten sevgili olduklarini anlayan Seyhoglu Sah Abbas, bu iki sevgiliyi
kavusturmak i¢in hazirliklar baslatir. Ancak Sah’in vezirleri bu duruma karsi

cikarlar:

“Ey Saham bu devayi bele ki gurursan yarin hangi delikanninin kimin gizina goyni
diisse eline bir saz alip 4s1gim diye hokm-i divanan sikayet dayanacah, sen «ey
kopek ogli ben sevgiillii yarim verdim sen gizin niye vermirsen asthdir daa» Eger
biz de vermesek sonumuz cellata dayanacah bunun iigiin asla bu devayi biz gabul

etmezik” (Bali, 1973: 140).

Vezirlere gore, Emrah gercek asik (Hak asigi) degildir. Gergek asik her
tiirlii belay1 savusturur. Ona higbir sey zarar veremez. Bu goriiste olan vezirler,
Emrah’a zehir igirilmesini teklif ederler. Zehri icen Emrah’a bir sey olmazsa o zaman
Emrah’in hak 45181 oldugu ispatlanmis olacaktir. “«Saham itdaamiz budur ki su asiga
biz zehir icireceyik verdigimiz zehiri icer eger éliirse Selvi gine sene galir, eger
olmez ise biz de inamirik su asigin dad-1 hak olduguni yohsa herhangi sekis olursa

olsun ben asigam demekle asla inanan degilik»” (Bali, 1973: 141).

Vezirlerin kendi kizlarmi diistinmesi yaninda Emrah’in 6lmesi sonucu
Selvi Han’1n Seyhoglu Sah Abbas’a kalma ihtimali de bulunur. Bu ihtimali de dile
getiren vezirler Sah Abbas’1 ikna ederler. Emrah’in 6lmesi, Selvi’nin Sah’a kalmasi,
vezirlerin de Sah Abbas goziinde degerini arttiracaktir. Bu diisiincede olan vezirler,

Emrah i¢in boyle bir imtihan yapilmasini isterler.
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Ercisli Emrah ile Selvi Han Hikdyesi’nde vezir diisman tipi grubunda ele
alinan ikinci diisman tipi Gara Vezir’dir. Selvi Han’1 kagiran erkek kardesleri fran’in
Gence sehri han1 Gara Vezir’in sarayina misafir olurlar. Selvi’yi goren Gara Vezir,

kiz1 begenip ogluna nisanlar.

Ercigli Emrah ile Selvi Han Hikdyesi’nin sozIlii varyantinda Gara Vezir
Kugu Han olarak tanitilir. Hikayeye gore “... Kugu Han oyle bir merhametsiz insandi
ki gokten merhamet yagmuru yaganda bunun iizerine bir damla diismemisti”
(Yilmaz, 2011: 355). Calismada esas alinan metinde Gara Vezir i¢in boyle bir tanim
olmamakla birlikte, hikdyede Emrah’a cektirdiklerinden dolayr Gara Vezir’in de

merhametsizligi dikkatleri ¢cekmistir.

Emrah ile Selvi’yi ayn1 yatakta yakalayan Gara Vezir, durumun akibetini
sormadan cellatlarina “Al su kelleyi bakalim” demistir. Ancak mahiyeti, “Dur,
soyletmeden asla ddem o6liir mii dedi, heler suni bir ifadeyi alalim, bakalim ki bu
deliganni kimdir (Bali, 1973: 178) sozleriyle Emrah’in 6ldiiriilmesine engel

olmuslardir.

Gara Vezir'in Meclisi, Emrah’in Seyhoglu Sah Abbas’tan fermanl
oldugunu o6grenince Sah Abbas’a bir mektup yazarak durumun gergek olup

olmadigini sorar. Gara Vezir bu olayin aslin1 Selvi’nin erkek kardeslerine sorar.

“«Dogru sdyleyin su Emrah’la Selvii’niin hakkinda Iran Sahi ferman vermis mi?»
sordi Selvii’niin gardaslari ise Gara Vezire gizlin «Evet, amandir tahd-i Isvahana
bildiirtme. Is senin elinden cikar, eger elciyi gonderirsen, Seyhogli Sah Abbas
duyarak belki hepimizin kellesi gider» bu iki hiyanet Gara Vezire gizlin haber
verdi*” (Bali, 1973: 179-180).

Selvi Han’in kardeslerinin sdylediklerinden fermanin gergcek oldugunu
ogrenen Gara Vezir, Isfahan’a gidecek elciyi ¢agirtarak: “«Ey elci sene bu cevabim
vardwr ki sakin benim mezlisimin verdigi bu zarfi tahd-i Isvahana vermiyeceksen ve
oriya da gitmiyeceksin. Benim yazdigim kagwrt verdigim zarf ne ise gidip on bes giin

issiz bir yerde kimse seni gérmesin, galip on altinci giinii Genceye doneceksiny”

*" Bir diigman tipi olarak Selvi Han’in kardesleri “Erkek Kardes Tipi Diisman” bolimiinde ele

almmustir. Ancak buraya eklenen alint1 da kardeslerin diigmanlik yaptiginin gdstergesidir.
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(Bali, 1973: 180) diyerek elgiyi parayla kandirir. Hikdyenin 6zetinde de goriilecegi
tizere Gara Vezir’in eylemleri onu diisman tipi kapsaminda degerlendirmek igin

yeterlidir.

2.5.1.2.1.2.3. Tiiccar Diisman Tipi:

Asik Garip Hikdyesi’nin bazi varyantlarinda goriilen, Hoca Maksud ve
Mirasyediler’in beraber yiyip igtikleri Giimiis Halkali Meyhanesi, XVIL. yiizyilin
tinlii meddahlarindan Tifli ile IV. Murad’in da aktor olarak yer aldiklar1 Hangerli
Hamim Hikayesi’nde de goriilmektedir (Kose, 1995: 21).

Asik Garip Hikdyesi’'nde esnaflar arasinda birgok diisman tip goriiliir. Bu
kisiler, bir vesile ile Asik Garip’e zarar veren kisilerdir. Hikdyeye gore meyhaneci,
mirasyedileri onceden tanimaktadir. Bu durum hikdyede gegen iki ciimleden
cikarilabilir:  “Ey arkadaslar filan kadar bor¢ ekmekgiye, filan kadar borg
meyhaneciye...”; “Meyhaneci dedi: “Galiba gene bir mirasyedi bulmugslar”
(Tirkmen, 1995: 115-116). Meyhaneci ve mirasyediler birlikte hareket ederek

meyhaneye ilk geliste Hoca Makstid’un goziinii boyamislardir.

13

. Birisi andan kalkub dogru Giimiis Halkali’ya, meyhaneye gelip dedi

meyhaneciye, “Tiz sundan bir sofra donat, amma iistiinde kus siidii dahi olmal1”,

13

dedi, Simdi meyhaneci “ Basiistiine”diyup, migolara emir idiip bunlara bir azim

sofra donatti. Meyhaneci dedi. ... “Iste soframn iistiinde kus siidii bile tekmil” dedi

(Tirkmen, 1995:116).

Meyhaneci ve mirasyedilerin de etkisiyle biitlin servetini harcayan Hoca
Maksud, annesine kendisini bir usta yanma ¢irak olarak vermesini ister. Hoca
Maksud, ilk olarak kazanci yaninda ¢irak olur. Kazanci onu koriik¢li yapar; ancak
Maksud ¢ekicci olsam diye seslice telaffuz edince ustasi ¢ekici eline verir. Maksud
cekici ustasinin eline vurunca sopayr yer. Hoca Maksud’un, dayak yemesi kendi
sucudur, ciinkii ¢ekici ustasinin eline vurmustur. Ancak genel bir siniflandirma
itibariyle diismanin Ozelliklerinin aktarildigi boliimde kahramana herhangi bir
nedene bagl olarak belirgin sekilde zarari dokunan tiim tipler diigman tipi olarak

incelenmistir.
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“Bir dahi urunca ustasinin eline urdu. Ustasi bakt1 ki eline ¢ekici vurdu. Heman
ustas1 dedi. “Oglan am dyle urmazlar, isde boyle ururlar”, deyup oglanin kulaginin
tozuna elindeki ¢ekicin sapii bir urdu. Bir de oglan “Vah kulagim, biri burada
kald1” diyup, nice bir elinden ¢ekici atup kagtiysa solugu evde aldu. ... Ana o herifin
yiiziimiize giilmesi sen orada iken imis. Sen gidince bana bir iyice dayak caldi ki
ben kendim begendim dedi”, dedi. Anasi “Nigiin?”, dedi. Oglan, “Elime ¢ekici
verdi, anlar gibi ur diyu. Bende bagladim vurmaya. Herif bakti ki ben onlardan
iyice uruyorum. Ustam: sen onlardan iyi uruyorsun diyu kulagi tozuma bir kere

vurdu. Ben gayri oraya gitmem” dedi (Tiirkmen, 1995: 120).

Ikinci olarak terzi yaninda ¢irak olan Maksiid heniiz meslegi dgrenmeden
ustasina yardim amaciyla kumaslari keser. Diikkana gelen usta kumasglar1 paramparca
goriince Makstid’u bir giizel dover. Birinci ¢iraklik deneyiminde yasanan durum

burada da tekrarlanir.

“.. Simdi oglan dedi “Bari ustamin eli deymiyor, ustam gelmedensu esbabi
keseyim hazir olsun. Heman bir dikmesi kalsin. Afia da Allah kerimdir”, diyup,
esbab1 indiirub, endazeyi eline aldi. Makas ile bu kumasi 6yle bir dograd: ki kaday1
gibi tel tel oldu. ...Bir de ustasi geldi, oglana “Su kahveciye sdylebir kahve getirsin.
Yoruldum i¢eyim de bari sunlarin bir kolayina bakayim. Kanki birini kesecegim
sastim”, dedi. Oglan dedi, “Usta ben esbablari kestim, hazir ettim. Heman bir
dikmesi kaldi deyince, “Seni zahmete koymadim” deyince bir de ustasi dedi.
“Getur bakalim nasil ittin?” dedi. Bir de oglan bogcay1 indurup ustasinin oniine
koydu. Ustasi agt1 bakt1 ki kadayif gibi tel tel olmus. Bir de herifin can bagina
geliip, “Bre kafir, pust bu nediir?” diyub endazeyi eline aldi, buna bir dayak ¢ekti
ki oglanin feryadi goklere agdi. Bir de komsular geliip oglanm1 kurtardilar. ...Oglan
dedi, “Valide su insana iyilik yaramaz”, dedi. Anas1 “Niciin?”dedi. Oglan dedi,
“Ustam esbab kesmeden acizlik getiirdi. Ben de dedim, sen otur ben keseyim
dedim. Bir esbab aldim kestim idi. Bakti ki ben andan iyi kesiyorum. Bak sen

benden iyi kesmissin diyu beni bir iyice d6gdii” (Tirkmen 1995:121).

Ferhat ile Sirin Hikdayesi’nde goriilen bezirgan tipi diisman, Sabur Hindi’dir.
Hikayeye gore, Hiisrev, Ferhat ile Sirin aski icin Mehmene Banu ile miicadele eder.
Ferhat ile Sirin 6niindeki engeller bir bir ortadan kalkarken Sabur Hindi, Hiisrev’e

Sirin’in giizelligini anlatir ve bu durum yeni bir trajedinin baslangicini olusturur.

Sabur aytdi “ey sehzadem, ol kiz kadar diinyaya gelmis degil anmn tasviri gordiim
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aklim cak oldi” ol kadar medh eyledi ki, Hiisrev gérmeden dsik old1” (Ozarslan,
2006: 196).

Sabur Hindi, Ferhat ile Sirin askinda, ikinci bir asik tipini yani Hiisrev’i
ortaya cikaran kisidir. Bu hikdyede Sabur Hindi, Ferhat ile Sirin’i 6lime gotiiren

yolda ana trajediyi baslatan diisman tipidir.

Koérogu'nun “Eldziz Rivayetleri nin tiirkiiler bolimiinde, Kéroglu'nun bir
Bezirgan ile savastig1 ve yenildigi kendi dizelerinden anlatilmistir. Burada Bezirgan,

bir diisman olarak anlatilmistir.

“Yetis Ayvaz yetis gitti namimiz
Cukur Ovalarda akti kanimiz
Bir kafire kismet oldu canimiz

Yetis sahin Ayvaz car (gare) sende kald1” (Boratav, 1984: 216).

Tiiccar diisman tipleri, hikdyede de goriildiigli iizere hem maddi hem de
manevi birgok nedene bagli olarak asiklara ve kahramanlara zarart dokunan kisiler

arasinda yer alir.

25.1.2.1.2.4. Elgi, Haberci ve Casus Diisman Tipleri:

Ercigli Emrah ile Selvi Han Hikayesi’nde Gara Vezir, kendi meclisi
tarafindan Sah Abbas’m Emrah’a verdigi fermanin kontrolii igin yazilan ve Isfahan’a
gonderilen mektubu goétiiren elgiyle para karsiliginda anlasir. El¢i, 1ss1z bir yerde on
bes giin kalir. Isfahan’a gitmeden -gitmis gibi yaparak- Gara Vezir’in yazdig
mektubu Sah Abbas agzindan yazilmis gostererek meclise sunar. Mektuba gore
Emrah, yalan sOylemistir ve ortada bahsettigi gibi bir ferman da yoktur. Dolayisiyla

Emrah’1n 6ldiiriilmesi gerekir.

Gara Vezir’in Sah Abbas agzindan yazdigi mektup mecliste okunur. Gara

Vezir, mektubun gereginin yapilmasini ister.

“«Ben ne Emrah duymusam ne de Selvi gérmiisem, ne ferman vermisem, ne
taniram, ne de haberim var. Bu iki isim asla duydugum yohdur. Ceza isa siz

cezasii verin gendi icerizde. Eger cellata tabi ise cellat edin, bene heg
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danismayin» bu kagirt ohunarak Gara Vezir ayagi galkip gendi mayetine «Daa bir

ehdiraziz galdi mi ?» dedi” (Bali, 1973: 181).

Casus diigman tipinin en iyi 6rnekleri Dede Korkut Hikdyeleri’nde goriiliir.
Hemen hemen her hikayede casus diisman tipler kafir beylerine hizmette bulunurlar.
Bu casuslar, Oguz beyleri uzak bolgelere slirek avina ciktiklarinda, icki igip
sizdiklarinda ya da yorgunluk dolayisiyla uykuya daldiklarinda yani herhangi bir
nedene bagl olarak gafil olduklarinda diisman giiclere haber ucururlar. Oguz
yurdunda, kafirlere hizmet eden bir¢ok casus bulunmaktadir. Bunlar beylerin
meclislerine kadar sizmiglardir. Beylerin her tiirli sirrinmi kéfirlere haber verirler.

Ozetle casus diisman tipleri, kafir beylerinin Oguz yurdundaki elleri ayaklaridir.

Casus diigman tiplerinin, hikayelerdeki islevleri sunlardir: Salur Kazan’in
Evinin Yagmalandig1 Boy’da, Kazan ve beylerinin ava ¢iktigini 6grenen “kafiriiii
casust casusladi, vardi kdfirler azgum Sokli Melik’e haber virdi” (Ergin, 2004: 96).
Sokli Melik casuslarindan aldigi bilgiyle Oguz iilkesine saldirir. Salur Kazan’in

ailesini ve miilkiinii kendi iilkelerine gotiiriir.

Kam Piire Oglu Bamsi Beyrek Boyu’nda, Kam Piire, oglu Beyrek i¢in
bezirganlarini alig-verise gonderir. Bezirganlar alig-verisi tamam edip Kara Dervend
yakinlarinda mola verirler. “Yarimasun yarcumasun®®, Evniik Kal ‘asinuii kdfirleri
bunlart casusladi” (Ergin, 2004: 118). Casuslarin verdigi bilgiden hareket eden
kafirler, bezirganlara saldirir. Ancak durumu fark eden Beyrek, bezirganlari ve
esyalan kafirlerden kurtarir. Ayni hikayede Beyrek, besik kertmesi Banu Cigek’le
evlenir. Diigiin giinii yigitleriyle eglenirken “Yarimasun yar¢umasun, kdfiriini cdsusi
bunlart casusladi varup Bayburd Hisar: bigine haber virdi, aydur: Ne oturursun
sultanum, Pay Pigen Big ol saria viregegi kizi Beyrege virdi, bu gice gerdege giriir
didi” (Ergin, 2004: 129-130). Bu bilgiden hareket eden kafirler diigiin giinii Beyrek’i

kacgirir ve uzun siire tutsak ederler.

Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Boy’da, Kazan Bey bir toplanti

esnasinda oglu Uruz’un heniiz ava ¢ikmadigi i¢in bir bey olamayacagini diisiiniir ve

*® Hikaye anlaticisinin ettigi bir bedduadir. Bu konuda ayrica bakiniz: Ergin, Muharrem, (1997) Dede
Korkut Kitabi II, indeks-Gramer, Ankara: TDK Yaynlari, sayfa: 322
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geleceginden siiphe duyarak tiziiliir. Kazan Bey oglunu egitmek i¢in baba-ogul ava
cikarlar. “Meger bast acuk Tatyan Kal‘asindan Ak Saka Kal‘asindan kdfiriin cdsust
var-idi. Bunlari goriip tekiire geldi, aydur: Hay ne oturursin, itifii avliatmayan,
cettigiini mavlatmayan alplar basi Kazan oglan¢ug ile serhos olup yaturlar didi”
(Ergin, 2004: 157). Bu hikayede de ayni islevi gerceklestiren casuslar, kafirlerin

Uruz’u esir etmesinde dnemli bir rol oynarlar.

Begil Oglu Emren Boyunda Begil attan diismiistiir. Ilk basta bu durumu
herkesten saklar; ancak esinin 1srar1 iizerine attan diistiiglinii ve ayaginin kirildiginm
sOyler. Bu haberi alan kadin, hizmetgiye soyler, hizmet¢i kapiciya derken haber tiim
orduya yayilir. Kafirin casusu bu haberi tekiire iletir. Tekiir, Begil’in istiine
ordusunu gonderir. Bu hikayede bir detay dikkatleri ¢eker. Kafir beyleri yanina
sizmig ve Oguz beylerine hizmet eden casuslar da vardir. “Meger Begiliifi-de anda
cdsust hazir-idi” (Ergin, 2004: 219). Bu casuslar, Oguz’un gelecegi i¢in onemli

gorevler tistlenen Oguz yigitlerinden olusur. Onlar kotii amaglara hizmet etmezler.

Usun Koca Oglu Segrek Boyu’nda Usun Koca oglu Egrek ve yigitleri av
avlayarak kafir iilkelerinin sinirina kadar giderler. “Meger Kara Tekiiriini cdsusi var-
idi, bunlari gordi. Gelip aydur: Mere Oguzdan bir boliik atlu geldi, korunun kapusin
uvatdilar, atlarinuii eyerin alup geyimlerin ¢ikardilar, mere ne turursiz didi” (Ergin,
2004: 225). Aym hikdyede kardesinin esir distigiini 6grenen Segrek, Egrek’i
kurtarmaya kafir iizerine gider. Kafir tipi diismanlarla savasir. Ug giinliik yorgunluga
yenik diiser ve uyur. “Meger kdfiriini casusi var-idi, geliip tekiire aydur: Oguzdan bir
delii yigit geldi, ilkiglart oldiirdi yundlart iirkitdi, getiirtip koruya koydu” (Ergin,
2004: 230) diyerek kafir diisman tipleri Segrek’in iistiine gonderir.

Salur Kazan’in Tutsak Olup Oglu Uruz’un Cikardigi Boy’da, Kazan Bey
yigitleriyle birlikte av avlarken kafirin kalesine dogru yola ¢ikar. Av esnasinda ¢ok
yorulan Kazan Bey’in uykusu gelir. Yigitleri Kazan’a geri donelim deseler de Kazan
Bey, biraz daha ileri gitmek ister; ancak yorgunluga ve uykusuzluga daha fazla
dayanamaz ve uyur. “Kazami kiigiiciik 6lvim tutdi, uyudi. Meger hanum Oguz bigleri
yidi giin uyur-idi. Anufi igiin kiigiiciik oliim dirler-idi. Meger ol giin Tomanin Kal
‘asinun tekiiri ava binmig-idi. Casus geldi, aydur: Bir boliik atlu geldi, i¢inde bigleri

yatdr uyudr” (Ergin, 2004: 234).
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Dede Korkut Hikayeleri’nden aktarilan drneklerde de goriildiigii tizere, kafir
tipi diismanlar, Oguz beylerinin zaaflarin1 bu casuslar araciligiyla 6grenirler. S6zi
edilen bu zaaflardan yararlanarak harekete gecen kafir tipi diismanlar, Oguz
beylerine yonelik ¢esitli harekatlarda (yurdunu yagmalamak, tutsak etmek, yigitlerini

sehit etmek vb.) bulunurlar.

25.1.2.1.2.5. Coban Diisman Tipi:

Cobanlar, daha c¢ok kahramanlik konulu hikayelerde goriiliir. Beylerin
stiriilerini otlatma gorevi onlara verilmistir. Bu ¢obanlarin bazilar1 giic ve kuvvet
sahibidir. Onlar iyi 6zellikler sergileyen tiplerdir. Bazi ¢obanlar ise hem korkak hem
de kot ozellikler sergileyen tiplerdir. Olaganiistii diigmanlar boliimiinde ele
aldigimiz Depegdz diisman tipinin de ¢oban olduguna yonelik ¢esitli goriisler

bulunmaktadir. Depegéz anlatilarindaki goban tipleri Depegdz’le bir goriilmiistiir*®,

Dede Korkut Kitabi’nda iki tiir ¢coban goriilmektedir. Bunlardan birisi
oliimii goze alarak Salur Kazan’in siirlisiinii kafire vermeyen Karaguk Coban’dir. Bu
coban, kafirlerle tek basina savasir. Kardesini sehit ederler; ama o Salur Kazan’in
siiriisiinii savunmaktan geri durmaz. Oliimii gdze alarak Kazan Bey’le diismanin

yurduna gitmeyi ve beyine yardim etmeyi ister.

Di1s Oguz beyleri gibi ¢obanlart da kimi zaman diizensizlik olustururlar.
Dede Korkut Kitabi’nda goriilen diger ¢oban ise kotiiliigiin timsalidir. O, Kazan’in
amcast Aruz Koca’nin Konur Koca Saru Coban’dir. Oguz’da herkesten dnce yaylaya
go¢ eden Aruz’un ¢obani, bir pmar basinda perileri goriir. Nefsine yenik diisen
Coban, bir peri kizin1 yakalar ve onunla zorla iligki yasar. Aradan zaman gectikten

sonra peri kiz1 gobana emanetini getirir:

“Zaman-ile Oguz yine yaylaya ko¢di. Coban gine bu bifiara geldi. Gine koyun
iirkdi. Coban ilerii vardi. Gordi-kim bir y18inak yatur, yildir yildir yildirur. Peri kiz1

* Depegdz benzeri devler pek ¢ok ulusun edebiyatlarinda goriilmektedir. Bu konuda ayrica bakiniz,
Koroglu, (1998),agm. Sayfa: 39-46.
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geldi, aydur: Coban amanatufi gel al, amma Oguzufi basina zaval getiirdiiii didi.
Coban bu yigmag: gorigek ‘ibret aldi. Girii dondi, sapan tagina tutdi. Urdukga
boyiidi. Coban y1ganagi kodi kagd1 (Ergin, 2004: 207-208).

Nefsi arzularin nelere neden olabileceginin en ilgi ¢ekici ornegini teskil
eden bu hikaye, Oguz toplumunda ahlaka aykir1 davranislar sergileyen bir ¢obanin
vurdumduymazlhigr yiliziinden, biitiin Oguz’un cektigi sikintilar1 anlatir. Bir ¢arpik

iliskiden dogan gocuk, dis goriiniisiinden dolay1 Depegéz olarak adlandirilmistir™.

Tip konusunun incelendigi boliimde, tiplerin toplumsal sorumluluklarindan
s0z etmistik. Donemin kosullar1 goz oOniinde bulunduruldugunda her bireyin
kendisine diisen sorumluluklart vardir. Coban diisman tipi ise, bir tip olarak

kendisine diisen sorumluluklar1 gz ardi etmistir.

25.1.2.1.2.6. Asker Diisman Tipi:

Halk hikayelerinde goriilen asker diisman tipleri daha ¢ok savas icerikli
sahnelerde rol alirlar. Asker diisman tipleri, bir kisinin kacirilmasi, esir edilmesi ya

da oldiiriilmesi gibi olaylarda en ¢ok goriilen diisman tipleridir.

Dede Korkut Kitabi’nda beylerin yanlarinda kirk yigidi bulunur. Bu yigitler
her daim onlarla birliktedir. Her zaman yigit olarak anilirlar. Ancak Dirse Han Oglu
Boga¢ Han Hikdyesi’nde kirk yigit, kiskanglik gerekgesiyle kendilerine yakismayan
eylemlerde bulunurlar. Hikdyenin girisinde, kirk yigit olarak adlandirilan bu askerler,

ilerleyen kisimlarda ise kirk namert olarak adlandirilirlar.

Kirk namert, Boga¢c Han’a iftira eder, onu geleneksel degerlere ve ahlaka
mukavemetle suglarlar. Kirk namerdin iftiralar1 sonucu Dirse Han, oglunu yaralar.
Boga¢ Han’in dlmedigini anlayan kirk namert, gerceklerin ortaya ¢ikmasindan

endise ederler ve Dirse Han’1 kafir memleketlerine gotiirmek iizere kagirirlar.

“Hanum oglanuf kirk giinde yarasi ofialdi, sapa sag oldi. Oglan ata biner kilig
kusanur oldi, av avlar kus kuslar oldi. Dirse Hanufi haberi yok, oglanc¢igin &ldi

biliir. Ol kirk ndmerdler buni tuydilar, ne eyleyeliim diyii tanigdilar. Dirse Han eger

*® Depegdz, olaganiistii diigman tipler boliimiinde ele alindig: i¢in burada tekrar deginilmemistir.
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oglangugin goriir-ise arturmaz bizi hep kirar didiler. Geliifi Dirse Hani tutalum, ag
ellerin ardina baglayalum, kil sicim ag boynina takalum, alubami kéfir illerine
yoneleliim diyii Dirse Hani tutdilar. Ag ellerin ardina bagladilar, kil sicim boynina
takdilar, ag etinden kan ¢ikinca dogdiler. Dirse Han yayan bunlar atlu yoridilar,
alubani kanlu kafir illerine yoneldiler. Dirse Han tutsak oldi gider. Dirse Hanufi

tutsak oldugindan Oguz bigleriniii haberi yok” (Ergin, 2004: 90-91).

Koroglu'nun “Eldziz Rivayetleri”’nde Bolu Beyi, Koéroglu’nun yetistirdigi
atlari ister,” vermedigi takdirde babas1 gibi gdzlerini kor ettirecegini sdyler. Koéroglu
sokakta bir kopegin arkasin1 duvara verip diger kopeklerle miicadele ettigini gortir.
Bunu goren Koroglu, arkasini daga vererek giiclii olabilecegini anlar ve babasini da
alip daga c¢ikar. “Bolu Beyi bunun iizerine arkalarindan meshur atlilar ¢ikartiyor.
«Ya doliileri ya dirileri bana gelecek»” (Boratav, 1984: 209) diyerek Koroglu'na
duydugu, hismi ve kiskanghigr dile getirmistir. Ancak Koéroglu ve babasi acimasiz

askerlerden cesitli stratejiler kullanarak kurtulurlar.

Koroglu'nun  “Eldziz  Rivayetleri”’nde ikinci asker diisman tipi de
Koéroglu’nun oglu Hasan Bey’le carpisan diigmanlardir. Hasan Bey, Karaman Bey’in
kizi Telli Hanim’1 kacirir. Bunu duyan Karaman Bey, Hasan Bey’in ardindan
askerlerini gonderir. Askerler Hasan Bey’i oldiirecekleri vakit Koroglu yetisir ve

oglunu kurtarir.

[Karaman Bey, kizin1 kagiranin] “Hasan Bey oldugunu anlayip hemen arkasindan
siivariler gonderiyorlar. iki giin sonra onlara yetisiyorlar. Bir kavgadir baslyor.
Hasan Bey o giin aksama kadar harbediyor. Birazini1 dldiiriiyor. Aksam kiz Hasan
Beyin yaralarim timar ediyor. Ertesi gilin tekrar harbediyor. O giinde on iki
yerinden yaralaniyor...” (Boratav, 1984: 215).

Ercisli Emrah ile Selvi Han Hikdyesi’nde, Iran sahi, Seyhoglu Sah Abbas,
Van Kalesi’ni almak i¢in sefer diizenlemis; ancak basarili olamamistir. Geri doniiste
sahin emrindeki askerler, gectikleri yerleri yagmalar. Bu askerlerden ikisi Selvi ile

cariyesi Nazl1’y1 kagirir. Ancak bu durumdan Sah Abbas’in haberi yoktur.

°! Eldziz rivayetine gore, bu atlar Kéroglu’nun babasi tarafindan bizzat Bolu Beyi igin satin alimir.
Ancak Bolu Beyi, atlar1 begenmeyip Koroglu’nun babasinin gozlerine mil ¢ektirir. Daha sonra bu

atlarn giiciinii ve namini isiten Bolu Beyi, atlar1 zorla da olsa Kéroglu’ndan almak ister.
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“...Sah ordular1 ki gerisin geri donmiye galharah bir takim Garap- papah talan
ederek giderdi. Lakin ordularin talana diistiiglinden asla sahin meliimati yohdi.
Erdis kovini birkag yliz siivari basgin yaparah zenginlerin giymetli mallar1 talan
olduhtan sona, iki atli bahcaya igeri girmisdi. Meger bunnar bahgaya girmezden
Selvi Han ile sir cariyesi Nazli, has bahge icerisinde giil agacinin dibinde kergah
Selvi islerdi., Nazli da ondan Ornek iiciin bakardi. Bu iki giizel nazeni kergah
basindayken Gara-papah girdi, nasil bu kizalrt gordiilerse biri dedi: “Ay ede
neydah diinya malini, birisin sene birisi bene eyi avrat olur” O zaman biri Selvi’yi,
biri Nazli’y1 celbi olarah agladarah bu gizlar1 dutup gollarin1 bagliyip terkilerine
bagladilar” (Bali, 1973: 118).

Mabhalleli, askerlerin Selvi ile Nazl’y1 kagirildigim1 sonradan Ogrenir.
“Aradan bir sahat geger ge¢mez diisman cekildikten sona herkes selamete ¢ihdi.
Sivan, Mirogli Ehmed Bey’in gatina yetisti ki ««gizlarin ikisini diisman gotiirdi)»”
(Bali, 1973: 118-119). Burada asil vurgulanmasi gereken, hikaye anlaticisinin da
askerleri bizzat diisman olarak nitelemesidir. Askerler, Emrah ile Selvi’nin uzun siire

birbirlerine uzak kalmasina neden olduklar i¢in diigman tipi olarak degerlendirilir.

Tahir ile Ziihre Hikdyesi’nde de Ziihre’nin babasinin emri ile hareket eden
askerler, Tahir’i 6ldiirmeye ¢aligirlar. Ancak bir kahraman olarak Tahir, her zaman

giiclii olandir. Tahir, Ziihre’nin istegiyle askerlere teslim olur.

Ferhat ile Sirin Hikdayesi’nde, Hiirmiiz Sah’in askerleri, Ferhat ile Sirin’i
kavusturmak adina Mehmene Banu’nun askerleriyle savasirlar. Bu boliimde, Karun-i
Acem, Simurg, Filsiivar, Zengi, vb. bir¢ok savas¢cinin adi gecer. Bu askerlerde
Mehmene Banu safinda yer alarak Ferhat’a kars1 savastiklar i¢in diisman tipi olarak

degerlendirilmistir.

2.5.1.2.1.2.7. Mirasyedi ve Mi¢o Diisman Tipleri:

Halk hikdyelerinde goriilen bu mirasyedi tipler genellikle “Arap ve Iran”
edebiyatlarina dayanir (Kdse, 1995: 23). Hemen hemen her hikayede bu tiplerin
fonksiyonlart aynidir. Halk hikayelerinde kahramanlar, babalarindan kalan miraslar

cesitli sebeplerle kisa siirede tiiketirler ve maddi sikintt icine diiserler. Bu
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kahramanlar, genellikle evin tek ogludur. Hikdye kahramanlari, mirasyedi tiplerle
karsilagtiktan sonra servetlerini yiyip bitirirler. Serveti biten kahraman uzun siire

sefalet i¢inde bir yasam siirer. Cogu kez sevgilisine kavugmak i¢in gurbete ¢ikar.

Hangerli Hanim Hikdyesi'nde goriilen, 6liim désegindeki babanin evladini
yakinlarma emanet etmesi, Asik Garip Hikdyesi’nin derleme varyantinda Hoca
Maksud oglunu, “Tebriz sehrinde benim kimsem, teyenim yohdu. Sim agrabam
yohdu. Men oliif getdihden sonra sana burda amica, dayt ¢ok ¢ikacahdi... Heg birine

gulak virme, yemek tictin seni soyacahlar” (Kose, 1995: 21) sozleriyle uyarmistir.

Ayni hikdyenin yazma varyantinda bir tezatlik gériilmekle birlikte yine bir
uyar1 sezilir: “Ben dldiikten sonira su benim evladim, evvel Allah sofira size
emanettir. Hacan bir meclise vardigi zaman iizerine diismeyen sohbeti soylemesin.
Kerem, ‘indyet idiib, goriib, gozedesiniz. Bir kétii adam basina koyvermiyesiniz.
Hatirima ri‘ayet edesiniz” (Tiirkmen, 1995: 113) soézleriyle oglunu uyaran Hoca
Maksud, “Hem benim biraz fukaralarim vardur, geldikce ariilart dahi bos
gondermiyesin” sOzleriyle de oglunun mirasyediler tarafindan somiiriilmesine agik

kapi birakir (Tiirkmen, 1995: 113).

Asik Garip Hikdyesi'nde adi gecen mirasyedi tipler, Dinikuru Halil,
Adiyamanli Yusuf, Yolasigmaz Hasan, Kazandakaynamis Omer, Seyrekbasan
Mehmet’tir. Bu kisilerin lakaplart incelendiginde  “Dinikuru, Yolasigmaz,
Kazandakaynamig, Seyrekbasan’ bu lakaplarin mirasyedilerin eylemleriyle ortilistiigii
gortliir.

Asik Garip Hikdyesi'ne gore Hoca Maksud’a babasindan kalan mirasi

‘

Ogrenen mirasyediler, onu kandirip meyhaneye alistirirlar. “... bunlariii biri dedi,
“Kardaslik varin Giimiis Halkali’da olan meyhaneye selam eyle, bize bir sofra
donatsin. Amma ldkin iistiinde kus stidii dahi bulunsun”, dedi (Tlrkmen, 1995: 115-

116).

Mirasyediler, daha 6nce kendi diinyasinda yasayan yani meyhane gibi
yerlere gitmeyen Hoca Makstd’u alip meyhaneye gotiiriirler. Hoca Maksid,
meyhanedekilerin bagira ¢agira sarki sOylediklerini goriince duruma sasirir ve

nedenini sorar:
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“ Arkadaslar, bu adamlar canim deli mi yoksa cinni mi? Bunlar ne ¢agirub bagirub
dururlar”, dediler, “Begim onlarifi 6niindeki sular1 gordiin mii? Anlar1 Oyle
cagirdan ve bagirdan, o sudur” didiler. Maksid dedi, “Hi¢ Oyle sey olur mu, adami
su nasil ¢agirdur?”, dedi. Simdi bunlar da dediler “Begim senin afiladigin su
degildir. Ona def-i gam suyu dirler” dediler. Anda boyle dirken bunlarin bir dedi,
“Al begim, sol suyu bir kerre i¢ de bak. Sen de anlar gibi olursun. Nice anlar gibi
cagirsin,” dedi. Oyle deyince Makstd dedi, “Arkadaslar, bir verin bakalim. Nasil
seydir?” Dedi. Simdi bunlar, bir kadeh doldurup, Makstid’un eline sundular. Bir de
Makstd bir kadeh i¢ince, “Aman arkadaslar sundan bir daha verin. Hakikat bir iyu
seye benzer”, dedi. Onlar dediler, “Isde bizim ile teklifsiz olup konusmak istersen

her giin boyle olursun”, dediler (Tiirkmen, 1995: 116).

Diisman tipler hikayelerde birgok eylemde bulunurlar. Bazi durumlarda
amaglarima ulagsmak icin baz1 kisilerden (sihirbaz, cadi, asker vb.) ya da bazi
nesnelerden (icki, sihirli ya da biiyiilii nesne vb.) yardim alirlar. Bu hikayede de
mirasyedi tipler, Hoca Maksud’u i¢kinin rahatlatici etkisinden hareketle meyhaneye

alistirmiglaridir.

Hoca Maksid meyhaneyi ve ickiyi ¢ok sever ve ilk gece korkiitiikk sarhos
olur. Mirasyediler hesab1 Hoca Makstid’a ddetip meyhaneden hep birlikte ¢ikarlar.
Mirasyediler, Hoca Maksild’a ertesi giin kahvede olacaklarini sdyleyip onu evine
gonderirler. Mirasyedilerin gozii doymak bilmez; yedikleri igtikleri yaninda para
koparmak da isterler. Bu amaca yonelik olarak meyhaneciyle anlagan mirasyediler,

Hoca Maksud’un servetini kisa stirede talan etmek isterler.

“... Bunlar dediler birbirlerine “Usak, bizim yememiz igmemiz iyi amma, oglandan
biraz da para anatmak kolayina bahalim. Yemek i¢cmek ile dyle olmaz” dediler. Biri
“Ya nice idelim?” dedi. Oteden biri dedi, “Nice edecegiz gideriiz meyhaneciye.
Derliz ki, giinde yliz gurus alup, kiisiir kalanina bizi dahi ortak idersen ne ala,

itmezsen biz oglan1 aluruz, gayri yere gideriiz, deriiz (Tiirkmen, 1995: 116).

Hikayede de goriilecegi iizere mirasyediler daha c¢ok maddi c¢ikarlar
dogrultusunda hareket eden tiplerdir. Meyhanecinin Hoca Maksud’dan ger¢ek hesap
tutarindan daha fazla para almasini ve kendilerine vermesini ister. Daha once c¢esitli
sekillerde diismanin arkadan is ¢eviren ve plan yapan tipler oldugu pek cok kere

belirtilmisti. Hikdyede bu durumun en acik 6rnegi gortiliir.
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Hoca Maks0d’u sarhos olarak géren annesi onu uyarir. Ancak Hoca Makstd
annesinin sozlerini kulak ardi eder. Kahvehane bulusma noktasidir. Meyhaneci ve

Mirasyediler birlikte hareket ederek Hoca Maks(id u sémiirmeye baslarlar.

“Oglan dedi. “Bak valide bu paralar benim elimden eksilmedikten sonra benim
canim rahat olmaz,” diyup simdi kapudun arkasina alip dogru kahveye varup ,
“Arkadasglar, buyurun gidelim”, dedi. Bunlar oradan kalkub gene meyhaneye gelip,
oturup al kadeh ver kadeh derken, ne ise kissay1 draz itmiyelim. Bunlar simdi yiiz
gurus sofra harci falan meyhaneci ile pay iderler idi. Simdi yiiz elli bin keselik

altunu, bir on ay kadar safasini ¢ikardilar (Tiirkmen, 1995:117).

Mirasyediler ve meyhaneci bir olup Hoca Maksiid’un tiim servetini talan
ederler. Hoca Maksid, nefsine diskiinliigiiniin ve egitimsizligin de etkisiyle
mirasyedileri gergek dost zannedip tiim servetini onlarla harcamigtir. Ama gergek

dost olmadiklarini anladiginda meyhaneciden dayak yemistir.

“... Ben bu adamlar1 bir buguk yildir bir giin bilem bir para virdiirmedim. Elbette
bunlar da bir giin benim harcimi ¢ekerler” diyup kabudunu arkasina aldi, dogru
kahveye gitmede olsun. Simdi miras yediler oglani gordiiler ki gelisi yaflis. Birisi
dedi, “Bu giin bu oglan1 gotiirelim de harcimizi ¢eksin desek, biz bu oglanda para
koymadik, desek yahamizdan ayiramiyoruz, dana kehlesi gibi yahamizdan diismez.
Nasil idelim?”, dedi. Oteden birisi dahi dedi, “ Yapacak yok, simdi biz bu oglan ile
giderliz, bir altunluk harc 1smarlaruz. Eger para virebiliirse birazin1 alur yutaruz.
Eger yok dirse, el altundan, meyhaneciye tembih ederiz. Bu oglana bir siki virsin,

bizim de yahamizdan diise sizin de diigsiin deriz (Tirkmen, 1995: 117-118).

Bu fikirle Hoca Maksud’u alip meyhaneye giden mirasyediler, yiyip, i¢ip
eglendikten sonra birer bahane bulup masadan kacarlar. En son meyhaneci oglanin
yanina gelip, meyhane licretini ister. Ancak oglanin parasi yoktur; yarin getirecegini
sOyler soylemez meyhaneci, adamlarina oglani tartaklatarak sirtindaki ceketini rehin

aldirir ve oglani kap1 disart ettirir.

“Be saskin anlar gideli iki saat oldu” dedi. Oglan dedi, “Ciinkii &yledir, bari
varayim ben de gideyim” diyup kapudunu alub gideyim derken meyhaneci dedi
“Getiir meyhanenin harcini vir de 6yle git.” Dedi. Oglan dedi, “Bak meyhaneci,
beni de paranin kassaligi var bugiin” dedi. Meyhaneci dedi, “Be canim ne mani,

arkada kapudunu rehin birak da dyle git”, “Ben buradan kackin degilim” dedi.
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Oglan meyhaneciye dedi. “O senin dedigin sey olmayacak™ dedi. Meyhaneci dedi
“Olmak ne kelime ki 6te yanina bile gecer” dedi. Heman meyhaneci migolara isaret
eyledi simdi migolar oglanin (13b) arhasindan kabudunu alip kapudan disar attilar
(Tiirkmen, 1995: 119).

Hikayenin bu bdliimiinde ele alinan metinlerden hareketle bir degerlendirme
yapilacak olursa, mirasyediler, Hoca Maksud’la isleri biter bitmez —yani servetinin
tilkkendigini anladiklar1 anda— ondan kurtulmak isterler. Buna yonelik yeni bir plan
yaparlar ve Hoca Maksud ile meyhaneciyi bas basa birakirlar. Mirasyedilere gore,
meyhaneci oglanda para olmadig1 6grenince onu bir giizel dovecektir. Bu sayede de

Hoca Maksud, mirasyedilerin ayaklarina bag olmayacaktir.

25.1.2.1.2.8. Keloglan Diisman Tipi:

Masal ve halk hikayelerindeki “Keloglan tipi” dig goriinimi itibariyle
cirkin, kisa boylu, c¢elimsiz, iri kafali ve dazlak biridir. Viicuduna oranla kafasi
biiylik olan Keloglan, bu 6zelliginden dolayr “akil kiipi” olarak nitelenir. (Koksal,
1991: 244).

Incelenen hikayelerde karsilasilan Keloglan tipi sadece Tahir ile Ziihre
Hikayesi’nde iyi ozellikler sergileyen bir tip olarak goriilmiistiir. Tahir’in zindana
atilmasindan sonra tesadiifen Ziihre’nin bir tiirkiisiinii dinler ve Ziihre’nin selamin
Tahir’e iletir. Keloglanin ilettigi bu selam Tahir’de zindandan kurtulma istegi
uyandirir. (Tiirkmen, 1983: 226-227). Incelenen diger hikayelerde ise Keloglan

zekasini kotiliiklerin ve kotu karakterlerin hizmetine sunar.

Asik Garip Hikdyesi’nde diigman tipi olarak goriilen iki farkli Keloglan
vardir. Bunlardan birincisi asiklik oncesi goriiliirken, digeri asiklik sonrasi goriiliir.
Hikayede maddi sikintilar dolasiyla c¢esitli mesleklerde kendisini sinayan ve en
sonunda asikliga karar veren Hoca Maksud, asiklar yaninda alt1 ay gibi bir siire
gecirir. Mabhallede Keloglan diye birisi Makstd’'un gecen silirede asiklig

O0grenememesiyle alay eder.
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“Bir de Kel Oglan bu sazi1 ¢ikardi. Bir iki ¢alup yaninda usaga uzatti. O da bir iki
calup yanindakine, dirken bu saz1 Maksid’a virdiler. Maksud dedi, “Yoldagim ben
calmak bilmem” diyunce, bunlar ciimlesi birden giildiiler. Simdi Maksud bunlarin
giildiiglinii goriince, “Yoldaglar niye giilersiniz?” dedi. Bu Kel Oglan dedi ki
“Senin utanip arlanman yok mu? Alt1 aydir sairlerin yaninda hizmet edersin. Gene
bilmem dersin”, dedi. Oglan dedi, “Be canim Ogretmediler ne yapayim”, dedi.”

(Tirkmen, 1995: 123).

Hikayede anlatildigina goére bu Keloglan’in ilk alayr degildir. Keloglan
insanlarn kiigiik diisiirmekten hoslanan, siirekli insanlarla alay eden bir tiptir “Simdi
helva sohbetinden olan ¢ocuklar, Kel Oglan’a aldilar ele girdiler yola *“ Sen sebep
oldun. Su yigidin hatirini yiktin her zaman boyle bir densizlik idersin” dediler
(Tiirkmen, 1995: 124). Diismanlar rencide eden, kiigiik diigiiren yani hem maddi hem

de manevi olarak kahramanlari ya da asiklari yipratan kisilerdir.

Hikayedeki ikinci Keloglan tipi de olumsuz bir tiptir. Sah Velet ile Sah

Senem’i evlendirmek i¢in bir plan yapar.

Simdi Kel Oglan dedi, “Ey aga, ben bu kizi sana aliverirsem, bana ne virursun?”
dedi. Sah Veled de “Oglan sana bes katir, yiikii ilen veririm dedi” dedi. Kel Oglan
dedi, “Bunun sende hicbir emaneti yok mi1?”” deyince Sah Veled de “Bir yaglik ile
bir gobmlek var” dedi. Kel Oglan “Getiir bakalim” diyub, aldi. Belinden hangerini
cikarub, gomlegi dilik dilik idiib, basin kelini kanadub gomlege ve yagliga
bulagdurub, gomlegi yagligin i¢ine bagladi” (Tirkmen, 1995: 163).

Keloglan yaptigi plani uygulamaya koyar ve Sah Velet’le birlikte Asik

Garip’in evine giderek annesine 6liim haberini verirler.

“Bak valide, agamuin sz soylemege dili varmiyor. Gergek, Asik Garip bize bu
mektubu verdigi zaman sag idi. Haleb’de ¢ok mal peydah itmis, biz bu mektubu
alub, Haleb’den kalkub Ezrum’a ve Ezrum diizine geldik. Amma Asik Garib bize
geldi yetisti. Meger onu kovallar imis. Geldiler, bagmi kestiler. Inanmazsan isde
kanli gdmlegi” diyub, igeri atdi. Virince validesi Asik Garib’in ‘Ah oglum” diyub
baslad1 aglamaya. Aglay1 aglayi iki gozleri birden kor oldu (Tiirkmen 1995:164).

Keloglanin tek faaliyeti bununla da smirl degildir. Keloglan, Asik Garip’in
oldiigii yalanin1 Sah Senem’e de tekrarlar. Keloglan gore, Sah Senem, Asik Garip’in
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6lim haberini alinca ondan timidini kesecektir. Bu durumda da Sah Senem ile Sah

Velet’in evlenmesine ortam hazirlanacaktir.

Kel Oglan “Be canim bacim, Asik Garip’i 6ldiirdiiler”, deyince, Sah Senem dedi,
“Gel Kel Oglan dogru soyle. Eger dogru soylersen Allah seni ala eylesin. Eger
dogru sodylemezsen, kor olasin. Simdi saz aliram, birkag¢ beyit tiirkii soylerim sonra
geberirsin”, deyince Kel Oglan tefekkiir edib, dedi ‘eger yalan disem katirlar elden
gidecek, dogru sodylersem oliirem. Hadi, heman bunun s6zii hatt-1 hiimayun mu

beni tutacak” diyub, “Camim Asik Garip 6ldii...” (Tiirkmen, 1995: 165).

Hikayeden aktarilan metinlerde de goriilecegi iizere Keloglan, maddi
cikarlart ugruna agik bir sekilde Asik Garip ile Sah Senem’in aleyhinde faaliyetlerde
bulunur. Planlar yapar ve bu planlar1 uygulamaya koyar. Onun en 6nemli 6zelligi
zekasidir. Bu ozellikleri Keloglan’in diisman tipi olarak degerlendirilmesinde etkili

olmustur.

2.5.1.2.1.2.9. Zindanci ve Cellat Diisman Tipleri:

Zindanci ve cellat, halk hikayelerinde umumiyetle rastlanilan diisman tipler
arasinda yer alir. Bir bey, sah, padisah ya da bunlarin tabi oldugu meclis tarafindan
verilen hilkkmii yerine getiren bu tipler, dogas1 geregi kotii fonksiyonlar istlenirler.
Zindancinin gorevi kendisine verilen esiri zindanda tutmak ve iskence etmektir.

Cellatlar ise 6lim emrini gerceklestiren tiplerdir.

Tahir ile Ziihre Hikdyesi’'nde Dervig’e verdigi sozii sihir nedeniyle
hatirlamayan Padisah, celladina Tahir’i 6ldiirtmek ister; ancak mahiyeti buna engel
olur. Hikayede bu sahne iki-li¢ kez tekrarlanir. Tahir’den temelli kurtulmak isteyen
Padisah, “kiiplere bindi ve «tez vurun boynunuy dedi. Amansiz cellatlar, padisah
emridir deyip, Tahir’i meydana oturttular” (Tirkmen, 1983: 245). Cellat, Tahir’i

oldiirmeden Tahir, canini can padisahina teslim eder.

Ercigli Emrah ile Selvi Han Hikdyesi’nin yazma varyantinda pek islevsel
goriilmeyen zindanci, Emrah’in kollarin1 arkadan baglayip meclisin emri iizerine
Emrah’1 bir hafta boyunca gilinde bir saat siireyle Gence sokaklarinda dolastirip

tekrar zindana atar (Bali, 1973: 181). Zindanci tipi dlismanlar, iistlerinin verdigi emri
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uygulayan, tiplerdir. Ayn1 hikdyenin derleme varyantinda zindanci Emrah’a iskence
eder. “Emrah’t attilar zindana, zindan da elini kolunu bagladilar. Eza ceza ediyordu

zindanci. “Oyle eza ceza ediyordu ki; tirnaklarimi cekiyordular, etini daglyordular”

(Yilmaz 2011:396).

Ercigli Emrah ile Selvi Han Hikdyesi’nde iki adet cellat bulunur. Deli Cellat
ve Gara Cellat olarak adlandirilan bu tipler, tamamen birbirinin ziddidir. Hikayeye
gore Deli Cellat, hakiki bir deli yani veli olan bir delidir (Bali, 1973: 184). Deli
Cellat kendisine verilen hilkmii uygulamadan once oldiirecegi kisinin son arzusu
olup olmadigin1 sorar. Gara Cellat ise merhametsiz, acimasiz, hikkmiinii sorgusuz
sualsiz uygulayan bir tiptir. Emrah kendisi hakkinda verilen hiikiim uygulanmadan

evvel cellatlara su dortligl soyler:

“Bir yandan ah ¢ekim bir yandan filal

Yetis imadima Hazreti Bilal

DUNYADA GAMIM VAR KIM ETSIN HELAL
Gultar beni zalim cellat elinden” (Bali, 1973: 184).

Emrah’in soyledigi bu dortliikte, cellatlarin zalimligine vurgu yapilmstir.
Bu s6z tizere Gara Cellat, Gara Vezir’in korkusuyla Emrah’1 biran evvel 6ldiirmeleri
gerektigini soyler. Deli Cellat ise “Yaku sende hi¢ merhamet yok mudur?” (Bali,
1973: 184) diyerek Emrah’a baska bir diyecegi olup olmadigini sorar. Emrah bir
dortliik daha soyler ve Deli Cellat duygulanip aglar. Deli Cellat, Emrah’in
sOylediklerine actyarak onu serbest birakmak ister; ancak Gara Cellat raz1 olmaz ve

bu ikili dovisiirler. Deli Cellat, Gara Cellat’1 6ldiiriir.

2.5.1.2.1.3.AILE iCINDEN OLAN KADIN DUSMAN TiPLER

Halk hikayelerinde erkek diisman tipler gibi kadin diisman tipler de bulunur.
Inceleme erkek diisman tiplerde oldugu gibi aile i¢i, aile dis1 seklinde bir siniflama
icermektedir. Yine erkek diismanlarda oldugu gibi kadin diismanlar da asik ve

sevgilinin kavugmasina engel olmak amacl pek ¢ok faaliyette bulunurlar.
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2.5.1.2.1.3.1. Anne Diisman Tipi:

Tahir ile Ziihre Hikdyesi’nde, Ziihre’nin annesi, daha 6nce de deginildigi
gibi alt-iist iliskisini bahane ederek kizin1 Tahir’e vermek istemez. Ancak Padisah,
Dervis’e verdigi s6zden dolay1 kizi Tahir’e vermeye kararlidir. Ziihre’nin annesi

careyi sihirbaza bagvurmakta bulur.

“Padisah bunlarin diiriist ve sadik asiklar oldugunu goriip, kizin1 Tahir’e vermeye
karar verdi. Meger o sehirde bir hain sihirbaz vardi. Ziihre’nin annesi o sihirbazi
cagirip, durumu anlatti. Ve «padisah Ziihre’yi Tahir’e verecek, ben buna razi
degilim. Tahir vezir oglu, benim kizim benim kizim padisahlara layiktir. Sen bir
ilag ile padisahi Tahir’den sogut» deyip sihirbaza yiiz altin verdi. «Gayret edersen
bin altin daha veririm» dedi” [Sihirbaz, sihirli bir toprak hazirlar] Sultan topragi
alip, padisah serbet isteyince, i¢ine o topragi katip kendi eliyle padisaha gotiirdii
Padisah serbeti icince hemen Tahir’den sogudu ve saraydan kovdurdu. Verdigi

sozden vazgecti” (Tirkmen, 1983: 220).

Beyler ya da hanimlar1 ¢6ziim bulamadiklar1 olaylari, cogunlukla olaganiistii

giicleri bulunan diisman tiplere havale ederler. Burada da goriildiigii tizere padisah

sihirli serbeti igcer igmez Tahir’den sogur.

Asuman ile Zeycan Hikdyesi’'nde Asuman ile Zeycan arasindaki iliskiden bir
miinafik aracilifiyla haberdar olan Sultan Hanim, durumu Kaleli Bey’e iletir ve
Asuman’in saraydan kovdurtur. Asuman’in saraydan kovulmasi, iki as181 birbirinden
ayirir. Asuman, babasinit Zeycan’i istemek iizere Kaleli Bey’in sarayma gonderir
ancak Sultan Hanim, “...kapidaki azath kopegine benim kizimimi veriyorsun

diyerek” Asuman ile Zeycan’in evliligine kars ¢ikar.

Kerem ile Ash Hikdyesi’'nde, Kerem ile Asli’nin ayrilmasindaki en biiyiik
neden farkli dinlere inangtan kaynaklanan catismadir. Kerem’in babasi iki sevgili
arasindaki aski 6grenince Kesis’in kizin1 ogluna nisanlar; ancak Asli’nin annesi bu
durumu kabullenmez. Kesis Kerem ile Asli’y1 padisah nisanladi dese de “kdfirin
avrati bir tirlii razi olmadi. Kafir bir tirlii haber anladamadi. Gicenin nisfinda

bunlar birer ata biniip ka¢dilar” (Duymaz 2001: 256).
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Ask konulu halk hikayelerinin pek ¢ogunda islevsel olarak rol alan anne
tipleri herhangi bir nedene bagl olarak kizlarinin mutluluguna engel olurlar. Cogu

hikayede kotii tipler anne diisman tipleri araciligi ile temsil edilir.

2.5.1.2.1.4.AILE DISINDAN OLAN KADIN DUSMAN TIiPLER

25.1.2.1.4.1. Elci, Haberci ve Casus Diisman Tipleri:

Halk hikayelerinde el¢i, haberci ve casus diisman tipleri farkli cinsiyette
olabilir. Bu tip diismanlar bazi hikayelerde erkekler bazi hikayelerde kadinlardan
olusur. Bu diismanlar, bey, padisah ya da onlarin tabi olduklari meclislerin

hizmetinde bulunurlar. Bu tipler genellikle olumsuz faaliyetler gerceklestirirler.

Ferhat ile Sirin Hikdyesi’nde Sirin, teyzesi Mehmene Banu’nun Ferhat’a
ilgi duydugunu bildigi i¢in, Ferhat’la aciktan goriisemez. Mehmene Banu gezmeye
gittiginde Sirin bir bahane bulur ve onunla gitmez, Ferhat’la bulusur. Ancak bu
goriigmelerin birinde Mehmene Banu’nun bir cariyesi Sirin’i goriir ve durumu

Mehmene Banu’ya anlatir.

“Mehmine Bana seyire gitdikde Sirin bir aziz bahane idiip gitmeyiip Ferhat ile
sohbet ederler idi amma aralarinda Oyle bir sey vaki olmazdi mukeddema
zikrettigimiz gammaz cariye bunlarin ahvallerine vakif olub Sirini derdmendin

haberi yok Mehmine Ban{i’ya beyan eyledi” (Ozarslan, 2006: 178).

Diisman tipi, bir¢ok fonksiyonunun yani sira sirlar1 agiga cikartan kisidir.
Gizlilik bu tipler icin bir engel teskil eder. Bu tiplerin gorevi, gordiigi, bildigi,
duydugu her seyi sultanlarina sdylemektir. Yine ayni sekilde sir tasiyan diisman

tiplere glivenilmez ve genelde onlarin sonlart 6liimdiir.

“Mehmine Banl aytdi “ey mel’un, sakin bu sirr1 kimseye sOyleme sonra sen
biliirsen, seni kati iderem” didi amma Mehmine Band fikr eyleyiib, boyle
gammazIigin tenbih eyledim, bu sirr1 saklamaz deyiib came habinda kalkub cellad:

katina davet idiib, ol cariyenin emreyledi boynun urdu (Ozarslan, 2006: 178).
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2.5.1.2.1.4.2. Miinafik Diisman Tipi:

Miinafik diisman tipi, her halk hikdyesinde gozlenen diisman tiplerden
degildir. Tahir ile Ziihre Hikdyesi’'nde Tahir’in 6liimii {izerine Ziihre de hastalanir.
Kendisini kaybeder, deli divane olur. Padisah; hekimler, hocalar toplar; ama care
bulamaz. Bir miinafik, padisaha “«Padisahim, Tahir’in etinden bir parca kesip
Ziihre'ye yedirirseniz akli yerine gelir. Tek ¢aresi budur»” (Tirkmen, 1983: 246)
diyerek bir yoniiyle insan eti yemenin kotiiliigiinii, bir yoniiyle de oliiye saygisizligi

akillarla getirir.

Asuman ile Zeycan Hikdyesi’nde, iki farkli miinafik diisman tipi goriiliir.
Asuman ile Zeycan birbirlerini kardes olarak bilirler. Ancak Zeycan, bir vesileyle
Asuman’mn kardesi olmadigim dgrenir. Icinde bir sevda olusturan Zeycan, firsat
buldukca Asuman’i 6pmekte, 1sirmakta ve ona sarilmaktadir. Bir miinafik durumu

Zeycan’in annesine anlatir.

“Her seyin bir miinafig1 olur ya, bir miinafik gelip Kaleli Bey’in hanimina sdyle
dedi: “-Hanimefendi! Ben sizin ndm-1 hesabiniza bu isten utanir oldum”. Kaleli
Bey’in hanimi: - “Hayrola! O nasil igsmis ki, miiteessir oluyorsun?” Miinafik:

“Senin kizin sokak sokak dolasip Asuman’t 6pliyor”, dedi (Sackesen, 2003: 159).

Miinafiktan aldigi haberle sinirlenen Sultan Hanim, Asuman ve ailesini
saraydan  kovdurtur.  Tiplerin incelendigi  boliimde, tiplerin  toplumsal
sorumluluklarindan bahsetmistik. Tipler, edebi eserlerde toplumsal degerlerin
tastyicilart olarak goriiliir. Bu hikdyede miinafik diigman tipi yaptigindan pisman
olur; ancak is isten ge¢mistir. Asuman’a yardim etmek icin iki asig gizlice
bulusturur. Daha 6nce birkag kez orneklendigi gibi bazi diisman tipler, hikayedeki
rollerini degistirirler. Bu tarz degisiklikler, hikdyeden ders alinmasi gerektigini
hatirlatarak topluma bir mesaj verme amaci giider. Tiplerin gorevi de tam olarak

budur.

Asuman ile Zeycan Hikdyesi’ndeki ikinci miinafik tipi ise hikdyede daha
islevsel olarak yer alir. Asuman, bir¢ok seriivenden sonra Afyoncu Baba diye bir
kisini kahvehanesine gelir ve orada tirkii cagirir. Bunun {izerine diger

kahvehanelerdeki miisteriler de Afyoncu Baba kahvehanesine gelmeye baslar. Bu
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durum Asuman’in diigmanlarini ¢ogaltir. Bu diismanlar bir miinafik kadinla anlasip

Asuman’1 ldirmek isterler.

“Asuman da Afyoncu Baba’dan izin alip sehri gezmeye ¢ikti. Miinafik kar1 bunu
takip etti ve dedi ki: - Oglum! Adin1 bilmiyorum; ne de giizelmissin. Galiba
buranin yabancisisin, diye Asuman’a sokuldu. Asuman yabanci oldugunu bildirdi.
Miinafik kar1 sdyle dedi: -Benim giizel giillerin yetistigi, biilbiillerin 6tiistiigii bir
bahg¢em var. Garibanlara acik, al aldigin kadar; sev sevdigin kadar... Miinafik kari
devam etti: - Oglum! Orada karanfiller var; ¢ok nefistir. Al kokla, dedi Asuman da
karanfilleri toplamaya basladi. Megerse oldugu yer kuyuymus. Asuman i¢i genis,
agz1 dar bir kuyunun igine diiser. Kuyunun iginde yilanlar, akrepler, insan

kemikleri dolmus” (Sackesen, 2003: 171).

Diisman cana-mala kastedendir. Bu durum asik ile sevgilinin 6niindeki en

biiyiik engeldir. Pek ¢ok hikdyede diisman tipi, as1gin canina kasteder.

25.1.2.1.4.3. Yonetici Kadin Diisman Tipi:

“Anadolu Sahasi Koroglu Anlatmalarinda Kadin Tipler” baslikli yazisinda
Metin Ekici, Anadolu sahasi Kéroglu anlatmalarinda ii¢ ¢esit kadin tipi tespit ettigini
belirtir. Bu tiplerden birisi de kotii kadin tipleridir. Koroglu’nun Anadolu sahasi
anlatmalarinda rastlanan, Koroglu ve keleslerine kotiilik eden bu kadmn tipler,
diisman tipler olarak adlandirilir. Bu kadinlar, Kéroglu ve keleslerine kotiiliik etmeye

kalkisan, onlara kin ve diismanlik besleyen kadin tiplerdir (1999: 14).

Asik Ali Riza Ezgi tarafindan anlatilan “Kéroglu nun Rusya Seferi” adl
anlatmada Rus Kraligesi Natasa; Umit Kaftancioglu tarafindan “Oltu Kolu” adiyla
derlenen anlatmada Oltu Beyi’nin annesi Tamara Hanim diigman tipi kadinlara 6rnek
gosterilebilir. Ekici’ye gore, “her ikisi de soylu ailelere mensup olan bu kadnlar,

yvonetimleri altindaki insanlara baski ve zuliim yaptikiar: i¢in Koroglu’'na sikdyet

edilirler” (1999: 14).

[Metin Ekici’ye gore bu grupta yer alan kadin diismanlarin] “Koéroglu'na karsi
hususi bir kinleri ve diismanliklar1 vardir. Kéroglu’nun onlarin iizerine gonderdigi

kesisleri kadinliklarin1 kullanarak tuzaga diisiiren ve onlar1 idam etmeye karar
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veren bu iki karakter de verdikleri idam kararin1 uygulayamadan Koroglu

tarafindan maglup edilirler” (Ekici, 1999: 15).

25.1.2.1.4.4. Kocakar:1 Diisman Tipi:

Ali Berat Alptekin, halk hikayelerinin motif yapisini ele aldig1 ¢alismasinda,
kocakar1 diismani tipi, “Kag3. Hain yash kadin” baslig altinda ele alir (2011: 320).
Kocakar1 diisman tipi birgok halk hikdyesinde karsimiza ¢ikar. Incelenen

hikayelerden bir kaginda kocakar1 diisman tipi su sekilde yer almistir:

Asik Garip Hikdyesi’'nde, Sah Senem ile evlenmek isteyen Sah Velet, en
biiyiik yardimcist Kel Oglan’in 6liimiiyle yalniz kalmistir. Mahalleli Sah Velet’e,
Sah Senem’le evlenmesinin yolunun bir kocakarinin yardimina bagh oldugunu salik

Verir.

“... Sah Veled’e dediler “Bak Sah Veled sen bu kiz1 bdyle agiz ilen alamazsin”
dediler. Sah Veled “Ya nice edelim?”’ dedi. Bunlar dediler “Bir kocakarrya
yalvarub, gonliinii idersin. Kar1 karinin seytanidir. Anlar boyle isi yaparlar” dediler.
Simdi Sah Veled dahi bir kocakar1 bulub, gonde bir kere gonderirken, 6teden bir
kocakar1 geliib Sah Veled’e dedi “Ben bu isi yaparim amma elli altuna muhtag”
dedi. Sah Veled de cikarub elli altunu verdi. Bir vechle altunu alub, dogru Sah
Senem’in konagia geliib, kapuyu caldi. igeru girub, Sah Senem’in yanina geliib,
ak seytan kara seytan, ne yat1 yapti, Sah Senem’den, Sah Veled’e nisan alub, geliib
Sah Veled’e, kizin nisanin1 verince, Sah Veled de sad oldu. Elinden nisani alub
kocakariya dedi, “Aman valide sunun agzindan bir vekaleti alub bir nikah kiyalum
da gine ana dediginden kirk giin ziydde miihlet virelim” deyince kocakar1 dedi,
“Glizel amma elli altuna daha muhta¢ vardur” deyunca, Sah Velet kocakariya elli
altun daha verdi. Kocakar1 gidib ne yapt1 yapt1 vekaletini aldi. Sah Veled’e bir taht
nikah eylediler (Tiirkmen, 1995:166).

Hikayeden alinan yukaridaki metne gore, kocakar1 diisman tipi pek cok
hikayede pek cok eylemde bulunurlar. Bu tiplerin en dnemli 6zelligi maddi ¢ikarlar
icin her gseyi goze almalaridir. Kocakar1 diisman tipi maddi tutkularina ulasmak icin

hi¢ diisiinmeksizin her seyi yaparlar.
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Ferhat ile Sirin Hikdyesi'nde Ferhat’in Sirin’e kavusmasi yolunda
Mehmene Banu ile savasan Hiisrev, bir tasvir sonucu Sirin’e asik olur. Bu ask
Hiisrev’i yerle yeksan eder. Hiisrev’in dadis1i bu durumu goriir ve tek ¢oziim yolu

olarak Ferhat’in dldiiriilmesi gerektigini soyler.

“Hiisrev’in gice ve giindiiz Sirin’in askindan zayif old1 bir mekkare tayesi var idi
bir giin Hiisrev’e aytdi “sehzadem, ben bir seyi miilahaza itdim benden saklama
sende ask eseri var” Hiisrev aytdi “ey taye, biz cenkde iken filan bazirgan geliib
bana Sirin’i medh eyledi gérmeden asik oldim ol giinden beri ne gicem gice, ne
giindiiziim gilindiiz” didi taye aytdi “sehzadem, andan Gtiiri imid etme baban yemin
eyledi Ferhad bu kadar cenk i cidal eyledi anlar i¢lin ve lakin bir is bulsak da
Ferhad’1 helak eylesek de ba’de sana nigah olsa olur” didi...” (Ozarslan 2006: 198-
199.

Burada da goriildiigii lizere Hiisrev’in mekkare tayesi, Ferhat dliirse Sirin,
Hiisrev’e kalir, diye diisiinmektedir. Bu maksatla bir helva pisirir, Amasya’ya su

getirmek i¢in dag1 delmekte olan Ferhat’in yanina gider.

“...amma taye mel’una aytdi “sahim, izin virirseniz Ferhad’in helakine ben care
iderim” deyilib mutbaha varub, bir tava helva pisiiriib, bir tasa koyub, eline bir asa
alub, Ferhad’in yama varub salem virdi ve bir kere ah eyledi ey bicare, yazikdir
sana kimin iglin zahmet c¢ekersiin?” deyilib agladi dermend Ferhad, karinin
agladigin goriib aytdi “ey valide, ni¢iin aglarsin? ve bu tas da nedir?” deyii sual etdi
kafire doniib aytdi “sahbazim senin igiin aglarim tasimdaki helvadir keski ayagim
kinlaydi da sehre varmaya idim Hiirmiiz Sah’1n sarayinda bir galebe var birinden
sual eyledim dediler ki, Sirin derler bir kiz var idi Ferhad’in masukasi, derdmend
Sirin, bir gice icinde merhum old1 cenazesin ¢ikardilar biitiin 4lem acidi” Ferhad bu
cevablan isidecek, giiya bir tas zehir kanin nus eyledi kendini gayib itdi taye-i
mel’una bir yere gizlendi Ferhad’1 gozetmege basladi... Sirin diinyadan el ¢ekiib
beni boyle yetim koydi gitdi andan sonra bana diinya haramdir anin ile diyar-1
bekada bulusmak nasib miiyesser eyleye ya rab!” deyiib kiiliingi havaya atd1 bir
minare boyi yukar1 ¢ikub, asagi inerken Ferhad goksiini altina virdi kiiliingdiir,
gogsiine inlib ruh teslim eyledi ¢iinki taye-i mel’una muradini hasil eyledi”

(Ozarslan, 2006: 208).

Hikayeden aktarilan bu bdliimde de goriildiigii gibi Hiisrev’in dadisi,

Hiisrev’le Sirin’i kavusturmak adina Ferhat’a yalan sdyler ve onun 6liimiine yol acar.
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Bir diisman tipi olarak dadi, bir plan yapmis ve o plani basariyla uygulamistir. Bu
hikdyede dadi tipinin gergeklestirdigi eylemler degerlendirilerek, yeni bir diisman
tipi tayin etmek yerine, onu koca kar1 diisman tipi basligi altinda ele alinmas1 daha

uygun bulunmustur.

Arzu ile Kamber Hikayesi’'nde bir kocakarinin yardimiyla aganin oglu
Arzu’yu goriir ve ona asik olur. Aganin oglu bir kocakarinin yardimiyla Arzu’yu
kendine nisanlatir. Arzu’yu kurtarmaya giden Kamber, bu kocakar1 ile karsilagir.
Kocakari, goziine biber atip, yeni yapilmis bir mezarin basinda Arzu’nun 6ldigi

yalanini sdyleyerek aglamaya baglar (Alptekin, 2011: 220).

Incelenen ¢ogu halk hikayesinde kocakar1 diisman tipleri, asik ve sevgiliden
birisinin 6ldiigli yalanini kars: tarafa iletirler. Yani yash kadin tipleri ya da kocakari
tipleri, kendi kurguladiklar1 yalana dayanan asigin 6lim haberini sevgiliye ya da
sevgilinin 6liim haberini asiga veren ve bu ikiliyi ayirmaya ¢alisan diisman tiplerdir.
Bu hikayeden alinan olay, gelenekteki pek ¢ok hikayede goriilen bir motiftir. Bu
dismanlik sekli asik ve sevgilinin maddi diinyadan umut kesmesinde ve
kavusamamalarinda etkilidir. Ciinkii sevgilisinin 61diigii 6grenen asik ya da masuk da

kisa siire iginde Oliir.
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2.5.1.2.1.5.FARKLI TOPLULUKTAN YA DA MILLETTEN OLAN
DUSMAN TIPLER

Kahramanlik hikayelerinde goriilen farkli topluluklardan ya da milletlerden
olusan diismanlar, daha ¢ok grup halinde (ii¢ yiiz bin kafir vb.) goriiliir. Kafir, bu
yoniiyle diistiniildiigiinde kalabalik ve giiglii olandir. Bey ise yalnizdir, en fazla kirk
yigidi vardir. Beyler bir arada olsa bile diismana teker teker at siirerler. Dede Korkut
Kitabi’nda Kan Turali boyunda oldugu gibi diismanlar1 ile bagka savascilarin
savagmasina izin vermezler (Ergin, 2004: 195). Yine Salur Kazan, kafirlerin iizerine
giderken Karaguk Coban’1 bu gerekge ile agaca baglamistir. Beyler, yalniz olsalar da
diisman1 yenme giiciine sahiptir. Diisman ne kadar kalabalik ve giiclii olsa da
kazanan hep kahraman ve c¢evresi olur. Diismanin giicii kahramani sadece kisa

stireligine esir etmeye yeter.

Bu gruptaki diismanlar cesitli 6zellikleriyle anilan tiplerdir. Teninin
siyahliginda dolay1 “kara, esmer vs.” milletinden dolayi, “Arap vs.” lakaplarla
isimlendirilir. Bu tipler kahramana uzak gibi goriilmekle birlikte c¢ogunlukla
kahramanin ya da asi§in yakin ¢evresinde bulunurlar. Kahramani ve asi81 zorda

birakmak i¢in her tiirlii faaliyeti gergeklestirirler.

Kahramanlarin ¢evresinde bulunan, ozellikle de renk oOzellikleriyle “ak-
kara" vurgulanan bu tipler, halk anlatilarinda ten renklerine bagli olarak bir takim
islevleri yerine getirmekle ylikiimliidiirler. Daha agik bir ifadeyle, ak lakapl tipler
[aksakall1 ya da sagli] kahramanlar herhangi bir nedene bagli olarak yardima ihtiyag
duyduklar1 anda, ¢ogunlukla iyi Ozellikleriyle; kara lakapli tipler ise ask, gurur,
kiskanglik gibi sebeplerin dogurdugu durumlarda c¢ogunlukla kotii o6zellikleriyle
hikayelerdeki yerlerini alirlar (Kose, 1993: 98).

Dede Korkut Kitabi’nda 6nemli bir diisman tip de siirekli miicadele i¢inde
olunan kafirlerdir. On iki hikdyede adi tespit edilen kafirler sunlardir: “Bayburt
Hisar1 Beyi, Tekiir, Kara Tekiir, Toman, Sokli Melik, Arsun Oglu Direk Tekiir”. S6zii
edilen bu diisman tipler, genel olarak dini inanglar1 dolayisiyla kafir olarak
adlandirilirlar. Hikayelerde cogunlukla merkezi catisma beyler ve kafirler {izerine

kuruludur.
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Kafir diigman tiplerinin en onemli kozu Oguz igine yerlestirdikleri
casuslardir’’. Bu casuslar sayesinde Oguz beylerinin agigimi yakalayan kafirler”®
harekete gecerler. Dirse Han, kirk namerde inanarak oglunu yaralamis ve evine
yalniz donmiistiir. Bu durumu goéren hanimi birgok sitemde bulunmustur. Dirse
Han’in esinin “Kara tonlu azgun dinlii kdfire bir ogul aldurdui ise digil bania”
(Ergin, 2004: 87) seklindeki sozii, diigmanin en belirgin islevini gozler oniine serer.

Diigsman esir alan ve iskence edendir.

Kafir diisman tiplerinin en belirgin sifatlar1 “kanli kdfir, azgin dinli kafir,
kara donlu kdfir, acimasiz kafir” vb. seklinde siralanabilir. Kazilik Koca Oglu
Yigenek Boyu’'nda kafir diisman tipiyle ilgili su bilgilere yer verilir: Diizmiird
Kal‘asinin “... bir tekiiri var idi. Adina Arsun ogl Direk Tekiir dirler-idi. Ol kdfiriin
altmis arsun kameti var-idi. Altmis batman giirz salar-idi, kati méhkem yay ¢eker-

idi” (Ergin, 2004: 199).

Salur Kazan’in evinin yagmalandigi hikayede, Salur Kazan ava g¢ikma
istegini boy beylerine bildirir: “Uniim afilaii bigler séziim difileii bigler, yata yata
vanumuz agridi, tura tura | biliimiiz kuridi. Yoriyalum a bigler, av avlayalum kus
kuslayalum, sigin geyik yikalum...” (Ergin, 2004: 95). Oguz beyleri, Kazan’in
Glircistan agzinda oturdugunu ve ordusunu kime biraktigini sorarlar. Kazan Bey de
oglu Uruz ve ii¢ yiiz yigidini biraktigini sdyleyerek ava ¢ikar. Her hikayede oldugu

gibi kafirin casusu bu durumu Sokli Melik’e haber verir.

“Yidi bifi kaftaninufi ardi yirtuhlu yarimindan kara saglu sas1 dinlil diismeni alaca
atlu kafir bindi, yilgadi, diin pucuginda Kazan Bigiifi ordusuna geldi. Altun ban
ivlerin kafirler ¢apdilar. Kaza benzer kizi gelini ¢igrisdurdilar. Tavla tavla sahbaz
atlartm bindirdiler. Katar katar kizil develerini yetdiler. Agir hazinesini bol
akgasini yagmaladilar. Kirk ince billii kiz-ile boy1 uzun Burla Hatun yesir gitti.

Kazan Bigiini kariguk olmus anasi kara deve boyninda asilu gitdi. Han Kazanui

52 Bu konu hakkinda aile digindan erkek diismanlar ana bashg: altinda yer alan “Elgi, Haberci ve
Casus Diigman Tipleri” boliimiine bakiniz, sayfa: 147-150.

% Dede Korkut Kitabi’'nda on iki hikdyedeki kafir tipi diigmanlar birgok benzer eylemde bulunur.
Biitiin hikayelerdeki benzer eylemeleri tek tek ele almak yerine farkli hikayelerden diismanin

eylemleri aktarilmustir.
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ogl Uruz Big ii¢ yiiz yigid-ilen eli baglu boynu baglu gitdi. Eyilik Koca ogli Saru
Kulmas, Kazan Bigiif evi lizerine sehid oldi1” (Ergin, 2004: 97).

Oguz beylerinin ava ¢ikmast ya da sarhos olup uyumasi, kafir diisman
tipleri i¢in biiyiik bir firsattir. Ciinkii beyler ava ¢iktiklarinda iilkeleri savunmasiz
kalir. Bu durumu firsat bilen kafir diigman tipleri, Oguz yurdunu talan ederler ve

Oguzlarin neyi var neyi yoksa kendi iilkelerine getirirler.

Kafir diisman tiplerinin beyi Sokli Melik, arkadaglariyla eglencedeyken
“Aydur: Bigler biliir-misiz Kazana nice hayf eylemek gerek, boyr uzun Burla
Hatuninmi getiiriip sagrak siirdiirmek gerek dedi” (Ergin, 2004: 105). Kafir diigman
tipleri, Kazan Bey’in namusuna goz dikerler ve kadinina icki sundurarak ondan

intikam almak isterler.

Hikayedeki kafir diisman tipleri, getirdikleri onca Oguz kizi ve kadini
arasindan boyu wuzun Burla Hatun’u bulamazlar. Ancak heveslerinden de
vazgecmezler. “Mere varun Kazanuni oli Uruzi tartuii cengele asun, kiyma kiyma ag
etinden ¢ekiini, kara kavurma pisiirtip kirk big kizina iletiini her kim yidi ol degiil, her
kim yemedi oldur, aluii geliini sagrak siirsiin didi”” (Ergin, 2004: 106). Bu konusmay1
duyan Burla Hatun, durumu oglu Uruz’a anlatir. “Seniifi etiifiden ogul yiyeyin-mi,

voksa sast dinlii kdfiriiii désegine gireyin-mi agan Kazanui ndmusini sindurayin-mu,

nigideyin ogul hey didi” (Ergin, 2004: 107).

Hikayenin bu boéliimiinde Kazan Bey’in oglu Uruz’un dilinden Oguz

toplumunun namus algis1 agik bir bigimde ortaya konulmustur.

“Agzun kurisun ana, diliin ¢iirisiin ana, ana hakki Tafir1 hakki degiilmise-y-idi
kalkubani yirlimden tura-y-idiim, yakafi-ile bogazundan tuta-y-idiim, kaba 6k¢cem
altina sala-y-idiim, ag yiizlifii kara yire depe-y-idiim, agzun ile burnufidan kan
sorlada-y-idiim, can tatlusin safia gdstere-y-idiim, bu ne sozdiir, sakin kadin ana
meniim {izeriime gelmeyesin, meniim igiin aglamayasin ko beni kadin ana ¢engele
ursunlar, ko etiimden c¢eksiinler kara kavurma itsiinler kirk big kizinufi 6iline
iletsiinler, anlar bir yidiiginde sen iki yigil seni kafirler bilmesiinler, tuymasunlar, ta
kim sast dinlii kafiriii dosegine varmayasin, sagragin siirmeyesin, atam Kazan

namusini simayasin, sakin didi” (Ergin, 2004: 107).

172



Hikayede de gorildiigii gibi kafir diisman tipleri sadece can kaybi ya da
maddi hasar vermezler. Oguz beylerini her yonden yipratmak icin dort koldan
savagirlar. Oguz toplumunda yaslilara ayr1 bir saygi duyulur. Ancak kafir diisman
tiplerinin yaglilara dahi saygisi yoktur. Kotii emellerine onlar1 da alet etmek isterler.
Aymi hikdyede bu durumun en giizel 6rnegi goriiliir. Ulkesinin talan edildigini duyan
Kazan Bey, kafirlerin iilkesine gelir. Kazan Bey, kafirlere “her seyim sizin olsun,
anami bana verin savagmadan ¢ekip gideyim” demistir (Ergin, 2004: 110). Ancak
kafir dlismanlar, Kazan Bey’in her seyinin kendilerinin oldugunu ve
vermeyeceklerini sdylerler. Yine kafir tipi diismanlar, Kazan Bey’in Kariguk anasini
Yayhan Kesis ogluna vereceklerini, Yayhan Kesis oglunun da ondan ¢ocuk sahibi

olacagimi ve bu cocugunda Kazan’a diisman olacagini séylemislerdir (Ergin, 2004:

111).

Kazan Beyin oglu Uruz’un esir oldugu hikayede, Uruz, kirk yigidiyle
kafirlerle savasir. Uruz’un kirk yigidi sehit olur. “Oglanufi iizerine diisdiler, tutdilar.
Karusindan ag ellerin bagladilar. Kil urgan ag boymina takdilar. Yiizi iizerine
saluban siiridiler. Ag etinden kan ¢ikinga dogdiler. Baba diyii aglatdilar, ana diyii
buzlatdilar” (Ergin, 2004: 162). Kafir diisman tipinin yaptiklar1 bunlarla da sinirh
degildir.

“Kanlu Kara Dervendde kafir dah1 konmus idi. Oglana kara kepenek geydiirmisler-
idi, kapu isigi lizerinde arkur1 birakmislar-idi, giren basar ¢ikan basar-idi. Kari
diismen tatar ogli eliimiize girmis-iken ceza-y-ile oldirelim diyii kapu isigi
iizerinde arkur1 komuslar-idi” (Ergin, 2004: 168).

Yukaridaki metinde kafirin iskence sekilleri yer alir. Kazan Bey, oglu
Uruz’u kurtarmaya geldiginde kafir diisman tipinin yaptigi iskenceler Uruz’un

dilinden su sekilde aktarilmistir:

“Kariguk anam karsu gelse
Meni safia sorsa

Baba togr haber virgil

Gordiim sentifi oglufi tutsak digil
Karusindan ag elleri baglu digil

Kara kildan sicim boynina takilu digil
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Kara tofiuz taminda yatur digil

Kil kepenek boyungugin siirer digil

Agir bukagu topugagin Doger digil

Yanmus arpa etmegi ac1 sogan dyiini digil...” (Ergin, 2004: 169).

Kafir diisman tipi, eline gegen her tiirlii firsati degerlendirir. Diisman

Uruz’un 6lmesi i¢in her tiirlii iskenceye bagvurur.

Beyler sarhos olup sizinca ya da yorgunluk dolayisiyla uyuyunca yedi giin
boyunca uyanmazlardi. Hikdyede gegen “Ol zamanda Oguz yigitlerine ne kaza gelse
uyhudan geliir-idi” (Ergin, 2004: 193) ve “ Kazam kiigiiciik 6liim tutdi, uyudr. Meger
hamim Oguz bigleri yidi giin uyur-idi. Anuni-i¢tin kiigtictik 6liim dirler-idi” (Ergin,
2004: 234) sozleri, bu durumun en acik kanitidir. Goriildiigii gibi Oguz iilkesinde

uyku, kii¢lik 6liim olarak adlandirilmaktadir.

Kafir diigsman tipleri, Oguz beylerini esir ettiklerinde bu beyleri uzun yillar
tutsak ederler. Usufi Koca Oglu Segrek Boyu’nda da bu durumun bir 6rnegi vardir.
Usun Koca oglu Egrek, kafirler tarafindan esir edilir. Aradan uzun yillar gectikten
sonra bu durumu 6grenen Egrek’in kardesi Segrek, kardesini kurtarmaya diisman
yurduna gider. Ancak aradan uzun zaman geg¢mesi dolayisiyla kardesler birbirlerini
tanimazlar. Kafir diisman tipleri de bu durumu bir firsat bilerek kardesi kardese
kirdirtmak ister. “Yigit sana tekiir himmet eyledi, sunda bir delii yigit yolcinuii
yvoluk¢inuii ¢obanuni ¢olugurn etmegin alur, tut ol deliiyi oldiir, seni koyu vireliim var

git didiler. Hos ola didi” (Ergin, 2004: 230).

Kardesini kurtarmaya gelen Segrek, yorgunluga yenik diiser ve uykuya
dalar. Kafir tarafindan gonderilen Egrek, uyuyan kardesini tanimaz; ancak Dedem

Korkut kopuzu hiirmetine kardesine zarar vermez (Ergin, 2004: 231).

Oguz toplumunda kopuza ve kopuz calan kisilere hiirmet sonsuzdur.
Oguz’da kopuz calan kisiler yiice goniilliidiir. Kéafirin anlattigi gibi yolcunun
elindekini alan kisiler degil; hiirmet gosterilen kisilerdir. Bamsi Beyrek hikayesinden
hatirlanacag: {izere, ozan kiligina giren Beyrek, kimse tarafindan taninmamis ve
destursuz bir bicimde beylerin ve hanimlarin arasina girmis Salur Kazan’dan izin

aldigin1 soyleyince kimse ses ¢ikaramamustir (Ergin, 2004: 145-146). Bu bilgi
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paralelinde disiiniildiigiinde Egrek’in kopuzu elinde gordiigii kardesi Segrek’e neden

zarar vermedigi acikca ortaya ¢ikar.

Bu hikayedeki 6rnege benzer bir durum da Salur Kazan’in esir diistigi
hikayede gerceklesmistir. Kafir diisman tipleri, Kazan Bey’i serbest birakmak ig¢in
kendilerini 6vmesini Oguz iilkesini yermesini isterler (Ergin, 2004: 235). Beylerin
birbirlerine diismeleri ya da kendilerini yermesi diismanin haz aldigi davranis

bi¢imlerindendir.

Incelenen hikayelerde de goriildiigii iizere kafir diisman tipleri, Oguz
ilkesine ve beylerine saldirmak i¢in onlarin agiklarini ararlar. Kafir diisman tipleri,
hem maddi hem de manevi biitiin kollardan Oguz iilkesine, beylerine, kizlarina ve
kadinlarina saldirirlar. Hikayelerde -bir kismi yukarida anlatildigi gibi olmakla
birlikte- bir¢ok diismanlik sekli gézlenmektedir.

25.1.2.15.1. Arap Diisman Tipi:

Halk hikayelerinde karsilasilan ¢ogunlukla ak, kara ve Arap lakaplariyla
anilan tiplerden, bircogu kotii 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar. Bu yonde bir arastirma
yapan Nerin Kose, elli tane halk hikayesini inceler. Bu hikayelerin on yedi tanesinde
on dokuz “kara”, dort “Arap” ve bir tanede “esmer” lakabiyla anilan tipleri tespit

eder (1993: 90).

Tahir ile Ziihre Hikayesi’nde ilk olarak padisahin Arap kolesi olarak
tanitilan Arap tipi, hikayenin kurgusunda son derece onemli roller iistlenir. Gergek
bir diismanin sergiledigi biitiin 6zellikler, Arap kdlede gozlenir. Arap kole “hilekar
ve bencil” bir tip olmakla birlikte Arap kole Ziihre’yi de gizliden gizliye
sevmektedir. Arap kole hikdyede gergek bir diisman olarak tanitilir. Arap kole i¢in
“Su uyur diigman uyumaz” (Tirkmen, 1983: 218) denilmistir. O, Tahir ile Ziihre’nin

gizli bulugmalarini agiga ¢ikaran kisidir.

Tahir bir gece riiyasinda Ziihre’ye gitmektedir. Ancak onii bir kara kopek
tarafindan kesilir. Kara kopek Ziihre’nin Oniline geger ve Tahir’e gegit vermez.

Caresiz kaldig sirada bir de disi kopek gelir. Iki kopek birden Tahir’e hiicum ederler.
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Tahir kagtikca kopekler onu kovalar (Tiirkmen, 1983: 219). Riiyada kara kdpek
olarak nitelenen Arap kole, disi kopek olarak nitelenen ise Ziihre’nin annesidir. Bu

iki tip hikdye boyunca Tahir ile Ziihre’nin arasinda karagali konumundadir®.

Arap kolenin de gizliden gizliye Ziihre’yi sevdigi daha once belirtilmisti.

Hikayenin son bdliimiinde Arap kole ile ilgili su ctimleler yer alir:

“...0 yiizli kara mel’un Arap, Tahir’in 6ldiiglinii isitip, «gidip bakayim» diyerek
Tahir’in yattig1 yere geldi. Bakt1 ki Ziihre’de Tahir’in iizerinde can vermis, hemen
hangerini ¢ikarip kendi gogsiine sapladi. Ciinkii o mel’un Arap gizlice Ziihre’ye
asikti. Her kim baskasinin payina tamac ederse cezasini bulur” (Tiirkmen, 1983:

247).

Halk hikayelerinde goriilen bazi diisman tiplerin, kotiiliigi hem dis
ozellikleriyle (kara, siyah, esmer, Arap vb.) hem de olaganiistii Ozellikleriyle

(sihirbaz, cazi, cadi, cazu vb.) vurgulanir

Turganlt Abbas ve Giilgez Peri Hikdyesi’nde goriilen Esmer Hanim, iki
sevgilinin arasin1 agmak i¢in bir fesatlik diisiiniir ve bir cadi kiligina girer. Burada
hem renk itibariyle hem de cadilik 6zelligiyle vurgulanan diisman tipi goriiliir. Daha
net bir ifadeyle esmer lakabi1 hem bu tipin rengini hem de kotii vasfini ifade

etmektedir (Kdse, 1993: 92).

> Fikret Tiirkmen, Tahir ile Ziihre isimli kitabinda “Asiklarin Evlenmelerinin Engellenmesi” bashg
altinda hikdyenin ¢esitli varyantlarin1 karsilagtirir. Bu konuda ayrica bkz: Tiirkmen, (1983), A.g.e.
sayfa. 40- 47.
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2.5.1.2.2. HAYVAN DUSMAN TIPLERI

Bu c¢alismanin ¢esitli yerlerinde diismanin Onemi {iizerinde sikca
durulmustur. Kahramanin kahraman olabilmesi i¢in en temel unsurun diisman oldugu
cesitli agiklamalarla ortaya konulmustur. Bu durumun giizel bir 6rnegi de Dirse Han

Oglu Boga¢ Han Hikayesi’nde goriiliir.

Oguz toplumunda isim almak kahramanhk gostermeye baghdir. Pay
Piire’nin Oglu Bams1 Beyrek Hikayesi’'nde gecen “Ol zamanda bir oglan bas
kesmese kan dékmese ad komazlar idi” (Ergin, 2004: 118) diyalogu, bu durumun en
acik gostergesidir. Nitekim Boga¢ Han, on bes yasina gelmis olmasina ragmen
kendisine bir ad konulmamustir. “Oglan on bis yasina girdi” (Ergin, 204. 81).
Hikayede, Boga¢ Han’dan bogayi oldiirmeden once “Dirse Hanuii oglan¢ugt”
seklinde soz edilmektedir. Heniliz isimsiz olan Boga¢ Han, ad almanin bir
kahramanliga bagl oldugunu bildigi icin, oyun arkadaglar1 gibi ii¢ kisinin zapt

edemedigi bogadan kagmaz.

“Meger sultanum, gine yazin bugay saraydan ¢ikardilar. Ug kisiyi sag yanindan iic
kisi sol yanindan demiir zincir-ile bugay1 tutmuslar idi. Geliijp meydan ortasina
koyu verdiler. Meger sultanum Dirse Hanufi oglangugi ii¢ dahi ordu usag
meydanda asuk oynarlar-idi. Bugay1 koyu virdiler, oglanguklara kag¢ didiler. Ol ii¢
oglan kacdi. Dirse Hanufi oglangugi kagmadi, ag medanufi ortasinda bakdi turdi”

(Ergin, 2004: 81-82).

Diisman, {i¢ kisinin demir zincirlerle zapt edemedigi kadar gii¢liidiir. Ancak
ad almak, bey olmak, taht sahibi olmak vs. bogay1 yenmekten gecer. Hikayede
Bogac Han’in ikinci dogumu boganin basini kesmesiyle baslar. “Buga ayag iistine
turamadi, diisdi tepesiniin tistine yikildi. Oglan pi¢agina el urdu, buganun basin
kesdi” (Ergin, 2004: 82). Bu durumu goéren Oguz beyleri, Dede Korkut’u ¢agirirlar.
Dede Korkut’un Dirse Han’a soyledigi “Hey Dirse Han biglik virgil bu oglana / Taht
virgil erdemliidiir... Cigni kuslu ciibbe ton virgil bu oglana / Geyer olsun
hiinerliidiir” (Ergin, 2004: 82-83) sozleri, oglanin bey olmayi, taht almayr hak

ettiginin en acik gostergesidir.

Hikayenin bundan sonraki bdliimlerinde Boga¢ Han, Dirse Hanuii oglangugi

yerine adiyla-saniyla anmilan bir kahraman olacaktir. “Bayindir Hanuii ag
177



meydaninda bu oglan cenk itmiigdiir, bir buga oldiirmis seniin oglun, adi Bugag

olsun, adint ben virdiim yasini Allah virsiin didi” (Ergin, 2004: 83).

Dirse Han Oglu Boga¢ Hikdyesi’'nde ikinci hayvan diisman tipi ise
kuzgunlardir. Dirse Han, kirk namerde inanarak oglunu ok ile yaralar. Dirse Hanin
esi oglunun basina bir is geldigini anlar ve kirk ince belli kiz1 yanina alarak yola
cikar. Kazilik Dagi’na geldiginde kuzgunlarin bir derenin i¢ine inip kaktigini goriir
(Ergin, 2004: 88). Dirse Hanin esi atin1 o yone siirer ve yarali oglunun yanina gelir.
Kara, kuzgun gibi les yiyen zararli hayvanlarin kan kokusu alarak Boga¢ Han’in

tizerine konmaya ¢aligtiklarini goriir (Ergin, 2004: 88).

Dede Korku Kitabi’nin altinci1 hikdyesinde Kafili Koca oglu Kan Turali’ya
layik kiz1 diisman illerinde bulur. Ciinkii Kan Turals, cicili bicili Tiirkmen kizlariyla
evlenmek istemez. O, “men yirtimden turmadin ol turmis ola, men kara ko¢ atuma
binmedin ol binmis ola, men kanlu kdfir iline varmadin ol varmis mana bas
getiirmis” (Ergin, 2004: 185) olan bir kizla evlenmek ister. Yani Kan Tural

evlenecegi kizin “cilasun bir bahadir” (Ergin, 2004: 185) olmasini ister.

Kan Tural’nin evlenecegi kiz Trabzon Tekiirti’niin kiz1 Selcen Hatun’dur.
Onunla evlenmek isteyenler, onun canavarlarin1 6ldiirmek zorundadir. Selcen
Hatun’un babasi, “her kim ol ii¢ canavart bassa yense oldiirse kizumi afia viriirem”
(Ergin, 2004: 185) demisti; ancak diismanlar1 yenemeyenlerin baslarini keserdi. Daha
once bu diismanlar1 yenemeyen “otuz iki kdfir biginiini oglunusi basi burc bedeninde

kesiltip asilmis-idi” (Ergin, 2004: 185).

Selcen Hatun’a giden yolda ii¢ biiyiilk diisman bulunur. Bunlar, “kagan
aslan, kara buga, kara bugra”dan olusur. Hikdyeye gore diismanlarin her biri bir
ejderha kadar giicliidiir. Daha 6nce bu diigmanlarla savasan kafir beylerinin ogullar
ilk diismana yenilince oldiiriilmiislerdir. Yani diger diismanlarin yiiziinii gérme

firsatini bile bulamamislardir (Ergin, 2004: 185).

Kan Tural’’nin ilk diigmani kara bogadir. Boga, Kan Turali’nin 6niine
getirilir. “Buga dizi ¢okdi, buynuzi-y-ile bir mermer tasi yogwrdi peynir kibi ditdi
Kdfirler aydur: “Simdi yigidi atar yikar serer pirtar, yikilsin Oguz illeri”...” (Ergin,

2004: 189) diyerek Kan Turali’nin 6lecegini disiiniirler. Boganin “buynuzi almas
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cida [mizrak] kibi” (Ergin, 2004: 189) denilerek Kan Turali’nin i¢inde bulundugu

durumun zorlugu anlatilmak istenmistir.

Bogay1 yenen Kan Turali, ikinci olarak canavarlarin serveri denilen arslanla
karsilasir. Meydandaki atlar, arslanin kiikremesinden korkarlar. Ancak Kan Turali
arslan1 da yener. Uciincii olarak deveyle déviisen Kan Turali yorgun olmasina
ragmen deveyi de yener ve Selcen Hatun’u almaya hak kazanir. Bu hikayedeki
hayvan diismanlar birer sembol gibi goriinmekle birlikte kahramanin gergek giiciinii

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Hayvan diisman tipi ask konulu hikayelerden Tahir ile Ziihre Hikayesi’nde
de goriiliir. Buradaki hayvan diigman tipi rilyada goriilen bir kara kopektir. Tahir, bir
gece riiyasinda Ziihre’ye gitmektedir. Ancak onii bir kara kopek tarafindan kesilir.
Kara kopek Ziihre’nin Oniine gecer ve Tahir’e gecit vermez. Caresiz kaldig1 sirada
bir de disi kopek gelir. iki kopek birden Tahir’e hiicum ederler. Tahir kactikca
kopekler onu kovalar (Tiirkmen, 1983: 219).

Sozii edilen bu hikdyede gecen kopekler de birer semboldiir. Ciinkii kara

kopek, ayn1 hikayedeki Arap tipini, disi kdpek ise anne tipini igaret eder™.

% Bu konuda daha ayrmtili bilgi igin ilgili boliime bakiniz, safa:172.
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2.5.1.2.3. DUSMAN UNSUR OLARAK TABIAT

Ask ve kahramanlik konulu halk hikayelerinde tabiat unsurlar1 da bazi
durumlarda kahramanlar1 zor durumda birakir. Ug giinde sevgilisinin diigiiniine
yetisecek olan bir asigin Oniine ¢ikan nehir gibi, kahramanlarin hedeflerine ulagmasi
kisa siireli de olsa engellenir. Bu boliimde hikdyelerden ornekler secilerek tabiat

unsurlarinin halk hikayelerindeki rolii degerlendirilecektir.

Kerem ile Asli Hikdyesi’nde, Asli’nin pesinden giden Kerem, genis bir
cografyayr diyar diyar gezer. Yoldasi Sofu’yla birlikte bir¢ok engelle karsilasan

Kerem, ¢esitli vesileler sunucu engelleri bir bir asarak Asli’ya kavusur.

Hikayeye gore, Kerem ile Sofu, Asli ve ailesinin ardi sira yola cikarlar.
Diyar diyar seyahat sonucu Agr1 Dagi’na kadar giderler. “Bakdilar ki tagi duman
kaplamis bunlar yollarini sasirip Kerem Sofu’ya su’al itdi. “Bu tagi biliir misiii?”.
“Bilmem amma galiba Agri Tagi olmak gerekdir”. Bicare Kerem “Sofu kardas, getir
su sazi, bu taga halimizi bildireyim, bize belki yol gosterir” (Duymaz, 2001: 262).

Agrt Dagi'm1 gecen Kerem ve Sofu, gele gele Siiphan Dagi’na gelirler.

Sazini eline alan Kerem, Siiphan Dag1i’na su tiirkiiyii soyler:

“Safia geldim Siiphan Dag1
Hi¢ dumanini har olmaz m1
Ne solifi belli ne sagifi

Evvel bahar yaz olmaz m1

Asup daglan gelince

Aglayup gozleri dolunca

Sasirup yolda kalinca

Bir yanindan yol olmaz mi...” (Duymaz, 2001: 262).

Kerem ile Sofu tiirkii sayesinde Siiphan Dagi’m1 da asarak yollarina devam
ederler. Gide gide Murat Suyu’na ulasirlar. “Murad suyr dahi kopiirms, kan akar”.
Kerem ald1 sazin1 eline ve bir tlirkii de Murat Suyu’na sdyler ve Murad Suyu’nu da

kolayca gecip yollarina devam ederler (Duymaz, 2001: 263).
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Kerem ile Sofu dnlerine ¢ikan engelleri bir bir asarlar ve Asli’nin ardi sira
Erzurum’a dogru yola koyulurlar. Ancak “Erzurum’a bir buguk sa‘at kala sehre
yetisemeytip, kis duman kaplayup kendileriini sasirup bir kayaya arkalarini viriip
ferydd ve efgan itmege basladilar” (Duymaz, 2001: 267).

Kerem ile Asli Hikdyesi’nde bir bagka tabiat engeli de bir yokustur. “Kerem
ile Sofu, Tercan’dan kalkup yola revan olup Otlukbeli’ne geliip yokus ¢tkamayup bir
vakid agladi” (Duymaz, 2001: 272). Yaz kis demeden Asli’nin ardindan giden

Kerem yorgun diistiigii i¢in yokuslar, Kerem ve Sofu’ya engel teskil eder.

Kerem ile Sofu gide gide Kizilirmak’a kadar geldiler. Kerem, Sofu’ya dedi
Ki; “Ey yar-1 vefdadarim, derdimiii ortagi! Buna Kizilirmak dirler, kus degiliiz,
kanadimiz yokdur ki ucalim gecelim. Hemdn isimiz Cendb-1 Bdri ‘indyetine,
merhdametine kaldi” diyerek sazini eline aldi ve bir tiirkii de Kizilirmak’a sdyledi ve
“Kizitlirmak iistiine bir hayalet kopriisi peyda olup bunlar dahi gegiip yola revin”
(Duymaz, 2001: 275) oldular. Ozetle Kerem ile Asli Hikdyesi’nde, Asli’nin ardi sira
yola koyulan Kerem, yukarida da goriilece8i lizere tabiatla birebir miicadele
icerisindedir. Kimi zaman daga, kimi zaman nehre tiirkii sdyleyerek yol ister. Bazen

de Allah’a dua ederek engelleri bir bir asar.

Asik Garip Hikdyesi’nde, Hoca Makstid Sah Senem’in iilkesine dogru yola
cikinca kar yagmaya baslar ve yiiriimeye engel olacak kadar yiikselir. “Isde biraz
gider gitmez, hava bozup basladr kar yagmaya. Biraz gider gitmez kar geliip diz
kapagina ¢ikti” (Tirkmen, 1995: 127). Hikayeye gore dara diisen Hoca Maksud, bir
bezirganla karsilagir. Bu bezirgan Hoca Maksud’un babasini1 tanimaktadir ve onun

hatirina yolda kalan Hoca Maksud ve ailesine yardim eder.

Asik Garip, Sah Senem’in Sah Velet ile evlenecegini isitince aceleyle yola
koyulur. Yolda 6niine uzunca bir nehir ¢ikar. Nehre atlamay1 diisiiniir; fakat can tath

gelir. Asik Garip nehir engelini de bir hiz yardimiyla asarak yoluna devam eder.

“... Hemen hegbesi arkasina alub, “agkla, bir gidis gitti ki, soyle riizgar gibi. Bu
minval iizere, tamam {i¢ giin ii¢ gece gitti. Ddrdiincii giin 6glen vakitlerinde, koca
asikin Oniine bir irmak ¢ika geldi. Derya misali. Heman oradan {i¢ saat sagina, ii¢

saat soluna gitti. Bir ge¢idini bulamadi (Tiirkmen, 1995:178).
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2.6.TURK HALK HiKAYELERINDE TiP OZELLIiGi KAZANAMAYAN
DUSMANLAR

Bu calismada tiplerle ilgili bilgi verilen boliimlerde, tiplerde bir siireklilik
oldugu belirtilmisti. Arastirmacilarin halk edebiyati verimlerindeki tiim kisileri tip
olarak kabul ettigi de ayrica vurgulanmisti. Ancak incelenen hikayelerde, bazi
diismanlarin sadece incelenen hikayelerle sinirli oldugu goriilmiistiir. Bu durum tip
olgusundaki siireklilik vurgusuna uymamaktadir. Dolayisiyla adi gegen diismanlar
tip olarak degerlendirmek yanlis bir yaklasim olacaktir. Bu diisiinceden hareketle

calismada adi gegen kisiler, tip 6zelligi kazanamamis diismanlar olarak ele alinmistir.

Ferhat ile Sirin Hikdyesi’'nde goriilen doktor diisman tipi, gerceklestirdigi
islevler dolayisiyla, gelenekteki diger hikayelerde siklikla rastlanilan “sihirbaz, cadz,
biiylicii” vb. gibi tipleri temsil etmektedir. Ancak ismi hekimbasidir. Bu ylizden bu
baslik altinda ele alinmistir. Yukarida siralanan tiplerin en bilinen iglevleri kahramani
devre dig1 birakma ya da ortadan kaldirma amaci tasir. Hikdyedeki adiyla Bahtikar,
Sirin’in agkina diisen Hiisrev’e care bulmaya cagrilan tip bilgisi olan bir tiptir.
Bahtikdar, bu meziyetinden dolayr tarafimizca doktor diisman tipi olarak

adlandirilmgtir.

Hikayeye gore Hiisrev, Sirin’in agkiyla yanmaktadir. Sah, hekimbasiy
Hiisrev’in derdini 6grenmesi i¢cin muayene etmeye gonderir. Hiisrev’i muayene eden
hekimbas1, “viicudunda bir illet yokdur ancak ask sevdasi hareketi var” (Ozarslan,
2006: 199) diyerek Hiisrev’in Sirin’le evlenmesi gerektigini yoksa 6lecegini soyler.
Ayrica, Bahtikar, Ferhat ile Sirin’i ayirmak amaciyla Hiirmiiz Sah’a Ferhat’1 -
Amasya’ya su getirmesi igin- dagi delmeye génderme fikrini veren kisidir (Ozarslan,

2006: 127).

Ferhat ile Sirin Hikdyesi hakkinda, ayn1 kisiye duyulan sevdadan kaynakli
catismalar bashgi altinda Ozet bilgilere yer vermisti. Hikdyeye gore, Mehmene
Banu’nun yaptirdig1 bir koskiin nakkas islerini Behzad ve oglu Ferhat yapmaktadir.
Yine hikayeye gore, Ferhat ile Sirin ilk karsilagsmada birbirlerine asik olurlar. Ancak
Ferhat’a Sirin’in teyzesi Mehmene Banu da asiktir; ancak sah oldugu i¢in bu askin

kendisine uygun olmadigini diisiiniir.
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“...Sirin ile Bana isret arasinda aytdi “gdziim nuri kalbim sururi Sirin, tahkik
miimkiin olaydi Sahlika iizerimde olmasaydi, kendimi Ferhad’a nikah ettirirdim”
deyiib ziyadesiyle medh eyledi bu Ferhat’t medh eyledikg¢e Sirin ol kadar mesrur
old1 ki vasfi miimkiin degil...” (Ozarslan, 2006:176).

Bu sozleri duyan Sirin, ¢ok iiziiliir; ¢linkii o Ferhat’a daha ilk goriiste asik
olmustur. Mehmene Banu’nun bu itirafi Sirin’in askin1 ¢ikmaza siiriikleyen ilk
diigtimdiir. Ferhat ile Sirin’in gizlice bulustuklarini 6grenen Mehmene Banu, Ferhat’1

“«

zindana attirir. “... Ferhad’1 odasindan her nesi var ise bir heybeye koyub yaninca
adamlar kale-i ahen’de kagidlari yazilub vusulunda zencir ile de reh-i mahbus

edesin” didi anlar da varub oyle itdiler...” (Ozarslan, 2006: 179).

Tahir ile Ziihre Hikdyesi’nde Ziihre’nin babasi, Tahir’in elleri ayaklar
baglanarak, bir sandik i¢inde Sat Suyu’na atilmasini emreder. Sat Suyu’nun
asagisinda GOl Padisahi’nin bir saray1 vardir. Ziihre, daha dnceden arkadasi olan Gol

Padisahi’nin kizina bir mektup yazarak Tahir’i kurtarmasini sdyler.

“Kizlarin gonlii Tahir’e diistiigli i¢in bunlar rumuzla laf atiyorlardi. Fakat Tahir’in
ne bundan haberi ne de dyle bir diisiincesi vardi... Giinler bdyle gecerken kizlar,
Tahir’i birbirlerinden kiskanip kavga etmeye bagladilar. O zaman biiyiik kiz, «gelin
kizlar sizinle sdyleselim, her birimiz Tahir’le birer giin tiirkii sdyleyelim. Her kim
Tahir’den istiin ¢ikarsa Tahir’i o sevsin» dedi... Bliylik kiz bir giin bir gece
Tahir’le atigma yapt1 ama onu mat edemedi. Ondan sonra ortanca kiz sdylesti o da
mat edemedi. Son olarak kii¢iik kizda basaramayinca, biiyiik kiz, «yol benimdir,
ben biiyiik oldugum igin Tahir’i ben sevecegim» dedi. Ortanca kiz itiraz edip,
«Tahir’i o su iginde 6nce ben gordiim, Tahir benimdir» dedi. O zaman kiigiik kiz,
«Ben kendimi Tahir’e arz ederim, kabul ederse ne ala, eger etmezse bir gece onu
zehirlerim» dedi. Bilylik kiz, «bu sefer ben de tekrar elini ayagin1 baglar, Tahir’i
Sat suyu’na atarim» dedi. Dertli Tahir bu konugmalari dinlemis ve durumun kotii

oldugunu anlamist1” (Tiirkmen, 1983: 238)

Bu hikayede biiyiik, ortanca ve kiigiik kiz kardesler olarak isimlendirilen
Gol Padisah’nin kizlari, Ziithre’nin istegi tizerine Tahir’i Sat Suyu’ndan kurtarirlar.
Ancak sevdalarina engel olamazlar ve Tahir’i 6ldiirmek isterler. Bu li¢ kadin sadece
bu hikdyede ele alindigi i¢in tip olarak degerlendirilmemis, bundan dolay1 bu

boliimde ele alinmasi uygun goriilmiistiir.
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UCUNCU BOLUM

3.1.INCELENEN TURK HALK HiKAYELERINDE TESPIiT EDIiLEN
DUSMAN TIPLERIN ORTAK OZELLIKLERI

Bu calisma kapsaminda incelenen hikayelerde tespit edilen diisman tipler,
onceki boliimlerde detaylt bir sekilde ele alinmistir. Sozii edilen hikayelerde
karsilagilan diisman tipler birgok ortak o6zellige sahiptir. Bu ortak o6zellikler, halk
hikayesinde diisman tipini belirleyen bir kalibin da ortaya ¢ikmasini saglamistir. S6z
konusu kalip, Tiirk halk hikayelerinde karsilasilan diisman tipleri genel bir bakisla
degerlendirmeye yonelik olarak hazirlanmistir. Her bir Tiirk halk hikdyesinde yer
alan diisman tipinin asagida verilen Ozelliklerin tamamina uyum gostermesi
beklenmemelidir. Hikayenin yaratildigi zamana, zemine, sosyo-kiiltiirel farkliliklara
ve yaratma siireclerine bagli olarak s6z konusu diisman tipine dair ozellikler
farkliliklar arz edebilir. Konuyla ilgili daha ayrintili bir ¢calismada, mesela tesekkiil
ettigi doneme bagl olarak halk hikayeleri iizerinde yapilacak benzeri bir ¢alismada,
asagida yer alan diigman tipi kalibmna dair maddeler daha sonraki caligmalarda

genisleyebilir ya da daraltilabilir.

Yaratilig itibariyle diigman, daha 6nce de belirtildigi gibi “olaganiistii ve
olagan diisman tipi” olmak iizere ikiye ayrilir. Incelenen hikdyelerden hareketle
olusturulan ortak Ozellikler, olaganiisti ve olagan diisman tipi bir arada
degerlendirilerek olusturulmustur. Calismamizdan hareketle ortaya koydugumuz
“diisman tipine dair kalipsal/tipik 6zellikler”in yukarida da ifade edildigi lizere her
Tirk halk hikayesinde yer almasi kuskusuz miimkiin olmamakla birlikte bir

genelleme ortaya koydugu da muhakkaktir.

Calismamiza esas teskil eden Kerem ile Asli, Asik Garip, Asuman ile
Zeycan, Emrah ile Selvi Han, Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirin, Dede Korkut ve
Koroglu, hikayelerinden yola ¢ikarak belirledigimiz diisman tiplerinin belli bash

ortak Ozellikleri asagida 21 madde ile listelenmistir:
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1. Diisman kan dokiiciidiir.

Bu o6zellik ¢cogu halk hikayesinde goriiliir. Dede Korkut Hikayeleri ve
Koroglu basta olmak iizere, diisman tiplerin bu 6zelligi siirekli vurgulanir. Ercisli
Emrah ile Selvi Han, Ferhat ile Sirin Hikayeleri gibi ask konulu hikayelerde de

diisman tipi kan dokiicii olandir.

2.  Diisman tipi, sihir ve biiyii gibi olaganiistii giiclere sahiptir. Ancak bu

olaganiistii giiclerin kaynagi ilahi degildir.

Ozellikle olaganiistii giicleri olan diismanlar, bu gii¢lerini kahramani ve
asig1 yenmek ya da asik ile sevgiliyi ayirmak i¢in kullanirlar. Kerem ile Ash
Hikayesi’nde sihirli gomlek motifi, Tahir ile Ziihre Hikayesi’'nde padisah’a
Tahir’den sogumasi igin igirilen sihirli madde buna ornek olabilir. incelenen
hikayelerde kahraman ve asiklarin ilahi giicleri 6zellikle vurgulanan bir niteliktir.

Diisman tipinin bdyle bir 6zelligi yoktur.

3. Diisman tipi felaketlere yol acar, enerjisini daima zarar vermek icin

kullanir.

Diisman tipi daima zararli ve kotii niyetli faaliyetler gergeklestirir. Biitlin bu
menfi eylemlerin arkasinda kisisel ¢ikarlar vardir. Dede Korkut Kitabi’nda adi gegen
Aruz Koca’nin ¢obani, peri kizi ve Depegdz bu duruma en iyi Ornekler olarak

verilebilir.

4. Diiyman tipi, sevgili ile as18in goriimesine engel olur veya

gorismemeleri icin sevgilileri gozetleyerek onlar ispiyonlar.

Incelenen ask konulu hikayelerin hemen hemen hepsinde diisman tipinin bu
ozelligi ortaktir. Bu islevi yerine getiren sevgilinin annesi, babasi ya da ikinci bir
as1g1 olabilecegi gibi sadece bu is i¢in gorevlendirilen birisi de olabilir. Kerem ile

Asl Hikayesi’nde Kesis ve karisi, Kerem ile Asli’nin evlenmesine engel olmak icin
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Asl’y1 kagirir. Asik Garip Hikayesi’nde, Sah Velet ve Keloglan; Ercisli Emrah ile
Selvi Han Hikayesi’nde, Sah Abbas, Gara Vezir ve askerler sozii edilen ozellikleri

sergileyen diisman tiplerdir.

Tahir ile Ziihre Hikayesi’nde Arap kole ve askerler, Ferhat ile Sirin
Hikayesi’nde Memene Banu’nun cariyesi asiklar1 gozetleyerek onlari ispiyonlayan,

sirlarini ifsa eden diisman tiplerdendir.

5.  Diisman fitneci, ac1 sozlii ve tas yiireklidir.

Ozellikle ask konulu hikdyelerde sevgilinin annesi, babasi, kardesleri ve
diger akrabalar1 asik ve sevgilinin sevda miicadelesi karsisinda bulunan genellikle
fitneci, ac1 sozlii ve tas yiirekli tiplerdir. Dede Korkut Kitabi’nda kéafirler ve Deli
Karg¢ar, Ferhat ile Sirin’de Mehmene Banu, Hiisrev ve Hiisrev’in ¢evresinde bulunan

diger kisiler, bu 6zellikleri sergileyen diisman tiplere drnek verilebilir.

6. Diisman menfaatcidir, ¢cikar1 olmadikca hicbir ise girismez.

Asik Garip Hikayesi’nde bu diisman tipine yonelik pek ¢ok 6rnek vardir.
Mirasyedi diisman tipleri, Keloglan ve sohretlerini kaybetmek istemeyen asiklar
bunlardan bazilaridir. Dede Korkut’ta Bams1 Beyrek’in 6ldiigii yalanini sdyleyen
Yalancioglu Yaltacuk da sirf Bani1 Cigekle evlenebilmek i¢in arkadasi olan Beyrek’e

ihanet etmistir.

7.  Diisman riitbe olarak kendisinden iistiin olanlarin verdigi emirleri
hi¢bir moral degere uymaksizin uygular. Bu nevi diisman tipler ashinda

esas diisman tiplerin yardimcilari goriiniimiindedir.

Hikayelerde siklikla goriilen bu nevi diisman tipler, zindanci, cellat ve
askerlerden olusur. Bu kisiler, kendisinden {istiin olan kisilerin (padisah, vezir, bey,

sultan, hanim vs.) emirlerini uygulayan diisman tiplerdir. incelenen hikayeler icinde
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sadece Ercisli Emrah ile Selvihan Hikayesinde rastladigimiz Deli Cellad emirlere

uymakla beraber moral degerleri olmasi bakimindan istisnai bir 6rnektir.

8.  Diisman, gelenek ve gorenekleri hice sayar, toreye karsi gelir, diizene ve

intizama uymaz.

Diismanin en bilinen 6zelliklerinden bir tanesi de baskaldirmasidir. Dede
Korkut Kitabi’nin son boyunda gérdiigiimiiz Aruz Koca, téreye ve Salur Kazan’a
kars1 gelmistir. Beyrek’i namert¢e 6ldiirmiistiir. Koroglu’nda Bolu Beyi’nin sanina
yakisir atlar getirmedigi i¢in Koroglu’nun babasimmin goziine mil ¢ekilir. Besik
kertmesi olan ¢ocuklarin evlendirilmemeleri de gelenek ve goreneklerin ¢ignendigini

gosterir.

9. Diisman goriiniis itibariyle c¢irkindir. Diismanin ¢evresindekiler onun

dis goriiniisiinden iirker.

Dede Korkut Kitabi’nda siyah giyimli azgin kafir vb. birgok 6rnek bulunur.
Yine dig goriinlis itibariyle sihirbazlar, cadilar, kocakarilar, Keloglan tipleri,
Depegdz, zindanci ve cellatlar, ¢irkinligi ve tirkiitiiciiliigli 6ne ¢ikan diisman tiplerdir.
Yine Dede Korkut Hikayeleri’nde gordiigiimiiz hayvan diismanlar dis goriiniisleri
itibariyle korkungtur. Bogag Han’in ve Kan Turali’nin 6ldiirdiigii hayvan diismanlar,
Tahir ile Ziihre Hikayesi’nde Tahir’in riiyasinda gordiigii kara kopek bu grupta yer

alan hayvan diismanlardandir.

10. Diisman kurnaz ve sinsi olandir, medeni degildir yani geriligin

temsilcisidir.

Bu o6zellikleri sergileyen diisman tiplere, ask konulu hikayelerde karsimiza
cikan sevgili tipinin annesi, babasi ve asig1 Ornek verilebilir. Bunun yam sira
hikayeler icinde Ozellikle Keloglan tiplemesi kurnazliiyla; sihirbazlar, cadi ve
kocakari tipleri de kaypakliklari ve sinsilikleriyle bu minvalde adlar1 zikredilebilecek

diisman tiplerdir.
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11. Diisman siipheci ve tedirgindir.

Diisman genel itibariyle korkaktir. Tedirgin olmak korkakligin verdigi bir
Ozelliktir. Ercigli Emrah ile Selvi Han Hikayesi’nde Emrah’a zehir i¢irmek isteyen
vezirler, Dede Korkut’ta Boga¢ Han’in 6lmedigini 6grenerek Dirse Han’i kafir
memleketlerine gotiiren kirk namert; Salur Kazan’1 kuyuya hapseden kafir beyleri bu

ozellikleri ile 6ne ¢ikan diigman tiplerdir.

12. Diisman cogu hikidyede ahlaki zafiyet icindedir.

Asik ve sevgili bulustuklarinda onlar1 gozetleyen ikinci asik tipleri; Beyrek
ve Asik Garip’in 6liim haberini getiren asik tipleri; peri kiziyla yasak iliski yasayan
coban; Burla Hatun’a sagrak siirdiirmek ve Kazan Bey’in annesinden ise ¢ocuk
sahibi olmak isteyen kafir beyleri bu durumu 6rnekleyen diisman tipleridir. Yine bazi
hikayelerde 1yi 6zellikler sergileyen tipler, herhangi bir nedene bagl olarak sonradan
diisman tipi olabildigi gibi tam tersi bir durumda s6z konusudur. Ercisli Emrah ile
Selvi Han Hikayesi’'nde Sah Abbas, Asuman ile Zeycan Hikayesi’nde miinafik tipi

bu 6zellikleri sergileyen diigmanlardan bazilaridir.

13. Diismanin insani veya etik hicbir degere saygis1 yoktur.

Incelenen hikdyelerde diismanin saygisiz olduguna yonelik pek cok &rnek
gozlenmistir. Tahir ile Ziihre Hikayesi’nde Tahir 6liir, Ziihre ise aklin1 kaybeder. Bir
miinafik Ziihre’ye, Tahir’in etinden yedirilmesini tavsiye eder. Yine Dede Korkut
Hikayeleri’nde Oguz kadinlar1 i¢inde Salur Kazan’in esi Burla Hatun’u bulamayan

kafirler, Uruz’un etinden kiyma ¢ektirip Oguz kadinlarina yedirmek isterler.

14. Diisman yagmaci ve haindir. Kahramam arkadan vurarak bahadirlar

oksiiz ve yetim birakandir.

Dede Korkut Hikayeleri’'nde bu diisman tipinin 6rnegi cok sik goriiliir.

Anneleri ¢ocuksuz, hanimlart dul birakir. Bu diisman tipine, Oguz iilkesini her
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yonden talan eden kafirler, Oguz yurdunda diizensizlik olusturan Dig Oguz beyleri
(Delii Kargar, Yalancioglu Yaltacuk, Aruz Koca vb.) Ferhat ile Sirin Hikayesi’nde
Ferhat’in 6limiine neden olan Hiisrev’in dadisi, Tahir’i zindana attiran Ziihre’nin

babas1 vb. pek ¢ok 6rnek verilebilir.

15. Diisman c¢ogunlukla kiskanctir, bu nedenle daima asik ile sevgilinin

arasmi bozmaya cahisir. Arabozucudur.

Kahramanlik konulu halk hikayelerinde Dirse Han’in kirk namerdsi,
Yalancioglu Yaltacuk, Aruz Koca, Koroglu'nda Bolu Beyi kiskang tiplere 6rnek
verilebilir. Ask konulu hikdyelerden Asik Garip Hikayesi'nde Sah Velet, Ercisli
Emrah ile Selvi Han Hikayesi’nde, Selvi ile evlenmek isteyen asik tipleri, Tahir ile
Zihre Hikayesi’nde Arap kole bu oOzellikleri sergileyen diisman tiplere Ornek

verilebilir.

16. Diisman yalanc ve iftiracidir.

Yalancioglu Yaltacuk, Boga¢ Han’a iftira eden kirk namert, Asuman ile
Zeycan’a iftira eden miinafik, Asik Garip Hikayesi’nde Hoca Maksud’u kandiran
mirasyedi tipler, Tahir ile Ziihre’nin iligkisini yalanla siisleyip padisaha anlatan Arap
kole, Ercisli Emrah ile Selvi Han Hikayesi’nde Emrah’1 yalan sdylemekle suglayan
ve diizmece bir mektup hazirlayan Gara Vezir ve El¢i bu tip diismanlara 6rnek

verilebilir.

17. Diisman verdigi sozii tutmayandir.

Pay Picen, kiz1 Ban1 Cicek’i Beyrek’e verecegine dair and igmistir. Ancak
daha sonra verdigi sozii ¢igneyip kizini kafir beylerine de s6z vermistir. Ask konulu
hikayelerde ¢ocugu olmayan kisiler, c¢ocuk sahibi olunca bu ¢ocuklar

evlendireceklerine dair s6z verirler; ancak ¢ogu zaman bu s6z tutulmaz.

189



18. Diisman ¢ogu zaman inancsizdir veya baska dine mensuptur.

Incelenen hikayelerde diismanlarin ¢ogu kafir, dinsiz, azgm dinli, miinafik
vb. olarak nitelenir. Dede Korkut Kitabi’nda kafir diisman tipleri, Asuman ile Zeycan
Hikayesi’nde miinafik diisman tipi, Kerem ile Asli Hikadyesi’nde Kesis ve karisi,
Ercisli Emrah ile Selvi Han Hikayesi’nde Gara Cellat, bu ozellikleri sergileyen

diisman tiplerine 6rnek verilebilir.

19. Diisman hicbir zaman giivenilmeyecek olan, kahramani yar1 yolda

birakandir.

Bu tip diismanlar Asik Garip ve Dede Korkut Kitabi’'nda gozlenir. Asik
Garip’e Tifliz’e gitme szl veren asiklar gibi, Salur Kazan’a “Han Yagmasi”na

cagrilmadig i¢in asi olan Dig Oguz beyleri bu diisman tipine 6rnek verilebilir.

20. Diisman ne kadar kalabalik olursa olsun diimanin giicii kahramam

yenmeye yetmez.

Kahramanlik konulu hikayelerde diismanlarin ¢ok kalabalik oldugu goriiliir.
Ancak diisman ne kadar kalabalik olursa olsun kahramani yenme giiciine sahip
degildir. Kahraman ise yalniz ve giicli olandir. Hem Dede Korkut’ta hem de
Koéroglu'nda kahraman ¢ogu kez yalnizdir. Kahramanin yaninda yigitleri olsa bile
savasin kazanilmasinda birinci derecede etkili olan kahramandir. Bu tip diigmanlarin
sayis1 binler hatta on binlerle 6lgiiliir. Tahir ile Ziihre’de Tahir’i esir etmek amagl

padisah tarafindan gonderilen askerler kalabalik olmalar1 yoniiyle dikkati ¢ceker.

21. Diisman tipi kaybetmeye mahkiimdur. Incelenen cogu hikayede

diisman tipinin sonu olimdiir.

Hikayelerde diismanin akibeti -biiylik oranda- ayn1 yonde gelisir ve

genellikle kotii sonla, yani 6liimle biter.
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Evrenin dogasi geregi, -masallarda oldugu gibi- ¢ogunlukla iyiler kazanir.
Kaétiiler ise yaptiklarmin cezasmi ¢eker. Insan ne ekerse onu biger. “Ciinkii bu da
ezeli ezelden gamis bir seydir ki ev yikamin asla evi yapilmaz, onunda bir giin evi
yikuwr” (Bali, 1973: 120). Ercisli Emrah ile Selvi Han Hikdyesi’'nden aktarildigi gibi

katiiler giin gelir yaptiklarinin cezasini ¢ekerler.

Ali Berat Alptekin tarafindan hazirlanan Halk Hikdyelerinin Motif Yapisi
isimli ¢calismada “Q. Miikafatlar ve Cezalar” baghgi altinda dort ¢esit cezalandirma
motifi tespit edilmistir. Bunlar, Q213. Oldiirerek cezalandirma, 0215 Intihar ederek

cazlandirma, Q3. Stirgiin ederek cezalandirma, Quss. Hapsederek cezalandirma’dan

olusur (2011: 341).

Ali Berat Alptekin’in halk hikayelerinde tespit ettigi motiflerden
cezalandirma, halk hikayelerindeki diigman tipinin akibetini isaret eder. Bu motifin
islevine gore incelenen hikayelerde diigman tipi ya birileri tarafindan 6ldiiriiliir ya da

yaptigindan pismanlik duyarak intihar eder.

Bu calismada incelenen halk hikayelerinde diismanin 6liimii en c¢ok
rastlanan motiflerden birisi olarak tespit edilmistir. Ercisli Emrah ile Selvi Han
Hikayesi’nde, Selvi ile Nazli’y1 kaciran askerler, Sah Abbas tarafindan oldiiriiliir.
Ayni hikdyede Emrah ile Selvi’nin kavusmasina engel olan, Gara Vezir, Gara
Vezir’in para ile kandirdigr El¢i, Gara Cellat diger diisman tipleri de oldiiriilerek

cezalandirilmistir.

Arzu ile Kamber Hikayesi’nde Arzu ile Kamber’in 6liimiine neden olan

kocakar1 bir adam tarafindan olduarilir.

“Kocakar1 oglanin babasiyla beraber Arzu’yu aramaya ¢ikar. Kari, bunlar1 ararken
bir giil agacinin dibinde Arzu ile Kamber’in birbirlerine sar1 vaziyette Oliilerini
bulur. Adam kartya bu hali sorar. Kocakar1 da bunlarin birbirlerini sevdiklerini
ancak kendisinin bunlar ayirdigimi soyler. Adam bu soézleri duyunca kocakariy1

sldiiriir” (Alptekin, 2011: 221).

Tahir ile Ziihre Hikayesi’nde Tahir ile Ziihre’nin birlikteligine siirekli engel

I3

olan Arap diisman tipi, iki sevgilinin 6ldiigiinii goriince intihar eder. “... o yiizii kara

mel’un Arap, Tahir’in oldiigiinii isitip, «gidip bakayim» diyerek Tahir’in yattigi yere
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geldi. Bakti ki Ziihre de Tahir’in iizerinde can vermis, hemen hancerini ¢ikarip kendi

gogsiine sapladi” (Tirkmen, 1983: 247)

Daha oOnce asiklarin ve sevgililerin dua ve beddualarinin kabul oldugu
belirtilmisti. Asik ve sevgililerin dogumu ¢ogu kez bir kutsal bir olay ya da kisiye
(dua vb.) baghdir. Dede Korkut Kitabi’ndan hatirlanacag1 tlizere “O! zamanda
bigleriin alkist alkis karkisi karkis idi, du‘dlart miistecab olur-idi” (Ergin, 2004:
117).

Asik Garip Hikdyesi'nde de bu durumun agik bir 6rnegi goriilir. Sah
Senem’e Asik Garip’in 6liim haberini veren Keloglan, Sah Senem’in bedduasi

sonucunda Olir.

“... Soyle ninem........... tutulsun

Felek kahrt ilen beli biikiilsiin

Sah Senem’e iden Mevla’dan bulsun

Nice aglamayim Garib gelmedi

Bir de Sah Senem boyle sdyleyince, Kel Oglan sokagin orta yerinde yikilub
geberdi” (Tirkmen, 1995: 165-166).

Ister agk konulu ister kahramanlik konulu hikayelerde olsun diisman tipler
sonunda yaptiklarinin cezasini bulurlar. Dede Korkut Kitabi’nda Oguz yurduna zarar
veren, kafir beyleri ve askerleri, Depegdz, Arzu Koca vb. diisman tiplerin sonu hep
O0lim olmustur. Diisman tipinin  hikadyelerdeki islevleri g6z Oniinde
bulunduruldugunda “6liim cezas1” asla orantisiz bir durum olarak ortaya ¢ikmaz.
Halk anlatilariin kendi kanunlari i¢inde dinleyici bu duruma anlati boyunca
ahistirihir. Oyle ki, halk hikayelerinde ortaya ¢ikan kaotik durumun nedeni olarak
gosterilen diisman tipinin 6liimli kaosu kosmoza ¢evirebilmek i¢in neredeyse bir 6n

sart olarak gelisir.
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SONUC

Tipoloji ac¢isindan diisiiniildiigiinde masal, destan ve hikdye gibi halk
edebiyati numuneleri lizerinde kiymete deger ¢alismalar yapilmistir. Bu ¢alismalarin
bircogu kahraman odakli gerceklestirilmistir. Ad1 gegen bu calismalarda, kahraman
disinda yer alan diger kisiler yardimci tipler baghgi altinda ele alinarak genel bir
siniflandirmaya tabi tutulmustur. S6zii edilen bu inceleme metodu, edebi eserlerde
kahraman disinda yer alan tiplerin 6nemini kavramayi imkansiz kilmistir. Bahsi
gecen bu eksiklikten hareket edilerek hazirlanan bu calismada, agsk ve kahramanlik
konulu hikayelerdeki diisman tipler, secilen Orneklerden hareketle ortaya
konulmustur. Bu c¢alisma diisman tipler lizerine miistakil olarak yapilan ilk

incelemedir.

Halk hikayelerinde diisman tipler ilizerine yapilan arastirmada, diisman tipler
yaratilis itibariyle “olaganiistii” ve “olagan diisman tipi” olarak iki ana baglikta ele
alimmistir. Calisma kapsaminda incelenen halk hikayelerinde dort farkli olaganiistii
diisman tipi tespit edilmistir. Bunlar, “sihirbaz diisman tipi, cadi kadin diisman, tipi
Tepegoz diisman tipi, peri kizt diigman tipi” olusur. S6z edilen bu diisman tiplerin
sahip oldugu bir¢cok olaganiistii 6zellik onlarin olaganiistii diisman kategorisinde ele

alinmasinda etkili olmustur.

Halk hikayeleri, ger¢ek yasamin konu alindigi anlatim tiirlerindendir. Bu
hikayelerde ya tamamiyla gercek ya da gergege yakin olaylar ele alinir. Bu gergekten
hareket edilerek, halk hikayelerinde gercege yakin tiplerin daha etkin olarak rol
oynadig1r sdylenebilir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde halk hikayelerindeki olagan

diisman tiplerinde bir artis gdzlenecektir.

Halk hikayelerinde olagan diigmanlar bashigi altinda “insanlardan olusan
diisman tipler, hayvanlardan olusan diisman tipler ve diisman unsur olarak tabiat”
ele alinmigtir. Insanlardan olusan diisman tipler, cinsiyet yoniiyle bir smiflandirmaya
tabi tutularak erkek ve kadin olmak iizere ikiye ayrilmistir. Incelenen hikayelerde
diisman tipler, cinsiyet acisindan (hem erkek hem de kadin) yapilan bu
siniflandirmadan hareketle, aile icinden veya aile disindan olmasi yoniiyle

taranmistir.

193



Konuyu daha derinlemesine ele almak gerekirse, halk hikayelerinde aile
icinden erkek dlismanlar, “baba, erkek kardes ve amca diisman tipleri ’nden olusur.
Bu kategoride yer alan diisman tipiler say1 olarak ¢ok degildir. Bu durumda akrabalik

baglarinin etkili oldugu sdylenebilir.

Halk hikayelerinde aile disindan diisman tipler, aile icinden diisman tiplere
oranla daha fazla goriiliir. Incelenen hikayelerde aile disindan olan “dsik tipi, vezir
tipi, tiiccar tipi, elgi, haberci ve casus tipi, ¢coban tipi, asker tipi, mirasyedi ve mi¢o
tipi, keloglan tipi, zindanci ve celldt tipi”den olusan toplam dokuz farkli erkek
diisman tiple karsilasilmistir. Bu tiplerin bircogu kahramanin ya da asiklarin

karsisina benzer eylemler i¢in ¢ikar.

Halk hikayelerinde aile icinden olan kadin diisman tipi ise genellikle
sevgilisinin (Ziihre’nin, Asli’nin, vb. gibi) annesidir. Bu tip diismanlar, genellikle
as1g1 kendilerine yakistirmazlar; kizlarini bir bey ya da padisah ogluyla bas goz
etmek isterler ve bu amaca ydnelik olarak pek ¢ok eylemde bulunurlar. Incelenen
hikayelerde dikkati ceken bir baska husus da anne diisman tiplerin ¢oziim
tiretemedikleri durumlarda, sihirbaz ya da cadi gibi olaganiistii diismanlardan yardim
istemesidir. Baz1 hikayelerde gozlenen bu durum, kahraman ve ¢evresi gibi diisman

ve ¢evresinde de bir birliktelik oldugunun en ag¢ik kanitidir.

Halk hikayelerinde, “el¢i, haberci ve casus diisman tipleri, yonetici kadin
diisman tipleri, kocakari diisman tipleri” olmak lizere aile disindan olan ii¢ kadin
diisman tip tespit edilmistir. Bu tipler, hikdyeden hikayeye degisik fonksiyonlar
uistlenmekle birlikte, el¢i grubunda yer alanlar asik ve sevgilinin yaptiklarini asil
engel olarak goriilen anne ya da baba diisman tiplere haber verirler. Kocakar1 diisman
tipler ise ¢ogunlukla as1gin 6liimii haberini sevgiliye ya da sevgilinin 6liim haberini

asi8a verirler.

Incelenen hikdyelerde bazi diisman tipler farkli topluluktan ya da milletten
olmas1 yoniiyle ozellikle vurgulanmistir. Bu grupta yer alan diisman tipler, millet
olarak “Arap, kara, siyah”, din olarak “kdfir, ermeni”, vb. adlarla anilirlar. Bu
diisman tiplerin pek c¢ogunun hikayelerdeki gorevi, asil diisman tipler olarak

nitelenen anne, baba ya da yonetici diigman tiplerin hizmetinde bulunmaktir.
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Calismada tiplerle ilgili bilgi verilen boliimlerde, tiplerde bir siireklilik
oldugu belirtilmisti. Arastirmacilarin halk edebiyati verimlerindeki tiim kisileri tip
olarak kabul ettigi de ayrica vurgulanmisti. Ancak incelenen hikayelerde bazi
diismanlarin sadece incelenen hikayelerle sinirli oldugu goriilmiistiir. Bu durum da
tip olgusundaki siireklilik vurgusuna uymamaktadir. Dolayisiyla adi gegen
diismanlarin tip olarak degerlendirilmesi yanlis bir yaklasim olacag: diisiiniilerek
szl edilen kisiler, halk hikayelerinde tip 6zelligi kazanamamis diismanlar basligi
altinda ele alinmistir. Bu grupta yer alan diismanlar, Ferhat ile Sirin ve Tahir ile

Ziihre hikayelerinden hareketle ele alinmistir.

Bu c¢alismada ele alinan bir bagka diisman tipi ise hayvanlardan
olugmaktadir. Daha ¢ok kahramanlik hikadyelerinde goriilen bu diisman tiplere, ask
konulu hikayelerde pek rastlanmamaktadir. Calismada ele alinan son diisman ise
tabiattir. Hem kahramanlik hem de agk konulu hikayelerde bazen bir agac, bazen de
bir dag diigman olarak nitelenir. Bu diisman unsurlar kahramanin ya da asigin 6niine

engeller ¢ikarir.

Incelenen agk hikayelerinde diismanin islevi, sik ve masukun kavusmasinin
engellemeye calismak olmustur. Kahramanlik konulu hikayelerde ise diisman tipi
pek ¢ok fonksiyonda bulunabilir. Yagma, hakimiyet miicadelesi ana catisma
unsurlar1 arasnda gdzlenir. Incelenen hikayelerde diisman tipler (Kerem ile Asli,
Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirin vb.) diismanlik fonksiyonlariyla hedefine ulasirken,
kimi hikayelerde (Asik Garip, Asuman ile Zeycan, Ercisli Emrah ile Selvi Han) ise
1yl olan ve kazanan asik ve sevgilidir. Diigmanin akibeti ise her zaman aynidir. Kotii

olan kaybetmeye mahkiimdur ve hatasinin cezasini 6liimle geker.
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EKLER

Tiirk Halk Hikdyesinde Diisman Tipler
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Sihirbaz Diisman Tipi X
Cad1 Diisman Tipi X
Tepegdz Diisman Tipi X

Peri Kiz1 Diisman Tipi

Aile icinden
Olan Erkek
Diisman Tipler

Baba Diigman Tipi

Erkek Diisman Tipi

Amca Diisman Tipi

Aile Disindan
Olan Erkek
Diisman Tipler

Asik Diisman Tipi

Vezir Diisman Tipi

Tiiccar Diisman Tipi

Elgi, Haberci ve Casus Diisman
Tipleri

Coban Diigman Tipi

Asker Diisman Tipi

Mirasyedi ve Mico Diigsman Tipleri

Keloglan Diigman Tipi

Zindanci ve Cellat Diigman Tipleri

Aile I¢inden
Olan Kadin
Diisman Tipler

Anne Diigman Tipi

Aile Disindan
Olan Kadin
Diisman Tipler

Elgi, Haberci ve Casus Diisman
Tipleri

Miinafik Diigman Tipi

Yonetici Kadm Diigman Tipi

Kocakari Diigman Tipi

Tiirk Halk Hikayesinde Goriilen Olagan Diisman Tipler

Farkh Arap Diisman Tipi
Topluluktan
Olan Diisman
Tipler
Diger Hayvan Diisman Tipleri
Diismanlar Diigman Unsur Olarak Tabiat
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