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ONSOZ

Tez konusunu belirleme ve yazma siiresi boyunca kiymetli bilgilerini
paylasan, her sikisti@im da, takiidifim da her zaman kirymetli zamanim bana ayirip
bityiik bir sabir ve ilgiyle elinden gelenin daha fazlasim sunan ve samimiyetini
benden esirgemeyen kiymetli damismanim Dog. Dr. Tolga AKALIN’ a sonsuz

tesekkiirlerimi sunuyorum.

Calismam esnasin da bana yardimlarini esirgemeyen sayin Prof. Dr. Alaybey
KAROGLU ve Yrd. Dog. Dr. Liitfi OZDEN hocam’ a gok tesekkiir ediyorum.

Tez c¢alismam da fetisizm, sadizm, ve mazogizmin beden kavramim
kullanarak sanatin konularina ve uygulama alanlarina ne kadar miidahale ettigi ve bu
miidahaleler sonucunda ortaya nasil eserler ¢iktifimi, 1960 sonrasi beden iizerinde
yapilan uygulamalarin toplumsal ve kisisel travmalarin sonucun da ortaya ¢iktig
agik¢a goriilmektedir. Bedene aci ¢ektirmek ve bunu izleyicinin kargisinda sanatsal
bir performans gibi géstererek yapmanin temel noktasinda bedendeki acidan sadist,

mazogist ve fetis duygulann onciiliiglinde haz alindi§1 bu tezde goriilmektedir.
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OZET

Bu arastirmanin temel amaci; cinsel haz alma yontemlerinden fetigizm,
sadizm ve mazogizmin beden kavramini kullanarak sanatin konularina ve uygulama
alanlarina ne kadar miidahale ettigi ve bu miidahaleler sonuncunda ortaya nasil

driinler giktiZini aragtirmak ve buntar ortaya koymaktir.

Bu aragtirmay: yaparken ydntem olarak; yazi dokiimanlar, kitaplar, bilimsel
dergiler, makaleler ve yayinlanmis tezler literatiir tarama teknigi ile bulunmus,
buradan elde edilen verilerin ve yorumlarin ger¢ek¢i ve biitlinciil bir bigimde ortaya

konmasina y&nelik bir siireg izlenmistir.

Tarama yontemiyle elde edilen veriler diizenlendikten sonra ortaya; beden
algisimin ¢aglara gére degistigi ve her ¢agin kendi imkanlarina gore sanat eserlerini
ortaya koydugu goriilmiistiir. ilkel kabilelerin beden iizerindeki dini ritiielleri ile
1960 sonrasindaki performansa dayali beden sanati arasinda sekil yoniinden ve
uygulanig yoniinden benzerlik bulunamamasmna ragmen, beden lizerinde aci verici
uygulamalarin yapilmasi bakimindan benzerlikler bulunmaktadir. Ara dénemde
kalan modern sanat akimlarindaki beden algilayisi resim diizeyinde kalmis ve sadece
toplumun kabul ettigi normlarin disina azda olsa ¢ikabilmislerdir. Bu durum bile
oldukea tepkiyle karsilanmustir. Ancak resim diizeyindeki bu sanatsal girisimlerin
bile beden iizerindeki algiyi degiistirmede olduk¢a faydasi olmustur. Daha sonra
uygulamaya konulabilecek performans sanatlarindaki beden kavraminin ne olacagina
yon vermistir. Ayrica beden sanatinda uygulamacimin kendi bedenine aci ¢ektirmesi
ve ¢esitli partnerlerle bu aci dolu eylemleri paylasmasi ile ortaya ¢ikabilecek fetis,
sadist ve mazosist eklilere dnciiliik ettii de yadsinamaz bir gergek oldugu ortaya

cikmistir.

1960 dan sonraki beden iizerinde yapilan uygulamalarin toplumsal ve kisisel
travmalarin sonucunda ortaya ¢iktigi agik¢a gorillmektedir. Bedene aci ¢ektirmek ve
bunu izleyicinin karsisinda sanatsal bir performans gibi gostererek yapmanin temel
noktasinda; bedendeki acidan sadist, mazosist ve fetis duygularin 6nciiliigiinde haz

alindigi bu tezin sonucunda agik¢a gérillmektedir.

Anahtar Kelimeler: Fetis, Mazogist, Sadizm, Cajdas Sanat
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ABSTRACT

This paper aims at studying how fetishism, sadism and masochism, as
methods of sexual pleasure, affect the subjects and practices of art through the
concept of human body and what kind of products come out as a result of these
affects. The literatiire has been reviewed in order to find relevant written documents,
boks, scientific journals, articles and the published theses and the necessary process
has been followed so as to present the data and the interpretations reached as a result

of the literature review in a realistic and holistic way.

It has been found out that the perception of body changes from an erat o
another and that the conditions of a given era affects the way the people produce
pieces of art. Although the religious rituals performance based human body art in the
late 1960’s differ from each other to a great level in terms of the shapes and the way
of practising it is also possible to mention certain similarities in terms of giving pain
to human body. When it comes to the modern art movements, it is seen that the
human body was only reflected in drawings and the artists could barely push the
boundaries of socail norms, which already got a gerat deal of reactions in the social
norms, which already got a great deal of reactions in the society. Yet, even these
artistick attempts on the level of drawings affected the way the people perceived the
human body to great level. They shape the concept of the human body in the
performance art, which could be performed later on. Additionally, it goes without
saying that these attempts paved the way for performers to hurt their own body an
deven share this pain with a partner which lead to the development of fetishism,

sadism an masochism.

It is cearly seen that the practices performed on the boddy after 1960 came
out as a result of social or individual traumas. This thesis reaches to the conclusion
that giving pain to the body and performing this as a way of art before an audience
provides pleasure to the performers with feelings of sadism, masochism and

fetishism.

Key Words: Fetish, Masochist, Sadism, Modern Art
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GIRiS

Felsefe sozliigiinde Beden; insamin zihin ya da ruhuna karsit olan viicudu,

organizma ya da maddi tozii olarak tanimlanir (Cevizci, 2005, 218).

Bu tanimi sosyoloji alans ise; bedeni heniiz tamimlanmamig, devam etmekte

olan dogal ve biyolojik bir siire¢ olarak tasvir eder (Isik, 1998, 131).

Beden ya da viicut diinyada insan olarak adlandinlan varhginin somutlagmis
bir goriintiisiidiir. Evrim teorisini temel alirsak beden, belli bir zaman siiresinde
simdiki anatomik yapisini tamamlamistir. Bu yapinin sinirlari deri ile ¢izilmis, iginde
damarlar, i¢ organlar, sinir sistemleri ve degisik sivilar ile olusumunu belli diizende
tamamlarmig ve bunlarin hepsinin bir biitiin olusturarak c¢ahsan biyolojik bir

mekanizmadir.

Giiniimilzde bu beden sadece biyolojik bir varhkmig gibi amilmamaktadir.
Malum insan denilen biyolojik varligin bir de diistinsel yam vardir. Diger biyolojik
canlilardan ayrilmasinin en temel noktas: da budur. Baz: diistiniirler insam diigiinen
bir hayvan olarak nitelendirir. Diisiinen varhifun belli bir diizende ve sistemde yagaya
bilmesi igin sosyal bir yapiya biiriinmesi gerekir. Bundan dolayi bedenin yeni
tammlarinda biyolojik ve diiglinen varlifin yanina sosyal varhk diye eklemeler

yapilmistir.

Bedenler her verde. C denli belirgin, o denli hazir ve nazirdirlar ki, insanhk
tarihinin biiyilk bdlimiinde elestirel diisiinceye deger bulunmuslardir. Gegmiste
beden {izerine pek ¢ok dinsel, felsefi ve bilimsel soz edildigini biliyoruz, ama
bedenlerin entelektiiel arastirma ve tartismalarin iddiali nesnesi haline gelmesi, yakin
zaman Oncesine rastlar. Bunu biiyiik l¢iide bedeni genel bir ilginin konusu haline
getiren postmodernizme. ama daha ¢ok da feminist yazarlarin cinsiyetlendirilmis
haliyle insan bedenine yonelttikleri yogun ilginin giindeme getirdidi 6zgiil sorulara

borglu olundugu asikirdir (Marcos. 2006. 13).

Bedenin “vlagilabilir tek mal varhigimiz oldugu fikri, sanatin bolca kendisine

malzeme yaptifi bedenin, sanat ve kiiltiir arasindaki iliskinin boyutlartni gdsterme
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olasih@ adina bu sefer sanatin argiimanlarindan ¢ok sosyal argiimanlarla yeniden
tartigiimasim gerekhi kilmistir; ¢iinkii “iktidar iliskileri O’nun iizerinde dogrudan bir
miidahale meydana getirmektedirler; O'nu kusatmakta, damgalamakta, terbiye
etmekte, ona azap ¢ektirmekte, onu ise kogmakta, térenlere zorlamakta, ondan

isaretler talep etmektedir.” (Foucault, 2006, 63).

Zira beden ve sanatin birbirine en yakin oldufu zaman 20.yiizyil sanatina
denk gelmektedir. Bu yiizyil sanatinda beden bizatihi sanatsal bir ara¢ haline
gelmistir. Beden sanatin nesnesi olmaktan ¢ikmis etkin sanatin Sznesi ve zemini
konumuna gec¢mistir. 20. yiizyil boyunca sanat yapitlan gergeklik boyutundan
kopmug, bu da bedeni sanatin ve sanatsal deneyimlerin tasiyicisi olarak &ne
cikarmistir (Corbin vd., 2013, 353).

Calismanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci; cinsel haz alma yontemlerinden fetisizm,
sadizm ve mazosizmin beden kavramini kullanarak sanatin konularina ve uygulama
alanlarina ne kadar miidahale ettigi ve bu miidahaleler sonuncunda ortaya nasil

tirtinler ¢iktigint aragtirmak ve bunlari ortaya koymaktir.

Bedenin; fetisizm, sadizm ve mazosizm kavramlan {izerinden hangi sanatsal

dénemlerden gegtigi ve bu donemlerde nasil zorluklarla karsilastig,

Ayrica fetis, sadist ve mazosist etkilerden etkilenerek eser veren sanatgilarin
bu eserlerinde ne kadarim toplumsal uyari. ne kadarnmi da kendi bedenlerinin

uyariimast ve haz almasi igin kullandiklari da diger alt amaci olusturmaktadir.

Ydéntem

Bu aragtirma; 6nceden var olan ve giiniimiize kadar devamliligini siirdiiren
her hangi bir durumu oldugu sekliyie betimlemeyi amaglayan Nitel Arastirma

Ydéntemi ile hazirlanmigtir. Bu arastirmada var olan durumlarin tespiti saglanmisgtir.

Nitel arastirma ydntemlerinden &rnek olay incelemesi de kullamilmistr.

Ornek olay incelemesi; olaydaki tarama modelleri evrendeki belli bir konunun veya
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durumun derin ve genis bir sekilde hem kendisiyle hem de gevresi ile olan iligkilerini

belirleyerek, o {inite hakkinda bir yargiya varmayr amaglayan tarama
diizenlemeleridir (Karasar, 2006, 86).

Ayrica Betimsel Analiz yontemi kullamlmistir. Bu yontem esnasinda elde
edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gére Gzetlenir ve yorumlanir. Veriler
aragtirma sorularinin ortaya koydugu temalara gore organize edilir. Betimsel
analizde, gozlenen ya da arastinlan konuyu garpici bir bigimde yansitmak amaciyla
dogrudan alintilara sik stk yer verilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgulan
diizenlenmis ve yorumlanmig bir bigimde okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde
edilen veriler, 6nce mantikli ve anlasilir bir bigimde betimlenir. Daha sonra yapilan
bu betimlemeler yorumlamir (yani agiklanir), neden-sonug iliskileri irdelenir ve
birtakim sonuglara ulasgihr. Ortaya ¢ikan temalarin  iligkilendirilmesi,
anlamlandinlmas1 ve ileriye yo&nelik tahminlerde bulunulmasi islemleri de,

arastirmacimin yapacagi yorumlar arasinda yer alabilir (Yiidirnm ve Simsek, 2004,
171).

Arastirmada yazili dokiimanlar, kitaplar. bilimsel dergiler, makaleler ve
yayinlanmig tezleri tarama tekni@i olan Literatiir tarama teknigi kullamlmistir.
Buradan elde edilen yorumlarin gergekgi ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina

yonelik bir siire¢ izlenmigtir.
Problem Durumu

Bu arastirmanin  temel problemi: sanatgilarin  ortaya gikardig
performanslarinda kullandiklar bedenlerin, hem sanatcinin hem de izleyicinin cinsel
haz alma yontemlerinden olan fetisizm, sadizm ve mazosizm duygularinin ne
kadarinin sanat alt yapisimi olusturdugunu, ne kadarinin bireysel cinsel haz alma

yonternlerinin oldugunun ortaya ¢ikarmaktir.

Arastirmanin Onemi

Globallesen(kiigiilen) diinyada her seyin bir birinden aninda etkilendigi gibi

sanatsal calismalarinda birbirinden etkilenmemesi miimkiin degildir. Ozellikle



4

giiniimiiz diinyasinin insanin bireyselliginden ve bu bireyselligin saghkl bir sekilde
toplumsallagabilmesinden daha ¢ok neyi ne kadar daha fazla tiikettirebilir ve pazar
payini artirabiliriz e odaklanmig kapital sistemin bireylerin ruhsal sagliklar tizerinde

biraktigi olumsuz etkiler bilinmektedir.

Bu durum bireyin cinsellikten nasil zevk almas: gerektigine kadar miidahale
eder bir hal almistir. Sanatta ve sanatgilarinda béyle ortamdan etkilenmemelen
miimkiin olmamaktadir. O yiizden sanatgilarin performanslarinda veya bireysel
sanatlarinda cinsel haz alma ydntemlerinden mazosizm, sadizm ve fetisizm’i hangi
durumlarda ve hangi psikolojik alt yapilarda ortaya g¢iktiimin arastinlmas: bu

caligmanin 6nemini olusturmaktadir,

Arastirmamn Simirhihiklart

Bu arastirma yapildigi donem, sadizn, fetisizm ve mazosizm konulari ve

sanatinin temeline cinselligi konu almis sanatgilar ile simirhdir.

Aragtlrmamn Varsaylmlarl

Cahsmada kullamilan kaynaklarin gercegi yansittid varsayiimaktadir.



BiRiNCi BOLUM
1. BEDENIN KESFI

Sorokin insant her zaman gergekligin heniiz kavranamayan boyutlan
hakkinda hipotezler gelistiren bir varlik olarak kabul eder. Bunun en giizel 6rnegi,
sosyokiiltiirel sistemlerin iki boyutlu dogasinda karsimiza ¢ikar. Sosyokiiltiirel
olgularin i¢ ve dis olmak iizere iki boyutu vardir. Birinci boyut “maddi olmayan
anlamlar” ikincisi ise bu anlami zaman ve mekan koordinatlar iginde cisimlestiren
“dis kabuklardir”. insan bu kavrayisa gére yasamak, yasam tarzim evren hakkindaki

bilgisine dayandirmak zorundadir. insan olmanin geregi budur (Erkilet, 2013, 14).

Ayrica insan olmanin gereg@i “Mutlu anlarda séylenen sark: gibidir. Tek
basina diinyay: olusturmaz. Kendi kendine olusan bir alandir. Fakat kendisini 6liim
sikintisi ya da bagkasinin bakisinin verdigi sikint1 gibi tehdit anlarinda tanir.” (Ponty,
1981, 403).

Her insanin bagka kimseninkine benzemeyen, tekil bir kaderi vardir. Beden
de bu seriivenin bir pargasidir. Sosyolog Emile Durkheim’in, Aristoteles’ten serh
ederek yazdigi gibi beden sadece “bireysellesmenin bir GZesi” degildir. Beden
benzersiz bir ifade, eylem ve pathos, cazibe ve reddetme araci, diinyadaki
varhgimizin temel tasiyicisidir. Descartes’in isabetle tespit ettigi iizere, ruhumuz
gemideki bir kaptan gibi bedenimize yerlesmis degildir, bedenimiz arasinda, “*benim
bedenim™ ile dtekinin bedenini temelden aywan bir mahremiyet iliskisi mevcuttur
(Corbin vd., 2013, 37).

Beden sadece kistye ait degildir yasadiii toplumun etkilerini de iginde
barindirir. Butler’e gdére, bedenin maddeselligi toplumsal olarak tasarlannus bir
maddeselliktir. Bu maddeselligin sinirlarint gizen ve cinsiyetli bir maddesel birlik
olmasini saglayan, belirli normlarin tekrarlanmasi ve bunlarin siirekli oynanmasidir.
Bu normlar ise, toplumsal cinsiyeti olusturan kodlar sistemidir. “Bunlar zaman iginde
istikrar kazanarak bedeni belli bigimde maddelestirir, onun tzerinde sinirlilik,

sabitlik ve madde dedigimiz yiizey etkisini olustururlar,” Cinsiyet ve cinsellik zaman
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icinde zor yoluyla maddelesen bir ideal kurgular biitiinii oimustur (Sasmaz-Kayali,
2011, 185).

Bedenin ulasilabilir tek mal varh@imz oldugu fikri, sanatin bolca malzeme
olarak kullandi), bedenin sanat ve kiiltiir yoluyla iktidar arasindaki iliskinin
boyutlanm gdsterme olasilifi adina bu sefer sanatin argiimanlarindan ¢ok sosyal
arglimanlarla yeniden tartigilmasimi gerekli kilmistir; ¢iinkii iktidar iliskileri onun
lizerinde dogrudan bir miidahale meydana getirmektedirler; O’nu kusatmakta,
damgalamakta, terbiye etmekte, ona azap ¢ektirmekte, onu ise kogmakta, torenlere

zorlamakta, ondan isaretler talep etmektedir (Foucault, 2006, 63).

Bu da yetmezmis gibi iktidar giigler bedeni sansiiriemek ve yasaklamak gibi
eylemlere de girmektedirler. Insanin sansiire yani sdyleme ve diisiinmenin
yasaklanmasina temel bir rol yiiklemesi i¢in kendisinin, itirafin bu igeddniik
kurnazhifinin iyice tuza@ina diigmiis olmas: gerekir. Bizim uygarh@imizda, bunca
zamandir  bizi, ne oldugumuzu, ne yaptiimizi, neyi amimsayip neyi
animsamadifimizt, neyi disinmedigimizi sdylemek zorunda birakan o harikulade
buyrugu habire tekrarlayan tiim seslerin &zgiirlilkten s6z ettiklerini zannetmek igin,
insamin kafasinda iktidan iyice ters bir bigimde canlandirmasi gerekir (Foucault,
2016, 48).

Kimlikler iktidar iliskileri ile igerisinde insa oluyorsa, bu performatif bir
ingadir. Yani dzne, iktidar icerisinde hem insa edilir hem de kendisini insa eder,
iktidar iligkisi bi¢imi olarak toplumsal cinsiyet, hem oznelerini iiretir hem de

&znelerin eylemleri iizerinden yenilenir (islekel, 2016, 25).

Beden, kanunu cisimlegtirmek, onu metinlestirmek igin disiplin altina almaya
yonelik amaglarda kullanilmasina ragmen, toplumsal denetim agisindan tehlikeli
boyutlarda giivensiz bir konum olmaya devam etmektedir. Bu nedenle sistem

bedenle basa gikabilmek amaciyla giiglii ve kusatici aygitlar gelistirmek zorundadir
(Fiske, 1991, 118).
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1.2. Bedenin Toplum i¢inde Maruz Birakildig Durumlar

insan bedeni; diinyada hayat bulduktan sonra kendisini tanimlamak ve
diinyadaki yerini anlamak igin stirekli miidahale edilen bir yap1 halinde olmugtur. Bu
miidahaleler olumiu olabildigi kadar olumsuz da olabilmektedir. insanligin yararna
yapildig1 iddiasiyla ¢ikan bazi durumlar vardir. Bunlarin basinda up bilimi
gelmektedir. Tibbin etkisiyle ve hastalik bahanesiyle miidahale edilen bedenler,
bazen topluma zararli oldugu gerekgesiyle belli tecrit alanlarinda hapsedilmis
boylece bedenin hem kendisinden hem de kendi tiirlerinden ayrnsmasini

saglamiglardir.

Diinyada gelismeler sonucunda artik beden yasayan bir organizma olarak
algilanmas: degismis ve verimli bir isgiicii enstriimani olarak tasarlanmaya
baglanmistir. Bu enstriimanlarin giizel olmak zorunlulugu oldugu, bedenimizin
biricik oldugu ve onu korumak zorunda oldugumuz devamli bir sekilde tekrarlanir.
Buda hem kozmetik acidan hem de tibbi acidan bedenlere miidahale alanlarim

cogaltir ve rahatlatir,

Bu alanlarin ¢ogaltlmast igin yine giiniimiiz diinyasinda oldukca gelismis
olan medya ve bunun tiirevleri kullanilmaktadir, Bu geliymis medya kaynaklarinda
devaml gosterilen ve 6zendirilen, secilmis érnekler giinliik hayatimizin bir pargasi
olmuslardir. Bu drnekler o kadar giizellerdir ki her insanda arzu uyandirir ve onlar
gibi olmak ister. Bu uygulamalar ile insanin istekleri, arzular... Vb. duygu
durumlan kontrol altina alinarak dogadaki var olma amaglan yeniden diizenlenmis
ve Ozgiirlik alanlarina miidahale edilerek sinirlandinimaya ¢alisiimistir. Her zaman
daha iyisini elde etmek igin kodlanan zihinler iiretmeye ve daha ¢ok ¢aliymaya sevk

edilmistir.

Velliquette. tiitketiciye yonelik davramigsal bir yaklasimla, bedensel
tasarimlarin, iletisim geklinde algilandiimi sSyler. Piercing, ddvme, kuyafet,
kozmetikler. miicevherler, estetik operasyonlar bir dizi anlamlan ifade ederler.

Gegicilik veya siireklilik tasiyan bu bedensel tasarimlar, tiiketiciler tarafindan
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cinsiyeti, statilyil, yagsam bigimlerini, ilgilerini, rollerini ve diger kimlik &zelliklerini

ortaya koymak igin kullanilir demistir (Ozcan, 2007, 222).

Bu alam inceleyen Canatan’a gére (2011, 48); Son ¢dzlimlemede beden,
toplum iginde siirekli miidahalelerle karsi karsiya kalabilmektedir. Kétii baks,
hakaret, dayak, iskence, ter8r gibi siddetin her tiirliisii, gesitli hareket ve davraniglarin
engellenmesi, ilag, rontgen, ameliyat gibi her tiirlii tibbi miidahale, cinsel iliski,
tecaviiz, gebelik, cinsel iliskinin yasaklanmasi, spor, aghk grevi, siislenme ve viicut
bakimi, estetik miidahaleler, kiyafet, diyet, rejim, hadim, igdis etme, dévme, siinnet,
gereginden fazla yemek, medyatik miidahaleler, dliim, ¢esitli dini emir ve yasaklar
cergevesinde beden igin getirilen uygulamalar gibi bedeni etkileyen durumlar,

bedene miidahale” olarak gtriilebilir.

Sosyoloji gibi diger alanlarda bedenin toplum iginde maruz kaldig1 durumlar
aragtwrmis ve bu baglamda kendi fikirlerini ortaya koymuslardir. Bu alanlarin en

onemlilerinden biriside sanat alanidir.

2. ANTIiK YUNAN DONEMINDEN, POST MODERN DONEME KADAR
BEDEN ALGISININ DEGISTIiREN VE GELIiSTIREN ETMENLER

Bedenin algilamisi ve degisimi konusunda fikir edinmek isteyenler igin Antik
Yunan dénemi oldukga comerttir. Bundan dolay1 Bati Uygarliklarinin en Snemli
referans kaynaklarindan birisidir. Bu uygarlifimin takipgisi olarak da Antik Roma

uygarhgi séylenmektedir.

Bu dénemlerdeki beden algisint incelemek ve kendisinden gelen toplumlarin
da iktidar ve beden iliskisi agisindan nasil etkiledigini kavramak agisindan oldukg¢a

Snemlidir.

Bu dénemin iinlii filozoflarindan birisi olan, Aristoteles’in savundugu fikirler
aslinda Yunan toplumunun beden ve erkek bedeniyle olan disiincesini oldukca
vansitmaktadir. Aristoteles’e gére “Ruh canli bedenin nedeni ve ilkesidir. Bu neden
ve ilke terimleri pek ¢ok seyi kabul eder:; fakat ruh belirledigimiz li¢ kipe gore ayn

bicimde nedendir. Onun bigimsel cevher olarak nedenliyi aciktir; ¢iinkii her sey igin



9

varh@in nedeni bigimsel cevherdir. Oysa biitiin canh varliklarda, onlarin varliklarin
olusturan sey hayattir; hayatlarmin nedeni ilkesi ruhtur. Bundan baska gii¢ halinde
varhgin bigimi ve entelekheia’dir. (yetkin fiil) Ruhun erek oldugu agik oldugu gibi,
neden oldugu da agiktir (2001, 85-86).

Erkek bedeninin bu kadar 6nemli olmasindan dolay: olacak ki o dénemin
hemen hemen biitiin {nliileri oglanciydi: Lykurgos, Solon, Themistokles,
Epameinondas, Aiskhylos, Sophokles, Platon, Aristoteles, Philippos, iskender, hatta
kusursuz Aristeides bile. Bir tek Sokrates bu konuda da Yunanhlanin biiyiik

istisnasiydi: O yalnizca platonik seviyordu (Friedell, 2004, 10).

Sennet (2006, 33-36), Yunanlilarin bedenferinden oldukg¢a gurur duyduklarini
bunun nedenini de viicut 1sis1 ile ilgili inanglarinda yattigini sdyler. insanin olugum
siirecindeki en temel ilke olarak bunu gériiyorlardi. Hamileligin basinda rahimde iyi
isinan  ceninierin erkek, bu ilk sidan yoksun kalanlarin ise kiz olacagini
dilsiiniiyorlardi. Ayrica Yunanlilara gére bu 1si; kadin ve erkek cinsiyetler arasindaki
istiinlilk tanimlamasinin da nedeniydi. Disil olan, eril olanla ayni alana dahil edilse
de bunun sonucu liberal bir esitlik degil, disinin erkekten bariz derecede asafi
olduguydu yoniindeydi. Bu uygarlikta asiller ve kéleler gibi siniflara ayrilmis idi.
Kdélenin bedeni konusma yetersizligi yiiziinden korelmis ve sofumus, buna kargin

yurttasin bedeni meclisteki tarhigmalarin harareti sayesinde 1sinmigtir.

Cesitli Yunan disiiniirlerin insan bedeni hakkinda fikirleri oldugu
bilinmektedir. Bu fikirlerin ortak noktasi; askeri alanda ve kamusal sporlarda basarili

olmak igin bedenlerin oldukga saglam ve giiglii olmasi gerekliligi idi.

Antik Donem’deki spor ve sportif etkinliklere yonelik belgeler, hem dogu
hem de bati toplumlarinda karsimiza gikmaktadir. Buna iliskin en erken tasvirler {.0.
3 ve 6zelikle 2 binde Misir'da goriilmektedir. i.0. 2400 yillaninda Misir'daki Beni
Hasan’dan bazi mezarlarin duvar resimlerinde, giiresen, agirhk kaldiran, bedensel
aktivitelerde bulunan insan figiirleri resmedilmistir. .0. 2. binde Girit'te duvar

resimlerinde yine ayni, fakat biraz daha zahmetli performanslar karsimiza
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gikmaktadir. I.O. 1600 yillarindan Girit'te Knossos Saray’indaki bir fresk iizerinde
boga ile akrobatlar resmedilmigtir (Cokbankir, 2009, 78).

Kamusal sporlarin dinsel temelli oldugu ve Yunan'da Tann Zeus'a adandig:
bilinmektedir. Bu olimpiyat oyunlann kasli bedenlerin sergilendigi ve insanlarin

birbiriyle galip gelmek amaciyla yaptiklan spor etkinlikleri olarak bilinir.

Bu etkinliktekiler “ne amattr ne de profesyonel sporculardi, Yunanistan’in
Onde gelen ailelerinin bireyleriydiler ve bu oyunlarin galibine, Tanrilarin yenilmezlik
bagisladifi bir insan olarak korku dolu bir saygiyla bakilirdi. Oyunlanin amaci,
basiangigta, yenilmezligin kime bagislandigini saptamakti. Kazananlar, bu Tanr
bagisimin belirtisini kutlamak ve belki de siirekli kilmak igin, zamanin en inlii

sanatgilarina heykellerini yonttururlardi” (Gombrich, 2007, 89).

Yunanllar igin beden zinde ve saghkl olmak zorunda idi. Bunu saglamak
icinde spor yapmali ve atletik olmaliydilar. Buna ragmen her alanda denge ve uyuma
Oonem veren Yunanlar igin bile bedendeki abartinin her tiirliisii gereksiz ve ¢irkin
bulunurdu. Bu yiizden atletik bedenlerde asir kas gérmek miimkiin degildi. Ayrica
Yunanhlar sadece erkek bedeni ile deZil kadin bedeninin orantilan ile de
ilgilenmiglerdir. Kadin bedeninde sismanliktan ve zayifliktan hoglanmazlardi. ideal

olan saghikl, dengeli, uyumlu ve dogal bir beden anlayis1 idi.

Her erkek vatandagina oy hakki veren ve bu anlamda bireyciligin baslangici
sayabilecegimiz Yunan diinyasinda erkek yurttasin bedeni, sosyal ve politik
yasamdaki giicii ile iligkilidir. Dolayisiyla, dénemin sanat eserleriyle de somutlagan
ideal beden anlayisi, kadinlar ve erkekler igin, toplumsal islevierine uygun bir
bicimde geligmigtir. Yunan erkek ideali bilyilk savasgimin ozellikleriyle ozdestir.
Toplumsal rolii annelik olan kadimin bedeni ise bu role uygun olarak idealize
edilmistir (Reis, 2005, 23).

Yine Yunan toplumunda erkegin daha dnde oldugunu kanitlayan bir diger
etmende aile i¢i yasantilandir. Kadinlarin aile i¢inde bir denetime tabi olduklan
bilinmektedir. Her alanda oldugu gibi erkek es se¢ciminde de dzgiirdiir. Tercihlerini

miimkin oldugunca az sey gormiis, duymus ve Ggrenmis kadindan yana olarak
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kullanir. Bunun nedeni ise kadinlarin siki bir bigimde denetlenebilmesini saglamakta
yatar. Kadina atfedilen en nemli rollerin basinda annelik gelmektedir, Ozellikle
erkek ¢ocuk diinyaya getirmek kadinin evindeki degerini arttirmakta bunun yaninda

cocuksuz evlilikler ise dagilabilmekteydi (Freeman, 2010, 210).

1.8.5. yy. da sona eren Antik¢ag felsefesinde kadin ve erkek bedeninin kendi
igindeki Gstiinliigliniin yam swra metafizik alaninda &nde gelen diisiiniirlerden biri
olan Platonun ’un insan bedeni ile ilgili olumsuz yaklagimlar oldugu bilinmektedir.
Platon’un 6ne attif1 idealizm diisiincesi bu husustaki Snemli yaklagimlardan biridir.
“idealizm genis anlamda her tiirli varhig, diisiincenin Griinii ya da diigiincenin

kendisi sayan biitiin gretileri kapsar (Hancgerlioglu, 1993, 93).

Bu nedenden dolayi ruh kavrami 6nceligi alir ve beden, siralamada ikincil bir
nitelige sahip olur. Ruh Platon’a gore, diinyada degil. idealar diinyasinda
bulunmaktaydi, buradan sonra insan bedeni ile birlikte yeryiiziine inmis ve idealar
diinyasinin yansimasi haline biiriinmiistii. Ruh bedenle yeryiiziinde bulusmustur ve
insanin Gdevi ruhu asil yurduna kavusturmak, dénmesi igin gerekeni yapmak
olmalidir (Gékberk, 2010, 58). Bundan dolayi asil olan yani ebedi olan ruhtur, Beden
gelip gecidir. Bu ylizden Platona gore Ruh hiyerarsik yapi igerisinde bedenin

dniindedir.

Yunanlilardan aym sekilde Roma imparatorluguna gelindiginde bu diisiince

sistemi devam etmektedir. Yani ruh bedenin niindedir.

Orta gaglara gelindiginde de ruh ve insan bedeni seklindeki diisiince sistemi
devam etmektedir. Ancak bu dénemde Hiristiyanlik diigiincesi ortadadir. Bu diisiince
sistemini Cligen (2010), “insanin amaci ruhsal yamini gelistirmek oimalidir, ¢iinkii

ruhsal yan tannisaldir diyerek agiklamaktadur™ .

Bu dtnemin diisiince yapisi felsefe ekseninden din temelli bir eksene dogru
kayma gostermistir. Bunun en 6nemli temellerinden birisi olarak Hiristiyanhk
dininin resmi bir din haline gelmesi gosterilebilir. Yine Ciicen’e (2010, 28) gore
“Metafizik temelli ontolojik bir felsefe anlayisinin getirileri dogrultusunda artik insan

bedeninin algilams sekli de degismistir. Bu dénem iktidar ortaklig1 ile kati kilise
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kurallarinin uygulandigi ve bundan dolay: insan bedenin hor goriildiigii ve terbiye

edilmesi gereken, bir alan olarak goriilmeye baglamis oldugu bilinmektedir.

Yine Ciigen (2010, 31) bu dénemi “Qrtagagda insan, birey ya da 6zne olarak
algilanmaz, insan kuldur yani tanmmin yarattidi bir varhktir. Bireysel dzellikleri 6n
planda sayilmayan insanin amaci diinya devleti i¢in ¢alismak degil, tann devleti icin
¢alismaktir. Insan 6biir diinya igin ¢alismalidir. Ornegin, Hiristiyanhiga gére, tanri,
insan kiligina girerek, isa olarak yeryiiziine inmistir. isa’nin yasami gercek diinya
igin bir hazirlik 8rnegidir. ik giinah ile dogan insan, kurtulusa giden yolu [sa’min
yasaminda gorebilir. O halde giinahl: insan, sonsuz ve §liimsiiz hayattaki kurtulusuna
ancak tannsal olan yola hizmet etmekle varabilir. Tanri devleti sonsuz mutlu
vasamin oldugu yerdir. Yerylizli devleti, tanr igin bir sinav yeridir” diyerek

aciklamustir,

Bu dénemde Afonso ve Luigi, bedenlerin giinah yuvas: ve tehlike alani olarak
gbrmiisler ve “En bilyiik diismanimiz bedenimizdir” demislerdir. Hiristiyanlik dinin
inanis sisteminde insan dogdugu andan itibaren gilnahkardir. Bundan dolayi, beden
diinyaya geldigi andan itibaren dinin ve kilisenin buyrugu altina girmigtir. Bu dinde
tanrisallasmanin yollarini aranmaktadir. Bundan dolay: biitlin davranig sekilleri bu
dinin buyruklarina gire sekillenecektir. Bu dgretide nefsi koreitmek esastir. Diinyevi
isteklerden ve hazlardan uzaklasarak ruhun iyilesecegine inanihir. Komin yon
ayinlerinin giinahtan kurtulmanin yolunun perhiz ve gileye girerek olacag, ¢iinkii

nefis korelmedikge ruhun hasta olacagi inanci hakimdir (Corbin, vd. 2008, 54-55).

Bu diénem belki de bedenin en ¢ok kiiglimsendigi zaman arah@idir. Hatta
Biiyiik Gregorius bedeni “ruhun su igreng giysisi” olarak adlandirmigtir. Saint Louis
Joinville ise bedene dair séyle demistir. “insan 6ldiiglinde su beden ciizamindan
kurtulur”. Goff ortagagda beden siirekii bir bigimde asagilanmis bir seydir. Bilindigi
{izere. ermisler igin kir biilyiik bir erdemdir. Ortagagin dinsel motifleri ve manastir
kurallari. banyo ve temizlik bakimlarini, litkks ve rehavet kabul ederek en aza
indirmislerdir (Kizilgelik, 2003, 89).
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Bu diisiinceden dolayr dini yani skolastik diisiincenin yogun bir sekilde
yasanmasinin sonucunda artik insanm bireyselliginden sz etmek miimkiin degildir.
Bundan dolay ortagag insam yalnizca bir irkin, bir halkin, bir cemaatin ya da bir
ailenin iiyesi olarak genel bir kategoriye sokulmustur. insan kendi varhiginin tannsal
olarak bilincindeydi. Bunun diginda bagimsiz bir birey olarak yoktu (Akylirek, 1994,
41).

“Beden; efer maddeyse, maddi diinyanin bir pargasidir ve sonug olarak,
maddi diinya onun etrafinda ve onun disinda varlizim siirdiiriir. Eger imgeyse, bu
imge ancak icine konabilecek seyi verebilir ve hipotez geregi eger yalnizca benim
bedenimin imgesiyse, tiim evrenin imgesini bu bedenden ¢ikarip almayi istemek
sagma olur. Nesneleri harekete getirmeye yonelik nesne olan bedenim, demek ki bir

eylem merkezidir; bir tasarim dogurmayi basaramaz” (Bergson, 2007, 17).

Dini diigiincenin temelinde insan bedeninin kendisine ait olmadig, ilahi bir
giic tarafindan ahret hayatina hazirlanmak igin &diing verildigini dne siirer. Bundan
dolayidir ki bu diisiincenin savunuculari ve insan ile tann arasinda araci bir kurum
olan kilise veya buna benzer olusumlar insan bedenin kullamim sekline ve terbiye

edilmesine karismayi kendilerinde hak olarak gérmiiglerdir.

insani Bnemsemeyen tanrimin istegiymis gibi gdsterip insani kolelestirmeye
ve dolayisi ile kilisenin buyruguna sokmaya galisan bu buyruga uymayanlara da
olduk¢a kétii iskenceler yapan bu kati diigiince sistemi ve Ronesans ile birlikte
degismeye baslamistir. Bireyin 6ne ¢iktifi ve yavag yavag Szgiirlestidi bir dénemdir.
Bu dénemde bu diinya bilimin sayesinde 6ne ¢ikmistir. insan ve insanin bedeni
kesfedilmeye agqik bir alan olarak ortaya ¢ikmig sanat i¢inde malzeme olmaya

baslamgtir.

Bedenler ile ilgili elde edilen dokiimanlar halkin gérebilmest igin
sergilenmeye baglamigtir. Bundan dolayi beden artik bir teshir nesnesi olmaya

baslamstir.

Reis’e (2005) gore, Ronesans dzglirlesme ve ¢agi olsa gibi gérense de aynt

ortagagda bulunan ve insani asagilayan davranis bigimleri oldugunu savunmaktadir.
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Bu donemde de cadi avlarinin siirdiigiinii Avrupa’da yaklagik 100.000 kadinin cadi
oldugunu iddia ederek OldiiriildOglnii soyler. Ronesans, geng, diri ve dofurgan
bedenleri ne ¢ikanp yiiceltirken, yashlari sarknus, kurumus ve cadi seklinde
resmetmislerdir. Kadinlarin geng ve dogurganhk 6zelliklerinin devam etmesi
kosuluyla giizeilik kaynagi ve ebedi bir iyiligin kaynag:i olarak gostermiglerdir.
Ancak yaslandik¢a korkutucu bir hale biiriiniir ve erkek egemen yapinin tehditlilerin
den birisi haline gelir. Bu dénemin en dnemli olaylarindan baginda salgin hastalikiar
gelmektedir. Yine Reis bu donemdeki salginlardan dolayr Avrupa’da niifusun
yarisint kaybettigini ve bunun sonucunda tensel zevklerin 6ne giktifim ve Gnem

kazandigini sdylemektedir.

16. yy. da bilim alanindaki dnemli yenilikler ve buluglardan dolayi kilise zor
durumda kalmistir. Bu buluglardan sonra kutsal olan seyler tarigmaya agilmis ve
sorgulanmigtir. Bu gelismeler ayrica insan bedeninin merak edilmesine ve detayh bir
sekilde Ggrenilmesi ihtiyacim da giindeme getirmistir. Bunun la kalmayip canlantn
nasil olustugu hakkinda merakta uyanmistir. Bedenin isleyis sekli, viicutta bulunan
organlarin isleyis sekli gibi konulanin ile birlikte dliimii yenmek icin bedene nasil
bakilmas: gerektigi gibi sorular sorulmus ve bunlarnin yamtlann bulunmaya
calismigtir (Corbin vd., 2008, 73).

17. yy. gelindiginde beden ve ruh farkli iki 6geymis gibi degil de birlikte bir
biitiinmiis gibi ele alinmaya baslanmistir. Bu duruma en &nemli kaynak insan
beyninin aragtirtlmasi1 gosterilebilir. 1615 yilindan sonra beyin bedenin en Gnemli
uzuvlarindan birisi olmustur. insana dair bitiin ihtiyaglarin belirlendigi bir nokta
haline gelmistic. Bu durum toplumsal bazi normlarinda &zellikle toplumsal

egitsizliin ve simf aynmumin agiklanmasi gibi sonuglar dogurmustur (Isik, 1998,
156).

Bu dénemde Descartes’in, diiglince yapisi 6n plana ¢ikmistir. Sisman bu
dilsiince yapisini; beden kemikler. kaslar, eklemlerden olusan bir makinedir. Bu
yaklagim her ne kadar giinahi ve kot olanlart temsil etmektedir. Hiristiyan ditnyasi
ise bu dilgiinceye karsi bir goriis sergiledigi i¢in artik kopuslar baglamistir, Bu goriise

gore bedenin ilahi olan ile higbir bagi yoktur, beden sadece bir makinedir. Bu goriisi
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sadece Descartes savunmuyordu. Bu diisiiniiriin ¢agdasi olan Thomas Hobbes da’
Leviathan adli eserinde yine Descartes gibi; bedenin bir makineye benzedi hakkinda
fikirlerini paylasmistir. Bu disiince yapisi 18. yy. Da ¢ok kigi tarafindan kabul
gérmiigtiir (Sisman, 2003, 22-23).

19. yy. gelindiginde ise artik sahnede bir doneme adim veren Kralige
Victoria’nin etkisi vardi. Bu dénemde kadin merkezi almistir. Zarafet ve siklik dne
ctkmistir. Kadin dogurgandir, yuvasim siisleyen giizellestiren ve bedeninin giizelligi
ile digiligini 6n plana ¢ikarandir. Bedeni giizel kadin hem anaghgin sembolidiir.
Anachgin sembolii ise; dik ve iri gogusler, dolgun ve bigimli kalgalar, gbze hos
gelecek bigimde yuvarlak fakat ama asla barok donemde oldugu kadar kavisli
olmayan hatlardir. Ayrica beli bir arininki gibi incecik, elleri ve ayaklar ise narin
olmahdir. Bu ideal giizeilige ulasmak icin kadinlar gesitli operasyonlar gegirerek
kaburga kemiklerini bile aldirmislardir. Donemin bu 6zellikleri ve kadin Gizerinde
olusturdugu baski neticesinde fuhug, artmis, zayithgin tam karsiti olan biiyiik
gogiistii ve kalgall miizikhol yildizlan giindeme gelmis ve artik glizellik sembolleri
bunlar olmaya baglamistir. Bu yy. sonunda sahnelere gikan Lilian Russel 90 kiloluk

bedeniyle glizellik ikonu olmustur (Reis, 2005, 28).
3. MAZOSIZM, SADIZM VE FETISIZM’E GENEL BiR BAKIS
3.1. Mazosizm ve Sadizm

17.yy. burjuva toplumlarina 6zgii olan ve kendimizi hala kurtaramadifimiz
bir baski ¢aginin baglangicidir. Oyle ki bu tarihten sonra cinselligin adini anmak daha
giic ve daha tehlikeli olmustur. Hatta bu yasaklarin bile cinselligin adini anmaktan
¢ekindikleri sdylenir. Modern agirbaslilik, s6ylemeye bile gerek duymadan salt
birbirine génderme yapan yasaklarin yardimiyla cinsellikten séz edilmesini

saglayacakur (Foucault, 2016, 19).

Ayrica Ortagagdaki Hiristiyan diinyasi kadin bedenini giinah saymigtir.
Bununia kalmayip kadini birey olarak bile kabul etmemistir. Kadin bedenini ve

cinselligini sadece lreme igin kullamlan bir arag gibi gdrmiistiir. Cinsellik hor
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gorilimistiir. Bu durum kisilerin yatak odalarina kadar uzanmus, ¢iftlerin yasayacag
cinsel bi¢ime kadar karismustir. Ciftlerin fantezi yaklasimlarinin diisiincesine bile
yasak ve giinahtir. Bu fantastik diisiincenin de 6tesine giderek ne kadar iliskiye
gireceklerine ve hangi pozisyonda hamile kalacaklarina kadar, evlilik dis: iliskilerde
neler olabilecegine kadar yasaklar getirmis ve bu belirlenen durumlarin disindaki her
seyi giinah saymustir. Bu kurallarinin digina gikanlara cezalar getirmis ve bunun en
agwn olarak da idami 6ngérmiislerdir. idam sebeplerinin en basinda ise sodomik yani
anal iliski gelmektedir. Bu iliskiye kadin veya erkek kim girerse girsin sonu &liimdiir.
Her zorlama ve yasaklamanin sonunda karsit tepkiler ¢iktigr gibi bu donemlerde
¢ikmigtic. Toplumun disina itilmisler bu kurailari devamli ihlal etmis, ¢ikan
isyanlarin genelinde cinsel suglar islenmis, din diismanhf ve seytana tapma

sadizmin biitiinleyicisi olmuslardir (Sade, 2001, 13-15).

Béyle yasaklamalarin ve sansiiriin ¢ok yogun oldugu bir ortamda Mazosizm
terimini ilk kez kullanan ve isim babasi olan kisi Avusturyalt yazar Leopold von
Sacher Masoch dur (Newhar, 2010, 313).

Ancak akademik ve bilim diinyasinda bu duruma ilk dikkat ¢eken kisi Alman
doktor Richard Von Krafft Ebing dir. 1886 yilinda yazdig) Psychopathia Sexualist
adh eserde “acinin cinsel bir doyum araci olarak kuflanilmasina” yer vermis ve ilk
kez bu eserde “mazosizm” ve “sadizm” terim olarak kullamlmistir (Meloy, 1997,
630).

1720 yillanimi kapsayan dénemde Hellfire Club (Cehennem Atesi Kulubil)
adinda bir yer kurulmustur. Bu kuliibii Francis Dashwood kurmus ve ilk sadist
mazogsist iligkilerin oldugu bir yer olmustur. Bu kuliipte gruplar halinde mazogist
eylemler gergeklestirilmigtir. Kuliibiin on ii¢ kisiden ve se¢kin insanlardan olugan
temsil meclisi vardir. Bagkanlifini o dénemin Milet vekili olan Dashwood yapmustir.
Bu iiyelerinin i¢inde oldukga seckin isimler vardi. Bunlarin basinda bir donem
Kraliyet Donanmasi’'na kumanda eden Lort Sandwich. Ginlii siyaset¢i John Wilkes,
ressam William Hogarth ve sairler Charles Churchili, Paul Whitehead ve Robert
Lloyd, Benjamin Franklin gibi isimlerde yer almaktadir (Kizilkaya, 2006).
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Resim 1: Mazosizm ve Sadizm Omegi

Cinsel iliski ve aci arasindaki iliskiyi ele alan bir diger kigide Notzink dir.
Notzink bu durumu aktif ve pasif olarak kavramlastirmis, her iki durumunda cinsel
bir bozukluk oldugunu savunmustur (Hucker, 2005, 2). Etkin olmayi yani aci
vermeyi sadistlik, edilgen olmayir yani aci g¢ekmeyi de mazogistlik olarak

tanimlamistir (Fromm, 1985, 23).

Bu anlayiglara gore belirli bir etkene bakilmaksizin karsida ki kisiye bedensel
veya psikolojik aci verme eyleminin ismi sadizm, bunun karsiliginda kendi bedenine

a1 gektiren ve bu agidan doyuma ulagilma eylemini de mazogizm denir.

Bu kavramlan Freud, da ele almistir. Freud’a gére sadist ve mazogist eylem
isteginin ikisi birden tek kigide bulunabilecegini s6ylemistir. Psikoloji alaninda yine
bu terimleri ilk kez Freud kullanmis ve psikoloji terminolojisine girmesini

saglamugtir (Taylor ve Ussher, 2001, 294).

Sadizm kelimesi 19.yy da bir araya toplanmis gosterigli gruplan isaret
etmektedir. Bu kelime her grup igin farkli farklh anlamlar tasimakta idi. Sadizm
Ebing’i destekleyen diigiiniirler igin, insaniifin barbarliktan medeni uygarliga
gecisteki en 6nemli basamaklardan birisidir. Bu durumun dozu azaldik¢a kisi daha
medeni ve uygar olacaktir. Bu dilsiintire Adorno ve Horkeimer’de sadizmin uygarlik
kargit1 durumlara yénelik bir miicadele bigimi oldugunu sSyleyerek destek vermistir
(Moore, 2009, 487, 488).

Laura Frost, sadomazosizmin modern erotizmin bir par¢asi oldugunu sdyler.

Modern literatiir sadomazogizm {izerine yazar ve tartigir. Frost’a gore, Sade ve
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Masoch ise, konuda ki felsefenin ve politik tartismalarin kdse taslaridir. Her iki
yazarda, eserlerinde “fagizmi erotizme etmislerdir. ” Her ikisi de “6zel olan ™ tutku

diinyas! ve “kamusal olan” politik diinyadan bahsederler (Frost, 2002, 13).

Freudy’ un distincelerini benimseyen bu yolda ilerleyen disiiniirler sadizm,
bireylerin ¢ocukluktan yetiskinlige kadar gecirdikleri siiregte yasadiklar
deneyimlerin niteligine gore varhk gosterdigini sGylerler. Bu siire¢ esnasinda
herhangi bir kisitlamadan kaynaklanan nevrozun bazi tiirleri bireyde sadistlik bir
eylem olarak geri donebilecegini savunurlar. Yine aym sekilde kisitlama veya

bastirma azild131 zaman var olan newrozda azalacaktir (Fromm, 2004, 34-64).

Bu her iki durumda da ahlaksizlik ve sapkinlik ug diizeyde yasanmaktadir
ancak ikisinin de sirlari birbirinden farkhdir. Bu durumu Masoch’ adli Fransiz
yazarn iizerinden irdelersek; eserlerinde ve hayatinda stzlesmelere atilan imzaiar
onemli bir yerdedir. Sozlesmeler bir kere imzalandiktan sonra sonuglarinin ne
getirdigine bakilmadan tutulmak zorundadir. Bu durumda haliyle mazosizmi pasif bir
hale sokmaktadir. Ancak bu sinirlarin olusmasimi ve bunda israr eden, hatta sahibini
bu konuda egiten yine mazosisttir. Bu simirlar sayesinde aldifn zevkin miktan
artacaktir. Mazosisttin zevk almasi kurallarin aynen kalmasima baghiyken, sadistin
zevk almasi tam tersine biitiin sinirlarin, kurallarin, sosyal antlasmalarin diginda yer
almay: ve bu kurallan ortadan kaldirmaya baghdir (Uebel, 2002, 397). Gruen’e gore
Sadizmde yikicihigin dozu, mazosizm de ise kurallarin sabitligi ne kadar artarsa
sadistin ve mazosistin aldiklar zevk de o oranda artacakuir. iki durumu yasayanlarda
kendilerini 6liimsiiz zannetmektedirler. Kendilerini begenme durumlarinin tarihin

tistindeki bir varliginin siirdiirlilmesi yanilsamasini yasadiklarint belirtir {Gruen,
2011. 162).

Bu davrams seklerini bazi kuramcilar kendilerine gore derin bir sekilde
aragtirmiglardir. Bu arastirmacilar konuyu daha iyi anlamak ve detaylandirmak igin

incelemek faydali olacaktir.
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3.1.1. Sigmund Freud

Freud mazosizmin sugluluk duygusundan kaynaklandigim soyler. lyi olan
kisinin sugluluk duymasinda ki paradoksa isaret eder. Kisinin sugluluk duygulan
arttikga, karsisindaki  kisinin  hakli oldugu inanci da artacaktir, bu da

cezalandirilmaya yonelik istegin artmasina yol agacaktir (Shaimess, 1987, 176).

Freud bu durumu f{i¢ tiire ayirmustir. Bu tiirlerin hepsinin kdkeninde
yasaklanan isteklerin daha sonra sugiuluk duygusu olusturan durumlara yonelik bir
ceza verme istedigi oldugunu ne siirmektedir (Oral, 1999, 1514). Bu tiirler Erotik

Mazosizm, Disilik Mazosizmi ve salt psikolojik mazogizmidir.

Erotik mazogizmde: &liim i¢giidiisiiniin ve yikici icgiidiiniin libidolasmis
halidir. Disilik mazogizmi ise: etkin olan oedipal isteklerin karsisinda gerileme
yasanir. Burada etkin istekler edilgen egilim ve isteklere doniistliriilerek digilige denk
diigen davranmis sekillerinin benimsenmesi gériiliir. Psikolojik mazosizm de ise:
burada beden agisindan daha gok dziintii duyma arzusu vanir. ilk bakista bu tiiriin
cinsellikle ilgisi olmad:g: diisiiniilebilinir. Ancak yine temelinde bastirilmis oedipal

duygu ve istekler bulundugu bilinmektedir (Gegtan, 2010, 234).

Yine bu psikolog mazosizm mi sadizmin ydn degistirmis hali olarak
yorumlarmis ancak daha sonra bu goriisiinden vazgecmis ve sadist davramis seklinin
kékenini mazosist egilimlerden aldi@ fikrini gelistirmistir (Gegtan, 2010, 23). Yine
Freud, narsis libidonun etkisiyle “*ben” duygusunun itildigini ve nesne ile iliskisinin
goriintir hale gelmesidir der. Sadizm cinsel islevin hizmetine girmektir. Freud
fikirlerinde ki bu degigimi, “diirtiiniin nesneden bene doniigiimii ilke olarak benden
nesneye doniisiinden farkli degildir” seklinde ortaya koyar (Freud, 2009, 62). Bu
davranig seklinde elde edilen haz duygusu, karsidaki kisiyle 6zdes kurma sonucu
yasanir ve bu iki davranis egilimlerinin farkls bir kisiye yansitilmasini simgeler. Bu
davrams seklinde ortaya ¢ikan haz duygusunu kaynadi aci degildir. Haz, aci

duygusuna egitlik eden uyarilma duygusu ile yasanir ( Fiester, Gay, 1991, 376).
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Freud sadizm ve mazosizm duygularinin birbirinin tersi oldugunu iddia
etmigtir. Birinde aktif amag iskence etmek, digerinde ise iskence edilmek oldugunu
sOylemigtir. Sadizmde nesne olarak goriinen bir baska kisiye iskence etme ve giic
kullanma eylemi igerdigini sdyler. Burada artik partnerden, vaz gecilmesi séz
konusudur. Ego, kisinin kendisini nesne olarak kullanmaya baslar ve bu durum
kiginin aktif olma durumundan pasif olma durumuna gegisini sagladigm
sdylemektedir (Freud, 1925, 126-130).

3.1.2. Theodor Reik

Bu teorisyen fantezinin 6zel 6nemi, gosterigcilik ozelligi, belirsizlik faktdrii

dgelerin birbiriyle olan iliski olmak tizere mazosizmi dért baslikta incelemistir.

Fantezinin Gnemi i¢in: fantezinin mazosizmin kaynagi olarak gosterir ve
baglangigta fanteziden baska bir sey yoktur der. Teorisyen hayal giicii gelismemis
bireylerin bu tarz eylemlere girmedigini kamitlamstir. Birey, cinsel organiyla
doyuma ulasma gergegi yerine, fantezileriyle birlikte cinsel aktiviteye hazirlanmasi
sapmanin temel kaynagidir. Mazosist birey fantezilerini gercek eylemlere gevirir,
baslangigta eylem yoktur sadece fantezi vardir. Onun igin diisiindiikleri gergektir ve
bu gergek sadece sahneye konmustur. Mazosist diisiincede her bir ayr ¢cok 6nemlidir
ve denenmelidir. Degisik gdrseller cinsellik duygusunu uyarma yetisine gére segilir

ve efer bu duyguyu yaratma giicii az bulunursa degistirilebilir (Reik, 2006, 232-242).

Gosterigeilik ozelligini: soyunmak, gdsteris yapmak ve aci ¢ekmek bu
ozellikte 6nemli yer tutar. Teshir Snemlidir, bu eylemde seyircinin ac: gekmesini,
asagilanmasini gérmesi Snemli bir zevk kaynagidir. Bu kisi gerekirse cinsel birlesme
yasadid1 arkadasimi zorlar ve bir baskasinin da kendisini zorlamasin:t ister. Bu

zorlamamin adi kigkirtici 6gedir (Reik, 2006, 261-275).

Belirsizlik Faktorii: Bu faktdrde Gnemli olan belirsizlik durumunun igindeki
act siirecidir. Mazosist cinsel organinin hazzini engeller ve hatta ondan tamamiyla
vazgecer. Bu hazdan kaginma duygusu ile belirsizlik duygusunun yapilarinin aym

oldugu bir gergektir. Yani nihai haz arzulanir biryandan da bu haz duygusundan
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kaginma eylemi gosterilir. Bu durum ruhsal bir hal alir ve gerilim egrisine zevkli
olan ile zevki olmayan arasinda karakteristik bir bocalama verir. Bu durum hem haz
almak hem de kendi kendine iskence etmek i¢in geliskili bir ¢abalamadir. Bu belirsiz

durumu fantezilerde ve mazosist sahnelerde ifade bulur (Reik, 2006, 247-249).

Ogelerin Birbiriyle Iliskileri: Mazosist yenilgiyi kabul eder gibi dursa da
aslinda yenilmez. Boyun egmesi isyan etmesinden ¢ok daha gi¢liidiir. S6z dinler
halleri aslinda saldirgan olan kisinin komutlarini etkisizlestirir. Otorite olani kosulsuz
kabul etmesi aslinda onlarin giic kaybina neden olmaktadir. Sapkin bir etkinlik olan
mazosizmde bu tip bir meydan okumanin amaci yasaklanmig cinsel doyuma
ulagmaktir. Zorlanim nevrozunda oldugu gibi, gii¢lii bilingdisi meydan okuma ve
bagkaldirma duygularimin yonlendirildigi kisi uzun zaman 6nce bu diinyadan ayrilmig
bile olsa, bu duygular o kisilere bagh kalirlar. i¢giidiisel amaca geg ulagma, cinsel
alanda da oldugu gibi, o denli bir doyum veriyor olmalidir ki, mazosist tiim acilara
seve seve teslim olur (Reik, 2006, 356).

3.1.3. Erich Fromm

Bu kuramciya gore biitiin ihtiyaglarin temel kaynag: tatmin olma duygusudur.
Fromm, eger insanlann g¢ogu tatmin olma duygulanm sadist iligkiler ile
giderebiliyorlarsa o zaman bu istedigin doyurulmas: gerektigine varinz ve bu arzu
engellenir ve bastirihrsa azinhk olan bu kesim g¢ogunlufia doniigebilir der. Yine
Fromm, bu tip isteklerin toplumdaki diger insanlara zarar vermeyecek sekilde
giderilmesi sadist birinin, mazogist birini bulmasi gerektigini ve toplumda bu iliski
tiirlinii benimseyen kisilerin ¢ok oldugundan dolay: bununda zor olmayacagini sdyler
(From, 2004, 27).

Fromm, sadizmi kendi icinde cinsel icerikli ve cinsel igerikli olmayan diye
simiflandirmigtir. Cinsel sadizm, sadizmin genelinde kiiglik bir yer teskil eder.
insanlar oldiirmeye kadar varan asin ag1 vermeye yonelik ve igende cinsellik
barindirmayan sadizm; insan veya hayvamn gii¢siiz olanimi hedefine alir. Bu duruma
savasta esir alinan insanlar, kéleler, ¢ocuklar ve hastalar 6rnek verilebilir. Bunlar en

asri sadist iskencelere maruz kalmislardir (Fromm, 1985, 21).
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Fromm sadist eylemleri gorilme sikliklarina gore kategorilere ayirmustir.
Buna gore: ilk siray1 Hayvanlara yonelik sadizm ( Hayvanlarin déviilmesi, emretme
ve hiikiim kurma istegiyle ortaya ¢tkan durum) almistir. Arkasindan savas esnasinda
askerlerin esirlere yaptiklari tecaviiz ve yagmalama durumu yer almaktadir. Kisilerde
vzun siire boyunca yaganamamis ve bastinilmis cinselligin yol agtifn sadizm savas
esnasinda olugan sadist davranislarin arkasindan gelmektedir. Daha sonra ise herkese
ve her seye hidkim olan mutlak sinirsiz gii¢ kullanma arzusu ile ortaya ¢ikan sadizm
vardir. Kiiltiirel ve maddi olarak basarisiz bireylerin kendi giigsiizliiklerini agabilmek
i¢in bagvurduklar: sadizm ve en sonda da kendi insan statiisiinii asarak Tanri olmayi
deneyenler ve otorite yolu ile ortaya ¢ikan sadizm bulunmaktadir (Fromm, 2004,
4653).

3.1.4. Richard Von Krafft Ebing

Ebing, sadizmin en an hafif boyutunu uygar Avrupa toplumlarinda normal
cinsel tercihleri olan bir erkegin tercihi olarak diisiinebiliriz derken, sadizmin daha
asari diizeydeki boyutunu ise modern ¢agda barbarlifa déniisen ve gittikge kétiilesen

bir barbarlik durumu olarak niteler (More, 2009, 487).

Bu kuramci seksilel sadizmi: insanlari asagilamak onlara aci1 ¢ektirmek ve
onlart yaralamaktan cinsel olarak zevk almay! ve bu sekilde tatmin olmanin acdidir
diye tammlamaktadir. Bu tanim sadizmi sadece bir davranis sekli olmadifim aym
zamanda duygusal bir etkinlikte oldufunu séylemektedir. Ayrica bu kuramct sadist’
in, sadece kurban olan kisinin ¢ektigi acidan tek basina zevk almadigini, bu kurbanin
asagilanmasina ydnelik fantezilerden de zevk aldifini s6ylemektedir (Berger, Berger
ve Hill, 2003, 383-385).

Ebing de Fromm gibi sadizmi kendi iginde bd&liimlere ayirmustir. Ebing
sadizmin sekiz tiirli oldugunu séyler ve 1. siraya Sehvet Katili demistir. Daha sonra
sirastyla 2. Olii sevicilik 3. Kadimnlarin yaralanmasi 4. Kadinlarin kirletilmesi 5.
Kadinlarin birgok sekilde asagilanmasi 6. Eyleme dékiilmemis sadisttik fanteziler 7.
Farkli objelerle sadizm (kelepgelemek, kamg¢ilamak, ...vb.) 8. Hayvanlara karsi

yapilan sadisttik eylemler (Hucker, 2005, 2).
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Ebing’ mazosizmi, sadizmin tam karsiti olarak goriir, Sadizmi boliimlere
ayirdi: gibi mazosist eylemlerde ki haz olma durumlarini da kendi iginde ii¢ temel
boliime ayirmistir. Birincisi; igkenceye ve zorbaliga maruz kalma istegi, ikincisi; Act
¢ekme ve iiglinciisii ise; cinsel isteklerini aci veren ¢esitli uyaranlarla pekistirme
istegi duymalanidir (Gegtan, 2010, 234).

3.2. Fetigizm Dogusu ve Gelisimi

Cinsiyet’ in tammu Insanlan kadin veya erkek olarak tammlayan biyolojik

karakteristiklerdir seklinde yapmak dogru olacaktir.

Konu iizerinde ¢alisan kuramcilar, 6ncelikle cinsiyet ile toplumsal cinsiyet
kavramlar arasindaki farka dikkat ¢ekerek agiklamaya baslamiglardir: Cinsiyet (sex)
terimi, kadin ya da erkek olmanin biyolojik yoniinii ifade eder ve biyolojik yapiya
karsihk gelir. Cinsiyet bireyin biyolojik cinsiyetine dayah olarak belirlenen
demografik bir kategoridir. Toplumsal cinsiyet (gender) terimi ise kadin ya da erkek
olmaya toplumun ve kiiltiiriin yiikledigi anlamlar: ve beklentileri ifade eder; kiiltiirel
bir yapty: karsilar ve genellikle bireyin biyolojik yapisiyla iligkili bulunan psikolojik
Ozelliklerini de icerir. Toplumsal cinsiyet, bireyi kadinsi ve erkeksi olarak
karakterize eden psikososyal 6zelliklerdir (Rice 1996’dan aktaran Dokmen, 2010,
20).

Freud, toplumsal nedenlerden dolay: insanin cinselligi ile ilgili diirtilerini
yogun bigimde bastirdigim belirtir. Cinsel nesne ve cinsel amag¢ kavramlarini
birbirlerinden ayirmak gerekmektedir. Yine Freud cinsel g¢ekim olusturan kisiye

cinsel nesne, diirtiiniin kisiyi ittigi eylemi ise cinsel amag¢ olarak tammlar (Freud,
2006, 23-62).

Cinsel amaci ve zevk nesnesi karsi bedenin olmamasi durumunda bu

tammlarin yerini bagka tanimlar ahr. Bu tamimlardan biriside fetistir.

Fetis' in tamimimi psikoloji alam; insan bedeninin cinselligiyle ilgisi
olmamasmna ragmen cinsel arzulan uyandiran ve cinsel organlarin uyarilmasina

sebep veren herhangi bir nesne olarak bakar. Bu nesneler cansizdir ve genellikle
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diger cinsle ilintilidir. Topiumda sapikhk olarak anilan bu sapmalar Pavliovun ortaya
koydugu klasik sartlanmayla olusabilecedi gibi sembolik de olabilir (Budak, 2000,
299).

Bagka bir tanim ise fetigizmi, kiginin kendi diginda bagka birisinin bedeni
veya kullandid1 giysilerin bir bliimiiniin gézetlenmesi veya hayal edilmesiyle kiside
erotik duygularin olugmasina bagli cinsel sapkinlik olarak tanimlanmaktadir (Giiney,
1998, 104).

Beynin calisma prensiplerini aragtiran ve o&zellikle uzmanlik alanlarinin
baginda bilingaiti gelen Freud, kiginin fetis olustufu zaman travmatik olarak
belleginin devre digin da kaldigim1 soylemektedir. Bu travmadan hemen &nceki en
son goriiniim fetis olarak hafizada korunmaktadir. Ayakkabi, ayak ya da i¢ gamagin
fetiginin, annesine agagidan bakan gocugun kadinin cinsel organimi ilk kez gérmeden
bir &nceki an bacaklarim, ayaklarmi ya da i¢ ¢amasinmi gérmesinden

kaynaklanabilecegini ileri siirmektedir (Freud, 1999, 346).

Resim 2: Fetig Urtinlere Omek

Fetis duygularin sadece insan bedeninde her hangi bir organa veya karsi
cinsin egyasina indirgenmesi ve sadece bununla smirlanmasi dogru degildir.
Giiniimiiziin gelisen ve degisen diinyasinda meta ve meta {iretimlerine kari olugan
fetis durumlarda bulunmaktadir. Bunu en iyi drnekleyen kigilerden birisi de Karl
Marx’dir. Marx’in, Kapital adli eserinde; emek {iriinlerine, iiretildikleri anda yapigan

ve meta (retiminden ayrilmasi olanaksiz olan seyi meta fetisizmi olarak
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aciklanmaktadir, Marx, para verip aldigimiz esyanin aslinda kullamm degeri ile
degil, degisim degeri ile yaklasildigimizi séyler. Buradaki satin alinan nesne (meta)
ilk anda basit ve onemsiz bir sey gibi gSriinmektedir. Ancak.bu metanin analizi
yapildiginda tannisal siislerle dolu bir sey oldugu anlagitmaktadir. insan emeginin
liriinii olmasi bu metanin gizemli yanlarinin olmayacag! anlamina gelmez. Metalarin
gizemli yanlan onlarin kullamm degerinden degil, onun iginde insan emeginin o

metaya nesnel bir nitelik katmasindan kaynaklanir (Marx, 2000, 81-83).

insan emegi ve giiciiyle olugturulan nesnelerin el degistirip metalagmasini
saglayan ana temel unsur paradir. Karmasik ekonomik sistemlerin gelismesi,
degisimi ve dolasimi igin para bir isaret sistemi olmustur. Bu igaret sistemi giinliik

hayata girmis ve her ortamda kendisinden soz ettirmistir ve bir ifade haline gelmistir.

Para sadece deger sisteminin igareti degil ayni zamanda ig giiciiniin kaynag)
olmustur. Is giiciiniin kaynag: olmasi tiim {retim iglerinin de temel noktas: haline
gelmesini saglamistir. Para iiretilen biitlin Griinlerin degeri olsun ve cazip hale
gelsinler diye cezp edici bir hale getirilmistir. Kapitalizm ile birlikte para hayali bir
degisimin ve giiciin merkezine oturmustur. Kapitalizmin olusturdugu deger sistemi
insanlarda hayali esyaya yatinm dayatmistir. Maddenin zaferi olarak
degerlendirilebilecek bu durum objenin erotik bir histeri gibi algilanmasina sebep
vermektedir (Mulvey, 1996, 4).

Resim 3: Fetis Uritn Olarak Para Omegi

Fetigsizm sadece psikolojinin, ekonominin inceledigi ve {izerine kafa yordugu

bir alan degildir. Antropologlarda bu alanla ilgilenmis ve arastirma yapmislardir. 18.
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yy. da fetisizm adiyla amilmig Bati Afrika ve Kuzey Asya da géritlen eski bir inang
sistemi  oldugu bilinmektedir. Bu inan¢ sisteminin temellerini ruhguluk
olusturmaktadir. insanlardan aktarilan ruh esya ve doganin biinyesinde hayat
bulmaktaydi ve her yeri kaplamaktaydi. 19. yy dan sonrada adi degismis animizm
olmustur (Tezcan, 2009, 140).

Challaye, Auguste Comte’nin olusturdugu ve yasa haline getirdigi Ug Hal
formiilityle fetisizm terimini benimsediginin bilindigini s6ylemektedir. Bu formiile
gore insanlik pes pese i¢ durumdan gegmistir. Bunun birincisi Teolojik durumdur.
Buna gore; insanlar vakalarin agiklamalarimi kendi yasadiklarina benzeyen ancak
bundan daha giiglii ifadeler kullanarak yapmaktadirlar. ikincisi olan Meta Fizik ise;
vakalarn daha soyut bir halde doga giicleri ile agiklamaktadirlar. En sonuncusu olan
pozitif bilim alant ise; bir vakay bagka bir vaka ile agiklamaktadirlar. Buna gore
insan inang sistemine fetisizm ile baslamis daha sonra ruhlar inancint (gok tanrth
dinler) sonmus ve en sonunda da bu tannlan bir tek giigte birlestirmis ve tek tanri

inancina getirmigtir (Challaye, 1994, 24).

Giintimiize gelindiginde artik fetis tamamen baskalasmis ve toplumun her
alanina medya ile girmeyi baglamistir. Fetisizm ile kapitalizm arasinda siki baglar
oldugu bilinmektedir. Bu durumun artik medya ile baska bir boyuta gelmistir.
Firmalarin {ireitikleri markalarin pazarlanmasi igin en genis aga sahip olan gii¢

medyadir.

Bakisimiz: cezbeden, ¢agiran, yonlendiren maddi nesneler, siisler, fotograflar,
reklam panolari, giyim tiirleri, takilar, mekansal diizenlemeler, grafikler, televizyon
programlari, sinema filmleri; sadece birkacidir. Yeni iletisim teknolojileriyle birlikte
hayatimiza giren kiigiik Olgekli kayit sistemleri de g6rsel kaynaklar arasina
eklenmekte; cep telefonu, gizli kamera, giivenlik kamerasi kayitlarn gibi mikro
¢ekimler. hizla genis bir ag icinde dolasima girmekte, bu durum farkh baglamlarda

gergeklesen yeni tartigmalart da beraberinde getirmektedir.

Kiymet Giray bu yeni fetis iiriinlerinin; moda, kitle iletisim araglari,

endistriyel ve bilim kurgu kaynaklarindan beslendigini soylemektedir. Tamitilmak
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istenen (rlinler; sinema, televizyon, radyo, gazete, dergi ve 6zellikle de reklam gibi
enstriimanlarla insanlarin zihinlerine kazilmaktadir. Giintimiizde kullanilan arabalar
ve onlarin gitmesi icin gerekli olan benzin, genglerin bolca tilkettigi dondurma,
hamburger, sigara igki, giysi ¢corap ve i¢ camagiri ve bankalardan sinemalara kadar
her sey reklam diinyasiyla tamtilmaktadir. Bu reklam diinyasinda kullanilan sinema
artistleri, popiller kiiltlirlin yarattifi miizisyenler, insanlarin bagimlilik haline
getirdikleri televizyon dizilerinin kahramanlari ve devlet liderleri de yeni ilahlar
olmuslardir (Giray, 1995, 62).

Kottak, televizyon, filmler ve edebiyatin popiilerligi, temalan ve igeriginin
hem arka plandaki kiiltlirit yansittigini, hem de inang, tutum, goriis ve davramglar

etkiledigini vurgulamigtir (2002, 555).
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Resim 4; Medya Fetigizmine (Reklama) Omek

Bu yaratilan ikonlarin insan hayatina abartil: bir sekilde dahil olmasi ve artik
kimsenin farkinda olmadan yasadigi fetisizmi normal bir olay gibi algilamasinin

baginda medya ve bu medya ile yapilan reklamlar gelmektedir.

Yilmaz, meta fetisizminin nasil isledigini; reklamlarin bize gosterdikleri
gercektir ve dogrudur. Su ani yasayin ancak yakin geleceginizi kesinlikle garanti
altina alin. Bu diinyanin zevki ve keyfini 6biir diinyaya birakmayin. Peki, bunu nasil
yapacaksiniz? Cok kolay bizi yani moday: takip etmeye devam edin, gerisini biz
hallederiz diyerek agiklik getirmistir (2006, 383).
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Berger ise, Yilmaz'a ek olarak reklamin; devamli gelecekteki aliciya
seslendigini soyler. Aslinda aliciya satmak igin ugrasti@i driin Kiginin cazibe
kazanmis olan kendi hayalidir. Bu hayal alicida, kendisinin ilerde olabilecegi durumu
gosterir ve kiskanghk duygusu uyandinir. Aslinda bu kiskanilas: beni ortaya ¢ikaran
duygu, baskalarinin bu imaji kiskanma hazzidir. Aslinda reklam, nesneleri degil
sosyolojik iliskileri amaglamaktadir. Kiskamlmanin ve cazibe merkezi olmamn

getirdigi hazzin kiside uyandiracag) duyguyu bilen reklamcilarin asil hedefi de budur
(2007, 132).

Yine Yilmaz, giintimiiz reklamlarini post modern sanat bigimlerinden birisi
olarak degerlendirmektedir. Ancak bu reklami dier post modern yaklasimlardan
daha popiiler ve halka indirgenmis bulmaktadir. Bu sanat tiirli elestirilmez nedeni ise;
zevk, rahathik, mutluluk &nerdigi i¢indir. Bu sanat tiirii, insanlara yiyin-igin, giyinin-
kusanin, siirlin-siirigtlirlin, sevin-sevigin, alin-de@iisin mesaji verir. Bu mesaj
verirken de siz ¢ahsmayin biz sizin yerinize ¢aliginz gibi alt mesajlarinin da
verildigini s6yler (2006, 382).

4. MODERN SANAT ONCESINDE, MODERN SANATTA VE CAGDAS
SANATTA INSAN BEDENININ FETIS, MAZOSIST VE SADIiZM
EKSENINDE BiR URUN OLARAK iNCELENMESI

4.1. Sanat

Sanat denilen kavram yaratma diirtiisii ve becerisiyle es degerdir. Bu yaratma
dirrtiisiinii kisi toplumsal etkilerden yararlanarak meydana getiriyorsa nesnel bir sanat
anlayist séz konusudur, bu becerisini toplumsal degil salt bir bireysellik igerisinde

meydana getiriyorsa burada da sanatin znel olarak ele alinisin1 s6z konusudur.

Felsefeci Kant’in sanat g&riisii de 6zneldir. Sanatin kendi disinda higbir amaci
olmadifint sdyler. Hegel de buna benzer bir diisiince yapisina sahiptir ve sanatiaki
giizellikle dogadaki giizelligi karslastirmis ve sanattaki glizelligin daha {istiin
olduguna karar kilmistir. Bu diisiincesini de sanatin, insan aklinin bir Griinit oldugu

icin savunmaktadir. Marks ise sanat hakkindaki diisiincesini; yaratict bir eylem olan
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sanatin iirlintinlin ortaya ¢tkmasi i¢in insan ve doganmn karsihkh etkilesim iginde

olmasi gerekliligini belirterek vurgulamistir (Sena, 1972, 42).
4.2. Sanatsal Bir Dil Olarak insan Bedeninin Kullanilmasi

Bilindigi iizere insan bedeni bas, kol, bacak ve gévdeden olugmaktadir. insan
Bedeni farkl: toplumlarda degisik anlamlar tagimistir. Bedenler {izerinde kullanilan
renkler, motifler ve kullanilan teknikler o toplumun Kkiiltiiriine 6zgii gorsel dili
yansitmigtir. Kiiltirden kiiltire degiskenlik gosteren beden sanati; kimi zaman
glizellik, kimi zaman kimlik ve kimi zamanda sosyal degerlerin bedenle yeniden

sorgulanmasin saglamistir (Senel, 2015, 172).

Modern yasam formlarindan &nce ilkel kabilelerin oldugu ve bu kabilelerin
insan bedenini adeta bir tuval gibi kullandiklar ve boyadiklar1 bilinmektedir. Bu
boyamalar genellikle kabile igindeki (sosyal statil) yerlerini ve dini ritiiellerini
simgelemektedir. Doganin kendisinden elde ettikleri ve viicutlarina siirdiikleri
boyalarin kendilerine gii¢ verecegine inanmiglardir. Bu siirdiikleri boyalarin renkleri
onemlidir. Beden sanati denildiginde oncelikle ilk akla gelen kabile térenleridir. Tiim
téren ve eylemlerinde kabileler kendilerine 6zgii simgeleri bedenine ¢izer, boyar ve
yerine gore derin bir sayg! ve yardimlagma ifadesi olarak birbirlerinin bedenlerini de
boyarlar. Aslinda bu boyama isleminin kendisi bir térendir. Bu boyama esnasinda

gelisi giizel boyamalar kabul gérmez.

Bu boyama islemlerinin cinsel semboileri tagidigi ve cinsel eylemleri artici
etkisi oldugu da bilinmektedir. Kadin ve erkegin erojen bslgelerini belirginlestirecek
sekilde birbirlerini boyadiklari bir ritiielde, birbirini boyayan Kkisiler arasinda bir
mahremiyet gerceklesmektedir. Tamamen dogaglama boya darbeleri ve benzersiz bir
siiratle beden lizerinde gergeklestirilen desenlerin, teni farkh dekoratif fantezilerin

objesi haline getirmektedir (Seyhun, 2010, 15).

Sartwell, ilkel kabilelerin bedenlerini kullanma sekillerine sadece boyama ve
dovme yapma ile smrlt kalmadigim ayrica mazosist bir eylem alam olarak da

kullandiklarini, Kizilderili kabilelerinin ayinlerini Srnek olarak g&stermistir.
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Resim 5: Yerli Kabilelerde Mazogist Bir Uygulama Ornegi

Bu torenlerde ¢esitli ac1 veren nesnelerin, bedenin belli bislgelerine batirilarak
mazosist etkiden alinan hazzin diinya nimetlerine olan silkran duygusundan
kaynaklandigini. Torene katilanlarin viicuduna kancalarin batinldifn ve o sekilde
kavak apacina baglandiklari Giines Dansi toreninde, Kizilderililer kopan etlerini
dogaya siikran hediyesi olarak sunarak kendilerini ifade etmenin farkli bir yoluyla
eylemlerini gergeklestirmislerdir. {lkel insanin dogay: kendi beklentilerine gdre
yonlendirmeye ¢alismasi ve bu yiizden ortaya ¢ikardig: gesitli yontemler, ritileller,

uygulamalar zaman iginde gelisme gdstermigtir (Campbell, 1995, 24).

Resim 6: ilkel Kabilelerdeki Vilcuda Yapilan Kabartma Omegi.

Bedeni bir tuval ve fetis bir alan olarak kullanmak sadece ilkel toplumlara
6zel bir durum olmadifi giiniimiizde bilinmektedir. Toplumlarin gelismesi ve

degismesi beden alanin kullanim bigimini de degigtirmistir.
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Ozellikle giiniimiiz sanatinda Aprow ve Joseph Beuys gibi sanatcilar beden
aracithgiyla eylem alamindaki varolusa dikkat ¢ekmislerdi. Yves Klein, Hermann
Hesse, Nitsch, Marina Abramovig, Stelarc ve Orlon gibi sanat¢ilarsa arag ve nesne
iliskisini tersine ¢evirerek eylem araciligtyla beden tizerine yogunlasmislardir. Bu ve
bunlara benzer sanatgilarin etkisiyle insan kendi bedenine, sanat tarihine ve sanat
yapitlarinda gdsterilen her seyi yeni bagtan grmeye baslamigtir. Bu sanatsal
hareketler sayesinde biitiin zit duygulan barindiran bedenimizi yeniden kesfetmeye
bagladik. Bedenin iginde barindirdigi ac1 ve hazzin, yalan ve hakikatin, girkinlik ve
giizelligin, cinsellik ve masumiyetin, sefkat ve siddet ile yiizlesmistir. Yani insan

kendisiyle yiizlegme firsati bulmustur. (Y1lmaz, 283, 2006).

4.3. Modern Sanattan Once Beden Algis) (Fetisizm, Sadizm ve Mazosizm

Etkilerinin aranmasi )

4.3.1. Rogier Van Der Weyden

Weyden’in eserlerinin hemen hemen hepsi de izleyiciyi huzursuz eder
tiirdendir. Konularim isa ve Meryem olusturur. Carmiha gerilen ve indirilen isa ve
onun igin act ¢ekenlerin yiizlerini yle bir isler ki goren, o aciy1 i¢inde hissedip

huzursuz olur.

“The Descent From the Cross™ (Carmihtan indirilis), Isa’nin ¢armihtan

indirilisini konu eden resmin 1435°te yapitdif diisiiniiliiyor,

Yusuf'un arkasinda elinde beyaz kadeh tutan hizmetli ve resmin en saginda
isa i¢in yalvaran Maria Magdalena duruyor. Sol kisma geldigimizde Yusuf'un
kardesinin esi, yani Meryem'in gériimcesi Mary Cleophas gbriiyoruz. Mary'nin
yaninda, bayginhik gegiren Meryem’i tutan kirmizi kiyafetli Aziz John duruyor.
Meryem ile isa'nin elierinin her an kavusacakmis gibi durmasi, Weyden’in verdigi

bir bagka mesajdir (resimbiterken.wordpress.com).

Weyden, bu resimde kutu gibi sif mekana neredeyse gercek boyutlarda on

gorkemli insan figiirii sigdirmastir. Bu sikisik alanm, egilmis ve biikiilmiis duruslariyla
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birbirine kenetlenen figiirlerin tecrilbe ettigi aci1 ve 1stirap hissini vurgulayacak
sekilde kullanmigtir. Figiirlerin uzanabilecekleri veya hareket edebilecekleri alan
yoktur; ancak duygularnin gesitliligi, c¢arpici bir berraklikla kaydedilmigtir.
Figiirlerin bazilan ellerini ovusturur, bazilan gozlerini kagirir, bazilari ise kil rengi
bir yiiz ve bog gozlerle bakar. Biitiin figiirler, bunun dramatik bir an oldugu fikrini
nakleder ve Isa’ Cilesi kargisinda tesellisi miimkiin olmayan kedere iliskin asirt

duygusal bir imge olugtururlar (Farthing, 214, 147).

Bu resim dikkatli incelendiginde, igerisinde olduk¢a aci barindirdig
gorillmektedir.

isa’min gektigi bedensel acinin disinda otoriteye boyun egmek zorunda kalan
ve oflunun kurtulusu igin higbir girisimde bulunamayan Meryem’in acisi ve [sa’ya
goniill vermis olan kisilerin garesizliginin agisi oldukga agik bir sekilde ortaya

koyuimugtur.

Resim 7: Rogier Van Der Weyden- Mese Panael Uzerine Y.B- 220x 262-Muse De! Prado, Madrit
ispanya
Sadizmin temellerinde bir giiciin kargisindakinin acilarindan zevk almasi
durumu oldugu bilinmektedir. ilahi oldugu diisiiniilen bir kisiye yani Hz. isa’vya
verilen bedensel act ve etrafinda bulunanlara g¢aresizligin verdigi ruhsal aci
kargisinda da zevk alindigi bu resimden anlastimaktadir. Bu yiizden sanatgimin diger

eserlerinde oldugu gibi bu eserde de sadizm etkilerini dolaylida olsa gérmekteyiz.
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4.3.2. El Greco

ispanyada Maniyerizm donemini baslatan dnemli sanatgilardan biriside El
Greco, dur. Bu sanat¢1 aslen Yunanlhidir, Sanatgimin “Lacoon” adli eseri, Yunanlhlar
ile Truvalilarin savasimi konu edindigi mitolojik bir eser olmasina ragmen insan
bedenlerinin nii olmasi ve resme bu halde dahil edilmesi énemlidir. Hikdyede gecen
Laocoon’un rahip oldugu ve Truva’ya goniilden bagl: oldugu bilinmektedir.
Resimdeki rahip ve iki oglu Poseidon, tarafindan g&nderilen iki yilanla
oldiriilmiistiir. Bu eserde kayaliklarin (zerinde aci igerisinde can ¢ekisen ve

nerdeyse 6liim zamani gelmis olan Laocoon, diger iki erkek figiirii ise ogullaridir.

El Greco’nun baba ile oglun 8lii bir gekilde kayahklarda yattigi, diger oglun
ise can ¢ekistigi ani resmettigi eserindeki karanhk atmosfer; gri, yesil ve kirmizinin
koyu tonlariyla “ac1” hissini belirginlestirmistir. Aynt sekilde figiirlerin nii olusu da
olim anini daha gergek ve kutsal yapan Gnemli bir detaydir. En sagda, ayakta duran
ii¢ figiirden biri Apollon, digeri Artemis‘tir. Arka plana baktigimzda ise sanki kat
kat yapilmis gibi gbriinen bir sehirle karsilasiyoruz. Bu sehir, Truva degil, El
Greco‘nun diger memleketi ispanya’min Toledo sehridir. Sehrin goriintiisiiyle 6ndeki
figiirler arasinda sehre dogru bir kosan at figiiri gbze ¢arpar. Bu, Truva Ati'na
yaptlmig bir atiftir. Ressamin koyu renklerle boyadif: gékyiizii, Rahip ve ogullarinin
¢ektigi aciyr daha da derinlestirirken havanin bulutlu olusu, ortama huzursuzluk
vermektedir. Resimdeki figiirler arasinda erdemli olusu ve memleketine baglilig
yiiziinden oldiiriilen Rahip Laocoon’un acisi, ogullarinin gozii dniinde 6ldiiriilisiiyle
ikiye  katlanmaktadir. Bu  aci,  figiirin  yiiziinden = okunmaktadir

(http://resimbiterken.wordpress.com 2014 ).

El Geco’nun bu resmi igin kullandif asidik renkierden de anlasilacag gibi.
ozellikle sert ve parlak renklerle yaratilan abartilar ve tuhafliklar icerir. Eserdeki
esrarengiz beyaz 151k, sahneyi bir simsegin aydinlattigs fikrini akla getirir ve bu
dramatik etki, uzaktaki ugursuz kara bulutlarin iginde yer alan beyaz renkle
pekistirilmistir. Resimde ayrica, riiyayr andiran &zellikler de vardir; On plandaki
kayalar ve ufuktaki bulutlar sekilsiz ve hayali gibidir; tuvalin sol tarafindaysa

bulutlar ve ufuk ¢izgisi neredeyse birbirine gegmistir. Diger birgok Maniyerist eser
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gibi bu kompozisyon da son derece yaratici ve karmasik olmakla beraber modemn bir
gozle bakildiginda hayli gizemlidir. Bazi elestirmenler El Greco’nun oransiz
{islubunun ve resimlerde akip giden ritmin bir akil hastaliginin gostergesi oldugunu
sylerler (Farthing, 2014, 202-203).

Bu resminde sadece mitolojik bir hikdye iginde baba ve ogullarmin siradan
bir 6liimil yoktur. El Greco bu resmin derinlerine insan bedeninin aci ve istirap
¢ekerken cgaresizlik halinde 6limii nasil bekledigini ve otoriter olan tanrilarin bu can
cekisme halini nasil izlediklerini gdstermistir. Bu bahsedilen durumlardan
anlagilacag tizere resimde sadizm etkileri oldukga belirgindir. Resme yilamin dahil
edilmesi, insan bedenlerinin g¢iplak olarak ve aci iginde miicadele vererek dliime
gitmesi ve otoritelerin bu durumu izlemesi resmin hangi duygular ile yapildiginin ve
buradaki insan bedenlerinin ne amag¢ igin kullamildigi hakkinda olduk¢a ipucu

vermektedir,

Resim 8: El Greco- “Lacoon”, 137.5 X 172.5-T.(1.Y.B.- Washington Ulusal Galeri

Rogier Van Der Weyden ve El Greco gibi eserlerinde, dini otoriteleri
kullanarak insan bedenine aci veren durumlan yapan birgok sanatg: vardir. Ancak bu

iki sanatgimin ¢alismalari bu tezin kapsam igin yeterli olacag: kanaatindeyiz.
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4.4. Modern Sanat Alaminda insan Bedeninin Fetis, Mazosist ve Sadizm

Ekseninde Bir Uriin Olarak incelenmesi

Cagdas uygarhgin modern insam hem beden hem de ruh olarak birbiriyle
¢elisen iki diinya iginde yagamak, siiriilklenmek ve doyum bulamamak durumundadir.
Bir tarafia insan, gercekligin ve diinyevi zamansal*hiin ortak diinyasina hapsedilmis,
gereksinim ve yokluk tarafindan ezilmis, doga tarafindan acimasizca bastirilms,
maddenin, duyusal amaglarin ve bunlarin hazlarinin agina diisiiriilmiis, sonug olarak
dogal i¢giidii ve tutkular tarafindan sarlmis ve kendinden gegirilmis olarak gériiniir.

Bu durum tutsaklik ve sonluluk duygusunu dogurur (Ozdemir, 2011, 13).

Cagdas popiiler kiiltiir iginde bedenin konumu, bedenin higbir yerde ve
zamanda goriilmedigi oranda bireysellestifiini yansitir. Bu durum insanlarin

bedenleriyle daha fazla ilgilenmelerine sebep vermistir (Ozcan, 2007, 223).

Bundan dolay: olsa gerek, beden bir sanat dili olarak her zamankinden daha
fazla cagdas, ressam ve heykeltiras tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Hatta bu
olgu: farklr akimlara ve egilimlere dahil olan farkli sanat teknikleri kullanan, kiiltiirel
ve entelektilel gegmisi olan sanatgilar tarafindan kullamilmaktadir, Ozellikleri
bakimindan bu sanat tarzi, her seye karsin, farkh gériintimlerle ortaya ¢ikmaktadir.
Ornegin: Kisisel kimligin kaybolusunu, duygusal katmanlarin kontrolii ve zaptina
izin verecek gergeklik duygusunun reddi, kisilere ve seylere bagimli olmaya kars:

romantik bir bagkaldiriyi iginde barindir (Kiraci, 2010, 21).
4.4.1, Manet ve Olympia

19.yyan ilk yarisindaki Fransiz resim sanati, Fransiz akademisyenlerin
gozdesi olan klasik yaklasim yerine, konu maddesi olarak cagdas ve egzotik
edebiyata dayanan malzemeleri Kkullanan ressamlan etkisi altindaydi. Gustave
Courbet sanatta herhangi bir sekildeki idealizmi, giindelik yasamin dogal bir
bigimdeki temsili adina klasiklik ve romantiklik tiirli yaklasimlar reddediyordu. Bir
ressamin konu olarak segebilecedi en demokratik ve asil gergekligin koyliler ve

igciler iizerine olacagimi savunuyordu. Manet'in kendine has bigimi, ispanyol
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sanatindan ve izlenimci tekniginden ¢ok fazla etkilenmekle beraber, Courbet

gergekliginden de etkilenmistir (Spence, 2001, 7).

Hem izlenimcilik etkileri olan hem de Courbet’in gergekligini harmanladig:
‘Olympia’ resmi déneminde ¢ok biiyilk tepkiler almis ancak sanatcimin daha fazla

duyulmasini da saglamistir.

Henry Zemer’in ifadesine gére Manet'nin Olympia’si miisteriye bambagska
bir beden sunmaktadir. Olympia, yuvarlak hatlan olmayan, kendinden ge¢mis bir
ifade barindirmayan, késeleri olan, kemikleri belirgin, kentli ve ¢agdas bir bedenle
seyircisine bakmaktadir (Corbin, 2011, 83) Manet bu resmiyle Tiziano'nun ‘Urbino
Veniis’l® resmine agik¢a gonderme yaparak, Bati sanatina hdkim olan nii kadin
anlayisini tersine gevirmistir. Olympia soguk, kayitsiz bir gekilde ve direkt
izleyicisine bakar, figiiriin ifadesinde algakgdniillii ve sanatsal bir tavir yoktur. Diane
Fortenberry ve Rebecca Morrill’e gore resimde gordiiglimiiz Olympia tapinilan bir
tanriga degil bir fahisedir. 1865 yilinda Salon’da sergilenmis olan bu resim,
tekniginden otiirli biyitk yanki koparmisttr. Bunun yani sira ahlaki igerikten yoksun
oldugu ydniinde Manet elestirilmigtir. Firga darbelerinden ve tonlamadaki dramatik

gecislerden 6tiirli de ayrica elestiriimistir (Blessing vd., 2015, 21).

Ancak Manet béyle bir resmi ger¢eklik adina yaptigim belirtmektedir. Bu
resim artik gelenegin yerine giincelin, gergekligin getirildifi ve tiim kaliplagmis
algilarin yerine sorgulayan, elestiren yeni bir sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasina
isaret etmesi bakimindan c¢ok Gnemlidir. Sanata biyili bir bakis agtsimi katan
‘aura’mn, Olympia eseriyle pargalandi@ini, ulvi tanriga Veniis'iin tahtina “kirli’ bir
fahiseyi verlestirerek sanat eserine duyulan mesafeyi kapattigim sdylemek
mimkiindiir (Artun, 2004, 87).
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Resim 9: Manet Olimpia, 1863, 130x190, Musee D’orsay Paris,

Olympia resmini Titian’in Veniis resmiyle karsilastirildif: ve esin kaynag
oldugu bilinmektedir. Ancak Titian’in resmindeki Veniis’iin ayaklar ¢iplak ve ayak

ucundaki kpek ise baglihg simgelemektedir.

Ayni zamanda bu tablonun L’Artiste gazetesinde yazilan bir elestirisinde de
soyle denmistir: “Kim bu sar1 gibekli cariye? Nereden geldigi bilinmeyen rastgele
bulunmug, rezil biri. Olympia’yr kim resmetmis? Olympia? Ne Olympia’s1?
Stiphesiz, bir fahige!” ( Spence, 2001, 19).

Bu resim hakkindaki elestiriyi ve bu resimdeki kadinin Venils degil de bir
fahise oldugu diisiincesini destekler nitelikte veriler bulunmaktadir. Bu verilerin
baginda: Sanatgi, Olympia figiiriiniin ayakucuna siyah bir kedi koymustur. Argoda
kedi, fahise anlamina gelmektedir. Manet’in bu resminde kullandig1 ve gliniimiizde
de fetig iiriin olarak anilan ve sanatin bu yoniine vurgu yapmak isteyen sanatgilar
tarafindan olduk¢a yaygin olarak kullandiklan kadin ayakkabisi, bu resimde de
oldukg¢a dikkat ¢ekmekte ve bu kadinin bir fahise oldugunu vurgulamak igin
kullanildig) diistiniilmektedir.
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4.4.2. Gustave Courbet (1819-1877)

Sanat¢inin resimlerinde nesnel gergekgilik vardir. Buna gore diigsel ve
ahlakg tablolar disinda o ana kadar resimlere konu olmayan kdylii, is¢i gibi konular
giindeme getirmistir. Ressam gercekgilik adinda bir dergide ¢ikartmistir (Eroglu,
2006, 164).

Fransiz ressamin Onciililk ettifi akim Realizm’dir. Konularimi giindelik
yasamin kendisinden alan, yasadifi c¢agmn diisiincelerini ve goriislerini sanata
aktarmak isteyen Courbet, 1850 yilinda kaleme aldigi “Gergeklik Manifestosunda
amacim “Yagayan sanat yapmak... Hedefim budur” seklinde dzetler (Antmen, 2012,
12).

“Bu baglamda 19. yiizyilin baginda beden, mitolojik ve dinsel temalar
icerisinde varliginy siirdiirmektedir. Sanatta bedenin din ve mitoloji ile simirh
yaklasimlardan siyrihip gergekgi bir anlayiga ulagmasi ozellikle 19. yiizyihn
ortalarinda kendini gdstermistir. Gustave Courbet “Diinyanin Kd&keni” isimh
yapitiyla beden temasina en cesur yaklagim gosteren sanatg) olmaktadir, Sanatginin
resimlerindeki ¢iplak, gergek yasamun igindeki giplaktir, mitolojik bir kilifla sartlmis
degildir ve sanatginin resimleri, cinsellik ve erotizmle cesur bir bicimde i¢ ice gecmis
orneklerdir. Bu &rnek yapitlarda gercekei anlayisa ulasan ¢iplak beden, yaganan

hayatla ilgili olmasiyla daha inandirici bir boyut kazanmisur.” (Ozlii, 2000, 11).

Sanatg: giplak kadin bedenini geleneksel resimde gériinen nii bedenlerden
daha farkh ele almistir. Ozellikle ‘Diinyanin Merkezi’ adh calismasinda kadin
vajinasint bedenin biitiiniinden koparmis ve tek bir parca halinde yansitmistir. Klasik
estetik kurallanmin yasakladig: bedendeki tiiyleri, kadin organinda diiz ve 6zenli bir
sekilde yaparak bu kurallari elestirmistir. Sanat¢t bu resimde g6vdeyi sadece yekpare

degil, el, ayak gibi belirli bir bdlme gibi resmetmistir (Artun, 204, 87).

Vajina bélgesinde yoZun bir sekilde yapilan killarin sadece donemindeki
estetik kurallarina aykiri olmasi ve bu kurallara tepki olarak yapildigim diisiinmek ne

kadar dogru olabilir. Bu tip disilik sembollerin fetis amaglar i¢in kullamldig
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bilinmektedir. Bu yiizden kadimin iireme organi olan vajina bolgesindeki killarin

yogunlugu akla giintimiiz fetig fantezilerini getirmektedir.

Sanatg1 bu resmi Tiirk Diplomat Halil Bey’in 6zel siparisi iizerine yapmustir.
Daha sonra el degistiren resmin son sahibi Jacques Lacan, ancak 6limil lizerine
borglar: sebebiyle devlet el koymustur. 130 yil boyunca resim sergilenmemis en son

Paris, Orsay Miizesinde sergilenmisgtir.

Resim 10: Gustave Courbet, Dilnyanin Merkezi, 1866, Musee D’orsay

4.4.3. Francis Bacon (1909-1992)

Sanat¢t’nin beden ve beden algisim farkl: bir dille yorumladigi bilinmektedir.
Bacon ¢agdas sanatta figiratif resmin Onclilerinden sayilmakla beraber resim
elestirmenlerinin ve kuramcilarin aklini karigtiracak sekilde deformeler ile resimler
yapmgtir. Bacon’un resimleri i¢in Deleuze; insan bedeninde &lil yani gliriimils etin
potansiyelini arayan kasap etkisi oldufunu sSyler. Sanat¢inin kendisi ise: Tabii ki
bizler etiz, potansiyel cesetleriz. Kasap diikkdnlarinin vitrinindeki hayvanlarin yerine
orada benim olmamamu siirpriz olarak degerlendiririm. Diyerek aslinda Deleuze’nin

s6ylemini destekler (Deleuze, 2003).

Sanat¢imin “etli figiir” adl resmi, kendi sanati hakkinda yapti§i yorumlarinin
gorsel ifadesi seklinde yorumlanabilir. Sanatg) bu resmi savag bittikten hemen sonra
yapmustir. Bu resimde ceset, et ve yasayan insan bedeni arasindaki gerilim oldukg¢a
bagarili ve etkili bir sekilde ifade edilmistir. Her seyden 6nce et ile kemigin ilk dnce

birbirinden ayrilmasi, mezbahada bulunan bir hayvandan sigrayan ve ortalifa bir
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buluttan yagan yagmur etkisi ile olusturdugu &rtiiniin altinda kendini gizleyen figir
ise sanki buradaki aciya; korku ve merhamet duygulan ile eslik eder bir ifade sekli
ile resme dahil edilmistir. Ozellikle arkadaki kasap eti Hz. Isa’min ¢ilesine ve acisina

bir gondermeymis gibi ¢armiha gerilme temas! ile benzerlik gostermektedir,

Resim 11: Francis Bacon, Etle Beraber Figtr, T.U.Y.B.129x122, 1954, Chicago Enstitilsli

Sanatginin  diger resimlerinde buna benzer etkileri gérmek miimkiindiir.
Ozellikle insan ve hayvan etlerini birlikte ele aldifi resimlerinde bu etler birbirinin
icine gegerek fiziki agidan imkansiz bir birlesmeye maruz kabrlar. Ozellikle insan
bi¢imini bozdugu baz: resimlerinde, insanin igindeki hayvansi duygu ve karakterleri
goz oniine ¢ikanr. Yine Deleuze (2003), hayvan ve insan portrelerini aymi anda
yapan sanat¢inin resimleri igin: “Bigimsel benzerliklerin oldugu yerde Bacon’in
resimleri hayvan ve insan arasinda fark edilemezliiin ya da karar verilemezligin
alam haline gelir. Insan hayvana déniigiir, fakat aym anda hayvan bir ruha
doniismeden, adamin fiziksel ruhu Emenimde ya da Fahte olarak aynada sunularak”

izleyiciyle bulusur der.
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Resim 12: Francis Bacon, Teri, $ahitler-Dana Eti Ve Hayvanlagan Viicut, 1962

Sanat¢inin resimlerinde hayvan etlerinin parcalanmasi, kan goriintiilerinin
bulunmasi ve bunlar insanlar ile beraber sunmasimin 8nemli nedenlerinden birisinin,
ruhsal durumunun bozuk olmasina baglanabilir. Ayn1 zamanda sanatginin escinsel
olmasi toplumun normlaninin diginda tercihlerde bulundugunu gdstermektedir.
Toplum tarafindan dislanan, yalmzlastirilan, madde kullanan ve bunlarda yetmezmis
gibi savagin en zorlu yillarina maruz kalan sanat¢inin resimlerinin alt yapisim
olusturan parcalanmis etlerin sadist duygulari yansitmasi adeta kagimilmaz gibi

goriinmektedir.
4.4.4. George Baselitz

Baselitz, sanatsal kariyerine soyut ve minimalist resimlerin 6nemli bir yer
tuttugu dénemde baslams olsa bile Alman disavurum akimmmin etkisinden kendisini
kurtaramamugtir, Resimlerinde bazen acemice ve bazen de ne oldugu anlagilamayan
figliratif resimler yapmustir. Ayni zamanda resimlerinde ikiye aynlmis ve siyasi

acidan daginik haldeki Berlin’in yasadig: sarsinti ve kargasayi yansitmigtir,

Sanatg ‘Bosa Gegen Bilyiik Gece’ adh eseri bilyitk ihtimalle Ikinci Diinya
Savasi ve sonrasi Almanya’nin, igine diistlifti duruma getirdigi bir elegtiridir. Bu
resimde sortlu bir erkefi mastiirbasyon yaparken betimlemistir. Figilire ozellikle
grotesk bir penis ¢izmistir. Agresif bir hareket olarak bu mastiirbasyon eylemi, savas
sonrasinda Almanya’nin gergeklifiini gdrmezden gelen sanatsal anlayisi hala

begenebilen Alman izleyiciye dogru yoneltiimistir. Resmin cinsel tatmin ve siddet
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arasinda kurdugu iligki iilke geneline hakim saldirgan tutuma gonderme olabilir
(Farthing, 2014, 467).

Resimdeki mastiirbasyon eyleminin, muhtemelen, arka planda yerde yatan
figiirle ilgisi vardir. Yerde yatan figliriin kim oldugunu veya onun varlik nedenini
agiklayan bir ipucu toktur. Bedeninde kirmizi lekeler bulunan ¢iplak figiir, siddete
ugramig gibi goriinmektedir. Ruhsal sorunlar olan kisilerin benzer erotik fantezileri
oldugunu bilen sanatg1, resimdeki psikolojik, cinsel ve hatta siirsel kargasa yiiziinden
diinyanin hemen hemen her yerinde sanatsal agidan ciddi tartismalara neden
olmustur (Farthing, 2014, 467).

Resim 13: Georg Baselitz, “Bosa Gegen Biyilk Gece”, T.U.Y.B. 250x180, Museum Ludwig, K&n,
Almanya
Erkek egemen toplumlarda, erkek iireme (Penis) organinin gii¢ ve iktidar ile
dogru orantili oldugu bilinmektedir. Bu resimde erkek organin oldukga biiyiik ele
alinmasi, arkada yatan ve sirti déniik olan, siddet gormiis ve ayrica cinsel! istismara
maruz kalmis havasi uyandiran figirle bir iliski oldugu agikga gériilmektedir. Bu
durum ise resmimde sadizm ve fetisizmin etkilerinin oldukga fazla oldugunu

gostermektedir.
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4.4.5. Egon Schiele (1890-1918)

Sanat¢inin eserlerinde agirlikla kullandigi tema 6liim ve cinselliktir. Birgok
insan birbirinden farkhidir. Sanatgmin duygu durumu da normalin distndadir.
Ozellikle delilige varan bir duygu durumu iginde oldugu bilinmektedir. Schiele, nin
kisa olan oémriinde egitim hayati sikintili ge¢mis, sadece beden egitimi ve resim
derslerinde basar gisterebilmistir. Toplumun kurallarini ve etik olarak insanin 6niine
koydugu duvarlar sanatg¢i kiigitk yagtan baglayarak yok sayma ve bu kurallar alt st
etme eylemine girismigtir. Sanatgimin kendisinden kiiglik olan kardesine tutkuyla
bagh oldugunu babasi erken yasta fark etmis ve kardeslerin arasinda cinsel bir
beraberlik olmamas: adina gerekli tedbirleri almigtir. Ancak sanatgi 15 yasindayken
babasi frengi hastaligindan dolay: vefat etmistir. Sanatg1 16 yasindayken kendinden
kiigiik olan 12 yasindaki kardesiyle Trieste’ye gitmis ve geceyi bir otelde beraber

gecirmiglerdir.

Sanat¢1 resimlerinde kullandi@i kadinlan duygusalliktan uzak tamamen
psikolojik bir yaklasimia ele almistir. Bu resimlerde seksi, cinselligi ve oliimii

insanlarin g6zii 6niine oldukga agik bir sekilde sermistir.

Resim 14: Egon Schiele, Stting Gril, 1917

Sanatg1 girdigi sanat okulundan, hocalarin1 ve arkadaglarini begenmedigi ve
onlarnn kendisinden kiigitk gordilgil ig¢in 3 sinifta yani 1910 yilinda terk etti ve
atdlyesinde ¢aligmaya basladi. Bu atélyede en ok Wally adinda 18 yagindan kiigiik

bir kiz cocugunun pornografiye yakin ¢izimlerini yapmistir. Bundan dolay calistift
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atdlyesini polis basmustir. Burada oldukg¢a ¢ok sayida pornografik igerikli resim
oldugunu sdyleyerek sanatgiyr ¢ giin hapiste tutmuslardir. Sanatgi buradaki hayatin

zorlugunu anlatan 12 resimden olusan bir seri yapmgtir.

1915 yihinda Edith ile evlenmistir. Bundan ii¢ giin sonra diinya savagina
¢agrilmistir. Bu savastan sonra Viyana gelen sanatgi tekrar sanat Kariyerine dénmiis
cinsellik, seks, dliim konularina ile birlikte savasta yer olan etik degerlerin yok
olusunun aynasi olmustur. Schiele’nin, ¢ocuklugu savag Gncesi Avusturya ve
Sirbistan arasindaki gergin bir atmosferde ge¢mistir. Daha sonra ise savagi bizzat

yasamistir yani sanatgi ashinda savagin ¢ocugudur.

Resim 15: Egon Schiele — Pair Embracing, 1917

insanlan psikolojilerine, cinsellik ve cinselligin yasandi3i geceyi vampir
hikdyeleri kullanarak korkun¢ ve tehlikeli bir atmosfermis gibi hissetmeleri
saglanmustir. Sanatgi ise 6limiin erotik yanim ve erotizmin 6liimciil yanin: gdsterdi.
Bunu gosterirken adeta bir vampir hikdyensin korkunglugunda gésterdi. Ozellikle
insanlarin bastirdiklari, i¢lerinde kendilerine sakladiklar gizli diinyalarindaki yasak
arzulan, siddet duygusunu sanatginin eserlerinde bolca hatirlaniz. Bu ddnemde
seksten ve cinsellikten bahsetmek olduk¢a sakincali bir seyken sanat¢i bunlarin

higbirine aldirman korkusuzca eserlerini yapmaya devam etti {(Akerson, 2014, 47).

Aslinda ddoneminde oldukga tepki alan sanatginin eserleri gelecekteki
toplumlarin iistiine duracaklarnn olduk¢a Snemli konularin isaretgisiydi. Ashinda
sanat¢inin bir duyguyu ne kadar bastinrsamz o kadar korkung bir patlama ile disari

¢tkacagim stylemisti. Bunu yaparken eserlerindeki kadin bedenlerinin 6ltimcill bir
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zayiflikta yapmast ashinda toplumsal sadizmin simgesinden bagka bir sey olamaz.
Ayrica hemen hemen biitin modellerindeki fetigsizmin simgesi olan jartiyer
coraplarinin ve zaman zamanda topuklu ayakkabi kullanmasi hem kendisinin hem de

toplumun fetis duygularina bir génderme oldugu agtkea bellidir.

4.4.6, Hans Belmer

Sanatgimin babasi ile ilgili otorite sorunlan oldugu bilinmektedir. Bu sanatg:
Oskar Kokoschka’nin, eserlerinden etkilenmigtir. Babasina, polise, fagizme ve
devlete karsi olan kizginhgt sanat¢inin eserlerindeki konulari olusturmustur. Bu

eserlerdeki deforme edilisler igsel gerginligi acik¢a ortaya koymaktadir (Akalin,
2013, 136).

Belmer’in en {inli gcalismasi; 1933 yilinda yiikselise gecen Nazi Partisine
karsi tepki olarak ortaya ¢ikardifi “Bebek Projesi”dir. Fotograflardaki alisiimigin
disinda ve deforme edilmis viicutlar, sanatginin Almanya’da o dénemde yayginlasan

*mitkemmel viicut ve iistiin itk anlayisina karsi attigs bir tastir (Akalin, 2013, 136).

Bu bebek projesindeki fotograflar ahgilmig goriintiilerin disinda pozlardan
olugmaktadir. Deforme edilmis viicut pargalari akla fetisizmi ve mazosizm etkilerini
getirmektedir. Sanat¢inin ¢aligmalarindaki hirpalanmig, hatta neredeyse tecaviize
ugramig gibi goriinen, kolu ya da bacag olmayan kadin figiirlerine oldukca ¢ok
rastlanmaktadir. Zaman zaman erotik duruglara sahip, iki ¢ift bacagin birbirine
baglandigi gdvdesiz bebeklerin fotograflart, bir ormanda ya da i¢ mekinda Sykiisel
bir bigimde sunulmustur. Bu bebeklerin en baskin &zellikleri normal aigiya sahip
insaniarda oldukg¢a rahatsiz edici etki birakmalanidir. Ashina bakifirsa bu durumun
psikolojik bir karsihi vardir. Bu agalmatofili dir. Bu olgunun eski ¢aglarda ilk
olarak ortaya ¢ikis: ¢iplak heykel fetisidir. Fakat giinimilze vitrin mankenlerini ya da
insan boyutunda oyuncak bebekleri veya cinsel iliskiye girmek igin seks shoplar da

satilan sisme kadinlan da igine alan bir tanim haline gelmistir (Belmer, 2009).
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Resim 16: Hans Belmer Fotografi

Belmerin fotograf caligmalar1 sadece bebek projesiyle sinirlandinlamaz.
Sanatginin cinsel igerikli olduk¢a fotograf galismas) vardir. Hatta bu cinsel igerikli
fotograflarin pornografik diizeyde oldugu goriiimektedir. Bu caligmalar arkasini
donmiis bir kadina yerde, yatan ve biitiin cinsel arzusuyla bagka bir kadinin eliyle
mastiirbasyon yapmasindan, daha farkli sekilde birbirlerine mastiirbasyon yapan ve
birbirinin cinsel organlaryla oynayan kadinlarin pozisyonlar ve ayrica bu kadinlarin

zaman zaman giydigi i¢ ¢amagirlari adeta izleyiciyi kiskirtir ve bu eylemin igine

cekmek ister.

Bunu yaninda sadizmin en belirgin olay1 olan iple baglama ve zorla
karsisindakine bir seyler yapma, yaptirma ve iskence goriintlilerine benzer durumlan

yine sanat¢inin eserlerinde gérmek mitmkiindir.

Resim 17: Hans Belmer’in, Sadist, Fetis Ve Pornografik Fotograflarina Ornek
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4.5. Cagdas Sanat Alaninda insan Bedeninin Fetis, Mazosist ve Sadizm

Ekseninde Bir Uriin Olarak incelenmesi

“Insan viicudunda kan, balgam, sari safra ve kara safra vardir, bunlar viicudun
dogasini meydana getirir ve bunlar araciliyla aci hissedilir ya da saghigin keyfi
siiriiliir,. En miikemmel sagliga, bu sivilar-yani birlesimleri, giigleri ya da miktarlari-
viicutta dogru oranlarda bulundugunda ve dogru bigimde karigtifinda ulasilir. Bu
viicut sivilarindan biri eksik oldugunda, asin miktarda bulundugunda ya da viicutta
diger sivilaria karigmadan yaliulmig durumda oldugunda agn hissedilir.” (Galenos,

2007, 134).

Beden acilarin, siddetin ve hazzin kaynagidir. Acilarin ve hazzin kaynag: olan
beden aym zamanda acinin ortaya ¢ikti@: ve tecriibe edildigi toplumsai, kiiltiirel ve

siyasi kosullarin da izlerini tasir (Seymen, 2010, 1).
4.5.1. Vito Hannibal Acconci’nin Yaptigi1 Eylemlerdeki Mazosist EtKiler

Amerikal, Vito Hannibal Acconci adl sanatgi, kendi bedenini kuilanarak
etkinlikler gergeklestirmistir. “Tescilli Markalar” adli galismasinda sanatg1 bedeninin
yetisebildigi her yerini i1sirnip yara yapar ve bu yaralarin tizerine miirekkep doker ve
bunlar gesitli yiizeylere basar. Ortaya ¢ikan bu baskilarin Amerikan kapitalizmine ve
ekonominin insam tilketime yoneltmesine karsi oldugu igin yaptigini sdyler. Bu
¢aligma insanlar lizerinde kayg! yaratarak bedenin (izerindeki sinirlan kaldirmaya
calisir. Sanatginin bu ¢aligmast hem estetik agidan hem de haz acisindan oldukga

tahrik edicidir (Antmen, 2012, 220),

Bu isirklarin iizerine dokiilen ve etrafa mihiir olarak basilan boyalar ashinda
sadece ctiketlemeyi simgeledigi diisiiniilemez. Bu etrafta olusan lekeler kan etkisi
verdigi i¢in hem uygulayan sanatci hem de izleyici de fetis bir haz alma objesi

olabilecedi diisiiniilebilir.
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Resim 18: Vito Hannibal Acconei, Tescilli Markalar

Bu sanatg) sadece bedenini isirarak act verme yontemi ile yetinmemistir.
Bedeni bir ¢calisma alana olarak diisiinen sanatgi, bu alana sigara yaniklar1 ve bunun
disindaki 1s1 kaynaklariyla aci verme ve bu acidan haz alma yGntemierinin tiimiinii
denemistir. Agri ve sizimin bedende yaratug: biyolojik etkinin ruh saglifiina iyi

geldigini diigiinmektedir.

Sanat¢inin 1972 yilinda yaptigi Conversiyon adh ikinci ¢aligmasinda, elinde
yanar halde tuttugu mumla gogsiinde ve {ist bedeninde bulunan kuiari yakmig, g6giis
uclarin aci verecek sekilde ¢ekistirmistir. Burada meme uglart kadin kimligi olarak
varsayllmaktadir ve bu kimlige aci g¢ekerek ulasir. Ayrica penisini bacaklarin
arasinda goriinmeyecek sekilde saklayarak oturmug, dans etmis ve kosmustur,
Sanatginin buradaki amaci disilige ulasmaktir. Bu iki durumda bedeninin algilanig
seklini degistirmeyi ¢ahistifini gosterir. Burada sanatginin ‘ben’ olarak algilandif
bedenini kullanarak aslinda gériinenin arkasindaki gdstermeye ¢alisma ¢abast vardir.
Bu ¢aba sanatgiya act gekmenin ve eylemleriyle dalga ge¢gmenin sintrlarinda
dolagmasim saglamistir. Yine bu gosterilerde arkasi doniik sanatgiya yine arkasinda
dizleri iizerine ¢6kmiig bir kadin oral seks yapmustir. izleyici kadinin ne yaptiginin
farkindadir ancak eylemi tam olarak goremez. Acconci, performansinda erkek
kimligini bacaklarinin arasinda gizler ve bedenini yapay bir kadin bedenine
doniigtiiriir (Miglietti, 2008, 28).
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Sanatgi 1972'de, New York Sonnabent Gallery’de, Seedbed adli bagka bir
eylem gergeklestirmistir. Bu performans da sanatgi bir rampanmn altina yatarak
gizlenmistir. Burada sanatgi mastiirbasyon yaprmig ve bu esnada g¢ikardii sesler
hoparlérle ortama yansiilmigtir. Bu eylemi de izleyici direk géremez ancak sesleri
duyarlar. Sanat¢inin buradaki amaci sadece seslerle ultra bir farkindalik yaratma

istegi oldugunu soyler (Miglietti, 2008, 28).

Resim 19: Vito Hannibal Acconci, 1972, Seedbed-Sesli Performans

Sanatginin kendi bedenini istrarak yara yapmasi sadece Amerikan Kiiltiiriiniin
tilkketim toplumu olmasina bir tepki olarak nitelendirilemez. Bu eylem sirasinda
bedenin de olusan yaralarin verdigi aci sanatgida bir haz duygusu uyandirmis olmas:
gerekir. Ayni zamanda bedeninin gesitli yerlerini mum ile yakmasi, galeride bir
bosluga saklamip mastiirbasyon yapmasi ve bu sesi orada bulunan insanlara
dinletmesinin haz alma duygusu ile ilgili olmasi gerekir. Bu duygu olmadan béyle bir
performansa girmek ¢ok anlamh olmazdi. Bu sadist, mazogist ve fetis eylemlerde
sanatginin aldigt hazzi seyirciyle paylagsmasi ve bu durumu teshir etmesi de aslinda
karsisindaki insanin bedenine verdigi acidan dolay, seyircilerde olusabilecek sadist
mazosist ve fetis hazlarin digart ¢ikmasini saglamak adina yapilan eylemler oldugu

actk¢a gorlilmektedir.

4.5.2. Stelarc (Also Know as Stelios Arcadioun-19 Haziran 1946)

Stelarc’in, ¢ok ilging performanslara imza attifi bilinmektedir. Bu
performanslarindan biriside elektronik medyayla bedeni birlestirerek insanmi cyborg
haline getirildigi zaman ne olacagim belirlemek igin temsili varliklar yaratmaya

cahsmigtir, 1996 wilinda gercgeklestirdigi ‘Ping Body’ adli eyleminde kendisini
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internetteki amorf verilerini rastgele sayilabilecek gidis gelisinin denetimine
birakmigtir. Tarih 8ncesi bir ritileli ammsatan ve bacaklan, kollar rahatsiz edici bir

goriintime sahip hareketler sergilemigtir (Shanken, 2014, 38).

PING BODY

AN ‘H!EFNET ACTL'M'E L] A

L

INVOLLUNTARY BODY / THIRD HAND o L

Resim 20: Stelarc, Ping Body, Proje Cizimi 1996

Stelarc’in 1980 yilinda Waseda Universitesindeki bilim insanlariyla beraber
gerceklestirdigi robot uzuv’u kullandig:t performanslarinda, beden ve makine
beraberligini, insanin sinir sistemine gonderdigi dijital sinyallerin birlegimini
gorsellestirerek islemigtir. Stelarc, evrimin insan bedenine ekleyemedigi {i¢iincii kolu
tipki daha sonralan ekleyecegi iglincii kulak gibi bedenine kendisi eklemistir.
Evrimin gidis hattina direkt miidahale ederken, toplumun normallerine de aykin,

garipsenecek bir canavar, ii¢ kollu bir 6teki yaratmaktadir (Balkan, 2015, 16).

Resim 21: Stelarc, Ping Body, 1996
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Bu etkinliginden biraz daha fazlasini yapan Stelarc, “Koldaki Kulak” adh
calismas1 vilcut pargalarim gelistirmek igin yaptigs projelerden birisidir. Sanatg,
Darwin’in dedigi gibi degigen g¢evreye uyum saglanmasi az gelismislik ile saglanir.
Aksi sekilde gelismis beden ve beyin gevreyi degistirip kendisine uygun hale getirir
demektedir. Stelarc’ ise, insan bedeni ile teknoloji arasindaki iligki evrim
terimlerinde yeni bir adim ve yeni, pozitif bir enerji sunacagim, eger biz insanlar,
teknolojik ilerlemelerden dolay1 cevresel degisimleri hizlandirirsak, belki de
teknoloji bize uyacak, bizi gelistirecek, basarili hale getirecek ve hatta iistiin
kilabilecektir, der (Reilly, 2009, 129).

Bu proje, sanatgmin kolunun igine bir kulak yerlestirmesi ve bu kulaga
implant ile bir mikrofon yerlestirerek kulagin duydugu sesleri internet ortamina

aktarmasi seklinde olmustur.

Sanat¢i baska bir kulagi bedenine dahil etme siirecinde aci yagamistir,
Bedeninin formunu degistirmek istegi sadece sanatsal bir performans ile insanlara
mesaj vermek istegi oldugunu diisiinmek aslinda yeterli degildir. Diinyadaki normal
yasam kosullarina ve duygularina sahip kag¢ insan bdyle ilging ve aci dolu bir
etkinligi mesaj vermek igin yapabilir. Bunun alt yapisinda sanat¢inin kendi bedenini
acinin ve bu acidan dolayr alinacak haz igin bir oyun alanina doniigtiirdiigii

diistinebiliriz.

Resim 22: Stelarc, Koldaki Kulak, Uygulama Am, 2007
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Sanat¢inin  bedeniyle ilgili birgok eylemini 1977-1978 yillari arasinda
ditnyanin farkh yerlerinde gergeklestirmistir. Bu performanslar kirnk camlarin, kor
halindeki komirlerin iizerinde ¢iplak ayakla yiiriiyen ya da bedeninin degisik
noktalarina sis batiran sirk gdstericilerini animsatmaktadir. Bu tip gdsteriler ¢ok
yitksek derecede zihinsel yogunlagma gerektiren. Bu gdsterileri kendi amaglarina
uyarlamay: basarmistir. Stelarc, bir g¢esit yarn saman yarn miihendis olarak,
diisiincelerini yaziya déken, kavramlarla ilerleyen birisiydi. Sanatgi bedenin, en
belirgin baski kaynag olan yer¢ekimi gibi engellerden kurtulmas: gerektigini, daha
da Gtesi bunun miimkiin oldugunu iddia ediyordu. Ona gore beden, bu engellerden
kurtuldugu anda, bir fiize gibi post-evrimsel yériingeye firlatilabilirdi. Bu fiizeyi
harekete gegiren sey ise 6z doyumdan ziyade, bambaska biri olma arzusudur. Amag
artik insan tiiriindl siirdiirmek degil, her bireyin fiziksel degisimi olmalidir. Sanatg
Beden-zihin ikileminin ancak beden-tlir yariimasi travmasiyla asilabilecegini
diisiinmektedir. Birgok isi gergeklestiren bu beden, haliyle, yabanci bir bedenden
ziyade, bizzat kendine yabancilagmis bir beden anlamina gelmektedir (Y1lmaz, 2006,
373).

Yine sanatgi buna benzer baska bir gosterisini 2012 yilinda Scott Livesey
Galleries de yaptifn “Suspension” adli performansla yenilemistir. Bu gosterisi de
1978 yilinda yaptig1 gosteri gibi, normal zihinlerde dehget uyandiracak kadar

korkung ve ayni zamanda iirkiingtiir.

Sanat¢i bu performansinda koluna kulak monte edilmis haldeki kolunun
devasa bir algi heykelini yaptirmis ve bunu performansinin zemini olarak
kullanmigtir, Bu heykelin {izerine yiiz {istii higcbir kiyafet olmadan uzanmis; sirtina,
kollarina ve bacaklarina biiyitk cengeller gecirtmis ve bu cengellere bagh ¢elik
halatlarin yardimi ile sanatgi galerinin tavanina dogru kaldirtlmistir. Basmmin ve

ziyaretgilerin dniinde gergeklesen bu performans olduk¢a dehset vericidir.
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Resim 23: Stelarc, Suspensiyon, 2012

Sanatginin bu performansinin benzerlerini bagka insanlarda kendilerince

yorumlayarak tekrarlamiglardir.

Joel adli performans sanatgis: ise {izerinde gelinlige benzer beyaz bir kiyafet
ile gogils bdlgesinden cengeller ile tavana asilmistir. Buna benzer eylemler daha

bircok sanatgi tarafindan da gergeklestirilmisgtir.

Resim 24: Diger Sanatcilarin *Suspensiyon™ Eylemine Benzer Performanslar

Performansin géze aldii deneyimin anlami da, siirekli yeniden fethedilmesi
gereken varolussal bir hareketien ibarettir. Kozmetik performansla, enerji aligverisine
imkan taniyan katilim performansin i¢tenlik duygusunu kuvvetlendirmektir. Bireyin
ozgiirligl kendi DNA sinin kaderini denetledigi andan itibaren baglamaktadir.
Burada Kkiginin kendi tercihinin one ¢ikmasi ile biyolojik secimin bir rastlanti
olmaktan ¢ikarilacagr on goriilmekiedir. Etraftaki gorsel ve isitsel uyaranlar insan

bedenini aktif bir hale getirmekte ve bununla da kalmayip adeta etkisi altinda



54

almaktadir. Bundan dolayi canli bedeninin algilamsi etrafiyla olugturdugu sinirlardan
ibaretmis gibi gosterilmektedir. Dilnyamin digtndaki ortamlarda, zaman mekan
iligkisine uyum saglamak igin beden yorulmayacak, eskimeyecek ve beden tltimstiz
olacaktir. Edilgen bedenlerin gelecekte elde edilmesi i¢in mekanik bir aga baglanarak
islev gorebilmesi ve normal standartlarda bir yasam siirebilmesi i¢in beden estetikten
yoksun birakilacak ve tutsak bir halde kisilikten yoksun hale gelecektir (Ugkan,
1998, 197).

Bu tarz performanslarin diisiinsel yapist ne olursa olsun, hangi diisiinceye
tepki olursa olsun, hangi teorik altyaptya sahip olursa olsun burada kisinin kendi
kendisine siddet uygulamasi séz konusudur. Kisinin kendi bedenine uyguladigi bu
act verici eylemlerin alt yapisinda sanatginin beden algist ve kendi bedeninde
olusabilecek agilardan aldif1 haz duygusunun yattigi agik¢a bellidir. Bu eylemlerin
psikolojik temelli oldugu ve sadizmin doruk noktasinda acidan zevk alma eylemi
oldugu agik¢a bellidir. Stelarc’in ve bu eylemin benzerlerini yapan sanat¢ilarin
performanslarinda Laura Frost’un sdyledigi gibi sadomazogizmin modern erotizmin

bir pargasi oldugu agik¢a goriilmektedir.
4.5.3. Maurizio Cesarini ve Performansi

Maurizio Cesarini, sanatinin temellerini Nietzche, “Hey sen, merak ettim ne

dersin? Liitfen bana bir maske daha ver! Bir ikinci maske!.” der.

Kimliklerin arastinlmasi diinyadan giivenli bir kagistan ote, giyilen
maskelerle yeni bakis agilarinin kesfine isaret eder. Iste bu tam da sanatginin
performanslarinin  amacidir, Sanatgt bedende olusan veya olusabilecek farkh
kimliklerin aragtinlmas: ile ilgilenmistir. Ancak performanslarinda ¢ok derine

inmeden bir metamorfozun aydinlatiimas: iizerine ¢alismistir (Ranzi, 2010, 52).

Sanatg) “Beden kaygan ve akiskan bir yapidir. Kendi igerisindeki sistematigi
ile kimlik ve kavramsal anlamiyla irdelenen sosyal bir konu haline gelen beden,
morfolojik, antropolojik ve mutasyon haliyle de degerlendirilmektedir. Bedenin

kimligine ydnelik aragtirmalarda uygulanan kimlikler arasi gegisin en biiyiik gorsel
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simgesi olan makyajin uygulanildi@1 erkek ve kadin kimlikleri arasindaki akigkan
gecisin kolay yollarindan biri gibi goéziikse de makyajin sanatsal bir yontem ile
uygulanmasi gerekliligi kabul edilmelidir. Makyajla istenilen yer neresiyse orasi
kolaylikla vurgulanabilir. Teknolojinin varlifiyla da bu akiskan gegisler video ve
fotograf iizerinde efektler aracih@iyla da uygulanabilirler” bu demeci 2013 yilinda
Muro Magazine Sanat dergisine vermistir (http://www.ilmuromag.it/intervista-

maurizio-cesarini-siracconta/).

Sanatginin performanslarinda siddet ve cinsel kimligin bulunmasi adina fetis
uygulamalanin oldugu bilinmektedir. Siddet ve transseksiiel degisimlerin alt
yapisinda gergekten topluma cinsel kimlikler ile ilgili mesaj verilip verilmedigi kadar
mesaj vermek icin neden kendi bedenine zarar vermeyi ve bu eylemde izleyicinin de
fetis ve sadist yanlarimi ortaya ¢ikarmak igin haz alacagi materyalleri kullanmasi

digiindiiriicti degil midir?

Ozellikle sanatginin 1977 yilinda yapmis oldugu “Yaramin Duygusu” adl

calismanin stddet ve fetis 63eleri agisindan incelenmesi dogru olacaktir.

Sanat¢) bu performansta sahneye ¢ikmadan once iizerine hem erkek hem de
kadin giysileri giymistir. ilk sahneye ¢iktign anda fiizerinde erkek giysileri
bulunmaktadir. Etkinlige baglarken lizerindeki kiyafetleri yavag yavas ¢ikarir. Erkek
kiyafetlerini ¢ikardikga igine giydigi beyaz kadin elbisesi goriiniir ve {izerinde sadece
kadinlarin giydigi kirmizi kiilotlu gorapla kalana kadar soyunur. Yere oturur ve
oniinde bulunan jiletler ile bileklerinden baglayarak yukariya dogru keser. Bu

kesikler bedenin somut varligini olusturmaktadir.

Sanatg1 bu kesiklerle aslinda kendi bedeninin var oldugu duygusunu hem

kendisine hem de izleyiciye ispatlama ¢abasi i¢inde.oldugu da goriilmelidir.

Sanatgiya gére varalardan yavasga akan bu kanlar erkek bedeninden kadin
bedenine gegisi saglar. Bu etkinlikle amaglanan: disaridan bakan gézlerin bedenin
gorilnen tarafina yoneltilen cinsiyet belirleyiciligin farkinda olmadan vapildigimi

gostermektir. Buradaki gergeklik disaridan bakildigi zaman hosa giden ve anlasihir
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bir gay’lik degildir. Benliginde igine girdigi derin anlamlar barindinr (Ranzi, 2010,
52).

Maurizio Cesarini’nin, yapmis oldugu bu gosteri sadizm, mazogizim ve
fetisizm imgelerinin biitiiniin{i barindirmaktadir. Sahnede iizerinde en son biraktif
kirmizi renkteki kadin killotlu gorabi, fetis duygularin uyandirilmasindaki énemli
cinsel objelerden birisidir. Kendi kollarini keserek kanminin akmasini izleyerek ve
bedenine verdigi zaran teshir ederek aldifi haz duygusunu katlamistir. Ayrica
seyircinin, sahnedeki insanin g¢ektigi acidan dolay: aldig1 hazda sadizmin grup
halinde yapilma seklidir. Bu sekilde karsisindaki insanin act duymasini izleyip ondan

zevk almanin psikolojide bagka bir agiklamasi olmasa gerektir.

Resim 25: Maurizic Cesarini, 1977, Yaranin Duygusu

4.5.4. Sanat¢i1 Chris Burden (1946-2015)

Bu sanatgi, medyada verilen savag haberleri ile insanlarin duyarsizlastirihp
actya ve dliime kayitsiz kaldiklarimi ve durum karsisinda hissizlestiklerini savunur.
Bu durumdan dolay: izleyiciye yon vermek onlara liderlik etmek i¢in sanatginin ne
kadar ileriye gidebilecegini ve izleyiciye yani insanliga hizmet igin onlari ne kadar
derinlere gotiirebilecegi sorusunu sorar. Performanslarini buna yanit aramak ve bu

duruma meydan okumak igin yapar.
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Sanat¢t ‘Shoot’ adh eylemini 19 Kasim 1971'de F Space, Santa Ana
California’da gergeklestirir. Bu gerceklestirdigi eylemde gergek mermi ve gergek bir
22’lik tiifek kullanir. Asistan: 5 metre uzaktan Burden’i sol kolundan vurarak yaralar.
Sanat¢inin bu eyleminin temellerinde Vietnam Savag: algisinin goriildiigii varsayilir,
Burden, bu eylemde acimin gergek oldugunu tasvir etmeye ¢ahismistir. Medyada
gbriinen Amerikal 6lii ve yaral askerlerin kayitsizhk yarattifii ve durumu tersine
gevirip insanlari acinin gergek oldugunu kamitlamak istemis ve insanlarin 6len ve
yaralanan askerlerin duydugu aciya kars: duyarsizlagmalarina tepki olarak ve bu ac
duygusunu duyumsamalarimi istedigi igin yaptigimi sdylemigtir. Ayrica sanatg
performanslarinin nedenlerinin  bir digeri olarak da; kendisinin ve sanatinin
sorgulanmas: istegi oldugunu belirtir. Bu performansinin sonunda tedavi igin
hastaneye giden sanatgi kursunla yaralanma sebebiyle polis tarafindan sorusturma
agilmistir (Savoca, 1999, 38).

Lentriccia ve McAuliffe adli yazarlarin, (2004, 25). Yilinda Tiirkiye'de
yayinlanan eserleri “Katiller, Sanatgilar ve Teroristler” adlh eserinde bu kisilerin
benzerliklerini irdelemislerdir. Bu eserde gegen bir biliimde Chris Burden, Shoot
adli performansi igin: “ Kursunlanmak son derece gercektir.... Higbir yapmaciklik ya

da sahtelik icermez” der.

Resim 26: Chris Burden, Shoot, 1971

Ancak normal duygulara sahip insanlarin, kendi bedenierinde aci duygusunu
tecriibe etmek istemeleri ¢ok da imkén dahilinde goriinmemektedir. Nasi! bir insan,

difer insanlarin aciya karsi duyarh olmalarini istiyorum diye kendi bedenini feda
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edebilir? Bu sorunun cevabi normal degerlerle agiklanabilecek gibi
gérinmemektedir. Bedenini acinin haz duygusuna hazirlamig ve mazogsist etkilerden
hoglanan birinin bu tip bir aksiyon eylemine girmesi kadar da normal bir sey olamaz.
Sanat¢t bu eylemle hem insanlarin duyarhiliklarini artirmig olacak hem de acinin
verdigi hazzi bedenine yagatacaktir. Sanat¢inin izleyicinin duyarhiligim artiracagim
sdyledigi eylemdeki ac1 ve koldan sizan kanin izleyicideki sadist ve fetis duygularin

ortaya ¢ikmasina neden olabilecegi gercegi de gozden kagirilmamalidir.

Yine sanat¢) bagka bir performansinda bedeninin dayanma giiciinii zorlayacak
bir etkinlikle insanlarin karsisina ¢ikmistir. Yasadigi kentteki bir garajda
Volkswagen marka bir aracin arkasina sirtiistli yatarak ellerinden arabaya kendisini
civilettirmistir. Buda yetmemis sanatgi bu haldeyken arabanin son siirat siiriilmesini
istemistir. Sanat¢i, bu isinde teknoloji, makina ve insan arasindaki iliskiye dikkat
¢ekmek istemistir. Bunun yaninda sanatginin isa benzeri bir sekilde arabaya yatmasi
ve ellerini avucunun iginden ¢ivilettirmesi kendisini tanrisal bir aginin igine gekmesi
rubunu ona yakin hissetmesinden kaynaklandigi varsayimi giicli belirtiler sunar.
Sadizmin ve mazosizmin en temel ozelliklerinden biriside kendilerini Gliimsiiz ve
tanrisal bir algida hissetmeleridir. Bu sanatginin yaptifn islerin temelinde bu

duygularin yatma ihtimali yiiksektir.

Resim 27: Chris Burden, Mihlanmg, Performans, 1974
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4.5.5. italyan Feminist Sanat¢i Gina Pane (1939-1990)

Diinyada 1960’ yillarin baginda feminizm dalgasi olduk¢a yayginlagmst:. Bu
dalgadan Italyan sanatg: Gina Pane’de, nasibini almigtir. Sanatg1 lezbiyen ve ateisttir.
Bu kimligiyle birlikte beden performanslanni temsil eden en iyi kadin sanatgilar

arasinda anilir (Savoca, 1999, 47).

Gina Pane’nin, yaptig1 etkinliklerde izleyicinin de yer almasi ve genellikle
beyaz giyinmesi bu durumu bir ritilele doniistiiriir. Sanatgi, yiziinii ve dudaklarin:
ustura ile dograr, ¢ivileri bedenine saplar, kendini yumruklar ve kusana kadar giiriik
et yiyerek insan bedeninin limitlerini zorlayabilecegi kadar zorlar. Giydigi beyaz
elbiselerin iizerine sigrayan kanlar, beyaz ile tezat olusturur. Buradaki aci; bedenin
isyanini, sessiz bir kiifrii ve en Snemlisi de insan kimliginin kaybolusunu iginde
barmdirir. Sanatginin performanslarinda bedenin temsilden gergede gegisini; deliligin
cesitli reddetme duygusu, bedenine uyguladigi kesme ve siddet yoluyla agtig: yaralar
ile saglar. Burada beden bir imha igerisinde, temsilden gotiiriilerek bir anlatim ve
déniistim araci haline getirilir. Sanatgimin kendi celladi olarak yer aldifi etkinlik; et,
kan ve kesiklerle bedenin dénistimiine dair ger¢eklegen etkinlik bir ritiiel seklinde
son bulur (Miglietti, 2008, 30).

Sanatgi kendi caligmalarini: “...performanslarimin dayanak noktasi tehlikedir.
Bu galiymalarda seyircinin o6niinde en u¢ noktada asirhk simrlarina dayandim.
Seyirciye en {ist seviyede dayanabilirlik limitini gdsterdim. Benim agimdan sonuglar
higbir zaman tehlike boyutuna kadar gelmedi. Ancak yaptigim etkinlikler yapi
bakimindan tehlikenin kendisiydi. Yaptigim isler seyircide; tehlike karsisinda
savunmasizlik etkisi uyandirdi. Bu etki onlann i¢inde kocaman bir bosiuk hissi
uyandirdi ve bu boslukta tek basina savunmasiz bir sekilde kalma duygusu ile bag
basa kaldi... Performanslarimda bedenime asin aci verdim. Bu aci duygusu
karsisinda bedenim en son simirlarina dayandi, bedenimin daha fazla aciyi
kaldiramayacag noktalara geldim. Bu aci benim kaldirmak ve dayanmak zorunda
oldugum kisisel bir mesele degildir. Bu bir anlatim seklidir. Beden benim igin ac,

asirilik veya bunlara benzer duygularin arastinlmasi ve iizerinde ¢alisilmas) gereken
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genis bir alandir... Beden artik bir temsil araci olma disina ¢ikar ve bir bagkalagim-

déniistim araci haline gelir.” diyerek tarif eder (Miglietti, 2008, 29).

Sanat¢i bunlarin disinda da birgok performans gosterisi yapmistir. 1971
yilinda Escalede adli performansinda kesici metallerin yer aldigi bir merdivene
¢iplak ayakla tirmanmistir. Ayaklarindaki kesiklerin acisi dayamlmaz bir noktaya
gelene kadar performansi bitirmemistir. Sanat¢1 bu performans) Vietnam savagim
protesto ettigi i¢in yaptigim sSylemistir. 1973 yilinda sadece kadin seyircilerin
katildigi “Duygusal Eylem” adinda gergeklestirdigi etkinliginde: bedenine aci
verecek farkli seyler yapmigs ve kan akana kadar bu aci verme islemini devam
ettirmigtir.  Bir yil sonra 1974 yilinda ise “Psyche” adlhh performansini
gerceklestirmistir. Bu performansin adi iki farkl sekilde yorumlanmaktadir. Birincisi
ruh, digeri de Yunan Mitolojisinde adi gegen Girit Krali’min kelebek kanatlartyla
tasvir edilen kizinin adidir. Pane aynanin &niinde yiiziinil jiletlemeye baglamg, kan
tipki gbzyas: gibi yanaklarindan siiziilmiigtiir. Daha sonrada gobegine jiletle gizikler
atrmistir. Elindeki tenis toplariyla oynamisti (http:/fwww li-

ma.nl/site/catalogue/art/gina-pane/psyche/474).

Resim 28: Gina Pane, Psyche, 1974

Gina Pane’ de diinyada olan bazi siyasi ve askeri gelismeleri protesto etmek
icin sanatinda; kan, act ve insanlarin igreng olarak niteleyebilecegi her seyi

kullanmigtir. Sanatgimin kendi bedenini bu kadar hoyratca sergilemesi ve bu
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sergileme esnasinda bedenine aci vermesi ve kanlar iginde birakmasi sadece

toplumsal uyams: saglamak ve toplumsal tepkilere &nciiliik etmek i¢in midir?

Bilindigi tizere kendi bedenine aci ¢ektiren ve bu acidan zevk alarak doyuma
ulagma eyleminin adt mazogizmdir. Tabi ki sanatgmmin bu eylemleri yaparken cinsel
bir doyuma ulasip ulasilmadig bilinememektedir ancak insanlarin karsisinda sadece
mesaj vermek ve insanlarnn farkindaligimi artirmak igin bdyle bir eylem
gergeklestirmenin akillara bu acidan aslinda bedensel zevk alindigindan bagka bir sey

getirmese gerek.

Peki, normalde doktora gidip kendi sagligi icin tibbi bir ortamda kan bile
veremeyen veya bagkasimi kan verirken gordiifii zaman bile bayilan insanlarin
oldugu bir dilnyada, sahnede bir insanin kesici yani fetis iirlinlerle ve zaman zaman
erotizm igeren cinsel gdsterilerini izlemeye neden gittikleri ayrica diiglindiiriiciidiir.
Baska bir insanin bedeninin aci ¢ekerken izlemenin ve bundan azda olsa haz almanin

adi1 sadizm degil midir?

Bundan dolay: Gina Pane’nin, gosterilerinin temelinde de erotizm, fetisizm,

mazosizm ve sadizm oldugu bir gergektir.

Resim 29: Gina Pane, Eyleminin Gorseli
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4.5.6. Joan Jones (1936)

Sanat¢i 1970 yihnda Los Angeles’ta ‘Aynada Kontrol’ adli performansini
yapmugtir. Bu performansta sanatgt sahneye {izerinde higbir kiyafet olmadan ¢ikmig
ve elinde goriintiisiinii sadece kendisinin gérebilecegi kigiik bir ayna ile bedeninin
her yerini kesfetmek iizere izlemeye baslar. Sahnenin arkasinda ise, elinde boy
aynalari ile kendilerini, izleyicileri, bunun disindaki her seyi yansitan ve ayrica gezen
insanlarda bu etkinligin bir par¢as: halindedirler. Sanatg1 bu performansinda sadece
kiigiik aynadan kendini izler ve etraftaki diger izleyicilerle gbz kontag: kurmaz.
Sanat¢inin ¢iplak bedenini izleyen seyirci rontgenci konumuna girer. Sanatginin
buradaki amaci toplumun devamli kadin bedenini inceledigini ve yargiladigimi
aslinda olmas: gereken ise kadinin kendi bedenini kendisinin incelemesi gerekliligi
hakkinda gondermeleri oldugunu ifade eder (Blessing, Fortenberry, Morrill, 20135,
63).

Sanatg1 izleyiciye kendi bedenini ¢iplak gostererek, izleyicinin kadin
bedeninden alabilecegii haz duygusunu mutlaka hesaba katmistir. Ayrica bedenini
kontrol etmek igin ve etraftakilerin kendilerini gormeleri igin kullandig1 ‘ayna’ cinsel
fetisizmin ve haz alma duygusunun koriiklenmesi i¢in kullanilan baslica iriinler

arasinda yer aldi@: bilinmektedir.

Resim 30: Joan Jones, Aynada Kontrol, Performans 1970
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4.5.7. Carolee Schneeman

1960 yilinda yayginlagan ve ¢ogu kadin sanatgiyi etkisi altina alana Feminist
Sanat bu sanatgiyr da etkisi altina almistir. Performans sanatgisi olan Carolee
Schneeman’in performanslart da beden ve boyanin bulustugu etkinlikler olmast

bakimindan 6nemlidir.

Sanat hayatimin ilk yillarinda Figiiratif Ekspresyonist resim g¢aligmalar:
agirlikta olan Amerikan sanatginin, resim galerilerinin ideallerini, erkek egitimcilerin
bayan Ogrencilere kargi olan ve sanat tarihinden uzaklastirmaya yonelik baskici
tutumlarini elestirmek adina yaptifi sanatta ve yazilarinda feminist bakis agisim
gelistirmistir.  Sanatginin  performanslarimda  kadin  bedeninin  cinselliginin
Ozgiirlestirilmesi adina &zel bir sorgulama alanina dSnilsmistiir. Sanatginin tamamen
¢iplak  olarak seyircinin  gozlerinin  Oniine siirdiigli kadin bedeni, erkek
egemenligindeki topluma karsi muhalefet olarak geligtirdigi bir temsildir.

(www.theartstory.org/artistschneemann-carolee.htm).

Sanatgimin 1963 yilinda gergeklestirdigi ve Aksiyon Kamera galismasinin bir
parcast olan “Transformative” performansim Eye Body Attaud’un yazilarindan

esinlenerek yapmustir (Savoca, 1999, 47).

Bu performans izlandali bir fotograf sanatgis: tarafindan 35mm. Siyah beyaz
filim kullamlarak fotograflanmistir. Bu performansta sanat¢inin bedeni boya ile
bulugmugtur. Schneemann: *“Kendi bedenimi yaratimin hem malzemesi hem de
yaratim merkezi halinde sundum. Ben imajin hem yaraticist hem de imajin ta
kendisiyim. Beden hem arzu eden, hem arzu edilen hem de erotik bir par¢a olarak
kalabilir. Bunun yani sira ayni zamanda iizerine metinler yazilmis, ¢izilmis haliyle
benim kadin tarafimin  bir maksadi olarak da kalabilir®  demistir

(http://www.caroleeschneemann.com/eyebody.html).

Sanat¢i bu performansindan hemen sonra 1964 yilinda ‘Meat Joy’ adinda bir
performansa daha imza atmistir. Bu performans gosterisinde kendisinden baska

kadin ve erkeklerde bulunmaktaydi. Bu etkinlikte kadin ve erkeklerin {izerinde
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mayolar bulunmaktaydi. Bu kadin ve erkek bedenleri birbirlerine sanlip dans
ederken iizerlerine disaridan ¢ig tavuk ve baliklar atilmistir. Bu esnada dans ve
hareketler devam etmistir. Cig tavuk ve baliklar, boyanan insan bedenlerinin
sevismesindeki erotik eylemin bir parcasi haline gelirler. Bu performansin temasini
baski killtiiriine karsi duyulan tepkinin etten bir kutlamasi seklinde yorumlamak
miimkiindiir (Savoca, 1999, 54).

Resim 32: Carolee Schneeman, Meat Joy, 1964

Sanatginin 1968 yilinda yaptifii bagka bir performans ise “Okutmanin Ciplak
Eylemidir. Bu performansta sanatg1, izleyicilerin arasinda yilrilyerek, sanat tarihi ile
ilgili konferans konusu hakkinda agiklama yapar. Bunu yaparken de iizerindeki
biiyllk nliigiinden ¢ikardig1 portakallan izleyicilere dagitir. Sanat¢r buradaki “sanat
tarihi” s6zciigiinii kendine gore yorumlar ve telaffuzunu degistirir. “Art Historical”
yerine sdzciigiin basindaki “h” harfini séylemeden “art istorical” seklinde soyler.
Sanatgiya goére art (his)tory (sanat tarihi) erkek (his) sanatgilarin dykiilerinden
olusmaktaydi, Bundan dolay: history sézciigiindeki Ingilizcede erkekler igin ‘onun’
anlamina gelen his sdzclijfinii yok sayarak buradaki ‘h’ harfini diisiirlir. Bu konugma
isiklarin sondiiriilmesiyle baglar. Sanatgi bu arada iizerindeki elbiseleri ¢ikarip tekrar
giver. Bir yandan da dnen sliytlarin konusu olan sanat tarihi bilgilerinin icerisinde
estetik ve algilama konusu iizerinde konusmasina devam eder. Performansin soru
cevap kisminda ise ayni sekilde soyunmaya ve giyinmeye devam eder. Daha sonra
izleyiciler arasindan gon@llil iki erkek yanina sahneye gelir ve seritler halinde
kesilmig kagit parcalarini, bir sivi yardimiyla sanatginin giyinik olmayan bedenine

yapistirmaya baslarlar. Bu siire¢ biraz daha devam eder ve konusmay: bitirir. Bu
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etkinlik 1967°de Fuses’in kaynagmalar adl erotik filmine géndermeler igerir (Jones,
1998, 160).

Resim 31 Carolee Schneeman, Okutmamn Ciplak Eylemi, 1968

Sanat¢inin adini duyuran en 6nemli performanslarindan birisi ise 1975 yilinda
bireysel olarak sadece kadinlardan olugan bir seyirci grubuna sundugu ‘Interior
Scroll (I¢sel Yaz:)’ adh gdsterisi olmustur, Schneemann, sahneye sadece bir 8nliik ile
¢tkmistir. Bir masanin {istiinde durarak, bedenini otur gizgileriyle boyamig ve daha
sonra Cezanne’nin “O Cok Bagarili Bir Ressam” adli kitabindan bdliimler
okumustur. Bunun hemen akabinde iizerindeki 6nliigii gikarmis ve vajinasinin igine
yerlegtirdigi yaziy1 ¢ikarip okumaya baslar. Bu yazida daha 6nce tamigtif ve erkek
cinsiyetini dven bir film yapimcist ile arasinda gecen tartigmal: konugmadan pasajlar
icerir. I¢sel Yaz: 'da sanatgy halkin oniinde arinma ritileliyle, bedenini igindeki
kizginhiklar mecazi anlamda destek veren seyircisinin 6niinde bedeninden ¢ikarip
atmigtir. Bu calisma sanatginin omrii boyunca yapmay: istedigi kadin bedeninin
kutsal bilgi, dogum ve sehvetine bir dokunus olmasi bakimindan nem tasimaktadir
(Blessing, Fortenberry ve Morrill, 2015, 207).



Resim 32: Carolee Schneeman, Interior Scroll (igsel Yazi), 1975

4.5.8. Hermann Nitsch (1938 Viyana) ve Katarsist Eylemleri

Sanat¢i  Viyana'da Aksiyonizm kurucularindandir. Nitsch’in - ‘Orgien
Mysterien Theater’ adim verdigi aksiyonlart dini ayinleri andirmaktadir. Bu
aksiyonlar gelenefe doniismils bir modern sanat ritlielinin devami niteligindedir.
Sanatgi, canli bedenini kan, siddet ve giplaklikla kutsarken diger yandan, modernist
beden politikalarini da elestirmigtir. Giincel sanatin, canh dziine dagilmig giddetini
tiim duyulara aktarirken, bir yandan da hayvansal ve toplumsal cinsiyete tepkili olan
Apenin’ler gibi belli basls eylemlere de onciilitk etmigtir.

(www.dirimart.com/tr/artists/detail/26/hermann-nitsch)

Mehmet Yilmaz, Hermann Nitsch’in gésterilerini gerceklestirmek igin
kurdugu bu tiyatronun mayasinda ilkel kabile ayinleri oldugunu stylemektedir.
Yilmaz, bu gosterilerden birini séyle anlatir: “Gosteri sirasinda etrafa sagilan kan,
boya degil gergektir. Sanatginin biitiin bu diizenlemelerdeki amaci, elden geldigince
yanilsamadan kurtulmaktir. Onun 1962°den itibaren yapmaya bagladigi bir dizi kanl
eylem, digilncesinin yansimalaridir. Bunlarin bazilari 24 saat, bazilari 3 giin, bazilan
da 6 giin siirmilstiir. Ancak sanatgiya gére, bu eylemleri bitmis olarak diisiinmemek

gerekir; ¢linkil tipki yasamin kesintisiz siirdiigti gibi, sanat da onun; yogunlastinlms
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ikizi olarak siirmektedir. Eylemler olsa olsa, kesintisiz sanatian alinmis simgesel
anlardir. Ornegin, 1984°teki 80. Eylem, tipik bir Nitsch seremonisiydi. Bir bedeni
kurban ederek saldirganhiktan kurtulma -arinma- giinah gikarma- amacina donilk bir
gosteriydi bu. Saflik simgesi olan beyaz giysiler, igindeki sanatginin gozleri bir bezle
kapatildiktan sonra bir garmiha gerilmisti. Yardimcilar, seyircilerin gézleri éniinde
bir sigirr once kesip, sonra da i¢ organlanim birer birer ¢ikarmiglar, bu arada da
carmiha baglanmis sanatginin distiine kan dokmiislerdi. Ug giin sliren gésteride,
bedene yapilan tecaviiz biitiin ¢iplakhgiyla sergilenmis, insanlarin rahatsiz olmasi
saglanmigti. Farkli hayvan bedenlerinin esliginde yapilan diger gosterilerde de buna
benzer vahget goriintilleri vardi.” (Yilmaz, 2006, 297).

Resim 33: Hermann Nitsch, 1984°teki 80. Eylem

Nitsch’nin bu tip yaptigi performanslarinda ki amact insanlarin arinmasini
saglayarak onlara bir tiir rahatiama saglatmaktir. Ancak bu tip performanslar insanin
celigkili yapisini ortaya koyarak ruhunda veya bedeninde rahatlatmay: saglamaktan

¢ok onlarini rahatsiz edecegi bir gergektir.

Emre (2014, 5), Sanatginin ayrica yaptifi islerin kavramsal y&niine
baktigimizda; “Sanatginin yaptigi ritilellerde dikkati geken 6nemli noktalardan birisi,
Oldiiriilen hayvanlarin cansiz bedenleri yani lesleri ile kurduklan iliskidir.
Hayvandan ¢ikan bagirsaklarin insanlarin cinsel organlarina konmasi, kan ile insan
bedeninin ovulmasi ve bu leglerin, bagirsakiarin dizerinde ziplanmasi insanmn 6lilmle

kurulu mecburi iligkisinin tiksindirici, korkutucu yapisi ile iligkili goritnmektedir.
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Sanatg1 ve diger bu eylemlere katilanlara gére sanat aslinda yiiceltilmesi gereken bir
sey depil, aksine yasamin ta kendisidir. Et, kan, digki, 61t balk, tavuk, jilet, sinnga
ve buna benzer materyaller nasil yasamin iginde ve her aninda karsimiza ¢ikiyorsa o
halde sanatin iginde de hayatin i¢inde nasil konumlanmislarsa konumlanmalidirlar”

der.

Resim 34: Hermann Nitsch, Performanslarindan Ormek.

Sanat¢inin 8nemli galismalarindan biriside 1965 yilindaki bir erkek bedeninin
hadim edilmesi sahnesini andiran performansidir. “Bakiis alemleri, bakils adina
yapilan seks partileri” adli eylemin metninin bir kismi goyledir: “Eti pargalamak,
anal, sadomazosist bigimde; varhgin sekilsiz alanlarini daha iyi anlamak igin.
Renkler dyle aniden goriinmezler fakat yogunlagirlar hassas alanlarda.” Bu metin
baska birisi tarafindan okunurken sembolik bagirsaklar, ¢iplak sekilde bulunan ve
hadim edilmig gériintiisiine sahip erkek bedeninin ilzerine yerlestirilir. Bu gosteri
sanatginin dogustan getirdigi siddet ve sehvet diirtiilerinin yol agtig saldirganlik
duygusundan kaynaklandig sdylenebilir. Erkek tireme orgamina yoneltilmis boylesi
bir siddet algisi ve onun s6zde hadim edilmesi islemi de eril bir s6ylemin yikirnina
dair bir bagkasi olma, onun tarafindan bedenini algilama bigimi olmasi oidukga gii¢lii
bir olasiliktir (Lea, 2000, 177).

Sanat1 kendi eylemlerini; diinyanin var oldugundan beri siddet ve anarside
var, bugiinde son bulmadi aym sekilde devam ediyor. Bence insamin igindeki en

gercek duygu siddettir. Kan ve benzeri malzemeler ile yaptigim ¢alismalar, siddetin
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estetik ile ifadesidir. Onemli olan bu duyguyu sanat ile ifade edebilmektir. Benim
sanatim politik degildir. Ben felsefeyle ugrasiyorum, politikayla degil. Felsefeyi
gilnliik politikaya asla alet etmedim diyerek agiklarmgtir (Yalginkaya, 2010},

Resim 35: Herman Nitsch, Founder-Member Of The Aktionismus 1965

Sanatginin yaptigi eylemlerin hepsinde ¢iplak bedenler, herkesin gozii oniinde
katledilen hayvanlar ve bunlarin kanlari, erkeklik veya kadinlik organlarina yapilan
siddetli miidahaleler s6z konusudur. Bu performanslarin hepsinin toplaminda sadizm,
mazogizm ve fetisizm unsurlari vardir. Hayvanlarin téren seklinde katledilmesi bagh
basina 6len canlilarin akan kanlarindan zevk alma eyleminden yani sadizmden bagka
ne olabilir. Akan bu kanlardan ve performanslarda kullamlan aksesuarlardan alinan
keyif fetisizm simgeleridir. Kendi bedenine ac1 veren performanslar ve bu bedenler:
farkli cinsiyet geklinde gosterme istegi ve arzusu iginde mazogist duygular

barindirdif1 agikea ortadadsr.

4.5.9. Otto Muehl

Cinsellik ve siddet igeren performanslariyla adindan s6z ettiren Otto Muehl
Viyana Aksiyonistleri arasinda yer almistir. Diger bazi sanatgilar gibi bu sanatcida
aci, siddet ve kanla insanlarin iyilesebilecegini savunur. 1964 de yaynladii
“Materyal Aksiyon” adli manifestosunda * ... Kendi kendini iyilestirmenin goriiniir
kilinmasidir nesneleri, insan bedenlerini ve materyali karistirarak meydana getirilmis

bir psikoz gibidir. Her sey kullarulabilir, materyal haline getirilebilir. Her sey bir
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madde olarak kullanilabilir... Eger izleyici de katilirsa, o ya bir yandas ya da
materyaldir.” (Antmen, 2012, 234),

Resim 36: Otto Muehl, Performanslar

Sanatginin savundugu ve yaptigi bu eylemlerin; bireyin kendi kendini
iyilestirmesinin goriiniir kilinmasindan baska bir sey degildir. 1968 yilinda sanatginin
filmlerinin toplu halde gosterildigi festivalde ilk kez gosterilenlerin arasinda
Pissaction’ da yaptigi eylemde vardir, Sanatgi burada ¢iplaktir karsisinda arkadagi
Giinter Brus vardir ve oda ¢iplaktir. Muehl belli bir mesafeden Brus’un agzina
gelecek sekilde idrarini yapar. Onun yaptif aksiyonlarindaki ¢iplak bedeni Viyana
Aksiyonistleri i¢inde, dogrudan insanin beynindeki tabulan kiran, anlik eylemlerle
kaotik diizeni bozan bir marka olarak insanlan kurtulusa goétiiren yolda sanati
kucaklar. iktidar odaklaninin biyolojik cinsiyet, topiumsal cinsiyet, cinsel yonelim ve
cinsel pratiklerinin biitiiniinde olusan beden kavramini teke indirme ¢abalarina karsi
sanat¢l yeni bir 6zne sunar, Sanatginin sundugu bu yeni ozne, iktidarm bedeni
sinirlandirmast istegiyle hemen hemen ayn: dili konusur. Bu eylemler toplumsal
sistemdeki dilzeni saglamak igin yaptlan tasnife kars: yapilan eylemlerdir (Warr,
Jones, 2006, 95).
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Sanatginin yapmis oldugu ve iktidarlarin bedeni kontrol etmesine karsi
oldugunu belirttigi eylemlerin genelinde; performansa dahil ettigi insanlar
asagilama, siddet ve pislik iginde birakmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Performansinda
kullandig1 partnerlerinin bedenine hitkmedip, onu asagilar bir sekilde agzina isemesi
sadizm ve kargisindaki insanin kendini bu sekilde asagilandirmas1 da mazosist bir
yaklagimdir. Buna benzer eylemlere katilip birbirinin bedenine eziyet eden ve
birbirini asagilayan insanlari izleyen seyircilerin durumiari da bu performansi yapan
sanatgilardan g¢okta farkh degildir. Bu yiizden sanat¢inin biitiin eylemlerinin iginde

sadizm, fetisizm ve mazogizm etkilerini gérmek miimkiindiir.
4.5.10. Marina Abramovi¢

1960’larda ortaya cikan 6nemli Performans sanatgilarindan biri olan Marina
Abramovi¢ gergeklestirdigi performanslarmyla fiziksel ve zihinsel potansiyelin
simirlarini zorlayan arastiran bir sanatgidir. Modern sanatcinin protesto ettigi diinyada

olusturdu@u bir gesit ruhsal sanati temsil ediyor olmasdir,

Sanatg1 yaptigt performans gosterilerinde kendi bedenini kullanmustir. Yani
“Ambramovic, yaptifi1 gésterilerde: disilik kavramini bozmustur. Sanatsal olaylan ve
objeleri izlemek i¢in egitilmis seyirciye, kadin bedeninin nesnelligini gostererek bu
durum ile yiizlegmelerindeki, davraniglarimi izleyenlerin durumuna diigmelerini
saglamistir.,”” Sanatgi islerinde imge iiretir. Beden isterse uzam, isterse yer, isterse
baska bir gey olarak diisiiniilsiin her durumda da gegici olan varolusun, bir pargasidir.
Ona gore beden su ana aittir ve islerinde simdinin iginde kalabilecegi gdsteriler
tasarlamistir. Bu durum karmagik bir bigimde su ani iginde barindirir. Sanatgi, sanat

eseri ve izleyici sanat eserinin iiretildigi anda ordadir.

Sanatginin 1970°h yillarda yapti@1 performanslarda, bedene saldirma yolu ile
bedeni biling durumdan bilingsiz duruma gegirmeyi hedeflemistir. Bu durumu da *
yaptigim performanslarin, izleyicide sarsinti yaratmasim beklemedim. Benim asil
kaygi alanim, insan bedeninin ve aklinin fiziksel ve zihinsel sinirlarini deneyimlemek
istedim. Bu deneyimleri tek basima yapamazdim o yiizden halk ile birlikte yaptim.

[slerimi yaparken diger insanlarin bana bakmasina ihtiyacim var, giinkii disaridan
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gelecek enerji bir diyalog yaratmaktadir.,” Sanatgi bedenine yaptufi bu eziyetler
sayesinde varolus durumunu yakaladigini iddia etmektedir. Insanlarin en temel

korkusu olan aci1 korkusunu béylece kafasindan atmaktadir (Pejic, 2002, 149-158).

Marina Abramovic, gosterilerinde bizzat kendini yaralamis hatta g&steri
geregi ictigi haplarla olime g¢ok yaklagmistir. Abramovic’in 1970’ler boyunca
yaptigi gésterileri, fiziksel saldirganlik yoluyla bedeni bilingli durumdan bilingsiz
duruma tagimaya dayanmustir. 1973’te Edinburg Festivali’nde gergeklestirdigi, bir
saat siiren “Ritim 10” isimli iginde; beyaz bir kdgidin iizerine koydugu sol elinin
parmaklari arasinda farkli bigim ve boyutlarda on adet bigagi sirastyla hzh bir
ritimde vurmaya baslamis ve her seferinde elini yaralamigtir. Bu yaralama iglemini,
iki adet kayit cihaz ile kaydeden sanatgi islem bittikten sonra ilk teybi geri sardirmis
ve gosterinin ilk bdliimiinde kaydettigi sesleri dinlemigtir. Daha sonra tekrar
yoguniagip gosteriyi tekrar etmigtir. Bittikten sonra ikinci teybi de geri sardirarak, bu
kez her ikisini ayni anda dinlemis ve salondan aynlmustir. Gablik’in de degindigi
gibi, Abramovic gibi sanatgilarin, bu gibi 6z-ac1 gosterileriyle dikkat ¢ekmelerinin
nedeni, insanlari olumsuzluk ve ac: deneyimiyle karsi karsiya getirme istegi
duymalaridir (Yilmaz, 2006, 298-302).

Resim 37: Marina Abramovic, Ritim 10, 1973

“512 Hours” adh performansinda saatlerin ve zaman kavraminin
sinirhliklarini ele alan sanatgi performansinda gézler Oniindeki hayati ile alma
hedefinde olan sanatgi kendi kadin bedenini sanatsallagtirmis 512 saat boyunca
izleyiciye sunmugstur. Anlhk gelisen olaylar ve izleyici tepkileriyle sekillenen

performans etkili ve betimleyicidir.
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Sanatginin islerinde gesitli materyallerle kendi bedenini yaralama, kesip kan
akitma, bedenini g¢iplak bir sekilde sahnede veya mekénlarda sergileme gibi
eylemlere sikga rastlanmaktadir. Aslinda bu sanatsal ve diisiinsel alt yapist olan
performanslarin hepsinde mazosizm, sadizm ve fetisizmin Ozelliklerini gérmek

miimkiindiir.
4.5.11. Azize Orlan (1947°de Fransa)

Plastik cerrahide yaganan gelismelerle cinsiyet degistirmenin olanakh hale
gelmesi, glinimiizde bizleri, yalnizca giizelligin degil, insanlar1 bedenin ne oldugu ve
bu bedenlerin sinwlarimin ne oldugu konusunda diislinmeye zorlamaktadir
(Isikdogan, 2007, 7).

Sanatginin yaptifi performanslar diger sanatgilarin yaptigi islerden oldukea
farklidir. Sanatcinin asil konusunu “Giizellik” kavrami olusturmaktadir. Batl
toplumlarindaki giizellik anlayisini ve kadinin 6zne haline getirilmesini elestirir.
Bunu icin bir dizi estetik ameliyat yaptirarak yiiziinii ve bedenini yeniden
sekillendirir. Sanatg1 bu eylemi anestezi altinda act duymadan yapmaktadir. Sanatg:
bu ydntemle tamamen degismis ve adeta yeniden dogmustur. Ameliyatiarda
tamamen ayiktir ve bu doniisiim siirecine tamklik etmigtir. Bu esnada yliz, ifade,
sekil, metin, resim ve fotograf kullanarak yeniden dofusu simgelestirmigtir. Sanatci;
bedeni degistiriimis bir hazir yapim nesnesi olmasi gerektigini sdylemistir. Bedenini

ve yiiziinii degistirerek onu toplumsal tartismanin bir pargas: haline getirmigtir.

Sanatgi daha once lokal anesteziyle bir dis rahim ameliyati gegirmistir. Bu
esnada hem izleyici hem de hasta rollinii oynayabildigini goriip, cerrahi
operasyonlar gosteri sanatina ¢evirmeye karar vermistir. Operasyon masraflarini;
ameliyat boyunca g¢ekilen fotograf ve videolar:, hatta akan taze kan &rneklerini hatta
kopan et parcalarim bile satarak kargilamigtir. Sanatginin ameliyat gdsterilerinde
insanlar herhangi bir tiyatro temsilindeki kurgusal bir olaya degil aksine, gergek bir
olaya tanikiik etmislerdir. igneler etine baurthirken, dudaklar dilimlenirken, kulaklan
kesilip ylziinden aynhirken gosteriyi izleyenlerin dehsete kapilip kustuklarim,

bazilaninin gozlerini kapattiklarimi tahmin etmek zor olmasa gerek. Orlan, sanatina
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beden sanati defil, etsel sanat demigtir. Ona gbre, etsel sanat teknolojiyle
gerceklestirilen oto portre sanatidir. Figiirli sahiden bozma ve yeniden olusturma

arasinda gidip gelir. Beden artik doniistilriilmis hazir bir yapittir (Yilmaz, 2013, 81).

Resim 38: Azize Orlan, Ameliyatlarindan Gériintil

Sanatgi, sanatinda alistk olmayan etkiler yaratmaktadsr. Orlan’in degistirmeye
calistiii sey, kendi bedeninin fiziksel yapisindan ¢ok diger insanlarin zihinlerindeki
bedenin algilanig bicimidir. Sanatgt kimliklerin araliksiz akiskanlhifini géstermek igin
durmadan yiiziinii depistirmigtir. Oysa insanin yiizil kiginin kimligiyle 6zdes bir
bicimde goriiniir ve higbir sekilde degigmez kabu! edilir. Sanatgi estetik unsuru olan
goriiniimiinii kendi yontemleriyle belirlemektedir. Bu g¢aligmalar1 esnasinda bir
yandan sanat tarihindeki eserleri kopyalarken, diger taraftan fotograf ve video ile

kendisini yeniden {iretir ve niishalar halinde gogaltir (Gezgin, 2005, 35).

Resim 39: Azize Orlan, Ameliyatlarindan Gériingl
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4.5.12. Jenny Saville 1970

Saville, resimlerinde bedeni ve bedenin maruz kaldigi durumlan isleyis
sekliyle oldukca dikkat ¢ekmis, bir sanatgi olarak ruhun degil bedenin maruz kaldig;
travmatik durumlari ele almistir. Ozellikle kadin bedenleri iizerine galigmalar
yapmistir. Bu anlamda ¢agini yakalamis bir sanatgidir. Sanat¢inin yasadifi cag
gerefi televizyon ve gazetelerden insamin bedeniyle ilgili obsesif durumlara tamk
olmustur. QOzellikle reklam afislerindeki giizel kadin bedenleri, aides’in
yayginlagmasi ve bu dénemin en 8nemli sloganlarindan olan “beden bizimdir”

soylemlerinin oldugu bir ortam da bilyiimiigtiir.

Sanatgl, etin Oliimiindl, giiriimiigligiinii, resimlerinde yara bere ve vuruk
izlerini realizmin etkin firga vuruglan ile tuvaline tasir. Resimlerini adeta zevkten
uzak insanlari ¢agdas ve tilketim toplumunun bir uyari seklinde ele alirken fotograf
dan yararlanmakta bir sakinca gérmez. Sanatgi resimlerinde obez, yarall, kesik,
¢iriimils bedenleri ele alirken insandaki tiksinti duygusunun kaynagi olarak
gordiikleri bu resimdeki beden degil, izleyicinin kendi bedenini gérdiigii bu bedenin

yerine koyma dilsiincesinden kaynaklandigin: ortaya koyar.

Sanatcinin ¢ogu resminde, siddet ve buna benzer durumlar izleyicinin
goziiniin 6niine oldukg¢a sik ¢ikar. Bundan da toplumdaki bazi sosyal durumlara
dikkat ¢ekmeye calismasinin yani sira izleyicinin bilingaltinda bulunan sadist,
mazosist ve fetis duygularina hitap ettii ve adeta kendisinden tiksinmesini ve

utanmasini sagiamak amaci ile yapildiklan gériilmektedir.

Resim 40: Jenny Saville, Resimlerine Omek
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4.5.13. Audrey Flack

Sanatgi giinlimiiziin canh renkleri ve kurdugu kompozisyonlar ile ¢agdas ve
kendine has bir teknik yakalamistir. Flack, kadinlarin giinliik hayatta kullandiklar
ancak fetis olarak anilan nesneleri 6zellikle kompozisyonlarinda kullanmigtir. Bunlar
degerli taslar, makyaj malzemeleri, parfiimler, ayakkabilar veya bunlara benzer
nesnelerdir, Kompozisyonlarinda 20.yy’in ilahlastirdigs Marlin Monroe gibi

iinliilerde ¢agdag dtinyanin kadin fetisleri olarak yer almaktadir (Giray, 1995, 65).

Resim 41: Audrey Flack

4.5.14. Nur Kogak

Sanatginin ¢alismalanimin  temel noktasimi fetig driinler olusturmaktadir.
Ayrica Kogakin yapitlar; meta fetisizmini fazlasiyla 6ne ¢ikarmaktadir. Kadin
dergilerinde yer alan reklamlarin tiiketim ¢ilgmhigim articdifimi ve kadinlann
giizellegsmek, gen¢ ve seksi kadin olma arzusunun pof poflanmasini, insanlara
dayatilmasim1 ve bunlan fetis nesneler ve nesne kadinlar iizerinden yapilmasin

fotogergekei bir dil ile anfatmayi tercih eder.
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Sanat¢t 1989 yilinda kadin i¢ ¢amagirt dilkkénlanmin vitrinlerinin konu
edildigi *Vitrinler’ adli seri ¢alismas: oldukea dikkat ¢ekmistir. Bu vitrinler dzellikle
cinselligin fetis yoniinii vurgulayan i¢ ¢amasirlan ve gorap dilkkdnlarmin vitrinleri
olarak segilmistir. Bu vitrinlerin tiiketim toplumunun hizla {izerine atlayacaf ve
dikkat cekici ozellikleri vurgulanmigtir. Tilketim toplumun ortaya ¢ikardifi insan
modelinin giinlitk yasamina dikkat ¢eken bu vitrinler, markalasmay: yansitmakla

kalmamis, bulundugu ¢agada ayrica belge olma 6zelligi ile katki sunmugtur.

Vitrinlere canli modeller yani ‘nesne kadin’ imajlari koyulamayacagi i¢in bu
ic camasirlarnt dikkat ¢ekici ve olduk¢a orantili kadin mankenler {izerinden
sunulmugtur. Ayrica bu vitrinlerdeki mankenler plastikten yapiimis olmasina ragmen
gercek kadinlan andirmaktadir. Bu nedenden dolay: insanlarin, agalmatofili’si yani
¢iplak heykelleri ger¢eginden ayirt edemeyip onlara dsik olma (giplak heykel fetisi)

durumlar var ise bunlara da ayrica dikkat ¢cekmis olabilir.

NUR KOCAK

kil 3 A0 windo

Resim 42: Nur Kogak, Vitrinler 3 Sergi Afigi

Kogak, modernizm’in getirdigii yeni buluglar sayesinde iletisim ¢agina dénen
ve bu dongiiden etkilenen giinlimiiz kadinlar’inin, fetis bir nesne ogesi gibi
algilanmasini ve bu garpik algilayisa onlarin giinliik hayatta sikga kullandikian oje,
ruj, parfilm gibi nesneleri oldukga biliylik ebatlarda resme donlistiirterek dikkat
cekmistir.
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Nur Kogak, Vitrinler sergi katalogunda, vitrinlerden nasil etkilendigini s6yle
anlatmistir: “Vitrin, sergiledigi esya kadar o esyay! sergileyis bigimiyle de ilgimi
cekti. Havaya dikilmis bacaklar dbek 6bek vitrinlere serpigtirilmisti. (slemelerle ya
da parlak taglarla siislti, dantel 6rgili ya da goraplara, kimi zaman kégittan devasa bir
yelpaze, kimi zaman plastikten kocaman bir kalp eslik ediyordu. Cama yansiyan dig
diinyamin imgeleri gerisindeki esyamn kiskiricihgiyla biitiinlesmis; satenin
parlakhigi, naylonun saydamhg, plastigin 1gilusina karismisti sanki” (Kogak, 2000,
3-4).

Resim 43: Nur Kogak

4.5.15. Bela Borsodi

Sanatgi giizel sanatlar ve grafik tasarim boliimlerinde egitim almistir. Vogue,
Wallpaper, Galeries Lafayette vb gibi birgok yayinda ve Baume & Mercier Watches,
Hermes, Nike gibi iinlii markalarla ¢aligmigtir. Bela’ya gére moda iizerine ¢aligmak,
fikir ve duygularla iletisim kurmak igin harika bir platform ve maceradir.
Fotografgilikta hikayeler anlatmak ig¢in moda kullanilabilir ve moda kendi iginde bir
sanat ve iletisim seklidir. Moda ve fotopraf gergekten iyi sekilde birbirlerine ilham
verebilecedini savunmug ve ilrettidi islerin temeline bu diisiincesini koymugtur
(Borsodi, 2011).
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Resim 44: Bela Borsodi’nin Fotograf Cahgmalan

Son dénem fotograf sanatgilarindan olan Bela BORSODI fotograflarina konu
olarak kadin cinselligini ve fetisizmi almigtir. Sanat¢1 daha ¢ok moda fotografi
alaninda eser vermistir. Sanatgi, Still Life adh fotograf serisinde fetis nesne olarak
kabul edilen kadin ayakkabilar ile kadin bedenlerinin erotik olarak dilsiindiigii
bolgelerini birlestirerek fetis kompozisyonlar {iretmigtir. Ayrica moda fotograf¢ist
olan sanatgt, ayakkabi fetigizmin de yogunlasarak ayrica reklam piyasasinda daha
fazla yer saglamak istemis de olabilir. Sanatgi yaptigi fotograf calismalarinda
izleyicinin algistyla oynamig ve iglerinin her birisine kigisellik katmigtir. Sanatg

moda fotografcilig ile sanati birlestirmis ve ortaya carpici isler cikarmigtir (Foiret,
2009).

Resim 45: Bela Borsodi’nin Fotograf Caligmalari
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4.5.16. Tolga AKALIN

Sanat¢i’nin resim alaninda ki caligmalari; bireyin toplum yasamin andaki
uyum siirecini irdelemektedir. Modern toplumdaki, modern insanlarin yasam
alanlarini ve onlar tizerinde biraktif1 etkiyi sorgulayan sanatgi ayn: zamanda gelismis
veya gelismekte olan diger diinya iilkelerini etkilemis oldugu gibi, sanatginin
yasadidi, yakin ¢evresindeki insanlan da etkileyen teknolojik gelismeler; iletisim ve
bilisim aglarinin ¢ok fazia yayginlagmasi, gorsel kiiltiirlin olusturdugu renkli
diinyalarin adeta beynimizi bombardimana tutmasi, kiiresel gelisimin insanlar
saskina ¢evirmesi, duygularin karmagiklasmasina ve duygu durumlarnnin
bozulmasina, insanlarin bireysel/igsel, toplumsal kaosa siirliklenmelerine sebep
vermigtir. Bu duygu bozukluklari, sanatginin resimlerinde goziimiize ¢arpan

ozelliklerden bazilarndir.

Akal’inin resim alani disinda fotograf ¢alismalar: da bulunmaktadir. Ozellikle
2012 yilinda cektigi “Gélge Kadinlar ve Fetis Uriinleri” ismini verdigi ve baski

esnasinda manipiilasyon yaptig1 fotograf serisi oldukga dikkat cekmektedir.

Bu seride sanatgi kadin bedeninin ¢esitli moda ikonlannin yarattig: fetis
tiriinler ile birlegmesini ve bu iirtinlerin artik kadinin cinsel kimliginin 8niine gegerek

onu gélgede birakmasini konu edinmisgtir.

Bu seride kadinlanin giinliik hayatta iginde kullandiklan ¢esitli ayakkabilan
yine onlarin ayaklarinda fotograflamistir. Ancak yiiksek topuklu ve sivri buruniu bu
fetig driinler 6n plana ¢ikarken, kadinin bacaklarini ve gévdesini adeta golge

gorliniimde ele almistir.

Cagdas dilnya insanlarinm normal bedenlerden, normal yollardan zevk alma
duygusu ve cinsel birlesme arzusu yer degistirmis ve bu duygular fetis {riinlere
yonlendirilmistir. Sanatgida bu fotograflarda artik kadin bedeninin degil, ona giinliik
hayatta yardimci olmasi ve kismen de giizellik katmasi igin kulandi@ bu iiriinler 6ne

¢ikmig ve seks arzusunu uyandiran nesneler olmugtur. Cinsellik barindiran ve seks
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arzusunu Sne ¢ikaran bu ayakkabi figiirleri kadimin oniine gegmis ve onu golgede

birakmustir (Akalin, 2017)".

Resim 46: Tolga Akalin, 2012, Gélge Kadin Ve Fetis Urtinleri, Sanatgt Koleksivonu

! Folgn AKALIN ile 2017 yiinda Grele Glizel Sanatlar Fakilitesindeki odasinda yapilan roportajdan alintidir.
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5. ARASTIRMACININ KONU ILE iLGILI CALISMALARI

Tezin Kavramsal biliimiinde ele almman konularn biitiiniinii; insanin kendi
bedenine ve bagka insanlarin bedenlerine uyguladiklar sadist, mazosist etkiler ve
cinsel hazin artinlmasinda kullanilan fetis 6gelerin sanata yansimasi olusturmusgtur.
Bu konunun se¢iminde en dnemli faktGrlerin basinda arastirmaci olarak benimde bu

tip etkenlerden beslenerek resim yapmam gelmektedir.

Ozellikle yaptigim bu resimlerin daha derinlemesine analizlerini yapabilmek,
insan bedenine uygulanan siddet, bu siddetin insanlarda biraktif) olumlu ya da
olumsuz etkileri 6&renmek ve sanatgilarin olusturduklart eserlerindeki alt mesajlan

ortaya ¢ikara bilmek istegi gelmektedir.

Bu baglamda arastirma i¢in yaptifim resimlerin incelenmesi:
5.1. Teknik Ozellikler

Arasgtirma icin yaptigim biitiin eserler renkli karton iizerine fiizen. karakalem
ve akrilik boyadan olugmaktadir. Resimlerin ebatlari da aym: 40 x 60 olarak

tasarlanmig ve uygulanmistir. Ayrica resimlerin hepsi 2017 yilina iretilmistir.
5.2. Resimlerin Icerik Analizleri

Resim 47 “Karanhk Oda”, Resim 48 “Seks Kdélesi”, Resim 49 “Siddetin
Sessiz Hali” ve Resim 50 “Siddetin Kér Hali” adli ¢aligmalar ayni konuyu

kapsamaktadir,

Bu resimler 6zellikle Francis Dashwood’un 1720 yilinda kurdugu, Cehennem
Atesi Kuliibii’nii ve bu kullipteki yasanilabilecek olaylar diistiniilerek yapilmigtir. Bu
kultiblin itk sadist eylemleri olusturan yer olduguna, bu kuliibiin Giyelerinin ¢ok

segkin ve ayrica zengin insanlardan olustuguna tezin basinda deginilmistir.

Resim 47 “Karanlik Oda” adl ¢aligmada bir sandalyeye oturtulmug ve elleri

arkadan bagh bir insan bedeni bulunmaktadir. Bu insan bedeninin arkadan gériilmesi
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ve basinin karanlikta kalmasindan dolay: cinsiyetinin ne oldugu anlagilamamaktadir.
Ancak cinsiyetinin ne oldugunun dan ziyade bir insanin normal digi Cinsel hazlarn
tatmin edebilmek i¢in diger bir insamin mazur birakildifi bedensel durum ve

psikolojik durum burada daha nemlidir.

Burada ki amacim izleyicinin sandalyede oturan insan figiiriiniin yerine
duygudaghk kurarak kendisini yerlestirmesi ve herhangi bir insanin cinsel haz alma
duygusunu tatmin etmesi igin bdyle bir durumda neler hissedecegidir. Bu durum
kendisini duygusal ve bedensel anlamda yipratacak mi? Yoksa bu durumdan o da

zevk alacak mi?

Resim 48 de bir dnceki resim gibidir. Bu resimde konu ayni ve figiiriin cinsel
kimligi belii olmamaktadir. Bunun yaninda Resim 49 ve Resim 50 de bunlar dan
farkh olarak figiirlerin cinsel kimlikleri bellidir. Ancak maruz birakilan durum

hemen hemen birbirine benzerlik géstermektedir.

Resim 51 ise, konu itibari ile yukaridaki resimlerden ayrilmaktadir. Burada
bir insanin kendi kendine cinsel fantezi ve tatminlii konu edinmistir. Resimdeki
figiiriin kadin oldugu cinsel haz alma bdlgesinden ve ellerinden belli olmaktadir.
Figiiriin bas bolgesi &zellikle ¢ok fazla belli edilmemistir. Ozellikle kadin
izleyicilerin duygu durumunu ele alinmis gibi dursa da asil amag erkek izleyicinin
kafasinda olusturacag fetis duygularin nasil agiga ¢iktigi ve kadin bedenine nasil

baktiklannin ortaya konmasinda 6nemli bir rol oynayacag@i disiiniilerek yapiimistir.

Resim 52 ise, yine aym sekilde erkek zihnine hitaben yapilmistir. Burada
zincirlerle bir iligki iginde ve gozleri baglanmis bir kadin figlirl gorillmektedir.
Zincir ve kadinin gozlerinin baglanmasi erkek zihninde sadece fetis duygulara degil

ayni zamanda sadist duygularinda agiga ¢ikarimasi igin kullaniimstir.

Resim 53 de ise kadin bedeninin arkadan resmedilmis olmasi 6zellikle kadin
cinselligi ile 5zdeglesen kalganin izleyiciye dogru hareket gstermesi ve 6ne g¢ikmasi,
i¢ camasirlarinin ortaya konmasi, resmin genelinde kirmizi ve siyah tercih edilmesi
tamamen izleyicinin cinsel fantezilerini harekete ge¢irmek i¢in diigliniilmugtir.

Ozellikle boyle bir goriintii ile karsi karsiya kalan erkek zihninin neler diisiine
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bilecegi, cinsel diirtiilerini hangi yonde harekete gegirebilecegi ve nasil fanteziler ile
hayal diinyasimi renklendirebilecegi, bu fantezilerinin i¢inde sadece masum cinsel
hazlar mi olacagi yoksa bu hazlarin siddete yonelik bir hal mi alacagi merak

konusudur.

Resim 47: Karanlik Oda, Karton Uzerine Kangik Teknik, 40x60, 2017



85

Resim 48: Seks Kolesi, Karton Uzerine Kangik Teknik, 40x60, 2017
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Resim 49: Siddetin Sessiz Hali, Karton Uzerine Karakalem, 40x60, 2017
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Resim 50: Siddetin Kér Hali, Karton Uzerine Karakalem, 40x60, 2017




Resim 51: Mastiirbasyon, Karton Uzerine Kangik Teknik, 40x60, 2017
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Resim 52: Zincir, Karton Uzerine Kanisik Teknik, 40x60, 2017



Resim 53: Diyalog, Karton Uzerine Kanigik Teknik, 40x60, 2017



SONUC

Bu ¢alismanin konusu, fetis, mazosist ve sadizm ekseninde bir {riin olarak
insan bedenini sanatin ele alig bi¢imidir. Tiirkiye’de beden sanatini performans
olarak ele alan tezler bulunmaktadir. Ancak sanatin tema olarak kullandig1 bedeni,
cinsel sapkinhk olarak belirtilen fetisizm, sadizm ve mazogizm etkileri lizerinden ele
alan tez sayis1 yok denecek kadar azdir. Bu g¢alisma ortada bulunan bu boslugu
doldurmak ve daha sonra bu konuyu daha kapsamli calismak isteyecek

arastirmacilara kaynak olmasi igin atilan adimlardan birisidir.

Tezin kuramsal bliimiinde ilkel kabilelerden baglayarak giiniimiize kadar
gelen zamansal siiregte; insanlarin gerek dinsel ayinlerinde, gerek sanatsal malzeme
olarak gerekse de tuval resimlerinde ve performanslarinda beden kavraminin
fetisizm, mazosizm ve sadizm etkilerinden ne kadar etkilendigini rnekler fizerinden

ele alinmstir.

Bu &rneklerde goriildiigii iizere ilkel insan kendi bedenine dévme yaparak
veya derisinin altina gesitli materyaller yerlestirerek kabartma yapmistir. Bu sekilde
bedenine ¢esitli acilar veren ilkel insan bu acilarin onu tanriya yaklastirdigini
diisinmiistiir. Yine baska bir ddnemde bedeninin act dolu hallerini, ¢iplak ve seksi
bir sekilde yatakta uzanirken veya gotik bir penis ile mastiirbasyon yaparken
resmetmis ve bu resimler ile toplumiarin giinliik siradan yasam tarzlarini, kurallarin,
gii¢ ve iktidar kaynaklarim protesto ettigini savunmustur. Giiniimilz sanat anlayisina
gore ise bu resimsel protestolar yer degistirmis, sanatsal malzeme ve protesto araci
olarak sanatgimin kendi bedenini kullandifi, acimin olustufu am ve burada ortaya

¢ikan gergek kam bire bir izleyicinin géziiniin 6niine serdigi gorillmiistiir.

Bilindigi iizere cinsellikle ilgili olan her sey (normal iligki tarzlari, sado-
mazogist iligkiler, fetig {riinlerin kullammi... vb.) toplumiar da ve yasam
killtiirlerinde mekan ve tarih ayirt etmeksizin vardir. Bundan dolay: gesitli bilim
alanlar bu durumlan yillardan beri incelemistir. Bu tezin yine kuramsal bélimiinde

bu incelemelerin bir kismina yer verilmistir.
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Bu incelemeler sonucunda dzellikle Freud’un, degindigi gibi toplumsal neden
ve baskilardan dolay: insanlarin cinseliik ile ilgili olan diirtiilerini yogun bir sekilde
bastirdiklarini ve bunlarinda kisinin alt benlifinde huzursuzluk ve sapkinhk
yarattigimi gdrmils bulunmaktayiz. Bunlardan dolay kisiler cinsel hazlarmi fetis
unsurlara (kadin i¢ ¢amasin, yiiksek topuklu ayakkabilar, hayvan kanlari, cinsel
oyuncaklar... vb.), sadizm unsurlarina (karsidaki insanin bedenine ¢esitli iskenceler
yaparak act verme islemlerine), ve mazosist (kendi bedenine bir gekilde ac

verilmesinden cinsel haz alma durumu) unsurlara yéneltmislerdir.

Sanatin 6zellikle katarsis (arinma) etkisini diigliniirsek bu toplumlarin
icerisinde yasayan ve bu baskilara maruz kalan cesitli sanatgilarin yapudi cesitli
sanatsal driinlerde de bu cinsel etkileri gdrmemiz miimkiindiir. Neticede bu
arastirmada inceledigimiz sanatgilarin ve ele alamadigimiz birgok sanatgida da bu

etkileri gbrdiigiimiizii agikca sdyleyebiliriz.

Sanatgilar her ne kadar toplumsal baskilara, savaslara, iktidariara... vb. baski
unsurlarina karst bu eserleri olugturduklarini séyleseler ve sanat elestirmenleri de bu
unsurlari destekler nitelikte agiklamalar yapsalar dahi bu eserlerin alt yapisindaki

disavurumlarda cinsel haz alma duyularinin oldugu kaginilmaz bir gergektir.
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'AKADEMI CANKIRI'

Projesi

Yakin Dogu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi 25 Nisan - 3 Mayis
2016

VIl.Uluslararasi Sanat Akademisi '"AKADEMIADA' Etkinligi

Giresun Gorele Belediyesi Yaz Okulu Projesi

Cankirt Karatekin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 2012 Cankinn AVM Ogrenci
Sergisi Katthim

Cankin Karatekin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 2013 Cankin EXIT CAFE
Ogrenci Sergisi Katilim

Cankini Karatekin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 2013 Ankara Resim ve
Heykel Miizesi Oprenci Sergisi Katilim

Cankin Karatekin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 2015 Ankara Devlet Resim

ve Heykel Miizesi Mezuniyet Sergisi



