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ONSOZ

Gecmisten giinlimiize aktarilarak gelen halk tarafindan bi¢imlendirilen hali
kilim nakis vs. somut kiiltiirel verilerimiz renk motif ¢izgi kompozisyon agisindan
gorsel alanda resim sanatina da etkileri goriilmektedir. Halk kiiltiiriinlin plastik
sanatlar etkilemesi konusu Tiirk resminde oldugu gibi evrensel anlamda diger sanat

anlayislarinda da 6nemli tartigsma alanlarindan biri olmustur.

Bu arastirma halk kiiltiirimiizden gelen yerel, folklorik unsurlarimiz resim
sanat1 agisindan degerlendirilerek Tiirk resim sanatina etkileri ve gelisim siireci ve bu
unsurlar1 kendine sanatsal anlayis edinen sanat¢ilarimizin cabalart ele alinmistir.
Genel olarak geleneksel sanat anlayisini, sanati besleyen unsurlarin neler oldugunu
sorgularken yine ¢6ziim olarak 6zgiin bir sanat eseri olusturmanin yolunun kendi 6z

cevresi ve yasantisindan dogabilecegi ¢oziimiine varilmaya calisilmaktadir.

Konusunu milli yerel kiiltiiriinden, bulundugu ¢evreden ve 6z yasantisindan
alan resim sanat¢ilar1 ve yaptiklart eserler {izerinde incelemeler yapilmaya
calisilmigtir. Bu inceleme yapilirken bu konudaki iistiin calismalarindan dolay1
ozellikle, 6nemli resim sanat¢imiz Bedri Rahmi Eyiiboglu incelenmeye calisilmistir.
Bat1 resim sanati egitimi alan ve orada da yerel unsurlar1 konu alip isleyerek
harmanlamis, yabanci sanatgilardan etkilenen Bedri Rahmi Eyiiboglu bu kiiltiirel
yaklasimiyla sanatsal anlamda resim sanatimiza yeni bir yorum, soluk getirmistir.
Onun gibi halk kiiltiiriinden etkilenen sanat¢ilarimiza o6zgiinlik anlaminda yol

gosterici oldugu belirtilmeye calisilmistir.

Sanatsal alanda en Onemli sorunlardan biri yeni Ozgiin eserler
olusturabilmektir. Sanatsal anlamda baskin kiiltiirler ve bu kiiltiirlerin ¢cok begenilen
eserlerinin taklit edilmesi ve yeni 0Ozgiin eserlerin olusmasindaki giicliikleri
dogurmaktadir. Bu giicliiklerin asilmasi i¢in sanatsal yaklasimlarin daha kendine
doniik olmas1 gerektigi goriilmektedir. Bu i¢e doniikliik sanatgilarin yasadigi,
etkilendigi cevresi sayesinde olabilmektedir. Ozgiin sanat anlayis1 yaratmadaki
giicliiklerin asilmas1 kendi Kkiiltiirel yapisindan beslenen sanat anlayislar ile
geligebilmektedir ve bu sayede evrensel sanat anlayisinin da gelismesi

saglanabilmektedir.



Kapsam olarak konu bagliklarina gore Tiirk Resim sanati gelisim siireci
geleneksel sanatlarimiz ve bu alanda c¢alisan sanatcilari siniflandirarak arastirma
konusu incelenmeye c¢alisilmistir. Bunu yaparken geleneksel ve yerel unsurlarimizin
resim sanat1 anlayisimizin gelismesindeki onemliligini dile getirmek ve bu sorunu
giincellestirmek amacini giitmektedir. Ozgiin eserlerin olusmasinda 6z kimligine
yonelen sanat yaklagimlarmin yayginlastirilmas:t ve giinliik hayatin i¢indeki yerel
unsurlarin sanat anlayisi icinde harmanlanarak daha fazla topluma mal edilebilecegi

daha giincel ve canli tutulabilmesi gerekliligi sonucuna varilabilir.

Bireysel olarak ele alinirsa bu arastirma konusu, arastirmacinin sanat
anlayisinin gelismesine 6nemli katki saglayabilir. Ayrica arastirma sonucunda halk
kiiltiiriimiize ait gézlemlerin, kazanimlarin, bunun sanatimiza yansimalar1 hakkindaki

bilgileri giderek artabilir.

Bu aragtirma siirecinde tezin gelisim siirecini yakindan takip eden {iniversite
kaynaklar1 ve dokiimanlara ulagmami saglayan degerli hocam Serdar Seving’e ve
beni yonlendiren, tiim bu calismalarimda bana rehberlik eden tez danigsmanim Dr.

Erol Murat Y1ldiz hocama desteklerinden dolay: tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

GELENEKSEL HALK SANATIMIZDAN ETKILENEN RESIiM
SANATCILARIMIZ VE BEDRi RAHMi EYUBOGLU

YILMAZ, Mihriban Rukiye
Giresun Universitesi-2018, 87 sayfa

Kiiltiirel yapmnin etkisi her yerde oldugu gibi sanatsal alanda da kendini
gostermektedir. Geleneksel halk kiiltiirimiizden etkilenen Resim sanatcilarimizi
incelerken genel amag¢ sanatsal gelisim siireci igerisinde kendi kiiltiirtinden
etkilenmelerinin plastik sanatlar anlaminda yansimalari arastirilmaya ¢alisilmistir.
Bu etkiler daha ¢ok Bedri Rahmi Eyiiboglu Ornegi ile agiklanmaya calisilmistir.
Siirekli etkilesen diinyada sanat eserini, plastik sanatlarin bir pargasi diyebilmek igin,
eserlerin konu bakimindan 6zgiin olmasi gerekliligi Tiirk resim sanati agisindan da
biliylik 6nem tasimaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda, kiiltiirel folklorik unsurlarin
resim sanatina yansimalari, resim sanati igerisinde kiiltlirel ¢evrenin etkileri ele
alimmigtir. Bu anlayisla Tiirk resim sanatina katkilart bulunan sanatgilarimiz
aragtirma konumu olusturmaktadir. Kiiltiiriimiizden etkilenerek resim yapan bir¢cok
resim sanat¢imiz olmasina ragmen bu konuda siireklilik gosteren resim
sanatgilarimizdan Turgut Zaim, Nuri Abag, Erol Akyavag ve Bedri Rahmi Eyiiboglu
alt basliklarla ele almmistir. Bu sanat¢ilarimizdan oOzellikle Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun genisletilmesinin nedeni, digerlerinden daha c¢ok Geleneksel halk

kiiltiirlimiize yonelmesi, halk kiiltlirlimiizii, resim sanati1 agisindan yorumlamasidir.

Bu arastirma yapilirken, arastirma yontemlerinden yazili ve gorsel her tiirlii
veri incelenmeye calisilmis, internet, kiitliphane taramasi, miize ve duvar
diizenlemelerinden faydalanilmistir. Sanat¢imiz, Tiirk resim sanatina katkilar ve
yillara gore yaptig1 calismalara yer verilerek incelenmistir. Sanatgimizin giincel halk
kiiltiirli iginden beslendigini gosteren Ornekler resimlendirilerek detaylar agiklanmig

ve eldeki verilere gore yorumlama yapilmaya calisilmistir.

Anahtar kelimeler; Geleneksel halk sanatimiz, Geleneksel Resim Sanat¢ilarimiz, B.

Rahmi Eytiboglu, Kiiltiir, Sanat



ABSTRACT

OUR PAINTERS WHO ARE INFLUENCED BY TRADITIONAL FOLK ART
AND BEDRi RAHMi EYUBOGLU
YILMAZ, MiIHRiBAN RUKIYE
GIRESUN UNIVERSITY

GIRESUN, 2018 87 pages

The effect of cultural structure shows itself also in artistic field as it does in
everywhere.

While studying our painters who are influenced by traditional folk art, general
purpose is tosearch in to artistic development process that influenced by own cuture.
These effects had been explanied by sample of Bedri Rahmi Eyiipoglu originality in
picture is an important problem about artistic meaning. In perpetual interacting world
to say work of art is part of plastic art. it is important that has to be original. In point
of topic. For this purpose it has been handled the subjet that cultural folkloric factors,
effects of cultural environment in pictural art. In this sense, our painters who
contribute to turkish pictural art which is research subjet. Although we have lots of
painters who are influenced our culture Turgut Zaim, Nuri Abag, Erol Akyavas and
Bedri Rahmi Eyiipoglu demonstrated countinuity. Especially Bedri Rahmi Eyiipoglu
fronted to traditional folk culture and he handled our visual factors.

While researching, review methods, written and visual datas and all kinds of
way have been studied and take advantage of internet, library, museumetc. Our artist
has been researched according to his contributiors to turkish pictural art and his
works in years. This research of main topic Bedri Rahmi Eyiipoglu has been pictured
which is fed fromdaily folk culture and be explained details, comment according our
datas.

Keywords; Folk art, Our traditional Picture artists, B.Rahmi Eyiiboglu, Culture, Art
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BIiRINCi BOLUM
1.GIRIS

Diinyada, Insanlik tarihi boyunca olusmus kiiltiirlerin her biri kendine 6zgii
ozellikler tasimaktadir. Dogu’dan batiya siirekli etkilesim halinde olan insanlik ortak
inan¢ veya dil acisindan ortak Ozellikler gosterdiginden daha c¢ok birbirine
benzesmistir. Fakat Tirkler gegmisten giliniimiize binlerce yillik bir siiregte
kendilerine has bir kiiltiir gelistirdigini, diger kiiltiirlerden zaman zaman etkilense de
sonug olarak kendine 6zgii kiiltiir varlig1 olusturdugunu gorebiliriz. Bu gorsel, sozel,
tarihi tlim elle tutulur kiiltiirel 6geler halen hayatin i¢inde ve orneklerle ispatlanabilir.
Ama sadece gorsel unsurlari takip edersek siisleme, kilim hali her tiirlii dokumacilik,

damga miihiir, minyatiir, hat sanat1 gibi pek ¢ok kanita rastlayabiliriz.

Her kiiltiirde insanlarin ortak o6zelliklerini yansitan evrensel bir dil vardir.
Buna somut bir 6rnekle yaklasacak olursak tekerlek bir evrensel kiiltiir 6gesidir.
Fakat Kagni Anadolu’nun, c¢ekgek arabasi Uzakdogu’nun, yaris arabasi Eski
Roma’nin simgeleridir. Oysa bu simgelerin islenisi her kiiltirde kendine 6zgiidiir.
Hi¢ kuskusuz, biitlinciil bir goriis acisindan tiim insanligin mali olmasina ragmen,
zaman mekan, tarih ve topluluk igerisinde islenerek farklilik gosterir ve siireg iginde
evrenselleserek kaliciligini korur. Asil 6nemli olan evrensellesebilecek bir formda,
zaman mekan boyutlarini asacak kadar giizel ya da islevsel ama mutlak suretle,

0zglin eserler yaratabilmektir.

Geleneksel anlamda koklii bir gegmise sahip olan Tiirk kiiltiiriimiiz yasam
sekilleri ve dini inanis seklinden dolayr Klasik Resim sanatin1 gelistirmekte
gecikmistir. Diinyada 6zellikle bati dedigimiz Avrupa'da, gelisen Plastik sanatlar
alaninda Tiirk Resim sanati iki ylizyil1 bile doldurmayan bir zamanda kendine
Avrupa resim sanatin1 katmistir. Ve hala plastik sanatlar anlaminda batinin ulastig
seviyeye gelememistir. Yine de bu siire zarfinda gelistirdigi bir sanat anlayist gelisim
siireci olusmustur. Bu gelisim siireci en bastan giliniimiize aktarilarak ve bu siirece

katkis1 olan sanatgilarimiz kisaca boliimlerle ayrilarak ele alinmustir.

Arastirma iki ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, Tiirk Resim

Sanatimiza Genel Bakis boliim bagligi altinda Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim



Sanati, Modern Sanat Egilimleri, Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi, 1960
sonrast Tiirk Resimde Yeni Uslup Arayist olarak alt basliklarla konu
siniflandirilmistir. Bu siralama ile genel bakis yapilmis, Tiirk Resim sanatimiz kisaca
ozetlenmeye calisilmistir.Ikinci boliimde, {ic ana baslhik ile konu incelenmeye
calisilmigtir. Birinci baslikta Geleneksel Halk Sanatlarimiz gegmisten giiniimiize ele
alinmigtir, Biitiin diger sanat alanlarinda bulunan yerel nitelik 6zgiinliikk plastik
sanatlar alaninda genis bir yer tutar. Geleneksel Halk Sanatlarimizdan, minyatiir,
¢ini, duvar ve bezeme vs. gelisim siireci, yerel sinirlari igerisinde, zamanin etkileriyle
gerilemesi yakindan ele alinmistir. Bu kisimda geleneksel sanatlarimiza 6zetle kisa

bir bakis atilmistir.

Ikinci béliimiin ikinci bashginda, Tiirk Resim Sanati Gelisim Siireci ve
Geleneksel Halk Sanatinin Etkileri ana baslig ile konumun asil arastirma konusunun
bir kism1 burada ele alinmistir. Ugiincii baslikla tamamlayici ve érnekleyici olmasi
bakimdan Geleneksel Halk kiiltiirlimiizden etkilenen resim sanat¢ilarimiz ve Bedri

Rahmi Eyiiboglu alt basliklarla ele alinarak tez konum tamamlanmaya ¢alisilmistir.

Toplumsal yasam bi¢imimizi ele alan konular bizi anlatan bize ait eserler
dogmasini saglar. Sanat anlatimi toplumun iginden beslenerek dogduguna gore resim
sanati da bu durumda iyi bir ayna goérevi gorebilir. Bu aynayi tutanlar, geleneksel
halk kiiltlirimiizii yansitan, sanatgilarimizdir. Sanat anlayisinda ve uygulamalarinda
halk kiiltiirtinden etkilenen pek ¢ok sanatgimiz vardir. Fakat bu konuyu eserlerinde
yansitan, belirleyici unsur olarak tslup edinen sanat¢ilarimiz Turgut Zaim, Erol
Akyavas, Nuri Abag¢ ve Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi sanatgilarimiz daha 6nde ele
alinabilir. Bu sanatgilarimizin resimlerinde bakis agilar1 anlatimlar1 farkli olmasina
ragmen, geleneksel sanatlarimizdan yararlanmalar1 ve folklorik malzemelerimizden
faydalanmalar1 bakimindan benzerlik gostermektedirler. Bu sanat¢ilarimiz biraz daha
dikkat ¢ceken Geleneksel Halk kiiltiiriimiize deginen 6zgiin eserler olusturmuslardir.
Her biri, folklorik konulardaki uzun siireli ¢abalariyla ve bu 6zellikleri resimlerine
aktarmalariyla diger yerel resim sanat¢ilarimizdan bir farkla ayrildiklarindan bu

calismamin konusu icerisinde deginilmeye deger bulunmuslardir.



1.1.Problem durumu

Bir toplumun kiiltiirel varligin1 korumasi énemli bir problem olarak goriiliir.
Bir kiiltiiriin varligindan s6z edebilmek i¢in diger kiiltiirlerden ayrilan kendine 6zgii

ozelliklerine gelenek goreneklerine bakmak gereklidir.

Tiirk resim sanatinda kendi kimligimizi ortaya koyarak 6zgiin eserler ortaya
koyabilme durumu bat1 sanatindan dykiinerek gelistirdigimiz resim sanatimiz igin

onemli bir problem durumudur. Problem durumlarina yonelik olarak arastirmada:

1.Tirk resim sanatimizda Geleneksel sanatimizin iglenmesi gerekliligi, yeterli

diizeyde midir?

2 Ressamlarimizin, geleneksel halk sanatlarimizi ele alma gabalar1 ve kimlik
arayist igine girerek, yerel unsurlari kendi caligmalari iginde islemeleri 6zgiin

sanatimiza katki saglamis midir?

3.B.Rahmi Eyiiboglu c¢alismalar1 geleneksel anlamda Tiirk resminin
gelismesine katkilar1 var midir ve Tiirk resminde gelenekselci yaklasimlar

yeterlimidir? Sorularina da cevap aranacaktir.
1.2.Arastirmanin amaci

Bu tezde amag¢ olarak halk kiltlirimiizden gelen yerel, folklorik
unsurlarimizin resim sanati agisindan degerlendirilmesi, Tiirk resim sanatina etkileri,
gelisim siireci ve bu unsurlar1 kendine sanatsal anlayis edinen sanat¢ilarimizin
cabalar1 ele alinmistir. Ayrica bu arastirma geleneksel sanat anlayisinda, sanati

besleyen unsurlarin neler oldugunu sorgulamay: amag edinmistir.
1.3.Arastirmanin Onemi

Yeni ve yabanci bir deyimle globallesen diinya diizeninde diger kiiltiirlerin
varligindan ayrilabilen salt varlig1 ile kendini gosterebilen kiiltiirler bilinmekte ve

taninmaktadir. Kiiltiirel yapilar1 toplumlari birbirinden farkini gosteren 6zelliklerdir.



Resim Sanati alaninda diinyada yon veren toplumlara gore Tiirk resim
sanatinin ¢agdas diinya i¢inde ki yerini alabilmesi bakimindan biitiin ¢abalara ve iyi
niyetlere ragmen basarili olunamadig1 gercektir. Etkileserek birbirine benzeyen ve
belli bir sanat olusumunun yapildig1 diinyada ancak Ozgiinlikk gostererek
farkliligimiz1 ortaya koyabilecegimiz ortadir. Bu 6zgilinlik kendi bulundugumuz
0zglin yasamimiz igerisinden ¢ikacagindan geleneksel sanatlarin iglenisi bu anlamda

bliyiik 6nem tagimaktadir.

Geleneksel Halk sanatlari, yine toplum i¢inde varolus siiresince olgunlasan ve
zaman gectikce de toplumun yapisiyla siirekli degisen unsurlardir. Bu gelisim,
degisim silirecinde sanatgilarin bu durumdan etkilenerek calismalarina kiiltiirel
Ogeleri aktarmalart hem toplumun yapisini incelemede hem de toplumun gegmisten
gelen estetik anlayisinin sentezi olarak karsimiza c¢ikar. Bunu en iyi Ornekle
anlatabilecegimiz; calismalar1 ve kiiltiirel unsurlarin tanitilmasi konusundaki

cabalartyla Bedri Rahmi Eyiiboglu bu ag¢idan biiyiik 6nem arz etmektedir.
1.4.Arastirmanin sinirhhklar:

1.Modern resim sanatimizin gelisim siireci i¢inde Cumhuriyet dénemi ve gliniimiize
kadar olan zaman diliminde Geleneksel halk sanatlarimizdan etkilenen Cumhuriyet
doneminden gilinlimiize, resim sanatcilarimiz ve Bedri Rahmi Eyiliboglu 6rnegi ele

alinmaya ¢alisilmustir.

2. Anadolu cografyasinda folklorik kanitlardan yola ¢ikilarak bu alanda ¢alismalar
yapmis sanatcilarimiz incelenmistir. Ozellikle Bedri Rahmi Eyiiboglu calismalarinda
goriilen gelenekei yaklagimlarla 6rnek sanat¢i olarak agiklanmistir. Tez arastirma
konusu agisindan etkileyici kiiltiirel ¢alismalar1 olan 6nemli sanatgilarimiz ve Bedri

Rahmi Eyiiboglu 6rnegi ile konu siirlandirilmistir.

3. Givenirliligi gecerliligi belirlenmis yazili kaynaklarla, miizelerde, mekanlarda
bulunan sanatsal Orneklerden yola ¢ikilarak arastirma dayanaklar1 olusturulmaya

caligilmistir.

4. Giresun Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek lisans egitimi tez yazim

kurallart dogrultusunda egitim donemi igerisinde tamamlanmak iizere, Cumhuriyet



Doneminden gilinlimiize ele alinarak zaman smirt iginde Geleneksel Halk
Sanatlarimizdan etkilenen, resim sanat¢ilarimiz  ve Bedri Rahmi Eyiiboglu 6rnegi
ile glinimiize kadar belirlenmis baslik altinda, arastirma konu ve zaman bakimindan

sinirlandirilarak belirlenen siire i¢erisinde sunulmustur.
1.5.Varsayimlar

Gelenck Halk sanatlarimizin Resim Sanatimiz i¢inden gelisebilmesi resim
sanat¢ilarimizin bu konuyla ilgili aktif eserler vermesi ile saglanabilmektedir. Bu
konu {izerine yapilan arastirmalar sanat elestirmenlerinin ve sanat yazarlarimizin bu
konuyu genisletmesi sayesinde saglanabilecektir. Ve yine bizlere sanat
calismalarimizda ve arastirmalarimizda kendi kiiltiiriimiizden yola ¢ikarak ve
gelistirici bir anlayisla yaklagma gorevi diismektedir. Kiiltiirel 6gelerden yararlanarak
ortaya ¢ikan sanat eserlerinin yasamin ve sanatin i¢ine dahil edilmesi i¢in sanatgilara,
sanat ¢evresine bilylik gorevler diismektedir ve hepsinden 6nemlisi {ilkemizdeki bu

tiir geleneksel yaklasimlarin gelistirilmesi gerekliligini de ortaya koymaktadir.

Plastik sanatlardan 6zellikle resim sanatimizin halk sanatimiza etkileriyle
ilgili yapilan arastirmalarda, bu konuya deginen yazarlarmiz ve resim
sanat¢ilarimizin degerlendirmeleri 6z kiiltlirlimiiziin korunmasi saglamaktadir. Bu
yaklasimlarla gorsel, sanatsal Ogelerin yasatilmaya devam edilebilecegi

varsayilmaktadir.



IKINCi BOLUM
11.1.TURK RESIM SANATINA GENEL BAKIS

Islamiyet’in kabul edilmesiyle dini yasaklar figiir barindiran resim yasaklamis
yani betimleyici resim neredeyse hi¢ yapilmamis bu yilizden siislemeci geleneksel
sanat tarzi gelismistir. Bizdeki su anki modern sanat egilimleri Avrupa’da gelisen
sanat anlayisinin yansimasidir denilebilir. Fakat daha dnceki donemlerimiz den kalan
az sayida heykelimsi kabartmalar ve ¢ini iizerine yapilmis resimlere rastlanir.
Osmanli donemine gelince minyatiir {izerine ¢alismalar daha ¢ok yer tutar. En ¢ok
bilinen yaklasimlardan biri Fatih Sultan Mehmet doneminde Avrupali ressamlar
getirilerek padisahin ve saray ¢evresinin resimlerinin yaptirmasidir. Genel olarak dini
yasaklar nedeniyle resim yapma ihtiyact minyatiir sanati iizerinden tamamlanmistir.
Elde yazilan kitaplarin resimlendirilmesinde kullanilan minyatiirlerin betimleyici bir
yani bulunmaktadir fakat bu belirlenmis belli kaideler dogrultusunda kontrollii bir
sekilde yapilmaya calisilmistir. Bu tiir resimlerde amag gercekei olmaktan daha ¢ok
simgesel anlatimlarla konunun anlasilmasidir denilebilir.

18.Ylizyilla gelindiginde minyatiir sanatimizda Levni’nin c¢aligmalart ile
anlatim olanaklar1 iist seviyesine ulasmustir. Ilerleyen zamanlarda giderek
yayginlagmaya baslayan bati etkisi, resim sanatinda da kendini gostermistir. O
siralarda Carst  Ressamlar1 denilen ressamlarimizdan bahsedilmektedir. Bu
ressamlarimiz diikkanlarin ve kahvehanelerin duvarlarina ya da tagbask: kitaplarinda
destan, mani vs. i¢in resimler ¢izen halk ressamlar1 olarak bilinir. Avrupa’dan gelen
sanat meraklilarinin o ¢agin giinliik yasantisini anlatan resimler yaptirip iilkelerine
gotiirdiikleri baz1 yazili kaynaklarda dile getirilmistir.

Osmanli Devletinin Avrupa llkelerinden geri kalmamasi i¢in bu iilkelerin
kurumlariin yapilanmasi 6rnek alinarak tilkede askeri, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal
alanlarda 1slahatlar yapilma ihtiyact duyulmustur. Bu donemlerde daha ¢ok askeri
alanlarda 1slahatlar yapildigindan sanat ihmal edilmistir. 19 ylizyildan itibaren
batililagsma dedigimiz siirecte sanat alaninda etkilenme saray c¢evresinde daha etkili
yasanmistir. Padisahlarin Avrupa’daki sanatsal gelisimden etkilenerek sanata 6nem

vermesi Il. Abdulhamit’in kendi portresini yine donemin dslubuna uygun



resmettirmesi ve portresini devlet dairelerine astirdigi bilinmektedir. Bu sekilde
resim yaptirma istegi daha eskiye uzansa da bunu saray cevresinde duvarlara
astirarak yapmalar1 ve Padisah Abdulaziz’in resim ile ilgilenmesi donemin geg
kalmis etkileri denilebilir. Osmanli’da Resim egitimi verilmesi o zamanin etkili
okullar1 askeri okullar ya da miihendislik okullar1 biinyesinde gergeklestirilmistir. O
zaman ki adiyla Miihendishan 1 Berri Humayun ve Mekteb i Harbiye okullarinda ilk
onceleri haritacilik ve teknik resim derslerinin yaninda daha sonra serbest resim
dersleri yapilmaya baslanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda Avrupa’dan o6zellikle
Fransa’dan hocalar getirilmis ve bu asker dgrenciler resim 6grenimi almalart i¢in
Avrupa’ya gonderilmeye baslanmistir. Bu silirecte Avrupa’ya gonderilen bu
ogrenciler, Asker Ressamlarimiz olarak bilinen bir kusagin dogmasini saglamistir.
Asker kokenli olan Tiirk ressamlarimizin eserleri genellikle bu donemlerden
kalmadir. Resimlerindeki fotografik hava, donukluk ve acemice yaklasim nedeniyle
19. yiizyil Tiirk primitifleri diye de adlandirilmislardir. Bu ressamlarimiz Istanbul
kosk ve saray bahgelerini fotografa bakarak resmettigi bilinir. Daha ¢ok manzara
resmine yonelen bu donem ressamlari Tirk Primitifleri diye amilmuistir. Bunlar
arasinda Hiiseyin Giritli, Mustafa Fahri Kaptan, Osman Nuri, Ahmet Bedri, Aski,
Miinip, Salih Molla, Servili Ahmet Emin sayilmaktadir. Bu ressamlarimiz ayni
bicimlerde renkler kullanarak, desen ¢izmis ve dogay1 izlenimlerini fotograf ustalig
ile resmetmeye c¢alismislardir. Ve yine devam eden siirecte, oOzellikle askeri
okullardan mezun ogrencilerin, bos vakitlerinde ugrastiklari resim sanatt ve bu
beraberlikleri, Asker Ressamlar kusaginin gelismesini saglamistir. Donem Padisahi
Abdiilaziz zamanindaki bu asker ressamlar arasinda Hiisnii Yusuf Bey, Ibrahim Ferik
ve Tevfik Paga gibi sanatcilardir. Resim 6grenmeleri i¢in Avrupa’ya gonderilen bu
Ogrenciler arasinda Seker Ahmet Pasa ile Siileyman Seyyid Bey bilinen
ressamlarimizdandir. Bu ressamlar bulunduklar atlye ve yaklagim tarzlari nedeniyle
daha ¢ok duragan doga ve manzara resimlerinde daha basarili olmuslardir. Yine ayni
kusaktan Ressam Osman Hamdi Bey dogulu giincel yasami ele almasiyla, Arapga
kokenli tanimiyla Oryantalist bir ressam olarak en bilinenlerindendir. Eserlerinde
kendini ve aile bireylerini model olarak kullandigi donemin sark siislemelerini

yasatisini kendi bakis agisiyla yansitan resimleri vardir.



1800’11 yillarda siire¢ incelendiginde Osmanli devleti igerisinde 1860'larda
resim sergileri yapilmaya baslanmus. ilk resim sergisi ¢alismalarmi ise ressamimiz
Seker Ahmed Pasa olarak kayda gec¢mistir. 27 Nisan 1873'te agilan sergiye hem
Tirk, hem yabanci ressamlarin katildigi, ayrica Sanayi Mektebi, Askeri Tibbiye ve
Mekteb-i Sultani simdiki adi Galatasaray Lisesi olan okulun &grencilerinin de
sergiye resim verdikleri anlasilmaktadir. Seker Ahmed Pasa ikinci sergisini 1

Temmuz 1875'te agmuis, ardindan bagka sergilerde yapmistir.(Tansug, 1999, s.19)

Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza ve Halil Pasa bir sonraki kusagin
ressamlaridir. Bunlardan Halil Pasa resimlerinde Izlenimci bir hava ile yaptigi
Istanbul manzara goriiniimleriyle taninir. Cok sayida kiigiik taslak calisma yaptigi
bilinen Hoca Ali Riza'nin ise daha gercek¢i bir teknik kullanmistir. Bu yiizyilin
sonlarina dogru resim sanati1 agisindan en dnemli gelisme ise devlet araciligi ile sanat
okulunun kurulmasi olmustur. 1874'te ressam Guillemet tarafindan Istanbul'da Resim
Akademisi adli bir 6zel okulun acilmis oldugu bilinmektedir. Bu okulun 6grencileri
yaptiklar1 eserleri 1876'da diizenledikleri bir sergiyle tanitmislardir. Ama Tiirkiye'de
cagdas resim dalinda egitim veren ilk resmi kurulus ise 1 Mart 1883'te agilan o
zamanki adi Sanayi-i Nefise Mektebi daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi, simdiki
ad1 ile Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olmustur. 1882 tarihinde
ressam ve miizeci Osman Hamdi Bey bu kurumun miidiirliigiinii yapmistir. Bu
okulun ilk yonetmeliginde islenen derslerden resim, oymacilik, mimarlik ve
hakkaklik ile ilgili bilgi ve hiinerlerin sanata tatbiki usuliiniin okutulup 6gretilecegi
yazilidir. Resim egitiminin agirlig artik bir akademi catis1 altinda olugsmus ve sanat

egitimi askeri okullardan bu okula kaymistir.(Tansug, 1999, s.20)

Tiirk ressamlar 20. yiizyilda ilk kez bir orgiit ¢evresinde bir araya gelmisler,
[Ik Tiirk ressamlar dernegi 1908'de Osmanli Ressamlar Cemiyeti adi altinda
kurulmugtur. Bu dernegin ad1 1921'de Tiirk Ressamlar Birligi'ne, 1926'da da Tiirk
Sanayi-i Nefise Birligi'ne, 1929 yilinda da Gilizel Sanatlar Birligi'ne
dontstiiriilmiistiir. Sanatcilar arasinda belli bir dayanisma saglayan, diisiince

paylasimina olanak veren bu tiir orgiitler daha ileride belli akimlarin savunucusu



olarak da ortaya ¢ikmistir. Cumhuriyetin kurulmasindan sonra da resim alanindaki

calismalar desteklenmis ve Sanayi-i Nefise Mektebi 1928'de Giizel Sanatlar

Akademisi'ne doniistiiriilmiigtiir. Avrupa’dan yabanci ressamlarin egitim igin
getirilmeye baslanmasi ve Tiirk 6grencilerinde Avrupa’ya gonderilmesi bu donemde
olusmaya baglamistir.

20.yiizyll basinda bir yandan askeri okullardan ve Sanayii Nefise
Mektebinden yetisen ressamlardan Avrupa smavint kazananlar 1910 yilinda
Almanya, Fransa ve Italya'ya gonderilmislerdir. Aralarinda Ibrahim Calli, Feyhaman
Duran, Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat, Ruhi Arel, Namik Ismail, Hiiseyin Avni
Lifij, Sami Yetik gibi sanat¢ilarin bulundugu bu ressamlar, 1914 yilinda I.Diinya
Savasinin baslamasiyla yurda geri donmek zorunda kalmislardir. (Tansug, 1986 s.21)

Birinci Diinya Savasi yillarinda istanbul da savas resimleri yaptirmak
amactyla donemin Harbiye Nazir1 Enver Pasa tarafindan kurulan Sisli Atolyesi Tiirk
Resim Sanatinda 6nemli bir baglangictir. Sigli Atdlyesi’'nde donemin 1914 kusagi
ressamlar1 bir araya gelerek konusu daha ¢ok savas iizerine olan resimler
yapmiglardir. Donem padisahlarindan Halife Abdiilmecid Efendi de sik sik atolyeye
ugramis yine 0 dénemin sanatgilarindan Feyhaman Duran, Omer Adil Bey, Ali Sami
Boyar, Uskiidarli Cevat, Avni Lifij, ismail Mehmet Ali Laga, Hakki Bey, Mahmud
Bey, Namik Ismail, Rusen Zamir Hanim, Harika Sirel, Sami Yetik, Mehmed Ruhi
Arel, Siileyman Seyyit, Diyarbakirli Tahsin, Sevket Dag, ve Ibrahim Calli'y1
desteklemistir.(Tansug, 1999, s.152)

11.1.1.Cumhuriyet donemi Tiirk Resim Sanati

Tirkiye Cumhuriyeti devletinin kurulmasi ile olusan iilkemiz temelde,
gecmisindeki alt1 yiizyillik Osmanli imparatorlugunun maddi ve manevi her tiirli
olusumunun devami olarak varligini siirdiirmektedir. Bu siireklilik her tiirlii alanda
kendini gosterir 6rnegin farkli kokenlere sahip halkin bir arada yasayabilmesi ve
bunun devamu i¢in verdigi onemin degismedigi goriiliir. Cagdas uygarliklar diizeyini

yakalamak i¢in,her tiirlii alanda sosyal ve kiiltiirel yapilanmalarda yenilikler yoluna
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gidilmistir. Daha ¢ok disartya doniik ama kendi milli varligindan da vazge¢cmeden
daha aktif kiiltiir anlayisinin gelismesi saglanmaya calisilmistir. Cagdas diinyada
sanat egitimi, artik hiikiimetlerden 6te devlet yapisi i¢inde uzun siireli politika olarak
desteklenmektedir. Ciinkii uygar gelismis devletler igin sanat egitiminin
uygulanmasi, genel egitimin de gelismesinde 6nemli bir yere sahip oldugu goriiliir.
Gelismis toplumlarin ge¢misine bakildiginda yine sanata verdikleri onem fark
edilecektir. Giiniimiiz insaninin, hayat boyu aldig1 egitimin i¢inde sanat egitimi
olmas: gerekliligi gelisen sanat iireten toplumlar1 anlamak i¢in gereklidir. Tiirkiye
Cumbhuriyeti kurucusu Atatiirk” iinde dedigi gibi hayat damarlarindan biri kopmus
olan bir milletin ne denli varligini gosterecegi siiphelidir. Konuya iliskin
gerceklestirilen literatiir incelemesinde, Tirkiye’deki sanat egitimi uygulamalarinin,
uluslar aras1 diinya standartlarinin gerisinde kaldig1 goriilmektedir. Fakat, gegmisten
simdiye kadar resim sanatinda gelinen noktanin da kiigimsenmemesi gerekmektedir.
Tiirk sanatinin gelisimi i¢in emek verilmesi ve ayn1 zamanda gelisim seyrinin iyi
bilinmesi gelismenin daha da yukar ¢ikacagi gercegine inanilmaktadir. (Tansug,
1999, 181-184)

Cumbhuriyet donemi ilk Gilizel Sanatlar Akademisi'ni bitiren ressamlar
arasinda da Refik Epikman, Seref Akdik, Mahmut Fehmi Cida,Zeki Kocamemi,
Turgut Zaim, Ali Avni Celebi gibi sanatgilar gosterilebilir. Istanbul Giizel sanatlar
Akademsinden sonra, simdiki Ankara Gazi Universitesi Resim-Is Boliimii agilarak
ilk resim Ogretmenleri Yetistirilmeye baslanmistir. Bu kurumumuz ¢ok sayidaki
sanat¢istyla ikinci bir resim egitimi veren egitim kurumu olarak bilinmektedir. Daha
sonralart bazi {iniversitelerin giizel sanatlar fakiilteleri agmasi ile resim egitimi
verilerek glinlimiize kadar ¢cogaltilmistir.

Atatiirk kendi cografyasinda kendi i¢ine kapanmig bir imparatorluktan, yeni,
cagdas bir ulusal devlet olusturma ¢abasinin simgesidir. Atatiirk’iin tarih, dil ve gilizel
sanatlar1 6n plana ¢ikarmak i¢in ¢caba gdstermesinin nedeni de uygar toplumlar izinde
diinyayr ve yenilik¢i bakis agisini yakalamaktir. Toplumlarin varligini, kiiltiiriinii
olusturan temel dgeler, ulusal beraberligi saglayan tarihi, dili ve sanatidir. Sanat bir
toplumun kiiltiiriiniin aynasidir denilebilir. Kiiltiir demek bir toplumun yasam
diizeyini olusturan duygu, disiince, bilgi, dil, gelenek gorenck, sanat ve yasayis

bicimlerinin tiimiinii kapsar. Bu 6zetle bir toplumun yapisi i¢in uygarlik ol¢iitiidiir.
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Cumbhuriyet ile birlikte Atatiirk diisiince sistemi yeni kiiltir doneminin baglamasidir.
Tiirk toplumunun Bati diinyasinca kabul edilmis kiiltiirel degerlere kavusmasini
isteyen  Atatiirk  i¢in  kiiltiirlesme  glizel  sanatlara  verilen = Gnemle
baslamaktadir. Atatiirk, cumhuriyetin ilan edilisinden 1938 tarihine kadar siire
boyunca biitiin bu 15 yil siiresince Tiirkiye Cumhuriyeti’ni siyasal, ekonomik, ve
kiiltiirel alanlarda her yonii ile ¢agdas bir devlet olmasi icin yenilikler yapmaya
calismustir. (Tansug, 1999, 182-184)

1924 senesinden sonra resim konusunda yetistirilmek tizere, Glizel Sanatlar
Akademisi’nden Avrupa sinavini basaran bes ressamiz Paris’e gonderilmistir. Bunlar
Seref Akdik, Refik Epikman, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati ve Cevat Dereli’dir.
Miinih’e gidip akademiden ayrilanlar Ali Celebive Mahmut Cudaolmustur. 1923
yilinda Zeki Kocamemi, Tiirk Ocagi araciligi ile Miinih’e gonderilmistir. Pesine
bunu 1925’de Hale Asaf takip etmistir. Her yil diizenli olarak Akademi Resim ve
Heykel bolimii mezunlarindan Avrupa simmavini kazananlar 1924’den itibaren.
Avrupa sanat merkezlerine gonderilmistir. ilk génderilen grup sanatcilarimiz, 1927-
1928’de Tiirkiye’ye donmiisler ve bdylece Tiirkiye’de modern sanat egilimlerinin

zemini olusmustur. (Aslanapa, 1995, s..201-207)

11.1.2.Modern Sanat Egilimleri

Konu bagliklarinda da aciklamaya calisildigi gibi Tiirk resim sanatinin
gelisiminde simdiye kadar olan kisa zaman diliminde Tirk resminin olusmasinin
temelleri atilmaya calisilmistir. Sanat anlayisimizin yeterince gelismis olmasi yeni
sanat egilimlerini yakalamamizi saglayacagindan bu olusum siireci oldukc¢a
onemlidir. Modern sanat egilimleri var olan sanat anlayisimiz iizerinden devam ettigi
gortliir. Bat’ da gelisen sanat gelismelerini yakindan takip eden Oncii sanatgilarimiz
sayesinde de buglinkii modern sanat ¢aligmalarinin ilk cabalar1 ancak c¢ok yakin
zamana kadar kendini gostermeye baslamistir.

1928 kusagi sanatcilarinin Tiirk Resmine kattigi en oOnemli gelisme
uyguladiklar1 Kiibizm ve Ekspresyonizm yani Disavurumcu sanat akimlariyla

meydana gelmistir. 1927°den sonra Miinih’ten donen Ali Celebi ve Zeki Kocamemi
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Avrupa modern sanat akimlarini lilkemize getiren iki oncii sanat¢1 olmuslardir. Bu
sanat¢ilarimizda Resim sanatimizin ilk diistinsel egilimleri baglamistir. Eserlerinde

goriilen desenlerdeki; egri, sert ve neseli ¢izgilerle geometrik kurulus, bicim ve

soluk getirdigi goriiliir.

a2 e e - - i s e [} 3

Sekill:Zeki Kocamemi, Mekkare erleri, Nakliye kolu 123,5x195,5cm (1935)

Geometrik uygulamalar ve Kiibist anlayisla resimlerini ortaya ¢ikaran Zeki
Kocamemi, tablolarinda derinligi uzak yakin mekanlarin ve Kitlelerin birbiri ile olan
iligkisini, c¢izginin yonlerinde zitliklarla ve renklerle aktarmaya caligmistir. Ali
Celebi’nin resimlerinde nesneleri niteliklerini kaybettirmeden geometrik anlayista
kiibist diistincede, betimlerken; geometrik insaci yani ile ekspresyonist anlatimi
kisiligine goére basarili bir sekilde uyguladigi goriilmektedir. Ali Celebi ve Zeki
Kocamemi’nin getirdigi modern sanat akimlari, bu gruptan Cemal Tollu, Refik

Epikman, Miihittin Sebati tarafindan benimsendigi ve hatta daha sonra 1924’de Hale
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Asafve daha ileriki yillarda Cevat Dereli tarafindan uygulanmaya baslandigi

goriilmektedir.

11.1.3. 1929 Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi

Modern anlamda Tiirk Resim Sanatinin olusmasinda belli sanatgi
topluluklarinin Avrupa ziyaretlerindeki etkilenmelerinin katkilar1 ve beraberlik
icinde birlikler kurarak saglamalar1 gosterilebilir. Bati etkisiyle baslayan sanatsal bu
tiir beraberlik i¢inde yapilan egilimler D grubu ile goriiliir. Tek ve karma sergileriyle
On plana ¢ikan bu ressamlarin resimlerine bakildiginda bir ¢ogunun folklorik dgelere
degindigi gézlemlenebilir. Sezer Tansug bu durumu kitabinda soyle aktarir.

Cumbhuriyet doneminin 1950'lere kadar onemli ressamlart Zeki Kocamemi,
Cemal Tollu, Nurullah Berk, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel, Ali
Avni Celebi, Cevat Dereli, Esref Uren, Mubhittin Sebati, Zeki Faik Izer ve Hale Asaf
gibi sanat¢ilardir. Bu sanatcilar arasinda Bati resminin etkilerini yerel bir duyusla
kargilamas1 ve Anadolu temalarindaki basarisiyla Turgut Zaim, kazandigi iinii hak
etmistir. Tiirk Resminde folklorik unsurlari isleyisi ile Bedri Rahmi Eyiiboglu ve
Fikret Mualla biiylik basar1 gostermistir. Fikret Mualla’nin hayati memleketinden
uzak bir yasantida aciyla sona ermistir. Fikret Mualla ¢agdas diinya resmini bir Tiirk
olarak gorsel duyarliliginin katkisiyla yorumlamastir.

Tirk Resminde 1950'den sonrasiResim sanatinda yer edinme, yeni dslup
arayislart ve egilimleri gergeklestiren resim sanat¢ilarinin donemidir. Neset Giinal,
Nuri Iyem gibi toplumsal hayatin iginden resimler ¢izen egilimleri ile goriilen
sanatcilarin yani sira Orhan Peker, Nedim Giinsiir, Adnan Coker kisisel lisluplarin
basartyla ortaya koyan sanat¢ilarimiz da bulunmaktadir. Bu sanat¢ilara Eren
Eyiiboglu, Ihsan Cemal Karapurgak, Aliye Berger, Leyla Gamsiz gibi resim ilgilerini
kendilerine 6zgii bicimlerde gelistiren ressamlari da kusak farklarina ragmen katmak
gereklidir. 1959'dan sonraki donemde Tiirk resim sanatinda 6zgilin kisilikleriyle
deger kazanan birka¢ sanat¢imizi hatirlamak hatta bu resim yiikiiniin pek cogunu

onlarin omuzlarinda oldugunu gérmek de kaginilmazdir. Omer Ulug, Yiiksel Arslan,
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Cihat Burak, yerel bir resim anlayisini basariyla ortaya koyan sanatgilarimizdandir.
(Tansug,1995, s.161,163)

1950'ler den sonra resim sanatimizda ¢ok ¢esitli yonelimlerin, diistincelerin,
akimlarin i¢ i¢e gecerek yer aldigi goézlenmektedir. Resim sanatgilarimiz degisik
yaklagimlarla birbiriyle esdeger calismalar yaparak eserler vermisler. Ornegin halk
bilimi alanindaki arastirmalariyla bilinen Malik Aksel ve kirsal kesim izlenimlerini
kendi olusturdugu tarz ile aktaran Turgut Zaim 6rnek gosterilebilir. Bunun yaninda
Bedri Rahmi Eyiiboglu Tiirk el sanatlarimizdan esinlenen eserleri ile goze garpar.
Sabri Berkel ise soyut caligmalariyla One ¢ikar. Paris'te yasayarak burada eserler
veren Fikret Mualla ve Anadolu insanlarini gerc¢ekei kendine 6zgii bir uslupla anlatan
Neset Giinal yasantimiza ait resimleriyle bilinirler. Ibrahim Balaban, Mimar olan
Cihat Burak soyut diizenlemeleriyle Adnan Coker, Salih Acar bu donemin
sanatgilarindandir.

Son donemlerde, Kayithan Keskinok, Adnan Turani, Turan Erol, Mustafa
Ayaz, Mehmet Pesen, Fahir Aksoy, Nedim Giinsiir, Nuri Abag, Turan Erol,
RuzinGercin, Omer Ulug, Mustafa Aslier, Orhan Peker, Dincer Erimez, Ozdemir
Altan, Devrim Erbil, Altan Giirman, Mehmet Giileryiiz gibi ustalarin yani sira, Nese
Erdok, Mustafa Pilevneli, Oya Katoglu, Burhan Uygur, Balkan Naci Islimyeli, Ergin
Inan, Siileyman Saim Tekcan ve takma adi Komet olan Giirkan Coskun, gibi o
zaman ic¢in gen¢ kusak denilebilecek ressamlardan olusmaktadir.Baz1 yurtdisi
caligmalariyla glindeme gelen Bedri Baykam’da bir sonraki kusaktan ornek

gosterilebilir.

I1.1.4. Tiirk Resminde Yeni Uslup Arayislari

1975 senesinden simdiye kadar olan zamanda; 20. yiizyilin son ¢eyregindeki
resim anlayisini yansitan ¢abalar, bu alanda {iriin veren kisilerle anilmaktadir. ilk
onceleri ana hatlartyla belirlenmeye ¢alisilan soyut ve figiirlii resim yaklagimlari,
kavramsal sanata yOnelen bi¢im arastirmalar1 bir yana birakilirsa sanatgilarimiz
karsilikl1 baglantilar1 cokca bulunan bir olusum i¢inde olmuslardir.

Gliniimliz sanatgilarindan daha farkli yenilik¢i ¢alisma denemeleri de
bulunmaktadir. Serhat Kiraz,Alpaslan Baloglu, Ahmet Oktem gibi gen¢ sanatcilar

kavramsal diizenlemelerinde fotograf, resim ve diger nesnelerin yer aldigi, installe
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denilen yerlestirildikleri mekani, da degerlendiren bir 6zellik tasimasina 6zen
gosteren caligsmalar yapmislar ve bunu literatiire sokmuslardir. Cevrenin sanatsal bir
yonde diizenlenmesi, sorununa gecici bir katki olma 6zelligi tasiyan bu degisik
caligmalarin kendilerini, fikir baglaminda, diisiinsel bir icerik olarak temellendirme
istekleri de bu uygulamalarda goriilmektedir.(Tansug,1993,5.192)

II. 2. GELENEKSEL TURK HALK SANATLARI

Tarihsel stire¢ icerisinde kiiltiir varliklari, uluslarin diinya uygarligina
katkilarinin belgeleridir. Kiiltiir, bir toplumun yasarken yarattiklarinin tiimiini
olusturan degerler biitiiniidiir. Bir ulusun hayat goriisii ve hayat anlayis1 anlamina da
gelebilir ve varligini siirdiirdiigii oranda kendi sinirlarini asip tiim insanligin mal
olur. Tiim insanligin kendine ait bu kiiltiirel 6zellikleri bizi uygarlik denilen sonuca
gotlirlir. Yani halklarin geleneksel kiiltiir yapilar1 diinya uygarliginin bir parcasidir.
Geleneksel Kiiltiir Kavrami, belli bir ulusu, insanoglunun diger kesimlerinden ayiran
ozellikler biitiintidiir. Diinya iizerindeki farkli toplumlar, farkli devrelerin farkli
tilkelerin varliginin gerekgesidir. Cografi, dini, iklimsel farkliliklar yasam sekillerini
olustururken kendine ozgii bir estetik anlayist gelismesini saglar, toplumlarda
kendine 6zgii belli bir estetik anlayis icinde gelisen ustasindan c¢iragina aktarilarak
gelisen sanatlara halk sanatlar1 diyebiliriz. Bu sanatlarda kendine 6zgiiliik insanligin
gelistirdigi ortak hareketlerden de etkilenmektedir. Fakat bu etki ne kadar baskin
olursa geleneksel kiiltiirde kendine 6zgiiliikk ayn1 oranda azalabilir. Yani toplumlarin
icine kapanikligi yerel geleneksel unsurlarini bozulmaya ugramadan giderek
beslenmesini saglamaktadir. Zaten bir toplumu digerinden ayiran Ozellikler de

temelde bu farkliliklar butintdir.

Insanin dogas1 ve sanatin dnemli 6zelliklerinden biri, gelismeyi saglayan
etmenlere agik olmasidir. Tarihin her ¢aginda insan topluluklar: arasinda aligverigler
olmus, Etkilenmeler her alanda oldugu gibi sanat alaninda da kendisini gostermistir.
Uygarliklar ise bu etkilesimler karsisinda sanat bicimlerinin gelenekselliklerini
koruyarak kendi karakterlerini siirdiiriirler ya da etkilerini kendi 6zgiin bicim
iradelerini daima kendi yapilarim1 giiclendirip, gelistiren bir yolda kullanirlar.

(Tansug,1988, s.21)
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Sanat kavramini insanlarin doga karsisindaki izlenimlerini renk, bi¢im, ¢izgi,
ses, sOz, ritm vs. gibi estetik unsurlarla etkili bir bicimde kisisel bir yaklasimla ifade
etme cabasindan dogan ruhsal bir faaliyet olarak anlamlandirabiliriz. Sanat
kelimesini daha c¢ok plastik sanatlar sozciigii ile bir algilamamiza karsin, 6rnegin, el
sanatlar1 da estetik kaygiyla yapilan diger sanat dallarinin biridir. Estetik kaygist
insanin yaradilistan getirdigi 6ziinde var olan bir 6zellik oldugundan en ilkel
toplumlarda bile giizellik arayisin1 gorebiliriz. Bu bir motif, kabartma ya da dokuma
sekillerindeki estetik Ogelerle kendini gosterir. Fakat giizel sanatlar ile geleneksel
halk sanatlar1 arasinda 6zgiinliik bakimindan derin farkliliklar vardir ki bu farliliklar
iki sanat tiiriiniin birbirinden apayr1 degerlendirilmesi gerektigini diisiindiiriir.
Ornegin bir agac1 oyma islemi yaparken bunu daha dnceden bildiginiz bir begeni ve
yonteme gore bilinenin tekrar1 olarak yaparsaniz marangozluk sanati; ayni agaci
yeni ve bilinenin diginda 6zgilin bir bigimde sekillendirirseniz heykel sanati yapmis
olursunuz. Ve yine halkin olusturdugu geleneksel sanatlarin hayatin i¢inde daha etkin

bir sekilde varligini siirdiiriirken plastik sanat eserleri sanatcisiyla anilan daha

evrensel bir olgudur.

- ~

Sekil 2: Aga¢ oyma teknigi ile yapilmig besik Sekil 3: Aga¢ oyma teknigi ile

Ornegi yapilmis heykel 6rnegi

Cok eski zamanlar da sanat i¢in sadece ihtiyaca yonelik bir adlandirma
yapabilecegimizden yapilani halk sanat tiirleri iginde geleneksel sanatlar el sanatlar
vs. olarak isimlendirebiliriz. Eskiden giliniimiize Tiirklerde estetik anlayisla yapilan
sanat eserlerine bakacak olursak tarihi belgelerle sunulan en eski Hun kurgan

mezarlarindaki eserlere bakmak gerekir. Bu kurganlar icerisinde hali, tekstil ve el
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isleri Hun Kiiltiiriine ayna tutan nadide eserlerdir. Kece denilen 6zel bir dokuma
yonteminin {lizerine deri yapistirarak yapilan bu isler Hun kiiltlirline 6zgii sayillmakta
olan eger oOrtiileri diger adiyla belleme olarak da bilinmektedir. Bu eserler Sibirya’nin
Giineyinde Altay daglar1 altlarinda bulunan diinya tarafindan Pazirik Kurgani olarak
bilinmekte olan tarihi eserlerdir. Leningard Ermitage Miizesinde bulunan bu
kurganda, Hunlardan kalma bu pek ¢ok esya i¢inde hali, kumas, renkli kece, aplike
gibi dokumalar iizerinde hayvan av sahneleri resmeden deri isleri, insan figirli
tekstil isleri yaninda atli araba gibi halk sanatina dair ipuglar1 veren gesitli esyalar

bulunmaktadir.

Pek cok kez yikilip baska isimlerle ve akrabalik baglariyla yeniden kurulan
eski Tirk devletleri icerisinde en baskin olarak glinlimiize kiiltiirel miras birakan
Hunlardan sonra Goktiirkleri ve resim sanatina verdikleri 6nemden dolayr Uygur
Tiirklerini ele alabiliriz. Goktiirklerin atalar1 tarafindan yapilan mezar taglar
balballar dini inamis yasam tarzlar1 hakkinda bilgi edinebilecegimiz ge¢cmisten
giiniimiize kalan biiyiik heykel yapilardir. Figiiratif anlatim tarzin1 ve zaman zaman
da heykelimsi dikili taglar1 kendine 6zgii adlariyla balbal yapilariyla Goktiirk eserleri
diinya miras1 kapsamina alinmistir. Yine ayni1 cografya da Uygur Tiirkleri yerlesik
hayata gecen ilk Tiirk devleti oldugundan Uygurlardan giiniimiize pek ¢ok somut
eser ulagabilmistir. Bu eserler iizerindeki resimlerde ve bezemelerde Tiirk geleneksel
yapist ve yasam tarzi hakkinda bilgi edinebilmekteyiz. Orta Asya'dan zamanla
Gilineye inen Tiirk akincilarin islamiyetle karsilasmasindan sonra bu motiflerde ki
figiir ve nesneler giderek farklilasir. Islamiyeti kabul eden Tiirkler artik islami
kurallar dogrultusunda ve kendi yiizyillardir gelen aliskanliklarinda da kopamadan
Ozgiin bir kiiltlirlin dogmasinm1 saglamistir. Mimari yapilarda 6zelliklede camilerde
bezemecilik, ¢ini, nis diizenlemeleri bakimindan son derece gelismis eserler
kazandirilmistir. Anadoluya yerlesen Tiirklerde islamiyetin de etkisiyle kendi
kiltiiriinden getirdikleri hali, kilim, kege gibi el sanati yaninda islamiyetle beraber
dogu etkisiyle gelisen minyatiir resmi, cam islemeleri, ebru, ¢ini ve keramik gibi

sanatlarin gelismesi saglanmistir.

Tiirklere ait bir geleneksel esyadan bahsedecek olursak Tiim diinya da bilinen

Tiirk kilimi veya ingilizce adiyla Tiirksh Carpet en 6nde gelir. Avrupali Tiirkologlar
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tarafindan kelime kokeninden ve teknik tarihi bir takim kanitlardan dolayr hali ve
dokumaciliginin ¢ikisinin Tiirklere ait oldugu kanitlanmistir. Halilart ve kilimleri
dokuyanlar folkloriimiiziin diger 6nemli alanlarinda oldugu gibi unutulmuslar ve
yapani bulundugu yoreye 6zgii anonim kimlik i¢inde yogrularak yitip gitmislerdir.
Hig bir halinin ustasinin adi belli degildir. Simgesel sekilleriyle o zamanin dili olan
bu dokumalarda geleneksel halk sanatcist ¢evresini dogasint duygu ve diisiincelerini
hayallerini yine ustasindan 6grendigi motiflerle resmetmistir. Bu motifler, s6zgelimi
karmiyarik, baklava dilimi, eli belinde, gonca giil, tesbih, kurt agzi, kartal, kilig, yay,
bulut, fincan, vazo, ¢icek, geyik gibi Tiirk yasantisi icinden ¢ikan sembollerdir. Yine
bir dokuma tiirii olan kege yapimi ¢ok eski ¢adir yasantisindan Osmanli zamanina
kadar en gelismis seviyesine ulagmistir. Geleneksel Tiirk el sanatlari i¢inde kege:
kiilah, tskiif, tag, arakkiye, yastik, cuval, ayakkabi1 kegesi, seccade, ¢cizme, aba, yelek

ve ¢orap isleri olarak drneklendirilebilir.

Eski caglardan beri Tiirkler dogadan edindikleri aga¢ ile ahsap isciligini
geligtirerek geleneksel el sanatlari anlaminda baston asa, miizik aletleri yapimi,
semercilik, kasik islemeciligi iizerine eserler gelistirmistir. Yine metal islemeciligi ile
de demircilik, bakir islemeciligi, bigakgilik, telkari gibi sanatlar gelismistir. Giinliik
hayatin i¢inde olan bu eserler, bedesten denilen ¢arsilarda usta ¢irak iliskisi i¢inde
varligimm siirdiirdiigii bilinmektedir, Diger sanatlar yaninda cam islemeciliginde de
teknik Ozellik bakimindan gerek Selcuklu gerekse Osmanli devleti zamaninda ¢ok
giizel saheserler ortaya konmustur. Ve geleneksel cam isi olarak Tiirk kiiltiiriine 6zgii
nadir geleneksel esyalardan biri nazar boncugunun ¢esitlenmesini de saglamistir.
Orta Asya'dan beri giiniimiize getirilen nazar boncugu, basa kotii bir sey gelmesin
diye hasetten, kem gozden, kiskangliktan korunmak amaciyla yapilan her evde

bulunan geleneksel bir esyadir.

Bir ulusun, ulusal kiiltiirli, onun milli tarihinden gelen bir ge¢mis ata
miras;, maddi varligimin ahlak ve inan¢ {Ustlinligiiniin, dil ve sanat
zenginliginin, geleneklerinin olusturdugu degerlerin biitlintidiir. Bir ulusun
var olabilmesi, diinya uluslarina varligini kabul ettirebilmesi, evrensellesmesi,
bilimin 1181 altinda kiiltiir degerlerini incelemesine bilingli olarak yasatip

gelistirilmesine baglidir. (Onder, M. 1973 5.7)
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Tirk devletlerinin, Orta Asya'dan konar gocer hayattan yerlesik hayata
geemesiyle yani Anadolu'ya gelmesiyle beraber mimari yap1 bakimindan oldukga
gelismistir. Bu donemde oldukga hizla gelisen mimari alaninda yer yer giic gosteren
kartal ve aslan kabartmalariyla heykelleri de yapmislardir. Anadolu Selguklularda
zirvesini yasayan keramik sanati yaninda seramik, ¢ini sanati da geligmistir. Bu sanat
tiirleri Osmanli doneminde giderek gelismis Tiirk ¢igegi olarak diinyaca bilinen giil,
karanfil, nar¢icegi, stimbiil, nergis, menekse motifleri, bahar dallari, iiziim salkimlari,

selvi agaclari ile genel siisleme sekliyle semboliklesmesini saglamstir.

Tirk sanatima 0zgii pisirme teknikleriyle mozaik seramik, ¢ini vs.
sanatlarindan ayrica porselen sanatiyla da ilgilenmislerdir. Porselen resimlerinde ise
zarif rumili kivrik dallar, balik, geyik, kus gibi motifler, hayvan miicadelesi iceren
sahneleri, stilize edilmis iri ¢igek ve rozetler, kiifi ve nesih yazilar 16. yiizy1l Tiirk

motiflerinin temelini olusturdugu goriiliir.

Resim 4: Tiirk el sanatlar1 keramik ve porselen 6rnekleri

Giinliik esyalar slisleme yaninda ayrica giinliik konular1 ve yasami resmetme
ihtiyacindan dogan minyatiir sanatimiz Islamiyet’in gerektirdigi doguya 6zgii bir
sanat dal1 olarak olduk¢a gelismis ve uzun bir donem Osmanli resmi olarak varligin
stirdiirmiigtiir. Bat1 dilinde nesnenin kii¢lik boyutlu 6l¢egini ifade eden minyatiir eski
Tiirk kaynaklarinda, kitap resmi i¢in nakis ve tasvir adin1 alirken, ¢izen kisi icin de
nakkas ve musavvar gibi tanimlarla aktarilir. Kitap ressamligi olarak da bilinen
minyatiir Sanati1 batili resim anlayisindan farkl bir tarzda gelisim gosteren 151k, golge
ve derinlik boyutu olamayan daha cizgisel bir resim sanatidir. Osmanli doneminde

600 yillik bir siiregte donemin medrese kitaplarinda hikayelerinde yiizlerce Kitapta
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resmedilen Minyatiir Sanati, geleneksel bir iisluba doniismiis Tiirk kiiltiiriine ait

Osmanli Resim sanat1 olarak adlandirilir. (Elmas, H. 2000, s.15-30)

Sekil 5:Levni, Sultan III.Ahmed yemekli toplanti, Minyatiir boyama teknigi, 35x20cm, (1740)

Yine Osmanli doneminde yazi siislemeciligi olarak gelisen Hat ve tezhip
sanat1 oldukega yliksek estetik diizeye ulasmis ve bu sanatla ilgili 6rnekler giiniimiize
kadar ulagmistir. Osmanli doneminde hat ustalar1 yani hattatlar oldukca dneme sahip
ve eserler de muazzam bir titizlikle islendigi bilinmektedir. Bunun yan1 sira soyut
uygulamalariyla kendine 6zgii bir yapim sekli olan Ebru Sanati yine bu doénemin

gelistirdigi ender sanatlarimizdan biridir.

Halk sanat1 bulundugu yoéreye, yasam tarzina, iklimine, gelenek goreneklerine
ve zamanina gore gelisen bir sanat tiiridiir. Bu baglamda Tiirk insaninin yasadigi
yere gore giyim sekilleri kullandig1 esyalar farklilik gosterebilir. Yoresel farklilar
diyecegimiz bu ufak kiiltiirel farkliliklar giyim kusam {izerinde incelendiginde her
yorenin nakis uygulamasi bir digerinden farklilik gosterdigi goriiliir. Ornegin
basortiisii yemeni ad1 verilen Ortii lizerindeki baski resimleriyle uygulanis bigimiyle
renkleriyle yorelere gore siniflandirilabilir. Yazma olarak bilinen bu Ortiiyii resim
sanatcimiz Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun ¢alismasinda 6rnek konu olarak yakindan
irdeleyecegiz. Geleneksel Halk sanatinin, akademide gelisen ve belli sanat

disiplinleri ¢ergevesinde olusan plastik sanatlardan ayrilan tarafi; tim smifsal
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farklilik ya da kisisel politik unsurlarin istiinde ait oldugu toplumun tiimiine

seslenebilmesidir. Ve yine o toplumun yasamina bir ayna olmasidir.

11.2.1.CUMHURIYET DONEMI TURK RESIiM SANATI GELiSiM SURECI
VE GELENEKSEL HALK SANATININ ETKiLERi

Gliniimiiz Tirkiye'sinin kiiltiirel dokusunu resimlerini algilayabilmek icin
ancak gecmis tarihte Osmanli donemine ve hatta daha eskiye Uygur duvar
resimlerine kadar geriye bakmakla olur. Fakat o kadar eskiye gitmeden sadece
plastik sanatlar anlaminda batiya yonelik gelismemiz ¢ok kisa bir siire Oncesine
kadardir. Osmanli tarihinde minyatiir alaninda ¢ok {istiin seviyeye ulagan resim
sanatimiz tasvir ve heykel gibi pek c¢ok alanda bati kadar ileri bir noktay1
yakalayamamistir. Resim yapma ihtiyacini bir nevi minyatiir ile gideren Osmanli,
giincel konularin resmedilmesinde tasvir yasagmin etkisinden dolayr mecburen
minyatlirii kullanmak zorunda kalmigtir. Hayatin bir pargasi haline gelen gilinah
sayllmayan minyatiir resmi geleneksel yapiyr gorsel dille aktaran bir ara¢ olmus.
Artik geleneksel resmimiz olan minyatiir, Levni'yi Abdullah Buhari'yi yetistirdikten
sonra, 18.yiizy1l sonlarna dogru etkisini kaybetmistir. Resim sanatinda ise Istanbul'a
gelen yabanci seyyahlarin etkisiyle degisim baglamigtir. Bu degisim, oncelikle
minyatiirlerde {iclincii boyutu arama seklinde, daha belirgin olarak da duvar
resimlerinde kendini gostermistir. Avrupa’nin ¢ok ileri diizeye ulastigi plastik
sanatlar Osmanli devletinde ise son zamanlarinda Miihendishane ve Harbiye
mekteplerinde karakalem ile yagliboya calismalar ile tanismistir. Bu uygulama
Tiirkiye'de batili resim tekniginin ilk temellerini atmustir. Bu okullarda Bati
perspektifi, gblge ve 151k kullanimi gibi kurallar resim egitiminin i¢inde yer almistir.
Osmanlilar Bati'ya 6zellikle Fransiz kiiltiirtine yonelmisler, sanatcilar Bati kiiltiirtinii
tanimaya, onu anlamaya ve kavramaya ¢alismislardir. Bat1 Bigciminde Sanata duyulan

ilgi, Once tiyatro gosterilerinden ve Gteki sanat dallarimizi da etkilemistir

Bugiin Osmanli tarihine bakildiginda, iki diizeyde sanat tretimini buluruz,
birincisi, genel bir islam kiiltiirliniin iiriinii olan ve ulusal niteligi olmayan sanat,
Divan Edebiyati, yerel 6zellikler icermekle beraber genel egilimleriyle minyatiir ve

miiziktir. Ikincisi ise, dzel olarak tiim toplum yasantisinin, baska islami kiiltiir
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tiriinlerinden kolaylikla ayirt edilebilecek {iriinii olan sanat, halk edebiyatt miizigi,

mimarisi, klasik ¢ag seramigi vs. (Kuban, 1973 5.94)

Anadolu halkinin sanat ve kiltiir birikiminde yer alan tiirlerinin biiyiik bir
kismi, son iki yiizyilllik yenilesme ve cagdaslasma denilen bir diyalektigin
sonucudur. Yeni kurulan Cumhuriyet Tirkiye'sinde temelleri atilan, kurumsallasan
ve asagl yukari toplumun katlarina mal olan sanat dallar1 sanat anlayislari iislupsal
egilimlerini Cumhuriyet donemindeki gelisme ¢izgilerinin baslangict son donem
Osmanli Sanat1 dedigimiz alan ig¢inde yer alir. Bu mana da Cumhuriyet donemi
isluplarindan ve yasantilarindan s6z edebilmek i¢in bu sanat tiirlerinin analojik

diyalektiginin de degerlendirmesi gerekir.(Baskan 2000, s.223)

Bizde resim sanati, bir evrimin dogal sonucu olarak gelismemistir.
Batililasma denilen ve Osmanli imparatorlugu'nun son déneminde Mesrutiyet ile
baslayan ve Cumhuriyet Tiirkiye’si ile devam eden bir yenilesme hareketinin sonucu

olarak gelismistir.

1914'e kadar asker ressamlar tarafindan Bat1 realizmi ¢evresinde olusturulan
yapitlarda, Bati1 tekniginde yetkinlesme c¢abalar1 goriiliir, sanatgilar bat1 ustalarinin
yorum bicimlerini benimseyebildikleri oranda kendilerini yeterli gormiislerdir.
Primitif ressamlardan hemen sonra gelen Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa,
Hiiseyin Zekai Paga, Siileyman Seyyit Bey konularini dogadan esinlenerek almislar.
Bizim i¢in yeni sayilacak bir sanat akiminin dogmasini saglamis olan bu
ressamlarimiz sayesinde resim sanatimiz ic¢in ilk emeklemeler baslamistir. Bu
ressamlarimiz  tarafindan olusturulan resim akimi dogaya agilarak mevcut
kaliplarindan siyrilarak plastik resim unsurlari agisindan bir temel olusturmus, Bati
etkisiyle olusturulan Resim sanatimiz yenilik¢i bir yapiya kavusmus. Bununla
beraber, yeni Tiirkiye yapisi i¢inde ge¢gmiste zamanla tekrara diigen minyatiir sanati,
hat sanati, bezemecilik, gibi artik kristallesmis 6zgiin sanat unsurlarinin gerilerde
kalmasimi da saglamistir. Fakat kiiltiirel anlamda yasanti iginde degismeyen el
sanatlar1 orf ve adetler gibi geleneksel normlarimiz yapisini degistirmemistir. Bazi
sanat¢ilarimiz daha 6zgiin ve bize ait gordiikleri bu geleneksel yapidan beslenerek

eserler vermeye calismislardir.
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Avrupa’dan donen asker ressamlarimiz paletlerini batida 6grencisi olduklari
ressamlar gibi kullanmiglar, zamanla da bu etkilerden arinip konu ve motif agisindan
bir ¢esitleme getirmislerdir. Bu agidan Tiirk Emperyonistlerin katkis1 olmustur. Isik
renk, kompozisyon vs. gibi resmin yapisal sorunlari iizerine ¢alismalar yapmiglar. Bu
arastirma ¢alismalar1 zaman igerisinde sanatcilarin kendi kisilikleriyle biitiinleserek
sanat anlayislarinin gelismesini de saglamistir. Bu emprestyonistler cumhuriyetin ilk
yillarinda iilkenin gesitli yorelerinde manzara resmi yaparak, yurt gergeklerinden
edindikleri izlenimleri kisisel yorumlarla zenginlestirmislerdir. Fakat bu sanatgilar
plastik sanat yaklasimi i¢inde nesnelerin yapisini ve nesne-mekan iligkilerini asil
ama¢ edinmisler bu anlamda folklorik unsurlara ve kiiltiirel yapiya yakinlasmalari

yiizeysel olmustur.

20.ylizyilin ortalarindan itibaren sanat alaninda birey ve ulus kimligini
eriterek zayiflatan kiiresel olusumlar giderek agirlik kazanmistir. Sanatta kimlik ve
ulus kimligi, ulusun kendine has degerlerini sanat yapitinda kendini géstermesi ve bu
sanat calismalarinin uygulanabilir halk kiiltiiriine doniistiirilmesi ile iligkilidir.
Devlet, Cumhuriyet kiiltiir ortamini, 1930'lu yillarin  baglarindan itibaren,
imparatorluk doneminin geleneksel yapisindan farkli bir temele oturtmay1
amaclamis. Bu nedenle de pozitivist bir idealle ulusguluk, halk¢ilik, anlayiglari
yoniinde belirledigi bir kiiltiir politikas1 uygulanmasi dogrultusunda sanata ve halk
bilimine 6zellikle bilingli olarak yon vermeye baglamistir. Cumhuriyet ile birlikte
bilinglenen ulus devlet yapisi iginde Tiirkiye'de sanatgilar, Anadolu gergeginden
hareketle kiiltiirel ve tarihsel alanda, geg¢mis yasantilarimiz gelenek ve
goreneklerimizden, yasam bigimimizden, tiirkiilerimizden kullanilan esyaya kadar

bag kurarak yeni bir anlatim ve yoruma ulagmislardir.

Cagdas Tiirk resminde baslangicindan itibaren kimi yerel unsurlar belirsiz bir
estetik anlayigt dogrultusunda ve bir islup, akim 6zelliginden yakin uzak cevre
gozlemine dayali olarak yansitilmistir. Bu gelisen durum giderek degismis yeni bir
bakis agistyla bilingli bir ¢cevre ve doga algis1 yani sira geleneksel ve yerel degerlere
yonelme basglamistir.  Cumhuriyet kuruculari, yeni devletin kiiltiir temellerini
cagdaslik ve millilik prensipleri iizerine oturtarak, ¢agdas bati uygarligin1i hedef

olarak gosterdiler ve bu hedefe ulagmak icin de art arda reformlar yaptilar. Aslinda
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Tiirk insaninin yenilesme c¢abalarinin baslangici Cumhuriyet Oncesine 18.ylizyila
gitmektedir.  Yeni kurulan Cumbhuriyet Tiirkiye'si ulus kavramini gelistirmek
amaciyla kiiltlir ve sanat anlayiglarin1 da milli degerler iginde anlamlandirabilecek
temeller tlizerine oturtma istegi dogmustur. Bu nedenlerle kiiltiir sanat ve fikir
hayatina yon verecek kurumlar kurulmaya baglanmis, uzun yillar i¢in planlanan
programlar yapilmis ve etkinliklere girisilmistir. Tirk resminin asil sorunlarinin
basinda sanatgilarimizin milli bir amagtan yoksun olmalarmi goéren yaklasimlarin
olmast yam1 sira asil problemi milli karakteristikler meselesinde goren

degerlendirmelere de rastlanmaktadir.

Cumbhuriyet sonrast yeni Tiirkiye de sanat ve sanat¢iyl koruyan caligsmalar
baslatilmistir. Bu kapsamda en bilinenleri agilan halkevlerinde glizel sanatlar1 tesvik
etmek amaciyla sergiler etkinlikler diizenlenmeye baglanmasidir. Daha sonra Koy
enstitiilerinin kurulmasi ile sanat egitimi, teknik egitim, halk egitimi gibi ¢alismalar
yaninda tiyatro, spor ve kiiltlir ¢aligmalari, kitapliklarin kurulmasi vs. ile topyekiin
bir kiiltlir altyapist olusturma ¢abasina gidilmeye baslanmistir. Diger bir yandan
sanat¢ilarin kurduklar1 sanat¢1 birliklerinin {isluplagma siireci olarak devam ederken
bir yandan da Cumhuriyetin kurulmasindan sonra birer kiiltiir sanat kurumlar1 olan
Halkevleri ve Tirk Ocaklar tarafindan da desteklenerek siirdiiriilmistiir. Halkevleri
ve Tiirk Ocaklart devletin kiiltiir politikalarini devlet adina programlayip uygulamas,
halka agik yar1 resmi Oorgiitler olarak islev kazanmaya c¢alismistir. Ozetle
Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte yeni bir ulus kimligi altinda yeni bir halk profili
yaratilmaya calisildign goriiliir. Pek c¢ok alanda oldugu gibi sanatin hemen her
alaninda kendini gosteren bu c¢abalar en 6zgiin tavrini resim alaninda gostermistir.
Cagdas Tiirk resmi ilk 6rneklerinden itibaren kendi dinamiklerini olusturma g¢abasi
icine girmistir.1933 yilim1 takip eden siiregte sanatsal ve kiiltiirel atilimlar
dogrultusunda Tiirk Ressamlari, iilke geleneklerini daha yakindan tanimak igin
Anadolu yasami, kiltiirii ve dogasiyla iliski kurmalarin1 saglayacak geziler

baslatilmistir.

Yerellik temast bashginda yurt gezileri baslatilmistir. Daha Onceleri
Cumhuriyet'i, ulus bilincini, Atatiirk ilke ve inkilaplarini pekistiren savas temali

resimler i¢inde fedakar koylii kadinlar, cephane tasiyan koyliiler gibi diizenlemelerle
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yer almistir. Ancak buradaki ele alinigt Yurt Gezilerinden ve daha sonraki
gelismelerden farkli olmustur.Bir bakima yerellik temasiin ¢ikisinin 6n temasini
olusturur. Yerellik kavrami, asil kapsamli sekilde ¢ikisini ve Tiirk Resminin i¢indeki

yerini alis1 yurt gezileri ile saglamistir. (Tansug 1999, s.165)

D Grubu'na 1934 yilinda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun
katilmasiyla, sanatcilar yerel motif ve temalarina ilgi gostermeye baglamislardir.
Sanatcilar kiibist denebilecek egilimlerle Anadolu kdoylerindeki geometrik nakis

soyutlamasi arasinda belli bir bag kurmaya (Tansug, 1996,5.181),

Yabanct tesirleri sanatimizdan yavas yavas ayiklanmaya, geleneksel
sanatlarin esinlerini Bat1 sanati bicimsel kaliplar1 igerisinde sembolik nitelikte

kullanmaya baslamisgtir (Pekpelvan, 1999,5.242).

Boylece grup iiyeleri teknigi Bati’dan, icerigi ise kiiltiirel ikliminden alan,
gelenekle cagdasligt sentezleyen yorumlar sayesinde Tiirk resminin kimlik
kazanmasina ¢alismislardir. Her sanatin kendine 6rnek aldigi modelleri taklit etmekle
baslayan ilk tedirgin adimlardan sonra bir kimlik arayisina girmesinin dogal oldugu
anlayisi ile Tiirk ressamlari, 1930’1u yillardan 1940’11 yilara dogru, gilincel akim ve
egilimlerin {lizerine yiikselerek, kendi benliklerini ve kisiliklerini bulma konusunda

ortak bir endise icerisinde olmuslardir (Ozsezgin, 1981,5.63).

D Grubu tyelerinden Nurullah Berk de 6zellikle ilk grup sergilerinde ¢esitli
bat1 akimlarinin etkilerinde kalmasini bir zayiflik olarak degil olusumun zorunlu bir
evresi olarak gormekte, tirlii diisiincelerin garpismasimnin sanat yasamina yeni
degerler kazandiracagini ve siireg iginde bir renk yakalanabilecegini belirtmektedir
(Yaman, 1992,5.198).

D Grubu’nda 1940 yilindan itibaren hizlanmaya baslayan resimde yerel bir
hava olusturma diisiincesi, tarihsel ge¢misteki Tiirk sanat verileri ile kdy sanatinin
zengin nakiglarindan beslenmistir. Tiirk geleneksel sanatlar1 ve yerel nakis
orneklerinden beslenen D Grubu i¢in dénemin yazarlarindan Mustafa Sekip Tung
kendilerini bulmaya dogru miithim adimlar olarak degerlendirmistir (Doganay, 1992,

s.107)
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Batr’y1 tim kurumlariyla 6rnek alan Tirkiye Cumbhuriyeti hiikiimeti, D
Grubu sanatgilarinin  yenilenen memlekete yeni bir sanat getirme cabasin

desteklemistir (Hancioglu, 1998, s.86)

Tiirkiye'de Yeniler Grubu adi altinda 19401 yillarda toplumsal gergekei
egilimlerin olustugu sanatsal bir grup etkinligi gerceklesmistir. Yeniler grubu sonraki
yillarda olusacak olan toplumsal gercekligin temellerini atmislardir.1940'arda
Tiirkiye toplumsal agidan yeni bir doneme girmis. Bu etkiler sanatsal alanda Yeniler
Grubu'nun olugmasini da saglamis. Bu grubun olusturulmasindaki asil hedef, resim
sanatimizin bat1 etkisinden kurtulmasi halka yonelik resim anlayisinin gelismesidir.
Ferruh Basaga, Avni Arbas,Nuri Iyem, Miimtaz Yener, Abidin Dino, Nejat Devrim,
Hasmet Akal, Turgut Atalay, Fethi Karabas ve Agop Aradgibi sanatgilar grup

ressamlarindandir.

1946'da Yeniler Grubundan sonra, Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden on
ogrenci onlar grubunu olusturmuslardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu Bati resminin ¢agdas
yaklagimina agik bir sanat¢i olmasiyla beraber, yapmis oldugu eserlerinde halk ve
kiiltir unsurlarini da kullanmis oldugu goriiliir. Boylece dogu ve bati sanat anlayigini
sanatinin sentezine uygulamigtir. Diger gruplar gibi Onlar Grubu da Tiirk resmine
farkli bir boyut, renk ve kompozisyon anlayisi Kazandirmistir. Onlar grubununu
olusturanlar; Fikret Elpe, Leyla Gamsiz, Nedim Giinsur, Mustafa Esirkus,Saynur
Kiyici, Mehmet Pesen,Fahriinissa Sonmez, Hulusi Sarptiirk, ve Meryem Ozacu'dir.
Grubun kurulus amaci, Tiirk resminde Bati ile Dogu Bilesimini yaratmak, yeni
mezun olan grencilerin kendilerini sanat ortamina tanitmalarina olanak saglamaktir.

( Bagkan 2009, s.245)

Bedri Rahmi Eyiiboglu gruba destegini siirdiirmiis fakat onlar grubu zamanla
dagilmistir. Grupta bulunan sanatcilarin ortak tisluplarina bakildiginda halkin sanati
ile benzerligi teknik olarak lekeci ve renk¢i olmalaridir denilebilir. Fikret Oytam,
Orhan Peker, Turan Erol ve Avni Arbas leke unsurunu Tirk Resminde en iyi
kullanan ve resimlerinde uygulayan ressamlar oldugu goriiliir. Dag, deniz, kdy, kent,
sokak gibi fiziksel ve toplumsal 6zellikler ¢izgi, desen ve renk ile anlam kazanmakta
ve temel anlatim unsurlari ile resme donligmektedir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun dis

diinyasini olusturan bu unsurlarin tiim sanatcilar etkileyip eserlerine yansitmalar
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dogal kabul edilmelidir. Bu durum bazen ele alinan bir motifin yorumlanarak resme

eklenmesi veya kimi zaman da resmin ana konusu olarak kendini gostermesiyle olur.

Resmi kiiltiir politikalarinda, 1930 ve 40’11 yillarda geleneksel sanatlarin
tanitilmasinda bir siire uzak durulmasina ragmen bazi aydin ve sanatgilar, Bati
kaynakl1 bir ilginin sonucunda klasik sanatlara ilgi duymaya basladiklar1 goriiliir.
Pablo Picasso, Vassily Kandinsky ve Paul Klee’nin sanatindan etkilenmeleri,
Matisse'in, Hans Hartung'un ve Van Doesburg'un Islam minyatiirlerine ve hat
sanatinin istiflerine hayranliklar duymalar1 da tam bu doneme rastlamaktadir. Paul
Klee ile Picasso'yu Kuzey Afrika’ya, Gauguen'i Tahiti'ye ,Matisse’yi Dogu
sanatlarina yonlendiren sihirli gii¢, bu boélgelerdeki saf, gii¢lii ve kendine 6zgi,

geleneksel, estetik anlatim bigimleri olmustur.

Islam cografyasi basta olmak iizere dogunun mistik, egzotik yonii de sanatin
ilgi odagi olmus. Ritmik, saf, gbz alici renkler ve degisik bicimsel anlatimlarin
yarattig1 yeni bir estetik diinyasi; Batinin kentlesme siirecini yasayan sanayilesme
baskis1 altinda bunalan sanatgi ig¢in yeni bir ilham kaynagi olmustur denilebilir.
Mesela Toulose Lautrec'in resimlerinde Japon Cin uzak dogu motiflerinin siisleme
unsuru olarak tercih etmesiyle kendini gosterir. Cezanne, Seurat, Dufy, Van Gogh,
Rousseau, Picasso, Dufy, Picasso gibi sanat¢ilar da Dogu'nun bu zengin nakis
gelenegini batili anlayistaki 1sikla birlestirerek eserlerinde uyguladiklar1 goriiliir.
Avrupa'daki bu geleneksel olana, yerel kalabilmis estetik gorsellere, folklorik
unsurlara yonelerek gorsel anlatim diline resme aktarilmasi, Tirk Sanat¢ilarinin da
hi¢ yabancist olmadigi anlatim bi¢imi olmus 19. ylizyilin ortalarindan itibaren

tuvallerde yerini almaya baglamistir. (Eyiiboglu,1986, s.35)

Cumhuriyetin kurulmasi ile beraber, Tiirk toplumunun her alaninda biiyiik
degisiklikler baslamistir. Bu degisiklikler, gelismis diinya uygarliginin en ileri 6rnegi
sayilan bat1 uygarligi hedefine yoneliktir. Bu hedefe ulasmay1 kisitlayacak biitiin
engellerin devrildigi ve yenilikler arandig1 bir donemdir. 1950 yili, Tiirk kiiltiirtinde

giidiimlemeler acisindan bir bagka doniim noktasidir. Gerek dilde, gerekse geleneksel
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yaklagiminda genel geriye donilis yasanmistir. Bu geriye doniis plastik sanatlar

anlaninda da kendini gostermektedir.

1960’l1  yillardan sonra ise kokeni 1940’larin  Yeniler Grubu’na
baglayabilecegimiz insan kavrami iizerinde yogunlastiran yeni bir yoresellik
bilincinin  gelistigini gérmekteyiz. 1960 sonras1 fikir olusumlarinin, iilke
gerceklerinin, bu yoresellik bilincinin olugsmasini kolaylastirdigi sdylenebilir. Koy ve
kent ikilemi, kentlesme olgusunun yarattigi toplumsal ve Kkiiltiirel yoresellige
yoneltmis, toplumsal gergekci sanat goriisleri Ozellikle geng kusak sanatcilar
tarafindan biiyiik 6l¢iide paylasilmistir. Geleneksel halk sanatlarimizdan kaynaklanan

cagdasc1 bir resim anlayisinin gelismesi de gene bu doneme rastlar.

Goriilmektedir ki Tiirk toplumu, 1960'dan bu yana kendi yaratma ve yapma

giiciinii arastirma, bulma ve degerlendirme donemine girmistir. (Aslier, 1989, s.14)

Medeniyetin gelismesini saglayan cagdaslik kavrami, kimileri tarafindan
batililik ya da bati1 standartlarina ayak uydurma olarak anlasilmaktadir ki bu yanlistir.
Ciinkii cagdaslik, kiiltiir emperyalizmine boyun egme, yabancilagma, taklit¢i olmak
demek degildir. Bir sanat yapitinin ¢agdaslik degeri denilince anlasilmasi gereken
sey, onun i¢inde yaratilmis oldugu ¢agin ya da donemin genel varlik kavrayisi, obje
yorumu vs. yasam felsefesidir. Cagdaslik degeri, degismez bir deger degildir. Eger
Picasso Ronesansta yasamis olsaydi, bir ronesans sanatcisi gibi diislinecek ve
yaratacakti ¢iinkli her sanat¢1 kendi zamanindan beslenir ve bu zamanin etkileri

olarak duygu diisiincelerini yansitir.
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11.3.GELENEKSEL HALK KULTURUMUZDEN ETKILENEN RESIM
SANATCILARIMIZ

Geleneksel Halk kiiltiirimiizden plastik sanatlar bakimindan yararlanma
konusu, resim sanatimizin gelisimi i¢in 6nemli arastirma alanlarindan biri olmustur.
Pek ¢ok sanat¢imiz Anadolu cografyasi i¢inde insani ve tarihi ge¢misi ile yogrulan
kiiltiirel degerlere odaklanmistir. Halk tarafindan bigimlendirilerek,ge¢misten
giinlimiize gelen somut kiiltiirel geleneksel veriler; motif, renk, ¢izgi ve kompozisyon
acisindan zengin bir gorsel repertuvar olusturur. Resim Sanati, bazen kimlik
olusturma ¢abalari, bazen de bi¢imsel yansitma cabalari dogrultusunda folklorik
unsurlarimizdan  beslenmektedir. Cagdas Tirk resmi Dbitin bir agidan
degerlendirilecek olursa her sanat¢inin direk ya da dolayli, az ya da ¢ok olarak
folklorik unsurlardan yararlandigr goriliir. Resim Sanatimizda geleneksel
unsurlardan faydalanma durumu resim sanattmizin Cumhuriyet doneminde
gelismesiyle olusur. Kendi cografyasindan beslenen resim sanatimizda halk
kiiltiiriimiize ait folklorik o6zellikler dolayli ya da ana konu etrafinda veya ikinci
derecede orneklerle resimlerde ve diger sanat tiirlerinde goriilmeye baglanir. Ciinkii
Tiirkiye devleti artik Tirkliik suuru altinda birlesen, bir ulus devlet yapisina sahiptir.
Ulus toplumlarda kendine has bir kiiltiir yapis1 olmasi gereklidir. Ciinkii milletleri

kendine 6zgili yapan ve digerinden ayiran farklar kiiltiirel yapilaridir.

Geleneksel Kiiltliriin korunmasi kiiltiirel ¢okiise karsi ¢ikmakla ve gergek
kiltirel Ogelerin yaratilmasiyla olusur. Yeni Kkiiltiirel 6zellikler toplum icinde
zamanla yerini bulur fakat bu 6zelliklerin yasatilmas1 ve aktarilmasinda sanatg¢ilarin
pay1 yliksektir. Sanat¢inin toplumun icindeki rolii eseri aracilifi ile yaptigir gorsel
biling ve duygusal yonlendirmelerdir. Sanat¢inin diisiinsel ve yaratict giiciinden
kaynaklanan sanat eseri, sanat¢idan bagimsiz kendi basina varligini siirdiiren 6zgiin
bir biitiin olarak degerlendirildiginde; yaraticisinin yargi ve degerlerini yansitirken,
onun yarattigt bi¢im degerleri kadar cagmn tinsel deger kavramlarini da
kapsamaktadir. Bu anlamda islenen konu ne kadar halka aitse o kadar 6zgiinliik

kazanir. Ozgiinliik sanatta aranan en 6nemli 6zelliklerden biridir.

Yurdumuzun tabii zenginligini yurdun topraklarinda ararken milletimizin

manevi zenginligini de yaratmis olduklar1 eserlerde aramak mecburiyetindeyiz.
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Plastik sanatlarimiz igin abidelerimiz, ¢inilerimiz, minyatiirlerimiz, hatlarimiz,
musikilerimiz i¢in halk tlirkiilerimiz, klasik bestelerimiz, tiyatromuz ig¢in

karag6ziimiiz ve ortaoyunlarimiz, tiikenmez birer kaynaktir. (Yetkin, 1940,s.2)

Geleneksel yap1 ise bir toplumun yasantisin1 ¢evresini ifade etmektedir. Bu
cevre igerisinde dogaya insan goriintimleri ile toplumsal ¢evre, sanatgi igin yalin bir
objedir. Sanat¢1 bu renkli obje diinyasma egilir, onu duyar, onu diigiiniir ve onu
yansitmak ister. Sanat¢1 sanatin yalin bir igerigini olustururken kendi bakis agisiyla
cevresini yansitir. Fakat geleneksel ve yerel bir ger¢egi yansitan resim diger tiir
resimlerden farklidir ¢iinkii sanat¢1 burada ¢ikis noktasi olarak bu geleneksel
unsurlardan faydalanmaktadir. Geleneksel unsurlara deginen bazi sanatc¢ilarimiza

kisaca deginecek olursak, Ornegin;

Nurullah Berk, 1940’dan sonra ulusal nitelikli resme yonelmis, Tiirk hat
sanatinin ¢izgilerinden ve iki boyutlu Tirk minyatiiriin tasvir kaliplarindan yola

cikarak gorsel semalara yonelmistir (Ozsezgin, 1981,5.39-41)

Nurullah Berk, sanatcilarin kendine 6zgii iislubunun olusmasinda
kendini bulmalarinda ilk disiiniilecek yol olarak, geleneksel sanatlar
onemsemelerini, ancak onlarin zaman akisina dayanan 6zelliklerini, evrensel
sistemlerle kaynastirmanin dogru bir yol olacagini savunmaktadir. Ayrica
Berk, yazilarinda geleneksel Tiirk Sanatlar1 ile bati resminin ¢agdas bigim

anlayisini savunmustur. (Berk, N.& Ozsezgin K, 1983 5.40)

Sanat¢imiz kendi ciimleleriyle 6zge¢misini anlatirken, Anadolu ve Anadolu insanina

neden yoneldigini s6yle agiklamstir;

Imkan buldukca yurdun cesitli yerlerini dolastim. Avsarlar1 Yoriikleri
ziyaret ettim. Bundan boyle bozkir benim hocam olmustu. Bu topragin
ressami olmak istiyordum. Yurt 6zelligi de olan bir tisluba da sahip olmaya
cabaliyordum. Anadolu’da ki bu yasayis konulari iizerinde israrla durdum.
Bozkirin dilini sezmeye ugrastim. Koyli figilirlerini tablolarimin en segkin
yerlerine oturttum. Miitevekkil, melankolik bakislari, tavirlari beni ¢ok
duygulandirdi.(Ozsezgin, 1981, 5.40-42)
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Cemal Tollu, Hitit heykellerini ve bu donemin tisluplasmis bigimlerini ¢izgi
ve renk alanina aktarmig ge¢misin kiiltiirel izlerini kendi resimlerinde aktarmistir. Bu

anlamda Anadolu’nun kiiltiirel tarihi gegmisine bir koprii olusturmaktadir.

Elif Naci 1950’lerde Dogu Bat1 sentezine giderek renkli kiibizm etkili, Tiirk
motifleri ve hat sanatindan kaynaklanan modern sanat arastirmalar1 yapmis ve Tiirk
resminde, hat sanatindan etkilenen ve modern anlayisla basarili diizenlemelere giden
sanat¢ilarimizdan birisi olmustur. Elif Naci’de, geleneksel Tiirk sanatlarinin etkileri
birer 6ge olarak tabloya girmistir. Tiirk sanatinda 6zellikle de eski yazilarin soyut
miizikal karakterleri bakimindan, tabloya uygulandiklarinda birer plastik elemani

olarak kullanilabileceklerini gostermistir.(Berk,& Turani, 1981, s.100-101)

Ruhi Arel; resimlerinde ulusal bir yol bulma ¢abast icindedir. Bazi
resimlerine eski Tiirk nakis sanatinin yazmalarin, hat sanatinin etkisi goriilmektedir.

Folklorik iislubu sonradan bu yolda gidenlere temel olusturmustur.

Eren Eyiiboglu 1953'ten baslayarak, 1959'a kadar siirdiirdiigii mozaik duvar
panolar1 resimle mimarinin birlikteligini, halk motifleri kaynakli anlatimlarla ortaya
koymustur.Eren Eyiiboglu calismalarinda Bedri Rahmi’nin Anadolu sevdasindan
etkilendigi goriilmektedir. Bigim kaygilart hissedilen yapitlarinda yoresel temalar

gorilmektedir (Bagkan, 2000,s.50)

Arif Bedii Kaptan 1950'den sonra kiibizmden hareketle soyut anlayisa
gecmistir. Bu anlayista Tiirk siisleme sanatinin renk ve bigimlerini kendine kaynak
olarak secen Kaptan, Tiirk Resmine milli bir karakter verilebilecegi goriisiinii
savunmustur.soyut diizenlemelerinde yerel ve folklorik temalar1 se¢mistir (Baskan,

2000, 45-50).

Halk kiiltiirii ve yerel konularina yonelen ve yukarida belirtilen ressamlarimiz
yaninda pek ¢ok sanat¢imiz bu tiir ¢alismalariyla dikkat ¢ekmektedir. Bunlar dan
Malik Aksel samimi yorumlari ile gosteristen uzak bir sekilde halkin yagsam bigimini
ele almis ve yine halk sorunlarini yalin ve sert ifadeyle disa vuran Neset Giinal,
grafiksel ve dekoratif diizenlemeleri ile Mustafa Aslier, renkli kompozisyon ve
bezemeleri ile Turgut Zaim'in kizi Oya Katogluve igten yansimalar ile Ali Demir,

onemli ressamlarimizdan goriilebilir.
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Yerel konularina deginmesiyle bilinen 6nemli sanatcilarimizdan Malik Aksel
Selanik dogumludur. Orta 6grenimini Istanbul Erkek Ogretim Okulu’nda yapmis. Bu
okulda resim 6gretmeni olan Sevket Dag’dan etkilenerek resme yonelmistir. Avrupa
smavim kazanarak 1928’de Berlin’e giderek Resim Yiiksek Ogretmen Okulu’nda
Prof. Grossmann ile yagliboya ve graviir tekniklerinde caligmalarina katilmistir.
1932°de yurda doniince, Gazi Egitim Enstitiisii Resim ve Sanat Tarihi 6gretmenligine
atanmis ilerleyen zamanlarda Capa Egitim Enstitiisii’'nde goreve baslamistir. Ayni
zamanda sanat yazaridir. Kitaplar1 halk kiiltiirii tizerine yazilar1 da icermektedir. Pek
cok kitab1 bulunan yazarimizin, Sanat ve Folklor, Anadolu Halk Resimleri, Tiirklerde
Dini Resimler isimli kitaplar1 Anadolu kiiltiiriine yonelik ¢alismalarindan bazilaridir.
Almanya’da ekpresyonizm etkisinde resimler yapmasma ragmen kiltlirlimiize
yonelik ilgisinden dolayr zamanla sosyokiiltiirel gevresinin gergeklerini yansitan
resimlere yonelmistir. Yurti¢i ve yurtdisi pek ¢ok sergiye katkida bulunan sanat¢imiz
Suluboya ressami olarak bilinmektedir.1969°da ilk biiyiik sergisini agmis. Eserleri
cesitli miize ve koleksiyonlarda yerini almistir. Yoresel konulara ilgisiyle olusan Eski
Tiirk El Sanatlar1 sergisinde, kendi eserlerine de katarak, 1959 yilinda seckin bir
ornek vermistir. Suluboyalari, yoresel renk ve motiflendirmeyle, belgecilik yan1 da
bulunan, giiglii giizel eserlerdir. En 6nemli eserlerinden bazilar1 Hali dokuyanlar,

Koy diiglin resimleridir.

Sekil6:Malik Aksel, Hali Dokuyanlar, 1938
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Yerel konulara deginen sanatgilarimizdan Neset Giinal, 1923 Nevsehir
Hacibektas dogumludur. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin Resim
boliimiinden mezundur. Anadolu insanini1 kendi figiiratif tislubuyla anlatan tinlii bir
ressamimizdir, Ankara Devlet Tiyatrolari’nda iki yil boyunca dekoratér olarak
calismis. UNESCO Paris resim sergilerinde Tiirkiye’yi temsil eden sanatgilar
grubunda yerini almigtir. 1948 yilinda aldig1 bursla tekrar Paris’e donen sanat¢imiz
Ecole Nationale Supérieurdes Beaux Arts’ta egitim gormiis. italya ve Ispanya’da
cesitli gozlemler yaparak Tiirk resminin gelismesi adina kendi tablolarint 6zgiin bir
sekilde hazirlamaya ¢alismustir. 1954 yilinda Tiirkiye’ye dénen Neset Giinal, Istanbul
Devlet Gilizel Sanatlar Akademisinde asistan olarak ¢alismaya baslamis bu sirada
yapt1§1 Hacettepe Universitesi Hastanesinde bulunan biiyiik bir freskinde sahibidir.
Akademik hayatina aym {niversitede devam eden sanatgi {iniversitede cesitli
gorevlerde bulunmus.2002 yilinda hayata veda etmistir. En bilinen eserleri sunlardir,
Korkuluk, Duvar Dibi, Cocuklar, Toprak Adami, Basakgilar adli yagliboya

tablolaridir.

Sekil 7:N. Giinal, Cocuklar, 137x127cm, 1963  Sekil 8:N. Giinal,Basakgilar, 120x172 cm, 1984

Yine folklorik sanatc¢ilarimizdan sayilabilecek Onemli baski sanatgimiz,
Mustafa Aslier, 1925 Bulgaristan dogumludur.1949 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Ogretmenligi Béliimii'nden mezun olduktan sonra 1950 ile 53 yillar
arasinda 3 yil resim 6gretmenligi yapmis. Daha sonra uzmanlik egitimi i¢in gittigi

Almanya'da Miinih Universitesi Grafik Sanatlar Akademisi'nde dgrenimine devam
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etmistir. 1958 yilinda Stuttgart Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'ndan mezun olmustur.
Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nda uzun yillar ¢alismalarin
siirdiiren Aslier, 1982-1992 yillar1 arasinda Marmara Universitesi'nde 6gretim iiyesi
olarak gbrev yapmustir. Mustafa Aslier Tatbiki Giizel Sanatlar Okulunun
kurulmasinda Onciilik yapmistir. Uzun yillar bu okulun 6gretim {iiyesi, yoneticisi
hem de uluslararasi alanda kurumun en 6nemli sanatcisi olarakta taninir. Neset Giinal
yaptigi baski ve resim c¢alismalarinda yer yer Anadolu DOBAG Projesi ile
Tirkiye'nin ¢esitliyorelerinde kurduklar1 kooperatifle sanat egitimi ile kadinin sosyal
statiisiinde olumlu bir degisimin yer almasinda da Oncii olarak koylii kadinina
yasamini kazanma hakkini ve s6z sahibi olmsina katkida bulunmus. Yillar boyu
toplandig1 ozgiin baski sanatgilarmin eserleri ile Marmara Universitesi Miize
kolleksiyonun olusturulmasinda ¢ok oOnemli bir rol oynadigi bilinir. Graviir
sanatgimiz olarak taninir. Kendine 6zgili bir stilizasyon anlayisi icinde, geometrik
formlara uygulanan resimlerinde yoresel kiiltiirel konulari, simgesel 6gelerle bir
arada kullanir. Figiir, resimlerinde baslica konu eksenini olusturur. Tirkiye’de
Ozglinbask1 tekniklerinin gelismesinde, Ogretici ve uygulamaci olarak Onemli

katkilart olmustur.

Sekil 9:M. AslierGliresenler 45x50 cm.(1967)Sekil 10:M.AshierEfeler, 60x70cm (1967)
Sekill1:isimsiz,45x55cm (1967)

Resim ad1 Sagdaki eser adi1 gliresenler, ortadaki efeler, soldaki isimsiz. Agag
baski teknigi, 1970 yillarinda yaptigi calismalaridir. Figlirlerini uygulama bi¢imi
kendine 6zgli geometrik diizenlemeler ve renk leke dagilimi ile belli form i¢indedir.

Konu bakimindan yoresel konulari c¢oklu figiirleriyle geleneksel kiyafetler i¢inde
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resmettigi goriiliir. Fakat kompozisyonlart genelde sembolik ifadeler halindedir.
Giires tutanlarin ilk halleri, efelerin oyun duruslar1 gibi anlatimlari yukaridaki

resimlerde goriilmektedir

Mustafa Aslier’in baslica eserleri; 1967 de yaptigi metal graviir ¢alismasi
Kadincik Ana, 1971 de tahta baski calismasi. Baba ve 1978 de yaptigi Duvar,
1978de, kagit-metal calismasi Koyden Kente ve yine metal graviir ¢aligmasi

Siladakiler adli eseridir.

Yerel unsurlar1 gorebilecegimiz, baska bir sanatgimiz Nuri iyem Anadolu
hayatin1 figiiratif bir yaklasimla daha ¢ok kendi i¢ diinyasinin yansimalari ile disa

vurmus 6nemli bir sanatgimizdir.

Sekil 12:Nuri Iyem’in ¢alismalarindan karma Srnekler

Resim sanatimizin halk sanatindan beslenerek kimlik kazanma siirecini
incelerken ayni anda da sanat¢imizin resimleri, resim yolu ile folklorik unsurlarin
yasatilmas1 konusunda da yeni bir bakis acis1 getirmektedir. iki biiyiik kiiltiir hazinesi
olan Dogu ile batinin kesisme noktasinda yer alan Anadolu ii¢ kitadan tasinan
degisik kiiltiirlerin bir araya gelerek bicimlendirdigi olaganiistii renkli ve zengin bir
kiiltirel doku olusturmaktadir. Resim Sanatgilarimiz, pek ¢ok kiiltiiriin ve dinin bir

arada yasadig1 bu essiz Anadolu topraklarmin, kiiltiirel birikimini harmanlayip kendi
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stizgecinden gegirerek kendilerine 6zgii bir sanat anlatimi ve sanatsal milli kimlik
olusturmuslardir. Ortaya ¢ikan bu milli kimligin gorsel zenginligini eserlerinde
sunmaya c¢alisan plastik sanatlarda eser veren sanatcilarimizdan sadece bir ka¢i1 bu

konuda bir anlatim bi¢imini derinlestirerek bu alanda uzun siire eserler vermislerdir.

Giliniimiize uzayan siiregte geleneksel anlamda Tiirk Kiiltiirii unsurlarini ister
gelenekei ister daha farkli modernist bir yaklasim sekliyle de olsa resimlerine
katmaya calisan sanat¢ilarimiz eserleriyle kendilerini gostermistir. Adnan Turani,
sosyo kiiltiirel yasam icinde figiirleri kendi uslubuyla resmederken yine yasanti
icindeki bize ait degerlere gonderme yapmistir. Siileyman Saim Tekcan’in Riva
Atlan Tiirk halk yasantisi icinde oldukca aktif yer edinmis atlarin kiiltiir icindeki
derinligini baski ¢alismalarinda aktarmaya calismustir. Yine Hiisamettin Ozkan’in

sembolik anlatim bigimi bu ¢aligmalardan sayilabilir.

Tiirk resminde folklorik unsurlari, halkin giinliik yasantilarini kiyafetlerini yer
yer motiflerinide kullanarak kendi 6zgiin teknigi ile resmeden sanatgilarimiz Turgut
Zaim, Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi sanat¢ilardir. Bu sanat¢ilar kdyli
nakig sanatina yoOnelik sanat ¢alismalart ile halk nakis ve kilim sanatinda yerel

unsurlar1 6n plana ¢ikarmaya ¢aligmiglar ve halk sanatimizi yiiceltmislerdir.

Burada ele alinan sanatgilar, kimligi, Gslup anlayis1 ve bakis acisi itibari ile
folklorik temalar1 resimlerinde vazge¢ilmez Oge olarak ele alip yorumlayan
ressamlardir. Bat1 etkilerinden tamamen siyrilarak geleneksel tasvir anlayisi
dogrultusunda ve belirli bir ruhla eser iireten sanatgilar arasinda Turgut Zaim, Bedri
Rahmi Eytiboglu, Nuri Aba¢ ve Erol Akyavas one ¢ikmaktadir. Tiirk gelenek ve
goreneklerini, yasam bic¢imlerini ve bunlarin hali, kilim ve nakislara yansiyan
orneklerini resimlerinde yorumlayarak 0Ozglin bir anlatim dili gelistiren bu
sanat¢ilarimiz eserlerinde kiiltiirel dokuya degindiklerinden diger yerel sanatc¢ilardan
ayrilirlar. Neredeyse minyatiir ve koylii nakisi Uslubu ile adlandiracagimiz bu
ressamlar Anadolu cografyasinda geleneksel ve kiiltiirel konular1 kendi anlatim
bicimlerine aktararak, kiiresellesen diinyada farkliliklarimizi gostermek anlaminda

Oonemli yaklasimlarda bulunmus Geleneksel Tiirk resim sanat¢ilarimizdir.

11.3.1. Turgut Zaim
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Turgut Zaim 1906 yilinda Istanbul'da dogmustur. Ulusal ve yoresel Tiirk
resminin kurucusu ve onciisii olarak nitelendirilir. Ortaggrenimini Kadikdy Saint
Joseph Lisesinde tamamladiktan sonra dgrenimine Yiiksek Ogretmen Okulunda ve
Sanayi-i nefise Mektebinde devam etmistir. Turgut Zaim, okulu bitirdikten sonralari
calismalarmi Ibrahim Call’nin atdlyesinde siirdiirmiistiir.1932 yilindan itibaren
Anadolu’nun c¢esitli koselerini gezerek, Yoriikler ve yine bir Tiirk boyu olan
Avsarlarin yasantilariyla yakindan ilgilenmis ve Anadolu etkileri bu gozlemlerinin
sonucu olarak kendini gdstermistir. Bu donemde resim iislubu bigimlenmis ve
eserlerinde yerel, milli, bolgesel, halka doniik degerlere yer verdigi goriilmektedir.
Zaim'in resimlerinde Tiirk folklorunun izlerini bulmak miimkiindiir. Turgut Zaim,
caligmalarina 1924 ile 1928 yillar1 arasinda Paris'te devam etmis 6grenecegi bir seyin
olmadigin1 sdylemesi Bat1 ile bir bag kurmaya isteksiz bir etki uyandirmis oysa
sanat¢inin bu tutumunun nedeni bati etkilerinden uzaklagsmak degil, kendi 6z
kiiltiiriine dair 6geleri eserlerinde yorumlamak amaci oldugu goriilmektedir. Turgut
Zaim eserlerinde ¢ogunlukla Anadolu’yu ele alan kompozisyonlara, diizenlemelere
yer vermistir. Zaim'in bu yonelisi; Bat1 estetiginden uzak yerli konulart segen ve halk
resimlerini hatirlatan, minyatiirvari ¢aligmalari ile yagsami boyunca yiiriitecegi kendi
tarzinin olusturmasina katki saglamistir. Tiirk Resminde Ulusal ve 6zgiin olana
ulasmayr hedefleyen Turgut Zaim; bdlgesel konulari, yoriiklerin yasamlarini
kendisine konu olarak belirlemistir. Bu gelenek¢i yasantiyt minyatiir resmi
cagristiran bir anlayis i¢inde resmedisi geleneksel konulari ele alisi onu folklorik,

gelenekselci, ressamlarimiz iginde gosterilmesini saglamistir.

Tiirk geleneksel sanatlarinin anlatim diliyle Tirkiye’yi anlatan Turgut Zaim
de Tirk minyatiir sanatin1 yeniden yorumlayan bir anlayisla Bati sanatinin etkisini
sanatinda en aza indirmistir. Turgut Zaim, somut folklorik kaynaklarla beslenmis
olmay1, ulusal nitelikli bir resim yaratmanin vazgegilmez kosulu saymuistir.

(Ozsezgin, 1981, 5.175)

Sanatci, Tirk topragina ve insanina egilmekte, ulusal ve yerel temalar
isleyisinde eski minyatiirleri, hali resimlerini hatirlatan bir tislup uygulamistir (Berk,

1981, s. 33)
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Yurt gezilerinin Turgut Zaim’in sanatinda belirleyici etki yaptigi belli olmaktadir.
Cumhuriyet donemi ile birlikte gelisen Tiirk Resim sanatinin yeni ve 6zgiin atilimlari
ile birlikte, Anadolu insaninin yasayisina yonelik kendine has farkl figiir iislubuyla
yarattig1 bu yerel, kiiltiirel yani folklorik unsurlar onun sanat anlayiginin temelini

olusturdugu goriiliir

Sekil 13: Turgut Zaim’in poster haline getirilmis karma ¢alisma 6rnekleri.

11.3.2. Nuri Abag

Nuri Abag, 1926 Istanbul dogumlu olan Nuri Abag, mimarlik egitimi alirken aym
zamanda Giizel Sanatlara ilgisinden dolay1 Lepold Levy Atolyesinde Giizel sanatlar
Egitimi almistir. Bir y1l gibi bir siirede burada resim egitimi aldiktan sonra mimarlik
boliimiinii bitirmis ve resim yapmaya devam etmistir. Karikatiir ile de ilgilenen
sanatcimiz 1949 yilinda Mersin Halk evini agmis ve 1989°da birlesmis ressamlar ve
heykeltiraglar dernegini kurmustur. Yurti¢i ve yurtdisinda karma sergilere katilmis;
balik¢ilar, Pazar yerleri, simitgileri, meyhaneleri ve ¢ay bahgelerini kendi masalsi

0zglin anlatimiyla resmetmistir.Anadolu muzun zengin tarihi, kiiltiirel gecmis
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zenginlikleri 6zellikle Hitit kabartmalarina ilgi duymus ve bunun iizerine ¢aligmalar
yapmugtir. Figiirleri Hitit kabartmalarimin figiirlerinden yola ¢ikarak anlatimdaki
yorumsal uygulamalar1 inceleyerek kendi anlatim dilini gelistirmistir. Korkular
tizerine disavurumcu yaklasimlarla ifadesel fantastik yorumlarla resimlerini
yapmistir. 1970’lerde Resimsel anlatiminin motifsel dili iizerinde yogunlasmistir.
Nuri Abag, bu agsamadan sonra geleneksel kaynaklara yonelen sanatgilarimiz arasina
katilacaktir. Ortaoyunu, Karagdéz ve halk oyunlar1 arastirmalarinin yogunlastigi bu
donemde bu geleneksel konularimiza oncelik verir. Bir baska deyisle sanatgimizin
tuvalleri davul zurna, ortaoyunu, halkoyunlari sahneleri ve karagdz motiflerinin

islenmesi agirlik kazanir.

Bir sanat¢1 ortaya ¢ikaracagi eserin iginde bulundugu toplum bireyleriyle
psikolojik, sosyal ve kiiltiirel kokenli baglar gelistirerek birtakim islevler
tistlenmektedir. Bu goriisten yola c¢ikarak, sanatgi eserlerini kendi sanatsal
yorumlamastyla iletisim kuracagi toplumun mali haline getirir. Resme goniil verdigi
ilk yillardan bu yana, Nuri Abag, Anadolu mitolojisine, dinsel inanglarnin
kaynaklarma inerek, insan varligmin temelindeki yasamsal 6zii kavramaya ve
resimlerinde aktarmaya calismistir. Yaptigi resimlerin alt yapisindaki konular,
iliskiler degisse bile resimlerini Anadolu kiiltiriine iliskin bir tipolojiye

dayandirmakta oldugu goriiliir.

Ozetle sanatgimiz Nuri Abag kiiltiirel kalintilarin bigim dillerinden etkilenmis
ayni zamanda geleneksel anlatim bi¢imlerini ve yoresel 6zellikleri kullanarak kendi

anlatim bi¢imiyle resimler yapmustir.

Sekil 14:Nuri Abag, Gemi, Tual iizeri yagliboya, 50x60 cm, (1989)
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11.3.3. Erol Akyavas

1932 Istanbul dogumlu olan sanat¢imiz Istanbul Giizel sanatlar fakiiltesinde
mimarlik béliimiinii bitirmis. Ogrencilik yillarinda 16 yasindan beri tanidig1 Bedri
Rahmi Atolyesinde misafir Ogrenci olarak bulunmus zaman zaman caligmalara
katilmig. Daha o zamanlarda yaptigi Yunus Emre’nin siirlerini konu aldigi
resimleriyle kiiltiirel degerlere verdigi onem kendini gosterir. Resimlerinde Tiirk
Islam diisiince anlayisini yani tasavvuf anlayisini ve bunun gelenege yansimis
yonleriyle gorsel izlerini eski yazi kullanarak yada motifler kullanarak yansitmaya
calismistir. Dogu simgeselligi 6zelliklede geleneksel Tiirk hat sanati konu
programinin basta bir 6gesidir. tarihin farkli donemlerinden segtigi simgeler, dinsel
semboller, sikkeler, kaligrafik unsurlar sanat¢inin duygu ve diisiince imgelem

diinyasin1 anlatir.

Hat sanatindan, minyatiirden sectigi semboller, dinsel igerikli simgeler,
geleneksel temalari, Akyavas'm resimlerinde bicimsel anlamda temalarin
zenginligini ifade eder. Icerik olarak ayni anlamda da bu sembollerin olusturdugu
soyut, metafizik bir diinyanin varligini da ¢agristirir. Bu agidan Akyavas'in sanatini
daha 6zgiin kilan 6nemli nedenlerden biri de bat1 anlayis1 tema ve geleneklerini de

karistirarak yeni bir sentez olusturmasidir. (Schmied, 2000, s.13)

Geleneksel sanatlarimizdan, dogu kiiltiiriinden beslenen esinlenen sanat¢imiz

hayati boyunca modernist yaklagimi ile dikkat cekmistir. (Kalayci, 1999, s.22)

Islami yaziy1 kendine 6zgii yorumla resmeden Akyavas’in eserlerini iki ayr1 dSnem
icinde inceleyebiliriz.1950 yillarinda yaptig1 ¢aligmalar1 Arap harflerini kendi soyut
diizenlemeleri ile estetik bir sekilde aktarmasiyla olusurken 1980 sonrasi
calismalarinda Islam kaligrafisindeki sézciik, kelimeleri oldugu gibi kullanarak daha
yazi igerikli kompozisyonlar ile resimler yaptigi goriiliir. 80’li yillarda yaptig
caligmalarindan kiyam-1 saadet adini verdigi doguya 0Ozgii kaligrafik Ogeleri
kullanirken yine dogunun minyatiirlerden etkilendigi goriiliir. Bat1 teknik ve sanatsal
birikimini dogu 6zellikle Osmanli Tiirk kiiltiiriinli yansitan objeleriyle resimlerinde

harmanlamistir. Bunu yaparken amaci Islam felsefesi ve dogu kiiltiiriinii
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yansitmaktan ziyade tasavvufun evrensel derinlikli yaklasimi iginde insanlig

birlestiren ortak degerleri ele almaya ¢aligtig1 goriliir.

Sekil 15: Horozlu soyut diizenleme, Litografi Sekil 16: Isimsiz, Erol Akyavas Litografi

Miragname serisi 65x55¢m,(1987) Miragname serisi 65x55c¢m,(1987)

Erol Akyavag, bulundugu donemin sanat anlayisina uygun lekeci, serbest
kompozisyonlar ve i¢ diinyanin bilinmezlerini anlatan soyut diizenlemelerle dogu
estetigini yansitan kaligrafi en iist katmanda yer alir. Ilerleyen zamanda renk ve 151k
konusunda yogunlasan resimleri ile Islami gorsel kiiltiir 6gelerini 6zellikle hat
sanatimizi ve minyatiirlerden aldigi esinlenmeleri, ¢cagdas bir ifade ile eserlerinde

yorumladig: goriliir.

Sanat¢cimizin ¢aligmalari ile geleneksel bir grupta ele alinmasinin en dnemli
nedenleri yaptigi kaligrafik resimlerden farkli olarak minyatiirlerin i¢inden alinan
figtirler, fermanlar, mimari planlar vb. olugturmaktadir. Kiiltiiriimiize ait bu unsurlar1
ozellikle hat sanatimizdaki oOzellikler bozulmadan deforme ederek soyutlayarak
Cagdas Tiirk resim sanatimiz i¢inde farkli bir yaklagim getirdigi goriiliir. Sanatgimiz

bu kiiltiirel ¢alismalar ile plastik sanatlarimizdaki yerini almaktadir.
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11.3.4. Bedri Rahmi Eyiiboglu

1911 Gorele dogumlu olan sanat¢imiz Tiirk sanatinin biiyiik ustalarindan
biridir. Kaymakam babas1 Rahmi Bey annesi Liitfiye hanimin {igii erkek ikisi kiz bes
cocuklarindan ikinci olarak diinyaya gelmistir. Babasinin gorevi nedeniyle

Anadolu'nun degisik yerlerinde bulunmustur.

Ressamliginin yaninda sairligi ile de ilinlenmis ama daha c¢ok Tiirk Resim
Sanatinda yer edinmis Onemli bir sanatgimizdir. Edebi eserlerinde Ozellikle
siirlerinde halk kiiltiiri unsurlarinin bolca yer buldugu goriiliir. Yaptigi sanat
calismalariyla iilke disinda da deger sahibi olan sanat¢imizi evrensel kilan unsurlarin
basinda geleneksel yapiy1 ¢ikis noktast almasidir. Ve yine kendi i¢ diinyasinin yani
sira sanatsal teknik olgunlugu ve folklora olan diiskiinliigiidiir. Cizgisi, renkleri
yazmalarin islenisi, geleneksel baskilari, figilirlii motifleri ve tarzi bir biitiin olarak,
halk sanatindan ¢ikarak yine halk sanatina mal olmus 06zgiin sanat eserleri
olusturarak bu yonde diger sanat¢ilarimizdan ayrilan, biraz daha fazla gelenekselci

yapiya sahip bir sanatgimizdir.

Zengin folklorik degerlere sahip olan Anadolu yoérelerinin sanatgilari
bu agidan etkilemesi ¢cok dogaldi. Bu alanda en biiyiik ¢abayir da, giderek
folklorik 6zentisi modalara doniisen kirik dokiik resim calismalarinin bile
Onciisii sayilabilecek ¢aligmalariyla Bedri Rahmi Eyiiboglu sergiliyordu.
Nakislar, renkler iistiine yazilarda yayimlaniyordu. Ayni zamanda yazilarinda
kivrak bir nazim dslubu kullanan Bedri Rahmi’nin ana temalar1 biiyiik
cogunlukla folklorik ogeler ve bunlara iliskin duygular1 igeriyordu.
(Tansug,S. 1995, 5.163)

Bedri Rahmi Eyiiboglu yasantisin1 boliimlere ayirirsak, Ogrencilik Dénemi,
Fransa Donemi, 1930-1950 Arasindaki donemi, 1950-1960 Arasindaki donem,
Geleneksel Yazma Sanati lizerine yaptigi ¢alismalar ve 1970'ler ve son donemleri

olarak ele alinabilir. Donemleri sirayla bagliklar halinde incelenecektir.
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11.4. GELENEKSEL RESIM SANATINDA BEDRi RAHMi EYUBOGLU
ORNEGI

11.4.1. Ogrencilik Dénemi

Bedri Rahmi Eyiiboglu ilk ve orta dgrenimini Trabzon'da tamamlamis lise
yillarinda 6nemli resim sanat¢imiz Zeki Kocamemi onun kendini kesfetmesine ve
Giizel Sanatlara yonelmesine neden olmustur. Ailesi tarafindan bu istegi pek
memnuniyetle karsilanmasa da onun iistlin kabiliyeti ve aldig1 dvgiiler ailesinin de

diisiincesinin degismesini saglamistir.

1928 yilinda okulda latin harflerle yazdigi tabelalar ve posta kartlarina
yaptig1, kartpostal niteliginde siisleyici resimler, onun ilk resim c¢aligmalarini

olusturmustur. (Edgi, F. 1993, s.9)

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun resme olan diigkiinliigli onu bir siire sonra Giizel
Sanatlar Akademisine yonlendirmistir. Ancak resim begenisi kartpostal
diizeyindedir. 1929 yilinda Akademide ili¢ 6gretmen bulunmaktadir. Bunlar Nazmi
Ziya, Ahmet Hasim ve Ibrahim Calli'dir. Nazmi Ziya, Bedri Rahmi'nin hocasi olur.
Nazmi Ziya, Bedri Rahmi'ye bir yandan ilk resim bilgilerini vermeye calisirken; bir
yandan da onu kartpostal begenisinden uzaklastirmaya calismistir. Diger taraftan
Nazmi Ziya, al¢1 heykellerden sikilan dgrencilerini agik havada galigmaya yoneltir.
Bedri Rahmi boylece agik havanin tadini alir. Bedri Rahmi'nin 6grencilik doneminde
genis firga darbeleriyle yaptig1 resimlerinde, Nazmi Ziya, Ibrahim Calli ve diger

emperyonist Tiirk ressamlarindan etkilendigi goriilmektedir.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim 6grenimi gérmekte olan
gencler arasindan bazilari yeni tarz arayisi igine girmisler. Bu arayis siiresince milli
degerlere yonelmek, geleneksel sanatlara yaklasim kurmak ve bu yolla Tiirk Resim
Sanatinin taklide yonelmesi egilimlerinden uzaklastirmak amaci i¢ine girmisler ve
geleneksel kaynaklardan beslenen eserlerle 6zgiinliige ulagsmay1 hedeflemislerdir. Bu
hedef dogrultusunda o6zgiinlik saglama cabalari batinin teknigini kullanarak bu
gerekliligi geleneksel el sanatlarimizin kaynaklariyla birlestirmenin dogru bir
yaklasim oldugu goriisline sahip ¢ikilmaktadir. Bu yaklasim sayesinde Tiirk resim

sanatinin  6zgiin kimligini bulmas1 ve taklit olarak degerlendirilmesinin Oniine
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gecilecegi diisiincesi gelismistir. Bu diisiince sadece Akademide degil genel olarak
tim alanlarda benimsenmistir. Donemin gazete ve dergilerinde bir¢ok yazar bu

diisiinceyi savunan yazilar yazmustir. (Berksoy, 1998, 5.130-145)

Resim sanatinda bu donemin O6grencileri arasinda bu yaklasimi en ¢ok
benimseyen ve bunu resim tarzi haline getiren en belirgin sanat¢imiz Bedri Rahmi
Eyiiboglu oldugu goriiliir. B.Rahmi, bu diisiincenin giidiimii altinda, bireysel sanat
anlayisinda da 6nemli bir degisim gecirerek bilinen gelenek¢i sanat yonii ortaya

cikmustir.

Ogrencilik yillarinda onu en fazla etkileyen ressamlardan birisi Van Gogh'tur.
Fakat genel tislubunun olusmasinda Dufy eserlerinden yola ¢ikarak belirledigi resim
anlayisin1 Matisse’in motif yorumlarinin baglaminda diisiinsel agilimlar yakalayarak,
Anadolu motiflerine kadar gelistiren bunu yorumlayan 6zgiin bir sanat yaklagimi

gelistirecektir.(Giray, 2003, 5.29-43)
11.4.2. Fransa Donemi

Akademideki diger arkadaglarindan Bedri Rahmi'nin diisiinceleri ¢ok
farklidir. Bu nedenle diplomasini almaz. 1931 yilinda Fransa'ya gider. Fransa'da
agabeyi Sebahattin Eyiliboglu'nun devletten aldig1 bursla geginirler. Bu donemde
Sebahattin Eyiiboglu siirekli okurken, Bedri Rahmi ise giindiizleri ya bir atdlyede
calisir ya da miizelerdeki eserleri inceler. Bedri Rahmi, 1931'de Dijon, 1932'de Lyon
Giizel Sanatlar Okullarina; daha sonra AndreLhote Ozel Akademisine devam eder ve
Eren Eyiiboglu eski adi ile Ernestine ile Lhote atdlyesinde tanisirlar ve ilerleyen

yillarda evlenirler.(Tansug, 1999,s.183)

Bedri Rahmi, Van Gogh'tan sonra Gauquin'den etkilenir. 1932 yaz aylarinda
Lyon kent miizesinde Gauquin'in Nave Mahana adli eserini kopya etmistir. aslinda
Bedri Rahmi etkilenmeyi bir sanatginin kisiliginin gelismesi agisindan dogal
karsilamaktadir. Bu nedenle Picasso, Matisse, Chaqall, Dufy, gibi pek ¢ok sanat¢idan
etkilenmis fakat bunun yam1 siwra bu etkileri kisiligi ile Oziimseyerek
birlestirebilmistir. Fransa'da bulundugu doénemde biitiin sanatgilar1  yakindan
incelemeye calismis ve bu donemine ait resimlerinde kiibistlerden etkilendigi

goriilmektedir. O donemde sanat¢inin bigim endisesi duydugu goriilmektedir. Ciinkii
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donemin etkileyici cagdas ustalarin hepsi bi¢cimleri deforme eden Picasso ve Brague
gibi sanat¢ilardir. Bedri Rahmi'nin Picasso, Matisse gibi ¢agdas sanatgilara olan
ilgisi, onu dolayli yoldan dogu minyatiirlerine de yoneltmistir.(Tansug, 1999,s.182-
184)

Bedri Rahmi, ibrahim Calli'ya yazdig1 bir mektupta soyle der:

Maalesef Istanbul'da taniyp sevemedigim sark minyatiirlerine kars:

icimde delicesine bir sevgi, bir ihtirastir uyandi... (Eyiiboglu,1986, s.46)

Gelenegimizin halka iligkin degerleri arasinda, cagdas sanatgiya esin kaynagi
hareket noktasi olabilecek motifler, diizenlemeler, ¢izgi ve renkler olusturan Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Fransa'dayken gilinlimiize Tiirk resmi iizerine biiyiik etkisi olan
Lhote Akademisinde c¢alismasina ragmen, atdlyenin disiplinine aykir1 olan
sanat¢ilara ilgi duyar o donemin sanatcilart Matisse ve Dufy'den etkilenir. Bu
sanatcilar1 kendine yakin bulmasinin nedeni Islam sanatin1 yakindan tanimalar1 ve
incelemeleri ve eserlerine bunu yansitmalaridir. Matisse ve DufyLhote atdlyesinde
belirli ilkelere uymayi, sanatin temel yasasina aykirt bulmuslar, 6zgiir ¢aligmay1 her
seyin tizerinde tutmuslardir. Ve yine 6ziindeki nitelikleri, ¢agdas sanatin yineleyici
yonilyle uyarlamay1 denemislerdir. Sanatgimiz, halk sanatinin geleneksel {irtinleriyle,
etkisinde kaldig1 bu sanat¢ilarin arasinda bir benzerlik gormiis ve eserlerini yakindan
izleme firsat1 bulmustur. Tiirk Halk sanatinda da temelde agir basan bu siislemecilik
tarzini inceleyen yabanci sanatgilart goriince, daha o zamanlarda kendi kiiltiirtimiize
yonelmesi gerekliligini anlamistir. Bu nedenle ilk resimlerini daha ¢ok Bu

sanatcilarin ¢izgisinde olusturmustur.

Bedri Rahmi'nin Fransa'da yaptigi resimler ¢agdas resim sanati dogrultusunda
olugsmaya baslayan bir kisiligin izlerinin goriildiigi sdylenebilir. Bu doneme ait
ciplak figtirler, Yesilli kompozisyonlar, Lhote atdlyesinin Kiibist daha ¢ok yapisal
¢Oziimlerinde izler tasimakla birlikte, fonda Tiirk stisleme sanatindaki ¢icek motifleri
ve slisleme diizenine yer vermistir. Matisse'yi hatirlatan dekoratif 6geleri heyecanla
islemistir. Kiigiik boyutlu yagli boyalar, guaslar, desenler ve siyah-beyaz
arastirmalarin ortak niteligi, nesneleri, varliklar1 degistirmeden, baskalastirmadan

rahat edemeyen bir yaradiligtan haber vermeleridir. Degistirme, bazen bir bigim
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bozma bazen de bigimleme diger adiyla stilisation olarak belirmektedir. Ancak Bedri

Rahmi Lhote Akademisinin kaliplasmis bigimlerine egilmemistir. Resimlerinde Bati

sanatina Ozgli bi¢im endigelerini Halk Sanatina 06zgli degerlerle, ulusalliga

aktarmasini bilmistir.(Erol, T. 1984, s.30)

Sekil 17: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Yavuz Geliyor Yavuz, kagit tizerine guaj, 10x14 cm,
Mehmet Hamdi Eyiiboglu Koleksiyonu

Sekil 18:Bedri Rahmi Eyiiboglu, Yavuz Geliyor Yavuz, tuval iizerine yagliboya, 115x145
cm, Mehmet Hamdi Eyiiboglu Koleksiyonu.

Adalardan Gelen Yar, Yavuz Geliyor Yavuz, Giilcemal, Giilnihal bu

donemde yapmis oldugu resimlerdir

Yazma, resim, graviir, mozaik, hat, vitray, seramik, heykel, litografi,
serigrafigibi bir ¢ok alanda eser iireten sanat¢i, geleneksel siisleme ve halk el
sanatlarimizdan sectigi, ortak bir dile sahip olan bu motifleri, Batinin cagdas

teknigiyle birlestirerek yeniden yorumlayarak yapitlarinda kullanmstir.
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11.4.3. 1930-1950 Arasindaki donemi

Fransa'da egitimini tamamladiktan sonra 1933 yilinda Istanbul’a donen
sanatg1 Istanbul’daki olusan sanat hareketlerini yakindan takip eder.1934 yilinda D
grubu sanat olusumuna katilir ve grubun son zamanlarinda gruptan ayrilir.
Cumbhuriyetin, ideolojisini yaymaya calismasiyla tabir edilen dénemin Ulkii
Dergisi'nde donemin aydinlariyla beraber yaymna katkida bulunur. Yine ayni yil
Moskova’da acilan Tiirk Resim sergisine Romen Kizi diger adiyla Diisiinen kiz
tablosuyla birincilik alir. 1934 yilinda Akademi diploma yarismasinda yol insaati
konulu yarismada Ugtinciilik o6diili alir. Fakat tgtinciiliikle diplomasini almak
istemedigi i¢in diplomadan vazgeger. 1935 yilinda Tan gazetesinde calismaya
baslar,sanat yazarligt kosesi zamanla fikra yazarhigina dondsiir. 1935 yilinda
Biikres’te ilk kisisel sergisini gerceklestirir. 1936 yilinda yeniden diizenlenen
diploma yarismasinda hamam konusuyla birincilik alir. 16 nisan 1936 yilinin nisan

ayinda Ernestire, sonraki adiyla Eren Eyiiboglu ile evlenir.

Bedri Rahmi‘nin 1935-1936 yillar1 arasinda yaptigi resimlerinde Van Gogh
ve Matisse etkisi goriiliir.1936 yilinda Rusya’da sergilenen Romen Bluzlu diisiinen
kiz portresi arabeski, diiz taze renkleri, resmin fonuna yerlestirilen bir minyatiir
figiiriiyle Bedri Rahmi’nin Matisse’nin 6tesinde dogu resmine olan egilimini de
ortaya koyar. Manolyali Ciplak adli resmi 1939-1941’ler de atdlyede yapilmis ve
daha once inceledigimiz ¢iplaklardan farkli olarak baskadir. Model diizenlenmis bir
cevrede, Cengelkdy isi yemeni yorgan yiizleri, yazma dedigimiz baski nakisl ortiiler
arasinda uzanmis yatiyor. Bedri Rahmi’nin resimlerinde bazen kilim bazen oldugu
gibi yazma nakiglarini serpistirmis olmasini onun kolay yoldan yerel, dogulu bir hava

elde etmek istediginin One siiriilmesine neden olmustur.(Erol,T. 1984, 35-40)

Atatiirk'in sanata ve sanatin korunmasina verdigi 6nemden dolay1 yine onun
emriyle Resim Heykel Miizesi agilmistir. Miizenin agilmasi ile Resim egitimi veren
kurumlara Giizel sanatlar akademilerine 6gretmen ihtiyact dogmus ve 1936 yilinda
akademinin basina Leopold Levy getirilmistir. Bu gelismeler karsisinda Bedri Rahmi
Eyliboglu, akademinin 1936 ve 1937 ders yili hayatimin en Onemli olayidir,
demistir. Leopold Levy atolyesinde ki ilk sanat¢ilarimizdan olan Bedri R.Eyiiboglu

bu deneyimini sdyle agiklar
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Leopold Levy'nin bir kolu bendim bir kolu da Cemal Tollu, 13 yil
beraber galistik. Levy yiizde yiiz diiriist bir ressam iyi bir insandi. Bizim
dénemin kusagina biiyiik etkisi dokunmustur. Bu etki simdi 6gretmen olarak

¢ok isime yaradi. (Eyliboglu, 1986, s.55)

1938 ve 40 yillarinda resimden biraz uzaklasip dogaya yoOnelen sanatgi
Anadolu gezilerine katilmistir. 1937'den sonraki 8 yil siiresince, resim sanatcilarinin
yurt gezilerinde Anadolu gercgeklerini yansitan yapitlar ortaya ¢ikmasini saglayan bir
parti programi uygulanmistir. 1938 yilimin Eylil ayinda on ressamimiz Yyurt
gezilerine ¢ikarilmustir. Ik geziye ¢ikan ressamlardan Bedri Rahmi Eyiiboglu Edirne,
Cemal Tollu; Antalya, Mahmut Cuda; Trabzon, Hikmet Onat; Bursa, Feyhaman
Duran; Gaziantep, Ali Avni Celebi; Malatya, Sami Yetik; Izmir, Zeki Kocamemi;
Rize ve Saim Ozeren; Konya'ya gonderilmistir. Bu gezi ¢ergevesinde sanat¢imiz esi
Eren ve Ressam Arif Kaptan ile beraber Edirne gezisine katilmistir. Edirne’deki
mimari yapilardan yasam tarzindan etkilenir ve bu etkileri Istanbul’a déndiigiinde

cizdigi resimlerle ve yazilarla donemin Ses Dergisinde yayimlamistir.

1940 yillarinda daha ¢ok duvar resimlerine yonelen sanatgr da Yurt
Gezilerinin izlenimler goriiliir. Altt yil siiresince devam eden gezi programi
kapsaminda 1942'deki Corum gezisine katilmis ve bu gozlemleri sonucu resim
calismalar1 geleneksel yonde gelismistir. Ozellikle Corum Iskilip gezisi onun resim
anlayisinin yerel unsurlardan beslenmesini saglamis ve sanatinda derin izler

birakmistir. Zaten kendiside kitabinda bunu soyle dile getirmistir.

Ug¢ ayhk Corum seyahati bana miizelerde ve alanlarda hayran
oldugum Tiirk tezyini sanatlarin1 dagda, bayirda, pazar yerlerinde yasarken
gorme firsatin1 verdi. Biitiin bunlar1 giictim yettigi kadar firca ile anlatmaga

calistim. (Eyiiboglu, B.R. 1944)

Pazar yerleri, han avlular1 kahveleri, diiglinler saz ¢alan asiklar, kdyden sehre
hasta getiren koyliiller, c¢ocugunu emziren Anadolu kadinlari, bayramlar
senliklerindeki yerel kiyafetlerini giymis kadinlar, garipler, yoksullar figiirlerindeki
konular olmustur. Halay ¢ekenler, Koylii kadinlari, Halk oyunlar1 gibi resimlerini bu

dénemin birer yansimasidir.
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Sekil 19: Bedri Rahmi Eyiiboglu Kalamis atdlyesi koyli kadin baski g¢alisma

ornekleri.

Geleneksel kiyafetler icerisinde resmedilen bu figiirler soyut ve renkli bir
kompozisyonla bazen kiibist bir sekilde bazen de iyice stilize edilmis olarak
karsimiza ¢ikar. Diger resimde esegin lizerinde ¢ocuklarini tasiyan koylii kadin1 bu
donemin etkileri olarak yapilmis daha sonraki yillarda 1961 senesinde Unicef
yararina Amerika da kartpostal olarak basilmistir. Bu ¢alismalar sanatgimizin

oldukea renkli figiiratif baski ¢alismalarindan sadece birkag Srnektir
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Sekil 20:Bedri Rahmi Eyiiboglu Sekil 21:TurgutEngin, Anadolu baslig1 Foto.

Kadin basi aga¢ baski ¢aligmasi, (1970)
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Her iki resim karsilagtirildiginda, sanat¢inin siyah beyaz baskisinda Anadolu
basligini leke unsurlar ile stilize ettigi goriiliir. Fotograftaki 6rnege bakilirsa nakis
Oriintlisii geometrik dizilimleri ile geleneksel kiyafetli kadin figiiriinii resmetmis
oldugu anlasilir. Sanat¢ida ki amagta zaten kiiltiirel unsurlara deginen resimler

yapmaktir.

Sekil 22:B.R.Eyiiboglu,Horon,43x68cm Sekil 23: Trabzon yoresi horon ekibi

Kagit tizeri karisik teknik. (1967-1975)

Eyiiboglu; geleneksel Tiirk sanatlarimi kendi sanatinda ortaya koymakla
kalmamis, 6grencilerine de benimsetmek i¢in ¢alismistir. Eyliboglu, hat yazisi veya
kilim motiflerinden yola ¢ikarak tasarimlar hazirlamis. Bedri Rahmi stilize
diizenleme ile yaptig1r horon resminde kiiltiirel bir oyun olan horonu ele almistir.Bu
halk oyunumuzu hos bir kompozisyon ile soyutlandirdigi gériilmektedir. Bu tiir
benzer pek ¢ok figiiratif soyutlama g¢alismalar1 bulunmaktadir.(Pekpelvan, 1999, s.
243),

1940 ile 50 arasinda daha ¢ok kahvehaneleri konu alan resimler yapmistir. Bu

donemde Han kahvesi, Kiz Kagirma, Karadut resimleri en ¢ok bilenen eserleridir.

Sekil24:B.R.Eyiiboglu, Han Kahvesi,39x39cm, T.U.Akrilik, (1973) Sabanci Unv. Kol.
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1940’lardakidénemden sonra Matisse ve Van Gogh gibi ressamlarin etkileri
giderek zayiflar ve kendine gore yerel iislubu artik olusmaya baglamstir. ik duvar

Resmini 1941'de Istanbul Ortakdy'de Lido Yiizme Havuzu igin yaptigi duvar

resimleridir.

Sekil 25: Ortakdy'de Lido Yiizme Havuzu duvar resmi. (1941)
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Sekil 26: Ortakoy'de Lido Yiizme Havuzu duvar resmi ayrintisi.(1965)
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Sekil 27:B. Rahmi Eyiibogluistanbul konulu baski ¢alismasi, 25x35cm.

Duvar resimlerinde goriildiigii gibi nakisa ve siislemeye yonelmistir. Kus
motifleri tiggen ve diger geometrik unsurlar tipki kilim ve nakislarda oldugu gibi
mozaikte de koseli ¢izgilerle anlatilmistir. Uzanan uzun U big¢imindeki ¢izgilerin
dizilisi Istanbul’u cami ve minare mimarisini anlatir. Minareler mavi renkteki goge
uzanirken aralarindaki oriintli ve hikaye kilim desenlerindeki gibi diizenlendigi

goriiliir.
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Sekil 28: B.R Eyiiboglu Sekil 29: Mugla Sekil30:B.R.Eyiiboglu ~ Sekil31:Geleneksel baslik

Baski 6rnegi (1970) Ege bol.gel.kiy. Bask1 6rnegi(1970)  istanbul sergi foto.

Sekil32: B. Rahmi Eyiiboglu,Ayse gelin baslikli, bez iizeri baski ¢aligmasi, 120x100cm
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Her tiirlii resim denemesine acik ve arastirmaci kisilige sahip hi¢ durmadan
calisan ve iireten bir sanat¢imizdir. Bu c¢alismalarinda yillardir konu olarak
sectigi,yoresel kiyafetli kadinlar, baliklar, kuslar, hanlar, kilim, yazma gibi motifleri
duvar resimlerinde de kullanmistir. Kalamis’taki evinin bahgesinde baslayarak
Anadolu'nun pek ¢ok yerine calismalarmi uygulamustir. Ankara, Istanbul, Izmir,
Bursa, Paris, Briiksel, Bonn gibi sehirlerde de cesitli Olgiilerde vitray, mozaik,
graffito ve seramik tekniklerinde 1000 m?'ye yakin duvar resimleri yapmustir. (Erol,
T.1984 s5.110-120)

1948 yillarina dogru geleneksel Tiirk minyatiirii, Tiirk kilim renkleri, yazma
ve nakis sanatinin etkileri ile dekoratif bir egilim i¢inde oldugu goriiliir. Yalniz bunu
yaparken ozgiir, aktif firca vuruslartyla canli notr renklerde, eserlerinde yumusak
heyecanli anlatimla, etkilendigi batili ressamlarin teknigini, anlatim bi¢imini

kullandig1 goriiliir.

11.4.4. 1950-1960 Arasindaki donemi

1950'li yillarda resim sanatimiz batili akimlarin, bati sanatinin bilimsel
arastirmalarinin, miimkiin oldugu kadar yakininda olmaktan 6teye gidememistir. Bu
donemde genellikle aktarmact izleyici ve kopyaci bir tutumla bati sanatina
yonelmisglerdir. Bu donemde Bedri Rahmi'de Paris'e gitmistir. Burada insan miizesini
gezmis ve miizenin Museedes art Decoratifs'e bolimiinde dekoratif ve ilkel soylar
sanatin1 incelemistir. Bu arastirmalar sonunda artik resimlerinde geleneksel
sanatlarimizin bir pargasi olan nakis1 daha 6n plana koymaya baglar. Yazmalar,
coraplar, cevreler, kilimlerdeki anonim nakis etkisini inceler ve bu nakislari motifleri
kendi ¢agdas iislubuyla harmanlamaya ¢alisir. Ulkemiz igin ¢ok &nemli sayilacak
0zglin bir ige girisir ve o gline dek kimsenin iizerine egilmedigi Tiirk halk sanatindan
motifler kullanir. Tiirk cicimleri, coraplari, hayvan siisleri, nazarliklar, piring
mangallar ¢iniler, mozaik, seramik isleri, hat sanatimiz v.b. geleneksel 6geler

resimlerinin ana konusunu olusturur.

1950 yi1l gezisinden sonra D Grubu’na da katilan Eyiliboglu, grubun sert geometrik

formlar1 6n plana ¢ikartan analitik kiibizm anlayis1 ona oldukga yakin gelir. Grubun
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ortak bir yaklagimi olarak Matisse’ye de ilgi duyarak motiflerin gorsel etkilerini ele
alir. Bu donemde sanat¢1 konu olarak dnce yerellige, sonra bigim olarak motifsellige
ulasan bir kiiltiirel arastirma donemine girer. Akademi’deki atdlyesinde dort
kiiheylan ¢eker arabamizi tanimiyla Ogrencilerine ¢izgi, leke, benek ve rengin
resimdeki Onemini anlatir. Geleneksel el sanatlarinin izinde arayislarla nakislar,
motifler, yazmalar iizerine yogunlagtigt goriilir. Yine 1950’li yillarda Bizans
mozaiklerini yakindan inceler. Kariye Camisinin miizeye doniisiim projesi i¢inde yer
alan sanatgi, Kariye Camii Chora Manastiri’nin mozaiklerini yakindan inceler ve
bdylece mozaik isleri olusmaya baslar. Bu donemde yapmaya basladigi resimler

benekler, canli renkler ve soyut figiiratif kendine 6zgii anlatim bigimi gelisir.

S

< ’,’.L o e, Y
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Sekil 33:B.R.Eyiiboglu,Heybeli Kdyliiller Duvar Mozaik Calismasi, (1965)
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Sekil 35:33n0’lu resimden detaylar
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Sekil 36: Tiirk isi motifler Sekil 37:Tiirkisi corap dokuma fotograf
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Yine baska bir Ornekte asagidaki geometrik soyutlamaya gittigi yiizey boyama

resimleridir.

Sekil 38: B.R Eyiiboglu, Kirmiz1 bacakli igdeli gelin, Sekil 39: Balikesir yoresi, kadin folklor

(1954) kiyafeti

Dikkat edilirse B.R.Eyiiboglu’nun Kirmiz1 Bacakli Igdeli Gelin, ¢aligmasinda
figiirlerin  kilim desenlerindeki gibi dekoratif motiflerle, koseli ¢izgilerle
soyutlanarak resmedildigi goriliir. Alttaki fotografta Balikesir yoresine ait folklor
kiyafetlerindeki islemelerde ki kontrast renklerin kullanimi resmin igindeki
desenlerle tutarlilik gostermektedir. Bu benzerlikler bir rastlanti degildir. Sanatgi
yoresel renkleri motifleri resimlerinde kullanmis ve pek ¢ok yazisinda bunu dile

getirmistir.

Bedri Rahmi'nin yilizeye bagli nakis duyarlilifinin degismezligini yalniz
cesitli donemlerini olusturan resimlerinde degil, mozaik ve duvar ¢aligmalarinda
izleme olanagi vardir. Nakisin hem tuale hem de 6rnegin bir mozaik panoda kendi
dilinden duyarlilifindan bir sey yitirmeksizin yer bulabilmesi, giiclii bir sanatginin

emegini gerektiriyor olmal1 diyen Kaya Ozsezgin yazisinda sdyle devam eder,
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Nakis Bedri Rahmi deyimiyle malzeme ve tezgahtir. Renk ve bigim
dilinin  ayrintilaridir.  Ayrintilari,  islevin  gerektirdigi  olanaklarla
degerlendirmek, yoresel motifleri ¢cagdas sanat dogrultusunda kalici kilabilir.
Bedri Rahmi Eytiboglu, bunu gergeklestirmeye ¢alismistir. Cevresine, yanina,
yoresine, geleneksel iiriinlere alict gozle bakmanin, resmimize kazandirdigi
degerleri, bu degerlerin Tiirk Sanati acisindan tasidigir 6nemi, kaliciligi onun
yapitlarinda bulabiliyoruz. Onun adi, c¢agdas resmimizde, anonim halk
duyarhiligindan giliniimiiz resmine 6zgili yapitlar iiretmenin gili¢lii bir tamigi

olarak amilacaktir. (Ozsezgin, 1975, 5.19)

Bedri Rahmi etkilere acik ¢ok yonlii bir sanatgidir. Avrupa’da resim egitimi
veren kurumlarin, akademizm karsisinda alternatif olarak getirdikleri Kubizm’den
kaynaklanan yeni bir tiir uygulamalar dogal olarak onu etkilemistir. Anadolu
yasantisina ve Anadolu insanina egilen sanat¢i yine Anadolu’dan aldigi motiflerle
kendine 6zgili uslupla yagliboyaya, graviir baskiya, seramige ve mozaige aktardigi

goriilmektedir. (Baskan, 1991, ss.64-66)

Bedri Rahmi bu kaygilar icerisinde bir cesit haykirigla, dizi halinde yaptig
Ebabil Kusu, adli tablolarinda goriilen etki, halk sanatimizin bir iiriinii olan eski
yazilardandir. Bu resimlerde ¢izgi 6n plandadir. Dekoratif siisleme anlayisiyla ¢izgi,
biitiinleserek bir ritm olusturur. Bu c¢alismalar yari1 soyut bir anlatim ig¢indedir.
Natoyolu, Tenis Oynayanlar, Dutgu, Kuslu Cocuk, Soyut Diizenlemeler adli tablolar1
bu yillarda Bedri Rahminin yar1 soyut ve soyut diizenlemelere egildigini
gostermektedir. Sanat¢i Yerel motiflere nakisa olan duyarliligimi hayranligini su

sOzlerle ifade eder.

Bizim Halk Sanatimizda, resmin yerini nakis tutar. Omriinde bir tek
gercek tabloya rastlamamis milyonlarca insan vardir. Fakat igine nakis
girmemis tek bir hane, bir ¢ift goz bulunabilecegini sanmiyorum. Bizim
memleketimizde nakisin tuttugu yere gelince, bu alanda benzerimiz yoktur
diyebiliriz. Ciinkii bize suret ¢izmeyi yasak etmisler, biz de bunun acisinm
diinyanin higbir tarafinda bulunmayacak kadar, cesitli siislemeler, nakislar

bezemeler yaparak ¢ikarmisiz. (Eyiiboglu, 2006 s.25)
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Sekil:40:Balikesir,Kilim deseni heybe ¢aligsmasi Sekil 41:Mugla,Kilim 6rnegi
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Sekil 44: B.R.Eyiiboglu, Gelinler konulu baski ¢aligmasi. (1954)
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Sekil 46: B.R Eyiiboglu , Anadolu gelinleri, K.U. Sekid7:Y6resel halk kiyafetli kadinlar

Akrilik galigmasi

Ust resimde gordiigiimiiz sekil 46°daki Bedri Rahmi tarafindan yapilan
Anadolu kilimlerindeki gibi motiflerinin harmanlandigi Anadolu Gelinleri isimli
karigik motifli kilim dokumasi seklindeki resim ¢alismasinin, yandaki geleneksel
halk oyunlar1 fotografindaki renklere benzemesi rastlanti degildir. Ciinki
sanatgimizin ¢aligmalarindaki diizenlemeler kaynagimi Anadolu dokumalarindan,
kilimlerindeki motiflerden ve geleneksel halk kiyafetlerimizdeki renklerden aldigi

gorilmektedir.

Bedri Rahmi, eserlerinde Anadolu yoresel kiyafetleri, nakis ve motiflerini
sik¢a kullandig1 goriiliir. Matisse'i hatirlatan eserlerinde ise daha soyutlayict etkilere
rastlanir. Bu donemde Bedri Rahmi, Fatma Gelin, Ayse Gelin, Kinali Kizlar,
Karagoziin Gemisi, Kuslu Horon, Istanbul adli eserlerinde de goriildiigii gibi bilingli

bir geleneksel doku sergiler.
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Sekil 48:B.R.Eyiioglu Kagni Mozaik Panosu,700cmx800cm.  Sekil 49: Kagni

Aksu ishani, mekan duvar ¢aligmasi .(1965) Mozaik detay kesiti

Karakdy’de Tatlicilar Rolyefi’nin oldugu Aksu ishani’nin altindaki duvarda
bulunan bu mozaikte Kagni mozaik panosu, 1965 tarihli bir ¢calismadir. Bu ¢alismada
ki renkler desenlerin Oriintiisii yine yoresel renk ve desenlerden esinlenildigi goriiliir.
Bedri Rahmi, Fazil hiisnii Daglarca’nin Elifin kagnis1 siirinden esinlenerek yaptigi bu
mozaik caligmada sar1 zeminde ekin basak motifleriyle Anadolu’nun bereketini ve
topraktan beslenen insanlarin yagantilarin1 yine Anadolu insaninin yasantisini anlatan
Elif’in Kagnisi siirinden yola ¢ikarak anlatmaya calismistir. Nakis ve kilim desenleri
kullanarak olusturdugu bu mozaik duvar resminde bu yoresel sekilleri dogrudan

aktardig1 gortiliir.

11.4.5. Bedri Rahmi Eyiiboglu Geleneksel Yazma Sanati etkileri

Yazma baski sanatin Tiirk Halk sanatlar1 iginde 6nemli bir yeri vardir. Bu
sanat dali; bas Ortiisii, yazma, yemeni, yorgan yiizii, sofra bezi, namaz Ortiisii, peskir,
bohga gibi hayatin bir parcasi i¢inde yer alir. Yine motiflerini Tiirk hikayeleri ve
kiiltiiriinden kopan sembolik stilize ¢izimlerden alir. Giiniimiizde yazma bask1 sanati

genellikle Istanbul, Tokat, Elazig ve Bartin yorelerinde uygulanmaktadir. Bu
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yorelerde yapilan yazma baskilar, desen, kompozisyon ve renk yoOnlerinden

birbirinden farkliliklar gostermektedir.

Sekil 50: Giiniimiiz yazma desen ornekleri. Semt pazart. 90x90cm

Geleneksel dogal boyalarla renklendirilen ve yillardan beri gelen yontemlerle
desenlendirilen yazmalardaki motifler ve kompozisyon ozellikleri yorelere gore
farkliliklar gosterse de, Tiirk sanatinin diger dallarindaki doga hakimiyeti bu alanda
da kendini gostermistir. Tirk yazmacilik sanatindaki desenlerin, kompozisyon
ozelliklerinin veya renklerin bolgesel farkliligina ragmen anlatimlardaki akicilik ve
rahatlik, yazmacilarin bu el sanatindaki ustaligina ve Anadolu kiiltiirlindeki

motiflerimizin ortak bir dili olduguna isaret ediyor.

Bu geleneksel anlatim bigiminden etkilenen ve bunu sanatina uyarlayan Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun yazma yolculugu aslinda 1950°de ilk defa Fransa’ya gittiginde
baslar. Musée de I’homme’u Tiirk¢e adiyla Insanlik Miizesini gezen sanatc1, giinliik
hayatta kullanilan ama sanat eseri sayilabilecek, diinyanin dort bir tarafindan
toparlanmis islerin sergilendigi miizeyi heyecanla inceler. Bedri Rahmi, bereketli
Anadolu’muzun burada Yerini alamamis olmasina igerler ve iilkeye geri dondiigiinde
arastirmalar incelemeler yapar. Hali kilim desenleri nakis kiyafetler {izerindeki
islemeler, heybeler, yazmalar ortli yaygi baskilar1 vs. inceler. Ve bunlar iginden
yazma en ¢ok ilgisini ¢eken olur. Yazma desenleri ile resim arasinda bir bag kuracak
motiflerini olusturur. Olusturdugu motiflerini yazmaya basmak isteyen sanatgimiz bu

baskilar1 halen devam ettiren ustalari inceler Ermeni usta Hanimyan Usta’dan
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etkilenir. Ustanin yardimlariyla oydurdugu ilk motif iinlii Ayse Gelin motifi ve ilk

baskis1 da bu ¢alismadan oldugu bilinmektedir.

Sekil 51: Ayse Gelin, kalip baski. 10x10cm. 1967

Halk kiiltiiriiyle modern sanati birlestiren, ressam ve yazma sanatgist Bedri
Rahmi Eyiiboglu’'nun Turgut Cansever tarafindan yapilan Kalamis’taki evinin
bahgesindeki yazma atdlyesi kurmus ve geleneksel yazmalari inceleyerek kaliplar
olusturur. Yazma kaliplari, i¢i bos veya dolu sekilde armut, ithlamur veya dut
agacindan ahsap oymacilar tarafindan hazirlanir. Atdlyesinde, tahta ve strafordan

oyulmus yiizlerce motif kalib1 olusturmaya koyulur.

Biz yazmaciliga insan c¢ehresi figliri sokmak istiyoruz. Bunun tutunup
tutunamayacagini heniiz bilmiyoruz. Bizim motiflerimiz bir giin Anadolu’nun
kullandig1 yazmalara girerse tabi sevinecegiz. Diyen Eyiiboglu yaptigi yazmalarin

seriivenini nakiglarin inceligini sdyle anlatir.

Nakislar1 incelerken. Evvela resim sanatina benzeyen taraflar1 var.
Tablolarin gogu bez iizerine yapilir yazma da 6yle. Uzerine resim yapilan bez
uzun emeklerle musamba haline getirilir. Buna ragmen ileride ¢atlayip
dokiilmeyecegini ve iizerine siirlilen boyalar1 rahatsiz etmeyecegini hi¢ kimse
garanti edemez. Halbuki bir tablonun hi¢bir zaman katlanamayacag islerde
kullanildigr halde yazma bezi boyasindan ayrilmaz, yazma glinesten,
yagmurdan, ¢amurdan korkmaz. Tabii has renklerle boyanmis yazmalardan
bahsediyorum. Yazmanin resimle olan bir kardesligi var; gerci bu kardeslik
dogustan degil fakat bir o kadar mithim kalip meselesi. Yazma nakislari
evvela bir tahtaya oyulur sonra bu tahta miihiir gibi boyanir, beze basilir.

Ayni usul resimde graviir sanatinda kullanilir.(Eyiiboglu, 1986, s.361)



64

Sekil 52:Musabak tekniginde geleneksel nakis 6rnegi

Ruhu 6zii onun kadar Tiirk kaldigi halde, diinyanin her tarafina dagilmig
genis insan kitlelerine onun kadar iyi hitap etmesini bilen ikinci bir ressamimiz varsa
ben tanimiyorum, diyen yazarimiz Tun¢ Yalman sdyle devam eder;Yazma motifleri
lizerinde yaptig1 arastirma ve bu yolda giristigi arastirma denemeleri Bedri Rahmi'ye
her iki sekilde ilerleme firsatin1 vermistir. Yani bu sayede hem Tiirk halk sanatina
biisbiitiin yaklagmak imkanimi bulmus, hem 4de ayni zamanda bugiin diinya
ressamlarimin bir ¢ogunu ¢ok ilgilendiren renk ve ¢izgide azami sadelik konusunda

yeni denemelerde bulunmak firsati elde etmistir. (Yalman T. 1951)

Sanatgimiz, 27 Mart 1951 de ilk yazma sergisinin davetiyesine Yazma
halkin malidir. Yazma az ve 6z degerlerle yapilir. Yazma renkleri ve
bicimleri hayata karistirir...Yazma cOmerttir, ele avuca sigar, ise
yarar...Yazma insana ferahlik, sevin¢ wverir...Daris1 resmin basina!..

(Eyiiboglu, 1986, 5.361)

Bu dizelerle yazdigi davetiye yazisinda siirsel yOniinii kullanarak yazma
resimlerine dikkat cekmek ister. Anadolu kiiltiiriine ait bir esya olan yazma iizerine

isledigi resimlerle ¢ok farkli bir 6zgiin bir uygulama gelistirmistir.

Dil ve tarih Cografya Fakiiltesinde agilan Bedri Rahmi, sergisinde
digerlerinden farkli olarak daha c¢ok kiiltiirel 6gelere yer verdigi goriliir.
Masal dallarindan sarkan dis dis ¢atlamis canim narlari, kazan kulplu kagh
tombul deniz kizlari, minyatiirlerin cennetinden koparilmis atesin karanfilleri,
endamli laleler, abideler gibi heybetli; koylii kadin baslari, sogan ciiciikleri,

baliklar, akla gelen gelmeyen her sey tablolara motiflik etmekten
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yorulmuslar, yazmalara soyle uzanivermisler, bulunduklar1 yerden ne kadar
da memnunlar. Bunlardan ne basortiileri, ne esarplar, ne eteklikler ve ne

bluzlar, yapilmaz ki!.. (Erol, 1984, s.107-110)

Fakat yazmacilar Bedri Rahmi’nin yazmaciligindan telaslanmis olsalar da
sonunda rahatlamiglardir. Nedeni, Bedri Rahmi’nin yazmalarinda suret vardi. Suretli
yazmay1 yazmacilarin gercek alicist halk kullanmazmis. Oysa yazmada resim

kullanan Bedri Rahmi’nin amaci, bu yolla resmi halka gotiirmektir.

Bedri Rahmi ile esi Eren Eyiiboglu simdiki adi Mavi Kaplumbaga adiyla
bilinen atdlyelerinde calismislar ve agtiklari sergilerinde yagliboya, guvas boya ve
yiizey lizerine yapilmis duvar isleri yam1 sira ipek baskilardan yapilmis yazma
baskilarimi1 da sergilemislerdir. Bu sergiler o zamandan giliniimiize kadar halen
uygulanmaya devam etmektedir. Bu baskilarda stilize edilmis halk kiiltiirline ait
motiflerin Bedri Rahmi gibi bir sanat¢1 tarafindan yorumlanmasi bu yazmalar1 daha

kiymetli kilmaktadir.

Biz yazmaciliga insan ¢ehresi figiirii sokmak istiyoruz. Bunun tutunup
tutunmayacagini heniiz bilmiyoruz. Bizim motiflerimiz bir giin Anadolu’nun
kullandig1 yazmalara girerse tabii sevinecegiz. Simdilik yarattigimiz 20 motif
arasinda 5-6 tanesinin yazmacilar tarafindan begenildigini goriiyoruz.

(B.R.Eyiiboglu 2005, 5.189)

Diyen Bedri Rahmi Eyiliboglu resimlerine halk sanatindan motifler
aktarmanin yaninda;  Ozellikle uygulama alanina girdigi, tezgaha dayanan
uygulamalarda yapmaya baslamistir. Ogrencisi de olan énemli bir sanatgimiz Turan

Erol yazilarinda bu durumu soyle dile getirmistir.

O donemde nesneleri, halk sanatina, halk tezgah islerine egemen olan,
zorunluluklarin sonucu olan bir mantikla incelemek istemis, halk bezeklerindeki
yiizyillara dayanan bir yineleme sonunda varilan arinmighigi, yalinligi kisa dmriiniin
bir donemine sigdirmak istemistir. insan, kus, at, geyik, balik, gemi, bulut, dalga,
kemenceci, bebesini emziren anne, kavak agaci, resimlerine giren canli cansiz her
sey tezgaha girmeden Once fazlaliklardan gereksiz ayrintilardan, piiriizlerden

aritiliyordu, bir bakista kavranabilir, tagla ¢imentoyla islenebilir, kaliba alinip beze
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basilabilir duruma getiriliyor, kisaca bi¢imleniyordu. Bunun i¢in o, bir motiften

bazen yiizlerce desen ¢iziyordu. (Erol, 1984, s. 106-117)

Bizim halilarimizda, kilimlerimizde, heykellerimizde ve benzeri
dokuma islerimizde tatli yuvarlak ¢izgiler yoktur. Yuvarlak ¢izgilerin
bulunmamasi bizim bu alandaki ¢esitli nakislarimiza bir 6zellik vermektedir.
Kilimlerimizde boyuna rastlanan iiggenler, kareler, besgenler estetik tasadan
degil tezgah zoruyla dogmuslardir. Ciinkii bizim tezgahlarimizda yuvarlak
¢izgi dokunmaz. Koylerimize yapilan dokuma tezgahlar ta ortagagdan hatta
daha eski caglardan kalma iptidai tezgahlardir, Dokumacilikta daha yeni
tezgahlara kavustukca, yavas yavas yuvarlak ¢izgi dokumasini 6grendikce
dokuma kurallarinin disina ¢ikma, ¢ok acaip nakislar ¢izmeye baglamisi.
Isparta halilarindaki lahana boyundaki giiller yuvarlak cizgilerin diiz ¢izgilere
actiklar1 savasin aciklt kahramanlar kesildiler. Yiizyillardan beri yuvarlak
cizgiye hasret kalmis diiz cizgileriniz bunlarin gelisini kutlayamadilar, ¢iinkii
¢izgi yerine yani baglarinda lahana boyunda giillerin yer aldiklarin1 gordiiler.

(Eyiiboglu, 2005, 5.187)

Bedri Rahmi Yazma Destani isimli siirinde, yazma sanatini biitiin incelikleriyle
tasvir eder. Halk Sanati ve Yazmalar adli yazisinda, nakiglardaki renk ve bi¢imleri
incelerken yolunun yazmalara diistiigiinii sdyleyen Bedri Rahmi, yazmanin resimle
kardesliginden bahseder. Yazma Destani isimli uzun siirini nasil kaleme aldigin1 da

anlatir;

Gergek renklerin bir kismina Istanbul yazmacilarinda rastladim.
Onlarla karsilastigim zaman o kadar sevindim ki giinlerce elim, yiiziim,
iistlim, bagim, has renklere bulandi. Yalniz iistiime, basima degil ta cigerime
kadar islediler; giindelik hayatima ve konustugum dile karistilar. Has renk,
has bicim derken bir sabah bu destanla uyandim. Siirin ne elinden

kurtulmanin imkani var, ne dilinden. (Eyiiboglu,2005,5.189)

Karadut, Sitem, Tiirkiiler Dolusu ve Cakil’1n sairi Bedri Rahmi Yazma Destani
siirinde, yazmact Binnaz’1n giizelligini tasvir ederken s6z konusu sanati

destanlastirarak anlatir
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Istanbul’'un Samatya, Kumkapi, Kandilli ve Uskiidar semtlerinde yapilan
yazmalar, boyalarinin parlakligi ve desenlerinin giizelligiyle anilir.Yazma Destani
siirinde bu asamalar1 yapim siirecini ve tim duygularini siirde uzun uzun dile

getirmistir. Yine siirden bir misra ile s0yle anlatir.

Kalibin hasmm1i da Hanimyan oyar, Hanimyan altmis bes
yasindadir.Galata Kulesi kadar yerli, Kizkulesi kadar turfandadir. Bir ellerini
gorsen bayilirsin. Asur heykelleri gibi kiit kiit, ¢entik ¢entik emektar eller.
Binlerce kalip oymus bu giine kadar On binlerce yazma dagda bayirda onun
sarkisin1 sOyler, Yazmalar ucun, yayladan gecin, has rengi, has bi¢imi, has
insani se¢in yazmalar... (B.R.Eyiiboglu 2012, s. 191)

Yazmacilik sanatinda baski yapildiktan sonra kumaslar, kiiciik sobalarin
bulundugu bir ortamda serilerek kurutulur. Bu islemin olugmasi i¢in kumaslarin
suyla temas etmesi gerekir. Bu nedenle dnce kumaglar amonyakli suyla yikanir ve
tekrar kurutulmaya birakilir. Renklendirilerek iitiilenir. Cogu yazma atdlyesinin
deniz kenarinda bulunmasi, deniz suyunun bu uygulamadaki gerekliliginden
sayilabilir. Kandilli gibi semtlerdeki yazma atdlyelerinde, tuzu az oldugu igin
Marmara denizinin suyundan faydalanilir. Bedri Rahmi Eyiiboglu yazmalarinda
denizle yikanan kumas balik ile figiirlesir. Anadolu yazmalarinda ise canl figiir
konmaz daha ¢ok bitki ¢icek motifleri kullanilir. Bag ortiisii uygulamalarinda daha
cok katmerli ¢igekler ve dalli giillii motifler mevcuttur. Asagida geleneksel yazma ve

sanatgimizin yazma ornekleri yan yana verilmistir.
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Sekil 57: Yazma 6rnek foto. 90x90cm  Sekil 58: B.Eyiiboglu yazma baski, 90x90cm

Karsilagtirmali olarak her yan yana konulan yazma orneklerinde ilk verilen
geleneksel yazma Ornegi ve yanindaki Bedri Rahmi Atdlyesinde basilmis yazma
ornegidir. Renk kullanimi ve baski diizenlemelerindeki benzerlikler yan yana
konulmaya ¢alisilmistir. Tokat 6rtli bez baskilarinda ve gorum yoresine ait baskilarda
geyik figlirleri bulunmaktadir. Sanat¢inin bazi eserlerde bu tip baskilardan

esinlendigi de goriliir
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Sekil 59: Geleneksel Tokat isi Ortii baski foto. ~ Sekil 60:Geyikli bask1,(1970) B.R.Eyiiboglu

120x120 cm 100x90cm

Bedri Rahmi’nin yazma motif kaliplarinda kullandig1 balik modelinden sonra en
fazla kullanildigr sekli nardir. Farsca ates anlamina gelen nar, kirmizi rengiyle aski
ifade ederken halk kiiltlirimiizde bereketin ve bollugun semboliidiir. Parildayan
kirmiz1 rengiyle nar, oldukca giizel ¢igekli bir agacin meyvesi olarak kirmizi agan
giizel ciceklerinden kirmizi sulu parlak yiizlerce tane ¢ikarir bu verimliligi giizelligi
temsil eder. Anadolu’da buna ithafen giizel sevilen i¢in nar tanesi, nur tanesi

deyimleri vardir. Bazen de baz: siirlerde nar tanesi sevgilinin géz yaslarina benzetilir.

Sekil 61:Nar baskili yazma, 90x90cm (1970) Sekil 62. Nar motifli baski 6rnegi.(1970)

Resim yazma sanat1 balik modellemeleri islenmistir. Geleneksel halk sanati

uygulamalarindan farkli olarak hayvan figiirleri yer yerde insan figiirleri islenmistir.

Karagoz’iin Gemisi adli motifise Karadenizli olan Bedri Rahmi’nin tekne ve
taka sevgisini anlatir.Siirinde ve resminde balik ve denizle ilgili motifleriyle dikkati

¢eken Bedri Rahmi, Yazma Destani eserinde yazma sanatinin biitiin inceliklerini ve
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zorluklarmi siirlestirerek anlatir. Asagidaki resim en c¢ok kullanilan balik

motiflerinden biridir.

Sekil 63:Karagdziin gemisi yazma ornegi. Sekil 64: Balik motifli baski 6rnegi.
90x90cm(1975) 60x60cm(1975)

Bedri Rahmi’nin ailesi, Kalamig’taki atdlyede yazma sanatini devam
ettirmekte ve Yazma Destani siirindeki gibi onu halka tanitmaya devam etmektedir.
Agabeyi Sabahattin Eyliboglu, Bedri Rahmi ¢ok yonliiligiinii ve bu renkliligiyle eser
verdigi biitlin sanat dallarinda, kalict isimler arasinda yer aldigini bir sdyleside dile
getirmistir. Pek c¢ok sanat elestirmeni ve aydin tarafindan halk kiiltiirlinden
faydalanarak halk edebiyati gelenegini de devam ettirdigi dile getirilse de onun resim
sanatinda ki bu gelenekg¢i yaklagimlar1 da sanat cevresi tarafindan zamanin sanat
dergilerinde ve yazilarinda dile getirilmistir. Edebi eserlerinden bazilari; Dol
Karabakir Dol, Tezek, Canim Anadolu vs. Anadolu’yu anlatilirken yaptig

baskilardaki Anadolu motifleri ve renk tutkusu da géze ¢carpmaktadir.

Bedri Rahmi’nin gelini Hughette Eyiiboglu, Bedri Rahmi’yi yedi veren bir

giile benzeterek onun yazmaciliga yonelme nedenini soyle anlatir:

Bedri Rahmi Bey siir yazdi, resim yapti, mozaik yapti, yazma basti,
her seyi denedi. Bu noktada Picasso’yu andirtyor. Kullandigi malzeme ve
ifade etme yontemleri ile, ‘niye benim motiflerim bir perdede olmasin?’

diyor, geleneksel temelli motiflerine giiveniyor ve evrensel oldugunu
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diisiiniiyordu. Resim pahal1 bir sanatsal bir resim almak isterseniz bes, on bin
lira vermek durumundasiniz. Fakat bez {izerine motifle olusan bir perde daha
ucuza geliyor. Burada amag¢ sanati zenginlestirmek, yayginlastirmaktir.
Resimde bir ressamin renklerini ¢ozebilmemiz imkansizdir ancak motifle bu

daha anlasilir kilinabilir.(Malkog, 2009, s.12)

Eyiiboglu ailesi Bedri Rahmi’den sonra yazma sanatin1 halen canli tutmaya
devam etmektedir. Soyle ki; bugilinlere kadar gelen yazma yolculugu Sanat¢inin
Anadolu yakasinda Istanbul’'un Kalamis semtindeki evinin bahgesinde olusturdugu
atolye ile baslamis. Ailesi her yil Haziran ay1 civari yazma Ogrencilerinin yaptigi
caligmalarla sergi agmaktadir. Her 6grenci kendi tirettigi motifleri ahsap kaliplara
oyarak olusturdugu desenle yazmasini basar. O atdlyeden elde edilen gelirle atdlyeye
malzeme alinir. Bedri Rahmi’nin heykel, resim, yazma, seramikle tika basa dolu olan
sanat evi bugiinlere kadar, sanat meraklilariyla biiyiikk bir enerjiyle halen yazma

tiretmekte ve sergiler agmaktadir.

Geleneksel halk kiltiiriimiizii resimlerine temel dayanak oldugunu belirten
Eyiliboglu'nun, atdlyesinde aktif olarak oOgrencileriyle resimlerinin kaliplarini
cikararak baski tekniginde yazma bastig1 ve bunlari satis yoluyla halkin kullanimina
sundugu bilinmektedir. Yazmaciliga kars1 ilgisi ve uygulama g¢alismalari daha
sonraki yillarda kendi resimlerinin oglu tarafindan agac baski teknigi ile ¢ogaltilip
piyasaya siiriildiigii, her yil diizenlenen, geleneksel sergi ve etkinliklerde satiga
sunuldugu, bu sayede bir sanat atdlyesinden c¢ikan eserlerle, geleneksel halk
sanatimizin da canli tutulmasina katkis1 oldugu goriilmektedir. Sanatg1 baskilarinda
ve resimlerindeki konularini minyatiiriin, kilimin, yazmanin i¢inde egemen olan
motiflerden yola ¢ikarak kendine 6zgli bir lislupla doniistiirdiigli goriliir. Bu tiir
caligmalarin iyice stilize olmus olanlar1 ondan sonra yazmalarda diizenleme yapilarak
basilmis. Ve Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun elinden bizlere giiniimiize kadar yazma

baski resimleri ¢ogaltilarak getirilmistir.
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11.4. 6. 1970'ler ve son donemleri

1960 yillarinda Amerika gezisinden etkilenerek yurda dondiigiinde Bedros
adin1 verdigi portre serisi yapmustir. Portre resimleri zaman zaman uygulamistir fakat

oto portreleri ve diger portre ¢alismalarinin ¢ogunu bu dénemde olusturmustur.

1970 yilindan sonra tekrar do§aya ve manzaraya yonelmistir. Bunun nedeni,
pek cok sanat elestirmenine gore o donemin politik ortaminin gerginligi olarak
gosterilmistir. Dogay1 bir kagis araci olarak gérmesi bu donemlerde bat1 Karadeniz
kiyilarinda bulunmasiyla ispatlanmaktadir. 1972 yillarinda Midye ile Bulgaristan
arasindaki kiyilarda ki deniz magaralarindan etkilenmis bu donem eserlerini balik ve
deniz konularindan yapmustir. Son donemlerindeki yazdig siirleri buruk ve aci

hissettirse de resimlerinin daha ¢ok renk ve diissel zenginlik i¢inde olustugu goriliir.

Tiirk ressamlart arasinda Bedri Rahmi, yasamiyla halk kiltiiriiyle diinya

sanatin1 bir arada kucaklayan yapitlariyla, salt ressam olarak degil, ozan, diisiiniir,

Ogretmen yonleriyle 6rnek bir kisidir.

Sekil 65-66: Bedri Rahmi Eyiiboglu’na ait kirlent baski ¢aligmalari. 70x70cm (1975)

Bu uygulamada geleneksel baski sanatini resim sanati i¢inde modernize
ederek giinliik ev esyas: kirlent deseni haline getiren baski caligmasi 6rnegidir. Son

donemlerinde yaptig1 balik kaliplarindan olusturulmustur.
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UCUNCU BOLUM
1ILGILI ARASTIRMALAR

Konu ile ilgili yazili kitap, elestiri, makale her tiirlii pekistirici yazi
incelenmeye calisilmistir. Belli bashi yazar, sanat elestirmeni sanatgi eserlerinden
incelenerek kaynak gosterilerek aktarilmistir. Daha ¢ok Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
kendi yazilar {izerinden yapilan bu arastirma’da Turan Erol’un Bedri Rahmi {izerine
arastirmalarin1 konu alan yazilari, Nurullah Berk ve Kaya Ozsezgin vs. yazilar ele
alimmistir. Bunun yaninda Hiiseyin Elmas’in “Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir

Etkiler ” adl1 kitab1 destekleyici arastirmalar sayilabilir.

Geleneksel eserlere dikkat ¢ekmek amaciyla yapilan Onemli sanat
yazarlarimizin smirli sayidaki arastirmalar1 disinda yine bu arastirmalardan

faydalanilarak yazilan tez konularinin bazilari asagida listelenmistir.

Meher Beyramoglu, “20.Yiizyil Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk
Sanatimin Etkileri”, Nadire Ozbek “Tiirk Resminde Ulusallik Yerellik konulu Yiiksek
Lisans Tezi”, Mehmet Ali Yildiz‘in “Tiirk Resim Sanatinda Gelenekten yararlanma
arayislart ve sanat egitimi agisindan incelenmesi”, Elif Karaslan, Merve Giiven
Cansu Celebi Erol tarafindan yazilmis,”Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Resminde
ulusal kimlik anlayisi ve Bedri Rahmi Eyiiboglu "konulu yayimlanmis makale 6rnegi

olarak pekistirici ve aciklayici ¢calismalardir.

2.YONTEM

Bu calismada konusunu milli yerel kiiltiiriinden, bulundugu ¢evreden ve 6z
yasantisindan alan resim sanatcilart ve yaptiklar1 eserler iizerinde incelemeler
yapilmaya calisilmistir. Bu inceleme yapilirken bu konudaki iistiin ¢aligmalarindan
dolay1 ozellikle, onemli resim sanat¢imiz Bedri Rahmi Eyiiboglu incelenmeye
calisilmistir.Fransa’da sanat egitimi alan ve orada da yerel unsurlar1 konu isleyerek
harmanlamis yabanci sanatc¢ilardan etkilenen Bedri Rahmi Eyiiboglu bu kiiltiirel

yaklasimiyla sanatsal anlamda resim sanatimiza yeni bir yorum, soluk getirmesi ve
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onun gibi halk kiiltiiriinden etkilenen sanat¢ilarin 6zgiinlilk anlaminda yol gosterici

oldugu belirtilmeye ¢alisilmistir
2.1. Arastirmanin Modeli

Bilimsel arastirma modeli olarak, dogrudan sorular yerine konunun siire¢
icerisinde olgunlagsmasindan dolay1 , kiitiiphane internet aragtirmasina bagli daha
once baska arastirmacilarin, yazarlarin, sanat elestirmenlerinin ve sanatgilarin vb.
hazir bilgilerden yararlanma ile elde edilen verilerden faydalanilmistir. Literatiir
tarama teknigi kullanilarak ulagilan veriler siniflandirilmis ve benzer goriisler altinda
konu basliklariyla kaynak gosterilerek agiklanmistir. Yazili ve Gorsel bilgilere
ulagildiktan sonra betimsel analiz ve yorumlara bakilarak geleneksel sanatimizi
sanatina uygulayan ve eser veren sanat¢imiz Bedri Rahmi Eyiiboglu eserleri ve
geleneksel Orneklerimiz karsilastirilarak, karsilastirma ve orneklendirme teknigi

kullanilmistir.
2.2. Evren ve orneklem

Bu tez aragtirmasinin evrenini Geleneksel 0gelerimizi sanatinda uygulayan
sanat¢ilarimiz ve bu sanat¢ilarimizin ¢aligmalarini arastirma konusu yapan Sezer
Tansug, Kaya Ozsezgin, Turan Erol, gibi sanat yazarlarimzin arastirmalarim
kapsamaktadir. Bu aragtirmalarin 6rneklemi bu bilgilerin 1s1ginda sanatgilarimizin
somut eserleri Ozellikle Bedri Rahmi Eyiliboglu'nun tez konuma tutarli Ornek

caligmalaridir.
2.3.Verileri Toplama Teknikleri

1. Geleneksel sanatlar ve bu alanda eserler vermis sanat¢ilarimizi ele alan
yayinlagsmis tez arastirmalari makaleler konu ile bagdasik olan ve kanitlayici
onceden yapilmis arastirmalarin derlenmesi ile yapilmig dokiimantasyon
kaynaklari, Turan Erol, Kaya Ozsezgin, Bedri Rahmi Eyiiboglu v.b.
yazarlarimizin yazilari. Tez tutarliligi saglayan her tiirlii bilimsel yazi resim,

yiizey ¢alismasi, li¢ boyutlu eser vs. faydalanilmasi saglanmaya ¢alisilmstir.
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2. Geleneksel sanatlarimiz ile ilgili ¢ok yonlii kaynaklar ve tez, makale
calismalar1 bu eserlerin siire¢ icerinde tez hipotezini dogrulayan 6rneklerin

gosterilmesi
2.4 Verilerin Analizi

Betimsel analiz ile verilerin dnceden belirlenmis temalara gore Ozetlenip
yorumlanmasi, dogrudan alintilar, neden sonug iligkisinin belirlenmesi ve konularin

iliskilendirilmesi ile igerik kismi derinlestirilmistir.

Verilerin analizi kapsaminda bulgulara dayanarak sonu¢ ve Oneriler kismi

olusturulmustur.
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DORDUNCU BULUM
IV.1.BULGULAR VE YORUM

Bulgular1 {i¢ ana alt problem bashigi altinda toplayacak olursak;
1. Alt probleme dayali iligkin bulgular ve yorum kismimizda; Tirk resim

sanatimizda Geleneksel sanatimizin etkileri var midir?

Geleneksel halk sanatimizin resim sanatini etkiledigi yoniindeki c¢aligmalar,
ilgili arastirmalar boliimiinde listelenmistir. Bu bdliimdeki betimleyici agiklamalar
bulgular ve yapilan eserler lizerinde arastirmalarda isaret edildigi gibi, konuyu
destekleyici oldukga yeterli yaklasim ve bulgulara rastlanmigtir. Bu noktadan
hareketle Tiirk resim sanatimizda, geleneksel sanatimizin etkili oldugu sonucuna
ulagilmistir. Bu yaklasimlar konu igerisindeki akisina gore konu basliklar1 altinda

aciklanmaya calisilmistir.

2. Alt probleme dayali olarak gelencksel halk sanatlarimizdan etkilenen
ressamlarimiz kimlerdir ve eserlerinde bulgulara rastlanmakta midir? Sorusuna cevap

aranmis;

Bu konu kapsaminda Turgut Zaim, Erol Akyavas, Nuri Abag, gibi donem
sanat¢ilarimizin da geleneksel halk sanatlarimizdan etkilenerek eserler olusturduklari
sonucuna ulasilmistir. Eserleri sekil 6 ile sekil 16 arasindaki resimler ile aciklanmaya

caligilmistir.

3. Alt probleme dayali olarak; B. Rahmi Eyiiboglu ¢aligmalari geleneksel anlamda

ornek gosterilmesinin nedenleri? Sorusuna cevap aranmis;

Geleneksel sanatlarimizdan etkilenen sanatgilarimizdan bu alanda en fazla
yogunlasan eser veren sanat¢imiz B.R.Eyiliboglu’nun geleneksel konulara olan ilgisi
pek cok arastirmacinin ilgi konusu ve ortak arayist olmasi bu konudaki gorsel
bulgularin oldukga dikkat ¢ekici olmasindan kaynaklanmaktadir. Sanat¢ilarimizin ve
ozellikle B.R.Eyiiboglu iizerine yapilan calismalarda yazilan yazilar, makaleler
yayinlanan tezler v.s. 1s1ginda bulgular konu igerisinde 6rneklerle verilmigtir. B.
Rahmi iizerinde oOzellikle sekil 48 -61°e kadar olan resimler tizerindeki Tiirk kilim

ornekleri ve kiyafetlerdeki renklerin uygulanist dokumalardaki kontrast renk
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kullanimin modernize edilmis bir resme doniistiiiinii gormekteyiz. Bulgularimiz
sirastyla Ornekleriyle aciklanmaktadir. Karsilastirmali resimler {izerinde oldukga

fazla bulguya rastlandig1 sonucuna ulagilmistir.

IV.2. SONUC VE ONERILER
2.1. Sonug¢

Gelisim siirecinde sanat anlayisimiz batiya Oykiinerek baslasa da bizim
oldukga gelismis bir kiltiirel yapimiz ve kendine 6zgii bir estetik anlayisimiz
bulunmaktadir. Bu kiiltiirel zenginlik bizim tarihi ge¢misimizde, bulundugumuz
genis cografyalarda kendini gdstermistir ve kokleri olduk¢a eskiye dayanmaktadir.
Bu kiiltlirel yansimalarimiz sadece, giiniimiiz modern sanatlarinin igine aktarilarak,
yasadigimiz zamana uyarlayarak ve geleneksel sanatlarin gorsel kiiltiirel unsurlar ele

alinarak gerceklestirilebilir.

Cagdas kiiltiirler ile etkilesim 6zgilin kiiltiiriimiiziin gelismesine yardimci
oldugu oranda islevseldir. Bu gelismeyi engelledigi oranda ise kendi a¢imizdan
yozlastirict olmaktadir. Bizim Bati sanati etkisiyle olusan Resim sanatimiz konusunu
cevresinden aldig1 olciide yerellesmis onun disinda taklit ya da yapay bir sekilde

hava da kalmistir denilebilir.

Kiiltiirel yapimizin resim sanatinda da etkisini gostermesi bize ait 6zelliklerin
ortaya ¢ikmasini ve bize 0zgili sanatimiz olugmasini, diger yabanci sanat eserlerinden
ayrilmasini saglayacaktir. Sanatimiz taklide veya kiiltiir kopyaciligina yonelmesinin
online gegcilebilecektir. Bunun yaninda yerel wunsurlara deginen gelenekgi
sanat¢ilarimiz 6n plana ¢ikarilmasi uluslararasi alanda sanatgilarimizin olugmasini

saglayabilecektir.

Geleneksel sanatlar, plastik sanatlart besleyen kiiltiirel aktarimlardir.
Geleneksel sanatlarimizdan beslenerek eser veren sanatgilarimiz da yaptigi bu
resimlerle taklitten uzak, Ozgiin sanatin olugsmasini saglamaktadirlar. Sanatta

Ozgiinliik giiniimiiz resim sanatinda en énemli sorunlardan biridir ve yine bu sorunu
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cozecek yaklasim ise kendi 6z geleneksel yapisindan beslenen eserlerle

saglanabilmektedir.

Anadolu kiiltiirii icerisinde geleneksel el sanatlarini ele alarak eserleriyle bir
bag kurmaya calisan soyutlamaci sanat¢ilarimiz dan Adnan Turani, Erol Akyavas,
Hiisamettin Kogan, Abidin Elderoglu, Ramazan Bayrakoglu, Stileyman Saim Tekcan
v.b sanat¢ilar yaninda Figiiratif olarak Anadolu unsurlarini kullanan Nuri fyem,
Turgut Zaim, Malik Aksel gibi sanat¢ilarimiz incelenmistir. Fakat uygulama ve tarz
edinme cabalar1 dikkat ¢eken, yerel unsurlar1 ele alan resimleriyle bilinen Turgut
Zaim, Erol Akyavas, Nuri Abag gibi sanat¢ilarimiz biraz daha genisletilmis ve Bedri
Rahmi Eyiiboglu o6rnek gosterilerek daha fazla detaylandirilarak ele alinmistir.
Anadolu topraklarinda ulusal biitiinliik i¢cinde yasayan halkin paylastigi kiiltiirel
tiriinleri dile getiren halk sanati, 6zellikle Bedri Rahmi i¢in evrensel sanat anlayigina
ulasmasindaki c¢ikis noktast olmustur. Ve sanatta 6zgiinliiglin ancak kendi 6z
degerlerinden yogrularak cikacagimi pek ¢ok yazisinda da dile getirmistir. Bu
baglamda Resim sanatimizi Avrupa’dan alan resim anlayisimiz konu bakimindan
yine yabanci kiiltiirlere dykiinmesinin yanlig olacagini bunun sadece diger kiiltiirlerin
tekrar1 olacagint ve bizim 0zgilin sanat anlayisimizi gelistiremeyecegimizi
sOyleyebiliriz. Bu ylizden yerel konularimizi dile getiren bu sanat¢ilarimiz her ne
kadar teknik anlamda evrensel resim sanatina yeni bir katkilar1 bulunmamigssa da,
kendi kiiltiiriinden etkilenerek kendi 6zgiin usluplarini olusturmalar bakimindan
belli bir deger elde etmislerdir. Ve bu yerel unsurlara yaklagimlar: ile Tiirk Resim

sanatimizin gelismesine katkilar: olmustur.

Bedri Rahmi Eyiiboglu ve ozellikle belirttigim geleneksel sanatcilarimiz,
sanat anlayislarinda geleneksel yerel kiiltiire onem verip ¢agdaslik ilkesinden yola
cikarak Tiirk Resim Sanatinda gelecek kusaklara kendi 6z degerlerine bir bakis bir
vizyon gerekliligini aktarmaya ¢abalamiglardir.  Bu arastirmada ele alinan
sanatgilarimizin ve Ozellikle B.R. Eyiliboglu {izerine yapilan arastirmalarda
geleneksel anlamda c¢alismalar1 ile, Ozgiin anlamda resim sanatimiza katki

sagladiklar1 goriilmiistiir.

Geleneksel kiiltiir varliginin korunmasi yasatilmasi sanatsal anlamda kendi

geleneginden beslenmis toplumlarda daha gelismis olarak goriiliir. Sanatta kendi
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geleneginden beslenen sanatcilarimizi orneklendirirken 6zellikle Bedri Rahmi
tizerine daha fazla egilmem onun bu konudaki ayricalikli 6zelligidir. Bagimsiz bir
sanatc1 olarak evrensel anlamda genis bir kiiltiir, diger sanat dallarin1 da i¢ine alan
derin, ince bir begeni sahibi olmasi1 bunda en 6nemli etkendir. Gelenek¢i yapisi ve
toplumsal olaylara duyarli entellektiiel giicliyle, yasadigi cagin, evrensel plastik tiirii
saydigi soyut, yalin, sade anlayigina sahip ve tim bu ozelliklerin harmanlandigi
kiltlirel bir senteze ulasan 6nemli bir degerimiz, gelenek¢i ressamimizdir. Bati
Resim sanat1 anlayis1 ve teknigi ile 6zgiin eserler ortaya koyarken kendini besledigi
kaynagin, konularinin Anadolu kiiltiiriinden gelen binlerce yillik obje ve sembollere

gonderme yapmast onu Tiirk Resim sanat1 tarihinde ayricalikli kilmaktadir

Kendi bakis acimla dile getirecek olursam tez ¢aligmam siiresince
sanat¢ilarimizin ¢alismalarinda inceledigim geleneksel sanat yaklasimlari ve bunu
yaparken modern sanat anlayisi icerinde yer edinmeye ¢aligmalari, sanat egitimimin
ve bakis acimin gelismesinde oldukca 6nemli rol oynamistir. Bana kattig1 degerlerin
yaninda Tiirk resim sanatimiza yon veren bu sanat¢ilarimiz ve c¢alismalarinin diger
geng sanat Ogrencisine 151k tutacagini timit etmekteyim. Zaten sonug¢ olarak bu

arastirmamin amaci da bir nebze bu konunun 6nemi ve gerekliligini dile getirmektir.

2.2.Oneriler

Plastik sanatlardan ozellikle resim sanatimizin halk sanatimiza etkileriyle
ilgili yapilan aragtirmalarda bu konuya deginen yazarlarimiz ve resim
sanat¢ilarimizin  degerlendirmeleri boliimler icerisinde konunun akisina gore
verilmistir. Ancak bu arastirma konularinin gelisebilmesi, resim sanat¢ilarimizin bu
konuyla ilgili aktif eserler vermesi ile sanat elestirmenlerinin ve sanat yazarlarimizin
bu konuyu genisletmesi sayesinde saglanabilecektir. Ve yine bizlere sanat
caligmalarimizda ve aragtirmalarimizda kendi kiiltiirimiizden yola ¢ikarak ve
gelistirici bir anlayigla yaklasma gorevi diismektedir. Kiiltiirel 6gelerden yararlanarak
ortaya ¢ikan sanat eserlerinin yasamin ve sanatin i¢ine dahil edilmesi i¢in sanatgilara,
sanat ¢evresine bliylik gorevler diismektedir ve hepsinden Onemlisi iilkemizdeki

kiiltiir politikalarinin gelistirilmesi gerekliligini de ortaya koymaktadir.
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