S 2 GIRESUN g :
&> UNIVERSITESI . UNIVERSITY X%

SOSYAL BlLl ALER

—ENSTITUSUO  ~
@i duate School of
Social Sciences

RESIM VE BASKI SANATLARI
ANABILIM DALI
Yiiksek Lisans

Tezi

Tuba MALKONDU
20152020031

2018






T.C.

GIRESUN UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RESIM VE BASKI SANATLARI ANABILIM DALI

SOYUT DISAVURUMCU SANATTA MARK ROTHKO VE BARNETT

NEWMAN’IN RENK ALANI YAKLASIMLARININ KARSILASTIRILMASI

YUKSEK LISANS TEZIi

Hazirlayan

TUBA MALKONDU

TEZ DANISMANI

Dr. Ogr. Uy. Giilcan BASAR

Temmuz 2018
GIRESUN



JURI UYELERI ONAY SAYFASI

Giresun Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’niin 10.07.2018 tarihli toplantisinda
olusturulan jiiri, Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim ve Baski Sanatlar1 Anabilim Dali Yiiksek
Lisans 0Ogrencisi Tuba Malkondu’nun, “Soyut Disavurumcu Sanatta Mark Rothko ve
BarnettNewman’in Renk Alam yaklagimlariminkarsilagtirilmasi™ bashikli tezini incelemis olup
aday 10.07.2018 tarihinde, saat 10:00 da iiiri éniinde tez savimmasina alinmustir,

Aday ¢alisma, sinav sonucunda basarili bulunarak jiirimiz tarafindan Yiiksek Lisans

tezi olarak kabul edilmistir.

Sinav Jiirisi Unvam, Ad1 Soyadi .
lImzasn

Uye (Baskan) | Dog. Dr. Tolga Akaln M

[

Uye Dr. Ogr. Uy. Giilcan Basar /%
Wi

Uye Dr. Ogr. Uy. Nurullah Atalay ; /\

ONAY
10/07/2018
Dog. Dr. Giiven OZDEM

EnstititMiidiirii

3




YEMIN METNIi

Yiksek Lisans tezi olarak sundugum “Soyut Disavurumcu Sanatta Mark
Rothko ve Barnett Newman’in Renk Alani yaklasimlarinin karsilastirilmasi” adli
calismamin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima
bagvurmaksizin, yazildigini  ve  yararlandigim  kaynaklarin  kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

bunu onurumla dogrularim.

10.07.2018

Tuba MALKONDU



ONSOz

I1. Dlnya savasi, politik, ekonomik ve bilimsel alanda degisimlerin yasandigi
bir dénem olmasinin yaninda sanatta da yeni akimlar1 beraberinde getirmistir.
Sanatcilar 1l. Dlnya Savasinda yasadiklar1 ruhsal gerilimler sonucunda; ruhlarinin
icinde var olan gizemi, sanatlarina yansiyan Soyut Disavurumcu akimin iginde olusan
Renk Alani ve Eylem Resmi ile devasa boyutlardaki tuvallere aktarmiglardir. Bu
gizemi aktaran Renk Alani iistatlarindan olan; Mark Rothko ve Barnett Newman’in
eserlerinin karsilastirilmasi tezin amacini olusturmaktadir. Bu tez c¢alismasi Renk
Alan1 karsilastirmas: konusunda yerli kaynak olmamasi ve ulagilabilen yabanci
kaynaklarin da eksik olmasindan dolayr 6nem arz etmektedir.

Bu calisma, Giresun Universitesi Gorele Glizel Sanatlar Fakiltesi 6gretim
tiyelerinden Dr. Ogr. Uy. Giillcan BASAR yonetiminde yapilarak, Giresun Universitesi
Sosyal Bilimleri Enstitlisti’ne, Yuksek Lisans Tezi olarak sunulmustur.

Soyut Disavurumcu Sanatta Mark Rothko ve Barnett Newman’in Renk alani
yaklasimlarimin karsilastirilmas: adli tez ¢alismasinda, engin tecribesini, bilimsel
destegini, sabrini, hosgoriisiinii ve zamanini esirgemeyen saygi deger hocam Dr. Ogr.
Uy. Giillcan BASAR’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Hayatimin her doneminde benden, sevgisini, destegini, gulimsemesini ve
hayat tecribesini esirgemeyen ve iyiki benim babamsin diye hissettirdigin icin
rahmetli canim babam Ali HATIRA’ya sonsuz ve derinden tesekkiir ederim.

Hayata ilk gozlerimi agtigim andan itibaren her konuda destegini esirgemeyen,
sefkatiyle, sevgisiyle motive eden ve hep yanimda olan, fedakar annem Bedriye
HATIRA’ya sonsuz minnet ve siikranlarimi sunarim.

Tez c¢alismasi sirecinde destegini, sevgisini, glvenini ve yardimlarini
esirgemeyen hayat arkadasim Sait MALKONDU’ya sonsuz tesekkiir ederim.

Ayrica, tez g¢alismast boyunca kiguk olmasma ragmen, beni dinleyerek
gostermis oldugu anlayis i¢in yasam kaynagim olan oglum Tugrul MALKONDU’ya

cok tesekkiir ederim.

TUBA MALKONDU
GIRESUN-2018
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Bu tez calismasinda Mark Rothko ve Barnett Newman’in resimlerinde
kullandigi, Renk Alani yaklagimlari karsilagtirilmistir. Arastirma yontemi olarak nitel
tarama yontemi kullamilmistir. Yerli ve yabanci nitel kaynaklar simiflandirilip
kronolojik olarak diizenlenmis, sanat¢1 biyografileri ve sanatgilarin kendi eserleri ile
ilgili iliskin Ornekler aktarilmistir. Caligmanin ana konusunu olusturan Soyut
Disavurumcu Sanatta Mark Rothko ve Barnet Newman’in Renk Alani yaklagimlariyla
olusturduklar1 sanat eserleri ve sanat felsefeleri sanatcilarin kendi ifadeleri ve donemin
sanat elestirmenlerinin beyanlar1 esas alinarak, genel sanat tarihinin dogal akisi iginde
edindikleri yer cercevesinde karsilastirmali olarak incelenmistir.

20. Yiizyilda sanat hareketlerine yon veren en énemli merkezlerden birinin

New York oldugu bilinmektedir. Kent binyesinde bulunan muize, resim, ozel



koleksiyonlar ve sanat galerileri ile zengin bir sanat arsivine sahiptir. New York
gocmenlerin yogun olarak yasadigi, farkli kilttrlerden izler tasiyan kozmopolit bir
metropoldir. Bu derin ve zengin izler Mark Rothko ve Barnett Newman’da da
mevcuttur.

Calismanin birinci boliminde arastirmanin amaci, 0nemi, kapsami ve
yontemi aktarilmigtir. Caligmanin ikinci boliminde Soyut Disavurumculuk akiminin
olusumu Ve sanatgilart ile ilgili nitel kaynak taramalarina yer verilmistir. Soyut
Disavurumculuk Akiminin i¢inde olusan, Renk Alaninin dnci isimlerinden olan Mark
Rothko ve Barnett Newman’in, eserlerinin ortaya ¢ikis noktalari ve karsilikli olarak
incelenmesinin ele alindigi bu tezde, ilk olarak Soyut Disavurumculuk Akiminin
tanimi, olusum stireci ve 1. Dunya Savasi’ndan sonra Amerika Birlesik Devletleri’nde
sanat ortami ele alinmigtir. Ayrica Renk Alani’nin New York sanat ortamindaki
yerinin ve 20. Yiizyill sanat anlayisini nasil sekillendirdiginin ortaya ¢ikarilmasi
amaglanmaistir.

I1. Dunya Savasinin neden oldugu stres ile i¢ diinyalarinda firtinalar yasayan
ve dunyaya kars1 inanglarini yitiren sanatgilar, diinyada var olan bigim yapisin1 yok
sayarak kendi var olan ben mezkezci diinyalarin1 ve fiziksel hareketlerini yansitan
radikal bir akim ortaya ¢ikarmislardir. BOylece, soyut disavurumculuk akiminin iginde
Renk Alan1 ve Eylem Resmi gibi yeni tarzlar olusmustur.

Calismanin ¢uncl béliminde Rothko ve Newman’in hayatlar1 ve eserleri
incelenmistir. Rothko son ddénemlerinde, Texsas’ta bulunan Rothko Sapeli’nde
sergilemek i¢in, devasa boyutlu koyu tonlu eserler yapmistir. Sapeldeki eserlerin koyu
tonlu kullanilmasinin nedeni son yillarint blyik bunalimlarla ice kapanik ruh
gerilimleriyle ge¢irmis olmasidir. Rothko’yu karakterize eden paletinin karanligindan
dogan trajik duygu, 1968 ve 1969 yilinda yaptigi eserlerinde agirlikli olarak
gorilmektedir. Trajik duygular1 ve bunalimlari igeren koyu renkli griler, siyahlar ve
kahverengiler paletten tuvale tasinmistir. Newman ise 6zgun saf bir ses olan, aglama
sesini ve bu sesle ifade ettigi yalnizligr On dort Istasyon adimi verdigi eserlerinde
anlatmistir. Ayrica Newman’in heykelleri ve 18 Cantos baski ¢alismalar1 da Renk

Alani tarzina gore olusturulmustur.



Tezin son boluminde ise Barnett Newman ve Mark Rothko’nun, Renk Alani
baglaminda yapmis olduklar1 eserlerin karsilastirilmalart yapilmis, bu dogrultuda

sonug ve Onerilere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Disavurumculuk, Mark Rothko, Barnett Newman ve Renk
Alani.
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In the present thesis, the Color Field approaches used by Mark Rothko and
Barnett Newman in his paintings have been compared. Literature survey method was
used as research method. Domestic and foreign literature were classified and arranged
chronologically, and also artist biographies and examples related to their own works
were presented. The artworks and philosophy created by Mark Rothko and Barnet
Newman's Approaches to Color Field, which are the main theme of the present study,
have been examined comparatively in the context of place in the natural flow of
general art history and based on the artist’s own expressions and the statements of art
critics in that period.



Vi

It is known that one of the most important centers of art movements in the 20th
century is New York. The city has a rich art archive with its museums, paintings,
private collections and art galleries. New York is a cosmopolitan metropolis bearing
the traces of different cultures inhabited intensively by immigrants. These deep and
rich traces were also available for Mark Rothko and Barnett Newman.

In the first part, the purpose, importance, scope and method of the research
were mentioned. In the second part, the literature search on artists and the formation
of the Abstract Expressionism Movement was included. In this thesis, in which the
points of origin and the mutual examination of the Mark Rothko’s and Barnett
Newman’s works, the pioneers of the Color Field, formed in the Abstract
Expressionism Movement were discussed, firstly the definition and formation process
of Abstract Expressionism Movement and the art scene in the United States after
World War Il was mentioned. It was also aimed to reveal how did Color Field play
role in the New York art scene and shapes the art of 20th century.

Artists who have lost their beliefs against the world and suffer a severe trauma
in their inner world with the stress of World War Il emerged a radical trend that reflects
their own mythical worlds and their physical movements, ignoring the formative
structure that exists in the world. Thus, new styles such as Color Field and Action
Picture were formed in the abstract expressionist movement.

In the last part of the thesis, comparisons between Barnett Newman’s and Mark
Rothko's works in the context of Color Field were made, and accordingly conclusions

and recommendations were presented.

Keywords: Abstract Expressionism, Mark Rothko, Barnett Newman and
Color Field.
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BIiRINCI BOLUM

1. GIRIS

Soyut Disavurumculuk Akiminin iginde olusan, Renk Alani’nin 6nci
isimlerinden olan Mark Rothko ve Barnett Newman’in, eserlerinin ortaya c¢ikis
noktalar1 ve karsilikli olarak incelenmesinin ele alindigi bu tezde, ilk olarak Soyut
Disavurumculuk Akiminin tanimi, olusum sireci ve Il. Dinya Savasi’ndan sonra
Amerika Birlesik Devletleri’nde sanat ortami ele alinmistir. Ayrica Renk Alani’nin
New York sanat ortamindaki yerinin ve 20. Yiizyil sanat anlayisini nasil
sekillendirdiginin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaistir.

Soyut Disavurumcu Sanatta Mark Rothko ve Barnett Newman’in Renk Alani
yaklagimlarinin ~ karsilastirilmast  arastirmanin  temelini  olusturmaktadir. Bu
karsilagtirmalardan 6nce Soyut Disavurumcu sanatla ilgili bazi bilgiler destek

niteliginde olmas1 i¢in dahil edilmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci Soyut Digsavurumcu Sanatta Mark Rothko ve Barnett
Newman’in Renk Alan1 Yaklagimlarinin karsilastiritlmast amaglanmaktadir. Bu
calismada 20. Yiizyilda ortaya ¢ikan Soyut Disavurumcu akim, Renk Alani
uygulamalari ile ¢alisan sanatgilar ve bu sanatgilarin izerinde eserlerindeki plastik ve
icerik acisindan benzerlik ve farkliliklarin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir.

Soyut Disavurumcu yaklagimlariyla Mark Rothko ve Barnett Newman’im, Il.
Diinya savasinda yasadiklart bunalim ve igsel duygu karisikliklarinin eserlerine
yansimalari arastirilmigtir. Newman ve Rothko’nun Soyut Disavurumcu akimin iginde
Renk Alani karsilastirilmasinin sinirl oldugu ve bu eksikligin giderilmesi ¢alismanin

amaci olmustur.



1.2. Problem Durum

Soyut disavurumcu akim, dénemin zorlu sartlarina karsi i¢ diinyalarinda ruhsal
kaygilar yasayan ve bunu disariya salt izlenimcilik akimiyla yansitamayan bir grup
sanatginin  olusturdugu yeni bir akim olarak ifade edilebilinir. Kendi iglerinde
yasadiklart sancili surecleri benmerkezci tavirlariyla ifade etmeyi se¢mis, bunu ifade
etme tarzlar1 olarak da yogun renk ve ¢izgi kullanmislardir. Ardindan Renk Alani’nin
kesfedilmesiyle ruh durumlarinin karmasik micadelesini tuvale ya da herhangi bir
zemine aktarmayi tercih etmislerdir. Bu alanda galisan yerli ve yabanci bir¢ok sanatgi
sanat tarihi icerisinde kendilerine yer bulmustur. Ancak, Mark Rothko ve Barnett
Newman’in eserlerinin olusumundaki etmenlerin incelenmesi ve Renk Alani ile
calisan her iki sanatgimnin spesifik olarak eserlerinin ele alinip karsilastirildigi bir

calisma heniiz yapilmamistir. Bu durum ¢alismamizin problemini olusturmaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Yapilan alan taramasinda soyut disavurumculuk akimu ile ilgili yerli ve yabanci
pek cok kaynak bulunmaktayken, 6zellikle Mark Rothko ve Barnett Newman’in Renk
Alanm1 Yaklasimlarinin Karsilastirilmasma yonelik, bu calismada Tirkge kaynaga
rastlanmamuistir.

Mark Rothko ve Barnett Newman’in eserlerinin karsilastirmali analizleri nitel
olarak eksiktir. Dolayisiyla hazirlanan bu tez ¢alismast bu eksikligin
giderilmesine 6nemli katkilar yapacaktir. Eser karsilastirmasi yontemi ile Renk
Alaninin incelenmesi, yeni arastirmacilara yeni ve gincel bir kaynak olusturmasi
acisindan 6nemlidir.

Narman Cal’in, “Soyut Disavurumcu Sanat Hareketi Baglaminda Mark Rothko
ve Sanati” adli tez calismasinda, Soyut Disavurumcu sanatgilardan olan Mark
Rothko’nun sanati ve sanatindaki temsil konusundaki goriislerine yer vermistir. Ayrica
Rothko’nun kendi yaptigi agiklamalar ve sanatginin sanati (Uzerine yapilan
aciklamalari tez calismasina dahil etmistir. Burada yazarin, Rothko’nun hayati ile ilgili

elestirmenlerin ve sanatcgilarin  goriisleri dogrultusunda tezine yon verdigi



gorulmektedir. Fakat Cal’in tezinde ulasilan, Mark Rothko ile ilgili Renk Alani
bilgilerinin oldukga siirli oldugu gorulmektedir. Ayrica Mark Rothko’nun eserlerinin
Renk Alan1 bazinda analizlerine ulasilamamistir (Cal, 2002). Diger Turkce
yayinlanmis tezlerde ise Mark Rothko ve Barnett Newman’in, Renk Alam
yaklasimlarinin karsilastirilmasi ile ilgili Renk Alani bazinda herhangi bir inceleme
bulunmamaktadir. Yabancit tez kaynaklarindan ulasilan, Jeffrey J. Katzin’in
“Perception, Expectation, and Meaning in Barnett Newman’s Stations of the Cross
Series”, adl1 tez calismasinda Barnett Newman’in On dort Istasyon serisini agiklarken,
bantlar1 ve zip’leri grup olarak ifade etmektedir. Fakat istasyonlar alanlar olarak kendi
icinde Renk Alanlaria ayrilmadigi igin, kaynagin yetersiz oldugu gorulmektedir. Bu
calisma alanda bu boslugu dolduracak ilk kaynak olmasi yoéninden ¢énem arz

etmektedir.

1.4. Arastirmanin Simirhliklar:

Mark Rothko ve Barnett Newman’in hayatlar1 ve eserlerleri ile sinirlidir.

1.5. Arastirmanin Yontemi

1.5.1. Arastirma Modeli

Yildirim’a gore nitel arastirma yontemini dokiiman analizi, gbzlem ve gériisme
gibi yontemleri arastirabilmek icin tercih edilen suire¢ olarak ifade edilmistir (Yildirim,
1999, 5.10). Sen, nitel arastirma yontemlerinden biri olan betimsel aragtirma yontemini
ise; olgular1 ve bu olgular arasindaki baglantilar1 saptama, siniflandirma ve kaydetme
olarak ifade etmistir (Sen, 2005, s.346).

Yildirim, nitel arastirma yontemlerinde siklikla tercih edilen bilgi toplama
yontemlerini:

1- Gorlisme

2- GOzlem



a- Katilimer g6zlem

b- Katilimc1 olmayan gdzlem
3- Yazili dokiimanlar

a- Gozlem notlar1

b- Gorlisme kayitlar

c- Dokimanlar

d- Resimler ve grafik sunumlar seklinde ifade etmektedir (Yildirim,
1999, 5.10).
Calismamizda Nitel Arastirma YoOntemlerinden Betimsel Tarama Teknigi

kullanilmus, veriler Yazili Dokliman ve Belgelerin Analizi Teknigi ile toplanmustir.

1.5.2. Evren

Aziz ¢alisma evrenini sinirsiz olarak ifade etmekte, dolayisiyla gercekci yonde
bir arastirma yapmanin zorlayici oldugunu aktarmaktadir. Bu nedenle ¢alisma
yapilacak alani1 butunuyle degerlendirmeden ziyade calismanin bir boéliminin
kesitinin alinmasinin yeterli oldugunu belirtmektedir. Bu ¢alisma yontemine de
calisma evreni olarak ifade etmektedir (Aziz, 2011, 49-50).

Calismanin evrenini Renk alani teknigi, bu teknik ile ¢alisan sanatcilar ve

eserleri olusturmaktadir.

1.5.3. Orneklem

Orneklem yontemi galisma alanmin genis olmas1 durumunda tercih edilen bir
yontem olmakla birlikte arastirma asamasinda birey ve objeler incelenmektedir (a.g.e,
2011, s.49).

Calismanin 6rneklemini 1940 sonras1 Soyut Disavurumcu akim ile galigsan
sanatgilar olusturmus, ayn1 zamanda Soyut Disavurumcu akim ig¢inde olusan Renk
Alan1 teknigi ile calisan Mark Rothko ve Barnett Newman’mn hayati ve eserleri

olusturmaktadir.



1.5.4. Veri Toplama Araclari

Arastirmada birden c¢ok veri toplama yontemleri ve veri kaynaklar
kullanilmistir. Arastirmaci, Oncelikle kendi deneyimi ve ilgili literatir destegini
kullanmis ve bununla birlikte uzman goriislerine de basvurmustur. Elde edilen
bulgular farkli veri toplama yontemlerine ve veri kaynaklarina gore karsilastirilarak
teyit edilmis ve anlamli butlnler halinde raporlastirilmistir. Calismamizda agirlikli

olarak Betimsel Tarama Teknigi kullanilmistir.

1.5.5. Verilerin Analizi

Ozdemir, betimsel analiz teknigini, cesitli veri toplama teknikleri ile ulagilmis
verilerin daha onceden belirlenmis kistaslara gore Gzetlenmesi ve yorumlanmasi
olarak agiklamaktadir. Arastirmaci gézledigi ya da goriistiigii bireylerin goriislerini
carpict bir bicimde yansitabilmek amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer
verebilmektedir. Etnometodolojik analizde ise, arastirmacit kendisini glnlik
yasamlarini ve hayat tarzlarini incelemis oldugu bireyler ile duygu aligverisine girerek
bu kisilerin davranislarini, ruh durumlarini, algilarin1 ve topluma karsi gelistirdikleri
bakis agilarm elde ettigi veriler 1s13inda anlamlandirmaya calismaktadir (Ozdemir,
2010, s.336, 338).

Calismamizda veriler Betimsel analiz teknikleri ve Etnometodoloji, igerik
karma olarak kullanilarak analiz edilmistir.

Betimsel analiz yontemi kullanilarak c¢esitli veri toplama teknikleri ile elde
edilen veriler Ozetlenerek ve yorumlanarak nitel veriler olusturulmustur. Ardindan
Etnometodoloji yontemi kullanilarak Renk Alani teknigi ile ¢alisan Mark Rothko ve
Barnett Newman’in hayatlar1 ve eserleri ile ilgili sanatgilarin yasadiklar1 duygu
durumu gegisleri, sanat anlayislar1 ve topluma karsi bakis acilar1 empati kurularak

analizi yapilmistir.



iKiNCi BOLUM

2. SOYUT DISAVURUMCULUK AKIMININ OLUSUMU

2.1. Soyut Disavurumculuk

Tarihte yasanan zorlu silrecler sonrasinda, modern gagin sanat fikirlerinin
temelleri atilmistir. Turani’ye gore; bu sureclerden bir tanesi, cagimizi sekillendiren
olgu endustridir. Endistrinin toplumsal yapiy1, insan yasamini, politik gorisleri,
felsefeyi ve sanati etkilemesi kaginilmazdir. Endustrinin etki alani genis olmasinin
yani sira, oldukga etkili bir silahtir. Kullanimi iyi yonde olabilecegi gibi k6tu yonde
de olabilir. Yapilan icatlarla endlstri gelismis, ancak atomun parcalanmasi bilimde
biylk bir bulus olarak kabul edilirken, diinyay1r kotl yonde etkileyen yonleri de
olmustur. Bu parcalanma egilimi devletlerarasi parcalanmalara, savaslara, dolayisiyla
insanlarin yasadig1 bunalimlara ve ekonomik gug¢liklere neden olmustur. Bu yasanan
olumsuz faktorlerden etkilenen sanatcilar, objeyi resimde parcalama gldulsiyle
tabloda yok etmislerdir (Turani, 2010, s. 555).

1930-1945 yillar arasinda yasanan Fasizm, Yahudi soy kirimi ve Il. Dlinya
Savag1 sebebi ile tim ahlaki degerleri derinden sarsmistir. Amerika Birlesik Devletleri
ile Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi diinyada iki baskin ve blylk gii¢ olarak
ortaya ¢iktigi gorilmektedir. Kuresel giice sahip devletlerin kendi ¢ikarlari igin az
gelismis ya da gelismemis Ulkeler Gzerindeki hesaplar1 insan hayatin1 hice sayan
uygulamalari mesru kilmalart neticesinde, insanlar bulunduklar1 cografyada
yasayamaz hale gelmis; savaslar, afetler, kitlik, kurallik, issizlik guvenlik gibi
sebeplerle baska cografyalara go¢ etmek zorunda kalmislardir. Bu yeni Kitle yeni
yerlesim alanlarinda yabancilik ve azinlik duygusu ile bas basa kalmistir.

Hopkins, 1930 yillarmin diinyada kaos yillart oldugunu belirtmekte, Jackson
Pollock ve Mark Rothko’nun siyasi goriislerinin enternasyonalist oldugunu ifade
etmektedir. 1ki sanatginin da, calisan sanatgilarin  kosullarmi iyilestirmeye
kendilerini adamis bir kurulus olan Sanatgilar Birligi'ne Uye oldugunu

belirtmektedir. Rothko’nun zamanla diger sanatcilar ve entelektteller ile birlikte, Halk



Cephesi ile mittefik olan Amerikan Sanatcilar Kongresi’ni, Stalin’i ve bir dizi
tartismali  Sovyet  grubunu  destekledigini  isaret etmektedir.  Bununla
birlikte Rothko, 1930'arin sonlarina dogru siyasi faaliyetlerini ciddi bir sekilde
degistirmistir. Hopkins 1939°ta imzalanan Ribbentrop Pakti ve Finlandiya'nin isgali
sonucunda, New York’ta bulunan avangard sanatcilarin blyik hayal kirikliklari
yasadiklarini ifade etmektedir (Hopkins, 2000, s.7-8). Artuna gore; Sovyet komdinist
partilere ve Britanya Isci Partisi’ne alternatif olusturmak Uzere yola ¢ikan
“kllturel calismalar” faaliyeti, ilerleyen yillarda dalga dalga biyumeye devam
etmektedir. Bu faaliyetin kurucusu olan Raymond Williams kultirel ¢alismalarini su
sekilde ifade etmektedir; “entelektiel ara¢ gereclerimizi ve en iyi ¢alisanlar1 yanimiza
alarak, en genis anlamda en kisisel olanindan, politik olanina kadar izerlerindeki bittn
baskilar1 kavramalar1 ve kendi ¢ikarlarina olan insanlara dogru gitmek igin...” (Artun,
2016, s. 32).
Barnett Newman, 1941 savas surecinde;

“Diinyanin sonunun geldigine inandigin1 amimstyor. Bununla beraber benim
icin resim sanatinin da sonu gelmisti. CUnk{ anlamini ve mesrutiyetini
yitirmisti artitk. Bundan sonra yine c¢igek, insan ve esya resimleri
yapabilecegimize asla inanmiyordum. Ne yapacagimiz sorusunun cevabi ise
yoktu.” (Krausse, 2005, s. 107)

Bu dénemde Disavurumcu akim sanatcilarinin ilk kez resmin kurallarina gore
degil, kendi 6zlerine ve kendi estetik goriislerine gore resimlerini sekillendirdikleri
gortulmektedir. Bu kurallarin sikici istiinliigiinden kurtulan sanatgilarin, 0zgurce
resimlerini yapmaya basladiklar1 bilinmektedir. Ortaya ¢ikan sonuglarin bazilarinin
anlasilmadig1 ve bazi cevrelerce beceriksizlik olarak adlandirildigir gérilmektedir.
Fakat Krausse’e gbore modern c¢agin resimlerinde betimlenenden ziyade,
neyi cagristirdigi 6nemlidir. Bunun iginde hayal giic, sorgulama ve tefekkur (derin
diisinme ve siikretme) gibi yetilerle diisinmek gereklidir. Bu nedenle bu sanatin
anlasilmas1 biraz zaman almaktadir. Ayrica sanatgilar estetik geleneklerden ve
kaliplasmis kompozisyon fikirlerinden ziyade benmerkezci diisiinmeye baslamiglardir.
Bu durumda sanatg¢iya sanatta taninan simirsiz bir 6zgurluk ve yaratim glc
sunmaktadir. Sanattan anlamayan insanlar “0zgur ruhu” elestirerek tuvale atilan

anlamsiz firgca hareketleri olarak yorumlamaktadir. Sanatgilar izleyiciden sadece bu



yeni sanat akimiyla ilgili “bir resmin neyi betimledigini bakip ¢ikarmalarini” degil,
“resme bakip ¢agrisimlar yaratmalarini istemektedirler” (a.g.e, 2005, s. 107-108).

Hopkins’e gore, 1945 yilinda Japonya’nin Nagasaki sehrine bir atom bombasi
diismesi ile Ikinci Diinya Savasinin sonuna dogru gelinmeye baslamistir. Catismada
yillar boyunca, sayisiz insan hayatin1 kaybetmistir. Stalin'in SSCB'deki vahset
planlari, Dogu Avrupa ile Amerika arasinda yeni bir ideolojik “Soguk Savas”
baslamadan 6nce, Bati'daki uluslararasi iliskilerinde sekillenmeye baslayacagini ifade
etmektedir (Hopkins, 2000, s.1).

Hopkins Nagazaki’deki dram, SSCB’deki soguk savas donemi Dogu Avrupa
ve Amerika’da baslayan bu keskin degisimlerin sonucunda insanlarin duygu ve
diistincelerinde olusan devinimi su sekilde ifade etmektedir: Il. Dinya Savasi’nin
bunaltict atmosferinden sonra, insanlarda tekrardan yeniden baslama durtlsu
olusmustur. Fakat Nagazaki sehrine atilan bomba ile insanlarda yeniden baslama
durtusi yerine, yeniden korku zirveye ¢ikmistir. Bu korku dolu yillar ile birlikte Soguk
Savag Urkltuct bir sekilde, diinyanin kapisini birgok defa galmistir. Bu acimasiz ¢ikar
iliskileri savas sonrasinda Bati Sanatina yon vermistir. Bu yonelimler yasanirken
Fransa'da, Komunizme bagli realist guruplar, Avrupa'nin kiiltirel ve politik arzularina
kars1 ¢ikmiglardir. 1939'dan 6nce sanat diinyasina hakim olan Fransa’nin, sanatsal
alandaki prestijli konumu zamanla sarsilmis, yillar siiren isgallerden sonra bulyik
yikimlara maruz kalip toparlanamamistir. Gruplar arasinda yasanan tartismalar
sonucunda, is¢i grubunu yansitan sert sanatsal ¢alismalar glindeme gelmeye baslamas,
sanatgilarin sectikleri konular ise direnis¢i kahramanlik hikéyeleri ve endustriyel
huzursuzluk temalariyla ilgili blyik boyutlu resimler olmustur. Fransa’da yasanan bu
olaylarla birlikte Nazi sempatizanlari, Nazilerle isbirligi yapmus, bu isbirligine girmis
bu isbirligine de Vichy Rejimi adin1 vermislerdir. 1. Dinya savasi sonrasinda yasanan
bu cagdis1 olaylar varolusgu felsefeyi dogurmustur. 1942 yilinda Vichy Rejiminin
kaldirilmas: ile varolusguluk felsefesi 6zgulrce gergeklesebilmistir. Bu felsefenin ana
temasi insan, insan 6zgirligi de 6nemli bir kistas olmustur. Sanat¢ilar Varolus¢uluk
felsefesiyle birlikte yasadiklar1 heyecanlari, hazlari, sevingleri, hiiziinleri, kirginliklar
ve protestolar1 sanatin sinirsiz agilan kapilariyla birlikte tuvallerine aktarabilmislerdir
(Hopkins, 2000, s.14-17).



Savasin ardindan sanatgilarin Uretebilmek ve 6zgurluk igin bir yerlerden
baslamalar1 ve ileriye donik adimlar atmalari gerekmektedir. Onemli sanatgilar
savastan kagcmak ve sanatlarin1 0zglrce olusturabilmek icin en glvenli yer
olabilecegini diisiindiikleri, Amerika Birlesik Devletlerine go¢ etmislerdir. Pek ¢ok
ulustan go¢ alan Amerika kisa tarihsel gecmisi ve zayif sanatsal birikimi dolayisiyla
olusan kilturel boslugu kapamak icin sanati ve sanatciy1 On planda tutmay1 bir devlet
politikas1 olarak benimsemistir. Bu amacla 1929 yilinda New York Sanat Miizesinin
kurulmasina karar verilmistir. Devletin izledigi aktif sanat politikas1 modern sanat
muzesi kurucularindan Mr. Rockefeller’in sdyledigi “Cagdas sanatcilari, hayati
boyunca bir somun ekmek alacak paray1 bile bulamayan Van Gogh’un kaderinden
korumak icin” cimlede agikga ifade edilmistir (Krausse, 2005, s.106-107).

20. vyiizyll sanat alaninda KkokIi degisimler yasanmistir. Yasanan bu
degisimlerin en dnemlisi, dinya sanat merkezinin Paris’ten New York’a taginmasidir.
Sanat merkezinin tasinmasinin gizli nedeni ise; Amerikan kiltlr ve sanat politikasinin
bir parcasi olmasidir. Paris Il. Dlinya savasi1 nedeniyle, blylli atmosferini kaybetmis
ancak Il. Dinya savasinin bitmesiyle, bazi sanatgilar Paris’e geri donlp
atolyelerinde caligmalarina devam etmiglerdir. Paris’i yeniden
canlandirmaya Galismislar, fakat pek ¢ok ulustan go¢ alan Amerika, kisa tarihsel ve
zayif sanatsal birikimi dolayisi ile olusan kultlrel boslugu kapatmak igin, sanati ve
sanatgiyr On planda tutmayi bir devlet politikas1 olarak benimsemistir. Boylelikle
sanatin bagladigi yer olan Paris’in yerine ABD daha cazip hale gelmeye baslamistir.
ABD’de 1920-1930 yillarinda yasanan bunalimlarin yavas yavas atlatilmaya
baslamasi ve Amerikan ekonomisin canlanmasi yonuindeki gelismeler sonucunda yeni
galeriler, yeni dergiler ve yeni okullar agilmistir. Yeni Amerikan sanatinin gelismesi
yonundeki en 6nemli adimlardan biri, Peggy Guggenheim’in (1898-1979) yeni nesil
sanatc¢ilarin eserlerine galerilerinde yer vermesi ve eserlerin begenilmesi ile yasanan
yogun ilgi sonucunda, bircok yeni galerilerin ortaya ¢ikmasidir (Antmen, 2009, s.
145). Bu etkenlerin yani sira sanat borsasinin da, ABD ye tasinmasi1 sonucunda kultir
savasini ABD kazanmustir.

Sanat alaninda bu donemdeki gelismeleri Lynthon soyle 6zetlemektedir: Soyut
sanat savas Oncesinde, umutsuz bir sanat akimi1 g6ziyle bakilirken savas sonrasi soyut

sanat zirveye ¢ikmistir. Bu zirveye cikista 6nemli etkenlerden bazilari, Kominizm ve
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Fasizm’ in soyut sanat1 yasaklamas1 olmustur. Ozgirliik igin soyut sanat, sanatgilarin
oldugu kadar, 0zgir bireylerinde simgesi haline gelmistir. Sanat¢ilar 6zgiirliigiin
verdigi haz ile sayisiz eserler olusturmustur. Eserlerin konularini ise insanlarin
cektikleri acilar ve yasanilan gerilimler olusturmustur. Sanatgilar verilmek istenen
mesaj1 izleyiciye ustalikla aktarmiglardir (Lynton, 2009, s. 266-267).

Hopkins sanat tarihgisi Michael Leja’nin, Amerikan’in kilttr atmosferi ile
ilgili yorum yaparken; Rothko ve Pollock gibi Soyut Disavurumcu sanatgilarin
psikanaliz ve klasik mit efsanesine yakin oldugu kadar modern insanin gincel
temalarini1 dogrudan etkilendiklerini aktarmaktadir (Hopkins, 2000, s.10).

Turani’nin tespitine gore, 1945-1960 yillar1 arasinda Unli soyut ressamlari
tanitan galeriler; Galerie Charpertier, Galerie de France ve Galerie Jeane Boucher gibi
sanat kurumlar1 kapanmis ya da New York’a tasinmiglardir. Turani bu yasanan durumu
donemin UnlG Soyut Expresyonist sanatcilarindan Mark Rothko’nun ifadesi ile aynen
su sekilde aktarmaktadir: “Bugun artik Amerika, biitlin diinya sanat¢ilarinin bulusmasi
gereken yer olarak kabul edildigine gore, gercekten kiresel bir diizeyde olusacak
kilturel degerleri benimsemenin vakti gelmistir” (Turani, 2010, 5.697).

Tansug’a gore, siyasi ve politik degisimler, Soyut Disavurumculuk akimina
yon vermistir. Bu akimin temsilcileri ise Jackson Pollock (1912-1956), Willem De
Kooning (1904-1997), Mark Rothko (1903-1970), Mark Tobbey (1890-1976), Franz
Kline (1910-1962), Robert Motherwell (1915-1991), Clyfford Still (1904-1980) ve
Morris Louis (1912-1962) dir. Bu sanatgilarin Gslup yoninden benzerliklerinin az
olmasina karsin, paylastiklari ortak nokta resmin yaratict yonuni 6n plana gikarmak,
resmin ne anlattigimi ve kurallarin1 resme baslamadan ©Once planlamayi
reddetmektedirler. Bu akim sanatgilarina gore énceden planlama, resmin zgtirliigiinii
kisitlamaktadir (Tansug, 1999, s. 251-252). Turani Il. Dinya Savas’inin neden oldugu
ruhsal gerilimlerle i¢ diinyalarinda firtinalar yagsayan ve dunyaya karsi inanglarim
yitiren sanatg1 ve sanatgi adaylarinin, ortaya ¢ikardiklarini ifade etmektedir. Turani’ye
gore bu sanat akiminin temsilcileri dig diinyaya ait bi¢cim yapisin1 yok sayarak kendi
var olan diinyalarini1 ve fiziksel hareketlerini yansitan bir akim ortaya ¢ikarmislardir.
Bu sanat akimimin temsilcileri Avrupa’nin Londra, Roma, Paris ve diger sanat
merkezlerinde yasamiglardir. Bu merkezlerde, ustalardan ders almis detayli ve 6zgin

aragtirmalar yapmuslardir (Turani, 2010, s.705-706).
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Amerika disinda dogup bilyuyen ve sanatgilarin Londra, Roma, Paris,
Moskova gibi 6nemini ve islevini yitiren sanat merkezlerinden ¢ok, daha genis
imkanlarin sunuldugu Amerika’ya goc ettikleri diinya sanatinin yeni merkezinin New
York olmaya basladigi gortulmektedir. Turani, dinyadaki bu hizli gelismeler ile
sanat¢ilarin yogun Ve titiz arastirmalari neticesinde soyut expresyonizmin 6nem
kazandigini ifade etmektedir. Bu akim sanatc¢ilarinin, alisilagelmis tek duze sanat
degerlerine uyma zorunlulugu duymadan, formlar1 iclerinden geldikleri gibi
kurgulayarak dramatik ya da lirik bir ruh hali ile tuvali bi¢imlendirdiklerini
aktarmaktadir. Turani’ye gore; sanatg¢i 0 an ne hissediyorsa, kurguyu tuvaline hissettigi
gibi aktarma Ozgiirliigiine sahip olmus, herhangi bir kural ve kisitlanma s6z konusu
olmamistir. Kompozisyonu olusturan unsurlarin birbiriyle olan iligskisine degil, tuval
yiizeyindeki boyasal alanin bir bitin olarak hissedilmesi, soyut disavurumculuk
akiminin kendine has 6zelligi olmustur.

Expresyonist akim sanatgilari, i¢gldulerini dinlemeyip, ruhlarindaki essiz
uyumu kesfederek harekete gecirmis ve sanat eserlerinde ise heyecanli dramlari tiyatro
sahnesindeymis gibi canlandirmiglardir. EXxpresyonist sanat¢ilar Empresyonist
sanat¢ilar gibi goOrineni degil ardinda gorineni, gorme yetilerinden dolay:
kesfetmislerdir. Kircher Expresyonist sanatgilar icin; “Cevremizde olan olaylar,
bizi ceviren egyalarin arkasinda bulunan sirlarda gizlidir” der (a.g.e, 2010, s.577-578).

20. Yizyil’in ilk yarisinda var olan sanat akimlarindaki bigimlendirme
anlayislari, sanatgilarin kendi yasalarmi kendi koyduklar1 bir nitelik tagimaktadir.
Sanatcilar genellikle biyuk boyutlu tuvalleri tercih etmislerdir. Bu tercih sanatgilarin
belli bir sekillendirme ya da ¢6ziimleme ihtiyaci duyduklarindan degil; 6zglirce eylemi
0 an ki duygu durumuna gore tuvale yansitma isteklerinden dogmustur (Antmen, 2009,
s.150-151).

20. yiizyilda baslayip hizla kabul goren Soyut Expresyonizm akimi zamanla
kendi iginde de ayrismis, farkli tarzlart benimseyen alt gruplar olusmustur. Antmen bu
gruplari su sekilde siralamistir:

1. Eylem Resmi (Action Painting), Jackson Pollock

2. Renk Alan1 Resmi (Colorfield Painting), Mark Rothko ve Barnett Newman

(a.g.e, 2009, s.150)
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2.1.1. Eylem Resmi (Action Painting) ve Jackson Pollock

Resimlerini ilk kez 1948’de sergileyen Jackson Pollock’un resmi, sanat¢inin
tim bedeninin hareketinin resmi olusturmasi baglaminda 1952’de Harold Rosenberg
tarafindan, Eylem Resmi (Action Painting) olarak tanimlanmisgtir. Ayrica boyalarin
yuzeyin her yerinde neredeyse esit dagilimidan dolay1, All Over (TUm Yuzey) resmi
olarak da nitelendirilmistir. Pollock eserlerinde tuval bezini yere ya da duvara
asarak Ozgirce calismistir. Tuval bezinin etrafinda rahat¢a dolasarak ve bol boya
akitarak eserleriyle biitiinlesmistir (Resim 1). Turani Pollock’un tuval bezinin
etrafinda rahatlikla hareket edebilmesi, her yoniyle tuvale midahale edebilmesi ve
bedenini hareket halinde kullanmasini, Eylem Resmi’ne en iyi 6rnek olarak
gostermektedir (Turani, 2010, s.708). Gombrich’e g6re Soyut Expresyonizm
akimimin Oncdleri igin sanat, daha dnceden diisiiniilmeden bir anlik ortaya ¢ikan 0
duyguyu resmedebilmektir (Gombrich, 2009, s.602).

2.1.2. Renk ve Renk Alan1 Resmi (Colorfield Painting), Mark Rothko - Barnett

Newman

Gokay, rengi 1s1gin farkli dalga boylariyla insan zihninde olusturdugu his
olarak ifade etmektedir. Renkler dogada en saf haliyle bulunmasina ragmen 0 tonlar1
elde etmemiz mimkun olmamakla birlikte, bu durum her insanin renk tonu yorumunun
farkliligindan da kaynaklanmaktadir (Gokay, Ayaydin, Vural, Tuna, 2009, s.114).

Becer’e gore 1s1k yansimasiyla olusan renk, izleyici lzerinde birgok insani
duygular1 uyarmaktadir. Sicak renklerin uyarici ¢agrisimlar yaratmasit Ve soguk
renklerin yatistirici etkisi dikkat cekmektedir. Ug ana rengin kirmizi, sar1, mavi; (¢ ara
rengin ise mor, yesil ve turuncu oldugunu aktarmaktadir. Soguk bir renk olan mavi
rengi sicak bir renk olan kirmizi ile palette karistirdigimizda mor renk elde edildigi
gorulmektedir. Ayrica soguk rengin miktar1 arttirildiginda insan ruhunda kasvetli,
trajik ve ruh durumu bozukluklarmma neden oldugunu bilinmektedir. Becer,
algilayabildigimiz her rengin psikolojik etkilerinin oldugunu ifade etmektedir. Bunlar

su sekildedir:
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Sekil 1. Renk Cemberi, Cizim: Tuba Malkondu CDR.

Yesil: Kiskanglik

Mavi: Sadakat ve ictenlik

Kirmizi: Etkinlik ve cesaret

Kahverengi ve mor: Tekduze, sikicilik, depresyon ve yalnizlik
Beyaz: Teslimiyet

Siyah: Karamsarlik (Becer, 2013, s. 57-59).

Soyut Disavurumcu sanatgilardan olan Mark Rothko’nun eserlerinde sari,
turuncu, kirmizi, mavi, siyah, kahverengi ve gri rengi kullandigi, ayn1 zamanda Sapel
resimlerinde mor ve yogun olarak maviye yakin mor rengi tercih ettigi gorilmektedir.
Rothko’nun kendi ruh durumunu en iyi yansitan renk olarak mor ve tonlarini sectigi,
Newman’in ise On dort istasyonunda siyah, beyaz ve gri rengi kullandig:
gorulmektedir.

Kavak, renklerin izleyici Uzerinde etki ettigi psikolojik anlamlar1 su sekilde
ifade etmektedir:
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Mavi: Mavi rengin kiside huzur etkisi yaratirken ayni zamanda uzaklik hissini de
baskin kildigini, bununla birlikte kisinin ruhsal olarak higlige ve derinlige ¢ekildigini
aktarmaktadir.

Kirmizi: Dinamik ve enerjik olan kirmizi renk, iyi yonde uyaran olabilecegi gibi uzun
sire kirmizi renk ile etkilesim yasandiginda ruhsal rahatsizliklara da neden
olabilmektedir.

Sar1: Sar1 rengin canli ve aydinlik hissinin, ruhsal yonden ve gézin algiladigi oranda
aydinlatict oldugunu fakat hastane kurumlarinda kullanilan sar1 rengin ise hizni
cagristirdigini ifade etmektedir.

Yesil: Iki ana rengin karisimindan olusan yesil renk denge ve uyumu simgelemektedir.
Mor: Yazar mor rengin, maneviyat hissini, bilingalt1 korkularini ve tedirginlik algisini
olusturabilen bir renk karisimi oldugunu aktarmaktadir (Kavak, 2015, s.75-78).

Psikolojik rahatsizligi olan sanatgilarin, mor renge karst ilgi duyduklart
bilinmektedir. Mor karisimin iginde var olan mavi tonunun yogunlugundan dolayi
depresyon, manik bozukluk, duygular1 derinde yasama ve mitsel sembollere ilginin
arttig1 gorilmektedir.

Turuncu: Sar1 rengin aydimlatici etkisi ve kirmizi rengin uyarici etkisiyle olusan
turuncu renk mutluluk etkisi yaratmaktadir. Bu kullanilan karisim renklerinden sari
renk miktariin artmasiyla yogun rahatsiz edici aydinlik hissi olusmaktadir. Kirmizi
renk miktarinin artirilmasiyla olusan turuncu renk ise sicaklik ve mutluluk duygularini
yansitmaktadir.

Beyaz: Masumiyet ve safligin rengi olan beyaz renk, sessizlik, bosluk ve belirsizlik
hislerinide iginde barindirmaktadir.

Siyah: Karanligin ve karamsarligin rengi olan siyah renk, bosluk, hiclik ve gizemli
derinligi yansitmaktadir (Kavak, 2015, s.79-80).

Barnett Newman’mn On dort Istasyonunda kullanmis oldugu siyah, beyaz ve gri
renk tonlartyla, 6zgun saf bir ses olan aglama sesini bosluk, sessizlik ve zip teknigi ile
derinligi gizemli kilarak 6lumstzlik ritielini ger¢eklestirdigi goriilmektedir.

Soyut disavurumcu sanatgilar renkleri tuvallerinde yada herhangi bir resim
tasarlayabilecekleri zemin Uzerinde kalin boya tabakalarii Yyogunlastirarak
kullanmay1 tercih etmektedirler. Bu renk tonlar1 koyu siyah, koyu kahverengi, sari,

mor, mavi tonun gucli oldugu mor renk, kirmizi, yesil ve turuncudan
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olusturulmaktadir. Ayrica Soyut disavumcu sanatgilar bu renklerle gercegi boslukta ve
derinlikte yansitabilmektedirler (Richard, 1984 s.23-25).

Renk Alani tuval ya da benzer bir malzeme ya da herhangi bir zemin Uzerinde,
renklerin matematiksel olarak kapladiklar1 alan ile orantili olarak degerlendirilir.
Newman’in istasyon resimlerinde blyuk bir tuval Uzerinde agik bej ya da krem tonlari
ile kaplanan genis ylizey karsisinda, keskin ve ¢ok daha kuguk bir alan1 kaplayan koyu
renkli alanin sanat¢inin duygu ve diisiincelerini alanlara yiikledigi anlam ve 6neme
gore, matematiksel olarak orantiyla aktardigi bilinmektedir. Renk Alani ressamlari
rengin toplumsal ve ruhsal igeriginden ve yasam ile ilintili tum anlamlarindan
soyutlayarak kullanmaya calistigi gorilmektedir. Renk Alani sanatgilari igin renk,
yalnizca salt renk olmakla birlikte g6z ile temasinda direkt tuval ile karsilikli iliski
kuran genis bir Renk Alani’n1 barindirmaktadir. Renk Alan1 Resmi, soyut resimdeki
onemli bir gelismeyi isaret etmektedir. Cunki bir arka plana karsi1 bir form veya bir

figur one strtlmeden gelistirilmis ilk stil oldugu degerlendirilmektedir.

2.1.2.1 Renk Alani Resminin Ozellikleri:

e Parlak ve ana renkler, sekilli ya da sekilsiz alanlar veya geometrik olabilen,
ancak ¢ok diiz kenarli olan ya da olmayan belirli sekiller oldugu gériilmektedir.

e Eserler tuvalin veya olusturuldugu alanin diizligiinii vurgulamaktadir.

e Heyecan, korku, tedirginlik ve aglama hissi gibi insani duygular, renkler ve
sekiller arasindaki gerginlikten olusmaktadir.

e Sekillerin ortiisme veya birbirine gecme yoluyla entegrasyonu (birlesme)
mekansal ayrimlari1 bulaniklastirmakta, bu nedenle gérintinin arka plana karsi
neredeyse hi¢bir anlami1 olmamaktadir. Bu olusan sekiller tuvalde ya da baska
bir malzemede bazen ortaya ¢ikmig, bazen de eseri cevreleyen renklerle
dagilim gostermistir.

e Eserlerin olglleri genellikle ¢ok biyuk tasarlanmistir. Sanatcilar eser
caligmalarini tuvallere, heykellere ve tuval benzeri kumaslarina aktarmislardir.
Bu da izleyicinin rengi muazzam bir Renk Alan1 olarak kesfetmesini

saglamaktadir (thoughtco.com, 2018, para.12).
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Newman ve Rothko’daki Renk Alani kavrami su sekildedir: Rothko, Renk
Alanlarini tuvalde parcalara bolmekte, fakat zemine baglamamaktadir. Adeta ylizen
sekiller gibi algilamamiza neden olmaktadir. Sanat¢inin, ayrica Renk Alanlarinin
siralama sekliyle, 6zellikle koyu renk kullandigi Renk Alanlarinda derine cekilme
hissini izleyiciye aktardigi gorulmektedir. Newman’in ise, on dort istasyonunda
olusturdugu Renk Alanlarim1 zemine bagladigt ve bir yer hissi olusturdugu
gorulmektedir. Newman kendi kesfi olan zip ile Renk Alanlarini tuvalde ayirmustir.
Fakat Newman’in 18 Cantos baski ¢alismalarinda Rothko’nun ¢alismalarina benzer
Cantos Il (Resim 73), Cantos XVI (Resim 74), Cantos V (Resim 75) ve Cantos VI
(Resim 76) calismalarinda kullandigi zip’ler ve dikdortgenler ylzuyor gibi
gorinmektedir. Canto 11, ve Canto V’de dérdunci alanda ve Canto VI’da ikinci Renk
Alani’nda olusmus zip’ler, yukar1 ve asagi yonde alan1 kesmedigi gériilmektedir.

Antmen, 0zgln bir Gslup 6zelligi gosteren Renk Alani’ni, sanatginin imzasi
oldugunu aktarmaktadir. Renk Alani sanatinin Onclleri su sekildedir: Mark Rothko,
Barnett Newman ve Ad Reinhardt. Akimdaki sanat¢ilarin Sanat anlatim tarzinda renk
hakim olmustur. Tuvalin zemininde tek bir renk ya da daire ve dikdértgenlerle olusan
kompozisyonu, devasal butlu tuvallere aktarmislardir. Eserlerine, buyik firca
hareketleriyle 0 anki hislerini, yasanan insani duygularini, seving, keder, 6lim ve
huzuru terapi yapiyormus gibi yansitmislardir. Tuvalleriyle calisirken, diinyanin
telasindan kendilerini soyutlayip adeta renk ile meditasyon yapmislardir. Rothko, renk
gecislerindeki tonlarn ruh durumlarini yansitan, saf bir resim alani olusturmustur.
Renk Alani’nda onciu olan sanatgt Mark Rothko, karmasik diisiincelerin basit
disavurum fikrini kesfederek, kendi ruh diinyasinda bir tarz yaratmis ve Renk Alaninin
baslica temsilcisi olmustur. Antmen Renk Alani ve Eylem Resmi arasindaki farklari
su sekilde 6zetlemistir: Renk Alani resmi, diisiincenin psisik enerjisini tagimaktadir.
Eylem Resminde beden hareketlerinin kullanimiyla boya tuval yizeyine aktarilmistir.
Renk Alani resminde ise rengin gozde biraktigi etki, tuvalin sakinligi, yalinligi ve
biitiinliigi  6nem  kazanmistir. Kendiliginden o0 anda gelisen duygular
olmaksizin, ©6nceden tasarlanan bu olaganiistii yapitlarin ortak Ozellikleri ise

yalinliklar1 ve tek renkli sade oluslaridir (Antmen, 2009, s.150).
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2.2. Soyut Disavurumcu Yabanci Sanatgilar

1940 yillindan sonra Soyut Disavurumcu yaklasimlari ile sanat sahnesinde

yeralan sanatgilardan bazilari su sekildedir:

2.2.1. Jackson Pollock (1912-1956)

Irlanda asill1 Jackson Pollock, 1912 yilinda Cody Wyoming’de dogmustur.
Egitimini New York’ta bulunan Art Students League okulunda almistir. Hocasi

Thomas Hart Benton dur. Pollock hocast ile ilgili sunlar1 ifade etmistir:

Benton’la calistigim igin guclu bir bigimde karsi ¢gikabilecegim bir sey vardi,
sonradan diisiindiigiimde, onun gibi guicli direng goésteren birisiyle ¢calismanin
pek diren¢ gosteremeyecek daha zayif bir kisilikle calismaktan daha iyi
oldugunu fark ettim. Benton ayrica beni Ronesans sanatiyla tanistiran kisidir
(Antmen, 2009, s.155).

Resim tekniginde hocasinin etkisi yillarca stirmiis, fakat ilerleyen yillarda
tedavi gordiigii psikanalitik terapi ile birlikte goriis agis1 degismis ve gercek ustticuliik
akimina ilgi duymaya baslamustir. Ilerleyen yillarda akitma teknigiyle yeni soyut
resimler olusturmustur. Alisila gelmisin disinda tuvali sévalye haricindeki bir zemine
yerlestirip, etrafinda cesitli fiziki hareketler ile ritmik firca damlatmalar1 yaparak
dolagsmustir. Pollock’un kendisine 6zgu teknigiyle alisila gelmis kompozisyonu
reddetmistir. Pollock aksiyon resim teknigini bulan kisi olarak adlandirilmistir (a.g.e,
2009, s. 154).

Jackson Pollock’un, boyalart damlalar halinde akitarak yaptigi eserleri ilk
kez 1948 yilinda sergilenmistir. Kooning’in sdyledigi gibi bu resimlerde Jackson
Pollock adeta “buzlari eritmistir” ve resimlerdeki simgelerle bunlar ortaya ¢ikaran
resim yapma eylemi, farkli akim tarzlarin1 benimseyen ressamlarin yeni yapilandirilan
sanatt anlamalarina imkan tanimistir. Bu olaganiistii teknik, yere serilen genis tuvaller
Uzerine bir teneke kova yardimiyla damlatarak ve ritmik bir sekilde dokerek ortaya
¢ikmaktadir. Tuval; Gzerindeki olusan rastlantisal izleri, farkli agilardan yaklasan, her

iki kolunu cesitli yonlerde sallayarak ve ellerini tuval {izerinde dolastirarak boyay1
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damlatip sagan ressamin hareketlerini video gibi kaydetmistir. Pollock’un gorsel
soleni, adeta dans eden bir balerinin zarif hareketlerini temsil etmektedir. Onceden
yaptig1 eserlerinde kullandig: siddet dolu izleri bu teknikte kullanmamustir, aksine naif
hareketler hakim gortilmektedir (Lynthon, 2009, s.230).

Pollock’un gelistirdigi bu teknikle ilgili baz1 sanat elestirmenleri ve sanat
cevreleri, sanatgr icin “Damlatict Jack” ifadesini kullanarak alay etmisler, ayn
zamanda da sanat tarihinde bir doniim noktas1 yaratan kisi olarak takdir etmislerdir.
Tuvalde yaratmis oldugu dinamik enerjiyi, bazilar1 tarafindan itici veya tesadifi
damlalar olarak nitelendirildigi i¢in kabul gormemistir. Aslinda Pollock yaptigi Eylem
Resmi’nin tamamen tesadifi olmadigini, kontrol edilebilir bir eylem oldugunu ifade
etmistir (Het Wereldmuseum Van De Kunst, s. 377).

Pollock Number | “Lavender Mist” tablosunda (Resim 1), beyaz, mavi, sari,
giimiis, umber, pembe ve siyah boya ile yogun ve karmagsik katmanlar olusturmustur.
Tuvalde lavanta renkli boya kullanmamis ama pembe, mavi ve siyah renklerin
bulustugu yerlerde lavanta rengi olusmustur. Pollock'un arkadasi, sanat elestirmeni
Clement Greenberg, tabloyu gordiigiinde, “sisli bir bulut” gibi hissettigini soylemistir.
Bu atmosferik agiklama resmin altyazist olmustur (Lynthon, 2009, s.231).

Pollock’un el izleri, tuvalin sol Ust ve sag kenarlarinda gorulmektedir. Bunlar
sanat¢ginin Galismadaki varolusunun izleridir (nga.gov, s. 150-151). Genis bir tuval
yiizeyindeki bu renk ¢izgileri incelmekte ve kalinlasmaktadir. Yizeydeki renkler ve
vurgular olduk¢a homojen dagilmistir. Renk dagiliminda arka plan koyu ise
damlalar agik tonda, arka plan agik renk ise damlalar koyu tonda kullanilmistir.
Sanat¢inin ~ kullandigi ~ damla  hareketleri  karmasik  ritimli ~ bir  tlr
enerji yansitmaktadir. Elestirmen Harold Rosenberg, 1952’te Jackson Pollock’un
gelistirdigi resim yapma teknigini, Action Painting olarak adlandirmistir. Pollock’un
atolyesinde calisirken gekilen fotograflarinda ve videolarinda; Pollock’un tizerinde t-
shirt, jean pantolon ve ayakkabilariyla, elinde boya kovasi ve firgasiyla zemine serilen
oldukca buyik bir rulo tuval bezinin etrafinda, rahat ritmik hareketleri dikkat
cekmektedir (Lynthon, 2009, s.231)

Motherwell ve Rosenberg’in yayimcisi oldugu “Olasiliklar 1” adli dergide
Jackson Pollock’un sanatiyla ilgili yaptig1 agiklamalara yer vermiglerdir.

Pollock sanatinin teknigini su sekilde ifade etmistir:
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Resim 1. Jackson Pollock, Number 1,

Weh: https://www.nga.gov/collection/highlights/pollock-number-1-1950-lavender-mist.html


https://www.nga.gov/collection/highlights/pollock-number-1-1950-lavender-mist.html
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Resmimin icindeyken ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmus
oldugumu goérebilmem, ancak bir cesit “tamisma” ddneminden sonra
mumkundur. Degisiklikler yapmaktan, simgeleri bozmaktan vs. korkmam;
clinkl resmin kendine 6zgii bir yasami vardir. Ben bu yasamin ortaya ¢ikmasi
yolunda ¢aba harcarim. Eger resimle olan ilintim koparsa sonug anlamsizlasir.
Ilintim strdiikge saf bir uyum, kolay bir alisveris soz konusudur ve iyi bir
resim ortaya cikar (a.g.e, 2009, s.231)

2.1.2. Willem De Kooning (1904-1997)

Willem De Kooning, 1904 yilinda Rotterdam’da dogmustur. Hollanda asilli
sanatgt Amerikan Soyut Disavurumcu sanatinin 6nemli isimlerinden olmustur.
Street’e gore Kooning yapmis oldugu kadin temali tablolarinda, figuratif eylem resmi
teknigini kullanmistir. Sanat¢inin firga vuruslarindaki 6zgurlik ve keskin hatlar
izleyici tarafindan tercih edilmektedir. Tuvale yakin hareketlerle yukledigi Renk
Alanlar1 ve gelisi guzel konturlar arasinda var olan figiir, biling dist imgeye
dontismektedir. Willem De Kooning arka plan ve figurin i¢ ige girdigi tuvalde, bir
bitiinlik saglamay1 basarabilmistir. Tuvallerinde canlandirdigi, bazen kudretli ve
sehvetli, bazen saldirgan ve canavar olan bu kadinlar kismen de Kooning'in en sevdigi
ressamlardan biri olan Picasso'nun Kibist portreleri ve Peter Paul Rubens'in (1577-
1640) eserlerinden esinlenmistir. Soyut Disavurumculugun en tnli elestirmenlerinden
biri olan yazar Clement Greenberg, Soyut Disavurumcu sanatta, diger ressamlarin
dehset, vahset ve gerginlik sanatin1 icra etmelerininden ziyade, Kooning'in figuratif

sanata doniistinii desteklemistir (Street, 2016, s.9).

Inat¢r’ya gore; De Kooning eserlerinde isledigi kadin imgesini sevme ve
reddedilme konusuyla birlestirerek biytk tuvallere yansitmistir. 1950 yilinda “Kadin
I” adl1 eserini (Resim 2) fir¢a vuruslarindaki 6zgur, sert ve daginik renk armonisi ile
uyumlandirmistir. Sanatginin  firga Vvuruslar, yiz boélgesinde gozleri ve agz
vicudunda ise gogisler, bacaklar ve kollar1 bicimlendirerek vurguyu saglamistir. Bu
uyum belirgin bir sekilde, kadin figlrinin durusu ve yiz ifadesinde olusan
kendisine ve viicuduna gerekli 6zeni gostermedigi izlenimiyle Ortiismektedir (Inatcr,
2013, s. 149-150).
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Resim 2. Willem De Kooning, Woman I,

Web: https://www.moma.org/rails4/m/tours/7/tour_stops/79?locale=en)

Lynthona gore; De Kooning’in ustaligi Yeni Amerikan Resmi’nin dnciisu
olarak kabul gdrmesini saglamisgtir. Lynthon ayrica Pollock’un, “Action painting”
(Eylem Resmi) teknigini kullanan yegane sanatci olmadigini ifade etmektedir (Lynton,
2009, s. 234).


https://www.moma.org/rails4/m/tours/7/tour_stops/79?locale=en

22

2.1.3. Mark Tobey (1890-1976)

Mark Tobey Wisconsin Eyaleti’nde, Centerville’de dogmustur. Tobey resim
yapmaya baslamadan 6nce 1920'lerin ortasindan sonuna kadar illustratér, ardindan
portre ressami1 ve karikaturist olarak calismistir. Kariyerine Chicago'da ve daha sonra
New York'ta devam etmistir. Lekeci Uslubu ilk resmeden sanat¢i, Mark Tobey
olmustur. Tobey Amerikan resminden daha farkli galigsmalar tasarliyordu. Resimdeki
merkez noktaya renkleri yaymamis ve aksine tim tuvali renklendirmistir. Ilerleyen
yillarda tanistigi Reng Kwei adinda bir Cinli sanat¢idan Dogu Asya firga teknigini
ogrenmistir. Zamanla bu fir¢a vuruslarini kendi tGslubuyla birlestirince adin1 “beyaz
yaz1” (Resim 3) verdigi kendine 6zgu teknigi bulmustur (Turani, 2010, s. 630).

Inatgiya gore; Tobey’in “Ritiiel Alanlar” serisinden (Resim 3) 1941-1943
tarihli resmi, sanatsal gbzlem sonucunda olusan ritmik hareketlenmeler, resmin bir
taraftan diger tarafa dogru yigip rahatsiz etmektedir. Resimdeki kigik pargalar
birbirlerine baglanarak toplu hareket eden ve ayn1 zamanda ilerleyen bir mekanizmay1
olusturmaktadir. Tobey’in parcadan butline olusturdugu bu kompozisyonu, mitin
zaferini gorsellestirircesine inang diinyasin1 soyut olan diinyaya tasimaktadir (Inatc1,
2013, s. 77).

Seitz’e gore Tobey sessizlige deger verse de, hareketin ve rengin sanati igin
vazgecilmez unsurlar oldugunu gérmektedir. Resimlerinde her yénden gelen enerjiyi
yakalay1ip, gorsellestirmesi en énemli 6zelligidir. Tuvallerinde bicimleri, birlesmeleri,
kitleleri ve enine olan hareketleri kisacas1 tim fiili hareketleri, gegitler seklinde
uygulamigtir. Tobey i¢in resim yapmak, profesyonel bir teknik olmaktan ¢ok, yasamla
bir benzesimdir. Her zaman belli olan bu mahkumiyette, meditasyon esas olmustur.
Onun icin gorsel dualar ve Tanri ile olan bu kugcilk derin iletisim, resimlerinde
gorilmektedir. Tobey 1951'de "Biz sanatgilar daha fazla nefes almay1 6grenmeliyiz"
diye yazmistir. Ancak iyi yapilmis statik bir tablo "nefes almiyor, nefes aldirmiyor"
ise sanatg1 bir calismanin biitiinlesmesine yaklasirken, boyama siirecinde tiim guglerin
hedeflerine ulasmasina kadar devam etmeli, ancak ¢alisma sirasinda nerede ve ne
zaman duracagini bilmelidir. Tobey’e go0re; “Eger ne zaman duracaginizi

bilmiyorsaniz ve resmi ¢ok uzaklarda tasiyorsaniz, ellerinizde bir ceset vardir." Enerji
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Resim 3. Mark Tobey, ‘Forms Follows Man’, Web: https://poba.org/poba_portfolios/mark-tobey-
exceptional-strokes/

donmadan o©nce yaratici sureci ressamdan izleyiciye aktarmaktadir. Bu aktarim
stirecinde iletilmek istenen mesajin, iyi bir resmin nefes alisinda gizli oldugunu ifade
etmektedir, Tobey eski bir Cin prensibine gore; “Bir resim hissetmekten ziyade bir
resmi hissetmek daha iyidir” diyor (Seitz, 1962, s.31).

Tobey Pollock'un kullandigi kalin boya teknigini incelemis olabilir, ancak
elestirmen Harold Rosenberg’e gore; “Aksiyon Ressamligi onun hedefi degildi”
demistir. Tartigilan eylem fikrine bir cevap olarak Tobey 1958'de s6yle yanit verdi:
“Bugiin bazi sanatgilarin resim eyleminden bahsettiklerini duyuyoruz, ancak bir akil
durumu ilk hazirliktir ve bu eylemden basliyor. Barigin, huzurun, belki de resim igin
aranan ve eyleme hazirlik niteliginde olan idealin ya da bir bagka idealin
gerekliligidir”. Tobey her zaman gocebe bir yasam siirerken, evini Isvigre'nin Basel
kentine tasimis ve burada bir atélye kurmustur. Hayatinin son dénemlerinde, Tobey
resminin Olgegini genisleterek, kendine 6zgl resim teknigini yayarak “beyaz yazi”
imzas1 kavramini genigleten destans: eserler iiretmistir. Sanatgi olarak yer aldigi

Paris'teki Musée des Arts Décoratifs, New York Modern Sanat Miizesi ve Dallas Sanat


https://poba.org/poba_portfolios/mark-tobey-exceptional-strokes/
https://poba.org/poba_portfolios/mark-tobey-exceptional-strokes/
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Mizesi tarafindan verilen retrospektif sergilerle devam etmistir. Sadece 1970'lerin
baglarinda Demans hastaliginin baslamasiyla, resim hayatindaki aktifligini

kaybetmistir (Peggy Guggenheim Collection , 2017).

2.1.4. Franz Kline (1904-1948)

Franz Kline 1910 yilinda Pennsylvania’da dogmus, yetimhanede blylytp
kendi kaderini yonlendirebilen bir ¢ocuk olmustur. Boston Universitesinde sanat
dgrenimi gdrmiis ve zamanla kendisini gelistirmistir. Ilerleyen yillarda Kooning’den
etkilenerek kendi gelistirdigi siyah beyaz teknigi tuvallerinde genis fir¢a hareketleriyle
sekillendirmistir (theartstory, para.1, 2, 3).

Antmen’e gore; Franz Kline tuvallerinde siyah beyaz renkli imgeleri
kullanmayn tercih etmektedir (Antmen, 2009, s.150).

Gombrich, Kline’nin 1955 yilinda tamamlamis oldugu “Beyaz Bigimler” adli
tablosunda (Resim 4), kendi tarzini yansittigina ve ¢izgilerle yaratmis oldugu tuvaldeki
degisimlere dikkat cekmektedir. Ayrica olusturmus oldugu sanatg¢iya 0zgl cizgiler
Mark Rothko’daki gibi derinligi olan bir etkiye sahip oldugu gorilmektedir
(Gombrich, 2009, s.605).

Resim 4. Franz Kline,

Web: https://mcachicago.org/Collection/Items/1955/Franz-Kline-Vawdavitch-1955


http://www.apple.com/tr/
https://mcachicago.org/Collection/Items/1955/Franz-Kline-Vawdavitch-1955
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2.1.5. Clyfford Still (1904-1980)

Kanadali olan Clyfford Still, Washington Spokane Universitesinde egitim
goérmiistiir. Universite egitimi bitirdikten sonra, California Giizel Sanatlar Okulu’nda
sanatsal icerikli dersler vermis ve bircok énemli sergiye katilmigtir. Kendine 6zgu
sanat anlayisini gergeklestirebilmek icin New York’a tasinmistir (Turani, 2010, s.707).

Street’e gore, Clyfford eserlerinin konusunu belirlemek icin, Rothko’nun
tarzindan esinlenmistir. Still'de resimlerinin basliklarini, Rothko gibi kasitli olarak
numaralandirmis ya da basliksiz birakmigtir. “PH-4 1952” (Resim 6) eserindeki gibi
biylk bas harfleri bir say1 ile bagliklandirmistir. Eserlerinde yasadigi glicli duygusal
ve ruhsal hissi izleyiciye yansitabilmistir. Clyfford yasadigi hissi su sozleriyle ifade
etmektedir “her zamanki anlamda resimler degiller bunlar; korkulu birliktelik iginde

ve 0limu birlestiriyorlar”. 1950'lerin baslarinda Soyut Ekspresyonist sanatgilarla

Resim 5. Clyfford Still, Web: http://bardotbardot.blogspot.com.tr/2011/04/young-dreams-clyfford-
still.html?zx=24019a5e179072d5


http://bardotbardot.blogspot.com.tr/2011/04/young-dreams-clyfford-still.html?zx=24019a5e179072d5
http://bardotbardot.blogspot.com.tr/2011/04/young-dreams-clyfford-still.html?zx=24019a5e179072d5
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Resim 6. Clyfford Still, PH-4 Web: https://collection.clyffordstillmuseum.org/object/ph-4

birlikte New York'ta yasamaya baslamis fakat 1960'larin baslarinda sanat diinyasina
sirtinmt - donmiis ve Maryland'deki bir ¢iftlige taginmistir. Yasami boyunca
eserlerinin gogunu satma konusunda, isteksiz davranmis olmasi ve eserlerinin yaygin
olarak gortlmemesinin nedenini Street, sanata ticaret olarak yaklasilmasindan
Clyfford’un rahatsiz oldugunu ifade etmektedir. Still’in tablolarinin yaklasik yiizde
94’01 1980’den sonra hayatim1 kaybettiginde gun yizlne ¢ikmistir. Sanatginin
sanat calismalarina adanmig bir muze, 2011 yilinda Denver’da agilmistir. Bu miize


https://collection.clyffordstillmuseum.org/object/ph-4
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sayesinde, sanat¢inin sanat tarihinde gozden kagan konumu yavas yavas gln yuzlne
¢ikip anlamlandirilabilmistir (Street, 2016-2017, s.18).

Rusell, Clyfford’un resimlerinin sanat elestirmenleri tarafindan tercih
edilmemesinin, sanatg1 icin problem teskil etmedigini ifade etmektedir. Sanat¢1 igin
O6nemli olmamistir. Sanatci igin asil Onemli olanin kendi tutkularini yasayabilmek ve
kendini 6zgun sekiller ve renklerle 1951 yilinda yapmis oldugu isimsiz (Resim 5)
eserindeki gibi tuvale aktarabilmek oldugunu belirtmektedir. Sanat tarih¢isi Robert
Rosenblum'un 1961'de Still’in sanatiyla ilgili belirttigi gibi, “Still’in sanatin
yaratilmasinda, tim gudulerden belki de en yice olan, yiice olanin 6zleminin bir
yankisidir. Ayrica Amerikan inancina dair bir sey de var ki, insan hirsina higbir sinir

getirilmemesi gerekir” garpici bir yorum getirmektedir (Russell, 1981, s.23).

2.1.6. Morris Louis (1912-1962)

Morris Louis 1912 yilinda ABD’nin Maryland eyaletinde dogmus, Yahudi
goc¢men bir ailenin en kuglk ¢cocugu olarak dinyaya gelmistir. Ailesinin tip alaninda
kendisini gelistirmesi yonundeki baskilarina karsi gelmis, sanata ilgisi ve yetenegi
nedeniyle sanat egitimi almistir (theartstory.org, para. 1). Clement Greenberg,
sanat¢inin eserlerini ve tarzini diger 6nemli sanatgilara tanitarak gelisimine katkida
bulunmustur (morrislouis.org, para.18).

Louis 1962 yilinda yapmis oldugu Number 4 (Resim 7) adli eserinde, tuvalin
derinliklerinde bulunan enerji siitunlarinin olusturulmasi igin yanyana ve biitiinlesen
yumusak firga hareketleriyle dikey seritler olusturmustur. Dikey seritlerin,
konumlarina, Renk Alanlarina ve renk tonlarina bagli olarak optik g6z yanilsama
hareketleri  ile  birbirleriyle titresim  halinde  olduklar1  gorilmektedir
(phillipscollection.org, para. 2).

Kuspit, Morris Louis ve Kenneth Noland’in tuvalde kullandiklar1 ylzeyi ne
kadar saydam ve goz alic1 olarak tasarlasalarda, Piere Alenchinsky ve Asjer Jorn’un
kullandig1 duygusal fir¢a hareketlerinden yoksun olduklarini ifade etmektedir (Kuspit,
2008, s. 242).
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Resim 7. Morris Louis, Number 4, Web: https://www.moma.org/collection/works/83397


https://www.moma.org/collection/works/83397
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2.1.7. Ad Reinhardt (1913-1967)

Resim 8. Ad Reinhardt, 1963, Web: https://www.moma.org/learn/moma_learning/ad-reinhardt-
abstract-painting-1963

Ad Reinhardt 1913 yilinda Buffalo New York’da dogmustur. Colombia
Universitesinde ve National Academy’de sanat 6grenimi gormiistiir. 1k kisisel
sergisini New York’da agmigtir. Geometrik soyutlamalar1 benzersiz bir sekilde
tuvaline yansitmistir. Kare formunda tuvallerde guglikle algilanabilen iki siyah renk
tabakasini, bir hag biciminde kesip (¢ parcaya bolmiistiir (Lynton, 2009, s.385).

Street, Reinhardt’in sanatin1 ve teknigini soyle 0zetlemektedir: Reinhardt’in

yapmig oldugu eser gozlem yoluyla dikkatli incelendiginde, tuvalde (Resim 8) saf


https://www.moma.org/learn/moma_learning/ad-reinhardt-abstract-painting-1963
https://www.moma.org/learn/moma_learning/ad-reinhardt-abstract-painting-1963
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siyah rengin olmadigi gorulmektedir. Bunun yerine, Ad Reinhardt mat yagh
boyada ¢ok koyu renk tonlarini dikkatlice katmanlastirmistir. Siyah ve biraz kirmizi
ya da biraz mavi yagli boyayr kiicik bir kavanoza karistirmis sonra da terebentin
eklentisiyle Gzerini doldurmustur. Karisimi en az bir hafta boyunca dinlenmesi igin
birakmis, ardindan terebentin suyunu siizdiirmistiir. Tuvale bu karisimi birkag kat
halinde uygulamis, sonucta karigim ¢ok yogun ve mat olup tum parlakligini yitirmistir.
Sonug olarak, firca izleri, kareler ve ha¢ goruntist neredeyse gérinmez olmustur.
Street, Reinhardt’in diger Soyut Ekspresyonistler gibi, kariyerine figlratif bir ressam
olarak basladigini ifade etmektedir. Daha sonraki ¢alismalarinda, formu asamali olarak
basitlestirdigini ve kendisi igin en 6nemli 6genin, formu sade hale getirip renklere
yaklasimini giderek yogunlastirdigin1 aktarmaktadir. Sanatginin  Renk  Alam
calismalarina kendi tarzinda, 1967 tarihine kadar ¢alismaya devam ettigini belirtmistir
(Street, 2016, s. 14-15).

2.3. Soyut Disavurumcu TUrk Sanatcilar

Tiirkiye’de Ikinci Dunya savasinm sona erdigi, 1950°li yillardaki ileriye
yonelik gelisim doneminde Tiirkiye sadece Avrupa’nin sanayi alaninda kalkinma
gelisimini takip etmemis ayn1 zamanda Amerika’da sanat alaninda yasanan blyik
yenilikleri de takip etmistir.

1960’11 yillarin resimlerinde tuvaldeki hareketliligi; renk, ritim, hareketli, boya
akitmalar1 ve dokusal etkiler saglamistir. Bu tarzi benimseyen Turk sanatgilar; Adnan
Turani ve Zeki Faik Izer olmustur (Erdemci, F., Germaner, S., Kogak, O., Rona, Z.,
2008, s.9).

2.3.1. Adnan Turani

Kabacali’nin Adnan Turani ile gergeklestirdigi roportajindan tespitleri
sunlardir: Adnan Turani 1925 Besiktas Istanbul’da diinyaya gelmis, istanbul 6gretmen

okulunu bitirmistir. Turani istanbul 6gretmen okulunda 6grenimine baslamadan 6nce,
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babasiin vefati ile T0tlin fabrikasinda ¢ocuk is¢i olarak goreve baslamistir. Ayni
zamanda babasmin “okulunu ne kosulda olursa olsun mutlaka bitirmelisin” diye
vasiyeti nedeniyle, ortaokulu disaridan smavlara girerek bitirmistir. Ortaokuldan
mezun olduktan sonra 6gretmen okuluna gitmis, ilk resim 6gretmeni Sevket Dag’dan
resim dersleri almistir. Miizige yOnelik ilgisinden dolay1 Ekrem Zeki’den keman
dersleri almis, ayn1 zamanda ¢ok deger verdigi hocas1 Zeki, Turani’nin Batt miizigini
kesfetmesine yardimci olmustur (Kabacali, 2007, s. 344). Ardindan kazanmis oldugu
Ankara Gazi Egitim Resim boliiminden 1945 yilinda, mezun olmustur. Universite
hayatindan sonra kendisini gelistirmek adina Almanya Munih Stuttgart Guizel Sanatlar
Akademisi’ne gitmis, Heins Trokes’dan egitim almistir. Turani’nin Almanya’ya ilk
resim egitimi almak icin giden bir Trk 6grencisi olmasindan dolayi, sanattaki konumu
acisindan 6nemli oldugu gortlmektedir (biyografya.com, para.l).

Akdeniz’e gore sanatgt, eserlerinde Soyut Disavurumcu tarzda dogrudan kendi
icsel gudulerine dayanarak resimlerini tuvallerine aktarmistir (Resim 9). Adnan Turani
1972’den sonraki resimlerinde kaligrafik tarzi arastirip kendi tarziyla yorumlamistir.
Turani’nin yapmis oldugu “isimsiz” (Resim 10) eseriyle, Mark Tobey’in 1963 (Resim
11) yilinda yapmis oldugu eseri, baz1 nuanslarla birbirine benzemektedir. Turani’deki
lekeler, cizgiler ve boyalarin hareket yonleri sonucunda motifsel bir kompozisyon
olugsmaktadir. Tobey’de ise beyaz yazi teknigiyle tuvali kaplayan boyanin, ¢izgilerle
ahengi ve hareketleri dikkat cekmektedir (Akdeniz, 1990, s.75-76).

Resim 9. Adnan Turani, Yesil i¢in Sarki, 1972, Web: http://s.ogren-
sen.com/sanat/31/index.html?page=4


http://s.ogren-sen.com/sanat/31/index.html?page=4
http://s.ogren-sen.com/sanat/31/index.html?page=4

32

Resim 10. Adnan Turani, 1963, Isimsiz, Universite Eser Kodu: 13,

Web: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=67

Resim 11. Mark Tobey, Isimsiz, 1963,

Web: http://www.torbandena.com/pdf/Catalogo-torbandena-50anni_WEB.pdf


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=67
http://www.torbandena.com/pdf/Catalogo-torbandena-50anni_WEB.pdf
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Kabacali’ya gore Turani, Soyut Disavurumcu sanatla ilgili sunlari ifade
etmektedir: “Dogasal bigim, higbir zaman resimsel bicim olamiyor. Dogay1 aynen
tuval Gzerine geciremezsiniz. Onun, kesinlikle bir resimsel bi¢cim olarak degisiklige
ugramasi, resimsel ya da boyasal yahut desensel bicim olarak yasanmasi sarttir. Bu
boyanin da hangi heyecan verecek sekilde ifade edileceginin diigiiniilmesi... Bir
kadmin yiizi ¢ok gizel olabilir. Resimde 6nemli olan, onun hangi sekle gireceginin
onceden belirlenmesi seklindedir. Bu, 1sik-gdlge meselesi degil, transparan-mat
meselesidir. Sicak-soguk ya da siyah-beyaz olarak da alinabilir, 0 da bir imkandir.
Kaligrafik dagilima da gidilebilinir.” (Kabacali, 2007, 5.346).

2.3.2. Zeki Faik izer (1905-1988)

Zeki Faik Izer 1905 yilinda Istanbul’da dogmustur. Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nde 6grenim gérmiis, Ibrahim Calli’'nin 6grencisi olmustur. Paris’e sanat
ogrenimini yapmak icin gittiginde Andre Lhote ve Otton Friesz’in atdlyelerinde ders
almistir. Dersler sonucunda, Zeki Faik izer’in figiir deformasyonlu sanat calismalari,
1950’lerde nesneden bagimsiz tuvalleri, ¢izginin ve rengin soyut hakimiyeti yoninde
gelismistir (36. Beyaz Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi, 2016, 5.389).

Basar’a gore 1933 yilinda kurulan D Grubu, Tirk sanatinin ¢gagdaslagsmasi igin
Mustakil Ressamlar ve Heykeltraglar Cemiyetinden sonra kurulmustur. D Grubunun
kurucusu, Zeki Faik Izer olmustur. Diger grup lyeleri su sekildedir: Zeki Faik Izer,
Elif Naci, Abidin Dino, Nurullah Berk, Cemal Tollu ve Ziihti Miiritoglu. Grup
icindeki sanatgilarin izlenimci akimi reddettiklerini belirtmektedir. Sanatgilar kiibist
saglam bir kompozisyon tarziyla eserlerine yon vermektedirler. Ayrica D Grubu’nun
eserlerini ve tarzlarin1 sanat cevrelerine aktarabilmek icin, Ar Dergisi’nden
yararlandig1 yonlinde, bazi kaynaklarda bilgiler oldugunu ifade etmektedir. Fakat Ar
Dergisi bir bildiri yayinlayarak, bu gibi spekulasyon haberlere cevap olarak sunlar
sOylemistir: “Ar, ne bir cemiyetin, ne bir ziimrenin, ne de bir grubun organidir. Onun
sayfalarinda eski yeni, kavgasina degil, fakat guzel ¢irkin, dogru yanlis mucadelesine
sahit olacaksiniz” (Akkaya, Basar, 2002, 5.217-223).

Beykal’a gore Zeki Faik Izer’in Soyut Disavurumcu tarzi, Bati’da uygulanan

yontemlere benzemektedir. Konu olarak doga temali soyut seklinde kurgulamig
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Resim 12. Zeki Faik izer, 1972, Web: http://www.artnet.fr/artistes/zeki-faik-izer/abstract-
composition-5fjkZ2N9f7DsTgokgjwlpg2

oldugu eserlerini, dinamik bir etkiyle yansitmaktadir (Resim 12). Bu etki i¢in renk,
hareket ve kavram karsitliklarmi benimseyip kullanmaktadir. izer’in vazgegemedigi

asilik unsuru hemen hemen her yapitinda goriilmektedir (Beykal, 2013 s.71).


http://www.artnet.fr/artistes/zeki-faik-izer/abstract-composition-5fjkZ2N9f7DsTgokgjwlpg2
http://www.artnet.fr/artistes/zeki-faik-izer/abstract-composition-5fjkZ2N9f7DsTgokgjwlpg2
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UCUNCU BOLUM

3. MARK ROTHKO

3.1. MARK ROTHKO’NUN HAYATI (1903-1970)

Mark Rothko 1903 yilinda, SSCB’nin Letonya sehrinde dogmus, dort ¢cocuklu
bir ailenin en kiigigtidiir. Asil adi Marcus Rothkowitz’dir. 1940 yilindan sonra Rothko
ismini degistirmistir. Babas1 Yahudi kokenli bir eczacidir. 1919 yilinda Rothko ilk
evliligini Anna Yacov’la gergeklestirmistir (Solal, 2013, s. 5). SSCB’de kendi sessiz
diinyalarinda yasarken, SSCB’nin siddetinden kurtulmak icin ailesiyle ABD’ye go¢
etmek zorunda kalmislardir. Rothko burslu olarak 1921 yilinda Yale Universitesini
kazanmustir (Polat, 2012, s. 46-47). Universiteyi bitirmeden 1923 yilinda okudugu
Liberal sanatlar bolimdinden ayrilmig, maddi olarak hayatini devam ettirebilmek icin
New York’ta gazete sektoriinde, gazete dagiticisi olarak galismistir. 1924 yilinda sanat
dersleri almaya baslamis, oldukca yetenekli ve istekli olan Rothko, birkag yil icinde
George Bridgman, Arshile Gorky ve Max Weber gibi inlli ve alaninda ¢ok iyi olan
ressamlarla ¢aligmistir. 1920'lerin sonunda karsilastigi Milton Avery (1893-1965) ve
1929°da Bernard Karfiol'un galerisinde yapilan bir sergide Rothko’nun resimlerinden
birinin secilmesiyle, sanat hayati1 bir anda degismistir. Rothko’nun bir eseri ilk defa
galeride sergilenmis, resminin begenilmesinin ardindan Rothko g6zde sanat gruplarina
katilmistir. Rothko “The Ten” adli grubun kurucu ortagi olmus, New York’ta 1936-
37'de WPA Federal Art Projesi Uzerinde ¢alismistir (Selz, 1961, s.7).

Solal, Rothko’nun ilk evliliginin mutsuzlukla son buldugunu ardindan,
kendisini sanat ile teselli ettigini ve ilerleyen zamanlarda eserlerine talebin artigini
ifade etmektedir. Sanat hayatinda yiikselisi devam ederken, bir kamp sahasinda
tanistig1 genc bir Yahudi olan Edith Sachar ile evlenmistir. Fakat bu birliktelikte uzun
stirmemis, sekiz yil sonra ayrilmislardir. Sanat¢1 sanatinda gesitli denemeler yeni
arayislar icerisinde calismaktadir. Yeni kesfetmeye calistigi sanatinda Nietzsche

felsefesi hakim goriilmiis, bu yeni sanatindaki mitleri eserlerinde gergeklestirmistir
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Oldukca yogun calistigi donemde illustrator fotograf sanatgisi olan Mary Allice ile
evlenmistir (Solal, 2013, s.64).

Rothko’nun psikolojik sorunlar1 agir depresyon ataklar1 ve cevresel
faktorlerden dolay: evliliklerinin uzun yillar siirmedigi anlagilmaktadir. Eserlerinde
konu olarak sectigi trajedi, korku ve sessizligin kaynaklandig: unsurlardan bir tanesi
mutsuz aci dolu hayati1 oldugu gorilmektedir.

Kimball’a gore 1946’nin sonunda, New York'ta resimlerini inceledigi Pierre
Bonnard (1867-1947), Rothko'nun tamamen sinirlara hapsolmus bir tslubu damitip,
basitlestirip uygulayacagi renk modulasyonunu bulmasinda yararlandigi blyuk tstat
olmustur (Kimball, 2004, 5.57).

Jackson, Rothko'nun erken dénem resimlerini, sanatsal olarak kaliteli fakat
gercekci ve akilda kalic1 cekicilikte bulmadigini ifade etmektedir. Zamanla tarzinda
degismeler g0zledigini, bu degismelerin 1940 yillindan sonra Nietzsche’nin
eserlerinden “Tragedyanin Dogusunu” kitabin1 okumasiyla gelistigini aktarmaktadir.
Jackson, Rothko’nun sanatin gorevini; modern insanin hayatta karsilasabilecegi korku
ve trajedilerden sanat ile kurtulabilecegini ve bu kurtulusunda mit sayesinde olacagini
iddia ettigini, ifade etmektedir. Resimlerinin biylk ¢ogunlugunda kullandigi Oedipus,
Antigone, Furiler vb. mitolojik kokenli isimler vermistir. Bu eserlerindeki isimler,
Rothko’nun kendini bir mit yaraticisi olarak gordiigiinii kanitlar niteliktedir (Jackson,
2012, 5.163).

Rothko’nun Nietzsche’den ve yazdiklarindan etkilenmesinin asil nedenini;
Harris, onun felsefe egitimi almasi ve yunan mitolojisine duydugu blyuk hayranliktan
kaynaklandigini iddia etmektedir. Harris’e gore Rothko, Kierkegaard'in varolusguluk
felsefesinden etkilenerek, iman ve siiphe konularin1 Kierkegaard'in felsefesinde
gOsterildigi gibi eserlerine yansitmistir. Kierkegaard'in felsefesinden etkilenerek elde
edilen yansimadaki g0riis; “kisi Onemli bir karar aninda yasadigi dehseti, korkuyu ve
titremeyi 0 ruh halini yasamadig1 zaman, erisilebilecegi ylicelige erisemez. Kurtulus
bu duygular yasandigi zaman gerceklesecektir” seklinde 6zetlenebilir. Rothko’nun
tasarimlar1 ve diisiince tarzinin, Fichte’nin hayal giiciyle uyum icinde oldugu fark
edilmistir (Harris, 2014, s.107). Fichte gore; “Belirsiz olanla zamansiz olanin ve

sonsuz olanin arasindaki belirsizlik, biling arasinda salinan diisiincelerdir”. Rothko
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sanatina Fichte’nin kendi diisiincelerine uygun tarzdaki fikirlerine gore calismaya
devam etmistir (Parry, 2010, s. 79).

Somers’a gore Rothko, gdzlemcinin optik ve hassas diisiincesine dayali bir
varolussal deneyim yaratabilmek icin, dissal gergeklige dogru tim referanslar1 ortadan
kaldirmis, resmin “saf bir estetik” oldugunu savunmustur. Kalin boya tabakalarini,
isiklandirilmis  ve renklendirilmis katmanlar1 veya renklendirilmemis olanlari,
tuvallerin yuzeyinde gezdirmistir. Rothko genel olarak eserlerine bir isim vermemis,
bununla birlikte numaralandirmistir. Sanat¢1 ¢alismalarinda surrealist biyomorfizmi
(bicimlerin dinamizmi) ayirarak yumusak, geometrik renk alanlarini ve izleyici igin
0zel, zamansiz efsaneleri ileten bir deneyim olmasi i¢in resmetmistir. Rothko soyut
bicimlerini gérunur dinyayla dogrudan iliskilendirmeden, “i¢sel 6zgurlik™ ile hareket
eden, dramatik ve organik “performansgilar” olarak gormiistiir (Somers, 2015, para.3).

Turani’ye gore Rothko, 1947°de belirsizligin derin sularinda dikdOrtgenlerin
ve sekillerin serbestce ylizmesine izin veriyordu. Rothko’nun resimlerinde var olan kat
kat boyalarin Uzerinde, dikdortgenler ve seffaf boya tabakalar1 birbirlerine nazikce
strtinmeden yavas yavas sessizlikle akip gecmektedir. Renk Alani ruh halinin genel
siirini belirlemis gibi goriinse de, sekil daha belirgin bir 6zellige ve daha somut bir
karaktere kavusmaktadir. 1951°de New York’ta “Abstract Painting and Sculpture in
America” sergisinde ve 1955°te de Paris’teki Musée D’Art Moderne’de agilan
“Amerika’daki Elli yilin Sanati” sergisinde eserleri sergilenmistir (Turani, 2010,
5.706).

32. MARK ROTHKO’NUN ESERLERi VE RENK ALANINA
YONELIMLERI

Rothko 1947 yilinda yaptigi resimlerin anlamlarini su sekilde ifade etmistir:
“Resimlerimi dramlar olarak diistiniiyorum, resimlerdeki sekiller sanatgilardir. Onlar
bir grup aktore olan ihtiyactan yaratilmiglardir. Mahcup ve utanmadan dramatik bir
sekilde hareket edebilirler” (Lippens, 2012 5.358).

Rothko’nun ilk eserlerinden biri olan Isimsiz (sar1, kiraz rengi, turuncu) (Resim

13), 1947 yilinda tamamlanmustir. Eserde ilk gorsel algiy1 yan yana bulunan iki dikey


http://eds.b.ebscohost.com/eds/detail/detail?sid=4c58d9d0-4e15-45dd-830a-b365bc5859e1@sessionmgr102&vid=5&db=ers&ss=AN+%2288828665%22&sl=ll
http://eds.b.ebscohost.com/eds/detail/detail?vid=5&sid=4c58d9d0-4e15-45dd-830a-b365bc5859e1@sessionmgr102&bdata=Jmxhbmc9dHImc2l0ZT1lZHMtbGl2ZQ==%23db=ers&AN=89141859
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Resim 13. Mark Rothko Isimsiz (sar1, kiraz, turuncu), 1947. Web: https://www.wikiart.org/en/mark-
rothko/yellow-cherry-orange


https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/yellow-cherry-orange
https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/yellow-cherry-orange
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dikdortgen cekmektedir. Resim sicak renklerle olusturulmus fakat turuncu, kiraz ve
sar1 renkler ile sert keskin firga vuruslart gerginlik yaratmistir. Bu sicaklik ve gerginlik
hissi izleyiciyi etkilemektedir. Ayn1 zamanda tuvallerin yere yakin ve 173.5 x 107 cm
boyutunda tercih edilmesi, izleyiciyi resme dogru ¢eken ve etkileyen en dnemli
unsurlardan olmustur.

Ponga, Rothko’nun devasal boyutlu eserleriyle ilgili olarak bu eserlerin
kendisinde gelgit hissi yaratigin1 ve aniden saran bir bulut gibi tuvalin kenarlari
boyunca yukselerek tastigini séyledigini aktarmaktadir. Ayrica bu bulutlarla ilgili
Rothko; "Ben soyut bir ressam degilim, renkler, sekiller veya bunun gibi seylerle
ilgilenmiyorum, sadece en temel insan duygularmi ifade etmekle ilgileniyorum.
Bunlar; trajedi, ¢cosku, kader ve hayatin gergegi... Eserlerimde parcalara ayrildigimi
ve agladigimi gosteriyorum ki, en temel insan duygularini aktarabileyim” diyerek
kendinin sanat anlayisini aktarmistir (Ponga, 2011, s.167-169).

Rothko’nun sanat anlayisi ve santtaki arayislari, Thys tarafindan séyle
Ozetlenmistir: Dunya Savaslari, sanat Urlnleri (zerinde asir1 siddet ve benzeri
goriilmemis ekonomik ve politik kargasalara neden olmustur. Sanatgilar bu yasanan
ac1 dolu yillar ifade edebilmek igin bir cevap aramiglardir. Rothko ise, i¢sel cevabini
sezgisel ve gorsel dilde bulmustur. Resim ona gore yaraticisinin i¢ ruhunu yansitir,
ancak bir dinya goriisiinii olusturan nesne veya olaylarin takliti degildir. Rothko
Isimsiz (Multiform) (Resim 14) adli yapitinda, i¢ diinyasinmn ruhunu yansitmaktadir.
Sanat¢1 bu eserini 1948 yilinda tamamlamistir. Tuvalin blyuk bir bélimande irili
ufakl: kareler ve dikdortgenler dikkat cekmektedir. Bu da sanat¢inin geometrik
sekillere, karelere ve dikdortgenlere duydugu ilgiyi gostermektedir. Eserde renk
iliskileri, geometrik bicimler ve boyali yuzeyin sertligi dikkat cekmektedir. Bu sertlik
ilerleyen yillarda, firga hareketlerinin renkler arasi sinirinin kaynasmasi ve farkl
duygu durumlarinin yasanmasiyla yumusaklik gosterecektir (Thys, 2012, s.374).

Rothko’nun biyuleyici atmosferik dikdortgenlerinin olusumunda, Nr. 6 “Mor,
yesil ve kirmiz1” (Resim 15) eserinde, zeminde kirmizi rengin hakimiyeti
gorulmektedir. Mor ve yesil renkli seyreltilmis yagli boyalar1 ince bir tabaka halinde
stirmiistiir. Rothko, bu tekniginde tuvalin Uzerinde kullandig: renkleri birbirlerine
karistirmamistir. Tuval alaninda bes Renk Alani olusmustur. Birinci Renk Alani zemin

rengi olarak kirmiziy, digerleri ise sirasiyla su sekilde oldugu gorilmektedir: Ikinci
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Resim 14. Mark Rothko, isimsiz (Multiform), Web: http://www.rosannafumai.com/2007/11/22/mark-
rothko-lesperienza-tragica-della-pittura/


http://www.rosannafumai.com/2007/11/22/mark-rothko-lesperienza-tragica-della-pittura/
http://www.rosannafumai.com/2007/11/22/mark-rothko-lesperienza-tragica-della-pittura/
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Resim 15. Mark Rothko, Nr. 6, Web: https://www.etsy.com/nl/listing/586176924/mark-rothko-no6-
violet-groen-rood-1951


https://www.etsy.com/nl/listing/586176924/mark-rothko-no6-violet-groen-rood-1951
https://www.etsy.com/nl/listing/586176924/mark-rothko-no6-violet-groen-rood-1951
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ve Uc¢tncl Renk Alani turuncu, doérdiinct Renk Alani yesil ve besinci Renk Alan1 mor
renk oldugu gorilmektedir. Ayrica birinci Renk Alani’ndaki kirmizi zemin rengiyle,
diger Renk Alanlarinin konturlarinin birlesim yerlerinin Gstline gelecek sekilde, firga
hareketleri ile gegisler yapildig1 gorilmektedir. Bu gegisler sonucunda dikddrtgenler
yiiziiyormus gibi hissedilmektedir. Renk Alanlarindaki parlak renklerin gegis alanlari
da ufak firga hareketleri ile renk titresimleri etkisi yaratmaktadir.

1940’1arm ikinci yarisinda Jackson Pollock gibi, Rothko’da buyik tuvallere
boyamay1 tercih etmistir. Rothko'nun imza niteligindeki resimlerinin, neredeyse
tamamu bir dizi kare ve yuzer gibi gériinen veya havada asili duran yipranmis kenarlara
sahip dikdortgen sekillerden olusmaktadir. 1954 yilinda yaptig1 No: 27 (Resim 16) adli
eseri Rothko’nun tarzinin en iyi yansitan 6rneklerinden biridir. Rothko resimlerindeki
sekillerini su sekilde ifade etmistir; "essiz bir durumda essiz unsurlardir. Aslinda onlar
irade ve kendini kanitlama tutkusu olan organizmalardir”. Tuvallerde biraktigi1 agik
alan1 Rothko Nietzsche felsefesine gore, 1s18in Tanrisi Apollon ve sarap tanrisi
Dionysos’un enerjisine benzetmektedir. Bu tuvaldeki 1sik "Ihtisamin patlamasi1" olarak
ifade edilmistir (Lippens, 2012 s.357-359).

Sanat¢1 No: 27 adli eserini dort Renk Alanina bolmiistiir. Birinci Renk Alani
tuvalin zemin rengi olarak mavi renk tercih edilmistir. Konturlar1 oldukga diizensizdir.
Ikinci Renk Alan1 konturlar1 tramli ve diizensiz olan koyu grili mavi ton zeminin rengi
icerisine ¢ekilmekte oldugu gorilmektedir. Bu ¢ekilme hissi t¢linct buz mavisi Renk
Alan ve dordinct mat mavi Renk Alani’nda da olusmustur.

Rothko’nun saf sanat anlayisi, Renk Alaniyla rengin farkli tonlarini agiga
¢ikarmaya ¢alismaktadir (Antmen, 2008, s.151). Sekillerin yani sira dikddrtgenler ve
Renk Alanlari, her tabloda farkl tatlar yansitmistir. Dikdortgen kenarlar ve sekiller
keskin bir ¢izgiyle belirlenmemistir. Bugulu, naif ve hafif firca gecisleriyle homojen
olmayan fir¢a hareketleri gorilmektedir. Resimleri renk, doku, derinlik ve oran oranti
ile safliga ulagmistir. Tuval ylzeyini, smirsiz olarak kat kat boya tabakalariyla
beslemistir. Rothko, tuvallerinde gizemli cizgilerin ve birlesim noktalarinin

derinlemesine analizini yapip, i¢ diinyasini yansitmistir.
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Resim 16. Mark Rothko No. 27 (Light Band), Web: https://theartstack.com/artist/mark-rothko/white-
band-no-27

Bolla, Rothko’nun form 1sik, renk, Renk Alani, boya kullanimi teknigi ve
eserlerin i¢sel analizini su sekilde ozetlemistir: Renk Alani araciligiyla Rothko,
formlarin 151k mistisizminde farkli bir boyut agmistir. Tuvallerinde yogun ve siirsel
boya katmanlari kullanmis, tutkuyla duygusal yasamlarimizin derinliklerinde 0
duyguyu hissetmemizi saglamistir. Bu boya katmanlarinin Ustline tekrar tekrar ince
boya siiriisleri yapmustir. Sonradan siirdiigii renk alttaki renge yumusak bir sekilde
gegmis, adeta renk tllleri olusturmustur. Fakat bu renk, diistiniildiigii gibi berrak
olmamistir. Rothko’nun resimlerindeki Renk Alani katmanlart derinlik perspektifi
yaratmustir. Sanat¢1 tasarlama asamasindan Once; esere izleyici yaklastiginda ya da

uzaklastiginda farkli derinlik yizeyi hesaplarin1 yapip o sekilde resmi uygulamaya


https://theartstack.com/artist/mark-rothko/white-band-no-27
https://theartstack.com/artist/mark-rothko/white-band-no-27
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Resim 17. Mark Rothko, Untitled, Black over Reds, Web: http://www.markrothko.org/black-reds-
1957/

gecmektedir. Rothko’nun “Black over Reds” tablosunda (Resim 17), resme ilk olarak
yaklasildiginda, dérdiincii Renk Alanindaki siyah panel tarafindan derinlik hissi olarak
alg1 bir anda ylzeye doniisiir, resimden uzaklasildiginda ise ikinci ve t¢unci Renk
Alanlarindaki kirmizi golgelerin basamaklar1 belli belirsiz soft gegisler varmis gibi

gOriinmektedir. Renklerin hareketlerini, uzaklasildiginda da yaklasildiginda da


http://www.markrothko.org/black-reds-1957/
http://www.markrothko.org/black-reds-1957/
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hissedilmektedir. Ayrica Bolla’ya gore, eserde bir hareket ve izleyiciye karsi duygu
gecisi ve bir yanki s0z konusudur. Sanat¢i, bu hislerin hesabini tek tek diisiiniip
analizini yapip uygulamaya gecmistir. Bir anda olusan, alelade ve izleyiciye duygu

gecisi aktaramayan eserlerden olmadigini ifade etmektedir (Bolla, 2006, s. 59-62).

Antmen, Rothko’nun soyut ¢alismalar yaptigini, fakat sanat anlayisinin ona
gore gercekci oldugunu savunmaktadir. Resimlerinde dikdortgen buyuk tuvallerde
sekillerin dengeli kompozisyonunu kullanmayip, dikddrtgen yiizeyin seklini On plana
¢ikarmaktadir. Konu olarak sanat¢inin aci, haz, keder, trajedi ve hizin gibi duygular
gercekgei tarzda tuvallerine aktardigini israrla vurgulamaktadir. Ayrica resimlerinin
tiyatro sahnesinde bir drami canlandirdigini, tuvaldeki sekilleri ise oyunu canlandiran
bir oyuncuya benzettigini séylemektedir. Bu durumun; ikinci Diinya Savasinin
yarattig1 ruh halinden kaynaklandigini ifade etmektedir (Antmen, 2008, s.156).

Hubbart, Rothko’nun eserlerinin yasamindan derin izler tasidigini, ayrica
sanatini gerceklerle ve asir1 ug noktalarla birlestirdigini ifade etmektedir. Rothko’nun
son donem eserlerinde bu u¢ noktalar koyu renklerde goriilmektedir. Koyu renklerle
birlikte tablolar, insan ruhunun merkezinde 1s1kla karanlik arasinda ¢ift yonlu bir iligki
icindeymis gibi algilanmaktadir. Rothko, "Bir seyin bir zamanlar yapilmaya deger
olmas1 halinde, tekrar tekrar bakmaya deger oldugunu Ve izleyicilerden de eserlerime
bakmayi tekrarlamalarini, arastirmalarini talep ediyorum” demektedir. Bu baglamda
Hubbart, eserle iletisim yeterince uzun tutulursa ve gorene kadar bakmaya galisilirsa,
sonucgta eserdeki ayrintilart ilk defa goérmiis izlenimini her defasinda izleyicinin
yasayacagini iddia etmektedir (Hubbard, 2008 s.38-40).

Morley, Rothko'nun karakteristik stilini modern insanin gergegini tam
anlamiyla ifade etmeye ¢alismakta, kendine 6zgi soyutlanma arzusundan yola ¢ikarak
tanmimlamaktadir (Morley, 2009, s.152).

Rothko’nun Klasiklerinden biri oldugu ifade edilen dort Renk Alanina sahip
“Violet and Yellow’in Rose” (1954) adli tablonun (Resim 18), yiizeyinin en Ustlinde
siyaha ¢ok yakin dordincu Renk Alani morun, bilinmez bir boslugu isaret ettigi ve
1siktan karanliga aktarilan ilahi bir yolun girisi gibi durdugu gértilmektedir. Uglincii
Renk Alanimin uzun ve dar ¢izgi seklinde olmasi, sicak gelen rengin habercisi seklinde
belirmektedir. En alttaki genis dikdortgen sicak ikinci Renk Alani ise yeryiiziindeki
sicaklig1 ifade etmektedir. inatc1, Rothko’nun eserlerinde mistik ve metafizik arasinda
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Resim 18. Mark Rothko, Violet and Yellow in Rose, Web: http://www.markrothko.org/dark-over-
light-earth/

yasanan bu gidip gelmelerin psikolojik derinligine inildiginde, trajik bir benlik
catismasina neden olan aydinlik ve karanliga ulasildigini ifade etmektedir (Inatc,
2013, 5.100).

Rothko 1958 yilinda, New York’taki Seagram Building binasi igerisinde

diizenlenecek resim sergisi igin hazirlanmis, fakat bu resimlerin binanin iginde bir
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Resim 19. Mark Rothko, Black on Maroon, Web: http://www.tate.org.uk/art/artworks/rothko-black-
on-maroon-t01163

lokantanin duvarlarina asilacagini 6grendigi anda eserlerini geri almis anlasmayi
bozmustur. Ardindan yeni resimler yapmaya baslamis, John ve Dominique de Menil
ailesininde yardimlariyla bir Rothko Sapeli’nde eserlerini sergileme imkani bulmustur.
Bu sergi igin devasal boyutlarda 14 adet resmi Uc¢ yil iginde tamamlamistir.
Fineberger’e gore Rothko, 14 adet tuvali olustururken istedigi gizemli 1s1k etkisini
eserlerinde saglayabilmek icin, atOlyesinin penceresine bir tir parasiit kumas
germistir. Texsas’ta bulunan Rothko Sapeli’nde sergilenmek icin siparisleri bitiren

Rothko’yu karakterize eden paletinin karanligindan dogan trajik duygu, 1968 ve 1969


http://www.tate.org.uk/art/artworks/rothko-black-on-maroon-t01163
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Resim 20. Mark Rothko, Brown and Black in Reds, Web: http://www.the-
athenaeum.org/art/display_image.php?id=485651

yilinda yaptig1 eserlerinde agirlikli olarak gortilmektedir (Resim 19, 20, 21, 22). Trajik
duygular1 ve bunalimlari igeren koyu renkli griler, siyahlar ve kahverengiler paletten
tuvale tasinmistir. 1968 yilinda yaptig1 eserinde (Resim 22) dikdortgenleri t¢ parcaya
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Resim 21. Mark Rothko, Brown and Black in Reds, Web: http://www.markrothko.org/untitled-1958/

ayirmis ve ortadaki dikdortgenin agirhgmin alttaki dikdortgene baski hissi
olusturuyormus gibi vurgulamistir. Bu da sanat¢inin artik hayatin yiklerini, acilarini
kaldiramadigi ve yogun ruhsal bir baski i¢inde oldugu seklinde yorumlanmaktadir
(Waldman, 1978, s.65; Ponga, 2011, s. 168-169; Fineberg, 2014, s. 112).

1969 yilindaki Isimsiz (Resim 23) eserinin yapisini, sadece beyaz bir sinir ile
cevrelenmis iki dizleme indirgemistir. Tuvalin yuzeyindeki duzllk algis1 dinginligi
yansitmaktadir. Ust taraftaki dikdortgen alt taraftakinden daha kiigiik ve koyu renkli
gorinmektedir. Dikddrtgenlerin birlesim yerleri Rothko’nun odnceki calismalarinin
aksine, boyali ylizeyin genisligi boyunca uzanan bir ¢izgide bulusmaktadir. Akrilik
boyalar yagli boyalardan daha mat olmasina ragmen, fir¢a hareketleri 1s18in boyal


http://www.markrothko.org/untitled-1958/
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Resim 22. Mark Rothko, Untidled, Web: https://issuu.com/museotamayo/docs/rufino_3_issuu

yuzeyi boyunca parlamasini saglamistir (markrothko.org., para. 27; Ponga, 2011, s.
168).

Eserde (¢ Renk Alani olusturulmustur. Birinci Renk Alani tuvalin zemini
olusturan konturlar1 yer yer diizensiz beyaz renk dikkat cekmektedir. Ikinci Renk
Alanindaki koyu kahverengi alanda zemin renkleri ara ara gériilmektedir. Uglinci
Renk Alanma ise gri tonlu dikdértgen eklendigi goriilmektedir. Ugiinci Renk Alani

ile ikinci Renk Alanindaki hafif firga gegisleri, izleyiciyi ikinci Renk Alanina dogru


https://issuu.com/museotamayo/docs/rufino_3_issuu
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Resim 23. Untitled (Brown And Gray), Web: http://www.markrothko.org/untitled-brown-and-gray/

derine ¢ekilmesini saglamaktadir. Ayrica ikinci ve ¢uncl Renk Alaninin birlesim

yerlerinde, hafif firga hareketleriyle gecisler yapildigi gorilmektedir.
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Rothko’nun son donem eserlerinde kullandig1 agir ve koyu lekeler sanatginin
biylk endise ve sikintida oldugu gostergesi olarak nitelendirilmektedir (Ponga,2011,
s. 168)

Rothko’nun 1968 ve 1969 yillarinda yaptigi eserlerinde de koyu kasvetli
renkler ve sisli puslu dikddrtgen alanlarin, tuval Gzerinde yiiziiyormus gibi gérinmesi
devam etmektedir. “Isimsiz” (Siyah ve gri) 1970 (Resim 24) adl eserinde yer alan iki
Renk Alanli iki dikdértgen, resim duzlemini olustururken dikdortgenlerden biri renk
degerine yakindan uyum saglamis, digeri ise daha fazla koyu, agik veya daha keskin
bir karsit1 seklinde olusmustur. Bu resmin konusu Rothko’nun hayatinda kilit olarak
nitelendirilen “0lim” olmustur. Buradaki karanlik, kariyeri boyunca iirettigi diger
pargalarin parlakligina zit oldugu ve dolayisiyla “Isimsiz” (Gri, Siyah), Mark
Rothko'nun yasami boyunca katlandigi farkli ruh hallerinin gdstergesi seklindedir.
Rothko’nun bu eseri, hizla 6lime yaklastigin1 ve bu zaman zarfindaki zihniyetiyle
ilgili cok sey anlatmaktadir. Connor, Rothko’nun eserlerinin timiinde biomorfik
isaretlerin varligini ifade etmektedir. Buda sanat¢inin ilgi alaninin dini temalar oldugu
isaretinin gUcll kanit1 seklinde yorumlanmaktadir (Connor, Lader, Messer, Seliger,
2002, s.10). Yapitlarmin ¢ogu Kariyeri boyunca karanlik ve i¢ karartict olmakla
birlikte, Rothko, kendinden 0Onceki sanatgilara nazaran konu bakimindan tezat
olusturmaktaydi. Rothko'nun kariyerinin son déneminde, “Siyah ve Gri” eseri kendi
sagliginin hem fiziksel, hem de zihinsel olarak bozuldugunu gizli gizli yansitmaktadir.
Tuval yakindan incelendiginde, gri ve siyah bloklar icinde bulunan ¢esitli tonlar ve
renk golgeleri dikkat cekmektedir (Kimball, 2005, s.58).

14 eserin sergilendigi Texas Sapeli’nin orijinal proje mimar1 Philip
Johnson’dur. Zamanla Mimar Philip ile Rothko arasinda fikir ¢atigmalari
yasandigindan, Howard Barnstone ve Eugene Aubry kadroya dahil olmustur. Fakat
proje devam ederken Mark Rothko 1970 yilinda at6lyesinde intihar etmistir. Rothko,
resimlerinde gri, mor, bordo, siyah ve bu renklerin olusumundan elde ettigi koyu tonlar
ile eserlerinin merkezinde hapsettigi blyuk bir gerilimi yansitmaktadir (Zizek, 2004,
5.36).

Rothko maalesef Texas Sapeli’ndeki eserlerinin sergilendigini gérememistir.
Ancak Oliminden Once resimlerin dizenlenmesi ve sergilenmesi ile ilgili genis

kapsamli bir ¢alismas1 bulunmaktaydi. Sapel hem miize hem toplant1 salonu hem de,
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Resim 24. Mark Rothko, Untitled (Black On Gray)
Web: https://www.1000museums.com/art_works/mark-rothko-untitled-black-on-gray

gOsteri amagli programlar igin diizenlenmistir (Sekil 2). Rothko’nun istegi izleyicinin
bakis acisini resmin icine ¢ekebilmek igin resimlerinin zemine yakin olarak asilmasini
tercih etmistir. Eserlerin sergilenmesinde gri duvar renklerine sahip galeri ve los bir
aydinlatma sistemi kullanilmistir. Gri duvar rengi nétr etki yarattigi igin Renk Alanlari
daha net gorulmektedir. Tum bu detaylarla mekana (Sekil 2) istenilen mistik duygunun

ve huzurun verilmesi amaclandig: gérilmektedir.


https://www.1000museums.com/art_works/mark-rothko-untitled-black-on-gray
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Sekil 2. Sapel’in resim asma plani. Cizim: Tuba Malkondu, Adobe illiistrator 2018.

Sapel’in  i¢ mekanmin tasariminda (Sekil 2) tekrarlamalar oldugu
gorilmektedir. i¢c mekanda olusturulan sekizgenin saat yoninde art: (+) seklinin sol
kenarindan baslayip art arda tekrarlar yaparak; tcla, tekli, Gcld, tekli, t¢lu, tekli, tekli
ve tekli tuvaller olarak devam etmektedir. Fakat bu tekrarlar ilk girisin arkasindaki
duvarda koyu mor tablonun, tekli olarak konumlandirilmasindan dolay1
tekrarlamalarda farkliliklar olugsmustur. Sapel’deki bu tekrarlamalarin bir tlr labirente

benzedigi gorilmektedir.
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Sekil 3. Sapel mimari krokisi. Cizim: Tuba Malkondu, Skech up

Granadosa gore, Sapel’in girisinde tim dinya dinlerine ait kutsal kitaplarin
oldugu bir kltiphane bulunmaktadir (Resim 25, 26, 27). Buda Rothko’nun tim diinya
dinlerine hosgoriiyle yaklastigini  gostermektedir. Sapel’deki bu ayrintilar,
ziyaretgilerin Allah’a yaklasabilmesi i¢in ortak egilimler bulabilecekleri, bir mekan
sunmaktadir. Bu meké&nda tefekkir ve sessizligi, gelen ziyaretciler huzurla
yasayabilmektedirler (Granados, 2014, s.11).

Wilkin Rothko’nun Sapel’de sergilenen resimleri i¢in, ilk bakista tamamen
karanlik ve yalnizca ses tonunun ve dokusunun etkisi altindaymig gibi gortindiklerini
ifade etmektedir. Wilkin’e gore resimlerde ilk algiy1 1giktan ziyade, yogun katmanli
aydinlik ya da karanlik Renk Alanlar1 dikkat cekmektedir. Eserlerde karanlik renk
vaftiz torenlerindeki gibi, izleyiciyi tinsel bir ortamin i¢ine sokmaktadir. Brown and
Gri’de (Resim 23) oldugu gibi gri ve kahverengi tonlarda yapilan resimlerin izleyici
uzerinde biraktigi etki, Rothko'ya 6zgii bir tir Illiizyondur. Eserlerdeki formlarin
kirtlgan yapilar bir takim olaylar, dramlar yasanircasina birbirlerine kars1 manyetik
bir ¢ekim giicli uygulamaktadirlar. Sekillerin kenarlar1 bulaniklasir, hareketlenir ve

gorintdler daha gizemli bir hal almaya baslarlar. Rothko her zaman eserlerinin
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Resim 25. Mark Rothko Sapel’inin girisi 1. Web: https://www.google.com.tr/maps

Resim 26. Mark Rothko Sapelin’in girisi 2. Web: https://www.google.com.tr/maps
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Resim 27. Dunya dinlerine ait kutsal kitaplar. Web: https://www.google.com.tr/maps

gercekei ve bir bosukta oldugunu savunmustur (Wilkin, 2012, s.45).

Christopher Rothko, minimalist soyutlamalar cercevesinde, dis diinyanin ve
resimleri anlamak ic¢in net bir ortamin olmadigim1 aktarmaktadir. Yizey, igerigi,
eylemin, anlatinin, sonugta somut olarak nesnelerin diinyasina baglanan herhangi bir
ipucunun boslugu gibi gorinmektedir. Fakat Christopher Rothko’ya gbre, “Bu
resimler bosluk degildir”. Christopher, babas1t Mark Rothko'nun 6zellikle 1950-1960
yillarindaki resimlerini; genis yayilma alanlari, renklerin koyulugu, renk tonlar1 ve
cogu zaman daha fazla alana ulagmak igin gorunen, gergevesiz, tamamlayici
kompozisyonlart ile dikkat ¢ektigini ifade etmektedir (Rothko, 2015, s.6).

Selz, Rothko’nun seri orphic déngi eserlerinin konusunun 6lim ve dirilis
temalarindan olustugunu aktarmaktadir. Déngudeki eserler, 6ltlerin kapilarint mutlak
acan gic olup ve cesaret eden izleyiciyi kendi iclerine girmeye davet etmektedirler
(Selz, 1961, s.14). Seri orphic dongudeki (Resim 28-36) hassas boya katmanlari, zeki
ve ustalikla kullanilan birbirine yakin tonlar, koyu mat kirmizilar, koyu siyahlar ve
koyu tonlu morlar da bu durumu kanit niteliginde agiga ¢ikarmaktadirlar. Resimlerin

boyut olarak devasal biiyiikliigi, izleyici Uzerinde buyik bir etki yaratmaktadir.
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Resim 28. Sapel’in i¢inden goruntiler 1. Web: https://www.google.com.tr/maps

Resim 29. Sapel’in i¢inden gorintiler 2. Web: https://www.google.com.tr/maps
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Rothko Sapelinde’de (Resim 28-29) duvara Uclu olarak konumlandirilan
eserlerden ortada bulunan tuvalin renginin yaklasik birka¢ ton acik mor olarak, diger
iki tuvale gore farkli tercih edildigi gorilmektedir. Ortada bulunan mor tuval tek bir
Renk Alan1 kullanilmis, gibi goriinse de, kendi iginde birgok renk katmani uygulandigi
icin farkli Renk Alanlarina ayrilmistir. Ortadaki tuvalin solunda ve sagindaki ayni mor
renkli yer alan koyu renkli tuvallerdede ayni ortadaki gibi birgok renk katmanindan
olustugu goriilmistiir. Sol taraftaki tuvalin yaklasik ¥2’ne (+) boliindiigiinde, alt solda
dordincu parcadaki tuval boliminin hafif renginin transparanlastigi gortlmekte,
ayrica bu transparan gorintl sag yondeki tuvalin ¥’nin (+) birinci pargasinda da
gortlmektedir. Serinin pargalarindan olan (Resim 30-36) tuvallerin kat kat boya
tabakalariyla olustugu, koyu mor Renk Alanli dalgali firca hareket izlerinin hakim
oldugu gorulmektedir. Ayrica bu eserlerin tek olarak duvara konumlandirildig: dikkat
cekmektedir. Duvarda tc¢li kompozisyon (Resim 31) olarak konumlandirilan
tuvallerin, ortada bulunan koyu siyaha yakin oldukga parlak mor karisimli tuvalin,
digerlerinden yaklasik olarak 5-8 cm yukaridan asildig1 dikkat cekmektedir. Uclii
tuvallerin renklerinin birbirinin ayni, fakat farkli renk ve firga hareketleri oldugu
gorulmektedir. Bu ticlii tuvaller iki Renk Alanindan olusmustur. Ikinci Renk Alani’nda
koyu parlak mor renkli konturlarin diizglin tramsiz oldugu goriilmektedir. Bu koyu
parlak renkli tuvaller izleyiciye, insan ruhunun merkezinde 1s1kla karanlik arasinda ¢ift
yonlu bir iliski halindeymis gibi yansitilmaktadir. Duvara tek olarak konumlandirilan
(Resim 32-34) tuvallerde, ¢esitli tonlar ve renk goblgeleri dikkat cekmektedir.
Tuvallerde kullanilan agik mor renkli tek bir Renk Alaninin oldugu ve yogun firga
dalgalanma hareketlerinin ve boya katmanlarinin hissedilir derecede kullanildigt
gortlmektedir. iki Renk Alamiyla olusturulan (Resim 33) tuvalde koyu kirmizi ile
farkli boya katmanlarindan olusmus Siyaha yakin renk, orpic déngu seri icerisinde
dikkat cekmektedir. Ikinci Renk Alanindaki koyu kirmizi alandaki dalgali firca
hareketleri, hissedilir yogunlukta oldugu gortlmektedir. Ayrica bu alan ile birinci
Alandaki smnir konturlar1 keskin, muntazam ve duzgiin konturlu olarak ayrilmustir.
Birinci alandaki koyu mat tonun, izleyiciyi derine ¢ektigi gorilmektedir. Duvarda ¢l
kompozisyon olarak konumlandirilan (Resim 31) tuvallerin, karsi tarafdaki Gcli
tuvaller (Resim 35), ile benzerligi dikkat cekmektedir. Ayrica orpic seride de

sekizgenin G¢unci ve besinci duvarinda karsilikli yerlestirilmiglerdir.
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Resim 30. Sapeli’nin iginden gorintuler 3. Web: https://www.google.com.tr/maps

Uclii tuvaldeki (Resim 31), tim ozellikler karsidaki clii tuvaldede (Resim 35),
gorulmekle birlikte, koyu siyaha yakin mor karisgimli tuvallerin renklerinin mat ve
ikinci Renk Alanlarinin ise, mat agik mor renkli diuzgin konturlara sahip oldugu
gorulmektedir.

Rothko Sapeli'ndeki (Resim 29) atmosfer dikkatli incelendiginde, kars1 duvardaki gl
mor tablonun hemen 6niinde, her bir tuvale belli bir mesafesi olan U¢ adet yuvarlak
formlu minder oldugu goérulmektedir. Burada izleyici i¢cin amacini1 ve arzusunu
gerceklestirebilecegi, 0zglin bir ortam tasarlanmistir. Ayrica yuvarlak minderi tercih
etmeyen ziyaretgciler icin sekizgen olarak tasarlanan, Sapel’in orta merkezinde bir art1
(+) seklini andiran, birbirlerine belli bir uzakliklar1 olan Ucli tahta banklar
tasarlanmistir. Bu banklarin konumu (Sekil 2) karsidaki Ucli agik mor, sag yénde t¢lu
koyu mor ve sol yonde Gcli koyu mor tablonun 6niinde Gcli banklar olarak yer
almigtir. Diger banklarin yerlesiminden farkli olarak dikkat ¢eken 6zellik ise, duvarda
tek asili mor tablonun karsisinda bankin belirli bir mesafeden Ucli olarak
konumlandirildigr gorulmektedir. Bu konum birlestirildiginde arti (+) sekline
benzemektedir. Sapel’in diger bir 6nemli unsurlarindan biri sanat ve dinin bir arada

herhangi bir baski zorlama ve kinama yasanmadan ruhaniyet duygusu ile sessizlikle

yasanabilmektedir.
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Resim 31. Rothko Sapeli’nin icinden gorintuler 4. Web: https://www.google.com.tr/maps

Christopher Rothko, Rothko Sapeli’nde yasanan eser ve izleyici arasindaki
kimyasal etkiyi su sekilde ifade etmektedir: Resim ile izleyici arasinda gerceklesen
ilkel bir iletisim yasanmaktadir. Resimlerin icerigiyle ve boyutlariyla degil, iletisim
yalnizca izleyiciyle yapilan duygu aktarimiyla gergeklesmektedir. Birey kendisinde
var olan duygu ve bilgisiyle, resim igerigini bir araya getirdiginde anlam ortaya
¢ikmaktadir. Rothko’nun yapmis oldugu resimler evrensel, derin bir dili
aktarmaktadir. Bu dili izleyicinin anlamlandirabilmesi i¢in, eserlerle oldukga uzun

vakit gecirmesi gerekmektedir (Rothko, 2015, s.36).
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Resim 32. Rothko Sapeli’nin iginden gorintuler 5. Web: https://www.google.com.tr/maps

Resim 33. Rothko Sapeli’nin iginden gorintuler 6. Web: https://www.google.com.tr/maps
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Resim 34. Rothko Sapeli’nin iginden goriintuler 7. Web: https://www.google.com.tr/maps

Resim 35. Rothko Sapeli’nin iginden gorintuler 8. Web: https://www.google.com.tr/maps
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Resim 36. Rothko Sapeli’nin iginden gorintuler 9. Web: https://www.google.com.tr/maps
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DORDUNCU BOLUM

4. BARNETT NEWMAN

4.1. BARNETT NEWMAN’IN HAYATI

Barnett Newman 1905 yilinda New York’ta dogmus, Polonyali gégmen bir
ailenin gocugudur. Annesi Anna Newman babas1 Ibraham Newman’dir. 1900 yilinda
zorlu bir hayat miicadelesi veren ailesi New York’a go¢ etmistir. Babasi1 Ibraham,
Manhattan’da tekstil giyim sirketi kurmus ve zaman iginde tekstil alaninda kendini
gelistirmistir. Barnett Newman maddi durumlariin iyilesmesiyle birlikte 1915
yilinda, piyano ve spor dersleri almaya baslamis ve bu sayede sosyal bir cocukluk
yasami gegirmistir. Babas1 Ibraham, dindar olmasa da Ibrani okulunun tutkulu bir
destekgisiydi. Bu yiizden Barnett Newman’1 Ibrani okuluna gondermistir. Okula
gitmenin yani1 sira okul disindaki bos vakitlerinde Yahudi 6gretmenlerden evde 6zel
dersler almistir. Newman Manhattan’daki De Witt Clinton Lisesine devam etmistir.
Haftanin alti giind de resim dersleri almigtir. Kurstaki ¢izimlerinden olan Belvedere
Torsu ¢calismasi en iyi 6grenci eseri olarak secilmis ve sergilenmistir (Ho, 2002, 5.318).
De Witt Clinton Lisesini bitirdikten sonra, The City College of New York okulunda
sanat ve felsefe egitimi almis, ayn1 zamanda felsefe arastirmalarina ve
sanat ¢aligmalarina devam etmistir. The City College of New York okulundan mezun
olduktan sonra, babasinin giyim sirketinde iki yil calismis, 1929°daki borsa
hlisranindan sonra sirketleri zor duruma girmistir. Bu yikimin ardindan babasina
destek vermek igin, Barnett Newman New York lisesinde yedek sanat 6gretmeni
olarak ders vermeye baslamistir. Ayn1 zamanda Newman, New York Belediyesi i¢in
kiltur yazilar1 yazmus, fakat dergi yasanan maddi imkansizliklar nedeniyle birinci
sayidan sonra yayinlanamamistir. Newman’in yasadigi bu olumsuzluklarin ardindan
Crover Cleveland lisesinde yapilan toplantida, 6gretmen olan Annalee Greenhouse ile
tanismug, karsilikli sohbetler ve ortak olan ilgilerinin ardindan 1936’da evlenmeye

karar vermislerdir.
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1940 yilinda Newman, resim yapmaktan vazge¢mistir. Bunun yerine, doga
tarihi, ornitoloji ve Pre-Columbian sanati tzerine ¢aligmalar yapmistir. Ayrica New
York’ta Wakefield Galerisinde Betty Parsons icin Tas Heykel gosterileri organize
etmis, sanat hakkinda kataloglar ve makaleler yazmistir. DOrt yil sonra Sirrealizm
akimindan etkilenerek, sanat ¢calismalarina geri donmiistiir. Betty Parsons Galerisinde,
Hint resim gosterilerini ve New York grup sovlari sergilerini diizenlemistir. Ayrica
kendi calismalarin1 da bu sergilere cklemistir. Sergiye ekledigi eserler arasinda
“Genesis” (Resim 37) adi verdigi eseriyle, Newman ilkel bir nesneyi kopyalayip
imgelerini uzaktan karsilastirilamayacak bir nesneymis gibi izleyiciye aktarmak
istemistir (Newman, 1990, s. 58-159).

Cernuschi’e gére Newman, eserlerinde artik gorsel ifadeyi sadelestirmeyi
secmis Ve yeni bir estetik anlayis yaratmistir. Newman, "Yaratilisin yasam kalitesini,
taklit etmek i¢in yeni formlar ve semboller” gerektigini ifade etmistir. Bundan dolay1
Newman’a gore koken arayisi, daha Once ortaya ¢ikmis herhangi birseyin elde
edilmesinden ziyade, orijinal Uslupsal ¢bztimleri kesfetmenin bir sorunu seklinde ifade
edilmektedir (Cernuschi, 2012, s.32-35).

Resim 37. Barnett Newman, Genesis,
Web: https://tr.pinterest.com/pin/376824693802851190/


http://tr.pinterest.com/pin/376824693802851190/
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4.2. BARNETT NEWMANIN ESERLERI ve RENK ALANINA
YONELIMLERI

1940 yilinda resim yapmaktan vazgecen Newman, cesitli alanlarda yazilar
yazarak resimden uzak kalmistir. Ancak sanat diinyasi ve sanat olaylarindan uzak
kalmamigtir. 1948 yilinda Soyut Disavurumculuk akimi ile tanigmis, ancak bu akim
araciligiyla amacina ulasabilecegi kanaatine varmistir. Newman sanat, felsefe, muzik
egitimi alan ¢ok yonli bir sanatci1 olarak kabul gérmektedir. Bu ¢ok yonlilik onun
sanat anlayisini ve sanat eserlerindeki derinlik ve zenginligin sebebini agiklamaktadir
(Reimer, 2009, s. 30)

Cernuschi’ye gore; Newman’in ilk felsefesi var olmaya olan inanciydi.
Moment (Resim 38) eserinde de gorlntuleri, 151k, madde ve insanlik gibi
varliklarin ortaya ¢iktigi anlara odakladigindan, var olmanin ne anlama
geldigini izleyiciye diisiindiirmeyi amacliyordu. Muhtemelen, bu eserde en
blyik yogunluga sahip bir an1 temsil etmek istemis, ¢linkii benlik bilinci,
insan1 insan olmayan varliklardan daha guclu bir sekilde ayirir. Eserlerinde
kontrasti vurgulayan Newman'in, hareketli isaretleri, arka plani, formun
berrakligini ve homojenligini dogrudan yansitir (Cernuschi, 2012, s. 41).

Cernuschi’ye gore, 1948 yilt Newman’in kariyerinde 6nemli bir ddniim noktasi
olmustur. Bunun nedeni ise, idegraphic resim galismalarina yogunlasip, planlarina
agirlik vermesinden kaynaklanmaktadir. Uzun suiren bu ¢alismalarin ardindan, tuvalin
boyuna uzanan dikey bir renk seridi olan "zip™ adli resimsel bir teknik gelistirmistir ve
bu teknikle yaptigi esere Onement I|. adini vermistir. Newman Hacli On dort
istasyonuna baslamadan on yil 6nce, Onement | (Resim 39) adli eserini 1948 yilinda
yapmustir. Newman bu eseri sanatta bir atilim olarak gormiistiir. Dini anlamda ise
kefareti vurgulamaktadir. Sanatginin ¢alismasinin mekansal yapisini tanimlamak icin,
dikey bir serit kullandig1 ilk galigsmasi1 ve Newman’in ilk imza isareti olmustur. Sanatci,
hafif turuncu fermuarini bir palet bigag ile tuvalin tzerine uygulamistir. Plrlzsuz alan
Uzerindeki bu kalin diizensiz turuncu renkli serit, ayn1 anda hem zemini béluyor hem
de bitinl birlestiriyordu. Newman metafizik kavramlarini izleyiciye aktarmak igin
dikey seritlerle noktalanmig ve genisletilmis Renk Alanlarini1 kullanmistir. Newman
bunu su sekilde ifade etmektedir: “Demek istedigim, hayatimin fizik hem de metafizik

olmasidir” (Cernuschi, 2012, s.17). Ayn1 zamanda, Heidegger’de benzer bir diisiinceyi
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Resim 38. Barnett Newman, Moment, Web: http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-moment-
t05501


http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-moment-t05501
http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-moment-t05501
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dile getirmistir: “Insan fizik dis1, fiziksel gegis, yada fiziksel olmayan bir gegistir; bu
nedenle insan metafiziktir” (Heidegger, 1998, s. 185).

Cernuschi, Newman’in tuval Uzerine resmettigi alanlarin fiziksel iliskilerine
sonradan metafiziksel yorumlar ekleyerek, fiziksel alan yarattigini ifade etmektedir.
Onement | (Resim 39) resmini tasarlarken izleyicide birakacagi etkileri ve kendisinde
biraktig1 etkileri zihninde kurgulayarak kodlamaktadir. Sanatgi, Onement I’de Tevrat'l
okumak icin ayakta duran bir insanin "Onement” terimiyle ifade edilen uyum ve
biitiinliige sahip olmasi imgesini, herkesten énce duran, sembolik bir térenle ugrasan
tek bir kisinin konsantrasyonu seklinde ifade etmektedir. Burada sanatginin ifade ettigi
tek basina, ayakta durma eylem basit bir fiziksel durum gibi gézikse de; Newman
bitiinlik birlik olmak imajimi tasvir etmek istememektedir (Cernuschi, 2012, s.29).

Newman’in resimleri Cernuschi’nin yorumlarinda oldugu gibi, nesneye ya da
olaya farkl bir anlam yiklemekte oldugu Renk Alanlari uygulamasi ile yorumu st
noktaya vardirdigi gorillmektedir. Ornegin; Onement I’de oldugu gibi sanat¢inin bir
toplulukta tek basina ayakta duran figlr ile bir disiinceyi savunma anindaki
yalmzlhigini, izleyicinin hissetmesini istedigi anlasilmaktadir

Marter’a gore de Barnett Newman’in Onement | eseri, izleyicilere bu derin
yalmizligi hissettirmektedir. Ayrica Marter, Newman’in eserindeki anlatim tarzi ile
izleyicinin dik durmasmi ve ne olursa olsun yilmadan her disiisten sonra ayaga
kalkmasi gerektigini s6ylemek istedigini aktarmaktadir (Marter, 2007, s.105).

Spivey, Newman’in Betty Persons galerisinde sergilemek i¢in hazirladigi dev
boyutlu eserlerinden biri olan, Vir Heroicus Sublimis tablosunu 1950 yilinda yaptigini
ifade etmektedir. Bu resimde (Resim 40) Newman’in arka plan olarak kullandig alani,
koyu kirmizi renk ile boyadigi bu yatay dikdortgeni dikey kesen siyah, beyaz, ochre
gibi renklerde bes adet zip ile boldiiglinti aktarmaktadir. Bu zip’ler tek basina iki alani
boldigii gibi ikili bir islevi yerine getirmek igin de kullanilmislardir. Spiveye’e
gore Newman’in olaganiistii tablosu, insanligin evrenin daha biyuk gucleri arasindaki
yerinin manevi olarak anlasilmasina iliskin, felsefi bir kavram olan Yuce’nin anlamini
animsatmaktadir (Spivey, (t.y) para.13).

Thomas B. Hess, Vir Heroicus Sublimis tablosu i¢in sunlari sGylemektedir:

"Resmin etkisi, bir cisim veya soguk bir yapi fikrinden uzakta yer aliyor. Renk
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Resim 39. Barnett Newman Onement |, 1948, Web: https://www.wikiart.org/en/barnett-
newman/onement-i-1948

izleyiciyi kusatiyor, zip dikeyler i¢cinde canli varlik olarak karsimiza ¢ikiyor” (Russell,
1981, 5.39).

Newman’1n eserlerinde kullandig: dikey ve yatay renk ¢ubuklari/ gizgileri/ gok
ince Renk Alanlarinin tanimi, elestirmen ve Newman’in GOk yakin arkadasi olan

Thomas Hess tarafindan zip (fermuar) olarak ifade edildigi bilinmektedir. Ayrica


https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/onement-i-1948
https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/onement-i-1948
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Resim 40. Barnett Newman, Vir Heroicus Sublimis, 1950-51,
Web: https/www.moma.org/collection/works/79601

zip’ler tuvale canlilik ve vurgu kazandirmakla birlikte, zip’in arkasinda var olan
ulasilamayan derinligi gizemli kilmaktadir (Newman, 1992, s.168-169).

Newman, Betty Persons Galerisinde sergilemek icin gelistirdigi zip teknigine
gore on sekiz buyuk boy resim ve heykel yapmistir. Lyotard, Newman’in sergiledigi
eserleri icin sanat¢inin, i¢sel olarak kalbinden Yice’yi sordugunu iddia etmektedir.
Vir Heroicus Sublimis, Newman’imn New York'ta bulunan Betty Parsons Galerisi'nde
ilk kez sergilenen eserlerinin izleyiciler tarafindan daha kolay anlasilmasi igin, “Belli
bir mesafeden buyik fotograflara bakma egilimi yapilmalidir” diye duvara bir uyari
notu (Sekil 4) yazdigimi aktarmustir. Aslinda bu sergideki buyuk resimler kisa
mesafeden gorulebilecek sekilde tasarlanmistir. Newman biyik bir élgege bakma
fikrinin, algilayisimizdan daha biyiik ve daha glclu bir deneyim kazandirdigini ifade
etmektedir (Newman, 1992, s.30).

Silverman, Lyotard’in mizikte ve resimde kullanilan malzeme ve teknik
farkliliklarinin eserde de degisiklige yol agtigin1 sdyledigini aktarmaktadir. Ornegin,
ayni eserin farkli enstrimanlarla (piyano, flut, keman vb.) icra edilmesindeki farkl
tadin, ayn1 renklerle fakat farkli tekniklerde (yagli boya, sulu boya vb.) yapilan
resimlerde de farkli tat verecegini soylemektedir. Resmin yizeyinden resmin gerisine
ve zamanin Gok 6tesine agilim yapan zip’ler (Fermuarlar) resim igerisinde nesne olarak
olusturulmamustir. Silverman’a gore, bunlar buyuk renkli alanlarin siirekliligindeki

duraklardir. Duraklardaki bantlar bir cisim degildir. Bu anlamda, Vir Heroicus


http://www.moma.org/collection/works/79601
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Uyar1 notu

Resim 40. Barnett Newman, Vir Heroicus Sublimis

Sekil 4. Cizim: Tuba Malkondu, Adobe Phososhop ve Skech up 2018.

Sublimis  resmindeki bes fermuar postmodern yice anlardir. Aslinda

bunlar postmodern yice érneklerdir (Silverman, 2016, s.121).

Newman, kendisinin kaleme aldig1 ve icinde se¢ilmis eserlerin ve goriismelerin
yer aldig1 kitabinda Guggenheim’deki sergisinin ilk glinkii heyecaniyla izleyicilerden
umdugu tepkiyi almay1 beklemis, fakat izleyicilerin elestirmenlerin ve sanatgilarin
siddetli yikict tepkileriyle karsilagtigini aktarmaktadir. Newman bu olumsuz

tepkilerden umudu kirilmis ve Betty Persons galerisindeki tlim gorevlerinden
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ayrilmistir. Anlasilmayr bekledigi donemde planlart olumsuz yonde gelismis ve
galerideki sanat ortamindan uzaklagsmasina neden olmustur. Biraz zaman gectikten
sonra, sanat ile ilgili felsefe denemeleri yazmaya baslamistir (Newman, 1992, s.30).
Courtney, Newman’in sanat hayatinda 6nceden yasadigi kalp kirikliklarinin
ardindan, kalbinin daha fazla dayanamadigini ve 1957 yilinda kalp krizi gegirdigini
ifade etmektedir. Newman hastaneden taburcu olduktan sonra evde dinlenme
sirecinde azda olsa resim yapabilmistir. Bu dénemde yaptigi ilk eser Outcry (Resim
41) olmustur. Hastaliginin iyilesme evresinden sonra, 1958-1966 yillari arasinda on
dort seri resimden olusan Capraz Istasyonlar: yapmistir. ilk olarak Birinci Istasyonu
yapmus, sonrasinda ikinci Istasyonu tamamlanmis ve ardindan seriler olusturmaya
baslamistir. Bu seriler toplamda yapilan on dort istasyonla tamamlanmistir. Ho, bu
eserlerin ilk olarak 1966 yilinda “Barnett Newman, The Stations Of The Cross, Lema
Sabachthani”, adi1 ile New York’taki Guggenheim Mizesi'nde (Resim 58)
sergilendigini ifade etmektedir. Newman’in bu son eserleri Frank Lloyd Wright
tarafindan sarmal bir yap1 olarak tasarlanan Guggenheim miizesinde, sanatginin kendi
yerlesim plam1 ve Lawrence Alloway’in organizasyonuyla mistik bir gorsellikle
izleyiciye sunulmustur. Sergideki yer alan bu resimler, halen Robert ve Jane
Meyerhoff'un mulkiyetinde olan National Gallery'de (Resim 57) sergilenmektedir
(Courtney, 2011; Ho, 2002, s.324, Freyberger, Shiff ve Ungaro, 2004, s.269).
Newman’a gore eserlerin konusunu belirli bir amagcla dini anlatmamaktadir. Eserler
seyirciye daha ¢ok i¢sel sorgulamalar yasatmaktadir. On dort bolumden olusan seride,
Isa’min carmiha gerilmesi ve oliimine kadar olan streci, Cross adini verdigi
istasyonlarinda anlatmaktadir. Newman serginin alt basligina su sozleri yazmstir;
“Isa carmihta agliyor, Lema Sabachthani: ‘Neden? Beni neden biraktin? Neden benden
vazgectin? Ne amagcla niye ya? Bu Isa'nin ¢1glig1... Via Dolorosa'ya yapilan korkung
bir olay ama cevabi olmayan bir sorudur”. Bu utang verici sorunun, higbir sekilde izah1
ve cevabi bulunmamaktadir. Hz. Ibrahim'den ve Hz. isa'dan bu yana cok uzun siredir,

bu sorular sorulmaktadir (Newman, 1992, s. 188).
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Resim 41. Barnett Newman, Outcry, 1958, Web: https://uploads5.wikiart.org/images/barnett-
newman/outcry 1958.jpg!HalfHD.jpg

Newman’in bahsettigi hicbir sekilde izah1 ve cevabi bulunmayan ihanet, terk
edig, vefasizhigin, tarihin baslangicindan gunimize kadar siirdiigii ve buginki
insanlarin bile birbirine sordugu bu olaylarin yasanmiyormus gibi insanlar tarafindan
yok sayilmasina Newman’in resimleri cevap niteligindedir.

Cernuschi’ye gore Newman, eserlerini su sekilde ifade etmektedir: “resimlerin
anlami dini bir anlati degil, her insanin acisinin bir ifadesidir”. Newman bu "yeni

sanat1" yaygin bir sekilde savunmus ve 6zellikle kendisinin Urettigi seyin ne oldugunu


https://uploads5.wikiart.org/images/barnett-newman/outcry%091958.jpg!HalfHD.jpg
https://uploads5.wikiart.org/images/barnett-newman/outcry%091958.jpg!HalfHD.jpg
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anlamlandirmaya Galigmistir. Yazilarinda ve eserlerinde kisisel varligin metafizik
yonlerini, insan benliginin trajedisini, sanat¢inin yaratict duygusal zekasini ayni
zamanda, sanatginin ritliellere, maneviyata olan inancini ve bir benligin gegerliligine
olan inancini da ifade etmektedir (Cernuschi, 2012, s.17).

Valentin’e gore Newman, hicbir dini inanig1 benimsememektedir. Fakat bir
mistik inanis1 olmasaydi, sanatinda Yahudi mistisizmi igin o kadar ¢ok sey
arastirmazdi. Newman'in sanati, yaratict hayal glcinin bir Grlind olmustur. Bu
nedenle zamansiz otantik bir sanat olarak ifade edilmektedir (\Valentin, 2015, s.10).

Newman, Misir gelenegine 0zgl trajik anlayisi, sanat eserlerine konu
olusturacak sekilde yaymak istemektedir. Aslinda sanat¢i’nin klasik Yunan sanatiyla
ilgili cekinceleri olmus, ancak resim ve ressam hakkindaki diisiinceleri Homeric’in
sOyledigi gibi su sekilde olmustur: “Sanatcilar Yunanli heykeltiraglar gibi trajediyi
estetik, kaliteli ve duyarl: bir sanat olarak pargalara ayirmalidir” Newman’da yapmak
istedigi yeni sanatiyla ilgili “Bizde Yunanl yazarlar gibi trajediyi, parcalara ayiralim"
demistir (Newman, 1992, s.168-169).

Newman’in kendi ifadesine gore sanati, sessiz i¢e donuk yasayan bir uygulama
degildi, ya da icinde yasattigi karanlik bir macera da degildi; aksine, yaratma istegine
dayanan bir sanat olmustur. Newman’mn eserlerini incelemek icin, eserlerinin
karsisinda duruldugunda resimdeki parcalardan yukari, asagi, saga ve sola bakmak ¢ok
zor olmustur. Newman’in eserleri g6zi her parcayr ayr1 ayr1 olarak degil, bir bitin

halindeki fermuarlar1 takip etmeye zorlamaktadir (a.g.e, 1992, s.278).

4.2.1. Barnett Newman’in Hach On dort istasyonu

Greenberg’e gére Newman on dort istasyonu, onceden bir fikir bir eskiz ve bir
konu bazinda tasarlamamig, ya da dini bir polemik yaratmak icin eserlerini
olusturmamistir.  Newman, ilk iki resmini 1956-1958 yillar1 arasinda
yasadigr Brooklyn Heights’da yapmustir. Bu resimlerinde Adem ve Havva’daki gibi
ayrilmaz bir btlind olusturmak istemistir. Newman eserlerini tasarlarken bazi sorunlar
ile karsilasmig, fakat “Daha fazlasini yapacagimi biliyorum” diyerek denemelerine

devam etmistir. Newman ¢izmek, gélgelemek veya bu gdlgeleri olusturmak i¢in endise
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duymamaktadir. Clnkl ne kadar iyi yapabilecegini kendi yarattigi i¢ diinyasinda
bilmektedir. Bildiklerinin de Otesinde eserler yaratacagini kendisi bildigi i¢in, bunun
i¢c huzurunu yasamaktadir. Newman, diiz ¢izgilerle, dik agilarla, bos alanlarla ya da
aralik ya da saflik ile ilgilenmemektedir. Onun icin ilk dncelik ana kontrol merkezi
renk olmustur. Bunu saglamak igin lekeli ylizeyin yukar1 ve asagi yonde dagilmasi
sanatg1 icin Onemli olmustur. Bazi noktalarda ise durmakta, ama bu duraklardaki ¢izgi
belli bir yeri sinirlandirmamakta, sadece stirekliligi saglamaktadir. Newman’n ihtiyac
duydugu tek sey, bir noktadan digerine olabildigince dogrudan ilerlemektir
(Greenberg, 1995, s.54).

Lynton’da Newman’in sanatini su sekilde tanimlamistir: “Newman, glizelden
cok esrarli yiiceligi akla getirecek bir sanat yapiyor”. Newman esrarl yucelikle ilgili
yaptig1 yogun arastirmalardan sonra, resimsel dili iki unsura ayirmistir;

1. Genis par¢alanmamis Renk Alani
2. Uzun boyuna olan Renk Alanlarini ayiran veya boélen bir bélim (Lynton,2009,
5.238)

Godfrey, Barnett Newman’in bu unsurlarla yapmis oldugu istasyonlarini, dikey
olarak yukaridan asagiya uzanan bantlar seklinde olusturdugunu aktarmaktadir.
Birinci, ikinci, Uglincu ve dordlnci istasyonda tuval boyutlarinin yaklasik 1,5 X 2
metre oldugunu ifade etmektedir. Newman artik eserlerinde geleneksel figir zemin
iliskisini kullanmamaktadir. Fermuarlarinda, tuvallerin yiiksekligini genisleterek, her
resmin ylizey kenarlar1 tarafindan saglanan smirlart asmis gibi gorinmesini
saglamaktadir. Newman tuvallerinin sinirlarini agip uzanan fermuarlarini, tuvale degil,
tuval digina yeni dikdortgenler olarak olusturmay: hedeflemektedir (Godfrey, 2007,
5.58).

Newman, eserlerinde tuval boyutunu insan boyutunda kullanarak, bantlarin ve
zip’lerin yukartya dogru kesintisiz uzanmasini saglamis, ayrica bu etki igin Renk
Alanlar1 ve perspektif etkisini de kullanmistir. Sanatci, bant ve zip’leri kullanarak
tuvallerde yukar1 yone dogru, tasma ve giderek daralma hissini izleyiciye yansitmistir.
Istasyonlarin Renk Alanlarinda bulunan, yukar1 yéne dogru daralan bantlarin ve
zip’lerin, ilahi kudrete dogru gittigi gortlmektedir.

Elestirmen olan Harold Rosenberg, Newmanin yeni eserlerini su sekilde

aktarmaktadir;
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“Barnett Newman, diger “Renk Alani" ressamlarmin (Albers, Mondrian,
Rothko) yaptig1 gibi tuval Uzerine kareler veya dikdortgenler uygulamaktan
kagind1; onun yenilikciligi, tuvalin kendisini, "zip" ibaresi ile iki veya daha
fazla dikddrtgen haline doniistirmekten ibaretti” (Rosenberg, 1972, 5.96).

Newman artik dordincl istasyondan sonra, serinin  konusunu
kesinlestirmistir. Newman'm kullandig: renkler oldukca sinirliyds. Ilk sekiz istasyon
icin siyah bantlar ve tuvalin ana rengi, baz1 tuvallerde de ikinci, dordinc, besinci ve
altinci tablolarda ise, tuvalin dogal renginden farkli bir ka¢ ton koyu renk kullanildigi
gortlmektedir. Bu tuvallerde boya kullanimi su sekildedir: Birinci, ikinci onuncu
istasyon magna boya, t¢lncu, dérdunct, besinci, altinci, yedinci ve sekizinci istasyon
yagh boya, dokuzuncu, on birinci, on ikinci, on Uglinci istasyon akrilik boya ve son
istasyon olan On dordiincli Istasyon akrilik duco boya sanatgi tarafindan tercih
edilmistir. Ayrica sergilenen Be Il tuvalinin boya malzemesi de, akrilik ve yagli boya
seklinde kullanilmastir.

Birinci Istasyon’da (Resim 42) tuvalin solunda puiriizsiiz siyah yaklasik 1/14’ni
kaplayan siyah bir bant yer almaktadir. Tuval alt1t Renk Alanina boliinmiistiir. Sag yéne
ilerlendiginde tglincli Renk Alani soluna dogru konturlar1 dizensizdir. Ayni zamanda,
besinci Renk Alaninin da sag yone dogru konturlarinin dizensiz oldugu
gorulmektedir. Tuvalde Gglncl ve besinci Renk Alaninin olusturdugu zip arasinda,
konturlar1 diizgun yer yer lekeli ve tramli zemin rengine hakim agik tuval renginde
ince bir zip yer almaktadir. Tuvalin ana renginin genelinde tuval renginden yaklasik

bir kag ton koyu, yer yer lekelenmeler dikkat cekmektedir.

Birinci Istasyon ile ilgili goriislerini Roy Boyne su sekilde ifade etmektedir:
Ey insan, (Resim 42) Ademi gor. Olecegin emredildi. Aslinda bu bir
baslangigtir ve takip etmeniz gereken seyleri icerir ve yol gosterir. Direnisli
rahibin kasvetli ve miitevaz1 gok gurtltust bulutu stirekli agliyordu. Sadece
burada, gun 1s18inin tek bir 15181 tarafindan korkung, glindiziin seyrek ve ani
delinmesi vardir (Boyne, 2001, s.47).
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Resim 42. Barnett Newman, First Station, 1958, Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.69371.html

Ikinci Istasyon (Resim 43) dikey dikddrtgen konumdadir. Tuvalin solunda yer
alan, tuvalin kisa kenariin yaklasik 1/14’ne kaplayan siyah bir bant yer almaktadir.
Tuvalin geneline hakim olan 2/14-11/14°lik agik renk alana boya ile midahale
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edilmemis tuvalin dogal rengi hakim kilinmistir. Tuvalin dordinct Renk Alaniyla
ikinci ve altinc1 Renk Alanlarinin birlesiminden, tglnci ve besinci gri renkli alanlar
olusmaktadir. Bunlarin olusumlarinin ardindan, tg¢lncl alanda gri zip ve dérdinci
alanda tuval rengi zip dikkat cekmektedir. Dordunct alandaki zip’in kenar konturlari
cizgi gibi ince siyah ve dizgiin oldugu gorillmektedir. iki zip’in alt kenarindan
yukariya dogru lekesel firca hareketleriyle konturlarinin bozuldugu koyu renk
etkisinin yumusatildigi hareketler dikkati cekmektedir.

Katzin, Ikinci Istasyon da soldaki siyah bandin sag kenar1 boyunca uzanan hafif
bir bronzluk igerdigini ifade etmektedir (Katzin, 2010, s. 29).

Ikinci Renk Alaninda tuvalin yaklasik 2/14 ve 11/14’luk bolimunin tuvalin alt

kisa kenarina dogru, yer yer tuval renginin iki ton koyusu lekelenmeler gorilmektedir.

Roy Boyne ikinci istasyon igin, izleyicinin, ikinci Istasyonun sol kenarmdaki,
mat siyahla birinci istasyondan Ikinci Istasyona dogru cekildigini ifade
etmektedir. Ilk Istasyondan, Ikinci Istasyona dogru bir ilerleme olugmaktadir.
Bu noktada Newman'in ne yaptigi hakkinda hicbir fikrinin olmadigini, fakat
fermuarlarinin  boliinmedigini rOportajlarinda ne kadar ifade etse de
anlagtlamamaktadir. Olimiinden sadece iki ay o©nce sanat diinyasina
fermuarlarinin ~ butlnlik  olusturdugunu, bdlinmedigini sOylemektedir
(Boyne, 2001, 5.47).

Uciincli istasyonda (Resim 44), tuval kisa kenar1 Uste gelecek sekilde
dikdortgen olarak kullanilmistir. Tuval dikey olarak sekiz Renk Alanina boliinmiistiir.
Sol basta kullanilan siyah renk kalin bant ylizeyinin sinirlar1 keskindir. Siyah bandin
saginda yaklasik 2/14-11/14’1ik alanda ham tuvalin kullanildigi, bir ikinci bir Renk
Alan1 mevcuttur. Bu renk Alanimi sagda konturlar1 diizensiz dikey tgunci bir Renk
Alanm1 olan bir zip’in smirlandirdigr goriilmektedir. Ikinci ve dordiincii Renk
Alanlar’’nin olusturdugu zip’in tzerindeki koyu rengin yer yer fir¢a dokunuslariyla
bozuldugu dikkat cekmektedir. Dordiincti Renk Alani tuval renginde olup konturlar
belirsiz besinci zip’in tasan renk etkileriyle hareketlendirilmistir. Besinci ve yedinci
zip arasinda konturlar1 diizgiin lekesiz ve tramsiz zemin rengine hakim agik renk ince

bir zip, altinc1 Renk Alani’nda yer almaktadir. Yedinci zip besinci zip’in ters simetrigi
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Resim 43. Barnett Newman, Second Station, 1958, Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.69372.html
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L

Resim 44. Barnett Newman, Third Station, 1960, Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.69373.html

gibidir. En sagdaki sekizinci Renk Alanma yumusak firga vuruslariyla renk tasiyarak

yuzey lzerinde dinamizm saglanmaistir.
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Roy Boyne kitabinda, Newman’m Ugiincii Istasyonu ile ilgili arastirmalarini
su sekilde kaleme almustir: Isa’nin garmihimin altindaki ilk diisiisiinii konu
aliyor. Eserde Isa’nin etinin, felaketler tarafindan par¢alanmasi ve kafasmin
dikenlerle taglandirdirilmas1 tasvir ediliyor. Isa cok miktarda kan
kaybetmis, ¢ok zayiflamis ve yilrlyemeyecek hale gelmistir. Boris
Pasternak’a gore, “diisiis islevinin (dort mujde'den birinde belirtilmedigi gibi)
Isa'min erdemli biri oldugunu, yasam ve insanlik icin bu yasadiklarinin
bagislanacagindan emindi” (a.g.e. 2001, s. 49).

Dordiincii Istasyon (Resim 45) diger tiim istasyon resimlerinde oldugu gibi
dikdortgen tuval tizerinde dikey yedi Renk Alani mevcuttur. Sol kenarda yer alan koyu
renkteki bant yukaridan asagiya dogru kesintisiz uzanmistir. Hemen sag yaninda
tuvalin 2/14’1iik alaninin saginda tuvalin yaklasik iki ton koyusu bir zip yer almaktadir.
Birinci Renk Alanin’ni olustururken, tuvalin tg¢uncl Renk Alani’nin alt tarafina
firgadan yanlislikla sigramig izlenimi veren boya efektleri gortiilmektedir. Sag kenarda
bu acik Renk Alani sagda dis konturlar1 diizensiz, i¢ konturlar1 diizenli dérdincu bir
Renk Alanin1 olusturmaktadir. DOrdlincy ve altinct koyu Renk Alanlarinin
siirlandirdigi tuval renginde bir zip gortlmektedir. En sagda tuvalin 12/14-14/14°1tk
boliminde, boyanmamis dikdortgen bir alan mevcuttur. Bu istasyonda digerlerinden
farkli olarak birinci Renk Alaninin saginda, dérdiincli Renk Alaninin solunda ve altinci
Renk Alaninin saginda tuval renginden birkag ton farkli renkte gélge efektine benzer

konturlar1 duzensiz firga efektleri yer almaktadir.

Dordiincii Istasyon ile ilgili goriislerini Roy Boyne su sekilde ifade
etmektedir: Dordincti istasyon’da, Meryem Isa'yla bulusmus. Serinin bu
noktasindan sonra, Newman serinin kesin konusunun ne oldugunu bilerek
boyamustir. Lyotard dordinci ve besinci istasyonla ilgili  sunu
sOylemisti: “Newman'in yaptig1 bir resim bir melektir. Higbir sey duyurmaz;
bu kendisinde saklidir... Higbir ima yoktur”. Newman’in arkadasi ve
biyografisinin yazar1 Thomas Hess, Newman'in hikéyeleri anlatmadigini,
mesajlar1 iletmedigini, asla alegorik olmadiginm séyledi. Lyotard icin bu eser
berrak, belli ve masum, érnek bir yoksulluk da sunuyor; Besinci Istasyon,
Cyrenian olan Simon'un isa'ya carmihta kalmasina yardime1 oldugu noktadir;
ayni zamanda Newman'm ayn1 hareketi yapmakta oldugunu bildigi nokta da
budur (a.g.e, 2001, s.55).
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Resim 45. Barnett Newman, Fourth Station1960, Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.69374.html

Besinci Istasyonda solda sol kenar1 diizenli, sag kenarmin renk biitiinliigii
bozularak uzanan koyu renk bir bant yer almaktadir. Koyu renk alandan agik renk

alana adeta ugusan bir til hafifligiyle olusturulan firca vuruslart gegis saglamistir. Bu
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Resim 46. Barnett Newman, Fifth Station, 1962, (Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.69375.html
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alanin sag yukarisinda tuvalden iki ton koyu lekeler ikinci bir Renk Alani
olusturmustur. Uglincii ve besinci Renk Alani’nin olusturdugu ¢ok ince siyah, konturu
muntazam bir zip ile alan sinirlandirilmistir. Bu siyah zip en sagda yer alan
boyanmamis dikdortgen alan ile solda yer alan biylk Renk Alani arasinda, sert ve
keskin bir sinir olarak yer almaktadir.

Altinc1 Istasyonda (Resim 47) tuval yedi Renk Alanina ayrilmaktadir. Klasik
olarak sol basta kalin koyu renk bant ve sag bastan iceride yer alan ince koyu zip’in
konturlarmin muntazam oldugu gériinmektedir. Bu istasyon ve birinci, ikinci, G¢inc
ve dordiinci Istasyonda solda konumlandirilan klasik siyah bant aynen kullanilmustir.
Bu klasik siyah bandin hemen saginda yer alan, tuval renginden yaklasik iki ton koyu
golge efekti ve duzensiz kontur hareketleri ile yer alan ikinci Renk Alani, Dérdunci
Istasyondaki ikinci Renk Alani ile benzerlik gostermektedir. Besinci Renk Alanindaki
zip’in, birinci, ikinci istasyonda dérdiincii Renk Alani ve Uglincii Istasyondaki altinct
Renk Alanmindaki zip’lerle benzerligi gorilmektedir. Ayrica besinci Renk Alanindaki
zip’in sag ve sol yonlinde tuval renginden yaklasik iki ton koyu Gg¢lncl ve besinci

Renk Alani olustugu gorilmektedir.

1943'te yayinlanan ortak bildiri ve altinci istasyon ile ilgili Roy Boyne’nin
goriisleri su sekildedir: Adolph Gottlieb, Mark Rothko ve Barnett Newman
ortak bir bildiri yaymnladilar. Clement Greenberg, resimdeki gerilmis tuvalin
iki boyutlu dogasi ile rengin karsilastirilmasi gerektigini savundu. Ancak
ortak bildiri, bu teknigin takviye edilmesi gerektigini ve bu teknigin
dogas1 geregi trajik ve zamansiz oldugunu belirtiyordu. Yazdiklar1 yazilarda:
"Bizler resimdeki formumuza sahibiz ¢unki yanilsamalar1 yok ediyor ve
hakikatleri agiga vuruyoruz... Konunun ¢ok 6nemli oldugunu ve yalnizca
trajik ve zamansiz oldugunu ancak bir sekilde gecerli olacagini iddia
ediyoruz.” diyorlar. Altinci Istasyon, Veronica'nin Mesih'e y(iziinG silmek igin
bir bez verdigi sahnedir (Boyne, 2001, s.57).

Katzin, Yedinci Istasyonda (Resim 48) solda sadece ince bir siyah bant ve sag
tarafta ayn1 hizada olan ¢ok kalin bir siyah bandin olustugunu aktarmaktadir. Iki
onceki istasyonun, sag taraftaki alanda daha ince olan elemanmn artik solda
konumlandirildigini, tuvalin bosluklarinnin hala ayni sekilde bolinmis durumda
oldugunu ifade etmektedir (Katzin, 2010, s. 32).
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Resim 47. Barnett Newman, Sixth Station, Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.69376.html

Katzin, tuvallerdeki bantlar1 kendine gore farkli bir tarzda gruplara ayirarak
aciklamaktadir. Fakat burada dikkat ¢eken bir 6zellik su sekilde ifade edilmektedir:
“Tuvalin bosluklar1 hala ayn1 sekilde boliinmiis durumda, (The spaces of the canvas

are still divided in the same way)”. Yedinci Istasyondan iki 6nceki istasyonun, Besinci
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Istasyon oldugu gorillmektedir. Fakat bu istasyondaki alanlar bes Renk Alan1 seklinde
bolunmektedir. Yedinci Istasyonda ise alti Renk Alanina béliinmiistiir. Dolayisiyla
Katzin’in tespitinin dogru olmadig: gorilmektedir.

Diger alt: istasyondaki gibi sol tarafta olan kalin bant, Yedinci istasyondan
sonra sag tarafa ve birinci, ikinci, G¢unct ve dordincu istasyonlara gore yaklagik Ug¢
kat kadar kalin siyah bir bant seklinde kullanilmistir. Burada dikkat ¢eken 6zellik:
siyah kalin bandin sol tarafinin konturunun diizensiz olmasidir. Burada Ugiincu ve
altinc1 Renk Alaninin olusturdugu, konturlar1 oldukca diizensiz ve etkisi belli belirsiz
olusmus dordincl ve besinci Renk Alanimin olusturdugu zip’ler gérilmektedir. Sol
kenarda tuval rengi bir bant alan ile onu tuvalin ortasinda bulunan, biyik Renk
Alanindan ayiran ince siyah bir zip bulunmaktadir (Resim 48). Tuval alt1 Renk Alanina

bollinmiistiir.

Yedinci Istasyon ile ilgili gériislerini Roy Boyne su sekilde ifade etmektedir:
Yedinci Istasyonda, Mesih ikinci kez diistii. Sayisiz milyonlarca insan husu
ile tepki gosterdi ve Via Dolorosa'daki cile icin merak uyandirdi. Bu
olay, Barnett Newman'in distncesinde buyik bir an idi. Newman:
“Inantyorum ki Amerika'da, Avrupa Kltirinin agirhgini goz ardi edemeyen
bazilarimiz, sanatin glzellik sorunuyla ilgili kaygisini, tamamen inkar ederek
cevabini ariyor. Efsane ya da mit olmadan bir zamanda yasiyorsak... Nasil
ylice bir sanat yaratabiliriz?” dedi (Newman, 1990, s.173; Boyne, 2001, s. 59).

Sekizinci Istasyonda dort Renk Alan1 goriilmektedir. Tuvalin solunda bulunan
siyah bant (Resim 49) birinci, ikinci, t¢tincl, dordiincu ve altinci istasyonda oldugu
gibi sol tarafta konumlandirilmistir. Birinci ve Uglinci Renk Alanlarindaki bantlarin
genigliklerinin ayn1 oldugu gorulmektedir. Bantlarin konturlarinin duzenli, keskin ve
tramsiz oldugu dikkat cekmektedir. Bu istasyonda da diger istasyonlarda var olan ince
zip’in olmadigi ve Dokuzuncu istasyona (Resim 50) gecerken bu 6zelligin

olusturuldugu dikkat cekmektedir.

Roy Boyne Sekizinci istasyon ile ilgili goriislerini su sekilde ifade etmektedir:
Sekizinci Istasyon temasmin Mesih'in rahatlatict bir eylemi oldugunun
gostergesi yok degil. Cuinkii Isa o kadar ac1 cekmesine ragmen, kadinlarla yan
yana yirlyerek onlar1 rahatlatmaya devam ediyordu. Newman, yirminci
yizyilin  ortalarinda  Mesih'in ~ yasamimi  slrdiiren  tema  olarak
Rénesans yiiceligini, yeniden kurmay1 amacliyor. Yine de yanilsama olmadan
ilerlemek
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Resim 48. Barnett Newman, Seventh Station, 1964, Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.69377.html

istiyor. Newman'in on dért resim serisi ile ilgili verdigi demegte, niyetinin su
anla yiizlesmek, yas tutmak, cevaplanamaz bir soru sormak ve hatta onun
icinde rahat bulabilmek i¢in oldugunu ileri stirdil. Lema Sabachthani’de “Beni
neden terk ettin? Onlar1 rahatlattin m1? Nereye bakacagim” diye sorusuna,
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Newman'in gOsterebilecegi tek cevap ileriye bakmanin bir sekilde gerekli

olmas1 seklindedir (Boyne, 2001, s. 61).

Resim 49. Barnett Newman, Eighth Station, 1964, Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.69378.html

Alloway, dokuzuncu ve on birinci istasyonun goriiniis olarak farkli, rengin

beyaz ve kullanilan malzemenin yagli boya degil akrilik boya oldugunu ifade
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etmektedir (Alloway, 1966, s.15). Dokuzuncu Istasyon’da alti Renk Alanina
boliinmiistiir. Bu istasyonda tercih edilen beyaz renk, birinci, ikinci, U¢tincti, dordincu,
altinc1 ve sekizinci istasyonlardaki gibi sol tarafta, ayni1 genislikte bir bant ve birinci
Renk Alani olarak tercih edilmistir. Ancak beyaz renk kullanildigi goérilmektedir.
Dokuzuncu Istasyonda tuvalin sag konumundaki ticiincli ve besinci Renk Alanm,
olusturan iki ince beyaz zip dikkat cekmektedir. Bu iki ince beyaz zip’in ortasinda
dordinci Renk Alani olarak tuval renginde diizenli konturlar1 olan zip bulunmaktadir.
Bu iki zip sekli, Besinci Istasyondaki sag taraftaki siyah ince zip’e benzemektedir.
Burada tek iken Dokuzuncu Istasyonda ikili olarak olusturulmustur. Beyaz rengin
kullanildig1 bantlar ve zip’lerin siyah renkte olanlar kadar dikkat cekici oldugu

gorulmektedir (Resim 50).

Roy Boyne Dokuzuncu istasyon ile ilgili goriislerini su sekilde ifade etmektedir:
Barnett Newman'in yirmi dort yasindayken, bagimsiz bir sanatci olma plani, blyuk
bunalimlarla yikildi. Simdi Wall Street kazas1 U¢iincil bir inkar demekti. Newman
¢okmiis bir tekstil firmasim calistirmak ve Ikinci Dlnya Savasi'nin baslangicina
kadar bir sanat 6gretmeni olarak ¢alismak zorundaydi. Ancak Newman'm defalarca
diisiisti onun yolundan sapmasina neden olmadi. 1926'da Pennsylvania'daki
Merions'daki Barnes Vakfi tarafindan korunan post izlenimci tablolarin
toplanamamasina 6fkelenen yazar 1926°da sunlar1 yazdi: "Modern teori, sanatin
resimsel bir form olusturan ¢izgi ve renk kombinasyonu... Takdir ediyorum... Bu
formun bir tefekkiir ve kavranmasindan olusur... Bu sanatin, tesadiifi hemen hemen
keyfi bir olgu haline geldigi, imkansiz oldugu bir nominalist tutum
sergilemektedir... Barnes ve Eliot bize gergek nominalist tarzda sanat¢inin form
yarattigini sOyler. Bu, blyilk bir yalan... Sanat¢1 kesin olarak bicimi yaratamaz.
Sanatc1 bir eserde dogustan ve sonsuz olan estetik bir diisiinceyi ifade eder”.
Dokuzuncu Istasyonda da bu yasadig: izleri yansitmaktadir (Boyne, 2001, s. 62).

Dilenberger Newman’in diger sekiz istasyonunu siyah ile siirlandirdigini,
Dokuzuncu Istasyondan sonra beyaz boya kullandigini ifade etmektedir (Dillenberger,
1969, 5.105).

Katzin, Onuncu Istasyonda, Besinci Istasyondaki siyah bandin yeniden ortaya
ciktigini, fakat saga dogru firga hareketleriyle dagildigini ifade etmektedir (Katzin,
2010, s.31).

Onuncu istasyonda da (Resim 51) beyaz boya ile bantlarm devam ettigi
gorilmektedir. Fakat bu beyaz tuvalde malzeme degisikligi yapilmig, boya olarak
magna kullanilmistir. Tuvalin besinci Renk Alaninin 11/14-14/14°10k béliminde
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olusan oldukga kalin ve diiz bir bant oldugu gorilmektedir. Tuvalin solunda Yedinci
Istasyon haric, diger istasyonlardaki gibi klasik bir bant beyaza boyanmistir. Bu bandin

Resim 50. Barnett Newman, Ninth Station, 1964, Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.69379.html

hemen saginda ikinci Renk Alani’nda ise tuval renginde ince bir zip olusturulmustur.
Sonrasinda (igiincii Renk Alaninda tekrar beyaz boya ile yapilan, Besinci Istasyondaki
(Resim 46) gibi, sag yone dogru firga sigratmalart dikkat gekmektedir.
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Roy Boyne Onuncu istasyon ile ilgili arastrmalarim su sekilde ifade
etmektedir: isa giysilerinden armdirilmistir. Gereksiz olan seyler, baska bir
eksiklik katmanini gostermek i¢in koparildi. Kaplamayi kaldirma ve altinda

Resim 51. Barnett Newman, Tenth Station, 1965,
Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69380.html

yatan seyi analiz etme durtusi, kendisi de bilimsel yaklasimin ¢ekirdegini
olusturmasina ragmen, bu tarz bir operasyon bilimsel bir yaklasim degildir.
Ayrica, toplam bir eylem olarak gorilmemektedir. Carmiha gerilmenin bircok
tasviri yapilms ve bu tasvirlerde en 6nemli sonuglardan biri, Isa’nim bu vahset
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karsisinda sergiledigi tevazu, sanat tarihinde norm olusturmustur. 1731'de
Clement XII tarafindan yetkilendirilen Capraz Istasyonlar olarak bildigimiz
on dort metafor dizisine verilen papalik onay1 ile en agik sekilde tasvir edilen
ve korunmasi gereken bir yanilsama alami gézlemlenmesi icin protokoller
vardir (Boyne, 2001, s. 64).

On birinci Istasyonda (Resim 52), alti Renk Alani oldugu goriilmektedir.
Tuvalin solunda birinci alaninda konumlandirilan klasik kenar bant beyaz renge
boyanmustir. Tuvalin sag yoninden baslayan smirda, iki ince beyaz zip
konumlandirilmig ve bu zip’lerin inceligi Besinci Istasyondaki (Resim 46) tuvalin
dordiincli Renk Alanindaki siyah ince zip genisligine ve Yedinci istasyondaki (Resim
48) tuvalin ikinci Renk Alanindaki siyah ince zip genisligine benzedigi gérilmektedir.
Ayrica Dokuzuncu Istasyondaki dérdiincii Renk Alaninin birbirine uzakligi, Uglincii
Istasyonda dordiincii Renk Alami ve Sekizinci Istasyondaki Ugilincii Renk Alanmin

uzakligi ile ayni oldugu gorilmektedir.

Roy Boyne On birinci Istasyon ile ilgili goriislerini su sekilde ifade etmektedir:
Isa civilerle carmiha gerildi. incil’de, bedensel olarak ac1 konusuna deginilmiyor
ve Newman'in bu konuda ne diisiindiigiiniin gercek bir gostergesi yok. Colmar'daki
Isenheim’de garmiha gerilmenin canlandirilmasi, cesurca civileri icermektedir.
Bununla birlikte, 1932'de Boisgeloup'da yaptig1 Picasso'nun bu eserine dayanan on
li¢c caligma serisinde pek ¢ivi goriilmiyor-...(a.g.e, 2001, s. 65)

On ikinci Istasyonun (Resim 53), diger tim istasyonlardan farkli oldugu
gorulmektedir. Diger istasyonlarda mat olarak kullanilan siyahin, bu istasyonda akrilik
siyah rengin igine hafif eklenen akrilik beyazin yaratmis oldugu gri rengin kullanimi
dikkat cekmektedir. On ikinci ve On (giincli (Resim 54) Istasyonda koyu renk, Renk
Alanlar1 resmi hakimiyeti altina almistir. On ikinci Istasyonda tuvalin ancak 1/3’0 agik
tuval renk alanina sahiptir. Tuval dizeni degismis alti Renk Alani kullanilmgtir.
Bunlarimn sol bastan birinci, Ug¢uncl ve besincisi Renk Alan1 siyah renk diger ikinci,
dordlnci ve altinct Renk Alani agik tuval rengi oldugu gorilmektedir. Sol bastaki
siyah bant klasik olarak konumlanmistir. Ardindan konturlar1 dizenli ikinci Renk
Alaninda beyaz ince zip ve ¢tncl Renk Alaninda biyUlk siyah alan yer almaktadir.
Siyah alandan sagdaki agik Renk Alanina gecis esnasinda, ince, tuval rengi, konturlari
duzenli bir zip olusmustur. Hemen bitisigindeki besinci Renk Alaninda ise, altinci

Renk Alanina dogru olusan siyah diizensiz rastgele firga vuruslarinin hakim oldugu
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bir alan gorilmektedir. Besinci Renk Alan1 olusturulurken diizensiz firca

hareketlerinin neden oldugu sigramalar Altinct Renk Alani’nda gortilmektedir.

Resim 52. Barnett Newman, Eleventh Station, 1965, Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.69381.html


https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69381.html
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69381.html
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Newman genellikle tuvalin orta bolimini bos birakmayi tercih etmektedir. Fakat On
ikinci Istasyondan baslayarak artik orta bolimi renklendirmeye baslamis, bu

tuvaldede siyah rengi kullanarak alanin oldukga dikkat ¢ekici gorilmesini saglamistir.
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Resim 53. Barnett Newman, Twelfth Station, 1965, Web: https://www.nga.gov/collection-search-
result.html?artobj_credit=Robert%20and%20Jane%20Meyerhoff%20Collection


https://www.nga.gov/collection-search-result.html?artobj_credit=Robert%20and%20Jane%20Meyerhoff%20Collection
https://www.nga.gov/collection-search-result.html?artobj_credit=Robert%20and%20Jane%20Meyerhoff%20Collection
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Dillenberger Newman’m yapmis oldugu diger on bir istasyonunda boyanin
alana hakim olmadigini, ham tuval renginin alanda daha ¢ok hissedildigini
belirtmektedir. Ayrica On ikinci Istasyondan baslanarak, boyanin alana daha cok
hakim oldugunu ifade etmektedir (Dillenberger, 1969, 5.272).

Newman On ikinci istasyon icin sunlar1 séylemistir: “Her bir eser birbirinden
ayr1 olmasina karsin hep birlikte tek bir konu (izerinde degerlendirilirler” (Cernuschi,
2012, 5.246).

Roy Boyne On ikinci Istasyon ile ilgili goriislerini su sekilde ifade etmektedir: On
ikinci Istasyonda, Isa carmihta can veriyor... Philippe Arie'nin en iyi
boliminde, Olumiin Saati (1981), "Guizel 6liimiin yas1" baslhkli. Din gorevlisinin
ve kilisenin garip ve korkutucu atmosferinin altinda "narkotik tatlilik" 6lamantn
gizlenmesi ve dogasini degistirmesi i¢in romantizmin itfa edecegi bir doga olan
Enklopedistlerin agik bir onay1 ile aciliyor. Onlarin 18. yiizyilin sonlarindan
itibaren romantik hareket icerisinde 6limi tedavi etmeyi 6ngoren Olcutleri ise
itfalar ve yliceltme...(Boyne, 2001, s. 66)

On uclinctl istasyon (Resim 54), Sekizinci istasyonun (Resim 49), birebir
aynis1 gibi gériinmektedir. On tiglinci ve Sekizinci Istasyonda’da dort Renk Alani
kullanilmistir. Sekizinci Istasyondaki siyah olan renk, On Uglincii Istasyonda tuval
rengi olmustur. Dikkatli bir sekilde incelendiginde, kicuk nuanslar oldugu
gortlmektedir. Sekizinci Istasyondaki siyah bantlarm genisliklerinin ayn1 oldugu
gorilmektedir. On (iglincli Istasyonda soldaki birinci Renk Alanindaki tuval rengi bant
ile Gglinct Renk alanindaki tuval rengi bandin genisligi ayni olmadig: gorilmektedir.
Tum istasyon resimleri igerisinde en keskin siyah parlak alana ve Renk Alani
bolinmelerine sahip resim olarak gorilmektedir. Doért Renk Alani mevcuttur. Sol
basta kisa kenarin yaklasik 1/14’0 kadar alan1 kaplayan birinci Renk Alan1 agik tuval
rengi bant seklindedir. Siyah ikinci Renk Alanindaki alanin, birinci Renk Alanindaki
tuval rengi bandin genisliginin yaklasik alt: kat1 kadar oldugu goriilmektedir. Ugiincii
Renk Alanindaki tuval rengi bandin genisliginin yaklasik iki kati siyah renk olan alani,
dordinci Renk Alani olusturmaktadir. Sekizinci Istasyondan (Resim 49), Dokuzuncu
Istasyon’a (Resim 50) gecerken siyah olan bandlarin, beyaz renge degistigi
gdzlenmisti, ayrica zip’in olmadigina da deginilmisti, bu On ti¢lincli Istasyon’dan On
dordiincli Istasyona’a (Resim 55) gecerken de On (iglincii Istasyonda ince zip’in



98

olmadigi gorilmektedir. Ayrica tuval rengi bantlarin ve siyah renk alaninin tamamen

renginin degistigi dikkat cekmektedir.

On (glincli Istasyon, Isa garmmhtan kaldiriliyor. Sonrasinda, viicudu
yaglantyor. Olimden hemen énce veya sonra viicudun Gesitli yaglarla
yaglanmas bir rituel olarak bilinir. Kudus'teki isgal tas: rittel haline gelen bir
yer, ¢lnkl insanlar olaganiistii ¢esitli eserler getiriyor: yuzukler, kahve
fincanlari, Kitaplar, rujlar, dolma kalemler, ayakkab1 vb. Urinleri, onlara sifa
ve affetme gict ile yatirnm yapmak igin tas Uzerine koymalar1 gerektigi
sOyleniyor. Tas, Mesih'in cesedine siiriilmiis olan bir madde ile diizenli olarak
temizlenmelidir. Bu Paskalya haftasinda bu ritlel seklinde yapilmaktadir
(a.g.e, 2001, s. 67).

Freyberger en son istasyon olan On dordiincii istasyon igin (Resim 55), énceki
On ¢ istasyondaki gibi bos bir tuval rengi alaninin birakilmadigimi belirtmektedir
(Freyberger, 2004, s.). On dordiincli istasyonda iki Renk Alani olusturulmustur.
Dokuzuncu, onuncu ve on birinci istasyondan farkli bir beyaz oldugu gérilmektedir.
Burada kullanilan beyaz renk, akrilik ve duco boya ile olusturulmustur. Diger
tuvallerdeki gibi sol tarafta klasik olarak baslayan bant, bu istasyonda da birinci Renk
Alani olarak kullanilmistir. Bu banttan baslanarak, sag yone dogru tuvalin en son sinir
noktasina kadar farkli bir beyaz tonla boyanmistir. Tuvalin sol yénundeki bant, renk
olarak birkag ton kirilmis olmasindan dolay1, algiy1 buraya ¢ektigi gérilmektedir.

On Dérdiincii Istasyonda Isa mezara yerlestiriliyor. Newman'in isi ise bundan
sonraydi... Newman, On dordiincii Istasyondaki Galigmasi ile bu yasanan
trajediyi muazzam bir Uzuntlyle karsilamis....(Boyne, 2001, s. 68)

On dort istasyonda ve Be II’ de dikkat ¢eken bir baska ayrint1 ise Newman’in
imza isaretleri olarak kullandigi renkler ve yonleri oldugu gorulmektedir. Sag yondeki
imzalar su sekildedir: Birinci, ikinci, Gg¢linci, dordunct, altinci, sekizinci ve On ikinci
Istasyonda, tuvali olusturdugu renkten kalan siyah renk tercih edilmistir. Yine sag
yonde, dokuzuncu ve on birinci Istasyonda tuvali olusturdugu renkten kalan, beyaz
renk ile imzalamistir. Sol yéndeki imzalarda su sekilde oldugu goriilmektedir: besinci,
yedinci, on uglincu istasyon ve Be Il siyah; onuncu, on dérdincl istasyon beyaz renk
tercih edildigi gorulmektedir. On dort istasyonun sergilendigi salonda, ek olarak

sergilenen Be Il (Resim 56), Newman’in yapimina 1961 yilinda bagladig1 ve 1964
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Resim 54. Barnett Newman, Thirteenth Station, 1965, Web: https://www.nga.gov/collection/art-
object-page.69383.html

yilinda tamamladigi tablosu olmustur. Burada su ayrinti dikkati gekmektedir:
Dordincl istasyon 1960 yilinda yapilmis ve bundan sonra 1961 yilinda Be II’ye

baslanmis, yedinci, sekizinci ve dokuzuncu istasyonun tamamlanmasina ragmen Be |1,


https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69383.html
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69383.html
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Resim 55. Barnett Newman, Fourteenth Station, 1965, Web: https://www.nga.gov/collection/art-
object-page.69384.html


https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69384.html
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69384.html

101

seri arasina girememis Ozel olarak bekletilmistir. Sergilenme asamasinda ise tek bir
duvarda Ozel olarak asilmistir. Boyut olarak diger istasyonlardan farkli olarak
goérinmese de, Be Il daha genis ve daha uzun oldugu goérilmektedir. Be 1l
tuvalinin o6lcileri 204,5 x 183,5 cm seklindedir. Merkezdeki genisligi, On dérdincu
Istasyondakinden daha parlak ve dikkat cekici bir beyaz ile boyanmistir. Tuvalin
saginda, ince mat siyah bir bant, tuvalin en solunda da cadmium kirmizili ince bir diger
bant kullanilmistir. Fakat bu bandin sol tarafi diizenli iken sag tarafinda diizensiz bir
kontur mevcuttur. Godfrey’e gore elestirmen Walter Barker; Newman’in “Tanr1 6ldi
mu?” sorusuna cevap buldugunu ve Be Il tablosunda “Hayir, vazgegcmedi!” olarak
cevabini izleyiciye verdigini ifade etmektedir (Godfrey, 2007, s.72).

Tim seride kullanilan ham tuval rengi siyah, beyaz ve tuval renginden birkag
ton koyu renk kullanilmistir. Ancak son resimde kullandigi cadmium kirmizisi
sanat¢inin  “Tanrt  Oldi mu?” sorusuna verdigi “Hayir” Cevabini tuvaldeki
izdligimiddr.

Onement I’deki cadmium kirmizili banttaki firca vuruslari, Be 11’deki
cadmium kirmizili bantta benzer olmasi farkli ¢agrisimlar  yaratmustir.
Godfrey, Newman’in 1958 yilindan 0nceki renk anlayisina geri mi dondi? Sorusunun
akillara geldigini fakat bu sorunun cevabinin, geriye donmek degil bir tlr yeniden
baslama olarak tanimlandigini ifade etmektedir. Barnett Newman On dort istasyon
serisinde yasanilan trajediyi, Be Il sayesinde tekrar umuda doniistiirmektedir (a.g e,
2007, 5.72).

Alloway’a gére Newman bu tablolarin (Resim 57-58) duvarlara asilis diizenini
belirlerken, eserlerin aralarindaki boslugun belirli bir ritim olusturmasin
amaclamistir. On dort istasyon, sol duvardan (Sekil 5) baslayarak saga dogru
ilerlemektedir. Bu ilerlemenin dogru bir yonde akmasi icin ©onceden planlar
yapilmis ve Newman’in sundugu fikirler degerlendirilmistir. Tablolar arasinda yeterli
bosluk saglanirsa; tek basina veya ardigik olarak degerlendirilseler de, olaganiistii
tablolar oldugunu seyirci gérmektedir. Fakat bu 6nemli 6zellik saglanamaz ise ayni
hazzi ve gorsel zevki verememektedir. Bu tikanik durum nedeniyle tablolar arasinda
itme ve c¢ekme ritim glcl olusmamaktadir. Tikanikligin yasanmamast igin;

Newman’in planlarina, 6zenle uyulmasi gerekmektedir (Alloway, 1966, s.15).
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Newman’in istasyonlarinin asilis planinda, duvarlar ve resimler arasinda kasith

olarak biraktigi bosluklarla ayr1 bir Renk Alani olusturmak istedigi (Sekil 5, Resim 58)

Resim 56. Barnett Newman, BE 11, 1961/64, Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.69385.html

gorulmektedir. Ornegin (Resim 58-59,-Sekil 5) Birinci Istasyon ve Ugiinci
Istasyon’un arasinda birakilan mesafede, her iki resmin birbiriyle itme ve ¢ekme
kuvvetinden dolayi, yedinci beyaz bir Renk Alani olusmustur. Bu Renk Alanlarinin on

dordiinci Istasyon’uda asarak devam ettigi goriilmektedir.


https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69385.html
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69385.html
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Resim 57. Barnett Newman’s, “The Stations of the Cross”, 1958-1966, in the National Gallery of
Art’s East Building, Tower 1 galleries.

Web 1: https-//www.washingtonpost.com/entertainment/museums/barnett-newmans-stations-of-the-
cross-draws-pilgrims-to-the-national-gallery/2017/04/13/e2cfc882-1ef0-11e7-ad74-
3a742a6e93a7_story.html?utm_term=.64b891d4bfo6

Resim 58. Barnett Newman'’s, “The Stations of the Cross”,

Web: http://www.pearltrees.com/t/arts-etats-pouvoir/artiste-guerre/id9556863/item93999742


http://www.washingtonpost.com/entertainment/museums/barnett-newmans-stations-of-the-cross-draws-pilgrims-to-the-national-gallery/2017/04/13/e2cfc882-1ef0-11e7-ad74-3a742a6e93a7_story.html?utm_term=.64b891d4bf96
http://www.washingtonpost.com/entertainment/museums/barnett-newmans-stations-of-the-cross-draws-pilgrims-to-the-national-gallery/2017/04/13/e2cfc882-1ef0-11e7-ad74-3a742a6e93a7_story.html?utm_term=.64b891d4bf96
http://www.washingtonpost.com/entertainment/museums/barnett-newmans-stations-of-the-cross-draws-pilgrims-to-the-national-gallery/2017/04/13/e2cfc882-1ef0-11e7-ad74-3a742a6e93a7_story.html?utm_term=.64b891d4bf96
http://www.pearltrees.com/t/arts-etats-pouvoir/artiste-guerre/id9556863/item93999742
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Sekil 5. On dort Istasyon Sergi Plani, Cizim: Tuba Malkondu, Adobe Photoshop 2018.

Alloway’a gore Newman’in yapmis oldugu On doért istasyonunun siralama
seklini; Papa Innocent X1, Franciscans’a 1686 yilinda, istasyonlar1 kendi Kiliselerinde
sergileme hakki vermis ve Clement XII, on dort istasyonu 1971 yilinda sabitlemistir.
1966 yilinda Guggenheim’de sergi planlanirken, Lawrence Alloway’de Barnett
Newman’in Istasyonlarimi diizenleme asamasinda, bu siralamaya dikkat etmistir
(Alloway, 1966, s.13).

Bu On dort Istasyon asagidaki gibi siralanmaktadir;



. Istasyon:
. Istasyon:
. Istasyon:
. Istasyon:
. Istasyon:
. Istasyon:
. Istasyon:

. Istasyon:

© 00 N oo o1 b~ W N e

. Istasyon:
10. istasyon
11. Istasyon
12. Istasyon
13. istasyon
14. Istasyon

106

Isa, mahkdm edildi.

Isa'min Carmihi Tasimiyor.

Isa ilk kez diiser.

Isa annesiyle bulusuyor.

Cyrene'dan Simon, Isa'nin hagini tasimasina yardime oluyor.
Veronica Isa'nin yiizini siliyor.

Isa ikinci kez diiser.

Isa Kuds'iin kadinlariyla bulusuyor.

Isa tiglincti kez diisiiyor.

: Isa'nin kayafetleri goturalda.

: Isa carmiha gerilmis.

: Isa carmihta 6lir.

: Isa cesedi hagtan asag: indirilir.

: Isa mezara yerlestirildi (a.g.e, 1966, s.13).

4.2.1.2. Newman’a Gore On dort Istasyon ve Anlamlari

New

Soylesiler),

Newman Kkalp krizi gecirdigi donemde, Outcry (Resim 41) adli eserini yapmus,

hastaliginin

yogun duyg

baslamistir.

zaman, tuvale gore daha beyaz bir ¢izgi kullandim, ¢ok yogun ve bana aglamayla

iliskin fikir

man, kendi yazdigi Selected Writings and Interviews (Se¢ilmis Yazilar ve

adl1 kitabinda istasyonlar ve anlamlari ile ilgili sunlari ifade etmektedir:
iyilesme evresinde istasyonlara baslamistir. Kriz sonrasinda yasadigi
ular neticesinde, istasyonlarin ana temasi fikir olarak zihninde olusmaya

Newman fikirlerini su sekilde ifade etmektedir: "Doérdini yaptigim

verdi. Bana bu soyut aglamanin her sey oldugunu, yani Mesih'in tim

tutkusu oldugunu fark ettim” (Newman, 1990, s.189).

New

man istasyon serisi ile ilgili diisiincelerini kendi kitabinda su

sekilde aktarmaktadir:

Kimse benden bu Capraz Istasyonlar't yapmamu istemedi. Herhangi bir kilise
tarafindan yaptirilmadilar. istasyonlar geleneksel anlamda “kilise sanati” da
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degildir. Ancak hissettiklerimi ve anlayisimi tutku ile birlestiriyorlar ve benim
icin daha da 6nemli olan sey, kilise olmadan var olabilirler. Resimlerin beni
gordiigiinii  hissettisim  yogunluk, onlar1 Hag¢ Istasyonlar1 olarak
diistinmelerine neden olan, o an oldu. Zamanla isin kendisi de beni etkilemeye
bagladi. Tuvali etkiledigim gibi tuval de beni etkiliyor. En basindan beri bir
seri yapacagimu hissettim. Calisirken, bu eserlerin tutku'yu anlattigini kendisi
belirginlestirdi. Tutku, bir dizi olaylar zincirini ya da tek bir olay1 biinyesinde
barindirdig1 gibi, bu on dort resim her biri kendi biitiinliigi i¢inde olmakla
birlikte birbirinden ayr1 olsa da, tek bir konunun tam bir ifadesini
olusturmaktadir. Bu yiizden hepsini birden bire yapamadim, otomatik olarak
birbiri ardina gelisti. Onlar1 yaparken kendiliginden kaginilmaz bir istek vardi.
Ne amacla Lema (Isa) aglyordu? Bu tutku ve bu resimlerde
uyandirmaya Galistigim sey buydu. Neden dort seri, neden bir resim degil? Bu
tutku bir protesto degil, bir beyandir. Duygusal karmagikhigi kesfetmek
zorunda kaldim. Yani, her resim kendiliginden tamamlanir, ancak on dort eser
ile birlikte tek bir olayin biitiinligii ortaya konabilir. Bu aglamay: butiin
eserlerimde bu yogunlukta ve her bakimdan etkileyiciligiyle koruyabilir
miydim? Cevabi buldugumda ise sadece ham tuval kullanmay1 ve tim renk
paletlerini atmak zorunda oldugumu hissetmistim. Bu tablolar sadece resmin
goriilebilecegi renge bagimliydi, gorsel etkiyi tuvalde toplamaliydi. Ham
tuval yeni bir bulus degildi. Pollock, Miro ve Manet’de kullandi. Burada
kullanmam gerekenin renkler arasinda bir renk olarak degil, grafik bir resim
yapacagim kagit gibi degil, renkli kumas oldugunu gordim. Fakat
malzemenin kendisini gercek renk haline getirmek zorunda kaldim. Beyaz
151K, sar1 1s1k ve siyah 1sik gibi. Benim "sorunum™ buydu. Beyaz tuvalin geri
kalan bolimu ayni ham tuvaldi. Sar11s1k (tuvalin ana rengi) da diger tuvallerle
ayn1 ham tuvaldi. Tuvalin 6lgeklerinde "problem" vardi. Insan ¢ighig igin
insan Olceginde degildi. Insan Glgegi icin insan boyutu gerekliydi. Ne icra
edecegim konusunda 6nceden diistiniilmiis bir fikrim yoktu ve sonra ona bir
baslik verdim. Duyguyu tutmak, bosa harcamamak istedim. Aglama
cevaplanamayan aglama sonsuz diinyadir. Fakat bir resim, sonsuz simirlari
icinde, onu dinyada tutmak zorundadir. Buda resimdeki zamansizlikla
mumkundir (a.g.e, 1990, s. 189-190).

Newman, On dort Istasyon serisi ile ilgili herhangi bir yerden talep almadigini
ifade etmektedir. Sanatc1 ilk dort istasyondan sonra konusunu kafasinda tasarladigini
ve derin bir aglama hissini izleyiciye yansittigin1 aktarmaktadir. Istasyonlar ayr1 ya da
bir butlin olarak sergilenseler bile, ayn1 aglama duygusunu yansitmaktadir. Bu
resimleri ifade edebilmek icin ham tuval kullanmis ve ilk defa kendisinin
kullanmadigint Pollock, Miro ve Manet’in de kullandiklarini belirtmistir. Fakat
zamanla sanatgi igin zihninde bir problem durum olugmustur. Bu problem durum su

sekildedir: Tuvallerde insan ¢igligini, aglamay1r ve yasadigim yogun duygulari
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izleyiciye nasil aktarabilirim? Bu sorusuna cevap olarak da tuvallerin insan boyutunda
olmasi gerektigini ifade etmektedir.

Barnett Newman’m, temelde Capraz Istasyonlarla ilgili anlatmak
istedigi, 6zgln saf bir ses olan, aglama sesiydi. Bu sesle yalmzlhigi buyik bir sikinti
olarak ifade etmisti. Capraz Istasyonlardaki bu sesi kitabinda su sekilde ifade
etmektedir:

Insanm ilk riiyasi, ilk ifadesi estetik bir bicimindeydi. Konusmak, bir iletisim
talebinden degil bir ¢igliktan dogdu. Adem huzur ve Ofkesini bagirarak,
kendinin farkinda olarak ve bosluga ¢ikmadan kendi garesizliginde Oyle
yapardi. Filologlar ve semiyotikgiler, eger dil isaretler yoluyla iletisim kurma
yetenegi, sesler veya jestler olarak tanimlanabiliyorsa, dil 0 zaman hayvansal
bir glctir. Adem’in ilk aglamasi da bir sarkiydi (a.g.e, 1990, s.158).

Newman’in yazdig kitabinda ifade ettigi gibi Istasyonlar, sadece yalnizlig
degil, aym1 zamanda da terk edilmislige dair kesin sozli verdikten sonra
tekrarlanan, 6znel kosullardan bahsetmektedir. Oznellik, inkar edilip ancak en zayif
oldugu noktada ihanet eyleminde geri gelmistir. Adem’in ilk aglamasinin Uriini olan
sark1 gibi Istasyonlarin ana temasi, acityr tanimlayan sosyal bir ihanetten
kaynaklanmaktadir. Adem’in sonsuz yasamdan sinirlt bir yasam suresine mahkum

edilme surecini, Newman su sOzlerle ifade etmistir:

Gegmiste yazili tarihte diinyanin anlaminin ve insan arzularinin, toplumsal bir
eylem sonucunda bile bulunamadigini ispatlanmaktadir. Genesis'in birinci
boluminln incelenmesi, insanligin hayaline daha iyi bir anahtar sunar...
Adem’in yerylziinde tutuldugunu diistinmek imkansizdi... Adem, agactan
elma yiyerek dinyada yasama hakki verildi. Tanr1 gibi, “diinyalarin yaraticis1”
olmaya calist1... Bir cezanin sonucu olarak yasami, azami bir émre diisiiriildi
(a.g.e, 1990, s.159).

Newman, sik sik sanatcilarin yasadigi kaosla birlikte bir bosluktayken, Tanri
gibi baslamig oldugunu belirtmistir. Bos bir tuvalde, hi¢bir form, doku veya bir ayrinti
yapmadigimi belirtmektedir. Tuvale uyguladigi ilk hamlesinin, diz bir bélinme
eyleminden ibaret oldugunu ifade etmektedir. Thomas Hess'inde bu konuyla ilgili
ifadeleri su sekildedir: “Gorintli sadece Tanri'nin ilkel hareketini yeniden ortaya

cikarmakla kalmaz, ayn1 zamanda "zip’i" de bagimsiz bir sekil olarak sunar. Bu
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sekiller; insan, Adem ve tek basina bir hayvan gibi dik yurur” (First Newman, 1971,
5.349).

Newman’in kendi yazdigi Selected Writings and Interviews kitabinda,
Istasyonlarin Isa’nin yasadig1 ac1 verici olaylar zincirini anlatmadigini aktarmustir.
Aslinda Newman, burada tim insanlarin da aci g¢ekecegini aglayacagimi ve bir
giin Oleceklerine dair dikkatleri ¢ekmeye calistigini ifade etmektedir. Sanatci,
Istasyonlarin analizini yaparken katilimcilardan dua okumalarini, diisiinmelerini ve
birinden digerine hareketle gecilmesini talep etmektedir. Bu aktif katilim ritueli,
Newman'n Cross serisini anlamanin temeli olmustur. Izleyici kisinin resimle birebir
iligskisini g0z 6nune alarak, ayn1 zamanda 6nceki tuvallere ve birbirini izleyen tuvallere
bakmak icin basini cevirerek, konuyu kendi iginde tasarlayip devam ettirmektedir.
Resimler, izleyicinin aktif fiziksel, zihinsel ve duygusal katilimini talep etmektedir.
Newman, izleyicinin aktif katilim gostermesini; ylrimesini, bakmasini, yansitmasini,
dondirmesini ve resmin ruhuna sahip olmasi gerektigini belirtmektedir. Sanatei,
Istasyonlarin birbirlerini bitiinilyle baglayan bir fiziksel ve metafiziksel benlik bilinci
potansiyelinin oldugunu ifade etmektedir.

Newman, David Sylvester’la roportajinda;

Newman, Sylvester’e eserlerin “tasinmaz bir sanat” oldugunu ve Cross
serisindeki resimlerin, birbirlerini yineleyen ayrica yansitan bir ortamda yasadigini
ifade etmektedir. Dolayisiyla, rastgele ve planlamadan eserlerin var olmadigini
belirtmektedir. Newman resimlerini yaparken o an hayal ettigi ortamdaymis gibi
resmetmektedir. Sanatg1 i¢in, resmin etrafinda yer almasi gerektigini ya da bir baska
deyisle, resmin insana bir yer hissi vermesi gerekliligini ifade etmistir. Kendisinin
orada oldugunu bildiginden, kendisi de sonucun farkindadir. Bu anlamda resim
yaparken “O benimle ilgilidir. Clnki bu anlamda oradaydim. En glzel seylerden biri
orada oldugum anlamda resim yaptim” demistir. Ayrica Newman eserlerimin éniinde
duran en guzel seylerden birinin de, kendi Olcutlerine gore bir cesaretin var olmasi
gerektigini Sylvester’e anlatmistir. Newman’mn demek istedigi ve yapmaya calistigi,
g6zlemcinin resimlerin 6ninde durdugu anda sanat¢i izleyicinin orada oldugunu
bilmekteydi. Bu yegane ifadeyi su sekilde ifade etmektedir: “Benim icin yer hissi,
sadece bir gizem degil ayn1 zamanda metafizik gerceklik duygusuna da sahiptir.

Anitsal alisila gelmis konuyu, dagitmaya geldim ve umarim ki yaptigim resim bir
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baskasina, kendi biitlinligiinii, ayrilik hissini, kendi bireyselligini ve ayn1 zamanda
kendisine ait oldugunu hissettirme etkisi verir". Benlik anlaminda, benimsenmis olan
bu sorun, baska benlerle birlikte hareket etmektedir. Benligi kiclimsemek,
anlasilamayan bir olgu olmustur. Newman, izleyicinin kendi varligim1 biraz
hissetmesini, baskalarina karsi kendisini hissettirebilmesini talep etmektedir.
Dolayisiyla baskasinin benligini de rahatlikla hissedebilecegini ifade etmektedir
(Newman, 1990, s. 257-258).

Maloon, Newman’in “ylce” kelimesini, Latince bir kelime olan “limen” ile
iliskilendirmektedir. Limenin anlami ise “esik” olarak ifade edilmektedir. Bu
etimolojiye bazi arastirmacilar kuskuyla yaklagmislar, fakat Newman kuskucu sekilde
degil, son derece ilgili ve arastirmaci yonuyle yaklagmistir. Sanatgi, zihinde esik fikrini
bir sanat eseriyle ilk karsilasma aninda, izleyicinin yasadigi o am "esik deneyimi”
olarak zihnin algiladigin1 ifade etmektedir. Simyada kullanilan, maddenin 1siga,
maddenin ruhuna doniisturulmesi fikri, Newman'in sanat ve diisiincelerinde kullandigi
guclu ve yetkin bir karizmanin parcasi olarak agiklanabilmektedir (Maloon, 2015, s.4).

Capraz Istasyonlar icin Hess; Newman'mn bize heniiz istasyonlarla ilgili
anlatmadigi duygularinin ve esik deneyimlerinin oldugunu sOylemis ve sunlar dile

getirmistir.

Sanirim, Newman’in Istasyonlarindaki en biyilk cesareti bu esik
deneyimidir. Istasyonlarin dogas1 geregi var olan aci, sanatgty1 insan hayatt
lzerine felsefi bir arastirmaya yonlendiriyor. Siyah renk ve ham tuvalin
resimsel yapisi ile kaynasan istasyonlar seri olma niteligi ile 0zdeslesmistir.
Newman’in daima biraktigi ipuglari, onun paralellikleriyle birlikte kendi
entelektiiel anlayisini iceren dznesinin sembolik ifadesi seklindedir (First
Newman, 1971, s. 351).

Newman, istasyonlardaki tutku ile ilgili Via Dolorosa'da on dort ayri iskence
olayindan ziyade, butlnlik igerisinde anlagilmasi gereken bir dizi olay oldugunu ifade
etmektedir. Istasyonlarin biitiinliigiinii, izleyicinin Istasyonlar ile ilk karsilastiginda
doruga ¢ikacagini savunmaktadir (Newman, 1990, s. 188).

Istasyonlar (Resim 57) National Gallery’de bir araya getirildiginde sol duvar,
kars1 duvar ve sag duvardaki tablolar baslangigta bir grup gibi gortinse de bir dizi resim

olarak karsimiza ¢iktigi goriilmektedir. Ayrica Istasyonlarin ilk sergilendigi (Resim 58
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ve Sekil 5) yer olan Guggenheim’de sol duvardan baslayip yedi resim sonra karsi
duvardan yine yedi resim olarak devam ettigi gorulmektedir. National Gallery’de
(Resim 57) kars1 duvarda bulunan bes resimden farkli olarak Guggenheim de, Be Il
(Resim 56, Sekil 5) tablosu bulunmaktadir. Goriintlileyen kisi tek seferde hepsini g6z
temasiyla algilamaktadir. Bir grup olarak, On dort istasyon izleyiciye gerginlik
duygusunu yasatsa da zamanla izleyici duyguyu igsellestirdiginde, istasyonlarda ki
sert renkleri ve kompozisyonlar1 ¢bzimleyebilmektedir. Bu ilk anda, yasanan tutku
aninda istasyonlarin ham tuvalleri siyah ve beyaz renk fermuarlart sonsuz gibi
gorinmektedir. Newman fermuarlari her istasyonda yeni dar dikddrtgenlere bolerken,
her istasyon on dort resimde bir dikdortgen Renk Alan1 gorevi gormiistiir. Istasyonlarin
haricinde Newman'n, siyah beyaz boya ve ham tuval kullandig tarzdaki tek resminin
istasyon serisi olmadigi bilinmektedir. Newman kardesi George 6ldukten sonra,
yasadig1 Uzlicl durumdan dolayr agir bunalima girmistir. 1961 yilinda Shining Forth
adl1 eserini (George i¢in) boyamistir (Resim 59). Hess, Newman’in Shining Forth adli
eserinin bashigi ile uyumlu olarak tasarladigim1 ve 1s18in resimde ne anlattigini
mikemmel bicimde ifade ettigini soylemektedir. Eserdeki siyah titrek "zip"
hareketleriyle tuvalin kenarlarinda daha da parlak siddet hissi artiyor gibi
gorinmektedir (First Newman, 1971, s.351).

Newman Shining Forth caligmasini, yatay yonde tasarlamis ve simetrik bir
kompozisyon olarak kurmustur. Kompozisyonda dokuz Renk Alani olusturuldugu
gorilmektedir. On dort istasyondaki ve Shining Forth’deki renklerin paralelligi
Newman'in yagama kars1 hissettigi olaylara tepki vermek ve duygulart uyandirmak
icin belirli renkleri kullandig1 anlamina geldigi gorilmektedir. Bu nedenle Newman
icin renk, fikirlerini ve duygularim1 ifade etmek icin kullandigi bir ara¢ olmustur.
Shining Forth ve Istasyonlar arasindaki siyah renk, ham tuval ve icerik benzerlikleri,
Newman'mn eserlerinde 6lim, trajedi ve aci ile es anlamli hale gelmektedir. Ikinci Renk
Alaninda kullanilan siyah ince bandin dlizensiz konturlart oldugu gorilmektedir.
Siyah ince bandin saginda bulunan tguncli Renk Alani tuval renginde olusmustur.
Dordinct Renk Alani’nin olusturuldugu bant keskin piriizsiiz konturlart diizgin bir
siyah seklinde oldugu gorulmektedir. Altinci ve sekizinci Renk Alaninda konturlari

duizensiz zip’ler sag ve sol yone dogru firga etkileriyle hareketlendirilmistir. Altinci ve
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Resim 59. Barnett Newman, Shining Forth (to George), 1961,

Weh: http://galeriegradiva.com/action/barnett-newman/

sekizinci Renk Alanlarinin olusturdugu tuval renginde konturlari yer yer lekeli ve
tramli agik renk ince bir zip yer almaktadir.

Rich, Newman’in Who’s Afraid Of Red, Yellow and Blue serisini 1966 ve
1970 yillar1 arasinda olusturdugunu ve bu olusan dort tuval grubunun (Resim 60-61-
62-63), cesur sari, mavi ve dogal olmayan kirmizi alanlarla titrestirdigini ifade
etmektedir. Tuvaller t¢ ana rengin ortak kombinasyonu olarak goriinseler de ylzey
kalitesi, Olcek, kullanilan renkler ve fermuarlarin dagilimi bakimindan farklilik
gostermektedirler. Newman’imn Who’s Afraid Of Red, Yellow and Blue IV (Resim 63)
ve Newman Who’s Afraid Of Red, Yellow and Blue Il (Resim 62) tablolarini
yaparken tuvali yatay ve buyuk boy olarak kullandigin1 ifade etmektedir. Ayrica
Who’s Afraid Of Red, Yellow and Blue IV’de (Resim 63) vurgunun ikinci Renk
Alaninda merkezden gecen mavi kalin zip ile saglanmis oldugunu ve tuvalin
canlandigini aktarmaktadir (Rich, 2005, s.17).

Dortlt grup icerisinde renklerin degerleri sabit kalmamis farkli yonlerde,
renklerde ve kalinliklarda gorev almislardir. Grubun dérdinci (Resim 63) ve ikinci


http://galeriegradiva.com/action/barnett-newman/
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tuvalinin (Resim 61), simetrik oldugu gortlmektedir. Dordlnci resmin birinci Renk
Alaninda kirmizi genis alan ile Gglincti Renk Alaninda sar1 alanin, ortasinda bulunan
mavi renkli zip’in her iki alan1 simetrik olarak boldiigii gérilmektedir. Serinin ikincisi
(Resim 61) yedi Renk Alanindan olugmaktadir. Serinin dérduncisu gibi ikincisinin de
simetrik oldugu gorilmektedir. Serinin ikincisinde yer alan birinci Renk Alaninin,
Istasyonlarda bulunan klasik sol yonde konumlandirilan bandin burada da kullanildig
dikkat cekmektedir. Bant kirmizi renk ile olusturulmus ve yaninda ikinci Renk Alani
olarak sar1 diizgiin konturlar1 olan zip yerlestirilmistir. Bu tuvaldeki alanlardan birinci
ve ikinci Renk Alanmin ters yone cevrilmesi ile altinci ve yedinci Renk Alaninin
olusturuldugu gorulmektedir. Dérdlinci Renk Alanindan gegen mavi renkli zip’in
konturlariin muntazam ve tramsiz oldugu gorulmekte, ayrica grubun doérdunci
tuvalindeki mavi zip’e benzerligi dikkat cekmektedir. Fakat buradaki benzerlik tuvali
orta noktada yukaridan asagiya kesmesi seklindedir.

Who’s Afraid Of Red, Yellow and Blue | (Resim 60) ve Who’s Afraid Of Red,
Yellow and Blue Il (Resim 61) eserlerinde, tuvali dikey olarak kullanmistir. Tuval
grubunun ilk resmini (Resim 60) (¢ renk alanina bolmiistiir. Birinci alan
istasyonlarinda kullandig: klasik bant olarak kullanmig, fakat bu seride mavi rengi
tercih etmistir. Sanatginin ikinci Renk Alanini canli kirmiziyla tamamen, hi¢ bosluk
kalmayacak sekilde boyadigi goriilmektedir. Uglincii Renk Alanini sar1 renkli zip
olarak tercih etmis ve konturlarini diizensiz olusturmustur.

Who’s Afraid of Red, Yellow and Blue IV eserini tamamladiktan bir stre
sonra, 04 Temmuz 1970°de Barnett Newman, kalp krizi gecirip vefat etmistir
(barnettnewman.org, para.49).
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Resim 60. Resim 61.

Resim 62.

Resim 60. Barnett Newman, Who’s Afraid of Red, Yellow and Blue I, 1966
Resim 61. Barnett Newman, Who’s Afraid of Red, Yellow and Blue 11, 1967

Resim 62. Barnett Newman, Who’s Afraid of Red, Yellow and Blue 111, 1966-1967

Web: http://www.academia.edu/25585724/Bridging_the Generation_Gaps_in_Barnett Newmans_W
hos_Afraid_of Red Yellow_and_Blue_Paintings_American_Art 2005 s.16-19


http://www.academia.edu/25585724/Bridging_the_Generation_Gaps_in_Barnett_Newmans_Whos_Afraid_of_Red_Yellow_and_Blue_Paintings_American_Art_2005
http://www.academia.edu/25585724/Bridging_the_Generation_Gaps_in_Barnett_Newmans_Whos_Afraid_of_Red_Yellow_and_Blue_Paintings_American_Art_2005
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Resim 63. Barnett Newman, 1970, Who’s Afraid of Red, Yellow and Blue IV,
Web: https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-whos-afraid-of-red-yellow-and-blue-iv


https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-whos-afraid-of-red-yellow-and-blue-iv
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4.2.2. Barnett Newman’in Heykel Calismalari

Krauss, Soyut Disavurumcu Sanatta, modern heykel olusumunu biling
uzayindaki bir tir kara delik gibi nitelendirmektedir. Bu durumdan dolay:1 sanatta
heykelin anlasilmasinin  gittikge zorlastigini, ancak heykel somut olarak
degerlendirilmediginde asil var olus anlaminin anlasilabilecegini ifade etmektedir.
Barnett Newman’da heykelleri ile ilgili sunlar1 sdylemistir: “Heykel, bir resme
bakmak icin geri ¢ekildiginizde carptigimiz seydir”. Newman tim heykellerini bu
kendi ifade ettigi teorisine gore tasarlamaktadir (Krauss, 2002, s.105).

Barnett Newman’in heykelleri; Here I, Here 11, Here 111, Broken Obelisk, Zim

Zum ve Lace Curtain for Mayor Daley’dir.

4.2.2.1. Here |

Crowther’a gore Barnett Newman, Vir Heroicus Sublimis eserini olusturdugu
yillarda, heykel galigmalar1 da yapmistir. 1950 yilinda Queens'teki Modern Sanat
Dokumhanesinde bronzdan olusan “Here I” (To Marcia) isimli eserini ortaya
cikarmigtir.  Newman resimlerinden sire gelen gelenegi heykellerinde de
stirdirmuistiir. Heykel’in sergilendigi alanda yer alan arka fon yizeyi heykel ile
birlestiginde, bosluklar1 dolduran diger bir Renk Alani olarak algilanmaktadir. Here
I’de iki dar siyah bandin heykel formunda ve t¢ boyutlu olarak yer aldigi zeminin arka
fonunda beyaz duvar bulunmaktadir. Bu tesadif olmamakla birlikte Newman iki bant
arasinda yer alan bantlarin sag ve sol kenarinda yer alan beyaz bosluklar1 heykelin bir
pargasi olarak diisiinmiis ve ¢alismasini1 tamamlamistir. Heykelin (Resim 64) tabanina
ayrintili bakildiginda, heykelin bitiinlyle duvar arasindaki mesafenin planlandigi
gorilmektedir.

Crowter’e gore Newman, Here | ¢alismasi ile heykelin cepheden goriiniisiinii
ve illizyon alanini orijinal resimsel ¢ boyutluluga nasil aktardigini, ustalikla

izleyiciye gostermektedir (Crowther, Paul ve Wiinsche, Isabel, 2012, s.147-148).
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Resim 64. Barnett Newman, Here | (To Marcia), 1950,

Weh: https://collections.lacma.org/node/174929


https://collections.lacma.org/node/174929
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Sekil 6. Barnett Newman, Here | (To Marcia), 1950, Kaynak Cizim: Tuba Malkondu Adobe
Photoshop 2018.

Here 1’in (Sekil 6) birinci Renk Alaninda duvar rengi kullanildigi
gorilmektedir. ikinci Renk alaninda resimlerindeki gibi bir bant kullanmis ve
kenarlari sag ve sol yone dogru piiriizlii bir yiizey olarak uygulamistir. Ugiincli Renk
Alanimi duvarda bulunan beyaz renk saglamis ve bu alanin bulundugu zeminin tirtikls

bir ylizeye sahip oldugu gorilmektedir. Dérdlincli Renk Alaninda olusturulmus zip’in
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oldukga dlzgun ve purtizsiz oldugu dikkat cekmektedir. Bu heykelde birinci Renk
Alani’nin sol tarafi, besinci Renk Alaninin sag tarafinin sonsuz oldugu ve tim renk

alanlarinin yukar1 tarafinin sinirlandirilmadigi dikkat cekmektedir.

4.2.2.2. Here Il ve Here 111

Barber, Newman’in “Here 11” ve “Here I11” isimli eserlerinin, metal mobilya
mimarisi konusunda uzmanlasmis bir firma olan Manhattan'da Treitel Gratz'da imal
edildigini ifade etmektedir. 1965 yilinda insa edilen Here Il Heykeli, Shining Forth
resminin konusu ile baglantili olarak olusturulmustur. Heykel dikddrtgen bir taban
Uzerinde iki arkada bir 6nde yer alan U¢ uzun dik siyah bandin yerlestirilmesi ile
olusturulmus beyaz bir duvarin 6niinde konumlandirilmasi ile tamamlanmistir. Onde
yer alan bant digerlerine gore daha genis durumdadir. Hangi cepheden bakilirsa
bakilsin bantlar arasinda kalan beyaz duvar boslugu agik renk Renk Alani olarak
heykeli tamamlar. Heykel kalin celik levhalarin bir bélimuinden yapilmis olmasina
ragmen, bu pargcanin tahta benzeri tirtikli tabani, tas levhalar gibi diizensiz kenarlari
olan blytik tas parcalardan olugsmustur. Bu taban olusumu, Here 111 1966, (Resim 66)
ve Broken Obelisk 1967°nin (Resim 67) taban bolimlerinde de bulunmaktadir
(Barber, Bruce, Guilbaut, Serge, O’Brian, John, 1996, s.168-169).

Heykelin zeminini olusturan dikdortgen formundaki levha celikten imal
edilmistir. Ancak dikdortgen formu bozan koseleri, tirtikli kenarlari, aga¢ gorinimli
yuzeyi nedeniyle ahsap malzemeye benzemektedir. Bantlarin zemine tutunmasini
saglayan pramidal (¢ yap1 tas formunu andirmaktadir.

Newman’in Here Il heykelinde Renk Alanlarinin (Sekil 7) yediye boliindiigii
ve Dbirinci  Renk Alanmmi  plrtzsiz duvarda bulunan beyaz rengin
sagladig1 gorulmektedir. ikinci Renk Alani ve altinct Renk Alani piiriizsiiz mat renkli
bir zip olarak tasarlanmistir. Dordiincii Renk Alanininda 6nde ve oldukc¢a kalin olan
celik bir bant seklinde konumlandirildig1 gorulmektedir. iki, dort ve altinc1 Renk
Alanlarindaki gelik zip’ler ve bandin tabanlari, zeminden direk olarak

yukselmedikleri, bir alt yapinin var oldugu izlenimini yarattigi gorilmektedir.
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Resim 65. Barnett Newman, Here 11 1965, Web: https://artmap.com/daros/exhibition/barnett-
newman-jackson-pollock-2011#i_j3bld

Here 111 eserinde (Sekil 8) alan ¢ Renk Alanina boliinmiustiir. Birinci ve
uclincti Renk Alanini duvardaki renk saglamistir. ikinci Renk Alaninda paslanmaz
celik malzemeden yapilan, parlak bir zip oldugu gorilmektedir. Here 11 deki gibi
tabanin olusturuldugu alan burada da dikkat gekmektedir.

Lavin, Newman’in Here Il ve Here Ill heykellerini yaptiktan dort yil sonra,
Lippincott fabrikasinda imal edilen bir maden ile ilgili goriismek i¢cin Connecticut'taki
New Haven sehrine gittigini ifade etmektedir. GOriisme sonrasinda Newman’in,
Lippincott’ta, Broken Obelisk heykeli Uzerine ¢alismaya basladigin1 belirtmektedir
(Barber, 1996, s.169).


https://artmap.com/daros/exhibition/barnett-newman-jackson-pollock-2011%23i_j3b1d
https://artmap.com/daros/exhibition/barnett-newman-jackson-pollock-2011%23i_j3b1d
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Sekil 7. Barnett Newman, Here 11 1965. Kaynak Cizim: Tuba Malkondu Adobe Photoshop 2018.
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Resim 66. Barnett Newman, Here 111, 1965-1966. Web: https://www.artsy.net/artwork/barnett-
newman-here-iii


https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-here-iii
https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-here-iii
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Sekil 8. Barnett Newman, Here 111, 1965-1966, Kaynak Cizim: Tuba Malkondu Adobe Photoshop
2018.
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4.2.2.3. Broken Obelisk

Amerikan sanat¢1 kusaginin en biyik tistatlarindan biri olan Barnett Newman,
1963 yilinda “Broken Obelisk” heykelini tasarlamig, fakat Gretimi 1967 yilinda
yapilmigtir. Tasarlanan heykel, Don Lippincott'un ABD Connecticut eyaletinde
bulunan fabrikasi tarafindan yapilmistir. "Broken Obelisk" baslikl1 anitsal eser (Resim
68) bugiin, Dominique De Menile'nin Din ve Insani Gelisme Enstitlisii'nde Houston
Texas'ta Rothko Sapelinde sergilenmektedir. Bilinenin aksine Broken Obelisk
heykelinden bagka iki orijinal heykel daha bulunmaktadir. Biri New York'ta Modern
Sanatlar  Mizesinde (MOMA) (Resim 66), digeri ise Seattle'daki
Washington Universitesinde oldugu bilinmektedir. Newman vakfi Almanya’da bir
kopyanin daha dUretilmesi icin izin vermistir. Bu heykel tabandan 26 fit
yiiksekligindedir. 20. yiizyilin en etkileyici anitsal heykellerinden biri olarak
adlandirilmaktadir (Lavin, 1995, s.2; rothkochapel.org, s.4). Wolf’a gore Newman'in
heykeli, Washington Universitesi kampusinde iyi bir konuma sahip olmustur.
Heykel’in kurulumu Houston'daki Broken Obelisk heykeliyle bulylk o6lglde
farkliliklar gostermektedir. Burada Seattle’in 15181 ve atmosferi de esere ayri bir boyut
kazandirmaktadir (Wolf, 2016, s.7-8).

Unlii sanat elestirmeni Robert Hughes, (1938-2012) Broken Obelisk heykeliyle
ilgili sunlar1 yazmistir: "Zamanin en iyi Amerikan heykeli Broken Obelisk,
Newman'in eski Misirdaki meditasyonudur” (Newman Barnett, ,2018).

Yoshida Yuri’ninde, 1960 yillarina ait Barnett Newman Vakfi’nda bulunan,
Barnett Newman’in mektuplariin igeriginde bulunan Broken Obelisk ile ilgili analizi

su sekildedir:

Newman'in sergi mekaniyla iliskili olarak Galismalarina, 6zel bir anlam
vermeye calistigini goriyoruz. 1967'de Newman, blyik olcekli heykel
Broken Obelisk'i Seagram Binasi'nin meydaninda sergiledi. Newman, Philip
Johnson'a yazdigi mektupta, heykelini Seagram Binasi'nin meydaninda
sergilemek istedigini ve sehirde en iyi yerin, aslinda “tek yerin” orasi
oldugunu yazdi. Newman icin, Neo-flturistik (Bilgisayar destekli, parcali
geometriler iceren kivrimli, dekonstriktif tasarimlari) mimarinin bulundugu
meydanin Uzerinde, eski anitlarin en son teknoloji ile yaratildigi Broken
Obelisk'i kurdugunu goriiyoruz, buda Newman’in bulundugu tarihte ve
gelecekte blyuk bir sanat¢i olacagini gésteriyor (Yoshida, 2017, s. 55-56).
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Resim 67. Barnett Newman, Broken Obelisk, 1963-69,

Wehb: https://www.moma.org/collection/works/81555


https://www.moma.org/collection/works/81555
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Resim 68. Barnett Newman, Broken Obelisk, 1963-1967, Web: https://news.artnet.com/art-
world/barnett-newman-obelisk-restoration-rothko-chapel-421994

Heykelin alt taban sekli, Misir'daki piramitlere gorsel acidan benzerlik
gostermektedir. En alt tabandaki G¢gen pramit seklinin konumlandirildigi zeminin,
kare formunda oldugu gorulmektedir. Alt tabanin Gzerinde duran baska bir parga ise,
ters gevrilmis bir dikilitag piramidin Ustinde dengesiz bir sekilde durmaktadir.
Heykeldeki zirveyi olusturan ters cevrili Obeliskin tabani, sanki yerden kabaca
cikarilmig tirtikln sert bir cisim gibi gérinmektedir.

Newman, Broken Obelisk heykeliyle ilgili sunlar1 sGylemistir:

1967 yilinin ilkbaharinda, Broken Obelisk’in piramit seklindeki yarisini
olusturan dort ticgen ilgimi cekti. Ucgen formunun agaca uygulanabilecegi
fikri beynimde olustu. O anda, bulyik celik levhalar (izerinde aglamalar
gordiim. Ucgen biciminin zorlugu benim icin o an basladi... Yapmak
istedigim, (iggende neler yapabilecegimi bulmakti, benim igin bir nesne olarak
pragmatik olarak islev gordiigiinii ve ayn1 zamanda bir konu igin bir arag
gorevi goriip gormeyecegini gostermekti. Uggenin seklini asip aym zamanda
bunu iddia eden bir ¢izim yapabilir miyim? Bir sanat eseri olabilir mi? Bir
bosluk iginde, dikddrtgenden farkli bir problem yoktu. Uggen, (¢ kaybolan
noktayla fiziksel perspektifi yeniden canlandiriyordu. Sekli veya


https://news.artnet.com/art-world/barnett-newman-obelisk-restoration-rothko-chapel-421994
https://news.artnet.com/art-world/barnett-newman-obelisk-restoration-rothko-chapel-421994
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perspektifiyle sikismadan bir aglatma nasil yapilir? Burada, bir meydan
okuma vardi. Sadece ¢genin kesik bir dikddrtgen oldugunu fark ettigimde,
onun kaybolan noktalarindan kurtulabiliyordum. Sekli iddia etmem
gerektigini biliyordum, ancak bunu yaparken sekli canli ya da cansiz
yapmaltyim. Sonucgta bunun bir bosluk diliminden, ressamin igine girip
cikmas1 gereken bir "uzay aracindan" baska bir sey olmadigini anlamistim. Bu
dram sonucunda olusan duygularimla ¢alismami planladim. Bir nesneye goére
ucgenin mevcudiyetine karigmaya, hissetmeye ve nesneyi parcalamaya

ihtiyacim vardi, bu da onlart boyamaya baslamami sagladi.... (Newman,
1990, s. 193-194)

4.2.2.4. Zim Zum | 1969

"Zim Zum 1”7 heykeli (Resim 69), Newman'in 1963 yilindaki Sinagog
projesinde fotografik panellerde goésterilmektedir. 1969'da yapilan heykel iki
bolimden olusmustur. Her biri alt1 kez kivrilmis genis krom celik levhadan ve her biri
yedi ayaktan yiikselmis, birbirlerine bir zikzak cizgisi ile dik agilardan ayarlanmistir.
Yaklasik Olculeri 243,8 x 184,2 x 457,2 cm seklindedir. Seyirciler bu kompresyon
koridorun icinde gezinebilmektedirler. Heykel San Francisco Museum Of Modern
Art’ta bulunmaktadir (First Newman, 1971, s.352).

Zim zum heykeli (Sekil 9), iki ana celik levhadan olusmaktadir. Dikdortgen
formundaki celik levhalar akordeona benzer sekilde bes kez katlanmig ve yeni
yuzeyler elde edilmistir. Kat yerleri belirli yar1 agik halde, karsilikli olarak yerlestirilen
levhalarin arasinda bir koridor olusturmustur. Bu levhalarin yizeyleri koyu renkli ve
oldukea purtzsuz sekilde dizayn edilmistir. Zim zum heykelinin tabaninda, ayaklar
yardimiyla zemin ile birlestirilmis ve heykelin zeminle temas halinde oldugu
gortlmektedir. Onceki Here 1, Here 11, Here 111 ve Obelisk heykeli gibi zeminlerinde
ayrica bir bolum olmasina ragmen, Zim Zum heykelinde bu bélimin zemine salt

olarak konumlandirildigi gérulmektedir.
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Resim 69. Barnett Newman, Zim Zum 1, 1969, Web: https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-
zim-zum-i


https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-zim-zum-i
https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-zim-zum-i
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Resim 70. Barnett Newman, Zim Zum I, Web: http://www.sandrageringinc.com/exhibitions/2015-07-
09_light-and-the-space-of-the-
void/#/images/12/

2. Levha

1. Levha

Sekil 9. Barnett Newman, Zim Zum I, Kaynak Cizim: Tuba Malkondu Adobe Photoshop 2018.


http://www.sandrageringinc.com/exhibitions/2015-07-09_light-and-the-space-of-the-void/%23/images/12/
http://www.sandrageringinc.com/exhibitions/2015-07-09_light-and-the-space-of-the-void/%23/images/12/
http://www.sandrageringinc.com/exhibitions/2015-07-09_light-and-the-space-of-the-void/%23/images/12/
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4.2.2.5. Lace Curtain for Mayor Daley

Shiff’e goére Newman, 1968'teki siyasi yillarda Richard Feigen tarafindan
organize edilen bir sergi icin etkileyici bir eser yapmustir. Eserin adi1 Lace Curtain for
Mayor Daley’dir (Resim 71-72). Newman, Chicago Belediye Bagkani Richard J.
Daley, Chicago Polis Departmani ve Ulusal Muhafizlarin davranislarina kars1 bir tepki
olarak bu eserini olusturmustur. 1968 yilinin Agustos ayinda Demokratik Ulusal
Kongrede, protestoculara karsi agir silahlarin yani sira dikenli tellerle gruplara
saldirilmig ve insanlar dovilerek tutuklanmigtir. Bu olayin ardindan Newman, dikenli
tellerden olusan bir 1zgarayr pencere gibi bir celik cerceve igine yerlestirmis,
pencerenin sag ve sol kenarina dogru asilmasini saglayan iki adet halka eklemistir.
Gostericilerin kanini1 belirtmek icin, Newman tellere kirmiz1 boya siirmiis ve tabanda
blylk kirmizi damlaciklari belirtmistir (Shiff, s.14).

Eser minimal tasarim ve sekil itibariyle Newman'in en iyi bildigi Renk Alani
calismalarina benzemektedir. Newman Renk Alami ¢alismalarmi resim’de tuvale
uygulamis, heykellerinde ise demir corten celik malzeme kullanmistir. Lace Curtain
for Mayor Daley heykelinde celik malzeme kullanmis, fakat diger heykellerinden
farkli olarak, dikenli tel ve boya kullandigi gortilmektedir. Sanatg1 Lace Curtain for
Mayor Daley eserinin gelik i¢ yuzeyini (Sekil 10), 96 Renk Alani ile olusturmustur.
Her bir olusan Renk Alani birbirinin benzeri olan karelerden olusmaktadir. Kaide’de
kullanilan dikddrtgen beyaz bolim ile arka duvar fonundaki beyaz renk, heykel ile
bitiinlik olusturmustur. Ayrica bir Renk Alani olusturulduguda gorulmektedir. Bu
eserin ikinci ve on birinci Renk Alaninda ince duzgiin konturlar1 olan zip oldugu
gorulmektedir. Eserin kisa kenar1 olan alt zemindeki bélimde ikinci bir Renk Alani
zip’i olusturmustur. Heykelin en Gst bélimi olan on besinci Renk Alaninda zip’e farkli
bir 6zellik eklendigi ve yukar1 yone dogru iki adet halka yerlestirildigi gortilmektedir.
Sanat¢inin, siddet olaymm1 vurgulamak istedigi eserinde heykeli dikey
konumlandirarak, on birinci Renk Alaninda olusturdugu zip’in sag zemine yakin
boliminde, kani taklit eden kirmizi boya damlaciklart (Resim 72) kullandigi

gorilmektedir.


https://www.journals.uchicago.edu/doi/full/10.1086/685623
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Resim 71. Barnett Newman, Lace Curtain for Mayor Daley, 1968,

Web: https://www.journals.uchicago.edu/doi/pdfplus/10.1086/685623


https://www.journals.uchicago.edu/doi/pdfplus/10.1086/685623
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Resim 72. Barnett Newman, Lace Curtain for Mayor Daley, 1968,

Web: https://www.journals.uchicago.edu/doi/pdfplus/10.1086/685623


https://www.journals.uchicago.edu/doi/pdfplus/10.1086/685623
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Sekil 10. Barnett Newman, Lace Curtain for Mayor Daley, 1968. Kaynak Cizim: Tuba
Malkondu, Adobe Photoshop 2018.
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4.2.3. Barnett Newman’in Baski Calismalari

Newman litografiye olan saygisini, 18 Cantos'un 6n sdzunde su sekilde ifade
etmektedir: “Benim icin, litografi sanat1 bir piyano ya da orkestra gibidir. Baski sanati
calismalarimi, enstriman c¢aliyormus gibi  yorumluyorum. Tum yorumlama
sanatlarinda oldugu gibi, litografide de tasarim ile litograf tasi birlestirilir, bu durumda
yay ve tus yerine, litograf tas1 ve baski kagidi kullanilir” (Fuller,1982, s. XXI).

Barnett Newman Istasyonlar1 calisirken, ayn1 zamanda 1963-1964 yillarinda
18 Cantos tas baskilarini da tasarlayip basmistir. Newman’in 18 Cantos'unun, her biri
kendine 6zgu kendi iginde farkli olan eserler olmuslardir. Cantos’lar birbiri ardina
tasarlandiklari igin, organik bir butlnd olusturmuslardir. Eserlerdeki form, ruh hali ve
renkler tek baslarina sergilenseler bile her biri ayr1 glizellikleri ifade edebilmektedirler.
Fakat Cantos baskilarinin asil anlami tek tek degil, digerleriyle bir bitun halinde
sergilendigi zaman algilanabilmektedir. Newman'in 18 Cantos'u glinimuzde Portland
Sanat Muzesi'nde sergilenmektedir. Barnett Newman kendi yazdigi kitabinda
Cantos’larla ilgili sunlar1 ifade etmektedir: “Ben bir basimci degilim. Ne de yuzeysel
cesitliligi tanitarak, Cantos’la ilgili bir seri yapmaya niyetim yoktur” (Newman, 1990,
5.183-84).

Alloway, Newman’in 18 Cantos’un 6ncelikle t¢ adet bask: olarak basladigini,
sonra yedi, sonra on bir, on dort ve on sekiz Cantos baskisi seklinde arttigini ifade
etmektedir. Istasyonlar haricinde, bir dizinin Newman tarafindan yeniden tretilmesi,
calismalarinda beklenmedik bir gelisme olmustur. Her Cantos baski ¢alismasinda
baskinin 6zerkligi i¢in, ayri bagliklar ile surekli olarak adlandirmigtir. Newman
basliklar ile ilgili sunlar1 ifade etmektedir: “Bence konuya dikkat cekerek, konuyu
tamimlayarak resimlere yer verebilseydik cok iyi olurdu. Sanirim basliklar meselesi
tamamen sosyal bir olaydi. Eserlerin hikayelerini az ¢ok anlamaya calistigimiz da
basliklar zihnimizde olusmaktadir” (Alloway, 1966, s. 11-12).

Newman, tas baski yaparken baski yapilmayan (Resim 74) beyaz bos alanin
¢6zUmind, basit bir sekilde disiinmiistiir. Butlin olan kagit yuzey, kompozisyonun
ayrilmaz Dbir pargast olmustur. Newman’in tarzina gore eserleri, litograf taginin
simirmin Otesine ge¢cmek zorundaydi. Bunun iginde litograf tasindaki murekkebin

siirlandirilmamasi gerekmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken en 6nemli husus,
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kagidin alanin1 ve dokusunu gorunir kilmakti. Barnett Newman 18 Cantos baskilarinin
cogunda, (Resim 73) sirtlen murekkepleri tag baskilarin kenarlarindan akitmis veya
tasirmuistir. Mirekkep ile resim arasindaki sinirda bulanik bir etki gérilmektedir. Bu
etki kendiliginden olugsmasina ragmen, akma ve tasma etkisi diger baskilar boyunca
tutarhilikla strdiiriilmistiir. Newman resimde coskulu his uyandiran uygulamalari,
tasma seklinde gostermistir. Mirekkep alanlarinin rengi ve geometrisi, beyaz sinirin
oranlariyla dikkatli bir sekilde planlanmistir. Onceden yaptig1 deneme baskisindan
sonra, kagidin son belirledigi boyutunu, tas baskiyr basmadan 6nce hazirlamistir.
Newman sonradan elle dizeltme yapmamis ¢unki bu baskinin dogasina aykir
yapilmis, bitiinliginii bozan bir eylem olmaktadir. Newman’in siyah renkli
baskilarindan olan Canto V (Resim 75) ve Canto VI’nin, (Resim 76) baskilarinin
kompozisyonu neredeyse birebir ayni oldugu gortlmektedir. Tek goze carpan fark ise
Canto VI'nin beyaz cercgeve sinirinin sagmin ve solunun siyah renge basilmis olmasi
seklindedir. Canto V ve VI'da fermuarin ince yar1 saydam siyah alani Onceden
basilmig, bu alan kuruduktan sonra opak siyah basilmigtir. Baskilarda zip ve alan
arasindaki iligski, baskilarin yapilis sirasindan dolayr agik ve belirgin olmustur.
Cantos’lardaki bu teknigin, Renk Alanlarinin nasil olusturuldugu ile ilgili, aydinlatici
bir bilgi verdigi gorilmektedir (porlandart.net, para.17-18).

Newman’in 18 Cantos ¢alismalarindan biri olan Cantos III’tin (Resim 73),
dikey konumda olusturuldugu ve yedi Renk Alanina boliindiigii gorilmektedir. Birinci
ve yedinci Renk Alani tuvali saran siyah konturlar1 yer yer diizgiin olmayan, dikey bir
dikdortgen olarak olusturulmustur. Ikinci ve altinci Renk alaninda kullanilan litografi
kagidinin zemin rengi aynen birakilmis, olusan zip’lerin konturlari ve tramlari yer yer
diizensiz basilmistir. Ayrica basim asamasinda akitmalar dikkat cekmektedir. Uglincii
ve besinci Renk Alani ayr1 dikddrtgen formunda goriinmektedir. Fakat bu alanlarin
orta bolimiinde, dérdiinci Renk Alani olarak olusan kagit rengindeki zip, tglnci ve
besinci Renk Alanini ortadan kesmemektedir. Bu doérdinct Renk Alanindaki kalin
zip’in olusumunda litograf tas1 diizgiin ve keskin olarak oyulmamistir. Uglincii ve
besinci Renk Alant basilirken, doérdinci Renk Alan’nin aymi tas Uzerinde

olusturuldugu gorilmektedir.
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Resim 73. Barnett Newman, Cantos 111, 1963-64, Web: http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-
canto-iii-p01029


http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-iii-p01029
http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-iii-p01029
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Newman’in 18 Cantos ¢aligsmalarinin iginde bulunan farkl bir Cantos ¢aligsmast
dikkat cekmektedir. Siyah renk ile basilan tum 18 Cantos calismalarinda, kagit
etrafinda sinir olusturan bir dikddrtgenin, Cantos VI’da olmadigi goériilmektedir.
Ayrica bu litograf c¢alismasinin Cantos V ile benzeyen o6zellikleri belirlenmistir.
Cantos VI’da dikey olarak i¢ Renk Alani olustugu gorulmektedir. Baskinin alt zemini
ile Ust zemini kagit renginde, konturlart oldukga dlizensiz yatay zip’ler seklinde
olusmaktadir. Birinci ve tglinci Renk Alaninin basimindan 6nce ayr1 olarak basildigi
zip’in lekesel yogunlugunun fazla oldugu gézlemlenmektedir. Ayrica bu zip’in Cantos
V’de de (Resim 75) doérdincti Renk Alaninda birebir uygulandigi gérilmektedir.
Cantos V’de Cantos VI'dan farkli olarak litograf kagidini gevreleyen siyah ince
konturlar1 diizensiz dikddrtgen alan basilmistir. Bu basilan alan ile Renk Alani dikey
olarak yedi Renk Alanina bolinmektedir. Cantos VI’da (Resim 76) olusan alt ve (st
zemindeki zip’lerden Cantos V’deki zip’lerin daha genis oldugu gorilmekte, ayrica
Cantos V’deki ikinci alan ile altinci1 Renk Alanindaki zip’lerin genisligi Cantos

VI’daki alt ve st zemindeki zip’lerin genisligi ile benzer oldugu gorilmektedir.
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Resim 74. Barnett Newman, Cantos XVI, 1963-64,

Web: http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-xvi-p01042


http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-xvi-p01042
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Resim 75. Barnett Newman, Cantos V, 1963-64, Web: http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-
canto-v-p01031


http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-v-p01031
http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-v-p01031

140

1
}-.
3
1

P B
e,

B

Resim 76. Barnett Newman, Cantos VI, 1963-64, Web: http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-
canto-vi-p01032


http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-vi-p01032
http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-vi-p01032
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BESINCi BOLUM

5. MARK ROTHKO VE BARNETT NEWMAN’IN RENK ALANI
YAKLASIMLARININ KARSILASTIRILMASI

Bolla, 1940’larin sonu 1950’lerin basindan itibaren Mark Rothko ve Barnett
Newman’in, diger sanat¢ilardan farkli olarak Soyut Disavurumcu sanatta, Renk Alani
resmi ile ilgilendiklerini ifade etmektedir. Marter, Renk Alan1 ifadesini Clement
Greenberg tarafindan Newman, Rothko, Clyfford Still, Ad Reinhardt, Morris Louis,
Jules Olitski ve Kenneth N’oland gibi sanatgilarin yaptigi eserleri ifade etmek igin
kullandigin1 s6ylemektedir. Soyut Disavurumcu sanatgilar ¢alismalarini olustururken
bicim kaygisi tasimadan, bicimin igine hapsolmadan konularini, tuval yiizeyine bir
batin  olarak  aktarmiglardir. Renk  Alami  sanatcilari, bagimsiz  renk
alanlarinda c¢alisirlar ve gcalismalarinda tek rengin guci hissedilmektedir. Bu rengin
gicunu o donemdeki Renk Alani sanatgilar1 6n gorip eserlerini yapmuslardir.
Boylelikle resim sanatinin temelleri onlarin sayesinde gunimuze kadar gelebilmistir.
Rothko 1958 tarihinde, yapmis oldugu “Brown and Black in Red” (Resim 21)
tablosuyla, Newman’in eserleri karsilastirildiginda Renk Alani, perspektif ve
kompozisyon agisindan benzerlikler goriilmektedir. Fakat Rothko’nun eserinde ve
diger yaptigi calismalarinda, firga hareketlerini dizensiz kullandigi gérilmektedir.
Newman’da ise firca hareketleri (Resim 53), tekdiize ritim esliginde devam
etmektedir. Rothko, firga izlerini tuvalde yumusatmadan belirgin olarak birakmakta,
Newman ise  firca  izlerini  yumusatarak  ve titiz hareketlerle
piirlizsiizlestirmeye ¢alismaktadir. Rothko eserlerini yogun trajik duygularla ifade
ederken, izleyiciyi karmagik yolculuklara c¢ikarmis, Newman ise bu duygu
yogunlugunu akla, mantiga ve bilime birakmistir (Bolla, 2006, s. 39-40; Marter,
2011,5.518).

Newman’in devasal tablolarinda, zamanin ve mekanin anlamlarini1 kaybetmis
oldugu gorilmektedir. Newman’in yalin ylzeyleri ve genis Renk Alanlarini tercih

etmesi bakimindan, Rothko’yla aralarinda ciddi farklar bulunmaktadir. Newman insan
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boyutunu asan devasal tuvaller Uzerine resimlerini yapmistir. Resimlerinde kullandig1

zip ve bantlarin muntazam cizgilerini ara¢ kullanmaksizin, bu boyutta ve

Resim 21. Mark Rothko, Brown and Black in Reds, Resim 53. Barnett Newman, Twelfth Station, 1965

Web: Web:

http://www.the-athenaeum.org/art/display_image.php?id=485651 https://www.nga.gov/collection-search-
result.html?artobj_credit=Robert%20and%20Jane%20
Meyer hoff%20Collection


http://www.the-athenaeum.org/art/display_image.php?id=485651
https://www.nga.gov/collection-search-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20result.html?artobj_credit=Robert%20and%20Jane%20Meyer%20%20hoff%20Collection
https://www.nga.gov/collection-search-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20result.html?artobj_credit=Robert%20and%20Jane%20Meyer%20%20hoff%20Collection
https://www.nga.gov/collection-search-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20result.html?artobj_credit=Robert%20and%20Jane%20Meyer%20%20hoff%20Collection
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mikemmellikte cizmesi mumkin gorilmemektedir. Cetvel ve benzeri aracglar
kullandigi tahmin edilmektedir. Bu diizglin bant ve zip’lerin serideki bazi resimlerde
akma ve tagsmalarla bozuldugu gorilmektedir. Tuval Gzerinde bu tir bir etkinin Renk
Alanlarinin bir bant ve benzeri bir madde ile ayristirilarak elde edildigi bilinmektedir.
Ancak Newman’mn bu etkiyi yaratmak ic¢in kullandigi teknik net olarak
bilinmemektedir. Newman On dort istasyonunda ve diger eserlerinde kullandig: zip’i
genis renk dizlemleriyle gicli bir konumda vurgulamaktadir. Sanatginin kullandigi
zip teknigi tuvale canlilik ve vurgu kazandirmakta, ayn1 zamanda zip’in arkasindaki
ulagilamayan derinligi gizemli kilmaktadir. Sanatg1 igin bu gizemin 6limsizluk olarak
adlandirildigi bilinmektedir. Newman’mn tim eserlerinde bu o6limsizluk ritGelini
kullandig1 gérulmektedir.

Newman’in resim, baski ve heykel calismalarin1 yaparken kullandigi
malzemeler su sekildedir: Resimde; Yagli boya, magna, akrilik boya ve duco boya,
baski i¢in; baski boyasi, litografi tasi ve baski kagidi; heykelde ise; cor-ten celik.

Mark Rothko’nun kullandigi malzemelerde su sekildedir: Yagh boya, akrilik
boya, yumurta bazi ve terebentin (Stoner, 2013, s.224).

Lynthon’a godre, Newman’in eserlerini gozlemlemek, izleyiciyi bedensel
konum ve optik bakis agis1 yonlerinden zorlamaktadir. Renkle cevrili tablo tarafindan,
izleyicinin igeriye alinma hissine karsi direnmesinin, olduk¢a zor oldugu
gorulmektedir. Bu duygu hissini izleyiciye aktarabilmek icin Newman, ¢ok fazla ¢aba
sarf etmistir. Newman c¢abasmi, su sOzleriyle kisa ve 06z olarak ifade
etmektedir: “Guzelden ¢ok, esrarli yiiceligi akla getirecek bir sanat yaptim” (Lynton,
2009, 5.238).

Lynthon, Rothko’nun eserlerinde Newman’in g¢alismalarindan farkli olarak,
kenarlarda herhangi bir c¢izgisi olmayan renkli dikdortgenlerin izleyiciyi
derine ¢ektigini ifade etmektedir. Newman gibi Rothko’nun eserleri de biyuk olgekli
olusturulmustur. Rothko, eserlerinde genellikle iki ya da (i¢ adet dikdortgen kullanarak
kendince bir Gslup gelistirmistir. Bu Usluba ek olarak insani duygulari, sevingleri,
hizunleri ve trajedileri konu alarak rengi ustalikla resmetmistir. Dikdortgenlerinde
kullandig1 renklerin gecislerinde sertlik ve keskinlik gérilmemektedir. Sanatg1 aksine
yumusak gegis tonlar1 ile meditasyon yaptigi hissini izleyiciye yansitmistir. Rothko

icin yatay dikdortgenler hareketli, karst konulamayan nesneler seklinde olusmus,
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Barnett Newman icin ise yatay fermuarlar “Dionysius"” (Resim 77) resminde oldugu
gibi duragan ruhsuz ¢izgi seklinde olusturulmustur. Mark Rothko agik renkli, genis ve
golgeli dikdortgenlerini duygu yogunluguyla uyum icinde boyarken, yasaminin
sonlarina dogru bu renklerin koyulastig1 ve eserlerinin trajedik bir ¢igliga doniistiigii
gortulmektedir. Rothko ve Newman’in eserlerinde canli renklerle verilen mesajlar
gorsel bir sonug yaratmis ve zengin bir deneyim olusturmustur (a.g.e, 2009, s.251).
Her iki sanat¢1 da, tuval alaninin 6tesinde resmi gelistirmeye ¢alismaktadirlar.
Renk Alan resmi ile klasik parca butlin ve kompozisyon iliskisi olan tuval ytzeylerini,
yok sayarak boyasal alanlarda rengin ve cizginin saf guclyle resim yaptiklar
bilinmektedir. Rothko ve Newman’in, renk, 1sik, kompozisyon ve vurgu gibi resim
elemanlariyla insan olgusunun varolussal, duygusal ve manevi yonlerine odaklanip

Renk Alanina 6ncilik ettikleri gérilmektedir.
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Resim 77. Barnettt Newman, Dionysius, 1949. Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.70526.html
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ALTINCI BOLUM

SONUGC

Soyut Digsavurumcu akimda Renk Alani sanatiyla ilgilenen 6nct isimlerden
olan Mark Rothko ve Barnett Newman, SSCB’nin zulminden kagarak ABD’ye go¢
etmislerdir. Her iki sanat¢cinin go¢ etmeden once yasadigi sikintilar ve gO¢ sonrasi
yasadig1 olaylar benzerlik gostermektedir. Newman, The City College of New York
okulunda sanat ve felsefe egitimi almistir. Rothko ise Yale Universitesini kazanmis
fakat mezun olamamistir. Sanatgilar yasadiklart bunalimlar ve 1l. Dinya savasindaki
yikimlarin ardindan, kendilerini Soyut Disavurumcu akimda Renk Alani ile ifade
etmeyi tercih etmislerdir. Sanat tarzlarin1 sanat cevrelerine kabul ettirebilmek igin
zorlu sireclerden ge¢mislerdir. Bu zorlu surecgte psikolojik rahatsizlik, kalp damar
rahatsizligi gibi saglik sorunlariyla da bas etmeye calismiglardir. Rahatsizliklarinin
ardindan, sanatgilar zamanla felsefeye siginarak ruhlarini iyilestirmisler ve tekrar
resim yapmaya yonelmislerdir.

Her iki sanat¢inin da saglik sorunlarmin yogunlastigi donem itibari ile dine
yonelmeleri dikkat cekmektedir. Valentin, Newman’in herhangi bir dine inanmadigini
belirtmis olsa da sanat¢inin yapmus oldugu istasyonlar serisi, dini bir anlatimdur.
Ayrica Newman’in kendisi de dini bir anlatim olmadigini ifade etmekle birlikte, kendi
yazdig kitabinda, “Isa ¢armihta agliyor, Lema Sabachthani: ‘Neden? Beni neden
biraktin? Neden benden vazgectin? Ne amagla niye ya? Bu Isa'nin ¢i1ghigi... Via
Dolorosa'ya yapilan korkung bir olay ama cevabi olmayan bir sorudur” seklinde ifade
etmektedir (Newman, s. 188; Valentin, 2015, s.10). Burada Newman’in kendi
yazisinda, dini reddetmedigi, sorgulamalar iginde oldugu g6rilmektedir.
Rothko’nunda bir tur tefekkir icinde, dini ritlellerinin oldugu, 6zellikle Rothko
Sapeli’nin i¢ mimarisi ve Sapel’de bulunan resimlerden anlasilmaktadir. Tuvallerdeki
gizli simgelerin ve sembollerin dini temalar i¢erdigi dikkat cekmektedir. Sapel’de tim
dini kitaplar (Kuran-1 Kerim, incil, Tevrat gibi) icin 6zel bir alanin olusturulmus
olmasi, Rothko’nun dine verdigi 6nemin baska bir kanit1 niteliginde olmakla birlikte,

tim dinlere karsi hosgoriilii oldugunu da goOstermektedir. Ayrica Rothko’nun,
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eserlerinin timu dikkatli bir sekilde analiz edildiginde, biomorfik isaretlerin varlig
gorulmektedir. Bu da sanatginin ilgi alaninin dini temalar oldugu isaretinin gli¢li kaniti
seklinde yorumlanmaktadir.

20. Yiizyilin yakict yikici ortamindan etkilenen sanatgilar icin ilerleyen
donemlerde biyik gelisim ve degisimler yasanmistir. Bu degisimlerden biri olan
Soyut Disavurumculuk akimi, 1950°li yillarda diinyadaki sanat anlayisina New
York’ta yeni bir soluk getirmistir. Bu yeni tarz, bir arka plana kars1 bir form veya bir
figlr 6ne sirilmeden gelistirilmis ilk stil olmustur.

Renk gegislerindeki tonlarla, ruh durumlarindaki ilahi danslarini yansitan
Rothko ve Newman, saf resim alanini yaratmislardir. Rothko, renk ve form ile
ilgilenmedigini ve resimlerinde trajedi, cosku, kader, sessizlik ve hiiziin gibi insani
duygular ifade etmek istedigini belirtmistir. Rothko renk ile ilgilenmedigini her
defasinda soylese de, Renk Alani’ni bulan sanat¢idir. Newman ise, tuvaldeki gorsel
etkinin renk ile saglanabilecegini savunmustur. izleyiciye metafizik kavramlarini
aktarmak icin, oldukca sinirli renklerle dikey seritlerini olusturmustur. Ayrica
Newman, kullandig: renkler ile genelde tuvali kaplamis ve tuvalde olusan bu etkiyle
mekanda zamanin anlamini yitirdigini savunmustur.

Newman ve Rothko’daki Renk Alani kavrami su sekildedir: Rothko, Renk
Alanlarini tuvalde parcalara bolmekte, fakat zemine baglamamaktadir. Adeta ylizen
sekiller gibi algilamamiza neden olmaktadir. Ayrica sanatginin, Renk Alanlarini
siralama sekli ve Ozellikle koyu renk kullanimi Renk Alanlarinda derine cekilme
hissini izleyiciye aktarmaktadir. Newman ise, On dort istasyonda olusturdugu Renk
Alanlarin1 zemine baglamis ve bir yer hissi olusturmustur. Newman, kendi kesfi olan
zip ile Renk Alanlarini tuvalde ayirmistir. Newman, eserlerinde tuval boyutunu insan
boyutunda kullanarak, bantlarin ve zip’lerin yukariya dogru kesintisiz uzanmasini
saglamig, ayrica bu etki icin Renk Alanlar1 ve perspektif etkisini de kullandigi
gorulmektedir. Sanatci, bant ve zip’leri kullanarak tuvallerde yukari yone dogru, tagsma
ve giderek daralma hissini izleyiciye yansitmistir. Istasyonlarin Renk Alanlarinda
bulunan, yukar1 yone dogru daralan bantlarin ve zip’lerin, ilahi kudrete dogru gittigi
gorilmektedir.

Rothko resimlerinde, canli pastel tonlarin hakim oldugu Renk Alanlart ile

calismustir. Dini diisiinceleri ve insani duygulari resimlemek icin koyu tonlu, oldukca
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blyuk devasal tuvalleri tercih etmistir. Resimlerinde var olan kat kat boyalarin
Uzerinde, dikdortgenleri ve seffaf boya tabakalarini kullanmigtir. Renk Alani ruh
halinin genel sinirin1 belirlemis gibi goriinse de, sekil daha belirgin bir 6zellige ve daha
somut bir karaktere kavusmaktadir. Newman ise Istasyonlarinda, yahn ylizeyleri ve
genis Renk Alanlarini tercih etmistir. Bu ylizden Rothko’yla aralarinda ciddi farklar
bulunmaktadir. Newman tuvallerinde kullandig1 renkle, alanlar1 blituntyle kaplamay1
tercih etmistir. Rothko eserlerinde firga hareketlerini belirgin birakmis, Newman ise
yumusak firca hareketleriyle boyayir nazikge tuvale uygulamistir. Tuvalin boyuna
uzanan dikey bir renk seridi olan "zip" adli resimsel teknik Newman’in imzasi
niteligindedir. Diger “Renk Alani" ressamlarmin yaptigi gibi tuval Gizerine kareler
veya dikddrtgenler uygulamaktan kagimmuistir. Onun yenilikgi tarzi, tuvalin kendisini,
zip ile iki veya daha fazla dikdortgen haline doniistiirmekten ibaretti. Sanat¢1 zip’i
ustalikla kullanarak tuvale canlilik ve vurgu kazandirmistir. Newman zip teknigini
kullanarak, Istasyonlarda 6zgln saf bir ses olan, aglama sesini ve bu sesle yalmzlig
biylk bir sikint1 olarak ifade etmistir. Ayn1 zamanda zip resimlerinde var olan,
zip’lerin arkalarinda ulasilamayan alandaki derinligi gizemli kilarak, 6limsuzlik
ritdelini gerceklestirmek istemistir.

Newman’in resimlerinin yanisira Renk Alani’yla ilgili heykel ve baski
caligmalar1 da bulunmaktadir.

Newman ve Rothko, boyama alaninin Otesinde resim
gelistirmeye calismislardir. Renk Alani resmi ile klasik parca butiin ve kompozisyon
iligkisi olan tuval yuzeylerini yok sayarak, Renk Alanlarinda rengin ve ¢izginin saf
gucuyle resim yapmislardir. Bu sanatgilar renk, 1s1ik, kompozisyon ve vurgu gibi resim
elemanlariyla insan olgusunun varolussal, duygusal ve manevi yonlerine odaklanip
Renk Alanina énculik etmislerdir.

Rothko ve Newman, aktif olarak eserlerinin sergilenecegi mekan ile ilgili
tasarim asamalarina katilmiglardir. Rothko, eserlerinin sergilenecegi mekanin insa
edilmesini talep etmistir. Ayrica i¢ ve dis mekan tasarimini, kendisi mimarlar ile
planlamistir. Newman ise, eserlerini sergilemek icin var olan Guggenheim
miuzesindeki salonun, sadece i¢ tasarim planina dahil olmustur. Sanatgilarin mimarlar
ile birlikte plana dahil olmalari, islerine gosterdikleri saygiy1 ve 6nemi gostermektedir.

Her iki sanat¢inin galeri mekanlarina ait sergileme planlarinda, hissedilir bigcimde bir
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bosluk 6n planda tutulmustur. Rothko’nun bosluk olusturmadaki amaci mekandaki
sessizligi gelen ziyaretcilere aktarmak ve izleyiciyi bu atmosferde tuvallerin igine
cekmek istemesinden kaynaklanmaktadir. Rothko ve Newman eserlerini sergilemek
icin planladiklar1 mekanlarda, bos, dolu ve aralikli duvarlar1 izleyiciye sunmanin
Otesinde, mekandaki duvarlar1 eserlerin bir pargasi haline getirip, bir butunluk
olusturmay1 hedeflemislerdir. Rothko, Sapel’in i¢ mekan tasarimi, dis mekan tasarima,
eserlerinin asilis duizeni, duvar renkleri, sapelin havalandirilmasi ve zemin ile tavanin
mesafesine kadar Mimar Philip ile calismistir. Sanatg1 duvarlarin gri renkli ve mekanin
hafif los 1s1kla aydinlatilmasini istemistir. Gri duvar rengi notr etki yarattigi igin, Renk
Alanlart daha net gortlmektedir. Clinkl Rothko sessizlik ve tefekkir etkisini mekana
yaymak istemistir. Sapelin icine giren izleyicileri, ilk anda ruhsal bir etki sarar ve
izleyici bu buyull ortamda kendini sessizlige ve derinlige birakir. Houston Texas’daki
Rothko Sapeli, bircok agidan Newman'in tefekkir ettigi genis devasal parlak Renk
Alanlarinin  pozitif mistisizminin, antitezi olan negatif bir mistisizm ile
iliskilendirilebilinir. Bu negatif mistizim ile izleyici, ister istemez kendinin derine
cekilmesine izin vermektedir. Newman’in galeri plani ise, Istasyonlarn aralarinda
belirli mesafeler ve asilma planlar1 olmasi seklindedir. Newman’m bu 6zel detayl
planlarinin, Frank Lloyd Wright tarafindan sarmal bir yapi olarak tasarlanan
Guggenheim miizesinde sergilenmesi icin Lawrence Alloway, sanat¢inin fikirlerini
birebir gozeterek organize etmistir. Miizede eserler sol duvardan (Sekil 5) baslayarak
saat yoninde, aralarinda belirli  bir mesafe birakilarak zemine yakin
konumlandirilmistir. Duvarlarin rengini sanatgi beyaz olarak planlamistir. Newman’in
plani duvarlarin ve resimlerin arasinda ayr1 bir Renk Alani olusturmaktir. Newman,
tim istasyonlardaki sinirlar1 asip uzanan zip’lerini, tuvale degil tuval disina yeni
dikdortgenler olusturacak sekilde tasarlamistir.

Newman batin resimlerini, zip’lerle (fermuarlarla) tuvalin yiiksekligini
genigleterek  saglamakta ve ylzey kenarlarindan tagsmiscasina izleyiciye
yansitmaktadir. Bu nedenle kullandig: tuvallerin boyutlarini yaklasik 1,5 X 2 metre
olarak tercih etmistir. Bu tuvallerde insan ¢iglhigini, aglamay1 ve yasadigr yogun
duygular izleyiciye aktarabilmeyi amaglamaktadir. Bu ylizden de tuvallerin insan
boyutunda olmasi gerekmektedir. Newman’in tuvallerinin devasal buyuklukleri,

izleyicinin optik bakis acisin1 zorlamaktadir. Fakat izleyici Rothko’nun tuval
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boyutlarinin Newman’in istasyonlarindan kiiglik olmasina ragmen, derine, daha derine
cekilme hissi yasamaktadir.

Mark Rothko ilk dénemlerinde agik renkli, genis ve golgeli dikdortgenlerini
duygu yogunluguyla uyum iginde boyamustir. Son donemlerine dogru Sapel
resimlerinde koyu, donuk, trajik, sessiz ve kasvetli Renk Alani’nda kendisini
bulmustur. Eserlerindeki renklerin koyulasmasi ve trajedik bir ¢igliga doniigsmesi,
yasaminin sonlarina dogru iyice belirginlesmistir. Rothko, Sapel resimlerini ¢alisirken,
Rothko’nun kagiilmaz sonu fotograf karelerinden bir film seridine doniistiyor, zaman
sessiz ve hizli bir sekilde Rothko igin akiyordu. Resimlerindeki oyuncularin
canlandirdig1 aci, keder, trajedi konulu dramlar artik gercek hayatta yasaniyor ve
maalesef Rothko hazin sonunu, 1970’de atolyesinde bileklerini keserek
gerceklestiriyordu. Aslinda intihar edecegini en son donem resimleri ve Sapel binasi
iIcin yaptig1 resimlerinin analizinden anlamak mimkindir. Rothko gibi 0zgin,
caligkan, Renk Alaninda usta sanatgilarin, daha bu diinyada sanat adina yapacak bircok
devrimleri olacakti, fakat diinyanin i¢inde bulundugu savas ortami ve psikolojik
sorunlar, en ¢ok sanatgilar1 etkiliyor ve ciddi, telafisi olmayan kayiplar yasaniyordu.

Newman ise yasaminin ilk donemlerindeki eserlerini, biyomorfik soyutlama
tarzinda ¢alismistir. Ardindan Renk Alanimi kesfetmesiyle bantlar ve zip’ler ile son
donemlerine kadar ¢alismistir. Newman son dénemlerinde Rothko’daki gibi, karanlik
bir durum yasamamus, aksine “Who’s Afraid of Red, Yellow and Blue” adinda, dort
gruplu canli ve etkileyici resimleri ile izleyiciye enerjisini yansitmaktadir. Fakat bu

enerji fazla sirmemis ve Newman 4 Temmuz 1970°de vefat etmistir.

ONERILER

Rothko ve Newman’mn plastik degerler, anlam ve icerik boyutunda tek tek
arastirtlmasi gerekmektedir. Ayrica Rothko ve Newman’in en iyi Renk Alani tistatlari
olmalarindan dolay1, diger Renk Alani sanat¢ilarindan bariz farklarinin, ortaya
konulmas: ve arastirilmasi da gerekmektedir. Imkanlar dogrultusunda eserlerin

sergilendigi yerlerde, eserlerin somut olarak analizinin yapilmasi faydali olacaktur.
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Bu baglamda, Glkemizde Soyut Disavurumcu sanat Uzerine galisma yapan az
sayida sanat¢1 bulunmaktadir. Ulkemizin diinyada 6n plana ¢ikmasi igin, bu alanda

sanatgilarin yetismesi oldukca 6nemlidir.
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cm) Museum of Modern Art (MoMA), New York City, NY, US.
Web: https://www.moma.org/learn/moma_learning/ad-reinhardt-abstract-
painting-1963
Erisim Tarihi: 09 Ekim 2017

Resim 9. Adnan Turani, Yesil Icin Sarki, 1972, Tuval Uzerinde Yagh Boya.
Web: http://s.ogren-sen.com/sanat/31/index.html?page=4
Erisim Tarihi: 22.03.2018

Resim 10. Adnan Turani, (mavi resim), Isimsiz, 1963, Universite Eser Kodu: 13,
Tuval Uzerine Yagl boya.
Web: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_a
rtistDetailID=67
Erisim Tarihi: 22.03.2018

Resim 11. Mark Tobey, isimsiz, 1963, Tuval Uzerine Tutkall1 Su fle Boya Karisima,
18 x 25 cm.
Web: http://www.torbandena.com/pdf/Catalogo-torbandena-50anni_ WEB.pdf
Erisim Tarihi: 22.03.2018

Resim 12. Zeki Faik Izer, 1972, Soyut Kompozisyon, Kontrplak Uzeri Yagl boya, 45
x37,5 cm.


https://collection.clyffordstillmuseum.org/object/ph-4
https://www.moma.org/collection/works/83397
https://www.moma.org/learn/moma_learning/ad-reinhardt-abstract-painting-1963
https://www.moma.org/learn/moma_learning/ad-reinhardt-abstract-painting-1963
http://s.ogren-sen.com/sanat/31/index.html?page=4
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=67
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=67
http://www.torbandena.com/pdf/Catalogo-torbandena-50anni_WEB.pdf
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Web: http://www.artnet.fr/artistes/zeki-faik-izer/abstract-composition-
5fjkZ2N9f7DsTgokgjwlpg?2
Erisim Tarihi: 22.03.2018

Resim 13. Mark Rothko Isimsiz (sar1, Kiraz, turuncu), 1947 Tuval Uzerine
Yagli boya, 173,5 x 107 cm, Coleccién Museo Tamayo, INBA, Conaculta
Web: https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/yellow-cherry-orange
Erisim Tarihi: 3 Nisan 2017

Resim 14. Mark Rothko, isimsiz (Multiform), 1948, Tuval Uzerine Yagh boya, 230 x
170 cm.
Web:  http://www.rosannafumai.com/2007/11/22/mark-rothko-lesperienza-
tragica-della-pittura/
Erigim Tarihi: 3 Nisan 2017

Resim 15. Mark Rothko, 1951 Nr. 6 (Mor, yesil ve kirmiz1), Tuval Uzerine Yagli boya,
230 x 137 cm.
Web:  https://www.etsy.com/nl/listing/586176924/mark-rothko-no6-violet-
groen-rood-1951
Erisim Tarihi: 3 Nisan 2017

Resim 16. Mark Rothko No. 27 (Light Band), 1954, Tuval Uzerine Yagh boya,
Private collection 1998 Kate Rothko Prizel & Christopher Rothko ARS. NY
and DACS, London 2011.
Web: https://theartstack.com/artist/mark-rothko/white-band-no-27
Erigim Tarihi: 29.04.2017

Resim 17. Mark Rothko, Untitled, Black over Reds. 1957, Tuval Uzerine Yaglh boya,
7' 11"x6' 9”. Collection Dr. and Mrs. Edgar F. Berman, Baltimore.
Web: http://www.markrothko.org/black-reds-1957/
Erigim Tarihi: 3 Nisan 2017


http://www.artnet.fr/artistes/zeki-faik-izer/abstract-composition-5fjkZ2N9f7DsTgokgjwlpg2
http://www.artnet.fr/artistes/zeki-faik-izer/abstract-composition-5fjkZ2N9f7DsTgokgjwlpg2
https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/yellow-cherry-orange
http://www.rosannafumai.com/2007/11/22/mark-rothko-lesperienza-tragica-della-pittura/
http://www.rosannafumai.com/2007/11/22/mark-rothko-lesperienza-tragica-della-pittura/
https://www.etsy.com/nl/listing/586176924/mark-rothko-no6-violet-groen-rood-1951
https://www.etsy.com/nl/listing/586176924/mark-rothko-no6-violet-groen-rood-1951
https://theartstack.com/artist/mark-rothko/white-band-no-27
http://www.markrothko.org/black-reds-1957/
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Resim 18. Mark Rothko, Violet and Yellow In Rose, 1954, Tuval Uzerine Yagh
boya, (211,46 x 172,72 cm).
Web: http://www.markrothko.org/dark-over-light-earth/
Erisim Tarihi: 3 Nisan 2017

Resim 19. Mark Rothko, Black on Maroon, 1959, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
2667 x 2286 x 42 mm, Presented by the artist through the American Federation
of Arts 1969 © Kate Rothko Prizel and Christopher Rothko/DACS 1998.
Web: http://www.tate.org.uk/art/artworks/rothko-black-on-maroon-t01163
Erigim Tarihi: 3 Nisan 2017

Resim 20. Mark Rothko, Brown and Black in Reds, 1957, Tuval Uzerine Yagl boya,
264,8 cm x 252,1 cm, Kawamura Memorial Museum of Art
Web: http://www.the-athenaeum.org/art/display_image.php?id=485651
Erisim Tarihi: 3 Nisan 2017

Resim 21. Mark Rothko, Brown and Black in Reds, 1958, Tuval Uzerine Yaglh boya

1/2 Y _ _ _
(91 x 60”) Collection Joseph E.& Seagram Sons, Inc. Seagram Resimleri
Web: http://www.markrothko.org/untitled-1958/

Erigim Tarihi: 3 Nisan 2017

Resim 22. Mark Rothko, Untidled, 1968, Kagit Uzerine Akrilik, 99,5 x 65,5 cm
Donacion Fundacion Mark Rothko, 2007 Coleccion Fundacion Olga Rufino
Tamayo, A. C.

Web: https://issuu.com/museotamayo/docs/rufino_3 _issuu
Erisim Tarihi: 3 Nisan 2017

Resim 23. Mark Rothko, Untitled (Brown and Gray), 1969, Kagit Uzerine
Akrilik, 60 3/8 x 47 5/8in. (153.4 x 121cm) Gift of The Mark Rothko
Foundation Inc, 1985, © 2018 Artists Rights Society (ARS), New York.
Web: http://www.markrothko.org/untitled-brown-and-gray/
Erigim Tarihi: 3 Nisan 2017


http://www.markrothko.org/dark-over-light-earth/
http://www.tate.org.uk/art/artworks/rothko-black-on-maroon-t01163
http://www.the-athenaeum.org/art/display_image.php?id=485651
http://www.markrothko.org/untitled-1958/
https://issuu.com/museotamayo/docs/rufino_3_issuu
http://www.markrothko.org/untitled-brown-and-gray/
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Resim 24. Mark Rothko, 1969-70, Untitled (Black On Gray), Tuval
Uzerine Akrilik, 80 1/8 x 69 1/8 in. 203.3 x 175,5 cm Solomon R. Guggenheim
Museum.
Web: https://www.1000museums.com/art_works/mark-rothko-untitled-black-
on-gray
Erisim Tarihi: 3 Nisan 2017

Resim 25. Mark Rothko Sapeli’nin Girisi 1
Web: https://www.google.com.tr/maps
Erisim Tarihi: 3 Nisan 2017

Resim 26. Mark Rothko Sapeli’nin Girisl 2
Web: https://www.google.com.tr/maps
Erisim Tarihi: 3 Nisan 2017

Resim 27. Dunya Dinlerine Ait Kutsal Kitaplar
Web: https://www.google.com.tr/maps
Erigim Tarihi: 3 Nisan 2017

Resim 28-36. Sapelin Icinden Goriintiiler 1-9
Web: https://www.google.com.tr/maps
Erisim Tarihi: 3 Nisan 2017

Resim 37. Barnett Newman, Genesis, 1946, Tuval Uzerine Yagli boya, Lone Star
Foundation, Inc., New York.
Web: https///tr.pinterest.com/pin/376824693802851190/
Erisim Tarihi: 8 Mart 2018

Resim 38. Barnett Newman, Moment, 1946, Tuval Uzerine Yagl boya, Support:


https://www.1000museums.com/art_works/mark-rothko-untitled-black-on-gray
https://www.1000museums.com/art_works/mark-rothko-untitled-black-on-gray
https://www.google.com.tr/maps
https://www.google.com.tr/maps
https://www.google.com.tr/maps
https://www.google.com.tr/maps
http://tr.pinterest.com/pin/376824693802851190/
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762x406 mm frame: 805 x 450 x 38 mm, Tate, Presented by Mrs Annalee
Newman, the artist's widow, in honour of the Directorship of Sir Alan
Bowness, 1988.

Web: http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-moment-t05501

Erigim Tarihi: 18 Mart 2018

Resim 39. Barnett Newman Onement I, 1948, Tuval Uzerine Yagh boya, 69,2 x 41,2
cm, Gift of Annalee Newman, © 2018 Barnett Newman Foundation / Artists
Rights Society (ARS), New York.

Web: https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/onement-i-1948
Erigim Tarihi: 18 Mart 2018

Resim 40. Barnett Newman, Vir Heroicus Sublimis, 1950-51, Tuval Uzerine Yagh
boya, 242.2 x 541.7 cm, Gift of Mr. and Mrs. Ben Heller. © 2018
BarnettNewman Foundation/ ArtistsRights Society (ARS), New York.
Web: https/www.moma.org/collection/works/79601
Erigim Tarihi: 18 Mart 2018

Resim 41. Barnett Newman, Outcry, 1958, 6x 82 ing, Craig F.Starr Gallery New
York.
Web:
https://uploads5.wikiart.org/images/barnettnewman/outcry1958.jpg!HalfHD.j

Pg
Erisim Tarihi: 18 Mart 2018

Resim 42. Barnett Newman, First Station, 1958, Tuval Uzerine Magna, overall:197,8
x 153,7 cm (77 7/8 x 60 1/2 in.) Robert and Jane Meyerhoff
Collection
Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69371.html
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017


http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-moment-t05501
https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/onement-i-1948
http://www.moma.org/collection/works/79601
https://uploads5.wikiart.org/images/barnettnewman/outcry1958.jpg!HalfHD.jpg
https://uploads5.wikiart.org/images/barnettnewman/outcry1958.jpg!HalfHD.jpg
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69371.html
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Resim 43. Barnett Newman, Second Station, 1958, Tuval Uzerine Magna, overall:
198,4 x 153,2 cm (78 1/8 x 60 5/16 in.) Robert and Jane Meyerhoff Collection
Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69372.html
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Resim 44. Barnett Newman, Third Station, 1960, Tuval Uzerine Yagl Boya, overall:
198,4 x 152,1 cm (78 1/8 x 59 7/8 in.) Robert and Jane Meyerhoff
Collection.

Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69373.html
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Resim 45. Barnett Newman, Fourth Station1960, Tuval Uzerine Yagli Boya, overall:
198,1 x 153 cm (78 x 60 1/4 in.) Robert and Jane Meyerhoff Collection.
Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69374.html
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Resim 46. Barnett Newman, Fifth Station, 1962, Tuval Uzerine Yagli Boya, overall:
198.7 x 153 cm (78 1/4 x 60 1/4 in.) Robert and Jane Meyerhoff Collection.
Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69375.html
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Resim 47. Barnett Newman, Sixth Station, 1962, Tuval Uzerine Yagl Boya, overall:
198.7 x 152,1 cm (78 1/8 x 59 7/8 in.) Robert and Jane Meyerhoff Collection.
Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69376.html
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Resim 48. Barnett Newman, Seventh Station, 1964, Tuval Uzerine Yagli Boya,
overall: 198,1 x 152.4 cm (78 x 60 in.) Robert and Jane Meyerhoff
Collection.

Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69377.html
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017


https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69372.html
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69373.html
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69374.html
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69375.html
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69376.html
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69377.html
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Resim 49. Barnett Newman, Eighth Station, 1964, Tuval Uzerine Yagh Boya,
overall: 198,4 x 152,4 cm (78 1/8 x 60 in.) Robert and Jane Meyerhoff
Collection.

Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69378.html
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Resim 50. Barnett Newman, Ninth Station, 1964, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
overall: 198,1 x 152,7 cm (78 x 60 1/8 in.) Robert and Jane Meyerhoff
Collection.

Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69379.html
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Resim 51. Barnett Newman, Tenth Station, 1965, Tuval Uzerine Magna Boya,
overall: 198,1 x 152,5 cm (78 x 60 1/16 in.) Robert and Jane Meyerhoff
Collection.

Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69380.html
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Resim 52. Barnett Newman, Eleventh Station, 1965, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
overall: 198,1 x 152,4 cm (78 x 60 in.) Robert and Jane Meyerhoff
Collection.

Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69381.html
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Resim 53. Barnett Newman, Twelfth Station, 1965, Tuval Uzerine Akrilik boya,
198,1 x 152,4 cm, Robert and Jane Meyerhoff Collection.
Web: https://www.nga.gov/collection-search-
result.ntml?artobj_credit=Robert%20and%20Jane%20Meyerhoff%20Collecti
on
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Resim 54. Barnett Newman, Thirteenth Station, 1965, Tuval Uzerine Akrilik boya,
198,1 x 152,4 cm, Robert and Jane Meyerhoff Collection.


https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69378.html
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69379.html
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69380.html
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69381.html
https://www.nga.gov/collection-search-result.html?artobj_credit=Robert%20and%20Jane%20Meyerhoff%20Collection
https://www.nga.gov/collection-search-result.html?artobj_credit=Robert%20and%20Jane%20Meyerhoff%20Collection
https://www.nga.gov/collection-search-result.html?artobj_credit=Robert%20and%20Jane%20Meyerhoff%20Collection
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Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69383.html
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Resim 55. Barnett Newman, Fourteenth Station, 1965, Tuval Uzerine aAkrilik boya,
198,1 x 152,2 cm, Robert and Jane Meyerhoff Collection.
Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69384.html
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Resim 56. Barnett Newman, BE I1, 1961/64, Tuval Uzerine akrilik boya, 204,5x183,5
cm, Robert and Jane Meyerhoff Collection.
Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69385.html
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Resim 57. Barnett Newman’s, “The Stations of the Cross”, 1958-1966, in the National
Gallery of Art’s East Building, Tower 1 galleries. (Rob Shelley National
Gallery of Art.

Web 1: https-//www.washingtonpost.com/entertainment/museums/barnett-
newmans-stations-of-the-cross-draws-pilgrims-to-the-national-
gallery/2017/04/13/e2cfc882-1ef0-11e7-ad74-
3a742a6e93a7_story.html?utm_term=.64b891d4bf96

Web 2: (https://www.youtube.com/watch?v=HD020dCRVcY

Erigim Tarihi: 05 Eylil 2017

Resim 58. Barnett Newman’s, “The Stations of the Cross”,
Web:http://www.pearltrees.com/t/arts-etats-pouvoir/artiste-
guerre/id9556863/item93999742

Resim 59. Barnett Newman, Shining Forth (to George), 1961, Tuval Uzerine
Yagli boya, 290 x 442 cm, Centre Pompidou, Paris.
Web: http://galeriegradiva.com/action/barnett-newman/
Erigim Tarihi: 05 Eylil 2017


https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69383.html
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69384.html
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69385.html
http://www.washingtonpost.com/entertainment/museums/barnett-newmans-stations-of-the-cross-draws-pilgrims-to-the-national-gallery/2017/04/13/e2cfc882-1ef0-11e7-ad74-3a742a6e93a7_story.html?utm_term=.64b891d4bf96
http://www.washingtonpost.com/entertainment/museums/barnett-newmans-stations-of-the-cross-draws-pilgrims-to-the-national-gallery/2017/04/13/e2cfc882-1ef0-11e7-ad74-3a742a6e93a7_story.html?utm_term=.64b891d4bf96
http://www.washingtonpost.com/entertainment/museums/barnett-newmans-stations-of-the-cross-draws-pilgrims-to-the-national-gallery/2017/04/13/e2cfc882-1ef0-11e7-ad74-3a742a6e93a7_story.html?utm_term=.64b891d4bf96
http://www.washingtonpost.com/entertainment/museums/barnett-newmans-stations-of-the-cross-draws-pilgrims-to-the-national-gallery/2017/04/13/e2cfc882-1ef0-11e7-ad74-3a742a6e93a7_story.html?utm_term=.64b891d4bf96
https://www.youtube.com/watch?v=HD02odCRVcY
http://www.pearltrees.com/t/arts-etats-pouvoir/artiste-guerre/id9556863/item93999742
http://www.pearltrees.com/t/arts-etats-pouvoir/artiste-guerre/id9556863/item93999742
http://galeriegradiva.com/action/barnett-newman/
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Resim 60. Barnett Newman, Who’s Afraid of Red, Yellow and Blue I, 1966. Oil, 75 x
48 in. Collection of David Geffen, Los Angeles.
Web:
http://www.academia.edu/25585724/Bridging_the_Generation_Gaps_in_Bar
nett Newmans_Whos_Afraid_of Red Yellow_and_Blue_Paintings_Americ
an_Art_2005 s.16-19
Erisim Tarihi: 05 Eylul 2017

Resim 61. Barnett Newman, Who’s Afraid of Red, Yellow and Blue 11, 1967. Acrylic,
120 x 102 in. Staats galerie Stuttgart, Germany
Web:
http://www.academia.edu/25585724/Bridging_the_Generation_Gaps_in_Bar
nett Newmans_Whos_Afraid_of Red Yellow_and_Blue_Paintings_Americ
an_Art_2005 s.16-19
Erisim Tarihi: 05 Eylul 2017

Resim 62. Barnett Newman, Who’s Afraid of Red, Yellow and Blue 111, 1966-1967.
Oil, 96 x 214 in. Stedelijk Museum, Amsterdam
Web:
http://www.academia.edu/25585724/Bridging_the_Generation_Gaps_in_Bar
nett Newmans_Whos_Afraid_of Red Yellow_and_Blue_ Paintings_ Americ
an_Art_2005s.16-19
Erigim Tarihi: 05 Eylil 2017

Resim 63. Barnett Newman, 1970, Who’s Afraid of Red, Yellow and Blue IV, Tuval
Uzerine Akrilik Boya, 108 x 238 in. Staatliche Museen Zu Berlin Preussischer
Kulturbesitz, Nationalgalerie Und Verein Der Freunde Der National Galerie,
Berlin.

Web: https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-whos-afraid-of-red-
yellow-and-blue-iv
Erigim Tarihi: 05 Eylil 2017


http://www.academia.edu/25585724/Bridging_the_Generation_Gaps_in_Barnett_Newmans_Whos_Afraid_of_Red_Yellow_and_Blue_Paintings_American_Art_2005%20s.16-19
http://www.academia.edu/25585724/Bridging_the_Generation_Gaps_in_Barnett_Newmans_Whos_Afraid_of_Red_Yellow_and_Blue_Paintings_American_Art_2005%20s.16-19
http://www.academia.edu/25585724/Bridging_the_Generation_Gaps_in_Barnett_Newmans_Whos_Afraid_of_Red_Yellow_and_Blue_Paintings_American_Art_2005%20s.16-19
http://www.academia.edu/25585724/Bridging_the_Generation_Gaps_in_Barnett_Newmans_Whos_Afraid_of_Red_Yellow_and_Blue_Paintings_American_Art_2005%20s.16-19
http://www.academia.edu/25585724/Bridging_the_Generation_Gaps_in_Barnett_Newmans_Whos_Afraid_of_Red_Yellow_and_Blue_Paintings_American_Art_2005%20s.16-19
http://www.academia.edu/25585724/Bridging_the_Generation_Gaps_in_Barnett_Newmans_Whos_Afraid_of_Red_Yellow_and_Blue_Paintings_American_Art_2005%20s.16-19
http://www.academia.edu/25585724/Bridging_the_Generation_Gaps_in_Barnett_Newmans_Whos_Afraid_of_Red_Yellow_and_Blue_Paintings_American_Art_2005%20s.16-19
http://www.academia.edu/25585724/Bridging_the_Generation_Gaps_in_Barnett_Newmans_Whos_Afraid_of_Red_Yellow_and_Blue_Paintings_American_Art_2005%20s.16-19
http://www.academia.edu/25585724/Bridging_the_Generation_Gaps_in_Barnett_Newmans_Whos_Afraid_of_Red_Yellow_and_Blue_Paintings_American_Art_2005%20s.16-19
https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-whos-afraid-of-red-yellow-and-blue-iv
https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-whos-afraid-of-red-yellow-and-blue-iv
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Resim 64. Barnett Newman, Here | (To Marcia), 1950, Bronz Heykel, 107 1/8 x 27
1/4 x 28 1/4 in. (272 x 69 x 72 cm), Gift of Marcia S. Weisman
(M.90.194.2)Modern Art, United States.

Web: https://collections.lacma.org/node/174929
Erigim Tarihi: 05 Eylil 2017

Resim 65. Barnett Newman, Here Il 1965, Sicak Dokim Cor-Ten Celik, 289,2 x 200
x 130.2 cm maximum irregular The Barnett Newman Foundation New York
/2015, ProLitteris Zurich.

Web: https://artmap.com/daros/exhibition/barnett-newman-jackson-pollock-
2011#i_j3bld
Erisim Tarihi: 05 Eylul 2017

Resim 66. Barnett Newman, Here 111, 1965-1966, Paslanmaz Cor-Ten Celik "Barnett
Newman: The Late Work™ at The Menil Collection, Houston (2015)
Web: https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-here-iii
Erigim Tarihi: 05 Eylil 2017

Resim 67. Barnett Newman, Broken Obelisk, 1963-69, Cor-Ten Celik, 24' 7 1/4" x
10" 5 1/2" x 10" 5 1/2" (749,9 x 318,8 x 318,8 cm), 2018 Barnett Newman
Foundation / Artists Rights Society (ARS), New York.

Web: https://www.moma.org/collection/works/81555
Erigim Tarihi: 05 Eylil 2017

Resim 68. Barnett Newman, Broken Obelisk, 1963-1967, Cor-Ten Celik, 24' 7 1/4"
x10'51/2" x 10'5 1/2" (749.9 x 318.8 x 318.8 cm), Houston's Rothko
Chapel Texas.

Web: https://news.artnet.com/art-world/barnett-newman-obelisk-restoration-
rothko-chapel-421994
Erigim Tarihi: 05 Eylil 2017

Resim 69. Barnett Newman, Zim Zum 1, 1969 Diisiik Karbonlu Ayrismis Celik, 96 x


http://www.lacma.org/art/collection/modern-art
https://collections.lacma.org/node/174929
https://artmap.com/daros/exhibition/barnett-newman-jackson-pollock-2011%23i_j3b1d
https://artmap.com/daros/exhibition/barnett-newman-jackson-pollock-2011%23i_j3b1d
https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-here-iii
https://www.moma.org/collection/works/81555
https://news.artnet.com/art-world/barnett-newman-obelisk-restoration-rothko-chapel-421994
https://news.artnet.com/art-world/barnett-newman-obelisk-restoration-rothko-chapel-421994
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72 1/2 x 180 in 243,8 x 184,2 x 457,2 cm, San Francisko Museum of Modern
Art

Web: https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-zim-zum-i

Erisim Tarihi: 05 Eylul 2017

Resim 70. Barnett Newman, Zim Zum 1, 1969 Diisiik Karbonlu Ayrismis Celik, 96 x
72 1/2 x 180 in 243,8 x 184,2 x 457,2 cm, San Francisko Museum of Modern
Art
Web: http://www.sandrageringinc.com/exhibitions/2015-07-09_light-and-the-
space-of-the-void/#/images/12/

Resim 71. Barnett Newman, Lace Curtain for Mayor Daley, 1968. Cor-Ten Celigi,
galvanizli dikenli tel ve emaye boya, 72x 48x10 in. Art Institute of Chicago.
Web: https://www.journals.uchicago.edu/doi/pdfplus/10.1086/685623
Erisim Tarihi: 05 Subat 2018

Resim 72. Barnett Newman, Lace Curtain for Mayor Daley, 1968, Cor-Ten Celigi,
galvanizli dikenli tel ve emaye boya, 72x48x10 in. Art Institute of Chicago.
Web: https://www.journals.uchicago.edu/doi/pdfplus/10.1086/685623
Erisim Tarihi: 05 Subat 2018

Resim 73. Barnett Newman, Cantos 111, 1963-64 424 x 324 mm, Kagit Uzerine
Litograf Baski, Tate COLLECTION, Presented by Mrs. Annalee Newman, The
artist’s widow 1972,

Web: http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-iii-p01029
Erigim Tarihi: 05 Subat 2018

Resim 74. Barnett Newman, Cantos XVI, 1963-64, 375 x 323 mm, Kagit Uzerine
litograf baski, Tate COLLECTION, Presented by Mrs Annalee Newman, the
artist's widow 1972.

Web: http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-xvi-p01042


https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-zim-zum-i
http://www.sandrageringinc.com/exhibitions/2015-07-09_light-and-the-space-of-the-void/%23/images/12/
http://www.sandrageringinc.com/exhibitions/2015-07-09_light-and-the-space-of-the-void/%23/images/12/
https://www.journals.uchicago.edu/doi/pdfplus/10.1086/685623
https://www.journals.uchicago.edu/doi/pdfplus/10.1086/685623
http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-iii-p01029
http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-xvi-p01042
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Erigim Tarihi: 05 Subat 2018

Resim 75. Barnett Newman, Cantos V, 1963-64, 375 x 334 mm, Kagit Uzerine
Litograf Baski, Tate COLLECTION, Presented by Mrs Annalee Newman, The
artist's widow 1972.
Web: http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-v-p01031
Erisim Tarihi: 27 Mart 2018

Resim 76. Barnett Newman, Cantos VI, 1963-64, 370 x 330 mm, Kagit (izerine
litograf baski, Tate COLLECTION, Presented by Mrs Annalee Newman, the
artist's widow 1972.
Web: http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-vi-p01032
Erigim Tarihi: 27 Mart 2018

Resim 77. Barnettt Newman, Dionysius, 1949, Tuval Uzerine Yagl Boya, overall:
170,2 x 124,5 cm (67 x 49 in.) Gift of Annalee Newman, in Honor of the 50th
Anniversary of the National Gallery of Art
Web: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.70526.html
Erigim Tarihi: 27 Mart 2018


http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-v-p01031
http://www.tate.org.uk/art/artworks/newman-canto-vi-p01032
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.70526.html
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SEKIL KAYNAKLARI

Sekil 1. Renk Cemberi
Cizim: Tuba Malkondu, CDR 2018.

Sekil 2. Sapelin Resim Asma Plani
Web: https://bustena.wordpress.com/2016/06/11/morton-feldman-rothko-
chapel-analisis/
Erigim Tarihi: 3 Nisan 2017
Cizim: Tuba Malkondu, Adobe Illiistrator 2018.

Sekil 3. Sapel mimari krokisi Cizim: Tuba Malkondu, Skech up

Sekil 4. Cizim: Tuba Malkondu, Adobe Phososhop ve Skech up 2018.

Sekil 5. On Dort Istasyon Sergi Plani, Cizim: Tuba Malkondu, Adobe Photoshop 2018.

Sekil 6. Barnett Newman, Here | (To Marcia), 1950, Kaynak Cizim: Tuba Malkondu
Adobe
Photoshop 2018

Sekil 7. Barnett Newman, Here 11 1965. Cizim: Tuba Malkondu Adobe Photoshop
2018.

Sekil 8. Barnett Newman, Here 111, 1965-1966, Cizim: Tuba Malkondu Adobe
Photoshop 2018.

Sekil 9. Barnett Newman, Zim Zum |, Cizim: Tuba Malkondu Adobe Photoshop 2018.

Sekil 10. Barnett Newman, Lace Curtain for Mayor Daley, 1968. Cizim: Tuba
Malkondu, Adobe Photoshop 2018.


https://bustena.wordpress.com/2016/06/11/morton-feldman-rothko-chapel-analisis/
https://bustena.wordpress.com/2016/06/11/morton-feldman-rothko-chapel-analisis/
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