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Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Osmanli’da Kubbe Gelisimi ve
Osmanli Mimarisinde Gorillen Kubbe I¢i Siislemenin Plastik Degerler Agisindan
Incelenmesi” adli ¢alismamin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykin
diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildifim ve yararlandigim kaynaklarin
kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis

oldugunu belirtir ve bunu onurumia dogrularim.

13/0"‘7/2018

Loverl )

v



ONSOZ

Bu ¢aligma, mimari yapilarin iist 6rtiisiinde kullamlan kubbenin tarih boyunca
gelisim stirecini ve {izerinde uygulanan siisleme tekniklerini ve motifleri kapsar.

Elde edilen son verilere gére kubbenin en eski kalintilan Mezopotamya
topraklarina dayanmaktadir. Yiizyillar boyunca tercih edilmis olan kubbe, mimariye
yon vermis ve uygulandigi donemin kimligini ortaya koymasi agisindan
aragtirmacilara biiyiik kolayhk saglamistir.

Arastirmamiz; Kubbenin tarihteki olusumundan giinlimiize kadar gecirdidi
evreleri anlatirken, asil gelisim gésterdigi Osmanli mimarisini ele alir. Osmanli
déneminde insa edilen ve giiniimiizde de ihtisamimi koruyan gdsterisli yapilarin
temelini de kubbe olusturur. Ozellikle Mimar Sinan déneminde amtsal mekéin
olugturma problemine getirilen ¢éziimler sayesinde kubbe problemi ¢6ziilerek daha
bilyilk ve gosterisli yapilar insa etmeyi basarmuglardir. Aragtirmaya dahil edilen
Omek yapilar Osmanli mimarisinin gelisim gdsterdigi onemli yapilardan ve
¢ogunlukla bagkent yapilarindan segilmistir. Incelenen yapilar dénemin kiiltiiriinii,
sanat anlayisini en iyi ifade eden ve kubbenin geligimini hem yapisal hem de teknik
olarak ortaya koyan yapilardan secilmistir.

Tez ¢ahigmamzda ozellikle Osmanlt mimarisi iizerinde durulmug, Omsnah
mimarisi ‘Erken, Klasik ve Ge¢ Osmanli Donemi’ adli bagliklara aynlarak
incelenmigtir. Bu sayede donemin kiiltiiril, sanat anlayist ve cografi etmenlerin
mimariyi ve sanati ne yonde etkiledigine dair saptamalar yapilmugtir.

Arastirmanin son b&liimiinde plastik degerlerin tanimi yapilarak, tarih boyunca
gelisimi ve kullamm sekilleri ele alinmistir. Plastik degerlerin kubbeyle etkilesimi
incelenerek, érneklerle ifade edilmistir.

‘Osmanli’da Kubbe Gelisimi ve Osmanli Mimarisinde Gérillen Kubbe Igi
Siislemenin  Plastik Degerler Agisindan Incelenmesi” bashikli  tezimde,
calismalarimin tiim asamalarinda degerli bilgilerini ve yardimlanni esirgemeyen
basta tez danismamm Dr. Ogr. Uyesi Gillcan BASARa ve degerli hocalarima, maddi

ve manevi desteklerini esirgemeyen aileme sonsuz tesekkiir ve siikkranlarimi sunarim.



OZET

Bu aragtirmanin konusunu; kubbenin tarihsel gelisimi ve kubbe i¢i siisleme
programlarindan olusmaktadir. Ozellikle Osmanli mimarisinde gorillen kubbelerin
yapisi ve tezyinati incelenip, plastik degerlerle olan iligkisi incelenmistir.

Kubbe; insa edilen yapilarn iist értiisiinde kullanilan, yapiya hem teknik hem de
siisleme anlaminda deger katan dnemli bir yap: elemamidir, Tarih boyunca farkh
medeniyetler tarafindan tercih edilen 6nemli bir unsur olmugtur. Fonksiyonel islevi
sayesinde daha bilylik ve anitsal yapilarin inga edilmesini kolaylagtiran bu yanm
daire seklindeki unsur, mekana ferahlik ve estetik deger de kazandirmustir. Insa
edilen yapilarda goriilen kubbelerin, malzemesi, siislemesi ve sekli gibi etmenler
medeniyetlerin kimliginin tespit edilmesinde belirleyici rol oynamistir. Kubbenin
gelismesiyle birlikte, kubbe ge¢is elemanlar1 olarak isimlendirilen yardimci unsurlar
da geligmistir. Bu sayede olusan sorunlara getirilen ¢oziimler mimarinin gelisimine
katk: saglarken, aym zamanda medeniyetler arasi etkilesimi de artirmigtir.

Kubbenin yapisal geligim siireci boyunca, medeniyetlerin degisen sanat ve killtiir
anlayiglan kubbelere de yansimigtir. Aragtirmarmzda kubbelerde uygulanan siisleme
teknik ve motifleri incelenerek, érekiendirmeler yapilmigtir. Tezyinatta uygulanan
siisleme motifleri ve kompozisyonlan dénemlere aynlarak ele alinmis, yapilar
iizerinden &rneklendirmeler yapiimistir.

Aragirmamizin 6rnek sahasini Osmanli mimarisi olusturmugstur. Kubbe,
yiizyillar boyunca kullamlmig ancak altin ¢agim Osmanli déneminde yagamgtir.
Osmanl Imparatorlugu’nun kurulusundan yikihsina kadar gegen siirede, mimariyle
birlikte kubbenin kullamim alanlan ve geligim siireci ele alinmgtir.

Osmanh mimarisi; erken, klasik ve ge¢ dénem mimarisi olarak ii¢ ana baghk
altinda ele alinmig, cami, medrese, hamam, han ve tiirbe yapilarinda karsimiza gikan
kubbelerin kullanim sekli, yapisi ve siisleme programlan 6rneklendirmeler yapilarak
ayrmntili bir sekilde incelenmistir. Yapilar; Istanbul, Edime, Bursa ve Iznik gibi
Osmanli mimarisinin filizlendigi ve ilk denemelerin uygulandid: illerden segilerek,

belli bagh yapilar incelenmigtir.

Anahtar sézciikler: kubbe, tezyinat, Osmanli, mimari, plastik

Vi



ABSTRACT

The topic of this research is the historical development and the inside decoration
programs of the dome. Especially the structure and the decoration of the domes, seen
in the Ottoman architecture, are examined and the relationship with plastic arts is
compared. The Dome is an important building element which is used in the upper
cover of the structures and adds both technical and decorative value. It has been an
important element chosen by different civilizations throughout history. This semi-
circular element, which facilitates the construction of larger and monumental
structures thanks to its functional nature, has brought spaciousness and aesthetic
value to the space. Factors such as the material, the decoration and the shape of the
domes seen in the constructed structures, played a decisive role in determining the
identity of the civilizations. Along with the development of the dome, auxiliary
elements called dome transitional elements have also developed. In this way, the
solutions to the problems that arise contributed to the development of the architect
while at the same time the interaction between the civilizations increased.

During the process of structural development of the dome, the concepts of art
and culture of civilizations are reflected in the domes, In our research, decorative
techniques and motifs applied on the domes were examined and illustrated. The
motifs and compositions applied in the decoration were divided by period and
illustrated on the structures.

The sample area of our research was created by Ottoman architecture. The dome
has been used for centuries, but its golden age was in the Ottoman Empire time.
During the period between the foundation of the Ottoman Empire and its collapse,
the use areas of the dome together with the architect developed. The Ottoman
architecture was classified in three main groups: early, classic and late period
architecture groups. In the structures of the Mosque, school, Turkish bath, inn and
shrine, the usage patterns, structures and decoration programs of the antagonistic
domes have been examined in detail by making examplaries. Certain structures like
Istanbul, Edirne, Bursa and Iznik, chosen from the illusions of Ottoman architecture
and the first experiments, have been studied.

Key words: dome, ornament, Ottoman, architecture, plastic

VIl



ICINDEKILER

ONSOZ......correrrcereresecrinstisss i ss st ssss st bbb bR s ba b \%
OZET ...ttt eress s issses s ass s s ss st £ oo raer bt VI
SIMGELER VE KISALTMALARDIZINI .........ccconnvimiiiisnninnissinsinesssnssissinessnes X
Lo GHRIS oottt ss e sen s sb et sss s s s s et b st s s ba b bA et b A ben st aness st nent s 1
1.1. Aragtirmanin Amact, Onemi ve SIIEIMIKIAL «....o.cueveveererrenersrneressneeersisssessssrasserses 1
1.2.Problemin DUIUMU ..cvveeiieneiiieersscsseiseinssneessessssessessessssanssssssssssssssossassass sssossssssnssssss 2
LB YOMEEITL ...t e eeneerereesresreesessenesonssesnosasaesonsansesseransseneesaesansnesbonsosbonsesbortssbosnssssnsssess 3

2. KUBBENIN TARTHSEL GELISIMI.........ccooveiire ettt s s ssesassesanes 6
2.1.Kubbede Kullanilan MAalzZeme .........coceverreererirecrnrercmrnraccnrenessessacsereessatossssnrssssssssss 13
2.2. Kubbede SUSIEME......c..ccrerieirireiiierisrineiinisrissississesioissssisnsississsssmssssssssssassssssensansns 14
3. OSMANLI DONEMINDE KUBBE GELISIMI .........ccovovverccrenrersnseecscerecnennae 17
3.1. Erken Osmanli Mimarisinde Kubbe ..........cccvirinrinmnnnmnmismminn, 20
3.1.1. Cami Mimarisinde Kubbe ...t aeen s e nneneseeseeees 21
3.1.2. Medrese Mimarisinde Kubbe..........c.covviriiinninmnmiimioisiommmmse. 25
3.1.3. Tiirbe Mimarisinde Kubbe .......ccocueinminirirenercrcer st sss s sssssesnsnes 28
3.1.4. Hamam Mimarisinde Kubbe...........cocrvrireireiveniecninecnresenenneseseressesesnessessossees 29
3.1.5.Ticaret Yapilarinda Kubbe............coivviriviniiinnininmiiminisnienssssn 31

3.2, Klasik Osmanli Mimarisinde Kubbe........c..ccoimiieicieicencrecenecenienesesessaeessnenene 32
3.2.1. Cami Mimarisinde KUbbe.........cococcieerreeecrenererenrenscsisninisnisssssasssisssssssssssosans 34
3.2.2. Medrese Mimarisinde Kubbe........ocoooiieiccece e 41
3.2.3. Hamam Mimarisinde Kubbe..........cocvvvivirmiii e cinesisnsninnsen 44
3.2.4. Tiirbe Mimarisinde Kubbe ........cc.ccvrvninminiiniiniimmsns 46
3.2.5. Ticaret Yapilarinda Kubbe...........ccccovvivnincniicncresiiccniinsciscines 47

3.3. Ge¢ Osmanli Mimarisinde Kubbe..............cvcinininininininimemsmssee 48
3.3.1, Cami Mimarisinde Kubbe...........cooreioreicieverenecrecreceesessesssasssessnssssseneseene 50
3.3.2. Medrese Mimarisinde Kubbe.........cocrininniinninmimismisonismssosonss 54
3.3.3. Tirbe Mimarisinde Kubbe ......cocvvvivicnisrmiiiiinciciinicnc s 56

4. OSMANLI DONEMINDE SUSLEME ............ccoomvemrrreensmsemsonressesessensessmsressoseesse 57
4.1. Mimaride STSIEIME .......cccverrereirrenirionecsissisiasionsssssesssisssissossesssersersssssesssssssssnsssssssense 57
4.1.1, Erken Osmanh Yapilarinda Kubbe Tezyinati ..........cocoeivnicrncniirerisnneseinnnne 89
4.1.2. Klasik Osmanh Yapilarinda Kubbe Tezyinati ........c.co.coeviivmiivinniinsincinsisinnnne. 123
4.1.3. Geg Osmanli Yapilarinda Kubbe Tezyinati ......c..ccooencecincnnnnnecenssnsnisnnens 160

5. PLASTIK SANAT ......oooorttenieeeciensessonensssesssesesssesmssessensessassessessessecssssenssessonsessonsesses 188
5.1, TUIKIErde SANat.......ccoieeiniinemenininsniimsisionsmmsisisssssesssissssotsscssessassessassessossesssrsanes 188
5.2, PIastik SANALIAT..........ccooriecverieneiresreeriaeierenssresenestassessessessceseesossasssesenssssessessessosserae 192
5.2.1. Kubbeye Dogrudan Uygulanan Plastik Siisleme Teknikleri........cccoeenirenvnnne 194

VIl



2. L1, FEBSK . ooeeeeeteeieeiiiietisicisss s sbarsassrnssnssssasssrisnssnssassssassessessserasssassanserasnsassenas 194

5.2.1.2. TEIMPEIA c..vvvinrinnennrcriirrstistesrinereesnisre e sesss s e ess s es e e sasrasansbastssesas 196
5.2.1.3. Kalem I5i TEKNIZi...cooevverrererrrrerisssorneesasessmmsssesssssesecssssessssssensssssssssessessasas 197

5.2.2. Kubbeye Aplike Yapilan Plastik Siisleme Teknikleri..........ooovvererinreninninnns 203

5.2. 2,10 Cllucrsicrecienciisiinsisnirsisseisesiisssstsssssissssbssassasssssb s ssssas s sansssaan st nasssanans 203
5i2.2.20 STUKOD vttt e bt 210
BULGULAR VE YORUM. .......coooiiiinentiniiinn st sassssssssssssissssssssssessssssssssssssssssses 213
SONUG ... ociciriinmnmnirsirisesistisssasiet e aretses st st ssssts st ssssssssassassestsessss srssssssssssssessassessses 215
KAYNAKGCGA ...ttt b s sasasbeasa st sass snsbsashsss s ssasnsbnssns 218

IX



SIMGELER VE KISALTMALARDIZINIi

A.g.e.: Adi1 gegen eser
AUIF: Ankara Universitesi Ilahiyat Fakilltesi

C.:

Cev.:
DIA:
M.O:
M.S.:
PAU:

TDV:

Cilt
Ceviren
Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
Milattan dnce
Milattan sonra
Pamukkale Universitesi
Sayi
Sayfa
Tiirkiye Diyanet Vakfi



1. GIRiS
L.1.Arastirmanin Amac, Onemi ve Simirhhiklan

Bu ¢alismanin ana amaci; kubbenin gelisimini tarihsel ve mimari agidan
incelemek, Osmanli mimarisinde goriilen kubbe yapisini ve kubbe igi siislemelerin
uygulama sekilleri ve kompozisyonu degerlendirerek plastik degerler agisindan

incelenmistir. Bu amagla:

1.1.1 Mimari yapi elemani olarak kubbenin diinya tarihinde geligimi

1.1.2 Mimari yapi elemam olarak kubbenin Tiirk tarihinde gelisimi

1.1.3 Mimari yap1 elemam olarak kubbenin Osmanh Imparatorlugu tarihinde
gelisimi ve inga edilen yapilarda uygulama sekilleri

1.1.4 Kubbelerde uygulanan siisleme kompozisyonlan ve teknikleri

1.1.5 Kubbe igerisinde kullamlan tiim siislemelerin plastik degerler agisindan

incelenmesi konulan alt basliklar olarak belirlenmistir.

Bu galigmada, yukarida siralanan alt baghklar ele alinarak, gesitli kaynak
taramalar1 dogrultusunda elde edilen veriler bir araya getirilmigtir.

Alanyazin incelendiginde Osmanl sivil, askeri ve dini mimarisi hakkinda pek
¢ok kaynak bulunmasina ragmen, mimarinin ana unsurlanndan bir olan kubbenin
tarihsel gelisimi ve yapilarda uygulama alanlariyla, plastik siislemeler arasindaki iligki
hakkinda yeterli ¢alismanin yapilmadig1 gériilmiistiir. Bu ¢alisma ile bu alandaki nitel
aragtirma eksikliginin biiyitk Sl¢tide doldurulmasi hedeflenmisgtir.

Yapilan incelemeler ve kaynak taramalan sonucunda kubbenin tarihsel
gelisimi ve Osmanli yapilannda bulunan kubbelerin siislemeleri hakkinda yeterli
¢alismanm yapiimamis oimasi bu ¢alismanin hazirlanmasina sebep olmugtur.

Osmanli mimarisinin gelisimini ve sanat anlayisim daha iyi ifade etmek
amactyla, {islubu en iyi anlatan yapilar segilerek incelenmistir. Ozellikle Osmanli’ya
baskentlik yapmis Istanbul, Edime ve Bursa illerinde inga edilmis yapilar 6rnek

alinmistir.



Mimari yapt elemanlarinin (kubbe) yapisal, islevsel ve estetik agidan
incelenerek plastik degerler agisindan incelenmesi, geleneksel yapimin giliniimiize
tasinmasina ve degerlerin gelecek kusaklara modern yapilar ve sanat eserleri geklinde
aktarilmasina imkan taniyacaktir. Caligma kiiltiir varliklanm tamma ve koruma

anlaminda da 8nem arz etmektedir.

1.2. Problemin Durumu

Mimari unsurlar arasinda olduk¢a dnemli bir yere sahip olan kubbe, yiizyillar
boyuneca tercih edilmis ve yapilarin tipolojisini de 6nemli olgiide etkilemigtir. Yapilan
tez cahismasimn asil konusunu ‘Osmanli’da kubbe gelisimi ve Osmanli mimarisinde
goriilen kubbe igi siislemeler’ olusturmaktadir. Bu dogrultuda Osmanli Medeniyetinin
var olusundan yikihgina kadar gecen siireg igerisinde hiiklim siird{ifil topraklarda inga
edilen yapilar incelenmigtir. Tespit edilen yapilarin 6nemli bir kismu restorasyon
gecirerek, Ozgiinliiglinii kaybetmistir. Baz1 yapilarin &zgiin siislemelerine ulagilarak,
arastirmaya déhil edilmistir. Ozgiin stislemeler, donemin sanat anlayigini ve kiiltiiriini
yansitmasi agisindan oldukga 6nemlidir.

Yapilan kaynak incelemeleri, Osmanli kubbeleri hakkinda aynntihi bir
¢ahismamn olmadifim gdstermektedir. Oktay Aslanapa’min “Tirk Sanati’ adh eseri,
Tiirk sanatim beslendigi kaynakian da dahil ederek uygulama alanlanyla beraber
kapsamh olarak anlatmigtir. Tirk sanatindan genel hatlariyla bahseden eserden
yararlan:lmigtir.

Ekrem Hakki Ayverdi’nin ‘Istanbul Mimari Cafimn Mengei: Osmanl
Mimarisinin ik Devri 630-805(1230-1402)" adh eseri Osmanli déneminin ilk evresi
olarak gecen ‘Erken Osmanli Donemi’ni’ incelemis ve bu dénemde insa edilen
yapilar ele almigtir. Ayrica Yazann ‘Fatih Devri Mimarisi® adli eseri de Osmanli’'min
Klasik Osmanli Dénemi’nde insa edilen yapilardan bahsetmektedir. Caligma boyunca
biiyiik 6lgtide yararlamlan kaynaklarda konuyla ilgili olan béliimler taranmgtir. ki
eserde de insa edilen Osmanl yapilarmn inga tarihi, yapim yeri ve yih, mimari
ozellikleri ve tezyinati konulan islenmigtir.

Birgok arastirmacimin inceledigi ve meydana getirdigi kaynaklarda, kubbe

sadece bir boliimde yerini almig, tarihte kullanilmaya baslandif) zamandan giin{imiize



kadar ve Osmanli mimarisinde uygulama alanlan, siisleme teknikleri bir araya
getirilmemistir. Bu baglamda olusturulan tez galismasinda, kubbenin tiim 6zellikleri

bir araya getirilerek, toplanmstir.
1.3. Yintem

Hazirladigimiz yiiksek lisans tez ¢aligmasi ‘Osmanli’da kubbenin tarihsel
gelisimi ve Osmanli mimarisinde goriilen kubbe igi siislemenin plastik degerler
agisindan incelenmesi’ baghg altinda ele alinarak incelenmistir. Caligsma kapsaminda
incelenen yapilar kendi iginde gruplandinlarak, dénemiere aynlmistir. Yapilar
hakkinda detayl bilgiler veriimeye c¢alisilmig, 6zellikle kubbe yapisi ve kubbe igi
siislemeleri incelenmistir.

Calisma hazirlanirken 6nce nitel arastirma yontemi ile alanyazin taranmigtir.
Konu ile ilgili olarak yerli ve yabanci alanyazina uzaktan yakina ilgililik ilkesine gére
yer verilmistir. Calisma i¢in Osmanl mimarisinde yer alan kubbeli yapilar taranms,
i¢c siislemeleri degerlendirilmigtir. Osmanli mimarisi ii¢ bashk altina ele alinmg,
degerlendirilen yapilar bSlge mimarisi ve siislemesi agisindan ayrintih bir gekilde
incelenerek, dénemle arasinda baglant1 kurulmus, bu sayede sebep-sonug iligkilerinin
daha iyi gozlemlenmesi saglanmigtir.

Bu amag¢ dogrultusunda; Tiirk sanat ve mimarisinin gelisimini bilyiik 6lgiide
etkileyen Osmanh mimarisi hakkinda bilgi veren yazarlar dikkate alinarak konuyla
ilgili doktimanlar degerlendirilmistir. Caligmanin konusuyla ilgili olarak belirtilmesi
gereken Onemli yapilarin listesi ¢ikarilarak, bu alanda ¢alisma yapan yazarlarin
kaynaklar taranmustir.

Kullandigimiz kaynaklarla ilgili aynntih kiitiiphane g¢aligmas: yapilmsg,
internet ortaminda bulunan cesitli makale, dergi ve tezlerden yararlamimugtir.
Yapilarin mimari ve siislemesine ait bilgiler i¢in daha ¢ok son yillarda yapilmis olan
¢aligmalar temel alinmigtir. Bu asamadan sonra ana hat plani olusturularak metin
kismina gegilmigtir.

Tezimizin ana hat plan: alti béliimden olugmaktadir. Birinci béliimde giris,
aragtirmamin amaci, arastirmanin Onemi, problemin durumu ve smirliliklarn

bahsedilmig, konuyla ilgili yapilan arastirmalardan bahsedilmistir.



Tezimizin ikinci boliimiinde kubbenin tanim yapilarak, tarih boyunca farkh
medeniyetler tarafindan uygulama sekilleri &rneklerle agiklanmis, bélgelere gore
kubbelerde kullanilan malzeme ve siislemeler anlatilmistir. Kubbelerin yardimei
elemanlann olan kubbe gecis elemanlan; pandantif, tonoz bingi, Tirk {icgeni ve
mukamaslarin kullanim sekilleri, islevleri incelenmigtir.

Uciincii bslimde kubbenin Osmanlh mimarisinde gelisimi ‘Erken Osmanl,
Klasik Osmanhi ve Ge¢ Osmanli’ seklinde ii¢ béliimde degeriendirilmis, uygulama
teknikleri anlatilmistir. Bu dénemlerde rastlanan kubbeler de ‘cami, medrese, tiirbe,
hamam ve ticaret yapilar’ seklinde alt basliklar olusturularak incelenmistir.
Yapilarda goriilen kubbelerin mimariye etkileri ve uygulama teknikleri de anlatilarak
Orneklerle belirtilmistir.

Dérdiincii bolilmde Osmanli mimarisinde goriilen siislemeler yer almaktadir.
Tirk mimarisinden baslayarak Osmanli sanatinin  kaynaklari, olusum siireci
ayrintilarla anlatilmigtir. Osmanli sanatinda goriilen siisleme motifleri ve teknikleri,
mevcut olan yapilar {izerinden 6rneklendirilerek kubbe yiizeyinde uygulama sekilleri
anlatilmigtir. D&rdiincii béliimde de ‘Erken Osmanli, Klasik Osmanhi ve Geg
Osmanly’ seklinde ii¢ alt baghk olusturulmugtur. Teze déhil edilen yapilar, Osmanl
mimarisine siisleme teknikleri ve motifleri agisindan ydn veren, dénemin sanat
anlayisim en iyi ortaya koyan 6nemli yapilardan segilmistir. Donemlerin karakteristik
ozelligini en iyi yansitan yapilar se¢ilmis, goriilen motifler tek tek incelenerek
anlatilmstir.

Tezin besinci béliimiinde plastik siislemelere yer verilmistir, Plastik
siislemelerin tammi yapilarak, Tirk sanatindaki éneminden bahsedilmistir. Plastik
siislemelerin kubbe siislemeciligiyle ilgili olan teknikleri ‘kubbeye dogrudan
uygulanan ve kubbeye aplike yapilan’ teknikler olarak iki baglik seklinde
incelenmistir. Kubbeye dogrudan ve aplike yapilarak uygulanan tekniklerin tek tek
tamirm yapilmistir. Tekniklerin kelime kékenlerinden nasil yapildigina ve yapilarda
uygulama sekillerine kadar &rnekler yardimiyla incelenmis ve teze dahil edilmistir.

Tezin altinci béliimiinde sonu¢ kismu yer almaktadir. Tezimiz kapsaminda
tespit edilen kubbenin yapilarda uygulama sekilleri, malzeme, teknik, motif ve
kompozisyonlara gére anlatilarak, mimaride ve Osmanli mimarisinde kubbenin

dnemine vurgu yapilmistir.



Tezimizin sonuna ise konuyla ilgili yararlanilan kaynaklar eklenerek, ¢aligma
bitirilmistir. Kaynak¢a boliimilnde yer alan yayinlar yazarn soyadi ve adina gbre
alfabetik sirayla verilmigtir.

Metin kismina dahil edilen yapilarla ilgili bilgi ve gérseller toplanmis, kubbe

i¢i stislemede goriilen motiflerin ¢izimleri ve fotograflari eklenerek tez c¢alismasi

sonlandirilmistir.
Bu ¢aligmada sirasi ile:
1.1 Kubbenin gelisim siireci
1.2 Osmanl kubbelerinin geligim siireci
1.3 Siisleme teknikleri ve motifleri

1.4 Plastik siislemelerin tanimi yapilarak kubbe tezyinatindaki yeri agiklanmigtir.



2.KUBBENIN TARIHSEL GELISIMi

Kubbe; kullanmimi gok eski tarihlere dayanan, mimari yapilarda &rtii sistemi
olarak kullamilmg ve genellikle yarim daire seklinde uygulanms bir yap: eleman:dir.
Mimari yapilarda genis agikliklan ortebilen teknik 6zelligi sayesinde ¢ok fazla tercih
edilmis, yuvarlak formuyla mimariye estetik agidan da deger kazandirmigtir.

Farkli cografyalarda gelisen farkli mimari kiiltiirlerle birlikte kubbenin yapis:
ve formu de@isim gostermistir. Kubbenin yarigapi, yilksekligi, sekli; doneme ve
coprafyaya gore farklilik gostererek bulundugu bolgenin kimligini olugturmugtur. i¢
mekénda da yapiy:1 anlamii kilan bu yap1 unsuru; tarih boyunca gelisme gostermis,
asil gelisimini ise Tiirk ve Islam Mimarisi ile gergeklesmistir. Ahsap, tugla ve tag
malzemeler kullamlarak yapilarin iizerine kondurulan bu yapi elemani, en gelismis
haline Osmanli Déneminde ulagmstir.

Kubbe; bir kemerin diisey simetri ekseni etrafinda 360 derece ddnmesiyle
elde edilir ve tasginmasi igin siirekli bir dayanaga ihtiyag duyar. Bu nedenle
cogunlukia kare planh yapilarda kullamldiginda, tasiyici kemer ve duvarlara ek
olarak koselerde ‘Grtilye ge¢is elemam’ olarak adlandinlan tasiyict dgelere
gereksinim duyar (Kula Say, 2011).

Kubbenin agirligindan dogan basing, yapinin en alt unsurlanna kadar iletilir.
Bu durum, i¢ kubbelerde de goriiliir. Tas ve tufla malzeme kullamlarak yapilan
kubbelerdeki yiik, temas eden noktalardan siirtiinme olugturularak, meydana gelen
basing dagitihr. Ortiiye gecis elemanlari, kubbe ve yapinin temas ettigi noktalara
yerlestirilir ve basinei dagitma agisindan olduk¢a énemlidir. Manastir tonozu, olugan
basing problemi igin tiretilmis bir diger yontemdir. Manastir tonozunda kenar sayisi
artinlarak, yapida meydana gelen asin basing etkisi azaltilmigtir (Altin, 2010).

Kubbenin en tepesinde kilittasi bulunur. Ancak bazi kubbelerde kilittas
kullanilmams, bunun yerine dairesel bogluk birakilmugtir. Bu bosluga basing ¢emberi
yerlestirilerek, agir kubbenin meydana getirdigi basing hafifletilmigtir. Kubbe ve asil
yapt arasinda olusan bogluklan doldurmak igin kullanilan gegis elemanlant yapinin

sekline gore farklilik gésterir. Bunlar; pandantif, tromp, prizmatik {iggendir.
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(Kubbenin yapilarda uygulama sekilleri (Kaynak: Hiiseyin Bilgin))

Pandantif: Kubbeyi tasiyan kemerler ile kubbe kaidesinin arasim kapatan,
kare plandan dairevi plana ge¢isi saglayan kiiresel {iggen bingidir. Kubbe, kare planli
yapiya oturuldugunda olusan koge birlesimi problemi pandantifle ¢dziimiistiir
(Hasol, 1993). Ug boyutlu yapilan unsurlardir. Kubbenin tabaninin ¢api kare yapidan
biiylikse, pandantif kubbeyle biitiinlesir. Eger durum tam tersiyse, kubbenin ¢ap: kare
yapidan daha kiigiikse, pandantifler kubbenin disinda yapilir, kubbenin tabaninda bir



kasnak kirisi olusturur (Altin, 2010).

Tromp: Bir bina kdsesine yerlestirilen bindirmeli insa edilen tonoz
parcasidir. Kubbede, koselere yerlestirilen ve kubbeye gegisi saglayan tonoz bingidir.
Kare planh yapilarda dort koseye yerlestirilen tromp sayesinde kubbenin oturacagi
sekizgen formda bir kasnak olugturulur (Hasol, 1993).

Tiirk iicgeni: Isminden de anlagilacagi gibi Tirk mimarisinin irettigi ve
iiggen seklinde bir ge¢is elemanidir (Hasol, 1993). Duvar ve kubbe arasinda olusan
bosluklara yerlestirilen bu gegis elemani sayesinde; meydana gelen teknik problemler
¢oziilirken, iizerine yapilan bezemeler sayesinde yapiya estetik agidan da deger
kazandinimstir.

Mukarnas: Islam mimarisine 6zgil bir gecis gesidir. Mukarnas, kiigiik
prizmatik birimlerin yan yana ve alt alta dizilmesiyle olusan bir yap: ogesidir.
Meydana gelen piramidal geometrik sekiller yapiya estetik bir goriiniim
kazandirirken, yapiya striiktiirel anlamda esnek ¢éziimler de saglar. Diizlem {iggen,
pandantif ve tromplarn al¢gi mukarnaslarla kaplanmas: yapilarda sikga gériilen bir
durumdur (Kula Say, 2011).

Gegis elemanlan kubbeyi tasiyan 6nemli yap1 unsurlan olup ii¢ boyutludurlar.
Onemli boyutta yapilan bazi kubbelerin, taginabilmesi icin iki cidarl yapildig
omekler de mevcuttur (Hasol, 1993).

Kubbenin yapimi, yapi duvarlannmn iist kissmlarindan baglayarak yukariya
dogru daralan tas halkalarla olusturulur. Bu teknige ‘bindirme teknigi® denmektedir.
Bindirme teknigi kullamlarak har¢siz inga edilen kubbelere ‘yalanci kubbe’ adi
verilmektedir. Ozellikle Roma déneminde bu kubbe teknigi kullamilmustir. Asil
kayna@ Dogu’ya dayanan yalanci kubbelerin, 6zellikle Akdeniz ve Ege bélgelerinde
kullamldig1 gozlemlenmistir. M.O. VI. yiizyildan sonra ortaya ¢ikan yuvarlak planli,
kubbeli yapilarin dnciisii kabul edilir (Miilayim, 2002).

Baz1 kubbelerin tepe noktasinda farklh boyutlarda agikhklar gérillir. Bunun
ilk 6rmegi, Roma’daki Panteon tapinagi, son dénem &rneklerinden bir tanesi ise
Berlin’deki Reichstag Parlamento Binasi'nda yer alan kubbedir (Altin, 2010).Bazi
yapt kubbelerinde bulunan bu agikhifa, kubbe feneri yerlestirilmis, bu sayede 151k ve
hava girisi saglanmistir. Kubbe fenerinin formu; ¢evresi pencereli, iizeri ortiilii, daire

veya ¢okgen seklindedir (Hasol, 1993).



Yapinn iglevi ve hareket yonii, kiiltiirlere gore farklilik géstermis, kubbenin
seklini ve konumunu belirlemistir. Hiristiyan mimarisinde, boyuna gelismis plan
tipinde yapilar tercih edilirken, Osmanli mimarisinde merkezi planh yapilar geligim
gOstermis, kubbelerin boyutu bu dogrultuda bilylimiistiir. Osmanlilardan ¢ok dnce
tercih edilen merkezi planli mekan gelisimine; Roma, Bizans, Anadolu ve
Suriye’deki Hiristiyan yapilarinda rastlanmasina ragmen bu plan tipi, Osmanh
camilerinde ulagtig diizeye daha 6nce hi¢bir donemde ulagsmamigtir (Kuban, 1958).

Tarih boyunca en ¢ok tercih edilen yap1 elemam kubbeler; sekillerine, yiik
tasima 6zelliklerine ve malzemelerine gore simflandirlir.

Sekillerine gbre kubbeler; sivri kubbe, kiiresel kubbe, eliptik kubbe, basik
kubbe, sogan kubbe, bohemya takkesi, asma kubbe (yelken tonozu), Bizans kubbesi,
Rénesans kubbesi gibi farkli siniflara ayrilir. Yiik tasima ozelliklerine gére; y1gma
kubbeler, kaburgali (umbrella dome) kubbeler, monolitik kubbeler, ¢ubuk ag
kubbeler, tensegrity kubbeler olarak aynlirken, malzemelerine gére simflandinlan
kubbeler ise su sekildedir; kagir kubbeler, ahsap kubbeler, metal kubbeler, betonarme
kubbeler (Altin, 2010).

Kubbenin tarihi ¢ok eskilere dayanmakla birlikte ilkel kubbe yapimina, M.O.
44 000-12 000 yillarinda rastlanmigtir. Bazilar1 9,1 m. genisliginde olup, postlarla
Ortiilmiis aga¢ cercevesiyle kubbe veya konik sekli verilmis, c¢evresi mamut
kemikleri ve kafataslanyla siislenmis evler, kubbenin ortaya ¢ikmasint dnemli etki
eden orneklerdir. Arastirmacilar ilkel kubbelere; kubbeli dolmenleri de 6rnek olarak
gostermektedir (Roth, 2000).

Tarihte inga edilen ilk kubbe hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir.
Ancak yapilan arastirmalar sonucunda, kubbenin ilk kullanimina Mezopotamya’da
rastlanmigtir (Janin, 1928). Sehirciligin en eski donemlerinden itibaren Akdeniz’den
Cin’e kadar hemen her cografyada kubbenin kullamldifi saptanmustir.
Mezopotamya, Arpagiya’da bulunan ve M.Q. VI, yiizyilina tarihlenen bir yapinin
kubbesi tespit edilen en eski tarihli kubbedir. Kubbenin yap: malzemesinin tag ve
kerpi¢ oldupu gdzlemlenmistir. Ege ve Akdeniz bolgelerinde M.0.1500-1200
yillarina tarihlendirilen kubbeli mezarlarin varlifi aragtirmacilarin  dikkatini
cekmigtir. Yunanistan’da yer alan dokuz adet kubbeli mezardan en bily{igil olan

Atreus Hazine Binasi’'min 14,50 m. capindaki kubbesi, siislemesi ve capiyla



déneminin en 6nemli 6rneklerindendir (Milayim, 2002).

Ortagag’da Avrupa mimarisinde pek tercih edilmeyen kubbe, Ronesans
déneminde onem kazanmistir. Floransa’da bulunan Santa Maria Del Fiore
Kilisesi’nin kubbesi Avrupa mimarisine yeni bir bakis agis1 kazandirmig, 6nemli bir
yapidir (Simsek, 2010).

Roma ve Bizans déneminden gilniimiize az sayida kubbe kalintis1 kalmasina
ragmen, bu dénem kubbelerin tipolojisi bilinmektedir. Roma ve Bizans déneminde
insa edilen kubbelerde; yapinin birlestigi yerde agirhik payandas: olusturuldugu igin
disaridan basik bir kubbe gériiniimiindedir. 537 yilinda inga edilen Ayasofya’nin
31,8 m. ¢apindaki ana kubbesi Bizans mimarisinin kubbe teknolojisinin ulagti
boyutlan géstermektedir (Aktug, 1999). Ayasofya’nin kubbesi, kirk adet tugla
kaburga tarafindan taginmakta, aralara yerlestirilen tugla dolgu sayesinde kubbenin
agirhg hafiflemistir, Kubbeye acilan pencereler tugla dolguyla birlikte kubbe
striiktiiriinii destekler (Krautheimer, 1986).

Roma déneminde inga edilen Panteon’un dénemin en biiyiik kubbesine sahip
olmas: bu tapinag 6zel kilar. Giiniimiize kadar ayakta kalmay: basaran Panteon’un
yap1 malzemesi roma betonudur. Betonarmenin kesfinden 6nce yapilmig kubbesi,
g6k kubbeyi temsil eder. Tepesinde bulunan agikhik, glinesi simgeler ve yapidaki
tek 151k ve hava kaynagidir. Okiiliis olarak da isimlendirilen bu agikligin ¢ap1 9.1
metredir. Kubbe, esit yiikseklikte bir kasnaga oturur. Yani kubbenin ¢ap: ve
kasnaginin ¢api, 43.4 metredir (Corbusier, 2010).

St. Peter Bazilikasi, Hristiyanlar igin olduk¢a 6nemli bir kilisedir. Yunan haci
seklinde tasarlanmus kilisenin devasa kubbesinin tasarimi, Michelangelo’ya aittir ve
yapum 1591°de tamamlanmigtir, Michelangelo; kubbenin yaratacag yiikii dnceden
tahmin ederek, yapimin duvarlarim kalinlastirmis ve olusabilecek hasarlarin dniine
gecmistir (Roth, 2000).

Italya’da yer alan Floransa Katedrali, gotik tarzda insa edilmis mimari bir
iisluba sahiptir. 42 m. agikhifr gecen kubbesi; tarihin, tugla malzeme kullamlarak
insa edilmis en biiyiikk kubbedir. Kubbesi, ¢ift cidarh ve kaburgalarla tasinan,
sekizgen planl bir kubbedir (Altin, 2010).

Diinyanin en biiyiik kubbelerinden biri olan Saint Paul Katedralinin kubbesi,
birgok yapiya 6rnek olmustur. Yapimi 1710 yilinda tamamlanmis, ge¢ Rénesans/
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Barok tarzinda yapilmigtir. Kubbesi, sekiz ahsap kaburgayla tagmir. Tugladan
yapilmis iki cidar, kursun ve ahsap levhadan yapilmig kabuk ile li¢ cidarl bir
kubbedir (Roth, 2000).

Orta Asya mimarisinde goriilen kubbe gelenegi; binaya nispeten daha kiigiik
yapilmig ve genellikle iki kubbe seklinde goriiliir. Kubbe kasnafimn tezyinati
turkuaz renkli ¢inilerle saglanmigtir. Bazi yapilarda dilimli kubbe kullanim:
saptanmugtir. Tiirbe mimarisinde; piramidal yitksek kubbeler kullamlmistir. Bazi
yapilarda i¢ ige iki kubbe kullanimina rastlanmistir (Ramazanoglu, 1998)

Islam mimarisinde kubbe kullammmn ilk 6rnekleri, Emeviler Déneminde
goriilmektedir. Islam sanatimin giiniimiize kadar ulagabilen en eski yapisi Kubbetii’s-
Sahra’nin kubbesi (691), Islam Sanatimin ilk anmitsal kubbesidir. Islam cami
mimarisinde amtsal kubbenin kullamildig ilk yapr ise Sam Emevi Camii (705-
715)dir (Hillerbrand). Islam mimarisi 6ziinii iran cografyasindan almis olsa da
kendine has bir iislup olusturmayi basarmistir. Islam sanatinin yayildig:
bélgelerde besik, ¢capraz, gokgen tonoz kullanilmis olsa da, mukarnasl kubbe
gelenegi tamamen Islam mimarisine 6zgii bir &rtii sistemidir (Choisy, 1954).

Kubbenin Tiirk Mimarisinde ilk 6rneklerine, Uygur Déneminde (745-940)
rastlanmistir. Hogo Harabelerinde kalintilar izerinde yapilan ¢alismalarda, bdlgede
tespit edilen mezarlarda kubbe kalintilarina rastlanmistir (Tuncer, 1980). Karahanlh
mimarisinde yogun olarak kullamimui gézlemlenen kubbelerin &zelligi, yukanya
dogru sivri bir formda olmalandir. Karahanli Déneminde insa edilen mezar yapilan
ise kubbeyle ortiilmiis {izeri digsardan kiilahla kaplanmistir. Gaznelilerin inga ettigi
Lesker-i Bazar Ulu Cami’nde enlemesine gelisen cami tipolojisinde, ilk mihrap 6nit
kubbesine sahip olmasi agisindan oldukga Snemlidir. Timur devrine gelindiginde
kubbelerin daha da yiikseltildigi g6zlemlenmistir. Derinlifi artinlan kubbeler,
cinilerle siislenmis oldukca gosterigli kubbelerdir. Kubbe tezyinatimi en abartili
bigimde Hint ve Giineydofu Asya mimarisinde gdérmekteyiz. Bu gelenek daha
sonralan Ortodoks kiliseleri ve Rus mimarinde siirdiirtilmiistiir (Tuncer, 1980).

Selguklu déneminde inga edilen yapilarda pek ¢ok rtii sistemi kullanilmigtir.
Besik tonoz, kubbe, kubbemsi tonoz ve yildiz tonoz gibi 6rtil sistemleri en ¢ok bu
donemde kullamlmistir (Onkal, 1996). Selguklularin g&cebe hayat ve yasam tarzi
mimari anlayislarimi da etkilemistir. Selguklu halkinin yasam kiiltiirii, Orta Asya’nin



cadir gelenegi Selguklu Kiimbetlerine yansimig, yapilarda c¢adir formunu andiran
yuvarlak planl konik &rtii sistemi kullamlmistir (Onkal, 1996). Selguklu mimari
yapilarinda gériilen ¢okgen parcali, mukarnash konik kubbeler yapilarnin kimligini
olusturmaktadir. Ve giderek kubbelerde bilyiime gézlemlenmigtir. Biiyilk Selguklu
Devleti’'ne Karahanli ve Gazneli mimarisinden gecen; mihrap 6nil kubbesiyle
mekanda birlik olusturma gelenegini Selgukliular abidevi boyutlara tasimay:
basarmistir (Cetinaslan, 2013).

Selguklu mimarisinde, basta camiler olmak iizere medreselerin, hanlarin,
tiirbelerin, hamamlarin iist értiisiinde kubbe kullamlmigtir. 10. yiizyilda insa edilen
Isfahan Mescid-i Cumasi’'nda iist ortiiyil 6rten amtsal boyuttaki kubbe, Selguklu
sanatinda kubbeye verilen 6nemi kamtlar. Yapiy1 digsardan vurgulayan kubbe, kalin
duvarlarla ve payandalarla desteklenmigtir.

Selguklu mimarisinde kubbenin kullanildigy diger yapilar, medreselerdir. En
¢ok insa edilen plan semasi; orta avlulu, dort eyvanli medrese tipidir. 12. yiizyilda
oldukga yaygin olan bu plan tipinin ilk uygulandifi yapi: Nizamiye Medresesi’dir
(Yetkin, 1970).

13. yiizyiln sonlannda Selguklu Devleti yikilmis, yazili kaynaklarda
‘Beylikler Dénemi’ olarak nitelendirilen dénem baslamistir. Bu dénemde olusan
mimari ve sanat anlayisi Selguklu kiiltiiriiniin neredeyse aymisidir. Merkezi plan
semasi olusturulma istegi, tek kubbeli kiigilk camilerde, esas kubbenin arkasina
ikincisi yerlestirilerek olusturulmak istenmis. Bursa Orhan Bey Cami; arka arkaya
olugturulan iki kubbesiyle hacim artirma ¢abasi ilk bu yapida ortaya ¢ikmstir
(Aslanapa, 1955).

Kubbeleri sistemli bir yap1 elemam: konumuna getiren, yapim &zelliklerini
detayh bir sekilde aragtiran ve gelistiren Osmanli ve Tirk mimarlan olmustur.
Kubbeye; Osmanli déneminde ayrn bir 6nem verilmiy, kubbe kullanima hemen
hemen tlim yapilarda rastlanmigtir. Kubbenin ve merkezi kubbeli yapilarin en giizel
Omekleri Mimar Sinan d6neminde verilmistir. Sinan’in tasarladifi Silleymaniye
Cami, Sehzade Cami ve ustalik eserim dedifi yapisi Selimiye Cami, Osmanl
doneminde merkezi kubbe kullanimini baska bir boyuta tasimistir.

Sinan’in ustalik eseri olan, II. Selim igin yaptifi Edirne Selimiye Cami,

siiphesiz Osmanh mimarisinin en kusursuz yapisidir. Yapinin kubbesinin ¢api, 31. 22



metre, yerden yiiksekligi, 42. 25 metredir (Gilnay, 2002). Kubbe kasnagim sekiz adet
kemer, kubbeyi tasiyan kemerleri sekiz adet fil ayag tasir. Kubbede gegis Tiirk
icgenleriyle saglanmigtir.

Merkezi plan anlayi;n dogrultusunda insa edilmis yapilarda ana kubbe,
ihtiyaca gbre yarim kubbelerle desteklenmektedir. Bu sayede i¢ mekanda hacim
artirthir. Osmanlh déneminde insa edilen cami, medrese gibi yap:ilarin biiyiikliiklerine
gore ana kubbeyi destekleyen iki yada dért yénde yarum kubbesi bulunmaktadir.
Kubbeler payandalarla yada agirlik kuleleriyle desteklenmistir. Son cemaat yeri, aviu
gibi mekanlar kii¢iik kubbelerle ortiilmiigtiir.

Osmanh ddneminde insa edilen camilerin tipolojisini inceledigimizde; tek
kubbeli, ¢ok kubbeli, merkezi kubbeli ve zaviyeli camiler olarak aynldigim
goérmekteyiz. Camilerde kubbe kullanimi ana mekénin iist Ortiisiinde, son cemaat
yerlerinde, avluda yer alan baz1 sadirvanlann st Srtiisiinde goriilmektedir. Yapinin
bityilkliigiine gore {ist ortiideki ana kubbe, yanm kubbelerle desteklenmistir. Medrese
tipolojisi avlunun yapisina gére sekillenmis, ana mekandaki birimlerin iist Ortilsiinde
kubbe kullanilmigtir. Cargi, arasta, bedesten, kervansaray gibi ticaret yapilarinda ¢ok
kubbeli mekanlar goriiliir ve oldukga yalin insa edilmis kubbelerdir (Cantay, 2013).

18. yiizyilda baglayan batililagma hareketleri, klasik dénemde gériilen mimari
ve sanat anlayisindan oldukga farklidir. Bu donemde gésterise ve ihtisama daha ¢ok
6nem verilmis, yapilan siislemelerle yapilarda derinlik elde edilmeye g¢alisilmigtir.

(esme ve sebiller bu dénemde 6nem kazanmustir.

2.1.Kubbede Kullanilan Malzeme

Yergekiminin olusturdugu etki ve kubbenin yapida olusturdugu basing,
malzeme kullanimimi 6nemli derecede etkiler. Insa edilen yapilarda bilyiik bir kubbe
insa etmek isteyen mihendis ve mimarlar bu unsuru her zaman géz iiniinde
bulundurmuglardir.

Tarih boyunca kubbe; ahsap, tas ve tugla malzeme kullamularak pek ¢ok kez
denenmis, teknolojinin de ilerlemesiyle modern dénemde yapiminda kullamilan
malzemeler de farklihk gdstermistir. Kullamlan malzeme kubbenin boyutunu

kisitlayan énemli bir unsurdur. Kubbeler yapildiklar: malzemelere gore dért gruba
aynlir.

13



Kigir malzeme: tag ve tugla malzemenin birlikte kullanildi yapslardir.

Ahsap Kkubbeler: Kubbenin tas;iyici elemanlarimin ahsap malzeme
kullamlarak yapildigy gruptur. Dolgu ve kaplama malzemesinde ahsap kullamlan
drnekleri oldugu gibi farkli malzeme kullanilan 6rmekleri de mevcuttur. Giinimiizde
bu tip yapilan kubbelerin dolgusu, tutkall: tabaka olugturularak meydana getirilir
(Altin, 2010).

Metal kubbeler: Metal malzeme kullanilarak yapilan bu gruba ait kubbeler
genellikle; kaburgali kubbeler, ¢ubuk ag kubbeler veya tensegrity kubbelerinin
yapiminda kullambir. Dolgu ve kaplama malzemesinde metal kullamldi1 gibi cam,
ETFE vb. malzemeler de kullanilmaktadir (Altin, 2010).

Betonarme kubbeler: Tek parcali ya da kaliba dékiilerek, monolitik (tek tas,
tek parga) tipte yapilan betonarme kubbelerin tarihteki ilk &rnegi, Panteon
tapinaginin kubbesidir (Altin, 2010).

Giiniimiize ulagan yapilann kahntilan incelendiinde en eski tarihli
kubbelerin malzemesinde ‘horasan kégiri’ kullanildig1 saptanmustir. Horasan, tag ve
tuglanin yapisina benzeyen bir yapidadir ve pigmis kilden meydana gelir. Harci,
horasan ve kirecin karisimindan elde edilir. Bu gelenek Bizans, Selguklu ve Osmanl
dénemlerinde de devam etmigtir. Mimar Sinan yapilarinda; kubbe, tonoz ve kemer
horasan kégirinden, duvar ve ayaklarda tas malzeme kullamldig gériilmektedir
(Bilgin, 2006).

20. yiizyilda gelisen teknoloji ile birlikte kubbe mimarisi de farkh bir boyut
kazanmg, devasa kubbeler inga edilmeye baglanmugtir (Tiirkgii, 2009). Boylelikle

islevsel ve gorsel anlarnda farkh formda kubbeler olusturulmustur.

2.2. Kubbede Siisleme

Kubbe mimarisinde goriilen siislemeler zaman igerisinde, bulundugu bdlgenin
coprafi ve ekonomik kosullari dogrultusunda farkliik gostermistir. Insa edildigi
dénemin kiiltiiriinii ve ekonomisini yansitmasi agisindan, yapilardaki 6rtii elemam
olan kubbe olduk¢a ©Onemlidir. Tespit edilen kalintilar lzerinde yapilan
arastirmalarda; inga edilen ilk kubbelerin siislemeleri, yapiminda kullanilan
malzemelerle olugturulmustur, Tas veya tugla malzemenin kendi ig¢inde olusturdugu
ahenkle, siisleme kompozisyonu olusturulmugtur.
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Yapilarin ingsa edilme amaci da siisleme kompozisyonunu ve igeridini
etkilemistir. Roma ve Bizans donemi yapilarinda yer alan kubbelerdeki slislemeler
dini anlatimlardan olusur. Isa, Meryem ve havari tasvirleri, farkl: malzemeler
kullanilarak yapilan mozaikler dénemin kubbelerini siisler.

Tiirk mimari yapilarinda gézlemlenen siislemeler; bitkisel, geometrik ve yaz:
ile olusturulan siisleme geklinde saglanmigtir. Abbasi sanatinin etkisi olan ve sivama
teknigiyle saglanan siisleme gekli; stiiko, Tiirk yapilarinda basariyla iglenmigtir. Bu
siisieme {islubu yapr kubbelerinde; yonca, palmet, helezon motifleri, geometrik
cergevelere girmeden uyum i¢inde uygulanmigtir (Akurgal, 1994).

Islam mimarisinin etkileri olan arabesk ve ince yazili siislemeler, Tiirk
mimari eserlerinde de karsimiza cikar. Selguklu déneminde inga edilen yapilarda
siisleme kompozisyonu tugla malzemenin dik, egik veya girintili, ¢ikintili olarak
diizenlenmesiyle olusturulurdu. Ozellikle ihtisamli inga edilen kubbeleri; ince kufi ve
neshi yazi panolan siislemigtir. Mavi renginin agirhikhi olarak kullamldif tezyinatta;
mor, beyaz, yesil, siyah ve kiremit renginin kullanildig1 da gériilmektedir. Selguklu
mimarisinin 6ziinii olusturan stikko siisleme, Gazneli yapilarinda da basanyla
uygulanmistir. Bu siisleme kompozisyonu; saraylarda ve camilerde, zenginligi
gostermek i¢in kullamlmigtir (Dimand, 1958).

Selguklu amtlarinda goriilen siislemeler, kendine 6zgii karakteriyle dikkat
¢ekicidir. Yapilarda ve kubbe tezyinatinda en ¢ok kullandiklan kufi yaz1 tirtidiir ve
siisleme kompozisyonu cogunlukla yazi ve yazidan meydana gelen motiflerden
olusur (Aslanapa, 1951).

Selcuklu mimari ve siisleme sanatinin saheseri olarak tarihe gegen, merkezi
kubbeli yapisi ile Karatay medresesi, zaman igerisinde tahrip olmus olsa da
gérkemini hala korumaktadir. 12 m. capindaki kubbenin i¢ siislemesi ¢inilerle
saglanmig; mavi, mor renkli yildiz ve gesitli geometrik yazilarla ve bitkisel motiflerle
bezelidir. Kubbe kasnaginda kufi tarzda yazilmis ayetler yer alir (Yetkin, 1970).

Giiniimiizde Konya Karatay Miizesinde sergilenen Kubadabad ve Alaeddin
saray: ¢inileri Selguklu sanat ve {isiubunu yansitan en giizel 8rneklerdir. Farkl:
bilyitkliik ve sekillerde yaplan ¢inilerin tizerinde; grifon, sfenks, siren, ejder, cift
bagh kartal figiirleri gorilir (Aslanapa, 1951). Kubadabad kazilarinda gtkan; sekiz
koseli ¢ini mozaiklerde kadin ve erkek figiirleri yer alir (Yetkin, 1970). Bu eser islam
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mimarisinin siisleme kompozisyonunu anlatmasi agisindan oldukga $nemlidir.

Bir diger Selguklu yapisi olan Malatya Ulu Cami’nin kubbesi, arabesk tarzda
bezenmis ¢inilerle kaplidir. Beyaz, siyah, lacivert, firuze, yesil renklerde ¢ini
siislemesi ve tugla yapisiyla Selguklu déneminde en ¢ok tercih edilen siisleme
kompozisyonuna sahiptir. Bu yapiya benzer diger 6rnekler ise; Konya’da ki Sirgal
Medrese, Sivas Gok Medrese, Erzurum Cifte Minareli’dir (Aslanapa, 1984).

Osmanli dénemine gelindiginde Tiirk mimarisi en 6zgiin eserlerini vermistir.
Erken Osmanli déneminde inga edilen yapilarda Selguklu sanat ve mimarisinin
etkileri goriiliir. Klasik Osmanli déneminde kendine &zgii iislubunu olusturmay:
basarmigtir, Osmanli mimarisinde; asin siislemeye gitmekten ziyade renklerin,
¢izgilerin ahengine 6nem verildigi goriilir. Kalem isi teknigiyle yapilmg, bitkisel ve
geometrik siislemeler, yazi kugaklan ve dzellikle; palmet ve rumi motifleri Osmanl:
déneminde kubbe igi tezyinatimn vazgegilmezi olmugtur. Siileymaniye Cami,
Osmanli mimari ve sanat anlayigimi yansitan, yasayan en olgun Ornektir (Eyice,
1992).

18. yiizyilda Osmanli devletinde batililagma hareketlerinin baglamasi, sanat
alamnda pek c¢ok gelismeye sebebiyet vermistir. Batililasma hareketleri tam
anlamuyla, tarihgilerinde hem fikir oldugu ‘Lale Devri’nde baglamistir (Eyice, 1992).
Tiirk sanatinda batililagma donemi; klasik dénemden, neo-klasik déneme kadar olan
siirectir. Bu dénemde; Barok, Ampir ve Rokoko sanat iisluplart aym1 anda yap:
tezyinatina girmis ve klasik Osmanli ddneminde gorillen sanat anlayiginin
degismesine sebep olmustur. (Kuban, 1982).Barok ve Rokoko’nun etkisi yapilarda;
‘C’ ve ‘S’ kivnimlarn, istiridye motifleri, akant yapraklar, manzara resimleri seklinde
goriilmektedir (Kuban, 2004).
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3. OSMANLI DONEMINDE KUBBE GELISiMi

Tiirk sanatini 6nemli Ol¢lide etkileyen Osmanli sanati, mimariye de yon
vermigtir. Yiizyillar boyunca siiren bir kiiltliriin meydana getirdigi Tirk sanatim
Osmanh, yetistirdigi 6nemli mimarlar ve sanatgilarla en st diizeye tasimstir. nga
edilen yapilarda teknik ve sanat en basarli sekilde uygulanmisg, Tirk mimarisinde
goriillen amtsal yapr inga etme ¢abasi Osmanli déneminde getirilen ¢6ziimlerle
asiimistir. Kubbenin uygulanma mantigini ¢bzen mimarlar, giiniimiizde de diinya
sanat tarihinin konustugu yapilar inga etmeyi basarmislardir. Bu baglamda; kubbe
gelisimini ve tekniini anlamak i¢in Osmanh sanat ve mimarisinin anlasilmasi
gerekmektedir. Sanata ve mimariye ydn veren etmenleri ve bir kiiltliriin olugum
siirecini ¢6ziimlemek igin beslendigi kaynaklari iyi anlamak gerekmektedir.

Osmanh sanatini; erken Anadolu Tiirk sanati hazirlamis, ama Osmanli bir
Asya devleti olmaktan ¢iktiginda imparatorluk haline gelmistir. Ve buna bagh olarak
bu siire¢ igerisinde kendi sanat ve mimari anlayisim olusturmay: basarmistir. Bu
siirekli degismenin ve gelismenin bir sonucudur (Kuban, 1965).

Osmanli, kuruldugu ilk dénemden itibaren ele gecirdigi boélgelerde imar
faaliyetlerine hizh bir sekilde baglamustir. Kaynagini olugturan Islam sanat ve kiiltiir
yapisini zaman igerisinde farkl: boyutlara tasimayi bagarmig ve ilerleyen siireglerde
kendine has slubunu olusturmustur. Osmanli mimarisinde insa edilen yapilar
incelendiginde kubbenin kullanimi olduk¢a Snemlidir. Kubbe kullamilmaya baglad:gi
tarihten itibaren en ¢ok Osmanli déneminde kullamm talep edilmistir. Osmanli
kuruldugu ilk dénemlerden, son dénemlerine kadar pek cok yap1 inga etmis ve hemen
hemen tiim yapilannda 6rtii elemam olan kubbeyi kullanmigtir. Gelisimi ve tezyinat
donem donem farkhilik gostermis ve altin ¢cagim bu dénemde yasamistir. Ozellikle
klasik dénemde, Osmanh tarihinin en gelismis yapilan inga edilmisgtir.

Osmanli mimarisinde ortii sistemi olarak kullamilan kubbe genellikle; tek
cidarh, kalipsiz Oriilmiis yarim kiiresel formdadir. Ancak géz ardi edilemeyecek
ornekte farkli striiktiirel ¢éziimlerin uretildigi de asikardir. Cift 6rtil sistemlerinin
yapim teknikleri dikkate alindiginda ahsap ve kégir olmak {izere iki temel grup
vardir. Ahsap sistemler; dini yapilarda tercih edilmis, Topkap: sarayinin harem

odalar1 olan ¢ifte kasirlara kadar genis bir kullamm alanina yayilmistir. Ancak
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yangin vb. gibi nedenlerden &tiiril ¢ok az sayida 6rnek giiniimiize kadar gelebilmisgtir.
Omegin, Kanlica iskender Pasa Camisinin iist &rtilsil; igte bir ahgap kubbe, dista onu
gozden saklayan ahsap bir ¢ati yapisindan olusmaktadir (Celebi, 1314). Istanbul’da
Takkeci Ibrahim Aga Camisinin 16. yiizyildan giiniimiize ulagmis kubbesi, ahsap
yapistyla bu tiirde, 6zgiin bir kubbedir. Mimar Sinan’in inga ettigi yapilarda ahsap
kubbeli iist ortii striiktiiriiniin giiniimiize kadar ulagan bir drnegi yoktur. Tersane
sadirvam yada Fatih Cami Sadirvam gibi kiigiik 6lgekli yapilarda ahsap kubbe
kullamimina rastlanmigtir (Kuzucular, 1951). Bu yapilarda i¢ 6rtli ahgap bir kubbe,
dis ortil ise konik bir kiilahtan meydana gelir.

Ahsap kubbelerin tercih edilmesindeki sebep ucuz ve yapimimn basit
olmasidir. Sadece goriiniir yiizeyin siislemesi titiz bir ¢alismayla saglamirken, st
catinin konstriiksiyonu da oldukga basit bir ¢ati mantigindan olusur (Tanyeli, 1999).

Bir baska grup; kégir yapida olan ancak i¢ geperi disardan gorillemeyen,
icteki kubbenin distan piramidal bir kubbeyle ortiilii oldugu gruptur. Omegin;
Kastamonu Ibni Neccar Cami’nin 6zgiin ortii sistemi, bu yapida ve Kiremitli
piramidaldir. Kiitahya Ishak Fakih Cami’nin kubbesi de bu sistemde yapilmig bir
diger 6rnektir. Bizans déneminden gelen; kiremidin egriselligi distan algilanacak
bicimde yapilan ortii sistemi, beylikler ve erken Osmanli déneminde de devam
etmistir. Erken Osmanli déneminde kubbelerin kiremitle kaplanmasi olduk¢a yaygin
bir gelenektir.

16. yiizyillda Anadolu’da bazi camilerin kubbeleri kursunla kaplanmaya
baglanmigtir. Ancak kursun, pahali bir malzeme oldugu igin ¢ok fazla tercih
edilmemistir. Doguya gidildikge pek tercih edilmeyen bir malzeme olmasi1 daha da
belirginlesir. Ornegin; Diyarbakir Hadim Ali Paga Camisi’nin 14.40 m. ¢apindaki
kubbesi; kagir, distan kiremitle kaph sekizgen ahsap ¢at1 i¢erisindedir (Kuran, 1979).

ic ve dis mekam belirleyen kagir kubbelerin, farkli yapida olanlan
mevcuttur. i¢ mekénda bulunan kubbenin disardan gérillememesi ve yapiyr disardan
kubbeyle vurgulama istegi, dis mekdnda ayn bir ortiiniin yapilmasiyla gergeklesen
ikili striiktiirler bulunur. Osmanh déneminde de yaygin bir sekilde kullanilan ¢ift
ortii sisteminin gruplan; kubbe {izerinde kubbe, tonoz iizerinde kubbe, mukarnas
iizerinde kubbe ve sahte kubbe seklindedir (Tanyeli, 1999).
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Alttaki kubbeyi saklayan, dig kubbeli 6rtii sisteminin en eski tarihli 6rnegi;
Sehzade Cami’sinin ana ibadet mekdninin iizerinde bulunan dért kdge kubbesidir. I¢
kubbenin ¢apt 7 m. olup yiiksekligi ise 1.5 m. yapilmus oldukga basik bir kubbedir.
Ust kubbenin tepe noktasiyla, i¢ kubbe arasinda 3.5 m. mesafe vardir. Bu sekilde inga
edilen ortii sistemi sayesinde yapinin kubbesi daha yiiksek bir forma sahip olarak
yapi disardan vurgulanmistir (Tanyeli, 1999).

Sehzade Cami’'nde gérillen Ortii sistemin daha gelismis sekline
Siileymaniye Cami’nin yan sahinlardaki 6rtii sisteminde goriltir. I¢ kubbe ve dis
kubbede goriilen aykinlhiklar aragtirmacilann dikkatini ¢ekmigtir. Osmanh tarihinde
bu gapta ve karisiklikta bagka bir ¢ift 6rtil sistemine rastlanmamigtir (Merig, 1965).
16. yiizyil yapilarinda goriilen ¢ift 6rtii sisteminin kdkeni erken Osmanhi dénemi
mimarine dayandigi ve daha ge¢ orneklerinin varhifn arasgtirmacilann hem fikir
oldugu bir konudur. Tonoz iistiinde kubbe formu; Rilstem Paga Cami’sinin yan
sahinlarindaki kubbelerde ve Siilleymaniye Tabhanesi’nin giris kubbesinde goriiliir
(Tanyeli, 1988). Muharnash bir sistem iizerine kubbe yerlestirme uygulamasimn bir
Ornedi, Sultanahmet Cami’dir (Nayir, 1975).

Sahte kubbe uygulamasi, Edirnekapi Mihrimah Cami’sinin ortii sisteminde
goriiliir. Kible duvarina yakin yan sahinlarin 6rtii sisteminde bu form uygulanmstir.
Bu kubbeler; altta higbir ortii elemamyla iligkisi goriilmeyen, dleme sahip iki
simetrik kiigitk kubbelerdir (Tanyeli, 1988).

16. yiizyilda yapilan yapilarda daha karmagik &rtii sistemlerinin var oldugu
goriilmektedir. ‘cift ¢eperli eklemlenme’ olarak adlandirilan Ortii sistemi, tiirbe
yapilannda gériiliir. Bu sistem; igte birkag striiktiirel elemanin bulunmasina ragmen
distan goriinmeyen ve tek bir kubbe formuyla ¢atinin ortiilmesi geklinde yapilir.
Sistem bilingle var edilmis bir ikileme dayanir. Bu sistemde insa edilmis yapilar; 16.
yiizyll sultan tiirbeleri (Kanuni, II. Selim, III. Murad, Sehzadeler), 17. yiizyil III.
Mehmed Tirbesi’dir (Tanyeli, 1991).

Osmanli mimarisinde kullamlan ¢ift o6rtii sistemlerinin igerigi ve kokeni
hakkinda yeteri kadar igerik bulunamamakta ancak bu sistemin hemen her kiiltiirde
ve cografyada kullanildig bilinmektedir. Avrupa, Rénesans’tan itibaren bu sistemi
kullanmis, Iran-Orta Asya ve Rus mimarisinde ¢ift ortii sistemi yapilarda tercih

edilen bir uygulama olmustur (Ayverdi, 1966).
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18. yiizyildan itibaren, konutlarin i¢ mekanlarinda oval planli sofalarda
kubbemsi ortiiler ortaya gikar. 19, yiizyl kilise yapilanm ¢ogunda ahsap, alg1 sivah
tonoz ya da gosterisli, kubbeli i¢ mekénlar yapilmistir. Tekke ve kiigiik olgekli cami
yapilarinin st Ortii sistemlerinde ahsap kubbe kullamlarak, bu gelenek
siirdiiriilmiistiir. Gelibolu Mevlevihane’si bu gelenekte yapilmigtir. izmit Orhan
Cami, Corum Ulu Cami ahsap baldakenli i¢ mekan sistemi olusturularak insa edilmis
yapilardir (Kuran, 1986).

Onceleri bir beylik olan ve zaman igerisinde biiyiikk bir imparatorluk haline
gelen Osmanli Devleti, gelisimine bagli olarak ii¢ doneme ayrnilmaktadir. Bu
donemler; Erken Osmanhh Donemi {1299-1453), Klasik Osmanli Dénemi (16.-17.
Yy.), Batililasma D6nemi’dir. (18. Yy. ve sonrast) (Yenisehirlioglu, 1994).

3.1. Erken Osmanh Mimarisinde Kubbe

Erken Osmanh Donemine; Anadolu Selguklu ve Beylikler déneminin iislup
anlayisi devam etmektedir. Osmanh Devleti pek ¢ok alanda Seilguklu Devleti’'nden
etkilenmigtir. Selcuklunun yapr kiiltiirlinii; bulundugu cografyanin yap1 malzemesini
alarak kendi kiiltiiriiyle harmanlamis ve bu dogrultuda imar faaliyetlerini
gerceklestirmistir. Erken Osmanl déneminde inga edilen yapilarda goritlen fark;
Selcuklu insa ettiii yapilarda siislemeyi 6n plana alirken Osmanli Devleti, mekéan
kullammim vurgulamistir (Kuban, 1978).Erken Osmanli déneminde; kiilliyeler,
camiler, hamamlar, zaviyeler, tiirbeler, hanlar, gesmeler gibi pek ¢ok zengin yap:
programlar: vardir,

Islamiyet kiiltiiriinde toplum &rgiitlesmesinin geredi olarak dogan, tek yapida
birlesen, farkli iglevleri bulunan yapi topluluklan, ‘kiilliye’ yapr programi erken
donemde olusmaya baslanustir. Kiilliyelerin isleyebilmesi igin devlet arazilerine ya
da vakifa baglamir. Sosyal hizmet olarak halkin ihtiyaglarim iicretsiz olarak
kargiladig: kiilliyeler sehrin gelisimi agisindan da olduk¢a Onemlidir. Erken
Osmanhda ilk kiilliye yapisi cami ve hamamdan olusan Iznik Orhan Gazi
Kiilliyesidir. Daha sonra inga edilen Bursa Orhan Bey Kiilliyesi (1340); cami,
medrese, hamam, sifahane ve mektepten olugmaktadir. Killliye programi, zamanla
devletin ekonomik ve sosyal giiciine bagh olarak gelisme gdstermistir. Bu kiilliye
yapilarim; Hildavendigar, Yildirim Bayezid, Yesil ve 1i. Murad kiilliyeleri takip eder
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(Kula Say, 2007).

Osmanh mimarisinde kubbe gelisimini, inga edilen cami yapilaninda gérmek
miimkiindiir. 14. yiizyilda insa edilen camilerde; kare mekéanin iistiinii 6rten tek
kubbe plan semas: gériilmektedir. Bu semanin en erken 6megi, Iznik Hac1 Ozbek
Cami'dir (1333). Daha sonra insa edilen Bursa Alaaddin Bey Cami ve Mudurnu
Yildinm Bayezid Cami de bu plan semasinda inga edilmis ornek yapilardir (Kula
Say, 2007).

15. yiizythn ortalarina kadar kullamilan bu plan anlayisi, iznik, Bursa ve
Edirne’de insa edilen yapilarda goriiliir. 16. yiizyila dogru ana mekam tek kubbeyle
kapatma istegi enine genislemeyi dogurmustur. Mekani sinirlandiran beden duvarlan
yerine dort, alth veya sekiz ayakh bir baldakene kubbeyi oturtarak bu sorun
¢oziilmiistiir. Ilerleyen yiizyillarda yanlara dogru genislemeyle mekanlarn genisligi
ve fonksiyonu artinlmistir (Tuluk, 2006).

Osmanlt 1326 yihinda Bursa'y: fethetmis olsa da ilk yapilarim Iznik’e insa
etmigtir., Erken Osmanli déneminde, 6nemli sayida yap: insa edilmis, donemin
kiiltiirii, ekonomisi ve yonetim giicii giinlimiize ulagan bu yamlardan anlasiimaktadir.
Beylik topraklarinda inga edilen; 132 cami, 77 mescit, 47 tiirbe, 114 tarikat yapisi ve
53 medresenin varh saptanmigtir (Giindiiz, 2006).

Edirne’nin Osmanli topraklarina katilmasiyla (1362) II. Mehmet’in tahta
¢ikisina kadar (1451) bu bélgede insa edilen yapilarin sayis1 kaynaklarda su sekilde
gecmektedir; 19 cami, 10 mescit, 8 medrese, 4 Han, 8 hamam. Aynca ¢ok sayida

tekke, ¢cesme ve koprii inga edilmistir (Merig, 1963).

3.1.1. Cami Mimarisinde Kubbe

Osmanh donemi yapilarinda bir gelenek haline gelen kubbe kullamimu,
merkezi plan arayiglaninin artmasiyla dogru orantili olarak, yapilardaki kubbe
caplarinin artmasina da neden olmustur.

Osmanli mimarisinde kubbenin egemenligi 6zellikle camilerde hissedilir.
Erken dénem camileri, kare mekén tizerini 6rten tek kubbe seklinde gelisir. Genelde
camilerde yer alan kubbeler, kasnak ve beden duvarlarindan bagimsiz olarak
yapilmiglardir. 14. yiizyilda cami planlanina yavas yavas kapali veya revakl birkag

parca kubbe veya tonozlarla 6rtiilii son cemaat yeri eklenmeye baslar. Gegis dgesi
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olarak Selguklu yapilarinda da kullamilmis; tekli veya goklu diizlem {iggen ve iiggen
kusag tercih edilmis, ayrica tromp ve pandantif de kullamlmistir (Kula Say, 2007).

Bu dénemdeki camiler; tek kubbeli, gok kubbeli ve ters T planhi camiler olarak
simflandirilirlar,

Tek kubbeli camiler, yap1 olarak kendi iginde farkhiik gostermektedir. Tek
kubbeli camiler kategorisinde yer alan Haci1 Ozbek Cami, 1333 yilinda inga edilmis
ve en eski tarihli Osmanh yapisi olarak kabul edilir. On iki kdseli bir kasnaga oturan
merkezi kubbesi ve son cemaat yerinden olusan bir camidir (Koyunoglu, 1935).

Bilecik Orhan Cami; 14, yiizyila tarihlendirilmis ve yeni bir tarzin denendigi
yap1 olmasi sebebiyle 6nemlidir. Tek kubbeli camiler grubuna giren bu yapi, dort
yonde derin kemerlerle genisletilmistir. Kiireviye yakin olan kubbesi gayr-1
muntazam sekiz koseli bir kasnaga oturtulmustur (Ayverdi, 1989).

Genisleme gabasinin Erken Osmanli déneminde ilk kez uygulandift yap, [znik
Yesil Cami’dir. (1378) Ust ortiide ¢apraz tonoz kullanilmus, ortasi agik kalan kisim
kubbeyle kapatilmistir. Oldukga yiiksek bir kasnaga oturtulan kubbe, yirmi dilimli
yapistyla farkh bir gériiniime sahiptir (Ayverdi, 1989).

Bu donemde merkezi kubbe plan semasinda inga edilmis diger ornekler;
Bursa’da Alaaddin Cami (1326), Bolu Yildinm Cami (1382), iznik Mahmut Celebi
Cami (1442-1443), Istanbul Firuz Aga Cami (1441), Gebze Coban Mustafa (1522-
23).

Osmanli cami mimarisinde tek kubbeli plan semasi, baslangigtan itibaren
oldukg¢a ¢ok fazla tercih edilmis ve olduk¢a yalin yapilar insa edilmistir. Bu plan
semas! zaman icerisinde degisimlere ugramistir. Istanbul’un alinmasiyla birlikte bu
farkliliklar artmaya baglammstir. Mimar Sinan’a baglanan tek kubbeli yap1 anlayisi
O’nun sayesinde farkli bir 6zellik kazanmistir. Tek kubbeli plan semasi, mekin
biitlinliigiinii saglama c¢abasindan dogmaktadir. Bu plan semas1 bagimsiz camilerde
goriildigi gibi kiilliye yapilarinda da tercih edilmistir (Cantay, 2013).

Ulu cami plan tipi olarak da bahsedilen ¢ok kubbeli camiler, Selguklu mimari
anlayisin etkisidir. Selguklu déneminde gormeye basladifimiz ve Anadolu’da
orneklerine rastladifimiz bu plan tipinin en giizel yorumu; Anadolu Selguklu
déneminde inga edilen Sivrihisar Ulu Cami’dir.

Ulu cami plan semasimn Ozelligi; ana béliimiin, sahinlarla ve payelerle

22



béliimlere ayrilmasindan meydana gelmesidir. Baz1 camilerde mihrabin kubbeyle
Ortiildiigii goriilmektedir. Camilerde goriillen mihrap 6nii kubbesi geleneginin
siirdiiriilmesine vesile olmustur (Cantay, 2013).

Erken Osmanli déneminde ¢ok kubbeli camiler; alt1 béliimlii ulu camiler ve
dokuz boliimlii ulu camiler olarak ayrilmaktadir.

[. Murat déneminde yapilmaya baglanan, alti boliimlii plan semasmna sahip
camilerin genel $zellikleri; son cemaat yerine sahip olup, payelerle ayrilan sahinlarin
oldugu béliimde orta kismun 6rtii sisteminde art arda iki kubbenin kullamlmasidir
(Cetintas, 1964).

Alt1 béliimlii ulu camiler plan semasimin bir 6rnegi; Bursa $ehadet Cami’dir.
Cok direkli yapisiyla, kubbeli ulu cami planinda insa edilmigtir. Ana bélimiin iist
ortiisiinde arka arkaya siralanmig iki kubbe ve son cemaat yerinde 4 kubbe bulunur
(Eldem, 1963).

Alt1 kubbeli ve son cemaat yeri bulunan diger camiler; Alagehir Cami, Seyh
Sinan Cami’dir. Ornekleri bu kadarla simirli olup ve Anadolu’da Fatih déneminde
insa edilmislerdir (Cantay, 2013).

Dokuz béliimlii insa edilen ulu camiler incelendiginde kendi iglerinde de
farklilik gosterdikleri saptanmigtir. Ortii sistemi kubbe ve tonozlardan olugan
camiler, orta biliimde ii¢ kubbeli ulu camiler, ¢ok béliimld, gok kubbeli ulu camiler
seklinde farkl 6zelliklere sahiplerdir.

Evliye Celebi’nin ifadesiyle Bursa’nin Ayasofya’si olan Bursa Ulu Cami; ¢ok
kubbeli, ¢ok béliimlii plan tipinde insa edilmigtir. Yildinm Bayezid tarafindan 1396-
1400 yillannda yaptinlmigtir. Olduk¢a kalin duvarlarla yapilan caminin st
ortiisiinde 20 kubbe bulunur. Bes boliime ayrilmig ana mekanda, her béliim dérder
kubbeyle ortiiliidiir. Kubbeler kalin kemer ve pandantiflerle tagimir. Orta béliimde yer
alan dért kubbenin kasnaklan yiikseltilerek {ist drtiide hareketli bir goriiniim elde
edilmistir. Orta bélimde kasnaklan yiiksek kubbelerden ikinci sirada yer alan
kubbenin iizeri agiktir. Tellerle ortiilen orta kubbeden, yagan yagmurun suyu akarak
altinda bulunan sadirvanh havuzda birikir. Giiniimiizde bu kubbenin (izeri tamamen
kapatilmistir (Koyunoglu, 1935).

Bu gruba 6rek bir diger yam Edirne Eski Cami’dir. Yapinin &8rtil sisteminde
10 kubbe ve 4 adet gapraz tonoz kullanilmistir. ibadet béliimil iice ayrilmig, her
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sahinin iizerinde 3’er kubbe bulunur. Son cemaat yeri kubbeyle Ortillmils, yan
béliimlerinin Srtiisiinde ¢apraz tonoz kullanilmistir.

Ust ortiide yer alan kubbelerdeki farkliliklanin amaci, bulundugu mekém
vurgulamaktir. En kutsal béliimde bulunan mihrap 6nii kubbesi, diizlen tiggenler
kusagiyla ortiilmiigtiir. Orta sahinda bulunan, mihrap hattinda yer alan 3 kubbe diger
kubbelere gére daha yiiksek tutularak vurgulanmistir (Eyice, 1962).

Ulu cami plan semas: en giizel 6rneklerini erken Osmanli déneminde vermis,
17. yiizyila kadar Anadolu ve Balkan cografyasinda érnekleri bulunmaktadir.

Kaynaklarda tabhaneli ve zaviyeli cami olarak da amlan ters T planl camiler;
eyvanli kubbeli plan ve eyvanh kubbeli medrese plani seklinde gelisim goéstererek
kendi i¢inde de ayrlir. Bu plan semasinin kaynagim birden fazla etkileyen unsur ve
Sge vardir. Aym Kkilltiir ve sosyal gevre iginde bulunan planlarin birbirinden
etkilendigi goriiimektedir. Cok iglevli insa edilen bu yapilarin; mescit veya
misafirhane (tabhane) b&liimi bulunur. Ve orta bililme daima sadirvanh havuzlu,
aydinlik fenerli bir mekan eklenir (Cantay, 2013).

Tabhaneli plan tipinde insa edilmis en erken tarihli yap;; Murad
Hidavendigar’in annesi igin yaptirdigs Iznik’te bulunan niliifer hatun imaretidir.
(1388)

Bursa’daki ilk ters t planli cami, Orhan Bey kiilliyesinin bir parcasi olan Orhan
Bey Cami’dir. 1339 yilinda Orhan Bey tarafindan yaptinlmigtir. Mihrabin hizasinda
arka arkaya verlestirilmis iki kubbe ana mekéan: 6rter. Bu kubbeler sekizgen kasnaga
oturtulmugtur. Yanlarda bulunan iki eyvamn iizerini kiigiik kubbeler 6rter.

Bursa Muradiye Cami, zaviyeli plan semasinda insa edilmig bir diger 6mek
yapidir. Ortada yiiksek bir kubbe ve yanlarina yerlestirilmis, eyvann iist rtiisii olan
daha algak iki kubbe bulunur. Mihrap eksenine yerlestirilmis biiyiik bir kubbesi daha
bulunan camide son cemaat yeri bes béliimden olusup, ¢apraz tonozlu agir payelerle
ortiilmiigtiir. Son cemaat yerinin orta boliimiinde kalan giris kismin iizerinde de
kiigiik bir kubbe bulunur (Aksu, 2007).

Bursa Hiidavendigar Cami; I Murad tarafindan 1366 yilinda yaptinlmis, plan
semasi olarak olduk¢a 6nemli bir yapidir. Iki kath ve merkezi kubbe plan semasina
sahiptir. Kaidesi sagak ve dilimlerle hareketlendirilen devasa kubbe yayvan tiptedir.

Ana mekam Orten kubbenin yanlarinda birer eyvan bulunur. Ana kubbe on alti
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dilimli bir kaideye oturur. Son cemaat yeri bes boliime aynlmis, yanlarda bulunan
béliimler tonozla, ortada yer alan ii¢ boliimiin iizeri kubbeyle &rtiiliidiir (Ayverdi,
1989).

Bursa Yildinm Cami; Yidinm Beyazit'in yapimim baslattin ve oglu Musa
Celebi’nin tamamladii, bir diger tabhaneli camiler grubunda yapilan yapidir. iki
katl, iki kubbeli biiyiik kubbeden olusan oldukga gésterisli bir yapidir. Yap; art arda
siralanmig iki kubbesi mekédn ve etrafina yerlestirilmis kubbeli eyvanlardan olusur.
Kdselerde tekne tonozlu odalar yer alir. Birinci kubbe yaklasik 22 m. yiikseklikte,
esmer tas malzeme kullamlarak yapilmigtir. 11.50x11.50 ebatlarindaki mihrap
kubbesinde yer alan dért altlik, alti iistliik pencereler mekam aydinlatir. Revak
béliimii bese ayrilmis, ortada bulunan kubbe, difer kubbelere gore 85 cm. daha
yitksek yapilmistir. Ancak asil kubbe kisimlan yikilmusg, dstleri ¢atiyla Srtiilmiigtiir
(Ayverdi, 1989).

3.1.2. Medrese Mimarisinde Kubbe

Osmanli devleti kuruldugu ilk tarihten itibaren egitime dnem vermis ve bu
konuda ¢esitli faaliyetler gostermistir (Halagoglu, 1994). Zira Tiirkler Anadolu’ya
gelmeden 6nce de ¢esitli ilmi faaliyetlerde bulunmus, dzellikle Selguklu déneminde
bircok sehre medreseler kurulmustur. Bu medreseler gerek mimari gerek
teskilatlanma alanlaninda Osmanli medreselerine 6rnek olmustur.

Bu dénemde insa edilen medreseler, Selguklu ve Abbasi medreselerinin
devam olarak nitelendirilse de Osmanh kendi kiiltiiriinli medreselere katarak farkl
bir dslup kazandirmistir (Bayraktar, 2006). Selguklu doneminde kurulan
Nizamiilmiilk medreseleri sistemlegerek Tiirk tipi medrese yapisim olugturmustur,
Bu sema Selguklu déneminde baslarmg ve beylikler déneminde devam etmis,
Osmanli déneminde de gelisimini tamamlamistir (K&sklit, 1999).

imar faalivetlerine ilk olarak iznik’ten baslayan Osmanh Devleti ilk
medresesini; Orhan Gazi déneminde, 1330 yilinda Iznik’te inga ettirmistir
(Yakuboglu, 2006).

Osmanli devletinin ikinci medresesi; Orhan Bey’in Bursa’y:r fethettikien
sonra buraya yaptirtti1 yapi, Bursa Lala Sahin Paga Medresesi olarak kabul edilir.
(Adivar, 1970). Lala Sahin Pasa Medresesi ve Siileyman Pasa Medresesi; islevi igin
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ozel insa edilen binalar olup, Orhan Gazi déneminde Iznik ve Bursa’da kurulan
medreseler i¢in mevcut binalar déniistiiriilerek kullamlmistir (Demiralp, 1999).

fznik Stileyman Pasa medresesi; agik avlulu ve dikdortgen plana sahiptir.
Yapida her mekan 6rten kubbeler bulunur ve iist tabakasi diiz kiremitle kaplanmugtir,
Dershane, medresenin bati kanadinda yer alir. Bu bdliimiin iist Ortisii sivri kemerli
trompla gegilen bilyiik bir kubbeyle saglanmistir. Medresenin en biiyilk kubbesi
dershane béliimiinde yer alir. Uzeri agik birakilan aviunun tig béliimil revaklarla
¢evrilmis, sekiz adet kubbeyle ortiilmiistiir. Revaklanin gerisinde on bir adet hiicre
bulunur ve hiicreler pandantif gegisli kubbelerle 6rtiilmiigtiir (Ayverdi, 1989).

Erken Osmanli déneminde insa edilen medreseler; aviu, eyvan, dgrenci
odalarinin yan sira, bir veya iki adet kiglik dershane yerlestirilerek olusturulurdu
(Demiralp, 1999). Osmanh ilminin gelismesiyle medreselere verilen dnem artmus,
dénemin onemli ilim ve kiiltir merkezleri sayilan Misir, Suriye, fran Ve
Tiirkistan’dan gelen Alimler Osmanlinin kurmus oldugu medreselerde egitim
vermistir (Ihsanoglu, 1999).

Osmanh medrese mimarisi incelendipinde; insa edilen medreselerin, kapali
avlulu medrese plan tipi ve agik avlulu medrese plan tipi seklinde gelisim gosterdigi
saptanmigtir. Kapali avlulu medrese tipine ¢ok fazla rastlanmamms, agik avlulu plan
semasi ingasi en ¢ok tercih edilen plan semas: olmustur. Selguklu mimarisinde de ¢ok
tercih edilen bu plan semas:, revaklarla gevrili bir avlunun etrafinda siralanan 6grenci
odalarindan meydana gelmektedir. Osmanli mimarisinde de esas olan medrese
semadir. Avlu cevresinde yer alan; odalann, revaklarin ve eyvan bgliimlerinin
tizerlerinin kubbeyle 8rtiildiigii, dershane olarak kullamlan asil eyvamn kubbesinin
diger kubbelere gére yiiksek ve biiyiik yapilarak vurgulandig: gériilmektedir. Bu plan
semas) Osmanl medreselerinde goriilen asil sema olsa da, kapali avlulu medrese
plan semasiyla insa edilmis medreseler vardir (Yetkin, 1998).

Kapah avlulu ve acgik avlulu medreseler arasindaki fark; kapali avlulu plan
semasinda yapilan medreselerin orta b6liimiin kubbeyle ortiilmesi, agik avlulu
medreselerdeki orta béliimiin {izerinin agik birakilmasidir. Bu sebeple kapah avlulu
medreselerin plami kare veya kareye yakindir. Agik avlulu medreseler; genellikle
giris ekseni itibariyle uzunlamasina dikdortgen seklindedir (Atgeken, 1998).

Bursa Lala Sahin Pasa Medresesi; kapahh avlulu medrese grubuna girer.
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Kuzey-giiney ytnde dikddrtgen tasarlanmig bir medresedir. Orta bdliimde yer alan
eyvan ve avlu zemini diger béliimlerden yiikseltilerek yapilmig, avlu boliimi
pandantiflerle gegilmig bir kubbeyle kapatilmistir. Kubbe g8beginde, sekizgen
formda bir 1siklik yer alir. Bu isitkliin altina, avlu zeminine bir havuz
yerlestirilmistir. Ust &rtiiniin dis gortiniimii Bazilikal planli camileri ammsatir
(Demiralp, 1999).

Agik avlulu medreselerde yer alan revaklar; avlunun iki, ii¢ veya dort késesini
¢evreler. Osmanh Devleti’nden 6nce Anadolu’da insa edilen medreselerde Ust ortil
sistemi besik tonoz ve tonoz cesitleriyle saglanmaktadir. Erken Osmanli déneminde,
iist ortiide kubbe kullamilmaya basglanmistir. Selguklu doneminde medreselerin
vazge¢ilmez unsuru olan eyvan, Osmanh doneminde de kullamlmaya devam
etmistir. Ancak erken Osmanli déneminde insa edilen medreselerin hepsinde eyvan
bulunmaz. Eyvan, Klasik ve klasik dénem sonrasi yapilan medreselerin hemen
hemen hepsinde yer alir. Ayrica 6grenci odalarimn iist ortiistinde kubbe kullanim,
Osmanl mimarisinde uygulanmaya baslanan bir gelenektir.

Bursa’da yer alan Yesgil Medrese; killiye yapisimin bir pargasi olarak
tasarlanmis ve giiniimiizde Tiirk-islam Eserleri Miizesi olarak kullanilmaktadir.
Dikdértgen tasarlanmis yapinin eyvan gekilli dershane/mescidi, medresenin giiney
kanadinda, yapinin diginda yer alan kare bir boliimdiir. Avlu; dikd6rtgen planda
tasarlanmus, iizeri aqik ve {i¢ tarafi revaklarla gevrili ve ortasinda daire seklinde
havuz bulunur. Revak birimlerinin ¢ofu pandantifli kubbelerle kapatilmigtir.
Medresenin girigindeki revak birimi yildiz tonozla, yan eyvan birimleri ise ¢apraz
tonozla kapatilmistir (Baysun, 1982).

Erken Osmanh doneminde insa edilen medreselerin gogunlukla bagimsiz
yapilar olarak tasarlandigy goriilmektedir. Istanbul’da bulunan fatih déneminde
yapilan ¢ifte ayak kursunlu ve ¢ifte bag kursunlu medreseleri bitisik insa edilmelerine
ragmen ayn ta¢ kapilan bulunur, Bazi durumlarda cami ve medrese yapilarinin
avlusunun ortak tasarlandif1 goriilmektedir. Ancak cami ve medreselerde tam bir
biitiinlesme durumu s6z konusu degildir (Demiralp, 1999).

Bursa Murad Hiidavendigar Medresesi; o tarihe kadar Anadolu’da egine
rastlanmamis bir plan semasinda tasarlanmigtir (Kuran, 1969). 1. Murad tarafindan

yaptinlan yapi; cami, imaret, hamam ve tiirbenin de bulundugu bir kiilliye yapisidir.
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Dikdértgen planlanmus ve iki kath bir yapidir. Medrese; cami ile aym binada,
caminin iist katinda yer alir. Caminin iki kat boyunca yiikselen eyvan geklinde harimi
bulunur. Revak béliimii kuzeyde yer alir ve iki kathdr.

Medrese yapilarinda kullanilan malzeme; kesme tag, moloz tas ve devsirme
malzemeleridir. Tugla; genellikle kemer ve kubbe gibi unsurlarin yapiminda ve
siislemede tercih edilmistir. Osmanl: devletinin Bizans ile komsu olmasi mimari ve
kiiltiirel etkilesime sebep olmus, yapilanin dis yiizeyinde tugla malzeme
kullamlmistir. Tugila malzeme, moloz tasla birlikte kullamilarak almagik duvar rgiisti
olusturulmustur. Tiirk mimarisinde ilk defa kullamlmaya baslanan almasik duvar
Orgil sistemi, Bizans mimari kiiltlirliniin bir etkisidir. Erken Osmanli medreselerinde
sik¢a rastlanan bu duvar &rgiisiiniin g6rilldiigti yapilar; Lala Sahin Pagsa Medresesi,
Murad Hiidavendigar Medresesi, Bursa Muradiye Medresesi’dir (Demiralp, 1999).

3.1.3. Tiirbe Mimarisinde Kubbe

Tiirbe inga etme fikri oliilere duyulan saygi ve sevginin uzun yillar devam
etmesi icin ortaya ¢ikmistir. Bu yap tiiril, yiizyillar boyunca insa edilmeye devam
etmis ve geligimini siirdiirmiigtiir.

Tiirbeler, Anadolu coprafyasinda Tiirklerin Islamiyet’i kabul ettikleri
donemden itibaren var olan mimari yapilardir. ilk 8mekleri; 10. Yiizyilda Karahanlh
doneminde insa edilmeye baslamis, farkli cografyalarda, farkli tiplerde amit
mezarlara rastlanmustir.

Anadolu’da yer alan tiirbeler; i¢inde asil mezar yeri bulunan havi oturtmalik:
alt kat, sembolik lahitlerin bulundugu ziyaret b&liimii: iist kat ve 6rtil sisteminden
olusur (Arik, 1969).

Ust ortil elemam olarak en ¢ok tercih edilen kubbenin formu; 13. ve 14,
yiizyillarda insa edilen tiirbelerde genellikle; distan piramidal veya iizeri konik bir
kiilahla kapatilarak olugturulmustur. Govdesi sekizgen planl: tiirbelerde kiilah sekiz
kenarl, ongen prizma govdeli yapilarda ise on kenarhidir (Onkal, 1996). Silindirik
gévdeli planlanan yapilarda da kiilahin gévde formuna uygun olarak silindirik
yapildig1 goriilmektedir. Selguklu déneminde insa edilen kare planlh tiirbelerin
bazilarinda kiilah yoktur. Beylikler donemine gelindiginde kiilah ortadan kalkmaya
baslamuig, tist ortiide kubbe belirginlesmeye baglamigtir.
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Osmanl devletinin kurucusu Osman Bey ve oglu Orhan Bey’in Bursa
Tophane’de bulunan ilk tiirbelerinden gliniimiize hi¢bir iz ulasgamamigtir. Simdiki
tiirbeleri, sultan Abdiilaziz tarafindan 1863 yilinda yaptinlmistir (Aslanapa, 1984).
Osman Bey’in ilk tiirbesi erken dénem tiirbe mimarisine uygun olarak, tipik yuvarlak
formda, yiiksek bir kasnaga oturtulmusg basik kubbeden olustugu tahmin edilmektedir
(Tahaoglu, 1988). Giiniimiizdeki tiirbesi ise sekizgen formdadir.

Bu donemde insa edilen tiirbeler genellikle, Selguklu tiirbe mimarisinde
goriilen sekizgen ve silindirik tiirbe plani yerine kare planh tiirbe semasi 6n plandadir
(Aslanapa, 1984).

Aragtirmalar sonucunda Osmanli devrinden giiniimiize ulagan en erken tarihli
yapi, Orhan Gazi déneminde yapilmisg; Bilecik’te yer alan Seyh Edebali tiirbesidir.
Bu yap1 dikdortgen planli olarak yapilmig, tizerinde yer alan kubbenin gegisleri Tiirk
ticgeniyle saglanmigtir. Kubbe etegine iki pencere yerlestirilmistir (Eyice, 1992).

Ayni doneme tarihlendirilen bir diger yapi; Canakkale’de bulunan Siileyman
Pasa tirbesidir. Kare planhi ve ¢ift ortii sistemiyle yapilmigtir. Diiz kogelikli bir
kasnagin tasidigy, icten sekizgen sivri kiilah distan kubbeyle kapatilmigtir (Tahaoglu,
1988). Bursa’da Balaban hisarinda bulunan Coban Bey Tiirbesi, kare planh olarak
insa edilmistir. Uggen kusak iizerine oturtulmus basik bir kubbesi bulunur.

Bu donemde piramidal veya konik kiilahli insa edilmis tiirbelerin sayisi
oldukca azdir. 1344 yihinda yapilmis lznik Haci Hamza Tiirbesi’nden giiniimiize
sadece kitabesi kalmigtir. Tiirbe; kare kaide, sekizgen planh gévde ve iizeri konik bir
kiilahla &rtiilmiis, erken Osmanl tiitbe gelenegine gore insa edilmigtir. Osmanli
mimarisinde tespit edilen diger konik kiilahl1 yapilar; Lala $ahin Paga Tiirbesi, Bursa
Hatun Pasa Tiirbesi’dir. Igten sivri, distan kubbe ile &rtillmiiy yapt 6rnegi ise
Malkogoglu Mehmet bey tiirbesidir (Ayverdi, 1989).

Murad Hiidavendigar Tiirbesi Yildinm Bayezid tarafindan Bursa’da
yaptiniimigtir. Kare planli insa edilmis yapi, sekizgen kasnak ilizerine oturtulmus

kubbeyle értiiliidiir. Kubbenin etrafi ve tonozlar kursunla kaphdir (Aslanapa, 1984).

3.1.4. Hamam Mimarisinde Kubbe

Selguklu ve Beylikler déneminde gorillen hamam plan semasi Osmanl

déneminde de devam etmistir. Osmanh hamamlarinda biiyiik ve gosterisli bir kubbe
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yapiy1 orter. Genellikle, kubbenin ortasinda bir fener ve duvarlara agilan pencerelerle
yapiya 151k girisi saglanir. Hamam yapisinin ortasinda da bir fiskiyeli sadirvan
bulunur. Osmanl déneminde aralik hacmi giderek kii¢iilmiis, yerini aralik bdliimiine
birakmustir. Aralikta bulunan traghk, WC bolimleri, 1hikliga agilan béliime
yerlestiriimeye baslanmis, 1hiklifa bir buhar bacasi eklenip, ¢ift kapi kanad:
kullamlarak, buradaki sicak havanin disariya gitmesi 8nlenmistir. Osmanh dénemi
hamamlannda; ithkhk bélimii giderek biliyiimiis, bazi hamam yapilarinda ortaya
sadirvan yerlegtirilmistir. Sicaklik boliimii; klasik aksiyel eyvanli, kdse halvetli
semayla tasarlanmaya devam etmistir. Erken Osmanli déneminde de kegelik baliimii
hamam yapilarinda gériilen bir unsurdur (Onge, 1995).

Osmanli hamamlan hakkinda arastirma yapan Semavi Eyice, hamamlar
sicakhk bélimlerine gore simflandirmistir. A tipi olarak kategorize ettigi hamamlar,
Erken Osmanli déneminde goriilen hamamlarin genel semasidir. Aksiyel eyvanh ve
kése halvetli sicaklhia sahip hamam yapilandir. B tipi hamamlar; antik dénem
hamamlandir ve sicaklik béliimii yildizvaridir. Cok az rastlanan C tipi hamamlar,
kare sicakliga sahiptir. D tipi hamamlar ise sicaklik boliimiiniin ¢ok kubbeyle
ortiildiigii hamamlardir (Kula Say, 2007).

Erken Osmanli dénemi hamam yapilarimin ortak 6zelligi, farkli tonoz ve
kubbe &rtiileri, her mekénda kubbeye gecis elemanlan tek basina ya da kademeli
olarak kullamlmigtir. Isitilan béliimde aydinlatma fil gozleriyle saglanmis, zaman
icerisinde fil gozlerinin sayisi artmus, sekli biiylimiigtiir. Ana kubbenin 20 m. ¢apina
kadar biiyiidiigii 6rneklere rastlanmigtir. Diger béliimlerin kubbesi daha kiigiiktiir.
Cifte hamam olarak planlanan yapilarda da ayni sema goriiliir, ancak erkek
boliimiiniin kubbesi her zaman daha biiyiik ve gdsterisli olarak tasarlanmigtir (Kula
Say, 2007).

Erken Osmanli déneminde genelde malzeme Bizans, plan semas: olarak
Selguklunun etkileri gériilir. Bunun nedeni, ayn atélyede hem kilise hem Osmanl
yapilannin tasarlanmasi, farkli kiiltiirlerden insanlarin yapilann insasinda galismasi
gibi faktorlerdir. Bazi yapilann kubbe gecisleri ise ne Selguklu ne de Bizans
yapilarina benzer (Kula Say, 2007).

Hamamlann camekin kisimlarinda kimi zaman ahsap malzeme kullamlms,

1sitilan bsliimde asil blogun oldugu kisim kégir malzemeyle yapilmigtir. Duvarlarda
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moloz tas, tugla malzeme kullanmilmig, nadiren de olsa kesme tas, tugla almagik orgii
kullanilmigtir. Kemer ve kubbeler tugla malzemeyle insa edilmistir (Eyice, 1997).

Hamam kubbelerinde, farkli gegis Ggeleri kullamilmig, aydinlatma elemam
olarak da yapidan yapiya farklilhk gosteren unsurlarin kullamldifi goriilmektedir.
Kubbeye ¢ok sayida fil gézil yerlestirilerek i¢ mekdnda aydinlatma saglanmigtir.
Siisleme kubbenin i¢ yiizeyinde; kalem isi, siva iistiine malakari desenler, nadiren
¢ini kaplamayla saglanmigtir (Onge, 1995).

Hamam yapilan incelendiginde kiilliyenin bir pargasi olarak yapildiklan
goriilmektedir. Erken Osmanh déneminde inga edilen ilk killliye, Iznik Orhan Gazi
kiilliyesidir. Bir cami ve hamam yapisindan meydana gelir. Bu yapiy: Bursa Orhan
Bey Kkiilliyesi izler. Cami, medrese, hamam, mektep ve sifahaneden meydana gelir. 1.
Murad, Yildinm Bayezid, Yesil ve II. Murad kiilliyelerinde programin gelistigi
gdzlemlenmistir (Kula Say, 2007).

Bursa Orhan Hamami, 1340 yihi dolaylarinda, ¢ifte hamam olarak inga
edilmis bir yapidir. Bu yapiy:1 aynicalikli kilan, hamam mimarisinin gelecekteki ana
degerlerini belirlemesi ve ana unsurlar1 ortaya koymasidir. 12 m. ¢capindaki tromplu
kubbesi erkekler bélimiind orter. ‘Dort eyvanli, dért kdse mekanl’ plan semas: bu
yapiyla baglar. Kadinlar béliimii; bir camekanin yam sira, kiigiik 1liklik ve iki hacimli
sicaklik béliimiinden olusur (Cantay, 1988).

Bu donemdeki hamamlarda genellikle tugla malzemenin kullanildi
gorillmektedir. Kimi zaman tromp kemerlerinde tas malzemeye rastlansa da, dolgu
malzemesi olarak her zaman tugla tercih edilmistir. Uggen dizileri olugturularak
farkl: sekil ve agilaria yerlestirilerek dekoratif goriintii saglanir. Bu donemde dikkat
¢eken gecis dgesi tasirma ve dekoratif desteklerdir. Tagirmalarin tek baslarina yada
diper gecis Ogeleriyle birlikte kullanildigi &rnekler mevcuttur. Yelpaze tonozlan
andiran dekoratif destekler, tasiyici Ozelliginden ziyade siisleme amach tercih
edilmigtir. Erken Osmanhh hamam yapilarinda kubbe gecislerine yerlestirilen

mukarnaslar genellikle dekoratif amagh kullanilirdi (Kula Say, 2007).

3.1.5.Ticaret Yapilarinda Kubbe

Osmanli Devletinin ilk dénemlerinde ticaret etkinligi, Bursa ve Edimne

kentlerinde yogun olarak goriilmektedir. Bursa ve Edirne’nin konumu ve kurulug
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déneminde olusturulan sistem sayesinde Osmanl da ticaret canlanmis ve devletin bir
imparatorluga doniigmesinin en 6nemli katkilarindan biri olmustur.

Ticaret yapilar; avlulu sehir hanlan ve bedestenler olarak yapilan ve zaman
icerinde gevresinde ¢argilann olustugu yapilardir (Cantay, 1988).

Osmanlida kullamlan bir diger ticaret yapisi arastalar, ditkkanlann bir ya da
iki eksen {izerine yerlestirildigi, aym yiikseklik ve boyutta yan yana ya da karsilikl:
siralandii yap tiirleridir. Ustii 6rtiilii ya da agik, sokak ya da meydanlardan olugan
carstlar iki tarafi diikkénlarla ¢evrilerek olusturulur (Doganay, 2002).

Emir ham, Osmanl: hanlarnnin ilk yapisidir. Bursa’da Orhan Gazi kiilliyesinin
bir par¢asi olan Emir Hani, 1340’11 yillara tarihlendirilir. Kare planli, avlulu, iki kath
tasarlanmig yapinin alt katinin alt katinda 74 oda bulunur. Alt katta yer alan odalar;
esyalarin depolanmas igin kullanilmis, 6nii revakh ve penceresiz boliimlerdir. Ust
katta, revak sistemi tekrar edilmis ve bu boéliimde yer alan odalara pencereler
yerlestirilmistir (Aslanapa, 2005). Ust kat revaklarinin dért kégesinde birer kubbe yer
alir. Diikkanlar, iki yanda besik tonozla, ahir b6ltimil ise tonozla &rtilliidiir. Bu yapi;
sonraki donemlerde insa edilen difer hanlara 6rnek olmus, aym plan biiyiik 6lgiide
tekrar edilmistir. Yalnizca cephe siislemeleri ve 6l¢ii bakimindan farkliliklar goriiliir
(Aslanapa, 2005).

Bursa Yildinm Bedesteni; enine dikdértgen planianmig, on dért kubbeli, alt1
ayaklhi bir yapidir. Kubbeler paye destek dizisi ve yilksek kemerlerle tagimir.
Diikkénlar, bedestenin disinda siralanir. Diikkéanlar tonoz ortiilii olup, dort yonde
bulunan girisleri disa agilarak, diikkin arasinda eyvan gériiniimii verilmigtir (Cantay,
1988).

3.2. Klasik Osmanh Mimarisinde Kubbe

Osmanh sanatimin klasik dénemi; istanbul’un fethedilmesiyle baslayan ve 16.
ve 17. yiizyilllan kapsayan dénem olarak kabul edilir. Osmanh mimarisi, Fatih
devrinde yiikselise gegmis, altin ¢agim klasik dénemde yasamistir. Bu dénemde inga
edilen yapilarda goriilen ana kubbe giderek bilylimils, mimari alanda zirve noktaya
ulagsmustir. Devletin ekonomik anlamda altin ¢agim yasamasi, Mimar Sinan gibi

onemli sanat¢1 ve bilim insanlarinin yetigtirilmis olmasi bu dénemi pek ¢ok anlamda
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ayncalikli kilar. Ozellikle, Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) hiikiimdarliginda,
mimaride goriilen gelismeler, Tiirk mimarisini daha 6nce ulasamadig noktaya tagir.

Klasik dénem mimarisinde; gosterisli ve anitsal boyutta yapilar insa edilmeye
baslanmis, erken donemde uygulanan teknikler gelistirilerek, daha bilyilk boyutta
yapilar insa edilmigtir. Klasik dénemi etkileyen, dénemin en gérkemli yapist 537
yilinda yapilan, Ayasofya olmustur. Ayasofya gibi bilylik yapilar insa edebilme
diiglincesi; bu dénemde, ana kubbeyi destekleyen yarim kubbeler kullanma fikri
vayginlagmistir. Yapilarda goriilen genel sistem; 6zellikle camilerde, ana kubbeyi
cevrelen ve yan mekénlan orten yanm kubbeler ve tavam destekleyen fil ayaklan
seklinde olusturulmustur (Kos, 1995).

Cok daha bilyiik insa edilen yapilarda abanma ve tagimadaki problemler, kubbe
anlayisinin  gelistirilmesiyle ¢bziilmeye cahisilmigtir. Merkezi kubbenin agirhf;
kemer, pandantif, payanda ve yarim kubbelerle olusturulan tasiyici sistemler
sayesinde yapinin temeline dagitilmugtir. Merkezi anlayis gergevesinde insa edilen
yaptlarda g6z oniinde olan bu kolektif tagiyic1 sistemler ana mekéna yuvarlak bir
goriiniim kazandirmustir. Yarnnm kubbelere; iki ya da ii¢ kademe seklinde eklemeler
yapilmig, bu sayede ana mekén genisletilmistir (Simgek, 2010).

Binanin ehemmiyetine gére kullanilan malzemeler; kesme tas, moloz tas, tugla
ve tas sirasi, kaba yonma tastir. Tugla hatilla duvarlar olugturulmus, diizgiin kesme
tas malzeme kullamilarak giiniimiize kadar ulasan saglam yapilar insa edilmistir.
Devrin tuglalarnimn ebatlar1 genellikle, 4.5 cm kahnhiginda ve 28 cm boyundadir.
Harglar 4 em kalinlikta ve hafif horasan malzeme kullanilarak yapilmistir (Ayverdi,
1953).

14. yiizyilda birgok kubbe kiremitle kaplanmus, Iznik Niliifer Hatun imareti ve
hamamian bu sekilde insa edilmis, 15. yiizyihn ilk yarina kadar bu gelenek devam
etmis, klasik dénemde bu gelenek birakilarak, kursun malzemeye gegis yapilmistir
(Ayverdi, 1953).

Yapilan aragtirmalar sonucunda gegis elemani olarak kullamlan tiggen kusag;
Orhan Gazi déneminde inga edilen yapilarda ¢ok fazla tercih edilmis bir unsurdur.
Zaman icerinde liggen kusaginin kullammi artms, Celebi Mehmed doneminde zirve
noktaya ulagsmigtir. Fatih Sultan Mehmed dénemine gelindiginde, amtsal yapilarda

kullammi azalmistir. I1. Bayezid déneminde bazi yapilarda kullanimina rastlansa da
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Klasik Osmanl mimarisinde, iiggen gegis sistemi tamamen terk edilmistir (Simgek,
2010).

3.2.1. Cami Mimarisinde Kubbe

Klasik Osmanli mimarisinde insa edilen camiler kiitlesel bi¢cimlenis agisindan
ele alindiginda Roma mimarisine, striiktiiriin disanidan hissedilmesi agisindan ele
alindiginda Gotik mimarisine benzer (Kuban, 1958).Camide, i¢ mekdmn disa
yansidig goriiliir. Tastyict sistem, dig sekillenmeyi belirlemektedir. Ozellikle bu
dénemde, kiitlesel gekillenmede sadelige gidilmis, yap: dgeleri arasinda uyum ve
simetri olusturularak, estetik goriinim elde edilmeye ¢ahisitmigtir. Yapilann dig
yiizeyinde; yogun siisleme ve bezeme 6rneklerine rastlanmaz (§imsek, 2010).

Bu dénemde inga edilen merkezi kubbeli yapilar, Osmanli mimarisinin ‘kubbe
mimarisi’ olarak degerlendirilmesine neden olmustur. Bunun sebebi, en uygun ve
akilcr sistemin olugturulmasi, orta mekam genis boyutlu ve tek bir hacimde toplama
imkam saglayan, yan alanlari ve orta alam belirgin kilan derinlik unsurlarimin en
mantikli sekilde olusturulmasidir (Kos, 1995). Klasik déneme hakim olan cami
yapist merkezi kubbeli camilerdir. Bu dénemde; tabhaneli camiler, ¢ok kubbeli
camiler, ¢ati Ortiilii camiler de tasarlanmagtir.

Klasik Osmanh déneminde, camilerin iist Srtiistinde genellikle kubbe tercih
edilmistir. Bu dénemde kubbe kullaniimm Kuban; ‘hacim daima orta kubbe altinda
toplamr. Bliyiik kubbenin etrafindaki biitiin kubbeler onun yardimcisidir ve ona
tabidir. Bu mekan tesiri agisindan ¢ok énemli bir 6zelliktir. Kubbe-kiire, insana 6lgii
hissi veren bir formdur. Muhtelif ebatta kubbelerle ortiilii bir hacimde, insanin
nispetlerini anlama imkdm ¢ok kuvvetlidir. Heterojen bir Ortiide aym 6lgli hissi
mevcut degildir’ seklinde agiklamaktadir. (Kuban, 1973).

Bu dénemde; Erken Osmanli kubbe gelenegi siirdiiriilmits, merkezi plan
semasin  gelistirerek, amitsal boyutlara tasinmistir. Klasik Osmanli anlayisinmin
karakteristik 6zelligi olan; ana kubbeyi yarim kubbeler aracihiiyla genisletme
fikrinin, baz1 arastirmacilara gére Ayasofya’dan etkilenilmesi sonucu ortaya ¢iktig:
diisiiniilmektedir. Fatih Cami’'nde bu etkilenmenin izleri, olusturulan {ist &rtil
sisteminde hissedilmektedir (Kos, 1995).

Istanbul’un fethinden dokuz yil sonra Apostol Kilisesi’nin yerine insa edilen
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Fatih Mehmet Cami, sehrin ilk biiyiik ve gérkemli camisi olmus, kendinden sonra
insa edilen diger Tiirk yapilarinin &nciisii olmustur. I¢ mekamn degerlendirilmesinde
olusturulan estetik algi, yapinin disinda da miikemmel bir sekilde uygulanmigtir.
Osmanli mimarisinde kubbeyle saglanan merkeziyetcilik anlayisi, klasik donemde
daha kati bir sekilde uygulanarak, ana denge saglanmustir. Kubbenin zirve
noktasindan, yapinin temel duvarlarina varincaya kadar bu denge ve gii¢ biitiinligi
hissedilir (Kuran, 1979).

Fatih Cami; Istanbul’da Osmanl iislubuyla yapilan ilk yap1 olup ge¢miste bir
ornegi olmayan ve gelecekteki mimari anlayisa yeni kapilar agan énemli bir yapidir.
1463 yilinda, biiyik bir kiilliyenin pargas: olarak insa edilen caminin miman, Atik
Sinan’dir. 1766 yilinda, deprem sonucu yikilmig, 1767-1771 yillarinda, ana kubbe ve
dért yannm kubbeli tasanmiyla yeniden inga edilmistir. Bu yapida avlu ve ibadet
mekan: bir biitiin olarak tasarlanmistir. Ibadet mekani; ortada kubbe, kible y6niinde
bir yarim ve yanlarda iiger yarim kubbe yerlestirilerek tasarlanmigtir. 26 m. ¢apindaki
ana kubbesi, Siileymaniye Cami'nin (1557) 26.40 m. ¢apindaki kubbe ingasina kadar,
Tiirk mimarisinin en biiyilkk kubbe yapisi olma &zelligini tasir (Cantay, 1988).Yan
sahinlarda tiger kubbe kullamlirken, avluyu iig taraftan 22 kubbe gevreler.

1496-1497 yillarinda inga edilen Cemberlitas Atik Ali Paga Cami’nin kible
ydniinde bulunan yarim kubbesi, Fatih Cami’siyle iliskilendirilir. Dort fil ayagina
oturan merkezi kubbesi; 24 m. yiikseklikte ve 12.50 m. ¢apinda inga edilmistir.
Mihrabi 6rten bir yarim kubbe ve yan mekéanlar1 érten dort yarim kubbesi bulunur.
Son cemaat yerinde giris yiikseltilmig, bu bolimiin st Ortiisinde 5 kubbe
kullanilmsstir (Eyice, 1964).

Osmanl mimarisinde, Istanbul Bayezid Cami(1501-1505); kubbe mimarisini
ve mekan biitiinl{iigiini ileri boyuta tasiyan 6nemli bir yapidir. Yap: ekseni iizerinde
‘yarim kubbe- kubbe- yarim kubbe’ tasarim olusturulmustur. Kare planh inga edilen
yapinn, yan mekidnlarim dért yonden orten kubbeleri bulunur. 16.80 m. capta
merkezi kubbe ve iki yanda yer alan yarim kubbe; orta alanda ayaklara ve kemerlere
oturur. Yapidaki en Gnemli gelisme; Mimar Sinan’i i{i¢ yarim kubbeli, dort yanm
kubbeli cami tasarimi olugturma fikrine yonlendirmis olmasidir (Sézen, 1975).

Giiniimiize gelememis iki yapi; Eyiip Sultan Cami ve Seyh Vefa Cami, enine
dikdértgen plan semasinda tasarlanmig diger yap: ornekleridir. Ortada kubbe, iki
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yanda birer yarim kubbe ve mihrabi ¢ikmali yanm kubbeyle &rtiilen tasanmu ile
klasik Osmanh iislubuna gére insa edilmis yapilardir. Enine dikddrtgen cami
tasarimi, Manisa’da insa edilen yapilarda da gériiimektedir. Cesnigir Cami (1474),
Sultan Cami (1523); merkezi mekam orten biiyiik bir kubbe ve yan alanlar1 6rten iki
yarim kubbe tasarimi ile inga edilmislerdir (Cantay, 1988).

Klasik dénem mimarisinde inga edilen bir diger grup camiler, tabhaneli
camilerdir. Bu grupta yer alan camiler; digtan tabhane goriimiinii korur, ancak igte
ara duvarlar kaldirilmig, bu sayede ibadet mekéninda bir biitiinliik saglanmistir.

Tabhaneli camiye gegis evresi gisteren yapilar; Edine II. Bayezid Cami
(1488), Istanbul Bayezid Cami(1505), Istanbul Sultan Selim Cami(1522)’dir. Yan
tabhane boliimleri, orta mekin ¢evresinde, dort eyvanli ve kége mekéanh
tasannmlanyla bagimsiz birimler olarak insa edilmiglerdir. Tabhane bé&liimleri,
dogrudan disanya agilarak daha ¢ok oturma alam saglamak i¢in diisiintilmiistiir. Bu
yapilar tek kubbeli ve tabhaneli olma 6zellikleriyle 6nem tasir (Kuran, 1979).

Erken Osmanli déneminde de insa edilen tabhaneli cami gelenegi, klasik
donemde farkii 6zellikler kazanarak siirdiiriilmiistiir.

Afyon Gedik Ahmet Paga Cami(1472), tabhaneli camilerin en 6nemli yapisidir.
Mihrap o6niinde genisleyen kubbesi ile kubbeli iki bdéliim, bir biitiin olarak
degerlendirilir. Tabhane mekanina, yan cephelerde eyvanh girisler bulunur. Eyvanh
tabhane giris tasanmi, Istanbul Davud Paga Cami (1485)'nde de tekrarlanmigtir
(Cantay, 1988).

Erken dénem mimarisinde goriilen tek kubbeli yap: tasarimi; bu dénemde de
kullanilmug, ancak kesme tas malzeme kullanilarak insa edilmistir. istanbul Firuz
Apa Cami(1491), bu gelenckte tasarlanmis bir yapidir. Ust ortit olarak; ana mekam
saran merkezi kubbe ve son cemaat yerinde ii¢ adet kubbe kullamilmistir (Cetintas,
1964).

Genis bir ibadet mekan: saglayan cok kubbeli yap:1 tasarimi bu dénemde insa
edilen yapilarda da goriilmektedir. Sofya Mahmud Paga Cami(1460), kare planh ve
dokuz kubbeli tasarlanmig, Alagehir Seyh Sinan Cami(1480), enine dikdértgen, alt1
kubbeli olarak inga edilmis bir yapidir ve ¢ok kubbeli yapilar grubuna girer (Sozen,
1975).

Klasik dénem camilerinde, dis goriiniim etkisini belirginlestirmek i¢in dnemli
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ek unsurlarin eklendigi gériiimektedir. Bunlar dogrudan dogruya yapiya bitisik insa
edilmis, bu dénemde daha da inceidigi gézlemlenen minarelerdir. Ince ve uzun
olarak tasarlanan minareler; bir, iki veya ii¢ serefe eklenerek tamamlanmistir. Bu
zarif yan unsurlar, caminin gérkemini ve sanatsal degerini pekistirirler (Kos, 1995).

Hig stiphesiz ki klasik dénem Osmanl mimarisini doruk noktasina tasiyan ve
déneme damga vuran Mimar Sinan’dir. Mimar Sinan’dan &nce birgok mimar
yetismis ve Osmanli mimarisine énemli katkilarda bulunmuslardir. Ancak Mimar
Sinan, Selguklulardan beri gelen tecriibelerden en iyi sekilde yararlanmasim ve
iiretken zekésiyla bunlan gelistirerek yepyeni ve orijinal eserler ortaya koymasim
bagarmistir. Mimar Sinan’in Osmanli mimarisine getirdigi en 6énemli yenilik, ‘kubbe-
mekan’ iligkisini en ideal bir sistemde yapilarda uygulamasidir. Mimar Sinan,
1530’1ardan 1588’e kadar siiren uzun meslek hayati boyunca, devletin gesitli
yerlerinde camiden kopriiye, kervansaraydan hamama kadar bir¢ok alanda 300°den
fazla eser vermistir. Sehzade, Silleymaniye ve Selimiye Cami’lerinde Mimar
Sinan’in meslegindeki tasar1 anlayisim ve buluglarim gézlemlemek miimkiindiir.
Mimar Sinan: ‘Sehzade Cami ¢iraklik, Siileymaniye Cami kalfalik, Selimiye Cami
ustahk eserlerimdir’ diyerek meslek hayatindaki gelisimi bu sekilde ifade eder.
Gergekten de Mimar Sinan’in ustalik eseri olan ve onu mimaride zirveye tasiyan
Selimiye Camii'nde, Mimar Sinan’in daha ¢nceki mimari {islubunun ve tecrilbeleri
bu yapida toplanmistir (Kuban, 1982).Sinan’in insa ettigi tezkerelere kayith 478
yapidan 337 ’si Istanbul ve gevresindedir (Kuran, 1972).

Istanbul’un fethinden, Mimar Sinan’in ilk eserlerini oraya koymaya basladi
dénem, Osmanl mimarisinin gelisme evresi, Mimar Sinan oncesi dénem olarak
nitelendirilir. Istanbul Fatih Cami, Bayezid Cami Sultan Selim Cami ve fetihten kisa
bir siire 6nce insa edilen Edirme Ug Serefeli Cami, Osmanli mimarisinin geldigi
noktay:r gézler Oniine serer. Bu yapilar mimari sistemi, Mimar Sinan dénemine
ulastiran donemin 6nemli yapilandir (Cantay, 1988).

Bu dénemde 6nemli mimarlarin yetistirilmis olmasi, Osmanli mimarisinin st
seviyelere tasinmasinda Snemli bir etkendir. Dnemin 6nemli miman olan, Mimar
Sinan’in Osmanli mimarisine en Snemli katkisi; kubbeli mekdn anlayisim Tiirk
geleneklerine uygun olarak sistemlestirmesidir. Merkezi kubbeli mekan anlayisim,

yaptig1 her planda yeniden yorumlayarak tarihi anlamda 6nemli &rnekler birakmastir,
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[lk anitsal kubbeye sahip olan yapisi Sehzade Cami’deki anlayigin daha sonra
planlanm yaptigi Fatih Camii, Ug Serefeli Camii, II. Beyazit Cami ile Osmanh
mimarisinin gelisimi kamtlanmaktadir (Ogel, 2007).

Mimar Sinan’in Istanbul’da inga ettigi ilk bilyilk yap1 Sehzade Cami’dir. Bir
kiilliyeye ait olan yapi, dénemin padigsah1 Kanuni’nin oglu $ehzade Mehmed adina
yaptinlmistir. Yapi, bes tanesi son cemaat yerine ait olmak iizere toplamda on alti
kubbeden olusur. Revakli sadirvan avlusu bulunan yapida ana mekén kare
tasarlanmistir. Ana mekéni orten kubbe, 37 m. yiikseklikte ve 19 m. ¢apindadir. Bu
kubbeyi dort yanda yarim kubbeler destekler. Ust értiide yer alan ana kubbe ve dort
yarim kubbeyi duvarlara bitisik yapilmis payandalar tasir. Sehzade Mehmed’in
tiirbesi; adina insa edilen yapinin kible tarafinda caddeden goriilebilecek bir yere
yapilmis, bu &zellifiyle Sinan, Fatih kiilliyesinde simetrik diizenden kaginmstir
(Eyice, 1988).

Mimar Sinan camilerinde gériilen ve ilk kez Sehzade Cami’nde kullanilan
unsur, dis avludur. Bu bolilm, dinlenme veya camiye girenler i¢in hazirlik mekéam
olarak disiiniilmiistiir. Yapiy1 kiitlesel olarak hafifletme imkén: veren dis sofalar,
cemaatin soluk almasina ve dinlenmesine olanak saglar. Diger islam iilkelerinde
gorillmeyen dis avlu, Osmanh mimarisine ait bir unsurdur (Ogel, 2007).

Cami yapilarinda vazgegilmez unsur son cemaat yeridir. Mimar Sinan,
tasarladifi yapilarda farkh birkag tasarim denemis olsa da Osmanli déneminin tiim
dénemlerinde son cemaat yeri; revaklh, yar agik mekan seklini korumaktadir (Erzen,
1981).

16. yiizyilldan sonra insa edilen Onemli amtsal yapilar; Sultan Ahmet
Cami(1609-1619), Yeni Cami(1663), Yeni Fatih Cami(1774)lerinde S$Sehzade
Cami’de goriilen merkezi kubbeli ve dért yanim kubbe plan semas: tekrarlanmmstir
(Kuban, 1982). 17. ve 18. yiizyll yapilanimin mimarlan ve banileri Sinan’in
gelistirdigi bu plan gsemasim kesfetmis, O’nun gelistiremedigi geligimi
istlenmislerdir. Sultan Ahmet Cami’nin miman, Sedefkar Mehmet Apa, kronolojik
olarak bu plan: ilk uygulayan kisi gibi goriinse de, Mimar Sinan’in &grencisi Davut
Aga, insa ettigi Yeni Cami’'nde goriilen diizen ortadadir ve bu plan semasmi
kullanarak, gelistiren ilk mimardir. D&nemin diger énemli mimarnn Mehmet Tahir

Aga; tasarladign Fatih Cami’nde yalmzca Sehzade Cami’ni degil, Sultan Ahmet Cami
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ve Yeni Caminin tasarimindan etkilendigi ve yapida kullandifn goriiliir (Ogel, 1988).
Siileymaniye Cami; Mimar Sinan’in, ‘Saray Bagmimarn’ oldugu dénemde
tasarladigs bir yapidir. Biiyikk bir kiilliye ait olan yap:, Hali¢’e hakim bir tepeye
kurulmustur. Caminin etrafimi gevrelen genis bir dig avlusu, li¢ girisi yonde girisi
olan i¢ avlusu bulunur. i¢ avlusu, kubbeli revaklarla gevrilmistir. Ana mekéini; anitsal
bir kubbe ve iki yarim kubbe &rter. Ana kubbesi, 53 m. yiikseklikte ve 26.50 m.
capindadir. Kubbe sisteminin yapiya uyguladif: basing, dis payandalar arasina
yerlestirilen galeri boliimleri sayesinde hafifletilmistir. 19. Yiizyilda bozulan kubbe,
gec donem siisleme kompozisyonuna gére tekrar dekore edilmistir (Ogel, 1988).
Mimar Sinan’in ustalik eserim dedigi Selimiye Cami, anitsal kubbesi ve
olusturulan kusursuz diizen, yapiyi tiim yapilardan 6zel kilar. Saray Bagmiman Koca
Sinan bu yapiy1, Osmanl Devleti’nin ikinci bagkenti sayilan Edirne’de inga etmisgtir.
II. Selim’in istegi {izerine yapimina 1568’de baslanan cami, 1574 yilinda
tamamlanmigtir. Bu donemin diger yapilarindan farkl: olarak Selimiye Cami, bir
kiilliyenin pargasi olarak tasarlanmamigtir. Yalmzca giiney yoniinde iki medrese yer
alir. Dis avlunun gevreledigi yapinin, i¢ avlusu revakh ve sadirvanlidir. I¢ avluda son
cemaat yerini drten bes kubbe, revakli boliimil 6rten on ii¢ kubbe bulunur. Esas cami,
kare olarak tasarlanmistir. Burada agirlign sekiz kuvvetli payeye oturan merkezi
kubbe yer alir ve merkezi sistern ideal bir sekilde olugturulmugtur. Ana kubbe; 42.25
m. yiikseklikte, 31.22 m. ¢apinda olup, agirhifi kemerlerle payelere bindirilmistir.
Yuvariak kasnak {izerine oturtulan devasa kubbe sayesinde tek mekédn algisi
olusturulmusg bu yapi, diinya sanat tarihi acisindan da oldukg¢a 6nemlidir. Kubbeyi
tasinan payeler, duvar iclerine veya digina aktarilmuig, bu sayede yapinin ibadet
béliimiinde olagan dis1 bir biitiinlilk yakalanmigtir. Yapinda yer alan; geometrik
elemanlarin, kare, ¢okgen daire ve yarim kiirenin eksiksiz bir sekilde bilyilk bir
marifetle harmanlanarak estetik bir yap1 meydana gelmistir (S6zen, 1973).
Istanbul’un 6nemli semtlerinden biri olan Eyiip’te inga edilmis, Zal Mahmut
Pasa Cami biiyllkk ve gosterisli bir yapidir ve kiilliyenin bir pargasi olarak
tasarlanmistir. Mimar Sinan’in tasarladig son eserlerinden biri olan yapida farkl bir
estetik tasarim olusturulmustur. Cami, bol pencereli duvarlarin ¢evreledigi bir kitle
halinde olusturulmustur. 12.40 m. ¢apindaki ana kubbeyi ii¢ kemer tasir. Dogu, bati

ve kuzey y6nde bulunan tonozlu bslitmlerle ana mekéan genisletilmigtir (Ogel, 1988).
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Mimar Sinan’in camilerinde goriilen esas o&zellik; simetri ve denge
politikalanna dayanan merkezi mekan anlayisidir. Sinan’in inga ettifi camilerde; i¢
mekan biitiinlegir, yap diklesir, ic mekan ve dis mekanda ahenk saglanir. Osmanh
mimarisinde geleneksel ice doniik cami yapisi, Sinan déneminde distan algilanan
mimari diizen ve cephe anlayisi olusturularak, mimariye yeni bir anlayis
kazandirmistir. Erken Osmanli déneminde de varlifim siirdiiren ve yapilara da
yansimig olan Selguklu motifleri, Sinan déneminde terk edilmis ve klasik Osmanli
cami tasarnimu iislup bitiinliigd kazanmigtir (Kuran, 1986).

Sultan Ahmet Cami; Sultan I. Ahmed tarafindan 1603-1617 yillarinda
yaptirilmistir. Istanbul’da yer alan caminin mimari Sedefkir Mehmed Aga’dir.
Killliye cami olarak tasarlanan yapiyi, genisce bir gevre duvan ve dig avlu gevreler.
Cami klasik donem revakh avlu semasim devam ettirir. Kareye yakin planda insa
edilmis yapinin ibadet mekdmini, ana kubbe ve dort ydnde yarim kubbe orter. 22.40
m. ¢apindaki ana kubbeyi; sivri kemerlere oturan ve pandantiflerle desteklenen, 5 m.
kalinhikta d6rt adet fil ayag: tasir. Yapida; mihrap yéniindeki yarim kubbe iki, diger
yarim kubbeler ti¢ kademeli olarak genisletilmigtir. Mimar Sinan’in daha &nce
Sehzade Cami’nde iki kademeli olarak uyguladifi bu genigletme ydntemi, Sultan
Ahmet Cami’nde ii¢ kademeli olarak uygulanmig, bu sayede ana mekén daha da
genisletilmistir. Ana kubbeyi tasiyan payeler, sivri kemerlerle duvarlara baglanmigtir.
Dért biiyiik paye, distan sekizgen govdeli agirhik kuleleriyle yiikseltilmistir. Uzerine
sivri kubbe yerlestirilen agirlhik kuleleri, payanda kemerleriyle birlikte kubbeye
destek saglar. Koselerde olusan kare mekédnlanin iizeri birer kiigilk kubbeyle
ortiilmiistiir (Arseven, 1956).

Cami hariminden biraz bilyik inga edilmis avlu; iki kath olup, yan
cephelerinde galeri béliimleri bulunur, Uzeri kursun kapli sundurmayla &rtiilmiis
galeri boliimleri yiikseltilmis, bu sayede bu bdéliime hareket kazandinimstir.
Kuzeyde bulunan giris, mukarnasli yasmagi ve yiiksek kasnakli kubbe yapisiyla
diger girislerden farklidir. Avluda bulunan revakli béliim, otuz birime ayrilmis,
mukarnasl baghklara sahip sivri kemerlerle tasginan kubbelerle ortiiliidiir. Kubbe
gecisleri pandantiflerle saglanmgtir. Digerlerinden farkh olarak, ciimle kapisinin
ilzerinde yer alan kubbe mukarnash gegise sahiptir. Avlu ortasinda yer alan, sadirvan

gdriiniimlii havuz, altigen planli ve kubbeli olarak tasarlanmustir (Arseven, 1956).
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Klasik Osmanli iislubuyla inga edilen bir diger cami, Yeni Cami’dir.
Yapimina 1598 yilinda Mimar Davud Aga ile baslanan ve kiilliye yapisi1 olan Yeni
Cami’ni tamamlayan Mimar Dalgi¢ Ahmed Aga’dir. Merkezi plan semasinda insa
edilen caminin, ana kubbesi 16.20 m. ¢apindadir. Harimde; dért kollu ayaklar tizerine
sivri kemerlerle yerlestirilmis pandantifler, ana kubbeyi tagir. Ana kubbenin dért
y6niine yerlestirilmis yarim kubbeler sayesinde i¢ mekén genisletilmigtir. Dogu, bat1
ve giiney yéniinde bulunan yarim kubbeler, ii¢ geyrek kubbe ile kademelendirilmis,
bu sayede mekinda dikine diizenleme olusturulmustur. Ana kubbeyi tasiyan
payelerden mihrap 6niinde bulunanlar sivri kemerlerle duvarlara, kuzeyde bulunan
payeler kuzey duvarina serbest payelere sivri kemerlerle baglanmigtir. Dért biiyiik
payenin iizerine afirhk kuleleri yerlestirilerek kubbe etefine kadar uzatilmistir.
Mekanin koselerinde kalan bosluklann iizeri kiigiik kubbelerle ortiilerek, dikdortgen
sema bu sayede olugturulmustur. Caminin kuzeyinde yer alan avluya, ii¢ yonde girig
bulunur. Yirmi dort birimden olusan avlunun revak bdliimii, mukarnas baghklh sivri
kemerlerle tasinir ve {izeri kubbelerle ortiiliidiir. Avlunun ortasinda sekizgen koseli
mermer sadirvan kubbeyle ortillmiistiir. Sadirvanin kubbesini, mukarnas bashkh
sekiz kemer tasir (Oz, 1962).

3.2.2. Medrese Mimarisinde Kubbe

Bu dénemde inga edilen medreseler; baz1 farkliliklar haricinde, ¢ogunlukla
Erken Osmanh déneminde gorillen medrese plan semasim tekrar eder. Genel olarak
goriilen medrese semasi; genis U planl, ii¢ kanath ve dikdértgen planh medreselerdir
(Cantay, 1988).

Bu dénemde insa edilen medreseler; kiilliye yapisi olup, konumlan belli bir
eksen iizerine yerlestirilmistir. Kiilliyenin merkez yapisim camiler olusturur ve diger
yapilar belli bir geometrik diizende yerlestirilir. Bu sistem Mimar Sinan tarafindan
gelistirilerek, selatin killliyelerine uygulanmustir (Reyhanli, 1976). Bu diizenin ilk
ornek kiilliyesi, cami merkez alinarak iki yanina on alti medrese yerlestirilen Fatih
Kiilliyesi’dir. Islevine bagh olarak &n plana gikarilan medreseler, dénemin énemti
egitim kurulusglari olmus ve klasik dlgiileriyle, mimari tasarimlariyla sonraki
medreselere 6rnek olmuslardir (Izgi, 1997).

Klasik dénemde medreseler kiilliyelerin bir pargas: oldugu gibi tek baslarina
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da inga edilirler. Bagimsiz insa edilen medreselere rnek olarak; Edirne Peykler,
Amasya Kapiagasi Medresesi gosterilebilir. Aynca bir yapiyla kompleks bir
goriiniim igerisinde tasarlanan yapilarda mevcutiur. Bursa’da bulunan Ahmet Pasa
Medresesi, tiirbe yapisiyla birlikte yapilmistir ve bu gruba émektir (Ayverdi, 1953).

Istanbul’da insa edilen ve Fatih Killiyesi’nin bir killliyenin pargasi olan Fatih
Medreseleri, klasik ddnem medrese mimarisine bilyilk lgilde yon vermistir. Erken
donemde ilk kez iznik Silleyman Pasa Medreselerinde goriilen dershane béliimi,
Fatih Medreselerinde yapidan bagimsiz olarak tasarlanmig ve medrese mimarisinin
degismez unsuru haline gelmigtir. 16 yapidan olusan Fatih Medreseleri; kubbeli
revaklar arkasinda, 19 kubbeli hiicre ve bir agik eyvan, &nii revakh biyilk bir
dershane, gasil hane boliimlerinden olusur. Bu tasanm Silleymaniye ve Bayezid
medreselerine 6rnek teskil eder (Aslanapa, 1988).

Erken dénem medrese mimarisinde goriilen geleneksel striiktiir, bu donemde
de klasikleserek devam etmektedir. Medrese avlulan, genellikle dikdértgen veya
dikdortgene yakin plandadir. Medrese yapisina gore gekillenen revakli avluda, revak
diizeni siirekliligini korur. Revak béltimlerinin iist drtiisiinde kubbe kullanimi devam
etmektedir. Erken dénem &meklerinde de goriilen agik dershane uygulamasi, girig
kisminda veya hiicreler arasina yerlestirilerek, aym diizenleme korunmugtur. Istanbul
Fatih Medreselerinde, dershane bolimil hiicreler arasinda karsihikli olarak
yerlestirilmigtir. Afyon Gedik Pasa Medresesi, Edirne Peykler Medresesi; agik
dershane diizenlemesiyle, Amasya Bayezid, Amasya Kapiagasi medresesinde agik
dershane ve hiicreler arasina yerlestirilen karsiliklhi eyvan uygulamasi, geleneksel
yapinun {ist drtiisiinde kubbe kullanimi, klasik donem yapilarindaki degisimi kamtlar
(Kuran, 1986).

Medreselerin onemli bir boliimii olan dershane-mescitler; kare planl, tizeri
kubbeyle ortiilii ve diger bdliimlere gére daha biiyiik, disa tagkin olarak tasarlanir.
Istanbul Fatih Medreselerinde dershane-mescit béliimii, miistakil olarak insa edilmis,
Istanbul II. Bayezid Medreselerinde bu semanm oturdugu gorillmektedir. Erken
Osmanli mimarisinde gériilen kubbe ortiilii agik eyvan dershane plan tasarimi; Afyon
Gedik Ahmet Pasa ve Edirne Peykler Medreselerinde de uygulanmistir. Dershane
modelinde farkli bir uygulama, Amasya Kapiagas1 Medresesinde uygulanmgtir. Iki
yanda yarim Kubbelerle ortiilii birer kiigllk eyvana sahip olan plan semasi
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uygulanmistir. Bu donemde de yapilar, onem ve bilyiikliigiine goére farkl
tasarlanmslardir. Istanbul Fatih, Inegol ishak Paga, Istanbul Davud Paga, Amasya
Bayezid, Edirne Bayezid, Istanbul Bayezid, Manisa Hafsa Sultan Medreseleri, kare
ve kareye yakin planda ve mekénlarin iizeri farkli biiyiiklikklerde kubbelerle
ortiiliidiir. Edirne Bayezid Medresesinde, dershane bdliimiiniin dogu tarafinda iki
kath tasarimiyla, Manisa Hafsa Sultan Medresesi iki kath planiyla diger
medreselerden farkh tasarlanmglardir (Kosklii, 1999).

Klasik dénem medrese mimarisinde hiicre bdliimlerinin {izeri kubbeyle
ortiilmistiir. Bu uygulamanin disina ¢ikildipi, farkli tonoz gesitlerinin denendigi
yapilarda bulunmaktadir. Edirne Peykler Medresesinde iist ortiide; kubbe, ¢apraz
tonoz ve diiz tonoz kullamlmistir. Bursa Ahmet Paga Medresesinde ise iist Ortiide,
aynal tonoz kullamimistir. Bu farkhilk revak boliimiine yerlestirilen kubbelerde
daha belirgindir. Istanbul Fatih, Afyon Gedik Ahmet Pasa, Istanbul Davud Pasa,
Edirne Bayezid, Istanbul Bayezid medreselerinde revak &rtiisiinde kubbe kullamlmus,
Inegol ishak Pasa ve Bursa Ahmet Pasa Medreselerinde aynah tonoz, Edirne Peykler
Medresesinde tonoz, Amasya Bayezid medresesinde ¢apraz tonoz kullanilarak farkl:
bir uygulamalara gidilmistir (Koskld, 1999).

Mimar Sinan’in yaptig: ilk medrese; Halep’te Hiisreviye Kiilliyesinde yer
alir. Medrese, revakl: avlusuyla U bigiminde tasarlanmistir. Mimar Sinan bu yapida,
fznik Siileyman Pasa Medresesiyle baglayan, bir tarafi revaksiz olarak agik birakilan
plan semasin uygulamistir.

Mimar Sinan’in stanbul’daki ilk eseri olan Haseki kiilliyesinin medresesi,
Klasik Osmanh semasinda inga edilmigtir. Revakh avluda aynlan béliimlerin dzeri
kubbeyle ortiilmiigtiir. Kubbeleri; mermer siitunlar {izerine yerlestirilen kemerler
tasir. Giris béliimiinde, revaklar arkasinda hiicre yoktur. Girisin Karsisinda yer alan
kubbeli dershane, biiyiik ve gikintili olarak insa edilmigtir (Aslanapa, 1988).

Mimar Sinan’in insa ettigi medreselerde farkh tasanmlar mevcuttur. Cami
tasariminda gériilmeyen ancak medrese tasariminda kullanlan sekizgen plan semasi,
18. Yiizyildan itibaren yapilarda kullanilmaya baglanmistir. Sekizgen sema, kubbeye
gecisin ikinci safhasi olarak kubbe gegislerinde tercih edilirken, bu dénemde yapimn
kendisi olmustur. Yiizeylerin ¢ogalmasi, kubbeye gecisleri kolaylastirarak sadelik

meydana getirmistir. Ge¢ dénemde, kubbeli mekénda biitiinlilk saglama ilkesine
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katk: saglayarak, ileriki dénemin mimari anlayisin: olugturmugtur (Ogel, 1988).

1569 yilina tarihlenen Istanbul Mihrimah Sultan Medresesi, U bi¢iminde
tasarlanmis olup caminin sadirvan avlusunu {i¢ yénden ¢evrelemektedir. Medrese;
iizeri kubbeli iki eyvan ve on yedi hiicreden olugur. Yalmzca burada goriilen
farklihik; dershane boliimiiniin olmamasidir (Aslanapa, 1988).

Sitlleymaniye medresesi caminin batisinda, simetrik olarak iki bina seklinde
tasarlanmustir. 1552-1553 yillarinda inga edilmis ¢ifte medresesinin tasarimi, mimar
Sinan’a aittir. Evvel ve Sani olarak adlandinlan iki medresede girig; ahsilmigin
disinda koseye yakin yerlestirilmis, avlu yerine revaklara baglanmigtir. Revaklarla
cevrili avlunun etrafina, yirmi iki hiicre ve dershane yerlegtirilmigtir. Dershane
kubbeyle 6rtiilii ve dikdértgen planhdir. Dershanenin kargisinda ii¢ kubbeli eyvan
bulunur. Kubbeyle 6rtiilii revaklan ise sivri kemerler tasimaktadir (Binan, 2016).

Atik Valide Nurbanu Sultan Medresesi; 1579-1580 yillarma tarihlendirilen
Mimar Sinan’a ait bir yapidir. Selatin olmayan yapilarda cami ve medresenin avlusu
ortak olarak kullamlir. Ancak Mimar Sinan burada farkli bir tasarim uygulamsg;
caminin avlusuna U planli revaklar, revaklarin kuzeyine de U planli bir medrese
yerlestirmigtir. U planh insa edilmis yapida; on sekiz oda, bir dershane ve batida
kubbeli gegis yer almaktadir (Katkak, 2006).

Sultan Siilleyman’in emriyle babasi I. Selim igin insa ettirdigi Sultan Selim
Medresesi’nin tasartmn da Mimar Sinan’a aittir. Klasik Osmanli medrese semasina
uygun olarak insa edilen yapi, bir avlu etrafina siralanan revakli hiicreler ve
dershaneden olusur., Medreseye giris kubbeli bir mekanla saglamir. Avlunun iig
tarafini, kare planli 19 hiicre ve bir eyvan ¢evreler. Dershane hiicrelerinin ve
revaklarin st ortiisiinde kubbe kullamlmigtir. Kubbeler disandan sekizgen
kasnaklara, igeriden pandantiflere oturur (Saatgi, 2016).

3.2.3. Hamam Mimarisinde Kubbe

Klasik Osmanli déneminde incelenen hamam yapilannda, erken Osmanli
déneminde ortaya konan esaslarin devam ettigi gériillmektedir. Sicaklik baliimii; dort,
eyvanhl kose mekéinh ve altigen, sekizgen planli olarak kdseleri eyvanh olarak inga
edilmis, kubbe kullanimi ve gegis unsurlari bu dénemde de devam etmistir (Cantay,
1988).
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Istanbul Fatih’te bulunan ve giiniimiize ulasamamis Cukur Hamam, dénemin
en biiyilk yapisi olma 6zelligini tagir (Eyice, 1988). Cifte hamam olarak tasarlanan
yapida, erkekler béliimii kubbeli camekénla kapatilmig, enine dikddrtgen planh, dort
eyvanl olarak insa edilmigtir. Kadinlar boliimii, kubbeli camekan ile o6rtiilii, yan
eyvanl kubbeli iliklik béliimii sekizgen olarak tasarlanmigtir (Cantay, 1988).

Giiniimiizde de faaliyetlerine devam eden dénemin onemli yapis1 Ayasofya
Hiirrem Sultan Hamami, Mimar Sinan’in tasarladifi bir yapidir. Sinan bu yapida
farkll bir tasanm denemis, erkekler ve kadinlar béliimiinii aym aks iizerine
yerlestirmistir. Iki es bdliimden olusan erkekler béliimiiniin girisi Gi¢ g6zlii revaktan
olusur, Daha sonra bes béliime doniistiiriilen revak bsliimiiniin; orta béliimii kubbeli,
yan béliimleri ise aynali tonoz ile rtiilmiigtiir. Ug boliime ayrilmig soyunmaliklar ise
tromp lizerinde yiikselen iiger kubbe ile ortiilmilgtiir. Sicaklikta yer halvet béliimleri
birbirine bitisik ve dort eyvanl: olarak tasarlanmistir (Genim, 2016).

Kilig Ali Pasa Hamami; 1583 yilinda insa edilmis, klasik donem &zellikleri
tasiyan bir yapidir. Kare planli soyunmalik boliimiiniin {izeri; igten mukarnash
tromplara, distan sekizgen kasnaga oturmus biiyilk bir kubbeyle &rtiiliir. Bu kubbe
14.10 m. ¢apindadir ve caminin ana kubbesinden bilyiik tasarlanmg olmasi ilging bir
durumdur. Kubbenin ortasina aydinlik feneri yerlestirilmistir (Y1lmaz, 2016).

1565-1570 yillarina tarihlendirilen bir diger hamam yapis1, Mihmimah Sultan
Hamamy’dir. Kiilliyenin dogusunda yer alan yap: klasik Osmanl plan semasinda inga
edilmistir. Cifte hamam olarak yapilmis yapinin; erkekler bdlimii ve kadin
béliimiiniin plan semas1 birbiriyle aymdir. Her iki bélimde kare planh olarak
yapilmistir. Soyunmalik béliimii kare planli olup, kubbeyle ortiilmilg, ihkhk
béliimiiniin iist ortiisiinde aynali tonoz kullamimigtir. Sicaklik bdliimii dort eyvanh
olarak tasarlanmistir (Yilmaz, 2016).

1557 yilinda tamamlanan Dékmeciler Hamami olarak da amilan Siileymaniye
Hamamy, kiilliyenin giiney ucunda bulunur. tek hamam tipinde insa edilmis yapinin
kése noktalanina soyunmaliklar yerlestirilmistir ve her birinin {izeri biiyiik bir kubbe
ile ortiliidiir. Kubbeler; diganidan sekizgen kasnaga, iceriden pandantiflere oturur. Ug
boliimden meydana gelen iliklik boliimilne kenarda bulunan bir kap ile girilir. Esas
boliimil bir bilyikk kubbe ve yapim kubbe 6rtiilmiis, diger mekanlarin {izerinin de
kiigiik kubbelerle §rtiildiigti gorilmektedir (Binan, 2016).
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3.2.4. Tiirbe Mimarisinde Kubbe

Klasik dénem tiirbe mimarisinde agik ve kapali mekéanlar ile plan
olusturuldugu gdorillmektedir. Agik tiirbeler; baldaken tipinde kare plan fiizeri
stitunlarla olusturulmustur. Kapali tiirbeler ise iki gemada goriiliir. Birinci sema;
dikdo6rtgen bigimindeki yapimin iisti iki tonoz veya bir kubbe ile ortiilerek
olusturulur. Ve 6mekleri olduk¢a azdir. Ikinci gema; sekizgen tabanl yap: lzerine
hafif kasnakh veya kasnaksiz sagir bir kubbe ile drtiilerek olusturulur. Bu dénemde
en ¢ok tercih edilen plan semasidir (S6zen, 1975).

Mimar Sinan’in tasarimim yaptifi Sehzade Kiilliyesinde bir de $ehzade
Mehmed Tiirbesi bulunur. Tiirbe; sekizgen planda insa edilmis ve iizeri 9 metreyi
askin bir kubbeyle &rtiilmiigtir. Mimar Sinan’in tlirbe yapilannda goriilmeyecek
sekilde, tiirbenin dis cephesi renkli taglarla, i¢ duvan ginilerle bezenmistir (Sozen,
1975).

Mimar Sinan’in tirbe mimarisine kazandirdig1 en 6nemli dzellik ¢ift cidarls
kubbe tasanmudir, Tirbe yapilanna kazandinlmak istenen abidevi gdriiniim, bu
kubbe tasarimiyla verilmeye ¢aligilmigtir. Mimar Sinan Cift cidarh kubbeyi Hilrrem
Sultan Tiirbesinde uygulamaya baglamistir (Doganay, 2002).

Dénemin énemli kiilliyesi olan Silleymaniye kiilliyesinde; Sultan Siileyman’a
ve esi Hiirrem Sultan’a ait tiirbeler bulunur. Hiirrem Sultan’in titrbesi; ¢ift cidarh
kubbenin yapiya hakim oldugu, sekizgen planda insa edilmis, i¢ mekan ve dis mekén
cinilerle kaplanmustir. Tiirbe mimarisinin bagyapiti olarak gériilen Kanuni’nin
tiirbesi; daha bilyilkk dlgiilerde inga edilmis; sekizgen planh ve etrafi 29 sfituniu
revaklarla ¢evrilir. Osmanli-Tiirk mimari geleneginde rastlanmayan ¢ift 6rtii sistemi
kullamlmustir. I¢ kubbeyi tiirbe icindeki ayaklar, dig kubbeyi ise beden duvarlan
tagir. Ayrica tiirbede, Kanuni’nin diginda alti sanduka daha bulunur. Bu sandukalar;
II. Ahmet’in kiz1 Asiye Sultan, II. Siilleyman ve annesi Saliha Dilasup Valide Sultan,
Kanuni’nin kiz1 Mihrimah Sultan, II. Ahmet ve hasekisi Rabia Sultan’a aittir (Eyice,
1988).

Eyiip Sultan Tiirbesi; sekizgen planda inga edilmis, kasnaksiz sagir kubbe ile
ortiilmiistir. Mahmud Paga Tiirbesi; sekizgen planda tasarlanmis iizeri kér bir
kubbeyle &rtiilmiis bir yapidir. Destari Mustafa Paga Tiirbesi; kare planh insa edilmig
olup, iizeri iki tonozla rtiilmiistiir. Davud Pasa Tiirbesi; sekizgen planda, iizeri basik
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kasnakh sivrice sagir bir kubbe ile ortiiliidiir (Konyalh, 1977).

Mimar Sinan’n Siileymaniye kiilliyesini tamamladiktan sonra, 1588 yilinda
kendi tiirbesini de buraya yaptirmustir. insa ettigi diger tiirbelere gore oldukca sade
tasarlanmis olmas1 dikkat ceker. Yol kotundan yiikseltilerek yapilan tiirbe;
dikdértgen bigiminde olup, iki yanda gifter, 6n ve arkada tek kemerli agik bir
tasarimda insa edilmistir. Yap1 bu tasarimiyla; dort payeye dayanan dort kemerli ve
listii agik tiirbe gelenegine yenilik getirmistir (Eyice, 1988).

Klasik dénem tiirbelerinde tonoz kullammina da rastlanmigtir. Tonozlar
genellikle, revak ortillerinde ve kemerler ve yap: bedeni arasinda olugan agikliklan

kapatmak amaciyla ¢esitli sekillerde tercih edilmigtir (Aslanapa, 1993).

3.2.5. Ticaret Yapilarinda Kubbe

Klasik dénemde ticaret yapilarimin olusturdugu, sehir hanlar1 ve bedestenler,
daha once ortaya koyulan esaslar dogrultusunda insa edilmislerdir. Kare ya da
dikdortgen planh, iki katl, revakli avlulu ve bedestenlerde disa siralanan ditkkanlar
seklinde tasarlanmis, ancak daha belirli bir gelisme gostererek insa edilmislerdir
(Cantay, 1988).

Bursa’da Fidan Ham (135. yiizyil ii¢iincii ¢eyregi), Koza Ham (1491), Piring
Ham (1508), sehir hanlarinin dénem o6zeliklerini gosterir. Fidan Ham ve Koza
Hani’min iist kat revaklar kubbeli, orta avluda ayaklar ve kemerler iizerinde yiikselen
alti sadirvanli mescit bulunur., Koza Ham sekizgen, Fidan ham ise onikigen plan
semasinda inga edilmistir. Piring Hanm’’min iist kat revaklarn kubbeli olarak insa
edilmistir, Yapilarin alt ve iist katlarinda odalar bulunur (Ayverdi, 1966).

istanbul’da Fatih Sultan Mehmed’in insa ettirdigi Biiyilk Bedesten;
dikdortgen planh, on bes kubbeli ve sekiz ayakl bir plan semasinda tasarlanmustir,
‘mahzenli, digta dilkkénh bedesten’ plan kurulusunu gdsteren yapinn {ist ortiisiinde
kubbeler {ic sira seklinde dizilmigtir. Igte bdliimiinde kirk doért mahzen bulunan
yapiy1 altmig dort ditkkkén ¢evreler (Cantay, 1988).

Selimiye Arastasi; ITI. Murad tarafindan mimar Davud Aga’ya yaptinimis,
killliyeye sonradan ilave edilen bir yapidir. Selimiye Cami’sinin batisina yapilan
yapinin iist ortiistinde tonoz kullamlmustir. Iginde karsihkh diikkénlann siralandi

73 kemerli tonozlarla &rtiilii holiin iki tarafina 124 diikkkédn siralanmigtir. Cami ile
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aym aks iizerinde bulunan dua kubbesi; sivri kemerler tasir ve kose gegisleri
pandantiflerle saglanmistir (Bulut, 2014).

Sultanahmet Arastasi, kiilliye ile beraber Mimar Sedefkdr Mehmed Aga’ya
yaptinlmigtir. Arasta diizeninde kii¢ilk bir c¢arsiyr andiran yapi, Bizans
Imparatorlugunun harabe saray yapisi iizerine kurulmugtur (Cezar, 1985). Biiyiik bir
yangin sonucu asil plan semasimi kaybeden yapida, vakif kayitlarina gére 101 dilkkén
bulundugu tespit edilmistir.

Safiye Sultan’in talimatiyla 1597 yilinda yapilan Misir Cargisi, Yeni Cami
kiilliyesi iginde yer alir. ‘L’ seklinde insa edilen yapida iki kolun kesistii nokta
capraz tonoz ile ortiiliir. Carsinin uzun kolunda karsihkl 46, kisa kolunda 56 eyvan
ve hiicreler bulunur. Boylece igteki eyvan ve hiicre sayisi 88'dir. Sakaga bakan
tarafinda ise 18 diikkan bulunur. igte ve dista yer alan diikkdnlar tonoz &rtiiliidiir
(Ozdes, 1988).

3.3. Ge¢ Osmanh Mimarisinde Kubbe

Mimari alanda birgok 6zgiin eser veren Osmanl Devleti, Klasik mimari
alaninda son 6mmeklerini 17. yiizyilin ortalarinda vermis, bu dénemden sonra gelisme
gosterememistir. 18, yiizyila gelindiginde, III. Ahmet doneminde mimaride bir
canlanma yasanmaya baglanmigtir. Bu dénemde yapilan g¢alismalarda Osmanh
mimarisinde bir arayis oldugu goriilmektedir. Bu arayis; klasik dénemden aynlma,
farkl tisluplan deneme seklinde gelismektedir. Osmanlinin Batiyla politik anlamda
siki iligkiler kurmaya baslamasi, mimariyi ve sanati da etkilemistir (Cezar, 1971).
Yapilarda Barok, Rokoko, Ampir gibi bati kaynakli siisleme {isluplan goriillmeye
baslanmustir. Bu isluplar Osmanli yapilarina girse de geleneksel Tiirk yap1 ve
motiflerinden vazgeg¢ilmemistir.

(zelikle ‘Lale Devrinde’ batili bezeme unsurlan kullanilmigtir. Ancak genel
mimari tasanminda; kitle, hacim ve planlarda klasik dénem o&zellikleri devam
etmistir (Batur, 1985).

ftalya’da Rénesans akiminin ortaya ¢iktipi donemde, Istanbul fethedilmis ve
Osmanh klasik donemini yasamaya baslamigtir. Bu donemde Avrupa’daki
akimlardan etkilenmeyen Osmanl devletinin, 18. yiizyilda Tiirk-Fransiz iligkilerinin

de gelismeye baslamasiyla pek ¢ok alanda etkilendigi goriilmilstir. Ulkeye gelen
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sanat¢tlarin, mimarlarin eserleri ve hediye edilen esyalarin sonucunda Osmanl,
Avrupa kiiltiiriinii yavas yavag tammaya baslamistir. Kisa bir siire sonra Osmanh
sanat¢1 ve mimarlan etkilendikleri bu kiiltiirde eserler iretmeye baslamislardir.
Padisahlarin ve yilksek simfin da bu kiiltire yogun ilgi gostermesi, yeni {islubun
dogmasimi hizlandirmgtir. Lale devriyle baglayan kivrik ve yumusak sekilli motifler,
klasik Osmanh tezyinatimin agirbagh havasimi degistirmistir. Boylelikle Osmanly;
Avrupa Rénesans’im kabul etmis, kendi kiiltiiriiyle de harmanlayarak, Tiirk-Barok’u
i¢in zemin hazirlanmigtir (Arel, 1978).

Bat1 etkisi baglarda dinsel kaliplar disinda g&rillmeye baslanmigtir. Barok ve
Rokoko iislubu siisleme kompozisyonu olarak; gesme, sebil, kogk ve konut
yapilarinda kullamimistir (Cezar, 1971). Ozellikle 18. yiizyilin ortalarinda Barok ve
Rokoko, Osmanli mimari tasanm kaliplarina yogun bir sekilde uygulanmaya
baslanmistir. Baglarda yabanci sanat¢ilann saraylarda kullandifi Barck ve Rokoko
zamanla yerli sanatgilar tarafindan da tercih edilmeye baglannmstir. Ayrica bu
dénemde ¢ini kullammu kalkmus, yerine peyzaj konulu duvar resimleri kullanilarak
siislemeler olusturulmustur (Kuban, 1998).

Roma ve Eski Misir'in mimarisinden ilham alinarak ortaya ¢ikan ve ge¢
Osmanli déneminde de etkileri hissedilen Ampir; Barok akimiyla aym dénemde
kullamilmaya baslanmistir. Yaklagik 20 y1l boyunca kullanmilan Ampir akimi, Osmanl
mimarisine girerken, Tiirk motiflerine ve zevkine uygun olarak sekillenmistir.
Avrupa mimarisinde gorillen Ampir’in barindirdifn hayvan motifleri alinmamusg,
Islam motifleriyle harmanlanarak, Osmanli mimari kiiltiirine uygun hale
getirilmistir. Bu iislupta inga edilen eserler; Laleli Cami, Fatih Cami, Nuruosmaniye
Cami, Ortakdy Cami, Dolmabahge Cami’dir (Cezar, 1971).

Topkap: sarayinin yakininda bulunan III. Ahmet Cesmesi, bu donemin kiiltir
ve iislubunu anlatan en giizel yap: 6rnegidir. Sebil ve ¢esme iglevlerini géren yapi,
Barok iislupta yapilmigtir. Tag siislemesinde, akantus kivrimlan ve gigek panclan
bulunan yapi, Barok’un kivrnk hatlarini, golge 151k etkisini belirgin bir sekilde
yansitir (Kuban, 1982).

I. Mahmud déneminde ingas1 baglanan Nuruosmaniye Kiilliyesi, batililagma
hareketlerinin ilk uygulandif1 yap: toplulugu olmas: sebebiyle Osmanli mimarisinde

onemli bir yere sahiptir. Killiye, birgok mimari &zelikleriyle Istanbul’da Barok
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Uslubunun en yogun hissedildigi yap: toplulugudur. Bu kiilliye Osmanli mimarhk
tarihinde farkh bir kiiltiir dsnemini simgeler (Kuban, 1994).

III. Mustafa doneminde, sivil ve dini mimaride ©6nemli gelismeler
yagsanmigtir. Bunun en 6nemli nedeni ekonomik anlamda devletin gii¢lii olmasidir.
Ayrica ge¢ Osmanli déneminin parlak basmimarlari bu donemde faaliyet
gistermistir. D6nemin Onemli mimart Mehmed Tahir Aga; yasadifi donemde
Osmanl: devletinin tiim yap: faaliyetlerinden sorumiu ve kesin yetkili kisidir (Ozer,
1991).

III. Ahmet’in tahta ¢ikmasindan sonra baglayan ve 19. yiizyila kadar devam
eden bu dénemde insa edilen; camiler, saraylar, sebiller agirlikli olarak Barok iislubu
kullanmlarak yapilmigtir (Denel, 1982).

19. yiizyilda inga edilen Dolmabahg¢e Cami, bati etkisinin en yogun bi¢imde
uygulandig1 yapi olarak, Osmanli mimarisinde ayr1 bir yere sahiptir. Bu dénemde
Barok, Rokoko ve Ampir gibi bati akimlan, yerlesik sanat birikimleri ve zevkiyle
kaynagtinlarak ilging bir yorumlama anlayisina gidilmistir. Mimari anlamda
yapilarda bir yenilik uygulanmazken, asil degisimin siistemede ve dig cephede
gerceklestigi  goriiliir.  19. yilizyila gelindiginde Osmanli motif ve bezeme
kompozisyonlarinin yerini; Barok, Rokoko ve Ampir sanat iisluplan almaya
baglamistir. Geg¢ Osmanl: déneminin karakteristik 6zelligi; eklektik yani karma
iisiubun yapilara hédkim olmasidir. Batili sanat tisluplan, yapilann siislemelerinde
siirsizca kullamlms, yer yer Osmanli ve Islam unsurlari uygulanarak kullanilmigtir.
Bu agidan Dolmabahge Cami, ait oldugu donemin genel 6zelliklerini ve karakterini
yansitan tipik bir drnektir (Selda, 2007).

Geg¢ Osmanh déneminde insa edilen yapilarda, batt akimlarinin etkileri yogun
olarak goriiliirken, bagkentin dogusunda kalan sehirlerde insa edilen yapilarda bati
etkisi ok fazla goriilmez. Bu yapilar; geleneksel mimarinin korundugu, daha kiigiik
Slgekli ve sade yapilardir (Bulut, 2014).

3.3.1. Cami Mimarisinde Kubbe

18. ve 19. yiizyillar, Osmanh sanatinda bat: etkilerinin gérillmeye basladifi
donemlerdir. Bu dénemde bati etkisi siisleme sanatina tesir etmis, bati kaynakl

iisluplar Osmanli mimarisine girmigtir. Ancak Osmanli sanatindaki geleneksel Tiirk
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motifleri ve yap: tipleri kullamlmaya devam etmis, Osmanli bu ilsluplan alirken
kendi kiiltiiriiyle harmanlayarak uygulamigtir. Cami planlar: klasik dénemde goriilen
tasanmlanyla, ancak biraz daha ayrintih olarak uygulanmaya devam etmistir. Geg
dénemde cami yapilan; genellikle kare planli, lizeri kubbe ile ortiilii bir ibadet
mekani olarak tasarlanmaya devam etmistir. Kubbeye gecis unsurlannda, pandantif
ve tromp kullanilmigtir. Bu doénemde camilerin yanlarinda galeri b&liimleri yer
almaya baslamistir. Bu sayede ibadet mekaninda genislik saglanmigtir. Mihrap
béliimlerinin disa tagkin, bir hiicre seklinde, bagh basina bir béliim gibi tasarlanmasi
bu dénemde gériilen bir diger 6zelliktir (Oral, 1993).

18. yiizyilda gorillmeye baslanan ve 19. ylizyilda geliserek devam eden
yenilikler daha ¢ok yapilarin dig yiizeylerinde goriiliir. Yapilan yenilikler mimari
yapilar degistirmek yerine onlara farkli bir gériiniim kazandirmak igindir (Oral,
2006).

Batililasma hareketlerinin mimariye yansidigi ilk yapr Nuruosmaniye
Cami’dir. Yapimin harim kismi geleneksel ozellikleri yansitirken, kiibik kiitlenin
iizeri kubbe ile Ortiilmiistir. Aviunun oval tasartimi bat etkisini agikga
gostermektedir. Cephelerdeki hareket, kornigler, zengin profiller, kap: niglerindeki
soyut motifler, siislemede gorillen ‘C’ ve ‘S’ kivmmlar donemin karakteristik
Szelligini yansitir (Kuban, 1994).

Nuruosmaniye Cami’nin yapimina I. Mahmud déneminde, 1749 wyilinda
baslanmig, ancak yap: III. Osman déneminde, 1755 yilinda tamamlanabilmistir. Kare
planh harimi, 25.50 m. ¢apindaki tek kubbe drter. Mermer mihrap; disariya ¢ikintili,
iistii yarim kubbe ile &rtiilmils kiigiik bir mekéandir. Dis avlunun dogu bat1 yoniinde
yuvarlak kemerli iki kapisi bulunur. Dis avludan merdivenlerle ¢ikilan revakl
avlunun yanm yuvarlak formu, Tiirk mimarisinde ilk defa kullanilmig bir tasanimdir.
Estetigi tamamlayan bir unsur olarak disiiniilen aviu kullamgsizdir. Avlunun
ortasinda sadirvan olmadif i¢in, abdest musluklar dig aviuda caminin yan duvarina
yapilmstir (Eyice, 1988).

Geg¢ Osmanli déneminin Anadolu’daki en 8nemli eseri; 1726 yilinda yapim
tamamlanan Damat Ibrahim Pasa Kiilliyesi’dir. Osmanli tarihinde Lale Devri (1718-
1730) olarak anilan ve batililasma siirecine gegiste 6nemli bir ddniim noktas: sayilan

bu dénemde, Anadolu’da insa edilen en kapsamli yapi toplulugudur (Aktug, 1992).
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18. yiizyil; Osmanh Devleti’'nin Istanbul diginda bilyilkk ve gosterigli yapilarin
insasini durdugu doénemdir. Bu kiilliye; 18. yiizyilda baskent disinda yapilan ilk ve
tek kapsamli yap1 olma &zelligi agisindan 6nemlidir. Kiilliye ¢agdas1 olan diger
yapilardan farkh olarak klasik dénem anlayigina yakin olarak insa edilmistir (Ekiz,
2006).

Kiilliyede yer alan Damat [brahim Paga Cami, klasik Osmanli mimari
Szelliklerini yansitan bir yapidir. Genis bir avlu igerisine insa edilen ve ii¢ girisi olan
cami, klasik dénemdeki cami yapilarinda goriildiigii gibi son cemaat yerinin dniine
acilir. Genellikle yarim kubbe ile 6rtiilen mihrap boliimii, bu camide yanim aynali
tonoz ile Ortiilmiistiir. Merkezi kubbesi; Mimar Sinan’in 16. yiizyilda gelistirdigi
formda, sekiz destekli tek kubbe seklinde tasarlanarak ana mekam Orter (Aktug,
1992).

Bu sema, Mimar Sinan déneminde ¢ok sik goriilen bir &zelliktir. Yanm
kubbeyle kapatilan bu bdliimler zamanla yayginlagmig, Nuruosmaniye Cami’nde
poligonal bir bi¢im kazanmistir. Laleli Cami’nden baslayarak gorillen bu &zellik,
tonoz kullanilarak yapilan 6rneklerinde daha kati ve kiibik bir etki birakir duruma
gelmistir (Ekiz, 2006).

Plan diizeyinde camide bir yenilik gériilmemekte, yapilann iginde ve diginda
yer alan bazi béliimlerin tasanimlarinda Barok mimari anlayisinin etkileri goriilmeye
baslanmustir. Ozellikle siisleme kompozisyonunda gorillen ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari,
istiridye kabugu motifleri bat1 tarzi bezemeler degisimin habercisidir. Lale devrinin
bir diger 6zelligi; camilerin sekizgen kasnagmna yerlestirilen agirlik kuleleri ve
dlemleridir (Ekiz, 2006).

1734 yilinda Istanbul’a insa edilen Hekimoglu Ali Paga Cami; altigen
kasnaga oturan merkezi kubbesi, mihrabi 6rten yarim kubbesi ile klasik donem
dzellikleri tasiyan bir yapidir, Plan klasik déneme 6zellikleri tagisa da siisleme ve
motifler farkh dénem 6zelligi gosterir (Kuban, 1982).

1763 yilinda insa edilmis olan Laleli Cami’'nde Barok {islubunun yogun
kullanimi goriilmez. Bu yapida da klasik donem &zelligi olan, sekizgen kasnaga
oturan merkezi kubbe plan semasi tekrar edilmistir. Barok iislubu yapida, siisleme
olarak kullamilmis, dalgali yuvarlak kemerler, pencereler seklinde uygulanmishir.
Ozellikle kubbede S’ seklinde payanda uygulamas: dikkat gekicidir. Yapinin altinda
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bulunan arasta, yapiy1 yoldan olduk¢a yiiksek bir konumda gésterir. Bu dzelligiyle
cami, ‘fevkani’ olarak adlandinlan yiikseltilmis yapilar grubuna girer (Yiizeroglu,
2006).

1778 yiinda tamamlanan Beylerbeyi Cami, bir kiilliye yapisi olarak
tasarlanmis, ge¢ donem Osmanh ozelligi gosteren bir yapidir. Dénemin 6neml:
mimari Tahir Aga tarafindan inga edilmistir. Yapi; yan mekénlarn olan, gokgen planl
ve kiibik alt gdzde {izerinde yiikselen kubbe tasarimi ile dénemin basyapitlarindan
biri sayilir. Mihrab1 yanm kubbe 6rtmekte, ana kubbenin iki yaninda yer alan yarim
kubbeler, harimi 6rtmektedir. Bu tasanimiyla yapi, klasik dénem mimarisinin son
temsilcilerinde biridir. Ana kubbenin kasnagi ise sekizgen formdadir. Alt yapimn
késelerinde bulunan agirlik kuleleri silindirik formda ve oldukga kiigiiltiilmiigtiir. Son
cemaat yeri; altt siitunla desteklenen bir yapida, iki mihrabiyesi ile gosterigli bir
cephe olugturmaktadir (Eyice, 1988).

II. Mahmud tarafindan yaptinlan Nusretiye Cami, ge¢ dénem Ozellikleri
tasiyan Snemli bir yapidir. Yiiksekge bir platforma dikdortgen planh olarak
yapilmigtir. Ana kubbeye dort bilyilkk kemere yerlestirilmis, gegisleri ise
pandantiflerle saglanmigtir. Kubbeye yerlestirilen dlemler ve armudi formlu agirlhik
kuleleri sayesinde etkili bir goriinim elde edilmistir. Harim gapraz tonoz ortilil
birimlerle genisletilmis, dista iki yanda capraz tonoz ortillil galeri bdliimleri bulunur.
Caminin i¢inde ve diginda Barok ve Ampir iislupta zengin siislemeler kullamlmgtir.
Yapida Tiirk motiflerine yer verilmemesi oldukga ilgingtir (Eyice, 1988).

Biiyiik Mecidiye Cami olarak da bilinen Ortakdy Cami, 19. yiizyila
tarihlendirilen bir yapidir. Harim béliimii ve girisin 6niinde bulunan hiinkar
kasrindan olusmaktadir. Harim; bir kenar yaklagik 12.25 m. olan kare bir mekan
olup iizeri safir kasnakli bir kubbeyle &rtiilmiis, kubbenin gecisi pandantiflerle
saglanmistir. Kuzeyde bulunan diger béliimler tonozla ortilliidiir. Son cemaat yeri
iceri alinarak, dikdortgen planh bir girig olusturulmustur (Giindiiz, 2007).

Dolmabah¢e Cami; 19. yiizyilda insa edilmis, Bati akimlarinin en yogun
hissedildigi yapt olarak onemli bir yere sahiptir. Camide ana hacim, kubbe ile
ortiilmiis mekindan ibarettir. Kare planli harimi 6rten kubbeyi dort kemer
tasimaktadir. Yiiksek tutulan alt boliimde pencere aralarina ve kogelere iki kat
halinde gémme ayaklar yerlestirilmigtir. Orta béliimde de aym diizen tekrarlanmus,
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ancak bu bdliim daha dar tutulmustur. Duvarlarin iist kisminda, pandantiflerin
yardimiyla kubbeyi tastyan kemerler goriiliir. Kubbe klasik mimaride gériilmeyen
sekilde, dofirudan duvarlara oturtulmus, koselerine dikdortgen agirhk kuleleri
yerlestirilmistir (Selda, 1994).

Pertevniyal Valide Sultan Cami; Istanbul’da bulunan, son devir Osmanli
yapisi olup, eklektik (karma) iislupta insa edilmis bir yapidir. Cami; bu dénemde en
cok tercih edilen, dért bilyiik ayak iizerine oturtulmug dért kemerli ve tek kubbeli bir
tasarimdadir. Ancak bu yapida kasnak gok biiyiik tutulmus, bilyiikk kemerler disaridan
belirtilmemistir. On altigen kasnakta, geometrik geg¢meler ve altinda bir sira
mukarnas gegme bulunur, Her cephede biiyiik, gotik tarzda pencere vardir. Caminin
koselerinde vurgulanan ayaklar bir kule gibi yitkseltilmistir (Yavag, 2007).

Ayazma Cami; [II. Mustafa tarafindan 1760 yilinda yaptinlmstir. Ge¢ dénem
Osmanlt mimarisinin bir diger drnek yapisi olan caminin miman, Tahir Aga’dir.
Yapinn iist drtiilerinde kubbe ve tonoz kullamlmistir. Son cemaat yerinin iki yan
aciklig eliptik kubbeyle Srtiilmiigtiir. Girig boliimii ise bu kubbelerden daha yiiksek
ve aynal tonoz kullamilarak 6rtiilmiigtiir. ibadet mekam karedir ve st értilde bulunan
tek kubbenin gecislerinde pandantif kullanilmigtir. Caminin dort kdsesinde agirlik
kuleleri ve 6n cephesinde dért tane kiigitk kule bulunur. Agirlik kuleleri, sekizgen
kasnak iizerine yerlestirilmis ve iizeri kubbelerle kapatiimigtir. Kiigtik kulelerin {ist
ortiisii kubbe formundadir. Kubbeler kursun malzeme ile kaplanmustir (Celebi,
2004).

3.3.2. Medrese Mimarisinde Kubbe

17. ve 18. yiizyilda insa edilen yapilarin gekillenmesinde, dénemin ekonomik
sorunlari en onemli etken olmustur. Yasanan sorunlar, kiigiik killiye
diizenlemelerinin tercih edilmesine sebep olmustur. Bu ddnemde egitime olan
ihtivag, medrese merkezli kiilliye yapilarimin dogmasina neden olmugtur. 17.
yiizyilda medrese egitiminde bozulmalar baglamis, 18. yiizyila kadar devam etmis,
islah calismalar1 sonu¢ vermemistir. Bu sorunlar devlet yapisina zarar vermeye
basglayinca, egitime agirhk verilerek, medrese merkezli killliye plan semas:
gelismigtir (Bildirici, 1997).

Batililasma déneminde Osmanh devletinin bulundugu ekonomik ve sosyal
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ortam ile gelisen kiilliye anlayigindaki medreseler, farkh bir semada ele alinmstir. 17
ve 18. yiizyilda kiilliyelerin odak noktas: ola medreseler; Osmanli medrese plan
semasimn gelistirilmesi ve gegmisten gelen yapi tipinin yeni bir yorumu olarak
degerlendirilir. Batililasma akimi ile Osmanli mimarisine giren akimlar, medrese
plan semasimi gok fazla etkilememis, klasik Osmanli mimarisinde goriilen plan
semas1 bu dénemde de kullamimistir. Kare, dikdSrtgen ve sekizgen olarak
tasarlanmig plan tipleri gorilliir. Sadece; dershane mescidin yerlestirilisi, araziye
bagh olarak goriillen geometrik diizenlemelerde bozukluklar olusmustur. Bat1 etkisi;
kemer, siitun gibi unsurlarda, medreselerin giris ve i¢ kisimlarinda siisleme olarak
goriiliir (Koskli, 1999).

Bu dtnemde incelenen medreseler; killliye medreseleri ve bagimsiz
medreseler olmak iizere ikiye aynlir, Ve bu medreseler islevlerine gore
gruplandinhir.

Ge¢ dénem Osmanli medrese mimarinde iist ortii elemanlan; kubbe ve
tonozdur, Bazi medreselerin hiicre boliimieri kubbe ile ortilliiyken, bir ya da iki
hiicrede tonoz ortii kullaulan yap1 6rnekleri de mevcuttur. Hilcre ortlisiiniin tonoz
oldugu yapilarin tamami Anadolu’da inga edilen yapilarda goriilii. Tonoz ortii,
Istanbul’da inga edilen yapilarda kubbenin yaninda ikinci derecede kullamlan bir &rtii
sistemi olarak goriilmiigtiir, {stanbul Corlulu Ali Pasa, istanbul Damat Ibrahim Pasa,
Istanbul Haci Besir Aga, istanbul Esad Efendi, Istanbul Kaba Halil Efendi
medreselerinde degisik tonoz ortiileri kullamlmistir. Bu yapilann genel 6rit sekli
kubbe olup, bir veya iki hiicrenin ortiisiinde tonoz &rtii kullamlmigtir. Ozellikle
dikdértgen planli yapilan Istanbul medreselerinde kullanilan tonoz, medrese
semasindan kaynaklanan zorunluktan dogmustur (K&sklii, 1999).

Tonoz 6rtii kullamlan medreselerde, genellikle besik tonoz kullamlimaktadir.
Nadiren besik tonoz veya kubbe ile birlikte ikinci derecede gapraz tonoz, aynal
tonoz, tekke tonoz gibi farkli tonoz gesitleri goriiliir. Tonoz kullanilan medreselerde
hiicreler, distan diiz dam ya da egimli ¢atih olarak yapilmislardir. Aydin Nasuh Pasa
Medresesi ¢ift meyilli ahgap ¢atih bir 6rtii sistemine sahiptir (Ahunbay, 1988).

Ust ortitsiinde kubbe kullanilan yapilar; Istanbul Nuruosmaniye, istanbul
Kuyucu Murad Pasa, Eimali Omer Pasa, Istanbul Ekmekgizade Ahmet Pasa, Istanbul
Sultan Ahmed, istanbul Bayram Paga, Istanbul Seyyid Pasa medreseleridir.
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Medreselerin 6nemli boliimii olan dershanelerin iist drtiisiinde genellikle
kubbe kullanildiin gériilmektedir. Az da olsa tonoz 6rtii sisteminin tercih edildigi
yapilarda mevcuttur. Istanbul Corlulu Ali Pasa, Istanbul Ahmediye, Nevsehir Damat
[brahim Paga, Urfa Rizvaniye, Istanbul Abdiirrahim Efendi, Istanbul Nuruosmaniye,
Cermik Abdullah Medresesi, Urfa Nazikzade Medreseleri, dershane béliimii kubbe
ile ortilii plan semasina ornek yapilardir. Dershane mescidi kubbeyle ortiilil
yaptlarda semaya bagh olarak farkh uygulamalar gériilmektedir. Istanbul Merzifonlu
Kara Mustafa Pasa Medresesinde iiggen seklinde kanat kubbe tasarimi, daha once
rastlanmamis bir uygulamadir. Urfa Ibrahimiye Medresesinde; dershane bolimii
ikiye aynlmis ve dikdortgen seklindedir. Ana mekan kubbe ile Ortiiliirken, diger
boliimler diiz tavan ile Srtiilmiistiir (Ahunbay, 1988).

Kubbe ile értiilii béliimlerin gegislerinde pandantif, mukarnas ve tromp gibi

unsurlar kullanilmigtir.

3.3.3. Tiirbe Mimarisinde Kubbe

Ge¢ Osmanh déneminde insa edilen tiirbeler, klasik Osmanl déneminde
gorillen mimari gemay1 devam ettirmekte ancak, cephe ve tezyinatinda bat etkisi
hissedilmektedir.

1755 yilinda inga edilen Nuruosmaniye Tiirbesi, aym ad1 tasiyan kiilliyenin
bir pargasidir. Sehsuvar Sultan Tiirbesi olarak da amlir. Osmanli mimarisinin
bigimsel degisiminde bir déniim noktas: sayilan killliyenin iginde yer alan tiirbe;
yaklagik kare planli olup, yuvarlak kiibik gévdenin yiiksek bir kasnak {izerine oturan
kubbe ile drtiilmesiyle olusur. Yapiya Barok gériiniimiinii kazandiran pek ¢ok unsur
bulunur. Kare plan, digta dort koseye yerlestirilen payelerin yuvarlatilarak
yumusatilmasi, iistte dort adet yilksek kdse kulecikleri ile yapiya yiikseklik hissi
kazandirnlmas: bati etkisini gosterir. Orta bdoliimii kapatan kubbede gegisler
pandantiflerle saglanmigtir, Yan boliimler aynali tonoz ile kapatilmistir (Ziyrek,
2004).

Sultan III. Mustafa-III. Selim tiirbeleri, Laleli Kiilliyesi i¢inde bafimsiz1 bir
avluda yer alan en bilyiik tiirbe yapilandir. Mimari Tahir Aga olup, 1763 yilinda inga
edilmistir. Ongen planh yapu, silindirik gévde ve lizerine yiiksek kasnakli yarnm kiire
seklinde ortiilen bir kubbeden meydana gelir. Revak kemerlerle ii¢ bdliime aynlmis,
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ortada bulunan béliimiin iist drtiisii pandantif gegisli kubbe ile yan bdliimler aynal:
tonoz ile ortiiliidiir (Ziyrek, 2004).

Fatih Cami’'nin kible y6niinde bulunan hazire i¢ine konumlandirilan Fatih
Sultan Mehmed Tiirbesi, sultanin 6liimiinden kisa bir siire sonra yaptirilmugtir.
Bityiikk bir deprem sonucu yikilan tiirbenin ilk plan semasinin sekizgen oldugu
tahmin edilmektedir. Giinlimiize ulasan tiirbe yapisi, 1767 yilinda tamamlanmigtir.
Ongen planh insa edilen yapinn iist rtilsii kubbeyle saglanmistir. Yapumn tek gozli
revagi, dort kemerden olusur. Pandantif gecisli kubbenin digina biiyilk dalgal sagak
yerlestirilmistir. Yapimin tezyinatinda Barok-Klasik Osmanli ve Oryantalizm etkileri
goriiliir (Eyice, 1994).

Bir diger tiirbe &rnegi ise I. Abdiilhamid’in 1775-1780 yillaninda yaptirdig
Bahgekapi’da bir kiilliyenin pargasi olan yapi, Sultan Abdiilhamid Tiirbesi’dir.
Yapinin tasarimi, kogeleri yuvarlatilmis kare plan seklindedir. Yap: kare kurulug ve
kiibik gévdeden olusur. Ust &rtiisitnde; dért yanda tromplu sekizgen kasnakla gegilen
yanm kiire formiu kubbe kullamlmigtir. Kubbe disardan kursun malzeme ile
ortitlmistiir (Ziyrek, 2004).

III. Mustafa’min kiz1 olan Sah Sultan’in tiirbesi, 1800-1801 yillarinda bir
kiilliye pargasi olarak yaptinlmistir. Igte 8 m. ¢apinda ve dairevi olan yapisi, dista
késelere yerlestirilen dort paye ve dort kise kuleleriyle kare goriiniimiindedir. Revak
béliimii kemerlerle {i¢ béliime aynlmig; orta béliimiin iist Ortiisiinde kubbe, iki
yaninda tonoz &rtil kullanilmistir (Ziyrek, 2004).

Emintnii’nde bulunan II. Mahmud Tiirbesi; 1839-1840 yillarinda Sultan
Abdiilmecid tarafindan yaptinlmistir. Geg¢ Osmanhi mimarisinde ampir
uygulamasinin bilinen en iyi uygulamasi olan tiirbe, sekizgen planl olarak
tasarlanmigtir. Cokgen silindirik gbvde lizerine yliksek bir kasnak yerlestirilmistir.
Ust ortiide kullamlan yanim kiire seklindeki kubbe, bu kasnaga oturur (Giinkut,
1994).

4. OSMANLI DONEMINDE SUSLEME

4,1, Mimaride Siisleme

Insanhi@in var olusuyla baslayan siisleme, tarih boyunca farkli coprafyalarda
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farkh malzemeler kullanilarak geligimini siirdiirmiigtiir. Kendini, yasadif1 ortami
giizellestirme tutkusu insanin var olusuyla baglamis ve her dénemde bu arzu devam
etmigtir, Topluluklarin sanat anlayisiyla, kiiltiiriiyle bigimlenmis nesnelerin, inga
edilen anitlarin kimligini belirleyen 6nemli bir unsur olmugtur. Tirk mimarisinde de
siisleme oldukga 6nemli bir yere sahiptir. inga edilen yapilarin iglevine gére siisleme
kompozisyonunda farkhliklar goriiliir. Doénemin kiiltliri ve cografyas1 siisleme
sanatina yon vermis, Islam inanci Tiirk kiiltiiriinii etkileyen en 6nemli etmen
olmustur.

Islam dininin figiirlii siislemeyi hos kargilamamas: Tiirklerin siisleme
anlayiglanim da etkilemistir. Orta Asya kiiltiiriinden getirilen remzi deger tasiyan
hayvani motifler kullamlmayarak motiflerde iisluplastima yoluna gidilmistir.
Ozellikle Abbasiler donemindeki silislemelerde; yazi ve henzenin yaninda
iisluplagtinilmuig bitki motifleri yogun bir sekilde kullamlmastir. Tiirk sanati tarih
boyunca, yazi ve henzenin 6n planda oldugu, figlirsiiz, bitkisel ve geometrik
bezemelerden meydana gelen bir tezyinatta gelisim gostermistir. islam sanatinin
sonsuzluk ve tevhit inanci Tiirk sanatina yansimug ve ana karakterini olugturmugtur
(Doganay, 2012). Insa edilen yapilarda yer alan siislemeler bunun en &nemli
kanitidir.

Sel¢uklu déneminde insa edilen yapilarda gériilen siisleme &zellikle cephede
yogunlasirken, Osmanhi donemi yapilarinda sadelik 6n planda olmus, abidevi
yapilarda belli bash noktalara siisleme yapilarak, estetik; kiitle ve hacim sanatiyla
saglanmigtir. Osmanli amtlarinda; stislemenin yapildify  yiizeylerde goriilen
nakislarin benzer kompozisyonda olmasi, iiretim noktalarinin aym yer, yani saray
nakishanesi olmasindan kaynaklanir. Burada belirlenen siisleme, bazi yapilarda
kiigiik degisikliklere ugrasa da teme! de aym prensiplere dayanir (Doganay, 2012).

Tiirk sanati; sadelik, miibalagadan uzaklik, sekillerin ahengi ve uyumu
cercevesinde gelisim gostermistir (Kuban, 2016).Tiirk-Islam amtlarinda siislemeyi
olusturan motif ve desenler; geometrik, bitkisel, figiirlii, nesneli ve yaz ile teskil
edilmis silslemeler olarak gruplara ayrilir. Geometrik siislemeler Tiirk sanatinda
oldukca fazla kullanilmis, Islam inamsimin bir yansimas: olarak sonsuzluk temasi
olusturulmaya calistinlmigtir. Batilillarin arabesk olarak nitelendirdigi geometrik

siislemeler amtlarda; kink ve diiz ¢izgiler, yildiz, ¢okgen ve &teki formlarin
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birlestirilmesiyle olusturulmugtur (Miilayim, 1992).

Yalin geometrik formlarin bir araya gelmesiyle olusturulan geometrik gekiller
Tirk ve Islam tezyinatinda 6nemli bir yer kaplar. Ozellikle Anadolu Selguklu
yapilarinda geometrik siislemenin ¢ok fazla tercih edildigi goriilmektedir. Osmanl
tezyinatinda geometrik motifler zaman igerisinde sembolik anlamlarim yitirerek salt
bir siisleme haline d6niigsmiistiir (Akar ve Keskiner, 1978).

Geometrik motifler; kare, dikdértgen, daire, iggen poligon, baklava ve yildiz
gibi basit formlarin birlesmesiyle olusturulmustur ve anlam olarak sonsuzlugu
simgeler. Genellikle sinirlar1 belli olmayan, serbest stillerde, baglangig ve bitisi belli
olmayan formlarda uygulanmisgtir. Dini mimaride i¢ ve di§ tezyinatta, maden, tas,
kitap siisleme alanlarinda gorilmektedir. Geometrik motifler bazi siislemelerde rumi

ve natiiralist motiflerle birlikte de kuilamlmstir (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 1/a: Geometrik motiflerin ¢izim siireci (Akar ve Keskiner, 1978).

- :
;_“ - -

Ki >

i F

V{?

& ol gt T

L i h

it qANT by

A% S5 5
NUBL P N

< i) e
ol

; AY 'E

Sekil 1/b: Tiirk siisleme kompozisyonlarinin hemen hemen hepsinde (tas, ¢ini,
maden, kitap vb.) kullanilmis desen {Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 1/c: Sel¢uklu dénemi ¢ini tezyinatinda kullamlan desenler (Akar ve Keskiner,
1978).
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Sekil 1/d: Cini tezyinatinda kullanilan desenler (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 1/e: Cini tezyinatinda kullanilan desenler (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 1/f: Cini tezyinatinda kullanilan desenler (Akar ve Keskiner, 1978).
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Tiirk sanatinda yaygin olarak goriilen bitkisel sitslemelerin kaynagini; Emevi,
Helenistik ve batih sanatlar olugturur. Tiirk sanatinda goriilen bitkisel siislemeler
stilize bir karaktere sahiptir. Stislemede motiflerin stilize edilmesi, yani gergek¢i bir
goriiniim verme c¢abasi, kismen Islam inanciyla baglantili oldufu ve arabeskin
bitkisel versiyonunu dogurdugu diisiiniilmektedir. Bitkisel siislemeler iginde dnemli
bir yere sahip olan stilize bitkisel siisleme tarzi olarak dogan ‘hatai’ motifi tamamen
Tiirk sanatinn iiriiniidiir (Can ve Giin, 2011).

Siisleme sanatlarimin baglica motifi olarak kullamilmis ve tarihi siire¢ boyunca
pek ¢ok cesidi diretilmistir. Cin ve Orta Asya’nin etkisinde olusan motif, ¢ogu kez
kokeni belli olmayan stilize edilmis ¢icek ve yaprak desenlerinden olusur. Hatai
motifi silslemelerde; bilyilk, kiigiik, sade, ¢ok ¢esitli, alttan ve iistten profillerle
uygulanmistir. Yapraklar ¢icek desenlerine gére daha az stilize edilmistir. Yaprak
motifleri; pengberk, seberk, berki, halkari gibi isimlerle amilir. Tim motifler
tezyinata belli bir simetrik diizende uygulanir. Birlesik halde, bordiirlerde,
alinliklarda, semse ve panolarda kullamlmistir. Belirli kaliplarin sinirlandirdig

uygulamalarda 6zellikle rumi motifi ile birlikte islenmistir (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 2/a: Hatai tarzinda hazirlanmis ¢icek motiflerinden bazilan (Akar ve Keskiner,
1978).
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Sekil 2/b: Hatal motifi (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 2/c: Hatai motifi (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 2/d: Hatal motifi (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 2/e: Cini tezyinatinda kullamilan hatai desenlerinden bazilan (Akar ve
Keskiner, 1978).
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Sekil 2/f: Hatai siisleme kompozisyonlar1 (Akar ve Keskiner, 1978).

N i o g N "

Sekil 2/h: Semse motifine uygulanan hatai motifi (Akar ve Keskiner, 1978).
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Hatail motifinin uygulandig siisleme alani olduk¢a genigtir. Hali, ¢ini, kagt,
demir, tas, ahsap, sedef gibi farkli malzemeler iizerine farkli formlarda islenmistir.
Dénemlere gore farkli dzellikler almigtir. Ornegin; Selgukiular déneminde basit ve
sade formlarda uygulanmirken, 15. yiizyilda Cin sanatindan etkilenerek ¢ok cesitli
formlara biriinmdgtiir. 16. yiizyila gelindiginde ise asil formunu bularak Tiirk
sanatim zenginlegtiren Onemli bir motif olarak silslemelerde yer alir (Akar ve
Keskiner, 1978).

Figiirli siislemenin; Islam sanatimin 6ziinii olusturdugu Tiirk sanatinda,
minyatiir haricinde kullammina rastlanmamigtir. Nesneli siislemeler her dénemde
tercih edilmigtir. Emevi sanatinda, Bati etkisinde kalan Osmanlh yapitlarinda,
minyatiirlerde ve mezar taslarinda &meklerine rastlanmustir. islam sanatinin énemli
bir diger siisleme unsuru; ‘hat’ olarak da bahsedilen yaz ile olusturulan siisleme
sanatidir. Tasvirin diglanmasi, siislemelerde kaligrafik yazi Grneklerinin &nemli
Olgilide gelismesine sebep olmustur. Osmanl hattatlaninin elinde zirveye ulagan hat
sanati; amtlarin belli noktalarina yerlegtirilen ayet ve hadislerle kendini gosterir (Can
ve Giin, 2011).

Arap harfleri kullamlarak uygulanan hat yaz siisleme sanati; anlam, iislup ve
kompozisyon zenginliginin yaninda teknik olarak da farkliliklar gosterir. En yaygin
6rnekler, yazinin tezhip ile kaynastify siislemelerdir. Tezyinat igin Szellikle biiyiik
boyutta yazilmis harfler kullamhr. Igleri veya dislan istege bagl olarak her tiirlii
motifle zenginlestirilir. Geometrik sekiller, rumi, hatai gibi motiflerin farkh

iisluplanyla uygulandiim gérmek miimkiindiir. Osmanli déneminde giizel yazi

benimsedigi uygulamalar anitlarda kullamlmistir (Akar ve Keskiner, 1978).
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el = AT

Sekil 3/a: Hattat Ahmet Karahisari’ye ait yazi kalibinin zeminine uygulanan dokuz

¢esit bezeme Srnekleri (Akar ve Keskiner, 1978).

Sekil 3/b: Hattat Ahmet Karahisari’ye ait yazi kalibinin zeminine uygulanan yedi
cesit bezeme omekleri (Akar ve Keskiner, 1978).

[slam inam§1 ve diigiincesi, sanatin bigimlenigini 6nemli 6lgiide etkilemis,
tezyinatta somuttan soyuta bir kagisa neden olmustur. Islam’in bu etkisi bazi
bolgelerde tamamen soyut bezeme Smeklerinin dogmasim saglamistir. Ornegin
Abbasi mimarisinde olugturulan tezyinat biiylik 6l¢iide soyut sekillerle saglanmugtir.
Endiilis ve Emevi sanatinda da soyuta yaklasan tezyinat Grnekleri goriilmektedir
(Can ve Giin, 2011).

Soyut siislemenin meydana getirdigi ve Tirk tezyinatinda bir klasik olan

sitsleme unsuru ‘rumi’ motiftir. Hayvan motiflerinin {isluplastirllmasiyla olusturulan
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rumi motifini, Anadolu’ya getiren Selguklu Tiirkleri’dir. Zaman igerisinde Tiirk
tezyinatimn énemli bir boliimiine hakim olan rumi motifi, taginir, taginmaz egyalara
zevkle uygulanmistir (Mert, 2008).

Rumi motifi; siisleme sanatina giren ve iglemesi olduk¢a zor bir motiftir.
Buna ragmen en ¢ok uygulanan motif olmus ve tezyinata carpiciik ve estetik
kazandirmigtir. Yapilan aragtirmalar rumi motifiyle ilgili bilinen yanhsa agiklik
getirmistir ve asil kaynagimin bitkisel olmadifi anlagimigtir. Kelime anlarm
‘Anadolu’ olan ve kdkeni Orta Asya’ya dayanan rumi motifi, Selguklu sanat: ile
Tiirk tezyinatina girmistir. Muhtelif hayvan motifleri stilize edilerek siislemelerde
yer almistir. 14. yiizyila kadar rumi motifi tezyinatta stilize edilmis hayvan
motifleriyle uygulanmaktaydi. Girift ve kivrik yollar lizerinde; tavsan, balik, kus ve
kurt figiirleri agik bir sekilde secilebilmektedir. Cigek dallar1 ve rumi yollan higbir
siislemede birbirine karismadan ayr bir sekilde uygulanmigtir. 15., 16., ve 17. ylizyil
uygulamalari incelendiginde rumi motifi kékeni belli olmayacak kadar farkl stilize
edilmistir. 18. yiizyilda ise Bati etkilerin tezyinata girmesiyle tamamen
sonsuzlagmaya baglamig, bazi siislemelerde natiiralist goriiniim almistir (Akar ve
Keskiner, 1978).

Rumi motifi; sade, ¢ift, {i¢ kanat, rumi icinde rumi, siislii, kivnml gibi pek
cok formuyla siislemelerde gérillmektedir. 17. yiizyila kadar zengin kompozisyonlar
yapilara uygulanmigtir. Edime Muradiye Cami’sinin mihrabinda bulunan ¢ini
panolarda yer alan motifler, Tiirk tezyinatinda rumi motifinin en giizel 6rneklerini
teskil eder (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 4/a: Rumi motifinin ¢izim agamas: (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 4/b: Rumi motifleri (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 4/¢c: Stilize rumi motifleri (Akar ve Keskiner, 1978).

Sekil 4/d: Rumi motifleri (Akar ve Keskiner, 1978).

/7
(‘ @ /l T/‘\" Vo

Sekil 4/e: Rumi motifleri (Akar ve Keskiner, 1978).

1 |'.
2 =3 Pl LTI sy A s R
woT P} \ [N L Py d = Falt A v )
s /:-ff (_’:\‘\1 erf p /\“f}/\? \h i <«:,‘? L5
\= S 2

Sekil 4/f: Rumi motifleri (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 4/h: Rumi iislubunda hayvansal slisleme 6rnegi (Akar ve Keskiner, 1978).

11. ve 15. yiizyillarda Tiirk tezyinatinda gorillen bir diger motif
miinhanilerdir. Ozellikle el yazmasi kitap tezyinatinda kullamlmugtir. Selguklu
sanatinda genis yer kaplamasi nedeniyle Ord. Prof, Dr. Sitheyl Unver tarafindan bu
fisluba ‘Selguklu Miinhanileri’ adi1 verilmigtir. Miinhaniler, kavisli ¢izgiler
olusturularak, yuvarlak ana hatlarla tezyinata uygulanir. Genel olarak rumilerin ve
kus kanatlarimn ig biinyelerine gizlenen motif, kendine 6zgii renklendirme sistemiyle
uygulanir. Ancak rumi motifi gibi bir sap tizerinden devam etmeyip, birbirine yapisik
kiimeler halinde islenir. Bordiirlere, madalyonlara ya da belirli formlar halinde
uygulanan miinhaniler daima birbirlerinin arkasindan ¢ikacak sekilde ¢izilir. Ayrica
her bir miinhaninin daralan kism: kompozisyonun yéniine dogru incelerek devam
eder (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 5/c: Miinhani motifleri (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 5/d: Bordiirlere uygulanan miinhani motifleri (Akar ve Keskiner, 1978).



,EJ . b ;"—-'P\ |
JJ / e aAF 7
2 e Y 4

oS ey }, - 0%

Sekil 5/e: Miinhani motifleri (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 5/g: Siisleme kompozisyonuna uygulanmis miinhani motifleri (Akar ve
Keskiner, 1978).

Sekil 5/h: Stilize edilmis miinhani motifleri (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 5h: Siisleme kompozisyonuna uygulanmig miinhani motifleri (Akar ve
Keskiner, 1978).

Bordiir ve ge¢meler; hemen hemen her tezyinatta uygulanmstir. Tiim
siisleme motifleriyle birlikte farkli boyutlarda islenmistir. Oldukca genis bir
uygulama sahasi olan bordiirler ylizyillar boyunca tezyinatta kullamlmigtir.
Bordiirler; ulama, pervaz ve kenarsuyu gibi farkh isimlerde amlr. Ara, konar, ince,
kalin olarak ayrilir. Bordiirlerde asil motifler ‘ana iskelet’ olarak adlandinlan semalar

lizerine uygulanir.
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Sekil 6/a: Bordiir (kenarsuyu) olusum semasi {Akar ve Keskiner, 1978).

Sekil 6/b: Bordiir (kenarsuyu) olusum gemas: (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil: 6/c: Bordiir ¢egitleri {Akar ve Keskiner, 1978).

72



Sekil: 6/d: 11., 12. ve 13. Yiizyillarda Yakin Dogu’da gorillen bordiir motifleri
(Akar ve Keskiner, 1978).

Yapilan incelemeler sonucunda Tiirk tezyinatinda on alt1 gema bulunmustur.
Ve bu semalarin iizerinde olusturulmus siisleme kompozisyonlar: oldukga fazladir.
Bordiirler tezyinatta siisleme amaci giittiigii kadar diger tezyinatlart birbirinden
ayirma 6zelligi de tagir. Panolar olusturularak uygulanan siisleme kompozisyonlan
bordiirler sayesinde birbirinden ayrilir (Akar ve Keskiner, 1978).

Eski adi zencerek olan gegmeler, bordiirlerle uyum igerisinde uygulanmstir.
Gegmeler, farkl: topluluklar tarafinda kullanilmig ve ¢ok eski tarihlere dayanan bir
tezyinattir, Tirk siisleme sanatlanmin her kolunda uygulanmistir. Selguklu
Tiirklerinin mimari yapilarinda ve el yazmas: kitaplarinda en gelismis uygulamalan
gorillmektedir. Cizim ve yapiliglarn kolay olsa da olduk¢a dikkat isteyen bir
tezyinattir (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 7/a: Gecmeler (zencerek) motifleri (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 7/b: Gegmeler (zencerek) motifleri (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 7/¢: Gegmeler (zencerek) motifleri {Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 7/d: Gegme motifleri (Her hangi bir formu doldurmak icin kullanilan motif)
(Akar ve Keskiner, 1978).

203 &

GO, R
NNE 6
ti;)/g\u(;: f;;;l'\og )

[}

R

Sekil 7/f: Yaz1 ve motiflerin kenarlarini doldurmak igin kullanmilan gegmeler (Akar ve
Keskiner, 1978).
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Sekil 7/f: Yuvarlak formlu gegmeler (Akar ve Keskiner, 1978).

Tiirk tezyinatinda evren ile ilgili Ggeler arasinda (ay, giines, yildizlar) ‘bulut’
motifinin ayn bir yeri oldugu gériiliir. Bulut motifinin hareketli bir sekilde tezyinatta
uygulanmasi ¢esitliligini artiran 6nemli bir etmendir. Sanatgiya genis ilham kaynag
olmus ve zaman igerisinde ¢esitli Gisluplarda uygulanmigtir. Tiirk tezyinatinda en gok
16. ve 17. ylizyillarda kullaniimig ve en gesitli uygulamalar g6riilmektedir. Ancak
zaman igerisinde siislemede kaybolup gitmistir (Akar ve Keskiner, 1978).

Siisleme kompozisyonlarinda bulut motifieri; kiigilk ve biiyiikk kiimeler
halinde uygulanmistir. Bazi siislemelerde ince, uzun, kavisli ve stilize ejderha
uygulamalan da goriilmektedir. Bulut motifi Tirk tezyinatinda bashca dért boliim
halinde incelenmektedir; kendi biinyeleri halinde, difer motiflerle karismayan
uygulamalar, herhangi bir tezyinati zenginlestirmek i¢in yardimci motif olarak
uygulananlar, desenin ¢ikis noktasini simgeleyen zemin olarak, desenleri yumugatma
amaci tagiyan uygulamalan, ozellikle minyatiir sanatinda goérillen manzaray

tamamlayan uygulamalar olarak iglenmigtir (Akar ve Keskiner, 1978).

76



¢
G?\ [ LQ&. = S
I“ CQ : - Loy ;
= ) OO i AT L
49 : k(") | o \g) !(Ef"n:g? L‘:g
: | L) 0y
OA nm D
LJ\_} i Cb e 3/ CSJ (L:j CH >

Sekil 8/b: Bulut motiflerinin birlesmesinden olusan yardimec1 motifler (Akar ve
Keskiner, 1978).
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Sekil 8/c: Stilize edilmis bulut motifleri (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 8/d: Bulut motiflerinden olusan siisleme kompozisyonu (Akar ve Keskiner,
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Sekil 8/e: Bulut motiflerinden olusan siisleme kompozisyonu (Akar ve Keskiner,

1978).

Sekil 8/f: Bulut motiflerinden olusan rumi kompozisyonu (Akar ve Keskiner, 1978).

Osmanl siisleme sanatinda uygulanan bir diger desen t1§ motifidir. Genellikle

yardimer eleman olarak kullamlan ti motifi, tezhip sanatinda 6nemli bir yere
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sahiptir. Siislemelerin bittigi noktadan baglayarak, paralel ¢izgilerle disa dogru uzamr
ve uclart, sivrilerek son bulur. Siislenen béliim ile bos ylizey arasinda bir denge
saglar. Olduk¢a ince ve zarif bir uygulama olan t1f motifi, yiizyillar boyunca
tezyinatta kendine yer bulmusg ve sevilerek kullamlmistir. Siislemenin boyutlarina ve
teknigine gore iisluplasarak sade formlan oldugu gibi zengin ve iri formlan da
mevcuttur. Cok bilyiik alanlara uygulanan formlan genellikle siva {izeri tavan
nakislaninda gorillmektedir. Tig motifi, iri semselere daireler olusturarak baglanmis
ve yardimci motif olmaktan cikarlar. Esas olan biiyiikten kiigiige dogru giden
desenlerin olusturulmasidir. T1g motifi; geometrik, bitkisel, rumi, bulut gibi her tiirlii
motifle tezyinata uygulandip1 gibi bazi nadir durumlarda hayvan ve insan figiirleriyle

uygulanmis drnekleri de mevcuttur (Akar ve Keskiner, 1978).

TR TR TN buid hididididid]

Sekil 9/a: Tiirk sanatinda géritlen 1§ motifleri (Akar ve Keskiner, 1978).

Sekil 9/b: T1g motifleri (Akar ve Keskiner, 1978).

Tiirk mimarisinde ve tezyinatinda kullanilan teknikler ve malzemeler déneme
gore farkhlik g6stermistir (Doganay, 2012). Osmanli dncesinde Tiirk devletlerinin ve
boylarinin insa ettigi yapilarda goériilen en énemli bezeme teknigi tags oymacihgidir.
Tas siislemenin ilk drmeklerine Emeviler déneminde rastlanmaktadir. Devletin yapi
malzemesinin tag olmasi dodal olarak tezyinatim da etkilemigtir. Motiflerde Suriye
ve Musir etkileri goriiliir. Tezyinati bilyiik dlgiide bitkisel motifler olusturur. Asma

yapraklari, akantus, kenger yaprag: ve kivinimli dallar nadiren de olsa meyve ve

79



cigegin katildify siisleme kompozisyonu olusturulmustur, Bu dénemde insa edilen;
Kayravan Seydi Ukba Camii ve Emevi saraylanindan Kasrii’l Misatta, bitkisel
siislemenin tag malzeme kullamlarak olusturuldugu en giizel 6rneklerdir (Can ve
Giin, 2011).

Emevi sanatinda geometrik ve kabartma siislemelerin az da olsa &rnekleri
mevcuttur. Sam Umeyye Camii'nde gorillen mermer kafes oymalan geometrik
stislemeye Grnektir. Kasrii’l Misatta sarayinda bulunan tag kabartma figiirler de bu
dénemin figiirlii siislemelerine 6rnektir (Demiriz, 1979).

Beylikler déneminde, Selgukluda goriillen bazi teknikler devam ettirilmis,
Antik Roma-Bizansin etkisiyle tislup degisikligine gidilmistir. Mermer kaplama ve
renkli tas igciliginin kullanilmasi donemin ¢énemli &zelliklerinden biridir. Beylikler
doneminde kullanilmaya baglayan mermer, Osmanli dénemi yapilarinda yayginhk
kazanan bir unsur olmustur {(Can ve Giin, 2011). Zaman i¢erinde Osmanl1 amitlarinda
sadelik on plana ¢ikrmig ve geometrik siisleme, ikinci derecedeki yap:r unsurlarina
indirgenmistir. Tag oymacih@ Osmanli yapilaninda; ta¢ kapi, mukarnas, siitun
bashklan, sagak, minber ve mihrap gibi unsurlarda tercih edilen siisleme teknigidir
{Doganay, 2012).

Anadolu’ya Iran’dan gelen ve Tiirk mimarisinde gelisim gdsteren bir diger
stisleme teknigi sirh tugla ve ¢ini kaplamadir. Cini; yapilarda duvar kaplamasi olarak
yer almig ve ylizyillar boyunca Tiirk-Islam mimarisinde ¢ok fazla tercih edilmis bir
tekniktir. fran, Horasan, Tiirkistan ve Anadolu topraklarinda yaygin olarak kullamlan
bu teknigin en giizel drneklerini Tiirkler ve Iranlilar vermistir. En 6nemli gelisimini
Selguklu déneminde yagayan ¢ini sanati, erken Osmanli déneminde de tercih edilmis,
ancak Selguklu mimarisinde goriilen teknik etkisini kisa siirede kaybederek yerine
renkli sir teknifi ile imal edilen ¢ini kaplamalar kullamlmaya baslanmistir (Can ve
Giin, 2011).

Mimari tezyinatta ¢ininin ilk kullamm ve gelistirilmesi Biiyilk Selguklular
déneminde baglamigtir, Cini siislemenin ilk drnekleri Iran cografyasinda inga edilen
yapilarda goriilmektedir. Ancak Mogol istilasi nedeniyle giinlimiize ulasabilen
Omekler olduk¢a azdir (Aslanapa, 1972).Selguklu yapilarinda ¢ini; genellikle
medrese, kosk ve saraylarda goriilmekle birlikte, baz1 camilerin mihrap, minare ve

kubbelerinde, nadiren de tiirbelerde gorilimektedir (Can ve Giin, 2011).
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Sekil 10/b: Selquklu déneminde kullamilan sekiz koseli ¢ini ormedi (Akar ve
Keskiner, 1978).



Sekil 10/c: Selguklu déneminde ¢inilerde gorillen insan tasvirleri (Akar ve Keskiner,
1978).

Cini tezyinatimin gorilldligii en eski tarihli yapi, Damgan Mescidi
Cumasi’dir(yaklasik 1058). Minarenin dig yiizeyinde gériilen ¢ini, firuze sirli kufi
yazi tezyinatindan olusur (Oney, 1976). Selguklulara ait bir diger &rnek Mescid-i
Haydariye’dir. Damla ve baklava deseni olusturularak saglanmis ¢ini siisleme,
kubbeli mescit béliimiinii siislemektedir {Yetkin, 1972).

Anadolu  Selguklu doneminde insa edilen; Konya Koskii, Kayseri
Keykubadiye, Beysehir Kubadabad Sarayi, Diyarbakir Artuklu Sarayi, Antalya
Saray: ¢ini tezyinatinin basanyla uygulandig: 6nemli yapilardir (Yetkin, 1973).

Osmanli mimarisinde ¢ini tezyinatimin ilk &mekleri iznik ve Bursa’da insa
edilen yapilarda verilmistir. Iznik Yesil Cami, Bursa Yesil Cami ve Tiirbesi Osmanli
Cini tezyinatimin basanyla uygulandifi 6rneklerdir. Edirne ve Bursa Muradiye
Camilerinde goriilen siislemeler, erken Osmanli gini tezyinatini yansitir. istanbul’un
fethinden sonra inga edilen Cinili Kogk’iin ¢inilerinde Selguklu geleneginin etkileri
goriillmektedir (Can ve Giin, 2011).

Sekil 11/a: Osmanli déneminde kullanilan bitkisel motiflerle olusturulmus ¢ini
Oredi (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 11/b: Osmanh doneminde goriilen ¢ini érnegi (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 11/d: Osmanli déneminde ¢ini tezyinatinda sik sik kullanilan karanfil motifi
(Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 11/e: Osmanli déneminde kumas ve ¢ini tezyinatinda goriilen karanfil motifi
{Akar ve Keskiner, 1978).

Sekil 11/f; kumas ve ¢ini tezyinatinda goriilen lotus motifi (Akar ve Keskiner, 1978).

Mimari tezyinatinda gériilen bir diger teknik, ahsap malzemeyle olugturulan
siislemelerdir. Ahsap, Islam sanatimin biitiin dSnemlerinde tercih edilmis bir malzeme
olmustur. Tasa uygulanan teknikler ahsaba da uygulanmis, daha kolay iglenebilen
yapis: sayesinde tag tezyinatina oranla daha zengin bezeme kompozisyonuna sahiptir
(Doganay, 2012). Hemen hemen her dénemde yapilarin; genellikle kap1 ve pencere
kanatlarinda, mahfil, minber ve mihrap gibi unsurlarda kullamlmigtir.

Ahsap, bazen yapinin biitiinii olarak tercih edilmis, bazen de ¢ati, tavan gibi
bolimlerde kullamlmustir. Islam sanatinda ahsap isciliginin en erken &rnekleri
Emeviler doneminde goriiliir. Kayravan Seydi Ukba Camii’nin minberi giinlimiize
kadar ulasan en eski ahsap minberdir. Endiiliis Emevi mimarisinin en &nemli
yapitlanindan olan Kurtuba Camiii’l Kebir’in minberi, ahsap malzemeden yapilmig

ve fildisi kakmalarla siislenmis oldugu bilinmektedir. Ayrica tavan tezyinatinda da
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ahsap oyma teknigi kullamlmigtir (Can ve Giin, 2011).

Selguklu ve Beylikler déneminde ahsap isciligi genellikle; diiz, yuvarlak,
satihl ve efri kesim teknigi kullamilarak olusturulmustur. Motif olarak kullanilan
geometrik, bitkisel dgeler ve rumili kompozisyon siislemenin ana temasini olusturur.
Selguklu mimarisinde, siisleme unsurlan iginde en ¢ok yaz tercih edilmis ve nadir
olarak figiir kullamlmistir (Can ve Giin, 2011).

Ahsap is¢iliginin 6nemli bir kismu, kiindekari teknigi ile olugturulmustur.
Kiindekari; kiigiik tahta parcalarinin birbirine gegirilmesiyle olusturulan bir siisleme
teknigidir. Anadolu’da insa edilen; Konya Alaeddin, Siirt Ulu, Divrigi Ulu, Ankara
Arslanhane, Beysehir Esrefoglu ve Corum Ulu Cami minberlerinde kiindekari
tekniginin en giizel uygulamalan gériilmektedir. Ayrica; Beysehir Egrefoglu, Ankara
Arslanhane, Sivrihisar Ulu, Kastamonu Kasaba K&yl Mahmut Bey ve Afyon Ulu
camilerinin siitun ve direklerinde ahsap malzeme kullamilmig, olusturulan tezyinat

ahsap oymacilhiginin nadide &rnekleridir (Can ve Giin, 2011).

|

Sekil 12/a: Ahsap siislemenin olusum semas: {(Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 12/c: Bordiir icerisine uygulanmis ahsap siisleme (Akar ve Keskiner, 1978).

Osmanli mimarisine, Selguklu mimarisinden gegen ahsap is¢iligi, bu
dénemde geliserek ve gesitlenerek stirdiiriilmiistiir. Geometrik, bitkisel, yazi ve rumi
motifler siislemede tercih edilen unsurlar olmug ve Osmanli mimarisinde figiirlii
silsleme kullammina rastlanmamigtir (Can ve Giin, 2011). Selguklu ahgap is¢iligini
devam ettiren Osmanh diger teknikleri de kullanmug, sedef, fildisi, kakma gibi
malzemeler ilave ederek ahsap oymacihifim geligtirmigtir. Kakmali kiindekari
tekniginin en giizel 6rnegi Gebze’de bulunan Coban Mustafa Pasa kiilliyesinde
yapilannda goriilmektedir (Miilayim, 1982). Ayrica Bursa Ulu Cami minberi,
Amasya Bayezid Pasa Cami kap: kanatlan, Amasya II. Bayezid Cami kap1 ve
pencere kanatlari, istanbul Sehzade ve Silleymaniye camilerinin kap1 kanatlan ve
vaaz kiirsiisii, Istanbul Yeni Cami ve Sultanahmet camilerinde gérillen tezyinat,
ahgap oymacihgmin Osmanlh mimarisinde geldigi noktayr anlatan en giizel
orneklerdir (Can ve Giin, 2011).

Tirklerin Anadolu’ya getirdikleri bir diger siisleme teknifi al¢i ve stuko
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siislemedir. Bu teknik hemen hemen her dénemde kullanilmig, ozellikle tugla
kullammimin yaygin oldugu cografyalarda, algi siisleme de yofun olarak
kullanilmistir. Abbasi mimari tezyinatinin en belirgin 6zelligi olan alg1 siisleme,
Sel¢uklu déneminde de énemini korumus, 14. ve 15 yiizyillarda Osmanli mimarisini
siisleyen dnemli bir unsur olmugtur. Osmanli yapilarinda tugla malzemede kendini
gisteren alg1 siisleme; kubbe ve tonoz iglerinde, ¢esitli geometrik motif ve tiggenler
olusturularak kullanilmistir. Ayrica Osmanli yapilarinda gorillen bir diger siisleme
unsuru ‘malakari’ teknigidir. Algi sivanin mala yardimiyla oyulmasi sonucu dogmus
olan bu teknik, kapal1 mekénlarda &rtii sisteminin tezyinatinda ve duvarlarda goriiliir
(Doganay, 2012). Tiirklere 6zgii olan malakéri tekniginin Osmanli mimarisindeki en
eski 6rnegi; Bilecik Orhan Imareti’nde, kemer ve kubbe iglerinde gérillmektedir.

Anadolu Tiirk sanatimin erken tarihli yapilarin tezyinatinda goritlen bir dier
teknigi kalem isi siisleme; kalem gibi ince hassas firgalar yardimi ile farkli renkte
boyalar kullanilarak binalarin yiiksek béigelerini siislemek igin siva, ahsap ve tas
lizerine uygulanan bir tekniktir. (Can ve Giin, 2011). Tahrip olmas: diger siisleme
tekniklerine oranla daha kolay olan kalem isi; yapilarin i¢ tezyinatinda, ozellikle
kubbe ve tonoz gibi mimari unsurlann tezyinatinda gériiliir.

Osmanli mimarisinde kalem isi tezyinati dnemli bir yere sahiptir. Erken
Osmanli déneminde inga edilen Bursa Yesil Cami ve Edime Muradiye Cami’nde
goriilen kalem isi siisleme, Osmanh sanatinin zenginliginin bir géstergesidir. Kalem
igi silisleme asil gelisimini klasik Osmanli doneminde yasamistir. Yapilanin hemen
hemen hepsinde kalem igine rastlanir. Geometrik bélmeler igine yerlestirilmis rumd,
palmet ve hatai motifleri siisleme programim olugturur. Ge¢ Osmanli déneminde,
sanatta gorillen Barok ve Rokoko etkileri kalem isi teknigiyle yapilara islenmeye
Sarayr’nda yer alan kalem islerinin duvar resmine yaklastif1 daha natiiralist 6rnekler
goriilmektedir (Can ve Giin, 2011).
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Sekil 13: Geg doneminde Osmanli tezyinatina giren akant yapragr uygulamalan
(Akar ve Keskiner, 1978).

Osmanli mimarisinde Mimar Sinan 6nemli bir yere sahiptir. Osmanl
mimarisine altin dénemini yasatan Mimar Sinan, yalnmizca plan tasanmlanyla degil,
insa ettigi yapilarda uyguladig siisleme programlariyla da dikkat ¢eker. Yapilarina,
motifleri kimlik ve ruh kazandiran bir tislupla isledigi goriiliir.

Mimar Sinan’in inga ettidi yapilarda tasarim anlayigi; Osmanli camisinin ig
mekam mimari, toplumsal ve ruhsal olarak ‘gekirdek’ merkezi temsil eder. Mezar
yapilar ise §liimii temsil eder. Toplumun bir araya geldigi avlu ortasinda cami, yer
ve gBkyliziiniin birlestigi yer olarak goriiliirdil. i¢ mekan, tabandan baglayarak ortitye
kadar kademe kademe ruhsallagtinlirdi. Yapinin kubbesi ise gokyiiziinii temsil
etmekteydi. Tabanin geometrisi insan hareketine diizen getirirken, &rtii sistemi kutsal
glicil simgeliyordu (Erdem, 2011).

Koca Sinan’in insa ettigi camilerde, siisleme programinin ayrintilara degil,
belli basli Ogelerde toplandigi goriiliir. Bezemeler merkezde toplanarak gozii
yukanya ¢eken bir program uygulanmistir. Mekénin ferahlifn ve dinginligi 6n

plandadir. Bu sayede farkli 6geler yapida kendini belli eder ve yap: bir kitap gibi
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okunmaya baglar. ‘Her seyden once dikkati ¢eken ana kubbe veya yonlenme yaratan
mihrap, kubbe ¢evresini tanimlayan siitunlar ve payeler diger 6gelere gére daha gok
vurgulanir. Ayak ya da siitun bagliklarina mermer isleme, al¢i kornisler, renkli
mermer taglan, kubbelerde, tambur ve tonozlarda kalem isi siislemeler goriilir.
Bitkisel motifli ya da hat yaz siislemeli ¢inilerin parlak yilzeyleri, turkuaz renkleri
ile mermerin sicak beyazi ve ahsap isciliZinin koyu tonlan birbirleri ile karsithik
olusturur. Cigek motifleri yakindan bakildiginda sicak kirmizi renkleri ortaya ¢ikar.
Aksi halde renk gesitliligi kisith tutulmus, en ¢ok mihrap yanindaki pencerelerin
renkli camlannda kullamilmistir. Arkadan 151k geldiginde, renkli camlardan siiziilen
giines 15inlan duvarlarda renk oyunlan yaratir. Daha ge¢ donem Osmanhi camileri
incelendiginde, Mimar Sinan’in Camileri’nde rengin ne denli ince iglendigi goriiliir.
Selimiye Cami’sinde gériildiigii gibi renkler 15181n etkisini vurgular, sicak ve soguk
karsithklan uygulamir. Diger bezeme Ogeleri 1513a karsi ilging dokular olugturan
pencere kafesleri, minber ustiindeki ve parmakliklardaki ince tag isgiligi ve
oymalandir’ (Erdem, 2011).

Tiirk mimarisinde ilk dénemlerden beri, hem siisleme hem de fonksiyonel
ozelligi nedeniyle tercih edilen cam malzeme, mimari tezyinatin 6nemli bir
boliimiinii  olusturur. Yilzyillar boyunca farkli tekniklerde farkli amaglarda
kullamilmis olan cam, Osmanli déneminde ayr bir 6neme sahiptir. Bu dénemde
vitray denilen renkli cam sanati gelisim gostererek pek ¢ok amitin tezyinatinda
kullanimistir. Osmanli mimarisinin basyapitlar;; Siileymaniye Cami, Uskiidar
Mihrimah Cami, Yeni Cami, Nur’'u Osmaniye Cami’de bulunan vitraylar, Osmanh
tezyinatinin geldigi noktay: yansitan en giizel drneklerdir (Can ve Giin, 2011).

Sonug itibariyle, figiir tasvirinden kagan ve dogada gordiigli egyalar birebir
taklit etmeyen Miisliiman sanatcilar, kendilerine has bir iislup gelistirmeyi
basarmigiardir. Geligen {islup ve teknikler insa edilen amitlara basarili bir sekilde
uygulanmis, dzellikle Osmanh déneminde Tiirk sanat1 altin ¢agim1 yagamustir. Tevhit
inancinin merkezde oldugu bir sanat kiiltiirii olusturarak, dilnya tarihi agisindan

Snemli eserler vermislerdir (Doganay, 2012).

4.1.1. Erken Osmanh Yapilarinda Kubbe Tezyinat

Anadolu Selguklu Devleti’nin yikiimasindan sonra kurulan birgok beylikten
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birisi olan Osman Beyligi, 1326 yilinda Bursa’y: fethetmis ve 1335 yilinda bu gehri
bagkent ilan etmigtir. Bu tarihten itibaren Bursa, bircok padisahin tahta ¢ikigina sahne
olmus ve Erken Osmanli mimarisinin temellerinin atildify 6nemli bir cografya
olmustur. Zamanla devlet haline gelen Osmanii’nin gelisimine sahitlik eden bdlgeye
padisahlar kendi isimlerini tasiyan kiilliyeler insa etmislerdir. 1362 yilinda
Edimne’nin fethedilmesi ve kisa bir siire sonra bagkent ilan edilen sehirde, hizl bir
sekilde imar faaliyetleri baslamistir. 1453 yilinda Istanbul’un fethedilmesiyle, imar
stireci bu bélgede hiz kazansa da Bursa ve Edirne sehirleri Osmanli déneminde
higbir zaman Gnemini kaybetmeyen iki sehir olarak kalmistir (Giirhan, 2007). Erken
Osmanli dénemi mimarisi, Istanbul’un fethedildigi siirece kadar Bursa ve Edimne
sehirlerinde gelisim gostermektedir.

Erken Osmanli dénemi, Klasik Osmanli mimarisinin alt yapilarini olugturan,
teknik ve sanat killtliriiniin temellerinin atildift dénem olmasi nedeniyle oldukga
onemli bir yere sahiptir. Cok gesitli zevklerin, motiflerin kullamildi§i ve mimarinin
gelisimiyle birlikte tezyinatinda geliserek siirdiiriildiigii ve diinya tarihi agisindan
onemli eserlerin dogmaya basladig: bir devirdir.

Erken Osmanli mimarisinde; yap1 program, kullanilan teknikler, malzemeler,
Ortii ve Ortilye geg¢is elemanlan Orta Asya, Cin, Hint mimari gelenekleri, Selguklu,
Kafkas, Ermeni, Suriye ve Anadolu Selguklu mimarisinde gorillen etkiler
hissedilmektedir (Kula Say, 2007). Cografi yakinh@in mimari kiiltiirler izerindeki
etkisi de Bizans, Roma ve Batili mimari unsurlarin Osmanli mimarisine ve sanatina
da girmesini saglamistir.

Erken Osmanli mimarisinde goriilen siisleme teknikleri su sekildedir; algi,
ahsap oymacilifi, ¢ini, keramik, sirh tugla, kalem isi, malakan, mukarnas (gegcis
Ogelerinde kullanilan bezeme tiiril), tas ig¢iligi.

Ancak her gesit stislemenin ayn1 mimaride toplandif) yap: olarak; Bursa Yesil
Cami’nin Osmanli ve Tiirk mimarisinde yeri ayndir. Camide gériilen hatai grubu
bitkisel motifler ve rumi motifi, Osmanl: doneminde siisleme sanatinin ulastifi
olgunlugu ve kompozisyonda saglanan dengeyi kanitlayan énemli bir 6rnektir.

Tiirk sanatinda ¢ok eski bir tarihe sahip olan tugla siisleme teknidi, yaplann
icinde ve disinda yer alarak siisleme kompozisyonunu zenginlestiren bir unsur

olmustur. Erken Osmanli déneminde de yapilarnin tezyinatinda ¢ok fazla tercih
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edildigi gorilmektedir. Ik donemlerde tuglanin yatay ve dikey surette
yerlestirilmesiyle geometrik sekiller olusturularak siislemenin meydana getirildigi
goriilmektedir. Tonoz ve kubbelere gesitli boyut ve bigimlerde yerlestirilerek tuglalar
kaplama malzemesi olarak kullamlmistir (Aslanapa, 1971).

Bursa Orhan Cami’'nin ilk ingasinda kullanmilan teknik ve malzemelerin
kaynaklardan 6grenildigi sekilde, tugla malzemenin Osmanli mimarisinde gortildiigii
ilk 6rnek oldugu anlasilmaktadir. Kursunlu’da bulunan kervansaray, tas ve tugla
malzeme birlikte kullamilmis ve bu gruba ornek bir yapidir. Portaldeki alinlikta yer
alan tag ve tugla malzemenin zikzak olusturularak siisleme meydana getirilmistir.
Benzeri denemelerin yapildifn erken tarihli bir diger orek Issiz Han’da goriiliir.
Tugla siisleme girisin iki yanindaki kemer dolgusuna islenmigtir (Demiriz, 1979).

Erken Osmanli déneminde Bursa; tas ve tugla tezyinatinin goriildiigii nemli
bir merkezdir. Giilgin Hatun Tiirbesi, Yildinm Medresesi ve Dariissifasi, Ibrahim
Pasa Cami, Ibni Bezzaz Cami, Muradiye Medresesi, Selguk Hatun Cami gibi
yapilarda, tugla tas malzemeyle birlikte kullamlarak bezeme olugturuldugu
gérillmektedir. Anadolu’nun dogusuna gidildiginde de tugla tezyinatimin yapilarda
kullanildif gorillmektedir. Giimiis’te bulunan Haci Halil Paga Medresesi, Ankara
Karacabey Tlrbesi tugla siislemenin gérildiigl diger yap: 6rekleridir.

Bursa Ibrahim Pasa Cami, Zengiler Cami ve Abdiillatif-i Kudsi Tiirbesinde;
kemerlerde olusturulan zencirek, meander gibi ilging geometrik motiflerin tugla
tezyinatinda goriilen ilk kompozisyon drnekleridir (Ayverdi, 1953).Aynca tuglalarn
radyal yerlestirilmesiyle elde edilen rozetler, Erken Osmanli mimarisinde cephe
siislemesinde dnemli bir yer kaplar. Bursa Orhan Cami, Yenisehir Seyyid Mehmed
Dede Zaviyesi, [znik Niliifer Hatun imareti, Lala Sahin Pasa Tiirbesi, Bursa Timurtas
Cami, 14. Yiizyila tarihlendirilen ve rozet uygulamasinin belli bir diizen olmaksizin
yap1 siislemelerinde kullanildig1 bazi yap:1 6mekleridir (Cetintas, 1946).

Yapida belli bir noktay: siisleyen rozetlerin yaninda, ¢okertme ve diiz yiizey
iizerinde olusturulan siislemeler sayesinde aym sonuca vanimaktadir. iznik’te
bulunan Niliifer Hatun imareti’nin bir duvarinda rastgele yapilmig béyle bir pano
bulunur. Son cemaat yeri cephesinde tugla malzemenin siisleme olusturdugu yapilar
da mevcuttur. Bursa Hiidavendigar cami, Timurtas cami, Muradiye cami ve

Muradiye medresesi bu siislemenin uygulandif yapilardir (Ayverdi, 1953).
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Bursa’nin cami ve mescitlerine has bir 6zellik olan; son cemaat yerinde
bulunan orta kubbe kasnaginin yiikseltilmesiyle meydana gelen kalkan duvaninda tas
ve tugla malzemelerle siisleme olusturulmustur. Ayrica kemer ve nislerde tugla
bezeme Omeklerine rastlanmistir. Bu gesit tugla siisleme ormekleri 1440 yillarinda
goriilmeye baslanmistir (Ayverdi, 1953).

Erken Osmanli doneminde ézellikle cephelerde olusturulan tugla bezeme
teknigi, biitiin cografyalarda kullamlmis ancak insa edilen yapilar incelendiginde, bu
teknigin Bursa ve gevresinin asil karakteristik yapisini olusturdugu anlasiimaktadir.

Bu dénemde insa edilen yapilarda kubbe gegislerinde farkli unsurlar tercih
edilmigtir. Ozellikle yapilanin vurgulanmak istenen noktalarinda; camilerin mihrap
Onii bolimii, giris boliimii, son cemaat yerinin orta bdliimil gibi yerlerde bulunan
kubbelerin gegis unsurlaninda Osmanhya 6zgii iiggen kusaklar, mukarnaslar
yerlegtirilmigtir. Isik gdlge oyunu ve ii¢ boyutlulugu vurgulayan geometrik bicimde
tasarlanan bir sistemdir (Grabar, 1964).

Tirk ve Islam mimarisinin 6nemli siisleme elemanlarindan biri de
mukarnaslardir. Mukarnas; Islam sanatinda gok fonksiyonlu y8niiyle tercih edilen ic
boyutlu bezeme teknigidir. Pek ¢ok yapida kullamldigy gérillen mukarnas, ilk
dénemlerde iglevsel 6zelligi nedeniyle kullamlmaya baslanmistir. ilk &rnekleri alg
malzeme ile yapilan mukarnas; nig, siitun bagliklar, tonoz ve kubbe tezyinatinda,
duvarlarda ve Ortii elemanlarinda gegis islevi gdren yiizeylerde goriilmektedir
(Kuban, 2016).

Bursa Hiidavendigar Cami, Yildirm Medresesi’nde kubbe gegisleri
mukarnaslarla saglanmig, zengin geometrik bezemelerle siislenmistir. Bu dénemde,
Mukarnas siisleme tekniginin en zengin drnekleri hamam yapilaninda goriilmektedir.
Mudurnu Yildirrm Hamami, Bursa ibrahim Pasa Hamami ve Edirne Beylerbeyi
Hamami mukarnas siislemenin kullamldigx érnek yapilardir (Demiriz, 1979).

Bursa Yildinm Cami’'nde gérillen mukarnaslar, tas bezeme teknidi ile
titizlikle islenmis, siislemeler yapiya ayn bir 6nem kazandirmigtir. Ayrica yapida;
zencireck ve geometrik motifleri, yazi kugaklan ve palmetler siisleme
kompozisyonunda kullamlmigtir. Aym kiilliyede bulunan medreselerde tas
siislemenin olduk¢a sade yapildign goriilmektedir. Yildinm Medresesi’nde tas

tezyinati, mukarnaslarda basit geometrik sekillerle ve giriste bulunan rozetlerle
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saglanmigtir,

Mukarnas, yapilarin portal ve mihrap tezyinatinda da g¢ok fazla tercih edilen
bir tekniktir. Bursa Bedrettin Cami, Umur Bey Namazgidhi, Nalbantoglu Cami
mihraplarinda, tek siisleme mukarnasla saglanmistir. Aynca Yesil Medrese'nin yan
eyvanlarinda, Yesil Tirbe’nin portal nislerinde uygulanan mukarnash tezyinat ¢ini
ile birlikte olusturulmustur (Demiriz, 1979).

Tiirk sanatinin en basarili siisleme tekniklerinden biri olan ¢ini, Erken
Osmanli mimari tezyinatinda ¢ok fazla tercih edilmistir. Bu dénemde, 13. yiizyilda
goriilen teknikler siirdiiriilmiis, Selgukiu gelenegi devam ettirilmigtir. 14. Yiizyila
gelindiginde ¢ini kaplama dmeklerine rastlanmamistir. Yalmzca Iznik Yesil Cami
minaresinde mozaik ve sirh tugla kangim, basit geometrik stisleme goriiliir (Kuban,
2016). Erken Osmanli déneminde goriilen ¢ini teknikleri; sirl tugla, ¢ini mozaik, diiz
¢ini plakadir. ilk dénemlerde mozaik ¢ini teknigi kullamlmus, ilerleyen dénemlerde
Osmanh kendi mimarisine has yeni iislup ve teknikler gelistirmigtir. Renkli ¢ini
levha kullanimi yalmzca Osmanli déneminde inga edilen yapilann tezyinatinda
goriilen bir tekniktir. Orhan Imareti (1335) kazilaninda bu teknikte bezenmis duvar
kalintilarina rastlanmigtir (Aslanapa, 1964).0rhan Cami’nde mihrap boliimii disinda
kalan kisimlar ¢ini panolar yerlestirilerek siislenmistir. Bursa Yesil Cami, Yesil
Tiirbe ve Medresesi’nde, Muradiye Cami ve Medresesi’nde ¢ok bilyiik Sl¢iide ¢ini
tezyinatin kullamildiin yapilardir. Farkli bir 6rmek ise Ankara Karacabey Cami
minaresinde gorilliir. Farkli renklerde bezenen minareye ¢ini panolar yerlestirilmistir
(Demiriz, 1979).

Cagin en 6nemli ¢ini bezeme &rnekleri, Bursa ve Edirne sehirlerinde inga
edilmistir. Edirne’de bulunan Muradiye Cami’nin mihrabi sir iistii ve renkli sir
teknigiyle yapilmis ginilerle kaphdir. Yesil Cami mihrabinda goriilen siislemeyle
benzerlik gosterir ancak ¢ok daha genis bir tasanm iiriniidiir. Altigen ve licgen
formda mavi-beyaz ¢inili duvar kaplamalari, ¢ini tezyinatimin farkli bir iislubunu
sergiler. Osmanli ¢inilerinde goéritlen desenlerden farkhidir ve Uzakdofu ya da
Tiirkistan etkilerinin oldugu diisiiniilmektedir (Kuban, 2016).

Bursa Yesil Cami, Osmanli tezyinatinin en bagarih 6rneklerinden biri olarak
tarihe ge¢mis, banindirdif ¢ini tezyinatiyla da nadide bir amit 6zelligi kazanmstir.

Cinileri, renkli sir tekniginde, bir kisrm kabartma ve kazima tekniinde yapilmistir.
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Firuze, lacivert, sar, yesil ve beyaz renklerin kullamldig: ¢inilerde yer yer kirmizi
kontur bulunmas ilging bir dzelliktir. Baz1 béliimlerde altin yaldiz kullanimina da
rastlanmigtir. Caminin duvarlarinda, 2,5 metreye kadar yesil ¢ini kullanilmis, i¢
mekdnda duvar yiizeyleri, minber, mihrap, hiinkdr mahfili, girig eyvam ve yan
eyvanlarda ¢ini tezyinati gorilliir. Agirhkh olarak bitkisel bezeme tercih edilmistir
(Cura, 2008).

¢inilerle pek ¢ok Gzgiin eserler iiretilmistir. Bu evre bu tekniklerin terk edilmesi, yeni
tekniklerin iiretilmeye baslamasiyla sona erer. Yeni ¢ini merkezi iznik’in 6n plana
cikmaya baglamasi, sir alti teknii ile dogu etkili ginilerin de kullaniminin
birakilmaya baglamas, ¢ini tezyinatini bagka bir boyuta tasimigtir (Kuban, 2016).

Tiirk-fslam tezyinatinin 6nemli bir béliimiin{l olugturan keramik siislemenin,
Osmanli mimarisinde kullanimina ¢ok az yapida rastlanmistir (Aslanapa, 1965). Ali
Yakup Cami mihrabinda yer alan tabakta, Haci ivaz Mescidi’nin harimi ve son
cemaat yerinde birer tabakta, molla bilyikk mescidi mihrabinda 29 cesit tabakta
keramik siisleme drnekleri gériilmektedir (Demiriz, 1979).

Osmanli mimari sanatinda tas ig¢iliginin yam sira algi siisleme de oldukca
genis bir yer kaplar. Hemen hemen tiim motiflerin kullamldif alg teknigi yapilann
pek ¢ok unsurunda gériilmektedir. En erken tarihli 6rnekleri 1335 yilinda inga edilen
Orhan Bey Imaretinde gorillmektedir. Bursa Yildimm Cami ve Yesil Cami’de ocakh
ve nigli duvarlarda algt teknigi gorillmektedir. Osmanli mimarisinin saheserleri
sayillan eserlerde gorillen algi siisleme birbirine olduk¢a benzer kompozisyonda
bezenmistir. Bazi rneklerde alginin kiigtik ¢ini levhalarla silslendigi goriilse de ana
malzeme algidir. Erken dénemde yer alan orneklerin ¢ogu tabhaneli camilerin
ibadete mahsus olmayan yerlerinde goriiliir (Demiriz, 1979).

Bilinen baz: istisnai 6rnek yapilarda, algi siisleme mihraplarin tezyinatinda
goriiliir. Ahi Yakub Cami ve Gecik Mescidi’nde bulunan siisleme alg1 malzeme ile
geometrik ve rumi motiflerle bezenmistir. Kaliplama teknigiyle yapilan bu mihraplar,
tezyinat bakimindan oldukga zengin bir kompozisyon olusturur. Yine de yaraticilik
bakimindan, tabhaneli camilerin duvar tezyinatiyla kiyaslandifinda ikinci planda

kalsa da dénemin sanatim anlamak agisindan Gnemli bir yer kaplarlar (Demiriz,
1979).
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Malakari teknidi, siva tabakasinin iizerine al¢i malzeme ile olusturulan
kabartmamin renklendirilmesiyle elde edilmektedir. Stuko ve kalem isinin de
uygulandiyzs ornekleri mevcuttur. Erken Osmanlh mimarisinde tespit edilen tek
malakéri Srnegi; eski Bilecik’te bulunan Imaret’in kemerlerinde ve 6rtii sisteminde
goriilmektedir. Kesin olmamakla birlikte malakari tekniginin uygulandigi tahmin
edilen bir diger yap1 Fatih déneminde yapilan Cinili Kogkiin kubbesinde bulunur
(Ayverdi, 1953).

Kalem isi veya kalemkén olarak amilan siisleme teknigi; ahsap, siva ve tag
tizerine genellikle firca ile renkli boyalar kullanarak meydana getirilen siisleme
cesididir. En erken tarihli 6megi, 14. Yiizyiin ortalanna tarihlendirilen [znik
Kirgizlar Tiirbesi’dir. Farkli 6rneklerinin bulunamamasi veya orijinal olmamasi gibi
nedenler erken dénem kalem isi tekniginin gelisim agamasim incelemeyi zorlagtiran
tnemli sebeplerdir. Bu donemde geometrik, hatai ve rumi motiflerinin agirlikh
olarak kullamidig tahmin edilmektedir (Demiriz, 1979).

Erken Osmanli doneminde Bursa ve Edirne’de insa edilen yapilarda ¢ok
basarih kalem isi &rneklerine rastilanmistir. Bursa Yesil Cami’nde son yillarda
kesfedilen kalem isi siislemeleri rumi motifli, agirlikh olarak nesih ve kufi yazihidir.
Bursa Sehzade Ahmed Tiirbesi, Edirne Beylerbeyi Cami’nin kalem isi tezyinati,
Yesil Cami’nde farkli olarak rumili kivrak dallarla bezeli yazilar olusturularak
saglanmigtir. Yesil Cami’nin mihrap onil ve kapah avluyu cevreleyen kalem isi
siislemelerin benzerine bagka bir yapida rastlanmamgtir. Edirne Muradiye Cami’nde
goriilen kalem isi siislemeler, Osmanh tezyinatinda ayr1 bir yere sahiptir. En az {ig
katmandan olusan siislemenin, ilk kati erken doneme aittir. Rumi, hatai ve yazi
motifleri goriilen siislemede, bitkisel siisleme motifleri de eklenerek zengin bir
siisleme olusturulmugtur (Demiriz, 1979).

Kalem isi, tahrip olmasi ¢ok kolay bir tezyinat teknigidir. Siva dékiilmesi,
asin nem gibi etmenler bozulmasim kolaylagtirir. Ayrica yapilann restorasyonu
sirasinda orijinal kalem iglerinin kaybolup, yeni motiflerin dogdufu omekler de
mevcuttur. Bu nedenler, Osmanl sanatinda kalem isi siislemenin gelisim siirecinin
incelenmesini zorlastirmistir. .

Anadolu Tiirk sanatinda olduk¢a Onemli bir yere sahip olan ahsap

oymacihiinin en seckin 6rnekleri Osmanh déneminde verilmistir. Malzemenin kolay
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islenebilmesi tezyinatin zenginlesmesinde ve gelismesinde 6nemli etmendir.
Levhalarin dik ve yatay olarak, gesitli profiller olusturacak sekilde oyulmasiyla
yapilan bir tekniktir. Yapilarda, tamami ahsap levhadan olusturuldugu gibi ahsap
gerceve icinde farkli panolarla da olusturulur. Mimariye baglh ahsap eserler,
minberleri, kapi, pencere kanatlar, parmakliklar ve sebekeler seklinde gruplandinlir.
Bilinen en eski eser iznik Orhan Caminin yekpare levhadan yapilmig, rumi motifli
pencere ¢elengidir (Ayverdi, 1953).

Ankara Karanhk Mescidi’nin 15. yiizyila ait kapisi, yekpare levhadan gesitli
boylarda dikdértgen panclardan yapilmigtir, Baslica siislemesi yazi ve rumilerle
saglanmigtir. Ankara Karacabey Cami kapisinda da aym teknik ve siislemeler
goriilmektedir (Demiriz, 1979).

Erken Osmanli doénemi, Beylikler déneminde kullamilan tezyinatlarinin
mimari yapilara uygulanarak devam ettigi bir silrectir. Natiiralist karakterler agirlikh
olarak tercih edilmis ve {isluplastinlarak tiim mimari unsurlarda uygulanmistir.
Cesitli teknikler gelistirilerek meydana getirilmis tezyinatta siklikla gériilen motifler;
bitkisel, geometrik siisleme ve rumi-palmet-lotus grubudur.

Rumi, Anadolu’da ¢ok sevilen ve kullamlan bir motiftir. Tezyinatta
¢ogunlukla lotus ve palmetle birlikte islendigi goriilmektedir. Lotus, Eski Misir
tarihine kadar uzanan ¢ok eski bir bezeme tiiriidiir.

Osmanli sanatinda gesitli sekillerde stilize edilmis motifler, dénemin sanat
iislubuna uydurularak kullanilmistir. Palmet ve lotus motifleri, degistiriimis rumili
motiflerle birlikte kullamildifi gérillmektedir. Motifler sanatgilann ellerinde farkl
sekillerde yorumlanarak, degisik sekillerde gériilmektedir (Demiriz, 1979).

Erken Osmanli déneminde rastlamilan siislemeler gegis siirecinin eserleridir.
Anadolu Selguklu ve Islam sanatimn etkileri yogun bir sekilde hissedilir. Bu
dénemde Osmanhi mimarisinde, Anadolu Selguklu mimarisinin tezyinat malzemesi
olan tupla ve ¢ini kullamminn azaldipn goriilmektedir. Ozellikle Selguklulann
tezyinat olustururken tercih ettifi ¢ini, erken dénemde terk edilmeye baslanmus,
Osmanl yavas yavas kendi iislubunu olusturmaya baglamistir (Ulgen, 1962). Bursa
yapilarinda, Edirne’deki yapilara oranla daha fazla ¢ini kullamldig:i goriiliir.
Inceledigimiz erken dénem yapilarindan, Edirne Muradiye Cami’nin mihrap ve

mihrap sofasinda, Ug Serefeli Cami’nin avlusunda yer alan iki pencerenin {izerinde



¢ini tezyinat goriiliirken, Edirne Eski Cami’de ise kullammina rastlanmamstir
(Baysal, 2013).

Erken Osmanli mimarisinde kubbeler ¢ini tezyinati yerine kalem isi
teknigiyle siislenmigtir. Selguklu yapilarinda kubbe tezyinati tamamen ciniyle
saglamirken, Erken Osmanli camilerinde kalem isi tezyinatiyla saglanmistir. Bu
dénemde insa edilen camilerde yogun kalem isi siisleme programlar: gériiliir. Bunun
birinci sebebi; Bizans yapilarinda uygulanan yogun fresk ve mozaik tezyinatiyla,
Selguklu ve Beylikler donemi yapilarimin kubbelerinde yoZun ¢ini ve nakis siisleme
Osmanh mimarisini de etkilemis olmasidir (Bagci, 2002). Ikinci nedeni ise yeni
arayislar igerisinde olan Osmanlt mimarisi, kubbelerde ortaya c¢ikan oran
bozukluklarina ¢8ziimii yogun siisleme programlan uygulayarak bulmustur.
Osmanhlar ilk dénemden itibaren cami mimarisinde genis ve kapali mekén tasarim
icin ugrasms ve bu sorunu ¢ézmek igin cesitli yontemler gelistirmistir. Ozellikle
cami yapilarina biiyiik i¢ mekan tek bir kubbeyle 6rtmek igin ¢areler aramig, bunun
neticesinde de kubbe kasnafim yiikseltilmistir. Bdylece bilyitk kubbelerin yilksek
kasnaklarna pencereler agilarak aydinlatma saglanmistir (Onge, 1987). Yapi
duvarlarinda kubbeye gecis Islam kaynakli Tiirk ficgeniyle ya da mukarnash
tromplarla saglanmistir (KKuban, 2004). Bizans mimarisinin 6zelligi olan pandantif
uygulamasinin bu dénemde ¢ok fazla tercih edilmedigi gorilliir (Hasol, 1993).

Isipin ve akustifin hesaplanmasiyla tasarlanan cami yapilaninda oncelik,
ibadet igin elverigli bir mekén elde etmektir. Erken Osmanli mimarisinde bu arayig
ve cabalar élciilerin fazla bilylimesine ve dolayisiyla oramin bozulmasina neden
olmustur, Bunun sonunca camilerde yogun tezyinat programlar uygulanmistir. Daha
sonraki dénemlerde, mimarinin olgunlasmas: ve aranan g¢éziimlerin bulunmasiyla
tezyinat programinda sadelesme goriilmiis, erken dénemde goriilen yofun tezyinat
zamania azalmigtir. Mimaride ki genis ve engelsiz mekan sorununun ¢éziillmesiyle
hem mimaride hem de tezyinatta sadelik 6n planda olmus, Osmanli mimarisi kendi
klasigini olusturmustur (Baysal, 2013).

Erken dénem Osmanli tezyinatinda; Selguklu siislemelerinde uygulanan
sekizgen motifler azalmaya baslamig, altigen ve yildiz motifleri artmaya baglamigtir
(Cansever, 2007). 14. yiizyihn ortalarina dogru siva iistiine uygulanan siisleme

tekniklerinde; Uzak Dogu geleneklerine bagh olarak manzara tasvirleri ve Orta Asya
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gelenegi olan hayat agaci tasvirleri uygulanmaya baslanmistir. Yapilann ig
tezyinatinda bitki motiflerinin gesitliligi artmus ve motiflerde natiiralist {isluba bir
yonelme goriilmiistiir (Miilayim, 1982).

Tezyinatta en ¢ok kullamlan ge¢meler ve diigiimler donemin karakteristik
Szelligini olusturur. Bu geg¢meli ve diigiimli motifler Selgukiu sanatinin etkileridir.
Uygulanan ¢ofu geometrik motifin de ¢ikis noktas: diigiim motifidir. Bu motifin
omeklerini kalem isi siislemenin yogun olarak uygulandii Edirne Muradiye
Cami’nde gérmek miimkiindiir (Baysal, 2013).

Erken Osmanh mimarisinde Timur etkileri yogun olarak hissedilmektedir.
Dénemin 6nemli sanatgis1 Nakkas Ali, Iran ve Orta Asya’l sanatgilarla calismis ve
Timur sanatim Ogrenmigtir. Bursa’ya geri dénerek Semerkant’ta 6grendiklerini
Osmanh #slubuyla harmanlayarak eserlere yansitmustir. (K6priilil, 1921). Haci Ivaz
Pasa, Bursa Yesil Cami ve Tiirbesinde ve Edirne’deki baz1 yapilarda ¢aligan Nakkas
Ali’nin bu tislubu yapilarda goriilmektedir (Bagc1, 1995).

Uygulanan siisleme programi; Tebriz, Semerkant bolgelerindeki tezhip
sanatiyla benzerlik gésterir ancak erken Osmanh donemindeki kalem iglerinde
uygulanan motifler iri ve karmagiktir. Bu &zellii rumi motifinde gdrmek
miimkiindiir. Olusturulan kompozisyonda rumi motifi tek ya da birbirleriyle
baglantih olarak uygulanmistir. Ayrica renkli seritlerle ya da diigiim motifleriyle
birlikte kullamldi@: rnekler de mevcuttur. Rumi motifi; sade, hurdeli, dilimli veya
dendanh olarak islenmis, oldukg¢a abartilh ve detayli uygulamalar da goriilmektedir.
Dilimli rumilerde uzatilmalar goriilmiis, i¢ kistmlarina miinhaniler yerlestiriimistir.
Bazi rumi motiflerine yaprak motifleri de eklenerek ilging bir tezyinat saglanmugtir.
Tim rumi motiflerinde renkler ii¢ ya da dort kademeli olarak kullamlmis, bu sayede
tonlama olugturulmustur {Baysal, 2013).

Hatai grubuna ait cicekler ve yapraklar, vazoda ¢igek buketleri ve
isluplagtinlmis ¢igek motifleri erken dénem tezyinatinda gérillen uygulamalardir.
Giiniimiizde ‘Baba Nakkas Uslubu’' olarak bahsedilen kivrtmhi yaprak ve hatai
motiflerinin temeli bu dénemde atilmigtir (Baysal, 2013).

Erken Osmanli déneminde uygulanan siislemeler simetriye dayahdir
(Demiriz, 1979). Ancak desenler simetrik uygulansa da eklenen kiigiik motif ve

detaylar bu simetriyi bozmustur.
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Dini mimari tezyinatinin 6nemli bir boliimiinii yaz1 sanat1 kaplar (Alparsian,
2007). Hiisn-i Hat olarak nitelendirilen giizel yaz1 yazma sanati 6zellikle camilerin
vazgecilmez gesidir. Siislemenin yaninda yapilarda inga, usta ve tarih gibi 6zellikler
bu teknikle belirtilerek, yapimin belgesi niteligi de kazandinlmistir. islam’mn ilk
dénemlerinde beri kullanilan yazi sanati, sanat olma yolundaki adimlarim mimariyle
birlikte atmistir (Berk, 1955).

Ozellikle yapilarin cephe ve ig tezyinatinda; kubbe, kusak, mihrap, pandantif,
alinhik gibi mimari égelerde uygulandifi gériilmektedir. Bu béliimlere; Ayet, Hadis’i
Serif, Esma’i Hiisna, Kelime’i Tevhid, Besmele ve dua gibi metinler hat sanatiyla
bezenmistir. Ozellikle bu metinlerin yapilarda yer almasi; hatirlatici zelliginin
yaninda kisa, 6z ve Kuran’in 6zeti olmalaridir (Stiliin, 2007).

Erken dénem tezyinatinda gériilen yaz1 sanati genellikle rumi motiflerle, celi
uygulamalar ve zeminleri miizeyyen olmayan harf uygulamalanyla olugturulmugtur
(Giiniig, 1996). Sel¢uklularin son dénemlerine kadar uygulanan siislii zeminler, Fatih
déneminde tamamen kalkmig, olduk¢a sade tezyinatlar yapilarda yerini almugtir.
Edime Ug Serefeli Cami’nden sonra insa edilen Fatih Cami’nde bu sadelik
goriilmektedir (Glntig, 2007).

Erken donemde Edirne’de inga edilen yapilarda, Selguklu etkisi olan celi
siiliis devam ederken kufi yaz1 da zaman zaman celi siiliisle birlikte kullamimigtir,
Donemin 6zelliginden farkli olarak, i¢ ice veya iki ayn satirda gorillen celi-siilils ve
kufi kompozisyonu Beylik dénemi tezyinatindan gelmektedir (Giintig, 1996). Bursa
Yesil Cami ve Tiirbesi’nde, Edirne Eski Cami’nde, Edirne Muradiye Cami’'nde ve
Edime Ug Serefeli Cami’nde bu tezyinat farkli malzemeler kullamlarak
uygulanmustir (irtes, 2008).

Erken Osmanl yapilarinda gorillen bir diger yazi tistubu, ta’lik yazidir. Bu
teknik bu dénemde pek bir gelisim gosterememistir. Edirne Darii’l-Hadis Cami ve
Selguk Hatun Mescidi’nin kitabelerinde nygulanmistir (Ttifekgioglu, 2009).

15. yiizyila gelindiginde Osmanh yazi ve motiflerinde gelisme gorillmiis,
nakkashane iislubu oturmaya baslamstir (Irtes, 2012). Ddonemin siislemesinde

kullanilan baslica renkler; mavi, kirmizi, siyah ve beyazdir.



BURSA ORHAN GAZi CAMi

Cami, Bursa Ulu Cami’nin dogusunda yer almaktadir. Uzerinde bulunan
kitabeden Orhan Gazi tarafindan 1339 yilinda yaptinldig anlagilmaktadir (Ayverdi,
1989).Yap1, 1413 yilinda yangin gegirmis, 1417 yilinda Celebi Mehmed tarafindan
onanlmistir. Yapimn onanm sirasinda tasariminin degismis olabilecegi, dikdortgen
béliimlerin  bazilarinda  kubbeden farkli  &rtii  sistemlerinin  olabilecegi
diisiiniilmektedir (Emir, 1994).

Dikdértgen planlanmis yapi, yan mekénlari bulunan camiler grubuna girer.
Girisin giineyinde mihrap 6nii boliimii bulunur. Bu béliim digardan bakildiginda da
goriilmektedir., Giris bolimiiniin iki yamna yerlestirilmis iki mekan, dogu-bat:
ekseninde de dikdortgen tasarlanmig iki mekin bulunur. Caminin kuzey cephesine
yerlestirilmis son cemaat yeri, beg béliimden olugmaktadir.

Déneminde ¢ok islevli olarak kullanilan caminin, mihrap 6niinde bulunan
ibadet mekam diger mekanlardan yiiksek tutulmugtur. Asil ibadet mekéninin burasi
oldugu, diger mekéanlarin devlet isleri i¢in veya dervisler tarafindan kullanildigt
diigiiniilmektedir (Emir, 1994). Yap: sonraki tarihlerde onarim gegirmis,
giiniimiizdeki siislemeleri ise orijinal degildir.

Yapinin iist Srtiisiinde kubbe ve tonoz kullamilmigtir. Yapida toplamda 9
kubbe, 4 tonoz bulunmaktadir,

Mihrap iistii kubbesi, sekiz kdseli kaideye oturur. Kaidenin ortalanna kalem
isi siisleme ile firlak, g6bekli alth kisge yildiz ve kenarlarinda ikiser badem motifleri
bezenmistir. Kirmizi, sar1, mavi ve beyaz renklerle siisleme saglanmigtir. Bunlarin
ortasinda koér kemerli kitabeler bulunur. Mihrabi 6rten kubbenin tezyinati; kalem isi
siisleme ile saglanmistir. Kirmizi, san, yesil, beyaz, mavi ve siyah renklerin hékim
oldugu kubbe giibeginde, siislemeler geometrik desenlerle olusturulmugtur (Ayverdi,
1989).
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Fotograf 1: Bursa Orhan Gazi Cami’nin mihrap iistiinde bulunan kubbesi

Kubbenin dért yaninda bulunan tromplarda prizmatik liggenler bulunur. Her
bir {icgenin igerisine birbirini tekrar eden rumi motifleri, uzanan dallar yer alir.
Kirmizi zemin iizerine olugturulan tezyinatta; sari, yesil, mavi ve beyaz renkler
kullamlmigtir. Kubbeye yerlestirilen ii¢ adet pencerenin bagliklarinda, kubbe

tezyinatina uygun kalem isi siislemeler goriiliir.

Fotograf 2: Kubbe ge¢isinde kullanilan prizmatik ticgenler
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Harim kubbesinin gébegine yerlestiriimis motif, kubbenin orta béliimiine
kadar devam eder. Stilize sekiz kdseli yildiz ana motifi olusturur. G&begin
merkezinde bulunan daire, siyah konturla sinirlandirilmig, ortasi beyaz diiz bir
yiizeydir. Dairenin dort kosesine baglanan sar renkteki dallar, birbirlerinin alt ve
iistiinden gegerek geometrik desenler olusturmustur. Yildiz motifinin uglarina kadar
devam eden dallarda, kirmizi rengiyle tonlama verilerek, motife derinlik
kazandinimustir. Ana motifin ylizeyinde kirmizi, mavi ve yesil renkleri kullamlms,
desenlerin dis ¢izgisine farkli kalinliklarda siyah renk eklenerek golge etkisi
olusturulmustur. Yildiz motifinin uglanna, iki farklh tipte rumi motifi eklenerek
kubbe tezyinat1 sonlandinlmigtir. Kubbe kasnaginda serit halinde kirmizi, san ve

yesil renklerin tercih edildigi kusak bulunur.

Fotograf 3: Kubbe i¢i siisleme detay

Bes boliimlii son cemaat yerinin revakinda iki merkezli sivri kemer bulunur.
Ug sira tugla, bir sira kesme tas yerlestirilerek olusturulmustur. Kemerler kesme tag
silmelere oturur. Revakin iki yan: tonozla, orta boliim kubbeyle 6rtiillmiistiir. Orta
kubbe, kalem isi teknigiyle zengin baklava deseni kusaga sahip kasnaga oturur.

Methal eyvan kiiciik bir kubbeyle ortiiliidiir. Gobege yerlegtirilmis kalem isi
siisleme, stilize geometrik motiflerle saglanmistir. Olduk¢a sade olan bu kubbenin

ortasindaki bezemede; kirmizi, sar1, mavi ve beyaz renkleri kullanilmigtir.
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EDIRNE ESKi CAMi

Edime Eski Cami, Celebi Mehmed tarafindan 1414 yilinda yaptinlmistir.
Erken Osmanhi dénemi mimarisinin ozelliklerini tasiyan yapimin mimari, Haci
Aldeddin’dir.

Kare planl yap1, ¢ok kubbeli ulu cami plan tipinde insa edilmistir. Eski Cami;
dért bilyiik payenin etrafina siralanan dokuz mekéndan olustur. Yapimin merkezinde
bulunan doért biiyiik payenin aralarina yerlestirilmis kemerler aracilifiyla boliimler
birbirinden ayrnlir. Caminin ibadet mekdmmnn kuzeyinde bes boliimlii son cemaat
yeri bulunur., Yapimmn duvarlarinda kesme tag, son cemaat yerinde ise tugla-tas
kullanmildig: goriilmektedir (Aslanapa, 2005).

Yapinin 6rtii sisteminde 10 adet kubbe ve 4 adet ¢apraz tonoz kullanilmstir.
Caminin ibadet béliimii dokuz béliime aynlmug ve her béliim igin birer kubbe
kullanilmistir. Son cemaat yerinin girig aksinda bulunun béliimiin 8rtii sisteminde
kubbe, yan béliimlerde ¢apraz tonoz kullamlmigtir.

Caminin tag kap1 ve mihrap aksindaki {i¢ kubbe diger kubbelere gére daha
yitksek tasarlanmis, gecis 6geleri digerlerine vurgulanmigtir. ibadet béliimiinde tag
kapinin 6niinde yer alan kubbenin gecisi trompla saglanmis, tromplann i¢ yiizeyleri
zengin kalem isi siislemeyle bezenmistir. Yapimin ortasinda kalan kubbe, mukarnas
dolgulu tezyinata sahiptir. Ve geg¢is diiz yiizeyli pandantifle saglanmigtir.

Kubbelerin i¢ yiizeyi, siva iizerine kalem isi siisleme teknifiyle bezenmistir.
Harimin yaminda bulunan kubbedeki siisleme; kubbe merkezinde, kubbenin orta
béliimiinde, kubbe eteginde, kubbe kasnaginda ve pandantiflerde olmak iizere 5
kademeli ve 18 taksimatli olarak tasarlanmistir.

Kubbenin gdbek kismina yerlestirilmis motif, tezyinatin bagladifi merkez
siislemedir. Bu béliimden baglayan rumi motifinin saplan, uzanarak devam eder.
Diigiim motiflerinin bulundugu orta bolitnde, kapali formda dendanlar, yesil ve
kahverengi boya kullanilarak bezenmigtir. Rumi motifinin uzanan saplarinda noktalar
bulunmaktadir. On sekiz béliimlii devam eden siisleme kompozisyonu, geometnk
sekillerle kubbe gobeginden kubbe etefine kadar devam eder. Orta boliimde yer alan
nakislar rumi motiflerin olusturdugu bir tasarimdadir. Rumilerden uzanan saplar alth
iisthii gegmeler meydana getirerek kapali bir form olugturmustur, Saplarda; siyah ve

yesil renkleri goriilir. Formlann igerisine bilyiikk rumi motifleri yerlegtirilmistir.
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Motiflerde; kahverengi, beyaz, agik ve koyu yesil, kirmiz: renkleri kullamlmgtir.

Olusturulan tezyinat ince bir seritle simirlandinlmigtir. Siyah zemin iizerine
beyaz ve agik yesil renkleri kullanilmis, tepelik tarzi motifier ug uca yerlestirilerek
siisleme olusturulmugtur.

Kubbe ortasinda bulunan siisleme; aym motiflerin  tekrar edilerek
olusturuldugu otuz alti dendanli motifin dizilmesiyle olugturulmustur. Dendanlarin
uclarina ve aralanna t1f deseni eklenerek ana gébek kompozisyonu tamamlanmigtir.

Dort adet pencere bulunan kubbe eteginde tezyinat; servi, meyve agaci ve
vazolu semselerin islenmesiyle saglanmigtir. Kubbe kasnaginda, yatay baklava dilimi
ve ebrulu motifler yer alir. Pandantiflerin alt kisimlarinda topraktan ¢ikan agac

motifleri bulunur.

Fotograf 4: Edirne Eski Cami mihrap iistii kubbesi

Yapinin siislemesinde bulunan aga¢ ve vazolu motifler, ddnemin tezyinatina
uymaz. Bu motifler 18. yiizyildan sonra Balkan cami tasarimlarinda goriilen bir
uygulamadir.

Yapinin mihrap 6niinde bulunan kubbesinde tezyinat; kalem isi teknigiyle, 4
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kademeli ve 16 taksimath olarak tasarlanmstir.

Kubbenin ortasinda sekiz kogeli yildiz motifi, siislemenin merkezini
olusturur. Bu motiften gelisen geometrik siislemeler, diiiim motifleri siisleme
kompozisyonunu olugturur. Kubbeye son dénemlerde eklenen yazi kusaginda Ihlas
Suresi yazihidir. Kirmizi zemin iizerine siiliis hat tarzinda iglenen yaz1 kusaginda,
Barok sanatiun etkileri goriilir. Burada ‘Mustafa Naksi’ ve ‘Omer Hayrani’ isimli
iki imza bulunur.

Kubbede bulunan motifler kubbeyi saracak sekilde tasarlanmigtir. Onalta
béliimli rumi ve hatai motifleri, kubbenin gébeginden etefine dofru uzanan ve
birbirini tekrar eden yogun semse motifleri kullanilmistir. I¢ kenarlar geometrik
zencerek, dis kenar sarmal zencerekle sinirlandinlmigtir. Turkuaz zeminli béliimde
hatailer, agik yesil zeminli béliimiin tamami rumi motifleriyle kaphdir. Kartus
iclerinde buket tarzinda hatai motifleri dénem &zelligini tagir.

Kirmizi zeminli kugakta; siiliis hatla yazili Hadis’i Serif, yazinin aralarinda

Fotograf 5: Edirne Eski Cami’nin minberin saginda yer alan kubbe

Yapinin orta bolimiinii 6rten kubbede tezyinat; kalem isi teknigiyle
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saglanmis olup, 6 kademeli ve 8 taksimath bir tasarima sahiptir. Kubbenin ortasinda
sekiz koseli yildiz motifi ve bu motiften kubbenin orta béliimlerine dofiru devam
eden bes sira halinde dagilan geometrik motifli daire bulunur. Hale seklinde dagilan
yildiz motifinde rumi motifleri ve altrms dort adet tigla olusturulmus kompozisyon
bulunur. Merkez motifin dis c¢izgisinden baglayan ve bazen egrilerle bazen de
dairesel sekilde kartus semseler halinde disariya dogru uzanmig olan kirmizi hatta
semseler sayesinde renk ayrimi elde edilmis, uglarina rumi motifler eklenerek son
bulmustur. Rumi motiflerinin i¢ ylizeylerinde kirnzi, yesil ve beyaz renkleri
kullanilmgtir.

Kubbe etegine dogru devam eden tezyinatta, siiliis hatli yazi kusagi bulunur.
Bordiir olusturularak saglanan kusakta Hadis’i Serif yer alir.

Kubbenin en dis kisminda kalan siisleme; rumi motiflerle saglanmis otuz iki
adet kapali formda tasarlanmig motiflerin dizilmesiyle olusturulmugtur. Hatai verumi
motiflerinde agik yesil, rumilerin i¢ yiizeylerinde pembe renkte miinhaniler bulunur.
Bordiiriin disinda ii¢gen dendanlar ve dénemin iislubuna uymayan altrmg dort adet
t13 deseni gorililr.

Caminin ta¢ kapisindan harim béliimiine girildiginde karsilasilan ilk kubbe,
siva lizerine olusturulan kalem isi teknigiyle bezenmistir. Sekizgen kasnafa oturan
kubbenin ortasinda aydinlik feneri bulunur. Yesil zemin iizerine rumi motifli yarim
semse, aralarda kalan bdliimlerde beyaz zemin iizerine igleri hatai motifli bir siisleme
tasarimi olusturulmustur. Sekizgen kubbe kasnaginin her bir yiizeyine siiliis ve kufi
hatla ayetler yazilmistir. Yazi aralarini dairevi rumi motifi serbest bir sekilde

dolagarak, sitislemede hareket saglanmigtir (Baysal, 2013).

ESKI YENI HAMAM (ORDEKILI HAMAMI)

Bursa sehrinin en biiylikk hamami olan yapinin ingasina; Yildinm Bayezid
déneminde baglanmis, Mehmed Celebi doneminde de tamamlanmstir. 1389-1402
yillan arasinda yapilan hamam erken Osmanli mimarisinin $zelliklerini tagir.

(ifte hamam tasarimiyla insa edilen yapida kadinlar ve erkekler bdliimi
bulunur. Kadinlar béliimiinil 6rten en biiyiik kubbe soyunmalik béliimiinde yer alir
ve 10.50 metre ¢apinda olup, sekizgen kasnaga oturtulmugtur. Iliklik ve sicaklik
bolimiine geciste 7.00 metre ¢apinda kubbe yerlestirilmigtir. Dikdértgen olarak
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tasarlanan sicaklik boliimiiniin iki yaninda mekénlar bulunur. Buraya a¢ilan dar bir
gecitle halvetlere ulasiimaktadir. Erkekler béliimii, kadinlar béliimilyle aym: tasanma
sahiptir. Yapinin malzemesinde moloz tag, kesme tas ve tugla kullanilmig, duvar
Orgiisii donem ozelligi olan ii¢ sira tugla ve bir sira tag malzemeyle Sriilmiistiir.

Kadinlar bgliimiinde bulunan biiyiik sogukluk kubbesi etege kadar yikilmis,
kalan boliimler de olduk¢a harap bir haldedir. Kubbe tugla dizileriyle
olusturulmustur (Ayverdi, 1989).

Bilyiik kubbeler, tugla malzemeyle inga edilmis, tugla pandantifierle gegigler

saglanmigtir. Kubbenin ortasinda pencereli aydinlik feneri bulunur.

Fotograf 6: Ordekli Hamami’nin biiyiik kubbesi

Bir baska kubbede siisleme diiz sivayla saglanmisg, geometrik mukarnaslarla
goriiniime hareket kazandirilmigtir. Kubbenin kemeri dort sira tugla bir sira moloz

tasin dizilmesiyle olugturulmustur.
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Fotograf 7: Ordekli Hamamu

Tezyinat1 siva ve tugla malzemeyle saglanan yapi, gliniimiizde Bursa Kiiltiir
Merkezi olarak faaliyet gostermektedir.

EDIRNE MURADIYE CAMi

Cami; Sultan II. Murad tarafindan, 1435-1436 yillarinda yaptinlmistir. Erken
Osmanh donemine ait yapi, yan mekénli camiler grubuna girer. Oldukca genis
tutulan mihrap 6nii mekani, giris bélimiinden kemerlerle ayrihir. Dogu-bati y6niinde
iki adet tabhane boliimii bulunur. Caminin kuzeyinde yer alan son cemaat yeri, sivri
kemerlerle ayrilmig, bes bélimden olusur. Yapinin duvarlan kesme tag, pencere ve
son cemaat yerinde bulunan kemerlerde tugla-tas malzeme kullamimstir (Unver,
1952).

Mihrap ve duvarlan kaplayan ¢iniler, Osmanh sanatinin nadide 6rnekleridir.
Mihrap 6nii mekinin duvar tezyinati; g¢icek motifleri ile bezenmis, beyaz ¢ini

levhalar, aralara firuze renkli diiz iggen levhalar yerlestirilerek saglanmistir. Hatai
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motifleri ve kivrik dallarla gevrili, iistiinde kabartma ¢inilerden bir adet palmet motifi
vardir. Anadolu cografyasinda renkli sir teknigiyle bezenmis en bllyiikk mihrap olma
Ozelligi gdsteren boliim; poligonal planh sekiz sira mukarnasl bir tasarima sahiptir.
Yapida bulunan ¢inilerin Bursa Yesil Cami ile olan benzerligi, buralarda galigan
ustalarin ayni olabilecegi diisiincesini dogurur. Mihraptaki ¢iniler; kabartma levhalar,
geometrik yildiz, rumi, hatai ve palmetlerden olusan bir kompozisyon olusturur. San
rengin agirlikhi kullanildiga ¢inilerde, rozet, rumi ve karanfil motifleri bulunur
(Kuban, 2004).Tas siisleme; caminin ta¢ kapisinda, giris revag kemerlerinin
yastiklarinda, pencerelerin aliklik kemerlerinde bulunur (Ozbek, 2002).

Yapida tay ve cini siislemeler diginda kalem isi sisleme teknigi de
kullanilmustir. Orta kubbeleri birbirine baglayan kemerde, duvarlarn iist béliimiinde
kalem isi siislemeler goriilmektedir (Aslanapa, 2005).

Yapinin mihrap 6nii kubbesinde tezyinat; yapinin en yogun siisleme
programimn uygulandifn bélim olup, siva {izerine kalem isi teknifiyle
uygulanmustir. Siislemenin giiniimiize ulasan kismi farkhh noktalarda ve on parga
halindedir. Dogu duvarinda bulunan, giiney duvarina en yakin tezyinat pargasi, on
iki farkli deseni barindirir. Mihrap sofasindaki {i¢ duvan kusatan yazi kusagi ve sag
ve sol kenarlarn dendanlarla sinirlandinlmis kartuglarla siisleme saglanmistir. Duvar

aksinda dendanl, igleri rumi siislemeli kartuslar bulunur. Yazi kartuglann bu

motiflerle birbirine baglanmustir.
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Yazi kusa@; kirmizi zemin iizerine, siyah renkli kontur ile olusturulmus,
siiliis ve kufi hat tisiubuyla yazilmigtir. Tam anlamiyla belli olmayan siislemenin bir
kism  okunabilmektedir. Dénem ozelliklerini yansitan yazi motifi rumilerle
siislenmistir. Sar1, pembe ve yesil renkleri kullanilmigtir. Yazi hattinin baslangi¢ ve
bitimine basit dendanli rumi motifler yerlestirilmistir.

Yazi kusagimin altinda kalan bordiirde, yesil zeminli, kirmizi ve lizeri beyaz
renkli rumi motifleri sirahidir. Rumilerin arasina beyaz renkli dendanlar
yerlestirilmis, bordiirii alt ve iistten sinirlandiran, ayrica zeminde uygulanan sar

renk bu béliimil simrlandirmustr.

Fotograf 9: Edirne Muradiye Cami’nin duvar siislemeleri

Caminin harim bdliimiinii 6rten kubbede siisleme; siva iizerine kalem isi
teknigiyle saglanmistir. Kubbede yer alan ve giiniimiize ulasan siisleme parcalan
kuzey ve kuzeybati yoniinde kalir. Kubbedeki siisleme; kubbe gbbeginden kubbe
eteklerine kadar devam bir programda ve bir biitiin olarak tasarlanmistir. Bulunan
parcada, semse kartuglarla olugturulmus, kenarlan ¢ift hath diigim motifiyle
siisleme tamamlanmustir. Iki ¢esit rumi motifin uygulandif1 siislemede, aralarda
kartus bulunur. Ayrica kubbe eteginde dendanlarin varhig: goriilmektedir.

Oval semselerin aralarina yerlestirilmis yazi motifinin varhg1 bilinmektedir.
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Giiniimiize tamami ulagamayan bu bélimde yazi, celi siillis hatta islenmigtir. Kubbe
eteginde genis yazi programindan giiniimiize kiiglik bir kisti ulagmig, Tirk
liggenlerinin yiizeylerinde de bezeme motiflerinin izleri kalmisgtir. Kemer
alinhklarinda kufi hatli yazi kusagi ve hatai motiflerinden ¢ok az bir béliimii
giiniimiize ulagmistir. Buradaki yaziyi okumak ise oldukea giigtiir.

Harim boélimiiniin kuzey yoniinii drten kubbede; siva {izerine kalem isi
teknigiyle olusturulmus, natiiralist tarzda ¢igek bezemeleri goriiliir. Bu kubbede
bulunan siislemeler orijinal olmayip, ge¢ dénem islubu tasiyan bezemelerdir.

Harimin giiney b&liimiinii 6rten kubbede tezyinat; siva iizerine kalem isi
teknigiyle tek parga olarak tasarlanmistir. Celi siiliis yaz1 kusagimin da bulundugu

siislemede geg¢ dénem, Barok sanat tislubu goriiliir (Baysal, 2013).

Fotograf 10: Edirne Muradiye Cami’nin giinlimiize ulagan kubbe i¢i siislemeleri

BURSA MURADIYE CAMI

Erken Osmanli dénem o&zellikleri tasiyan yapi II. Murad tarafindan 1425-
1426 yillarinda insa edilmistir. Yap1 zaviyeli camiler grubuna girer.

Cami; bes béliimlii son cemaat yeri, arka arkaya iki biiyilkk kubbeli ibadet
béliimii ve yanlarda kubbelerle 6rtillil iki tabhane boliimiinden olusur. Duvarlarda ii¢
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sira tugla, bir sira moloz tag malzeme kullanilmistir. Son cemaat yerinin orta kubbesi
mukarnas dolgulu tromplu kubbe, yan bélimleri ise aynali tonozla 6rtiiliidiir.

Ibadet boliimiinde yer alan ana kubbe {iggen tromplu ve prizmatik ti¢gen
kusagina oturan bir yapidadir. Sag ve sol eyvan Tiirk {iggenlerinin bulundugu
kasnaga oturtulmustur (Yildizalp, 2003).

Yapinin siislemesinde; ¢ini, tugla-tag isgiligi, mukarnas, kalem isi ve ahsap
oyma teknikleri kullamlmigtir.

Mahfil kubbesinde geometrik desenler ve g¢okgenlerin i¢ ige ge¢mesiyle
olusturulan siisleme bulunur. Ana motifi on iki késeli yildizlarin meydana getirdigi
yiizey siislemede geometrik boliimler, simetri esasina dayanan rumi ve hataili
bezemelerle siisleme kompozisyonu olusturuimugtur. Panonun merkezinde kabartma
yildiz motifi vardir. Panoyu kivrak dal gériinimlii iri hatai tarzi ¢igekli bir bordiir
cevreler (Yavas, 2006).

Fotograf 11: Bursa Muradiye Cami’nin kubbesi

Girig eyvam tavaninda biiyiik ve kiigiik altigenlerin olusturdugu geometrik
siisleme ve altigenlerin ortalarina kiigiik rozetler yerlestirilmis ve panoyu hataili dar
bir bordiir ¢evreler.

Son cemaat yerinin esas cephesinde, sagcak kornisinde bagstanbasa genis,

geometrik desenli bordiir bulunur. Geometrik motifler; panoda hasir &rgiisii, enine
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gelisen zikzak motifler, iri baklavalar seklinde sonsuz desen olusturur (Demiriz,
1979).

BURSA MURADIYE MEDRESESI

Muradiye Medresesi; I[I. Murad tarafindan 1425-1426 yillan arasinda
yaptirilmustir.

Kiilliyeye ait olan yapi, Bursa Muradiye Cami’nin batisinda yer alir.
Medrese; on alt1 hiicreli, revakli avlulu ve dershane eyvani ile erken dénem medrese
mimarisinin &zelliklerini tasir. Moloz tas ve tugla hatilh olarak insa edilmistir.
Avlunun ii¢ tarafi revaklarla gevrilmis, revaklarin yan kollan kubbeyle, giris ve
medresenin biitlin b8liimleri tonozla ortillmiistiir.

Medresenin tezyinatinda; tugla-tas duvar iscilifi, mukarnas ve ¢ini siisleme
teknikleri kullanilmigtir.

Dershane ve giris eyvam kubbesinde, mukarnas siisleme tudla iizerine siva
seklinde yapiimistir. ki kubbede de siisleme programi birbirini tekrar eder sekilde
tasarlanmistir. Yukanda kor arkad dizisi ile baglayan mukarnaslar, bademlerle
daralarak devam eder ve muzrak ucu seklinde son bulur. Dershane kubbesindeki
kasnakta dilimli kemerlerle kor arkad, giris kubbesinin kasnaginda ise baklava

motifleri bulunur (Demiriz, 1979). Dershane eyvammn duvar yiizeylerinde mavi

renkli altigen ¢iniler kullanilmagtir.

PO

Fotograf 12: Bursa Muradiye Medresesi giris eyvan
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BURSA YESIL CAMI

Erken Osmanh déneminde inga edilen Bursa Yesil Cami, tasanm ve
tezyinatiyla dnemli bir yere sahiptir. Celebi Mehmed tarafindan 1419-1424 yillarinda
yaptirlmis, mimarn ise Haci Ivaz’dir.

Zaviyeli camiler grubuna giren yapi, dikddrtgen planlanmis, iizeri iki
kubbeyle ortiilmiistiir. Zaviyeli camilerde gbriilen yan kanat tasarimi yapida, ibadet
mekédninin sagina ve soluna iicer oda yerlestirilerek uygulanmigtir. Mihraba yakin
bulunan béliimler kapiyla kapatilmig, orta béliimler agik birakilarak eyvan islevi
gormesi saglanmugtir. Tag kapiya yakin olan béliimlerin ise ana mekénla baglantisi
yoktur. Yapida son cemaat yeri bulunmaz. Beden duvarinda yer alan iizengi
taglarindan, beg gdzlii son cemaat yerinin tasarlanip, insas1 yapiimadan birakildigi
anlagilmaktadir. Bu cephenin iki ucunda bulunan minareler ise orijinal degildir
(Demiriz, 1979).

Bursa Yesil Cami; siisleme agisindan Osmanh mimarisinin bagyapitlar
arasinda sayilan bir eserdir. Yapida; tas is¢iligi, mukarnas, ahsap is¢iligi, algi, kalem
isi teknikleriyle tezyinat olusturulmustur.

Yapida orijinal olarak kalan kalem isleri, orta mekdm o&rten kubbenin
ticgenlerinin kuzeydogu yéniinde olanlarin iglerinde yer alir. Uggenin igini, bir
kokten ¢ikan iri hatailer ve yapraklarla donatilmig buket motifleri doldurur. Bati
eyvammin  kubbe iginde bulunan siislemeler, yapilan onarmlar nedeniyle
bozulmustur (Tanindi, 2006). Harim béliimiinii 6rten iki kubbenin de siislemeleri

yenilenmigtir, Beyaz siva ¢ekilerek siislemesiz bir gériiniim olusturulmustur.
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Fotograf 13/a: Bursa Yesil Cami’nin ana mekémn &rten ikinci kubbesi
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Yapida tezyinat, 6zellikle mukarnas is¢iligi basariyla saglanmigtir. Caminin
girisi ve yan nigleri, harimin bilyilk kemer ayag: ve hilnkdr mahfilini drten kubbede
ve kubbelerin gegislerinde mukarnas ve benzeri siisleme teknigi goriiliir. Kubbeye
geciste kullamlan mukarnaslar, iiggen ve baklava desenleri siva teknigiyle, mihrap
yasmag ¢ini ile siislenmistir.

Yesil Cami’de bulunan kalem isleri, kuru siva lizerine yapilmugtir. Yapidaki
bazi kalem iglerinin, onanm sonucunda ge¢ donem &zelligi kazandifr gorillmektedir.
Yap: i¢inde bulunan biiyilk Bursa kemerinin kilit taginda, mukarnash bir piiskiile
sahip geometrik ve bitkisel motiflerle siislenis levha, kalem isi bezemenin aig:
malzeme lizerine islenmis bir Grnegini teskil eder. Levhanin siislemesinde renkli ve
yaldizli boyalar kullamlmigtir.

Al¢1 siisleme; mihrap aksinda iki ana sofa ile yan eyvanlarin kubbe
gecislerinde bulunan prizmatik iiggenlerde kullanilmistir. Ayrica yan eyvanlar ve bu
eyvanlarin glineyinde yer alan tabhanelerde st ortiide bulunan pandantiflerde,
hinkdr mabhfilini 6rten mukamaslh kubbede kaplama malzemesi olarak alg:
kullanilmustir. Kubbeye gecisi saglayan {iggenierin biiyiik bir béliimiinde bitkisel
siislemeler goriilmektedir. Dilimli tasarlanan kubbenin her diliminde birbirini tekrar

eden rumi motifler ve bitkisel siislemeler bulunur. Kubbede; kirmizi, mavi ve san

renkleri kullanmlmistir.

Fotograf 14: Bursa Yesil Cami’nin sag eyvamm &rten kubbe
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BURSA YESIiL TURBE

Bursa Yesil Cami’nin giineyinde bulunan tiirbe, 1421 yilinda, Mehmed
Celebi tarafindan yaptinlmis, Miman Haci lvaz Pasa’dir.

Tiirbe sekizgen planli olup, yiiksek bir kasnaga oturan bir adet kubbeden
meydana gelir. Asil mezar odas, tiirbe zeminin altinda zemin kotundan iki basamak
asagida yer almaktadir. Yapinin duvarlarinda tag-tugla, sagak kisminda kiifeki tas
kullanilarak inga edilmistir. Duvar koéselerinde mermer plaster ve tiirbenin
pencereleri mermer malzeme ile kalin gergeve igine alinmustir. Yapinin gdvde
duvarlarinin bitiminde mermer sagak bulunur.

Tirbenin en Gnemli 6zellifi uygulanan yogun siisleme programidir. Erken
Osmanl: tiirbe mimarisinde goriilmeyecek sekilde bir tezyinat programina sahiptir.
Yapidaki ¢iniler Osmanli sanatimin en giizel 6reklerini teskil eder. Duvarlann dig
yiizeylerinde yofun c¢ini siisleme g&riiliir. Ayrica yapida ahsap sanatinin da
uygulandi@ gérilmektedir.

Tiirbenin dis cephelerinde goriilen ¢iniler, dikdortgen formda, firuze renkli
sirlt ¢inilerdir. Tiirbenin i¢ kisminda yogun tek renkli sirh giniler bulunur ve bu
ciniler yesil renklidir.

Kubbe tezyinati ortaya yerlestirilen yuvarlak bir panoyla saglanmigtir. Pano
igerisinde, simetrik yerlestirilmis dort palmet motifi gegmelerle birbirine
baglanmigtir. Madalyon diginda, kégelerde dért adet damla motifi bulunur.
Siislemede; kirmizi, mavi, san ve beyaz renkleri kullam!mistir. Kubbe gegislerinde
Tirk tiggeni kullamilmus, iggenlerin sekiller kirnizi renkte ince bir ¢izgiyle

belirtilmistir.
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Fotograf 15: Bursa Yesil Tiirbe kubbe siisleme detay1

Giriste bulunan dilimli yarim kubbe ¢ini stisleme teknigiyle bezenmistir, Her
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dilimde, uzunlamasina yerlestirilmis geometrik motifler birbirini tekrar eder. Bu
bordiirli takip eden liggen motifli gegis bolgesinde panolar bulunur. Panolarda,
baklava desenleriyle hagvari gériiniim olugturulmus, iiggenlerde ise basit simetrik
kivrik dall: motifler bulunur.

Fotograf 16: Bursa Yesil Tiirbe’nin ta¢ kapisinda bulunan ggsterigli yanm kubbe

EDIRNE UC SEREFELI CAMI

Cami, bir kiilliye yapisi olarak Sultan II. Murad tarafindan 1437-1447 yillan
arasinda yaptinlmstir. Yap1 enlemesine bir harim ve dort tarafi revaklarla ¢evrilmig
sadirvanhi avludan olusur. Harim b6liimiinli; mihrap &nti kubbesi ve yanlarina
yerlestirilmis kii¢iik iki kubbe iist 6rtli olarak kuilamimustir.

Osmanli mimarisinde pek ¢ok ilki barindiran yapinn tarihteki Onemi
biiyiiktiir. Cok kubbeli cami tasarimindan tek kubbeli cami tasarimina gegis
denemelerinin uygulanmaya baglandifi yapi, Osmanh mimarisinin ilk bilyiik revakli
avlusuna sahiptir. Camiye girildigi anda ana kubbenin altina giriliyor olmas: farkh
bir uygulamadir. Ayrica harem taghg uygulamas ilk kez bu yapida gorilliir (Aketl,
2012).

Osmanli mimarisinde ilk kez uygulanan plan tasarnm, erken ve klasik
Osmanli mimari 6zelliklerini barindirir. Ana kubbe 24 metre ¢apinda ve iki paye,

dort duvar payesi olmak {lizere toplamda alti payeye oturur. Merkezi kubbenin
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yanlarinda bulunan kare béliimlerin iizeri dort kiigiik kubbeyle Grtiilmiigtiir. Bu plan
sayesinde dikdortgen bir tasanm olusturularak, enine geligen bir plan elde edilmistir.
Caminin ana kubbesi, kendi ¢apindan daha biiyiik bir mekdm Grter ve bu tasanm;
Mimar Sinan’in altigen planli camileri igin 6rnek teskil etmistir (Akeil, 2012).

Kubbelerde yer alan kalem isi silslemeler orijinal olarak giiniimiize ulasmay:
basarmigtir. Ana kubbede, yan ve avlu revaklarinda bulunan kalem isi siislemeler;
lacivert, kirmizi, beyaz ve sari renktedir. Yazi kusaklarinda rumi, palmet ve lotus
motifleri bulunur. Kubbe petegi ve pandantiflerde Rokoko sanatimin etkileri goriiliir
(Akel, 2012).

Cami tezyinatinin en dnemli grubunu olusturan kalem islerin; Evliya Celebi
tarafindan; Iran’dan getirtilen ustalar tarafindan yedi yilda tamamiandifi, yetmis
deve yiikil boya ile Acem Mani adli bir sanat¢: tarafindan yapildig: rivayet edilir
(Celebi, 1970).

Revak kubbelerinin tezyinati zengin motif ve bezemelerle saglanmigtir. 18.
yiizyilda yenilenen siislemelerde bozulmalar goriiliir. Yine de bu siislemeler erken
Osmanli déneminin en nadide 6rnekleridir. Kubbelerde; kirmizi, san, lacivert ve
beyaz renklerin hakim oldugu geometrik, rumi ve yazi motifleri motifler goriiliir
(Aslanapa, 1986).

I1I. Mustafa déneminde yapilan onanmda, siislemelerde degisimler olmus,
dénemin sanat anlayist Barok tarzinda siislemeler yenilenmistir. Son cemaat yerinde
ki siislemelerde Barok iislubuyla yenilenmis kalem isleri uygulanmstir.

Ana kubbeyi tasiyan kemerlere siyah zemin iizerine beyaz boya ile ‘Ali
Imran, 3/190-197 ve Rahman, 55/13-31, ayetler celi ve siiliis tarziyla yazilmistir
(Aslanapa, 1949).

Cami tezyinatinda uygulanan hat sanati donemin diger yapilanndan farklilik
gsterir. Avlu revaklannda bulunan motiflerin arasina, kubbe gébeklerine, kubbe
kasnaklarindaki kusaklara ve pandantiflere, donemin ozelligi olan istifler

.

yerlestirilmistir. B. Tanman’in ifadesi; * revak kubbelerindeki kalem isleri i¢inde
bulunan yazilar hantal harfleri ve ahenksiz istifleri ile daha ziyade Selguklu ve
Memlik 6rneklerini andinir.” Seklinde olmustur. Yapilan istifler; celi kufi ve celi
siiliis karigimi tarzinda olup, 15. yiizyilda insa edilen Edirne ve Bursa yapilarinda da

uygulanmustir (Irtes, 2008).

120



Ana kubbe tezyinatinda bulunan Esma-i Hiisna’nin sonunda Hocazade Rasim
[brahim’in imzas: ve 1814’te yapildigina dair tarih yer alir. Diger kubbelerde
bulunan istif ve yazi motiflerinin sonunda ‘Hattat Fazli’ imzas1 bulunur. Ge¢ dénem
ozelligi tasiyan kiigiik kubbelerdeki siislemelerin tarihine dair bir bilgi yoktur
(Baysal, 2013).

Ana kubbenin gébeginde, siislemenin gikis noktasi olan daireden uzanan
geometrik sekiller géze carpar. Merkezde toplanan geometrik gekiller, birbirlerinin
alt ve listiinden gececek sekilde yerlestirilmis, etrafim mavi ve beyaz ¢izgilerden
olusan bir daire gevreler. Dairenin igerisinde ulunan zemin san, siislemenin genel
renklerinde turuncu, mavi ve bordo renkleri kullamlmustir. Tezyinatta ii¢ ana S’
motifi bulunur. Ilki san, beyaz, yesil renkleri ile rumi, diigiim ve hatai motifleri
birbirine bagh sekilde hareket eden dglii hattir. ikinci; mavi renkte, Ugiinciisii ise
kirmizi renkli rumi hat motifidir. Bu ii¢lii hat uygulamasindan sonra kalan bosluklara
mavi renkli rumi hat, ardindan kirmizi renkli rumi hatla tezyinat devam ettirilmigtir.

Kubbenin iigiincii kademesinde, ince beyaz bir ¢izgiyle birbirinden ayrlan
dendanlar bulunur. Bu dendanlarda uygulanan motifler hurde ve miinhanili rumi
motiflerdir. Hatai motifi uygulanmayan bu iiggen siislemede, rumiler kapal formlar
olusturularak saglanmistir. Aym eksene yerlestirilen ters yondeki dendanlar daha
bilyiik yapilmig ve hem rumi hem de hatai motifiyle bezenmistir. Yonii merkeze

dogru iiggen dendanlar kubbe etegini kusatir. Hatailerin bulundufu dendanlara

iy

Fotograf 17: Edime Ug Serefeli Cami kubbesi
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Kubbe etegindeki siislemeler, kubbede bulunan on iki pencerenin {izerine
gelecek sekilde tasarlanmistir. On iki adet mavi zeminli tablo igerisine celi ve siiliis
hatti ile Besmele ve Allah’in doksan dokuz ismi yazilmistir. Kartuslar halinde
yazilan yazilann, her bir kartusun arasina dendanl yuvarlak semseler ilave
edilmistir. Mavi zeminli semseler iizerine beyaz renkte rumi motifler gegmeli ekilde
yapilmigtir, Pencere aralarinda ¢ok renkli mermer motifleri, kalem isi teknigi ile
iglenmigtir.

Ana kubbenin dogusunda, mihrap duvarina bagl olan kiigiik kubbede rumi ve
hatai motiflerden olusan bir tezyinat program goriiliir. Siislemenin merkezinde on
alt1 kollu yildiz motifi bulunur. Kubbenin merkezinden etegine dogru devam eden
kartuslar halinde {iggen panolar, iclerinde hatai ve rumi motifleri islenmistir.
Kasnakta yer alan mukarnas siislemenin altinda, Cum’a Suresi’nin 1. ve 5. Ayetleri
son dénem stil 6zellikleri kullamlarak yazilmistir. Bu kubbenin kars1 hizasinda kalan,
ana kubbenin batisinda bulunan kubbede de ayni sure, mavi zemin {izerine celi siiliis
hatla yazilmistir. Ana kubbenin dogusunda bulunan ikinci kubbede, sekiz kdseli
yildiz motifi merkezi olusturur. Yildizin kollarindan devam ederek dagilan rumi
motifler simetrik bir gekilde dizilmistir. Ana kubbede bulunan dendanli, hurdeli

motiflerin benzerleri bu kubbede de bulunur. Kubbe kasnaginda, kirmizi zemin

Fotograf 18: Edime Ug Serefeli Cami’nin kubbe kemerlerinde bulunan yazi

tezyinati
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Ana kubbenin batisinda, mihrap 6nil kubbesi; dilimli kubbe formunda inga
edilmistir. Siva iizerine kalem isi motiflerin yapildifi kubbede; yirmi dort taksimath,
hurdeli ve miinhanili rumi ve hatai motiflerinin uygulandif1 tezyinat goértiliir. Bu
kubbenin kuzeyinde bulunan diger kubbede siisleme; kalem isi teknigiyle, sade,
dendanli, hurdeli, dendanli ve miinhanili, birbirine simetrik rumi motifleriyle
baglanmigtir. Kubbe kasnafinda; celi siiliis hat ile Ayet-el Kiirsi, mukamaslar
arasinda Cum’a Suresi’nin 6-8. ayetleri ve Bakara Suresi’nin 25. Ayeti yazihdir
(Baysal, 2013).

4.1.2. Klasik Osmanh Yapilarinda Kubbe Tezyinati

Osmanli Imparatorlugu’nun 15. ve 16. yiizyillarim kapsayan klasik dénem;
ekonomi, siyaset ve sanat gibi alanlarda en iist diizeye ulagmus, Tiirk sanat: en olgun
donemini klasik Osmanli doneminde yasamugtir. Tezhip, maden, ¢ini, tas is¢iligi, hat
gibi tekniklerde en giizel drnekler bu dénemde verilmistir, Ozellikle kalem isi
sanatinda ¢ok bagarl: sanatgilar yetistirilmig, mimari yapilarin tezyinati bu ustalarin
ellerinde islenerek diinya sanat tarihi agisindan yiizyillarca bahsedilecek eserler
meydana getirilmistir. Klasik dénem; yiizyillardir siiren Tiirk sanatinin en verimli
¢ag1 yasadig) dénemdir.

Genis ve zengin imparatorlugun, zevkleri paralel olarak sanata yansimis,
zengin siisleme motifleri ince bir isgilikle ve titizlikle yapilara uygulanmustir.
Natiiralist siislemenin hakim oldugu tezyinat anlayigiyla amitsal yapilar inga
edilmigtir. Klasik dénemde olusturulan yeni islubun iinii devletin simirlarim asmusg,
Avrupa iilkelerinin sanat anlayisini da etkilemigtir (Akar ve Keskiner, 1978).

15. yiizyila gelindiginde, Osmanli mimari siislemede yavas yavas iisluplasma
baglamug, yapilarda yerleri belirlenmis motiflerle tezyinat programi uygulanmstir.
Klasik Osmanhi kubbe tezyinati incelenirken, siislemenin mimari programlarla
incelenmesi daha iyi sonuglar verecektir. Cami mimarisinin gelismeye baglamasiyla,
ozellikle tek mekan anlayisiyla inga edilen biiyiik kubbeli yapilarda ve yapiya ilave
edilen son cemaat yerleri ve revaklarda da siislemeler dogru orantili olarak
zenginlestirilmistir (Demiriz, 1989). Yeryiiziiniin sembolii olarak bilinen dértgen

semanin siirekli kullamilmasi ve o&rtii sistemi olarak kubbenin tercih edildigi
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goriilmektedir, Kubbede bulunan motiflerle olusturulan siisleme kompozisyonu ile
yeryiiziiniin gokyiizii ile birligi saglanarak camide ‘evren yapisi’ algist
olusturulmustur (Kuran, 1979).

Mimar Sinan mimarisiyle sekillenen klasik dénemin, felsefesinin ve
olgunlasma c¢agimin Fatih Sultan Mehmed ddnemi oldugu kabul edilir. 14. ve 15
yiizyillann Osmanli mimarisinin hazirlayicis1 oldugu kadar, klasik dénem
tezyinatimin da hazirlayicis1 olmus, etkileri 16. yiizyila kadar devam etmistir. 15.
ylizy1l siislemelerinin yavas yavas kendini bulmaya basladig1 ve artik isluplagmusg bir
program dahilinde uygulandig gériilmektedir (Demiriz, 1989).

Cemberlitag Atik Ali Pasa ile baglayan klasik donem tezyinati, tiim siisleme
kompozisyonlarinin bir araya toplandif ve zirveye ulagtifi Edirne Selimiye Cami ile
son bulur. Kubbe ici tezyinati kalem isi teknigiyle saglanmg, dénemin 6zelligini
yansitan motifler usta eller tarafindan §zenle iglenmistir.

Erken Osmanl tezyinatinda gériilen motifler, bu dénemde olgunlasarak tiim
inceligi ve giizelligi ile yapilarda yerini almustir. Siislemede her tiirlii motif
kullarulmig, desenlerin bir araya gelerek olusturdugu tezyinat programlan da
goriiliirken, tek tek uygulandifi kompozisyonlarda mevcuttur. Kalem isi teknigiyle;
rumi, palmet, hatai, peng, bulut, gesitli yapraklar, bitkisel motifler iglenmis, gesitli
versiyonlariyla yapilarda yerini almistir (Uger, 1988).

Klasik donemde rastlanan siislemeler; tezhip gibi islenen motifler ve desenler,
titizlikle duvarlarin i¢ yiizeylerine, kemerlere, kubbelere, siitunlara iglenmistir.
Dénemin ustalan giiniimiizde elde edilemeyen renklere, toprak boya sayesinde
olusturmay:1 basarmis ve essiz siisleme motiflerini kusursuz bir sekilde yapilarnn
yiizeyine yerlestirmigtir. Klasik dénemde kullanilan renkler; ¢ivit mavi, siilyen,
limon kiifii yesili, mercan kirmizisi, agt kirmizisi, oksit san ve beyazdir. Desenlerin
konturlan siyah renkte boya ile saglanmistir (Uger, 1988).

Osmanl siisleme sanatlannin kaynag ‘saray nakkashanesidir’. Fatih Sultan
Mehmed doneminde kurulan saray nakkaghanesi, bu donemde tezyinatin geligim
gostermesindeki en bilyiik etmenlerden biridir. Nakkashane; Osmanh sarayinda Ehl-i
Hiref teskilatimin bir kolu olarak, bu dénemde biiyiik bir Sneme sahipti. Bu dénemin
iki biiyilk sanatgisi; Sahkulu ve Karamemi’nin saray nakkasbasiligina atanmasi ile

son derece Onemli eserlerin meydana getirilmesi saglanmigtir. 15. yiizyil
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tezyinatindan farkli olarak 16. yiizyil siislemeleri Ozellikle tezhip sanatinda
Karamemi’'nin lale, siimbiil, giil ve meyve agaglanyla olusturdufu natiiralist
siislemenin etkisi goriiliir. Saray nakkaghanesinden ¢ikan cilt, ferman ve el
yazmalarinda uygulanan yogun siisleme kompozisyonlan diger sanat dallanm da
etkilemigtir (Didinal, 1990).

Osmanli tezyinatinda gorillen {sluplar saray nakkashanesinin birer
yansimasidir. Kalem isi ve tezhip arasindaki benzerlik iki tekniginde aym ustalar
tarafindan uygulandigimin kamtidir. 15. yiizy1l yapilan olan Bursa ve Edimne yapilan
bu durumu kanitlar niteliktedir (Demiriz, 1989). Klasik donem yapilarinda ana
kubbenin merkezilesmesi ve 6neminin artmasiyla kubbe tezyinatinda zenginlesme
goriiliir. Ayrica pandantifler, kemerler, yarim kubbeler ve kiigitk kubbeler, pencere
cevreleri, duvarlar ile ve son cemaat yerlerinde tezyinat, kalem isi teknigiyle yogun
bir sekilde uygulanmigtir (Yiiksel, 1996).

Siisleme kompozisyonlarinda yer alan motiflerdeki gelisimler cami yapilanna
yansimig, 16. yiizyilda farkl ve degisken motifler uygulanmistir. Rumi ve hatailerin
yam sira tif motifleri, saz tislubu kivnimli yaprak motifleri ve natiiralist motifler
kompozisyonlara girmeye baglamistir. Bu motif ve kompozisyonlarin bir araya
gelerek tezyinati sagladii 6rekler de mevceuttur (Yiiksel, 1996).

Rumi motifi; dilimli, sariima, yalin, i¢biinyeli veya igbiinyesiz gekilleri, hatai
motifinin; peng ve biitiin bitkisel motiflerin ¢esitli kompozisyonlan da sadelik géz
Oniinde tutularak yapilmustir (Yiiksel, 1996).

Yapilarda bulunan ana kubbenin gébek kompozisyonunu ve kubbe yiizeyini
dolduran semse, rozet ve bordiir motifleri klasik iislubun ortak &zellikleridir. 16.
yiizyil kubbe tezyinatinin ana semasimi, dairesel yazi madalyonunun merkezinden
baslayan semse motifleri olusturur. Bu dizilis klasik donemde pek ¢ok sanat
dallarinda, 6zellikle dokuma sanatinda gériilmektedir. Isinsal madalyonlu semse
kompozisyonu, minyatiirlerden anlagildigy iizere, 16. yiizyilda kubbeli ¢cadinn dig
yilzeyinde de kullamlmistir (Kuran, 1979).Edirne Selimiye Caminin ana kubbesinin
yazi bordiiriinden sonra olusturulan boliimleri tamamiyla siislemelerle kaphdir.
Semse motifindeki seritli kartuslardaki yazilar dnceki yillarda, Edime Ug Serefeli
Cami’nin kubbesinde goriilen kompozisyon seklindeydi. Ozellikle kubbe ig
yilzeyinin siislemelerle dolu olmasi ve kartuglardaki yazilar, Selimiye Cami’ndeki
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yazill semse kartuslan sanki Ug Serefeli Cami’nden alindig: izlenimi verir.
Siislemelerde goriilen motif ve renk bollugn iki yapida da neredeyse esittir (Yiiksel,
1996).

Sehzade Cami, Atik Valide ve Riistem Pasa Camilerinde bulunan kubbelerin
tezyinat1 16. yiizyil kubbe semasina gdre tasarlanmistir. Sehzade ve Atik Valide cami
kubbelerinde semse motifleri bulunur. Riistem Paga Cami’nde semse motifi yerine
iki sira rozetler islenmistir. Benzer kompozisyon; Uskiidar Mihrimah Cami, Topkapt
Kara Ahmet Paga Cami, Kadirga Sokullu Cami, Azapkap1 Sokullu Cami, Findikh
Molla Celebi, Zal Mahmut Cami, Tophane Kiligali Pasa Cami’nde de goriilmektedir
(Yiiksel, 1996).

Klasik dénem yap1 kubbelerinin tamaminda ‘gdbek yazi’ motifi bulunur. Bazi
istisnalar da bulunmakta ancak gébek yazi motiflert merkezde birleserek geometrik
yildizlarla biitiinliik olugturur. Selimiye Cami kubbe g&beginde bulunan yazi
tezyinatimin benzeri Siilleymaniye Cami’nin ana kubbe ve yanim kubbelerinde de
goriilmektedir. Aynca benzer kompozisyon; Riistempasa Cami, Azapkap: Sokullu
Cami ve Kadirga Sokullu Cami’nde de bulunmaktadir. Uskiidar Atik Valide Cami ve
Rilstempasa Cami’nin ana kubbesinin gébek tezyinatinda ‘Fatir Suresi’nin 41.
Ayeti’; Siileymaniye, Azapkap1 ve Kadirga Sokullu ile Semsi Paga camilerinde de
yer almaktadir. Fatir suresinin 41. ayetinin se¢ilmesindeki sebep, ayette Allah’in
yerleri ve gokleri bir tuttugunu belirtmesidir (Didinal, 1990). Osmanli mimarisinde
kubbeye yiiklenen evren ve gékytizii anlamlari, ayetin tefsiriyle baglantilidir.

Yazi kompozisyonunun etrafinda bulunan rozetli, hanger yaprakl: bordiir
Selimiye Cami’nde ve diger ¢ini bordiirlerinde islenmistir. Riistempaga Cami’nin ana
kubbesinde gtbek etrafi tiflar eksedradaki dolama motifi, Sitleymaniye Cami’nde de
aym sekilde uygulanmistir. Ancak Riistempasa Cami’nin gébek etrafinda kirmizi
desenli rumi-palmet siisleme, uygulanmig tek Ornektir. Sehzade Cami’nde ana
kubbede goriilen yazi etrafindaki nattiralist iisluptaki bordiir uygulamasi yapilarin
cogunda uygulanmig siisleme kompozisyonudur (Yiiksel, 1996).

17. ylizyilin baginda insa edilmis ve biiylik camiler rneginin son temsilcisi
olan Siileymaniye Cami’nde uygulanan siislemelerde 16. yiizyilin etkileri devam

etmekte ve kendine 62gii siislemelerin de gelistigi yap: olarak ayn bir 6neme sahiptir.
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Yukarida bahsedilen bordiiriin benzer uygulamalan Sultanahmet Cami’nde de
goriilmektedir {Ayverdi, 1953).

Kubbe formu ve siislemesinin bir bagka 6rnegi Selimiye Cami’nin son cemaat
yerinde bulunan ana girigin iizerinde yer alan dilimli kubbedir. Burada gériilen
uygulamamin benzer mekleri; Ug Serefeli Cami ve erken tarihli Srnegi Bursa Yesil
Cami’nde gériilmektedir (Yiksel, 1996).

Osmanli Cami mimarisinde sik¢a uygulanan bir diger siisleme; pencere {istii
ve kubbe etegine yerlestirilen ‘mazgal frizi’ olarak adlandirilan ii¢ yaprakl: stilize
palmet motifidir. Ta¢ kapida, mihrapta tas malzeme iizerine iglenen bu motif, ana
kubbe tezyinatimin da vazgecilmez Sgesidir. Ana kubbelerde hat yazi siislemenin
etrafinda, kubbe eteklerinde yer almaktadir. Bu siisleme kompozisyonunun
bulundupu yapilar; Sehzade Mehmet Cami, Atik Valide Cami, Uskiidar Mihrimah
Cami, Topkapt Kara Ahmet Cami, Azapkapi Sokullu Cami ve Kadirga Sokullu
Cami’dir (Kuran, 1979).

Osmanh tezyinatinda sik¢a kullanilan bir diger motif ‘sarmal rumi’ veya ‘ii¢
iplikli rumi’ motifidir. Sehzade Cami’nin pencere kenarlarinda, Selimiye Cami’nin
hilnkar mahfili ¢inilerinde, merdiven iizerinde yer alan tavan siislemedeki kalem isi
bordiirde ve pencere alinhklarinda rastlanmistir. Selimiye Cami’nde revak
pencerelerinde malakéri teknigi ile gevre bordiirii olarak uygulanmistir.

Selimiye Cami’sinde bulunan eksedra ve yarim kubbelerin bordiirlinde ‘¢in
bulutu’ motifi siva iistii kalem isi olarak iglenmis olup, baska higbir yapida kalem isi
teknigiyle uygulamasina rastlanmaz (Yiiksel, 1996).

Klasik donem mimari siislemesinde siva iistii kalem igi teknifi en ¢ok
kullamlan tekniktir. Kaba sivasi yapilan yiizeyi diizeltmek igin kitikhi kireg sivasi
uygulamr. Bu sivayr elde etmek igin; kitik, kireg, ince kum ve mermer tozu
kanstirilir ve elde edilen kanigim, mala ile ylizey diizeltilir. Kalem isi uygulamasina
hazir hale gelen yiizeye biiyilk bir titizlikle siisleme motifleri iglenir. Toprak
boyalarla yapilan siislemelerde ozellikle; kirmizi, oksit sar, siyah, ¢ivit, lacivert
renkleri tercih edilir. Tiim cami kubbe tezyinati hemen hemen bu teknikle
bezenmistir (Kuban, 1967).

Bu dénemde uygulanan diger teknik ise malakdri teknigidir. Klasik devirde

hikim olan malakéri iislubu; alg1 zemin iizerine 8 mm. kadar ¢ikan kabartmalarla
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meydana getirilen bir tezyinat anlayisidir. Yapilan motiflerin ylizeyleri kalem isi
tekniginde boyanmus, klasik dénemde en iist seviyede incelikle iglenmistir. Altin
varak, sari, siyah, beyaz, ¢ivit mavisi, as1 kirmizis1 bu teknikte kullanilan renklerdir
(Uger, 1988).

Klasik donemde dikkat ¢eken bir diger motif 6rmegi, kaydinlmis eksenli
semselerdir. Bu motif, Selimiye Cami’nin mahfil alt tavaninda, hilnkdr mahfilinin
¢cini panosunda, Sultanahmet Cami’nin kadinlar mahfilinin ¢ini panosunda
goriilmektedir. Yanim kaydirilmis semse motifi, minyatiirlerde de hali ve kumasg
olarak goriiimektedir (Yiiksel, 1996).

Klasik Osmanh mimari tezyinatinda uygulanan bir diger motif, carkifelek
motifidir. Asil ¢ikis noktasinin, senliklerde kullamilan atesli carkifelekten geldigi
tahmin edilmektedir. Selimiye Cami’nin milezzin mabhfilinin altinda, ahsaptan
yaptlmis ve iizeri altin varakli carkifelek motifi goriillmektedir. Aynca hiinkar
mahfilinin tavan yiizeyinde bulunan siislemelerde semse motifinin icerisine ve
kemerlerin yanlarinda bulunan dairesel kartuslarin igerisine kalem isi teknigi ile
uygulanmis carkifelek motifi gériilmektedir. Selimiye Cami’nin son cemaat yerinde
4 numarall kubbe pandantifinde, rozet igerisinde yaprak motifleriyle birlikte
uygulanmis carkifelek motifi goriiliir. Ug Serefeli Cami’nin revak kubbelerinden
birinde siisleme, merkezden uzanan dallarla ¢arkifelek motifinin olusturdugu
kompozisyonla saglanmistir. Azapkapt Sokullu Cami, Kadirga Sokullu Cami ve
Kilig Ali Pasa Cami kubbelerinde; tek ve ¢ift sira olarak uygulanmig, merkezden
¢ikan yapraklann olugturdugu kompozisyonla tezyinat saglanmigtir (Didinal, 1990).

Tiirk tezyinatimin 6nemli bir béliimiinil olugturan natiiralist Gslup; 9. yiizyilda
tim sanat dallarina yayilmistir, Mimari tezyinatta da uygulanmig, siislemenin
goriildigil her noktaya dahil edilmistir. Cigek motifleriyle islenmis stislemelerin en
giizel 6rmekleri Selimiye Cami’nde gorillmektedir. Hiinkdr mahfilinin tavaninda dig
bordiirler natiiralist siisleme ile zenginlestirilmistir. Takkeci ibrahim Aga Cami’nde
mahfil tavaminda goriilen natiiralist siisleme, Selimiye Cami’ndeki siislemelere
olduk¢a benzemektedir. Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Cami’nde; girigin {izerinde
bulunan konsolun aralarina, kirmizi zemin iizerine yaldiz boyalarla zengin natiiralist
sislemeler uygulanmistir. Bir bagka benzer 6rnek, Emindnii Riistempasa Cami’nde

gorilmektedir. Ana girigsin yanlarinda bulunan pencerelerin tavan yiizeylerinde
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kalem isi teknigiyle semse ve natiiralist motifler islenmistir. Atik Valide Cami’nin
kubbe gbbegine, kiiciikk kubbeler ve kemerlere de benzer uygulamalar iglenmigtir.
Topkapt Kara Ahmet Paga Cami’nde son cemaat yerinde madalyonlar igerisine
natiiralist motifler uygulanmistir.

16. vyiizyila gelindiginde yasamilan gelismeler biitiin sanat dallarina
yansimigtir. Bu donemde tezyinatin kitap cildi formuna benzerligi dikkat gekicidir.
Uygulanan motif ve desenler bazi yapilarda ahsap iizerine, baz1 yapilarda kalem isi
teknigiyle uygulanmigtir. Sehzade Cami’nde mihrap duvan kemerli pencere iizerine
semse motifi ve kdselikleriyle birlikte yapilmigtir. Riistempasa Cami’nin giriginin iki
yaninda yer alan pencerelerin tavanlan Aadeta kitap cildi gibi islenmistir. Bu
tezyinatin bir benzeri de kadirga Sokullt Mehmet Paga Cami’nin pencere
tavanlarinda gériilir. Ortada Dilimli Semse Motifinin igerisine rumi-palmet
kompozisyonu iglenmistir, Semselerin uclar palmetlerle tamamlanmigtir. Kogelere
ortada birlesen biiyilkk koselikler uygulanmistir. Topkap1 Takkeci Cami’nde de girig
tavanina ddeta kitap cildine benzer zengin siisleme kompozisyonu uygulanmigtir
(Yiksel, 1996).

Osmanli mimarisinde kubbenin uygulandig diger yapr medreselerdir. Klasik
Osmanh déneminde &zellikle kiilliye yapilanina 6nem verilmis, halkin sosyal ve
kiiltiirel faaliyetleri kiilliyelerin barindirdifn yapilar tarafindan kargilanmstir.
Osmanli devleti egitime 6nem vermis, klasik donemde insa edilen medreseler
sayesinde birgok bilim insam yetistirilmistir.

Medreselerin  tezyinati, ingasinda kullamlan renkli tas malzemelerle
saflanmig, ayrica kalem igi, malakéri, ¢ini siisleme teknikleri de uygulanmigtir.
Oldukca sade uygulanan siislemeler yapilarin belli noktalarina uygulanmigtir. Ne
yazik ki medreselerin orijinal siislemeleri giiniimiize kadar ulagamamis, yapilarn
¢ofu onarim gegirmistir.

Hadim ibrahim Pasa Medresesi'nde ve Kadirga Sokullu Medresesi’nde
dershane boliimiiniln tavan siislemesinde malakéri izleri gérillmektedir. Zal Mahmut
Pasa Fevkani, Kadirga Sokullu, Eyiip Sokullu, Sehzade Mehmet, Cafer Aga
medreselerinde kalem isi teknigiyle dénemin tercih edilen motifleri uygulanmistir
(Ahunbay, 1998).

Muradiye Medresesi’nin siislemeleri ince bir is¢ilik ile olduk¢a sade olarak
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iglenmistir. Yapida tugla ile olusturulan siisleme dikkat gekicidir. Ayrica ¢ini ve
kalem isi siislemeler de bulunmaktadir. Dershane eyvaminda, kemer aynalifinda
geometrik motifler kalem isi teknigiyle islenmigtir. Siisleme dekorasyonunda altigen,
yildiz motifleri kullamlmigtir (Altintas, 2008).

Tiirbe yapilari; mimari tasanm olarak ¢ok fazla defisime ugramamis, siisleme
kompozisyonlar1 klasik donemin motifleriyle saglanmistir. Ancak yapilann
icerisindeki mevcut siislemelerin yapis1 bozulmus ya da iizeri tamamen sivayla
kapanmigtir. Siva altindan goriilen siislemeler, klasik mimari tezyinatinin karakterini
yansitir. Rumi, palmet, kivrik dall: natiiralist siislemelerle kubbelerin i¢ ylizeyi
bezenmistir (Altintasg, 2008).

II. Murad Tirbesi’nde siislemeler kalem isi teknigi ile saglanmustir.
Geometrik, on iki kollu yildiz, tag yaprakh ¢igekler siislemeyi olugturan motiflerdir.
Sehzade Ahmet tiirbesinde tezyinat; kalem isi ve ¢ini siislemelerle saglanmgtir.
Kubbe eteginde bitkisel motiflerden bordiir bulunur. Bordiirde; kivnk dallar, kurdele
motifi ve bitkisel unsurlar bulunmaktadir. Kubbe g&beginde 16 dilimli bir gicek
motifi, etrafinda da 8 adet giilbezek motifi bulunmaktadir (Altintas, 2008). Sehzade
Ahmet Tirbesi de diger klasik d6nem yapilarinda oldugu gibi onanim gegirmis ve
kalem isi siislemeleri dénemini yansitmayacak sekilde, yapis1 ve renkleri bozularak
degistirilmigtir.

Sehzade Mustafa (Mustafa-i Cedid) Tiirbesi’nin duvar yiizeyleri 3 m.
yiikseklige kadar Iznik ginileriyle kaplanmis olup, klasik dénem &zelligi gosteren
siisleme kompozisyonu olusturulmustur. Cini plakalarn bittigi yerde kalem ist
teknigiyle uygulanmis yazi kusagi yapimin dort duvarim dolasir. ‘Yazi kusagi;
Besmele ve Ayet-el Kiirsi ile baslamakta ve tekrara Besmele ve Hasr suresinin 23.
Ayeti’nin bir boliimiine yer verilmekte Esma-iil Hiisna ile devam etmektedir. Aym
kusagin son kismuna hadisler yazilmigtir’. Hadisler bir kartus icerisine alinarak
vurgulanmstir (Onkal, 1999).

SEHZADE MEHMET CAMi

Kanuni Sultan Siileyman tarafindan erken yasta hayatim kaybeden oglu

Sehzade Mehmet’in hatirasina yaptinilmus kiilliyenin camisidir. Mimar Sinan’in
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cirakhik eserim dedigi Sehzade cami, 1544-1548 yillan arasinda tamamlanmigtir
(Aslanapa, 1949).

Mimar Sinan’in pek ¢ok ilki gergeklestirdigi yap, kare planh bir i¢ mekén ve
kare planh bir avludan olusur. Camide dort kubbe problemi ideal bir sekilde
¢oziilmiigtiir. Yapir hagvari planh bir 6rtii sistemine dayanmir. 19 m. ¢apindaki ana
kubbeyi dért yanm kubbe tamamlamis, sekiz ¢eyrek kubbe ve kdselere yerlestirilen
kiigitk kubbelerle iist &rtii sistemi desteklenmigtir. Mimar Sinan bu yapida piramidal
ortil sistemini olusturmay: basarmigtir. Camide i¢ mahfiller olmadigi igin mekanda
daha 8nce goriilmeyen bir ferahlik ve genislik olusturulmugtur (Aslanapa, 1949).

Bursa kemerli miiezzin mahfili de mermerdendir. Mermer siislemeler ve tas
isleri ¢ok itinali olan camide Sinan'in teknik titizligi ve kullamlan tas ve mermerlerin
asaleti ilk bakista kendini belli eder. Sinan burada higbir ¢ini siislemeye yer
vermemigtir. Avlunun 24 penceresinin sivri kemerli alinhiklan, her biri ayn 6mekte,
kirmizi tagtan geometrik ve bitki siislemeleri ile stislenmistir (Aslanapa, 1949).

Sehzade Cami’nin i¢ mekan ozellikleri incelendifinde diger klasik cami
yapilarinda oldugu gibi klasik Osmanli mimari &zelliklerini barindirmaktadir. Ancak
siisleme 6zellikleri giiniimiize gelene kadar korunamamig, yangin ve onarimlar
sonucunda olduk¢a degismigtir. 1986 ve 1991 yillarinda gegirdigi restorasyon
¢aligmalan sonucunda ddnemin siislemeleri kismen de olsa ortaya gikanlmigtir
(Yiiksel, 1996).

Ana kubbenin i¢ yiizeyinde goriilen kalem isi siislemeler, 19. yiizyi1lda Barok
iislupla yenilenmistir. Ana kubbenin g&beginde iki sira yazi ve onlan gevreleyen
bordiirlerden olusan bir siisleme kompozisyonu bulunur. Celi hatla olusturulmus yaz:
motiflerinin dis kusaginda, Isra suresinden ayetlerde (17: 1-2), mira¢ olay1 telmih
edilir. Kubbenin merkezindeki i¢ yazi kusaginda celi-siiliis iislupla, Fatiha suresi (1:
1-7) yazilmstir. Ikinci kademe hat kusa@i, kubbeye gegisi saglayan dort adet
pandantife naksedilmistir. Pandantiflerdeki daire seklindeki hatlarda Allah’in 99
giizel isminden (Esmaii’l-Hiisnd) bazilann yer alir (Saatgi, 2016). Ana kubbe
siislemeleri, gélgeli barok fislupla yenilenmig, 1901 yilinda yapilan restorasyonda
gobek motifi ashina uygun olarak yenilenmistir (Yiksel, 1996). Ug kapal motifin
palmate benzemesi ana ¢ikis noktasi olmus ve siisleme bu motifin etrafina

olusturulmustur. Cift kollu Rumiler olarak palmetler olusturan i¢ kapah
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kompozisyon ortalarindaki agraflardan ¢ikan Rumilerin birlesmesi ve yukariya dogru

saja ve sola kivrilarak zengin bir kompozisyon elde edilmistir (Yiiksel, 1996).

: 25 AT S
Fotograf 19: Sehzade Mehmet Cami’nin ana kubbesi

Siyah zeminin (izerine yerlestirilen iki kusak yazi motifleri birbirini tekrar
eden diizende yapilmig, dig bordilre hatailer eklenerek bezenmistir. Gobek
kompozisyonunun etrafina ¢arkifelek motifi islenerek, siisleme zenginlestirilmistir.
Carkifelek motifinin etrafina rumi motifleri dizilmigtir. Kubbenin orta béliimiinde
semse motifleri goriilmektedir. Semse motiflerinden bir tanesi diger motiflerden
farkli kompozisyonda olmasi, asil motif olabilecegi ve émek olarak yenilenmeden
birakildign  diisiiniilmektedir. Kubbenin orta béliimii, semselerin disinda kalan
yiizeyinde beyaz renginin kullamimasiyla siisleme kompozisyonundaki motifler daha

belirginlesmistir.
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Yarim kubbelerde yarim daire kompozisyonun ortasinda merkezden baglayan
geometrik orgiilii celi-siilils yazi ile gevresinde rumi palmet iislubunun bozulmug hali
yer almaktadir (Yilksel, 1996). Merkezi kubbeyi cevreleyen dort yanm kubbede
liglincii hat dizisi yer alir. Yanm kubbelerde Bakara suresinden ayetler (2: 144-145)
islenmistir (Saat¢i, 2016).

Dérdiincii hat kademesi, sekiz kiigiik eksedraya naksedilmistir. Giineyde,
kible yo6niindeki dort eksedrada Bakara suresinden bir ayet (2: 285) yazihidir:
“Peygamber, Rabbi tarafindan kendisine indirilene iman etti, miiminler de (iman
ettiler). Her biri Allah’a, meleklerine, kitaplarina, 433 peygamberlerine iman ettiler,
‘Allah’1in peygamberlerinden higbiri arasinda ayinm yapmayiz. Isittik, itaat ettik. Ey
Rabbimiz, affina sifindik! Déniis sanadir’ dediler’ (Saatgi, 2016).
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Fotograf 21: Sehzade Mehmet Cami eksedralarinda bulunan siislemeler

Kuzeyde, kiblenin karsi tarafindaki dért eksedrada, aym surenin devamm
sayilan ayetten (2:286) bir parg¢a yer alir: ‘Allah her sahsi, ancak giiciiniin yettigi
Olgiide milkellef kilar. Herkesin kazandifi (hayir) kendine, yapacagi (ser) de
kendinedir. Rabbimiz! Unutursak veya hataya diisersek bizi sorumlu tutma. Ey
Rabbimiz! Bizden oncekilere yiikledigin gibi bize de agir bir yiik yiikleme. Ey
Rabbimiz! Bize giiciimiiziin yetmedigi isler de yiikleme! Bizi affet! Bizi bagisla!

Bize ac1! Sen bizim Mevlamizsin! Kéfirler topluluguna kars: bize yardim et!” (Saatgi,
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Fotograf 22: Sehzade Mehmet Cami giris aksinda yer alan yarim kubbenin tezyinati
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Kubbenin pandantiflerinde goriilen siislemeler, son onanimlarda yenilenmis
olup, Barok 6zelligi tagimaktadir. Cesitli ¢igek ve hanger yapraklarindan yapilan bir
bordiir, ortada gdlgeli bir yazi ve bunlarin arasinda kalan iiggen alanlarda rumiden
bozma gesitli dallarla stisieme saglanmisur. Uggenlerin kselerinde malakéri olarak
yapilmig rumi-palmet tepelikler goriilmektedir. 1992 yilinda yapilan restorasyon
¢alismalarinda, bordiir kisminda gesitli ¢igekler, nar ve karanfil motifleri, yaz
kisminda siyah zemin iizerine celi-siiliis tarzinda klasik donem o&zelligi tasiyan
motiflerin varhig: kesfedilmistir (Yiiksel, 1996).

Caminin i¢i, mimari elemanlar1 uyum iginde birlestiren, kalem isli nakislarla
bezenmistir. Pencere gevreleri, kemer koselikleri, eksedralar, merkezi kubbeyi
¢eviren yarim kubbeler ve merkezi kubbede bitkisel kompozisyoniar yer alir. Bu

kompozisyonlarda mavi, beyaz, yesil ve kirmizi renkler hakimdir (Saatgi, 2016).

EDIRNE II. BAYEZID CAMi

Sultan II. Bayezid’in inga ettirdigi ikinci kiilliye yapis1 Edirne’de yer alir.
Kiilliyenin bir par¢as: olan II. Bayezid Cami, 1487-1488 yillarinda insa edilmistir.
Caminin tasarimi ise Mimar Hayreddin’e aittir (Aslanapa, 1949).

Cami, revaklarla ¢evrili genig bir avluya sahiptir. Cift renkli taglarla kapilms
revak kemerlerinde; granit, beyaz mermer, yesil bresten yapilmig siitunlar dizilidir.
Evliya Celebi’nin gezip goérdiigii ve Seyahatname’sinde bahsettifi yapi, dénemin
evliyalan tarafindan da gezilmistir. Evliya Celebi; caminin avlusunda Sultan II.
Bayezid’in kendi elleriyle diktigi dort selvi agac1 oldugunu bildirir. Ancak bu agaglar
giiniimiize ulagamamstir. Avlunun ortasinda sadirvan havuzunun var oldugu izlerden
anlagilmaktadir. Ayrica avliu zemininde bir de kuyuya rastlanmigtir. Son cemaat yeri,
revaklarin devami olarak tasarlanmis, zengin mukarnasl kubbelerle ortiiliir (Eyice,
1992).

Cami tek kubbeli plan grubuna girer. iki yaninda birer tabhane-misafirhane
boliimleri yer alir. Caminin harim boliimii kare bi¢imindedir. Ana kubbe 20 m.
capinda olup, dort yanm yuvarlak kemer kose pandantiflerinin yardimiyla
tasinmaktadir (Eyice, 1992).

Caminin kubbe i¢i tezyinati kalem isi slisleme teknigiyle olusturulmustur.

Uygulanan siisleme kompozisyonu daha énce orneklerine az rastlanmis motiflerle
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saglanmistir. Kalem isi ve al¢1 bezeme iki tabaka halinde islenmistir. Ust tabaka 19.
yiizyil 6zelligi tagimaktadir.

Kubbenin merkez siislemesinde Barok iislupla yapilmis geometrik motifler
bulunur. Etrafina mavi zemin iizerine hat yazi tezyinati uygulanmstir. iki sira
halinde ve birbiriyle baglantil olarak uygulanan hat yazi motifleri san ve beyaz
renkli uygulanarak birbirinden aynimistir. Yazi motifinin etrafina yerlestirilen Barok
islupta ‘S’ ve *C’ kavnimli dallar ve geometrik motifler bulunur. Birbirini tekrar eden

desenler, yazi1 motifinin etrafin: ¢evreler.

(i = 'Jj‘ e { 0 \ . o
Fotograf 23: Edirne Bayezid Cami ana kubbe siisleme detay:

Yaz1 motifinin etrafina uygulanan motiflerin gelismis uygulamas: kubbenin
alt boliimiinde de goriilmektedir. Birbirini tekrar eden uygulamann iist kismina vazo
icerisine yerlestirilmis ¢igekler islenmistir. Daha canlh renkler kullanilarak
vurgulanan bdlimde stilize bitki motifleri, geometrik desenler bulunur. Ayrica
motiflerin arasina yildiz motifi yerlestirilmistir. Kubbe i¢i siislemede; as1 kirmizisi,
sar1, beyaz, siyah, ¢ivit mavisi ve tonlan kullanilmistir.

Kubbenin alt boliimiinde mavi zemin {izerine uygulanmig yazi kugaf
bulunur. Hattati belli olmayan siisleme kubbenin ¢evresini dolasir. Kubbe eteginde
bulunan pencerelerin arasina ge¢ dénem &zelligi olan perde motifleri yerlestirilmistir.
Perdeden sarkan piiskiiller ve perdenin ortasina yeriestirilen samdan motifi goze

¢arpan silslemeler arasindadir.
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Pandantiflerde dort halifenin adi ‘Ali, Omer, Osman ve Ebubekir’ hat yazi
iislubuyla yazilmigtir. Etrafina kivrik dallarla olugturulan slisleme kompozisyonu

yerlestirilerek, pandantiflerde yogun bir program uygulanmigtir. Yesil, san, kirmzi

ve beyaz renkleriyle siislemeler boyanmistir.

Foto@raf 24: Edirne Bayezid Cami ana kubbesinin genel gériiniimil

ISTANBUL 1I. BAYEZID CAMI

II. Bayezid tarafindan yaptinlan Bayezid killliyesi; cami, medrese, mektep,
imaret, kervansaray ve hamam yapilarindan olusur. istanbul’un en gézde yerine
konumlandirilan ve Bayezid kiilliyesini bir pargasi olan Bayezid Cami, 1501-1506
yillarina tarihlendirilir. Caminin tasanmi Mimar Yakub Sah’a aittir (Oz, 1984).

Bayezid Kiilliyesi, Klasik Osmanli mimarisinin uygulanmaya baslandigini
miijdeleyen yap1 toplulugu olarak olduk¢a Gnemlidir. Plan tasarimi Bursa Yesil
Cami’ni andirsa da sahin kismm daha derin, iki yanda bulunan béliimler daha uzun
tutulmugtur. Ana kubbe; 16.80 m. ¢apina varan, 44 m. yiikseklikte olup, dért fil
ayagna ve iki siituna oturmaktadir. Ana kubbenin mihrap ve medhal b&liimlerinde
iki yarim ve yanlarda dort yarim kubbe bulunmaktadir. Yan bélimler, biri merkezi
olmak iizere toplam bes kubbe ile drtiiliidiir. Caminin son cemaat yerinin ortiisiinde 7

kubbe bulunur. Revakli sadirvan avlusu; 20 siitunun tagidigt 17 kubbenin orttiigit bir
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yapidir. Cami kesme tag malzeme ile inga edilmis, en kaliteli malzemeler kullanilarak
dénemine yakisir bir Uslupta tasarlanmistir (Aslanapa, 2004). Bayezid Cami, 1797,
1940 ve 1958 yillarinda onanm gegirmistir (Sehsuvaroglu, 1954).

Son cemaat yerinde, girigin algak zeminli ve daha genis revaki tamamen
mukarnas dolgulu bir kubbe ile drtiiliidiir. Kemer, yesil somaki mermer, diger revak
kemerleri kirmiz: somaki mermer malzeme kullamlarak yapilmistir. iki sira
pencerelerden istiekiler ¢ok daha kiigiiktiir. Avlunun ortasinda, etrafi sebekeli,
sekizgen koseli mermer sadirvan bulunur (Aslanapa, 2004).

Plan tasanmi olarak Bursa Yegil Cami’ne benzeyen yap, klasik tezyinatin ilk
uygulandig: yapilardan biri olarak olduk¢a 6nemlidir. Bayezid Cami’'nde yer alan
siislemeler birgok onarimdan gegmistir. Kubbe tezyinati ile kubbe altinda bulunan
tezyinat birbirinden farkhi kompozisyondadirlar. Ana kubbede mat bir ¢ivit ve asi
kirmizis1 kullamlmistir. Merkezde hat yazi {islubuyla bir siisleme bulunur. Etrafina
t1 formlu beyaz renkte rumi motifler yerlegtirilmistir. Kubbenin orta b&liimii bos
birakilarak, siisleme motifleri uygulanmamustir, Kubbenin alt kisimlarinda, merkez
motifin etrafina uygulanan t formlu rumi motifleri biiyiiltlilerek islenmistir.
Kubbenin pandantiflerine yerlestirilen plakalarda, mavi zemin iizerine dort halife
olan ‘Ali, Osman, Omer ve Ebubekir’ hat Gislubuyla yazilmistir. Etrafina beyaz

zemin iizerine kirmizi renkli gigekler, dallar ve rumi motifleri bezenmistir.

Fotograf 25: Istanbul Bayezid Cami ana kubbesinin genel gériiniimil
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Kiigiik kubbelerde goriilen siislemeler klasik iislup 6zelliklerini tasir. Pencere
iistlerine kadar devam eden dendanh rumi kompozisyonlarn goriliir. Bu motifler 1§
formuyla islenmis semselerle birbirine baglamir. Kirmmzi renginin hdkim oldugu

siislemede mavi, siyah ve beyaz renkleri de kullanmilmustir.

Fotograf 26: Istanbul Bayezid Cami yarim kubbesinde gériilen siislemeler

USKUDAR MiHRIMAH SULTAN CAMI

Kanuni Sultan Silleyman’in Haseki Hiirrem’den dogan kizi ve Riistem
Pasa'min hamimi Mihrimah Sultan adina, 1547 yilinda yaptinlmustir. Yapimnm tasarimm
Mimar Sinan’a aittir (Aslanapa, 2004).

iskele Cami olarak da bilinen ve kiilliye yapisinin merkezini olugturan cami,
dikdortgen bir tasarima sahiptir. Harim bdliimiinii &rten merkezi kubbeyi {i¢ yonde
yarim kubbeler destekler. Merkezi kubbe ve yarim kubbeleri yonca planl payeler ve
sivri kemerler tagimaktadir. Az sayida pencere agilmasi, log bir ibadet mekéninin

olugmasina neden olmustur (Orman, 2005).
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Yapida en 6nemli 6zellik Mimar Sinan’in $ehzade Cami’nde uyguladifi dort
yarim merkezi kubbeli semadan farkl: bir tasarima y&nelmis olmasidir. Bu durumun
sebebi muhtemelen arazi kaynakli olup, ta¢ kapidan sonra ana kubbenin altina
girilmesiyle mekanin kavranmasini saglayan etkiyi de beraberinde getirmistir. Cami
bu ozelligiyle, Mimar Sinan’in sonraki yillarda inga ettigi eserlerde yogunlasacag:
mekan anlayisinin baglangici kabul edilir (Orman, 2005).

Caminin insa edildigi alamin dar olmasi, klasik revakli avlu semasimin
uygulanmasina olanak vermemistir. Ayrica digarya yerlestirilen ahsap ortil sistemli
sadirvan1 ve ikinci son cemaat yeri ile her zaman kalabalik cemaatin ibadet
ihtiyacinin karsilanabilecegi bir mekén olusturulmustur. Mimar Sinan, 6nemli bir yol
giizergihinda bulunan caminin arazisini olduk¢a baganl: bir sekilde kullanms, giiglii
bir sanat¢1 olmasimin yaninda iyi bir sehir planlamacisi oldugunu da kariyerinin ilk
yillarinda kamitlamistir (Orman, 2005).

Caminin i¢ mekan siislemesinin olduk¢a yogun bir programda uygulandig
goriilmektedir. Kubbe yiizeyine kalem isi teknifiyle uygulanan siislemeler, onarm
ge¢irmis ve orijinal siislemelerden farkli bir uygulamayla yenilenmigtir.

Ana kubbenin merkezine hat yaz1 tislubuyla, altin varak kullanilarak stisleme
yerlestirilmistir. Yazi ¢evresinde rumilerden olugan t13 desenleri goriilmektedir.
Kubbenin orta bdlitmiinde mavi zemin {izerine semse motifi simetrik bir diizende
yerlestirilmigtir. Semselerin i¢ biinyeleri rumi motiflerle doldurulmustur. Kubbenin
u¢ kismina yerlestirilen siislemede ise t1ig formlu stilize edilmis bitkisel motifler,
rumiler goriiliir. Zeminde beyaz renk hikim olup, siyah, kirmizi ve mavi renkleri

kubbe i¢i siislemede kullanilan renklerdir.
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Fotograf 27: Mihrimah Sultan Cami ana kubbesi

Ana kubbenin pandantiflerine yerlestirilmis yuvarlak plakalarda dért halifenin
adi yazar. Siyah zemin {lzerine altin varaklarla ‘Ali, Omer, Osman ve Ebubekir’
yazilmigtir. Dhg yilzeyinde ise kontiirsiiz gicek motifleri, kirmizi rengi kullamlarak

bezenmisgtir. Yarim kubbelerde ana kubbede gérillen tezyinatin aynisi uygulanmistir.

SULEYMANIYE CAMI

Osmanl mimarisinin yiikselis déneminde insa edilen degerli yap: toplulugu
Siileymaniye kiilliyesi, Kanuni Sultan Siileyman tarafindan yaptinlmigtir. Killliyenin
tasanimi ddnemin bag miman Koca Sinan’a aittir, Kiilliye; medrese, cami, tabhane,
imaret, bimarhane, kervansaray, hamam, mektep, oda ve diikkénlar, Kanuni Sultan
Silleyman Tiirbesi ve Hilrrem Sultan tiirbelerinden olugur. Bu yap: toplulugunun bir
pargasi olan Siileymaniye Cami, 1550-1557 yillan arasinda yaptinlmigtir (Aslanapa,
1992).

Siileymaniye Cami; teknik, estetik ve tezyinat gibi her alanda istiin bir
basariyla inga edilmiy, diinya sanat tarihi i¢in her dénemde kiymetli bir anit olarak

dikkatleri iizerinde tutmayi bagsarmigtir.
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Cami; klasik Osmanh tislubunu yansitan, iki yanim kubbeli merkezi planl,
dikdértgen revakli ve sadirvanli avlulu bir tasanma sahiptir. Caminin ana kubbesi
2740 m. ¢apinda olup, kasnagina yerlestirilen 32 adet pencereyle aydinlatma
saglamr. Ana kubbe; dort fil ayagina dayanan dért kemer {izerine oturmakta, mihrap
ve climle kapisina yerlestirilen iki yarim kubbe tasarimi tamamlamaktadir. Mimar
Sinan’in kalfalik eserim dedigi yap: hakkinda Prof. Tuat, ‘elhasi Sinan eski
konstriiksiyon donukiugunu gidermis, kubbeyi igeriden ve digaridan sanatkarane bir
sekil unsuru yapmugtir. Biitiin bina ve biitiin konstritksiyon kisimlar: proporsiyonlu
olarak baglamistir. Buna baktikca Roma ve Istanbul Bizans kubbe mimarlarinin
sadece bir mithendis oldugu goriiliir. Silleymaniye 'de Gotik ve hatta Ronesans gibi
iddialt ve fazla stisler de yoktur. Buna mukabil kemale eris ve olgunluk ve sadelik
hitkiim siirer.” demistir (Oz, 1988).

Siilleymaniye Cami’nin ana kubbesinde bulunan siislemeler klasik Osmanl
doneminin tezyinatim1 yansitmaz. Onarim gegiren caminin siislemeleri, ge¢ Osmanl
siisleme anlayigina gore yenilenmistir. Barok ve rokoko isluplarimin gériildigii
siisleme; sart zemin {izerine yesil, gri, kirmiz1 ve beyaz renkleri, ge¢ dénem &zelligi
tagiyan kalem isleriyle bezenmistir. Cami kubbeleri ile duvarlarinda mevcut celi
siiliis hatlar Hasan Karahisar’ye aittir. Merkezi kubbenin tam ortasina yesil zemin
iizerine altin yaldizla Fatir suresinden bir ayet iglenmigtir: ‘Dogrusu, zeval bulmasin
diye gokleri ve yeri tutan Allah’tir. Eger onlar zevale ugrarsa O’ndan bagka, and
olsun ki onlari kimse twtamaz. O, giiphesiz Halim'dir, bagiglayandir’. Kubbe
gbbeginde ge¢ dénem &zelligi tagiyan motifler bulunur. Ana kubbeye gegisi saglayan
doért pandantifte ise dort farkl sureden ayetler naksedilmistir: Enam (6: 102), Hud
(11: 88), Rad (13: 16) ve Isra (17: 84) (Binan, 2016).

142



Fotograf 28: Silleymaniye Cami ana kubbesinin genel gériiniimii

Camide orijinal olan kalem isleri; pandantifte bulunan plakalarda ve mihrabin
solunda yer alan kiiglik kubbelerde goriilmektedir. Pandantifte yer alan aslan
gogiislerinde iri rumi motiflerden olugan siislemenin zemininde siilyen {(kavunigine
yakin kirmizi) rengi kullamlmistir. Kubbe gbbeginde siyah zemin iizerine geometrik
geemeler beyaz renkte islenmistir. Ayirma rumi ve orta baglar mevcuttur. Kubbe
icinde kilgiik semselerde kirmiz: zeminli rumi motifler bulunur. Siyah zeminli
semselerde, cicek kompozisyonlan yer alir.

Kubbenin kemerlerinde kirmizi zemin iizerine siyah golgeli beyaz renkte
rumiler bulunur, Cami girisinde bulunan kemerde; bulut baglantili sar1 rumiler iginde
lacivert renkte bitkisel kompozisyon bulunmaktadir (Aslanapa, 1992).

Mihrabin solunda yer alan kubbedeki siislemeler; dendanh, tepelik formlu
rumi kompozisyonlar tiglarla kubbe ortasina baglamir. Mihrabmn iizerindeki giiney
yanm kubbede En’am (6: 79) suresinden bir ayet alintilamr: “Dogrusu ben yliziimil,

gékleri ve yeri yaratana, dogruya yonelerek g¢evirdim, ben ortak kosanlardan

143



degilim”. Giiney yarim kubbenin iki yamndaki eksedrada Araf (7: 29) ve Bakara (2:
115) suresinden birer ayet islenmistir. Bu ayetlerde miiminlerin yiizlerini Allah’a
dénmeleri gerektigi vurgulanir. Kuzey yanm kubbede yer alan Hac suresinden
alinmis bir ayet (22: 77), iman etmenin ve hayir islemenin énemini vurgular, Yanm
kubbe eteginin iki tarafindaki eksedralarda ise Ankebiit suresi (29: 45) naksedilmistir
(Binan, 2016).
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Fotograf 29: Sultanahmet Cami yarim kubbelerinde bulunan siislemeler

Kanuni Sultan Siileyman ve zevcesi Hiirrem Sultan’in tiirbelerindeki géz alici
¢ini programina kargilik camide ¢ini siislemeler asgari seviyede tutulmustur, Riistem
Pasa, Kadirga Sokollu camileriyle kiyaslandifinda bu yapida ¢ininin ¢ok az
kullamlmig olmast, Mimar Sinan’in siislemeyi az tutarak mimari yapiy1 6n plana
¢ikarmak istedifini gosterir. Sinan; Sehzade Mehmet, Selimiye ve Siileymaniye gibi
anitsal camilerde, siislemeyi bir fon olarak kullanmistir (Binan, 2016).

Siileymaniye Cami’nde gériilen siislemeler déneminin 6zelligini yansitmaz.
Kalem islerinin zamanla bozulmasindaki en bilyiltk etken; Sultan Abdiilmecid
déneminde Ayasofya’nin onarimu igin getirtilen Fossatti, Slileymaniye Cami’ne de
gelmis, kendi tarzina gore onardig siislemelerin yapisim bozmustur. Fil ayaklannda

goriilen siislemelerde dahil olmak iizere kalem iglerini de yagh boya ve samaki ile
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islemigtir. Caminin son restorasyonunda yagli boyalar temizlense de slislemeler

aslina uygun olarak yapilmamistir (Oz, 1988).

KANUNI SULTAN SULEYMAN TURBESi

Siileymaniye kiilliyesinde yer alan tiirbenin ingaat kitabesi bulunmamaktadir
(Kuban, 1994).Yapinn ingasina Sultan Siileyman’in 1566 yilinda vefat ettikten sonra
baglandigim ve yapilan cenaze torenine iligkin Siileymanndme yazmasinda bulunan
minyatiirden gérmekteyiz (Unver, 1952).

Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi’ne énce padisah defnedilmis, daha sonraki
tarihlerde; Mihrimah Sultan{1578), Sultan II. Siilleyman(1691), Dilasup
Sultan(1689), Rabia Sultan(1713), Sultan II. Ahmet(1695), Asiye Sultan(1694)
defnedilmistir (Onkal, 1992).

Siileymaniye kiilliyesi; Mimar Sinan’in kalfalik doneminde insa ettigi yap
toplufugu olarak, Osmanli mimarisinde onemli bir yere sahiptir. Koca Sinan,
Siileymaniye Tiirbesinde diger uygulamalarindan farkhh bir {islup denemisgtir.
Sekizgen kenarli plan iizerine kurulan yapimin i¢ mekdmnda da aym uygulama
gorillmektedir. Tiirbenin etrafim 29 siitunlu revak c¢evreler. Cephe duvarlarinda
profilli silmelerle ¢evrilmis ¢ini panolar bulunmaktadir (Onkal, 1992).

Kanuni Tiirbesinin tezyinati, kalem isi teknigiyle saglanmigtir. Kubbenin
gobeginde sekiz kollu yildizdan olugan ve semselerin bulundugu bir kompozisyon
goriillmektedir. Hagvari yildiz kollarindan baklava desenleri uzanir. Kubbe gobeginde
yer alan motifin etrafina daire gekilerek, siislemede merkez olugturulmustur. $emse
motifinin etrafinda kiigik tif sekilleri goriiliir. Ti motiflerini, bulut dalgalanm
andiran serareler ve semse motifleri kubbe yiizeyini sarar. Kubbenin merkez
motifinden sonra devam eden ve yiizeyi aran semse motifleri birbirine ge¢me ve
diigiimlerle baglanmis, i¢leri rumi tezyinatla beyzi semseler yerlestirilerek siisleme
zenginlestirilmistir (Doganay, 2002). Yiizeyde islenen kalem isi tezyinatinda; mercan

kirmizisi, san, beyaz ve siyah renkleri kullamlmgtir.
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Fotograf 30: Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi kubbe genel goriiniimii

‘Kubbe merkezinde semsenin uzanan kollar, bir cihan devleti sultaminin,
tebaasi iizerine kanat germesini ve biitiin cihana uzanan kudretini temsil eder. Bu
yéniiyle kubbede uygulanan tezyinat programuyla, tiirbede yatan sahis arasinda
mitkemmel bir bag kurulmustur. Kubbenin yapiya oturdugu yerde yapiy1 bir armudi
silme dolanmaktadir. Bu silmelerin altinda iki tel burma zencirek yer almaktadir.
Siitun basliklarinin {istlinden ve pencerelerin altindan gegerek yapiy: ¢cepegevre saran
pervaz, enlemesine gelisen rumi nakislarindan malakari teknigiyle islenmistir’

(Doganay, 2002).
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Fotograf 31: Kanuni Sultan Silleyman Tiirbesi siisleme detay:

RUSTEM PASA CAMI

Kanuni Sultan Siilleyman déneminde Riistem Pasa adina insa edilen caminin
mimari, Koca Sinan’dir. Klasik Osmanh yap:1 dzellikleri tagiyan cami 1561 yilinda
inga edilmistir (Aslanapa, 1992).

Cami, Aptullah Kuran’in ifade ettiine gore; ‘cok kubbeli enlemesine
dikdortgen kitleli camilerin iki kanatli’ plan tipine goére tasarlanmistir. Mimar
Sinan’in sekiz ayakli cami plan tipine girer. Cami, Istanbul’da ticaretin yogun oldugu
bolgede, diikkanlar ve mahzenler {izerine 40x40 boyutunda platformun {izerine
oturtulmugtur (Kuran, 1986).

Riistem Pagsa Cami’sinin avlusuna dort koseye yerlestirilen merdivenlerle
¢ikilir. Avluda; bes gozlii son cemaat yeri, yanlarda dénen ahsap sagakl revak ve
oniinde agik boliimler yer alir, Mimar Sinan’in sekiz ayaga oturan baldeken plan
tipini denedigi ilk yapt olarak 6nemlidir (Kuran, 1986).

Caminin ana kubbesi, sekiz destekli baldekene oturtulmug, yanlarda
uzunlamasina mekénlar {icer ¢apraz tonozla &rtiilmistiir. Kubbenin ¢ap:, 15,20

m.’dir. Ana kubbeyi kiselere yerlestirilen ¢eyrek kubbeler destekler. Kubbe kasnag
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diger yapilara gore yiiksek tutulmus, bu durum ana kubbenin daha heybetli ve
gosterisli bir goriiniim elde etmesini saglamigtir (Yiiksel, 1996).

Riistem Pasa Cami, 1660 yilinda bir yangin gecirmis, 1776 depreminde
minaresi yikilmig ve kubbesi de ¢6kmiistiir. Bugiine ulasan ana kubbenin, Barok ve
Bizans etkilerinin harmanlanarak tasarlandig gériilmektedir. Yapidaki asimetrikligin
Mimar Sinan iislubuna uymadifi ve caminin yenilendifi ¢ok agiktir (Aslanapa,
1992).

Distan bakildiginda oldukga sade ve siislemesiz goriinen yapida asil silisleme
ic mekanda saglanmug, 6zellikle ¢ini tezyinatiyla silsleme zenginlegtirilmistir.
Déneminin en siislii yapisi olarak amlmaktadir. Bu Slgiide ve zenginlikte ki ¢ini
siisleme Tiirk mimarisinde kendini bu camide gésterir. Ortii sistemine kadar tiim
duvarlarda, mihrap, mahfiller, payeler, kemer dolgulan ve kubbe gegislerini kaplayan
giniler, mimari degerleri golgelemeden sadece sihirli, mistik bir atmosfer
yaratmaktadir. Zengin tezyinatta en ¢ok uygulanan lale motifinin 41 farkli versiyonu
yapida uygulanmistir (Aslanapa, 1992).

Kubbede tezyinat kalem isi teknigiyle saglanmigtir. Siisleme; gdobekte yazi,
¢evresinde kademeler halinde devam eden gesitli motiflerle olugturulmustur. Yapilan
incelemeler sonucunda kubbede goriilen siisiemelerin, onanm siirecinde
yenilendigini ve aym boyutta ancak farkli karakterde motiflerin uygulandif
saptanmastir (Yiksel, 1996).

Kubbe tezyinatinin merkezini olusturan gébek motifinin yapidaki tek orijinal
bezeme oldugu diisiiniilmektedir. Celi-siiliis hattin uygulandig: motif, lacivert zemin
iizerine beyaz boyalarla renklendirilmistir. Hattatinin belli olmadif siislemede, Fatir
Suresinin 41. Ayeti yer almaktadir (Ozsaymer, 1993). Yazi motifleri, elif harfinin
uzatilmasiyla ortada baglanmig, baglik motifine benzer bir goriintii saglanmustir.
Yapilan incelemelerde bu bbliimde baska bir katmana rastlanmamus, sadece zeminde

siyah renginin oldugu anlagilmistir (Yiiksel, 1996).
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Fotograf 32: Riistem Pasa Cami ana kubbesinin merkezi siislemesi

Gobekten sonra devam eden siislemeler; gébekten sonra gériilen ilk siradaki
motiflerin, ¢ok kollu yildiz motifinin bilylimiis hali olarak uygulanmistir. Altta ve
istte 24’er rozet motifi ile gevrelenmigtir. Bu boliimde yapilan incelemelerde de alt
katmanlarda iki motif tespit edilmistir. Ust kademede kirmizi yaprakh carkifelek
motifini andiran rozet, alt kademede birbirine dairesel kivnimlarla gecen siyah rumi
motifleri uygulanmigtir (Yiiksel, 1996).

Kubbe kusaginda pencere iistlerine kadar olan bdliimde, gébekte uygulanan
motiflerin birbirine benzedigi goriilmektedir. Kiraz dali bordiir, sarmal bordiirle bir
serit ve altinda dendanh bir bordiir motifi goriilmektedir. Yapilan aragtirmalarda bu
béliimde dendan motifinin iizerinden baglayan ve birbirine baglanarak uygulanmig

tepelik benzeri siyah boyayla iglenmis bezemeler saptanmistir (Yiiksel, 1996).

149



Fotograf 33: Riistem Paga Cami ana kubbesinin genel gbriiniimii

Kubbe ve tonozlardaki kalem isleri 19. yiizyildaki onarimda kaldirilmus,
cinilere tamamen aykin diisen batili bir tarzda boyali bezemeler eklenmisti. Son
onarnimda, kubbe ve tonoz iglerindeki ge¢ doneme ait siislemelerin altinda klasik
karakterde kalem igi nakiglar bulunmus ve bunlar ashina uygun bigimde
yenilenmigtir. Minber kiildhinin ve ciimle kapisinin iki yaninda uzanan milezzin
mahfillerinin ahsap tavanlarindaki siislemeler, orijinal kalabilen kalem islerini temsil
eder (Binan, 2016).

ATIK VALIDE CAMIi

Atik Valide Cami, Sultan II. Selim’in esi Nurbanu Sultan tarafindan 1570-
1583 yillan arasinda yaptinilmig (Aslanapa, 1992).Yapinin mimarinin Davut Aga
veya Mimar Sinan olduguyla ilgili farkli gériisler vardir. Ancak yapinin Mimar
Sinan’in oliimiinden sonra tamamlandifi ve bazi béliimlerinin Mimar Sinan’in
iislubuna uymadig gérillmektedir.

Yap1 alti dayanakh enlemesine dikdortgen cami grubuna girer. 12.70 m.
capindaki kubbe 6nden ve arkadan duvarlara, yanlardan ise siitunlara oturmaktadir.

Yan sahinlarin eklenmesiyle i¢c mekdnda genisleme saflanmistir. Ana kubbeyi beg
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yanim kubbe destekler. Batida hiinkdr mahfili dahil toplamda ii¢ mahfil bolimil
bulunmaktadir. 1869 yilinda yapiya hiinkdr dairesi eklenmigtir (Kuban, 1961).Bes
boliimlii son cemaat yeri ve dikddrtgen bir avlusu bulunur.

Yapimin i¢ mekadminda bulunan sislemeler 20. yiizyilda yenilenmisgtir.
Kubbelerde tezyinat kalem isi teknigiyle olusturulmustur. Ayrica yapida ahsap oyma,
¢ini ve mermer siislemeler goriilmektedir. Bu silslemeler ge¢ dénem islubuyla
yenilenmis, yapinn 6zgiin siislemelerinin giizelligi bu nedenle anlasilamayacak bir
durumdadir.

Ana kubbenin merkezinde mavi zemin iizerine hat yazi sanatiyla siisleme
olusturulmus, etrafina yerlestirilen bordiirde stilize ¢igek motifleri, krvrilarak devam
eden dallarla kompozisyon olusturulmustur. Kubbenin orta boliimiinde, pencere
iistlerine kadar atlamah olarak uygulanmug iki tip semse motifi g&rilltir. Her iki
motifte de ¢ift kollu beyaz rumiler kivrilarak semse kenarlarina kadar devam eder.
Genis olan dilimli semse motifleri, diiiim motifleri ile altta ve iistte baglamir. Dar

semselerin igleri rumi-palmet motifleriyle doldurulmustur. Bu semse motifinin

uglarina tepelikler eklenmistir. Semse motiflerinde uygulanan renkler; beyaz, kirnmzi
ve ¢ivit mavidir (Yiksel, 1996).
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Fotograf 34:Atik Valide Cami ana kubbesinin merkezi siislemesi
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SELIMIYE CAMi

Sultan II. Selim’in istegi ilzerine Mimar Sinan tarafindan tasarlanmi§ olan
yapi, 1569-1575 yillarinda inga edilmisti. Mimar Sinan; Istanbul’da cesitli
denemeler yaparak camiler igin en ideal goriinen plan seklini ve yap1 semasim iyice
hazirlayip gelistirdikten sonra, Edirne’de en biiyilk saheseri ve ustalik eserimdir
dedigi yapty: insa etmistir (Aslanapa, 1992).

Selimiye Cami’de kubbeyi destekleyen sekiz bilyiik paye baslksiz ve yivli
olarak yiikkselmekte, kemerler adeta payelerden pgelisiyormus gibi bir etki
uyandirmaktadir. Disar1 tagsan mihrap boliimii, yanm kubbeyle ortiiliidiir. Biiyiik
kubbenin tam merkezinde on iki mermer payeye oturan miiezzin mahfili yer almigtir.
Hiinkér mahfili ve kiitiiphanenin iizerine gelen kemerlerde kumas desenlerini andiran
kalem igleri, en az yipranmig orijinal stislemelerdir. Hasan Celebi Karahisar’in
igledigi yaz1 siislemeleri duvarlarda ve kubbede asli gibi durmaktadir (Aslanapa,
1992).

Edirne Selimiye Cami 31.5 m. capindaki kubbesi ve sekizgen govdenin
etrafini ¢eviren ince ve endamh doért minaresi ile ¢ok uzaklardan kendini belli eder.
I¢ mekénla dig goriintiiniin tamamiyla kaynasmis oldufu muazzam kubbe, biitiin
dilnyada, kubbe gelisiminin en ileri noktas: olarak gériilebilir (Aslanapa, 1992).

Selimiye Cami’nde tezyinat, klasik siisleme anlayigiyla uygulanmis, bu
dénemde uygulanan tiim motifler tek bir yapida toplanmustir. Ana kubbenin
yiizeyinde goriilen siisleme bir biitiin halinde, tiim yiizeyi kaplayacak sekilde
uygulanistir.

Kubbede bulunan kalem isleri, ortada ge¢meli motiflerle baslayip, etrafinda
yazi motiflerine gecilmis, onun ¢evresinde de bordiir ve semseli yazilarla devam
ederek pencerelerdeki kalem isi silslemelerde tezyinat saglanmstir (Yiiksel, 1996).

Kubbenin gobeginde yer alan gegmeli, geometrik motifler tezyinatin
merkezini olusturur. Etrafinda mavi zemine beyaz renkte islenmis hat yazi motifleri,
bordiirlii ve semseli motifler pencerelere kadar devam eder. Kubbe gdbeginde
bulunan yaz1 motifinin diginda, zencirek, onun disinda da hataili motiflerden olusan
bordiirler bulunur, Kubbenin orta béliimiinde; sekiz madalyon ve iglerine hat yaz ile

Allab’in sifatlann  iglenmistir. Kubbenin kalan yiizeyleri, ge¢ ddnem 6zelligi
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gostermektedir. San, kirmizi, mavi ve yesil renkler kullamlarak natiiralist bir
kompozisyon olusturulmugtur (Yiiksel, 1996).

Ana kubbenin tam ortasinda 6rgil karakterindeki lacivert zemin {izerine siiliis
olarak yazilmis Thlas Siiresi yazimn iginde de sar1 zeminli kirmizi ve siyah dolgulu
beyaz gegmeli motiflerden olusan bir merkezi siisleme bulunmaktadir. Bunun en

ortasinda da lacivert beyaz ve kirmizidan olusan bir orta motif vardir (Yilksel, 1996).
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Fotograf 35:Selimiye Cami ana kubbesinin merkezi siislemesi

Yazinin hemen diginda siyah ve kirmizidan olusan bir zencirek, onun diginda
da hataili motiflerden olugan bir bordir bulunmaktadir. Bu bordiirdeki natiiralist
motifler rozet seklinde iki tip, birer atlamali olarak yerlestirilmistir. Birbirlerine yesil
hanger yapraklan ve rumi desenli motiflerle baglanmiglardir. Bunun disinda yine
ilkinin benzeri bir siyahli ve kirnuzili zencirek ile onun hemen disindaki beyaz
desenli bir zencirek motifi bulunmaktadir (Aslanapa, 1992).

Ana kubbenin zeminine hikim olan siislemenin asil temas: sekiz madalyonun
i¢cine yazilmis olan hat yaz siislemelerdir. Her bir madalyonun igerisine Allah’in
sifatlan islenerek zengin bir kompozisyon e¢lde edilmigtir. Kubbeyi sekize bélerek

yerlestirilen semselerin i¢inde koyu kirmizi zemin {izerine yazilar yazilmastir.
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Semseler iki sira beyaz seritlerle olugturulmusg, birbirine gegmeli ve dilimlidir. Bunun
¢evresinde, agik mavi zeminli rumiyi andiran dilimlenmis toprak rengi bir geritle
sonlanmigtir. Onun ¢evresi ise beyaz zemin ve i¢indeki yesil uzun dilimli yapraklar
ile yine beyaz zemini sinirlayan birbirine baglanan kahverengi rumili desenlerle

altigen olacak sekilde ¢evrelenmistir (Yiiksel, 1996).

Fotograf 36: Selimiye Cami ana kubbesinin genel goriniimii

Ana kubbenin bu motifsel zenginliinin bordiirden sonra degismeye bagladig:
ve asafida barok etkili klasik motiflere doniistiiii gozlemlenmistir. Ozellikle
yapraklanin daraldigi ve birgok motifte ise sadelifin bozuldugu goriillmektedir
(Yiiksel, 1996).
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Fotograf 37: Sultanahmet Cami ana kubbesinin genel gériiniimit

SULTANAHMET CAMI

Sultan I. Ahmet tarafindan 1609-1616 yillan arasinda yaptirlmigtir. Caminin
mimari Sedefkdr Mehmed Aga’dir. 17. Yiizyiin baslannda insa edilen yap:
doneminin en ihtisamh yapisi olup, giiniimiizde de {inii hala devam etmektedir. Cini
siislemelerinden &tiirii Avrupa’nin ‘Blue Mosque’ olarak tamdigr Sultanahmet Cami,
Marmara ve Bogaz’dan gelenleri kargjilayan 6nemli bir mevkiye oturtulmugtur
(Aslanapa, 1992).

Caminin &niinde ve iki yaninda genis bir dig avlu bulunmaktadir ve avlunun
etrafi pencereli duvarlarla gevrilidir. Cami plani, iki kare plan tizerine kurulmus,
yiiksek bir yap1 etegine (subasman) oturtulmustur. Birinci kare plan, i¢ avluyu
olugturur. Sadirvanh aviuda, 26 adet granit mermer ve porfir siituna oturtulmus 30
adet kubbe bulunur. I¢ avlu olduk¢a genis tutulmus, ortada bulunan alti mermer

siitunlu gadirvan, avlunun biiyiikltigiinii vurgular (Uger, 1988).
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Cami, kareye yakin bir planda 64 m. uzunlugunda ve 72 m. genisligindedir.
Ana kubbe 43 m. yiikseklikte olup, ¢apt 23 m.’dir. Dért kemere ve 5 m. ¢apindaki
mermerden yapilmig dilimli formdaki dort fil ayagina oturtulmugtur.,

Sultanahmet Cami, yillar igerisinde onarimlar gegirmistir. Yapilan son
restorasyon ¢alismasinda; mevcut kalem islerinin altindan farkl: tasarimlarda kalem
isi siislemeler ve imza tespit edilmistir. Kubbe ve duvar yiizeyinde yer yer orijinal
birakilmug siislemeler bulunmaktadir (Uger, 1988).

Cami, emsallerinin higbirinde olmadig1 kadar aydinhk ve ferahtir. Ug sira
halinde duvarlarda, yanm, merkezi ve kdse kubbelerin kasnaklarinda agilmis sayisiz
pencereden 151k alan caminin, duvarlarimi kaplayan ¢ini ve kalem isi siislemelerindeki
hidkim rengin mavi olmasi, ‘Mavi Cami’ olarak amilmasinin temel sebebidir.
Sultanahmet Cami’nde, Iznik ve Kiitahya atélyelerinin 16. yiizy1l sonu ve 17.yiizy1l
bas1 iiriinler1 olarak her biri 16-18 ak¢eye satin alinmg, 21.043 adet ¢ini
kullamimigtir. Beyaz zemin iizerine gesitli renklerle meydana getirilen panolardaki
selviler, laleler, siimbiiller, nargicekleri, rumiler, iziim salkimlari, Sultanahmet
Cami’ndeki giizelligi saglayan ve Tiirk ciniciligine ozgii yapidadir. Sultanahmet
Caminde 50 den fazia muhtelif desende ¢ini bulunmaktadir (Aslanapa, 1992).

Kubbe gotbeginde, mavi zemin {izerine altin varak siiliis yazimn etrafi
dendanli rumi motiflerle islenmistir. Yazi tezyinatinin etrafi altin varakla
cevrelenerek kapali bir form elde edilmisti. Merkezde bulunan yazi
kompozisyonundan kubbenin uglanna kadar devam eden, kirmizi zemin iizerine
beyaz rumiler bulunur. Bu siisleme kompozisyonun bittifi noktada; mavi zemin
iizerine altin varakla islenmis hat yaz tezyinati goriiliir. Pandantiflerde yer alan ve
klasik {islupta goriilen aslan g6&sii motifi, mavi zemin {izerine altin varakla iglenmis

hat yaz: sanatiyla kubbe siislemeleriyle olduk¢a uyumlu bir formdadir (Uger, 1988).
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Fotograf 38: Sultanahmet Cami giriginin izerinde bulunan yarim kubbe

Girisin iizerinde bulunan kubbelerde ¢ivit renkte zemin iizerine, kirmizi, san
ve yesil zeminlere beyaz renkte rumi siislemeler goriilmektedir. Kubbelerin
gobeginde celi-siiliis yazi tezyinati goriiliir. Dilimli rumi motiflerinde tohum
bulunmamas ilging bir 6zelliktir. Diger kii¢iikk kubbelerde, semse igerisinde ¢igekli
ve Rumili siisleme kompozisyonu islenmistir. Civit zemin {izerine, kirniz1 ve san
kiigiik paftalar eklenmigtir. Kubbe etefinde de tepelik formlu rumi paftalar
goriilmektedir. Caminin sol yan girisinin {izerindeki pandantifte malakari tarzda rumi

kompozisyon goriiliir (Oz, 1988).

YENI CAMI

Yenicami Kiilliyesi, sultan II[. Mehmed’in annesi Safiye Sultan tarafindan
insa edilmistir. Kiilliyede; tiirbe, arasta, dariilkurra, sebil, gesme ve sibyan mektebi
bulunmaktadir. Sonraki yillarda kiilliveye; kiitiiphane, muvakkithane ve bir tiirbe
binas1 eklenmistir. Kiilliyenin ilk yapis1 olan caminin insasina 1598 yilinda Mimar
Davud Aga ile baslanmistir. Ancak mimarin vefat etmesi tizerine Dalgic Mehmed
Afa yapinin ingasint {istlenmistir. 1603 yilinda Sultan III. Mehmed’in vefat etmesi
{izerine yapinn ingast yarim kalmus, 1661 yilinda Hatice Turhan Valide Sultan’in
emriyle Mimarbagi Meremet¢i Mustafa Aga yapimin bagina getirilerek 1665 yilinda

yapin ingasi tamamlanmigtir (Cobanoglu, 2013).
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Caminin dis avlusunu gevrelen surlar, 19. yiizyilda Galata Kopriisiiniin inga
edilmesi ve artan trafik dolayisiyla yikilmistir. Avlusuna cami ve ¢ars1 arasina yol
insa edilmis ve ortadan kaldinlmigtir. Boylece kiilliyede biitiinlitkk bozulmus, cami
yillar igerisinde birgok onarim gegirmis ve tezyinati yenilenmistir (Cobanoglu,
2013).

Caminin plan tasarim klasik Osmanli mimarisine uygun olarak revakl avlulu
ve merkezi planli olarak tasarlanmugtir. Harim boliimii dikdortgen planli olup, ana
kubbe dort yarim kubbeyle desteklenmis. Ana kubbenin ¢ap1 16.20 m.’dir. Dért koliu
ayaklar {izerine oturan sivri kemerlerle taginmakta, gecisler pandantiflerle
saglanmisr. Caminin yapi malzemesi; kufeki tasi, mermer ve tugladir. Ortii
sisteminde tugla malzeme kullamilmistir {Cobanoglu, 2013).

Camide gorillen siisleme kalem isleriyle ve cinilerle saglanmistir. Yogun
siisleme programina sahip yapida giniler disinda kalan yiizeylerin neredeyse tamam
kalem igleriyle kaphidir. Kubbenin merkez siislemesinde siyah zemin iizerine altin
yaldizlarla hat yazi gériilir. Sislemenin etrafina altin yaldiz ile kontur

olusturulmustur. Konturun etrafim, kirmiz1 renkte rumi ve ¢igek kompozisyonlarinin

uygulandig motifler gevreler.

Fotograf 39: Yeni Cami ana kubbesinin merkezi siislemesi
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Kubbe tezyinatinda yaz1 motifi diginda kalan yilzeyde beg farkl: semse motifi
goriilmektedir. Kubbenin altlarina kadar devam eden semseler; rumi ve g¢igek
motifleriyle doldurulmustur. Kirmuzi, yesil ve ¢ivit renkleriyle bezenen Rumiler
kubbeye derinlik kazandinr. Motiflerin disinda kalan ylizey ise beyaz renge

boyanmugtir.
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Fotograf 40: Yeni Cami ana kubbesinin genel goriiniimii

Kubbe pandantifleri, merkez siislemeyle uyumlu olarak siyah zemin iizerine
altin yaldiz plakalarla zenginlestirilmistir. Plakalarda dért halifenin ads; ¢Ali, Omer,
Osman ve Ebubekir’ yazilidir. Etrafina mavi zeminli bordiir uygulanmus, i¢ biinyesi
dallarla ve rumi motifleriyle doldurulmustur. Pandantifin yiizeyi ag1 kirmizisi ile

rumi ve dal motifleriyle kaplanmigtir.
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Fotograf 41: Yeni Cami ana kubbe pandantiflerinde bulunan siislemeler

4.1.3. Ge¢ Osmanh Yapilarninda Kubbe Tezyinati

16. yiizyi1lda Mimar Sinan’in olugturdugu klasik iislup, mimaride etkisini uzun
yillar siirdiirmiis ve pek gok alanda drnek teskil etmistir. Koca Sinan’in yetistirdigi
dgrencileri, O’nun izinden giderek mimarideki ilkelerini 17. ylizyilin sonlarina kadar
tagimistir. 1663 yilinda insas1 biten Yeni Cami, Mimar Sinan’in iislubuyla yetisen
kusagin ortaya koydugu son yapidir (Aslanapa, 1973).

18. ylizyila gelindiginde Osmanli mimarisinde olduk¢a farkli uygulamalar
goriilmektedir. Daha 6nceki dénemlerde de oldugu gibi devletin ve halkin yapisi,
yasadifi defiisimler mimariye ve sanata da yansimustir. Ge¢ Osmanli dénemi olarak
bahsedilen bu donemde, Osmanli’nin klasik dénemde yasadif gosterisli yasam sona
ermeye baglamigtir. 18. yiizyilda Osmanli devleti; ekonomik sorunlarla ve i¢ isyanlar
ugragmis, duraklama dénemine girmistir. Bu dénemde devletin ilerlemesi durmus,
yasadig: sorunlara farkli ¢oziimler aramigtir.

18. yiizyilda bati, 6zellikle Fransa ile olan iliskilerin giderek artmasi mimari
ve sanat alaminda yeni goriiglerin dogmasina neden olmustur (Stzen, 1975). III.
Ahmet(1703-1730) déneminde baglayan batililagma siireci, Lale Devrinde zirve
yapmistir. 18. ylizyilin sonlarina gelindiginde artik klasik Osmanh mimari
anlayisindan olduk¢a farkh yapilar inga edilmeye baslanmis, aradaki fark giderek
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artmusir. Bu etki en yopun Istanbul’da insa edilen selatin yapilannda
hissedilmektedir (Aslanapa, 1973).

18. yiizyilda baslayip, 19. yiizyi1lda devam eden bu siire¢ ‘Batihlagma Hareketi’
olarak adlandinlmaktadir, Bu hareketlerde her seyden &nce, devleti yikilmaktan
kurtarmak asil amactir. Bu yiizden asil hedef, kiiltiirel degisimden ziyade askeri
1slahat ve benzeri problemleri ¢6zmeye yéneliktir. Ancak bu siiregte mimari ve sanat
anlayisi da degismis, sosyal yapidaki zihniyeti de etkilemistir (Arel, 1978).

III. Ahmet doneminde Istanbul’da imar faaliyetleri yogun bir sekilde
stirdiiriilmiitiir. Ancak bu faaliyetlerin kenti tamamen etkilemedigi goriiliir. Mimari
caligmalar, padisalin gosterisli defisim istekleri dogrultusunda gergeklesmis, Lale
devrinin eglence hayatim1 yansitan dekorasyon galigmalan olarak siirdiiriilmiistiir.
Lale devrinde inga edilen kasir, saray yapilan ve gevreleri yabanc: iislupla dizayn
edilmistir (Arel, 1978).

Lale devri Osmanh mimarisinde; Istanbul’da saray ve gevresinde giderek
yabanct unsurlarin afir bastifi, konut mimarisinde dogaya agilma seklinde
gelismigtir. Bu dénemde mimari siislemeler yiizeysel kalmis, Barok iislubuna zemin
hazirlanmigtir. Barok {islubunun daha sonraki yillarda benimsenmesi igin gerekli
calismalar gerceklesmis, Osmanli mimarisinde koklii degisimlere dogru gidilmistir
(Cezar, 1971).

1740’1 izleyen 20-25 yillik siirecte insa edilen eserlerde; deniz kabugu, akant
yapragi, kompozit ve korint siitun bagliklar, kartuslar, ‘S’ ve ‘C’ kivrimlan
uygulanmistir. Dénemin bir diger 6zelligi yapilarda yer yer arabesk motifler, kivniml
dallar ve soyut sekillerin uygulanmasidir. 18. yiizyilda bu uygulamalarin artmas,
Barok ve Rokoko tislubunun yapilara ve sanat anlayisina tam anlamiyla girdiginin
kamitidir. Yabanci sanatgi ve ustalar saraya getirilmis mimariyi ve tezyinati etkilemis,
zamanla yerli ustalar tarafindan da uygulanmaya baglanmistir (Kuban, 1995).

Bu dénemin bir diger dnemli 6zelligi yapilanin duvarlarina iglenen peyzaj
konulu resimlerdir. Cini teknigi neredeyse tamamen ortadan kalkmus, yerine duvar
resimleriyle siislemeler uygulanmistir (Kuban, 1995).

Bu iislup degisimleri yapilanin girisinde de goriilmektedir. Ana hatlanyla klasik

dénemn anlayist sirdiiriilmily ancak mukarnasin yerine Barok kivimh kavsara
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dolgusu kullamlmigtir. Cami yapilarinda ayrica hiinkdr mabhfili, kitaphk gibi ek
boéliimler yapiimaya baglanmgtir (Arel, 1978).

Mimariye giren siislemelerin erken tarihli uygulamalannda, Gisluplar daha ¢ok
aynntilara uygulanmigtir. 1760 yilinda inga edilen Ayazma Cami buna &rnektir.
Caminin tasarimina yansiyan tek &zellik, Barok iislubunun etkisi olan dairese! planh
merdivenidir. Ayrica yapmin cephelerinde bulunan kabartma siislemeler yabanc:
unsurlarin mimariye girdigini hissettirir. Bicim olarak klasik dénem 6zelligi tastyan
minberinde uygulanan siislemelerinde de bu etki goriilmektedir. Geleneksel
geometrik islemeler yerine Barok akiminin etkisi olan kivrimli motifler minberi
siisler. Minberde bile yeni {islup, ana formuyla degil ayrintilarda goriilmektedir
(Denel, 1982).

Sultan III. Ahmet’le baslayan iislup anlayisi, mekdn mimarisinden ziyade,
mimari dekorasyonla alakalidir. IIl. Ahmet déneminde bati ile olan iligkilerin
giiclenmesi, 6zellikle Istanbul’da sivil mimari yapilarina yansimigtic. Sultanin bir
ferman yayinlamasiyla, Kéagithane vadisinde hizla imar ¢aligmalarina baglanms,
koskler ve bahgelerle donanmg bir eglence mekan: olusturulmugtur. Yurt disindan
yabanci sanat¢1 ve mimarlar getirtilerek yapilan binalar bat: {islubu ile tasarlanmistir.
1730 yilinda ¢ikan Patrona Halil isyam ile Lale devri sona ermis, isyancilar
Kagithane vadisindeki binalan yok etmistir (Cezar, 1972).

18. yiizyilda Lale Devri’nde tamamen bir bagkalasimdan soz etmek yanls olur.
Lale devri, batihlasma hareketlerinin ilk uygulanmaya basladigi gecis donemidir.
Ancak Tiirk mimarisine Barok ve Rokoko tisluplart bu dénemde sizmaya baglams,
ileriki dénemlerde yayginlagmas: igin gerekli 6zellikler bu donemde geligmistir
(Arel, 1978).

[. Mahmut(1730-1754) doneminde ise mimari siislemelerde farklilagmalarin
yam sira, klasik donemden gelen simetri diizenlemelerinin de degigtifi goriiliir
(Denel, 1982). Ve artik bat1 etkileri 6zellikle Barok iislubu yapilarda kendini tam
anlamiyla belli etmeye baglamisgtir. Bu uygulamalar III. Osman déneminde de devam
etmigtir. III. Osman her ne kadar siyasi anlamda batiya kapal: olsa da O’nun
doneminde insa edilen yapilarda da batil: etkiler gériillmektedir (Arel, 1978).

Ozetle, her ne kadar 17. yiizyil sonlanindan itibaren Avrupa etkisi Osmanli

yapilarina girmeye baslasa da asil degisim 18. yiizyilda yasanmustir (Eyice, 1981).Bu
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dénemde yogun bezeme kompozisyonlari kullamlmg, klasik Osmanli motifleri
yerine, Avrupa Barok motifleri tercih edilmistir. Bu yabanci motifler, birebir
uygulanmak yerine Osmanl kiiltiirii ¢ergevesinde islenmis, bu yiizden Tiirk-Barok’u
olarak isimlendirilmigtir. Klasik plan semas: iizerine uygulanan batih motifler, 18.
yiizyilda degisik bir goriiniim kazanmgtir (Inci, 1985).

18. yiizyilda inga edilen camiler incelendiginde, bat1 etkisinin yogun bir sekilde
uygulanmadigy goriiliir. Bu etkiler mescit gibi kiigiik yapilarda goriilmezken, bazi
camilerde tek tek uygulamilmistir. Ancak selatin yapilan olarak amlan sultan
yapilarinda bat: etkileri camilerde yogun bir sekilde uygulanmistir (Inci, 1985).

Osmanli, kiiltiiriine aldin bu yabanci unsurlan uygularken sadece teknik
anlamda yardim almis, kendi kiiltiiriine, Osmanl: mimarisine aykin gelmeyecek
formlara doniistiirmistiir. 18. yiizyilda Barok motiflerde yeni diizenlemeye gidilmis,
I. Abdillhamid (1774-1789)d6neminde siisleme kompozisyonu yapilarda yogun bir
sekilde kullanilmaya basianmig, motiflerin sayisi artmigtir. III. Mustafa déneminde
hizim yitiren yenilegme hareketleri, I. Abdiilhamid déneminde yeniden hizlanmugtir
(Denel, 1982).

III. Selim (1789-1807) doneminde, mimarhk ve dekorasyon arasindaki
kararsizlik kalkarak, daha sistemli bir {islup olusturulmustur. Genel anlays,
siislemeyi mimariyle biitiinlestirme iizerine yogunlasmistir. Bdylece, onceleri
tezyinat ile mimariye giren batill unsurlar artik yapiya ekleme olmaktan ¢ikip,
mimaride biitiinlik saglayacak sekilde uygulanmistir (Denel, 1982).

“18. yiizyilda insa edilen camilerde plan tasarim olarak bir farkhlik goriilmez,
Klasik Osmanli plan semasi devam ettirilmis, genellikle kare planl, tizeri anitsal
kubbe ile 6rtillmils ibadet mekanlari gorilliir. Ana kubbe; Fatih Cami’ndeki gibi
dortgen, Eyiip Sultan Cami’ndeki gibi sekizgen, Hekimoglu Ali Pasa Cami’ndeki
gibi altigen semalar iizerine oturtulmaktadir. Nur-u Osmaniye, Ayazma, Beylerbeyi,
Laleli camilerinde ise tek kubbe ibadet mekanini rtmektedir. Yani, Erken Osmanh
camilerindeki plan tipi ile benzerlik gosteren, tek mekanli bir plan semasi stz
konusudur. Kubbeye gecis elemanlar: olarak tromp ya da pandantif kullanilmistir. Bu
dénem camilerinin iki yaminda geligim g6steren galeriler, mekéna genislik
saglamigtir. Nur-u Osmaniye ve Laleli camilerinin yan galerileri, bu geligimin giizel

Omeklerini yansitmaktadirlar. 18. yiizyilda mihrabin diga tagkin olarak bir hiicre
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seklini aldin goriilmektedir. Hekimoglu Ali Pasa, Laleli, Nur-u Osmaniye,
Beylerbeyi, Eyiip Sultan gibi camilerde de goriilen, mihrabin bash basina bir b6liim
olarak diisiiniilmesi, Osmanl mimarisinde ge¢ donem &zelligidir’ (inci, 1985).

Hekimoglu Ali Pasa Cami’nden itibaren baklavah, mukarnasl siitun baghklan
mimariden kalkmustir. Corlu Ali Pasa Cami’nde de aym uygulama goriilmektedir.
Siitun basliklarinda iyon, korint ve deniz kabugu(istiridye) formlu siisteme 6mekleri,
Osmanli mimarisiyle yabanci unsurlarin kaynagsmaya bagladigimn kamtidir (Eyice,
1981).

18. yiizyilda, klasik donemin sivri kemerleri yerine, ince ve zarif, Barok profilli
kemerler kullamlmaya baslanmistir. Ayrica oranlardaki degisim kemer agikliklarim
da izlemis, dort merkezli kas kemerler gériilmeye baslamigtir. Bu kemerlere 6rmek
olarak; Hekimoglu Ali Pasa, Laleli ve Ayazma cami yapilan verilebilir (Eyice,
1981).

Yine bu dénemde insa edilen camilerde, kubbe belirginlestirilerek yiikseklik
izlenimi saglanmaya ¢alisilmigtir, Merkezi kubbenin kasnag yiikseltilmis ve adeta
cift kasnak havasi verilmistir. Aynca ince uzun minareler, ince uzun kése kuleleri ve
pencereler tasarlanarak yapilarda yiikseklik goriiniimii elde edilmeye ¢alisilmigtir. Bu
uygulamalarin en giizel ornekleri, ge¢ Osmanli mimarisinin sembolii olarak
bahsedilen; Laleli, Nur-u Osmaniye ve Ayazma camilerinde gériilmektedir (Cezar,
1972).

1710 yihnda insa edilen Uskiidar Yeni Valide Cami’nde yabanci etkilerin
mimariye ve siislemeye girmedigi gériilmektedir. Bu cami 17. yiizy1l iislubuna uygun
olarak yapilmistir. Ancak 18. ylizyilin baslaninda insa edilen Hekimoglu Ali Paga
Cami’nde yabanci unsurlar uygulanmaya baglamistir. Bu da klasik {islubun artik
bittiginin bir kanitidir. Bu etkiler ilerleyen tarihlerde inga edilen yapilarda goriilmeye
devam etmistir. Yabanci unsurlar Nur-u Osmaniye Cami’nde ise artik zirveye
ulagmistir. Bu yéniiyle Nur-u Osmaniye Cami, geleneksel mimari anlayisin disina
¢ikan ilk ve tek yapidir (Inci, 1985).

Lale devrinde Osmanli yapilarina giren Barok ve Rokoko tisluplan; kogk, sebil,
¢esme ve konut gibi yapilarda uygulanmig, dinsel kaliplanin diginda gorillmiigtiir.
Eglence ve edebiyatin tutkusu olan ¢igek motifleri, 6zellikle i¢ mekéan tezyinatinda

kullamlmigtir. Buna en giizel 8rnek, Topkap Sarayi’ndaki III. Ahmet yemis odasi
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olarak gosterilebilir. ‘Buketli vazo veya meyveli kdse motifleri, odanin i¢ hacmini
genisleterek perspektif oyunlanyla diizenlenmis ve natiiralist renklerle boyanmisgtir.
Yine bu siisleme Lale devrinin baska bir 6nemli 6zellii olan ¢esme ve sebillerde
uygulanmistir. Bu dénemin iki 6nemli &zelligi, Uskiidar ve Bab-1 Hiimayun
Oniindeki 1728 y1linda yapilms olan IIl. Ahmet ¢esmeleridir (Batur, 1985).

Avrupa’da Barok iislubu; Maniyerizm’e tepki olarak 18. yiizyilin ortalarinda
dogmus bir akimdir. Barok kelimesi, Italyan ressam Federigo Baroccio’nun soy
isminden gelmektedir. Fransizlarin klasik zevk anlayisina ters diisen gésterisli,
abartili ve kurallara uymayan tarzi sebebiyle Barok iislubu, dnceleri kiigiimsenmisg,
19. yiizyllda ise yeniden kesfedilerek yayginlagsmaya baglamistir. Antikiteden
etkilenen Barok iislubu, Hristiyan tarziyla birlestirilerek uygulanmigtir.
Mutlakiyetgilik, yaraticinin yeryiiziindeki temsilcisi kral kabul edilmis, bu diigiince
Barok iislubunun ana prensibi haline gelmistir. Zamanla benimsenen bu tislup, farkhi
sekillerde uygulanmis ve gesitli Avrupa iilkelerine yayilmist: (Atasoy, 1992).

Floransa’da insa ettigi Laurenziano kiitiiphane binasi, Michelangelo’ya
Barok’un babas: unvanim1 kazandirmigtir. Yapida mimari elemanlar arasindaki denge
kasith olarak bozulmus ve kendine 6zgii bir hareketlilik saglanmigtir. Barok
{islubuyla inga edilen binalarda; i¢ ve dis mekéanda 151k ve gblge oyunlar, i¢ biikey ve
dis biikey duvar alanlari, kubbelerde dikine veya yatay ovalin uygulanmas seklinde
gorillir. Bu degisimlerin yaninda heykel, siisleme ve resim sanatlannda da
uygulanmuis, siislemelere ‘S’ ve ‘C’ formlannin, istiridye kabugu motiflerinin ve altin
yaldizin girmesiyle kendini gostermigtir. Biiyiik saray ve kdsk yapilarinda havuz,
fiskiye, kanal gibi su elemanlarina Barok {islubu uygulanarak gériiniimde zenginlik
ve litkks hakim olmustur (Atasoy, 1992).

Osmanli devleti, Barok iislubunu mimarisinde zevkle uygulamis, kendi
kiiltiirtiyle harmanlayarak mimari ve sanat anlayisinda zenginlik saglamigtir. Barok
tislubunun 6zelligi olan kivnk hatlar, dalgali yuvarlak kemerler, pencere gibi yap:
unsurlanna uygulanmstir. Ozellikle kubbeyi destekleyen payandalarda bu etki kendi
‘S’ bigiminde uygulanan payandalarla hisseftirir. Yapilarda yilksek goriiniim, dikine
plan uygulamalar1 gérillmektedir. Nuruosmaniye Kiilliyesi, Barok iislubuyla insa
edilmis ilk yapidir. . Mahmut déneminde insa ediimis olan yapi, klasik tisluptan
bambaska bir goriintiisiiyle gorenleri biiyiiler. Laleli Cami, yoldan bir hayli
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yitkseltilerek yapilmig, altina bir arasta yerlestirilmigtir. Bu 6zelligiyle ‘Fevkani’
olarak isimlendirilen yiilkseltilmis cami uygulamasinin en giizel Ornegidir
(Yiizeroglu, 2006). Ayrica Nusretiye Cami ve Haydarpasa Selimiye Cami, Barok
iislupla insa edilmis diger yapilardir.

Ampir {islubunun Osmanh mimarisine girisi Barok iislubuyla hemen hemen
aym1 dbéneme denk gelir. Yapilarda beraber uygulanmasi ise yaklasik 20 yil
stirmiigtir. Fransa’da Napoleon igin ¢alisan sanatgilar yeni bir {islup meydana
getirmigtir. Roma ve Misir'in eski sanat eserlerinden alinan ilhamla dogan bu iislup
imparatorluk anlarnina gelen ‘Ampir Uslubu’ olarak anmilir (Cezar, 1972).

Ampir tislubu da diger akimlar gibi Osmanl sanatina girerken aymi karakteri
almigtir, Ampir iislubunda goriilen hayvan motifleri Tiirk Ampir’ine girmemis,
motifler Tlirk kiiltiiriine ve zevklerine gore sekillenmistir. Nusretiye Cami, Sultan
Mahmut Tiirbesi, Cevri Kalfa Mektebi, Topkapr Miistemilatinda, II. Mahmud
zamaninda yapilan Alay Koskil bu dislubun 6nemli ornekleri olarak sayilabilir
(Cezar, 1972).

Tiirk Ampir tislubu; Osmanli devletinin yenilik arayiglanna girdigi dénemde
kullanilmusg, III. Selim, II. Mahmut ve Abdiilmecid dé6nemlerinde benimsenerek adeta
devletin resmi sanat iislubu haline gelmistir. 19. yiizyilda uygulanmaya baslanmis ve
II. Mahmut déneminde geliserek farkli uygulama alanlari bulmugtur. III. Selim
doneminde nemli ressam ve mimar A. I. Melling, Hatice Sultan ve Beyhan Sultan
icin Bogazigi'nde sahil saraylar insa etmistir. Ampir {slubunun yogun olarak
uygulandig: bu yapilar giiniimiize gelememisgtir, ancak yapilarin graviir ¢izimlerinden
kullanilan @islup anlagilabilmektedir (Cezar, 1972).

Baslangigta dini mimariye girmeyen ve sadece yapilarin dis cephesinde
uygulanan Ampir iislubu, zamanla i¢ ve dis dekorasyona dahil edilmistir. IIL. Selim
doneminde insa edilen 1805 tarihli Selimiye ve II. Mahmud déneminde 1822-1826
yillannda yaptirilan Nusretiye camilerinde Barokla birlikte Ampir iislubunun da
uygulandii goriilmektedir. Ampir yapilarda kendini bu dénemde ¢ok fazia belli
edemese de ayrintilarda kendini gosterir. 19. yiizyilin ortalanina gelindiginde dini
mimaride Ampir {islubunun hakimiyeti gérillmeye baglar. Hirka-i serif, Dolmabahge,
Ortakéy ve Kagithane’de inga edilen yapilarda ve Caglayan camilerinde goriilen

uygulamalar bu durumun kamtidir. Ciragan saraymmn karsina insa edilen Kiigiik
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Mecidiye ve Kagithane camilerinde, Avrupa’da Ampir’e karsi dogmus neo-gotigin
etkileri gériiliir. Dolmabahge ve Ortakdy camilerinin dig cephelerinde de bu {islubun
etkileri hissedilmektedir. Minare gserefeleri, korint siitun baghiklan bu etkilerin
uygulandifi unsurlardir (Eyice, 1995).

18. yiizyilda insa edilen Tesvikiye Cami ise diger yapilardan farklidir. Tiirk
sanat geleneginden hi¢ bir unsur barindirmayan camide, itk¢ag mimarilerinden alinan
unsurlarla tezyinat saglanmigtir. Antik sanatin alinlik, akroter gibi elemanlanm
barindiran yam oldukga gésterisli bir tisluba sahiptir. Bu dénem yapilarinda siisleme
programlan yogun olarak kullanilmis ancak, kétii malzeme ve teknik uygulanmigtir.
Asgin renkli, siislii ve yaldizh siisleme programlariyla mimarideki teknik zayi:fliklar
ve hatalar gizlenmeye ¢alisitimigtir (Eyice, 1995).

Ampir {islubunun gesitli uygulamalarin; saraylarda, konak ve yalilarda, resmi
binalarda, askeri yapilarda gérmek miimkiindiir. Omegin, Galatasaray Lisesi’nin
bahge kapisi ile esas binasi bu iislup anlayisiyla yapilmigtir. Bu dslubun en yogun
uygulandip: askeri bina, Tophane miisirligi makam olan gosterigli yapidir. 1955
sehirlesme planlamasiyla yikilan bu yapinin; giris verandasi, kemerli alt kati ampir
iislubunun 6nemli temsilcisiydi (Eyice, 1995).

Ampir iislubu yapilara o kadar hikim olmustu ki bu iislup Ahmet Hamdi
Tanpinar tarafindan Tanzimat Fermammna baglanak ‘Tanzimat dslubu’ olarak
isimlendirilmistir. Ampir iislubu, sadece Istanbul’da inga edilen yapilarda gériilmekle
kalmamus, devletin ¢esitli sehirlerinde de drneklerine rastlamimistir. Kiigiik yapilarda
bile iki siituna dayanan iiggen ahinliklarla cephelerde uygulanmigtir. Buna &rnek,
Fatih’te bulunan ve giiniimiizde Carsamba Karakolu olarak kullamilan yapi
gosterilebilir (Eyice, 1995).

Tiirk yapilarninda 19. yiizyila kadar hakim olan ampir iislubu, bu yiizyilin
sonlarina dogru karma bir iislup olan ‘eklektik’ tisluba yerini birakmugtir. 20. yiizyilin
baslarinda ise neo-klasik iislubu kullanilmaya baglanarak, Ampir {islubu terk
edilmistir (Eyice, 1995).

Ge¢ Osmanli déneminde mimariye giren bir diger unsur Rokoko iislubudur.
Fransizcada ‘cakil doseme’ anlamina gelen ‘Rocailles’ kelimesi Osmanlicaya

‘Rokoko’ olarak gegmistir. Barok sanatinin takipgisi olarak goriilmils ve Barok
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{islubuna gére yapilarda daha gosterigli bir anlayis olarak uygulanmigtir (Aksu,
2008).

Ilk kez ge¢ Ronesans déneminde bahge diizenlemelerinde, yapay magaralarin
i¢ dekorasyonunda uygulanmustir. 17. yiizyilda; kuyumculuk, porselen biblo, heykel
gibi unsurlarda rastlanmistir. Dogaya ait formlann stilize edilerek uygulandig
Rokoko iislubunda; deniz kabugu, ¢akil tasi, mercan, hurma dal, egrelti otu, tiiy,
girland, fiyonk gibi unsurlar goriliir. ‘S’ ve ‘C’ motifleri, belirgin bir sekilde
birbirine baglanarak sonsuzluk havasi olusturularak, siislemeye dinamiklik ve canh
etkiler kazandirilmustir (Aksu, 2008).

18. yiizyilda birgok Avrupa iilkesinin benimsedigi Barok iislubu 6zellikle
dekorasyon alaninda kendine yer bularak Fransiz Rokoko’sunu meydana getirmistir.
Rokoko daha ¢ok yapilarin i¢ dekorasyonunda uygulanmis ve belirlenmis kesin
cizgileri bulunmamaktadir. Birgok sanat tarih¢i Barok sanatindan kesin sinirlarla
ayrramadifn Rokoko idlslubunu, bu sanatin bir béliimii olarak ele almigtir. Mimari
tasarima bir etkisi olmayan Rokoko’nun kullanim alam dekorasyon ve siislemeyle
stnirh kalmistir (Aksu, 2008).

Osmanli sanatina Rokoko’nun girisi 1720-1721 yillaninda Paris elgisinin yurda
dénmesi ve Fransa Krali XV. Louis’in [II. Ahmet’e génderdigi hediyelerle olmustur.
Bu gosterisli iislup, ilk donemlerde yadirganmis ancak zamanla halk tarafindan da
benimsenmistir (Aksu, 2008).

Rokoko iislubu da diger akimlar gibi Tiirk sanatina girerken tam anlamiyla
ahnmayp, Tiirk kiltiiriine uyarlanmistir. Tiirk-Rokoko’su olarak anilan bu iislup;
mimari yapilar, kitap tezhipleri, mezar taslar, ahsap, madeni esya ve kumaslar
iizerinde uygulanmigtir. I. Mahmut déneminde Topkap: sarayinda degisiklikler
yapilmis, Sehzadeler Mektebi odasinda diizenlenen siislemeler bu dslubun ilk
orneklerini olusturur. Hiinkdr Hamam: Oniinde bulunan Hazine Odasi, Hiinkér
Sofasi, Valide Sultan Dairesi’'nin girisinde bulunan oda, Mihrimah Sultan’in
dairelerinde Tiirk-rokoko iislubuyla islenmis siislemeler bulunmaktadir. Alay
Koskii'niin girisinde yer alan kenar bordiirlerde geometrik sekillerin igerisine
cicekler, ikinci odada ise saksi igerisine yerlestirilen yapraklar ve uzun dallar Rokoko
tislubunun bir yansimasidir. Uglincii odada; golgeli dallarla olusturulan sisleme
kompozisyonunda daha ince bir igcilik goriiliir. Sofa Koskil’'nde Ampir {islubuna
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daha yakin desenlerin yaninda kivrik dallar, gigcek buketleri ve meyve motifleri
goriiliir. Ayrica III. Osman Kdskii’'nde de Barok tislubu yogun bir sekilde iglenmistir.
{Aksu, 2008). Giinimilzde Topkap: Sarayi’nda sergilenen cam ve porselen eserlerde
Barok ve Rokoko iisluplan goériilmektedir. Avrupa’min gesitli yerlerinde {iretilen
eserler, saray erkdmina hediye olarak gonderilmis, bu eserler giiniimiize kadar
ulasmayr basarmustir. Ozellikle Fransa’dan hediye gonderilen porselenler 18.
yiizyilin sanat anlayisini yansitir. Porselenlerin iizerlerine incelikle iglenen natiiralist
figiirler, ‘S’ ve ‘C’ kivrimlan ve altin yaldizlar, Barok ve Rokoko {islubunun

yansimasidir.
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Topkaps Sarayi, Valide Sultan Dairesi: Kalem isi teknigiyle uyguianmsg; natiiralist
motifler, manzara, ‘S’ ve ‘C’ kivrimlan, vazo motifi, Ge¢ Osmanh déneminin

Gzelliklerini yansitir.

Ayazma Cami’nin kubbesinde godriilen siillis ayetlerde; gri, yesil renginin
tonlari, vignegiiriigti, ag1 kirmizisimin hikim oldugu goriiliir. Yaprakh saks: formlar
ve ¢icek demetleri yer almaktadir. Tezyinatta gorillen bu uygulamalar Rokoko
tislubunun etkileridir (Aksu, 2008).

Galata Mevlevihanesi’nde semahane isimli tavaninda barok, rokoko ve Ampir
Ozellikleri gdsteren eklektik tislupta siislemeler goriilmektedir. Galatasaray Mekteb-i

Sultanisi'nde yer alan 6grenci dolaplannda cerceve igerisine alinmis Istanbul
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manzaralan etrafina islenmis bitkisel siislemeler ve ¢igek buketleri Barok ve Rokoko
iislubunun etkileridir (Eyice, 1992).

19. ylizyihn sonlarinda devletin baskenti Istanbul’un kiyilaninda veya giizel
manzarali yerlerinde imar faaliyetleri devam etmistir. Camlica’da Yusuf izzeddin
Efendi, Yogurtcu deresi kiyisinda Abdillaziz, Fikirtepe’de Sehzade Murad Efendi,
Cengelkdy tepesinde Vahdeddin Efendi kdskleri bu dénemde bat: iislubuyla insa
edilen Snemli yapilardir. Bugiin Umraniye’de bulunan ve harabe durumda olan
Hekimbagi Késkii Avrupa satolarinin benzeri olarak inga edilmistir. Geg Osmanh
déneminin, insa edilen son saray yapisi Yildiz Saray’idir. Sarayin bulundugu yerde,
17. yiizyilda inga edilen Mihrigsah Valide Sultan k&gkilniin yerine, II. Mahmud 1835
yilinda Yildiz Saray1’mi inga ettirmigtir (Eyice, 1992).

II. Abdilhamid’in saltanatinin son yillarinda sanat ve mimaride goriilen
yabanci akimlara karsi ¢ikilmaya baglanmig, klasik Tiirk motiflerinden olusan bir
sanat anlayisi getirilmeye gahsilmigtir. Neo-klasik olarak adlandinlan bu iislupta,
klasik Tiirk sanatinda uygulanan teknik ve motiflerle saglanan bir tezyinat programi

elde edilmeye baslanmigtir (Eyice, 1992).

NUR-U OSMANIYE CAMI

Nur-u Osmaniye kiilliyesinin bir pargasi olan Cami, III. Osman tarafindan 1755
yihinda yaptinlmigtir. Yapinin miman Simeon Kalfa’dir. Aynca kiilliyede; hiinkar
kasn, kiitiiphane, sebil, medrese, tiirbe, ¢esme, ashane-imaret ve diikkkn yapilan da
bulunur. Cami, engebeli bir arazi {izerine kuruldugu igin cami ve avlunun ortasina bir
mekan inga edilmigtir. Avluda girig boliimlerine ge¢ donemin &zelligi olan yuvarlak
kemerli kapilar yerlestirilmistir. D1 avludan merdivenlerle ¢ikilan revakh avlu, Tiirk
sanatinda ilk defa yarim yuvarlak bigiminde yapilmustir. Avluda estetik bir goériiniim
elde edilmistir ancak tasarimu olduk¢a kullamgsizdir. Avluda sadirvan yapisi da
bulunmadi@ igin su ihtiyaci dig avlunun yan duvarlarina yerlestirilen abdest
musluklan ile saglanir (Eyice, 2007).

Nur-u Osmaniye Cami’sinin kare bi¢imindeki ibadet mekanini, amtsal bir

kubbe érter. Cap1 25.50 m. olan kubbenin agirhifi dort kemere dagitilmistir. Mihrap
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béliimii yarnim bir kubbeyle 6rtiilmiis ve disanya gikintili olarak yapilmigtir. Ayrica
mihrap duvarinda iki kosede kiigiik kanatlar bulunur (Eyice, 2007).

Nur-u Osmaniye Cami, ge¢ Osmanli déneminde Tiirk sanatina giren Avrupa
Barok’unun yogun olarak islendifii bir yap: olarak olduk¢a 6nemlidir. Tiirk mimari
gelenekleri az da olsa yasatilmaya devam edilmis ancak, yapida goriilen her sey
yabanci etkilerini tagimaktadir. Avluda goriilen yanm yuvarlak tasanm, pencere ve
kapilarda uygulanan kemer profilleri ve tezyinat tamamen Tirk Barok sanat
anlatigina gére yapilmigtir. Camide Tiirk sanatinin uygulandig: tek unsur, dénemin
en iyi hattatlan tarafindan yapilan kitabelerdir (Eyice, 2007).

Yapinin tezyinatinda uygulanan kalem isleri Barok iislupta islenmistir. Ana
kubbenin ylizeyinde bulunan orijinal siislemeler, kubbenin tiim yiizeyini
kaplamaktadir. Onarim gegiren siislemelerin kompozisyonu degismis, ashna uygun
olmayan motiflerle bezenmistir. Pencere Ustleri ve kubbenin ortas: arasinda kalan
alan bos birakilmistir. Asag sarkan avize yerlerinde tezyinat uygulanmams, beyaza
boyanmigtir, Ana kubbede uygulanan tezyinat, dis revak kubbesinin daha gelismis
versiyonudur. Kubbenin merkezinde hat yazi motifi uygulanmis, Arap harfleri
uzatilarak merkezde geometrik desenler olusturulmustur. Mavi zemin iizerine celi
siiliis hatla olugturulan merkez motifin etrafina kontur ¢ekilerek simr
olusturulmustur. Meydana getirilen yuvarlak bezemenin etrafina Barok iislubunun

etkisi olan ‘S’ ¢izen dallar birbirini tekrar eder sekilde yerlestirilmigtir.
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Fotograf 42: Nur-u Osmaniye Cami ana kubbesinin merkezi siislemesi

Barok dallarimin uygulandiy bir siisleme kubbenin kasnafinda yer alir,
Dallarin yer aldif: siislemede ‘S’ kivrimlann Barok {islubunun yansimasi olarak
kubbe i¢i siislemeye uygulanmistir. Kalem igi teknigiyle olusturulan siislemede; olii
bir kirmizi, yesil, oksit san, beyaz, kahverengi ve gri renkleri farklh tonlarla
uygulanmugtir (Uger, 1988). Kubbe gegislerine yerlestirilen plakalarda siyah zemin
iizerine altin yaldiz boyalarla dért halifenin ismi; ‘Ali, Omer, Ebu Bekir ve Osman’
yazilmistir. Kasnak ve pencere béliimlerinde sivamin dékiilmeye baslandigi ve

renklerin soldugu gézlemlenmektedir.
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Fotograf 43: Nur-u Osmaniye Cami ana kubbesinin genel gériintimii

AYAZMA CAMI

Ayazma kiilliyesinin merkez yapist olan Ayazma Cami; Sultan III. Mustafa
tarafindan, annesi Mihrimah Sultan ve kardesi Siileyman adina yapilmigtir. Cami,
1761 yilinda insa edilmig, tasarimi ise Mimar Tahir Aga’ya aittir (Eyice, 1991).

Yapi, avlunun merkezine konumlandinlmistir. Son cemaat yeri ile dikdértgen
bir tasanma sahip olan caminin harim bdéliimiinil tek bir kubbe &rter. Son cemaat
yerinde, yan mekanlar iki elipstik kubbelerle, orta mekén yiikseltilmis bir yapida
olup aynali tonozla Grtiilmiistiir. Ana mekam &rten amitsal kubbede gegis pandantif
ile saglanmistir. Kubbe etekleri girintili ¢ikintili yapilarak goriintiiye hareket
kazandinlmistir. Ust &rtiintin dort kogesine agirlik kuleleri ve 6n cepheye dort kilgiik
kule yerlestirilmistir. Agirhik kulelerinin kiigiik kubbeleri ve kare planh béliimiin
acikta kalan kisimlan kursunla kaplanmigtir. Bu kubbelerde caminin 6n cephesine
dogru uzan Barok iislubun etkisi olan ‘S’ kavrimi uzanir (Eyice, 1991).

Ana kubbede tezyinat kalem isi teknigiyle saglanmis, donemin Barok
iislubuyla sade bir siisleme elde edilmigtir. Kubbenin merkezinde yer alan siislemede;

mavi zemin iizerine siiliis hat yazi uygulanmigtir, Yaz siislemenin etrafina kirmizi
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zeminli bir bordiir uygulanarak siisleme simirlandirthstir. Etrafina birbirini tekrar
eden simetrik dallar ve stilize motifler, ‘S’ kivrimlan yerlestirilmistir. Tezyinatta
goriilen motifler Barok tarzinin bir yansimasidir. Merkez motifle; beyaz, yesil,
kahverengi ve az miktarda sart rengi kullamilmig, renklerde soluk tonlar tercih

edilmistir.
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Fotograf 44: Ayazma Cami ana kubbesinin merkezi siislemesi

Kubbenin orta béliimiinde, avizelerin baglandifi yerde wyidiz motifieri
goriilmektedir. Kubbe tezyinatinda; a1 kirmizisi, gri ve tonlar, yesil, visne ¢lirtigii

renkleri kullanilms, farkl tonlar uygulanarak golgeleme saglanmistir (Uger, 1988).
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NUSRETIYE CAMI

Istanbul’da biiyiik bir ibadet mekdm olarak tasarlanan yapi, II. Mahmut
tarafindan askeri binalarla birlikte insa edilmistir. 1823 yilinda biiyiik bir yangin
sonucu harap olan yap tekrar yapilarak 1826 yilinda ibadete agilmigtir. Tophane
Cami olarak da amlan caminin mimari, Kirkor Balyan’dir (Eyice, 1991).

Yiiksek bir platform iizerine oturtulan yapi, dikdértgen plana sahiptir. Digtan
estetik bir goriiniime sahip olan ana kubbesi, dort bilyitk kemer iizerine oturtulmus,
kubbe gecislerinde pandantif kullamilmigtir. Distan bir dizi dlemle ¢evrilen kubbenin
koselerinde donemin ozelligi olan armudi formlu agirhk kuleleri bulunmaktadir.
Ibadet mekini, ¢apraz tonozlarla ortillii birimlerle kuzeye dogru genisletilmistir.
Dista iki yan cephede galeri boliimleri bulunur. Kible duvannda iizeri yarim
kubbeyle ortiilmils, disariya tagkin bes kenarhh béliimde mihrap bulunur. Kubbe
etegine verlestirilen bes adet pencereyle mekéna 151k girigi saglanir. Mihrap, minber
ve vaaz kiirsiisli ge¢ donem ozellikleri tasimakta olup, mermer malzeme kullanilarak
yapiimigtir. Yapimn i¢ mekédninda bulunan kalem isi siislemeler, 1990’1 yillarda
onanm gegirmigtir. Camide goriilen siisleme programinda yogun yabanci etkiler
goriilmektedir. Barok ve Ampir iislubuyla islenen siisleme programinda Tiirk
gelenegine ait tek siisleme hattat Mustafa Rakim Efendi ve Mehmed Hasim ile Recai
Sakir Efendi’nin yazilaridir (Eyice, 1991).
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Yapinin i¢inde yer alan ve dért duvar dolasan yazi kusaginda celi-siiliis hatla
lafzatullah, isminebi, ciharyar-giizin ve hasaneyn yazilan yer almaktadir. Mustafa
Rakim Efendiye ait olan kusagin sonunda istifli imzasi yer alir. 41 m. uzunlukta, 60
cm. genisligindeki kusaga Amme Suresi yazilmistir (Ulas, 2010).

Barok ve Rokoko iislubunun egrisel ve kansik yapisinin aksine Ampir
iislubunda simetri, daha diiz hatlarla vurgulanan ¢izgiler Nusretiye Cami’nde kendini
gostermektedir. Kubbeyi tagiyan ayaklarin {izerinde kaburgali vazo formlu agirhk
kuleleri yer alir. Bu kuleleri kubbe kasnagina baglayan ve aslan pengesi formuyla
sonlanan biilyiikk tagiyicilar, sogan karinh vazo bigimindeki altin yaldiz akroter
siislemeler yapida gérillen Ampir etkileridir (Pataci, 2017).

Ana kubbenin gébegine yerlestirilen motifle siisleme merkezi olusturulmustur.
Altin varak renginin uygulandifi merkez siislemede, sekiz adet akant yapraklari,
kabartma tekniginde islenmistir. Siyah zemin iizerine uygulanan siisleme motiflerinin
etrafina uygulanan konturla yuvarlak bir simir olusturulmustur. Etrafina stilize
bitkisel motifler yerlestirilmistir. Mavi, yesil, san ve kirmuzi renklerinin farkh
tonlariyla derinlik kazandinlmigtir. Kubbe merkezinde uygulanan kabartma motif,

kubbenin bittigi ¢izgide de uygulanmis, parlak altin varakla belirginlestirilmigtir.

Fotograf 46:Nusretiye Cami ana kubbesinin merkezi siislemesi
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Kubbede uygulanan ince isgilik olduk¢a géz kamastinicidir. Orta béliimde yer
alan ve birbirini tekrar eden on adet semse motifi, yabanci unsurlarin etkisiyle
islenmistir. Istiridye motifleri, dallar ve ‘S’ kivmmlanyla siisleme kompozisyonu
olusturulmugtur. Kubbenin ug¢ bdliimlerine de semse motifinin i¢ine uygulanan
tezyinatin benzeri uygulanmistir. Kubbenin merkezinde uygulanan renk tonlanyla bir

uyum yakalanmus, birbirini tekrar eden siislemeler iglenmisgtir.

Fotograf 47; Nusretiye Cami ana kubbesinin genel gériiniimit

Kubbe gegislerinde dort halifenin ismi; ‘Ali, Omer, Ebu Bekir ve Osman’ siyah

zemin lizerine altin yaldizla yazilmistir.

LALELi CAMI

Laleli Cami, Sultan III. Mustafa tarafinda 1760-1764 yillarinda yaptinlmistir.
Bir kiilliye yapisi olarak insa edilen camide ge¢ dénem mimari &zellikleri
goriilmektedir. Ayrica kiilliyede; imaret, medrese, han, ¢ars1 ve diikkanlar, gesme,

sebil ve tiirbe yapilarn da bulunmaktadir. Caminin mimari Mehmed Tahir Aga’dir.
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Laleli cami; biiyiik bir yangin sonucunda hasar gérmils, 1783 ve 1846 yillarinda
onanimlar gegirmisgtir (Cobanoglu, 2013).

Dikdortgen planh cami, harim ve sadirvanh aviu bdliimlerinden olusmaktadir.
Harimi Grten anitsal kubbeyi sekiz paye tasir. Avluya ii¢ yonde giris bulunmakta,
giriglere ise yelpaze bigimli merdivenlerle ¢ikilmaktadir. Avlu kapilannin yanlarinda
koseli pilasterler, bagliklar ve silmelerle hareketlendirilmistir. Avluda on sekiz adet
kubbe ile rtiilii revaklar bulunur. Son cemaat yeri bes bliimden olugmakta ve iizeri
kubbelerle ortillmiistiir (Cobanoglu, 2013).

Laleli Cami’nin i¢ siislemelerinde Barok tislubu hdkimdir. Ancak ¢ini
stislemeler klasik tarzda yapilmustir. Onanm gegiren caminin siislemeleri orijinal
degildir ve as1l formu tamir edilirken bozulmustur.

Ana kubbede uygulanan siisleme olduk¢a sadedir. Merkez motifte hat yazi
kullamlmus, altin varak renkle zenginlegtirilmistir. Etrafini saran siislemede ise akant
yapraklar, tomurcuklar ve dallar birbirine simetrik diizende yerlestirilmigtir. Burada
yer alan motifler, pencere iistlerine biraz bilyilltilerek uygulanmistir. Kubbenin orta
béllimil, avizelerin sarktifi yerde siisleme uygulanmamis, beyaza boyanarak bos
birakilmigtir. Tezyinatta sar, gri, yesil ve siyah renkleri kullamlmig, dénemin
ozelligi olarak da gélgelendirme uygulanmstir (Uger, 1988).

Fotograf 48: Laleli Cami ana kubbesinin merkezi siislemesi
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Fotograf 48/a: Laleli Cami ana kubbesinin genel goriiniimii

BEYLERBEYi CAMI

Beylerbeyi Cami, diger adiyla Hamid’i Evvel Camisi, bir kiilliye yapis: olarak
1777-1778 yillannda yapilmistir. Sultan Abdiilhamit tarafindan annesi Rabia Sultan
adina yaptirilmig yapinin tasarimi dénemin énemli miman Tahir Aga’ya aittir (Altan,
1937).

Yap, ge¢ dénem mimari anlayisimn baghca 6zelliklerini tasiyan bir plan
yapisina sahiptir. Yapi, son dénem mimari degisiklikleri yansitmakta ve siisleme
programinda barok etkisi yogun bir sekilde hissedilmektedir. Istanbul’da biiyiik
selatin kiilliyesi i¢in yer kalmadifindan, Beylerbeyi Cami kiilliyeden ayn inga
edilmistir. 1. Abdiilhamid Kiilliyesi, Bahgekapi’da; medrese, sibyan mektebi,
kiitiiphane, tiirbe ve aghane-imaret yapilarindan olugmaktadir. Kiilliyeye disaridan
belli olmayan bir cami yapisi da eklenmigtir ancak asil cami Beylerbeyi’nde yer
almaktadir. Ge¢ Osmanli déneminde; yapilar toplulugu olan kiilliyelerin insasi igin
alan sorunu yaganmaya baglanmigtir. Mimarlar bu sorunu yapilar farkh bdlgelere
insa ederek ¢ézmiistiir. I. Abdiilhamid Kiilliyesi bu anlamda uygulanan ilk kiilliye
yapisidir (Eyice, 1992).

Cami, son yillarda bilyik bir yangin gecirmis, ahsap kasnakl kubbesi
yikilmugtir. Tekrar inga edilen kubbeye kalem isi teknigiyle siisleme uygulanmis, bu
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siislemeler orijinal siislemelerinden ¢ok farkli bezenmis, aslina uygun olmayan daha
¢ig renklerle donatilmistir (Eyice, 1992).Tiirk gelenegine uygun motifler igerisine
Barok desenler yerlestirilmistir. Kubbede yer alan yazi motifinin etrafina stilize
istiridye yapragindan ¢ikan mavi dallar yerlestirilmistir. Kasnak bdliimiinde
motiflerde mavi merkezden ¢ikan dallar ve oksit san yapraklar hikimdir. Zemin
renginde 6lii ve agik a1 kirmizist kullamlmigtir. Ince bordiirde istiridye kabugu,
yaprak motifleri, en alt ¢izgide somaki taklidi motifler bulunur. Kubbede; as:

kirmizisi, sari, mavi ve lacivert, gri renkleri farkli tonlarla uygulanarak

Fotograf 49: Beylerbeyi Cami ana kubbesinin merkezi siislemesi
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Fotograf 49/a: Beylerbeyi Cami ana kubbesinin genel goriiniimii

EYUP SULTAN CAMI

Eyiip Sultan Cami, bir kiilliye yapisi olarak Fatih Sultan Mehmed tarafindan
Istanbul’'un fethedilmesinin ardindan insa edilmistir. Etrafinda; medrese, aghane-
imaret, hamam ve tiirbe yapilan yer alir (Eyice, 1995).

Eyiip Sultan Cami; III. Murad déneminde tamir edilmig, 1II. Osman déneminde
ise minareleri hari¢ cami tekrar insa edilmistir.(1798) Ana kubbenin etrafina sekiz
adet yarim kubbe yerlestirilmistir (Uger, 1988).

Giiniimiizde ibadete agtk olan Eyiip Suitan Cami, enine dikdortgen planh ve
merkezi kubbeli yapidadir. Merkezi kubbe sekiz yarim kubbe ve fil ayaklan ile
desteklenmistir. Yannm kubbeler silindirik govdeli siitunlarla taginir. Mihrap bélimii
digariya tagintili olarak yapilmig ve bu béliimde de yarim bir kubbe bulunur. Harime
¢ok sayida pencere yerlestirilmis olmas: dikkat gekicidir. Cami, li¢ ydnde galeri
béliimleriyle genigletilmistir (Derin, 2016).

Yap: farkh dénemlerde onarmlar gecirdii igin siislemelerinde de dénemsel
farkliliklar goriilmektedir. Caminin; avlu girigi, tag kapisi, minber ve mihrap

béliimlerinde Barok iislupla dekore edilmis siislemeler géritlir (Derin, 2016).
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Caminin kubbe tezyinati, Adnan Menderes’in Bagkan oldugu dénemde klasik
iisluba yakin motiflerle tekrar bezenmistir. Yanlarda bulunan yarim kubbelerde
siislemeler Barok iisiubuyla yapilmistir. Ancak 1984-1985 yillarinda Kalemkér
Tahsin Oztas 1arafindan restore edilmis, Barok iisluba dair bir iz kalmamigtir (Uger,
1988).

Ana kubbenin merkezine; agik mazi zemin lizerine stilize geometrik motifler
yerlestirilmis, etrafina da hat yazi motifi islenmistir. Birbirine ge¢gmelerle baglanan
motifler ve dallar yazi tezyinatinin etrafina bordiir igerisine alinarak smr
olusturulmustur. Birbirini tekrar eden ve klasik iislubun etkilerinin goriildiigii
bsliimde stilize bitkisel motifler, rumi ve palmetler uygulanmistir. Kirniz, yesil,

mavi, beyaz renkleri farkli tonlariyla merkez siislemede kullanilmigtir.
gmEey h v, T, ¥ & TEFEEENCC

Fotograf 50:Eyiip Suitan Cami ana kubbesinin merkezi siislemesi

Kubbenin orta béliimiinde simetrik bir sekilde yerlestirilmis ve birbirini tekrar
eden semse motifleri yer alir. Semselerin icerisi kivrik dallar ve ¢icek motifleriyle

doldurulmustur. Kubbenin alt béliimiinde mavi ve tonlanmin hdkim oldugu bir
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siisleme gorilliir. Geometrik slislemelerin agirlikli oldugu siislemede; palmetler,
kivrilarak devam eden sekiller, somaki taklidi desenler uygulanmigtir. Yukanya
dogru uzanan motiflerin ucuna ise kirmizi renkli rumi motifi eklenmistir. San, gri,
yesil renkleri tezyinata hdkimdir.
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Fotograf 51: Eyiip Sultan Cami ana kubbesinin genel goriiniimii

EYUP SULTAN TURBESI

Asil tiirbe yapis1 1458 yilinda inga edilmistir. Sekizgen plan tasarimina sahip
yapinin ingasinda kiifeki tasi kullamlmistir. Dis revaklar I. Ahmet déneminde
yapilmus, I1. Mahmud déneminde ise yap: tamir ve ilaveler gérmiistiir (Uger, 1988).

Tiirbede bulunan siislemeler kalem isi teknigiyle Barok ve Rokoko iislubuna
uygun olarak yapilmistir. Yesil renginin hakim oldugu kubbede, oksit sari, kahve
tonlan kullamlmigtir. Kubbede, kalin bir dal sekizler gizerek ve yer yer birleserek
yiizeyi dolasir. Sekize béliinmiis kubbede orta motif hat yazidan olusur. Alttan
itibaren siitunlar {izerinden dolasan dallar kubbenin ortasina uzanir. Kubbe
gébeginde, rumi formlu uzun akant yapraklar semse formunu alarak uygulanmigtir
(Uger, 1988).Kubbe kasnagina Tiirk {icgenleri uygulanmigtir. Yesil ve oksit sarinin
kullanildigi tiggen formlarda; siyah kontur uygulanmig, oksit sariya boyanan

tiggenlerde ise rozet motifi kullamlmigtir.
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Fotograf 52: Eyiip sultan tiirbesinin kubbesi

DOLMABAHCE CAMI

Cami, Bezmidlem Valide Sultan’in emriyle yapimina baglamig, ancak 1853
yilinda vefat etmesiyle oglu Sultan Abdiilmecid tarafindan yapimi tamamlanmistir.
1855 yilinda ibadete agilan caminin mimar Nikogos Balyan’dir.

Caminin tasanminda bat: akimlarinin etkisi yogun bir sekilde hissedilmektedir.
Bu donemde; Barok, Rokoko ve Ampir iisluplarn yerlesik kiiltiir ve sanat zevkleriyle
harmanlanarak farkli tasarimlar ortaya ¢ikmigtir. Mimari olarak bu tip camilerde
yenilik gérillmezken, asil degisim tezyinatta goriiliir. Geleneksel ¢izginin, klasik
oranlarin ve motif kompozisyonun terk edildigi ve yeni akimlarin siislemelerde
yogun bir sekilde uygulandigr gériiliir. Bu dénemde, yabanci unsurlarin Tiirk bezeme
motiflerinin yerini almaya bagladifn goriiliir. 19. ylizyiln en onemli o&zelligi
mimariye ‘eklektik’ (karma) Uslubunun hdkim olmaya baglamasidir. Yabanci
unsurlar mimaride sinirsizea uygulanmistir. Dolmabahge Cami, bu dénemin 6zelligi
yansitan 6nemli bir yapidir (Ertugrul, 1999).

Deniz kenarina konumlandirilan Dolmabahge Cami, avlunun ortasina

yerlestirilmis ve harim béliimii tek kubbeyle ortillmiistiir. Ibadet mekdm kare bir
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yapida olup, kubbe dort biiyilkk kemerlerle tasimr, Kubbe gegislerinde pandantif
kullamlmis, fazla genis olmayan kubbe kasnafi distan konsollarla ¢epegevre
kusatilarak dilimlere ayrilmistir. Her dilimin igerisine gigek rozetlen yerlestirilmigtir
(Ertugrul, 1999).

Caminin kubbesinde yer alan desenler kiiciiltillerek islenmis, sahte bir
perspektif hissi uyandirmak amaciyla tezyinat uygulanmistir. Avrupa resim sanatinda
‘trompe-1"oeil’ ad1 verilen bir teknik uygulanmistir. Bu teknikle siislemede derinlik
ve yiikseklik hissi uyandirilarak, perspektif saglanmigtir. Osmanli’nin 19. yiizyilda
inga ettigi yapilarda, ozellikle Dolmabahge Sarayinda karsimiza gikan bu teknik,
Avrupa’dan getirtilen ressamlar tarafindan uygulanmgtir (Ozel, 2010).

Kubbe kasnagina kadar ¢esitli sekilde dilimlenmis ajur teknigiyle uygulanmsg
motifler g6riilitr. Kirmizi, san, bej, beyaz, mavi ve yesil tonlanyla olusturulan
siislemede stuk sivalar bulunur. Genis yiizeyde kiremit kirmizis1 ve yesilimsi bir

mavi renkle dilimlenmis siislemede derinlik hissi uyandinlmistir. Battal somaki

desenine benzeyen bu siisleme mozaik desenli filetolar bélmekte ve bu iki zit desenin
z1t renklerle islendii gorilmektedir (Uger, 1988).

Fotograf 53: Dolmabahce Cami ana kubbesinin merkezi siislemesi
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Pandantif gecislerinde yer alan tezyinatin merkezinde bilyiik sekizgen yildiz
motifi yer alir. Yildizin etrafinda; sarkan iri akant ve enginar yapraklan, kiviimlar ve
dallarin olugturdugu geometrik ve bitkisel siislemeler goriilmektedir. Barok

{islubuyla yapilan bu tezyinatta kalem isi teknigi kullamilms, stislemelerde yesil ve

kiremit kirmizist rengi kullanilmigtir (Qzel, 2010).

Fotograf 54: Dolmabahge Cami ana kubbesinin genel gériiniimii

ORTAKOY CAMI

Biiyiikk Mecidiye Cami olarak da bilinen Ortakéy Cami, I. Abdiilmecid
tarafindan Nicogos Balyan’a yaptinnlmigtir, 19. ylizyil camilerinde oldugu gibi harim
bollimii ve girigin Gniine yerlestirilmis hilnkdr kasrindan meydana gelir. Harim
boliimii safir kasnakli amitsal bir kubbeyle ortiilmils, gecisler pandantifle
saglanmigtir. Kuzeyde bulunan béliimler ise tonozla ortiilmiistiir. Son cemaat yeri
iceriye alinarak dikdértgen planh tasanm olusturulmugtur (Giindiiz, 2007).

Ortakdy Cami, tarihi siire¢ boyunca farkl onarimlar gegirmistir. 1862, 1866 ve
1909 yillarinda onanim gegirmis, Ortakdy Deresi yatag: iizerinde bulunan yap,
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¢okme tehlikesiyle karsi kargiya kalmig 1960°l1 yillarda 6nemli bir onanm
gecirmistir. 1984 yilinda biiyiik bir yangin sonucunda harap olan yap1 yeniden
onanlmstir. Gegirdigi bu onarimlar sonucunda biiytik bir boliimil yenilenen yapinin,
Szgiin parcasi yok denilecek kadar azdir (Giller, 2004).

Caminin ana kubbesinde gokyiizii sahneleri canlandinlmaya cahsilmistir.
Uygulanan motif; Helenistik, Roma, Bizans ve Avrupa Cag boyunca goriilen
*skene’ kubbesi ve iistiindeki kiire motifi ile yapilmigtir (Giiler, 2004). Kubbeye ve
kasnafina uygulanan pencere unsurlarina manzara olarak gokyiizii yerlestirilmigtir.
Pencerelerin kenarlarinda kirmizi ve yesil perdeler sarkmaktadir. Kubbe yiizeyinde
kalem isi teknigiyle uygulanmis motiflerde 151k gblge oyunlanyla golgelendirme
yapilmig, perspektif olugturulmugtur. Kubbenin merkezine kabartma teknigiyle altin
varak renginde akant yapraklan yerlestirilmistir. Tim yiizeyi kaplayan tezyinatta;

sar1, yesil, gri, beyaz, kahverengi ve mavi renkleri farkl tonlarda uygulanmugtir.

187



5. PLASTIK SANAT
5.1. Tiirklerde Sanat

Sanat; kelime olarak Arapga’dan tiiremis, ‘yapilan iy, meslek’ anlamlarina
gelir. Terim olarak; ‘maddi veya zihni bir iy ve ¢abada izlenen diizenli ve dzel yol,
yontem’ seklinde agiklamir. Arapca’da fen kelimesi; ‘bir iste maharet kazanmak,
siislemek’ manasina gelen ‘bir meslek veya sanatla ilgili 6zel kurallarm biitiinii, ilmi
nazariyeleri el yatkinlig ve dgrenimle elde edilen vasitalarla uygulama, akla ve
kalbe en yiiksek giizellik tadini verecek gekilde bir duygu ve diisiinceyi ifade cabast’
anlamalarinda isim olarak kullamlmistir. Arapg¢a’daki sanat ve fen kelimelerindeki
anlam benzerligi Tiirkce’de ‘es-sanaiu’l-cemile’ ve ‘el-fiinunii'l-cemile’ seklinde
ifade edilen giizel sanatlar, Osmanli Tiirkgesi’nde ‘Fiiniln-i Nefise, Sanayi-i Nefise’
kelimeleriyle karsilik bulmustur. Bati dillerinde ‘art’ kelimesi olarak gegen sanat
kelimesinin kékeni Latinceye dayamir. Sanatin literatiirdeki bazi tanimlamalan ise
soyledir; ¢ insamn el becerisiyle yaptig: seyler; gozlem, ¢alisma veya uygulama
yoluyla elde edilen iistiin nitelikli 6grenme yetenegi; bir isi belli bir estetik duyguyu
yansitacak bicimde gergeklestirme tarzi; bir etkinligin gerceklestirilmesi veya belli
bir igin yapilmaswyla ilgili yontem, bilgi ve kurallarin tamam:i’ (Kog, 2009).

Aristo’ya gore sanati iyi anlayabilmek icin Oncelikle insan ve tabiat
arasindaki iligkiyi iyi kavramak gerektigini savunmugtur. Sanat, insan zekdsimin
tabiati islemesi ve amacina gore tabiata ustaca tesir edebilmesidir (Edman, 1991).

Sanatin tarihi, insanlarin toplu olarak yagamaya basladif1 zamanlara kadar
uzanmaktadir. Insanmin var olusuyla anlam kazanan sanat, zaman ve mekan
kavramlanyla farkh tamimlamalar kazanmigtir. Sanat toplum igin vazgegilmez bir
unsur olmus, gelisim siireci devam ederken, bir Onceki evrenin izleri birbirini
etkileyerek devam etmistir.

Tarih boyunca sanatin, bilhassa siisleme sanatlanmin en {ist diizeylere
tasinmas: kuskusuz Tiirkler sayesinde olmustur. Tiirkler, sanat killtiiriinti; Orta
Asya’dan baslayarak c¢ok genis cografyalara yaymis ve yiizyillar boyunca bu
gelenegi basaril bir gekilde siirdiirmiistiir (Mert, 2008).

Tarih boyunca Tiirkler sanata ilgi duymus ve sanat alaminda baganli drnekler
vermiglerdir. Giinlik kullamm malzemelerinden savas malzemelerine kadar

kullandiklan esyalan siislemiglerdir. Normal hayatin yan: sira 8liime ve &liiye de 6ne
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veren Tiirkler, 6liiler i¢in mezar ve tiirbeler inga etmislerdir. Bu yapilan, 6liiniin
hayattayken verdigi miicadele ve yasantisina gore gesitli tezyinat teknikleriyle
siislemislerdir (Diyarbekirli, 1977).

flkel Tiirk sanati; tarih oncesi ¢aglara kadar uzanmakta olup, Orta Asya’da
Pamir ve Altay bélgelerinde ilk &reklerine rastlanmigtir. M.O. 11.000 yillarina
kadar uzanan ve tilm medeniyetlerin tarihinden daha eski bir tarihe sahip olan
medeniyetin izlerinde sanatin olusum gosterdigi goriilmektedir. ilkel dénemlerde
goriillen siisleme ©Omekleri, pismis toprak esya da, silahlarda ve dokuma gibi
esyalarda gorillmektedir. Bu egyalarda bulunan siisleme 6mnekleri incelendiginde
Siimer ve Cin sanatimin silsleme 6gelerine rastlanmigtir (Mert, 2008).

Tarih oncesi donemlerde siislemelerin dik ve egimli gizgilerin kesismesiyle
olusturuldugu goriilmektedir, Geometrik siisleme, tarihten onceki ¢aglarda da
kullanilmis, sanata milli kimlik kazandirmas: agisindan yeri ayn tutulmustur (Mert,
2008).

Eski ¢aglarda iglenen konular genellikle hayvanlar arasindaki déviigler ve av
sahneleridir. Bu sahnelerin fran sanatina kadar genis bir kullanim alam vardir. Tiirk
sanatinda sik gorilen diger motifler iisluplastinlmis bulut ve ejderha motifleri,
genellikle dokuma sanatinda kullanilmistir. M.O. 400°1ii yillarda, hayvan tislubunun
yerini kivrik dal motifi almigtir. Tiirk sanatinda; soyutlastinlmis yaprak motifleri,
kiviimli dallar tezyinatin biiyiikk bir béliimiinil clusturmaya baglamistir (Alpaslan,
1986).

Tiirklerin gocebe yasam tarzi sanat kiiltiirlerini de etkilemis, bir gégebe sanat
halini almistir. Bu nedenle sanat anlayiglan biiyilkk kiiltiirleri bile etkilemis,
esyalarinda kullandiklan bigimler genis cografyalara yayilmigtir. Afa¢ oyma ve
maden iglemeler, dokumalar, pismis toraktan iiretilen kap kacaklar; Cin, Orta Asya,
Sibirya, Kuzey Avrupa ve Slav iilkelerinde kadar yayilmistir (Mert, 2008).

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle, sanat anlayislarinda degisimler olmustur.
fslam’in insan ve hayvan figirlerinin tasvir edilmesini yasaklamasiyla, bu figiirler
sanattan uzaklastinlmistir, Ancak, figiirlerin sanat karakterleri korunmug, bunlan
bitki, tisluplastirilmis ¢igek bigiminde kullanmaya devam etmiglerdir. Bu nedenlerle

Tiirk sanatimin ilk dénemlerinde goriilen; ejder, beyaz kaplar ve kus gagali, kanath

189



akbaba figiirleri Islamiyet’in kabulilyle terk edilmistir. Yerini, soyut motifler ve bitki
bigimleri almigtir (Esin, 1978).

islamiyet’in kabuliiyle daha da genisleyen Tiirkler, ¢evresinden ve aralarina
kanstiklar: halklardan da etkilenmis, bu etkilesimleri sanat eserlerine yansitmiglardir.
Bu etkilesim en ¢ok mimarlik ve siisleme alanlarinda hissedilmektedir.

Islam sanatinda uygulanan tiim tekniklerin ifade ettigi ortak diisiince; Islam’in
varlifn ve hayat1 anlayis ve anlamlanding bigimini yansitmaktir. Diger bir ifadeyle
Islam sanat eserlerini, onlan ortaya koyanlarin inang tarzlarini somut bir bigimde bu
eserlere yansitmalanidir. Islam sanati; Ispanya’dan Endonezya’ya, Orta Asya’dan
Bilyiik Sahra’min giiney uclarina kadar yayilmig, farkhi medeniyetleri birlestiren
6nemli bir ifade sekli, kiiltiir olmustur. Basta mimari eserlere zuhur eden bu sanat
kiiltiirii; hat, musiki ve tezhipten giyim kusama kadar yayilmistir. Bu sayede bir
gelenegin inang ve hassasiyeti, sosyal ve ekonomik yapisi gérsel olarak basarili bir
sekilde ifade edilmistir (Kog, 2009).

Islam sanati eserlerinin &zellikleri dénem dénem ve bblgeden bélgeye
farkliliklar gosterse de hepsinin ortak noktasi, Islam’mn benimsedigi anlayis1 ve zevki
yansitmasidir. Giinlilkk hayat dahi hemen her konunun anlatildifzs bu eserlerde
Islam’1n kendine has tislubu ve yorumu ¢ok canh bir estetik ifadeyle olusturuimustur,
Bu sanat anlayigi aktanlirken ahlaki degerler 6n planda tutulmus, fonksiyonel yonii
olan zanaatla birlestirilerek ¢ok yonlil eserler ortaya ¢ikarlmigtir (Kog, 2009).

Islam sanatimin dofusundan itibaren degiismeyen en 6nemli 6zellifi; kendine
has iislubu, motif zenginlii ve mimari sistemi ile aynm inan¢ ve zihniyet diinyasini
estetik degerlerle eserlere aktarmis olmasidir. Medeniyetler tarihinde 6nemli bir yer
kaplayan Islam sanati, Hristiyan sanatindan aynlmaktadir. Miisliiman sanat¢i, bir
Rénesans sanatgisi gibi eski isluptan tamamen koparak yeni arayislar icerine
girmemis, daha ziyade kendinden 6nceki {isluplar1 devam ettirerek bir takim ince
uyarlamalar ekleyerek eserler vermeyi tercih etmistir. Sanat¢imin bagh oldugu
gelenegi yenileyerek devam ettirmesi, Islam sanatimin siirekliligini saglayan énemli
bir etmendir. Ancak bu durum Islam sanatinin degisime ugramadan, tarihsel siireg
boyunca aym kaldifi anlamma gelmez. Coprafya ve kiiltiir farkliliklan, Islam
sanatini 6ziinden koparmadan farklilasarak siirdiiriildiigiinti gsterir. Hicretten sonra

Bizans ve Sasani egemenliginden c¢ikarak dariilislama dahil olmasi, Miisliiman
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sanatgilarin bu iki medeniyetin teknik birikimlerinden rahatga faydalanmas: igin
ortam olugmugtur. Bu iki kiltliriin birikimleri, Islam’in olugtugu kiiltiirel cografyaya
has ozellikler birlegerek, 6zellikle Kur'an yazisinin kendine &zgiin bigimleriyle
olusan bir iislup anlayisiyla dengelenmis, islam inanciyla uyumlu bir sanat gelenegi
olusturulmustur (Kog, 2009).

Yonetim merkezinin Medine’ye, sonraki dénemlerde Sam ve Bagdat’a
tasinmas: Islam sanat ve kiiltiir anlayisini etkileyen dnemli siiregler olmustur. Bu
gelisimin erken safhalarinda o6zellikle mimari ve tezyinat alanlarinda Bizans,
Mezopotamya ve Sasani kiiltiiriinden etkilenmis, sanatsal gelerden yararlamlmgtir.
Ancak Islam medeniyeti kendine has iislubunu olugturdukca Bagdat, Suriye, Misir,
fran, Hindistan, Anadolu, Orta Asya gibi bolgelerde kendini tiim ihtisamiyla
gostermistir. Kisaca Islam killtiirii genis cografyalara yayilirken, bolgenin yerel
sartlan, sosyopolitik etmenleri ve imkéanlann dahilinde kendine has sanat anlayigim
gelistirmis, Islam felsefesinin 6ziinii kaybetmeden eserler meydana getirmislerdir
(Kog, 2009).

Selguklu déneminde, algidan yapilan siislemelerde genellikle av sahneleri ve
eglence konulari iglenmis, insan hayvan figiirii ve siisleyici unsur olarak bitki
motifleri tercih edilmigtir. Selguklu sanatinin etkileri Misir’da hatta tiim Avrupa’da
goriilebilir. 1219°da Konya 6nemli sanat merkezi konumuna gelmis, 1225 Mogol
salginindan sonra Iran’dan birgok sanat¢1 Konya’ya yerleserek sanat tarihi agisindan
¢ok 6nemli eserler vermiglerdir (Mert, 2008).

Tirk siisleme sanati, Selguklularla 6nemli bir gelisim gdstermigtir.
Selguklulanin  yikilmasiyla aktarilan sanat iisluplar, Beylikler donemine ve
Ilhanilerin sanat kiiltiirlerine 6nderlik etmistir.

Anadolu’da 12, yiizyilda insa edilen eserler incelendiginde, her bolgenin
kendine has {islubunun varlifn gériiliir. Yilzyillar boyunca devam ettirilen sanat
anlayisi, gegen bu siiregte birgok kiiltiirden etkilenerek Anadolu’ya kadar gelmis ve
hala etkilenmeye devam etmektedir. Anadolu’da goriilen sanat birlesimi tiim
alanlarda aym ¢izgide gelisim gostermemistir. Ornegin; minyatiir, hat, siisleme gibi
kitap sanatlarinda Islamiyet’in etkisi daha yogunken, mimarlik, tag, oymacilik ve ¢ini

gibi alanlann daha bagimsiz bir gelisim gdsterdigi asikardir (Arseven, 1983).
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Selguklu devletinin yikilmasimin ardindan Osmanh, Anadelu’da bu kiiltiirii
devam ettirmistir. Erken donem sanat anlayisinda Selguklu iisluplan yofun olarak
goriiliirken, 15. yy’in ikinci yarisinda Osmanli sanatinda klasik dénem diye tabir
edilen evrede, artik Osmanh sanatinin bu etkilerden kurtuldugu ve kendine has bir
sanat anlayisim olusturdugu goriiliir. Tirklerin sosyal ve ekonomik durumunda
yasanan degisikler, sanat alanina da yansimis, devletin bilyliyen giiciiyle Tiirk sanati
da altin ¢agina ulasmistir (Mert, 2008).

Ulkede yasanan ekonomik ve siyasal olaylar sanat alanina da yansimis,
yasanan bu degisimler Osmanl-Tiirk sanatimin di¢ dénemde incelenmesini
gerektirmistir. Bu {i¢ donem; erken dénem Osmanl sanati, klasik dénem ve Tiirk-
Rokoko bagh: altinda incelenen 18. ve 19. yiizyillan kapsayan ge¢ dénem olarak
aynlir.

Bu siirecte gelisim gosteren sanat iislubu, geleneklere bagh kalinarak, Tiirk
kiiltiiriine yerlesmis Islam anlayisi déhilinde bir yol izler. Sanatcilar din yasaklari
nedeniyle resim ve heykel sanatindan kisitlamalar yasamig, bu durum da yaratici
gii¢lerinin gelismesine vesile olmustur (Mert, 2008). Motifleri stilize ederek, bazen
de soyut motifler kullanarak hi¢bir zaman modas1 gegmeyen, yiizyillar sonra bile géz
kamasgtiran eserler iiretmislerdir.

Osmanli devletinin 18. yiizyilda bati sanatlarindan etkilenmeye baslamasi
sonucu yasanan kiiltiir degisimleri yapilara da yansimistir. Onceleri saray ve
gevresini etkileyen akimlar giderek saray disina yayilmis, yani bir sanat ortami
olusmaya baslamustir. Sadece mimariyle sinirli kalmayan bu batili sanat akimlan
resim gibi difer sanat dallanm da etkilemistir. Ge¢ Osmanli déneminde en bilyiik
yenilikler hem sivil mimari hem de dini mimari tezyinatinda duvar resminde
gOrillmiistiir (Tekinalp, 2002).

5.2, Plastik Sanatlar

Plastik sanatlar; boya, kil, al¢1 gibi malzemelerin uygulanmasiyla, kaliplama
ya da gekil verme teknikleriyle liretilen ii¢ boyutlu sanat eserlerine verilen genel bir
isimdir. Hertrnann’a gore sanat dallar; yazi sanati, grafik, resim ve heykel olmak

iizere dorde aynhir.
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Plastik sanatlar ¢esitli maddelerin sekillendirilmesi sonucu elde edilen sanat
dallannmi kapsamakta, baz1 sanat dallanmin simflandinlmasinda da gérsel sanatlar
olarak isimlendirilmektedir. Yapay ya da dogal malzemelere sekil verilmesi sonucu
estetik defer kazandinlarak olusturulan plastik sanatlar; heykel, mimari, resim,
grafik, seramik ve cam gibi teknikleri kapsar. Kapsadig: alanlar incelendifinde,
plastik ozelligi olmayan malzemelerle de plastik sanatlar igerisinde sanat iirlinleri
olusturulabilmektedir. Ornegin, mermer malzemeyle iiretilen heykeller ve bircok
mimari yapr plastik sanatlarin icerisine dahil edilir. Plastik sanatlar olarak
nitelendirilmesindeki temel sebepler; kesme, bigme, ekleme ve yontma gibi
yontemlerin malzemelere uygulanmasidir (Ozel, 2007).

Plastik sanatlar diger adiyla gérsel sanatlar, tarih boyunca difier sanat
dallariyla etkilesim i¢inde olmus, sanat anlayigimin ¢aglara gore degismesine onciiliikk
etmigtir. Giiniimiizde plastik sanatlarla ugrasan sanatgilar, ¢agin gelismesiyle,
teknolojik gelismelerden faydalanarak bicimsel ve diisiinsel agilardan farklh
disiplinlerden etkilenerek, birgok arayislarin igerisine girmiglerdir (Qzel, 2007).

Plastik sanatlarin, mimari alanda en ¢ok kullamildif1 yerler duvar tezyinatidir.
Kabartma, mermer ve ¢ini kaplama tekniklerinden farkli olarak uygulanan
tezyinatlar, duvar ylizeyine dolaysiz olarak ve genellikle siva iizerine iglenir (Erzen,
1997).

Tiirk sanatinda duvar resmi; M.0. 1. ylizyildan M.S. XI1I. yiizyila kadar Orta
Asya’da yasamug Uygurlara ait VII. ve IX. yilizyillarina tarihlendirilen duvar
resimleri bilinen en eski 6rneklerdir. Tapinak magaralarin duvar yiizeyine yapilmsg
bu resimlerin bazilan yas siva lizerine bazilan ise dogrudan duvar yiizeyine
uygulanmistir (Aslanapa, 1993).Erken resim 6rneklerinden bazilan; sivri uglu bir
malzemenin yardimiyla ylizey kazinarak yapilmig, bazilan ise bitki 6zsulari, siit ve
hayvan yaglanyla kanistirilan dogal toprak boyalarla olusturulmustur (Tansug, 2004).

Uygur prensleri ve giinlik hayattan gesitli sahnelerin konu edindigi bu
resimler Tiirk sanatini da etkilemistir. Tiirklerin {slamiyet’i kabul etmesiyle sadece
sivil mimaride sinirlt 6l¢iide uygulanmigtir. Yeni yorumlarla gelisim géstermis, Tiirk
minyat{ir sanatinin ana kaynaklarim olugturmustur (S6zen, 1998).

Yaygin olarak kullanilan teknikler; fresk, tempera ve yaghh boyadir. Tarih

tncesine devirlere kadar uzanan bu tekniklerin kullanim alanlan oldukga genistir. ik
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Ornekleri, magara resimlerinde, tebesir, kdmiir, as1 boyasi ve mum gibi malzemelerle
uygulanmaya baslanmistir. (Kogu, 1946). Tarih boyunca devirler degistikge
kullanilan teknik ve iisluplarda gelisim gostermistir. Bu teknikler yapilarin i¢ ve dig
unsurlarinda da kullamlmuig, yapiya estetik deger kazandirmmsglardur.

Ge¢ Osmanhi mimarisinde uygulanan duvar resimleri Bati mimarisinde
goriilen uygulamalardan farklidir. Avrupa’da duvar tiizerine yapilan siislemeler
‘fresk’ tekniginde yapilirken, Osmanli kuru siva iizerine toprak boyalarla tezyinati
saglamigtir. Osmanhnin uyguladigi bu teknik ‘kalem isi’ tekniginin bir baska
uygulamasidir. Bu dénemde Osmanh yapilarinda goriilen bu siislemede renkler
ustalikla kullamlmig, Bat {islubunda gorillen 151k gblge ve perspektif basanyla
uygulanmustir (Renda, 1985).

18. ve 19. yiizyillarda Osmanh mimarisinde, baskent Istanbul ve
Anadolu’daki dini ve sivil yapilarda goriilen duvar resimleri her yapida belirli
kurallar cercevesinde islenmistir. Siislemeler; kubbe, tavan, tavan etekleri ve
duvarlarin st bélimlerinde yerini almistir. Bu resimlerde; cami, konak, manzara ve
gemi tasvirleri, sembolik motifler, nadiren de hayvan ve insan figiirleri
goriilmektedir. En ¢ok tercih edilen konu ise manzara tasvirleri olmustur (Ark,
1988).

19. yilizyilin ortalarina gelindiginde, Osmanl sanatinda bat: etkileri giderek
artmig ve Avrupa’da uygulanan teknikler artik Osmanli sanatinda da uygulanmaya
baglanmustir. Ozellikle bu désnemde yagh boyanin kullamlmaya baslamasi énemli bir
yeniliktir. Uygulanan tezyinatin birgofu ahsap veya duvar iizerine keten bezi
gerilerek olusturulmustur (Renda, 1985).

3.2.1. Kubbeye Dogrudan Uygulanan Plastik Siisleme Teknikleri

5.2.1.1. Fresk

Kelime anlam: ‘taze’ olan fresk, siisleme teknigi olarak yiizyillar boyunca
kullamlmistir. Fresk teknigi; yas kireg siva iizerine, boyalarin siiriilmesiyle
olusturulan oldukga zor bir tezyinattir. Yas siva iizerine uygulanan boyalar sivaya
gecer, bdylelikle daha dayamkl: bir tezyinat elde edilir (Arseven, 1983).

Fresk teknigi uygulanirken ilk adim; duvar yiizeyine, kire¢ ve kum kansim

bir harg¢ hazirlanarak siriiliir. Bu sivanin kaliteli olmasi igin iyi yikanmis dere kumu
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ve sonmiis kire¢ olmas1 gerekmekitedir. Yiizeye uygulanan bu ilk adima ‘dolgu’ adi
verilir (Miilayim, 1996).Sivanin iizerine uygulanacak siislemenin deseni, k&miir
kalem yardimiyla ¢izilir. Daha sonra olusturulan ¢izgilerin iizerinden a1 boyas: veya
sulu boya ile gegilerek siisleme belirginlestirilir. Bu iglemin ardindan daha ince bir
siva, diizgiin bir yiizey olugturularak siiriilliir. Uygulanacak motifler, bu siva
kurumadan uygulamir. Bu nedenle sanatgi, sadece bir giinde siislemeyi
tamamlayabilecegi alana astar ¢ceker (Arseven, 1983).

Baz: siisleme &meklerinde kuru zemine uygulanan taklit fresk omekleri de
goriiliir. Buna ‘susuz fresk’ ad: verilir. Tarihte uygulanan ilk freskler bu teknikle
olusturulmustur. Ozellikle Ortagag ve Erken Ronesans déneminde bu teknik tercih
edilmistir. Susuz fresk teknigi; son kat siirillen sivanin tamamen kurumasindan sonra
kiregli suyla tekrar islatilmasi sonucu uygulanir. Bu teknik, gergek freske benzese de
siva boyay: tamamen emmedifi i¢in yiizeyde kabarmalar ve dékiilmeler meydana
gelir (Miilayim, 1996).

Fresk tekniginin en erken tarihli 6rnekleri; Roma donemine ait Pompei
freskleri (IL. yy), Cin’de yer alan Dunhuang Budist tapinaklar: ve Hindistan’daki
Ajanta magarasinda (V1. yy.)kesfedilen resimlerdir (Rona, 1997).

Hristiyan sanatinin énemli bir b6liimiinii olusturan fresk teknigi, biittin Bizans
déneminde kullamlmus, asil gelisimini Ronesans déneminde yasamustir. Ozellikle
kiliselerin ve tapinaklann duvarlanim ve kubbelerinin ig¢ ylizeylerini kaplayan
siislemeler fresk teknifiyle olusturulmustur. Fresk siislemenin diinya sanat tarihi
acisindan en gilzel ve basarih 8rnekleri Raffaello, Michelangelo ve Leonardo Da
Vinci tarafindan verilmistir.

Islam sanatinda uygulanan fresk tekniginde, Orta Dogu ve Uzak Dopu etkileri
goriiliir. Bu 6rneklerin bir kisminda Helenistik ve Bizans etkileri de gézlemlenmistir.
8. ve 9. ylizyillara ait 6rneklerde, 6zellikle Sorguk, Turfan, Hogo, Kizil ve Bezeklik
gibi bolgelerde Uygur sanatimn etkileri gorillmektedir. Uygur tezyinatinda Budizm
ve Maniheizm torenleri, bitki, insan ve hayvan motifleri yaygin olarak kullanilmistur.
Renk, desen ve insan figlirlerinin tezyinata uygulanma bigimleri, Tiirk-islam sanatim
6zellikle minyatiir sanatim1 6nemli §lgtide etkilemistir. Yapilann cephelerinde, kubbe
i¢ ve dig tezyinatinda uygulanan bu teknik, Tiirk yapilannin tezyinatinda énemli bir

yer kaplamaktadir. Aynica Gaznelilere ait Legker-i Bazar ve Abbasilere ait Cevzak
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Saraymn tezyinatinda fresk teknigi uygulanmig, duvarlarinda da Uygur sanatimin
etkileri goriiliir. Emevi doneminde uygulanan fresk teknigi Kusayru Amre gibi ¢6l
kasirlarinda &zellikle hamam yapilarinda kullamlmistir. islami devir Anadolu
cografyasinda fresk tekniginin ¢ok fazla uygulanmadig goriilmektedir. Bu teknik
yerine kalem isi, baski desen, ¢ini kaplama gibi silsleme teknikleri tercih edilmistir.
Selguklu yapilarindan gilniimiize kadar ulagabilen Alara Kalesi’nin hamaminda fresk
tekniginin sicaklik boéliimiinde siislemede uygulandigi goriilmektedir. Kubbede
bulunan iki insan figlirii Anadolu cografyasinda ender gériilen motiflerdir (Miilayim,
1996).

Fresk, islam 6ncesi dénemlerde ve Islam kiltiiriiniin disinda kalan bélgelerde
tercih edilen ve kullamlan bir tezyinat teknigi olmustur. Islam kiltiiriine bagh
olmayan bir gelenekte uygulandid: igin figiirlii motifler siisleme kompozisyonlarinin
ana karakterini olugturmustur. islam sanatinda sivil mimari de sinirh 6lgiide
kullamlabilmistir. Figiirlii motifler yerine bitki, yazi ve geometrik motifler tercih
edilmigtir. Bu teknik ve uygulanan siislemeler, daha dayanikli ve gosterisli olan ¢ini
siisleme teknifiinin gelismesini saglamig, bu durumda fresk tekniginin kisa siirede
ortadan kalkmasina neden olmustur (Miilayim, 1996).

Tarih boyunca kullanilan ve degisimlere ugrayan bu teknik, Anadolu’da pek
tercih edilmemistir. Gergek fresk 13. yiizyilda Italya’da yaygin olarak kullanilmaya
baslanmug, 16. yiizyildan itibaren de en miikemmel seklini alarak uygulanmus,
giiniimiizde de tercih edilen bir siisleme teknigidir (Miilayim, 1996).

5.2.1.2. Tempera

Tempera; boyar maddenin; yag, regine, tutkalli su ve ¢ogunlukla yumurta
akimin kangstinlmas: sonucu elde edilen boya tiirii ile uygulanan siisleme teknigine
denir (S6zen ve Tanyeli, 1992).

Ortacagda tempera teknigi, bitkisel kékenli zamk veya hayvansal kdkenli
tutkalla suyun karistirilmasi sonucu elde edilen boya kangimlariyla uygulanirdi. Bu
nedenle gergek fresk disinda kalan tiim uygulamalara tempera ad1 verilmekteydi.
Elde edilen karisima yumurta saris1 veya incir siitii gibi malzemeler karnstinldiginda

‘dogal’, tutkal ya da verniklerle kanstinldifinda ‘yapay’, hayvansal yag, balmumu ve
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alkalik sabunla kanstinldifinda ‘sabunsu’ seklinde igerigindeki malzemeye gére lige
ayrlir. Bu tekniklerin en Snemlisi yumurta akiyla uygulanamdir. Bu karigimdan ilk
kez; iinlii ressam Cennino Cennini, 1437 de yazdi ‘Ustamin Elkitaby® adl: eserinde
bahsetmistir. Zamanla tempara terimi bu teknikle amilir hale gelmigstir. Temperada
siisleme zemininde genellikle, tutkalli alg1 kangimu ‘Gesso’ ile kaplanmig ahsap
yiizey ya da duvar, kubbe ve tonoz yiizeyi kaplamasi kullamilir. Yiizeye ilk once
motifler kémiir kalem ile ¢izilir, efer zeminde yaldiz boyalar kullanmlacaksa metal
kalemle motifler ¢izilir. Daha sonra arka plan zemini boyanir, Fresk teknigine gore
temperada motifler daha canli ve kalindir, ancak renk segenegi sinirhidir ve yagliboya
teknigiyle olusturulan dogal etkileri elde etmek zordur. Buna karsin tempera 15181 ¢ok
az kirdif igin renkler yagliboya tekniginden daha nettir ve gosterigli siislemeler elde
edilir (Eczacibagi, 1997).

Yumurta sansimn baglayici $zelliginin ne zaman kesfedildigi ve ilk hangi
yapilarda kullamldigina dair tam olarak bir bilgi yoktur. Ancak, ilk uygarhklardan
beri tempera tekniginin kullamldif1 bilinmektedir. Avrupa’da bilinen ilk tempera
6rnekleri Bizans déneminde, ozellikle Kkiliselerde uygulanan dinsel konulu
siislemelerdir. 14. yiizyilda Giotto ve Lorenzetti kardesler tarafindan gelistirilmistir.
Angelico ve Botticelli eserlerinde doruga ulagmistir. Avrupa sanat ve mimarisinde
tercih edilen bu siisleme teknigini Raffaello, Michelangelo ve Duccio gibi tnemli
sanatgilarda kullanmigtir. Sanatgilarin motif ve o&zellikle figilir ¢alismalarinda
cizgisellikten uzaklagmaya, daha yumusak gegislerin yapildigi tasanimlan tercih
etmeye baglamalanyla tempera tekniginden de uzaklastiklan goriiliir. Bellini’nin
tempera tekniginde saydam yagh sirlar ekleyerek gelistirdigi uygulamayla bir siire
daha bu teknik kullamlmigtir. Ancak yagliboya tekniginin gelistirilmesiyle zaman
zaman kullamibir hale gelmistir. 19, ve 20. yiizyillarda Avrupali ve Amerikal
sanatgilar tarafinda tek basina ya da yagliboyayla karistirillarak uygulanan tempera
teknifi yeniden 6nem kazanmistir (Eczacibasi, 1997).

5.2.1.3. Kalem igi Teknigi
Tiirk sanatinda 6nemli bir yeri olan kalem isi teknigi; siva, tag, ahsap, deri ve

bez gibi malzemelerin iizerine uygulanan, renkli boyalarla bazen de altin yaldiz

kullamlarak, firgalar yardimiyla yapilan bir tezyinat tiiriidiir. Kalem isi; sivil ve dini
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mimari yapilanimin i¢ duvarlaninda, kubbelerinde ve tavanlarinda yer alir. Ozellikle
yapilarin i¢ boliimlerinde bulunmasimin sebebi, kalem isinin iklim sartlarinda kolay
etkilenmesi ve tahrip olmasidir (irtes, 1985). Bu teknige bu ismi verilmesinin nedeni
ise Eski Tirklerin, minyatiir ve nakis resimlerini icra ettikleri tiiyden yapilmis ince
firgalara ‘tily kalem’ terimini kullanmalan, fircamin kiiltiiriimiizde ‘kilh kalem’ gibi
ifadelerle belirtilmesine neden olmustur. Killi-tily kalem seklinde belirtilen firga
malzemesinden &tiirii, bu teknige de ‘kalem kari’, giiniimiiz Tiirkgesinde de ‘kalem
igi’ denmektedir (Baysal, 2013).

Kalem isi teknigi, uygulandif1 zemin ve uygulama sekillerine gore farkh
dallara aynlmigtir. Uygulandiklar1 zemine gore kalem isleri; siva iizerine kalem
isleri, ahgap izeri kalem isleri, tay ve mermer iizeri kalem igleri, deri ve bez iizeri
kalem igleri’dir (Baysal, 2013).

Bu uygulama teknikleri de kendi iglerinde aynlir. Birincisi siva, ahsap ve tag
malzemelerin ylizeyine direkt firga ve renkli boyalarla uygulanan c¢alismalar ve
‘malakéri’ ya da ‘sivacikéri’ adi verilen algi malzemeye kesme, kabartma gibi
yontemleri uygulanan c¢alismalardir. Mimari yapilara uygulanan bu motiflere
‘kalemkéri’, motifleri uygulayan kisilere ‘kalemkar’, siislemenin tasanmim
hazirlaylp uygulayan kisilere ‘nakkis’ denmektedir (irtes, 1985). Ancak her iki
terimin mesleki anlamda aym seyi ifade ettifi ve aym isleri yaptiklarina dair bir
diisiince de vardir. Nakkaslik, zihni ve ameli bir durumken, kalemkérhk sadece ameli
bir durumdur (Baysal, 2013).

Tarihi Uygur donemini kadar uzanan Tiirk kalem isi tezyinati, Tiirklerin
islamiyet’i segmesiyle stisleme programinda degisiklikler gériilmeye baslams, figiir
ve tasvir motiflerinde stilizasyon siireci baglamistir. Figiirlii motifler igerisindeki
canlihk kalkmus, sadece anatomik gizgiler kullanilarak egrilerden olusan motifler
ortaya ¢ikmustir. Islamiyet’i secen ilk Tiirk devleti Karahanlilar’da uygulanmaya
baslayan bu programlar, Gazneliler’de de devam etmis, Sel¢uklularin déneminde de
artarak siirdiiriilmiis, klasik Osmanl doneminde ise son bulmustur. Erken Osmanh
déneminde uygulanan kalem isi tezyinati natilralist motiflerle olusturulmus, klasik
Osmanl déneminde stilize motiflerle yogun tezyinat uygulanmugtir. 18. yiizyilda
Lale devrinde baslayan, Osmanli’da batihlagma siireci sanati bilyiikk Slgiide

etkilemistir. Sanata giren Barok ve Rokoko iisluplan tezyinat anlayisina yeni bir
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kimlik kazandirmistir. Canli figiirlerin kullanilmadi bu siislemelerde; 151k ve golge
oyunlaniyla derinligi olan tezyinat olugturulmustur (Ank, 1999).

Anadolu Selguklular ve Beylikler déneminde kalem isi tezyinatimn Srnekleri;
Afyon Ulu Cami, Sivrihisar Ulu Cami, Beysehir Esrefoglu Cami, Kastamonu Kasaba
Koyli Mahmut Bey Cami yapilarinda ahsap iizerine uygulanmig siisleme
programlarinda dénemin iislup ve renk anlayisi baganyla aktarnlmistir (Baysal,
2013).

Dénemin tercih edilen renkleri; beyaz, kahverengi, mavi ve tonlarn, ag
boyasi, sar1 ve siyah gibi tabii malzemelerden elde edilen renklerdir. Boyama teknigi,
tek boyutlu olarak motifin ortaya ¢ikarilmasiyla, tonlama yapilmadan ve kontur
cizgilerinin siyah boyayla ¢ekilmesiyle olusturulur (Nemlioglu, 1989).

Nakishane ve Nigarhane olarak amlan tezyinat attlyeleri, Selguklular
tarafindan kurulmus ve bu donemde kalem isi tezyinati &nemli bir sanat dah haline
gelmistir. 1225 yihinda Mogol istilasindan kagan {ran’li sanatgilar, bu atliyelerde
caligmak iizere gelmislerdir. Konya’da toplanan &nemli sanatgilar sayesinde kisa
siirede bolge, birinci dereceden sanat merkezi konumuna gelmistir (Unver, 1934).

Bu dénemin 6nemli nakkaslan ise; Kaluyan, Ayniiddevle, Seyh Bedrettin
Yavas-1 Nakkas el-Mevlevi, Ahmed Nakkas Hil’ati ve Nakkas Abdilm{i’'min El-
Hoyi’dir (Mergil, 2000).

Bu ddnemde tasarlanan rumiler, hatailer, miinhaniler ve geometrik sekiller
birbirini tekrar etmeyecek sekilde yapilara islenmis ve milkemmel bir tezyinat
anlayist elde edilmistir. Bu tezyinatta ayrica insan, hayvan ve fantastik figiirler az da
olsa yer almaktadir. Selguklu ve Bizans’in yan yana bulunmas: kiiltiir etkilesimine
sebep olmus ve bu durum tezyinata yansimigtir (Sarre, 1998).

Selguklu yapilarinda gériilen celi yazi kalem igi tezyinati, tislup bakimindan
15. ve 16. yiizyillardaki siisleme anlayisina kaynak olmus ve 19. yilzyila kadar
kullamlmustir (Giiniig, 2009). Sel¢uklu mimarisinde yazi tezyinati belli yerlere,
goziin gorebilecegi sekilde dengeli ve dlgiilii islenmistir. istiflerde estetik, sadelik ve
biitiinliik aranmig, bu anlayis Osmanl: sanatinda da aym sekilde devam ettirilmigtir
(Sahinoglu, 1977).

Osmanh mimari tezyinatinin erken dénemleri Selguklu dslubunun devam

ettirildigi bir ge¢is donemidir. Selguklularin kalem isi tezyinata kattify yenilikler bu
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dénemde de kullamimig, yeni eklemeler yapilarak siisleme zenginlestirilmigtir
(Ulgen, 1962).

Erken Osmanli tezyinatinda, Selguklularin akside ¢ini teknii daha az
uygulanmustir. Siisleme; duvar yiizeyleri ve kubbe iginin tamamen kalem isi
teknigiyle bezenmesi seklinde goriiliir. Selguklularin tamamen ¢ini ile kapladigi
kubbeyi, Osmanl kalem isi ile kaplamay tercih etmistir (Onge, 1987).

Erken d6nem kalem isi tezyinatinda, Selguklu siislemesinde gériilen sekizgen
motifler azalmaya baslamig, altigen ve yildiz motifleri kullamlmistir (Cansever,
2007). Bu motifler ahsap iistiine uygulanan kalem isi siislemelerde goriilmektedir.
Siva iizeri tezyinatta Uzak Dogu etkisi olan yer alti ve gékyiizii yolculugunu temsil
eden hayat agaci motifleri 15. yilizyilin ortalarinda artmaya baglamistir. Bitki
motifleri gesitlenerek artms, siislemede natiiralizme dogru bir y6nelis gériilmektedir
(Miilayim, 1982).Yaz: tezyinatinda Sel¢uklu siislemelerinde gbriilen celi, siiliis ve
kufi motifleri kullamlmaya devam edilmis, farkli olarak celi-siiliis hatt1
uygulanmgtir.

Klasik Osmanli déneminde insa edilen yapilarda uygulanan siisleme
programlart belli unsurlarda yogunlasarak daha sade ve dengeli bir olusum
izlenmistir. G6z hizasina uygulanmayan bezemeler kubbe, tavan veya duvarlann iist
boliimlerine islenmistir. Bu donemde mimari her anlamda olgun bir seviyeye
yiikselmis, uygulanan teknik ve motifler Osmanh sanat anlayisi ve kiiltiiriiniin
geldigi seviyenin en 6nemli kanitidir.

Klasik dénem mimari yapilarinda uygulanan kalem isiler; kuru siva iizerine
su ve tutkal kansim: toprak ve kék boyalarla uygulanan teknikte bezenmistir. Yagh
boyanin tercih edildigi déneme kadar bu teknik yapilarda uygulanmistir. Istanbul
Uskiidar Selimiye Cami, Yozgat'ta Bascavusoglu, Cal Kocakdyii, Yazir Beldesi ve
Aydin Kogarli Cihanoglu camilerinde bu teknikle kalem isi tezyinati iglenmigtir
(Hatipoglu, 2007).

Yapilarda; natiiralist motiflerde azalma goriiliirken, rumi, ¢intemani, bulut,
hatai gibi motifler zenginlestirilerek uygulanmigtir, Kalem isi tezyinatinin en zengin
Orneklerinin goriildiigti 16. yiizyilda daha sade ve estetik siislemeler mimaride yerini
almistir (Baysal, 2013).
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Tezyinatta; lale, giil, menekse, siimbill gibi ¢igekler ve bahar dali tasarimlan
uygulanmigtir. Kanuni Suitan Siilleyman ddneminde siislemede, ¢igek ve bahge
kiiltiirii gelismig, bu durum kalem isi siislemelere de yansimugtir (Irtes, 2011).

Mimar Sinan’in tasarimum Ustlendigi yapilarin siisleme programlannda
sadelik ve agirbaghhk hakimdir. Kalem igi tezyinati, mimari elemanlarin simirlarim
vurgulamak i¢in kullamilmis, uygulanan motifler yapilarin programina gére belirli
kriterlerde tasarlanmugtir. Siisleme programinin, mimari anlayisiin Gniine
gecmemesine Ozen goésterilmis, bosluk korkusu olmadan tezyinat saglanmustir.
Kubbe gobeginde genellikle u¢ kisimlan geometrik 6rgiilii bir siislemeyle istifli
dairevi yazi motifi bulunur. Bu yazinin etrafi, rumi ve hatai motifli bordiirlerle
cevrelenmistir, Basliklarin uzantilart kubbe etegine kadar siirdiiriilmiis ve buralarda
beyaz zemin iizerine rumili semseler veya farkli formlarda madalyonlar islenmistir.
Ayrica bu tezyinatta malakdri tekniginin, uzun 6miirlii olma 6zelligi nedeniyle tercih
edildigi de goriilmektedir. Siva istiine uygulanan kalem igi tekniginde tercih edilen
renkler; mercan ve sillyen kirmizisi, yesil, kobalt mavi, oksit sar1 ve siyahtir
(Demiriz, 1988).

Mimar Sinan’in tasarladif) ‘Kadirga Sokullu Mehmet Paga Cami’ dénemin
tim motiflerini barindiran tezyinatiyla, klasik Osmanli {islubunu basariyla yansitan
onemli bir yapidir.

17. yiizyilda; Osmanh devletinin Avrupa sanat ve kiiltiiriinden etkilenmesi ve
yabanci akimlan sanatina dihil etmesi kalem isi siisleme tekniginin gelisimini
engellemisti. Bu dénemde, 16. yiizyilda gériilen tezyinat ve teknikler tekrar
edilmistir. 1750’lerden sonra Barok ve Rokoko akimlari, kalem isi tezyinatinin
Oniine gegmistir. Besiktas Sinan Pasa Cami’nde semse motifleri; yabanci sanat
akimlarinin etkisi olan istiridye kabugu motifleri gériiniimiine doniigmektedir
(Baysal, 2013).

18. ve 19. yiizyillarda mimari tezyinatta duvar resimleri énem kazanmugtir.
Bu resimler ‘fresk’ tekniginden farkli olarak, kuru siva iizerine yaghboya
kullamlarak olusturulmustur. Varak kaplanmis cerceve ve korniglerle siislemede
gosterisli bir hava elde edilmis, ozellikle cami yapilart adeta saray yaptlanni
andirmaktadir. Dolmabahge Sarayr’min muayene salonunda bulunan mermer taklidi

siislemeler camilerin duvar ve kubbelerinde de uygulanmustir (Demiriz, 1999).
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Bu dénemin bir diger 6nemli $zelligi manzara tasvirlerinin yogun bir sekilde
yapilarda uygulanmasidir. Ozellikle Hali¢ ve Bopazi¢i manzaralan pek ¢ok yapinin
duvar ve tavanlann siislemektedir. Bu dénemde de figtir kullamilmamis, irmak, kosgk,
koprii gibi doga Kkesitleri siisleme programlarim olusturmustur. Agik-koyu
renklendirmelerle tonlama verilmis, perspektif denemeleri yapilmistir (Renda, 1985).

19. yiizyihn sonlarinda ve 20. yiizyilin baglarinda bati akimlarina alternatif
olarak milli akimlar ortaya ¢ikmugtir. Bu dénemde klasik kalem isi tekniginden ve
motiflerinden vazgegilmistir. Tavan ve kubbe tezyinatinda klasik motifleri andiran
siislemeler kullamlmis, yagliboya teknigi uygulanarak bezenmistir. Bu siislemeye;
Aksaray Valide Cami ve Yildiz Hamidiye Cami yapilan 8rnek gosterilebilir (Baysal,
2013).

20. yiizyilda kalem isi tekniginde hareketlilik yasanmigtir, Bu hareketlilik,
insa edilmis yapilarda yer alan kelem isi siislemeleri tamir, bakim ve yenileme
seklinde goriilmektedir. Ancak bu uygulamalarin donem tezyinatina uymayan,
oldukca basarisiz ve amagsiz bir sekilde yapildif goriilmektedir. Renklendirmek igin
yapilmig, motifsiz ve hicbir 6zelligi olmayan bu uygulamalar, birbirini tekrar eder
(Yildiz, 1990). Bu iislubun ge¢ Osmanl yapilarinda uygulanan renk tiirii; siyah ve
gri tonlamalardir (Bagc1, 2002).
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5.2.2. Kubbeye Aplike Yapilan Plastik Siisleme Teknikleri

5.2.2.1. Cini

Cini kelimesi, Cinlilere ithafen ‘Cin isi, Cin’e ait’ anlaminda
kullamlarak Osmanlicaya gec¢mistir. Tiirk dil kurumu, ¢ini kelimesini siislemeyle
eslestirmis; ‘bir tiir beyaz topraktan yapilmiy saydam olmayan boyah, pisirilerek
taslagtirilmug toprak igi’ seklinde tammlamigtir (Avsar, 2014). Cesitli form ve
biiyiikliikteki levhalarin renklendirilip, sirlanarak firnnlanmasiyla olugturulan cini,
tizerinde bulunan sir tabakasi sayesinde canlihigim kaybetmeyen bir siisleme
teknigidir. Cininin bu 6zelligi sayesinde, uygulandig: alanlarda her daim canh bir
goriintii olugturmayi basarmigtir (Yetkin, 1993).

Cini, Tiirklerin Orta Asya’dan beri tercih ettigi ve ulusal sanat anlayislarinin
igerisinde yer almig, binlerce yillik gegmigi olan bir siisleme teknigidir. Genellikle
duvar yiizeylerinde goriilen bu teknigin seramikle birlikte kullanildig1 6rnekleri de
bulunur (Sakaoglu, 1999).

Cini sanatinin ilk &rnekleri incelendifinde, tugla ylzey iizerine renkli sirla
sirlanmasi sonucu meydana geldigi goriilmektedir. En eski 6rneklerine ise eski Misir
ve Mezopotamya’da rastlanmistir. Emevi mimarisinde sirli tugla, sirh levha ve gini
kullaninu had safhaya ulagmis, mimari yapilann ¢ogunun tezyinatinda kullamlmustir.
Buna karsin Abbasi doneminde ¢ini sanatimin bilyitkk gelisme gosterdii yapilan
kazilarda agiga ¢ikmustir. Abbasi déneminde en Gnemli ¢ini merkezleri Rakka ve
Fustat sehirleridir. Bu merkezlere Selguklu sonrasinda Rey ve Kasan sehirleri de
katilmistir. Islam sanatinda ¢ini ve seramik siisleme; Iran, Horasan, Tiirkistan,
Mezopotamya ve Anadolu bolgelerinde yaygin olarak kullamilmigtir. Cini sanatmin
en basaril1 6rneklerini ise franhilar ve Tirkler vermistir (Yildirim, 2010).

Cininin Tiirk sanatinda kullanimi Uygur dénemine dayanmaktadrr. Idikut ve
Kara-hogo kazi calismalarinda tespit edilen mabetlerde ¢ini kullamimina
rastlanmigtir. Bulunan ¢iniler, mavi sirh ve kare levha seklindedir. Bulunan bu
kalintilar Tiirklerin Islamiyet &ncesinde de ¢ini teknigini bilip uygulamalarnm
gistermesi agisindan, aynca en eski tarihli kalintilar olmasi agisindan énemlidir. Bu
nedenle Uygurlar dénemi, Tirk mimarisinde ¢ininin baglangic1 olarak kabul edilir
(Unal, 1999).
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Islamiyet’ten sonra Tiirk mimarisinde de kullamlmaya devam eden ¢ini, 11.
yiizyillarda Gazneli ve Karahanli mimarisinde de kullamlmustir. Bilyilk Selguklu
donemine gelindiginde ¢ini tezyinati bityilkk ve koklii bir degisim yasamugtir. Bu
donemde genellikle yapilarin minare ve mezar yapilarinda kullanilmaktadir.
Minarelerin kitabe seritlerinde kullammina ilk kez 1050 yilinda yapilan Damgan
Mescid-i Cumas:1 yapisinda rastlanmistir. Tezyinat; tugla siislemeleri arasina
yerlestirilmis mavi ve firuze renkli, kii¢iik ¢ini parcalanyla olusturulmustur (Ank,
2007).

Bilyiik Selcuklu eserlerinin hemen hepsinde ¢ini, farkh tekniklerde
kullamilmistir. 12. yiizyilda Iran’da Selguklu hikimiyeti gerilemeye baglamug, 13.
yizyila gelindiginde az sayida mimari eser yapilmistir. Bu dénemde Mogol
istilasinin da yasanmasiyla da insa edilen pek gok eser yok edilmistir. fran’da goriilen
bu sorunlara karsilik Anadolu’da Tiirk mimarisi en muhtesem eserlerini vermis, ¢ini
sanati en parlak dSnemini yasamistir (Yildirim, 2010).

Cini sanatinin gesitliligi ve zenginliginin kegfedilmesi, Anadolu
tezyinatinin gelismesinde en biiyilkk kaynaktir. Baslangicindan itibaren hizli bir
gelisim gOstermis, birbirini asan yeni teknikler kesfedilerek ¢ini tezyinati stirekli
degisime ugramistir. Anadolu’da gorillen erken tarihli ¢inilerin, malzemeyle siki
sikiya bagh oldugu goériiliir, Malzeme ve teknik birbirini tamamlayan dnemli iki
unsurdur. Kullanilan malzeme, uygulanan teknifi vurgulama agisindan olduk¢a
Snemlidir. Cini sanatinin gelisimi siirecinde Selguklularin kullandig teknikler; sirsiz
tugla, sirh tugla, mozaik cini, tek renk diiz ¢ini, kabartmal ¢ini, yaldiz ¢ini, minai
¢ini ve liister teknigi olmustur (Yetkin, 1986).

Cini mozaik tekniginin ilk evrelerini, sirsiz tugla mozaik teknigi olusturur. 12.
ve 13. yiizyillarda rastlanan g¢inilerde bu teknik kullamlmustir, Yassi ve kare
tuglalarin dar ve genis yiizeylerinin, yatay veya diyagonal dizilmesiyle gesitli
geometrik kaplamalar elde edilmistir. Sirsiz tuglalarda ise kesilen pargalarla cesitli
geometrik gecmeler olusturulmustur. Sirsiz tuglalar, iri taneli ve kuarsh kilden
yapilan hamurla firetilir (Ank, 2007).

Tuglalarin sirlanmaya baglamasi mimaride, ¢ini mozaiginin kullanilmaya
baglamasim saglamstir. Bu teknikte kullanilan hamur; sanmtirak kiil renkli, silisli

tipten hamurlardir. Sirh tugla, Anadolu Selguklu mimarisinde ¢ok kullamimis bir
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tekniktir. Bu sayede daha dayamkli hale gelen sirh tugla bezeme &zellikle yapi
disinda, ¢ini ise yapi iginde kullamimistir. Yap icerisinde; kemerler, tonozlar,
eyvanlar, kubbeler ve kubbe gegislerinde gériliir (Yetkin, 1986).

Selguklu yapilaninda, kubbe ve kubbe gegislerinde tugla ve sirh tugla
bezemeler grift orgii diizenlemeleriyle siislenmistir. Selguklu minarelerinde de sirh
tugla kullamldig1 goriilmektedir. 13. ylizyihn sonlanna gelindiginde sirh tugla
bezeme tekniginin daha da gelistii ve zengin kompozisyonlar olusturularak daha
kangik bezemelerle islendifi gorillmektedir. Erken ¢ini drneklerinde; sade firuze
bordiirler, kufi yazilar, mukamas dolgular goriiliirken, ge¢ donemde ¢ini
orneklerinde; dikey, yatay, zikzak sekillerin uygulandifi daha kangik geometrik
motifler gériilmektedir (Yildinm, 2010).

Selguklu déneminde insa edilen; ‘Sivas ve Kayseri Ulu Camiler, Aksehir Tas
Medrese, Antalya Yivli Minare, Konya Ince Minareli Medrese, Sivas Gk Medrese,
Sivas Cifte Minareli Medrese’ yapilan Selgukliu sanatinda sirl tugla tekniginin erken
dénem uygulamalarina §rnektir.

Beylikler déneminde ise ¢ini tezyinatimn sadelestigi goriilir (Oney, 1987).
Tek renk sirli ¢iniler, agirhikh olarak Selguklu yapilarinda &zellikle i¢ tezyinatta
kullanilmigtir. Beylikler ve Osmanli mimarisinde de tercih edilen bu ¢iniler; kare,
dikdértgen, altigen ve liggen gibi farkli formlarda kullanilmigtir. Bu ¢inilerin daha
kaliteli ve daha dayanikli hamurlardan yapildign goriilmektedir. Beylik ve erken
Osmanh dénemindeki ¢inilerin hamuru kirmizi, Klasik Osmanli déneminde ise kirli
beyazdir. Tek renkli yapilan ¢inilerin silis oram yilksektir. Yaygin olarak tercih
edilen renk ise firuzedir (Yildirim, 2010).

Selguklu déneminde kullanilan bir diger teknik kabartma ¢inidir. Bu tip
ciniler 6zellikle kitabelerde yazi tezyinatinda kullamlmigtir. Harfler ya da sekiller
¢ini hamurunun tizerine kalip basilarak veya zemin kazinarak olusturulmustur.
Hamur firinlandiktan sonra iizerine tek renk; krem, firuze, lacivert, mor veya yesil
renkte boya siirillerek tekrar finnlamr. iran Selguklu mimarinde yaygin olan bu
gelenek, Anadolu’da daha az kullamlmigtir (Oney, 2007).

Mozaik ¢ini teknigi Selguklu mimarisine 6zgil bir teknik olup, Anadolu’ya ilk
getiren de Selguklular olmustur. Bu teknik; kemer, kubbe, tonoz gibi kivrimh

yiizeyleri kaplamak igin tercih edilmistir. Ayrica zengin siisleme kompozisyonu
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olugturmaya elverisli olmasi, mozaik ¢ini teknigini ayricalikli kilar. Zengin detayl:
yuvarlak ve kivnmh motifleri daha kolay bir sekilde olusturabilen bu teknigin
kendine has 6zellikleri vardir. En basit hali tugla arasindaki bosluklara ¢ini pargalar
yerlestirilerek olusturulmustur. Asil ¢ini mozaik tekniginde, ayn ayn diiz renkteki
levhalar kesilerek ve diizenli araliklar birakilarak tezyinat olusturulur. Bu teknikte
yapilan giniler daha kaliteli ve canli renktedirler (Yildirim, 2010).

Renkli sirli ¢iniler, erken ddnemin temsilcisi olup; Anadolu Selguklu,
Beylikler ve Osmanli mimarisinde basarili bir sekilde uygulanmistir. Ozellikle
Osmanh mimarisinin erken dénem yapilarinda tercih edilmistir. Bu dénemde yapilan
¢inilerde Timur sanatimn etkileri gériilmektedir. 15. yiizyilda yapilanin tezyinatinda
yaygin olarak kullanilan bu teknik, 16. yiizyilda devletin bagkenti olan Istanbul’daki
yapilarda da gériilmeye baglanmigtir. Dogu-bat: ticaretiyle artan Uzak Dogu etkileri,
sanata da yansimig, Semerkant’in 6nemli yapilanndan olan $ah Zinde tiirbelerindeki,
Iran’daki Tebriz Gok Mescid’indeki renkli sir teknigi, Osmanl tezyinatinda da aym
basariyla uygulanmistir (Y1ildirim, 2010).

Renkli sir teknigi ile islenen ¢inilerde motifler, hamura kalipla basilarak ya da
kazilarak olusturulur. Bu islem sayesinde kabartmali veya ajur gibi desenlerde elde
edilebilir. Cini finnlandiktan sonra desenlerin {izeri farkhi renklerle boyanir.
Genellikle; beyaz, yesil, mor, sar1, mavi, firuze, eflatun ve siyah renkleri uygulanir.
Renklerin birbirine karismamasi icin aralarina balmumu ya da mangan, nebati yag
kansimi stiriiliir. Firinlama esnasinda balmumunun erimesiyle desenler arasindaki
simirlar kirmizigizgi seklinde belirginlegir. Nebati yag kangimyla yapilan ¢inilerde
ise smrlar siyvaha doner. Bu uygulamalar renk programin: zenginlestirmek icin
gelistirilmistir. Bazi érneklerde altin yaldizla boyama da gorillmektedir, Renkli sir
tekniginin ispanya’da oldukc¢a yaygin bir kullanim alam vardir (Yildirim, 2010).

Mozaik ¢ini teknigiyle kiyaslandi1 zaman, renkli ¢ini teknifinde boyama ve
desenler daha kolay sekillendirili. Bu nedenle daha karmagik siisleme
kompozisyonlar: olustururken tercih edilmis, bitkisel ve geometrik desenler, kufi ve
siilliis yazilann bu teknik sayesinde daha kolay uygulamir. Osmanli sanatina Uzak
Dogu’dan gelen bu teknik, Selguklu siislemeleriyle kiyaslandifinda daha gergekgidir.
Lacivert zemin {izerine kabartmali sar1 ve beyaz yazilar bu teknik sayesinde yapilmig

ve eserlere hat sanati agisindan deger kazandirilmistir. Renkli sir teknigi 1550
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yillanna kadar siirdiiriilmilg, bu tarihten sonra ¢ini kullanimi sona ermistir (Yildirim,
2010).

Osmanli doneminde ¢ini tezyinatimin ustalikla uygulandif yapilardan bazilan
s6yledir; Bursa Yesil Cami Kiilliyesi, Edime Muradiye Cami, istanbul Cinili K&sk,
Istanbul Sultan Selim ve Sehzadeler Tiirbeleri ve Bozilyilk Kasimpagsa Hamamn.
Istanbul Topkam Sarayi’'min arz odasinda uygulanan ginilerde olduk¢a &nemlidir
(Yildinm, 2010).

16. yiizyllda Osmanli sanatinda ¢ini ve seramik sanatimin Snemli bir yeri
vardir. Bu donemde Osmanli ¢inilerinde, hem motif hem de teknik anlayisinda bilyiik
bir defisim yasanmustir. Renkli sir tekniginden tamamen vaz gegilmistir. Bunun
nedenleri; az sayida rengin kullanilmasi, ¢ift kontur uygulama zorunlulugundan
dogan daha kaba desenlerin meydana gelmesidir (Oney, 2007).

Siralt1 teknigi, 16. yiizyila kadar seramik kaplarin tezyinatinda kullamlan bir
tekniktir. Duvar g¢inilerinde de bu dénemde goériilmeye baslamis, Osmanl ilk
drneklerini mavi-beyaz 6rneklerle vermistir. 16. yiizyilin sonlarina dogru bu teknigin
desen ve karakteristik 6zellikleri olusmaya baslamistir (Naza, 2002).

Siralt: teknigi, beyaz hamurun iizeri firga ile renklendirilerek olusturulur. Igne
ile delinmis kaliplardan yararlanarak, daha dnce firinlanmis ¢ininin {izerine kdmiir
tozu gecirilmektedir. Gegirilen desen, fir¢a ile kontiirlenmekte ve olusan desenin igi
firca ile boyanmaktadir. Desenler olugturulduktan sonra sirlanarak, 900-950
derecelik fininlarda pisirilmektedir. Siralti teknidi uygulanirken tiim islemlerin
titizlikle uygulanmasi gerekmektedir. Hata kabul etmeyen bu teknigin islevi
sayesinde sanatgl olusturmak istedigi tiim motifleri uygulayabilmektedir (Sevim,
2003). Siralti tekniginin uygulama zorlugu ve sanatgiya sagladigi tezyinat olanaklar
diisiin{ildiiglinde, Osmanli ¢inilerinin Tiirk sanatinda kavugtugu iin boguna degildir.

Renkli sir tekniginde gorillen yesil rengi, siralti tekniginde iretilen ¢inilerde
yerini ziimriit yesiline birakmistir. Ozellikle bitkisel motiflerde goriilen kirmiz: rengi,
bu teknikle mercan kirmizisina doniigmiistiir. Bu rengin ¢inilerde kabank
uygulanmasi, rengin vurgulanmasi agisindan &nemlidir. ‘Herhalde Iznik g¢ini
atélyelerinin bir bulusu olan kabarik ve parlak mercan kwmuzisy, swrath ¢ini ve
seramik tekniginde kontrol edilmesi ¢ok gii¢ renklerden biri oldugundan, ¢iniye
girmesi estetik oldugu kadar teknik bir zafer sayilir. Bu parlak karmiziy, ftalyan
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Mayolikalar: veya erken devir Surive seramiklerinin donuk kiremit rengi ile
karsdagtirthirsa Osmanlilarin bu sahada erigtigi bagart daha iyi anlagilir’ (Atasoy ve
Raby, 1989).

Bu 6zel rengi yapan ustalar, renkleri yapmakta kullandiklar oksidi kendileri
tiretir ve kangimlari, pisirme tekniklerini kimseyle paylasmaz, sir gibi saklarlar.
Ustalarin sadece ogullariyla paylastiklann bu yontem, 1557 yilindan sonra basariyla
uygulanmis, yaklasik 45 sene sonra da anlagilamamis bir sekilde ortadan tamamen
kaybolmustur (Arseven, 1984).

Cini tezyinatinda her donem ve her teknikte; kobalt mavisi, firuze ve mor
renkleri sevilerek ve basariyla uygulanmigtir. Siralti teknigfi sayesinde ¢inilerde
goriilen renk yelpazesi geniglemis, aga¢ gtvdesi ve dallanm renklendirmek icin
kahverengi de kullanilmigtir. Siralti tekniginin sagladif: tarama, noktalama ve firca
hareketlerinin rahatga kullamlabilmesi renk ¢esitliligini artiran etmenlerdir. Bu
teknik, Saray Nakkashanesi’nde usta sanatgilarla birlesince bugiin bile diinyanin
hayranlikla izledigi giniler ortaya ¢ikmistir. 16. yiizyilin sonlarina dogru gelindiginde
natiiralist tarzda motiflerle tezyinat daha da zenginlestirilmig, Osmanl sanat kimligi
biiyitkk bir olgunluga ulagmistir. Bu gelisimin yasanmasinda sarayin bas nakkasi,
Karamemi’nin rolii biiyiiktiir. Bu motif zenginliginin ilk &rneklerini Karamemi,
tezhiplerinde vermigstir. Cini de kullanilan ¢igek motifleri, tezhipteki gibi daha biiyitk
ve gergekei stilize edilerek islenmistir (Yildirim, 2010).

‘Cinilerle bezeli yapilarda, ldle, karanfil, gil, siimbiil motiflerinin
yogunlugunun yami sira, bahar dallari, zambak, siisen, peygamber cicegi, zerrin,
Manisa ldlesi, afyon motifi, kokulu menekgse, iiziim salkimlari, servi agaci, meyveli
agaclar, kandil, vazo formilari, mermer taklidi desenler, siiliis, nesih kitabeler, ‘S’
seklinde soyut formlar, kuvvet sembolii ¢intemdni gibi zengin cegitte motifler
kullamimigtir’ (Naza, 2002). Tiirk ¢ini sanatinda sik stk kullamlan rumi ve hatai
motifleri, bu dénemde natiiralist islupla geliserek zengin bir kompozisyon
olugturulmustur.

Osmanh déneminde siralt: tekniinin yogun olarak uygulandifi ddnemde,
gini iiretim merkezi Iznik, sonraki dénemlerde de Kiitahya olmustur. 16. yiizyilda
Mimar Sinanin insa ettii yapilarda uygulanan ¢ini program yapilarin

degerlenmesini saglamigtir. Mimar Sinan yapilarinda cini tezyinatim kendisi
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belirlemis, yapilarin mekan ve plan 6zelliklerine gére uygun ¢inileri kullanmistir.
Yap ile biitiinlesmeyi bagaran ¢inilerin, mimarinin 6niine ge¢memesine &zen
gosterilmistir (Yildirim, 2010).

16. yiizyilda siralt: tekniginde uygulanan ¢ini siislemesinde yasanan artigta
Mimar Sinan’in etkisi biiyiiktiir. Bu teknifin tezyinatta uygulandifi en basanh
ornekler; Siilleymaniye Cami, Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Cami, Edirne Selimiye
Cami, Riistem Pasa Cami, Kihg Ali Pagsa Cami gosterilebilir (Aslanapa, 1989).

17. yiizyilda ¢ini ve seramik sanatinda bir diigiis goriilmiis, bu tekniklerin
verimi ve Kalitesi dilsmeye baglamistir. Osmanli devletinin iginde bulundugu sikintili
durumlar, yasanan ekonomik sikintilar sanat dallanm da etkilemis, iznik ¢ini
atdlyelerine gereken ekonomik destek verilemeyerek ihmal edilmistir. Tiim bu
sorunlara ragmen 17. ylizyiin ilk yansinda ¢ini sanatinda yogun faaliyetler
goriilmektedir. Cinilerin kalitesinde diisiis goriilse de siislemeye yeni desen ve
motifler eklenmigtir. Bu motifler, dénemin tezyinatina canlilik ve hareket getirmistir.
Goriilen hareketlilik; dallarin kivnimlan, yaz: sanatinda harflerin birbirini delip
gegmesi ve panolarin disina tasirilan motifler bu doénemde goriilen belirli
Ozelliklerdir. Giil, karanfil, elma, sedir agaglan, iizlim salkimlan, hatai ve peng
grubu, lale, siimbiil, menekse, bahar dallar, vazolar, kandiller, hayvanlar, rumiler
kullamlmig, ayrica Uzak Dogu etkisi olan bulut, pul, ejder, kaya motifleri bu
doénemde ¢ini tezyinatini zenginlestiren ve siislemenin karakterini belirleyen 6nemli
unsurlardir. Bu ¢inilerde, hamurun beyazlii saydam sirin duru beyazhiyla
desteklenmigtir. 17, ylizyilda ¢inilerde 6nemli teknik farkliliklar ve renk degisimleri
de goriilmiistiir. Yogun olarak firuze, kobalt mavisi, yesil ve siyah renkleri
kullanilmig, kirmizi rengi soluklagmaya baglamig ve 17. ylizyihn sonunda
kahverengiye déniismiistiir (Y1ildirim, 2010).

Geg donem tezyinatinda, ¢ini tekniginde soluk ve kansik renkler siislemeye
hékim olmustur. Renkler desenlerden tasmaya ve birbirine karigmaya baslamis, renk
cesitliligi iyice azalarak mavi-lacivert renkleriyle simrli kalmigtir. Natiiralist
motiflerin olugturdugu desenlerde irilesme ve 6zensizlesme gorillmektedir. Ayrica bu
dénemde ¢inilerde gériilen 6nemli bir degisiklikte motiflerin boyutlaninda goriilen
farklihiklardir. iri olgekli stislemeler 17. yiizy1l ¢ini tezyinatim belirgin bir sekilde

diger dénemlerden ayirir. Bu donemde insa edilen ve ¢ini tezyinatinin g&riildiig
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onemli yapilara; Emindnii Yeni Cami, Topkap: Saray1 Haremi, Hatice Turhan Valide
Sultan Tiirbesi ve Valide Sultan Dairesi 6rnek olarak gosterilebilir (Naza, 2002).

18. yiizyila gelindiinde Osmanli’da ¢ini sanatinin artik tercih edilmedigi
goriilmektedir. Iznik’te ¢ini iiretimi durma noktasina gelmis, Kiitahya’da Ermeni
ustalanmn devam ettirdigi ¢inilerde Hristiyanlikla ilgili konular islenmeye
baslanmustir. Bu giniler Istanbul, Anadolu ve Kudiis’te bulunan kiliselerde yer alir.
I1I. Ahmed déneminde ¢ini sanatimn tekrar canlanmas) i¢in Tekfur Sarayinda
atdlyeler kurulmus, Iznikli ustalar buraya getirtilmistir, Ancak 20 yil kadar daha
devam eden ¢ini sanati, Istanbul’da bu tarihten sonra tiretiimemis, tamamen terk
edilmistir. Bu ¢inilerde istenen basan yakalanamams ve diigilk kalitede ¢iniler
{iretilmistir. Eylip Sultan Tiirbesi, Ayasofya Cami ve 1. Mahmud Kiitiiphanesi’nin
duvarlari, Tekfur Sarayinda iiretilen nadide 6érnekleri barindirir (Yildirim, 2010).

‘19. ve 20. yiizyillarda ise Kiitahya’da ¢ini iiretimi devam etmektedir.
Ozellikle 1.Ulusal Mimarhik dénemi yapilarin: siisleyen g¢inilerin biiyiik bir kismi
Kiitahya’da Canak¢t Emin olarak taminan Mehmed Emin Efendi tarafindan
yapilmigtir. Kiitahya Cumhuriyet déneminde ¢ini merkezi olarak halen faaliyetini
siirdiirmekte, Mehmed Emin Efendi ve d6neminin ¢ini ustalarinin ailelerine mensup

kisilerce geleneksel gini sanati yasatilmaya devam etmektedir (Naza, 2002).

5.2.2.2. Stuko

Stuko; kireg, alg1, sonmiis kireg, tebegir ve mermer tozunun, yumurta aki, su
veya kemik tutkaliyla kangtinlmasi sonucu elde edilen harcin sekillendirilmesiyle
olusturulan kabartma bezemeye verilen addir. Stuko teknigi, yapilarin duvar ve
tavanlarinda goriilen ve ¢odu zaman iizeri ¢esitli renklerle boyanarak uygulanan bir
siisleme teknigidir (Oney, 1993).

Orta Asya ve Tirkistan yapilarinda goriilen siislemeler kabartma bezeme
seklinde stuko teknigiyle olusturulmustur. Fresk tekniginde siisleme olusturmak igin
duvar sivasi olarak kullanildif1 6rnekler de mevcuttur (Arseven, 1984).

Tiirk sanatinda kullan:lan stuko tekniginin, 6zellikle Anadolu Selguklu
mimarisinde tercih edildigi goriilmektedir. Bu dénemde stuko teknigi, ilk olarak
tugla ve sirh tugla seklinde uygulanmustir. Sirh tugla ve ¢ini tezyinatina gegis

evresinde goriilen stuko teknifinin giinlimiize ulasabilen 6rnek sayisi oldukga azdir.
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Tiirk sanatinda ilk omekleri Uygur yapilarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Sonraki
donemlerde; Karahanlilar, Harzemsahlar, Memliikliiler ve Gazneliler de yapilaninda
stuko siisleme teknigini kullanmigtir. Bu uygulamalar Anadolu’da ¢ini tezyinatinin
gelismesine bilyiik katki saglamigtir (Yetkin, 1988).

Memlilkkli yapilanimin i¢ tezyinatinda; kemer altlarinda, kubbe ve tonoz
boliimierinde, tugla iizeri kesme alg1 ve stuko siisieme &rnekleri goriilmektedir.
Seceretiiddiir Tiirbesi’nden goriilen slislemeler donemin sanat anlayisini yansitan en
giizel Oorneklerdir. Biiyilkk Selguklu sanatinin neredeyse tekran niteliginde olan bu
siislemeler yapimn; kubbe i¢i kenarlarinda, kasnak ve gecislerinde, pencere
kemerlerinde ve 6zellikle mihrap béliimiinde yogun olarak uygulanmistir (Yigit,
1988).

Iran’da Sasaniler mimarisinde ¢ok fazla tercih edilen stuko teknigi, 6zellikle
Samerra yapilarinda uygulanmigtir. Islam sanatinda gesitli yabanci unsurlarin sanati
etkiledigi bu dénemde, farkl: iisluplar tezyinata girmistir. Bu bigede kazi yapan
Herzfeld, siisleme kompozisyonunda somuttan soyuta giden bir degisim
gozlemlemis, iisluplara gére stuko teknifini iice aywmustir. A grubu olarak
nitelendirdifi ve yogun siislemelerin oldufu tezyinatta, derin oyulmus asma
yapraklan siislemenin ana karakterini olusturur. Ug ve bes dilimli islenen asma
yapraklarinda farkhliklar goriliic. Yapraklar iizerine dairevi g¢izgiler arasina dort
delik islenmis, yapragin sapla birlestigi béliime {iziim salkimlart uygulanmamstir.
Stilize §rnekier agir bassa da gergekgilikten, tabiattan uzaklasilmamistir. Motifler,
Sasani etkisi olan inci dizileriyle doldurulmug, kare ve sekizgen geometrik gekillerin
icine yerlestirilmistir. B grubu siislemesinde, motifler tabiattan uzaklasarak daha
stilize bir goriiniime sahiptir. Uzak Dogu sanatinin etkileri gériilmekte olup, sap ve
yaprak motifleri kullamlmamistir. Desenler kare ve sekizgen cergeveler igerisine
ahinarak, derin kesilmis ve golgeli bir kompozisyon uygulanmigtir. C grubunda da
teknigin tamamen degistigi goriiliir. Derin keme teknigi yerine, egri kesim teknigiyle
motifler islenmistir. Egri kesim teknigi, Tiirklerin Islam sanatina kazandirdify bir
tekniktir. Bu iislupla, duvar yiizeyleri, kubbe ve tonozlar hi¢ bos yer kalmayacak
sekilde bezenmistir. Omnekler tahta kaliplar kullanilarak daha kolay bir sekilde
uygulanmstir. Samerra stukolarinda gériilen ilsluplar; Kahire’de Tolunoglu Cami ve

fran’da Nain Cami stukolarinda gériilmektedir. Bu yapilarda yer alan stukolar; tag
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kapi, kubbe, kemer alti, minare ve siitun gibi Ggelere iglenerek zengin bir tezyinat
saglanmistir (Yetkin, 1988).

Bilyilkk Selguklu ve Anadolu Selguklu mimarisinde gériillen stuko
siisiemelerde; Tiirk figiirleri, Islami sluplarla harmanlanmis, &zgiin bir
kompozisyon ortaya ¢ikmustir. Bilyitk Selguklulara ait Rey Sarayinda ve Isfahan gibi
imar faaliyetlerinin yogun oldugu bolgelerde tezyinat kabartmalarla saglanmistir.
Rey sehrinde tespit edilen yap: kalintilarinda, saray sahnelerinde insan tasvirli stuko,
icleri nebati motiflerle doldurulmus siislemeler bulunmugtur (Tasc1, 1998).

Iklim ve cografi kosullar1 nedeniyle iran ve gevresinde stuko siisieme teknigi
tercih edilmigtir. Biiyllk Sel¢uklu, mimarisinde stuko tezyinatim tugla ve kerpig

malzeme kullanarak olusturmustur (Cansever, 2006).
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BULGULAR VE YORUM

Kubbe ile ilgili yapilan ¢aligmalar incelendiginde, konunun kapsaml: olarak
ele alinmadifi saptanmustir. Bu durum ele alinarak, yapilan tez c¢ahismasinda
kubbenin geligim siireci, kullamlan gecis elemanlanyla birlikte degerlendirilmis,
siisieme tekniklerinin kubbeye nasil uygulandifina dair 8rneklemeler yapilarak
incelenmigtir. Kubbe hakkinda pek ¢ok kaynak ve inceleme ¢alismasi yapilmisgtir.
Ancak yapilan arastirmalar sonucunda kubbenin tarihsel gelisimi ve yapilarda
uygulanma bigimlerinin toplu bir sekilde ele alinmadigi goriilmiistir. Kubbe igi
tezyinatinin  kubbe gelisimiyle dogru orantili olarak wuygulandifi saptanarak,
yapilarda kullanim bigimleri bu ¢alismada anlatilmistir.

Osmanli déneminde insa edilen yapilarin kubbe tezyinat: incelendiginde;

1. Erken Osmanli dénemi mimarisinde kubbe tezyinatinda, natiiralist ve
geometrik motifler én plandadir. Tugla ve tas malzemelerin zikzak ve
capraz dizimiyle elde edilen siisleme anlayigi, beylikler déneminden
devam eden killtiiriin gostergesidir.

2. Klasik Osmanl dbnemine gelindiginde, sanat en iist diizeye ulasarak,
iisluplasmaya baslamigtir. Natiiralizmin 6n planda oldugu tezyinat
anlayisi, daha ince hatlarla yapilan siisler. Tezyinat, kubbenin gébek ve
kasnak boliimlerine yogunlasir. Kalem isi teknigiyle ince ince islenen
motifler, 6zellikle kubbe kasnagina yerlestirilen hat yazisi kubbeyi
gevreler.

3. Geg Osmanli dénemi olarak adlandirilan dénemde, Fransa ile siki iligkiler
kurulmus, bu durum da sanata yansimigtir. 18. Yiizyil Fransa’sina hakim
olan Barok, Rokoko ve Ampir iisluplari, Osmanh yapilarinda gériilmeye
baglanmigtir. Kendi tarzimin digina ¢ikmayarak uyguladign Barok ve
Rokoko akimlan yapilarda; ‘S’ ve ‘C’ kivnmlan, akant yapraga ve
istiridye kabugu motifleriyle kendini g6stermis, altin varak uygulanarak
yapilar daha gosterisli hale getirilmistir. Ampir iislubu, Barok akimiyla
harmanlanarak kullanilmistir. Avrupa Ampirinden farkl: olarak figiir ve

hayvan motifleri alinmamus, natiiralist motiflerle yapilarin detaylarina
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islenmistir. Kubbelerin, gébek ve kasnak bélimiine yerlestirilen

siislemeler, kabartmalar da eklenerek yogunlastirtimstir.

Osmanl, yaklasik 600 yil boyunca genis cografyalara hdkim olmug bir
imparatorluktur. Gegen bu siireg boyunca birgok iislup gelistirmig ve énemli yapilara
imza atmistir. Kuruldugu ilk dénemlerde devraldigi Tiirk mimari ve sanat anlayigim
zaman igerisinde gelistirmis ve iisluplastirmistir. flk dénemlerinde hikim oldugu
topraklarda bulunan sanat mirasim tercih etmis, daha sonra diger sanat kaynaklanm
da biinyesine katarak genis ¢apta bir sanat kiiltiirii yaratmistir.

Calisma hazirlanirken ¢esitli yayinlardan yararlamilmigtir. Osmanli mimarisi
hakkinda hazirlanmis kapsamli ¢alismalardan biri olan Ekrem Hakki Ayverdi’nin
‘Osmanli Mimarisi’ baglig: altinda hazirlamig oldugu dért ciltlik eserdir. Bu eserlerin
Szellikle 1. ve 2. Ciltleri incelenmis, 6rnek alinan yapilarin kubbe ve kubbe tezyinati
hakkinda yazilan boliimler ele alinarak ¢alismaya dahil edilmistir.

Konumuzla alakali bir diger 6nemli kaynaklar ‘Sanat Ansiklopedisi’ ve
‘Istam  Ansiklopedisi’dir’.  Cesitli  yazarlann  ¢aligmalariyla  olusturulan
ansiklopedilerden ele alinan béliimler, ilgili yapilann dzellikleri ve kubbe geleridir.

Cahide Keskiner’in hazirlamis oldugu ‘Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve
Motif® baslikli eserinde, Tiirk tezyinatinda uygulanan motifler ve motiflerin geligim
siireci aynntih olarak incelenmis, motiflerin uygulama alanlan ve ydntemleri
drnekler yardimiyla agiklanmigtir. Tirk tezyinati hakkinda ayrntih islenen bu
kaynaktan da yararlamlmigtir. Aynca; Oktay Aslanapa, Semavi Eyice, Goniil Cantay,
Goniil Oney, Dogan Kuban, Aziz Doganay, Sedat Hakk: Eldem, Aptullah Kuran gibi
dnemli sanat tarih¢i ve arastirmacilarin eserleri incelenerek, ilgili boliimler ¢alismaya
dahi! edilmistir.

Kubbe hakkinda pek ¢ok kaynak ve inceleme ¢alismas: yapilmigtir. Ancak
yapilan aragtirmalar sonucunda kubbenin tarihsel gelisimi ve yapilarda uygulanma
bigimlerinin toplu bir sekilde ele alinmadign gérillmiigtiir. Kubbe i¢i tezyinatimn
kubbe gelisimiyle dogru orantili olarak uygulandif: saptanarak, yapilarda kullamm

bigimleri bu ¢alismada anlatilmistir,
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SONUC

Insanlar var olduklan siire¢ boyunca barinma ve aidiyet ihtiyaci hissetmistir.
Bu durumun sonucunda gesitli yapilar inga etmiglerdir. Insa edilen yapilarda iist 6rtii
vazgecilmez bir unsurdur. Gilvende olma ihtiyacindan dogan bu taleple yapilarin
iistleri farkli malzemeler kullanilarak, farkli sekillerde 6rtiilmiigtiir. Kubbenin
tarihteki ilk kullanmim, milattan dnceki donemlerde hayvan postlanyla yaptlmis
dolmenlerde goriiliir,

Kubbenin yapilarda sistemli olarak kullamilmasina Mezopotamya
medeniyetinde rastlanmaktadir. Tarih boyunca insa edilen yapilarin hemen hemen
hepsinde kubbenin iist &rtil olarak kullamldig goériilmektedir. Farkli cografyalarda,
farkli malzemeler kullamilarak farkh formlarda pek ¢ok kubbeler yapilmigtir. Oval,
sivri, basitk formlu kubbeler yapilanin amtsalhfimi vurgulamus, {izerine islenen
bezemelerle de kimlik kazanmstir.

Yapilarda kullanilan kubbelerin fonksiyonel 6zelliginin yaninda simgesel
6zelligi de bulunur. Kubbe gdkyiiziinil simgelerken, kare veya dikdortgen tasarlanan
yapi yeryiiziinii simgeler. Bu sayede evrene bir génderme yapilir. Ozellikle ibadet
mekanlarinda tercih edilen kubbeye yaratictmin  birlii anlami  yiiklenir.
Yiikseltilerek gokyiiziine daha da yaklastinlan kubbe ile yaraticiya daha yakin olma
diigiincesi vardur.

Insanlar i¢in bu kadar 6nemli ve anlamli olan kubbelerin iizerine gesitli
bezemeler uygulanmigtir. Yapilanin islevine gore kubbe yilizeyleri de gesitli
tekniklerle iglenmistir. Stisleme kompozisyonlan 6zellikle kubbelerin i¢ yiizeylerine
uygulanmistir. Insa edilen yapmin kullamm amaci, kubbeye yilklenen anlamla
birlesince tarih boyunca farkl: programlarla kubbelerin bezendigi goriiliir.

Hristiyan mimarisinde kubbe yiizeyine figiirli slislemelerin yogun olarak
islendigi gortiliirken, islam mimarisinde dogadan esinlenen motifler uygulanmis,
figiirlii stislemeye yer verilmemistir. Islamiyet’in figiirii yasaklamasi sonucunda
sanatcilar dofaya yonelmistir. Bitkisel, geometrik ve hayvan motifleri kullamlms,
zamanla bu motiflerin stilize edildigi veya birlestirilerek farkli formlarda uygulandifn
goriilmiistilr.

Yapilan kazilar sonucunda elde edilen verilere gore Tiirk mimarisinde en eski
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kubbe kalintilari Uygur ddénemine dayamir. Karahanlilar ddneminde yogun olarak
kullanildig1 gézlemlenen kubbe, diger Tiirk devletleri tarafindan da tercih edilen bir
unsur olmustur. Selguklu doneminde inga edilen yapilarda kubbe ‘besik tonoz,
kubbemsi tonoz ve yildiz tonoz’ gibi farkl uygulamalariyla kullamlmigtir. Osmanh
doneminde kubbeye ayr bir énem verilmis, insa edilen yapilann hemen hemen
hepsinde kullanilmigtir. Cami mimarisinin gelisimi kubbenin kullamim ile
belirlenmig, tek kubbeli cami yapilan uzun siire vazgeg¢ilmez olmusgtur.

Kubbe; Osmanli mimarisiyle birlikte sistemli bir yap1 elemani konumuna
gelmistir. Bu donemde ayn bir &neme sahip olan kubbe, yapilann neredeyse
hepsinde kullamlmigtir. Merkezi plan olusturma ¢abasi, kubbeyi amtsal boyutlara
getirmistir. En giizel 6rnekleri Mimar Sinan’la birlikte klasik Osmanl déneminde
insa edilmistir. Devasa boyuttaki kubbeler yarim kubbelerle, payandalarla
desteklenerek yapilara oturtulmustur. Mimar Sinan’in gelistirdigi sistem sayesinde
daha fazla topluluk tek bir kubbenin altinda toplanmus, uzun siire elde edilmek
istenen mimari tasannm Mimar Sinan sayesinde basariyla ¢6ziime ulagmistir.

Yapilanin insa edilme amaglari, kubbelerde uygulanan siislemeleri de
etkilemistir. Ibadet mekanlarim 6rten kubbelerde, yapinin i¢ mekaniyla biitiinlik
saglayan siisleme programlar uygulanirken, kubbeye yiiklenen anlamla baglantili
olarak islenmistir. Tiirk siisleme sanatinin en glizel saheserleri Osmanli déneminde
verilmig, kubbe yapisal gelisimini siirdiiriirken stisleme alaminda da 6nemli
gelismeler yasanmugtir.

Yiizyillar boyunca siiren Tiirk sanat ve kiiltiirii, Osmanli déneminde
klasikleserek en iist seviyeye ulagmistir. islamiyet’in kurallanyla olugturulan sanat
anlayist bu dogrultuda ilerlemis, devletin yasantisi, inanc1 yapilann her noktasina
islenmistir. Tiirk sanati tarih boyunca; bitkisel, geometrik motiflerin kullamldif ve
figiiriin uygulanmadig: bir anlayisla geligimini stirdiirmiigtiir.

Osmanli mimarisi bu gelisimleri kendi kiiltiirine katmig ve bu anlayita
eserler vermistir. Ozellikle erken Osmanli déneminde insa edilen yapilarda, Selguklu
mimarisinin etkileri yogun hissedilirken, klasik Osmanl dénemine gelindiginde asil
iislubunu yakaladif goriillmektedir.

Kiilliye yapilanna 6nem veren Osmanl devleti, ilk killliyesini 14. yiizyi1lda

Iznik’te inga etmis, hitkiim siirdiigii 600 y1l boyunca pek ¢ok kiilliye yapisi insa
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etmigtir. Kiilliyelerde goriilen yapilarin iist ortillerinde kullamlan kubbeler bu
gelisimin en biiyiik kamtlandir.

Tiirk sanatimin sade, abartidan uzak anlayisn Osmanli yapilarina niiksetmis,
Islamiyet’in tevhit inanciyla da birleserek dilnya sanat tarihi agisindan oldukga
dnemli yapilar inga edilmistir. Ozellikle Mimar Sinan déneminde insa edilen
yapilarda siisleme, yapimin plamyla bir biitiin olarak tasarlanmigtir. Siislemeler belli
bagh unsurlarda toplanarak, mekdnda ferahliga ve dinginlige Gnem verilmistir.
Motiflerde renkler stnirh tutularak sadelik yakalanmagtir.

Stislemede; kalem isi, ¢ini, ahsap oyma, tag isleme gibi teknikler kullamlmsg,
tezyinat farkli malzemeler kullamlarak zenginlestirilmistir. Kubbede; genellikle
kalem isi teknigi tercih edilmis, bitkisel, geometrik ve yaz1 hat sanat1 uygulanmistir,

18. yiizyilda Osmanh devletinin yasadigit sorunlar, inga edilen yapilara ve
sanat eserlerine de yansimigtir. Farkli bir donem yasayan Osmanli, Avrupa’dan
etkilenmeye baglayarak yabanci akimlart sanatina déhil etmeye baglamistir. Insa
edilen yapilarda Barok, Rokoko ve Ampir isluplan lale devriyle goriilmeye
baglanmus, 18. ve 19. yiizyillarda etkinligi daha da artmigtir. Ge¢ Osmanli veya
batililagma donemi olarak adlandinian bu d6nemde Tiirk sanati, daha ©nce
goriilmemis bir defisim yasamgtir. Tiirk kiiltiiriiyle harmanlanarak uygulanan bu
akimlar, ilerleyen siireglerde yapilarda daha yogun uygulanmugtir. Yapilarda; akant
yaprakiar, ‘S’ ve ‘C’ kivnimlan, istiridye kabuklan yogun olarak kullamlmus, altin
yaldizla gdsterisli bir hava olusturulmustur.

Tirk stisleme sanatlan ylizyillar boyunca uygulanarak devam etmis, fakh
kiiltiirlerden etkilenerek siirdiiriilmiigtiir. Osmanli devleti yikildiktan sonra kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, Anadolu cografyasinda Tiirk kiiltiiriinii devam
ettirecek olan millettir. Bu yiizden atalarimizin koruyarak siirdiirdiigii sanat anlayis
ve kiiltiiriinii devam ettirecek olan da Tiirk halkidir. Gegmigimizden haberdar
olmadan kiiltlirimilzii koruyamayacagimiz gibi devam ettirmemizde milmkiin
degildir. Oncelikle bize diigen, atalarimizin bize biraktifi mirasin farkinda olup,
yasatmaya ¢alismaktir. Degerlerimizin bilincinde olup siirdiirmek bizim elimizdedir.
Ancak o zaman bizden sonra gelecek nesillere killtiiriimiizii aktarabiliriz.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin de dedigi gibi; ‘Bir millet sanattan ve sanatkdrdan
mahrumsa, tam bir hayata sahip olamaz.’
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