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ONSOZ

Tez konumu belirlememde, yazim asamasinda aydinlatict 1s181yla yolumda
bana yardimci olmasinda, takildigim her noktada engin bilgi ve deneyimiyle beni
destekleyen sayim ve ¢ok sevgili Dr. Ogr. Uyesi Erol Murat YILDIZ Hocama sonsuz

tesekkiirlerimi sunuyorum.

Tez ¢calismamda Avrupa ¢agdas resim sanatinin baglangici tezimin de baslangig
noktasi olarak kabul edilmis ve arastirmalar ve alintilar bu tarih baslangici baz alinarak
yapilmistir. Avrupa resim sanatinin gelisim ve degisimi donemler ve donemdeki
sanatcilar, sanatgilarin eserleri ve yaptiklari faaliyetler irdelenerek gliniimiize kadar
getirilmistir. Ardindan Avrupa modern resmin baslangic donemi dikkate alinarak Tiirk
resim sanatinin degisimi ve gelisimi de bu perspektif dogrultusunda irdelenmistir.
Belirtilen donemden itibaren Tirk resim sanati ¢aligmalariin gelisimi Avrupa resim
sanat1 perspektifinde ele alinarak giiniimiize kadar gelisi, degisimi donemler ve
sanatgilar, sanatcilarin eserleri ele alinarak irdelenmistir. Bunlarin ardindan Avrupa
cagdas resim sanati1 ortamiyla iilkemizdeki cagdas resim sanati ortami kiyaslanmuistir.
Sonug boliimiinde ise resim sanatinda Avrupa’ya gore neredeyiz, gelisim ve degisim
acisindan neler yapabiliriz diye ¢esitli 6nerilerle tez gelistirilmeye calisilmistir. Tiim
bunlarin irdelenmesi sonucu lilkemizdeki ¢agdas resim sanat ortaminin durumu bu

tezde yapilan arastirmalar 15181nda sentezlenerek sunulmustur.
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OZET

Bu arastirmanin adi; “Avrupa Cagdas Resim Sanati Platformuyla Tiirkiye
Cagdas Resim Sanati Platformunun Kiyaslanmasi” dir. Calismanin temel amaci;
Avrupa cagdas resim sanat platformuyla, Turkiye ¢agdas resim sanat platformunu
ayni perspektif dogrultusunda irdeleyerek, Avrupa’da yapilanlar karsisinda iilkemizde
neler yapildigi, resim sanati adina nasil ve ne yonde cabalar harcandigi ortaya
koyulmaktir. Avrupa resim sanatinda istikrarli ve siirekli bir gelisim degisim
kaydedilirken, Tiirkiye’deki resim sanat1 alaninda kimlerin, neler yaparak sanati nasil
gelistirmeye c¢alistiklari, yapilan ¢alismalar vesilesiyle nasil bir sonuca ulagildigini
ortaya koymaktir. Bunlarin yaninda amag; Turk resim sanatinda daha ¢agdas ve farkli
yerlere ulagsmak adina neler yapabilecegi Onerilerinde bulunarak, konu hakkinda

aragtirmalara kaynak saglamaktir.

Konu hakkinda arastirma yaparken nitel arastirma teknigi; Kitaplar, dergiler,
makaleler, yazili dokiimanlara, yayinlanmis tezlere literatiir tarama teknigiyle
ulagilmig, ulasilan verilerin ve yorumlarin gercegi yansitacak ve genele hakim

biitiinciil bir sekilde ifade edilmesine yonelik bir siire¢ izlenmistir.

Nitel aragtirma teknigiyle wulasilan veriler konuya uygun sekilde
duzenlendikten sonra; Avrupa resim sanatinin modern resim sanatina gegis
asamalarindaki faaliyetleri, sanatcilarin klasiklesmis resim anlayisinin  Oniine
gecebilmek adina yaptiklart c¢aligmalar sonucu yeni akimlarin ortaya ¢iktig
gorulmektedir. Avrupa’da yasanan modern sanat doneminde Tiirkiye’de sanat adina
neler yapildig1 arastirnlmis ve yapilan arastirmalar sonucunda, Tiirkiye’de sanati
gelistirmek, degistirmek ve ilerletmek adina sanatcilar nasil ¢cabalar vermisler, neler
yapmuglar bunlar ortaya konulmaktadir. Devaminda her iki cografyanin sanat
faaliyetleri ve sanatta yapilanlar, ressamlar ayni perspektif dogrultusunda
sentezlenmektedir. Yapilan bu sentezlenme vasitasiyla iki cografyanin ayni
donemlerde resim sanati adina neler yaptiklari, ne faaliyetler de bulunduklar ve
bunlarin sonucunun nasil alindig1 ortaya ¢ikmaktadir. Veriler 1s181nda, resim sanatinda

nerde oldugumuz aydinlatilmaya ¢alisilmaktadir.

Anahtar kelimeler: Modern resim, Cagdas sanat, , Avrupa resim sanati, Turkiye
resim sanati, giincel sanat
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ABSTRACT

The name of this thesis is the comparison of the European contemporary art
platform and The contemporary art platform of The Turkey. The main purpose of this
research is to expose what was done in our country against what was done in Europe
on art, what kind of efforts were endeavoured for art; by examinig European
contemporary art platform and Turkey contemporary art platform from the same
perspective. It is to expose what people do to try to improve and change our art and
that what kind of reasult was reached as a reasult of the reasearches which were done;
while a steady and continuous development change is recorded in European art of
painting. On the other hand, it is to provide suggestions for what we can do and provide
research about this subject in order to reach more contemporary and different places
in our art of painting.

As a method of doing research on the subject; Books, journals, articles,
written documents, published theses have been reached through the literature search
technique. The data and interpretations obtained from these sources were followed by
a process to reflect the reality and to express the overall situation.

After the data obtained by qualitative research technique are arranged in
accordance with the subject; It is seen that new movements emerged as a result of the
activities of the European painting art in order to prevent the classical painting of the
artists. Effective artists who represent every new current are born. In the modern art
period which exists in Europe; it has been researched what was done in our country
for the art and as a result of these researches it is exposed what our artists have done
to improve and change the art in Turkey. Afterwards, art activities of both geographies
and art works, it is synthesized from the same perspective by artists. Through this
synthesis, it is revealed that what the two geographies have done in the name of the art
in the same period, what activities they are in and how they are taken as a result. In the
light of the data, we try to clarify where we are in the art of painting.

Key Words: Modern Art, Contemporary Art, Europe Art of Painting, Turkey
Art of Painting, Current Art
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BIRINCI BOLUM
GIRiS
Baslangi¢ olarak modern sanat Uzerine birgok tartisma yapilmaktadir.
Toplumsal sanat tarihi yoniinden ele alindiginda; Gustave Courbet'in 1850'lerde
kendini toplum iginde sanatg1 olarak, ayri bir konuma yerlestirme gayreti, modern
sanatin baglangic1 olarak ifade edilmektedir Plastik degerler bakimindan ele

alindiginda ise; Edouard Manet'in 1863 yilinda yaptig1 'Kirda Ogle Yemegi' adl1 eseri
baslangi¢ kabul edilmektedir. (Erden,2012,8).

Manet’in resimdeki amaci; resim geleneginin o giine kadar ki saklamay1, yan
cizmeyi kendine bir sorumluluk olarak belirledigi tuvalin 6zelliklerini, niteliklerini
veya kisitlamalarini, tabloda temsil etmek ve resmin igerisinde ifade edilen seyin
belirgin hale getirilip bunu gun yuzine ¢ikarmakti. Bu durum Manet’in Bati resmine
getirdigi degisimin en 6nemli yeniliklerden biri olarak kabul edilmektedir. Dikdortgen
ylzey, blyuk dikey ve yatay akslar, tuvalin ger¢ek 15181, seyircinin o tuvale su veya
bu yonden bakabilmesi, biitiin bunlar Manet’in eserlerinde bulunmaktadir. Manet
tabloyu, somut olarak kavranan tabloyu, disaridan gelen bir 1518 aydinlattigi ve
seyircinin etrafinda dondiigii renkli sey olarak yeniden bulmustur. Nesne, tablonun
ortaya ¢ikan bu kesfi, tuvalin maddiliginin temsil edilen sey icine bu sekilde yeniden
girmesi, Manet’in resme getirdigi biyiik degisimin merkezidir. Empresyonizmin
dogmasini saglayacak her sey bir yana, aslolan bu anlamda Manet’in Quattrocento’dan

beri Bati resminin temelinde olan her seyi altiist etmesidir (Foucault,2018,11).

Modernist akimlarin ortaya ¢ikmasiyla baslayan Avrupa resim sanatindaki
degisim ve gelisim her donem sanat sahnesinde ortaya ¢ikan farkli karakterlerin ve
eserlerin dogmasinda etkili olmaktadir. Guniimiize gelene kadar gesitli asamalardan
gegen, farkli yollarla, farkli alanlarda ilerleyen ve gelisen teknolojiyle diinyanin her
yerine yayilan Avrupa resim sanati, ulastig1 cografyalardaki sanatin degisiminde etkin
rol oynamaktadir. Sanatgilarin siirekli bir arayis iginde olmalari, olagan yasantilarinda
ellerinde olanla yetinmeyip yeni yollara yonelmek istemeleri, farkli bir soluk arama
istekleri, Avrupa resim sanatinin kesintisiz bir degisim ve gelisim halinde olmasini

saglamaktadir.
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Osmanl’nin son donemlerinde 6zellikle sanata ilgi duyan sultanlar resim
sanatint  gelistirmek adma ¢esitli faaliyetlerde bulunulmasint tesvik etmeye
calismiglardir. Resim sanatina ait eserleri, devletin ¢esitli kademelerinde
kullanmislardir. Bunlarin yani sira, resim sanati egitimi i¢in bazi sanat¢1 adaylarini
sanat egitimi gOrmeleri adina burslu olarak yurt disina gondermislerdir. Ayrica
Osmanli’'nin son donemlerinde ortaya c¢ikan asker ressamlar resim sanatinin

gelisiminde etkin rol oynamislardir.

Resim egitimi almak i¢in Avrupa’ya gonderilen Sileyman Seyyid Bey ve
Seker Ahmet Pasa Avrupa’da aldiklart sanat egitimi sonrast yurda doniislerinin
ardindan bu alanda iilkeye Katki saglamaya calismiglardir. Tirk resim sanatini
gelistirmek igin harekete gegen asker kokenli sanat¢ilar, Avrupa’nin sanat egitiminden

ve sanat¢ilarindan faydalanmislardir.

Pek ¢ok sanatginin ¢abalar1 yaninda 6zellikle Osman Hamdi Bey’in iilkede
sanat adina yaptig1 oncii girisimleriyle degisime ugramaya baslayan Tiirk resim sanati
maalesef ki her donem Avrupa’nin gerisinde kalmistir. Avrupa’da Ronesans
yaganirken o donem Osmanli’nin bu donemin disinda kalmasi, bu durumun

etkenlerinden biri olmustur.

Gelisim acisindan ge¢ ivme kazanan Tiirkiye resim sanatinda, Osmanl
imparatorlugunun son donemlerinde, Avrupa’nin sanat merkezlerine, Avrupa resim
sanatinin 1s18inda egitim almalart i¢in 6grenci gonderilmistir. Bu etken Osmanli’nin

resim sanatini gelistirmek adina harekete gectigini gostermektedir.

Avrupa resim sanati 1s1ginda egitim alan Tiirk ressamlari, lilkeye doniislerinin
ardindan aldiklart egitim dogrultusunda sanat egitimini, kendi kiiltiiriiyle
sentezleyerek vermeye ¢alismislardir. Bu sanat¢ilarin bazilari, aldiklart egitime sadik
kalarak Avrupa resim sanatinin birebir aktarimini saglarken, bazilar1 ise aldiklar
egitim dogrultusunda kendi topraklarindaki kiiltiirii de resim sanatlarina tasiyarak

aktarmaya caligmiglardir.

Tirkiye 1900°1u yillarin basindan bu yana ¢ok degerli sanatgilar yetistirmistir.
Fakat Sanay-i Nefise Mektebinin kurulusuna kadar Tiirkiye’de resim sanati egitimi

veren bir okulun varligindan s6z edilememektedir. Yaziktir ki bu eksiklik, iilkenin
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sanatcilariin resim sanat1 egitimi almak icin Avrupa’ya gitmelerinde etkili olmustur.
Bu durum; Avrupa resim sanatinin Tiirk sanatgilarin, sanat egitimlerinin baslangig

noktas1 olmasini saglamistir.

Avrupa‘ya sanat egitimi i¢in &grenci gonderilmesi, bu alanda ilerlemek,
gelismek istendiginin kanitinin olmasi yaninda, Tiirkiye’de resim sanati egitimi
verecek bir kurumun olmamasi, bu alanda geri kalmisligini gosteren etmenlerden biri
olarak degerlendirilebilir. Bu durum ayn1 zamanda, sanati yaymak, topluma
benimsetmek isteyen donem sanat¢isinin biiyiik zorluklar cekmesine sebep olmustur.
Bunun yani sira, yurt disinda egitim goren sanatcilar ister istemez aldiklar1 egitim
mekani ve egitim aldiklar1 ressamlar vesilesiyle de hep bir bat1 etkisi altinda faaliyet

gostermislerdir.

Tiirkiye’de son yillarda diizenlenen ¢agdas sanat fuarlari, iilke sanati adina
biliyiik bir 6nem arz etmektedir. Cagdas sanat fuarlarinin baslangi¢c zamanindan
giiniimiize genel bir bakis atildiginda; bu sanat fuarlarinin iilkenin resim sanati ve

toplumun sanat bilincinin gelisimi agisindan ¢ok etkili oldugu ifade edilebilmektedir.

Tim ifade edilenlerin yaninda Tiirkiye’de cagdas resim sanati adina elestirel
bir bakis agisiyla bakarak, cagdas resim sanatinin gelisimi ve degisimi igin ¢aba sarf

edilmesi gerekliligi goriilmektedir.

Problem Durumu

Arastirmanin problem durumu; Avrupa Cagdas Resim sanatina gore Tiirkiye
cagdas resim sanatinda ne yapilmaktadir, bu alanda neredeyiz, gelisimi i¢in neler
yapilmalidir vb. gibi problemlerinden olusmaktadir. Bu vesileyle, arastirmada ¢agdas
resim sanati alaninda oldugumuz durum irdelenmis, yukardaki sorulara cevaplar
aranmig, bunlarla alakali nasil bir yol izlenebilecegi bulunmaya g¢alisilmis ve bu

anlamda Oneriler sunulmustur.

Calismanin Amaci

Bu tez; Avrupa ¢agdas resim sanat platformu ve Tirkiye’deki ¢agdas resim
sanat platformunun ayni1 donemlere denk gelen perspektiflerde, nasil gelisim
gosterdiklerini izlemek, modern sanattan cagdas sanata ulagsmada, Avrupa’da ve

Tiirkiye’de resim sanati adina neler yapildigini ortaya koymak, Avrupa ¢agdas resim
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sanatinin baslangicindan bu yana gelisiminde aktif olan sanatgilar ve eserleriyle,
Tiirkiye ¢agdas resim sanatinin gelisiminde aktif olan sanatcilarin benzer eserlerini
irdeleyerek resim sanatinda neler yapildigini ortaya koymak ve Tiirkiye’deki ¢agdas
resim sanati platformunun ge¢misten giiniimiize nasil ve ne sekilde geldigini
inceleyerek resim sanatinda nerede olundugunu ve gelisimi i¢in neler yapilabilecegini

belirten Onerileri sunmak amaciyla yapilmistir.

Arastirmanin Onemi

Arastirma Avrupa ¢agdas resim sanatiyla iilkemizdeki ¢cagdas resim sanati ve
cagdas resim sanati platformunun kiyaslamasi ve iilkemizin ¢agdas resim sanati
alaninda Avrupa cagdas resim sanatina gore nerde oldugunu gostermesi, bu alanda
tilkemizde ne yapilmasi nasil yollar izlenmesi konusunda yapilan arastirmalar 1s181inda

yol gosterici olabilecegi agisindan 6nem arz etmektedir.

Siirhliklar

Konu Avrupa modern resim sanatinin baslangici olan 19.yy.’in ortasindan
2019 yilina kadar olan siirecte diinya sanatinda ve tlilkemizde gergeklesen gelisim ve

degisimlerle sinirlandirilmistir.

Yontem

Arastirma da nitel aragtirma yontemi, literatlr tarama, betimleme, kaynak

tarama teknikleri kullanilmastir.

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evreni; diinya resim sanatt ortami olarak belirlenmistir.
Arastirmanin orneklemi olarak; 1850 sonrasi Diinya 6zellikle Avrupa ¢agdas resim
sanat1 platformundaki gelismeler, oncii isimler ve Tirkiye cagdas resim satindaki

gelismeler, Oncii isimler ve bu sanatgilarin eserleri ve faaliyetleri olarak belirlenmistir.

Arastirmanin Varsayimlari

Arastirmada kullanilan kaynaklarin gergegi yansittig1 varsayilmaktadir.
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1.AVRUPA RESIM SANATINDA CAGDASLASMA HAREKETLERI
1.1.XIX. YUZYIL SANAT ORTAMINI HAZIRLAYAN ETKENLER

Sanatin kendine has, ironik bir dogast vardir. Onu bu denli devrimei, farkli,
guclu yapan da kendine has bu dogasidir. Onu bdyle ¢eliskili kilan, i¢inde dogdugu
ortamin, diinyanin ¢eligkileridir. Modern kent ortaminin mimarlar; kalburisti
insanlar yani burjuvazidir. Bu sebepten 6turi, modern sanat, burjuva sanati olarak
tanimlanabilir. Modern sanatin bir burjuva sanati oldugunu ifade etmek, onun mutlaka
burjuva smifi {iyelerince yapildigi manasina gelmemektedir. Burada ifade edilmek
istenen; modern sanatin burjuva toplumunda, yani modern toplum bigiminin iginde
ortaya ¢ikmasindan dolayidir. 19. yiizyilda ortaya ¢ikan yeni kosullara genel itibariyle
bir bakarsak, sanatcilarin icinde yer aldigi hal az cok tahmin edebilir. iktidar
mucadelesinde asilleri ve kilise gevresini yenmeye cgalisan burjuvazi, bu ddnem
icerisinde korumasiz kalan sanatcilar yalnizlik igine diismislerdir. Talep edilen
siparisler kesildigi i¢in sanatgilar kendi iglerinden geldigi gibi konulara yonelme firsati
yakalamiglar. Bir bagka acidan bakildiginda bu durum sanatcilar1 bu alanda eser
vermek zorunda birakmistir. Bu nedenledir ki; ifade edilen bu durum, toplumun orta
diizeydeki ve alt kisitmda bulunan tabakasinin igerisine diistiigii; aglik, sefalet, ruhsal

buhranlarla sanatgilarin da miicadele etmesine sebep olmustur (Y1lmaz,2005,15).

1.2.AVRUPA MODERN RESiM SANATININ DOGUSU

Modernizm: Genel itibariyle baktigimizda gelenege karsi ¢ikis, gelenekten
styrilmayi anlatan; politik, bireysel, toplumsal yasam alanlarinin tamamindaki degisim
ya da baskalasimdir. Modernizmin sanatin igerisine girmesi ve yansimalar1 19.
yuzyilin ortalarinda baglamistir. 20. yiizyilin baglarinda ise tam yorumuna
kavusmustur. 17. Yiizyilin ortalarinda Avrupa’da burjuva smifinin gii¢ kazanmasiyla
giiclenen bireycilik, inancta, ahlakta rahatlik, kilise tarafindan yapilan baskiya karsi
cikma gibi diisiinceler 19. ylizyilin baglarina kadar siirmiistiir. Burjuva smifi 19.
Yiizyilda, tiyatro, resim, dekorasyon susleri, heykel, mizik gibi sanat alanlarina
azimsanmayacak miktarda para harcamistir. Sanatgilar, liretimleriyle, burjuva simifi
igin liiks ve pahali hizmetler sunan aranan kisiler halini almiglardir. Sanayi devrimi

vesilesiyle ortaya ¢ikan bilimsel, teknolojik gelismeler, bazi1 sanat tiirlerini fazla
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masraf yapmadan ve daha 6nce goriilmemis seviyede yeniden liretim olanagi sunmaya
baslamistir. Farkli bir liretim sekli olusan ve miktar olarak fazlalagsan sanat eserleri,
bulundugu doéneme hitap eden, cagdas bir goriiniime ulagtirilmistir (Yaman,
vd.2012,12).

Modern sanatin baslangici Uzerine pek ¢ok tartisma yapilmaktadir. Plastik
kriterler yoniinden ele alirsak Edouard Manet'in 1863 yapimli 'Kirda Ogle Yemegi'
isimli eseri baslangig kabul edilmektedir. Toplumsal sanat tarihi agisindan ele
alindigindaysa, Gustave Courbet'in 1850 yilinda kendini bir sanatg1 olarak toplumda
farkl1 bir yere koyma ¢abasi sanat tarihinde modern sanat doneminin baslangici olarak
ifade edilmektedir (Erden,2012,8).

I¢ diinyasindaki baski ve sikintilardan kurtulmas icin, Nietzsche insanliga;
“Sanat¢t ol” onerisini sunmustur. Ciinkii Nictzsche'ye gore sanat; diinyanin genel
hakikat disiligin1 ve sahteligini insan i¢in katlanilabilir kilan, gercekistu kiltur ve onu
hatali bir diinyaya karsit kollayan iyi goriiniis arzusudur. Elbette filozof, sanati;
insanlara, seylerin Gtesinde bir 6zgurlik, kendimizi gergeklikten siyirma, ,gercekligi
kendi estetik eglence ve oyunlarimizla iligkisiz bir sey olarak gormektedir. Nictzshe,
sanatin bu kurtarict roliiniin bir yanilsama oldugunu bilmektedir. Ayrica daha
sonralari, sanatcilarin entelektiel hafif siklet olduklarini, insanligin aydinlanmasinda
ve uygarlagsmasinda on saflarda yer almadiklarin1 séylemekten geri durmayacaktir.
Ona gore sanat¢1, hayati boyunca bir ¢ocuk ya da bir tiirlii biiyiiyemeyen kisiydi.
Nictzsche'ye gore sanatci denen bireyin gelisimi, sanatgt itkisinin onu alt ettigi noktada
durmaktadir (Y1lmaz,2005,16).

Modernizm ya da modernlik dedigimiz terimler tabi Ki bir diisiinsel kaynaktan
koparak baska dinamiklerin i¢cinde yogrulmus ve sosyal bir yap1 halini almistir. Akim,
sanayilesme sebebiyle kiiltiirel, sosyal farkliligin zenginlestigi banliyo tarzi igerisinde
sosyal insan ile birlikte gelen kiiltiirel ¢atismaya maruz kalmistir. Bunun sonucu
benzetme yerindeyse; sanat¢i; kimligi olmayan, Kiltlirden yoksun bireyler haline
gelmistir. Belirtilen bu sosyal ortamda bulunan, birey olarak yer alan sanat¢i net olarak
bu sosyal sinif gatigsmalarindan, elverigsiz hayat imkanlarindan, kapitalist kultur ve
ekonomik politika gikarciligindan 6turt, umutsuz, mutlu olamayan insan modeli halini

almigtir. Aydinlanma felsefesi temeline dayali ve insanlik i¢in mutlu bir yol ¢izen
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modernizm, sonu¢ olarak, toplumsal buhranlara neden olmustur. Fakat sanat icin
yasanilan bu buhran ve kaoslar bir ¢agin etkili estetik, sanat bigimleri halini
almigtir(Sahin,2016,77).

Gelencksel olani reddetme eski olana karst durma ve yeniye, yani modern
olana ulagsmaktir, modernizm agisindan énemli olan. Hatta bununla tatmin olmayip,

yarini kurgulamak, gelecegi planlamaktir (Y1lmaz, 2006, 16).

Gelenegin karsisinda duran modernizm; genel itibariyle degerlendirildiginde
tiim donemlerde rastlanabilen bir unsur olagelmistir. Bilhassa, 20. yiizyilin baglarinda
ortaya ¢ikan sanat akimlart ve ¢agdas formlarla meydana gelmistir. Ayrica modern
siireclerin de ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Kavram olarak modern, ¢agdaslikla
hicbir zaman karistirilmamalidir. Orneklendirecek olursak: Ortagag sonlarinda Giotto,
cagdas, bunun yaninda modern bir ressam olarak da degerlendirilir. Fakat glinimuzde

Giotto’yu ele alinirsa; sadece modernisttir denilebilir (Eroglu, 2003, 246-247).

Birbiri ardina yapilan icatlarla gelistirilen endiistri ve bilim diinyasinda atomun
pargalara ayrilmasmin bir problem oldugu yiizyilimiz baslarinda ortaya ¢ikmustir.
Bununla birlikte, atomun pargalanmasi gibi plastik sanatlarda da objeyi parcalama
egilimi ortaya c¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu durum, yiizyilin sosyal c¢okiintiileri,
ekonomik savaglari, krizleri bu dogrultuda materyalizme duyulan guvensizlikle ilgili
gbrmek ortak bir bakis agis1 olarak ifade edilmektedir. Endustri insanda i¢
huzursuzluklarin olusmasina sebep olmus Ve bunun yani sira kisiligi tehdit eden ¢cok
onemli bir etken haline gelmistir. Gauguin, bakir dogayi, endiistriyel ortamin tahribata
ugratmadigi, kirlenmemis insani ve ortami kesfetmek adina Tahiti adasina gitmistir.
Empresyonistler ve Kiibistler, esyanin ger¢ek olan goriintii halini parcalamakla ilk
tepkilerini ortaya koymuslardir. Pesi sira gelen bu durumu, esyanin fiziksel
goriiniistinti ifade edis temasi ile dislayip, tuvalinden g¢ikararak, materyalizme olan

tepkisini disa vuran soyut akimlar izlemistir (Turani, 2010, 554).

On altinc1 ve on yedinci yiizyillar arasinda basladigi diisiiniillen modernite,
guizel sanatlarda on dokuzuncu yiizyilin son g¢eyreginde baslayan bir paradigma
degisikligi olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda Lash, estetik modernizmde en

onemli noktanin; kendini ebedilestirmeye yonelten itki oldugunu ifade etmektedir. Bu
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sebeple, 6z benin; zorbalig: ile alakali siirlarin ilerisini aramaya itilmis, kendini
ebedilestiren yaratik oldugunu, insanin diinyasinda modernizmin 1srarci bir tavir

takindigini belirtmektedir (Lash, 1993,47-48).

20. yiizyilda etkin olan bitin akimlarin ortak olan 6zelligi; eserlerin
konusunu dogada bulunduklart haliyle islemeye, yani dogay1 oldugu gibi aktarmaya
bir bas kaldiridir. Bu donemdeki bazi sanatgilar bu konuda fazla istekli olmamiglardir.
Fakat elestirmenlerin birgogu bu sanatgilarin aksine sanatta gelisim ve ilerlemenin

yolunun alisila gelinenden tamamen koparak gerceklesecegini distinmiislerdir

(Gombrich, 1992, 494).

Baudelaire’in yapitlarinda estetik disiplin ve modernlik ruhu keskin
kontiirlere doniismiistir. Bu dénem sonrasinda modernlik gesitli avangard hareketlerin
ortaya ¢ikmasini saglamis ve nihayetinde sirrealistlerle zirveyi gormiistiir. Kendisini
farkl1 bir zaman zihniyetinde bulan estetik modernlik ve bu zaman diisiincesi, avangard
benzetimler vasitasiyla sanatin modern sanat seklinde dogmasini saglamistir.
Avangard terimini Habermas; “bilinmeyen, yabanci bir bélgeye seyahat etmek, ani,
tehlikelere atilmak, gelecegi isgal etmek olarak ifade etmektedir. Avangard kisi
tarafindan kesfedilmemis gibi goriinen yerde bir yol aramaktir. Bu, modernist
duyarliligin “gecmis” ile alakali nigin soyut bir ifade kullandigin1 gozler Oniine
sermektedir. Modernlik geleneksel olanin normallestirici etkilerine kars1 bir direnis
gosterir; modernlik normatif olan her seye karsi bir bas kaldir1 goriistiyle yasamaktadir.
Avangard sanatta gelisimi saglanan zaman bilinci, sadece, zamana ait olarak kalmaz;
tarihte hatali, normatiflik diye isimlendirilecek seye de karsidir. Avangard, tarihin
somutlagtirma giicli vesilesiyle gecmisi bir tarafa birakir ve gegmisin miizelestirdigi

calismalar1 kabul etmemektedir (Habermas vd.1994, 33).

Oncii ya da Fransizca kokeniyle avantgarde, 6nceleri askeri alanla alakali
kullanilan bir ifadeyken 1820 sonrasi ilerici siyasiligin sembollerinden olmustur.
Avangard terimi sanat diinyasina kaliplagmus, bilindik kaliplara karsi ¢ikmayi, farkli
yonler Gretmeyi animsatmak gayesiyle dahil edilmistir. Modern akimin sanatgist,
goreneklere, gecmisin kaliplarina bagl kalarak iireten sanat¢ilara olumlu bir tavirla
yaklagmamaktadir. Onlar igin 6nemli olan, sanat¢inin dogay1 gegmisten buyana gelen

kaliplasmis seylere birlikte degil, zamanin sartlarina g6z ondnde bulundurarak ve
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bunlarin yani sira gizil olam1 ve bulunamayani kesfetmek icin ¢abalamasidir.
Bahsedilen bu durum 6nci bir ruha ve arastirmaci bir kisilige ve tavra sahip olmakla
alakal1 ve olanaklidir (Yilmaz, 2006, 17).

Oncil akimlar 19.yiizyilda, kaniksanan, alisilagelmis standartlarin ve Kural
lizerine egilmis ve bunlari sorgulamigtir. Gorsel olarak ¢agdaslasmanin ruhunu ifade
edebilmek ve aktarabilmek adina, gegmisle olan baglar koparilmis, Kokl yeni
¢Ozlimler aranmistir. Cagdas ve Ozgilin olabilmek i¢in o dénemin sanatgilari
cabalamiglar ve yeni bir yiizyila girmis olmanin da bilinciyle daha verimli olmaya
calismiglardir. En buyik hedef haline, yenilik yapmak gelmistir. Sanatgilarin bazilari,
form, alan, renk ve tema secimi gibi gegmisten siire gelen kavramlara karsi
¢ikmiglardir. Tema segiminde duygu, zeka ve soyutlama taraflarini detayli bir sekilde
incelemislerdir. (Hollingsworth, 2009, 444-445).

Klasik sanat anlayis ve estetiginden uzaklasma, ayrilma diye ifade
edilmektedir, modern sanat anlayis ve estetigi. 19. Yiizyilin sonlarinda Avrupa’da
beliren ve giderek hakim konum alan modernizm, klasik alanda sanatsal estetik
diisiincesini anlatan bir kavram olarak belirtilir. Bagka bir ifadeyle, modernizm, sadece
kaniksanan bir sanatsal estetik diisiincesi olarak butlin modernite kendi ¢agi adina
degil, ¢cok yakin bir dénem igin gegerli olmug gibi durmaktadir. Bir tarafiyla bilimin
ve aklin hakimiyeti olan modernite, baska bir tarafiyla, insanin iistiin bir varlik haline
gelmesi demektir. Belirtilen zaman zarfi igerisinde hiimanizma en 6nemli degerdir ve
asil olan1 kavramak bilim ve akil yoluyla olanakli kilinacaktir. Boyle bir bagkalagim
estetik ve sanat anlayisi, hi¢ kuskusuz ki realizm ilkesi tzerine kurulacaktir (Saylan,
2009, 79-82).

Gombrich’e (1992) gore; “ Modern sanati, gecmisin gelenekleriyle tiim
baglarin1 koparmis ve o ana dek hi¢ bir sanat¢inin yapmay: bile hayal edemedigi

seyleri yapmaya ¢alisan bir sanat” dir (5,442).

Kendilerini put kiricilari olarak géren modern resmin yaraticilari, kiibistler ve
fovlarin savasa isyanlari; “Miizeleri depoya kaldirin” dir. Bu sanatgilar Raffaello ve
Rubens’in ¢aligmalarini basit gorerek bir koseye itmisler tarzinda bir izlenim verseler

de buna zit olarak, Eski Yunanistan’a, Cin’e, Ortagag Roman sanatina, Kolomb oncesi
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Amerikan sanatina biiyiik bir ilgi gostermislerdir. Bu olanlar karsisinda ¢agdas sanat,
dort yiizy1l 6nce Avrupa’nin benimsemis oldugu estetigin tahrip edilerek yikilmasi
Uzerine insa edilmistir (Bazin, 2015, 545).

Cagdas sanatin anlamina iliskin sorun, ge¢mise dayali tarihsel bir konu
olmaktan uzaklasip kollektif bir karakter halini almistir. Amerikali elestirmen Clement
Greenberg’in giiniimiizde ¢ok nadir onaylanan “modernizm” ifadesi, formalist resim
ve heykeli 6ne ¢ikarirken, 1960’11 yillarin, Minimalizm, Pop Art ve Kavramsal Sanat
gibi oOnemli akimlart geri planda birakmistir. Egitimcilerin  bazilarinin  ve
elestirmenlerinin ifadelerine goére kaynagmi Yyirminci ylizyilin baslarindaki
gelismelerden alan soyut sanati anlatabilmek maksadiyla kullanilan bu tarz pozitivist
“modernizm” tanimi, gegerliligini kaybetmistir. Tamamiyle estetik yargi olarak ifade
edilebilecek bu durum “modernizm” tanimi, insana ve diinyaya iliskin deneyim ve
yasantilarla hayat bulan sanatin, sekiller ve fikirler ¢ercevesinde de var olabilecegi
ihtimalini ortaya atan diger bir avantgarde sanat diisiincesiyle kars1 karsiya gelmistir
(Morgan, 2000, 186).

Lyotard’a (1994) gore; “Modern gegen giinden devralinmis olsa bile
kuskulanmak gerekir.” s6zii modernin yine yeniden yeniyi iiretme, yeninin ardindan
gitme ve kendisini her daim gincel tutmas: i¢in surekli hareket halinde olmasi
gereklidir. Bir yapit ancak dnce postmodernse modern olabilir. Boyle anlasildiginda,
postmodernlik, nihayetine varmig modernizm degil, dogum halindeki modernizmdir.

Bu hal slreklilik arz eder.” dir (s,53)

Baudrillard’a gore, artik bir “anlik etki” diinyasinin i¢inde hayatimizi devam
ettirmekteydik. Yasadigimiz doneme uyum saglayan sanat da, modernizmin somut
hale biiriinmiis sanat1 degil, anlik etkiye dayanan elektronik ¢agin sanatidir. Belirtilen
bu ifade dogrultusunda Baudrillard, ait oldugumuz yasamin, benzetim devrinin en 6n
planda olan sanatgisinin, Andy Warhol oldugunu diistinmektedir. Warhol, modern
sanatin sert tutumuna kargin, seri Uretim yontemleriyle sinema ve giincel olaylari,
popiiler olan yildizlar1 konu olarak ele aliyor, anlik gorsel etki ve blyik ilgi ¢eken
cazibe olusturuyordu (Morgan, 2000, 186).
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1.3.AVRUPA RESIM SANATINDA MODERN RESMIN ONCUSU PAUL
CEZANNE

Cezanne, geometrik olani tsluplastirip, betimlemekteydi. Renk lekeleriyle
olusturdugu yeni bir perspektif diizen olusturmaktaydi. Onu biiyiileyen sey;
kompozisyondaki bicimsel iliskilerin essiz dengesidir. Bu sebeple Poussin'in alisila
gelen tarzda yarattigi matematiksel kainati karistirarak ve insandan resmi arindirmis
hale getirerek saf doganin arkasindaki gercegi arayis igine girmekteydi. O gine
kadar tislupsal bir karisikligin iginde fon islevi géren doga, tiim varolusuyla bir varolus
ve varlik diizeni olarak sanat¢inin diinyasinda belirmekteydi. Ressamlar bir 1s1k
demetinin yarattig1 izlenimle resim yaparken, renklerin i¢ine akil koymaktaydi.
Sanatc1 ¢agdaslar1 gibi giines 1sinlarmin nesneler lizerinde biraktigi yansimalariyla
degil o yansimalarin arkasindaki rutin diizen kurallariyla alakadar olmaktaydi. Onun

irdeledigi, algiladigimiz diinyanin 6tesinde var olan gizemdir (Bernard,2001,120).

Dogadaki var olan batiin bicimlerin temelde geometrik kurallara dayandigini
israrla belirten Cezanne; “her seyin silindir, koni, kire gibi geometrik bicimlere
indirgenebilir. Fakat bunlar1 6grenmenin ardinda her sanat¢i kendi yolunu bulabilir."
Ifadesin kullanmaktadir. Ayrica: desenve rengin, birbirinden ayr1 seyler
olmadiklarini, resim Uretildikce, desen cizildikce, renk de kendi icinde uyumlu hale
gelecegini, ¢izginin netlesecegini belirterek, rengin zenginlige,
bicimin tamlik diizeyine geldiginde, ortada sorun kalmayacagini ifade etmektedir.
(Bernard,2001,38).

Sanat¢i, resim  duzleminde  renk yiizeyleri  siddeti  seviyesinde
planlar olusturmaktadir. Cezanne birgok Onemli ressamin yollarin1 agmis ve onlara
kaynaklik etmistir. Bu sebeple resim sanati i¢in dnemli bir yerdedir. Oysa ¢ok uzun
slire Paris’in gercek olmayan cennetinde eserleriyle kabul gérmemistir. Sanatci
tuvallerinde, kendi gercekliginin pesinde ilerlemis ve ylzeylere kendi kainatini
aktarmistir (Bernard,2001,121).

Sanat¢inin  ¢alismalarina baktigimizda geometrik formlarla doganin
cozlimlenmesinin arkasinda, asil olanin goériinmeyen yapisina ulagabilmenin,

nesnenin 6z varligini kavrayabilmenin oldugu goriilmektedir. Cezanne igin bu 6ziine



12

inebilmenin ve kavramanin yolu, nesneleri saf, geometrik formlar, koniler, silindirler,
ve kupler olarak gorebilmektir. Bu bigimler sanat¢i igin, duygu dinyasinin ve
nesnelerin kaynagini olusturmaktadir (Y1lmaz, 2014, 31).

Cezanne 1904 yilinda Emile Bernard’a gonderdigi mektupta; doganin koni,
silindir, kiire gibi sekillerle, nesnelerin ve alanin merkez olan bir noktada birlesecek
bi¢imde, yanlis olmayan perspektifle ifade edilmesine énem verilmesini vurgulamistir.
Doganin goriinenden ¢ok derinlik oldugunu belirtmis; sicak renklerle ifade edilen 1s1k
titresimlerinin igerisine yeteri miktarda mavi katilmasinin ise, perspektif algisini
uyandirmak i¢in oldugunu belirtmistir. Resimlerde ¢ok yavas ilerledigini, ¢unki
doganin kendisini ona en karmasik bigimlerde gosterdigini belirtmistir (Antmen, 2010,
28).

Nesnelerin yiizeylerini pargalayarak resim sanatina yeni bir yol bulan sanatgt,
bu nedenle, 20. Yiizyilda dogan modern sanatin 6nciisti olarak kabul gérmektedir.
Bunun yaninda nesnede gérinmeyen geometrik bigimlere isaret eden Cezanne’nin,
Kiibizm akiminin ana temellerine de kaynak olusturdugu gorilmektedir. Nesnelerin
sadece goriinen kisimlarinin degil de goriinenin 6tesine gegen Cezanne, bu baglamda
nesnenin orijinal haline yaratici bir dokunusta bulunmaktadir (Altintas, 2013, 4).

S

Resim 1: Paul Cezanne Sainte-Victoire Dagi, 1902-1906, Tuval Uzerine Yagh Boya
(https://www.pivada.com)
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1.4 AVRUPA RESIM SANATINDA iLK MODERNIiST RESSAM MANET

Stiphesiz ki sanat tarihinin, 19. Yiizyi1l Avrupa resim tarihinde Manet, resimsel
temsilin teknik, Gslup ve tarzlarinda yenilige ve degisime giden sanat¢1 olarak 6n plana
¢cikmaktadir. Sanatci, 19. yiizyilin ikinci yarisinin neredeyse biitiiniinii kapsayan sanat
tarini sahnesinin On siralarinda durmakta, emprezyonizm hareketini munkin
kilmaktadir. Manet empresyonizmi olasilikli hale getirmekten ¢ok daha fazlasini
yapmustir. Manet’nin miimkiin kildig1 sey, emprezyonizm akimimin daha da 6tesinde,
biitiin bir 20. yiizy1l resmidir. Onun olasilikli kildig1 sey; ¢agdas sanatin su anda icinde
bulunup, gelistigi resim sanatidir. Manet’in gerg¢eklestirmeyi basardigi bu derin ayrilisi
veya bu derinlikteki kopusu bir yere yerlestirmek, siiphesiz ki empresyonizmi
miimkiin kilan degisimler biitiiniinii bir yere yerlestirmekten biraz daha zor bir istir

(Foucault,2018,10).

Sanatginin  ¢ok konusulan eserleri say1r olarak coktur. Fakat Manet’in
taninirli@1 ve sanat tarihinde kendine yer edinmesini etkileyen, ilk donemlerde hayli
miktarda elestiri almasindan ¢ok, eserlerini olustururken 6z ve bi¢im alaninda
donemindeki sanat¢ilarindan gok farkli bir yol izlemesinden kaynaklidir. Manet’in
calismalarindaki degisik bakis agis1 ve 0zgun yaklasimi onun Oncii sanatcilar
arasindaki yerini almasini saglamistir. Sanat¢i, hem sanati iyi gézlemleme giiciine
sahip bir izleyici hem de 19. yiizyilin seri sekilde degisen dinamikleri karsisinda,
akademik sanatin kaliplarin1 yitkmay1 basarmis bir sanatgidir. Sanat¢inin bu 6zellikleri

farklilik arayisi iginde olan sanatgilarin takdirini almistir (Aktan,2018,1162).

Sanatcinin sanatta yaptigi; resim geleneginin o gline kadar ki saklamay1 ve yan
cizmeyi kendine bir sorumluluk olarak belirledigi, tuvalin bu 6zelliklerini, niteliklerini
veya kisitlamalarini, tabloda temsil edilen seyin igerisinde belirgin hale getirip gin
yiiziine ¢ikarmaktir. Bu durum sanat¢inin Bati resmine getirdigi degisimin en Onemli
taraflarindan biridir. Dikdortgen ylzey, biyuk dikey ve yatay akslar, tuvalin gergek
15181, seyircinin o tuvale su veya bu yonden bakabilmesi, biitiin bunlar Manet’in
eserlerinde bulunmaktadir. Sanatgi, tabloyu, somut olarak kavranan tabloyu, disaridan
gelen bir 15181 aydinlattig1 ve seyircinin etrafinda dondiigi renkli sey olarak yeniden
bulmustur. Tablonun ortaya ¢ikan bu kesfi, tuvalin maddiliginin temsil edilen sey igine

bu sekilde yeniden girmesi, Manet’in resme getirdigi biiyiikk degisimin merkezidir.
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Empresyonizmin dogmasini saglayacak her sey bir yana, 6nemli olan, bu anlamda
Manet’in Quattrocento’dan beri Bati resminin temelinde olan her seyi altiist etmesidir

(Foucault,2018,11).

Yasadig1 donem igerisinde ve sonrasinda Manet’i, tartismalar icerisine ¢ekerek
unutulmaz kilan; sanat tarihinden elde ettigi referanslarini giincel hale getirip, modern

resme oncl olarak ve en 0n saflarda katki saglamasindandir (Aktan,2018,1162)

Sanat¢inin ‘Kirda 6gle yemegi’ adli eseri “Reddedilenler” salonunda 1863
yilinda sergilenmistir. III. Napolyon’un katkisiyla gergeklestirilen “Reddedilenler”
sergisini Imparator da gezmistir. Imparator Kirda Ogle Yemegi resminin Oniine

geldiginde durmus ve resmi elestirmistir (Altuna, 1961, 14-15).

Eser, biitiin ¢aligmalar arasinda, gerek teknigi bakimindan fakat daha g¢ok
temast bakimindan en ¢ok tepki toplayan c¢alisma olmustur. Elestirmenler resmin
temasini ahlaki kurallara karsi bulmuslardir. Resimde bulunan erkek modellerin
uzerlerindeki giysilerinden 6grenci olduklarin1 anlayan seyirciler, fahise olduklari
diisiiniilen iki kadmla bu iki 6grencinin arkadas¢a bir ortamda beraber olmalarini
olumlu bulmamislar ve hos karsilamamislardir. Bunlarin yaninda eserin merkezindeki
ciplak figiiriin bakislari, seyircide, gergek bir kadin vesilesiyle ortama davet ediliyor
izlenimi uyandirdigindan, elestirmenlerin tepkisini toplamistir. Nii sanatta yalnizca
gercek insanlar1 yansitmadig: siirece onay gordiigii 0 donemde “Kirda Ogle Yemegi”

tablosu sansasyonel bir etkiye sahip olmustur (Powell-Jones, 2016,35).

Resim 2: Kirda Ogle Yemegi, 1863, Tuval Uzerine Yagli Boya, 208 x 264.5 cm, Musée d’Orsay,
Paris, Fransa(https://www.pivada.com)
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Manet’in, atélye hocasi tarafindan yaptigi islerin takdir gérmeyisi ve hocasinin
hakaret vari sozlerine maruz kalmasi onun atdlyeyi birakmasina neden olmustur.
Sanat¢inin atdlyeyi birakmasi onun resmi artik tek basina dgrenmesini ve kendi
basinaligiyla sanatta bireysel gelisimini saglamistir. Bunun sonrasinda pek ¢ok Avrupa
Ulkesinin sanat galerilerini gezmis ve galerilerde ¢izdigi desenleri ilerleyen
zamanlarda Paris’te bulunan stiidyosunda kendisine, 1sik tutucu olarak kullanmustir.
Gezdigi Galerilerde gordiigii ve eskizleriyle deneyimledigi sanatcilarin eserlerinden
kompozisyon diizenini ve renk uygulamalarini, kendine 6zgii fir¢a vurus tarziyla, anlik
konulariyla sentezleyerek uygulamistir. Bu tarz bir gelisim evresinde Urettigi
resimlerini, Salon Sergileri jiri Uyeleri anlayamamistir. Nihayetinde sanatginin
eserleri, salona bir daha kabul edilmemistir. ifade edilen bu sanatsal devinim aslinda
hic de yeni bir Gretme gayreti icerisinde olmayan fakat dogasi sebebiyle kendiliginden
yaratict ve yenilik doguran bir sanat¢inin macerasi olmustur. Eserleri ve hakkinda
ifade edilenler dogrultusunda sanat¢iya bakildiginda, modern sanatin Onciilerinden
oldugu goriilmektedir. Bunun yaninda sanatgi Salon Sergilerinde geri cevrilen
sanat¢ilarla beraber; III. Napolyon’un Reddedilenler Sergisi’ne verdigi destek goz
onilinde bulunduruldugunda, dénemin sanatta s6z sahibi olanlarmin olagandan daha
baska yani farkli sanatsal bakis agilarina karsi hos goriistiniin olugmasinda katkisi

oldugu ifade edilebilir (Aktan,2018,1166).

1.5. AVRUPA CAGDAS RESIiM SANATI AKIMLARI

Modern resim iki ana akima ayrilir. Bunlar; disavurumcu akimlar ve olgucu
akimlardir. Izlenimcilik, olguculuk akimindan etkilenen en bilindik resim akimdur.
Digavurumcu anlayis temeline dayali akimlar ise fizikétesidir. Kendi igerisinde iki
boliime ayrilir; Soyutlayici akimlar ve gergekiistiicii akimlardir. GOriinguden kurtulma
hareketi Vincent van Gogh ile baslar, kilbizm akiminda ger¢gek amacina ulasir. Kibik
soyutlayici ve geometrik akimlar, varligi geometrik mantiksal bigimler olarak
algilarlar. Akil dis1 akimlar ise varlig1 gercekustucilik gibi, gizil, bilinmeyen, us dis1
formlarda ararlar (Tunali, 2010, 172 — 179).
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1.5.1. Empresyonizm ve Onemli Temsilcileri
Akiminin resimdeki ana diistincesi; anlik hissedilenlerin, i¢sel devinimlerle bir
ylizey lizerine yansitilmasidir. Akimin 6ncti ismi Claude Monet’tir (1840 — 1926).

Akimin adinin izlenimcilik olmasi, sanat¢inin yaptig; Glin Dogumu (1872) adh

tablosundan gelmektedir (Sigsman, 2011,148).

Resim 3:Monet, izlenim, Giindogumu, 1872, Tuval Uzerine Yagli Boya, 48 x 63 cm, Musée
Marmottan, Paris, Fransa(https://www.pivada.com)

Empresyonizm, kavram olarak Ingilizce “empression” sézciigiinden tiiremistir.
En genel hali ile kelimenin anlami1 bir olayin baslangicindan bitimine kadar gegen
stredeki izlenimleri ifade etme bicimi olarak bilinir. Fakat o dénem sanatgilar1 bu
sOzcligli daha ¢ok nesnelerin gozde biraktigi etki anlamina denk gelecek sekilde
kullanmiglardir. Cesitli nedenlerle bir araya gelen sanatcilarin ilk sergisinde akimin bu
adr almasi etkili olmustur. Sergiye katilan ressamlardan biri de Monet ‘di ve sanatg1
sergiye glinesin dogusundan alinan izlenim anlamina gelen eseriyle katilim
saglamgstir. Sergide eser hem etkileyici gorinttsiyle hem de adlandirilis bigimi ile
dikkatleri tizerinde toplamustir. Sergiyi gezen biyik bir kesim, sanat¢inin bu eserine
yogun ilgi goOstermistir. Resmin yapilis teknigi ve adlandirilis bigimi insanlar
tarafindan yogun ilgi gormesini saglamistir. Bu yogun ilgi sonrasinda bir gazeteci
empresyon sézciiglinii dile getirmistir. Ardindan sergiye katilan tim resimler i¢in ayn

sOzciik ifade edilmeye baslanmistir. Bu adlandirma sonrasinda empresyonist sdzctigl
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sanat diinyasinin giindemine hizli bir sekilde giris yapmustir. Boylelikle
Empresyonizm adi sanat diinyasina yerlesmeye baslamistir. Yani akimin adi bir

rastlant1 sonucu ortaya ¢ikmistir (Erden,2012,16).

1.5.1.1. Claude Monet

Empresyonizm (izlenimcilik) akimima ismini vermis Giin Dogumu' adli
resmiyle, resim sanatinda devrim niteliginde bir harekete vesile oldugu diisiiniilen
Fransiz ressamdir. 14 Kasim 1840 yilinda Paris'te dogmustur. Eugene Boudin'den
yagli boya ve agik havada resim ¢izme tekniklerini 6grenmistir. Heniiz 16 yasindayken
annesini kaybedince okulunu birakip, teyzesinin yanina yerlesmistir. 1861 'de orduya
katilmig, fakat teyzesi ordudan onu geri almis, Universitede sanat egitimi gormesini
saglamigtir. Paris'te Charles Gleyre'in dgrencisiyken, akademinin kaliplagmis resim
anlayist onda hayal kirikligina sebep olmustur. Renoir, Pierre-Auguste Frederic
Bazille ve Alfred Sisley ile tanismistir. Sanatcilarin ortaminda, yeni fikirler ortaya
¢ikmig ve resim sanatinda biiyiik bir degisimle akimimn dogmasini saglamistir.
Eserlerinde, ¢zellikle doygun renkler dikkat ceker. La Havre'dan bir manzarayi
yansitan Izlenim: Giin Dogumu adli tablosu, en meshur ve empresyonizm akimina
adin1 verdiren eserleridir. Sanat¢1 dmriiniin belli bir doneminde Akdeniz’i dolasarak
doga resimleri yapmstir. Omriiniin son dénemini Giverny kentindeki evinin bahgesini
resmederek gegirmistir. Gozlerindeki rahatsizlik nedeniyle 1923 te iki ayr1 katarakt
ameliyat1 gecirmisg, bu nedenle o doénemde yaptigi resimler genel olarak kirmizi
tonlara hakim olmustur. Sanat¢1,5 Aralik 1926da 86 yasinda hayatini kaybetmistir
(Eren,2012,20).



Resim 4:Claude Monet, Niluferler, 1922, Tuval Uzerine Yagh Boya, 200.7 x 213.3 cm, The Toledo
Museum of Art, Toledo, ABD(https://www.sanatabasla.com)

1.5.1.2. Auguste Renoir

25 Subat 1841 de Fransa Limoge dogmustur. Terzilikle gecimini saglayan
ailesi, o, li¢ yasindayken Paris’e taginmistir. Kiiglik yasta okuldan alinip, porselen
atolyesine ¢irak olarak verilmistir. Porselen tabak boyama isini, yelpaze resimleme
takip etmistir. Bir yandan da, aksamlar1 aldig1 resim dersleri sayesinde ustaca takilit
resimler yapmustir. Biitiin bu emeklerinin karsiliginda, Gizel Sanatlar Akademisi
siavlarinda iyi bir basari elde ederek akademiye girmeye hak kazanmistir. Sanatgt,
Isvigreli ressam Charles Gleyre’in atolyesine girmis fakat bu atélye sanat prensiplerine
ters diistiigiinden bir yil gibi kisa bir siire sonra ayrilmistir. Bu atdlyede, Frederic
Bazille, Alfred Sisley ve Claude Monet gibi gelecegin usta ressamlariyla tanismistir.
Bu sanatgilar gibi, Fontainebleau Ormani'na agik hava resimleri yapmistir. 1870'te
cikan Prusya- Fransa Savagi iizerine orduya katilmistir. Fakat 6nemli bir rahatsizlik
gecirince ordudan ayrilmis ve tekrar resme baslamistir. Resimlerinden bazilari alici
buluyor, ancak renk teknigi yuziinden resimleri Salon Sergilerine kabul edilmemistir.
Bu durum uzerine, izlenimciler ile alternatif bir sergi agmistir. Buna ragmen, basari
diizeyi yiikselmemistir. 1875 yilinda tamistigi editdér Georges Charpentier'in esi,
kariyerinde onemli bir rol oynamistir. Japon salonunda cocuklar1 ve kopegiyle
resmettigi Madam Charpentier'nin portresi, sanat¢inin dnemli eserlerindendir. 1881'de
Cezayir'e ve Italya ya gitmistir. Ozellikle Italya seyahati sanatci icin biiyiik bir ilham

kaynagi olmustur. Burada resmin buyik ustalarini kesfetme firsati bulmus, dénemin
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Uretimleri olan Semsiyeler ve Annelik tablolari, ondaki degisimi per¢inlemistir.
Sanatg1 1900'e dogru, hareketlerini engelleyen agir bir romatizmaya yakalanmustir.
1915'te esini kaybetmis, dort yil sonra, 3 Aralik 1919 da Cagnes'de yasamini yitirmistir
(Eren,2012,22).

Resim 5: Auguste Renoir Semsiyeler — 1883(https://www.istanbulsanatevi.com)

1.5.1.3. Toulouse Lautrec

Sanat¢1 1878 yilinda dogmustur. On dort yast Lautrec i¢in hayatinin en
dramatik yili olmustur. Pes pese iki defa attan diisen Lautrec ‘in kemikleri kirilmas,
aldig1 tedaviler fayda etmemis, aslinda zayif olan biinyesi sebebiyle 1yilesememis ve
kotirim  kalmistir. Bu donemde baska seylerle avunmasi, acisini dindirmesi
gerekmekteydi. Bu durumdayken Lautrec bulundugu konumdan izledigi atlarin
resimlerini ¢izmeye baslamustir. Ust iiste yasadig1 kazalar hiirriyetini kisitlamistir. Bu
olay annesinin, kendisinin sanatsal kabiliyetini tesvik etmesini saglamigtir. Toulouse-
Lautrec resim yapmaya basladig1 ilk donemlerde temalarini etrafindan belirleyerek
eskizler gcizmeye, ufak boyutlarda yagliboya ¢alismalar iiretmeye baslamistir (Venturi,
1953;269).
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Sanatciy1, resim yapmada daha ¢ok yonlendiren sey; babasinin haz duydugu
konular ve bunu perginleyen Alfons‘un beklentileri olmustur. Babasinin, hayvan
temal1 resimleriyle bilinen sagir ve dilsiz arkadast Rene Princeteau yaptigi resimleri
Paris’te goren sanatc1 bu resimlerden etkilenmistir. Hayvanlar1 ve dogay1 ¢ok seven
sanat¢inin ilk donem calismalarinda bu temalar1 islemesinde Princeteau 'nun etkisi
oldugu gorulmektedir (Boyut, 2006,5-6).

Sanatcinin ailesinde gordiklerini resme aktarabilme kabiliyeti ileri diizeyde
olmustur. Toulouse Lautrec belli bir seviyeden sonra artik c¢evresini incelemeye
baslamis, tarzinin one c¢ikan Ozelliklerinden biri olan alttan bakis teknigi
caligmalarinda belirgin Ozellik halini almistir. Aslinda bunun sebebi bedensel
Ozrinden dolayr oturarak g¢alisma zorunlulugundan kaynaklanmistir. Resimlerinde

farkli agilardan yaptig1 ¢izimlerde usta hale gelmistir (Arnold, 1997,12).

Sanat¢i, Ganneron Sokagi‘na tasindiginda bu yasantisinda doniim noktast
olmustur. Ciinkii tagindig1 sokak o ¢ok tinlii yer; Montmarte Mahallesinin merkezinde
yer almaktadir. Sanatgilar, giindiiz dar sokaklar1 dolduruyor, gece ise sokagin hareketli
hayat: aktif hale gelmektedir (Altuna, 1961,72).

Sanatg1, kendi metodunu ve kendi rotasinin arayisi iginde olmustur. Aldigi
egitimlerde, yansitmak istedigi goriintiiyii kendi slubuyla ifade edebilmek amaciyla
gereken teknigi kazanmistir. Ama ne Bonnat ne de Cormon’ du 6rnek almistir.
Ozellikle Degas, Manet ve Van Gogh‘un eserlerine biiyiik alaka duymustur (Boyut,
2005,12).

Resim 6: Henri de Toulouse Lautrec Yataktaki Kizlar 1892 ,53 x 70 cm ,Musée de I’Impressionisme,
Paris(https://www.istanbulsanatevi.com)
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1.5.1.4.Edgar Degas

1834 yilinda dogan Edgar Degas, izlenimcilik akimin temsilcileri arasinda
sayilsa da sanatg1, kendisini gercekci Fransiz ressam olarak tanimlamaktadir. Agirlikli
olarak at yarisi, dans temali, hareket halindeki ¢aligmalariyla bilinmektedir. Teknikteki
istlinliigi ve ¢alismalarinda isledigi temalarla, kendisinden sonra gelen pek c¢ok
ressami etkilemistir. Ressam, hali vakti yerinde olan bir ailenin ¢ocugu olarak edebiyat
bolimiinii tamamlamistir. Hukuk fakultesine babasimin istegiyle, mezun olur olmaz,
kaydolmustur. Fakat kiigiik yaslardan itibaren resme biyiik tutku duymustur. Hatta bu
tutkusunu Louvre'daki eserlerin kopyalarini yaparak perginlemistir. Hukuk egitimini
birakarak glizel sanatlar okulu Ecole des Beauxc-Arts'a girmistir. Burada bulundugu
stire zarfi igerisinde resmin blyuk ustalarinin izinden gitmistir. 1860'larin baslarinda
Normandiya ziyareti esnasinda ilk kez at resimleri ¢izmistir. Fakat bu siire zarfinda
Paris Salonu'nda bir eserinin sergilenmesi igin, bes y1l daha beklemesi gerekecektir.
Ilerleyen zamanlarda Degas, eserlerini bu zorlu sergiye kolaylikla kabul ettirmistir.
Fakat artik tarihi resimler ¢izmek istememektedir. 1866 yilinda yaptigi “Jokeyin
Diisiisii” bunun gostergesi olarak bilinir. Sanat¢1 izlenimcilerden etkilenmistir. 1870
Fransa- Prusya Savasmin g¢ikmasiyla orduya katilmistir. Bu dénemde, gozlerinde
kalic1 bir rahatsizlik patlak vermistir. Savas sonrasinda, bazi akrabalarmin da
bulundugu New Orleans'a gitmistir. Bu donemde yaptig1 'New Orleans Pamuk Borsasi1'
eseri Fransa'da genis alaka gérmesini saglamistir. Hayattayken bir miize tarafindan tek
bir tablosu alinmistir. O da bu tablo olmustur. 1873'te Paris’e geri donmiis, babasinin
olimi ve erkek kardesinin borglari sebebiyle, ekonomik agidan sikintiya diigmiistiir.
Bu donemde izlenimcilere katilip, bagimsiz sergilerde galismalarini sergilemeye
baglamistir. Fakat hi¢ bir zaman bu grubun istikrarli bir tiyesi olmamustir. Fotograf
sanatina ilgisi, resmine de katki saglamistir. Cektigi danscilarin ve ¢iplak modellerin
fotograflarini, resimlerinde kullanmistir. Sanat¢inin bir bagka ilgi alani da, heykel
sanati olmugtur. Heykel sanati alaninda verdigi eserler de son derece Gnemlidir
(Eren,2012,24).
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Resim 7: Edgar Degas, 'New Orleans Pamuk Borsasi',1873, 74 x 92 cm, Musee d’Orsay
Paris(https://www.istanbulsanatevi.com)

1.5.2. Post Empresyonizm ve Vincent Van Gogh

Post izlenimcilik, izlenimcilik akimina tepki olarak ¢ikmig bir sanat akimidir.
Bu akimin ressamlari empresyonizme, resmin yapisina verdikleri alaka ile karsi
cikarken Gaugen ve Van Gogh resmin temasi itibariyle tepki gostermislerdir

(Erden,2012,26).

Vincent Van Gogh, dogayi1 yeni bir anlayigla yeniden yapilandirma ilkesini
yasama geciren ilk ressamlardan biridir. Sanat¢i, tutkulu dslubuyla igselligi ile
soyutlama ve dogay1 bastan yapilandirma diisiincesini basaril1 bir tarzda eserlerinde
uygulamaktadir. Van Gogh, temalarin1 yasadigi ¢evreden gozlemleyerek peyzajlari,
tek tek insanlari, ev iglerini gozlemleyip resimlerine aktarmaktadir. Eserlerinde,
renkleri ve bicimsel dzellikleri daha da belirgin hale getiren Van Gogh, resimlerinin
temalarin1 kisisel ve dinsel kendine has bir gozle degerlendirmektedir. Boyay1
resimlerinde kalin bir tabaka ve fir¢a tuslarini uygulayarak kullanmaktadir. Cogu

zaman devinim halinde olan uzun ¢izgisel firca vuruslariyla faydalanmaktadir.
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Sanatc¢inin tutkulu karakteri ve delilige varan coskulariyla ¢alismasi eserlerine ayr1 bir

hava katarak, iislubunu zenginlestirmekteydi (Lynton, 2009, 20 — 21).

1890 yilinda Vincent Van Gogh’un iirettigi “Bugday Tarlas1 ve Kargalar”
adli eserini inceledigimizde mavi ve gri renk tonlarmin hakim oldugu bir gokyiizii,
saman sar1 renkte bir tarla ve ortada diagonal hatlara sahip olan yollar ve karga siriist
goze ¢arpmaktadir. Sanatcinin eserde de ifade ettigi ti¢ yone giden yollarin higbiri bir
yere ¢ikmiyor gibi izlenim birakmaktadir. Calismada yatay teknik hakimdir. Resme
bakildiginda 6zellikle gri tonlarindan olusan kargalar ve gokyUzi melankoli havasini
izleyiciye etkili bir sekilde aktarmaktadir. Resmin ortasinda bulunan ve bir yere
ulagsmayan bu yolun bir ¢ikisinin olmamasi da bu kasvetli havayr daha da etkili
kilmaktadir. Bunlarin yaninda resimde ugusan kargalarda resmin ifadesini bu yonde
daha da glclendirmektedir. Eserde sanat¢inin kullandigi net firga vuruslari sanatginin
tutkulu ve coskulu karakterini gozler 6niine sermektedir. Eserdeki etkin his kasvet ve
karamsarliktir. Bu resim sanatginin 6limunden hemen 6nce yaptigi son resimdir (Van

Gogh, 2015, 206).

Ressamin eserlerine baktigimizda, sanat¢inin arzular1 ve duygu devinimleri
ile yeni bir diinya yarattigit ve kendine has bu alemi resimleri araciligiyla
aktarmaktadir. Kant’in sanatcilar1 goriingliden siyrilmaya iten diisiinceleri ya da
Tolstoy’un sanati disavuruma dayandiran goriislerinin, sanat¢inin bu anlayisinda etkili
olmaktadir. Ileri siiriilen bu doneler Van Gogh’un modern resimdeki yeri ile tutarlik
gosterebilir. Modern resim diye ifade ettigimiz anlayis gergekligi ifade etmeye
dayalidir. Modern ressamlar 6zgiirlik temelli gesitli teknikler iiretmislerdir. Espas
baglaminda bi¢imsel yapida yassilagsmistir ve diisiinme giiciine hizmet verecek tarzda
farklilasma yasamis, goriingiiniin sinirlarindan siyrilmistir. Vincent van Gogh bu
baglamda, modern resimde gozlenebilenden siyrilmanin agik¢a ortaya konmasi ve
icsel gercekligin ifade edilmesi baglaminda ele alinmalidir. Sanat¢inin, Japon resmine
duydugu hayranlik ifade edilen bu anlaysla ilintilidir. Sanatciya gore, Japonlar bilgece
resim Uretimi yapmaktadirlar (Van Gogh, 2015, 206).
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Resim 8: Van Gogh, Bugday Tarlas1 ve Kargalar,1890,Miizesi,Amsterdam

(https://www.sanatabasla.com)

1.5.3.Fovizm ve Onemli Temsilcileri

Bazi kaynaklara gore fovizm, 1899-1908 ya da 1904-1910 tarihleri arasinda
aktif olmus, 20. yilizyil sanatlarinin ya da Modern sanatin ilk dnemli sanat hareketi
olarak ifade edilmektedir. Fovizm akimmin, Vincent Van Gogh, Paul Gauguin,
Georges Seurat ve Paul Cezanne’in ve biraz da Paul Signac’in sanatindan esinlendigi
diistiniilmektedir. Avrupa resim sanatinda Ekspresyonizm akimi dogunca, “tema”
resimde yine 6nemli hale gelmis ve sanat¢ilar yeni heyecanlar pesinde, farkli konu
arayiglar1 igine girmiglerdir. Bu amagla Gauguin, 1893 yilinda Paris’ten ayrilarak
Tahiti’ye yerlesmistir. Matisse, 1906 yilinda iran halilarindan, Kuzey Afrika ginilerine
ve Iran minyatiirlerinden esinlenerek, sanat yasantisina yeni bir yol ¢izmistir. Yaratici
atilim, Tlkellik, naiflik, i¢giidii, yasama sevinci, vb. deyimler bu dénemde sanat lugati
igerisinde yer edinmistir. Fransiz Ekspresyonistleri, resimde tema vasitasiyla sanatta
basariya ulagsamayacaklarin1 diisiiniip, yeni yonelimler isiginda {riinler vermeye
baglamiglardir. Paris’in melankolik ve histerik diinyasina yer edinen yeni bir sanat
hazzi, sanat¢ilari temaya olan bagimliliktan ve seviyeyi asmaktan alikoymustur

(Ipsiroglu, 2009,163).

Kendilerini “Fauves” (Vahsiler) diye adlandiran dénemin sanatgilari, Henri
Matisse onderliginde bir araya gelmislerdir. Isledikleri konular 6n plana alindiginda
neden bdyle bir ismi tarzlarina yakistirdiklarin1 anlamak oldukca ilgingtir. Manzara
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natiirmort, vb. belirli konularin etrafinda doniip duran sanat¢1 grubunun, sanat hayatina
kazandirdig1 yenilik, Uslupta, Ozellikle de rengi uygulayis bicimlerindeki ifade ile
anlam kazanmaktadir. Akimdaki sanat¢ilarin renk uygulamalarindaki tavir, sanat
ortamlar1 tarafindan asir1 bir icgidinln, coskulu ve acimasiz anlatis tarzi olarak

gorilmektedir (ipsiroglu,2009,163).
1.5.3.1.Andre Derain

Derain, 1895 yilinda resim yapmaya baslamistir. 1898 senesinde Carnillio
Akadernisi'ne girmis ve burada Henri Matisse’le tanmismustir. ilerleyen yil Maunice de
VIaminck’le de tamsan sanat¢r kendisiyle ayni atdlye ortamini paylasmaya

baslamistir. 1901 senesinde Paris'te diizenlenen

Van Gogh sergisine giden sanat¢i, Van Gogh’un renk tarzindan epeyce
etkilenmigstir. Julien Akademisine kaydolan sanatg1 fovizm akimina eklenebilecek
edilebilecek eserler tGretmeye baslamistir. 1905 senesinin yaz dénemini Matisse ile
birlikte resim ¢aligmalar1 yaparak gegiren sanatgi, Sonbahar Salonu'ndaki sergiye ayni
yil katilmigtir. Elestirmeni Louis Vauxcelles'in Matisse ve Derain’in resimlerinden
yola ¢ikarak sanatgilar i¢in vahsi hayvan (fauve) yorumunu yapmasiyla fovizm akimi
ortaya ¢ikmigstir. 1906 yilinin sonlarinda Picasso ile tanigmasiyla Derain’in resim
anlayisinda degisiklikler olmustur. Alman koleksiyoner ve sanat taciri Daniel Henry
Kahnweiler’in 1907 yilinda sanatg¢inin biitiin stiidyosunu igindekilerle satin almasi
tizerine sanat¢inin maddi agidan rahatlamasini saglamistir. 1919 senesinden sonra
sanatg1, kostiim ve sahne tasarimi isi i¢erisinde de aktif rol almistir. Bahsedilenlerden
en dnemlileri Rus bale yonetmeni Diaghilevin ‘Acayip Dikkan' isimli gosterisi igin
urettigi isler olmustur. Sanat¢i heykel sanati alaninda da eserler vermistir. 1953
senesinde goz enfeksiyonuna kapilan sanatgi, bir sonraki yil trafik kazasi sonucu
hayatini kaybetmistir (Erden,2012,52).



Resim 9: Andre Derain Waterloo Kopriisti, 1906 (https:/tr.pinterest.com)

1.5.3.2.Henri Matisse

Sanatc1, Urettigi sayisiz ¢alismalari, resimleri, ¢izimleri ile bilinen bunlarin
yaninda, farkli ifade edis tarziyla modern sanat tarihine adin1 yazdirmis yetenekli bir
heykeltirastir. En basindan, 6zgur bir anlatim tarzi olarak heykele alakasi olan sanatci,
resim sanatinin sorunlarina yonelik ¢oziimlere ulagmak igin siklikla heykelin (¢
boyutlu bigiminden faydalanarak, ilham almistir. Matisse heykele dair diisiincesini;
“Ben bir ressam olarak heykel yaptim, bir heykeltirag gibi diislinlip, heykelin
sorunlarina cevap aramadim” seklinde dile getirmistir. Matisse tarafindan heykel,
stirekli gozlemlenen etkileyici ve harekete gecirici olarak ifade edilen, bunun yaninda
kendi sanatsal ifade alanindan bagimsiz bir tarz olmasina karsin, sanat¢inin resme
yonelik problemlere ¢6ziim sunmak adina siklikla bagvurdugu ya da resim iiretimi igin
ilham ald1g1 alanlardan biridir (Ozkarakog,2018,478).

Sanatgi1, 1887 yilinda hukuk egitimi i¢in Paris’e gitmistir. Sanat¢1 burada resim
sanattyla tanigmis ve resim sanati alaninda iiretimlere baglamistir. Sanat tarihinde etkili
bir yere sahip olan Matisse’nin sanat yagsaminda heykel 6nemli bir yere sahip olmustur.
Donemin batin heykel sanatgilarmma ilham kaynagi olan Rodin’in, heykel

caligmalarinda hissettirdigi yarim kalmislik hissi, etkileyici duygu derinligi,
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Matisse’in heykellerinde de hissedilmektedir. Sanatginin, “Madeleine” adli eseri bu

anlayisa uygun bir drnektir (Ozkarakog,2018,479).

Sanat¢i, hayati boyunca atmis civari heykel ortaya c¢ikarmustir. Matisse
heykeltras olarak, bu yondeki yetenegini belki de dGnemsemez tutumla sanat yasami
stiresince, resim agirlikli ¢aligmalari sebebiyle bu alandaki Gretimini ilerletip zengin
bir hale getirememistir. Sanatgmmin  heykel alanindaki igleri, resimleriyle

karsilastirildiginda bu fark ortaya konulmaktadir (Erden,2014,189).

Resim10:Henri Matisse, Hrmony in ed,908,Ermita Miuzesi

(https://www.dailyartmagazine.com)

1.5.4.Ekspresyonizm ve Onemli Temsilcileri

Plastik sanatlarin terimleri 19. ylizyilin sonundan baslayarak sasilacak bir
sekilde tiim diger sanat dallarina da yayilmaya baglamistir. Fotografin icadi, resmin
kat1 kurallardan siyrilmasini saglamistir. Bu sayede ortaya ¢ikan koklii degisimlerin
olmasina, sanat ile gercek arasindaki iliski ortam hazirlamistir. Fakat sanat diinyasina
resimsel kavramlarin bu sekilde hizli yayilmasinin kuskusuz bagka bir nedeni de
bulunmaktadir. Buna sebep; ortaya ¢ikan yeni bir olayin seyrek olarak bir tek sanat
tarziyla sinirlandirilmasidir.  Ekspresyonist sanat eserleri, bir kusagin genel
duygularinin  butlin ~ yonleriyle yayildigi inanglarin ifade edilmesi olarak

nitelendirilebilir. Goll, 1921 yilinda Ekspresyonizm akiminin, entelektiiel alanda tabiri
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caizse salgin bir hastalik misali her seye etki ettigini; sadece siir ve resmi degil,
diizyazim, mizik, mimarlk, bilim, tiyatro, Universite ve okul reformlarmi da
yonlendirdigini ifade etmistir (Richard,1999,7).

Icgiidiisellik, ekspresyonist ifade bicimi olarak goriilerek giderek sanatg¢inin
yasama kars1 igten gelen tepkilerinin ortaya konulmasi olarak belirgin bir hal almistir.
Resimsel gereclerin ve bicimlerin abartili olarak ifadesinden uzaklasilmig, en derinde
yer alan igsel duygularin yansitilmasina doniismiistiir. Kaygi, sinirlilik, sikinti,
cehennem korkular1, sanatinin, kisacast birden, kendiliginden dogan bir yaraticilik
bi¢iminde yansitilan fantezi Ssanatinin yansiticisi haline gelmistir Ekspresyonist
ressam. Teknigi ve yontemi ne olursa olsun resim, dissal dogrular, bunlarin sanatginin

i¢c dilinyasina dokunan gorsellerin faydasi i¢in gbézden c¢ikarilmislardir

(Richard,1999,14).
1.5.4.1.Francis Bacon

1909 senesinde Dublin'de (irlanda) dogmustur. ingiliz bir anne-babanin
¢ocugudur. Londra'ya 1928 senesinde temelli yerlesen sanat¢i; mobilya tasarimeist, i¢
mimar, dekorattr, olarak kendini kabul ettirmistir. Egitim yoniinden akademik bir
egitime sahip olmayan sanat¢t 1930°da resim yapmaya baslamistir. “Ciglik Atan
Papalar” serisini 1949 senesinde yapmaya baglamistir. Venedik Bienali’nde 1954
yilinda Ingiltere’yi temsil etmistir. Londra Tate Galeri’de ve New York
Guggenheim’da 1962-63 yillar1 arasinda retrospektif sergilerini agmistir. Sanat¢inin
Paris, Grand Palais’de 1971 de retrospektif sergisi agilmistir (Selvi,2010,563).

Sanat¢1, resimlerinin temalar1, Papa resimleri, yakin arkadaslarinin portreleri,
arkadaglarmin fotograflarindaki insan figiirleri, erkek modellerden olusmaktadir.
Sanatg¢inin, eserleri lislup bakimindan disavurumcudur. Picasso’nun ve daha sonralari
Gergekiistiiciilerin etkisinde resimler yapmistir. Bunlarin yaninda bagimsiz bir sanatgi
olarak kalmistir. Sanatg1, tiksindirici insanlik hallerini, telasi dayanilmaz aciy: ifade
etmeye calismistir. Haclar Gstindeki cansiz bedenlerin figirler bigciminde ifade

edildigi eserlerinde elestirel, siipheli bir bakis1 anlatmistir. (Charles, vd. 2012,497).
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Resim 11: Francis Bacon (http://www.artnews.com)

Sanat¢1 eserlerinde Yyalnizlik ve siddet igeriklerine fazlaca yer vermistir.
Resimlerinde yalnizlasan insanlari, hapsedilmis, act ig¢inde olanlari, kurgulanmisg

mekan i¢inde etkileyici bir sekilde ifade etmistir (Fineberg, 2014,137).

Sanat¢1,1947 ve 1950 yillar1 arasinda Monte Carlo’da bir daire kiralamis ve bu
nedenle Londra ve Monte Carlo arasinda sik sik yolculuklar yapmistir. 1948 yilinda
Alfret Barr, bir ¢alismasint New York’taki Modern Sanat Miizesi i¢in satin almistir.
Ayni1 y1l “Royal Collage of Art”da ressam ve dgretmen olan John Minton ile tanigmis
ve ‘Baslar’ adli ¢alismalarima baslamistir. Kasim 1949°da Londra’daki Hannover
Gallerry ile ilk ticari sergilemelerine baglamis ve bu birliktelik 1958’e kadar

stirmiistiir. Daha sonra ‘Papa’ serilerine baslamistir (Ece,1996,7).

1966 yilinda tanistig1 vahsi yasam fotografcisi Peter Beard onun iyi bir dostu haline
gelmis ve fotograflart Bacon’in 75 ve 80’ler arasinda yaptigi resimlerin yirmisinden

fazlasinin ¢ikis noktast olmustur (Harisson, 2005,4-5).

Francis Bacon 28 Nisan 1992 yilinda 83 yasinda, Madrid’de gecirdigi kalp
krizi sonucu hayata veda etmistir. Sanat¢1 1992’de 6ldiigiinde, South Kensington,

Reece Mews’deki atolyesinin yer ddsemesinde Bacon Mitolojisi’nde eskimemis halde,
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pacavralasmis dergi ve kitaplar, burusturulup hirpalanmis ve boya serpilmis

fotograflara rastlanmistir (Harisson, 2005,1).

1.5.4.2 . Edvard Munch

Sembolizm slubunda eserler Greten Norvegli ressam Edvard Munch 109.
yiizyilin ikinci yarisinda yasamistir. Yogun istirapli ve biiyiikk 6l¢iide psikolojik
imgeleri isledigi konular1 kuzey Avrupa kiiltiiriiniin depresif ve kaygili ruh halini ifade
ederek somutlastirmistir. Sanatginin renk paleti agirlikli olarak Fransiz Post-
Empresyonistlerinden etkilenmistir. Munch asil olarak kurban edilen ya da tehdit
altindaki kadin cinselligi imgelerini arastirmistir. Yapitlarini iliskiler ve cinsellikle
ilgili i¢sel miicadelesini ortaya koyan 6znel bir sembolizmle doldurmustur. Gerek
islubu gerekse resim konulari Alman Ekspresyonist akiminin kurulmasinda 6énemli

bir katalizér olmustur (Ozer,2013,392).

Resim 12:Edvard Munch, Ciglik,1893,84 ¢cm x 66 cm (https://www.pivada.com)

1.5.5.Kiibizm ve Onemli Temsilcileri
Kibizm isminin ortaya ¢ikmasinda bazi farkli goriisler mevcuttur. Bir goriise

gore; Cezanne'in resimlerinden etkilenen geng¢ sanat¢i Braque cesitli arayislara
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girmistir. Arayislar1 sonucunda yaptig1 bir ¢alisma sanat elestirmeni Louis Vauxcelles
yorumuyla; kiibik tuhafliklar olarak ifade edilmistir. Vauxcelles'in ele aldig1 bir yazi
sonucunda ise akimin ad1 Kiibizm olarak s6ylenmeye baslanmistir. Bir baska goriise
gore; Picasso ile Braque'in akima adim1 vermesi i¢in hicbir caba gostermedikleri
sOzcuiglin, birtakim sanat¢ilarin yapitlarii bir arada sergilemeleri ve kendilerinden
Kiibistler diye s6z edilmesinin sonucunda dogdugu ifade edilmektedir. Ifade edilen bu
sanat¢ilardan Gleizes ile Metzinger, ertesi yil Kiibizm'le ilgili bir kitap da
yayimlamislardir. Bagka bir goriise gore ise; Kiibizm'in isim babasi Henry Matisse’dir.
Jiri olarak yer aldigi “Sonbahar Salonu” sergisinde, sergiye katilan Braque'in

resimlerini sematik olarak kii¢iik kiiplere benzetmistir (Ayaydin,2016,150).

Kiibizm 'in sekillenmesine en biiyiik katkis1 olan sanatcilar Braque ve Picasso
olarak kabul edilmektedir. Braque ve Picasso ¢ogu zaman eserlerinde benzer konulari
islemiglerdir. Benzer konular1 islemelerimden dolay1 sanatgilarin ortaya ¢ikardiklari
eserleri neredeyse ayirt edilemeyecek kadar benzerlik tasimaktadirlar. Bu resimlerdeki
konular g¢ogunlukla motifler, siseler, gitarlar, yemis tabaklari, ara sira insan
figiirlerinden olusmaktadir. Her iki sanat¢1 da Cezanne’nin etkisiyle kiibik sekillerin
oldugu resimler yapmaya baslamiglardir. Braque ve Picasso, bu ¢alismalariyla
Kiibizm'in temellerini atmaya baslamuslardir. Iki sanatc1 farkli yollardan giderek ayni
sonuca varmistir. O donemde kibizmi benimsemek igin dinya hazirdir. Cunk
kiubizm, hem yakin ge¢misin ¢esitli egilimlerini bir araya toplamaktadir hem ¢ok
etkileyici seviyede yeni bir akimdir (Ayaydin,2016,151).

1.5.5.1.Pablo Picasso

Pablo Ruiz Picasso siiphe yoktur ki yirminci yilizyilin 6n siralarda gelen
sanatgilarindandir. Uluslararas1 Uniniin yaninda, Picasso’nun ozellikle de modern
sanat icin degeri ¢ok biyiiktiir. Bunun sebebi, geleneksel resim sanatinin gérme
bi¢imini degistirmis olmasi ve bu sayede o zamana dek sanatla ilgili olan her seyi
yeniden diizenlemis olmasidir. Bunlarin yaninda, kendisinden sonra da sanatin
tamamiyle ve Kkesintisiz olarak hep yeniden ifade edilecek olmasina devam
edebilmesine olanak saglamig olmasidir. Farkli bir yaklasim bicimi kullanarak
resimleri su veya bu sekilde herkesce bilinen Picasso’yu ¢ozliimlemeye ¢alismak igin,

resimlerinin altinda yatan, resimle ilgili kisitli sayida one siirdiigii fikirlerinde analiz



32

etmeye calisilabilir. Ayni zamanda sanat¢iyi, kiibizmin olusmasinda etkili yaratim
ilkesini  kesfeden resimsel eylemi araciliglyla anlamlandirmaya c¢alismak
gerekmektedir. Bu sebeple ilk olarak, ne anlam ifade ettigi bir turlii anlagilamayan
aykir1 su sozii, anlamlandirma asamasinda iizerine diisiiniilebilir; “Onemli olan bir

sanatginin ne yaptigi degil, ne oldugudur” ( Ashton 2001, 69).

Picasso 1881'de Malaga'da dogmustur. Sanatg1 orta siif bir aileye mensuptur.
Hem anne, hem baba tarafindan atalar1 birka¢ kusak Malaga'da yasamistir. 1900'de,
heniiz 19 yasindayken ilk kez Ispanya’dan ayrilarak Paris'te birka¢ ay kalmustir.
1904'te tamamen Paris'e yerlesmistir. 1904-1934 arasinda Ispanya’ya tatil amaciyla ve
bazi zamanlar resim yapmak amaglh yaklasik alt1 kez gelmistir. 53 yasina bastig1 1934
yilindan sonra Ispanya’ya bir daha hi¢ gitmemistir. Yasaminin geri kalan biiyiik bir
bolimiinii sanati i¢in iilkesinden uzakta tabiri caizse gonullu slrgunde olarak

gecirmistir (Berger,1999,16).

Picasso, sezgisel olarak, gelisme ve biiylime enerjisini var olandan farkli bir
alana koymustur. 1906 tarihli otoportresindeki etkililigi, portrenin bir 6n varolus
isareti, temasini yeniden olusturmak iizere olan bir portre oldugunu soylemek

mimkundar (Berger,1999,6).

Picasso dogaglama tarzda resim yapmaktaydi. Sanat¢i resme baglarken ne
yapacagina onceden karar vermeyerek, kendisini resmin dogal akisina teslim etmeyi
secmekteydi. Plansiz bir baslangig, dogal olani barindirmasina karsin, sanat¢inin
kendi tecrubesinde dikkatini ¢ceken bir sey var ki, izleyicinin de sanatsal eylemi degisik
bir bakis agisindan hissetmemize imkan vermektedir. Picasso bu durumu soyle ifade
etmektedir; “Ama bir sey ¢ok garip: Dis goriiniislerine karsin, bir resmin temelde
degismedigini, ilk gorliniin neredeyse oldugu gibi kaldigini1 fark etmek” (Berger, 1989,
43).

Sanatg1 i¢in ne yaptigindan ziyade, ne oldugu, daha ¢cok dnem arz etmektedir.
Sanatci, gozlemledigi bu oncelligi sanatinin tiim alanlarina yansitmaktadir. Ona gore
esas olan sanat¢inin ne yaptigt degil, ne oldugudur. Sanatg1 bu durumu soyle ifade
etmistir;” Cezanne eger Jacques-Emile Blanche gibi yasayip diisiinmiis olsayd: beni

hi¢ mi hig ilgilendirmezdi. Bizi ona ilgi duymaya zorlayan Cezanne'n kaygisidir.
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Cezanne'in bize verdigi ders budur iste! Ve Van Gogh'un i¢ firtinalari; bir insanin

gercek drami budur. Gerisi bostur.”(Berger,1999,11).

Resim 13:Pablo Picasso, Guernica, 1937, Kralice Sofia Ulusal Sanat Muzesi, Paris
(https://www.pablopicasso.org)

1.5.5.2.Georges Braque

1882 yilinda dogan George Braque sekiz yasinda ailesi le beraber Le Havre'ye
yerlesmistir. Babasi, dekorasyon ve resim Uzerine isler yapan bir sirkete sahiptir.
Sanatg1 15 yasinda yasadigi bolgedeki bir sanat egitimi veren bir okula baglamis ve
ilerleyen zamanlarda yakin arkadas olacaklart Raoul Dufy ile tanigmistir. Bir yil siiren
askerlik gorevini tamamlamasmi ardindan 1902 senesinde Paris'e yerlesmistir.
Louvre Mizesini sik ziyaretlerde bulunarak Van Gogh'un resimlerini incelemis ve

sanat¢inin renk anlayigsindan etkilenmistir. Daha sonra Humbert Akademisi'ne girmis

1905 yilinda Fovist Andre Derain ve Henri Matissein Sonbahar Salonu'nda
sergilenen resimlerini gorince bu resimlerden etkilenmistir. 1906 senesinde Fovizm
etkisi tasiyan c¢alismalar1 ilk defa Bagimsizlar Salonu'nda sergilenmistir. Sair
Apolinaire vesilesiyle Pablo Picasso ile tanmismigtir. 1907 yilinda Picasso’nun
atolyesinde "Avignonlu Kadinlar adli eserini gormiis ve bu eserden ¢ok etkilenmistir.
Sanatc1 bu tarihten sonra Picasso ile birlikte kiibizm akiminin Onciisu haline gelmistir.
Picasso 1912 senesinde ilk kolajini olustururken, Braque da ilk "papier-colle'yi (kagit
yapistirma) isini yapmistir. Braque Agustos 1914 yilinda askere ¢agrilmis, 1915
yilinin Mayis ayinda savasta yaralanmis ve gecici korlilk yasamistir. 1916 senesinin
sonlarma dogru yeniden resim yapmaya baslamistir. Bir sure daha kiibizm akimiyla

ilintili resimler yapan Braque ilerleyen zamanlarda farkli bir yol izlemeye baslamustir.


https://www.google.com.tr/search?q=Pablo+Picasso&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDEyzDFV4gAxzQzizbVks5Ot9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbCkhnFpcAALSGFfg2AAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiM8ZmG3-vfAhUMECwKHSZ2AkIQmxMoATAfegQIBxAH
https://www.google.com.tr/search?q=Krali%C3%A7e+Sofia+Ulusal+Sanat+M%C3%BCzesi&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDEyzDFVAjMNs5IrM7Tks5Ot9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbKic_ObEkMz8PAEaaUsM5AAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiM8ZmG3-vfAhUMECwKHSZ2AkIQmxMoAjAiegQIBxAS
https://www.pablopicasso.org/
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Sanatg1 daha sonra renkli baski tekniginde isler liretmeye baglamigtir. Miize ve saraylar
icin belirli donemlerde resim siparigleri almistir. Sanatgr 1959 senesinde kronik bir
hastaliga kapilmasi sebebiyle resim yapamamaya baslamis ve 1963 yilinda hayata
veda etmistir (Erden,2012,74).

Resim 14: Georges Braque, Sise ve Baliklar,1910 (, https://www.istanbulsanatevi.com)

1.5.6.Futirizm ve Onemli Temsilcileri

Akima adin1 Filippo Tommaso Marinetti vermistir. Akimin bu adi almasinda
pek ¢ok yoniiyle gelisip sekillenmesinde etkili olan kisi Marinetti olmustur. Olusum
asamasinda akimin isminin ilk olarak dinamizm ya da elektrik gibi adlar olmasi
planlanmistir. Fatlrist Manifesto (Bildiri): Akim, 1909'da yayimlanan Fitiirist
Manifesto ile baslamistir. Akimin baslangict olarak kabul edilen bu metin, ftirizm
akimi hakkinda bir¢ok ipucunu igerisinde bulundurmaktadir. Akimin baglangicindan
sonuna kadar sahip olmasi gereken yapi1 bu manifesto ile tek biitiinlik halinde
sunulmustur. Bagka bir yonuyle, Fiturist manifesto ile akim son seklini almis ve tim

dunyaya duyurulmak igin hazir hale getirilmistir (Ayaydin,2016,186).


https://www.istanbulsanatevi.com/
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1909 senesinde Italya’da ge¢mis ve geleneksel goriisleri kabul etmeyen, ilk
olarak siirde daha sonra resimde kendini gosteren bir yapiya sahiptir. Futlirizmde
amag; hareketin evrendeki bir anin1 yakalamak degil, hareketin kendini tanitmaktir.
Futlrizme i¢in her sey degismektedir ve devingen bir haldedir. Devingen durumdaki
varliklarin goze yansiyarak biraktiklar1 etki algilanincaya degin hareket yeniden
degisime ugramaktadir. Bundandir ki, kosan bir atin ayaklarmin hareketi tiggen
bigiminde algilanir ve at dort degil yirmi ayakli olarak algilanir. Cok hizli hareket eden
bir insan ya da cisim, cizgilerini hava icinde yok etmektedir. Bu sebeple gozlerimiz,
onun yapisinin farkina varamamaktadir. Hareket halindeki cisim pargalanmig atomlar
misalidir. Bahsedilen bu bilimsel ger¢ek, akimin sanat goriisii haline almistir. Akimin
temsilcileri eserlerinde, daha ¢ok hareket halinde olan temalari; firtinali denizler,
dansozler, son hizla giden otomobiller gibi temalar1 ¢alismislardir. Umberto Boccioni,
Giacano Balla, Carlo Cara, Luigi Russolo, Gino Severini, Marcel Dumchamp akimin

onemli sanatg¢ilarindandir (Milli Egitim Bakanli1g1,2011,32)
1.5.6.1.Umberto Boccioni

Marinetti gevresinde bir araya gelen geng¢ sanatg¢ilarin 6nciilligii konumunu
ustlenen heykeltiras ve ressam Umberto Boccioni, 1910 yilinda ¢alismaya basladigi
“Futtrist Resim”: Teknik Manifesto ile geng sanatgilarin evrensel bir hareketlilik
icinde dinamik alginin kaynagini gorsel hale getirmek i¢in ugragmislardir. Gergekligin
her an olusum iginde oldugu yoniindeki fikirleri ve Bergson'un “elan vital” kavrami
soyut, devingen ani resmetmek pesindeki Fiitiiristleri etkilemis, sanatsal arayislarinda
onlara yol gosterici olmustur. Boccioni'nin manifestoda ifade ettigi “her sey bir
kovalamaca halinde hizla déner, her sey hareket eder. Oniimiizde bulunan figtirler bir
gorundp bir yok olurlar. Gorintilerin etkisi retina (zerinde titresimler halinde
algilanir, kosan bir atin dort ayagi degil, yirmi ayagi var gibi goriiniir ve o goriintii
birden iiggenimsi bir bi¢im kazanir.” turiinden gozlemleri, Bergson'un “elan vital”
kavraminin gorsel ¢oziimlemesine dOnuk bir gayret olarak belirtilebilir. Akimin 6ncl
sanat¢ilarindan olan Boccioni, manifestoda yazdiklarin1 gorsel hale getirmedeki
gayretini, mekanik hareket, 11k, ses titresimleri gibi kavramlari ayni alan Uzerinde,
yan yana, Ust Uste, i¢ ice giren bigim ve renk alanlart haline getirerek uygulamistir.
(Ayaydin,2016,187-188).



Resim 15: Umberto Boccioni, Mizrakl Siivarilerin Taarruzu,1915 (http://www.nasaw.eu)

1.5.7.Dadaizm ve Onemli Temsilcileri

I. Diinya Savasi Oncesinde, savasa karst olusan sanat akimlarina, akimlar
icerisinde ortaya konulan eserlere zit bir durus sergileyerek, burjuva grubunun hayat
stilini elestiren bir goriis ortaya ¢cikmistir. “Ozellikle Picabia ve Marcel Duchamp, bu
alanda trettikleri ¢aligmalarla dikkatleri ¢ekmeyi basarmistir. Amerika Birlesik
Devletlerine 1915 senesinde giden Picabia ve Duchamp belirtilen goriisii orada yaygin
hale getirmeye baslamiglardir (Demirkol, 2008, 69-70).

Amerika’ya gidislerinin ardindan kisa bir zaman sonra Picabia ve Duchamp’in
sene 1916’da Ziirih de olusturulan “Cabaret Voltaire” adli gece kuliibii, savasin
karsisinda duran; Emmy Hennings, Hugo Ball, Tristan Tzara, Marchel Janco , Arthur

Segal, Hans Arp gibi isimlerin bulusma alani1 olmustur (Demirkol, vd. 2008,70-73).

Bu harekete “Dada” isminin verilmesi c¢ok farkli bir rastlanti sonucu
gerceklesmistir. Kabare Voltaire'de toplant1 yapan, Hulsenbeck, Arp ve Janco, Tristan
Tzara'nin sézliikkten faydalanarak tesadiifen kesfettikleri kelime "Dada"y1 akima ad
olarak vermislerdir. S6zlikte Dada, “tahta at” anlamina gelmektedir. Bunun yaninda

tahta at oyuncagiyla oynarken cocuklarin soyledikleri “dada” kelimesini de


http://www.nasaw.eu/
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kapsamaktaydi. Ilerleyen dénemlerde akim, Ziirih yaninda, New York ve Paris’te de
kendisinden so6z ettirmeye basarmistir. Bilhassa genis bir kitlenin etkilenmesini Bati
Avrupa’da saglamistir. Pek ¢ok seyin karsisinda duran Dada akiminin Oncelikleri
arasinda sanatin yeri bulunmamaktadir. CUnkl pek ¢ok seye oldugu gibi sanata da
karst1 durmuslardir. Fakat buna ragmen Arp Onciiliigiinde sergi faaliyetlerinde
bulunmuslardir. Clnki anlamsizlik kavrami hareketin asil olan amaglarindan biri
olmustur (Geng, 1983,72-73).

Marcel Duchamp, dadaizm akimi ortaya ¢ikmadan 6nce Paris’te baslayip New
York’ta siirdiirdiigii ve ilerlettigi ‘Ready Made’ (hazir iiriin kullanimi) stiliyle,
gecmisten siire gelen sanata zit bir goriis sergilemis ve zamanla bu calismalar

Dadaizme kaynak teskil ederek akim i¢inde yerini bulmustur (Ercan, 1997, 42-43).
1.5.7.1. Marcel Duchamp

1887 yilinda diinyaya gelen sanatg1, glinliik yasamdaki objelerle sanat eserinin
arasindaki farki ortadan kaldirmak i¢in, kemiklesmis geleneksel kaliplara kars1 ¢ikmus,
arastirmaci ve deneysel bir yol izlemistir. Sanatginin ilk hazir yapim ¢alismasi, Paris’te
olusturdugu, bir tabure ve bisiklet tekerleginden olusan “Bicycle Wheel” adh
calismadir (Strmeli,2012,338).

1914°de Amerika’ya go¢ eden sanat¢i, “ready made” kavramini ilk defa New
York’ta 1915 yilinda, iizerine “In Advance of The Broken Arm” (kol kirilmasi
olasiligina kars1) yazdig bir kar kiiregiyle beraber uygulamistir. Duchamp bu durumu
sOyle ifade eder: “kavram 0 dOnemlerde aklima geldi. Belirtmek isterim ki; bu hazir
yapimlarin tercihi, higbir zaman estetik kaygilarla gergeklesmedi. Gorsel bir
aldirmazliga tepki olan se¢im, higbir kotii yada iyi zevk disiindiirmeyen, total bir
anestezinin sonucuydu. Onemli olan 6zellik, bazen hazir yapimm iistiine yazarak
uyguladigim kisa bir ciimleydi. Belirttigim bu climle, objeyi bir resim baslig1 gibi ifade
etmek yerine seyircinin disiincelerini daha sOzel alanlara yoneltmek adinaydi”
(Baykam, 1993,78).

Sanatgmin en onemli eseri, 1917 yilinda New York bagimsiz sanatcilar
toplulugunun sergisine gonderdigi “Fountain”dir. Bu eser Sanatgiya gore, sanat eseri

niteligi kazanmasin etkileyen, eserin iistiine imza atilmas1 ve miizede sergilenerek,
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islevinin disinda degerlendirilmesidir. Pisuar, bu sayede, sanat eseri sifatin1 almistir
(Strmeli,2012,339).

Sanatc¢inin, daha fazla g6ze hitap eden sanattan haz almamasi, insan ruhunu
sekillendiren makine caginin etkilerine yansimasiyla birlik i¢inde olmasiyla da
alakalidir. Insani iletisim, ruh ve romantik ask diisiincesini savunmustur. Fakat bunu
toplumun hizla fazlalagan sanayi toplumundaki makinelesme ylziinde insanin kendini
ifade etme cabasi olarak géren Duchamp ve Picabia, 1915-16 yillar1 arasinda
makine/insan birlesimine dair Duchamp’in cam zemin stline yaptigi ve “tam olarak
bitmemis” diyerek 1923 yilinda bir kenara biraktigi, “ Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak
Soyulan Gelin” isimli eserinde 6n plana ¢ikip etkileyici sekilde algilanan, parodi

stilinde bir Gslup gelistirmeye baglamislardir (Hopkins, 2004,27-28).

Resim 16: Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi,1913,Israil Miizesi Marcel Duchamp,Cesme,1917
(https://blog.peramuzesi.org.tr)

1.5.8.Sirrealizm ve Onemli Temsilcileri

Siirrealist resim, kisilige ve bireyin bilingaltina oldukga 6nem veren bir

akimdir. Bu sebeple akimin temsilcisi olan ressamlarin higbiri digerinin ne yaptigiyla


https://blog.peramuzesi.org.tr/
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alakadar olmadan kendi yollarina bakarak ¢alismislardir. Sanat¢ilar kendilerine has
isluplarindan taninirlar. Sanatgilarin kisisel tisluplari, akim Gslubu icerisinde kendi
isluplarin1 korumustur. Strrealist akima mensup sanatgilar bilingli olarak tretilmeyen
rastlantiya bagli eserler iiretmislerdir. Fakat tamami ile rastlanttya bagli Uretim
yapmamiglardir. Pek ¢ok yeni arayislart kullanarak eserler tiretmislerdir. Bunlarin
yaninda siirrealist sanatgilar “frotaj”, otomatik desen, “dekalkomani” gibi yeni
arayislar i¢inde de olmuslardir. Sirrealist resimlerde sanatcilar riiyalari tablolara
tasimiglar ve bu yeni yonelimler sanatta 6nemli hale gelmeye baslamistir. Fransa’da
Birinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan bir sanat ve siir hareketi olan Surrealizm,
dengenin ve ortak kabul edislerin karsisina mutlu bir 6zgiirliik anlayisi, hatta isyan
eden bir ruh ortaya ¢ikmasini saglar. Arzudan, rityadan ve i¢glidiiden kaynakli Uretim
giicinl oldukga Ozglr hale getirir. Surrealizm'in bilingaltina, riiyalara, kesfedilen
gercekligin, fikrin Otesine yonelik arayislari, ahlak yoniinden ¢oktiigiiniin sonucuna
ulastiklar1 kultrel, toplumsal ve sosyal dlzenin sinirlarini asabilmekle iligkilidir.
(Ayaydin,2016,282-283-284).

1.5.8.1.Salvador Dali

Unlii ispanyol ressam ve tasarime1, Slrrealizm'in en 6nemli temsilcisi olarak
ifade edilir. Resimde her ayrintiya sadik kalarak resim yapma tarzi, Fransiz tarihi
ressam Meissonier'ye duydugu hayranlikla iliskilendirilebilir. Sanatginin ilk eserleri
Chirico'nun Metafizik Resmi'nden ve Freud'cu psikalanizden etkilenerek ortaya
¢ikmistir. Sanat¢1 1929 yilinda Paris'e gelmis ve burada Surrealist ¢evre tarafindan
kabul gérmiistiir. Otomotizm ve rilya yorumlarini dikkate alarak resimlerinde bu
alanlar1 6zenle islemistir. Sanat¢i higbir ayrintiyr atlamadan, riiya ve bilingdist
Ogelerini birlestirerek, hiper-gercekci tislubuyla birlikte optik yanilsamalar yaratan
paranoyak-elestirel doniisim yontemlerini eserlerinde kullanmistir. Dali  hem
kendisinin hem de esin perisi olan karis1t Gala'nin bitun sanatsal etkinliklerini ve bu
alandaki eylemlerini kendi igerisinde butunsel bir sanat anlayisiyla birlikte

Usluplastirarak ifade etmistir (Ozer,2013,456).
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Resim 17: Salvador Dali, Swans Reflecting Elephants, 1937 (https://www.dalipaintings.com)

1.5.8.2.Joan Miro

Ispanyol ressam ve heykel sanatgis1 olan Miro, 20 Nisan 1893 te Barselona'da
dogmustur. Sanat¢inin yetenegi kiigiik yasta anlasilinca, babasin istegi iizerine klasik
egitim alirken, bir taraftan da sanat egitimi almak amaciyla iinlii Ispanyol ressam
Picasso'nun da egitim aldig1 Lonja giizel sanatlar okuluna kaydolmustur. Daha sonra
sanat egitimine Barselona'da bulunan Gali Akademisi’nde devam etmistir. 1918'de
Barselona’da ilk sergisini acan Joan Miro ardindan Pablo Picasso ile Paris gezisi
sirasinda tanmigmistir. Picasso Miro’yu Max Jacob, Reverdyve Tristan Tzara gibi
sanatgilarla da tamistirmistir. Sanatgi 6zellikle Paul Klee’den etkilenerek, diissel
peyzajlart konu alan resimler yapmistir. Joan Miro, daha sonra da sahne sanatlariyla
da alakadar olmustur. Bunlar1 da yeterli gérmeyip duvar halilari yapmustir. Unii
ABD'ye kadar ulagsmis, eserleri New York'taki Valentine Galerisi'nde sergilenmistir.
Paris'teki Ulusal Modern Sanat Muzesi'nde ilk toplu sergiye 1962 yilinda
katilmistir(Erden,2012,118).


https://www.dalipaintings.com/
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Miro 1924'te katildig1 segide Siirrealistlerin en 6zgilinii olmustur. Andre
Breton, "O, belki de i¢imizde en Siirrealist olandi" diye bir yorumda da bulunmustur.
Sanat¢1 kisa bir Kiibist evrenin ardindan spontan, otomatik bir firca kullanma tarzi,
soyut 6geler kadar figiiratif 6gelerin de yer aldig1 tamamu ile kisisel, siirsel, kendine
0zgu bir resim diinyas1 yaratmistir. Amblematik resimsel gostergeleri; cocuk ¢izimleri,
bir o kadar da arkaik simgelere benzemektedir. 1950°1i yillarda baslayarak seramikler
ve hem insan yapim1 hem de doganin {iriinii olan cesitli 6gelerden heykeller liretmistir.
Sonrasinda ¢ok sayida biiyiik boyutta duvar resimleri yapmistir. Sanat¢inin eserlerinin

sayist oldukea fazladir (Ozer,2013,458).

Resim 18: Joan Miro, Gésterisli Kanatlarm Giiliisii, 1953 (http://www.leblebitozu.com)

1.5.9.Soyut Sanat

Kandinsky’nin 1910 yilinda yaptig1 tek bir suluboya ¢aligmasiyla baglayan
soyut sanat akimi, bicimlerin ve formlarin gercek yasamdan keskin bir sekilde
ayrismasini ifade etmektedir. Renk yalnizca igsel devingenligi yansitmak igin
kullanilmistir. Nesnenin yerine ne koymali? Sorusuna, Kandinsky yanit bulmaya
calismistir (Eroglu,2006,330) .


http://www.leblebitozu.com/
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Kandinsky’nin bu yaratim siirecini Tunali’ya (1996) gore; “Heniiz baslayan bir
grub vakti idi. Paletlerimle calismadan heniiz eve donmiistiim, heniiz dalgindim ve
bitirmis oldugum galismami diistinilyordum; iste bu sirada birdenbire anlatilamayacak
kadar giizel ve bir i¢ parilt1 ile parlayan bir tablo gordiim. IIkin hayretle durup kaldim,
sonra hemen bi¢im, renkten baska bir sey gormedigim ve i¢erik¢e anlasilmaz olan bu
muammali resme yaklastim. Derhal muammay1 ¢6zecek anahtart buldum: Bu, benim
yapmis oldugum ve yanlamasina duvara dayali duran bir tablo idi. Ertesi giin, bu
resimden diin aldigim izlenimi giin 1518inda almay1 denedim ama bunu ancak yari
yariya basarabildim. Yanlamasina da olsa, tabloda objeleri daima fark ettim ve simdi
artik gurubun ince pariltist da eksikli. Artik kesin olarak gunu biliyorum: Obje,

resimlerime zararli olmaktadir” (s,128)

Diger yandan Paul Cezanne’in dmriiniin sonlarinda 1906 yilinda yaptig1 “St.
Victorie Dagi1” resmi firca darbelerinin ve renk yizeylerinin resim alanindaki
strukttrel dizeniyle git gide geometrik soyutlamaya ve kiibizme yonelmesine sebep
olmustur. Kandinsky’nin peyzajdan meydana gelen 6zgiir, renk¢i soyutlamalar1 o
yillarda Avrupa’da lirik ya da agiklayici soyut resimlerin ilk izlenimlerini vermistir.”(
Eczacibas1,1997,867).

Matematik diizen ve renk, bigim diizeni Soyut sanatin iki dnemli egilimidir. Bu
egilimlerin birbirlerine zit iki kisimdan yol aldigini ifade etmek mumkindir. Bu
kisimlardan birincisi; naturel gériinimu sade ve basit bigcimlere donistiiriirken, digeri
ise dogal goriinimiin tekrari olmayan saf kurgusal nesneleri; ¢izgi, renk, form
ogelerini figlir dis1 (non-figiiratif) bir yapisal uyumla birlikte, bir basina bir varlik
olusturacak sekilde yapilandirmaktadir. Antmen’in bulgulari da buna yoneliktir. Soyut
sanat biri Wassily Kandinsky digeri ise Kazimir Malevice, maal edilebilecek iki
koldan ilerlemistir. Birinde yapisal, geometrik, zihinsel bir yonelim, digerinde
dekoratif, icgudusel, duygusal, ve biyomorfik bir yonelim s6z konusu
olmustur.”(Antmen,2009,80).

Bundan sonra sanat, duyusal olani saf, olagan haliyle degil, duyusal olani
goriinmeyen tarafiyla gorunlr hal aldirmak cabasindadir. Paul Klee’nin sdyledigi
Uzere: “artik goriilebilir olan seyi tekrarlamaz sanat, tersine gOriiniir kilar. Gorliniir

olacak sey ise, duyularla hissedilen nesneler degil, onlarin anlamlar1, nesnelerin soyut
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diistinsel varligidir.”” Bahsedilen bu gergeklik, temel olarak duyusal gerceklikten farkli
olan bu diisiinsel soyut varlik, farkli bir tavir alma arzusunu da pesi sira getirmistir.
Belirtilen bu durum, doga ve nesneler karsisinda duyusal olmayan bir hal, diisiinsel bir
hal takinmadir. Bu durumla beraber, sadece diisiinsel soyut bir varlik algilanmis olur.
Kesfedilen bu degerler aleminde sanat; soyut diisiinsel bir cerceve icerisinde bize
kendini gostermis olur (Tunal1,1996,123).

Resmin, soyut bir resim olabilmesi icin, bulundugumuz alemin somut
gerceklerinden higbir sey ifade etmemesi gerekmektedir. Baska bir ifadeyle, her
halukarda taninan ve ifade edilebilen gerg¢egin higligi karsisinda resmi sadece resim
olarak, tahmin ederek ulasilabilecek Olgitlerin butini disindaki Olgiitlerle
degerlendirmek mecburiyetinde oldugumuz zamandan itibaren, iste o resme 0 zaman

soyut resim etiketini yapistirabiliriz (Ozer,2000,119).
1.5.9.1.Wassily Kandinsky

Bir sanat kuramcisi olan Kandnsky 20. yilizyill modern sanatin1 miijdeleyen
Onculerden biridir. Soyut sanata ilerleyen yolu, renk unsurunu nesneden
Ozgiirlestirerek gerceklestiremeye calismistir.1896 da ressam olmak icin Munih'e
gitmistir. 1lk dénem ¢alismalarinda, Rus halk sanati, Art Nouveau ve ge¢
Empresyonizmden etkilenmistir. Fovizm akiminin etkisiyle rengin nesnesinden
Ozgiirlesmesi 1900'dan sonra hizla 6nem kazanmaya baslamistir. 1912 yilinin basinda
Franz Marc, August Macke, Paul Klee ve Gabriele Minterle birlikte Der Blaue Reiter
(Mavi Stvari) adli grubun kurulusunda oncii sanat¢ilar arasinda yer almistir. 1914'te
Almanya’ y1 terk etmeye zorlanmasi sebebiyle Moskova'ya gitmis fakat 1921'de
donerek Bauhaus'ta, Weimar ve Dessau'da, form kurami dersi vermistir. 1933'te

Fransa'ya go¢ etmistir (Ozer,2013,424).

1911 yilindan sonra artik dogadan herhangi bir objeyi resimlerine konu olarak
secmemeye baslamis, sadece soyut resimler yapmustir. Sanatta Tinsellik Uzerine adli
sanat tarihinin en dnemli eserlerinden birini 1912 yilinda yazmistir. 1911 yilinda Franz
Marc ile Der Blaue Reiter Almanagi'n1 hazirlamaya baglayan sanatci ayni isim altinda
bir araya gelen sanatc¢ilarla birlikte Miinih'teki Moderner Galerie Thannhauser'de ilk
Blaue Reiter Sergisine katilmigtir. Grup Subat 1912'de ise ikinci sergiyi
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gerceklestirmistir. Birinci Diinya Savasi'nin 1914 yilinda patlak vermesi ile birlikte
bir Rus vatandast oldugu i¢in Almanya’y1 terk etmek zorunda kalmistir. Mize
Birliginin basina getirilmis ve Giizel Sanatlar Ansiklopedisi'nin yayin ekibinde aktif
olarak rol almistir. Walter Gropius'un 1srarli davetleri lizerine 1922 yilinda
Almanya’daki Bauhaus Okulu'nda hocaliga baglamistir. Bauhaus okulundaki hocaligi
Nazilerin iktidara gelip okulu kapamasiyla sona ermistir. Ayn1 yili takiben Paris’e
giden Kandinsky hayatini kaybettigi 1944 yilina kadar burada kalmistir. Yaklasik on
sene boyunca 250'den fazla suluboya,150ye yakin yagliboya resim, ylzlerce de ¢izim
yapan sanatg1 ardinda ¢okga eser birakmistir (Erden,2012,64).

Resim 19: Vasiliy Kandinskiy, Kompozisyon VII1,1923, Solomon R. Guggenheim Miizesi
(https://www.istanbulsanatevi.com)

1.5.9.2 Paul Klee

Bir ressam, tasarimci ve grafik sanatgisi olan Paul Klee modern sanatin en 6énemli
temsilcilerinden biridir. Sanatiyla oldugu kadar sanat egitmeni ve sanat kuramcisi

karakteriyle de sanat diinyas: Uzerindeki etkisi ¢ok onemlidir. Bir sanat egitimcisi


https://www.google.com.tr/search?sa=X&q=Vasiliy+Kandinskiy&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDJNKcuqUuIAsS1Mzaq0ZLOTrfTLMotLE3PiE4tK9IG4PL8o2wpIZxaXAAAiSmZYNwAAAA&ved=2ahUKEwjf5cHC3uvfAhUyhaYKHVBeCmYQmxMoATAOegQIChAZ
https://www.google.com.tr/search?sa=X&q=Solomon+R.+Guggenheim+M%C3%BCzesi&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDJNKcuqUuIAsQstM4y05LOTrfTLMotLE3PiE4tK9IG4PL8o2yonPzmxJDM_DwDyTSO5OQAAAA&ved=2ahUKEwjf5cHC3uvfAhUyhaYKHVBeCmYQmxMoATAPegQIChAd
https://www.istanbulsanatevi.com/
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olarak pek ¢ok sanatgiya 6ncil olma etkisine sahiptir. Klee sanatin yaratici bir eylem
olarak dogayla esdeger oldugunu diisiinmiistiir. O sanati; "Sanat, gérineni yeniden
Uretmez, daha ¢ok onu gorunur kilar" seklinde ifade etmistir. Sembolizm akimindan
esinlenen erken donem yapitlari, ¢izim ve graviirlerden olusmaktadir. 1914 yilinda
Tunus'a yaptig1 seyahatin, ayn1 zamanda Kandinskiy ve Delaunay ‘la olan tanisikligi,
renk kullaniminda Ozgiirlestirici bir atilim yapmasini saglamistir. Siirsel baglikli
yapitlartyla nihai bir yaraticilik patlamasina doniisen Klee'nin sanati bilinmeyenle serb

est cagrisimla ve bellekle bigimlenmistir (Ozer,2013,438).

Resim 20: Paul Klee, Senecio,1922,40x38cm (https://www.paulklee.net)

1.5.10.Soyut Resme Katkis1 Olan Hareketler
1.5.10.1.Soyut Disavurumculuk (Soyut Ekspresyonizm)

Disavurumculuk, 1905 yilinda Almanya’da dogmus ve 1925yilina dek stirmiis

bir akimdir. Soyut disavurum akiminin taniminda “disavurum” Kkelimesinin igerigi


https://www.paulklee.net/
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aciklanmalidir. Soyut disavurumculuk akiminin temelini, disavurumculuk sanat
akiminin olusturdugu sdylenebilir. Bu akimlarin ortak noktalarindan biri, sanatginin
icinden geldigi gibi plansiz bir isleyise sahip olmasi olarak ifade edilebilir. Akimin
olusmasindaki en ©&nemli etkenlerden biri de; Vassily Kandinsky’nin 1920°de
savundugu estetik anlayistir. New York’ta 1920°li yillarda giindeme gelen soyut,
disavurumculuk tanimi, ilk olarak Kandinsky’nin soyut resimlerinin ifade edilme

¢abalarinda kullanilmistir (Samil, vd. 2012, 94).
1.5.10.2.SUprematizm

Akimda gériilen, gercek diinya, tek basma anlamsizdir. Onemli olan duygudur
ve duygu, onu harekete gegiren gevresine bagl degildir. Sliprematizme gore; ,amact
gordiigiimiiz diinyay1 anlatan izlenimcilik ve kiibizm akimlarinin sanatla pek bir
iliskileri bulunmamaktadir. Onlara gére, sanat yapiti hangi doneme ait olursa olsun
asil olan degeri, hissettirdigi duygu kadardir. Ureten sanatgi alisilagelmis sanat
nesnelerini, diisiinceleri, olgular1 ve imgeleri bir yana koyup, salt hisse ulasma gayreti
igerisinde olmalidir. Din ve devletin ge¢mis donemlerde, yonetimi altinda olan sanat,
saf ve teni bir duygu diinyasinin olusumunu anlatan stiprematizmle kendini yeniden
doguracaktir. Akimi aktif olarak uygulayan ilk sanatg1 Malevi¢ olarak kabul edilir.
1915 yilinda sanat¢inin varligindan bir haber olan iki sanat¢i da ayn1 geometrik
elemanlarla soyut kompozisyonlar ortaya ¢ikarmiglardir. Bu sanatgilar; Ziirih’te Hans
Arp, digeri Floransa’da Magnelli’dir (Samil,vd.,2012,96).

1.5.10.3.Yapicilik (Konstriiktivizm)

Konstriktivizme gore gercegi anlatmasi istenen sanat teknige duyarsiz
kalmamalidir. Moholy Nagy’nin Bauhaus dergisindeki bir yazisinda “Teknige kars1
degil, teknikle beraber.” sloganin1 baz alarak teknigi ne sekilde uygulayabilecegini
bilen insanmn, onu en uygun sekilde uygun yerde Kullanabilecegini belirtmistir.
Sanat¢iya gore endiistri toplumunun yasamina giren sanatin, yeni sorunlara, teknikle
birlikte kollektif olarak ¢oziim bulmasi lazimdir. Doneme ait olan sanatgi, hayati
yeniden ingaa eden bir kurgucu ya da bir mithendisten farkli olmamalidir. Kavram
olarak zaman, konstruktivistlerin iki farkli yola yonelmelerine sebebiyet vermistir.

Mondrian ve De Stijlcilerin duragan resimleri; zamandan, hacim ve uzamdan kendini
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kurtarmis olan diisiin formlarina isaret etmektedir. Rus konstriktivistler ve bu
sanatgilarin ardindan gelenler ise diisiin formlari, hareketli uzay kompozisyonlarina
dondirmiislerdir. Belirtilen kompozisyonlar, temasla ya da hava titresimleriyle
hareket halini alan mobillerin kurulmasi ya da elektrikle aktif hale gelerek sekil
degisikligine ugrayan, renk, 1s1k sagan ses veren heykel makine karisimi otomatlarin
yapilmasint ve bunlar gibi pek ¢ok islerin iretilmesini saglamiglardir
(Samil,vd.2012,99).

1.6.1945 SONRASI DOGAN SANAT HAREKETLERI

1945 sonrasi resim sanatinin gelecegine ait ilk isaretlerine, Parisli ressamlar,
Foutrier ve Wols'ta rastlanmaktadir. Bu sanatgilar bigim dis1 bir lirizmi kaynak alarak
informel soyutlamayi uygulayan ilk sanatgilardir. Foutrier ve Wols'un buldugu
informel soyutlama fikrinde birlesen pek c¢ok sanatgi vardir. Kimi Kandinsky'nin
ortaya c¢ikardigi lirik soyutlama disiincesine, Mondriana'a kimi, Surrealizm
otomatizmine, kimi ise ekspresyonizme ve uzak dogu kaligrafisine dayanarak en yeni
usluplarla birlikte, ikinci dinya savasi sonrasinin en popiiler sanat hareketlerinin
dogmasimi saglamislardir. Tasizm, post-kiibizm, Soyut Ekspresyonizm, Kaligrafik

Ekspresyonizm, Eylem Resmi akimlar1 gibi (Eti,1969,34).
1.6.1.Tasizm

Informal soyutlama diizenini, Lekeci (Tasist) bir anlatim iginde uygulayan
Wols ve digerleri, kendilerini Surrealizm'in otomatizmine mahkum ettmislerdir.
Sanatc1 resme baslarken ne yapacagini onceden planlamamaktadir. Resmi yaparken
bilingalt1 verilerini sistematik olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Bu akimin 6nciilerinden
Wols ve Hartung ‘da renk ve boya lekeleri mekan iginde ¢arpici bir etki olusturacak
sekilde tuval tizerine uygulamiglardir. Bu eserler de formlar agik ve hareketlidir. Bu
resim duiizeninde eserle seyirci arasinda bu sekilde bir iletisim kurulmaya ¢aligilmistir.
Hartung bu anlik gozlemleri benzetmek gerekirse bir gramofon plagi gibi kaydetmistir.
.Informel Soyutlama diizenindeki sanatgilardan bir kismi1 post kiibizm anlayisini ifade

eden yeni bir diizen olusturmuslardir (Eti,1969,35).



48

Resim 21: Jean Paul Riopelle, Perspectives, 1956 (https://www.tate.org.uk)

1.6.2.Kaligrafik Ekspresyonizm ve Soyut Ekspresyonizm

Akimin Avrupa'daki ilk oncileri H. Michaux ve A. Manessler olarak
bilinmektedir. Uzak Dogu’ya 1933 yilinda giden sanat¢i, Cin Kaligrafisini inceleyerek
yeni bir resim diizeni ortaya ¢ikarmistir. 1934 yilinda Cin'e giden M. Tobey ise, bu
zengin kaynagi eserlerinde i¢sel devinimin gerekliliginden dogan dokusal bir diizen
ingaa ederek uygulamistir, Son donemlerde sanat ¢evrelerini yakindan ilgilendiren ve
Tobey'i taklit ettigi ifade edilen Deluiggi’nin resimlerinde de ayn1 doku goriilmektedir.
Capogrossl'nin epigrafik duzenli tuvallerinde ise, farklilasan harfler plastik elemanlar
olarak vardir. Son yillarin s0zii en ¢ok edilen akimlarindan olan Pop sanatin da bu

elemanlarin daha degisik bir anlamda kullanildig1 agikga goriilmektedir (Eti,1969,36).


https://www.tate.org.uk/

Resim 22: Henri Michaux,Dessin mescalinien, 1958 (http://www.artnet.com)

1.6.3.Eylem Resmi-Eylem Boyama

Eylem resmi, ¢ikig noktasi, informal soyutlama olan bir olusumdur. Akimi
temsil edenler, Surrealizm'in otomatizmine ayak uydurarak resim yaparken, dogrudan
dogruya viicut hareketlerini 6n planda tutmaktadirlar. Akim ayn1 zamanda Amerika'da
John Dewey’in ortaya atmis oldugu artistik yaratis konusundaki estetik gortislere de
dayandirilmaktadir. Onun “sanat bir tecriibedir’” fikrini de yaymaktadir. ilk olarak
varsayilan olarak 1945 yillarinda Amerikali J. Polloc'un resimlerinde gorulen bu yeni
dogmus akim, yontem bakimindan Avrupali Sirrealistlerden 6zellikle de A. Masson
ve J. Miro'dan yararlanmistir. Ancak onlardan farkli olarak eylem resminde sanatg1, ne
“(Eti,1969,36)


http://www.artnet.com/artists/henri-michaux/
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1.6.4.Pop sanati,

Ik olarak Ingiltere’de, ardindan da ABD’de birbirlerinden habersiz olarak
ortaya ¢ikan, elde bulunan nesneleri ve malzemelerden faydalanarak tuketim
diinyasina ima da bulunan bir akimdir. Akimin islerinde, toplumda bilinen, alaka
gosterilen kisi ve nesnelere yer verilmistir. Bu akimda iretilen ¢alismalarin
cogunlugunda popiiler kiiltiir elemanlarindan olduklar1 gibi yararlanilmis ve genel
olarak tuval tizerine yagli boya teknigi kullanildigindan fotografik tarzda gérintuler
elde edilmistir. Akimin ikinci déneminde figdratif ifade yerini soyut anlatima
birakmustir. Birinci ddnemde sanatgilar, insan imgesini popiiler arag gereclerle birlikte
uygularken, ikinci donemde ise kitle iletisim araglarinin etkisiyle farklilagan ¢evresel
kosullar ve diinyay1 algilama bi¢imi 6n planda yer almistir. POp sanatinin en 6zgiin
yapitlar dzellikle ABD ve Ingiltere’de iiretilmistir. Ayrica, baz1 Avrupali sanatcilarin
da islerinde akima yer verdikleri goriilmektedir. Andy Warhol akimin 6nciilerindendir.
Eserlerinde seri iretilmis tiikketim nesnelerine sik¢a yer veren Andy Warhol’un
onciiliigiinde uygulanan serigrafi baski yontemi, akimin en énemli teknigi olarak 6n
planda yer almistir. Sanatgt; “Her sey poptur.”, “Gelecekte herkes on bes dakikaligina
tinlii olacak.”’, “Pop, her seydir.”” gibi ifadeleriyle de taninirligini perginlemistir. Andy
Warhol, Marilyn Monroe vd. film yildizlarini, mecmualardaki sansasyon yaratan
fotograflari seri halinde ele almig, Amerikan hayat tarzina ayna gérevi gormiistiir. Bu
sayede kitle kiiltiiriinii ¢esitli yonleriyle gozler 6niine sermistir. Renkli karakteriyle uin
kazanan sanat¢inin New York’taki “Fabrika” adin1 verdigi sanat at6lyesi, 6ncii sanat

cevresinin islek yeri haline gelmistir (Samil,vd.,2012,123).
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Resim 23:Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1967 (https://www.amazon.in)

1.7.1945 ve SONRASI TEMEL EGILIMLER
1.7.1. Olusum (happening) Sanati

Allan Kaprow; yasanilan zamanin gen¢ sanatcilarinin bundan sonra “Ben
ressamim, sairim, dans¢iyim.” diyemiyeceklerini ifade etmektedir. Bu kisilerin sadece
“sanat¢1” olduklarini belirtmektedir. Hayat agik sagik onlarn oniindedir. Onla, olagan
dist olan seylerde, olagan olanin anlamini kesfedeceklerini belirtmektedir. Bu
kisilerin, onlar1 olaganiistii gostermek i¢in ugrasmayacak, yalnizca olagan anlamini

vermeye ¢alisacaklarini ifade etmektedir. (Antmen,2008,233).

Ik &rnekleri 1950°1i yillarm sonlarma dogru Avrupa ve ABD’de gorilen
olusum sanati, zamanla yaygilik kazanmistir. Resmi olarak bu sanati tanimlayan
hicbir bildiri, makale veya manifesto bulunmadigindan farkli ve bilindik, belirli
yontemlerden uzak bigimlerde uygulanmistir. Diinyanin pek ¢ok yerine ser bir sekilde
yayilmasinin nedenleri arasinda uygularken sanatgiya tanidigi 6zgiir ¢alisma ortami
veya bu alanin kendine 6zgi bir etkiliyiciliginin olmasi1 kaynakli oldugu sdylenebilir.
Akim tiyatro, edebiyat, sinema, dans, muzik, ve daha bircok sanat dalindan
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etkilenmistir. Hareketli soyut, soyut disavurumculuk gibi akimlar, Yves Klein’in viicut
sanati uygulamalar1, Jackson Pollock calismalari ile 1950’lerdeki sanat etkinligini

gosteriye donlistiirme arzusu, akimin dogusunu etkilemistir (Samil,vd.,2012,125).

Resim 24: Allan Kaprow, imha, Paul Pierrot ikilisi, 1996, Londra

1.7.2. Foto Gergekgilik (Hiperrealizm)

Krausse’ye (2005) gore; ‘‘Niteligi ve detaylariyla ger¢ek fotografi neredeyse
geride birakan foto gercek¢i resimleri fark eden izleyici, ger¢ek diinya hakkinda

diistinecek, onun yiizeyselliginin bilincine varacaktir.” (5,115).

1960’11 yillarda ABD’de ortaya ¢ikan foto gercekeilik akimi igin, sUper
gercekgilik, hiper gercekcilik (hyper realism), keskin odak gergekgiligi (sharp focus
realism) gibi isimlerle de ifade edilebilmektedir. Sanat¢ilar, Ustiinde ¢alistiklar:
fotograflarda hicbir degisiklik yapmadan resim ylizeyine oldugu gibi aktarim
yaptiklari i¢in akim foto gergekgilik adini almistir. Bu akimdaki ¢alismalarda konu,
uygulama, teknik agilarindan degisiklik gosterse de, sanatgilar; kapitalizm, endistri,
tiketim toplumu kulturd ve cevredeki simgesel objelere yogun bir ilgi
gostermektedirler. fotografik goriintiiyii direkt tuvale aktarmayr hedefleyen ve

nesnenin orjinalligine ilgi gostermeyen foto gergekgi sanatgilar, bu 6zellikleriyle
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yasami oldugu gibi aktarmayr amaclayan gercek¢i sanatgilardan ayrilmaktadir
(Samil,vd.,2012,128).

i
o

Resim25: Richard  Estes,Water  Taxi,Mount Desert,1999, Marlborough  Gallery,New
York(https://www.kemperart.org)

1.7.3. Optik Sanat (op art)

Krausse’ye (2005) gore; “Renklerle bicimlerin insan iizerindeki etkilerini
irdeleyen ressamlar, optik biliminden yararlanarak géz énunde ucuyor ya da dans
ediyormus izlenimi uyandiran ¢aligmalar yapmis ve resim sanatina yeni bir pencere
agcmislardir.”’(s,111).

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’da geg resimsel soyutlama akimina
karsi ortaya ¢ikan ve optik yanilsamaya dayanan ifade bicimidir. Akimda ilk
hareketler, Dadaizm akiminin bazi sanatgilar tarafindan canlanmasina engel olmak ve
formal olmayanin Gtesine gegmek amacinin yer aldigi Onerilerle baglamistir. New
York Modern Sanatlar Mizesinde 1965 yilinda diizenlenen “The Responsive Eye
(Yanitlayic1 G6z)” adli sergiyle sanat seyircisinin huzuruna ¢ikan optik sanat, gorsel
algida ikilige imkan saglayan, geometriksel, soyut kompozisyonlari bunyesinde
barindiran ¢alismalarla taninmistir. Optik sanat alaninda g¢alismalar yapan Victor
Vasarely, 1950’li yillarda optik yanilsama temelli soyut isler ortaya c¢ikarmistir.
Eserlerini matematik keskinlige dayandiran, 1960’larda en etkili eserlerini veren

vermistir. Optik yOntemlerle hareket yanilgilari, izlenimler yaratan Vasarely,


https://www.kemperart.org/
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“Zebralar, Satran¢ Tahtalar1” adli calismalarinda gozde titresim yanilsamalar
uyandirmaya calismistir. Vasarely’nin resimlerinde kullandigi geometrik sekiller,
gittikce kabartyormus, geri plana c¢ekiliyormus hissini uyandirmaktadir. Ayrica tuval
yiizeyinden disar1 ¢ikacakmis gibi duran biiyiik yuvarlaklar resimlerde etkileyici bir
hava uyandirir. (Samil,vd.,2012,132-133).

Resim 26: Victor Vasarely,Vega 200,1968 (https://tr.pinterest.com)

1.7.4. Yeni Gergekgilik (neorealizm)

Pierre Restany; gercegin kendisini Onerdiklerini, diisiinsel ya da kavramsal
stireclerin dogrusundan ortaya ¢ikan gergegi degil, gercegin tutkulu macerasin
onermektedir. Siirekliligin devreye sokulmasiyla iletisimin temel evresinin
saglanacagint belirtmektedir. Sosyoloji; nesneler ayiklamak, afisleri tahrip etmek,
atiklarin ya da yemek masasindan kalanlar olsun nesnelerin cazibesine kendini
kaptirmak, mekanik hassasiyetleri serbest birakmak, duyarliligin hissedilebilenin de
ilerisinde yayilmasina katkida bulunmak gibi farkli durumlarda rastlantinin ve bilincin

yardim ¢agrisina kulak verecegini belirtmektedir (Antmen, 2008,178).
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Pop sanati gibi yeni gercekeilik akimi da cagdas diinyanin Onemini
onaylamakta ve bu alana vurgu yapmaktadir. Akim, bir yandan pop sanatinin diger
yandan kavramsal sanatin ¢esitli 6zelliklerini biinyesinde bulundurmaktadir. Yeni
gercekeiligin bitiin faaliyetleri en genis kapsamiyla varolusla alakalidir. Diinyaya
bakis agisi1; karsi ¢ikis, faniligin bilincinde olus, teknolojiden faydalanma, yasanilan
her neyse kabul etme ve giinliikk yasantinin siirselligi akimin sanatgilarinin baslica
konularidir.  Modern c¢agin  akiginin  tersine  gevrilemeyecegi  inancina
dayandirilmaktadir akimin ¢ikis noktasi. Gergeklik kavraminin yeniden kavranmasi
amact gortildiigi icin sanatgilar, farkli malzeme ve yontemlere egilmislerdir. Akimin
temsilcilerinden, Yves Klein, grubun diger sanatgilarini etkilemis, sanatginin
caligmalart kutsal bir miras gibi goriilmiistiir. “Klein mavisi” olarak tanimini yaptigi
mavi rengi resimlerinde kullanmigtir. Ayrica heykeller yapan sanatci; 1958 yilinda
Paris’te bir galeriye hicbir sey yerlestirmeden “Bosluk™ adiyla bir sergi diizenlemistir.
Bu sergi buyuk bir sansasyona neden olmustur. Sanatci, bu tarz faaliyetleriyle sanat
diinyasinin isleyisini tim c¢iplakligiyla yansitmistir. Sanat¢inin 1960 yilinda
gerceklestirdigi bir grup performans, bu akimin ilk 6rnekleri olarak kabul gérmektedir.
Performanslarinda sanatci, tek notadan olusan ‘“Monoton Senfonisi” isimli kendi
bestesi esliginde, mavinin tek tonuyla boyanmis ¢iplak modelleri tuvaller tizerinde
yuvarlayarak resimler iiretmistir. Sanatg1 ¢ok farkli yontemler deneyerek; atesten
heykeller yapmis, yeni bitmis bir tabloyu yagmur altinda gezdirerek insan ve diinya
arasindaki surekli iliskiyi vurgulamak istemistir (Samil,vd.,2012,157-158).

Resim 27: Yves Klein,People begin to fly,1961 (https://www.menil.org)


https://www.google.com/search?sa=X&biw=1366&bih=577&q=Yves+Klein&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEw2LskwME03UOLUz9U3MEwrL6nUks1OttIvyywuTcyJTywq0Qfi8vyibCsgnVlcAgCx6n87OwAAAA&ved=2ahUKEwiT2v2S5-vfAhUKpYsKHco5A_gQmxMoATANegQIChAZ
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1.7.5. Yerlestirme (entelasyon) Sanati

Sherrie Levine, diinyanin fazla bir sekilde dolu oldugunu ifade etmektedir.
Insanlarin her yere izlerini birakmis oldugunu belirtmektedir. Kullanilan her
kelimenin, her imgenin ipoteklenmis oldugunu, resimin, orijinal olmayan pek ¢ok
imgenin i¢ ice gecip metafora ugradigi bosluktan olustugunu belirtmektedir. Resimin
cok gesitli kiiltiirlerden ulagilmis bir alintilar sentezi haline geldigini ifade etmektedir.
Sonsuz kopyacilar olarak nitelendirdigi; Bouvard (Buvar) ile Pecuchet (Piikse) gibi
bizlerin de, resmin hakikati olan derin sagmaliga isaret eder hal aldigimizi dile
getirmektedir (Antmen, 2008,283).

Fransizca “enstalasyon” (I’installation) sozctigii Tiirkgede genel olarak
“yerlestirme, déoseme” anlamina gelmektedir. Bu sanat dalinda yapilan ¢alismalar,
cevreyle baglantilidir. Icinde bulundugu mekan o6zelliklerinden faydalanip sanat
izleyicisinin de katiliminin saglandigi bir ortamin olusmasinin  gerekliligini
vurgulayan bir akimdir. Entelasyon, agik yada kapali alanlara uyarlanabilir. Bu sanat
anlayisinin ¢ikis noktasinin “kavramsal sanat” oldugu ifade edilebilir. 20. yiizyilin
baslarinda sanatgilar resme (¢ boyut kazandirmak maksadiyla degisik yollara
basvurmuslardir. Kurt Schwitters’in kolaj calismalari, Marcel Duchamp’in hazir
yapimlari bahsedilen duruma 6rnek olarak gosterebilir. 1942 yilinda New York’taki
gergekdstlicl bir sergide Duchamp, resimlerini yerlestirdigi paravanlarin etrafini telle
gevirip bir labirent olusturarak, sanat izleyicisinin eserine aktif olarak katilmalarini
saglamistir (Samil,vd.,2012,164).

Resim 28: Marcel Ducamp,Evin Delisi (http://evindelisi.blogspot.com)


http://evindelisi.blogspot.com/
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Resim 29: Kurt Schwitters, Difficult, 1943 (https://www.irequireart.com)

1.7.6. Yeni Disavurumculuk (neo ekspresyonizm)

Georg Baselitz: resimde oraya konulacak ne varsa 1968 yilina gelene kadar
yaptigin1  hissetmeye basladigin1 ifade etmistir. Ayrica geleneksel resme
inanmadigindan ve aldig1 egitimin dahi resimde geleneksel resme inan¢ duymami
engelledigi i¢in 1969 yilinda olagan, standart motifleri tepe taklak resme aktarmaya
basladigin1 belirtmistir. Resimlerini icerikle olan iliskisi agisindan anlamdan uzak
olarak diistinmektedir ( Antmen,2008,270).

Akim, 1970 yilindan itibaren Avrupa’ da ve ABD’de giindeme gelen yeni
resimsel yaklasimlarin tamamini ifade etmek amaciyla yola ¢ikmigtir. Akim, 1960-
1980 yillar1 arasindaki siirecte iz birakan kavramsal yaklasimlara tepki niteligindedir.
Akimin temsilcileri, kendilerinden 6nceki disavurumcular gibi sanat ve toplumu
yeniden yapilandirmada “primitif” duygularin roliine hayranlikla alaka gostermisler
ve kaba sanattan etkilenmislerdir. Bir grup ressamm Almanya ve Italya’da ilgi
gormeye baglamasi, sanat ¢evresinden gordiigii ilgi“tuval” resminin geri dondiigiiniin
isareti olarak gortlmistiir. Birbirinden ¢ok ayri1 imgeler diinyasi olusturan yeni
disavurumcu sanatgilarin ortak noktasi, figlre duyduklart ilgidir. Akim, yeni

disavurumculuk; bastan boya, bastan resim, yeniden figur, yeniden ifade, yeniden tarih


https://www.irequireart.com/
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gibi unsurlara geri donmeyi hedef olarak belirlemistir. Kavramsalci egilimlerin, hem
modern sanatin goérmezden geldigi bircok geleneksel sanat etmenini yeniden
yorumlamislardir. En etkili ifade bigimine 1970 yillarinin sonunda ulagan akimin
onciileri, siddetli duygularmi yansitan figiiratif eserlerin arkalarinda durmay:
tistlenmislerdir. Akim sanat¢ilarinin hedefi; sanat insan ruhu iligkisini yeniden aktif
hale getirmektir (Samil,vd.,2012,167).

Resim 31:Francesco Clemente Name,1983,Courtesy Thomas Ammann Fine Art Ag.Zurich
(http://artobserved.com)


https://whitecube.com/
http://artobserved.com/
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1.7.7. Modernizm Sonrasi (postmodernizm)

Cindy Sherman; resimlerimde kendisini degil, kendiliginden ortaya cikan
duygularin  boyutlanmis  halini  géstermeye ¢alistigim1  ifade  etmektedir
(Antmen,2008;282)

Bunyesinde birden fazla hareket, akim ve goriisii bulunduran postmodernizmi
bu c¢ok ¢esitli yapisindan dolayr tanimlamak biraz glctir. Bazilarina gore
Postmodernizm bir dénemin ismidir. Bunun yaninda yeni bir dslubun, felsefi
diistincenin, yeni bir sdéylemin ismidir. Bazilarina iginse 1943 yili, modernitenin
sonlandig1 diigiiniilen tarihtir. Clnkl postmodernizm diye ifade edilen diisiince ve
pratiklerin batinunin 2. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ciktigi goriilmektedir.
Baslangi¢ olarak kesin bir tarih belirtmek dogru olmamaktadir. Postmodern olarak
ifade edilen sanatgilar; Marcel Duchamp, Simon Durr Gilbert, George Wang Guangyi
(Venk Vangyi), Res (Riz) Ingold, Donald Judd Agnieszka (Damlt Cad Egniska),
Olivia Juszczyk (Olivya Yuszcizk), Buruce Nauman, Ilya Kabakov, Jeff Koons,
Sigmar Polke, Gerhard Richter, Cimdi Sherman ve Andy Warhol’dur
(Samil,vd.,2012,170).

Resim 32: Adrian Ghenie, Pie Fight Interior, 2012 (https://biblioklept.org)


https://biblioklept.org/

60

Avrupa modern resim sanatinin baglangi¢ hareketlerinden yakin zamanimiza
kadar ele aldigimiz Avrupa resim Sanatinin degisimi ve gelisimine baktigimizda; sanat
siirekli degisen devingen bir yapi halinde yenilenen ve ya farklilasan bir unsur
olmustur. Gerek c¢agin ve toplumun arzu ve isteklerine gerekse sanatg¢inin iiretim
hazzinin karsilanmasina yonelik bir siirii ¢alisma yapilmistir. Guniimuzde de strekli
yenilenen, degisen, tekrar edilen cagdas sanat diye adlandirdigimiz resim sanati
icerisinde ne kadar fazla aktif rol alan, tireten sanat¢i varsa o kadar da farkli tarz ve
tislup oldugu ifade edilebilir. Degisen ve gelisen toplumda cagdas resim sanati nerde,
nereye gidiyor, daha neler yapilacak gibi sorularin yanitini ancak ¢agdas resim sanati

platformunu yakindan takip ederek bilgi sahibi olabiliriz.



IKiNCi BOLUM
2. OSMANLI iIMPARATORLUGU’NUN SON DONEMLERINDE RESIiM
SANATINDAKI GELiSMELER

17. ylizyilda Avrupali devletler karsisinda askeri alanda aldig1 kazanilmayan
zaferler ve kaybedilen yerler nedeni ile Avrupa’dan geri kaldig1 gercegi ile Osmanli
kimliginin degisim siireci baglamistir. Osmanli daha 6nce kiiclimsedigi diismandan
Ogrenecegi yeni seylerin oldugunu kabul etmistir. 18. Yiizyilda aktiflesen Osmanli
batililasma siireci, hiikiimdarhigin kimlik yapisina gore belirledikleri istikamet
dogrultusunda siirdiiriilmiistiir. Cesitli asamalarla Osmanli Devleti’nin sonuna kadar
devam eden bu siireci kalan eserler Gizerinden izlemek mimkindur. Avrupa ile kurulan
ilk baglanti; 23. Osmanli Padisah1 III. Ahmed doneminde Fransa’nin bagkenti Paris’e
elci gonderilmesi vesilesiyle olmus, elgilerin gonderilmesinin baslica sonuglari
mimarlikta goriilmiistiir. Batililagsma hareketi askeri egitimin Bati’yla eslestirilmesini,
resim sanatinda da Bati tarzinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Tiirk Askeri okul
Ogrencileri ilk Bati tarzi resim orneklerini vermislerdir. Askeri amaglar dogrultusunda
verilen resim egitimlerinde, resim ¢izmek i¢in gerekli yapisal kurallar1 ve kontrast gibi
teknikler vasitasiyla nesnelerde liclincii boyut yanilsamalar1 yapilmaya calisilmistir

(Papila,2015,120).

Abdiilaziz'in Fransa ziyareti esnasin da Louvre miizesinde gordiigii resimler
kendisinde hayranlik uyandirmis, sarayini resimlerle donatma istegi dogmustur.
Abdilaziz, II. Abdiilhamit, Abdilmecit donemlerinde Bat1 tilkelerinden ressamlar
iilkeye davet edilmis ve pek ¢ok eser tiretmislerdir. Avrupa resim sanatina duyulan
alakanin arttigi ve bati resmini daha iyl anlamak amaci ile ¢esitli yaymlardan
faydalanilmistir. Ulkede bulunan sanatgilarin bu yapitlar1 gériip, inceleme yapma
imkan: bulmalar1 saglanmistir. Ornek verecek olursak; bugiin Topkap: sarayinda
bulunan Antoine Watteau'na ait desen ve graviir baskilarindan olusan bir albiim
bulunmaktadir. Belirtilen bu albiim bat1 sanatini tanitan kaynaklardan biri olarak ifade

edilebilir (Ersoy,1999,16).
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19. ylizyllda Osmanli hiikiimdarlar1 ve biirokratlar tarafindan Batilagsma

sonucunda resim sanatinin gelismesi ile bu donemde yetenekli 6grenciler Avrupa
baskentlerine resim egitimi almalar1 igin gdnderilmislerdir. i1k baslarda Fransa, italya,
Ingiltere gibi iilkelerin baskentlerine dgrenci gonderilirken, sonralari sanatin merkezi
olarak kabul edilmeye baslanan Paris’te, iyi bir egitim ve daha verimli ¢calismalar elde
etmek icin, 1861°de Mekteb-i Osmani kurulmustur. Bu kurumun agilmasindaki amag
sadece 6grencilere iyi bir sanat egitimi saglamak degil, bunun yaninda, 6grencilerin
"Batil1 kimligini" bizzat yasayarak kazanmalarini saglamaktir. O dénemin 6nde gelen
resim ustalarinin atdlyelerinde Siileyman Seyyid ve Seker Ahmet Pasa konusu
natlirmort ve manzara olan resimler yapmislardir. Bunlarin yaninda, ortaya
cikardiklar1 kisith sayidaki figiir calismalarinda, erkek figiirlerine yer vermeleri, Bati
sanatin1 yasayarak benimseyen yeni Osmanli bireyinin ortaya ¢ikmasinda zorluklar
yasanacaginin isaret¢isi olmustur. Siilleyman Seyyid ve Seker Ahmet Pasa figiir temali

resimleri, Batililagsmanin farkli yiizlerini ortaya koymaktadir (Papila,2015,121).

Batililagsmanin  getirdigi  toplumsal deg8isim igerisinde Osmanli’da
kendiliginden ortaya ¢ikan bu durumun bir gostergesi olarak resim sanati devlet
tarafindan sahiplenilerek destek gormiistiir. Yurt disinda egitim alan ve Istanbul'daki
egitimleri sirasinda basarili olan 6grencilere, egitimleri sonucunda 6gretmenlik gibi
meslekler ile devlet memurlugu verilmistir. Sanat eserlerine talebin az olmasi ve kisitli
bir siniftan olugmasi, burjuvanin olmamasi, resim sanatina halkin yabanci kalmasi ve
yetersiz alakasi yasamini yaptigi eserler ile siirdiiren, 6zgiin ressam kimliginin
olugsmasini engellemistir. Avrupa da egitim alan sanatcilar orada ki sanatkarlarin
tarzin1 benimsemislerdir. Fakat Osmanlida yetisen genglerin, yurt disinda aldiklari
egitim sonucunda ne kadar Batili olduklar tartigilir. Sanatcilarin eserlerinin tisluplar
incelenerek bu durum agiklanabilir. Batililagma ¢abalarinin Tiirk sanatcilar tizerinde
bir kimlik karmasasi olusturdugu ve Dogulu mu yoksa Batili m1 olduklar1 konusunda

karmasaya diismelerine sebep olmustur ( Papila,2015,132).

Tiirk sanatgilari, Batililasma doneminde politik kimliklerini eserlerine kisith
bir sekilde yansitmiglardir. Sanat¢ilarimizin Paris'te egitimleri siliresince miiessir olan
Gergekgilik akiminin Osmanli’da proleterya-burjuvazi sinifi ikileminin bulunmasi,
Tiirk sanatinin ayn1 fikri altyapiya sahip olamamasi nedeniyledir. Osmanli toplumu,

kapitalizmle henliz tamismamistir. Devletle kurduklari siki baglardan dolayi
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sanatcilarin devletin i¢ ve dis politikalarint elestirmekten kagindiklari gibi, II.
Abdiilhamid devri Osmanlida devlete aleyhine yapilan biitlin elestirilere agir cezalar
verilmesi, sanatgilarin devlet meselelerinden uzak durmalarina sebep olmustur

(Papila,2015,120).

1914 oOncesinde, Kiibizm, Fiitiirizm ve Digsavurumculuk gibi modern sanat
akimlarmin etkili oldugu ve sanatsal iisluplara dair biiylik tartigmalarin yapildig:
donemlerde, Paris'teki Tiirk ressamlarin, Empresyonizm akimini tercih etmeleri dikkat
cekmistir. Bunun yani sira Tiirk sanatcilarinin modern akimlardan uzak durmalarinin
sebepleri arasinda; Sanatin burada heniiz gelismekte olmasi, iislup ve yontemleri ile
ilgili sorunlarin ¢ziilememis olmasiyla birlikte, Osmanlinin tiim Batililagma cabasina

ragmen, geleneksel kiiltiirel yapisini ve iliretim yontemlerini degistirememesi ile

ilintilidir( Papila,2015,132).
2.1 PIRIMITIFLER

1851-1852 yillar1 arasinda sivil okullarin resim 6gretmeni ihtiyacini gidermek
amaci ile askeri okullardaki topgu sinifi ve miithendis sinifinin yanina ressam sinifinin
kurulmasi miinasebetiyle radikal bir degisiklik saglanmistir. Bu baglamda, minyatiir
sanatini terk edip bati tarzi yagl boya resimler iireten ilk sanatgilara primitifler adi
verilir. Bu sanatgilar Avrupa kiiltiiriinii tanimamalarinin  yaninda gelenekten de
mahrumdur. Primitiflerin ilk eserleri diinyayi; 6l¢iili, ¢ekingen bir durusla, saf ve
samimi bir bakis a¢istyla detayl bir sekilde gostermistirler. Genel olarak saraylarin ve
kosklerin park-bahgelerini iglemiglerdir. Neredeyse tiim sanatcilar ayni1 yontemleri

kullanip, kaliplasmis davranislar i¢cinde hapsolmuslardir (Ersoy,1999,17).
2.2.ASKER RESSAMLAR

XIX, yiizyil igerisinde resim sanat1 alaninda 6nemli bir yere sahip olan asker
ressamlar iizerinde Onemle durulmasinin sebebi; Yoniinii Cumhuriyet diizenine
ceviren devlet yonetim sisteminin politik programlarinda etkili olan askeri rollerden
kaynaklanmaktadir. Asker ressamlar bu yeni politik sekillenmenin sanat ve kiiltiir
alanindaki amaclarin1 temsil etmektedirler. Osmanli yonetiminin ¢agdas bir Tiirkiye
Cumbhuriyeti devletine evrilme siireci zarfinda, askerlerin yeni yontemlerle ve 1srarla

resim sanatin1 gelistirme cabalari, bu alanda takdir edilecek bir durumu bize
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gostermektedir. XIX. Yiizyll da dogan asker ressamlar hareketi, XVIII. ylizyilin
baslarindan itibaren Avrupa ile iligkiler kurulan saray tarafindan da destek gormiistiir.
Sultan Abdiilaziz tarafindan resim egitimine Paris’e gonderilen Siileyman Seyyid Bey
ve Seker Ahmet Paga gibi asker ressamlar, Avrupa etkilerini benimseyip farkli ve yeni
sentezlere vararak TUrkiye’de faaliyet gosteren azinliktaki ya da yabanci kokenli
ressamlar1 asan farkli kisisel tisluplar gelistirmiglerdir. Avrupa’da resim egitimi
almamis olan Hiiseyin Zekai Pasa da bu sanatgilara katilmistir. XIX. Yiizyilda askeri
ressamlar Tiirk resim sanatinin ii¢ biiylik sanatg¢isi olarak gosterilmektedir. Bu fi¢
onemli asker sanatcinin iislup 6zelliklerine ilgi ¢ekmek maksadiyla peyzaj, figiir ve
natlirmort konularina yaklasimlari, kisisel tislup 6zelliklerini gosteren drneklerle ifade

edilmektedir (Tansug,2005,55-56).

Askeri okullar ayn1 zamanda Bat1 teknigindeki resmin yayginlasmasinda da
onemli rol oynamistir. Askeri okullarda esas amag askerlikle alakali teknik ¢izimler ve
krokileri ¢izebilme kabiliyeti kazandirilmasidir. Fakat bu okullarda egitim goren
gengler bati anlayisinda resmin Tiirk resim tarihinde ki ilk 6nderleri olmuslardir. Silah
tutan ellerin firca tutmasi ile yeni bir anlayisin dogmasini saglamislardir. Riitbeli
ressamlarin bir kismi1 resim egitimi gormek, bat1 resmini anlayabilmek i¢in Avrupaya
gonderilmislerdir. Batiya giden ilk &grencilerden birisi Osman Hamdi'nin babasi
Edhem Pasa, digerleri Bekir Pasa ve Hiisnii Yusuf, Tevfik Pasa, Ferik ibrahim Pasadir
(Ersoy,1999,16).

Asker ressamlarin resim sanatina yaptigr en biiyilk katkilardan biri de;
Osmanli topraklarin da gezdikleri yerleri suluboya ve desen tekniklerinde
resmetmeleridir. Asker ressamlar bu soruna net bir belgecilikle yaklasmis ve renk
etmeninin hizli bir sekilde uygulanmak zorunda oldugu durumlarda suluboya teknigini

kullanmislardir (Tansug,2005,61).
2.2.1.Seker Ahmet Pasa

Batililasma adina Osmanli toplumunda biiyiik degisim ve doniisiimlerin
yasandig1 19. yiizyil sanat ortaminda, Osman Hamdi Bey’le anilacak sanat¢ilardan
biri de; Seker Ahmet Paga’dir. Akademik olarak sayilabilecek sanat egitiminin yol

gostericisi olan Seker Ahmet Pasa, asker ressamlar arasinda farkli bir yere sahiptir.
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Giiler yuzlilugu, tath kisiligiyle girdigi ortamlarda sempati uyandirmasi sayesinde
“Seker” lakabi verilmistir. Seker Ahmet Pasa 1855’te Mekteb-i Tibbiye’ye girmis,
resim tutkusunun yagsamina yon vermede en 6nemli unsur oldugunu fark edip, tercihini
bu yonde yapmis ve ayni1 kurumda resim 6gretmenligi yardimciligina getirilmistir. Tip
alanma ilgi duymamis, hayatin1 resim yaparak idame ettirmek istemistir. Bu
nedenledir ki resim tutkusu, Mekteb-i Tibbiye deki giinlerinin ¢ok kisa siirmesine

sebep olmus ve sanat¢1 Mekteb-i Harbiye’ye gegmistir (Durgun,1997,99).

Mekteb-i Osmaniye’ye devam eden Seker Ahmet Pasa, oryantalist bir {islupla
Guzel Sanatlar Yiksek Okulu’nda gorev yapan Jean Leon Gerome ile Gustave
Boulanger’dan egitimler almistir. O donemlerde Paris’te olan Abdiilaziz, Seker Ahmet
Pasa’ya Ciragan ve Dolmabahge Saraylari i¢in resim satin alma gorevini vermistir. Bu
istek tizerine sanat¢i, Osmanli’nin ilk Avrupa tarzi resim koleksiyonunu Gerome
danigsmanliginda olusturmustur. Bu vesileyle, resminin Bati’yla etkilesiminin ilk

asamalar1 Seker Ahmet Pasa’nin tesebbiisii ile baglamistir(Durgun,1997,101).

Seker Ahmet Pasa, Fransa’da kaldig: siire icerisinde, bir tarafta son klasiklerin,
diger tarafta bir akimin en 6n planda olan sanat¢ilarinin etkin oldugu ortamlarda
oldugu halde bu kuvvetli akimlardan habersiz kalmis gibidir. Fakat bulundugu bu
akademik anlayis i¢cinde dahi; kuvvetli 6ngorii yetenegi, dogaya olan sonsuz aski ve
tertemiz ahlak saflig1 vesilesiyle kisiligini bulmus, Tiirk sanat tarihinde yerini kalici
bir sekilde almistir. Istanbul’a dondiigii zaman iilke, heniiz bir Giizel Sanatlar okuluna
sahip degildir. Ulkede heniiz resim egitiminin verildigi bir okulun bulunmadig1 bu

devirde, sanatci; Tiirkiye’nin ilk resim sergisini agmistir (Tollu,1967.4).

Biiytik bir gdzlem giiciine sahip olan Seker Ahmet Pasa, Minyatiirciliigiin
tam kontrast1 bir sanat teknigi ile calismigtir. Donemin bati anlayisina uygun olarak
valorcli bir sanat¢idir. Seker Ahmet Pasa, Ozellikle natiirmortlarini 11k —go6lge
kaygisinin agir bastig1, klasik ve realist bir ifadeyle iiretilmistir. Resimlerinde renkler
oldukca tazedir ve modle zoru ile yok edilmemislerdir. Koleksiyonlar1 arasindaki en
1yi tablolarindan biri olan “Orman” ise Courbet’yi hatirlatan olgun, oturmus ve kendini

ispatlamis bir eserdir (Tollu,1967,6).
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Seker Ahmet Pasa hazirladig: sergilerle Tiirk ressamlarin egitim alabilecegi
giizel sanatlar okulu fikrinin gliindeme gelmesini saglamistir. Tiirk sanatinin Avrupa
ile etkilesiminde koprii gorevini listlenerek, ¢aginin sanat ortamina yon verebilmistir.
Bunlarin yam1 sira resimde minyatiirden yagliboyaya gec¢is asamasinin en iyi

ressamlarindan biri olmustur (Durgun,1997,102).

Resim 33: Seker Ahmet Paga, Nattirmort (https://tr.pinterest.com)

2.2.2.Hoca Ali Riza

Sanat¢1 1858°de Uskiidar’da dogmustur. Babasi, siivari binbasis1 Mehmet
Riistii Bey’dir. Uskiidar’da [lkégrenimini tamamladiktan sonra Kuleli Askeri
Idadisi’ne 1879 yilinda girmistir. Sanata olan ilgisi cocuk yaslardan itibaren olan
sanatci, idadide okurken arkadaslariyla birlikte Ethem Pasa’ya bagvurarak egitim
aldig1 okulda bir resim okulu agilmasina imkan saglamistir. Bu okula tayin olan
Ressam Nuri Pasa’nin yaninda ¢alismaya baslamistir. Sonrasinda, Kes adli Batili bir
ressamdan ve Seyyid Bey’den de fayda saglamistir. 1883 yilinda Harbiye Mektebi’ni
bitirdikten sonra ayni1 okulun resim derslerini vermek amaciyla géreve getirilmistir.
Diger taraftan da Darlssafaka’da sanat egitimi vermistir. Bunlarin yaninda Harbiye
Matbaasi’nin bas ressamligin iistlenmistir. 1911 yilinda askerlikten kendi istegiyle
emekli olan sanatci, cesitli liselerde resim hocaligi da yapmustir (Stiheyl Unver

arastirma merkezi;1).
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Sanatci, karakalem ve sulu boya resimleriyle Tirk resim tarihinde etkili bir
gelisim saglamig ve bu alanda yuzlerce 6grenci yetistirmistir. Resimlerinde renk ve
desenlerine olan yerellik ve yerel karakter, eserler incelendiginde gorilmektedir.
Agirlikli olarak bir peyzaj ressami olan sanatgi, milli ve yerli yasantiy1 ifade eden eski
Osmanli manzaralarini, bina ve mahallelerini isledigi resimler vasitasiyla bu degerleri
canli tutmayr amaglamustir. Istanbul disinda Degirmendere, Gebze, Sogiit,
Karamdrsel, Bilecik, Bursa gibi schirleri ve kasabalar1 da resimlerinde islemistir.
Sanat¢inin arsivinde yer alan ve bazi notlari, karakalem ¢alismalarini, etiitleri, hat ve
tezhip Orneklerini, fotograflari gibi eserleri, dgrencisi Siiheyl Unver tarafindan
1974’°den beri Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne belirli zaman araliklariyla bagislanmaistir.
Turk sanat tarihi yoninden 6nemli bir yere sahip olan bu eserler, Ali Riza Bey’in
adiyla agilan farkl bir koleksiyonda yer almaktadir. Ayrica kltiiphane blinyesinde yer
alan Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver Arastirma Merkezi’nde korunmaktadir (Stiheyl

Unver arastirma merkezi,1).

Resim 34: Hoca Ali Riza, Peyzaj (https://www.alamy.com)

2.3.iSTANBUL’DA iLK RESIiM SERGISi

Ik resim sergisi gercek anlamda istanbul'da, 27 Nisan 1873 yilinda Seker
Ahmet Pasa'nin yogun cabasiyla agilmistir. Bunun yaninda 1870-73 arasinda
Istanbul'daki kiz ve erkek okullarmnin elisi sergileri de, sanatsal etkinlikler alaninda
ifade edilebilir. Fakat Seker Ahmet Pasa'nin biiyiik ¢abalar gostererek 1873 yilinda

acilmasini sagladigr sergi, Turkiye'de agilan ilk resim sergisi olarak kabul
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edilmektedir. Sergiyle alakali gazete haberlerinde, serginin Sadrazam ve Maarif
Nazirinin himayesi altinda bulundugunu ifade etmesi, Seker Ahmet Pasa'nin bu sergiyi
topluma benimsetmek yolunda bagvurdugu bir tedbirdir. Agilacak olan bu ilk sergi igin
calismalar, 19 Haziran 1871'de baslamis, fakat 1873 yilinin Subat ayinda serginin
ilanlar1 yayinlanabilmistir. Sonrasinda sergi, iki ay sonra agilabilmistir. XIX. yilizyil
Turk Sanat’inin en 6nemli faaliyetlerinden biri olan bu sergiyi, ressam Seker Ahmet
Pasa'ya borcluyuz (Tansug,2005,92).

2.4.SANAY-I NEFISE’NIN KURULUSU

Tiirkiye’de dogmus bir yabanci Vallaury'in projeleriyle ilk olarak 1881 yilinda
Asar1 Atika Miizesi(Arkeoloji Mizesi ) binasi kurulmustur. Bunun ardindan
1883y1linda Sanay-i Nefise Mektebi Alisi ismini tagiyan okul binasinin yapilmasinda
yogun gayret gosteren Osman Hamdi’ nin bu basariyi elde etmesinde, Osmanli’nin bu
islerle alakali resmi makamlarla ve dis giliclerle yakin iliski icinde olmas1 da etkili
olmustur. Cok gugcll bir ressam olmaktan ¢ok, bir teskilat¢i olan Osman Hamdi Bey
Sanayii Nefise Mektebi ve Asari Atika Miizesi midirliigli yaninda, Dlyunu
Umumiye idaresinde Osmanli temsilciligi gorevinde de  bulunmustur

(Tansug,2005,104).

Ecole Des Beaux-Art’1 kendisi i¢in 6rnek olarak goren sanat¢i, Sanayi-i Nefise
Mektebi, Ecolu’un 1863 kararnamesinden faydalanarak bir kag yonetmelik
olusturmustur. Buna gore Sanayi-i Nefise Mektebi’nde; genel itibariyle 1882, 1911 ve
1924 tarihli yodnetmelikler bilinmektedir. Bu yonetmeliklere goére okul, bir
yiksekogrenim kurumu olmakta ve giizel sanatlar egitimi vermektedir.
Yonetmeliklerin amaci; okulu, ¢agdas dlizeyde sanat egitimi verilen bir egitim kurumu
haline getirmektir. (Naipoglu, 2008,40).

1883'iin mart ayinda egitime basglayan Sanay-i Nefise Mektebi kadrosunda
bulunan heykeltras Oskan Yervant Efendi, miidiir yardimcisi1 olarak kurumda gérev
almistir. Okulda heykel atdlyesinin hocaligini Oskan Efendi, resim at6lyelerini ise
Salvatore Valeri ile Warnia Zar Zecki adl1 sanatgilar yonetmistir. Desen hocasi olarak
Zerzecki gorev yaparken, Valeri ise yagli boya teknigin de egitimler vermistir. Okulda

mimarlik boliimiiniin hocaligini ise, Alexander Vallaury ile Philippe Bello yapmustir.
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Baslangigta yalniz erkek Ogrencilerden olusan Sanayi-i Nefise'ye, ilgili olanlar,ilk
baslarda agirlikli olarak azinlik gengleri olmustur. Kabiliyetli Turk genglerin resim ve
heykel ~ bolumlerine  alakalarinin  zaman iginde olustugu  gozlemlenir
(Tansug,2005,104).

2.5.0SMANLI RESSAMLAR CEMIYETI

19. yiizyilin son yirmi yilinda Tiirk resim sanati, kendisine 6nemli bir yer
edinmistir. Askeri ve sivil okullarda, resim sanatinin ders programlarinda yer almaya
baslamasi, diizenli sergilerin agilmasi, bu okullarda resim 6gretmeni yetistirilmesi bir
meslek birligi ¢ergevesinde birlesme zorunlulugu duyan Tiirk sanatcilari sayesinde,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1908 yilinda kurulmustur., Cemiyetin ilk Gyelerinden
Mehmet Ruhi Arel, dernegin kurulmasina 6ncii olmustur. Sevket Dag, Hikmet Onat,
[brahim Calli, Sami Yetik Mehmet Ruhi Arel, Agah Bey, Ahmet Ziya Akbulut,
Feyhaman Duran, Mehmet Ali Laga ve Mifide Kadri gibi gen¢ ressamlar
toplulugunun Osmanli Ressamlar Cemiyetini olusturmaktadir. Cemiyet, donemin
sanat ve sanat¢i sorunlarina ¢6ziim bulmak i¢in 1908 yilinda Kkurulan Tulrk
ressamlarinin ilk Orgiitli olarak ifade edilmistir. Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, N.
Ziya Guran gibi donemin ressamlari da sonradan bu gruba katilim saglamiglardir
(Keskin,2104,265-266).

Bu ressamlarin yaninda; Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Sevket Dag,
Osman Asaf ve cemiyetin hamisi kimliginde olan Sehzade Abdiilmecit de bu genc
ressamlarin arasinda yer almiglardir. Bunlarin yaninda, cemiyetin etkinliklerinin
merkezini ilerleyen zamanlarda 14 Kusagi olarak taninacak olan geng sanatgilar
olusturmustur (Keskin,2104,267).

2.6.1914 CALLI KUSAGI

1914 Calli Kusagi’nin sanatcilarinin bir kismi Sanayi-i Nefise mezunlaridan,
bir bolumu ise Deniz Harp Okulu'ndan mezun olduktan sonra, ordudan ayrilip Sanayi-
i Nefise’de sanat egitimi gorenlerden olusmaktadir. Kusak; Ibrahim Calli, Nazmi Ziya

Guran, Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Namik Ismail, Feyhaman Duran,
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Hiiseyin Avni Lifij, , Sami Yetik, Mehmet Ruhi Arel gibi sanatgilardan olugsmaktadir.
(Tansug,2005,119).

Cumhuriyet dénemi resmine gesitli agilardan farklilik kazandiran Calli Kusagi,
tema fazlalig1 acisinin yaninda, 1s1k etkisi, bicimin deforme edilmesi ve soyut resme
gecis tarafindan da etkisinin oldugu goriilmektedir. Ayrica 1914 Kusagi Cumhuriyet
doneminin ilk sanatg¢i gruplarindan olan "d" Grubu ve Miustakillere kars1 ¢ikarak

asmaya ¢alistiklar1 ¢izginin 6nderleri olmuslardir (Germaner,1999,16).

Ibrahim Calli; 1910 yilinda Paris'e gittiginde, Anadolu'nun Cal kasabasindan
Avrupa'nin sanat bagkentine giden bir gencin i¢inde bulundugu endisenin {istesinden;
icindeki sanatsal heyecaniyla geldigini ifade etmektedir. 1914 yilinda yurda doniis
yaptiginda sanatsal birikimini arttirmis, kabiliyetini ilerletmis, edindigi tecriibeyi Ttiirk
resim sanati i¢in kullanmaya hazir bir ressam aday1 halini almistir. Yaptig1 eserleriyle
iyi bir ressam oldugunu ispat etmistir. Sanat¢inin sanat yoluna etki edecek, ¢agdas
sanatta bir kibizm olgusunun ve hareketliliginin gozlenmesi, Calli'nin sanat
yasantisinin, Kandisky'nin soyut sanati destekledigi senelerle rastlagmasi ilgingtir.
Ancak bunun yaninda asil ilging olan Calli'nin sanki etrafta olup biten sanat
devinimlerine kayitsiz kalircasina sanat hareketlerine duyarsiz ve ilgisiz durmasidir.
Bu dinamikle, sanat¢1 sanki hi¢ alakadar olmamis ve bu havada teneffiis etmemis bir
rahatlikla, dort yilda valizinde bir ¢esit izlenimci/klasik karigimi bigemle yurda doniis
yapmustir. Bunlarin yaninda Calli, bir sentez olarak ifade edilen yaklasimini, yurda
doniis yaptiktan sonra, Olimine kadar kendi igerisinde kimi yumusatmalara ve
serbestliklere kargin devam ettirmistir. Ayrica hayatin olagan akisini etkileyen
akimlarda gerek kiibizm, gerekse soyutlama denemelerine bagvurmamistir. Bu
durumun sebebi; ¢agdas Tiirk resim sanati i¢in, imparatorluk 6ncesi ile Cumhuriyet
sonrasina baglanan bir surecte, timiyle farkli bir kimlik olmasindan Otiiriidiir.
(Cakaloz, 1982,357).

Ozellikle Akademi'de, 1914 senesinden 1937 senesine kadar gecen slirecte
resim Ogrenimine katilan gengler, ana iki at0lyede egitim gormislerdir. Bu atolyeler;
Hikmet Onat'in ve Call1 atélyeleridir. Tk yili hazirhik smifi olan karakalem at6lyesi
Hikmet Onat'in &gretisinde tamamlanir, sonrasinda Ibrahim Calli'min yaglhiboya

siifinda egitime devam edilmekteydi. Onat atolyesi ayrintisiyla arastirilan, fazla emek
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gerektiren, ince elenip sik dokunan desen ¢alismalari ile disiplinli bir atdlye olarak
egitim vermistir. Bu sayede bu atdlyedeki egitim sonras1 ibrahim Calli’nin atélyesine
gecis yapan gecenler, Hikmet Onat'in zorlu hazirlik smifim1  basariyla
tamamlayanlardan olmustur. Artik bu seviyede Ibrahim Calli'nin giiclii sanatc1 kimligi
ve etkileyici yetileri 6grencileri iyi bir sekilde donatmak tizere harekete gecirmistir
(Giray,2000, 137)

Resimlerinde, dogay1 kopya etmekle yetinip ¢alismalarina herhangi bir yorum
katmayan Osmanli ressami, 1914'lerde resimlerinde dogay1 kendine gore yorumlayan
bu geng sanatcilar vesilesiyle, takilip kaldigi “natlrmort” ve “manzara” g¢esitlerine
yeni bir bakis, dokunus, yeni ve farkli bir teknikle ayr1 bir rota ¢izmeye baslamistir.
Ddnemin edebiyat sanatin1 kusatan melankolik durum, empresyonistlerin eserlerinde,
gliz ve yaz bahgelerinin renkleriyle aydinlanmis, 1s1kla yeniden dogmus guzelliklere
birtnerek, savas dénemi insanlara moral olmustur. Elestiriden uzak bir tavirla,
eserlerinde iginde yer aldiklar1 dogayi, insani1 gorsellestiren Osmanli Izlenimcileri,
Bati kiiltiiriinlin hayatimiza bulastigi kadarin1 digsallastirmak i¢in ugragmislardir.
Ulkenin iginde bulundugu baski ortamini, s6z sanatlarmin gatis1 altina siginarak
yererken, karanlik ve kétimser tablolar tasvir eden Edebiyat-i Cediceciler'e karsilik,
1914 Kusagr ressamlari gelenek bagini net olarak diglamasalar da pek de ciddiye
almamuslardir. Sanatgilar izlenimciligi kendi bakis agilariyla harmanlayarak,
kendilerinden Oncekilerin karanlik siradanlasan renklerini gilines 1sinlarinin
parlakligiyla yeniden yorumlamiglardir. Bu sayede ressamlar; siyasal, sosyal ve
ekonomik alanda bunalan insanlari; aydinlik, 151k sagan renklerle yapilmis tablolarla,
donemin edebi eserlerini imal1 bir sekilde, resmin diliyle elestirerek, yasanan olumsuz

ortamlardan bunalan ruhlarin teselli kaynagi olmuslardir (Bugra, 2007,255).
2.7.INAS SANAYI NEFiSE MEKTEBI

Sanayii Nefise Mektebi’ne heniiz kiz 6grencilerin alinmadiklari bir donemde,
gerekli resmi kurumlara basvurarak yiiksek ¢aba igerisinde girisimlerde
bulunulmustur. Cabalar1 sonucu 1914 yilinda bu isteklerini karsilik kurulan Inas
Sanayi-i Nefise mektebinin midiireligine; Mihri Miisfik Hanim atanmistir. Bazen
carsaf giyen, ara sira ¢icekli hasir sapkalar takan v alaturkalik ve alafrangaligi birlikte

harmanlayan Mihri Miisfik Hanim, kizlar igin faaliyet gosteren resim atdlyelerinde
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sarsilmaz iradesi ve zeki kisiligi ile etkili bir sahsiyet olmustur. Geriye kalan ¢ok az
resminden Mihri Miisfik hanimin, etkili bir deseni oldugu ve portre alaninda ustaliga
dogru ilerleme kaydettigi calismalarinda goriiliir. Mihri Miisfik 'in Glkemizde cesaret
edip de baslattig1 ilging olaylardan biri de; ilk defa ¢iplak kadin modelini kiz at6lyesine
sokmasidir. Sanat¢i, {istiin girisim giiciiyle kadinlar hamamindan atolyeye model
getiriyor, bu alanda cekingen olan Tilrk kadmnlarinin yerine, rahat ve esnek bakis
acisina sahip Rum ve Ermeni hanimlar ikna edebiliyordur. Ciplak erkek model
sorununu ise Arkeoloji Mizesi'ndeki torslar1 kullanarak ¢6ziim bulmaya galistigi
bilinmektedir. Fakat bu durum karsisinda bile gelen tepkilerden 6tiirii Mihri Hanim
torslarin  beline pestemal Dbaglayarak ¢oziim buldugunu ifade etmistir
(Tansug,2005,137-138).

2.8.SISLi ATOLYESI

Harbiye Nezareti tarafindan 1917 sonbaharinda kurulan Sisli Atdlyesi'nde;
Namik Ismail Ali Sami Boyar, Ibrahim Calli, Ali Cemal gibi sanatgilar gorev
almiglardir. Bu sanatgilara, savas ortamini olusturmak i¢in, modeller ve gerekli esyalar
ordu araciligiyla temin edilmistir. Faaliyette olan sanatcilarin bazilari, Avrupa’da
resim egitimi alirken I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi sonucu Ulkeye 1914 yilinda doniis
yapmislardir. Bu sanatgilar Tiirk resminde izlenimcilik akimini baslatmada etkin rol

oynamiglardir (Tansug,2005, 151).

I. Diinya Savasi (1914-1918 ) dénemlerinde Turk resim tarihinin en ilgi ¢ekici
olaylarindan biri; Istanbul'un Sisli semtinde savas resimleri yaptirilmasi maksadiyla
faaliyet gosterecek bir atélyenin kurulmasidir. Sisli atdlyesi olan bu atdlyenin kurulma
emrini Harbiye Naziri Enver Pasa vermistir. Kurulan bu atdlyede 1914 kusag
ressamlari, savas sahneleri ve askerleri konu alan c¢esitli ebatlarda resimler
yapmislardir. 1918 yilinda bu resimler, ilk kez halka gosterilip, ardindan sergilenmek
amaciyla Viyana ve Berlin'e gonderilmislerdir. Serginin Almanca katalogu 1914
kusagi ressamlarinin timiinden 6rnekleri de kapsamaktadir. Bu tarz bir atdlyenin
kurulmasi yolundaki girisimlerinin, bir asker ressam olan yiz basi Sami Yetik'ten
gelmis olabilecegi tahmin edilmektedir. Sami Yetik, Balkan savasinda Edirne
cephesinden itibaren, Kurtulus Savasi bitimine kadar yer aldigi cephelerde, desenler,

eskizler gizerek ayri bir faaliyette bulunmustur. Sisli atdlyesindeki ¢alismalarinda aktif
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olan sanatgilar, savas anlarini1 ya destansi hava iginde tasvir etmis ya da savasin

duygusal yanini vurgulamislardir (Tansug,2005, 151).

2.9.D GRUBU

Resim sanatimizin Avrupa resim sanatindan geride oldugu fikrinde olan alt1
sanatg1, Istanbul Cihangir semtinde bir dairede toplanip 1933’de D Grubu’nu
olusturmuslardir (Glvemli,1987,248).

Grup; Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Elif Naci, Nurullah Berk, Abidin Dino,
Esref Uren ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu’ndan olusmaktadir (Arseven, 1967,238).

Nurullah Berk ve Fikret Adil grubun soézciiliigiini tistlenmislerdir. Sanayi
Nefise Birligi, Mustakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi ve Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nden sonra kurulan dérdiincii birlik olmasindan dolayi, alfabenin dordiinci
harfini isim olarak tercih etmislerdir (Arseven, 1967,238- Tansug, 1996, 179).

Pek cogu, Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde Ibrahim Calli ve arkadaslarinin
ogrencileri olarak yetisen D Grubu iiyeleri, Avrupa’da Andre Lhote’nin yaninda,
Ernest Laurent, Leger, Hans Hoffmann gibi sanatgilarin atdlyelerinde egitim almis ve
cogu grup sanatcilari Andre Lhote’nin kiibizmi siradanlastiran akademik ydntemini
benimsemislerdir (Tansug,1996,183).

D Grubu ilk sergisini 1933’te Beyoglu’nda bir sapka magazasinda
agmistir(Turani, 1997,671).

1937 yilinda Guzel Sanatlar Akademisinin Resim Boliimii Sefligi’ne getirilen
Fransiz ressam Leopold Levy, bu kurumda D Grubu sanatgilarinin bir boliimiine gorev
vermistir. Bu sayede grup, devletin sanat politikasina yon veren bir konuma ulagmistir
(Indirkas,2001,30)

Tiirkiye’deki plastik sanatlarin Avrupa sanati kargisindaki durumunu grubun
sanatcilart su sekilde ifade etmislerdir: Ulkedeki heykel ve resim sanati anlayisi, en
azindan elli y1l gibi uzun bir gecikme gostermektedir. 19. yiizyil ortas1 yagliboya
ressamlartyla baslamis olan bu gecikme, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin uyguladigi
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egitim yontemi ve Seker Ahmet Pasa, Slileyman Seyit, Hiseyin Zekai Pasa’nin resim
anlayislartyla siirmiis, son olarak Ibrahim Calli ve c¢agdaslarmin akademik
empresyonizmiyle son bulmustur. Belirtilen ressamlar, Tlrk resim sanatinin

batililasmasina katki saglamig fakat Avrupa sanat akimlarinin uzaginda kalmislardir

(Berk ve Ozsezgin,1983,54).

Grup gegmisteki uygulamalar1 hatali bulup, Turk resminin Avrupa resim
sanatiyla etkilesim i¢inde olmasi ve yasanilan yillarin sanat goriisiinii yansitmasi

gerekliligi tizerinde durmustur (Giivemli,1987,248).

Tirk plastik sanatlarinin  en  6nemli  eksikliginin disiince agisindan
kaynaklandigini iddia eden D Grubu, bu olumsuzlugu ortadan kaldirmay: hedeflemis,
eserlerinde plastik sanatlardaki kaygiyr temadan daha onemli bulmuslardir
(Indirkas,2001,30).

Sanat hareketleri D Grubu 6ncesinde Bati resim sanatini geriden takip ederken,
apansiz yasanilan yillarin D Grubu’nun sanat goriisiinii yansitma gabasi, resimdeki gec
kalmisligi on dort sene gibi kisa zamanda kapatmaya ¢alismasi, siddetli tepkilere sebep
olmustur. D Grubu bu duruma ragmen en az yirmi yil sanat micadelesini
stirdirmiistiir. Birlik icinde serbestce resim yapmak, sanati ve yeni sanat akimlarini
halka ulastirmak ve tanitmak, kendi varligini, kendi estetik anlayigini yansitmak gibi
amaclarimi  grup dagilana kadar etkin bir sekilde siirdliirmeye calismistir

(Ering,1990,18).
2.10.YENIiLER GRUBU

1936 senesinde Guzel Sanatlar Akademisi Reformu esnasinda, Resim Bolimii
Baskanlig1 gorevine getirilen Fransiz ressam Leopold Levy ile aktif olan yeni egitim
slireci, 1940’dan sonra resim sanatinda yeni bir dénemin devreye girmesinde onculiik
etmistir. Selim Turan, Nuri Iyem, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Agop Arad, Avni
Arbas, Fethi Karakas, MUmtaz Yener, Hasmet Akal o yil agilan Yiiksek Resim
Boliimii’nde egitimlerini silirdiirmiiglerdir. O déonemlerde D Grubu’ na zit goriiste olan
Abidin Dino, Agop Arad, Hasmet Akal, Avni Arbas, Turgut Atalay, Nuri Iyem, Selim
Turan, Miimtaz Yener, Faruk Morel, Yusuf Karaca, Nejat Melih Devrim, ve Ilhan

Arakon’dan olugan bir grup geng sanatci toplulugu 1940 yilinda, resim sanatinin bati
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etkisinden kurtulmasi, toplumu yansitmasi, toplumsal sorunlara egilmesi maksadiyla,

toplumsal goriis icerisinde Yeniler Grubu’nu olusturmuslardir (Osma,1990)

Baylelikle Tiirk resminde ilk kez Avrupa’da resim egitimi almayan bir sanatci
toplulugu grup kurmustur. Bu nedenledir ki grup, Avrupa sanat akimlarina uzak
durmus, toplumcu gercekgi bir rotada, yerel tarzda, kendine has, 6zgln bir resim

anlayisi i¢inde olmuslardir (Duben,2007,111).
2.11. ONLAR GRUBU

Turk resim sanatinda 6nemli bir isim olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, geleneksel
sanatlarimizdaki Uretimlerin Bati’nin saheser resimleri diizeyinde kiyaslanabilecek
orneklerle dolu oldugunu belirtmistir. Bu eserlerden faydalanarak yapilacaklarin resim
sanatimiza yeni bir yon verecegini Ve ortaya ¢ikaracak bir Dogu-Bati senteziyle Tiirk

resim sanatinin kendine has bir kimlige kavusacagini savunmustur (Giray,2003, 21)

Belirtilenler dogrultusunda halk nakislarina ait yerel motifleri renkgi bir bakis
acistyla resimlerinde birlestiren getirmis ve sanat¢i bu disiinceleriyle, yalnizca
doénemin sanatgilarini ve aydinlarini degil ayn1 zamanda akademideki 6grencilerini de
kisa bir siire zarfi i¢erisinde etkilemistir. Atolye 6grencilerini Bedri Rahmi, bir taraftan
geleneksel halk sanati temasina dogru yonlendirmistir. Fakat Bati1 resminin estetik
kriterlerini bilmeden, resimlerinde geleneksel sanat bigimlerinin ¢agdas yorumlarina
ulagilmasmin olanakli olmadig: fikrini empoze etmeye caligmistir. Bir yandan da
estetik, diisiinsel ve ortak bir anlayis sinirlari igerisinde toplanarak bir grup
olusturmanin onlar igin ilgi gérme bakimindan, bunun yaninda sanatsal dayanigma
bakimindan da faydali olacagina dikkat ¢gekmistir. Bunlarin sonucunda 1946 yilinda,
sanat¢inin bu 6gretileri kaynak alinarak on atdlye 6grencisi tarafindan Mayis ayinda
Onlar Grubu kurulmustur. Grubun kurucu Uyeleri: Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz
(Sarptiirk), Fikret Elpe, Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir, Saynur Kiyic1 (Giizelson),
Hulusi Sarptrk, Ivy Stangali, Fahriinnisa Sénmez ve Maryam Ozacul (Ozcilyan)’dir
(Ozsezgin, 2003,18).

Grubu olusturan sanatcilar ilk sergilerini akademi yemekhanesinde 13 Mayis
1946 yilinda agmislardir. Sergi herhangi bir manifesto icermemektedir Fakat verilmek

istenen mesaj1 sergi afisinde belirtilmislerdir. Afisin tizerinde El Greco’nun figurleri
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yaninda Anadolu’ya 6zgu bir Kilim motifinin yer almasi, grup sanat¢ilarinin her iki
motifinde arkalarinda duracaklarini1 gostermektedir. Grup; ne tam anlamiyla Doguya,
ne de tam anlamiyla Batiya yonelmenin ¢agdas sanat olusumlar tarafindan tutarl
olamayacagmin mesajin1 karsi tarafa vermeye calismislardir. ikinci sergilerini 15
Kasim 1947°de Beyoglu Asmali Mescid’de agmislardir. Onlar Grubu’nun iiye sayisi
Turan Erol, Osman Zeki Oral, Alis As, Sedat Barkkuran, Thsan Incesu, Antranik Kilig,
Edith Leitner, Fikret Otyam, Orhan Peker ve Meryem Palavan’in dahil olmasiyla
yirmiyi bulmustur (Ozsezgin, 2003,18).

2.12.RESIM ICIN YURT GEZILERI

Atatirk donemi sonrasinda halkevleri kiltlir ve sanat hayatinda da 6nemli bir
yer almistir. Ozellikle 1939-1944 yillari arasindaki sanatsal aktiviteler Cumhuriyet
donemi resim ve heykel sanatinin ilerlemesinde halkevleri 6nemli bir yer edinmistir.
Istanbul disina yabanc1 olan erken Cumhuriyet kusagi ressamlarimi Kars’tan Edirne’ye
kadar donemin altmis {i¢ sehrine ulastiran yasam enerjisi Halkevleri vesilesiyle
saglanmigtir. Halkevlerinin glzel sanatlar alanmin faaliyetleri dogrultusunda
1939’dan 1944 yilina kadar 48 ressam sehir sehir dolasarak Anadolu’yu ve Anadolu
insanin1 eserlerinde yansitmistir. “Mektepten Memlekete Doniis” olarak ifade ettikleri
yurt gezilerine istirak eden sanat¢ilarin bir kismi sadece Anadolu’daki halki yakindan
tanimak , ‘tagra’li hayati ve heyecanlari etkili bir sekilde resimlemeyi yeterli goriirken,
diger bir kism1 da Anadolu folkloruna, kultlriine ve tarihi mirasina duydugu yogun
ilgiyi, tablolarinda ifade etmislerdir (Baskan,2014,107).

Yurt gezileri kapsaminda gittikleri bolgelerde rettikleri resimleri ressamlar
gezi sonrast “Yurt Gezileri Resim Sergisi” adiyla sergilemislerdir. Bu sergiler
sonucunda Tiirk resim sanati arsivine 800’e yakin resim kazandirilmistir. incelemeler
sonucu, yurt gezileri sergilerinin déonemin iki 6nemli sanatg1 toplulugu olan Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ve D Grubu sanatcilarini, yine Halkevleri
katkilariyla cesitli illerde actiklart farkli sergilerle kiyaslandigi fark edilmektedir.
(Katranci, 2006,168).
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2.13.CAGDAS TURK RESMININ GELIiSIiMINE ONCULUK ETMiS OLAN
RESSAMLAR

2.13.1.0sman Hamdi Bey

Sanatg1, ¢ok renkli bir kiltlir ve sanat insanidir. Pek ¢ok vasfa sahiptir; ressam,
mizeci, arkeolog, eski eser koruyucusu, akademi kurucusu ve hocadir. Osmanli’nin
son dénemlerinde yetisen Osman Hamdi, 30 Aralik 1842'de Istanbul'da diinyaya
gelmistir. Sanat¢inin babasi Ibrahim Edhem Pasa, egitim amaciyla Avrupa'ya
gonderilmis ilk dort Turk 6grencisinden bir tanesidir. Cagdaslasmak amaciyla Bati'ya
yiiziinii dénen Osmanli toplumunda boyle bir babanin oglu olarak dogmak o dénem
de biiyiik bir sanstir. Ibrahim Edhem Bey oglunun da kendisi gibi Avrupa’da egitim
gormesini istemis ve bu amagla hukuk egitimi almasi i¢in 1857 yilinda Osman
Hamdi’yi Paris’e gondermistir. Fakat Osman Hamdi 1869 yilinda tilkeye Avrupa’da

resim egitimi almis bir ressam olarak geri donmiistiir (Simavi,1990,4).

Osman Hamdi Bey, 1860-1869 yillar1 arasinda, Paris'te, Gerome ve

Boulanger'nin atolyelerinde sanat egitimi almistir (Akbulut,2011,57).

Osman Hamdi Bey, modern yontemlerle resim egitimi veren bir kurulus olan
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurucusudur. Mimarlik, resim, heykel ve hattatlik
alanlarinda egitim verecek olan Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulus faaliyetlerine,
miize miidiirliigline atanmasinin ardindan baslamis, o siralarda miizenin ana binasi
olarak kullanilan Cinili Kosk'iin hemen yaninda, kisa siirede bir okul binasi insa
ettirmistir. Bu esnada okulda egitimci olarak calisacak hocalar1 da ayarlayan sanatgi,
Sanayi-i Nefise Mektebi'nin 2 Mart 1883'te egitime baslamasini saglamigtir
(Simavi,1990,5).

Muze-1 Hiimayun Miidiirliigli' ne getirilmesi Osman Hamdi'nin yasantisinda
koklii bir degisiklige sebep olmustur. Miizecilik, Osman Hamdi gibi bir sahsiyet i¢in
bigilmis kaftand1 gibidir. Miuze Osman Hamdi'nin sanat¢i ruhuna da, disiplinli
calismayi, girisimciligi 6n planda tutan meslek anlayisina da katki saglayan bir yerdir.
Sanatc1, miizecilik disinda arkeologlugu ile birlikte arkeolojik kazilara onay verme,
yonetme islerinde de etkin olmustur. Arkeolojik kazilardan elde edilen eserlerin

korunmasiyla alakali tiiziik caligmalarini da birlikte siirdiirmistiir. Arkeolojik
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kazilarda sanat¢1 bizzat kendi de aktif olarak yer almis ve kazilardan basarili sonuglar
elde ederek, miizeye ¢ok degerli eserler katmistir. Bunlarin yani sira arkeoloji
alaninda, bilimsel deger tasiyan eserler iizerine ¢alismis ve yaymlamistir. Yaptigi bu

caligmalar sonucu, ilk Tiirk arkeologu vasfiyla da anilmistir (Simavi,1990,5).

Osman Hamdi, arkeoloji alaninda etkili bir karakter olmasi vesilesiyle, tlkenin
cesitli yerlerinde kazi faliyetlerinde bulunmus ve Osmanli topraklarindaki antik
uygarlik eserlerinin yurt disina kagirilmasina engel olmak amaciyla bir Asar1 Atika

nizamnamesini hazirlatip yiiriirlige koymustur (Tansug,2005,104)

Resim 35: Osman Hamdi, Silah Taciri, 1908 (https://resimbiterken.wordpress.com)

2.13.2.Zeki Faik izer

15 Nisan 1905 yilinda dogan sanatgi, Ilkokulda Agah Efendiden iyi bir resim
egitimi almistir. Agah Efendi, Sanayi-i Nefise Mektebinden egitim alarak mezun
olmustur. Zeki Faik izer‘in resim egitiminin temelleri bu sekilde atilmustir. 13 yasina
geldiginde babasini kaybetmistir. Vefa Lisesi’nden mezun olmasinin ardindan Sanayi-
i Nefise Mekteb-i Alisi resim boliminde1923 yilinda sanat egitimine baslamistir.
Sanat¢1 buradan birincilikle mezun olmus, mezuniyetten sonra Paris’e giderek Andre
Lhote’un atdlyesinde egitimini siirdirmiistiir. Kuramsal, ice doniik, sistemli tarziyla

Lhote, sanat¢inin resim bilgisinin gelismesinde etkili olmustur. Sanat¢i ayrica,
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Profesor Maret’ten duvar resmi, fresk, seramik egitimleri de almistir. Bu egitiminin
ardindan, Emile-Othon Friesz Atdlyesine gitmistir. Friesz, Lhote’un dogal, yumusak
ve sosyal tarziyla Izer’in farkli bir gorme bicimi kazanmasinda etkili olmustur. Resim
alanindaki deneyim ve bilgisine ekledigi farkli yaklasim tarzlar1 sonucunda kiibist
isluplu resimler yapmaya baglamistir. Bunlarin sonucunda resim tarzini olusturmaya
calismistir. Kiibist akimda eserler vermesine ragmen daha sonra geometrik yorum
bicimine uyum saglayamamustir. Ulkeye doniisiiniin ardindan Gazi Egitim
Enstitiisii’nde gorev almistir. Zeki Faik Izer’in resimlerinde olgunlasma déneminin
baslamasi, D Grubu’nun sergilerine katildigi resimlerinde agik¢a fark edilmektedir.
Gruptaki sanatcilar desene &ncelikli onem vermislerdir. Zeki Faik Izer’de desen ¢izim
isini her daim 6n planda tutmus ve bu desenlerini zamanla renkli ¢alismalar haline
getirmistir. Calismalarinda belli bir donemden sonra, modern sanatin Onemli
akimlarindan olan; Tasizm-Lekecilik tarzinda resimleriyle kisisel Uslubunu oturtma
yoluna girmistir (Serbet¢i,2008,34-35).

Sanat¢1 gercek olana, digsal goriintiiden faydalanarak ulasmay1 tarz edinmistir.
Zeki Faik izer, kendi ¢izgisinde, dSnemin sanat akimlarinin getirdigi bakis acilarmi
deneyimleyerek, yeniliklerle tislubunu gelistirmis, sanat diinyasinin yeni bir boyut

kazanmasinda etkili olmustur (Serbetci,2008,36).

Resim 36: ZekKi Faik Izer, Inkilap Yolunda, 1933, 176 x 237 cm (https://isteataturk.com)
2.13.3.Nurllah Berk

1906 Istanbul dogumlu olan sanatc1, ilkdgrenimini Heybeliada’da, ardindan

orta egitimini Nisantas1 ve Galatasaray liselerinde siirdiirmiistiir. Ardindan Sanayi
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Nefise Mektebi Alisi’nde 1920-24 yillar1 arasinda Ibrahim Calli ve Hikmet Onat
atolyelerinde aktif olmustur. 1928 yilina kadar Paris’te Ecole Nationale des Beaux
Arts’da (Devlet Akademisi) Ernest Laurent Atdlyesi’nde ¢alismistir. 1933 yilinin
baslarinda tekrar Paris’e giderek, Andre Lhote ve Fernand Leger gibi ustalarin 6zel

atolyelerinde ¢alismistir (Kinaytiirk,1992,1).

Sanat¢1 kendi cabalariyla ancak 1933 yilinda, D Grupu’nun kurulusunun
sonrasinda yolunu ¢izebilmistir. Bunun 6ncesinde, sanat¢inin ne Istanbul ne Paris
okullarindaki ¢aligmalari, ne de “Miistakil Ressamlar Birligi" sergilerine katildig
donemlerde etkili bir basar1 elde edememistir. 1932-33 yillar1 arasinda yiiriittiigii Paris
caligmalari tarzin1 bulmasinda etkin olmustur. Andre Lhote’un genis bilgi diinyasi,
sonrasin Fernand Leger'nin ve uzaktan, Gromaire’in anitsal kitleleri arama ¢abalari
plastik degerlerin diinyasini sanat¢inin yoluna sermistir. Sanat¢t D Grupu’nun
sergilerinde bu gergegi yansitan resimler yaptigini géstermistir. Bu sergide gorulebilen
“Iskambil Kagith Natiirmort”, “Masa Basindaki Adam” gibi boyalariyla kimi desen
ve pastelleri kiibist disiplinlerine bagliligini agik ve net bir sekilde gostermektedir (
Turkiye Sanat Severler Dernegi,1971,2).

Nurullah Berk i¢in,1946-47 yeni bir donem olmustur. Bati'nin etkilerinden
kurtulma ¢abalar1 Paris’te yine bu yillarda baglamistir. Bat1 etkisinden siyrilmak, ama
bunun yaninda Batili kalmak gerekmektedir. Yani Bati teknigini, kendi bakis agisini
birakmamak! Sanatgiya gore, nakislari, kilim motiflerini, minyatirleri, eski yazilari
yagli boya ya da fresk isciligiyle tuvallere, duvarlara yansitarak TUrk resmi yapilmis
sayilip gelistirilemezdi (Turkiye Sanat Severler Dernegi, 1971,3).

Resim 37:Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin,1977,99x99 (http://www.leblebitozu.com)
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2.13.4.Elif Naci

Sanat¢1 1898 yilinda Gelibolu’da dogmustur. Edirne, Menbaul irfan
Ilkokulu’nu bitirmistir. Istanbul’ a gelerek egitimine Ayasofya Riistiyesinde devam
etmistir. Ardindan Vefa lisesini bitirmistir. Daha sonra Sanayi-i Nefise’de sanat
egitimi almaya baslamistir. Ibrahim Calli’nin 6grencisi olmustur. 1928 yilinda mezun
olan Elif Naci, impressionizm tarzinda resimler yapmistir. Miistakil ressamlar grubuna
da dahil olan sanat¢i, bu grupta neo-impressionist tarzda resimler yapmustir.
Ressamliginin yaninda, mize mudirhigii ve yazarlik alanlarinda da aktif olarak

faaliyet gostermistir (Serbet¢i,2008,40).

Gazete de calistyor olmasi zamaninin biiyiik bir kismini almaktaydi. Bir yanda
gazete de caligmakta, diger yanda, sovale basinda resim yapmakta, diger bir tarafta ise
D Grubu dahilinde sergilere, konferanslara, toplantilara katilim saglayarak yeni
olusturduklart  grubun tanitilmasi i¢in de ¢aligmalarda yer almaktaydi

(Arseven,1959,241).

Sanatg¢1 bu harmanlayict islubunu ¢esitli ¢alismalarla siirdiirmeye ¢aligmustir.
Elif Naci’nin Tiirk Islam Eserleri miizesinde uzun yillar miidiirliik yapmasi, Dogu ve
Bati sanatinin uyumu i¢in c¢aba sarf etmesinde katki saglayarak, etkili olmustur.
Sanatg1, slisleme motiflerini minyatiirden galismalarindan aldig1 esinle sentezlemis,
eski yazilar1 da ¢ini motifleriyle harmanlamistir. Galatasaray Lisesi’nde 1945 yilinda
yaptig1 sergide bahsedilen ¢alisma orneklerine rastlandigi goriilmiistiir. Grupta aktif
olan Elif Naci, Uslup arayisi, yaptigi isler ve gesitli etkinlikleriyle sergi agilmasinda
oncii olmus, bu alanda yiiksek gayret gostermis, hareketli bir sanatgidir
(Serbetci,2008,41).

Resim38:Elif  Naci/Mektup Yazan Kadin Karton {izerine yagliboya27x39

(http://www.artnet.com)


http://www.artnet.com/

82

2.13.5.Cemal Tollu

Sanat¢1,1899 yilinda Istanbul’da dogmustur. Resim egitimi igin Sanayi-i
Nefise Mektebin’e kaydolan sanatgi, Kurtlus Savasi’nin ¢ikmasi sonucu milli
micadeleye katilmak i¢in Anadolu’ya gitmistir. Savas sonrasinda, resim egitimine
devam etmek i¢in okuluna geri donmiistiir. Sanat egitimini tamamlayan Tollu, Elaz1g
Ogretmen okulunda iki sene resim ogretmenligi gorevinde bulunmustur. Kendi
imkanlariyla yurt disina gitmis, Almanya’da Hoffman, Fransa’da Andre Lhote, Marcel
Gromaire, Fernand Leger at6lyesinde ¢aligmalar yapmustir (Serbetci,2008,42).

Heykele ilgi duyan sanat¢1, Charles Despiau’nun atdlyesinde de ii¢ y1l heykel
alaninda c¢alismistir. Yurda doniisiiniin ardindan askeri okulda resim 6gretmenligi
yapmustir. D grubu ailesine dahil olan sanatgi, katildig: ilk sergilerdeki eserlerinde
atolyesinde egitim alarak calistigi, Gromaire’in etkisinde kaldiginin izlenimleri
goriilmustiir. Bu etki ¢izgi ve bi¢im anlayisini kavrama yolunda gosterilen ¢abadir

(Tansug,1992,378).

Tollu, Yeni Sabah giinliikk gazetesinde ve ¢esitli dergilerde sanat yazilari
yazmistir. Akademide verdigi derslerinin yani sira yazdigi yazilarda da geng nesil
sanatgilara klasik egitimin faydalarini ifade etmeye ¢alismistir. Sanatci klasik sanata
bagliligin yararlarinin yani sira ¢agin gereklerine de sanatta ayak uydurmak gerektigini
savunmustur. Sanat¢i, ressamin belli asamalardan gectikten sonra basariyr elde
edecegi diisiincesinde olmustur. Grubun en yash {iyesidir. Sanat¢1 akademinin resim
boliimiinde yoneticilik gorevini {iistlenmis ve 1937°de emekli olmustur (Berk

veTurani,1981,99-100).

Resim 39: Cemal Tollu, Kegili Kompozisyon,150x200, Tuva Uzeri Yagh Boya(https:/isteataturk.com)


https://isteataturk.com/

83

2.13.6.Abidin Dino

23 Mart 1913’te varlikl1 bir ailenin son ¢ocugu olan Abidin Dino Istanbul’da
dogmustur. Ressamliginin yani sira sair, karikatlrist, yazar ve sinemaci gibi sanatin
neredeyse tiim alanlarinda eserler ortaya koymustur. Fakat Abidin Dino’nun sadece
sanat¢1 kimligiyle anilmasi yanlis olur. Politik, sosyal ve kiltirel alanlarda faal
olmustur. Dogu-Bati kiiltiirlerinin karsilikli iligkilerin merkezinde bulunmustur. Farkli
disiplinlerden faydalanan ve g¢ok farkli alanlar1 kapsayan isleriyle, Tiirkiye’deki

“disiplinler aras1” yaklasimin 6nciilerinden olmustur (Edeer,2015,151).

Tum bahsedilenlerin yaninda, dekorator, senarist ve yonetmen olarak sinema
sanatiyla da alakadar olmustur. Bu baglamda “Cingeneler” adli filmin senaryosunu
yazmis fakat senaryo yasaklanmigtir. Sanat¢1,1934 yilinda sinema egitimi igin
Moskova’ya gitmis ve burada ii¢ y1l kalmistir. Sanat¢1 sadece resim, sinema degil;
heykel, seramik, karikatiir ve yazi ile de alakadar olan ¢ok yonlu bir karakter olarak
donemin en biiyiik taniklarindan biri olmustur. Bu sebepten dolayidir ki, akademiden
mezun olanlarin ¢ogunlugu olusturdugu, Tirkiye’de ilk avant-garde grup olan “D
Grubu’nun kuruculari arasinda yer almistir. Ayni zamanda bu grubun da asil gayesi
olan; iilkede sanatin gelismesi ve yayginlagsmasini saglamak maksadiyla istiin bir
gayret gostermistir. Sanatin diisiinsel tarafina agirlik verilmesi gerektigini savunan
tavrt ve getirdigi yeniliklerle Cagdas Tiirk Resim sanatinin 6nemli temsilci ve

onciilerinden olmustur (Edeer,2015,151).

Resim 40: Abidin Dino, Uzun Yiiriiyiis, 1956 (http://zamansizsizlanma.blogspot.com)
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Temalar diinyasinin ressami olarak da anilan Dino’nun islerinin bazilari ironi,
mizah yiiklii, bazilar felsefi bir diisiince 1s181inda yol alan resimlerdir. Bu resimler de
gercek olanla rlya, gercek ile gercek iistii Ogelerin birbirleriyle harmanlandigi
gorilmektedir (Edgi,2005,20). Edgii’niin (2005) belirttigi gibi, “Dino 6mrii boyu

kendini yineleyenlerden degil, her an kendini yenileyen bir sanat¢idir” (s,20)

Resim 41: Abidin Dino(http://zamansizsizlanma.blogspot.com)

2.13.7.Ziihtii Miiridoglu

Sanat¢i, 1906’da Istanbul’da dogmustur. Ilkokulu Cezayirli Hasan Pasa
[lkokulunun ardindan, egitimine Kasim Paga Riistiyesinde devam etmistir. Sonrasinda
Kabatas Lisesi’ne kaydolmus, fakat ailevi sebeplerden dolay: egitimi yarim kalmistir.
Ressam Mithat Ozar ile tanisan sanatg1, onun vesilesiyle resim sanatina yonelmistir.
Ozar’1n sanatgiy1 tesvik etmesiyle Sanayi-i Nefise Mektebi ne baglamistir. Fakat 1924
yilinda girdigi Sanayi-i Nefise’den bir yil sonra ayrilmistir. Ayrilmasinin nedeni ise;
hocas1 Hikmet Onat ile anlasamamis olmasidir. Sanat¢i burada hem resim hem de
modelaj atdlyesinde ¢alismistir. Sonrasinda Thsan Ozsoy’un atdlyesine girmistir. Ug
yillik bir siire zarfinin ardindan Sanayi-i Nefise mektebinden mezun olmustur.

Avrupa’ya 6grenci yollamak amaciyla yapilan sinavda birinci olarak Paris’e gitmistir.
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Colarossi Akademisi’nde, Marcel Gimond’un atdlyesinde dort yil ¢aligmistir. Bunlarin
yani sira Louvre ‘de sanat tarihi, Sarbonne’da estetik kurslarina katilmigtir. Yurda
doniisiiniin ardindan, Samsun Lisesi’nde resim 6gretmeni olarak gérev yapmistir. 1936
yilinda ise  Istanbul  Arkeoloji ~ Miizesi  heykeltirashgina  getirilmistir
(Serbet¢i,2008,49).

1939 yilinda Gazi Egitim Enstitlisii resim &gretmenligine getirilmistir.
Yaklasik bir y1l sonrada Guizel Sanatlar Akademisi Heykel béliminde goreve
getirilmistir. 1955 yilinda Aga¢ Uygulama Atdlyesini kurmustur. 1969 yilinda
“profeso6r” unvanini almaya hak kazanmistir. Emekli olmasinin ardindan da
akademide calismalarina devam etmistir. Daha sonra akademik ¢alismalari1 birakarak,

kisisel olarak ¢alismalarina devam etmistir (Baskan,1989,68).

Resim 42: Ziihtii Miiridoglu (http://www.turkishpaintings.com)

2.13.8.Hikmet Onat

Sanatg1 1882 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1902 yilinda Heybeliada Bahriye

Mektebi’nden mezun olmustur. 1904 yilinda tegmen riitbesini almis ayn1 yil Sanayi-i
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Nefise Mektebin’den 1910 yilinda mezun olmasinin ardindan Maarif Nezereti burs
destegiyle Paris’e resim egitimi i¢in gitmistir. Paris’te I’Ecole National Superior des
Beaux Arts’a (Ulusal Giizel Sanatlar Okulu) devam etmis, bu okulda At6lye hocaligini
ustlenen Anne Cormon’dan resim egitimi almistir. Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi
sebebiyle 1914 yilinda yurda donilis yapmak zorunda kalmistir. Yurda doniisiin
ardindan Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Gilizel Sanatlar Birligi’nin kurulusunda
gorev istlenmis, bunun yaninda bir yil siireyle Nisantast Sultanisi’nde hocalik
yapmistir. Halil Edhem Bey’in teklifi iizerine Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 1915
yilinda egitimci olarak goreve baglamistir. Bu gorevi 1949 yilinda emekli oluncaya
kadar devam ettirmistir (Glven,2010,50).

Resim 43: Hikmet Onat, Tekneler, 1961 (www.istanbulsanatevi.com)

2.13.9.ibrahim Call

Sanatgt 13 Temmuz 1882 yilinda glinimiizde Denizli’ye baglh, Cal
kasabasinda dogmustur. Ilkogrenimini Cal’da tamamlamistir. Bir Rum kundura

tamircisinin diikkanindaki Koroglu-Ayvaz resimleri vesilesiyle resim sanatiyla
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tanismistir.  Ilkokul 6grencisi Calli'nmin bu resimlerden etkilenmesinin sonucu,
evlerinin beyaz duvarlarina, Koéroglu Ayvaz resimlerini kara kalemle c¢izmeye
baslamis, bu durum resim sanatiyla heniiz tanismamis olan ev ahalisinin tepkilerine
sebebiyet vermistir. Sanat¢inin bu donemden itibaren resme karsi olan tutkusu kendisi

gibi biiylimeye devam etmistir(Guven,2010,61).

Calli Kusagi’na gelene kadar gegen siire zarfi igerisinde yetisen ressam sayist
olduk¢a azdir. O donem ressamlari da Tiirk resim sanatinin ara gegitlerinde yer
edinebilmislerdir. Ibrahim Call1 da egitimini bu dénemde tamamlamis 1910 yilinda
Maarif Vekaleti’nin a¢tifi yurtdisina gonderilecek 0grenciler yarismasina “Ciplak
Adam” ve “Harekat Ordusu’nun Muhafiz Alayindan Maksut Cavus” isimli eserleriyle
katilarak, birinci olmustur. Hikmet Onat ve Ruhi Arel ile birlikte resim egitimi igin
Paris’e gonderilmistir Sanat¢1 Paris’te Fernand Cormon atdlyesinde dort yil siirecek
olan bir egitim donemi geg¢irmistir. Paris’te bulundugu donemde diger {iilkelerden
gelen sanatgilar gibi Calli ve arkadaslar1 da empresyonist eserlerle dolu olan mize ve
galerileri ziyaret etme firsati yakalayabilmislerdir. Sanat¢inin Paris’teki yasami,
sanatina rengi ve 15181 dahil etmistir. Birinci Diinya Savasi’nin 1914 yilinda baglamasi
sebebiyle egitimini yarida birakarak yurda doniis yapmak zorunda kalmustir.
(Giiven,2010,63).

Sanatg1 aceleci bir mizaca sahiptir. Bu sebeple seri ve atak fir¢a tuslariyla, eskiz
yapmadan firga ucuyla resmin ana hatlarint ¢izip, hemen boyayarak yapitlarini
tamamlamustir. “Salah Cimcoz Portresi”, “Liitfiye Izzet Portresi”, Resit Safvet Portresi

gibi bircok resminde bu tarzi gézlemlemek mimkindir (Berk, Turani, 1981,9).

Calli kendine 6zgii bir izlenimcilik anlayisiyla eserlerini ortaya koymustur.
Onu diger sanatgilardan farkl kilan, atak ve aceleci firga tuslarindaki giiglii teknigi ve
ustaligidir. “Halil Dikmen, Calli’nin tarzimi izlenimci bir renk Uslubuyla ifade
etmesine baglamaktadir. Fakat formlardaki uyumu da g6z ardi etmemek gerektigine
vurgu yapmaktadir. Ayn1 zamanda Calli’nin 151k-g6lge teknigini dayanak gostererek
konstriiktif eserler meydana getirdigini de ifade etmektedir (Ozsezgin, 93,23).

Ibrahim Call1 sanat hayatmin bir kesiminde, 6zglin sanat anlayisindan koparak

tamamen yeni bir konu ve bu konuyu sarmalayan baska bir resimsel ifade edise
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ulasmistir. Dergéhlarda ortaya cikardigi desen caligmalar1 ve yagliboya resim haline
gelen bu desenler Calli’nin sanat anlayisinda da farkli ve yeni bir doneme basladigini
gostermektedir (Guven,2010,68).

Resim 44: ibrahim Calli, Yesil Elbiseli Kadin Bayan Vicdan Morali’'nin Portresi
(http://www.leblebitozu.com/)

2.13.10.Feyheman Duran

Sanatc1 1886 yilinda Istanbul Kadikéy’de dogmustur. Annesi Fatma Hanim,
Babasi Sair Siilleyman Hayri Bey’dir. Henuiz bes yasindayken 6nce babasini ardindan
annesini kaybetmistir. Bunun tizerine bakimini dedesi iistlenmistir. Annesi Fatma
Hanim’in vasiyeti tiizerine “Hadikat-lil Maarif’te almaya bagladigi egitimini
Galatasaray Sultanisi’nde devam ettirmistir. Dedesinin  yasliligi  sebebiyle
Feyhaman’la iyi ilgilenememesi, okul midiri Abdurrahman Seref Bey’in
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Feyhaman’nin bakimini tistlenmesine neden olmustur. Okulda Hisn-i Hat derslerinde
basarili olan Feyhaman bir taraftan yagliboya, tarama mirekkebi, ¢ini murekkebiyle

resimler yapmaya baslamistir (Irepoglu,86,16).

Resim sanatinda ve hat sanatinda iyi basarilar elde eden Feyhaman Duran
ilerleyen zamanlarda resim sanatina agirlik vermis ve kendisini bu yonde gelistirmistir.
Sanatg1 okul c¢aglarinda dahi giiglii bir desen yetenegine sahip portreler yapmuistir.
Feyhaman, bu yetenegini bir anlam ifade edip aktarabilmek igin kullanmustir.
Sanat¢inin portreleri fotografik gercekligin disinda, insanin i¢ diinyasim1 ortaya
¢ikarmaktadir. Sanatgi, hizli ¢alisma yontemiyle portre eskizlerini kisa siirede

etkileyici bir tablo haline ulastiracak yetenege sahiptir (Gliven,2010,82).

Sanat¢inin “’Akil Muhtar Portresi *’° deseninin saglamlifi, empresyonizmi
andiran 151k ve golge uyumu, fotografik gerceklikten daha etkileyici gergeklik ve valor
stlinliigi ile sanatcinin teknik bakimdan manifestosu olabilecek bir etkiye sahiptir
(Guven,2010,83).

Resim 45:Feyheman Duran, Atatlirk Portresi, 1937 (http://www.leblebitozu.com)
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2.13.11.Mihri Miisfik

Mihri Miisfik 1886’da, Kadikoy’de dogmustur. Saray ressami1 olan Zonaro’nun
atolyesinde resim egitimi almis, Sonrasinda Avrupa’ya gitmek istemistir. Sanatg1 sahte

Fransiz pasaportuyla 6nce Roma sonra Paris’e giderek bu istegini hayata gecirmistir

(Sisli, 2015,28).

Kadinlarin Sanayi-i Nefise Mektebinde egitim almak i¢in kabul edilmedikleri
donemde yogun girisimleri sonucu resmi makamlara basvurmasiyla, Inas (Kiz)

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasina onciiliik etmis ve bu kurumun miidiireligini

yapmustir (Can, 2016,1022).

Sanatg1 aristokrat yapiya sahip bir ailenin Gyesidir. Ust mevkilerdeki insanlarla
olan giiclii iletisimi ve dostlugu ona bir¢ok firsatlar sunmus, bu firsatlar
degerlendirmede akillica davranmustir. Paris’te Maliye Nazir1 ile tanismasi istanbul’a
donmesinde katki saglamistir. Sanatcinin Istanbul’a doniisii kizlar icin giizel sanatlar
okulunu kurmasi ile sonuglanmis ve bu sayede 6nemli kadin sanat¢ilarin yetismesine

imkan saglamistir (Karadal,2019,80).

Kadinlarin sanat egitimi almas1 hususundaki onciiliigii, Mihri Miisfik Hanim’1n
bu alandaki yenilik¢i yaklagimi, pratik zekasi ile problemlere gok yonli ¢6zim
Uretmesi, engelleri agmasi1 ve Tiirk resminde bir¢ok ilke imza atmasi ile sanatg¢inin
“girigimci”  kigilik Ozelliklerini barindirdigini agikga gostermektedir. Sanayi-i
Nefise’nin  kurulusu, bunun ardindan, atdlye derslerinde kullanilan model
uygulamalari, kiz 6grencilere dis mekan uygulamali ¢alismalar yaptirmasi, sanatginin

cesitli engelleri agmasini gerekli kilmistir (Karadal,2019,79).

1919 yilina kadar inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin yoneticiligini yapmis olan
Mihri Hanim Ittihat ve Terakki’ye olan yakinligi nedeniyle baskilarla karsilasmis ve
bu durum sanatginin yurt disina ¢ikmasina sebep olmustur. Bu donemde sanatgi
Italya’ya gitmis, Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle yurda déniis yapmustir. Fakat
sonrasinda Amerika’ya gitmis ve dmriiniin sonuna kadar hayatini orda siirdiirmustiir

(Tansug,2008,137).
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Resim 46: Mihri Miusfik, Otoportre, 1918 (http://www.leblebitozu.com)

2.13.12.Turgut Zaim

Sanat¢1 Istanbul’da dogmustur. San Joseph Fransiz Lisesinden mezun
olmasinin ardindan, Sanayi-i Nefise mektebinde egitimine devam etmistir. Calli
atolyesinden onun da yolu ge¢mistir. Caligmalarin1 1924-28 yillar1 arasinda Paris’ te
deva ettiren, gen¢ ressamlara katilmak maksadiyla Fransa’ya giden sanat¢i bir sire
sonra yurda donis yapmustir. Sanatgi, Paris’te, arkadaslarmma “ benim burada
dgrenecegim bir sey yok” demistir. Ilerleyen zamanlarda anlasilmistir ki, sanatginin
bu tavri Bati etkisinden kagmak degil, dogustan varliginda yasayan bir kisiligin
kendini arayip bulma gayretinden kaynaklanmistir. Zaim kendisini bat1 sanatina uzak
ve yabanci olarak gdrmiistiir. Sanatinmn ilkelerini Istanbul’ da Ibrahim Calli’nin
atolyesinde 6grenebilmistir. Bu 6grendikleri de sanat¢inin ¢alismalarini yapabilmesi
icin yeterli geldigini diisinmiistiir (Berk-Turani,1981,87).
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Tirk resim sanatinin Cumhuriyet donemiyle beraber ortaya ¢ikan yeni ve
0zgln atilmlar icinde sanatci, kOy temali eserlere yer vermistir. Bu tema {izerine
yonelik figiir islubuyla Turgut Zaim’ in yaratmada etkili ve basarili oldugu ulusal-
yerel atmosfer, giinimiizde dahi istiine ¢ikilamamis bir deger sistemi misalidir.
Sanat¢inin eserlerinde kuramsal bir yonlendirilis ve bu kurama dahil siiphelerle

meydana getirilmis unsurlar bulunmaz (Serbet¢i,2008,68).

Resim 47: Turgut Zaim, Kegili Kompozisyon (http://www.leblebitozu.com)

2.13.13.Bedri Rahmi Eyiiboglu

Sanatgi 1913 yilinda, Gorele‘de dogmustur. ilk ve ortadgrenimini Trabzon’da
tamamlamigtir. 1927 yilinda resim egitimi almaya basladigi Glzel Sanatlar

Akademi’sinden 1931 yilinda birincilikle mezun olmustur. Ibrahim Calli’nin
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atolyesinde iki yil calismistir. Mezuniyetinin ardindan egitim amaciyla Fransa’ya
gitmistir. Burada Andre Lhote’nin atdlyesinde c¢alismistir. Ardindan 1933 yilinda
Istanbul’a doniis yaparak Giizel Sanatlar Akademisi’nde, 6gretim gorevlisi olarak
goreve  baslamistir.  Halk  Partisi tarafindan 1938 yilinda Edirne’ye
gonderilmistir(Boyer,1948,251).

Sanat¢1 Giizel Sanatlar Akademisi’nde kendi adiyla anilan atdlyesini
yonetmistir. Baski sanatlar1 alaninda (serigrafi, litografi, gravir ) eserler vermistir. El
sanatlarindan ileri gelen, mozaik calismalar1 yapmstir. Paris’te Musee de I’Homme’da
ilkel soylar sanatini incelemis, 1958 yilinda Briiksel sergisinde, Turk pavyonu igin
yaptig1 mozaik panosuyla altin madalya 6diilii almistir. San Paulo Bienali’ nde seref
madalyas1 kazanmistir. Paris’te Nato binasinda bulunan mozaik panosuyla da
uluslararasi alanda iin kazanmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu ressamligi1 kadar sairligiyle
de taninmaktadir. Ayrica sanatginin siir kitaplart bulunmaktadir. Bunlarin yaninda,
sanatginin  yurtici  gezilerinden edindigi izlenimleri anlatan kitaplar1 da vardir
(Serbet¢i,2008,54).

Avrupa’da resim egitimi veren kurumlarin, akademizme kars1 alternatif olarak
One siirdiikleri kiibiizimden kaynakli yeni bir tlr akademizmler, Eyiiboglu'nu da
etkilemistir. Sanatgr Geometrik soyuta, Op-Art’a ya da Pop-Art’a alaka
gdstermemistir. Sanatc¢i, Anadolu’ya, Anadolu halkina yonelmistir. Anadolu’dan ve
Anadolu insanindan yola ¢ikarak olusturdugu motiflerle ortaya c¢ikardig
diizenlemeleri kendine has bir ifade edisle yagl boya tabloya, gravire, mozaige ve
seramige doniistiirmiistiir. Sanat¢1, Ressamligy, yazarligi, dekoratorliigli ve sairligiyle
Turk resim sanatina yeni ufuklar agmigtir. Eyiliboglu, Paris’te, Andre Lhote’nin
atolyesinde calismasina ragmen, R. Dufy’den etkilenmis, fakat zaman icerisinde kendi
yolunu ¢izerek sahsina 6zgii bir tarza ve iisluba ulasmistir. Sanat¢1 Bat1 estetiginden
kendini uzak tutmamis, bununla birlikte yerel olani, ¢izgide ve renkte, slislemeci
niteligindeki formlarin plastik unsurlu resimlere sentezlemesinde basarili 6rnekler

vermistir(Serbet¢i,2008,55).

Eyliboglu'nun resimleri incelenip, analiz edildiginde, iki temele varmak
olasidir: Bu temellerden biri; sair duyarliliginin kendine has yaratilisiyla bozulmadan

kisisel kalan tarafidir. Digeri ise; sanat felsefesi ve hayat goriistine dahil olan teknik
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olgunluguyla yerel koklere ulasabilen, bu sebepten 6tiiri bltiin diinyaya yzini donen
yanidir (Bagkan,1991,11-12)

Resim 48: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Asik Veysel, 37x27cm. 1954, Kagit Uzerine Guvaj Boya, Cer
Muzesi, Ankara (http://idildergisi.com)

2.13.14.Hale Asaf

Sanatci resim egitimine Almanya’da baglamig ve Berlin Akademisi’nde devam
etmistir. Istanbul’a doniis yapmasinin ardindan ressam Adil Bey’in miidiirliik yaptig1
Inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisinde, Feyhaman Duran Atélyesinde calismalarina
devam etmistir. Milli Egitim Bakanlhigi tarafindan 1924 yilinda Almanya’ya
gonderilmistir. Bulundugu siire igerisinde, burada bir yi1l aragtirmalarda bulunmus ve
uygulamalar yapmistir. Sonrasinda Paris’e gitmistir. Sanat¢i, bu yillarda Paris’te

bulunan Turk sanatgilarin arasina katilmustir. Bir siire sonra da Ismail Hakki1 Oygar ile
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evlenmistir. Resim c¢alismalarini Grande Choumiere atolyesindel928 yilina kadar

devam ettirmistir (Serbet¢i,2008,191).

Yurt disindaki yasami sonrasi sanat¢t Bursa’ya doniis yapmustir. Italya,
Almanya ve Fransa’da uzun yillar boyunca yasamis olan Hale Asaf i¢in Bursa’nin
yasam sartlarina aligmak zor olmustur. Gerek ince ve narin yapisina uyum saglayan
Batili tavri, kiyafetleri, goOriinimii ve konusma tarziyla o yillarin mutaassip
Bursa’sinda aykir1 olarak goriilmiistiir. Baz1 bilgilere gore, ¢arsida resim yaparken
saldirtya ugradig ve bayildig bilinmektedir. Hale Asaf’in sanat¢i olmasi kadin olma
olgusuna takilmis, bu sebeple yadirganmasina ve yalniz kalmasina sebep olmustur. Bu
sebepten, Bursa, Hale Asaf’in c¢alisma arzusuna ve yalmizlik duygusuna ¢oziim
arayislart i¢inde oldugu gergin ve huzursuz giinler halinde ge¢mistir. Paris sanat
ortamindan yeni uzaklagan sanatgi, kendine has sanat anlayisini uygulayip devam

ettirebilecegi bir ortamin arayisi iginde olmustur (Giray, 1983,24).

Sanatc1, 1933 yilinda her seyi geride birakarak Paris’e donmiistiir. Esi Ismail
Oygar’in destegi Hale Asaf’in istiinden eksik olmamistir. Sanat¢inin Paris’teki yagsami
1938 yilina kadar devam etmistir. Uziiciidiir ki; sanatgmin bu dénemdeki resim
caligmalar1 ve yasantisi hakkinda net bir bilgi bulunmamaktadir. Bu donemden kalan
resimlerin drneklerinin nerede ve ne durumda oldugu hakkinda bir bilgiye
ulagilamamaktadir (Giray, 1983,25).

Sanat¢inin ¢alkantili hayat hikayesine dahil olan hastaligi bir ameliyat
gecirmesine sebebiyet vermistir. Gegen zaman sanat¢inin rahatsizliginin yeniden
ortaya ¢ikmasina sebep olmus, yaratiligindaki bu olumsuz hareketliligi melankolik bir
ruh haliyle umutsuzluga donistiirmistiir. Bu buhranli donem sonunda sanat¢1 1938
yilinda yasamina son vermistir. Oliimiiniin ardindan hep su sorulara cevap aranmustir;
onu Olime gotiiren yakalanmis oldugu kanser midir yoksa sanat Gretimindeki
ulagamadigi doyumsuzluk mudur, vatan 6zlemi cekmesi midir ya da sevgi arayisi
midir? (Giray, 1983,25).
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Resim 49: Hale Asaf, Otoportre (www.istanbulsanatevi.com)

2.13.15.Namik ismail

Sanatc1,1890 yilinda Samsun’da dogmustur. Hattat Ismail Ziihtii Bey’in
ogludur. Babasinin hattat olmasi miinasebetiyle kiigiik yaslardan itibaren sanata ilgisi
olmustur. Ilkogrenimine Kabatas’ta baslamis, ardindan Besiktas’ta ki Hamidiye
Mektebi’ne devam etmistir. Ortadgrenimini St. Pulcherie, St. Benoit ve Mekteb-i
Sultani’de (Galatasaray Lisesi) tamamlamistir. 1911 yilinda Paris’e giden sanatgi
Julian Akademi’sine devam etmistir. Kisa bir siire sonra Ibrahim Call
yonlendirmesiyle 1912 yilinda Cormon atolyesine transfer olmustur. Bu atolyede
calismalarin1 iki yi1l boyunca siirdiirmiistiir. Birinci Diinya Savasi’nin patlak
vermesiyle Paris’e donememis ve askere alinarak Kafkas cephesine gonderilmistir.
Burada tifiise yakalaninca 1917 yilinda Istanbul’a geri gonderilmistir. Harbiye Nazir1
Enver Pasa sanatciy1 Sisli’de kurulan at6lyede, diger sanatcilarla birlikte ¢esitli, model

askerlerden ve silahlardan faydalanarak savas resimleri yapmakla gorevlendirmistir.
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Ortaya ¢ikan bu eserler Galatasaray sergilerinde sergilenmesinin ardindan, yurt

disinda sergilenmek iizere Viyana’ya gonderilmistir. (Gliven,2010,97).

Sanat¢inin sanat hayati iki donem halinde degerlendirilmektedir. Birinci kismi1
1914 Paris doniisii boliimii olusturmaktadir. Sanat¢inin bu dénemdeki resimlerinde
duygusallik 6n planda, teknik ise ikinci planda yer almaktadir. Eserlerinde, diis giicti
ve siirsellik hakimdir. Bu donem sanat¢inin genglik yillarina denk gelmesinden dolay1
¢ogunlukla tinlii eserlerden alintilar yapmis ve bunu uygulamaya g¢eviremediginden
teknigini ilerletememistir. ikinci kismi ise, 1919 Almanya doniisii donemidir. Lovis
Corinth ve Max Liebermann ile ¢alistigi donemlerde resimden baska higbir isle mesgul
olmamistir. Gindizlerini bu atOlyelerde ve Kaiser Friedrich mizesinde
degerlendirirken, aksamlarini da gece atolyelerinde calisarak sanatini ilerletmistir.
Berlin’de bulundugu donemde Almanya’da Dadaizm etkin bir rol oynamaktadir
(Giiven,2010,99).

Namik Ismail siirekli ¢alisarak, duraganliga takilmadan, iislubunu gelistirerek,
teknigini ve anlatim bi¢imini kendine ozgiilestiren, yasadigi donemdeki sanat
akimlarina direkt olarak dahil olmamus, fakat izlenimcilik esintileriyle baslayan sanat
hayatinda Ekspresyonizm’den soyutlamaciliga kadar uzanan cesitli renk ve tarzlarda

eserler vermistir (Gliven,2010,101).

| ad " v

Resim 50: Namik Ismail, Kurtulus Savasi’nda Topgular, 1917 (http://www.leblebitozu.com)


http://www.leblebitozu.com/
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2.13.16.Fikret Mualla

Sanat¢1 1903 yilinda Kadikdy Istanbul’da dogmustur. 1910 — 1916 yillari
arasinda Mualla egitimine, Saint Joseph okulunda baslamis, ardindan Galatasaray
Lisesi’ (Mekteb-i Sultani) de, devam etmistir (Toros, 1986, 12)

Birinci Diinya Savasi sirasinda tiim Avrupa’da salgin hale gelen Ispanyol
nezlesini Fikret Mualla’nin Galatasaray Lisesi’nden annesine tasimis olmasi ve bu
nedenle de annesini 1918 yilinda 35 yasinda kaybetmesi sanat¢iyr omrii boyunca

igcinde ¢ikamayacagi sugluluk duygusuna sevk etmistir (Toros, 1986,15).

Yasadig1 psikolojik buhranlar sonucu doktoru ailesine; Fikret Mualla’nin
mevcut ¢cevreden uzak tutulmasi gerekliligini bildirmistir. Bunun {izerine babasi egitim
amaciyla Fikret Mualla’y1 Isvigre’ye géndermistir. Sanat¢1 buradaki egitimini 1921
de Almanya’ da, Munih Glzel Sanatlar Akademisi’nde resim egitimi almak {izere,

yarida birakmistir (Toros, 1986,15).

Sanat¢1 Almanya’dan ailesine sadece para istemek i¢in mektup yazmig, kendini
tiimiiyle resme vermistir. Paul Klee tarzinda sanatcilara ve sanat akimlaria aldiris
etmeden, icinden geldigi gibi resim yapmustir. Bu hirsi ve kararliligi, ilerleyen
zamanlarda sanatinin kendi rotasinda ilerlemesinde ve gergek sanatgilar arasinda s6z
sahibi olmasinda etkili olmustur (Kologlu, 2003,22).

Sanat¢1 bagindan gecen bircok act maceranin ardindan 1938 yilinda geri

donememek tizere Paris’e gitmistir (Berksoy, 2006,10).

Paris’e gidisinin ardindan bir siire sonra maddi sikintiya diismesi sebebiyle ve
Fransa'nin Ikinci Diinya Savasi'na katilmastyla, hayati alt {ist olmustur. Liiks lokanta
ve kabarelerden, mahalle kahvelerine diigmiistiir. Yaptigi tablolar1 bogaz tokluguna

satmaya baglamistir (Toros,1986,24).

Fikret Mualld'nin resimleri ve yasami arasinda hep bir ¢eliski olmustur.
Sanat¢inin paranoya belirtileri gosteren ruh hali resimlerinde goriilmemektedir. Ele
almig oldugu konularla, gerek onlar1 ele alis bigimleriyle, bu resimlerin paranoyak
psikoz etkisinde hayatini siirdiiren bir sanat¢inin elinden ¢iktigin1 sdylemek olasi
degildir (Edgu,1977,7).
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Fikret Mualla'nin sanat hayatinda iki 6nemli donemden bahsedilmektedir. Bu
donemler; Fransa donemi ve Istanbul dénemidir. Bu donemler bicim bakimindan
degerlendirecek olursak birbirinden pek ayri oldugunu sdylemek miimkiin degildir.
Farklilik sadece temalarinda goriilmektedir. istanbul doneminde; Istanbul gériintiileri
ve yasantisi, Fransa doneminde ise Paris goriintlleri goze carpmaktadir (Topuz, 2005,
216).

Sanatcinin resimleri oldukca dengeli ve yumusak bir ifadeye sahiptir.
Doénemden doneme degisiklik gosteren bir hakim renk anlayisi bulunmaktadir. Bu,
bazen kirmizi, bazen turuncu, bazen de eflatun renkleridir. Sanat¢i imgesindeki
goriintiileri, modele bakmadan ve kisa bir siire icerisinde hafizasina yerlestirdigi

senaryolar tuvale aktarmistir (Kologlu, 2003,132).

Sanat¢1 hayatta kalmak adina bir siirii resim yaptig1 gibi, esine, dostuna, fazla
sayida mektup yazmustir. Fikret Mualla'nin yazdig1 bu mektuplar, yalniz onun sanatina
ve yasamina yapilacak arastirmalar, yalnizca sanat tarihgileri i¢in degil onlarin disinda
sanat yapitiyla onun yaraticisiyla olan birebir iliskiyi merak edenler i¢in de etkili bir
kaynak niteligindedir (Edgii,1995,5).

Resim 51: Fikret Mualla, Seckin Bir Toplant1, 1958 (https://tr.pinterest.com)


https://tr.pinterest.com/
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2.13.17.ibrahim Balaban

1921 yilinda Bursa’da dogmustur. Sanat¢i, okula baglamadan Once resimsel
simgelerle yazdigin1 ve biiyiiklerden dinledigi oykiilerini defterine sekillendirdigini
ifade etmistir. Sanatci, nenesinin anlattigi ahret oykiileri ve umut dolu hikayelerle
biiylimiis biri olarak, yaptigi resimlerin yasaminin goriintiisii oldugunu ifade etmistir

(Yilmaz, 2004, 15-22).

Sanat¢i, Corum, Yazilikaya, Alacahoyik ve Hitit Miizesi’nde yaptigi
aragtirmalar dogrultusunda kendi sanatini Anadolu’nun ilk uygarliklarina, Hitit
kabartmalarina dayandirdigini ifade etmektedir. 1960’11 yillarda yaptig1 resimlerinde
Hitit kabartmalarinin etkili oldugu go6zlemlenmekte ve bu yillardan itibaren
resimlerinde bi¢im saglamhigint olusturan iligkilerin {ist seviyeye yiikseldigi
izlenmektedir (Ozsezgin, 1976,26).

Sanat¢inin resmi kaliplasmis sinirlar1 alt ederek, sema resminin ilerisine
gecmekte ve resimsel devingenligin en ilgi ¢ekici Ozelliklerini gozler 6nine
sermektedir. Tirk toplumunun yasamsal devingenligi, doga, insan ve gercekler
karsisinda takindigi tavir, kendine has elestiri yontemiyle birlikte Balaban estetigine
aktarilmaktadir. Sanat¢inin higbir resmi hiizni islememektedir. Fakat bunun yaninda
bos bir fanteziyi de biinyesinde tagimamaktadir. Sanat¢inin resmi iistiin bir siirsel
duzlem, renk-bi¢im iliskisi ve o yapiya eslik eden igerikle birlikte, hayati hiiziinle
degil, mutlulukla 6ztimsemis bir sanatginin lirik firga vuruslarini olusturmaktadir.
Ozetlemek gerekirse, ¢ok yonlii bir sanat¢1 olan Balaban, resimlerinde iilkesine ve
kaltirine 6zgu bir tiirkiiyii, siirin kendine has tinis1 i¢inde harmanlayarak, ‘Tiirk

Resmi’ kimliginde ortaya koymaktadir (Balaban,2012,105).

Resim 52: Ibrahim Balaban, Hastane Onii, 1953 (https://tr.pinterest.com)


https://tr.pinterest.com/
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2.13.18.Stileyman Saim Tekcan

Sanatg1, TUrk sanati ve sanat egitiminde gok¢a yeniligin gelismesinde destegi
olan bir sanat¢idir. Sanat¢inin 6n ayak oldugu ¢alismalar i¢inde; ilk bask1 atdlyelerinin
ve Grafik Miizesi’nin kurulmasi, , bilgisayar destekli Grafik Egitimi uygulamalarinin
baslatilmasi, ilk Vakif Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin agilmasi gibi alanlar gosterilebilir.
Baski tekniklerindeki kesifleri, heykel rolyeflerindeki 0zgun deneme c¢aligmalari,
yagliboyalarindaki geleneg§i modern hale getiren tarzi, yerli yabanci yayinlara
girmistir. Ancak sanat¢inin yapitlari hala okunamamistir. Sanatgi gelenegin devam
edilebilirligi noktasinda alaka gormiistiir. Ancak onu evrensel hale getiren, yerel
gelenege olan baglilik degil, ona kattif1 bireysel cogaltmalardir. Bu durumda
sanat¢inin iretimden ziyade sanatsal yarattima olan c¢abalamasiyla alakalidir.
Sanat¢inin kendine has tarzi, Orta Asya’dan Anadolu’ ya tasinan “Hayvan Uslubu”
gelenegini Anadolu uygarliklarinin bigimsel zenginligi ile harmanlayip kendine has
ifade edisiyle yeniden tretmesidir (Kodaman,2007,387).

Serigrafi baski tekniginde kendine 6zgii kesifleri ve ardi ardina kullanip birbiri
icine gecirdigi renk gecisleriyle farkini ortaya koyan sanat¢inin 6zgiin baskilarinda
dikkati cezbeden en 6nemli etken kabartma etkisidir. Renk kontrastliklar1 ve 1g1k golge
ile etkileyici bir ti¢ boyut yanilsamasi ortaya koyarken dekupe ve renksiz baskilariyla
da olusan bu algiy1 destekler. Sanatg1, bronz rolyef ve heykellerinde ortaya koydugu
doku ve etkileri 6zgiin baskilarina aktarmistir. Sanat¢inin metal tretimleri, hayvan

tislubunun devamlilig: ¢izgisinde daha da anlam ihtiva eder (Kodaman,2007,388).

Resim 53: Silleyman Saim Tekcan, Gravir, 54x79, 40 Bask1,2006 (https://www.pinterest.es)


https://www.pinterest.es/
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2.13.19.Mustafa Ayaz

Ustaligin verdigi 6zguveniyle icgudusel ve seri bir devingenlikle olusturulmus
desenler, soyut geometrik alanlar, kalin boya katmanindan olusan tabaka iistiine firca
sapt ile kazimnarak cizilmis figiirler, kaligrafik desen tarzi, ressamin resminin
karakterlerinin bazilaridir. Ayaz’in baslangi¢tan bu yana i¢ sesini dinleyerek yiirtidiigii
yolda istikrarli ilerleyisiyle resminde bir tutarlilik yakaladig: ifade edilebilir. Resim
tarzinin lirik soyutlama olarak ifade edilmesi ve dogadan izlenimler tasiyan ilk
resimleri ve “kadin” figiirii soyutlamalari, bu soyutlamalardaki etki, sanatginin tarzini
yansitmaktadir (Tansug,1986,281).

Sanatg¢min resimleri; bir tiyatro ya da mduzikal sahnesine benzetilmektedir.
Resimlerinin bas karakterleri; sahne 1siklarinin aydinlattigi bir kadin ya da kadinlardir.
Bunun yaninda resimlerde bulunan erkek karakterde Mustafa Ayaz’in kendisidir.
Sanatci, kendi portresiyle resmin ortasinda yer alsa dahi kendisini degil de ¢izdigi
kadin modellerini veya figiirlerini 6n planda tutmayi yegler. Kadin temasi, belirgin bir
sekilde Ayaz resminin merkezini olusturur. Sanat¢inin portresinin kadin figiirlerine
eslik ettigi resimlerde ressam, onlarla birlikte ata biner, tuval karsisinda model olarak
resmeder, ¢icek sunar veya birlikte aynm1 masada igki igerler. Miizikal temali
resimlerinde sahnede sarki soyleyen kadinlarin bagkemancisi olarak kendini resmeder.
Resimlerdeki Kadin figiirleri magazin mecmualarindan ¢ikmisgasina populer kultir
kriterlerine uygun bedenleriyle, dekolte kiyafetleriyle resmetmektedir. Ayrica Ayaz’1
ifade eden erkek figure ilgisiz, sakin ve kendine has giizelligiyle mesgul poz verir.
Bazi kolajlarinda, popiiler magazin dergilerindeki kadin fotograflarini kullanir.
Genellikle ask veya ilgi i¢in ¢irpinan, emek harcayan Ayaz figiiriidiir. Sanatgiyla
yapilan roportajlarin birinde, dans etmesini bilmediginden dans eden kadin figiirlii
resimlerine kendisini uygun gormedigini ve bu resimlerde kendi portresini
eklemedigini ifade etmektedir (Sancak, 2010,99).

Sanatg1 modern Avrupa resmiyle iletisim halindedir. Matisse, Picasso, Balthus,
Pascin, Degas, Raphael Soyer, Alman Disavurumculart ve Miro’nun erken donemiyle
Ayaz resmi arasinda bir baglanti kurulabilir. Bu yonden incelendiginde, Ayaz’in
resminde Picasso’nun desenindeki giicliiliiglin ve baz1 desenlerindeki sade,

minimalistik yaklasiminin, Matisse’in resmindeki renkliligin ve rengarenk
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soyutlamanin, Baltus’un temasma duydugu hayranligin, Alman Disavurumcularin
kendiligindenligi ve duygular1 anlatmadaki ustaliklarinin, Miro resmindeki ¢ocuksu
ve eglenceyi On planda tutan evrenin, Raphael Soyer’in portre ¢izmedeki titizliginin

benzerliklerine sanatginin eserlerinde rastlanabilmektedir (Giderir,2013,78).

. 28

Resim 54: Mustafa Ayaz, Figlrli Kompozisyon, 1998 (ww.beyazart.com)

2.13.20.Devrim Erbil

Sanat¢1 ve egitimci kimliginin yaninda, TUrk resim sanatin1 gelistirecek
faaliyetlerde de etkin rol oynamaktadir Devrim Erbil. Sanatgi, 1969 yilinda Turk
Cagdas Ressamlar Dernegi’ne, 1975 yilinda ise Gorsel Sanat¢ilar Dernegine baskanlik
etmistir. Sanat¢1 1970 yilinda akademide “Resim Sanatinda Teknikler ve Renkler” adli
teziyle dogentlik unvanini almasinin ardindan akademinin ii¢iincii kusak egitimcisi
olarak resim boliimiine atdlye hocasi olmustur. Erbil 1979 yilindan 82'ye kadar Resim
Heykel Miizesi Midiirliigii gérevini yapmistir. 1980 yilinda Resim Heykel Muzeleri

Derneginin kurularak faaliyet gdstermesinde dncii olmustur (Ozsezgin,2004,167).
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Sanat¢inin glinimiize kadar trettigi, sergiledigi resim arastirmalari, soyut ya
da yar1 soyut kisiliginin yaninda, ressamin dogayla olan iligkisini de devamli ortaya
koymaktadir. Erbil’in renk, bicim uyumlarimi genellikle belli konular tzerine
oturtmasi, doga ifadelerinin yansimalarini, etkin yanlarini ortaya koymaktadir

(Berk,2002,22).

Sanat¢i panaromik Istanbul manzaralariyla, sanatindaki ustaligmi ve ince
isligini etkin bir sekilde ortaya koymakta ve olusturdugu tarzi resimleriyle Tirkiye’de

oldugu kadar diinyanin pek ¢ok yerinde de sanat ¢evreleri tarafindan ilgi gérmektedir.

Resim 55:Devrim Erbil, Haydar Pasa, 180x160, 2009 (http://www.artnet.de)

2.13.21.Nese Erdok

1940 yilinda dogan Nese Erdok, hayatin akisi igindeki siradan insanlari,
yalnizliklari, tedirginlikleri, beklentileri, mutsuzluklar1 ve hastaliklari siradan olmayan

abartil1 bir tislupla disavurumcu etkiyle resimlerini Uretmektedir (Senyuvali,2001,62).

Sanatgiya iliskin degerlendirmeyi Tansug,(1986) su sckilde yapmustir;

“Sanat¢inin ruhsal gerceginden resme aktarilmis olan her sey, figiiratif bigcimlerle


http://www.artnet.de/
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kurulan plastik yap1 olgusu icine, karamsar, ucuk ve kaygili renk solumalariyla sizip
yayilmaktadirlar. Kisilerin se¢iminde sanat¢1 dikkatinin yogunlastigi nokta ise, resme
konu olacak kisinin 6zgiin belirtileridir. Insan kendisi ve cevrelendigi fiziksel kosullar
icinde, kisiligini distan belirleyen ayirimlarla, nesnelere diiglimlenip kalmis olan

tutsak ve soniik varliginin uyumunu yansitmalidir (s,293) diye ifade etmektedir.

Sanatginin eserlerindeki figiirler portre ozellikleriyle de ilgi ¢ekmektedir.
Eserlerinde resmin temeli olan desen anlayisiyla, 1s1k-golge, renk-leke gibi resimsel
etmenleri 6n planda tutarak ayrintiya agirlik vermektedir. Sanat¢imnin resimlerinin
toplumsal igerigi, burjuva diisiincelerinin protesto ve elestirisi ile 6n plana ¢ikmaktadir

(Arslan, 1997,533).

Erdok, resimlerinde temanin etkililigini daha carpic1 vermek adina; bilingli
olarak resim boyutlarini bityiik dlgekli yapmistir. Eserlerindeki figtirleri genel olarak
cepheden ¢alisarak, sadelestirilmis tek renkli fon éniinde ifade etmesi, figiirii 6n plana

cikarip, sanat izleyicisi Uzerinde hakim bir hal almaktadir (Senyuvali,2001,62).

Resim 56: Nese Erdok, Beyoglu Cocuklari, 180x140, 2003 (http://www.turkishpaintings.com)


http://www.turkishpaintings.com/
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2.13.22.Ahmet Giinestekin

Sanatginin resimleri, etkili bir varolus kaygisiyla ifade edilmektedir.
Giinestekin'in eserleri yok olmak istemeyen bir bireysellik istegi i¢inde tiretilmektedir
Sanat¢inin eserlerinde tarihe ilgisi neredeyse tiim konularin olumlayicisi olmaktadir.
Bunun yaninda gelenekle daha ig¢ten bir baglanti kurmaktadir. Sanat¢inin yerellik
etkisine daha ¢ok arzu duydugu eserlerinde goriilmektedir. Oyledir ki, tarihi giinesin
dogdugu yerden; Mezopotamya'dan baslatan o dogal inanci ve genel olarak
resimlerinde yer alan giines imgesini butln bir tarihe yaymak arzusu i¢inde olmustur.
Giinestekin'in  kullandigr dil, guclu bir yerellik etkisini etkili bir sekilde
yansitmaktadir. Modernligin, sdzde salt evrenselliginin, Avrupa merkeziyetgiligi
lehine oldugu kafi derecede gorulmektedir. Glnumuzde asil olarak anlagilmasi gerekli
olan; bu kesintisiz devrimler déneminde kosulsuz ayrigtirilmak istenen yerelliklerin
hala daha nasil direngli olabildigidir. Etienne Balibar'in s6ziinii ettigi o "yogunlasmis
evrenselliklerin™ en énemli damarlarindan biri de o yerelliklerde sakli kalmak midir?
Yani sanat¢inin amaci; modernligin {istiinii 6rtmeye yerelligi yok etmeden aksine

yiicelterek 0zel bir vurgu yapmaktir (Sadak,2010,33).

FEEENEEN
FTEEEEEEE

AN EEEEER
PEENEREEE:
IHEENNE

ENEN

Resim57: Ahmet Gilinestekin, Maskenin Ardinda Sevisme, 120x300, 2014
(https://www.mutualart.com)


https://www.mutualart.com/
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2.13.23.Taner Ceylan

Ad1 ve tablolart 6zellikle yurt disinda ¢ok populer olan yurt disinda miithis
sergiler agan, ancak iilkemizde gerekli alakay1 géremeyen, yasayan en pahali Tiirk
ressamlarindan biri Taner Ceylan... Almanya dogumlu olan sanatgi, 1991
yilinda Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi Resim Béliimii'nden mezun
olmustur. Sansasyonel resimleri sebebiyle tiniversitedeki gorevinden istifa ettirilen
sanat¢1 bu olumsuz yasantinin ardindan sanat yolunda hizla ilerleme kaydetmistir.
Resimlerinde homo erotizmi tema olarak isleyen ressam, kariyerinin ilk donemlerinde
oldukga zor giinler gecirmistir. Resimleri kabul gérmemis, o donem kimseyle ¢aligma
imkani bulamamistir. Resimlerinde temalar1 kendi gercekleriyle sentezleyip hiper
realist tarzda eserler lireten sanatg1 istikrarl bir ¢ikis yakalamistir. Sanatginin eserleri,
pornografik ve insanlar1 rahatsiz edici boyutta bulunabilir, fotografik resimler
yapmayi1 sanat olarak degerlendirmeyenler olabilmektedir. Fakat, her sey de oldugu
gibi bu agidan kabugunu kirmakta zorluk yasayan Ulkemizde, bu tarz ¢alismalar yapma
ve sergileme cesareti gosterebilmesi Taner Ceylan’1 farkli kilmakta ve ardindan
basariy1 engellenemez bir sekilde ulasmasini saglamaktadir. Sanatci bu tavriyla eser
tireten ilk sanat¢1 olmayabilir fakat arkadan gelen geng, 6zgiir ruhlu, 6zgiir diisiinceli
sanat¢ilar icin kaliplarin disina ¢ikabilme giiclnii vererek Ornek olmaktadir

(hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/yasayan-en-pahali-turk-ressam-taner-ceylan)

Sanat tarihimizde Ceylan'in yeri ¢ok farklidir. 1980°1i yillarin henliz sona
erdigi donemlerde resim yapmaya baslayan sanatcinin ilerleyen yillarda yapmis
oldugu erotik 6geler tasiyan resimleri sanatini anlamayanlar tarafindan reddedilmistir.
Uzun yillar boyunca resimlerinin kabul edilmesi adina miicadele etmistir. Sonra bitln
bu olanlar1 protesto etmek i¢in ilging bir yontem kullanmistir. Sosyete ve sanat
cevrelerinden tam 400 kisiyi bir partiye davet etmistir. Ama parti ¢ok da davetlilerin
bekledigi gibi degildir! Tabir uygunsa; Ceylan onlar1 kandirmistir. Ceylan bu partiden
sonra her seyi birakip Almanya'ya gitmeyi planlarken, resimleri galerilerden kabul
gOormeye baslamigtir. BOylece erotik resimleri Tirkiye'de kabul goren ilk isimlerden

olmustur. Ardindan hiper gercekeilik akiminin Tiirkiye'deki en 6nemli temsilcisi
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olmustur. Birebir gergek¢i bu resimler arasindan “Ruhani” Sotheby's Mizayede
Evi'nde satilan en pahali Tiirk resmi olunca, o donem Tiirkiye'nin yasayan en pahali
ressami da olmustur. Eserleri yurtdisinda Tiirk sanatinin taninmasinda 6nemli rol
oynamig; muzelerde, bienallerde eserleri sergilenmistir. Sonra “Kayip Resimler” adli
serisinde Osmanli'yt kimsenin bilmedigi yonleriyle resmetmeye c¢alismistir. Bu
donemde Kayip Resimler serisini tamamlamistir. Ardindan New York'tan Paul
Kasmin Gallery'yle anlasmistir. Ceylan, dunyaca Unli galerinin Tirkiye'den galistigt
ilk isimdir ( www.sabah.com.tr/pazar/2012/10/28/).

Resim 58: Taner Ceylan, 1923, 170x180, t.0.y.b. , 2010 (http://tanerceylan.com/)


http://tanerceylan.com/

UCUNCU BOLUM
3.DUNYADA DUZENLENEN CAGDAS SANAT FUARLARI

3.1.DUNYADA DUZENLENEN CAGDAS SANAT FUARLARININ EN
IYILERINE ORNEKLER

3.1.1. London Art Fair

Art89 ismiyle 1989 yilinda Londra da kurulan sanat fuari, tim kademelerden
sanat eserlerinin modern ve ¢agdas bir ortamda sergilenmesine imkan tanimaktadir.
Sanata ¢ok yonlii bir bakis agis1 kazandirmay1 saglayan fuarda sergilenen eserlerin
sahipleri sanatgilarin sanat tiretimi deneyimlerini paylastigi performanslara da katilim

saglamak miimkiindiir (https://denemenlazim.net/dunyadan-en-iyi-10-sanat-fuarlari/).
3.1.2 Art Los Angeles Contemporary

Fuar, Los Angeles’ta, Santa Monica’daki Barker Hangar’da diizenlenmektedir.
Fuarm amaci; diinyanin dort bir yanindan katilim saglayan katilimcilara iistiin bir sanat
hazz1 yasamalarini saglamaktir. Pek ¢ok sanat¢inin, sanat severin, kiiratorlerin katilim
sagladigt  fuar eklektik bir kdltir Grind  olarak  kabul edilmektedir
(https://denemenlazim.net/dunyadan-en-iyi-10-sanat-fuarlari/).

3.1.3.Arcomadrid

Fuar, Avrupa ve Latin Amerika arasindaki kiiltiirel sentezin bulugsma noktasi
olarak gorulmektedir. Fuarin tistlendigi en dnemli amalardan biri; yeni yeteneklerin
kesfedilerek eserlerinin goriiciiye sunulmasidir. (https://denemenlazim.net/dunyadan-

en-iyi-10-sanat-fuarlari/).

3.1.4 Tefaf — Maastricht

Fuar, Hollanda’nin Maastricht sehrinde gergeklestirilmektedir. Fuarda gorsel

sanatlar agisindan ¢ok ¢esitli sergilemeler yapilmasi vesilesiyle, fuarin ¢agin en
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kaliteli sanat anlayislarin1 temsil ettigi diistiniilmektedir. Fuar1 diger
organizasyonlardan farkli kilan bir ozelligi ise; giivenlik arastirmasi olmasidir.
Katilimcilar fuara kabul edilmeden 6nce TEFAF yetkili uzmanlari tarafindan belirli
kriterlere goOre sanat eserlerinin incelemesi yapilmaktadir. Bdylelikle eserlerin
sergilenmeye deger, 6zgiin olup olmadiklarinin degerlendirilmesi yapilmaktadir

(https://denemenlazim.net/dunyadan-en-iyi-10-sanat-fuarlari/).

3.1.5. Art Dubai

Fuar, uluslararasi sanat ve tasarim fuarlarina ev sahipligi yaparak kuresel bir
fuar olma amaci dogrultusunda ilerlemektedir. Ayrica fuar katkisiyla da sehrin bir
sanat ve kiiltiir merkezi halini almas1 saglanmaya ¢alisilmaktadir. Fuar blinyesinde pek
cok sanatsal alan1 kapsayarak, Ustiin kalitede eserler sergilenmesini saglamaktadir (

https://denemenlazim.net/dunyadan-en-iyi-10-sanat-fuarlari/).

3.1.6. Miart

Fuar, Milano’nun yaraticilik baskenti sifatin1 almasini saglamistir. Uluslararasi
Modern ve Cagdas Sanat Fuar1 Miart glinimize ¢ok boyutlu bir bakis agisiyla hitap
etmektedir. Fuar, Sanat ve siirl sayida tasarimin gegmisi ve bugiinii arasindaki bagi
kurmak ve bu kesfi saglamak amagli, pek ¢ok alanla iletisim halinde olan bir fuardir.
Sanatta yasanan hizli degisimleri dikkate alarak, sanattaki yeniliklerle birlikte
eserlerde kaliteyi 6n planda tutan bakis acisiyla fuar, sanat mereklilarina ve sanat
diinyasma farkli bir sunu saglamaktadir( https://denemenlazim.net/dunyadan-en-iyi-

10-sanat-fuarlari/).

3.1.7. Frieze Art Fair New York

En ¢ok beklenen etkinliklerden biri olan fuar, sanat diinyasina; cagdas ve
modern galerileri kesfetme olanagi saglamaktadir. Cok sayida sanat¢inin eserleri ile
tanigma imkan1 saglayarak, kiiratdrlerin konugmalarina, yeni sanatcilarin eserleriyle
tanigmaya, canlt performanslara  katilim imkant sunmaktadir (

https://denemenlazim.net/dunyadan-en-iyi-10-sanat-fuarlari/).
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3.1.8. Art Berlin

Cagdas sanatin gostergesi olan bir fuardir. 21 iilkeden ¢ok sayida ulusal ve
uluslararasi galeriye ev sahipligi yapan fuar sundugu pek ¢ok 6zel etkinlik, konser ve
filmler ile  ziyaretcilere genis bir sanat hazzi  yasatmaktadir  (

https://denemenlazim.net/dunyadan-en-iyi-10-sanat-fuarlari/)
3.1.9. Foire Internnationale D’ art Contemporain (FIAC)

Fuar, sanat severlere ¢agdas sanatta olanlar1 yakindan takip edebilecekleri bir
ortam sunmaktadir. Paris’teki Grand Palas’in etkileyici atmosferinde, ¢esitli sanatsal
aktivitelerle sanat severler igin iistiin sanat hazzi yasatacak bir ortam sunmaktadir (

https://denemenlazim.net/dunyadan-en-iyi-10-sanat-fuarlari/).
3.2.TURKIYE’DE DUZENLENEN CAGDAS SANAT FUARLARI
3.2.1.Artankara

Artankara, Ulkemizin sanat ortaminin ve sanat piyasalarmin gelismesinin ve
glglenmesinin yansira, sanatgilarin diigsel penceresinden, yeniden yaratilan bir
diinyaya bakma sansini sanat izleyicisine sunmaktadir. Diinyada ¢agdas sanata olan
ilgiyi gézlemleyen ve bu dogrultuda Ankara’da uluslararasi bir etkinlik diizenlemek
isteyen Atis Fuarcilik 2015 yilin da bu etkinligi “ARTANKARA?” Uluslararasi Cagdas
Sanat Fuar1 adi altinda baglatmistir. Fuar, Tirkiye ve yurt disindan galerileri,
sanatgilari, sanat severleri, koleksiyonerleri bir araya getirerek Cumhuriyet ile birlikte
hem sanatin hem egitimin 6ne ¢iktig1 Ankara’y1 yeniden “Sanatin Baskenti” yapmay1

hedeflemektedir. (www.atitur.com/artankaral)

3.2.2.Contemporary Istanbul

2006 yilinda kirk dokuz galeri ve otuz yedi bin ziyaret¢inin katilimiyla
baslayan fuar 2018 yilinda seksen ii¢ galeri ve yetmis dort bin ziyaret¢iyle biiyiime
saglamigtir. Contemporary Istanbul, bolgenin sanat sahnesini tecriibe etmek icin en iyi

firsat1 sunmaktadir. Fuar uluslararasi galerilerin ve koleksiyonerlerin sehirdeki ve
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diger alanlardaki artan ilgisini yansitacak sekilde biliylimeye devam etmektedir.

(kulturlimited.com/2019/02/01/contemporary-istanbul)

Ulkenin en degerli cagdas sanat etkinliklerinden biri olan Contemporary
Istanbul, Diinyada sanatin kalbinin attig1 énemli merkezlerden biri haline gelmistir.
Fuar Tirkiye’nin sosyal ve ekonomik iligkilerinin gelismesini, sanat iiretiminin
artmasini ve tilkenin uluslararasi alanda bagari ile tanitilmasini saglamaktadir. Fuarin
ana sponsorlugunu Akbank tistlenmektedir. ( https://denemenlazim.net/dunyadan-en-

iyi-10-sanat-fuarlari/)

3.3. 1850 SONRASI AVRUPA VE TURKIYE RESIM SANATININ GELiSiM
VE DEGISIMINE KISA BIiR BAKIS

Arastirmanin bagindan itibaren Avrupa resim sanatinda modern resme gecis
donemi baslangic alarak ele alinmaktadir. Bu donemi daha anlasilir bir sekilde ifade
etmek adina donemin basindan itibaren akimlar1 ve resim sanatinda olanlar1 sanatgilar
ve eserleriyle agiklayip Orneklendirilerek daha somut bir ifadeye ulasilmaya
calisilmaktadir. Avrupa resim sanati modern akimlarin baglangicindan zamanimiza
yakin tarihlere getirilinceye kadar irdelenmesinin ardindan devaminda tilkemizdeki
resim sanati yine Avrupa ¢agdas resim sanatinin baglangiciyla ayni doneme denk

gelecek sekilde irdelenmeye caligilmaktadir.

Modern sanatin baglangic1 Uzerine pek ¢ok tartisma yapilmaktadir. Plastik
degerler agisindan ele alirsak; Edouard Manet'in 1863 tarihli 'Kirda Ogle Yemegi'
1simli tablosu baslangi¢c olarak kabul edilebilir. Sanatin toplumsal tarihi agisindan
inceledigimizde ise Gustave Courbet'in 1850'li yillarda bir sanatc¢i olarak kendini
toplum iginde farkli bir konuma yerlestirme ¢abasi sanat tarihinde modernist donemin

baslangici olarak ele alinabilir (Erden,2012,8).

Manet’in yapti81; resim geleneginin o giine kadar ki saklamay1 ve yan ¢izmeyi
kendine bir sorumluluk olarak belirledigi, tuvalin bu 6zelliklerini, niteliklerini veya
kisitlamalarini, tabloda temsil edilen seyin igerisinde belirgin hale getirip glin yiziine
cikarmaktir. Bu durum Manet’in Bati resmine getirdigi degisimin en Onemli
taraflarindan biridir. Dikdortgen yiizey, biiyiik dikey ve yatay akslar, tuvalin gergek

15181, seyircinin o tuvale su veya bu yonden bakabilmesi, biitiin bunlar Manet’in
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eserlerinde bulunmaktadir. Manet tabloyu, somut olarak kavranan tabloyu, disaridan
gelen bir 15181n aydinlattig1 ve seyircinin etrafinda dondiigii renkli sey olarak yeniden
bulmustur. Nesne, tablonun ortaya ¢ikan bu kesfi, tuvalin maddiliginin temsil edilen
sey i¢ine bu sekilde yeniden girmesi, Manet’in resme getirdigi biiylik degisimin
merkezidir. Empresyonizmin dogmasii saglayacak her sey bir yana, aslolan bu
anlamda Manet’in Quattrocento’dan beri Bati resminin temelinde olan her seyi altlst

etmesidir (Foucault,2018,11).

Bazi kaynaklara ve aragtirmalara gore Manet, Avrupa modern resim sanatinin
Oncusu olarak kabul edilmektedir. Gegmisten siire gelen sanat akimlarina karsi ¢ikip,
farkli tslupta resimler ortaya ¢ikarmasi, sanatginin gelenege bir bas kaldiri iginde
oldugunu ve resim sanatinda yeni yollar kesfetme cabasi icerisine girdigini
gostermektedir. Sanatg1 “ Kirda Ogle Yemegi” adli eserinde gerek kompozisyonu,
gerek plastik degerleri gerekse, resmin konusuyla ¢ok farkli bir yonelis iginde
oldugunu gozler 6niine sermektedir. Belki de modern sanatin dnciisii olarak goriilmesi,
bahsettigimiz resmin temasinin o donem Avrupa’sina aykirt gelmesi ve topladig
tepkiler sonucu yapilmak istenene ulastiginin gostergesidir. Manet, 6zellikle bu resmi

vesilesiyle modern resim sanatinin 6nciilerinden biri olarak anilmaktadir.

Ayrica bagka bir yonden irdelenirse, Monet’in *’Giin Dogumu” adli eseri de
modern resim sanatinin 6zellikle “empresyonizm” akiminin baglangi¢ resmi olarak
kabul edilmektedir. Sanat¢i bu resmi yapabilmek i¢in gegmisten sure gelen belirli
konular1 bir kenara birakip, dogay1 o an nasilsa, gozlemleyerek, bulundugu zamani
tuvale aktararak an-1 yakalamaya caligarak resimlerini tiretmistir. Monet, bu sayede

Avrupa resim sanatinda modernlik yolunda adimlar atilmasinda etkili olmustur.

Bunun yaninda Cezanne ‘nin da modern resmin baslangicinda ¢ok etkili
oldugu ve bu alanda cagdaslarina gore ¢ok daha farkli bir durus sergiledigi
gorulmektedir. Paul Cezanne’in resimlerinin doneminin resimlerinden aykiri durmasi,
geometriksel formlarin resmin igine girmeye baslamasi 0 donem Avrupa resim

sanatinin ¢ok bagka bir yola girmis oldugunun gostergesi olarak degerlendirilmektedir.

Nesnelerin ylizeylerini parcalayarak resim sanatina yeni bir yol bulan Cezanne,

bu sebepledir ki 20. yiizyil ile beraber ortaya ¢ikan modern sanatin 6nciisii olarak kabul
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edilmektedir. Bu noktada nesnede sakli olan i¢gyapiya ve geometrik bigimlere isaret
eden sanat¢inin, Kiibizm sanat anlayiginin ana prensiplerine de temel olusturdugu
acikca goriilmektedir. Nesnelerin sadece goriinen kisimlarinin degil de goriinlimiiniin
Otesine gegen sanatci, bu baglamda nesnenin dogal haline yaratic1 bir miidahalede

bulunmaktadir (Altintas, 2013, 4).

Gorildiigii lizere kaynaklar arasinda da Manet ve Cezanne’nin Avrupa
modern sanatinin baslangici ya da onciisii olmalar1 yoniinde farkli ancak birbirini
tamamlayan etkileri de bulunmaktadir. Manet’in kirda 6gle yemegi adli tablosunun
ahlak dis1 ve diger eserlere gore konu agisindan farkli bulunmasi belki de Avrupa
¢agdas resim sanatinin Onciisii olabilme yoniinde 6ne ¢ikmasini saglamigtir. Bunlarin
yaninda, Cezanne’nin resminde kullanmaya bagsladig: farkli teknik ve resmi glgli bir
izlenimle, kendine has renkler ve ifade edis bigimiyle yapmasi ve olmayan bir etkiyi
yaratmasi, sanat¢inin Avrupa resim sanatinda modernizmin baslamasinda etkin ve
oncu rol oynamasinda katki saglamistir. Ayn1 zamanda Monet’in “Giin Dogumu” adli
eserinde kullandig1 teknik, konuyu ifade edis bigimi, renkler, doneminin resim sanati
anlayisiyla ters diismektedir. Resim sanatinda artik eskiye bagliligin ya da gecmisten
sire gelen resim sanati anlayisinin ve tarzinin degisimi igin bir yola girildiginin kaniti
olarak da gosterilebilmektedir. An1 resmeden Monet bu sebepledir ki Avrupa resim
sanatinda modern sanata ve empresyonizm akimina baglangi¢ teskil etmede ¢ok

oénemli bir yere sahiptir.

Modernist akimlarin ortaya ¢ikmasiyla baglayan Avrupa resim sanatindaki
degisim, her donem sanat sahnesinde ortaya ¢ikan farkli karakterlerin ve eserlerin
dolayisiyla farkli akimlarin etkisiyle siirekli bir degisim ve devinim igerisinde
olmustur. Giiniimiize gelene kadar c¢esitli asamalardan gecen ve farkli yollarla,
ilerleyen, gelisen teknolojiyle diinyanin her yerine yayilan Avrupa resim sanati ulastigi
cografyalardaki sanatin degisiminde etkin rol oynamaktadir. Sanatgilarin siirekli bir
arayis i¢inde olmalari, olagan yasantilarinda ellerinde olanla yetinmeyip yeni yollara
yonelmek istemeleri, Avrupa resim sanatinin gelisimini etkili bir sekilde
desteklemistir. Bunlarin yaninda Avrupa resim sanatinin boyle degisim igerisinde
olmasinda toplumun sanata olan ilgisinin, sanat¢ilarin ilkelerine hitap etme ve

karsidaki insanlarinda sanat yoluyla ifade edilmek istenenin iizerine diisiinmesi ya da
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sanat yoluyla olan bitene vakif olmaya ¢alismasi sanatcilar: bu baglamda kendilerini

farkli ifade yollarina itmistir.

Bati’da sanatin hizli bir sekilde ivme kazanmasin da, Sanatin merkezi olarak
Avrupa’nin goriilmesinde, sanat tarihinde cok ©6nemli bir déneme sahip olan
Ronesans’in  bu topraklarda baglamasi onemli etkenlerden biri  olarak

gosterilebilmektedir.

Siirekli gelisim ve devinim halinde olan Avrupa resim sanati giiniimiize gelene
kadar ¢esitli asamalardan, 0 donemin aktif olan sanatgilari vasitasiyla her dénem bir
onceki akimdan farkli seyler yaratilmaya calisilarak ilerlemistir. Her donemi, ortaya
c¢ikan akimlar1 temsil eden ve etkili eserler ortaya koyan sanatgilar bu degisimin basrol
karakterlerini olusturmaktadirlar. Burada 6rnek olarak Picasso ve diinya sanat tarihi
icin ¢ok Onemli bir yere sahip olan eseri “Guernica” adli caligmasi 6rnek olarak

gosterilebilmektedir.

Sanat tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan ¢agimiza yakin bir ddnemde
yasamis olan Picasso’nun hayat hikayesine, sanat yasantisina baktigimizda g¢ocuk
yaslarda verilen sanat egitimi ve kazandirilan sanat bilincinin bireyin yasadigi toplum
icin ne kadar etkili oldugunu gostermektedir. Cocuk yaslarda verilmeye baglayan sanat
egitimi, bireyin sanat bilincini erken yaslarda etkili bir sekilde kazanmasini
saglayarak, bireyin hayat yolunda gidecegi istikameti, daha kendini bilerek ve net
olarak cizmesini desteklemektedir. Ulkelerin gelismislik ve aydin zihinli bireyler
yetistirmede, aydinlik bir ¢ehreye sahip olmasinda sanatin en etkili rolii oynadig ifade
edilebilmektedir. iste bu sebepten erken yasta, dogru kurumlar ve dogru sanat
egitimcileri tarafindan verilen sanat bilinci tekil bireyden topluma dogru yayilan bir
fayda ve estetik kaygi amaci saglamaktadir. Bu sebepledir ki Picasso’nun hayatindaki

etkileyici yasantilar sanat¢inin sanat tarihinde her daim var olacagini gostermektedir.

Doénemler halinde ele aldigimiz Avrupa resim sanatinin, gelisimine
bakildiginda, gelismesinin, degismesinin, tesadif olmadigini ifade edilebilmektedir.
Her doneme ait sanatgilar, sanatlari adina pek ¢ok faaliyetlerde bulunmus, daha iyisini,
daha 6zguniinl yakalayabilmek adina cografyalar degistirmisler ve hep daha iyisi ve

farklisinin pesinde kosmuslardir. Belirli donemlerde olumsuzluklar yasansa ve bu
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sanata yansimis olsa dahi sanati gelistirmeden vazge¢gmemislerdir. Her donemin
Onciisii olan basarili sanat¢ilar kendilerinden dnceki sanatcilar: genel olarak hep esin
kaynagi olarak gormiis ve kendilerinden sonraki sanatgilara ve nesillere de hep esin
kaynagi olmuslardir. Yizyillar1 kapsayan uzun bir dénemi, doénemlerin &nci
sanat¢ilarinin hayatlarindan ve sanat yasantilarindan bahsederek aydinlatilmaya
caligilan bu boliimde; o zamanki yasanan atmosfer ne olursa olsun sanatgilarin strekli
gelisim pesinde kostuklar1 gorilmektedir. Araya giren savaslar, isyanlar, kaos
ortamlar1 bazen sanatgilar1 daha yogun ve farkli bir liretim giicii i¢erisine sokmus ve
déneme hitap eden, donemi elestiren, doneme 151k tutan eserler ortaya ¢ikarmalarinda,
bu eserlerinde sanat tarihine ve diinya tarihine 11k tutmalarinda biiyiik etken
olusturmaktadir. Tarihi bir belge niteligi tasiyan bu eserler; sanatin yerelden, ulusala,
ulusaldan evrensele hitap ettigini gostermektedir. Bahsedilen duruma 6rnek vermek

gerekirse;

Ispanya i¢ savasinda, {ilkenin kasabas1 olan Guernica’daki i¢ savasin kaosunu
resmeden Picasso, yaptigi bu eserle donemine isyanini etkili bir sekilde vermeye
calismis ve eserin essiz hikayesiyle sanat ve insanlik tarihine ait olmasini saglamistir.
Aragtirmalara gore Picasso ‘’Guernica’’y1 yapmak i¢in ¢cok emek harcamis, resimdeki
her bir figiiriin ifadesini ve duyusunu etkileyici bir sekilde aktarmak adina onlarca
eskiz hazirlamustir. Oyle ki baz1 kaynaklar bu eskizlerin bir miizeyi dolduracak kadar
¢ok oldugunu ifade etmektedir. Eser detayli bir sekilde incelendiginde, etkili bir

zekanin ve ¢alismanin sonucu oldugu goriilmektedir.

Gergekten hissedilerek ve sanat¢inin kendi istedigi gibi, kendini ifade etmesi
yani 6zgiinliigiinii i¢sel devingen duygulariyla harmanlayarak ortaya koymasi yaptigi
isin essiz olmasina vesile olmaktadir. Usta sanat¢inin “Guernica” adli eseri buna ve
diinya sanat tarihinde ifade edilmek istenen duruma en giizel 6rneklerden biri olarak

gosterilebilmektedir.

Arastirmanin devaminda Avrupa resim sanatinda modern akimlar donemi
gelisim gosterirken Tiirkiye resim sanatinda nelerle ugrasilmis vb. etmenler 1s1ginda
Tiirkiye resim sanati Uzerinde arastirilma yapilarak glnumize kadar getirilmeye

calisilmaktadir.
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Osmanli’nin son donemlerinde 6zellikle resim sanatina ilgi duyan sultanlar
resim sanatini gelistirmek adina faaliyetlerde bulunulmasini tesvik etmislerdir. Resim
sanatina ait eserler devletin ¢esitli kademelerinde kullanilmistir. Bunlarin yaninda
resim sanatt egitimi i¢in bazi sanat¢i adaylari, burslu olarak yurt disina
gonderilmislerdir. Ozellikle Osmanli’nin son dénemlerinde ortaya ¢ikan asker
ressamlar resim sanatinin gelisiminde ve degisiminde etkin rol oynamislardir.
Ozellikle askeri okullarda okuyan ve resme ilgili olan gengler Avrupa resim sanati
1s18inda egitilerek Tiirkiye’nin sanatta gelismesini degismesini saglamiglardir. Bu
vesileyle Avrupa’ya resim egitimi almak adina gonderilen Seker Ahmet Pasa ve
Stleyman Seyyid Bey, aldiklari sanat egitimi sonras1 yurda doniislerinin ardindan bu
alanda ulkeye katki saglamaya ¢alismislardir. GOrullyor ki o dénem Turkiye resim
sanatin1 gelistirmek i¢in harekete gecen askeri kokenli sanatcilar Avrupa’nin sanat
egitiminden ve sanatgilarindan faydalanmiglardir. Bunun sebebini soyle ifade edebilir;
Tiirkiye’nin, resim sanati adina saglam bir temele sahip olmayisi, sanat egitimi igin bu
alanda egitim almak isteyen 6grencilerin yurt disina ¢ikmalarini gerekli kilmigtir. Bu
durum, sanatta zayif bir temele sahip olunmasi sebebiyle de 0 donemde, Avrupa’nin
resim  sanatindaki  Ustiinligiinin  kabul  edildiginin ~ gOstergesi  olarak

gosterilebilmektedir.

Sanatcilarin ¢abalar1 yaninda, Ozellikle Osman Hamdi Bey’in Ulkede sanat
adina yaptig1 oncii girisimleriyle degisime ugramaya baglayan Tiirkiye resim sanati,
maalesef ki her ddnem Avrupa’nin gerisinde kalmistir. Bu durumun etkenlerinden biri
de; Avrupa’da Ronesans yasanirken Osmanli’nin bu dénemin disinda kalmasi ve 0
donemdeki  Osmanli’'nin  daha  farkli  durumlarla alakadar  olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bir diger etken ise bir donem Osmanli da sanatin ve pozitif
bilimlerin yasaklanmasi ve resim sanati yerine minyatiir sanatinin gelistirilmesi
gosterilebilmektedir. Gelisim agisindan ge¢ ivme kazanan Tiirkiye resim sanati
Osmanlinin son dénemlerinde Avrupa’nin sanat merkezlerine 6grenci gonderilmesi ve
burada Avrupa resim sanatinin 1s1¢inda egitim alip tilkeye ressam ve sanat egitimcileri
olarak yetismesini saglamaya calismalari resim sanatinda gelisim ve degisimin
etmenlerinden biri olarak gorulmektedir. Avrupa resim sanati 1s1ginda egitim alan

sanatgilarin iilkeye doniislerinin ardindan, onlara verilenler 1s18inda sanati; kendi
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blnyesinde harmanlayarak, kendi kultiriyle sentezleyerek vermeye ¢alismalarini da

es gecmemek gerekmektedir.

Osmanli’nin son dénemlerinde yogunlasan sanat faaliyetleri kapsaminda uzun
bir slire zarfina yayilan etkinliklerden bahsetmek miimkiindiir. Osman Hamdi Bey’in
girisimleriyle kurulan Sanay-i Nefise Mektebi Glkenin resim sanati adina yapilmis en
biiyiik gelisimlerden biri olarak ifade edilebilmektedir. Cunkl bu kurum agilana kadar
Ulkede resim sanat egitimi adina faaliyet gisteren bir kurum bulunmamaktadir. Bu
egitim kurumunun agilmasinda 6n ayak olan Osman Hamdi Bey de Avrupa ‘da sanat
egitimi almis ressamlardandir. Ozellikle bu kisma dikkat edilmesi gerekmektedir.
ClnkU burada yine Avrupa’nin sanat yoniindeki etkililigi dikkatimizi ¢ekmektedir.
Sany-i Nefise’nin agilmasinin ardindan sanat faaliyetleri adina Avrupa’dan donen
ressamlar, ¢esitli grup ve cemiyetler kurmuslar ve kimisi Avrupa resim sanati 1s1¢inda
Turk resim sanatinin ¢agdaslagsmasina onciiliikk etmislerdir. Bazi ressamlar ise Avrupa
resim sanatinin etkisinden siyrilmaya calisarak resimde ¢cagdaslasma ve gelisme adina
faaliyetler gostermeye calismislardir. Yalniz burada suna dikkat ¢ekmek gerekir Ki
resim sanatinda oldukga geride olan bir toplumun resim sanat1 yoniinden kendisinden
yillarca Once gelisim saglamis bir toplumu es ge¢mesi mantikli bir nitelige
birindirilememektedir. Keza resim Tiirkiye resim sanatini gelistirmek adina kurulan

gruplardan D grubu da bu tezi destekler nitelikte faaliyet gostermislerdir.

Grubun sanatcilar, Tirkiye’deki plastik sanatlarin Avrupa sanati karsisindaki
durumunu su sekilde ifade etmislerdir: Ulkedeki resim ve heykel sanat1 anlayisi, en
azindan elli yillik bir gecikme gostermektedir. Bu gecikmenin sebebi, 19. ylizy1l ortasi
yagliboya ressamlariyla baslamig, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin uyguladigi egitim
yontemi ve Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman Seyit’in resim
anlayislariyla siirmiis, son olarak Ibrahim Call1 ve arkadaslarmin akademik
empresyonizmiyle son bulmustur. Bu ressamlar, Tiirk resim sanatinin batililasmasina
katki saglamig fakat Avrupa sanat akimlarinin uzaginda kalmiglardir.(Berk ve

Ozsezgin, 1983; 54)

D grubunu olusturan on geng ressam ilk sergilerini 13 Mayis 1946 yilinda
akademi yemekhanesinde agmislardir. Sergi herhangi bir manifesto icermemektedir

Fakat vermek istedikleri mesaji1 sergi afisinde belirtmektedirler. Afigin iizerinde hem
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El Greco’nun figiirleri hem de Anadolu’ya 6zgii bir kilim motifinin yer almasi, grup
sanat¢ilarinin her iki motifinde arkalarinda duracaklarinin, ne tam anlamiyla Doguya
ne de tam anlamiyla Batiya yonelmenin ¢agdas sanat olusumlari agisindan tutarh

sayllamayacaginin mesajini kars1 tarafa vermektedir. (Ozsezgin, 2003;18)

Sanay-i Nefise’nin kurulmasinin ardindan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1914
Calli Kusagi, Sisli Atolyesi, Onlar Grubu, Yeniler Grubu gibi Turk resim sanatini
cagdas bir seviyeye ulastirmak adina faaliyet gostermek amagli kurulan bu gruplardan
bahsedilmektedir. Bu gruplarin arasinda, Calli kusagindaki ressamlar ¢aligmalarinda
Ozellikle Bati etkisini dislamaya g¢alismiglardir. TUrk resminde Bati resim sanati
etkisinden uzak bir sekilde gelistirmeye ¢aba gostermislerdir. Tabi bu ¢abanin sonunda

elde edilen sonuca bakmak ve degerlendirmek gerekmektedir.

Tiim bu yapilan ¢alismalarin iginde Sanay-i Nefise sonrasi kurulan diger bir
kurumda; inas Sanayi Mektebidir. Bu kurum kiz 6grencilere sanat egitimi vermek
maksadiyla kurulmustur. Bu ayrint1, Turkiye resim sanatinin gelistirilmesi adina pek
cok yolun denenmeye ¢alisildigini ve sanat¢ilarin bu alanda istiin gayret i¢inde
calistiklari1 da gostermektedir. Bunlarin yaninda sanatgilarin, sanati yaymak ve
Anadolu’nun her yerine tasimak amaciyla yaptiklar: yurt gezilerinden bahsedilebilir.
Ozellikle Avrupa’da resim egitimi aldiktan sonra iilkeye donen sanatgilar kendi
kltdrlerini daha yakindan deneyimlemek ve bunu yaparken de Anadolu’nun hemen
hemen her kosesine sanati tanitma adina yurdun dort bir yanina geziler yapmislardir.
Buralarda umuma acik yerlerde tablolarin1 yaparak insanlarin ilgisini ¢ekmeye
caligmis ve sanat bilinci kazanmalar1 igin ugragmislardir. Bu bir tlke ve o dlkenin
sanatcist i¢in takdire sayan bir durum olarak ifade edilebilir. Ciinkii aldiklar1 etkili
egitim sayesinde sanatcilar, bu egitimlerini sadece kendileri i¢in degil iilkelerinin
insanlarina da fayda saglamak igin ugrasmislardir. Topraklarina faydali bir sanatci

olmak adina sanati yaymaya ¢aligmislardir.

Fakat ge¢mise yonelik bir arastirma yapildiginda sanat¢ilarin onlarca galisma
yapmalari, egitim vermek ve ufuklarini gelistirmek adina yaptiklart yurt gezileri, sanat
adma kurduklar1 gruplar, gosterdikleri faaliyetlere ragmen Avrupa resim Sanatinin

etkilerinden bir tlirli siyrilip tamamen 0zgiin bir tarz olusturabildiklerinden soz
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edilememektedir. Ozgiinlilk sanatta olmazsa olmaz denilen en 6nemli kavramlardan

biri olarak ifade edilebilmektedir.

Tiirkiye’deki ressamlarinin, resimlerini incelendigimizde kendi 6zgiinligiini
yakalayanlarin yaninda siirekli Avrupa resim sanatina bilerek ya da bilmeyerek bagh

kalan sanatc¢ilarin da oldugu goriilmektedir.

Bunlardan bahsederken ifade edilmek istenen bu 6zgin olamama durumunun
bltin sorumlulugunu tabi ki sanatgilara ylklemek de yanlis olur. Tiirk resim sanati
1900’lu yillarin basindan bu yana c¢ok degerli ve essiz sanatgilar yetigtirmeye
calismigtir. Fakat Sanay-i Nefise Mektebinin kurulusuna kadar Tirkiye’de resim
sanat1 egitimi veren bir egitim kurumunun oldugundan bahsedilememektedir. Yaziktir
Ki bu durumda ulkenin sanat¢ilarinin resim sanati adina egitim almak i¢in Avrupa’ya
gitmesine sebep olmustur. Bu etken, oranin egitiminin sanat¢ilarin, sanat egitimlerinin
baslangi¢ noktast olmasini saglamistir. Bunun yani sira yurt disinda egitim goren
sanatgilar ister istemez aldiklar1 egitim mekani ve egitim aldiklar1 ressamlar vesilesiyle
de hep bir bati etkisi altinda faaliyet gostermislerdir. Bu durum Turk resim
sanat¢ilarinin kendi kiiltiirlerini yansitan eserler retmelerinde olumsuz bir etkene

sebep oldugu da ifade edilebilmektedir.

Turk resim sanatin1 gelistirmek adina yapilan pek c¢ok faaliyet ve hareket
ilerleyen yillarda da devam etmistir. Araya giren siyasi etkiler tlkenin genelini
etkiledigi gibi sanati da etkilemistir. Fakat siiregelen yillar igerisinde sanat egitimi
kurumlart artmis ve resim sanati iilkenin geneline yayilmaya baslamistir. Egitim
kurumlarinin yayilmasinin yaninda resim sanatiyla ilgilenenlerin sayisinda da bir artis
gozlemlenmistir. Tiim bunlar olumlu bir gelisme olarak ifade edilebilmektedir. Fakat
gelismeye c¢alisan resim sanati karsisinda toplumunda sanat zihniyeti konusunda
gelistirilmesi de gerekmektedir. Bir ulusun sanat1 anlayabilmesi, anlamlandirabilmesi
icin sanat temelinin iyi bir sekilde kiiciik yaslardan itibaren atilmis olmasi
gerekmektedir. Bu sebeple, Tiirkiye’de, sanat-toplum, toplum-sanat iliskisini de

ayrintili bir sekilde ele almak gerekmektedir.

Giiniimiize gelindiginde, resim sanati alaninda faaliyet goOsteren pek ¢ok

kurumdan, derneklerden, topluluklardan, galerilerden vs. bahsetmek mumkindur.
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Resim sanati adina bir siirli insan bir seyler yapma gayreti i¢indedir. Fakat en baginda
sunu sorgulamak gerekmektedir; Turk toplumu toplum olarak “sanat” kavraminin ne
olduguna hakim mi? Sanat nedir? Sanat ne i¢in yapilmaktadir ya da topluma faydasi
nedir? gibi gesitli sorularin yanitin1 insanlarda kendilerine buldurur hale getirmis ya
da bu sorularin yanit1 biliniyor olmasi gerekmektedir. Glniimiizde resim sanati adina
caba gosterenlerin, bu alanda aktif insan sayisinin fazla olusu mutluluk verici bir
durum olarak ifade edilebilmektedir. Bu durumu, sanati gelistirme gabasi iginde

olundugunun gdstergesi olarak ifade edilebilmektedir

Yillar 6nce Sanay-i Nefise Mektebi’yle basglayan sanat egitimi artik {ilkenin
pek ¢ok yerinde cesitli yiiksek 6grenim kurumu biinyelerinde verilmektedir. Ulkenin
dogusundan batisina pek ¢ok yerde resim sanati adina egitimler verilmektedir. Yillar
once tlilkenin her yerine yurt gezileri diizenleyip resim sanatin1 yayamaya g¢alisan
sanatcilarin, yillar 6nce yapmak istedikleri simdi verilen egitimlerle gergeklestiriyor
olabilir. Bu durum Tirkiye i¢in sanat adina olumlu olarak degerlendirilebilecek bir
etken olarak ifade edilebilmektedir. Bunlarin yaninda son yillarda iilkede diizenlenen
cagdas sanat fuarlar1 6zellikle 2006 yilindan beri her y1l diizenli olarak gergeklestirilen
Contemporary art sanat fuari, yine 2015 yilindan beri diizenlenen Artankara ¢agdas
sanat fuari, niteligi her ne olursa olsun bir iilkede sanat gelistirilmesi i¢in yapilanlarin
gostergesi olarak gosterilmektedir. Bunlarin yaninda yil i¢inde diizenlenen sergiler,
diinya ¢apinda 6nemli islere imza atmis sanatgilarin 6zel ve 6nemli miizeler tarafindan
eserlerinin Tirkiye’ye getirilmesi ve sergilenmesi Glke i¢in ¢ok degerli bir etkendir.
Fakat bunlarin yaninda halki da sanat alanin da daha bilingli hale getirerek; sergi
gezme, gezdigi sergiyi 0zlimseme, hayata daha farkinda gézlerle ve duyarl bir ruhla

bakabilme kapasitesine ulastirmak i¢inde caba sarf etmek gerekmektedir.

Ulkenin ileri gelen sirketlerinin kendilerine ait miilkleri miizeye ve giincel
sergilerin diizenlendigi mekanlar haline getirebilmek adina vakfetmeleri de llkede
sanat adina yapilan faaliyetler arasinda 6nemli bir eken olarak gosterilebilmektedir.
Ornek olarak Sabanci miizesini verebilir ki, dnemli ve sanat tarihi acisindan degerli
gorilen ressamlarin sergilerini ziyaret firsatt bulunan bu mizenin Glke icin énemli bir
yere sahip oldugu ifade edilebilmektedir. Ayrica sanat alaninda hayallerini

gerceklestirmeye c¢alisan, gerceklestirmek icin caba sarf eden sanatcilara da ¢ok
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ihtiyaci oldugu da ifade edilebilir . Mesela; kdylinde miize agmak isteyen bir ¢cocugun
Oomriiniin ilerleyen yillarinda bu hayalini gergeklestirmesi ve koyinde dinya
standartlarinda bir miize a¢gmasi sanat adina yapilan etkileyici bir ¢aba olarak
gorulmektedir. Saym Hiisamettin Koghan’1 bu konu da takdire sayan bulunmaktadir.
Hiisamettin Koghan’in Bayburt’un Bayraktar kdyline kurulmus olan Baks1 Miizesi
sanatin sadece iilkenin belirli sehirlerinde kisitli kalmamasi gerektigini iilkenin

dogudan, batiya her yere yayilmasi gerekliligini de gostermektedir.

3.4AVRUPA’DAKI BAZI SANATCILAR ILE TURKIYE’DEKiI BAZI
SANATCILARIN ESERLERININ KARSILASTIRILARAK ANALIiZ
EDILMESI

3.4.1. Eugene Delacroix ve Zeki Faik izer

Fransiz Romantik Ressam olan Delacroix kiigiik yaslarda resim yapmaya
baslamistir. Lise doneminde desen egitimi alan sanatci resim sanati yaninda edebiyata
da ilgisi olan bir sanat¢1 olmustur. Sanat¢min “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” adli
tablosu yapildigi donemde ¢ok radikal etki yasatmistir. Resimde Paris sokaklarinda
1830 devrimi ifade edilmektedir. Eserde, derme ¢atma gecici bir barikat yer almakta,
sehir, tahminen orta ¢ag devrinde yansitilmaktadir. On kistmda bulunan parke
taglarinin tizerinde Paris sokaklarinda rastlanilmayacak bir figiir ylikselmektedir. Bu
figiir aslinda 6zgtirliigii simgelemektedir. Elinde ii¢ renkli Fransiz bayragi tagiyan figiir
ayni zamanda esitlik, 6zgiirliik ve kardesligi ifade etmektedir. Yani devrimin t¢ temel
kavramini. Sanatci1 resimde savas ortaminin kaosunu ve kaotikligini ele alis bigimi
yoniinden etkileyici bir sekilde islemektedir. Ozgurlik olarak nitelendirilen, resmin
merkezinde bulunan figiir etrafinda 6len, yaralanan insanlari asarak hizla ve devingen
bir sekilde ilerlemektedir. Sanat¢inin 6zgiirliik figiirii incelediginde, resimdeki 11k
etkisi Caravaggio’nun tarzini da hissettirmektedir. Resme genel itibariyle bakildiginda
farkli karakterde pek ¢ok figure rastlanmaktadir. Resim oldukca radikal ve guclu bir
etkiye sahip olarak gorulmektedir.

1830 Paris devrimini yansitan bu resim aradan gecen uzun yillar sonra Tiirkiye

ressamlarindan Zeki Faik izer ‘e de ilham kaynag olmustur. Fakat, resim sanatgiya
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ilhnam kaynagi olmaktan ¢ok resmin Ulkenin o ddénemdeki durumunu yansitacak

sekilde kiltiiriine uyarlanmas1 Zeki Faik izer tarafindan 1933 yilinda yapilmustir.

Avrupa’da resim egitimi aldiktan sonra iilkeye donen Zeki Faik Izer, yukardaki
bolimlerde bahsedildigi gibi yurt disinda egitim almasi vesilesiyle, Bati sanatgilarinin
yol gostericiliginde ilerlemis ve donemin sanatindan etkilenmistir. Ulkeye déniisiiniin
ardindan sanatgi, cesitli tarzda denemeler yapmis olmasina ragmen Avrupa sanati
etkisi altinda tiretmis oldugu resimlere rastlanmaktadir. Bahsedilen bu done Delacroix
‘in “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” ve Zeki Faik Izer’in “Inkilap Yolunda” adl
eserleri karsilastirildiginda gorulmektedir.

Resim 59: Solda;Zeki Faik 1zer,inkllap Yolunda-sagda:Delacroix,Halka Yol Goteren Ozgiirliik

Eserler incelendiginde gerek kompozisyon agisindan, gerek figiirlerin resme
yerlestirilmesi acisindan, gerekse Delacroix’in resminde 6zgiirliigii ifade eden figiirle
Zeki Faik Izer’in resmindeki bayrak tasiyan figiir yiiksek seviyede benzerlik
gostermektedir. Benzerlikten ziyade ayni hareketlere ve ayni kompozisyona sahip
olmasi, kendi kurutus savasini ifade ederken dahi 1800°lii yillarda Avrupa’ya ait bir
kaosu ifade eden ressamin resminden yola ¢ikarak yapilmasi, kendi kurtulus savasinin
ruhundan ziyade 1830’lu yillardaki Paris devriminin ruhunun taklit edildigini de
acikca gostermektedir. Ulkedeki kurtulus savasinin ruhunu 6zgiin, sanatciya 6zgii
duygularla ifade etmek yerine baska bir sanat¢inin fir¢asindan ¢ikan duygularla ya da
ifade edis bi¢cimiyle aktarmak sanatsal aktarim agisindan ne kadar samimi olabilir diye

elestirel bir bakis a¢isiyla diistinmek gerekmektedir.
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3.4.2. Pablo Picasso ve Cemal Tollu

D grubu kurucu tiyelerinden olan Cemal Tollu, Avrupa’da resim egitimi alip
ulkeye sanat alaninda katkisi olan sanatgilardandir. Sanat¢i, ressamligi yaninda,
egitmenligi ve sanat yazarlig1 gibi pek ¢ok alanla da alakadar olmustur. Tollu Lhote
ve Leger gibi kiibist ressamlardan almis oldugu egitimler sonrasinda bu ressamlardan
etkilenerek kiibist tarzda eserler lretmistir. Sanat¢inin resimlerine bakildiginda
Avrupa’da almis oldugu egitim sonrasinda ortaya cikardigi eserlerinde Anadolu

kaltarind sentezleyerek kiibist bir tarzla verdigi goriilmektedir.

Sanat¢inin eserleri incelenildiginde Kiibist akimin en énemli temsilcisi olan
Picasso ile eslesmeleri ele alinabilir. Burada eslesme derken; Tollu’nun yapmis oldugu
resimlerle Picasso’nun resimleri karsilastirildiginda kompozisyon ve kiibik par¢alama
eyleminde benzerliklerin goriilmesinden bahsedilmektedir. Plastik degerler ve
kompozisyon yerlestirilmesi agisindan goriilen benzerlik Tollu’nun resimlerinde kendi
kiiltiiriinii yansitan 6geleri kullanmasiyla golgelenmektedir. Iki sanat¢inin da resimleri
incelendiginde, ayn1 tema iizerinde ¢alistiklar1 resimlerinde, bi¢cimlerin parcalanislari,
kompozisyonda kullanilan geometrik bigimlerin benzerlik gosterdigi goriilmektedir.
Burada kesinlikle negatif bir kiyas yapilarak Picasso ve Cemal Tollu’yu olumsuz
yonde elestirme kaygisi i¢inde durulmamaktadir. Belirtmek istenilen su ki; sanatta,
yasadig1 toplumdan daha 6nde olan bir cografyanin sanatinin etkisi altinda kalindig1
goriilmektedir. Fakat Cemal Tollu resimlerinde etkilendigi kiibist tarzin
kompozisyonlarm1 aynen kullanmamis Anadolu kiiltiir o6geleriyle kiibizmi
sentezleyerek resimlerini bu sekilde ortaya cikarmistir. Burada su ayrim iyi
yapilabilmelidir; etkilenmek veya Ornek almak kesinlikle ¢ok etkili bir durumdur.
Fakat bu etkilenme aktivitesi, faydalanarak kendi tarzini olusturma, kendi kiiltiirtinii
yansitacak izlenimlerden uzaksa yani taklit olarak devam ediyorsa burada bir durup

diistinmek gerekmektedir.



Resim 60: Solda Picasso,Cezayirli Kadinlar,1955/ Cemal Tollu,Kegili kompozisyon

Ornek olarak verilen resimler incelenildiginde; ilk bakista kiibik formlar ve
kompozisyonlarin yerlesmesi agisindan benzer unsurlar tasidiklart goriilmektedir.
Fakat Cemal Tollu’nun resminde kompozisyonun; Anadolu kiiltiiriiniin insanlarinin,
bicimlerinin parcalanarak calismada yer aldigi, yani sanatcinin kendi KkultGrun
resminde yansittig1 agik¢a gortilmektedir. Sanat Uretiminde sanatginin, cagdaslarinin,
kendisinden daha iyi oldugunu diislindiigii ya da kendi tarzina yakin hissettigi
sanatgilardan etkilenmesi, faydalanmasi gayet dogal bir durum olarak gériilmektedir.
Ancak bu durum taklit etmek olarak kaliyorsa ve bu sekilde devam ediyorsa, sanatc1

taklitgi olmaktan ileri gidememektedir.

Resim 61: Solda; Cemal Tollu,.Portre/ Sagda; Picasso,Otoportre

3.4.3. Jean Francois Millet ve Neset Gunal

Fransiz kdy hayatini konu alan resimleriyle taninan Millet, bu alandaki

ustaligini resimlerinde pek c¢ok acgidan gostermektedir. Dogup, biliyldiigi kiltiiri
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resimlerinde ustalikla yansitan sanatci, yerel unsurlarla evrensel bir sanat diline
ulagmanin 6rnegini gozler Onine sermektedir. Sanatcinin eserlerine bakildiginda
Fransiz koy hayatinin giinliik kesitlerini, kendine has tlislubuyla ve renk armonisiyle
ifade ettigi goriilmektedir. Sanat¢inin eserlerinde yansitilan figiirler, kdy yasantisinda

glinliik igleri yaparak resmedilmektedir.

Fransiz sanat¢1 Millet’ten yiiz yili askin bir siire sonra diinyaya gelen Neset
Gilinal’in eserlerine bakildiginda eserler arasi bir benzerlik ve bagin oldugu fark
edilmektedir. Sanat egitiminin bir kismm italya’da alan sanat¢i o dénemin {inlii
ressamlariin atdlyelerinde ¢alismis ve atdlyesinde calistigt Fernand Leger’in sanat
tislubundan etkilenmistir. Avrupa’dan yolu gegcen ve Avrupa resmini yerinde
deneyimleyen sanat¢inin eserlerinde bu etkiyi gormek miimkiindiir. Fakat bu etkeni
olumsuz degil de olumlu yonden degerlendirmek daha dogru olacaktir. Ciinkii yurt
disinda sanat egitimi alan ve Avrupa resim sanati ortaminit deneyimleyen sanatgi,
eserlerinde Avrupa resim sanatini taklit etmekten ziyade dogup biiylidiigii Anadolu
topraklarint ve Anadolu insanmi kullanarak kendi kiiltiir Ogelerini sanatta

i¢sellestirmeye caligmistir.

Neset Giinal’1n eserlerine baktigimizda, Millet’in eserleriyle benzer yanlarinin
oldugu fark edilmektedir. Fakat bu bag ve benzerlik taklitten ziyade kendinden 6nce
yasamis bir sanat¢inin eserlerinden etkilenerek bu etkiyi kendi kiiltiir 6geleriyle

yeniden yorumlama olarak ifade edilebilmektedir.

Resim 62: Solda; Joan Frangois Millet, Bagsak Toplayanlar-Sagda; Neset Gunal, Basakgilar,1984
Resimlere bakildiginda Neset Giinal’in resminden yiiz yili askin siire once
yapilmis olan Millet’in “Basak Toplayanlar” adli eseri ve Giinal’n eseri kompozisyon,

figlir sayis1, figilirlerin hareketleri, plastik degerler agisindan olduk¢a benzerlik
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gostermektedir. Fakat her iki resim incelenildiginde resimler arasinda ¢ok biiyiik bir
fark goze carpmaktadir. Bunlarin yaninda her iki sanat¢inin resimlerinin isimlerinin
de benzerlik gostermesi Glinal’in, Millet’in tarzindan etkilendigini ortaya
koymaktadir. Millet’in kendi kiiltiiriinii, cografyasin1 konu aldig1 eser, gerek
bulunduklar1 alan, gerek figiirlerin giyim tarzlariyla gercekei bir sekilde
yansitilmaktadir. Neset Giinal’in resmine bakildiginda ise, resmin anlatildig1 ortam,
figtirlerin kiyafetleri, resimde kompozisyona dahil edilen nesneler sanat¢inin Anadolu
kiltliriini yansittigini agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Ayrica Giinal’1n eserindeki
figiirlerin 6zellikle ellerinin, kollarinin ve ayaklarinin gergek anatomisi disinda daha
biiyiik oranlarda resmedilmesi sanat¢inin konuyu etkili bir sekilde anlatmasina biiyilik
katki saglamaktadir. Sanatcinin figiirlerin 6zellikle ellerini, kollarinit normalden biiyiik
resmetmesi; c¢alisan, emek¢i Anadolu insaninin etkili bir sekilde yansitilmasin

saglamaktadir.

Burada her iki resmi birlikte degerlendirildiginde ilk bakista benzer 6zellikler
tasidig1 farkinda bir goz tarafindan goriilebilmektedir. Her iki sanatginin diger eserleri
icelendiginde bu ¢alismalarda da benzer unsurlar goze carpmaktadir. Bu bizlere Neset
Giinal’in kendisinden yiiz kiislir y1l 6dnce yasamis olan Fransiz ressam Millet’ten
etkilendigini, onun eserlerinden esinlendigini gdstermektedir. Fakat sunu belirtmek
gerekir ki; Neset Giinal, Millet’i taklit etmekten ziyade onu 6rnek almis, sanat¢inin
eserlerinden esinlenerek bu durumu kendi kultirtne, kendi eserlerine uyarlayarak
yeniden yorumlamis ve olusturdugu bu tarzi Anadolu topraklarini ve Anadolu insanini
resimlerinde ilgi ¢ekici sekilde yorumlayarak ortaya koymustur. Yani Giinal olan1 alip
birebir uygulamaktan ziyade, olandan faydalanip kendi kultlrl ve kendi yorumuyla

yeni bir sentez ortaya koymustur.
3.4.4. Victor Vasarely ve Ahmet Giinestekin

Bu iki ismi neden ele aldigimizi ifade etmek adina oncelikle sanatgilarin
resimlerine bakmann, resimler arasindaki benzerliklerin gorilmesinde etkili oldugu

distiniilmektedir.
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Resim 63: Solda;Victor Vasarely,Vega-Nor,1969/ Sagda; Ahmet Giinestekin, Giines Ulkesinin
slivarisi,2013

Victor Vasarely 1906 yilinda Macaristan’da dogmustur. Sanatg1 Budapeste’de
Bauhaus etkisinde egitimler vermis, Op Art tarzinda eserler {iretmistir. Sanatgi bu
akimin en 6nde gelen temsilcilerinden biri olarak ifade edilmektedir. Sanatginin
resimleri incelendiginde resimden disar1 ¢ikacakmis gibi duran geometrik sekillerin
birlesimiyle olusan, g6z yanilsamasini saglayarak eserlere devinim kazandiran bir
uslupla tiretim yaptigi gérulmektedir.

Sanatgmin resimlerini, sergileri esnasinda gozlemlemek, resimlerin optik
yanilsamasini birebir yakindan gormek ve deneyimlemek, sanat¢inin resimlerini hem
algisal hem de teknik agidan degerlendirmede onemli bir etken olusturmaktadir.
Bunlarin yan1 sira Ahmet Gilinestekin’in resimlerine bakildiginda, algida olusturdugu
ilk etken; Victor Vasarely eserlerini hatirlatiyor olmasidir.

Grafiksel bi¢imlerin hakim oldugu, g6z yanilsamasi etkisiyle iki boyutlu yiizey
Uzerinde ¢ boyutluymus algist veren resimleriyle taninan Victor Vasarely bu tarziyla
resim sanatt diinyasinda kendine 6zgii bir yer edinmistir. Sanatci siire gelen yillar
igerisinde pek ¢ok sanatgiya esin kaynagi olmustur. Ulkemiz ¢agdas sanatgilarindan
Ahmet Giinestekin’in de ortaya koydugu resimleriyle Vasarely’nin eserlerinden ve
tislubundan bir hayli etkilenmis gibi goriilmektedir. Ahmet Giinestekin’in eserlerinde
ilk izlenim olarak Victor Vasarely’nin resimsel ifade edis bi¢iminin, kompozisyon
elemanlarinin ve kurgusunun, renksel anlatisini benzerlik tasidigir goriilmektedir.
Fakat Ahmet Giinestekin Vasarely’den farkl olarak resimlerinde kendi kiiltiiriine 6zgii
renkleri, dokulari, kiiltlirline 6zgii materyalleri kendi islubuyla, kompozisyonuyla

biitiinlesik haline getirmektedir. Bunun yaninda oldukga biiyiik ¢aligmalar yapmakta,
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calismalarinin bazilarinda farkli malzeme ve doku (kabartma) kullanarak resimsel
ifade edis tarzim1 Vasareliy’e gore daha baska hale getirmektedir. Fakat yukarda
bahsedildigi gibi; Ahmet Giinestekin’in eserlerine baktigimiz da ilk izlenin olarak
Victor Vasarley’nin eserlerini bakiyormus izlenimi dogmaktadir. 2018 yilinda agilan
Ahmet Giinestekin sergilerinden biri de Vasarely Miizesi’'nde agilan ve Victor
Vasarely’nin eserleriyle birlikte sergilendigi bir sergidir.

Macaristan’da agilan Victor Vasarely ve Ahmet Giinestekin gibi cagdas resim
sanat1 acisindan iki énemli ismin eserlerini bulusturan bu tematik temelli sergi iki
sanat¢inin eserleri arasinda bir iletisim kurarak, kurulan bu iletisimin dogasina ve
kaynagima ulasmaya caligmaktadir. Ahmet Giinestekin, formsal ve perspektif
deformasyonlarla formlarin ii¢ boyutlu etkisini daha baskin hale getirmek igin Victor
Vasarely’nin eserlerinde uyguladigi teknigi kullanmaktadir. Sanat¢i resimlerdeki
formu, renk kontrastliklarini ve tonlarmn zithiklarimi kullanarak doniisiim
saglamaktadir. Buna ragmen her iki sanat¢i1 arasinda 6nemli farklar bulunmaktadir.
Victor Vasarely eserlerindeki geometrik optik yanilsamalari ortaya ¢ikarmak i¢in diiz
yiizeyler ve yumusak renkler kullanirken, Giinestekin renk acisindan oldukca cesur ve
zengin ylizeylerle ¢alismaktadir. Vasarely’in ¢aligsmalarindaki amag; izleyicinin goz
yanilsamasiyla bosluklar gormesini saglamak ve bu sayede kigkirtict kompozisyonlar
olusturmaktir. Bu sayede insanligin cevabini aradigi en temel sorusuna; yasamin
kaynag1 ile alakali sorularina cevap aramakta ve algi oyunlarmi daha degisik
bi¢cimlerde uygulamaktir. Sanat¢inin eserlerine genelde kozmik, gezegensel bir alan
hikmetmektedir. Bu tarz bir diizenleme igerisinde izleyici birbiriyle iligkili iki tema
cergevesinde kiimelenen yaratilis ve varolus hakkinda mitolojik hikayeleri
kesfedebilmektedir. Vasarely’in geometrik ve soyut isleri, hareketin optik etkileri ve
belirsiz yansimalariyla ifade edilmektedir. Sanat¢1 bu gorsel motifleri ¢aligmalarinda
bicimsel motifler i¢in kullanirken, Giinestekin bu gorsel oyunlart metafor olarak
kullanmaktadir. Sanatc1 en c¢ok tercih ettigi renklerin; kirmizi ve sar1 renkler ve bu
renklerin tonlar1 olmasini buna baglamaktadir. Ona gore, bu renkler beyaz parlakliga
biiriinen giinesin renkleridir. Bunun yaninda bu renkler yasamin ve evrenin renkleridir.

Sanatgi, yaratilis ve varolus kavramlari izerinden tinsel ask kavramini 6n plana
cikarmaktadir. Giinestekin’in ¢calismalarindaki optik yanilsama diisiincesinin ugradig

doniistim izleyiciye op art hareketine farkli bir a¢idan ve bagka diinyalardan bakma
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imkan1 sunmaktadir. (https://www.murekkephaber.com/ahmet-gunestekin-in-yeni-
sergisimacaristan-da/7989/)

Sanatta, 1900’Iu yillarin basindan, Cumhuriyet’in kurulusundan sonrasinda
dahi yogun bir sekilde resim sanatini gelistirmek adina yapilan sanat hareketlerinin,
istlin basarilar elde edememesinde; Sanatta, yararlanmaktan ziyade taklit etmenin

Otesine gecilememesi bunda etkili olan etmenlerden biri olarak gdsterilebilir.
3.4.5.Amedeo Modigliani ve Mustafa Ayaz

Mustafa Ayaz’in resimlerini inceledigimizde; biiytik bir devingenlikle, hizlica
yaratilmig, renklerin birbiri igerisinde etkileyici bir sekilde birlesimine sahit
olunmaktadir. Ozellikle kadin figiiriiniin  hakim oldugu kompozisyonlarla
karsilasilmaktadir. Cocuk yastan beri i¢inde bir tutku seklinde dogan ve ardindan agka
doniisen “resim” sanat¢inin hayat felsefesinin en etkileyici yonlerindendir.
Resimlerinde yeniden yorumlanan, her resimde yeni bir diinyada, yeni bir diinyaya
dogan kadin figiirleri sanatginin eserlerinin basrol karakterleridir. Kendine has usliibu,
yeniden yorumlayarak olusturdugu renkleri sanat¢inin resim diliyle sanat izleyicisiyle
etkili bir iletisim kurmasini saglamaktadir. Sanatginin resimlerine bakildiginda her
resminde figiirleri ve kullandigi renkleriyle yeni yeni senaryolara imza attig
gorilmektedir. Sanat¢inin eserlerinin anlasilabilmesi ve yorumlanabilmesi igin gesitli
acilardan, ayrintiyla sanat izleyicisi tarafindan analiz edilmesi gerekmektedir. Etkili
bir inceleme de bulunan sanat izleyicisi Mustafa Ayaz’in eserlerinde muhakkak ki

kendi diinyasina hitap edecek senaryolar1 gorecektir.

Cagdas Tirk ressamlarindan olan Ayaz Avrupali sanatci Modigliani ile
eslestirilmesindeki en biiyiikk etken; Modigliani’nin eserlerinde kullandigir kadin
figiirleriyle yakindan ilintilidir. Sanat¢inin eserleri incelediginde tipki Mustafa
Ayaz’da oldugu gibi her kompozisyonunda kadin figiirlerine rastlanilmaktadir.
Neredeyse her eserinde kadin figilirii basrolde olan Modigliani’nin eserlerinde,
sanat¢cinin anlatmak istedigini bu figiirleriyle ifade etmeye calisti§i anlasilmaktadir.
Bunun yaninda her iki sanat¢inin resimlerinde kullandiklar1 Kadin figiirleri disinda
kendilerine has renk Usluplarindan da bahsedilebilir. Modigliani resimlerinde kendine
0zgl, solgun, lirik ve pastel renkler kullanirken, Ayaz da tipki Modigliani gibi kendine

Ozgii renk islubu, yer yer cok renklilikle ifade ettigi pastel renkleriyle resimlerini
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yaratmistir. Bunlarin yaninda Mustafa Ayaz’in  resimlerini  Modigliani’nin
resimlerinden keskin bir sekilde ayiran farklilik ise Ayaz’in neredeyse her eserinde

kendisini kompozisyonun, resim senaryosunun bir kdsesine ustalikla dahil etmesidir.

Yarat1 diinyasini Modigliani ile eslestirilen Ayaz, modelin degil, gorsel
algisinda yarattig1 giizelliklerin ressami olmustur. Bu nedenledir ki; ressamin ¢ocukluk
caglarindaki gorsel algisinin, bellegine yerlestirdigi koy kadinlarinin ortiili bacaklari,
aradan gecen uzun yillar sonra, biitiin bedenini siyahlar 6rtmiis ¢iplaklar olarak
tuvaline girmistir. Ressam, yas methumuna takilmadan, kalbinden beslenen gozlerle
nesnelere bakmaktadir. Ayaz, sanatinin smirlarin1 ve ufkunu belirlerken, "Doganin
optik goriiniimii doganin olsun; bana onun hamuru, yasamima giren anisi, sanat motifi
haline gelebilecek genel yasalar1 gerekmektedir” ifadesini kullanmaktadir. "Yagamina
giren ant', 'zaman' i¢ginde devinim halinde degiserek, onlarca kadin ¢izse de, resmettigi
her kadmin yiizleri ayni olsa da, sanatgimnin resimle hissettirmek istedigi, sanatsal
yaratinin kendine has yansimasini duyumsatmaktir. Sanat¢1 hayati1 boyunca, guizel bir
sey yakaladi mi1, onu yeniden, daha ¢ok giizellestirmek i¢in ugrasmaktadir. Ayaz, gizil
gilicii her daim var olan giice ¢evirmeye ¢alismis ve bunu ancak giizelligi kendi i¢inde
bulan ve hisseden sanat¢inin yapabilecegine inanmistir

(http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section ).

Belirtilen bu iki sanatginin eserleri karsilastirildiginda su ifade edilebilir;
sanatcilarin eserlerinin ortak yonleri; kadmn figliriinii neredeyse resimlerinin
tamaminda kullanmalar1 ve resimle ifade etmeye calistiklarin1 kadin temasi iizerinden
etkili bir sekilde aktarmaya ¢aligsmalaridir. Kisacasi sanat¢ilarin ortak yonleri yarati

diinyalarindaki benzerlikten kaynaklanmaktadir.

Resim 64: Solda; Mustafa Ayaz,2012/ Sagda; Modigliani, Gen¢ Bir Kadin Portresi, 1918


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section
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3.4.6. Paul Cezanne ve Fikret Mualla

1903 dogumlu olan Fikret Mualla, acilarla ve olumsuzluklarla dolu bir hayat
stirmiistiir. Sanatg1, sanat egitimine Almanya’da baslamis ve burada edindigi sanat
goriigiiyle bagina buyruk bir sanat {iretimi igerisine girmistir. Calkantili bir hayat
geciren sanatci g¢esitli tarz ve tiirlerde resimler liretmis ve yasayan resimler ortaya

cikarmustr.

Burada Fikret Mualla ve Cezanne’nin birlikte ele alinmasindaki en buyik
etken, iki sanat¢inin natlirmort ¢alismalarinin usliipsal ve plastik degerler agisindan
benzerlik tasimalarindan 6tUrGdir. Iki sanatginin natiirmortlar: incelendiginde gerek
resimlerdeki objelerinin formsal deformasyonlari, gerek boyama tarzi, gerekse renk
sicakliklart benzerlik gostermektedir. Cezanne’dan sonraki donemlerde yasayan ve
resim sanati i¢erisinde aktif olan Fikret Mualla’nin, Cezanne’nin eserlerinden 6zellikle
natlirmortlarindan etkilenmesi ¢ok dogal olarak karsilanabilir. Cilinkii Mualla 1938
yilinda donmemek {izere Fransa’ya yerlesmis ve sanat hayatini burada devam
ettirmeye c¢aligmigtir. Bu donem igerisinde Topraklarinda yasadigi Cezanne’den
etkilenmesi ¢ok normal olarak karsilanabilir. Yalniz sunu belirtmek gerekir ki iki
sanatginin - resimlerinin  benzerligini natiirmort tarzinda verdikleri eserleriyle
kisitlamak pek de yanlis olmaz. Fikret Mualla’nin diger eserlerine bakildiginda

Cezanne’nin etkisi gorulmemektedir.

Calkantili ve acilar icinde bir hayat siiren Mualla, sanat hayatinin cesitli
donemlerinde pek ¢ok tarzda eserler ortaya koymustur. Bu da bize sanat¢inin sadece
natlirmortlarinin Cezanne’nin natlirmortlariyla benzerlik gostermesinde agiklayici
olabilir. Bunlarin yaninda suda ifade edilebilir; Fikret Mualla aldigi sanat egitimi
sonrast basina buyruk bir {iretim tavri i¢ine girerek c¢esitli tarzlarda iiretim yapmis ve
bu da sanat¢inin hizli ve farkl bir sekilde gelisimini saglamistir. Avrupa’da egitim
gbren hatta omriiniin ilerleyen zamanlarinda Fransa’ya yerlesen, yasadig kiiltiiriin
sanatindan faydalanan, bazen taklit ederek kendi tarzini, sanatsal {islubunu oturtan bir
sanat¢1 olarak Fikret Mualla’y1 6rnek gostermek yerinde bir tespit olabilir. Avrupa ‘da
egitim alip, sanat hayatin1 burada devam ettiren bir sanat¢i olarak kendi tarzini etkili

ve hizli bir sekilde oturtmasi Fikret Mualla’nin Avrupa resim sanatinin etkisinden
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kurtulamayan Tiirk ressamlari arasindan siyrilmasini saglamakta ve bu durum

sanat¢inin farkli bir konuma yerlestirilmesine etken olmaktadir.

Resim 65:Solda ;Paul Cezanne,Nattirmort/Sagda;Fikret Mualla,Natiirmort

3.4.7.Ramon Chirinos ve Aziz Erkan

Venezuellea’nin ¢agdas, soyut tarzda resim yapan sanat¢ilarindan olan Ramon
Chirinios ve gilinlimiiz sanat egitmenlerinden ve ressamlarindan Aziz Erkan’in
giinimiize yakin bir tarihte irettikleri eserleri incelenildiginde yine yukarda
bahsedilen durumun tekrar1 niteliginde bir enstanteneyle karsilasilmaktadir. Konunun
genelinde de bahsedilen Avrupa ¢agdas resim sanati platformundan faydalanma ya da
ornek alma veya birebir aynini alma, her nasil ifade edilirse edilsin aslinda genel olarak

bakildiginda anlatilanlar yine ayni1 kapiya ¢ikmaktadir.

Iki farkl1 cografyaya ait, bu iki sanatginin eserleri ele alindiginda; yazik ki yine
bir tekrar etme, olani alip, ufak tefek diizenlemelerle, yeni bir iiriinmiis gibi ortaya

koyma sonucuyla karsilasiimaktadir.

Ele alinan ve anlatilanlarin gorsellerle desteklendigi resimler ginimiize ¢ok
yakin bir tarihe aittir. 2013 yilinda Ramon Chirinos’un yapmis oldugu soyut bir eserin
gunimiz de yine lkemizi ilgilendiren ¢cok 6nemli bir zaman dilimini kapsayan 15
Temmuz tarihinin sanatla ifadesinin istendigi bir yarismada, Aziz Erkan’in yaptigi
resmin bahsettigimiz Venezuella’li sanat¢inin resmiyle ¢ok biiyiikk benzerlikler

go6stermektedir. Benzerlikten ziyade, neredeyse ayni kompozisyon, ayni islup
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Ozelliklerini tasimasi, ayni renk ifadesinin kullanilmas diistindiiriicii bir durum olarak
ifade edilebilir. Farkli sanat¢ilarin, farkli cografyalarda yasarken benzer seyleri
yapmalari tabi ki ¢ok olagan bir durum olabilir. Ciinkii sanatin evrensel dilinden her
daim bahsedilmektedir. Fakat elestirel bir gozle bakildiginda, hissedilen benzerligin,
evrensel sanat dilinden mi geldigi yoksa etkilenmenin 6tesine mi gecildigi tartismaya

acik bir konudur.

Resim 66:Solda; Ramon Chirinos/Punto Calido/ Sagda; Aziz Erkan/Karanliktan Aydinliga 15
Temmuz

Aziz Erkan’in resmi ele alindiginda, gerek kompozisyon gerek renk degerleri,
gerekse Uslupsal islenis agisindan ¢ok benzerlikler tasidiklarini, hatta birebire yakin
bir ifade edis seklinin oldugu sdylenebilir. Konu bakimindan Chrinios’un resmi soyut
bir ifade edisi anlatirken, Erkan’a ait resim Tiirkiye i¢in milli bir 5nem arz eden zamani
ifade etmektedir. Resme bakildiginda sanat¢inin Chrinios’un resminin genel
kompozisyonunu aynen alip kendi resminde isleyecegi konuya 6zgii bazi uyarlamayla
caligmay1 yeniden ortaya koydugunu gérmek mimkiindur. Hatta Aziz Erkan’in resmi
detayli bir sekilde incelendiginde yine yukarda bahsedilen ve Tiirkiye’nin gok dnemli
zamanlarmm ifade eden, Zeki Faik izer’in “Inkilap Yolunda” adli eseriyle baglant:
kurulabilir. Ciinkii Zeki Faik Izer’de bu resmiyle milli duygularin derinden
hissedilmesi gereken bir ani, bir zamani ifade etmeye ¢alismistir. Fakat sanat¢inin bu
resmi Fransiz sanatc1 Delacroix’in “Halka Yol Gosteren Ozgurlik” tablosuyla birebir
ayni kompozisyon 6zelliklerine, ayni ifade edis bigcimine sahiptir. Bahsedilen bu ¢

resim ele alindiginda goriilityor ki yaklasik yiiz yil 6nce yine milli duygular ifade
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etmek i¢in yapilan resimle 2016 sonrasi, yine benzer hisleri ifade etmek i¢in yapilan
Erkan’in resmi de baska eserlerin tekrari niteligini tasimaktadir. Hatta resme farkli bir
acidan bakildiginda, Aziz Erkan’in resminin Delacroix’in “Halka Yol Gosteren
Ozgiirliik” resmiyle de pek cok benzerlik tasidigi da ifade edebilir. Mesela; resimde
on planda elinde Tirk bayrag tasiyan kadin ve arkasinda soyut bir sekilde ifade
edilmis, kadini takip eden insan figiirii sliietleri Delacroix’in reminin kompozisyon

dizilimini etkili bir sekilde hissettirmektedir.

Yaklasik yliz y1l 6nce vatani duygulari ifade etmek i¢in yapilan ve aradan gegen
onca zamana ragmen yine ayni duygularin benzerini ifade etmek i¢in yapilan resimler
incelendiginde aradaki bu farksizlik gergekten iiziicii ve diistindiiriicidir. Gegmisten
sire gelen, Resimde Avrupa’nin 6rnek alinmasi, 6rnek almadan ziyade Avrupa resim
sanatinin kaba bir tabirle; kopya edilmesi, aslinda her donem yasanmistir ve
yagsanmaktadir. Ele alinan bu konu somut 6rneklerle biraz daha desteklemektedir. Yani
0zgun, sanat¢inin kendi duygularina ait ifade edis bi¢imiyle degil de, daha Once
yapilmis ve farkli cografyalarin duygularinin ifade edildigi bir tislubun kalibini alarak,

sanat¢inin kendi milli duygularini ifade etmeye ¢alismasi diistindiiriictidiir.

Resim 67:Delacroix/Halka Yol Gosteren dzgiirliik/Zeki Faik izer/InkilapYolunda/Aziz
Erkan/Karanliktan Aydinliga 15 Temmuz

Yukarda ele alinan, sanatgilar arasindaki sanatsal agidan kiyaslamalar1 veya iKi
sanat¢1 arasindaki eser analizlerini sayica arttirmak mimkindir. Goriluyor ki Turk
resim sanatinda her donem sanatcisinin kendine ve eserlerine, sanat anlayisina yakin

bulup 6rnek aldigi, yolunda ilerledigi bir Avrupali sanatg1 olmustur. Bunun yaninda,
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bilerek ya da bilmeyerek (etkilenerek) benzer isler ortaya ¢ikardigi sanatgilar olmustur.
Tiirkiye resim sanatinin ge¢misi incelendiginde pek ¢ok sebepten dolay: sanatta geri
kalmis bir toplum olarak baska sanatgilardan, 6zellikle resim sanatinda gelismis olan

Avrupa resim sanatindan etkilenmek normal olarak karsilanabilir.

Sevgili Nese Erdok bir Roportajinda bahsedilenlere 6rnek teskil edecek bir
durumdan bahsetmektedir; Ispanya resim sanatinin kendisini daha fazla etkiledigini
ifade etmektedir. Ispanyol resim sanatmin onde gelen sanatcilari; Goya, El Greco,
Velazquez, Zurbaran gibi 6nemli sanatgilarin sanat anlayislarindan ve resimlerindeki
figiirlerden ve bu sanatgilarin insana bakis agilarindan etkilendigini ifade etmektedir.
Ispanyol resminde hayatin trajik kismimin etkili bir sekilde ifade edilmesinin ve daha
etkileyici sekilde kavranmasinin kendisini etkileyen yanlarindan biri oldugunu dile
getirmektedir. Ayrica Ispanyollarin bizlere benzeyen bir taraflarinin oldugunu,
Anadolu’nun ve Ispanya’nin belli bir kesiminin benzerlik tasidigini ifade etmektedir.
Fransiz resminin ise Ispanyol resmine gére daha rasyonalist bir resim tarzina sahip
oldugunu belirtmektedir. Bunlarin yaninda Ispanyol resminin; daha trajik, duygu
yiiklii ve daha karanlik bir yapiya sahip oldugunu, bu sebeple Ispanyol resminden
etkilendigini ifade etmektedir. Fransa’ da calistigi, Chaplin Midy’i siradan olarak
degerlendirmektedir. Bunlarin yaninda Fransa’da miizelerde gordiigii eserlerin ve

kiiltir ~ ortamimun  kendini  olduk¢a etkiledigini de dile getirmektedir.
(http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=395&section=555&lang=TR&periodID=&pageNo
=0&exhID=0&bhcp=1)

Sanat egitimi verilen kurumlarda Avrupa sanatinin 6n planda olmasi ve bunun
yaninda ¢ok eski bir tarihe sahip olmayan Turk resim sanatinin da islenmesi iki
cografya arasindaki sanat gelisimini gérmek ve deneyimlemek ag¢isindan 6nemli bir
etken olabilmektedir. Avrupa resim sanatinin verilen egitimlerde Tiirkiye resim
sanatindan Once gelmesi yadirganacak bir durum olarak ifade edilememektedir.
Sanatta daha ileri bir toplumu 6rnek alarak kendi sanat anlayisina uyarlamak dogru
yonlerden bakilinca ¢ok etkili bir unsur olarak degerlendirilebilmektedir. Burada ifade
edilmek istenen; sanat konusunda Tiirk resim sanatindan ileri olan bir toplumu sanat
egitiminin temelinde de ele almak yadirganacak veya elestirilecek bir durum teskil

etmemektedir. Avrupa resim sanatinin ve sanatgilarinin 6rnek alinmasindaki en blyik
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etken; sanatta 6ncii olmalarindan ve Tirk toplumu olarak saglam bir resim sanati,
tabiri caizse saglam bir sanat temeline sahip olamamamizdan kaynaklidir. CUnku
zamaninda Italya’da Rénesans yasanirken Osmanli Ronesanstan uzak bir donem
gecirmis, hatta bazi s6zii dinlenen sahsiyetlerin “sanatin ve bilimin “giinah oldugunu
ifade etmeleri tizerine Osmanli’da sanat ve pozitif bilimler yasaklanmis bu da tilkenin
sanatta temeli olmayan bir toplum haline gelmesindeki etkenlerden biri olmustur. Bu
sebepledir ki; sanat egitiminde ve sanatta Avrupa resim sanatini ve ressamlarini 6rnek
almak, onlardan ve eserlerinden esinlenmek gayet dogal bir etken olarak
degerlendirilebilir. Clinkii resim sanat1 agisindan giiclii bir temele sahip olunmayis1 ve
her dénem sanatini gelistirmek adina biiyiik cabalar sarf edilmesi ve sonug olarak ¢cok
tistlin bir geri doniisiin olmamasi, ¢esitli olumsuz donemler gelisme c¢abalarinin da
yarida kalmasina sebep olmustur. Bu da Turk resim sanat tarihinin zayif bir temele
sahip olmasinda etkili olmustur. Avrupa resminden esinlenme ve etkilenme ile alakali
sunu da belirtmek gerekir ki; esinlenme, kopya etme ve aynisini aktarma niteliginde
devam ediyorsa bu durum hos goriilmeyecek bir nitelik kazanmasina sebep
olmaktadir. Sanatta en 6nemli etken; olmayan1 yaratmak, farkli, 6zgiin olana ulagsmak

olmalidir.
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Arastirmanin konusu “Avrupa ¢agdas resim sanat platformu ve Tiirkiye ¢cagdas
resim sanat platformunun kiyaslanmas1” dir. Genis bir alan1 ifade etmesi ve algilatmasi
sebebiyle konunun igerigi belli kisimlarla ve konularla kisitlanmistir. Avrupa’da
modern resim sanatinin baslangici tezin de baslangi¢c kismi olarak kabul edilmis ve
konular bu tarih baz alinarak arastirilmaya, bu kronolojik siralamayla verilmeye
calisitlmistir. Tez {ic boliimden olusmaktadir. Her iki boliimde de ele alinan iki
cografyanin modern sanattan ¢agdas sanata ulasan hikayesi kronolojik siraya dikkat
edilerek islenmeye c¢aligilmistir. Her iki tarafta da sanat adina neler yapilmis konular
bu sekilde ele alinmaya ¢alisiimistir. 11k iki boliimde modern sanatin baslangic tarihi
tezin de baslangi¢ kismi olarak kabul edilmistir. Hem Avrupa resim sanatinda hem de
Tiirk resim sanatinda konular, donemler, donemler de ortaya ¢ikan akimlar, akimlar
temsil eden sanatgilar ve sanatcilarin sanata verdikleri katkilar eserleriyle birlikte ele
alimmustir. Uglincti boltime gelindiginde ise tezde asil yapilmaya ¢alisilan; Avrupa
resim sanatt ve Tiirk resim sanatini irdeleme ve karsilastirma adina yine gerek
teknikleri, gerek sanatsal iisluplart agisindan asir1 benzerlik tasiyan ¢agdas sanatgilar
ele alinmigtir. Eserleriyle birlikte ele alinan sanatgilar yorumlanmaya galisilmis, bu

sekilde konunun 6ziinii temsil edecek diisiincelerin ispati i¢in gayret gdsterilmistir.

Tez asil olarak Tiirk resim sanatinda gegmisten giiniimiize neler yapilmis,
hangi donemlerde nasil ugraslar verilmis, bu ugraslar verilirken 6zglin olmak adina
nasil bir ¢aba sarf edilmis yada 6zgunlik diye ifade edilen sey Avrupa resim sanatinda
olan bitenlerin (lkemiz kiltiiriine uyarlanmasi olarak mi1 kalmis bunun gibi pek gok

konu aydinlatilmaya caligilmustir.

Avrupa’da 19. Yiizyilin ortasindan sonra boy gosteren modern resim sanati,
bazi ressamlarin iistiin ¢aba ve diretmeleriyle hizli bir sekilde yayilmaya baslamis ve
modern sanat akimlar1 donemler seklinde ortaya ¢ikmustir. Birbirini izleyen dénemler
seklinde gelisen Avrupa modern sanat akimlari ve her yeni dogan sanat akimi pek gok
sanat¢inin ortaya c¢ikmasina vesile olmustur. Bazi sanatcilar sanat anlayislart ve
eserleriyle o akimin Onciileri haline gelmislerdir. 19. Yiizyilin yarisinda baglayan ve

stirekli bir devinim, gelisim halinde olan Avrupa ¢agdas resim sanati akimlar1 kendi
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cografyalarinin yaninda dinyada ve Tirkiye’de de etkili olmustur. TUrk resim
sanatinda da Avrupa resim sanati akimlar1 ve sanatgilar1 6rnek alinarak ilerlenmeye
calisilmigtir. Hizla degisip gelisen Avrupa resim sanati her donemde farkli tisluplarin
farkli ressamlarin, farkli sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasini saglayarak gelecek
donemlerdeki resim sanatina temel teskil etmistir. Etkin ve gii¢lii bir temele sahip
olmasi vesilesiyle Avrupa resmi ilerleyen zamanlarda gii¢lii temeller {izerine kurulu
sanat isluplarinin ve sanatgilarin emin adimlarla sanat diinyasinda ilerlemesini
saglamistir. Boylelikle resmin ¢agdas diizeylere ulagsmasi yoniinde etkili olmustur.
Hizla degisen ve gelisen, her yeni ¢ikan sanatgiyla yeni Uslup ozellikleri kazanan
Avrupa resim sanati neredeyse tiim diinyaya kaynak teskil etmistir. Dinya resim
sanatinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Avrupa resim Sanati giiniimiize gelene kadar
pek cok asamalardan gegmistir. Bu gegis asamalari esnasinda pek ¢ok farkli akim ve
sanat¢1 ortaya cikmistir. Sanat tarihine damgasini vurmus ve hala konusulan bir siirii
oncii sanatgiin olusmasini saglamustir. Uretilen eserlerin sergilenmesi adina bir siirii
etkinlikler duzenlenmis ve 6zellikle, diizenlenen ¢agdas sanat fuarlari da Avrupa resim
sanatinin daha ¢ok islerlik kazanmasinda, diger cografyalara 6rnek olmasinda etkili
olmustur. Fakat burada suna da deginilebilir; iiretilen sanatin anlasilir olmasi, ovgii ve
yergi gorebilmesi, topluma 151k olabilmesi vb. gibi bir¢ok degerleri kazandirabilmesi
ve kazanabilmesi adina verileni almaya hazir bir kitlenin, sanat bilinci temelleri
bulunan bir topumun olmasi gerekmektedir. Avrupa’da giiclii bir sanat temelinin
olmasi bu tarzdaki insanlarin daha yogun olmasini etkilemekte ve sanati 6ziimseyen

ve gelisiminde destek olabilecek bir toplumun olugsmasini saglamaktadir.

Tiirkiye’ye gelindiginde ise Osmanli’da bazi padisahlarin resim sanatina
duyduklari ilgi, verdikleri degerle birlikte, ge¢ de olsa resim sanatinda bir hareketlilik
baslamigtir. Ozellikle askeri okullarda resim egitimi verilmeye baslanmasi asker
ressamlarin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Ayrica resim egitimi i¢in Avrupa’ya
ogrenci gonderilmesi de yine Osmanli’nin son donemlerinde takdir edilecek ve drnek
alinacak bir harekettir. Osmanli’nin sonlarma dogru ve son padisahlarin da resim
sanatina olan ilgi ve alakalari sayesinde resim sanatinda ki bu hareketlilik hiz
kazanmaya baglamistir. Fakat resim sanat1 yoniinden zemini zayif bir toplum icin bu

ilerleme dahi zor olmustur. Daha sonra Osman Hamdi Bey’in Avrupa’ya hukuk
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egitimi i¢in gonderilmesi fakat ¢ok radikal bir kararla hukuk egitimi yerine o donemin
inlii ressamlarini atdlyelerinde resim egitimi almasi ve iilkeye bir sanatg1 aday1 olarak
donmesi resim sanatinin gelisiminde umut verici olmustur. Osman Hamdi Bey,
Istanbul’a doniisiiniin ardindan bir sanat egitim merkezine sahip olmayan iilkemizde
Sanay-i Nefisenin kurulusu i¢in harekete ge¢mistir. Bu alanda 6ncii olan sanatgi,
muzecilik hareketini de baslatarak, Turk resim sanatinda hizli bir yiikselis
kazanilmasini saglamigtir. Ayrica resim sanatinda geri kalinmasina sebep olan
etkenlerden biri olarak; Osmanli’nin belli bir déneminde resim sanatinin giinah
say1lmasi vesilesiyle yasaklanmasi gosterilebilir. Fakat sunu da belirtmek gerekir ki;
Avrupa’da Ronesans yasanirken bu devrime Osmanli neden kayitsiz kalmig, Osmanl
0 donemlerde nelerle mesguldii? Sanat adina yasanilacak bir ortam yok muydu yada
olusturulamaz miydi? Resim sanati yerine neden minyatiir sanat1 gelistirildi? Toplum
estetik hazlarini ne sekilde tatmin etmekteydi? Vb. gibi pek ¢cok soruya yanit alabilmek
adina bu alanlarda detayl bir arastirma yapilmasi gerekmektedir. Bu sayede resim

sanatinda geri kalinmasinin sebepleri daha iyi aydinlatilabilir.

Osman Hamdi Bey donemine geri gelindiginde, sanat¢inin eserlerine
bakildiginda, resimleriyle toplumun pek c¢ok alanina atifta bulunan mesajlara sahip
eserlerini gormek muimkindir. Sanat¢inin eserleri detayli incelendiginde gérme
kabiliyeti gelismis kisilerin, sanat¢inin eserlerinde ne anlatmak istedigini rahatlikla
algilayabilmesi miimkiindiir. Osman Hamdi Bey’in ddneminde ve sonrasinda
Tiirkiye’de pek cok sanatgi resim sanatinda modern ve gagdasi yakalamak adina
faaliyetler de bulunmuslar ve iistiin ¢aba sarf etmislerdir. Ayrica su da belirtilebilir Ki;
Osman Hamdi Bey Avrupa’da aldigi resim egitimini Jerome’nin at6lyesinde ve onun
sanatsal islubunda degil de, Monet’in Uslubunu O6rnek alarak ilerleseydi
empresyonizm akimi izinde eserler verebilirdi. Bu durum belki de Tirk resminin
cagdaslasma yolunda daha etkili olmasini saglayacakti. Bunun yaninda Osman Hamdi
Bey, gerek sanat anlayisi gerekse eserleriyle cagdaslarini etkilemis ve kendinden
sonraki sanatcilara éncii olmustur. iste bu sebeple Osman Hamdi Bey, emresyonist
tarzda ilerleseydi belki de Tiirk resim sanatin1 daha etkili bir sekilde Avrupa resim

Sanatina entegre etmis olacakti.
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Turkiye, Avrupa’nin resim sanatindaki dstiinliigiinii kabul etmis olacak Ki
sanat egitimi adina pek ¢ok ressamimini Avrupa’ya gondermistir. Sonrasinda, aldiklart
egitim dogrultusunda sanatgilar, sanati tilkenin muhtelif pek ¢ok yerine yaymak adina,
sanat egitmeni olarak yurdun cesitli bolgelerine gonderilmislerdir. Avrupa sanat
ortamini soluyan ressamlar, iilkeye donmelerinin ardindan Turk resim sanatini
gelistirmek ve 6zgiinliik kazandirmak adina bir siirii grup kurmuslar, sergiler agmuslar,
cagdaslartyla yurt gezileri yapmislar ve resim sanatini topluma kazandirmak adina
iistlin ¢abalar vermislerdir. Fakat alinan geri doniisler gosteriyor ki, bu Ustlin ¢abalara

gerekli donit saglanamamustir.

Osmanlinin yikiliginin ardindan yeni bir devlet ve diizen kurmak adina yurtta
cesitli savaslar, siyasi olaylar, rejim degisikligi olmasi ve Cumhuriyet’in kurulusunun
ardindan ilkenin yeni bir yapilanmaya girmesi hakli olarak insanlarin, toplumun
ilgisinin sanata uzak kalmasina sebep olmustur. Tabi ki bu donemlerde de ressamlar
gayret gostermiglerdir. Mesela, Kurtulus Savagini, Canakkale cephesini resmeden
sanat¢ilar, yaptiklar1 eserleriyle savasin o kaotik ortamini tarihi bir belge olarak
kaydetmislerdir. Yani kisacast her donem sanatgilar Tiirk resim sanatini ¢agdas
seviyelere ulastirmak adina istiin ¢abalar gostermisler, bunlar adina pek ¢cok dernek,
topluluk, gruplar kurmuslar, sayisiz sergiler agmiglardir. Fakat yapilan arastirmalar
sonucunda gorullyor ki; bazi sanatgilar Avrupa etkisinden ¢ikamamus, eserleri ve

sanat anlayislart Avrupa ressamlarini taklitten 6teye gidememistir.

Avrupa da aldiklar1 sanat egitimi dogrultusunda baz1 Tiirk ressamlari, Avrupa
sanatin1 Tiirk kiiltiiriine uyarlayarak vermeye calismiglar, 6zgiinligii bu sekilde
oturtmak i¢in ugrasmislardir. Bunun yaninda sadece kendi kiiltiir 6geleriyle ve sanat

bilinciyle ilerleyerek faaliyet gosteren sanatcilar da olmustur.

Sanat olarak kendinden tstun olan bir toplumu 6rnek almak, sanatgilarindan ve
sanat eserlerinden etkilenmek ya da esinlenmek kesinlikle yanlis bir durum olarak
ifade edilmemelidir. Fakat bu 6rnek alma ve esinlenme taklitten 6teye gecemiyorsa
iste burada bir sorun olugsmaktadir. Clinkii bir toplumun sanat anlayisi, 0 toplumun
kdltiring, tarihini, gegmisini, degerlerini yansitmaktadir. Onemli olan da kendi kultar
Ogeleriyle birlikte sanatta evrenseli yakalayabilmektir. Yani yerel unsurlarla, ulusali

ve ardindan sanatta evrenseli yakalamak. Daha anlasilir olmasi adina su sekilde de
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ifade edilebilir; mesela Avrupa’da Paris devrimini anlatan bir resimde ressam kendi
topraklarinda yasanan savasi, kaosu, o kaotik ortami yine kendi vatanperver
duygulariyla, kendi penceresinden ifade etmekte ve bu eserde etkili bir duygunun
yakalanmasini saglamaktadir. Fakat siz kendi Ulkenizin savasini, tiziici durumunu
sizden Once yapilan bir eseri taklit ederek, kendi kultir etkilerini yansitan duygulardan
uzak sadece yapilmis olani alip tekrar yaparsaniz iste burada esinlenme degil taklit
devreye girmektedir. Bu da resim sanatinda, daha dogrusu sanatta birakin evrenselligi,
yerelligin bile aktarilmasinin olumsuz bir etkene sahip olmasina neden olmaktadir.
Kisaca sunu ifade etmek gerekir ki; Turk resim sanatinda Avrupa’ya gore geri kalmig

bir toplum olarak bu bahsedilenlerin ¢ok biiyiik bir pay tasidig: ifade edilebilir.

Tiirkiye’de artik sanat egitimi veren iiniversiteler iilkenin dort bir yanina
yayilmig durumdadir. Siiregelen yillar igerisinde resim sanati adina yapilan faaliyetler,
sergiler, cagdas sanat fuarlar1 duzenlenmektedir. Bu faaliyetler tlke igin mutluluk
verici bir etken olusturmaktadir. Bunun yaninda, Avrupa standartlarinda miizelerin
acilmasi 6zellikle Sabanci’lar gibi zengin sirketlerin miilklerini sanat igin miize olarak
halka vakfetmeleri takdire sayan bir durum olusturmaktadir. Bunun yaninda
aragtirmanin i¢inde de bahsedilen, sayin Hiisamettin Koghan’in gocukluk hayali olan
“koylinde miize agma” istegi, Bayburt’un Bayraktar koyline agmis oldugu Baksi
Miizesiyle bu hayalini gerceklestirmesi mutluluk vericidir. Ayrica Tiirk c¢agdas
sanat¢ilarindan bazilarinin iilkesinden cok diinyada taninmasi ve daha c¢ok deger
gormesi ise hem mutluluk hem de Gzintd verici, ironik bir durum halini almaktadir.
Son donemlerde Tiirkiye’de sanat adina pek cok faaliyette bulunulmakta, 6zel
galerilerin sayisinda artis gdzlenmekte yani sanat adina giizel islerin yapiliyor,
yapilmaya calistyor olmasi limit verici bir etken olmaktadir. Fakat bunlarin yaninda
gelistirilmeye calisilan sanat ve sanat faaliyetlerini algilayacak toplumun sanat

bilincinin de yukseltilmesi gerekmektedir.

Son dénemlerde Turkiye ve dunya olarak sadece tiiketen halini almak, sanat
icin yapilan bu olumlu faaliyetler yaninda olumsuzluk arz eden en 6nemli durumlardan
birini olusturmaktadir. Mesela gliniimiizdeki bazi ¢agdas sanat¢ilara bakildiginda
blyuk basarilar elde etmis, biiyiik isler yapiyor olmalarina ragmen bazi islerinin taklit

niteligi tasidigi ortaya c¢ikmaktadir. Bu durum {ireten sanat¢i imajiyla ¢ok
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gelismektedir. Bu durumun disiinme tembelligi veya yeni fikir retme
sorumlulugundan kagma hareketi olarak degerlendirilmesi belki de yanlis

olmamaktadir.

Ozellikle Tiirkiye’de son yillarda her y1l diizenlenen cagdas sanat fuarlar, iilke
sanatt adina ¢ok 6nem arz etmektedir. Tabi bu ¢agdas sanat fuarlarinin iilke sanatina
getirilerini daha detayli 6grenebilmek adina derinlemesine bir arastirma yapmak
gerekmektedir. Yapilan arastirmalar ve g6zlemler sonucunda 6zgiin olabilmek adina
verilen ¢abanin yetersiz oldugu gézlemlenmektedir. Bu sebeple Turkiye ¢agdas resim
sanati1 platformunun gelisimi i¢in ¢ok fazla, 6zellikle daha farkli diisiince temeline
dayali galismalar yapilirsa ve (lke kilturiinden yola ¢ikarak ulusali evrenselle
harmanlama islemi basariyla uygulanirsa, daha istiin basarilara ulasilma imkani
dogacaktir. Fakat bunu yaparken olani alip tilke kiiltiiriine uyarlama degil, olmayan1
bulup kiiltiirel ve igsel 6gelerle harmanlayip yeni ve farkli igler ortaya koymak
gerekmektedir.

Sanatta yeni seyler iireten, farkli noktalara dokunan, evrensel degerler tagiyan
eserler ortaya ¢ikarmak adina Oncelikle Michelangelo’nun da kendi eserleri igin
belirttigi “cok c¢alismak™ kavramini dikkate alarak ¢ok ¢alismali, 6zgiin ve farkli,
sanatginin olani ortaya cikarabilmek gerekmektedir. Ayrica sanat, sadece belli bir
kesime, cografyaya hitap edecek sekilde degil genele hitap edecek sekilde uygulanmali
ve sergilenmelidir. Bunun yaninda sanat bilinci yiiksek bireylerin yetismesine katki
saglamak adina ¢abalamali, sanat bilinci yiksek bir toplum haline gelebilmek igin de
ugras verilmelidir. Her seyden 6nce bunun igin umut edilmelidir. Kisacasi ilahi olan
tarafindan verilen bu yaraticilik giicii Tiirkiye olarak dogu bati ayirt etmeksizin bulup
ortaya ¢ikarmaya calismali, 6zgilin olana en 6zgiin sekilde ulasip, gelecek nesillere
0zgun eserler, 6zglin bir nesli miras olarak birakmak i¢in gayret gosterilmelidir. Son
olarak, sanatin evrensel dilini her daim duymali, bu evrensellikle konusabilmenin
gerekliligi fark edilmelidir. Sanatin evrensel dilini yansitan Tolstoy’un bu essiz

ifadesiyle arastirma sonlandirilabilir;

“Sanat; bir hayal kurma ya da suur altindaki tezahiirlerle kendini sanat¢inin yerine
koyarak sanatla arasindaki yakinlig1 saglama diigiincesi olarak algilanabilir. Nasil ki

bir thlamur agaci giizelligi dolayisiyla filiz veriyorsa ve bunun disinda biiyiiyiip
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gelisiyor ve bir gorevi ifade etmek icin yaratiliyorsa o agacin dalinin kesilmesi de
insanin damarinin kesilmesi gibi bir sey olmaktadir. Yani sanat hayatin bir parcasidir
ve korunmalidir. Bunun diginda iiretilen bir yaz1 ya da eser olsun sanatta o fikir
pmarinin  yansimasinin nasil olduguna bakilmalidir. Ornegin bir selvi agacii
diisiindiiglimiizde biz o agaci rengi ve formuyla hissedebildigimiz kadar daha

oncesinden gorebilmeli ya da dokunabilmeliyiz.” (Tolstoy,2004,17-31).
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OZGECMIS
Sinan OZAY

Trabzon'da dogdu. ilk ve orta okul 6grenimini tamamladiktan sonra resim
egitimine Trabzon Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde basladi. Ardindan Karadeniz
Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Resim Is Ogretmenligi boliimiinii
tamamladi. Mezun oldugu yillardan bu yana cesitli karma sergilere ve resim
yarismalarma katildi.6 kisisel resim sergisi a¢t1.2009 yilinda basladigi 6 aylik
fotografcilik egitimi sonucunda "fotografcilik sertifikasi" aldi. 2010 ve 2012 yillari
arasinda Trabzon Emniyet Miidiirliigii Egitim Sube'de donemsel olarak fotografcilik
egitimleri verdi.2012 yilinda Anadolu Universitesi Agik Ogretim Fakiiltesi
Fotograf¢ilik ve Kameramanlik boliimiine basladi ve 2014 yilinda buradan mezun
oldu. Ardindan girdigi dikey gecis sinavinda aldig1 basar1 sonucunda Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotografcilik béliimiine yerlesmeye hak
kazand1.2014-2017 yillar1 arasinda Trabzon Dogu Karadeniz Yurtkur Bolge
Midirligi'nde gorsel sanatlar egitmenligi yapt1.2014 yili Haziran ayinda ISF ve
Turkiye Okul Sporlar1 Federasyonuna bagh olarak Trabzon'da diizenlenen ISF 2014
Diinya Okullar Aras1 Hentbol Sampiyonasi'nda fotografci olarak gorev aldi. Yine 2015
yilt Nisan ayinda ayni federasyona bagli olarak Antalya'da dlizenlenen Dunya Okullar
Aras1 Orienteering Sampiyonasi'nda fotograf¢i olarak gorev aldi.2010 yilindan bu
yana c¢esitli alanlarda profosyonel fotograf ¢ekimleri yapmaktadir. Halen
Dogubayazit’ta bir lisede gorsel sanatlar 6gretmenligi yapmakta, ayrica iiniversitelerin
giizel sanatlar boliimlerine 6grenci hazirlamaktadir. Bunlarin yaninda yeni sergiler igin

kendi atdlyesinde ¢aligsmalarini siirdiirmektedir.
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