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ONSOZ

En yalin anlatimla aktarilmasi hedeflenen mesajin genis kitlelere ulagsmasinda
etkili ara¢ olan afisler, tasarlandig1 iilkenin kiiltiirel, ticari ve politik 6zelliklerini
yansitan, belgeleyici, estetik birer gostergedir. Gorseldeki bicim ve icerik zihnimizde
unutulmayacak imgeler olusturur. Gorsel iletisim, insanlar arasinda en carpict bilgi
aligverisi kurma yoludur. Bu aligveris, goriintlisel bir boyut kazanarak davranisa ve
diisiinceye doniismektedir. Afisler bu anlamda, dolayli ya da dolaysiz en yalin ileti
araclaridir. Bu ¢alismada yasaminin biiyiik bir kismini afis sanatina adayan ve kalici
izler birakan fakat literatiirde hak ettigi yeri almayan ihap Hulusi Gérey’in “Tiirk

Afig Sanatinin Gelisimine ve Cagdas Tiirk Grafik Sanatina” etkileri incelenmistir.

Calismanin amaci, Thap Hulusi Gérey’in Tiirk grafik sanatinin modernlesme
stirecinde ve ulus insas1 kapsaminda yaptig1 ¢calismalar1 detayl bir sekilde ele alarak
farkli bir bakis acis1 kazandirmak ve kendisinden sonra yapilacak arastirmalara 151k

tutmasini saglamaktir.

Calismanin akademik olgiitlere uygun hale getirilerek sekillenmesine katki
saglayan ve hi¢bir zaman destegini esirgemeyen tez danigmanim Saym Prof. Dr.
Osman ALTINTAS’ a, tez yazim siirecimde yanimda olan ve beni destekleyen Sayin
Dog. Dr. Tolga AKALIN’a ve Saym Do¢.Dr. Aydin ZOR’a, degerli fikirleriyle
arastirmanin ciddiyet ve derinlik kazanmasinda yardimci olan Sayin Prof. Dr. Emre
BECER’e, degerli zamanlarint ayirip benimle goriisme yapmayi kabul eden Saymn
Prof. Dr. Siileyman Saim TEKCAN’a ve Ali Tekin CAM’a, tez calismamda Ihap
Hulusi Gorey’in on dort afis ve bir kitap kapag illiistrasyonu igin yapilan miilakat

caligmasina gorisleri ile destek saglayan tlim uzmanlara tesekkiir ederim.
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OZET

TURK AFIS SANATININ GELISIMINDE iHAP HULUSI GOREY ve
CAGDAS TURK GRAFIK SANATINA ETKISi

Serpil KAZANCI YILMAZ

Damisman: Prof. Dr. Osman ALTINTAS

Tiirkiye’deki grafik sanatlarin gelisimi igerisinde ele aldigim “Afis ve Afis
Gelisimi” konusunun, dongiisel ve donemsel siireclerdeki degisikliklerinin sanatgilar
ve tasarimcilarin elinde nasil viicut buldugu irdelenmis ve incelenmistir. Tiim sanat
dallar1 gibi grafik sanatlart da déneminin izlerini yansitarak toplumun aynasi olma
gorevini gérmistiir. Bu anlamda Miiteferrika’nin ilk bastigr “Vankul”la baslayan
basili yayin, zaman igerisinde sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel gelisimini
tamamlaylp “belgeleyici” bir nitelik kazanmistir. Yapilan arastirmada, grafik
sanatlarin tarihi kronolojisinde, ge¢misle bagin1 koparmayan ve yiiziinii her daim
gelismeye ceviren grafik sanatlarin kimlik sorununun 1950 yillara kadar devam

ettigi ve 1960’11 yillarda biiyiik bir kirilma yasadig goriilmektedir.

Arastirmada, Osmanli Devleti ve Cumhuriyet donemi arasinda koprii
gdrevi goren Ihap Hulusi Gorey’in giiclii grafik iislubu ile cagdaslar1 ve cagdas Tiirk
grafik sanatina etkisi incelenmistir. Gorey'i ¢agdaslarindan ayiran en 6nemli 6zellik
donemin Almanya’sinda aldig1 sanat egitimi ve bu egitimin bir yansimasi olan
“Grafiksel Resimleme Teknigi” ile bulusturdugu lekesel formlar ve sert gdlgelerdir.
Calismalarinda, hocas1 Ludwig Hohlwein’in izlerini yansitirken geleneksel olarak
kullandig1 sulu boya resimleme teknigini {ilkenin i¢inde bulundugu konjonktiirle
harmanlayarak dogrudan mesajlar ileten bir grafik malzemeye doniistiirmesi bir

baska dnemli 6zelligidir.

Bu arastirmada kullanilan nitel arastirma yontemiyle Gorey’in farkli zaman

araliklarinda calistigt on dort afisi ve bir kitap kapagi illiistresi {izerine uzman



[I1

goriisiiyle on sekiz soru gelistirilmistir. Gelistirilen sorularla, afis tasarim kriterleri
kapsaminda tipografi ve tipografik diizenlemeler, grafiksel dil ve anlatim bigimleri
incelenmistir. Gorey’in sanatiyla Tiirkiye’nin gelisim evresinde ve aydinlanma
stirecinde sosyal, siyasi, kiiltiirel, ekonomik ve ideolojik kavramlara nasil yon verdigi

arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Afis, Tipografi, Illiistrasyon, Grafik Tasarim
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ABSTRACT

Thap Hulusi Gérey On The Development Of Turkish Posters Art And His
Effects On The Contemporaty Turkish Graphic Art

Serpil KAZANCI YILMAZ

Advisor: Prof. Dr. Osman ALTINTAS

We analyzed how changes at the circular and periodical processes of the
subject of “Poster and Development of Poster” which I studied within the
development of graphic art in Turkey came into existence at the hands of artists and
designers. As all art branches, graphic art functioned as a mirror of the society by
reflecting the traces of its era and conditions. In this respect, the printed publication
that started with Miiteferrika’s first printed book “Vankul” completed its socio-
economic and socio-cultural development in time and qualified as “documenting.” At
the research, the chronology of graphic art history shows that graphic art that never
severs its connection with the past and always faces future had identity problems

until 1950s and had a big break at 1960s.

At this research, we analyzed the effect of IThap Hulusi Gorey, who functioned
as a bridge between Ottoman Empire and republic, on his contemporaries and
contemporary Turkish graphic art with his strong style. The most distinguishing
characteristic of Gorey is his education in Germany at that times and as a reflection
of this, his spotted forms and strong shading that he brings together with “Graphical
[Mlustration Technique”. While reflecting his teacher Ludwing Hohlwein’s traces at
his works, he turns the conventional water color technique into a graphic material
that conveys messages directly by mixing it with the conjuncture of the country and

this is another important characteristic of him.

With the qualitative research method used in this research, 18 questions were

developed with the sights of experts on Gorey’s 14 posters and a book cover



illustration which he drew at different times. With the questions based on 15 posters,
typography and typographic arrangements, graphical language and expression styles
are studied within the scope of poster designing criteria. It is researched how Gorey
directed social, political, cultural, economic and ideologic concepts with his art at his

posters within Turkey’s development phase and enlightenment process.

Keywords: Poster, typography, Illustration, Graphic Design
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

En yalin anlatimla aktarilmas1 hedeflenen mesajin genis kitlelere ulasmasinda
etkili ara¢ olan afisler, tasarlandig iilkenin kiiltiirel, ticari ve politik 6zelliklerini
yansitan, belgeleyici, estetik birer gostergedir. Gorseldeki bicim ve icerik zihnimizde
unutulmayacak imgeler olusturmaktadir. Gorsel iletisim, insanlar arasindaki en
carpict bilgi aligverisi yoludur. Bu aligveris goriintiisel bir boyut kazanarak davranisa

ve diisiinceye doniismektedir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda grafik sanati olgusunu, iilkemiz acisindan ele
alirsak, belki de en geng¢ sanat dali oldugu soylenebilir. Tezhip ve minyatiirlerden
olusmus el yazmasi kitaplar bir yana birakilirsa gercek anlamda grafik
calismalarinin, Ibrahim Miiteferrika'nin basimim yaptigi “Vankul” adli sozliikle
basladigini varsayabiliriz. XIX. yiizyilda ise ilk atlasin, ilk gazetenin, ilk pulun
basildigini, mesrutiyetten sonra da ilk ilan sirketlerinin kuruldugunu goérmekteyiz.
Kurtulus Savasindan sonra meydana gelen yonetim degisikligi, birbirini izleyen
devrimler, bunlarin kiiltiir ve sanat ¢evrelerinde yarattig1 hareketlilik, degisim, cosku,
batiya acilan kapilar, “Harf Devrimi” ile elde edilen yeni bi¢cim olanaklari, o
donemde saglikli bir grafik sanati i¢in yeterli degildir. 1925 yilinda Almanya’da
egitim alarak yurda gelen Ihap Hulusi Gérey’in ulus insasma yaptifi kurumsal
caligmalar grafik sanatlarin Osmanli Devleti ve Cumhuriyet donemi arasinda koprii
gorevi Ustlendigini gostermektedir. Cumhuriyetle birlikte atilan bu adim ile bir ileti
arac1 gorevi goren afis sanati, halka ulasmak adina temel bir gereksinim olmustur.
Toplumlarin ihtiyaclar1 dogrultusunda gelisim ivmesi kazanan afig sanati,
sanayilesmemis ve dis pazar1 olusmamis bir {ilkede, baslangi¢ olarak biiyiik bir hayal

olabilirdi.



1.1.Problemin Durumu

“Cumhuriyet Donemi’nin baslangicinda grafik sanatlarinin dnciilerinden olan
Ihap Hulusi Gérey’in, iilkemizde afis sanatin gelisimine etkisi var midir?” sorusu
bu tezin temel sorusunu olusturmaktadir. Ayrica ihap Hulusi Gérey’in afislerinde
tasarim ilkelerine bagli verilerin dogru kullanilip kullanilmadigi, afis ve ilan
metinlerindeki tipografik unsurlarin nasil ele alindigy, afislerinde devlet politikalarina
yer verilip verilmedigi ve onu c¢agdaslarindan ayiran iislup 6zellikleri bu ¢aligmanin

temel problemini olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye’de modern anlamda bilinen ilk afisi
iireten Thap Hulusi Gorey’in yasami, sanat anlayis1 ve Tiirk afis sanatinin gelisimine

etkisi bu aragtirmanin amacini olusturmaktadir.

Thap Hulusi Gérey’in bagimsiz, ¢agdas bir ulus devleti ideolojisi icinde insa
edilen Cumbhuriyeti ve devlet politikalarini afislerinde nasil sekillendirdigi, tasarlanan
konuya ait gostergelerin Cumhuriyetin temel degerlerini idealize edip etmedigi,
afislerinde kullandigi metinler ve yazim sekli ile ¢agdaslarina ve giinlimiiz afis

sanatina nasil devinim kazandirdig1 incelenecektir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmada, Tiirk grafik sanatinin modernlesme siirecinde yerel ve ulusal
degerlere ulastirilma ¢abalarima -donemin hiikiimetinin uygulamalariyla sanata
destek vermesi- toplumsal olaylarin sanata yon verme siirecine de deginilerek

kapsaml1 bir arastirma yapilmistir.



Bu arastirmada onemli olan Ihap Hulusi Goérey’in Tiirk grafik sanatinin
modernlesme siirecinde ve ulus insast kapsaminda yaptig1 ¢aligmalar1 ayrintili bir
sekilde ele alarak konuya farkli bir bakis acist kazandirmak ve kendisinden sonra

yapilacak arastirmalara da 6rnek olmasini saglamaktir.

1.4.Smirhhiklar

Bu arastirma, nitel arastirma yontemi kullanilarak betimsel analiz kapsaminda
ornek olay (6zel durum) arastirma metoduyla Thap Hulusi Gorey’in sanatsal
caligmalari, farkli zaman araliklarinda yaptigi on dort afisi ve bir kitap kapagi
illiistresi ile afislerin degerlendirildigi on sekiz soru ile sinirlandirilmistir.

1.5. Varsayimlar (Sayiltilar)

Bu arastirmada uzmanlara sorulan sorularin ihap Hulusi Gérey’in, afislerini
aciklar nitelikte oldugu, bu sorulara uzmanlarin verdikleri cevaplarin gercegi
yansittigi ve ulasilan kaynaklarm bu arastirmanin kapsamina uygun oldugu

varsayilmaktadir.

1.6. Tanmimlar

Ulusguluk: Milliyetcilik ya da Nasyonalizm anlamlarina gelen kavram,
maddi ve manevi agidan millet ve iilkesinin ¢ikarlarini her seyin iistiinde tutma
anlayist olarak tanimlanmaktadir (TDK, 1998, 1565). Nasyonalizm veya
Milliyet¢ilik akiminin esas1 bagimsizliktir. Bagka devletlerin hegamonyasi altinda
yagayan milletlerin milli bagimsizliklarin1 kazanmalart ve kendi bagimsiz
devletlerini kurmalar1 hareketidir. Bu harekette kaynagmi Fransiz Ihtilalinden

almaktadir (Armaoglu, 1991, 9).



Grafik: iki sekilde tanimlanir. Birincisi ¢izgeli sanatlar. Ikincisi Yazmak ya
da resim c¢izmekten ibaret desen (Atan, 2006, 168). Resim ve yaziya ait, tam tasvir
olunmug canli, yaziya uygun sekillere ait, sekli c¢izgili olarak tarif edilebilir

(Odabas1,1996, 17).

Tasarim: Ingilizcede desing olarak da karsiligmni buldugumuz tasarim
zihinde bir plan, amag, proje, istek, kararlilik... Amaglanan nesne, son hedef, bir

resmin ya da sanat yapitinin eskizi yani taslagidir (Cellek ve Sagocak, 2014, 11)

Afis: Meydan Larousse Ansiklopedisine gore afis, “reklam ya da propaganda
yapmak, bir duyuruyu iletmek, amaci ile halka agik yerlere asilan, genellikle resimli,

basili kagit, duvar ilanidir (Meydan Larousse, Cilt 1, 124).

Kurumsal Kimlik: Gorsel kimliktir. Pazarlama (Marketing), bir kurumun
goriinen yliziine verilen isim olarak tanimlanmaktadir. Bir sirketin kendisini temsil
etme bigimlerinin biitiiniine kurumsal kimlik ad1 verilmektedir. Bagka bir deyisle, bir
firmanin, adi, logosu, iiriinii, hizmeti, ¢alistirdig1 yonetici ile personellerin kalitesi ve
caligmalarinda kullandiklar1 her g¢esit goriintii, stil ve mesajlara kadar uzanan bir

cesitliliktir (Ak, 1998, 18).

Reform: Daha iyi duruma getirmek i¢in yapilan iyilestirme, diizeltme,
1slahat hareketleri olarak tanimlanmaktadir (TDK, 1998, 1851). Tiim Avrupa’y1 16.
Yiizy1l boyunca etkileyen dinsel bir harekettir. Bu hareket Katolik Kilisesi’nin
yozlagmasina karst gelismis ve Hristiyanligin en biiyiik {ic mezhebinden biri olan

Protestanligin kurulmasina neden olmustur (Temel Britannica, Cilt 14, 206).

Modernlesme: Cagdaslasma. Cagdas anlayisa uyarak sanat yaratma
gortistidiir. Geleneksel olmayan anlamina gelmektedir (Turani, 1966, 84). Eski ve
geleneksel toplumlarin modern olmalarina, modernizeye ulagmalarina imkan veren
stirecler i¢in kullanilan genel terim. Sinirlart genisleyen kapitalist diinya pazarimin
hizlandirdig1 bilimsel ve teknolojik kesiflerle yeniliklerin, sanayideki ilerlemelerin,
niifus hareketlerinin, ulus devletleri ve kitlesel hareketlerin dogusuyla birlikte ortaya
cikan  sosyal-ekonomik  degisimlerin  birligi = olarak  tanimlanmaktadir

(http://www .turkcebilgi.com/).



IKiNCi BOLUM
2.TURKIYE’DE “GRAFiK SANATININ GELiSIiM SURECI VE

AFIS SANATI”

2.1. Tiirkiye’de Grafik Sanatinin Gelisim Siireci

Grafik sanatinin baslangicindan giiniimiize kadar temel disiplin kaynag1 ve
hedefi insandir. ilk ¢aglardan bu yana insanoglunun birlikte yasamasimnin baslica
gereksinimini iletisim olusturmustur. Yazinin kesfinden 6nce insanlar haberlesmek
icin magara duvarlarina ¢izdikleri sematik resimler ve beraberinde getirdigi ¢izme,

boyama ve tasvir etme gereksinimi, grafik sanatlarin temelini olusturmaktadir.

lletisim Ingilizce’de ve Fransizca’da “communication”, Latince’de
“communicare”, kelimelerinin karsilig1 olan paylagmak, bildirmek ve birlestirmek
anlamlarina gelmektedir. Tim iletisim unsurlar1 insanin olusumundan son evresine
kadar hayatin tiim katmanlarin1 temsil etmektedir (Erdal, 2015,15). iletisimin genel
olarak tanimini yapacak olursak iki 6ge olan gonderici ve alici arasinda etkin bir

sekilde gerceklesen bir eylemdir (Ketenci&Bilgili, 2006, 257).

Iletisim 6grenilen bir faaliyettir. Tasarim duygusundan yoksun bir sekilde
hazirlanan basili iletisim malzemeleri bir kenara atilmaya mahkumdur. Kendi basina
cok cekici ve ilging goriinen birgcok ayrint1 bir araya geldiginde tasarim duygusundan

yoksunsa, dikkati dagitan bir goriintii kirliligi olusturabilir (Becer, 2015, 11).

Dolayisiyla etkili bir iletisim saglamak i¢in iletisim kaynaklarinin dogru,
anlasilabilir ve yalin olmasma dikkat edilmelidir. iletisim araglarini olusturan iki
unsur vardir. Biri gorsel unsurlar, digeri de sézel unsurlardir. Gorsel iletisimde
kullanilan simgeler, semboller ve isaretler grafik sanatlarin gelisim ¢izgisi ve
normlarini belirlerken ayni1 zamanda diger sanat dallarindan ayrilan yalin anlatim
stirecini de olusturmaktadir. S6zel unsurlar ise gorsel unsurlar1 desteklemeli, ulasmak

istedigi kitleye en yalin sekilde ulasmay1 hedeflemektedir.



Grafik tasarim kavramini, baski sanatlar1 ve teknolojilerinden ayri
diisiinmenin olanaksiz oldugunu sdyleyebiliriz. Grafik, toplumu olusturan tim
degerlerin ve geleneklerin yasantilarinda sekillendigi, kiiltiirlerin yayginlagmasi ve
bir deger olarak paylasilmasi ve aktarilmasinda 6nemli bir ileti aracidir. Bugiin yazili
ve basili kaynaklar olmadigi diisiiniildiigiinde, grafik ve grafik sanatlarin olmadigi ve
tanimlanmadig1 bir durum ile yiiz yiize kalinabilirdi. Bu agidan bakildiginda
toplumlarin olugumunda temel gereksinim olan iletisim ve iletisim kaynaklarinin

belirledigi isaretler, semboller ve pintogramlar belgeleyici niteliktedir.

Ozgiin baskiresim ve grafik tasarrmi olarak ikiye ayrilan grafik sanatlarin
baslangici, insanoglunun sanatta ilk {riinlerini verdigi magara duvarlarina kadar
uzanmaktadir. Hareket noktasi ise, gozlerde nesne diisiincesini algilanabilir kilan
resim, Ozellikle de goriintiilerin tag ya da kil, aga¢ kabugu ya da parsdmen iizerine
sabitlestirilmesini saglayan desenler olabilir. Bu ilk ¢izili ifadelerde resim ve yazi
birlikte yer alirken, zamanla resimsel oOzelliklerin soyutlagmasi ve sembollere
donlismesiyle hem yazi hem resim 0zgiin yapisina ulagsmakta ve iki ayri iletisim
unsuru olusturmaktadir. Grafik sanatlar, iste bu iki iletisim unsuru olan yaziy1r ve
resmi birbirini tamamlayan bir bi¢cimde kullanarak, yeni bir iletisim unsuru olan

grafik tasarimi olusturmaktadir (Uygung6z,1997, 191).

Grafik, bati iilkelerinde yeni liretim bi¢imlerinin dogmasi ve beraberinde
birey ve toplum iligkilerinin karmagiklagmasi sonucu ortaya ¢ikmis bir anlatim yolu
olusturmustur. Grafik, her tiirli toplumsal olayin genis yiginlara tanitilmasi ve
duyurulmasina yoneliktir. Biitiin gilincel siireclerin kaynaginda yer alan her tiirli
yenilige acik devrimci bir sanat olan grafigin, batida oldugu gibi bizde de uzun bir

gecmisi bulunmamaktadir (Maden, 1984, 814).

Grafik sanatini iilkemiz agisindan ele alirsak, belki de en geng¢ sanat dali
oldugu sdylenebilir. Tiirkiye’de ilk kurulan basimevi grafik sanatinin ilk basamagini
olusturmaktadir. Kayitlardan anlagilacagi gibi 1727°de kurulan Tiirk basimevinin
bazi kayitlarda ise basimcilik yilinin daha eskilere dayandigi ileri siirtilmektedir

(Ketenci& Bilgili, 2006, 286).



Sait Maden’e gore; Istanbul’da ilk basimevi 1493°de, ilk Ermeni basimevi
1567°de, ilk Rum basimevi 1627’de kurulmustur. Miiteferrika’nin ilk temelini attig1
basimevinin hazirliklar1 1719’da ilk denemesi olan Marmara haritas1 ile

baslamaktadir. (Maden, 1979, 86).

Tim bu verilere gore yazili kayitlar Miiteferrika’nin “hurafat” kasasinda bes
ylize yakin harf ve parcanin oldugu yonde goriintirken; bugiinkii hurafat
kasalarindaki harf ve parca sayist sadece yliz dolayindadir (Maden, 1979, 89). Tiim
bu devinimli yapr cergevesinde nakkaslar, hattatlar, miizehhip, miisavvir gibi
sanatcilar is ve yasam kosullarin1 giivence altinda tutmaya calisan “lonca” orgiitleri
iceresinde usta cirak iliskisiyle yetismislerdir. Lale Devri ile baglayan kapali toplum
ekonomisiyle gelisen yasam sekli ve bati diinyasinda kentsoyluluga gegis, toplumsal
orgiitlenmeyi beraberinde getirmistir. Osmanli aydinlarinin batidaki biiylik uyanigin
farkina varmalar1 yenilik¢i bir anlayis1 da ortaya koyacaktir. Bu anlayis yeni bir

toplumsal diizeni de beraberinde getirecektir.
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Gorsel 1: “Eski yazi “Hurufat Kasasi” (Maden, 1979 87)

Osmanli Devleti’nde basimevi a¢ma diislincesi Ronesans’in  gecikmis
sizintilarinin kapali bir kiiltiir ortaminda yavas yavas uyandirdig tedirginlik, dinsel
icerikli diistince ve davranis kaliplarina diinyasal igeriklerin islenmeye baglamasi,
yagam bicimlerinde goriilen yenilik¢i kipirdamalar Lale Devriyle (1718-1730)
baslamstir. Tk basimevinin temellerinin atildig1 donem, ordunun savaslarim etkisiyle
yapisinin yildan yila bozuldugu yillar aralifma rastlamaktadir. Padisah Ugiincii
Ahmet (1673-1739) ve Nevsehirli Ibrahim Pasa (1660-1730) déneminde ve Yirmi



sekizinci Mehmet Celebinin (?-1732) oglu Said Celebi (?-1761) ve sarayin
Miiteferrika agalarindan Macarli Ibrahim Efendi (1674-1745) ile is birligiyle
gerceklesen basimevi bugilinkii grafik tarihimizin ilk ocagidir. Ayrica Katip
Celebi’nin Cihanniimas1 (diinya haritas1) 500 adet olarak 1732°de basilmstir.
(Maden, 1991, 76)

Gorsel 2: Katip Celebi “Cihanniima” (1732)

Osmanl tarihinde ilk basip ¢ogalma ile elde edilen ilk resimli diinya haritasi
“Cihanniima” ve “Tarihi Hind-1 Garbi”nin basiminda usta ¢irak iligkisi ve gelenegi

gorilmistiir.

Gorsel 3:Miiteferrika “Tarihi Hindi Garbi”- Tlk Resimli Kitap (1583)
Gorsel 4: Miiteferrika “Tarihi Hindi Garbi”- Ik Resimli Kitap (1583)



Islam’1n suret ve resim yasagina karsin; tezhip ve minyatiirlerden olusmus el
yazmasi kitaplar bir yana birakilirsa, gercek anlamda ki ilk grafik calismalarinin
Ibrahim Miiteferrika'min 1729 ile 1742 yillar1 arasinda basimimi gergeklestirdigi
"Vankul" sozligii ve on alt1 kitabinin oldugu sdylenebilir. Sozliik, Tiirklerin elinde
sekiz yiiz yildir kullanilan Arap yazisinin hurufat halinde ilk kez dokiiliip basma
isleminde uygulanan kitap olusuyla, grafik sanatlarin baslangicini olusturmaktadir.
Ayrica; “Tarihi Hind-i Garbi” ile “Cihanniima” ilk haritanin basildig1 resimli
kitaplardir. Grammaire Turgue ise Latin yazisimin kullanildigi, Osmanh
Imparatorlugunun yaym tarihinde ilk kullanilan kitap olusuyla, Tiirk grafik sanatlar
tarihinde dnemli bir yer tutmaktadir (Maden, 1979, 89).

1745 yilinda ibrahim Miiteferrika’nin liimii iizerine kesintiye ugrayan basim
ve cilt¢ilik c¢alismalari, 1.Abdilhamit’in  Miiteferrika’nin ~ mirasgilarindan
basimevinin malzemelerini satin almasiyla tekrar baslamistir. Sultan III. Selim’in
padisahlig1 yillarinda ise basin ve cilt¢ilik calismalar1 hiz kazanmistir. Miiteferrika
basimevinde 1792-94 wyillar1 arasinda, Fen-ni Harp, Fen-ni Lagim ve Fen-ni

Muhasara adl ii¢ kitap yaymlanmistir (Maden,1979, 89).

Ty |

ey

Gorsel 5: Fen-ni Lagim (1793) 34x21cm

O yillarda yaymlanan bu ii¢ kitabin son ikisinde igeriklerinin daha iyi

anlasilmasi i¢in birgok ¢izime rastlanmaktadir.
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Miiteferrika basimevinden sonra, 1796’da Haskoy’de Miithendishane
basimevi, 1802°de Uskiidar da Dar-iit-tibaa, 1831°de ilk resmi gazete
Takvim-i Vekayi’yi basmak iizere Takvimhane-i Amire kurulmustur. Yine
ayni yil basimcilik tarihimizde devrim sayilabilecek litografi destgahi
(tasbaski tezgahi) calismaya baslamistir (Maden, 1999, 76). 1798 yilinda
Mahmud Raif Efendi’nin “Tableaudes nouveaux Reglemens Empire
Ottoman” Osmanli Imparatorlugu’nda yeni diizenlemeleri adli Kkitap,
Mahmud Raif Efendinin III. Selim’in askerlik alaninda gergeklestirdigi
yenilikleri sunmak ve Avrupalilara tanitmak amaciyla basilmistir (Maden,

1979, 72).

Gorsel 6: Miithendishane basimevi damgasi

Miiteferrikayla baslayan bu siireg, tagbaski tezgahlarinin gelisimini ve
kademeli olarak yeni bir sanat anlayisini ortaya koyacaktir. Bu adim, genis halk

katmanlarina basili Girtinlerin ¢ogalacag: sinyallerini verecektir.

Osmanli toplumunun etnik dagilimi i¢inde Tiirklerin toplam niifusunun
11.800.000 oldugu, 1844’te okuma yazma orani 1/3’liik bir orana sahiptir (Dogan,
1999, 74). Devlet Istatistik Enstitiisii'niin Osmanli Devleti'nde okuma yazma

bilenlerin sayisina ait verdigi ilk istatistik yilligina gore; 1897 yilinda %10 un altinda
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1927°de ise %8 olarak gosterilmistir. 1941°de ise bu oran hizli bir yiikselisle %27’ye
ulasmistir (Ekinci, 2013). Yabanci iiriinlerin ve hizmetlerin Osmanli topraklarina
girigi, ticaret kiiltlirinde degisim olusturdugu kadar, gelisimine de hareket

kazandirmistir.

16. yy ve sonrasinda Osmanlinin ekonomik giicii kendi gereksinimlerini
karsilayacak durumdaydi. ithalat yok denecek kadar smirli, ihracat ise siki bir
denetime tabiiydi. Ancak 1838’de Ingilizlerle yapilan “Balta Limani Ticaret
Sozlesmesi” i¢ ticaret ve tekel usuliinii kaldirmis, Avrupa kapitalizminin Osmanli
ticareti iizerinde yasal denetim giicline de sahip olmasimi saglamistir. Bati
devletleriyle yapilan bu sozlesme ile yabanci kokenli iiriinler Osmanli’nin ig
pazarlarinda yerini alirken, tanitim grafiginin 6nemli bir unsuru olan reklamcilik ve
ilanciligin gelismesine zemin hazirlamistir. Osmanli devletinde reklamin tarihsel
gelisimi ve ekonomiye yansimalari i¢ kabartan pazar haline doniismiistiir. Uriinlerin
tanitim1 resimli ve yabanci bir baglik seklinde uygulanmistir. Osmanli basimindaki
ilk reklam orneklerinden baslayarak yapilan bir tarama da bu tezi dogrulayacak ¢ok
sayida verinin oldugunu gdstermektedir. Bu donemde ozellikle Fransa ve diger
Avrupa {lkelerinden gelen iirlinler duvar kagitlari, catal-bigak, dikis makinesi,
ilaclar, ziiccaciye, giyim kusam, mobilya mefrusat, yeni teknolojik tirtinler (fotograf
makinesi, diirbiin, piyano, vs.) ve c¢ikolata gibi tiiketim {riinleridir. Dolayisiyla
yapilan bu sozlesme, reklam piyasasini hizlandirirken, Osmanli topraklarindaki

iiretimi tamamen bitiren kapitalizmi de beraberinde getirmistir (Dogan, 1999, 67).
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Gorsel 7: Dunlop Lastigi Beyoglu Grand Garaj, Edvars ve Mahdumlar1 (1926)
Gorsel 8: Menbai- Citli maden suyu (1895)

Gorsel sekizde, 1895 yilinda Avrupa’dan ithal edilen ve Bursa-Inegdl

2

civarinda  satisa  sunulan  “Citli  Maden  Suyu reklam  ilanidir.
(Http://www.yeniakit.com.tr/foto-galeri/osmanli-doneminin- 1 9-muazzam-reklami-

Erisim Tarihi: 6 Temmuz 2018).

Gorsel 9: Mahmud Raif Efendi 1798 Kitap’in giris sayfasi (Sait Maden arsivi 1979)

Kiiltiirlerin gelisim siireglerinde en 6nemli kaynaklardan biri olan basili

ilanlarin, 17. yiizyil sonu ve 18.yiizyil baslarina ait oldugu diisiiniilen Venedik’te
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Osmanlica basilmis el ilan1 seklindeki belge Osmanli topraklarinda rastlanan ilk
belge 6rnegini tagimaktadir (Kologlu, 2010, 102). El ilanlartyla baslayan reklamcilik,
1880°li yillarda resimli ilanlara donligmiistiir (Dilber, 2012, 11). Osmanh
toplumunda gazete ve reklam kiiltiirlinde yasanan ge¢ gelisimin yani sira reklamlarin
etkilerinin biiyiikliigi ve bu alanda atilan adimlarin Tiirk reklamcilik tarihinde Bati
ile entegrasyon ve toplumsal doniisliim siirecinde 6nemli bir etkisi olmustur. Toplumu
modernize etmek i¢in yapilan bir¢ok siyasi reform ve islahatlar istenilen etkiyi
olusturmazken, bu donem reklamlarinda 6n plana ¢ikarilmaya calisilan mesajlar ve
yasam tarzi toplumsal doniistimde 6nemli bir kirilma noktasi olusturmustur (Kolay,

2012, 23).

Tiirkge gazetelerin yayimlanmaya basladig 1880’11 yillar da diistik tirajl ilan
reklamlarinin oldugu goriilmiistiir. Bu yillarda Istanbul genelinde elliden fazla
basimevinin faaliyette oldugu ve Anadolu’nun bazi kentlerinde basimciligin is
alanina girdigi gorilmiistiir. Basimciligin yayginlagtigi bu dénemde, 6zgiin sanat
anlayisiyla giiniimiizde ki grafik tasarimcilar gibi isler iireten Ebiizziya Tevfik, grafik

tarthinde yeni ve 6zgiin bir sanat anlayisinin 6nciisii olmustur.

Gorsel 10: Ebiizziya Tevfik “Ebiizziya Takvimi” (Sanat Diinyamiz Yap1 Kredi Kiiltiir Yayini, Say1
42, Giiz.1990, 5,59)
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Ebiizziya Tevfik, Osmanli1 topraklarinda yetisen 6nemli bir sanat¢i olmasinin
yani sira; bu topraklarda yasayan ¢ogu insana biiyiik katkilar sunarak, sanat
anlayisina yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. Ebiizziya Tevfik (1849-1913) ile grafik
tarthinde Ozgiin bir sanat anlayis1 baslamistir. Hattat, gazeteci, tarih¢i basimci
(Matbaaci) olan Ebiizziya Tevfik 1880°den sonra matbaacilik alanmma agirlik
vermistir. 1881 yilinda basim ve yaymncilik tarihimizde bir doniim noktasi
sayilabilecek Matbaa-i Ebiizziya’yr kurmustur (Cam, 2014, 41). Ebiizziya Tevfik
grafik tasarimin Tiirkiye’deki ilk adimlar sayilan girisimlerde bulunmus matbaacilik
ve yayincilik alaninda bir¢cok yenilik yapmustir. Ebiizziya’nin Reb-1 Marifet adli
yayimninin 1886’°da ki sayisinda ilk kez Avrupa’da yapilmis ¢inko kliselerle resimler
basilmistir. Renkli kitap basimi ve {i¢ rengin bir arada kullanildig1 baskilarinda, 16
puntoluk yaziy1 14 punto olarak doktiirmistir. Matbaaciliga yaptigi katkilar
nedeniyle Fransa Hiikiimeti tarafindan liyakat madalyas: ile odiillendirilmistir
(Durmaz,2010, 22). Osmanli matbaa ve kliseciliginin ¢ok 6nemli bir adim1 olarak
atilan bu adim, Tiirk basim tarihinde de ¢ok 6nemli bir yer tutacaginin sinyallerini

vermistir.
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Gorsel 11: Ebilizziya Tevfik (Albiim Kapagi
Gorsel 12: Ebiizziya Tevfik 1890 Matbaa i Ebiizziya’nin Tanitim Kartpostali

Grafik tasariminda yeni bir esteti§in yaratilmasinda 6nemli bir yeri olan
Ebiizziya Tevfik, kitap metninin modernlesmesine 1891 de yaptig1 Nevsal-i Marifet
adli eseri ile onciiliik etmistir. O, ayn1 zamanda baski resmine ilk bati anlayisini

getirmistir. Ebiizziya Tevfik aym zamanda c¢ok iyi bir hattattir. Onun Tiirk Islam
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iilkelerine ait sanat anlayisi, motiflerin i¢ ice girmesi girift bezeme anlayisina iyi
orneklerdir. Tiirk sanatinda kullanilan lale, karanfil, yonca, maydanoz ve defne
yapraklart motiflerini geometrik bezemeler halinde, iizerinde bazi degisiklikler
yaparak Tiirk geleneksel sanatlarindan tezhip sanatina yeni bir anlayis
kazandirmistir. Ebiizziya’nin sanat Ozelligindeki eserlerine diinyanin matbaacilik
merkezi olan Leibzig’de yayinlanan diinya Matbaacilik Yilligi’nin 1891-1899 yillar
arasinda basilan dokuz cildinde yer verilmistir (Giindogdu,2014, 50).

Gorsel 13: Leipzig’ de yayilanan “Internationaler Graphischer MusterAustausch” (Diinya
Matbaacilik Y1llig1) 1894 yilina ait cildinin kapagi. (Halim Bagpinar Arsivi)

Gorsel 14: Agustos Aymin Hayali Tasviri, “Takvimii’n -Nisa 1317(1899, 75) Ismail Bakar “Yilliklar,
Salnameler, Nevsaller ve Takvimler) Sadberk Hanim Miizesi Kiitiiphanesi

Gorsel 15:Beylerbeyi Saray1, Goksu Kasr1 ve Kiigiiksu Cesmesi Kartpostali” (Isam Kiitiiphanesi
Arsivi)
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Ebiizziya Tevfik ilk kez resme Bati anlayisini getirmistir. Resimlerinde
islenen konu, bigimsel yap1 ve teknik acidan gliniimiizdeki resimli baskilara ¢ok
benzeyen, hatta artistlik yoniinii asan resimli kitab1 1887°de (H. 1303) bastig1 Rebi-i
Ma’rifet adli yillik/almanak tiirii bir eserdir. Onun tasarimlarindaki Bati etkisi, Art

Nouveau’nun yansimalar1 olarak kendini gostermistir.

Gorsel 16: Ebiizziya Tevfik Leibzig’de yayinlanan “Diinya Matbaacilik Yilligi’ndan yer alan Nevsal-i
Ma'’rifet kapagi 1309-1891 Ali Tekin Cam)

1850’ den sonra ilk posta pullarinin kullanilmaya baglanmasi, yine ayni yilda
bilimsel bir dergi olan “Vekay-i1 Tibbiye” nin ve 1862’de Mecmua-i Fiinun dergisinin
yaymmlanmasi, 1867°de Salname yilliginin basimi o dénemin en 6nemli olaylaridir.
Dergi yaymlarin artigi grafik {riinlerine yeni bir pencere agmis, ¢izgi-resimlerle
verilen yazilarda ¢ogalma goriilmiistiir. Ayrica; 1870°de Teodor Kasap’in “Diyojen”
dergisinin yayimmlanmaya baslamasi, Tiirk grafik basiminda 6nemli bir yeri olan

karikatiiriin, basili-yayin olarak ilk baslangici olmustur.



Gorsel 17: Teodar Kasap “Diojen” mizah dergisi kapagi (1870).

Yine yayincilik alaninda 6ncii girisimlerde bulunarak grafik tasarim alaninda
ciddi calismalar yapan ve grafik sanatlarin gelismesine yardimei olan Ahmet fhsan
Tokgoz (1868-1947), klisecilik tekniklerini gelistirerek metal kliseler ile birkag
rengin kullanildig1 kapaklar basmistir. 27 Mart 1891°de Servet-i Flinun dergisini

¢ikarmis, basin-yayin alaninda 6nemli gelismeler yapmistir (Durmaz, 2011, 24).

SERVETIFUNUN

UYANIS

4 S

Gorsel 18: Serveti Fiiniin dergisi Kapak gorseli Omer Nuri no:66-1751 6 Mart 1930 Istanbul (Omer
Durmaz arsivi)
Gorsel 19: Resimli uyanis Serveti Fiinun dergisi
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Tiirkiye’de grafik sanatlarin yapilanmasina oncelik eden diger bir usta,
“editoryal resimleme” (illiistrasyon) teknigini ve disiplininin erken dénem Onciisii
Celal Esad Arseven, 1875-1971 yillar1 araliginda yasamis, donemin 6nemli sinema
afis¢isi olarak bilinmektedir. Sanat¢i, aynt zamanda Osmanli modernlesmesinin
kiiltiirel dayanaklarin1 agiklamada birikimi ve 6zgiin sOylemleriyle dikkat ¢ekmistir.
Vurun Kahpeye (1949) ve Kendini Kurtaran Sehir (1951) afis calismalarindan

ikisidir.

1908 Mesrutiyetten sonraki basin Ozglirligli, gazete ve dergilerdeki hem
reklam hem de gorsel metinlerde ki duyuru alanlariin artisi, reklamciligi da hizli bir
sekilde pesinden getirmistir. Su anki tanitim kuruluslarinin ilkini olusturan “Ilancilik
Sirketlerinin” ortaya cikist 1909 yillarina rastlamaktadir (Maden, 1999, 78). Fakat
kisa bir siire sonra patlak veren Balkan Savaslari, Birinci Diinya Savasi ve ardindan
gelen Kurtulus Savast Osmanli’y1 sosyo-ekonomik anlamda ¢okiintiiye ugratmistir.
Yeni yeni olusan tanitim grafigi de bu durumdan siiphesiz olumsuz bir sekilde

etkilenmistir.

Mesrutiyet Donemi reklamcilifinda bir baska fark ise kadin figiiriniin
yayinlara ve reklamlara dahil olmasidir. Richmond’a gore, reklamda resim olarak
kullanilan kadin, cazibesi geregi reklami yapilan {irtiniinde c¢ekici kilinmasini

saglayan unsurdur (Ertan ve Sansarci, 2016, 149).



19

Gorsel 20: “Sehbal korse reklami1 1911 (Murat Belge arsivi)

Sehbal korsenin reklami yapilan resimli ilanda “Reklam Mahrem Dinlemez”
olarak atilan baslikla, II. Mesrutiyet donemindeki reklam materyallerinde degisimin
bir gostergesi olan “kadin” imgesi basili materyale girmistir. Bunun ilk 6rnekleri

Osmanli’nin son doneminde goriilmiistiir.

1911 tarihli Sehbal korse reklaminda verilen mesajla, Osmanli topraklarinda
yasayan halkin kozmopolit yapisindan dolayr Tiirkiye’de resmi devlet politikalar
olarak batililasma baslamadan ¢ok Oncede Tiirklerin batililagsmayla zaten i¢ ice
olduklar1 gosterilmektedir. Dolayisiyla Osmanlt topraklart iginde yasayan
gayrimiislim kesimlerin kendi din ve geleneklerine bagli oldugu, Tiirkiye’de
batililagma bagladiginda bu yeni fikir ve diisiince hareketini en kolay
gayrimiislimlerin benimseyecegidir. II. Mesrutiyetten sonra yasanilan sosyo-
ekonomik durumlar goz oOnilinde tutulursa, reklamin cinsiyet ayrimi olmaksizin

yapildig1 sdylenebilir.

II. Mesrutiyetten sonra ilanlardaki resimli goriintiiler de§ismeye baslamistir.
Reklamlarin bagliklart kisalmig, metin basliklar1 kliseciler ve hattatlar tarafindan
yazilmaya baslanmistir. Ilan metinleri ise cerceve icerisine almarak ve kenar
stislemeleri yapilarak basilmistir. Gazete ilan1 yoluyla firmalar satis promosyonlarini

duyurmuslardir. 1912 yilinda Balkan Savaslari’nin baslamasiyla bu siire¢ kesintiye
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ugramistir. 1914 sonrasinda yasanan I. Diinya Savast ve Osmanli’nin bu savastan
yenilgiyle ¢ikmasi basim, yayin ve reklamcilik sektoriinii duraklatmistir. Ulu 6nder
Atatiirk’lin, Anadolu’da ki direnis harekatini halka duyurmak icin Sivas’ta basilan

gazetenin disinda basili yayin diyebilecegimiz herhangi bir yaym kalmamustir.

Grafik tarihinin ilk yillarinda hattatlarin, ressamlarin iistlendigi kapak grafigi,
1920’lerden sonra karikatiirciilerin de ilgi ve uygulama alani olmustur. Hattat Halim,
Hattat Hamit gibi sanat¢ilar disinda Sedat Simavi, Ramiz Gok¢e ve Ratip Tahir
Burak gibi karikatiirciiler de kapak grafigi ile ilgilenmislerdir. Bunlar arasinda
ozellikle Miinih Fehim kitap resimlemesinden tiyatro dekorculuguna kadar c¢ok
cesitlilik gosterirken, kirk yildir gosterdigi basarili grafik c¢izgisi kitap kapak

resimlemesine de yeni bir iislup olusturmustur.

Gérsel 21: Miinih Fehim Ozarman (1899-1983) (Ali Tekin Cam Arsivi)

Osmanli ile Cumhuriyet arasinda bir gecis aydini olarak bilinen, doneminin
en ilretken resimleyicisi (illiistrasyon ustasi) ve grafik tasarimcilarindan Miinih
Fehim Ozarman; ¢izdigi binlerce kitap, dergi kapag resimlemeleri ve
karikatiirleriyle gorsel tarithimizin bas aktorlerinden biri olmustur. Heniiz
reklamciligin  gelismedigi yillarda o yaymciliga yonelmistir. Sanayi-i Nefise

Mektebi’nden mezun olan Miinih Fehim, 1916 yilinda afis ve reklam islerine
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baglamistir. 1918’de “Fagfur” adli dergide ilk karikatiirlerini yayimlamistir. Bu
siireci Umit Dergisinden cikan ¢izgileri izlemistir. Sirastyla; Ayine (1921), Aydede
(1921-1922), Akbaba (1922-...), Ziimridianka (1923-1925), Kelebek (1923-1924)
gibi yayinlarda c¢izmistir. Cumhuriyet Donemi’nde karikatiirii aralikli da olsa
stirdiirmiistiir. Kendine temel is olarak kitap kapagi tasarlamayi, kitap ve dergi i¢in

illiistrasyon yapmay1 se¢mistir.

BARIHEXITQU Z L _KADINLAR

ACLI FAHISELER

RESAT EKREM MONIF FEHIM

Gorsel 22: Miinih Fehim Ozarman “Tarihte Giizel Kadinlar”
Gérsel 23: Miinih Fehim Ozarman “Tagli Fahiseler”
Metinler, Resat Ekem Kogu’ya aittir. Sanat ve Tarih Kiitiiphanesi yayinlari (Cam, Ali Tekin arsivi).

Miinih Fehim sonraki yillarda Cumhuriyet, Vakit, Ikdam, Salon, Tan, Son
Posta, Cocuk Sesi, Mizah, Yirminci Asir, Afacan, Hafta, Hayat, Yenigiin gibi dergi
ve gazetelerde ¢izmistir. Yenigiin dergisi, Miinih Fehim’in resimleyici olarak en ¢ok
katkida bulundugu yayinlardan biri olmustur (Karamustafa, 1998, 148). 1943’te
“Diinden Hatiralar”, 1944’de “Tarihteki Giizel Kadinlar” gibi kitaplar resimlemistir.
1950’11 yillarda Resimli Tarih Mecmuasinda ¢izmistir (Cam, 2014, 112).

Aydin bir gevrede yetismis olan Miinih Fehim, tiyatro, sinema, edebiyat,
fotograf ve karikatiire ilgi duymus ama illiistrator olarak ¢alismaya karar vermistir. O
hem geleneksel sanatlardan hem de bati sanatindan etkilenmistir. Onun yapitlarinda

oryantalizmin etkisi goriilmustiir.
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Tiirkiye’de grafik tasarim ve illiistrasyonun en yogun olarak kullanildig: alan
reklamcilik ve yayimncilik sektoriidiir. Reklamciligin ¢ok gelismedigi yillarda

yayincilik, Miinih Fehim gibi yetenekli genglerin ¢alisabilecegi tek alan olmustur.

Gorsel 24: Miinih Fehim Ozarman (Kitap kapag1) Sanat ve Tarih Kiitiiphanesi yayinlar1 19441936,
Istanbul (ilhan Bilge Arsivi)

=9

Gorsel 25: Miinih Fehim Ozarman 7 Giin dergisi kapag1” Cumhuriyet Matbaasi istanbul 20x27.5 cm
(Cam Ali Tekin arsivi)

Bu sektorde karikatiirciiliik, hattatlik, klisecilik, matbaacilik ve ressamlik
birbiri igerisine girmis meslekler gurubudur. Miinih Fehim, Babiali de etkin ve
yaygin bir ¢aligma siirdiirmustiir. “Elli Tiirk Biiyiigii, Diinden Hatiralar, Siir Bahgesi”
gibi Kkitaplart resimlemis, gazeteler ve dergilerde tarihi resimli romanlar ile
karikatlirler ¢izmigtir. Sanat anlayiginda mizahi hi¢cbir zaman 6n planda tutmamis,

mizah ¢izerligi yerine ressamlig1 segmistir (Selguk, 1980, 30).

1908 II. Mesrutiyet’in getirdigi canli siyasal yasanti i¢inde egitim sorunlari
ele alinmis, egitime iligskin egitim felsefeleri ve stratejiler belirlenmis, bu stratejiler
sonraki yillarda Arap harflerinin yerine, 0grenilmesi daha kolay Latin alfabesinin
kabuliine zemin hazirlamistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra bir¢cok alanda oldugu
gibi yazi alaninda da koklii bir reform hareketi yapilmistir. 1928 yilinda Latin
alfabesine ge¢ildiginde yayincilik sektorii yeni bir gegis donemi yasamistir (Durmaz,

2010, 42).



23

Grafik tarihimiz i¢in Latin alfabesine gecisin 6nemli bir doéniim noktasi
oldugu soylenebilir. Halkin yeni alfabeyi 6grenmesinden sonra Bat1 yagamini isleyen
romanlar vitrini stislemeye baslamigtir. Bu donemde kitap kapagi ressamlarinin en
iinliisti, 6zellikle tarihi romanlarin kapaklarini basariyla resimleyen bir illiistrasyon

ustasi olan Miinih Fehim olmustur.

Karamustafa’ya gore: “Bu sektorde karikatiirciiliik, hattatlik, ressamlik,
klisecilik, matbaacilik i¢ ice girmis mesleklerdi. Babiali’ye giren, resim c¢izme
yetenegi olan gencler, daha ileri de bu alanlardan birini sec¢iyordu” (Karamustafa,

1999, 82).

Miinih Fehim yaym alaninda ¢alismalar yaparken, Ihap Hulusi Gorey reklam
dalinda yogunlagmistir. Ramiz Gok¢e ve Cemal Nadir karikatiircli, Sedat Simavi
yayinevi sahibi olmustur. Ali Suavi Sonar daha sonraki yillarda basin fotografciligina
gecmistir. Bir onceki kusaktan Ebuzziya Tevfik, hattatlik, matbaacilik ve yayincilik
yapmistir. Grafik tasarimda fotograf ve illiistrasyon her zaman bir arada

kullanilmistir.

Gorsel 26: Miinih Fehim OZARMAN “Asirlar Boyunca Istanbul kitabin Resimleri” 1953
(Filiz Askin Arsivi)

Kitap, dergi ve gazete resimlemede (Illiistrasyon) yakin yillara dek nitelikli

driinler verilmemistir. Dig yaymlarin uzun siire etkisinde kalan grafik, 6zgiin
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irlinlerden ¢ok, bati etkisinde kalmistir. Bu alanda Cevat Sakir (Halikarnas
Balikgis1), Miinih Fehim Ozarman, Erciiment Karmuk 6zgiin ¢alismalar yapmustir.
Suavi, Firuz Askin, Ayhan Erer, Oral Orhon gibi resimleyicilerin ¢aligmalarinda ise

bat1 etkisi goriilmiistiir. (Maden, 1984, 819).

Cevat Sakir Kabaagacl gorsel tarihimizin Thap Hulusi Gérey’den &nceki
doneminde, grafik tasarim tarihimizin prehistoryasi olarak kabul edilmistir. Grafik
tasarimin yani sira karikatiir, graviir, minyatiir ve tezhip de yapan sanat¢1 1910-1925
yillart arasinda Resimli Ay, Sevimli Ay, inci ve Yeni Inci gibi dergilerde kapaklar ve

yazilar resimlemistir.

Gorsel 27: Cevat Sakir Kabaagagh Resimli Ay Dergisi Kapak resimlemesi, (1924) Istanbul (Osmanli
Bankast Arsiv ve Arastirma merkezi’nden).
Gorsel 28: Cevat Sakir Kabaagagh Giilen Ada kitap kapagi resimlemesi, (1957) Istanbul (Karamustafa
Sadik arsivi).

1927°de c¢ikarilan “Sanayi Tesvik Kanunu’nun o6zendirici etkisiyle
kipirdanmaya baslayan tiiketim {irtinleri piyasanin etiket, ambalaj, afis vb.
gereksinimlerini  arttirmistir.  Baslangicta hattatlar, tasbaski islemecileri ve
klisecilerin iistlendigi ilan grafigini, Mazhar Apa, Tarik Uzmen ve Kinkor Magosyan

karsilamistir. 1945°den sonra akademi ¢ikigl ressamlar bu alana yonelmistir (Maden,

2014, 13).
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Grafik sanatlarin tarihine bakildiginda Sanayi Tesvik Kanunu’nun 28 Mayis
1927’ de ¢ikarilmasiyla, piyasada yatirim yapacak isletmelere olanaklar saglanmstir.
Fakat 6zel sektorler bu girigsimcilikte basarili olamamistir. Nedenleri ise, o donemde
0zel girisimcilerin elinde yeterli sermayenin olmayisi, teknik bilgi yetersizligi ve
uluslararas1 mali islerde deneyimsizliktir. Bu durum “Kurumsal Kimlik Caligsmalar1”

olarak yapilan basili malzeme tasarimini da olumsuz yonde etkilemistir.

1932 yilindan sonra Devlet Demiryollari, Denizyollari, Siimerbank,
Inhisarlar idaresi (simdiki Tekel), Kizilay, Tiirk Hava Kurumu, Cocuk Esirgeme
Kurumu gibi biiylik devlet kuruluslarinda, c¢alismalarint genis yigmnlara
duyurabilecek ¢ok yonlii bir grafik iirlinli gereksinimi dogmustur. Fakat bu siire¢ de
kisa siirmiistiir. Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla kapanan bu dénem kisith
olanaklar1 ve bilingsiz yoneticilerle, niteliksiz ¢izerler elinde yok olmustur. Bu

alanda tek animsanacak sanat¢1 Thap Hulusi Gérey’dir.

1938’ den sonra iiriin vermeye baslayan ve yalniz Inhisarlar idaresi (Tekel)
icin ¢alisgan Atif Tuna’yr hatirlamak gerekmektedir (Maden,2014, 14). Sanat ve
tasarim egitimi almayan Atif Tuna (1918-1998), grafik tasarim basta olmak {izere
tasarim disiplinlerinin tiimiine tiretimleri ile katki saglamistir. Afis, posta pulu ve
logo dallarinda odiiller almistir. Tesadiif sonucu yetenegi kesfedilen tasarimei,
Tekel’in afiglerini, ambalajlarini, ilanlarini, stant tasarimlarini yaparak yenilesen

iilkeye bir¢ok katki saglamistir (Durmaz, 2010, 82).
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Gorsel 29: Atif Tuna, Avrupa Giires Sampiyonasi’nin Duyuru afisi ,1949 (Cam Ali Tekin arsivi).
Gorsel 30: Atif Tuna Samsun sigarasi illiistrasyon ve Afig tasarimi 1960 (Cam Ali Tekin arsivi).

Altintag’a gére Atif Tuna, neredeyse yarim asir grafik sanatlarda
iirlin vermistir. Fakat tiriinler ilk kez bir sergide kamuoyu karsisina ¢cikmistir.
Yurdaer Altintag’m Atif Tuna’ya yonettigi soru: “Doneminizin 6nemli
kisileri kimdi, kimlerdi Atif Bey? Ornegin Ihap Hulusi ve Kenan Temizan
ile iliskileriniz oldu mu? -Efendim Kenan Temizan beyefendiyi tamidim,
bizim zamanimizin sahsiyd: fakat bir iliskimiz olmadi. fhap beyle tamistim.
Cok seyler denilmistir, fotograftan calisiyor falan diye, ama ben tapardim.
Tarzin1 ¢ok sevdim ve taklit etmeye yeltendim. Biraz bir seyler yapmaya

caligtim fakat onun hizina yetismenin imkan1 yoktu” (Cam, 2014, 252).

Atif Tuna’nin ilk isi Is Bankasi’na yaptig1 siyah beyaz bir kumbara afisidir.
Inhisarlar Idaresi (Tekel) biinyesinde 40 yil siiren ¢alisma hayat1 boyunca Samsun,
Maltepe, Harman, Hisar, Yenice, Yaka, Efes, Bafra vb. iiriinler icin afisler,
ambalajlar, ilanlar ve stant tasarimlar1 yapmistir. Ayrica 6zel ve devlet kurumlarinda

(Uludag, Rize ¢ay, Emlak Bankasi, Akbank vs.) bir¢cok tasarimlara imza atmistir.

Gokhan Akgura’m, Atif Tuna’ya: “Peki bu yillar boyunca kliseci, matbaaci
olarak kimlerle calistiniz?” sorusuna: “Elbette gerek Tekel’in islerinde gerekse
serbest olarak yaptigim diger islerde siirekli Babiali’ye giderdim. O yillarda kalan bir

isim olarak Eskpres Klisesinin sahibi Artin Boyaciyan’t hatirlarim. Kirkor
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Mokosyan’1 hi¢ unutmam. ihap Hulusi tapard: ona adeta. Thap’m fir¢a tuslarini tasa

gecirirdi” (Cam, 2014, 268).

Grafik tasarim deyimi diinyada ilk olarak Ikinci Diinya Savasi sonrasi
giindeme gelmistir. Daha 6nce bu isi yapana “reklam sanatgisi” deniliyordu. Reklam
sanat1 deyimi, gérece yalin ve kolay anlasilir bir faaliyetin ifadesiydi. Savas sonrasi
deyim igindeki sanat sdzciigiiniin yerini tasarim almistir. Reklam tasarimcisi, yaptigi
iste reklam sanatgisindan daha etkili, karar verici ve yonetici konuma gelmisti.
Hemen ardindan reklam sozciigi de elendi ve yapilan ise grafik tasarim denildi.
Savas sonrasinda toplumsal ve endiistriyel gelisme ortaminda, grafik tasarimcinin tek

etkinlik alani reklamcilik olmaktan ¢ikmistir (Karamustafa,1998, 82).

Kurtulug Savasi’ndan sonra meydana gelen yoOnetim degisikligi, birbirini
izleyen devrimler, bunlarm Kkiiltiir ve sanat cevrelerinde yarattigi hareketlilik,
degisim, cosku, Batiya agilan kapilar, "Harf Devrimi" ile elde edilen yeni bigim
olanaklari, o donemde saglikli bir grafik sanati i¢in yeterli olmayacaktir. Cilinkii
savastan yeni ¢ikmus iilke yorgun, fakir, sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel gelisim
giicii zayiflamistir. Devletgiligi bir yonetim big¢imi olarak kabul ettigimiz 1923
yilindan sonra bir¢cok kurulus, caligmalarin1 genis kitlelere duyurabilmek amaciyla
grafik irlinlerine gereksinim duymustur. Fakat diger alanlarda oldugu gibi grafik
sanatina 0zgii bir is boliimiinden bahsetmek oldukca afaki goriilmektedir. Bu alanda
sadece resim sanatcilar ve hattatlar iirlin vermektedir. Sadece grafik alaninda ¢alisan
sanat¢ilar yaptiklar1 islere grafik diyorlardi. Devlet kurumlar1 grafik unsurundan
habersiz oldugu gibi, miizeler de grafik sanatlara kapilarin1 kapatmislardi. Herhangi
bir grafik yapitinin duvara tablo gibi asilabilecegini diisiinmek o giinkii sartlarda

miimkiin degildir.

Sait Maden’e gore: Yapilan isin resim, yontu, miizik gibi bir sanat dali
oldugunu savunan, bunu ispatlamak i¢in de sergiler ve yarigmalar diizenleyip ve
yazilar yazan birkac grafik¢inin c¢abasi bu goriiniimii degistirmek icin yeterli
degildir. Fakat biitiin bu olumsuzluklara karsin grafik sanati yakin gelecegin en

gecerli dili olmaya adaydir (Maden, 1984, 814).
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Grafik alaninda yapilan ¢alismalar agirlikli olarak dis kaynaklardan
etkilenmistir. Ozellikle bu etkiyi Ingilizlerle yapilan ticaret sdzlesmesinin uzantist
olarak gorebiliriz. Tiirk piyasasinda iiretim kaynaklarinin yetersizligi ve yabanci
markalarin ticaret sézlesmesi sonrasinda i¢ pazara girmesi, dogal olarak ilancilik
alaninda basili yaymlarinda bati sanatindan etkilenmesine neden olmustur.
Ulkemizde grafik sanatlarin kirk elli yildan 6te gitmeyen tecriibe birikiminin
kisitlilig1 ve deney birikimi yetersizligine karsin, bugiin oldukc¢a yogun bir bi¢imde
yasadigimiz devingenlige de bakarak hi¢ de azimsanmayacak bir birikimin oldugunu

gormek miimkiindiir.

Bugiiniin grafik olgusunu hazirlayan elverisli kosullarin olusmasi i¢in 1950°1i
yillara ulasilmasi gerekiyordu. 1950’li yillar, tarim {ilkesi olan Tiirkiye’nin tarim
iilkesi olmaktan ziyade sanayii iilkesi olmaya gec¢ebilmek i¢in 6zel bir girisimciligin
tercih edildigi ve uygulamaya konuldugu yillardir. Bu tercihin dogurdugu disa
bagimlilik Marshall Yardimi’m1 kabul ettirmistir. Marshal yardimi ile Tirkiye’yi
iretken bir pazar olarak ele geciren Amerika’nin istekleri iizerine hazirlanan
kalkinma plani, tarima alt yap1 tesislerine Oncelik taniyan yatirim programlari, kapali
ekonomik birimler halinde yasayan koylerin en {icra bolgelerine kadar agilan yollar
ile sermaye akisina eklenmesi ve daha da Otesinde “Yabanci Sermayeyi Tesvik
Kanunu” ile devlet kaynaklarinin 6zel kesimlere aktarilmasi, tagimaciligin
karayollarina kaydirilmasindan olusan hareketlilik, saglanan tarim kredilerin yarattig
hizli makinelesme ve tarima agilan yeni kapilar, liikks tiiketime kayan biiytik gelirler
grafik sanatlarin gelismesini hizlandirmistir. Bu siire¢ dogal olarak reklamciligi
etkilemis, artan duyuru organlar1 ve tanitma materyalleri (Etiket, Ambalaj, afis, el
ilanlar1, kitap-dergi kapaklar1) ile ofset baskinin kurulmasini hizlandirmigtir. Buda
grafik sanatlarin ivme kazanmasina ve Avrupa iilkelerinin bircogunda olmayan renkli

baskinin lilkemize girmesinde 6nemli rol oynamustir.

Bugiinkii grafik olgusunu hazirlayan elverisli kosullarin belirmesi sonucunda
ogrenimlerini yurt disinda tamamlayip yurda donen tasarimcilarin caligmalariyla

grafik sanatlarda bir hareketlilik baslamistir.
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Gorsel 31: Kenan TEMIZAN, MSGSU Sinema -Tv ASD Arsivi (Ali Tekin Cam Arsivi).
Gorsel 32: Kenan TEMIZAN “Der Dunkle Tag”

Ozellikle Miinif Fehim, Mitat Ozar, ihap Hulusi Gérey, Kenan Temizan gibi
tasarimcilar grafik sanatindaki tiim islere nitelikli bir diizey kazandirmistir. Kitap
kapagi ressamligi ile piyango bileti tasarimi, sise etiketi, pul dizayni, afis gibi
caligmalar bu cizerlerin ellerinde sekil bulmustur. Paris’te resim egitimi alan Mitat
Ozar, 1924-1927 yillar1 arasinda Beyoglu'ndaki atdlyesinde sinema kapilarina
“fener” isimli dev boyutlu sinema afisleri yapmustir. Ozar, afiscilik tarihimizde yer
alan ilk egitimcidir. 1932 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebinden Giizel Sanatlar
Akademisi doniistiiriilen iiniversitenin Afis Atdlyesi’nin basina gorevlendirilmistir.
Bu durum, grafik sanatlarda afis sanatinin gelismesi agisindan 6nemli olaydir. Ayni
zamanda sanayi ve ticaret alanindaki yenilikler tiim grafik {iriinlerine olan ilgiyi de
artirmigtir. Bu {riinler arasinda grafik sanatinin en basarililarindan biri olan afis
sanati, savastan yeni ¢ikmis, heniiz kurulma asamasinda olan bir {ilkenin kisa siirede

en Onemli gorsel tanitim aract olmustur (Yurdakul, 2002, 99).
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Gérsel 33: Mitat Ozar, Ideal Sanatkarlar Namik Ismail (1938). Istanbul, (Omer Durmaz Arsivi).
Gorsel 34: Mitat Ozar, Ogretmen Sesi Dergisi Kapagi (1938) Istanbul (Omer Durmaz Arsivi).

21 Haziran 1934 tarihli “Basma Yaz1 ve Resimleri Derleme Yasas1”
geregince, baski usulleri ile basilan ve yayinlanan her tiirlii basma yazi ve resimlerin
beser suretinin Milli Egitim Bakanligina verilme zorunlulugu getirilmistir. Boylece
gazeteler, dergiler diger basili {irtinler gibi sanat unsuru olarak kabul edilen afis de
sanat arsivlerine kabul edilmeye baslanmistir. Ancak kitap, dergi vb. yayinlarda
yayimcisl, yazarl ve de ¢evirmenine kadar kayit altina alinirken, afisin adi ya da
basimevi adi ile kayitlara ge¢mistir. Bu nedenle, ne yazik ki su anda arsivlere

ulagmak adina ciddi bir calisma yapmak gerekmektedir.

Erter’e gore: “Tirk afisinin ustalarindan Kenan Temizan, Faruk Morel, Mitat
Ozar, Natik Soyeren, Yusuf Karagay, Selcuk Onal, Fikret Aygiin’ii yitirmis
olmamiza mi, yiginlar i¢cinde var oldugunu bildigimiz fakat ulasamadigimiz afislere

mi yanalim?” (Ertel, 1984, 822).

Giicli bir desenle gorsel algiya sahip olan sanat¢i1 ve egitimcilerinden Ferit
Apa, 1937 yilinda Milli Egitim Bakanligindan aldig1 burs ile Almanya’daki Leipzing
Akademisinde dort yil resim boliimiinde, iki yi1lda grafik boliimiinde baski teknikleri

ve fotografcilik tlizerine egitim almis, yurda dondiigiinde heniliz grafik tasarim
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egitiminin verilmedigi bir donemde, kendi alaninin dnciilerinden biri olmustur. 1940’

11 yillardan itibaren kitap, dergi ve afis tasarimlar1 yapmistir (Durmaz, 2010, 21).

;
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DIE STAATLICHE AKADEMIE
FUR GRAPHISCHE KUNSTE UND
BUCBGEWEBBE

Gorsel 35: Ferit Apa Almanya Egitiminden Gazete Haberi (1939). T1lsim Unlii arsivi.
Gorsel 36: Ferit APA (1940). istanbul Kapak Calismast.

Tarihi agidan bakildiginda sanayi devriminin etkisiyle toplumda olusan
tiiketim kavrami beraberinde basili malzemeyi ve reklamciligin hizini arttirmistir. Bu
stre¢ grafik sanatlarin kamburunu yikarken ayni zaman da afis anlayigini da
gelistirmistir. Afisin kokenini arastirirken, temellerini ilk ¢aglara ait duvar yazilarina
gotiirmemiz olasilik olsa da, baski tekniklerinin gelismesiyle birlikte duvarlarda yer
alan duyum ve bildirileri, afisin tarihi i¢in gecerli bir baslangic sayilabilir. Afig
kavraminin kokiinde bulunan o&zellikler, ¢ok sayida iiretilmesi ve toplumun
algilamasi i¢in duvarlara veya bagka yerlere asilmis olmasi geregi, grafik
unsurlarinin ¢ogaltma tekniklerinin gelismesine dayanmaktadir. Tanim geregi afis
¢ogaltilmis bir metadir. Ulkemizde, ilk afisin kim tarafindan yapildig: belli degildir.
Ancak bu isi baslatan ilk profesyonel kisi, 1925’den 1960’lara kadar tek isim olan
fhap Hulusi Gérey olmustur (Merter, 2008, 12). Ulkemizde grafik tasarim egitimi,
Glizel Sanatlar Akademisi’'nde 1933 yilinda agilan afis atdlyesinde baslamistir. Bu
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atolyeden mezun olan Mazhar Resmor gibi sanatgilar 1940-1950 yillar1 arasinda
faaliyet gosterirlerken, 1950-55 sonrasinda Namik Bayik, Ayhan Akalp, Selcuk
Onal, Emin Barin gibi isimlerin yaninda Mesut Manioglu’nun uzun yillar boyunca
gerek amblem, afis ve ila¢ yapimcilar i¢in ¢izdigi tanitma kartlariyla, gerek ticari

sergiler i¢in diizenledigi panolarla meslegini iyi uygulayan bir sanat¢i olmustur.

Mesut Manioglu, her ne kadar ressam ve dekoratdr olarak tanimlansa da, ayni
zamanda Akademinin grafik boliimiinde 28 yil 6gretim gorevlisi olarak ¢alismistir.

Manioglu ayrica; grafik tasarimei, illlistrator ve usta bir fotograf¢idir.

VEREMDEN KORUMAK iCiN

//

. 7-14 nisan 1976
3 TORKIYE ULUSAL VEREM SAVAS) DERNEC HALK SAGLIK EGITIMI ISTANBUL KOMITESI

YAVRULARINIZI DOGUMDAN iTIBAREN
ZINIYTIQY WIVILAW 371 ISISY 908

Gorsel 37: Mesut Manioglu “Tiirk Ulusal Verem Savas Dernegi Afisi” (Murat Manioglu arsivi).
Gorsel 38: Mesut Manioglu “Saglik Haftas1” (Murat Manioglu arsivi).

Mengii Ertel, Erkal Yavi, Biilent Erkmen, Sadik Karamustafa, Rauf Alazan,
Fikret Akgiin, Atilla Bayraktar, Metin Edremit, Ahmet Giileryliz, Turgay Betil ve
bircok isim yaptiklar1 tasarimlarla Tiirk grafik sanatim daha ileriye gotiirmek icin
calismislardir (Merter, 1973, 5). DGSA afis bolimiinden mezun olan ve gii¢lii ¢izgi
anlayisi ile ¢izginin sairi olarak adlandirilan Mengii Ertel (Cam, 2014, 328), Muhsin
Ertugrul’un tesvikiyle 1959°da tiyatro afisleri yapmaya baslamistir. Devlet ve Sehir

Tiyatrolar1 i¢in 150’den fazla afis tasarimi yapmustir. Ertel, uluslararasi sergilere
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katilmis ddiiller almustir. i1k uluslararas1 ddiiliinii 1974’de Cannes Film Festivali afis
yarismasinda kazanmistir. Afis tasarimlari Varsova, Miinih sehir miizeleri ve
Wilanov Afis Miizesine alinmigtir. 1956’da San Organizyon’u, 1969’da San Grafik
Atdlyesi’ni kurmustur. Ertel’in tasarimlarinda derin bir igerik ve bu igerige bagh
bi¢imi belirledigi yalin fakat bir o kadar da gii¢lii anlatimi ile kiiltiirel degerlerimizi,

giiclii bir ifadeyle bulusturduguna tanik olmaktayiz (Durmaz, 2010, 132).

JAN DARK IN
CiLESH

Carl DREYER

Gérsel 39: Mengii Ertel “1980 Moskova Olimpiyat Oyunlar1 Afis Yarigsmasi 3.liik Odiilii Afisi (1979).
Gorsel 40: Mengii Ertel “Carl Dreyer”in Jeanne Darc’in Cilesi Filmi igin yaptig1 afis (1975).

Bir iletisim isi olan grafik tasarimin tarih i¢indeki gelisimi, teknolojik
araclarin gelisimiyle paralellik gostermistir. 1970°den sonra Tiirkiye’de grafik
tasarim alaninda en belirleyici degisim teknoloji ve buna bagli olarak iiretim
alanlarinda olmustur. Ozellikle 1980°li yillarin ikinci yarisindan sonra bilgisayar,
grafik tasarim alaninin vazgeg¢ilmez bir parcasi haline gelmistir. Bu yeni teknoloji
hayatimiza faks, multi-medya, inter- medya, internet gibi kavramlar1 getirmistir

(Karamustafa, 1998, 82).

Bu yeni kavramlar tasarim modellerinin ¢esitlenmesine katki saglarken ayni

zamanda tasarimin gerceklestirilmesi konusunda biiylik bir kolaylik saglamistir.
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Ayrica bu aracglar grafik iiretim bicimlerinden dizgi, film ve baski tekniklerini etkisi

altina almis, tasarimcinin da gelisim pozisyonunu degistirmistir.

Karamustafa’ya gore: “Masalarinda artik boya, ¢ini miirekkebi, ¢ikartma yazi
kalem gibi araglar1 gormemekteyiz. Yakin gelecekte kagidin tiimiiyle ortadan
kalkacagini, tasarimin sadece elektronik medyada yapilacagimi soylemek kehanet

sayllmamalidir” (Karamustafa, 1998, 82).

1970-1980-1990’11 yillar heniiz gen¢ olan Grafik tasariminin kendini ispat
etme yillart olmustur. 1971°de akademiye bagli Uygulamali Endiistri Sanatlar
Yiiksek Okulu (UESYO) kurulmustur. Gergek profesyonellerin ders verdigi bu okul
cok 1yi tasarimcilar yetistirmis fakat, 1980 de kapatilmistir.

1980’lerde Yiiksek Ogretim Kanunuyla Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
ile Giizel Sanatlar Akademisine fakiilte statiisii verilmistir. Tatbiki Glizel Sanatlar
Yiiksek Okulu, Marmara Universitesi’ne bagli Giizel Sanatlar Fakiiltesi olmustur.
Giizel Sanatlar Akademisi ise edebiyat, fen gibi farkli alanlarda egitim veren bazi
kuramlarla birlikte “Mimar Sinan Universitesi” ad1 altinda toplanmustir (Becer, 2015,
115). Sanayinin ve ticaretin gelismesiyle iilkemizde reklama duyulan ihtiyag
artmistir. Bu ihtiyaci karsilamak icin gerek 6zel sektorde gerekse kendilerine ait olan
reklam ajanslarinda c¢alisan grafik tasarimi sanat¢ilarimiz, zaman igerisinde mesleki
haklarin1 savunabilmek i¢in Orgiitlenme yoluna giderek 1978 yilinda “Grafikerler

Meslek Kurulusu” nu kurmuslardir (Becer, 2015, 115-116).

2.2. Diinya’da Afis Sanati

2.2.1.Afisin Tanimi ve Gelisim Siireci

Afis, Tiirk Dil Kurumunun tanimina gore: “Bir seyi duyurmak veya tanitmak
icin hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi yere asilmis, genellikle resimli duvar ilam”
olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla bir haberi bir olayi, siyasal, sosyal, ekonomik,
sanatsal ve kiiltiirel acidan, topluma duyurmak amaciyla, degisik yiizeyler lizerine
yapilan ve belirli boyutlarda kdy, kasaba ve sehirlerin ¢esitli yerlerine asilan duyuru

araclaridir.
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Cassandre “Afis, kisilerin duygusal atmosferlerine sizmalidir” demistir.

Afis denilince iki durumdan bahsedebiliriz. Birincisi ¢ok kisa bir metin,
ikincisi uzaktan ilk bakista dikkati ¢ekecek, sade ve yalin anlatimli grafiksel
tasarimlardir. Afigler bilgi verme, propaganda yapma ve reklam amaciyla hazirlanan
kagit, kumas gibi ¢esitli yiizeyler ilizerine uygulanabilen resimli duvar ilanlaridir.
Tanitim organlarindan en etkili reklam {irtinleri olan afisler, islevsel olarak sokaktaki
insana en yakin sanat elemanlaridir. Bulunduklar1 atmosferi siislerken ayn1 zamanda
genis bir halk kitlesine de ¢ok hizli ulasabilirler. Galerilerde ve miizelerde sergilenen
diger yapitlar ancak kii¢iik ve egitilmis bir grubun begenisine sunulurken; sokaktaki
afisler toplumun her kesiminden insanin izleyebilecegi bir sanat galerisi haline
doniigmiistiir. Afisler gazete ilanlar1 gibi sadece okuyucularina degil, ayn1 zamanda
genis halk kitlelerine hitap etmekte, bu nedenle hem kitle hem de bireyler iistiinde

ideolojik ve estetik bir baski olugturmaktadir.

Begenileri, aligkanliklar1 ve diisiince bi¢imini yonlendirmesi agisindan da
onemli bir yer tutan afigler, moda alaninda da belirleyici bir etkendir. Afisler gerek
estetik diizlemde, insan davranislarmi etkileyen en Onemli araglardir (Tirkiye

Ansiklopedisi 1923-1973, 48).

Tarihte i1lk yazili belgelerin  Siimerlilerin kil tabletleri oldugu
varsayllmaktadir. 1k yazi ornekleri yassi taslar, aga¢ kabuklari, yassi hayvan
kemikleri ve ilk standart kiilliyat kil tabletleri seklinde goriilmiistiir (Ketenci&Bilgili,
2006, 38). Baslangicta dogadan edinilen izlenimler ile gorsellestirilen yazi, gelisim
stireci iginde soyutlagarak nesnel Ozelliklerinden farklilasan bir gdstergeye
doniismiistiir. Stimerlilerin ¢ivi yazisi, Ortadogu sehir devletleri ve Imparatorluklar
(Akadlar, Asurlar, Babilliler ve Kaldeliler) tarafindan cesitli sekilde kullanilmigtir
(Sarikavak, 2014, 8).
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Gorsel 41: Asur Ticaret Kolonileri Cagi’na ait zarfli tablet (MO 1950-1750). Pismis topraktan
yapilma zarfli tablet Kiiltepe’de bulunmustur ve MO 19. yiizyila tarihlenmektedir. Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, Ankara.

Milattan once 1950-1750 yillarina dayanan Asur ticaret kolonileri,
Anadolu’daki aligverislerinde mallarmi daha iyi tanitmak ve satmak amaciyla, kil
tabletler iizerine ¢ivi yazilar1 yazmis ve halka duyurmuslardir. Bu calismalar afigin
ilk 6rneklerini olusturmaktadir. Roma Imparatorlugu’nda gladyatdrlerin savaslar ve
sirk oyunlar1 gibi gosteriler tahtadan yapilmis levhalara yazilarak asilmistir.
Sokaklarin duvarlarina asilan bu levhalar halka duyuru amaclh kullanilmistir. Bugiin
bilinen en eski afis 6rnegi Fransa’nin baskenti olan Paris’te bulunan Notre Dame de
Flour Piskoposluguna bagl kiliselerin kapilarina yardim toplama icin asilmis afisler
oldugu bilinmektedir. 1881°de Fransa’da ¢ikan basin 6zgiirliigii ile ilgili yasanin
afislerle ilgili kararinda, resmi ilanlar i¢in ayrilan alanlar ve kilise disinda her yere
asilma izni verilmistir. Bu karar afis endiistrisinde ki gelismeyi hizlandirmstir.
Fransa’da kiltiirel hareketlerle gelisme gosteren afis sanati, sanayi devrimi ile
birlikte yeni bir anlayis kazanmistir. Cok sayida iiretilen mal ve hizmetlerin

tilkketicilere sunulmasinda etkili bir tanitim araci olmustur.

Reklamciligin miladi olarak goriilen afis sanatinin tim sokaklar siislemeye
basladig: yillar, tahmini olarak 1870’11 yillardir. 1796 yili tipografinin yani tas baski
tekniginin icadina taniklik etmistir. Alman Alois Senefelder (1771-1834) tas baski ve
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cinko baski teknigini ilk kez Avusturya’da kullanmaya baglamistir. O dénemde bu
teknik oldukga pahali ve maliyetli olmasi, afislerin, ahsap bloklar veya metal {izerine
kazima teknigiyle minimal bir renk ve desen ¢izimi ile yapilmistir. (Merter, 2003,

11).

Tarihsel gelisim siirecine baktigimizda toplumsal ve siyasal degisimler ile
yasanan devrimlere taniklik eden afisler, baslangigta siislenmis duyurular bigiminde
goriilmiistiir. Afiste tasarlanan dekoratif unsurlar zamanla mesaj1 ileten imgelere
doniismiistiir. Imgelere mesaj iletme islevi yiiklenince sozciiklerin sayisi azalmaya
baslamistir (Becer, 2015, 203). Afis, 19. yy’in sonuna kadar pek c¢ok iiriinii ve
hizmeti tanitma amaciyla Avrupa’da hizli bir sekilde yayilmistir. “Belle Epoque”
(glizellik cagl) donemine kadar resmi bir egitimi olmayan afis tasariminin,
Avrupa’da Art and Crafs ve Bauhaus okulunun agilmasiyla birlikte bu alanda egitim
verilmeye baslanmistir. Afis tasarimcilart baslangicta art nouveu, sembolizm ve

kiibizmden etkilenmislerdir (Yayla, 2014).

19. yiizyilin sonu ve 20. yy’in baglarinda “¢ag doniimii” olarak adlandirilan
zaman diliminde, bat1 diinyas1 endiistri devriminin getirdigi biiylik degisikliklere ve
sarsintilara sahne olmustur. Endiistri devrimiyle birlikte milyonlarca insanin
yasamini, endiistriyel liriinler sekillendirmeye baslamistir (Bektas, 1992, 7). Hizla
gelisen makinelesme ve fabrikalagsma orta sinifi zenginlestirmis, aristokrasinin
hakimiyetini yikmistir. Biiyiik bir hizla gelisen kapitalizm toplumsal siniflar
arasindaki ugurumu koriiklemis calisan sinifin daha fazla ¢alismasina ve toplumun
bunalima girmesine neden olmustur (Becer, 2015, 95). Endiistri ¢aginin beraberinde
getirdigi bu sancili ortam el sanatlarinin iglevini ortadan kaldirmis; sanat ile islevin
birbirinden uzaklagsma karmasasini yaratmistir. Higbir estetik kaygi tasimayan seri
imalat iirlinlerin yasamin her alanina niifus etmesi, sanat¢ilart ve islevi tekrar
sorgulamaya yoneltmistir. Bu sorgulama sonucunda bazi sanat¢ilar Orta c¢ag
anlayisina geri donerek sanat ve el sanatlari birligini kurmayir denemis, bazi
sanatcilar ise bu gelenege kars1 ¢cikmis, yeniligi, estetigi ve islevi savunmuslardir.
Tiim bunlardan hareket edersek bu siireg modern cag hareketlerinde etkili ve

tetikleyici bir unsur olusturmustur.
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Endiistri devriminin sanat ve tasarim iizerindeki belirleyicilik yoniine karsi
18. yiizyillda Fransa’da Victorya donemi grafiklerinden Art Nouveau’ye gegis
asamali olarak baglamig, bu akim 1890-1910 yillar1 arasinda biitiin diinyay1
etkilemistir. Dekoratif bir sanat ve tasarim stili olan bu yeni akim 0&zellikle
illiistrasyon, kitap ve afis alanlarinda olduk¢a basarili Ornekler vermistir. Art
Nouveau temsilcisi hatta babasi olarak kabul edilen Jules Cheret ile baslayan afis
sanati gelenegi, Henri de Toulous-Lautrec ve Alphonse Mucha ile devam etmistir

(Becer, 2015, 100).

FOLIES-BERGERE

G gt JUS Les SOIR
LA OULUE -——
B |

Gorsel 42: Jules Chéret (Folies-Bergere: La loie Fuller (1893). Modern Sanatlar Miizesi, New York.
Gorsel 43: Henri de Toulouse Lautrec (1891). Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Jules Cheret’in renkli litografi uygulamalarini gelistirerek {iirettigi afisler,
karakteristik olarak kullandig1 siyah kontur c¢izgilerinin i¢inde sarilar, kirmizilar,
maviler ve yesilleri hissetmemizi saglayan bir tasarim anlayisina sahiptir. Cheret,
afiste gereksiz detaylar1 ayiklayip Ustiiste yaptig1 renkli basimlarla genis bir renk
yelpazesi elde etmistir. Biiyiik renk alanlari kullanarak ilgiyi merkezdeki desen
lizerine toplamistir. Genellikle kompozisyonlarinda hareket eden figiir veya figtirler
afigin ortasindadir. Afislerinde kullandig1 Bold (Kalin) yazilar ise figiiriin hareketini

ve bicimini belirler niteliktedir. Onun afiglerindeki ana konu, tanriga niteligi tasiyan
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giizel kadinlandir. Yarattigt bu kadin modeliyle kadina yeni bir bakis agisi
gelistirerek toplumda alisilagelmis kadin imgesini de yikmistir (Giimiistekin, 2013,
39). Cheret’in renkli litografi uygulamalar1 ¢agdaslar1 arasinda gergek bir devrim
olusturmus, bu devrimle birlikte halk, ilk kez sokaklarda renkli biiyiik resimler
gormiistlir. Cheret, litografik afislerin duyuru niteligi tasiyan tipografik harf baskisi

afiglerin yerini almasi i¢in, yillarca biiyiik miicadele vermistir.

Donemin iki 6nemli afis tasarimcisinin afislerini karsilastirdigimizda ortaya iki
farkli yaklasim c¢ikmaktadir. Cheret’in distan bakan alegorisine, Lautrec igerden
goriilen dogrucu bir sahneyle yanit vermistir. Denetim altindaki renklerin satafatina
karsin La Goulue’nun etegine doniisen kagidin seffafligi eslik ederek siyahi yeniden
tasarimin i¢ine sokmustur. (Weill, 2015, 18). Lautrec, “La Goulue au Moulin Rouge”
afigleriyle, afis sanatina yeni bir anlayis kazandirmistir. Lautrec Japon sanati,
Empresyonizm ve Degas’in desenlerindeki kontur anlayisina biiyiik ilgi duymustur.
Paris’in renkli gece hayatini izleyerek figiirlerini resimlerken, yeni bir illiistratif
islup gelistirerek renkli gece yasaminin perde arkasini da yansitmistir. Onun tiim
caligmalarinda ana konu kadinin ideal giizelligi degil, derinlemesine yasanan insan
manzaralar1 olmustur. Japon espaslarindan olusan karakteristik yalin ¢izgisi, sar1 bir
1sikla aydinlatilmig dramatik bir atmosferde yaratilan mekanlari, onun resimlerinin
ve afislerinin karakteristik iislup 6zellikleridir (Bektas, 1992, 23). Toulouse Lautrec,
Japon grafik sanat anlayisindaki kompozisyon unsurlarini grafik sanatlara entegre
ederek bu anlayisi Bati diinyasina kabul ettirmistir. Lautrec’in afisleri, afig
tasariminin Olgiitleri haline gelmis, hicbir ¢agdasi yazi ile illiistrasyonu bir biitiin

olarak kullanabilme konusunda onun kadar yaraticit olamamustir.

Fransiz Art Nouveau akimini zirveye tasityan Cek ressam ve grafik sanatgisi
Alphonse Mucha, afisleri ve grafik ¢aligmalarinda ki kadin figiirlerinde (6zellikle
saclardaki asir1 detaylar) ve dekoratif siislemelerde ustaligini konusturmustur (Weill,

2015, 21).
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Gorsel 44: Alphonse Mucha “Galllery of Art Prague” Fotograf (Serpil Kazanci Yilmaz).

1890’11 yillarla baslayan “Giizellik Cag1” (Belle Epoque) ile poster ¢ilginligt
olgunluk yasina ulasmistir (Merter, 2003, 11). Zarif dekoratif siislemenin 6n plana
ciktigl, kivrimli desenlerin kullanildigi akim stiliyle anilan, iinlii ressam ve grafik
sanat¢ist olan Mucha, aslinda herhangi bir akima dahil olmay1 istememistir. Onun
pul ve para tasarimlari, kartpostallari, afisleri, tiyatro posterleri, kitap kapagi ve
dekoratif belgeleri ile donemine damgasini vurmustur. Mucha, Avrupa’nin afig
sanatina Onclliik etmis ve titiz desen is¢iligi ile kadin temasini ¢izmistir. 1894’te
donemin tinlii aktristi Sarah Bernhardt’in “Gismonda” adli oyunu igin poster
hazirlamistir.  Alisilmadik  tarzdaki bu ¢alisma oyuncular tarafindan ¢ok
begenilmistir. Sanatc1 tagbaski teknigindeki bu posterle Art Nouveau tarzinda
kendine 6zgii yeni bir anlayis ortaya koymustur. Mucha, Sarah Bernhardt i¢in baska

afislerle birlikte vitray, dekoratif pano, miicevher ve giysi tasarimlar1 da yapmustir.

Avrupa afisi, 1890’l1 yillardan sonra kiibizm ve konstriiktivizm gibi yeni
modern hareketlerden biiylik Olclide etkilenmistir. Resim diizleminin tiim
gorselligine ilgi uyandiran tasarimcilar, iletisimsel goriintiiler ile resimsel 6geler

arasinda enerji olusturan bir diyalog tasarim formu yaratmislardir.
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Gorsel 45: Alphonse Mucha, Gismando barevna litografi/color litography (1895). 73x195 Galllery of
Art Prague, 2017, (Fotograf Serpil Kazanci Yilmaz).

Gorsel 46: Alphonse Mucha, (1834) posta art, Galery of Art, Prague 2017, (Fotograf Serpil Kazanci
Yilmaz).

Gorsel 47: Alphonse Mucha (1902) kartpostal, Galery of Art, Prague 2017, (Fotograf Serpil Kazanci
Yilmaz).
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Ingiltere’de Aubrey Bearsley, Art Nouveau resimlerinin basarili orneklerini
vermistir. Viyana’da “Sezession still” ad1 verilen benzer bir {islup egemen olmustur.
Serifsiz yaz1 karakterleri kare ve dikdortgen bloklamalar i¢inde sik¢a kullanilmistir.
Art Nouveau grafiginin Avusturya’da ki 6nemli temsilcileri arasinda Joseff Hofman,

Koloman Moser ve Alfred Roller olmustur (Becer, 2015, 101).

Gorsel 48: Kolomer Moser Afisi (1902). Viyana.
Gorsel 49: Alfred Roller Afisi (1902). Viyana.

Art Nouvea, Almanya’da “Jugendstil” adini almigtir. Tasarimci Peter
Behrens, 19. yiizyilin dekoratif yaklasimiyla 20. ylizyilin isleve dayali geometrik
bicimlerini bir arada kullanarak “Jugendstili” endiistri toplumuna uyarlamaya
calismistir. Behrens, 6zellikle AEG firmasi i¢in gergeklestirildigi kurumsal kimlik

caligmalariyla taninmistir.
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Behrens’e gore; “Estetik ve islev birbirini desteklemeli, hatta giizellik
islevsellikten dogmaliydi. 19. yiizyila tepki niteligi tasiyan bu goriise: “Neue
Sachlichkeit” (Yeni Nesnelcilik) ad1 verilmektedir” (Becer, 2015, 101).

Gorsel 50: Frederick Walker The Woman in White afisi (1871).
Gorsel 51: Peter Behrens “AEG” logosu (1908).

Afig sanat1 gelisimi iilkeler arasinda farklilik gostermis olsa da birbirlerini
etkilemis ve tetiklemistir. 16. ve 17. yiizyila kadar yapilan afisler sadece yazilardan
olusmakta iken; 18. ylizyilda artistlerin ¢ekici pozlarin1 kapsayan resimlerden

yararlanilarak afigler yapilmistir.

1871 de, Frederick Walker’in tasarladigi “Beyazli Kadin” afisinin ortaya
cikisina kadar, tahta oyma resimler, afislerin gorselligini bozan yazilar olarak yerini
almistir (http://www.victorianweb.org/art/illustration/walker/8.html). Bu afis, ortaya
cikisindan kisa bir siire sonra afig sanatini tetiklemistir. Yalinligi ve dramatik
hareketi tam olarak yansitmasi ve biitlin bunlarin {izerinde, icerdigi gorsel ekonomi
ile bu caligmanin ger¢ek anlamda ilk afis oldugu sdylenebilir. Yine bu yillarda
Manet’in yaptigr “Les Chats” adli afig, 19. yiizyilda O6nemli tasarimlardan biri

olmustur.
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Gorsel 52: Eduar Manet “Les Chats” (1869).

Afiste yazi resim iliskisinin ¢ok gelismedigi yillarda, resim yalnizca kitabin
bashigint vermekte ve yazilara gore ikinci plani olusturmustur. 18.ylizyila kadar
sokaklara asilmasi yasaklanan afis, basin ozgiirliigliyle birlikte ger¢ek kimligine
kavugmustur. 19. ylizyilda baslayan endiistri devrimiyle ticaret hayati, tiim sanat
dallarinda oldugu gibi afis sanatinda da Onemli gelismeler olusturmus, afis
tasarimcilar1 tarzlart disindaki konular arasinda kendilerini bulmuslardir. Cheret ve
Mucha eglence, tiyatro ve oyun gibi alanlarda afisler iiretirken; bir anda sabun,
deterjan, siit Uiriinleri, yiyecek gibi alanlarda tasarimlar yapmaya baslamislardir. Bu
durum, c¢evrede kendini afig tasarimcisi olarak tanitan birgok insanin ortaya
cikmasini tetiklemistir. Yapilan afislerde goze ¢arpan en 6nemli unsur yazi ile gorsel
imge arasindaki kopukluktur. Baska sanat¢ilar tarafindan yazilan yazilarin,
tamamlanmis resim ilizerine sonradan eklenmesi bu kopuklugun temel nedenidir.

Boylece altin cagin1 yagamakta olan afis, gerileme siirecine girmistir.

20. ylizyilin basglarinda ortaya ¢ikan Kiibizm, Fiitiirizm, Dada, Stirrealizm, De
Stijl, Siliprematizm, Konstriiktivizm gibi modern sanat akimlari donemin grafik

tasarimini da yakindan etkilemistir (Becer, 2015, 101).
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Gorsel 53: Theophile-Alexandre Steinlen, Chat Noir “Kara Kedi”, Tagbaski afigi (1898). Paris.

Grasset’in  kitap tasarimlari ve illlistrasyonlari, Steinlen’in afisleri,
Beggarstaff kardeslerin diiz ve genis alanlardan olusan afisleri ve bunlara yeni bir
yorum getiren Ludwig Hohlwein’in afisleri, o donemin basarili eserleri arasinda

goriilmektedir.

Fransa ve Ingiltere’den sonra 1900’ler Almanya’sinda grafik tasarimda ticari
bir yaklasim anlayis1 goriilmiistiir. Afis tasarimina yansiyan bu yaklasimin 6nemli
temsilcilerinden biri olan Ludwig Hohlwein, reklam psikolojisinin yontemlerinden
yararlanmis, igerik ve bigimde tliketicinin ulusal degerlerine seslenmeye calismistir.
Beggarstaff kardeslerin kolaj tekniklerinden etkilenen tasarimci, genis alanlarda
espas degeri yliksek motifler kullanarak, bu anlatima yeni bir anlayis kazandirmistir.
Afiglerinde kullandig1 1s1k-gblge anlayisindaki egzotik illlistratif resimlerine
fotografik etkilerin yansimalar1 izlenirken, genis alanda biraktigi bosluklar ve
dokular ile bu anlayistan ayrilmaktadir. Kendine 6zgii boya uygulama iislubuna
sahip olan sanatgi, boyay1 farkli siirelerde kurumaya birakarak iistiiste basmis ve
boylece renkler arasinda golge gegisleri yaratmistir. Afislerinde geleneksel olarak
goriilen, soft bir ylizey lizerinde canli kontrastlar ile saglanan figiirleri, zarif renk
paletinde birbirine kenetli sekillerden olusan bir ag oOrgilisiine indirgendigi

goriilmiistiir (Frenzel, 1926).
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Gorsel 54: Ludwig Hohlwein, Casanova Cigaretten, Gipsy
Gorsel 55: Ludwing Hohlwein Advertising Sport hats,Germany (1926).

Ludwig Hohlwein’in afislerinde konumlandirdig1 figiirleri merkezi bir
kompozisyon bi¢imindedir. Sert 151k ve sert golgeler ile gii¢lendirilen desenleri her
ne kadar dominant bir unsur olusturmus olsa da, icerik ve bigcimde kullandigi
psikolojik unsurlarla tiiketicinin ulusal prestij degerlerine hitap etmeye Onem
vermistir. Onun bu yaklasimla iirettigi afisler, iiriin afislerine modern ve ulusal bir
kimlikte kazandirmistir. Afislerinde temaya uygun bir sekilde, serif, sans-serif ve
gotik yazi fontlarini kullanmistir. Onun tipografisi her zaman okunabilir olmus ve
cogunlukla bir kare olusturulacak sekilde, birka¢ satirda gruplandirilmistir (Frenzel,
1926.)

20. yiizyilin ortalarinda afislerde, agirlikli olarak geometrik ve tipografik
ogelerin kullanildig1r goriilmiistiir. El Lizzitsky ve Herbert Bayer gibi sanatcilarin
yani sira, Jan Tschichold’da bu anlatim Ogelerini bu kez resim ile birlestirerek

basarili eserler vermistir (Bektas, 2015, 103).

Dilin yaz1 formundaki gorsel yapisi, dilbilim ve giizel sanatlar gibi bir¢cok
alanda dikkat ¢ekici bir unsur olusturmustur (Becer, 2010, 20). Tipografinin gelisim

stirecindeki bu deneysel tavir, ticari alanda oldugu gibi basili alanda (sanatsal
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yayinlarda) da kendini gostermeye baslamistir. 19. ylizyilin sonlarinda bazi
sanatgilarin  grafik tasarim alaninda {iriinler vermeye baslamasi bu siireci
hizlandirmigtir. Ozellikle de tasbaski (litografi) teknigi ile bu alanda ciddi gelisim
saglanmistir. O donemde bu alana goniil veren sanatgilar, tipo baski teknigiyle
basilan harfleri ve graviir olarak hazirlanan kaliplari, illiistrasyon (resimleme) ile

birlestirince olusan kompozisyonlarda 6zgiinlesmistir.

Gorsel 56: Théophile Steinlen Litografi (1897). Paris.

Modern resmin Rusya’daki dnciileri de tagbaski tekniginde son derece basarili
ornekler vermistir.
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Gorsel 57: Joost Schmidt “Bauhaus sergi afisi” Berlin (1923).
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Gorsel 58: Pierre Bonnard, Tipografi (1891). Paris.
Gorsel 59: William Morris “Art and Crafts” (Kitaptan bir boliim)

William Morris’in (1834-1896) onciiliigiinii yaptigi Arts and Crafts akimu,
erken donem modernist sanatgilarin  ¢alismalarmin  tam  bir  antitezini
olusturmaktaydi. 19. yiizyilin sonunda Morris’in kitap tasarimlari, geckin bir iislubu

ve tipo baskiya dayali tutucu bir iiretim yonetimini tekrar glindeme getirmesine
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karsin, okuyucuyu estetik olarak egiterek, basili sayfadaki gorselligin edebi yapinin
Oonemli bir unsuru oldugunu vurgulamistir (Becer,2010, 20). Dénemin Onciisii olan
John Ruskin’in sanayi devrimiyle ortaya c¢ikan sanat sorunsalinda, geleneksel
sanatlarin yok oldugunu, sanat ve zanaat kavramlariin geleneksel el sanatlarinin
varligini siirdiirmesiyle devam ettigini, aksi takdirde sanayi devrimiyle baslayan
endiistrilesme stireci i¢inde, varligin1 devam ettiren toplumlarin bir gostergesi olan
sanat ve el sanatlar1 arasindaki bagin kopmasina sebebiyet verecegini ileri stirmustiir.
Bu agidan bakildiginda, baglarin giliclenmesi icin birtakim onermeler getirmistir.
Kuskusuz William Morris, Ruskin’in fikirlerini benimsemis, sdylemleri ve
caligmalar1 ile geleneksel tasarimlarin varhigini siirdiiren atdlyeleri desteklemis,
geleneksel sanatlarin varligin1 korumasina ve devamliligina isaret etmistir. Morris,
sanayi devrimi, kullanima yonelik {iriinlerin ¢ok sayida iiretimine olanak saglasa da
yapilan iiretimin geleneksel sekillendirme yoOntemleriyle iiretilmesi ve bigim-islev
algisinin dogru kurgulanmasi gerektigini savunmustur. Dolayisiyla 18. ylizyilin
getirdigi sanayi devrimine tepki olarak baslayan Art&Craft akiminin, geleneksel
sanatlar ve el sanatlartyla varligini siirdiirecegine isaret edilmistir. 1840°da fotografin
bulunusu resim sanatini tetiklerken bu alana bagli diger disiplinleri de etkilemistir.

Bu siire¢ “Sanat¢1 ve tasarimci kimdir?” sorusu iizerinde diistindiirm{istiir.

Endiistri devriminin beraberinde getirdigi baski kaliplarinin hazirlanmasi ve
fotograf teknolojilerinin kullanilmaya baslanmasi, illiistrasyon alaninda Onemli
degisimlere kap1 aralamistir (Becer, 2010, 21). Ayn1 donemde dort renkli baski
stireci, renkli baski tekniginde yeni bir donem miijdelemistir. Monotipi ve linotipi
makinelerin bulunusuyla yazi dizgisinde mekanizasyon siirecinin baglamasi,
“Endiistri Devrimi” {iretimini tetiklemis, el sanatlarinin yok olmasini ve gorsel

degerlerin kaybolmasini da beraberinde getirmistir (Lean & Tschichold, 15).

1. Diinya Savasi soguk yiiziinii gosterdiginde biitiin sanat dallarinda oldugu
gibi afis sanati da bu siirecten olumsuz olarak etkilenmis, bu da reforma duyulan
gereksinimi beraberinde getirmistir. Bu da, sanatg¢i ve tasarimci kimligi altinda
hizmet sunan tiim sanatcilar arasinda umutsuzluk ve ruhsal bir bunalim baslatmstir.

Teknolojik gelismelerin hizlanmasiyla tipografinin anlatim olanaklar1 artmistir.
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Basili ilan alaninda yapilan deneysel ve sanatsal buluslar tipografi, afis ve kitap
kapaklarina kadar uzanmistir. Higbir resimsel unsura bagvurmadan sadece yazinsal
anlatimla yapilan afiglere gorsel efektler eklenmeye baglanmistir. Diller, toplumlarin
kaynagmasi ve biitlinlesmesi agisindan sosyal bir diizen olusturmasi nedeniyle, gorsel
iletisim ile arasinda ciddi anlamda enformasyona dayali bir iliski olusturmustur.
Ozellikle Dadacilarin; duyurularinda kullandigi reklamcilik dilinde yeni bir
diizenleme getirerek, yazim diziliminin dnemsenmedigi tipografilerinde edebi bir

iislup yerine yalin, anlagilir ve emir verici bir hitabetle yazildig: goriilmiistiir.

Avangart hareketinin giiclenmesinde ve yayilmasinda 1917 Rus, 1918 Alman
ve 1919 Macar devrimleri etkili olmustur. Ozellikle Rusya'da devrim y&netimi,
Carlik doneminde kurulmus olan biitiin miizelerin, akademilerin ve her tiirlii
koleksiyonun yonetimini gen¢ avangartlara, Siiprematistlere ve Konstriiktivizmlere
birakacaktir. Ik defa sanat, bu ayricalikla sanatin iktidarina gelecek ve bu olayin
yarattig1 enternasyonalist etki biitlin Avangard hareketlerini heyecanlandiracaktir. 1.
Diinya Savasi sonrasinda, Dada i¢in de yol ayrimi olacaktir. Bu akimin grafik
tasarim i¢indeki baglica temsilcileri Kurt Schwitter, John Heartfield, (Helmut

Herzfeld) ve George Grosz’dur (Becer, 2015, 102).
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Gorsel 60: Kurt Schwitter& Theo Van Doesburg “Kiiciik Bir Dada Gecesi” (1922).
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Goérsel 61: Flippo Tomasso Marinetti “Dinamo”, talya

1914 yilinda baslayan Birinci Diinya Savasi’na karst bir protesto hareketi
olarak dogan Dada akimi, Avrupa’da katledilen bir¢ok insana kars1 gosterilen tepki
olarak, giiclii, negatif ve yikici unsurlari igeren sanat karsit1 bir yaklasimi savunarak,
bilinen tiim gelenekleri yikip 6zgiirliik¢ii bir ifade seklini benimsemistir. Dadact afis
ve ilanlarda agirlikli olarak kullanilan kiistah, kiskirtict ve yikic1 emrivaki basliklar
Paris, New York, Berlin’in ilgi odag1 olacaktir. Onlarin tiim akimlardan farkli olarak
ele aldiklar1 el ilanlart ve afislerdeki metinler, alisila gelmis tipografi kurallarini
altlist etmistir. Afisler ile el ilanlarinda kullandiklari montajlar ve kolajlar, avangart

sanatina esdeger bir boyutta olacaktir (Drucker, 1909-1923, 97).

Dadaci yaklagimi temel alan en 6nemli modern sanat alani, 1924 yilinda
Paris’te dogan Siirrealizmdir. Gergeklistiiciiler soyut bir kavramin, somut bir gorsel
imgeyle ifade edilmesi, yeni bir anlayis olan grafik sanatlarda kavramsalin gorsel bir
ifadeyle anlatimini saglamistir. Somut imgelerin gercekiistii bir kurguya doniismesi
akilda kalicilik agisindan biiyiik 6nem tasiyacaktir. Bu yontem ile gorsel iletisime
uyarlanarak yeni bir boyut kazandiracaktir. Siirrealist fanteziler gorsel iletisimden

fazlasiyla etkilenerek kolaj ve fotomontaj tekniklerini sanat alaninda uygulamay1
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denemislerdir. Imgelere dayali rastlantisal bir goriintii dili olan fotomontaj

dadacilarin kesfi olarak kabul gorecektir.

Gorsel 62: Alexander Rodchenco Afis Tasarimi, Pugkin Devlet Giizel Sanatlar Miizesi Moskova (1926).
Gorsel 63: El Lissitzky, “Beyazlar1 Kirmizi Kamayla Vurun Propaganda Afisi” Van Abbemuseum (1919).

Alexander Rodchenco gibi donemin 6nemli sanat¢ilar1 Endiistri tasarimlart ile
gorsel iletisime, uygulamali olarak bilinenin disinda sira dis1 yapitlar tiretmislerdir.
Daha iyi bir yasam ve toplum ideolojisi i¢inde sanat ile teknolojiyi birlestirme
ideallerini hayata gecirmislerdir. Beat the Whites with the Red Wedge (Beyazlar
Kirmizi Kamayla Vurun) isimli politik afiginde, Stiprematizmin tasarim elemanlari
politik sembollere doniiserek “kirmizi” ile Bolsevikler “beyaz” ile Kerenski’nin karsi
devrim gii¢leri tanimlanmistir. Bu afis Sliprematizm’in en basarili 6rneklerindendir.
El Lissitzky’nin afisinde kirmizi liggen ve ¢izgiler afisin saginda bulunan ve geri
cekilme izlenimi uyandiran negatif alandaki biiylik beyaz daireye dogru, saldirgan bir
sekilde ve degisen hiicum yonleri anlatilmaktadir (Bektas, 1992, 59). Bu afis
giinimiizde hala etki giici yilkksek olan tasarimlardan biri  olarak

degerlendirmektedir.

Dada hareketinin tetikledigi Siirrealizm akimin bi¢im dilinin en yogun olarak
kullanildig1 yer fotograf ve illiistrasyon olmustur. 1. Diinya savasinin getirdigi Ekim
Devrimi’nin neticesinde, Sovyetler Birligi’'nde tasarim ve sanat alaninda kisa ama
oldukca giiclii bir donem baglamistir. Siiprematizm ve Konstriiktivizmin etkisiyle

Sovyet Rusya’nin sanat alaninda en yaratict oldugu donem (1910-1920 yillart
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araligy), 20. yiizyil grafik sanatin1 ve tipografisini yeniden bi¢imlendirerek modern
bir boyuta getirdigi donemdir. 20. yiizyihn Kiibist ve Fiitiirist yaklagimindan
esinlenen Vladamir Tatlin (1885-1953) ve Alexander Rodchenco (1891-1956)
onderligindeki yirmi bes sanat¢i “sanat i¢in sanat” bildirisiyle Sovyet toplumuna
hizmet edecek bir anlayis1 yliriirliige koymuslardir. Sanat ve tasarim tarihinde bir ilk
olarak tarihe gegecek Konstriiktivizm (yapisalcilik) olarak anilan bu akimin, grafik
tasarim alaninda serifsiz yazilar, geometrik kompozisyon ve bar adi verilen kalin
seritlerle grafigin temel bi¢imsel 6zellikleri olarak afig calismalarinda goriilmektedir

(Becer, 2010, 103).

20. ylizyilin basinda grafik sanatlarin bir elamani olan afis sanati, yaratici
yeniliklerin biiyiik bir boliimiinii kapsayan modern sanat hareketlerinin bir uzantisi
olarak gelisirken, baz1 tasarimcilar bu hareketten bagimsiz calisarak yeni tipografi
adi altinda Onemli c¢aligmalar yapmistir. Bu anlayista estetigi islevin yaratacagi
ilkesinden yola ¢ikarak yalin ve anlasilir olan gorsel bir anlatim yolu se¢mislerdir.
Cesitli kalinlik ve boyutlarda yazilan serifsiz yazi, modern harf karakterleri niteligini
tasimistir.  Jan Tschichold’in  (1902-1074) tipografide kullanilan unsurlarin
siislemeden arinmis bir bigimde tasarlanip, iletisime yanit verecek sekilde akilct bir

tasarima dayanmasi gerektigini ileri stirmiistiir.

Afislerin donemsel gelisiminin ele alindig1 bu boliimde, tiim sanat hareketleri
gibi afisinde icinde bulundugu donemin etkisin de kalarak sartlarini belirlemis ve
etkilemistir. Ozellikle diinyada meydana gelen savaslar, din konular1 ve ekonomik
bunalimlar, tim toplumlar1 etkiledigi gibi toplumun bireyi olan sanatciyr da
etkilemistir. Bunun en iyi gostergeleri olan afisler bu anlamda en iyi belgelerdir.
Postmodernizm’in tiim sanat dallarimi etkiledigi gibi grafik sanatlar1 da etkiledigi
goriilmektedir. Bu akimla uluslarin yasadig1 toplumda konjonktiir degisimlere kosut
olarak sanatta modernizmin dayandigi ilkelerin sarsildigi bir donemde ortaya
cikmistir. Bu amagla; diinya ¢apinda var olan grafik tasarimin ulusal kimlik kazanma
ozelliklerini ortadan kaldiran bu akim, yeni bir anlayisla uluslararasi yeni bir iislup

yaratmay1 hedeflemistir.
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2.2.2. Tiirkiye’de Afis Sanati ve Gelisimi

Grafik tasarim kavramini baski sanati ve teknolojilerinden ayri diigiinmek
olanaksiz olacagindan, iilkemizde afis sanatinin gelisimi grafik sanatlarin gelisimine
paralellik gostermis olup, Osmanli Devleti’nin son donemlerinde, Sait Celebi ve
Ibrahim Miiteferrika tarafindan matbaanin kurulmasiyla baslamistir. Dilimize,
Fransizlarin bildigimiz duvar ilan1 ve sanat degeri tasiyan grafik ¢aligmasi anlamina

gelen “affice” kelimesinden aktarilmistir.

Yabanci irlinlerin ve hizmetlerin Osmanli topraklarina girisi 1838’de
Ingilizlerle yapilan Balta Limani Ticaret Sézlesmesiyle olmustur. Yabanci tiiketim
irtiinlerinin Osmanli pazarina girmesiyle, ticaret kiltlirlindeki gelisim hareket
kazanmistir. Dolayisiyla {irtinlerin tanitimi1 ve sahaya sunulusu da yabanci kaynakli
basliklar ile gazete sayfalarinda veya bir esnaf diikkaninin i¢ caminda yerini almistir.
Bu donemde 6zellikle Avrupa’nin basta Fransa olmak iizere diger iilkelerden gelen
iriinler, duvar kagitlari, catal-bicak, dikis makinesi, ilaglar, ziicaciye, giyim kusam,
mobilya mefrusat, yeni teknolojik {irtinleri (fotograf makinesi, diirbiin, piyano, vs.)
ve cikolata gibi yeni tiiketim fiirlinleri, reklamlara konu olan bagliklar altinda
islenmistir. Bu siire¢ reklam piyasasini hizlandirirken Osmanli topraklarindaki
iretimi tamamen bitiren kapitalizmi de beraberinde getirmistir (Dogan, 1999, 67).
Boylece iiretimde yerel kaynaklar1 yetersiz ve yabanci kaynakli iiretimlerle rekabeti
olmayan bir iilkede, reklam ve reklama dayali basili ilanlarin gelisiminin olmasi

hayal den Gteye gidemeyecektir.

Bektag’a gore; 1900’lerin baglarinda yurtiginde basilan ve ¢esitli kuruluslara
yardim etmeye cagiran ve tiyatro gibi etkinlikleri duyuran salt tipografik afislerin
yaninda, batidan gelen resimli afisler toplumsal yasamda yer almaya baslamistir.
Resimli afislerin konular ilag, giyim, ¢ikolata biskiivi gibi genel olarak tiiketim
iiriinlerine yonelik olmus, bu iki tiir afisin ortak noktasi sokaklardan ¢ok kahveler

tiyatro girisleri diikkanlarin i¢ mekanlarina asilmasiyla olmustur (Bektas, 2003, 195).

Osmanl topraklarinda grafik tasarim ve basili yayin gelisiminin toplumsal

niteliklere uygun bir yapiya ulagsmasi ¢ok giic olmus ve kitlesel bir iletisim aracina
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doniismesi miimkiin olmamistir. 1923’te Cumhuriyetin kurulmasi ile baslayan kokli
degisiklikler ve reformlar, grafik tasarim ve afis algisin1 yeniden giindeme
getirmigtir. Dolayisiyla Mustafa Kemal Atatiirk’iin yepyeni bir ulus yaratma
diisiincesi, batidan bilim, kiiltiir ve sanat gibi toplumsal yapiyr belirleyen tim
katmanlar entegre edilerek yeni bir devlet anlayisiyla modernlesme siirecine
girilmistir. Bu siirecte, 1927°de ¢ikarilan “Tesvik-i Sanayi Kanunu” grafik sanatlarin
endiistrilesme ve tiikketim iirlinlerinin olusumuna yeni bir ivme kazandirmis, bu ivme
grafik tasarim ve afisin gelismesini tetiklemistir. Tiiketim triinlerinin tanitim afisleri,
idealize edilen halk ideolojisi altinda yapilmistir. Buradaki en biiyiik gorev o
dénemde yurt disindan iilkeye yeni gelen sanatg1 ve tasarimci Thap Hulusi Gérey’e

diismiistiir.

1 Kasim 1928°de Latin harflerinin kabulii ile ger¢eklestirilen “Harf Devrimi”,
yabanci kokenli harflerin dilden ¢ikarilarak dilde sadelesme hareketi, tlkede
baglatilan okuma-yazma seferberligi ile okuma yazma oraninda saglanan biiyiik artis,
grafik tasariminin gelisimini ve Kkitlesel iletisimin yayginlagmasini destekleyen

unsurlar olmustur (Bektas, 2003, 196).

Osmanli Devleti’nde Tanzimat Doneminde (1839) baslayan Batililasma
hareketiyle 1883’te kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi, 1926’da Giizel Sanatlar
Akademisi adin1 almistir. Cagdaslasma anlaminda atilan adimlar neticesinde 1927°de
Namik Ismail Bey’in miidiirliigii déneminde Tezyini Sanatlar (Siisleme Sanatlarr)
boliimii kurulmugtur. Fakat ressam Avni Lifij’in biyografisi ic¢in yapilan bir
calismada, Lifij’in 1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Tezyini Sanatlar
Boliimiine “tezyini muallimi” olarak atandig1 ve 1927’ kadar bu gorevde bulundugu
belirtilmektedir (Ertel, 1984, 822). Dénemin akademi miidiirii Namik Ismail Bey
tarafinda 1927 yilinda “Afis Atolyesi” olarak kurulan bolim iilkemizde grafik
tasarim egitimi veren ilk boliimdiir. Kurulusundan 1932 yilina kadar Avusturyali
egitimci Eric Weber tarafindan yonetilen afis atdlyesinin baskanligina, Paris’te ki
egitimini tamamladiktan sonra 1932 de yurda dénen Mitat Ozar getirilmistir. Bu
gelisme grafik tasarim egitiminin ilk adimi olmustur. Bu atdlye zaman igeresinde

geliserek, uluslararasi diizeyde egitim veren bugiinkii Mimar Sinan Universitesi
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grafik bollimiine doniismiistiir. Cumhuriyetin gelisiyle yeni olusan ulus ingast ve
devlet politikalar1 biinyesinde gelisen grafik sanatlar ve tasarimda yasanan sikintili

stireci Sait Maden’in yaptig1 su tespitle agiklamak miimkiin olacaktir:

Grafik sanatlarin genc¢ bir sanat dali oldugunu iilkemizde uygulanmaya
baslamasindan bugiine ancak yetmis yil gectigini ne gelenegi ne ge¢cmis ustalari ne
de deneyim kalit1 olmustur. Nedenini ise su ciimleleriyle baglamistir: Yalnizca grafik
isleriyle ugrasanlar sanat diyorlar yaptiklar1 ise. Halk kendisine sunulan grafik
iriinlerini hi¢ de sanat yapit1 gibi algilamamaktadir. Sadece afisin ya da herhangi bir
basili tanitma aracinin bildirisini izlemektedir. Miizeler grafik sanatg¢ilarina oldugu
gibi afis, amblem ve kitap kapagina kapali, afisin duvara bir tablo olarak
asilabilecegini diistinmek simdilik olanaksiz goriilmektedir (Maden, 1998, 74).

Afis sanatinin gelisiminde, 28 Mayis 1927°de Mustafa Kemal Atatiirk’iin
sanayi alaninda yapmis oldugu yenilikler ile igletmelere sundugu muafiyet, imtiyaz
ve tesvik amaciyla hazirlanan “Sanayi Tesvik Kanununun” piyasayr Ozendirici
etkisiyle {iiretilmeye baslanilan tiiketim iirlinlerinin, etiket, ambalaj ve afis gibi
gereksinimlerinin artmasi etkili olmustur. Bu ihtiyaci baslangicta hattatlar, kliseciler
ve tagbaski islemecisi matbaa is¢ileri karsilamistir. Ortada afis deneyimi ve birtakim
ornekler olmadig icin yapilan her iiriin bat1 kopyaciligindan teye gidememistir. Tk
uygulayicilar; Agayan, Setrak Fransuva iken otuzlu yillardan baslayarak Mazhar
Apa, Tartk Uzmen, Kikor Magosyon gibi onemli isimler olmustur. Ardindan

akademi ¢ikish yetenekler bu konuya el atmistir (Maden, 1998, 79).

Tirk grafik tasarimin tarihinde, Cumhuriyetin ilamiyla birlikte kamusal ve
siyasi alanlardaki reformlarin tanitilmasi ve gerekliligi kitle iletisim araglarma olan
ilgiyi arttirmig, dolasiyla bu durum grafik sanatlardan afiste Onemli bir rol
oynamistir. Bu doneme kadar herhangi bir uzmanlasmanin goriilmedigi bu sanat
dalinin iilkemizdeki ilk dnciileri Miinif Fehim, Ihap Hulusi Gérey ve Kenan Temizan

olmuglardir.
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Gorsel 64: Thap Hulusi Gorey- Turhan Selguk ile Karikatiirciiler Dernegi’nin agtig1 sergide kendi
afislerinin 6niinde. (Turhan Selguk arsivi)

1830’1u yillarda Istanbul’da bir litografi yani “tasbaski” atdlyesi kuran
Jacques ve Henri Cailllol, ¢cok sayida resim ve ¢izimi tasbaski ile ¢ogaltmiglardir
(Becer, 2015, 114). Bu gelismeler neticesinde basilan afisler renkli olarak
hazirlanmaya baslanmistir. Kisa zamanda resim sanatg¢ilarinin ilgi alanin1 olusturan
bu yeni yoOntem, lilkemizde yasanilan savaslarin ardindan geleneksel yasam
degerlerinin yerine yepyeni bir toplumsal diizenin olustugu yillardir. Bu yillarda
diinyadaki bu gelisimlerin takip edilmesi her bakimdan gii¢ olacaktir. Ulke,
Cumbhuriyet ve harf devrimiyle baslayan yenilesme hareketi neticesinde birgcok yeni
reforma taniklik edecektir. O yillarda Balkanlar ve Ortadogu iilkelerinden belirgin bir
sekilde farklilasan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Thap Hulusi Gérey gibi bir sanatginin
caligmalari, bir gorsel anayasa olusturulmasinin ilk ¢abalari sayilabilir (Yurdakul,

2002, 103).

Sanatsal nitelikte ilk basili afigler 19. yiizyil sonlarinda geng, atilimci, {istiin
nitelikli ressamlarin elinde hizla hareket kazanmustir. Ozellikle bu konunun ilk
gercek uzmani lhap Hulusi Gérey’dir. 20. yiizyiin basma dek ressamlarin
egemenliginde ylriitiilen afis konusu, Ozellikle Almanya’da yillardir siiregelen
stisleme  sanatlar1  Ogretiminin igerisinde yeni bir egitim dali olarak
benimsenmektedir. O yillarda Almanya’da bulunan iki yetenekli Tiirk gencinin bu

yepyeni sanat dalina heveslenmeleri, ililkemizde afig sanatinin baslamasinin ilk
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habercisi olmustur. Bu iki gengten ilki, Miinih Kiinstgeberwe’de iinlii Haymann
atolyesinde egitim goren, 1920-1925 yillar arasinda Hairmanin Schule’de serbest
olarak calisan Thap Hulusi Gorey iilkemizde 1960’lara kadar bu alanin tek imzasi
olacaktir. Digeri ise Istanbul’da hukuk &grenimi gormiis, Berlin Giizel Sanatlar
Akademisini bitirmis olan Kenan Temizan’dir. Temizan, Reimann Schule’ de afis ve
kumas desenleri konusunda ders vermistir. 1943’te (Ufa ve Tobis) biiylik Alman film
sirketlerinin afislerini hazirlamistir. 1943’ten 6liimiine kadar olan siirede Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisinde moda resimleri boliimiinde calismis, fakat afis
sanatgist  olarak akademide gorevlendirilmemistir (Ertel,1983, 821). Afis
tasarimlarin1  foto-grafik tekniklerle ve figiiratif yaklagimiyla {ireten sanatci
Tiirkiye’deki ¢agdaslarindan farkli olarak kullandig: teknikte sadece resimle degil,
tipografiyi kullanig1 ve gorsel hiyerarsi kullanimi ile afis algisimi farkli bir ¢izgiye
tasimigtir. Temizan, II. Diinya Savasi’nin etkisiyle 1943’te yurda donmiistiir. Emin
Barmm ile DGS’de ortak sergi acmislardir. Akademide moda resimleri atdlyesini
kurduktan sonra Tezyini (Siisleme) Sanatlar Bolimii Baskani olarak gen¢ kusak

Ogretim liyeleri arasina katilmistir (Durmaz, 2010, 32).

=D E S -B EN.Z
2 der verwshnten Frau

Gorsel 65: Kenan Temizan-Giinseli Basar ile birlikte. (Giinseli Basar Arsivi)
Gorsel 66: Kenan Temizan “Mercedes Benz Afisi”. (Alev Ozkan Arsivi)

1951 yilinda NATO’nun actigi uluslararas1 afis yarigmasinda igiinciilik

almigtir. Kenan Temizan, afislerinde biiylikk oranda fotograftan yararlandigi
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caligmalarinda gergek¢i bir figiiratif anlayisin egemen oldugunu goriilmektedir

(Ertel, 1984, 822).

Ertel’e gore: “Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Afis boliimiine Zeki Faik
Izer gérevlendirilirken, alaninda uzman iki geng afis sanatgis1 olan Ihap Hulusi ve
Kenan Temizan’in ilgili birimde gorevlendirilmemesi Tiirk afis egitimine golge
diisiirmiistiir. Smirli kaynaklarda, 1927 yilinda Namik Ismail’in miidiirligii
doneminde Tezyini Sanatlar (Siisleme sanatlar) Boliimiiniin kuruldugu yillarda,
Avni Lifij’in Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Teyzini Sanatlar boliimiine atandigi
1927 oliimiine kadar bu alanda c¢alisma yaptigi yoniinde olmustur. Ayrica Avni
Lifij’in bir kitap niteliginde hazirladig1 ve sekillerle bezenmis Siisleme Sanatlar ile
ilgili ders notlar ailesi tarafindan saklanmaktadir. Prof. Ziihrii Miiritoglu da Avni

Lifij’in Tezyiniye muallim oldugunu hatirlamaktadir (Ertel, 1984, 822).

Ulkemizde devlet¢iligin bir yonetim big¢imi olarak benimsendigi 1932
yilindan sonra biiylik devlet kuruluslar1 olan Devlet Demiryollari, Denizyollari,
Siimerbank, Inhisarlar Idaresi (Simdiki Tekel), Kizilay, Tiirk Hava Kurumu, Cocuk
Esirgeme Kurumu vb. ¢alismalarin1 genis halk yiginlarina duyurabilecek ¢ok yonli
grafik {iriinlerine ihtiyac duyulmustur. Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasi ile
kapanan bu donem maalesef bilingsiz yonetici ve niteliksiz cizerler elinde yok
olmustur. Bu alanda dénemde animsanacak tek isim Thap Hulusi Gérey’dir (Maden,

1999, 79).

1938’li yillardan sonra iiriin vermeye baslayan ve yalmzca Inhisarlar Idaresi
icin ¢alisan Atif Tuna olmustur. Yurdaer Altintag’in Atif Tuna’yla 1990 da yaptigi
bir soyleside:

Déneminizin Unlii kisileri kimlerdi? Ornegin: Kenan Temizan Ve fhap
Hulusi Gorey ile iligkileriniz oldu mu?” sorusuna sOyle cevap vermistir: “Kenan
Temizan Beyefendiyi tanidim bizim zamanimizin sahsiydi fakat bir iligkimiz olmadi.
fhap Hulusi beyle tanistim. Cok seyler denilmisti, fotograftan calistyor falan diye.
Fakat ben tapardim. Tarzin1 ¢ok sevdim taklit etmeye yeltendim, biraz bir sey
yapmaya ¢alistim ama ona yetismenin imkani1 yok. Ik is olarak is bankasinin siyah-

beyaz afigini yaptim. Bir kumbara afisiydi (Cam, 2014, 252).
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Gorsel 67: Selguk Onal 1940’11 yillar DGSA Afis Atdlyesi.
Gorsel 68: Selcuk Onal “Gripin Afisi”

11. ULUSLARARASI
[STANBUL FESTIVAL]

‘ A 4 . 12 7 1981

Gérsel 69:Namik Bayik “istanbul Afisi (Faruk Morel’in Afis Adli Kitabindan)
Gorsel 70: Ayhan Akalp Afisi (1983).

Mitat Ozar, 1924-1927 yillar1 arasinda Beyoglu Hamalbasindaki atolyesinde
sinema kapilar1 i¢in biiylik boy afis-resimler yapmistir. Egitimi i¢in Paris’e giden
Ozar resim egitimini (belki de dekoratif sanatlar egitimi?) tamamlayarak yurda
dondiikten sonra Namik Ismail’in miidiirliigii sirasinda 1932 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi Afis Atdlyesinin yiiriitme gorevini Weber’den devralmistir (Bektag, 2003,
199).



Gorsel 71: Mitat Ozar “Giizel Sanatlar Afis Atdlyesi” (1943). Mengii Ertel arsivi

Ulkemizde 1925 ile 1960 yillar arasinda grafik tasarimin en iyi iiriinlerini
Almanya’da egitim goren ihap Hulusi Gérey vermistir (Maden, 1999, 81). Tasarim
egitiminin verildigi tek kurum olan Giizel Sanatlar Akademisinde bu aralikta sadece
ressam kokenli egitmenlerin gorev almasi, grafik tasarim egitimine olanak tanimayan
sistem, modern anlamda kalifiye elemanlarin yetismesini geciktirmis ve Oniini
kesmistir. Bu alanlardan yetisen ¢ogu tasarimcinin batinin 6rnek ¢alismalarini
inceleyerek kendi cabalariyla yetismis olduklar1 goriilmektedir. Grafik Tasarimda
afis sanatinin en 6nemli sorunu giiclii bir temele oturmamasi ve gelecek kusaklara
kalic1 anlamda birakilacak bir mirasinin olmamasidir. Arastirmamda yaptigim
literatiir taramalar birka¢ uzman kisinin duyarli arastirmasi ve arsivinden ne yazik ki
Oteye gidemedigi gibi bu topraklarda yetisen bu denli degerli tasarimcilarin

kaybolmasini da isaret etmektedir.

Mesut Manioglu, Selcuk Onal, Namik Bayik, Vedat Sargin, Ayhan Akalp ve
ardinda Fikret Akgiin, Yiiksel Giigsav, Rauf Atazan, Atilla Bayraktar 1930-45 yillar

arasinda Fransiz afisinde egemen estetik anlayiginin etkisinde kalmiglardr.
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Gorsel 72: Fikret Akgiin “Hayat ve Miicadele” Kapak 1976 Istanbul (Omer Durmaz Arsivi)
Gorsel 73: Turgay Betil Afisi (1974). (Ahmet S. Akagiin Arsivi)

~Aa2

Bu yeni grup afis 6greniminde “aktarmaciliga” dayanan egitim almislardir.
Genellikle birkag simgesi bir arada ve birbiri igine yedirilerek ¢alisilan konular ve
icerigin yansitilmasi yoniinde kendilerinden 6nceki kusaga gore daha diizeyli ve daha
bilingli iirtinler vermislerdir. 1954-1958 yillar1 arasinda o kusaktan birgok sanatci
tarafindan yapilan afislerde teknik ac¢idan biitlinsel olarak gbéze carpan sey ayni
estetik anlayigin hakim oldugudur. O kusakta 6zellikle Mesut Manioglu gerek
amblemleri gerekse afisleriyle 1955-60 yillar1 arasinda dnemli bir isim olmustur

(Maden, 1999, 81)

R T TT T I e T
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14 RAZIRAN 25 TEMMUZ 1990

Gorsel 74: Aydin Erkmen, IKSM Afisi (1991).
Gorsel 75: Leyla Ugansu, IDOB “Madam Butterfly” oyunun Afisi (1979).
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Ulkemizde ¢ok dnemli bir role ve iisluba sahip grafik tasarimcilarmdan biri
olan Thap Hulusi Gorey, Cumhuriyet ddneminde afis tasariminin “dnciisii” olarak
kabul gormiistiir. O, giiclii desen anlayist ve kompozisyonlarindaki biiyiik
lekeleriyle, fotograflardan ressamlar1 kiskandiracak Slgiide cesurca yararlanarak pek
cok afis iiretmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye’de yeni bir Tiirk kimliginin
olusmasinda Gorey’in afisleri, modern toplumlarin nasil olmasi gerektigi mesajini
halka iletme gorevini tagtyarak, Cumhuriyetin sekillenmesinde kendi tarzi ile yeni bir
baslangicin doniim noktast olmustur. Gorey’in afisleri, 6ncii niteligiyle modernlesme
ve Avrupalilasma siirecinde, Tirk halki i¢in ¢izilen yeni imajin benimsetilmeye
calisilmasinda etkin bir rol oynamustir. Gorey, yillar siiren savaglar sonrasinda yeni
ideallere ihtiya¢ duyan Tiirk halkina yonelik tasarladig: reklam afislerinde, tanittig
iirlin ve hizmetlerin yani sira, perde arkasinda benimsetmeye ¢alistigi halk imajini ve
ideolojisini dyle yetkin ve usta bir sekilde iletmistir ki; diinyaca iinlii tasarimcilarin
takdirini kazanarak Tirk grafik tasarimi tarihinde O6nemli bir isim olmustur.
Cumbhuriyetin ilanindan sonra iilke ¢apinda bir kimlik algis1 ve aydinlanma siireci
olarak baslatilan restorasyon caligmalariyla birlikte Tiirkiye’de vatandaslik insasi
siireci baglamistir. Devletin tekelinde olusan kamu kuruluslarinin  ve &zel
kuruluslarin reklamlar1 i¢in, yeni rejimin dncekine gore farkliliklarini gorsel olarak
yansitmak {izere c¢alisacak reklamcilara, tasarimcilara ihtiya¢ duyulmustur. Ihap
Hulusi Gorey yillar boyunca pek c¢ok kamu ve 6zel kurulus icin afis tasarimlar
yapmig Oncill bir tasarimci ve sanatgt olmustur. O yillarca kendi sanat anlayisiyla
devlet politikalarinin ve aydinlanmanin bir temsilcisi gorevini gergeklestirirken; ayni
zaman da markalarin tanitim kampanyalarinda da yer almistir.

1950-1960°11 yillar ve sonrasinda grafik sanatlarda meydana gelen degisimler,
artan iletisim ve baski olanaklar1 sonucunda diinyanin her yerinde iiretilen 6zgiin
tirtinler hiz kazanarak tilkeye girmistir (Ertel, 1984, 823).

Ertel’e gore: geleneksel egitimi zayif ve tiim yasantis1 Oykiinme ile olusmus
bir sanat dali olan afis, daha ulusallagmadan uluslararasi begenilerin odaklastigi
noktay1 amaglayan bir gelisme gostermistir. Bu kusagin ¢aligma dénemi diyecegimiz
yillarda oOzellikle tiyatro ve operanin afis gereksinimlerini karsilama olanaginin

varolusu biiyiik sans olmustur (Ertel, 1984, 823).
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Ulkede mevcut bulunan iiretim kaynaklarindaki gesitlilik ve pazarlama
tekniklerinin artisi, 1960’11 yillardan sonra grafik sanatinin her dalda yogun ve
nitelikli bir uygulama bigimiyle topluma agilmasimi saglamistir. Ozellikle Emin
Barin 1955’ten beri grafigin her alaninda {iriin vermis, sekiz binden fazla kitap ve
dergi kapagi ¢izmistir. 1960’11 yillarda ¢izmeye basladigi tiyatro afigleriyle yeni bir
estetigin uygulayicist olan Yurdaer Altintas ve sonrasinda yalnizca tiyatro afisleriyle
iistin bir basar1 sergileyen Mengli Ertel; afis, kitap kapagi, amblem, ambalaj
tasarimi, sanat yonetmenligi gibi birgok dalda etkinlik gosteren Erkal Yavi, Biilent
Erkman, Aydin Erkmen, Cemalettin Mutver, Aydin Ulken, Sadik Karamustafa,
Abdullah Asci, Fahri Karagozoglu, Emre Senan, Savas Celik gibi grafik¢ilerle yon
kazanmistir (Maden, 1999, 81).

Ertel’e gore; “Uluslararast ortamda Tiirk afis calismalari, her ne kadar
saygin bir yerde bulunsa da kanimizca bu durum yapaydir. Oysa iilkemizde biiyiik
bir birikim vardir. Devletin fonksiyonunu yerine getirmemekte 1srar etmesi, bu giiclii
birikimin kullanilmamas1 acidir” (Ertel, 1984, 823).

Bugiin afis sanatinda yeteneklerini en iyi sekilde kanitlamis yiizlerce geng
grafiker afis siparisi beklemektedir. Grafikerler Meslek Kurulusunun 1983 yilinda
gerceklestirdigi  “Grafik Oneriler” sergisindeki eserler bunun en giizel kaniti
olmustur. Kisir bir dongilide ugras veren tasarimcilar ve afis sanati bugiin 6grenim
gordiikleri kurumlarda gelecekleri i¢in ugras vermislerdir.

Biitiin bunlarda yola ¢ikarak iilkemizde afis ve afis sanatinin gelisiminde
sancili donemlerin yasandigr ve Cumbhuriyetle birlikte Latin harflerine gecisle
baslayan “Modernizm” ve beraberinde getirdigi “Sanayi Tesvik Kanunu” ile iilkede
baslayan iiretim kaynaklari, afisin gelisimini hizlandirmistir. Bu alanda 1920’1
yillardan sonra Thap Hulusi Gorey, iirettigi afislerle halk ile devlet politikalar:
arasinda koprii olurken; ayn1 zamanda yaptig1 islerde ki imzasi ile de 6ne ¢ikmustir.
Cumbhuriyetin ilk donemlerinde “Gorsel Modernizm Kiiltiiriiniin”  olusmasina
resimsel (Illiistrasyon) tarziyla 6nemli olgiide katki saglamistir. Cumhuriyetin ilk
donemlerinden itibaren idealize edilen batili modern bir toplum algis1 Ihap

Hulusi’nin afiglerinde hayat bulmustur. Kiiltiirel tiretime katkida bulunan Goérey’in, o
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zamanin sartlarini inceledigimizde ciddi bir direnme gosterdigini ve iistlendigi gorevi

muazzam bir sekilde yerine getirdigini gormekteyiz.

2.2.3.Afis Cesitleri

Afisler yapilis amaglarina gore ii¢ boliimde incelenmistir.
1 Kiiltiirel afisler

2.Reklam afisler
3.Sosyal afisler

2.2.3.1. Kiilttirel Afisler

Seminer, festival, konser, bale, sergi, tiyatro ve spor gibi kiiltiirel etkinlikleri

tanitmak ve duyurmak amaciyla yapilan afislerdir (Ertan ve Sansarci, 2016, 163).

'camv v
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Gorsel 76: Thap Hulusi Gorey, (Ender Merter Arsivi)
Gorsel 77: Jules Cheret, a 'Opera (1896).

fhap Hulusi Gorey’in, Cumhuriyet déneminde fotograftan yararlanarak

yaptigr afis c¢alismalari tamamlanmamis oldugu izlenimini  vermektedir.
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Kompozisyonda lstiin bilgisi ve leke—desen anlayisindaki sade ve anlasilir iislubu
caligmalarina bagariyla yansimaktadir (Afis 76).

Jules Cheret afig tasariminda yeni bir doniim noktasi yaratmistir. Caligmalari
modern afigin baglangicini olusturmaktadir. Renkli litografi baski teknigini en parlak
ve list diizeye tasimay1 basarmistir (Afis 77).

2.2.3.2. Reklam Afisleri (Advertising Posters)

Bir hizmetin ya da {iretilmis olan bir {iriiniin tanitilmasi amaciyla yapilan
afiglerdir. Yaygin olarak kullanildig alt1 farkli sektor vardir. Bunlar sunlardir:

a) Endiistri

b) Basim-yayin

¢) Moda

¢) Kurumsal reklamcilik

d) Turizm

e) Gida

Genelde buyurucu bir dil kullanmayan halk: etkilemek ve yonlendirmek icin
hazirlanan afislerdir. En belirgin ozellikleri, hedef kitleyi yonlendirmesi ve satin

almay1 amaglamasi olmustur. (Becer, 2011, 201).
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Gorsel 78:1hap Hulusi Gérey, “Beykoz Kunduralar1 Afisi” (Ender Merter Arsivi).
Gorsel 79: Atif Tuna “Tekirdag Afisi” (1948).

2.2.3.3. Sosyal Afisler (Social Posters)

Ulasim, saglik, ¢evre, trafik, savas gibi konularda yapilan bu tiir afislerin en
onemli Ozellikleri egitici ve uyarici nitelik tasimalaridir (Ertan ve Sansarci, 2016,

162).

Herhangi bir siyasi partiyi tanitan afislerin yanmisira politik diisiinceyi
yansitanlar da bu gruba girmektedir. Giiniimiizde sik¢a gordiiglimiiz savas karsiti

bir¢ok afis de bu gruba girmektedir.
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KOMM MIT

Gorsel 80: Thap Hulusi Gérey “Kizilay” Afisi (Ender Merter Arsivi)
Gorsel 81: Ludwig Hohlwein “Komm mit” Afisi (1920).

2.2.4.Afis Sanatinda Dikkat Edilmesi Gereken Ilkeler

2.2.4.1. Denge
Yazi dahil olmak iizere tasarim alan1 gerisindeki tiim gorsel unsurlarm birligi

ve biitliinliigiiniin uygun olma durumudur. Denge, tasarimin alani i¢indeki boslukta

nesneleri baglar ve aktiflestirir.

Bir afis tasariminda denge problemi s6z konusuysa verilmek istenen mesajin
da algilanmasi zordur. Tasarimda gorsel unsurlarin sistemli bir sekilde dagilislart ve

uyumlu gériiniisleri, dengenin bir isaretidir (Istek, 2005, 95).

Denge konusunda yapilmakta olan “sekilsel denge, sekilsiz denge” gibi alt
diizey tanimlamalar kavram kargasasini da arttirmaktadir (Giirer, 91). Afiste dengeyi
saglayabilmek igin gorsel elemanlari optik bir noktada toplayabiliriz (Istek, 2005 92).

Simetri ve asimetrik olmak {izere tasarim alani icerisinde iki tiirlii denge vardir.
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Simetrik denge, dikey ya da yatay bir eksene esit oranlarda yerlesen ve
benzerlikten dolay1 olusan dengedir. Simetrik goriiniim tasarima monoton bir ifade

verebilir, bu yiizden tasarimcilarin dikkatli olmas1 gerekmektedir.

Gelenegin, resmiyetin, otoritenin vurgulanacag: tasarimlarda simetrik denge
tercih edilir. Diger yandan simetri, diiriistliik ve sayginligin psikolojik simgesidir.
Dengeye dayali kompozisyonlar, daha gilivenilir olmalar1 nedeniyle amator

tasarimcilar tarafindan daha ¢ok kullanilirlar (Becer, 1999, 99).

Asimetrik denge ise kontrastliktan dogan bir dengeleme sistemidir.
Tasarimcilar genellikle eserlerinde dinamik ve ¢agdas bir imaj icin asimetrik denge
tercih ederler (Seylan, 2005, 154). Bir ¢alisma lizerinde dengesizlik hissediliyorsa ya
dengesizlik meydana getiren kisimlarin yeri, rengi, degeri, dokusu, yonii, agirlig
Olgiisti gerektigi kadar degistirilmeli ya da diger bosluklara denge saglayici yeni
bigimler eklenmelidir (Gilingor, 2005, 145).

2.2.4.2. Oran-Ol¢ii

Tasarimda oranti, gorsel bir elemanin baska bir gorsel eleman ile olan boyut
iligkisini ifade eder. Bu baglamda oranti, tasarim elemanlar1 ve Ol¢ii kavrami
(nesnelerin boyutu) ile iligki icindedir. Bu iligki mesajin alicilar tarafindan
algilanmast ve iletisimin saglanmasint dogrudan etkiler. Bir tasarim, Olclide
kontrastliktan yoksun, benzer boyutta olan elemandan ¢ogunlukla donuk ve statik bir
etki yaratacaktir (Lupton ve Phillips, 2008, 41). Bu yiizden de tasarimcilar,
tasarimlarinda kullandiklar1 gorsel elemanlarin orantisal iliskilerinde farkli olgiitler
kurmaya caligirlar. Bu tasarimi tek diize goriinmekten kurtarabilecegi gibi daginik bir
hale de getirebilmektedir. Bigimler farkli biiylikliikte kullanildiginda farkli etkiler
elde edildiginden “6l¢li” bir tasarim unsuru olarak daima 6nemli bir rol oynamaktadir

(Glingor, 2005, 56).
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2.2.4.3. Biitiinliik

Biitlinliik, tasarim ilkeleri dogrultusunda estetik kaygilarla tasarim 6gelerinin
bir araya gelmesidir. Afis tasariminda biitiinliikk sadece gorsel unsurlarin degil yazi ve

tipografi sunumunu da ilgilendirmektedir (Istek, 2005, 88).

Afig tasariminda biitiinliik, dikkat edilmesi gereken ilkelerin en 6nemlisidir.
Cinki biitliniin degeri ayr1 ayr1 elemanlarmm toplamimin degerinden c¢ok daha
Ustlindiir. Tasarimda, bireylerin gorsel parcalar arasindaki iliskisi gormelerinde
yardimci olur ve bu sayede verilmek istenen mesajin anlasilmasi kolay olmaktadir
(Ozer, 1972, 46). Bir afis tasariminda biitiinliikten bahsedebilmek i¢in tasarimcilarin,
birbirlerinden ne kadar farkli olursa olsunlar, bir araya getirdigi o&geleri
gruplandirmal1 ve birbirileriyle uyum saglayacak sekilde diizenlenmelidir. Biitiinliik
icin benzer yapidaki doku, renk ve boyut elemanlar1 se¢ip gruplamak gerekmektedir
(istek, 2005, 88). Benzer nesneler gordiigiimiizde, bunlari dogal olarak
gruplandiriniz. Benzerlige dayali bir biitiinliik icindeki farkli unsurlar dikkati ¢eker.

Bu da farkli olanm1 6ne ¢ikararak algilanmasi kolaylastirir (Becer, 1999, 77).

2.2.4.4 Hiyerarsi

Hiyerarsi ilkesi, tasarimda verilmek istenen mesajin yazi ve gorsel elemanlar
ile isaret edilmesi durumuna denilmektedir. Tasarimcilar afisin icerigini Onem
sirasina  gore diizenleyerek hiyerarsik diizeni olusturabilirler. Bu siralamay1
olustururken Olcti, renk, kontrastlik gibi 6ge ve ilkelerden yararlanabilirler. Burada
dikkat edilmesi gereken, tasarim alaninda bulunan biitiin elemanlarin 6nem sirasinda

birinciyi isaret edecek sekilde tasarlanmasidir.

“Hiyerarsi basit ya da karmasik, sik1 veya gevsek, diiz veya egri olarak ifade
edilmis olabilir. Hiyerarsi, bir seviyeden bagka bir seviyeye giden iki karsit ucu
uygun kademeler araciligiyla birbirine baglayan temel bir tasarim ilkesidir. (Lupton
ve Phillips, 2008, 115)”. Hiyerarsi, sozel ve gorsel olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.

Her ikisinde de dlgiilendirme ve siralama s6z konusu olmaktadir.



2.2.4.5. Vurgu

Vurgu, dikkati 6nemli dlciide etkileyen bir ilke olma 6zelligine sahiptir.

Buyurgan ve Mercin'e gore vurgu, gorsel diizenlemede bir boliimii 6n plana
cikarma islemi olarak ya da etkin unsur yaratmak olarak tanimlanmaktadir
(Buyurgan ve Mercin, 2005, 235). Tasarimda dikkat edilmesi gereken 6nemli bir
nokta, igerisinde birden fazla noktaya yapilan vurgudur. Boyle bir durumda izleyici
kisi ilk olarak nereye bakacagini bilemez ve vurgu yapilan noktalar arasinda goz
gezdirmek durumunda kalabilir (Lauer ve Pentak, 2007, 50). Bir tasarim ylizeyinde
her sey ayn1 anda, ayni seviyede vurgulanmak istenirse, vurgu kavrami kaybolur. Bu
nedenle, ilk bakista algilanmas1 gereken ayni degerde birden fazla unsur olmamasina
dikkat edilmelidir. Birden fazla 6énemli vurgu unsuru varsa, vurgulama 6n plana
citkmast gereken unsurla, ikinci planda kalmasi gereken unsur arasinda
gerceklestirilecek bicim, boyut, doku, ton, ¢izgi ve renk kontrastlart ile
dengelenebilir (Becer, 2015, 74).

2.2.4.6. Ritim

Ritim; giiclii, diizenli, tekrarlanan bi¢im diizenidir. Tamtam sesi, yagmur
pitirtisy, ayak sesi olarak tanimlanabilir (Lupton ve Phillips, 2008, 29). Tasarim ilkesi
olarak ritim tekrarlanmaya, yinelenmeye dayanmaktadir (Lauer ve Pentak, 2007,

106).

Ritim, 6gelerin veya motiflerin diizenli tekrarlarindan olugsmakta ve hareket
cagrisimi yapmaktadir (Reardon, 2004, 117). Bu nedenle ritmi bir tasar1 6gesi olarak
tanimak ve onun gerektirdiklerini planlamada hesaplamak gerekmektedir (Giingor,

2005, 85).
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2.2.5. Afis Tasarim Siireci

Grafik tasarimin en biiyiik isimlerimden biri olan Cassandre tasarimcinin
toplumdaki roliinli s6yle tanimlamistir: “Afis saticiyla tiiketici arasinda kurulan bir
iletisim medyasidir. Afis sanatgis1 bu sekilde bir telgraf memurunun roliinii tistlenir.
Haberi veya bilgiyi kendi yaratmaz sadece iletir. Kimse onun fikrini sormaz, onun
tek gdrevi mesaji net, iyi ve tam olarak gorsel anlatimla aktarabilmektir” (Bektas,

1992, 100).

Afisin islevi olan mesaj1 iletebilme sorunu, grafik tasarimcinin ugras vermesi
gereken Onemli bir sorundur. Bu sorunun ¢dziimiiniin saglanabilmesi i¢in grafik
tasarimci, cesitli kodlama yontemleri arasinda tercih yapmak ve dogru kodu
uygulamaya tasimak zorundadir. Bu asamalar1 saglikli tercihlerle tamamlayan
tasarimci, edindigi problem i¢in kendince en ideal ¢Oziimii bulmus sayilabilir. Bu
noktada asil problem, afis tasarim siirecinin ¢ok kaygan bir zeminde yasanir
olmasidir. Her an tasarim siirecinde hata yapilabilme riski vardir ve kisi, tasarim
rotasinda kontrolii kaybetme riskiyle birlikte yol almaktadir. Bunun nedeni
degerlendirmeye dahil edilecek bir¢ok unsurun olmasinda aranabilir. Bir mesajin
acik, ya da estetik yolla iletilmesi, grafik iletisimin baglica amaci ve bagar1 kriteridir.
Tasarimda grafik unsurlar mesajin etkisini arttiracak bicimde tasarlanmalidir (Becer,

1999, 28-29).

2.2.6.Afis Tasariminda Degerlendirme Kriterleri

Bir afis tasarlanirken “Afis, yalin tipografik ve gorsel tasarimi ile reklam
mesajin1 hedef kitleye en etkileyici ve hizli bir sekilde ileten en 6nemli reklam
araclarindan biridir. Afisin hedefi, mesaj1 hizli iletmek oldugu i¢in, afisler izlenmek

icin degil aninda fark edilmek i¢in tasarlanmalidir” (Teker, 2009, 139-140).

Afis tasariminda dikkat edilmesi gereken kriterleri Emre Becer su sekilde
siralamistir:
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1. Mesaj: Tasarimci, afis araciligiyla verecegi mesaji agikliga kavusturmali;
verilmek istenen bilgiyi miimkiin oldugunca dolaysiz bir bicimde aktaracak gorsel

bir sistem olusturmalidir.

2. Mesaj-imge Biitiinliigii: Tasarima temel olusturan diisiincenin fotograf
yoluyla mu, illiistrasyonla mi1, yoksa salt tipografi ile mi daha etkili bir bigimde
vurgulanacagi arastirilmali; mizahi, trajik ya da soyut imgelerden hangisinin anlatimi

daha da giiclendirdigi belirlenmelidir (Becer, 2015, 202).

Tasarima Onciililk eden diisiincenin; fotograf, illiistrasyon ya da tipografik
unsurlardan hangisinin kullanilacagindan ¢ok mesaj ya da imge arasindaki biitlinliik
ana unsur olmahdir. Ayrica tasarlanan afis hedef kitle ile arasinda nasil bir bag
kuracag tizerinde durulmalidir. Mesaj ile imge arasindaki nesnellik gizli kalmamali
acik anlagilabilir ve yalin olmalidir. Metin ile imge yarigmamalidir. Aralarindaki

uyum ne kadar kuvvetli olursa asildig1 atmosferi hi¢ kuskusuz etkileyecektir.

3. Sozel Hiyerarsi: Tasarimci afiste yer alan baslik, alt-baslik, slogan sozel
bilgiler arasinda izleyici mesajdaki 6nem sirasina gore yonlendirilecek hiyerarsik bir

yapt kurmalidir.

4. Farkedilirlik: Bazi afigler yukarida belirttigimiz kriterlere uygun olsa da
etkisiz goriilebilirler. Bu sorunu engelleyen tek unsur tasarim elemanlarinin bir araya
getirilmesi silirecinde tasarimcinin imgeyi hayal giicii ile bulusturmasidir. Afiste en
onemli unsur mesaj ile alici arasinda kurulan o6zel bagdir (Becer, 2015, 202).

Dolayistyla yaraticilik ve tasarim evresi bir afisin en dnemli kriteri olmaktadir.
Afiste imgelerin diizenlenmesinde:

1-Afiste imge sayis1 ii¢, iki, hatta miimkiinse bir ile sinirlandirilmalidir.
Slogan, (tipografik unsur), fotograf ya da illiistrasyon ve zemin (fon) seklinde

olmaktadir.

2- Sozel metinler oldukga azaltilmalidir. Uzun olan metinler dikkati dagitir ve

alg1 giicliigii olusturmaktadir.
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Sozel mesaj on sozcligiin iizerine ¢iktiginda, okuma zorlugu baslar. Amerika
Reklamcilik Enstitiisiine gore, bir dis mekan afisi ana diisiince ve mesajini en ¢ok alti

saniye icinde iletebilmelidir (Becer, 2015, 2029).

3- Fotograf ya da illiistrasyon, afis iizerinde olduk¢a biiyiik bir olgekte

kullanilmalidir. Imgeyi biitiiniiyle gdstermek her zaman gerekmeyebilir.

4- Sozel unsurlar ve imgeler arasinda agiklayici, destekleyici yorumlayici ya
da kontrast olusturan bir iliski kurulmali, yaz1 ile gorsellik birbirini tekrar etmemeye

dikkat edilmelidir.

5- Afiste kullanilan tipografi siislii ve dekoratif olmamalidir. Sade ve anlasilir

olmalidir.

6- Tasarim elemanlarina dikkat edilmeli, renkler genis, yiizeyler seklinde
kullanilmalidir. Renkler arasindaki kontrasthiga dikkat edilmeli, giiclii renkler

kullanilmalidir.

Ik afisler, siislenmis duyurular bicimindeydi. Dekoratif unsurlar zamanla
mesaj ileten imgelere doniistii. Imgelere mesaj iletme islevi yiiklenince, sdzciiklerin
sayis1 azalmaya basladi. Bir afis, gazete ilanina brosiire ya da reklam filmine oranla
daha zor fark edilebilir. Afis ve billboard panolarina yapistirilan sayisiz goriintii ve
mesaj, birbiriyle amansiz bir yarig igine girebilir. Medya ve pazar aragtirmalari,
afiglerin sokaktaki insanlarin ancak %25 ya da %30°u tarafindan fark edilebildigini
ortaya koymustur. Bu orani arttirmak, grafik tasarimcinin yetenegine bagli olmustur

(Becer, 2015, 203).

Afis, tasarlandigi tilkenin kiiltiirel, ticari ve politik 6zelliklerini yansitan canli

ve estetik bir gostergedir.
2.2.7. Grafik Dil ve Anlatim Bicimleri
Bir grafik {iriin olan afislerin hedef kitlenin dikkatini ¢ekebilmesi i¢in gorsel

Ogelerin carpict ve beklenmedik bir sekilde tasarlanmasi gerekmektedir. Grafiksel

dil, bircok deneme sonucunda elde edilecek gorsel tiirevler ile gelistirilmektedir.
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Bunlar temel olarak ¢izgi, leke, simge, fotografi, bicimleme, baskalagim, soyutlama,

metefor ve tipografi ile anlatimlarla gorsellestirilebilir (Turgut, 2013, 16).

2.2.7.1.Cizgisel Anlatim

Sanatsal bir eserin uzun siirede incelenmesinin aksine, afisler bulunduklari

atmosferde ileticiyi hemen etkilemesi beklenmektedir.

“\‘e e

Gorsel 82: Biilent Ekmen “Children are the Rhythn of the Word” Projesi Afisi
Gorsel 83: Nakalaus Troxier, Galerie Ars Collect Luzern

Grafik tasarinminda giliniimiizde cizgilerle yalinlastirmanin bir¢ok Ornegi
bulunmaktadir. lyi belirlenmis bir ara¢ temel eleman olmay1 gerektirecektir. Temel
bir eleman olan ¢izgi, sezgi diis giicli ve yaraticiliga bagli degisen uygulama alanlari
ve yorumlar s6z konusudur. Bu yorumlar figiirii yalinlagtirarak yeni bir bigim
elemanina doniistiirebilir. Tasarimcr yeni bir anlatim araci olusturarak cizgileri
kodlar ve kendine 6zgli grafik bir dil yaratir. Cizgiler gercegi yansitan degil, icerigi
yansitacak sadelige indirgendiginde konunun 6zii gorsellestirilmis olacaktir.
Dolayisiyla ¢izgiler siisleme araci olarak ele alinmayip simgelerin anlatim dili haline

getirilecektir (Turgut, 2013, 20).
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2.2.7.2. Lekesel Anlatim

Bir anlatim araci olarak nesnel gercekei fotograflar, 20. ylizyilin baslarinda
afislerde, fotografik goriintii yayginlasarak agirlik kazanmaya baslamistir.
Fotograftan zamanla ara tonlar ¢ikarilarak lekesel goriintiiler elde edilmis ve bu
goriintiiler afislerde kullanilmaya baslanmistir. Ozellikle modernist akimlarla birlikte
0znel oldugu varsayimi gelismis (illiistrasyon), yerini gercekei fotograflar almistir

(Turgut, 2013, 24).

Gorsel 84: Ludwig Holhmein “Marco Polo Cay1” Afisi (1910)
Gorsel 85: Thap Hulusi Gorey (Ender Merter Arsivi)

Bu donemin tasarimcilarindan Ludwig Hohlwein’in afislerdeki figtiratif
resimlerde ara tonlar azalip keskinlesen lekelere doniistliriilmiistiir. Bu bigimiyle
sakinlesen ve yalinlasan afisin yeni bir ara yilizli ortaya ¢ikmistir. Bu anlatim asil
vurgulanmak istenen diislince ara tonlar1 yalinlastirip temel de iki tona indirgeyerek
asil karakterin ozellikleri kaybedilmeden korunmak olmustur. Ancak bir gorseli bu
yontemle gorsellestirme bilinen bir yontem gibi goriinse de, asil olan lekelerin

yaratict yorumlarla indirgenmesidir. Tasarimcisinin {istiin leke anlayist ile



77

olusturulmus afisler goriintiideki karmasik yapilar1 temel lekelere doniistiirmiis, yalin

bir anlatim saglanmuistir.

2.2.7.3. Resimleme ile Anlatim ({lliistrasyon)

Konu ve metni gorsel materyallerle betimleme, resimleme (illiistrasyon)
olarak tanimlanmistir (Turgut, 2013, 52). Resimlemeler, yogun olarak basili
kitaplarda sanatlar ve el sanatlar1 (Art&Crafts) doneminde kullanilmaya baslanmis ve
o doneme kadar siisleme Ogesi olarak goriilmiistiir. 19. ylizyil da sanayilesme ile
birlikte toplumsal ve kiiltiirel bir gdsterge olarak goriilen siisleme ve abarti sanati,
sanatlar ve el sanatlar1 doneminde resimleme ve tipografik unsurlarla birlikte,

stisleme agisindan degil bir tasarim disiplini olarak ele alinmaya baglanmistir.

Sanat ve el sanatlar1 i¢in H. Cole’nin ifade ettigi gibi “artik siisleme ve

stislenen nesnenin yaninda ikincil olmalidir” (Heller, Chwarst, 1988).

Sanat ve el sanatlarindan sonra gelisen Art Nouvea doneminde ise resimleme
ile baslayan ilk afis drnekleri goriilmeye baslamistir. Ik &rneklerinden Alphonce
Mucha’nin tagbaski tekniginde yaptig1 afiste, figlir Art Nouveau’da goriilen dalgali
ve dekoratif sekille yorumlamistir. Afislerdeki figiirler resimden grafik dile gecisin
ilk 6rnekleri olarak gosterilebilir (Turgut, 2013, 53).

Afiste bir anlatim araci olarak fotografi temel alan resimleme bigimi
Cumhuriyet déneminde ve giiniimiiz grafik tasarimda goriilmektedir. Ozellikle bu
alanda 6nemli islere imza atan Ihap Hulusi Gérey, Mesut Manioglu, Sait Maden, Atif
Tuna, Yurdaer Altintag, Savas Cekis, Giirbliiz Dogan Eksioglu’nun ¢alismalarinda

izlenmektedir.
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Gorsel 86: Alphonse Mucha “Meuse Birasi”Afisi, Prague (1897).
Gorsel 87: Thap Hulusi Gorey “Gute Drucke bei” Afisi (Ender Merter arsivi)

Tiirk grafik tasariminda resimle anlatim (illiistrasyon) bicimi etkili bir
anlatim arac1 olmustur. Modern Tiirkiye’nin ilk reklam sanatgisi olan Ihap Hulusi
Gorey resimlemeyi afislerinde temel anlatim araci olarak kullanmustir. Afislerinde
fotografik unsurlari temel bir anlatim araci olarak ele alan Gorey, ara tonlarin etkisini
azaltarak, koyu lekelerin vurgusunu kuvvetlendirmistir.

Thap Hulusi’nin afislerinde iistiin desen anlayisi egemendir. Bu anlayisla
tasarladig afislerinde istedigi etkiye uygun c¢ekilmis fotograflardan yararlanmus, 151k-
golge oyunlarini genis renk yelpazesindeki paletinde ara tonlar1 azaltarak lekesel bir
iislupla yeni bir anlatim dili olusturmustur. Onun yorumlamalarinda, temel etken diis
giicii, sezgi giicli ve duyarliliklarina bagli ¢alisma disiplini olarak goriilmektedir.

Bu disipline modern donemde Yurdaer Altintas ve Giirbiiz Dogan

Eksioglu’nun tasarimlarinda sik¢a rastlanmaktadir.
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KENT OYUNCULARI
BEN

Gorsel 88: Yurdaer Altintag “Ben Anadolu” (1984).
Gorsel 89: Giirbiiz Dogan Eksioglu “New Yorker dergi kapagi”

milli _ _
kurtulus tarihi

1838011995+

Gorsel 90: Sait Maden “Devrimin Yapisi ve Kurtulustan sonra Tiirkiye”

“Devrimin Yapis1 ve Kurtulustan sonra Tiirkiye” Ugiincii kitabin kapak illiistrasyonu ve bu

illistrasyonu gergeklestirdigi fotograf (Can Maden& Sarp Maden Arsivi)
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3.TURKIYE'DE CUMHURIYETI AFiSLEYEN iLK iMZA

“IHAP HULUSIi GOREY”

3.1.Yasam ve Sanat Anlayis1

Gorsel 91: Thap Hulusi Gorey (Ender Merter Arsivi)

Seksen yillik yasamin her karesinde kiiltiirel mekanlarin bir aracisi olan,
yaptifi islerde derin izler birakan, biraktig1 izlerin her alanina dokunan,
Cumbhuriyetin temellenmesinde, kendi ¢izgisi ve renkleriyle kalict dokunuslar yapan,
ressam, grafik tasarimci, karikatiirist ve hat sanatcisi Thap Hulusi Gérey, Osmanli ve
Cumhuriyet arasinda afis sanatinin ve reklamciligin onciisii olmustur. Onun ¢ok
yonlii sanat hayatt o giiniin sartlarint diisiindiiglimiizde hi¢ de kolay olmamustir.
Gorey, Cumhuriyetin gormeyi arzu ettigi bireyin gorselini kullanarak belleklere
yerlestirdigi afiglerinde, afis sanatinin ve reklamciligin dinamik bir modeli olmustur.
O, ayn1 zamanda Cumhuriyet’in mesalesini tasimis, kiiltiirleri kusaktan kusaga
aktarmisg, toplumun siyasi, ekonomik ve kiiltiirel unsurlarina sanatinin dev giiciiyle
sekil vermis ve halk ile bulusturmustur. Gorey, Cumhuriyetin amagladigi modern
toplum ve devletcilik ilkesine bagl kalarak tiretimden tiiketime her alanda sanatiyla
kalict dokunuslar birakmistir. Cumhuriyetin  ilk  donemlerinde, batililasma

(modernlesme) sOylemini, idealize ettigi modern ve batili yasam tarzini, ¢cok sade
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anlasilir sanat anlayisiyla afislerinde kullandigi metinleri ve resimleri birlestirerek
bugiin anlamlandirmamiza olanak saglamistir. Giiniimiizde yasayan her birey onun
cizimlerine degmis veya dokunmus olsa da kim olduguna dair pek bilgisi olmadig1
gibi ne yazik ki onun hakkinda aragtirmalarin sayisinin olduk¢a yetersiz oldugu

goriilmektedir.

Karamustafa’ya gore: Ihap Hulusi ¢izgisi “Belgeler, Dogrular, Yanlislar”
baslikli yazisinda ulagabildigi tiim kaynaklari taradigini ve taradigi tiim kaynaklarin
dogum yerinden egitimine ve yasam Oykiisiindeki belirli tarihlere kadar derin

celigkiler dolu oldugunun altin1 ¢izmektedir (Karamustafa, 2007, 13-23).

thap Hulusi’nin dénemin sartlarina bakildiginda sanayinin olusmadigi bir
donemde afiscilife soyunmasi, onun idealist bir karakter oldugunu bizlere
gostermistir. Hulusi’nin “resimli ilan” yapitlarint yan yana koydugumuzda
Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde gorsel tarihin de aktarimini yaptigini sdyleyebiliriz. Kitap
kapagindan afise, sanayiden turizme, sagliktan yerli mallarina ve Tayyare Piyangosu
(Milli Piyango) biletlerine kadar uzanan caligmalartyla Cumhuriyeti afisleyen bir

oncii olmustur.

Tiirkiye’de grafik sanatlarin = gelisim siireci incelendiginde, Osmanh
doneminde bilinen en eski tarihi afislerin 1840°larda gerceklestirildigi Bosco adl1 bir
Italyan illiizyonistin Galatasaray’daki gérseli icin hazirlanmis ve dort dilde basilmis
iki afigin bugilinlere kadar ulastigi tespit edilmistir. 1990°da Metin And’in
yayimladig1 Tiirkiye’de Italyan sahnesi — Italyan sahnesinde Tiirkler (Metis. Yay.)
adli yapitinda bu afislerden bahsedilmistir. Ayrica Metin And’in Tiirk tiyatro tarihi
calismalarindan bildigimiz tiyatro afislerinin de oldugu gorilmektedir (Ceviker,
2006, 93). Sonraki siiregte, 1870 ve 1920’lere kadar bu tiir afisler duvarlar
siislerken, ozellikle bu afislerin 1908’den itibaren matbaa ustalari, kliseciler —
hattatlar ve ressamlarin elinden ¢iktigina tanik olmaktayiz. Dolayisiyla Tiirk afis
sanatinin 1923’lere kadar gizli kaldigi, 6zel bir baskiy icerdigi ve saklanmasinin o
donem sartlar1 diisiiniildiigiinde eksik kaldig1 sdylenebilir. Thap Hulusi ile araliksiz
baslayan Tiirk afig sanati, onun 1925 yilinda Tiirkiye’ye donmesiyle baslamistir.

Tiirk modern afis sanatinin bu anlamda énciiliigiinii yapan tek isim olan Thap Hulusi
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Gorey, Osmanli ve Cumhuriyet arasinda derin bir koprii gérevi gérmiistiir. 1928’e
kadar tasarimlarinda eski Tiirk¢e metinlere rastlanmakta olan Thap Hulusi’nin, 1928
sonrasinda yeni Tiirk alfabesiyle afislerinde yeni bir metin anlayis1 izledigi

goriilmektedir. O, yeni kurulan Cumhuriyetin modern yiizii olmay1 bagarmistir.

Ulkenin, Cumbhuriyet ile baslayan sekillenme siirecinde gerek 6zel sektor
gerekse kamu adma yaptigr ve yiriittigli ¢alismalarinda iistiin bir miicadele
gostermis, Ornek bir kisilik yansitmis, ayn1 zaman da bir oncii gorevi tagimis olan
Ihap Hulusi’nin, bunlara ragmen bugiinkii sartlarda tam olarak konumlandiriimamasi

da bagka bir tartisma konusu olusturmaktadir.

Gorsel 92: Is Bankast iftiharla Sunar Sergisi (Is Bankasi Miizesi)
Gorsel 93: Thap Hulusi Gorey, Is Bankast Afisi, (Ender Merter Arsivi)

Bugiinlerde televizyon kanallarinda izleyici ile bulusan, Gérey’in Is Bankasi
icin yaptig1 afigleri ile kumbarayla biitiinlesen metinlerinden olusan ve bas rol
karakteri Servet Bey’i Cem Yilmaz’in oynagi reklam filmi, bizi yalnizca yeni
Tiirkiye'nin temellerinin atildig: yillara gétiirmekle kalmamakta, 88 yildir hep “yeni”
kalabilmenin ardinda yatan degerlere, ortak hayallerimize 151k tutmaktadir. Giigli,
bagimsiz ve modern bir iilkenin en biiyiik ihtiyaglarindan biri topluma dogrudan,

cagdas bir tavirla seslenebilmektir. Gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin Onilindeki
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reformlarla eszamanli olarak, lilke ¢apinda yayginlastirilmaya calisilan tasarruf
bilincinin ve bu bilincin afis, kitap, fotograf ve reklam yoluyla etkili bir bi¢imde
cocuklara ve yetiskinlere anlatilmaya ¢ahisildigi dénemde Ihap Hulusi Gérey, bu
yiikii sirtlanmistir.  Cumbhuriyet déneminin ilk ulusal bankasi olan Is Bankasi,
Atatiirk'iin  direktifleriyle Izmir Birinci Iktisat Kongresinde alinan Kkararlar
dogrultusunda 26 Agustos 1924 tarihinde kurulmustur. is Bankas: ilk Genel Miidiirii
Celal Bayar'n liderliginde Ihap Hulusi Gérey’den sayisiz reklam afisi yapilmasi
istenmis ve ayni zamanda kumbara projesi gelistirilerek tasarruf konusu mercek
altina alinmistir. Yeni kurulan Tirkiye Cumbhuriyeti’nin ihtiyact tam da bu
dogrultuda seckin bir kurumsal kimlik yaratmaktir. Bu kimligi yaratan, Tirk grafik
sanatinin kurulmasinda ve o donemin sartlarinda ¢agdaslarina Onciiliik eden

Hohlwein’in dgrencisi Thap Hulusi’den baskas1 degildir.

Karamustafa’ya gore: “Dogru yerde ve dogru zamanda, gorsel iletisim
tasarimi egitimi almis olan Ihap Hulusi”, &zellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda
iiretilen reklam malzemelerinde imzasina sik rastlanan bir kiiltiir aract olmustur

(Karamustafa, 2007, 17).

Osmanli devletinin son donemleri ile Cumhuriyetin baslangicinda énemli bir
yol haritasi ¢izilen ve aydinlanma siirecinde yetkin bir model olan Gorey’in, dinamik
desen anlayisindaki figiirlerin leke algisinda Alman ekolii izleri goriilmektedir.
Gorey’in  calismalarinda “devleti kavrayisi, milliyetgilik anlayisi ve kiiltiir
diistincesinin” derin izlerini gérmek miimkiindiir (Aydin, 2009, 947). Dolayisiyla
buna bagli kalarak ulus-devletin yapisal unsurlarindan, orduya, iiniversiteye,
endiistriye ve sagliga kadar farkli alanlardaki ¢alismalarda disiplin ile sanat algisinin

izleri yogun olarak hissedilmektedir.

Gorey’e gore: “50 yillik ¢alisma hayatimda, dogal olarak bir¢ok zorluk
yagsadim. Fakat bu zorluklara karsin, Tiirkiye’ye ilk renkli afig resmini getirmis bir

ressam olarak memnun ve bahtiyarim” (Selguk, 1980, 34).

Tiirk afis sanatinin ve reklamciligin ilk temsilcisi olan Thap Hulusi Gorey’in

ailesinin kokeni Tiirkmen olup, Erzincan’in bir beldesi olan Kemah’a dayanmaktadir.
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Dedesi, Erzincan'daki Askeri liseyi bitirip, Harp okuluna devam ederek subay
olmustur. Osmanli imparatorlugunun sirin bir eyaleti olan Misir'in bagkenti Kahire'de
gorevlendirilmistir. Kahire o yillar, Avrupa kentleri kadar modern bir sehirdir. Bu
nedenle oglu Ahmet Hulusi’yi babasi burada okutmaya karar vermistir. Ahmet
Hulusi Bey aldig1 egitim sonucunda Misir'in {inlii mimarlarindan biri olmustur.
Cerkez asilli bir ailenin kiz1 olan; Vecide Resa Hanimla evlenmistir. Bu evlilikten 28
Kasim 1898 yilinda Thap Hulusi ve sira ile Nevgece (1908), Nihat (1907) ve Yavuz
(1912) dogmustur. ihap Hulusi ailesi ve kendisi igin; “Bana 1irsi olarak gegmis
oldugunu tahmin ettigim resim zevki ve istidadi, beni cocuklugumdan beri resimle
ugrasmaya yoOneltmisti.” diyerek belirtigi resim egitim siirecinin Once posta
araciligiyla basladigmin da altim ¢izmistir (Merter, 2008, 19). Thap Hulusi Gérey,
Kahire’de Ingiliz okullarindan Saint Mary adli okulda egitimini siirdiiriirken ayn1
zamanda Tiirkge ile birlikte Fransizca, Ingilizce ve Arapca egitimi de almistir. Lise
egitimini, 1. Diinya Savas1 sirasinda Ingilizlerin Misir’1 isgal etmesiyle, ailece
dondiikleri Istanbul’da, Kadikdy Moda Caddesi, Cimarli Sokak, 12 nolu adreste
ikamet ederken 0grenimini Saidiye Lisesi’nde tamamlamistir. (Arktikte, 1998, 56).
1917°de Almanya’da yasayan bir ressamdan posta aracilig1 ile resim dersleri almistir.
1920-1923 yillar1 arasi resim dgrenimi gérmek i¢cin Almanya’nin Miinih kentinde ti¢
yil Heiman Schule atolyesinde ¢aligmistir. 1923-1925 yillar1 arasinda Kuntsgewerbe
Schule’de 6grenim gormiistiir. Uslup olarak zaman zaman etkisinde kaldig: {inlii afis
ressam1 Ludwig Hohlwein’in yonetiminde afis ve basin ilanlar {izerine {i¢ y1l grafik
egitimi almistir (Cam, 2014, 153). Toplamda bes yil siiren Almanya’daki sanat
egitiminin ardindan afis ihtisasi yapmig tasarimci olma yolundaki ilk adimini
atmistir. O yillarda Avrupa’nin birgok yerinde tasarlanan afisler, propaganda

yapmanin yani sira ticari amag i¢in de kullanilmistir (Hizal, 2012, 76).

19. yiizyilda reklam amagh afisler litografi sayesinde parlak ve renkli, ucuz
ve hizli bir sekilde tiretilmeye baslanmistir. Art Nouveau 1980°li yillarda afis sanati
icin bir dontim noktas1 olmustur. Giizellik ¢ag1 (Belle Epque) olarak ifade edilen ve
poster ¢ilginlig1 olarak tanimlanan dénem olgunluk yasia ulagsmistir (Merter, 2008,
11). Iingiltere’deki sanayi gelisimine tepki olarak dogmus bir hareket olan

Arts&Crafts akiminin, Avrupa’daki uzantisidir (Gliresen,2017, 9). William Morris
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tarafindan 1861°de kurulan Art&Crafts’in baslatmis oldugu silire¢ Fransa’da Art
Nouveau, Almanya’da Jugenstil, Avusturya’da Secesssion (Ayrilik¢ilik), ingiltere’de
Yellow Book Stile Liberty, Hollada’da Nieuwe Kunst, Ispanya’da Modernista veya
Modernisma olarak adlandirilmistir. Birinci Diinya Savasindan sonra Art Nouveau
stili toplumun gergeklerini yansitmak konusunda yetersiz kalmistir. Dolayisiyla bu
stire¢ Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm de Stijl, Stiprematizm, Konsriiktivizm
ve Ekspresyonizm gibi akimlarla etkileserek kelimelerin ve metinlerin biitiinsel
birligi ve iletisim lizerinde olusturulan resimsel modernist tarz izlenmistir (Meggs,
1998, 231-277). ikinci Diinya Savasi, Avrupa’da biiyiik bir kaos yaratmis yeni bir
anlayis olarak “resimsel modernist tarz” iilkeler bazinda yeni bir arayisa girmistir.
(Meggs, 1998, Hollis, 2001). Hohlwein in bu anlayistaki tavr1 Alman “plakatstil” de
(veya poster tarzi) tiim siis esyalar1 ve bezemelerden arindirilan  sadelestirmelere
gidilen bir tarz oldugunu resimli referanslarinda, gorselde daha ikna edici bir iletisim
oldugunu ileri strmiistiir. (http://www.iconofgraphics.com/ludwig-hohlwein/). Bu
yaklasim ayni zamanda sanat ve ticaretin birbirlerinin tamamlayici 6geleri oldugunu
savunmustur. Goriintiiyli nesneyle, kelimeleri de markayla sinirlandiran plakatstil
tarzi baglangigta ara yiiz gibi goriinse de zamanla ticaret ve teknolojide tutarli bir
siire¢c olusturmustur. Sonug olarak kisa siirede bu tarz, gazete, dergi ve afislerde
egemenlik olusturmustur. Miinih'in giineyindeki Ludwig Hohlwein ve kuzeydeki
Berlin kentinde ikamet eden Lucian Bernhard, bu “Plakatstil” tarzin liderleri
olmustur. I. ve II. Diinya Savaslari arasinda Hohlwein, biiyiikk popiilerlik
kazanmig 1925'te, 3000°den fazla reklam afisi tasarlamig ve zamaninin en taninmis
Alman ticari sanatc¢ist haline gelmistir (http://www.iconofgraphics.com/ludwig-

hohlwein/)
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Gorsel 94: Ludwing Hohlwein “Kaloderma”, Miinih (1926)
Gérsel 95: Thap Hulusi Gérey “Is Bankast” Afisi, (Milli Kiitiiphane arsivi- Ankara)

Ludwing’in tasarimlarinda, 151k ve gdlgenin karmasik oyununu, resimlerinde
veya afiglerinde ki hassas hareketleri ve jestleri, giyim ve dekordaki desenleri ve
dokular1 kaydetmek icin fotograflardan faydalanmistir (Frenzel, 1926). Sanatei,
kendine 6zgii bir boya uygulama iislubuna sahiptir. Afislerinde kullandig1 boyay1
farkli siirelerde kurumaya birakip list lste basmis ve bdylece golge gegisleri
yaratmistir. Afislerindeki temanin, renkli ylizey ve noktalara, canli, giiglii ve zarif
renk paletinde birbirine kenetli sekillerden olusan bir ag oOrgiisline indirgendigi
goriiliir. Ludwig Hohlwein afislerinde kullandigi kompozisyonlarinda, 1s1k-golge ve
on-arka plan iligkisinde imge, her ne kadar dominant bir unsur olsa da sanat¢inin
afislerinde ki yazi ve hat sanati agirligin1 korumustur. Resmettigi temaya uygun,
serif, sans-serif ve gotik yazi fontlarini kullanmistir. Ludwig’in afislerinde kullandig1
tipografisi her zaman okunabilir olmus ve cogunlukla bir kare olusturacak sekilde
birka¢ satirda gruplandirilmistir. (Frenzel, 1926). Almanya’da olusan bu yeni tarz,
diger {ilkelerde oldugu gibi toplumsal ve kiiltiirel olarak {ilkemizi de yakindan
etkilemistir. Cumhuriyetin ilk donemlerinde mevcut yapinin degisim hareketlerine
paralellik gosteren Gorey’in ¢alismalarinin, bu yaklagimin etkisinde kaldigi
goriilmiistiir. Okur yazarliligin sinirli ve gazete erisimin sikintili oldugu dénemde

afis, kamusal bir iletisim arac1 olarak propaganda amagli ve tanitim amaciyla
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kullanilmistir. Cumbhuriyetin arzu ettigi modern toplum algis1 ve modern vatandas
sembolii olugturma da 6zellikle kadin-erkek gorselinin ayni anda kullanildigr afisler
cinsiyet ayiriminin yapilmadigt bir toplum algisi olusturmustur. Koylii ve kentli
vatandagin ayni1 anda yansitildig1 afislerde ise esitlik¢i ve yansitmaci bir anlayis goze

carpmaktadir.

Ihap Hulusi Gérey’in karikatiir seriiveni dgrencilik yillarinda baslamistir.

“Bizim Yokusa” Miinih’ten gelen Gorey’in postasint Yusuf Ziya sOyle anlatiyor:

“Postaci, biiyiik kalin disinda karton sertligi veren bir zarf getirdi. Ustiindeki
pullardan anladim: Almanya’dan gonderilmis Zarfin iginden bir karikatiir ¢ikmugt.
Bu bildigimiz karikatiir degil resim karikatiir. Anlamadigimiz, gérmedigimiz bir
sanat isi...Altindaki imza, afisler bile baska bir tiirlii... Bir ticgen ve eski harflerle

(Ceviker, 1986, 16).

thap Hulusi Gérey’in Almanya’da iirettigi metinlerde, altindaki imzasinda
“Miinchen” ibaresi goriilmektedir. Gorey’in metni irettigi kente dair vurgu,

modernlesmenin 6rgiitledigi mekani da yeniden tiretmektedir.

Gorsel 96:1hap Hulusi Gorey (Ender Merter Arsivi)
Gorsel 97: Ludwig Hohlwein

Ludwing Hohlwein’in, tasarimda oldugu gibi Gorey’in imzasinda da onun

izlerine rastlanmaktadir. Imzasindaki iiggen form kiibist fikirlerin geometrik formlara
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resimsel olarak fikir verdigi imzada Art Deco’nun etkisini tagidigini ve ayni zaman-
da Almanya’da bulundugu bu siiregte Plakatstilci olan Bernhard’da goriildiigii tespit
edilmistir (Ceviker, 2006, 95). Thap Hulusi Goérey, resim c¢izme yetenegini
ilerletebilmek icin iki yilini, araliksiz canli modelden desen yapma, perspektif, 151k
gblge ve siyah-beyaz resim teknigi lizerinde caligmalar yaparak resim alaninda, ciddi

bir egitim siireci gegirmistir (Arkitekt,1998, 56-57)

Egitim siirecinde okulda ¢izdigi afislerin bir kismi begenildigi i¢in bazi
Alman firmalarindan siparisler almaya baslamistir. Afis resimlerinde ki basarili
stireci hocas1 Ludwing Hohlwein’in takdirini kazanmistir. Ludwing bu alanda {in
yapmis bazi ressamlara Thap Hulusi’nin yapmis oldugu afisleri gdstermistir. Referans
belgesi alan Ihap Hulusi’nin daha basarili islere imza atmasi igin hocalari,
Amerika’ya gitmesini 6giitlemistir (Cam, 2014, 153). Fakat Thap Hulusi bu 6giitii
tutmayacak ve 1925°te iilkesine geri donecektir. (Merter, 2003, 12). Gorey’in egitim
alanindaki seckisi onun sanat ve ticareti birlestiren “Plakatstil” yaklagimiyla oldukga
benzer nitelik tasidiginin gostergesi olacaktir. Etkisi altinda kaldigi Alman sanat1 ve
hocast Ludwing Hohlwein’in sanat anlayisin1 kaniksadigina dair izlere afislerinde

rastlanmaktadir.

VE AKIBETi

Gorsel 98: Thap Hulusi Gorey “Yesilay Afisi”
Gorsel 99: Ludwing Hohlwein (1911)
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Ludwing Hohlwein’in Gorey hakkinda ki diisiincesinde; iki yildan beri sahsen
tammakta oldugum Thap Hulusi, bu siire icinde yapmus oldugu calismalari bana
siirekli gdstermistir. Bay Thap’1 her zaman ince, duygulu ve kibar kalmasini bilen ve
daima iyi ilerlemeler gosteren iyi bir sanat¢i olarak gordiigiimii sOylemekten gurur
duyarim. Eserleri bir yorum ve hareket saglamligi ve kendine 6zgli bir renk

duygusallig1 tasimaktadir (Ceviker, 2006, 94).

Merter’e gore: Bati’da egitim gormiis, dort yabanci dil bilen genis kiiltiirlii bir
insan olan Gorey, Cumhuriyet ideolojisine denk diisen bireylerin tipik bir Ornegi
olmustur. Televizyonun, radyonun yaygin olmadigi, diisiik tirajli gazetelerin genis
yigmlara ulasamadigi, egitim diizeyinin diisiik oldugu bir donemde, Cumhuriyet
ideolojisinin getirdigi degisimlere yonelik mesajlar1 halka ulagtirmada en kestirme en
yaygin arag ise afisler olmustur. Bu baglamda Gorey, yeni devlet ideolojisini halka

mal etmekle gorevli kitle iletisimcisi rolii tistlenmistir. (Cam, 2014, 176).

1920 yilinda Galatasaray Sultanisinde “Yeni Resim Cemiyeti” sanat¢ilarinin
katilimu ile resim sergisi diizenlenmistir. Gorey’in Almanya’da hazirladig1 afislerin
altis1 Tiirkiye’de goriilen ilk afisler olmustur. Thap Hulusi’nin eserleri Sevket Dag,
Feyhaman Duran ve Ibrahim Calli’nin eserleriyle sergilenmistir. Serginin acilisini
yapan ve kendisi de ressam olan Sultan Abdiilmecit, Thap Hulusi’nin yapitlari
oniinde hayranhigin1 gizleyememistir. Ihap Hulusi Gorey’i saraya davet eden
Abdiilmecid sanatci ile tanisma sirasinda sanat¢inin ellerini iki eli arasina almis ve

uzun uzun tebrik etmistir (Arkitekt, 1998, 57).

fhap Hulusi sergi konusunda: Tiirk inkilabindan sonra memlekette resme
kars1 bir alaka uyandigi, yapilan resim c¢alismalariyla anlagilmaktadir. Bu sergilerde
ticareti alakadar eden resim tiirleri hemen hemen pek goriilmemistir. Halbuki ilan
resimlerinin ticarette ne kadar biiylik rol oynadigi su gétiirmez bir hakikattir. Bu
noksani nazari itibara alarak, bir baslangi¢ olmak iizere, bir afis sergisi agmayi

diisiindiim ve agtim demistir (Enis, 1991, 21).

Gorey’in annesi Vecide Hanim oglunun resimden para kazanma konusunda
oldukea endiselidir. Soyle der: “Resimle para kazanamazsin, a¢ kalirsin, seni memur

yapacagiz.” O zamanin Digisleri Bakani Tevfik Riistii Saragoglu ile dostluklar
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nedeniyle Thap Hulusi'yi Ankara’ya, Disisleri Bakanligi’na katip tayin ettirmislerdir.
Ancak fhap Hulusi iki giin sonra Istanbul’a kacacak ve resim g¢alismalarina devam
edecektir. Fakat aile baskisi Gorey iizerinde devam etmektedir. 1926’da Tiirk
Ocaklar1 Baskam Hamdullah Suphi (Tanridver) aracihigi ile ikinci kez Disisleri
Bakanligi’na gonderilecektir. Gorey, memuriyete ii¢ ay dayanabilmistir. Tekrar
Ankara’dan Istanbul’a doner ve Akbaba dergisinde tekrar karikatiir ¢izmeye devam

etmistir (Merter,2008, 26).
Turhan Selguk’un Gorey’le yaptig1 sohbet de Gorey sunlari sdylemistir:

Resim ¢izerek hayatimi kazanmakta israr ediyordum. Ama bir yil sonra
Hamdullah Suphi Bey beni tekrar hariciye yerlestirdi. Ankara o zaman pek degisikti,
Isveg’te konsolos olan dayrmi merkeze ¢agirmislardi. Dayim gelmisti ben daha rahat
olmustum fakat iki ay sonra tekrar kagmistim. Yakalamasinlar diye Viyana’ya gittim
ve sonrasinda tekrar 1926 ‘da Tiirkiye’ye donmiistiim. Ailem anlamigti benim resme

olan heyecanimi ve artik beni zorlamaktan vazge¢mislerdi (Selguk, 1980, 32).

Gorey 1925°te yurda dondiigiinde yeni kurulan Cumhuriyet iki yasindadir ve
ardi ardina gergeklesen devrimler ile ekonomik bunalimlar, sosyal ve kiiltiirel
yasamda koklii degisimlerin yasandign goriilmektedir. Ihap Hulusi Istanbul’a
donmesiyle bu degisim slirecine sanati ile destek verecek ve sanat¢i kendini resme
adayacaktir. Iste onu Tiirkiye’nin en biiyiik afis sanatgis1 olmaya gétiirecek seriiven
boylece baslamustir. ilk olarak “Akbaba” mizah dergisine ugramis, derginin sahibi ve
basyazari Yusuf Ziya Ortag ile tanigsmustir. Yusuf Ziya, Gorey’in karikatiirlerine:
“Bildigimiz karikatiirler degil, resim karikatiir. Alismadigimiz, gérmedigimiz bir
sanat isi.” olarak tanimlamigtir. Gorey ise: “Bildigim mizahi konular1 karikatiir
bi¢ciminde degil, normal bi¢imde ¢izilmis resimlerle yaptim.” diyerek, resimleme
vurgusunu ¢alismalarinda sakli tuttugunu, takiben “reklam isinin ciddi yapilmasini
isteyenlerden”, “karikatiiriste ve karikatiiristin kalemine tevdi etmemelerini” talep
etmistir. Gorey’ in almig oldugu sanat egitiminin evrilme siireci yaptig1 reklamlarda,
“resimle reklam yapmak”, ticareti alakadar eden resim tiirleri veya tiirevleri olan ilan

resimleri olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla bu farklilik Thap Hulusi Gérey’i
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cagdaslar arasinda ciddi anlamda ayiran farklilik olmus ve varligini siirdiirmiistiir
(Bourdieu, 2006, 64).

Miinih Fehim’in portrecilik ve dergi illiistrasyonunda, Ramiz Gokge’ nin ise
karikatiirde calismalar yaptig1 donemde Thap Hulusi, reklamin yeni bir yiizii olan
afiste ve ilandaki resimleme (illiistrasyon) teknigindeki cizgisinden hi¢ taviz
vermemistir. Gorey’in afisleri, Sovyet Rusya’da oldugu gibi toplumun yeni ilkeler
dogrultusunda yon kazanmasina bir araci gorevi goriirken; ayni zamanda bir iletisim
araci olarak da propaganda islevi gormiistiir (Bektas, 2003, 197).

Thap Hulusi Gorey reklamin énemini su sdzleriyle ifade etmistir. “Reklamsiz
kalmis mal, bir kapali kutuda hapsedilmis gibidir. Mevcudiyetinden haberdar olmak
icin, kutuyu agmak lazimdir. Bunu da ancak reklam yapabilir” (Gorey, 1940).
Gorey’in afig ¢aligmalar; sosyal afisler, devlet kurumlari i¢in yaptig1 afisler, ticari
amagla yapilan afisler ve 6zel sektor i¢in yaptigi afisler seklinde siniflandirilabilir.
Ayrica, Thap Hulusi’nin afis calismalarmi iki bashik altinda da degerlendirebiliriz.
Bunlardan birincisi {iriiniin satisini artirmak i¢in kullanilan reklam ve ticaret afisleri,
digeri ise ¢esitli bilgileri, olaylari, diisiinceleri, yaymak i¢in kullanilan resmi haber ve
propaganda afigleridir (Diilgeroglu, 2006, 68).

Akbaba dergisinde Miinih Fehim ve Ramiz Gokge ile yeni bir seriiven
baslayacaktir. Thap Hulusi, Yusuf Ziya Orta¢’mn dedigi gibi sadece Akbaba’da degil
ayn zamanda Ustat Cem’in 1927°de ikinci kez c¢ikarttigi mizah dergisi Cem
dergisinde de karikatilir ¢izimleri yayimlanmistir. Bu dergilerin karton kapaginin
grafik diizenlemesi Gorey’in elinden ¢ikmistir. Ortag, Gorey’in karikatiirlerini
resimli karikatlir olarak simiflandirmis ve hatta afis-karikatiir oldugunun altini
cizmistir. Altyazidaki espri de fikra ¢ekirdegini tasimaktadir. Bi¢im ve bicem olarak
karikatiir ¢izgisinin resimden farkli bir sey oldugu sezgisel olsa da bilinir” demistir

(Ceviker; 1986, 17).
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Gorsel 100: ihap Hulusi Gérey “Akbaba Dergisi” (1926)
Gérsel 101: Thap Hulusi Gérey “Akbaba Dergisi” (1926)

Ihap Hulusi Gorey Kkarikatiirleri 6zenle ¢ekilmis bir filmin kareleri
seklindedir. Isik gblge kontrastina dayanan zit gecisleri, resim anlayisiyla kusatilmis
giizel kadinlar, erkekler ve ¢ocuklarin yer aldiklari mekanin tasviri, onun ¢izgisinde
hayat bulurken, biiyiileyici olarak idealize edilmistir. Gorey’in izleyicisini igine
ceken afisleri, Cumhuriyeti o giiniin satlarinda degerlendirmek ve anlamak igin
belgeleyici bir 0Ozellik tasimaktadir. Onun gerek karikatiirlerinde gerekse
afislerindeki figiirlerinde temel algi, modern bir yasam tarzi sembollestirilirken; ayni

zamanda sosyal temali konularda ele alinmistir (Cam, 2014, 154).
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1927 SENESINDE IZMARDEN ALMY

OLDUGUM BIRSIPARIS UZERINE BU -

TURKIYEDE YAPMIS OLDUGUM
LK ILAN RESMIDIR

Gorsel 102:Akbaba dergisi Thap Hulusi Gérey,1928 (1923-1928 Donemi) Mizahi Gazeteler1926/1927
Gorsel 103:1hap Hulusi Gérey “Inci Dis Macunlarr” (Ender Merter Arsivi)

fhap Hulusi Gorey, Akbaba dergisinde calistigi yillarda istedigi sonuca
varmistir. Ik afis siparisini 1926’de izmir’de bulunan Inci Dis Macunlar
firmasindan alan Gorey’in, afisinde, siyah-beyaz ve lekesel olarak tasarlanmis giilen
zenci kompozisyonu ¢ok begenilmistir (Arkitekt, 1998, 59). Ayn yil afis calismalar
Vog Coraplari, Sahibinin Sesi Gramofonlari, Tiirk Tayyare Cemiyeti ile devam
etmistir. Thap Hulusi’nin, hayatin1 resim yaparak kazanmak konusunda gosterdigi
direng onu bir sonraki adimda Cumhuriyeti resimleyen adam durumuna getirecektir.
O, bu iilkeye afisi getirecek, iilkenin ilk tasarimcisi ve reklamcilifin ana yiizi
olacaktir. 28 Mayis 1927°de Mustafa Kemal Atatiirk’iin sanayi alaninda yapmis
oldugu yenilikler ile isletmelere sundugu muafiyet, imtiyaz ve tesvik amaciyla
hazirlanan “Sanayi Tesvik Kanununun” piyasayr Ozendirici etkisiyle iiretilmeye
baslanilan tiiketim iirtinlerinin etiket, ambalaj ve afis gibi gereksinimlerini Gorey’i
on plana ¢ikaracaktir. Ulkede yeni bir heyecan riizgari esmektedir. Mustafa Kemal
Atatlirk ile baslayan yenilesme hareketi, devrimler ve reformlar sirayla uygulanmaya
baslanmigtir. Cumhuriyet kurulmus, halifelik kaldirilmis, kilik-kiyafet kanunu ve
Tevhid-i Tedrisat (egitimin birlikteligi) yasas1 ¢ikarilmig, takvim ve saat

yenilenmistir. Devrimler sirasi ile uygulanirken Latin harfleri kabul edilmistir
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(Arkitekt, 1998, 59). Cumhuriyetle hiz kazanan endiistriyel kalkinma hamlesi
sirasinda, devlet politikalarini, yeni yasam Onerilerini genis kitlelere duyurmada

Gorey’e cok is diisecektir.

Iclal Atilgan’in dilinden; 1929-1932 yillar1 yaz aylarinda ulu 6nder Atatiirk
Eskisehir’de yurt gezilerinden birindedir. Thap Hulusi o siralar Sisli Halaskar Gazi
Cafer Bey Apt. caddesinde 274/5 Moda Cafer Bey apartmaninda oturmaktaydi.
Sabahm ilk 1siklari, kapt tokmag hizla déviiliir. Thap Hulusi iki polisin karsisinda
uykulu gozlerle sagkin bakislarii gizleyemez. Emir var gazi sizi gérmek istiyor
derler ve Haydarpasa garina goétiiriiliir. Bir polis esliginde trene bindirilir. Zorlu bir
yolculugun ardindan Gazi’nin huzurunda bulur kendini. Gazi; “Gel bakalim iistat!”
der. “Arastirdim, memleketin en iyi afislerini sen yapryormussun, usta ressammigsin
o yiizden seni ¢agirdim.” der. Ulkemizde yeni yazinin halka dgretilmesi hamlesi,
biiylik bir hizla stirmektedir. Fakat kitleyi bulundugu yerde, okullarda, kiglada vb.
yerlerde kolay okumayi 6grenmenin yollart ancak “Alfabe” ile gerceklesecektir.
Bununda en giizelini Thap Hulusi yapmalidir. Gazi ihap Hulusi’den “Alfabe” kapak
kompozisyonunu hazirlamasim ister. Hatta kisa bir siire Ulkii ile poz veren Gazi,

ayrica sevimli olmasini da ilave edecektir (Arkitekt, 1998, 61).

Ihap Hulusi: “Atatiirk Alfabenin kapagina kendisiyle Ulkii’niin resimlerini
istemis kapagmin da benim tarafimdan yapilmasimi emir buyurmus. Dogruca
Ulkii’niin bulundugu Eskisehir’e gittim. Ulkii’niin kaldig1 yeri sorusturmaya
baslayinca benden siiphelenmisler. Polis beni tutukladi. Dogru Emniyet’e... Aman,
zaman derken isi anlattim. Inanmadilar. Ulkii’yii bulup resmini yaptim. Sonra da

Alfabe kapagina resmiyle birlikte montajin1 yaptim (Merter, 2008, 44).

“Alfabe” kitap kapagi kompozisyonunun olusum siireci incelendiginde farkli
goriislerin oldugu yukarida yayinlanan kaynaklarda goériilmekte olup, bunun gibi
bir¢ok veriye rastlanilmistir. Sadik Karamustafa bu konudaki tespitini “ihap Hulusi

Cizgisi: Belgeler, Dogrular Yanlislar” yazisinda da yayimlamistir.

“Bir imge 0zleme dair bir geri doniis, bir ¢agr1 yapiyorsa yasanmislikta
gizemini ¢6zmek oldukea gii¢ olacaktir. Neyin alfabesinin pesindeyiz. Nedense hep
geriye bakmaktayiz.” diyen Utku Varlik sozlerine su sekilde devam etmektedir:

“Eger Alfabenin kapagi beni uzak denizlerin kiyilarina, anlatilmaz bir huzura,
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kendimle bariga gétiiriiyorsa ya bende ya da yasamaya calistigimiz iilkede yolunda

gitmeyen bir sey var demektir” (Varlik, 2018, 90).

Gorey, Istanbul’a déner dénmez calismalara baslamustir.  Alfabeyi
tamamlayip Millet Meclisi aracilig ile Gazi’ye gonderecektir. Pasa pek begenmistir.
Boylece Kiiciik Ulkii’ye 6greten Gazi kompozisyonu alfabenin baslangici olacaktir.

(Merter, 2008, 46).

Gorsel 104: Thap Hulusi Gorey “Atatiirk Ulkii’ye Alfabeyi Ogretirken” Alfabe Kapagi [lliistrasyonu,
1929 (Ender Merter Arsivi)

Gorey’in, afiglerinde yaptig1 tasarimlarinda mizahi anlatimin diginda, ticari
bir anlatim da kullanmistir. O ilgili kuruma veya vatandasa en kisa en kestirme yol
ile ulagmay1 bilecek kadar 1yi bir tasarim egitimi almistir. Dolayisiyla aldigi egitimi
kiiltiiriyle birlestirince ortaya iyi harmanlanmig tasarim elemanlar1 girmistir. Yeni
iiretime gecmis, ilan ve basili materyallere ihtiyaci olan bir tilke, Gorey’in hem ticari
hem de mizahi tasarimlartyla halka seslenmistir. Gazete ilanlar1 ve afislere duyulan
ragbeti goren Thap Hulusi, 1927°de kendi atdlyesini kurmus ve 1982’ye kadar
bagimsiz calismistir. Gorey’in 1920 ve 1930’lu yillarda devlet kuruluslari igin
hazirladig afisleri, Tekel Idaresi igin yaptig1 etiketleri, amblemleri ve Milli Piyango

Idaresi icin hazirladigi bilet tasarimlari, Cumhuriyet diisiincesinde devlet
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politikalarmin ve toplumsal yasam modelinin gii¢lii bir gostergesi olmustur (Becer,
2003, 197).

Gorey’in ¢aligmalardaki tasarim dilinde, fotograftan yararlanarak 1s181n ve
gblgenin giiclii birlesenini olusturan figiirlerinde usta dokunuslar1 yatmaktadir. Onun
fircasinda olusan giiclii leke anlayisi Alman ekoliiniin derin etkilerini ele verirken
ayn1 zamanda gercek¢i bir anlatimla izleyicisini biiylilemistir. Ayrica Gorey’in
tasarimlarinda Alman grafik sanat ekoliine 6zgii sema disiplini egemen olmustur. O,
tasarimlarinda bicime ve insaya agirlik vermistir (Merter, 2003, 89). Jugendstil’in
oncii temsilcilerinden biri olan Ludwing Hohlwein’in anlatim diliyle, Gorey’in sanat
anlayisin ayni ¢izgide bulustugu ve Thap Hulusi’nin, hocast Hohlwein’in gérsel
diinyasindan siyrilip 6zgiin bir grafik anlayisi olusturmadigi sdylenebilir (Ceviker,
2006, 95).

Altintas, Thap Hulusi ile yapmis oldugu bir gériisme sirasinda, “kendi isi diye
gosterdigi ¢alismanin” Hohlwein imzali oldugunu aktarmakta ve sdyle devam
etmektedir: “Alman afisi ustast Hohlwein ile Oylesine biitiinlesmisti ki yaptigi
yanlisin farkinda bile degildi” seklinde ifade etmistir (Altintas, 1994, 96-97).

Hi¢ kuskusuz, Gorey’in hocast Ludwing Hohlwein’in afislerindeki, gorsel
unsurlarin izleyicisinin goziinii kavramsal mesaja ¢ekme dongiisii, modern ¢agin
reklam yapma pratigine basit 6gelerle yeni bir 1s1k tutmustur (Lush, 2008, 81). Yeni
bir anlayis olan 1905-1920°1i yillar arasinda Lucian Bernhard, Hans Rudi Erdt,
Julieus Gipkens ve Ludwig Hohlwein dortliisiiniin katkisiyla olusan Plakatstil
anlayist; yogun gorsel metinler, keskin renk ve golgeler ve el ile yazilmis yazilarla
“lislupsal bir birliktelik” yakalamistir (Weill, 2015, 34). 1920’lerin sonunda bu
yaklasim ticaretle sanatin i¢ ige olmasi gerektigini dile getiren Alman, Macar ve
Hollandali tasarimcilardan olusan “Yeni Reklamci Tasarimcilar Grubu” tarafindan
benimsenerek gelistirilmistir (Barnard, 2005, 102). Onciilerden biri olan Hohlwein,
dogal olarak bu tarz1 ile Gorey’in Cumhuriyeti modernlesme modellemesinde gorsel
acidan reklam yapma tarzimi etkilemistir. Bu yaklasimin en belirgin 6rnegi Latin
Alfabesi’ne geciste, okur-yazar oranmin gorsel ve dilsel olarak insa edildigi
Cumhuriyet’in ilk doneminde, okunurluk, goriiniirlik, basitlik ilkeleriyle hem

bicimsel hem de igeriksek olarak, kentli ve koylii vatandasa seslenme ve ulasmanin
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anlamli bir yolu olarak degerlendirilebilir. Gazete okuryazarliginin smirli ve
gazeteye erisimin de zahmetli oldugu bir donemde afis, iirlin ve de propaganda
amagli kamusal bir iletisim araci olarak kullanilmistir. Modern Tiirkiye’de batili
vatandag algisinin yaratilmasinda, verilen sézsel ve gorsel mesajlar betimlenerek
topluma yeni bir viicut kazandirilmaya ¢alisilmistir. Gérey’in reklamini yaptigi {iriin
tanitimlarinda “Plakatstil” yaklasimin izlerine rastlanmaktadir.

Wernick reklami, “Ideolojik degerlerin dolasimi ve dagitimina aracilik eden
bir metindir.” seklinde tanimlamistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda da resmi haber ve
propaganda afisleri, yapilan inkilaplar1 yayginlastirmak amaciyla kullanilmistir.
Inkilaplarin bazilari su sekilde siralanabilir:

Egitim ve kiiltiir alaninda yapilan inkilaplar; 1928 Harf Devrimi, 1931 Tiirk
Tarih Kurumunun kurulmasi, 1932 Tiirk Dil Kurumunun kurulmasi.

Ekonomi alaninda yapilan inkilaplar; 17 Subat 1923 Izmir Iktisat Kongresi,
1925 cift¢inin 6zendirilmesi, 1925 Tarim Kredi Kooperatiflerinin kurulmasi, 28
Mayis 1927 Sanayi Tesvik Kanunu.

Toplumsal alanda yapilan inkilaplar; 1925-1934 Kilik ve Kiyafette
Degisiklik, 1926-1934 Tiirk Kadininin Medeni ve Siyasi Haklarina kavusmasi, 25
Kasim 1925 Sapka Kanunu.

Cumbhuriyetin kurulmasini izleyen yillarda yonetici kadrolarin siyaset
alanindaki degisiklikleri topluma yaymak amaciyla izledigi bu politikalar, toplumu
modernlestirmenin yanisira ulus insasini saglamayir da amaglamistir. Gorey’in bu
alandaki en Onemli rolii, bu politikalara paralel olarak toplumu bilinglendiren,
yonlendiren ve modern toplum yapisina 6zendiren afigler yapmak olmustur.

fhap Hulusi Gérey, Cumbhuriyetin ilk yillarinda kamu sektorii icin yaptig
caligmalarinda Cumbhuriyetin degerlerini 6n plana c¢ikarmis, bu degerleri halkin
benimsemesini amaclayan tasarimlar yapmistir. Gorey, Avrupali yasam tarzi ve
modern goriinlimiiyle, bu yeni doneme hem sanati hem de sanatina yansiyan oncii
durusuyla 6nemli bir vitrin olmustur. O, Cumhuriyet Tirkiye’sinde ¢agdas yasamin
simgesi olarak adlandirilmistir (Merter, 2008, 86). Yiiziinii Batiya donmiis grafik
sanatlarda, Tirk kimligini insa etme siirecinde sanat¢min katkisi yadsinamaz bir

boyuta ulagsmustir.
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1923 yili subat-mart aylarinda yapilan Izmir Iktisat Kongresi Tiirkiye’de 6zel
sektoriin gelismesi i¢in onemli bir adim olmustur. Kongrede ekonominin disa agik
olmasi, yabanci sermayeye hosgoriilii davranilmasi gibi ilkeler 6n plana ¢ikmis ve
temel slogan liberalizm olmustur (Giilalp, 1993, 30). 1929 yilinda ise ekonomik kriz
tim diinyada etkisini gostermeye baslamistir. Tiirk ekonomisinin tarima dayali
yapisi, tarim {iriinii fiyatlariin hizla diismesi ve 6zellikle dis pazarlar icin iiretilen
tarimsal mal fiyatlarinin dibe vurmasi, korumaci Onlemlerin alinmasi ihtiyacini
dogurmustur. Korumaciligin yani sira devletgilik ilkesi, ekonomik krizin hasarlarini
en aza indirmek i¢in alman diger 6nlem olmustur. 1930 yilindan itibaren devlet¢ilik
Tiirkiye’de iktisadi politika olarak benimsenmistir. Devlet eliyle sanayilesme
programi baslatilmistir. Ithal ikameci sanayi modeliyle kalkinma yoluna gidilmistir.
Ulke boylece disa kapatilmis, disa bagimlilik minimum diizeye indirilmistir.
Ekonomi alaninda gelismeler bu yondeyken siyaset alaninda ise ulus ingasi siireci
baslamistir. Igerideki ve disaridaki ekonomik ve siyasi ortamin izdiisiimleri Thap
Hulusi Gorey’in afiglerine yansimistir. Devlet politikalarinda ulusal ekonomiyi
giiclendirme ¢abalari, Gorey’in devlet kurumlari i¢in yaptig1 calismalara yerli mali
tilketimine ve tasarruflu olmanin 6nemine vurgu yapilarak yansimistir. 1930’larda
ulusun refah seviyesinin arttirtlmasinda tiiketim triinlerine, yeni bir oncelik olarak
“yerli mal1” kullanimi tesvik edilerek iiretkenligin arttirilmasi hedeflenmistir. Bu
hedef, endiistrilesmis kapitalist tilkeleri etkisine alan 1929 ve 1930 yillarindaki diinya
ekonomik krizinin sonuglarindandir. izmir Iktisat Kongresini takip eden yillarda ise
0zel sektorden ilk sipariglerini alan sanatci, yeni Tiirk kimligi insa siirecine katki
saglamistir

Bilge’ye gore, Cumhuriyet tasarimcisi Thap Hulusi’yi anlamak 1980’li
yillarda yetisen nesiller i¢in kolay degildir. ihap Hulusi sanayi iiretiminde kalitenin
heniiz bilinmedigi ve talep edilmedigi bir iilkede zamanin ¢ok Stesinde tasarimlar
yapmustir. Onu zorlayan rakipleri yoktu. Yillarca siirekli kendisiyle yaristi fakat bu
onun kolaycilifa kagmasina yol agmamistir. Son esi Naside Gorey’in dedigi gibi:
“Aldig1 sipariglerin biiytigli kii¢iigii yoktu. Hepsinde yalniz bir amag vardi; o da

milkemmelin zirvesine erismesidir” (Cam, 2014, 164).
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Gorsel 105: Tiirk Tayyare Cemiyeti Biiyiik Piyango Bileti 11 Subat 1927
Gorsel 106: Milli Piyango Bilet 1939-1940 Yilbasi Bileti
https://www.peramezat.comhttp://piyangokoleksiyonu.com

Milli Piyango biletleri seriiveni: “Bir sans oyunu olan piyango, baslangicta
sosyal ya da ekonomik yardim amaci ile diizenlenmistir. Yapilmasi gereken bir okul,
ogrenci yurdu, hastane ve hatta dini kurumlar ya da bu kurumlarin giderlerinin
karsilanmasi i¢in diizenlenen piyangolarin sayist belirsizdir.” Osmanlinin 1870 ve
1910 yillar1 arasinda Sark Simendiferleri ve Ergani Bakir Isletmeleri tahvillerinin
satisint artirmak amaciyla kazananlar1 kurayla belirlemesi ile ilk resmi piyango
uygulamasi baslatilmistir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra, karsilig1 nakit olarak 6denmek {izere piyango
tertip ve keside etme hakk: 710 sayili Kanunla, 9 Ocak 1926 tarihinden itibaren “Tiirk
Tayyare Cemiyeti” ne verilmistir (Tuncay, 2011, 9). 24 Mayis 1935 tarihinde bu
cemiyetin ad1 Tirk Hava Kurumu’na ¢evrilmistir. “Tayyare Piyangosu” adi altinda,
Tiirk hava giicline katki saglamak amaciyla 14 yil siireyle anilan kurum tarafindan
diizenlenen cekilisler, 05.07.1939 tarihli ve 3670 sayili Kanunla Milli Piyango
Idaresi kurulana kadar devam etmistir (Tuncay, 2011, 9).

9 Ocak 1926'da 710 sayili kanunla kurulan Tayyare Piyangosu on iki yili
askin bir siire isledikten sonra kaldirilmis ve yerine, 5 Temmuz 1939 tarih ve 3670
sayili kanunla Maliye Bakanligi'na baglh Milli Piyango Idaresi kurulmustur” (Ertiirk,
2008, 48).



100

Gorsel 107: Gorsel Ihap Hulusi Gérey, Milli Piyango Afisi (Ender Merter Arsivi)
Gorsel 108: Thap Hulusi Gorey, Milli Piyango Bileti (Mesut Manioglu arsivi)

Cumhuriyetin baglarinda 16 Subat 1925’te kurulan ve on yil sonra 24 Mayis
1935’te ad1 Tiirk Hava Kurumu’na (THK) ¢evrilen Tiirk Tayyare Cemiyeti, Hava
Kuvvetlerine pilot, teknisyen yetistirilmesi ve ucgak alinmasi (sonralari, ugak
yapmasi) i¢in bir¢ok gelir kaynagi ile donatilmistir (http://www.kokpit.aero/mustafa-
kilic-ihap-Hulusi).

 MILLIPLTANEU
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Gorsel 109: Gorsel ihap Hulusi Gérey, Milli Piyango Afisi (Ender Merter Arsivi)
Gorsel 110: Thap Hulusi Gorey Milli Piyango Bileti (Ender Merter Arsivi)
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Halkin bagislari, civa maden ocaginin isletilmesi, Usak seker fabrikasinin ilk
hasilati, makarna ve iplik fabrikalar1 kurma imtiyazi, pul satisi, el ve duvar ilanlar
basma ve satma, Atatiirk’iin biiylik nutkunun basilip satilmasi ve para piyangosu
diizenleme yetkisi gibi genel olarak yirmi bir kalem gelire sahip olan Tiirk Tayyare
Cemiyeti’nin kurum kaynaklariin birgoguna bakildiginda, geri doniisiin olabilmesi
icin tanittminin O6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir. Tirk Tayyare Cemiyeti’ne nakit
piyango diizenleme yetkisi verilen 9 Ocak 1926 tarihli kanun yiiriirliige girer girmez,
cekilisleri ve kazananlar1 duyurma, ilan etme isi Thap Hulusi Gérey’in tasarimlariyla
basli basina bir medya durumuna gelmistir (https://www.tarihtoplum.org/osmanlida-

milli-piyango/).

Harf devriminin ardindan Tiirk Tayyare Cemiyetinin ismi “Tirk Hava
Kurumu” olmustur. Asil gorevi havacilik olan bu kurum, piyangonun yayginlasip
geligmesi ile daha fazla ilgilenememis ve bu konudaki tiim tekeli 5 Temmuz 1939’da
¢ikartilan bir yasayla kurulan Milli Piyango Idaresine devretmistir. Ote yandan, daha
once basilmis olan eski tasarimli biletlerin iizerine siyah bir baski yapilmis ve bunlar
Tayyare Piyangosunun son ve Milli Piyangonun ilk biletleri olarak, geg¢is donemi
biletleri admi almislardir. “Balkan Savasi, 1. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi
donemlerinde piyango diinyast dogal bir duraksama yasadiktan sonra,
Cumhuriyetle yeni bir ivme kazanmustir. Once Tayyare Piyangosu,
1939’dan itibaren de Milli Piyango adi wverilen ¢ekilis ve kurum
olarak Milli Piyango Idaresi, devletin ¢ikar1 igin piyango diizenleme

tekeline sahip olmustur.” (Kologlu 2000, 37).

Kologlu, Cumhuriyet Donemindeki piyangonun Osmanl
Déneminden farkli olan iki yonii oldugunu tespit etmistir. ilki, ikramiye
rakamlarindaki yiikselis, ikincisi de bilet saticilar1 ve bayilerin yapisindaki
degisikliktir. Tkramiye rakamlarindaki yiikselis 1950’lerden sonradir. Hem halkin
ilgisinin artmasi hem de enflasyon gercegi bu durumun baslica nedenleridir
(Kologlu, 2000, 37). Ote yandan “Osmanli Déneminde daha ¢ok sarraf diikkanlariyla
bazi banka subelerinde yapilan satiglarin yerine, sadece piyango bileti satan ve bunu
gazetelere ilan vererek topluma duyuran kimseler ortaya ¢ikmistir.” (Kologlu, 2000,
38).
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Gorsel 111: Thap Hulusi Gorey Milli Piyango Afisi (Ender Merter Arsivi)
Gorsel 112: Thap Hulusi Gorey Milli Piyango Afisi (Ender Merter Arsivi)

1950’11 ve 60°lh yillarda karikatiirlerinde, piyango biletlerinde ve afiglerinde
Tirk atasozleri ve deyimlerinden faydalanarak Milli Piyango biletleri i¢in reklam
metinleri olusturan ve bunlari resimlerle de iyice gorsel hale getiren ihap Hulusi nin;
afislerinde, karikatiirlerinde ve biletlerinde gecen ¢esitli ifadeler atasdzlerimizi ve
deyimlerimizi ammsatmaktadir. Oyle ki, “Arpacik kumrusu gibi diisinmekte fayda
yok: Bir yilbasi bileti al, feraha kavus” (Hiirriyet, 13 Aralik 1959, 4). Ya da “Kaz
gelecek yerden tavuk esirgenmez: Bir bilet al ki milyon kazanasin.” (Hiirriyet, 25
Aralik 1962, 6) seklindeki atasézleri ve deyimlere 6zgii kabul ettirici ve kesin
ifadeler, insanlar1 milli piyango bileti almaya tesvik etmistir. Burada dikkat edilmesi
gereken nokta, Gorey’in neden bu tip ifadelere ihtiya¢ duyularak kullanildigiyla
ilgilidir. Bunu da “Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklasimlar” isimli ¢aligmada yer
alan Lutz Rohrich ve Wolfgang Mieder tarafindan kaleme alinan “Modern Dilde

Kullanilan Atasozlerinin Biyolojisi” isimli makaleden anlamak miimkiindiir.

Insanlar birtakim imajlara dogrudan ifadelerden, halk deyislerine
bireysel sozlerden daha kolay itibar etmektedir. (...) Atasozleri, bu anlamda sozlii
olarak aktarilan Ustii kapali, etkili ve en kisa hitap sekli olmustur. Bdylece, bir

slogan hizli ve kolay bir sekilde amacim yerine getirecektir. thap Hulusi de bu
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anlamda kivrak zekasini kullanmis ve halka, halka 6zgli deyimlerle seslenerek
iirlinlin tanitim protokoliinde yerini almistir. O, ilanli metinlerinde hep bir farliliktan
yola ¢ikmis, yaptig1 islerini Cumhuriyet Tiirkiye’sinde belleklere kazimistir. Bagka
bir ifadeyle atasozleri gibi reklam metinleri de, her seyden once ifade bakimindan
etkileyici, kisa, kolay anlasilir ve basit olmasi gereken tanitim iiriinleridir. Reklam
sloganlar1 da stirekli tekrarlarla, atasozii gibi insanin beynine yerlesmektedir” (Eker,

2003, 353).

Thap Hulusi Gérey’in reklam metinleri incelendiginde, reklamlarda kullanilan
atasozleri, reklam i¢in degistirilmis atasozleri ve atasdzlerine benzeyen sloganlar
seklinde smiflandirdigimizda su sonuclar goriilmektedir. incelemeye dahil edilen
reklam metninden biri, reklamlarda kullanilan atasézleri kimligini tagimaktadir. “Kaz
gelen yerden tavuk esirgenmez” (Aksoy, 1984, 289). seklinde olan atasdzii, ihap
Hulusi’nin olusturdugu reklam metninde su sekilde yer almistir: “Kaz gelecek yerden
tavuk esirgenmez: Bir bilet al ki milyon kazanasin.” (Hiirriyet, 25 Aralik 1962, 6).
Reklam metinlerinin ii¢iinde ise deyimlerden faydalanilmistir. “Arpacik kumrusu
gibi diisiinmek” (Aksoy, 1984, 480). “Ayagina gelmek” (Aksoy,1984, 490) ve “Kafa
yormak.” (Aksoy,1984, 759) gibi deyimlerden yola c¢ikilarak reklam metinlerinin

olusturuldugu goriilmiistiir.

Sonu¢ olarak “atasodziiniin bilingaltina emretme yonii, ikna edici bir
karakteri” (Eker. 2003, 356) olmasi nedeniyle lhap Hulusi’nin yazdigi reklam

(13

metinlerinde tiketicinin pasif haldeki hafizasina hitap ettigi, insanlarin
geleneksel duygularma reklam yoluyla mesajlar gondererek alici kazanilmaya

calisilmas1” (Alp, 2006, 51) amacini giittiigiinii s0ylemek miimkiindiir.

Tiim bu bilgilere ek olarak Thap Hulusi Gérey’in Tiirkiye’de “ilandan reklama
geciste koprii” niteligi tasidigr sdylenebilir. Daha kalici ve yayilmaci bir 6zellikle
ilanciligin bir ticaret sektorii haline gelmesi “Osmanli Rehberi” isminde bir ilan
acentesinin kurulmasini saglamistir. 1909°da ilk reklamcilik sirketinin acilmasini
takriben Cumhuriyet’in kabulii ve Latin harflerine gecis, okur-yazar oranini arttirmis
ve gazetelerin sayfa sayisin1 da ¢ogaltmistir. Iste tam bu noktada devreye giren Thap

Hulusi ile ilgili su degerlendirme dikkat c¢ekicidir: “Bu donem, sektoriin gelismesi
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icin 6nemli bir firsatt1 ve doneme mesleki agidan en biiyiik katkiy: grafik sanatcist ve
tasarimcist Gorey sunmustur. Gorey yaptigi caligmalarinda afis sanatinin ve

reklameciligin temsilcisi olmustur.

Gorsel 113: Thap Hulusi Gérey (1955-1944-1965-1975) Milli Piyago Biletleri
“Istanbul’da Deniz Sefasi, Deniz Hamaminda Plaja Nostalji” Pera Miizesi, 2018, Istanbul.
(Fotograflar Cekimi: Serpil Kazanci Yilmaz)

Thap Hulusi Gérey’in Milli Piyango Idaresi’ne yaptig1 Deniz ve Plaj konulu
biletlerden olusan “Istanbul’da Deniz Sefas1, Deniz Hamaminda Plaja Nostalji” adl
sergi Pera Miizesi’'nde sergilenmistir. Osmanli doneminde mahremiyet nedeniyle
denizde ylizmek sakincali ve yasak olmustur. Dolayisiyla kadinlar 19. yiizyilin ikinci

yarisinda denizden tahta parcalart ile ayrilmis “deniz hamamlariyla” yetinmek
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durumunda kalmistir. Deniz hamamlarindan plaja gecis devrim niteligi tagimistir.
Rus ihtilalinden sonra iilkesinden kacan Beyaz Ruslar, Istanbul’da pek ¢ok
doniistime neden olmustur. En 6nemlisi olan halkin deniz ile bulusmasina vesile olan
plaj aliskanliklar1 1920°den itibaren deniz hamamlar1 evrilerek yerini kadin ve
erkegin birlikte denize girebildigi plaja birakmistir. 1960’1 yillara kadar altin ¢agin
yasayan plaj kiiltiirii hizli bir sekilde sosyal degisimlerin habercisi olmustur. Toplum
icerisindeki bu sosyal degisim Thap Hulusi Gérey’in biletlerinde ki gorsellere

yansimistir. (https://www.peramuzesi.org).

Gorsel 114: Thap Hulusi Gorey (1957-1951) Milli Piyago Biletleri

“Istanbul’da Deniz Sefast Deniz, Hamaminda Plaja Nostalji” Pera Miizesi, 2018, Istanbul
(Fotograflarin Cekimi: Serpil Kazanct Yilmaz)

Thap Hulusi Gérey’in piyango biletlerinde, Cumhuriyetle birlikte biiyiik bir
kirilma yasayan yasam tarzindaki, cinsiyet¢i ayrim olmaksizin kadin ve erkegin
birlikte plaj goriintiileri ve deniz sefasin1 yine farkliligin1 ortaya koyarak, resimsel
(Illiistrasyonlar) firgasmin iistiin dokunusuyla bize sunmustur. Gérey, Cumhuriyetle
sekillenen yeni bir devlet algisina sanatiyla giiclii dokunuslar yapmistir. O, var
oldugu siirece kendine bunu bir ilke olarak kabul etmis ve ¢alismalarinin yoniinii bu
referansa gore belirlemistir. Kuskusuz bu siire¢ onun batida aldigi egitimin bir

yansimasi olarak goze carpmaktadir.

Tiirk Tayyare Cemiyeti bugiinkii adiyla Milli Piyango Idaresi i¢in 45, Tekel
Idaresi igin 35 yilmi araliksiz olarak calisan sanatgi, ayrica yurt disinda yaptig
caligmalariyla da iin kazanmistir. Bayer’in afis ve etiketleri, Misir’in tekel idaresi,

Devlet Demiryollar1 ve sehir hatlara ait ilanlar, Pirelli’nin afisleri, {inlii ingiliz
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viskisi John Haig’in ile Italyanlarm Cinzano ve Fernet Branca’in afis ve etiketleri

onun elinde sekil bulmus ve tarihe gecmistir (www.tarihtoplum.org/osmanlida-milli-

piyango/).

fhap Hulusi’nin Milli Piyango biletleri basli basina bir medyadir. insanlara
resimli roman keyfi vermis, izleyiciyi lacivert gokyliziiniin altinda parlayan karl kis
gecelerine ve yeni bilmedikleri yerlere gotiirmiistir. Eski adi “Tirk Tayyare
Cemiyeti” bugiinkii Milli Piyango Idaresi igin yaptigi calismalar kirkbes yil
stirmistlir. Hiirriyet ve Milliyet gazetelerinin ilk grafik servislerini kurdugunu
anlatan Caligkan, Gorey’in gazetelerde yazi ve resim sanatin1  kullandigim
sOylemistir. Tirkiye de grafik sanatinin kurucusu ve reklamciligin ilk biiyiik
isimlerinden olan Thap Hulusi Gorey’i anmadan gecemeyiz, Hiirriyette calistig
donemde Etem Caligkan’dan, Atatlirk {in 100. dogum gilinii miinasebetiyle bir
Atatiirk takvimi istenmistir. Usta sanatkar da salt Atatiirk portreleri yerine, Atatiirk
portresi calisan baska sanatcilardan da eser isteyelim Onerisini gazetenin Genel
Miidiirii Nezih Demirkent’e sunmus ve dnerisi kabul edilmistir. Thap Hulusi Gérey’in
de Atatiirk portreleri oldugundan haberdar olan Etem Caliskan, Gorey’le komsu olan
Emin Hoca vasitasiyla grafik sanatinin duayeni ile tanismistir. O gilinden sonra da
dostluklar1 devam etmistir. Tirkiye’deki pek ¢ok markanin simgesinde imzas1 olan

Thap Hulusi, kendisi i¢in bir afiste en énemli 6genin “bulus” oldugunu sdylemistir.

Gorey’e gore: “Afis seyredenlerin ilgisini ¢ekmeli ve dislindiirmelidir.
Sokakta giden adamin durup bakacagi, ilgisini ¢eken bir unsur olmalidir. Bu tipki
mizik gibidir. Beethoven’in miizigi baskadir, sokak calgisinin ki baska” demistir

(Merter, 2008, 55).

Gorey’e gore: “Anafikir, giinliik hayatta ansizin aklima gelir, sonra
resimlerim. Genellikle afiglerimi kiigiik boyutlarda yaparim. Sonra projeksiyonla

biiyiitiir, temize ¢eker, ondan sonra teslim ederim” (Merter, 2008, 55).



107

1“ MILLI PIYANULU
&

Gorsel 115: Thap Hulusi Gorey “Milli Piyango” (Ender Merter Arsivi)
Gorsel 116: Myron “Discobolus”

Gorey, Milli Piyango afisinde Yunan sanatinin usta heykeltrast Myron’un
yaptig1 Discobulos heykelin tasvir giliciinden etkilendigi goriilmektedir. Heykel
yalnizca elindeki diski firlatmaya hazirlanan bir adami tasvir etmez; daha ¢ok, kafa,
govde ve uzuvlar birbirine zit kuvvet halinde siralanmaktadir. Heykelin durusu,
denge, uyum, simetri ve oran gibi Yunan diinyasinda sadece heykeller i¢in degil
yasayan insanlar i¢in de dnemli kabul edilen idealleri simgelemektedir. Dolayisiyla
Gorey’in bu afiste kullandig1 disk atan bir atleti temsil eden figiir spor, genclik ve
kutlama gibi mesajlar iletmektedir. Ancak, yan anlam olarak, boyle bir sembolden
yola ¢ikmast giiglii bir iktidarin sekillendigini ve Cumhuriyet’in devlet
politikalarinda, cinsiyet¢i bir aymrima karst durus sergilemis olabilecegini

gostermektedir.
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Gorsel 117:1hap Hulusi Gérey “Suluboya Feriha Tevfik”
Gorsel 118: Feriha Tevfik, 1929

1929°da Cumbhuriyet Gazetesi, devlet destekli giizellik yarigmasi
diizenlemistir. Feriha Tevfik bu ilk yarigmanin birincisi olmus ve ertesi y1l ilkemizin
temsili i¢in Amerika’da yapilan giizellik yarismasina katilmistir. Feriha Tevfik
sonraki yillarinda sehir tiyatrolarina girerek ilk kadin yildizimiz olmustur (Merter,
2008, 89). Bu ilk starm fotograftan yapilan suluboya calismalari ihap Hulusi
Gorey’in essiz ¢izgisiyle bulugsmustur. Feriha Tevfik’in cagdas Tiirk kadinini
sembolii, ihap Hulusi Gorey’in elli yili askin sanat seriivenin de konu olusturmustur.
Gorey, Tiirk kadin1 temasini kullanirken koylii kentli ayirimi yapmamistir. Gorey’in
caligmalarindaki kadin tasviri, Anadolu’daki ¢agdas kadin simgesinin nasil olmasi
gerektigini ince topuklu ayakkabilar, pileli diz boyu etekler, tayyorler, acik taranmis
saclar ve makyajli yiizler ile gostermistir. Onun sanatinda sekil bulan ¢agdaslik ilkesi
donemin de hep gretici ve mesaj verici olmustur. Iletisim kaynaklarinin yetersizligi,
radyonun ve diisiik trajli gazetelerin de genis Kkitlelere ulasamadigi donemde
Gorey’in afigleri, halka ulasmanin en basit yolu ve en yaygin iletisim aract olmustur.
Onun afigleri, Anadolu’nun en iicra kosesine kadar ulagmistir. Boylece, yeni devletin

ideolojisini halka mal etmekle gorevli bir kitle iletisimei rolii tistlenmistir.

Almis oldugu kiiltiir ve yasam felsefesi, Thap Hulusi’yi kendi goriislerine

uygun resimler liretmeye tesvik etmistir. Modellerine kaynaklik eden yakin
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cevresindeki insanlar zaten sik giyimli, ¢agdas goriinimli kisilerdir. Dolayisiyla
Gorey; Cumhuriyetin bireylerini olmas1 gerektigi gibi gorlintiilemis, ¢ogaltmus,
belleklere yerlestirmis ve yayginlagmasini saglamistir. Onun sectigi kareler
rastlantisal olmamustir. Tiim ticari calismalarinda, asker veya koyli gibi kesin
cizgilere sahip olmasi gereken figiirler disindaki herkes, takim elbiseli ve kravath

olarak betimlenmistir (Merter, 2007, 9-11).

1930’Iu yillar; Cumhuriyetin altin yillarmi yasadigi, kendini tiim gérkemiyle
gosterdigi, Osmanli’dan tam olarak koptugu yillardir. Kalkinma hamleleri,
sanayilesme ve ekonomik bagimsizlik c¢abalariyla, tek kurus dis bor¢ almadan
kalkinmay1 gerceklestirilmistir. Kiiltlir, sanat ve sporda da onemli atilimlarin
yapildig1 yillar ayn1 zamanda ilklerin de donemi olmugtur. 1930 yilinin Nisan ayinda
kadinlara Belediye se¢imlerinde oy verme hakki tanmmmistir. 1934 yilinda ise
anayasaya yapilan bir ekle se¢gme ve se¢ilme hakki kazanmislardir. Donemin iinli
afis sanatgis1 olan fhap Hulusi tiim bu gelismeleri yakindan izlemis, kalkinma ve

batililagsma caligmalarina sanatiyla destek vermistir.

TEMEL 200

Jaum we anasondan imal edimiste

FIYAT1 65000 TL

Gorsel 119: “Kuliip Rakis1”, 1931(Ender Merter Arsivi)
Gorsel 120: “Kuliip Rakist”, 1931(Ender Merter Arsivi)

1931 yillarmin baslarinda Inhisarlar Idaresi (Simdiki Tekel Miidiirliigii)
formiiliinii yeni hazirladig1 ve ismini “Kiiltiir Rakis1t” olarak diisiindiigii igki igin,

thap Hulusi’ye etiket siparisi vermistir. Gérey, kompozisyonu kafasinda tasarlayip
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gelistirmistir. Yaptig1 calismayi yakindan izleyen yakin arkadasi Fazil Ahmet Akcay
ile birlikte esine c¢ektirdigi fotograflardan olusturdugu kompozisyon giiniimiizde bir
hayli degisiklige ugrasa da kullanilmaktadir (Merter, 2008, 52). Onun afiglerinde
viicut bulan; seyyar saticilar, hamallar, kayik¢ilar, ayrica Galata Kopriisii ve eski
Istanbul evleri, Thap Hulusi’nin yararlandig1 diger unsurlar arasindadir. Cogu
tagbaski yonteminden olusan calismalarinda, yarim yiizyili askin bir donemin
endiistri, kalkinma, ticaret ve sosyal yagamin gelismelerini belgelemis, Cumhuriyet
kusaklarinin belleklerinde yerini almistir. Afislerinde ele aldig1 konularin isleyisinde

sade ve anlasilir iislubu ile adeta kalic1 izler birakmastir.

Caliskan’a gore: “Her seyden &nce cok disiplinli calisirdi. Ilk asamada
kendisine gelen konuyu tasarlar, kompozisyonunu kurar ve eger kompozisyonun
icinde insan unsuru varsa tiplerin se¢imi i¢in titiz bir arayisa girerdi. Bu is icin ailesi
ve yakinlarindan yararlanarak onlarin fotograflarini ¢ekerdi. Daha sonra ise
hazirladig1 kompozisyona onlar1 en iyi sekilde yerlestirirdi. Almanya’daki hocasi
Hohlwein, diinya afis sanatinda fotograftan resme gecis c¢alismasit yapan tek

sanatcistymis. Thap Hulusi de en az hocasi kadar basarili eserler vermistir”.

“Bu etiket benim” diyen Gorey, “Aksamlar1 demlenmek iizere masamin
basia oturup siseyi karsima koydugum zaman bu etiket beni ¢ok gerilere gotiiriir.
Nice hatiralar1 canlandirir. Ama bana gegmisi hatirlatmayan hangi eserim var ki?
Bugiin kiiclik biiyiik, Tirkiye’de pek cok kimsenin giinliikk hayatinda ellerinden
gegen birgok seylere ben gekil, bicim ve renk verdim” (Merter, 2008, 50).

1940’11 yillarda, fkinci Diinya Savasi’nin etkisiyle devletin ekonomiye ve dis
ticarete miidahalesi artmistir. Yurt disindan iiriin getirmenin zor oldugu bir donemde
yerli sanayinin gelismesi desteklenmis ve piyasaya yerli {riinler hakim olmaya
baslamistir. Thap Hulusi yeni ulusa yine afisleri ile destek vermis, Siimerbank ve
Burla Biraderler afislerini yapmuistir.

1940-1945 yillar arasinda ise Gorey’in afis tasarimlarinda Fransiz afisinde
egemen olan bir estetigin etkileri goriilmektedir.

Bu akim, diinya resim sanatgilarinin begenisine paralel olarak gelismisti ve

geng Tiirk afiscilerinin de bu akimi izlemeleri kaginilmazdi. Afis 6greniminde bastan
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beri benimsenen yansitmaya dayanan oOgretim, dogal siirecte yapiliyordu. Bu
tasarimcilar da kendi yeteneklerine, giincel olaylar1 da tasarimlarin igine dahil
edilmesiyle, cagi yansitan, resimden farkli 6zglin anlatma bi¢imlendirmesini
benimsediler. Afislerde carpici olmak cabasi agirlik kazanmasina ragmen, renk

anlayisindaki farklilik biitiinsel olarak uyumluydu (Altintas, 1992, 8).

Orta Avrupa’da dogan Polonya afig sanati ¢cogu iilkeyi etkisi altina alirken
ayni sekilde iilkemizi de etkisi altina almistir. Resim kokenli grafik sanatcilarin
cogunlukla fotograftan yararlandig1 anlayis, Orta Avrupa’da oldugu gibi bizde de
sevilmis ve benimsenmistir. Avrupa’nin dogusunda bulunan grafik sanat¢ilari daha
cok illistratif c¢alisirken bati  kismindaki grafik sanat¢ilari  fotograftan
faydalanmiglardir. Dogu ve bat1 arasindaki bu farklilik dogal olarak sosyo-kiiltiir ve
sosyo ekonomik durumuyla fiziki kosullara gore sekil bulmustur. Afis, tilke
kiiltiiriiniin, ekonomisinin, yagam bi¢iminin, gelenek ve goreneklerinin bir yansimasi
olan belgelerdir. Afisler, yasamdaki tiim sanatlar gibi ekonomi kokenlidir. Ustelik

iiretimin tiiketime doniismesinde en etkin 6gelerden birini olusturmaktadir.

h,-nt PANK YERLE MALLALR PATY AR YER ‘ MALLAD

Gorsel 121: 1hap Hulusi Gorey “Siimerbank”, 1940 (Ender Merter Arsivi)
Gorsel 122: Thap Hulusi Gorey “Stimerbank”, 1940 (Ender Merter Arsivi)

Gorey, 1948 yilinda Bursa ve Izmir adini tasiyan afis calismalariyla Viyana

Uluslararas1 Afis Sergisinde derece ile ddiillendirilmistir. Daha sonraki yillarda da
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iilkemizi cesitli uluslararasi sergi ve yarigmalara katilarak temsil etme olanaginm

bulmustur (Turhan,1980, 30-31).

Nagide Gorey onun sanat disiplini su sozleriyle agiklamaktadir, “Higbir
eseri, istedigi kaliteye ulasmadan elinden ¢ikarmazdi. Modellerini se¢gme sekli ¢cok
ilgingti. Koyli dayilari, sokaktaki vatandastan, yakin dostlarindan veya
akrabalarindan secerdi. Ona modellik etmek zordu. Kafasinda gelistirdigi
kompozisyonun hakkini verecek atmosferi veya tipi bulmadan tatmin olmazdi

(Merter, 2008, 50).”

Gorey bugiin bile nesli tilkenmekte olan “Istanbul Beyefendileri” nin en
seckin  simalarindandir. Donemin  sanatcilari, entelektiielleri, gazetecileri,
politikacilari, arasinda ¢ok sayida dostlari, Kinali Ada’daki koskii bu g¢evreden
insanlarla dolup tagmistir. Bu evde modadan iilke sorunlarina kadar her sey

konusulurdu (Merter, 2008, 77)

Turkuaz Cafe fhap Hulusi’nin sik¢a takildigi mekan olmustur. Mekanda
“Saheser” lakabiyla taninan fhap Hulusi yasamay1 seven ancak bir o kadar da
tutumlu, hassas ve hayattan korkardi. Ev tutmak, ev ve kadin i¢in para sarf etmek
prensipleri disinda kalan durumlardi. Parasiz kalacagi korkusu hi¢ pesini
birakmamis, para harcarken adeta 1stirap ¢ekerdi (Merter, 2008, 79). 1959°da son
evliligini Naside Hanim ile yapmis, Kinali Ada’da Poyrazli Koskte yasamislardir
(Merter, 2003, 859). Naside Hanim Thap Hulusi’nin hayatina giren dordiincii ve son

kadin olmustur.

Hulki Aktun¢’un Ihap Hulusi iizerine bir yazisinda: “Zamanmin Ruhunu
(Zeitgeist) varliginda yasayip yansitmis biiylik bir usta. Grafikleri sozden, sozleri
grafikten koparmadi... Donemini ¢ok iyi algilayip yeniden iireten, yeniden ortaya

koyan ikonalar yaratti. Bence kendisi de bir ikona olarak 61dii” (Merter, 2008).
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Gorsel 123: Naside Hanim ile, 1959 (Ender Merter Arsivi)
Gorsel 124: Poyrazli Kosk /Kinaliada, 1959 (Ender Merter Arsivi)

Iskender’e gore: “Cagdas Tiirkiye baglaminda fhap Hulusi’nin yasam tarzi,
yalnizca Tirkiye’de kisa bir gecmisi olan grafik ve afis sanatinin en yetkin
orneklerinden biri degil, ayn1 zamanda Cumhuriyet Tiirkiye’sindeki ¢agdas yasamin
da simgesi olan yaygin imajlardan biridir. Dahast bu imaj Tirk grafik ustalarinin
basinda gelen Hulusi’'nin gesitlilik gdsteren sanatinin 6zeti niteligindedir” (Merter,

2008, 86).

Thap Hulusi’nin yaptig1 afislerinde, Kisilerin yiizleri hep giilegtir. Bayragimizi
gururla dalgalandiran Mehmetgik, nese i¢inde bayrami kutlayan ¢ocuk, evde regel
yapan veya dikis dikerek memleket ekonomisine katkida bulunmaktan mutluluk

duyan kadinlarin hepsi afislerine dinamik ve mutlu yansimiglardir.
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Gérsel 125: Milli Piyango Idaresi 1960 Sozlesmenin Feshi.

1960 yilinda Milli Piyango Ihap Hulusi’ye “Baska bir ressam bulduk,
yaptigimiz hizmetlerden dolay1 size tesekkiir ediyoruz” diyerek ¢alisma sézlesmesini
feshetmistir. (Merter, 2008, 67). Bu ihap Hulusi igin tam bir yikim olmus, giivencesi
kokiinden kurumustur. Kendini emekli etmistir ve suluboya islerine yeniden
donmiistiir. Bu donemde hat sanatin1 modernize eden ¢ok basarili isler ¢ikarmistir.
(Merter, 2008, 68). Uzun yillar hizmet verdigi devlet kurumlarina yaptig1 onca
caligmaya ragmen layik oldugu yerde olmayan Gorey, yarim asr1 gegen caligmalari

sirasinda miisterilerden kaynaklanan sorunlarla siirekli miicadele etmistir.

Gorey’e gore: “Resimden, kompozisyonundan, renkten anlamayan siparisi
verenler olmustur. Ornegin, bos gordiikleri yerlere yazilar sikistirarak kompozisyonu
bozmusglar, resimdeki renkleri degistirmisler. Bu kosullar altinda c¢aligmak gii¢
oluyor. Sanat, yetenek ve zevkimi para kazanmak ugruna feda etmek zorunda
kaliyordum. Baskiya gerekli 6nem verilmedigi i¢in afislerimde renkler bozuk
cikiyordu. Bu bozukluk en ¢ok piyango biletlerinde goriiliiyordu. Fakat bu zorluklar
karsisinda Tiirkiye’ye ilk renkli afig resmini getirmis bir ressam olmam dolayisiyla

memnun ve bahtiyarim” (Merter, 2008, 74).

Gorey gerek reklam calismalarinda gerekse kurumsal calismalarinda kendini
hep ressam olarak konumlandirmistir. O, illlistrasyon resminin Onciiliigiinii yaptigi
devlet kurumlari, 6zel sektor ¢aligmalart ve yurt dis1 tasarimlarinda ressam yOniini
hi¢bir zaman kaybetmemis ve tasarimlarindaki kuvvetli ¢izgi ve desen anlayis ile

Alman ekoliindeki terbiyesini ortaya koyarken farkliligini da hissettirmistir.
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Gorsel 126: ihap Hulusi Gorey 20.09.1944 (Metin Deniz Arsivi)
Gorsel 127: Thap Hulusi Goérey “Burguzade” 30.08.1945 (Metin Deniz Arsivi)

1965°te “Istanbul’un Tiplerinden” adinda bir dizi hazirlamistir. 1970’ten
sonra ise kafi yaz1 diizenlemeleri, suluboya peyzajlari, kitap kapagi tasarimlar1 ve
karakalem ¢izgi caligmalar1 yapmistir. Hayatinin son déneminde hat sanatiyla ilgili
olarak denemelere yonelmeyi tercih etmistir. 1978 yilinda meslek yasami boyunca
grafik sanatinin gelismesine sagladigi katkilardan dolayr “Grafikerler Meslek
Kurulusu” tarafindan onur iiyeligine deger goriilmiistir (B. Ansiklopedi, 1990,
1944).

Gérsel 128: Thap Hulusi Gorey Kiifi “La Ilahe illallah” (Ender Merter Arsivi)
Gorsel 129: Thap Hulusi Gorey “Allahulahe” (Ender Merter Arsivi)
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Besiktag’ta egitim veren Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda
Grafik Boliimii biinyesinde afis ve grafik dersleri konulmustur. Uzun siiredir bu
dersin hocas1 bulunmadigindan okul miidiirii Nejat Sirel, Thap Hulusi Gérey’in
okulda ders vermesini istemistir. 1977 Mayis’inda DTGSYO sergi salonlarinda Thap
Hulusi Gorey sergi agmistir. Yetmis dokuz yasinda oldugu icin hizli egitim
temposuna dayanamayan Gorey, iki y1l sonra gorevinden ayrilmistir (Arkitekt, 1998,

61-62).

Sanatc1 1965'den 1985 yilina kadar olan yirmi yillik siire icerisinde ii¢ ayr1

kisisel sergisini:
1. 1966°da Sisli Terakki Lisesi’nde,
2. 1975’te Tatbiki Glizel Sanatlar Okulu'nda

3. 1984’te  Ankara Milli Piyango Idaresi'nin sanat galerisinde ag¢mistir
(Ozsezgin, 1998, 266).

Yasadigr son donemlerde sanat¢inin cevresindekilere, ozellikle calistig

kurumlarin kendisine kars ilgisiz kalislarindan yakinmustir.

1986°da Istanbul’da yasamini yitirmesinden sonra, sanatginin desen ve sulu
boya resimleriyle birlikte elde kalan afislerinden birkaci ilk olarak Ankara’da
sergilenmistir (Ozsezgin, 1998, 267).

Ender Merter, 1982 yilinda tamistig1 Thap Hulusi Gorey’den ¢ok etkilenmis ve
zamanla sanatcinin eserlerini kapsayan 6zel bir koleksiyon olusturmustur. Bu eserleri
2002 yilnin Subat ve Mart aylarinda Istanbul Haskdy Rahmi Kog¢ Miizesinde
sergileyerek, ilgilenenlerle bulugsmasini saglamistir. Sanat¢inin dogumunun 100. yili
olmas1 nedeniyle, thap Hulusi Gorey’i tanitmak amaciyla Mimar Sinan Universitesi
ile ortak bir calisma yapmustir. “Miisellesten Uggene Thap Hulusi Gérey 100 yasinda
1898-1998” adiyla yapilan ¢alismalar, etkinliklerin sonrasinda kalic1 hale getirilerek
gelecek nesillere de aktarilmak amaciyla bir kitapta toplanmistir. “Miisellesten
Uggene” adli bu kitap sanat¢1 hakkinda yazilmis olan en kapsamli eser niteligini

tasimaktadir.
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13-18 Nisan 1998 tarihleri arasinda Grafist’98 Uluslararasi istanbul Tasarim
Giinleri Thap Hulusi Gérey ile agilmustir. Acihista Sadik Karamustafa tarafindan
hazirlanan dia gosterisi yapilmistir. Ender Merter ve Bedri Baykam foto-pentiirlerden
olusan bir sergi ve 24 Eyliil 1998°de “Tiir Tanitim” tarafindan olusturulan “Thap

Hulusi Kosesi” Susam Bar’da agilmistir.

31 Ekim- 4 Kasim 1998 Beylikdiizii TUYAP 8.Matbaa ve Kagit Endiistrisi
Fuariyla is birligi ile “Istanbul Uluslararasi Tasarim Bulusmalarinda Thap Hulusi

Gorey 100 Yasinda Sergisi” yapilmustir.

28 Kasim 1998 Hacettepe Universitesi Giizel sanatlar Fakiiltesi Grafik
Boliimiintin diizenledigi T.C Kiiltiir Bakanlifi Devlet Resim ve Heykel Miizesi
konser salonunda gergeklestirilen “Dogumunun 100.Y1linda Grafik Sanatcisi ihap

Hulusi Gorey’in paneli ve sergisi yapilmigtir.

9-13 Aralik 1998 Harbiye Askeri Miize ve Kiiltir Sitesi’'nde

“Reklamciligimizin ilk Yiizyili” sergisi agilmistir.

14 Nisan 1999 Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi son simif dgrencilerine

Thap Hulusi Gérey sdylesisi ve slayt gosterisi diizenlenmistir.

8-31 Aralik 1999 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde

“Miisellesten Uggene-99” sergisi agilmustir.

7-15 Subat Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde
“Miisellesten Uggene-2000" sergisi (Merter, 2008, 116).

Thap Hulusi Gérey’i ¢agdaslarindan ayiran en biiyiik 6zelligi iistiin desen ve

leke anlayisindaki suluboya teknigindeki caligmalaridir.
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3.2. ihap Hulusi Gorey’in imzas

Gorsel 130: Thap Hulusi Gorey “Imzas1” (Ender Merter Arsivi)
Gorsel 131: Thap Hulusi Gorey “Imzas1” (Ender Merter Arsivi)

Tiirkiye’de Modern Grafik sanatimin onciisii Thap Hulusi Gérey’in imzasinda,
Ihap Hulusi-Istanbul sdzciikleri yer almistir. Uggen seklinde tasarlanmis insaci imza
da iiggenin ucu Istanbul’u isaret etmektedir. Latin harfleri ile tasarladig1 islerinin
“Istanbul” ya da “Dersaadet” olarak imzalanmistir (Durmaz, 2010). Gdorey’in
Almanya’da, egitim aldig1 6grencilik yillarinda trettigi metinler altindaki imzasinda
“Miinchen” veya “Miinih” ibaresi goriilmektedir. Gorey’in metni iirettigi kente dair
yaptig1 vurgu ayni1 zamanda Istanbul i¢in de gegerli olmustur. Ludwig Hohlwein’in
tasariminda oldugu gibi Gorey’in imzasinda da onun izlerine rastlanmaktadir.
Imzasindaki iiggen form kiibist fikirlerin geometrik formlara resimsel olarak fikir
verdigini, Art Deco’nun etkisini tagidigin1 ve ayn1 zamanda Almanya’da bulundugu
bu siire¢ de Plakatstilci olan Bernhard’da da goriildiigii tespit edilmistir (Ceviker,
2006, 95). Thap Hulusi Gorey, resim ¢izme yetenegini ilerletebilmek icin iki yilini,

araliksiz canli modelden desen yapma, perspektif, 151k gblge ve siyah-beyaz resim
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teknigi tizerinde caligmalar yaparak resim alaninda ciddi bir egitim siireci gecirmistir

(Arkitekt, 1998, 56-57).

Yakin akrabalar1 ve arkadaglari Gorey’in imzast hakkinda degisik goriisler
ileri stirmiislerdir. Kimileri {i¢ kez evlendigi ve hi¢ ¢ocugu olmadig i¢in bu liggeni
kullandigin1 belirtmistir. Yegeni Iclal Atilgan; olaya ¢ok farkli bir agidan bakarak
Thap Hulusi Gérey’in iicgen bir viicuda sahip olmasindan dolayr bdyle bir yolu
sectigini ifade etmistir. Imzay1 inceleyecek olursak, {icgenin iist kisminda sanatginin
ismi yer alirken, alt ucu onun yasadig1 sehir olan Istanbul’u isaret etmektedir. Belki
de imzasi ile kendisini, yasadig1 ve tutkunu oldugu Istanbul ile 6zdeslestirmistir

(Merter, 1975, 5).

Gorey’in tasarimlariyla bulusan imzasi, modernlesmenin orgiitledigi mekan
da yeniden iretmektedir. Tasarimlarini bugiine tasiyan, izini siirdiiglimiiz ve
kesfettigimiz, geometrik formdaki imzasi olmustur. Grafik sanatlarda tasarlanan
herhangi bir {riin, insa edildigi donemin sosyo-kiiltiirel yapisi ile siyasi-politik
yapisini ¢ozmemizde bizlere, ulasacagimiz ve kesfedecegimiz bilgilere ulastirabilir.
Dolayistyla tasarmin son evresinde atilan imza kiiltiirler arasi etkinin bir pargasi

olarak kabul edilebilir.

Gorsel 132: Ludwing Hohlwein “Die neven Breiter” Almanya
Goérsel 133: Ludwing Hohwein “imza”
Erisim: (https://www.google.com.tr/search?q=ludwig+hohlwein+signature)
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Utku Varlik; 1920°li yillarda Miinih’te Ludwig Hohlwein’in &8renci olan
Gorey’in egitim siirecinde hocasiyla usta-¢irak iligkisinin imzaya kadar benzerlik
gostermesinin ilging oldugunu belirtmistir. Ayrica igerik, kompozisyon, fotograftan
hareketle clair-obscur-pochoir dedigimiz dekupaj teknigi, ustaca yapilmis suluboya,
guajla golge ve leke, onemli bir disavurumcu dilin, yani afis sanatinin kendisidir.
Gorey uzun yasadi, o yillar akademinin afis boliimiinde ona 6zenen birini gérmedim
ve de ni¢in ilgilenilmedi, islerini kapsayan bir kitap da bulunmamaktadir (Varlik,

2018, 91).

3.3. Thap Hulusi Gérey’in ilan Metinlerindeki Mizahi Yaklasim

Idealist, {istiin bir mizahi yaraticilik algisia sahip sanatgi, ilan metinlerinin
tiimiinii kendi yazmistir. Bunlardan bir kismi oldukga ilgingtir. Bu eserlerinden biri
“Ankara Bali Daha Tatli” yazan tasariminda, bir erkek bir kadini Operken
gorsellestirilmistir. Yine Siimerbank Yerli Mallar Pazarimin ilaninda ise, ringde
miicadele eden iki boksoriin illlistrasyonuna baslik eklenmektedir “Hafifsiklet bir
sampiyon gibi bu da kunduralarin en hafifi ve saglamidir”. Is bankas1 afisinde ise
“Kumbaranin arkadasligi daha faydalidir” sloganinda iki modern kilikli kadinin koyu
sohbeti gorsellestirilmistir. “Seni kiiclikken annen, biiylikken kumbaran korur”
sloganli afiste, sol tarafa bakan “Anne ve Cocuk” gorseli islenmistir. Milli Piyango
afiginde “Kaz gelecek yerden, tavuk esirgenmez” sloganini kullanmis, merkezde kaz
ve tavuk gorselini bulusturmustur. Beykoz Kunduralar1 i¢in yaptig1 afiste “Beykoz
Kunduralar1 mart1 gibidir, i¢lerine su gecirmez” sloganiyla mizahi yaklasimini
gostermistir. Gorey’in afiglerinde kompozisyon genelde merkezden disa dogru
aktarilmigtir. Konu ana merkeze toplanmis olup, yan elemanlarla desteklenmistir.
Gorey’in mizahi anlatim seklini kullanmasinin sebebi, vatandaslara dolaysiz ulagsmak
ve halk ile biitiinlesmeyi amaglamistir. Gorey’in slogan anlayisi, ilan metinlerindeki
alictya seslenme sekli, onun sanat anlayisindaki farliligini ortaya koymaktadir.
Ayrica Gorey, afisin seyredenlerin ilgisini ¢ekmeli ve diislindiiriicii olmasi

gerektigini sOylemistir.



121

Wl

et

KAZ GELECEK YERDEN

TAVUK ESiRGENMEZ

BIR -

2 MILYON ..o,
Mili DIYANGQ

Gorsel 134: 1hap Hulusi Gorey “Milli Piyango Afisi (Ender Merter Arsivi)
Gorsel 135: Thap Hulusi Gorey “Is Bankasi Afisi” (Ender Merter Arsivi)

Gorey; “Bugiinkii afisleri ben begenmiyorum. Halka hitap etmiyor. Ilgi
cekmiyor. Sozle ¢izgi birlesmiyor. Reklam sirketlerinin imkanlar1 afig sanat¢isinin
lehine kullanilmiyor. Beni sergiye gotiirdiiler. Giizel resim bunlar, fakat afis degil”

demistir (Merter, 2008, 55).

Gérsel 136: Thap Hulusi Gorey “Is Bankas1 Afisi” (Ender Merter Arsivi)
Gorsel 137: Thap Hulusi Gorey “Milli Piyango Afisi” (Ender Merter Arsivi)
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Onun disiplinli sanat anlayismin yamisira renkli bir kisiligi oldugunu
sOyleyebiliriz. Gorey’in sanati, bu renkli kisilikle pek oOrtiismedigi, sectigi renk
paletinde kendini ele vermektedir. Fotograf karelerinde yararlanarak bir-iki rengin
tonlartyla olusturdugu monokromlarinda zithiklar hakimdir. Thap Hulusi’nin
afiglerinde Alman grafik ekoliine 6zgii sema disiplini egemendir. Bigime, insaya
agirlik veren gergekei kompozisyonlari, ayn1 zamanda yalin-sade anlatimiyla mesajt
zihinlerde unutulmayan mit haline dontistiirmiistiir. Gorey izleyicide alisilagelmis
diizeni kirarak yeni anlayisla hazirladig1 tasarimlarla kitleyi saskina c¢evirmistir.
Afislerinde kullandig1 anlatimi giiclendiren ton ve renk vurgular1 zengin fakat, sade
ve anlasilir olmustur. Bi¢im yer yer taramalar, bazen de acik koyu kontrastlarla ifade
bulmustur. Mesajin yerine afiglerinde kullandig1 gercekei imgeler, izleyiciyi etkisi

altina almistir (Merter, 2008, 88).

Afislerinde ger¢eke¢i yansimalarin oldugu sanatci, sanat yasamina bagladigi
yillarda, baski teknigi gelismemistir. Bu siire¢ o donemde yapitlarinda daha 6zgiin
arayislara yonelmesini engellemis olsa da Gorey’in kisisel bir iislup gelisimini

engelleyememistir.

1927 yilinda “Inci Dis Macunu” ile baslayan sanat siireci “Alfabe” ile devam
etmis, Ziraat Bankasi, Is Bankasi, Tiirk Tayyare Cemiyeti (Milli Piyango idaresi),
Inhisarlar Idaresi (Tekel), Yapr Kredi Bankasi, Garanti Bankasi, Emlak Kredi,
Stimerbank, Merkez Bankasi, Tiirk Ticaret Bankas1 gibi kurumlarm afis ve ilanlari

Ihap Hulusi’nin sanat anlayisi ile adeta hayat bulmustur.

3.4.1932-1975 Aras1 Kronolojik Sirasi fle Thap Hulusi Gérey’in Eserleri

1. 1932 de, inhisar Idaresi (Tekel), Kuliip Rakis: etiketi,

2. 1935 de, Piyale Makarnalari, Tiirkiye Is Bankasi, Ziraat Bankasi, Garanti

Bankasi, Emniyet sandig1, Turing Kuliibii Niifus sayim afisleri yillar1 kapsar.
3. 1935'te Tiirkiye'deki ilk afis sergisini Istanbul'da, Beyoglu'nda agti.

4. 1936 Sivas -Erzurum Demiryolu Tahvilleri
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1940 Vakiflar Bankasi, Siimerbank, Burla Biraderler, Bayer, Kodak,Pirelli,
Kurukahveci Mehmet Efendi, Kizilay

1940'da Sisli Halkevi'nde Afis Sergisi'nde “Bursa ve Izmir” adli afisleriyle

derece ald1.
1930-1940 aras1 Harrison Corap makineleri, Yerli Mallar Pazar
Yesilay, Spor Toto, Fort Otomobilleri, Beykoz Kunduralari,

1948'de Viyana Uluslararas1 Afis Sergisi'nde, “Bursa ve Izmir” adh

afigleriyle derece aldi.

1949 Birinci sigarast Tasarimi

1965'te “Istanbul’un Tiplerinden” adl1 bir dizi afis hazirladi.
20 Kasim 1968'de Sisli Terakki Lisesi'nde resim sergisi acti.

11-24 May1s 1977'de Devlet Tatbik Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nda 20. Y1l
Sergilerine katildi.

1978'de Grafikerler Meslek Kurulusu onur tiyeligine secildi.
18 Mayis 1981'de Istanbul'da Forum Sanat Galerisi'nde ilk toplu sergi act1.

10-31 Mayis 1982'de Tiirk-Amerikan Dernegi'nde afis, suluboya, yazi,

retrospektif sergisi act1.

30 Kasim-23 Arahik 1983'te istanbul Nisantasi Akbank Sanat Galerisi'nde

resim sergisi agt.

1 Agustos 1984'te Milli Piyango Idaresi Sanat Galerisi'nde resim sergisi act1.
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ihap Hulusi Gorey’in Afislerinin Yurt i¢i ve Yurt Disina
Yaptig1 Calismalara Gore Simflandirilmasi

Afis Tiirii Afis Sayisi
Yurt Iginde Kamu Kurumlari ve Ozel Sektor igin Yapilan Afisler 124
Yurt Diginda Yabanci Kuruluslar i¢in Yapilan Afisler 15
Tiirkiye’yi Tanitan Afisler 3
Toplam 142

fhap Hulusi GOREY Tarafindan Kamu Kurumlari ve Ozel Sektor i¢in
Tasarlanan Afisler

Kurum Adi S‘:gil Firma Ad: S‘:;il
) Bourla Biraderler - RCA
Milli Piyango Idaresi 16 Radyolar1 7
Stimerbank 11 Bayer 7
Tiirkiye Is Bankasi 7 Kurukahveci Mehmet Efendi 5
Spor Toto 7 Capa Marka 5
Ulusal Ekonomi Arttirma Kurumu 4 Pirelli 3
Devlet Hava Yollari 4 Gislaved Sosonlar1 3
Inhisarlar Idaresi (TEKEL) 4 Yap1 ve Kredi Bankasi 3
Devlet Demiryollari 3 Piyale 2
Tiirkiye Ziraat Bankasi 2 Garanti Bankas1 2
Vakiflar Bankas1 2 Frigidaire 2
Emlak Bankasi 2 Inci Macunlari 1
Yesilay 2 Harrison Corap Makinesi 1
Erzurum Sivas Tahvilleri 2 Yalova Kaplicalari 1
Kizilay 1 AEG 1
Saygisizlikla Savas Dernegi 1 Besir Kemal-Nasir Ilac 1
Bagvekalet Istatistik Umum Miidiirliigii 1 Markoni 1
Emniyet Sandig 1 Remington 1
Devlet Ziraat isletmeleri Kurumu 1 Kavaklidere Saraplari 1
National Turkish Tourist Agency 1 Tiirk Ticaret Bankasi 1
Aygaz 1
Cumbhuriyet Halk Partisi 1
Uluslararasi [zmir Fuar 1
Bursa Koza Tan. Satis Koop.
Birligi 1
TOPLAM 72 TOPLAM 52
GENEL TOPLAM 124
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UCUNCU BOLUM

4.YONTEM

4.1.Arastirma Modeli

Model, dogrudan gézlemleyemedigimiz olgularin anlasilmasini basitlestirmek
icin kullandigimiz analit ¢ercevelerdir. Kavramlar arasindaki iliskileri anlamli hale
getirmek i¢in literatiir taramasi ile gerekli kaynaklar tespit edilmis; bu kaynaklara
ulagilip degerlendirilmesi ve tek bir kaynakta bu verilerin toplanmasi saglanmistir.
Bu aragtirmanmn temel modelini Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemi ile
Cumbhuriyetin ilk yillarinda koprii gérevi géren Ihap Hulusi Gérey’in, 1925-1970

yillar1 arasinda yaptigi on bes afisi olusturmaktadir.

4.2.Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirma nitel arastirma yontemi kullanilarak betimsel analiz kapsaminda
ornek olay (6zel durum) arastirmalariyla olusturulmustur. Nitel veri toplama
yontemlerinden olan alan literatiir taramasinda, uzman gorilisiine basvurma temel

yontem olarak kullanilmugtir.

Gorey’in farkli zaman araliklarinda yaptig1 on dort afis ve bir kitap kapagi
illiistresine on sekiz soru gelistirilerek miilakat (goriisme) formu hazirlanmstir.
Farkli tiniversitelerin grafik ve grafik ana sanat dalinda gorev alan on yedi uzmanla

miilakat (goriisme) yapilmistir.

Bu aragtirmada, alan ve literatiir taramaya gidilmis, elektronik kaynaklardan
yararlanilmis, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi sergi salonundan Thap
Hulusi Gorey’in  eserleri fotograflanmistir. Karadeniz Teknik Universitesi
Kiitiiphanesi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kiitiiphanesi, 19 May1s

Universitesi Kiitiiphanesi, Ankara Milli Kiitiiphane, Ordu Giizel Sanatlar Lisesi
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Kiitiiphanesi, [hap Hulusi Gérey’in “Deniz Sefas1 Deniz, Hamaminda Plaja Nostalji”
konulu Milli Piyango Biletleri Pera Miizesi Istanbul, Gallery of Art Prague

galerinden fotograf ve literatiir taramas1 yapilmistir.

4.3. Verilerin Analizi

Bu arastirmada, Tiirk afis sanatinin gelisiminde oncii bir isim olan Thap
Hulusi Gorey’in Osmanli ile Cumhuriyet arasindaki yetkin sanat anlayisi, afis

sanatinin gelisimine katkilar ve ¢agdas Tiirk grafik sanatina etkileri incelenmistir.

Nitel aragtirma yontemi kullanilarak betimsel analiz kapsaminda 6rnek olay
(6zel durum) arastirmalari ile incelenen Thap Hulusi Gérey’in, on dort afisi ve bir
kitap kapagi illiistrasyonuna, uzman damigsmanliginda bilimsel bir dayanak
olusturmasi i¢in, on sekiz soru gelistirilmistir. On yedi uzmanla yapilan ¢alismada
miilakat (goriisme) formu kullanilmigtir. Miilakat (goriisme) formundaki sorular
yapilanmig goriisme (formel) seklinde uygulanmistir. Uzmanlarin goriislerinden elde

edilen veriler betimsel analiz ¢ercevesinde sentezlenmistir.

Yapilanmis goriisme (formel) daha ¢ok, dnceden yapilan ve ne tiir sorularin
ne sekilde sorulup, hangi verilerin toplanacagini en ayrintili bicimde saptayan
goriisme planinin aynen uygulandigi bir goriismedir. Cevaplarin denetimi kolay

olmakla birlikte i¢tenligi saglama olanaklar1 sinirlandirilmistir (Karasar, 2009, 157).

Yapilan goriismeler neticesinde varilan ¢ikarimlar bulgular ve yorumlar

kisminda detayli olarak verilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

5. BULGULAR VE YORUM

5.1. Bulgular

5.1.1. Thap Hulusi Gérey’in Eserlerinin Uzman Gériisii Kapsaminda Incelemesi

Bu calisma Thap Hulusi Gorey’in, nitel arastirma yontemi kullanilarak
betimsel analiz igerisinde ornek olay (6zel durum) arastirmasiyla incelenen on dort
afigini ve bir kitap kapagin1 kapsamaktadir. On dort afis bir kitap kapagi illiistresi
icin gelistirilen sorular, afis tasarim kriterleri, tipografi ve tipografik diizenlemeler,
grafiksel dil ve anlatim bigimleri, afis tasarimda degerlendirme kriterleri kapsaminda
gelistirilmis, 6zglin sorulara verilen 6zgilin cevaplar 1s18inda Tiirkiye nin gelisim
evresine ve aydinlanma siirecine Gorey’in afiglerinde; sosyal, siyasi, kiiltiirel,
ekonomik ve ideolojik kavramlarin, sanatiyla nasil yon kazandigi irdelenmistir.
Uzmanlar ile saglanan goriisme, saat ve tarth olarak kayit altina alinarak
belgelendirilmistir. Afisler kronolojik harf sirasina goére dizilmistir. Sorularin bir
kism1 6zgiin olup, ulasilan bilgiye sonuglar kisminda ayritili olarak yer verilecektir.
Uzmanlara sorulan sorular, benzerlik gdstermesi durumunda ortak bir goriiste ele

alinacaktir.
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5.1.1.1. “Alfabe” Kitap Kapag1 Tasarimi1

ALFABE

Gorsel 138: Thap Hulusi Gorey “Alfabe Kitap Kapagi-1929

1. Afiste (Kitap kapag illiistrasyonunda) mesaj nasil verilmistir?

Kitap kapagi olarak diizenlenen bu illiistrasyonda, tiim uzmanlar mesajin
dogrudan izleyiciye iletildigini ifade etmislerdir. Gorselde Atatiirk, manevi kizi
Ulkii’ye Tiirk alfabesini dgretirken betimlenmistir. Bu kitap kapaginda ana unsur
egitimin gerekliligidir. Yapilan illiistrasyonda ¢ocugun kiz olarak segilmesi ise
egitimde kiz ¢ocuklarinin 6nemi ve onceligi mesajlarint vermektedir. “ALFABE”
basliginin en iist kisminda konumlandirilmasi, biiylik harfle ve biiylik boyutta
yazilmasi sayfanin ortasinda yer alan goriintliyli agiklar niteliktedir. Bu kullanim

sekli ile illlistrasyon ve yazi metni biitiinsellik gdstermektedir.

1 Kasim 1928’de Latin harflerine gegisin 6nemli bir gostergesi olan gorselde

Atatiirk ve manevi kiz1 kiiciik Ulkii, “ALFABE” ile bulusturulmustur.
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2.Afiste vurgu neye yapilmigtir?

On yedi uzmanin ile yapilan miilakatta ii¢ uzman, vurgunun “ALFABE”
yazisina yapildigini ifade etmislerdir. On dort uzman ise st baslikla Atatiirk’iin
manevi kizi Ulkii’ye alfabeyi dgretmesiyle egitime vurgu yapildigmi belirtmislerdir.

Dolayisiyla baglik ve illiistrasyonda arasinda esdeger bir vurgu gbze ¢carpmaktadir.
3. Afiste baglik ve alt baslik arasinda hiyerarsik diizenleme nasildir?

On yedi uzman da kitap kapagi olarak tasarlanan illiistrasyonda tek baglik
oldugu icin hiyerarsik bir sira olmadigini ifade etmislerdir. Bununla birlikte gorselle

tipografinin uyum igerisinde oldugu belirtmislerdir.

4. Afiste (Kitap Kapag illiistrasyonunda) kullanilan tipografik yazim sekli

cagdaslarina ve giinlimiiz afis sanatina onciiliik etmis midir?

Tim wuzmanlar Gorey’in afisinde kullandig1r tipografinin elle yazilan
kaligrafik formlar igerdigini belirtmislerdir. Biiyiik boyutta konumlandirilan gorselin
ist kismina eklenilen “ALFABE” yazis1 o giiniin sartlar1 diisiiniildiigiinde, basarili
bir tasarim oldugu ve ¢agdaslarina Onciiliikk ettigi kanaatine varilmistir. Ayrica

gliniimiiz afis sanatinda deneysel tipografinin 6n planda oldugu ifade edilmistir.
5.Afiste imge ana konuyu yansitiyor mu? Agiklayiniz.

On yedi uzmanin ortak goriisiinde; imgenin ana konuyu yansittig1 gorselde
alfabenin olusumunda Atatiirk’{in cok 6nemli etkisinin oldugu belirtilmistir. Imge,
dis diinyadan alinan ogeler ile olusturulmaktadir. Dig diinya izlenimlerinin zihinde
goriintiiye donilismesi, resimsel bir deger kazanmasidir. Teknik tanima uygun olarak
imgenin ana konuyu yansittig1 agiktir. Buradaki ana vurgunun “Egitim ve Alfabe”

olarak yansitildig1 uzmanlarca belirtilmistir.
6. Afiste imge hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-Illiistrasyon)

Tiim uzmanlar imge olarak kullanilan Atatiirk, minik Ulkii ve arka fondaki

Ankara Kalesi’nin suluboya teknigiyle yapildigini belirtmislerdir.
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Thap Hulusi afisinde genel olarak yalmlastirilmis lekesel formlar ve sert
golgelerden olusan 6zel bir suluboya teknigi kullanmistir. Bu teknik ayn1 zamanda
Almanya’da hocast olan Ludwig Hohlwein’in gelistirdigi bir grafik resimleme
teknigidir. Bu teknikte figlir ve formlar minimal bir ton ve renk skalasinda illiistre
edilerek lekesel etkiyi arttirmistir. Grafiksel mesaj1 giiglii bir bicimde iletebilmek
icin, arka planlar atilarak, vurgulanacak 6ge 6n plana ¢ikarilmistir. Bu da geleneksel
resim teknigi olan suluboyayr etkili ve dogrudan mesajlar ileten bir grafik

malzemeye doniistiirmiistiir.
7.Afiste renk nasil verilmistir?

On yedi uzmanmm ortak kanaati, “monokrom” olan kitap kapagi
illiistrasyonunda kullanilan renkler pastel sarilardan koyu sepya tonlarina kadar
uzanan armonik renk dizilerinin kullanildigi monokromatik bir paletle

resimlenmistir.
8.Afiste mesaj ve imge biitiinliigli saglanmis midir?

Tim uzmanlar, kitap kapagi illiistrasyonunda “ALFABE” ile Atatiirk’{in
manevi kizi Ulkii’ye alfabeyi 6gretmesi olarak betimlenen ¢alismada mesaj ve imge

biitlinliiglinlin olusturuldugu sonucuna varmislardir.
9.Afiste kompozisyon unsurlar1 nasil kullanilmigtir? (Simetrik-Asimetrik)

Tiim uzmanlar illistrasyonda, piramidal bir kompozisyon kullanildigi, sol alt
ve sag alttan Ust ¢izgiye dogru daralan bir bakis acisiyla ¢izildigini ifade etmislerdir.

Boylece simetriye yakin espas 6geleri dengede tutulmustur.

Gorselde yer alan imgelerin izleyicide birakti§i etki, imgelerin ifade
diizeninin saglamligi ile baglantilidir. Sanat eserinde uyumlu bir kompozisyonun
gerceklestirilmesi icin genel kabul goren ve sanatcilarin Usluplarinda farkliliklar
goriilen kompozisyon ilkelerini de belirtmek gerekmektedir. Bu ilkeler; denge, ritim,
hareket, zitlik, baskinlik, uygunluk, oran ve vurgudur. Sanat¢r kompozisyon
ilkelerini olustururken, ayn1 zamanda sanat ve tasar elemanlarina bagli kalmalidir.

Cizgi, renk, bi¢im, deger bunlarin bazilaridir (Altintas, 2007,14).
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fhap Hulusi Gorey’in “ALFABE” kitap kapag: illiistresi, kompozisyon
ilkelerine bagl kalinarak olusturulmustur. Giglii bir etkiyle saglanan espas, imgeler

arasinda zitliklarla dengede tutuldugunu belirtmislerdir.
10.Afiste kullanilan slogan ¢arpict midir? Aciklayiniz.

Tiim uzmanlar kitap kapagi illlistrasyonu olan bu c¢alismanin slogan

icermedigini belirtmislerdir.
11.Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var midir?

Tiim uzmanlar, kitap kapag: illiistrasyonun mizahi bir iceriginin olmadigini,

egitimin dnemine vurgu yapan bir ¢calisma oldugunu belirtmislerdir.

12.Afis tasariminda kullanilan teknikler giiniimiiz afis sanatini etkilemis

midir? Etkilemigse nasil etkilemistir?

On ii¢ uzman, ihap Hulusi Gérey’in kitap kapag: illiistrasyonunun giiniimiiz
afis sanatin1 etkiledigini belirtmislerdir. Glinlimiiz afis sanati incelendiginde dijital
teknikler deneysel olarak uygulansa da kompozisyon-imge ve yazi agisindan
etkilemis oldugu, bugiinkii illiistrasyon orneklerinden anlagilmaktadir. Dolayisiyla
kullanilan yalin, diiz yazi karakter kullanimi ve illtstratif imgeler glinlimiizde de
siklikla kullanilmaktadir. 1ki uzman ise afis sanatinda kullanilan tekniklerin giiniimiiz

afis sanatini etkilemedigi belirtmislerdir.

13.Afiste vurgulanan konu Tiirkiye’nin modernlesme siirecine katki saglamis

midir?

Evet, Tiirkiye’nin modernlesme siirecine katki saglamistir. Latin harflerinin
Ogretilip yayginlastirilmasinin modernlesme siirecinde onemli bir yeri oldugunu

belirtmislerdir.
14.Afis donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmis midir?

Tliim uzmanlar, afisin dénemin sosyo- ekonomik durumuna deginmedigini

ifade etmislerdir.
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15.Afiste  konu Cumbhuriyet’in sekillenmesinde kalkinmanin tasarruflu

olmaktan gectigine vurgu yapilmis midir?

Tiim uzmanlar, afiste tasarrufu konu alan herhangi bir tasar eleman

olmadigin1 belirtilmistir.
16.Afisteki ana konuyu yaziniz?

1928’de Latin alfabesine gegisle “Yeni Tiirk Alfabesinin” olusumunu tanitan
bu illiistrasyonda tiim uzmanlar, ana konunun “egitimin gerekli oldugu” goriisiinde

birlesmislerdir.

17. Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin pargasi olarak

idealize edilmis midir?

Yedi uzman bu soruya hayir cevabi vermistir. Bir uzman illlistrasyonun
ideolojik bir fikrin pargasi oldugunu ifade etmistir. Alti uzman ise Cumbhuriyet
ideolojisiyle olusturulan bu ¢alismada modern toplumlarin egitimle aydinlanacagini

belirtmislerdir.

18. Afis donemin sartlar1 goz oniinde bulunduruldugunda cagdashiga atilan

her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu sdylenebilir mi?

Tiim uzmanlar, “ALFABE” konulu bu kapak illiistrasyonunda cagdasliga

atilan her adimin ciddi bir temsilcisi oldugunu belirtmislerdir.
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5.1.1.2. “Bayer-Panflavine” Afisi

BOGAZ

OLMAMAK

Gorsel 139: Thap Hulusi Gorey “Panflavine Afisi” 1940 (Ender Merter Arsivi)

1.Afiste mesaj nasil verilmistir?

Mesajin hedef kitleye “Panflavine” ila¢ yazisina vurgu yapilarak dogrudan
verildigi, gorsel unsurlarin tipografiyle desteklendigi, bdylece iirlinlin kullanim

amacinin 6ne ¢ikarildig1 uzmanlarca belirtilmistir.
2.Afiste vurgu neye yapilmigtir?

Afiste soguk bir renk skalasindan olusan arka planin 6niindeki parlak kirmizi
renkteki iirtin adinin (Panflavine) afisin vurgusunu olusturdugunu belirten uzmanlar,
ayn1 zamanda fondaki figiirlerin lekesel degerine es zamanli vurgu yapildigini
belirtmislerdir. Sonu¢ olarak on dort uzman, ilk vurgunun “Panflavine” yazisina,

ardindan arkadaki bogazini tutan erkek 6grenci ve yanindaki kiz 6grenciye kademeli
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olarak ge¢is yapildigimi belirtmiglerdir. Bir uzman ise vurgunun, ilag ambalajin1 ve

hedef kitlenin 6ne ¢ikardigini ifade etmistir.

Becer’e gore: “Vurgu bir tasarim yiizeyinde her sey ayni anda ayni yerde
vurgulanmak istenirse, vurgu kavrami kaybolur. Bu nedenle, ilk bakista algilanmasi
gereken ayni degerde birden fazla unsur olmamasina dikkat edilmelidir. Birden fazla
onemli unsur varsa, bunlarin vurgu degerlerinin hiyerarsisine énem verilmektedir”

(Becer, 2005, 74)
3. Afiste baglik ve alt baglik arasinda hiyerarsik diizenleme nasildir?

Afiste arka plandaki koyu tonlardan olusturulan illiistrasyon ve Bayer logosu
giiclli bir simetrik yap1 olustururken, sag tisteki baslik kiiclik puntoyla yazilmis olup
vurgu yapilan “Panflavine” ila¢ ismine parlak kirmizi kullanilarak tipografi
biiyiitiilmiis ve baslikla alt baglik arasinda yukaridan asagiya ve soldan saga kayan

hiyerarsik bir diizenleme oldugu tiim uzmanlar tarafindan belirtilmistir.

4. Afiste kullanilan tipografik yazim sekli ¢agdaslarina ve giiniimiiz afis

sanatina onctliik etmis midir?

On ii¢ uzman, donemin kosullarina bakildiginda basarili bir afis oldugunu,
cagdaslarina ve giiniimiize afis sanatina onciiliik ettigini belirtmislerdir. iki uzman
sadece ¢agdaslarina onciiliik etmis olacagini fakat glinlimiiz afislerinin deneysel
boyutta oldugunu ileri siirmiislerdir. Sonu¢ olarak “panflavine” afisi donemin

cagdaslarina ve giinliimiiz afis sanatina onciiliik ettigi agirlikli olarak ifade edilmistir.
5.Afiste imge ana konuyu yansitiyor mu? Agiklayiniz.

Bu soruya cevap veren uzmanlarin on dérdii imgenin ana konuyu yansittigini
belirtmislerdir. Bir uzman ise imgenin ana konuyu kismen yansittigini belirtmistir.
Calismada okul 6grencilerinin imgelendigi, belli bir hedef grup seg¢ildigi i¢in ilacin
sadece okul cagindaki ¢ocuklar ve gengler i¢in iretildigi fikrini uyandirdigini ifade

etmistir.
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6. Afiste imge hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-Illiistrasyon)
Tiim uzmanlar, imgenin illiistrasyon teknigiyle verildigini ifade etmislerdir.
7.Afiste renk nasil verilmistir?

Tim uzmanlar, afisin arka kisminin soguk renk skalasindan olustugunu, 6n
kisimda iiriin ad1 “Panflavine” parlak kirmizi renkte konumlandirildigini, bu sekilde,
imge ile tipografik unsur arasinda kontrast bir zithiga gidildigini belirtmislerdir.
Boylece “panflavine” metninin parlak kirmizi ile vurgulanmasi, arka kismin soguk
etkisini yumusatmistir. Sanatci, afiste gorsel ilgiyi liriin adina ¢ekmis, arka kismui

notrlemistir. Bu sekilde iirliniin (ilacin) potansiyel hedef kitlesini de tanimlamistir.
8.Afiste mesaj ve imge biitlinliigii saglanmis midir?
Tiim uzmanlar, afiste mesaj ve imge biitiinliigiiniin saglandig1 belirtmislerdir.
9.Afiste kompozisyon unsurlari nasil kullanilmigtir? (Simetrik-Asimetrik)

Bu soruya uzmanlar farkli cevaplar vermislerdir. Iki uzman, Gorey’in
kompozisyon algisinda, Arap alfabesine yatkinligt ve hat-kufi yaz1 sanati
denemelerinin etkisinde kaldigin1 belirtmislerdir. Figiirlerin soldan saga, ilag
logosunu ve iirlin adm sagdan sola konumlandirdigi, ‘“simetrik-asimetrik”
kompozisyonun her ikisinin de kullandigini belirtmislerdir. Ug uzman,
kompozisyonda dikey unsurlar1 diyagonal kesen, kagis cizgileriyle olusturdugunu,
dort uzman, kompozisyonun “asimetrik” oldugunu belirterek afisin orta kismina
yerlestirilen, yan yana yiiriiyen kiz ve erkek Ogrenci figiirlerinin dikey bir ¢izgi
olusturdugunu, “Panflavine” ve ikinci ila¢ kutusunun yatay c¢izgi ¢izdigini
belirtmiglerdir. Sekiz uzman ise ¢alismanin simetrik bir kompozisyonla yapildigini

belirtmiglerdir.

Gorselde bigimlerin dengeli yerlestirilmesi, zitlik, uygunluk, renk, hareket ve
ton degerleriyle saglanabilir. Gorsel uyaricilarin temel ilkelerinden biri zithiktir.
Zatliklar; benzer kompozisyon i¢inde kullanilan imgelerin birbiriyle uyumlu olmasi

zorunlu degildir. Simetrik bir kompozisyon dengeyi zitliklar kullanarak asimetrik bir
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dengeye donistiirebilir. Bu sekilde; mekan ve imge algisi farkli boyutlara tasinabilir
(Akalin, 2013, 103).

Gorey’in afiglerinde kullandig1 yazim sekli ve gorsellerdeki zitliklar standart
bir algiyr ortadan kaldiran gorsel uyaricilardir. fhap Hulusi’nin Arap alfabesine
yatkinlig1 ve hat -kufi yazi sanatina egilimi onun kompozisyon olgusuna 11k tuttugu
ve yeni arayislar icinde oldugu izlenimini dogurmustur. Afislerindeki kompozisyon
diizenlemelerinde belli bir standart dl¢iliniin olmadigi, ayn1 zamanda vurgu yapacagi

unsura gore metin ve gorselde zitliklardan hareket edildigi izlenimine varilmistir.
10.Afiste kullanilan slogan ¢arpict midir? Agiklayiniz.

Gorey’in Bayer ilag firmasina yaptigi lirlin adi “Panflavine” afisin vurgu
noktasidir. “Bogaz olmamak icin, Panflavine kullan” slogani, on yedi uzman

tarafindan carpict bulunmustur.

Afiste arka plandaki koyu tonlardan olusan illiistrasyon ve Bayer logosu
giiclii bir simetrik yap1 olustururken, sag tisteki baslik, sol alttaki ilag imgeleri ile
kirmizi1 renkte ve diyagonal konumda kullanilan iiriin adi (logosu) bu statik
kompozisyon yapisini nispeten daha dinamik hale getirmistir. Genel olarak soguk bir
renk skalasindan olusan arka planin Oniindeki parlak kirmizi renkteki iiriin adi
“Panflavine”, afis ’in vurgu noktasidir. Calismada yan yana yiiriiyen kiz ve erkek

Ogrenci, ayn1 zamanda iirliniin (ilacin) potansiyel hedef kitlesine de tanimlamaktadir.
11.Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var midir?

Tiim uzmanlar, thap Hulusi’nin Bayer ila¢ firmas1 i¢in yaptig1 “Panflavine”

adli afisinde “Bogaz olmamak i¢in, Panflavine kullan” slogan1 mizahi bulunmustur.

(Slogan kelimesi Ingilizce kékenli bir kelimedir. Tiirkceye aktarim sekli
0zdeyis veya vecize olarak cevrilebilir. Slogan bir marka hakkinda tanimlayici,
betimleyici, ikna edici ve bilgiyi ileten kisa kelime grubu olarak tanimlanabilir.
Baska bir deyisle bir iiriinii halk ile bulusturan kisa ve akilda kalict mesajlar ileten
metinlerdir. Bir markanin ingasin1 metinler aras1 kurgu ve modellemeler olusturur.

Uriiniin tanitim elemanlarindan biri olan slogan bu anlamda en carpici bas aktor
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gorevi gormektedir. Dolayisiyla bir {irlinlin reklam ¢alismasinda {irtine verilen kimlik

veya nitelenen sloganda hedef kitleyi iyi sentezlemek ve tanimak gerekmektedir.)

Hedef kitle demografik, psikografik, cografi ve davranigsal faktdrlere gore
ayrilabilir. Buradan yola ¢ikilarak Gorey’in 1940’larda yaptig1 bu afig, mizahi bir

anlatim (vurgu) icerdigi sdylenebilir.

12.Afis tasariminda kullanilan teknikler giinlimiiz afis sanatin1 etkilemis

midir? Etkilemisse nasil etkilemistir?

Iki uzman, [hap Hulusi Gérey’in afis sanatinda kullandig1 teknigin giiniimiiz
afis sanatin1 etkilemedigini, on bes uzmanin ise, Gorey’in afiglerinde kullandig:
teknigin kendi ¢agdaslarini ve giiniimiiz afis sanatin1 etkiledigini ifade etmislerdir.
Gorey’in afislerinde yalinlastirilmis lekesel formlar ve sert gélgelerin bugiin dijital
ortamda kullanilan resimleme teknigi ile benzerlik gosterdigi, ayn1 zamanda tip

alaninda yapilan afis ¢alismalarinda da bu minimal etkilerin goriildiigt belirtilmistir.

fhap Hulusi’nin Almanya’da egitim aldigi yillarda atdlye hocasi olan
Ludwing Hohlwein iislubu olarak bilinen sert golgeler ve lekesel formlar ile grafik
alaninda, yeni bir donem olusturmustur. Bu donem beraberinde grafik resimleme
teknigi dedigimiz “plakatstil” yaklagimini dogurmustur. 20.yiizy1l modernizminin en
onemli bulgusu olan Tipografi, illiistrasyonun bir pargasit olarak ele alimistir.
Imgede kullanilan minimal etki arttirilmis, izleyicinin ilgisini cekecek genis
bosluklara yerini birakmistir. Kalin yazi fontlari, gz alict renkler ve basit merkezi
goriintiiler bu yaklagimin en 6nemli 6gesi olmustur. Bu yeni etkileri afisleriyle
bulusturan sanatci, izleyicisiyle net ve saglam iletisim kurmus ve ayni zamanda
doneminde biiyiik bir ticari rekabet yaratmistir. Bugilinkii ticari amagla tretilen
reklam afigleri ¢agin bir getirisi olarak dijital ortamda deneysel ¢aligmalardan ibaret

olsa da 0ziine bakildiginda ayn1 unsurlar1 igermektedir.



138

13.Afiste vurgulanan konu Tiirkiye ’nin modernlesme siirecine katki saglamis

midir?

Yan yana yiiriiyen kiz ve erkek 6grenci figiirlerinden olusan gorselde, yan
anlam olarak modernlesmenin ancak egitim kanallariyla gerceklesecegi mesajt
verilmesine ragmen, ana anlamda 6grenciler arasinda yayilan gribal enfeksiyon ve
soguk alginligina karsit koruyucu bir iiriin olan “panflavine” kullanmanin éneminin
vurgulandig1 bu afisin ticari unsurlar barindirdig1 i¢in modernlesmeye katkisinin

dogrudan olmayacagi tiim uzmanlarin ortak goriistidiir.
14. Afis donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmis midir?

Iki uzman afisin, dénemin sosyo-ekonomik durumuna modern tibbin
irlinlerinden faydalanmay1 onerdigini belirtmislerdir. On bes uzman ise, donemin

sosyo-ekonomik durumuna deginmedigini ileri stirmiislerdir.

15.Afiste konu Cumhuriyet’in sekillenmesinde kalkinmanin tasarruflu

olmaktan gectigine vurgu yapilmis midir?

Tiim uzmanlar, afisindeki ana konunun tasarrufu kapsamadigi, saglik
temasina vurgu yapildigimi ifade etmislerdir. Bogaz agrilarinda “Panflavine”
kullaninminin 6nemine ilgi ¢eken afisin ayn1 zamanda ticari unsurlar da tasidiginm

belirtmislerdir.

16.Afisteki ana konuyu yaziniz?

Okul c¢agindaki ¢ocuklarin bogaz enfeksiyonu gecirme durumuna kars
engelleyici bir 6nlem olarak “Panflavine” adli ilacin kullanilmasimin 6nerildigi bu

afiste, tim uzmanlar ana konunun saglik oldugunu ifade etmislerdir.

17. Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin parcasi olarak

idealize edilmis midir?

Ug¢ uzman, modern giyimli &grencilerin betimlendigi afiste yeni bir
Cumhuriyetin idealize edildigini belirtmislerdir. On dort uzman ise, bu afiste

herhangi bir ideolojik fikrin yansitilmadigini ifade etmislerdir.
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18. Afis donemin sartlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda ¢agdashiga atilan

her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu soylenebilir mi?

Tiim uzmanlar karma egitimin oldugu modern toplumlarda, bunun ¢agdasliga

atilan ciddi bir gosterge oldugu sonucuna varmislardir.

Cumhuriyetin milli, ¢agdas ve laik egitim sistemiyle sekillenecegi, ayni
zamanda hicbir ayirim gozetmeksizin kiz ve erkek 6grencilerin karma egitimdeki

esitligi bu gorsellerle ortaya koyulmustur.

Ihap Hulusi’nin hayata olan bakis agis1, sanata olan bakis acisiyla ciddi bir
sekilde ortiismektedir. Onu cagdaslarindan ayiran en belirleyici 6zelligi Ludwig
Hohlwein’in 6grencisi olmasidir. Fotograftan yararlandig: illiistratif afislerinin ana
kaynagi Anadolu insanidir. Kadin-erkek, koylii-kentli, egitimli-e8itimsiz ayirimi
yapmaksizin afislerinde bulusturdugu bas kahramanlart Cumhuriyetin ciddi bir
temsilcisi olmustur. Thap Hulusi sanatin1 icra ederken yasadigi zorluklara ragmen
Cumhuriyetin hedefledigi sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapisina sanatiyla hayat veren

bir 6ncii olmustur.
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5.1.1.3. “Beykoz Kunduralar1” Afisi

OF \m/dumzrm

MARTI-GIBiDIR
iCLERGNE-SU-QECIRMEZ

Gorsel 140: Thap Hulusi Gorey “Beykoz Kunduralarr” Afisi-1933 (Ender Merter Arsivi)
1.Afiste mesaj nasil verilmistir?

Tiim uzmanlar, mesajin direkt reklami yapilan iiriine (Beykoz kundurasi) ve
arka kisimda su damlalar1 arasinda ugan martilar iizerinden verildigini; mesajdaki
vurgunun da kahve tonlarinda resmedilmis ayakkabiya, arka planda kullanilan mart:
imgesinin ve yagmur damlalarinin ise “su gecirmezlik” iizerine yapildigini

belirtmislerdir.

Thap Hulusi Gérey’in reklamimi1 yaptig1 iiriin afisinde, Illiistratif imgeyi biiyiik
boyutlarda 6n kisimda konumlandirmistir. Gorey’in mesaji ilk bakista dogrudan
iletilirken, afigi dikkatlice incelediginizde arka kisimda gorseli ve tipografiyi

destekleyen tamamlayici etkilerin oldugunu da fark etmek gii¢ olmayacaktir.
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2.Afiste vurgu neye yapilmigtir?

Bu afiste uzmanlarin ti¢ farkli goriisii olmustur. Bir uzman afiste vurgunun
“Beykoz” yazismma yapildigint belirtmistir. Dort uzman kunduralarin = su
gecirmedigine vurgu yaparken, on iki uzman ise vurguyu koyu kahve tonlarinda
biliyiik boyutta resmedilmis olan ayakkabilara yapmistir. Ayrica bahsedilen on iki
uzman arka kisimda kullanilan marti imgesinin ve yagmur damlalarinin “su
gecirmezlik” mesajinin gliglendirilmek i¢in yan anlam olarak verildigini ifade
etmislerdir. Thap Hulusi’nin “Beykoz Kunduralar1” afisinde vurgunun biiyiik boyutlu
ayakkab illiistratifine yapildigini, mart1 imgesi ve yagmur damlalarinin slogandaki

mesaj1 gliglendirmek ve c¢arpict hale getirmek igin desteklendigi sonucuna

varilmastir.
3. Afiste baglik ve alt baslik arasinda hiyerarsik diizenleme nasildir?

Thap Hulusi’nin “Beykoz kunduralar1” afisinde, {ic uzman, baslik ve alt baslhik
arasinda diizenlemenin etkili olmadigini ifade etmistir. On dort uzman ise iist baglik
“Stimer Bank Yerli Mallar Pazar” yazisinda “Siimerbank’in” birlesik yazilmasi
gerektigini ve kiiciik fontlarda yazilan marka admin etkisiz oldugunu, alt bashgn
konumlandirildig1 noktada ise marka isminin biiylik puntolarla yazilarak 6n plana

cikarildigini ve sloganla desteklendigini belirtmislerdir.

Thap Hulusi Gorey’in biiyiik bir ustalikla uyguladigi resimleme (illiistrasyon)
gorsellerinde lekesel formlar ve sert golgeler ile 6zel bir suluboya teknigi goze
carpmaktadir. Kendisinin de belirttigi gibi donemin sartlar1 goz oniine alindiginda ve
afis sanatinin ¢ok anlagilmadig1 yillarda, yaptigir calismalara siirekli miidahalelerin

oldugu bir¢ok yazi karsimiza ¢ikmaktadir.

Emre Becer ile 23.07.2018 tarihinde yapilan gériismesinde Becer, Gorey’in
metin ve sloganlarinin elle ve kaligrafik formlarda ¢alismaya eklenmis oldugunu
belirtmis ve sozlerinde “Eklenmis” ifadesine 6zellikle vurgu yapmistir. Ali Tekin
Cam ile 21 Temmuz 2018 16.00°da Istanbul’da yapilan gériismede CAM, Gérey’in
afiglerinin  giinlimiizle kiyaslandiginda etkisiz oldugunu, baglikta logonun

kullanilmayacagini, fakat yapildigi giiniin sartlar1 goz 6niinde tutuldugunda afislerin



142

son derece basarili oldugunu ifade etmistir. Ayrica Gorey’in ¢aligmalarinda
resimlemenin birincil etken oldugunu ancak tipografide bdyle bir 6ncelik olmadigini
sozlerine eklemistir. Sonug olarak iki uzmanin tipografiye iliskin gortisleri benzerlik

gostermektedir.

4. Afiste kullanilan tipografik yazim sekli cagdaslarina ve giinlimiiz afis

sanatina onciiliik etmis midir?

Bir uzman fhap Hulusi’nin yaptig1 ve yiiriittiigii calismalarda gelecege doniik
“Onciilik” hususunda bir kaygi tasimadigini, konuyu anlatan bir illiistrasyon ile
konumlandirilan afiste kalan bosluklara da yazilar yerlestirdigini belirtmistir. Baska
bir uzman, Gorey’in tipografiyi el ile tasarladigini ancak gilinlimiizde alt metinler igin
daha islevsel olan bilgisayar programlarindan faydalanildigini belirtmistir. On bes
uzman ise Gorey’in afislerindeki tipografik yazim seklinin ¢cagdaslarma ve giiniimiiz

afis sanatina Onciiliik ettigini belirtmislerdir.
5.Afiste imge ana konuyu yansitiyor mu? Agiklayiniz.

Gorey’in “Beykoz Kunduralar1” Stimerbank afisinde, on bes uzman, imgenin

ana konuyu yansittigini belirtmislerdir.
6. Afiste imge hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-Illiistrasyon)

Thap Hulusi Gorey’in 1930 yilinda “Siimerbank’mn Yerli Mallar Pazar1” igin
tasarladigi “Beykoz Kunduralar1” afisinde on yedi uzman Goérey’in illlistrasyon

teknigini kullandigini ifade etmislerdir.
7.Afiste renk nasil verilmistir?

Gorey’in “Beykoz Kunduralar1” afisinde on yedi uzman, afisin zemininde
kullanilan sepya tonlarindaki sarinin hakimiyetinin soft bir dokunusla yapildigim
ifade etmislerdir. Ayrica uzmanlar kahverenginin en koyu tonuyla golgelendirilen
ayakkabr ile afisteki sloganin “Beykoz” yazisinda ve “Mart1 gibidir iglerine su
gecirmez” metnindeki ¢imen yesili ile yazilmis olan renkler arasinda kontrast

saglandigini belirtmislerdir. Uzmanlar, Gorey’in bu ¢alismasinda genel olarak sicak
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renklerden olusan pastel saridan koyu kahveye kadar uzanan bir palet segildigini

ifade etmislerdir.
8.Afiste mesaj ve imge biitlinliigii saglanmis midir?

Gorey’in  “Beykoz kunduralar1” afiginde, biiyiik olarak gorsellestirilen
ayakkabr illiistrasyonu perspektif kullanilarak konumlandirilmistir. Uzmanlar,
reklami yapilan  iirlinlin adi olan “Beykoz” yazisinin ¢imen yesiline boyanarak
gbziin afis lizerinde dengeli ve esit araliklarda dolastigini, arka kisimda kullanilan
mart1 imgesi ve yagmur damlalarinin “su gec¢irmezlik” mesajin1 kuvvetlendirdigini,
afiste tiim imgelerin mesaja destek verdigini ve O6nden arkaya giden imge gorseli
siralamasinin (6n- arka kisim) izleyiciye, yalin, anlasilir ve gii¢lii bir betimleme

yaptigini belirtmislerdir.
9.Afiste kompozisyon unsurlari nasil kullanilmigtir? (Simetrik-Asimetrik)

Gorey’in “Beykoz Kunduralari1” afisinde, iki farkli uzman goriisti olusmustur.
Sekiz uzman afiste kullanilan kompozisyonun asimetrik oldugunu belirtirken, dokuz
uzman ¢alismanin simetrik kompozisyon kullanilarak yapildigini ifade etmislerdir.
Uzmanlar ayrica Gorey’in “Beykoz Kunduralar1” afisinin ¢ok katli bir yapida olmasa

da simetrik bir yapida oldugunu ifade etmislerdir.

Sonu¢ olarak Gorey’in  “Beykoz Kunduralar1” afisinin kompozisyon
degerlendirmesinde, uzmanlarin ¢ogu, kompozisyonun simetrik oldugunu
dogrulamiglardir. Simetrik kompozisyon kurallarina dayali tasarimlar daha giivenilir

olmalar1 nedeniyle sik¢a tercih edilmekte ve giiniimiizde sik¢a kullanilmaktadirlar.
10.Afiste kullanilan slogan ¢arpict midir? Aciklayiniz.

Gorey’in “Yerli Mallar Pazar1” afisinde “Beykoz Kunduralar1 Mart1 Gibidir
I¢lerine Su Gegirmez” sloganmi gérselle bulusturan biiyiik ayakkabr illiistrasyonu,
iki farkli uzman goriigiinii ortaya ¢ikartmigtir. DOrt uzman sloganin ¢arpict olmadigi
sonucuna varirken, on ii¢ uzman ise sloganin ¢arpict oldugunu ifade etmislerdir.

Uzmanlara gore afisin carpici yonii egitici olmasidir. Slogan, martilarin su
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gecirmedigini 6gretirken, ayn1 zamanda ayakkabilarin da martilar gibi su gecirmez

ozellige sahip oldugunu nitelemistir.
11.Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var midir?

On yedi uzman “Beykoz Kunduralar1 Mart1 Gibidir, I¢lerine Su Gegirmez”
sloganinda tesbih (benzetme) sanati kullanilarak martilarin su gegirmez 6zelliginin
kunduralara aktarildigini ifade etmislerdir. Gorey’in afislerinde kullandigi {iistiin
mizahi anlayisi onun renkli bir karakter oldugunu yansitirken ayni zamanda
karikatiirist yaklagiminin izlerini de tasimaktadir. Onun ¢ok yonlii sanat anlayis1 hem

afislerine hem de sloganlarini olusturdugu metinlerine bu sekilde yansimaistir.

12.Afis tasariminda kullanilan teknikler gilinlimiiz afis sanatim1 etkilemis

midir? Etkilemisse nasil etkilemistir?

Dokuz uzman Gorey’in afislerinde ana imgenin fotograftan yararlanarak
resimleme yaptigin1i ve oOzel bir suluboya teknigi kullandigini belirtmislerdir.
Uzmanlar ayrica Gorey’in kullandig1 bu tekniklerin hem déneminin ¢agdaslarint hem
de bir kusak sonrasini etkiledigini yorumlarina eklemislerdir. Sekiz uzman
giiniimiizde iiriin tanitim afislerinde hem kompozisyon olarak hem de slogan olarak
benzer ¢aligmalari yapildigini ifade etmislerdir. Tek farklilik olarak gilintimiiz afis
sanatinin ¢ikis noktasinin ¢agin getirdigi dijital ¢alismalar oldugu goriilmektedir.
Sonug olarak Gorey’in afislerinde kullandig1 teknikler ile gilinlimiizde tercih edilen

kompozisyon teknikleri arasinda benzerlik gortilmektedir.

fhap Hulusi’nin afis calismalarini ¢agdaslarindan ayiran en énemli 6zelligi,
hocas1 Ludwig Hohlwein’in kompozisyonlarinda oldugu gibi, afigin ana konseptini
merkeze veya merkeze yakin bir yerde konumlandirmis olmasidir. Afislerinde
kullandig1 slogan, gorseller ve grafik resimleme teknigindeki benzersiz uyum,
sanat¢inin yalin anlatimi ile biitlinlesmistir. Afislerinde kullandig: lekesel formlar ve
sert golgeler cagdaslarina, sonraki kusak grafik sanat¢ilarina ve giiniimiiz grafik

sanatcilarina bu yoniiyle onciiliikk yapmis olabilir.
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13.Afiste vurgulanan konu Tiirkiye ’nin modernlesme siirecine katki saglamis

midir?

Uzmanlari tamami Tiirkiye’nin modernlesme siirecine, iireten ve tasarlayan
bir iilke oldugumuz fikrine gonderme yapan bu afiste; modernlesmeyi gerektiren
kilik-kiyafet kullaniminda, ayakkabi kullaniminin gerekliligini ve bu gerekliligin
ancak mart1 gibi su gecirmez olan “Beykoz Kunduralar1” ile giderilebilecegini ifade

etmislerdir.
14. Afis donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmis midir?

Ug uzman afigin, donemin sosyal durumuna gdnderme yaparken iilkenin
ekonomik durumunu dikkate almadigini belirtmislerdir. On dort uzman ise afisin,

donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmedigi belirtilmiglerdir.

15.Afiste konu Cumhuriyet’in sekillenmesinde kalkinmanin tasarruflu

olmaktan gectigine vurgu yapilmis midir?

On dort uzman “Beykoz Kunduralar1” afisinin Cumhuriyetin sekillenmesinde,
herhangi bir tasarruf konusu igermedigini, iki uzman afisin tasarruf yerine satin
almay1 6zendirdigini, diger bir uzman ise afisteki liriiniin dayanikli tiikketim mallar1
iretmenin iilke ekonomisine katki saglayacagini ifade etmistir. Dolayisiyla farkl
goriiglerin - oldugu bu soruda ¢ogunlugu olusturan goriis Cumbhuriyet’in
sekillenmesinde kalkinmanin ancak tasarruflu olmaktan gectigine vurgu yapan

herhangi bir mesaj1 kapsamadigi yoniinde olmustur.
16.Afisteki ana konuyu yaziniz?

On yedi uzman “Beykoz Kunduralar” afisindeki marti imgesi ve yagmur
damlalarinin “su ge¢irmezlik” mesajin1 gii¢lendirdigini ifade etmektedirler. Beykoz
kunduralarinin yagmurlu havalarda dahi saglam ve giiven veren yoniinlin mizahi bir

dille 6ne ¢ikarildigini belirtilmislerdir.
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17. Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin parcasi olarak

idealize edilmis midir?

On yedi uzman Siimerbank yerli mallar pazari i¢in yapilan “Beykoz
Kunduralar1” afisinde herhangi bir ideolojik fikrin yansimasi olmadiginm

belirtilmislerdir.

Toplumsal bilincin gelistirilmesi ve toplumun sekil almasinda en Onemli
aracin ilan metinleri ve afisler oldugunu diisiiniirsek, bir fikrin aliciya direkt ve
anlagilir olarak ulagsmasi asil esastir. Bu siire¢ gorsel, diislinsel ve duygusal
unsurlardan dogrudan etkilenmektedir. Sanat¢cinin ortaya koydugu duygusal ve
diisiinsel veriyi, alicisiyla bulusturan {iriin hi¢ kuskusuz afisleridir. Dénemine her
daim taniklik eden afisler 6nemli belgelerdir. Gorey’in afislerinin ¢ogu Cumhuriyet
fikrinin temellenmesinden, aydinlanmasina kadar gecen tiim siirece taniklik ettigine

gormekteyiz.

18. Afis donemin sartlar1 géz oniinde bulunduruldugunda ¢agdasliga atilan

her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu sdylenebilir mi?

On dort uzman “Beykoz Kunduralar1” afisinin kilik kiyafet ve iiretim
sektorlinde yapilan yenilesme hareketlerinin bir yansimast oldugunu belirtmislerdir.
Uc¢ uzman ise bu afiste vurgu yapilan unsurlarm cagdashig kapsamadigim

belirtmislerdir.

1810 yilinda kurulan Beykoz Debagat ve Kundura fabrikasi, deri imalatinin
kiigiik imalatgidan, On-sanayi iiretimi denilebilecek diizeye gecisinin bir temsili
olmus ve 1933 yilinda Siimerbank Deri ve Kundura ismini alarak {iretime devam

etmistir (https://www.posta.com.tr/beykoz-deri-kundura-fabrikasi-tarihcesi).
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5.1.1.4. “Inhisar Likorleri” Afisi

V I/«“Qupm
'( INIZ

Gorsel 141: Thap Hulusi Gorey “Inhisar Likorleri” Afisi-1933 (Ender Merter Arsivi)

1. Afiste mesaj nasil verilmistir?

Tiim uzmanlar, mesajin dolaysiz bir sekilde wverildigi goriisiinde

birlesmislerdir. Afisteki mesajin tipografiyle dogrudan ilettigi ifade edilmistir.
2.Afiste vurgu neye yapilmistir?

Alt1 uzman, merkezde konumlandirilan kadin gérseli ve tipografinin esdeger
paralellikte vurgulandigini belirtilmislerdir. On bir uzman ise vurgunun, afiste giiclii
dikey bir leke olusturan, sag elinde likor kadehini tutan ve Avrupali kadin goriintiisii

cizen figiire yapildigini ifade etmislerdir.
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3. Afiste baglik ve alt baslik arasinda hiyerarsik diizenleme nasildir?

On yedi uzman da baslik metnindeki “Likor” soézciigiiniin, vurgulama
amaciyla diger fontlardan daha biiyiik yazildigini, yukaridan asagiya ve soldan saga
dogru okumaya elverigli diizen igerdigini belirtmislerdir. Ayn1 zamanda metnin

kiigiik-biiyiik-kiiclik dizilimiyle yazildigini ifade etmislerdir.

4. Afiste kullanilan tipografik yazim sekli cagdaslarina ve giinlimiiz afig

sanatina onciiliik etmis midir?

Bir uzman, kullandig1 yazim sekliyle ¢agdaslarina onciiliik ettigini ifade
etmistir. Bununla birlikte giiniimiiz afis sanatinda deneysel tipografinin 6n planda
oldugunu belirtmistir. On alti uzman ise, Thap Hulusi’nin afiste kullandigi yazim
sekliyle (tipografi), c¢agdaslarima ve glniimiiz afis sanatina Onciiliik ettigini

belirtmislerdir.
5.Afiste imge ana konuyu yansitiyor mu? Aciklayiniz.

On yedi uzman, biiyiik boyutlarda merkezde konumlandirilan modern giyimli
kadin figilirtiniin Avrupai bir gorilintli ¢izdigi kanaatindedir. Kadin sag elindeki likor
kadehiyle izleyicisine davetkar bir tebessiim vermektedir. Modelin etrafinda donen
ve yarim daire olusturan likor siseleri ile en altta yatay bir leke olusturan fabrika ve
bu fabrikadan c¢ikiyormus gibi betimlenen kadin imgesiyle ana konunun

yansitildigini belirtmislerdir.
6. Afiste imge hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-illiistrasyon)

Gorey’in  “Inhisar Likorleri” afisinde imgenin, illiistrasyon teknigiyle
verildigi tim uzmanlar tarafindan belirtilmistir. Ayrica afiste 6zel bir suluboya

tekniginin uygulandigi tim uzmanlarca ifade edilmistir.
7.Afiste renk nasil verilmistir?

Tim wuzmanlar, afiste kullanilan renklerin sepya tonlariyla verildigini

belirtmiglerdir. Gri ve siyah renklerle olusturulan g¢alisma monokrom bir renk
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armonisi ¢izmektedir. Ag¢ik bir zemin iizerine konumlandirilan gorseller ise koyu-

acik bir dengede On ve arka plan iligkisi olusturmustur.

fhap Hulusi’nin afislerinde, agirlikli olarak kullandigi “monokrom teknigi”
imgeyi yalinlastirmak ve karmasay1 azaltmak i¢indir. Afiste imge, lekesel formlardan

ve sert golgelerden olugsmustur.
8.Afiste mesaj ve imge biitiinliigli saglanmis midir?

Uc uzman, afiste agirlikli olarak imgenin 6ne ¢ikarildigi, yazinm imgenin
arkasinda konumlandirilmasiyla okumanin giiglestigini belirtmislerdir. Dolayisiyla
mesaj ve imge biitiinliigli bu anlamda saglanamamistir. On bes uzmanin ise, mesaj ve

imge arasinda uyumsal bir biitiinliik oldugunu ifade etmislerdir.

fhap Hulusi Gérey’in afisinde, oncelikle konuyu olusturan imgenin gergege
dayali betimlendigi goriilmiistiir. Imge ve mesaj arasinda dengeli bir gegis oldugu

uzmanlar tarafindan belirtilmistir.
9.Afiste kompozisyon unsurlari nasil kullanilmistir? (Simetrik-Asimetrik)

Ug uzman, kompozisyonun dikey asimetriden olustugunu, on iic uzman ise,
afiste “simetrik” bir dengenin oldugunu belirtmislerdir. Merkezde konumlandirilan
kadin resminin ¢evresindeki farkli form ve boyuttaki likor siseleriyle giiclii bir dikey

simetri olusturuldugu ifade edilmistir.

Uzman goriislerinden ortaya ¢ikan sonuca gore; afiste kompozisyon, iyi
dengelenmis ve ortalanmig pargalardan olugan genel bir yap1 etrafinda, farkli boyutta
gorsellerin birlestirilmesiyle diizenlenmistir. Giiniimiiz afis sanatinda, simetrik
kompozisyon yaygin olarak kullanilmaktadir. Ozellikle gelenegin, resmiyetin ve
otoritenin vurgulanacagi konularda simetrik kompozisyon yaygin olarak tasarimcilar
tarafindan tercih edilmektedir. Fotograf sanatgisi Goksel Aligik’in tespitinde;
simetrik dengeye dayali kompozisyonlar, daha giivenilirdir. Cilinkii amator olarak
calisan bir kesimin agirlikl kullandig1 bir yontemdir

(gokselakisik.com/kompozisyon-kurallart).
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Gorey’e gore; “Ana fikir, giinliik hayatta ansizin aklima gelir, sonra
resimlerim. Genellikle afislerimi kiigiik boyutlarda yaparim. Sonra projeksiyonla
bliylitiir, temize ¢eker, ondan sonra teslim ederim. Seklinde oOzetler calisma

disiplinini” (Merter, 2008, 55).

10.Afiste kullanilan slogan ¢arpict midir? Agiklayimiz.

“Inhisar Likérlerini I¢iniz” baslhikli slogan icin dért uzman net, anlasilir ve
carpict oldugunu belirtmistir. On ii¢c uzman ise, sloganin ¢arpict olmadigini, aliciya
belli bir oranda yonlendirme yaptigim1 ifade etmislerdir. Ayrica bu uzmanlarca

sloganin okunakli olmadigina da vurgu yapilmigstir.
11.Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var midir?

Ug uzman, kadin imgesiyle birlesen sloganda, mizahi bir vurgu yapildig
kanaatindeler. On ii¢ uzman ise; sloganin herhangi bir mizahi unsur barindirmadigi

goriistindeler.

12.Afis tasariminda kullanilan teknikler giiniimiiz afis sanatini etkilemis

midir? Etkilemisse nasil etkilemistir?

Bir uzman, afiste kullanilan tekniklerin gliniimiiz afis sanatin1 etkilemedigi,
giinlimiiz afis sanatinin deneysel boyutta arastirmalar1 kapsadigini ifade etmistir. On
alt1 uzman ise; Gorey’in afiginde 6zel bir resimleme teknigi kullandigini ve biiyiik
boyutlu illiistrasyonlar ile giiniimiiz afis sanatin1 etkilemis olacagini, imgelerinde
kullandig1 farkli boyutlardaki denge unsurlari ile kompozisyon diizenlemelerinin,

giinlimiiz afis sanatiyla benzerlik gosterdigi belirtilmistir.

13.Afiste vurgulanan konu Tiirkiye’nin modernlesme siirecine katki saglamis

midir?

Tiim uzmanlar, Gorey’in “Inhisar Likorleri”  afisinde, Tiirkiye nin
modernlesme siirecine katki sagladigi, modern toplumlarin ve modern hayatin bir

unsuru olarak gosterilen alkol tliketiminin tesvik edildigini belirtmislerdir.
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1938°de Cumbhuriyet gazetesinin 11. sayfasinda yer alan iist baglikta:
“Bayram Geliyor...Likor aldiniz m1?”  Alt metninde ise “misafirlerinizi agirlamak
icin milkemmel ikramin inhisar likorlerin oldugunu unutmayiniz” (Cumhuriyet,
1938, 11). Inhisar idaresi bugiinkii Tekel, Osmanli ve Fransa-ingiltere ile arasinda
imzalanan Ticaret Antlagmasi ile tiitiin ithalinin yasaklanmasi ve ardindan 1862
yilinda Inhisar idaresi kurulmustur. Tiitiin, alkollii igkiler ve tuz 1932, barut ve
patlayict maddeler 1934, bira 1939, cay ve kahve 1942, kibrit 1946 yilinda Devlet
Tekel’1 altina alindi. Kahve 1946, kibrit 1952, barut, patlayici maddeler ve bira 1955
ve tiitiin 1986 yilinda "Tekel" kapsami digina ¢ikarildi(http://www.hurriyet.com.tr).
Dolayisiyla toplumsal ve kurumsal diizenlemenin sayilabilecegi 1923-1938yillar
arasindaki donem Tiirk toplumunun en dinamik siireclerinden birisidir, Tiirk
toplumunu “muasir medeniyetler seviyesine” ¢ikaracak, hatta daha da ileriye

gotlirecek kolektif bir ideal yaratilmak istenmistir (https://www.turkedebiyati.org/).

Thap Hulusi Gérey, Inhisarlar idaresi biinyesinde yaptig1 afislerle Tiirkiye nin

modernlesme siirecine hizmet ve etki etmistir.
14. Afis donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmis midir?

Uc¢ uzman afiste, sosyo-ekonomik duruma iliskin herhangi bir isaret
yapilmadigint belirtmislerdir. On dort uzman ise toplumsal yapinin, sosyal
yasantilarla degisim ve gelisim gosterecegi yoniinde 6zendirici bir etkinin oldugunu

belirtmislerdir.

Devletin tekelinde iiretime dayali yerel sermayelerin tanitilmasi ve
tiikketilmesi i¢in bir ara¢ gdrevi gdren Thap Hulusi’nin afisinde, kullandig1 gorsel figiir
dinamik, ¢cagdas ve mutlu insan yansimasi seklinde verilmistir. Az zamanda biiyiik
isler basarmis bir devletin, sosyo-ekonomik olarak daha giiclii bir sekilde gelecege
yiriidiigii mesajini, halk ile bulusturan Gorey, yeni rejimin ideolojisini halka mal

etmekte biiyiik bir gorev tistlenmistir.
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15.Afiste konu Cumhuriyet’in sekillenmesinde kalkinmanin tasarruflu

olmaktan gectigine vurgu yapilmis midir?

On yedi uzman da afiste kullanilan imge ve imgenin altinda verilen mesajda,
tasarruftan ziyade, tliketimi arttiran ve tiilketime tesvik eden, imgelerin oldugunu

belirtmislerdir.
16.Afisteki ana konuyu yaziniz?

Tiim uzmanlar, Gérey’in “Inhisar Likérlerinin” tanitimmi yaptigi afiste,
biliyiik boyutlarda sepya tonlariyla ve Avrupali bir goriintiiyle resimlenen kadin
figiirtiniin, elindeki likor kadehiyle mutlu ve keyifli giilimseyisiyle, izleyicisine

davetkar, biraz da buyurgan bir hava yaratilmis oldugunu ifade etmislerdir.

fhap Hulusi’nin afislerinde bas rolii olusturan kisilerin yiizleri hep giilectir.
Konular hep dinamik, cagdas ve ilgi cekicidir. O, devlet tekelinde olusan her

olusumu halka mal etmekte gorevli bir “kitle iletisimei” gorevini tistlenmistir.

17. Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin parcasi olarak

idealize edilmis midir?

Bes uzman, “Inhisar Likorleri” afiginin herhangi bir ideolojik fikrin pargasi
olmadigin1 ifade etmislerdir. On iki uzman ise; afiste konuya ait gostergelerin
ideolojik bir fikre gonderme yaptigimi fakat bu gondermenin dogrudan mesaj

niteliginde yapilmadigini belirtmiglerdir.

fhap Hulusi Gérey; iilkenin dort bir tarafinda baslatilan ticari ve sosyal
atilimlar ile yeni devletin kalkinma ve g¢agdaslasma planlarini afislerinde konu
alarak, devletin ideolojilerini halka mal etmekte dnemli bir koprii goérevi goren kitle

iletisimcisi olmustur.
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18. Afis donemin sartlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda ¢agdashiga atilan

her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu soylenebilir mi?

Donemin sartlar1 ve afisin yapildigi1 yil géz oniinde tutulursa, alkollii icecek
tiikketiminin cagdaslhigin bir gostergesi olarak kabul gormesi, ¢cagdashiga ciddi bir

temsilci gorevi olusturdugu tiim uzmanlar tarafindan ifade edilmistir.

Ihap Hulusi’nin yurt disinda aldig1 egitim ve kiiltiir birikimi, yasam
felsefesini olusturmustur. Urettigi calismalar kendi goriislerini temsil ederken,
modellerine kaynaklik eden yakin g¢evresi, onun arzuladigi Cumbhuriyeti
gorsellestirmede, belleklere yerlestirmede ve yayginlastirmada 6nemli bir rol

oynamigtir.

Ozsezgin’e gore: Tam anlanuyla, etiit ve gdzlem adami oldugu, boylece bu
cizimleri ile belgelemis oluyor Thap Hulusi. Ayrintilara 6zellikle de “tip” olgusunu
one cikaran ve afislerinde, tiim yonleriyle insanlar1 belgeleyici bir yaklagim olarak
kendini gosteren yorumunun, figiirii temelden kavrayisi ve nitelikli gdzlemlerinde
daha da belirginlesmesi, IThap Hulusi’nin usta bir “desinatdr” oldugu gergegini bir

kez daha ortaya koymaktadir (Merter, 2008, 142).
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5.1.1.5. “Kizilay” Afisi

Gorsel 142: Thap Hulusi Gorey “Kizilay” Afisi- 1940 (Ender Merter Arsivi)
1.Afiste mesaj nasil verilmistir?

Tim uzmanlar, yiiksek bir anlatim diline sahip olan bu afisin, arka planda
giines seklinde konumlandirilan Kizilay logosu, dikey bir kompozisyonla ana
vurguyu olusturan kadin ve kadmin cocugu sardigi bayrak, giliven, sefkat ve
koruyuculuk mesajlarin1 dolayli bir anlatimla izleyicisine ilettigini belirtmislerdir.
Dolayisiyla afisteki mesaj “Kizilay’in  koruyuculugunun, anne sefkatiyle

betimlendigi” uzmanlarca ifade edilmistir.
2.Afiste vurgu neye yapilmistir?

Tiim uzmanlar afiste vurgunun, annenin koruyuculuguna ve kiz ¢ocugunun

masumiyetine yapildigini ifade etmislerdir.
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3. Afiste baglik ve alt baslik arasinda hiyerarsik diizenleme nasildir?

Tim uzmanlar, bashgin “Kizilay” yazisiyla verildigi, afiste alt bashigin

kullanilmadigini belirtmislerdir.

4. Afiste kullanilan tipografik yazim sekli ¢agdaslarima ve giiniimiiz afis

sanatina oncllik etmis midir?

Bir uzman, Gorey’in “Kizilay” afisinde kullandig tipografik yazim seklinin
giiniimiiz afig sanatin1 etkilemedigini ifade etmistir. Bunu su sekilde ac¢iklamustir.

Giliniimtiz afis sanat1 deneysel nitelik tagimaktadir.

On alt1 uzman ise; arka planda kullanilan sicak tonlar ve sol tarafta giines
seklinde betimlenen Kizilay logosu ve hemen paralelinde biiyiik harf ile yazilan
Kizilay yazisi, ortada dikey bir kompozisyon cizen kadin figiiriiyle, dikey ve yatay
olarak denge de tutulmustur. El ile yazilan ve 6zel bir font icermeyen yazim seklinin,
figiir ile olan baglantisinda renkle geri plana itildigi ifade edilmistir. Bu da tipografi
unsurlarina yeterince hassasiyet gosterilmedigi, fakat biitiinsel olarak ele alindiginda
gorsel ve metinsel olarak birbirini takip ettigi izlenimi verildigi ifade edilmistir.
Dolayisiyla giinlimiizde bu unsurlar1 igeren birgok afis calismasi yapildigini belirten
uzmanlar Gorey’in cagdaslarin1 ve gilinlimiiz afis sanatini etkilemis olabilecegini

belirtmislerdir.

Tiim uzmanlar donemin sartlar1 diisiiniildiiglinde; Gorey’in afiglerindeki
desensel unsurlarin disinda, tipografik uygulamalarinda herhangi bir kaygi

tasimadigini belirtmislerdir.

Insanlik tarihini sanatsal olarak ele aldigimiz bir ileti araci olan “tipografi ve
yaz1”, grafik iletisimde en yalin ileti araglarindan biridir. Bunlar insanoglunun tiim
duygu ve disiincelerini ifade etmesinde temel bir ara¢ gorevi goéren yazinsal
unsurlardir. Bu nedenle s6z sanati giinlimiiz postmodern iletisiminde (degisen
bicimiyle bile olsa) vazgeg¢ilmez bir aragtir. Grafik tasarim egitiminde kaligrafi ve
tipografi uygulamalar1 kendi temel Onemini korumaktadir (Sarikavak, 2014, 52).

Dolayistyla Arap alfabesini iyi bilen ve yurt disinda iyi bir egitim alan Gorey,
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afislerinde kullandig1 kaligrafik formlar, grafik tasarim egitimde temel Onemini

korumaktadir.
5.Afiste imge ana konuyu yansitiyor mu? Aciklayiniz.

Tiim uzmanlar afiste, her tiirli felaket durumunda ihtiya¢ sahiplerine maddi
ve manevi yardim saglayan Kizilay’in, ana kucagiyla benzerlik kurularak
sembollestirildigini ve bu sekliyle tasarlanan afisin, anne kavramina yaptig1 vurguyla

giiclii bir etki olusturdugunu ifade etmislerdir.
6. Afiste imge hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-Illiistrasyon)
On yedi uzman da, afisin illiistrasyon teknigiyle yapildigi belirtmislerdir.
7.Afiste renk nasil verilmistir?

Tim uzmanlar afisin arkadan 6ne taginan sicak-soguk renk kontrastlariyla
yapildigini belirtmislerdir. Arka plandaki sicak renklerle, 6n plandaki kadin ve ona
sarilmis olarak betimlenen kiz cocugunun resimlenmesinde kullanilan soguk renkler
arasinda giiclii bir kontrast izlenmistir. iki figiirde de kullanilan ters 151k, beraberinde

koyu golgeler olusturdugu tiim uzmanlarca belirtilmistir.
8.Afiste mesaj ve imge biitiinligl saglanmis midir?

On yedi uzman, afiste imgelenen konunun yiiksek bir anlatim giicii icerdigi
icin slogan kullanilmadigini ifade etmislerdir. Gorey’in mesaj ve imgeyi biitlinsel
olarak ele aldigini, gii¢lii resimsel unsurlardan faydalandigini, vermek istedigi mesaji

izleyicisine dolayl olarak aktarildigini ifade etmislerdir.
9.Afiste kompozisyon unsurlari nasil kullanilmistir? (Simetrik-Asimetrik)

Uc¢ uzman; afiste kullanilan kompozisyonun “asimetrik” oldugu ifade
etmislerdir. On dort uzman ise; afiste kullanilan imgeler ve gorsellerin dikey bir

“simetrik” kompozisyonla sekillendigi belirtmislerdir.
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10.Afiste kullanilan slogan ¢arpict midir? Aciklayiniz.

On yedi uzman da Kizilay afisinde, giiclii resimsel unsurlar ve metaforik

etkiler olmasi nedeniyle slogan kullanilmadigini belirtmislerdir.
11.Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var midir?

Tim uzmanlar, tek basliktan olusan afiste slogan ve buna dayali mizahi bir

anlatimin olmadigini ifade etmislerdir.

12.Afis tasariminda kullanilan teknikler giiniimiiz afis sanatini etkilemis

midir? Etkilemisse nasil etkilemistir?

On yedi uzman da, Goérey’in “Kizilay” afisinde kullandig1 6zel bir suluboya
teknigindeki illlistrasyonlarin, giinlimiiz afis sanatin1 etkilemis olacagini ifade

etmislerdir.

13.Afiste vurgulanan konu Tiirkiye’nin modernlesme siirecine katki saglamis

midir?

Tiim uzmanlarin ortak goriisiinde; afiste betimlenen kadin figilirii modern bir
alg1 olustururken, kiz cocugunun ¢iplak olarak betimlendigi gorsel, kadin tasvirinin
yasak oldugu ve kiz cocugunun degersiz oldugu bir sistemden, yeni bir devlet ve
yeni bir cumhuriyet diisiincesine fikirsel, diislinsel ve de gorsel olarak katki sagladig

ifade edilmistir.
14. Afis donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmis midir?

On yedi uzman da dolayli bir anlatimla ele aliman konunun dayanigsma ve
yardimlagsmay1 icerdigini ifade etmislerdir. Ayrica Kizilay’in yardimlagsma ve

dayanigma gibi gorevleri oldugu gibi sosyal igerikli bir afis oldugu da belirtmiglerdir.
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15.Afiste konu Cumhuriyet’in sekillenmesinde kalkinmanin tasarruflu

olmaktan gectigine vurgu yapilmis midir?

Tiim uzmanlar, “Kizilay” afisinin tasarruf igerikli olmadigini, sosyal igerikli

bilgilendirme afisi oldugunu belirtmislerdir.
16.Afisteki ana konuyu yaziniz?

Tiim uzmanlar, Kizilay’m korumaya muhtag kisilere sefkat elini uzattigin,

onlar1 ¢atist altinda kollayip gézettigi vurgusu yapildigini belirtmislerdir.

17. Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin parcasi olarak

idealize edilmis midir?

Ug uzman bu afisteki gostergelerin ideolojik bir fikrin yansimasi olmadigini
belirtmislerdir. On dort uzman ise modern devletin, halki koruma ve kollama

gorevinin oldugunu ifade etmislerdir.

18. Afis donemin sartlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda ¢agdashiga atilan

her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu sdylenebilir mi?

Tim uzmanlar, afisin donemin sartlar1 disiliniildiglinde sosyal devlet
anlayisinin  vurgulandigi bayrak (giiven), anne (sefkat) ve devlet (koruyucu)
kavramlariin temsili bir nitelik tasidig1 i¢in ¢cagdasliga atilan her adimin temsilcisi

oldugunu belirtmislerdir.
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5.1.1.6. “Kurukahveci Mehmet Efendi” Afisi

YENi KAHVE PAKETLERI
HER YERDE ;ATII_IYOR

o X5

Gorsel 143: Thap Hulusi Gorey “Kuru Kahveci Mehmet Efendi” Afisi-1932 (Ender Merter Arsivi)

1.Afiste mesaj nasil verilmistir?

Ihap Hulusi’nin “Kurukahveci Mehmet Efendi” afisi kahve icen iki erkek ve
bir kadin gorseli ile verilmistir. On yedi uzman; direk anlatim yoluyla tasarlanan
afisin, kahve iriinlinlin sosyal yasantida ki birlestirici giicii ile bir araya gelen ii¢
modern giyimli insanin hos sohbeti ve bu sohbetin getirdigi glilimseme ve rahatlama

mesajlarinin verildigini ifade etmisglerdir.

Gorey’in tasarladigi logo ve afisleri, Tiirk kahvesinin kendine 6zgli kimlik ve

geleneginin giliniimiize tasinmasinda énemli bir katkis1 oldugu goriilmiistir.
2.Afiste vurgu neye yapilmistir?

On yedi uzman, afiste vurgunun kahve igen figiirlere ve {liriin ambalajina

yapildig1 belirtmislerdir.
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3. Afiste baglik ve alt baslik arasinda hiyerarsik diizenleme nasildir?

Tim uzmanlar, baslik ve alt baglik arasinda hiyerarsik bir yazim sekli ve renk
kontrastt oldugunu, ayni nitelikte iki farkli yazim karakteri kullanildigini, yazi

metninde kullanilan zitliklarla da etkinin arttirilmis oldugunu ifade etmislerdir.

4. Afiste kullanilan tipografik yazim sekli ¢agdaslarina ve giinlimiiz afis

sanatina onculik etmis midir?

Gorey ’in “Kurukahveci Mehmet Efendi Mahtumlar1™ afisi; tipografi ve imge
ile olusturulan illistrasyonda, kompozisyon olarak ¢agdaslarina ve gilinlimiiz afis
sanatma onciiliik ettigi tiim uzmanlar tarafindan belirtilmistir. Ozellikle sloganda
bulunan “A” harfi gibi denemelerin giinlimiizde kullanildigini, baslik ve imzanin

dogru yerde konumlandirildigini belirtmislerdir.

5.Afiste imge ana konuyu yansitiyor mu? Aciklayiniz.

On yedi uzman, afiste ana konunun kahve olarak verildigi, farkl figiirlerin bir
araya getirilmesiyle herkesin markasi oldugu algis1 olusturulmaya calisilmistir.
Dolaysiz bir anlatim yolu ile tasarlanan afiste, imgenin ana konuyu gii¢lii bir sekilde

yansittig1 ifade edilmistir.

6. Afiste imge hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-lliistrasyon)
Tiim uzmanlar, afiste kullanilan teknigin illiistrasyon oldugunu

belirtmislerdir.

7.Afiste renk nasil verilmistir?

On yedi uzman da, Gorey’in “Kurukahveci Mehmet Efendi Mahtumlar1”
afiginde acik bir zemin ilizerinde sert golgelerin hakim oldugu, 6l¢iilii bir renk paleti
kullanildigin1 belirtmislerdir. Vurgu, diger iki figlire gére oOnde biiylik boyutlu
konumlandirilan erkek figiirtinedir. Hem vurguyu hem de derinlik etkisini arttirmak
amaciyla sicak renklerden olusturulan ortadaki erkek figiiriine karsin, arka sag ve

solda yer alan iki figiiriin, soguk renk armonisinde gorsellestirildigi ifade edilmistir.
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8.Afiste mesaj ve imge biitlinliigii saglanmis midir?

Tiim uzmanlar, mesaj ve imgenin genel olarak bir biitiinliik olusturdugunu
belirtmislerdir. Ozellikle “her” yazisiyla, herkes, her yer, herkesin begendigi, fikrine
vurgu yapildigi ifade edilmistir.

9.Afiste kompozisyon unsurlari nasil kullanilmigtir? (Simetrik-Asimetrik)

On yedi uzmanin ortak goriisiinde; figiirlerin arkadan 6ne dogru siralanarak,

kat1 bir simetri olusturuldugu ifade edilmistir.
10.Afiste kullanilan slogan ¢arpict midir? Agiklayiniz.

Tlim uzmanlar, afiste kullanilan metnin slogan 6zelligi tasimadigini, duyuru
ve bilgilendirici bir nitelik tasidigini, aym1 zamanda da carpic1 olmadigim

belirtmislerdir.
11.Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var midir?

On yedi uzman afiste, “Kurukahveci Mehmet Efendi Mahtumlar1” tanitiminin

yapildigin ve sloganda mizahi bir vurgunun olmadigini ifade edilmislerdir.

12.Afis tasariminda kullanilan teknikler gilinlimiiz afig sanatim1 etkilemis

midir? Etkilemisse nasil etkilemistir?

On yedi uzmanda illistratif bir teknikle ¢alisilan afiste, simetrik bir
kompozisyonun hakim oldugu belirtmistir. Gilinlimiiz afislerinde sik karsilastigimiz
kompozisyon sekli ve teknigi olan bu yontemle, mesajin iiriin iizerinden verilmedigi,
kullanic1 iizerinden verildigi ve giinlimiiz afislerinde de bu yontemin siklikla

kullanildig1 diistiniildiiglinde, giiniimiiz afis sanatini etkiledigini ifade edilmislerdir.

13.Afiste vurgulanan konu Tiirkiye’nin modernlesme siirecine katki saglamis

midir?

Tim uzmanlar, kahvenin yenilenen paketlerinin tanittminin yapildigi ve
modern giyimli figiirlerle betimlenen afisin Tiirkiye’nin modernlesmesine katki

sagladigini belirtmislerdir.
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14. Afis donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmis midir?

Ug uzman afiste, donemin sosyo-ekonomik durumuna kismen deginildigini;

on dort uzman ise, afiste sosyo-ekonomik duruma deginilmedigini belirtmislerdir.

15.Afiste konu, Cumhuriyet’in sekillenmesinde kalkinmanin tasarruflu

olmaktan gectigine vurgu yapilmis midir?

Tiim uzmanlarin ortak kanaati, afiste tasarruf konusunu iceren herhangi bir

simgenin olmadigini belirtmislerdir.
16.Afiste ki ana konuyu yaziniz?

Tiim uzmanlar, bir kahve sirketinin {iriinlerini yeni paketleriyle, her yerde

satisa sunulmasinin konu edildigini belirtmislerdir.

17. Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin parcasi olarak

idealize edilmis midir?

Uzmanlardan gelen cevaplar iki farkli gorlisii ortaya cikarmistir. Sekiz
uzman, bu afiste herhangi bir ideolojik fikrin olmadigini; dokuz uzman ise; afiste
vurgu yapilan figiirlerin kilik-kiyafetlerinde Cumhuriyet ideolojisine paralel bir

anlayista hareket edildigi fikrinde birlesmislerdir.

18. Afis donemin sartlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda ¢agdashiga atilan

her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu sdylenebilir mi?

Ucg uzman, bu afiste verilen mesajin ve imge biitiinliigiiniin ¢cagdasliga isaret
eden unsurlart barindirmadigini ifade etmistir. On dort uzman ise afiste verilen
mesajin ve imgenin donemin sartlar1 baz alindiginda, cagdasghiga atilan ciddi bir

temsilci rolii tistlendigi belirtilmistir.
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5.1.1.7. “Milli Piyango” Afisi
|

1n MiLLi PiVANGO
B

- MAYIS

it

Gorsel 144: Thap Hulusi Gorey “Milli Piyango Afisi” (Mesut Manioglu Arsivi)

1.Afiste mesaj nasil verilmistir?

Tiim uzmanlar, gorselin tipografiyle birlestigi ¢aligmada dolayli bir anlatimin
yapildigini ifade etmislerdir. Ayrica, bliylik boyutlu ve ayrintili olarak resimlenen
atlet figiirii stadyumun i¢inden yukariya dogru asimetrik bir durus sergilemektedir.
Uzmanlar stadyum ve disk atan atlet figiirlinlin bir arada kullanilmasiyla spor,

genglik ve kutlama gibi mesajlarin verildigini belirtmislerdir.
2.Afiste vurgu neye yapilmistir?

Tiim uzmanlar, “Milli Piyango” afisinde vurgunun, biiyiik boyutta resimlenen

atlet figiiriine ve 19 Mayis yazisina yapildigini belirtmislerdir.
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3. Afiste baglik ve alt baslik arasinda hiyerarsik diizenleme nasildir?

Tim wuzmanlar, bagh@in tstte ve koyu renkle, kalin-ince, agik-koyu
kontrastlarla, hiyerarsik bir diizenlemeyle yazildigimi belirtmislerdir. Uzmanlar
ayrica metnin etkisinin yukaridan asagiya ve soldan saga okumaya elverigli bir

diizenleme ile arttirildigini ifade etmislerdir.

4. Afiste kullanilan tipografik yazim sekli ¢agdaslarina ve giinlimiiz afis

sanatina onctliik etmis midir?

Iki uzman kullanilan tipografinin giiniimiiz afis sanatina dnciiliik etmedigini
belirtmistir. On bes uzman ise gilinlimiiz afis sanatinda benzer tipografik
diizenlemeler oldugundan dolay1 afiste kullanilan tipografinin ¢agdaslarina ve

giinlimiiz afis sanatina onciiliik ettigini ifade etmislerdir.

5.Afiste imge ana konuyu yansitiyor mu? Agiklayiniz.

Uc¢ uzman afiste imgenin ana konuyu dolayli olarak yansittigini ifade
etmiglerdir. On dort uzman ise stadyumun merkezine konumlandirilan atlet
figliriiniin spor, genclik ve kutlama mesajlart vererek ana konuyu yansittigini

belirtilmislerdir.

6. Afiste imge hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-lliistrasyon)
Tiim uzmanlar, afiste kullanilan imgenin 6zel bir suluboya teknigiyle verilen

illiistrasyonla uygulandigini ifade etmislerdir.

7.Afiste renk nasil verilmistir?

Tim uzmanlar, afiste sag list kosede koyu mavi renklerle verilen “19 Mayis”
yazist ile sicak renklerin bulustugu atlet ve stadyum gorselinin tam bir kontrast

sagladigini ifade etmislerdir.
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8.Afiste mesaj ve imge biitlinliigii saglanmis midir?

On yedi uzman, stadyum ve disk atan atlet figiirii ile verilen mesaj arasinda

biitiinliik oldugunu belirtmislerdir.
9.Afiste kompozisyon unsurlari nasil kullanilmigtir? (Simetrik-Asimetrik)

Bir uzman, bu afiste kullanilan kompozisyonun hem simetrik hem de
asimetrik oldugunu belirtmistir. Ug¢ uzman, simetrik bir kompozisyonun
kullanildigini belirtmislerdir. On {i¢ uzman ise afiste 6ne egilmis vaziyette disk atan
bir atleti temsil eden figiiriin, simetrik dengeyi bozdugunu ve tipografi ile birlikte

kompozisyonu asimetrik bir yapiya dontistiirdiigiinii ifade etmislerdir.
10.Afiste kullanilan slogan ¢arpict midir? Aciklayiniz.

Iki uzman, slogani bir ironi olarak tabir etmis ve ¢arpici bulmuslardir. On bes
uzman ise bu afiste slogan igerikli bir metnin olmadigin1 ve bu metnin sadece

bilgilendirme notu igerdigini belirtmislerdir.
11.Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var midir?
On yedi uzman, afiste mizahi bir igerik yapilmadigini belirtmislerdir.

12.Afis tasariminda kullanilan teknikler gilinlimiiz afis sanatim1 etkilemis

midir? Etkilemigse nasil etkilemistir?

Iki uzman afiste kullanilan tekniklerin giiniimiiz afis sanatin1 etkilemedigini
belirtmislerdir. On bes uzman ise illiistratif imgeler ve asimetrik kompozisyon
acisindan bakildiginda Rus-Polonya afis sanatinin etkilerini yansitan afisin, ddnemini

ve gliniimiiz afis sanatin1 etkiledigini belirtmislerdir.

13.Afiste vurgulanan konu Tiirkiye’nin modernlesme siirecine katki saglamis

midir?

Tiim uzmanlarin ortak goriisiinde afiste vurgulanan konunun genclik imajina
gonderme yaptigi icin Tiirkiye’nin modernlesme siirecine katki sagladigin

belirtmislerdir.



166

14. Afis donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmis midir?

Iki uzman, afisin dénemin sosyo-ekonomik durumuna degindigini belirtirken,
on bes uzman ise “Milli Piyango” afisinin donemin sosyo-ekonomik durumuna

iliskin herhangi bir vurgu yapmadigini ifade etmislerdir.

15.Afiste konu Cumhuriyet’in sekillenmesinde kalkinmanin tasarruflu

olmaktan gectigine vurgu yapilmis midir?

Tiim uzmanlarin ortak kanaati afiste, tasarrufu iceren herhangi bir isaretin

olmadig1 yoniindedir.
16.Afisteki ana konuyu yaziniz?

Tim uzmanlar, afiste 19 Mayis Genglik ve Spor Bayramina 6zel “Milli

Piyango” ¢ekilis duyurusu yapildigini ifade etmislerdir.

17. Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin parcasi olarak

idealize edilmis midir?

Dort uzman bu afiste herhangi bir ideolojik fikrin idealize edilmedigini
belirtirken on ili¢ uzman ise, afisin Cumhuriyet ideolojisiyle Ortiisen paralel bir

anlayisla olusturuldugunu belirtmislerdir.

18. Afis donemin sartlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda ¢agdashiga atilan

her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu sdylenebilir mi?

Iki uzman dénemin sartlari géz Oniinde bulunduruldugunda bu afisin
cagdashigi temsil etmedigini belirtmislerdir. On bes uzman ise, donemin sartlar1 goz
oniinde bulunduruldugunda, yar1 c¢iplak ve dinamik bir erkek atletinin
resimlenmesinin Cumhuriyetin dinamik yapisiyla oOrtiistigii belirtmislerdir. Bu
anlamda afisin cagdashigl iceren imgeleri tekelinde bulundurdugu ve gerekli

mesajlar1 aliciya ilettigi ayrica vurgulanmistir.
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5.1.1.8. “Stimerbank™ Yerli Mallar Pazar1 Afisi

SVMER BA YERLi-MALLAR PAZAR)

"W =

PAZARLARIMIZDAN TEDARIK
/ EDINGE ++

Gorsel 145: Thap Hulusi Gorey “Siimerbank” Afisi- (Ender Merter Arsivi)

1.Afiste mesaj nasil verilmistir?

Thap Hulusi Gorey’in “Siimerbank” afisi igin on yedi uzman mesajin
dogrudan gorsel ve tipografik unsurlarla verildigini ifade etmislerdir. Gilines
imgesinden baslayarak sik ve modern giyimli, beyaz takim elbiseli ve biiyiik boyutlu
cizilen erkek figiiriiniin yiiziine ve asagidaki kirmizi renkli “Yazliklariniz1” basligina
dogru yonlendirilen bir gorsel hiyerarsi izlendigini belirtmislerdir. Uzmanlar ayrica
afiste giines, agik renkte takim elbise, sapka, yaz, sicak ve sik giyim mesajlarinin

verildigini belirtmislerdir.
2. Afiste vurgu neye yapilmigtir?

Gorey’in “Slimerbank™ afisi, on yedi uzmanla yapilan miilakat ¢caligmasinda

fark1 goriisleri ortaya cikartmistir. iki uzman vurgunun, kirmizi renk ve italik fontla
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yazilan “Yazliklariniz1” yazisina yapildigi ifade etmislerdir. On bes uzman ise
vurgunun, giinesin kizgin sicaginin altinda biiylik boyutlarla ¢izilen beyaz takim
elbiseli erkek figiirii ile kirmizi renkle yazilan “Yazliklarmizi” baglhigma yapildigini

belirtmislerdir.
3. Afiste baglik ve alt baslik arasinda hiyerarsik diizenleme nasildir?

Tim uzmanlar iki farkli yaz1 karakteriyle verilen bloklamanin dengeli
oldugunu ve dikkatin, el yazis1 kullanilarak italik bir formla kirmizi renkle yazilan
“Yazliklarimiz1” st bashigina ¢ekildigini belirtmislerdir. Uzmanlar ayrica alt baslikta
ise diiz majiiskiil (biiyiik harf) koyu rengin hakim oldugu ve zit kontrasta dayanan bir

kurgunun oldugu ifade etmislerdir.

4. Afiste kullanilan tipografik yazim sekli ¢agdaslarina ve giinlimiiz afis

sanatina onctlik etmis midir?

On yedi uzman giliniimiiz afis sanatinda kullanilan sloganlarda, farkli fontlar
ve yazi karakterleri kullanildigin1 belirtirken; Gorey’in bu afiste kullandig tipografik

unsurlarin ¢agdaslarina ve giinlimiiz afis sanatina onciiliik ettigini ifade etmislerdir.

5.Afiste imge ana konuyu yansitiyor mu? Aciklayiniz.
Tiim uzmanlar gorseli olusturan imgenin illiistrasyon teknigiyle verildigini
belirtmislerdir. Uzmanlara goére Siimerbank’in dokuma tesislerinde iiretilen takim

elbiselerin satigina yonelik olusturulan kurgu tam olarak konuyu yansitmaktadir.

6. Afiste imge hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-lliistrasyon)

Tiim uzmanlar, afiste illlistrasyon tekniginin kullanildigini belirtmislerdir.

7.Afiste renk nasil verilmistir?

Tiim uzmanlar afiste sar1, kirmiz1 ve kahverengi gibi sicak renklerden olusan
bir palet kullan1ldigin1 ifade etmislerdir. Ayrica uzmanlar, etkili pastoral bir goriintii
olusturulmus olan afiste, carpict kirmizi ile yiiksek bir kontrastin saglandigini

belirtmislerdir.
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8.Afiste mesaj ve imge biitlinliigii saglanmis midir?

Tiim uzmanlar gorselde yer alan imgenin konuyu yansittigini ve mesaj
biitiinltiglinii saglandigini belirtmislerdir.

9.Afiste kompozisyon unsurlari nasil kullanilmigtir? (Simetrik-Asimetrik)

Sekiz uzman yazilar ve figilirtin simetrik bir kompozisyonla birlestirildigini
dokuz uzman ise tipografi her ne kadar simetrik bir yap1 olustursa da, gorsel agirligin
sol bolgede yogunlastigr icin asimetrik bir kompozisyonun séz konusu oldugunu

belirtmislerdir.
10.Afiste kullanilan slogan ¢arpict midir? Agiklayiniz.

Iki uzman afiste kullanilan sloganm carpict olmadigini, on bes uzman ise
afiste kullanilan sloganin renk ve yaz1 sekliyle carpici hale getirildigini

belirtmislerdir.
11.Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var midir?
On yedi uzman afiste mizahi bir vurgunun olmadigini ifade etmislerdir.

12.Afis tasariminda kullanilan teknikler giiniimiiz afis sanatini etkilemis

midir? Etkilemisse nasil etkilemistir?

Tiim uzmanlar Gorey’in bu afiste kullandig: illistratif resimleme tekniginin
kompozisyon unsuru ve renk gegcisleri ile cagdaslarina ve glinlimiiz afis sanatina
onciiliik ettigini; giiniimiizde sosyal, siyasi ve kiiltiirel konulu tanitim afiglerinde bu

tip diizenlemelerin oldugunu belirtmislerdir.

13.Afiste vurgulanan konu Tiirkiye’nin modernlesme siirecine katki saglamis

midir?

Tim uzmanlar s1k ve modern giyimli, beyaz takim elbiseli ve biiyiik boyutlu
resimlenen erkek figiirliyle Avrupai bir havanin yaratildigini ifade etmislerdir.
Gorey, ilkenin modernlesmesini afisine gorsel unsurlarla tasimig, devletin

modernlesme politikalarina sanatiyla yon vermistir. Gerek modern insan profili
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c¢izdigi resimlerinde, gerekse yenilesmenin yeni bir yiizii olan fabrikalarin kuruldugu,
halkin kapitalizmin bir pargasi olmamasi i¢in yerli mallarin1 kullanmaya tesvik

edildigi bu afiste Gorey halki 6zendirici nitelikte bir afis tasarlamistir.
14. Afig donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmis midir?

On yedi uzman afiste vurgu yapilan konunun dolayli olarak, yerli mali
kullanimin1 6zendirmeye ve mevsimsel niteliklere uygun giyinme iizerine yapildigini

belirtmislerdir.

15.Afiste konu Cumhuriyet’in sekillenmesinde kalkinmanin tasarruflu

olmaktan gectigine vurgu yapilmis midir?

Tiim uzmanlar afiste kullanilan imgede tasarrufu isaret eden herhangi bir

ibarenin olmadig1 belirtilmislerdir.
16.Afisteki ana konuyu yaziniz?

Tiim uzmanlar, giinesli bir havada beyaz renkli takim elbisesi ile resimlenen
erkek figiiriniin son derece buyurgan bir ifade ile “Yazliklarinizi, Siimerbank Yerli

Mallar Pazarindan Temin Ediniz” konusunun islendigi belirtmislerdir.

17. Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin parcasi olarak

idealize edilmis midir?

Iki uzman “hayir”, on bes uzman bu soruya “evet” olarak cevap vermislerdir.
On bes uzman ayrica afiste ¢izilen gorselin Cumhuriyet ideolojisiyle paralel bir
anlayista oldugunu ve modern bir insanin, yaz ayinda nasil giyinmesi gerektigi alt

mesajinin da giiclii bir sekilde verildigini ifade etmislerdir.

18. Afis donemin sartlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda ¢agdashiga atilan

her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu séylenebilir mi?

On bes uzman afiste modern bir insanin yaz mevsiminde nasil giyinmesi
gerektigi betimlenirken, Cumbhuriyetin gormek istedigi birey gorilintlisiiniin de

belleklere yerlestirildigini ifade etmislerdir.



171

5.1.1.9. “Tiirkiye Is Bankas1” Afisi

* KADIN-HESAPLARI-OZFL =
IKRAMIYE-GEKiLi 5.' NKASI
I-KASIM-1949

- YUVAVE Difs U7 YAPAR

Gérsel 146:1hap Hulusi Gorey “Is Bankas1 Afisi” 1949

1.Afiste mesaj nasil verilmistir?

On yedi uzman afiste mesajin dolayl: bir anlatimla verildigini belirtmislerdir.
“Yuvayr Disi Kus Yapar” sloganinin gorsellestirildigi bu calismada, disi kusu
kadinla birlestiren yan anlamla, kadin miisterilere yonelik kuvvetli bir mesajin
verildigi ifade edilmistir.

2.Afiste vurgu neye yapilmistir?

Tim uzmanlar kompozisyonun alt kisminda canli, sicak renk armonisinde
tasarlanan kus figiiriniin kadin1 sembolize ettigini ve ana vurguyu olusturdugunu

ifade etmislerdir. Afiste sicak renklerle verilen kus ve yuva gorseli on plana

cikarilirken, soguk mavi tonlarda ve monokrom bir anlayisla betimlenen arka
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plandaki bina gorselinin ikinci vurgu unsuru haline getirildigi tiim uzmanlarca ifade

edilmistir.
3. Afiste baglik ve alt baslik arasinda hiyerarsik diizenleme nasildir?

Tiim uzmanlar farkli biiytikliikle farkli font ve renklerle yazilan {ist ve alt
basligin hiyerarsik olarak dengede oldugunu belirtmislerdir. Uzmanlar basligin
yukaridan asagiya, soldan saga okumaya elverisli bir yazim sekliyle yazildigini ifade
etmislerdir. Ayrica uzmanlar, duyurusu yapilan ¢ekilis ve tarih metninin koyu bir
fontta yazildigini, mavi renkle yazilan slogan ile sag tarafta sar1 ve kahverengi
tonlartyla yazilan “Is Bankasi” yazismin kontrastla hiyerarsik bir diizenleme

olusturdugunu ifade etmislerdir.

4. Afiste kullanilan tipografik yazim sekli cagdaslarina ve gliniimiiz afis

sanatina onciiliik etmis midir?

Tim uzmanlar afiste kullanilan tipografinin giinlimiiz afis sanatina oncitiliik

yaptigini ifade etmislerdir.

5.Afiste imge ana konuyu yansittyor mu? Aciklayiniz.

Tiim uzmanlar imge olarak verilen kus (kadin) ve yuva (ev) ikilisiyle
biitiinlesen resimsel ifadenin ana konuyu yansittigini ifade etmislerdir. “Yuvay1 Disi
Kus Yapar” sloganiyla resimlenen kus ve yuva kompozisyonun ana konuyu

yansittig1 da uzmanlarca belirtilmistir.
6. Afiste imge hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-Illiistrasyon)
Tiim uzmanlar afiste kullanilan teknigin illiistrasyon oldugunu belirtmislerdir.

Uzmanlar afiste genel anlamda yalinlagtirilmig lekesel formlar ve sert golgelerden

olusan monokrom bir renk paletinin hakim oldugunu ifade etmislerdir.
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7.Afiste renk nasil verilmistir?

On yedi uzman beyaz bir zemin iizerinde tasarlanan “Is Bankas1” afisinin
kontrast armoniler kullanilarak insa edildigini belirtmislerdir. Afisin alt kisminda
sicak tonlarla tasarlanan kus figlirii ve yuva ana vurgu 6gesidir. Arka plandaki bina,
soguk mavi tonlarda ve monokrom bir anlayisla gorsellestirilmistir. Uzmanlar ayrica
gorsel imgelerde uygulanan kontrast ve monokromun, tipografide de benzer

dengelerle tasarlandigini belirtmislerdir.

8.Afiste mesaj ve imge biitiinliigli saglanmis midir?

Tiim uzmanlar mesaj olarak verilen “Yuvayr Dis Kus Yapar” slogani
gorselindeki kusun kadina, yuvanin ise binaya benzetilerek betimlendigini ve bu

yoniiyle, gli¢lii bir birliktelik olusturuldugunu ifade etmislerdir.

9.Afiste kompozisyon unsurlari nasil kullanilmistir? (Simetrik-Asimetrik)

Bir uzman afiste (simetrik-asimetrik) iki kompozisyon unsurunun da
kullanildigin1 ifade etmistir. iki uzman “Simetrik kompozisyonun” kullanildigini, on
dort uzman ise gorsel agirhgin sag bolgede yogunlasgtigini ve asimetrik bir

kompozisyonla saglandigini ifade etmislerdir.

10.Afiste kullanilan slogan c¢arpict midir? Agiklayiniz?

On yedi uzman Gérey’in “Is Bankas1” afisinde kullanilan sloganin halk
arasinda ¢ok iyi bilinen ve kabul gbren bir ataséziinden derlendigini, kolay bir ileti
arac1 olarak secilen atasoziliniin, gorselle bulusturularak carpici hale getirildigini

belirtmislerdir.

11.Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var midir?

Iki uzman afiste mizahi bir icerigin bulunmadigini ifade etmislerdir. On bes

uzman ise afiste kullanilan ve halk arasinda iyi bilinen ataséziinden yola ¢ikilarak
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olusturulan slogan ile kusun kadmna, yuvanin ise eve benzetilerek mizahi bir

anlatimin saglandigini belirtmiglerdir.

12.Afis tasariminda kullanilan teknikler giinlimiiz afis sanatini etkilemis

midir? Etkilemigse nasil etkilemistir?

Tiim uzmanlar; bu afiste kullanilan tekniklerin yapisal agidan giiniimiiz afis

sanatini etkiledigini belirtmislerdir.

13.Afiste vurgulanan konu Tiirkiye ’nin modernlesme siirecine katki saglamis

midir?

On yedi uzman afiste, kadinlara sunulan sosyal ayricalik ve tasarruf
tedbirleriyle bankacilik sistemine katilimlarinin saglanarak, sosyal hayatta s6z sahibi
olmalarinin ~ hedeflendigini  belirtmislerdir. Uzmanlar ayrica  Cumbhuriyet
politikalarina paralel bir anlayisla tasarlanan afiste, medeni toplum algis1 ile kadin

erkek esitligine ve kadinin toplumdaki roliine dikkat ¢ekildigini ifade etmislerdir.
14. Afis donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmis midir?

Iki uzman afiste donemin sosyo-ekonomik durumuna herhangi bir génderme
yapilmadigimi belirtmislerdir. On bes uzman ise afiste donemin sosyo-ekonomik

durumuna “tasarruf” konusuyla deginildigini ifade etmislerdir.

15.Afiste konu Cumhuriyet’in sekillenmesinde kalkinmanin tasarruflu

olmaktan gectigine vurgu yapilmis midir?

Iki uzman afiste ele alinan konunun tasarrufu igermedigini belirtirken, on bes
uzman ise afiste dolayl bir anlatimla tasarruf bilincinin kazandirilmaya ¢alisildigini

belirtmislerdir.
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16.Afisteki ana konuyu yaziniz?

Tiim uzmanlar afisteki ana konunun, Is Bankasi’nin ve kadin hesaplarinin
tanitim1 ile Ozel ikramiye c¢ekilisinin duyurulmas: ve yapilacak olan ¢ekilisle ev

sahibi olunacagi vaadinin duyuruldugunu belirtmislerdir.

17. Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin parcasi olarak

idealize edilmis midir?

Yedi uzman bu soruya hayir cevabi vermislerdir. Dokuz uzman ise afisteki

konuya ait gostergelerin ideolojik bir fikrin yansimasi oldugunu belirtmislerdir.

18. Afis donemin sartlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda ¢agdashiga atilan

her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu séylenebilir mi?

Iki uzman afiste cagdashigi iceren herhangi bir gdstergenin olmadigim
belirtmislerdir. On bes uzman ise afiste kadin miisterilere yonelik vurgulanan
mesajin, kadimi 6n plana ¢ikartan unsurlar1 kapsadigi icin c¢agdaslhik temasini

icerdigini belirtmislerdir.
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5.1.1.10. “Tirkiye Ziraat Bankas1” Afisi

e
PALIAT-COER

Gérsel 147: Thap Hulusi Gorey “Ziraat Bankas1” Afisi 1935 (Ender Merter Arsivi)

1.Afiste mesaj nasil verilmistir?

On yedi uzman Ziraat Bankasi’ni temsil eden “Z” harfine yaslanarak keyifle
sigarasini tiittliren ve biiylik boyutta ayrintili resimlenen cift¢i figliriinlin sakin,
kaygisiz tavri ile “Para Biriktiren Rahat Eder” sloganiyla biitiinlestirilerek, giivenli

yagamin sirrinin tasarruftan gectigi mesajina vurgu yapildigini belirtmislerdir.
2.Afiste vurgu neye yapilmistir?

Tiim uzmanlar afiste vurgunun biiyiikk boyutlu ve ayrintili olarak resimlenmis

ve agizlikl sigarasin tiittiiren ¢iftei figilirtine yapildigini ifade etmislerdir.



177

3. Afiste baglik ve alt baslik arasinda hiyerarsik diizenleme nasildir?

On yedi uzman sag siitunda bloklanan tipografik elemanlardan olusan yazim
seklinin serifsiz oldugunu belirtmislerdir. Ust kisimdaki “Tiirkiye Ziraat Bankas1”
tanitim yazisi alt alta istiflendirilmistir. Uzmanlar alt kisimda vurgu i¢ine alinan
“Para” ve altinda sirasiyla “Biriktiren Rahat-Eder” yazi1 gorselinin rahatsiz etmeyen

bir bloklamayla tasarlandigini belirtmislerdir.

4. Afiste kullanilan tipografik yazim sekli ¢agdaslarina ve giinlimiiz afis

sanatina onctliik etmis midir?

Tim uzmanlar Ziraat Bankasi Afisi’nin ince ve biiylik harflerden olusan
serifsiz yazim sekliyle yazildigini ifade etmislerdir. Uzmanlar Gorey’in kullandig:
tipografik elemanlar ile ¢agdaslarina onciiliik ettigini ve giinlimiiz afis sanatinda da

bu tiir 6rneklere rastlanildigini ifade etmislerdir.

5.Afiste imge ana konuyu yansitiyor mu? Aciklayiniz.
On yedi uzman banka, ¢ift¢i ve tasarruf ii¢liisii seklinde ele alinan konunun,

gorselle giiclii bir birliktelik olusturarak ana konuyu yansittigini belirtmislerdir.

6. Afiste imge hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-Illiistrasyon)
Tim uzmanlar afiste biiylik boyutlu olarak merkeze konumlandirilan yash

ciftci figilirliniin illiistrasyon teknigiyle uygulandigini ifade etmislerdir.
7.Afiste renk nasil verilmigtir?

On yedi uzman afiste yer alan renklerin, siyah ve grinin kullanildig:

monokrom bir renk paletiyle verildigini ifade etmislerdir.
8.Afiste mesaj ve imge biitlinligii saglanmis midir?

Tiim uzmanlar afiste kara yemenisi, poturu, belinde kusagi, yelegi ile imge
olarak secilen ve tam merkezde konumlandirilan ihtiyar cift¢ci gorselinin, elinin
altindaki banka kumbarasiyla tasarrufu betimlerken, ayn1 zamanda da “Z” harfine

sirtin1 dayayarak kendini giivende hisseden mesajini verdigini belirtmislerdir. Yaktigi
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sigarastyla uzaklara bakarak hayal kuran figilir betimlemesinin gorsel ve yazinsal

olarak biitiinliik sagladigini tiim uzmanlarca ifade edilmistir.
9.Afiste kompozisyon unsurlari nasil kullanilmigtir? (Simetrik-Asimetrik)

Bir uzman, kompozisyon elemanlarinin “simetrik” oldugunu ifade etmistir.
On alt1 uzman ise gorsel yogunlugun merkezde konumlandirilsa da sag alt kdseden,
sol st koseye dogru diyagonal bir acida yerlestirilen figiiriin, sag tarafta bloklanan

tipografi elemanlariyla “asimetrik’ bir kompozisyon olusturdugunu ifade etmislerdir.
10.Afiste kullanilan slogan ¢arpict midir? Agiklayiniz.

Tiim uzmanlar afiste betimlenen konunun, tasarruf yapmanin insani
rahatlatacagi ve hayatin1 gliven altina alacagini belirtmislerdir. Bu baglamda slogan

ve verilen mesajin gorselle birlestirilerek ¢arpici hale getirildigi ifade edilmistir.
11.Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var midir?

Tiim uzmanlar Gorey’in “Ziraat Bankas1 Afisinin” tematik ve ifadesel olarak

mizahi bir igerik tasidigini ifade etmislerdir.

Halkin i¢inden segilen ve karakteristik bir goriintii ¢izen yash ihtiyar ¢iftcinin,
milletin ruhunda gizli kalan tasarruf definesini ortaya ¢ikaran bir gOriinti

olusturmustur.

12.Afis tasariminda kullanilan teknikler giinlimiiz afis sanatini etkilemis

midir? Etkilemisse nasil etkilemistir?

On yedi uzman afisin teknik ve tipografik elemanlar agisindan hem

cagdaslarin1 hem de gliniimiiz afis sanatini etkiledigini ifade etmislerdir.

13.Afiste vurgulanan konu Tiirkiye’nin modernlesme siirecine katki saglamig

midir?

On yedi uzman tasarruf bilinci olusan bir toplumda modernlesmenin de

gelecegini ifade etmislerdir.
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14. Afis donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmis midir?

Tim uzmanlar “Tiirkiye Ziraat Bankas1” afiginin, biiyiikk boyutlu olarak
hafizalara kazinan kara yemenili ihtiyar ¢ift¢i figiiriine ve toplumun tasarruf bilincine
parmak bastigim belirtmislerdir. Ulkenin refah ile gelisiminin ancak bilingli bir

iiretici tekelinde ve banka mevduatinda gergeklesecegi imaji verilmistir.

15.Afiste konu Cumbhuriyet’in sekillenmesinde kalkinmanin tasarruflu

olmaktan gectigine vurgu yapilmis midir?

Tim uzmanlar afiste verilmek istenen ana vurgunun “tasarruf” temast

icerdigini ifade etmislerdir.
16.Afisteki ana konuyu yaziniz?

Tiim uzmanlar Ziraat Bankasi reklamimin yapildig: afiste, birikim yapmay1

tesvik eden ihtiyar ciftci ile tasarruf konusunun islendigini ifade etmislerdir.

17. Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin parcasi olarak

idealize edilmis midir?

On yedi uzman bu afiste ele alinan konu ve gostergelerin herhangi bir

ideolojik fikrin yansimasi olmadigini belirtmislerdir.

18. Afis donemin sartlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda ¢agdashiga atilan

her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu sdylenebilir mi?

Tiim uzmanlar afiste yer alan imgelerin ve gostergelerin, cagdasliktan ziyade;
toplumun tiim katmanlarina tasarruf bilincini kazandirmayr amagladigini ifade

etmislerdir.
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5.1.1.11. “Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu” Afisi

ORDUNUN VE A8y
CALISAN MiLLE-S
TiN GiCii KORUR. ™ :

ULUSAL EKONOMI ve ARTTIRMA KURUMU

Gorsel 148: Thap Hulusi Gorey “Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu” Afisi (Gokhan Akgura Arsivi)

1.Afiste mesaj nasil verilmistir?

Gorey’in “Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu” icin tasarladigi afiste
mesajin nasil verildigi sorusuna, tim uzmanlar bu ¢alismada gorsel agirligin sol alt
bolgede yogunlastigini; asker, tarla ve fabrika kavramlarmin bir arada verilerek
resimlenen kompozisyonda, ordu ve g¢alisan yurttas kavramlarinin dogrudan insaci

bir anlatimla verildigini belirtmislerdir.
2.Afiste vurgu neye yapilmistir?

Bir uzman afiste vurgunun siyah zemin iizerinde beyaz renkte biiyiik fontla
yazilan “Yurdu” ve 6n kisimda saga yakin bir noktada konumlandirilan tarlada
calisan emekei kadin figiirtine yapildigini, iki uzman ise vurgunun “Yurdu” yazisina

ve kademeli olarak asker, tarlada capa yapan kadin ve fabrika iscilerine yapilarak
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yurttaglhik mesajinin verildigini belirtmiglerdir. On dort uzman da ¢aligmanin
merkezinde biiyiik boyutlarda resimlenmis borazan calan asker figiirintin ilk vurgu

unsuru oldugunu ifade etmislerdir.

Emre Becer ile 23.07.2018 tarihinde yapilan goriismede Becer, afiste
merkezde yer alan ve biiyiik boyutlarda resimlenmis borazan ¢alan asker figiiriiniin
birincil vurgu unsuru oldugunu belirtmistir. Daha sonra sirasiyla, ¢capa yapan koyli
kadin ve daha arkadaki is¢i figiirleri goriilmektedir. Becer ayrica afiste asker, tarla ve
fabrikada calisan figiir imgeleri aracilifiyla ordu ve c¢alisan yurttas kavramlarinin 6ne

cikartildigini belirtmistir.
3. Afiste baglik ve alt baslik arasinda hiyerarsik diizenleme nasildir?

Tim uzamlar st bashgm biliyilk puntoyla yazilarak alt baghga dikkat
cekilmeye caligildigini belirtmislerdir.

Tiim uzmanlar; Gorey’in afislerinde kullandig: tipografide herhangi bir kaygi
tasimadigini, biitlin anlatim unsurlarmni resimsel bir teknikle vurguladigini, yaziy
caligmada uygun gordiigli bosluklara yerlestirerek sadece yardimei bir eleman olarak
ele aldigin1 vurgulamislardir. Nitekim, bu afiste kullanilan alt metin yazisinda “mille-

tin” 0rnegiyle goriisler somutlastirilmigtir.

4. Afiste kullanilan tipografik yazim sekli ¢agdaslarina ve giinlimiiz afig

sanatina onciiliik etmis midir?

Tim uzmanlar donemin sartlar1 géz Oniinde tutuldugunda, elle yazilan
tipografik formlarin ¢agdaslarina onciiliik ettigini, tist metin ve alt metin iliskisindeki

yaz1 bloklarinin da glinlimiiz afis sanatinda sik¢a kullanildigini ifade etmislerdir.

5.Afiste imge ana konuyu yansitiyor mu? Agiklayiniz.
Tiim uzmanlar “Yurdu Ordunun ve Calisan Milletin Giicii Korur” sloganiyla
biitlinlesen gorseller ile “ordu ve millet” birlikteligine vurgu yapilarak konunun

yansitilmaya calisildigini belirtmislerdir.
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6. Afiste imge hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-Illiistrasyon)
Tiim uzmanlar afisteki imgelerin suluboya illiistrasyon teknigi ile verildigini
ifade etmislerdir.

7.Afiste renk nasil verilmistir?

Tim uzmanlar renklerin, a¢ik zemin {izerine sicak renklerin hakim oldugu

genis ve zengin bir paletle verildigini ifade etmislerdir.
8.Afiste mesaj ve imge biitiinliigl saglanmis midir?

On yedi uzman “Yurdu Ordunun ve Calisan Milletin Giicli Korur” sloganinin

olusturdugu konunun, mesaj-imge biitiinliigii ile saglandigini ifade etmislerdir.
9.Afiste kompozisyon unsurlari nasil kullanilmigtir? (Simetrik-Asimetrik)

On yedi uzman afisteki konunun ve sol alt bolgede yogunlasan gorsel

agirhigin asimetrik bir kompozisyonla yapildigini ifade etmislerdir.
10.Afiste kullanilan slogan ¢arpict midir? Aciklayiniz.

Uc uzman afiste kullanilan sloganin ¢arpict olmadigmi belirtmislerdir. On
dort uzman ise afiste kullanilan sloganin gorselle carpici hale getirildigini ifade

etmislerdir.
11.Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var midir?

On yedi uzman afiste konu bakimindan mizahi bir vurgu olmadigini ifade

etmislerdir.

12.Afis tasariminda kullanilan teknikler gilinlimiiz afis sanatin1 etkilemis

midir? Etkilemigse nasil etkilemistir?

On yedi uzman afiste kullanilan kompozisyon ve illiistrasyon tekniginin

giinlimiiz afis sanatin1 etkiledigini belirtmislerdir.
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13.Afiste vurgulanan konu Tiirkiye ’nin modernlesme siirecine katki saglamis

midir?

On yedi uzman “ordu ve millet” birlikteligine yapilan vurgu ile ulusal
ekonominin gii¢clendirilmesi i¢in kurulan fabrikalarin ve bu fabrikalarda ¢alisarak
giinliik hayatta isgiiciine ortak olan kadin is¢ilerin Tiirkiye’nin modernlesme siirecine

katki sagladigini belirtmislerdir.
14. Afis donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmis midir?

Iki uzman afiste ele alman konunun, dénemin sosyo-ekonomik durumunu
kapsamadig1 ifade ederken, on bes uzman ise “Yurdu Ordunun ve Calisan Milletin
Giicli Korur” sloganiyla afiste iilkenin sosyo-ekonomik durumuna bir gdonderme

yapildigini belirtmislerdir.

15.Afisteki konu Cumhuriyet’in sekillenmesinde kalkinmanin tasarruflu

olmaktan gectigine vurgu yapilmis midir?

On yedi uzman tasarruflu olmanm ulusal ekonomiyi giliclendirecegini,

dolayisiyla kalkinmanin bu sekilde 6nem kazanacagini ifade etmislerdir.
16.Afisteki ana konuyu yaziniz?

On yedi uzman; asker, borazan, tarlada ve fabrikada calisan Anadolu
insaninin tasvir edildigi afiste seferberlik cagrisina vurgu yapildigini belirtmislerdir.
Mehmetcigin giicliniin baz alindig1 ¢alismada kalkinmanin ve giiglii olmanin el
birligiyle olacagi mesaj1 verilmistir. Yurdu korumanin tek yolunun ordu ve silahlarin
olmadigi, ayn1 zamanda gii¢lii bir toplumun, giiclii bir ekonomiyle var olacaginin
sinyalleri de verilmistir. Arka planda konumlandirilan fabrika ve is¢iler gorselinin bu

fikrin bir yansimas1 oldugu uzmanlarca belirtilmistir.

Tim uzmanlar caligkan bir milletin ekonomisinin gii¢lii olacagini ve bu

giiciin orduya yansiyacagina vurgu yapildigini belirtmislerdir.
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17. Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin parcasi olarak

idealize edilmis midir?

Iki uzman afiste tasarlanan konuya ait gostergelerin ideolojik bir fikrin
yansimasi olmadigini; on bes uzman ise afisin, donemin iiretim bi¢imini ve ordunun

giicliniin milletten geldigini ifade etmislerdir.

18. Afis donemin sartlar1 géz oniinde bulunduruldugunda ¢agdasliga atilan

her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu sdylenebilir mi?

Ug uzman afiste yer alan konunun ¢agdaslig1 icermedigini belirtmislerdir. On
dort uzman ise afiste yansitilan konuyla verilen mesajin ¢agdaslik vurgusu yapmis

oldugunu ifade etmislerdir.
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5.1.1.12. “Vatandas” Afisi

VATANDAS

r

Géorsel 149: Thap Hulusi Gorey “Vatandas” Afisi (Ender Merter Arsivi)

1.Afiste mesaj nasil verilmistir?

On yedi uzman afiste mesajin dogrudan anlasilir bir dille verildigini ve

tipografinin gorsel imgelerle kuvvetlendirildigi ifade etmislerdir.
2.Afiste vurgu neye yapilmigtir?

Bir uzman afisteki vurgunun “vatandas” basligina yapildigini belirtmistir. On
altt uzman ise afisteki vurgunun, calismanin merkezinde, biiyiik boyutta ve soluk
renklerle betimlenen figiiriin elinde tuttugu, alt alta siralanmis, canli zemin
renkleriyle boyanmis tabelalara yapildigini belirtmislerdir. Uzmanlar ayrica, canh
renkler kullanilarak olusturulan tabelalardaki kisa metinlerin afisin ana vurgusunu

olusturdugunu ifade etmislerdir.
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3. Afiste baglik ve alt baslik arasinda hiyerarsik diizenleme nasildir?

Bir uzman basglik ve alt baslik diizenlemelerindeki siralamanin okumaya
elverigli olmadigini belirtmistir. On alti uzman ise baslik ve alt baslik arasindaki
diizenlemenin, yukaridan asagiya soz dizilimi seklinde verilerek hiyerarsik denge

sagladig belirtmislerdir.

4. Afiste kullanilan tipografik yazim sekli ¢agdaslarina ve giinlimiiz afis

sanatina onctliik etmis midir?

Bir uzman Ihap Hulusi’nin “Vatandas” afisinin kendi ddnemindeki
cagdaslarina onciiliik etmis oldugunu belirtirken, on altt uzman ise afiste giiclii bir
desen anlayisiyla betimlenen figiiriin tipografiyi ikinci plana attigini belirtmislerdir.
Uzmanlar ayrica Thap Hulusi’nin bu anlayista calisan ¢agdaslarma onciiliik etmis
olabilecegini, fakat giiniimiiz afis sanatinda agirlikli olarak teknolojinin kullanildigini

ve giiniimiiz afis sanatinin deneysel agirlikta yapildigini ifade etmislerdir.

5.Afiste imge ana konuyu yansitiyor mu? Aciklayiniz.
Tim uzmanlar vatandasa 0gretiyi amaglayan bu afiste uyar1 yapilan konularin
ve ana konunun ¢aligmanin tam merkezinde konumlandirilan biiyiik boyutlu figiirle

saglandigini ifade etmislerdir.

6. Afiste imge hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-lliistrasyon)

Tiim uzmanlar; afiste imge vurgusunun suluboya illiistrasyon teknigiyle
verildigini belirtmislerdir. Gorey’in kendine has iislubu olan suluboya teknigiyle
illiistre edilen lekesel formlar ile afiste verilen mesajin gii¢lendirildigi uzmanlarca

ifade edilmistir.
7.Afiste renk nasil verilmistir?

On yedi uzman acik bir zemin {lizerinde, dikey olarak konumlandirilan biiyiik
boyutlu erkek figiirliniin pastel renklerle betimlenirken, figiiriin elinde tuttugu ve alt

alta siralanmis tabelalarda parlak renklerin tercih edildigini ifade etmislerdir. Genel
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olarak kontrast bir renk armonisi tercih edilen afiste, uzmanlar kompozisyon olarak

dengeli bir renk paletinin sekillendigini belirtmislerdir.
8.Afiste mesaj ve imge biitlinliigii saglanmis midir?

Tiim uzmanlar afiste kullanilan mesaj ve imge biitlinliigliniin, gii¢lii bir desen

ve renk anlayisiyla saglandigini ifade etmislerdir.
9.Afiste kompozisyon unsurlari nasil kullanilmigtir? (Simetrik-Asimetrik)

Iki uzman afiste kullanilan kompozisyonun “simetrik” bir dengede oldugunu,
on bes uzman ise piramidal bir kompozisyonun tercih edildigini belirtmislerdir.
Ayrica, figlir yogunlugunun alt kisimdan yukariya dogru azalarak devam ettigi
kompozisyonda, figiiriin elinde tuttugu tabelalarin perspektife kagan ¢izgisi ile

simetriyi bozdugunu ve “asimetrik’ bir dengenin olustugunu ifade etmislerdir.
10.Afiste kullanilan slogan ¢arpict midir? Agiklayiniz.

On yedi uzman afigte kullanilan sloganin yazim seklinin etkili olmadigin

fakat, sloganin uyarici ve 0gretici niteligi ile ¢arpici oldugunu ifade etmislerdir.
11.Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var midir?

Iki uzman sloganimn “vatandas” vurgusuyla baslayip, asagiya dogru siralanan
uyar1 mahiyetindeki alt basgliklarda samimi ve mizahi bir anlatim oldugunu ifade
etmislerdir. On bes uzman ise bu afiste yer verilen baslik ve alt bagliklarda herhangi

bir mizahi 6geye vurgu yapilmadigini belirtmislerdir.

12.Afis tasariminda kullanilan teknikler giiniimiiz afis sanatini etkilemis

midir? Etkilemisse nasil etkilemistir?

On yedi uzman afiste kullanilan kompozisyondaki illiistrasyon tekniginin,
giinlimiiz kurumsal afisleriyle yapisal ve igerik olarak benzerlik gosterdigini ifade

etmislerdir.
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13.Afiste vurgulanan konu Tiirkiye ’nin modernlesme siirecine katki saglamis

midir?

On yedi uzman afiste ele alinan konunun toplum yasantisinin bir geregi olan

gorgii kurallaria 6greti bazinda dikkat ¢gekmeyi amagladigini belirtmislerdir.
14. Afig donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmis midir?

Tiim uzmanlar sosyal igerikli bir afis olan ‘“vatandas” afisinde, insanin
yasadig1 toplumun genel kurallari i¢inde nasil olmasi gerektigi 6gretisinin verildigini
belirtmislerdir. Aymi zamanda temizlik ve saygi kurallarina dikkat c¢ekmeyi
amaglayan gorselin sosyolojik bir konu etrafinda dondiigli uzmanlarca ifade

edilmistir.

15.Afiste konu Cumhuriyet’in sekillenmesinde kalkinmanin tasarruflu

olmaktan gectigine vurgu yapilmis midir?

Tiim uzmanlar afiste verilen konunun tasarrufu i¢ermedigini ancak vatandasa

nezaket 6gretisi yaptigini ifade etmislerdir.
16.Afisteki ana konuyu yaziniz?

On yedi uzman “Saygisizlikla Savas Dernegi’nin” toplumu bilinglendirme
amagli yaptigir bu afisin, sosyal igerikli bir bilgilendirme afisi oldugunu ifade

etmislerdir.

17. Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin parcgasi olarak

idealize edilmis midir?

Dort uzman bu soruya “hayir” cevabi vermislerdir. On ii¢ uzman ise afisteki
konunun cumbhuriyet ideolojisiyle paralel bir anlayis i¢cerdigini ve bu anlamda afiste
vurgu yapilan gostergelerin devam etmesi durumunda ne egitim ne saglik ne de

modern bir toplumdan bahsedilemeyecegini belirtmislerdir.
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18. Afis donemin sartlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda ¢agdashiga atilan

her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu soylenebilir mi?

Tiim uzmanlar Gorey’in yalin anlatimiyla halka c¢agrida bulundugu
“vatandas” afisinde, gorgii kurallari, temizlik ve egitimin gerekliligi mesajinin
verildigini belirtmislerdir. Uzmanlar ayrica bu unsurlarin var olmadigi siirece

modern toplumlarin seviyesine ulasilamayacagi vurgusu yapildigini ifade etmislerdir.
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5.1.1.13 “Yalova Kaplicalar1” Afisi
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Gorsel 150: Thap Hulusi Gorey “Yalova Kaplicalar1” Afisi (Ender Merter Arsivi)

1.Afiste mesaj nasil verilmistir?

On yedi uzman Gorey’in “Yalova Kaplicalar1” afisinin merkezinde dikey ve
bliyiik boyutlu konumlandirilan kadin figliriiniin, adeta tanrica giizelliginde
sembolize edilirken dogurganligi da temsil ettigini belirtmislerdir. Uzmanlar ayrica
kadinin iki eliyle tuttugu kaseden dokiilen sifali sular ile doga, tarih, saglik ve
siikinet mesajlarinin  vurgulanirken; afiste verilen mesajin tipografik ve gorsel

unsurlarla saglandigini ve anlatimin dolayli bir bi¢imde yapildigini ifade etmislerdir.

Gorey afisinde; bir doga mucizesi olan “Yalova Kaplicalar’n1” Anadolu’nun
tarthsel dokusunu harmanlayarak resmetmistir. Yalova Termal Kaplicalari’nin
kaderi, 19 Agustos 1929 'da Ulu 6nder M. Kemal Atatiirk’iin “Buras1 gelecegin
saglik merkezi ve su sehri olacaktir” sozleri ile ¢izilmistir. Bu kaplicalar 4000 sene

once bir takim doga olaylar1 sonucu olusmus ve 2000 seneden beri insanlarin sifa
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aradiklar yer olmustur (http://www.yalovatermal.com/Tarihge). Sifal1 sularin iizerine
ve yakinlarina kurulan kaplicalarin tarihinin Roma ve Bizans donemlerine kadar

uzandig1 bilinmektedir.
2.Afiste vurgu neye yapilmigtir?

Bir uzman vurgunun, “Yalova” baslhigma yapildigini; on alti uzman ise
vurgunun, elindeki kdseden sular dokiilen kadin ve termal tesis binasina yapildigin
ifade etmislerdir. Uzmanlar ayrica figiirde kullanilan carpici lekelerin gercekci ve

yalin bir anlatimla akilda kalicilig1 arttirdigini belirtmislerdir.

Gorey’in afisinde sembolik olarak resimledigi kadin figiirtiniin elinde tuttugu
genis kase, olan Frigler tarafindan gelistirilmis glinlimiiz hamam taslarinin atasi
Omphalos’u c¢agristirmaktadir (Sevin,2003). Selcuklu Donemi'nde kullanilmaya
baslanan sifa taslarmin Erken Osmanli Donemi'nde sekil alan formunun, Pagan
tanrilarinin kullandig1 gébekli tas (Omphaloslu Phiale) ile ayni oldugu bilinmektedir.
Pagan kiiltiirtinde Sarap Tanris1 Dionysus disinda neredeyse tiim tanrilar sunu kabi
olarak gobekli tas kullanmiglardir. Bu tasin Roma hamam kiiltiiriine ait olduguna dair
heniiz kayitlarda net bir bilgi olmamakla birlikte erken Osmanli Dénemi'nden sonra
gobekli tasin sifa tas1 olarak kullanildigi; i¢indeki kutsanmis suyun icilerek ya da
insanlarin lizerine dokiilerek kotiiliiklerden arimmak ve hastaliklardan kurtulmak igin

kullanildigr agiktir http://www.hurriyet.com.tr/hamam-tast).

Bu bilgiler 15131nda hareket edildiginde, ihap Hulusi Gérey’in afislerinde ele
aldigi konunun tarihsel siirecini irdeledigini, arastirdifini ve tasarimlarini bu

dogrultuda gergeklestirdigi goriilmektedir.
3. Afiste baglik ve alt baglik arasinda hiyerarsik diizenleme nasildir?

On yedi uzman gorselin list kisminda yer alan farkli font ve biiyiikliikte koyu
renkte yazilan “Yalova” bashigina dikkat ¢ektigini belirtmislerdir. Uzmanlar ayrica
goriintiiniin ortasindaki 6geler ve sag alt kisimda acgiklayicit hizmet takviminin yer
aldigr “Her Mevsim Aciktir” metninin, biiyiikk harf ve beyaz renkte yazilmasina

karsin, ana bagliktan kii¢iik oldugunu belirtirken; afiste baslik ve alt baslik arasinda
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hiyerarsik bir diizenleme oldugunu, vurgu sirasina gore Z bi¢iminde diizenleme

yapildigini ifade etmislerdir.

4. Afiste kullanilan tipografik yazim sekli cagdaslarina ve gliniimiiz afis

sanatina onctlik etmis midir?

Dort uzman afiste kullanilan tipografinin ¢agdaslarina onciiliik ettigini fakat
giinimiiz afis sanatinda kullanilan 6gelerin deneysel oldugunu belirtilmislerdir.
Uzmanlar ayrica Thap Hulusi’nin afislerinde kullandigi yazim seklinde herhangi bir
kaygi tasimadigini, konuyu anlatan illiistrasyona agirlikli olarak yer verdigini, kalan

bosluklara da yazi1 yerlestirildigini ifade etmislerdir.

On {i¢ uzman ise Gorey’in afisinde kullandig1 tipografik elemanlarin
cagdaglarina Onciiliik ettigini fakat, gliniimliz afis sanatinda bilgisayar destekli
programlarin agirlikli olarak kullanildigini ve deneysel tasarimlarin yapildigini ifade
etmislerdir. Uzmanlar ek olarak Ihap Hulusi Gérey’in yazmsal metinlerini,

sadeligiyle yalin bir ileti aracina doniistiirdiiglinii belirtmislerdir.
5.Afiste imge ana konuyu yansitiyor mu? Agiklayiniz.

Tiim uzmanlar imge olarak secilen kadin gorseli, su, aga¢ ve tesislerin
resimlendigi afiste, siras1 ile genglik, gilizellik, saglik, doga, tarih ve siikiinet

temalarina vurgu yapildigini belirtmislerdir.
6. Afiste imge hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-illiistrasyon)

On yedi uzman Gorey’in afisinde kullandigi teknigin illiistrasyon oldugunu

ifade etmislerdir.
7.Afiste renk nasil verilmistir?

On yedi uzman Gorey’in Yalova kaplicalar1 afigindeki renk anlayisini, arka
plandaki pastel sar1 ve turuncudan olusan sicak renk dizileri ile 6n planda soguk,
mavi ve yesillerden olusan soguk renk dizileri arasinda giiclii bir kontrast olusturarak

verdigini ifade etmislerdir.
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8.Afiste mesaj ve imge biitlinliigii saglanmis midir?

On yedi uzman afiste kaplica yazist ve sifali su tasini tutan kadin figiiri ile

mesaj ve imge biitiinliigiiniin saglandigini belirtmislerdir.
9.Afiste kompozisyon unsurlari nasil kullanilmigtir? (Simetrik-Asimetrik)

Dort uzman kompozisyonun “asimetrik” oldugunu, bes uzman da
kompozisyonun “simetrik- asimetrik” oldugunu ifade etmislerdir. Sekiz uzman ise
Gorey’in “Yalova Kaplicalar1” afisinde, arka planda resimlenen egik gdvdeli agacin
asimetrik bir kompozisyon olustururken; afisin orta ekseninde dikey olarak
betimlenen kadin figiiriiyle calismanin altinda yer alan bina ve manzara

goriintiilerinin simetrik dengeye daha fazla vurgu yaptigini belirtmislerdir.

Tim uzmanlardan aliman cevaplar neticesinde afiste kullanilan

kompozisyonun “simetrik’ oldugu sonucuna varilmaistir.
10.Afiste kullanilan slogan ¢arpici midir? Agiklayiniz.

Dokuz uzman afiste kullanilan sloganin ¢arpici olmadigimi ve sloganin
illiistratif Ogelerin altinda ezildigini belirtmislerdir. Sekiz uzman ise sloganin
kullanim amacina uygun oldugunu ve kaplicalarin her mevsim agik olmasina yapilan

vurgu ile sloganin ¢arpict hale getirildigini ifade etmislerdir.

Uzmanlar afisteki sloganin ¢arpici olmadigini, illiistrasyonun ©6n planda
konumlandirildigimi ve anlatimin sloganla degil gorsel unsurlarin agirligr ile

yapildigini belirtmislerdir.
11.Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var midir?

On bes uzman; Ihap Hulusi’nin “Yalova Kaplicalar1” afisinde kullanilan

sloganda mizahi vurgu olmadig1 yoniinde goriis belirtmislerdir.
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12.Afis tasariminda kullanilan teknikler gilinlimiiz afis sanatim1 etkilemis

midir? Etkilemigse nasil etkilemistir?

Iki uzman afisin anlatim bakimindan giicli oldugunu, afisin anlamini
giiclendiren yazim seklinin zayif oldugunu ve afisin sadece bilgilendirme boyutunda
kaldigin1 ifade etmislerdir. On bes uzman ise dolayli anlatimin yogun olarak tercih
edildigi afisin, illiistratif teknigi ve kompozisyon 6geleri bakimindan giinlimiiz afis

sanatini etkilemis olabilecegini ifade etmislerdir.

13.Afiste vurgulanan konu Tiirkiye’nin modernlesme siirecine katki saglamig

mudir?

Tiim uzmanlar bu afisle toplumun kaplica turizmine tesvik edildigini ve i¢
turizmin harekete gecirilmesinin amacglandigini, bu bakimdan da afisin

modernlesmeye katki sagladigini belirtmislerdir.

Cumhuriyet’in kadina verdigi onem ve bu diisiinceye paralellik gosteren
diisiince, Gorey’in afislerinde sikca goriilmektedir. Modern yesil elbiseli kadin
figiirli, dogayla biitiinlesirken ayn1 zamanda frontal bir durus sergilemektedir. Afisin
giizellik, sefkat, bereket konulu mesajlarla modernlesme siirecine katki sagladigindan

s0z edilebilir.
14. Afig donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmis midir?

Iki uzman bu afisin dénemin sosyo-ekonomik durumuna degindigini
diigtintirken, on bes uzman afiste vurgulanan hicbir gostergenin sosyo-ekonomik

unsurlar1 kapsamadigini belirtmislerdir.

15.Afiste konu Cumhuriyet’in sekillenmesinde kalkinmanin tasarruflu

olmaktan gectigine vurgu yapilmis midir?

Tiim uzmanlar afiste yer alan gorsel ve yazinsal higbir ifadede tasarruf

icerigiyle ilgili bir anlatimin olmadig1 ifade etmiglerdir.
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16.Afisteki ana konuyu yaziniz?

On yedi uzman “Yalova Kaplicalari’nin” tanmitiminin yapildig1 afiste,
calismanin merkezinde dikey olarak konumlandirilan kadin figiiriiniin yiiziiniin
profilden resimlendigini ifade etmislerdir. Uzmanlar ayrica saglar1 geriye dogru
taranmig ve lizerinde yesilin ton gegisleriyle resimlenen gorselin; duru, sakin ve bir o

kadar da uzun, sik bir elbiseyle betimlendigini belirtmislerdir.

Gorselde resimlenen kadinin iki eliyle tuttugu biiyiikk yayvan bir kaseden
dokiilen sular bereketi sembolize etmistir. Sag alt kisimdan yilikselen agag¢ flu bir
renk paletiyle resimlenirken, asimetrik bir kompozisyonu da beraberinde getirmistir.
Afigin alt kisminda yatay bir simetri ¢izen bina, manzara goriintlisii ve agagla
gelistirilen asimetriyi yikmistir. Huzur veren bir havada resimlenen caligmada

turizm, tarih, manzara, doga, saglik, siikinet mesajlarina gobnderme yapmaktadir.

17. Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin parcasi olarak

idealize edilmis midir?

On yedi uzman afiste kullanilan gdstergelerin herhangi bir ideolojik fikri

idealize etmedigini belirtmislerdir.

18. Afis donemin sartlar1 goz Oniinde bulunduruldugunda ¢agdashiga atilan

her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu séylenebilir mi?

Sekiz uzman donemin kosullar1 géz onilinde tutuldugunda afisin saglikli bir
yasami ve termal turizmi tesvik temasi igerdigi i¢in c¢agdashigi temsil ettigini
belirtmiglerdir. Dokuz uzman ise bu afiste yer verilen tematik konuda c¢agdaslik

iceren higbir unsurun olmadigini belirtmislerdir.
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5.1.1.14. “Yap1 ve Kredi Bankas1” Afisi

YAPI ve KREDI BANKRSli

Gorsel 151: Thap Hulusi Gorey “Yapi ve Kredi Bankas1” Afisi-1967 (Ender Merter Arsivi)

1.Afiste mesaj nasil verilmigtir?

On yedi uzman dolayli bir anlatimla banknotlarin iizerine yerlestirilen evin,
tasarruf yapilarak elde edilebilecegi mesajinin verildigini belirtmislerdir.

2.Afiste vurgu neye yapilmigtir?

Bir uzman vurgunun, leylek figiiriiniin agzinda konumlandirilan “Size De Bir
Yuva” sloganina yapildigini ifade etmistir. On alt1 uzman ise vurgunun, leylek, ev ve

banknotlardan olusan tek parcali illiistrasyona yapildigini ifade etmislerdir.
3. Afiste baglik ve alt baslik arasinda hiyerarsik diizenleme nasildir?

Tiim uzmanlar Gorey’in “Yap1 ve Kredi Bankasi” afiginde, “Size De Bir

Yuva” baglikli sloganmin iistte leylegin gagasinda konumlandirildigini ifade
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etmiglerdir. Alt baslik yerine kurum ismine yer verilen afisin, yukaridan asagi, soldan

saga okumaya elverisli oldugu tiim uzmanlarca belirtilmistir.

4. Afiste kullanilan tipografik yazim sekli cagdaslarina ve gliniimiiz afis

sanatina onctlik etmis midir?

On yedi uzman Gorey’in afisinde kullandig1 saglam ve 6l¢iilii konstriiksiyon
ve renk algisi ile illiistratif etkilerin, ¢cagdaslarina ve giinlimiiz afis sanatina onciiliik

yaptigini ifade etmislerdir.

5.Afiste imge ana konuyu yansitiyor mu? Agiklayiniz.

Tim uzmanlar afisin gorselini olusturan leylek, ev ve banknotlardan olusan
tek pargali illiistrasyonda, Yap1 ve Kredi Bankasi’nin kredileri ile tasarruf yapilarak
ev sahibi olunabilecegini belirtmislerdir. Dolayisiyla, imgesi yapilan illiistrasyonun

ana konuyu yansittigini da ifade etmis bulunmaktadirlar.

6. Afiste imge hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-Illiistrasyon)

On yedi uzman Gorey’in afisinde kullandigr teknigin illiistrasyon oldugunu

ifade etmislerdir.

Gorey’in caligma disiplini, Oncelikli olarak konuya nasil bir agiklik
kazandiracagi yoniinde yaptigi arastirmalar ve bu siireci takip eden mizansenleri
fotograflayarak, iizerinden tasarimlar olusturdugu illtistratif grafik resimleme
teknigidir. Calismalarini gercekei bir anlayista ele alan sanatgi, kisisel yasantisindaki

renklilige ragmen yapitlarinda agirlikli olarak monokrom bir palet kullanmistir.

Gorey’in gercekci imge yaklasimi ve mesaj aktarimi, 20. ylizyilin gorsel
alanina ve Tiirk grafik sanatina, fikir ve yetenegiyle yeni bir boyut kazandiracaktir

(Kologlu,1999).
7.Afiste renk nasil verilmistir?

On yedi uzman Gorey’in afisinde, agik gri zemin iizerine siyah ve koyu grileri

kullandig1 monokromatik bir paleti tercih ettigini belirtmislerdir.
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8.Afiste mesaj ve imge biitlinliigii saglanmis midir?

Tim uzmanlar afiste kullanilan leylek, ev, banknot metaforlarinin yani sira
yan anlam olarak herkese bir ev, bir yuva mesajinin verildigi reklam metninde mesaj

ve imge biitiinligliniin giiclii bir sekilde verildigini belirtmislerdir.
9.Afiste kompozisyon unsurlari nasil kullanilmigtir? (Simetrik-Asimetrik)

Ug uzman afiste hem simetrik hem de asimetrik bir kompozisyonun oldugunu
belirtiglerdir. On dort uzman ise afiste giiclii ve belirleyici bir leke olusturan leylek,
ev ve banknotlardan meydana gelen bilesik amorf formun, asimetrik bir dengeye
vurgu yaparken, iist ve alt kenarlara yerlestirilen tipografinin, merkezde simetrik

olarak kompoze edildigini ifade etmislerdir.
10.Afiste kullanilan slogan ¢arpicit midir? Agiklayiniz.

On yedi uzman sloganin, izleyicinin belleginde “nasil” sorusunu olusturdugu

ve izleyiciyi yonlendirici oldugu i¢in ¢arpici oldugunu belirtmislerdir.
11.Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var midir?

Tiim uzmanlar afisteki ev ve yuva kavramlarinin, leylek tarafindan mecazi bir
anlatimla verildigini ifade etmislerdir. Bebekleri leyleklerin getirdigi seklindeki halk
anlatilarinin yansimasi olarak “leyleklerin de size bir yuva getirecegi hayal degildir”

mesajinin dolayl anlatimla verildigini ifade etmislerdir.

12.Afis tasariminda kullanilan teknikler giiniimiiz afis sanatini etkilemis

midir? Etkilemisse nasil etkilemistir?

Tim uzmanlarin ortak goriisiinde; Gorey’in “Yap1 ve Kredi Bankas1” afisinde
kullandig1 grafik resimleme teknigi, desen bilgisi ve gercege dayali anlatimi ile

giiniimiiz afis sanatin1 etkiledigi belirtilmistir.
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13.Afiste vurgulanan konu Tiirkiye ’nin modernlesme siirecine katki saglamis

midir?

On yedi uzmanin ortak goriisiinde; yapilanmaya krediyle destek verilecegi, ev
ve konut sahibi olunacag: fikri, tasarrufla birlestirilmistir. Bu baglamda Tiirkiye nin

modernlesme siirecine katki sagladigi ifade edilmistir.

14. Afis donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmis midir?

Tim uzmanlar afisteki vurgunun tasarruf, tedbir ve girisim fikirlerini hedef
kitleye yerlestirilmeye ¢alisildig1 i¢in sosyo-ekonomik duruma deginildigini ifade

etmislerdir.

15.Afiste konu Cumhuriyet’in sekillenmesinde kalkinmanin tasarruflu

olmaktan gectigine vurgu yapilmis midir?

On yedi uzman afiste banknotlar iizerine konumlandirilmig evin tasarruf

yapilarak elde edilebilecegini belirtmislerdir.
16.Afisteki ana konuyu yaziniz?

Tiim uzmanlar afiste giiclii bir etki olusturan leylek gorselinin, ¢alismanin
tam ortasinda biiyiikk boyutlarda ve ayrintili olarak resimlendigini; ikincil etkiyi
olusturan banknotlar ve ev gorselinin piramidal bir dengeye vurgu yaptigini, alt ve
iist kisimlara yerlestirilen tipografinin, merkezde simetrik olarak kompoze edildigini
ifade etmislerdir. Uzmanlar ek olarak, Gorey’in afisindeki banknotlar iizerine
yerlestirilen eve, tasarruf yapilarak kavusulabilecegi mesajinin verildigini

belirtmislerdir.

Tirk anlatilarinda masal formuna giren mitlerden biri olan leylek, cocugun ve
yuvanin koruyucusu olarak nitelendirilmistir. Tek bacak {iizerinde duran kus
mitlerinden olan leylek, disi ve soylu bir vasfa sahiptir. Dolayisiyla Gorey’in

afiglerinde sembollestirdigi halk mitleri hafizalarda ikon gorevi olmustur.
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17. Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin parcasi olarak

idealize edilmis midir?

On yedi uzman afiste yer alan imgelerin ve gostergelerin ideolojik bir fikrin

yansimasi olmadigini ifade etmislerdir.

18. Afis donemin sartlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda ¢agdashiga atilan

her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu sdylenebilir mi?

Yedi uzman bu soruya hayir diyerek cevap vermislerdir. On uzman ise
tasarruf bilincinin halka kazandirildigin1 ve modern yasama gec¢ilmesinin konut

kredileri yardimiyla saglanacagini belirtmislerdir.
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5.1.1.15. “Yesilay” Afisi

«

VE AKIBET)

Gorsel 152: Thap Hulusi Gérey “Yesilay” Afisi 1930-1940 (Ender Merter Arsivi)

1.Afiste mesaj nasil verilmistir?

On yedi uzman gorselin agirlikli olarak tipografiyle bulustugu afiste, sag tistte
“Yesilay” ile 6zdeslestirilen geng ve saglikli erkek figiirii ile alttaki yash ve sagliksiz
(eroin kullanim sonucu) erkek figiirii arasinda yaratilan zithgimn, afisteki ana mesaji

olusturdugunu belirtmislerdir.
2.Afiste vurgu neye yapilmistir?

On yedi uzman afisteki vurgunun, sol altta, koyu tonlarda ve ayrintili olarak
resimlenen erkek portresinde oldugunu ifade etmislerdir. Tiim uzmanlar vurgusu
yapilan figiiriin, ayni zamanda eroin kullanimi sonucu muhtag, zavalli ve hastalikli

hale diisen bir insan1 betimledigini belirtmislerdir.
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Birinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda isgal giiclerinin toplumumuzda
alkol ve uyusturucu maddeleri yayginlastirmasini dnlemek ve isgale karsi miicadele
ruhunun kazandirmak amactyla 5 Mart 1920°de Istanbul’da "Hilal-i Ahdar" adiyla
kurulan ~ Yesilay, gilinlimiizde miicadelesini hala devam ettirmektedir

(www.yesilay.org.tr).
3. Afiste baglik ve alt baslik arasinda hiyerarsik diizenleme nasildir?

On yedi uzman sag iist kisimda yer alan iist baghigin zemin renginin igine
yedirilerek lekesel bir degerle bloklanan “Yesilay Gengligi” metniyle verildigini
belirtmislerdir. Sol altta bloklanan metinde, “eroin” biiyilik ve kalin “ve akibeti” ince,
kiigiik ve serifsiz bold harflerle yazilmistir. Tiim uzmanlar ayrica asimetrik bir
kompozisyonla yazilan metinlerin yukaridan asagiya ve sagdan sola okumaya

elverisli bir dengede tasarlandigini ifade etmislerdir.

4. Afiste kullanilan tipografik yazim sekli cagdaslarina ve gliniimiiz afis

sanatina onciiliik etmis midir?

On yedi uzman afiste kullanilan tipografik yazim seklinin biiyiik, kalin ve
serifsiz bold harflerle olusturuldugunu, bu yazim seklinin giinlimiizde yaygin olarak
kullanildigini, dolayisiyla ¢agdaslarina ve giinlimiiz afis sanatina Onciiliik etmis

olabilecegini ifade etmislerdir.

5.Afiste imge ana konuyu yansitiyor mu? Agiklayiniz.

Iki uzman afiste tipografinin olmadig1 diisiiniildiigiinde, imgeyle
gorsellestirilen geng ve yash figlir arasinda gegisin ana konuyu yansitmadigini
belirtmiglerdir. On bes uzman ise metinler ve gorseller arasindaki zitliklarla ana

konunun giiclii bir sekilde iletildigini ifade etmislerdir.

6. Afiste imge hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-Illiistrasyon)
Tiim uzmanlar afiste kurgulanan ana konunun 6zel bir suluboya teknigi ve

illiistratif olarak verildigi ifade etmislerdir.
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7.Afiste renk nasil verilmistir?

On yedi uzman afisteki rengin monokrom bir anlayisla, kahverenginden
turuncuya; turuncudan da sariya agilan sicak pastoral bir armoni ile verildigini ve ton

kontrastlarindan yararlanildigini ifade etmislerdir.
8.Afiste mesaj ve imge biitlinliigii saglanmis midir?

Bir uzman mesaj ve imge arasinda biitiinsel bir iligkinin saglanamadigini
ifade etmistir. On alt1 uzman ise mesaj ve imgenin gii¢lii bir birliktelik olusturdugunu

belirtmislerdir.
9.Afiste kompozisyon unsurlari nasil kullanilmigtir? (Simetrik-Asimetrik)

Bir uzman, metinler ve gorseller arasinda “simetrik kompozisyon” varken, on
alt1 uzman ise afiste gorsel agirligin sol altta toplandigi “asimetrik kompozisyon”

oldugunu ifade etmislerdir.
10.Afiste kullanilan slogan ¢arpict midir? Aciklayiniz.

Iki uzman afiste sol altta konumlandirilan erkek figiiriiniin, eroin bagimlist
gorselini ¢agristirmadigl ve bu anlamda sloganla bir biitlinliik olusturamadigi i¢in
sloganin ¢arpict olmadigimi belirtmislerdir. On bes uzman ise afiste yer alan

gorsellerin, sloganla biitlinleserek ¢arpici hale getirildigini ifade etmislerdir.
11.Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var midir?

On yedi uzman afiste kullanilan gorseller ve yazim seklinde mizahi bir vurgu

olmadigini ifade etmislerdir.

12.Afis tasariminda kullanilan teknikler gilinlimiiz afis sanatin1 etkilemis

midir? Etkilemisse nasil etkilemistir?

On yedi uzman giinlimiiz afis sanatinda kullanilan tekniklerin deneysel
boyutta oldugunu, serifsiz bold yazim sekli ve illiistratif etkilerin goriildigii bu
calismanin, kullanilan teknikler acisindan giliniimiiz afis sanatiyla benzerlikler

gosterdigini belirtmislerdir.
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13.Afiste vurgulanan konu Tiirkiye ’nin modernlesme siirecine katki saglamis

midir?

Iki uzman saglikli ve bilingli bireylerin, sivil toplum kuruluslarinin
gelismesine Oncliliik ettikleri ve katki sagladiklari i¢in afiste modernlesmeden s6z
edilebilecegini ifade etmislerdir. On bes uzman ise bu afiste ele aliman konunun

modernlesmeden ziyade saglikla alakali oldugunu ileri stirmislerdir.
14. Afis donemin sosyo-ekonomik durumuna deginmis midir?

Tim uzmanlar toplumun sosyo-ekonomik yapisina dolayli bir anlatimla
deginen afiste, eroin kullanimimin hem saglik hem de maddi hasarlarinin biiytik
olacagim1 belirtirken afisin zavalli ve baskalarina muhtag yasayan insanlari

betimledigini ifade etmislerdir.

Birinci Diinya savasi ve sonrasinda isgalci topluluklarin toplumumuzda alkol
ve uyusturucu kullanimini tesvik etmesini dnlemek amaciyla olusturulan “Hilal-i
Ahdar” cemiyeti halkin saglik asayisini saglamayr amaglamistir. Thap Hulusi
Gorey’in “Eroin ve Akibeti” afisi bu cemiyetin 6ngordiigii diisiincenin tipik bir

yansimasidir.

15.Afiste konu Cumbhuriyet’in sekillenmesinde kalkinmanin tasarruflu

olmaktan gectigine vurgu yapilmis midir?

Tiim uzmanlar sosyal bir igerikte ele alinan “Yesilay” temal afiste, konunun
tasarruf olmadigini, eroin kullaniminin insanda yasatacagi akibetin vurgulandigini

ifade etmislerdir.
16.Afisteki ana konuyu yaziniz?

On yedi uzman afisi iki farkli gorselle biitiinlestirmislerdir. Uzmanlar ayrica
“Eroin ve Akibeti” afisinde sol altta koyu kahverenginden sepya tonlarina uzanan
resimde yasli, zavalli ve muhta¢ bir insan ile; sag iiste “Yesilay” bashgiyla
Ozdeslestirilen saglikli, geng, dinamik insan figiirli arasinda yaratilan zithgin afigin

ana konusunu olusturdugunu belirtmislerdir.
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17. Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin parcasi olarak

idealize edilmis midir?

On yedi uzman sosyal igerikli olan bu afiste, ideolojik bir fikrin

yansitilmadigini ifade etmislerdir.

18. Afis donemin sartlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda ¢agdashiga atilan

her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu sdylenebilir mi?

On yedi uzman saglikli ve bilingli bireyler tiizerinden sivil toplum
kuruluglariin  gelismesine onciiliik edildigi i¢in afiste cagdashiktan s6z

edilebilecegini ifade etmislerdir.

Bu aragtirma nitel aragtirma yoOntemlerinden betimsel analiz kapsaminda
ornek olay (6zel durum) metoduyla; Thap Hulusi Gérey’in farkli zaman araliklarinda
yaptig1 on bes afise, gelistirilen on sekiz soru ile miilakat (goriisme) formu
kullanilarak tamamlanmistir. Gorey’in afigleriyle ¢6ziim aranilan sorular; tasarim
ilkeleri, tipografi ve tipografik diizenleme, grafik, dil ve anlatim yontemleri ve
nedensellik gdsteren sosyal, siyasi, ekonomik ve ideolojik kavramlarla ele alinmis ve
hedeflenen sorunlara neden ve ni¢in nedenselliklerine uzmanlarin akademik bilgileri
1s181inda cevaplar getirilerek c¢alisma tamamlanmistir. Miilakatima katilan degerli
hocalarima tez c¢alismama gostermis olduklar1 6zveriden dolayr tesekkiir eder,

kendilerine sonsuz siikranlarimi sunarim.
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5.2. Yorum

Bu aragtirma: Tirkiye’de grafik sanati icinde afis sanatinin gelisim siirecinde
koprii gorevi goren Thap Hulusi Gérey’in Cagdas Tiirk grafik sanatima etkisini
kapsamaktadir. Bu baglamda Tiirkiye’de grafik sanatlarin kronolojik tarihi
incelendiginde, veri tabanli kaynaklarin yetersiz oldugu goriilmektedir. Fakat son
yillarda yapilan lisansiistii arastirma tezlerinin artis1 bu veriyi hafifletmis ama sorunu

giderememistir.

Aragtirmada kullanilan nitel arastirma yontemiyle Gorey’in farklt zaman
araliklarinda calistigt on dort afisi ve bir kitap kapagi illiistresi {izerine uzman
gorisiiyle on sekiz soru gelistirilmistir. On dort afis ve bir kitap kapag: illiistresi
iizerine gelistirilen sorularla, afis tasarim kriterleri kapsaminda tipografi ve tipografik
diizenlemeler, grafiksel dil ve anlatim bicimleri incelenmistir. Incelenen afislere
uzman goriisii kapsaminda on sekiz soru gelistirilmistir. Gorey’in afislerinde elde

edilen veriler su sekilde olmustur.

Gorey’in afislerinde, lekesel formlar ve sert golgelerden olusan 6zel bir sulu
boya teknigi kullanilmaktadir. Bu teknik Almanya’da egitim aldi1 ayni zamanda
hocast Ludwig Hohlwein bir grup cagdasi arasinda gelistirdigi “Plakatstil” olarak
tanimlanan bir grafik resimleme teknigidir. Gorey’in bu teknikle yaptig afiglerinde,
figiir ve formlar1 minimal bir ton ve renk skalasinda illiistre edilmekte ve lekesel
etkiyle, verilecek olan mesaj1 giiglii bir ileti aracina ¢evirmektedir. Bu da geleneksel
bir resim teknigi olan sulu boyayr etkili ve dogrudan mesajlar1 ileten bir grafik
malzemeye doniistiirmektedir. Gorey’in afislerinde yazi ve tipografi elle kaligrafik
formlarda hazirlanmis olup izleyiciye dogrudan eklenmis izlenimi vermektedir.
Ciinkii tipografi, Thap Hulusi’nin g¢alismalarinda ikincil bir ileti unsuru gorevi
gormektedir. Bu yoniiyle bakildiginda yazdigi metinler, afiste yer alan resimleme
bittikten sonra kompozisyona ve kalan bosluklara sonradan eklenmis izlenimi
verirler. Uzman goriisiinde, incelenen on dort afis ve bir kitap kapag: illiistresinin
sekizinde simetrik kompozisyonla g¢aligildigi, alt1 afiste asimetrik kompozisyon, bir

afiste ise hem simetrik hem de asimetrik unsurlarin kullanildig: belirtilmistir. On doért
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afis ve bir kitap kapag illiistresinde agirlikli olarak kullanilan tek renk monokrom ve
kontrastlari ile zitlik kazandirilan hiyerarsik kompozisyon diizenlemelerinde, agirlikli
simetrik bir anlayis izlenmektedir. Gorey, ¢alismalarinda kullandigr kompozisyon ve
tasarim teknikleri ile cagdaslar1 ve giinlimiiz afis sanatina yeni bir anlatim ve grafik
dili kazandirmistir. Thap Hulusi’nin Tiirk afis sanatina, gorsel ve dilsel olarak ortaya
koydugu gostergelerin aktariminda, goriinen kadar altinda yatan derin anlamda

dolayl1 bir anlatiminda habercisi olmustur.

Plakatstil anlayisinda olusturdugu, yogun gorsel metinlerde, keskin renk ve
golgeler ve el ile yazilmis yazilar ile “Uslupsal bir birliktelik” izlenmis olup
Cumbhuriyet’in modernlesme modellemesine hem mizahi hem de ticari anlatimi ile

yeni bir bakis kazandirmistir.

Tiirkiye Cumhuriyet’inin kuruldugu ilk yillarin devlet politikalari, vatandagin
yerli mallarim1 kullanmasini ve tasarruflu olmasmi amacglamistir. Bu amaca ulasma
da halka ulus bilinci kazandirmak i¢in grafik sanatinin 6énemli bir alani olan afisler
kullanilmistir. Gorey, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde yaptigi afis ve kurumsal kimlik
caligmalarinda “sanat ve iktidar” iligkisini paralel olarak ele almis, ayni zamanda bir
egitimci unvam iistlenmistir. thap Hulusi, Cumhuriyet’in hedefledigi insan modelini,

egitimi, giyimi ve sanatiyla bir adim 6ne tagimistir.

Gorey’in ideolojik fikirleri devlet politikalariyla paralellik gdstermistir. Onun
afislerinde kullandigr resimlerin yalin anlatiminin arkasinda derin anlamlar

icermektedir.
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SONUC

“Tiirk Afis Sanatinin Gelisiminde Thap Hulusi Gorey ve Cagdas Tiirk Grafik
Sanatina Etkisi” baslikli arastirmada, grafik sanatmin gelisim siireci, Thap Hulusi
Gorey’in yasami, Alman Sanat Ekoliiniin onciilerinden olan hocast Ludwing
Holhwein’in sanat anlayiginin Gorey’in sanatina etkisi ve Cumhuriyet ideolojisiyle
yeni kurulan iilkenin, sosyo-kiiltiirel gelisimine, demokratiklesme ve ¢agdaslasma
siirecine afisleriyle katki saglarken, Cagdas Tiirk Grafik Sanatin1 nasil etkiledigi ele

alinmistir.

Bu arastirmada, grafik sanatinin gelisim siireci incelenmis ve buna bagh
olarak; Tirkiye’deki grafik sanatlarin tarihsel kronolojisiyle ilgili basili yayinlarin
yetersizligi tespit edilmistir. Bir {ilkenin kiiltiirel bir gostergesi olan basili yayinlar
ve resimli ilanlar, yasanilan donemin giincel duyarhliklarini ortaya koyan sanat
elemanlaridir. Her tirlii yenilige agik, belgeleyici ve devrimci bir sanat olan
grafigin, yapilan literatiir taramas1 sonucunda Bati’da oldugu gibi bizde de ¢ok uzun

bir gegmise sahip olmadig1 anlasilmistir.

Yapilan literatiir taramasinda, ihap Hulusi Goérey hakkinda yazilan kisith
sayidaki kaynaklarda, liretmis oldugu afislerin yapim yili ve yasam siirecindeki

onemli olaylarin tarihi bilgilerinde farkliliklar oldugu goriilmiistiir.

Tiirk afig sanatinin gelisimini ele alirken; afisin grafik unsurlarindan ayirt
edilemeyecegi duyarlilik ve bilinciyle izledigim tarama kronolojisinde, grafik tasarim
ve grafik sanat algisinin i¢ ige girdigi ve yanls anlagildigi goriilmiistiir. Stileyman
Saim Tekcan ile yapilan goriismede; “Bu iki kavrami birbirine karistirtyoruz. Grafik
tasarim dedigimiz zaman onun igerisinde afis var. Bagka tirlinlerin tanitimi ile ilgili
yapilan ¢aligmalar var. Ama grafik sanatlar dedigimiz zaman isin igerisinde sadece
sanatsal bir yarati var.” seklide ifade etmistir. Grafik tasarim ticari bir amacla
birilerinin tekelinde yon kazanirken, grafik sanatlarda ise sanatci baskalarinin tesiri
altinda kalmadan kendi diislincesiyle sanat eserini iiretir. Bu dogrultuda, bu iki farkl
kavramin iglenisinin grafik egitimi igerisinde yan yana O&gretilmesi gerektigi

anlagilmistir.
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Cumhuriyetin devletgilik politikalarina yurtdisinda aldigi egitim ve sanatiyla
derin bir anlam katan Thap Hulusi Gérey, elli yili askin sanat hayatinda birgok esere
imzasin1 atmigtir. O yasadig1 topraklardaki edinimlerini sanatina entegre ederek
halkin sesi olmayr basarmis, afigleri toplumsal yasamin &nemli bir gostergesi
olmustur. Gorey’in afislerindeki kullandigi metinlerde segtigi samimi, esprili ve
mizahi anlatim, grafiksel mesaj1 ileten, grafiksel bir malzemeye donligmiistiir.
Bati’da aldig1 egitim ve batili diisiince tarziyla yetisen Gorey’in, afislerinde real bir
anlatimla ¢izdigi giiclii desenleri, kompozisyonlari, yazi ve kaligrafilerinde hocasi
Ludwig Hohlwein’in izlerini tagidigi goriilmiistiir.

Onu ¢agdaslarindan ayiran en 6nemli 6zellik, afislerinde kullandig1 suluboya
teknigindeki illiistreleridir. Afislerinde agirlikli kullandigi lekesel formlar, sert
golgelerden olusan desenleri, minimal bir ton ve renk skalasiyla gili¢lendirilmis,
vurgu yapilacak imge ise, arka planlarin nétrlestirilmesiyle 6n plana g¢ikarilmistir.
fhap Hulusi’nin afislerinde iistiin desen anlayis1 egemendir. Bu anlayisla tasarladig
afiglerinde istedigi etkiye uygun c¢ekilmis fotograflardan yararlanmis, 1s1k-golge
oyunlarmi genis renk yelpazesindeki paletinde ara tonlar1 azaltarak lekesel bir
islupla yeni bir grafiksel anlatim dili olusturmustur. Onun yorumlamalarinda temel
etken; diis giicli, sezgi giici ve duyarliliklarina bagli ¢alisma disiplini olarak
gorilmiistiir. Ayrica, soft bir yiizey lizerinde canli kontrastlar ile olusturdugu
figtirlerinin, zarif bir renk paletinde sekillendigi goriilmiistiir.

Gorey’in fotograflardan yararlanarak manipiile ettigi illiistrasyonlarinda
egemen olan reklam dili dogrudan ve etkili mesajlara doniismiistiir. Bu mesajlarda 6n
plana ¢ikarilan imge, zihinlerde kalict bir etki birakirken ayn1 zamanda halk tizerinde
egitici ve dgretici bir rol oynamustir.

Thap Hulusi Gorey’in uzmanlarca degerlendirilen ondért afisi ve bir kitap
kapag illiistresinde, renk monokromlart ve kontrastlar1 ile zithik kazandirilan
metinler ve imgelerin, hiyerarsik bir kompozisyonda agirlikli olarak simetrik bir
anlayisla uygulandigr goriilmiistiir. Afislerindeki gorseller gerceke¢i bir anlatimla
caligmanin merkezinde bliyilikk boyutlarda ve ayrintili olarak konumlandirilarak
birincil vurgu unsurunu olustururmus, tipografi ikincil bir anlatim dili olmustur.

Afiglerinde temaya uygun bir sekilde, serif, sans-serif ve gotik yazi fontlarim
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kullanmigtir. Onun tipografisi her zaman okunabilir olmus ve ¢ogunlukla bir kare
olusturulacak sekilde, birkag satirda gruplandirilmistir.

Gorsel imgenin agirlikli olarak ifade buldugu Ihap Hulusi afislerinde,
tipografinin caligmaya sonradan eklendigini ifade eden Emre Becer, eklenmis
kelimesini 6zellikle vurgulamistir. Ciinkii biitiin tipografik unsurlar, elle ve kaligrafik
formlarda hazirlanarak, ikincil mesaj unsuru konumunda afise yerlestirilmistir.
Uzman goriislerinin degerlendirilmesi sonucunda, Thap Hulusi Gérey’in afislerinde
kullandig1 tipografinin yazim sekline iligkin bir kaygi tasimadigi ve baslig1 olusturan
metinler ile sloganlarin bazi ¢alismalarinda islevsel olmadigi, bu nedenle gorsel
imgelerin 6ne ¢ikarildigi anlasilmistir.

Ludwig Hohlwein’in “plakatstil anlayisindaki” yogun gorsel metinler, keskin
renk ve golgeler, el ile yazilmis metinler ve imzasina kadar “iislupsal bir benzerlik”
gosteren Gorey’in, Cumhuriyetin modernlesme modellemesinde hem mizahi, hem de
ticari anlatimina farkli bir boyut getirerek, doneminin ¢agdaslar1 arasinda 6ncii olma
niteligi kazandig1 ve giinlimiiz Cagdas Tiirk Grafik sanatina yon verdigi gorilmiistiir.
Plakatstil anlayisla {irettigi afislerinin, “Latin Alfabesi’ne” gegisle okur-yazar
oraninin yayginlagtirtlmasinin, gorsel ve dilsel olarak insa edildigi Cumhuriyetin ilk
yillarinda, okunurluk, goriiniirliik, basitlik ilkeleriyle hem bicimsel hem de igeriksel
olarak, kentli ve koylii vatandasa ulagmanin bir yolu olarak degerlendirildigi
anlagilmistir. Gorey’in afisleri, oncii niteligiyle modernlesme ve Avrupalilasma
stirecinde, Tiirk halki i¢in ¢izilen yeni imajin benimsetilmeye ¢alisilmasinda etkin bir
rol oynamigtir. Cumhuriyetin temel ideolojisinin ve degerlerinin topluma nasil
aktarildigi incelenmis, devlet tarafindan desteklenen ve o donemin politikalarin
yansitan  Gorey’in  afiglerinin, devlet ideolojisinin halka aktarilmasinda,
yayginlastirilmasinda ve kurumsal kimligin olusturulmasinda énemli bir rolii oldugu
goriilmiistiir. Thap Hulusi, ticari bir yaklasim olan reklam psikolojisinin,
yontemlerinden yararlanmis, igerik ve bicimde tiiketicinin ulusal degerlerine
seslenmeye caligsmistir.

Kitle iletisim araclarindan 1yi bir ileti kaynagi olan afis ve ilan metinleri, yeni
kurulan devletin politikalarina paralel olarak Gorey’in sanat egitimi ve kisiligiyle

sekillenmis, devlet politikalarin1 halkla bulusturmada bir araci olma gorevi
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istlenmistir. Onun iistiin sanat anlayis1 ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel agidan halki
aydinlatmisg, ideal devlet ve insan modelini yansitmigtir. O afislerinde, geleneksel
unsurlart modern ¢izgilerle birlestirerek, bir dogu-bati sentezi yaratmuistir.
Kiiltiirlerin nesillere aktarilmasini saglayan afisleri, Cumhuriyeti bastan sona bize
aktaran belgeleyici bir nitelik tagimistir.

Yeni kurulan iilkenin sekillenme siirecinde gerek 6zel sektor gerekse kamu
adina yaptig1 ve yuriittiigli calismalariyla iistiin bir miicadele gostererek, ornek bir
kisilik yansitan ve ayni zaman da bir Oncii olan Gorey’in, bugiinlin sartlarma
bakildiginda literatiirde tam olarak konumlandirilmamas: bagka bir tartisma
konusunu olustururken, elli yillik sanat hayatt ve 06zel hayatina dair birkag
fotograftan 6teye gidilememesi iiziintii kaynagi olmustur.

Gorey’in gercekei imge yaklasimi ve mesaj aktarimi, 20. ylizyilin gorsel

alanina ve Tiirk grafik sanatina, fikir ve yetenegiyle yeni bir boyut kazandirmistir.
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ONERILER

Tiirkiye’de kurumsal kimligin bas aktorii ve modern grafik tasarimin dnciisii
olan Gorey giiniimiiz toplumunda yeterince bilinmemektedir. Gorey’in hayatini ve
sanatini, Kiiltiir Bakanligimmin destegiyle senaryolastirilip film ve ¢izgi filme
aktarilarak taninmas1 saglanabilir. Bir kiiltiir miras1 olarak Thap Hulusi Gérey’in
afiglerine Tiirk drlinlerinin ambalajlarinda yer verilerek tanitilmasi saglanabilir.
Ayrica havaalani ve metro gibi yogun kullanim alanlarindaki billboardlarda afislerin

tanitimlar1 yapilabilir.

Milli Piyango biletleri ve banknotlar {izerinde Gorey’in afislerine yer

verilerek Tiirk toplumunun onu daha yakindan tanimasi saglanabilir.
Thap Hulusi Gorey adiyla devlet destekli afis miizesi kurulabilir.

Universitelerin ilgili béliimlerinde Gorey’in sanat anlayisiyla ilgili projeler
gelistirilerek, Gorey’in ismine hitaben geleneksel olarak ortadgretimler arasi veya
iiniversiteler aras1 afis yarismas1 diizenlenebilir. Yapilan bu ¢alismalar, Thap Hulusi
Gorey’e olan ilgiyi arttirabilir ve bu alanda uzmanlagmak isteyen genglere onun

sanatin1 yakindan tanima imkanini saglayabilir.

Tez konusu olarak ele alan; “Tiirkiye’de Afis Sanatinin Gelisimde Thap
Hulusi Gorey ve Cagdas Tiirk Grafik Sanatina Etkisi” baslikli arastirmada ilgili
kaynaklarm yetersizligi tespit edilmis, Thap Hulusi Gorey’in sanatin1 ve yasamini ele
alarak bugiine aktaran birkag kitabin 6tesine gidilememistir. Ayrica, incelenen tezler,
makaleler ve kaynaklar da ise birbirinden farkl ¢eligkili bilgiler oldugu goriilmiistiir.
Tirk grafik sanat1 ve grafik tasarimi alaninda “arsivcilik — kronolojik veri tabani”

yetersizliginin giderilmesi i¢in tiniversitelerde bu alanla ilgili arsiv olusturulabilir.

Ozel ve devlet biinyesinde olan Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Egitim
Fakiiltelerinin Resim Boliimleri ile ortadgretimlerde ilgili derslerde Tiirk grafik

sanatlarinin tarihi kronolojisine miifredat programinda daha genis yer verilebilir.
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Ek-1

MULAKAT (GORUSME)

Bu béliimde, “Tiirk Afis Sanatinin Gelisiminde Thap Hulusi Gorey ve Cagdas
Tiirk Grafik Sanatina Etkisi” baslikli tez konusunda giiniimiizde ¢ok 6nemli bir yere
sahip olan akademisyen ve sanat¢1 kisiligi ile tez calismamda destegini esirgemeyen
Prof. Dr. Siileyman Saim Tekcan ve grafik sanatlara onemli yayinlariyla destek veren
Ali Tekin Cam ile olmustur. “Tiirk Afis Sanatinin Gelisimi ve Grafik Sanatlar
Sorunsali”, “Tiirkiye’de grafik tasarim mi, grafik sanatlar m1?” sorusuna cevap
aradigimiz, kilit isim “fhap Hulusi Gérey ve Cagdas Tiirk Grafik Sanatina Etkileri”
basligina dayali goriisme, karsilikli sdylesi ve ses kaydi ile gergeklestirilmistir. Bu
goriismede nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz kapsaminda 6rnek olay

(6zel durum) arastirmalariyla yapilanmis (formal) goriisme formu kullanilmastir.

Prof.Dr. Siileyman Saim Tekcan ile IMOGA’da gerceklestirdigimiz

goriisme- 21 Temmuz 2018
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Soru: ihap Hulusi Gorey ve afis sanatinmn diinii bugiinii hakkinda ne

diistiniyorsunuz?

Cevap: Tabii ki afis sanatimin ilklerinden birisi. Yurtdisinda egitim yapmig
ozellikle afis sanatina en biiyiik katkilart getirmis olan sanat¢ilardan bir tanesi,
kuskusuz. Akademide “Afis Atolyesi” diye bir afis atolyesi kuruldu, sonra grafik
boliimiine doniistii. Akademide bu alanda bir¢ok egitimci vardr. Hepsinin ismini su
an telaffuz edemem ama: Mitat Ozar, Kenan Temizan, Zeki Faik Izer bunlardan ilk
akla gelen birka¢i idi. Ama bunlar ¢ok afis yapti diyemeyiz. Thap Hulusi gercekten
¢ok afis yapan biriydi. Giizel Sanatlar Akademisi’nin Afis Atélyesi’nden yetisen
nesilde onemli afis sanat¢ilart oldu. Bunlar igerisine bence en onemlisi Mengii
ERTER, Yurdaer Altintas’ti. Daha geng¢ kusaktan ise Sadik Karamustafa ve Biilent
Erkmen dir. Yurdaer Altintas ve Mengii Ertel daha ¢ok tiyatro afigleri yaptilar. Sadik
Karamustafa ve Biilent Erkmen daha ¢agdas afisler yaptilar. Ama onlarda sergi

tanitim, tiyatro ve Istanbul konulu afisler yaptilar.

Soru: Tiirkiye'de Afis sanatinin gelisim siirecinin diinii yani Osmanli'nin son

donemi ve Cumbhuriyetin ilan1 arasindaki siire¢ hakkinda ne diistiniiyorsunuz?

Cevap: Osmanlimin son donemlerinde ne afisi var diye sorarsan “ilancilik”
vardwr. Uriin tamtimi icin yapilmis afisler vardi. Bunlar daha ¢ok kahve tamitim
afisleridir. Kahve tamitim afigleri mekanlarin i¢ kistmlarina asilirdi bunlar tam
olarak afis niteligi tasimayan ilanlardi. Ayrica, Tiirkiye tamtim afigleri ve Anadolu

ile ilgili afisler olabilir. Baska da afis oldugunu sanmiyorum.

Soru: Cumbhuriyetin gelisimi doneminde sizce afis sanati nasil bir yon buldu.

Thap Hulusi Gérey ile 1923’den sonra nasil bir ivme kazandi?

Cevap: Biz Gorey'’i daha ¢ok Milli Piyango afisleri ile taniyoruz ancak, yeni
kurulan Tiirkive Cumhuriyeti devletinin hiikiimeti tarafindan devlet kurumlari igin
ona yaptirllmis bir¢ok afis vardir. Ornegin; Is Bankasi, Ziraat Bankasi ve diger
banka afigleri vb gibi. O ¢agdaslarina iyi bir ornek olmustur. Fakat akademide hoca
olarak yer almamistir. O donemde akademide Tiirkiye deki modern afis tasariminin

onctilerinden olan Kenan Temizan vardi.
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Soru: Tirkiye’deki afis sanatinin bir Tirk dili olusturdugunu soyleyebilir

miyiz?

Cevap: Sanat dedigimiz sey bir iilkenin varligi ve o iilkenin kimligi ile baglantili
bir sey degildir. O daha ¢ok sanat¢cimin kimligini olusturur. Mesela  bir Yurdaer
Altintas in, Mengii Erter’in, Biilent Erkmen’in kendi kimligi vardir. Insan kendi
kiiltiiriiyle diigiinen bir varliktir. Bu iilke topraklarinda hangi kiiltiirler varsa gorsel
olarak algiladigimiz veya isitsel olarak duyumladigimiz her sey bizim kiiltiiriimiizle
ilgilidir. Bati kaynakli bir tiyatro eserinin afisini Mengii ERTER yaptigi zaman onu
kendi anlatim bigcimiyle, kendi kiiltiiriiyle yogurarak yaptigindan ona bir Tiirk afis¢isi
diyebiliriz biz. Ama afis sanatimin bir Tiirk dili olusturmasi ¢ok soz konusu

olmayabilir.

“Tiirk Sanati” tammini ben ozellikle kullanyyorum ve Tiirk sanati kendi
kiiltiiriiyle  baglantili bir sanat olmalidir diye vurguluyorum. Ciinkii sanat, bir
baskasinin yaptigi isi benzer bir sekilde kopya etmek degildir. Ne kadar parmak izi
varsa o kadar da farkh diisiinen insan yapilart vardir. Onun igin bizdeki sanat¢ilarin
vaptiklart afisler de kendi kimliklerini olustururlar. Bunu Mengii Ertel’in yaptig

afislerde ozellikle goriiriiz.

Soru: Bazi grafik sanatgilart Gorey’in lislubunda Alman Ekoliiniin ve hocasi

Ludwig Hohlwein bir hayli etkisi oldugu soylenmektedir. Siz ne diisiiniiyorsunuz?

Cevap: Sanat egitiminde kendine benzer 6grenci yetistirme diisiincesini ben
savunmuyorum. Ogrencilerin kendi kimliklerini olusturmasi icin onlart o6zgiir
birakmanin, gerekli oldugunu savunuyorum. Diyelim ki; afisse afis, resimse resim,
heykelse heykelin 6znel yapilar: i¢in oznel kurgularin olusmast igin anlatilmast
gereken bilgiler verilmelidir. Bu sekilde olursa kisi yaptigi iste kendi kimligini ortaya
koyar. Bu kimlik ister istemez o iilkede yasayan insanlar icin o iilke sanatini yapar,

dogurur.
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Soru: Thap Hulusi Gérey’i ¢agdaslar1 ve Tiirkiye’deki geng nesil tarafindan,
yeterince anlagilmis midir? Akademilerde verilen egitimler de yeterince anlatilmis

midir?

Cevap: Evet anlasilmistir. Akademilerde verilen egitimlerde anlatiliyor
olabilir. Thap Hulusi Gérey yasadigi donemin afiscisidir. Daha sonra yetisen afis
sanatcilart onun afislerine benzer afisler yapmadilar. Yapmak zorunda da degiller.
Afisin amaci neyi igeriyorsa onu diistinerek hareket ederler. Teknik olarak da ona

benzemezler, tarz olarak da ona benzemezler.

Soru: Thap Hulusi Gérey; doneminde ve sonrasindaki ¢agdaslara oncii olmus

mudur?

Cevap: Belki oncii olmustur. Ama, oncii olmak demek kendinden sonraki

afis¢ilere tamamen bana benzer afisler yapmak icin isaret vermek anlamini tasimaz.

Soru: Thap Hulusi Gorey’in afis ¢alismalar1 ve tasarimer kimligiyle donemi

ve sonraki cagdaglarini nasil etkilemistir?

Cevap: Gorey’in ¢alisma seklinden mutlaka yararlanmiglardir. Bir¢cok kisi
ona benzer afisler yapmistir fakat, ¢ogu kiside, ben bu afislerden yola ¢ikarsam

kendi kimligimi bulamam diye diisiinmiistiir.

Soru: Doneminin sartlarin1 géz onilinde bulundurursak, Gorey’e Akademide

egitim tinvani verilmeyisinin sebebi ne olabilir?

Cevap: Bunun herhangi bir nedeni oldugunu diistinmiiyorum. Tesadiifi bir
durum olabilir. Bizim afis hocamiz ve grafik hocamizdr ve Tiirkiye’ye fotografi
getiren kisiydi. Sinasi Barut¢u’nun o arada yaptigi afisler vardi. Gorey’in Spor Toto
afisleri, ¢ok onemli, Gazi egitime hoca olabilecek nitelikleri tasiyor muydu?
Prosediire uygun bir egitimden gecmisti mi? bunu ben bilemiyorum. Oyle bir sey

olmus olsa, belki yararlanilabilirdi ondan.
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Soru: Giinlimiizde grafik sanat alaninda, sahada is yapan grafikciler, Giizel

Sanatlar Fakiiltelerinde ders verebiliyorlar. Bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

Cevap: Evet derslere girebiliyorlar, fakat onlarin ¢ogu grafik egitimden
gecmis oluyorlar. Bir lisans diplomast oluyor. Bazilarinda yiiksek lisans diplomasi

da olabiliyor.

Soru: Ihap Hulusi Gérey, giiniimiiz grafik sanatinda ve afis sanatinda

tasarimci kimligiyle hak ettigi yerde midir?

Cevap: Sadece Thap Hulusi Gorey degil, Tiirkiye deki Tiirk resmindeki biiyiik
sanat¢ilar da veya afis sanat¢isi degilde grafik sanat¢isi olanlarda, graviir hocalart
da tipografi yapan hocalar da benim gibi miize kurmus akademide yillarini vermig

hocalarda ne Tiirkiye’de ne diinyada hak ettikleri yerlerde degiller.

Soru: Tirkiye’deki Afis Sanatinin gelisiminde, Geleneksel Sanatlardan
(Ebru, Hat, Tezhip, Kati gibi sanatlar ile entegre edilerek calisilsaydi? Kisacast;
kendi koklerinden beslenilmis olunsaydi wulusal sergilerde Tiirk Afisini

gordiiklerinde, bu Tiirk Afisidir denilir miydi?

Cevap: Denilmezdi. Simdi geleneksel sanatlar ile sanati, ¢ok i¢ ige
zannediyoruz. Aslinda oyle degil. Geleneksel sanatlar: Minyatiir, Hat, Tezhip veya
diger sanatlarin ¢ogu, c¢agimizda yasayan kisiler tarafindan kopya edilerek
benzerleri yapilarak gétiiriilen sanatlardw. Ebru dedigimiz sey, tesadiifle suyun
tizerine kitreyi atiyorsunuz ve boyayi oynatiyorsunuz, sekiller olusuyor, bazen de
orada iste bir tane lale motifi yapryorsunuz ya da baska bir sey yapryorsunuz giil
motifi yapiyorsunuz. Ama bunu herkes boyle yapryor. Peki, bu bir sanat mi? bir
zanaat mi? bunlart birbirine karistiriyoruz maalesef. Geleneksel sanatlar yaratici
diistincenin yaratmakta oldugu énemli bir sanatsal formasyonu, yerine getirmiyor.

Bazi aliskanliklarla bazi ustaliklar getiriyor. Bunlari birbirine karistiryyoruz biz.
Soru: Thap Hulusi Gérey nasil bir tasarimciydi?

Cevap: Bati’dan gelmis bati olgekli diisiinceye sahip, batidan geldigi igin

teknigi iyi kullanan, gsimdiki imkanlar o zaman olmadigi icin elle yaziyi iyi yazan,



233

kaligrafiyi iyi bilen, yerlestirmeyi, diizenlemeyi, planlamayi, kompozisyonu iyi bilen

bir tasarimcuydi.

Soru: Tirkiye’deki grafik sanatlarda ve afis sanatinin gelisimini nasil

gorliyorsunuz?

Cevap: Bugiin eger bilmiyorum takip edebiliyorsaniz afis sanati igin,
yurtdisinda ¢ikan bir¢ok mecmua da artik isimlerini gordiigiimiiz ¢agdas
sanat¢ilarimiz var. Hele bir tane su anda Amerika’da sinema afisleri yapan Emrah
Yiicel’i biliyoruz. Amerika’da sinema afisleri yapan Hacettepe’'den mezun bir Tiirk
afis sanatgisidr. Yani bugiin o dergilerde ¢ikan onemli afisgilerden bir tanesi de
Mengii Erter’dir. Mengii Erter, bugiin Tiirk afisinde, bence en zirvede olan kisidir.
Thap Hulusi’den de daha éte.

Soru: Tiirkiye’deki grafik sanatlarin sorunsali nedir? neden 100 yillik

gecmisten bahsediyoruz?

Cevap: Biitiin diinvada grafik sanatlar deyince akla graviir, tipografi ve
serigrafi gelir. Biz de grafik deyince, ¢ok eski donemlerde bir metreye diigen yagmur
once akla gelirdi veya metrekareye diisen kilometrekareye diisen insan sayisi akla
gelir. Mimar Sinan Universitesi 'nde hoca oldugum zaman iki tane énemli ana dal
yaptim. Bunlardan bir tanesi grafik sanatlar digeri ise grafik tasarimdi. Bu iki seyi
birbirine karistirtyoruz. Grafik tasarim dedigimiz zaman onun igerisinde afis var.
Baska iiriinlerin tamtimi ile ilgili yapilan c¢alismalar var. Ama grafik sanatlar
dedigimiz zaman isin igerisinde sadece sanatsal bir yarati var. Yani bir plag
alacaksiniz Bir graviir yapacaksiniz veya bir tas alacaksiniz tas baski yapacaksiniz
serigrafi yapacaksiniz, linol basacaksiniz, agag¢ baski yapacaksiniz ki bizim su an
miizemiz bu gorevi yapiyor. Yani bu iki sey, grafik egitimi icerisinde yan yana
okutulmast lazim gelen iki seydir. Tasarim birilerinin talepleri iizerine, o birilerine o
teleflerin yerine getirilebilecegi Talepleri olan satisa yonelik olan mamuliin veya
diistincenin pazarlanmasi ile ilgili siparis verilen bir isin karsiliginda bir eser
yapmak. Yani bir tasarim yapmak, oradaki kisi baskalarinin begenebilecegi hosnut

olabilecegi isi yapar. Ama grafik sanatlar oyle degil. Grafik sanatlar da sanatgi



234

kendi diistindiigii, kendi i¢in baskalarimin tesiri altinda kalmadan iiretebilecegi bir

sanat eseri yapar.
Soru: Grafik sanatlarin gelisim siireci, ihtiyaclar blinyesinde mi olmustur?

Cevap: Grafik sanatlar, o donemde yeterli iiriin olmadigi icin sanatsal
boyutta bir iiriin tanmitimi yapamamistir. Bez fabrikalari, ayakkabi fabrikalar,
Stimerbank kumas fabrikasi, Beykoz ayakkabi fabrikasi, Cumhuriyet donemi ile
baslayan bir siirectir. Uriin olmadan grafik tasarim olmaz. Gorey, Milli Piyango ile
baslayan yolculugu, Is Bankasi, Ziraat Bankasi devam etti. Bu bankalar Cumhuriyet
ile kuruldu. Osmanli zamaninda disariya iiriin satmak diye bir dert yoktu. Zaten tiim

tirtinleri disaridan aliyordu.

Kiymetli Hocam, degerli zamaninizi bana aywdiginiz icin tesekkiir ederim.
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Ali Tekin Cam ile istanbul gerceklestirdigim goriisme-22 Temmuz 2018

Soru: Tiirkiye’de Afis Sanatinin gelisim siirecinin diinii hakkindaki

diistinceleriniz nelerdir?

Cevap: Once afisin tammiyla baslamak dogru olacaktir kamsindayim.
Bilgilendirme, bilin¢lendirme, duyurma, satis artirma vb. amaglarla hazirlanip, daha
¢ok kitlesel iletisim aract olarak degerlendirilen afisler, sanatsal kaygilarin da en
yogun oldugu grafik tiriinlerdir. Afisler, izleyici ile bulustuklari ¢evrelere bagli
olarak i¢ mekan dis mekan afisleri olmak iizere iki grupta ele alinabilir. Dis mekdn
afisleri biiyiik boyutlar: ile duvar yiizeylerinde, ilan panolarinda hedef kitle ile
karsilagirlar. Insanlar, dis mekan afislerini yolda yiiriirken ya da arabayla hareket
halindeyken goriirler. Bu nedenle izlenme siireleri ¢ok kisadir. I¢ mekdn afisleri
salonlara, koridorlara lobilere asilir. Goriis mesafesi dis mekdna gore daha kisadr.
Bu nedenle daha uzun izlenme siiresine sahiptirler. Bu yiizden afisi tasarlarken

stireyi dikkate almasi gerekir.

Thap Hulusi Gérey’i afis tasarimct onciiliigiinii kabul etmemiz gerektigini
diisiiniiyorum. Neyin nasil oldugunun bilinmedigi bir dénemde Almanya’da aldig
egitimle Cumhuriyet Doneminde onemli bir boslugu doldurmug, dogru zamanda
dogru yerde olmanin avantajint uzun yillar kullanmis ve kendinden sonra gelenlerin
de yolunu ag¢mustir. Cumhuriyet’le hiz kazanan endiistriyel kalkinma hamlesi

swrasinda, devlet politikalarini, iiriinlerini, yeni yasam onerilerini genis kitlelere
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duyurma ve anlatmada, Thap Hulusi Gérey’e cok is diismiis, 1925 lerden 1960 lara

kadar bu alanda neredeyse tek imza olmustur.

1923 te agilan Galatasaray Lisesi Sergisi’ne 6 afisle katildi. Toplam 6 kisisel
sergi acan Ihap Hulusi; ilk afis sergisini 1935 yilinda Beyoglu’nda, Son kisisel
sergisini de 1 Agustos 1984 yilinda Ankara Milli Piyango Idaresi nde agmistir.

Dénemsel olarak Kenan Temizan, Ihap Hulusi’den once gelmektedir. Alman
disipliniyle yetisen Temizan Almanya da yasadigi icin oranin Film, Otomobil ve
Moda sektorii icin son derece basarili isler iiretmistir. Tiirkiye’'de ise az sayida afis
tiretmis, omriiniin son 10 yilimi Giizel Sanatlar Akademisi’nde Profesorliik yaparak
gecirmistir. 1951 yilinda a¢ilan Birlesmis Milletler Afis Yarigmasi 'na katilan 12.000

afisten ilk 5’in arasinda Kenan Temizan in afisi de vardir.

Mitat Ozar afis tarihimizin ilk hocasidir. 1924-27 yillar: arasinda Sinema
kapilar icin fener denilen dev boyutlarda sinema afisleri yapmistir. Paris’te resim
egitimi alan Mitat Ozar yurda déniince Giizel Sanatlar Akademisi’'nde Avusturyali
Eric Weber’in yerini alarak Afis atolyesinin basina getirilmis ve egitimini aldigi

Fransiz estetigi Mitat Ozar afislerinde belirleyici olmustur.

Afiste o yillarda one ¢ikan bazi onemli isimler: Tartk Uzmen, Orhan Omay,
Atif Tuna, Namik Bayik, Mesut Manioglu, Gevher Bozkurt, Ayhan Akalp, Sel¢uk
Onal, Kayhan Askinoglu, Natik Soyeren, Faruk Morel ve Fikret Akgiin diir.

Burada Grafigin dehasi Mesut Manioglu’'na o6zel bir parantez agmamiz
gerekiyor. 1946 yilinda ogrenciyken yaptigi Birlesmis Milletler afisi uluslararasi
varigsmada birinciligi kazanmistir. Agirlikly olarak kiiltiirel afis alaninda iiretim
vermis olan Mesut Manioglu, Kizilay, Verem Savas Dernegi, Trafik, Orman ve ¢esitli
Festival afislerinin yani swra 1950-53 arast Demokrat Parti’nin propaganda

afislerini de yapmigstir.

Eskiden tiyatro afisleri linolyuma oyulan harflerin  kalip  olarak
kullaniimasiyla yapilirdi. Mengii Ertel bu aliskanligi bozdu. Muhsin Ertugrul’un
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yiireklendirmesiyle siparis almadan 150 den fazla ozgiin tiyatro afisi iiretti. Bunlarin

onemli bir kismimin kullanimi gerceklesmistir.

Sanat /Kiiltiir afisleri olarak nitelenen bu ilk yapitlar iilkemizde tiyatro

afisleriyle baslamis, 1980 lerden sonra bunlara konser, sergi afisleri de eklenmistir.

Yesilcam’in en ¢ok is yaptigi 1960°li yillarda fotograf hem pahali hem de
teknik yetersizligi sebebiyle pek tercih edilmedigi i¢in ¢ok basarili illiistratif afisler
tireten bir gurup olusmus ve 1970’lerin ortalarina kadar da bu gurup islevini

stirdiirmiistiir.
O yularda sinema afislerinde one ¢ikan bazi onemli isimler:

Celal Esad Arseven, Bedri Koraman, Mithat Agatay, Taritk Uzmen, Sururi Giimen,
Mehmet Tekdal, Remzi Toremen, Mehmet Bal, Rauf Alazan, Vala Somali, Oral
Orhon, Ibrahim Enez, Cemal Diindar, Erol Agakay, Kemal Bortegin, Turgay Betil,
Usurcan Yiice, Ertugrul Edirne, Omer Muz.

Bunun haricinde Cumhuriyet Dénemi 'nin en énemli cazibe merkezi ve ticari
aktivitelerinden Izmir Fuar: afis sanat¢ilarimiz igin o6nemli bir ekmek kapisi

olmustur.

Mesut Manioglu, Vedat Mavitan, Kadri Atamal, Naci Kalmukoglu, Ratip
Tahir Burak, Hakki Arman, Bedri Kokten, Gevher Bozkurt, Atif Tuna, Ayhan Akalp,
Sadik Karamustafa gibi Izmir’de yasamis ya da fuar siiresince Izmir’de ¢alismig,
Lzmir’in sosyal-kiiltiirel yasaminda kisa siireli de olsa yer almis, Afis haricinde stant
ve farkli gorsel malzemelerle de hizmet vermiglerdir.1950°li yillardan baslayarak;
isim olmus, oncii kabul ettigimiz pek ¢ok degerli sanat¢imiz giintimiiz olanaklariyla
karsilastirilmayacak derecede zor kosullarda kendi kendilerini yetistirerek bu

meslegin gelismesine de katki saglamiglardir.
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Degerli Hocam Yurdaer Altintag’in Akademi Afis bolimi ile ilgili

anlattiklar1 o donemleri daha iyi anlamamizi saglayabilir:

“... Ondan sonra Afis Atolyesi’'ne geciyorsun, orada bir sagmaliktir gidiyor.
Bir kere, hi¢hir zaman onu anlamadim, hala da anlamis degilim; ilk yapacagim afis
siyah-beyaz olacak ve kara kalemle olacak, ellerim simsiyah buralara kadar, neden?
O siyah — beyaz degerleri anlamak iginse peki, tamam da temel egitim, galeri bilmem
ne falan o egitimi veren seyler var zaten.... Mesela “Adalarda Sonbahar”, kim
vaptirir bu afisi, niye yaptirir? “Bogazda Liifer”, kim yaptirir? Bir sey olmasi lazim,
birisinin ihtiyact olmasi lazim, birisinin talepte bulunmasi lazim. Yok iste “Bogazda
Liifer” yaziyorsun, iste bir afis yapryorsun gidiyor. Yani boyle ayaklart yere

basmayan, son derece kotii bir egitim kisacasi.

Islerin hepsini elle yapiyoruz. Kagitlar islatiliyor, kagitlar geriliyor. Onlart
tabii agabeylerimizden, eski 6grencilerden 6greniyorduk. Afis atélyesine geliyorsun,
yiiksek hakki da almigsan dort yil boyunca, ikinci sinifla son sinif arasinda, hi¢bir
fark olmadan hep aymi seyleri yapryorsun. Sadece konu degisiyor. Konularda
dedigim gibi abuk sabuk konular. Diplomada da galiba Istanbul iizerine bir afis

yaptim santyorum.

“Sonbaharda Adalar”, o ara somestrlerde. Bizi kapatiyorlardi bir odaya,
sabah 9’dan aksam 5’e kadar o odada taslaklart hazirliyorsun, o taslaklar
miihiirleniyor ondan sonra atiyorum, iste 20 giin sonra ya da bir aylik sure igcinde 70
x 100 cm olgiilerinde, yine kagidi boyayarak, yazilari elle yazarak uyguluyorsun...
Boyle simdiki gibi, bir tusa basiyorsun da bilmem hangi karakter olsun efendim, “ay
begenmedim, italigi olsun” falan, yok oyle seyler. Onlart elle yagh kdgida
yazacaksin, sonra normal resim kagidina gegireceksin, sonra kenarlarina trilinleri

cekeceksin, fircayla dolduracaksin yazilari, bunlar tasmayacak, yayilmayacak o

boyalar falan...” (Grafik Tasarim Dergisi. Subat 2008 Say1:17 s. 44)

1960'larda Askeri yonetimden sonra, sanayinin gelisimi, gecekondu olgusunu
ortaya ¢ikarirken, tiiketim aliskanliklari  yerlegsmis, kiiltiirel anlamda yeni

doniisiimlerin izleri goriilmiistii. Ekonomideki bir dizi yenilik, gelismeler, bankacilik
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sektoriinde, 1944'te baslayan ikramiye furyasi ve kurulan bankalarla rekabet
koriiklenmis banka subeleri artmistir. Yeni gelismeler, afis kullanimint nicelik ve
nitelik acgisindan onemli kilmistir. Gelisen sektorler, ajans olgusunun gelismeye
baslamasint saglamistiv. Ancak bankalar afislerini, 50'li yillarda serbest grafiklere
yaptirirken, 60 'l yillarda kendi grafik birimlerinde ekonomik kaygilarla yaptirma
geregi duymuslardir. Buna karsin ajanslar basin, radyo gibi medialarla tanitim igin,
onemli islevier iistlenmiglerdir. 1950'li yillarda Mengii ERTEL tarafindan I. kusak
afiscisi olarak nitelenen, grafik tasarimcisi Mesut MANIOGLU nun yaptigi banka
afisleri, donemin 6zgiin ornekleridir. Batili imgelerin, hayat tarzinin yayginlastigi bu
donemde, modern yapilarin giderek kentlesmenin simgelendigi afisler, kitle etkisi
veren birbiri iginde modle anlayisiyla bigimlenmis hedef kitleye, modern anlayisiyla
iliski kurmast acisindan onemlidir. Banka grafik birimlerinin yaptigi afisler ise
1960l yillarda, ge¢mis donemlerin biriklerini yeterince degerlendirir nitelikte isler
olarak goriinmemektedir. Sozel elemanlarin diizenlemeleri olan afisler belli bir
grafik anlayisi ve ¢izgi tasimakla birlikte illustratif islerde bu tutarlilik
goriinmemektedir. Kiiltiirel etkinliklerin bu yillarda acilan yeni tiyatrolarla artmasi,
afis tasarimina onem verilmesine neden olmustur. Ozellikle ézel tiyatrolarin
vaptirdiklart afisler, Tiirk grafik sanatlarina canlilik getirmis, grafik sanat¢ilarinin

dig tilkelerde afiglerinin sergilenmesi, yayginlasmasi, miizelere girmesini saglamistir.

(Canan Suner 1986- Iletisim agisindan ticari ve kiiltiirel olarak, Tiirk banka ve tiyatro

Soru afisleri- Yiiksek Lisans Tezi)
Soru: Peki bugiinii hakkinda ne diistiniyorsunuz?

Cevap: 1984 Macintosh devrimi sonrasi sektorde oldugu gibi afis ve

kullanimi alanlarinda bir hayli onemli degisim ve gelismeler oldu.

Eskiden afisler: Ic mekanlar icin; 35x50 cm, 33x70 cm, daha cok dis
mekanlar icin; 50x70 cm, 70x100 cm, 57x82 cm, 64x90 cm gibi, kdagit ol¢iilerinin ve
baskit makinalarinin simirlayict alaminda iiretiliyordu. 1980 lerin basindan itibaren
billboard panolarinin sokaklarda yer almaya baslamasi ile birlikte iilkemizde ¢ok

par¢all afiglerin itiretimine gegildi.
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Giintimiizde afisler; dijital baski sistemlerinin tamdigi olanaklarla 6lgii,
malzeme ve uygulama konusunda biiyiik bir ozgiirliik alanina kavusmustur. El
ilanlarindan dev gibi billboardlara dogru doniis sayesinde afis, kentsel orgiiniin
stirekli bir parcast olarak gelismis, her degisimde, sehir sokagi dekoru igin resimli
fon olusturmustur. 20. yiizyil baslarindaki afisler giin 15181 saatlerinde yayalar ve
yvavag hareket eden araglardaki insanlar tarafindan, yakindan izlenebilir bir bi¢imde
tasarlandilar. Bunun tersine 24 basili sayfadan meydana gelen ya da devasa
resimlenmis gortintii ve isaretlerden olusan billboardlar hizli hareket eden giiniimiiz
trafiginde olduk¢a uzaktan bile derhal algilanma cabast icindedir. Ustelik iilkemizde
kullanilan 10 parc¢alik orta boy billboardlar art arda billboard panolarinda iki ya da
li¢ kez tekrarlanarak hizli-siiratli bir ortamda alici kitlesi tarafindan algilanma
endisesini yansitir. Giiniimiizde tek sayfada basili afisler, insanlarin yakin temas
icinde olduklar: ortamlarda, otobiis ve metro duraklarinda, bir diikkanin vitrininde,
direklerde vb. yerlerde ve kapali mekanlarda goriiliir. Tiim teknolojik gelismelere ve
degisen iletisim, ara¢ ve ortamlarina karsin afis bilgilendirme ve ikna etme aract

olarak varligini siirdiirmektedir

Soru: Tirkiye’de Afis Sanatinin bir Tiirk Dili olusturdugunu sdyleyebilir

miyiz?

Cevap; Afis sanat midw, degil midir? Bunu netlestirmek gerekiyor. Grafik
cok geng bir meslek. Tagslari daha yeni yeni yerlerine oturuyor. I[COGRADA
(Uluslararasi Tasarim Konseyi) gibi bu konunun bicimlenmesini saglayan kuruluslar
yvaywmladiklart manifestolarda tasarimin sanat olmadigini soyliiyorlar zaten... Afiste

bir tasarim tiriintidiir ve bir gorevin yerine getirilmesi icin tiretilmistir. Omrii de

stmwrlidir(http://gmk.org.tr/uploads/mews/file-14572083921475065665.pdf)

Tasarimin sanat oldugunu sanmak bu isin literatiiriinii iyi anlamamis olmak
demektir. Yani bir eksiklikten dogan yanilgidir. Bu konu, ¢ogu diizeysiz tartismalara
donen forum ortamlarinda tartisilmis gibi goriinse de tartisilanlar yiizeysel
kalmistir... Denilebilir ki Amerikan Grafik Sanatlar Enstitiisii ne oluyor o zaman?
AGIA min  kurulus tarihi eskidir. O donemlerde grafik tasarim sanat olarak

goriinmekteydi. Zira gelisimi sanatin i¢inden kopmasiyla/cikmasiyla miimkiin
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olmugstur. Tasarum uzlasmacidir, sanat ise uzlasmaci degildir. Her sey sanat olmaya
adaydir. Ancak su meslek sanattir bu degildir demek dogru degildir. Eser, sanat
eseri olabilir, boylelikle yapant da sanat¢i. Yoksa resim de heykel de sanat degildir.
Oyle olsa her manzara resmi yapan da sanatgi olurdu. Meslek gruplarinin zanaatc
olma durumlariyla sanatin elitist tavrim karistirmak i¢i ucuzlatiyor. Bu tiir sozleri
ilgili makalelerde gormek miimkiin. Akl selim olan anlar ya da ¢agin gerisinde
konuyu gérmek istedigi gibi algilar. Konu basit degildir. Ancak kafa yormak sarttir.

Bu konuda hassas olmamiz gereken ince bir niians farkliligt vardr.

Uzun lafin kisasi net olarak, birakin afisi, grafigin kendisinde de hatta ve
hatta baglantili pek ¢ok tasarum alaminda boyle bir dil olugsmamis, olusamamigstir.
Zengin bir [kiiltiiriin - mirasgilart  olmamiza ragmen, son 200 yildir kendi
kiiltiiriimiizden uzaklagsmaya c¢alisiyoruz. Tasarimcilarimizin referanslarim kendi
kiiltiirlerinden almalar: gerekiyor. Oysa tiim referanslarimiz bati kaynakli ve onu

taklit eder durumdayiz.

Diinya iizerinde; Japon Grafigi, Alman Grafigi, Amerikan Grafigi, Italyan
Grafigi gibi toplum kimliklerini one ¢ikaran tamimlar vardir. Halbuki biz de Tiirk’e

ait anlamina gelen “Alaturka” deyimini bile asagilama amagh kullanihr.

Diinyanin en lezzetli baliklarimin bulundugu bir su kiitlesinin iizerindeyiz.
Aga, oltaya gerek bile yok, elimizi uzatsak tutabilecekken, ithal konserve balikla

beslenmeyi tercih eder durumdayiz.
Degerli grafik ustamiz Ilhan Bilge nin de ifade ettigi gibi;

“Tiirk Tasarim Kimligi” mutlaka olusturulmali. Bunun igin, oOnce

kimligimizin ne olduguna karar vermemiz ve bundan memnun olmamiz gerekiyor.

Sanat¢ilarimizin diinyadaki emsallerinden herhangi bir yetenek eksigi yok, teknolojik
gelismelere uyumlart da miikemmel. Avantajlarimizin farkinda olmadan sadece
batililarin soylediklerini tekrarlamak, sizi kimsenin dinlememesi anlamina gelir.
Ozgiin bir kimlik sahibi degilseniz diinya pazarindaki yeriniz fasonculuktan &teye

gitmez.”. Diinyaya soyleyecek bir soziimiiz olmali!..
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Soru: Afis Sanati Cumhuriyetin gelisim siirecinden giiniimiize kadar nasil bir

ivme kazanmistir?

Cevap: Eskinin zor sartlarinda daha ozgiin birtakim eserler ortaya konsa da
elle yapilan grafiklerde, ozellikle "Geri al" tusu olmadig: igin, bir ton tasarima,
i¢imize sinmese bile "hi" dedik. Dizgi makinasi ne font sunarsa onun olanaklar

icinde tasarimlar yaptik.

1984 Macintosh devrimi ile bilgisayarin hayatimiza girmesinden sonra; Pikaj
kartonu, guaj, ekolin, letraset, rapido, trilin ve reprodiiksiyon tiirii karanlik oda
ekipmanlart vs. gibi o donem grafik uygulamalarinda kullanilan malzemeler ile ilgili
onemli bir degisim oldu. Kagit iizerinde elle tasarlansa da artik tasarim

uygulamalarimin neredeyse tamami bilgisayar tizerinden ¢oziime kavusturulmaktadir.

Insammuzin teknolojiye ilgisi taktir edilecek boyutta, diinyada ne varsa iilkemizde de
o var. Teknolojiyi dogru ve yerinde kullandiginizda ¢ok biiyiik bir nimet oldugunu
kabul etmemiz gerekiyor. Eskiden bir kartviziti birka¢ giinde yaparken, simdi bes

dakikada birkag alternatif tiretebilme sansina kavugstuk.

Diger taraftan, iletisimin artmasi, herkesin her gseyi goriip bilgilenmesi,
bilgisayarin programlari sayesinde ¢ok alternatif iiretebilmesi ve yapilacak ¢ok az
seyin kalmasi tasarimlari butik iiretiminden uzaklastirip, konfeksiyon haline getirdi.
Internet vasitasiyla edinilen hazir malzemelerle; kopya, ucuz ve birbirinin benzeri
tasarimlar yayginlasti. Bilenle bilmeyen ayut edilemez hale geldi ve tasarim tiretimi

ruhsuzlasti, tasarimlar ve dolayisiyla da tasarimcinin emegi ucuzlatildr.

Soru: Thap Hulusi’nin Osmanlimin son dénemi ve Cumbhuriyet’in

baslangicinda iistlenmis oldugu misyon hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Cevap: [hap Hulusi’nin Osmanlmin son doneminde bir iiretimi yok.
Tiirkiyeye geldiginde Cumhuriyet kurulmustu. Yaptigi Osmanlica afisler 1928 harf
devrimi oncesinden kalmadir. Atatiivk’iin istegiyle de ilk Alfabenin kapagini

yapmigtr.
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Thap Hulusi’nin bir misyonu var miydi bilmiyorum? Sadece yeni kurulmus bir
tilkede bu isi yapacak kimse yoktu ve bu gorev ona diistii. Belki hocalarinin
tavsiyesini dinleyip hayatina Amerika’da devam etseydi omriiniin son yillarini
yoksulluk icinde gecirmezdi ama bu iilkede oldugu gibi efsane olma sansi da

olmayabilirdi...

Iyi bir aileden gelen, 4 dil bilen, resme merakli, Grafigi disipline eden bir
tilke Almanya’da bu isin egitimini almus biri... Tiirkiye i¢in bu kadar donaniml biri

onemli bir sansti ve neredeyse 50 yil bu sansi tepe tepe kullandh.

Thap Hulusi, Cumhuriyet déneminin gorsel tamgidir... 1929°da Istanbul’da
ilk atélyesini kurdu. Kuliip Rakis: etiketi (1930) Ziraat Bankasi, Tiirkiye Is Bankasti,
Yapt ve Kredi Bankasi, Garanti Bankasi, Siimerbank, Emlak Kredi, Tiirk Ticaret
Bankasi, Maliye Bakanligi (tahviller), Tiirk Hava Kurumu, Kizilay, Yesilay, Taris,
Zirai Donatim Kurumu ve bir¢ok ézel kurulusa cesitli ¢calismalariyla hizmet verdi.
Cogu tasbaskist olan yiizlerce ¢alisma ile 50 yillik bir donemin endiistri, kalkinma,

ticaret ve sosyal yasamin gelismelerini belgeledi.

Bir¢ok devlet kurumunun kurumsal kimligini olusturmus ve bunlari yaparken
ashinda yeni kurulmus Tiirkive Cumhuriyeti’'nin gorsel kimliginin olusturulmasinda

katki saglamustir.

Thap Hulusi Gérey’in, 1930- 1951 yillart arasinda yapmis oldugu afis, kitap
kapag1 ve milli piyango tasarim oérneklerinde figiirler tamamuyla batili tarzda
resmedilmistir. Eserlerinde, topluma modernlesmeyi asilamak amaciyla, asker
tiplemelerinin disindaki her insani giiler yiizlii, kravathh ve takim elbiseli c¢izer.
Yenilesmenin yiizii olan IThap Hulusi afisleri olmak iiz bircok calisma ile halk:

gelistirdi ve ¢alismaya, modernlesmeye tesvik etti.

Tayyare Piyangosu (bugiinkii adiyla Milli Piyango) idaresi igin 45, Tekel
Idaresi icin 35 yil ¢alisan Thap Hulusi, bu siirecte yurtdisinda da adini duyurdu.
Bayer’in afis ve etiketleri, Misir'in Tekel Idaresi, Devlet Demir Yollari ve sehir
hatlarina ait ve ilanlar, iinlii Ingiliz viskisi John Haigh i, Italyanlarin Cinzano ve

Fernet Branca sinin afis ve etiketleri IThap Hulusi tarafindan yapild..
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Soru: Sizce Osmanli ve Cumhuriyet ve giiniimiiz afig sanat1 arasinda koprii

gorevi gdormiis miidiir?

Cevap: Gormiistiir. Bu konuya ydnelen yeni sanatgilar yetisinceye kadar

onemli bir boslugu basarili bir sekilde doldurmustur.

Soru: fhap Hulusi Gérey’in Afis dili hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Bazi
grafikcilerimiz, Gorey’in {lislubunda Alman ekoliinlin bir hayli etkili oldugunu

sOylemektedir. Siz ne diistinliyorsunuz?

Cevap: Alman ekoliinden éte, hocasit Prof. Ludwig Hohlwein'in imzasini bile
taklit edecek kadar etkisindedir. Hohlwein gii¢lii bir desen anlayisina sahipti. Proto-
Art Deco stilinde ¢alistyordu. Resimlerini, kesin cizgilerle belirlenmemis golgelerle
yaptigi, kompozisyonlarla kuruyordu. Ihap Hulusi de neredeyse bire bir bu teknigi
kullanmigtir. Cesitli fotograf montajlarindan etkili bir bicimde yararlanan sanatgt,
cok titiz ve yaln bir sanat isciligivle biitiinlesen afisleriyle hedef kitlenin

ozdeslesmesini saglamistir.

Soru: Thap Hulusi Gorey giiniimiiz Grafik Sanatlar ve Afis sanatinda

(Tasarimcr Kimligiyle) hak ettigi yerde midir?
Cevap: Tabi ki degildir.

Saghginda yeterince sahip c¢ikilmadi... Okullarda ders verdirilmemis,
Calistigr kurumlardan artik tiretemiyor diye kovulmus ve kalan omriinii yalniz ve
ekonomik sikintilarla tamamlamistiv. Ender Merter’in kisisel gayretleri olmasaydi
arsivi de yok olup gitmeye mahkumdu. Biliyoruz ki, sanat¢imin 6liimii ancak
eserlerinin de yok olmasiyla gergeklesir. Bir eserin iiretilmesi kadar onun
yasatilmas: da onemlidir. Ender Merter, IThap Hulusi 'nin eserlerini, taktire deger bir
sekilde maddi, manevi tiim performansint ortaya koyarak korumak, yok olmaktan
kurtarmak igin ¢abaladi. Sergiler acti, anma giinleri diizenledi, kitaplar yayinladi.
Herkesin Thap Hulusi’yi gérmesi, bilmesi, tamimast igin ugras verdi. Tiirk milletinin
ustaya olan vefa borcunu 6demeye devam eden Ender Merter elindeki arsivin 6nemli

bir boliimiinii Sultanahmet 'teki Cumhuriyet Miizesine bagisladi.
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Bu gayretler sayesinde de Thap Hulusi nin bilinirligi artt1.

Yeterli mi? Tabi ki degil. Degerleriniz ¢oksa sizde degerli olursunuz. O
degerler sizi yukart tasir. Thap Hulusi gibi deger batili bir iilkede olsaydi adina

akademiler kurulur, eserleri icin ozel miizeler acilir, adina odiiller verilirdi.

Picasso énemli bir ressam. Onemi, iyi ressam olmasinin étesinde diinyaya da

iyi pazarlanmasindan kaynaklantyor.

Thap Hulusi’yle birlikte pek ¢ok sanatcimizin da bilinirligi yoktur. Ciinkii
tilkemizde, grafik sanat¢ilarimizin ve onlarin eserlerinin bir arsivi, bir envanteri

olusturulmamigtir. Ne yazik ki olusturma ¢abasi da yoktur.

Sait Maden’in Tiirk Grafik Tarihi ile ilgili onemli bir ¢alismast vardir ama ne
yazik ki oda yetersizdir. Oncelikle burada yapilan degerlendirme, tiim grafik
tasarimcilarimizt kapsamamaktadir. Ayrica, gorsel ozelligi on planda olan bu meslek
dali ile ilgili yapilan bir ¢aliymanin, sadece isimlerle gegistirilmemesi, sanatgilarin
daha genis biyografileri, fotograflart ve yapitlarinin gorsellerine de yer verilmesi
gerekirdi. Giincellenmesi gerektigini diistiniiyorum. Belki bu arada eksiklikleri de

biiyiik oranda giderilir.

Grafik Tasarim Dergisi’nde yaywmlanan “Ustalara Saygi” boliimii igin
arastrma yaparken 1943-1953 yillar1 arasinda Akademi’de profesorliik yapmus,
tilkemizin onemli Grafik Sanat¢ilarindan Kenan Temizan ile ilgili olarak, birakin
eserlerini, tek bir fotografint bile bulamamak beni ¢ok iizmiistii. Keza ayni sikintiyt
Akademi’de uzun yillar ogretim gérevlisi olarak ¢alismis, diger bir ustamiz Turgay

Betil ile ilgili arastirma yaparken de yasadim.

Stirekli  kullandigim; “sanatcimin 6liimii, hayat sahnesinden ¢ekilmesiyle
degil, eserlerinin de yok olmasiyla gergeklesir” seklinde bir tanimim vardiwr. Zaten
¢ok zor yetisen bu degerlerin yok olmasina kayitsiz kalmak ve Tiirk Grafik
Sanatgilarini ii¢ bes isimle simirll sayan giidiik bir mantik, meslegimize ve iilkemizin
sanatina ihanetten baska bir sey degildir. Ortada sanat¢iniz yoksa ne sanattan ne de

ulusal bir iisluptan bahsedebilirsiniz.
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Bu konuda ¢oziimler liretmenin ¢ok zor olabilecegini sanmiyorum. Hemen
aklima gelen bir ¢dziimii paylasayrm: Mimar Sinan Universitesi’nde Grafik Béliimii
ogrencilerine ikinci siniftan itibaren, her sdmestr proje kapsaminda verilen konularda
kampanyalar hazirlatilir. Diploma ve diploma oncesi proje konular ise 6grencinin
onerisiyle belirlenir. Bu sistemden konumuz i¢in de pekala yararlanabiliriz: Hayatta
olmayan grafik sanat¢ilarimizin  bir listesi ¢ikarilsa ve bu listedeki isimler,
ogrencilere alternatif bir proje konusu olarak énerilse, gerceklesecek bu ¢oziimle de
olen sanat¢ilarimizla ilgili belge ve bilgilerin, bu akademik ortamda derlenip,
disipline edilerek kayit altina alinmas: saglanabilse, bu konudaki onemli bir agigimiz

kapatilamaz mi?
Istenirse pek cok sey yapilabilir ama éncelikle boyle bir niyetin olmasi
gerekiyor tabi ki!...

Ne yazik ki, ge¢mis kiiltiiriimiizle de baglarimiz kesik durumdadir. Tugra, hat,
ebru, tezhip, minyatiir, bezeme, kat’1, ¢ini, kalemisi gibi grafik ozelligi yiiksek olan
bu zenginliklerimizi giintimiiz grafigine entegre etme ve kendi ulusal tavrimizi
olusturma becerisini gosteremedigimiz icin, bize ait bu kiiltiirel degerler “Geleneksel

Sanatlar” bashgiyla kiiciik bir alanda yasamaya ¢abalamaktadir.

Biliyoruz ki, her agag¢ kendi topragindan beslenir. Bir grafik tasarimcinin
gorevi, sadece yeniyi tasarlamak degil, yasadigi toplumun ve diinyanin, ge¢mis

kiiltiir ve estetik degerlerini de disiplin altina almaktir.
Gorligme Bitti!

Tesekkiirler Kiymetli, Ali Tekin CAM.



247

Ek-2

[HAP HULUSI GOREY AFISLERININ INCELENMESI

Adi-Soyadi:

Cinsiyet : Erkek [] Kadin []

Unvam  : Lisans(Ogrenci) [_] Ogretim Gorevlisi [_| Docent [_] Profesor [ ]

Gorev Yeri:

Gorevde Bulunma Siiresi:

Lisans (Ogrenci) Okudugu Universite/Bolim:

Afiste mesaj nasil verilmistir?

Afiste vurgu neye yapilmistir?

Afiste bashik ve alt bashk arasinda hiyerarsik diizenleme
nasildir?

Afiste kullanilan tipografik yazim sekli ¢agdaslarma ve
giiniimiiz afi sanatina onciiliik etmis midir?

Afiste imge ana konuyu yansitiyor mu? Agiklaymiz

Afiste “imge” hangi teknik ile verilmistir? (Fotograf-
Illiistrasyon)

Afiste renk nasil verilmistir?

Afiste mesaj ve imge biitlinliigl saglanmis midir?

Afiste kompozisyon unsurlart nasil  kullanilmistir?
(simetrik/asimetrik) Agiklayiniz.

Afiste kullanilan slogan ¢arpict midir? Agiklayiniz

Afiste kullanilan sloganda mizahi bir vurgu var nuidir?

Afis tasarimindaki kullanilan teknikler giiniimiiz afislerini
etkilemis midir? Etkilemigse nasil etkilemistir?

Afiste vurgulanan konu Tiirkiye’nin modernlesme siirecine
katk1 saglamis midir? Agiklayiniz.

Afis doneminin sosyo-ekonomik durumuna deginmis
midir?

Afiste konu Cumhuriyetin sekillenmesinde kalkinmanin
tasarruflu olmaktan gegtigine vurgu yapilmis midir?

Afiste ki ana konuyu kisaca yaziniz? Bayer Panflavine Isimli flacin Afisi-1940

(Ender Merter Arsivi)

Afiste tasarlanan konuya ait gostergeler ideolojik bir fikrin
pargasi olarak idealize edilmis midir?

Afis donemin sartlann gdz Oniinde bulunduruldugunda
cagdagliga atilan her adimin ciddi bir temsilcisi oldugu
sOylenebilir mi?
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Ek-3

OZGECMIS

1977 yilinda Trabzon’un Magka ilgesinde dogdu. Ilk-Orta ve lise dgrenimini
Trabzon’da tamamladi.1997 Atatiirk Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim—Is
Ogretmenligi boliimiinii kazandi. 2001 yilinda bu béliimden mezun oldu ve
Kahramanmarag’ta Resim—Is Ogretmenligi yapti. 2004 Yilinda Anadolu Giizel
Sanatlar Liselerine Ogretmen Segme sinavina girdi ve Ordu Penpe Izzet Sahin Giizel
Sanatlar Lisesine Atandi. Giresun Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve
Tasarim alaninda yiiksek lisans oOgrencisidir. Dokuz yil Ordu Belediyesi
Konservatuarinda “BASKA BIR BAKIS’’ Atdlyesi adi altinda kurs verdi. Atdlye
caligmalarina devam etmektedir. Femin&Art ve ORHD dernegi iiyesidir. Ordu
GESAM il temsilcisidir.
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