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YEMIN METNI
Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Tiirk Mitolojisinin Cagdas Tiirk Resim
Sanatindaki Yansimalarinin incelenmesi” adli galigmamin, tarafimdan bilimsel ahlak
ve geleneklere aykiri diigecek bir yardima bagvurmaksizin  yazildijim  ve
yararlandigim kaynaklarin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif

yapilarak yararlaniimis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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ON SOZ

Mitoloji bilimi, insanin iizerinde yasadig diinya ve kendisinin nasil olustugunu
sorgulayan ve arastiran bir bilim dali olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Resim sanat)
icerisinde ytizyillardir Yunan ve Roma mitolojileri ele ahnarak aragtinlmis ve
resmedilmigtir. Fakat, Japon denizinden bati Avrupa kiyilarina kadar ¢ok genis bir
cofrafya iizerinde yagayan Tiirk milletinin mitolojik aragtirmalar: maalesef 19. yy.’da
baglamistir. Bu arastirma kapsaminda da Tiirk mitolojisi adina yapilan bilimsel
arastirmalar sonucu elde edilen veriler ve gorsellerin Cagdas Tiirk Resim Sanat:

igerisinde kendisine ne kadar yer buldugu konusu arastirilmak istenmistir.

“Insan olmak, vicdanli olmayi gerektirir gocuklar.” diyen ilkokul 6retmenim
rahmetli Ahmet ALTIOK’a, ¢aligma siiresince bana destek olan degerli esim Nur
Giilsiin KURTOGLU KILINGC’a, her kosulda desteklerini esirgemeyen kendi aileme
ve esimin ailesine, arastirma konusunun belirlenmesi ve arastirilmasinda énemli
degerlendirmeleri ile katkida bulunan degerli danismamim Saymn Dr. Ogr. Uyesi
Giilcan BASAR’a tesekkiir ederim.
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OZET

Tlirk Mitolojisinin Cagdas Tiirk Resim Sanatindaki Yansimalarimin incelenmesi
Mehmet Ali KILING
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Gillcan BASAR

Binlerce yillik tarihi olan Tiirk toplumunun geleneksel ve kiiltiirel gelerini,
kendi mitolojisi ve ilk dénem inanclari icerisindeki etkiler olusturmaktadir. Tiirk
mitolojik 6gelerinin ilk &rneklerine gorsel olarak petroglifler iizerinden ulasilirken, 19.
yy."in ilk dénemlerinden itibaren yapilan bilimsel ¢aligmalarla da sistemli bir sekilde

yazili hale getirilmeye baslanmstir.

Hazirlanan bu arastirmadaki amag; kiiltiirel ve geleneksel &gelerimizin
temelini olusturan ve ilk dénem inanglarimiz dogrutulsunda bugiinkii inang
diisiincemiz igerisine gegmis olan Tiirk mitolojisine ait 6gelerin, Cagdag Tirk Resim
Sanati icerisindeki sanatgilarin eserlerinde nasil ve hangi anlamda kullandiklarim
incelemektir. Bu amagla hazirlanan ¢alismadaki verilere, nitel aragtirma yntem ve

teknikleri kullanilarak ulagiimistir.

Bu baglamda hazirlanan bu ¢ahsma ii¢ bdliimden olusmaktadir. Birinci
bélitmde; mitoloji bilimi hakkinda genel bilgiler verilerek, resim sanatiyla olan
baglantist arastirilmugtir. ikinci béliimde; Tirk mitolojisinin aragtirilma tarihcesi,
simflandirilmasi ve agirhkh olarak goriilen semboller hakkinda bilgi verilmistir.
Ugiincii béliimde ise; Cagdas Tiirk Resim Sanati igerisinden segilen Bedri Rahmi
Eyliboglu, Adnan Coker, Erol Akyavas, Stileyman Saim Tekcan, Can G&knil, Ahmet
Yesil, Mehmet Basbug ve Hasan Kiran'in eserlerinden Srnekler incelenmistir. Bu
inceleme sonucu sanatgilar eserlerinde; géksel sembol olarak Ay, hayvansal sembol
olarak at ve kus figiirlerini, kozmik olarak da hayat agacini hem bigimsel hem de igerik

yoniinden ele aldiklari g6zlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk mitolojisi, gelenekse! ve kiiltiirel, cagdas tiirk resmi,

hayat agac1, saman
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ABSTRACT

Examining the Reflections of Turkish Mythology in Contemporary Turkish Painting
Mehmet Ali KILING
Advisor: Assist. Prof. Dr. Giilcan BASAR

The traditional and cultural elements of the Turkish society, which has a history
of thousands of years is constituted by the effects of their mythology and early beliefs.
The first examples of Turkish mythological elements were visually accessed through
petroglyphs and were started to be put in writing in a systematic way through scientific

studies starting from the early 19th century.

The purpose of this prepared master's thesis is; to examine how and in what
sense the artists of Contemporary Turkish Painting use in their works, which is
underlie of our cultural and traditional elements and which is the elements of the
Turkish mythology that have passed into our current beliefs in line with our early
beliefs. The data in this study that was prepared for this purpose, were obtained from

qualitative research techniques by using descriptive scanning technique.

This study prepared in this context consists of three parts. In the first part;
general information about the science of mythology has been given and the connection
with the art of painting has been investigated. In the second part; about the history of
Turkish mythology, it’s classification and information of its mainly symbols have been
given. In the third part; examples of the works of Bedri Rahmi Eyiiboglu, Adnan
Coker, Erol Akyavas, Siilleyman Saim Tekcan, Can G&knil, Ahmet Yesil, Mehmet
Bagbug and Hasan Kiran, selected from the Contemporary Turkish Painting have been
examined. As a result of this examining, the artists in their works; The moon as the
celestial symbol, the horse and bird figures as an animal symbol, cosmic life tree in

terms of both formal and content were observed.

Key words: Turkish mythology, traditional and cultural, contemporary

Turkish painting, the tree of life, shaman
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GIRIS
Bilim, kisaca olaylarin gozlemlenmesi sonucu ulagilan sistematik bilgi
seklinde tarif edilebilmektedir. Bilimin amaci, evrenin olusumunu inceleyerek onu

somut bilgiler 15131inda agiklayabilmektir (Cagbayir, 2007, s.608).

Mitoloji bilimi, toplumlarin en ilkel dsnemlerindeki yagantilarinin bir anlamda
yansimasi gibidir. Toplumlarin gelismislik ve kiiltiirel zenginliklerinin temelinde
mitolojisi yatmaktadw. S6zii edilen zenginlik ise, nesilden nesile sbzel olarak
gegmektedir. Ciinkii mitolojiler, insanlarin yaratim siireglerinde simgesel bir sekilde
olugmaktadir. Kultirel ve geleneksel degerlerimizin temel yap: taslarindan birisini
olugturan mitolojik bilgilerimiz igerisinde ilk ddnem inan¢sal birikimlerimiz
yatmaktadir. Ornegin; albasmasi gibi durumlarin temelini mitolojik bilgilerimiz
olugturmaktadir. Mitolojik bilgiler sadece gegmisin bir hikdyesi ve sembolleri
olmaktan ziyade, mevcut yasam icerisindeki hareket ve diisiincelerimize de yon
vermektedir. Bu nedenle, toplumun bilingaltinda yatan ve nesilden nesile aktarilan bu
bilgiler, mevcut yasantimizinda sekillenmesine yardime: olmaktadir (Bayat, 2016a,
5.12).

Resim sanat igerisinde de mitolojiyle ilgili sayisiz 6rnege rastlanmaktadir,
Ozellikle Avrupa resmi igerisinde dénem donem siyasal ya da sosyal bir anlats olarak
ele alinsa da bireysellesme ile sanatsal iiretim siireci i¢in biiyiik bir hazine olmayi
devam ettirmistir. Kuskusuz mitolojik hikdyeler sanatgilar tarafindan kendi iisluplar
icerisinde ele alinmig ve bunlart zaman zaman elestirel bir metafor olarak da

kullanmislardr.

Avrupa resmi igin &nemli bir kaynak olan mitolojik bilgiler, Tiirk resmi iginde
ise Islam dininin etkisiyle birlikte olugan batili anlamdaki tavsir sorunundan ve bu
mitolojik bilgilerin hurife olarak gériilmesinden dolay1 batida oldugu gibi gecmis
dénemlerde detayh olarak yer almamustir. Fakat, 19. yy.’dan itibaren agirlikh olarak
gelismeye baslayan batili anlamdaki ¢agdas Tiirk resmi igerisinde bu mitolojik
bilgilerin yer almaya basladig: goriilmektedir. Bu bilgilere dair bilimsel ¢alismalarin
artmas! ve bu konuda eserler yaziimasiyla birlikte ilk dénem sanatgilari bu bilgileri
eserlerinde plastik bir 6ge olarak kullanmaya baglamislardir. Cumhuriyet Dénemi’nin

ilk yillarinda bu bilgilerin gérsellestirilmesi adina Mustafa Kemal Atatiirk, ressam
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Ratip Tahir Burak’a Tiirklerin “Ergenekon’dan Cikig”im anlatan bir resim
yaptirmustir. Bu resimde Ergenekon Destan: gorsellestirilmis ve Tiirk’e yol gosteren
bozkurt figiiri de detayl bir sekilde ele alinmistir. Ayrica bu mitolojik bilgi ve
semboller sadece resimler iizerinden degil, paralara, posta pullarina ve iiretilen ¢esitli

iirtinlerin ambalajlarina gérsellegtirilerek bastiriimigtir.
Bu baglamda, bu arastirma ii¢ ana béliimden olusmaktadir. Bunlar;

- Birinci bélimde; Mirt ile ligili Kavramsal Cerceve ana bashg: dort alt bashk
altinda toplanmigtir. Birinci alt baslikta; mit ve mitoloji bilimi hakkinda kavramsal
bilgiler verilmistir. ikinci alt baghkta; mitolojinin gelisimi ve tarihcesine ek olarak,
kisaca kitasal mitolojilerden bilgiler verilmistir. Uglincii alt baslikta; mitolojinin
siniflandirilmasma dair Hooke ve Bayat’in siiflandirma grubuna yer verilmistir.
Dérdiincii alt baglikta ise; mitoloji ve sanat iligkisi hakkinda bilgi verilmistir.

- Ikinci blimde; Tiirk Mitolojisi ana bashg {ig alt bashga ayrilmistir. Birinci alt
baglikta; Tiirk mitolojisinin arastwrmasina hakkinda bilgiler verilmistir. ikinci alt
baghkta; Tiirk mitolojisinin siniflandirilmasi And’in siniflandirmasina gére dort
baglikta toplanarak agiklanmistir. Ugiincii alt baglikta ise; Tiirk mitolojisinde agirlikls
olarak goriilen géksel, hayvansal ve kozmik semboller hakkinda bilgi verilmistir.

- Ugiincii bslimde ise; 1950 sonrasi Cagdas Tiirk Resim Sanati icerisinden
amacli dmekleme y&ntemine gore segilen Bedri Rahmi Eyiiboglu, Adnan Coker, Erol
Akyavas, Siileyman Saim Tekcan, Can Go&knil, Ahmet Yesil, Mehmet Bagbug ve
Hasan Kiran’in eserleri incelenmistir. Bu eseler, Tiirk mitolojisindeki agirhkli olarak
goriilen goksel, hayvansal ve kozmik semboller iizerinden incelenmis ve bu

sembollerin kullamimi ve anlamlar: hakkinda bilgiler verilmistir.

Problem Durumu

Tiirk mitolojisine ait olan semboller ilk donemlerde agirlikli olarak haly, kilim
ve kiyafetlere islenerek stilize edilmistir. Cagdas Tiirk Resim Sanat’’nin temelleri 19.
yy.’da atihrken, Tiirk mitolojisinin bilimsel olarak arastirilmasi ve yazinsal hale
getirilmesi de hemen hemen aym ddneme denk gelmektedir. Bu arastirmalarin

ilerlemesi ve yayilmasiyla birlikte sanatgilar bu bilgi ve sembolleri eserlerinde ele
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almaya baglamiglardir. Bu arastirmada, 1950 sonrasi Cagdas Tiirk Resim Sanati
icerisindeki sanatgilar tarafindan Tiirk mitolojik 6gelerinin nasil ve hangi anlamda
kullanildig1 problem durumunu olusturmaktadir. Bu baglamda amach &rnekleme
yontemine gdre secilen; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Adnan Coker, Erol Akyavas,
Siileyman Saim Tekcan, Can Gknil, Ahmet Yesil, Mehmet Basbug ve Hasan Kiran’in

eserleri incelenirken su sorulara cevap aranmstir;

l. Sanatgilarin eserleri arasinda Tiirk mitolojik 6gelerine dair bir iz var
midir?
2. Sanatgilarin eserleri arasinda varsa bulunan Ggelere ait kavramlar

nelerdir ve eserlerinde nasil kullanmislardir?
3. ikinci alt problem alam dogrultusunda varsa bulunan &gelerin
kategorise! siniflandiriimas1 yapildiginda hangisi ya da hangileri agirlikli olarak

kullanilmistir?

Arastirmanin Amaci

Bu ¢alisgmanin amacy, kiiltiirel ve geleneksel dgelerimizin temelini olusturan,
ilk donem inan¢larimiz sonrasinda bugiinkii inan¢ diisiincemiz icerisine gegmis
donemlerden gelen 6gelerin yerlesmesiyle birlikte, toplumun gdrsel hafizast ve bir
anlamda sorun aynasi olan sanatgilarin, Tiirk mitolojisine ait sembolleri eserlerinde

nasil ve hangi anlamda kullandiklarin! aragtirmak ve bu &geleri ortaya ¢ikarmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Uzerinde yasadigimiz topraklarda ve mevcut yasantilanmiz igerisinde
belirledigimiz birgok sey, gegmis Sgretilerimizden gelmektedir. Binlerce yilhk Tiirk

tarihi ve mitolojisi, go¢ler ve inanglar gerefi zaman zaman degisimler yasamistir.

Yapilan alan taramasinda yabanci kaynaklarin yaninda &zellikle 1950 yili
sonrasi eklenen Tiirk arastrmacilarin eserleri de genel olarak Tiirk mitolojisi hakkinda
kavramsal bilgiler sunmaktadir. Fakat, gérsel sanatlarin temelini olusturan resim sanati

icerisinde sanatgilarin Tiirk mitolojisine ait geleri ele aliglar1 hakkinda detayl: bir
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calisma bulunmamaktadir. Bu baglamda hazirlanan bu arastirmanin  sonraki
arastirmalara kaynaklik ve yb&n gostermesi adina Snemli katkilarda bulunacag

diisiiniilmektedir.

Aragtirmanin Simirhhklan

1950 sonrasi Cagdas Tiirk Resim Sanati igerisinde Tiirk mitolojisi sembol ve
Ogeleri goriilen ve amagl 6rnekleme yontemine gore segilen; Bedri Rahmi Eytiboglu,
Adnan Coker, Erol Akyavas, Siileyman Saim Tekcan, Can Gé&knil, Ahmet Yesil,

Mehmet Basbug ve Hasan Kiran’in se¢ilmis bazi eserlerinden olusmaktadir.

Aragtirmanin Yontemi

Arastirma kapsamlar igerisinde aragtirmacilar belirli bir sorun veya sorunlar
biitiiniini sistematik bir sekilde sonuca ulastirmaya ¢aligmaktadirlar. Sosyal bilimler,
egitim bilimleri ve giizel sanatlar alanindaki arastirmalarda, genellikle nicel ve nitel
arastirma teknikleri i¢erisindeki bashklardan arastirmaya uygun olamint arastirmaci
secerek kullanmaktadir. Yildiim’a gére nitel arastrma kavramimin bir semsiye
kavram olarak kullanilmasindan dolay: tanimlamasim yapmak ¢ok zordur. Ayrica
Yildirim, nitel arastirma icerisinde ¢ogunlukla ii¢ tiir bilgi toplama teknigi oldugunu
belirtmis ve bunlari; gériisme, gdzlem ve yazili dokiiman ve belge incelemesi olarak
siralamistir. (Yildinim, 1999, s.9-10).

Bu baglamda hazirlanan bu aragtirmada nitel arastrma ydntem ve
tekniklerinden yararlamlmigtir. Aragtirmaci, kendi deneyimleri ve literatiir destegiyle
birlikte elde edilen verilere yazili dokiiman ve belge incelemesi teknigini kullanarak
ulagmigtir. Ayrica elde edilen veriler farkli kaynaklarla karsilastirllmis ve sistematik

bir sekilde raporlanmistir.

Ozdemir; betimsel analizi, verilerin ©nceden belirlenen konulara gore
Szetlenmesi ve yorumlanmas: olarak; igerik analizini, yazih ve gorsel verilerdeki

aragtirmaya uygun olan metin ve resimlerin elde edilmesi olarak ifade etmektedir

(Ozdemir, 2010, s.335-338).
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Aragtirma kapsaminda toplanan veriler; betimsel ve igerik analizi tekniklerinin
karma olarak kullammlariyla analiz edilmistir. Bu baglamda birinci agamada
semboller ve d&gelerin kullammma iliskin veriler, betimsel analize gore
siiflandirilmigtir. ikinci asamada ise; smiflandinlan veriler icerik analizine gdre

analiz edilmistir.

Evren ve Orneklem

Bir ¢aligma igin evren, sorularin cevaplandirilmas: igin ihtiyag duyulan biiyiik
grup olarak ifade edilmektedir. Arastirmacilar, hedefleri dogrultusunda sonuca
ulagmak iizere evren igerisinden gegitli yontemlerle 8rneklem ya da érneklem grubu
belirlemektedirler. Nitel arastirmalarda ise agirhkli olarak amagh orneklem yontemi
kullamlmaktadir (Merriam, 2018, 5.76).

Bu baglamda, ¢alismanin evrenini Tiirk mitolojisi ve Cagdas Tiirk Resim
Sanati olusturmaktadi. Orneklem grubunda ise, amagh &mekleme yoéntemi
kullanilomigtir. Amagh ornekleme yéntemi gore; Tiirk mitolojisindeki sembol ve
ogeleri kisisel iisluplar1 igerisinde bigimsel ya da igeriksel olarak kullandiklar
saptanan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Adnan Coker, Erol Akyavas, Siileyman Saim
Tekcan, Can Géoknil, Ahmet Yesil, Mehmet Bagbug ve Hasan Kiran segilmistir.
Incelenmek iizere segilen sanatgilarin, Tiirk mitolojisinde agirlikli olarak goriilen
goksel, hayvansal ya da kozmik sembollerden en az birini kullandiklar1 ve her

sanatgidan egit sayida olmak {izere tiger adet eserleri se¢ilmistir.



BiRINCI BOLUM
1.) MiTOLOJi iLE iLGILi KAVRAMSAL CERCEVE
1.1.)} Mit ve Mitoloji Tanimlan

Genel olarak “mit” kavraminin birgok tanimlamasi bulunmaktadir. “Mit”
kelimesi koken olarak Yunanca “mythos”dan gelmektedir. Mit; anlati, séylence,
hikdye gibi anlamlarda kullanilmaktadir. Mit (mythos) kavramin: inceleyen bilim
dalina ise Fransizca’dan gelen “Mythologie” adi verilmektedir. Mitoloji kavrami bilim
olarak mythos ve logos kelimelerinden olugmaktadir. Mitoloji kavramu Tiirkce'ye

“sdylence bilimi” olarak ¢evrilmigtir (Cagbayir, 2007, 5.3242).

Mit ve mitoloji kavramin tanimlamalarindan bazilarini 6rnek gésterecek

olursak;

Mitoloji, mitleri ve onlarin doguslarini arastirmanin haricinde, efsanelerin

anlamlarini da yorumlayan ve inceleyen bilim dalidir (Cagbayir, 2007, 5.3243).

Turani’ye gore; mitler, tann ve yari-tanrilarin eylemleri ile insan ve diger

varliklar arasindaki iliskileri konu alan efsanelerdir (Turani, 2010, 5.97).

Bayat’a gére; mitoloji, diinyanin ve hayatin kékenini, doga olaylarini, tanri
veya yaraticilari, efsanevi kahramanlar ve ruhlar hakkinda insanlarin en eski tasavvur

ve diisiinceleridir (Bayat, 2016a, 5.30).

Beydili'ye gore; mit, milli ve geleneksel kiiltiiriin ifade edilen en eski sekli
olmakla birlikte, yaradilisi kendi sistematiine gore agiklayan, etnik ve kiiltiirel
bilgilerin diigiincelerini ve davramiglarini diizenleyen, géstergeler sistemidir. Mitoloji,
felsefi olarak var olus karmasasinin evren diizenine g¢evrilmesi ve agiklanmasidir
(Beydili, 2004, 5.390).

Necatigil’e gdre; mit, ilkel insanlarin yagadiklari ortami ve doga olaylarini,
gizemini ¢bzemedikleri yasamin ve evrenin gesitli goriintiilerini anlayabilmek adina

olusturduklari ykiiler biitiiniidiir (Necatigil, 1983, s.11).

Eliade’ye gére; mit, ¢cok farkh ve birbirini tamamlayacak sekilde olan bakis

agilarinin ele almarak yorumlanabilmesi tizerine kurulu, agirlikh olarak sozlii kiiltiir
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iiriinii ve gelenegidir. Genisletilmis olarak mit, toplumlar tarafindan benimsenmis ve
kutsal sayilan hikayeler biitiinii olarak karsimiza gikmaktadir. Bir anlamda ilkel
zamanlardaki baslangi¢ sorgulamasi olarak da sayilmaktadir. Farkl: bir anlamda mit,
dogaiistii varhklarin ve kahramanlarin biitiiniiniin ya da bir par¢asinin yasama
aktanlmasini farkli bir dille anlatmaktadir. En temel agiklamasiyla mitler, her
ddénemde bir yaratihis sorgulamasi olarak karsimiza gikmaktadir. Ciinkii ilkel insanin
hayata ve c¢evresine farkli kosullarda baglanmasi, onun yasadif1 gevreyi

sorgulamasiyla olmaktadir (Eliade, 2001, 5.15~16).

Bonnefoy'a gore; gergek ve yalan hikdyelerin ayrimlar insana, yasadig
gevreye nasil ve nereden geldigi hakkinda gesitli bilgiler vermektedir. Mitler; insanin
yasadi31 gevreye ve zamana gelis bilgisini, &liimlii olusunu, zithklar iizerine kurulu ve
birbirini tamamlamak iizere cinsiyetli olusunu, sadece kendinin olmayip kendisi gibi
olanlarla birlikte nasil bir topluluk olusturdugunu, yasamina devam edebilmesi igin
nelerin olmasi gerektigini bildirmek ve olaylara dayandirarak 6gretmek amac: olan
kiiltiirel bir iriin olarak ifade edilmektedir. Kisaca ilkel topluluklarin insani igin mit,
bir varolug sorgulamasi ve Ogretisi olmanin yaminda ge¢misini siirekli olarak

hatirlatarak ne yapmasi gerektigini de g8stermektedir (Bonnefoy, 2000, 5.784).

Mit ve mitoloji bilimi adina yapilan birgok farkh yorumlamalar clmasma
ragmen, temel olarak inanglar ve yaratiis hakkinda bilgi vermektedir. Mevcut
olusumlarin yaratilis amaci, diinya iizerindeki amaglari, inanci olusturan tanrilar ve
onu sekillendiren kiiltiirel ya da ritilel ySntemlerinin hayata gegmesi mitolojik
hikayeler ile 6grenilmektedir. Bu baglamda mitolojik hikayeler bir toplumun yasam
biciminin belirleyici &zelliklerini barindirmaktadir. Bu nedenle sanatgilarin
yasadiklari donem igerisinde mitolojiden ilham aldiklar1 bilinmektedir. Gerek gérsel
gerekse de yazili ya da sézlii olarak sanatgilar tarafindan islenerek olusturulan birgok
sanat eseri, ele alindif1 zaman igerisine gecmisten gelecege ¢esitli mesajlar

iletmektedir.
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1.2.) Mitolojinin Gelisimi ve Tarihcesi

Mitoloji biliminin gelisim ve aragtirma tarihgesi farkh bir arastirma konusu
olsa da bu ¢caligmada kisaca deginilmesi gerekmektedir. Kugkusuz ki mitler, insanliin
var olmas: ile birlikte ortaya ¢ikmustir. Ciinkii insan, nereden ve nasil geldigini,
cevresinin nasil olugtugunu reel ve diistinsel olarak aragtirma icerisine girmistir. Bu
durumu insanlar, ilkel siireg icerisinde magara duvarlarina gesitli simge ve imgelemler

ile bir yaratim siireci igerisine girerek sorgulamaya ¢ahgmislardir,

Gombrich’in Sanatin Oykiisii (2009) kitabinda bahsettigi gibi; *...ilkel
topluluklarin diistince tarzim anlamaya ¢aligmadan; onlari imgeleri bakilacak giizel
seyler olarak degil de, kullanilacak ve gii¢ dolu nesneler gibi gérmeye iten yasantiyi

kavramak...” gerekmektedir (s.40).

ilkel insanlarin yasadiklari ve diisiindiikleri durum zamanla mitlere
doniigtiiriilmiis ve nesilden nesile aktarilmigtir. Mitin varhi@im siirdiirmesinin en
Bnemli nedenleri biri ise; gegmise déniik olup, bu giine ait varligidir. ilkel insanlar igin
gecmiste uydurulandan ¢ok, gelecege yGnelik y6n gostericidir. Bu durumu Bayat,
“..gelecegin kehaneti niteliginde olup gegmisin sirrinin sakh oldugu sembolik dil.”

olarak ifade etmektedir (Bayat, 2015, s.16).

Mitolojik arastirmalarin temel siireci ve gelisimi agirlikh olarak Avrupa
toplumlan tarafindan yapumistir. Mite giinlimiiz arastirmalarindan farklh olarak
bilinen ilk arastirmalar Yunan filozoflar: tarafindan yapilmis ve onlar mitleri, isimleri
belli olmayan yazarlarin meydana olusturdugu alegori olarak algilamislardir. M.O. 4.
yy.’da yasamig olan Aristoteles, Poetika’sinda mitos terimini 8ykii ve olay olarak
kullanmistir. Yine ayni dSnemdeki Evhemer, tanri olarak adlandirilan veya tanr: gibi
kabul edilen hiiktimdar olarak kabul etmektedir. Herodotos, tanrilari tarihi sahsiyet,
mitleri ise tarihi olay olarak izah etmigtir. Bu durumu Bayat, mitolojide mukayeseli

metodun temeli olarak belirtmektedir (Bayat, 2016a, s.34).

Ortagag doneminde mitler ilk Hristiyan azizlerinin fikirleri olarak kabul
edilmis ve detayh arastirma yapilmasi engellenmistir. Bu donemde her sey kiliseye
bagl oldugundan kilise, istekleri dogrultusunda edebi ve sanatsal anlamda her seyi

yonlendirmigtir. Reform hareketleri sonrasinda kilisenin etkisinin zayiflamasi ve 18.
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yy.’da italyan G. Vico'nun Yeni Bilim adl arastrmasiyla tarihsellige dayah ilk
karsilagtirmali mitoloji calismasi yapilmigtir. Vico’nun mitolojinin kdkeni ve olusumu

ile ilgili goriislerini Bayat kisaca iki baghk altinda &zetlemektedir, Bunlar;

1. Dogayr agiklayan mitler (Natiir mitoloji): Buna gére; dojia giigleri birer
tanrisal figiirlerdir.

2. Sema cisimlerini 6greten mitoloji (Astra mitoloji): Mitlerde, edebi olaylarin
ozellikleri gokyliziinde goriilmektedir. Mitler bir sekilde astronomik ve

atmosferik olaylarin alegorisi gibi goriilmektedir (Bayat, 2016a, 5.34-35).

Mitoloji aragtirmalar1 ¢ok genis ve detayli bir alami kapsamaktadir. 19. yy.
sonrasi bu arastirmalar hiz kazanmig, mitolojinin gelisimi ilgili kuramlar artmgtir.
Karsilagtirmalr aragtirmalar sonucunda farkl toplumlarin mitlerinde bazi benzerlikler
goriilmiistiir. insanlar var olus stirecinden itibaren farkh topraklarda yasasalar da ayni

diisiinceler igerisinde gelisimlerini siirdiirmiiglerdir.

Ayrica bu b6liimiin sonunda bilgi sahibi olmak adina kisaca kitasal mitolojilere

de deginmek gerekmektedir,

1.2.1) Avrupa Mitolojisi

Avrupa mitolojisinin temelini Antik Yunan ve Roma olusturmaktadir. Antik
Yunanda mitler agirhkli olarak tanrilar ve tanrilarin insanlarla olan iliskilerinden
olugsmaktadir. Ayn: sekilde Romallar agisindan da tanrilar ¢ok &6nem arz
etmektedirler. Romahlarda tanrilar ile ilgili bir¢ok tapmak ve sehirler yapilmistir.
Mitlere gore her bir tanrinin yasam {izerinde ¢ok biiyiik bir etkisi bulunmaktadir.
Tanrilarin sahsiyetlerine yiiklenen anlam, yine insanin dogrudan kendisiyle ilgilidir.
('5rnegin; Olimpos sehri tanrisi Zeus tannlar krali, Hera evlilik tanrigasi, Poseydon

deniz tanrisy, Afrodit agk tanrigasidir (Sears, 2015, 5.58-62).

iskandinav mitolojisinde de birgok tanr bulunmaktadir. Yeryiizii ve gokyiizii
tanrisi olarak tanrslarin en bilyligii Odin ve Odin’e denk gelen gékyiizii tanrisi Thor en
¢ok bilinenlerdir. Thor’un kullanmig oldugu ¢ekig, hem onun gii¢ silahi hem de dinsel
bir semboldiir (Bagar ve Yildiz, 2019, 5.197; Wilkinson, 2010, 5.89).
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Kelt (Fransa, ispanya, Almanya, Macaristan, Kuzey Iitalya, Irlanda)
mitolojisine ait giiniimiize ulasan Kral Arthur, Yiziiklerin Efendisi ve Asterix gibi

belli unsurlar bulunmaktadir (Verlag, 2009, s.255).

1.2.2) Asya Mitolojisi

Asya kitasi ¢ok genis alanlara yayilmaktadir. Bu nedenle birgok farkl
toplumlara ev sahipligi yapmakta ve mitler agisindan karmagik ve i¢ ice ge¢mis bir

durumdadr.

Hindistan bolgesinde ¢ok farkli dinler ve diller oldugundan dolay1 mitolojik
unsur olarak da ¢ok zengindir. Hinduizm anlayigina gére yasam sonsuz bir déngiisel
harekete dayalidir. Hint mitolojisinin en 6nemli unsurlarindan biri olan Visnu, evreni

ve insan yagamini tekrar tekrar olusturup, yok eder (Rosenberg, 2006, 5.510).

Cin mitolojisinin arastirma temelleri felsefi anlayis iizerine kurulmus ve
tanrisal giic “Tao” olarak kabul edilmistir. Cin imparatorlari géklerin oglu ve
yaraticilar1 konumundadirlar. Cin mitolojisinde herkes tarafindan bilinen unsur Yin-
Yang’dir. Yin; disi, Yang ise erkektir. Evrenin olusumunun en temel 6gelerinden biri

olan zithk unsurunu simgelemektedir (Karakus, 2011, s.403).

Japon mitolojisi sonradan kayitlara gegirilmis ve yaratilig mitolojisi iizerine
kuruludur. Hikaye, iki tanri olan izanami ve izanagi iizerine kuruludur. Fakat Japon
mitolojisinde farkli olan durum, tanrilarin dogurgan olmasi ve tanri izanami’nin ates

tanrisini dogururken 8lmesidir (Basar ve Yildiz, 2019, 5.193).

1.2.3) Orta Dogun Mitolojisi

Orta dogu toplumlarindan olan Araplarin mitolojik unsurlar1 yogun bir gekilde
putlar iizerine kuruludur. Tanri ve tanrigalar adina olusturduklari putiar kutsal sayiimis

ve yasamlarini putlar iizerine kurmuglardur.

Persler de ise temel dogrudan zithklar iizerine kurulmustur. lyi ve kot

kavramlari iizerinden olusturulan hayvansal figiirler agir basmaktadir.
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Mezopotamya uygarhklarindaki dinsel égeler dogrudan mitolojiye yansimis,

tanrilarin insanlar {izerindeki etkilerinden yola ¢ikilmistir (Verlag, 2009, s.16).

1.2.4) Amerika Mitolojisi

Amerika kitasinin yillar boyunca farkh kiiltiirlere ev sahipligi yaptig:
bilinmektedir. ilk olarak buzul donemde Sibirya’dan gé¢ aldig1 bilinen kita, Kristof
Kolomb’un kesfi sonrasi agirlikh olarak Ispanyollar, Portekizliler, Fransizlar ve

Ingilizlerin gogii etkisinde farkli degisimler ve etkilesimler yasamistur.

Amerikan yerlileri olarak bilinen Kizilderili topluluklarinin gevresel etki ve
kendilerine 6zgh birgok mitolojik hikdyeleri bulunmaktadir. Diger toplumlarin
mitolojik hikdyelerini olugturan yaratihg hikéayesi, bu topluluklarinda mitolojilerinin
odag) halindedir. Kizilderili toplulukiarinin yaratilig mitleri diger topluluklarla genel
olarak benzerlik gosterse de Yesular (Joshua) toplulugunda kiigiik bir farkhilik
bulunmaktadir. Yesular’a gore yaratici, hata yapabilir durumdadir. Yesular’n yaratihg
miti 6zetle su sekildedir; yaratici, iki kez insani yaratmaya ¢ahgir fakat bagaramayinca
képek ve yilani yaratir. K&pek ve yilan sonrasinda ilk insan yaratilir ve insan,

rilyasinda es olarak bir kadini yaratir (Sproul, 2018, 5.305-309).

Ayrica Orta ve Giiney Amerika’da bulunan ve aragtirma konusu olan Aztekler,
Mayalar ve inkalar gibi uygarhiklar zengin mitolojik bilgilere sahiptirler. Bunlarla ilgili
ilk bilgiler misyonerlik faaliyeti gosteren simflar tarafindan kayda alinmis ve

gliniimiize ulagtinlmistic (Verlag, 2009, s.376).

1.2.5) Afrika Mitolojisi

Afrika, diinyanin en genis topraklarina sahip ve birgok uygarlifa ev sahipli
yapmakta olan bir kitadir. Bir birinden farkl toplumlarin mitolojileri i¢ ice gegmis ve
detayli bir aragtirma konusu olmaktadir. Genel olarak yaratilis mitleri cercevesinde
Afrika halklar, mutlak bir yaratici giiciin ya da tanrimin varligina inanmaktadirlar
(Basar ve Yildiz, 2019, 5.191).
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Misir mitolojisinde sayilamayacak kadar tann bulunmaktadir. Tanrilar
Sliimsiiz ve sinirsiz giice sahiptirler. Misir mitolojisinin yaratilis temelinde “Kaos”
bulunmaktadir. Buna gore; Amon Ra ilk basta kendisini ve mevcut yasami kaostan
yaratmistir (Verlag, 2009, s.434).

1.3.) Mitolojinin Simiflandinlmasi

Mitoloji biliminin aragtirma alaninin gok genis ve detayli olmas) nedeniyle
aragtirmacilar, arastirma dénemlerinde mitolojik olgulan siiflara aywrarak sonuca
ulagmayr kolaylagtirmiglardir. Aragtrmacilarin bu smiflandirmalari genel olarak
birbirine benzemektedir. Fakat temel olarak iki smiflandirma daha ¢ok

kullantlmaktadir.

Hooke, Orta Dogu Mitolojisi (2002) adh kitabinda mit tiirlerini bes gruba

aywrmistir. Bu gruplandirmaya gore;

Ritiiel Mitleri: Dinsel tSrenlerin istenen sonuca ulagmasimi saglamaya

yardimci olan ve torenlere sdzlerin, sarkilarin da eslik ettigi tiir.
Orijin Mitleri: Gorenegin ya da nesnenin ne oldugunu agiklayan tiir.

Kiilt Mitleri: Bir durumun devamini saglamak adina moral giiciiyle islevin

devaminin saglandig; tiir.

Prestij Mitleri: Bir kahramanin yaptiklar1 ya da kentlerin yaptiklarinin gizemli

bir sekilde anlatildig tiir.

Eskatoloji Mitleri: Diinyanin var olusunun devaminda sonunun geleceginin

bildirildigi ve bununla ilgili olaylarin agiklandig tiir (s.14-20).

Bayat, Mitolojiye Girig (2016) adli kitabinda ise iki gruba aywrmistir. Bu

gruplandirmaya gore;

Genel Kategoriler: Diinya lizerindeki biitiin uygarliklarin mitlerinde genel

olarak olan mit tiirleri. Bunlar;

- Kozmogonik mitler. (Diinya ve evrenin olusumu hakkinda bilgi veren tiir.)
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- Ik insanin yaratihig mitleri.

- Tireyis mitleri. (ilk insandan sonra, topluluk ve soylarm olusumu hakkinda
bilgi veren tiir.)

- Takvim mitleri. (Zamamn Slgiimii ve genel olarak ortaya ¢ikisin ele alindig:

tiir.)

Ozel Kategoriler: Diinya iizerindeki biitiin uygarlarin mitlerinde bulunmayan
mitlerdir. Genel olarak cografi sartiar, gelisim siirecleri ve kiiltiirel dzelliklerden

olusmaktadir. Bunlar;

- Teogoni mitlert. (Tannlar hakkinda bilgi veren tiir.)

- Etioloji mitleri. (Antropogoniyle baglant: olarak, k8ken hakkinda bilgi veren
tiir.)

- Eskatoloji mitleri. (Teoloji ve felsefenin bir boliimii olarak diinyanin ve
insanh@in sonunun nasil gelecegiyle ilgili mitlerdir. Bircok din ve 6greti de
diinyanin sonu ileride meydana gelecek olan kutsal metin veya mitlere
baglanmaktadir.)

- Totem mitleri. (Ecdadin ya da liderin, kabilenin tanrisi olmasi durumu.)

- Kahramanlik mitleri. (s.14-17).

Yukarida belirtilen agiklamalar dogrultusunda mit tiirlerinin  kesin  bir
ayriminin yapilmasimin zor oldugu anlasilmaktadir. insan ve diinyanin olusumu ile
ilgili mit tiirleri daha gok kozmogoni mitleri i¢erisine yer alsa da, bir objenin olusumu
ya da kékeni konusu da kozmogoni mitleri igerisinde yer alabilmektedir. Yine,
kozmogoni mitleri kiken arastirmasi igerisinde olsa da eskatoloji mitleri ile de i¢ ige
geemis durumdadir. Clinkii bir seyin varliginin sorgulanmasi yine o seyin, sonunun
arastirilmasinin da igerigine girmektedir. Yilbas: ya da nevruz kutiamalarinin her yil
yapilmasi kozmogoni ve teogoni unsurlarini icerse dahi, icerisinde yine eskatolojiyi
de barindirmaktadir. Dolayisiyla, mitlerin birbirinden bagimsiz simflandiriimasinin
miimkiin olmadig: goriilmektedir. Mitlerin gruplara ayrilmasinin temel nedeni

aragtirma simfinin kolaylagtirilmasidr.
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1.4.) Mitoloji ve Sanat iliskisi

Sanatin sadece resim, heykel veya notadan ibaret oldugunu diisiinmek dogru
olmayacaktir. Birgok sanat disiplini tarihsel ve kiiltiirel degisimler siiresinde gesitli

sekillerde ortaya gikmustir. Gerek yazim gerekse de gérsel sanatlar olsun hepsi
birbirleriyle iligki igerisindedir (Ering, 2004, 5.89).

Bilinen anlamda ilkel sanatlarin temelini duvar resimleri ve kiiciik heykeller
olugturmaktadir. Fransa’daki Lascaux magarasinda bulunan resimler, diinyanin en eski
sanat eserleri arasinda yer almaktadir. Tabii ki bu eserlerin olugturuldugu dénemde
amag, digarida var olan hayatin bir aktarumi olarak kabul edilmektedir (Olgunlu, 2015,

5.25).

Resim 1: Lascaux Magarasi, Fransa.

Kaynak: http://arkeolojigazetesi.com/?p=509 (E.T.: 27 Ocak 2018, 15:30)

ilkel zamanlarin ileri siireci igerisinde insanoglu yasaminda gesitli gelisimler
saglamis ve yasamini daha da ileriye tayimistir. Toprak araglarinin, pigmentlerin,
¢esitli yazimlarin kullanilmasi, insan yasammin bir ileri safhasini olusturarak sanat
olgusunun da ortaya ¢ikigimi hazirlamistir. Sanatin her dalimin farkh bir bigimde
olusmas1 ve kullamlan malzemelerin gesitliligi, uzmanhk alanini olusturmustur. Tk
zamanlarda sanatgilar miti, dogrudan kullanmasalar da sonrasindaki zaman siiregleri
icerisinde mit, ¢alismalarda zengin kiiltiirel temeli olusturmus durumdadir (Eyiiboglu,
1997, 5.26).
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Mitler zaman icerisinde edebi sanatlar ve heykel sanatindan harig, resim sanati
icerisinde de kendine detayli yer bulmustur. Avrupa resmi bireysellesme dénemine
kadar kilisenin etkisine bagh olarak dinsel temeller lizerine kurulu olmustur. Resim
2'de de goriildiigli tizere Yunan mitolojisi temelinde olusan ve Boticelli’ye ait Roma
mitolojisindeki Veniis (Yunan mitolojisindeki adi; Afrodit.) bu duruma &rnek olarak

gosterilebilir.

Resim 2: Sandro Botticelli, Ventis’iin Dogusu, Tuval iizerine tempera, [72.5 x 278.5 cm., 1483,

Kaynak: https://www.wga.huw/support/viewer/zhtml (E.T.: 9 Mart 2018, 12:15)

Modern sanat ortaminin geligmesi, sanatta bireysellesmenin baglamasi ve
mitlerin arastirma temelleri 19.-20. yy.’a denk gelmektedir. Sanatgilar eserlerini
olugtururken yasadiklar1 toplumun ortamindan ve tarihsel yasantilar: Gzerinden
olusturulan mitolojik hikdyeleri kendileri ham madde yapmislardir. ilkel insanlarin
yapmis olduklari eserler kuskusuz sanat olgusunun temellerini olusturmaktadir.
Giiniimiizde yapilan bu eserlerin siniflandirmasim yapmak ve bunlarin sanatsal
degerlendirmesini yapmak ¢ok dogru olmayacaktir. Fakat giiniimiiz sanatgilan igin
mit, hdla arastirma ve gelistirme konusunda gok biiyiik bir ham madde kaynag: olarak

durmaktadir.



IKINCi BOLUM
2.) TURK MITOLOJiSi

Evrenin ve insanligin ilk yaratihgindan itibaren mitolojik hikayeler giiniimiize
kadar gesitli toplumlar araciligiyla ulagsmstir. Ilkel topluluklar iginde bulunduklar
yasam ortaminda gbge, yere, suya, dogaya tanri ve tanrigalar olusturmuslardir. Bu
durum onlarin yagamlarin daha iyi ¢dziimleyebilmelerini saglamistir. Giiniimiizde her
ne kadar Yunan ve Roma mitolojisi temel ahnsa da diger toplumlarinda zengin bir
mitoloji kaynag1 oldugu bilinmekte fakat arastirma ortaminin ne kadar yeterli oldugu

ayn1 bir arastirma konusudur.

Arastirmalar sonucunda bilinen anlamda gegmisi M.O. 4000’li yillara dayanan
Tiirk toplumu, mitolojik agidan detayl: ve sistemli bir sekilde incelenmeye alinmasi
gerekmektedir. Ttlirk toplumlari yasadiklari cografya iizerinde hayatlarini siirdiiriirken
topraktan sonra evreni ve gokyliziini merak etmiglerdir, Bu dogrultu da yagan
yagmurlar, bulutlar, bulutlar igerisinde ¢akan simsek ve yildimimlar, giinii 15:13a
kavusturan Giines, geceyi aydinlatan Ay, yeryiiziiniin sarsilmasi gibi olaylar, insanlara
yeryiiziinde yalmz olmadiklarim bildirmekteydi. Bu nedenle arkaik Tiirk toplumunun
Gok-Yer-Su inanci, mezarlar,, mezar taglari, kaya resimleri gibi Ggeleri Tirk

mitolojisinin temellerini olusturmaktadir (Coruhlu, 2007, 5.29).

Tiirklerin yagsam alam Orta Asya’dan Avrupa kiyilarina kadar ¢ok genis bir
cografyaya ulagmaktadir. ilk zamanlar gécebe, daha sonraki zamanlarda ise yerlesik
hayata ge¢mislerdir. Tabii ki bu siireg i¢erisinde dagilan boylar, yer tutamayan Tiirk
topluluklar olmugtur. Gégebe ve yer tutamamus topluluklarin mitolojik miraslari
hakkinda detayh bilgilere ulagmak zordur. Ayni durum, yerlesik diizene ge¢mis fakat
yazinsal anlamda yeterli miras1 bikamamis topluklar iginde gecerlidir. Bayat'in da
belirttigi gibi; gegmis donemlerin kurallarini bilmeden, ge¢mis olaylar: yeniden
canlandirmak miimkiin degildir. Tiirk mitolojisinin olusum siireci icerisindeki cografi,
siyasi, felsefi, psikolojik ve ekonomik etkenlere detayl olarak ulagmadan, giiniimiize
ulasan parga parga ve kesinligi kanitlanmams bilgilerin islevlerini de dogru anlamak

miimkiin olmayacaktir (Bayat, 2016a, s.18).
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Tiirk mitolojisi ile ilgili var olan bu problemlerin ¢ézlimii i¢in yeterli derece
arastirmalar yapilmamigtir. Daha dogrusu bulunan bilgilerin de giiniimiize yeterli
derece cevap verememesindendir. Clinkii bulunan bilgiler detayli aragtirmalar
sonucunda felsefi, edebi ve sanatsal olarak, Yunan ve Roma mitleri gibi
kullamilmamistir. Bu durum, gerek islam dininin benimsenmesi sonrasi yapilanlar
gerekse de insanlarimizin duyarsiz kalmasi sonucu olugmustur. Fakat her ne kadar
kullanilmamis ve duyarsiz kalinrmg olsa dahi, mevcut arastirma ve incelemeler,
gelecekte yapilacak aragtirma ve incelemelerin, hatta sanatgilarin eserlerinde

kullanmalar: bir alt yap1 olusturacagindan dolay: ¢ok nemli ve degerlidir (Bayat,
2016a, s.19).

2.1)) Tiirk Mitolojisinin Aragtirma Tarihcesi

Tiirk mitolojisinin aragtirma tarihgesi Avrupa mitolojileri kadar eski olmayp,
19. yy. baglarina dayanmaktadir. Tiirklere dair arastirmalar diger konularda oldugu
gibi mitoloji alaninda da Tiirk olmayan kisiler tarafindan baslatilmistir. ilk olarak Cin
kaynaklarindan yararlanarak yaratili mitolojilerinden bahseden papaz Birugin ve

saman mitolojisi ile ilgilenen W. Radloff olmugtur (Martinov, 2013, s.15-16).

Birugin ve Radloff’un haricinde Rus Tiirkolog ve etnograf Andrey Viktorovig
Anohin, V. Verbitsky, G. Potanin, I. Stebleva, A. Patapov, S. G. Klyastorny, S.
Neklyudov, A. Sagalaev, C. Velihanov, R. Efendiyev, S. Miimtaz, F. K&priilii, A. inan,
E. Abid, M. Uraz, B. Ogel, Y. Coruhlu, D. A. Tokel, Z. Gokalp, M. H. Takmasib, M.
Seyidov, A. Siikiirov, K. Veli Nerimanoglu, E. Esin gibi bilim adamlari da gesitli
sekillerde ve zamanlarda Tiirk mitolojisinin aydinlanmasi ve bilgilendirilmesi adina

aragtirmalarda bulunmuslardir (Bayat, 2016a, s.21-29).

Aragtirmacilarin  detayh bilgilere ulasabilmeleri admna folklorik &geleri
destekleyebilecek kaynaklara ihtiyaglar: vardir. Bu dogrultuda Tiirk mitolojisi adina
en iyi ve en eski kaynak merkezi Cin’dir. Ciinkii Cinliler, Tiirler hakkinda detayh
yazimlarda bulunmuslar ve onlari bir sekilde arsivlemeyi basarmuglardir. Cin

kaynaklarinda Hunlar, Uygular ve Goktiirkler hakkinda bilgilerin bulundugu
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bilinmektedir. Yine kaynak olarak batilh seyyahlarin seyahatnameleri ve Arap

kaynaklar1 da kullanilabilmektedir.

8. yy.’da dikildigi bilinen Orhun Yazitlar, Tiirk kiiltiirii adina dnemli bir
kaynak olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ilk pargasi, dort tarafli iki tagtan olusup,
Tonyukuk adina diktirilmis ve bu kitabede Tonyukuk'tan bahsedilmektedir. ikincisi,
Kiil-Tigin adina, kardesi Bilge-Kagan tarafindan yazdinlmis ve piramit geklinde, ¢
tarafi Tirkge, bir tarafi Cince’dir. Sonuncusu ise; Bilge-Kagan adina diktirilmistir.
1893 yilinda Danimarkal: Vilhelm Thomsen, 38 harfli Goéktiirk alfabesini ¢dzerek
yazitlari okumayi basarmigtir. Tiirklerin gelenekleri, dini anlayislar ve devlet yénetimi
hakkinda bilgi alabilecegimiz bu kaynak, Tiirk mitolojisinin gelismesine ve

aydinlanmasina yardimc:1 olabilecek bir metin tiiriidiir (Ergin, 2009, s. XXII).

Orhun Yaztlar’dan érnek verecek olursak;

[11] ...subi anga itmis. Tiirk budun yok bolmazun tiyin budun bolgun
tiyin kangim iltiris Kagamig &giim Ilbilge Katunug tengri téplisinde tutup
yiigeri kétiirmis ering. Kangim kagan yiti yigirmi erin tagtkmig. Tagra.

[11] Yukarida Turk tannsi, Tlrk mukaddes yeri, suyu &yle tanzim
etmis. Tiirk milleti yok olmasin diye, millet olsun diye babam iltirig Kagan,
annem Ilbilge Hatunu g&giin tepesinde tutup yukari kaldirmig olacak. Babam

kagan on yedi erle disar1 ¢ikmig. Disari.

(Orhun Yazitlan, Kal-Tigin Yaziti- Dogu Yiizii) (Ergin, 2009, s.12-
13)

Tiirk diigiince ve mitolojisini anlayabilecegimiz difer yazih kaynaklar ise
Uygurca’dir. Ayrica Kutadgu Bilig, Divanu Lugati't-Tiirk, Dede Korkut hikayeleri de
kaynaklik etmektedir. Her ne kadar islam sonrasi Dede Korkut hikdyelerinde
degisiklige gidilmis olsa da Ttirk mitolojisi adina dnemli bir kaynakti (Bayat, 2016a,
5.19).
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Dabha iyi anlagilmasi adina Dede Korkut hikayelerinde kii¢iik bir Srnek alacak

olursak;

Kazan’in 6niine bir su geldi. Kazan ‘Su, Hak yiiziinii gérmistiir; ben

bu su ile haberlegeyim’ dedi. Gérelim nasil haberlesti. Kazan séyle dedi:
Cagl cafl kayalardan ¢ikan su!
Afa¢ gemileri oynatan su!
Hasan ile Hilseyin’in hasreti su!
Bag ve bostanin ziyneti su!
Ayse ile Fatma’nin bakisi su!
Sahbaz atlarin igtigi su!
Kizil develerin gelip gegtigi su!
Ak koyunlarin gelip ¢evresinde yattig1 su!
Yurdumun haberini bilir misin, s8yle bana,
Karabasim kurban olsun suyum sana!
Su nasil haber versin?

Sudan gegti. Bu sefer bir kurda rastladi. “Kurt yilzii kutludur, kurtla
bir haberleseyim” dedi. ...

(Salur Kazan'in Evinin Yagmalanmas1} (Miyasoglu, 1999, 5.53)

Yukaridaki pargada su bahsinin yaninda, kurt yiiziinden de bahsedilmistir.
Kurt, kurt ylizii gibi hayvansal semboller ilerideki béHimlerde de deginecegimiz iizere

Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yer tutmaktadr.

19. yy. sonrasindaki arastirmalarin genelinin yabancilar tarafindan yapildigi
bilinmektedir. Bugiinkii veriler dogrultusunda agirlikli olarak Rus bilim adamlari,

egemenliklerinde bulunan Asya topraklarinda ¢esitli aragtirmalar yapmuglardir.
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Tiirkiye topraklar: iizerindeki ¢caligmalar ise batililagma (Tanzimat sonrasi) dineminde
baslamig ve Cumhuriyet Dénemi sonras: hiz kazanmistir. Fakat islam dininin etkisiyle
Tanzimat 6ncesi de mitlere (Mit kelimesi Osmanlica esatir olarak gegmektedir. Esatir,
yalan-hurafe anlamina gelmektedir.) detayh ilgi duyulmamistir. Tanzimat sonrasi
donemde ise Yunan ve Roma mitolojisi temelinde Avrupa’dan arastirmalar
yapilmigtir. Yunan ve Roma mitolojisi iizerine kurulu olan bu arasgtirmalar,
Cumhuriyet Dénemi yillarinin ilerlemesi sonras: Tiirk mitolojisi tizerine dogru agirhk

kazanmistir (Kalafat, 2016, 5.75).

2.2.) Tiirk Mitolojisinin Simiflandirilmasi

Onceki bolimlerde belirttigimiz {izere mitoloji konularinin  arastiriima
asamasini kolaylastirma adina bilim adamlar gesitli siniflandirmalar yapmiglardir. Bu
¢alismada, Tiirk mitolojisini dort ana baghk altinda incelemek daha anlastlir olacaktir.

Bunlar isimlendirecek olursak;

- Tanrilarin olusumunu inceleyen alt dala, teogoni;

- Evrenin ve diinyanin nasil olustugunu inceleyen alt dala, kozmogoni;

- Insanin nasil olustugunu inceleyen alt dala, antropogoni;

- Yasamin ve diinyanin gelecegini, rubun dliimsiizliigiinii, cennet-cehennem ve
6liimden sonraki yasami inceleyen alt dala ise eskatoloji denilmektedir (And,
2007, 5.27).

2.2.1.) Tiirk Mitolojisinde Teogoni

Tanrilarin olusumunu inceleyen bu dal hakkinda detayl bilgilere ulagmak gok
zordur. Ciinkii genel olarak biitiin mitolojilerde ve inang sistemlerinde tanrilarin nasil
olustuguna dair bilgilere ulagmak ¢ok zor olmakla birlikte, bazi kaynaklarda din mitleri

olarak da gecmektedir.

Tirk mitolojisinde de tannlarin olusumu hakkinda bilgi sahibi olmak
neredeyse mimkiin degildir. Tiirkler temel olarak Yer-Gok-Su alaninda inanglarini

olusturmuglardir. Gegmis arastirmalarda her ne kadar Tiirklerde tek tanril déneme
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ulagilmak istense de bdyle bir bilginin varh@ina ulagsmak suan i¢in kanitlanmisg
degildir. Bilinen anlamda Tirklerde tek tannih dénem, islam dinine girmeleriyle
baglamistir. Orhun Yazitlari’'nda belirtilen bir Gok-Tanr1 inanct oldugu bilinmekte
fakat mitolojik hikdyelerde de birgok tanrinin  bulunmas: bu diisiinceyi
desteklemektedir (Coruhlu, 2007, 5.29).

Arastirmacilarin bulduklar kadariyla bilgi edindigimiz tanr ve tanrigalardan

bilgi vermemiz, gelecek bdlimlerin daha anlagilir olmasi adina kolaylik saglayacaktir.

2.2.1.1.) Tiirk Mitolojisindeki Baz1 Tann ve Tannga Figiirleri
Ak Ana (Ag Ana):

Altay Tiirklerinin inancina gére varliy, 1siktan olusmus ve Ulgen’e yaratma
giiclinii vermistir. Bir anlamda kismen mutlak yaratici ya da yardimcisi olarak
tamimlanabilmektedir (Beydili, 2004, 5.24).

Al Kansi:

Genellikle fikren zayif diigiiniilen zamanlarda insanlar {izerine musallat olan
kotii ruh, Al Karisi ya da Albasti olarak bilinir (Beydili, 2004, s.34-41).

Ayizit:

Giizellik ve disil yaratici olarak bilinmektedir (Beydili, 2004, 5.77).

Bay-Ulgen (Ulgen Tann):

Gogiin  16. katinda, Altin Dag’da altin bir taht izerinde oturdugu
diigiiniilmektedir. Ulgen Tann, gok cisimlerini yonetir. Coruhlu’ya gére; Ulgen,

Yunan mitolojisindeki Zeus’a benzemektedir (Coruhlu, 2002, 5.22).
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Ulgen’in yedi oglu ve sayisi dokuz oldugu diisiiniilen kizlari vardir. Ogullarimnin
isimleri; Karakus, Kargit, Buura-Kan (Pura Kan), Bur¢a-Kan, Yasil-Kan, Baku-Kan
(Pakt1 Kan), Er Kanim’dir, Kizlarina ise; Akkizlar ya da Kiyanlar denilmekte ve ilham

perileri olduklar: diigiiniilmektedir (Coruhlu, 2002, 5.28).

Erlik Han:

Yer alti diinyasinin hakimi olarak bilinir. Bir anlamda kotiilik (Dinler

orneginde; seytan.) tanrisidir (Coruhlu, 2002, s.52).

Kara-Han (Kayra-Han):

Gogiin 17. katinda oturur. Gokyiizlindeki tanrilarin en biiyligii ve gbkyiizii

tanrilarinin babasi olarak bilinmektedir (Coruhlu, 2002, 5.21-27).

Kizagan Tanr:

Go6giin 9. katinda oturur ve ¢ok kuvvetli tanri anlamina gelmektedir. Bir

anlamda savas tanrisi da denilebilir {Coruhlu, 2002, s5.196).

Kiibey Hatun:

Uriing Ayig Toyon’un esi olarak, iyiligi ve 151kl giigleri temsil eder (Beydili,
2004, 5.592).

Mergen Tann:

Gogiin 7. katinda oturur ve her seyi bilen tanr anlamma gelmektedir. Bir

anlamda bilgelik tanrisidir (Coruhlu, 2002, s.196).
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Od Ana:

En ilkel d&nemlerden beri Tiirklerde “ocak” kutsal bir anlayisla

olusturulmustur. Od Ana da ates tanrigasi olarak bilinir (Ogel, 1995, s.510).

Otiigen:

Toprak ana s6ziinden yola ¢ikarak yer tanrigasi olarak adlandirilir ve dogumla

iiretim arasindaki bag olarak bilinir (Roux, 1994, 5.40).

Suyla, Karhk ve Utkuucgi:

Suyla; Ulgen’e hizmet eden ruhlardan biridir. insan hayatiyla ilgilenir ve
Ulgen’e bilgi verir. Ayrica kurbanin camm géklere tasimaktadir. Karlk; Suyla ile
birlikte goriilen ruhlardan biridir ve Suyla’nmin goreviyle ayni gorevde oldugu
diisiiniilmektedir (Beydili, 2004, 5.506).

Utkuugi; kurbam Ulgen’e ileten ruh olarak bilinir. Bazi kaynaklarda Ulgen’in
elgisi olarak da gegmektedir (Coruhlu, 2002, 5.32).

Umay Ana:

Umay Ana, kadinlar ve ¢ocuklarla ilgili genellikle bir ruh veya melek olarak
dusiiniiimektedir. Bazi Tiirk topluluklarinda doan ¢ocuklardaki ‘ben izi’ ya da
benzeri lekeler, Umay Ana’nin elinin izi olarak kabul edilmistir. Bu ize farkh
kiiltiirlerde Hamsa ya da Hamse olarak rastlamak miimkiindiir. Giiniimiizde daha ¢ok
bilinen yoniiyle Hristiyanlikta Meryem’in eli olarak kabul edilirken, islam dininde

Fatima’nin eli olarak kabul edilmektedir (Beydili, 2004, s.581; Bilgili, 2014, s.121).

Umay Ana genellikle disil bir konumda bilinirken Verbitsky “Slim melegi”
olarak kaydetmistir. Bu agidan bakildiginda Umay Ana’nin ne kadar giiglii oldugunun
gostergesi olarak zaman zaman disil zaman zaman da eril oldugu diigiiniilmektedir

(Coruhlu, 2002, 5.39).
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Uriing Ayig Toyon:

Yakut Tiirkleri’nin mitlerinde diinya ve yaratihg anlamindaki inaniglarda gk
tanriya yakin bir anlams ifade ettigi diigiiniilmektedir. Altay mitlerine gore Ulgen

Tanr’dir (Beydili, 2004, s.592).

Yayik Han:

Cosup, tasip, kabaran sularin ruhudur. Yeryiiziindeki sularin tanrisi olarak
bilinmektedir. Ayrica tufan mitleri ile de Nuh peygamberin yerine kullaniimaktadir
(Beydili, 2004, s.604).

2.2.2.) Tiirk Mitolojisinde Kozmogoni

Evren ve insanhiin olusumuna dair biitiin kiiltiirlerin bir efsanesi oldugu gibi,
Tiirk toplumlarinin da gesitli ve birbirine ¢ok yakin efsaneleri vardir. Tirkler, Orta
Asya’min gesitli bolgelerinde yasamig ve devletler kurmuslardir. Mitolojik olarak
yaratilig efsanelerine W. Radloff ve V. Verbitsky’nin aragtirmalarindan ulasilmaktadir.
Her iki arastrmacinin da bulmus oldugu efsanelerin temelinde ¢ok biiyiik farklar
olmamakla birlikte, bazi karakterlerin isimleri farkhdir (Yakut efsanelerindeki Uriing
Ayig Toyon’un yerini, Altay efsanelerinde Bay-Ulgen’in almasi gibi.). Verbitsky,
uzun yillar Altay Tirkleri arasinda yasamis ve lehgelerini ¢ok iyi bilmektedir. Bu
nedenle galigmalarini detayli bir sekilde ele almig ve disaridan gelen birgok olaylar:
ayirt ederek yazmustir (Ogel, 1993, 5.424-426). Efsane 6zetlenmis olarak su sekilde
baglamaktadur;

Diinya ugsuz bucaksiz su iken, ne yer vardi ne de gok. Bay-Ulgen
sularin izerinde uguyordu. Bir ses O’na, denizden ¢ikan tasi tutmasim
soyledi. Artik yaratma vakti gelmisti. Denizden ¢ikan Ak-Ana Ulgen’e,
yaratmak istiyorsan yaratici olarak “Yaptim Oldu” de, baska bir sey deme.
Bunun iizerine Bay-Ulgen; “Yaratlsin yer!” demis, yer yaratilmis.
“Yaratilsin g&k!” demis, lizerini gok biiremis (Ogel, 1993, 5.432-433).
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Efsane de gorildiigii iizere diger toplumlarin mitolojisinde oldugu gibi diinya,
ugsuz bucaksiz su ile dolu durumdadir. Fakat buradaki en 8nemli ayrinti, Bay-Ulgen’e
yol gosteren Ak-Ana’dir. Efsanenin daha sonraki béliimlerinde ele alinacak olan Bay-
Ulgen tarafindan farkh gorevleri olan yari tanrilar olacaktir. Tek tannh dinlerin
temelinde oldugu gibi “mutlak yaratici”nin yanminda, yaraticimin vasiflarindan bir

kismina, yaraticinin izni ile sahip olmus ve gorevlendirilen yardimeilar bulunmaktadr.

Bay-Ulgen durmams, diinyamin yamina ii¢ balik yaratmis. Balikiarin
{istline diinyay1 koymus. Bu ii¢ balik ¢ok bilylimiis, ikisi diinyanin yanlarina
gecerek desiek olmusg. Ortadaki babk da sabit kalmis ve basi kuzeye
cevrilmis. Bu balifin yonii hep sabit ve kuzeyde kalmasi i¢in Mandi-Sire
yaratilmig. Giinlerden bir giln baligin basi asagiya dilslince yer suya
gomillmis (Ogel, 1993, 5.433-434).

Efsanedeki bu ballkk diinyanin iizerinde durdugu kaide olarak
adlandirilmaktadir. Farklt mitolojilerde hatta Tiirkierin hemen komsusu olan Cin ve
Hint mitolojilerinde bu durum kaplumbaga ile agiklanmaktadr. Tiirklerin islam dinini
kabulii ile de diinyay: tagiyanin bir 6kiiz oldugu inamsi da yer almistir. Bu inanis
Altaylarin kuzeyinde yasayan Teleiit Tiirkleri’nde de goriilmektedir (Giiltepe, 2015,
5.419).

Ortagag Islam minyatiirlerinde ele alinan bu konu, halk inamisina gore dinin
etkisinde sekillenmigtir. 13. yy.’da Mahmud el Kazvini’nin Acaibii’] Mahlikat (Resim
3) adh eserinde ele ahnmugtir. Eserin ilk bslimiinde, evrenin olusumu ve meleklerle
ilgili kisimda ele alinan bu efsaneye gére bahgin iizerinde 8kiiz, Skiiziin iizerinde de
yeryiiziinii tutan melek yer alir. Bu tasvirden anlagilacagi {izere mutlak yaratici,

inanistaki gibi diinyay sabitlemistir (And, 2007, 5.82).
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Resim 3: Mahmud el Kazvini, Acaibii’l Mahliikat, Diinya neyin iizerinde duruyor?

Kaynak: http://lebriz.com/pages/tsd.aspx?lang=TR&section]D=2&articlelD=1001&bhcp=1 (E.T.: 7
Nisan 2018, 13:00)

Gilnlerden bir giin Bay-Ulgen denizde yiizen bir pargacik gérdii ve bu
insan olsun dedi. Olusan bu tiire “Erlik” adim verdi ve Bay-Ulgen, Erlik’i
kardesi kabul etti. Erlik, Bay-Ulgen’in sahip oldugu &zellikleri kiskand: ve
dfkelendi, O’nun gibi olmak istedi (Ogel, 1993, 5.435-436).

Efsanenin bu boliimiin genelinde, Erlik’in agzindan diisen pargalar ile yer
yaratilmistir. Burada dikkat edilmesi gereken en 8nemli ayrinti; 6fke ve zithktir, Bay-
Ulgen’in iyi olmasma karsin, Erlik kétiidiir. insanlarin ve bilinen anlamda evrenin
olusumu da bu duruma dayanmaktadur. iyi-kotii, uzun-kisa, giizel-girkin, biiytik-kiiciik
gibi bu durum daha da gogaltilabilir. Cinkii gérsel sanatlarin temelini olugturdugu gibi
yasam da zithklar iizerine kuruludur. Bu asamaya kadar olan her sey diger
toplumlardaki kozmogoni temeli gibidir. ilk 6nce ugsuz bucaksiz su, ikinci olarak

g6giin yaratilmas: ve son olarak da yerin yaratilmasidir.
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2.2.3.) Tiirk Mitolojisinde Antropogoni

Biitiin mitolojik sistemler igerisinde yer alan yaratilig mitleri, Ttirk mitolojik
sistemi icerisinde de kuskusuz dnemli bir yere sahiptir. Evrenin yaratilisinin hemen
ardindan insanin yaratihg siireci gelmektedir. Bu mitlere gre kozmolojik yaratim
siireci bittikten hemen sonra antropogonik yaratim siireci baglamigtir, Insanlik

tarihinin de evrenin yaratili tarihi ile bagladif diisiiniilmektedir.

Yaratilig mitlerinin genelinde diisiinme ve konusma yetisi diinya iizerindeki
varhiklar arasinda tanrisal olarak sadece insana verilmistir. Kozmogoni temelinde
oldugu gibi, giiniimiize ulagan ve arastirmacilarin temel aldig! mitler agichikh olarak
Altay ve Yakut Tirkleri’ne aittir. Altay mitlerindeki tanri Ulgen’in yerini, Yakut
mitlerinde Uriing Ayig Toyon almaktadir (Bayat, 2015, 5.109).

Tirk mitolojisindeki yaratim siirecinde beili bir nedene bagh olarak insanin,
icinin disa, disinin da igine c¢evrilmesi karakteristik bir oOzellikle kargimiza
¢ikmaktadir. Ayrica insanin kulagindan caninin, burnunda da ruhunun iiflenerek hayat
bulmas: diger mitolojik sistemler igerisinde yer almamaktadir (Bayat, 2015, s.108).

Altay Yaratihs miti igerisinde insamin yaratim siireciyle ilgili bolim su sekildedir;

Bay-Ulgen, kemikleri kamistan, etleri topraktan yedi insan yaratt.
Kulaklarindan iifleyerek can, burunlarindan iifleyerek de akil verdi. Onlar
yonetmek ve soylannin devamini saglamak iginde bir han génderdi. Bu han,
May-Tere olacakt: (Ogel, 1993, 5.436).

insanin yaratilmasiyla ilgili bu bdlim anlatilan diger efsanelerle benzerlik
gostermektedir. Altay mitlerine gore May-Tere sonradan bir insan daha yaratacak ve
Ulgen’in can vermesini beklerken, Erlik gelip can vermistir. Erlik’in can vererek
bozdugu insan erkek degil kadin olmugtur. Altaylara gore kadinin seytani ve kotii
olusu bu durumdan kaynaklanmaktadir (Bayat, 2015, s.110). Yakut yaratihg mitine
gore de yedi erkek, dort kadin yaratmis ve evlenip ¢ogalmislardir. Fakat ii¢ erkegin es

bulamamas) farkli sorunlara yol agmustir. Ug erkek nasil olduysa sonradan kadin
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bulmug ve insanoglunun vefasiz olusu bu nedene baglanmistir. Her iki kaynakta da
kadnin, seytani ve kétii olusu, toplumsal yasamdaki erkil egemenliginin ilk mitolojik

kanitlar: olarak kargimiza gikmaktadir (Ogel, 1993, 5.449).

insanhigin koruyucusu May-Tere, Erlik ile bas edemeyince Ulgen’den yardim
istemis, Ulgen’de ona bir kdpek ya da yilan géndermistir. Fakat Erlik, onlari da
kandirarak yanina ¢ekmeye caligmistir. Tanrinin insanlan bir kdpege ya da yilana,
bazilarinda ise; her ikisine emanet ettikten sonra Erlik’in onlari kandirmasi ve olusan
durum, tek tanrih ve tek kitaph dinlerde de “Adem ve Havva” hikdyesi iizerinden
anlatiimaktadir. Tiirk yaratilis efsanelerinin 19, yy.’da ele alinmis olmasi ve yaratilisin
tek kitaph dinlerle olan bu benzerligi, Hristiyanlik ve islam dinleriyle olan

yakinlagmanin etkisi olarak diigiiniilebilir (('f)gel, 1993, 5.451-465).

2.2.4.) Tiirk Mitolojisinde Eskatoloji

Mitolojinin bir anlamda temelini yaratim ve yok olus siireci olusturmaktadir.
Ciinkii ilk insan nasil yaratildigint diigiiniirken, kugkusuz nasil yok olacagim da
distinmiistiir. Kozmogoni kadar énem olan bu mit siniflandirmasi, her toplumun

mitolojik sistemi igerisinde kendisine yer bulmustur,

Bayat, var olug ve yok olus durumunun eski Tiirkge de “Yeriding piitkeni (var
olus)” ve “Kalgangi ¢ak (yok olug, son bulug)” olarak belirtmektedir. Yok olus siirecini
insan, tipki lim olay: gibi tanriya en yakin hale gelme ve kirlettigi diinya varhginin
arinmasi olarak gdrmektedir. Bir anlamda her yil kutlanan wilbasi etkinlikleri de
diinyanin arinmas! ve ge¢mis donemde yasanan kotiilikklerin son bulmasi adina

yapildig1 sGylenebilir (Bayat, 2015, 5.122).

Eskatoloji mitleri icerisinde; tufam, biiyiik yanginlari, biiyiik depremleri, yildiz
hareketlerini, yanardag patlamalarim, meteorlarin diinyaya diismelerini saymak
miimkiindiir. Bu olaylar igerisinde ise en ¢ok bahsedilen ve bilinen tufandir. Altay

efsanelerinde tufan su sekilde anlatilmaktadir;
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Gok teke yedi giin yeryiiziinil dolagt ve bagirdu:
Yedi giin zelzele oldu,
Yedi giin daglar ateg pilskiirdi,
Yedi giin yagmur yagds,
Yedi giin firtina oldu ve dolu yagdi,
Yedi giin kar yagdi.

Bundan sonra miithis soguk oldu. Yedi aziz kardeg vardi. Bunlar tufan
olacagim bildiler. Bu kardeslerin bilyiigiine Erlik, diger birine de Ulgen
denilirdi. Ulgen ilahi kudret sahibi olunca nomgi adini aldi. Yedi kardes gemi

yaptilar. Her cins hayvandan bu gemiye aldilar (Bayat, 2015, s.125).

Yukaridaki mitolojik hikdyeyle baglantili olarak, tek tanrili dinlerin etkisi ¢ok
bilyiiktiir. Mitlerin sonraki siire¢lerde etkilesim icinde oimasi bu durumu kagimmilmaz

kilmistir.

2.3.} Tiirk Mitolojisinde Sik Goriilen Semboller
2.3.1.) Goksel Semboller
2.3.1.1.) Giines

Giiniimiizde oldugu gibi insanhk tarihi boyunca Giines, Ay’la birlikte ¢ok
6nemli bir yere sahiptir. Tiirk toplumlarinda da gok 6nemli bir yere sahip olan Giines,
bazi kaynaklarda tanr olarak sayilsa da Bayat’a gore kutsal olmanin disinda higbir

sekilde tanr1 olarak algilanmamuistir (Bayat, 2015, 5.298).

Eski Tiirk lehgelerinde tangn (tengri) sozciigiiniin koki tan’dir. Giiniimiiz
lehgelerinde tan, giinesin do@dugu yer anlaminda, tan yeri Grnekleriyle
kullanilmaktadir. Bu nedenle tangri s6zctigii giinesle iligkili olarak, giinesin dogusunu

saglayan anlaminda kullanilmistir (Coruhlu, 2002, 5.22).
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Resim 4: Altay bélgesinde bulunan giines tasviri.

Kaynak: Bayat, 2015, 5,297

Uygur topluluklarinda da Giines, 151k kaynagi olarak goriilmiistiir. Tatar
boylarina gore de ik kaynag: olmas: haricinde Giines’i, Ay’ in anasi olarak
gormislerdir. Altay Tiirkleri icerisindeki g¢ebe topluluklar Ay’ in 151gim Giines’ten
aldig diisiincesine icerisinde mitlerde ifade etmektedirler. Altay Tiirkleri’nde Giines,
sicakligin, Ay ise soguklugun sembolii olarak goriilmiistiir. Bu inanig giindiizleri
Giineg’in 151 yaymasina ve geceleri Ay’in 1s1 yaymamasina baglanmistir. (Bayat, 2015,

5.299). Altay Tiirkleri’ndeki bu inamisin mitosu su sekildedir;

...Hakanlardan birinin ¢ok giizel bir kizi varms. Hakan, kizim
evlendirmek istemis; ancak bir tiirli kendine gore bir damat bulamams.
Onun kizim alabilecek kimse, Giines ve Ay gibi, kutlu ve giiclii bir kimse
olmahiymis. Ay ile Gilnes’i yere indirmis. Ay, kizin penceresinin; Gilnes de

kapisimin 8niinde, beklemege baslamis.

Kizin tenceresinde, su kayniyormus. Ay, suya dokununca su, buz
kesilmis. Hakan, Ay sevmemis. Hakan, bir de Giines’i géreyim demis.
Kapiyr agtinnca, Giineg’in tsiklar: evi sarmig ve her sey yamip, kil olmus.
Hakan da kizim, byle kutlu seylere vermekten, vazgegmis... (Ogel, 1995,
5.190),
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Resim 5: Saymalitag’daki giines petroglifi.

Kaynak: https://www.turanhaberajansi.org/haber/926/turk-ve-kirgiz-turkolog-antik-petroglifler-
gizemli-saimaluu-tashi-cozmek-niyetinde html (E.T.: 8 Mayis 2018, 09:00)

Ayrica ilk donemlerden beri Giineg’in 1s1] ve 151k derecesinden dolay: rengi
kirmizi ve san olarak gériilmektedir. Bu nedenle Tiirklerde kirmizi ve sari renk, hem

sonsuzlugun hem de mutlulugun isareti olarak kabul edilmistir (Bayat, 2015, s.301).

2.3.1.2.) Ay

Giines inancinda oldugu gibi ge¢mis donemlerden beri Ay inanci da

bulunmaktadir. Ciinkii Ay, geceyi aydinlatir ve yol gésterici konumundadr,

Resim 6: Ay ile Gilnes piktogrami.

Kaynak: Esin, 2004, 5.353
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Tiirk toplumlaninin genelinde ve giiniimiizde de devam eden diisiinceye gére
Ay’a, “Ay dede” de denilmektedir. Bu nedenle mitolojik hikayelerde ataerkil yap1 6n
planda oldu@u igin Ay, erkil olarak g&riilmiigtiir (Bayat, 2015, 5.301).

2.3.1.3.) Yildazlar

Giines ve Ay’la birlikte yaratilan yildizlar hakkinda, 19. yy. sonras: derleme
kaynaklarindan dolayr ilk ve sonraki dénemler arasinda degisiklik oldugu
diisiiniilebilir. Kuskusuz yildizlar Tiirkler gibi savagg1 toplumlar i¢in geceleri Ay’la
birlikte yol gdsterici konumdadir. Bu nedenle, astral olarak Tiirk mitolojisi igerisinde
kendisine ne kadar detaylr yer buldufu kesin olarak bilinmemektedir. Tiirkler
agisindan yildizlarin yol gostermesi kugkusuz onlari 6nemli kilmigtir. Ayrica Tiirklerin

yildizlara “Ulker” ya da “Urgel” ads verdikleri bilinmektedir (Ogel, 1995, 5.205).

Yukarida da belirtildigi lizere ge¢ dénem derlemelerinden kaynakl isimler
islam etkisinde belirtilmis ya da ilk mitolojik bilgilerin bir kismi degistirilerek
kullamimigtir. {lk donemlerdeki Temiz Kazik, Dan yildizi, Coban yildiz, Yitiken
yildizi, Kervan yildizi gibi isimler astral goriis icerisinde yer almaktadir. Kutadgu

Bilig'de yer alan bilgilere dayanarak yildizlar ve isimleri su sekildedir;

- Seksentir (Satiirn, Arapgasi: Zithal)

- Ongay (Jupiter, Arapgasi: Miisteri)

- Kiiriid (Mars, Arapgasi: Merih)

- Yasik (Giines),

- Sevit (Coban yildizi, Arapgasi: Ziihre)
- Arzutilek (Merkiir, Arapgasi: Utarit)

- Yalcik (Ay) (Bayat, 2015, s.280)

2.3.1.4.) Yagmur, Yildinm ve Simsek

Tiirk topluluklarinin genelinde dogada olan her olayin tanrilar tarafindan

yapildig diisiinlilmils ve biitlin olaylar kutsal olarak kabul edilmistir. Giinlimiizde de
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yagmur mitoloji ve Islam etkisi altinda rahmet olarak sayilmaktadr. ilkel donemlerde
de aym1 durum sdz konusudur. Tiirk mitolojisinde de bu olaylar bazi samanist etkilere

gére Tann Ulgen’e, bazi etkilere gore de yildirrma baglanmaktadir (Coruhlu, 2002,
5.32).

2.3.2.) Hayvansal Semboller

2.3.2.1) At

Resim 7: Goktiirk siivarilerini ifade eden piktogram.

Kaynak: Coruhlu, 2007, 5.178

Tiirk toplumlarinin tamarm i¢in at, ¢ok farkl bir 6neme sahiptir. Diinya
genelinde diger hayvanlara gore daha kolay egitilmis ve insanin ortag! gibi kabul
edilmistir. Diger hayvanlara gére hizli ve kuvvetlidir. Savag ortaminda kuvvet ve

kudreti temsil etmektedir.

Tiirk mitolojisinde “tulpar” ad verilen kanath at figiirii bulunmaktadir. Mogol
efsanelerine gore kahramanlarin tanriyla g@riigmek tizere kanatl ata binerek gége
¢tktiklar: diigiiniiimektedir. Bu agidan Yunan mitolojisindeki Pegasus’la ve islam
dininde bulunan mirag olayindaki Burak atiyla benzerlik géstermektedir. Erken dénem
ve bazi Tiirk topluluklarinda alplerin Sldiikleri zaman atlariyla birlikte gémiildiikleri
bilinmektedir. Bu defin geleneginde atin, 6len alpi tanriya ulasmasim kolaylagtirdig
dustiniilmektedir. Samanizm inancina gére de samanlar, atlar vasitasiyla géksel olarak
diger diinyaya gecebildiklerinden dolayr aym zamanda &liimiinde simgesi haline

gelmektedirler (Coruhlu, 2002, s.140-141).
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Resim 8: Kazakistan Devlet Armasi'ndaki tulpar figiirii.

Kaynak: http:/iwww.akorda kz/en/state_symbols/kazakhstan_emblem (E.T.: 8 Mayis 2018, 09:10)

2.3.2.2.) Boga

Resim 9: Mogolistan’da bulunan bogfia petroglifleri.

o B b - 1 B R o

Kaynak: https:/fwww.webtekno.com/eski-turklerin-kullandigi-ilginc-semboller-ve-anlamlari-
h45006.html (E.T.: 15 Mayis 2018, 10:05)

Tiirkler arasinda boga da tipki at gibi kutsal kabul edilmistir. Clinkii boga,
giichi yapisiyla topragin islenmesi ve firetime gecilmesindeki en dnemli figiirlerden
birisidir. Ayrica Dede Korkut hikdyelerinde giic ve vyigitlik simgesi olarak
bahsedilmektedir {Coruhlu, 2002, 5.147).
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2.3.2.4.) Dag Kegisi, Kog, Koyun

Resim 10: Orhun Yazitlari’nda bulunan dag kegisi piktogrami.

Kaynak: hitps://yenidenergenekon.com/957-turklerin-dag-kecisi-baglari-tamgasi (E.T.: 15 Mayis
2018, 10:15)

Dag kegisi de gok sik rastlanan sembollerden birisidir. Orhun Yazitlari’nda da
goriilen ve daha ¢ok kaganlarin egemenliginin sembolii olarak diisiiniilmektedir. Kog,
alplik simgesi olarak giicii ve kuvveti simgelerken, koyun ise; islam dini sonras: bolluk

ve bereketi simgelemektedir (Coruhlu, 2002, s.150).

2.3.2.3.) Geyik

Resim 11: Saymalitag petrogliflerinde geyik figiiril.

Kaynak: Somuncuoglu, 2008, 5.353
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Tiirk mitolojisinde yer alan geyik, daha ¢ok disi ve tanriyla ilgisi olan bir
sembol olarak gériiliir. Kaya resimlerinde daha ¢ok yiiksek ve dalli boynuzlariyla,
hayat agaci 6rneginde biitiinlestigi goriilmektedir. Goktiirk efsanelerinde geyik su

sekilde gegmektedir;

Géktirklerin atalarindan biri, sik sik bir magaraya giderek orada disi
bir deniz tannis ile sevisirmis. ikisi arasindaki bu ask ilgileri devam ederken,
gliniin birinde bu Gaktiirk reisi, bir siirek av1 diizenleyerek ordusuyla ava
cikmms. Askerler genis bélgelerdeki vahsi hayvanlan siirerek, nihayet kiigilk
bir yere sikistirmiglar. Bundan sonra da avlarimin etrafim gevirip onlari, birer
birer avlamaga baslamiglar. Tam bu sirada askerlerden biri, karsisina ¢ikan
bir Ak-geyigi okuyla vurarak &ldirmis. Bundan sonra sevgilisini yerinde
bulamayan Gaéktirk reisi, meseleyi anlamis ve bu Ak-geyiZi vuran askerle
onun kabilesini cezalandirmig. Bu cezaya péire Giktiirklerde insan kurbanlar,

hep bu askerin kabilesinden verilirmis (Ogel, 1993, 5.569-570).

2.3.2.5.) Kartal

Tiirk mitolojisi igerisinde kurt gibi kartaldan tiireyis inanci da bulunmaktadir.
Ayrica samanist inanca gdre kartal, samanin ruhunu ve tiireyigini ifade ederken;
Goktiirk ve Uygur devirlerinde kartal, hiikiimdarlarin timsali olarak koruyucu ve
cesaretin simgesi konumundadir. Ayrica, ¢ift bash kartal betimlemeside bulunmaktdir

ve bu betimleme agirlikli olarak hayat agaciyla baglantiidir (Ogel, 1993, 5.595).
Kartaldan tiireyise iliskin mit su sekildedir;

Cok dnceleri, ne hastalik ve ne de 8lm varmis. Fakat zamanla kotil
ruhlar ver yilziine ¢ikip, insanlara kotiililtk getirmege baslamiglar. Bunun
tizerine de Tanri, insanlara yardim etsin diye, gbkten bir kartal gbndermis.
Kartal, yer yiiziine inmig ve insanlarin arasina gelmis. Onlarla anlasip,
birlesmek istemis Fakat ne o insanlarin ve ne de insanlar onun dilini ve
dilsiincesini anlayabilmisler. Kartal bakmis ki olmayacak, garesiz yine goge
dénmils ve Tanriya oldugu gibi her seyi anlatmus. Tann, baska bir yol
dilsiinmils ve kartala géyle bir tavsiyede bulunmus, Demis ki, in yer yiliziine
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ve kargma ¢ikacak ilk insami, senin dilini anlayabilecek bir saman yap. Bunun
tizerine kartal, yine kanatlarim agmis ve inmis yer yiiziilne. Bakms ki, bir
agacin alunda bir kadin oyuyor. Bu kadim kocasindan aywnmus ve onunla
yasamaga baglamis. Kadin béylece kartaldan gebe kalmis ve sonra da
kocasina dénmils. Ay ve giinil dolduktan sonra kadin, bir erkek ¢ocuk
dogurmus. Cocuk zamanla bilyilyerek bilyiik bir saman olmus. Yeryiiziiniin
en bilylik samam ve biitlin samanlarin atas1 da bu olmus. (Bazilarina gire ise
yer yiiziiniin ilk samani, kartalla miinasebette bulanan bu kadin idi.) (Ogel,
1993, 5.596).

2.3.2.6.) Kurt

Resim 12: Kirgizistan’da bulunmus kurt piktogramlar.

Kaynak: Bayat, 2015, s.168

Kurt, Tiirk mitolojisi icerisinde ¢ok Gnemli bir yere sahiptir. Birgok Tiirk
topluluklar1 kurtlardan iirediklerini diisiinmektedir. Kurt, Uygurlara gore eril,

Goktlirklere gore de disi konumundadir (Bilgili, 2018, s.147).

Cin kaynaklarina gore egemenlik ve giiclin simgesi olarak goérillmektedir.
Ayrica kozmolojik olarak da gék kurt ya da bozkurt nitelemeleri bulunmaktadir
(Coruhlu, 2002, 5.135-136).
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2.3.2.7.) Yilan

Resim 13: Saymalitas petrogliflerindeki yilan figiiril.

Kaynak: Somuncuoglu, 2011, 5.333

Yilan ilk donemlerden itibaren ve giiniimiizde de insanlan etkileyen bir
hayvandir. Goriintiisii itibariyle insanlan irkiittiiginden dolay: hakkinda ¢ok fazla
kétd ifadeler bulunmaktadir. Tiirk mitolojisinde de yer alti tannisi Erlik ile ilgili
sembollerden birisi olarak gorillmekte ve daha ¢ok karayilan seklinde betimlenmistir.

Samanist inanca gére ise koruyucu rol iistlenmektedir (Coruhlu, 2002, s.158).

2.3.3.) Kozmik Sembol: Hayat Agaci

Agag genel olarak yasamin sembolii konumundadir. Ciinkii agaglar canl
hayatimin devamim saglayan en 6nemli faktSrlerden birisidir. Tiirk mitolojisinde de
aga¢ 6nemli bir yere sahip olmakla birlikte, “hayat agaci”, “yasam agac1”, “dilek
agaci”, “ulukayin ya da ulugkayin” gibi adlandirilan bu agag farkl: bir Gneme sahiptir.
Diinyanin merkezini sembolize ederken, dért mevsim yesil kalacagmna inanilan ve
yesil kaldik¢a canh diinya hayatinin devam edecegine inanilmaktadir. Ayrica Orta
Asya’da ¢ok yaygin olan ve Anadolu’ya taginan inanca gore agaglara bir umut halinde
bez pargalar baglanmasi da buradan gelmektedir (Ogel, 1995, 5.472; Karakurt, 2011,

5.292).

Tiirk mitolojisinde Bayterek ve Bayaagag gibi isimleri de olan kdkleri derin ve
gdge uzanan bu agag, tannyla insan arasinda adeta bir elgi gorevi gormektedir.
Samanlarinda bu aga¢ ve koruyucu ruh ikizleri hayvanla birlikte goge yiikseldikleri

diisiiniilmektedir. Ayrica her samanin bir agac1 bulunmakta ve &ldiiklerinde bu agacin
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altina gémiilmektedirler. Mezarlarin etrafina da aga¢ dikilmesinin nedeni olarak
goriilebilir fakat Uslu’ya gire Tiirkler, highir zaman bu agaca tapmmamistir (Uslu,
2016, 5.121).

Resim 14: Hayat agac piktogrami.

Kaynak: Ateg, 2014, s.171

Manas Destani’nda da Kanikey, hayat agacimin dniinde tanriya su sekilde

yalvarmustir;
Evliya isen el agip
Duaci olsana Bayterek
Evliyamdan ayrulip
Karalti bulamadan dururuz,
Bizim gibi zavallilara
Ata olsana Bayterek
Aziz candan gectik
Gizleyip saklamak igin
Kurbamin olayim Bayterek
Altina sigindik bas sunduk

Kendimden gegtim uykuya kandirsana
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Kurban olayim Bayterek
Yoruldum can: dinlendirsene
Kana kana uyuyayim Bayterek
Yetimine gli¢ versene
Ayaga kalkaymm Bayterek
Haksiz nimetsiz kaldim siit versene
S&nen atesimi yandirsana
Olen cam diriltsene

Kopup gittim birlegtirsene! (Uslu, 2016, 5.121-122)

Resim 15: Selcuklu d8nemi seramik tabak iizerindeki hayat agaci ikonografisi.

Kaynak: https://i.pinimg.com/originals/46/98/4a/46984abe 1 b7627042388ecdf3a4f7cfT jpz (E.T.. 22
Mayis 2018, 20:30)
Ayrica hayat agaci, bilgeliginde sembolii olarak goriilmektedir. Bu nedenle
agac, yeraltindan yeryiiziine, yeryiiziinden g6ge ulasirken insanlarin gelisimi ve yasam

ogrenimi ile Gnemli bir yer tutmaktadir (Uslu, 20186, s.152).



UCUNCU BOLUM

3.) TURK MITOLOJISINDEKI SEMBOLLERIN 1950 SONRASI
CAGDAS TURK RESIM SANATINDA KULLANILMASINA [LiSKIiN
BULGULAR VE YORUMLAR

19. yy. da ilk olarak askeri okullarda ve daha sonra Sanayi-i Nefise ile baglayan
batihh anlamdaki Cagdas Tiirk Resim Sanati igerisinde giiniimiize kadar kuskusuz
birgok 6nemli sanatgi yetismistir. Tirk mitolojisindeki sembol ve 8geleri Osman
Hamdi Bey, ibrahim Call, Hiiseyin Avni Lifij, Ratip Tahir Burak, Turgut Zaim, Zeki
Faik izer gibi sanatgilarmizin eserleri igerisinde gormemiz miimkiindiir. Fakat bu
caligmada Tiirk mitolojisindeki sembollerin 1950 sonrasindaki Cagdas Tiirk Resim
Sanati igerisinde nasil ve hangi anlamda kullanildigina dair bilgilere iligkin bulgu ve
yorumlara ulagmak i¢in amagh &rnekleme yontemine giére sanatgilar ve eserleri

belirlenmistir.

Bu baglamda Bedri Rahmi Eyiiboglu, Adnan Coker, Erol Akyavas, Siileyman
Saim Tekcan, Can Géknil, Abhmet Yesil, Mehmet Basbug ve Hasan Kiran’in segilen
eserleri igerisinde bu 8ge ve semboller, hem bicimsel hem de igerik yoniinden
incelenecektir. Bu bolimde segilen sanatgilar dogum tarihleri swasina gore

siralandinlmstir,

3.1.) Bedri Rahmi Eyiiboglu

Bedri Rahmi Eyiiboglu, ressam ve sair olarak ¢ok yonlii bir kisiligiyle one
¢ikan dnemli sanatgilanimizdan birisidir. Eserlerinin temelini olusturan ninni, nakis,
isleme, hali ve kilimler, Anadolu ve Tiirk halkinin geleneksel &gelerinin izlerini
tasimaktadir. Eyiiboglu’nun ¢alismalarinin temelini olusturan bu dilin olusmasinda,
biirokrat bir aileden gelmesi ve gocukluk yaglarindan itibaren Anadolu’nun birgok
sehrinde yasamasina ek olarak, genglik déneminin bir bdliimiinde yurt disinda

bulunmasi &nemli bir rol oynamaktadir (Dalkiran, 2010, 5.57).

1929°da girdigi Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki (Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi) hocasi Ahmet Hasim’den estetik ve mitoloji dersleri almis ve akademide

bulundugu siire igerisinde dzgiin bir lislup arayisi icerisine giren diger 6grenciler gibi
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geleneksel dgeleri inceleme firsats bulmustur. 1931°de yurt disina g¢ikarak, bir siire
Paris’te Andre Lhote atlyesinde galismis ve 1933°de Londra’ya gitmistir. Yurt
disinda bulundugu siire i¢erisinde gesitli miizeler gezmis ve Gauguin gibi yerel 8geleri
kullanan sanatgilarin eserlerinden reprodiiksiyonlar iiretmistir. Matisse, Braque ve
Chagall gibi sanatgilarin eserlerini inceleyen Eyiiboglu, iilkesine dondiikten sonra
cocuklugundan beri aligik oldugu geleneksel 63e ve etkileri arastirmaya baslamistir.
Oncelikle yerel konular iizerinden geleneksel degerlere bagh ve bicim olarak
motifsellige ulasan bir ddneme ulagmistir. Teknik olarak da tuval yiizeyinde sadece
boya kullanmayip, farkh malzemeleri de kullanma ¢abasi igerisine girigmigtir.
Eyiiboglu’nun bu durumu bilingli olarak yapmad:gin: diisiinmek dogru olmayacaktir,
Bu baglamda gelenekse! halk kiiltiiriinii bilingli bir sekilde ¢agdas bir anlatimla
yorumladiin1 séylemek yanlig olmayacaktir (Giray, 1997, s.398).

Eyliboglu’nun resimlerini ele almadan &nce siirlerini de incelemek
gerekmektedir. Ciinkii Eyiliboglu, resimsel &gelerinin temelini giirlerinde
sorgulamigtir. Bir anlamda Eyiliboglu'nun resimleri, siirlerinin yorumlanmasi veya
gorsellestirilmesidir. Eyliboglu, “Yaradana Mektuplar” siirlerinin genelinde mitolojik
sorgulamalarda bulunmaktadir. Oreklendirmek gerekirse; “Birinci Mektup” adh

siirinde, teogonik ve kozmogonik olarak bir sorgulama igerisine girdigi goriilmektedir.

Birinci Mektup

1

Yildizlarin, ¢iviledigin yerdeler,
Bulutlarn, eksik olmasinlar,

Hep ayni minval {izere, senden gelip sana giderler.

2
Giinegin boler giinlerimizi

Bir portakal gibi ortasindan ikiye
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Yarisimi kullarin yer, yarnisimi geceler
3
Denizlerin senin elinle doldurdugun kisede
calkalanmakiadirlar,

Ne bir damla artmis, ne bir damla eksilmislerdir.

4

Daglarin bizim ayagimiza ¢ok bol geldi;
Onlan bir defa bile giyen olmads.

Daha diin elinden ¢ikmis gibi hepsi yepyeni

Simdilik eskiyen bir sey varsa Smriimiizdir!

5
Sorup duruyoruz:
Nigin niifus kiitiiklerinde her giin yeni bir isim,

Kitaplarda yeni bir kahraman?

6

Biz dien agaclari yontup

Gemilerimize direk yapariz.

Bizim canlarimizi alan acep onlarla ne yapar?
7

Saksilarda hep aym karanfiller agiyor Tanrim.

Nigin, biz bir defa doguyoruz?” (Eyiiboglu, 2017, s.3-4)
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Resim 16; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hayat Agaci, Kagit iizerine guaj boya, 22x40 cm., 1957.

T T

.

Kaynak: http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&i=1&modPainters_artistDetaillD=96 (E.T.: 9
Haziran 2018, 22:30)
Eyiiboglu, Anadolu ve Tiirk kiiltiir 6gelerini 6zglin bir iislupla yorumlayarak
cesitli 6rnekler sunmustur. Tiirk mitolojisinin 6nemli bir sembolii olan hayat agaci,

Eyiiboglu’nun resimlerinde ¢esitli sekillerde yer almistir.

Eyiiboglu’nun “Hayat Agact” (Resim 16) isimli eserinin arka planini turuncu
renk olustururken, konuyu ve &geleri vugulamak adina 6n planinda agirlikii olarak
mavi ve lacivert kullaniimistir. Guaj boyanin kagit izerinde olusturdugu etkiyle
birlikte eser, adeta bir hali kilim desenini andirmaktadir. Calismanin ortasinda bulunan
hayat agaci iizerindeki figiirler Eyiibogiu’nun baz: resimlerinde, islam dini etkisiyle
birlikte ebabil kusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tirk mitolojisinde hayat agaciyla
baglantili olarak samanlan diisiindiigiimiizde, bu kug figiirlerini samanlarin goge
yilkselmelerinde yardimci olan hayvanlardan biri olarak da kabul etmenin yani sira,

ruhsal &geler olarak da kabul etmek miimkiindiir.

“Kompozisyon” (Resim 17) isimli ¢aligmanin sol tarafinda stilize edilmis hayat
agac1 sembolii, hayat agaci semboliiniin altinda sarmal ay dongiisiinii ifade eden
sonsuzluk ve su baglantisi, sag alt tarafta kirkayak figiiriiniin gemiye benzetilmis hali
ve sag iist tarafta ii¢ adet ebabil kugu figiirii bulunmaktadir. Ayrica hayat agacinin mavi
renkle ifade edilmesinin yam sira, iist kisminda balik tasvirinin igerisindeki kirmizi
lekeli alanda yasam tasvirleri bulunmaktadir. Kirkayagin gemiye benzetilmesi, balik
tasvirinin olmasi, arka plandaki g¢izgilerin mavi renkle birleserek su ifadesi
olusturmasi, Eyiiboglu’nun bu ¢aliyma igerisinde mitolojik olarak teogonik bir siireci
sorgulamasinin  yani sira, eskatolojik olarak da bir sorgulamaya girdigini

gostermektedir.



45

Resim 17: Bedri Rahmi Eyiibojilu, Kompozisyon, KAt iizerine karisik teknik, 35x77 cm.

2 I 2
__.r{":a ?1‘.&'?‘%.

Kaynak: http://www.artnet.com/artists’bedri-rahmi-ey%eC3%BCbo%C4%9Flu/compaosition-
V3IKGqMIaZv1c-IxUpVTX-Q2 (E.T.: 9 Haziran 2018, 22:35)

Resim 188: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Soyut Kompozisyon, Kagit iizerine karigik teknik, 55x31 em.,
1959.

Kaynak: http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/bedri-rahmi-ey%sC3%BCbo%C4%9Flu/abstract-
composition-YIpPNI WHcTC4W32SMAIWeQ2 (E.T.: 9 Haziran 2018, 22:40)



46

“Soyut Kompozisyon” (Resim 18) isimli caligmanin arka planini kirmizi renk
olugtururken, 6n planinda vurgulanmak istenen mavi ve yesil rengin tonlari iizerine
kurgulanmistir. Calismanin imgelem boyutunda mitolojik sorgulamalar oldugu
diigtiniilmektedir. Oyle ki ¢alismada hem kozgomonik hem de eskatolojik etkiler
goritlebilir. Kozmogonik olarak, diinyanin olusumunu gérmek miimkiindiir.
Kompozisyonun ortasinda ve boydan boya bulunan beyaz leke ile Bay-Ulgen’in
yaratim siireci ve ii¢ ana parca ile Bay-Ulgen’in ii¢ balik yaratimi yorumlanabilir.
Ayrica eskatolojik olarak, kirmizi zemin iizerinden orta iist kissmdaki siyah gridlenmis
gemi yorumlamasi, kompozisyonun ortasinda bulunan gemi betimlemesiyle birlikte

bir tufan algisini gagristirmaktadir.

Eytiboglu’nun yapilan incelemeler sonucunda resimlerinde Tiirk kiiltiirliniin
etkisinin ¢agdas bir sekilde yorumlandig: ve sorgulandigi agik¢a gériilmektedir. Bu
baglamda geleneksel ve inangsal olarak aldif1 motif ve &geleri kullanarak, Tiirk
resminin kimlik bulmasindaki arayiglara ve Tiirk resminin evrensel boyutlara

tagimmasina yardimci olmak adna bir yon gésterdigi gériilmektedir.

3.2,) Adnan Coker

Tiirk resmindeki ilk soyut yorumlamalar 1940’1 yillarin baginda Nuri lyem ve
Ferruh Basaga gibi sanatgilarin oncilligiinii yaptigi Yeniler Grubu gergevesinde
olusmustur. Fakat Adnan Coker, 1950’1 yillarindan baglayarak olgunlastirdigs soyut
resim egiliminden ¢ikmayarak, Tiirkiye’de soyut resmin gelismesine énemli katkilarda

bulunmustur.

1944’de girdigi akademide once Sefik Bursali’'nin daha sonra da Zekai
Kocamemi'nin &grencist olmus ve ilk doénem resimlerinde Kocamemi’nin
konstriiktivist karakterinin etkileri goriilmektedir. Bir anlamda bu karakteristik
hareket, Coker’in soyut resmin Onciilliglinde yer almasina 6nemli etkisi olmustur.
Akademinin bitmesinden sonra 1955°den 19607 1n basina kadar yurt disinda yagamistir.
Bu siire igerisinde gesitli sehirlerde incelemelerde bulunmus ve uzun bir siire Paris’te
yasamugtir. Yurt diginda soyut ekspresyonizmin gelisimini yakindan izlemis ve bu

dogrultu da eserler iiretmeye ¢ahsmstir (Tansug, 1990, 5.43).
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Coker’in iilkesine dondiikten sonra 1960’ h yillar igerisinde yaptigi arastirmalar
ve bu dogrultu da kendisini gelistirmesinden sonra 6znel bir tavir yakaladigi
gozlemlenmektedir. 1960’h yillarin sonunda yakaladigi minimalist ve mimariden
etkilendigi tavrini giinimiize kadar stirmiigtiir. Ozellikle 1968 sonrasi resimlerinde
yakalamig oldugu Osmanli ve Selguklu mimari 63eleri olan pencere, kemer, kubbe vb.
formlan bilyiik bir ustalikla Gzgiin bir bigimde resimlerinde kullanmistir (Aksiigiir
Diiben, 1997, 5.412).

Coker, yurt disinda yasadigi donemde sanatgilarin esin kaynaklarinin kendi
kiiltiirleri oldugu gormiigtiir. Bu baglamda her ne kadar esin kaynagi Osmanl ve
Selgukiu mimarisi olsa da resimlerinde kullandig) kubbe formunun temelinde,
Tiirklerin Islam dinine gegmeden &nceki samanizm inanci ve Tiirk mitolojik bilgisi
yatmaktadir (Dalkiran, 2010, s.68).

Resim 19: Adnan Coker, Gk Kubbe, Tuval {izerine yagh boya, 55x46 cm., 1970.

Kaynak:

http:/iwww,adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=483&section=130&lang=TR&period1D=416
& pageNo=0&exhlD=0&bhcp=1 (E.T.: 17 Haziran 2018, 19:50)
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islam &ncesi samanist inanca gére Diinya; gok, yer ve yeralt olarak {ig
par¢adan olugmaktadir. Aym sekilde Tiitk mitolojisine gére Giines ve gok, tangrs
sozcligil lizerinden gelmekte ve gok, mavi anlamma gelmektedir. Islam sonrasi ise
tangr: sézciigii “Allah” kavramina doniigmiistiir (Dalkiran, 2010, 5.69). Bu baglamda,
Coker’in 1970 yilinda yapmis oldugu “Gék Kubbe” (Resim 19) isimli eserindeki
kubbenin mavi renk degil de sart rengin degrade olarak gegisi ve g6k kubbe

isimlendirmesi yapilan agiklamay: desteklemektedir.

Resim 200; Adnan Coker, Gok Plam, Tuval Gzerine yagh boya, 114x143 cm., 1975-76.

Kaynak:
http://www.adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=483&section=130&lang=TR&periodID=416
&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1 (E.T.: 17 Haziran 2018, 19:55)

Coker, teorik olarak resimlerinin alt yapisin1 samanist felsefe ve mitolojik
bilgilere dayandirmaktadir. 1994 wyilinda ag¢tify “Minimaller ve Varyasyonlari”
sergisinde, Orta Asya’dan beri Tiirklerin kullandig1 gék kubbe deyiminden bahsetmis,
bu deyimi dinsel ve mitolojik kaynaklara dayandirmigtir. Ayni zamanda bu 6geleri

hem diinyaya bagli hem de diinya Gtesinde bir bag olarak agiklamigtir (Sadak, 1994,
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5.25). Bu agiklama dogrultusunda, “Gék Plam” (Resim 20) ve “Mavi Denge” (Resim
21) isimli caligmalarimin temelinde de Gék Kubbe’ye (Resim 19) benzer bir anlayisin

yattigi gériilmektedir.

Resim 211: Adnan Coker, Mavi Denge, Tuval dizerine yagl boya, 180x180 cm., 1996.

Kaynak: http://www.beyazart.com/img/product/SALON/18/276_KRO0711.jpg (E.T.: 17 Haziran 2018,
19:55)

Coker’in 1960’11 yillarin sonundan giiniimiize kadar gelen siire igerisindeki
biitiin resimlerinin arka planini siyah renk olusturmaktadir. Bu baglamda siyah renk
kullanimi Omer Ulug’un resimlerindeki diiz ve renkli arka plan iizerinde olusturdugu
kompozisyonlarin yant sira, Malevich’in beyaz arka planiyla da iligkilendirilebilir.
Fakat Coker’in siyah arka planmin altinda yine samanist ve mitolojik bilgiler

yatmaktadir. Coker’e g6re kullandig1 siyah; resimsel boslugu ve maddi uzaydan ¢ok
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resimsel uzay) ifade etmesinin yaninda kozmik g¢agrngimlarda da bulunmaktadir
(Sadak, 1994, 5.24).

Coker’in buraya kadar yapilan incelemeler sonucunda agirlikli olarak 196071
yillarin sonunda baglayan ve giiniimiize kadar gelen siiregte, mimari 6ge olarak kubbe
formunun kompozisyon igerisinde bi¢imi ve lekesi ne olursa olsun, Tiirk samanist
inanci ve mitolojik bilgilerinden kaynakhi oldugu agik¢a goriilmektedir. Ayrica
giiniimiize kadar gelen siire¢ igerisinde, geleneksel ve kiiltlirel etkileri eserlerinde
¢agdas bir sekilde yorumladig ve Tiirk resmi igerisinde 6nemli bir yere sahip oldugu

goriilmektedir.

3.3.) Erol Akyavas

Akademiye mimarlik okumaya girmis ve okurken Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
atélyesine misafir 6grenci olarak girmesiyle baslayan resim seriiveni Akyavas’y,
giinimiize kadar olan siire¢ igerisinde &nemli bir sanat¢i olarak tanimamizi
saglamistir. 1950°1i yillarin baginda Italya ve Fransa’da bulunmus, bir siire Paris’te
Andre Lhote atSlyesinde cahigmugtir. Daha sonra 1954°te Amerika’ya giderek
mimarlik egitimine devam etmistir. 1960°h yillarin sonuna dogru New York’a
yerlesmis ve burada Gnemli sanat gelismelerini yakindan takip ederek, kendi
¢alismalarinda bu durumu sorgulamaya ve arastirmaya baslamigtir (Dolmaci, 2008,
s.1).

Akyavas, dzellikle 1970°li yillarda yaptig1 caligmalarda mimarhk egitiminin
etkisiyle geometrik soyutlama anlayis1 yerine, geometrik Sgeleri bir mekdn yiizeyi
icerisine alarak farkli bir yorumlama igerisine girmistir. Bu mekén yiizeyi icerisinde;
Matrak¢1 Nasuh’u andiran minyatiir ve kale etkilerini, duvarlar, kesitleri, tuglalan,
kaligrafiyi, islami dgeleri, doggu sembollerini ve mitolojik 6geleri g6rmek mitmkiindiir
(Tansug, 1990, 5.76). Ddnemin ¢agdas sanat kavramuyla iliskilendirmis oldugu bu
geleneksel ve kiiltiirel Sgeleri, eserlerinde biiylik bir ustalikla kullanarak, izleyiciye

gecmigini kiiltiirel bir bag icerisinde hatirlatmaktadir (Kihg, 2013, 5.331).
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Resim 222: Erol Akyavas, Om, Litografi {izerine kansik teknik, 55x86 cm., 1993.

Kaynak: Madra ve Dostoglu, 2000, 5,232

“Om" (Resim 22) isimli ¢galismasi kirmizi arka plan iizerine sar1 ve sarinin
tonlari gatlatma teknigiyle birlikte kullanilarak kurumug toprak dokusu olusturulmus
ve Sgeler bu kurgunun iizerine konumlandirllmigtir. Kompozisyonun ortasindan sol
tarafina dogfru iic adet yilan figliri de ¢ok detayh bir sekilde ele alinmistir.
Kompozisyonun orta iist kisminda bulunan ve siyah leke olarak ele alinan cenin durusu
betimlemektedir. Bu betimlemenin kompozisyonun gesitli yerlerinde varyasyonlar
halinde kullanildig goriilmektedir. Kompozisyonun sag tarafinda ise, iki ath figliriin
bir ¢atisma igerisinde olduklari gozlemlenmektedir. Yilan ve at figiiriiniin bu kadar
goriinlir olmas, cenin figiirl ve arka plan dizerinde olusturulan toprak dokusuyla
birlikte yaratilisin betimlenmesi, Akyavas’in dogu etkisinde yapmis oldugu
kompozisyonlarinin genelinde Tiitk mitolojisindeki inanca goére sekillendirdigi

yorumlanabilmektedir.

Akyavag’in ilk donemlerinden itibaren eserlerinde gergekiistii yorumlamalar
goriilmektedir. Ozellikle bilingaltinin derinliklerine inme cabasi ve galismalarinda
kullandigi bigimler yukaridaki yorumlamaya destek olmaktadir. Ayrica cahigmalarinda
farkli varyasyonlar halinde kullandig1 6gelerden biri olan yilan figfiriiniin, Tirk
mitolojisi temelinde inang sistemi iizerinden gergeklestigi séylenebilir (Alakus, 2007,
5.42).
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Resim 23: Erol Akyavas, 1ki Agag, Duralit {izerine kanigik teknik, 1981-82.

bt |

Kaynak: Madra ve Dostojlu, 2000, 5.95

Resim 24: Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, E! yapirm Hindistan kagidi iizerine akrilik boya, 92x70
cm., 1988.

Kaynak: Madra ve Dostogilu, 2000, s.157
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Akyavas, yilan figiiriiniin haricinde agag, tufan ve Tiirk petrogliflerindeki su
ile baglantih olan Ay déngiisiinii de ¢alismalarinda kullanmistir. “J/ki Aga¢” (Resim
23) isimli ¢aligmasinda, dalgalar iizerindeki gemi icerisinde kékleri bulunan
agaclardan sag taraftakinin yapraklarmin renkli olusu diinyevi hayat sonrasindaki
yasamin iyi; digerinin altindaki kaligrafiyi ve ates hareketlerini ¢agristiran hareketlerle
betimlenen bitkilerin sonraki yagamun kétii olugunu sembolize ettigi diisiiniilmektedir,

Ayrica galismanin bu haliyle bir tufan mitolojisinden bahsettigi gérillmektedir.

“Hallac-1 Mansur” (Resim 24) serisindeki ¢aligmalarindan birinde ise, Ay
dongiisiiniin spiral hareketini sembolize ettigi goriilmektedir. Bu spiral hareket Tiirk
petrogliflerinde yeniden dogum ile baglantili olan semboller arasinda yer almaktadir
(Bilgili, 2014, s.117). Bu baglamda Akyavas, spiral harekete bilingalt: bilgiler
yiikleyerek, Hallac-1 Mansur’un tasavvufi diisiincesi dogrultusunda yeniden dogum ve

yasam ile ilgili sorgulamalar yapti goriilmektedir.

Buraya kadar yapilan inceleme sonucunda Akyavas'in bir sOyleside,
“...evrensel olabilmenin yolu yoresellikten gecer kanisindayim. Koksiiz agag olmaz.”
stzii dofrultusunda sanat hayatin siirdiirmiis oldugu agik¢a goriilmektedir (Madra ve
Dostoglu, 2000, s.144). Bu baglamda eserlerinde kiiltiirel degerleri lekesi ve bigimi ne
olursa olsun kullanarak gagdas bir yorumlama yaptig: ve ¢agdas Tiirk resmi igerisinde

¢ok onemli bir yere sahip oldugu gériilmektedir,

3.4.) Siilleyman Saim Tekcan

Siileyman Saim Tekcan, 1961°de Gazi Egitim Enstitiisii’nden mezun olduktan
sonra bir yil kadar Artvin’de gérev yapmis ve daha sonra akademide yiiksek lisans ve
sanatta yeterlilik yapmistir. 1970-1971 yillarinda Almanya’da 6zgiin bask) egitimi
iizerinde arastirmalarda bulunmus, déndiikten sonra yapmis oldugu c¢ahsmalarla
Tirkiye’de Ozgilin baski atdlyelerinin agilmasinda ve gelismesinde cok biiyiik
katkilarda bulunmustur. istanbul’da 1970°li yillarda &zel olarak agtig1 ve bircok
sanatginin dzgiin baskilarimin yapildig: atélye ortams, giinfimiizde iIMOGA (istanbul

Grafik Sanatlar Miizesi) adi altinda bir miizeye ve egitim alanmina doniigmiistiir
(Germaner, 2006, s.1)
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Tekcan, 1980°1i yillarin sonuna dogru ¢ocuklugundan beri hayram oldugu,
uzun siire etiidlerini yaptig1 ve Tiirk kiltiirii icerisinde 6nemli bir yere sahip olan “at”
figiiriinii ele almaya baglamigtir. Tiirklerin bozkirdan Anadolu’ya tagidig: bir kiiltiir
olan atlari, uzun yillar incelemis ve birgok denemeler sonrasinda gerek 6zgiin baski
alaninda gerekse de tuval iizerinde anlam kayb: yasatmadan ele almaktadir. Ayrica
eserlerinin ana temasini olusturan ve Tiirklerin islam éncesi inang ve yasantisinin ana
Ogesi olan “at” figiirlerinin yaminda, geleneksel kaligrafi &rneklerini de gdrmek
miimkiindiir. Bu &rnekleri sanatgi, dini inangla baglantisi olmayan ve giinlilk yasam
icerisinde bulunan mezar taglari, miihiirler, paralar, yazilar gibi geleneksel ve yerel
ogelerden segerek mistik bir hava igerisinde eserlerinde kullanmaktadir (Germaner,
2006, s.2).

Resim 25: Stileyman Saim Tekcan, Isimsiz, Tuval iizerine yagh boya, 185x135 cm., 2002,

Kaynak:

http://www.suleymansaimtekcan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=355&section=130&lang=TR&bhcp
=1 &periodlD=202&pageNo=0&exhID=0 (E.T.: 23 Temmuz 2018, 11:10)
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Tekcan’in eserlerinin temelini olusturan at figiirii, samanist inang icerisinde
dnemli bir yere sahiptir. Bu baglamda samanist inang igerisinde at figlirliniin mitsel ve
mistik bir gorintiisii bulunmaktadwr. Bu goriintii icerisinde saman, atiyla birlikte
liimiin simgesi olarak diger diinyayla iletisim haline gecebilmektedir. islam &ncesi
Tiirk inanglar ve mezar olusumlan igerisinde at, bir anlamda dleni diger diinyaya
tagirken, ruhsal olarak diizey atlamasinda da Gnemli bir rol oynamaktadir (Eliade,
2006, 5.508).

Bu baglamda Tekcan’in “Isimsiz” (Resim 25) isimli ¢cahsmasi kirmizi arka
planinda bulunan agik-koyu degerlerle birlikte bosluktan ziyade bir mekanin
olusturuldugu gériilmektedir. On planda ise mavi renk ve tonlarmin kullanildig: at
figiirli betimlemesi bulunmaktadir. Bu betimleme icerisinde bulunan at figiiriiniin
kemik, kas ve kil yapisinin haricinde cesitli kaligrafik hareketlerinde oldugu
goriilmektedir. Ayrica at figiiriiniin bag kisminin iizerinde bulunan dikdértgen form
icerisinde yasam igerisinden ¢esitli goriiniimler dokusal etkiler kullamlarak ifade

edilmistir.

Resim 26: Stleyman Saim Tekcan, isimsiz, Graviir baski, 78x35 cm., 2014,

Kaynak: https://imoga.org/coliections/suleyman-saim-tekcan/products/suleyman-saim-tekean-10
(E.T.: 23 Temmuz 2018, 11:20)
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Resim 27: Siileyman Saim Tekcan, isimsiz, Graviir baski, 78x35 cm., 2014,

Kaynak: https://imoga.org/collections/suleyman-saim-tekcan/products/suleyman-saim-tekcan-31
(E.T.: 23 Temmuz 2018, {1:20)

Tekcan, “Atlar ve Hatlar” serisinde anitsal mezar tasit formunu,
kompozisyonun arka planina alarak atlarla birlikte ele almigtir. Islam dininde mezar
tasi bulunmamas: agisindan ele alinan bu mezar tasi formlari, Tiirk kiiltiiriiniin baska
bir 6@esi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Serinin “Jsimsiz” (Resim 26) ve “Isimsiz"”
(Resim 27) isimli ¢cahsmalarinda oldugu gibi mezar tagi formu kirmizi renk tizerine
kurgulanirken, kompozisyon igerisinde bulunan at figiiriiniin yaninda, iizerinde,
alinda veya renk alaninin diginda bulunan yazilar farkh varyasyonlar seklinde
kullanilmistir. Sanatginin yazilar: bu sekilde kullanmasiyla kompozisyonda doku,

derinlik ve renk aragtirmasi yaptig: gériilmektedir (Germaner, 2006, s.2).

Tekcan’in yapilan incelemeler sonucunda eserlerinde kullanmis oldugu “at”

figiiriiniin islam &ncesi Tiirk inanc1 ve mitolojisi temelinde gergeklestigini s6ylemek
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yanhig olmayacaktir. Bu durumu sanatgi bir sergisi sirasinda “Elbette, sanatgi iginde
yasadigi kiiltirden beslenmektedir. Bu nedenle benimde, kaynagini samanist inangtan
alan imgeler kullanmam dogaldir.” diyerek destekledigi agik¢a goriilmektedir
(Dalkiran, 20190, s.85).

Tekcan, 6zgiin baski alaninda yapmis oldugu ¢aligmalarla sadece Tiirkiye’de
degil, diinyanin birgok yerinde adindan sikga sdz ettirmigtir. Ayrica geleneksel bir etki
icerisinde, farkli yorumlamalarla iiretmis oldugu 6zgiin bask: ve tuval ¢aligsmalariyla

cagdas Tiirk resmi igerisinde ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu agik¢a goriilmektedir.

3.5.) Can Goknil

Can Goknil, Orta Asya’dan Anadolu’ya olan seriiveni, geleneksel ve kiiltiirel
alt yapimizi olugturan mitolojik hikdyelerimizi eserlerinde naif bir dille kullanan nadir
sanatgilarimizdan birisi olarak karsiniza ¢ikmaktadir. Arnavutkdy Amerikan Kiz
Koleji’'nde (Robert Koleji) okudugu yillarda resimle tanismis ve sonrasinda 1960’1
yillarda Amerika’ya giderek resim egitimi almistir. 1970’lerin ortasina kadar yasadig:
Amerika’da 1960’11 yillarin hareketli sanat ortamini yakindan incelemenin yani sira,
iyl bir aragtirma ve sorgulama yetisine sahip olarak iilkesine donmiistiir

(http://cangoknil.com/tr/sergiler/).

Goknil, ozellikle 1980 sonrasindaki agmig oldugu sergilerin bashklarinin yam
sira, eserlerinde konu ve kavram biitiinliigi agisindan Tirk mitolojisine ait dgeleri
agirlikli olarak ele almaktadir. Tiirk mitolojisi ve samanist hikdyelerden yararlanirken,
hikiyeleri detayl: olarak arastirip, onlardan eskizler ¢ikardiktan sonra ¢galismalarin son
hallerini yaparken gesitli 6gelerden yararlanmaktadir. Goknil’in eserleri arasinda
mitolojik hikdyeler temelinde Bay-Ulgen, Akkizlar, Karakizlar, Umay, hayat agaci,
tufan, biiyii, muska gibi semboller ve karakterler gdriiimektedir. Goknil, eserlerinde
bu sembol ve karakterleri kullanirken detayl: arastirmalar sonucu ele almis, farkh
malzemelerle (ahsap, metal, kursun, kumag pargalari gibi.) birlikte ve naif bir bigimde
ele alarak izleyicinin haz almasini ve sikilmadan izlemesini saglamaya ¢aligmaktadir.

Goknil, Turk mitolojisi etkisini ise su sézleriyle agiklamaktadir;
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Mitoslarin benim igin anlami inanglanin dykiilesmesi ve nesilden
nesile aktarlarak gilniimiize kadar gelmesidir. 1970’lerde sadece resim
¢alisiyordum, o yillarda bile kitapgilarda gezerken bu tir konulara ¢ok bilyiik
ilgi duydugumu gérdiim. Daha sonralari, madem bu yonde bir ilgim var bunu
daha organize bir sekilde yapayim gibi bir dilsiince olustu. O zaman biraz
daha arkeolojik oldu arastirmalarim. Yani hangi ddnemin sdylencelerine
bakiyorsam, diyelim Osmanli, o zaman o ddnemle ilgili gdrsel belgeler
okuyorum. S$amanizm’deki arkeolojiye de bakiyorum. S$Samanizm’de
inanglarin temsili daha gok idoller tarzinda oluyor. Bunlar primitif veya ilksel
diye bildigimiz sanatin érnekleridir ((jzgiir, 2006, 5.152).

Resim 28: Can Goknil, Tann Ulgen, Finnc kiiregi tizerine akrilik boya, 131x37 cm., 1994,

Kaynak: http:/‘cangoknil.comvtr/lens_portfolio/1994-1997-yaratilis-efsaneleri/ (E.T.: 19 Agustos
2018, 14:20)
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Goknil’in caligmalan arasinda yer alan “Tamrt Ulgen” (Resim 28) isimli
calismasinda mitolojik hikayelerde gegen Bay-Ulgen’i ele almistir. Bay-Ulgen’in
g6giin 16. katinda yasayarak doga olaylar1 yonetmesine y&nelik olan bu ¢alismada
kullanilan sicak renklerin bu nedenle secildigi diisiintilmektedir. Ayaklarinin altinda
ve basginin iizerinde bulunan renkli yapraklar haricinde, ¢aligmanin ahsap iizerine
yaptlmasindan dolayi hayat agacina bir géndermede bulunuldugu anlagiimaktadir.
Elinde bulunan kaz figiirii ise amanist inanca gére diinya olusumu tamamlanmadan
once Bay-Ulgen, kaz sekline girerek ylizey iizerinde ugtugunun diisiniilmesinden
kaynaklanmaktadir (inan, 1986, s.14). Kompozisyonun en yukarisinda bulunan
baykus figiirii, Bay-Ulgen’in iizerinde bir tanrinin daha bulunduguna isaret etmektedir.
Ciinkii Bay-Ulgen, birgok kaynakta Islam 6ncesi Tiirk inanglari igerisinde her ne kadar
ismiyle amlmis olsa da “Gok Tanri” ya da “Murlak Yaratici” olarak gegcmemektedir
{Coruhlu, 2002, 5.27).

Resim 29: Can Géknil, Ak Ana ve Hayat Ajaci, Tuval lizerine akrilik boya, 70x70 cm., 1995.

Kaynak: http://cangoknil.comvtr/lens_portfolio/1994-1997-yaratilis-efsaneleri/ (E.T.: 19 Ajustos
2018, 14:20)
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Goknil’in “Ak Ana ve Hayat Agact” (Resim 29) isimli eserinde de “Ak Ana”
olarak isimlendirilen figiirler, Bay-Ulgen’in kizlari olarak betimlenmektedir. Hayat
agaci dallarinda ve etrafinda gériilen geyik, kus, boga, kegi figlirleri de dogurganhk ve
samanist inan¢ dogrultusunda tanriyla baglanti kurma araglarindan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk mitolojisi ve kiiltiirii igerisinde agag, dogurganhg ve
tiireyisi ifade etmektedir. Bu baglamda agactan tiireme ve agacin ¢ocuk vermesi gibi

diisiinceler Tiirk kiiltiirii igerisinde &nemli bir yere sahiptir (Ogel, 1993, 5.88).

Resim 30: Can Géknil, Tufan 1, Tuval dzerine akrilik boya, 50x50 cm., 1995.

Kaynak: http://cangoknil.com/tr/lens_portfolio/1994-1997-yaratilis-efsaneleri/ (E.T.: 19 Agustos
2018, 14:25)

Go6knil’in galigmalar: arasinda tufan mitolojisi genis bir yer tutmaktadir. Tufan
miti her ne kadar semavi dinler icerisinde ve birbirleriyle benzerlik halinde belirtilse
de biitiin toplumlarin mitolojisi igerisinde yer almaktadur. Tiirk mitolojisi igerisinde ise
Verbitsky’nin diizenledigi tufan mitolojisine gore; tufan olacagimi Bay-Ulgen, insan
ve hayvanlara bildirerek gemi yapmalarini istemistir, Bir baska arastirmaci olan
Anohin’in aktardifi tufan mitolojisine gére ise; Bay-Ulgen tarafindan gorevlendirilen
demir boynuzlu gok teke insanlara bildirmistir (inan, 1986, 5.23). Goknil, daha 6nce

de deginildigi gibi, yapacag: ¢alismalarin arastirmalarimi  &nceden  yapip
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degerlendirdigi igin, her iki hikdyeden yola ¢ikarak seriler halinde g¢aligmalar

yapmaktadir.

Buraya kadar yapilan incelemelerde ve agiklamalarda Goknil’in, Tiirk
mitolojisi temelinde yaptig1 ¢aligmalari biiyiik bir titizlikle ve arastirmalar sonucu
yaptig1 goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda Gaéknil, cagdas Tiirk resmi igerisinde
Tiirk mitolojisine Gnem veren ve onu gelistirerek izleyiciye sunmaya ¢aligan bir

sanatg¢1 oldugu rahatlikla sdylenebilmektedir.

3.6.) Ahmet Yesil

Ahmet Yesil, ¢ok geng¢ yastayken yiirlime yetisini bir kaza sonucu kaybetmis
ve sonrasinda almis oldugu resim egitimi ile gelecege yonelik umutlarin, plastik bir
dille ifade etmeye baslamistir. Yesil’in estetik duyarhligi, son dénem ve en ¢ok bilinen
eserleri igerisinde karsimiza “ip” ve “halat” olarak ¢ikmaktadir. Ozellikle son dénem
resimlerde kullanmis oldugu ip ve halat nesnesini, resim yiizeyi icerisinde farkh bir
imgelem olarak kullamlmaktadr. Bu imgelem durumunun Yesil’in hayati icerisinde
bir kargilig1 bulunmaktadir. Ayni zamanda bu kargilik durumu kiiltiirel ve geleneksel
Ogeler, aykirihklar, hastahk gibi insan yasami igerisindeki  durumlan da

simgelemektedir (Ersoy, 1998, s.148).

Yesil’in eserlerini olusturan ana §gelerden biri olan halatin, nesnel kimligi
iizerinden hareketle sanatsal bir objeye doniigtiirmiis oldugu ip, sanatginin kendi
yagami ve kozmos iizerindeki yasamla olan baginin temelini olusturmaktadir. Bu
yasam bag1 Tiirklerin eski inanglar1 igerisindeki samanist inang cergevesinde de
onemli bir unsur olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu unsur, iildiirbe ayini igerisinde
goriilmektedir. Uldiirbe ayininin yapilabilmesi igin kullanilacak olan ipe, kartal tiiyleri
ve bez pargalarinin baglanmasiyla baglanmaktadir. Bu iplerin birlesimiyle birlikte ipin
bir ucu kayin agacina baglanmaktadir. Daha sonra ise iildiirbe ayinini yapan kabilenin
en yash erkegiyle birlikte orada bulunan kisiler, tanridan istemis olduklar: dileklerini
dualar esliginde séylerek ayinin bir kismini tamamlamus olurlar. Tiirklerin islam dinini
benimsemeleri sonrasinda da ip, Ozellikle tekke ve Tiirk askerlerinin

berelerinde/basliklarinda kullanmilmistir. Yesil’in eserlerini olusturan bu iplerde de
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iildiirbe ayinine ve asker berelerindeki/basliklarindaki kullanima benzer durumlar s6z
konusudur. Yesil’in ipleri, insan yasamimin &ziinii anlamayi saglayan ve hayata
sarilmasina neden olan baglarin simgesi konumundadir. Belirli belirsiz mekanlar
icerisindeki iplerin bir yere bagliymis gibi gériinmesi de bu durumu bir anlamda

agiklamaktadir (Ersoy, 1998, s.148; inan, 1986, s.34-35, Yé&riikan, 2002, s.98).

Resim 31: Ahmet Yegsil, Dilek Agaci, Tuval {izerine yagh boya, 100x90 cm., 1993,

Kaynak:

http://www.ahmetyesil.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=173&section=130&period1 D=1 54&pageNo=0
&exhlD=0&bhcp=1 (E.T.: 13 Eylill 2018, 17:35)

Yesil’in eserlerinde kullanmis oldugu plastik dil igerisindeki semboller ve
bigimlerin temel amacini “wmut ” olusturmaktadir. Bu umut durumu, eserleri arasinda
agirhkh olarak goriilen dilek agaci semboliiniin de ¢ikis noktasini olugturmaktadir,
Ayni zamanda yukarida bahsi gegen iildiirbe ayinindeki ipin agaca baglanmasi da bir
bag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk mitolojik d@esi olan hayat agaci semboliinde
oldugu gibi, Orta Asya’dan Anadolu’ya taginan kiiitiirel 6geler icerisindeki agaclara
bez pargalarinin baglanmasi durumu, Yesil’in eserleri igerisinde sik¢a goriilmektedir.
Fakat Yesil, agaclara bez baglayarak tanriya bir umut halinde sunulan kurbani, eserleri
icerisinde zaman zaman farkh 6geler halinde betimlemistir. Bu 6geler icerisinde bazen
¢amasir mandallarin: (Resim 32) bazen de kurumus bir yapragi (Resim 33) gérmek

miimkiindiir (Dalkiran, 2010, s.121).
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Resim 32: Ahmet Yesil, Aykiri Yasamlar Uzerine, Tuval lzerine yagh boya, 90x150 cm., 1995,

"lj-"-"*."xim-rvw{w-e-ﬂ v‘\*.\l‘\; ::--\\‘]‘ii .ﬂ':n-:-\-.-_n--'ﬂn ] w-‘" "'aﬁ = '-*-J]\-'lg E'f"‘r’"’“*“**""'."
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Kaynak:
http:/i'www.ahmetyesil.com/pPages/pArtist.aspx?palD=173&section=130&periodID=154&pageNo-=0
&exhID=0&bhcp=1 (E.T.: 13 Eyliil 2018, 17:35)

Resim 33: Ahmet Yesil, Kirmizi Dilek Agaci, Tuval iizerine yagh boya, 80x120 cm., 2000,

Kaynak:

http://www. ahmetyesil.com/pPages/pArtist.aspx?palD=173&section=130&period1D=154&pageNo=0
&exhID=0&bhcp=1 (E.T.: 13 Eyliil 2018, 17:35)
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Buraya kadar incelenen eserleri igerisinde Yesil’in kullanmis oldugu bigim ve
sembollerin, Tiirklerin mitolojik 6geleri ve inanglaryla bir baglanti halinde oldugu
goriilmektedir. Bu durumu da Yesil bir réportajinda “...altim dolduramadigniz bir dil

size ait degildir...” soziiyle ifade etmektedir (Kazang, 2009, s.1).

3.7.) Mehmet Basbug

Mehmet Bagbug, 1977°de Gazi Egitim Enstitiisii girmis ve dénemin siyasal
sebeplerinden dolayr Bursa Egitim Enstitiisii'nden mezun olmustur. Bir siire orta
Ogretim kurumlarinda resim 6 gretmenligi yapmig ve 1987°de Gazi Egitim Enstitiisii’ne
Bgretim gorevlisi olarak akademik hayatina resmi olarak baglamistir. Bu akademik
hayat igerisinde iilkenin gesitli iiniversitelerinde hem akademisyen hem de kurucu
olarak gérev almigtir. Yasaminin son yillarinda ¢ok sevdigi ve 6zlemini duydugu ata
yurdu dedigi Orta Asya’da gdrev almis ve 2017 yilinda ata yurdunda hayata gozlerini
kapatmigtir (Tepecik, 2017, s.71).

Bagbu@, daha &grencilik willarimin ilk baglarindan beri kendi iisiubunu
gelistirmigtir. Sanat yagami igerisinde melankolik durumlara girmemis ve gegirmis
oldugu devreler sadece anlattifi konularin degismesinden ibarettir. Basbug ¢ok
caliskan ve iiretken birisi olarak, iiretmis oldugu eserlerin temelini saglam bilgilerle
doldurmustur. Bu eserleri iliretmeden 6nce dokiiman arastirmasi ve incelemeleri
yaparak eserlerindeki anlamsal vurguyu, plastik 6gelerle birlikte kullanarak 6n plana
¢ikarmaktadir. Basbug, ¢argi, pazar yeri, kiraathaneler, gégler, savaslar, kent ve kirsal
yasam goriintiileri, atlar, ata yurt insanlari, Tiirk diinyasini yansitan §geler gibi
konulan bilyiik bir titizlikle ve ustabikla eserlerinde ele alnus ve net bir dille ifade

etmistir (Tepecik, 2017, 5.74; Giingor, 2018, 5.129).

Bagbug, sanat anlayis: igerisinde adeta gorsel bir antropolog olarak sanat
hayatina konu olan her seyi yasadigi ve ozlemini duydugu toplum igerisindeki
Sgelerden almigtir. Basbug’un sanat ve yasam anlayis, iilkiicti ve milliyet¢i bir
diigiince igerisinde gelismistir. Basbug, bu iilkiicli ve milliyet¢i diisiincesini bir
konferansinda su s6zleriyle 6zetlemistir; “Atatiirk’ii anlamayan, Kizil Elma iilkiisiinii

tasiyamaz. Tiirkistan’s bilmeyen Anadolu’yu sahiplenemez.” (Basbug, 2017, s.65).
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Sanat hayati igerisinde de uygulamig oldugu bu iilkiicii diisiinceyi eserlerinde farkl bir
agiyla da gormek miimkiindiir. Bu goriis onun eserlerinde hep ileriye déniik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Eserleri incelendiginde, hareket halindeki nesneleri geriye
déniik bir hareketlilik iginde gormemiz miimkiin degildir. Nesneler sanki sonsuz bir
ufuga dogru hareket ediyormus gibi hep ileriye déniiktiirler. Kisacasi hep bir umut ve

amag icinde hareketliligi olugturmaktadirlar (Altintag, 2017, 5.68).

Resim 34: Mehmet Basbu, Dede Korkut'tan, Tuval iizerine yaglh boya, 80x100 cm., 2005,

Kaynak: Giingér, 2018, 5.243

Basbug’un eserlerinin temelini olusturan {ilkiicii diisiince O’nu hep ata yurduna
cagirmis ve Orta Asya’da yapmis oldugu incelemelerden sonrasinda bu diisiincesi
daha da kuvvetlenmistir. Bagbug, Tiirk topraklarinda yapmis oldugu incelemeleriyle
Tanr: Daglari’min heybetli durusunu ve etekleri altindaki bozkir yasamini eserlerinde

daha detayl bir sekilde ele almaya baglamistir. Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan
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cografya iginde Tirklerin en yakiminda bulunan at, Basbug'un eserlerine 6zgiin bir
iislupla iglenmistir. At figiiriiniin anatomik yapisi ve insanla olan bagi, Basbug’un
eserlerinde Gzenle islenmistir (Altintag, 2017, s.69; Basbug, 2016, s.30). "Dede
Korkut'tan” isimli eseri de Tiirklerin gegmis dénemlerdeki yasam bigimleri hakkinda
detayh bilgi kaynagi olan Dede Korkut Hikayeleri'nden bir boliim olarak
betimlenmistir. Savag sahnesi olarak betimlenen resimde izleyiciye dogru bakan figiir
ilk olarak dikkati ¢ekmektedir. Fakat, at figiiriiniin sembolik olarak gilicli ve kuvveti

ifade edigini imgeleyen Basbug, arkada saha kalkmis at figiiriiyle ifade etmektedir.

Bagbug’un Tiirklerin geg¢mis yasamlarina ve destanlarina dair ele aldig
“Manas Destam” isimli ¢alismasi ise, bir baska drnek olarak sunulabilmektedir.
Basbug’un savag sahnesi betimlemesinde at figiiriiniin haricinde kompozisyonun {ist

kisminda bulunan kartal figiiriide sembolik olarak koruyuculugu ifade etmektedir.

Resim 35: Mehmet Bagbug, Manas Destani, Tuval lizerine yagh boya, 100x150 cm., 2011.

i -

e =
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Kaynak: https://www.facebook.com/mhtbasbug | Mayis 2013 tarihli paylasim. (E.T.: 21 Eyliil 2018,
22:45)
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Resim 36: Mehmet Basbug, Tarihe Siimazsin, Tuval iizerine yagh boya, 270x700cm, 2015.

Kaynak: Tepecik, 2017, 5.72

Resim 37: Mehmet Basbug, Tarihe Sigmazsin isimli eserindeki kartal ve bozkurt detay:.

Kaynak: Tepecik, 2017, 5.72

Basbug, Tiirk kiiltiirel ve geleneksel 6gelerini kullanarak Tiirk diinyast adina
da birgok eserler iiretmistir. Son ddnem eserleri arasinda yer alan ve “Tarihe
Sigmazsin” (Resim 36) ismini verdigi ¢alismasi ¢ok biiyiik bir 6nem arz etmektedir.
270x700 cm. olan ve Manas Universitesi koleksiyonunda bulunan bu biiyiik ¢alismada
Bagbug, tarihte kuruian biiyitk Tiirk devletlerinin hitkiimdarlarim at {istiinde tasvir
etmektedir. Bu tasvirlerin ve arkadaki askerlerin iizerinde de tarihte kurulan on alti
biiyiik Tiirk devletlerinin (Biiyiik Hun, Bat1 Hun, Avrupa Hun, Ak Hun, G&ktiirk,
Avar, Hazar, Uygur, Karahanhlar, Gazneliler, Biiyilk Selgukiu, Harzemsahlar,

Altinordu, Biiylik Timur, Babiir ve Osmanli Imparatorlugu.) bayraklarina ek olarak,
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Tiirkiye Cumhuriyeti ve Kirgizistan Cumhuriyeti’nin bayraklari yer almaktadir.
Kompozisyonun sol iist kdsesinde bulunan kartal figiirii, Tirk mitolojik &geleri
icerisinde yer almakta ve Tiirk mitolojisine uygun olarak basit douya dogru bir
yonelim igerisindedir. Kompozisyonun sag iist kdsesinde bulunan kurt figiirii ise
calismada karsimiza bozkurt olarak ¢ikmakta ve tiireyisin simgesi oldugu gibi Tiirk’e
yol gosteren ve Onderlik edendir. Bu simgelerden hareketle Bagbug, Tirk’e ait
dzellikleri ve Tiirk mitolojik 6gelerini biiyilik bir ustalikla dinamik bir kompozisyon

icerisinde kullanmistir. (Coruhlu, 2002, s.134; Giiltepe, 2015, 5.454).

Yapilan inceleme sonucunda Bagbug’un yasami icerisinde yapmis oldugu
eserlerinin genelinde Tiirk &gelerini kullandigi gériilmektedir. Bu 8geler iginde Tlirk
mitolojisine ait sembol ve imgelere rahathkla ulasilabilmektedir. Bu baglamda
hayatini ve sanatmi Tiirk iilkiisiine adayarak calismak ve iiretmekten bikmayan
Bagbug, Tiirk diinyasi ve sanati icerisinde ¢ok 8nemli bir yere sahip olan nadir

sanat¢ilardan birisidir.

3.8.) Hasan Kiran

Hasan Kiran, Tiirkiye’de &zgiin baski tiirlerinden aga¢ baski alaninda ¢ok
Snemli bir yere sahiptir. Kiran, lisans egitimi sonrasi 1995-1997 yillar1 arasinda
Avusturya ve Almanya’da cesitli aragtirma ve sanatsal etkinliklerde bulunduktan
sonra, 2003°de Tokyo Devlet Sanat Universitesi’nde asistan olarak 6zgiin bask: sanat
alaninda ¢ahsmalar yapmis ve 2008’de “Samanistik imgeler Uzerine Gorsel

Onermeler” baghkls tez ¢aligmasi ile doktorasin: tamamlamigtir (Tuncer, 2009, 5.10).

Kiran, aga¢ baski teknigini kullanarak agacin vermis oldugu etki ile kendi
kiiltiirel ve geleneksel birikimleri iizerinden eserlerini iiretmektedir. Van Gogh,
Edvard Munch, Gustav Klimt, Henri Matisse gibi sanatgilardan etkilenerek, iginde
yasadifi toplumun gelencksel ve kiiltiirel &gelerini, yorik cadirlanini, Tiirklerin
mitolojik ve samanist inang Ggelerini kendine konu edinmistir. Bu konulardan yola
¢ikarak olusturdugu sanat dili, bir toplumun geleneksel ve kiiltiirel birikiminin plastik
dgelerin kullantm yoluyla, ¢esitli boyutlarda evrensel bir alana tagima sorumlulugu

igerisindedir (Pekmezci, 2005, 5.35-40).
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Kiran, ilk donem ¢alismalarindan beri yerel ve dogu imgeleriyle ilgilenerek, bu
imgeleri bilingli bir sekilde eserlerinde kullanmaktadir. Kiran, ¢alismalarmi yapmadan
6nce uzun soluk bir aragtirma siirecinden gegerek, ge¢miste var olan bir durumun
kendisinde birakacag etkiyi 6nemsemekte ve bu dogrultu da eskizler iiretmektedir. Bir
baska deyisle, arastirmalari sonucu ulastigi mitolojik bilgilerin etkisel ve mistik
yanlarin1 imgeler aracihgiyla ele almaktadir. Kiran’in kullanmis oldugu bu imgeler,
mitolojik diisiince icerisinde samanin ritiieller sirasinda esrime (trans) haline
geemesiyle iliskilendirebilir. Ciinkii saman, esrime haline gegmesiyle icinde
bulundugu diinyadan farkl: bir boyuta gegmektedir. Aymi sekilde sanatgilarin da genel
olarak eserlerini iiretirken olusturdugu imgelemn diinyasi ¢aligma bitiminde ortaya
¢ikmaktadir. Nasil ki ¢aligmalarda kavranilan objeler farkl bir boyuta aitse; tipki
samamin esrime hali gibi, sanatginin olusturdugu bu imgelem diinyasi da farkh bir
boyuta aitti. Bu dogrultu da Kiran, Tiirk mitolojik diisiincesindeki agag¢ kiiltiiniin
onemli olmasindan ve agacin dogal dokusunun anlami giiglendirmesinden dolayi

teknik olarak agag baskiy: tercih etmektedir (Kiran, 2011, s.105-106; Esmer, 2014),

Resim 38: Hasan Kiran, Ayin Ttreni 1, Aga¢ Baski, 131x91 cm., 2004.

Kaynak: https://galerisoyut.com.tr/artist/hasan-kiran/ (E.T.: 1 Ekim 2018, 18:45)



70

Resim 39: Hasan Kiran, Ayin Tdreni 11, Agac Baski, 131x9] cm., 2004.

Kaynak: https://galerisoyut.com.tr/artist/hasan-kiran/ (E.T.: | Ekim 2018, 18:45)

Kiran’in ¢aligmalarinda goriilen saman figiirii, Tiirk toplumunun {slam éncesi
inanci igerisindeki en duygu yiiklii bireyi olarak ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. “Ayin
Toreni I' (Resim 38) ve “Ayin Toreni I1"de (Resim 39) goriilen saman figiirii bir ritiiel
sirasinda dans eder gibi betimlenmistir. Her iki ¢aligmanin da arka planinda kug ve
aga¢ betimlemelerine ek olarak, “Ayin Toreni II"deki saman figiiriiniin elbisesi
tizerinde yilan figiirii bulunmaktadir (Bu ¢aligmada samanin agagla ve koruyucu ruh
ikizleri olan hayvanlarla olan bagina daha Once deginilmistir.). Her iki ¢alismanin
kompozisyonunda bulunan el betimlemeleri, bir anlamda izleyicilerin eli olarak
algilansa da farkli bir anlamda Umay Ana’nin eli olarak da algilanabilir. Ayrica “Ayin
Toreni II'nin sag ist kosesinde koyu leke olarak bulunan el betimlemesinin
icerisindeki agik leke, sonsuzlugu ifade eden sarmal ay dongiisii olarak kargimiza

¢ikmaktadir.

Kiran, “Trans” (Resim 40) isimli galiymasinin arka plam gékyiiziinii ifade eden
mavi renkle olusturulmus ve saman figiiriiniin agwlikls olarak kahverengi ve tonlariyla
betimlenerek, figiir ve kullandig: enstriimanlar vurgulanmistir. Gokyliziiniin

olusturuldugu arka planda yine kus figiirleri bulunmakta ve samanin enstriimanlar
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esliginde esrime haline gecisini betimlemistir. Kiran, genel olarak ¢aligmalarinda
samanlar1 hareketli bir bigimde kullanmaktadir. Samanlar ritiieller sirasinda
davullarini, diger enstriimanlari ve stylenceleri kullanarak esrime haline gegisi
baslatir. Bu esrime hali sirasinda baska bir boyuta gegcen saman, diger boyuttayken
ruhlarla iletisime gecer ve agzindan mitolojik hikdyeler dékiiliir (Bayat, 2006, 5.76;
inan, 1986, 5.105-107). Kiran ise bu baglamda, Tiirk mitolojik hikdyelerini bir
anlamda en iyi bilen kisiler olan samanlarin esrime halindeyken agizlarindan

dékiilenleri gorsel bir dille adeta yeniden ele almaktadir.

Resim 40: Hasan Kiran, Trans, Agag baski, 51x45 cm., 2006,

Kaynak: https://galerisoyut.com.tr/artist/hasan-kiran/ (E.T.: 1 Ekim 2018, 18:45)

Yapilan inceleme dogrultusunda Kiran eserlerini, kendi kiiltiirii ve Tiirk
mitolojik &gelerine ek olarak Tirklerin eski inanci dogrultusunda iirettigi
goriilmektedir. Ozellikle samanist inang baglaminda samanin hareketleri ve mitolojik
hikayeleri anlatis bigimi, Kiran’in eserlerinin ana temasini olusturmaktadir. Bu agidan
Kiran’m eserleri ¢cagdag Tiirk resminin gelismesi ve Tiirkiye’de 6zgiin baski resmin

evrensel boyutlara tagimmasinda Gnemli bir yere sahiptir.



SONUC VE ONERILER
SONUC

Insanoglu ilk yaratihgindan beri; ben kimim? Buraya ve bu ortama ne igin
geldim? gibi sorgulamalarda bulunmustur. Mitoloji de ilkel topluluklarin insaninin
icinde yasadigi evreni ve dogay: anlamaya yonelik olan sorgulamalarinin, nesilden
nesile aktarilmasiyla olusan kiiltiirel bir iiriin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk
mitolojik gelerinin ilk &rneklerine milattan dnceki dénemlerde yapilmig olan ve bu

caligmaya da kaynaklk saglayan piktogram ve petrogliflerden ulagilmaktadir.

Bu baglamda problem durumunda belirtilen sorulara aranan cevaplar ve

sonuglar su sekilde siralandiriimistir;
1. Sanatgilarin eserleri arasinda Tiirk mitolojik &gelerine dair bir iz var midir?

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Adnan Coker, Erol Akyavag, Siileyman Saim Tekcan,
Can Goknil, Ahmet Yesil, Mehmet Basbug ve Hasan Kiran"in segilmis eserleri
incelenmis ve eserlerinde Tiirk mitolojisine ait sembolleri plastik bir 6ge olarak

kullandiklar: gézlemlenmistir.

2. Sanatgilarin eserleri arasinda varsa bulunan dgelere ait kavramlar nelerdir ve

eserlerinde nasil kullanmislardir?

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun incelenen eserleri arasindaki Tiirk mitolojik
ogeleri, “Hayat Agaci” ve “Kompozisyon’ isimli eserlerinde oldugu gibi ya bigimsel
olarak ya da “Soyut Kompozisyon” isimli eserinde oldugu gibi icerik ydniinden

karsimiza ¢ikmaktadir.

Adnan Coker’in incelenen eserlerinde ise gok kubbe formunu kullandigi
goriilmiigtiir. Coker’in “Gok Kubbe”, “Gdék Plam” ve “Mavi Denge” isimli
eserlerinde kullanmis oldugu bu form, bigimsel olarak Selguklu mimarisi {izerinden
kurgulansa da igerik olarak Tiirk mitolojik &fesi ve inanci dogrultusunda

kullanilmaktadar.

Erol Akyavag’in incelenen eserleri arasinda “Om” isimli eserinde kullanmig
oldugu wilan ve at figiirinii Tirk mitolojik &gesi igerisinde bulunup, anlatimi

giclendirme adina kullandig1 sdylenebilir. “/ki Agac” isimli eserinde ise agac:
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bi¢imsel ve igerik ydniinden kullanmigtir. “Hallac-t Mansur " isimli eserinde ise i¢erik

yoniinden Tiirk mitolojik 6gelerinden yararlanmagtir,

Siileyman Saim Tekcan'in incelenen eserleri arasinda at figiiriinii ve mezar tagi
formunu kullandigi goriilmektedir. At figiirii, Tiirkler agisindan hem yasamlar
igerisinde hem de inanglar dogrultusunda ¢ok nemli bir yere sahiptir. Ayni sekilde
mezar taglar1 da Tiirklerin islam dini 6ncesi inanglan igerisinde yer almaktadir. Bu
dogrultuda Tekcan’in eserlerinde kullandig: plastik &geleri, hem bigimsel hem de

icerik yoniinden Tiirk mitolojik 6geleriyle bagdastirmak miimkiindiir.

Can Goknil, gok titiz bir arastirma sonucu eserlerini iiretmektedir. Bu agidan
bakildiginda Goknil, “Tanr: Ulgen”, “Ak Ana ve Hayat Agaci” ve "Tufan 1" isimli
eserlerinde oldugu gibi masalsi bir anlatim igerisinde hem bigimsel hem de igerik
yoniinden eserlerinde Tirk mitolojik 6gelerini biiylik bir &zveriyle kullandig:

goriilmiistir.

Ahmet Yesil’in incelenen eserleri igerisinde de kullanmis oldugu ip, halat ve
agacin, Tiirk mitolojik Ggeleri icerisinde yer alan {ildiirbe ayinine ve hayat agaci

semboliine igerik yoniinden gdndermede bulundugu gériilmiistiir.

Mehmet Bagbug, genel olarak Anadolu ve Tiirk diinyas: adina gok bilyiik
eserler iiretmis ve bu anlamda c¢ok Snemli bir yere sahiptir. incelenen “Dede
Korkut'tan”, “Manas Destant” ve “Tarihe Sigmazsin” isimli eserlerindeki at ve kartal
figiiriinii Tiirk mitolojik 6gesi olarak hem bigcimsel hem de igerik ydniinden kullandi3:
gozlemlenmigtir. Ayrica Bagbug’un eserleri Tiirkler adina hem tarihsel kimlik hem de

Tiirk mitolojik Ggelerinin kullanim agisindan Snemli bir yere sahiptir.

Hasan Kiran’in eserlerinde saman figiiriinii konu edinirken, Tiirk
mitolojisindeki agacin Snemi iizerinden eserlerinde teknik olarak agaci
kullanmaktadir. Ayrica Kiran’in, saman figiirlerinin kiyafetlerine yerlestirdigi yilan
figiirlerini ve kompozisyonun arka plamindaki kus figiirleri, Tiirk mitolojik 6geleri

olarak hem bigimsel hem de igerik yoniinden kullandig: gézlemlenmistir.
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3. fkinci alt problem alani dogrultusunda varsa bulunan &gelerin kategorisel
siiflandiriimas1  yapildiginda hangisi ya da hangileri agirhkh olarak

kullanilmigtir?

Sanatgilar eserlerinde agag, hayvan figiirleri ve sahneleri, tanri1 ve tanrigalar,
yaratilis, tufan, samanlarin dans ya da ritiiel sahneleri vb. konulari ele almislardir.
Fakat yapilan incelemeler sonucunda &rneklem grubu igerisindeki sanatgilarin, bu
Ogeler arasindan en ¢ok goksel olarak Ay semboliinii, hayvansal olarak at ve kus

figiirlerini, kozmik olarak da hayat agaci semboliinii ele aldiklar1 gézlemlenmistir.

Sonug olarak; incelenen sanatgilar eserlerinde hem bigimsel hem de imgesel
yonden bakildiginda bu sembol ve dgelerden agirlikli olarak hayvansal sembolleri
kullandiklari ggriilmiigtiir. Bu bogrultuda 20. yy.”in ikinci yansindan baslayarak
giiniimiize kadar gelen siireg igerisinde arastirmaya konu olan sanatgilarin genelinde
bu &geleri i¢sellestirerek eserlerinde bilingli bir sekilde hem bigimsel hem de igerik

yoniinden kullandiklar) gdzlemlenmistir.

ONERILER
Aragtirma sonucunda yapilabilecek oneriler ise su sekildedir;

1. Universitelerin Giizel Sanatlar Fakiilteleri Resim Bélimii, Egitim
Fakiilteleri Resim-Is Egitimi Anabilim Dah, Sanat ve Tasarim Fakiilteleri
bélimlerinde verilen ve bir¢ok iniversitede se¢meli konumunda olan Mitoloji,
Mitoloji ve ikonografi dersi igerigi agirlikli olarak Roma ve Yunan mitolojileri iizerine
kuruludur. Yapilan inceleme sonucunda Tiirk mitolojik dgelerinin ¢agdas Tiirk resmi
icerisindeki sanatgitarin bir kisminin eserlerine yansidigi gériilmektedir. Bu kiiltiire|
birikim ve unsurlarimin ge¢mis dénemlerde hayatimiza ¢ok ge¢ girmis olmasi ve
unutulmamasi adina geng nesillere aktariimasi gerekmektedir. Bu nedenle bircok
{iniversitenin Fen-Edebiyat Fakiilteleri’nde oldugu gibi Tiirk Mitolojisi dersi resim
béliimlerine eklenebilir ya da mevcut ders igerigine eklenerek égretilebilir.

2. Arastirmacilar, Tiirk mitolojisinin Cagdas Tiirk Resim Sanati

icerisindeki gelisimine katkida bulunmasina adina Tiirk mitolojik 6gelerini tek tek ele
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alarak detayli (Selguklu, Osmanli ve Cumhuriyet Dénemi dzelinde gelerin kullanim
gibi.) ¢alismalar yapabilirler.
3. Arastirmacilar farkli toplumlarin mitolojik 6geleri ile Tiirk mitolojik

dgelerini karsilastirabilir, benzerlik ve farkhliklarini ortaya ¢ikarabilirler.
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