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ONSOZ

ibrahim Calli, Tiirk sanatina katkilar: ve son derece Ozgiin figlir anlayis: ile
¢ok dnemli bir sanatgidir. Yeni bir ¢ifir agan, sanatin gelismesinde biiyiik katki
saflayan Call, kendisinden sonra gelen pek ¢ok sanatgiyr etkilemistir. Nes'e
Erdok’un ¢aligmalar: toplumun dili haline gelmistir. Tarziyla, iislubuyla farkli bir
¢ifir agmuigtir. Turgut Zaim kendi diinyasinda Anadoluw’nun dili haline gelmistir.
Yapitlann son derece &zgiindiir, higbir iisluba uymamaktadir. Hepsinin amac
toplumdu, topluma bir seyler dgretme ve aktarma cabasiydi. Bu ii¢ sanat¢iy: bir
araya getirerek, kattiklar1 degerleri ve eserleri derinlemesine arastiran bir ¢alisma

gerceklestirmeye ¢aligum,

bitmesi igin motivasyonumu hep yiiksek tutmarmm saglayan degerli hocam ve
darugmanim Dog¢. Dr. Tolga AKALIN’A, tesekkiirlerimi sunarim. Yine bu zorlu
siiregte hep yamimda duran ve destefiini hi¢ esirgemeyen arkadasim Biisra
TAYLAN’A tesekkiirlerimi sunmay bir borg bilirim.

Ayrica maddi ve manevi destefini esirgemeyen ve hep anlayisli olan aileme

de minnet ve siikran duygularimi sunuyorum,
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OZET
IBRAHIM CALLI, NES’E ERDOK, TURGUT ZAIM TURK SANATINA

KATKILARI VE ESERLERININ KONU, BiCiM, iICERIK ACISINDAN
INCELENMESI.

Keziban TIRYAKi

Osmanli Devleti’nde modernlesme ¢abasi giidiildigi yillar II. Mesrutivet
donemidir. Osmanli siyasi yapisinda degisiklie gidilmistir. Modernlesme sadece
siyasi degil egitim, hukuk, ekonomi ve toplumsal yagamla ilgili her yonde degisiklik
yapilmistr. Bunlardan da biri sanatla alakal: degisimlerdir (Alp, 1999, 14).
Osmanli’da sanat politikasi genel anlamda sarayin igerisinde cesitli sanatkarlar grup
halinde yer almaktadir. Bunlardan en &nemlisi resim ve nakis sanatdir. 15.
Yizyildan 19. Yiizyila kadar siiren Osmanli Ressamlar ve Oryantalist Batili
ressamlarin etkinlikleriyle olugan Cagdas bir dénem baglamistr (Basbug, 2009, 19).
Béylece Tiirk resim sanati tarihi boyunca gesitli etkinlikler yapilmug, farkly sanat
anlayiglarina sahip gruplar olusmustur. Birgok sanat¢1 resim egitimini yurt disinda
gergeklestirmigtir. Bu ¢alismada 19. yiizyihn ortalarindan giiniimiize kadar gelen

sanat gruplari, sanatgilar ve eserler aragtirilnustir.

Ibrahim Calli, Nes’e Erdok ve Turgut Zaim’in Tirk sanatina katuklari
degerler arastinlip, hayatlar1 hakkinda bilgi verilmistir. Eserlerinden bir kagi ele

alinmug “konu-bigim-igerik” ydnityle yorumlanmuis ve incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resim Sanat, fbrahim Calli, Nes’e Erdok,
Turgut Zaim.
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ABSTRACT

IBRAHIM CALLI, NES’E ERDOK, TURGUT ZAIM’S THE STUDY OF HiS
CONTRIBUTIONS TO TURKISH ART HiS WORKS iN TERMS OF
SUBJECT, FORM AND CONTENT.

Keziban TIRYAKI

The years in which the modernization effort was intended in the Ottoman
empire was the period of legitimacy. Ottoman political structure was changed.
Modernization not only in political education law change in all aspects related to
economy and social life. One of them is the art related changes (Alp, 1999, 14). In
general, the Ottoman art policy is included in the palace as a group with various
artists. The most important of these is the art of painting and embroidery. A period
with the activities of Ottoman painters and orientalist western panters from the 15th
to the 19th century started (Bagbug, 2009, 19). In this ay, various events have been
made in the history of Turkish painting art and groups with different artistic concept
have ben formed. Many artists performed painting education aroad. In this study, art
groups, artists and artifaxts from the middele of the 19th century to the present day
have ben investigated.

Ibrahim Calli, Nes’e Erdok ve Turgut Zaim’'s values added to Turkish art
were investigated and informed about their lives. A few of his Works have been

discussed and studied in the context of the subject format content.

Key words etc: Contemporary Turkish painting art, ibrahim Calli, Nese
Erdok, Turgut Zaim.
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BIRINCi BOLUM
1. GIRIS

Baglangigtan giiniimiize kadar gelen Tiirk resim sanati ¢ok genis bir yapiya
sahiptir. Bu genig yapi igerisinde birgok sanatsal faaliyetlerde bulunan gruplar ortaya
¢tkmustir. Gruplardaki sanatgilar Tiirk resim sanaum belli gelismis bir diizeye
tasimuslardir,

Tiirk resim sanatiyla ilgili birgok arastirmalar ve galigmalar yapilmistr, ilgili
tezlerden ve makalelerden yararlanarak birden fazla veriye ulagilmistir. “1914 Calli
Kugagi’mn Tirk Resim Sanatr ve Egitimine Etkisi” ve “Nes’e Erdok Resminde
Konu, Bigim ve Igerik(anlam) Agisindan gerceklik olgusu” konulu tezlerden
yararlanularak “brahim Gally, Nes’e Erdok, Turgut Zaim Tiirk Sanatina Katkilar1 ve
Eserlerinin Konu, Bigim, Igerik A¢isindan Incelenmesi” baslikli tez olusturulmugtur.
Ibrahim Callr, Neg’e Erdok, Turgut Zaim’in eserlerinin olusumunda toplumun bilyiik
pay1 olmasi ve sosyal sorunlarim ele alip resim dili ile nasil anlatildif tez konusunun
problem durumunu olusturmugtur. Bu ¢alismada, “ii¢ sanat¢inin Tirk resim sanatina
farkl tarzlanyla, iisluplariyla ortaya koydudu eserleri ve yasamlan sosyal sorunlarin
resimlerine nasil yans:idi@?” sorusuna cevap aranmis ve resimleri derinlemesine
incelenmigtir. brahim Calli, Nes’e Erdok, Turgut Zaim’in hayatlarimin ve eserlerinin
incelendigi bir calismamn bulunmamasi tez baghfmn olusumunda Snemini ortaya

koymaktadir. Aragtirma ii¢ sanatginin dénemleri ve beg eserleriyle sinirl1 tutulmustur.
1.1. Cahsmamn Problem Durumu

fbrahim Callr’mn Tiirk resim sanatina getirdigi yenilikler toplum tarafindan
benimsenmemistir. Calli, buna ragmen sanatsal yaklasimim ve yenilikleri topluma

astlamaya ¢aligmistir.

Turgut Zaim’in yagadify donemdeki bati hayranlifim igeren birgok gruptan
kendisini uzak tutarak gahsi bir tavir benimsemistir. Resimlerinde Anadolu’nun dili
olmus ve Anadolu’yu Tirkiye’ye tamtma g¢abasi giitmiistir. Nes’e Erdok ise
déneminde toplumun durumunu, toplumsal gercekligi ve olusan sikintilan

gozlemlemis, resimsel bir dille aktarmaya ¢aligmustir.
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Ele aldigtmiz bu ii¢ dnemli sanatginin: yasadigs dénemden kopuk olmamasi
ve toplum yapisim resimlerinde konu olarak ele almasi Tiirk resminde bir dénemi
belgelemek agisindan Snemlidir. Bu sanatgilarin kendi d&nemlerinde, yasamlan
sosyal sorunlarin resim dili ile nasil anlatilabildigi ve bu sanatgilarin neden béyle bir

konuya yéneldikleri bu tezin problem durumunu olusturmaktadir.

1.2 Cahiymanmin Amaci

“fbrahim Calli, Nes’e Erdok, Turgut Zaim'in Tiirk Sanatina Katkilari ve
Eserlerinin Konu, Bigim, Igerik Agisindan Incelenmesi” baslikii bu ¢alismamin
amaci; “bu ii¢ sanatgimn Tiirk resim sanatina farkli tarzlariyla, iisluplariyla ortaya
koydugu eserlerini nasil ve ne amagla yaptiklari; yasamlan sosyal sorunlarin

resimlerine nasil yansidii?” sorusuna cevap bulmaktir.

Ibrahim Calli; dénemin iin salmg basanli, aktif ve ¢ok iyi bir egitimcisidir.
Yurt digindan getirdifi yenilikler, Tiirk sanatina ¢ok bilyiik katki saglamistur. Cally
hem bagarili bir sanatg1 hem de iyi bir egitimcidir. Kendine has bir iislup kullanarak
eserlerini olugturmustur. Tiirk resmine yeni bir ¢iir agmisur. Nes’e Erdok,
doneminin en iyi toplumu ifade eden gergekgisidir. Insanlarin psikolojik yapilari, i¢
diinyalari, karamsar bakis agilarim bilingli olarak eserlerine yansitan sanatgidir.
Erdok Batdan getirilen tarzlar yerine, toplumu ele alip onlarin dertlerini eserler
iizerinden anlatmayr amaglamigtir. Turgut Zaim ise o dnemin folklor sanatgisi
olarak tamnmugtir. Yurt disina gtkip egitim alan sanatg), oradaki hicbir akimdan
etkilenmemistir. Yurda ddnen sanatg1 6znel minyatiirvari iislubuyla eserlerini ortaya
koymustur. Geleneksel yapilar), foplumun hayat tarzlanm ve kiiltiirlimiiziin
degerlerini eserlerinde yansitmistir. Béylelikle amacim Tiirk resim sanatina kattuklar

degerleri anlamaya ve anlatmaya calismaktir.
1.3. Cahsmamn Kapsamu

Bu ¢ahigmada 19. yiizyilin ortalarindan itibaren giintimiize gelen modern sanat
olusumlan ile beraberinde gelisim saglayan sanat gruplan, figiire yer veren
sanatgilarimizdan {brahim Calli, Nes’e Erdok, Turgut Zaim'in hayatlan ve beg

eserleriyle incelenmesi kapsamaktadir.



1.4. Cahymamn Yodntemi

Bir ¢aligmada ybntem belirlemek igin; arastirmacimn hangi dilzeyde ve neye
yonelik bir arastirma yapacagina karar vermesi gerekir. Aragtirmacinin amacina gére
verdidi karar nitel yontemle ilgili ise bu ydntemde gdzlem, gériisme ve dokiiman
analizi gibi bilgi toplama ybntemlerini kullamr. Bu y6ntemlerde olgularin ve
olaylarin ortamda biitlinciil bir bigimde ele alinmasina ydnelik bir siirecin izlendigi
aragtrmadir. Aragtirmactun topladif dokiimanlarinda bilgilere gdre siireg boyunca
yeniden sekillenmesi ve arastirma firiinlerinin olusmasinda toplanan bilgi biitiiniintin

tiimevarim bir yaklasim izlemesini gerektirir.

Bu tezi olustururken Nitel Aragtirma Yontemi kullamlmistr. Bu yontemde
belli bir konu iizerinde aragtirma yapilirken, olgular1 genis bir agiyla ele alip verileri
toplamak &nemlidir. Konu se¢imi yapmak, asil olan durumu belirlemek, genel olarak
derinlemesine tamimlama ve yorumlama yapmak, veri toplama araci olarak
arastirmacinin kendisi olmak ve olaylara 6znel yaklagimla aktarmakur (Biiyiikdztiirk,
Kih¢ Cakmak, Akgiin, Karadeniz, & Demirel, 2016, s. 244).

Yine bu ¢alismada veri toplama tekniklerinden olan literatiir tarama yontemi
kullamilmugtir. Buna gore Cagdas Tiirk resim sanati ile ilgili ¢esitli kurumlarin
argivierinden, kiitiiphanelerden, kitaplardan, tezlerden, makalelerden vb. yazh
kaynaklardan yararlamlmustir. Elde veriler amaca yodnelik bir sekilde diizenlenmis,

tasniflenmis ve okuyucunun anlayacagi bir sekilde ortaya konulmustur.



IKINCI BOLUM
2. 1950 ONCESi CAGDAS TURK RESIM SANATI TARIHi VE GELISME
AMACIYLA KURULAN GRUPLAR

Osmanli mparatorlugu’nun yiikselme déneminde gelisen bati sanatiyla ilgili
belirgin durumlar ortaya ¢ikmistir. Fakat batu sanatiyla alakah durumlar devamlilifin
siirdiirememigtir. Bundan dolayr baz padisahlarin yaptklar yenilik¢i hareketleri,
dini sebebiyle devamlilifini yitirmistir. Fatih Sultan Mehmet, o dénemde iinlii olan
Gentile Bellini’yi Istanbul’a davet etmistir. Bellini, Fatih’in ve saraydaki diger
insanlarinda portrelerini yaprustir. Fatth doneminden sonra baz padigahlar bat
sanatiyla i¢li dish olmustur. Bu durum da o ddnemin nakkaglarindan Avrupa resim
sanatina dogru bir egilim olmustur (Bugay, 2006, 6). Béylelikle de i¢lerinde gruplar
ortaya ¢ikmustir,

2.1. Askeri Okullar

Tirk resim sanatinin temellerini atan ve Batlli anlamda ilk deneyimlerini
yasayan grup askeri okul ¢tkigh ressamlarimizdir. 1793’te agilan Milhendishane-i
Bahr-i Hiimayun III. Selim zamanminda agilmigtir (Géren, 1998, 28). Genellikle harita
ve teknik gizime agirhik verilirken resim derslerine de ilgi artrmgtir, Boylelikle bu
okuldan on iki subay Avrupa’ya egitim igin génderilmis, i¢lerinden Ferik ibrahim
Pasa ressam olarak iin kazanmistir. Baglangicta amag¢ hep askeri olsa da sonralar

biitiin ilgi resme yonelmistir (Bagkan, 2009, 228).

Mektebi Fiinun-u Harbiye-i Sahane adli okulda agilmug ve en basindan
itibaren resim dersine Snem verilmigtir. Chirans adinda Ispanyol ressam bu okula
resim Ogretmeni olarak atanmugtir. Mektebi Filnun okulunda ileri zamanlarda
“Idadiye” ve “Harbiye” olmak iizere iki asamaya aynlmstrr. {dadi boliimiinde
Fransiz Kes resim Sgretmenlifine atanmuigtir (Renda & Erol, Baslangigtan Bugiine
Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, 1981, 86).

19. yiizyilda yurt disina gitmeyen sanat¢ilarimizdan olusan gruba ‘Primitif’
denilmektedir. O zamanlarda fotografla ilgilenen birgok insan vardir. Bu sanatgilar

da fotograflardan yararlamp yalin bir iislupla karsimuiza gikmaktadir. Kendi iislup
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ozelliklerini katmaksizin fotograftan birebir aymsim yapmaktadir. Yurt disina
¢ikmayan bu Primitif sanatgilari diiz bir bakis ac¢iyla resimlerine aktardiklarim
gormekteyiz. Oysaki Osman Hamdi Bey. Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit gibi
birgok sanatgimiz yurt diginda egitim gérilp kendi {isluplarini ortaya koyarak yeni bir
doénem olugturdular. Boylelikle ‘Asker Ressamlar Kusaf’ ortaya c¢ikmaktadir.
Yaptiklar: tablolarda konular genellikle natiirmort ve manzaradir. Ayrica yavag yavag
halkin figiire kargt duydugu o katr durumu da yumusatmayi basarmislardir. Ozellikle
Osman Hamdi Bey bu konuda ¢ok etkili olmustur, Bu durumda ressamlarimizin
asker olmast da etkilidir (Akaroglu, 2004, 8).

RESIM 1: Osman Hamdi Bey “Kaplumlaga Teebiyecisi™, 223x117 cm, 1906, Tuwl Czerine Yaghloyn, Pera
Mizes|

Tiirk miizeciliginin baglangict 1846-1847 yilina kadar Osman Hamdi Bey'e
kadar miize sadece eski eserler deposu olarak kullamlmugtir. Osman Hamdi Bey

cesaretle bu tlir konulara el atmaktan geri kalmamustir. Eserleri sirasiyla dizmis,
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toplamug ve bunlari 6nem vererek yapmustir. Bunlar: yaparken de olaganiistil ¢abalar
sarf etmistir. Biitlin sorunlarin altindan basariyla kalkmustir. Sonunda diinyanin en
Onemli miizeleri siralamasina girecek kadar basaril: bir miizenin yaraticisi olmustur,
Bunun yam sira da Osman Hamdi Bey, arkeolojik kazlara izin verme ve ydnetme
gibi ve bu kazilardan elde edilen eserleri korumasiyla ilgili tiiziik ¢alismalarimi da
birlikte ele almustir. Bu arkeoloji kazilardan elde edilen eserleri yayinlamuis ve
caligmalarindan dolayr ilk Tiirk arkeologu olarak taninmaya baslaristir (Cezar,
1990, 4).

Osman Hamdi Bey doneminde hi¢bir sanat¢i, insan figiiriinii béyle agik, segik
ve baskin bir imge olarak sergilememigti. O dénemde Seker Ahmet Pasa, Siileyman
Seyyid gibi birgok sanat¢: natiirmort ve peyzajla ilgilenmis devam etmislerdir. Figiir
denemeleri olmus fakat basarili olamamuglardir. Seker Ahmet Pasa peyzaj ve
Silleyman Seyyid ise natlirmortlardan izlenen keskin yapilarim figiir {izerinde
denememeleri Islam geleneginde suretin giinah olmast inancimin gekingenligine
baglidir. Bu ¢ekingenligi Osman Hamdi Bey géstermemigtir. Ayrica iistiine basarak
“figiir, resmin en baskin &gesidir” demistir {Duben 1. , 2007, 36).

RESIM 2: Scker Ahmet Pasa, “portre™, 116384 cm, Tinal Czerine Vaghibova, MSGSU fstanbul Resim Heykel Mizesi

Koleksiyonu.



7

Seker Ahmet Pasanin kendine has bir kigiligi vardir. Temiz ve sabirhi bir
iscilifit olan Seker Ahmet Pasa. genel olarak eserlerinde natiirmort ve doga {izerine
cizimleri vardir. Zaman zaman doganin giizel goriinimlerini yaparken figlir ve
manzara birlesimin en giizel Srneklerini olusturmustur. O ddnemde resme karsi
durusun degigmesinde bilylik katkisi olan kendi portresini yapmustir (Serifoglu &
Baytar, 2008, 42-58).

RESIM 3:Sdleyman Seyyit, “Natiirmort™, 43160.5cm., Tusal Uzerine Yaglhiboya, MSGSO dstanbul Resim Heykel
Mizesi Koleksiyonu.

Silleyman Seyyit Pasa genellikle natlirmort eserleriyle iin kazanmgtir.
Manzarada yapmustir fakat akillarda kalan meyve ve ¢igek konulu resimleri olmustur.
Boyay: ince ve saydam bir sekilde kullanmistir. Resimlerinde 15181n gelisini, gblgede
duran nesnelerin durusunu bile saydamlikla ¢ahigmistir (Renda & Erol, Baslangigtan
Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, 1980, 120-121).

2.2. Sanayi-i Nefise Mektebi

Batt resminin o donemde pozitif bilimlere girmeye baslamustr,
Milhendishane-i Bahr-i Himayunun ders programuna resim dersinin konulmas:

sanata giden bir kapinun agilmasina katki saglamustir. Bu askeri okulda resim dersinin
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konulmasi bat tekniginin zamanla ¢ogalmasina yol agmigur. Resme ilginin
tamamen artmas), ressamlarin itibar kazanmis olmasi, teknik bilgi ve sanatla ilgili
formasyon sahibi mimarlar aranmaya baslamistir. Tarihi ve sosyal gelisim de
ilerleme kaydetmistir. Bu gelismede baz kigilerin katkisi olmustur. Bunlardan biri
ise Osman Hamdi Bey'dir. Osman Hamdi Bey tarafindan Sanayi-i Nefise Mektebi
agilmigtir (Cezer, 1971, 455-457).

Titrk miizeciligin kurucusu kabul edilen Osman Hamdi Bey ilkokul egitimini
Silivri’de bir okulda yapmis ve sonrasinda Maarif-i Adliye okuluna baglayarak bu
alanda egitimi igin Avrupa’ya gitmistir. Hukuk alaminda gelisimini tamamlamak
amaciyla gittii Paris’te, o donemin Uinlii sanat¢isi olan Gerome ve Boulanger’in
atdlyelerinde ¢iraklik yapmustr. Daha sonra iilkeye donerek 1883 yilinda giiniimiizde
Mimar Sinan Universitesi olan Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanayi-i Nefise Mektebi’ni
ve Istanbul Arkeoloji Miizesini kurmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiirit olan
Osman Hamdi Bey ilk zamanlarda maddi olarak sikinti yasamus olsa da ilerleyen
zamanlarda toparlayip iilkeye iyi ressamlar yetistirme sevdasina tutulmustur. Sanat
halka yaymak ve sevdirmek cabasindadir, Béylelikle sadece asker ressamlarimiz
degil siviller de sanatla ilgilenmeye baslamiglardir. Sanat gitgide sivilleri etkisi altina
almg bununla kalmanug saraylarda da etkisini gdstermistir. Bunun Grnegi de
Sehzade Abdiilmecid Efendi’dir. Sehzade Abdiilmecid portre ve birgok figiirl{i resim
yapmug ve resme olan ilgisi ile dikkat cekmistir (Bagbug, 2009, 49-59).

Tamamen sanatla ilgili olan bu okulda sadece sanat dersleri degil kiiltiirle
alakali dersler de verilmektedir. Bunun ressamlarimiza katki saglayacap
digiiniilmiigtiir. Okuldaki Sgretmen kadrosuna bak:ldifainda derslere ¢ogunlukla
yabanci OZretmenler girmektedir. Her ne kadar asker ressamlar Paris’te egitim
gormils olsalar da Osman Hamdi Bey bunun &pretici alaninda yeterli olmadigina
kanaat getirmektedir (Renda & Erol, Baslangigtan Bugiine Cagdas Tiirk Resim
Sanat Tarihi, 1981, 162).



RESIM 4:Sanayi-i Nefise Mektebi'nin llk Hocatari, Soldan itibaren: Valert, Vallaurd, Osman Eamdi Bey, Osgan Efendi,
Warnia Zarzeckl {Cezer, 1971, s. 466),

Boylelikle erkekler sanat okulunda yeteri kadar egitim almus ve bir Gst
kademeye ulagmiglardir. Artik yeni bir devir daha ortaya ¢ikmaktadir, O devir ise kiz
sanat okullar1 agihigidir.

2.3. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

Sanat artk sadece asker ressamlara degil sivillere kadar ulagmustir. Sanayi-i
Nefise Mektebi’'ni agan Osman Hamdi Bey birgok sanatgiyi burada okutmustur,
Erkekler igin agilan bu okulda sanatin her bdliimii mevcuttur. Burada goriilen
egitimin karsgthfm veren sanatgilarin basarisi iilkede yaytlmaya baglamistir. Osman
Hamdi Bey Avrupa’dan getirdikleri yenilikleri okulda da uygulatmaya baslanustir.
Avrupa’dan gelen yenilikler iilkede pek uygun bulunmamustr. Ozellikle de kiz erkek
karisik okullar Osmanli da zor kabul edilecek durumiardir. O yiizden sanatla ugrasan
genellikle erkekler olmustur. Ama Tanzimat Déneminde kadinlara verilen haklardan

dolayr artik kadinlar iginde bir okul agilmustir (Basbug, 2009, 63). “Bu kadin
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okulunun ismine ‘Inas’ adi verilmistir” (Bugay, 2006, 11). Burada arttk Osmanh

kadinlari da sanat egitimi almiglardir.

Bu durumdan dolay: artitk batidan gelen imkanlar ve sartlar kadinlar iginde
gecerli sayilacaktir. Tiirk kadini da Batli gibi davranmasi, giyimi, tavirlari, ¢evresi,
sanatla ugrasmasi, editimden faydalanmas: gibi seylerden ve en Snemlisi de kadin
haklarindan yararlanmasi bilincine ulasnus olmasi saglanmalidir. Bu diisiince ise
gelecek nesillerde arthtk kadinlara verilen haklarin olmasi ¢ok &nemlidir. II.
Mesrutiyet’in ilamnda bunlara ulagilmasi kolayhk saglamistir. Baylece Tiirk kadim
yazlarda, sSylesilerde, gazetelerde ve tablolarda islenmis itibar kazanmistr (Beykal,
1983, 6).

Bu okuldan da ilk kadin ressam olarak bilinen Mihri Miisfik Hamm’dir. Bu
kadin Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne Sgretmen olarak baglamusur. Mihri Miisfik
Hamim’dan giinimiize fazla bir bilgi gelememistir. Aslinda ¢ok nemli bir kadin
ressamdir. Ciinkii o donemin ilk kadin ressami, ofretmeni ve israriyla okulun
kurulmasinda katkisi olan kisidir. Az da olsa kadinlarin haklari ve egitimlerinde
onemli yeri vardir (Alp, 1999, 16).

Okulun iki bsliimil vardir: Bunlar resim ve heykeldir. Anatomi dersleri, sanat
tarihi, perspektif dersleri ve estetik dersleri vardir. Onemli sanatcilar bu dersleri
vermiglerdir. Dersi veren hocalarimiz alanlarinda uzman olan sanatgilarimizdir.
Dersleri etkili anlatimlariyla kiz grencilerine biiyiik katki saglamuslardir. Anatomi
dersinde ¢iplak model olmamasi durumu dersin iglenisi engellemistir. Bu sorunu da
Mihri Hamm c¢ozmiigtiir. Etkileyici kadin sanatgilarimiz bu okuldan mezun
olmusturlar. Bunlar; “Mihri Miisfik, Giizin Duran, Nazl: Ecevit, Celile Hikmet,
Melek Celal Sofu, Harika Sirel Lifij, Emine(Diirriye) Fuat Tugay, Melahat Savut,
Sabiha  Bozcali, Hale(Salih)Asaf, Siikriye Dikmen, Bedia Giileryiiz
sanatgilarimizdir” (Bayav, 2015, 3-9).

Kadin ressamlarimizin o donemde bir sekilde seslerini duyurmalan
gerekiyordu. Bunu da en giizel bigimde eserlerini hocalariyla beraber sergilemeleri

yoluyla yapabilirlerdi. Bundan dolayn aruk sergilere katlldilar. ilk &nce
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Galatasaraylilar Yurdu sergisine sonralan birgok sergive katildilar (Beykal, 1983,
10). Baylelikle aruk kadinlar da sanatla i iceydiler.

2.4.0smanh Ressamlar Cemiyeti

Osmanlida bir doniim noktasi olan II. Mesrutiyetin ilanindan sonra Batiya
dbniik hareketler ortaya ¢ikmustir. Buna istinaden Sanayi-i Nefise Mektebi agilmis ve
orada resim egitimi verilmistir. Bu dénemde sanat efitimi alan insanlar artik Avrupa
sanat ortamum tamyan, bilen bir sanatgi birliine ihtiyag duymuslardir. Avrupa’da
egitim gorlip iilkesine yeni ddnen sanatcilar, Dar'iil-Fiinun veya Passage Oriental
salonlarina sikisip kalan ve resimle alakali olan insanlarin bile ilgilerini zor ¢ektigi
sergilerden daha etkili bir varolus bulma arzusundalardir. Bu amagla kurulacak olan
cemiyet biitiin sanat faaliyetlerini bir ortamda toplayip sahiplenmistir. Bir araya
gelen biitiin sanatgilar ‘Osmanli Ressamlar Cemiyetini’ olusturmuslardir (Baskan,
1997, 61-62).

Desteklerle ve katkilarla bu cemiyet biiylimiis ve gliclenmistir. 1911 ve 1914
yillar1 arasinda Osmanli Ressamlar Cemiyetinin yayin orgam niteligi tagiyan gazeteyi
on sekiz say1 yayimlamuiglardir. Gazete de nihayet plastik sanatlarin Snemi iizerinde
durma Gzelligi tagimaktadir. Sanatla ilgili sorular sorulup cevaplanmus ve ilgili
konularda yazlar, sanat teknikleri ile alakali makaleler yayimlanmgstir (Tansug,
Cagdas Tiirk Sanati, 2003, 112).

Onciiliigiini yapan Ruhi Arel cemiyetin kurulusu ile ilgili olan bitin
caligmalar $ehzadebasi’ndaki evinde baglaulmistr. Ilk kurulus toplantilarina M.
Ruhi Arel ile birlikte, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat, ibrahim Calli, Hoca Ali
Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hasim, Ahmet Izzet,
Mehmet Muazzez, Mahmut ve lzzet Mesrur adli sanatgilar katlmistir. Béylelikle
gitgide bilyiliyen Cemiyete destek ve katki artmistir. Bunlardan en dnemli olam ise
Abdilmecid Efendidir. Ayrica cemiyet Osman Asaf, Dariigsafakali Galip, Omer
Adil, Nazmi Ziya Giiran, Hiiseyin Avni Lifij, Mehmet Ali Laga, Feyhaman Duran,
Celal Esat Arseven, Mihri Miisfik, Mithat Rebii ve Miifide Kadri'nin katilimlariyla
da Gnemli ve etkin bir sanatgi birligi haline gelmistir (Baskan, Baslangicindan
Cumhuriyet Ddnemine Kadar Tiirklerde Resim, 2009, 240).
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Birinci Diinya Savasimn patlamasiyla 1914 kusaf ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Yabanci okullarin, lokallerin ve kuliiplerin elimizde kalmasi daha kolay
olmustur. Osmanli Ressamlar Cemiyeti sadece Tiirk ressamlarin eserlerini buralarda

sergileme sansi elde etmistir (Berk & Gezer, 1973, 22).

2 5. 1914 Kusag (Calli Kusag)

Sanayi-i Nefise Mektebinde okuyan, iglerinde Ibrahim Call’’in da
bulundugu, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Nanmuk ismail, Ruhi Arel,
Nazmi Ziya Giiran ve Ali Sami Boyar gibi sanat¢ilar egitim amagli yurt disina
yollanmustir. Orada egitim gdoren sanatgilarin bir kismu Birinci Diinya Savasi
nedeniyle yurda donmiis, bir kismun da gonderilmigtir. Yurda gelen bu sanatgilar
oradaki ‘izlenimci’ akimindan etkilenip eserlerinde yansitmaya baslamuslardir
(Mirza, 2013, 131). Boylelikle yepyeni bir dénem baglamusur. “Iste bu déneme de
‘1914 Kusagr’ denilmektedir. Aslinda diger ismi ‘Calli Kusag’ olarak da bilinir
(Bagbug, 2009, 202). “lbrahim Calli’'mn Cal kasabasindan olmasi nedeniyle
Ibrahim’e, ‘Calli fbrahim’ demeye baslamuslardir. Bu kusakta da Calli basarili bir
sanatg1 olmasindan dogan onciiliigiiyle bu sekilde bilinmesi saglanmistir™ (Giiler,
2014). Onemli ressam oldugu da bu dénemin ayr ele alinmasindan kaynakl
oldufunu gérmekteyiz

Ibrahim Calli, Hikmet Onat ve Feyhaman Duran sanatgilarinuz Avrupa’dan
dondiikten sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’ne dgretmen olarak baslamuslardir. Calli
ve arkadagslart Sncelikle bir araya gelmek amagli sergiler agnus, birlikie yeni bir
¢ajn temelini olusturmak igin katildiklari Osmanli Ressamlar Cemiyeti altinda
toplanip ilk sergilerini de bu ¢atr altnda agarak isimlerini duyurmuslardir (Bagkan,
Baglangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, 2009, 245).

1914°de ywt digindan gelen sanatgilarin iislup ydniinden bakildiginda
Batidaki izlenimci akimindan etkilendigi sdylenebilir. Baudaki empresyonist etkiler
olmasi ve giin 1$13inin alinmasi ile koyu ton lekelerinden kurtulmus temiz renklerin
tablolara uygulanmasina bakildiginda bu yaklasimin dogru oldufunu gérmekteyiz
(Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 2005, 119). Boylelikle bu kusagin Paris’te aldiklan
efitim ellerindeki paletlerin istiindeki boyalarin renklenmesine sebep olmustur.
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Konu se¢imlerine bakildiginda Istanbul manzarasi, ev i¢ mekanlari, giinliik yasam
akis1 gibi ellerinde sehpalar, sirtlarinda ¢antalar, istanbul tepelerinde 151310 saf ve
dogal kesitleri kentsel goriinlimleri yakalayip tuvallerine yansitma pesindelerdir
(Giray, 2009, 25).

1916’dan sonra her yazin Galatasaray Lisesi'nde yillik sergiler diizenlenmeye
baglandi. Osmanli Izlenimcilerin faaliyet merkezi islevi olarak gordiigii ozel ve
dnemli olan sergilere, Calli kusagindan olan sanatgilarla yakinlik kuran Sevket Dag,
Mehmet Ali Laga, Hasan Vecih Bereketoglu ve Mihri Miisfik gibi sanatgilar da
katihyorlardir (Arsal, 2000, 79).

izlenimei akimimi  getiren 1914 Calli kusag ressamlarimiz; Ibrahim
Calli(1882-1960), Feyhaman Duran(1886-1970), Hikmet Onat(1882-1977), Ruhi
Arel(1880-1931). Sevket Dag(1878-1944), Avni Lifij(1889-1927), Nazmi Ziya
Giiran(1881-1937), Sami Yetik(1878-1945), Ali Sami Boyar(1880-1967) (Basbug.
2009, 202).

RESIM 5: ibrahim Calls, *Zeybekler', 1185154cm, 1933, Tusal Czerine Yogliboya, ARIEM.
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Ibrahim Calli (1882-1960) gogunlukla 1914 kusagimin lideri olarak amlir.
Ibrahim, Denizli'ye bagli Calli adinda bir kasabada dogmustur. Resimle ilgisi
¢ocuklugundan beri varmus. Ailesi istanbul’a géndermis birgok iste calismustir.

Sonralar: Sanayi-i Nefise Mektebine girmistir. Burs sinavlarim kazandiktan
sonra yurt digina gnderilmistir. Paris’te Fernand Cormon’un atSlyesinde &grenci
olmustur. Ulkeye dondiikten sonra Sanayi-i Nefise de Sjretmen olarak baslamistir
{Arsal, 2000, 82).

RESIM 6: Feyhaman Duran *Atatdrk Portresi®, 91 x 72 cm, 1937, Cuval Czerine Yogliboyn, kstanbul Cniversitesi
Feyhaman Duran Koleksiyon,

Feyhaman Duran (1886-1970) resim yapmaya gocukken baslamus. ibrahim
Calli’ya benzeyen sanatgidir. Fakat Calli’mun ¢aligmalarina bakildiginda Feyhaman
Duran’in eserleri daha dengeli ve usturuplu oldugunu goriilmiistiir. Unlii birgok
sanatgidan ders almugtir. Paris Akademisinde Cormon’la birlikte ¢alismugtr. Ulkeye
dondiikten sonra Galatasaray sergilerine katilmug. Bu siiregte de genellikle portreler

¢ahgmistir. Tiirk resminde portrede basari elde etmistir (Berk & Gezer, 1973, 29).
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Hikmet Onat(1882-1977) Istanbul’da orta siuif bir aileden dogmus. Bahriye
Mektebinden mezun olmustur. Ruhi Arel ile Bahriyeden istifa edip Sanayi-i
Nefise’ye yazilmus. Yurt digina gonderilmig ve orada Cormon at8lyesinde galisnustir.
Ulkeye geldikten sonra Sanayi-i Nefise de Sgretmen olmugtur. Peyzaj ¢izmeyi sever
ve genellikle de agik havada resimler yaparmug. Birebir aym boyutta modele bagl
kalirmus (Arsal, 2000, 83).

Ruhi Arel(1880-1931) istanbul da dogmus. Hikmet Onat'la siki dostlarmus.
Miihendishane-i Bahri-i Humayun'dan mezun olmus sanat Sgretmeni yardimcisi
olmustur. Calli grubuyla yurt digina génderilmis orada egitim almigtir. Koyu bir
milliyet¢idir. Yurda dondiikten sonra Arel, figiir ressamu olarak bilinirmis. ¢ Yasmakli
Kadinlar’, ‘Gergef’, ‘Kur’an’ ve ‘Deprem kurbanlart® gibi eserleri agir renklerle
yaprustr (Berk & Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdag Tiirk Resim Sanati Tarihi,
1981, 58).

Avni Lifij (1889-1927) yurt digindan déndiikten sonra Sanayi-i Nefise de
Ggretmen olarak baglamug. Bu dnemin resminden en ¢ok etkilenilen ressam olarak
belirtebiliriz. Figirli manzaralarla, yogun boya kullammuyla, deformasyonu ve
izlenimei anlayisiyla kargimizda ¢ikmaktadir (Alp, 1999, 22).

Nazmi Ziya Giiran (1881-1937) 1giklarin ressamidir. Istanbul goriintiileri
lizerinde yansiyan isiklan yakalayan ressamdir. Her vakit agik havada galisip 1sikla
dolu dolu resimler iiretmistir. Golgelerin kullanimu ve dogia sevgisiyle Corot’un
eserlerini andirirmg. Onceleri ‘sanat igin sanat’ savini benimserken sonralari kitleler

tarafindan anlagilacak sanat benimseme tercihi yapmugtir (Arsal, 2000, 80).

Sami Yetik (1878-1945) Kuleli askeri lisesini ve Harbiye’yi bitirmistir.
Paris’e gitmiy, az da olsa Bat sanatiyla ilgilenmistir. Eserlerinde genis firca
dokunuglariyla kahramanhik konulari iglemistir. Aym Sevket Dag gibi izlenimci
etkisinin diginda kalmisur (Berk & Turani, Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk
Resim Sanat Tarihi, 1981, 60).

Béylece bu kugakla birlikte tilkemizde sanatla ilgili yadirganan bircok alan ilk

defa Tiirk resim sanatina girer.
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2.6. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi

1928 kusagi yurt disinda egitim gérdiikten sonra yurda dénmiislerdir. Bu
kusak dondiiklerinde bir grup kurmuglardir. Bu grup Mistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi’dir. Osmanhidan sonra Cumhuriyet dSneminin ilk grubudur.
Yeni donemde sanatgilarin amaglan iilkeye sanat akimlarii tatmak ve
aydinlatmaktir. Amaclann  yepyeni bir dbonem olusturmak, sanatr daha
yayginlagtrmaktir. Empresyonizm, Realizm, Konstritktivizm, Kiibizm gibi farkh
akimlardan etkilenen sanat¢ilarimuzin, etkilendikleri bu akimlarin  yansimasi
sergilerde goriilmektedir. Bu sanatgilar renk kullanimindan daha gok ¢izgive ve
desene Snem vermiglerdir. Onlar igin dzgiin ¢izgi Snemlidir. Bu tiir yaklasimlarin: da
sergilerinde yansitmislardir.  Sanatin giizel y&nlerini toplumla paylasma arzulari
tagimuglardir. Tirk kiiltiiriinde de belli bir sanat begenisi olugturmak da istemislerdir
(Bagkan, 2009, 217).

Sanatgtlarin ortak olduklar haklarim ve cikarlarnim koruyup kollamak, aym
zamanda da ozgiirce calismalarim saglamaktir. Yabanci iilkelerde &zgiirce eserlerini
sergilemek ve oradan da ressamlarin {ilkemize gelip eserlerini sergilemelerini
saflamakur. Bunu yapmak i¢in de iilkeye resim-heykel miizesi ve bir sergi salonu
kazandirmaktir. Béylece 1929°da Refik Fazil (Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Seref
Kamil (Akdik), Mahmut Cemaleddin (Cida), Nurullah Cemal (Berk), Muhiddin
Sebati, Ratip Agir (Acudofu), Fahreddin (Arkunlar) ve onlardan bir yil &nce
Almanya’dan donmiis olan Ali Avni (Celebi) ile Ahmet Zeki (Kocamemi) tarafindan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi kurulur. Hemen ardindan da bir
nizamname yayimlamr. Ankara Etnografya Milzesi’nde de sergi hazirhiklar
diizenlenir (Pelvanoglu, 2010, 36-38).

1930 ve 1940’ yillarin en dnemli sergi alanlari halk evleridir. Atatiirk’iin
emri ile Istanbul’da ilk Devlet Resim ve Heykel Miizesi agiimistir. Boylelikle devlet
himayesi alunda sanat birlikleri ve bagimsiz sanatgilar aym ¢at altinda toplanip
Devlet Resim ve Heykel sergileri diizenlenmeye baslanmustr. Sergilerde destek
amagli sanat eserleri satin alinip devlet dairelerine asilmugtir. Yarismalar diizenlendi

ve {lkenin her bir yerine amtlar, Atatiirk biistleri dikilmigtir. Devlet karariyla, Giizel
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Sanatlar Akademisinde egitim i¢in Avrupa’dan Leopold Levy ve Belling resim ve
heykel boliimiine sanatgilar getirilmistir (Duben 1. , 2007, 251).

Bu grubun (1928) ilki; Mahmut Ciida, Refik Fazil (Epikman) Cevat Hamit
(Dereli), Seref Kamil (Akdik), Mahmut Cemaleddin (Ciida), Nurullah Cemal (Berk),
Muhiddin Sebati, Ratip Asir (Acudofu), Fahreddin (Arkunlar), Ali Avni (Celebi),
Ahmet Zeki (Kocamemi). Daha somra ise; Hale Asaf, Turgut Zaim, Nurullah Berk,
Hadi Bara katilir (Bagkan, 2009, 217).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin kurucularindan olan Alj
Avni Celebi Almanya da ¢aligmugur. ilk olarak Calli kusapindan gelen ibrahim
Call'min akademik Izlenimcilige kargi gelerek, iilkede yeni bir teknikle ortaya
¢itkmaya baglamigtir. Ali Avni Celebi ile arkadasi Zeki Kocamemi akademide Hans
Hofmann’'min atSlyesinde caligmislardir. Hofmann temel olarak deseni on planda
tutuyor ve modele yeni bir bakis agisi agiliyordur. Dogal nesneleri ilk dnce bir
geometrik sekille ¢izip sonralari onun g¢izgisel bir semasim saptamigtir. Bunun bu
teknigi Kiibizm’in geometrik prensiplerine, sematik pargalara ayirmasi ile
beraberinde Ekspresyonist akimina da uygun bulunuyormus. Bu grupla beraberinde
Ali Celebinin ilk sergisinde “maskeli balo” adli diizenlemesinde figiirlerin
dinamizmi, ¢izgi saglamlifi, sert renk uyumu gibi tekniklerin yapiu Tiirk resminde
¢igrin habercisi olarak bakiliyormus. “vitrin”, “berber”, “yarali” ,“ucurtma uguran
kiz” gibi ¢alismalar1 varmug (Berk & Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk
Resim Sanatt Tarihi, 1981, 74).



RESIM 7: Ali Awni Celebi “Maskeli Balo®, 139x187 e, 1928, Tuval Tzerine Yaghboys, MSGSU btanbul Resim
Heyhel Milzesi.
Zeki Kocamemi, Sanayi-i Nefise Mektebini bitirdikten sonra kendi
imkanlariyla yurt digina gitmistir. Hans Hoffman’in atSlyesinde ¢alismustir. Yurda
ddndiikten sonra Sanayi-i Nefise’de gbreve baslamus ve geri kalan hayatim burada

devam etmigtir. Eserlerinde teknik ayrintilara 6nem veren bir iislup ortaya ¢ikarmistir
(Baskan, 1997, 126).

Cevat Dereli, resimlerinde teknik olarak kullandif geometrik par¢alamalan
Kiibizm’in yiizeysel pargalariun izleri hissedilirmis. Ozellikle Anadolu goriintimleri,
koyli kadin ve erkek betimlemeleri yiizeysel olarak verilmistir. Dereli’nin bu
yaklagimu kendisinin ve grubun sanatta c¢agdaslasma olgusunu, ilk defa ulusal
degerleri sorguladifn g@riilmiistiir. “Kendi olma” c¢abasi gosterdifi asinadir. Fakat
yine de bireysel &zelligi olusan birikimler yoktur (Kilig, 2002, 98).

2.7. D Grubu

Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nde olan baz sanatgilar,
iilkemizde agilan sanatla ilgili dordiincii grup olarak amilan, adina da alfabenin

dordiincii sirada yer alan D harfini verdikleri “D grubuna” ge¢mislerdir.



19

Miistakillerle baslayan ¢agdas egilimleri topluma yaymaya baslamadiklari zaman
igerisinde cesaretli bir girisime rastlarlar. Bu girigimi olusturan “Nurullah Berk, Zeki
Faik Izer, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltrag Zishtii Miiridoglu gibi sanatgilar
D grubunu olusturmuslardir™ (Goren, 1998, 82).

Empresyonizmi reddetmis bir grup var kargimizda. Bu grubun amaci Batidaki
akimlan iilkeye tamtmak ve devamli yasatmakur. Bakin Adnan Turani kitabinda ‘D’
Grubu batda ¢ikan empresyonizm akimumin kargisina ingai egilimli akimlari yurtta
tamtrmstir. Batdaki goriislere o siralar da baghymg. Fakat ‘D’ Grubu Baudaki
akimlar1 6grenip onlar: tamtmakta israrliymug. Bu yilzden de birgok sanat sorulari da
tanitmaktaki ilk adimuni atmugtir (Turani, Diinya Sanat Tarihi, 2010, 676). Baylelikle
de kiibist yaklagimlar, konstriiktivizm yani endiistriyel malzemeleri bigimlendirme
calismasi gibi Batidan getirilen akimlan eserlerinde yansitmiglardir (Berk & Gezer,
1973, 51). D Grubu sanatgilari belli bir birikimle birgok iisluptan etkilenmis.
Aldiklar1 akademik egitim de bunu gerektirirmig. Boylelikle de siirekli islup
degisikligi gosterirlermis. Bu grubu bir araya toplayan ana tema sadece topluma
hizmetmis. Ciinkil sanatgilarin hepsi iislup agisindan farkli olsalar da bu siirecte
kendi iclerinde degisimler ve gelisimler yasamslardir. D grubu kiibizm’i Tiirk
resmine tamtrugtir.  Bununla beraber sadece kiibizm degil ona destek veren
akimlardan da etkilendikleri aginadir. Bunlar da konstriiktivizm, fovizm'dir
(Serbetgi, 2008, 30).

Elestirmenlerin  kiibizm  kavramumn  anlagilmadigim  o6ne  siirdiigi
goriilmektedir. Nurullah Berk, bu akimin felsefi anlanundan hi¢ bahsetmeden direk
D Grubunun amacglarindan, sanat grubu tegkil etmek, sanatin gerekliliginden
bahsetmek, Tiirkiye’de canli ve Osmanhliktan kurtulmus bir sanat ¢ifirni agmak
seklinde 6zetlemistir (Duben 1. , 2007, 209).

Nurullah Berk (1906), Istanbul ve Paris Akademisindeki ¢alismalarindan
sonra ‘Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ , ‘D Grubu’nun’ kurulmasinda
yardimec:r olmustur. Andre ve Fernand atdlyelerinde ¢aligmustir ki sanat¢i kimligini
kazanmustir. Berk, Dofu ve Batiyt kaynastirmug ve geleneksel sanat bigimlerini
Batiya uyarlamigtir (Ozen, 2010, 45).



RESIM 8: Nurullah Berk “Ctii Yapan Kadin™ 60392 env, 1950, Twval Tzerine Yogliboya, MSGST Istanbul Resim
Heykel Milzesi.

Nurullah Berk, Cemal Tollu ile insaciliga ve kiibizme en bagl: olan ve kati bir
baglilikla uygulayan sanatgilardir. Fakat D grubun ilk yillarinda geometrik soyut
kompozisyonlarda fazlaca israrci olmamug, bir siire sonra yari realist bir yaklagimn
sezildigi, kadin figiirlerinin yapildig1 resimlere yonelmistir. Daha sonraki yillarda da
yoresel anlamda motifleri kompozisyonunda yer vermistir (Baskan, 1991, 60-61).

Cemal Tollu, Sanayi-i Nefise’de resim egitimi almug ve eitimini
tamamladiktan sonra yurt digina gitmistir. Orada iinlil sanatgilarin atdlyelerinde
caligmustir. Yurda geri dénmiis ve D Grubuna katlmigtir. Fransiz ressam Leopold
Levy ve resim boliimiinii diizenlemek icin Akademi miidiiriinlin ¢agirmasiyla
Tollu’ya asistanlik atamas: yapildi. Belki de arkeolojiye yonelecekti. Cemal Tollu
kompozisyonlarinda Eti heykellerinin tutkunu olmug, boglukta yer alan iri, kunt,
tisluplastirilmug bigimierine ¢izgi ve renk alam bilgisine aktarmigtir (Berk & Turani,
Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, 1981, 100).



RESIM 9: Cemal Tollu “Ankara Kegileri®, 9Ux121 em, Twval zerine Yaghiboya, MSGSU Istanbul Resim Eeykel
Milzesi.
Sonralar1 gruba Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun katilmasiyla
artik kilbist bir bakis agiyla Anadolu yasami, motif ve temalara yansimasi

goritlmektedir (Ersoy A., 1998, 27).
2.8. Yeniler Grubu

Yurt disindan resim dersleri vermesi amaciyla getirtilen sanatgi Leopold
Levy'nin atdlyesinde ¢alisan sanatgilar bir grup kurmuglardir. Bu grubun adi Yeniler
Grubw’dur, Yeniler Grubu D Grubu’nun o batidan getirdikleri iisluplarina, geometrik
kullamslarina ve Batili anlayisina karsi ¢ikmustir. Bu grup toplumu halk kiiltiiriini 6n
planda tutup, hakhin ginlilk hayatim, acilarim ve sevinglerine eserlerinde yer
vermislerdir (Girgin, 2009, s. 49-50). Ilk sergilerini ve diger biitiin sergilerini hep
liman konulu eserlerinde tercih etmislerdir. Belki de bu yiizden Yeniler Grubu,
Limanlar Grubu olarak da amlmaktadir (Tansug, 2005, 227).

1941 yilinda Avrupa’ya egitime gitmeyen ilk grup Yeniler Grubu olarak
toplumsal gergekgilik hareketini baglatmugtir. Bu grup o dénemdeki yazarlarin ve
diisiiniirlerin tebriklerini almiglardir (Duben 1. , 2007, 17).
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Yeniler Grubu sanatgilari, D grubunun getirdigi Batili anlayigt toplumun
kabul etmedigini ve hazir olmadigim diigiindiigii bir dénemde yansituklarim
belirmigtir. Halkin biraz zor kabul ettifini belirten yazilar vardir. Bunlardan birinde
Malik Aksel’dir. Su sekilde diyordu: O siralarda Nurullah Berk bir katalogda, D
Grubu'nun Kiibizm, Empresyonizm ve Piirizm akimlariyla ilk sergilerinde
yurdumuzda patlak verdi. Uzun zaman gegtikten sonra ise artik bu kiibik hareketlerin
eskisi gibi i¢ agici olmadifim fark etti. Arttk bir hamle yapmak isteyip, halkin igine
kanigip toplumla alakali durumlar ele almaya bagladi. Kilimlerin resimlerini yapt.
Ama yine de yurt digindaki akimun etkisi vardi. igten gelen geleneksel durumlar
sanatgimizin  havasina karigt. Sanatin aci ile gergek olan durumlarina ihtiyag

oldugunu sdyledi ve artik sirasi gelmisti (Ozsezgin, 1982, 43) dedi.

Grubun 6nde gelenlerden “Nuri lyem, Abidin Dino, Selim Turan, Turgut
Atalay, Avni Arbag, Nijat Devrim” (Mirza, 2013, s. 139) gibi sanatgilardir.

Nuri Iyem akademin orta béliimiinii dereceyle bitirip Giresun’da resim
ofretmenligi yapmistir. Akademinin diger boliimiine kayit olan, buradan mezun olan
ilk ve tek kigidir. Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Ibrahim Calli ve Leopold’nin
atdlyelerinde caligmustir. Kemal Sonmezler, Turgut Atalay, Avni Arbas, Miimtaz
Yener’le yeni toplulufun amaglarini saptamslardir. [lk sergileri Liman Resim sergisi
adiyla Gazeteciler Cemiyeti’nin Beyoglu Lokalinde diizenlenmistir. Sergiye katilan
diger sanatgilar; Kemal Sonmezler, Selim Turan, Abidin Dino, Agop Arad,
heykeltirag Faruk Morel ve afis¢i Yusuf Karagay ile Nuri fyem’dir. Iyem sergilerden
sonra katilmak isteyen sanatgilarin genellikle toplumcu gergekci resim anlayisim

genis dlclide benimsedigini belirtmistir (Ozsezgin, 1982, 49).

Bu gruptan colan Nejat Devrim, Avni Arbas ve Selim Turan’in da yurt disina
gitmesiyle ve oradaki soyut akimimi kavramasiyla Yeniler Grubu dajlma siirecine

girmistir (Girgin, 2009, 52).
2.9. Onlar Grubu

Yeniler Grubu'nun savundufu kiiltiirel yapidan ana kaynaklarina gitmek

diiglincesiyle ve Tirk resminde renk ciimbiigii olarak kullanan fovist anlayisiyla
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bilinen Bedri Rahmi Eyiiboglu, atdlyesinde ¢ahisan Sfrencilere bu arayislarim da
Ogretmistir. Ayrica 6grencileri Bedri Rahmi’nin halki anlatan, halkin hayatina giren
ve sanatinda halka yer veren anlayisint da benimsemislerdir. Buradaki on &grenci
hocasinin yolundan giderek bir grup kurmuglardir. Bu grup Onlar Grubu olarak
tammlanir (Bagkan, 2014, 110).

Onlar Grubunu destekleyen hem de hocalar1 olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
“Onlar’a” sByledigi sézler su sekildedir;

“Sark; tezyini sanatlarm rakipsiz vatamdir. Bizim memlcketimiz, Garplilarin
‘peinture’ dedikleri resim sananndan nasibini almamgnr. Fakat buna mukabil
tezyini sanatlarin her kolunda garbin resim gaheserleri ayarinda is cikarmisnr.
Cinilerimiz, dokumacihigimz, yazilarimiz, digmeciligimiz, oymaciigiouz gibi
mimarimizin yizini giildiiren tezyini sanatlarimizla ne kadar éviinsek yerindedir”

(Ozsezgin, 1982, 64-65) diyerek destegini net bicimde belirtmistir.

Onlar Grubuna o dénemlerde hocalarindan ¢ok fazla etkilendikleri konusunda
elestiriler gelmeye baglamigti. Tabi ki Bedri Rahmi’ye gore, bu elestiri ¢ok yersizdi.
Ciinkii “grubun en biiyiik sans1, her azasinin kendi yagiyla kavrulmus olmasiydi”. Bu
duruma bakilirsa sanatgilarin ortak noktasi yerli nakiglardan yararlanma durumudur.
Bir tiir kilimlere, yazmalara benzemek gibi hi¢bir ressamin etkisi altinda kalmak
durumu sz edilemez. Yoresel motiflerden hareket ederek “cevher”i yakalamakt. O
cevheri bulunabilirse, “sanatin yeni 1511 bundan bdyle sarkta parlamak kaderinde”
olacaku (Ozsezgin, 1982, 67) . Baylelikle de elestiriler geride kalir.

Bu gurubu olusturan; Mehmet Pesen, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Nedim Giinsur,
Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Saynur Kiyiei Giizelson, Hulusi Sarptiirk, ivy Stangali,
Fahriinnisa Sénmez ve Maryam Ozacul. Yeniler Grubuna karsi yeni bir kusak
olusturmuglardir.  Anadolu’yu  ele alarak  yeniden sosyal yasamlarim
resmetmektedirler. Halk kiiltiirii olan kilimi, oyayi, ¢ini siislemeleri, hat motifleri
gibi deferler tasiyan Ggeleri tammlamakta yurt gezileri ¢ok etkili olmustur. Bu
yiizden geleneksel kaynaklara dogru yonelmis ve geleneksel sanatimizdan esinlenen

sanat¢ilar giindeme gelmistir. Daha sonra bu gruba kaulan sanatgilarimiz Turan Erol,
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Orhan Peker, Fikret Otyam, Osman Oral, Mustafa Esirkus, ilhan incesu, Remzi Pasa
ve Adnan Varinca’dir (Giimiis, 2013, 34-36).

Nedim Giinsiir grup iginde Gne ¢ikan sanatgilardan biridir. Gurbetgiler,
madencileri kirsal kesim insanlari, gecekondu olaylar1 gibi Tiirkiye'nin gergeklerini
yansitan eserleri vardir. Stilize edilmis figiirler, ii¢lincli boyutu fazla nemsemeyen
bir iislubu pekigtirmistir. Ince cizilen figiirler, neseli doga mutlulufuna isaret
etmektedir (Ersoy A., 1998, 84).

RESIM 10: Nedim Gilnsiir “Gecekondular”, 34 x 45 cm, Tival Uzerine Yaihboyn, 43. Beynz Cafdas we Modern Sanat
Milzayedesi.

Bir diger Snemli sanat¢imiz da Mehmet Pesen’i kendine &zgii bir iislupla
Tirk minyatlirden yararlanmsstir. Anadolu’da Ggretmenlik yaptifinda halkin
yagantisini, folklorunu, gelenek ve pgoreneklerini gozlemlediklerini eserlerinde
yansitmustir. Minyatiirden ve batidaki teknikten olusan kendine &zgli bir {slup
gelistirmistir (Ersoy P. A., 2004, 407).
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RESIM 11: Mehmet Pesen “Ditgn Alay™, 60x50 ¢, 1999, Tusal (izerine Vaghboys, 49. Beyaz Milzayede Klasik
Sanat Eserleri.

Turan Erol grupta ki arkadaslar gibi halk sanatini duyarsiz lekesel edilimler
tasimuy ve motifli desenlere agirlik vermistir. Sanatgt eserlerinde gecekondularin
gergek yiizii, bahge icinde figlir ¢izimi, giplak topraklar arasinda beliren kii¢iik kiigiik
yapilar gizen ve belli bir soyut ¢alismaya varmamus yapilar ortaya koymugtur.
Genellikle resimlerinde sanatgidan seyirciye yansiyan huzurdur. Isik sagan ve renkli

kisilikli firca darbeleri alan eserleri vardir (Berk & Gezer, 1973, 82-83).

Sanatgilarin zamanla gruptan ayrilip bireysel olarak devam etseler de bir kagi

hala grupla beraber ¢alismalar devam ediyorlardir.

2.10. Yeni Dal Grubu

Yeni Dal Grubu kendilerini Yeniler Grubunun devamu olarak gérmiis ve

Yeniler grubunun destekledidi toplumsal gercekei sanat aniayigim benimsemislerdir.
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1959 yilinda kurulan bu grup fazla uzun siirmeden kapatilma yoluna gitmistir. Zaten
kuruldugundan bir sene sonra darbe nedeni ile sanatgilar tutuklanma siirgiine
girmiglerdir. Gruptaki sanatgilardan biri Avni Mehmetodlu, “Savunmasinda bu
tilkeni gocuklan olarak, bu iilkenin ger¢ekleri iizerinde egildiklerini ve bu yurdun
sevinglerini, dertlerini, sanatkarane bir sekilde paylasttklarim belirtiyordu”

(Ozsezgin, 1982, 75) demistir.

Yeni Dal Grubunu; fbrahim Balaban, jhsan incesu, Kemal incesu Vahi
Incesu, Avni Mehmetoglu ve Marta Tozge kurmuglardir. Yeni Dal Grubuna dnciiliik
eden sanatct Ibrahim Balabamin naif bir tarafi vardir. Bu da epitim gérmemis
olmasinda kaynaklamyor denilebilir. Eser, sanatginin sanat yasantisinin birebir
ayrusidir ve yasamsiz sanat olmaz goriisiindedir. Kendine 6z kabufunda sanat bigimi
olusturur. K8y, Anadolu halk: insanlarin yasamim ele alan konular) vardir. Sonralar
Balaban, yerel nakis 6rneklerinden etkilenip sanatina siislemeyle iisluplastirdi

toplurnsal konulara agirlik vermistir (Tansug, 1996).

2.2. 1950 SONRASI CAGDAS TURK RESIM SANATINDA KURULAN
GRUPLAR

2.2.1. Toplumcu Gergekgiler

1950’ye dogru Toplumsal Gergekgi anlayis etkisini siirmeye baslamisti.
Ikinci Diinya Savast siralarinda Yeni Diinya’ya, yeni goriigler ve akimlar izleyerek
gelen sanatgilar ¢ogalmaya baslamigh. Leger, Calder, Chagall, Gabo gibi sanatgilar
da savagin etkisiyle Avrupa’da yarath@ o bunalimli hava, sonralart eski degerlerin
yeniden gézden gecirmesiyle yeni bir sanat, toplum iligkisi ortaya ¢ikmaya
baslamigti. Tiirkiye'nin savaga girmemesiyle kendi kosullarina uygun yasamaya
bashiyordu. Resim sanatimizda da ige doniikliik yasam basliyor, bunun etkisi de
programlagtirilms Anadolu’nun uzak illere ige doniik kiiltiir projelerin iiriinii
oluyordu. Tarafsiz gazeteler de ikinci Devlet Sergisinde dile getiriyorlar; * Tam
halkgi bir ruhla biitlin Tirk sanat, sanatkarlarindaki temayiillere bitaraf, fakat aym
nisbette alakali olmay: kendine siar edindigini” belirtiyordu. Halke1 kiiltiir

politikasinin o yillarda ise sanata yansiyan goriintlisi aruk ydresel yasamu
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cevredekilerine geleneksel ugraslar konu almistir (Ozsezgin, 1982, 134). Béylelikle
de artik toplumsal gergekciler donemi baslamstir.

Yeniler grubunda kurucularindan olan “Nuri lyem” toplumcu gergekgi
icerikli calismalarina yofunlasip, yaklagik olarak aym tema iizerine devam etmigtir.
Anadolu’dan insan yiizleri diye adlandiran yiizleri ait olan kisilere benzemekle
beraberinde sadece Tiirk halksmn yasadiklari sorunlan yiizlerinde ifade etmistir.
Yine Miimtaz Yener Yeniler Grubw’nda olan sanatgidir. Bu sanat¢i da toplumsal
gergekei yaklagimianyla elestirel bir tavir gdstermektedir. Avni Arbag ise lekesel bir
anlaum bigimiyle kendi halkimn resimlerini yapmaktadir. Neset Giinal toplumsal
gercekei bir anlayisi Anadolu insami ve yasantisy lizerinde yansitmaktadir. Nedim
Giinsur ydresel ve halkg bir anlayisa sahip sanatgidir. Nese Erdok gergekgi anlatim
Gzellikleriyle ¢evredeki sikintilar: eserlerine yansitan sanatgidir (Ersoy A. , 1998, 80-
88).

2.2.2. Gergekiistiiciiler

Nesnelerin fiziksel Gzelliklerinde var olan olgulan degistirmek defil amag
maddelerin diigiince bigimiyle alakalidir. Tamamen mistisizm diisiince yapisidir.
Gergekiistiiciililk  diisiinsel olarak ruh veya manevi bir meta degildir.
Gergekilstiiciilitk her seyin zidd: olan manevi bir noktanin varh@m gostermektedir.
Amaci ise sadece bu noktayr saptamaktir. Resimde gergekiistiiciiler higbir seyin,
biitiin her seyle, varsayimsal bir yaklasimu ortaya koymak istemiglerdir. Goriinen
veya goriillmeyen biitiin gergek olgularin ifade durumunu ararmiglar ve gergegin bir
tiir inkarim saptamuslardir. Her resimde gergek olam gorebilmekte olan hice
indirgeyen algilarla, hayale giren goriintiilerin karsilagtrilmasidir. Boylece anlamsiz

dahi olan her gekil, bigim anlamli hale gelecektir (Ersoy A., 1998, 131).

Sanatcilar arasindan Yiiksel Arslan kendine has bir gercekiistiicli dislubu
olusturmustur. Kendine 6zgii malzemelerle, ¢izgi ve boya teknikleriyle, kendini
asarak tuvaline fark yaratmistir. Sanatgi gelistirdigi yapitlarla kendine has resimler
yaprmgtir. Ahigsagelmis bilinen sanatgilardan degildir. Farkli malzemelerle eserlerini

ortaya koymustur. Sanatgt herhangi bir figiir ya da hayvan gizerken onu amag olarak
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degil ara¢ olarak kullamrmug. Yani diisiinceyi resimleyen degil de resmeden
yapidadir (Karaman, 2012, 70).

2.2.3. Disavurumcular

Duygu, dilsiince ve tutkunun biitiin her ySniiyle dile getirilmesine
disavurumculuk denir. Kisinin bilingaltinda yatan yasamlmug biitiin olaylarin giin
yliziine ¢ikartilip sanatsal bigim verilmesi de denilebilir. Uslup yaniinden resminde
anlamn salt resminde goriinen olaydan ¢ikmus resmin anlam olarak yansiyan nesne
biitiiniiyle birbiriyle kopmustur. Yapit artik kendi gercek yiiziiyle degil sanatgimn ig
diinyasindaki yiiziiyle dile getirilip, giinliik olan ruhsal durumunu sanat¢1 iizerinde
yansitan baskilan ¢oziimleme olayina getirip diigsel bir gercefi yeniden ortaya
koymasidir. Nesnenin gergekte gorilinen ylizii onun arka plandaki olan yiiziindedir.
Disavurumecu olan bir sanatgt artik gergegi giizel gériinsiin dive degil kendi igin
onemli olan has duygular1 yansitmaktir. Bireysel iisluplariyla carpitilmig yansitmalar,
asir1 derecede duypusallik, heyecanlanma durumlar yofun olarak disavurumcu bir
anlatim diliyle yansitmaktadir. Onemli olanlardan biri de sanatginin toplumsal diizen,

tarihsel olan ¢evre, ulusal toplum gibi bilingtir (Ersoy A. , 1998, 110).

Mehmet Gilleryiiz basta gelmekle beraber Bedri Baykam disavurumcuyu
yansitmigtir. Mehmet Giileryiiz ¢aligmalarinda ¢ok figiirlii, gdsterisli ve anlatime:
Sgelere rastlannmugtir. Bedri Baykam, leke, cizgisel, kolaj ve kazima gibi teknikleri
birlikte kullanmistir. Mekanda kadin figiirlerinin psisik ve dinamik bir anlatim ile
genig bir firga vuruslariyla olusturulan eserler ortaya koymustur (Giimiis, 2013, 55-
56).
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2.3. “iBRAHIM CALLI”, “TURGUT ZAM”, “NESE ERDOK” HAYATI

2.3.1.ibrahim Calh
2.3.1.1. Cajidas Tiirk Resim Sanatinda ibrahim Call’mn Hayati

[brahim Call1,13 Temmuz 1882 yilinda, izmir’in Cal kasabasinda dogmustur.
Cal kasabasinda ilkokulu ve ortaokulunu Riistiye’de okumus. Izmir merkezde Miilki
idadisinde de liseyi bitirmistir. ibrahim Call: kiigilkken annesini ve babasim
kaybetmistir. Bu yiizden bir siire ablasi ve enistesinin yarunda kalmigtir. Aile
biiyitklerinin 1srar1 {izerine yas¢a biiyiik kadinla evlenme zorunda kalmigtr. Ancak
ibrahim’in hayali Istanbul’a gidip yeni bir baglangi¢ yapmay diistinmektedir. Sansi
yaver gider, payina diisen tarla satihir ve hayali gergeklesir (Giiler, 2014, 10).

Riistiye’de okuyan Ibrahim Calli derslerine devam etse de onu etkileyen Rum
kunduracilarin diikkanlarindaki Kéroglu Ayvaz resimlerine hayran kalarak bakardi.
Ve bu hayranhikla eve gelip biitiin duvarlara resimler ¢izmeye ¢alisirdi. Bu yiizden de
annesi ve ablasindan dayak yerdi. Ancak 17 yasina kadar tahammiil edebildi. Amaci
Istanbul’a gidip askeri mektebe yazilmakt. Fakat istanbul’a gittiginde kayitlar
bitmigti. Efitimi i¢in babastnin verdifi parayi ¢aldirinca mecbur ¢alismak zorunda
kaldi. Asar katiblift, gazete milvezziligi, hatta Yeni Cami’de arzuhalcilik yapti ve
nihayet ayda eli kurus maasla Ticaret icra Dairesine yerlesti {(Toker, 1947, 8-9).

Orhan Tahsin’in rdportajina gore Ibrahim Calli’'mn ses kaydi vardir. Bu
kayitta su sekilde anlatmistir. Cally, Cal kasabasinda dogdufunu sdylemistir.
Ilkokulunu orada okumug ve hep Rum kunduramin &niinden gecerken icerideki
‘Koroglu-Ayvaz’ resimlerini gbriirmiis. Hep bu kunduraya gitmesinin sebebi
duvardaki resimlermis. iste bu resimler Calli’min dikkatini ¢ekermis. Eve kosa kosa
gider ve bir hevesle duvarlara K&roglu- Ayvaz'i ¢izermis. Bu yiizden de ailesinden
Ozellikle de anne ve ablasindan zilgit yermis. Ciinkdi duvarlari kirletirmis. Sonunda
ablasina ait araziyi satip oradan aldiklar1 para ile istanbul’a yollanmus. istanbul’da
[zmirliler diye bir kahvehane varmis ve orada kalmak icin oda tutmus, Arkadasiyla
bir eve gitmigler ve orada Rus kadinlar1 varmug. Sarhos olduktan sonra sizimglar,
Sabah kalktklarinda ise biitlin paralanimin ¢ahindigini fark etmis. Sonra durumu
zabitalara anlatrug. Kahvehanede genellikle gazeteciler ugrarmug. O sirada birinin
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yardimiyla da Maliimat gazetesinde muvezii olmus. Bir miiddet orada ¢aligmis ve
Asim Hakki diye biriyle tamgmus. Yazsimn giizel oldufunu belirtmigler ve
Yenicami’de arzuhalcilik yapmaya baslarmus. Biraz toparlandiktan sonra ise ¢argi da
Ermeni ressam gdrmiis. Her oradan gegiste ressama bakip dururmus. Sonunda bana
resim dersi verir misin diye sormus. Oraya biiyiik ressamlar da gelirmis. Ve biri
Calli’ya burada bir seyler Gfrenemezsin Sanayi-i Nefise Mektebi’ne git demis.
fbrahim Calli ise artik oraya gitmeye bagslamus (Tahsin, 1960).

Béylece Ibrahim Calli kendi agzindan hayatim &zet olarak anlatmistr.
istanbul’a gelmesiyle yasadiklar1 o zorluklardan bahsetmis ve bu giine kadar

gelmistir. Basarili olmasi da 6n gériliir.
2.3.1.2, Sanayi-i Nefise Yillan

Bir handa yatip kalkan Calli, oradaki bir hocadan resim dersi almak igin teklif
eder ve hocamin bu teklifi kabul etmesiyle derslere baglamus. Sonralar Kapaligargi’da
ressam olan Roben Efendi’den ders almaya baslanus. Ug ay resim dersi alan Calli
sonunda hayatim bulmustur. O siralarda Seker Ahmet Pasa ile tamst ve Seker Ahmet
Paga, Ibrahim Calli’daki sanatkar ruhunu kesfetmistir. Boylelikle Seker Ahmet Pasa,
Osman Hamdi Bey’e hitaben bir tavsiye mektup vermis. 1906 senesinde Sanayi-i
Nefise Mektebine girmis ve sanat hayat fiilen baslamistir. Ogrencilik yillarinda hala
Adliye Kaitipliginde ¢alismaya devam etmigtir. Al yillik olan okulu ii¢ yilda
tamamlanugtir. Bu da ¢aligkanhifini ve resme olan askiru agikliyor (Toker, 1947, 8).

Okulu ii¢ yilda bitiren Calli 1910 yilinda Paris’e génderilmek amagli yapilan
sinavi kazanmigtr. Bunun igin de aym donemde olan baz sanatgilar arasinda sorun
olmustur. Ciinkii [brahim Calli, okulu erken bitirmis ve basarisiyla Osman Hamdi
Bey’i etkilemigtir. Sami Yetik makalesinde bunlardan bahsetmistir. Makale de su
gekilde anlauliyor. Mektepte Avrupa’ya génderilmek iizere bir sinav tahsil edilmis.
Ve bu sinava girecek olanlar sadece son simftaki 6grencilermis. O siralarda bir sorun
yasamislar ve Sgrenciler tepki gdstermis. Nedeni ise bu sinava sadece son simiflarin
katilmasi gerekirken Osman Hamdi Bey Ibrahim Calli’y1 da dahil etmistir. Herkesin
son simfa gelene kadar g¢alisip birgok zorluklara katlanmug diplomasim almustr.

Simdi ise diplomasiz biri bu sinava girmesine izin verilmistir. Ustelik daha iigiincii
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siuftayken direk son simfa gegmesi de ayri bir sorun yaratmgtir. Ve ilk defa duyulan
bir itiraz olmustur. Ozellikle de Ali Sami Boyar’1 bu olay rahatsiz etmistir. Sinirlenip
bagirmasi da cabasi olmustur. Orta siufia olan Calli, kéyden gelen biriyi nasil da son
sif yaparak bu smava dahil eder diyerek tepkisini belli etmistir. Demek ki Osman
Hamdi Bey Ibrahim Calli’daki cevheri gdrmilstiir. Iyi bir sanatgi olacafii ve elinden
tutup biyiitmek istemistir (Giiler, 2014, 16-17).

Hikmet Onat konugmasinda séyle anlatr;

Ben ve Ruhi Arel .. resim yapma, ressam olma istegimiz benligimizi
kaplamigni... Sanayi-i Nefise Mekiebi ... yazildik 1905 'te... Nazmi Ziya, Sami Boyar,
Sami Yetik, daha bagkalar:....Calli fbrahim de bize katildi.... Hocalarimiz Salvatore
Valery, Warnia Zarzecki idiler.... O devirde resim gabsmamn g¢ok zor bir ig
oldugunu belirtmem gerek.... Ciplak model yoktu, en girkin erkek modeller bile
soyunmak istemezlerdi.... Getirttigimiz bir k... henilz ¢aligmaya baglamigtik ki
miidir Osman Hamdi Bey bizi g¢agirtn: “Siz deli misiniz ¢ocuklar, nerede
samyorsunuz kendinizi?” ... “Burast Tiirkiye boyle sevleri kaldirmaz.... Yakinda
insallah Avrupa'ya gideceksiniz..." Gergekten de az sonra Avrupa yolu bize agild:

(Berk & Gezer, 1973, 17,18).
2.3.1.3. Paris’te Egitim

Son smuf 6grencilerinin dalgasi olan Calli “Harekat Ordusunun Muhafiz
Alayindan Maksud Cavus” ve “Ciplak Adam” adli iki tabloyla katilms ve birinci
olmugtur. Hatta Osman Hamdi Bey “Maksud Cavus” tablosunu gok begenmis ve
satin almugtir. Boylelikle almnin teriyle Paris’e gitmeye hak kazanmistir (Toker,
1947, 9).

Paris’e giden Calli’yla beraber Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Ali Sami
Boyar, Feyhaman Duran ve Hiiseyin Avni Lifij de bulunmaktadir. Ali Sami, Ruhi
Arel ile Maarif Nezaretinin gonderdigi ogrenciler arasinda Paris Sanayi-i Nefise
Mekiebine kaydolmugladir. Ertesi seneye de Hikmet Onat ve Nazmi Ziya katilmustr.
Bu sanatcilardan dnce giden fbrahim Calli ise Avni Lifij ile karsilasmustr. Boylece
devlet bursu ile okuyan Calli, Ruhi Arel, Hikmet Onat Fernand Cormon sanatginin



32

atdlyesine katildilar. 1910 ve 1914 yillar arasinda Ibrahim Callr efitim gdrmiigtiir
(Giiler, 2014, 19).

Fernand Cormon, on dokuzuncu yiizyil Fransiz Akademik sanatimin iinlii bir
temsilcisidir. Cormonin, “magara devri insam™ olarak amlmasimin nedeni, tarih
Oncesi devirleri ve avlanim canlandiran kocaman kompozisyonlar yapmis olmasidir.
Bu bilyiikk kompozisyonlarin yam sira portreler yapmasi da bilgisini gdsterir.
Cormon’un atdlyesinde c¢aligan Calli, ddnemin gok bilinen empresyonist ve kiibist
denemelerine karsi ¢ikmistir (Berk & Turani, 1981, 24).

Cormon’un at6lyesinde alt Tiirk Sgrenci varmug. Dillerini bilmedikleri icin
ilk zamanlar hocanin ne dediklerini ve neler yaptiklarim anlayamamglar. Bu duruma
bakilirsa ilk donemler kolay ge¢memis goriiniiyordu. Ne yapmalari gerektigi
hakkinda bilgi sahibi degiller, bu yiizden de bocalamalari dogal oluyordu. Ama
kendilerini toparlamalari hi¢ kolay olmadi. Ciinkii Sanayi-i Nefise'de gordiikleri
egitim, Cormon’un atSlyesinde gbrecekleri egitimden farkliydi. Artik Paris’teki sanat
anlayisini benimsemeleri gerekiyordu. Bu durumu da en iyi anlatan Hikmet Onat

olmustur;

.. Paris'e gidip de miizelerde, sergilerde, eski ve yeni biyiik sanat eserleriyle
karsilaginca pek sagaladik.... Ote yandan Cormon atelyede ¢aligmalarimizi gordiigi
zaman, Istanbul'da iken ¢ahsngimiz yolu birakarak daha fazla modelin biitiiniine,
kompozisyona, renginin ahengine ve hareketine dikkat etmemizi séylerdi... Atelyeye
her gelisinde, digarida yaplan resimlerimizi de gorir giizel elestiriler yapard
(Giiler, 2014, 23-24).

2.3.1.4. Paris Déniigii Istanbul (1914-1920)

Edinilen bilgiye gére Calli'mn kizz Belma Calli'min anlatu@ hikayede,
babasinun Istanbul’a dénmesiyle Paris’te tamstif biriyle Istanbul’da karsilasmasiyla
baglamistir. Karsilastig kisi Sitkrii Kaya, isleri igin Bursa’ya gidecegini sdyler ve
Ibrahim Calli’da resim yapma amaciyla Siikrii Kaya ile Bursa’ya giderler. Arkadasi
Siikrii Kaya’mn evinde misafir olarak kalir. Orada Siikrii Kaya'nin esi ve kuzeniyle
tamgir. Call'mn esi olan Miinire Hamim, $ilkrii Kaya’min esinin kuzenidir. Bu
sekilde tamsip evlenirler. Calli’nin, esi Miinire Hanumdan bir kizt olur. Yurda dénen
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Calli ve arkadaslari, Sanayi-i Nefise Mektebine hoca olarak atanmuslardir. Clinkii
okulun miidiirii olan Osman Hamdi Bey vefat etmigtic. 1914 yilinda donen Calli ve
arkadaglari, okuduklan okulda &gretmen olarak ¢alismaya baslamuslardir. istanbul’a
geldiklerinde Call’’'mn sergi agma konusunda endigeleri vardi. Ciinkii Avrupa’da
yeni bir alimu ele alip ortaya koyduklari eserlerin halka gdre olmadifim ve
tepkilerinden korktuklarini sdyliiyordu. Kolay da olmadi fakat yine de Osmanli
Ressamlar Cemiyeti kurulmus ve Galatasaray yurdunda ilk sergileri agilmigtir
(Giiler, 2014, 27-28).

Birinci Diinya Savas: yiiziinden Istanbul’daki yabanci okullar, lokaller ve
kuliiplerin elimize ge¢mesi kolaylasti. Galatasarayhlar Italyanlarin lokali olan
“Societa Operaia” almuglar ve yurt edinmislerdir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti
resimlerini burada 1914-1915 yillarinda sergilemiglerdir. Yeni ressamlarin bu
sergilerinde dikkat gekici, agik segik, yeni durus ve yeni teknikler vardir. Avrupa’dan
donen ressamlar oradaki hocalarin etkisinde kalmamustir. Cormon atdlyesinde
yetisen sanatgilarin sergiledikleri Galatasaraylhilar Yurdu’nda tablolarda Cormon ve
Jean-Paul Laurens etkilerinden iz yoktu. Oradaki hocalarin sanat ideali, Rénesans
klasiklerini taklit edip tarihi olaylar1 canlandirmakti. Renkten uzak daha ¢ok gergekei
ve tabiat bigimlerini g8steren bir desene &nem veriliyorlardi. Bir bakima fotograf
cizimlerdi. Paris’te egitim gdren ressamlarin yurda doniisiinde sergiledikleri
eserlerde hocalarin etkisi goriilmemekle beraber Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet
Pasa ve Silleyman Seyyid gibi sanatgilarin da etkisi yoktu. Tiirk resmi bigcimlerden
kurtulmus ve yenice bir havaya biirtinmiistiir. Havaya giren bu duruma empresyonist
diyebilme imkammz dogmustu (Berk & Gezer, 1973, 23,24).

Boylece ibrahim Calli ve arkadaslari sayesinde yeni bir ¢ai bashyordu.
Ibrahim Call yaklasik bir sene sonra Birinci Diinya Savasi nedeniyle cepheye savas
resimlerini gizmesi izerine ¢agrilmusu. Bir dier yapit ise Istanbul’a dénmesiyle
icinde bulundugu sanat ortaru, savas konulu resimler gizmesi olmustur. Pasamn
1srari ile ¢agrilmus olan Calli cepheleri ziyaret etmigtir (Giiler, 2014, 28).

Bu sekilde resim, fotograf ve filmlerin, ortaya ¢ikmasinin asil Gnemi
cephelerde savasan askerin ve sivillerin moralini yiiksek tutmaktir. O yiizden de



34

askeri veya sivil propaganda biirolari, ordunun bilyiik giiciinii gésterme amagh bir
gbrsel olarak aktarilmasi saglanmaktadir. Ressamlar, fotografcilar ve sinemacilar
cepheye gonderme ve savasla alakali yapacaklan yapita uygun malzemeler de
saglanmakiadir. Hamdullah Suphi tarafindan 12 Agustos 1915 yilinda yazilan, “Son
Resim Sergisi” baslikli yaz1 vardir. Bu sene igerisinde Galatasaraylilar Yurdu’nda bir
resim sergisi degerlendirilmesi oldugunu bu yazidan &greniliyordur. Bu sergiye
kaulan sanatgilarin g¢ofunlufu Avrupa’da egitim gdriip savag nedeniyle iilkemize
donen sanatgilardir. 11 Temmuz 1915°te Gar da bulunan kisiler basta ibrahim Calli
ve Nazmi ziya olmak fizere; Miizisyen Ahmet Yekia, edebiyatgi ve gazeteciler;
Agaoglu Ahmet, Ali Canip, Celal Sahir, Enis Behi¢, Hakki Siiha, Hamdullah Suphi,
Hifa Tevfik, Muhittin, Orhan Seyfi, Selahattin, Yusuf Razi, Mehmet Emin, Omer
Seyfettin, Ibrahim Alaeddin, Miifit Ratip. Gelecek olan baz kisiler de daha sonra
vazgecmislerdir (Koroglu, 2004, 191,199).

Hamdullah Suphi’nin yazdisn “Son Resim Sergisi” adli yazda,
sergilenmekte olan resimler ve fbrahim Calli’’nin sanat hayati iizerine diisiincelerini

su sekilde ifade etmistir;

“Son zamanda bize Avrupa'dan pek kiymetli bir geng ressam kafilesi avdet etti.
Ibrahim, Nazmi Ziya, Ruhi, Hikmet beyler gibi, yarin memleketin kendilerinden seref
ve kuvvet alacag bu asil ruhlu miimtaz sanatkdrlarimiz kiiciik sergide birkag levha
ile kendilerini temsil ediyorlar. fbrahim Bey “Teessiircii” diye terciime etmek
istedigimiz “Empresyonist” mesleginde bir sanatkdrdir.... Bogazigi'ni gosteren
biyiitkge bir levhas: renklerdeki cesaret ve manzaramn derinligi, taze ve sicak

ahengiyle dikkati derhal kendisine celbeder (Giiler, 2014, 36).

Galatasaray Sergisi’nde ibrahim Call’’min savas temali resimleri gikmaktadir.
Sergiledigi resimler sunlardir; Bir Kizin Resmi, Tasvir, Siperde, Nobette Bir Nefer,
Canakkale Muharebati Menazirindan (Serifogly, 2003, 25).

Enver Pasa’nin talimat vermesiyle Istanbul’un Sisli semtinde savas resimleri
yaptirmak amaciyla kurulmustur. 1914 kusag olarak, hatta Ibrahim Callr’mn
etkisiyle Calli kusagy diye bilinen ressamlarin konusu artk savas sahneleri ve

askerler olmustur (Tansug, 2005, 152).
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Atslye de ibrahim Calli basta olmak fizere, Namuk Ismail Yegenoglu, Hikmet
Onat, Sami Yetik, Ali Sami Boyar ve Mehmet Ruhi Arel ortaya eserler koymuglardir.
Sanat¢ilarin rahat ¢aligmalar: igin ahsap atSlye yapilmug, silahlaniyla asker, at ve top
temin edilmistir. Malzemeler boyalar Almanya’dan getirtilmistir. Sanatgilar
yogunlasip iki ay da eserlerini hazrlamiglardir. Eserlerinde genellikle Canakkale
savagint ana tema olarak almislar ve Enver Pasa’min kiyafetlerini kullanarak
diizenlenip tuvallerine aktarmuglardir. Eserleri Viyana’da da agmuglardir. Viyana
sergisinde Ibrahim Call biiyilk ses getirmigtir. “Mevzi Alirken” adli eserinde top
arabasini yaya askerler ve atlar tamamen resme diyagonal bir hat olusturmustur.
Askeri Miize Koleksiyonu'nda bulunan “Siperde-Gece Baskim” resimde o siradaki

savasin panik ve dinamik etkisi bagarili bir sekilde verilmistir (Giiler, 2014, 39-41).
2.3.1.5. ibrahim Call’mn Akademik Hayati

Ibrahim Calli yurda déndiigii zaman Sanayi-i Nefise Mekiebine o dénemin
miidiirii olan Halil Edhem Bey tarafindan atandi. Calli’mn akademik hayat: boyunca
Sanayi-i Nefise Mektebi’ne hocalik yapmaya devam etti. ibrahim Calli akademinin
bagina miidiir olarak da gelmistir. Fakat hep ybnetici olmamigtr. Calli ydnetici
olmamasina ragmen akademi igin ¢irpinup durmustur. Akademi’nin maddi sikintis
igin Ankara’ya dahi gidip para istemistir (Giiler, 2014, 102). Burada gériiyoruz ki
Ibrahim Calli Akademi ve sanat igin her yolu denemistir. Atslyesinde gelecedi iyi
olan dgrencileri igin ¢irpinmasi hayranlikla izlenesi bir durumdur.

Hatta bu durumu anlatan Metin Toker’in yazisinda su sekilde anlatmistr;

Callr Dariilfinun heyetiyle Ankara'ya gitti. Ismet Paga hitkiimetinden, Sanayii
Nefise mektebi icinon bin lira isteyecekii. Giizel Sanatlart daima himaye eden Ismet
Paga’min himmetiyle, on bin lira alindi ve Calh, belki de hayatinin en bipyik gurur
ile Istanbul'a déndii (Toker, 1947, 2). Akademisi igin her yolu deneyen bir

sanat¢t vardi.

Ibrahim Calli kiigiikligtinden beri bakip hayran kaldifn duvar resimlerin artik
kargimizda en alasimi yapan bir sanatgi vards. Calli hocalik dnemi igerisinde yogun
ve dzenli galigmalar gerceklestirdi. Ogrencilerine daima nazik, kibar bir davramsla

yaklasip ve onlari hep cesaretlendiren bir hocaydi. Ogrencilerine deger verirdi.
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Miikemmel bir hoca denilecek kadar vardi. Ciinkii atdlyesiyle, &frencileriyle ve hatta
Akademiyle ok iyi ilgilenir ellinden fazlasi ne gelirse onu yapardi. Ofrencilerini
kendi tarzlarinda yetistirip bu iilkeye en Gnemli sanatcilar yetistiren hoca olarak
bilinir (Giiler, 2014, 111).

Resim Heykel Miizesi Miidiirii Halil Dikmen Call’’run hocalifn i¢in sunlar
yazmugtir; fbrahim Calli’in Giizel Sanatlar Akademisi’nde uzam yillar atslyesinde
hocalik yapmug. Hocalik yillar1 igerisinde yeni nesillerin yetismesinde iyi bir hoca
olmug ve resmi insanlara sevdirmekte iyi rol oynameg. Resim diinyasinda bulundugu
durum kadar halk arasinda da degerli biri olup, sanati halk arasinda genis &lgiide
etrafa yaymus (Dikmen, 18). Bu sekilde anlatmustir. Calli énemli ressamlarimizdan

biridir.

Sanayi-i Nefise’ye alinan &grenciler ilk once hazirlik simfina kayit yaptirip
orada sanat tarihi, estetik, anatomi, perspektif gibi dersler verilmektedir. Senenin
sonunda ise basarili olan Ogrenciler okulun asil Gfrencisi olmaktadir. Asil &grenci
olmanin bir diger segenedi de sene iginde resim yarigmasi diizenlenip ve dereceye
giren Ogrenci asil listeye alinmaktadir. Derslerden gegerek yilsonu yapilan sinavda
basaril: olan ogrencilerle derslere devam etmektelerdir. Ogretimde orgiin dfretim
sistemi yerine yetenefe bagh yiiriitilmekle beraber, mezun isteyen &grenci
Avrupa’ya gdndermek igin yapilan yarnismayr kazanmak sartiydi. Isteyen &grenciler
de ka¢ yasina genis olursa olsun atdlyenin modellerinden ve malzemelerden
yararlanma hakki vardir (Ciida, 1981, 73-75).

Avrupa’ya gitmek i¢in yapilan yarigmayr kazanma durumuna bagli olan
mezuniyet d3rencileri vardir ve bu durum da okulda gok sayida 6grencilerin olmasim
saglamigtir. O yiizden Ggrencilerin mezuniyet tarihini bilmek zordu. Akademi’'nin
dgrenci kayit dosyasimn yangindan dolayi yanmasi gbz Oniinde bulundurulmustur.
Zeki Faik izer’in okula 1923’te kayit oldugunda ise Ziya Keserofilu, Nusret Suman
bir yillik, Halil Dikmen ve Nurullah Berk ii¢ yillik, Sefik Bursali bes yillik, Cevat
Dereli, Refik Epikman, Seref Akdik ve Elif Naci yedi yillik &grenciydiler. Ibrahim
Call'nun  6grencileri  sunlardir; Elif Naci, Seref Kamil Akdik, Ahmet Zeki
Kocamemi, Mahmut Ciida, Ali Avni Celebi, Refik Fazil Epikman, Cemal Tollu,
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Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Esraf Uren, Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Halil Dikmen, Edip Hakki Kdseodlu, Ziya Keseroglu, Hamit
Gorele, Turgut Zaim, Nuri Iyem (Giiler, 2014, 106-110).

Elif Naci Ibrahim Galli igin su sézleri soylemigtir;

Ben, Akademi’ye ogrenci oldugum zaman, kanson kagidi iizerine gizdigimiz
resimleri golgelemekle ugragip dururduk. Kimse inkdr edemez ki, etiitlerimizi bu
kiskagtan kurtaran Callt olmugstur. Bu yeni goriis, yeni ¢aliyma tarst hepimizi
etkiledi. Uzun seneler hepimiz onun paleti ile resim yaptik. Hepimiz birer Calli
ibrahim olmaga hevesli ve gayretli idik. Bize kabim ¢atlaima cesaretini veren ve
sonraki kimligimizi kazandwan odur (Naci, Krk Yi, 1957, 20-21). Diyerek
Calli’min nasil iyi bir hoca oldugunu kismen de olsa yansitrmistr.

Callr’min 6grencilerinden olan Zeki Faik izer atdlyede hocasinin ¢alismalarina
dair su sekilde anlatmigur; Onceleri kiigitk algi siislemelerden yapilan karakalem
calismalarini, sonralari ¢iplak model ve klasik heykelden galigmalar izledi. Ciplak
model bulmak giictii, Syle ki gerektifinde ogrencilerin modellik yaptui@ oluyordu.
Galeride kendini yeterince kanitlayan &grenciler atdlyelere geemeye hak
kazanryordu. Bu sekilde anlatmig ve Zeki Faik Izer Calli igin bir Ggrencinin yetenegi
olup olmadiim kisa bir zaman farkiyla sonuca vardifs ve befenmediini de geri
yolladimim s8ylemistir. Izer Calli hocasiun atdlyesinde egitiminin asamalarint su
sekilde aktarir. Ozellikle kompozisyon ve 151k gdlge iizerinde duruyor, karsilastrmali
sanat elegtirisi yapiyor, a¢ik havada peyzaja gonderiyor, hatta bazi &@rencileri kendi
kompozisyonlarina yardima ¢agiriyor, hep sanattan soz ederek yetistirdiklerine tam

bir ressam formasyonu veriyordu (Giiler, 2014, 112).

Bedri Rahmi Eyiiboglu'ndan Calli’min atblyesinde ¢ahismis ve ondan
6grendigi en dnemli sey meslek sevgisi ve baglanma sevincidir. Calli’nin dgrencilere
kars: bir sistemi ve diizeni yoktur. Bir giin Calli Van Gogh’un Hasir iskemlesi olan
eserini Oyle bir anlatrugtir ki sanki Van Gogh yanlarinda yapmus kadar olmuslardr.
Onemli bir &zellige de dokunur. O donemlerde Van Gogh hakkinda biliylik bir sanatgi
olarak goriip ve diyecek olan akademi hocasi azdir. Calli kimde ne cevher olacagini
bilen biridir (Eyliboglu, 1976, 7).
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Boylece dgrencileri Calli ve atélye hakkinda diisiinceleri ve Calli’min nasi] bir
egitimci oldugunu belirtirler. O dSnemlerde atSlyesinde &grencilerine bu denli

yaklagimlar da bulunup hem egitim agisindan ¢ok basarili hem de kisisel olarak
yakin hissetmelerini saglamistir.

2.3.1.6.ibrahim Call’min Katildig1 Galatasaray Sergiler

1914-1922 yillari arasinda gegen sanat etkinlikleri Galatasaray Sergileridir.
Bu sergiler yogun ilgi gérmits ve devamli olarak yilsonu agilmaya baglanmistir. Daha
once de bahsettifimiz gibi Galatasaray Sergileri 6nem kazanmg ve halka umut 1518
olmustur. Nurullah Berk yazisinda Galatasaray Sergilerin Snemini su sekilde

yansitir;

Gencgler yilda bir agilan memleketin tek sergisini, Galatasaray sergisini dort
gocle beklerlerdi. Resim ziyafeti, yilda bir, Agustos ayimin bogucu sicaginda,
Galatasaray lisesinin resim dershanesinde agihrdi.  Calli Ibrahim’in, Hikmet
Onat’tn, Namik Ismail'in, Feyhaman Duran’m, Nazmi Ziya’mn, Halil Paga'nin koca
koca tablolar: kitaptan, réprodiksiyondan yoksun, Avrupa gezilerinin hayal oldugu
o ¢aglarda genglere egsiz bir sanat ziyafeti oluyordu (Berk, 1967, 7).

Bu anlatima gbre anlasilan Galatasaray Sergileri Geng kusafa umut 151
olmugtur. Bu willar arasinda biitiin sergilere fbrahim Calli katilmugtir, Sadece 1918
yilimdaki sergiye katilamamigtir. brahim Calli bu diizenlenen sergiye ilk olarak “Bir
Kizin Resmi”, “Tasvir”, “Nobette Bir Nefer”, “Siperde” ve “Canakkale Muharebat:”
eserleri sergilenmistir. ibrahim Cally ve diger fi¢ sanatg1 bu ilk sergilerinde madalya
ile ddiillendirildi. ibrahim Calli Galatasaray Yurdu’'nda sergilenen ikinci bir sergiye
ise “Adada Camlar Arasinda™, “Yarali Asker”, “Taksim Bahgesinde”, “Kadin
Tasviri” eserlerini takdim etmistir. fbrahim Calli'mn 1919 yilindaki sergiye verdigi
tablolar; “Taksim, Geng Kiz Portresi, Tiirbeler Arasinda, Sarap Iskelesinde Gurup,
Zeybekler, Adada 1ki Hemsire Gen¢ Kiz Portresi, Kopekli Kiz, Sehzade
Tiirbelerinden”. Calli’'nin 1920 de agilan Galatasaray Sergisi’nde “ii¢ adet Kadin
Portresi ve Banyoya Giderken” adh eserleri sergilenmigtir. 1921 wyilinda
Cemberlitag’ta resim okulu olarak bilinen bir sergi salonu agilmistir. Tiirk Ressamlar

Cemiyetine mensup olan ve yeni bir grup kuran Yeni Resim Cemiyeti olarak
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adlandiran geng ressamlarin eserleriyle beraber ibrahim Calli da katilmustir. Portre,
Manzara ve Natiirmort adli 118 adet eser vermigtir. O ddnemlerde Ramazan ayi
oldufu igin sergi gece giindiiz agik kalnug. Sergi salonunu glizergah olarak kalabahk
ortamda oldugu i¢in ¢ok ses getirmistir. Bir yazar sergide begenisine uyan ibrahim
Call’'min “Izmir’de Yunan Mezalimi” ve “Mevleviler” yapitlarina yazlarinda yer

vermistir. Yazilarinda Ibrahim Calli’run eserlerini tebrik ve takdir etmistir (Giler,
2014, 51-56).

Ibrahim Call1 her zaman Tiirk Resim Sanatina farkli imgeler ortaya koymayi
basarmusti. En ilging olan yapitlarini da Rus ressami Alexis Gritchenko etkisiyle
“Mevleviler” serisi olugturmustur. [brahim Calli, bu serisinde Gritchenko dénemine
kadar yart empresyonist teknigiyle gelmistir. Gritchenko grafifie yakin bir desen ve
bu deseni dengeleyen az karigimhi renkler kullanmistir. Rus ressamu istanbul’daki
hayati boyunca guas ve sulu boya malzemeleri kullanmustr. “Mevleviler” serisi
Callr’ya kaliteli olanak saglamugtir. Calli “Mevleviler” serisinde anlatim iizerinden
daha cesaretli ve plastik karakteri iyi benimsemistir (Renda & Erol, Baglangigtan
Bugiine Cagdag Tiirk Resim Sanati Tarihi, 1981, 26-29).

1922 yilinda dérdiincii sergi Galatasaray Mektebi’nde agilmistir. Bu serginin
ayricalin mimari plan ve heykellerin sergilenmesidir. Ibrahim Calli, “Mehtap
Avcilan”, “Bir Kadin”, “Firsat Bekleyen Kadin®, “Ada”, “Hiinkar Suyunda Gezinti”,
eserleri ve iki adet ise “Nii” sergilemistir (Giller, 2014, 57).

1923 yilinda diizenlenen sergide Calli, Izmir, Denizde Santor, Bahar, Fecir
(Sembol), Artistin Familyas), Etiid, Dikis Diker Iken, Ayastefanos Sahillerinde,
Sabah, Mevlevi, Bir Lahza-i Tefekkilr, Tiirbe, Tiirk Kizi, Nii (Etiid) adli eserlerini
sergilemigtir. “Fecir’in” adli eserde “Mustafa Kemal Pasa tarafindan alinmustir”
yazis1 bulunuyordur. Sergideki Calli eserleriyle ilgili goriislerini bildiren M. Ali
Gokberk, 30 Agustos 1923 tarihinde yazdifi yazisinda su sekilde belirtmistir;

Fecir tablosu serginin en giizel eserlerinden birini tegkil ediyor. Hayali bir eser
olmakia beraber sanat itibarile fevkaladedir. Esasen eseri mevzu itibar ile tenkit
edemeyiz. Ancak sanat noktai nazarindan gérebiliriz. Tablonun mailigi pek cazip

bir manzara arzediyor Kizlarm ¢iplak viicuilar: da insana et hissi veriyor....Ibrahim
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Beyin tablolar: arasinda ¢ok ziddwvet (tezadlar) var. Mesela, Fecir'le Denizde
Santur'da kullanilan renk birisinde muvaffakiyet, digerinde ademi muvaffakiyet
(basarisizhik) gosteriyor (Giiler, 2014, 186-187).

1924 wilindaki Galatasaray Sergisi’ne Calli on eserle katlmustir:
“Bogazi¢i’nde Bir Sabah Gezintisi”, “Yunan Userdsimn Millet Meclisi Oniinden
Gegisi”, “Afyon Karahisarina Akincilar”, “Yunus Nadi Beyin Portresi”, “Resid
Safvet Bey'in Portresi”, “Alasehir Oniinde Zeybekler”, “Ankara’da Tuz Pazan”,
“Tuvalet Yapan Kadin”, “Peyzaj”, “Etiid”. 1925 yilindaki Galatasaray Sergisi’nde
Ibrahim Calli Heyet-i idare Azasinda Baskan (Reis) olarak gdrev yapmustir.
Eserleriyle de katilmis olan ibrahim Calli’nin “Nazmi Ziya Bey Portre” ve iki adet”
Manzara” yer almistir (Giiler, 2014, 189-190).

Elif Naci [brahim Gall: igin yazdifii elestiri yazisinda soyle sayler;

Yedi sene oldukca cahgarak sergiler viicuda getiren ressamlarimz biraz
yorulmuglar ve evvelce halka begendirilmis resimlerin adeta birer kopyas:
mahiyetinde addedilebilecek eserler boyayip teghir etmege ve bunlarla sergiler
viicuda getirmege baglanmiglardi.  Halk aldanma:.  Bellenmiy renkler, bellenmig
mevzular, bellenmis efeler, ezbere hissini veren etiitler. Bu sergiye karsi umumi

nefret celp etmege sebep olmugtu (Naci, 1933, 12-13).

1928 yilhinda Galatasaray Resim Sergisi’ne yine Callt “Dus Yaparken”, “Dikis
Dikerken”, “Manzara”, eserleri ile kaulmigur. 1929 yihinda Calli “Bir Cigek”,
“Manolya”, “Natlirmort”, “Ortanca™ adl1 eserleriyle sergiye katitlir, 1930 yilinda ise
on dordiincii Galatasaray Sergisi’nde Ibrahim Calli'mn “Deniz Banyosu”, “Cigek (2
adet)”, “Banyodan Ciktuktan Sonra”, “Manzara” eserleri sergilenmigtir (Giiler, 2014,
192).

2.3.1.7. Uslup Ozellikleri

Paris’te gordiigit Cormon’un egitiminden sonra Istanbul’a gelen Ibrahim
Calli'min kendi atlyesinde Cormon’un etkileri yok olmustur. O dénemde olusan
teknikleri tam anlamiyla degistirmesi olanaktir. Calli’nin yeni bir ¢agin baglangici
olmasinin nedeni kendine has bir teknigi olmasidir. Onceki sanatgilar hep dogayi
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kopya ederek galisir ve canli renklerden kagimrken fbrahim Calli, serbest ve rahat
caligmalariyla canli renkleri kullanurdi. Ozgiirce firga kullamsi vardir. Oyle ki birgok
konu isledi ve biitin 8mrii boyunca da bu konulari tekrar etmistir. Goriiyoruz ki
sergilere ¢ikacak eserlerinde bile konu aym, ancak farkly farkli ¢aligmalar yaprmstir
(Berk & Turani, 1981, 26).

Calli’'min 6frencisi olan Nurullah Berk, su sekilde aktarir: Bir¢ok sanatgiya
bakildifinda dofiaya ¢ikip resim yaparken, Ibrahim Calli atslyesine kapamur sanki
“akildan” ¢alisirdi. Modele fazla bakmaz, sikilirdi. Modeli kolayca gonderir ve
dogadan alinan birkag bdliimiiyle idare edip peyzaji da o sekilde yapardi. Calli’'min
deseni ise konstriiktif degildi. Fazla da yapmazdi desen. Cizgisi, i¢giidiisel olarak ne
geliyorsa tuvaline dans edercesine giziler gizerdi. Desene ilk bakista soyle yikiliyor,
dagiliyordu (Berk, 1964, 7) yorumlar da yapard.

O zamanlarda ibrahim Calli’mn desen defteri vardir. Gelisi giizel gizimlerin
bulundugiu desen defieri, Calli’mn Gzenmedigi Gyle elinde, dniinde ne varsa ¢izdigi
kompozisyon icerdigi bir defierdir. Belki de tablolarina ¢izdidi yapitlar1 bu defterden
yararlanip eserler ortaya koyuyordu. Oyle ki bunun kamti da Aysegil Giler’in
Ibrahim Calli adinda yazdif tezde su sekilde belirtilmistir: Calli’mn hizli gahistuf
desen defterinde fikirlerini yazdig: “fikir” defieriymis. Defierdeki notlar ve desenler
incelendifine eski yazyla “bu yapilacak” notu bulunmustur. Olusturdugu
kompozisyonun altina “Kuvayi Milliye Tegkilan 36" notu yazilmistir. Bu
kompozisyon, Ankara Resim ve Heykel Miizesinde bulunan Zeybekler Kurtulug
Savagt adli eserin alt yapi ¢alismasidir (Giiler, 2014, 229) diyerek yorumu
dogrulamustir.

Batidan gelen empresyonizme bagh olan renkler ve yeni bir sanat havasi
koklamaya baslarms ve sekillerin defiisen doga olaylarim renkle ifade edisi gibi
empresyonizm endiseleri yerini almstir. ibrahim Calli, bu yeni hareketin basta gelen
en dnemli ve verimli sanat¢isidir. Renkleri s6zii ile birlikte kullanan Calli, formlarin
giizellikleriyle eserler vermistir. Paris’ten dondiifiinde eserlerinde zevkli ve neseli
bir hava edasinda kullandig renkler varken daha sonra hacimleri lokal renk ve

valdrler yardimiyla birlestirerek bir disa vurumcu ifadesi altina girmistir, Ornegin
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“Mevleviler” ve *Cami Avlusu” gibidir. Calli’nin titizlikle ve hayranlikla bir araya
getirdigi kilimlerin renk tonlarim ve gekillerini toplayarak resimlerinde yer almasi
tizerine durdugunu bilmekteyiz (Dikmen, 18).

Calli’min ¢aligmalarina bakildiinda daha rahat ve lirik olusumu sentezleyerek
kendi kisilik durusumu bulmus gérmekteyiz. Kompozisyonlarinda cizgisel diizeni
bozmamig, bu diizenle beraberinde dogayi, yapitin ve figiir ¢aligmalanmn
ayricaligiyla yansitrugtir. Cogkulu bir renk kullammum tablolarinda belirtmistir,
Firga vuruslar ve renk tonlarina bakildifinda bu Calli denilecek kadar kendine has
bir iislubu olusturmustur.

2.3.2. Turgut Zaim
2.3.2.1. Zaim’in hayati

Turgut Zaim 1906 yilinda Istanbul’da dogmustur. Kadikdy’de olan Saint
Joseph Kolejine yazlmis ve Ofrenimini burada tamamlamistr. Sonralari Zaim,
Yitksek Ogretmen Okulu'nda ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nde &grenimine devam
etmistir. ftalya’da resim egitimi alan Mehmet Fuat, Turgut Zaim’in kiigiik dayisidir.
Dayisinda etkilenen Zaim resim lizerine yodunlasmstir, Bunun iizerine de Paris’e

efiitim icin gitmistir (Biginciler, 2006, 1).

Batilasma durumuna kargi durup ve Gzgiirlikk, koklere donme, Dogu
zihniyetini koruma iggilidiisit kiiltiirel degerlerin Tanzimat’tan gelen bir tartisma
ortamui ve ¢dziim arandif bir zamanda, Turgut Zaim’in yasantisi, durusu, sanatim
ortaya koyarken kendisine 6zel bir yer kazanmigti. Dopu ve Bati anlayislarim
harmanlayarak i¢giidiileriyle kendisine has bir fislup olusturmustur. Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girmis ve orada [brahim Calli'min atSlyesinde egitim gSrmiistiir.
Burada egitildikten sonra kendince Paris’e gitti. Oradaki sanat eitimine ilgisinin

olmadifii anlayarak yurda geri dénmiistiir (Duben 1. , 2007, 115).
2.4.2.2. Sanat ortaminda Turgut Zaim

Turgut Zaim kisiliyle, eserlerindeki yapitlariyla Tiirk resmi igerisinde ayri bir
egilimin habercisi olarak bilinmekte ve ne Miistakiller Ressamlarin ne de D Grubun

igerisinde bulundu da diyememekteyiz. Sanatgimn eserlerinde milli, bdlgesel ve
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halka déniik gibi terimler sanat egiliminde kaynak olmugtur. Zaim, Fransa’ya giderek
geng ressamlara katilma amaci giitmiistiir. Fakat orada fazla kalamamustr, hemen
yurda doniis yapmustir. Donerken de su sdzleri sBylemistir: “Benim burada
Ogrenecegim hicbir sey yok” diyerek ayrilmisur. Arkadaglan Zaim’in bu sézlerini
garipsemiglerdir. Tabi ki sonralan anlagilmistr ki Turgut Zaim’in bu sézleri son
degil yeni bir varhgin dogusudur. Her daim Bati sanatini kendisine uzak hissetmistir.
Callr atdlyesinde ¢aligtify sanatin ilkeleri ona yeterli olacakuir (Berk & Turani, 1981,
86-87).

Zaim’in Akademiye basladig ilk yillarda resim ¢aligmalanina bakildiginda
Istanbul manzaralaridir. Bundan dolay da sanat¢imn anlatisina bakildiginda; on bes
tane peyzaj isleri vardir fakat nii islerine gelince, o dénemde Tiirk kadinlariun giplak
modellik yapmasim dini ve sosyal yasantiya bagl olarak ayiplarlar ve hor gériirlerdi.
Akademi'de kadin model bulmak gok zordu, fakat ihtilalden kagan beyaz Rus
kadinlardan model bulunmustu. Sanatgidan nceki kusaklardaki sanatgilar ¢iplak
tablolarimt eglerini ¢izerek saglamiglardir. Zaim igin Snemli olan nii ¢izim
yapmaktansa yeni konular iiretip ele almaktir. Zaim’in ¢iplaklijin iizerinde fazla
durmamig olmasi ¢iplak modeli her zaman anatomik ydnden ele alisindan geliyordu.
Manzara resimlerine de figiir bulunmayanlar1 sade buluyordu diyerek belirmistir. Ilk
tuvallerinde bunlara rastliyoruz. Sonralari sanatgi kendine has bir iislupla farkl
teknikte eserlerde ortaya koymustur. Turgut Zaim’in 1930’lu yillarinda farkh {iriinler
ortaya koymustur. Cinko ve linol teknikleriyle resim yapmistr. Otz dokuz adet
yaprmus oldugu bu baskilarin yirmi dérdii ¢inko kaliptan gukur bask:, diger kalan ise
linol baskidir. Peyzaj ve kdy yagsamu olanlar ¢inko baskilarina &rnek gosterebiliriz,
linol baskiya ise de Kiipeli Avsar Kadinlar oturan ve Kegeli Kadin adli baskilara
Brnek gosterebiliriz. Teknik olarak da digerleriyle hig farki yoktur (Biginciler, 2006,
2-3).

Sanat¢i Sanayi-i Nefise’de &grenimini siirdiirmek istemistir fakat okuldan
sogumasi nedeniyle oradan ayrilarak Konya’da ilkokullarda resim 6gretmeni olarak
der yapmustir. Sonralari Ankara’ya yerlegip burada evlenmistir. 1939 yilinda C.H.P.
tarafindan Anadolu’ya gdnderilen ressamlar igerisinde Turgut Zaim de vardir. Zaim
katildifn bu gezide Anadolu’nun yasam tarzlari ve goriinlimlerinden etkilenmistir.
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Devlet Tiyatrolarinda dekoratdr olarak ¢ahigmigtir. 1932-1935 yillari arasinda inkilap

sergilerinde yer almustir. Ve sonra da “D Grubu” sergilerine katilmistir (Tansug,
1996, 373).

Turgt Zaim D Grubun ilk sergilerinin diizenleyis zamanlarinda
yanlarindaymis. Yanlarinda olmasi onlarin sanat anlayisina katllmasi anlamina
gelmemistir. Call1 atdlyesinde ¢aligtiktan sonra Paris’e gitmis ve kisa zaman icinde
de geri donmiigtiir. Oradaki Bati sanatinin egitimi ve &gretimi Zaim icin hicbir anlam
ifade etmiyordu. Paris’teki ¢izgisi, diinyasi, olgusu ve konusu Zaim igin beyninde
duraksarug ve Avrupa’daki hayat tarz, sanat anlayiginin ona gére olmadifini oraya
ilk vardifz an anlamustr. i1k eserlerinde bile Turgut Zaim kisiligini, durusunu belli
ediyordur. Bunlar; “Orta Oyun”, “Hali Dokuyanlar”, “Yeni Cami Kemeri”,
“Guvercinler” gibi eserleridir. Bu eserlerinde millilik, b&lgesellik durumunu
kisiliginin i¢glidisii olarak belirtiyordu. O zamanlarda ulusallik Tiirk resim sanatinda
stk stk kullamlan bir tema olmugtur. Tam da bu konuya deginen Turan Erol;
“Ulusallik sorunu gevresindeki tartigmalarin, spekiilasyonlara yol agsa da vararina
inaniyoruz. Kuskusuz ‘Tirk resmi’ ‘ulusal resim’ sorunu zorlamayla ¢oziilmez
Toplumumuzun, yasayls bigimimizin, geleneklerimizin, tarihimizin, resmimiz
{izerinde izlerini bulup gdsterenler olacaktir” demistir, Sanirim bunu gosterenlerden

biri de Turgut Zaim olarak belirtilmistir (Berk & Gezer, 1973, 74-75).

Cok yonlii ¢aligmalar da yapan Turgut Zaimin ¢aligmalarindan birkagi; Orhan
Veli ve Ceyhun Atuf Kansu’nun kitaplar igin illiistrasyonlar yapmistir. Dede Korkut
masal kitaplar1 ve Ahmet Kutsi Tecer’in Kéroglu kitaplarim resmeder. Cogu
yayinlanmanug olan Szglin Karikatiirleri de vardir. “Varlik” dergisine yazarlik da
yapmuigtur. Hikayeler ve Birinci Diinya Savagi ile ilgili amlarimi iceren yazilar

yazmugur (Biginciler, 20086, 2).
2.3.2.3. Uslup ézellikleri

Turgut Zaim, Batimin estetiinden uzak bir yapida, yerli konulari ele alan ve
bu konular: iglerken biraz minyatiirvari biraz da halk resimlerinin “naif-saflik” olarak
belirten bir yapitla yansitmaktadir. Anadolu goriiniimleri, koylii kadinlari, erkekleri,

¢ocuklar ve kdy yasam tarzlar sanatginin biitiin eserlerinde tek tip figiirler vardir.
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Bu tek tipleme cok sevdifii esinin yiiziddiir. Turgut Zaim’in ¢ok sevdigi esinin yiiz
tiplemesi; yuvarlak yiiz, siyah gekik gdzler ve hurma gibi burun (Berk & Turani,
1981, 89).

Turgut Zaim’in kendine has bir tutumunun, dzgiinliiiiniin halk tarafindan
begenildigi goriilmektedir. Bu durum Nurullah Berk gibi modern, yurt disindaki
akimdan etkilenip eserler veren sanatgidan bile Svgii almigtir. Nurullah Berk vgiiyle
sunlari soyliiyor: “Kendi hamuru ile yogrulmak hassasi var, safliktan korkmuyor,
etkiden uzak, grafizme ve iislupgulufa giden her sanat membaindan kuvvet
vermezse, ‘manierisme’ yani ‘bellenmisglige’ diismek tehlikesi gdsterir® (Duben I. ,
2007, 115).

Ve sanatgimizdan yine dvgiiyle stz ederek ikinci kez su sozleri etmistir:

Avrupa'mn kigiligine hi¢hir katlkida bulunmayacagim Paris’e gelince sezmigti,
“Hali Dokuyan Kizlar”, Orta Oyun” “Yeni Cami Kemeri", Gitvercinler” genglik
eserleriydi, ama Turgut'un kigiligi, teknigi, havasi o resimlerde agikga beliriyordu....
Kisiliginin asd ilging yonii yerli ama motif ve konular iggiidiisiiniin etkisiyle iglemis
olmasiydi.... Toplumumuzun, yasayrs bicimimizin, geleneklerimizin, resmimiz
iizerindeki izlerini bulup gésterenler olacaktir. Kamimizca gésterenlerden biri ve
birincisi, Turgut Zaim olmugtur.... entelektiiel bir tasarlayigtan uzak olan eserleri,
Tiirk resminde, yiizde yiiz bir bulus olarak yagayacakur (Duben 1. , 2007, 115-
117) diyerek destek vermisti. Birgok sanatgilar da Turgut Zaim’e destek

verici s6zlerde bulunuglardir,

Celal Esat Arseven Turgut Zaim igin “Tamamen kendine mahsus bir tarzi
olan bu sanatkar eski minyatiirlerden ilham almustir” derken yanhis bir kamiya
variyor. Turgut Zaim’in teknig minyatiirden uzak, 151k, g6lge, planli, derinlik ve
nesnelerine yuvarlatilmug bir vaziyette yansitir. Geometrik {islupla yansitma yoktur.
Hatta Nurullah Berk bile Zaim hakkinda olumlu sézleri arasinda aynen bu sekilde
yanlig oldugundan bahsediyor (Berk & Gezer, 1973, 74).

Nurullah Berk’in dedigi gibi Zaim’in eserleri minyatiir degildi. Eserlerinde
derinlik, 151kl1, gdlgeli ve hacimli nesneler vardir. Ayrica asir: stilize ve istif¢ilik de
vardir. Figirleri ise ¢evreye bagli biitiinlegip karton tiplidir. Epistemolojik ile
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ictenlifi celismekteydi. Bu ¢eligki ise Batilagmaya dogru giden bir dénemin Tiirk
resim sanatinda Oziine doniik olmasindan dolayr yeni bir durum oldugunu
sdyleyememektedir. Belki de Turgut Zaim’in bu &zellii *bilingli bir bilingsizliktir’.
Sanatg1 1930°lu yillara kadar Batidan gelen akimlari reddederek, ii¢ boyutlu
gozlemei gercekeilife geemek icin savag vermistir. Sonralan kiibist ve konstruktivist
akimlan topluma ¢ok uzaktir. Oysaki doga ve insan betimlemeleri tutarsiz bir tavr,
Tiirk resmine ortacag olan kdklere inme zihniyetine giden bir islupguluk getirdi.
Nurullah Berk’in “iislupguluga giden sanat..., membaindan kuvvet vermezse,
‘manierisme’ yani ‘bellenmislife’ diismek tehlikesi gbsterir” derken de Zaim’in
distiigii yanhghii da yakalamisti. Bu agidan Turgut Zaim ise geleneksel ve kalipci
diinya goriistinii de sergiledigi de sdylenmektedir (Duben 1., 2007, 118-119).

Turgut Zaim kendisiyle baska sanatgilarin ayrildifn noktalari ve halkla olan
iligkisini su sekilde sdyler;

Kendine 6zgii mimarisi, siisleme sanati, resim sanati, sosyal yaganust olan bir
toplumun sanatgisi da ¢evresinin bir iiriiniidir. Toplumdan alir ve topluma verir.
Yapila gelmis ve gelmekte olan yabanct ekolleri benimseyerek taklit eserler vereni
tasvibe imkan yoktur .... Bircok ressamlardan ayrildig: taraflar yukarida anlaitigim
goriglerle birlikte bunlardir. Topraga baghyim (Biginciler, 2006, 5). Diyerek
diiglincelerini yansitmigtir. Sanat hayati boyunca yaptif biitiin eserlerde bu
gdriisiinid yansitmgtir.

2.3.3.Nese Erdok
2.3.3.1.Nese Erdok’un Hayat:

Nese Erdok, 1940 yilinda [stanbul’da dogmustur. 1957 yilinda ise Giizel
Sanatlar Akademisi’ni kazanmg ve resim bdliimiinde 1963 yilinda Neset Giiral
Atdlyesi’nden mezun olmustur. Devlet bursuyla 1967-1972 yillan arasinda Paris’e
gitmig, oradaki Ulusal Giizel Sanatlar Yilksek Okulu’'nda fresk, resim, vitray ve
resim teknikleri iizerinde uzmanlik egitimi almugtir. 1972 yilinda yurda donerek
Giizel Sanatlar Akademisi’ne Ogretim Uyesi olarak baglamistir (Yilmaz, 2011, 50).
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1948-1953 yillart arasinda Uskiidar Kaptanpasa ve Ankara Sarar ilkokulunda
okumustur. Sonra Uskiidar’da kiz lisesini bitirmistir. istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girerek Neset Giinal'in At6lyesi’nden mezun olmugtur. Neset Giinal

Atdlyesi’nde asistan olarak atanmug. 1981 wilinda ise Profesdr unvam almis (iz,
2006, 87).

2.3.3.2. Sanat Ortamu

Hiiseyin Baloglu’nun yine Erdok ile yaptiZy réportajdan bir kesit daha sanat
ortamuna, Akademi yilarindan kiigiik amlarindan bahsetmektedir. Akademi’de o
yillar hocalar Sgrencilerle bire bir ilgilenip, sorunlarii halledip ve elestirilerde
bulunuyorlarmig. Erdok’un zamaninda nemli isimlerde hocalar gérev yapiyorlarmus.
Ali Celebi, Cevat Dereli, Bedri Rahmi gibi gretim iiyeleri varnus. Sanatci Bedri
Rahmi Atdlyesi'ne alinmus ve sonralari hocasi olan Neset Giinal’in AtSlyesi’ne
geemis. Gunilimiize gore kiyaslanamaz gekilde o donemin sartlarina gére caligma
imkanlar1 gayet iyiymis. Kiitiiphanedeki biitiin kitaplar: ezbere bilirmig. Simdiki
zaman da ise her yerde kitaplar var (Baloglu, 2010).

1967-1972 yillarinda MEB Devlet Giizel Sanatlar Akademisine Ogretim
Uyesi yetigtirilmek icin Fransa’ya gonderilmistir. Oradaki Ecole Nationale
Suferieure des Beawx-Art’da olan Prof. Chaplain Midy, Prof. Pierre Matthey de
Etang yanlarinda ¢aligmalar yapt: ve yurda doniis yapt1 (Iz, 2006, 87).

Baloglu’'ndan yine sanatgimin yurda doniigiiyle ilgili kisa bilgi. Fransa’ya
burslu 6gretim iiyesi yetigmek amagh gonderilmig. Oraya gittiginde ise egitim almak
istedifi hocas: emekli olmus. Bir yil boyunca ise dil &grenmis. Sonra Van Gogh
hayrant hocalardan birinin atdlyesine girmis. Akademi’de desen dersleri kaldirilmus.
Hatta Tiirkiye bile bu durumdan etkilenmis. Tekrar Akademi kendini toparlayip ¢ok
modelli desen dersleri koymuslar. Sonra Erdok memlekete dSnmiis ve yaptif
resimlerden ir sergi acnus. Asistan olarak da Neget Giinal’in yaninda ¢alismaya
baslanmig. Neset hocamn yaninda ¢aligmak baya zormug., Cinkil titiz ve dakik
biriymis. Iyi bir gretim iiyesi olmayi ve dgrencilere nasil davranmasi gerektiFini

hocasindan Ggrenmis (Baloglu, 2010).
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Nese Erdok 1979°da ikinci istanbul Sanat Bayranu sergisinde basar &diilii
almigur. 1980’de DYO Resim Yarismasinda mansiyon &diilii, 1981°de Atatiirk’iin
100. dogum yilinda diizenlenen Vakko Bilyiik Resim Sergisinde, Yurtta Sulh,
Cihanda Sulh adl: yapitiyla birincilik 8diilii almustir. 1986’da Sedat Simavi Vakfimn
sanat dalinda sanatgi, seramik sanat¢isi olan Fiireya ile birlikte birincilik &diiliinii
almiglardir (iz, 2006, 88).

2.3.3.3. Uslup Ozellikleri

1970°li wyillarda figiire yogunluk kazanan bir dénemde, yeniden gii¢lenmesi
toplumsal poriiniimleri islupla tuvale aktarilmasii iyi beceren bir sanatgidir.
Toplum tarafindan begeniye ulagmis akilc1 bir yéntemle eserlere aktarilan sanatgi,
figiratif oluglann  mekan iliskisiyle biitinlesen saflam yapiy1 kavrayarak
olusturmugtur. Nese Erdok, asin sekilde duygusal algilaniyla, seyirci gdzilyle bakip
Ozgiin figlir dUslubuyla baghca karakteristik olusum ortaya koyar. Sanat¢imin ruhsal
gergediyle tuvale aktarilmug figiir, mekan, olgu, sahne vb. gibi yapilar1 bir araya
getirip plastik yap1 olgusu iginde, karamsar ve kaymli renk tonlar1 resimlerine
yayilmaktadir. Resim ¢dziimlemesinde 6zellikle motiflerde hi¢ abart: yokken, durgun
sade bir diizenleme ile figiir insanlara ayrintilariyla dolu gérsel islev olarak
gergeklestirilen bir araci durumdadir. Bu durumda figiir evrensel bir ¢ikip olmaksizin
sanatginin kendi benliginden gergeklesen olgudur (Tansug, 2005, 292-293),

Sanatg) figiir ¢aligmalarinda bilingli bir deformasyona gitmigtir. Yaptugh
deformasyonlarda bigimler iizerinde sadelestirme yaparak, bilingli ve kendine zgii
nitelikte bir yapit ortaya koymaktadir. Bu yiizdendir ki Erdok, dogiadaki nesnelerin
aymsin yapmak yerine, gdzlemlediklerini kendi biling Stesindeki 6zgiir ruhla yapnus
oldugu eserleri Tiirk sanatina iz birakmugtir. Eserlerindeki figiir yorumlamasinda
psikolojik durumlar yiizlerde ifade etmis, duruslarla de desteklemistir. izleyiciye;
saflik, durgunluk ve igtenlik yansitmugtr. Hareketsiz duran figiirler dinginligin
isaretidir. Ayrica desenlerinde ¢izgisel olarak sertlik bir yapi yoktur. Tam tersi
yuvarlak ve yumusak bir bigimde yansitmasi daha samimi ve duygulu bir etki
yaratmistir (Y1lmaz, 2011, 52-53).
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Sanatg1 kendine &zgil bir yol bulmug yapitlarina da bunu aktarmugtir.
Gozlemledigi, inceledigi toplumndaki insanlarin ictenlikle duruslari, duygulari ve
tziintiilerini sanatgimin yap1 tarzina gore tuvaline aktarmustir. Tuvaline aktardi
durumlari, ruh haline gére renk kullanimu akile: bir yontemle tuvaline aktarmus
gérmekieyiz.

Herhangi bir kurgu igerisinde figiiri kullanmadan ve sadeligini koruyup
resim iizerinde dopdolu olarak gésterme giiciine sahip olmustur. Bu da Cagdas Tiirk
Sanatina katk:s saglayan Gnemli bir yapidir. Diger yandan ise figiir calismalar: izleyici
tarafindan goriilen sert uyarilar, gdrsel degerler durumu egitim agisindan ise
onemlidir. Seyircinin yapmus oldugu &n yargilar ise bu eserler iizerinde tutunamazlar.
Bu agidan bakildiginda, Erdok’un eserleri siisleyip ortama ¢ikarip olusturma
gereksinim duymaksizin &znel iislup olugumlar karsisinda yiiksek begenisi olan ve
on yargsiz olan igten bakis: ¢afirmaktadir (Tansug, 20035, 293).

Nese Erdok’un renk kullamminda da ise her zaman renk ikinci plandadir.
Bicim onun igin en 6nemli varliktir. Bu yiizdendir ki rengi arka plana almaktadir.
Bunu da su sozlerle belirtir; “ Bende bigim daima 6n plana ¢ikar. Renk ise bigime
bagl olan, ikinci derece Gnemli bir &gedir” demistir. Aslinda Erdok renk
kullammindan degil de renk israfindan kagiur. Renge tutumlu yaklasimu, izleyiciye
resmin giiciine duyulan sayginin ifadesidir. Rengin iislendigi islev ise dnemi bir yer
kapliyordur. Her ne kadar da ikinci planda olsa. Yine Nege Erdok style belirtir; “ ...
rengi, daha ¢ok bi¢imin etkisini artirma, belki psikolojik bir etkiyi vurgulamak icin
kullaniyorum” Oyle ki Erdok’un eserlerinde kullandig: renk tonlar1 hep soluk ve
sofuk olmustur. Bu da samrim sanatgimin kendine 8zgii akiler bir agirligidir. Daima
paletinde beyaz, siyah, turuncu ve mavi bulunur. Bu gember iizerinde gri basta olmak
lizere, turuncunun ve mavinin beyaz, siyahla karigimindan ¢ikan tonlar (Ergiiven,
2000, 84).



UCUNCU BOLUM
3. RESIM ELEMANLARI

3.1. Konu — Anlam ligkisi

Konu, sanatcinin bir neden-sonug iligkisinden dolay, ilk oncelifi s6z etmek
istedifii ve anlatmak istedigini aktarmak icin sectifi seydir. Bir seyden sbz etmek
istemesi, &zel bir konuyu anlatmak istemesi veya neden olarak sadece gbrsel kaygilar
icermesi de olabilir (Keser, 2009, 188).

Karsidaki izleyiciye ne anlatmak ve ne aktarmak istedigini sec¢ip onun
iizerinde devam edilen bir geydir. Herhangi bir neden secip onu aktarmasidir.
Sanatginun iizerinde ¢aligip herhangi bir yapit haline getirdigi olay veya nesnedir.
Sanatla ugrasan herhangi bir sanatginin iizerinde galistii projedir (Turani, 2010, 76).

Sanat tarihinde birgok konu ele alan sanatgilar vardir. Bunlan incelediginde, o
dénemlerde din, yonetim ve diinyevi gibi konular ele alan sanatgilar vardir. Ormegin;
ilahi glicii temsil eden Isa, Meryem ve Azizleri konu alan, krallarin ve asillerin siyasi
glictinll yansitan konular, kirda ve kentte yagayan insanlarin giincel hayatlarimi konu
alan gibi betimlemeler yapilmistir. Arttk zamanla da demokratik parlamenter
déneminde bilimsel galigmalar sanata etkisini yaymaya baslamus ve konu Gnemini
yitirmigtir. Artik o zamanlarda resme etkisi, sanatci renkle bi¢imlemeyi diisiiniince
yapilan kompozisyonlar nesnenin yapisal kurulusunu gergeklestirememistir. Son
olarak da monargik dénemin konusu ise bi¢imlemesi ortadan kalkmig ve renk resim

bigimlemesine 6nemli bir etki olmugtur (Turani, 2003, 45).

Konu aslinda bir resim igin énemli ise seyirci icin de nemlidir. Bir yapitin
illa ki anlatmak istedigi bir konusu vardir. Ornegin, bir resim var ve konusu da kirsal
yerlesimdir. Burada resme baktfimuzda ilk dikkatimizi konu ceker. Seyirci konunun
ne oldufunu anlamaya ¢ahsir. Konuyu anladik¢a daha da ileri safhaya gider ve
derinlemesine incelemeye baglar. Seyirci resme bakuginda daha iyi anlamak igin
dikkatle bakar, inceler ve mantikl1 bir yoruma dogru gider. Bylece konu ilk baglarda

ele alinmasi gereken bir olaydir.
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3. 2. Resimde Bicim Kavram

Bigim, “bir seyin sekli anlamina gelendir. Derinlikle yakin iliskisi vardir.
Resim sanatinda bigim, bir resmin timiiniin yapi bakimindan kurulusunu ifade
etmektedir” (Turani, 2010, 24). “Nesnenin dogal bir yapisi ve nesnedeki gérme veya
dokunma duyulariyla algilamasint saglayan kendine &zgii gergekliktir. Renk,
anatomi, 151k-gblge, ¢izgi gibi resim elemanlarin hepsinin olusturdufu goriiniimii ve
yapitin tiim elemanlanm birbiriyle baglamp riilerek ortaya getirdikleri diizendir”
(Keser, 2009, 133).

Bigimin sanat tarihi igerisinde, degisik toplumlarda yasayan sanatgilarin
dogayr farkh goriip farklt bigimlendirmesidir. Bu farkli gdrmesi sanatginin ait oldugu
toplumun tarihi, ekonomik, sosyal degerlere bagl olmakla beraber baska degerler de
vardir. Antik ¢aglarda oldufu goriilen sanatla ilgili tarusmalarda, sanatci insanla ve
elindeki malzeme olan doja arasindaki iligki oldufu bilinir. Ancak ¢agidas zamana
gore sanatin bicime bakis agisi gittikge degisti. Artik dogadaki gergek gdrsellik
yikilmis yerine goriinen giizellikleri tuvallere samatgimin ruh haliyle bicimler
yerlestirilmistir. Yani yeni bigim ve yeni ifade sanatgimin her vakit énde olmasim
saglamistir. Ornegin; Constable’in gimeni kahverengi depil de yesil olarak gormesi
bunu ise yapitlarinda yansitmasi devrime yol agmustir. Bunlara benzer bigimleri

sanatg1 kendine has gordiikleri sekilde yansitmistir (iz, 2006, 12-13).
3.3. Resimde igerik Kavram

Igerik, “ Sanat eserinin ele aldi1 konuyla anlatmak istenen seydir. Sanat
eserinin konunun anlanu ve agik¢a goriilmeyen anlam diizenekleridir” (Keser, 2009,
165). Resmi kendi basimuza anlamak istedifini ¢ikarmak ve goriinen, diistinilen
¢akistirmak seyirci ile resim arasindaki ilk yorumdur. Yani resim ile alici arasinda,
icerik kosul olarak da goriilmektedir. Gorsellik resmin temel araci oldugu icin,
gbérmemiz aym anda da tamma evresi oldugu bilinmektedir, Boylece ‘igerik’ bizim

tanuyabildigimizi ve bilebildigimizi icermektedir (Dizen, 2011, 16).
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3.4, Resimde icerik—-Konu-Bicim iliskisi

Igerik genel olarak “igerilen” demektir. Bu demek oluyor ki resmin igerigi,
resmin icerdigi seydir. Yapitin fiziki 6zellikleri tuval ve iizerindeki boya maddesiyle
baglayan, boyama siirecinde kullamlan tiim malzemelerin iligkilendirip olusan gorsel
varh@n toplamidir. Igerik; konu, bigim, 6z kavramlarin igerisine yerlesir. Yani bir
yapitin konu ifadesini igeren ve odaklayan her sey yapitin igerigini olusturur. Sanatin
bir iletisim bigimi vardir. Diiglince yolu, hayal kurma, yasanmushifin yapit,
izleyiciyle bigim yoluyla paylasilmaktadir. Yani su sekilde “bir konu (anlam)
ifadesidir” sanat. Yapitin maddesel ve gdrsel yam, sanatgimin dznel secimi olan
anlam ifadesine odaklidir. Konu ile igeriin ayrilmasi ve icerik ile bicimin
birlestirilmesi ilkesine dayanmaktadir. Yani resmin kendi basina ne anlatmak
istedigini ¢ikarmak, ¢ikarabilmek, goriinen ile diigiineni ¢akistrabilmek, ahici igin
resme bakmamn ilk yoludur. O halde Szdeslesme igin (resimle alic1 arasinda), igerik
kosul olarak goriilir. Herhangi bir yapitin, hangi akima ya da déneme ait olursa
olsun bir konuyu ve anlamu kendi igerigiyle, bigimiyle aktarir, Icerik ile bigim
birlesmeden anlam Kkatkisi olmaz. Yani her bigim bir icerigin tasiyicisidir (iz, 2006,
22).



DORDUNCU BOLUM

4. IBRAHIM CALLI, NESE ERDOK, TURGUT ZAiM’IN RESIMLERINDE
“KONU”, “ Bicm”’ “iCERiK”

4.1.Ibrahim Call’min resimlerinde  “Konu”, “Bigim”, “icerik” agisindan

incelenmesi
4.1.1. Konu agisindan incelenmesi

“Ibrahim Calli, portre, natiirmort, nil, halk, peyzaj gibi konular islemis ve
hayati boyunca da bunlari tekrarlanustic” (Berk, 1964, 7).

RESIM 12: lbrahim Call “Mevzi Alirken™, 180X270cm,, 1917, T.GYV.B, IRHM Koleksiyonu.

Ibrahim Calli’min yapmis oldugu tabloda konusu savastir. Birinci Diinya
Savasi nedeniyle yurda gelen sanatgiyr cephelere gagirip resim yapmasi istenmistir.
Onun iizerine segmis oldugu konu savasa hazirlanan askerler olmugtur. Kurgusu

kendisine ait olan sanatgt birgok resimlerinde de bunu yapmustir.

Kiiciik kii¢lik kagitlara eskiz yapmus ve onlan biiyiiterek tuvaline gegirmistir.
Konularim genellikle hep tekrarlamigtir. Buradaki tablosunda ilk &nce konusunu

belirlemis ve sonra tabloya gegirmistir (Giiler, 2014, 228).
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4.1.2. Bicim acisindan incelenmesi

ibrahim Calli’min bu eserinde bicim olarak sol kisede siluet seklinde atla
giden askerler, sag kisede at iizerine asker elini kaldirmug duruyor. Merkezde ise top
arabasi, onu geken askerler ve dnde ath askerler vardir. Yaya askerler ve top arabasi
resme diyagonal yerlestirilmis bir unsurdur. Bu unsur dengeli bir gekilde
yerlestirilmis ve resme atli askerlerle bir derinlik saglanmistir. Sagdaki atli askerin
durusu ve diger askerlerin halleri anlik bir durum gibi resmedilmistir. Konusundan
da belli oldugu gibi savag alanim olugturmak i¢in yapilan hazirlhiklarin anhik durumu

yansitilmigtir.

Resme ilk bakista sagdaki atli askerin el kaldirmasiyla géz, direk merkeze
odakli olarak gezinmektedir. Yani gbziimiiz sag figiirden sola ileriye, asil anlatilmak
istenen duruma dofru gezinmemizi ister gibi olusturulmustur. Aradaki espas durumu
da geometrik Slglilerle ayarli bir denge kurulmustur. Yaya askerlerin diyagonal
durusu ve sagdaki ath askerin durusuyla aradaki espas iiggen bir pozisyon
olusturmus, bu da resimdeki dengeyi ve kompozisyonu giiglii kilmustir.

Genel yansitlan renklerin koyulufu resme bir agirhk vermigtir. Aym
zamanda da savasin kasvetini yansitisbir. Gokyiiziiniin bulutlu olmasi ve bulutlarin
arasindan daglara yansiyan batmakta olan giimgifina o kirmuzi, turuncu rengin
verilmesi de dramatik bir bakis agisi olusturmustur. Ozellikle de gkyiiziindeki
bulutlarin yogunlugu ve koyulugu bu kasveti de daha ¢ok desteklemigtir.

4.1.3. igerik agisindan incelenmesi

Ibrahim Calli’min, savas temali tablosudur, Birinci Diinya Savasinda sirasinda
cephelerde neler yasamyor, halka yaymak ve halki gii¢lendirmek amagh yapilan
calismalardan biridir. Savag zamam askerlerin durumunw, nasil ilerlediklerini ve
nelerle basa geldiklerini kurgulayip yapilan ¢aligmadir. Savas amm olusturmak
amagh yapilan atblyeler igerisinde kurgulanmug savas temali tablolar

olusturulmustur.
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4.1.4. Konu acisindan incelenmesi

RESIM 13:. fbeabim Cally, “ Atatiirk”, 140X119cm., 1935, T.0Y.B, IRIM

Konusu “portredir”. O dénemin cumhurbagkani olan Atatiirk’lin portresini
yapmustir. “Atatiirk’in Call tarafindan en az alti tane portresinin yapilmis oldugu
bilinmektedir. Bunlar istanbul Resim ve Heykel Miizesi, IDGSA, Yiiksek Kurulu

1213, Atatiirk inkilap Miizesi ve iki &zel koleksiyonda bulundugu bilinmektedir”
(Giiler, 2014, 261).
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4.1.5. Bicim agisindan incelenmesi

Ibrahim Calli, Atatiirk’ii bir koltuga oturmus sekilde gizmistir. Bize dogru sol
olan Atatiirk’iin kolu diyagonal hat ¢izmis gibi resmetmigtir. Elinde bir sey
tutuyormus¢asina ¢izmigtir. Sag kolunu da sol kola gire dengeli sekilde geriye dogru
cekilmis bir hareketle aktanlmugtir. Elini de sarkmus bir sekilde resmetmistir.
Atatiirk’iin bakislarinda verdigi o ciddilifi ve asilligi yansitmistir,

Portrede renk olarak 151k-gblge ve oran-orant dengeli bir sekilde
resmedilmigtir. Atatiirk’iin st kiyafeti siyah ve igindeki beyaz renkle adeta temiz ve
safligy ifade etmig, siyah ise asillifi ve afir durusu sergilemigtir. Koltugun renk
tonuyla saglarinin renk tonlariru gegisli bir gekilde aktarmustir. O sari renk tonlarim
yiiziinde, saglarinda, ellerinde ve arka fonda da kullanmis bu da gozde gecis

saglamistir.
4.1.6. icerik acisindan incelenmesi

Sanatg1 birgok portreler yapmustir. i¢lerinden en 6nemli olan Atatiirk’ii
yapmustir. Atatiirk portresini topluma yaymak ve nemini artirmak istemistir.
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4.1.7. Konu agisindan incelenmesi

RESIM 14; Ibrahim Cally, “Hatay'is Anawatan's Hasreti®, 121X95,5 cm., 1936, T.(LY.B, [RIIM

Bu tablodaki konu ise *hasret, iiziintli, bekleyistir”. “Fransa 1936 yilinda
Suriye {lizerindeki ySnetimini kaldirinca Hatay’in Suriye devletine dahil edilmesi
gindeme gelmistir. Bu olay Fransa, Milletler Cemiyeti ve Tiirkiye arasinda
diplomatik bir déneme girmigtir” (Giiler, 2014, 281). Tiirkiye’de bu olay giindemini
uzun siire mesgul etmistir. Hatay’in anavatammuza girmemis olmasiyla beraber
sanatgimuz bunu tablosunda konu olarak almug ve yansitmugtir. Topluma agik bir
konudur. Halkin o vakitlerde Hatay'in bizim topraklara ge¢memesinin iziintiisiini

yagarken, Calli bunu konu olarak alip halkin Giziintiisiinii benimsemis ve yansitrmigtir.
4.1.8. Bicim ag¢isindan incelenmesi

ibrahim Call1, oturan bir kadin resmetmistir. Dizlerini bitkmils ayaklari yana

gelecek sekilde oturtulmus bir pozisyonda gizmistir. Bize gére sag kolu bacagin



58

istiine birakmug, difier kolunu da gostermemistir. Basimi sola dopru déndiirmiis
bakakalmus gibi resmetmistir. Kadimin yiiziinden bekleyis ve tiziilmils halini gok net
bir sekilde aktarilmustr. Yéresel kiyafetleriyle ¢izmesi ile halki temsil etmis
oldugunu anlamaktayiz. Anlik halini resmetmis gibi duruyor. Resme bakildiginda
bitkin ve 8zlem iginde oldugunu anlamaktayiz. Tabloda, dizlerin durusu, sag kolun
ayagina dogru inmesi ve bagin orantisiyla bakildifinda liggen bir gizelge ¢ikmaktadir.
Bu da dengelemeyi orantili bir sekilde tabloya ¢izdigini gdrmekieyiz. Bacaklarin
durugu yan bir ¢izgi ¢ekilmis ve ona oranuyla dik olarak ¢izilen kolun sekli de

kompozisyonda zenginlik vermistir.

Renk olarak da pastel tonlar1 kullanilmgtir. Cimenlerin iizerinde oturdugunu
gorilyoruz. Cimen rengini ise kahverengiyle turuncu arasinda gegis yapmustr.
Kadinn elbisesinin rengiyle hem ¢imenlere hem de arka planda dengeleme yaptigimi
gorilyoruz. Gokyiiziindeki rengi kadinin belindeki kusagin rengiyle gegisi saglamistir
ve bu da gbziin tablo {izerinde dolasmasim saglamaktadir. Bulatlan, figiiriin
bagindaki ve pantolonun rengini ise ii¢ parcada vermis, o rengi de aralarda

dagitmustir. Bu da yine renk gecisini saglamigtir.
4.1.9. igerik acismdan incelenmesi

Ibrahim Calli, 5zlemle bekleyen bir kadin tablosunda resmetmistir. Hatay’in
iilkemizin sinrlan arasinda olmadifina iizillen halki gBren sanatci bundan
etkilenerek biiyiik boyutlarda bekleyisi yapmugtir. Toplumun o iiziintisiinii,
sikinusim, bekleyisini gdrmiis ve bunu kadiun yiiz ifadesinden ¢ok net bir sekilde
yansitmigtir. Aglamakli bir sekilde resmetmistir. Bu diplomatik dénemde halka bir
mesaj amach yapilmus olabilir. Ciinkii halkin bu konuda ne kadar iiziildiigi ortadadir.
Toplumun {iziintisiinii tek bir kadin lizerinde vermesi de tek yiirek, tek vatan sekilde
yansitmig olabilir,
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4.1.10.Konu agisindan incelenmesi

RESIM 15: ibwahim Call, “Harman®, 450X530 cm., 1928, T.0V.B, Ziraat Bankasi Koleksivonu,

Calli bu tabloda “giinlilk yagam, gift¢i, k&yli” gibi konulari ele almustir.
Gegim kaynagi olan hasat yapmak, halkin giinlik islerini konu ahip tuvallerine
yansitmigtir. Cumhuriyetin ilamyla beraber bir ideoloji ger¢eklesmistir.  Bu
ideolojide hep Batiya doniik istanbul resimleri yapmistir. Cumhuriyetin ilamiyla daha
serbest ve Batiya doniik eserler vermigtir. Bu da halk tarafindan elestiri konusu
olmustur. Bu yiizdendir ki koyli, ¢ifici, giinlik yagsam ve dogudaki halk: konu alip

tuvallerine yansitrmustir.
4.1.11.Bicim acisindan incelenmesi

ibrahim Calli, ¢aligan kdy halkim resmetmigtir. Merkezde ayakta duran bir
adam, saj tarafta oturan kucafinda ¢ocuk olan kadin, onun yaninda bize sirti ddniik
bir adam, kadimn arkasinda gocuk, kagm arabasi ve kagnin yaninda egilmis kadin

vardir. Sol tarafta ise galisan elinde tirmik olan adam, harman d8veni iizerinde kadin
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ve arka planda da samanlar, iki insan ellerinde urrmk ve harman déveni
resmedilmistir. Sol kisimdaki kadin ve adamin durusu ile merkezdeki adamun durusu
diyagonal bir hat ¢izmistir. Sagda resmedilen kdylii insamnin yogunlugunu sol &n
plandaki espasla dengelemistir. Aletlerin duruslani diyagonal hat ¢izmis soldaki
oturan adamun elindeki ise ters yonde yansitma yapmug olmasi géziin merkeze dogru
bir hareket etmesini saglamistir. Bunu destekleyen bir durum da, soldaki iki beyaz
Okiiz ve sagdaki kagm arabasimun durdugu ters orantili diyagonal hat olmustur. Ve
sagidaki Okiizlin yan ¢izgi olusturmus durusu da destekler.

Anhk duruglar ve ¢alhisan insanlart betimlemis olmasina rafimen de hareketli
oldupunu da sdyleyemeyiz. Ustelik gizimlerinde de perspektif bozukluklar1 da
gormekteyiz. Sag iist kisimda arkasi donitk kadin olmas: gerektiginden daha biiyiik

resmedilmistir.

Renk olarak diiglindiigiimiizde sari tonlarim kullanmustir. Dengelemek amagh
ton gecisleri yapmuigtir ve sicak renklerle de desteklemistir. Kahverengi ile kdylii
insanin Ustiinde dagitarak ve kagm arabasinin tekerlegiyle 6kiiziin renk tonunu
vererek dengeyi sa@lamigtir. Arkadaki mavi rengin tonlarii da tagimigtir.
Merkezdeki adamun iistiinde, insanlarin iistlerine kiigiik dokunuglar yaparak ve kagm
arabasinin tekerlerin {ist kisimlarinda fir¢a dokunuguyla vermistir. Calisan insanlar

realist caligmg ve digier yapilari ise firga dokunusuyla gergeklestirmigtir.
4.1.12. icerik agisindan incelenmesi

Ibrahim Calli'nin, k&ylii yasamuyla alakali yapmis oldudu biiyiik
kompozisyonlardan biridir. Ashinda burada cifi¢inin &nemini anlatmaktadir. Ne
sartlarda ¢aligtiklanim ve nasil galhigtiklarim tabloda yansitmustir. Bu tabloyu yapma
amaci da gifigilerin ¢aligkan olmas: gerektifini, geleceklerini ve ailelerini koruma
altina almalari saglamak i¢in de yapilmug olabilir. Cifigi insamin degerini, 6nemini,
aslinda el iistiinde tutulmasi gerektifini de vurgulamus olabilir. Ustelik kdy halki ve
gifigileri eserlerinde ele alan ilk sanatgilarimizdan biridir. Sanatg: eserin icerigi

olarak artik kdy halkimin degerini de vurgulamaktadr.
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4.1.13. Konu agisindan incelenmesi

RESIM 16: Ibeahim Cally, “Tepede Ankara Kalesiyle Inekli Kompozisyoo®™, 88X107 cm, Kontrplak Czerine Yaghboyn,
Iarika-Mchmet Aydin Koleksiyonu.

Bir baska “koyli, ¢iftgi ve glinliik yasamu™ konu alan eser budur. Bu eserde
Calli Ankara’min kurulusunu betimleyen bir yapit oldugu sSylenmektedir. Sanatgimin

halkin giinliik yasamim ele alan ve bunu konu tizerinde isledigi bir eseridir.
4.1.14. Bigim agisindan incelenmesi

ibrahim Calli, giinliik yagamdan alint: alarak betimlemistir. K&yl insanlan
resmetmigtir. Sol tarafta arkas: dénitk adam, sag tarafta egilmis pozisyonu ile arkasi
déniik adam merkezde bize doniik adama ydnelmistir. Soldaki arkas) doniik adamin
dik bir ¢izgi olugmug ve kars: 6ndeki inegin durusu diyagonal hat ile saglanmustir.
Arkadaki evlerin duruglan ve Ankara kalesi kompozisyonda biitiinliik saglamstir.



62

Merkezdeki adam, sag tarafta olan inek ve nde duran heybe arasinda espasi
kullanarak bir tiggen pozisyon olusturmustur.

Renk olarak ise ton gegisleri birbirine benzer durumdadir. Yine agik tonlar
hakim kullamlmus ve 151k dengesi iyi verilmistir. Sar tonlar biitiin yapilara
dagiilmistir. Bu da yine gziin eser iizerinde biitiinliik saglamasma yardimci
olmustur. Gokyiiziindeki mavi rengin biitiinliik saglamasi igin merkezdeki adamun
oniindeki kumasa dokundurmugtur. insanlarin baslarindaki san@n kirmizisini
dengelemek amach sajdaki adamin kiyafetinden tutup sanki géziin diyagonal hat
cizmesi istermiggesine sol ndeki heybenin Gizerinde kullamlmis ve bir dik ¢izmek
amacl arkas) doniik adamin sariginda kullanmistir. Cimen olarak da sariya déniik
yesil rengi de kullanmis ve onu da arkadaki evlerin ¢atilarinda firga dokunuglariyla
betimlemistir.

4.1.15. Icerik agisindan incelenmesi

Ibrahim Calli, yine ifigiyi ve kdy halkim ele aldifi tablolardan biridir.
Ulkemizin tarihi yerlerini, evlerini, gegimlerini ve ¢aliskanlifim kurgulayip eserini
ortaya koymugtur
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4.2. Turgut Zaim’in resimlerinin “Konu”, “Bicim”, “icerik” agismdan

incelenmesi
4.2.1. Konu ac¢isindan incelenmesi

Anadolu insam: ve yagamu ile ilgili konular isleyen Turgut Zaim folklorik
degerleriyle ilgili konular da islemistir. Birgok tablosunda konulari bozkir. yéresel
kiyafetleriyle kadinlar, ¢ocuk, kegiler, daglar veya tarlalar yer vermistir (Biginciler,
2006, 5).

RESIM 17: Turgut Zaim, = Fali Dokuyanlar®, 38x50 cm., 1936, Guaj, Ozel Koleksiyon.

Turgut Zaim’in bu eserinde, konu olarak “hali dokuyan Anadolu insam” ele

alinmistir. Tiirk kadinlarinin ev iglerinin yan sira el isleriyle de alakadar olduklarini
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gosteren bir konudur. Sanatg) da zaten kendine has iislupla Anadolu’yu ele alan

konular: islemektedir. Bu da ona bir 6rnektir.
4.2.2. Bicim agisindan incelenmesi

Turgut Zaim, dort figiir kullanmugtir. Merkezde arkasi déniik kadin hals
dokurken ki o ani resmedilmigtir. Sag taraftaki oturan kadin ise seyirciye bakiyor ve
seyirciyi tablonun igine almaktadir. En dnde kiigiilk ¢ocuk oturmus oynuyor gibi
resmetmistir. Sol arka kisimda ise yine gocuk &Oylece bize bakiyor gibi
kurgulanmistir. Halk kadimin hem galisip hem de sorumiuluklarimi yerine getiriyor
olmasinn kamiti da dndeki gocuk ve sol tarafiaki ocaktaki siit. ki kadimin durusu dik
pozisyondur; ona dengeli bir sekilde de hali dokuma aletinin yan ¢izgisi dikkatimizi
ceker. Ondeki cocufiu 6nde olmasina rajmen kadinlardan oldugundan kiigiik
resmetmigtir. Sagdaki kadiru ise arkada olmasina ragmen oldufundan biiyiik ¢izmis
ve bize bakmas: ile de yine dikkati tabloya ¢ekmeye ¢aligmistir. Buna bakildifh
zaman sanatginin perspektif ile ilgili sikintis1 oldugunu gdrmekteyiz.

Renk olarak da mavi tonlar, kahverengi tonlari, sar1, kirmizi, beyaz ve siyah
kullanmigtir. Testi, yerdeki ton, ocaktaki kap ve hali dokuma makinasinda
kahverengi tonlarim yansitmustir. ki kadimin bagindaki &rtiisii ve kollarindaki
goriinen bir par¢a beyazdir. Bununla Anadolu kadinmin saflifimi temizlifini gSstermis
oldugunu diisiinmekteyiz. Sag taraftaki kadinn iistiinii ve dndeki kadiun etegini agik
mavi ile resmetmistir. Hemen g6z oradan arkadaki kiigiik ¢ocugun iistiindeki koyu
maviye dogru gitmekie ve gokyiiziindeki maviyle tamamlanmaktadir. Bu da gdziin
tablo Gizerinde dolagsmasim saflamaktadir. Arkadaki gokyiiziiniin firca darbeleriyle
siyahla koyultup maviyle gecisini saglanmustir. Sagdaki kadimin bagindaki kirmuzi
renkteki sarik gibi olan ise hahdaki kirmziyla dengelemistir.

4.2.3. icerik agisindan incelenmesi

Turgut Zaim, tablosunda igerik olarak Anadolu kadimmin yasantisim
yansitmugtir. Anadolu kadimmn ¢aligkan oldugunu, hem is hem de iizerine diisen
sorumluluklan yerine getiren birey oldugunu vurgulamustir. Sanat¢i, halk insani,

koylii oldufu i¢in bu tabloda da bize kdylii kadimmn degerini belirtmek istemis
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olabilir, K3y ortamimi topluma yansitma ve bildirme amagh da eserlerini ortaya
koymus olabilir. Ciinkii sanatg1 kendi benligini bu tiir konularda bulmustur. Anadolu

insamimin degerini bilinmesi ve bildirilmesi gerektigini de diisiinmiis olabilir.



4.2.4. Konu acisindan incelenmesi

o~
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RESIM 18: Turgut Zaim, *Orta Oyun®, 85x100 cm., T.0.Y.B, IRHM

Turgut Zaim, eserinde konu olarak “Anadolu’da halkin tiyatro oyununu
izlemesini” ele almgtir. Burada eglenme amagh izlemeye gelen halki yansitan

konuyu almistir.
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4.2.5. Bicim agisindan incelenmesi

Turgut Zaim, tabloda ¢ok sayida figiir kullanmgtr. Merkezde {i¢ figiir
kullannugtir. Onlan izleyen sag tarafta kadinlar1 ve sol tarafta da erkekleri ve
¢ocuklar1 resmetmistir. Bir setle ayrilan kadinlarin bulundudu yerde, diger tarafia da
erkeklerini yansitmasi kadin erkek dininin geregi oldugunu bildirmistir. Sag taraftaki
setin diyagonal bir ¢izgisi buna tezat olarak sol taraflaki erkeklerin oturdugu yeri
belirlemek igin ¢izilmis olan capraz bir ¢izgi vardir. Bu da direk merkeze
odaklanmamizi saglanugtir. Arka tarafta ise iki tane dik duran agag¢ vardir. Yan duran
setler ise sanki resmi ikiye bolmiis gibi durmaktadir. Sanat¢imn perspektif kullandi
birkag tablosundan biridir.

Genel renk olarak sicak renkler kullanmug, buna destek amagli beyaz,
kahverengi, yesil, mavi tonlari da kullanmustir. Setlerin rengini beyaz olarak
kullanmig ve bunu dengeleme amacgh kadinlann basortiilerinde, erkeklerin
sariklaninda ve agaglarin tizerindeki siislemelere yaymistir. Afacin gvdesindeki
koyu kahverengiyi bazi erkeklerin iizerinde ve oradan sol 6ndeki gocufun izerinde
kullanmasi gbziin sag yukaridan sol asad dofru gezmesini saglamistir. Ve zeminin
kahverengi olmasi da bir sekilde dengeyi saflamistir. Aynt g8riiniimiinii de mavi
renkte yapmustir. Gokyiiziindeki mavi tonu daglarin tonlamasina, oradan kadinlarin
birinde hemen karsisindaki erkek olan birine dengelemis ve &n taraftaki ¢ocugun

lizerinde yaymustir. Yapraklarin yesil rengini ise sadece sag alt kisimda tagimistir.
4.2.6. Icerik agisindan incelenmesi

Turgut Zaim, bu tablosunda din geregi kadin erkefin ayri ortamlarda olmasi
gerektifiini vurgulamustir. Sosyal aktivite olayinda bile kadimin ve erkegin ayri
yerlerde olmasi dikkat geker. Belki de sanat¢i bu durumu elestiriyor olabilir. Bir
tarafia kadinlarin bulundugu ortam, diger tarafta erkeklerin bulundugu ortam fakat
ortada iki kadm bir erkegin tiyatro yapmasi ve bu tezath elestiri olarak eserinde
belirtmis olabilir.
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4.2.7. Konu acisindan incelenmesi

RESIM 19: Turgut Zaim, “llamur Acan Kadin™, 71390 cm., T.0.Y.B, ARHM i Bankasi Koleksiyonu.

Turgut Zaim, eserinde konu olarak “Anadolu kadin hamur agmasini” ele
almugtir. Sanatginin eserlerinde konu genel olarak Anadolu’nun yagantisi oldugu igin
bu da bagka bir érnegidir. Anadolu kadirun isglerinin birini konusu olarak segmis ve

onu iglemistir.
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4.2.8. Bicim aqisindan incelenmesi

Turgut Zaim, tabloda ii¢ figir kullanmistir. Bir kadin iki ¢ocuktur. Onde
yuvarlak softa ve solda kollarim uzatan hamur agan kadin vardir. Arkada ise onu
izleyen gocuklar Gylece hamura bakiyordur. Paralel uzanan kollar diyagonal bir hat
¢izmigtir. Kadmin egilmis sekilde durusu ile kollarin wzamsi sofrayla birlesik
goriinen bir sekil ortaya ¢ikmustir, Bu yiizden gz direk merkeze, hamura odakli
olarak gézikmektedir. Oklavamin durusu ise kollara ters orantihdir. Sofranin ve
hamurun yuvarlak olmasi yumusak hatlari olusturmaktadir, Arkadaki gocuklarin
durusu ise dik pozisyon olusturur. Bu da yuvarlak sofraya odakli olmay: destekleyen

unsurlardan biridir.

Renk olarak kahverengi tonlari, beyaz, sari, mavi ve siyah tonlan
kullanmustir. Kadinin iistiindeki, kahverengiye katilan turuncu rengiyle olusmus, bazi
yerlerde kirmizi kullanilmistir. Onun gegisini sofrada gdrmekteyiz. Basdrtiisiiniin
beyaz olmasi bunu da hamurlara tagimasi merkeze odaklanmaya yardimci olmugtur.
Arkadaki gocugun {istii sar, digierinin mavidir. Mavi rengi oradan hahya tasimast
yine gbziin gegisiyle alakalidir. Arka kisimda ise kahverengi firca darbeleri
kullanmistir. Arada gegis i¢in mavi tonu da kullanmistir.

4.2.9. ierik agisindan incelenmesi

Turgut Zaim, bu tablosunda icerik olarak yine Anadolu kadimn ev islerini
yansitmistir. Hem yemek yapmasi hem ¢ocuklarina bakmasim gdzlemleyerek
eserlerinde bunlari yansitmigtir. Anadolu kadinimin galigkanhifim, el becerilerin,
cocuklariyla iligkisini ve kdy yasanusim anlatan eserlerinde bunlar tiim iilkeye

duyurma amach yapmus olabilir.
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4.2.10. Konu aqisindan incelenmesi

RESIM 20: Turgut Zaim, “YBrikler Khyii", 40x55 cm., T.0LY.B, ARHM

Turgut Zaim, konu olarak “Anadolu’nun kéy yasantisim™ ele almisur. Sanatgi
yine burada kdyde yasanan hayatin bir pargasim konu alip eserinde kullanmustir.
Anlik bir konu gibi eserine yansitmustir. Geleneksel kiyafetler ve geleneksel yer

sofrasimi konu olarak se¢mis ve onu eserinde gok iyi bir Gislupla yansitmgtir.
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4.2.11. Bicim aqisindan incelenmesi

Turgut Zaim, tabloda birgok figiir kullanmustir. Yoresel kiyafetlerle ve kéy
halkini betimlemistir. Merkezde toplanan alt figiir vardir. Sofrada oturan bu figiirler
yuvarlak bir hat ¢izmistir. Bunu desteklemek amagli ise soldaki kadinin oturusunu
dik bir sekilde resmetmistir. Sag Onde oturan ¢ocuk bize arkasim dénmiistiir.
Soldaki kiigitk kiz kafasim biz dofiru dondiiriirken g¢izilmistir. Digerleri ise sofraya
odaklanmistir. Sag arkada dik duran figiirler vardir. Ve arka tarafia ¢izilmis evler
duruglan sola dogru diyagonal bir hat ¢izmigtir. Bir kilim iizerine yerlestirilmis

kompozisyondur.

Renk olarak ise kahverengi, siyah, sari, karmizi, mavi ve beyaz tonlan
kullanrmstir. Kahverenginin sariyla olan tonunu zeminde ve ton agifim yiizlerde,
iistlerde kullanmistir. Sagdaki sepette kullanmistir. Bu da gfziin arka zeminden
figlirlerin yiizlerine dolagmasim saflamugtir. Beyaz rengi kadimin bagdrtiisiine,
soldaki kadimn i¢ kiyafetine ve sagdaki g¢ocufun kiyafetine gegisli bir sekilde
resmetmistir. A¢ik mavi tonlar1 arkadaki evlerin rengine yansitrms ve oradan
kirmzili kadinun basortitsiine, oradan firga darbeleriyle gdz gezintisi olmasi amagly
dokunuglar yapmustr. Sam rengi sol ortadaki ¢ocugun iizerinde kullanmus, ton
farkiyla yine dokunuglarda bulunmustur. Arkadasi evin gatisindaki kirmuzi rengi
ayakta duran kadina, oturan kadimun kusagina ve sofradaki tasin rengine

vurgulamstir.
4.2.12, Iicerik aqisindan incelenmesi

Turgut Zaim, bu eserinde de kdy halkimn durumunu vurgulamigtir. Sanatg:
yurt gezilerine gikmis ve gezdigi kdylerden etkilenmistir. Bu da onlara bir Srnektir.
K&y halkani, ortam, durumlanim vs. ele almis ve bunlari eserlerinde kurgulamigtir,
Koylii kadinlarin, g¢ocuklanimin mutluluklarimi topluma gdstermek amagh yapmus

olabilir.



4.2.13. Konu agisindan incelenmesi

RESIM 21: Turgut Zaim, * Besik”,58x100 cm., T.0.Y.B., Ozel Koleksiyun.

Turgut Zaim, bu eserinde de “Anadolu kadimnm” ele almstir. Yoresel
kiyafetleriyle Anadolu kadim ve besikteki bebegi konu almis ve eserinde bunu
islemigtir. Genellikle eserlerinde hep aym konular iizerinde ilerlemistir. Anadolu

hayati, kdy yagantisi vs. gibi konulari ele almig onlar: islemistir.
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4.2.14. Bicim agisindan incelenmesi

Turgut Zaim, tabloda ig¢ figiir kullanmugtir. Yine halk kadimm ele alan
sanat¢1, bir kadin, bir bebek ve bir ¢ocuk resmetmisti. Onde besikite bebek,
merkezde kadin ve sol kdsede gocuk vardir. Arka tarafia ise kSy evleri vardir.
Ondeki besigin capraz bir ¢izgi olusu, kadimin kafasim ¢apraz sekilde egmesi, sol
arka tarafa ¢ocufu koymasi kompozisyondaki dengeyi saglanustir. Kadimin

elindekinin dik durusu ise burada denge saglamustir.

Renk olarak beyaz, mavi, kahverengi, sar1 ve kirmuzi tonlar1 kullanmistir.
Besikte kullanilan koyu kahverengi tonunu kadinin kusaginda ve kucafindaki ortiide
dengelemistir. Beyaz rengi kadimin bagindaki bagortiisiinde, besikteki bebegin
baginda, kadinin elindekinde kullanmistir. Arkadaki evlerin renginde de dagitmistr,
Yine gbz dengeyi bulsun diye firga darbeleriyle resmetmigtir. Kadinin iistiindeki
mavi tonlarim firga darbeleriyle yine arka plana uygulamistir. Sariya doniik
kahverengi ise bebefin lizerinde verilmis, oradan kadimin kafasinda griinen kiigiik

par¢ada ve arkadaki evlerin arkasinda bulunan peribacalarina uygulamstir.
4.2.15. Icerik agismdan incelenmesi

Turgut Zaim, eserinde kdylii kadimnin yine degerini vurgulamistir. Besikte
bebegi, elinde el isi ve yaminda bir kiz ¢ocufiu olmasi her zaman Anadolu kadimn
hem is, hem sorumluluklarimi yerine getirdiklerini yansitmug olabilir. K&y ortamin
da belirtmistir.
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4.3. Nes’e Erdok’un resimlerinin “Konu”, “Bicim”, “Icerik” acisindan

incelenmesi
4.3.1. Nes’e Erdok “Konu”

Nes’e Erdok’un resimlerinde konu olarak se¢tidi insandir. Alt siuf kent
yagami ve glinliikk yagsam yapitlarina aktarir. Erdok’un resimlerinde genellikle
imgelem yifinla 6znel yasamu kendi duygulariyla kurgulayip aktarir. Bunu da
yapmak icin yasantisi, gordilkleri ve rastladiklar, sanatgimuzi etkileyen yasanti

iceriginin biitlinliyle yansitmasidir (Ergiiven, 2000, 22).

RESiM 22: Nes'e Erdok, “Saltanat Serisinden *Dilenci® ", 1702104 cm., 1977, T.0LY.B, ART-IST 2006 Onur Sanatgis:
Sergisi,

Sanatgimn “Saltanat” serisinden “Dilenci” adl eseri, konu olarak “garesizlik,

fakirligi” ele almustir. Dilenciler olarak ge¢en bu konuda sanatgi eserinde bazi kisileri
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elestirme amaci giidtildiigiini gérmekteyiz. Ozellikle de “Saltanat” baslikl eserlerin
altinda b&yle bir durumu belirmesi de kamtidir. Nes’e Erdok eserlerinde konu olarak
gordikleri ve etkilendikleri olaylar1 ele alip yansitrmistir, Bu da bu tiir konulara

Ornektir.
4.3.2. Bicim acisindan incelenmesi

Nes’e Erdok, tablosunda el arabasi ve el arabasi igerisine felgli bir adam
yerlestirmigtir. Ellerini birlestirmis ve kafasim da arkaya dogru bir durus
sergilemigtir. Kimuldamadan duran adamin yiiz ifadesinden fel¢li olduBunu
anlamaktayiz. Sikismug dar bir alamn igerisinde olmasmm da caresizlifin bir
gostergesi olarak yorumlamaktayiz. Tahta bir el arabasi olmas: ve sag kiisede asili
olan kasenin de yardimlarin oraya konmasim gostermiggesine resmetmigtir, El
arabasinda ayafim gbstermesi, sanki yirttk c¢oraptan goriinen parmak anlamu
tasimaktadir. Bu da onun fakirligini yansitmaktadir. El arabasimin tekerlefi de
diizgiin bir sekilde ¢izilmemis olmasi, dilenci adamun yardima muhtag islerinin

diizgiin gitmemesini ¢agrigmaktadir.

Soluk renkler tercih edilmistir. Gri tonlari ve kahverengi tonlari kullanmus,
yam sira sart ve mavi renklerden de gegisler saglanmustir. El arabasimn tekerlegi ile
sag taraftaki kasenin rengi koyu verilmis, zemin kahverengi sari tonlari kullanilmisg
ve figiir ile el arabasi gri tonlariyla mavinin gegisiyle saglanmistir. Bir bakima,
muhtag olan dilenciye hayati boyunca yardim edilmemis, bu hale gelmis diisiincesi
uyandiriyor olabilir. Bunu da figiiriin yiiz ifadesi, elleri ve ayagindaki durusunu net
sekilde anlamamuza yardimer etken de rengin agikhidir. Beyaz rengi orada

kullanmasidir. Dedigim gibi ilk olarak dikkati dilenciye aktarmak istemigtir.
4.3.3. Icerik aqisindan incelenmesi

Nes’e Erdok, bu tabloda baz insanlarin garesizlifini vurgulamistir. Eserde
higbir kimsenin, bdyle ¢aresizce duran adama yardim etmediini belirtmis ve
topluma bir 8rnek olmasi amaciyla yapmg olabilir, Sakat veya felgli olan adamin
fakirlig ve hastahif yiiziinden dilendigini yansitrmstir. Sanatcimn eserlerinde, genel
olarak ele aldifn seyleri izledigi ve gdzlemledidi, toplumdan esinlenerek kurguladif
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bilinir. Toplumda gdrdiigi ve gézlemledigi dilenen insanlardan etkilenerek, topluma

mesaj vermek amagh da yapilmug olabilir.

Tablonun adi “saltanat sersinden dilenci” olmasi da dikkat geker. Ust
seviyedeki insanlarin  toplumla ilgilenmediklerini, herhangi bir g¢aligma
yapmadiklarim ve bunun i¢in bir ¢aba sarf etmediklerini gézlemlediini, bu yiizden
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4.3.5.Konu acisindan incelenmesi

RESIM 23: Nes'e Erdok, * Tinerci Cocukiar™, 180x130em., 2001, T.(LV.B,

Nes’e Erdok, bu galismasinda konu olarak “sokak ¢ocuklari, tiner ¢ekenleri”
ele almistir. Giinlilk yasamda sanatgiyi etkileyenlerden biri de sokaktaki yalmz
cocuklar olmustur. Oradaki c¢ocuklarnn goriip etkilenmis ve bunu tuvaline
duygusalligin vermis oldugu, konunun iiziicli yamyla yansitmugtir. Konu seg¢iminde
olduk¢a zengin olan toplumsal olaylar, sanat¢1 igin de degerlendirilecek bir

disavurumdur. Bu tiir olaylar1 konu olarak segip, sesini en iyi sekilde duyurmustur.
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4.3.6. Bicim a¢isindan incelenmesi

Neg’e Erdok, tabloda 8nde iki ¢ocuk resmetmis, arkada ise elleri kafasina
koyan gocuk kurgulanugtir. Sagdaki ¢ocugiun dik durusu ve ona yaslanan elinde tiner
ceken bir ¢ocuk grmekteyiz. Arka taraftaki gocugun ellerini bagma koymasi ve flu
olarak cizmesi, tiner geken ¢ocuklarin sonunun bas agrisi veya iiziintii olmasi olarak
yorumlayabiliriz. Bu 6ndeki iki ¢ocufun durus bigimi diyagonal bir hat cizmistir.
Sagidaki ve soldaki gocufun kol duruslari da bunu desteklemistir. Sagdaki cocugun
bacaklarimin durusu ve ayak parmaklarnimn ayakkabidan gikmasi caresizligi ve sokak
gocufu oldugunu betimlemistir. Sol agagida zeytin ekmefin durusu da bunu
desteklemektedir. Karmm doyuracak yiyecek ve iistlerine givecek kiyafetlerinin
olmamasi resmedilirken, tezatlik olarak da ellerindeki tiner ve sarap siselerini ¢izmis
olmasi, sahipsiz ¢ocuklarin sokaklarda ne durumda olursa olsun madde bagimhsi
olduklarim yansitmis oldugunu diisiinmekteyiz. Gozlerindeki o bagimlihi da giizel
bir sekilde resmederek ifade etmistir.

Genel olarak kullamlan gri- beyaz tonlar1 mavi renkle gecis saglamustr.
Ellerindeki tinerlerde ayakkabi ve ekmekte kahverengi kullanmig, sarap sisesinin
kirmizisini da soldaki gocugun beresinde kullanarak gbzde bir gegis saglamustir.
Ondeki iki gocugun iizerindeki koyulugu, sagdaki dik otran ¢ocuiun arka fonunda
gecisler saflamistir. Arka plan yapilmamus fakat iki cocugun oturdugunu belli eden
bir yiikseklik betimlemistir.

4.3.7. Icerik agisindan incelenmesi

Nes’e Erdok, bu tabloda sokak gocuklarimin, sahipsiz cocuklarin kstii
abigkanliklar edindigini vurgulamistir. Sanatgiuin  gézlemledigi ve etkilendii
konulardan biri de bu tablodaki tinerci gocuklar olmugtur. Toplumda sahipsiz
¢ocuklarin ne hallere diigtilklerini, onlara uzanan eller olmadiklarini, biitiin hayatlar:
boyunca sevgisiz yasayip bir bagimli olarak hayatlarim siirdiirdiiklerini anlatmak
istemis olabilir. Resimle dikkat ¢ekmis olabilir. Sokak ¢ocuklarimn ne hallere
diigtiiklerini, onlara bir el uzatilmasi gerektigini, iyi ve giizel hayatlar1 olmasim

diledigini ve bunu da eser iizerinden yansitmis olabilecegini diisiiniiyorum.



4.3.8. Konu acisindan incelenmesi

RESIM 24: Ney'e Erdok, “Disiplin v Ceza®, 1985, T.0LY.B.

Nes'e Erdok, bu tablosunda “iiziintii, caresizlik, korkuyu” ele almis ve
yapitinda yansitmugtir, Uziintiiyli figiirin yiiz ifadesinde ¢ok giizel bir sekilde
yansitnugtir. Sanatgi burada gocufun istemsiz bir sey yapilmasina {iziildigh ve
sikintiya girdigini gostermistir. Yine gozlemledigi ve hissettii olayr konu alip
tuvaline etkileyici bir sekilde aktarmigtir. Cocufun caresiz durusunu ve
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iiziintiisinden etkilenen sanatg1, konuyu tuvaline giizelce yansitmigtir. Konunun yiiz

ifadesinden ne oldufunu ve nasil oldugunu da anlatmaktay:z.
4.3.9. Bicim agisindan incelenmesi

Neg’e Erdok, tabloda oturan ve sagi kesilen bir gocuk resmetmistir. Yan
oturan ¢ocuk Sniinde ayna, berber makas, figiiriin de 6ne dogru egilmesini zorlayan
bir el kurgulanmugtir. Sandalye ve figiirii yan olarak oturtan sanatginin bacaklari ve
ayaklarim bize dofiru cizmesi dikkat geker. Figiiriin boyun egmesi ve yiiziindeki o
ifadeden caresizce saclarinin kesilmesine raz geldigini yorumlamaktayiz. Makas:
tutan bir el olmadifimi gdrmekteyiz. Bunun da makas: bir canli obje olarak
gbrmemizi safladifim diiginmekteyiz. Basinin durusuyla sol tarafiaki sandalyeye
dogru bir diyagonal ¢izgi olusmaktadir. Buna karsi da sag tarafta basimin ucundan
ayafinin durusuna dogru da efri ¢izgi ¢izmemizi saglamaktadir. Yukarida uzanan
kolun yan durusu, gocufun kolunun durusuyla desteklenmistir. Cocugun caresizce
boyun efme pozisyonuna uyum saglayan sandalyenin sirttaki durusudur, Aynay: ise
sanki havada uguyor gibi resmetmesi zemin olusturmanus olmasidir.

Kullanilan renkler yine aym sekilde gri ve beyaz tonlari, bunu destekleyen
mavi tonlaridir. Fakat mavi tonlar: bu resimde biraz daha fazla kullamlmustir.
Bunlarin diginda kirmizi, sar1 ve kahverengi de kullamImigur. Cocugun ten renginde
beyaz ve san tonlar kullamlmustir. Géziin devamlilifin amaglanmas: igin de arka
fona da yaymuisur. Elbisesinde kullalan koyu maviyi, acarak yine arkada taraftaki
tonlara gecig saglamistir. Makas, ayna ve sol elindeki kullanilan gri- mavi rengi de
yine arka fona gegis saglamigtir. Minderde kullamilan kirmuzi renk ve uzanan koldaki

sarilarla sandalyedeki kolun sarilari tonlanmistir,
4.3.10.1cerik acrsindan incelenmesi

Nes’e Erdok, bu tablosunda igerik olarak kisitlanmis ¢ocuklar ve istemedigi
seylerin zorla yapildigim yansitrmusur. “Bir sdyleside sanatciya bu tablo iizerinden
sorular sorulunca su sekilde cevap vermis; ‘sag kisinin karakteridir, sagina miidahale
edilince kisiligine miidahale edilmis oluyor’ seklinde agiklama yapmistir” (Yilmaz,

2011, s. 106). Boylelikle sanatgi tablosunda zorla mildahale edilmesinin hos
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olmadifini, bu zorlamamin gocuklarin ruh sagli i¢in sorun gikaraca@mni vurgulama
yapmg olabilir. Sonucunda kimse hayatuna bu kadar miidahale edilmesinden
hoslanmaz. Topluma da bunun mesajim vermistir. Her ne kadar ¢ocuk olsalar da bu

onlarin hayatini biitliniiyle yonlendirme hakkim kimseye vermez.
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4.3.11. Konu agisindan incelenmesi

RESIM 25: Neg'e Erdok, “Otobitste Hasta Cocuk®, 180x150 cm., 1993, T.0LY.B.

Nes’e Erdok, bu resmin konusu olarak “hastalik ve yolculugu” ele almustir.
Devamli yolculuk yapan sanatgi, oradaki gilindelik yasamu, hayati, zorluklan ve
gérmils oldugu bir hasta ¢ocugu konusuna dahil ederek yansitmigtir. Gérdiiklerinden
etkilenmigtir. Cocugun durusu ve zorlu anlarindan etkilenen sanatgi, o andaki garesiz

tizlintiistinli konu olarak se¢mis ve yapitina iyi bir sekilde yansitnustir.
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4.3.12, Bicim agisindan incelenmesi

Nes’e Erdok, tabloda dort figiir kullanmistir. Merkeze aldifn hasta gocugun
bas1 sap tarafiaki annenin dizlerinde, govdesi babasimun kucafinda, ayaklar asag
sarkimg ve kollar yana agmus bigimdedir. Arka tarafiaki adamin durusu ve bakislan
ne oldugunu anlamaya calisir gibi resmedilmistir. Annenin yiiz ifadesi ve durusu
caresiz ve lizgiin halini anlamaktayiz. Babanin ise ¢ocufunu kavramuis ve yiiziindeki
seyirciye bakisi ne olacagim bilmez hali dikkati ¢ekmektedir. Cocugun durusu,
kollarimin yana agilisi, ayaklarimin ise zayif ve bitkin sarkmasi sanki bir melek
olmayr bekler gibi resmetmistir. Cocugun yan agilan kollar diyagonal hat ¢izmis ve
onu dengeleyen koltugun yeridir.

Kullandigr renkler yine gri tonlari, mavi ve kahverengi tonlaridir. Annenin
sag1 kahverengi ve basortiisii kiyafeti ise gri-beyaz tonlaridir. Babamin iizerindeki
koyu mavi ve siyah kartgimi tonlamalar vardir. Yiiziindeki o zorlu bekleyisi
basindaki kasketin gdlgesiyle desteklemigtir. Arkadaki adamun yiizii beyaz, kiyafeti
ise gri mavi karigim tonlamalaridir. Cocugun sag1 san, istlindeki beyaz ve etef
mavidir. Ayakkabis: ise siyahtrr, Koltufun kirmizi olmasi ve buna da yakin arka

fonun turuncu olmasi kasvetli bir hava vermistir.

Tabloda biitiin renk ve kiyafetlerin birbiriyle kaynagtifimi gérmekteyiz. Fakat
annenin elbisesinin bacak kismi ayr1 olmasi ve ¢ocugun etegi ile bacaklariun, kollari
ile giysisinin ayn olmasi da dikkat ¢eker. Hatta annenin yan oturmas: babamun
koltuguyla birlestirilmisolmasi da bu diislinceye yardimei olmaktadir.

4.3.13. icerik agisindan incelenmesi

Neg’e Erdok, bu tabloda garesiz bir ailenin durumunu vurgulamistir, Bu kéyli
ailesinin ¢ocufunu kurtarmak amagli hastaneye otobiisle gitmek zorunda olduklarim
yansitmigtir. Sanatginin yolculuk sirasinda gézlemledigdi olay, fakir kéyli ailesinin
maddi sikint yiiziinden, otobiis kdselerinde, ¢ocufunun bitkin haliyle o am ¢ekmek
zorunda olduklarimi yansitnug olabilir. Ve bunu da yine topluma bir 8rnek olarak ele
alip ortaya koymus olabilir. Maddi sikinti gergek anlamda biiyiik bir sorun ve zengin
fakir ayrimim bu eserinde de belirtmistir.



4.3.14. Konu acgisindan incelenmesi

RESIM 26: Ney'e Erdok, “Alfet Beni™, 160x150 cm., 2007, T.(LY.B,

Nes’e Erdokun bu resminde “iiziintii ve pismanhik” konu olarak segilmistir.
Sanatgimin  annesiyle arasinda problem oldugu ve affedilmek igin iziintiisiini
tuvaline konu olarak almigtir. Sanatgimin yine ruhsal olarak ¢okiintii ve duygusal

olarak sikintilarini yansitan eseridir.
4.3.15. Bicim acismmdan incelenmesi

Nes’e Erdok, tabloda alti figiir olarak kurgulamistir. Burada merkeze alinan
dndeki oturan giyinik kadin ve sag tarafia bagini dizine koyan giplak kadindir. Bagim
oksayan bir el gizmistir. Bu el anneye ait degildir fakat annenin kucaginda kaynagmis

oldugu i¢in anne hissiyati vermistir. Bize gbre sagda duran annenin elinin havada
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kalmug gibi durmasi da yiizil doniik halini ¢izmis oldufu yanagim oksamaktadir. Bu
annenin sefkatli oldufunu anlamaktayiz. Sol tarafia tutusan ellerin anlamu ise
barigmay simgeler. Annenin sag omzunda bakan kafa ise merakla bekleyen ve
izleyen seyirciyi yansitmaktadir. Sol arkada oturan erkek gocufu ise bekleyisi
simgeler ve taburenin altinda duran kedi de bu hiiziinlii bekleyisi desteklemek amagl
yapilmustir. Oksayan el ile arkada oturan ¢ocugun durusu diyagonal hat ¢izmektedir.
Anne kapal yansiilmig ve diger figiirlerin ¢iplak yansiilmasi arinmus anlamina
gelmekiedir. Ondeki qiplak figiir elleri ve kollari birbirine birlesmis sekilde annenin
dizine yatmasi af dileme hissiyaim ve annesinin hala kiigiik bebegi oldugunu
hissettirmistir. Sag iist kdsede kullandign palet ve fircalan bir &rtii iizerinde
yansitmasi koruma, saklama i¢giidiisii olusturmustur.

Genellikle yine gri beyaz tonlan, kahverengi, mavi tonlan ve kirmizi sari
tonlar vardir. Annenin kiyafeti gri tonlariyla verilmistir. Kollar ve elbise birbiri ile
biitiinlesmigtir. Diger figiirler ten rengini vermis oldugu renkle agik tonlar verilmistir.
Saglarinda kullandifa sar1 ve kahverengi tonlar iist késedeki firgalara da belirtmistir.
Zemin yine olugmamus ama arka fona mavi gri tonlari kullanmuistir. Annenin sagimin
beyaz olmasiyla bas egik figiiriin sagint oksayan elin renk tonunun aym olmasi gecis
saflamigtir, Sad taraftan baglayan renkler sol tarafa dogru arkadaki gocugun
ayaklarindan kediye dogru koyultmaya devam etmistir.

4.3.16. icerik agisindan incelenmesi

Neg’e Erdok, bu tablosunda ise pismanlikla dolu kendi halini yansitmustir.
Sanirim annesi ile arasinda sorunlar ortaya ¢ikmus ve sonradan pisman olmus halini
yansitmustir. Annesinden Oziir dilemis ve ondan affetmesini istemistir. Bunu da
eserinde ruh haliyle kurgulamistir. Pismanhk kéti bir duygu, &zellikle de annenize
yapilan hata daha da biiyllk pismanlik getirir ve hata yapufmz anladigimz an af
dilemeyi de Ogrenin diyerek eserini ortaya koymus olabilir. Kompozisyonda da

annenin  merhametli  olmasi, af dileyen kizim affetmesini  aktarmustir.



SONUC

Ibrahim Calli, Neg’e Erdok, Turgut Zaim’in Tiirk Resim sanatina katkilar ve
eserleri arastinlmigtir. ibrahim Calli’mn, hayatt resme duydugu ilgiyle baslar.
Kendisini resim konusunda gelistirmek ister. Bir sekilde de Istanbul’a giderek
Sanayi-i Nefise Mektebine yazilir. Caliskanlhipiyla ve eserleriyle akademinin miidiirii
olan Osman Hamdi Bey’in gfziine girer. Sanat hayati bdyle baslar. Yurt digina
gonderilir ve orada egitimini tamamladiktan sonra yurda geri ddner. Basarih olan
Call, akademiye hoca olarak yerlesir. Akademide hoca iken yurt disinda etkilendigi
bir akimu eserlerine yansiir. Tabi ki sadece etkilendifi bu akimdan yararlanarak
eserlerini olugturmaz, kendine has bir iislupla da eserlerini ortaya koyar. Ibrahim
Callt ddneminin ¢i1fir acan sanatgist olmustur, Tabi ki 1914 yilinda resimde
kullamlan figiirlere, nii ¢alismalara karst bir toplum vardir. Hatta Akademi’de desen
¢izmek icin model bulunmazken, Calli sayesinde bu durum atlatilmistir. Atdlyesinde
canli model olan ve figiirii topluma aligtiran sanatgidir. Eserleriyle toplumu etkileyip
yurt digindan getirdigi akimu yaymus olan sanatgi, bu durumu normallestirmistir. ilk
defa bir alumn yayan Calli, toplumun g@ziinde sanat kavramum degistiren bir
sanatgidir diyebiliriz. Bdylelikle ibrahim Calli Tiirk resim sanatina biiyiik katki
saglamigur. Akademide &@rencilerine iyi seyler 8greten Calli’mun, atSlyesinden
mezun olan 6grencileri de ileride gruplar kurarak, yeni akimlari yurda Ggreterek Tiirk
sanatina katki saglamstir,

Calli sadece etkilendifi empresyonizm akimint eserlerinde yansitmamusg,
kendi iislubuyla da eserler vermistir. Yurdumuza gelen bazi sanatgilardan da
etkilenerek “Mevleviler” serisini olugturmustur. Birgok konu iglemis ve sergilere
katiimigtir. Batilasmayr topluma yaymak igin eserlerinde modern kadin, erkek
iligkisini yansitrugtir. Sadece bununla kalmamistir. Dogu kiltiiriimiizii de ele alarak
eserlerini ortaya koymustur. Birinci Diinya Savagindaki cephelerde askerlerin
durumlarim topluma bildirmek ve birlik beraberligi saglamak amacgli yapmsg oldugu
eserleri de vardir. Birgok portreler yapmustir. Atatiirk portresi, Indnil portresi ve

soylu kisilerin portrelerini de yapmustir.
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Calli kompozisyon ve anatomi olarak ¢ok basarilidir. Genellikle de
atdlyesinde ¢alismugtir. Kurgulayip kiigiik kafitlara ¢izimini yapip sonra tuvale
gecirirmis. Arastirmalara gére de tezimin ibrahim Calli bdliimiinde bulunmaktadir.
Renk bilgist, dogay: yakalama, bi¢imi ve igerigi iyi anlatan eserler ortaya koymustur.
Basarihh sanatgimuzin Tiirk resim sanatinda bugiin hala hayati islenmekte ve merak
edilmektedir,

Nes’e Erdok, kendi doneminde tam bir toplumcu gercekei degildir. Aslinda
yapmug oldugu bir réportajda “Toplumsal gercekgilik oldukea iddiali ve siyasi bilinci
olan sanat¢ilarca yamimg bir resim tarzi. Ben genelde toplumcu gergekgilik
icindeyim diyemem. Genel olarak Gergek¢ilik igindeyim divebilirim. Isgileri degil de
sokak saticilarin resmettim. Cilinkii ilgimi ¢eken ve bana resimsel gelen sehirde
gordiigiim insanlard:. Genelde gergekgilik i¢inde amlmam gerekiyor (Aktansoy,
2006)” diye soylemistir. Erdok ¢ok iyi bir gbozlemcidir. Toplumda gbrdiikleri
durumlari, amlar, sorunlar ve etkilendigi konular ele alarak, belki de topluma
mesaj verme amagh yapmustir. Toplurndaki sikintilari kendi tarzinda, iislubunda
tuvaline yerlestirir. Bu bir yolculuk olsun, belki sokakta rastladifn sikintili insanlar

olsun, belki igsel sikintilar olsun hepsini konu alarak eserlerine yansitir.

Etkilendii ve gozlemledigi halki, kurdugu kompozisyonu tuvaline dengeli
bir sekilde yansitir, Renk kullamimu da oldukg¢a melankoliktir. Hep gri ve tonlari,
mavi ve tonlari veya beyaz, siyah arada sicak renk olarak kirmizi ve tonlarim
kullamr. Uslubuyla ve tarziyla kimseye benzemeyen Erdok’un, ruhsal olarak
yansituf yiiz bigimlerinin genelde ayru bigimler olduunu gdriiyoruz.

Turgut Zaim ise, donemin tek bagina kendi tarziyla, iislubuyla ilerleyen ve
asla tavrim degistirmeyen sanatgisidir. Akademide yetisen sanatgi, yurt digina egitim
amacgh gitse de fazla durmadan yurda geri donmiis ve oradaki akimlarin kendisine
gore olmadigim anlamusur. Zaim, Anadolu kiiltiiriinden ilk etkilenen ve eserler
koyan sanatgidir. Yurda déndilkten sonra Anadolu gezilerine dahil olmus ve oradaki
kdy yasamundan, kdylerden, Anadolu insamindan, Anadolu kadinlarindan cokca
etkilenmis ve kendi benlifini bulmuscasina eserler ortaya koymustur. Konusu hep

aynidir. Sanatgimuzin kendine has bir iislubu vardir. Eserleri minyatlirvari bir
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yapidadir. Degisik bir tarzla ortaya ¢ikan Zaim, Tirk resim sanatina tek bagina
yapmus oldufu, olusturduBu iislupla ¢i1ir agmustir. Anadolw’yu resimleriyle topluma
yaymaya ¢aligmustir. Belki de Anadolu’nun resim dili haline gelmistir. Donemindeki
sanaigilardan bambagka bir tarzla sanata katkida bulunmustur.

Bu ii¢ sanat¢1 da dénemlerinde Tiirk sanatina ¢ok biiyiik katki saglamiglardur.
Calli’run ilk defa yurda getirdigi akimla, Erdok’un toplum iizerindeki psikolojiyi
yansitmasiyla ve Zaim'in Anadolu’nun resim dili olmasiyla bilyiik katkilar
saflanmigir. Hepsi de kendilerine has iislup Ozellikleriyle eserlerini ortaya

koymuglardir.

Bu arastirmada; Ibrahim Calli, empresyonist akimu ile karigik kendi tarzinda
eserler ortaya koyup toplumun bunlardan etkilenmesini ve sanata ilgi duymasin
saflamistir. Nes’e Erdok, kendi tarzinda ve iislubunda ortaya koydufu eserleri
konusu, bigimi ve igerigi aym olan ve bunlan topluma aktarma amaci giiden
sanatgidir, Erdok sokak ¢ocuklarinin durumlarimi, kimsesiz ¢ocuklarin hallerini,
caresizligi, korkuyu, yardima muhta¢ dilenen insanlan, iizerinde baski kurulan
cocuklari ele almistir ve onlar1 eserlerinde yansitrmigtir. Turgut Zaim ise kendine has
bir tarz olusturup, Bat tarzim reddeden bir islupla eserlerini konusy, bigimi ve
icerifi ydniinden aktarrustir. Sanatgi, Anadolu hayatm dile getirme islevini
istlenmigtir.  Boylelikle ii¢ sanatciin Tiirk sanatina kattiklari degerler, oluslar
arastirihip eserlerinin bir kaginin konusu, bigimi ve igerigi yoniinden derinlemesine

yorumlamp aktarilmigtir.  Topluma neden mesaj verdikleri anlatlmstr.
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