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ONSOZ

20. y.y ikinci yarisindan sonra olusan toplumsal hareketlilikler ile birlikte,
sanatcilar ¢aligmalarina eylemsel bir boyut getirerek bedenlerini sanat nesnesi olarak
kullanmaya baslamistir.

Ik olarak 1960 ve 1970’ler de en yogun etkisini gdsteren performans sanati
giiniimiizde de etkisini slirdirmeye devam eden 6nemli bir alandir. Performans sanati
ile kadin sanatgilar kendi bedenlerini kullanarak kadinlara yonelik olusturulan
ataerkil bakis1 elestirmislerdir.

Bu calisma, Giresun Universitesi Gorele Giizel Sanatlar Fakiiltesi dgretim
iiyelerinden Dr. Ogr. Uyesi Merve YILDIRIM yonetiminde yapilarak, Giresun
Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii’ne, Yiiksek Lisans Tezi olarak sunulmustur.

“Tirkiye’de Feminizm ve Feminist Kadin Sanatgilarin Performans Sanatina
Yénelik Islerinin Incelenmesi” adli tez ¢alismasinda, engin tecriibesini, bilgilerini,
bilimsel destegini, sabrini, hosgoriisiinii ve zamanini esirgemeyen saygi deger hocam
Dr. Ogr. Uyesi Merve YILDIRIM’ a, destegini ve giivenini her zaman hissettiren
kiymetli hocam Dog. Dr. Tolga AKALIN’ a ve engin bilgileri ile saygi deger hocam
Prof. Dr. Ata Yakup KAPTAN’ a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Hayatimin her doneminde benden, sevgisini, giivenini, sanat hayatima
ilgisini, destegini ve hayat tecriibesini esirgemeyen sevgili babam Saban ORCUN’ a,
sevgisi ve sefkati ile hep yanimda olan, yaptigim ¢aligmalarimi en giizel yorumlayan
sevgili annem Hikmet ORCUN’ a sevgili kardeslerim Ezgi ORCUN ve Halilcan
ORCUN?’ a sonsuz ve derinden tesekkiir ederim.

Tez calismam boyunca desteklerini, yardimlarini ve motivasyonlarim
esirgemeyen yakin arkadaglarim Murat ASLAN’ a ve Sebahattin ALACA’ ya sonsuz
tesekkiir ederim.

Hayatim boyunca her animda, her aninda beraber oldugumuz, her zaman
caligmalarimu ilgiyle takip eden, her firsatta beni yorumlariyla mutlu eden, manevi
destegini her zaman hissettiren, bana bir kardesten ¢ok daha fazlasi olan sevgili

kuzenim Cagdas Eren MEHMETALIOGLU”’ na sonsuz ve derinden tesekkiir ederim.

Giresun, 2019 Elif ORCUN
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Feminizm, temelde cinsiyet ayrimcilifina karst duran, kamu ve 6zel alanlar
da kadimlarin esit haklara sahip olmasini savunan ve bu haklara sahip olunmasinda
miicadele eden bir yaklagimdir.

18. y.y Aydinlanma doénemi ile kadinlar toplumsal, siyasal, sosyal ve
hukuksal gibi bir¢ok alandaki esitsizliklere ve toplumsal rollerine kars1 miicadeleye
girmislerdir. Bu miicadeleler ile 19. y.y ortalarindan sonra feminist kadin sanatgilar
toplumdaki kadin bedeninin nesnelestirilmesine karst kendi bedenleri tizerinden
elestiri ve tepkilerini gdstermeye baslamiglardir. 1960’11 yillara gelindiginde ortaya
cikan Performans sanati ile birlikte seslerini daha ¢ok duyurabilme imkani1 bulan
kadin sanatc¢ilar evrensel ve bireysel olarak kadina olan bakis acisini1 degistirmek i¢in

miicadele etmislerdir. Bu miicadelelerle birlikte kadin sanatcilar kendi eylem ve



fikirleri lizerinden yola ¢ikarak toplumdaki kadin algisimi sekillendirmeye
calismislardir.

Bu aragtirmada; Tiirk feminist kadin sanat¢ilardan Nezaket Ekici, Siikran
Moral, Canan Senol, Nilbar Giires ve Nil Yalter’in sanat diinyasi lizerinde hakim
olan erkek egemen tavira karsi kendi bedenlerini sanat nesnesi olarak kullandiklari,
kadin sorunlarina yonelik performans c¢alismalar1 ele alinip incelenmis, bu

dogrultuda sonug ve onerilere yer verilistir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, Sanat, Performans Sanati, Kadin
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Feminism is basically an approach that stands against gender discrimination,
advocating for equal rights of women in public and private areas, and struggles to
achieve these rights.

18. y.y with the Enlightenment, women struggled against inequalities and
their social roles in many areas such as social, political, social and legal. 19 with
these struggles. y.after mid-y, feminist women artists began to show their criticism
and reactions to the objectification of the female body in society through their own
bodies. By the 1960s, women artists who had found the opportunity to make their
voices heard more, along with the emerging performance art, had struggled to change

their perspective on women universally and individually. With these struggles,



women artists have sought to shape the perception of women in society through their
own actions and ideas.

In this research, Turkish feminist women artists courtesy planter,
Thanksgiving morale, Canan Senol, Nilbar wrestling and Nil Yalter used their bodies
as art objects against the male-dominated attitude that dominates the art world,
performance studies for women's problems were examined and results and

suggestions were given in this direction.

Key Words: Feminism, Art, Performance Art, Female
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BIiRINCi BOLUM

1. GIRIS

Feminizm kavrami, 1960’11 yillarda kadinlarin ataerkil toplumsal yapi
baskisindan kurtulabilmesi i¢in birgok doniistimler gegirmistir. 1960°dan sonra
uluslararast ekonomik, toplumsal, siyasal alanlarda meydana gelen degisimler
feminist akimi {izerinde de kendisini gostermistir. Bunlardan ilki; feminist akim,
geng nesilleri de i¢ine alarak genislemeye baslamistir. Bu genisleme ile birlikte
feminist alg1 icerisindeki gruplart da birbirine yakinlastirma firsati sunmustur.
Ikincisi; feminizmin evrensel sorunlarin disinda bireysel bir konuma gegmesi ve
toplumsal cinsiyet, 1rk, dil, din gibi durumlarin olusmasiyla birlikte kendi icinde
degisime ugramstir. Uciinciisii ise; feminist alginin kendini gosterdigi toplumlarda
karsitlam siirecler yasamistir.

Feminist alginin gelisim siireci; kiiresel degisimler, toplumsal, siyasal ve
sosyal alandaki etkenleri sonucunda feminist bilincin, farkli ilkeler, seviyeler ve
stirecler de olusmasina neden olmustur.

Feminizmin temel nesnesi kadindir. Kadinin toplumsal yeri, aile iginde ve
disindaki rolleri, cinsiyet farkliliklari, ataerkil toplum yapisi ve yaklagimlari tartigilan
onemli konularidir. Bu tartisilan konular sonucunda, feminizmin igindeki yeni
eylemlerin, sdylemlerin ve farkli teorilerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Performans sanatinin tarihine baktigimizda, koklerinin 20. y.y baslarina kadar
dayandigin1 goriiriiz. 20. y.y da siirekli degisime ugrayan ve farkli disiplinlerin
birbirleriyle etkilesimine olanak saglayan sanat, 6zellikle 1950 sonrasi donemde,
kendini sorgulamaya ve farkli ¢ikar yollart aramaya girigmistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yasanan toplumsal olaylar sonucunda
sanatcilar, sanatin hayatla olan birlikteligini daha fazla savunur olmustur.
Toplumdaki isyan da dogal olarak sanata yansimig, sanatin eylemsel ve protest
tarafin1 6n plana c¢ikarmistir. Sanatcilar sanatin nesneden arinmasi diisiincesinden
yola ¢ikarak kendi bedenlerini de sanat nesnesi olarak sunmaya baslamis, farkl
arayislara yonelerek siire gelen anlayis1 degistirmislerdir. 18. y.y dan itibaren ciddi

bicimde miicadele vermeye baslayan kadinlar, sosyal ve kisisel haklarina sahip



c¢ikmak amacindaydilar. Toplumda kadin ile erkegin esitligini savunan feminist
diisince, 1960’11 yillarda daha rahat savunulabilir hale gelmistir. 1960-70°1i, yillarda
yasanan toplumsal hareketlilikte feminizmin en aktif donemini yasamasi kadin
sanat¢ilar icin bir firsat yaratmistir. Daha Once eril gozle bakilan sanat tarihi
sorgulanmis, daha onceki yiizyillarda yasayan kadin sanatgilarin isimleri ve isleri
ortaya ¢ikmistir. Sanatcilar ile sanat elestirmenleri yasadiklari tarihte kadin
sanatcilara miizelerde ve sergilerde ne kadar az yer verildigini sorgulamislardir.
Feminist sanat¢ilar, kadin bedenine yonelik ayrimci hareketleri performans sayesinde
elestirme olanagi bulmuslardir. Kendi bedenlerine yonelik ayrimciligi yine kendi
bedenleri iizerinden elestirmiglerdir. Bu yoniiyle performans sanati, feminist sanat
icin ayrt bir énem tagimaktadir. Feminizmin farkli siireglerini bedenleriyle farkl
bicimlerde isleyen feminist performans sanatgilari, iiretimlerine giinlimiizde de

devam etmektedir.

1.1. Arastirmanin Problem Durumu

1960’11 yillar diinya genelinde belli bakis acilarinin kirildigi, bircok seyin
sorgulandigi, her alandan insanlarin farkli diisiincelerde radikallestigi ve ayrimlarin
keskinlestigi, bircok sanat akiminin diinyada yasanan sorunlardan etkilenip kendi
islerine yansittig1 bir donem olmustur. Sanatta Feminist hareket de 60’larin sonunda
sekillenerek artan siyasal ve toplumsal olaylarin etkisiyle baglamistir.

Bu sanatgilar yasadiklar1 donemde, toplumun kadina olan bakis agisina karsi
kendi bedenleri tizerinden elestiri getirmislerdir. Bu elestiriler ile;

Kadinlar sanat tarihinde nasil temsil edilmistir?

Nasil yeterince temsil edilmemis ve nasil yanlis temsil edilmistir?

Kadin Sanatgilar bedenlerini neden ve nasil kullanmiglardir?

Ne sekilde ortaya koymuslardir?

Kadin sanatcilar neden bdyle bir konuya yonelmislerdir? Sorulari

¢alismamizin problem durumunu olusturmaktadir.



1.2. Aragtirmanin Amaci

Genel olarak, kadin-erkek ayrimciligina karsi cikarak, cinsler arasinda
siyasal, ekonomik ve toplumsal esitligi savunan goriis olarak tanimlanan feminizm,
bir kuram olmasinin yani sira, 1960’11 yillardan giinlimiize degin, tarih ve kiiltiirde
kadinin konumunu kesfetme; resim, performans ve enstalasyonlardaki egemen kadin
kligelerini yok etme, kolektif eylemlerle kadin sorununun temsil formunu olusturma
yoniinde bir¢ok kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerde yansima bulmustur.

80’11 yillar diinyada ve Tiirkiye’de siyasal olaylarin diisiinsel yansimalara etki
ettigi bir donem olmustur. Bu siire¢ igerisinde kadin sanatgilar, toplumsal
degismelerin kadina yiikledigi yeni anlamlar iizerinde galismislardir. Ozellikle kendi
bedenini kullanan kadin sanatcilar, kadin bedeninin giizellik olarak kullanilmasina
kars1 ¢ikmislardir. Bu baglamda Tiirkiye’de feminizm ve feminist kadin sanatgilarin

isleri, performans sanatinin olgu ve fikirleri tizerinden incelenmesi amaglanmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Sanat tarihinin baslangicindan 20. y.y a kadar, kadin sanat¢ilarin erkek
sanatgilara oranla ikinci planda kaldigi, 1960’11 yillardan itibaren gelisen feminist
hareketlerin etkisiyle bu durumun ortadan kalkarak giiniimiizde kadin sanat¢ilarin da
sanatta s6z sahibi oldugu goriilmektedir. Diinya sanatina paralel olarak, Tiirkiye’de
de yansimalarini gordiigimiiz gilincel sanat Orneklerinde kadin sanatina 6zgii
niteliklerin belirginlesmesi ve ayni zamanda yapilan literatiir taramasinda Tiirkiye’de
Feminist Sanat ile ilgili yerli ve yabanci bircok kaynak bulunmaktayken, kadin
performans islerinin analizinde ciddi manada eksik olmasi ve bu eksikligin

kapatilmasi ¢abasi aragtirmay1 6nemli kilmaktadir.

1.4, Arastirmanin Sinirhiliklar:

Arastirma Tiirkiye’de Feminist Sanat ve Performans sanati isleri yapan 5
kadin sanatc¢i; Nezaket Ekici, Siikran Moral, Canan Senol, Nilbar Giires, Nil Yalter

ile siirlandirilmastir.



1.5. Arastirmanin Yontemi

Nitel arastirma, yorumlayici yaklasima dayanir. Nitel arastirma,
yapilandirilmamis gézlem, yapilandirilmamis goriisme ve dokiiman inceleme gibi
nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, olgu ve olaylarin kendi dogal ortamlari
icinde gercekei ve biitiinciil bir sekilde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin
izlendigi arastirmadir (Yildirim ve Simsek, 2005, 39).

Nitel arastirma yoOntemi ise, insanlarin sosyal diinyayr nasil anladigini,
deneyimledigini, yorumladigini ve iirettigini anlamay1 amaglayan nitel arastirmalarda
izlenen tutum ve stratejileri kapsayan bir kavramdir (Sandelowski, 2004:893).

Amacl rastgele ornekleme, sistematik ve rastgele secilen durum 6rneklerinin
arastirmanin amaci dogrultusunda amagl bir sekilde siniflandirilmasidir (Marshall &
Rossman, 2014). Rastgele yontemleri kullanarak evrenden bir Orneklem grubu
belirlenerek daha sonra belirlenen grup iginden arastirmaya en ¢ok katki saglayacagi
diisiiniilen kiiclik bir alt grup secilmektedir (Tashakkori ve Teddlie, 2010). Amagh
rastgele Orneklemin amaci, neden belli durumlarin arastirma i¢in segildigine dair
stipheleri azaltarak, inanilirlig1 saglamaya caligmaktir.

Tez ¢alismasinda, arastirma konusu hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin
cozlimlenmesini iceren dokiiman incelemesi, gozlem veya goriigmenin miimkiin
olmadig1 aragtirmalarda tek basina veri toplamak amaciyla, diger veri toplama
yontemleriyle birlikte kullanildiginda ise verilerin ¢esitlendirilmesini saglamak ve
arastirmanin  gecerligini  artirmak  amaciyla kullanilan  Nitel  Arastirma
Yoéntemlerinden Dokiiman Incelemesi (Igerik Analizi) teknigi ve Amacgli Rastgele

Orneklem yontemi kullanilmustur.



IKINCi BOLUM

2. FEMINiZM KAVRAMI

Feminizm, Latince kadin anlamina gelen “femine” kelimesinden tiiretilmistir
(Tir, 2010, s. 5). Feminizm, kadinlarin topluma ve ataerkil sisteme karsi, haklarin
taniy1p koruyabilmesine yonelik esitligin saglanmasi adina yapilan bir miicadeledir.
Kadin caligmalar1 ve cinsiyet ¢alismalar1 basliklar1 altinda ayr sekilde incelenmesi
gereken bir konudur. Feministler arasinda farkli gruplar bulunuyor olsa da
birlestikleri nokta ataerkil kimligi ela alan teorilere yonelik elestirilerdir (Hoogensen,
2014, s. 164).

Bu elestiriler ile birlikte 19. y.y da kadmlar, kadin erkek esitligi, sosyal
haklardan mahrum kalma gibi konularda ciddi bir miicadele vermeye baslamistir.
Feminizm terimi ilk olarak 1892’de Paris'te bir araya gelen Birinci Uluslararasi
Kadin Kongresi'nde benimsenmistir. 18. y.y bati diinyasinda yasanan devrim
dalgasina kapilan feministler, ataerkil yapinin erkeklere tanidigi haklar1 elde
edebileceklerine inaniyorlardi. Bu dogrultuda 1970°de Judith Sergent Murrey, “On
Equality of the Sexes” eserini, Olympe de Gouges Kadin Haklari ile ilgili el brosiirii
yayinlamistir (Danovan, 2009, s. 15).

El brosiiriiniin yayinlanmasinin ardindan kadin haklariyla ilgili bilinen ve
kabul edilen ilk eser Mary Wallstonecraft’in 1972°de yazdig1 “A Vindication of the
Rights of Woman”dir. Virginia Woolf’un “evdeki melek” olarak ifade ettigi kadin
tanimini, “Bir melek olma onurunu reddediyorum” ifadesiyle Maria Deraismes
reddetmistir (Bock, 2004, s. 144,145).

Kadinin bir melek olarak tanimlanmasi ve reddedilmesinin yaninda 19. y.y da
kadinin dogurganligi, kadinlarin ¢alisma hayatlarin1 engelleyen bir ger¢ek olarak
feministlerin karsisina ¢ikiyordu. Dogum kontrolii yontemlerinin gelismedigi bir
donemde kadinlar hamilelikleri ya da ¢ocuk bakimi gibi nedenlerle calisma hayatina
katilamiyorlardi. Feministler, kariyer yapmak ile ¢ocuk bakmanin bir arada
olamayacagini savunarak kadinlarin tercih yapmalar1 gerekliligini 6nermislerdi.
Radikal feministler, kadinlarin birinci seceneklerinin kariyer oldugunu belirtmis

ancak bir¢ok kadin tercihini anne veya es olmaktan yana kullanmistir. 1921 yilinda



“dogum kontrolii” kavramini Oneren Margeret Sanger'in da etkisiyle “Amerikan
Dogum Kontrolii Ligi” kurulmus ve bdylece kadinlar hem aile hem kariyer hayatini
birlikte siirdiirebilmislerdir (Antmen, 2008, s. 34,37) (a).

Kadinlarin hem kariyer hem de aile hayatini siirdiirebilmesi i¢in adimlarin
atildig1 Feminizm, ilk bastan itibaren toplumu, kanunlar1 ve toplumsal alisgkanliklar
sorgulayan ve esit haklar talep eden akim olmustur. Ataerkil sistem ekonomik gii¢
sayesinde kadini erkege bagh kilmaktadir. 18. y.y dan sonra kadinlar kendi haklarini
elde etmeye baslamiglardir. 1919°da parlamentoya ve 1928’de oy verme hakkini elde
etmistir. Uzun siiren g¢abalarin sonucunda 1920 yilinda Amerika da kadinlar oy
kullanabilmistir. Kadin haklart Avrupa'nin diger bir¢ok {ilkesinde ise oldukca geg
elde edilmistir (Evans, 1997, s. 25). Se¢cme ve segilme hakkini 1944’de Fransa,
1948°de Belcika, 1951°de Yunanistan'da ve sonrasinda 1971°de ise Isvicre'de ki
kadinlar elde etmistir (Walters, 2005, s. 98,105).

Feminizm kavramini incelerken ilk olarak cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
arasindaki farki net bir sekilde belirlenmesi gerekmektedir. Feminist ¢alismalardaki
degerlendirmeler toplumsal cinsiyet kavrami {izerinden ele alinmaktadir (Andermabhr,
1997, s. 159).

Ug sekilde incelenen toplumsal cinsiyet kavraminda, oncelikle toplumsal
cinsiyet, kadin-erkek esitsizligini ve kadinlarin ataerkil sistemin kaliplarina
katlanmas1 durumunu ortaya koymaktadir. Ikincisinde ise, toplumsal cinsiyet
toplumun tiim katman ve kurumlarinda yeniden inga edilmektedir. (Priigl, 2003, s.
337).

Tarihsel olarak feminizm ¢ dalga olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni
zamanda bu ii¢ dalga uygulamada, siyasi ve toplumsal Ogretilerde degisiklikler
gostermektedir. Birinci dalga feministlerden, halkin eylemleri ve fikir farkliliklart ile
ikinci ve Uglincii dalga feministler kendi alanlarinda farkliliklarii ortaya koyarak
ayrilmaktadirlar. (Anarkismo, 2018).

Birinci dalga feminizm daha ¢ok oy ve egitim hakki tizerinde dururken, ikinci
dalga feminizm toplumsal cinsiyet kavrami iizerine, {iglincli dalga feminizm ise 1rk,

sinifsal farkliliklar gibi konular1 tartismistir.



2.1. FEMINiZMiN TARIHSEL SURECI

2.1.1. Birinci Dalga Feminizm

Avrupa ve Amerika’da kendini gosteren toplumsal yenilikler kadin haklar1 ve
esitligi i¢in olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Bu yenilikler i¢in basindan sonuna
kadar ¢aba gosterenlerin ¢ogunlugu erkekler olsa da kadinlarinda yapmis olduklari
yok saymak miimkiin degildir (Danovan, 2010, s. 15; Bock, 2004, s. 41).

Birinci dalga feminizm genel olarak kadinlar i¢in oy, egitim ve miilkiyet
hakki tizerinden hareket etmistir. 20. y.y baslarinda Avrupa ve Amerika’da sadece
siyahlarin ve kadnlarin oy kullanma hakki yoktu. Amerika'da oy hakki miicadelesi
siyah kadmlarin beyaz kadinlarla miicadele etmesiyle baglamistir. Ayn1 donemlerde
siyah kadinlar kolelik karsiti hareketlerde tanistiklari beyaz kadinlarla ayni kaderi
paylastiklarini fark etmistirler. Oy hakki taninan siyah erkekler, kadinlarin yerlerinin
evleri oldugunu diisiiniiyor ve haklar1 i¢in miicadele etmelerinin gerekli olmadigini
diistiniiyorlardi. Bunun sonucunda, hem siyah hem de beyaz kadinlarin tam destegini
alan kadin haklar1 miicadelesi onlarla birlikte hem siyasi hak hem de irk¢iliga karst
savagsmaya baslamistir (Bock, 2004, s. 74,76; Donovan, 2010, s. 16,22).

Fransa'da 19. y.y yasamin her alaninda esit haklar i¢in miicadele eden
“Siifrajet” adi1 verilen oy hakki miicadelesindeki kadinlar, feminist hareketler
dogrultusunda asagilanmis ve dislanmislardir. Bu durum siifrajetleri daha da
giiclendirmistir. Fransa'da kadinlar 1944°ten sonra oy hakkini elde edebilmislerdir.
1904 yilinda ABD ve Ingiltere’de kurulan “Uluslar aras1 Kadin Oy Hakki Birligi”
kadinlarin oy haklarinin verilmesi i¢in miicadelesine devam etmistir. Birinci Diinya
Savast sonlandiginda, aralarinda Rusya, Almanya ve Ingiltere'nin de oldugu yirmi bir
tilkede kadinlar oy hakkini elde etmeyi bagarmistir. Fakat Fransa’da ise kizlarin
egitimi, licret esitligi gibi konularda biiyiik basar1 elde edilmesine ragmen kadina oy

hakki verilememistir (Evans, 1997, s.25; Bock, 2004, s. 144,145)



Resim 1: 20. Yiizy1l Siifrajet toplulugu

Kaynak: https://www.posta.com.tr/sufrajet-suffrage-nedir-kadinlara-oy-hakki-ne-zaman-verildi-
2118153

Sovyetler Birligi’nde, erkeklerle birlikte miicadele eden kadinlar Bolsevik
Devrimi sonrasi, dogum izni, {icretsiz saglik hizmetlerinden yararlanma, bosanmanin
kolaylagtirilmas1 gibi sosyal haklara sahip olduysalar da, i¢ savasin niifusun
azalmasina sebebiyet vermesi ile liretkenlige olan 6nem 6n plana ¢ikarilarak kadinlar
tekrar anne olmaya ve evlerine donmeye tesvik edilmistir (Walters, 2005, s. 98,105)

Tiirkiye’de de Cumhuriyet'in ilk donemlerinde erkeklerle ayni igleri yapabilen
kadinlar bir¢ok sosyal hakka da sahip olmustur. Fakat ilerleyen yillarda Tirkiye’de
de analik kavrami yiiceltilmis, kadinlar evlerine kapanmistir. Kadinlar Halk Partisi
Tiirkiye’de birinci dalga feministlerin 6nde gelen isimlerinden biri olan, sosyoloji ve
psikoloji alanlarinda caligmalar yapmis Nezihe Muhiddin tarafindan kurmustur.
Kadilarin milletvekili ve asker olmas1 gibi taleplerin fazla bulunmasi lizerine parti
kapatilmistir. Arkasindan Tiirk Kadinlar Birligi kurulmustur. Ancak kadinlar 1934
yilina kadar segme ve segilme hakkina sahip olamamiglardir (Zihnioglu, 2003, s.

121,122)

2.1.2. Ikinci Dalga Feminizm

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra baslayan ikinci dalga da, kadinlar haklarinimn

birgogunu elde ederek bedenleri iizerinden baskalarinin s6z sdylemesi durumuna son



vermek i¢in miicadelelerine devam etmislerdir (Walters, 2005, s. 136,153).
1970’lerin 6nemli sloganlardan biri olan “kisisel olan politiktir”, bu donemde kendini
gostermeye baslamistir. Bu slogandan yola ¢ikarak 6zel alan igindeki hastalik, kiirtaj
ve issizlik gibi durumlarin siyasal alan iginde olmasi gerektigi savunulmustur
(Thompson, 2002, s. 347).

20. y.y kadinlar i¢in dogum kontrol yontemleri gelistirilmis olsa da bu durum
her iilkede yasal hale getirilmemisti. “Kadin dogulmaz, kadin olunur” goriisiiyle
Simone de Beavoir“ toplumsal cinsiyet” kavramini sorgulamistir. Kadinlarin
dogduktan sonra yasadiklari ¢evreye ve kosullara gore kodlandigini ve cinsiyet
rollerinin yillar icinde Ogretilerek gelistigini savunmustur. Toplumsal cinsiyet
kavramu teori ilerledikg¢e, toplumsal cinsiyetin sadece sonu¢ oldugu goriilmiistiir.

Biiyiik ugraslar sonucunda feministler Fransa'da 1967°de dogum kontroliinii
yasallagtirmislardi. Amerika’daki eyaletlerin ¢ogunda da dogum kontrolii
yasallagsmisti. Ancak kadmlarin kiirtaj hakkini da elde etmesi gerekmekteydi.
Ingiltere’de 1967 yilinda kazanilan kiirtaj hakki, cesitli propagandalarin ve ¢abalarin
sonucunda 1973’te Amerika'da ve daha sonralar1 da diger tilkelerde kabul edilmistir.
Fakat izleyen yillarda, muhafazakar kesimlerden kiirtaja tepkiler gelmis,
yasaklanilmasi istenmistir. Amerika’da kiirtaj uygulayan kliniklere saldirilmis ve
yangin c¢ikarma gibi eylemlerle protesto edilmistir. Feminist yazar Simone de
Beavoir’m “6zel olan politiktir” Onermesinin etkilerinden biri, kadinlarin
hapsedildigi ve ezilmeye en ¢ok mahkiim kaldig1 6zel alan ile feministlerin
miicadelesine neden olmustur. Bir diger etkisi de feministlerin gelistirdikleri “kiz
kardeslik” (sisterhood) kavrami iizerinde olmustur (Tir, 2010, s. 6; Walters, 2005, s.
161)

Kiz kardesligin temel alindig1 bu dénemdeki feministler ile bat1 feminizmini
oturtmamus tiilkelerdeki feminizm anlayis1 arasinda oldukga belirgin zitlik durumlar
goze ¢arpmaktadir. “Kiz kardeslik kiireseldir” diistincesi ile Robin Morgan kendi
icinde bir ¢elisme sergilemektedir. Clinkii kadinlarin tiimiinii ayn1 standartlarda kabul
etmek miimkiin degildir. Batida yasamis bir kadin ile Doguda yasamis olan bir
kadinin yagam tecriibesi arasinda onemli farkliliklar bulunmaktadir. Dogu Afrika’da

yasayan bir kadina batinin feminizmini kabul ettirmeye calismak onu sahip oldugu
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Ozgiirliklerden bile alikoymak olmus olur (Phillips, 1995, s. 97,98; Yuval-Davis,
2003, s. 215,218; Walters, 2005, s. 162)

Bu dogrultuda ikinci sinif insan olarak goriildiiklerini sdyleyen siyahiler ise
1960’11 yillarin bitimine dogru feminist hareketlerin i¢ine girmeye baslamislar ve tek
bir feminizm diisiincesi altinda kadinlarin savunulmasinin dogru olmadigini ¢iinkii
bir beyaz kadin ile siyahi kadinin ayni tecriibe ve standartlara sahip olmadigini 6ne
stirmiislerdir (Danovan, 2010, s. 295,297).

1970’li yillarda siyahi, Asyal1 ve Latin gibi farkli kiiltiirlerdeki kadinlar kendi
aralarinda bir araya gelerek orgiitlenmislerdir. ilk drneklerinden olan “Ulusal Siyah
Feminist Orgiitii” 1973’de siyahi kadmlar ile alakali kliseleri yok etmek amaciyla
kurulmustur. Kendi etnik ve kiiltiirlerine goére bir araya toplanan kadinlara zaman
icinde farkli renk ve 1rktaki kadinlarda katilmislardir. Bu baglamda beyaz kadinlar da
farkli 1tk ve kiiltiirden olan feminist kadinlar1 i¢lerine almaya baglamislardir. Farkli
irklarin bir araya gelebilmesi bu siirecte saglanmig olsa da heniiz irkl1 feminizm igin
yeterli bir gelisim olmaya yetmemistir (Thompson, 2002, s. 339,346).

Milletler Cemiyeti’nde kadinlar ile ilgili yapilan ¢alisma basarisiz olmus olsa
da, kadin esitligine objektif bir yaklagim sergileyerek bu basariyr Birlesmis Milletler
kurulusu saglamistir. Uluslar arasi alanda kadinlarin goériiniir hale gelebilmesi uzun
ve zorlu miicadeleler ile ortaya konmustur. Birlesmis Milletler biinyesinde 1947
yilinda “Kadinlarin Konumlari Komisyonu” adiyla bir komisyon toplanmustir. Fakat
sinirli kaynaklar nedeniyle Mexico City’de 1975’te “1. Diinya Kadin Konferansi”
toplanmistir (UN, 1975). Uluslar arasi standartlar ve yaptirimlar ile kadin-erkek
esitliginin saglanmasina ¢alisilmigtir (Steans, Pettiford, & Diaz, 2005, s. 172,173).

1979 yilinda“Kadina Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligin Onlenmesi Sdzlesmesi”
kabul edilerek, toplumsal cinsiyete dayali olusan durumlar 6n plana alinmistir (UN,
1979). Viyana’da 1993’de “Diinya Insan Haklar1 Konferansi”’nda ve ‘“Kadmlara
Yonelik Siddetin Ortadan Kaldirilmasi Deklarasyonu” bildirisin de kadin haklar
konusunda onemli gelismeler olmustur (UN, 1993). Bu bildiriler ile erkegin kadina
ev ic¢inde uyguladigi baski tanmmis ve bu durum uluslararasi bir konuya
dontismistiir. Bu gelisimler bize kamu, 06zel, uluslar arasi ayrimlar arasindaki
durumlarin zaman ile birlikte nasil degistigini gostermektedir (Reanda, 1999, s.
50,51).
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1992 yilinda Rio’da gergeklestirilen “Cevre ve Kalkinma” konferansinda ki
Rio bildirisi (UN, 1992) kadinlarin yonetim ve gelisimi agisindan olduk¢a énemlidir
(Reanda, 1999, s. 50,51).

Akademisyenlerin ve birgok arastirmacinin son yillarda kadin hareketleri ile
ilgili durumlar da ¢alismalar yapmasi birgok tiniversitenin kadin hareketleri ile ilgili
boliim agmasini saglamistir (Ataman, 2009, s. 5).

Tirkiye’de  ise  feministler, ancak 1980  sonrasinda  seslerini
yiikseltebilmislerdir. 1980 dncesinde sosyalizm temelli bir topluluk olan IKD (ilerici
Kadin Dernegi) kadin miicadelesinde Tiirkiye’deki ilk deneyim olmustur. 1984°de
kurulan ilk feminist orgiitlenme “Kadin Cevresi” adindaki yaymn evinde olmustur.
Burada feminizm igerikli kitaplar basilmis ve feministler ve feminizm {izerine
diisiinen kadinlar bir araya gelmistir. Bu yaymevinde tanisan kadinlarin 1987 - 1990
yillar1 arasinda ¢ikardigi yayin olan “Feminist”, bicimsel, icerik, boyutlari, renkleri
ve i¢ tasarimi olarak Tirkiye'de yaymlanmis higbir dergiye benzemiyordu. Feminist,
feminist teori agisindan ¢ok 6nemli bir dergi olmustur (Anarkismo, 2018).

Bat1 diinyasinda oldugu gibi Tiirkiye'deki feministler de kendi sorunlari
tizerinde ¢aligmalarda bulunmuslardir. Diizenledikleri “Dayaga Karsi Kampanya”nin
hemen sonrasinda 1987 yilinda Corum’da siddet yiiziinden bosanmak isteyen bir
kadinin talebini, hakimin “kadmin karnindan sipayi, sirtindan sopayr eksik
etmeyeceksin” diyip kabul etmemesi iizerine tekrar kampanyalar baslatip ardindan
Mor Cat’yr kurmuslardir. Sarkintilik ve tacize karst “iffetli Kadin Olmak
Istemiyoruz!” kampanyasiyla Tiirkiye’deki kadin hareketleri adma yapilacak olan

kokli degisimlere onciiliik etmistir. (Anarkismo, 2018)

2.1.3. Ugiincii Dalga Feminizm

Ugiincii dalga feminizm, ABD’de ki genglerin yiiksek mahkeme kararlarina
karst c¢ikmalart ile kendini gostermistir. Farkli irktaki ve kiiltiirdeki kadinlar1 bir
araya getirerek orgiitlemeye ¢aligmislardir (Colman, 2009, s. 3,9).

Birinci ve ikinci dalga feminizmdeki konular ortak nitelikler tasirken tigiincii
dalga feminizm de ise bu nitelikler ilgi odagi olmamistir. Kadin esitligi hareketleri

yerine kisilerin kendi tercihlerine yonelik ¢alismalar ile ilgilenmislerdir. ikinci dalga
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feministlerin “6zel olan politiktir” diislincesi tiglincii dalga ile “siyasal olan 6zeldir”
seklinde kendini gostermistir. Ugiincii dalga feminizmin ana 6zelligi postmodernist
bir elestiriyle kadin hareketlerini 6zgiirlestirmektir. Bu elestiri sayesinde biitiin
farkliliklar ortaya ¢ikarilmistir (Colman, 2009, s. 4,10).

20. y.y a gelindigin de ise hala kadinlarin isleri beceri gerektirmeyen, az
stireli ve az maliyetli olarak goriilmektedir. Kiiresellesen diinya ile kadinlar seslerini
daha fazla yiikseltseler de cinsiyetlendirilmekten kurtulamamislardir. Ekonomik giice
ve yapiya hakim olan erkeklere oranla kadinlar daha az kazanmis ve iiretime katki
saglayan kadinlar agir ve kotli sartlarda caligtirllmislardir. Resmi olmayan tarim,
turizm, ihra¢ ve yiyecek hazirlama gibi igler de kadinlarin sayisi erkeklerden fazla

olmasina ragmen oldukga diisiik iicretlere ¢alistirtlmiglardir (Elias & Ferguson, 2010,
s. 235,237).

2.1.4. Postmodern Feminizm

Feminizmin tarihsel gelisimi igerisinde, Liberal Feminizm, Marksist
Feminizm, Radikal ve Sosyalist Feminizm gibi farkli diisiince yaklasimlarini da
ortaya ¢ikardigi bilinmektedir.

Liberal Feministler 6zgiirliik ve firsat esitligini savunur ve onlar i¢in 6nemli
olan cinsiyet degil zekadir. Ayni zamanda kadinlarin bir gorevi gibi goriilen ev
islerinin de erkekler ile paylasilmasini dnermisleridir. Kadinlarin ezilmesini cinsiyet
yerine sinif farkliligina baglayan Marksist’ler ise, ekonomik bagimsizligini eline alan
kadinlarin bu ezilmislikten kurtulabilecegine inanmislardir. Kadinin kurtulusunu
ataerkil sistemin ve kapitalizmin tamamen ortadan kaldirilmasina baglayan Radikal
Feminizm, kadin1 baski altina aldigi i¢in evlilige de karsi ¢ikmustir. Sosyalist
Feministler ise; Marksist Feministlerin ve Radikal Feministlerin savunduklar
diisiincelere kars1 ¢ikmistirlar (Akalin ve Bas, 2018, s. 112,128).

Bu diisiince sistemlerinin yaninda Postmodern Feminizm ise mevcut
durumlara kars1 konuya daha farkli bir boyut kazandirmis, yeni bir toplumsal ve
siyasal elestiri getirmistir.

Postmodern Feministler, kadin ve erkek ayriminin biyolojik olarak degil fikir

olarak ayr1 oldugunu ileri stirmiislerdir. Toplumsal cinsiyet, 1k, sinif gibi toplumsal
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kategorilerin belirleyiciligine kars1 ¢ikmislar ve kadinin bu kategorilerden istedigine

dahil olabilecegini savunmuslardir (Akalin ve Bas, 2018, s. 112,128).

2.2. YIRMINCI YUZYIL SANATINDA FEMINiST YANSIMALAR

ABD’de 1960’lardan sonra kadinin sanat tarthinde, kurum ve miizelerde tam
anlamiyla temsil edilmemesine kars1 bir takim elestirmen, feminist sanat¢i ve sanat
tarihgisi bu duruma kars1 bir miicadele baslatmislardir (Antmen, 2008, s. 239).

Sanat diinyas1 sermaye, sinif ¢eligkileri ve cinsiyetin sanattan ayri birer olgu
oldugunu ifade etmeye ¢aligmistir. Bunu ifade ederken de kimi zaman sanat dallarini
ve sanatg¢ilarini bir tist diizeye yiikseltirken; kimi zaman da tam tersine indirgeyerek
ortaya koymaktadir. Bu durum da sistemin ulvilestirdigi sanatsal isler ve sanatcilar
karsisinda toplumsal cinsiyete dayali konulart sorgulayan caligmalar, sistemin
ataerkil yapisini giin yiiziine ¢ikartmaktadir. Feminist sanat, ataerkil kiiltiire bagh
olarak sanatta da hakim olan ataerkil anlayisa bir tepki olarak dogmustur (Arapoglu,
2010, s. 42).

On sekizinci ylizyilin sonlarindan bu yana etkinligini duyuran cagdas sanat
akimlarinin yayilip genislemesinde, Bat1 sanatinin bigimlenmesinde kadin sanatgilar
olduk¢a Onemli bir gorev iistlendigi goriilmektedir. Basta Fransa olmak iizere,
Ingiltere, Isvicre, Amerika, Italya, Almanya, Finlandiya ve daha baska iilkelerde
yildan yila kadin sanatgilarin, ressam heykeltiras ve seramikgilerin giderek
artmasinda, cagdas toplumsal gelismelerin ve kadin haklarina iligkin uyanisin da
biiyiik pay1 bulunmaktadir. 20. y.y 6ncesinde kadin, Bati1 toplumu i¢inde kendine
0zgli yeri bulmaya calismistir. 19. y.y kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip
olmalar1 yolunda cesitli miicadelelerle ge¢mistir. Ayni miicadele 20. y.y baslarinda
da biitiin etkinligi i¢inde siiriip gitmistir. Biitiin insanlarin dogustan esit olduklari
diisiincesi, 1ilerlemis ve kalkinmis sanayi toplumlarinin 6ne siirdiikleri ve
savunduklar1 bir goriistiir. Bu gorlise paralel olarak, cinsiyet, evlilik ve aile
kavramlarinda da bazi degisiklikler s6z konusudur. Gelismis sanayi toplumlarinda
kadin, gelisen teknolojinin olanaklarindan yararlanabiliyor, ev islerini daha kisa
siirede yapabilmenin verdigi rahatlik i¢inde topluma karismanin ve erkekler gibi bir

meslek sahibi olmanim yollarmni arasgtirmaktadir (Ozsezgin, 1975, s. 18). Boylelikle
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geleneksel kadin-erkek iliskilerinde baz1 degisimler kendini gostermeye baglamistir.
Boylelikle kadinlar kisiliklerini bulmus, kendilerine sanat ve kiiltiir alaninda da yer
edinmislerdir.

1960’1 yillardan itibaren ABD ve Avrupa’da yasanan toplumsal feminist
dalga etkisini kisa siire igerisinde sanatta ve sanat kuraminda gostermistir. 1970’lerin
basinda kendini gosteren feminist avangard merkezinde “erkek sanat¢i mitinin”
yikilmasina yonelik, bat1 sanatinda yerlesmis olan ataerkil bakisi elestiren isler ve
“giizel” kavramini yeniden ortaya koyan calismalar yer almistir. Toplumsal ve
kiiltiirel olarak kadin bedeni ve kadin kimligine dayatilan ve uygun goriilen rolleri
elestiren feminist sanatgilarin  birgogu video, fotograf, enstalasyon ve
performanslarinda bedenlerini kisisel bir malzeme olarak kullanmigslardir. Cinsiyet
esitsizligi, fetisizm ve ataerkil bakis, evcilligin sorunsallastirilmasi, tecaviiz, 6lim
gibi sorunlar etrafinda iiretilen isler, bir yandan da neden az sayida kadin sanatci
oldugunu sorgularken, ayni zamanda biiyiikk miizelerin koleksiyon yonetimini de
elestirmistir. “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatg1 Yok" makalesi ile Linda Nochlin
bir¢ok nitelikli kavramlarin erkeklere, erkekler tarafindan sdylendigini iddia eden
elestirmen ve sanat tarihgilerin incelemelerini, akademi, miize ve sanat tarihi gibi
belirleyici kurumlar tarafindan kadin sanatgiyr nasil digladigini sorgulamaktadir
(Antmen, 2008, s. 14) (a).

Nochlin, Leonardo ya da Rodin diizeyinde bilinen kadin sanatc
c¢ikmamasmin nedenini tarith boyunca kadimlarin erkeklerle esit haklara sahip
olmamasina ve egitim hakkindan mahrum kalmis olmasina baglamistir (Antmen,
2008, s. 241).

Avrupa’nin biiylik sanat akademilerinde kadimnlarin ders almalarimin yasak
oldugu donemde Fransa’da yasamis olan Camile Claudel de bu yasaktan
etkilenmistir. Fakat eserleri ile adin1 giiniimiize kadar tasimis ve donemin en 6nemli
heykel sanatcilarindan biri olan Rodin’in, 06zel atdlyesinde dersler almistir.
Claudel’in, erkeklerle yarisir yeteneklere sahip oldugu ve yaptigi heykelleri ile
hocast Rodin’i bile etkiledigi ve hatta Rodin’in, Claudel’in kendisinden daha
yetenekli olmasina katlanamayarak onun eserlerine kendi imzasmi atarak

sahiplendigi bilinmektedir (Akalin ve Bas, 2018, s. 112,128).
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Bat1 sanatinda erkek egemen kiiltiir vajinayr goriilmez kilmis, ¢cogunlukla
kadin cinsel organlarin1 gizlemistir. Klasik heykellerde ¢iplak bir erkegin cinsel
organi gercekei bir sekilde islenmisken kadin niide sekilde ele alinmistir. Erkegi tiim
ciplakligi ile ortaya koyan sanat kadinlari hi¢ bir seye sahip degilmis gibi
gostermiglerdir. Once kilisenin, sonra da soylularin iktidardan uzaklagmaya
baslamasiyla, ¢iplak erkek bedeninden ziyade kadin bedeni 6n plana g¢ikarilmaya
baglamistir. Burjuvazinin pervasizligi sayesinde, kadin bedeni itizerindekinden ve
mitoloji gibi ortiiler birer birer atilmis, geriye de sadece estetik denen goriinmez bir
til birakilmistir. Gergekteyse, estetikligi bir yana, resimdeki ¢iplak hem arzu
uyandiran, hem arzulayan, seyredilmekten rahatsiz olmayan tam tersine, bunu
kullanan diinyevi bir c¢iplaktir. Sere serpe poz veren bir Oznedir artik o.
Dikizlendigini bilmektedir. Jhon Berger’e gore bu durum erkek egemen toplumun

kadina bigtigi roliin sonucudur (Antmen, 2008, s. 287) (a).

Resim 2: Tiziano, Urbino Veniisii, 1538, Tuval {izerine yagli boya, 119x165cm. Uffizi Galerisi,
Floransa

Kaynak:https://www.virtualuffizi.com/venus-of-urbino.html



16

Resim 3: Giorgione, Firtina, 1507, Tuval {izerine yagl boya, 83x73cm, Gallerie dell’Accademia,
Venedik
Kaynak:http://thearthistoryjournal.blogspot.com/2011/02/giorgione-ve-frtna.html

Resim sanati tarihine baktigimizda 16. ve 17. y.y Kuzey sanatinda yaygin
olarak iglenen ve cinsellik tasiyan “kigkirtic1” kadin imgesinin diger bir tarafinda ise

tam zitt1 olan kadmnin evcil gii¢siiz ve pasif oldugu eserlerin yer aldig1 goriilmektedir.

Resim 4: Vermeer, Siit Bogaltan Kadin, 1658-60, Tuval {izerine yagh boya 45,5x41cm, Rijksmuseum,
Amsterdam
Kaynak:http://www.gundelresim.com/post/6154104043/ressam-johannes-vermeer-1632-
1674-resim
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Artemisia Gentileschi’nin ¢agdasi olan kadin sanat¢i Judith Leyster “Dikis
Diken Kadin” yansitan tablosu bu temanin ilk 6rneklerindendir. Leyster’in isledigi
bu 6rnek donemin tek 6rnegi olmasa da Hollanda’nin artistik temasina kars1 kisisel
bir elestiri ve baskaldirma olarak olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. 20. y.y da bu
durumla ilgili pek ¢ok gelisme olmamigsa da hala sanatgilarin ve elestirmenlerin
soyut ve dekoratif sanatlar arasindaki ayrima karst verdikleri miicadeleyi
gostermektedir. Soyut sanat1 yiiceltmek ve kavramlastirmak gayretiyle kadinlarin,
kolelerin ve ticari sanatgilarin iglerini “asag1” sanat olarak tanimlayarak bu islerin
dekoratif sanatlarla olan bagini reddetmektedir. 1918’de Le Corbusier ve Amedee
Uzenfant’in soyledigi “Sanatta hiyerarsi vardir: Dekoratif sanatlar alttadir ve insan
formu yukarida. Clinkii biz erkegiz” (Ulusoy, s. 55,61) ciimlesi, sanat tarihindeki

kadina yoénelik ayrimeciligin 6rneklerindendir.

Resim 5: Judith Leyster, Dikis Diken Kadim, 1631, 30.9 x 24.2 cm, Tuval {izerine yaglh boya
Kaynak:https://www.khanacademy.org/humanities/monarchy-enlightenment/baroque-

artl/holland/a/leyster-the-proposition

20. y.y basglarindaki makalesinde Duncan, sanatin ortaya koyduklarini
konumlandirmak ve denetlemek i¢in dnemli sanatcilarin kullandigi kadin nii’lerini

incelemektedir. Sanatgilarin tablolarindaki kadin nii’lerin giigsiiz imgelerinin ve hazir
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bedenlerinin sanatginin cinsel giicliniin kanit1 oldugunun sonucuna ulasmistir.
Buradaki kadinlar &tekilestirilerek, ayri bir irk ve insancil olan ne varsa tiimiiyle
zithik i¢inde temsil edilmislerdir. Duncan’a gore bu kadin imgeleri, kadin haklar
miicadelesinin zirveye ulastigi sirada erkeklerin kiiltiirel iistiinliiklerini gdsterme
ihtiyacin1 ortaya koymaktadir (Antmen, 2008, s. 47,48) (a). 1920 yilinda Marcel
Duchamp’in sundugu Rrose Selavy fotograflari kadin ile sanat arasindaki iliskiye
darbe vurdugu 6nemli islerinden birisidir. Bu is sanat yapitindaki kadin ifadesinin
irdelenmesi ve ataerkil bakisin kirtlmasi gibi birgok anlam igermektedir.
Modernizmde ataerkil bakis ve temsiliyet Duchamp’a ragmen sanatin agilimlarini
kisitlamigtir. Fakat 1970’lerde kadin sanat¢inin kendi bedenini kullanmasi ve bunu
sanat yapitina doniistiirmesiyle gercek kirilma olusmustur. 2000’11 yillarda
Tiirkiye’de Siikran Moral, Canan Senol, Nezaket Ekici gibi kadin sanatgilar
bedenlerini kullanarak bu tabular1 yikmaya ¢aligsa da, sanata erkek egemen bakisiyla
bakmaya odaklanmig izleyicinin onlar1 dogru sekilde degerlendirebildigini

soyleyebilmek oldukg¢a zordur (Madra, 2018).

Resim 6:Marcel Duchamp, Rrose Selavy, 1923, 22.1x 17.6 cm, Amerika
Kaynak:https://www.philamuseum.org/collections/permanent/56973.html
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1960-80 yillar1 arasinda aktif olan birinci kusak feminist sanatgilar, kadin ile
erkek arasindaki biyolojik acgidan farklilik yaratan ayirict Ozellikleri aciklama
cabasinda olmuslardir. 1970’lerde feminist sanatcilar, kadinliga atfedilen mindr,
duygusal, dekoratif gibi zanaat islerine donerek bunu giizel sanatlar konumuna
yiikseltmislerdir. Beden ve bedensel farkliliklara dayali konular sanatgilar tarafindan
olduk¢a sik kullanilmistir. Birinci kusak feminist sanat¢ilar, kadin sanatgilarin
islerinin niteliklerine, degerlendirilmesine ve statiisiiyle alakali konularla ilgilenirler
ve feminist sanat elestirisinin gelisiminde oncii rol oynamistirlar. Sanat yapitlarinda
kadin deneyiminin konu edinilmemesi, birinci kusak feminist sanat¢ilarin “kadin
olma halini ve deneyimini” ele almalarinda etkili olmustur. Kadin deneyiminin
biiylik bir kismin1 olusturan geleneksel iirlinler sanat eseri olarak goriilmemis ve
yiiksek ve diisiik sanat olarak ayristirilarak bu tiriinler ‘diisiik’ sanat olarak ‘zanaat’
kategorisinde kabul edilmistir. Kadin zanaatinin siyasi durumlari, bir takim
hassasiyetler ilerisine giderek; giicliilik ve gligsiizliik ifadelerini, kadinin
yaraticiligini, sanat iiretim tarihini ve baskiya dayali diislincelerini de kapsamaktadir.
Ayni zamanda zanaat, kadinin kiiltiirel sembollerinin yliceltilmesi ve pargalanmasi
arasinda devam eden tartismanin boyutlarindan biridir. Kadini toplumsal ve kiiltiirel
kuruluslar tarafindan belirlenen degismeyen bir tavir olarak benimseyenler genellikle
ayrimcl bir tutumla kadilara ait nitelikleri yiiceltmeye, kadinlarin ezilmesini ve
dogasini ortaya ¢ikarmaya c¢alismiglardir. Feminizmden tek bir tiir olarak
bahsedilemeyecegi gibi tek bir tiir feminist sanattan da bahsetmemiz miimkiin
degildir. Kimi sanatcilar biyolojik farkliliklarin iizerinden kimi sanatgilar ise
toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden elestirilerini ortaya koymusturlar (Antmen,
2018).

Feminist bir sanat elestirisi olusturmaya caligan yazar Lucy Lippard’in
elestirisi herhangi bir elestiri sistemini kullanmamaktan ibarettir. Feminist kurami ve
sistemi ataerkil, otoriter ve sinirlayici olarak nitelemektedir. 1980°de Amerikali
feminist sanat tarih¢isi Moira Roth, Amerikan feminist sanat ve kuraminda siyasi ve
tinsel olarak iki tiir ortaya koymaktadir. Tinsel olan, kadinlar arasindaki gizemli,
duygulu baglar1 ve tanrica imgelerini ifade etmektedir. Roth feminist sanat ve
feminist sanatgilar arasinda ayrim yaparak feminist elestirinin gelistirilmesinin de

Onilinii agmistir. Roth ilk kusak feminist sanatcilarin onceliginin kadin bakis agisiyla
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kadinlar ile ilgili sanat yapmak ve kadinlarin kosullarini ifade ederken bunu
kosullarin degismesini saglayacak bir yol ile yapilmasi gerektigini belirtmektedir.

19. y.y sonlarina kadar toplumsal cinsiyet ideolojisi, plastik sanatlarda
kadinlarin bu alanda faaliyet gostermeleri i¢in cesaretlendirilmemis ve kadinlara
sadece miitevazi ve amatdr seviyede bir basariyr yeterli gérmistiir. 19. y.y
sonlarindan itibaren plastik sanatlarda faaliyet gosteren ve basari elde eden
kadinlarin sayisinda artis olmus olsa da, elde edilen bilgiler ile cinsiyete dayali
Oriintiilerin kadinlarin bu alanda yiiksek diizeyde kariyer sahibi olmalarinin
kisitlayict  yonlerini  gostermektedir. Cinsiyet, fizyolojik olarak kadin-erkek
farkliligini, toplumsal cinsiyet ise cinsler de olmasi gereken bireysel davraniglari
ifade etmektedir (Ulusoy, s. 50,69).

Toplumsal cinsiyet ayrimciligi, kadin-erkek rollerinde ki farkliliklardan s6z
ederken, bakire anne, fahise gibi benzer anlamlara kadin ifadelerini ataerkil kesime
sunarak, arzulanmasi ve baskilanmasi gereken olarak temsil etmektedir (Madra,
2018). Tarih Oncesi ¢aglardan giiniimiize kadar sanat yapitlarinda kadin imgesi,
tapilan kadin, anilan kadin, satilan kadin olarak ifade edilmistir (Madra, 2018).

Ge¢ 20. y.y feminizmi, 1970’li yillarin basinda, “Kadmlarm Ozgiirliik
Hareketi” olarak toplumsal ve akademik olarak kendini géstermeye baslamistir. Bu
noktada genel olarak, feminizm kadinin tarihini, kiiltiirinii ve toplumsal gerekligini
yliceltmektedir. Performans sanati gelisen yeni tarziyla, ger¢ek tanrigayir yeniden
canlandiran sahnelemeleri ile kadmlarin estetik oldugu kadar kisisel olarak da
giiclendirilmesine katki saglamistir. Feminizm, 1960’11 yillarda yasanan toplumsal
hareketlilik ve 6zgiirliik arayis1 ortaminda, tekrar ylikselise gegmis, sanat aracilig ile
de kendini gelistirme olanagi bulmustur (Antmen, 2008, s. 19)(a).

1960’11 yillarin sonlarinda sanatta feminist hareketler, kisa siire 6ncesinde
yogunlagsan feminist aktivizmin etkisiyle baslamistir. 1971°de kurulan “Sanatta
Kadinlar” isimli 6rgiit, kurulusundan iki y1l sonra New York Kiiltiir Merkezi’nde yiiz
dokuz ¢agdas kadin sanatginin eserleriyle birlikte “Kadinlar Kadinlari Segiyor”
basligiyla genis capli bir sergi diizenlemislerdir. Eserleri sergilenen kadin
sanat¢ilarin sayisinin az olmasini proteste etmek icin 1972 vel984°’te feminist
sanatgilar, New York Modern Sanat Miizesi’ni isgal etmislerdir (Antmen, 2008, s.

19,20) (a). 1970’li yillarda sanatta feminist hareketler yogunlasmistir. Feminist
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sanatgilar ve elestirmenler yaptiklart sorgulamalar ve arastirmalarla seslerini
duyurmuslardir. 1971°de Judy Chicago California Sanat Enstitiisii'ndeki Feminist
Sanat Programi’nda Miriam Schapiro’yla birlikte ¢alismis, bu ¢alismanin sonucunda
inlii “Kadin Evi” sergisi gergeklestirilmis ve sergide kadinlarin hayatlarinin nasil
olmasi gerektigini canlandirmiglardir. Bu imgeler 6fke, mizah gibi ¢ok cesitli
duygular1 yansitmaktadir. 1979’da varligin1 bugiin de siirdiiren Feminist Sanat
Enstitiisii’nii Miriam Schapiro, Nancy Azara ve diger feminist sanatgilar ile birlikte
kurmustur. 1973’te Los Angeles Kadinlar Binasi, kadinlara yonelik ¢alisma
programlariyla a¢ilmistir. Judy Chicago, Bati kiiltiiriinde 6nemli bir yeri oldugunu
diisiindiigii 39 kadina ve ayrica 99 kadina saygi gosterisinde bulundugu; biiyiik,
licgen bir masa lizerinde 39 kadina 6zel hazirlanmis yemek masasi ve masanin
ortasindaki boslukta 99 kadinin isminin yer aldig1 “Aksam Yemegi Partisi” isimli bir
calisma yapmistir. Chicago bu isi ile birlikte, kadma, kadin sanatina ve
deneyimlerine farkli bir bakis agisiyla yaklagarak toplumsal degisimin olugmasini

amagclamistir (Antmen, 2008, s. 21,52,53) (a).

Resim 7: Judy Chicago, Aksam Yemegi Daveti, 1979, 1463x1463cm, Brooklyn Miizesi, New York
Kaynak: https://museum.blogs.bucknell.edu/2014/03/18/judy-chicago-at-penn-states-palmer-

museum-of-art/

Feminist sanatin gelismesine katki saglayan yaymnlar; 1972’de kurulan
Feminist Art Journal, ¢agdas sanata yeni ve farkli bir bakis acis1 kazandirmaktadir.

Yasayan sanatgilar ile yapilan soylesiler ve biyografik bakisla hazirlanan tarihi
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kisiliklerin portreleri, ulasilmak istenilen bilgilerin yetersiz oldugu alanlar da 6nemli
bagvuru kaynaklarini olusturur. 1977°de Feminist Art Journal yayinint durdurmustur.
Feminist sanat literatiiriine katilan ve hala etkinligini siirdiiren iki 6nemli yayin,
1979’dan sonra kadin sanatgilar ile ilgili makalelerle yayina baslayan Helicone Nine,
A Journal of Woman’s Art and Letters ve Woman and Performance gibi yayinlar,
sanatta da feminist bilinci ayakta tutmus, tarihte kadin sanat¢ilara yonelik ayrimcilig
ortaya ¢ikarmistir (Antmen, 2008, s. 21,23) (a).

1985 yilindan sonra feminist sanata farkli bir soluk getiren Gerilla Kizlar
New York’ ta beyaz erkek sanatcilari, sanat galerilerini, sanat elestirmenlerini
elestiren posterleri ile dikkat ¢ekmeyi basarmislardir. Cesitli gerilla taktikleri
uygulayan gurubun sanat pratigi aktivizmdir. Bu gurubun taktiklerinin basinda
anonim iiyelik, oylamalar ile alinacak kararlar1 gizli sayim ile yapmak, daha 6énceden
hic bir devlet kurumundan yasal izin alinmadan yapilan siirpriz eylem ve
performanslar ve kamusal alanlara yasa dis1 poster asmak gelir (Akalin ve Bas, 2018,
s. 112,128)

~ Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

WMS%MIheurﬁstsinﬂnModem
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerriaGires 5o

Resim 8: Guerilla Girls, Grubun Cesitli Kamu Kurumlarina Astiklar1 Afislere Ornek.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/guerrilla-girls-do-women-have-to-be-naked-to-get-

into-the-met-museum-p78793

ABD disinda da feminist sanat hareketleri gelisme gosterir. 1970’lerin ilk
yillarinda Britanya’da feminist sanat hareketleri, ABD ile hemen hemen ayni
zamanlarda ortaya ¢ikmis ve kadin seyirci kitlesi olusturabilme odakli hareketlerle
ilerlemistir. Britanya sanati ile Amerikan sanati arasindaki durumlar farklidir.

Amerikan sanatinda toplumsal sanata &nem verilmemis; Ingiltere'de ise sesini
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duyurmayr ve medyanin giindeminde olmayr basaran bir grup tarafindan
onemsenmistir. 1970°1i yillarin baslarinda Isveg, Almanya ve Danimarka’da feminist
etkinlikler baslar, bu tilkelerde ki durum da Amerika’daki hareketlere oldukca
benzemektedir. italya’da ise feminist sanat hareketi biraz daha sonra ortaya
¢ikmaktadir. 1975'te Giliney Avustralya’y1 ziyaret eden yazar Lucy Lippard tilkedeki
feminist hareketlerin hizlanmasini saglamaktadir (Antmen, 2008, s. 24,35,57) (a).

Feminist sanat California'li performans sanatg¢isi olan Suzanne Lacy’ye gore,
kadinin toplumsal ve ekonomik yerini diinya ¢apinda 6nemli bir gii¢ olarak temsil
etmelidir. Video ve performans sanat¢ist Martha Rosler ise, kadinlarin sanati ile
feminist sanatin ayrilmasi gerektigini soylemektedir (Antmen, 2008, s. 60) (a).

Sanat diinyasinin basyapitlarinin kutsallastirilmasini alaya alan bir sanatci
olan Mike Kelley’in islerinde tartismaya yol a¢an konulardan biri sanatginin “kadin
isleri” olarak tanimlanan etkinlikleri (dikis dikmek Ornegin) sahiplenmesi ve
bebekler gibi “erkeksi olmayan” seylere gosterdigi ilgilerdir. Pek ¢ok karikatiiriinde,
i¢i doldurulmus hayvan heykellerinde ve kege bayraklarinda agiga vurdugu gibi
feminizmin erillik elestirisinden etkilenen Kelley cinsellik ve cinsel kimlik farklilig

gibi konularla ilgili nesneler tiretmektedir (Tyler, s. 15).

Resim 9:Mikke Kelley, Installation view, 2014, The Geffen Contemporary at MOCA Museum of
Contemporary Art, Los Angeles
Kaynak: http://www.artcritical.com/2014/07/16/multiple-layers-of-significance-mike-kelley-at-la-
moca/
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1980’li yillarda, kadin goriintiisiiniin yeni ifadeleri bu defa Cindy Sherman’n
taninmig film karelerindeki rollere biiriinerek yeniden goriintiilemesi, Sherry
Levine’in bir sanat¢inin eserini oldugu gibi alip kendi eserlerinde kullanmasi,

Barbara Kruger’in gii¢ olgusunu gorsel ve sozel ifadelerle elestirmesi, Judy

Chicago’nun ¢ikisiyla gelismistir.

Resim 10:Cindy Sherman - Untitled Film Stills, 1977

Kaynak: https://artlead.net/content/journal/modern-classics-cindy-sherman-untitled-film-stills/

Resim 11:Sherrie Levine, Body Mask, 2007
Kaynak:http://www.simonleegallery.com/artists/sherrie_levine/selected_works.html
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1980°den bu yana cinsiyet kavrami porno isle, sanatin, bir anlamda i¢ ige
geemesi ile farkli bir boyut kazanmistir. Burada Artaud’un deyimi ile “mind” ve
“matter” arasinda toplumsal kodlarla belirlenmis ayrimin ¢okiisii s6z konusudur.
Mopplethorpe’nin, Linda Mantano’nun, Carole Schneemann’in isleri bunlar
orneklemektedir. Bu islerin ortak yonii c¢iplakligin, cinsel disavurumun
olusturulmasindan cok otoriteye elestirel yaklasimi s6z konusu olmasidir. Ozellikle
kadinlar ve escinseller yaptiklar islerde hem temsil eden olarak hem de ayni anda
temsil edilen olarak performanslar1 sirasinda hem kendilerini hem de kendilerinden
yola ¢ikarak, toplumu elestirel bir tutumla analiz etme firsatin1 yakalamiglardir. 1990
yillarinda daha ¢ok eylemsel ifadelerin kullanildig1 alanlara egilen sanatc¢ilar Venessa
Beecroft ve Tracy Emin’le, resimsel anlatimla devam edenlerde Paul Rego ile daha
Ozgiin isler ortaya ¢ikarmiglardir. Ayrica Shirin Neshat, Mona Hatoum gibi Dogu
kokenli sanatcilar ise, hafiza, hiiviyet, ait olma gibi konular ile yeni bakis agilar

yaratarak, giiclii elestiriler baglatmiglardir. (Kahraman, 2018).

Resim 12: Tracey Emin, My Bed, 1998
Kaynak:https://imagejournal.org/article/empty-bed-tracey-emin-persistent-self/
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Resim 13:Vanessa Beecroft, Performans
Kaynak:http://clampart.com/2012/07/untitled-vb08-vb16-vb35-vh39-and-vb39/beecroft_portfolio-
980/

Resim 14:Sirin Neshat, Erkeksiz Kadinlar, 2009-2010

Kaynak:http://www.levantinecenter.org/levantine-review/film/shirin-neshats-women-without-men-

Gilinimiizde, pornografik ifadeyi gdostermek igin yine ayni ifadeyi ele alan
David Salle ve Eric Fischl kadin1 nesnelestirmektedir (Antmen, 2008, s. 36,37) (a).

Birinci kusak feministler genellikle, kadina ait 6zellikleri ele alsalar da bu
ozelliklerin kiiltiirel agidan belirlendigi ve bu belirleyiciler ile beraber degistigini
onaylarlar. Birinci kusak sanat igindeki kadin-erkek ayrimciligimi ortaya ¢ikarma,
yenilikleri savunma ve donemlerin tiim kadin sanatgilarinin islerini sergileme gibi
durumlarda basarili olmuslardir. Ikinci kusak ise, farkli bir bakis agisiyla; post-
modernizm ile baglantili konularla yeni bakis acis1 gelistirmislerdir. Feminist

diisincenin ilk 6rneklerinde kadin olma deneyimleri vurgulanarak, farkliliklar aza
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indirilmeye calisirlar ikinci kusakta yapilan degisiklik ise aza indirmek degil,

farkliligin 6nemini yapilan eylemlerin merkez konumuna yerlestirirmektir.

Resim 15: David Salle, Untitled, 1984, 45.5 x 60.5 cm, Kagit {izerine kalem ve suluboya, Manhattan
Kaynak:https://www.moma.org/artists/5124

Resim 16: Eric Fischl, Sisters of Cythera, 2009, 87 x 63 cm, New York Academy
Kaynak:http://www.artnet.com/artists/eric-fischl/sisters-of-cythera-a-OuQpfm-19gXG2UqQaNuRbg?2


http://www.artnet.com/artists/eric-fischl/sisters-of-cythera-a-OuQpfm-l9qXG2UqQaNuRbg2
http://www.artnet.com/galleries/new-york-academy-of-art/
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Ikinci kusak feminist sanatgilar kadm cinselligi ve kadm duyarliligl
problemini bir kenara birakarak, yalnizca kadina ait olan nitelikleri aragtirmak olsa
da kadin-erkek arasindaki farkli durumlarin isleyisini ve etkilerini incelemektedirler.
Sanat elestirmeni Tickner, ilk kusakta ki bircok feminist sanat¢i, somiiriilmiis ve
yabancilastirilmis kadin bedenini yeniden yapilandirdigimi diisiinmekktedir. Ikinci
kusak feminist sanat¢1 ve elestirmenler genelde 6zgiil anlamlandirma sistemlerinde
iiretilen degisebilir bir kadinligin sorgulanmasiyla ugrasmislardir.

20. y.y a kadar kadmin egitim alaninda ki imkanlarmin kisitli olmasi ve
kadinin kamusal alana c¢ikmasinin aile hayatini bozacagina dair olusan inanglar
kadin1 ev i¢i alanlara yoneltmistir. 20. y.y a gelindiginde ise, firsat esitligi hareketleri
ile kadinlarin elindeki meslekleri ile ev disinda toplumun kalkinmasina katilmalari
miimkiin kilimmis ve aktif kadin niifus oraninda eskiye gore bir artis saglanmissa da
ulagilan durum esitlik diizeyinde degildir. Edinilen bilgiler, kadinlarin egitim
stirecinde sayisal ve niteliksel yonden avantaj sagladiklari konumlarda bile, is giiciine
katilma noktasina geldiklerinde bu avantajlari kaybettiklerini gdstermektedir.
Dolayisiyla, Plastik sanatlarda belirlenen bu durum genel olarak toplumsal cinsiyete
dayali ig boliimiiniin diger pek ¢ok uzman mesleklerde oldugu gibi sanatsal meslekler
alanindaki tezahiiriinden bagka bir sey degildir. Bir bagka ifadeyle bu durum sosyal
sistemin basat Onciilerine yeterince uyumludur. Hala kadinlardan beklenen ve
istenilen en 6nemli rol iyi bir anne ve iyi bir es olmasidir ve hala mesleki olarak iki
cinsin arasinda 6nemli farkliliklar bulunmaktadir. Egitim almis kadinlarin bile biiyiik
bir ¢ogunlugu 6zellikle evlendiklerinde meslek hayatini ikinci plana attiklari ya da
biraktiklari, beceri ve arzular1 varken salt toplumda egemen olan diisiincelerin etkisi

ile evliligi meslek olarak sectikleri goriilmektedir (Ulusoy, s. 67,68).



UCUNCU BOLUM

3. TURKIYE’DE FEMINIiST SANAT HAREKETLERININ TARIiHSEL
SURECI

Baglangicinda minyatiirin egemen oldugu Tirk Sanati, Osmanlinin
Batililagsma hareketleri dogrultusunda, batili anlamda tuval resmine gegis Avrupa’da
egitim goren ressamlar ile birlikte baglamistir. Avrupali sanatgilarin  kendi
toplumlarindan kagmak i¢in yarattiklar1 “6teki” Dogu toplumlart olmustur. Dogu
toplumlarinin ayricalikli iist siniflarina ait harem ve hamam kiiltiirliniin Batili
sanat¢ilar tarafindan erkek egemen bir bakisla yansitildigi resimler batili sanat¢inin
kendi toplumunda bulamadigi ve Dogu’da var oldugunu zannettigi “cinsel
Ozgurliigiin® simgesine donlismiistiir. Erkek egemen toplumlar olan Avrupa ve
Dogu’nun kadini, arka plana atan bakis1 bu resimlerle gosterilmigtir. Osman Hamdi
Bey bu durumu figiirlerin cinselliginin ¢iplaklikla vurgulanmadig: bir sekilde kadim
yiicelterek resimlerinde gostermistir. Tiirk resim sanatinda kadin figiirliniin ortaya
cikmasinda Tanzimat’in getirdigi kadinlarin egitimle topluma katiliminin arttirilmasi
diistincesi  onemlidir. Tuvalde betimlenen kadin figiirleri, yeni kimligin
temsilcileridir. Mesrutiyet Donemi ile lilkede beliren 6zgiirliik ortami sanati da
olumlu sekilde etkilemistir. Avrupa’ya resim egitimine giden 1914 Kusag:
ressamlarinin resimlerinde bu egitimlerden ge¢cmis kentli, modern kadin imaji
gosterilmigstir. Ressamlarin kadin tasvirlerinde kapali mekanlarda baglar1 agik derli
toplu giysiler i¢inde erotizmden yalinlagtirilarak, dinlenen, kitap okuyan, entelektiiel
bir kadin resmedilmistir.

Cumbhuriyet’in  ilanindan sonra kurulan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’nde kadin modern, zarif bir sekilde ele alinmistir. Birligin
dagilmasindan sonra kurulan D Grubu ile yine kadin modern ve farkli ortamlarda,
Anadolu kadinma da yer verilerek gerek kiyafetleri gerek duruslariyla
resmedilmistir.

Resim sanatinda yeni bir donem baslamasinda etkili olan sanatgilar, batinin

etkisinden kurtulmak ve toplumsal gercekci anlayis icerisinde Yeniler Grubunu
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kurmugturlar. Bu sanatcilar kadmin psikolojik yasamini, toplum icindeki yerini
gosteren ¢aligmalarla ifade etmislerdir.

Bu gelismelerin ardindan sanatta kadin hareketlerinin de etkisiyle
bireysellesme baslamis sanatcilar kendi tutumlarini sergilemislerdir.

Tiirkiye’de Feminist Sanatin son zamanlarinda ele alinmig ve giindemine
girmis konularma bakildiginda belli konular altinda toplandigi séylenebilir. Devam
etmekte olan ataerkil sistemin, bir¢ok sosyal ve siyasal olayin igine sizmasiyla, din
ve goriis diizenlerinin laiklik ile esitlendigi durumda gelisilmemis siireci de gozler
ontline sermektedir. Tiirkiye’de ki feminist sanatin gelisimin tarihine baktigimizda,
Bati ile Dogu’nun siyasal ve kiiltiirel ayrimlarmin gerilimi ile geleneksellik ve
yenilik arasinda kalinmishigin 6nemli etkileri goze ¢arpmaktadir. Sonug olarak arada
kalinmisgliktan dogan problemlerin sebep oldugu sorunlarla, yenilenmenin belli bir
stire¢ icinde ulagilmasi gereken bir Batililasma 6rnegi olmaktan Gteye gecememistir
(Calikoglu, 2012, s. 18).

Osmanli'nin gerileme donemine girmesini izleyen siiregle ortaya ¢ikan
arayislar neticesinde gelisen ve devaminda geng Cumhuriyetinde temel diisturu olan
Batililasma hareketi ile birlikte, kadinin kimligi ve kadin sanat¢1 adayinin konumu
dis diinya tarafindan bati1 6rnekleri ile sekillenmis bir siireci i¢inde barindirmustir.
Batili bir yasam tarzina 6zenen ve yonelen Osmanlinin aydin aile kizlarinin sanata
yonelimleri, Giizel sanatlara olan meraklari ile siiphesiz Istanbul merkezli bir egilim
olarak baglamasi gayet dogaldir. Osmanli medeniyetinin 6nemli bir pargast olan
gayrimislim ailelerin daha egitimli bireylerden olusmasi, kadinlar arasindaki
okuryazar oranlarmin yiiksekligi kadinin sosyal hayatinda daha aktif rol almasina ve
dolayisiyla sanatsal ve entelektiiel etkilesimlerinin daha fazla olmasina neden
olmustur. Istanbul aristokrat kesimin sanata ydnelen geng kizlar1 gdstermis olduklar
bu ilgi ¢ogu drnekte, bir meslege doniismesine miisaade edilmeyecek olan kapali bir
dongii oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu sebeple genc kizin gelecegi bir es ve anne
olmanin sorumlulugunun empozesi lizerinden miihiirlenmistir (Calikoglu, 2012, s.
20).

1970’11 yillarda Tiirkiye’de heniiz Bati’da bile Feminist sanat hareketlerinin
kendini gostermesinden soz edilemese de yinede de ¢ok az sayidaki kadin sanat¢inin,

toplumdaki kadim1 sorgulayan isler irettigi soylenebilir. Bu donemdeki kadin
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sanat¢ilar hakim olan sanat pratiklerinden ziyade kendilerine yeni bir sanat dili
olusturmaya caligmiglardir. Fakat bu durum, Bati’daki gibi Feminist sanat hareketi
icinden degil, daha ¢ok bireysel olarak kendini gostermistir.

Nur Kogak, Giilsiin Karamustafa gibi kadin sanatcilar 70’lerde toplumsal
cinsiyet konusunu giindeme getirerek 1990’11 yillardaki feminist sanatgilara dnciiliik
etmislerdir. Fakat kendi donemlerindeki kadin sanatgilara Onciililk edecek baska
kadin sanatgilar ya da kadin sanatg1 gruplari ise bulunmamaktadir (Antmen, 2012, s.
66,90).

1970°1i yillarda Tiirk bir sanat¢1 olmakla beraber uluslar arasi alanda feminist
sanatin onemli temsilcilerinden biri Nil Yalter’dir. Sanat¢1 1970’lerin ilk yillarinda
feminist kadin sanatgilar ile birlikte “Direnen Kadinlar” grubunu kurmustur.

1970’lerin yarisindan itibaren yurtdisinda ve Tirkiye’de isler iireten Nur
Kocak’in ¢alismalarinda da feminist bir yaklasim oldugu sdylenebilir (Oztiirk, 2013,
s. 89). Sanatc1 popiiler kiiltirde kadmna yiiklenen rollerden yola ¢ikarak, popiiler
gazete ve dergilerdeki kadina yonelik ruj, parfiim gibi nesneler ile kadin bedeninin

tiiketim nesnesi haline getirilmesine karsi biiyiik boyutlu resimler iiretmistir.

LU

Lo

Resim 17:Nur Kocak, Harikalar ya da Fetis Nesneler 3

Kaynak:http://minesanat.com/sanatcilar/nur-kocak/

Kadin kimligini sorgulayan, “Hommage a Vasarely” adli resmi, Ahu

Antmen’in belirttigi gibi “popiiler kiiltiire sinmis erkek egemen reklam dili ve
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estetigiyle ¢agdas Tiirk sanatinin dagarcigina yeni bir konu ve bakis agisi getirmistir”

(Antmen, 2012, s. 66,90)

Resim 18: Nur Kogak, Hommage aVasarely ya da Nesne Kadin I, 1977, t.ii.a.b., 89x116 cm.
Kaynak: https://www.jasstudies.com/Makaleler/705434599 13-
Yrd.%20D0%C3%A7.%20Dr.%20Merve%20G%C3%BCven.pdf

Ipek Duben’in 1982 yilinda iirettigi kadinin toplumdaki yerini sorgulayan
“Serife” isi ise oldukca 6nemlidir. Sanat¢1 bu isinde Kadin elbisesini resmeder fakat
ayrintilardaki gogiisler, omuzlar, gobek ve kollar elbisenin i¢inde biri oldugunu
hissettirse de aslinda ortada bir beden yoktur. Duben bu ifadesiyle, aslinda kadinin
toplumdaki gorinmemezligini sorgulamistir (Yildiz, 2008, s. 180,196).

Resim 19: Ipek Duben, Serife, 9-10-11, 1981.

Kaynak: http://www.sanatatak.com/view/tum-zamanlarin-en-feminist-isleri/ipek-aksugur-duben-
serife-6-7-8-1982 5 6224077
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1990’11 yillarda Bati sanatinda feminizmin yayginligini bitirdigini ve tam bu
yillarda Tiirkiye’de yiikselmeye bagladigini sdyleyebiliriz. Bu durumun sebebi ise
Bati’daki sanat piyasasinin feminist sanati modasi1 ge¢mis olarak nitelendirmesidir.
Fakat Tiirkiye’de ise kadin sorununun hala can yakici toplumsal bir sorun olmaya
devam etmesidir (Antmen, 2012, s. 66,90).

2000’1 yillardan itibaren ise diinyanin bir¢ok yerinde sergi, konferans ve
tiniversitelerdeki derslerde feminist sanatin tekrar yiikselmeye gectigi soylenebilir.
Bu da 1990 sonras1 uluslar arasi sanat piyasasina girmis Tiirk feminist sanatgilar i¢in
oldukca olumlu bir gelismedir.

Tiirkiye’de 1970-80’lerde gormeye bagladigimiz enstalasyon, video, fotograf
ve performans gibi alanlar 90’larda olduk¢a yogun sekilde kullanilmaya baglanmistir.
Inci Eviner ve Hale Tenger bu alandaki énemli temsilcilerdendir. Toplumsal cinsiyet
ile ilgili caligmalar yapan Nazan Azeri ise annesine yonelik isler ortaya koymaktadir.
2009°da yaptig1 “Annemin Gelinligi” videosunda bir agacin dalina astig1 annesini
gelinligi rlizgarin etkisiyle dalgalanmaktadir. Beral Madra’ya goére bakireligi ve
masumiyeti temsil eden gelinlik burada Tiirkiye’deki kadina yonelik siddete kars1 bir
elestiri niteligindedir (Madra, 2009).

Giilsiin Karamustafa ve Flisun Onur’un 1970-80’lerde kullandiklar1 kadinlara
yonelik malzeme ve yontemler, son yillardaki yeni kusak sanatgilarin ilgisini
cekmeye baslamistir. Bati’da da feminist sanatta 70’lerde kullanilan elisine dayali
konular, ev i¢ine hapsedilmis alanlar1 disar1 c¢ikararak, ev i¢i kavramim
elestirmektedir (Braude, 1994, s. 208,225). Tiirkiye’de elisinin kullanilmasi Bat1’daki
gibi bir hareket olarak kendini gostermese de sanat piyasasinin igine girmesi

bakimindan 6nemlidir.
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Resim 20: Giilsiin Karamustafa, Import-EXPORT, Enstalasyon, 1997
Kaynak:http://gustavdeutsch.net/index.php/en/long-term-projects/173-karamustafa-import-export-
html

Giilay Semercioglu’nun igne ve tellerle yaptig1 dokumalar1 kadin emegini 6n
plana ¢ikarirken, bir yandan da “Tore” adl isi ile kadina yonelik siddete gonderme

yapmaktadir (Madra, 2009).

Resim 21: Giilay Semercioglu, Tore, 70x100 cm, 2006

Kaynak: https://universes.art/en/nafas/articles/2009/under-my-feet/img/19-gulay-semercioglu/
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Son yillarda video, fotograf gibi alanlarin yaninda resmin de kadin sanatcilar
tarafindan kullanildigi goériilmektedir. Resmin kadinlar tarafindan kullanilmasi yeni
bir durum olmasa da erkeklerin hakim oldugu bir alan olan resmin, toplumsal
cinsiyet elestirisi olarak tekrar kullanilmasi1 oldukg¢a dikkat ¢ekici bir durumdur. Bir
nevi erkek egemen bir alan olan resim yine erkek egemen bir alan ile birlikte
elestirilmektedir (Riizgar, 2001, s. 50,51).

Ataerkil sanati sorgulayan Tiirk sanatgilar, 1960’lardan itibaren alisilan konu,
teknik ve malzemenin disina ¢ikan kadin sanatgilar, 1970’lerden itibaren klasik resim
gelenegini asip, performans ve video sanatini kendi bedenlerini sanatlarina dahil
ederek sanatsal kirilmanin yani sira politik gondermelerde bulunmustur (Oztiirk,
2013, s. 86). Giiniimiizde ise Tirkiye’deki Feminist Sanat sdylemlerinin
gelenekselci iislubun sinirlart tamamen kalkip multidisipliner bir yaklasimin
kullanildig1 bir donemi yasamaktadir.

Ulkemizdeki Feminist Sanat eserlerinin genel yapisina baktigimizda;
Tiirkiye'yi Batidan ayiran en Onemli nokta, kadin sanatcilarin kadinlar ile ilgili
sorunlar1 dile getiren iiriinler ortaya koymamis olmasidir (Antmen, 2012, s. 69).

197011 yillara kadar Tiirkiye'de kadin sanatgilar Batinin daha erken sahip
olduklar1 haklarin aksine, ataerkil sistemdeki bir kiiltirel yapinin sekillendirdigi
sanat tarihi i¢inde kendilerine verilen rolii yillarca yerine getirmisler, belli konular
etrafinda kalmislar ve 6n plana ¢ikamamislardir. Basarili bir kadin sanat¢inin ise
mutlaka bir eksigi ya da kusuru oldugu disiinlilmiistiir.1990°l1 yillardan sonra
feminist hareketin giiclendigini ve yontemlerin degismeye basladigin1 sdyleyen
Beykal, kadinlarin, sanat¢1 kimliklerinin lekelenmesinden korktuklari i¢in “kadin”
kimliginden uzak durduklarini ifade etmistir (Antmen, 2012, s. 69,70).

Tiirkiye’de ki sanat diinyasi, kadin sanatgilarla olmasa da kadin kimliginin
farkinda olan ve kadinin toplumsal sorunlari ile ilgilenen sanat¢ilar ile belli bir
stirecten sonra tamismustir. Geg gelen bu farkindalik Tirkiye’de ki kadin
hareketlerinin Batidan daha geg¢ ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Antmen, 2012, s.
70).

Tiirkiye’deki giincel sanatta, oncii olan isimler, hakim olan sanat anlayigin
disina ¢ikarak kendilerini farkli bir sanat metodu igerisinde bulmuslardir (Antmen,

2012, s. 73).



DORDUNCU BOLUM

4. PERFORMANS SANATI

Performans Sanati, ortak caligma alani 6zelligiyle ilk kez yetmisli yillarin
basinda kabul gormeye baslanmis, iginde barindirdig1 benzer alanlardan dolay1 bazen
farkli basliklar ile de anilmistir. Performans Sanati kendini Happening, Aksiyon ve
Beden Sanati ile birlikte sanat tarihi i¢erisinde tanimlamistir. Bunun yaninda; Arazi
Sanati, Feminizm ve Fluxus gibi farkli alanlar icinde de kendini gdstermistir
(Antmen, 2009, s. 219). Bazi kaynaklarda Beden Sanati bazi kaynaklarda
Happening’le beraber degerlendirilse de bazi kaynaklarda ise ayr1 basliklar altinda
ele alinmustir (Ozayten, 1997, s. 700).

1960’larda ki Kavramsal Sanatin bir uzami olarak kendini gosteren
Performans Sanati, tiyatro, dans, siir ve miizigi de iginde barindiran sonsuz bir
alandir (Antmen, 2009, s. 219). 20. y.y ilk yarisinda kendini gosteren Siirrealizm,
Fitlirizm ve Dada gibi c¢esitli avangard akimlarimin temellerine baktigimizda
Performans Sanati’m1 gormekteyiz. 1915 yilindaki “Fiitiirist Sentetik Tiyatro”
bildirisi, sanatsal bir anlatim malzemesi olarak bedeni kullanmak isteyen sanatgilara;
cesitli olgulari ve fikirleri bir iki sozciik veya hareket ile ortaya koymalari konusunda
oneride bulunmustur. Buradan yola ¢ikarak yapilan performanslar, tek bir fikir
tizerinden yola cikilarak yapilmistir. Bu siire¢ icinde, ylizlerini boyayip degisik
kiyafetler ile birlikte bir grup Fiitiirist sanat¢1 Rusya’da bir¢cok performans
sergilemislerdir. Ziirih’te Dadaci resim ve heykeller esligin de yapilan siir, dans ve
kukla oyunu gosterileri Performans sanatinin tarihsel gelisiminde dnemli yeri olan
islerdendir. (Antmen, 2009, s. 219,221)

1960’11 yillarda Fluxus akimi ile faaliyet kazanan Performans Sanati, 1970°li
yillarda biiyiik bir sanatsal alan olusturmustur. 1960-70 yillart performanslarinda,
sanatginin  onemli malzemesi olarak beden o6n planda kendini gostermektedir
(Ozayten, 1997, s. 700). Bu vyiizden Performans Sanatinin kaynagmi Beden
Sanatinda aramak yanlis olmaz (Germaner, 1997, s. 60; Batur, 1995, s. 69).

Amerika’da miizikle ilgili alanlara egilimli sanatcilar ile birlikte yeni bir anlam
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kazanan Performans Sanati, Avrupa’da ise daha ¢ok Happening, Fluxus ve Beden
Sanati gibi alanlara dayali eylemler olarak devam etmistir (Germaner, 1997, s. 60).

Happening sanati, belli bir plan iizerine kurulu olmadan, dogaglama yapilarak
izleyici ile iliski igerisinde bulunarak yapilan ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikmustir.
Amerika temelli olan bu sanat akimi, Merce Cunningham, John Cage ve Robert
Rauschenberg’in 1952°de bir araya gelmesi ile baslamis ve ¢esitli performanslar
diizenlemislerdir. Zen® diisiincesini arastiran ve yasamin i¢indeki hareketlerden yola
cikarak sanat yapmaya c¢alisan John Cage ve diger sanatgilar, hayatin igindeki gibi,
tesadiifen ve oncesin de planlanmamis hareketler yapmislardir. Cage’in, diigiinceleri
dogrultusunda, New York’ta Jim Dine, Dick Higgins, Allan Kaprow, Al Hansen,
Claes Oldenburg, Yoko Onove George Brecht gibi sanatgilar, bagimsiz kiigiik tiyatro
oyunlar1 gibi, gergek performans hareketleri olusturmuslardir (Germaner, 1997, s.
22,23).

Happening sanatinin 6nciisti olan Allan Kaprow, Soyut Disavurumcu Jackson
Pollock’tan olduk¢a fazla esinlenmistir. Tuval, Pollock i¢in hareketin
gerceklestirildigi alandir. Tuvalde ortaya ¢ikan durum resimden daha ¢ok bir olaydir
ve ressam ise tuval iizerindeki alanin oyuncusu ve olusan hareketin kahramanidir.
Fakat resimde, zamandan ziyade sonug¢ 6n plandayken, Happening sanatinda ise
sonuca giden kisinin hareketleriyle olusturma akisi incelenmistir. 1958 yilinda ilk
olusumunu yapan Kaprow, sonrasinda daha biiyiik bir izleyici hedefiyle New York’ta
“6 Bolimde 18 Olusum” adli performansini gergeklestirmistir. Performans 6ncesinde
gorev verdigi arkadaslar1 ve seyircileri katilarak performansin kendiliginden
olugsmasina olanak verilmistir. Seffaf paravanlar ile ti¢ boliime ayrilan galerinin, her
bolimiine sandalyeler ve boy aynalari yerlestirilerek rengarenk 1siklar ile
aydmlatilmistir. Son boliime ise gizli bir denetim noktast yapilmistir. Alti bolimden
ve her bolimde ayni anda liger performans yapilmis ve toplamda on sekiz
performans ortaya c¢ikarilmistir. Performans zil sesi ile baglamis, ellerindeki
programla izleyiciler asker adimlariyla yiirimiis ve belli bir zaman sessiz kalip
afisleri okumaya baslamislardir. Performans bitimin de kendilerini bir sanat iginin

icinde bulan izleyiciler 6nce saskinlik yasasalar da, onlar1 performansin bir pargasi

! Zen Diisiincesi: Farkindalim yoluyla bireyin i¢indeki varolusa dair yeni bir bakis agis1 ve kavrayis
gelisecegine, en sonunda aydinlanmaya ulasilacagina inanilir.
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haline getiren sanat¢1 bu ortama miidahale etmedigi i¢in, kendinden gelisen olaylarin
arasindaki baglantilari izleyiciler kendileri anlamlandirmislardir. Fakat Happening’i
Soyut Disavurumcu resimden ayiran en onemli 6zellik ise tuval yerine bir mekanda

ortaya ¢ikmasidir (Yilmaz, 2006, s. 258,261).

Resim 22: Allan Kaprow, 6 Boliimde 18 Resim 23: Allan Kaprow, Oto Yikama,
Olusum’dan Bir Sahne, 1959,Reuben Eyliil 1964, Cornell Universitesinde Bir
Galerisi, New York Happening, Ithaca, New York

Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/works/18-happenings-in-6-parts/

Kaprow, Happening sanatinda bazen diisiince ve iretim arasinda Dbir
uyumsuzluk olusturabilecek durumlar i¢in birtakim ¢oziim Onerilerinde bulunmustur.
Kaprow’a gore, olusum da sanatin ve yasamin arasindaki 0 ince ¢izginin miimkiin
oldugunca kendini belli etmemesi gerekir. Bu yiizden ortaya koyulan konularin,
malzemelerin, hareketlerin ve aralarindaki baglarin kaynagi, sanatin degiskenleri
disinda kalan herhangi bir mekan veya zamandan olusturulmalidir. Performansin
siradan bir tiyatro oyununa benzememesi ve hareketli olmasi i¢in, mesafelerinin
genis, hareketli ve farkli yerlerde gergeklestirilmesi gerekmektedir. Bu sebeple bir
performansta ki olaylar arasindaki mesafeleri giderek genisletip tekrarlamak ve
mekani degistirmek faydali olmaktadir (Kaprow, 2009, s. 300,304).
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" S IV

Resim 24: Robert Rauschenberg, Dans Olay1, Judson Kilisesi, 1966
Kaynak: Enis Batur, “Avantgarde 1945-1995 Son Yarim Yiizyilin Sanat Akimlari, Kavramlar1”,
Sanat Diinyamiz 59, 1995, s. 70.

Dada akiminin etkilerini tagiyan Happening, sanat¢inin bagimsizligini
dogrulayan, sanatin sermayelestirilmesine ve ayni zamanda kaybedilmis geleneksel
degerlerine sahip ¢ikan bir harekettir. Zaman i¢inde bir¢ok tilke de etkili olan
Happening sanatindan ilham alarak olusan iki egilimden birincisi Beden Sanati, bir
digeri ise Performans sanatidir (Germaner, 1997, s. 23,24).

Flux kelimesi, Yunan filozof Herakleitos’un bolluk, arindirma, hareket,
yikselis, gibi anlamlar ifade eden “her sey akar” diisiincesinden ortaya ¢ikmigtir
(Yilmaz, 2006, s. 258,262). 1961 yilinda ilk olarak Amerikali sanatg1r George
Maciunas tarafindan kullanilmigtir. Maciunas, 1963’de ki ilk bildirgesinde; diinyay1
burjuva muhafazakarligindan arindirmak istedigini, politik, toplumsal ve kiiltiirel
yapilarin, hareketlerinin bir isbirligi i¢inde olmalar1 gerektigine deginmistir
(Germaner, 1997, s. 58).

Fluxus, John Cage’in miizikteki yeni arayiglarinin yaninda bir yandan
Duchamp ve Dada sanatindan da etkilenmistir (Y1lmaz, 2006, s. 262).

Almanya’da 1962’de bir grup avangard sanat¢i bir araya gelerek, Fluxus
hareketlerini baslatmiglardir. Bu sanatcilar Almanya ve sonrasinda bir¢ok Avrupa
sehrinde Kaliforniya, Japonya ve New York’da yapmis olduklar birgok faaliyetler
cergevesinde, Ozellikle belli siirede olan seyleri One alarak, yiiksek siniflarin

muhafazakarhigina tezat olan toplum sorunlari, giizel kavramlarinin Oniine
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koyduklarint sdylemislerdir (Batur, 1995, s. 66). Ahu Antmen, estetik duygular
ikinci plana iten Fluxus sanatcilarinin, Burjuva etkisindeki sanat diisiincesini yok
edemediklerini, ortaya koyduklar1 se¢eneklerle sanatsal anlamdaki malzemeleri ve
yontemleri yayginlastirma da ciddi bir etken olduklarina deginmistir. Dada ruhuyla
Fluxus toplulugu ve Happening’ler, sokak oyunlari, konserler ve gesitli Avrupa
tilkelerin de Fluxus festivalleri gergeklestirmistir (Antmen, 1995, s. 66). Fluxus
hareketlerinin amaci, popiiler kiiltiirii canlandirmak degil, her alandaki sanatg¢ilarin,
farkli tiretimler sunmasina olanak saglamaktir. Fluxus, ortak bir tarz olmaktan daha
¢ok, birbirinden degisik ve bagimsiz sanatgilarin bir arada oldugu bir tavirdir (Batur,
1995, s. 66). Fluxus hareketi 1960’11 yillarda, diizenledigi konserler, gosteriler ve
filmlerle genel anlamda sanat akimlarina kars1 bir secenek ortaya koymus, bu yiizden
cogunlukla Happening sanati birbirine benzetilmistir. Fakat Happening sirasinda,
izleyicinin plansiz katilimi olayr desteklemis, Fluxus’ta ise, izleyicinin olaya katilim1
planlanarak, faaliyetin bir pargasi olan izleyiciden olayin durumuna gore olumlu
hareketler igerisinde olmasi istenmistir. Bunun yaninda Fluxus tekrarlanabilirken,
Happening’se bir defa yapilmistir (Y1ilmaz, 2006, s. 266).

Fluxus sanatgilar1 arasinda Macunias’in yani sira George Brecht, Yoko Ono,
Ben Patterson, Alison Knowles ve Ay-O, Dick Higgins, Phil Corner, Geoff
Hendricks, Nam June Paik, gibi sanatgilar da yer almislardir (Morgan, 2000, s. 194).
Takako Saito, Chieko Shiomi, Henry Flynt, Milan Knizak, Joe Jones, Takenhisa
Kosugi, Ben Vautier, Wolf Vostel, Ken Friedman, Ray Johnson, La Monte Young,
Frangois Dufréne, Per Kirkeby, Robert Filliou, Charlotte Moorman, Robert Watts,
Joseph Beuys ve Daniel Spoerri’de Fluxus diisiincesini benimsemis diger
sanat¢ilardir. (Germaner, 1997, s. 58,59; Batur, 1995, s. 66)

1962 yilinda Almanya’da ilki gergeklestirilen Fluxus gosterisinde; otuz giin
boyunca “Fluxus Uluslararast En Yeni Miizik Senligi” ismiyle on doért konser
yapilmustir. Konserlerde bir¢ok sanatginin besteleri seslendirilmistir. Gergeklestirilen
senliklerin birinde, dnceki hayatlarinda higbir sekilde keman ¢almayan virtiiozler g
saat boyunca sahnede keman g¢almislardir. Phil Corner’in gosterisinde ise, kuyruklu
bir piyano parcalanarak, acik artirma ile satilmaya ¢alisilmistir. ilging bir diger is ise,
Paik’in miizik esliginde ortaya koydugu “Bas I¢in Zen” performansidir.

Performansta miizigin igindeki sozlerle birlikte Paik, miirekkep ile domates suyu
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karisiminin oldugu bir kaba basini daldirmis, basi ile birlikte yere serili olan uzunca
bir kagidi boyamistir. Bu gosteri sanati ve sanatgiy1 yiicelestiren sanat ortamina

yapilmis bir elestiri niteligindedir (Yilmaz, 2006, s. 263,264).

Resim 25: Nam June Paik, Zen for Head, 1962

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/127637

Fluxus’da, izleyiciyi sasirtmak ve sasirtarak uyarmak gibi duygular gibi
gerceklestirmeye yonelik hareketlerin, gilindelik bir gergeklikle kavranmasini
amaglamistir. Kore’li video ve performans sanatgisi Nam June Paik’in hareketli
imgeler iizerine uyarladigi, televizyon gibi giinliik hayat malzemeleri kullandig

caligmalari, giindelik hayatin kavranmasi adina yapilmis 6nemli ve etkili islerdendir
(Morgan, 2000, s. 194).

Resim 26: Nam June Paik, Tv Budha
Kaynak:http://blog.is050.com/23026/hnam-june-paik/
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Sanatin ve yasamin arasindaki ¢izgileri kaldirma amaglh performanslariyla
Fluxus sanatgilari; seyirciyi, yasattigi tecriibe ile pasif konumunu aktif duruma
doniistiiren faaliyetleriyle dikkat ¢ekmistir. izleyici ve sanat¢1 arasindaki isbirligi ile
ortaya koyulan isler arasinda Yoko Ono’nun “Kesip Bi¢me Isi” gosterilebilir.
Yoko’nun performansin da, seyirciler ustiindeki kiyafetleri makas ile birlikte
kesmistir (Antmen, 2009, s. 206). Fluxus’a katilan sanat¢1 Joseph Beuys, ilk eylemini
1962’de “Toprak Piyano” adli isi ile yapmus, 1963 yilindan sonra farkli Fluxus
gosterileriyle birgok faaliyetlerde bulunmustur. “Eurasia”, “Olii Bir Tavsana
Resimler Nasil Anlatilir” gibi bir¢ok ¢alismasi ile Beuys, Fluxus sanati gosterilerinin

Otesine gegmeyi basarmistir (Germaner, 1997, s. 59).

Resim 27: Yoko Ono, Kesip Bi¢me Isi,1964, Performans, Yamaichi KonserSalonu, Kyoto

Kaynak:https://sanatkaravani.com/akillarda-iz-birakmis-6-performans-sanati/
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Resim 28: Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir, 1965, Performans, Schmela
Galerisi, Diisseldorf

Kaynak: http://www.feymag.com/Haberler/Detay/Sanat/Joseph-Beuys-ve-Sanati

Fluxus sanatinin hedefi, ayr1 millet ve disiplinlerde ki, bakis agilar1 farkli ve
yenilik¢i sanatgilart ortak bir noktada bir araya getirmektir. Dadanin alayci ruhuyla
Ozgiirliik¢ii bir ortam olusturan Fluxus, Burjuvanin muhafazakar diisiincelerinden ve
bireyin fiziksel ve siyasal olarak baski altinda kaldig1 her tiirlii durumdan kurtulmasi
gerektigine inanmig, sanatin i¢indeki belirleyici durumlarin yiiceltilerek, alinabilen
ve satilabilen bir esya olarak goriilmesine ve ayricalikli olmasma karsi ¢ikmistir
(Y1lmaz, 2006, s. 268,270).

Tarih oncesi c¢aglardan itibaren gelen bedensel giizellik arzusu, Bati
kiiltirtiniin  geleneklerini oturtmus toplumlarin, ideal giizellik algisina ulagsma
istegidir. Bireyin, toplumun iginde 6ncelikle fiziksel goriintiisii ile degerlendirildigini
sayarsak, kendi bedeniyle oynayarak kendini gosterme istegi bireyin kendisini bir
disavurum nesnesi héline getirmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu durum giiniimiizde
estetikle karsilanmaya calisilirken, baslangigtan gilinlimiiz tarihine kadar var olan
beden sanati, bireyin toplumsal konumunu, yasamindaki inis cikislari, bazen de

donemin gerektirdiklerini yine beden iizerinden yansitmistir (Seyhun, 2010, s. 12).
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1960’11 yillarda bu diisiince ile viicut iizerine uygulanan ¢alismalar, donemin kendi
kiiltiriinii bizlere yansitmaktadir (Erzen, 1997, s. 1892).

Toplumdan topluma anlami degisen Beden sanati, kullanilan teknik ve
ifadelerle ait oldugun yerin kiiltiiriinii ortaya koymustur. Beden sanati, kiiltiirlere
gore degisen algilar ile ilgili bir¢ok niteligin sorgulanmasi gerektigini savunmustur.
Omegin, Batil1 giizellesme anlayisinin &tesinde, Afrika kitasmnin baslangig tarihinden
beri var olan, magara resimlerinden de eskiye dayanan, boyama ve dovme gibi
birgok yontem ile uygulanabilen beden sanatinin, bireyin toplumsal konumunu,
inanglarim1 veya kokenini anlatabilmesi, bedenin bir tuval olarak ele alinmasi ile

gerceklestirilmistir (Seyhun, 2010, s. 12,13).

Resim 29: Veruschka, Hippi Akimimin Beden Sanatina Etkisi, Vogue Temmuz, 1966
Kaynak:KateMulvey, “Beautiful People - The Hippies”, Key Moments in Fashion, The Evolution
of Style, 1. Baski, Ed. Humaira Husain, Londra, 1998, s. 121

Resim 30: Farklilik isteyenGengligin Dévme ve PiercingliBeden Sanati
Kaynak: Karl Groning, Decorated Skin a World Survey of Body Art 1. Baski Londra, Thames and
Hudson, 1997, s. 234
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1960 ve 1970°li yillar icinde Beden Sanati, postmodern gelismeler
dogrultusunda kendine Bati sanatinda yer edinmeyi basarmistir (Batur, 1995, s. 69).
Bedenin hareket ile olusturdugu varolusa yonelik isler iireten Kaprow, Beuys gibi
birgok sanatginin yaninda, Marina Abramovi¢, Dennis Oppenheim, Yves Klein,
Hermann Nitsch, Bruce Nauman, Stelarc, Orlan, Carolee Schneemann ve Chris
Burden gibi sanatgilar ise, tam zitt1 hareket ile beden iizerinde degisiklikler
yapmiglardir (Yilmaz, 2006, s. 283). Bu duruma en iyi 6rnek Dennis Openheim’in,
“Okuma Durumu” ¢aligmasi, gdgsiine koydugu kitabin yerini giineste yanarak beyaz

kalmasini sagladigi isidir (Demirkol, 2008, s. 171).

Resim 31: Dennis Oppenheim, Ikinci Derece Yanik Bir OkuyucununDurumu, 1970,Fotograf ve
Kolaj, 216x152 cm, irlanda Modern Sanat Miizesi, Dublin
Kaynak:Fichner-Rathus, Lois, Foundations of Art & Design, 1. Baski, ABD, Thomson Learning,
2008, s. 182



46

A N

v
(o

Resim 32: Pmar Yolagan, Isimsiz, 2001, 101.6x67.6 cm, Rivington Arms Galeri, New York
Kaynak: Nancy, Jean-Luc, “Gévde Ustiine 58 Ipucu”, Cev. Orcun Tiirkay, Sanat Diinyamiz 115,
Mart-Nisan 2010, s. 49

Beden sanatinin onciilerinden biri olan Yves Klein, “Bosluga Atlayis”
fotomontaji ve “Mavi Doénemin Insan &lgiimleri” performansi, bu alanda ki
caligmalarin i¢inde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptirler. Klein’in, judo calismasi
yapan bir doviiscliniin bedeni ile minderde biraktigi izden yola c¢ikarak ortaya
koydugu “Mavi Dénemin Insan 6lgiimleri” performansini, daha sonrasinda kagit
istiinde uygulayan Klein, bir kadin modelin ¢iplak viicudunu mavi renkle boyayip
beden tlizerinden ¢esitli baskilar yapmistir. 1960 yilinda ilk beden gdsterisini yapan
sanat¢l, sectigi c¢iplak modellerin dizleri ve gogiislerinin bulundugu kisimlar
boyayarak yerdeki ve duvardaki kagit ve ipek bezlere bedenlerinin izlerini
cikarmalarini istemistir (Yilmaz, 2006, s. 293,294). Klein’in bu tarz ¢alismalaryla,

insan bedenini sanat eserinin i¢ine sokmustur (Sahiner, 2008, s. 145).
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Resim 33: Yves Klein, Mavi Dénemin Insandlciimleri, 9 Mart 1960, Performans, Uluslararas: Cagdas
Sanat Galerisi, Paris

Kaynak: http://www.noshowmuseum.com/de/eg-a/yves-klein

Avusturyali sanat¢i Hermann Nitsch, kendi bedenini anlatim dili olarak
kullanmis ve Viyana’da yaptig1 bir takim kanli isleriyle ismini duyurmustur. Nitsch,
siddetin, kendini oteki seylerden ayirip tek basina birakabilen insanlara arinma
saglayabilecegi diisiincesiyle “Gizemli Alem Tiyatrosu”nu, siradan bir tiyatro
diizeninden ¢ok farkli sekilde, oyuncular ve seyirciler ayni seviyede olacak sekilde
kurmustur. Nitsch 1962’lerden sonraki uzun siireli performanslarin da gercek kanlar
kullanmistir. “80. Eylem” performansinda Nitsch; arinmak, saldirganlik ve giinahtan
kurtulmay1 temsilen bir hayvan bedeni kurban vermistir. Sanat¢i armmishigin
sembolii olarak beyaz giysilerle, gizleri siyah bant ile baglanarak carmiha gerilmis
ve kurban edilen hayvanin kani {izerine akitilmigtir. Yetmis iki saat boyunca devam
eden performans da beden lizerine yapilan hareketler ile izleyicilerin huzursuz olmasi

amaclanmustir (Yilmaz, 2006, s. 295,298).
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Resim 34: Hermann Nitsch, 80. Eylem, 1984

Kaynak: https://www.marcstraus.com/hermann-nitsch-155th-action-performance/

Resim 35: Hermann Nitsch, 80. Eylem, 1984
Kaynak: http://www.artnet.com/artists/hermann-nitsch/80th-action-Q-nZCMUEblrgPhWigeyn7Q2

Nitch’in yani sira Rudolf Schwarzkogler, Heinz Cibulka, Otto Miihl, Gunter
Brus ve Anni Brus gibi birgok sanatginin oldugu“Viyana Eylemcileri” toplulugu,

beden iizerinden yaptiklari acit veren sadist hareketleriyle taninmistir. Performans
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sanatinin en aykiri iglerini ortaya koyan sanatgilar birgok kez polisin miidahalesiyle
kars1 karsiya kalmiglardir (Antmen, 2009, s. 224).

Resim 36: Gunter Brus, Kendini Boyama: Kendini Yaralama, Viyana, 1965

Kaynak: https://slought.org/resources/primal_secretions

Nitsch performanslarinda bedeni iizerinde bagka canlilarin kanimni kullanirken,
Marina Abramovi¢ ise, performanslarinda kendine zarar vermis hatta cogu
performans gosterilerinin sinirlart 6lime kadar dayanmistir. Abramovi¢ 1970’li
yillardaki performanslarin da fiziksel smnirlarini ve bilincini zorlayarak isler
gerceklestirmistir. 1973 yilinda gergeklestirdigi “Ritm 10” performansinda Marina;
Oniine beyaz bir kagit, yirmi tane bigak ve iki tane ses kaydedici koyarak diz ¢okmiis,
ses kaydedicisini agarak eline aldig1 bir bigak ile parmak aralar1 acik olan sol elinin
parmaklar1 arasinda kendini kesene kadar batirmis ve her kesikte yeni bir bigak
alarak devam etmistir. ilk on bicag1 kullandiktan sonra ses kaydim acip, kayittaki
sesleri takip ederek geriye kalan on bigak ile ayni ritmi yakalamaya calismistir
(Y1lmaz, 2006, s. 298,300). Abramovi¢ bu performansinda ge¢mis zaman ve simdiki
zamanin kesigsmesini ele almistir. Ayn1 yontem ile isler yapmakta olan Chris Burden
ise, yar1 ¢iplak sekilde camlart kirik bir pencereden gegmis, bazen de bir arkadasina
kendini vurdurarak bu eylemlerini fotograflar ile sergilemistir. Insanlarin aci
deneyimlerini kendi bedenleri tizerinden sergiledikleri isler i¢inde, Stelarc’in kendi

viicuduna sapladigi kancalardan kendini asma, Schneemann’in regl déneminde cinsel
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organina yerlestirdigi rulo kagidi yavasca ¢ekip okumasi, Gina Pane’in jilet
kullanarak kendine zarar vermesi gosterilebilir (Y1lmaz, 2006, s. 302,304).

1960 ve 1980 yillar1 arasinda, Performans Sanatinin birgok &rnekleri,
sanatgilar tarafindan tek olarak veya gruplasmalar halinde tiretilmistir. Performans ile
otaya koyulan beden, bastirilan duygu ve diisiincelerin bir sembolii seklinde
kullanilmasiyla birlikte bireysel veya toplumsal seviyede politik bir anlatim bigimi
haline déniismiistiir. Oncesinde iki boyutlu olarak ortaya koyulan beden, performans
sanatlariyla birlikte sanatsal bir malzemeye doniigmiistiir. Anlatim araci olarak
bedeni kullanan bir¢ok yaklasimin odagi, hig¢bir kurala bagl olmadan dogal bir
beden kavraminin ortaya koyulmasidir (Antmen, 2009, s. 222,224).

1960’11 yillarda kendini gosteren Mike Parr, Eleanor Antin, Rebbecca Horn,
Gilbert & George gibi sanatcilarda performans sanati ile ilgili bircok isler
tiretmislerdir (Ozayten, 1997, s. 700,701).

1970’lerin bitimine dogru Kavramsal Sanatin kuralciligina karst bazi
sanat¢ilar video veya sinema ile performansi farkli yonlere uyarlamislardir (Batur,
1995, s. 89). 1980°li yillarda iyice gesitlenen performans sanatt 1990’11 yillarda ise
tamamen medyalastirilmistir (Ozayten, 1997, s. 700).

Zaman icinde Performans Sanati, Video’nun yapim asamalardan biri
olmustur. Burada video eyleme katilan canli bir bellektir. Yayinlandigi sirada
sanat¢iya miidahale sansi sundugu icin, video bir¢ok Performans Sanatcisini
etkilemistir (Germaner, 1997, s. 63).

1960’1 yillara dayanan video sanatinin temelleri, kaliplasmis televizyon
gorlintiisiinii elestirmistir. 1963°te ilk kez Wolf Vostel ve June Paik goriintii bozma
denemeleri yapmislardir. Video Sanatinin dnciisii olan Paik, diinya iizerindeki bir¢cok
seyin televizyon ile degistigini, islerindeyine televizyon kullanarak ifade etmistir.
Paik bu donemdeki islerini ilk O6nce bant kayitlar1 ve enstalasyon ile ortaya
koymustur. 1965°te Paik, bir taksi iginden gordiigii seyleri kaydederek bu goriintiileri
bir mekanda sunmustur. Sanatg¢i videolar: ile televizyon toplumunu ortaya
koymaktadir (Germaner, 1997, s. 61,63).
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Resim 37: Chris Burden, Cennete Giris,15 Kasim 1973, Sanat¢inin Gogsiine Takili Tki Elektrikli Tel
Ile Performans
Kaynak:Arnason, H. H. ve Prather, Marla F. A Historyof Modern Art: Painting, Sculpture,
Architecture, Photography, Londra, 1998, s. 642

Resim 38: Gilbert & George, Sarki Soyleyen Heykel, 1970, Performans Nigel Greenwood Galerisi,
London

Kaynak: https://theartstack.com/artist/gilbert-george/singing-sculpture-1970
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Resim 39: Rebecca Horn, ParmakEldivenler, 1972. Kumas, Sal Agaci1 Kerestesi

Kaynak: https://www.harvardartmuseums.org/visit/exhibitions/4972/rebecca-horn-work-in-progress



BESINCI BOLUM

5. TURKIYE’DEKI KADIN SANATCILARIN PERFORMANS ISLERININ
INCELENMESI

Feminist Sanat kadin sanatcilarin, kadinlarin problemlerine yonelik
caligmalar iiretmesi sanat piyasasi lizerinde hakim olan erkek egemen tavri kirmaya
caligmasi, toplumsal farkindalik acisindan kadinin sanat piyasasindaki yerinin
gelistirilmesinde etkili olmustur.

Tiirkiye’deki performans sanatinin, kendi ¢aginin elestirisini yapan yeni nesil

sanatgilarla sinirlarin1 zorladigi séylenebilir.

5.1. Nezaket Ekici

1970 yilinda Kirsehir’de dogan Ekici, 1973 yilinda ailesi ile birlikte
Almanya’ya yerlesmistir. iki kiiltiir arasinda gd¢ olgusunu yasayarak bocalayan
sanat¢1, sosyal ve kiiltiirel zitliklarin, ¢atismalarin, donmek ya da kalmak arasindaki
ikilemin yagandigi bir ortam olan Almanya’da egitim gormiistiir. Nezaket Ekici
diinya capinda iinlii olan Marina Abramovi¢ ve Ilya Kabakov gibi sanatcilardan da
egitim alma firsat1 yakalamistir.

Bir kadin sanat¢1 olarak kendisini sadece Feminist bir anlayisla kisitlamayan
sanat¢1, kadinlarin problemlerine karsi duyarliligi yaninda, evrensel, sosyal ve
kiltiirel konulara kars1 da oldukga ilgi duymaktadir.

2005 yilinda Beral Madra’nin kiiratorliiglinde yapilan “Gozi Kara” sergisinde
Nezaket Ekici 40 kilo agirhginda 600 nazar boncugundan olusan bir elbiseyle
boydan boya istiklal Caddesi’nde yiiriimiistiir. Bu, onun Tiirkiye’deki sanat

ortaminda taninmasinda biiyiik etken olmustur.
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Resim 40:Nezaket Ekici, Nazar, Performans, 2005

Kaynak: http://www.ekici-art.de/_d/art/frame_top.html

Tiirk ve Alman asilli bir performans sanat¢ist olan Nezaket Ekici, Marina
Abromovi¢’in 6grencisi olarak 2006 yilinda gergeklestirilen Sinopale 1 (Uluslar arasi

Sinop Bienali) i¢in hazirladigi Atropos adli bir performans gergeklestirmistir.

Resim 41:Nezaket Ekici, Atrapos, Performans, 2006
Kaynak: http://www.ekici-art.de/_d/art/frame_top.html
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Ekici, Sinop’ta kullanim dis1 bir hapishanenin kadinlar hiicresinin iginde,
sacini zorlayarak kendini kurtarirken bir 6zgiirlesme eylemi igine girerek ve sonunda
bir makas yardimiyla saglarindan tavana baglanmis uzun ipleri kesmistir. Sag¢inin bir
kismini keserken kendisine ait bir par¢adan da ayrilmis olmaktadir. Performansin ad1
olan “Atropos” Yunan mitolojisindeki Kader tanrigasi Mohira ile baglantilidir.
Onlardan biri olan Atropos, efsaneye gore yasamin kader ipini bir makas ile boler.
Sanat¢1 bagli durumdayken birden asilip sacimi keserek, kendine bir ¢ikis yolu
buluyor ve tipki Atropos’un yaptigi gibi kaderin iplerinden kurtarilabilecegini
gostermektedir. Ekici, hapishanede alikonma sorunu hakkinda &zgiirlik igin
miicadele veren daha Once o hapishanede tutuklu olarak kalanlar1 tanimlayan
yasamsal bir elestiri olarak goriilebilir.

T. Melih Gorgiin bu performansi s6yle aktarmistir;

“Sanate1, Atropos performansinda kendi yazgisi ile bas basa kalmis bir kente
seslenmisti. Yazgi tanricalari, ‘Moira’lardan biri olan Atropos, bildiginden sasmaz,
vazgecmeyen ve ‘yasan ipligini kesen’ olarak anilir. Nezaket Ekici’de, Atropos
aracilifiyla Sinop’la kurdugu iliskide 6zellikle kadinlara ne kadar da etkin ve 6nemli
olduklarint sanat yoluyla bir kez daha hatirlatmisti. Zeus’un asik oldugu giizeller
giizeli Sinope’nin adiyla anilan bu kent kendi yazgisini tipki Atropos’ta oldugu gibi
kendi ¢izmeye, Tarihin araliklarinda gizlenmis 6nemli olaylartyla karar vermisti ve

hala da bu tavrini stirdiirmektedir” (Gorgiin, s. 193).

Resim 42: Nezaket Ekici, Atrapos, Performans, 2006

Kaynak: http://www.ekici-art.de/_d/art/frame_top.html
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Yasamin i¢indeki gercek bir anlati {izerine kurgulanan performans
Abromovic’in performanslarinda beden sinirimi1 zorlamak gibi eylemlerle kendini
gosterirken, EKici sayesinde bu bilgiler Atropos ile kullanilarak, ilk kez bir sehirdeki
insanlarin performans olaylariyla karsilagsmasi saglamistir (Gorgiin, s. 194).

Sicilya gezisi sirasinda gordiigii gozleri kanli Meryem’in etkisiyle Ekici,
Istanbul Siemens Sanat Galerisi’nde “Madonna”adli performansinda tavana asili
mumlar1 yakar, bu sirada yanan mum damlalar1 bedenine diiser. Beyaz elbisesi ise
safligin sembolii gibidir. Mumun damlalar1 bedenini yakmasina ragmen, bunun aciy1

deneyimleme performansi olmadigini belirtmektedir (Sonmez, 2018).

Resim 43: Nezaket Ekici, Madonna, Performans, 2008

Kaynak:http://www.ekici-art.de/_d/art/performances/project_detail.php?id=88



57

Resim 44: Nezaket Ekici, Madonna, Performans, 2008
Kaynak: http://www.ekici-art.de/_d/art/performances/project_detail.php?id=88

“Screaming Feathers” performansinda ¢ogu toplumlar rahatsiz eden salgin
hastaligi, ucusan tiiyler ve cigliklarla gostermekyedir. Bir silire Once herkesi
kaygilandiran bu durumun toplumun hafizasinda kayboldugunu, olaylarin ve
yasanilanlarin belli bir siire sonra tasidigi anlami yitirdigine vurgu yapmaktadir.
“Zeitgeist’te ise Istanbul sokaklarinda kosarken kaydettiklerinden ve ¢ekim
sirasindaki yliziinlin goriintlisiinlin projeksiyonla performans aninda yansitilmasindan
olusur. “Daydream” adli performans/enstalasyonda ise ekrandaki goriintiisiine
bakarak ayna, 6zdeslik, benzer kavramlarina géndermelerde bulunmaktadir ( Kasa
Galeri, 2018).

Resim 45: Nezaket Ekici, Screaming Feathers, Performans, 2006

Kaynak: http://www.ekici-art.de/_d/art/performances/project_detail.php?id=60
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Resim 46: Nezaket Ekici, Screaming Feathers, Performans, 2006
Kaynak: http://www.ekici-art.de/_d/art/performances/project_detail.php?id=60

Resim 47: Nezaket Ekici, Zeitgeist, Performans, 2006
Kaynak: http://www.ekici-art.de/_d/art/performances/project_detail.php?id=63

L RN

Resim 48: Nezaket Ekici, Daydream, Performans, 2006
Kaynak: http://www.ekici-art.de/_d/art/performances/project_detail.php?id=62
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Nezaket Ekici, Noblas Opak’ta siyah-beyaz ¢izgili kumastan olusan bir
kiyafet giyerek, erken donem Schiele’nin etkisinde kalan Klimt’in dekoratif
kiyafetlerini hatirlatmaktadir. EKici, mekanik bir sekilde hareketsiz duran bedenini
aniden silker ve harekete gegirir, bu Dogu dansiin bir ¢esit kirilgan tiirii gibidir. Bu
videoda paranoyak ve irrasyonel bagimlilik yaratan goriintiiler bulunmaktadir. Ona
diisen haftada, performans siiresince galerinin iist kismina egemen olmus, araliksiz

hareket ve kelepgelerin dinmeyen sesi duyulmustur ( EKici Art, 2019).

Resim 49: Nezaket Ekici, Noblas Opak, Performans, 2005

Kaynak:http://www.ekici-art.de/_d/art/performances/project_detail.php?id=53

Ekici, “Crema” performansinda ise akiskan kremayi kolunu mikser gibi
kullanarak tereyagina ¢evirmektedir. Burada kolun siirekli devinen hareketi makine
goriinlimiindedir. Kisinin makineler iizerinde insanligmmi kaybetmeksizin egemen
olup olmayacagi sorgulanmaya calisilmaktadir. Aym1 zamanda zarif bir giyimin

altinda kadinlarin bitip tiikkenmeyen gii¢ gorevlerini ve acilarini da gostermektedir.
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Resim 50: Nezaket Ekici, Crema, Performans, 2005

Kaynak: https://www.mediamatic.net/nl/page/1590/nezaket-ekici

Sanate1, “Aperion” performansini ise Paul Delaux’a ait Spitzenprosesion adli
calismasindan yola ¢ikarak yapmistir. Projeksiyonla duvara yansitilan resme dogru,
resimdeki kadmlardan biriymis gibi yiiriir. Bu kadinlar kimdir, neden ve nereye
dogru yiirimektedirler, sorular1 akla gelmektedir. Performansta 2001 yapimi Stanley
Kubrick’in “A space odyssey/lux Aeterna’nin miizigi kullanilmistir. Gregory Ligetis
tarafindan kompoze edilen miizige kadinlar korosu héakimdir. Kadinlar korosu
dogrudan resimdeki kadinlara atifta bulunmaktadir. Miizik her saatte bir yedi dakika

tekrarlanir ve sanatgi bu miizik esliginde resme dogru yiirimektedir ( EKici Art,
2019).

Resim 51: Nezaket Ekici, Aperion, Performans, 2006

Kaynak: http://www.ekici-art.de/_d/art/performances/project_detail.php?id=66
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5.2. Siikran Moral

1962 yilinda Terme’de dogan sanatg1, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii’'nden ve Roma Glizel Sanatlar Akademisi
Resim Boliimii’nden mezun olmustur.

1990’11 yillardan itibaren Siikran Moral, ataerkil toplum yapisindaki degerleri
ve kurallar1 sorgulamis feminist bir sanat¢idir. 1994 yilindan sonra kendisini daha iyi
anlatabildigini  diisiindiigi performans, video ve enstalasyon caligmalar
gerceklestirmistir. Sanat tarih¢i ve kiirator Simonetta Lux sanatgiyr su sekilde
belirtmektedir: “Stikran Moral yersiz yurtsuz pozisyonunu sadece sanatin etik
temelleri adina degil yaygin kimliginin bir dogrulamas1 olarak da kullanmaktadir”
(Lux & Mania, 2005, s. 21,50)

Stikran Moral, 1993 yilindan bu yana uluslararas1 alanda O6zellikle
gerceklestirdigi performanslariyla dikkat g¢ekmektedir. Politik ve kiiltiirel alanda
uyumlu olmayan sanatsal performanslar iireten sanatginin segtigi konular ise savas,
ask, gog, akil hastanesi, genelev gibi sira dis1 alanlardandir.

Moral, kadmlarin hala erkek egemen toplumda cinsel obje olarak
goriilmesini, namus degerinin kadin iizerinden olusturulmasini, kadin cinselliginden
korkarak kadinin bir toprak parcasi gibi alinip satilmasini elestirmektedir.

Stikran Moral, sosyal tabular1 ve ihlalleri, aragtirdigi deneysel aksiyonlar ve
performanslar yapmaktadir. Caligmalarinda agik olarak tartistigi ve hatirlattii soru,
kisisel ve sosyal ifade i¢in bir vasita olarak disi viicudun, erkek sabit bakisina
meydan okumanin ve ideallestirilen veya hakaret edilen disi figlirlin goreneginin
feminist bir iddias1 olup olmadigidir. Ancak performanslari siiresince yaptig1 analiz,
erkeklerin ya da kadmlarin kimliklerini kurgusuzlastirabildigi ve yeniden
diizenledigidir. “Istanbul in Istanbul’da imkansizi gostermeye calisarak ve
Istanbul’un Kule dibi bdlgesinin iinlii, yasal, kotii kullanim alaninda fahise olarak
roliinii gerceklestirmistir. Yasal olarak kabul edilmesine ragmen; fahiseler,
Tiirkiye'de en ¢ok hige sayilan insan gruplarindan biridir. Moral, onlarla yaptig
goriigmelerde kolay bir yaklagim tarzini tercih etmez; onlardan biri olarak yirmi dort

saatinin belgelendigi bir performans gerceklestirir. Burada canlandirdig seksi sarisin



62

ile 1960’11 ve 1980’11 yillar arasinda Tiirk sinemasinda basmakalip hale gelen kotii
kadina atifta bulunmaktadir.
1997 yilinda diizenlenen 5. Uluslar aras1 Istanbul Bienali’ndeki Bordello

performansi Karakdy’deki bir genelevin, miizeye dontistiiriilmesidir.

BT

-

Resim 52:Siikran Moral, Bordello, Performans, 1997

Kaynak: http://www.sukranmoral.com/pages/exhibitions/index.html#bordello-yuksek-kaldirim

Resim 53:Siikran Moral, Bordello, Performans, 1997

Kaynak:http://www.sukranmoral.com/pages/exhibitions/index.html#bordello-yuksek-kaldirim

Moral performansinda kadinin siradanlagmis hallerinden olan sar1 takma sag
ve oldukca agik bir kiyafet ile insanlarin karsisina ¢ikarak genelevin kapisinin

oniinde elinde sigarasiyla umarsizca bir durus sergilemektedir. Moral bu isinde, taklit
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ve maskeleme kavramlarindan yola ¢ikarak geleneksel temsilin yapisini bozan
durumlara gonderme yapmaktadir (Carlson, 2013, s. 255).

Sanat¢1 Bordello ile peruk, transparan giysi ve isveli bir edayla, disiligini ve
kaliplasmis kadin imgesini yeniden ortaya koyarak, bunun dogal bir disi 6zelligi
degil, erkek fantezisinin belirtisi ve toplumsal bir yap1 oldugunu vurgulamaktadir.
Artik, kadinlhigmi farkli bir sekilde ortaya koyarak, genelevde ¢alisan kadinlarin
hayat hikayeleri tizerinde durmamus, kadina dair gorsel kaliplar1 zirveye ¢ikartarak
yeni temsil ve kavramlarin 6niinii agmistir (Sontag, 2009, s. 286). Moral Bordello’ da
disilige ve abartiya vurgu yaparak kadini bagka bir boyuta ulastirmistir. Elinde
“satilik sanat¢1” yazan bir kagit parcasi tutarken, genelevin camlarina ise “Cagdas
Sanat Miizesi” yazdig1 kagit pargasini asmistir. Boylece bir nevi genelevi miizeye
doniistiirmistiir. Mekanin anlamsal olarak yer degistirmesi, sanat piyasasini ve sanat
piyasasindaki iliskilere kendini kaptirmis sanatgilari hedef almaktadir.

1997 yilindaki Besinci Uluslararasi Istanbul Bienali’ndeki bir diger isi ise
“Hamam” adli performansidir. Moral yanina bir kameraman alarak Galatasaray
erkekler hamamina gider ve sanat tarihi literatiirlindeki hamam ile ilgili oryantalist

islere karsi tavrint sergilemektedir.

Resim 54:Siikran Moral, Hamam, Performans, 1997

Kaynak:https://www.mashallahnews.com/inside-the-hamam/
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Siikran Moral bu performansinda, Istanbul'da bir erkekler hamamina girerek
ataerkil diizene ait olan bir mekanda Oryantalist sanat¢ilarin ortaya koyduklari arzu
duyulan kadin imgesi yerine bakisi erkeklere konumlandirarak bu genel algiy1 kirmis
sekilde gozler 6niine sermektedir. Moral diger ¢alismalarinda oldugu gibi Hamam’da
da yerlesik diizende kabul edilmis algilarla oynayarak izleyiciyi sasirtmis ve
diisiindiirmeyi basarmistir.

Sanat¢1 1997°deki Hamam ve Bordello performanslarinin yani sira
“Speculum” da daha Onceden yaptigi islerini ve ¢ekmis oldugu akil hastanesi
gortintiilerini  kullanmugtir. Jinekoloji masasina uzanarak bacaklart arasindaki
monitérden bu goriintiileri gostermis ve yasayan bir vajina ortaya c¢ikartmistir
(Yardimei, 2005, s. 155). “Speculum” da ilgin¢ olan sanat¢inin cinsiyet sorunlarini

anlattigi durumdaki yiiksek sezgiselliktir (Sarup, 2010, s. 50).

Resim 55:Siikran Moral, Speculum, Performans, 1997

Kaynak: https://www.themagger.com/galeri/sukran-moral/sukran-moral-speculum-rosso/

Aya Irini’de gerceklestirdigi bir performansinda ise sanat¢iyr hakli gikartan
bir gelisme yasanir. Hiristiyan oldugunu sdyleyen bir izleyici Moral’e bagirarak;
“Burast bir kilise olarak insa edilmistir. Hamam ve orji sahneleriyle dolu olan bu
filmi bir Hristiyan olarak insanlik ayibi olarak goriiyorum. Kesinlikle kintyorum. Bu

taslar kutsal. Béyle bir bienalde, insanlar igin, baris icin yapilan béyle bir bienalde,
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bu tiir bir olay bir ibadethane i¢inde olamaz. Cok pornografik ve ¢ok vahsi bir
gosteri. ’sozlerini soyler (Yardimci, 2005, s. 155).

Fakat bu protesto, performansin anlam biitlinliigiinii tamamlayan bir siirece
doniisiir. Yasanilan durumda Moral’in tizerinde durdugu gergeklik ile birebir Ortiisiir.
Eylem habersiz bir sekilde performansin pargasi haline gelerek gii¢c katmistir.

Moral’in bir diger performanst Amemus ise bir miizenin ortasindaki yatakta,

sanat¢inin baska bir kadin ile sevismesinden olusur.

Resim 56:Siikran Moral, Amemus, Performans, 2010

Kaynak: http://www.sukranmoral.com/pages/exhibitions/index.html#amemus

Bu performansta Moral ve bir kadin oyuncu, bir yatakta yaklasik 20 dakika
boyunca sevismis ve ayni zamanda iki kamera ve bir fotograf makinesiyle de ¢ekim
yapilmistir. Amemus’ta escinsel iliskiye dikkat cekmek istegini sOyleyen sanatci,
performansinda hazir bulunan izleyicilerin bu sanat etkinliginin pasif konumdaki
okuyuculart oldugunu soylemistir (Bozkurt, 2013, s. 248). Sonug olarak lezbiyen
performansi sanatgi tarafindan izleyicinin oniine konmus, toplumsal, kamusal ve
cinsiyetler lizerinden giindeme getirilen bir sorusturma nesnesine dontigmiistiir.

Diger performanslarinda oldugu gibi sanat¢inin bu performansinda da
kurgulanmis bir durum s6z konusu degildir. Belirsiz bir zaman i¢inde kendini
isletmeye devam eder ve temsil diizeneginin disinda kalir. Performans kendini sonug

olarak degil bir siirec olarak gergeklestirir.
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1994°teki “Artista” isi uluslararasi alanda dikkat ¢eken ikonografik durumlari
tersyiiz ettigi 6nemli bir calismasidir. Geleneksel sanat tarihinin 6nemli konularindan
biri olan “Isa’nin Carmiha Gerilmesi” olayini yeniden canlandirarak carmiha kendini
yerlestirerek Isa’nin yerine kendini koyan ilk kadin sanat¢1 olmustur (Klee, 2013, s.
35).

—
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Resim 57:Siikran Moral, Artista, Performans, 1994

Kaynak:http://zilbermangallery.com/sukran-moral-a50-tr.htm

51. Venedik Bianeli’nde, “Zina” performansinda bedeninin yarisini

topragin i¢ine gomdiirerek zina cezasini canlandirmistir.



67

Resim 58:Siikran Moral, Zina, Performans, 2007

Kaynak: http://www.sukranmoral.com/pages/exhibitions/index.html#zina

Performans, kaba bir simgeye ve degismeceli anlatima egimli bir istir. Sanatg1
bir gercekligi, anlamini tim c¢iplakligiyla ortaya dokmektedir. Moral’in kaliplasmis
durumlart kullanmadan yaptigi islerin daha giliglii bir etkiye sahip oldugu
goriilmektedir. Glinlimiiziin 6nemli yapitlari, temsile ve sahte anlamlara kars1 direnen
yapitlardir. Tiyatralliktan ve kurgusalliktan uzak kaldigi silirece performans sanati
temsilin anlamlarini, smirlarin1 asacak bir giice sahiptir. Sanatg1 bu anlamda ortaya

koydugu performanslariyla sanat tarihinde 6nemli bir konuma yerlesmistir.

5.3. Canan Senol

1970 yilinda dogan sanatgi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nden mezun olmustur. Canan Senol’a bakildiginda; video, performans,
fotograf gibi caligmalar ortaya koydugu goriilmektedir. Sanat¢i Tiirkiye’de kadin
olmanin zorlugu tlizerinden hareket ederek toplumsal ve sosyal durumlarda kadinin
maruz kaldig1 olaylar1 anlatan konular {izerinde yogunlagmistir. Bu durumlar
caligmalarinda diisiincelerini kendi bedeni iistiinden anlatmistir (Yilmaz, 2010, s.

126). Sanatg¢1 ¢aligmalarint Kisisel olan siyasaldir diislincesi {lizerinden yola ¢ikarak
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ortaya koymaktadir. Toplumsal cinsiyet, toplumsal iktidar ve beden denetimi gibi ele
alimmig birtakim konular1 Senol kendi sanat anlayisi igerisinde tekrar yorumlayarak
ortaya koymustur.

Senol’un “Kibele” ve “Sanci” adli ¢aligmalari, ayn1 konuyu ele alan birgok
sanat¢inin  bakis acilarina gore daha farkli bir anlatim bigimiyle karsimiza
cikmaktadir. Bu g¢aligmalarda kadinlarin biyolojik ayricaliklari ve ¢ocuk dogurup

yetistirme gibi 6zellikleri tizerinde durulmustur (Monicasjoo, 2019).

Resim 59: Canan Senol, Kibele, 45x60 cm, Fotograf, 2000.

Kaynak:http://www.cananxcanan.com/kybele.html

Kendi hamilelik siirecini “Kibele” ve “Sanc1” isleriyle aktaran Senol, kadini
dogurganlig1 iizerinden yiiceltmekte ve ciplak bedeni erotizm imgesinin digina
cikartarak dogal bir siireci temsil eden bir durum olarak ortaya koymustur (Peterson
& Mathews, 2012, s. 13,75).
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Resim 60: Canan Senol, Sanci, Fotograf, 2000.

Kaynak:http://www.cananxcanan.com/labour%20pain.html

Sanat¢inin “Kibele” ve “Sanci1” iglerinden sonra gerceklestirdigi “Cesme” adli
videosunda ise bedeninden asagi dogru sarkan bir ¢ift memeden damlayan siit
izlenmektedir. Sanat¢i bu videosunda Marcel Duchamp’in “Cesme”sine atifta
bulunmaktadir. Duchamp’da erkeklere ait bir nesne kullanilarak yasamin devamlilig
i¢in viicuttan atilmasi gereken bir s1vidan bahsedilirken, Canan’da ise yagam kaynagi

olarak ortaya koyulmaktadir (Antmen, 2012, s. 51).

Resim 61: Canan Senol, Cesme, Video, 2000.

Kaynak: http://www.cananxcanan.com/fountain.html

Sanatginin  “Hicap” adli video performansinin kelime anlami oOrtiiden

gelmektedir. Senol bu performansinda zorla ya da kendi iradesi ile farkli giyinme
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tarzlartyla birlikte kad: bedeninin iktidar tarafindan ele alimmasi sorununu dile
getirmistir. Sahneye kara ¢arsaf ile gelen Senol, arkasindaki goriintiilerin ve miizigin

degismesi ile 6nce ¢arsafi ¢ikarir.

Resim 62: Canan Senol, Hicap, Performans, 2007.

Kaynak:http://www.cananxcanan.com/hicap.html

Resim 63: Canan Senol, Hicap, Performans, 2007.

Kaynak:http://www.cananxcanan.com/hicap.html
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Parddsii ve tiirban ile kalan sanat¢1 sonrasinda bunlari da {izerinden ¢ikarir ve
tayyor iginde kalan bir kadin ile karsilasiriz. Tayyorii de ¢ikaran Senol once

babydoll, sonra i¢ ¢amasirlariyla kalir ve son olarak tamamen ¢iplak bir sekilde kalir.

Resim 64: Canan Senol, Hicap, Performans, 2007.

Kaynak:http://www.cananxcanan.com/hicap.html

Resim 65: Canan Senol, Hicap, Performans, 2007.

Kaynak:http://www.cananxcanan.com/hicap.html
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Uzerindeki kiyafetleri her cikardiginda farkli bir kadm kimligine biiriinen
sanate1, aslinda ozgiirlesen ya da modernlesen bir kadin olarak degil, belli kesimler

tarafindan bedeni nesnelestiren bir kadina doniismektedir.

Resim 66: Canan Senol, Hicap, Performans, 2007.

Kaynak:http://www.cananxcanan.com/hicap.html

2011-12’de “Tiirk Lokumu” adli sergisindeki ¢alismalarini, sanat tarihinde
Boucher, Dominique Ingres gibi birgok sanat¢inin yapmis oldugu “Odalik” adli
caligmalarindan esinlenerek yapmistir.  Batili sanat¢ilarin  goziindeki tutkulu,
davetkar kadin imgesini “Tiirk Lokumu” isiyle elestirel bir sekilde yeniden ortaya
koymustur (Hiirriyet, 2019). Ancak sanat¢1 bu performansinda bu tarz ¢alismalarin
ortak noktasit olan, ciplak sekilde yatan ve izleyiciyle iletisim de olan kadin

figlirtinden farkl1 bir pozisyon seklinde sergilemistir.
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Resim 67: Canan Senol, Tirk Lokumu, Performans, 2011-12, Galeri x-ist

Kaynak:http://www.cananxcanan.com

5.4. Nilbar Giires

1977 yilinda Istanbul’da Dogan Giires, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii’nden mezun olmustur. Daha sonra Viyana Giizel Sanatlar
Akademisi Resim ve Grafik Boliimii’nde yiiksek lisansini tamamlamistir.

Sanatg1, kadinin kendi giiciinii eline alarak ayakta kalmasinin 6nemini, kadina
yapilan tecaviiz, taciz ve siddetin hakli bir tarafinin olamayacagini izleyicisine
sunmaktadir. 6. Berlin ve 11. Istanbul Bienali’ne ¢alismalariyla katilmis olan Giires,
sanat hayatina Istanbul ve Viyana’da devam etmektedir (Beyazart, 2019).

Giires, 2006 yilinda yaptigi “Soyunma” baslikli video-performansinda
basinda iist liste Ortiilmiis renkli basortiileriyle kendini gosterir ve performansi
stiresince baginda hig ortii kalmayincaya kadar tek tek ¢ikarmaktadir.

Sanatc1 bu performansi ile Batinin goziiyle bagortiisiiz diistintilemeyen Tiirk
kadinin1 sorgulamistir. Performansi boyunca basindaki oOrtiileri ¢ikarirken, her

cikardig ortiide bir kadin ismi (Miinire Teyze, Nigar, Fatma, Asiye...) sOylemistir.
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Kadin bedeninin oOrtiiyle nesnelestirilmesine karsi bir elestiri olarak

performansini drtiinmenin tersine kadini agarak ortaya koymaktadir.

Resim 68: Nilbar Giires, Soyunma, Video-Performans, 2006

Kaynak:https://www.jmberlin.de/en/tour-cherchez-la-femme-public

11. Uluslar aras1 Istanbul Bienali’ndeki “Bilinmeyen Sporlar” isimli videosu
bir kadinin giin igerisinde yaptig1 seyler lizerine kurgulanmigtir. Kadinin ev
temizlemesi, diizeni saglamasi ve bunlar1 yaparken kendini giizellestirmesi

hareketlerine odakli bir ¢alismadir (Dergipark, 2019).

Resim 69: Nilbar Giires, Bilinmeyen Sporlar, Video-Performans, 2008-09

Kaynak:https://dergipark.org.tr/download/article-file/192465
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5.5. Nil Yalter

1938 yilinda Kahire’de diinyaya gelen Nil Yalter, lise 6grenimini Istanbul
Amerikan Robert Kolej’inde tamamlamistir. 1965 yilindan beri Paris’te yasayan
sanatcl, Fransiz karsit kiiltiir ve devrimci siyasal akimlarina dahil olup cinsiyet, Tiirk
gocmen iscileri gibi gilincel sorunlara katilmistir. Resim, fotograf, video ve
performans sanati1 gibi farkli alanlarda isler tretmistir (Galerist, 2019).

Sanatc1 1974’te “Bassiz Kadin” veya “Gobek Dans1” adindaki ilk videosunu
gerceklestirir. Kendi gobek deliginin etrafina Rene Nelli’nin kitabindan aldig
“Kadin hem disgbiikey hem de i¢ biikeydir...” metnini siyah kegeli kalemle yazmasi
ile baslamaktadir. Metin aslinda Afrika’nin bazi1 bolgelerinde hala uygulanmakta
olan kadin siinnetine dair etnografik bir ¢oziimlemedir. Ortalama 20 dakika siiren
video, dogurganlastirilmak adina imam tarafindan karnina yazilar yazilan Anadolu

kadinina bir géndermedir.

4

Resim 70: Nil Yalter, BassizKadin-G6bek Dansi, Video-Performans, 1974

Kaynak: http://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yalter-ve-gorunmeyenler-i-9151

Tiirkiye icin olduk¢a erken tarihli olan yapit, gelenek baskis1 altindaki
kadinlara elestirel bir ironi ile yaklasmaktadir. Kamera acgis1 sabit olan videoda,
gobek deligi goriintiiniin tam merkezindedir ve sanatgr kendi gdvdesine metni

yazmaktadir. Belinin asagisindaki etekte de ayni metin yazilidir ve kendi yazdig
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yazilarla kapladig1r bolgeyle gobek dansi yapmaktadir. Yalter, Anadolu kadininin
durumuna gonderme yaparken bunun yaninda geleneksel yagamin baskisina maruz
kalan kadinin dogal zevk ve isteklerinden yoksun birakilmasma da isyan etmistir
(Yalter, 2019).

1980 yilinda yaptigr “Harem” videosunda Yalter, kendi yazip seslendirdigi
harem masalina kadinin toplumsal konumunu irdeleyen goriintiiler eklemistir.

Sanatg1 calismasinda, giinliik hayattan imgelerle kadin bedeninin islevini
sorgulamistir. Video sonunda, televizyondan duyulan sesler ise donemin feminist

hareketine bir kaynak olusturmaktadir (Yalter, 2019).

(A, ) ‘“‘_"
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Resim 71: Nil Yalter, Harem, Video-Performans, 1980
Kaynak: http://www.nilyalter.com/works/94/harem-1980.html

1985’ten 1990’1 yillarin ortasina kadar Nil Yalter, kadin kimligini kisisel
olanin evrenseli irdeledigi elestirel bir diisiince sistemi ile incelemistir.

“Hommage au Marquis de Sade” ¢aligmasinda, iki boyutlu sanal imgelerle
birlesmis, mihrab1 temsil eden bircok monitor ile kiiciik bir kilisede sunulmustur.
Heykelin ve geometrik sekillerin katiligi ve kaliciligina karsi, kumasin ve suyun
akiciligr ve geciciligi goriintiiyli sekillendirirken, kadin figiirii bastan c¢ikaric1 ve

bastan c¢ikarilan olarak gorlintiiniin tam merkezinde yer almaktadir. Dogu-Bati,
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geemis-gelecek, i¢c-dis gibi unsurlart zitlariyla birlikte irdemis ve konstriiktivist
motifleri bir imge olarak gorlintiiye islemistir. Cizilen motif videodaki sabit ve
hareketli gorintiileri rahatsiz ederek, sanat tarithinde adi ge¢gmeyen kadin

konstriiktivist sanat¢ilar1 anmaktadir (Yalter, 2019).

Resim 72: Nil Yalter, Hommage au Marquis de Sade, Video-Performans, 1989

Kaynak: http://www.nilyalter.com/works/10/hommage-a-marquis-de-sade-1989.html
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19. y.y dan itibaren sanat diinyasinda seslerini duyurmaya baslayan kadin
sanatcilar 6zellikle 20. y.y 1in son yarisinda oldukga aktif bicimde calisma olanagi
bulmuslardir. 20. y.y baslarinda ortaya ¢ikan Dada, Siirrealizm gibi avangard
hareketler, sanata yeni sorgulamalar getirmis, odak noktasi olan sanat nesnesinin
yerini sarsmis, modernist diisiinceyi elestirmistir. Sanatin, miizelerden ve
galerilerden digsariya tagmasina olanak saglamis, yeni sanat hareketlerine ve
akimlarina da onciiliik etmistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi Amerika’da ve Avrupa’da hareketlenen sanat
ortaminda, yenilik¢i birgok anlayis ve sanat¢ct yer almistir. Sanatin eylemsel
boyutunu 6n plana cikarip toplumla ve gilindelik yasamla bulusturan performans
sanati, fluxus, body art, happening gibi akimlardan ve hareketlerden beslenmistir.
Performans sanati sayesinde, sanatgilar izleyiciyle iletisim ve etkilesim halinde
olabilmig, onlart sanatin i¢ine dahil edebilmistir. 1960’lar ve 1970’ler gibi
dontligiimiin, sosyal hak ve taleplerin yiiksek safhada oldugu, eylemselligin sikga
karsilagildigi bir donemde performans sanati, sanatgilar icin Onemli bir nokta
olmustur. Donemin toplumsal hareketliligi ile giindeme gelen feminist anlayis
benimsemis kadin sanatgilar ile feminist sanatcilarin, cinsiyet ayrimciligina ve
toplumsal cinsiyet ayrimima yonelik elestirilerini dile getirmelerinde, performans
sanatt Oonemli bir yer tutmustur. Bedenleri ile tiikketim nesnesi haline getirilen,
metalastirilan, ikinci sinif insan konumuna diisiiriilmelerine sebep olan ataerkil ve
kapitalist sistemi, yine bedenleri araciligiyla elestirme olanagi yakalamislardir.
Zaman zaman bedenlerini sergileyerek, zaman zaman kodlanan kadin stereotiplerine
biiriinerek performanslarini gerceklestirmislerdir. Ilerleyen zaman ve yenilenen sanat
anlayigt ile performans sanati video, fotograf gibi disiplinlerle de birliktelik
kurmustur. Bedenleri iizerinden sdylem gelistiren sanatcilar bu disiplinlerle de
iliskiye gecerek farkli anlatim yollar1 gelistirmislerdir.

Sanat tarihinin 6zellikle son 50 yilina bakildiginda, performansin feminist
sanat ile olan tutarli birlikteligini fark etmek kaginilmazdir. Kadin sanatgilar ve
feminist sanat¢ilar yasam deneyimlerini sanatsal pratikler tizerinden dile getirmisler

ve elestirilerini de bu sekilde sunma imkani bulmuslardir. Ataerkine ve kapitalizm
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karsisinda sisteme yonelik elestirileriyle seslerini az da olsa duyurabilmislerdir.
Avrupa ve Amerika’ya nazaran Tiirkiye’de 1980’lerde oturmaya baslayan feminizm,
sanatta 1990’lardan sonra ve ¢ogunlukla 2000°li yillarda goriintirlik kazanmustir.
Performans sanati 1980°lerde azinlik bir kesim sanat¢i tarafindan tercih edilirken,
2000’11 yillarda yayginlagmaya baslamistir. 1990’1l yillarda 6nemli ornekleriyle
karsilagtigimiz performans sanati, yine 1990’larda feminist sanatgilar i¢in 6nemli bir
hareket haline gelmistir. Tiirkiyeli kadin sanatgilar uluslar arasi platformda da
oldukca ses getiren ¢alismalara imza atmistir. Feminist sanat¢ilarin ve kadin kimligi
elestirisinde bulunan sanatcilarin geneline bakildiginda, hepsinin ortak sorunsallari
oldugunu goriilmektedir.

Gilinimiizde hala performans, feminist sanatgilar ya da kadin kimligine
yonelik elestirel bakis sahibi sanatcilar tarafindan sik¢a kullanilmaktadir. Feminist
performans, zamanla degisen feminist anlayis ile paralellikler gostererek kendine
yeni anlatim yollart bulmustur. Feminist performansin 1960’lar ve 1970’lerdeki
orneklerine bakildiginda sanatcilarin kendi bedenleri araciligiyla bir sdylem
gelistirdigi goriilmektedir. Bu yillarda feminist performans sanatgilari kadin
bedeninin nesne olmasini elestirmis ve buna yonelik performanslar yapmistir.
Popiiler kiiltiirin  kadin bedenini metalastirmasini elestirmislerdir. Bdylelikle
ozellikle kamusal alanda yapilan performanslar sayesinde kadinlar sikayetlerini
duyurabilme olanagi bulmuslardir. 1980’lere gelindiginde ise ozellikle Amerika’da
biraz daha farkli bir yaklasim goriilmektedir. Ozellikle medya araciligiyla kadinlar
cesitli kodlamalara maruz kalmistir. Gazete, dergi, televizyon gibi yaymlar
toplumdaki kadin stereotiplerini ataerkil anlayisa gore belirler ve o sekilde
yansitmaktadir. Kendini modelledigi fotograflarinda Cindy Shermann bu durumu en
iyi yansitan sanatcilardandir. 1980’lerde Amerika ve Ingiltere’de beden sanati ve
performansa yonelik olumsuz bir yaklasim s6z konusu olmustur. Kimi feminist
kuramci ve sanatcilarin performansa ve viicut sanatina bakisi farklidir. Kadinlarin
performans ve viicut sanat1 aracilifiyla kendilerini ve kadin kimliklerini tekrar bakis
nesnesi haline getirdiklerini savunmaktadirlar. Amerikali feminist kuramci ve sanatgi
Mary Kelly bu diisiinceyi savunanlardan birisidir.

Tiirkiye'de feminist performans tarihine baktigimizda 1990’larda bir artis

oldugu goriilmektedir. 1970’lerde ve 1980’lerde orneklerine nadir rastladigimiz
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feminist performanslar 1990’larda yurt iginde ve yurt disinda yasayan kadin
sanatgilar sayesinde artmaktadir. Siikran Moral, Nezaket Ekici, Canan Senol gibi
onemli sanatcilar gergeklestirdikleri radikal performanslarla kadin sorunlarimin
yaninda toplumsal sorunlar1 da islemislerdir. 2000’1 yillarda ise performans sanati
eskisinden daha ¢ok yer edinebilmistir. Gen¢ sanatgilar feminist performans
sayesinde hakim heteroseksist ve erkek egemen anlayisa karsi tavirlarin
koyabilmislerdir. Bu sayede toplum i¢inde bir biling gelisimi saglanmaya ¢alisilmig
ve en azindan sanat ¢evresine yeni bakis acilar1 kazandirabilmislerdir.

1960’lara genel olarak bakildiginda, sanatin eylemsel boyutunun 6n planda
oldugu ve sanat¢ilarin ayni zamanda aktivist yonlerinin oldugu da goriilmektedir.
Sanatcilar sosyal sorumluluk projelerinde yer almislar; ornegin feminist sanatcilar,
kadin haklar1 savunusuna yonelik cesitli eylemlerde ve hareketlerde de 6nemli yer
edinmislerdir. Sanatsal pratiklerini gerceklestirirken feminist pratigi de devam
ettirmislerdir. Bu durumun, dénemin devrimci ruhundan kaynaklanmaktadir. Sanat
ve hayat arasindaki ¢izginin eridigi hatta yok oldugu performans sanatinin en etkili
orneklerinin yasandigi donem olmasinin sebebi de bu gosterilebilir. Feminist kadin
sanatcilar bedenlerini 6n plana ¢ikarmislar fakat yasadiklart donemin yapisina uygun
olarak bunu teshir tuzagina diismeden yapabilmislerdir.

Performans sanatinin sov ya da gosteri mantigindan uzak olmasi onun izleyici
kavramini ortadan kaldirmasindan kaynaklanmaktadir. izleyiciyle etkilesime gegilir.
Feminist bir sdylem tasiyan performanslar i¢in de 6nemli olan bir nokta da budur.
Feminist sanat¢ilar performanslarinda kimi zaman bu tuzaga diisebilmektedirler.
Ozellikle bedenlerini malzemenin kendisi olarak sunan feminist sanat¢ilarn
performanslar1 kimi zaman bu yiizden elestirelligini kaybedebilmektedirler.
Giiniimiizde de bu yonde ornekler goriilmektedir. Performansin ilk ¢ikis yillarinda
kamusal alanda bas gosteren ve eylemsel boyutu olan performanslar yapilmisken
artik daha cok galeri iginde kimi zaman davetiyelerle izlenebilen performanslar
yaptlmaktadir. Bu tavir aslinda performans sanatinin mantigiyla celismektedir.
Kolektif bir bilingle hareket etme ve kitleleri harekete gecirme amaciyla ortaya
¢ikmisg performans sanati zaman zaman bu amacindan uzaklasmaktadir. Belli bir
kitleye hitap ederek, kendi i¢inde olup biten bir olusumun performans sanati oldugu

kuskuludur. Bunun yaninda gilinlimiizde kimi 6zel sanat kurumlarinca
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gerceklestirilen performans sanati igerikli etkinliklere para ddenerek girilmesi de
biiyiik bir ¢eliskidir. Giiniimiizde bu sik¢a karsilasilan bir durumdur. Bu durum kimi
zaman sanatin elestirelligini kaybetmesine de sebep olmaktadir. Ozellikle sanat -
hayat ¢izgisini ortadan kaldiran ve sanatin metalagsmasini elestiren performans
sanatinin sorgulanmasina sebep olabilmektedir. Feminizm igerikli performanslarin
ise bu kosullarda gergeklesmesi, sanatciyr tekrar izlek konumuna dondiirerek,
hedefini sasiran sonuglar dogmasina sebep olabilmektedir.

Performans sanati, feminist anlayis1 aktarmada da en ideal yollardan biridir.
Eylemsel yonii, performans sanatini politik kilar ve sanat ile hayatin birlestigi
noktada tutmaktadir. Bu agidan yaklasildiginda ozellikle sosyal ve kisisel hak
ihlallerine kars1 ¢ikma ve bu durumun farkindaligin1 yaratma konusunda performans
sanati 0onemlidir. Bu sayede feminist anlayis tiim elestirelligini ve baskaldirisini
performans sanati ile tarihi boyunca daha goriiniir kilabilmistir. Bu durumun
giiniimiizde de hala gegerliligini korudugu goriilebilmektedir.

Bati’daki ve Tiirkiye’de ki Feminist hareketler ve sanatgilarin ortaya
koyduklar1 isler karsilagtirildiginda ise; Bati’nin Tiirkiye’ye gore ABD ve Avrupa’da
yasanan toplumsal feminist dalga ile 60’11 yillarda kendini sanat diinyasinda
gostermeye baslamistir. 70’11 yillarda ise sanatgilar ataerkil bakis ve giizel kavramini
yeniden ele almaya baslamislardir. 70’li yillara kadar Tiirkiye’de ki kadin sanatgilar
ise, Bati’nin daha erken sahip oldugu haklarin aksine ataerkil sistemin kendilerine
dayattig1r rolii yerine getirmiglerdir. 1990’11 yillara gelindiginde Bati sanatinda
feminizmin yayginligim kaybettigi ve tam bu yillarda Tiirkiye’de ylikselmeye
basladigi soylenebilir. Fakat 2000°1i yillarda diinyanin birgok yerinde sergi,
konferans gibi faaliyetler ile feminist sanat tekrar ylikselise ge¢mistir. Bu durum
1990 sonrasi uluslar arasi sanat piyasasma girmis Tirk feminist sanatcilar igin
oldukca 6nemli bir gelisme olmustur. Bati’da ki sanatcilarin 60’1 yillarda oldukc¢a
Ozgiin, kavramsal ve performansa yonelik islerinin yaninda Tiirk sanatg¢ilar ancak
70’li yillardan sonra klasik resim gelenegini asip farkli teknikler ile isler ortaya
koymaya baglamistir.

Tiim bu baglamlar dogrultusunda, bir kadin sanat¢1 olarak kendisini sadece
feminist bir anlayisla kisitlamayan Nezaket Ekici, c¢alismalarinda kadin

problemlerine karsi olan duyarliligini ortaya koyarken Siikran Moral ise kadmnlarin
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hala erkek egemen toplumda cinsel obje olarak goriilmesini, namus degerinin kadin
tizerinden olusturulmasini ve kadin cinselliginden korkarak kadinin bir toprak parcasi
gibi alinip satilmasii elestirmektedir. Bu elestirilerin yaninda sanat¢i Canan Senol
Tirkiye’de kadin olmanin zorlugu {izerinden hareket ederek toplumsal ve sosyal
durumlarda kadinin maruz kaldig1 olaylar1 anlatan konular iizerinde yogunlagmistir.
Kadinin maruz kaldigi bu olaylar karsisinda kendi giiciinii eline alarak ayakta
kalmasinin 6nemini vurgulan Nilbar Giires, kadina yapilan tecaviiz, taciz ve siddetin
hakli bir tarafinin olamayacagini izleyicisine sunmaktadir. Nil Yalter ise, kadin
kimligini kisisel olanin evrenseli irdeledigi elestirel bir diisiince sistemi ile gelenek

baskis1 altindaki kadinlara elestirel bir ironi ile yaklasmaktadir.
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Kadin hareketlerinin toplumsal agidan daha etkin bir sekilde ilerlemesi i¢in

cesitli taraflarin katilimiyla ¢ok yonlii calismalar yapilmasi gerekmektedir.

1.

10.

Kadimn kuruluslar1 kadin haklar1 konusunda daha etkin bir sorumluluk
iistlenmeli, bagimsiz kadin orgiitleriyle yakin bir is birligi igerisinde
caligmalidir. Ortaya ¢ikan bilgiler agik bir sekilde kadin orgiitlerine

yayginlastirilmali ve medya araciligiyla duyurulmalidir.

. Kadin-erkek esitligi ile ilgili haklarin uygulanmasinin saglanmasi i¢in

sivil toplum diyalogunun giiglendirilmesi gerekmektedir.

Kadinlar ve erkekler icin esit ekonomik bagimsizlik, ¢aligma yasami
ve ailevi sorumluluklarin esitlenmesi, karar alma durumlarinda esit
temsil, toplumsal cinsiyet kaliplarinin ortadan kaldirilmasi, kadin-
erkek esitliginin tesvik edilmesi gibi konularda c¢esitli plan ve
programlarin olusturulmasi gerekmektedir.

Kadinlarin kendi haklar ile ilgili bilgilere ulagabilmesi igin egitimler
diizenlenmelidir. Bu egitimleri verecek olan kisilerin toplumsal
cinsiyet duyarliligi egitimi almis olmalart 6n kosul haline
getirilmelidir.

Kadin hareketlerinin ilerlemesi ve gelisim gdstermesi i¢in kadin sivil
toplum orgiitlerinin, kadin uzmanlarin ve akademisyenlerin katilimin
saglayacak programlar olusturulmalidir.

Kadm-erkek esitligi siirecini kadin bakis agisiyla inceleyebilmek i¢in
bagimsiz bir izleme mekanizmasi olusturulmali ve bu bakis a¢isinin
gercekei bir bicimde yansitilmasi saglanilmalidir.

Kadin haklar1 konusunda giiclii bir siyasi giindem olusturulmalidir.
Kadin kuruluslart ile diger kuruluglar arasinda bilgi ve deneyim

paylasimi yayginlastirilmalidir.

. Kadm haklart konusunda ¢alisan kadin orgiitleri bu konuda kamuoyu

olusturmak i¢in bir iletisim stratejisi gelistirmelidir.
Kadinlarin birer cinsel obje gibi gosterildikleri bazi ticari reklamlar ve

alanlar denetim mekanizmalarinca incelenmeli ve engellenmelidir.
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11. Kadinlara yonelik tdre cinayetlerinde, aile meclislerinde verilen ceza
kararlarinin 6niine gegilecek kanunlar olusturulmalidir.
12. Kadinlarin  yasadigi sorunlar, sadece kadinlara aitmis gibi

degerlendirilmemeli, birer insanlik sorunu olarak algilamalidir.
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