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ONSOZ

Malik Aksel, Tiirk resim sanati tarihinde sanatg1, yazar ve egitimci kisiligi ile
onemli bir yere sahiptir. Sanat¢1 kisiligi tslup birligiyle de her zaman 6rnek olan
sanat¢cimiz, Yerel konulara yonelmis, eserlerinde insan figiliriinii 6nemli bir 6ge olarak
kullanmistir. Bir figiir sanatgis1 olan Malik Aksel, saglam deseniyle ve kendine has
tislubuyla ustalikla ¢alismalarint siirdiirmiistiir. Donem sanatgilarindan farklt bir
tislupla ilerleyen sanat¢i elestirilse de kendi sanat anlayisindan vazge¢cmemistir.
Malik Aksel’in eserlerindeki insan figiirlerinin, arastirmada Feldman’in Sanat
Elestirisi Modelindeki; betimleme, yorumlama, ¢6ziimleme ve yargir evreleri
dogrultusunda incelenmis, alanin uzmanlarinin goriisleri alinmistir. Arastirmamin her
asamasinda bilgi birikimini, deneyimlerini esirgemeyen, calisma disipliniyle, sabirli
ve hosgoriilii tavriyla her zaman &rnek aldigim sayg1 deger danismanim Dr. Ogretim

Uyesi Merve Yildirim hocama ¢ok tesekkiir ederim.

Kiymetli bilgilerini ve yardimlarini esirgemeyen ¢ok degerli Dog. Dr. Tolga
Akalin hocama, yine bu siirecte her zaman yanimda olan, destegini hep arkamda
hissettigim ¢ok kiymetli manevi kardesim Keziban Tiryaki’ye en icten dileklerimle
tesekkiir ederim. Ayrica hayatimin her aninda benden sevgisini, destegini,
esirgemeyen, her zaman yanimda olan, Sevgili Aileme sonsuz tesekkiirlerimi

Sunarim.



CAGDAS TURK RESiM SANATINDA MALIK AKSEL’iN
ESERLERINDEKI INSAN FiIGURLERININ FELDMAN’IN SANAT
ELESTIRISI MODELINE GORE iINCELENMESI

OZET

Insan figiirii Tiirk resim sanatinda &nemli bir 6ge olarak kullanilirken,

sanatsal bigimlerin en yetkini olmustur.

Osmanli doneminde minyatiir sanatiyla ortaya ¢ikan insan figiirii, batililasma
siireciyle birlikte degiskenlik gdstermeye baslamistir. Insan figiirii 1930’lardan sonra
milli sanat olgusu ile yoresel konular i¢inde yer almistir. 1940’11 yillarin sonuna
kadar slirmiis, Anadolu insanmin gergekliginin ele alindigi eserler ortaya
konulmustur. 1950 wyillarinda insan figiirii soyut egimlere yoOnelen sanatcilar
tarafindan gergek anlami disinda kullanilmistir. Tiirk resim sanatinda 6nemli bir figiir
sanat¢1 olan Malik Aksel, sanat okullarinda 6gretmenlik yapmis, hem egitimci hem
sanat¢1 kimligiyle Tiirk Resim Sanatinin insan figilirii islubunun en carpici

orneklerini sunmustur.

Bu arastirmada veri toplama tekniklerinden olan literatiir tarama yontemi ve
goriisme yontemi Kullanilmistir. Toplanan bu veriler sonucunda, Malik Aksel’in
eserlerindeki insan figiirleri, Feldman’in Sanat Elestirisi Modeli dogrultusunda
betimleme, yorumlama ¢o6ziimleme ve yargi evreleri ile incelenmistir. Sanat¢inin
eserlerindeki insan figiiriiniin nasil ele alindigi, donemin toplumsal yapisi

dogrultusunda, kiiltiirel etkinin nasil yansitildig1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler : Cagdas Tiirk Resim Sanati, Malik Aksel, Insan Figiirii
Uslubu, Kiiltiirel Olgu



EXAMINATION OF HUMAN FiGURES iN THE WORKS OF MALIK
AKSEL iN CONTEMPORARY TURKIiSH PAINTING iN TERMS OF
FELDMAN’S ART CRIiTiCiSM MODEL

ABSTRACT

The human figure was used as an important element in the Turkish painting,
while it became the most competent of the artistic forms.

The human figure, which emerged in the Ottoman period with miniature art,
began to vary with the westernization process. The human figure has been involved
in local issues with national art phenomenon after 1930s. It continued until the late
1940s and The works in which the realities of the Anatolian people were discussed
were put forward. After 1950s, the artists who turned to abstract tendencies did not
really deal with the human figure. Malik Aksel, an important figure artist in Turkish
painting, has taught at art schools and presented the most striking examples of the

human figure style of Turkish Painting with both his educator and artist identity.

In this study, literature survey method and interview method which is one of
the data collection techniques were used. As a result of these data collected, human
figures in Malik Aksel's works were examined in terms of description, interpretation,
analysis and judicial phases in line with Feldman's Art Criticism Model. It is
examined how the human figure in the artist's works is handled and how cultural

influence is reflected in line with the social structure of the period.

Keywords : Contemporary Turkish Art of Painting, Malik Aksel, Human Figure
Style, Cultural Phenomenon
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BIiRINCi BOLUM
1.GIRIS

Cagdas Tiirk resim sanati giiniimiize kadar genis bir yapiya sahiptir. Bu yap1
icerisinde bir¢ok sanatsal ¢aligmalar yapilmis ve Tiirk resim sanati i¢in Onemli
sanatcilar yetistirilmistir. Bu sanat¢ilar kimi zaman {islup birligiyle bir araya gelmis ,
kimi zamanda kendi 6zgiin tsluplari ile farkli ¢alismalar yapmuslardir. Hicbir gruba
katilmayan kendine has {islubu ile eserler veren Malik Aksel Tirk resim sanati igin

Onemli bir sanat¢imizdir.

Tiirk resim sanatini konu edinilen birgok arastirma ve ¢aligmalar oldugu goriilmiistiir.
Ilgili arastirmalardan yola cikarak birgok veriye ulasilmistir. Cumhuriyet Oncesi Ve
Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Insan Figiiriiniin Sanatsal Agidan Ele Alimsg
Farkliliklar:”  yiksek lisans tezi, ‘1950 Sonrasi Tiirk Resim  Sanatinda
Figiir ’yiksek lisans tezi, *’Yoresellik Ve Ulusallik A¢isindan Malik Aksel “yiiksek
lisans tezi, gibi arastirmalardan yola ¢ikarak, > Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Malik
Aksel’in Eserlerindeki Insan Figiirlerinin Feldman’in Sanat Elestirisi Modeline Gore

Incelenmesi’’baslikl1 tez konusu danismanimla birlikte olusturulmustur.

Tirk resim sanati sanat¢ilarindan Malik Aksel’in resimlerindeki insan
figliriniin, Feldman’in Sanat Elestirisi Modeline goére, betimleme, yorumlama,

¢oziimleme ve yargi evreleri dogrultusunda derinlemesine incelenmistir.

1.1.Arastirmanin Problem Durumu

Sanat i¢in insan figlirli 6nemli bir olgu olarak goriilmiistiir. Baglangictan
giiniimiize kadar bireysel ve toplumsal kaygilarla resimler yapilmistir. Sanatcilar
kendini ve cevresini gozlemleyerek 6zgiin bir dille ele aldigi insan figiiriinii konu
alan c¢aligmalar ortaya koymuslardir. Insan figiiri Cagdas Tiirk Resim Sanati
sanat¢ilarinin birgogu tarafindan resim 6gesi olarak kullanildig1 goriilmektedir. Her
sanatg1 resim anlayislar1 dogrultusunda kendi insan figliriinii olusturmus. Sanat
insanla var olmustur. Sanat, toplumlar aras1 gecis ve koprii gorevinde onemli bir

anlatim araci olmustur.
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Tiirk resim sanatini belli bir noktaya tasinmasinda onemli katkilar1 bulunan
Malik Aksel 6nemli eserler vermis bir sanat¢gimizdir. Malik Aksel sanat okullarinda
Ogretmenlik yapmis, hem egitimci hem sanat¢i kimligiyle Tiirk Resim Sanatinin
onemli bir degeri olmustur. Bu degerin daha iyi anlasilmasi1 Tiirk Resim Sanatina
kazandirdigi  eserlerin  derinlemesine incelenip donemin toplumsal yapisi
dogrultusunda, toplumun deger yargilarinin, insan oOzelliklerinin, kiiltiirel
degerlerinin, insan figiirli lizerinde nasil ele alindig1 sorularina cevap aranmasi ve
yapilan arastirmalarda, Malik Aksel’in eserlerinin derinlemesine incelendigi bir

arastirmanin bulunmamasi bu tezin problem durumunu olusturmaktadir.

1.2.Arastirmanin Amaci

Insan figiirii Tiirk resim sanatinda 6nemli bir 6ge olarak kullanilmustir.
Zaman igerisinde degisen ve gelisen toplumun deger yargilarim1 da barindirdigi,
donemin kiiltiiriinii, yasam bi¢imlerini, kilik kiyafetlerinin ele alinarak islenen
eserler, Tirk Resim Sanati i¢in onemli bir 6rnek oldugu goriilmektedir. Zaman
icerisinde degisiklik gosteren resim anlayisiyla birlikte, her sanat¢inin kendi tisluplari
ile ortaya koydugu insan figiirii olgusu ortaya c¢ikmaktadir. Malik Aksel’in
eserlerinde de kendi insan figiirii tislubunun oldugu gozlenmistir. Bu baglamda
Cagdas Tirk resim sanati sanatgilarindan Malik Aksel’in hayati, donemi ve kendi
sanat islubu ile ele aldigi insan figiirlerinin, Feldman’in Sanat Elestirisi Modeli
dogrultusunda, betimleme, yorumlama, ¢oziimleme ve Yargi evrelerinden yola
cikilarak, Cagdas Tiirk resim sanatina katkilarinin derinlemesine incelenmesi

amaclanmstir.
1.3.Arastirmanimn Onemi

Cagdas Tiirk Resim Sanatinda insan figiirii calisan bir¢ok sanatcimiz
bulunmaktadir. Yapilan arastirmalar sonucunda, insan figiiriinii ele alan sanat¢ilar
insan1 kendi yasam ortaminda, gergege bire bir yakin Cagdas Tiirk Resim Sanatinda
figlir ¢alisan ressamlarimizin sayist oldukca fazladir. Malik Aksel’de bir figiir

sanat¢cimizdir.
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Malik Aksel resimlerinde insan figiiriinii konu edinmis, kendine 6zgii bir
sanat anlayisiyla nemli eserler ortaya koymustur. Onemli bir degerimiz olan
Aksel’in hayatini, yasadigi donemini ve eserlerini kapsayan, bu arastirma ile
Feldman’in Sanat Elestirisi Modeline gore incelenmesi, Malik Aksel’in sanatsal
ifadesinin, sanata katkilarinin daha iyi ve daha dogru anlasilmasina olanak saglamasi

yoniiyle dnemlidir.

1.5.Arastirmanin Sinirhhiklar:

Bu aragtirma, Cagdas Tiirk resim sanatindaki gelisimine ve degisime 151k
tutan sanatcilarin ve Tiirk resim sanatina 6nemli katkilar1 olan Malik Aksel’in hayati,
yasadigr donem ve insan figilirii ¢alismalarindan olusan otuz sanat eseri ile sinirh

tutulmustur.

1.6. Tammlar
1.6.1. Figiir Kelimesinin Tanim

“Fransizca ‘yiiz’ anlamma gelir; sanatta ise bir ¢alismada betimlenen her
tirlii varlik anlaminda kullanilir’” (Keser, 2009, s. 130). Bir varligin, dis ¢izgileri,
insan, ve ya hayvanin tasviri, bigimsel figiir tantmin1 ortaya koymaktadir. Bir baska
deyisle figiir kelimesi, sanatsal ifade olarak dogada rastlanan ya da hayali her tiirlii
varligin genel adi olarak tanimlanir. Resim sanatinda, temel 68e olarak kullanilan
insan figiirli, sanatta bicimsel anlamda en yetkini olarak goriilebilir. Figlir kelimesi
Tirk Dil Kurumunda Resim ve Heykel sanatlarinda varliklarin bigimi olarak

verilmistir ve dilimize ge¢mistir(Kanag, 2018).

Adnan Turani’ye gore Figlir; Resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis,

gercgek ya da hayal tiriinii her tiir varlik veya nesne (Turani, 2010, s. 44)

Resimsel diizleme aktarilan sonlu bir varlik olan insan, sonsuzlugu bi¢imsel

olarak aktarilir. Insanin her bir pargasinin bir birim olarak aldigimiz
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diisiindiiglimiizde belli bir kompozisyon igerisinde biitiinii etkin kilacak giiclii bir
anlamsal 0ge tasiyabilir. Her bir birimi diger bigimlerle iliskilendirilirse
kompozisyonun ana bigimine, giiclii bir anlam katan, resimsel bir nitelik kazandirir
(Daglilar, 2005, s. 13). Sanat bu dogrultuda, sanat¢inin yasayis bi¢cimini , donemin
kiltiirel 6zelliklerinin konu, renk ,bigim ve duygu gecislerinin aktarildigi en iyi bir

anlatim araci olarak goriilmektedir.

Resim sanatinda kompozisyonu olusturulan figiirlerin, bir araya getirilerek
olusturulan bi¢imin diizenlenmis halidir. Resimde ii¢ boyutluluk etkisi ve derinligin
verilmesinde nesnelerin 6n plan, arka plan iliskisinin belirlenmesinde espas onemli
bir sanat elemanidir. Resmin i¢inde nesneler arasinda ritmin, bi¢imin, rengin ve
cizginin tekrarlar ile hareketlilik katarken, nesneler arasinda ve bigimlerin birbiriyle
olan ilintisi bir bicime déniisiir(Tosun, 2014, s. 11). Insan figiiriiniin mekansal bir
olgu olarak goriilmesi disinda, insan figliriiniin resim sanatinda 6nemli degisimleri
olmustur. Insan zaman iginde gelisen yasam bicimleriyle, kiiltiirleriyle giinliik
hayatlarindaki sahneleriyle resimde gercege yakin ya da deformelere gidilerek

yansitildig1 goriilmektedir.



IKINCIi BOLUM
2. CAGDAS TURK RESIiM SANATININ TARIiHSEL BOYUTU

Bu bolimde 1950 oOncesi ve 1950 sonrast Tiirk resim sanatinin tarihsel

gelisimi hakkinda bilgi verilmektedir.
2.1. 1950 Oncesi Tiirkiye’sinde Birlikte Gelismeye Baslayan Sanat Ortam

Gliniimiiz Tirk Resim Sanatini incelemeye baslamadan once Tiirk resim
sanatinin ge¢cmis ylizyillardaki gelisimine bakmak gerekir. Ciinkii Tiirk resim sanati
tarihini bilmeden eserleri inceleyip, degerlendirmek olanaksizdir. Sanat ve tarih her
zaman bir biitlin olarak ilerleme gostermis ve tarih yasamdaki gelisme ve
degismelere her daim yon vermistir. Bu yiizden Tiirk resim sanat1 tarihine bakmak

sanat ve sanatgilart donem igerisinde degerlendirmek 6nemlidir.

Osmanli devlet ile baglayan ve cumhuriyet sonrasinda da devam eden bu
ortamin Tiirk resim sanatina katkisi biiyiiktiir. Ulkemizde resim anlayismin olusum
asamasinda, gelisme ve degisme siirecini ig¢ine alan ve bu dogrultuda ilerleyen sanat

faaliyetleri dnem arz etmektedir (Ustiinipek, 2018).

Tiirk resim sanati siiphesiz yillardan beri varligini siirdiirmiistiir. Avrupa’da
ortaya ¢ikan resim ve heykel sanati dini yaymak ve Ogretmek i¢in bir arag olarak
kullanilmistir. Bununla birlikte batida yayginlasmaya baslamistir. Ama bu gelisme
tilkemizde farklilik gostermektedir. Islam dininin gereklilikleriyle bazi kisitlamalar
getirilmistir. Islam dini geregi tasvir yasagi getirilmistir. Yani canl varliklarmn resim
ve heykellerinin yapilmasi Islam inancina gore yasak kabul edilmistir. Bu yasaklarda
Tirk resim sanatinin gelismesini derinden etkilemistir. Resim sanati sadece kitap

resmi olan minyatiir olarak gelisme gostermistir (Ersoy, 1998, s. 11).

Minyatiir sanatina deginecek olursak Osmanli doneminde 14.yy sonlar1 ve
15.yy bagslarindan itibaren ortaya c¢ikmaya baglamistir. Minyatiir, genellikle
elyazmas1 kitaplarda bulunan, metnin anlagilmasint kolaylastirmak ve konuyu
zenginlestirmek amaciyla yapilan kiiciik boyutlu resimlere denir(Akkurt, 2015).
Minyatiirde, derinlik ve perspektif aranmaz. Figiirler, kisinin 6nemine gore biiyiik ya

da kiiciik bir sekilde belli bir hiyerarsiyle resmedilir(Turani, 2010, s. 96-97).



Minyatiir sanati Matrak¢i Nasuh, Ressam Sah Kulu, Nakkas Osman gibi isimler

minyatiir sanat¢ilarindandir.

Resim : 1Sehname-i Selim Han’dan Nakkas Osman’a ait bir minyatiir,

Nakkas Osman, hayali sahne ve figiirler yerine ger¢ek konular ¢alisarak kendi
kalibin1 olusturmustur. Figiirlerinde yiiz ifadelerini vermemis, hiiziin, seving, hasret

gibi duygulart viicut dili anlatimi ile betimlemistir (Baytar, 2014, s. 73-74).

Resim : 2 Matrak¢1 Nasuh'un Istanbul'u betimledigi minyatiir,

Osmanli minyatiir sanatinin ge¢ dénemi 18.yy ve 19. yy batililasma dénemi

olarak nitelendirilen koklii bir kiiltiir degisiminin yasandigi, yeni bir sanat ortaminin
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olustugu bir siire¢ baglamistir. 18.yy Lale Devri ile baslayan Bati’ya ag¢ilma
diistincesi, Tirk toplumunun kiiltiir ve sanat alaninda da belli bir degisimi
beraberinde getirmistir. insan figiirii ve manzara resimlerinde batili yonlii eserler

Levni ve sonrasinda belirginlesmistir (Akkurt, 2015, s. 20-21).

Levni 18.yy’in en onemli nakkaslarindandir. Levni’nin yenilik¢i tavirlari
liclincli boyuta yon veren figlirden olusan eserler ortaya koymustur. Levni’nin
minyatiirleri, kendi Uslubuyla i¢ ige bir figiir mekan anlayisina hakim eserler

vermistir (Meb, 2012, s. 21).

Osmanli dénemi 18.yy ve 19.yy batida gelisme gosteren Bilim ve Kiiltiir
calismalart Osmanli sanatin1 da etkilemistir. Bu etkilenme matbaanin bulunmasiyla
el yazmasi kitaplari tamamlayan isleme islevini kaybederek sadece geleneksel bir

kimlik kazanmistir (Giiven M. , 2012, s. 11).

Tiirk resim sanati tarihini inceledigimizde 19.yy’a kadar Tiirk- Islam
geleneginin temeli olan minyatiir sanatinin egemen oldugunu sdylemistik. Osmanli
Tiirkiye’sinde yapilan ekonomik, siyasal, toplumsal ve askeri alanlarda yasanan bu
degismeler batili tarzda yasama istegini beraberinde getirmistir, dogal olarak resim
sanatinda da yankisini bulmustur. 19.yy’a kadar Tiirk resminin genelini, geleneksel
tekniklerle yapilan, renk, mekan ve perspektif agisindan tisluplasmig betimlemeler
olan duvar resimleri ve minyatiirler olustururken, 19. yiizyil sonlara gelindiginde
ise batili anlamda tuval resmine gecis baslamistir. Bu donemde Avrupa'da egitim

goren Tiirk ressamlari s6z konusu gelismeye onciiliik etmislerdir (Erbek, 2013).

2.1.1.Askeri Okullar Ve Sanat Egitimi

Lale devri olarak bilinen Osmanli devletinin 18. yy’a denk gelen bu dénemde
etkisini gosteren bat1 anlayisi, sanat alaninda da yeniliklere gidilmesine neden
olmustur. Lale devri padisahlarindan Sultan Selim déneminde ve 1794 yilinda agilan
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ve sonrasinda Harbiye Mektebi’ne resim
derslerinin konulmasiyla iilkemizde resim sanatinin yayilmasinda énemli bir gelisme

olmustur.
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Tiirkiye'de batili anlamdaki ilk resim denemeleri, resim Ogreniminin askeri
egitim programumn igerisinde, yeni kurulan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ,
Mekteb-i Harbiye (bugiinkii Kara Harp Okulu) gibi miihendislik ve askerlik
okullarinda verildi. Bu okullardan mezun olan, manzara ressamlari Bati tarzi resim
anlayisimin  ilk  orneklerini  olusturmugtur. 1883°te Bati’daki Giizel Sanatlar
Akademilerinin bir benzeri olarak Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur (Tansug,
1996, s. 93).

Fotograf : 1 Miithendishane-I Berri-i Hiimayun Binasinin Haligten Griiniimii

Askeri amaglarla kurulan Miihendishane-i Berri-i Himayun sonrasinda sivil
alanlar i¢in bir teknik 6gretim kurumuna da gereksinim duyulmaya baslaninca
Hendese-i Miilkiye Mektebi kuruldu(1859). Galatasaray Mektebi Sultani (1869)ve
sonra Dariigsafaka Lisesi ¢ikigli(1873) genclerin sinavla alindig1 bu okullarin 6gretim
programin1 da dort sinifta okutulmak {izere resim dersine yer verildi. Askeri
okullarda egitim ve Ogretim geregi resim dersleri konulsa da sivil okullarda resim
dersleri goriilmemekteydi. Toplumun resme karsi olumsuz bir tutumu vardi.
[I.Mahmut 19.yy baslarinda portresini yaptirarak devlet dairelerine astirdi (Renda,
1980, s. 90) .
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Askerlik mesleklerinin yani sira okullarda verilen resim dersleri genglerin
resme olan ilgisi artirirken bir elinde silah tutan, bir elinde firca tutan bir asker
ressamlar kusagi yetisti bilinmektedir. Tiirk egitimciler yetisene kadar egitimde
aksamalarin olmamas1 admna yabanci egitimcilerle ¢alisilmistir. Askeri Idadi ve
Harbiye’de yabanci egitimci Mosyd Gues resim 0gretmeni olarak egitim vermistir
(Haylanmaz, 2014, s. 9). Batinin bilim ve tekniginden faydalanmak amaciyla kurulan
bu askeri okullara konulan resim dersleri, miihendis ve mimarlik bilgilerine yardimci

olmasi i¢in konulmustur (Renda, 1980, s. 89) .

Avrupa’daki bazi yenilik¢i ve Ozgiirlik¢li hareketler sanat diinyasini
etkilemistir. Sanatc¢ilar geri kaldiklarini diistinerek yurt disindan bazi sanatgilar
getirerek, Tirk resim sanatinin baska alanlarda da gelismesine Onciiliik etmislerdir.
Tiirk Resim Sanati’ni1 igerisinde baski sanatlar1 da onunla paralel bir sekilde gelisme
gostermistir. Baski resim teknikleri ile Kitaplar da, askeri alanda, harita ve kroki gibi

basmak amagh gelistirilmistir (Yildirim, 2013, s. 63).

2.1.2. Asker Ressamlar Kusagi

Askeri okullardaki egitimin Tiirk resim sanatinin bati1 anlamdaki gelismesinin
saglanmasinda onemi yadsinamaz. Asker ressamlarin belirgin bir tarzlari olmamasina
ragmen gercek anlamda resim sanatini ilk uygulan ressamlarimizdir. Figlirsiiz

manzara konusunda eserler vermiglerdir. Dogaya olan ilgileri artmis arazi ¢alismalari

yapmusglardir (Serdar, 2009, s. 32).

Bu askeri okullarda egitim alan Ogrencilerden yetenekli olanlar1 Paris’e
gondererek tesvik edilmistir. Boylelikle resim sanatinin yollar1 batiya agilmis oldu
(Giivenli, 2005, s. 199). 1835°de 6grenciler Viyana, Berlin, Paris ve Londra’ya resim
egitimi igin gonderildiler. Tevfik Pasa’yr Paris’e, Ibrahim Pasa’yr Viyana’ya
gonderildi. Bu uygulama stirekli glindeme geldi ve 6grencilerin yurt dis1 egitimine
devam edildi. 1861°de Paris’te gonderilen 6grenciler arasinda Seker Ahmet Pasa ve
Stileyman Seyyit de bulunmaktaydi. Mektebi Osmani olarak bilenen Paris’deki bu

okulda resim egitimi aldilar(Tansug, 2008, s. 54). Askeri okullarin 6nemli olmasinin
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nedeni Osmanlida baglayan yenilesme hareketlerinin ordudan baglatilmast ve bu
okullardaki egitimin dncelik verilmesidir. Asker ressamlarimizin Ferik Ibrahim Pasa,
Halil pasa, Hoca Ali Riza, Ferik Tevfik Pasa ve Hiisnli Yusuf ‘dur (Serdar, 2009, s.
32).

Topluma yerlestirilen ¢agdas olma kavrami, batiyr 6rnek almaktan ¢ok, batili
gibi olma diisiincesinde verilmektedir. Tiirk toplumu, kendi kiiltiirel degerleri ve
tarihi gelisimini bulma yolunda, ¢agdaslasma ol¢iitiinii belirleme sorunu yasar ve
yeni devletin sanat ve kiiltiir alaninda yasadigi sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu
slirecte zaman toplum, evrenseli yakalama endisesiyle batiy1 taklit etmistir. Dénemin
Resmi, batililasma diisiincesinin basladigi yillarda en hizli gelisen ve degisen
kendisine bir yer edinen sanat kolu olmasi dikkat ¢ekmektedir. Tiirk tasvirlerin genis
olmasi uygulama alanlarinda da zenginlik saglamistir. Geleneksel Tiirk tasvir
sanatinin birikimiyle bati’dan alinan teknik ve kavramlar, Cagdas Tiirk resminin

uyumunu kolaylastirmistir (Keskin, 2014, s. 90).

19.yy’da Bati anlayish resim sanatinin varligi, Osmanli hiikiimdarlar1 ve
devlet biirokrasisi tarafindan Batililasmanin en Onemli gdstergesinden birisi
oldugunu kabul ederek desteklemislerdir.1835 yilindan itibaren sanat anlaminda
yetenekli 6grencilerin Avrupa’ya gonderilmesi diisiincesi, daha 1yi egitim almalarinin
disinda toplumu ist diizeylere tasiyacak bireylerin batili kimligi yasayarak
ogrenilmesi amaglanmustir(Papila, 2015, s. 122).Paris’te egitim alan Seker Ahmet

Pasa natlirmortlarinin yani sira figiirlii resimleri de bulunmaktadir.
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Resim : 3 Seker Ahmet Pasa’” Kendi Portresi , Tarihi Bilinmiyor

116 X 84 Cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, MSGSU

Seker Ahmet Pasa, Tiirk resim tarihinin 6nemli sanat¢ilarindandir. Bat1 resim
tekniginde Paris'te egitim goren ilk Osmanli ressamlarindan. 1855 yilinda Mekteb-i
Harbiye’ye girmistir. Bu okuldaki resim sanatinda gostermis oldugu yetenek
sayesinde son sinifta dgrenci iken resim dgretmenligiyle gorevlendirildi. Ogrenim
gordiigli yillarda Gustave Boulanger ve ardindan Jean-Leon Geréme hocalarindan
atolyesinde ¢alisarak resim teknigini gelistirdi. (Serin, 2010, s. 487). Yalniz ressam
olarak degil, bir sanat adam1 olarak da Tiirkiye’ de batili anlamda sanat1 yerlestirme
ve benimsetme ilk kez aktif olarak bu gorevini iistlenen Seker Ahmet Pasa’dir

(Ozsezgin, 2014, s. 11).

Seker Ahmet Pasa smirli sayidaki figiirlii eserlerinde, bati sanatini egitimler
sonucu ve yasayarak benimseyen yeni Osmanli bireyinin yasadigi zorluklar

anlatmak i¢in fircayi eline almistir.
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Seker Ahmet Pasa’nin tek figlir resmi kendi portresini yaptig1 eserdir. Kendi
kusagi igerisinde bu konuyu isleyen tek sanatci; kirmizi fesi ve bryigi ile bir Osmanlhi
aydimin1 anlatmistir (Caha, Unlii, Yavuz, & Ergene, 2017, s. 111).Batililasma
hareketlerinin ortaya ¢ikarmis oldugu yeni Osmanli bireyini yansitmistir. Resimde
kendisini orta yaslarda, batil1 kiyafetler giyen birisi olarak ¢izmistir. Basindaki fes
batilin1 anlayisin disindadir. Elinde paleti ve fir¢asi olan figiiriin kendinden emin ve
gururlu durusu onun toplumdaki konumundan memnun oldugunu gostermektedir.
Kiyafetleri batililigi simgelerken Osmanli bireyinin buna uyum sagladigini
vurgulamak istemistir. Osmanlida yapilan kilik kiyafet yonetmeliklerindeki
degisikliklerde; giyim tarzinin tek diize olmasi, Osmanli devletinde 1rk, din ve sinif
ayirt etmeksizin herkesin esit oldugu, yeni Osmanli bireyini gostermektedir (Papila,
2015, s. 122).

Seker Ahmet, manzara resimlerinde cogunlukla toprak renkleri ve yesilin
tonlarm1 agirliklt olarak kullanmistir. Yer yer kirmizi rengini kullanarak resme
canlilik vermistir. Sanat¢cinin “Otoportre’sinde kendi elinde tuttugu palette kendi

kullandig1 renkleri géstermesi bakimindan 6nemlidir.

1873’de Mercan’da bulunan konaginda resim ¢aligmalarini siirdiirmiis,
dogaya acilma firsati bulamadigi donemlerde de konaginin c¢esitli yerlerine
kompozisyonlar kurgulamistir. Mekana saksilar i¢inde yetistirilmis biiyiikk yaprakli
cicekler yerlestirip aralarina kanarya kafesleri astirarak adeta dogadan bir kose
yaratmistir. Asirlik agaclarin, serin ve los orman yollarinin resmini yapmistir. Bu
manzaralarda yer alan agaglarin altina yerlestirdigi ufak boyutlardaki figiirler ile
doganin gorkemini daha da arttirmis ve doneminde manzara tiiriiniin en giizel
ornekler vererek Tiirk resim sanatina onemli katkilar saglamistir. Seker Ahmet
Pasa’nin resimlerinde, temiz bir iscilige sahiptir. Titiz ve sabirli bir calisma stili
vardir. Az cizgilerle ve renklerle yapitin1 olusturmaktadir. Gelip gecicilige fazla
Oonem vermemis igtenligi her seyden onde tutmustur. Bu acgidan klasik ve romantik
olarak tanimlanabilir. Siirekli ¢alisan ve fiireten bir ressam olarak birgok eseri

bulunmaktadir(Serifoglu & Baytar, 2008, s. 42).
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Fotograf: 2 Seker Ahmet Pasa Mercan’daki konaginda resim caligirken,

Seker Ahmet Pasa'nin sanat iislubunu belirleyen baglica resimleri arasinda
Orman, Talim Yapan Erler, Karpuzlu Natiirmort, Agaglar Arasinda Karaca ve kendi
portresi bulunmaktadir. Manzaralarinda bazi kiiciik boyutlu insan ve hayvan figiirleri,
mimari sekillerin yer aldig1 goriilmiistiir. Orman adli resmindeki figiire verilen
perspektif resme ayr1 bir bakis acis1 kazandirarak izleyende ormanin i¢indeymis hissi
uyandirmaktadir(Caha, Unlii, Yavuz, & Ergene, 2017, s. 112). Baz1 érneklerde ise
ceylan ve geyikler manzaranin ana konusudur. Resme bakildiginda bir esekle bir
erkek figiirlinlin ormana dogru yiridiigiinii gérmekteyiz. Ama resim onlar
hareketsiz hale getirmektedir. Sanki hi¢ kimildamiyorlar sanki orman sasirtict bir
halde onlara dogru bir hareket halinde gibi goriinmektedir. Orman biitiin varligr ile
oduncunun ters dogrultusunda hareket etmektedir. Orman stirekli oldugu yerde duran
ama insani i¢ine alan ve ona dogru yaklagan bir varlik oldugunu hissettirmektedir

(Serifoglu & Baytar, 2008, s. 50).
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Resim :4 Seker Ahmet Pasa ,Ormanda Oduncu Ve Detay1, Tuval Uzerine Yagliboya, 139.5 X 177 Cm,

Resimlerinde yorumlayici bir iisliipla ele almigtir. Cevresine duydugu ilgi ve
yakinlik Seker Ahmet Pasa'nin resimlerinde peyzaj Ozelliklerinin yakinligini,
duyarligimi ve igtenligini ele alarak Tiirk Resim Sanatina kazandirmistir(Ozsezgin,
2014, s. 12).

Seker Ahmet Pasa 1873 yilinda Tirkiye’de ilk resim sergisini a¢mustir.
I1875'de ikinci kez diizenlenen sergide, Seker Ahmet Pasa'nin yani sira Osman Hamdi
Bey ve Halil Pasa gibi o donem temsilcilerinin de yer almaktadir. Halil Pasa (1852-
1939) Miihendishane ¢ikish ressamlarimizin en onemlisi olan sanat¢cimiz, 1888°de
Paris’ten yurda dondiikten sonra Harbiye ve Tibbiye okullarinda resim 6gretmenligi
olarak gérev almustir. Istanbul manzaralariyla izlenimei akimin Tiirk resim sanatinda
onciisti olmustur (Ersoy, 2004, s. 265).

Paris’te egitim goren sanatgt Gerome’un ve Gustave Courtois’nin
atolyelerinde ¢alismis, nii figiir ve portreler yapmistir. Halil Pasa’dan 6nceki kusakta
bulunan, Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey ve Siileyman Seyyit, Tiirk resim sanatinin
gercekei figlir diinyasini onun caligsmalar ile tanimiglardi. Halil Pasa’nin atdlye
1s181yla yapilmis ilk natlirmort ve portrelerinde, ¢ok saglam bir desen ve 15181n ¢ok
etkili oldugu renk bilgisiyle, akademik bir tavir goriiliir. “Madam X Portresi bu

doénemin ¢ok basarili bir 6rnegidir (Baytar M. , 2014, s. 111).
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Halil pasa Paris’teyken Empresyonist sanat¢ilarin 6énemli bir akim yarattiklar
bilinmektedir. Halil Pasa’nin resimlerinde akademik bir portre ressamliginin yani
sira serbest firca darbeleri ve izlenimci sanat islubuyla Anadolu yakasindan

gorintiileri resmettigini gormekteyiz. Sanat¢imizin resimlerinde 151k 6nemli bir 68e

olarak karsimiza ¢ikar (Turani, 2007, s. 664).

Resim : 5 Halil Paga, Madam X, Tuval Uzerine Yagliboya, 100.5 x 65 cm 1889.

Madam X portresi ve canli modelden yapilmis ¢iplak desenleri Halil Pasa“nin
figlir konusunda iistiin yetenekli Avrupali bir ressam kisiliginde goriindiigiinii kabul
etmek gerekir. Halil Pasa hemen hemen her konuda resim yapmistir. Kendisi soyle

ifade etmektedir;

“Sanatin hedefi beni alikadar eder. Her konuda resim yaptim’’ (Terzi, 1994, s.
213).

Kiilrengiyle sunulan bu portre ¢alismasinda, Gururlu, kendinden emin bir
durusla sunulan "Madam X" Eldivenli kadin portresidir. Resim saglam bir desenle ve

titiz bir is¢ilikle islenmistir.
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Halil pasa’nin 1894°te yapmis oldugu Bir oda igerisinde resmedilen resimde
kanepeye uzanmig olarak bir kadin figiirii resmedilmistir. Kii¢lik boyutlarda yapilan
bu resim kompozisyon diizeni olarak, saglam deseni agik-koyu renk dagilimi ve
titizlikle ¢alisilmistir. Kanepenin hemen 6niinde ahsaptan bir sehpa lizerinde siirahi
ve bardak bulunmaktadir. Kanepe’nin Ortiisiiniin kumasi kadmin elbisesinin kumasi
yumusak bir sekilde kanepeye dokiilmektedir. Bir eli basinin altinda diger eli
belinde yatar pozisyonda resmedilmistir. Resimde renkte zitliklara gidilmistir.
Mavinin ve turuncunun kullanilmasi1 ve duvarda bu renklerin devaminin goriilmesi

uyumluluk saglamistir.

Sanat¢1 resimdeki kiiclik giizel ayrintilar1 hi¢ kagirmamistir. Duvar kagidi
deseni, bas ucunda duran ¢igek, bardaktaki su, yerde duran ayakkabilarinin birinin
yatik digerinin diiz durusu sanat¢inin gozlemci ve gergekei yaklagimini gézler dniine

sermektedir (Ersoy, 2004, s. 265).

2.1.3. Primitifler

Asker ressamlar kusagindan baslayarak sanatgilar resimlerini 1936’da
Istanbul Giizel Sanatlar Miizesinde sergilemeye basladilar. Sanat elestirmenleri
tarafindan Osmanli primitif tislubu ad1 verilen kendi 6zgii bir sanat dili ortaya ¢ikmis
oldu(Arsal, 2000, s. 60). Bunun sebebi ise sadece manzara resimlerine yer veren
sanat¢ilarin resimleri ayni fircadan ¢ikmis gibi gortinmesiydi. Fahri Kaplan, Ahmet
Bedri, Ahmet Miinip, Hiiseyin Giritli, Salih Molla Aski’dir. Resimlerindeki ayrintiya
inen ¢alisma teknikleri ve fotograftan yararlanma yontemiyle bati etkisindeki resim

sanatimizin “’Primitifler’’denilen grubu olusturmaktadir (Meb, 2012, s. 7).

1850’1i yillarda fotografin Tiirkiye’ye girmesiyle ressamlar Istanbul’ un
saraylarinin ¢ekilmis oldugu fotograflardan resimler yapmaya baslar ve Tiirk
resminde fotograftan yararlanmanin ilk O0rneklerini bu “’Tiirk Primitifleri “’olarak

bilinen kusak ortaya ¢ikarmistir (Tosun, 2014, s. 44) .

Tiirk Primitifleri hakkinda ve adinin nerden geldigi konusunda Nurullah Berk

su sozlerle ifade ederken;
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..Eski kusaklar ressamlarimin siiphesiz en ilgingleri bu on dokuzuncu yiizyil
primitifleri. Bu adi onlara Fransa’min iinlii sanat yazar ve diigiiniirii Rene Huygue
takmis. Huygue miizemizi gezerken bu ilk yagli boya ressamlarumizin tablolarini

miizenin en ilgingleri olarak vasiflandirmistir (Renda, 1980, s. 96).

Turan Erol bu nitelendirmenin Burhan Toprak tarafindan diizenlenen, Elli
Yillik Tirk Sanati sergisinde ilk kez kullanildigini ifade etmektedir. Turan Erol bir
sOylesinde .."’cikan iirtinler sanatsal olarak fotografi asiwyordu, yeni bir senteze
ulagmislarsa, bu da bir kusur sayilmaz. Hem giiniimiizde bir¢ok yeni resim okulu da
ayni yontemi basariyla kullaniyor. Keske ben de ayni seyi yapabilseydim. Primitifler,
resimleriyle siradanligi gercekten asan belli bir gerceklik diizeyine ulagmislardir’’

(Arsal, 2000, s. 99).

Osmanli'nin son doneminde fotografa bakarak resim yapan Tiirk Primitifleri
batili tarzda egitim veren kurumlar i¢inde yetisirken, ortaya koyduklari tslup
acisindan batidaki meslektaslarina gore oldukga geride bir gelisme izlemistir.
cogunlugunun askeri mithendis okullar1 mezunu olan sanatgilar, Foto-Gergekei bir
iislupla calisnuslardir. Resimlerinde figiir olmayis1 dogu Islam anlayisinin yansimasi
olarak degerlendirilebilir (Demir, 2012). Primitifler, ilk kusak ressamlar1 eserlerinde
figiirsiiz, sakin, saf ve degismez bir diinyayr yansitmiglardir. Insan figiiriiniin
olmamast resimlerinde dikkat c¢eken wunsurlardan biridir. Yildiz Saray
fotograflarindan yararlanilarak, gollerini, fenerlerini, mermerden yapilmis saksilarini,
bahgelerini, soluk ve donuk renklerle, lirkek fir¢a darbeleriyle resmetmislerdir (Kilig,
2008, s. 130). Resimlerinde figiir olmamasina ragmen manzaranin Oniindeki bir
gbziin, duygulu ve o ruh halini hissedebiliriz. Asker ressamlar, primitif
yaklasimlarina ve heniiz teknige tiimiiyle egemen olmamiglardir. Tiirk resminin
kendilerinden sonraki resim sanati gelisiminde, konu karsisinda ressamin tavrini,
figlirlin doga ve cevre igindeki konumunu genel bir davranis degeri olarak ortaya

koymuslardir (Sahin, 2014, s. 20).

Askeri yiiksek okullarin miifredat programlariyla alinan desen dersleriyle
baslayan bat1 teknigi ilk 6rnegini Ibrahim Pasa ile vermistir. Seker Ahmet Ali Pasa,
Ahmet Emin, Siileyman Seyit, Osman Hamdi, Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza
Bey, Halil Pasa gibi birgok sanatci karsimiza ¢ikmustir. Ibrahim Pasa, Tevfik ve
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Osman Hamdi, Bati anlam ve teknigindeki resim sanatimizin ilk temsilcileri, bir

bakimdan da klasikleri olmustur (Serbetci, 2008, s. 13).

XIX. Yy icinde asker ressamlarimin sanat alaninda yapilan biiyiik etkinliklerinin
tizerinde durulmasinin nedeni, asker ressamlar bu yeni siyasal bilinglenmenin kiiltiir
ve sanat alamina yansiyan hedef ve amaclarini temsil ettigindendir. Osmanlinin
cagdas cumhuriyet devletine gecis doneminde, askerlerin resim sanatini yeni
yontemlerle ve israrla gelistirme ¢abalari, diinyada esine rastlanmayan bir olguyu

karsimiza koymaktadir (Tansug, 2008, s. 55).

Tarihsel siire¢ goz onilinde bulunduruldugunda figiir resmi gelenegini temsil
eden isim Osman Hamdi Bey’dir. Osman Hamdi Bey duygusal etkinin disavurumu
olarak bigimsel giiclin yani sira, igerikte kullandig1 anlatim dili ile figiir resminin

Onciisii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Batili anlamda calismalar veren bu Bati sanatindaki figlir Tiirk Resim
Sanatina, Batililasma hareketleri nedeniyle, ilk kez 19.yy.da girmistir. Ilk
uygulayicilar1 Osman Hamdi Beydir. Osman Hamdi Bey donemin kiiltiirel
davraniglarini, sosyal yasam bigimlerini figiirleri araciligiyla vurgularken, Tiirk
resminin dogrudan resim egitimi gorerek yetisen ustalar1 olan Ibrahim Calli ve
kusag1 (Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Namik Ismail), figiirii 6n

plana ¢ikartmiglardir (Giimiis, 2013, s. 12).
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Fotograf : 3 Osman Hamdi bey (1842-1910)

Osman Hamdi Bey, istanbul Arkeoloji Miizesi’nin ve istanbul Giizel Sanatlar
Akademisinin kurulmasina dnciilitk eden ressam kisiliginin yaninda, bir kiiltiir adami1
olarak da Tiirk Resim Sanatina 6nemli katkilar1 olmustur. Sadrazam Erhem Pasa’nin
ogludur (Ersoy, 2004, s. 370). O giinlerin 6nemli sanatg¢ilar1 , Jean —Leon Gerome ve
Gustuva Boulanger atolyelerinde resim dersleri alarak Paris’te 12 yil kadar kalmistir
(Baskan, 1997, s. 79). Bu 12 yil siirede hem hukuk hem de giizel sanatlar egitimi
alirken, ayn1 zamanda eski eserlerden olusan zengin koleksiyonu bir araya getiren bir
arkeologdur (Kul, 2014, s. 15). 1881 yilinda Osman Hamdi Bey, hayatindaki 6nemli
olaylar biri olarak goriilen Eski Eseler Miizesine atanmistir. Bundan sonra Osman
Hamdi, Eski Eseler Yonetmeliginin ¢ikarilmasi iizerine miizede yaptigi yeni
diizenlemeler ve kazilar sonucu hayatinin yogun bir donemi baslamistir (Baskan,
1997, s. 81). Bu hizmete devam ederken Sanayi-i Nefise Mektebine tayin edilmistir.

Bu okulda gorevini 22 yil siirdiirmiistiir.

2.2. Tiirk Resim Sanatimin Gelismesi Amaciyla Kurulan Grup, Birlik Ve

Kuruluslar
2.2.1. Sanayi-I Nefise-I Mektebi

Daha oncede belirttigimiz gibi Avrupa’ya giderek orada sanat egitimi alan

sanatcilar ve Sanayi-I Nefise Mektebi’nin agilis1 arasinda kalan Tiirk resim sanatinin
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bati anlamdaki resim ve heykel sanatiyla tanistigi “’Erken Donem’ olarak
adlandirilir. Tlk 6nce sultanlarin ve saray cevresinde gelisen, begeni kazanan resim ve
heykel sanati agilan sergiler sayesinde genis kitlelere kazandirilmaya ¢aligilmistir. Bu
kamuoyunu olusturma cabalar1 icinde olan Seker Ahmet Pasa’dir.1873 yilinda
Istanbul’da sergi agarak Kiiltiir Diinyas1 i¢in énemli adimlar atmistir (Baskan, 1997,

s. 60).

Biiyiik  degisimlerin  ¢agi  olan  19.yy icinde, Osmanlh  Tiirkiye sinde
gerceklestirilen degisimler azimsanmayacak boyuttadir. Osmanli toplum yapisindaki
degisimin simgesi olan kurumlarin olusmast bu yiizyilin ozelliklerinden kaynaklanir.
Bilindigi gibi, 19.yy’in genel karakterinin iilkemize de yansimasi kaginilmazdi.
Nitekim bunun en belirgin ornegini sivil sanat¢ilarin egitimini saglayacak bir giizel
sanatlar okulunun kurulmasi diistincesinde goriiyoruz. Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i
Sahane adiyla acilan bu okulun deviet eliyle kurulmus olmasi sanatsal gelisimimiz

agisindan ¢ok onemlidir (Coker, 1983, s. 6)

Fotograf : 4 Sanayi-I Nefise Mektebi Ogretmenleri Ve 20 Ogrencisi 1885

Osman Hamdi Bey agilan kurumlar igin ;

Giizel sanatlara mahsus kurumlar meydana getirilmesi, az zaman icinde bu iste
adim adim yiikselmeyi saglayacak ve bu kurumlar yabanct iilkelere dgrenci
gondermekle degil, asil kendi iilkelerimizin sahibi kisiler yetistivecek, hem de

gergekten bir Tiirk Sanati viicuda getirecektir (Tansug, 1996, s. 106).
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Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren okul yeni bir ¢izgide gelismeye basladi.
Mehmet Cemil Bey’in midiirliik yaptig1 zamaninda okulun kizlar ile erkekler kismi
birlestirilmistir. Yabanci 6gretmenlerin yerine artik Tiirk 6gretmenleri sanat egitimi
vermeye baslamistir. 1927 ‘de okulun miidiirliigiine Namik Ismail getirildi okul yeni
bir teskilata kavusturularak, ismini Sandyi-I Nefise Akademisi olarak degistirildi.

(1927). Zamanla Giizel Sanatlar Akademisi ad1 yerlesti (Urekli, 2009).

Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun olduktan sonra Avrupa’ya giden
sanatcilar. Halil Pasa(1857-1939), Sami YETIK(1878-1945), Ruhi AREL (1880-
1931), Avni LIFIJ ;(1889-1927), Namuik ISMAIL(1890-1935), Ibrahim
CALLI(1882-1960), Mihri Misfik( 1887-1950), Hikmet ONAT(1885-1977),
Feyhaman DURAN(1886-1970) gibi sanatcilardir. ibrahim Calli, Namik Ismail,
Hikmet Onat, Feyhaman Duran Inas Sanayi-I Mektebindeki sanat egitiminde yer
almalar1 Sanayi-i Nefise Mektebi’nin baglangi¢ noktasini ve felsefesine yon vermistir

(Cetin & Avect, 2010, s. 56).

Sanayi-i Nefise-i Mekteb-i Alisi’nin ilk yillarmda okulun kadrosunun figiir
resminin ustalar1 olmasi ¢ekmekle beraber, sanatlar egitiminin kurumlasmasini
saglayan Osman Hamdi Bey’in Paris’te resim egitimi aldig1r hocalari, Jean-Leon
Gérome’un ve Gustave Boulanger’nin 6grencisi olmast ve onun etkisiyle Oryantalist
konulara yonelmesini saglamistir.  Tiirk resminde figiir gelenegini baslatan
onciilerindendir. Osman Hamdi Bey, resimlerinde figiirlerini degisik mimari
yapilarmin i¢inde resmeder. Arka planlarda kullandigr mimari yapilar, Osmanl ve
Selcuklu Islam dekorudur. Oryantalist konular iizerine bircok eser veren Osman
Hamdi Bey’in kurdugu Sanayi-i Nefise Mekteb Alisi’nde de kendi tarzina yakin
eserler veren hocalarla ¢alismistir. Osman Hamdi Bey’in doneminde Seker Ahmet
Pasa (1841-1907), Siileyman Seyyid ve Hiiseyin Zekai Pasa’nin (1860-1919) da
sanat ortaminda aktif oldugu bilinmektedir (Pelvanoglu & Ucar, 2010, s. 20).

Sanayi-i Nefise mektebinin agildig1 yillarda Istanbul’a ¢ok sayida yabanci
sanat¢1 gelmistir. 1845°de Abdiilaziz’in daveti iizerine Aivaziovski’nin Istanbul’a
gelmistir. Aivaziovski’nin gelisiyle, 1860’11 yillarda yabanci oryantalist sanatcilar

Istanbul’u yeniden kesfetmeye cikmistir. Bu sanatgilar Pera’da 6zel atdlyelerin
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acilmasinda, yerli sanat¢ilarla yabanci sanatcilarin kaynasmasinda etkili olurken

ortak sergilerle bunu desteklemislerdir (Ervin, 2006, s. 6).

2.2.2.Inas Sanayi-I Nefise Mektebi

Sanayi-i Nefise ve Inas Sanayi-i Nefise okullariin hoca kadrolarmi olusturan
1914 kusag1 sanatgilart resimsel anlayislart i¢inde figiire ve ¢iplaga yer vermislerdir.
Tiirk resminde Mihri Miisfik, Miifide Kadri gibi kadin ressamlar da sanat¢it ve
egitimci olarak bircok sanat faaliyetlerinde bulunmuslardir. Tiirk resim sanati ilk
kadin ressam olarak bilinen Mihri Miisfik, 6zellikle yagli boya ve pastelde giiglii bir
sanat anlayigina sahiptir. Resimlerdeki insan figiirlerinde ¢arsaf ve pegeli kadinlarin
yant sira modern giyinimli kadinlar1 da yer vermis olmasi, Heniiz kadin giyimi
konusunda ¢eliskilerin yasandig1 bir donemde birbirlerinden farkli kadin figiirlerinin
ele alinmasi déneminde toplum anlayisin1 yansitan 6rneklerden olmaktadir (Sahin,

2014, s. 10).

Mihri Miisfik (1886-1954), 20 yiizyilda Tiirk Resim Sanati tarihinin ilk kadin
ressami olan sanatgi, ilk resim egitini Zonara’nun 6zel atolyesi’nde almistir. Kizlarin
sanat egitimi alabilecegi bir okul bulunmadigindan ve yurtdisina gonderilmeleri o
dénemin toplumun tarafindan uygun karsilanmadigi i¢in yurtdisina kagmistir. Yurda
donen Mihri Miisfik, Istanbul Kiz Ogretmen Okulu’na resim Ogretmeni olarak
atanmustir. 1914 yilina gelindiginde ise Inas Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirliik

gorevi verilmistir. Portre ve figiir agirlikli eserler vermistir (Ersoy, 2004, s. 355).

Osmanlinin son yillarinda mesrutiyetle gelisen Ozgiirliikk¢ii ortami firsata
¢eviren Mihri’nin donemin Maarif Naziri’nin odasini basarak kadinlar igin sanat

akademisi istedigini su diyaloglalar ifade etmistir;

Muhterem Nazir Beyefendi, memlekette megrutiyetle birlikte hiirriyet, (esitlik),
adalet, uhuvet (kardeslik) geldi, ama biitiin bu nimetlerden sadece erkekler istifade
ediyor. Kadinlar hala oldugu yerde, bir adim bile ileri gitmis degiller. Acaba bu

imtiyaz nereden geliyor? Bu giin her yerde miisavat ve adaletten soz ediliyor. Fakat
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Inas (kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi nerede? Hep yapilanlar erkekler icin (Bal, 2015,
s. 383).

Tiirk resmine 6nemli katkilar saglayan kadin ressamimiz Mihri Miisfik Inas
Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulusunda 6nemli katkilar1 bulunmaktadir. Miisfik, bu
okula midire olarak gorev yaptig1 sirada, okula kizlarinda alimmasi konusunda

gerekli bagvuru yapma hususunda énemli ¢abalari olmustur (Elgiin, 2010, s. 57).

Mihri’nin bu ¢abalar1 sonugsuz kalmamis ve Gedikpasa’da inas Sanayi-i
Nefise Mektebi agilir. Mihri, inas Sanayi-i Mektebi’ndeki dgrencilerine Avrupa’da
gordiigli egitimle esdegerde bir program esliginde egitim almalarini saglamistir.
Erkeklerin devam ettigi Sanayi-i Nefise’de heniiz canli model yok iken, Mihri
Miisfik cesaretli davranarak hamamlardan kadin model getirmistir. (Bal, 2015).
Akademi’de ¢iplak kadin model kullan ilk ressamdir. inas Snayi-i Nefise Mektebi
miidiirliigiine Omer Adil’in gelmesiyle dnce Italyaya daha sonra ABD’ye giderek
hayatin1 orada siirdiirmiistlir. Sanat¢inin bazi eserleri Tiirk Miizelerinde , bazilari

Louvre Miizesinde batili 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir (Duben, 2007, s. 86).

RESIM : 6 Mihri Miisfik, [htiyar Kadin 30x40 Cm Tual Uzerine Yagh Boya, IRHM

Resim : 7 Mihri Miisfik ’Otopotre’” Tuval Uzerine Yagl Boya

O’nun kadinlari Dogu’nun ev, hamam veya saray i¢indeki odaliklarindan
degildir...Edilgen bir yapilar: yoktur-ancak bastan ¢ikaran ya da bizi tedirgin eden

bir yapiya da izin vermez-. Sanatcimin kadin portrelerine bakildiginda
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hepsinin...egitimli, zengin ve gii¢lii kadinlar yani modern Batili kadin tipleri oldugu
soylenebilir. Bu portrelerde kucaginda bebegiyle poz veren anne imgesi yerine
cagdas bir yaklagim icinde, bebegi, yataginda tek basina resmetmistir (Bayav,
2011).

1913 yilinda tedrisat kanunu cikarilmasiyla Tiirkiye’de kiz riistiyeleri
acilmigtir. 1914 yilinda tniversitelerde kiz 6grenci alimlar1 da baglamistir. 1914°de
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi agilmasiyla kiz dgrencilere resim ve heykel dersleri
verilmeye baglamistir. Tilrkiye cumhuriyeti kosullar1 diisliniildiiglinde, cagdas sanat
egilimlerinin kiiltiirel ve diistinsel alt yapisi ¢akismaktadir. Bu cakismada Kiz
Ogrencilerin sanat egitimi i¢inde bulunma ve sanatgr olma slirecinin yavas
gelismesine sebep olmustur. Bu okulun mezun olan kiz 6grencileri, Nazli Ecevit,

Aliye Berger, Giizide Duran, Fahrunnisa Zeid’tir (Bayav, 2011, s. 2).

Malik Aksel bu okulun en énemli destekgilerinden olmustur. Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi, Anadolu kadinin yeteneklerini gosterebilecegi, hayati farkl
acilariyla ele alip katkida bulunabilecegi, iiretken bir kadin olabilmeleri igin

faaliyetlerde bulunarak bunu kendisine amag edinmistir (Basbug, 2009, s. 68).

Okulun heykel atdlyesinde dgrencilere, ihsan Ozsoy hocalik yapmustir. 2
Aralik 1919°da miidiirliigiinii Omer Bey’in yaptig1 bu okulda Calli Kusaginin en
onemli sanat¢ist Feyhaman Duran, perspektif egitimini baglatmistir. Okuldan mezun
olan Gilizide Duran Nazli Ecevit, yurtdisinda da Tiirk Resim Sanatin1 temsil

etmislerdir.



Fotograf : 5 Inas Sanayi-I

Mektebi Ogrencileri

Mihri Hanim’in Italya’ya gidisi ile Omer Adil’in miidiirliige getirildigi
Inas Sanayi Nefise Mektebi 1926 yilinda kapatilarak kiz 6grenciler Sanayi
Nefise Mektebi Alisi’'ne alinmislardir (Bayav, 2011, s. 2).

Bircok sanat¢inin yetistirildigi inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi dgrencileri
Galatasaray Sergileri basta olmak tizere bir ¢ok yerde sergi acarak Onemli sanat
faaliyetlerinde bulunmusglardir. Osmanli devletinin basinda olan Abdulmecid Efendi,
sanata verdigi onemle ve degerle yeni sanat ¢evresinin adimlarinin atmistir. Bu
baglamda Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun olan sanatcilarin 1908’de ressam
Mehmet Ruhi Bey’in onciiliiglinde batili anlayisla yayilan sanatlarin sergiler agilara
topluma tanitilmasi amaciyla Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulmustur (Basbug,

2009, s. 66-71).

2.2.3.Sisli Atolyesi

Sisli atdlyesi, Tiirk Resim Sanatinda bir donem noktadir. Toplumsal ve sosyal
konularin egitimine ve teknik olarak c¢ok figiirli resimlerin ¢ozlimlemeleri
yapilmigtir. Savas yillarinda, Tirk ressamlarinin eserlerinden olusan bir sergiyi,

miittefik {iilkelerde sergilemek icin Sisli Atdlyesi kurulmustur. Bu sergi fikrinin
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olusmasinda belediye miidiirii olan Celal Esad Arseven’in 6nemli bir rolii vardir.

Sisli atlyesini su sozlerle aktarmaktadir (Bugay, 2006, s. 30).

Fotograf : 6 Diinya Savasim Ve Tiirk Cehhelerin Resimlerle Anlatmak icin Agilan Sisli Atolyesinde, Abdiilmecid’in
Ziyareti , Ibrahim Call, Ali Sami Boyar,Ali Cemal ,Avni Lifij, Namik Ismail, Sami Yetik, Hikmet Onat Gibi Sanatcilarmn
Bulundugu Fotograf

Harp dolayisiyla ressamlarimizin boya ve musamba gibi malzeme bulmalar: da
giictii. Diger taraftan bu resimler icin askeri silah, at ve top gibi modellere ihtiyag
vardir...Sisli’de biiyiik bir ahsap atolye yaptirildi, civardaki arazide hendekler
kazildi, silahlariyla bir manga asker, atlar, kosulmus bir top geldi...Derhal
Almanya'dan getirilen boyalar, musambalar, ¢alisacak olan ressamlara dagitildr.
Calli Ibrahim, Feyhaman, Namik Ismail, Hikmet Onat, Sami Yetik ve Ali Sami gibi
ressamlar, iistii camli bu biiyiik hangarin birer kogesinde sehpalar: oniinde
oturdular. Bu topluluk ve milli gaye onlara biiyiik bir ¢alisma gayreti vermisti. Bir
tarafta tiifekleriyle modellik eden askerler, diger tarafta top arabalari, buraya
meshur muharebe ressami  Edouard Detaille'n  atolyesi  halini  vermisti.
Ressamlarimiz icin de bu bir firsatti. Geceleri bile lambalar altinda ¢alistyor, yemek
icin disariya bile ¢ikilmiyor, lokantadan gelen yemekler yeniyordu (Ustiinipek,
2012).
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Sigli Atolyesinin c¢aligmalar1 Tiirk Resim Sanati tarihi i¢in, donemin
olaylarina taniklik eden konulari resimlerinde ele alarak, bu alandaki ilk 6rneklerini
olusturmustur. Giiglii bir ifadeyle dikkat ¢eken bu resimlerin cosku ve heyecanla

yapildigini diistindiirmektedir.

2.2.4.Ressamlar Cemiyeti

1909 yilinda Osmanli ressamlar cemiyeti kuruldu. Cemiyetin kurulmasiyla
ilgili ilk caligmalar1 Ruhi Arel baslatmistir. Sonrasinda Sami Yetik, Sevket Dag,
Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Mehmet Muazzez
gibi sanatgilar takip etmistir. Ortak ideal ve istekler dogrultusunda Osman Asaf,
Nazmi Ziya Giiran, Hiiseyin Avni Lifij, Namik Ismail, Feyhaman Duran, Mihri
Miistik, Miifide Kadri’'nin katilimiyla cemiyet giiclenmis ve sanat¢t birligi
saglanmistir. Bu cemiyet 1921 yilinda Tiirk Ressamlar Cemiyetine doniisiirken, etkin

bir sanat etkinliklerinde bulunmustur (Baskan, 1997, s. 62) .
Sami yetik sanat faaliyetleriyle ilgili ;

Cemiyet, genel sanat hukukunun korunmasini tistlenmis ve iilkede sanatin
Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin gelismesine giicii yettigi olgiide ¢alismaya
azmetmigstir (Baskan, 1997, s. 62).

Ilkin toplanmak, sergiler agmak, yeni ¢i1girin temelini atmak gerekiyordu.
Osmanli ressamlar cemiyeti yalniz Tiirk ressamlarin eserlerinden kurulu ilk
sergilerini 1914-1915 yillarinda yaptilar. Yeni ressamlarin bu ilk sergisinde dikkat
ceken nokta Avrupa doniisii, ressamlari hocalarinin etkisinde kalmamis ya da
kurtulmus olmalaridir. Memleketlerine donen ressamlarin 6grendikleri, halkin
alistigl, Tirk resminin gelenegine uymuyordu. 1916’ de Galatasaraylilar sergisinde
Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa’dan Ve Seyyid’in etkisini goriilmiiyordu.
Tiirk resmi yeni bir bigime biiriinmiistiir (Ozsezgin & Berk, 1983, s. 23).0Osmanl
Ressamlar Cemiyeti kuruldugunda ‘Giizel Sanatlar Birligi’’ adiyla bugiine kadar

gelip, Tiirk Resim Sanati i¢in 6nemli rol oynamistir (Baskan, 1997, s. 70).
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2.2.5. 1914 Callh Kusagi Ve Ressamlari

Tirk resminin batililasmasinda 6nemli rolii olan bu okulun Avrupa’ya
gonderdigi ve 1914 kusagi olarak bilinen 6grenciler, beraberlerinde izlenimci bir

resim anlayisin1 Tiirkiye’ye getirmislerdir.

Calli kusagi doga karsisinda edinilen izlenimlerini tuvale yansitirken, kati
perspektifli klasik anlayisin yeri alarak bu donemin etkileri uzun siirmiistiir. Calli
kusagi Sanayi-i Nefise Mektebi’ne hoca olarak gorev yapmalar1 dogrultusunda
yabanci hocalarin egemenligi giiciine yavas yavas son vermisleridir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda Avrupa’ya gonderilen ressamlar orada , Avrupa’da hakim olan Kiibizm,
Fovizm, Ekspresyonizm, gibi ¢agdas akimlari benimsemis Atatiirk’iin ¢agdaslasma
politikasina uygun olarak bu anlayis1 yurda tasimislardir.sadece izlenimci etkin,n
egemen oldugu sanat ortami  degil, bir ¢ok sanat akimlaryla sanatimiz

zenginlesmistir (Tire, 2002, s. 14).

1908 -1910 tarihleri arasinda Paris’e giderek Fernand Cormon Atdlyesi’nde
calisarak ve 1914 yilinda I. Diinya Savasi’nin patlak vermesi iizerine yurda zorunda
kalan ressamlar Istanbul’a gelmisler ve Paris’te akademik bir egitim almus, orada son
demlerini yasamakta olan izlenimci bir sanat anlayisii Istanbul’a getirmislerdir
(Pelvanoglu & Ugar, 2010, s. 13).19.yy ortalarinda gelismeye baslayan resim sanati,
1914 yilindan sonra yeni bir nitelige biiriinecektir. Birinci diinya savasinin baglamasi
nedeniyle, Avrupa’ya giden geng¢ ressamlar yurda donmek zorunda kalmislardir.
Fransa, Almanya ve Italya’dan gelen Tiirk Ressamlar Istanbul’da toplanmustir

(Ozsezgin & Berk, 1983, s. 22).

Tiirk resminde insan figilirtin ilk kez izlenimciler tarafindan islenmesi
ilgingtir. Izlenimciler figiir yerine serbest firga hareketleriyle 15181 etkilerinin
yansitildig bir iislupla ¢aligirlar. Bu baglamda izlenimcilerin figiir calismalarina da
degismis olmalar1 Calli kusagimin ayriciligini ortaya koymaktadir (Akdas, 2010, s.
20).
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[brahim Calli, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran Feyhaman Duran Avni Lifij
Ve Namik Ismail gibi 1914 dénemi ressamlaridir (Turani & Berk, 1981)

Hikmet Onat Bir konusmasinda;

Ben ve Ruhi Arel Heybeliada’daki Bahriye Mektebinde iken, resim yapma,
ressam olma istegimiz benligimizi kaplamist. Istanbul da sanayi-i nefise mektebinin
oldugunun farkinda degildik. Bir giin ruhi duymus hemen askerlikten vazgegerek
gidip park icindeki mektebe yazildik 1902’te.bir de baktik ki bizden dnce gelen
hevesli gencler varmis. Nazmi Ziya Giiran, Sami Boyar, Sami Yetik, daha baskalari.
az sonra Calli Ibrahim de bize katildi. Hocalarimiz Salvatore Valery, Warnia
Zarzecki idiler. Warnia degil ama, Valery iyi hocaydi. Ondan c¢ok faydalandik.
Sanayi-i Nefise Mektebinin bizim okudugumuz yillardaki durumuna gelince, o
devirde resim calismanin ¢ok zor bir is oldugunu belirtmem gerek, ne erkek, ne
kadin ¢iplak model yoktu, en ¢irkin erkek modeller bile soyunmak istemezleri gevre,
resim ve heykel Ogreten mektebimizi ahlaksizlik, dinsizlikle suclandiriyordu.
Anlattilar ki biz yazilmadan once birkag yobaz mektebi basmis, heykelleri kirmus,
antik kopyalarin bellerine pestamal baglamislar. Boyle bir ortamda resim ve heykel
yapmak istemenin zorlugunu anlarsimiz. Sadece portre ve biist yapabiliyorduk. Bir
giin geldi ki hamal resmi yapmaktan biktik, giyimli de olsa bir kadin model bulmaya
karar verdik. Cingene mahallesinden getirttigimiz bir kiza oyun oynar pozu
verdikten sonra heniiz ¢alismaya baslanmigtik ki miidiir Osman Hamdi Bey bizi
cagirdr. “’Siz deli misiniz ¢ocuklar, nerede saniyorsunuz kendinizi’. Diye bagirdl.
“buras1 Tiirkiye, boyle seyleri kaldirmaz. Hemen kovunuz o ¢ingeneyi. Yakinda
insallah  Avrupa’yva gideceksiniz, orada bol bol kadin, c¢iplak kadin resmi
yaparsmiz”’. Gergekten de az sonra Avrupa yolu bize acildi. Bildigimiz gibi 1909 da
Mesrutiyet ilan edilmisti. Devlet o yil Avrupa’ya her daldan ogrenci gondermek icin
yarigsmalar agti. Mektebimizdeki yarismayr ben, Callt ve Ruhi kazandik. Paris’e
yollandik...Paris ¢calismalar: 1910-1914 arasi siirdii. Birinci Diinya Savast 1914 de
patlak verince hepimiz birer ikiser Tiirkiye'ye dondiik (Berk & Gezer, 1973, s. 17-
18).

Turk izlenimcileri olarak anilan ve resim sanatina Oonemli katkilar1 olan
sanat¢t 1914 kusagi ressami Sami Yetik’tir. Sami Yetik (1878-1945), Balkan savasi

ve milli miicadeleyle ilgili resimleri bulunmaktadir. Sanatg1r arkadaglariyla Tiirk
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resim sanatinda bir ilk olan Osmanli Ressamlar Cemiyetinin kurulmasinda hizmet
vermistir. Ulkedeki sanat faaliyetlerinde nemli katkilar1 saglayan sanatci, giizel
sanatlarin yayilmasina yardimci olurken, bir sanat ortami olusturmustur (Cetin &

Avct, 2010, s. 59-60).

Resim : 8 Dogu Cephesi’nden Doniis (Osmanli — Rus Savast), Sami Yetik,

282x180 Cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1917, Askeri Miize Koleksiyonu.

Bizzat savasin i¢inde bulunan ve deneyim eden ressam, savasin ruhunu
hissederek resmetmistir. Daha 6nce Balkan Savasina katilan ve savasin trajik yoniini

inceleyen Yetik, savas konu alan resimlerinde kahramanlik olgusunu vurgulamistir.

Sanatg1 kalabalik figiirlii bir kompozisyonu ele almistir. Cepheden donen
yarali askerleri resmetmistir. Karlarla kapli bir bir kig glinii gecen savasin cani
yoniiniin gozler Onilinlii sermistir. Yorgun, bitkin yiiz ifadeleriyle bu etkiyi
giiclendirmistir. Agir agir ilerleyen insanlar ve onlar1 tasiyan kagni arabasini ¢eken
yorgun hayvanlari resmetmistir. Sanatgi, gokylizii ve karlarin 1s1k etkisinden
yararlanarak, figiirlerin anlatimmi gili¢lendirmek istemistir. Resimde soguk renklere
oranla sicak renkleri kullandigim1 gérmekteyiz. Karlarin arasindan goriinen toprak
parcalar1 ve ayni tonlarda gokyiizii ile havanin aydinlanmaya baslamasi, giinesin
sicakliginin ve 1siklarinin yansimasi izleyiciye bir umut kivilcimi vermektedir.

Figiirlerin yiizleri de ifadede resmindeki asil Onemli unsurdur. Egik duruslar,
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bakislarin yere dogru olmasi ve arkadasin omzuna yaslanan baslardan bunu

gormekteyiz (Tagkiran, 2010, s. 41-42).

Resim : 9 Sami Yetik Topgular,Duralit Uzerine Yagl Boya , 70x99 1918

bir grup koylii ve onlara eslik eden askeri top arabasini ¢ekerken resmedilmistir.
Resimde 151k etkisi ustaca kullanilmistir. Savasin ne sartlar altinda kazanildigini
seyirciye ¢ok iyi anlatmistir. Tasli kdy yolunda top arabasinin agirhigini ¢ekmekte
zorlanan figiirlerin hareketini basarili bir sekilde kullanmistir. Isig1 figlirlerin
etrafinda kullanilmasi resimde espasi saglarken figiirleri 6n plana cikartarak anlatimi

giiclendirmistir.

2.2.6.Galatasaray Sergileri

1914’1 yillarda yaptiklarini halka gostermek amaciyla Galatasaray lisesinde
sergiler agmustir. Sergiler kimi zaman amatorlerin kimi zaman Sanayi-i Nefise
Mektebi 6grencilerinin yapmis oldugu calismalar sergilenirdi. Galatasaray sergileri
kalite bakiminda birbirine benzeyen yapitlar sergilerken, eski ressamlarin goriis ve

isluplarina son veren atilgan, yeni bir egilimi de getirmektedir. Galatasaray
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sergilerinde Hiiseyin Zekai Pasa’nin, Halil Pasa’nin, Hoca Ali Riza’nin, Omer Adil,
Sami Boyar ve Ismail Hakk: gibi sanatgilarin eserleri de goriilmekteydi (Turani &
Berk, 1981, s. 19-24).

Tiirk resmine empresyonist iislubu kazandiran Nazmi Ziya Giiran, Hikmet
Onat, Ibrahim Calli, Avni Lifij, Feyhaman Duran gibi sanatcilardan sonra 1923
yilinda, bazi geng ressamlar bir araya gelmisleridir. Ogrenimini yeni bitiren bu
ressamlar sergiler agmak istemislerdir. Bu istekle de Yeni Resim Cemiyeti’ni
kurmuslardir. Bu geng ressamlar, Seref Akdik, Refik Ekipman, Elif Naci, Mahmut
Cuda, Mubhittin Sebati, Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Saim Ozeren’den olusmaktadir
(Ersoy, 1998, s. 24).

1920’1 yillarda sanat egitimini bitirip gelen gen¢ sanatgilardan bir
kipirdamalar goriilmiistiir. Bu genclerin hocalar1 olan Calli, Hikmet Onat, Feyhaman
Duran’dir. Bu gengler kendi bagimsiz serginin 6zlemi ile , Yeni Resim Cemiyetini
kurmusturlar. Bu cemiyette, Seref Akdik, Refik Ekipman, Elif Naci, Mahmut Cuda,
ve Zeki Kocamemi gibi ressamlar yer almistir. Sonra bu cemiyette isimler Paris’te

egitim almak igin gitmislerdir (Oztiirk, 2006, s. 32).

Yeni ressamlarin kisilikleri birbirinden farkliydi ve konu ve begenileri
birbirinden farklilik gostermekteydi. Portre ve figiirli kompozisyonlar: isleyen
Ibrahim Call1 yaninda Nazmi Ziya ve Hikmet Onat Istanbul resimlerine egilmislerdir.
Feyhaman Duran ise, Tiirk resminin ilk portrecisi olarak bilmekteydi. Grubun sanatin
tim boliimleri, edebiyat ve siirle ilgilinen kiiltiirli temsilcisi Avni Lifij,

tablolarindaki mizaci ortaya ¢ikartiyordu (Turani & Berk, 1981, s. 15).

Bu sanatcilar sanat1 gelistirmek icin kendilerine bir yol belirlemediklerinden
kuruduklarini cemiyetinin 6mriiniin kisa olmasina sebep olmuslardir. bu cemiyetten
bazi sanatgilar bakanligin hazirlamis oldugu yarismayr kazanarak Paris’e
gitmislerdir. Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Refik Epikman, Muhittin Sebati ve Ali
Karsan Paris’teki atdlyelerde caligmaya baslamiglardir. 1928 yilinda yurda dénerek
Ankara Etnografya Miizesinde sergi agmiglardir. Daha sonra bu ressamlar “’Miistakil

Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi  adi altinda toplanmislardir(Ersoy, 1998, s. 24)
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2.2.7. Miistakil Ressamlar Ve Heykeltiraslar Birligi

1928 kusag1 sanatcilari, Tiirkiye’ye dondiiklerinde Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi adiyla Cumhuriyet Donemi’nin ilk sanat grubunu
olusturmuslardir. Olusan bu birligin Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik,
Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Edip Hakki
Koseoglu, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudogu, Fahrettin Arkunlar’dir. (Tan, 2011,
s. 37).Refik Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati ve Nurullah
Berk Paris Giizel Sanatlar Okulu’nda, Zeki Kocamemi ve Ali Celebi gibi isimler
Almanya’da Hans Hoffman atdlyesinde sanat egitim almislardir (Yilmaz, 2011, s.
29)

15 Nisan 1929’da Ankara Etnografya Miizesinde a.tig1 1.Geng Ressamlar
sergisiyle Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginin katkilariyla Tiirk Resim
Sanati gelismeye basladi. Adlarim1 Fransa’da Seurat ve Signac’in da {iyesi oldugu
Bagimsiz Sanatgilar Derneginden esinlenerek almistir. Miistakillerin sanat egilimleri
Kiibizm ve Cezanne geleneginden gelen insaci bir tuslama teknigiyle nesnenin
yapisini resimsel bir diizen i¢inde biitiinlestirmislerdir. 1929 ‘da yeni dogan Tiirk
resmin gelismesine ve ilerlemesine yardimci olmak, giiclii gilizel sanatlar ilkesine

layik bir diizeye eristirmek amaglarindan birisi olmustur(Dabanli, 2017, s. 133-134).

Miistakiller, Tiirk resim sanatina, Avrupa’da gelisen sanatina karsi yeni bir
yorum ve tekniklere yonelen sanat anlayislarimi getirmislerdir. Birlik {iyeleri,
degerler karmasasi ve cekismelerin kirici ortamindan kacarak ortak etkinlikleri
amaglamiglardir. Bu amaci kismen yakalayarak sergilerini siirmiis ve Tiirk resim
sanatinda ayni anlayis dogrultusunda grup kavraminin ortaya c¢ikma siirecini
baslatmiglardir. Gelismekte boylece gelismekte olan resim sanatinin diizenli ve kalici
temellere kavusmasi i¢in sanat¢ilarin bireysel sanat anlayislarinda 6zgiirliik taninarak
kisisel egilimlerinin siirdiiriilmesinde destek verilmistir. Cesitli goriis ve tisluplara
sahip sanatcilart bir arada tutulmasi onlarin ortak etkiliklerde bir araya getirilmeleri

de olusacak sanatg1 gruplarinin da zeminini olusturmustur (Baskan, 1997, s. 75-76)
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Resim :10 Hale Asaf Otoportre Tuval Uzerine Yagl Boya,60x47cm 1928

On bes kadar ressam ve heykeltirast bir arada tutan bu yeni sanat kurumu ilk
sergisini 1928 yilinda Ankara Etnografya Miizesinde agmistir (Ozen, 2010, s. 9)
Ankara ve Istanbul’da agtiklar1 sergilerle biiyiik ilgi uyandirmislardir. Sanat
anlayiglar1 birbirinden farklilik gosteren sanatcilari bir araya getiren iislup birligi
degildi. Bati’da anladiklar1 egitimle 6grendiklerini, Realizme, Ekspresyonizme ve
kiibizme uygulamaktadirlar(Berk & Gezer, 1973) istanbul Cagaloglu Tiirk Ocagi’nda
gerceklesen Miistakillerin ikinci sergisi de ilgi gdrmiistiir. Yapitlariyla 6ne cikan
Mahmut Cuda ve Seref Akdik realizme, Hale Asaf ve Muhittin Sebati romantizme,
Refik Epikman ise kiibizme yonelmislerdir (Ozen, 2010, s. 10).Yapitlar1, portre,
natiirmort, peyzaj olarak ¢esitlilik gosterirken, uyguladiklar1 teknikle ve tslupla
birbirlerinden farklilik gostermektedir. Mistakilciler, deseni resmin temeli olarak
gormiis, saglam kompozisyonlari, sanatsal ¢izgi ve renk cesitligiyle, figlirdeki
dinamizmi ustalikla eserlerine yansitmislaridir. Tiirk Resim sanatinda yeni donemin

acilmasini saglamiglardir (Ersoy, 1998, s. 20-24).
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Resim :11 Nurullah Berk Utiicii Kadin , 1950, 50x92 Cm Tiival Uzerine Yagh Boya

Asil amaglar gelismekte olan Tiirk Resim Sanatina kalict ¢coziimler getirmek
ve sanat¢ilarin bireysel sanat anlayislarina ozgiirliikk taninmasinin calismalarinin
yapilmasiydi. Miistakilciler biliylik bir inangla ve cabayla Tiirk Resim Sanatini
toplumun kiiltiiriine yerlesmesi i¢in adim atmistir. O zamanin Tiirkiye’sinde resim ve
heykel kisitli bir sanat dali olarak varligini siirdiiriiyordu. Bu dogrultuda Mahmut
Cuda, 1937 yilinda Akademi Resim Bdliimiinde seflik yapan Lepold Levy’i davet
etmistir. Tirk ressamlarin c¢alisma kosullarinin iyilestirilmesi igin nelerin
yapilabilecegini Levy’ne anlatmisladir. Bu girisimin basinda ve toplumda olumsuz

bir tepkiyle karsilagilmis ve bu ¢abalar sonugsuz kalmustir (Tiire, 2002, s. 15-16).

Miistakiller ve D grubu sanatcilari, Anadolu konular1 Bati estetigi icinde
bicim bulurken, Cemal Tollu, Nurullah Berk, Elif Naci gibi sanatcilar yerli konulara
egilimleriyle birlikte yeni bir estetik bi¢cim yaratmayr denemislerdir. Boylelikle
kendilerine has bir islupla Tirk Resmi ve estetigi yaratmak istemislerdir. Bunu

yansitmak i¢in gee¢mis kiiltiirimiizden yararlanmigtir. Cemal Tollu’nun “Toprak
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Ana”, Nurullah Berk’in “Padisah”, ve “Nargile Icenler” adli resimleri bu

anlayislarina 6rnek gosterilebilir (Yilmaz, 2011, s. 29-30).

Resim :12 Cemal Tollu “’Toprak Ana’’ 1956, Tuval Uzeri Yagliboya,

130 X 95 Cm,IRHM

1940’1an izleyen yillarinda Miistakiller’le olusan gelismeler, yeni devletin
sanat ve kiiltiir yapisi i¢in 6nemli bir model olusturmustu. Sanatin iilkeye 6zgi
yenilik¢i ve ¢cagdas diisiince diinyasiyla olusan, Galatasaray sergileriyle birlikte de ilk
adimin atilmasini saglamistir. Kendi biinyesi i¢inden ¢ikan ilk kadin ressamimiz Hale
Asaf, bu atilan adimin sanat diinyasi i¢in bir devrin agilmasi baglaminda énemli bir
figiirdiir (Ozsezgin, 2010) Galatasaray Sergileri’nde de rastlanan ve sonraki yillarda
sayilarmin giderek artan miistakiller, 1929 ile 1940 yillar1 arasinda Istanbul’da ve
Ankara’da sergi acmuslardir. Cevat Dereli ve Ozellikle Turgut Zaim, diger
miistakillerden yerel egilimleri nedeniyle ayrilirlar ancak Dereli, Anadolu halkinin
ugras bigimlerini, dekoratif ve bicimci temsilcilerindendir. Dis etkilerden uzak
kalmaya 6zen gosteren Zaim ise Yoriik koylilerin mutlu ve iyimser bir bakisla ele

alarak ilk bilingli tirtinlerini vermistir (Caglayan, 2010, s. 4).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi grupta olusan kopmalar
nedeniyle 3 Mart 1942°de Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti kurularak,

birligin de dagilmistir. Bu dagilmadan sonra yine Miistakillerin amaglar
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dogrultusunda 13 Agustos 1950 tarihinde Tirk Ressamlar Birligi olusturulmustur

(Yilmaz, 2011, s. 30-31).
2.2.8. D Grubu

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiras Birligi dagilmasindan sonra cumhuriyetin
ilk yillarma gelen 1933 tarihinde ’D grubu’’ kurulmustur. Atatiirk’iin 6nderliginde
gerceklesen c¢agdaslasma stireci Tirkiye’de diisiince ve sanat diinyasinda da
gelismelere Onciiliikk etmistir. Yeni teknikler, farkli egilimler gerceklestirmislerdir.
Bu grup, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci ve
Ziihtii Miiridoglu tarafindan kurulmustur. D grubu sanatgilar1 Tiirk resim sanatini
gelistirecek ¢oziimler aramanin yoluna gitmislerdir. Amagclart sanat1 halka sevdirerek
genis kitlelere ulastirmakti. Bat1 da uygulanan sanat iisluplarini Tiirk resim sanatina
tagiyarak, kiibizm, kostriiktivizim ve soyut isluplarla tirettikleri sanat eserlerini
sergiler acarak halka tanitmiglardir. Bu grup modern donemin baslamasina sebep

olurken, 1947 yilinda agtiklari sergiden sonra dagilmislardir (Ersoy, 1998, s. 24-25).
Erciiment Ekrem Talo’nun gazete de verdigi bir yazisinda;

Benim kér degnegini bellemis gibi alisitk oldugum klasik sanatin yerine, burada
yepyeni, hatta ileri bir sanat kaim olmustu. Benim kafam biraz isleyince bunu
kavramaya suurum zevk almaya basladi. Anladim ki d grubunu kurmus olan beg
ressam ve bir heykeltiras Tiirk genci, yurtlarina modern ve entelektiiel bir sanat
Zevki agilamak istiyorlardir (Berk & Gezer, 1973, s. 53).

Zamanla D Grubuna Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu,
Esref Uren, Arif Kaptan, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Salih Uralli, Hakki Anli,
Fahriinnisa Zeid, Nusret Suman ve Zeki Kocamemi’nin de katilimiyla grup

tiyelerinin sayist artmistir (Yapikredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2004).

Tiirk resim sanatinda modern dénemin baslangici olarak kabul edilen ilk D
grubu Sergisinde kendisinin olgun kisiligiyle yeni resim anlayiglimizin onciisii
olacak isim cemal tolludur. Almanya ve Fransa’da egitim alan tollu, orada
Hoffmann, Andre Lhote, Fernand Leger ve heykel ustasi Charles Despiau gibi

hocalardan egitim almistir. Cemal Tollu, Ali Celebi ve Zeki Kocamemi gibi degerli
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ressamlarimiz Konstriiktivist bir tislubun yolunu agmislardir (Berk & Gezer, 1973, s.
54).

Konstriiktivist tislubunun tanimini Adnan Turani’ye gore ;

1913 ’ten sonra goriilen ve saf geometrik bigimleri benimseyen resim
anlayisi.  Konstriiktivizm, Malevig, Tatlin ve Rodjenko nun dikdortgen,
cember ve dogrularin diizenlenmesine dayanan resimlerini 1913 ’te

Moskova'da sergilemeleri sonucu ortaya ¢ikti... (Turani, 2010, s. 76).
Bir bagka ifadeyle ;

...Kiibizmin etkisiyle ortaya ¢ikan sanat akimi. Konstriiktivizm, Picasso nun
geleneksel resim ve heykel malzemeleri disinda buldugu her tiirlii nesneyle resim ve
heykel yapma fikri iizerine kurulmustur. Bu akim ifade alanimi heykel sanatinda
bulmustur... Konstriiktivizm genellikle yalin geometrik bicimler ve endiistriyel

malzemeden yararlanan heykelciligin bir kolu sayilir (Keser, 2009, s. 187).

Cemal Tollu’nun Hatay’da Portakal Bahgesi adli biiyiik ¢alismasi en basarili
bir 6rnegidir. Cemal Tollu, sanatinin bu ilk déonemlerinde (1932-1933) daha ¢ok figiir
caligmalar1 yapmistir. Gerek desenleri gerek yagliboyalarinda figiir analiz edilmistir.
Resimlerin de figiirtin deformasyonuna dayali bir anlayisla ¢aligmalar yapmustir.
Caligmalarinda  grilerin  hakim oldugu ve figiirlerin belirgin  kontdrlerle
siirlandirilmigtir.  IsiZin golgenin ve hacmin renklerle verildigi goriilmektedir

(Glimiis, 2013, s. 25).

D grubu sanatgilari, bati Uslubunu {ilkemize tasimis ve tanitimim
yapmuslardir. Fakat, Tiirkiye’de bat1 {islubunun uygulamasi olmadigindan kopyadan
Oteye gidememistir. Bu anlayista daha sonra devam ederek, sanatcilar
yaraticiliklarini gelistirmek yerine bati’da hazir bulduklarimi Tiirk resim sanatina
uygulama yontemine gitmislerdir. D grubu sanatgilarimin halk tarafindan
anlasilamamis olmasi {izerine garip bulunmus ve begenilmemistir. D grubu {iyeleri
konferanslarla, yaymladiklart makalelerle, yapmis olduklar1 resimleri gazete ve
dergilerde insanlara anlatarak diisiinsel olarak aciklamislardir. Daha sonra Turgut

Zaim ve Bedri Rahmi Eyiipoglu’ nun bu gruba katilmasiyla, yoresel motiflere ve
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temalara yonelmislerdir. Kiibist bir iislupla kirsal temalarimi geometrik nakislari

arasinda bir bag kurarak yeni bir doneme gegmislerdir (Ersoy, 1998, s. 27).

D grubu sanatgilart biinyesini ayakta tutmak amaciyla, yeni ve saglam
isimlerle kadrolagsmaya gitme cabasi goriilmektedir. Bu dogrultuda karsit tepkilerin
oldugu, degisik yapilanma girisimlerine yol agmistir. 1938’de baslayan ressamlarin
Yurt Gezileri’nin bu yeni yapilanmada 6nemli bir erkendir. Bu geziler milli sanat
ruhunun daha gergek¢i ve hayata daha yakin bir olgunun ortaya ¢ikarilmasi igin
yapilmistir. Bu donemde yeni bir tartisma konusunun yolunu acan Yeniler, daha
onceki kadrolagmaya alternatif olusturacak yeni bir kadrolagmanin yolunu ¢izmis

oldular (Ozsezgin, 2010, s. 8).

D grubu koérii koriine tabiat1 taklit etmek yerine yerel konular ve Anadolu
goriinlimlerini resmetmislerdir. Resimde konu secimleri devletin politikalarindan
toplumsal olaylara etkisi ile degiskenlik gosterir. 1950 yillart hem siyasal hem de
kiiltirel yonden farkli bir donemin baslangicidir (Giiven M. , 2012, s. 24-25).

D grubu sanat anlayisina tepki olarak dogan Yeniler Grubu 1940211 yillarda
yoresel ve yerel sanat anlayisini yaratmaya calismislardir. Bu grupda Turgut Atalay,
Miimtaz Yener, Hasmet Akal, Abidin Dino, Fethi Karakas, Avni Arbas gibi
sanat¢ilar olusturmaktadir. Batili anlayistan uzak, toplumcu ve toplumcu gergekei bir
anlayls benimseyip bu goriis altinda toplanmusladir. Ilk sergilerini 1941°de acan
Yeniler Grubu belli bir goriis altinda toplanmis sanatcilar olarak, dikkat cekmeyi
basarmigladir. Batili iislupla bir yere varamayacaklarini savunan ve toplumcu
gercekei bir goriis altinda birlesmislerdir. D grubu bicimei iislubuna karsin,
toplumsal igerigin dnemi vurgulamak ilk amaglarindan birisi olmustur (Ersoy, 1998,
S. 28).

2.2.9.Yeni Ressamlar Cemiyeti

Bir bagkaldirn1 olan bu cemiyet, sanatsal ortamin olusmasinda bir
bagkaldiridir. Yeni resim cemiyeti birliginin Miistakillerin kurulmasindaki temel
nedenlerden biri, bu fikrin daha gelistirilmis bir hali olmasidir. Devletin sanatcilara

ortam saglamalar gerekliligi hususunda bagkaldir1 icermistir (Serbetci, 2008, s. 18).
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Yeni resim cemiyeti Cevat dereli, Seref Akdik, Sami Ozen, Refik Epikman,
Elif Naci, Mahmut Cuda, Ali Avni Celebi Ve Zeki Kocamemi gibi sanatgilar vardir.
Yeni resim cemiyeti ve Osmanli ressamlar cemiyeti arasinda keskin bir goriis
farklilig1 grubun 6mriin kisa olmasini beraberinde getirmistir. Ali Avni Celebi ve

Zeki Kocamemi bu sanat ortamlarinda onemli katkilar1 bulunmaktadir (Serbetci,

2008, . 20).

2.2.10. Yeniler Grubu

Namik Ismail’in miidiirliigiinii yaptig1 Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
1928 yilinda, Sanayii Nefise Mektebi Alisi’ne lise seviyesinin agilmasi ile 1937°de
Burhan Toprak miidiirligiinde kurumsallagmasi ve 19. yy sonlarinda biiyiik
degismeler yasamistir. Akademi’nin egitim kadrosunun genisletilmesi calismalari
devam ederken resim boliimiine Levy getirilmigstir. O siralarda Levy’nin Atdlyesi’nin
yam sira Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat gibi eski hocalarm da
Atolyeleri ¢alismalara devam etmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Zeki
Faik izer, Nurullah Berk, Sabri Berkel gibi isimler istanbuyl giizel sanatlar
akademisinde Levy’nin asistani olarak gorev yapmusladir. Levy ve asistanlarindan
olusan Akademi’deki Ogrencileri 1940 yilinda gelindiginde “Yeniler” adi verilen

grubunu kurmuslardir (Elgiin, 2010, s. 98).

Akademide Leopold Levy atélyesinde Ogrenci olan yenilerin ilk ortak
etkinligi 1941 yilinda diizenlenen liman sergisidir. Sergiye katilanlar Nuri Iyem,
Kemal S6zmezler, Avni Abras, Miimtaz Yener, Selim Turan, Turgut Atalay, Abidin

Dino gibi sanatg¢ilar bulunmaktadir (Tiire, 2002, s. 33).

Anadolu’ya resim sergileri i¢in giden sanatgilar kdy yasamlarinda etkilenmesi
ve bu yonde resimler yapmislardir. Toplumun herkesimi, farkli temalarla ele alan
sanatc¢ilar, halkin sesi niteliginde olmustur. Kahveler, tavla oynayanlar, kdy yasami
gibi konulu eserler vermislerdir.1938-1943 yilinda diizenlenen yurt gezileri sirasinda
Anadolu gercegiyle yakindan tanismislardir. Kentliyi koyliiye tanitma amaciyla

caligmalar yapilmistir (Serdar, 2009, s. 88-89)
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1940’lh  yillara gelindiginde sanatta yeni olusumlarin gerceklestigi
gozlemlenmektedir. Tirk Sanati hizla kimlik arayisini siirdiirmekte ve bunun igin
calismalar yapilmaktadir. Tiim bunlarin yani sira 1937 yilinin Eylil ayinda
Atatiirk’{in emri ile Istanbul’da Dolmabahge Sarayi’nin yanindaki Veliaht Dairesi,
Resim ve Heykel Miizesi olarak diizenlemeler yapilmistir. 1937 ve 1944 yillan
arasinda ressamlarin yurt gezilerine c¢ikmasi icin calismalar baslamis iilke
gergeklerini yansitmalar1 istenmektedir. 1939 yilimin Ekim aymna gelindiginde
Ankara’da ilk kez Devlet Resim ve Heykel Sergisi diizenlenmektedir (Glimiis, 2013,
s. 30).

Akademide resim bolimii sefligi olarak gorev yapan Leopold Levy yerel
konulara hayranligi olan bir sanatgidir. Kendi 6grencilere de bu caligmalar
gostererek, yeniler grubu sanat¢ilarinin ilgisinin degismesinde etkili olmustur. Koy
ve koy yasantilarinin farkli yonleriyle ele alarak bu yonde eserler vermislerdir (Incel,

2004, s. 18).

Yeniler Grubu, Tiirk resim sanatinda toplumsal bir konuyu veya igerigi ortak
bir anlayisla ve bireysel isluplariyla resmetmenin gerekliligine inanmuslardir.
Sanatin insanm1 ig¢ine alan gercek yasamin yansitilmasi toplumsal sorunlari ele
alinmas1 hususunda mutluluk ve hiiziinleri ifade etmenin gerekli oldugunu
diistinmiislerdir. Ulusallik, toplumsallik, yoresellik sorununa yeni bir bakis getiren bu
grubun ressamlari, bati anlayisindan kopmadan, toplumsal igerikli konular1 kendi

anlayislart dogrultusunda islemislerdir (Glimiis, 2013, s. 31).

Sanatc1 giincel yasamdan sectigi konular bir sorunsala yiikselttigi ve bunlari
eserinin odak noktasina yerlestirdigi zaman toplumsal gercekei bir anlayis ortaya
cikmaktadir. Bundan dolayr toplum ve bireyi, toplumun gercek yonleriyle ele
aldiklar1 eserleri sergilemeyi amacglamiglardir. Amaglari izleyiciyi hem toplumsal
sorunlarla kars1t karsiya getirmek, hem de bu durumlarin iyiye dogru gelisimini

baslatmaktir (Bugra, 2005, s. 229).

Yeniler, D grubunun asir1 Avrupa sanati 6zentiliginden ve bigimciligine karsi
olarak toplumsal i¢erigin dnemini vurgulamak ve bu yonde ¢alismalar yapmak {izere

birlesmislerdir. Yeniler grubu ressamlarina goére sanat ve resim toplumun
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sorunlarindan uzak olmamali, ger¢ek yasami yansitmali ve halkin giinliilk yagamina
ayna tutmalidir. Fakat bu diisiincelerini uygulamada sorunlar yasamisladir. Daha ¢ok
Cezanne kokenli bicim modellerinin birlesimi bir anlayisla hareket etmislerdir. En
basinda tutarli bir anlayis gosteremedikleri ve amaglarindan saptiklart i¢in iyi bir

sonug alamamis 1955 yilinda bu grup dagilmistir (Caglayan, 2010, s. 7).

Bu sapma sonucunda Nurullah Berk ve Ferruh Basaga ise 1950 yilinda
degisiklige giderek Tiirk resim sanatinda goriilen soyut resme ilgi duyarak dokusal

etkileri kullanarak eserler ortaya koymustur (Deroglu, 2017, s. 88).

Nuri Iyem, soyut déneminin ardindan figiiratif resme tekrar doniis yapmis ve
Anadolu insanimnin mutlu diinyasini sematik bir dille ifade etmede kararli kilmistir.
Yenileri izleyen onlar grubu, etkili olmamakla birlikte, bazi liyeleri daha tutarli bir

yol izlemistir(Caglayan, 2010, s. 7-8).

2.3.1950 Sonrasi Tiirk Sanat Ortaminda Olusan Gruplar

Cagdas Tirk resim sanatimiz 1950°li yillara gelinceye kadar temelinde bati
etkisinin de oldugu yoresel egilimlere de taniklik etmistir. Bu hususta ilk dikkat
ceken bigimden c¢ok gorsel yorumlamalarin olustugu bir mekanizmadir. Ulkesel
kosullarla birlikte yoresel peyzaja ve toplumsal yapiya bakan ¢agdas yorum big¢imleri

i¢inde kalmasinda 6zen gosterilmistir (Ozsezgin, 1982, s. 59).
2.3.1.0nlar Grubu

Callr’yr animsatan bir etkiye sahip olan Eyiiboglu, 6grencilerini geleneksel
halk sanati konusuna yonlendirmistir. Fakat Once bati resim sanatinin estetik
degerlerini Ogrenmeden, geleneksel sanat bigimlerinin ¢agdas yorulmalarinin
miimkiin olmadigini onlara anlatmistir. Eyiipoglu’nun atdlyesinde alt1 y1l egitim alan
on Ogrencisi, onun Ogretilerinden yola ¢ikarak ve bati dofu sentezi goriisi
dogrultusunda ¢aligmalar yapmak amaciyla Onlar Grubu’nu kurdular. Onlar grubu

adin1 bu on sanatgilarin bir araya gelmesi sonucunda almistir (Baskan, 2014, s. 110).
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Tiirk resim sanatinda, 1940’11 yillarda, kimlik arayislar1 i¢inde oldugu bir
donemdir. Bedri rahmi Eyiiboglu geleneksel sanatlarin 6nemini savunmus ve
Ogrencilerini de bat1 resminin teknik 6zellikleriyle birlestirerek Tiirk resim sanatini
yeni bir kimlige biiriimiistiir. Bu anlayisa sahip Bedri Rahmi Eyiipoglu daha sonra
onlar grubunu kurmustur(incel, 2004, s. 24). Onlar grubu Bedri Rahmi Eyiiboglu
Atolyesi Ogrencileri tarafindan 1946’da kurulmustur. Tiirk resminin evrensel bir
nitelik kazanabilmesinin geleneksel degerlerin giindeme getirilerek, eserlerde konu
edinmesiyle saglanacagini savunmuslardir. Grup sanat¢ilari bu dogrultuda
resimlerinde kilim ve ¢ini desenleri, hat ve minyatiir motiflerini yansitmiglardir. halk
sanatlarina yonelen bu grup tiiyeleri, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fikret Elpe, Mustafa
Esirkus, Leyla Gamsiz (Sarptiirk), Nedim Giinsur, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen,
Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali, Fahrunisa Sénmez, Meryem Ozacul, Orhan Peker,
Turan Erol, Osman Zeki Oral, Fikret Otyam, Adnan Varinca, Remzi Pasa’dir (Elgiin,
2010, s. 102-103).

Bedri Rahmi Eyiipoglu sanat hayati, cok yonlii renkli olan halk kiiltiiriinin,
ulusal sanat anlayigindan ek olarak bi¢im ve renk dilini olusturmustur. Sanatg1, kilim,

yazma, ¢ini, nakis, mimari kiiltiirlerini de yansitmistir (Bayramov, 2013, s. 41).

Grubun kurucusu ve aym1 zamanda hocalar1 da olan Bedri Rahmi “Onlar”

grubunun amagclarindan faaliyetlerinden sdyle bahsetmistir;

Sark; tezyini sanatlarin rakipsiz vatamdir. Bizim memleketimiz
Garplilarin ‘peinture’ dedikleri resim sanatindan nasibini almamistir. Fakat
buna mukabil tezyini sanatlarin her kolunda garbin resim gsaheserleri
ayarinda is  ¢itkarmistir.  Cinilerimiz, dokumaciligimiz,  yazilarimiz,
diigmeciligimiz, oymaciligimiz gibi mimarimizin yiiziinii giildiiren tezyini

sanatlarimizia ne kadar éviinsek yerindedir (Girgin, 2009, s. 53).

Geng sanatgilarn etkileyen Bedri Rahmi Eyiiboglu, bati sanati ustalarma

oldugu kadar, yerli kiiltiire ve halk sanatina da hayranlik duymaktadir.

Nuri Iyem, bu konuyla ilgili su sdzleri sdylemistir.
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Mesela Bedri Rahmi, sonradan kendine ¢ok giizel bir yol buldu, nakis
ekledi, folkloru katti, halk hayatina girmeye ¢alisti, kahveleri ¢izdi ve ¢ok
sevilen bir ressam oldu. Béylece Tiirk seyircisine yaklastigi kendisine mahsus
amatorler yaratabildi. Bedri digerlerinin yapamadigi seyi basardi. Yani
Avrupa’da gordiigii, 6grendigi resmi halkina sevdirmenin yolunu, yontemini

buldu (Bugay, 2006, s. 105).

Sanatcilardan Mustafa Esirkus, Mehmet Pesen, Nedim Giinsur, Fikret Otyam
,yoresel motiflerden yola ¢ikarak tipki hocalar1 gibi halk sanatiyla yoresel bir anlayis
kazanmiglardir. Sadece mahalli konulara ele almayip toplumsak sorunlara yonelik
eserler yapan ressamlarda olmustur. Bunlardan Nedim Giinsur, maden is¢ilerinin

yasamini isledigi eserleri bulunmaktadir (Ttire, 2002, s. 36).

Grup tlyeleri halk sanati egilimleriyle teknik acidan renk¢i ve lekeci bir
anlatim1 benimseyerek ortak bir noktada birlesmistir. Tiirk resminde lekeciligi en iyi
degerlendiren sanatgilar; Turan Erol, Orhan Peker, Avni Arbas ve Fikret Otyam’dir
(Deroglu, 2017, s. 88).

Grubun ilk sergileri akademinin yemek salonunda agilmustir. Ikinci sergileri
de Leyla Gamsiz’in evinde diizenlenmistir. Onlar grubu, 1949’taki devlet resim
heykel sergisine grup ressamlari ile katilmigtir. Bu sergiden sonra dagilmigtir. Onlar
grubu baslangigta hocalar1 bedri rahmi, destekleri ile sanat ortamda 6nemli bir ilgi
gorsellerde daha sonra gelisme gostermemistir. Bu gruptan sonra bulunan Orhan
Peker, Leyla Gamsiz, Nedim Giinsur, Turan Erol sanat ¢abalar1 kendi tsluplari ile

Tiirk Plastik Sanatlar igerisinde énemli bir yere sahiptir (Ozsezgin, 2010, s. 141).

1954°e kadar diizenli sergiler agan onlar grubu, bu tarihten sonra dagilmistir.
Sanat ¢evreleri tarafindan hocalari Bedri Rahmi Eyiiboglu’nu taklit etmekle suclanan
sanatcilar Tiirk Resim Sanati tarihimizde evrensel bir yere sahip olmuslardir (Ozen,

2010, s. 17).
2.3.2.Yeni Dal Grubu

1959 yilinda kurulan yeni dal grubu bir bakima yeniler grubunun toplumsal

veya toplumcu gercek¢i anlayisinin bir devami niteligindedir. Ibrahim Balaban, ihsan
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Ve Kemal Incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Tézge ve heykeltiras Vahi Incesu dan
olusmaktadir (Ozsezgin, 1982, s. 75). 1959°da kurulan grubun uzun miiddetli

olmamustir.

Bu grubun kurulmasindan bir yil sonra darbe olmustur. Istanbul sehir
galerisinde 1961 yilinin nisan ayinda actiklar1 sergiden sonra tutuklandilar ve
resimlere el koyulmustur.1963°te dagilan gruptan olan balaban 70°1i yillarda kdyden
kente go¢ eden halki ele almis, Anadolu kadinlari, halkimizin ask masallar1 dizini

kendine 6zgii bir iislupla yansitmistir (Turanli, 2013, s. 34-35).

Grubun onciilerinden olan Ibrahim balaban, naif sanatgilar arasindan
degerlendirilir. Sanat¢1 boya kullanimi, leke anlayisindan ¢ok figiirii ifade etme
amaci glitmektedir. Sanatgi, tarla, ¢igek, kus resimleriyle sanata baglamis daha sonra

yeni bir yon vermistir (Oztiirk, 2006, s. 43-45).

2.3.3.1970’li Yillarda Toplumsal Gerc¢ekeilik

Toplumcu gercekei sanatcilar, toplumda yasanan sorunlari konu edinmis bir
topluluktur. Sanatgilar kendi sanat iisluplariyla yola c¢ikarak toplumda var olan
olumlu ya da olumsuz olaylar1 ele almiglardir. Sanatgilar i¢in figiir, nesne ve mekani
0znel sade ve etkileyici olmasi giliclendirici 6nemli bir unsurdur (Daglilar, 2005, s.
29-30).

1960’1 yillarin toplumsal gergek¢i Tiirk resim sanatinda 6nemli dort isim
vardir. Bunlar Neset Giinal, Nuri iyem, Nedim Giinsur ve Cihat Burak’tir (Bugay,
2006, s. 118).

1950°’1i yili kapsayan 10 yillik bir siirecte soyut resim ¢aligmalardan sonra
Iyem, 1960’11 yillarda figiiratif egilimlere geri doniis yapmstir. Yeniler grubunun
amaclarindan olan sanatta toplumsal yayginlagtirma fikrini koruyarak g¢alismalar

yapmistir (Bugay, 2006, s. 118).



46

Nuri iyem zamanla bir sanat tarzi benimsedigi kadin portreleri 1948’te

tiretmistir. Figlir calismalarinin yani sira, nii ve peyzajlar1 da bulunmaktadir (Tiire,

2002, 5. 42).

Toplumsal gerceke¢i ressamlar arasinda yer alan Cihat Burak ise kent
yasamini konu edinmistir. Yonetici ve zengin kesimin eglence hayatini mizahi bir
dille ele alarak eserler ortaya koymustur. 1960°l1 yillardan itibaren insan figiirii
olarak ¢alismalar yapan Giinal toprak adamlar adli tablolar1 ana konusu eserleridir.
Giinal kirsal kesimin duragan hayatini eylemsiz, yiizii hep izleyiciye doniik anitsal
figiirler c¢alismistir. Neset Giinal, ev yikintisinin Oniinde, duvar kenarinda,
korkuluklarin gélgesinde bekleyen, kadinli erkekli ¢ocuklu orta Anadolu yaylarindan
yasayan insanlar1 biiyiik boyutlu tablolara kendine has iislubu ile ustaca yansitmistir

(Tiire, 2002, s. 43-45).

2.3,4. Gergekiistiiciiler

Cagdas Tiirk resminde gergekiistii sanat egilimi, ilk kez 1955’te Yiiksel
Arslan ve Nuri Abag Onciiliiglinde baglamistir. Avrupa siirrealist ressamlar Paul Klee
ve Joan Miro gibi sanatcgilara ilgi duyan Yiksel Arslan, ¢agdas sanatin biiyiik
ustalarinin sanatlarindan etkilenmistir bunun {izerine halk sanatlarini inceleyerek

kendini gelistirmistir(Sahin, 2014, s. 52).

Gergekiistiiciiler nesnelerin  6zelliklerini ne olursa olsun degistirmeyi
ongormezler. Maddenin derinlikleriyle ve diisiince bi¢cimi ile ilgilenmislerdir.

Nesnelerin goriilen fiziksel dzelliklerini degistirmemislerdir(Incel, 2004, s. 30).

Resimsel anlatimin masals1 Ogelerle zenginlestirilmis, simgeler ve
soyutlamalarla ritmsel ve miiziksel bir anlatim kazandirilmistir. Figiirler ve simgeler
lekesel olarak kendiliginden bir olusum i¢indedir. Diissel ve romantik olan
gercekiistiicliler, sevgiyi, sevinci, yasami, kavgani disina ¢ekerek ustalikla idealizem
etmektedir. uzaysal bir mekan i¢inde olusan renk yiizeyleri farkli planlar
olusturmakta, ve bu mekan i¢inde kontrast ritmik devinimler, ucucu etkilerle 6znel

anlatim tislubuna ulagsmaktadir (Gilimiis, 2013, s. 47).
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Gergekiistii sanat¢ilar1 arasinda Nuri Abag, Kaythan Keskinok, Erol Akyavas,
Yiiksel Arslan, Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur, Utku Varlik, Ergin Inan,
Muammer Durmus, Mustafa Altintas, Ekrem Kahraman, Kemal Iskender, Erol Bulut,
Fisun Saglam, Elif Ayiter, Ertugrul Ates, Ahmet Yesis, Ahmet Onay Akbas,
Mehmet Aydogdu, Ali Kotan, Teoman Siidor gibi isimler yer alir (Incel, 2004, s. 30).

Nuri Aba¢ yapitlarinda, asir1 deformasyon ve kendine 06zgli ylizey
boliintiilerini iceren figiir ve bigimlerle, birbirinden farkli nesnelerin yarattig
karsitliklara yer vermistir. Anadolu mitolojisinden yararlandigi resimlerinde figiirler,
bicim bozmalarinin yani sira ayrintili bir isleyis de goriilmektedir (Sahin, 2014, s.

53).

Resim :13 Utku varlik,”” gece”’

Bir diger sanat¢imiz ise utku varliktir. Utku varlik disavurumcu anlatimla
bicimlendirirken 1960’lardan sonra politik duyarliligiyla yaptigr resimlerinde
disavurumcu  dilini  kullanmistir.  1975’lere  geldiginde bu anlayist birakmus,
gercekiistii figlir olusumlarmi fantastik mekanlarda kullanarak diigssel bir anlatim

diline yonelmistir (Kiyar, 2007, s. 129).
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Utku varlik eserleri i¢in Michael Gibson

Minyatiiriin giizelligi var ama onun teknigi ile ilgili degil; dinsel ya da
sihirli masallarin giizelligi var ama bunlarin evrenleri ile ilgili degil;
renklerle dolu mekandan mekana akan diislerin giizelligi var...bekli de en

dogrusu ona sair demek... (Kanag, 2018, s. 45).

2.3.5. Disavurumcular

Disavurumculuk (Ekspresyonizm), 20.yy baslarinda ortaya ¢ikan bu akim,
duygu ve tutkularin tim yonleriyle dile getirilmesi olarak tanimlanmaktadir. Bir
diger ifade ile kisinin i¢ diinyasinda yatan yasanmisliklara bigim veren sanatsal bir
tisluptur. Sanat¢inin i¢ diinyasini yansitan akimin sanat¢ilart dis diinya sorunlarindan
bagimsiz olamamistir. Yasanilan Ekonomik sorunlar, siyasi karisikliklar, sosyal
dengesizlikler sanatcilart ekspresyonizme dogru itmistir. Disavurumculukta resimde,
salt goriinen degil sanat¢inin gergekligi vardir. Bundan anlasiliyor ki sanatci dig
diinyanin gercekleri yerine, kendi diissel/ruhsal gercegini dile getirmektedir. Dis
diinyanin kendi 6ziinii yansitmadig1 savunan sanat¢ilar, aslinda gergegi nesnelerin
resimde kullanilan &gelerin ardinda aramaktadir. Disavurumculugun temelinde
duygularin yogunlagsmast ve deforme edilmis bigimlerin ardinda gizlidir. Bu
baglamda anlatim dili olarak karsimiza ¢ikan bireysel disavurum ve deformasyonlar,

0zglin olmanin temel ilkeleridir (Glimtis, 2013, s. 55).
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Resim :14 Mehmet Giileryiiz, ©’Ayagimi Yerden Kestin”> TUYB
200 X 180 Cm. 2009

Mehmet Giileryiiz basta olmak iizere daha geng¢ bir kusaktan gelen bir¢ok
sanat¢1 Disavurumcu bir anlayigla eserler yansitmislardir. Giileryliz, 1980 li
yillardan giinimiize kadar uzanan ¢alismalarinda, gosterisli ve gii¢lii, biliyiik 6lgekli,
cok figiirlii, anlatimc1 G6gelerle eserler ortaya koymustur. (Kiyar, 2007, s. 134)..
Sanatc1 80’lerden sonra figiiratif resimler yapmistir. Giileryiiz, resimleri i¢in su

sOzleri dile getirmistir.

Yaptigim resimlerde bigcimden ¢ok renge dayaniyorum. Desenci yapi ve
form hakim olmakla birlikte daha ¢ok rengin i¢ 151tk meselesi, raporlar, renk
siddetleri 6nemli olmaya baslamistir ve bu giinkii resmin bigim ve renk
degerlerine dayali bir kurguya sahip...diisiince de gekillenip bedende yogun

bir enerjiye doniiserek disavurumcu bir ifade bicimiyle ortaya ¢ikiyor...’

(Akalin, 2013, s. 175).



UCUNCU BOLUM

3.CAGDAS TURK RESIM SANATINDA iNSAN FiGURU USLUBUNUN
TARIHSEL BOYUTU

Bu boliimde, insan figiiriiniin Tiirk resim sanatindaki tarihsel gelisimini
kapsayan ve insan figiliriiniin Tirk resim sanatindaki yeri ve onemi ile ilgili bilgi

verilmektedir.
3.1. insan Figiirii Uslubunun Cagdas Tiirk Resim Sanatindaki Yeri Ve Onemi

Insanin tarih sahnesine ¢ikmasiyla, bilissel gelismesi, kendini kesfetmesi
yoniinden insan dogasi geregi bireysel toplumsal anlamda cesitlilik gdstermistir.
Insan cevresiyle bir biitiindiir. Doganin bir pargasi olan insan, yasadig1 cografya’nin
sundugu imkanlarla yasamini siirdiiren {iretken, caligkan bir canlidir. Zamanla
kendini bulmus, cografyanin ona verdikleriyle kendisine bir yasam alanm
olusturmustur. Genis cografyaya yayilmis yeni alanlar yeni yasam alanlari
kesfedilmistir. Insanlar farkli cografyalara yayilarak, farkli kiiltiirdeki insanlarla ic
ice bir yasam siirdiirmiislerdir. Insanin hayatta kalma cabas1 sanata da her zaman
konu olmustur. Resim sanatinda tek basina bir olgu olarak kullanilmamistir. Insan
nesne, mekan olusturdugu iligkileri Tiirk resim sanatinda 6nemli 6ge olarak da
kullanilmigtir (Daglilar, 2005, s. 14). Tiirk resim sanatin temel 6gesi olan insan
figiirii, dogal durumdan baska tanrisal, fantastik, olaganiistii gibi birgok betimleme

yapilmistir (Kanag, 2018, s. 9)

Insan figiirii {islubu resim sanatinda sanatsal bicimlerin en yetkinidir.
Tarihimize baktigimda insan iislubu 6nemli bir 6ge niteligi tasimaktadir. insan var
olmastyla birlikte kendine 6zgii 6zellikleriyle dogal yasami i¢inde, dinsel konularin
anlatiminda yer almistir. Ilkel toplumdan giiniimiize kadar uygar toplumlara kadar
kendilerini ifade etme, bilgi aligverisinde, yasaminda, anilarinda, saklama ve saptama
hususunda tarihi igine alarak insan yasaminin ge¢misi hakkinda bilgi vermesi

ozelligiyle de tarihe taniklik etmektedir (Baytar M. , 2014, s. 3).

Insan iislubu plastik agidan hem resim hem de heykel sanatinda kullanilan

sanatsal bir nitelik tasimaktadir. Bir biling ve eylem varli1 olarak tanimlanan insan
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figlirii icinde bulundugu diinyayr bilmek ve tammmak zorundadir. Insan diye
adlandirilan biyolojik varligin diger canlilardan ayiran en 6nemli o6zelligi akildir.
Bilme 6grenme ve yaratma becerisiyle donatilmig insan, her zaman karsimiza temel

0ge olarak ¢ikmaktadir (Goktepe, 2018, s. 11-12).

Insan toplumla var olan bir olgudur. Yasamin icerisinde her alanda var olan,
gelisim ve degisim igerisinde bir siireci kapsamaktadir. Toplum insana sekil verir,
degistirir, kisisellestirir ve kendi kimligini kazandirir. Insanlarin bir arada
yasamalari, birbirleriyle etkilesim icinde olmalari, ortak degerlerin olusmasini
saglamistir. Bu da, zamanla her toplumun kendine 6zgii bir hayat anlayis1 ve yasam

tarzinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir (Costu, 2012, s. 117).

Insan yasamu icinde toplumsal, psikolojik, politik olarak adlandirma siireci
icindedir. Bireysel ve toplumsal olmak iizere iki asamada incelenebilir. insan
toplumsal olarak degisim ve gelisim igerisindedir. Bu doniisiimlerin sanatsal alandaki
izlerini incelemek, bir toplumun tarihsel gelisimini sanatsal olarak ifade etmektir.
Tiirk modernlesmesinin en 6nemli agamas1 olan, Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulus
stirecinde olusturdugu politik kimligidir. Osmanli Batililagmas1 doneminde baslayan
sanatsal degisim, Cumhuriyet doneminde biiyiik bir ivme kazanmis, yeni iisluplar

gelistirilmistir (Papila, 2012, s. 152).

Insan toplumdaki yerinin belirtilmesinde hiyerarsik siralamada, dinsel ve
devlet konularinda hikayeci bir 6zellikle resmedilmistir. Tiirk resim sanatinda ilk
orneklerine deginecek olursak, biraz daha gerilere gitmek gerekir. Fatih Sultan
Mehmet’in insan ve hayvan {islubu ¢izimleri bulunmaktadir. Bu ¢izimlerinin
bulundugu bir eskiz defteri Topkap1 sarayinda muhafaza edilmektedir. Padisahin
cizimleri donuk ifadeler yerine daha hayranlik, sevgi bazen 6fke gibi mimiklerle

sekillenmis ifadeler yer almaktadir (Serdar, 2009, s. 10).

Osmanlilar devrinden, Fatih Sultan Mehmet zamanindan itibaren olan eserler
giiniimiize intikal edebilmistir. Istanbul'un fethinden sonra, biitiin giizel sanat
kollarinda oldugu gibi, minyatiir sanati1 da, Fatih'in kolu kanadi altinda himaye ve
gelisme imkani bulmustur. Fatih'in sarayinda kurdugu sanat havasi o derece

kuvvetlidir ki sanat faaliyetlerinin gelisme asamasinda da insan figiirii iislubu da
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Tirk sanatimizdaki yerini almistir. Osmanli-Tiirk minyatiiriinde portre resmi, tarihi
konular, saray hayati, muharebe ve muhasaralara ait sahneler ele alinmistir. Osmanli
minyatiiriiniin en belli bash 06zelligi, tarihi konulu kitaplarin resimlendirilmesi
olmasidir(Binark, 1978, s. 172-179).insan iislubu bdylece sanatimiza girmis ve genis
cografyalara yayilan eserler kazandirmistir. Osmanli ressamlar1 tarafindan da

kullanilan insan tislubu minyatiirden sonra bambaska bir boyut kazanmastir.

Osmanli imparatorlugunun 18.yy’lina geldiginde batililasma hareketlerinin
Avrupa toplumunun sanatsal teknik ve bilimsel bilgi birikimini edinerek gelistirmis
hatta gecebilmistir. Insan figiirii iislubunu resimlerinde kullanan sanatcilarimiz
birgok farkli anlamda ele alarak genis bir anlam yelpazesi ¢izmistir (Papila, 2015, s.
118-119).0smanli dénemi sanatgilariyla birlikte gelisen ve Tiirk resim sanatinda
yerini alan insan figilirii tislubu cumhuriyetle de devam etmis ve bu yonde sanatci

yetistirmistir.

Cumbhuriyet dénemi ve sonrasinda iilkede yapilan sanat faaliyetleri ve agilan
gruplarla bircok sanatci insan lislubunu farkli tarzlarla ele almistir. Arastirmanin
dordiincii boliimiinde ayrintili bir sekilde ele alinmistir Her sanat¢1 kendi iislubunu
olustururken resimlerinde insan figiirii {islubu &nemli bir 6ge olmustur. Insan
tslubunun gelisim ve degisim siirecini kapsayan, dordiincii boliimde farkli tarzda

eserler veren sanatgilar ve eserleri ayrintili bir sekilde ele alinmistir.

Insan figiiriiniin Tiirk resim sanat1 icinde degiskenlik gdstermis sanatgilarin
0zgilin anlayislar1 farkli teknik ve tarzlarda Tiirk resim sanatindaki yerini almistir.
Asker ressamlar ve Calli kusagi ile baslayan insan figiirii c¢aligmalar1 hizla
gelismistir. 1914 kusagi olarak bilinen sanatgilarin resimlerinde Tiirk izlenimcilerinin
figiir ve doga karsisinda duygusal coskuya dayali bir anlayisla eserler vermislerdir.
savas kosullarinda resimle ugrasmalar1 biiyiik takdir kazanmalidir. Namik Ismail,
Hikmet Onat, Sami Boyar, Sami Yetik, Avni Lifij, Ali Cemal ve Ruhi Arel gibi
isimlerin yer aldig1 sanatcilarin doneminde savas konulu bircok eser ortaya
koymuslardir. Resimlerindeki savas ortamindaki zorluklari sikintilari, o atmosferdeki
psikolojiyi yansitmislardir. Figlirlerin hareketleri ifade bigimleriyle ddnemin

duygusalliginin verildigi énemli eserler olmustur. Ibrahim Callinin i¢inde bulundugu
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1914 kusagi sanatgilart empresyonistin etkisinde eserler ortaya koymuslardir. Nazmi
Ziya Namik Ismail, Feyhaman Duran, Avni Lifij Ibrahim Calli Ruhi Arel, Hikmet
Onat, Ali Sami Boyar gibi isimlerdir (Baytar M. , 2014, s. 127-128). Calli
kusagindaki ressamlar Bati resim sanatindan etkilenmekle beraber bu etkileri
kendilerine 6zgii bi¢gimde 6ziimsemisler. Her sanat¢1 kendi tarzini olusturarak bu
yonde calismalar yapmislardir. Osman Hamdi Bey Tiirk resim sanatinda insan
figlirliniin 6nemli Onciilerindendir. Resimlerinde figiire yer veren sanatgi, figiiriin
hareketleriyle degil dis gercekligiyle ilgilenmistir. Oryantalist bir dille kendi
tislubunu olusturan, Osman Hamdi, insan figiiriinii mekanlarla 6zlestirmis, figlir ve

mekan iligkisini ustaca kurmustur (Coker, 1983).

1930’lardan sonra milli sanat ortami olusturulmustur. Anadolu’nun, bozkir
yasaminin, koylii temasimin, yoresel anlayisin dogrultusunda eserler verilmistir.
Inkilap sergileri diizenlenmis bircok sanat¢min eserleri bu sergilerde sergilenmistir.
Zeki Kocamemi “Mekkarecileri”1, Seref Akdik “Okuma Seferberligi’ni, Cemal Tollu
“Okuyan Koyli Kizlar”i, Malik Aksel “Cumhuriyet Bayrami”ni, Halil Dikmen
“Cephane Tasiyan Kadinlar”i, Turgut Zaim “Dogu ve Bati Halkinin Atatiirk’e Arzi
Siikran1”n1, Bedri Rahmi “Ilk Gegen Treni Seyreden Koyliiler”i Zeki Faik Izer’in
“Cumhuriyet Inkilaplar1”, Nurullah Berk’in “Teyyareciler”i gibi eserler yer almistir.
Ressamlar bu tablolarda yerel konular1 ele almis, figiir agirlik eserler ortaya
koymustur. Her sanat¢i 0zgiin eserler ortaya koyarken insan figiiriinii ele alan
sanatgilar, figlir gelisimde 6nemli bir doneme imza atmiglardir (Hanay, 2009, s. 21-
23). D grubuna iiyelikleri olan Nurullah Berk, Abidin Dino, Z. Faik Izer, Elif Naci,
Cemal Tollu, insan figiirlinde, Kiibizm, Konstriiktivizm veya Soyut gibi iisliplarda
iirettikleri eserlerin sahipleridir. Nurullah Berk, Cemal Tollu ve Zeki Faik Izer
resimlerinde geometrik anlayisla ele almis, insan figiirlerini geometrik bigimlerin

oldugu kiibik anlatimla ele almislardir.

1940’a gelindiginde iilkede diizenlenen yurt gezileriyle bir¢cok sanatci
Anadolu insanin yasamini gézlemlemek, i¢in bu gezilere katilmiglardir. Bu dénemde
resimlerde toplumsal gergeklige yonelim olmustur. Portre ve figiir calisan
sanatcilardan Nuri Iyem, Giineydogu Anadolu kadminm, toplumsal psikolojik

yasamini, kadinin toplumdaki yerini irdelemis, insan figiiriiniin gercek¢i anlatimlarla
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ele almistir. Tiirk figlir resminin gelisim seriiveni i¢in kdy ve Anadolu yasami

baslamis 6zgiin temalarla bu yasamdan kesitler sunulmustur (Serdar, 2009, s. 94-95).

1950’lerden sonra ise insan figiirii, agirlikli olarak resimlerde ele alinmistir.
Bu donemlerde soyut egilimler goriilmektedir. Abidin Elderoglu, Semsi Arel, Sabri
Berkel, Cemal Bingél, Veysel Eriistiin, Ferruh Basaga, Miibin Orhon, Ismail Altinok,
Adnan Coker, Adem Gen¢, Halil Akdeniz, Mehmet Mahir, Bubi, Zekai Ormanct,
Burhan Dogangay, Devabil Kara, Adnan Turani sanat¢ilar Non-Figiiratif, Lirik Non—
Figiiratif calismistir. Sanatcilar resimlerinde insan figiiriinii kullansalar da insani

gercek anlamiyla ele almamistir (Baytar M. , 2014, s. 175)

1960 yillarinda Neset Giinal’in iginde oldugu bu dénemde insan figiirlinli en
carpici1 Ornekleri verilmistir. Yoresel resmin Onciilerinden olan Neset Giinal
genellikle figiirlerinde el ve ayaklar1 oldugundan biiyiik ¢alismistir. Abartili ve biiyiik
cizmesinin altinda yatan ana diisiince emektir. Emege sayginin anlatildigi bu 6nemli
eserlerde insan figiirleri, Silindirik figiirleri ¢ikik kemikli bir goriiniime cevrilerek
viicut bulmustur. Resimlerinde insan figiirlerini deformasyona ugratilmis, Anadolu
insanin gergekligi yansitmustir. Insanlarin i¢inde bulunduklar1 ruhsal durumlarini,
korkularmi, tedirginliklerini, hastaliklarini, yalnizliklarim1 klasik figiiratif bir
anlatimla tuvaline yansitmistir(Hanay, 2009, s. 21-23). Diger yandan, Bedri Rahmi
folklor kokenli figiiratif anlayis yaygin olarak temsil edilmeye devam etmektedir.
Sanatg¢ilardan figiiratif yenilenme egilimleri yoniinde, her biri kendilerine 06zgii

etkinlikler i¢ine girmiglerdir (Baytar M. , 2014, s. 245).

1970’lerden sonra Tiirk resminde baska bir yonelim goriilmektedir. I¢inde
Nes’e Erdok, Mehmet Giileryiiz, Utku Varlik, Giirkan Coskun, Mehmet Ozer, Orhan
Taylan, Nedret Sekban, Aydin Ayan, Ibrahim Ors gibi sanatgilarin oldugu bu
donemde ise, kendi yasadigi kosullar1 goz Oniine alarak evrensel olan bir sanat
yaratma yolunda adimlar atmiglardir. Bu donemde bir¢cok farkli denemeler
yapilmistir. Insan figiiriinii kendilerine 6zgii sanat anlayislar1 ile fotogergekgilik
stirrealizm fantastik gibi etkilerde eserler verilmistir. Bu yillarda sanatcilar bireysel

olarak kendi sanat anlayiglari dogrultusunda calismalarini siirdiirmiislerdir. Nese
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Erdok resimlerinde, Figiiratif agirlikli bir anlayisi benimseyen Nese Erdok figiir ile
mekani saglam bir zemine oturtan, plastik degerler icinde figiiratif anlayis1 giiclii bir
desenle resimlerine tagimistir. Insan figiirlerinde bicim ve rengi harmanlayarak
ifadesini  giiglendirdigi resimlerinde stilizasyon ve deformasyon kullanarak

calismistir (Yilmaz, 2011)

3.2. Tiirk Resim Sanatindaki Figiir Uslubuna Yaklasim Sorunlar

Osmanli déneminde inancin Islam dininin olmasindan dolayr bazi emir ve
yasaklarin inan anlayisin1 kapsamistir. Miisliiman halk tarafindan Kuran-1 Kerim’in
One siirdiigii yasaktan dolay1 insan figiirii betimlememis ve evlerinde de figilire yer
vermemislerdir. Bu yasagin sebebi, putlara tapma, sapkinlik olarak goriilmesi ve
Allaha sirk kosma olma durumundan 6tiiriidiir. Islam dini canli bir varligin
resmedilmesini giinah kilmistir. Osmanli donemi minyatiir sanat¢ilar1 insan
figlirliniin inceleyip birebir benzetme amact gilitmeden zihinlerinde kaldiklar
kadariyla resmetmislerdir. Bu yonde bir c¢ekingenliginin olmasi insan figiirii

islubunun gelismemesine sebep olmustur (Serdar, 2009, s. 21-23).

Osmanli doneminde sanatcilar, resim sanatinda canli varliklari, insan
figiiriiniin, 151k ve gdlgeden yoksun, sematik olarak bir anlatima gidilmistir. Insan
figlirlinde smirlandirilmig, belli kaliplara sokulmustur. Bu yiizden insan figiirii

iislubu, bat1 sanatinin gerisinde kalmis ve ilerleme gozlenmemistir.

Osman Hamdi Bey Paris’te egitimini siirdiiriitken bat1 sanatinin ve atdlye
egitiminin temelini iyl almistir. Calismalarinda insan figiirii kullanarak oradaki
egitiminde de yasamin insanla verilmesi gerekliligini gormiis ve bu konuda
arastirmalar ve ¢aligmalar yaparak daha da bilinglenmesine olanak saglamistir. Bu

bilin¢le oradaki aldig1 egitimin kendisine katkis1 6nemlidir (Coker, 1983, s. 11).

Osmanli sanatgilart canli varliklarda ¢cok manzara resimlerine yonelmislerdir.
Olii dogay1 resimlerine yansitan sanatcilar, figiire yonelik eserler vermemislerdir.
Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa gibi sanatcilar figiirsiiz Tiirk resim sanatinda

onemli eserler vermistir(Baytar M. , 2014, s. 85). Osmanlida bari tarzi figiir
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anlayisina yonelik resim yapan Osman Hamdi Bey Tiirk resminde figiir iislubunun
baglamasinda 6ncii olmustur. Bat1 anlayisinin Tiirk resmine girmesiyle ilk ressamlar
olarak adlandirilan asker ressamlar insan figiiriiniin 6lii doga icerisinde ele alarak
oziimlemis sanata yansitmislardir. Insan figiirii iislubu Osmanli sanatcilar1 seker
Ahmet pasa, Siileyman seyit ve soman Hamdi bey gibi sanatcilar tarafindan ele

almmistir (Baytar M. , 2014, s. 85-86).

Sanayi-i Nefise’de ¢iplak modelden ¢alismanin yasak olmasi sebebiyle
ressamlarin bu konuda miicadele etme gereksinime gitmis ve ¢iplak model konusuna
egilmislerdir(Bugay, 2006, s. 26). 1906 yilina kadar sanayi-i Nefise Mektebinde
figiir resminde canli model kullanmilmamustir. Islam inanci geregi, insan suretinin
yapilmasi disinda dogaya yonelmislerdir. Bu baglamda sureti ve dogayi taklit eden
gercekeilige karsi ¢ikmustir. Osman Hamdi Bey kesin bir tavirla, Rahle Oniinde Kiz,
Mihrap adli tablolari, sanatsal 6zellikleri kadar resimdeki gizli mesaji yoniinden

onem tasimaktadir (Duben, 2007, s. 30).

...Resmimizde figiiriin ve genelde goriintiiniin pasif bir gozlem icinde ele alinmig
olmasi iki sekilde yorumlanabilir. Oncelikle, dogu insammin doga ve cevre
karsisindaki  al¢akgoniilliiliigii  olarak  degerlendirilebilecegi  gibi.  Osmanll
toplumunun dogmatik oOgretisinin ve diinyayr degistirmeye karsi gelen felsefi
anlayisimin bir sonucu olarak da yorumlanabilir...Boyle genel bir felsefe gelenegi
icinde, sanatcimin kendi degerlerini vurgulamasi, i¢ savasimini yansitmasi kolay
olmayacaktir. Nitekim icerigin ve icerik yiiklii figiiriin kisisel vurgular kazanmast
Tiirk resminde oldukga yeni bir olgudur. Ciinkii bu geleneksel degerler acisindan bir
tiir baskaldiridir. Ote yanda Tiirk resmi bu baskaldiriyt bigim yéniinde oldugunda
¢ok kolay hazmedebilmistir (Ayhan, 2006, s. 10).

Tiirkiye’de figiir sorunu fotografin icadiyla ¢oziim siirecine girmistir. Oliver

Leaman bu durum i¢in su sozleri sdylemistir;

Geometrik sekillerin ve harflerin Islam sanatinda degerli goriilmesinin
figiirlerinin temsilinin dini gerekgelerle yerini almalarindan kaynaklandig

diistincesi tamamen yanlistir (Onuk, 2016, s. 9).
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diyerek aslinda figiiriin resim sanatinda giinah olarak goriilmesine karsi diisiincede

oldugunu dile getirmistir.



DORDUNCU BOLUM

4.CAGDAS TURK RESIiM SANATI SANATCILARININ ESERLERINDEKIi
INAN FIGURU USLUBUNUN SANAT ELESTIRISI BOYUTU

Resim sanatinda insan figiirii ele alinirken, aslinda kendi imgelemini de
sorgulamasi ve kesfetmesi, insan figiiriinii cogu zaman vazgecilmez kilmistir. Insan
figlirii resim sanati igerisinde varligint siirdiiriitken ayn1 zamanda gelismis ve
degisim icinde olmustur. insan figiiriiniin kullanim1 kimi zaman durum ve sartlara,

amaglara hizmet edecek bir bigimde degisime ugramistir.

(Cagdas Tirk resminde kullanilan insan figiirii iislubu mekan ve nesnelerle
anlatimi  giiclendirismis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgilarin  iislup
ozelliklerine gore de degisiklik gosteren insana figiirii Bu baglamda Tiirk resim

sanat1 sanat¢ilarinin eserlerini incelenmesinin 6nemini ortaya koymaktadir.

Tiirk resim sanat1 tarihine bakildiginda insan figiirii bir¢ok sanat¢1 tarafindan
resimsel 68e olarak kullanmilmistir 19.yy baslarinda bati resim tarzinin varhig
Osmanli hiikiimdar1 tarafindan benimsenmis ve desteklenmistir..Osmanlinin son
donmelerinde bat1 anlayisin Tiirk resim sanatimiza girmesi ve benimsenmesi sonucu
batili resimler yapilmaya baslanmistir. Bat1 anlayisina doniik Tiirk resim sanatimizin
ilk kusagimi olusturan asker ressamlardir. Figiir resimlerinden daha ¢ok doga
goriiniimlerine yonelik 6zgiin bir anlattim1 benimsemislerdir. Daha sonra Insan
figiiriinii ve figiiratif 6geleri resimlerinde kullanan sanatcilar ise, sanat egitimi i¢in
yurt digina gonderilmislerdir. 1835 yilindan baslayarak yurtdisina egitime gonderilen
ressamlar viyana, Berlin, Paris ve Londra gibi baskentlerde egitim almislardir.
Ozelliklede yurtdisinda egitim aldiktan sonra yurda ddnen birgok ressamla birlikte
insan figiirii yavas yavas Tiirk resim sanatimizda ortaya ¢ikmaya baslamistir (Baytar
M., 2014, s. 86).

Figiir ¢alisan ilk sanat¢ilar grubunu 1914 kusagi ressamlar1 olusturmaktadir.
Figiire agirlik veren bu kusagin ressamlarindan Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran ve

Feyhaman Duran dénemin izlenimci egiliminden hareketle renk ve 151k etkilerini 6n



59

planda tutmustur. Avni Lifij ve Namik Ismail igerik iizerinde yogunlasmis; Avni
Lifij insanin gevreyle olan dinamik iliskisini, Namik Ismail ise kisilerin ruh halini
yansitmustir. Izleyen donemde Miistakil ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nden Ali
Avni Celebi, Zeki Kocamemi ve Edip Hakki Koseoglu, D Grubu’ndan Nurullah
Berk, Cemal Tollu ve Bedri Rahmi Eyiipoglu figiir iizerinde yogunlasan
sanat¢ilardir. Daha ¢ok geometrik ve yerel motiflerle bezenmis bir anlayisla eserler
ortaya koymuslardir. Figiiri toplumsal gercekeilik ¢evresinde ele alan sanatgilar ise
Nuri Iyem Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Ibrahim Balaban ve Cihat Burak sayilabilir.
Turgut Zaim Yoresel Ozellikleri yansitan figiir calismalari, Fikret Mualla’ysa
disavurumcu anlatimiyla Tiirk resim sanatinda yerini alan onemli isimlerdendir
(Onuk, 2016, s. 6-8).

Bati tarzindan etkilenen sanatgilar figiir resimlerine de yer vermistir. Tiirk
resim sanatinda figiiriin gelismesi aslinda Osman Hamdi beyle baglamaktadir. Osman

Hamdi Bey, Fransa’da alig1 egitimle oryantalist bir figiiratif anlayisi benimsemistir

(Papila, 2012).

Tirk resim sanatina ivme kazandiran Osman Hamdi Bey’in sanatsal
egilimlerinde bahsedelim. Osman Hamdi Bey oryantalizmi, yakindan tanidigi
konularinin fotograflarim1 ¢ekip caligmalarinda birlestirerek sanatsal bir dil
yaratmaktir. Konularina gelince; Din Tartigmalari, Kitap Okuyanlar, Gezinen
Kadmlar, Silah Saticilari, Kaplumbaga Terbiyecisi statik birlesimlerden kurulu
mekanlar1 gerekli devinime sokan temel tablolarindan bir kagi olarak goriiniiyor
(Coker, 1983). Figilir mekan iliskisini ustalikla yansitan sanat¢i, mekandaki dekoratif
nesneleri mekanla ve figiirlerle iliskilendirerek ortaya mekan nesne ve figiir

ticliisiiniin ¢ok iyi 6rneklerini koymaktadir.

Osman Hamdi, gercek bir atdlye ressamidir. Modelden ¢aligmay1 gerektiren
bir atdlye disiplinine sahipti. Egitimci kisiligiyle birlikte Tirk resim sanatina bir

ivme kazandirarak her ¢alismasinda figiire 6nem vermistir (Serdar, 2009, s. 38).
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Tiirk resmine insan figiirlii kompozisyonu getiren Osman Hamdi Bey’dir.
Tiirk resim sanatina 19. yiizyildaki Batililagma hareketiyle giren figiir ilk kez Osman
Hamdi Bey tarafindan bir tiir olarak ele alinmigtir. Osman Hamdi figiirii 6n plana
cikardigr resimlerinde donemin kiiltiirel davranislarini, giysilerini ve yasam
bi¢cimlerini yansitan sanatgi, Tiirk resim sanatinda figiir islubunun yayilmasinda rolii
biiyiiktiir. insan {islubunu Tiirk resim sanatina kazandiran Osman Hamdi bey’in
eserlerini incelemek insan figiirii Uslubunun ele alinis bigimlerini incelemek
onemlidir (Tosun, 2014, s. 47). insan figiiriine yonelik gercekilik etkilerinin belirgin
olarak goriildiigii resimler yapmislardir. Donemin figiiratif resim anlayisini1 temsil
eden, Batil1 ustalarin atdlyelerinde egitim gormiis, donemin ev sonraki ressamlara
oncii olmus gercekci batili tarzda insan figlirine yonelik egilimlerini arttirmistir

(Baytar M. , 2014, s. 88).

Arastirmanin bu bolimde Tiirk resim sanati ressamlarinin insan figiirii
tislubunun ele alinis farkliliklar1 Tiirk resim sanatinda yerleri ve sanata katkilarindan
bahsedilecektir. Osman Hamdi Bey basta olmak iizere on sanatgi ile sinirh tutulan bir
figiir arastirmas1 yapilmistir. Bunlar; Ibrahim Calli, Zeki Kocamemi, Namik Ismail,
Nurullah Berk, Neset Giinal, Turgut Zaim, Hale Asaf, Feyhaman Duran Ve Nuri
Iyemdir. Bu sanatcilarin iislup 6zellikleri birbirinden farkli ve farkli donemlerin
sanat¢ilaridir. Burada on sanat¢inin hayatlarina denilmis, eserleri incelenmis sanat
anlayislar1 hakkinda bilgi verilmistir. Insan figiirii iislubuna ydnelik resimler yapan
bu sanatcilar, Tiirk resim sanatindaki katkilar1 incelenmis olup, sanatg¢ilarin kendi
sanat anlayislart dogrultusunda insan figiirlin gelisimi, nasil yansittiklar1 ve
kendilerine &zgii insan figiirii {islubu hakkinda bilgi verilmistir. Ik sanatgimiz
Osman Hamdi beydir. Sanatgimizdan bahsetmeden once o donemlerde yasanilan

figlir sorununu ele alalim.

4.1.0sman Hamdi Bey (1842-1910)

Osman Hamdi Bey figiir sanatinin en énemli 6nciilerindendir. Tiirk sanatina,
ciplak kadin1 sokmus, sanatindaki cesaretiyle seyirciyi sasirtmay1 basarmistir. Saray

sahneleri, ¢icek natiirmortlari, eski sokaklar, bahgeleri konu alan toplumun keder ve
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sevinglerini, Istanbul’un bin bir goriintiisiinii sanatimiza girmistir (Ozsezgin & Berk,

1983, s. 25).

1839 yilinda Paris’te fotograf makinesi tanitilmistir. Ve bundan ii¢ yil sonra
Osmanli baskenti Istanbul’a gelmistir. Resim sanatinda fotograftan resim yapan
sanat¢ilarin isini kolaylastirmistir. Osman Hamdi Bey kendi ¢ektigi ya da saray
fotograf¢ilarindan aldig1 fotograflari tuvaline aktarirken, figiirdeki hareketliligi
yakalamak degil, dis gercekligi oldugu gibi yansitmaktadir. Fotograftaki
kompozisyonlar1 bazen oldugu gibi bazen degistirerek, figlirleri de Osmanh
tasvirlerine uygun bir sekilde resmetmislerdir. Osman Hamdi Bey donemin tarihi
dokularindan faydalanarak cami i¢i, kapisi, kdsk ve konaklari tuvaline ustalikla

yansitmistir.

Osman Hamdi Bey’in fotograftan ayirt edilemeyen yapitlarinin her biri
fotograftan uzak bir tirlin oldugu goriilmektedir. Hicbir fotograf makinesi birbirinden
uzak da olan nesneleri bu kadar ayrintili bir sekilde alamaz. Osman Hamdi beyin
yapitlarindaki ayrintilar muazzam bir giizellikte yansitilmistir. Ayrintilart bdylesine
titiz bir tutumla yansitan Osman Bey resminde kullandigi nesneleri birbirinden

ayirmadan, nesneler arasi bir bag kurularak resmedildigi goriilmektedir.

Osman Hamdi Bey birgok eserinde de oldugu gibi 19.yy boyunca egemen
olan geleneksel zihniyete aykir1 konular secgerek, kendine has bir anlatim dilini
kullanarak, kigkirtict bir tarzla resimlerini islemistir. Sanatginin tablolarinda
kullandig1 nesne, mimari unsurlar ve figiire kadar her sey, Osman Hamdi’nin bir
yandan Batidaki oryantalistlerden ayrilan noktasin1 gostermektedir. Bagka bir deyisle
bat1 kiiltiiriiyle yetismis bir sanat¢inin aslinda baska bir 6zelligini yani Osmanli

milliyetgilik ruhunu da yansitmak oldugu bilinmektedir (Kul, 2014, s. 27).
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Resim : 15 Osman Hamdi Bey, 1880, “iki Miizisyen Kiz”, Tuval Uzerine Yaghboya,

54x38 cm.

Osman Hamdi Bey’ in 1880 yilinda yaptig: “Iki Miizisyen Kiz” adl eseri ilk
bakista oryantalist gelenegin klasik bir tekrarmi oldugu izlenimi vermektedir.
Resimde kullanilan halilar, terlikler, mozaikler ve i¢ mimari ¢izimleri aslinda sadece
mekan olgusunu yaratmak ya da derinlik vermek amagli degil, ayn1 zamanda zihinsel
koordinatlarin derinligine inebilmektedir (Tosun, 2014, s. 95). Resme figiir mekan
iligkisi ac¢isindan bakildiginda, ilk dikkat ¢eken 6n plandaki ayakta durur vaziyetteki
kadindir. Kadinin elinde Osmanli dénemi miizik aletlerinden birisi olan tamburdur.
Oturan figiiriin elinde ise def denilen bir alet bulunmaktadir. Kadinin iizerindeki
stislemeler sariya yakin bir renkle islenmistir. Kadimin basindaki turkuaz mavisi
bandanasi, diger renklerle uyum igerisindedir. Yerde oturan kadin figiirliniin

kiyafetinin de turkuaz renkte olmasi resimdeki biitiinliigii saglamistir. Resmin
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tamaminda sari, mavi, kahverengi, turuncu gibi birbirini tamamlayic1t renkler

kullanilmistir.

Arkada planda, i¢ pencereye ait iki pervazin dikey formu, i¢inde barindirdigi
iki adet ¢ok kanatl yildiz seklindeki forma karsilik gelmistir. Resminde sag kisminda
kalan duvarda, kare fayansa benzeyen yapinin i¢inde dairesel ¢icek formlart yer
verildigi gorilmektedir. Figiiriin hemen arkasinda bulunan mermer bdlme tlizerinde
goriilen yildiz seklindeki isleme ve gobekteki ovale yakin bicim, ayakta duran
figlirlin ve oturan figiiriin elinde tuttuklar1 tambur ve tefin formuna karsithk ve
biitiinliik saglamistir (Tosun, 2014, s. 96).Yerde oturan kadinin tuttugu tef maviyken
ayakta duran kadinin caldigr sazin rengi saridir. Renklerin iki figlir arasinda
devaminin saglanmasi goéziimiiziin iki figlir ilizerinde gezmesini saglamistir.
Renklerin bu sekilde ikili tutumu figiirlerde gorsel birlik saglamistir (Kul, 2014, s.
84).Arka planin koyu bir renkle yiizeysel bir sekilde boyanmis olmasi yine figiirleri
on plana cikarmak, vurgulamak amacgli yapilmistir. Osman Hamdi’nin biitiin
ayrintilariyla ele aldigi yapitinda izleyicileri, desenine kattigi renklerin ahengini,

seffafligin1 yansitmaktadir.

Miizik, Osmanli st sinif kadininin yasaminda ugrastigi en énemli unsurdur.
Sanat¢inin tambur ve def ¢alan iki miizisyen kiz1 betimledigi figiirleri, Sedef kakmal1
dolap kapagi, seccadeler, ¢ini ve mermerlerin oldugu, i¢ mekéanda yansitirken
Osmanlinin sanatsal {iriinleriyle zenginlestirirken, mekan i¢inde iglenen gen¢ kizlar

harem yasantisin1 vurgulamak istemistir (Kul, 2014, s. 84).



Resim : 16 Osman Hamdi Bey ‘’Kaplumbaga Terbiyecisi’’

221.5x120cm, 1909 Pera Miizesi

Tablolarinda kendisine de yer veren cesitli kiyafetlerle ve verdigi pozlarla
cektirdigi fotograflarini ¢izimlerinde kullanmistir. Eserlerinde, figiirlerin tavri, eserin
ana temasint olustururken, seyircinin dikkatini bir noktada toplamayi ustaca

basarmustir (Kul, 2014, s. 20).

Toplumun inancina, kiiltiirel degerlerine 6nem ve ilgi gosteren, 6te yandan
Anadolu tarihi kiiltiirel ¢izgisine dair zengin bilgi sahibi olan Osman Hamdi Bey’in
eserlerindeki konularindan “Kaplumbaga Terbiyecisi” isimli resmi Mevlevilik

konusunu ¢agristiran bir yapittir. Osman Hamdi’nin kendisi olarak isledigi
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“Terbiyeci” elinde neyi, boynunda masas1 sirtinda tevekkiilii, hafif 6ne egilmis
olarak yapraklarini yiyen kaplumbagalara nezaret etmektedir. Arkada kalan iki
kaplumbaga ise yemege yanasmaya calismaktadir. Islami kiiltiirel konusu bakiminda
en ¢ok eser veren sanatcimizdir. Islami mekanlarimiza yasam bicimlerimize bu kadar
ilgili ve Islami atmosferin biitiin incelikleriyle yansitan Snemli sanatcimizdir (Basbug

& Basbug, 2007, s. 493-494),

Kaplumbaga Terbiyecisi adli eseri diger eserlerinde de oldugu gibi iki defa
resmedilmistir. Duvarlarinda mavili ¢iniler bulunan bir i¢ mekan goriilmektedir. Bu
eserde kullanilan mekan, Bursa Yesil Cami’dir. Eserin ¢izimlerine burada baslamis
ve sonrasinda kendi atolyesinde fotograftan tamamlamistir (Derci, 2016, s. 112).
Bursa Yesil Camisinde gerceklesen bu sahneyi Osman Hamdi Bey, Arkeolog miizesi
ile Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulusu ve Asar-1 Atika Nizamnamesini‘nin
¢ikarilmasi gibi girisimlerde karsilastigi giicliikleri ve toplumun degismeye karsi olan
tavrina bir imada bulunmaktadir (Eldem, 2009, s. 26). Bu eseri iizerine en ¢ok yorum
yapilan eseridir. Resme ilk baktigimizda 6n planda ayakta hafif 6ne dogru egilmis,
elleri arkada duran kirmizi bir elbise giymis yash bir erkek figlirti dikkat
cekmektedir. Yerde yapraklar yiyen kaplumbagalar bulunmaktadir.

Penceren igeriye dogru giren bir 151k goériilmektedir. Bu 151k, seyirciyi konuya
odaklamak i¢in yapilmistir (Altay, 2007, s. 66). Resimdeki figiir, belinde bir kemerle
baglanmis uzun kirmizi bir elbise giymis Osmanli dervislerini andirmaktadir. Bazi
elestirmenler resimdeki Osmanli dervisi benzeyen kiyafet giymen figiiriin Osman
Hamdi beyin kendisini ¢izdigi sOylemektedir. Kaplumbagalar1 ise Osmanl
toplumunu simgeledigi sdylenmektedir. Osmanli devletinin modernlesme doneminde
ve doniistiirme gayretinde oldugunu diisiindiirmektedir (Gliven A. , 2013, s.
242) Kaplumbaga gibi yavasligiyla iin salmis bir hayvanin egitimi gerektirecek sabir
ve erdemlik Osman Hamdi Bey’i bile yormustur. Dervis denilen o yiice duygunun
dahi smirli oldugunu anlatmak istemistir (Sahindogan, 2017). Ellerini arkasinda
kavusturmus bu figiir, elinde ney tutmaktadir. Sirtindan sarkmakta olan nakkareye
bagli bir mizrap goriilmektedir. Nakkare yarim kiire bi¢iminde davuldan yapilmis
vurmali bir ¢algidir. Mizrap ¢almaya yarayan bir nesnedir. Figliriin elin tutugu neyi

calmiyor olusu onun artik ¢abalarimin sonugsuz kaldig1 ve vazgectigini gosteriyor.
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Devletin yavas ilerleyisine ve degisime direnen toplumun kendisiydi (Derci, 2016, s.
112) .

Resim : 17 Osman Hamdi Bey Silah Taciri Tuval Uzerine Yagliboya,

1908,185x140 Cm, ARHMK

Basinda Osmanli dervislerinin sariklarima benzeyen bir yemeni vardir.
Figiiriin egik durusu diger resimlerinden farkli bir sekilde yansitilmistir. Egik duran

figiir, Osman Hamdi Bey’in adeta hayattan yorulmuslugunu gozler Oniine
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sermektedir. Bu eser, toplumun modernlesme silirecine kulak vermeyen, ve
egitilememesine bir tepki olarak kendisinin bdyle bir idealinin oldugunu gdstermek

istemistir.

Gergekgi tarzda calisildigi ve figiirlerin en ince ayrintisina kadar islendigi
goriilmektedir. Resimde 15181n tek bir noktadan geldigi goriilmekle birlikte koyu ve
acik renkler kullanilmigtir. Mavi, gri, kirmizi, sari, turuncu, siyah tonlar1 agirlikli
olarak gormekteyiz. Bu tarihi mekan igerisinde silah aligverisinin yapildigi bir
sahneyi resmetmistir. Silahlarin kabzalarindaki islemeleri, figiirlerin {izerindeki o
donemin geleneksel kiyafet, kaftan, kusak, sarik resme tarihi bir belge niteligi

kazandirmaktadir (Savaci, 2010, s. 46).

Osman Hamdi Bey’in, silah taciri olarak bilinen ger¢ek adinin Keskin Kilig
olan eserini incelememiz gerekirse (Eldem, 2010, s. 62). Kapali bir mekanin
icerisinde biiyilk devasa boyuttaki siitunun Oniinde oturan, etrafinda kiliglarin,
tiifeklerin, migferlerin oldugu bir silah satici figiirii bulunmaktadir. Ayakta viicudu
bir yay gibi derilen, elindeki kilici inceleyen bir figiir goriilmektedir. Isigin siitun
lizerinde toplanmasi goziimiiziin resim iizerinde bir asagi bir yukariya gitmesini

saglamistir.

Resimdeki figiirlerin duruslari ilk bakista ebeveyn ¢ocuk benlik iliskisini akla
getirmektedir. Bu eserde kendisini silah saticist olarak, oglu Ethem’i miisteri gibi
resmetmistir. Oliimiinden iki yi1l énce yapmis oldugu bu resimde ihtiyarlamis ve
yasamin son yillarini siirdiiren bir Osman Hamdi Bey’i anlatmaktadir. Yaslh saticinin
yorgunlugu oturur vaziyette resmedilmis olmasi koca bir Omriin tecriibesi agir
basliligi ve durgunlugu oldugu goézlemlenir. Miisteri olarak c¢izdigi figiir genc
dinamik ve her seyin iistesinden gelebilecek bir enerjiyle goriiliiyor olsa da Osman
Hamdi Bey onu sabirdan yoksun tecriibesiz olarak nitelendirmistir. Burada genglik
ve yaslilik ironisi gdrmekteyiz. Geng fakat tecriibesiz bir erkek figiirii, tecriibeli ama
yorgun bir bagka yash bir satic1 yansitilmistir. Miisteri olan figiir, elindeki kilici
gururla ve dikkatle incelerken, figiiriin dik durusu, gozlerindeki ifadesi onun
anlatimini giiclendiren 6nemli bir unsurdur. Oturan figiiriin yani saticinin kendi

tecriibelerini elini yukarrya kaldirmis bir sekilde aktarmaktadir. Ogiit verir gibi duran
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figiir tecriibesiz gorlinen gence bir seyler anlatmaktadir. Oglu Ethem’in kendisini
dinlemedi apagik ortadadir. Kilicin ihtisamindan adeta gozleri parlayan oglu Ethem,

babasinin verdigi 6glidli dinlememektedir.

Resmin arka boliimiinde biri ayakta digeri oturan iki figiir goriilmektedir.
Oturan figiire bir par¢a beyaz bir kumas uzatmaktadir. Bu 6lim alegorisi olarak
distiniilmiistiir. Herkes 6lecek, lakin kazanan, gencligini silahla heba eden degil,
kendini egiterek gelistiren olacaktir. Seklinde herkes bir giin 6lecek fakat kazanan,
gencligini bir hevese heba eden degil, kendisini egiterek gelistirenleri olacagini
vurgulamak istemistir. Resimde oOlim yasam ve silah gibi zitliklarin bir arada

kullandigi mekan, kapali bir hanin alt katina benzemektedir (Resim Biterken,, 2014).

4.2. ibrahim Calh (1882-1960)

Ibrahim Call1 13 Temmuz 1882 yilinda denizli ilinin ¢al kasabasinda yetismis
bir ressamdir. Istanbul’a gelerek orada sanayi nefise mektebine girmistir. Tiirk
resminde empresyonist eserler yapan sanat¢i, 1914 kusagi sanatc¢ilarindan birisidir.
Sanat¢1 Paris’teki gilizel sanatlar akademisinde Fermand Cormon’un atdlyesinde
caligmigtir. Avrupa’dan dondiikten sonra yurda donen Calli, sanayi nefise
mektebinde hoca olarak gorev yapmustir. Tiirk resim sanati i¢in 6nemli birgok sanatg1

yetistirmistir (Ersoy, 2004, s. 145).

Sanat¢inin resimlerinde figlir 6n plandadir. Genellikle figiirlii resimler
yapmustir. Insanlari giinliik yasaminda resmetmistir. Ada gezintileri, kir Alemleri,
Ada ve Bogazdan manzaralar, siislii odalar icinde giyimli kusamli kadinlarin
portreleri, burjuva c¢evresine bagl kisilerin, sanatseverlerin portreleri, ¢iplaklar ¢ok
cekici bir iislup ve hos bir renk ciimbiisii i¢inde belirtilmis ¢alismalar1 vardir. Ibrahim
Call'nin ozellikle serbest firga vuruslariyla yaptigr eserlerinde hayatin cesitli
evrelerini yansitmistir. Sanat¢i, duygulu ve heyecan dolu sanatinda ¢ogunlukla lirik

bir hava yer almaktadir (Basbug, 2009, s. 207-209).
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Resim :18 Ibrahim Calli,”” Zeybekler’’, Tuval iizerine yagli boya,118x154cm,ARHM,

Zeybekler isimli bu galigmasi bol figiiriin oldugu bir resimdir. Resimde
zeybek kiyafetleriyle resmedilmis erkek figiirleri, ortiili kadinlar ve atlar
goriilmektedir. Atina binmek iizere hazirlanan bir zeybek ve onu, ugurlamaya gelen
kadinli erkekli bir grup insanlar goriilmektedir. Kurtulus savasim1 konu alan bu
resimde, Toplumsal yasantimizda bir genci askere ugurlamakta, savasa ugurlamakta
sevingle yapilan bir eylemdir. Zeybek kiyafetleri giyen figiirlerdeki tasvirler
sosyolojik gergegi yansitmaktadir (Akdas, 2010, s. 47-48).

Toplumumuzda efelik olgusu Osmanli’da sosyal esitsizlik ve adaletsizlige bir
bagkaldir1 olarak ortaya ¢ikmustir. Ortaya sorunlara ve diizensizliklere bir tepki
vermek amaciyla bir araya gelmislerdir. Savas sahnelerinde sik¢a efelere yer
verilmesinin sebebi kurutulus savasinda efelerin, miicadeleleri sayesinde halki
teskilatlandirarak savasin bolgede kazanmasinda paylart biiyliktiir. Sanat¢t bu
gercekligi ve kahraman efeleri sanatina yansitmistir (Alkan & Kahraman, 2016, s. 5-
7).

Sanatcinin bir diger resmi ise, balo isimli ¢alismasidir. ibrahim Calli bu
resimde modern bir Tirk kadinini betimlemistir. Dans eden kadin ve erkek
figiirlerinin yer aldig1 resimde 6zgiir ve keyifli bir ortam igerisindedir. 1923 yilinda,

Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte kadin, cumhuriyet diizeninin gerekliliklerine uyan,
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cagdas ilke ve inkilaplara bagli, egitimli bir role biirlinmiistiir. Tiirk resminin
Cumhuriyet’in hemen sonrasina ait drneklerinde kadin1 6n plana alan resimler yer
almigtir. Kadinin uygar olduguna dikkat ¢ekmek istenmistir. Baloya giden, dans
eden, modern bir kadin1 ve Tiirkiye’nin aslinda degisen yiiziinii teslim eden bir

nitelik tasimasindan dolayr 6nemli bir resimdir (Isman, 2017, s. 397).

Resim 19 :ibrahim Calli, ’Balo’” Tuval Uzerine Yagli Boya 75x80 cm

4.3. Namuk ismail 1890-1935

Namik Ismail, 1890 tarihinde Istanbul’da diinyaya gelmistir. Galatasaray
lisesinden mezun olduktan sonra 6grenimine Paris Giizel Sanatlar Akademisi’nde
devam etmistir. Geng olmasma ragmen olgun ve yiiksek sanat kiiltiiriiyle 6nemli
portre ve figiir caligmalar1 Tiirk Resim sanatina kazandirmistir. Yurda dondiikten
sonra ilk olarak Gazi Osman Pasa Mektebi’ne resim Ogretmeni olarak gorev
yapmistir. Ileri gazetesinde ressam ve yazi isleri miidiirii olarak gorev almis, Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde de miidiir yardimcist olarak calismistir (Bagbug, 2009, s. 217).
Sanat yagami boyunca belli bir tarza baglh kalmayarak degisik teknikler denemistir.

Sanat¢1 giiglii bir desene sahip eserlerini, ustaca fir¢a vuruslari, saglam cizgileriyle
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realist bir figilir ressami oldugu kadar iyi bir peyzaj ressamidir (Cermikli, 2009, s.
80).

Giclii desenleriyle yapmis oldugu resimlerini, parlak 1siklar, vurucu renkler
ve yoruma agirlik veren tislubuyla ele almistir. Yapitlarinda hareket ve 1s18a 6nem
veren ve sanatin toplum i¢in yapilmasi gerektigini savunmus ve bireysel {isluplarinn
belirginlesmesinde rolii bulunmaktadir. Namik Ismail ¢ok sayida desen ve figiir
calismalar1 yapmis olup, insan anatomisini ¢ok iyi ¢oziimlemistir. insan viicudunun
bi¢cim ve hareketini resimlerinde ustaca resmetmistir (Cermikli, 2009, s. 136).Namik
Ismail, resimlerinde Fransiz izlenimcilerden etkilenmistir. Fakat sanatci, izlenimci
anlayisindan yola ¢ikarak disavurumcu bir anlayisa yaklagmig tam olarak saf bir
izlenimci olmamustir. Namik Ismail’in figiir ve portreleri, yapitlar1 arasinda 6nemli
bir yer tutar ve sanat¢inin gercek¢i yoniinii yansitirlar. Sanat¢inin desen ve figiir
lizerine bir¢cok caligsmalari bulunmaktadir. Saglam desenleri ve figiirlerinde insan
figlirli anatomisi tizerine caligmalar yaptigi, insan viicudunun bi¢im ve hareketlerini
cok iyi gozlemledigi goriiliir. Manzara resimleri de ¢alisan Namik Ismail, kimi
zaman uyumlu soguk renkler kullanarak, wugucu, hafif firca vuruslariyla
izlenimcilerin 1s1ltil etkisini tuvaline yansitmistir. Kimi zaman parlak renkler ve
karsit tonlarla, yogun bir boya hamuru ve kalin firga vuruslariyla disavurumcu

anlayigini ortaya koydugu sanat iislubuna sahiptir (Baytar M. , 2014, s. 170-171).

RESIM : 20 Harman Tuval Uzerine Yagl Boya, 165x200 Cm,iIRHM
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Harman adli ¢alismasi Namik Ismail’in bagyapiti olarak degerlendirilir.
Empresyonist teknigin en giizel 6rneklerindendir. Resim harman yapan insanlarin
giinlik yagamini konu alir. Tarlada resmedilen resme ilk bakildiginda sag tarafta
ayakta su igen bir figiir, arka kisimda ii¢ tane 6kiiz ve arabasi goriilmektedir.resmin

arka kisminda uzakta duran omzunda tirmik olan baska bir figilir gériilmektedir.

Kizgin gilinesin altinda tarlada, okiiz arabasiyla hasat yapan insanlari
izlenimei bir iislupla ele almistir. Glinesin sicakligi sar1 renk degerleri ve 1sikla
vermistir. Resmin 6n kisminda elinde testi basina diken ¢ift¢inin hareketi onun
dogallig1 gosterir. Elinde tuttugu testiden gilinesin verdigi sicakligin kuvvetini
izleyiciye sunmaktadir (Ersoy, 2004, s. 358).

@;F Vi ) DAY S FUTE s

RESIM : 21 Mediha Hanim'in Portresi, 63x58 Cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1920

Namik Ismail’in’Mediha Hamim'in Portresi’’, adli eseri bir diger
calismasidir. Gergekei bir bakis agisiyla ele aldigr bu eserinde modelinin ifadesini
ustaca yakaladigi kendi esi Mediha Hanim’in ruh halini de yansitabilmistir. Figiiriin
karakteri ve yiiz ifadesine yonelik bir tutum i¢inde oldugu portrelerinde, belirgin bir
arka plan yerine tarafsiz bir zemin kullanmasiyla da dikkatleri figiiriin yiizii iizerinde

toplamay1 basarmistir. Sanatg1 eserinde arka fonda diiz bir renk kullanmistir. Sar1
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rengini kullandig1 arka planda firga darbeleri gériilmektedir. On planda siyah
elbisesiyle resmedilen Mediha hanimi, gerek durusu ile gerekse yiiziindeki ifadesiyle
figlir Gislubunun en ¢arpict Orneklerinden birisi olmustur. Tiirk resim sanatinda
doneminin figlirde kisisel lislip ayrimlarin igerisinde insan figiiriiniin harekete ve
1518a bagli dogal ve ifadesel gergekeiligini biiylik bir ustalikla giin yiiziine
cikarmustir. Namik Ismail, figiirlerinin durus ve viicut hareketlerine bagli olarak
ortaya ¢ikan ifadeye yonelik, anlayisi ile diger sanatgilardan farki sergilemektedir

(Baytar M. , 2014, s. 173).

4.4. Feyhaman Duran (1886-1970)

1914 Kusag1 ressamlar1 arasinda insan figiliriine yonelik gergekgi yaklagimi
ve, portreciligi ile taninmaktadir. Paris’te ilk once Julian Akademisinde Francois
Schemmer’in daha sonrada Jean Paul Lourens’in 6grenci olmustur. Fernand
Cormon’un atdlyesinde c¢alisan sanatci, Paris’te kaldigi zamanlarda izlenimcilik
etkisi ile manzara natiirmort ve portre tizerine resimler yapmistir. (Bayav, 2011, s.
37). Feyhaman Duran 6zellikle portre ressamliginda Ibrahim Call’’ya en yakin
ressam olarak goriilmektedir. Sanat¢i, Tiirk resminde ilk portrecisi olma yolunda
kendini bu alanda tanitmistir. Fotografta gerceklikten uzak, kismen anlatimc1 ama
daha cok izlenimci bir Uslupla eserler yapmistir (Berk & Gezer, 1973, s. 29).
Yurtdisinda aldigi egitimle kendi 6zglin karakterini ortaya koyarak, figiirlerinde
rahat firga hareketleri ile renklerin plastik lekeler i¢inde birlestigi bir teknikle
resimler yapmustir. Feyhaman®n figiirlerinde kendini belli eden 6zgiin bir klasisizm
anlayis1 vardir ki, bu da onu, déonem arkadaslarindan ayiran 6nemli bir 6zelliklerden
birisidir. Insanmn adeta ruh halini yansitan bu giiclii yaklasimla portre sanatgilari
arasinda Onemli bir yere sahiptir. Yakindan gozlemledigi, taniyip izledigi kisileri
model aldig1 yapitlarinda ifade agirlikli bir igtenlik ve 6zgiir bir anlatim egemendir

(Baytar M. , 2014, s. 158).
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Resim : 22 Feyhaman Duran,”’Dr Akil Muhtar’’ Portresi Tuval Uzerine Yagliboya 73x92 Cm

Sanatg1 resimlerinde empresyonist sanatcilar icinde yer alsa da aslinda realist
bir Gislupla eserler vermektedir. Dr. Akil Muhtar’1 resmettigi resminde beyaz onliigi
yiizlindeki giilimseme ile resmedilmistir. Figiirii orta merkeze yerlestiren sanatgi,
elinde bir tavsanla ilgilenmektedir. Doktorun fiziksel Ozelliklerini gosterse de
derinlerde yatan ruhsal yapisinda gii¢lii bir sekilde hissedilmektedir. Soguk bir
calisma ortaminda resmedilen figiir sicak samimi insancil bir ifadeyle resmetmesi

onu basarili kiliyor (Ersoy, 2004, s. 190).

Resim :23 Feyhaman Duran Kdpekle Oynayan Kiz 95.5x160 Cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1925
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“Kopekle Oynayan Kiz” adli eseri insan figiiriindeki anlik bir durusu
sergileyen ifadenin yakalanmasi acisindan oldukga basarili bir ¢alismadir. Figiirli
kompozisyonlarinda ve portrelerinde, peyzajlarina ve natiirmortlarina nazaran firca
vuruslarinin daha serbest bir anlatim iginde sekillenerek, figlirdeki ifadenin ve
yaratic1 giiciiniin ortaya ¢ikardigi plastik etkilerin daha agir bastig1 goriilmektedir
(Baytar M. , 2014, s. 160-161). Bu resimde ana merkezde bir kiz figiirii hemen
ontlinde bir kopekle resmedilmistir. Rahat firca darbeleriyle resmettigi bu resimde
insanlarin giinliik yasamina dikkat ¢eken bir konuyu gérmekteyiz. Bir kizin glinliik
yasamindaki bir anin resmedildigi resimde, kizin iizerindeki renklerle de anlatim
daha giliglenmistir. Sicak renklerin kullanilmasi ortamin samimiyetini ger¢ekligini

sicakligini yansitmistir.

4.5. Hale Asaf (1905-1938)

Hale Asaf, 1905 yilinda Istanbul’da dogmustur. Notre Dame de Sion Fransiz
Okulu’nda okumus, Mihri Miisfik Hanim’dan ve Namik Ismail’den resim dersleri
almistir. 1924°de basladig1 Inas Sanayi-i Nefise’de Omer Adil Bey ve Feyhaman
Duran’dan, 1927°de Paris’te Andre Lhote’dan ders almistir. ilk kadin ressamimiz
olan hale asaf mihri misfik’in yegenidir. Berlin’de resim egitimi almis, Arthur
Krampf’in 6grencisi olmustur. 1924 tarihinde sonra yapmis oldugu portrelerle dikat
¢ekmeyi basaran sanatgi, Paris’te resim galismalarini siirdiirmiistiir (Ersoy, 2004, s.
60). Milli Egitim bursu ile Paris’e gitmistir. 1928’de yurda donen sanatg1, Bursa’da
ogretmenlik yapmaya baslamigtir. 1929 yilinda kurulan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi’nin tliyesi olan Asaf grup ile ilk sergisini Ankara Etnografya
Miizesi’nde agcmistir. Bu sergide alt1 adet portre ve manzara ¢alismasini sergilemistir

(Bayav, 2011).
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Resim : 24 Hale Asaf Otoportresi Tuval Uzerine Yagl Boya 64x58 Cm, 1928 ,

Hale Asaf’in figiirli ve portre calismalari olduk¢a fazladir. Osmanlidan
cumhuriyete Tiirk kadinin degisimini ele alan resimler yapmistir. Kadinin her seyi
yapabilme giiciinii temsil eden, Tiirk kadiminin egitimli olmasini, kendisini
gelistirmesi, modern kiyafetler giyen bir bakis agisiyla resmetmistir.

Otoportre’sinde ayrintidan uzak sematik bir anlayisla, yalin ama net bir
anlatimla ele almistir. Geometrik ve koseli sekillerle, Avrupai bir kadin figiirii
gormekteyiz. Kadinin yiiz ifadesi olduk¢a donuk ve serttir. Kadini oldugundan daha
sert ve dik duruslu gostermek istemistir (Serdar, 2009, s. 76-77). Sanat¢inin bu
resminde alman okulunun etkileri goriilmektedir. Kadimin ceketi basindaki beresi
boynundaki iri boncuklu kolyesi siyah gozleri ve simsiki kapanmig dudaklar ile

kararl sessiz bir o kadarda ciddi bir ifade verilmek istenmistir (Ersoy, 2004, s. 60).

4.6. Nurullah Berk (1906-1982)

Berk, D Grubu’nun kurucular arasinda olan, geometrik figiiratif ¢alisan bir
ressamdir. Diger sanatgilardan farkli olarak figiirlii ¢aligmalar yapan sanatgi, kiibist
konstriiktivist bir iislupla, dik ve egri ¢izgilerin oldugu, kompozisyonun zengin ve
renk uyumunun oldugu resimler yapmustir. Resimlerinde ¢iniden, kumastan metal

is¢iliginden alinmis siisleme 6geleri kullanmistir. Diiz boyama teknigiyle renklerin
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agirlikli olarak dikkat ¢ektigi giiclii bir anlatimi vardir. Sanat¢inin bu yonii onu kendi

Ozgii sanatiyla farkli kilmaktadir (Ersoy, 2004, s. 107).

Nurullah Berk, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kuruculari
arasinda yer almistir. 1932 yilinda Paris’te Fernand Leger ve AndreLhote
atolyelerinde calismalar yapmustir. Kiibist denemeler yapan sanat¢i, yerel konulari
ele almistir. Nurullah Berk’in “Kiipgii ve Portre” adli eserlerinde Tirk halkbilimi

motiflerini kiibist bir anlayisla el aldigi bir resmidir (Ceken, 2004, s. 95).

Resim :25 Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 60x92 Cm 1950 MSGSU istanbul Resim Ve Heykel Miizesi

Nurullah Berk koylii temasi agisindan koylii figiirlerini motiflerini 6ge olarak
kullanmistir. Yurt gezileri sayesinde koylii insaninin yasamina ulusallik yerellik
konu anlaminda, bu resimde bunlardan birisidir. Kiibist konstriiktivist etkilerin
birlesimi ile ortaya c¢ikan eserde, merkezde bir kadin figiirii, {tii yaparken
resmedilmistir. Figiirlin yliziindeki durgun ifadeden yorgun ya da dalgin oldugu
anlasilmaktadir. Hemen arkasinda uzak da goriilen kadin figiirii ise, yaptigt isi
desteklemektedir. Geometrik bir bicime dayan bu anlayisla resimde kullanilan
duvardaki ve Ortiideki motifler kiiltiiriin bir parcasidir. Kadmin ellerini abartili
sekilde 6n planda iri bir sekilde ¢izilmesi onun yaptig1 isteki emegini alin terini
gostermektedir. Resimde sicak renkler kullanilmis, yer yer soguk renklere de yer
verilmistir (Hanay, 2009, s. 124-127).



Resim : 26 Nurullah Berk , *’Nargile igen Adam”’,60x37 Cm Karton Uzerine Guaj, -1958 Ozel Koleksiyon

Orta merkezde bir erkek figiirii resmedilmistir. Nurullah Berk bu resminde de ilk
bakista kiibist parcalarla kalin siyah konturlar1 dikkat ¢ekmektedir. Bigimsel olarak
kiibizmden etkilenen sanat¢1 resminde oldugundan farkli bir anlayisla ele almigtir. Sicak
ve soguk renkleri kullanmistir. Dengeli bir renk kullanimiyla sanat¢i, motiflere de yer
vermistir. Renkler konturlarinin arasinda diiz yiizeyler olusturur. Berk, yerel motifleri
kiibizme uygulamis oldugu bu resim de, degisik bir dogu bati sentezi olugturmustur.

Erkek figiiriiniin yliziinde minyatiire benzeyen bir tipleme oldugu goriilmektedir.
4.7. Turgut Zaim (1906-1975)

1906°da Istanbul’da dogan Turgut Zaim, Kadikdy Saint Joseph Koleji’nde
egitim goérmistiir. Hayatin1 sdyle tanimlamak gerekirse.; Osmanlinin son yillarinda
cocukluk donemini, Cumhuriyetin ilk kuruldugu yillarda genglik donemini
gecirmigtir. Resim yapmay1 dayist Mehmet Fuat sayesinde sevmis ve 0grenmistir.
1920 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde 6grenime baslamistir (Yazgag, 2018, s.
1032).

Turgut Zaim Tiirk ressamlar1 iginde hicbir akim ya da gruba dahil

edemeyecegimiz bir sanatgimizdir. Callinin atdlyesinde ¢alismis, Paris’e gidip bati
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tarzi resmin temel ilkelerini 6grendikten sonra yurda donmiistiir. Yurda dondiikten
sonra sanat¢1 kendi iislubunu ortaya koyan resimler yapmustir. Tiirk kiiltiiriine Tiirk
yasamina merak sarmis, onlarin yasamlarini en iyi sekilde gozlemlemistir.
Resimlerinde Tiirk kiiltiiriinii yoresel 6gelerini kullanmis, motiflerle zenginlestirmis
oldugunu gormekteyiz. Sanatci halk resimlerinden ve el sanatlarindan esinlenmistir

(Ersoy, 2004, s. 504)

Minyatiir diizenlemeleriyle koylii yasantisini, nakislarini ve motiflerini birgok
eserlerinde gormekteyiz. Kendine 6zgii yorumlariyla insan figiiriinii ele alan sanatg,
gerek konusuyla gerek islenis bicimiyle 6nemli eserler vermistir. Halk kiiltiiriinii en
1yi sekilde ele almis, kullandig1 renkler ve teknigiyle Tiirk resim sanatinda 6nemli bir

yer kazanmistir (Ceken, 2004, s. 95).

Turgut Zaim’ in portrelerindeki insan tiplemesi ince kasli, komiir karasi
ceylan gozlii, yuvarlak ylizliidiirler. Tim resimlerinde bu sekilde ele alinmasindan
dolay1 birbirine benzeyen figiirler ortaya ¢ikmistir. Figilirlerin yiizlerinin birbirine
benzemesine figlir semaciligi olarak ifade edilmektedir. Resimlerinde kadin
figiirlerine agirlik veren sanat¢i, anne olarak resmetmistir. Bebeklerin gézleri komiir
karasi, minik burunlu minnacik agizli ve sevimli bir sekilde yansitmistir.
Resimlerinde hayvan figiirlerinde kullanmistir. Bunlardan bazilari; Ankara kegisi,
sipa, horoz ve kedidir. Turgut Zaim’ in figiirlerinin yumusak pastel tonlardaki
kiyafetleri, yumusak tliylii hayvanlarin sirinligi bizi mistik hava barindiran insani

masal diyarlarina ¢eker gibidir (Yazgag, 2018, s. 1034).

Sanatc1, Anadolu koylil ve yoriik yagsamini resimlerinde duyarli ve samimi bir
yaklasimla 6zglin bir bi¢im dili gelistirmistir. Tiirk minyatiir resminin geometrik
kompozisyon ve sematik figiir esprisinden hareket eden Zaim icin folklor sevgisi, her
zaman On planda olmustur. Sanat¢inin Yoriiklerin giinliik yasamindan kesitleri ele
aldig1 resimlerinde, kdyliilerin giysileri, bas ve bel baglama bigimleri, yemek kiiltiirti
ve cadirlarindaki dokuma motifleri, {slubunu belirleyen bigimsel &gelere

dontismiistiir (Kog, 2018, s. 20-21).

Turgut Zaim'in resimlerindeki en belirgin 6zellik sitilizasyondur. Anadolu

bozkirin1 ve insaninin bi¢ime doniismesiyle, Anadolu'da yasamis Hitit, Selguklu,
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Bizans ya da Hacilar sanatgisin1 duvar resimlerinde yaptiklari gibidir. Ressamin
resimlerinde tekrarlanmayan bir iisluplasmanin oldugu goriiliir. Ayni zamanda ulusal
degerlerimizi ¢agdas resim anlayisi ile gorsellestirmistir. Bu yoniiyle Tiirk resim

sanat1 sanatgilari arasinda da 6nemli bir yere sahiptir (Biginciler, 2017, s. 7).

Resim : 27 Turgut Zaim, Hali Dokuyanlar Guaj,38x50 Cm, 1936 Ozel Koleksiyon

Resim diizenlemelerinde yoresel motiflere yer veren Turgut Zaim, figiirlerin
durgunlugu, durulugu ve sessizligi dikkat ¢cekmektedir. Hali Dokuyanlar adli eseri ,
zengin bir dokuya sahiptir. Kadn figiirlerine yer veren sanatgi, yoresel kiyafetleriyle
yapmis olduklart ise odaklanmis olduklar1 goriilmektedir. Resmin 6n planinda dort
figiir bulunmaktadir. Bu figiirlerin ikisi kadin ikisi ¢ocuk figliriidiir. Basortiileriyle,
uzun saglart ile resmedilen kadin figiirleri Anadolu kadinin Sag tarafta iizerinde
yoresel kiyafetleriyle mavinin tonlarinda resmedilmis bir kadin figiirii gériilmektedir.

hemen onun Oniinde oynayan bir erkek c¢ocugu resmedilmistir. Resmin sol
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tarafindaki kadin ise hali dokumasi Anadolu kadinin giiglii yanin1 ortaya
koymaktadir. Arka planda ise Ydriiklerin cadir kiiltiiriinii simgeleyen bir yapi

goriilmektedir.

Resim : 28 Turgut Zaim Yo6riikler

Turgut Zaim’in, Yoriikler Koyt tablosu incelendi®inde bir¢ok halkbilimsel
O0geden yararlandigi goriilmektedir. Bu resimlerde Yoriiklerin yemek kiiltiirt,
giysileri, bas baglama big¢imleri, ¢orap ve bel baglama kusaklarindaki dokuma
motifleri, giysilerdeki dokumalara yer verilmistir. Glinliik yasamdan kesitler sunan
sanat¢1 yoresel bina Ozelliklerini de ortaya koymustur. Bu resimler sayesinde
Yortikler ve Kkiiltlirleri hakkinda bilgi edinmesi yoniinden Onemlidir. Sofra
kiiltiirlerinde dikkat ¢ekmek isteyen sanatci sini ve tahta kaplari resminde 6ge olarak

kullanmistir (Ceken, 2004, s. 94-95).

Turgut Zaim bu resminde Orta Anadolu’ya ait cografyada koyu renk saglari,
giysileri, yliz ve g0z bicimleri gibi Anadolu insanin fiziksel ozelliklerini
betimlemistir. Yine sanatcinin naif gorsel dili ile de Anadolu kiiltiirii

masallastirilmistir. Bozkir kiiltiirli ya da yayla kiiltiiriinii simgeleyen yesil ¢imenlerin
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yer aldig1 geri planda deve keci gibi hayvan figiirlerini de resminde kullanmustir.
Resimde sicak ve soguk renkler kullanan sanatgi, basortiilerinde kullandig1 beyaz ile

bir zitlik yaratmak istemistir (Yazgag, 2018, s. 1037).

4.8. Neset Giinal 1923-2002)

Neset Gtinal, 1923 yilinda Nevsehir’de diinyaya gelmistir. Sanatgi,
ilkogrenimini Sereflikochisar’da, orta 0grenimini ise Nevsehir’de tamamlar. Aile
gecimine yardimci olmak amaciyla sanat¢i fotograftan biiylittigli portre resimler
yapmustir. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde, akademideki ilk hocalar1 olan Sabri
Berkel ve Nurullah Berk’ten desen egitimi almistir. Daha sonraki yillarda Leopold
Levy’'nin istegi ile Levy’nin atdlyesinde egitimini siirdiiren sanat¢i, Nuri Iyem,
Turgut Zaim, Avni Arbas, Selim Turan gibi ressamlarla dostluk kurmus ve onlarin
sanat calismalarindan etkilenmistir. Yurt i¢inde ve yurt disinda karma sergilere
katilan ve kisisel sergiler agan Giinal’m, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde de

resimleri vardir (Giinay, 2011, s. 41-43).

1933 yilinda D Grubu kiibist ve soyut egilimlere yonelen sanatgi, iislup birligi
olusmaksizin sanatgilarla bir araya gelmistir. Yeniler grubu ise, d grubunun ulusal
kimlik tagimayan evrensel bir ruhu benimsedikleri diisiincesi ile, 1940 yillarda yerel
bir sanat hareketine imza atmiglardir. Neset Giinal Tiirk sanatinda 6nemli yere sahip

bu hareketle, kiiltiirel mirasin temellerinden uzak kalmamustir (Ozkarabekir, 2011, s.
96).

Neset Giinal’in yapitlarinin ana konusu ‘Orta Anadolu insani ve onun yasam
gercekligidir. Sanatgiya gore sanattaki gerceklik insani ve toplumu igine alan bir
olgudur. Neset Giinal, ‘toplumsal ger¢ek¢i sanat anlayisinin en  Onemli
temsilcilerinden Dolayistyla kadinin, hali dokurken, sepet tasirken, sebze ve meyve
toplarken, ¢apa yaparken, ekmek acarken ¢ocugunu emzirirken ya da kucaginda
tasirken resmedilmesi ataerkil toplumsal gergekligin en 6nemli savunucularindandir.
Toplumun sorunlarina kulak veren sanat¢i, kendi yasamindaki deneyimlerle birlikte

orta Anadolu insaninin yagamini gozler oniine seren resimler yapmistir (Karkiner &
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Ecevit, 2012, s. 209-211). Neset Giinal, Anadolu tiplerinin kompoze edilmis etkisi ile
resimler yapmistir. Baslica eserleri cayirlarda, ¢ocuklar, ana ve cocuk, toprak,
bunalim, korkuluk, koyli kiz, basak¢ilar, bag bozumudur. Anadolu insani ele alan
Giinal, insanlarin yasadigi evleri barmaklari ve onlarin giinliik yasamlarini konu

edindigi eserler vermistir (Ceken, 2004, s. 97).

Resim :29 Neset Giinal,”” Yasant1’’Tuval Uzerine Yagli Boya , 185x140cm 1962

Sanatginin “’Yasant1 I *° adli eseri figiirler olusan bir diizenlemesidir. Bu
resimde toplumsal olarak dikkat ¢ekici 6ge ailenin resmedilmesidir. Resimdeki
Kadin ortiilii, salvarli ve yelekli bir bicimde, geleneksel koylii kadinin gercekligiyle
resmedilmistir. Sanatg1 figiirlerin ellerini ve ayaklarini biiylik ¢alismaktadir. Emekgei
kadin ve erkek figiiriinii 6n plana ¢ikarmak isteyen sanatc¢i bu sekilde calismistir.
Erkek figiiriiniin ayagindaki postal, erkegin hem askerden yeni geldigini hem de
gbcle calismaya gittigine yonelik bir anlam yiiklemistir. Kadin figiirii ¢ocukla
resmedilmistir. Ust tarafta altinda odunlar olan bir kazan, sebzeler ve yamindaki
toprak tencereler goze carpmaktadir. Bu imgelere gore hanenin yeniden iiretimi

kadina aittir. Kadina boyle bir anlam yiiklenmistir. Kadin annelik rolii araciligiyla ile
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resimde yer almistir. Tiirkiye kdylerinde cocuk bakma isi genelde yasli kadinlara
aittir. Kadin evini ¢ekip ¢evirir, ¢ocuklariyla ilgilenir. Bu anlayisi resimlerine de

yansitmistir (Karkmer & Ecevit, 2012, s. 217-218).

Resim :30 Neset Giinal Duvar Dibi IV, 1975, 139x210 Cm

Resimde bes erkek figiirii dikkatimizi ¢ekmektedir. Anadolu insanin kdy
yasamina dikkat ¢ekmek isteyen Neset Giinal, arka planda kdy evlerinin gorildigi
on planda ise bir duvarin Onilinde dizili erkek figiirlerini resmetmistir. Erkek
figlirlerine baktigimizda kafalarinda sapkalar1 ceket ve yelekleriyle yansitilmistir.
Kimi figiiriin ayaklarinda ayakkabilar1 yoktur. Resimde toprak, eller ve ayaklar bir
biitiin olusturur. 1ki doku arasindaki bir mecazlik yaratmak istenmistir. Sanatg1
toprakla insan1 biitiinlestirmistir. Resimlerinde elleri ve ayaklari oldugundan biiyiik
¢izmesinin sebebi, emegin bir simgesi olarak gérmesidir. Insanlarm ellerini kaba ve
iri parmakli olarak ¢izmistir. Kiit ve canliligini yitirmis tirnaklarla kadin ve erkek
ayriminin ortadan kaldirdigi insan {izerindeki topragmn agik bir anlatimidir (Arslan,
2018, s. 90).
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Gilinal Anadolu insaninin yasam cabalarini, yoksulluklarini acilarimi ele
almasinda kendisinin de kdy g¢ocugu olarak yetismesinin rolii biiyiiktiir. Fakat
resimlerinde bunun duygusu ile degil, evrensel bir insan gercekligini ortaya
koymaktir. Gozlemledigi insanlarin giinliik yasaminda ¢ektigi sikintilar1 yansitmus,
bu eserinde de duvar dibinde caresizlikle bekleyen, issizlikten bunalmis, oraya
siginan giinlerini bu sekilde gegiren insanlart yansitmistir. Bu eseri figir
calismalarinda en ¢arpici olanidir. Ustalikla ele aldigi eserini baska bir boyuta
tasimis, toprak ve insanin biitlinliiglinii gosteren bir arayisin en giizel 6rnegidir

(Giinay, 2011, s. 53).

4.9. Nuri Iyem (1915-2005)

1915 yilinda Istanbul’da dogan Nuri Iyem, yeniler grubu iginde yer almistir.
1950 yillardan sonra soyut sanata ilgi duymus bu yonde resimler yapmistir. Sanatgi
Anadolu kiiltiiriinii, toplumsal ger¢ekligin altinda eserler vermistir. Koy yasamlarini
kadin figiirlerini ele alirken ydresel motiflere de yer vermistir. Kadin figiirlerinde
Kadinlart kiyafetleriyle degil; yiizleriyle, gozleriyle yoreseldirler diisiincesi ile
resimler yapmuistir. Sanatci, Akademi’de Nazmi Ziya Giiran ve Hikmet Onat Leopold
Lévy Atolyelerinde ¢aligmistir(Girgin, 2009, s. 104-106) . Yeniler Grubu’nu kurarak
toplumsal elestiri yonii agir basan yapitlar tiretmistir. 1960’lardan sonra figiiratif
calismalarda kendine ozgii bir {islup olusturmustur. Nuri Iyem’in 1940’larda
giinlimiize kadar uzanan kendine 6zgii iislup anlayis ile eserler veren bir ressamdir.
Iyi bir desen ustas1 iyem, anitsal yiiz ifadelerini kullanilmis ve toplumsal mesajlar

vermeye her zaman kendine amag edinmistir(Tiire, 2002, s. 40).

Nuri Iyem kendi {islubunu aramis ve toplumsal gergeklerle beslenmistir.
Realist pentiir eserler veren sanatgi, evrenselligin temelinde gercekligimize ait
ozelliklerin olmasimin gerekliligini diigiinmistiir. Tiirkiye’ye 0zgli bir sanat
yaratmay1, bir anlamda modernlikle yerelligi birlestirmeyi basarmistir (Ozen, 2010,
s. 59) . Figiir ¢alisan ve bunu ustalikla tuvaline yansitan iyem, portreleriyle {in
kazanmustir. Yiiz hatlartyla, kullandig1 renklerle Tiirk resim sanatinda 6nemli bir

yere sahiptir.
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Nuri Iyem’in ayrintih gézlemlere dayal: duyarlig, cevresinde gelisen olaylara
ve insan iligkilerine ve hatta insanlarin 6zel hayatlarin kesitlerine uzanmigtir. Tiirk
resim sanatina Insan figiiriinde carpici Ornekler vermis, insanlarm yasadig
yalmzliklar birliktelikleri vurgulamustir. ifadeci anlayisla gercekligin giiciinii ortaya
koymustur. Insanlarin yasamlarinda, akip giden birlikteli§in {istiine ¢dken
atmosferin, figiirlerin yiizlerinde yogunlasan 15181n, renk lekeleri ve firca vuruslariyla
resimlerin lizerindeki iirkek dagilimi ve yer yer yitirilisiyle agirlagmistir (Tan, 2011,
S. 46).

Sanat¢inin portrelerinde hep dramatik bir taraf vardir. Portreye gosterdigi
yogun ilgiden &tiirii Tiirk ressamlar1 arasinda bir istisna olusturan Iyem’in kadin
portreleri bilinen portrelerden olduk¢a farkhidir. Kendi iislubuyla ele aldigi
resimlerinde karakter ve yiiz ¢izgilerinden uzak kentli ya da koyli olsun Anadolu
kadininin bir tiplemesini ¢ikartmistir. Portrelerinde figilirlerin ifadeleri, bazen
hiiziinlii bazen de 6fkeli bir sekilde yapilmistir. Bazen de sevgi ve umut yiliklenmis
ifadeler yer almistir. Resimde yani portrecilikte en carpict 6ge gozdiir. iyem de
resimlerinde en kalici ve betimleyici 6ge olarak goz kullanmistir. Sanat¢r kisinin
duygusunu gozlerde toplamis en etkili bir anlatimla ele almistir. Sanatgr goziin
anlatimina ve ifadede etkililigine biiyiik bir duyarlilik gostermistir. Bu gozler ¢ok
sevdigi, hayran oldugu ablasi Aliye’nin gozlerinin oldugu da sanat tarihgileri

tarafindan 6ne siiriilmiistiir (Girgin, 2009, s. 106).

Resim : 31 Nuri Iyem, Géreme Kadin Ve Giivercinler
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Sanatc1 kadin ve giivercinler adli eserinde, alt1 figlirden olusan arka planinda
doga goriintiisiiniin oldugu bir kompozisyon olusturmustur. Sanat¢i ¢alismalarinda
kompozisyona dikkat eder c¢arpict On plana ¢ikaran diizenlemelerle dikkat
cekmektedir. Resimdeki kadinlar basortiilii, yoresel kiyafetleriyle resmedilmistir.
Alinlarindan goriinen kahkiilleriyle, farkli yonlere bakarken islenmis kadinlarin,
yiizlerinde hiiznili sevinci endiseyi ve 6fkeyi gormekteyiz. Resmin sol tarafinda 6n
planda duran kadinin yiizii resmin sagma dogru bakmaktadir. Elinde bir giivercin

tutmaktadir.

Resim : 32 Nuri fyem,”’Portre’’, Tuval Uzerine Yagh Boya,

Bu resimde soyut bir zemin iizerindeki figiir, kocaman bir kadin basi
resmedilmistir. I¢ diinyanin aynasi olarak gordiigii gozlerde toplumun biitiin
gercekligini yansitmistir. Bagortiiyle yiizdeki leke degerleriyle 6n plana ¢ikarilmak
istenmistir. Yiizdeki lekesel degerler sembolik bir bi¢imi olusturmaktadir. Kadinlarin
gecmisten glinlimiize kadar gelen icinde yasadigi toplumun ona yiikledigi hiiznii
sikintilar1 ve gelenekleri onun yliziinde anitsallagmistir. Portenin diizgiin burnu giiglii
cene yapist ile dikkat cekmektedir. Beyaz basortiisii ile siyah gozleri ve saglar1 zitlik
olusturmustur. Anlatim1 giiclenmek icin lekesel degerleri ustaca tuvaline

yansitmistir.
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4.10.Zeki Kocamemi 1900-1959

1916 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi*nde, Hikmet Onat ve Ibrahim Calli“nin
Ogrencisi olan Zeki Kocamemi, II. Galatasaray Sergisi“ne katilmistir. Kocamemi, bu
sergi aracilifiyla hocalariyla birlikte eserlerini sergileme olanagi buldu. 1922 yilinda
sanat egitimi almak 6zere Miinih“e giderek ve burada 6nce Heinemann®in, sonra da
Hans Hoffmann“m atdlyelerinde ¢alismistir. Daha sonra 1927 yilinda Tiirkiye’ye
dondiikten sonra Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin kurulusuna katildi

(Baytar, 2014, s. 194).

Kocamemi’nin resimlerinde, yap1 ve bosluk {izerinde durmus Ogelerin
vurgulandig bir sanat anlayisiyla eserler yapmistir. Kullandigi renklerle figiirleri geri
plana atmayan ifade giiciinii ortaya koymaktadir. Ac¢ik koyu dengesi, 151k golge
ayrimu ile figiirleri 6n plana ¢ikarmaktadir(Aykus, 2010, s. 56). Konstriiktivist- Insaci
bir anlayisi benimseyen Zeki Kocamemi’nin resimlerinde doganin altinda yatan
geometrik bigimler, ii¢ boyutlu bigimleri ¢6zme yontemi ile aydinliga kavusmus ve
giiclii bicimler olusturulmustur. Kocamemi resimlerinin altyapisi Cézanne’a

dayanmis olsa da onun resimlerindeki agirlik; voliim ve plan tizerindedir (Tosun,

2014, s. 107).

Resim :33 Zeki Kocamemi,”’ Atatiirk’{in Cenaze Téreni”’, Tuval Uzerine Yagh Boya 149.5x230.5 Cm

Resimde Atatiirk’iin cenazesinin Giilhane’den Sarayburnu’na getirilmesi

konu edinmistir. Resmin planinda atli siivariler ve Onlara eslik eden yaya askerler
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yer alirken arka planda Atatiirk’iin nasmin Tiirk bayragina sarilmis bir sekilde
resmedilmigtir. Kompozisyon diizeni Oylesine dengelidir ki goziimiiz resimde
figiirlerin aralarinda gezinmektedir. Yesil ve kahverengi kullanilmistir (Ersoy, 2004,
S. 323). Resimlerindeki biitiin yiizeyleri, bigimleri ve figiirleri yapilarina uygun
planlara bdlen sanatci, ustaca kullandigi hacim degerleriyle, figiirleri ve nesnelere
derinlik duygusu kazandirmistir. Espas degerlerine onem vererek, gereksiz
ayrintilardan arinmig, konuyu bigim yoniiyle ele alan ve temel ifadeyi bu dogrultuda
vermek istedigi yalin etkili bir dille resmin duygusunu yansitmigtir. Kendi
déneminde 6zgilin ve modern bir yaklasimla ele aldig: figiirleriyle Kocamemi, figiir
calismalarina farkli bir bakis acis1 getirmekle, Cagdas Tiirk Resminin onciilerinden

biri olmustur (Baytar M. , 2014, s. 196-197).

Resim : 34 Zeki Kocamemi,”” Mekkare Erleri’” Tuval Uzerine Yagli Boya 123x195.5 Cm 1935

Insaci bir tavirla ele aldigi mekkare erleri adli tablosu, en bilindik
eserlerinden birisidir. Iki ath asker figiirii resmedilmistir. Bir tepenin oniinde
resmedilen figilirler hacimselle agir yere saglam basan, tepeyi asma konusunda kararli
bir sekilde ele alinmistir. Askerlerin ve halkin birlesimiyle vurgulanmak istenen
diisiince, kurtulus savasindaki birlik beraberligin birlikte kazanilmis olan bir zaferin

duygusudur (Aykus, 2010, s. 51).

Kiibist ve disavurumcu anlayisla resmedilen bu eserde gii¢lerini birlestiren

insanlarin vatanlarin1 kurtarma adina yasadiklari zorluklari ve cepheye malzeme
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gotiirmeleri anlatilmaktadir. Resimde hayvan figiirlerine de yer veren sanatgi, bir
onceki resim de oldugu gibi yesil, mavi, sari, renkler ve kahverengi lekeler
kullanilmistir. Siyah beyaz ve kahverengi ile tonlamalar yapilarak, espaslar
saglanmistir. Resimde mekan agik renklerle ifade edilirken figiirlerin genelinde koyu
renkler kullanilmistir. Sanatci, merkeze diisiirdiigii sicak 1s1k tonuyla sahneyi etkili

bir sekilde resmetmistir (Tosun, 2014, s. 108-109).



BESINCI BOLUM

5. Malik Aksel’i Etkileyen 1923-1960 Yillar1 Arasindaki Siyasi Donem Ve
Kiiltiir Etkilesimi

Sanatgimiz Malik Aksel’i incelemek ve daha tanimak igin doéneminde
gerceklesen siyasi ve sanatsal yapinin da incelenmesi 6nem olusturmaktadir. Malik
Aksel’in sanat felsefesi ile Onemli bir kesisim bulunmaktadir. Bu baglamda
sanatginin  donemini kapsayan yillardaki, siyasi degisikler, sanatsal ortamin
olusturulmasi igin yapilan degisikler ve faaliyetlerin incelenmis olmasi Malik

Aksel’in hayatinin ve sanatsal kisiliginin daha iyi anlagilmasina olanak saglayacaktir.

Malik Aksel’in hayati incelendiginde, 6nem olusturan bazi donemler
bulunmaktadir. 1920’lerden sonra Tiirkiye’de degisen rejimle birlikte bazi1 calismalar
hiz kazanmistir. O yillarda Malik Aksel’in, sanat ve kiiltiir alaninda 6nemli ¢abalari
olmustur. Tiim bunlara deginmeden 6nce 1920’lerden sonra iilkede gergeklestirilen

sanat ve kiiltiir politikasini inceleyelim.

Bir iilkenin toplumsal yasami c¢agdas bir yapiya doniistirmek amaciyla
yapilan diizenlenmelere kiiltiir politikast ad1 verilir. Kiiltlir politikasinin yan1 sira biz
sanatsal politikayla ilgileniyoruz. Sanatsal politika dedigimiz, sanatsal alanda alinan
kararlarin ve diizenlemelerin yansimasinin bir sonucudur. Sanat ve toplum hep
birlikte gelisim gostermistir. Topluma, sanat¢iya kimi zaman siyasi anlamda farkl
nitelikler tasimistir. Bu ylizden kiiltiir ve sanat politikas1 sanat alaninda ge¢miste
yasanmis yasanmakta olan ve gelecekte yasanacak olan sanatsal tecriibelerini ele

almaktadir (Deroglu, 2017).

Sanatc1 yasadigi donemden bagimsiz olmamistir. Donemin kiiltiirel ve siyasi
yapisinda hep bir etkilenme igersindedir. Donemin takip eden sorunlari, getireler
coziimler, sanatsal faaliyetleriyle i¢ine alan genis bir yapidir. Sanat¢iyr doneminde
degerlendirmek onun daha iyi anlasilir olmasina olanak saglarken eserlerini donemi
icerisinde etkilenme siirecini daha iyi yorumlanmasini saglayacaktir. Malik Aksel
cok yonli kisiligiyle donemin biiylin sanatsal yapilanmalariin i¢inde yer almustir.
Tiirk resim sanati igin 6nemli olan Malik Aksel, siyasi donemden etkilenmis, yapilan

gelisim ve degisimin icerisinde olarak donemin olaylarini yakindan takip etmistir.
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Resimleri incelendiginde sanat¢inin eserleri, tarihine taniklik etmesi yoniiyle
Oonemlidir. Bu yiizden sanatciyr tek basmna almak onun sanat hayatini ve sanat
tislubunu incelemek yeterli olmayacaktir.

Bu Baglamda, devletin kiiltiir politikasina deginmeden 6nce kurulan yeni
rejimin etkilerinden s6z edelim. Milli miicadeleden sonrasinda yeni Tiirk devletinin
askeri ve hukuk alaninda kendisini kabul ettirerek tarih sahnesine ¢ikmasiyla beraber
devletin kurumsallasmasi ve kurulmasi donemi baglamistir. Yeni devletin
sekillenmesi siyasi rejime iliskin karar1 yani cumhuriyetin kurulmasi olusturmustur.
1922 yilinda saltanat1 kaldirmis ve Cumhuriyet 29 Ekim 1923’te ilan edilmistir (Giiz,
1999, s. 3).

Atatiirk egitime 6nem vermis, tilkeyi ¢agdas bir diizeye ulastirmak ve toplumu
millilestirme adina calismalarda bulunmustur. Milli miicadele déneminde egitim
alaninda Ankara’da 15-21 Temmuz 1921 tarihinde tertiplenen 1.Maarif kongresi
olmustur. Bu kongrede agilis konusmasi yapan Atatiirk; iilkede egitim alaninda
yapilan ihmallerden yola ¢ikarak, ortaya ¢ikan sorunlarin giderilmesinde egitimin
paymi lizerinde dururken, yeniden kurulmasi hedeflenen egitim sisteminin milli
karakterimize uygun sekilde yapilandirilmasinin gerekliligini dile getirmistir (Kirpik

& Unal, 2014, s. 218-220).

Atatiirk 1921 tarihinde bu kongrede;
“Ulusal bir egitim programindan séz ederken eski donemin biitiin bos
inanglarindan armmmus, dogudan ve batidan gelen yabanci etkilerden uzak ve
ulusal benligimize uygun bir kiiltiirii anliyorum’’.
Diyerek cumhuriyetle birlikte egitim c¢aligmalarinin ana temelini belirtmistir (Kirpik
& Unal, 2014, s. 221).

1923’ten sonra iilkede 6nemli siyasal ekonomik hukuki kiiltiirel alaninda
degisikler gerceklesmistir. 1924 yilinda ¢ikarilan Tevhid’i Tedrisat kanunu ile tim
okullar egitim bakanligina baglanmistir. Yine bu dénemde tarih ve dil konularinda da
milli bir amaca yonelme olmustur.

Tiirk resminin gelisim evresi cumhuriyet donemiyle birlikte sosyal, kiiltiirel

ve diisiinsel alanlarin etkisiyle ilerlemistir. Sanatta ¢agdaslasma programina dayali
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bir anlayis icinde cumhuriyetin ilkelerinden olan devletgilik kapsaminda
desteklenmistir. Sanat1 ve sanatciyr halkla bulugturmak ve sanatin yayilmasina dncii
olan yeni bir toplum yapisina doniistiirmek i¢in kdprii gorevini iistlenmistir.1923-
1950 yillar1 arasinda uygulanan kiiltiir, sanat politikasindan bahsedelim (Celik, 2009,
S. 71-73).Bu tarihler arasinda yapilan calismalara Tiirkiye’deki sanat ortaminin
gelismesini olumlu yonde etkilemistir.

Tiirkiye'de Plastik Sanatlar acgisindan 1923-1950 yillar1 arasindaki kiiltiir-
sanat etkilesiminde devletin kiiltiir-sanat politikasindan yola ¢ikarak {i¢ ana unsur

ortaya ¢iktig1 gériilmiistiir. Yaman’a gore bunlar ;

o Ulusal bir sanat yaratma,

) Ulusal olan sanatin yeni,

o Modern ¢agdas olmasint saglama,

o Ulusal ¢agdas sanatinin olusmasinda giizel sanatlar egitimine yon

vermektedir (Yaman, 1994, s. 156).

5.1.Cumbhuriyetin 1k Yillar1 Sanat Anlayist

Cumbhuriyet doneminde sanat hayati lizerindeki yonlendirici etkinin, sanat
ortaminin  gelismesinde biiylikk bir rol oynamustir. Devlet, sanat ortaminin
olusmasinda bir¢ok caligmaya adim atarak sanatcilara destek vererek onlardan bir
takim taleplerde bulunmustur. Bu talep sanatsal alanda, sanat¢ilarimizin Cumhuriyet
ilkelerine uygun olarak yeniden yapilandirilan egitim sistemi igerisinde aktif rol
almalar1 olmustur. Batili medeniyetleri yakalama adina tilkede sanat1 cagdas ilkelere
uygun hala getirmek ve gelistirmek i¢in yapilan bu yarista, siiphesiz ki bati’da sanat
egitimi almig Onemli sanat¢ilarimiza ayni zamanda birer egitimci olarak biiyiik

gorevler diismiistiir (Dilmag, 2009, s. 57).

Cumhuriyetin ilk gilinlerinden itibaren Tiirkiye’nin yeni yOneticileri sanat ve
kiltiir alamiyla ilgili ¢alismalara hizla baslamistir. Sanat hayatin1 diizeltmek iilkede
sanat Uretimini artirmak icin gerekli 6zeni gostermislerdir. Toplumu canlandirmak

uluslagsmasina katki saglamak hedeflerin ilki olmustur (Basbug, 2009, s. 168).
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Pargalanmis bir imparatorlugun iizerine kurulan Tiirkiye cumhuriyetini
cagdas uygarlik seviyesine getirmeyi amaglamistir. Atatiirk iilke’de sistemli, diizenli
ve koklii bir degisme girmistir. Yeni devlet anlayisi toplumun her kademesinde her
yonden modernlesmeyi dngérmiis toplumun yasami ve kiiltiiriinii en {ist seviyeye
yiikseltmeyi kendisine ilke edinmistir. Ulkede siyasi, sosyal hukuk egitim ekonomi

tarim ticaret sanayi gibi alanlarda yenilikler yapilmistir (Elgiin, 2010, s. 28-31).

Devlet teskilatlanmasinda 6nemli bir birim olan milli egitim bakanligi
kurulmustur. Ayrica 1926’da sanatsal ¢aligmalar iilkede denetlemek ve korumak
amactyla milli egitim bakanligina bagli sanayi nefise miidiirliigii ve sanayi-i nefise
encimeni kurulmustur. Bu kurumlar sanatsal faaliyetleriyle ilgili projelerin

hazirlanmasinda goérevlidir (Erzincan, 2007, s. 8-9).

Atatiirk devrimleri, iilkede kiiltlirel yapinin yeniden insa edilme hususunda
oldukca onemlidir. Tiirkiye cumhuriyeti kiiltiir politikasi Atatiirk devrimleri 1s181nda
olugmaya baglamistir. Atatiirk; bir vatanin sahibi olmanin yolunun o topraklarda
yasanmis tarihi olaylari bilmekten ve sahip olmaktan gecgecegini dile getirmistir. Bu
sOzleri sOylerken, vatanin 6nemli merkezlerinde acilmasi hedeflenen konservatuarlar
miizeler, giizel sanatlar ve sergilerle ile olacagini diisiinmesi atilan adimlarin ilki
niteliginde olmustur. 1923 yilinda Ankara’da Anadolu medeniyetler miizesi Antalya-
Bursa ve Edirne de Arkeoloji miizeleri agilmasinda oncii olarak kiiltlir politikasinm

hayata gecirmistir.

1923 yilinda Ankara bagkent ilan edilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda
onemli kararlarin basinda Ankara’nin baskent olmasidir. Tiirkiye’yi yonetim, yasam
bicimi, kiiltiir bakimindan ileri iilke diizeyine getirmek icin kurumsal caligsmalar
baslamistir. Ankara’nin Anadolu’nun tarihi kent olma o6zelligi tasimasi, yliksek
Ogretim merkezi olarak gelismesini de katki saglamistir. Devletin bir¢ok yapilanmasi
ve lilkenin yoOnetim merkezinin buraya insa edilmis olmasi Ankara’nin hizla
biiyiimesine, gelismesini saglamistir. Egitimin ve 6gretim baskenti olan Ankara’da

1923’te acilan ilk yiiksek okul Harp Okulu olmustur. Daha sonra 1924 yilinda ilk
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once musiki muallim mektebi, 1925 yilinda Ankara hukuk mektebi ve 1927 yillarinda
ise gazi orta 6gretim okulu ve egitim enstitiisii agilmistir. Ulkede ilk okuma yazma
seferberligi baslatilmis sonrasinda da millet mektepleri kurulmus olmasi1 Ankara’y1
kiiltiir merkezi olarak belirlemistir (Basbug, 2009, s. 165-169).

Cagdaslagsma sloganiyla yola ¢ikan Atatiirk, donem sanatgilarinin, yalnizca
devrimin estetik ifade bi¢imi olmakla kalmayip aynit zamanda bu devrimi topluma
benimsetmede ve sosyal dayanismay1 artirmada kullanilan en 6nemli araglardan biri
olmustur. Sanatin, okuma yazma diizeyinin oldukca diisiik oldugu bu iilkede
dogrudan dogruya goze ve kulaga hitap ederek, toplumun devrimlerini
benimsenmesinde etkin bir rol {istlenmesi, bir anlamda yaygin egitim islevi gormesi

oldukga 6nemlidir (Erzincan, 2007, s. 8).

5.2. Tiirkiye’de Miizecilik

Ahmet Hamdi Tanpinar miizesiz lilke isimli bir yazisinda miize ile ilgili su
sOzleri sdylemistir.

“Bizde sanat hareketleri baslayali 100 sene oldu. Mektepler acild,
miitahassislar getirildi, Avrupa’ya talebe gonderildi. Ancak hi¢bir zaman bu
sanat terbiyesini memlekete tam bir sekilde sokmak icin esasli bir tesebbiis
vapilamadi, bir resim miizesi kurulmadi”’

diyerek sanatgiya sanata verdigi degeri gOsterirken, miizeciligin {lilkemizde
gelismemis olmasina bu konuda calismalarin olmamasina dikkat ¢cekmis ve sozlerini
sanat islerinin ilk siraya kondugu bu giinlerde Istanbul Ve Ankara’da bir miize
kurulmasinin da diistiniilmesini dileriz diye sozlerini tamamlamistir (Bugay, 2006, s.
47).

1924 yili miizecilik ve aragtirmacilik alaninda 6nemli gelismeler olmustur.
Ulusal sanat tarihinin gelisimi ve sanat eserinin onarilmasi i¢in gerekli ¢aligsmalar
basglatilmigtir. Topkapt saraymin onarilmig, ilk bolimii acilarak miize haline
getirilmistir. Ankarada’ki Etnografya Miizesinde bu yil faaliyete ge¢mistir (Akdas,
2010, s. 28).1936 yilinda elli yillik Tiirk sanati baslikli biiyiik bir sergi diizenlemis.

Sergiye Ankara FEtnografya miizesinden gonderilen Primitifler asker ressamlar
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Osman Hamdi Bey kusagini kapsayan eserler yer almistir. 1937 yilinda resim ve
heykel miizesini olugsmasina iste bu sergi onciiliikk etmistir. Resim ve heykel miizesi
Tiirk sanati agisindan Onemli bir yere sahiptir. Sanat tarihinin besigi olarak

adlandinlabilir (Bugay, 2006, s. 48).

Devletin izledigi kiiltiir politikasi, giizel sanatlarin gelisimine 6énemli bir paya
sahiptir. Yetenekli sanatcilara saglanan yurtici ve yurtdist egitim olanaklar
saglanarak desteklemistir. Devlet sanatcilar1 destekleyerek bazi resimlerin devlet
tarafindan satin alinmis, sanatgilar 6dillendirilmistir. Bunun yani sira diizenlenen
devlet sergileri, toplumun sanat¢i ve sanat eserleriyle bir araya gelmesinde 6nemli bir
adimdir. Devlet destegi, egitim alaninda da kendini gostermis, bu dogrultuda sanat

egitimine 6nem verilmistir (Erzincan, 2007, s. 9-10).

5.3.John Dewey’in Tiirkiye’ye Gelisi

Bir yandan Avrupa’da egitim goren sanat¢ilarimizdan egitim igin
faydalanilmaya calisirken diger yandan da Egitim alaninda Atatiirk'iin talimatlariyla
Tiirkiye'ye davet edilen, donemin {inlii egitimcileri ¢aligmalar icin iilkeye gelmistir.
Bu egitimciler John Dewey, Leipzing, Parker, Steihler gibi isimler yer almistir. S6zi
gecen egitimciler, egitim politikalarinin tespitinde 6nemli etkileri olmustur. Alaninda
uzman ABD'li Egitim Felsefeci John Dewey, 1924 yilinda Tiirkiye'de bir siire
kalarak egitim sistemi hakkinda rapor hazirlamigtir. Bu raporda John Dewey, Tiirk
genglerinde sanatsal yeteneklerinin giiclii oldugunu, iyi bir egitimle, sanat ve kiiltiir
alaninda yapacaklari katkinin, iilkenin uygarlik diizeyinin belirlenmesinde yaratacag:

etkiyi vurgulamaktadir (Altinkurt, 2005, s. 3).
Atatiirk kiiltiir politikasi i¢in;

Sanat ve daha somut bi¢imi ile giizel sanatlar, uygar olmanin isareti olup,

diigiince hayatinin can damart ve kiiltiirlii insan yetistirmede énemli egitim

araglarindan birisidir(Gok, 2011, s. 59).
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Bu sozleriyle, sanatsal alanlarda yapilacak faaliyetler ve gelismelerin,
kiiltiirel anlamda ¢agdas medeniyetler seviyesine ¢ikmada 6nemli bir ara¢ oldugunu
belirtmigtir. Ogretmen okulu mezunlarindan arasinda bir smav diizenlenir ve
Avrupa’ya gidecek isimler belirlenir. Malik Aksel’de bu isimler arasinda yer almistir

(Dilmag, 2009, s. 74).
5.4.Egitim Kurumlarinin Olusturulmasi

Osmanli donemiyle baslayan batililasma, yetenekli Ogrencilerin Avrupa’da
egitime gonderilmesi cumhuriyet donemine de devam etmistir. Gorsel sanatlar
alaninda batili bir dilin gelismesi i¢in sanat egitimi ¢agdaslasmasi hedeflenmistir. Bu
baglamda Sanayi Nefise Mektebi Ve Inas Sanayi-I Nefise Mektebi 1926’da
birlestirilmistir. Bu kurumlar daha sonra Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine

doniistirilmiistir (Papila, 2012).

1910 yilinda yabanci iilkelere gonderilen ilk Tiirk Sanat egitimcilerinden olan
Ismail Hakki Baltacioglu 6nemli bir isimdir. Sanatsal ortamm gelisimi igin
calismalarda bulunmustur. Bunlardan ilki, 1927 Giizel Sanatlar Akademisi'nde agilan
"Resim Ogretmenligi Kursu"dur. Bu kursta Ismail Hakki Tongug'un gayretleri ile
hazirlanmis programin miifredatinda "Resim Ogretim metodu" adi altinda ders
verilmeye baslanmistir. John Dewey'in tavsiyeleri {lizerine ortaokullara Ggretmen
yetistirmek amaciyla Ankara'da Gazi Orta Ogretmen Okulu (Gazi Egitim Enstitiisii)
acilmustir (1926). Ik orta ve lise resim-is programlari degistirilmis, atdlye ve islikler
kurulmustur. Gazi Egitim Enstitiisii biinyesinde, 1932 yilinda Resim-Is Boliimii
acilmistir. Resim-Is boliimii ortadgretimde Resim-Is Ogretmeni yetistirmenin
yaninda, yetenekli basarili sanat¢ilari da Tiirkiye'ye kazandirmistir. Bu bdliimler
daha sonra diger tiniversitelerde de yaygimlagsmistir (Dilmag, 2009, s. 57-59).Daha
sonra lilkede sanat ve kiiltiir politikas1 ad1 altinda yiiriitiilen ¢caligmalar, biiyiik bir hiz

kazanmis birgok yeni alanda da degisikliklere gidilmistir.

1928 yilinda Avrupa’ya egitim i¢in giden sanatcilar dondiiklerinde bu geng
ressamlar miistakil ressam ve heykeltiraslar birligi adi altinda toplanmistir. Bu
birlikteki sanatgilar, Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda
Nurullah Berk, Hale Asaf, Zeki Kocamemi ,Mubhittin Sebati’dir. Koy ve kent
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goriiniimlerini ele almiglardir. Anadolu’ya ve folklorik 6zelliklere 6nem vermislerdir

(Tan, 2011, s. 36-37).

Miistakil ressam yer almamasina ragmen Turgut Zaim milli yerel bolgesel
halka yonelik konular1 ele almistir. Paris’te egitim alan Turgut Zaim minyatiirle
naiflik arasinda gercekei eserler yapmistir. Koylii kadinlart ve Yoriikleri yagamlarina
151k tutmustur. 1939 yilinda Ankara’da ilk resim ve heykel sergisi agilmis bu
eserlerde bu sergide yer almistir (Tan, 2011, s. 38-40).

Atatiirk, Tiirk insaninin ¢agdas bir goriiniim kazanmasi ve giyimle de birligin
saglanmasi i¢in 25 kasin 1925 tarihinde sapka kanunu yiiriirliige sokmustur. Degisim
ve gelisime i¢inde olan donemin Tiirkiye’sinde sanatgilardan bu durumlardan
etkilenmislerdir. Malik Aksel, Sapka Kanunu resminde konu edinmis, ’Sapka

Devrimi’’ adin1 verdigi eserinde, modern kiyafetler icindeki insanlari resmetmistir.
5.5.Halk Evleri

Halk evleri, kiiltiirel ve sanat yoniinden birgok amaca hizmet etmistir. 1930’Iu
yillarda Anadolu’nun birgok kesiminde okuma-yazma bilmeyen halkin sanati,
sanat¢isini ve aydinini tanimasi giictii ancak bu durum halk evlerinin halkin ayagina
giderek sanati halki ve sanatgiyr bir araya getirerek bu siireci baglatmistir. Boylece
bundan sonraki sanatsal faaliyetlerimin yapilmasi, benimsenmesi kolaylik
saglayacaktir. Kiiltiir egitim ve sanat faaliyetleri halkin tabanina indirgenmesinde
onemli bir reformdur. 1928 yilinda harf devrimin yapilmasi ile okur yazarlik oraninin
artmasi yoniinde olumlu gelismeler olmustur. Sehir ve kasabalarda agilan halkevleri,
koylerde agilan halk odlarinda egitim merkezleri olusturulmustur (Hanay, 2009, s.
21).

Cumhuriyetin ilk yillarindan kirsal kesimin kalkinmast i¢in bir¢ok
caligmalarda bulunulmustur. 1932 yilinda Halkevlerinin agilmasi, 1940 yilinda Koy
Enstitiileri’nin kurulmast ve 1938-1943 yillar1 arasinda diizenlenen Yurt Gezileri bu
konuda yapilan calismalardir. Yurt Gezileri, koyliiyli kentteki Halkevine ¢ekme
girisimi sonu¢ vermeyince, kdylere gitme fikrinden ortaya cikar. Yurt gezileri

sanatgilar igin farkli bir donem olusturmustur (Keskin, 2012, s. 142)
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1932 yilindan beri Cumhuriyet hiikiimetlerinin  kiiltiir biirokrasisinin
simirliliklarint ve sorunlari asma hususunda en etkin kurumlardan birisi Halk
evleridir.  Atatiirk sonrast donemi i¢inde de kiiltiir ve sanat hayatinda énemli rol
oynamustir. Ozellikle Halkevlerinin 1939-1944 yillar1 arasindaki resim ve heykel
alanindaki faaliyetleri Cumhuriyet donemi sanatin gelisiminde ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir. Erken Cumhuriyet kusagi sanatcilar1 Kars’tan Edirne’ye kadar uzanan
altmig ii¢ kentine gotliren motivasyonu Halkevlerinin etnikleri sayesinde olmustur
(Baskan, 2014, s. 107).

Halk evleri 6énemli bir kiiltiir yuvasidir. 1932 tarihinde Tiirkiye’nin ¢esitli
yerlerinde ac¢ilmis ve genis bir yelpazeye ulagmistir. Ankara, Bursa, Canakkale
Eskisehir, Konya, Samsun gibi illerde faaliyete gegmistir. Atatiirk halk evlerine sik
stk ziyaretler etmistir. Buradaki Ogretmen memur ve halkla goriismelerde
bulunmustur. Amaci giizel sanatlar1 yaymak ve ¢alismalara katki saglamak olmustur.
Glizel sanatlart sicak bir ¢evre yaratarak memlekette sanat ortaminin gelismesine
konusunda hizmet etmisti (Savaci, 2010).

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra 1934 yilinda kadinlara se¢me ve secilme gibi
bazi haklar taninmistir. Kadinlarin 1930, 1933 ve 1934 yilinda elde ettigi siyasi
haklarla birlikte kadinin toplumdaki statiisiinde de degisikler olmustur. Donemin
sanatcist Malik Aksel yerel resimlerinin yani sira, donemin modasi 151ginda, modern
kiyafetler icinde, kendini gelistirme ve degistirme siirecinde olan kadinlari da
resimlerinde konu edinmistir. (Ozer, 2013, s. 134) Yedinci boliimde eserler iizerinde
bu konuya ayrintili bir sekilde deginilmistir. Malik Aksel, “’Resim Yapan
Kadin’’,”’Giyim Kusam’’,”’Kitap Okuyan Kadin’’, “’Keman Calan Kadin’’,”’Yeni
Giyim™’, gibi resimlerinde kadinin degisimini tuvaline yansitmistir. 1930lardan sonra
katildig1 yurt gezileri sayesinde yerel konulara deginen sanat¢i, Anadolu insanin
konu edinmistir. 1950lerden sonra bu etkiden biraz uzaklasmis daha ¢ok modern

kiyafetler i¢indeki kadin ve ¢ocuklari resimlerine konu edinmistir (Ayvazoglu, 2011)
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Atatiirk 1934 Temmuz ayinda Bolu’ya bir ziyarette bulunmus ve
halkevlerinde diizenlenen bir yemege katilmistir. O gece orada konaklayan ve
genglerle sohbetlerde bulunan Atatiirk, ziyaret¢i defterine su sézleri yazmastir.

“Bolu Halkevinde bir gece kaldim, Bolu'nun giizelliginden, halkin

coskun sevinglerinden ¢ok miitehassis oldum ™ (Savaci, 2010).

Atatiirk bu sozleriyle ;

“Sanat giizelligin anlatimidir. Bu anlatim sézle olursa siir, ezgi ile olursa
miizik, resim ile olursa ressamlik, oyma ile olursa heykelcilik, yapu ile olursa
mimarlik olur, sanat¢i toplumda uzun ¢aba ve ugraslardan sonra alaninda

15181 duyan insandwr.” (GOk, 2011, s. 58).
diyerek sanata verdigi degeri ve onemi dile getirmistir.

Halk evleri, sanatsal ve kiiltiirel alandaki eksikliklerimizi gidermek, sanat
okullarina ilgi uyandirmak ve yaraticiligr gelistirmek i¢cin onemlidir. Tiirk kiiltiirtinii
ve Onemli degerlerimizi topluma benimsetmek amaciyla sanatc¢i kiiltlir bir araya
gelerek olusturulan yapitlarin ortaya konulmustur. Halk evleri Anadolu’nun dort bir
yanina kadar uzanmistir. Buralarda sanat alaninda toplantilar yapilmis ve sonrasinda

sergiler agilmistir (Elgiin, 2010, s. 35).

Ressamlarin yurt gezilerine katilan sanatgilarin bazilari Anadolu’daki halki
tanimak, tagrali insanlarin hayatlarin1 heyecanlarini resmetmekle yetinirken, bazilari
ise, Anadolu kiiltiirtine, folkloruna ve tarihi mirasma ilgi duyarak bu konular
tablolarina yansitmistir. Bu tablolarin isimlerini de “Mektepten Memlekete Doniis”

olarak nitelendirmislerdir (Baskan, 2014, s. 108)
Mustafa kemal 1923’te Bursa Sinemasinda yaptig1 bir konugmada;

Bir millet resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin
icap ettirdigi seyleri yapmaz itiraf etmeli ki o milletin tarihi terakkide yeri

i)

yoktur.’

diyerek bu anlayisinin 6rneklerini somut yasama tasiyarak kiiltiir —sanat politikasi

olusturmustur. Atatlirk Bir milletin ve devletin uzun ve koklii yasayabilmesi i¢in
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sanata ayr1 bir 6nem verilmesi gerektigini savunmustur. Atatiirk, kendi doneminde
sanat konusu iizerinde Onemle durmus ve bu yondeki faaliyetlerin ulusal bir

gercevede Oniint agmistir (Gok, 2011, s. 58).

Halkevleri ilerleyen yillarda birgok c¢alisma da bulunmustur. Resim
calismalarinin yaninda heykel ve mimari alanlarinda seminerler ve toplantilar
yapilmistir. 1950°de Demokrat Parti iktidarinda baski ve engellemeler sonucu halk
evleri kapatilmis, 1960 Darbesinden {i¢ yil sonra Halkevleri tekrar agilarak

faaliyetlerine devam etmistir (Oztiirk A. , 2013, s. 81).
5.6.Yurt Gezisi

1938’den Anadolu’ya gonderilen 58 ressam iilke gerceklerini, genel ve
kiiltiirel ozelliklerini tuvallerine yansitarak Tirk resim sanati i¢cin Onemli bir
koleksiyonu hayata ge¢irmislerdir. ’yurt gezisi adim1 verdikleri bu grubun igerisinde
Abidin Dino, Ali Korsan Ayetullah Siimer Cevat Dereli, Malik Aksel, Refik
Epikman, Feyhaman Duran ve Zeki Zaik izer gibi isimler bulunmaktadir (Under,
2003, s. 45).

Tirk resim sanatgilarinin yiiziinii Anadolu’ya donmesi ve geleneksel
kaynaklara doyan resimlerin yapilmasi, bu politikanin etkisini gézler 6niine sermistir.
Malik Aksel’de 1940 yilindan itibaren olusan bu yapinin i¢inde olan Oncii olan
isimlerdir. Malik Aksel’in sanat iislubunun bu yonde devam ettirip resimlerinde
yoresel degerleri koy yasami koylii kadinlarin yasamlarini konu edinerek 6znel bir
dille anlatmistir. (Under, 2003, s. 46-47). Yurt gezisi o dénemlerde, Sanatin dzgiin
diisiiniip uygulama ortaminin olmasini savunmus ve yurt gezilerini elestirmislerdir.
Tiim bu elestirilere ragmen yurt gezileri Tiirk resim sanatinda bir ¢18ir agmistir

(Siiliin E. N., 2002).

Toplumun bu sergilerden edindigi faydayr Malik Aksel soyle dile
getirmektedir:

Halkimiz bu sergideki eserleri biiyiik bir alaka ile seyretmis, orada fir¢a ve

renk hiinerini, sanat¢ilarimizin sahsiyetlerini degerlendirmeye firsat buldugu
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gibi sevgili yurdumuzun sanata mal edilmis olan giizelliklerini ve ozelliklerini

tatmaya da yol bulmustur (Erzincan, 2007, s. 28).

12 Eylil 1926 yilinda bakanlar kurulunun karari ile Ankara’daki agilacak
sergilerini resmi nitelikli sayillmasi i¢in gerekli ¢aligmalara imza atmistir. Sanatcilara
madalya verilip, sanat¢ilarin sergi agma konusunda tesvik niteliginde olmasi
saglanmistir. Bu karar ilk olarak gilizel sanatlar birliginin sergilerini kapsamaktadir

(Ustiinipek, 2014, s. 40).

Yurt gezileri sirasinda sanatsal kaygilar bir tarafa birakilmis, ideolojik ve
siyasi propaganda gorevini tstlenmistir. I1.Yurt gezisine katilan Malik Aksel, 1939
tarihlerinde Sivas’a kurast ¢ikmustir. LYurt gezisinin siiresinin kisa olmasindan
dolayi bir aydan bir buguk aya ¢ikarilmistir. Malik Aksel 1942 tarihinde diizenlenen
V.Yurt gezisinde de yer almistir. Bu gezide siire iki aya cikarilmistir. Bu gezide de
Denizli’ye giden sanatci, rahat calisma ortami sayesinde bir¢cok eser ortaya
koymustur. Yurt gezileri o donemlerde ¢ok partili sistemin hazirlik asamasina denk
gelmistir. Siyasi yapmin degismesiyle Tirkiye’de bu etkinlikler yavas yavas son

bulmaya baslamistir (Siiliin E. N., 2002, s. 22).

5.7. Yerellik ve Yurt Gezileri Sergileri 1939-1944

20. yy ilk yarisinda olusan sanat gruplari tarafindan Tiirk resmine ¢agdas
batili unsurlar getirilmek istenmis ve bu konuda calismalar yapilmistir. Bu durum,
Tiirk kiiltirtimiiziin benimsenmesinin zorlasmasinda kaos ortami olusturmustur.
Malik Aksel bu donemde folklor arastirmacisi olarak One ¢ikmis, diisiincelerini
resimlerine, makalelerine, kitaplarina yansitmistir. Sanat¢1 ulusal kiiltiirel degerleri
konu alan eserleriyle sanat ve kiiltiir tarihi icin 6nemli bir degerimizdir. Ulkemizde
batililasmayla birlikte Istanbul dismna ¢ikmayan sanatcilar {islup karmasasi
yasamislardir. Yoresel ve ulusal bir sanat olusturmak amaciyla 1938 ve 1944yillan
arasinda devletinde destek verdigi yurt gezileri ortaya ¢ikmistir. bu geziler iislup

karmasasi yasayan sanatcilarin Anadolu’yu tanimalar1 ve bu dogrultuda sanatcilarin
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yoresel ve ulusal degerlerinin eserlerine yansitmalart amaglanmistir. Yapilan

calismalara bakildiginda bu durumun, ise yaradigi goriilmektedir (Siiliin, 2002, s. 1).

Atatiirk’lin sanateilarla ilgili diisiincelerini ifade ettigi sozleri ise sunlardir:

“Sanatg¢t, toplumda uzun calisma ve ugraslardan sonra almnda 15181 ilk
hisseden insandwr.” “Hepiniz milletvekili olabilirsiniz, bakan olabilirsiniz;

hatta cumhurbaskani olabilirsiniz fakat sanatkdr olamazsiniz.” (Meb, 2012)

Yurt Gezileri, sanat ve fikir hareketlerini suurlu bir sekilde koruyan ve
gelismeleri icin gereken tedbirleri almis 6nemli bir harekettir. Ressamlar geziler
sirasinda yurdu ve halki inceleyecekler gergeklerle ve hayatla yakin temas
kuracaklar, bdylece daha giizel ve milli eserler ortaya koyacaklardir. Halkin
ressamlar1 tanimasi ve benimsemesine yardimcei olacaktir. Yurt gezileri daha ileride
olusacak genis milli bir sanat hareketinin de ilk Onciisii olmustur. Yurt gezileri
programi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 1930’lu yillar boyunca yeni ve ¢agdas bir toplum
yaratma yolunda giristigi arayislar, tartismalar ve uygulamalar i¢inde olmustur

(Basbug, 2009, s. 242-244).

Devlet politikalar1 arasinda yer alan halkgilik ilkesiyle yola ¢ikarak Anadolu
halkinin ger¢ek disinda olan toplum yapisini gelenek ve goreneklerini dnemli bir
deger olarak goriilen kiiltiir ve sanat ile gerceklesmistir. 1938-1944 arasinda
gerceklesmis olan yurt gezileri ve sergileri sanatgilari, devlet tarafindan
desteklenmesi bakimindan Onemlidir. Anadolu’nun kendine 06zgii siislemeleri
folklorik kiiltiiriin resimlerine yansitan sanat¢ilarin yapmis oldugu eserler kiiltiir ve
sanatin bir parcasidir. Sanatta ulus bilincinin olugsmasinda bliyiik 6neme sahiptir

(Bek, 2008, 5. 118-119) .
5.8.Inkilap Sergisi

Cumhuriyetin ilk Yillarinda Acilan Etkinlilerin Bir Cogu Devlet Eliyle
Organize Edilmistir. inkilap Sergileri Ve Yurt Gezileri, Birlesik Resim Ve Heykel
Sergisi, Devlet Resim Heykel Sergisi Bunlardandir. Tiim Bu Sergiler Cumhuriyetin

Kiiltiir Politikasim Kapsadigr I¢in Séz Edilmelidir. Cumhuriyetin Halkgilik Ve
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Devletcgilik Ilkleri Degerince Sanata Devlet Tarafindan Destek Verilmis Ve
Toplumun tiim Bireylerine Ulasilmasi Saglanmigtir (Osma, 1999, s. 138).

Cumhuriyetin 10.y1l1 sebebi ile 29 Ekim 1923’te ilki diizenlenen Inkilap
Sergisi Tiirk sanatcilarinin tek cati altinda toplanmasini hedeflenmistir. Ankara halk
evinin salonunda agilan sergiden 10 yilda iiretilen eserler sergilenmeye agilmistir.
Atatiirk de bu sergiyi ziyaret ederek sanat¢cinin arkasinda durdugunu gostermis

olmustur (Dogan, 2009, s. 65) .

Sergideki 6nemli eserler bazilar1 sunlardir; “’Hiicum’’ Zeki Kocamemi,
“’Nakliye Kolu’’ Seref Akdik, ’Okuma Seferberligi’’,Cemal Tollu ‘’Okuyan
Koylu Kizlar, Malik Aksel ’Cumhuriyet Bayrami’’ Halil Dikmen’’ Cepheye
Cephane Tasiyan Kadinlar ©’,Turgut Zaim, “Dogu Ve Bati Halkinin
Atatiirk’e Arzi1 Siikran’ adli eserlerdir. Malik Aksel Inkilap Sergilerin aktif
rol alarak calismalarini siirdiirmiistiir (Bugay, 2006, s. 43).

Cemal tollu agilan sergi i¢in;

“Bu serginin ilk hedefi, kahramanlarimizi ve hayatlarim, Atatiirk’iin
onderliginde yapilan biiyiik inkilaplar: canli olarak goz éniinde bulundurmak
suretiyle ulusal duygulari, memleket sevgisini kuvvetlendirmek, belki her
tiirlii zevklerin tistiinde bulunan zafer nesesini halka tekrar tattirmaktir. Adedi
umdugumuzdan fazla olan ziyaretcilerin arasinda dolasirken, serginin bu
birinci vazifesini tamamen yaptigimi gordiik. Heniiz Tiirk inkildbinin
biiyiikliigiiyle ol¢iilii bir sanat degerine varmis bulunmayan bu eserlerin
karsisinda wulusal bir gururla gogiisleri  kabaranlari, heyecanlarini
saklamayanlar1  gordiikce Cumhuriyet’in - Onuncu  Yil Doniimii  giinii
Ankara’da agilan ilk Inkildap Resim Sergisi miinasebetiyle yazilan bir tenkitin

haksizligini simdi daha iyi anlyyoruz (Basbug, 2009, s. 229-230).

1939 yilinda patlak veren Il. Diinya Savasi’nin etkileri, lilke genelinde 6nemli
bir sorun olusturmustur. Her yonden insanlar etkileyen bu savas gerginligi ortami
olusmustur. Ulkenin 6nemli merkezlerinde olan Istanbul'da sikiydnetim ilan edilmis,

kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerde de etkilenmeler olmustur. O yillarda sanatcilar
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malzeme sikint1 yagsamis ve sanat ortami yavaslasa da, bu yavaglama devletin destegi
ile son bulmustur. Devletin sanata ve sanatgilara destek vermesiyle sanat¢ilarda tim
bu zor sartlar altinda da olsa sanat ¢alismalarm siirdiirmiislerdir (Ustiinipek, 2015, s.

44)

Il. Diinya Savasi’nin getirdigi tedirginlikler savasa girmese bile Tiirkiye’de
kiltiir ve yasami etkilemistir. Cevreye ayak uydurmak batinin etkisinden kurtulmak
kendi insanimiza yonelmek en iyi yol olarak goriilmiistiir. Batinin etkisinden uzak
Tiirk kiiltiirline Anadolu insanina bir yonelme olmaliydi. Kiiltlirel degerlerimize
sanatimiza sahip ¢ikmak icin 6nemli bir adim olmustur. Tiirk resminde bu donemde
kilim minyatiir, ¢ini, yazma, kumas gibi siisleyici sanatlara yonelerek milli
karakterini bulabilecegini ifade etmistir(Girgin, 2009, s. 51).Savasi’nin sona
ermesiyle birlikte 1950 yilinda ayn1 zamanda tekrar Avrupa’ya gitmeye baslamis
Tiirk ressamlarinin etkilendikleri yeni akimlar1 Tiirkiye’ye tasima siirecini igine
almistir. Bu gelisim siirecinde Tiirk resminde soyut sanat hareketleri baglamstir.
Bankalar sanatgilar1 desteklemis sergiler acilmistir. Boyle bir ortamin olugmasi
sonucunda kisisel sergiler agilmistir. Ulkenin yasadig1 bu ¢ok dnemli sosyoekonomik
degisimle sanat yasaminda da ¢ok yonlii ve 6zgiirliik¢li bir anlayis egemen olamaya

baslamistir (Kog K. , 2011)

1950-1960 yillar1 arasinda Demokrat Parti’ kurulmastyla gelenekgi bir iktidar
isbasina gecmistir. Bu parti sivil ve asker biirokrasiyle, aydinlara kars1 olumsuz bir
tutum takinmustir. Ulkede ekonomi, askerlik, siyasal alanlarda, Demokrat Parti
iktidarimin  Batili {ilkelerle anlasma yapmustir, bunun sonucunda bati kiiltiirii
biitiinliyle lilkemize taginmig, onlarin {riinleri ve aralari iilkeye yayilmigtir. Tiim
bunlar, II Diinya Savagi ile baslayan sosyal yap1 degisikliginin en ¢arpict sonucudur.
Ekonomi alaninda yapilan degisiklikler, tarimda makinelesme, yeni yollarin
yapilmasi, dis yardimlar ve ticari piyasanin etkisiyle kapali geleneksel yapisindan
pazar ekonomisine gecis gibi onemli degisimler de yaratmistir. Kdyden kente go¢

orani artmis, yatirimlar batiya dogru yapilmistir (Kiyar, 2007, s. 94).
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5.9.Devlet Resim Ve Heykel Sergileri

Tiirkiye, savasa girmemesine ragmen, gerek ekonomik gerekse toplum-
psikolojisi agisindan savasin sikintilarini hatirt sayilir bir sekilde hissetmistir. Basta
Avrupa olmak iizere, tiim diinyay1 etkileyen bu yikici savasin sona ermesiyle birlikte;
Tiirk insan1 yeniden sosyal hayatin i¢ine girebilme ve birey olarak etkinlesme
siirecine girecektir. Bu siirecte sanat¢ilarin da bireysel ¢ikislart artmistir. Bunun
paralelinde; savas sonras1t donemde, daha 6nceki yillardan farkli olarak, kisisel sergi
sayisinda Onemli bir fazlalagma goriiliir. Bu gelismede, savas sonrasindaki toplumsal
rahatlamanin ve bireysellesme egilimlerinin disinda bazi diger etkenler de pay sahibi
olmustur. Devletin, destegini Devlet Resim ve Heykel Sergileri'ne yogunlastirmasi
ve artan arz karsisinda giderek yetersiz kalmasi bu etkenlerden birisidir (Ustiinipek,

2015, s. 46).

Devlet Resim ve Heykel Sergileri, sanatt ve sanat¢iyr desteklemek adina
1939 yilindan bu yana gergeklestirilen 6nemli bir sanat etkinligidir. Devlet tarafindan
satin alman resimler belli bir jlri {yeleriyle secilmigtir. Plastik sanat
koleksiyonculugunu 6nemli Olc¢iide gelistirmistir. I. Devlet Resim Heykel Sergisi
(1939) CHP Yurt Gezisi Sergisi ile birlikte diizenlenmistir. Ankara’da diizenlenen bu
serginin kurulumunda Ibrahim Calli yer almistir. Fakat sanat¢inin kendi eserleri bu
sergide yer almamistir. Sanatc1 1941 yilinda agilan II1. Devlet resim heykel sergisine
eserleriyle katilim gOstermistir. Sanat¢1 sergiye hasir koltugunda kedi, cirgir

suyundan gibi eserleriyle katilmistir. Malik Aksel, Calli’nin eserleri hakkinda ;

Ibrahim Calli, bu sene adeta sergi icin degil de kendi evini siislemek icin
resimler yaptigr hissini veriyor, eserleri o kadar entim ve o kadar kendi
hususiyetini tasiyor ki, bilhassa Cir¢ir suyundan ismini alan tablosunu
goriince kendisini, hayatini, hatiralarint anmamak miimkiin degil” diyerek

yorum yapnugtur (Giiler, 2014, s. 209-210).

1941 yilindaki sergiyi giin giin takip eden Malik Aksel, edindigi izlenimlerini
bir kitapta toplamistir. Bu kitap 1943 yilinda yazdig1 ’Resim Sergisinde Otuz Giin™’
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adli kitabidir. Malik Aksel, bu sergilerin genel havasi hakkinda 6nemli ipuglar
vermektedir. Sanatcilarin kendi aralarinda sanat tartismalari, sergiye verilen ilgi ve
alakadan, tiim notlar1 bu kitapta toplamistir. Sanat ortaminin nasil oldugu hakkinda

bizlere bilgi vermektedir (Ayvazoglu, 2011, s. 89-93) .

5.10.Koy Enstitiileri

Izmir ‘de toplanmis olan (1923) Tiirkiye iktisat kongresinde kdy egitimi i¢in
bazi kararlar alinmistir. Kararlarin bir kismina deginecek olursak, orta ve yiiksek
okullardan mezun olan 6grencilerin kdylere giderek dgretmenlik yapilmasi ve birgok
ressamin bu okullarda gorevlendirilmis olmasi oradaki yetenekli Ogrencilerin
kesfedilmesine olanak saglamigtir. Calli kusagi ressamlart bu okullarda gorev
almistir. KOy enstitiileri 1940 tarihle kurulmus, kentlerden uzak kirsal kesimlerden
kurulan bu okullarin sayis1 giderek artmistir. Bu okullarin ge¢misine bakildiginda
birgok Onemli isimlerin O0grenim gordiikleri ve Ankara’ya gelerek gazi egitim
enstitiistinde sanat alaninda saygi deger bir egitimci olmuslardir (Basbug, 2009, s.
168-170). Malik Aksel’de Koy Enstitiilerinin tiim etkinliklerinde yer almig 6rnek bir

sanat¢imizdir.

llerleyen yillarda kdy enstitiisiiniin ~ programlarinda  degisikliklere
gidilmistir.1947 yilinda, kiiltiir derslerine daha ¢ok agirlik verilmis, teknik derslere
atolye dersleri denilmistir. KOy enstitiisiinde bazi siyasi ve bilimsel acidan
aksakliklar olmustur. Bu aksakliklar diizeltilmeye gidilmeyerek kapatilmistir
(Basbug, 2009, s. 172).

Atatilirk’tin Tiirk koyliistine verdigi 6nemi gosterirken, bircok meslek grubu
gelismis 6zellikle sanatgilar istanbul disna ¢ikarak Anadolu’nun cografi yapisini
insanlarin yasayis bigimlerini resmederek genis bir cografyaya acilmistir (incel,

2004, s. 32-33).

1940’lar boyunca yapilan bu faaliyetler dogrultusunda, resmin ele aldig1 konu
onemli olmustur. Toplum, toplum i¢inde yasayan bireyler, yoresel degerleri ve

yoresel yasam bi¢imlerini desteklemislerdir. Devletin halker kiiltiir politikast sanatta
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yore yasami ig¢erisinde insanin geleneksel ugraslari, tiretken, ¢aligkan insan temasi ve
yoresel egilimlerin sanatgilarin, resimlerine konu olmustur. Milli duygularin ve
halkin aydinlatilmasinda, geng¢ Tiirkiye Cumhuriyet’inde kiiltiirel birliktelik icin
devlet-sanat¢i-aydin birlikteligiyle yeni bir arayis igine girmistir. Sanatcilar bu tiir
faaliyetlerin oncili olmus, halki sanatciyla birlestirmis, sanata insani konu edinmis

kiiltiirel degisimin ve gelisimin ilk adimi1 olmustur (Girgin, 2009, s. 47).

Resim sanati 1950’lere geldiginde bir taraftan soyut sanata yonelis, diger
taraftan ulusal ve yoresel egilimler devam etmis oldugu bilinmektedir. 1950’li
yillarda Tiirk kiiltlirti farkli bir doneme adim atmus, dilde ve kiiltiirde geriye doniis
baslamistir. Tirkiye’de 1950’den sonra siyasal ekonomik alandaki yenilik ve
gelismeler sonucunda toplumsal yasamda da koyden kente gbo¢ baslamistir.
toplumdan teknoloji kiiltiir, sanat ve bilime bi¢im veriyordu. 1950°1i yillarda ¢ok
partili donem ulusal ve yerel sanatin yerine, ulusalliga isaret edecek geleneksel el
sanatlarina; motif, hat, minyatiir, kaligrafi gibi kiiltlir 6gelerinin resimlerinde yer
vermiglerdir. 1950 sonrasi sanat¢ilarda 1950 Oncesine gore daha fazla 6zgilin ve
bireysel egilimlerde bulunduklari goriilmektedir. Sanatta ¢ok yonliiliik baglamis, yeni
arayislar, yeni diisiinceler gelismistir. Anadolu insani ve yasantisi sanatin temel

sorunu haline gelmistir (Girgin, 2009, s. 56-58).

1945-1960 yillart arasinda Tiirkiye demokratik siyasal sistemini gelistirmede
biiyiik giicliiklerle karsilasmistir. Tiirkiye demokratik siyasal sisteme gecmesiyle
birlikte soguk savasin baslamasi ayni zamanlarda olmustur. Tirkiye bu donemde
NATO’ya girmis, Kore Savasi'na katilmig, Marshall Yardimi alan iilkelerden biri
olmustur. Tiirkiye soguk savastan, bu doneminde jeopolitik konumu dolayisiyla en
cok etkilenen iilkelerden biri olmustur. Ekonomi politikas: ile sanayi kuruluglar
bliylik kentlere ve yakin ¢evrelerine yerlestirilmistir. Bu sekilde meydana gelen goc
diisiincesi niifusun belirli kentlerine yayilmasiyla olusmustur. Ulkede Sanayilesmeye
paralel olarak, 1950’lerden sonra kdyden kente goc¢ artmistir. Bu go¢ ortaminda
kentten koye kdyden kente gb¢ eden insanlarin yasamlarini konu alan resimler de
yapilmustir. Tiirk resim sanatina yon veren bu toplumsal olaylar Nedim Giinsur’un
caligmalarinda goriilmektedir. Evrensel bakis agis1 ile figiiratif resimler yapan

sanatgilarda Tiirk resminde yeni bir bakis agis1 getirmislerdir (Kog K. , 2011)
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27 Mayis 1960 askeri miidahalesinin ardindan, “Sosyal Devlet” anlayisinin
anayasayla giivence altina alinmasi gibi yeniden yapilanmalara gidilmistir. Bati
etkisinde cikarak Ozgiin bir kimlige sahip olma, kiiltiir ve sanatta halka inme
diisiincesinin agirlik kazandigi bir donem baslamistir. Sosyo — Kkiiltiirel, siyasi ve
sanatsal olusumlar, sanatta “yerellik — ulusallik / evrensellik” tartismalarinin yeniden

giindeme gelmesinde 6nemli bir rol oynamistir (Bek, 2008, s. 120).

1950’lerde olusan demokratik ve Ozgiirlilk¢li hareketleri devam etmistir.
1961 anayasasi ile de kitleler halinde toplumsal bakis acisini yeniden kazandirmistir.
27 Mayis ordu miidahalesi, sol partilerin kurulmasina, sendikal hareketlerin
yayginlagmasina ve iilkede sol goriislii aydinlarin 6nceki yillara nispeten daha serbest
caligma imkani1 bulmalarina sebep olmustur. Siiphesiz, sanat ortami da 1960’h
yillarin toplumsal-siyasal siirecinden etkilenmistir. Bu yillarda tekrarda sanatta ulusal

sOylemlere ve toplumsal gergekeilige dontisler yasanmistir (Kog K. , 2011).

Tirkiye’de Toplumsal Gergekgilik, 1940’1 yillarin basinda Yeniler
Grubu’nun yoresel ve toplumsal igerikli resimleriyle baslamistir. Tirk’e 6zgi
resimlere yonelen sanatgilar, yerel konular1 se¢mistir. Yeniler Grubu sanat¢ilarinin
cabalar1 ile Tiirkiye’de toplumsal sanat anlayisinin temelini atilmistir. Toplumsal
gercekel anlayisin - Tirkiye’ye yerlesmesi 1960°larda gergeklesir:  Toplumsal
gercekeilik, konularini siradan insanlarin yasamlarina kiiltiirlerine kulak veren bir
anlayistir. Toplumda sanatg¢1 ¢evresinde olup bitenden cok da uzak degildir. Halkla
i¢ce ige olan sanatcilar, toplumu ilgilendiren tiim olgulara karsi oldukca duyarli olmus
ve sanatina da yansitmistir. S0z konusu sanat, glinlimiiz Tiirk resmini yonlendiren
belli baslt egilimler arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir (Karkiner & Ecevit, 2012, s.

208).

70’lerde ise, 12 Mart 1971 askeri miidahalesi ile yonetilen Tiirkiye’de
partilerin siyasi kimlikleri, “ulusal / evrensel” kavramlarini, bu partilerin siyasi
sOylemlerinin igerigi dogrultusunda tartismaya a¢mustir. Ulusallik ve evrensellik
kavramlar1 donemin sanatcilar1 yazarlar tarafindan kiiltlirel tarihsel ve sanatsal

olgularla ele alinmistir. Bu kavramlara kdkenini olusturan gelenek ve milli kiiltiir,

One plana ¢ikarilmistir (Bek, 2008, s. 120-121).
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1970’lerde bireysellesme, kisisellik, 6zgiinliikk arayislar1 sanatgilarin ve
egitimcilerin artmasinda gelismeler olmustur. Sanat¢1 potansiyelinin artisiyla beraber
galeri, koleksiyonculuk gibi sektorlerin gelismesi de hizlanmistir. Sanat piyasasinin
gelismesiyle Avrupa’da yasayan sanatcilar yurda donmeye baslamis ve bu da Tiirk

resim sanatinda yeni olusumlar, fikirler getirmistir (Hanay, 2009, s. 115-116).

1970 yillarinda Malik Aksel, sanat ve folklor adinda kitabin1 yayilmistir.1973
34.diizenlenen devlet resim ve heykel sergisinde Dbasarili oOdiile layik
goriilmiistiir. 1975 senesinde ise, taksim sanat galerisinde actig1 suluboya sergisinde
sekiz eseri ile katilmistir. Yagaminin son demlerinde olan Malik Aksel 1982 yilinda,
Istanbul’da Cumali, Ankara’da Pedil Sanat Galerisinde suluboya eserlerinde olusan
sergi acmustir. Sanatginin agmis oldugu son kisisel sergisi olmustur (Ayvazoglu,

2011).



ALTINCI BOLUM
6.MALIK AKSEL’IN BIYOGRAFISI VE SANAT YASAMI

Bu boliimde, Malik Aksel’in hayati, sanat yasami, sanat¢cinin hayatinda
onemli bir yere sahip olan yurt gezisi, halk resimleri, suluboya resimleri ve resim

tislubu hakkinda bilgi verilmektedir.
6.1. Malik Aksel (1901-1987)

Malik Aksel, Tirk resim sanati i¢cin Onemli bir isimdir. Anadolu halk
kiiltiiriine yonelik eser iireten sanat¢i, Cumhuriyet dncesi ve sonrasi ile ilgili bizlere

bilgi vermektedir.

Fotograf : 7 Malik Aksel Otoportre

Gergek ismi Malik Aksel Vicdani olan sanat¢i, 1901 yilinda Selanik’e yakin
Katerin sehrinde diinyaya gelmistir. Annesi Mesude Hanim, babasi ise Mehmet
Sevket Bey’dir. Babast Mehmet sevket bey resim musiki ve hiisniihatta meraki olan
biridir. Dartigsafaka da 6grenime devam eden babasini, oradaki resim 6gretmenleri
sayesinde resme ilgi duymus ve resimler yapmaya baslamistir. Arkadaslarinin da

resmi yapan Mehmet Bey, kartpostallar1 da kopya etmistir. Oglu malik vicdani,
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babasin1 biiyiik bir hayranlikla izlemis boya tiipleriyle i¢ ice biiylimiistiir (Ayvazoglu,
2011, s. 3).

Balkan savagi gdgmeni olan bir ailenin ¢ocugudur. Babasinin resim yaparken izleyen

Malik Aksel su sozleri sdylemistir;

" Resme okuldan once bagladim. Resim yapmak icin degil, oyun olarak
basladim. Zira babam da resim yapardi. Bazi resimlerini tamamlamam igin

bana verirdi. En canli hatiralarim Serez e ait olanlardir...”’

Malik Aksel’in ¢ocukluk anilar1 hep Serez’e aittir. Burada geg¢irdigi
zamanlarda, annesinin arkadag ¢evrelerinin resimlerini yapmis, o zamanin sartlarinda
resim giinah gibi algilardan dolay1 bu resimleri yirtip atilirmis (Ayvazoglu, Evimizin
Ressami Malik Aksel, 2011, s. 4).

Bu sozleriyle o donemlerde halkin figiirlii resimlere ne kadar karsi oldugu ile
ilgili bizlere ipuclar1 vermektedir. Kiiciik yasta olmasina ragmen o da figiirli
resimler yapmustir. Sanat¢i bir babanin ¢ocugu olmanin giizel yanlarindan biriside
budur (Siiliin, 2002, s. 27). Babasindan dolay1 her zaman Sanatin iginde biiylimiis ve

yetismis bir isimdir.

Fotograf : 8 Malik Aksel Almanya’da Ogrenciligi Sirasinda Hayvan Bahgesinden Bir Fotografi



113

Malik Aksel 6grenimine mahalle mektebinde Serez’de baslamistir. Daha
sonra alaca imaret mahalle mektebine ge¢mistir.1918 yilinda babasinin Diiyun’
Umumiye’yi bir ise tayin edildigi zamanlarda, Malik Aksel Beyazit Riisdiyesine
baslamistir ve daha sonra Istanbul Dariilmuallimine girmistir. Bu okulda &grenim
gordiigli zamanlar burada bir¢ok kisiyi tanimustir. Pazarola Hasan Bey Kel Hasan
Diimbiillii Ismail gibi isimlerdir. En biiyiik sans1 Dariilmuallimin’de resim tarihinin
Oonemli ismi sevket dag ile karsilagsmasidir. Sevket dag’in resim iizerinde baskilarinin
olmamasi, kendi anlayislarimin benimsenmesinde yardimci olmasi kiiglikliiglinden
beri resimle ugrasan malik vicdani’nin resim kabiliyetinin gelismesinde énemli rol

oynamistir (Ayvazoglu, Evimizin Ressami1 Malik Aksel, 2011, s. 14-22).

Malik Aksel; Okul hayatinda sevket dagdan etkilenmis, ve resim iizerine

yonlendirmistir. Sevket dag ile ilgili su sozleri dile getirmistir.

...Sevket Bey kadar meslegine saygi gosteren, resim sanatini bir zevk
terbiyesi i¢in zaruret alan, kabul eden, buna igten inanan, idealist ve
meslektaslarina, talebelerine kuvvet kaynagr olan bir sanatkar az bulunur....
(Siiliin E. N., 2005, s. 44).

Zamaninda resimhane, mektebin en goriilecek bir kosesi idi. Burada
duvarlar biiyiik bir intizam i¢inde eski talebelerin iyi resimleriyle siislii idi.
Ayrica kartonpiyer yaprak rélyefler, kiiciik statiiler bunlardan camekanlarda
muntazam bir sekilde siralanmis Kiitahya c¢inileri, tabaklar, Japon fenerleri,
islemeli ibrikler, Canakkale testileri, bakir dovme kaplar, biblolar,

karagézler vesaire bulunurdu (Ustiinipek, 2005, s. 21).

Malik Aksel’in hayatinda sevket dag dnemli bir yere sahiptir. Sevket dag iyi
bir ressam olmasinin yani sira ¢ok iyi bir egitimcidir. Ogrencilerine yeni yontemlerle
calistirmis okul disinda da tabiat resimleri yaptirmistir. Disiplinli bir anlayisa sahip
olan sanatci, hassas duygusal neseli bir o kadar da esprili bir kisiligi vardir. Atdlyesin
de Ogrencilerine rahat bir ¢alisma ortami saglamasindan dolayr Malik Aksel i¢in
sevket dag’in yeri ¢ok ayridir (Ayvazoglu, Evimizin Ressami Malik Aksel, 2011, s.

23). Onun hem sanatindan hem de kisiliginden etkilenir.
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Egitim Bilimci John Dewey’in hazirladigt rapor iizerine resim ve is
egitiminin onemini belirtmis ve bu alanda yetistirilmek {izere Avrupa’ya 6grenci
gonderilmesi hususunda 6neride bulmustur. Ogretmen Okulu mezunlar1 arasinda bir
sinav diizenlenmistir. Yapilan smavi kazanarak Avrupa’ya gidecek olan ilk bes
kisinin arasinda Malik Aksel’de yer almistir. Yapilan bu yarismayir kazananlar
Avrupa’ya 6grenim gormeleri i¢in gonderilmistir (Dilmag, 2009, s. 73). Bu sayede
1928’de Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’ne gonderilerek, resim ve grafik sanatlar
boliimiinde dort yil egitim almistir. Berlin Yiiksek Ogretmen Okulunda Sanat
Pedagojisi” ve “Is Egitimi hususunda egitim almistir. Daha sonra 1932 yilinda yurda
doniis yapan Malik Aksel, doniince Resim Ogretmen Okulu'nda calismaya
baslamistir. Burada gorev yaptiktan kisa bir siire sonra Gazi Egitim Enstitiisii Resim-
Is Boliimii’ne déniistiiriilmiistiir. bu okulun baskentte yapmis oldugu etkinliklerine,
hem ressam kisiligiyle, hem de egitimci kisiligiyle 6nemli katkilar saglamigtir (Malik
Aksel hayati ve eserleri (1903 — 1987), 2018). Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin énemli fikir
adamlarindan Ismail Hakki’nin da diisiindiigii gibi padegojik nitelikte yapilan, amaci
tiimiiyle resim bilgisi olan ilk 6grenci sergisini diizenlemistir. 1951°de Istanbul’daki
capa egitim Enstitiisii’ne atandi. 1968’de Atatiirk Egitim Enstitiisiinde emekli olana

dek gorev yapmistir (Dilmac, 2009, s. 74).

Berlin’de Prof Grossmann’in at6lyesinde yagl boya ve graviir ¢aligmistir. Sik
stk miize ve sergileri ziyaret etmistir. Sanat sarayinda Max Liebermann ile Levis
Corinth gibi klasik ustalara hayranlik duymustur. Alman iki ressamin goriislerini ve
tekniklerini begenmistir. Kendi sanat tislubunun olusmasinda yarar saglamastir.
Anadolu yasantis1 ve insanlarin yerel yasantilarini ve motiflerini isledigi resimler

yapmustir (Koksal, 1993, s. 116) .
Zeki Faik Izer; Aksel ile ilgili;

.... O zamana kadar hatira gelmezdi ki elinde bir siiptirgeyle bir ev haniminin
resmi yapilmig olsun. Malik Aksel bunu yapti. ...Ciinkii; elinde stipiirgeyle
ortalik siiptirgeyle kadin belki de onun ¢ok yakin bir akrabasvydi. Zaten bizim
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ailelerimiz, biitiin akrabalarimiz iginde oyle ev hammlar:t yok muydu?

(Koksal, 1988, s. 15).

Fotograf : 9 Malik Aksel Gazi Terbiyedeki Calisma Odasindan

Yoresel ya da yerel bir sanat akimini savunan Malik Aksel, D Grubu’nun
sanat¢ilart i¢in sucglamalarda bulunmustur. Batili anlayis dogrultusunda resim
yapmalarmi yonelik su sozlerle ifade etmistir. O siralarda Nurullah berk bir
katalogda D grubunun ilk sergileri kiibizm, piirizm ve empresyonizm seklinde
goriinerek memleketimizin durgun akilli uslu sanat havasinda birer bomba
giiriiltlisiiyle patladi aradan zaman su gibi gecti. Kiibik resimlerin eskisi gibi itibar
gormedigini anlayan ayni ziimre, asir1 gittiklerini sdyleyerek halka dogru donmek
arzusunu giittiiler. Kilimlerin heybelerin resimlerini yaptilar. Fakat yine bunlarda da
bir Paris roprodiiksiyon kokusu vardir. Igten ziyade distan gelen ornekler
geleneklesmege yiiz tutan sanatimizin havasina karisti. Bu suretle hazir elbise gibi

Fransiz ekolii kendi bigimimize uydurulmaya ¢alisildi. Halkin zevkini hige saymak,
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onun zevkiyle alay etmek acaba halk resmi yapmak demek midir?. Gibi bir aniya
sahiptir (Renda, 1980, s. 43).

Malik Aksel’e gore gelenek disinda bir sanat olusturmak kolay bir is
olmadigint diislinmiistiir. Sanatin anlagilmayan bir dile gotiirmek, insanlarin

duygularini anlatmaktan uzak oldugunu savunmustur (Renda, 1980, s. 44).

Almanya’ya gonderildigi siralarda yurda donen sanatci, vataninin kendisinde
hizmet bekledigini diisiinerek omuzlarina binen yiikiin ne kadar agir oldugunu dile
getirmistir. Bu yiikii sanat¢1 egitimci kisiligiyle yliklenmis Onemli c¢aligmalar
yapmistir. Sanatg1 Tiirk ¢inilerine minyatiirlerine ve Istanbul’'un mimarisine ilgi
duymustur.- (Girgin, 2009, s. 92-93). Cumhuriyet’in ilk yillarindan beri Malik Aksel,
hayat1 boyunca hi¢bir topluluga katilmamistir. Diisiince yapisiyla sanat anlayisiyla
diger ressamlarla ¢aligsa da sanat iislubundaki 6zgiirliigiinii korumustur. Zamanin
tiim etkilerinden kurtularak ekspresyonist anlatimer tiire yaklasan yerel konulari ele
almistir. Isledigi koylii tipleri, Istanbul’'undaki yasamdan sahneler onu yerel bir
sanat¢1 yapmaktadir. Halk sanatlar1 arastirmalar1 dinsel konularin sanata etkilerinin
incelemis 6nemli bir isimdir (Turani & Berk, 1981, s. 122). Almanya“da calismis
olan Malik Aksel“in tekniginde hocasi Lovis Corinth“den, Max Liberman“dan
esintiler olsa da kendine 6zgii sanatiyla Tiirk resmine eserler kazandirmistir (Baytar
M. , 2014, s. 202). Sanatgimiz Almanya’daki sanat ortami i¢in kapali kutu
benzetmesi yapmistir. O doénem Kirchner ve Nolde’lar1 incelemistir. Onlarin

toplumsal yapiy1 nasil resme yansittigini arastirmistir (Siiliin E. N., 2005, s. 45).

Bu arada Malik Aksel dort defa askere gitmistir.1926 yilinda hizmet-i
maksure’li olarak gitmistir. Daha sonra 1936 yilinda yedek subay okuluna girmis
ayni sene terhis edilmistir.1941 senesine gelinliginde talim i¢in tekrar askere

cagirilmis, 1944 senesinde son kez gitmistir (Ayvazoglu, 2011).
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Fotograf :10 Berlinde Bir Miize Gezisinde Malik Aksel Ve Arkadaglar1

Malik Aksel, ilk kisisel sergisini 1969 yilindaki agilan bu sergini katalogunda
dostu Nurullah Berk, Siikrii Ozaltan, Devrim Erbil gibi isimlerin yazilar
bulunmaktadir. Nurullah Berk, Malik Aksel hakkinda, Turk resim folkloriine olan
ilgisinin bastirildigy, bilgili agirbaslt bir yazar kimliginin olusturdugunu sdylemistir.
(Ayvazoglu, 2011)1973 yilinda 34. Diizenlenen devlet resim ve heykel sergisinde
odiile layik goriilmiistiir. Anadolu ve Istanbul folkloruna yonelimleri olmustur.
Folklorumuzun sanat tarihi i¢in Onemli oldugunu halk resmini incelenip
degerlendirilmesi gerekliligi savunmustur. Tas baski halk resimlerinden olusan

koleksiyonu Istanbul resim ve heykel miizesinde sergilenmistir (Siiliin, 2002, s. 30).

Bir yazar olan Malik Aksel onemli makaleler ve yazilari gesitli yerlerde
yaymlanmistir. Ar dergisinde yazilari olan sanatgi, ilk sayisi ocak 1937’de ¢ikan
kurucular arasinda Nurullah Berk ve Cemal Tollu’nun bulundugu énemli isimlerle
yazilar1 yaymlanmistir. Ar dergisinde Malik Aksel, Tiirk sanatkarlardan bahsederek
Tirk ve diinya plastik sanatlarin tanitilmasi yayilmasi hususunda biitiin meseleleri

ilim gercevesinde agik bir dille ele aldig1 yazilar1 yayinlanmistir. Sadirvan, Hisar,
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Pazar Postas1 Cigir ve iilkii yan1 sira sanat ve edebiyat gazetesinde de bes say1 kadar

stiren yazilar1 bulunmaktadir (Ayvazoglu, 2011, s. 72)
6.2. Yurt Gezisinde Malik Aksel

Malik Aksel’in sanat hayatinda yurt gezilerinin 6nemli bir yeri vardir. Yurt
gezilerine katilarak yurt insanin yerel 6zellikleri hakkinda bizlere bilgi vermektedir.

Bu yoniiyle de tarihe taniklik etmistir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra iilkede kentlesme silireci yasanmis, sanayilesme
cabalarinin bati tarafindan engellenmek istenmistir. Bu nedenle tarim reformlari
gerceklestirilirken, tarim kesiminde yasayan insanlarla iligkiler gelistirmek
istenmistir. Devlet bu yiizden yurt gezileri politikasini gerceklestirmistir. Bu sekilde
devlet, sanatcilar yoluyla halkla iliskiler kurabilecek ve inkilaplarini, sesini halka
duyurabilecektir. Sanatgilar halkin sorunlarini anlatacak eserle ortaya konmasi
amaclanmistir. Devletin kiiltiir politikasi bu yonde belirlenmistir. Bu kiiltiir politikas1
belirlenirken, topluma yonelik ve toplumun sorunlarini 6n plana ¢ikaran bir anlayigla

hem sanat ve sanat¢iya da destek olmasi igin yapilmistir (Girgin, 2009, s. 92).

Halka resim, heykel gibi plastik sanatlar1 tanitmak, sevdirmek ve gretmek
amaci ile tek partili donemde ressamlar1 yurdun dort bir yanma gonderme karari
alimmustir. Her yil diizenlenen gezilerde 10 ressam g¢esitli illerde halkin arasinda
gozlem yaparak resimler yapmasi planlanmistir. Gezinin sonunda ressamlar biraya
gelecek sonrasinda sanatcilarin eserleri Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesinde
toplanarak sergi agilacaktir. Kurul tiyeleri tarafindan bir yarisma diizenlenmesi

sonucunda eserler odillendirilmistir (Keskin, 2012, s. 146) .
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Fotograf : 11 Ankarada Katildig1 Bir Sergiden Goriintii

Malik Aksel’de bu gezilerde yer alan sanat¢gimizdan birisidir. Aksel, yurt
gezileri sayesinde Anadolu’nun Onemli bir merkezlerine gitmis ve godzlemler
yapmuistir. Yurt gezileri sayesinde Denizli ve Sivas’da ki insanlarin kiiltiirel degerleri
yansitan resimler yapmistir. 1939 yilinda II. Yurt Gezisi'nde Sivas'a, 1942 yilinda
V.Yurt Gezisi’'nde Denizli’ye gitmistir. Bu geziler sayesinde de yerel konulara
yonelmesine neden olmustur (Baytar M. , 2014, s. 202). Sanatg1, Ulusal ve folklorik
konular1 yansitan Aksel, Anadolu insanini ortaminda ele almistir. Yapitlariyla aslinda
kendi halkimiza, yagsamimiza ve topragimiza baktigimizda gergek bir Tiirk sanatini

ortaya koymak oldugunu savunmustur (Girgin, 2009, s. 93).

1959 yillarinda Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesinde halk resimleri
1simli bir sergi diizenlemistir. Yoresellikle ilgili yurt gezilerinde yaptig1 aragtirmalar

sonucu leke ve 15181 ustaca kullanmistir (Ozen, 2010, s. 65-67).
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Yurt gezilerine iki kez katilmis olan sanat¢i bu geziler hakkindaki goriislerini

sOyle ifade ediyor:

Bu hareketle sanat giiciimiiz seneden seneye arttigi gibi, bunun iki anlami
vardi. Sanatgilar yurdu taniyacaklar. Gergek Kezbanlarin, Ayselerin,
Fatmalarin, Memiglerin, Efelerin resimlerini yapacaklar, halk da ressami ve
eserlerini gorecek taniyacakti... Tiirk folkloriinii ilgilendiren giyim kusamlar,
diigiinler dernekler hep bu resimlerde yer aliyordu.Oyle ki Gaziantep’in
Karakoyun Asiretleri dahi bu resimlerde goriiniiyordu. Avsar obalari, Hatay
erkek ve kadin kvyafetleri, Diyarbakwr eski giyimleri gibi... (Aksel, 1977, s.
398).

Yurt gezilerine gidecek ressamlarin gidecekleri yer icin kura g¢ekilmistir.
Kurada Malik Aksel’e Sivas ¢ikmistir. Milli elbiseler giymis kizlari, Gok Medrese
gibi onemli tarihi yapilari, kale mahallesindeki oyun oynayan ¢ocuklari ele almistir.
Sivas’ta on bir eser yapmistir. Sivas parkinda, Gok Medrese, Sivash kiz, Sivas’ta
sabah, cifte minare, hali dokuyan isimli eserleri burada yaptig1 énemli eserlerdir
(Ayvazoglu, 2011, s. 82-83).Malik Aksel’in 1939’da Yurt gezileriyle gittigi Sivas’ta
resmetmis oldugu” Kale Mahallesi” toplumcu gercekeiligin  en  erken
orneklerindendir. Yurt Gezileri'nde yapilmis ve bilinen resimler arasinda "toplumsal
gercekei" anlayishini en iyi yansitan resimlerden birisidir. Aksel'in resimlerinde
figlirlerde "marazi yiizler, hiiziinlii bir karakter" olarak ele almistir (Hanay, 2009, s.
55).

Duygulu bir kisilige sahip malik vicdan, resimlerinde hem anlam hem de
kurgu bakiminda kendine Ozgii resimler yapmistir. Resimlerinde yerel renkleri,
geleneksel degerlerden yola ¢ikarak toplumun 6ziinii yansittigi Anadolu figiirlerinin
dogal firca darbeleriyle yalin bir betimlemeye sahip eserler yapmustir. Ozellikle mavi

yesil turuncu ve sari renkleri kullanmigtir (Ersoy, 1998, s. 203).

Gazi Terbiye’de egitimci oldugu yillarda cati arasina kaldirilan tozlanmaya
unutulmaya yiiz tutmus eserleri giin yiizline ¢ikartmis, okulun st katindaki koridora
miize olarak sekilde resimleri astirmistir. Boylece Ankara’nin ilk gilizel sanatlar

miizesini olusturmustur. Daha sonra donemin okul miidiirii Halit Ziya bu resimleri
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Istanbul’a yollamis, Istanbul Devlet ve Heykel Miizesinde yeri almistir. Bu resimler
cesitli bakanliklardan, devlet dairelerindeki resimler ile birlikte Tiirkiye’ nin ilk Giizel

Sanatlar Miizesinin ¢ekirdegini olusturmustur(Ayvazoglu, 2011) 69

6.3. Halk Ressam Malik Aksel

Sanat¢1 kendi doneminde yasami igindeki bircok seye taniklik etmesinde
onemli bir dzelligidir. Iyi bir arastirmaci olan halk kiiltiiriine ilgi duymus, folklorik
temalara yonelimi olmustur. Malik Aksel, toplumsal bir yap1 i¢indeki Kkiiltiirel
degerlerin yok edilmesine yonelik bir diisiinceye sahiptir. Bundan dolay1 kendini
giinliik olandan ayirmig halk kiltiiriine halk resimlerine olan ilgisini eserlerine de
yansitmistir (Hanay, 2009, s. 91).

Aksel'in hayatinda insan konusu her zaman 6n plandadir. Insanin &nemli
vurgulamakla birlikte, sehir yasamini konu alan resimlerinde de ayr1 bir 6zen ve

Oonemle yer vermistir.

Malik Aksel'in halk sanatina duydugu genis ilgi nedeniyle Anadolu
folkloruna da egildigi goriiliir. Fakat onun gergek ilgi alanini kent yagsaminin
degisimi i¢inde gozlemledigi konular olusturur. Tiirk tasavvuf diisiincesinin
resim ve kaligrafi alamina yansiyan ayrintilarina merakla egilen Malik
Aksel'in Istanbul folklorunun arastirici ressami olarak nitelenmesi belki en

uygun tammlama olur (Ustiinipek, 2005, s. 24).

Sanatg1, halk resimlerini inceleyip yoreselligi on plana c¢ikaran yazilar
yazmustir. Bu yazdiklarini kitap haline getirmistir. 1943 Resim Sergisinde Otuz Giin,
1959 istanbul Mimarisinde Kus Evleri,1960 Anadolu Halk Resimleri, 1967 Yilinda
Tiirklerde Dini Resimler 1971 Sanat Ve Folklor 1977 Istanbul’un Ortasi’nda gibi
kitaplar1 yazmistir (Siiliin, 2002, s. 30)

Istanbul’un ortasinda adli kitabmnin 6n soziinde Avni Akyol su sdzleri dile

getirmistir;
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Dilimiz, edebiyatimiz, tarihimiz, dinimiz ve inanglarimiz, sanatimiz,
folklorumuz, Orf adet ve annelerimiz, Tirk Milleti’nin biitiin fertlerini kaderde,
kivang da ve tasada ortak yapan duygu diisiince ve iilkiilerimiz ile bizi diger
milletlerden ayiran kiiltiirimiiz, bu s6ze bu duyguya ruha ve inanca bagli..baska
kiltiirlerle iligkiler iginde bulunmak, onlardan da bazi degerleri almak suretiyle

devamli bir gelisme ve yenilenme i¢indedir (Aksel, 1977)

Diyerek Malik Aksel’in bu yazisinin 6neminden bahsederken, Anadolu
insanimiza ait tiim giizelliklerin tanitilmasi bu insanlarin bunlardan yararlanmasi

gerektigini vurgulamistir.

Aksel’in Anadolu Halk Resimleri adl1 eserinin ‘‘Halk Hikayelerinde Resim”’
baslikli béliimiinde yalnizca halk hikayelerindeki resimleri ¢oziimlemekle kalmayan
Aksel metinlere bir halk bilimci titizliginde analitik sorularla ¢oziimleme ve
elestirilerde bulunmustur. Ask hikayelerinin ¢ogu belirli kaliplar i¢inde akarlar ve
sonuclanir. Geleneksellesen hikayeler de dikkat c¢eken olgu ise, on iic on dort
yaslarindaki erkek cocuklarinin evlerinden uzak her tiirlii zorluklarla miicadele
etmedir (Ayvazoglu, 2010, s. 8-10). Asuman ile Zeycan adli hikayesini incelemis ve
baz1 sorular aramistir. Eline aldig1 saz ile sevdigini arayan ve diyar diyar gezen,
karsilastig1 hayvanlarla ve devletle miicadele etmesinin kahramanliktan m1 sevgiliye
ulagma ¢abasi midir ? gibi sorulara cevap aramis, halk kiiltiiriiniin halk resimlerini
incelemis ele alinan ask konularmin, kullanilan sembollerin, kahramanliklarin
derinlemesine arastirilmasin1  savunmustur. Onemli bu yazilari sayesinde halk

resimlerine 151k tutmustur(Oziinel, 2013, s. 121).

Ferhat ve sirin en ¢ok islenen konulardandir. Halk resminin simgesi haline
gelen bu hikaye, gilinlimiize kadar taginmis dnemli bir halk hikayesidir. Dilden dile
yayilan bu hikayenin resmedildigi resimleri inceleme firsatt bulan Malik Aksel,
hikayenin karakterlerinin yer aldigi halk resimlerini gerekli arastirmalarla
incelemeleri yapmis kendince bir yorum getirmistir. Resim incelendiginde sirin
kapali miistehcen olmayan bir goriintii ile ¢izilmistir. Sirinin anlatilan dillere destansi
giizelligi ad1 kadar gilizel anlatilmistir. Arka planda perdenin sarkmasi goriintiisii

tiyatro sahnesinin andirdigin1 sdylemistir. Malik Aksel’in Ferhatin Sirine c¢igek
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uzatmasinin bir tiyatro sahnelerin bir goriintlisi olduguna yonelik bir elestiri
getirmistir. Resimlerdeki tekniginin minyatiirvari bir resim anlayisina benzedigine

yonelik elestiride bulunmustur (Ayvazoglu, 2010, s. 24-27).

Kitaplarda duvarlarda oyalarda halilarda resimlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Besir Ayvazoglunun Malik Aksel Anadolu halk resimleri adli kitabinda topladig
yazilarindan da anlasildi tizere, Malik Aksel’in halk resmi ile ilgilenerek halk resmini
yiiksek bir sanat anlayisiyla ¢oziimlemesi ve bu ¢oziimlemelerine metni de katmasi
giniimiiz disiplinler arast yaklasimlariyla paralellik gostermektedir. Aksel bu
coziimlemelerinde dogayr insanlar1 kiiltiirleri ve ask kavramini incelemistir.

Aksel’in bu arastirmalart modern elestiri alaninda oldukca basarilidir (Oziinel, 2013,

s. 123)

6.4. Suluboya Ustas1 Malik Aksel

Suluboyac1 Malik Aksel diye de anilan Aksel ¢aligmalar1 sunlardir. Hali
Oniinde, Su Karali Kizlar, Cingeneler, Kiz Cocugu ,Kardesler gibi eserlerdir. Genis
bir folklor bilgisine sahip olan Aksel egitici ve arastirmaci bir ressamdir. Giindelik
yasam kesiflerinin ¢alisirken bazen dramatik bazen de mizahsen igerikli degerlere
ulasmis eserler ortaya koymustur (Tansug, 2008, s. 375). Suluboya resimlerinde

insan figiirlinlin kullanan Aksel, fiziki ve ruhsal ayrintilari eserlerine yansitmistir.

Malik Aksel’in suluboya alaninda Tiirkiye’de Hoca Ali Riza ve Uskiidarli
Cevat kusagiyla ele aldigi suluboya teknigiyle de dikkat ¢ekmistir. Istanbul’un
giiniimiiz ve tarihi izlerin tagindig1 gelenek goreneklerin canliligini yansittigi eserleri
vardir (istanbulsanatevi, 2018)

Koy hayatinin saf temiz tiplerini Anadolu’nun masum yiizlii mezheplerini,
yoresel elbiseler icinde gosteristen uzak insanlar1 ele alan sanatgi, bati’daki cagdas

entelektiiel anlayis onun i¢in ¢ekici gelmemistir (Baskan, 2009).


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hoca-ali-riza/hoca-ali-riza-hayati-eserleri-1858-1930/
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2001 yilinda 1937 yilinda Ankara’nin halkevinde giizel sanatlar birliginin
sergisi diizenlenmistir. Halil pasa bu sergiden haberdar olmus ve sergiyi gezmeye

gitmistir. Malik Aksel’in resimleri dikkatini ¢ekmis ve yanina giderek;

Siz misiniz o Galatasaray 'da suluboyalar teshir eden amin alay, falaka,

zipzip oyunu, mahalle mektebi ?”’

Malik Aksel bunun karsisinda “’Evet pasa hazretleri’’ diye cevap vermistir. Halil

pasa,

Sizi tebrik ederim sulu boya ¢ok zordur. Tashih kabul etmez. Her
gidisimde onlara bakarum ama daha ¢ok ¢alis kafi degil *’ diye konusma
geger (Aksel, 1977, s. 245-246).

Sanat¢cinin ~ suluboya  eserleri  yagliboya  eserlerine gore  daha
fazladir."Suluboya Virtiiozi" diye anilir. Suluboyada insanin duygusunu ve ifadesini
daha iyi, daha kolay verebildigini dile getirmistir. Almanya da egitim aldig
donemlerde orada suluboya ve graviir ¢alismalar1 yapmistir. Sanat¢1 yagli boya ve
suluboya caligmalarinda iyi desenle insan figiiriinii kullanmigtir. Saglam desenli
eserler koyan sanat¢i, saydam renk duyarliligiyla eserler yapmistir. Resimlerinde
dogal bir 1s1kla aydinlatmigtir. Teknik olarak Almanya'da yagliboya ve graviir ¢alisir
ama Tiirkiye'ye dondiigiinde daha ¢ok suluboya eserler iiretir. ifade anlatimda insan
figliri kullanan ressamlar arasinda ustalardan birisidir. Suluboya resimleri hakkinda
sanatci;

. Toplum arasinda suluboya acemilere mahsus bir teknik olarak bilinir.

Kiigiik ¢ocuklara ¢ogunlukla bu boya verilir. Bu yaygin yanlis diistince ile

suluboya hafife alimir. Buna sudan boya géziiyle bakilir. Aslinda bu teknik;

diger tekniklerden daha zordur. Kagit iizerine konan renklerin ilk anda

isabetli olmast gerekir,,'sozleriyle dile getirir (Silin E. N., 2005, s. 47).
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Resim : 35 Malik Askel, Suluboya ki Ogrenci 34x43 Cm

Suluboya resimlerinde folklorik goriiniimlerde yakin ge¢misin tarihe karigan
yagsam bicimlerinde figiir diizenlemeler yapan portre ve figiir ¢alismalarinda saydam
renk ve dolgun renkler kullanmistir. Iki 6grenci adli ¢alismasinda, iki ¢ocuk figiirii
cizilmistir. Masa basinda oturan iki figiir, saglam bir desenle resmin ortasinda
resmedilmistir. Kullandigi koyu ve agik degerlerle resmin anlatimi gliclenmis,
kompozisyon dengeli bir sekilde yapilmistir. Usta sanatc¢i, c¢ocuklarin giinliik
hayatinda bir kesit sunmustur. Koyu ve dolgun renklerle anlatimi gii¢clendirmistir.

Figiirlerin ylizleri tam net olmamakla ayrintidan uzak genel bir goriintii sunmustur.
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Sanatginin bircok suluboya ¢alismasi bulunmaktadir. Sandalyede cocuk,
Miiserref Aksel, oturan kiz, sandalyede oturan kiz, diisiinen kadin, resim yapan kiz,
keman c¢alan kadin, kitap okuyan kadin, mahalle baskini mektebe gotiiren gibi insan

figlirtinii kullandig1 suluboyalarinin yani sira ayni teknikle yapilmis manzara

caligmalar1 da bulunmaktadir.

Resim : 36 Ogrenciler Malik Aksel 34x43 Cm Suluboya
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Suluboya calismalarinda, genellikle cocuk figiirii ¢alisgan Aksel, oyun
oynayan, ders calisan kitap okuyan g¢ocuklar1 ¢izmistir. Cocuk figiirlerinde okul
cagindaki Ogrencileri cizmesi yeni egitim sisteminde yetisen egitimli, aydinlik
gelecekli gelecek vadeden yeni nesli yansitmigtir. Bu ¢alismasinda Malik Aksel, dort

tane ¢ocuk figliriinii ele almistir.

Resim : 37 Oturan Kiz 31x44 Cm Malik Aksel Suluboya

Anadolu insanini, kadinlarin1 ¢ocuklarini resimlerinde konu edinen sanatgi,
kiz cocuklarini da suluboya g¢aligmalarinda sik sik goriilmektedir. Evinde oturan
kitap okuyan hali dokuyan kadinlar1 ele almistir. Ilk resimde dikkat ¢eken ev iginde
resmedilmis, bir kiz cocugu figiiriidiir. Iddasiz sade bir ¢alisma gibi goriinse de
desenin saglamlig, figliriin durusuyla bashi basina anlatimi gii¢lendirilmis bir
calismadir. Ifade anlatimi yoniiyle suluboya calismalar1 daha fazladir. Kizin yiiz
ifadesinde de anlagildigi gibi kizin masumlugu narinligini, diisiinceli halini

yansitilmistir.
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Resim : 38 Diigiinen Kadin 37x45 Cm Suluboya Malik Aksel

Malik Aksel 1923 hocas1 sevket dag sayesinde Galatasaray sergilerine
katilmistir. Bu sergiye Onemli eserleri ile katilmis, resimlerindeki ustaligini
gostermistir. 1923 yilinda diizenlenen sergiye, ’Kodyde Oyun’’, “’Zip Zip Oyunu’’,
“Mektebe Giderken’’,1924 Sergisine, “’Kavga’, <Koy Mektebi’’, “’Amin
Alay1’’,1925 yilinda, “’Mektepte Bayram Merasimi’’, “’Kartopu’’,1926 yilinda ise,
“Vazife Hazirlarken””, “’Imtihan Neticesi’’, “’Gezinti Déniisii’’,”’El Isleri”’,

“Dersi’’,1927 sergisine “’Izciler’’, <’Gii¢ Vazife’’ gibi suluboya ¢alismalariyla bu
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sergide yer almistir. Portre ve figiir ¢alismalarinda yakindan gordiigiimiiz, alisik
oldugumuz, etrafimizda olan yiizleri ele almistir. Bir anne, sevilen kiigiik ¢ocuklar,
yiizine yasmin yorgunlugun yansidigi bir ihtiyarlar1 yansitmistir. Suluboya
teknigiyle yaptigt manzara resimlerinde, yasadigimiz Anadolu’nun ovalarini,
yesilliklerinden ilham almis, kopriileri, demiryollari, resimlerinde goriilmektedir

(Ayvazoglu, 2011, s. 28-50).

Meslegine saygi gosteren, resim sanatina icten inanan, idealist olan sevket
dag, 6grencilerine resim konusunda 151k olan bir isim olmasiyla birlikte resim sanati
icin 6nemli bir sanatkardir. Genellikle kapali mekan, cami igleri, tarihi eserlerin i¢
mekanlarin1 resimlerinde konu edinen figiir kullanmadigi detayci bir anlayisa

sahiptir. Resimlerinde Isik etkilesimlerini nasil kullandigin1 gérmekteyiz.
Malik Aksel istanbul’u resmederken ne diisiindiigiinii;

Istanbul — manzaralarimi  severdim. Kumkapi'dan, Uskiidar'dan,
Kadikoy'den peyzajlar gozlemigim ve yapmisimdir. Ama,; Sehzadebasi'nin
kahvelerini, direkler arasi orta oyunlarini, gramofon ve bisiklet gibi
modernlik timsali araglarla hirdavati yan yana satan tikisik diikkanlari,
isportacilari, aktarlart ve bu tatli herciimer¢ icindeki insan tiplerini ¢cok daha
severdim. Onlart sadece goézlemlemiyordum. Birlikte yasiyordum. Onlar
resmederken kendimi d- " bu sozlerle dile getirmigtir (Siiliin E. N., 2005, s.
44-47).

“’Istanbul’un Ortasinda” suluboya resimlerinin anlatildig1 konular1 hakkinda

yazilmistir. Bu kitap Tiirk edebiyati dergisi tarafindan da ilgi gormiistiir.
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Resim : 39 Malik Aksel, Suluboya Cingene Kavgasi 45x58 Cm

Yoresel kompozisyonlarindan olan Cingene Kavgasi adli eseri, ifadeci bir
islupla ele almistir. Empresyonist izlerin goriildiigi eserde dogal bir anlatim
goriilmektedir. Kavga anmin resmedildigi eserde, kadimnlarin yiiz ifadeleri koyu
renklerle ele alinmistir. Ayrintisiz kadin figiirleri ve erkek figiirlerin kiyafetleri
yoresel izler tagimaktadir. Kadinlarin basortiileri, etekleri, uzun orgiilii yaslar

Anadolu’nun izlerini tagimasi1 anlaminda yapilan bir eserdir.

Malik Aksel suluboya tekniginin dramini ve ifade bigimini ustalikla ele ender

sanatcilardandir. Bu konuda sanatgi;

. Toplum arasinda suluboya acemilere mahsus bir teknik olarak bilinir.
Kiigiik ¢ocuklara ¢ogunlukla bu boya verilir. Bu yaygin yanlis diigtince ile
suluboya hafife alimir. Buna sudan boya géziiyle bakilir. Aslinda bu teknik;
diger tekniklerden daha zordur. Kagit iizerine konan renklerin ilk anda

isabetli olmasi gerekir.

Sozleri dile getirirken, suluboya teknigi hakkinda bilgi vermistir. Suluboya
ustast olan Aksel, eserlerinden de anlasildig1 iizere, insan figiirliniin kullanarak ve
denli etkili ve anlatim1 gli¢lii eserler vermesinde sik sik desen ¢aligmalar1 yapmasinin
biiylik yap1 bulunmaktadir. Saglam bir desene sahip sanat¢i insan figiiriinii ¢ok iyi
gozlemlemis ve eserlerine de yansitmistir. Suluboya ¢alismalarinda dogal bir 151k

kullanan sanat¢1, dolgun renkler kullanmistir (Siiliin E. N., 2005, s. 47).



131

Malik aksel vefatindan ii¢ y1l Oncesinde gozlerini kaybetmistir. Karanlik
sabaha uyan sanatei, ilerleyen yillarda ise, muhakeme giiciinii iyice kaybetmistir.
Muayene eden doktor malik aksel’e demans teshisi koymustur. 15 Subat 1987
sabahinda ise hayatin1 kaybetmitir. Zeki faik izer tiirk edebiyati dergisinde malik

aksel’le ilgili olarak su sozleri dile getirmistir.

Istanbul muallim mektebinde resam sevket bey’in talebesi olarak ¢alisti ve éyle
tamindi. Suluboyalar yapardi. Oyun oynayan, zip zip oynayan kiiciik ¢ocuklarin
resimlerinde sergiler agmisti.imzasini o zamanlar malik vicdani olaak atardy...malik
bey’in edebi taraflart davardi. Fakat bu edebi taraflarimi baskalart pek kolay
anlayamazdr diyecegim. Belki ¢ok sevildi, begenildi, fakat begenildigi taraflar
anlasilamadan 6ldii (Ayvazoglu, 2011).

6.5. Malik Aksel’in Resim Uslubu

Malik Aksel’in eserlerine bakildiginda, doneminde gorsel kiiltiirle
ilgilenmeyenlerin aksine sanat¢i, halk resmi, dini resimler, duvar resimleri gibi cogu
zaman Otekilestirilen konulara yonelerek halk bilimine dikkat ¢cekmeyi basarmis usta
ressamimizdir. Sanat ve folklor arasinda iligskiyi, dogu ve bat1 sanatinin sentezleyen
biitiinsel bir algiyla ele almistir. Aksel halk ve halk kiiltiiriinii ele alirken modern
unsurlardan arindirmistir. Aksel Anadolu’yu ve halk yasamini resmederken olani
oldugu gibi kabul ederek korunma yolunu se¢mistir. Anadolu insanin gercek
yasamindaki kosullariyla kiiltiiriiyle oldugu gibi yansitmistir. Ressam  Anadolu
insanini, evlerinin  iglerini, bayram yerlerini, geleneksellerini eserlerine
doniistiiriirken, geleneksel halk resminin modern sanatin bir pargasi olabilecegini
kanitlamistir. Diinyada modern sanatinin iginde halk resimlerinin de yer
alabileceginin drneklerini Tiirk resim sanatinda gdérmekteyiz (Oziinel, 2013, s. 115-

116).

1959 senesinde Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii'ndeki Eski Tiirk El Sanatlari
sergisine ev i¢i ve folklorik resimleriyle katilmistir. Emekli olduktan hemen sonra,
1969 yilinda ise, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde retrospektif sergisi
diizenlenmis, sanat hayatinda ilk defa eserleri genis anlamda sergilenmistir.1970-

1977 wyillarinda suluboya eserleri de sergilenmistir. Cumhuriyet'in ilk yillarindan
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1980'lere kadar, degisen ve gelisen sanat ortaminin icine dahil olmadan sanat
hayatinin basindan itibaren kendi benimsedigi sanat anlayisi ve ilkeler
dogrultusunda kendini sanatin1 gelistirmis ve ¢agdas Tirk resim sanati tarihinde

onemli bir yer kazanmistir (Ustiinipek, 2005, s. 25).

Tik resim sanatina yoresel ¢calismalara yapan Malik Aksel, kendi iislubuyla
ele alig1 Anadolu kiiltiiriiniin insan figiiriine agirlik veren, gercekei yalin ve etkili bir
sekilde esele otaya koymustu. Resimlerine genellikle insan figliriine ye veren malik
Aksel, saglam bir desenle karsimiza ¢ikmaktadir. Leke gegisleri kullandigi renkler
ile plastik agidan kusursuzdur. Anadolu insaninin iisiince ve estetik ege yargilariyla
ele alan, Tiirk resim sanati sanat¢ilarinin abartili figiirlerin akli olanak insani kendine

0zgii degerler biitiiniiyle resmetmistir (Baytar M. , 2014)

Aksel’in sanat, kiiltiir ve folklor arasindaki baga stirekli vurgu yapan biitiinsel
bakisi, temellerini ¢ocukluk ve genglik donemlerinden alir. Yagami boyunca Malik
Aksel, Osmanli’nin son, Cumhuriyetin ilk donemlerine taniklik etmis ve yasanan
dontisimii  kiiltlir ve sanat ortamina yansiyan sosyal ve politik boyutlariyla
degerlendirme firsat1 bulmustur. Tiirk resim sanati tarihinde 6nemli bir yere sahip
olan Aksel, erken Cumhuriyet donemindeki batililasma ve modern olma
kavramlarina kars1 ¢ikmis kendi geleneksel konulara yonelmis ve iislubunu bu yonde

bulmustur (Oziinel, 2013, s. 117).

Aksel Goriicii adli resimden cumhuriyet sonrasi getirilen medeni kanuna

ragmen kadin esini se¢gme 0zglirliigli olmayan kadini ele alarak toplumsal sorunlari

ele almistir (Girgin, 2009, s. 32).

Malik Aksel resimlerinde kadinin ruhunu ve bedenini zarif ayrintilariyla ele

alarak, iy1 bir gozlemci oldugunu gostermektedir.

Tirkiye'de koylii, gbcer yasayan insan topluluklarin folklor sanatlarina karsi
Tiirk aydinlar1 arasinda biiyiik bir ilgi olusmustur. Malik Aksel, bu siirecte halk
sanatina, Tirk sanatinin zengin mirasina ve Tiirk insaninin giinliik yasamina dair

konulara yonelirken tilkede diizenlenen devlet destekli halk evlerinin ¢alismalar1 da
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yerellik ulusallik konusunun bi¢imlenmesinde ortak bir payda calismasi i¢inde yer

almistir. Halk evlerinin ¢aligmalari altinc1 boliimde ayrintili bir sekilde ele alinmustir.

Cumhuriyet'in erken donemlerinde birer kiiltiir ocagr olarak etkinlik
gosteren  Halkevierinde, ozellikle Anadolu  halk sanat ve kiiltiir
arastrmalarinda basart  gosterilmistir. Anadolu'nun c¢agdas uygarlhiga
gecirilmesi, Ankara'daki Cumhuriyet hiikiimetlerinde belli bir egitim, sanat ve

kiiltiir politikast olarak benimsenerek gelmistir (Ustiinipek, 2005, s. 22).

Anadolu insanin yasamindan etkilenen, bu yonde eserler veren sanatg¢i, halk
biliminin gorsel malzemeden bir derlemeci oldugunu da savunur. Aksel’in halk
biliminin alanlarini resmetmeye, resmederek derlemeye ve resmedilmisi toplamaya
olan bu ilgisi sanat1 boyunca devam etmistir. Aksel resimlerinde halk yasamini, halk
insani1 tiim olgulartyla, tim renkleriyle yansitmistir. Sanat¢inin halk resimlerine
bakildiginda halk yasamini canliligin1 6zgiin bir dille ortaya koymustur. Halk bilimi
halk kiiltiirii ad1 altinda yapilan arastirmalar Malik Aksel’in eserlerine gerekli 6nem
verilmemistir. Halk resimlerine 6rnekleri incelendiginde; Kadin ve Cocuklar’’
““‘Halay’’, “‘Siipiirgeyle Siiptiren’’, ‘‘Askere Ugurlama’’, ‘‘Hali Dokuyan Kizlar”’,
“Koye Doniis’’, Bektasi Tekkesi’’, “‘Esekli Kadin’’, ‘‘Kunduract’’, ‘¢ “‘Calgili
Kahve’’, ‘“Mahalle Baskin1’’, ‘‘Kavuklu’’ gibi eserleri yer almistir (Oziinel, 2013, s.

118).
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Fotograf : 12 Malik Aksel Atdlyede Resim Yaparken

Malik Aksel bazi sanatcilar tarafindan Islamcilikla suglanmistir. Sanatci
eserlerinde Tiirk kiiltiiriine 6nem vermis, yoreselligi 6n plana ¢ikarmistir. Bu yonde
eserler yapmasi elestirilerin gelmesine sebep olmustur. Oysa ki sanatgi, egitimci
kisiligiyle de okulda ciplak model arayislart icinde olmasi bu tarzda egitim
caligmalar1 desteklemesi ve i¢inde bulunmasindan dolayr tiim suglamalari
¢liritmistiir (Silin E. N., 2002, s. 47). Malik Aksel’in resimlerinde belli konulara
yogunlagmasi ve insan figiirlinlin resminin ana 6gesi olarak kullanmasi onun 6zgiin
bir resim anlayisini da beraberinde getirmistir. Onun resimlerinde Tiirk insanin
yasamini ele aldig1 ic mekan ¢alismalarinin ayricalikli bir yere sahiptir. Insan1 igine
alan yasamin gercekleriyle kusatilmis olan atmosferin yansitildigi eserlerinde onun

ozverisini, duyarlihgm, gérmekteyiz (Ustiinipek, 2005, s. 24).

Zeki Faik Izer Malik Aksel resimlerinde sosyal propagandanm degil,
sanatkar olarak bu konulara dikkat c¢ektigini, kadin1 ¢ocugu, kendi ortaminda
kiiltiirleriyle kiyafetleriyle yansittigini sdylerken, bizim halkimizin i¢imizde bulunan
insanlarin samimiyetini i¢tenliginin ele aldigini sdylemistir. Bizim kiiltiiriimiiziin bir
parcast oldugunu, Tiirk kadinini evimizin kadinlarini ele aldigini sdylemistir (Siiliin

E. N., 2002, s. 36).
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Fotograf : 13 Malik Aksel’in Oglullart Murat Ve Nuri Aksel

Sanatc1 resimlerinde kadin erkek yasli ve ¢ocuk gibi figiirlere yer vermistir.
Kendi aile fertlerini, esini, cocuklarmi resimlerinde goérmekteyiz. Cocuklarin
portrelerini yapan sanat¢i, oyun oynayan kitap okuyan, cocuklari ele almistir.
Resimlerinde kendi ogullart Murat ve Nuri’nin de resimleri yapmis, ¢ogu zaman

model olarak da kullanmistir.

Malik Aksel’in resimlerinde kirsal yore yasaminin igtenligini, tipik masum
yiizlii merkeplerinin gosteristen uzak kiz ¢ocuklarini, yoresel kiyafetlerle ele alirken,
bati’nin ¢agdas entelektiiel goriisten farkli bir islupla ¢alismistir (Renda, 1980, s.
62).

Aksel, tiim etkilerden kurtularak ekspresyonist anlatimci tiire yakin, yerel
konular1 yansittig1 eserler ortaya koymustur. Koy ve kisal kesimde yasayan
insanlarin inceliklerini doga oOzellikleri farkli bir gbzle bakarak, konunun
gerekliligini ictenligini otaya koymustur. Sanat¢inin eserleri ayni zamana sosyal
hayatin izlenimlerini karikatiirlestirme kaygisi1 tagiyan eseler yapmistir. Bu tarz resim
yapmasindaki en dnemli olgu Anadolu’da diizenlenen yurt gezileri olmustur. Yoresel

bakis agisin1 bu geziler sayesinde gelistirmistir.
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Yéresel resimler yapan sanatgi, Istanbul’un gorenek ve yasam bigimlerini
yerel motiflerle kullanarak eseler yapmistir. Bat1 etkisiyle yitilen bazi kiiltlirlerimize
dikkat ¢ceken 6nemli sanatcilar olmustur. Yitirilen olgulara otantik bir dil getirmis ve
bizle aktarmistir. etrafimiza baktigimizda rahatlikla gorebildigimiz insan
tiplemelerini ev yasamini olanca igtenligiyle bir zengin bir esim iislubuyla tiik esim

sanatina kazandirmistir (Siiliin, 2002, s. 37).

Daha sonraki yillarda aldig1 egitime ragmen sanat egilimini degistirmemis,
halk kiiltlirlerini yansitmaya devam etmistir. Aksel, milli sanat kavramiyla ‘‘milli
sanat’in olgusunda eserler verirken, bu tutumu gelenekci ve islamci bulunmasindan
dolay1 elestirilmistir. Ama sanatci, milli sanatin 6nemini anlatan yazilar yazmis
kitaplarinda bunlar1 derlemistir. Milli sanat olgusunda eski anlayislar dogrultusunda
eskiyi birakmadan zamanin sanat sartlarina ayak uydurarak yeni sanattan modern bir

sanat yaratmistir(Oziinel, 2013, s. 119).

Giindelik yasam sahnelerinin bazen dramatik, bazen mizahi yonlerini ele
aldig1 resimleri bulunmaktadir. Resimlerine bakildiginda izlenimciliginde etkileri yer
yer goriilmektedir. Zaman i¢inde kendi gergeklige doniistii eserleri, geleneksel kiiltiir
izlerinin kaybolmadigi bir yaklagimla ele almistir. Aksel, duygulu kisiligi ile hem
anlam hem de kurgu acisindan figiirii her zaman 6n planda degerlendiren 6zgiin

resimler yapmuistir.

Aksel sanatinda halk tasvirlerinin yasaklarina ragmen eserlerinde insan
figiiriine yer vermistir. Islam dininden dolay1 dogan resim tasvir yasagin klisesine
kars1 ¢ikmistir. Bu yasagi savunanlara insan tasvirlerinin belirgin olmamasini bahane
gosterdiklerini dlistinmiistiir. Sanat¢inin halk hikayelerinde sik¢a goriilen surete asik
olma motifi ve hikayelerin tas baskis1 resimleri, cam alt1 resimleri, cami resimleri,
halilar, kahve resimleri, duvar resimleri gibi gorsel malzemeyi ¢oziimleyerek
yapmistir. Sanat¢inin resim hayatinda sadece insan degil nesnelerin mekanlarin da
goriindiikleri gibi yansitilmasi gerekliligini savunmustur. K&y hayatindan esinlenerek
yaptig1 resimleri halk bilimi incelemeleriyle paralellik gosterir. Gorsellikle ilgilen
sanat¢t halk bilimini bir malzeme olarak kullanmistir. Aksel’in halk biliminin

alanlarim1 resmetmeye, resmederek derlemeye ve resmedilmisi toplamaya olan
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meraki onun arastirmaci yazar ve sanat¢i kisiligini ortaya koymaktadir. Aksel
resimlerinde halk yasamini tiim renkleriyle yansitmistir. ‘‘Halay’’, ‘“Hali Dokuyan
Kizlar’’, “‘Siipiirgeyle Siipiiren’’, ‘‘Askere Ugurlama’’, ‘‘Koye Doniis’’, ‘‘Esekli
Kadin”’, ‘“‘Kundurac1’’, ‘‘Bektasi Tekkesi’’, ‘‘Calgili Kahve’’, ‘‘Mahalle Baskin1’’,
““Kadin ve Cocuklar’’, ‘“Kavuklu’’ ve daha pek ¢ok tablosu gorsel halk bilimi
baglaminda 6nemlidir. Ama bu ¢alismalar1 derinlemesine arastirilmadigi i¢in 6nemi
anlagilmamigtir. Oysa Aksel’in eserleri halk yasamini ve halk kiiltliriinii canli bir
bi¢imde ortaya koymus, kiiltiiriin kaynagin1 Anadolu insanini anlatan 6zelliklerinden

de haberdar etmistir (Oziinel, 2013, s. 118-122).

Her alanda kendisini gosteren sanat¢inin, suluboyalar1 yagl boyalar1 oldugu
kadar graviir calismalar1 da bulunmaktadir. Graviir denemeleri yapan malik aksel,
desen ¢aligmalar1 yapmustir. Saglam bir desen ustasi olan sanatg1, ¢iplak modelden de

calismalar yapmistir (Ayvazoglu, 2011).

Resim 40 : Malik Askel Nii,Graviir, 12x15 Cm
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Resim 41: Malik Aksel, Yash Kadin, Graviir,7x10 Cm



139

Resim : 42 Malik Aksel,Otoportre, Graviir Caligmast



YEDINCI BOLUM
7.1. Aragtirmanin Yontemi

Bir ¢calismada yontem belirlemek i¢in; arastirmacinin hangi diizeyde ve neye
yonelik bir aragtirma yapacagina karar vermesi gerekmektedir. Buna gore
aragtirmacinin amacina gore verdigi karar nitel yontemle ilgili ise bu yontemde
gozlem, gorisme ve dokiiman analizi gibi bilgi toplama ydntemlerini
kullanilmaktadir. Bu yontemlerde olgularin ve olaylarin ortamda biitiinciil bir
bicimde ele alinmasina yonelik bir siirecin izlendigi arastirmayr kapsar.
Arastirmacinin  topladigr dokiimanlarinda bilgilere gore siire¢ boyunca yeniden
sekillenmesi ve arastirma {rlinlerinin olugmasinda toplanan bilgi biitliniiniin

tiimevarim bir yaklagim izlemesini gerektirir.

Bu tezi olustururken Nitel Arastirma Yontemi kullanilmistir. , toplumsal
yapimin nasil yorumlandigi, anlasildigi disiiniiliirse, temelde, yorumsal bir felsefi
bakis acisidir. Bir diger anlamda, esnek veri toplama yontemlerinin ele alindig1 bir
yontemdir. Ele alinan olgunun agik ve ayrintili bir betimlenmesinin yapilmasi
gerekmektedir. Nitel arastirma betimseldir veri sayilarinda degil, resimlerden ve
sozciiklerden olugmaktadir. Nitel arastirma yapilirken ele aliman konunun “’Nasil’’,
“Nicin”’, “’Ne Sekilde’” sorularina yanit aranmasi ile ortaya konulur. Toplanan
olgular yeterince agik olmadigindan yorumlanmaya ihtiya¢ duymaktadir.. Belirlenen
konu {iizerinde arastirma yapilirken, genis bir yap1 i¢inde verilerin toplanmasi
onemlidir. Arastirma genel olarak derinlemesine inceleme, tanimlama ve yorumlama

olarak ortaya koyulmaktadir (Bakioglu & Kurnaz, 2013, s. 53-56).

Yine bu calismada veri toplama tekniklerinden olan literatiir tarama yontemi
ve goriisme yontemi kullanilmistir. Alanin uzmanlar ile yliz yiize goriismeler
yapilmistir. Bu gorlismeler sesli ve yazili olacak sekilde kayit altina alimmustir.
Toplanan veriler, yorumlanarak tiimevarimei bir anlayisla agik ve anlasilir bir dille

¢Ozlimlenmesiyle ortaya konulmustur.
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7.2. Edmund Feldman’in Sanat Elestirisi Modeli

Sanat arastirmacist olan Feldman tarafindan dort tane elestirisi yontemi
gelistirilmistir. Bunlar; Akademik elestiri, basin elestirisi, popiiler elestiri ve
pedagojik alanlardaki sanat elestirisidir (Mercin & Alakus, 2005).Edmund

Feldman’a gore ;

“Sanat egitimcisi, ogrencilere bilgi aktarmasi yaparken betimler, analiz eder,
yorumlar ve sanat eserinin degerini belirtir. Bu nedenle sanat elestirisi, uygulamall
calismalar, estetik ve sanat tarihi sirasinda kullanmilmalidir. ”diye ifade etmistir.

(Necmettin, Karakuzu, & Konca, 2008).

Feldman , betimleme (tanimlama), ¢6ziimleme (analiz), yorumlama ve yargi
(karar) evrelerini igermektedir. Betimleme: Eserdeki 6n yapi elemanlar1 denilen
goriilen objeleri tek tek tanimlama islemidir. Esere bakildiginda eserin yiizeyinde
nelerin oldugu agiklanir. Eserin temasi, konusu nedir? Resimde neler oluyor? Sanat
eserinde neler goriiyorsunuz? Gibi sorulara cevap aranmasiyla belirlenir. Céziimleme
evresi, Sanatin ilkeleri ile, sanat eserinin olusum bi¢iminin iliskisini kurarak
derinlemesine bir incelemenin yapildigi asamadadir. Bu evrede, renkler nasil
diizenlenmis, sicak, soguk renklerden hangisi daha baskin goriiniiyor? Sanatc1 sanat

eserinde dengeyi nasil olusturmus gibi sorularla eserin analizi yapilir (Dasdag, 2010).

Yorumlama evresi ise; sanat eserinin daha anlagir olmasimi saglayan,
sembolleri, ¢agdas ve tarihi anlamlar1 ile bir yorumlamanin yapildigi evredir.
Yorumlar kisiseldir. Sanatc1 eserde ne sdylemeye ¢alisiyor? .Sanatg1 bu sanat yapitini
neden yapmis olabilir? gibi sorularla cevap aranir. Son evre olan yargi eserin neden
inlii oldugu, ni¢in giizel oldugu veya degerli oldugunun net bir sekilde
aciklanmasidir. Yargilama asamasinda bazi sanat kuramlarmi belirtmek gerekir

(Mercin & Alakus, 2005).

Bu arastirmada, Edmund Feldman’in Sanat Elestirisi Modelinden yola
cikilarak alanin uzmanlari ile yapilan goriismeler sonucu gerekli veriler toplanmis ve

resim incelemesi yapilmustir.



SEKIZINCi BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

8.1. Malik Aksel’in “’Hal1 Dokuyanlar’’, Adl1 Tablosu

Resim:43 Malik Aksel, Hal: Dokuyanlar,

Resim Heykel Miizesi, Yagli Boya, 95x86 Cm, 1936
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BETIMLEME

Hali tezgahinin Oniinde iki kadin figilirii resmedilmistir. Basortiileriyle,
yoresel kiyafetlerle resmedilen kadinlar, Anadolu kadinin figiiriiniin en giizel
orneklerinden birini olusturmustur. Figlirlerin sirt1 seyirciye doniik, hali dokurken ki

dogal bir anin goriintiisiinii olusturmustur.

Tezgah basinda hali dokuyanlar isimli resminde geleneksel kiiltiirii
ulusallastirma c¢abalarimin en 6nemli 6rnegidir. Yerel renkleri bigimleri gosterissiz
dogal ortaminda yansitmistir. Bu resim yabanci akimlarin etkisinde kalan sanatgilara
kars1 Tiirk resmine bagimsiz ve ulusal bir kimlik kazandirdiginin en 6nemli tiriintidiir

(Baytar M. , 2014)
COZUMLEME

Malik Aksel’in hali dokuyanlar adi eseri, Tiirk kiiltiiriiniin ulusal bir kimlik
kazandirmak adina, ¢agdas resim teknigiyle bi¢imlendirmistir. Anadolu yasantisini
renkleri ve motifleriyle ele almistir. Ahsap hali tezgahinin iist kisminda asili
rengarenk ipler goriilmektedir. Resminde sag tarafindan mavili kadinin hemen
arkasinda sepetteki ipler biitiinlik saglamistir. Halidaki desenler resmin diger
ogelerindeki motifler gosteristen uzak bir anlatimla ifade edilmistir. Ayrintisiz leke
degerleriyle calisgan Malik Aksel, usta fir¢a darbeleriyle, Cagdas Tiirk resim sanatinin

en gilizel 6rneklerinden birini ortaya koymustur.

Resimde kullanilan soguk ev sicak renkler uyum ig¢inde ele alinmistir. Beyaz
iplerle olusturulan tezgahin {ist kismindaki biiylik beyaz goriintii resimdeki espasi
saglarken, aym zamanda rengarenk iplere dikkat ¢ekmek istenmistir. Iplerin sari
turuncu, yesil ve kahverengi tonlariyla olusturulan diizenin, resmin en dikkat ¢eken
kismint olusturdugu goriilmektedir. Resmin altinda olusturulan sar1 tonlarindaki
zeminde fir¢a darbeleriyle bir doku kazandirilmistir ve resmin biitiiniindeki dokulara

hizmet etmistir.
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YORUMLAMA

Yerel konulara yonelmis, Anadolu insanini1 kendi ortaminda incelemis ve
oldugu gibi kiiltiirel degerleriyle yansitmistir. En giizel 6rneklerinden birisi olan bu
hali dokuyanlar adli eser bashi basina Tiirk resim sanatina kazandirilmig Onemli

eserdir.
YARGI

Insan figiiriinii ele alan sanatg1, anlatimci bir iislupla galismistir. Anadolu
insaninin yerel yasamina ayna tutan Malik Aksel, oldukc¢a basarili bir eser ortaya

koymustur.
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8.2. Malik Aksel’in ¢’iki Geng¢ Kiz’* ,Adl1 Tablosu

Resim : 44 Malik Aksel ,”’1ki Geng Kiz *> Resim Heykel Miizesi1937, 62,5x50,5cm, Kontrplak Uzerine
Yagliboya
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BETIMLEME

Resimde Malik Aksel, adindan anlasildig1 {izere iki geng¢ kizi resmetmistir.
Oturur bir sekilde resmedilen figiirlerin nerede oturduklari belirsizdir. Resmin sol
tarafindaki kiz figlirii ellerini dizlerinin iizerinde birlestirmis, yaninda bu figiire
sarilarak resmedilen kiz figiiriiniin de bacak bacak {izerine attig1 goriilmektedir. Bu

iki geng kiz yoresel kiyafetlerle resmedilmistir.
COZUMLEME

Koyu ve zitliklarla ele alinan kiz figiirleri, bindalliya benzeyen bir kiyafetle
ele alimmustir. Sol taraftaki kizin basinda bagortiisii basortiiniin altinda goriinen
saclaryla, diger kiz acik sacglar1 arkadan toplanmis bir sekilde ele alinmistir. Bindalli
benzeyen kiyafetle ele alinan kiz figiirii, belinde demir tokali kemer giysiye bir hava
katmistir. Elbiseyi 6n plana ¢ikarmis yoresel kiyafetleri 6n plana ¢ikarmis yerel
konulara dikkat ¢ekmistir. Anlatimiyla giiclendirilmis eserde kiz figiirlerini samimi,
gercege yakin bir Uslupla ele almistir. Sol taraftaki figiir seyirciye dogru bakarken,
sag taraftaki figlir ise sol taraftaki figiire bakarken resmedilmistir. Figiirlerin
yiizlerinde ifadeden de anlasildigi gibi sanat¢i1 ylizdeki duyguyu ¢ok iyi vermistir.
Anlamli hiiziinlii ve duygulu bakan gen¢ kizlar resmin anlamini giiclendirmistir.
Malik Aksel’in insan figiirlerini ele alirken figiirlerin yiizleri ayrindan uzak bir
sekilde yansitmistir. Bu eserinde de yiizler ayrintisiz ama renk ve leke degerleriyle
anlamli bir ifade kazandirilmistir. Figiirlerin elleri de ayrintisiz bir sekilde
resmedilmistir. Sag tarafta oturan geng kizin kiyafetleri sar1 ve turuncu renklerle ele
alimmistir. Sicak tonlarla ele alinan figiir diger figiire gére daha agik renklerle ifade
edilmesi bindalli kiza dikkat ¢ekmesi i¢cin 6nemli bir renk degeridir. Yerel motifleri
firca darbeleriyle ele almistir. Arka planda olusturulan renkli duvar goriiniimii, leke

etkisi ustaca verilmistir.
YORUMLAMA

Bindalli gelin olacak kizlarin giydigi yoresel bir kiyafettir. Bu resminde
kiiclik yas da olmasma ragmen evlilige zorlanan kiz ¢ocuklarini konu edinmistir.

Anadolu’nun o zamanki sartlariyla o yasta ki kiz ¢ocuklar1 ne ¢ocukluklarini ne de
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gengliklerini yasayabilmislerdir (Girgin, 2009, s. 95) . Toplumsal bir goriis
elestirisinin yani sira yoresel izlerinde oldugu 6nemli bir eserdir. Yoresel motifi
Anadolu insam olusturmustur. Ulke gercekliklerini ele alan sanatg1, ddnemin sosyal
sorunlarina dikkat ¢ekmek istemistir. Geng yas da evlilige hazirlanan geng kizlarin

yoresel kiiltiiriin icinde 6nemli bir pargadir.
YARGI

Iki gen¢ kiz1 konu edinen Malik Aksel, anlatimer iislupla ele almis olsa da
sanat¢inin i¢ diinyasindan da izler tagimaktadir. Donemin sorunlarin1 gérmezden
gelmeyen sanatgi, bu eserinde oldugu gibi bu konulari isleyerek tuvaline yansitmistir.
Saglam bir desenle c¢alisan sanat¢i, resme yiikledigi duyguyu basarili bir sekilde

yansitmigtir.
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8.3. Malik Aksel’in <’Gergef Isleyen’’ Adli Tablosu

Resim : 45 Malik Aksel ,Gergef Isleyen Resim Heykel Miizesi Tarihi Belirsiz, Tuval Uzerine Yagh Boya,
30x42.5Cm
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BETIMLEME

Gergef isleyen bir kadinin resmedildigi bu eserde, bir kiz figiirii ele
alimmustir. Gergef gerilmis kumas tizerine yapilmis nakis demektir. Basinda yerel
motiflerle bezenmis bir basortiisiiyle elinde gergef isleyen bir gen¢ kadin figiirii
resmedilmistir. Tek bir elinin gorildiigii kadin yan durmus bir sekilde elindeki nakisa

bakar bir bigimde ele alinmistir. Figiir saglam bir desene sahiptir.
COZUMLEME

Deforme edilmeden leke degerleriyle ayrintisiz bir sanat anlayisiyla ele
alinmistir. Soguk ve sicak renklerin hakim oldugu resimde kullanilan motiflerin basit

bir firga darbesiyle verilmis gibi goriinse de sanatgi tuvaline ustaca yerlestirmistir.

Arka planda ve kiyafetlerde kullanilan motifler resimde bir biitiinlik
saglamistir. Kadinin yiizii karanlik bir ortamda gibi yansitilmasi onun yiiziinde
ifadeyi gliclii kilarken, basortiisiiniin agik bir renkle resmedilmesi kadinin yiiz
ifadesine dikkat ¢ekmek istenilmistir duygularin ustas1 olan Malik Aksel, anlamh
bakan, Yiiziinde duygularin goriildiigii figlirler yansitmistir. Lekeci ayrintidan uzak
bir lislupla c¢alisan sanatgi, bu eserde de ustaligini gozler oniine sermistir. Kadinin
elbisesi fir¢a darbeleriyle genel hatlariyla olusturulmustur. Detaysiz gibi elbisenin
tizerinde fir¢a izlerini duvardaki lekelerle verilmis olmasi resimde dengeli bir
dagilimin oldugunu goéstermektedir. Donemin kiz c¢ocuklarinin el islemelerini 6n
plana c¢ikarildigi bu resimde,  Yesil, sari, kahverengi ve kirmizin tonlari

kullanilmistir.
YORUMLAMA

Anadolu motifleri nakislar1 el sanatlar1 olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk
kiiltliriiniin 6nemli bir pargasi olan kiz ¢cocuklarina kii¢iik yastan itibaren 6gretilen bir
el emegi olarak karsimiza cikmaktadir. Onemini yitirmis degerlere dikkat cekmek
isteyen sanat¢t bu degerleri konu edinmistir. Motif ve nakislar resimlerinde

kullandigini gérmekteyiz.
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YARGI

Anadolu insanmin kiltiiriinii tuvaline ustalikla yansitmistir. Kendine has

resim iislubuyla basarili bir eser ortaya koymustur.
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8.4. Malik Aksel’in, ‘Sivashi Gen¢ Kiz’’, Adli Tablosu

Resim :46 Malik Aksel, “’Sivash Geng Kiz’’, Resim Heykel Miizesi,

Tarihi Belirsiz, 55x 65 Cm, Tuval Uzerine Yagh Boya
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BETIMLEME

Diizenlenen yurt gezileri dolayisiyla Sivas ve Denizli’ye giden Malik Aksel,
bu gezi sirasinda yapmis oldugu bir resimdir. Sivas’in doga giizelliklerini tarihi
erlerini ve insanlarini inceleyen Aksel, resimlerinde bu ydrenin halkindan kesitler
sunmustur. Resimlerinde yerel kiyafetlerle ele aldigi kiz ve ¢ocuk figiirleri

kullanilmustir.
COZUMLEME

Sivash geng bir kiz1 aldig1 bu resminde ise, yine kiiltiirel degerlerin 6n planda
tutuldugu bir yapiy1 gérmekteyiz. Ellerini dizlerinde birlestirmis oturan bir figiir
resmin ana merkezine yerlestirilmistir. Geng kizin tasvirinin yapildigi bu eserde,
kars1 tarafa bakarkenki durusu yansitilmistir. Saglam bir desen ustasi olan sanatci
burada da figiiriin durusu gerek ifadesiyle desen becerisini de ortaya koymustur.
Geng kiz, yoresel kollarinda tiil detay1 olan bir kaftanin i¢inde ele alinmistir. Belde
bir kemerle sikigtirilmig yoresel kiyafetlerle kiz figlirii Anadolu’ya 6zgii degerlerin

adeta bir simgesi gibi resmedilmistir.

Basinda yazmasi ve fesi ile ¢izilmis olan figiiriin yiiz ifadesi donuk, gozlerini
karstya ¢evirmis, yorgun bir o kadarda {lizgiin bir anlatimla ele alinmistir. Gergekei
ve anlatimci bir Gislupla ele alinan figiiriin elbisesinde sar1 ve tonlar1 kullanilirken tek
canli renk olarak basinda yazmadaki yesil renk dikkat ¢ekmektedir. Yazmadaki
oyasinda, fesinde ve elbisesinin kol detaylarinda kullanilan turuncu renkler resimdeki

sicakligr artirmistir. Sicak renkler samimi ve igtenligi yansitmistir.
YORUMLAMA

Insanlar1 gozlemleyen sanatgi, desen c¢alismalari yapmistir.  Anadolu
insaninin dogal ve psikolojik yapisini igten bir anlatimla vurgulamayi amaglamistir.
Giinliik hayattan kesitler sunan Malik Aksel, tarihi dokusunu, kilik kiyafetleriyle ele
aldig1 insan figiirleri ile bu yoniiyle tarihe taniklik etmektedir. Anadolu kadinin naif

halini oldukca etkili resmetmistir.
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YARGI

Anlatimcr bir islupla ele aldig1r bu resminde, figiiriin donemin kiafetlerini
oldugu gibi ele almasi, resimdeki gercekligi aktarmasi yoniiyle de yansitmacidir.
Gergegi yansitan sanatci, figiiriin kiiltlirline yonelik yerel motiflerle destekleyerek
donemin 6zelliklerini de resminde kullanmasi oldukc¢a dnemlidir. Saglam bir desenle

ortaya konulan resim, oldukga basarilidir.
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8.5. Malik Aksel’in, *’Siiptirgeyle Siipiiren’’, Adl1 Tablosu

Resim : 47 Malik Aksel, Siipiirgeyle Siipiiren,

Resim Heykel Miizesi, 1938, 47x 62cm Tuval Uzerine Yagh Boya
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BETIMLEME

Malik Aksel giinliik hayattan kesitler sundugu resimler yapmustir. Siipiirgeyle
siiptiren adli eseri de bu calismalarina 6rnektir. Bir kadinin giinliik bir eylemini

gormekteyiz.
COZUMLEME

Kap1 o6nilinde resmedilen elinde ot siipiirge ve kiiregin oldugu, egilmis bir
kadin figlirii resmedilmistir. Kadin hafif 6ne egilmis kollar1 yere dogru uzanmis bir
ayag1 deride, diger ayagi onde olacak sekilde resmedilmistir. Resminde ana
merkezine yerlestirilen figiir genel hatlariyla detaydan uzak saglam bir sekilde ele
almmustir. Ot siipiirge ile kap1 Oniinii siipiiriirken resmedilen figiir, arka planda koyu

ve agik degerlerle boliinmiis bir duvarin 6niinde, agik renklerle ifade edilmistir.

Resmin bize gore sag tarafindaki koyu leke kadin figiirlinli 6n plana
cikarmigtir. Arka plan1 kapidaki golge ile resmi ikiye bdlmiistiir. Arka planda
dikeyligi, kadinin yatay durusu boliinmiistiir. Resimde dokular1 da lekesel olarak ele
alan sanat¢i, ahsabin, siiplirgenin, kiiregin dokularma da resminde ustaca
yansitmistir. Figiirlin yiiz hatlar1 belirsiz olan figiiriin, el detaylarin1 lekesel olarak
verilmistir. Elbisesinin kivrimlarini fir¢a darbeleriyle vermistir. Kapinin koyu kalan

kisminda hafif bir sekilde verilmis yatayliklar kadinin durusuna denge saglamistir.
YORUMLAMA

Anadolu insanin giinliik hayatindan en dogal goriintiiler sunan sanatgi, bir
kadinin giinliik evinde yapmis oldugu bir eylemi resminde konu edinmistir. Anadolu

insanin1 dogal ortaminda ele almistir.
YARGI

Sanatci, eserinde Anadolu insanmi resmederken, onun giinliik bir eylemini
yansitmustir. Yerel kiyafetlerle ele alinan figiiriin saglam bir desenle yansitilmasi

Malik Aksel’in kendine has iislubuyla lekesel olarak ifade etmesi yoniiyle basarilidir.
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8.6. Malik Aksel’in ’Asker Ugurlama’’, Adl1 Tablosu

Resim :48 Malik Aksel asker ugurlama Resim Heykel Miizesi, 1938, 42x57 c¢m, suluboya

BETIMLEME

Suluboya teknigiyle ele aldigi asker ugurlama adli eseri, ¢oklu bir figiiriin
oldugu arka planda evlerin dis yapinin goriildiigii resimlerinden birisidir. Dogay1 da
gozlemleyen ve manzara c¢aligmalar1 yapan sanatgr figilirli ve dogayr sentezleyen
nadir eserlerinden birisidir. Bir askerin askere yollanirkenki o anlamli goriintiiyii

yansitmistir.
COZUMLEME

Lekesel bir sanat anlayis ile aldigt bu resminde birden fazla figiir
resmedilmistir. Evlerinin 6nilinde evlatlarin1 askere yollamak i¢in ¢ikmis anneler ve
babalardan ve cocuklardan olusan figiirlerin ele aldigi bir resim olusturulmustur.
Saglam desen bilgini bu resimde de ustaca gostermistir. Yiizleri belirsiz figiirlerde

resmin sol tarafinda bize daha yakin olan dort figlir ve bir ¢ocuk figiirii dikkat
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cekmektedir. Birbirlerine sarilan figiirlerin yonii resmin sag tarafina dogru doniik bir

haldedir.

Resminde merkezinde duran kiiciik ¢ocuk figiliriiniin diger figiirlerden biraz
daha uzak da sag tarafa doniik bir sekilde durusu, arka planda bizden biraz daha uzak
da ki figiirleri dikkat ¢cekmek istenmistir. O figiirlerin yonii ise sol tarafa dogu
dontktiir. Figilirleri arasinda saglayan beyaz 1s18mn etkisiyle resimde empresyonist
izlerinde oldugu goriilmektedir. Beyaz 1s1k figlirler arasinda bosluk saglarken
resimdeki figiirleri de birbirinden ayrilip anlatimmn giiclenmesini saglamistir.
Resimde kirmizi beyaz mavinin tonlar1 gibi renkler kullanilmistir. Sol tarafta duran
figiirlerin iizerindeki kirmizi leke degerleri diger taraf da sag kisimda duran sirtinda
heybe olan figiire dikkat ¢cekmistir. O figiirlinde basinda ve belindeki sarik da kirmizi
degerler kullanilmistir. Beyaz renklerle resimde aydinlik saglayan Malik Aksel,

soguk renkler resimde kullanarak bir uyum yakalamistir.
YORUMLAMA

Anadolu insan kiiltlirleri arasinda olan ve gelenek haline getirilen asker
ugurlama, Tirk kiltirinde bir gurur kaynagidir. Annelerin agladi babalarin
gururlandigr bir sahneyi gercekg¢i bir tislupla yansitmistir.  Sirtlarin da bohgalar
anneleriyle babalariyla vedalasan erkek figiirlerini resmetmistir. Bu anlamli duygu

yiiklii sahneyi, o anki telasi heyecani oldugu gibi yansitmistir.
YARGI

Gergekligi arayan Malik Aksel oldukg¢a basarili bir resim ortaya koymustur.
Suluboya ustasi olan sanatci, resimde isledigi konuyu ustaca yansitmistir. Anlatimci

bir iislupla ele almistir.
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8.7. Malik Aksel’in “’Sapka Devrimi’’, Adl1 Tablosu

Resim :49 Malik Aksel,”’Sapka Devrimi’’ Resim Heykel Miizesi,

1938, 60x90 Cm, Tuval Uzerine Yagh Boya

BETIMLEME

Bu eserinde sanat¢i cumhuriyetle birlikte Tiirkiye’de gelisen ve degisen bir
yapiya dikkat ¢ekmistir. Yerel konularin disinda ele aldig1 bir ¢alismasinin konusu

sapka devrimidir.

Farkli bir konuyu tuvaline yansitan Malik Aksel, birden fazla figiiriin yer

aldig1 bir ¢alismasidir. Malik Aksel’in diger ¢aligmalarin farkli bir konuyla ele alinan
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resimde, modern kiyafetlerle peceli basortiilii kadinlarin yer aldigi, kilik kiyafetlerin

sapka ve kiyafet kanunun 6ne siirdiigii sekliyle ele alinmistir.
COZUMLEME

Resmin orta merkezinde yana yana duran iki kadin figiirii net bir sekilde ele
alinirken hemen arkasinda flu, leke degerleriyle belli belirsiz ¢oklu figiirler,n oldugu
goriilmektedir. Yiizleri net olmayan insan figiirleri koyu degerlerle yansitilmstir. iki
kadin figiiriine dikkat ¢ekmek isteyen sanatgi, bu iki kadini baglari agik modern
kiyafetler i¢cinde ele almistir. Figlirlerin sag ve sol yaninda seyirciye yakin olan
Erkek figiiriiniin kilik kiyafetleri de modern g¢izgilerle bezenmis, baslarinda fes

yerine fotr sapkalarin yer aldig1 goriilmektedir.

Koyu leke degerleriyle anlatilan sapka devrimini yansitirken, arka planda flu
bir etkiyle carsafa benzeyen bir kiyafetle resmedilen kadin figiirii dikkat
cekmektedir. Sanatgr sapka kanunuyla birlikte degisen yapiya vurgulamak igin
sapkanin gerisinde kalan bir kiiltiir yapisin1 ele almistir. Artik insanlarin ¢aga ayak
uydurdugunun, sapka devrimin gerceklestiginin bir gostergesi olarak yansitmuistir.
Koyu degerlerle ele alinan figiirlere kars1 orta merkezde duran kadinlarin beyaza
yakin acik degerler kullanarak aydinlik bir ortam sunmustur. Hemen arkasinda
figtirlerin ardinda biiyiik beyaz leke aydinlik saglarken goziimiiziin orta merkezdeki
figiirlere dikkat cekmesi i¢in Onemli bir espastir. Kullanilan beyaz acik leke
kadinlarin kiyafetlerinde de kullanilmis olmasi ayni zamanda resimdeki leke
biitiinliiglinii saglamistir. Sar1 tonlarmin hakim oldugu eserde kirmizi sapkali adam
dikkat cekmektedir. Sicak tonlari aralarda kullanan sanatci, resmin genelinde bir

biitlinliik saglamstir.
YORUMLAMA

Donemin ozellikleri hakkinda bizlere de bilgi vermesi yoniiyle 6nemli olan
eser, tarithe de taniklik etmesi dikkat ceken onemli bir durumdur. Sapka devrimi
tuvaline yansitan sanat¢i, resmin On kisminda sol tarafta kendisini resmetmistir.
Kendisini sapkasiz resmeden Malik Aksel, sapka devrimiyle yasanan karmasikligi

insanlarin heniiz agilamamishigma bir dikkat ¢ekmek istemis olabilir. Donemin
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olaylarindan bagimsiz olmayan bu eser Malik Aksel’in yapmis oldugu eserler

arasinda tarihi bir nitelik tagimasi yoniiyle 6nemlidir.
YARGI

Aslinda resmi inceledigimizde anlatimci bir iislupla ele aldigin1 gérmekteyiz.
Resimde 6nemli bir detay olan, kendisini de resme de resmetmesi olmustur. Sanatgi
i¢ diinyasindaki etkilenmelerini de tuvaline aktarmasi yoniiyle disavurumcu
yaklasimla eserini ortaya koymustur. Diger resimlerden konu olarak farkli olmasi
donemin siyasi gelismelerine de 151k tutmasindan dolayr 6nemli ve basarili bir

resimdir.
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8.8. Malik Aksel’in, “’Kiz Cocugu’’, Adl1 Tablosu

Resim :50 Malik Aksel, K1z Cocugu, 70x50cm, Tuval Uzerine Yagh Boya
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BETIMLEME

Malik Aksel’in kiz ¢ocugu adli eserinde bir koyli kizin resmedildigi 6n
planda figiiriin oldugu tuvalin tamaminm1 kaplayan bir yapittir. Oturur vaziyette

resmedilen kiz ¢cocugu yoresel kiyafetlerle yansitilmistir.

Figiir dirsegini dayadig1 ve eliyle kavradigi basiyla bir durus sergilemistir.
Dalgin duygulu ve diisiinceli hali kiz gocugunun yiiziindeki ifadeyi anlamlandirirken,
resimdeki vurguyu ustaca yansitmistir. Dramatik ve duygusal ifadelerin ustasi olan
Malik Aksel, genellikle portre calismalarinda bu eserde de oldugu gibi anlaml

ayritisiz bir yiiz ele alinmistir.
COZUMLEME

Oldukga saglam bir desenle, gercekei ve yalin bir anlatimla ele almistir. Leke
degerleri fir¢ca darbeleriyle kusursuz tislubunu ortaya koymustur. Kullandig1 koyu ve
sicak renklerle kurulan plastik biitiinliik saglanmistir. Donemin sanatgilar1 abartilt
figiir denemeleri yaparken, Malik Aksel bunun aksine bu resimde goriildii iizere daha
sade icten yerel ve gelenek¢i bir anlayisla ele aldigi estetik biitlinliigiiyle dikkat
cekmistir. Basimni O6ne dogru egmis olan kiz ¢ocugu, gergek¢i bir anlayigla ele
alinirken, realizmden uzak daha c¢ok leke degerleriyle anlatim gii¢lendirilmistir.
Figiiriin dik durusuna karsilik olarak, kiz figiiriiniin, kolunun yatay bir hat ¢izmesi
resimdeki dikeyligi bolmiistiir. Basinin diyagonal bir hat ¢izmesine paralel olan
elbisesinin durusu resimdeki dengeyi saglamistir. Diisiinceli kiz figiirliniin anlatimin
giiclendiren renk ve leke degerleri kullanilmistir. Arka planda kullanilan koyu leke
gecisleri, figiiriin diisiinceli haline dikkat ¢cekmek icin 6nemli bir plastik degerdir.
Koyu lekelerin yani sira turuncu, sari, yesil gibi renklerde kullanilmistir. Sicak
renklerin hakim oldugu eserde, soguk renk kullanilarak resimde bir denge
saglanmistir. Kiz figliriiniin yiiz ifadesi, ir1 koyu gozleri figiiriin i¢inde bulundugu

duygusal etkinin en ¢arpici ifadesidir.
YORUMLAMA

Malik Aksel anlatimci bir anlatimla yansitti§i bu eseri Anadolu kizini yoresel

kiyafetlerle ele almistir. Resimlerinde kendi sanat ¢izgisinin digina ¢ikmayan sanatgi,
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konu bi¢im ve igerik yoniinden bu tarzda eserler ortaya koymustur. Yurt gezileri
esnasinda onemli bir etkinlik dalinda baslayan ve sonrasinda kendi iislubunu yaratan
Malik Aksel, Tiirk resim sanati i¢in onemli eserler sunmustur. Kiz cocuklarin
kadinlarin1 ele almis, onlart kendi i¢ diinyalarindaki haliyle yansitmistir. Anadolu
insanin hayatina bir ayna tutan sanatgi onlarin, diinyalarim1 ustalikla ele almistir.
Sanatc1 gozlemledigi diinyay1 ele alirken kendi iginde 6ziimseyen duygularla ele
aldig1 i¢in ayn1 zamanda anlatimci ve disavurumcu bir anlayisla yansitmistir. Aksel
tablolarinda koyliiyli ve halk yasamini modernlesmenin bir 6rnegi olmamistir. Aksel
i¢cin yerel konular, kdy yasami, kOy insanlar1 korunmasi ve sahip ¢ikilmasi gereken
bir olgu olarak gormiistiir. Sanat¢inin sanat ve folklor felsefesinin temelini

olusturmustur.
YARGI

Sanatcinin bu eserinde yerelligin 6n planda oldugunu gérmekteyiz. Anlatimci
bir iislupla ele alinan resim, resimde duygulart 6n plana ¢ikartmasi yoniiyle de
disavurumcudur. Sanat¢ figiiriin ruhsal durumunu anlamaya sorgulamaya ¢aligmasi
kendi ic¢inde Oziimsemesi yoniiyle olduk¢a onemlidir. Saglam bir desenle ortaya

konulan eser Malik Aksel’in bagarili resimlerinden birisi olmustur.
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8.9. Malik Aksel’in, ‘’Sivas’ta Kale Mahallesi’’, Adl1 Tablosu

Resim : 51 Malik Aksel, Sivas’ta Kale Mahallesi,1939,45x54cm, Tuval Uzerine Yagh Boya ,

BETIMLEME

Sanatc1 yurt gezileri sirasinda toplam ii¢ resim yaptirmis bu eserde onlarda
birisidir. Sivas’in kalesinde ele aldigi eserde hem dis mekant hem de g¢ocuk
figtlirlerini géormekteyiz. Eski evlerin oldugu arka planda sokakta resmedilen kiz ve

erkek figiirler bulunmaktadir.
COZUMLEME

Birden fazla lekesel olarak ele alinan birgok cocuk figiirlerini gormekteyiz.
Resimde alt1 figlir resmedilmistir. Aydinlik renkler ifade edilen eserin orta
merkezinde koyu degerde duran bir gocuk figiiri dikkat ¢ekmektedir. Resmin

saginda ve solunda oturan figiirlerin oldugu resimde , yiizleri bize doniik bir sekilde
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ele alinmustir. Yiizleri net olmayan figiirlerin kiyafetlerinde kirmizi ve beyaz renkler
hakimdir. Resmin en saginda ise oturan ¢ocuklar1 bakiyor gibi duran bir erkek figiirii
de bulunmaktadir. Cocuklar lekesel olarak ayrintisiz bir sekilde ele alinmistir. yiizleri
belirsiz olan figlirler, duruslarinda anlasildigi gibi mutsuz bir halleri oldugunu

gormekteyiz.
YORUMLAMA

Malik Aksel, Sivas insanini gézlemlemis o yorenin tarihi dokularni ele
almistir. Cocuklarin sokakta oynarken ele almistir. Kale mahallesi adli eserinde de bu
goriintiiden bir kesit sunulmustur. Kiigiik mahallelerde ¢ocuklar giiniin ¢ogunlugunu
sokakta gecirmektedirler. Sanat¢1 da giinlik bir yasamdan kesiti tuvaline
yansitmigtir. Empresyonist izlerin oldugu resimde, agik tonlarla 11k saglanmistir.
Gokyliziiniin gortldiigli bir mahalle arasini yansitan Aksel, Sivastan goriintiiler

sunmustur.
YARGI

Dogay1 da resimlerinde kullanan sanatci, yurt gezileri sayesinde Sivas halkini
gbzleme sanst bulmustur. Gergekligi arayan sanatgi, ¢ocuklari resimlerinde konu

edinmis, dogal ortamlarinda ele almistir. Bu yoniiyle anlatimcidir.
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8.10. Malik Aksel’in, ’Pencere Oniinde Kadin’’, Adli1 Tablosu

Resim : 52 Malik Aksel ,Pencere Oniinde Kadin,

Sanatginin Annesi Tuval Uzerine Yaglh Boya, 54x68 Cm

BETIMLEME

Malik Aksel esini ¢ocuklarini ve annesini ¢ok kez model olarak kullanmustir.
bu eserinde de pencere oniinde oturan annesini resmetmistir. Enteriyor dedigimiz i¢

mekanin da ele alindig1 bir ¢alismasidir. Evin i¢ detaylar1 hakkinda da bize bilgi
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veren sanatci, kadin figiirlinii evinin penceresinin 6niinde sedire benzeyen bir yap1

tizerinde ele almistir.
COZUMLEME

Resmin sol tarafinda ayaklarini toplamis bir durusla yansitilmistir. Demirlerle
cevrili iki pencere dikkat ¢ekmektedir. Diger resimlerinden farkli olarak evin i¢
yapisint da yansitmistir. Ahsap dogramali pencerelerin Oniinde iki tane ¢igek
gorilmektedir. Pencereden bakildigin karsidaki ahsap yapili bir evin goriintiislinii de
bizlere gostermistir. Figilir, yoresel dokularin dikkat cektigi sedir gibi bir yapi
tizerinde donemin geleneksel halinin iizerine oturmaktadir. Bu resminde ydresel
dokulart motifleri kullanan Malik Aksel, resmin tislubunun disina ¢ikmamustir.
Motiflerin desenlerin yer aldigi resim, koyu renklerle ifade edilmistir. Resminde
farkli dokulari ele alan sanatgi, gézlimiiziin bircok noktada gezinmesini saglamistir.
Sol taraf da oturan figiiriin yiiziine pencereden biiyiikk sar1 bir 151k vurmustur.
Empresyonist eserler de sunan sanat¢i, bu resminde 1s181n etkisinden yararlanmstir.
Isigin figiirlin yliziine vurmasiyla goziimiizii resmin sol tarafina dogru c¢ekmistir.
Resmin genelinde koyu lekelerle resmetmistir. Duygulara onem veren sanatgi
figlirlin yiiziinde de figiliriin i¢ diinyasinin izlerini gostermistir. Diislinceli bir hali
olan figiirlin, evinde dénemin kadinlarimin giinliik islerinden bir kesit sunmustur.
Figiir gozlerini uzaklara ¢evirmis biraz hiiziinlii, pencereden yiiziine vuran 1sikla
aydinlanmig bir sekilde ele alimmustir. Figiirlin iizerinde iri motiflerin lekesel
degerlerle verildigi sicak tonlarin kullanildigi bir entari ile resmetmistir. Resimde
dikeylerin oldugu pencere demirlerinin duvarla birlikte paralellik gostermistir.
Kadmin durusu da dikey bir goriintii saglamistir. Dikey ¢izgileri bdlen duvar ve
halinin paralel bir sekilde ele alinmasi olunmustur. Cizgisel ve bi¢im olarak resminde
genelinde bir denge hakimdir. Cizgilerin birbirine hizmet ettigi resimde ustaligini
ortaya koymustur. Ayrintisiz firca darbeleriyle resmedilen resimde, koyu renkler
hakim olarak kullanilmistir. Kirmiz1 yesil sari, kahverengi mavi gibi renkleri
gormekteyiz. Renkleri tuvalin geneline yayan sanat¢t koyu degerlerle ele almistir.
Kadinin hemen oniinde bulundugu pencerenin kenarinda kullanilan yesil kadinin

kiyafetlerinde kullanilan kirmizi renkle resimde zithk yaratmistir.
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YORUMLAMA

Kadmin kiyafetindeki kirmizi renk, halinin {izerinde de kullanilmis ve
resimde denge saglanmistir. Anadolu insanin kilik ve kiyafetlerine resimlerinde
oldukca deginen Malik Aksel, milli sanat olgusu 1s1ginda yapmis oldugu 6nemli

eserlerden birisidir.
YARGI

Insam1 dogal yasami icinde ele alan sanatci, bu resimde de annesini
penceresinin Oniinde resmetmistir. Figiirliin diislineli halinin dikkat ¢ekmesi ruhsal

durumu hakkinda da bilgi vermesi yoniiyle Anlatime1 ve yansitmacidir.
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8.11. Malik Aksel’in, <’Utii’’, Adl1 Tablosu

Resim :53 Malik Aksel, <’Utii’’, Tuval Uzerine Yagli Boya, 48x62 Cm

BETIMLEME

Yerel konular1 ele sanat¢i kadinlar c¢ocuklarin giinliik yasamlarini
gozlemledigi ve resimlerine aktardigi diger resimlerinde gérmiistiik. Yine bir kadin

figlirinlin ele alindig1 resimde, evinde {itli yapan bir kadin1 konu edinmistir. Giinliik
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yasamlariyla sanat¢inin dikkati ¢eken gozlemleme firsati buldugu yerel yasamlari ele
almustir. Anlatimet bir iislupla ele aldig1 resimde, Utii yapan kadin figiiriinii resmin

orta merkezine yerlestiren sanat¢i, evin i¢cinden de goriintiiler sunmustur.
COZUMLEME

Figiirlin hemen Oniinde pencere goriilmektedir. Bast hafif sola yanik bir
sekilde cizilen figiir, kollar1 {itii masasinin iizerinde resmedilmistir. Pencereye evin
dis kisminda goriilmektedir. Penceren disarinin goriintiisiinii bize gdstermistir. ileride
bir camiye benzeyen bir yap1 goriilmektedir. Lekesel olarak ele alinan pencerenin

ontinde bulunan bir agacin yapraklarinin goriintiisiinii de gérmekteyiz.

Resme baktigimizda dikkat c¢eken figiirdiir. Figilirii resmin orta merkezine
yerlestiren sanatgi, iizerinde kirmizi bir elbise basinda yazmasi ile betimlemistir.
Figilirii yiiziinii gormedigimiz arkasi seyirciye doniik bir sekilde ele alinmustir.
Ayridan uzak bir tslupla ¢alisan sanatci figiirii lekesel olarak, saglam bir desenle
resmetmistir. Dikeylerin ¢izgilerin bir denge i¢inde ele alindig1 resme baktigimizda,
figiiriin dikey durusunu, oniinde bulunan iitli masanin yatay durusu bolmiistiir.
Pencerenin  kenarliklar1 ile boliinmiis duvarda kare dikdortgen bigimler
olusturmustur. Diger resimlerinde oldugu gibi , kirmizi, yesil, sari, mavi ve koyu
renkler kullandigin1 goérmekteyiz. Kadinin kiyafetinde kirmizi renk kullanan sanatci
zit olusturdugu yesil rengi de duvarin renginde gérmekteyiz. Resmin arka planinda
soguk renkler kullanan sanatci, sicak renklere de yer vermistir. Sicak renkleri
resmine yaymis, bir uyum yakalamistir. Evin tabaninda, kadmnin -elbisesinde
pencerenin i¢ kisimlarinda sicak renkleri gormekteyiz. Koyu renkler kullanan
sanatci, 151k olarak pencereyi kullanmistir. Pencerede ki agik renkler ve igeri sizan
151k goriintiisii resimde bir aydmlk saglarken, figiirii 6n plana cikarmistir. Utii
masasinin iizerindeki beyaz renk de bunu vurgulamistir. Ayrintinin olmadigi
resimde, leke degerleri ve firga darbeleriyle ele alinmistir. Bigcimler genel hatlariyla

ifade dilmistir.
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YORUMLAMA

Anadolu gezilerinde yer alan Aksel, kadin figiiriinii resimlerinde oldukca fazla
kullanmistir. sanat¢i1 resimlerinde, evinde bahgesinde tarlada emek veren toplumun
ona mal ettigi baz1 degerlerle yasamini siirdiiren insanlar1 konu edinmistir. Yerelligi
milli sanat olgusu adi altinda ele almig olan sanatg1, bir kadinin evinde {itii yaparken
ki gilinlik yasaminda yapmis oldugu bir eylemden kesit sunmustur. Anlatilmak
istenen ana diisiinceyi resmin orta merkezine yerlestiren sanatg1 diger 6gelerle de

resmini desteklemistir.
YARGI

Kadin1 giinliik bir eylemi gergeklestirirken alan sanat¢i oldukca basarili bir

eser ortaya koymustur. Anlatimci ve yansitmaci bir anlayisla ele alinmistir.
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8.12. Malik Aksel’in, ‘’Sa¢1 Taranan Kiz’’, Adl1 Tablosu

Resim 54 : Malik Aksel, “’Sag1 Taranan Kiz”*, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 50x60 Cm,1969

BETIMLEME

Resimde insanlarin giinliik yasamlardan bir kare sunulmustur. Bir kiz cocugu
ve sacini tarayan bir kadin konu alinmistir. Resmin tamamini kaplayan iki figiir

gorilmektedir.

COZUMLEME
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Oturur ve yatar pozisyonda resmedilen figiirlerin neyin lizerinde oturdugu
belirsizdir. Kompozisyona bakildiginda, oturan kadin figiliriinii resmin orta
merkezine yakin sol tarafta, onun dizinde yonii bize doniik bir sekilde resmedilmis
iki insan figiirii gérmekteyiz. Kadin figiirii bas1 6ne egik bagdas kurmus, kiz cocugu
ise, onun dizinde ayaklarini karnina ¢ekmis kollar1 kadinin dizine sarilmis bir sekilde
yansitilmistir. Gergekligin pesinde olan sanatci insanlarin giinlik yasamindaki bir
eylemi konu edinmis, oldugu gibi yansitmistir. Anlatimci bir iislupla ele almistir. Bir
kizin annesi veya ablasi tarafindan sagimin taranmasi anin1 tuvaline yansitmistir. iki
0ge kullanarak bagka nesne ya da figilire gerek duymayan sanat¢1 anlatilmak istenilen

durumu resmin biitiinlinii kaplayan kompozisyonla ustalikla ele almistir.

Resimde kadin figiiriiniin dikey oturusa karsilik kizin yatay pozisyonu
paralellik saglamigtir. Kadin figiiriine bakildiginda basinda yazmasi, uzun koyu
renkli entarisi ile tam anlamiyla Anadolu kadinin yansitmaktadir. Dizinde yatan kizin
saclarin1 taramaktadir. Acik renklerle ifade edilen kiz ¢ocugu ise, lizerinde uzun
cizgilerin oldugu bir elbise ile ele alinmistir. Yiizleri koyu degerle betimlemis olan
sanatg1, bag Ortiisiinii sar1 renkle elbisesi koyu lacivertle resmetmistir. Basortiisiiniin
altindan hafif saclar1 goriilmektedir. Figiiriin iki elini de gormekteyiz. Bir elinde sa¢
diger elinde tarak ile resmedilmistir. Lekesel olarak ayrintidan uzak bir sekilde
yansitilmistir. Kadinin yiiziinlin ince uzun ve kalipli yapist dikkat ¢ekmektedir.
Burnu uzun kaslar1 kalin bir sekilde yiiziinde ifadenin olmadigi donuk bir sekilde
resmedilmistir. Dizinde yatan kiz ¢ocugu ise, saclar1 acik gozleri kapali bir sekilde
betimlenmistir. Bi¢imsel olarak incelendiginde resimde, ayrintisiz genel hatlariyla
ele alina figiirler gormekteyiz.kiz ¢ocugun elbisesi tizerindeki ¢izgiler resimde dikkat

¢eken unsurlardan birisi olmustur. Firca izleriyle uyum iginde resmedilmistir.

Malik Aksel resimlerinde koyu renkleri tercih etmektedir. Bu resminde de
koyu lekeler renkler kullanmistir. Kadin figiiriiniin elbisesini koyu renklerle ele
alinmasi kiz ¢cocugunu 6n plana ¢ikarmistir. Firga darbeleriyle verildigi arka planda
yesilin tonlar1 kullanilmistir. Sicak renklerin de aralara sikistirildigi resmin
biitiiniinde bir denge unsuru saglamistir. Yiizlerde sicak tonlar kullanilmistir. Resmin

sag tarafinda asagi dogru lekesel verilmis bir mavi renk goriilmektedir. Bu rengi
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kadinin yer yer elbisesinde de goriilmektedir. Renk dagilimin1 ustaca yansitan sanatgi

renk dengesini kurmustur.
YORUMLAMA

Sanat¢1 kadin figlirtinii kullanmis ve kadmin gilinlik bir eylemi yaparken
resmetmistir. Kadinlar1 resimlerinde oldukga sik kullanan sanat¢i, kadinlarin ruhsal

durumlarina 151k tutmus onlar1 kendi ortamlarinda yansitmaistir.
YARGI

Anlatime1 bir iislupla ele alinan eser oldukca basarilidir.
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8.13. Malik Aksel’in, ’Falaka’’, Adl1 Tablosu

Resim : 55 Malik Aksel, Falaka, Tuval Uzerine Yagl Boya,46x71 Cm

BETIMLEME

Falaka adli resimde ¢agin ¢ok gerisinde kalmis bir egitim sistemini konu
edinmistir. Bir sinif ortaminda basinda sarik olan bir hoca, etrafinda telash ,kalabalik

ogrenciler oldugu bir kompozisyondur. Sinifta egitim alan baslarinda fes ve
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basortiisti olan kiz ve erkek 6grencileri resmetmistir. Hoca ile birlikte on dort figiir
bulunmaktadir. Arka planda duvarda asili bir pano, Arapca harfler dikkat
¢ekmektedir.

COZUMLEME

Egitim sisteminde geri kalmig bir anlatim sunan sanat¢i, koyu tonlar asik
suratlarla ele almistir. Cocuklar gelecekten endiseli bir solukturlar. Resme ilk
baktigimizda elinde soba tutan, beyaz fesli bir figiiriin durusu dikkat ¢ekmektedir.
Elini havaya kaldirmis, figiiriin hareketi gdziimiiziin resmin sol tarafina dogru
cekmek istemistir. Orta merkezde sirtt bize doniik figiiriin kiyafetindeki beyazlik
yerdeki yatan figiire dikkat cekmek i¢in 6nemli bir 6gedir.

Acik renkleri yiizlerde kullanan sanatgi, yiizlerde donuk solgun bir ifade
kazandirmistir. Resmin genelinde koyu renklerle ele almistir. Ortam merkezinde
koyu sirt1 doniik figilir bir baska figliriin ayagindan tutmus ve yere diisiirmiis bir
sekilde betimlenmistir. Figiire yardim eden diger figiir ise, resmin sag tarafinda ylizii
acik renklerle resmedilmis basortiilii bir kiz goriilmektedir. Ayaklari havada bir kolu
onu tutan figilirli tutmus diger kolu ise yere paralel bir sekilde dayanmistir. Lekesel
olarak ele alinan figiirler koyu degerlerle ele alinirken, yiizlere 151k vermistir. Acik
rengi sadece resimde ylizlerde kullanmistir. Falaka yatirilan bir cocugun goriintiisiinii
anlatmis olan sanatgi, donemin egitim sistemindeki sikintilara dikkat ¢ekmek
istemistir. Resimde kullanilan diger figiirler ise falaka yatirilan cocuga dogru
bakmaktadir. Figiirlerin ylizleri net degildir. Fir¢a darbeleriyle lekesel olarak ele
alinmistir. Falaka yatirilan arkadaslarini izleyen figiirlerin yiizlerindeki endiseli
bakislar1 soluk bir sekilde yansitilmistir. EZitimin siteminin ac1 gergegini ele sanatci,
figiirlerin gelecekleri i¢in bir endise duymasii ifade etmistir. Sicak renkler
kullanildig1 koyu degerler tamamlanan eser dikey resmedilen figiire karst hocanin
kolunun durusu paralellik saglamistir. Yerde yatan figiirlin yukar1 dogru uzatmis
oldugu kolu onu tutan figiiriin ayag ile diyagonal bir hat ¢izmistir. Orta merkezdeki
figiiriin hemen yaninda soluk yiizlii kadin, hocanin elindeki sopanin durusu ve oturan
kadin resimde ti¢ggen bir yap1 olusturmustur. Resmin alt kismina dogru figiir agirlikli

olarak ele alinmusg, iist kisimda bir bosluk birakilarak resimde espas saglanmistir.
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Arka planda goriinen agik bir kap1 egitim sistemindeki bosluklarin olduguna yapilmis
bir gonderme oldugu diisiiniilebilir. Kapinin arasinda goriinen beyaz leke bu olguya

dikkat ¢ekmek istenigsmis olabilir.
YORUMLAMA

Egitim sistemini elestirdigi bu eserinde sanat¢i, bir sif ortaminda

geleceklerinden siiphe eden kaygilanan 6grencileri yansitmistir.
YARGI

Sanatci, ele aldigi resimde anlatimci ve divasarumcu bir tslupla ortaya koymasi

yoniiyle basarilidir.
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8.14. Malik Aksel’in, “’Geng Kadin’’, Adl1 Tablosu

Resim : 56 Malik Aksel, Geng¢ Kadim, Tuval Uzerine Yagl Boya,24x32 Cm
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BETIMLEME

Figiirii 6n planda tutan Malik Aksel, geng bir kadini ele almistir. Yesil renkli
basortiisii ile sar1 ¢izgisel olarak ele alinan elbisesi ile kompozisyonu resmin yiizeyini
kaplayacak sekilde yansitmistir. Figlir belli olmayan bir diizlemin iizerinde
oturmaktadir. Yerel kiyafetlerle ele yansitilmis bir figlir gormekteyiz. Arka planda

acik renkler ele alinmstir.
COZUMLEME

Lekesel degerlerle ele alinan arka planin Oniinde resmedilmistir. Ayagin
birisini karnina kadar ¢cekmis kollartyla bacagini tutmus bir sekilde betimlenmistir .
Kadinin yiiz ifadesi duygulu bir sekilde ele alinmistir. Sar1 renk, duygunun rengidir.
Hastaligin rengi olarak da bilinen sar1 renk hastalik yapan diisiincelerin olduguna
yonelik bir anlatima deginmis olabilir. Ruhsal olarak hiiziinli diisiinceli olarak ele
alma kadiin bakislar1 donuk oldugu goriilmektedir. Anlatimct iislupla ele aldig
eserinde, anlatim1 gii¢lii bir eser ortaya koymustur. Ayrintisiz firga darbeleriyle ele
alman figliriin, elbisesinde sar1 yesil turuncu gibi renkler kullanmistir. Elbisesindeki
kullanilan sar1 rengi lekesel olarak arka plana tagimigtir. Dairesel sar1 lekeler resmin

genelinde bir biitiinliik saglamistir.
YORUMLAMA

Resimlerinde sik sik kadina yer sanat¢i, Anadolu insanin kiiltiirel degerlerini
yasam kosullarina resimlerinde yer vermistir. Bu resminde de bir geng kiz1 ele alan

sanatc1, yerel kiyafetler i¢inde diistinceli ruh haliyle yansittig: figiirii gormekteyiz.
YARGI

Figlir basli basina resimdeki anlatimi giicli kilmistir. Anlatimer bir

yaklasimla ele alinan resim olduk¢a basarilidir.
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8.15. Malik Aksel’in, “’Dikis Diken Kadin’’, Adl1 Tablosu

Resim :57 Malik Aksel, Dikis Diken Kadm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 39x50 Cm
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BETIMLEME

Yerel konulara yonelen sanat¢i, bu resminde farkli bir tarzla karsimiza
cikmistir. Modern kiyafetlerle basi agik bir kadin figiliriinii gérmekteyiz. Figiir dikis
dikerken resmedilmistir. Beyaz bir kumas tutan figiir, resmin biitiiniin kaplayan bir
kompozisyonla yansitilmistir. Adinda anlasildigi gibi remin tamamini kaplayan
figiirin giinliik yasamindan bir goriintli yansitilmistir. Figiiriin nerede oturdugu belli

edilmemistir.
COZUMLEME

Arka planda firca darbeleri ile ¢alistig1 bir yap1 Oniince resmetmistir. Koyu
renklerle ifade edilen figiir, yiiziine gelen bir 1sikla aydmlatilmistir. Kollarinda
ellerinde 15181in  etkisini ¢ok net bir sekilde gormekteyiz. Kadinin bagindan
omuzlarina dogru iiggen bir yap1 ¢izmektedir. Kollarinin durusu da yine kiiciik bir
licgen cizmistir. Lekesel ayrintisiz fakat saglam bir desenle ele alinan ustaligini
gosterdigi onemli yapitlarindan birisi olmustur. Insan figiiriinii ustaca ve kusursuz bir
sekilde yansitmistir. Figiir bast one egik elindeki kumasa bakarken ki goriintiisiiyle

yansitilmstir.

Resimlerinde ayrintidan uzak duran Malik Aksel, firca darbeleriyle lekesel bir
etkiyle eserlerini ortaya koymaktadir. Arka planda ve resmin biitlinline bakildiginda
koyu degerlerle ifade edilen arka planda yesil pembe ve turuncularin oldugu figiiriin
elbisesini de tamamlayan renkler kullanilmigtir. Figliriin yiiz ifade donuk ve sari
renkle ifade edilmistir. Sar1 duygunun rengi olarak bilinmektedir. Duygularin
gercekligini yansitan sanatci, kadinin bakiglar1 ile de anlatiminmi giiclendirmistir.
Kadmin yiizii ayrintisiz bir sekilde yansitilmig, kaynagi belli olmayan bir 151k
kullanilmistir. Sar1 renkle ele aldigi kadinin yiizii ellerine bakildiginda daha koyu
yansitildigini gormekteyiz. Resmin genelinde koyu lekeler kullanilmistir. Koyu

lekeyi elindeki acik renkle ifade edilen kumas ile resimde aydinlik saglanmistir.
YORUMLAMA

Giinliik bir eylemini yapar figiir, modern kiyafetler icinde ele alinmistir. Diger

resimlerinde farkli bir sekilde ele alinan figiir, gercekligi yansitmigtir.
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YARGI

Insanlar1 gézlemleyen ve giinliik eylemlerini konu edinen sanatci bu resminde

de anlatimc1 bir iislupla ¢alismis oldukca basarili bir eser ortaya koymustur.
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8.16. Malik Aksel’in, “’Kadin Ve Cocuklar’’, Adl1 Tablosu

Resim : 58 Malik Aksel, Kadin Ve Cocuklar Tuval Uzerine Yagliboya, 51x67 Cm

BETIMLEME

Resmin konusu kadin ve ¢ocuklar, ii¢ figiiriin ele alindig1 6nemli yapitlardan
birisidir. Bir ev ortaminda resmedilen figiirler, donemin insanlarinin yagsamindan
kesitler sunmustur. Sedire benzeyen bir yapinin {izerinde, pencere Oniinde

resmedildigi figiir calismasidir.
COZUMLEME

Resme bakildiginda pencereden bahgenin goriintiisii gériilmektedir. Resimde

15181 pencere kenarliklarinda kullanmigtir. Resmin sol tarafinda dikis diken, bir figiir
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desenli yerel kiyafetiyle, onun hemen yaninda salari oniine dokiilmiis kiigiik kiz
¢ocugu, onlarin biraz daha uzaginda resmedilen kisa sacli mor kiyafeti ve altinda
desenli etegi ile bir bagka figiir dikkat cekmektedir. Sag tarafta oturan figiir kollarini

dizlerinde kenetlemis, basi hafif 6ne egik bir sekilde resmedilmistir.

Resimde zit renklerin kullanildigi yesil sar1 turuncu kirmizi ve mor gibi
renkler hakimdir. Renkler uyum ig¢inde dengeli bir sekilde resmi biitiiniine
yayllmistir. Figiirlerin dikey durusunu boélen sedirin iizerinde arkalarinda bulunan
kare desenli donmenin uzun yastiklart olmustur. Lekesel ele alina resimde asil 6ne

¢ikarilmak istenilen figiirlerdir.
YORUMLAMA

Giinlik yasamlar1 ile 6ne ¢ikan insan figiirlerini ele alan Aksel, gercekligi
yansitnustir. Insanlari kendi diinyalarinda oldugu gibi yansitmis, bu sayede

resimlerine i¢tenligi samimiyetini de yansitmistir.
YARGI

Oldukca basarili olan bu resim, Malik Aksel’in kendine has {islubu ile aldig1

figiirlerin giinliik yasamlarina 151k tutmasi yoniiyle anlatimci ve yansitmacidir.
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8.17. Malik Aksel’in, > Anne Ve Cocuk’’, Adl1 Tablosu

Resim : 59 Malik Aksel , Anne Ve Cocuk, Tuval Uzerine Yagh Boya, 50x61 Cm
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BETIMLEME

1950 yilinda yapmis oldugu figiirlii bir caligmasi karsimiza g¢ikmaktadir.
Resmin kompozisyonuna bakildiginda biitiiniiyle kaplayan kucaginda bebek olan bir

kadin figiirii ele alinmigtir.
COZUMLEME

Saclara bakildiginda o donemlerde ensede kiit kesim, sagin 6n kism1 yukari
dogru taranmis bir sekilde ele alinmigtir. Mor renkli gémlegiyle ele alinan figiiriin
arka plandaki firca darbeleriyle ele alinan sar1 renkli doku resimde zitlik saglarken
figiirii 6n plana c¢ikarmistir. Yine diger resimlerinde gordiiglimiiz gibi yiizlerde net
olmayan koyu degerlerle ele alinan bir goriintii gérmekteyiz. Resimde tek koyu leke
kadinin sacidir. Agik renklerin haklim olugu resimde diger resimlerinde gordiigiimiiz
koyuluk bu resimde kullanmamistir. Aydinlik vaat eden kadinlara dikkat ¢ekmek

istemis olabilir.

Kadinin modern goriiniimii donemin kabullenislerini sunmus da olabilir.
Kadinin kucagindaki Bebegin yiiziindeki agik renkler bebege dikkat ¢ekmektedir.
Bebek kundaga sarilmis sekilde resmedilmistir. Bebegin kundaginda sicak tonlarin
hakim oldugunu gérmekteyiz. Kadinin dik durusuna karsi bebegin resimde diagonal
bir hat ¢izmesi resimde oranti saglarken kompozisyon saglam bir sekilde
yerlestirildigi goriilmektedir. Resmin genelinde zit renkler kullanilmistir. Mor

sart,turuncu yesil gibi renkler kullanilmigtir
YORUMLAMA

Bu resmi diger resimlerden ayiran 6zellik, kadinin modern kiyafetlerle ele
alinmasidir. Doénemin 6zelliklerini de bize sundugu bu resimde, 50’11 yillarin giyim
ve sa¢ modasini da yansitmistir. 1950 yillarindan sonra degisen ve gelisen kilik
kiyafetlerin yerel konulardan farkli olarak dénemin modern goriiniimlii bir kadinin

gorintiisu yansitmistir.
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YARGI

Kadimni ele alan sanat¢i1 bagh basina iki figiir kullanarak anlatilmak istenilen

konuyu basarili bir sekilde resmetmistir.
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8.18. Malik Aksel’in, ** Esekli Kadin’’, Adl1 Tablosu

Resim :60 Malik Askel, Esekli Kadin Tuval Uzerine Yagl Boya, 51x69 Cm

BETIMLEME

Resimde alt1 figiir bir hayvan figiirii resmedilmistir. Alt1 figiirden birisi erkek
cocugudur.

COZUMLEME

Yiirtirken resmedilen figilirler, peceli salvarli bagortiili bir sekilde ele
alinmistir. Yiizleri kapali ve koyu lekelerle ele alinan figiirlerin yiizleri ayrintisiz net

olmayan leke olarak verilmistir. Yoresel kiyafetleri dikkat ¢eken figiirlerin, donemin
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kadinlarin1 yansitmistir. Resmin en saginda koyu lekelerle ele alinan basinda sapkasi
olan bir erkek figiirii resmedilmistir. Agik ve koyu renklerin dengeli bir sekilde
kullanildig1 goriilmektedir. Resmin sol tarafindan basortlisii yere kadar uzanan
saglar1 Ortliniin altindan goriinen ayaginda salvari elinde sepeti ile resmedilmis kadin
figiirti dikkat ¢ekmektedir. Bu figiiri diger figiirlerden ayiran 6zellik ise, yliziiniin
acik olmasidir. Yanindaki figiirlerin yiizlerini basortiisiiyle pegelemistir. Bu figiiriin
yaninda kucaginda erkek c¢ocugu olan pegeli basortiisiiyle bir baska kadin ele
alinmistir. o figliriin de hemen yaninda bir baska figlir goriilmektedir. O figiirde
resmin sag kismina dogru bakmaktadir esegin iizerindeki figiire denilecek olursak,
koyu renklerle ifade dilmistir. Arka planda hem soguk hem sicak renkleri kullanan
sanat¢1 renk bilgisiyle ustaligini gozler oniine sermistir. Lekesel bir anlayisla ele
alman eserde arka plandaki agaclarin ya da bitkilerin etkisini firca darbeleriyle
vermistir. Sanat¢inin firga izlerini resmin genelinde gérmekteyiz. Bu da resimde

tislup birliginin oldugunu gostermistir.

Figiirlere bakildiginda dikey bir sekilde ele alindigi goriilmektedir. Bu
dikeyligi esegin yatay durusu ile bolinmiistiir. Resimde turuncu kirmizi sar1 ve yesil

renklerin hakim oldugu goriilmektedir.
YORUMLAMA

Anadolu kadinlar1 resimlerinde konu edinen Malik Aksel, bu resimde de yerel
halkin yasamalarma giinliik eylemlerini yansittigin1 gérmekteyiz. Yerel kiyafetlerle

ele alian figiirler donemi hakkinda da bizlere bilgi vermektedir.
YARGI

Anlatime1 bir yaklagimla ele alinan eser oldukca basarilidir.
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8.19. Malik Aksel’in, “’Halic1 Kiz ¢, Adl1 Tablosu

Resim : 61 Malik Aksel,”’Halic1t Kiz’* Tuval Uzerine Yagh Boya 41x56 Cm
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BETIMLEME

Resmin tamamim1 kaplayan bir figlir resmedilmistir. Hal1 satan bir kizin
halilarin Oniinde ele alindigi bir kompozisyon gormekteyiz. Arka planda hali
desenlerinden olusan bir yap1 dikkat ¢ekmektedir. Yerel motiflerle ele alinan arka

planda Anadolu insanin kendi eliyle dokuduklar1 halinin gériintiisiinii sunmustur.
COZUMLEME

Figiir belli olmayan bir yap1 iizerinde otururken yansitilmistir. Figiir dik bir
oturusla kucaginda sarildigi bir hali ile resmedilmistir. Basinda sar1 basortiisii,
tizerinde yerel kiyafetlerin oldugu bir sekilde yansitilmistir. Figiiriin iizerinde koyu,
kollarinda ve yakasinda sar1 iglemlerin oldugu bir kaftan goérmekteyiz. Boynunda
altin gerdanligiyla evlenmis yeni bir gelin izlenimi verilmistir. Figiir ellerini
birlestirmis, diisiinceli bir yiiz ifadesiyle resmedilmistir. Figiiriin sag eli sol elini
kavrayacak sekilde yansitilmistir. Figiliriin omuzlar diisiik ele alinmistir. Hiiziinlii ve

diisiinceli haline paralellik gostermistir.

Kucaginda tuttugu hali ya da yastiga benzeyen bir nesnenin durusu diagonal

bir hat ¢izmistir. Kadinin dik durusunu arka plandaki yatayliklar bolmiistiir.

Figiiriin bagortiisliniin altindan siyah koyu saglar1 goriilmektedir. Gozleri iri
ve siyah, yanaklari al al resmedilmistir. Motiflerle siisledigi resimde diger resimlere
gore yerel motiflerin daha belirgin olmas1 dikkat ¢ekmektedir. Arka planda
geometrik desenler kullanilmistir. Ac¢ik renk {izerine islenmis desenler Tiirk el
sanatlarinda gordiiglimiiz Anadolu’ya 6zgii motiflerdir. Resimde, sicak ve soguk
renkler hakim olarak kullanilmistir. Sanatci, eserinde yesil sar1 turuncu kirmizi mor
renkleri kullanmistir. Renkler bir uyum ve denge iginde ele alinmistir. Kirmizi rengi

resmin geneline tagiyarak bir denge saglamistir.
YORUMLAMA

Yoresel motiflerin agirli oldugu resimde, sanat¢i yerel ortamin izlerini
tuvaline yansitarak, figiirleri kendi ortaminda ele almistir. Anadolu insanini, yerel

kiyafetleriyle, kiiltiirel degerleriyle ele almas1 onun resim iislubu hakkinda da bilgi
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vermektedir. Yerel konulara yonelen sanat¢i tek bir figlir kullanarak gergekligi

yansitmistir.
YARGI

Basarili bir eser ortaya koyan Malik Aksel, anlatimci bir tislupla ¢aligmastr.
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8.20. Malik Aksel’in, ‘Bahg¢ede Kadin “°, Adl1 Tablosu

Resim : 62 Malik Aksel,”’Bahgede Kadm’’, Tuval Uzerine Yagh Boya,46x51 Cm

BETIMLEME

Bu eserinde, Doga icinde resmedilen bir figlir ¢aligmasin1 gormekteyiz.
Sanatc1, agaclarin oldugu yesillikli bir bahgede, bir sandalyede bir kadin figiirii

resmetmistir.
COZUMLEME

Resme bakildiginda orta merkezde bir sandalye lizerinde bacak bacak {istiine
atmig, modern kiyafetlerle ele aldig1 figiirii gérmekteyiz. Figilir basini 6ne egmis,

ellerini dizine koymus bir sekilde ele alinmistir. Uzerinde kirmiz1 bir gomlek, altinda
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tizerinde lekesel motiflerin oldugu bir etekle resmedilmistir. Figiir saglam bir desen
anlayisiyla resmedilirken, elleri kollar1 ve ayaklari genel hatlart ile ¢izilmistir.

Ayrintidan uzak bir sanat tislubu olan Malik Aksel’in bu resminde gormekteyiz.

Figiiriin Yiiziine bakildiginda diger resimlerin de oldugu gibi ayrintisiz genel
hatlartyla ele alinmigtir. Sadece gozleri lekesel olarak belirten Malik Aksel, koyu
degerlerle ifade etmistir. Oturdugu sandalye koyu renklerle ifade edilirken, resmin
genelinde sicak renklerin hakim oldugunu gérmekteyiz. Sar1 turuncu ve kirmizi
renkler kullanan sanat¢i, soguk renklerle de resimde bir denge yakalamistir. Doga
goriintiistinii  de bizlere sunan Aksel, agaci ve yapraklarin1 lekesel olarak
resmetmistir. Yapraklar firga darbeleriyle etkili bir anlatima ulagsmistir. Rahat firca

izlerinin goriildiigli resimde, bir uyum yakalanmustir.
YORUMLAMA

Resimde sanat¢i tek bir figlir kullanarak dogayr da icine alan nadir
eserlerindendir. Modern kiyafetleriyle bahgede giiniinli gegiren bir kadini konu

edinmistir.
YARGI

Anlatimcr bir Uslupla ele alinan bu resim, empresyonist izler tasimaktadir.

Sar1 rengini kullanarak resimde 15181n etkisinin vurgulamistir.
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8.21. Malik Aksel’in, ‘Besik Sallayan Anne *’, Adl1 Tablosu

Resim : 63 Malik Aksel,” Besik Sallayan Anne, Suluboya, 32x43 cm

BETIMLEME

Genellikle kadin ve ¢ocuk figiirleri ¢calisan Malik Aksel, bu eserinde de bir
anne ve bir bebek konu edinmistir. Resmin orta merkezsine yerlestirilen kadin figiirii
oniinde besikte yatmakta olan bir bebek resmedilmistir.Resimde Tiirk kiiltliriinden de
motifler sunan sanatgi, ahsap oymali bir besik i¢indeki uyutulmay1 bekleyen kundaga
sarilmis bir bebek gormekteyiz. Besigin hemen arkasindaki figiiriin basinda beyaz bir

basortiisii, lizerinde koyu renklerle yansitilmig bir elbise ile resmedilmistir.
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COZUMLEME

Resim suluboya teknigiyle yapilmistir. Firganin yumusakligi renklerin
saydamligiyla verilmis lekesel motiflerle islenmis bir resimdir. Koyu renklerin yant

sira mavi, kirmizi, kahverengi, yesil gibi renkleri de kullanmistir.

On planda seyirciye yakinda resmedilen besik basl basina resimde 6nemli bir
detaydir. Kadinin elbisesinin koyu degerlerle ele alan sanatc1 besige dikkat ¢ekmek
istemistir. Resmin sag kisminda koyu dikeyliklere karsi sol taraftaki saydam siyah
dikeylikler bir denge saglamistir. Kadinin dik oturusunu besigin yatayligi bolmiistiir
siyah dikeyliklerin yatayliklarin oldugu resimde bir biitiinliik saglanmistir. Koyu
degerle ele alinan eserde kadmin yiiz ifadesi ¢ekmek isteyen malik Aksel, kadinin
basoriitlisiinli beyaz bir renkle 6n plana ¢ikarmistir. Yiiz ifadesinde kadinin ruhsal
durumuyla ilgili bilgi vermistir. Basinin hafif bize gore saga yatik olmasi gozlerinin

dolu dolu gibi olmasi anlatimi1 giiclendirmistir.
YORUMLAMA

Anadolu kadinlarinin, kiiltiirel yap1 i¢indeki yeri incelendiginde annelerimizin
yerel kadmlarimizin ne kadar merhametli fedakar ¢aliskan oldugunu goérmekteyiz.
Bu resimde Malik Aksel bir annenin giinliik bir yasaminda kesit sunmustur. Kadinin

giinliik yagsamina ayna tutmustur.
YARGI

Basarili resimler yapan sanat¢i, anlatimci bir iislupla ele almistir.
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8.22. Malik Aksel’in, ‘Koylii Kiz1 ©°, Adli Tablosu

Resim :64 Malik Aksel,”’Koylii Kizi”’,Suluboya, 24x31 Cm
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BETIMLEME

Bu resminde Malik Aksel, yoresel kiyafetleriyle bir geng¢ kizi resmetmistir.

Resimde yerel halkin insanini1 konu edinmistir.
COZUMLEME

Suluboya teknigiyle yapilan eserde, bir kiz figiirii dikkat c¢ekmektedir.
Kompozisyon incelendiginde diger resimlerinde de goriildiigii gibi figiirii resmin
tamamin1 kaplayacak sekilde ele almistir. Iddiasiz sade bir ¢alisma gibi goriinse de,

desenin saglamligi, figiiriin durusu ile gii¢clendirilmis bir yapit gormekteyiz.

Tek bir figiir kullanarak koyli kiyafetlerini kiiltiirel yapiyr ve geng¢ kizin
fiziksel yapis1 bakimindan 6nemli bir eser olmustur. Donemin geng kizlarinin koy
yasamlarindaki kilik kiyafetleri hakkinda bizlere bilgi vermesi yoniiyle tarihe taniklik
etmektedir.

Baginda yoresel basortiisii lizerinde ¢izgili belinde kusagi olan kaftana
benzeyen yoresel bir kiyafetle resmedilmistir. Kusaginin {izerinde firca
dokunuslariyla verilen motifler goriilmektedir. Figiir ayakta resmin bize gore sol
tarafina bakar bir vaziyetle yansitilmistir. Yoresel konulara 6nem veren sanat¢i, bu
eserinde yoresel izleri kullanarak tslup birligini saglamistir. Figiiriin yilizii diger
resimlerine gore daha aydinlik sekilde yapilmustir. Iri siyah gozleri kirmiziya yakiun
dudaklar ile dikkat ¢cekmektedir. Omuz yapisi biraz dar resmedilen figiirde, el ve
yiizlerin ayrintisiz lekesel bir anlayisla ele almistir. Elleri yiizleri genel hatlariyla
resmedilse de saglam desen bilgisini de esere yansitmistir. Arka planda sar1 renk
degerleriyle ele alinmistir. Suluboya tekniginin saydamligi ve dolgun renkleri dikkat
cekmektedir. Suluboya ustasi olan Malik Aksel, bu teknikle yaptigi eserlerinde
oldukca oOnemlidir. Kadinin basortlisii acik yesil Ttizerindeki yoresel kiyafet
kahverengi pembe acik sar1 gibi renklerle yansitilmistir. Iginde goriinen yesil etegi
dikkat cekmektedir. Sicak tonlarin agirlikli oldugu eserde soguk renklerle de bir

uyum yakalanmistir. Resimde zitliklardan yararlanilmais.

YORUMLAMA
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Tek bir figiirle yerel dokular1 yansitan sanatgi, etkili bir eser ortaya
koymustur. Yerel kiyafetleriyle gen¢ kizi yansitmistir. Donemin geng kizlarinin

kiyafetlerini, kiiltiirel degerleri yansitmistir.
YARGI

Malik Aksel, yerel halki incelemis ve resimlerinde kendi lslubuyla eserler
ortaya koymustur. Bu eseri de olduk¢a basarili olan sanat¢inin saglam desen bilgisi
tuvaline de yansimistir. DOnemin insanlarini anlatimci1 bir yaklasimla tuvaline

yansitmistir.
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8.23. Malik Aksel’in, ‘Koylii Ana Kiz **, Adli Tablosu

Resim : 65 Malik Aksel,”” Koylii Ana Kiz’’, Suluboya, 27x36 Cm, 1944
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BETIMLEME

Bu resimde iki figiir ele alinmistir. Bir anne ve kizi resmedilmistir. Koyli
yasamlarini, yerel halki resimlerinde 6nemli bir 6ge olarak kullanan sanatci,
1930lardan sonra yurt gezilerinde edindigi bilgilerle gozlemleriyle, eserler ortaya
koymustur. Yerel yasamin etkisinde kalan malik aksel, bu yonde ¢aligmalar yapmaya

devam etmistir. Bir anne ve kizin1 yoresel kiyafetleriyle yansitmistir.
COZUMLEME

Resmin orta merkezinde kagid1 kaplayan iki figiir gormekteyiz. Lki figiirde
diiz bir zeminde oturur bir vaziyetle ele alinmistir. Sol tarafta basinda basortiisii,
tizerinde uzun bir elbise ile hemen Onilinde basi acik iizerinde puantiyeli uzun
elbisesiyle bir kiz figiliri resmedilmistir. Suluboya tekniginin saydamligin
gordiigiimiiz eserde, lekesel bir anlayisla yaklasilmistir. Figiir iki dizinin {izerinde
oturur bir sekilde yansitilmistir. Kizin kollarinin durusu diagonal bir hat ¢izmistir.
Anneyi yaginin vermis oldugu agirligi, yasanmigliklarina dikkat ¢ekmesi i¢in koyu
degerlerle ele almistir. Yesil uzun elbisesiyle ele alinan kadin figiirtinii fiziksel yapisi
anlagilmamigtir. Detaysiz genel hatlar ile ifade etmistir. Ayrintida uzak bir {islupla
calisan sanatc1, kiz cocugunu ise daha agik renklerle ifade etmistir. Iki kusak insanini
resminde konu edinen Malik Aksel, kiz figiirlinii agik tonlarla ifade etmesi gelecege
dikkat cekmek istemis olabilir. Umut veren gelecegi parlak bir geng kiz1 ifade etmek

istemis olabilir.

Resimde arka planda sicak tonlar kullanilmistir. Sar1 rengin tonlarini

kullanmistir. Eserde mavi yesil, sar1, kirmizi gibi renkler kullanilmastir.
YORUMLAMA

Annenin yiiz ifade daha belirgin bir sekilde yansitilmistir. Yiiziindeki
duyguya dikkat cekmek isteyen sanat¢i figiiriin ruhsal durumu hakkinda bilgi
verirken, kendi i¢ diinyasindaki duyguyu da caligmasina aktarmistir. Hem anlatimci
hem de disavurumcu bir anlayisla ¢aligmistir. Kadinin bu yasina kadar ki hayatindaki

yasanmislari, yorgunlarini, yiiziindeki lekesel ¢izgilere bakislarina adeta bir inci gibi
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islemistir. Kadinin yliziindeki lekesel ¢izgiler anlatimi giiclendirmistir. Kiz figiiri

anneye gore daha belli belirsiz bir sekilde yansitilmigtir.
YARGI

Sanatc1 anlatimci bir yaklasimla, olduk¢a basarili bir eser ortaya koymustur.
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8.24. Malik Aksel’in, ‘Mahalle Baskinm1 °, Adl1 Tablosu

Resim : 66 Malik Aksel,”” Mahalle Baskini’, suluboya, 43x60 cm 1972

BETIMLEME

Malik aksel’in resimleri incelendiginde, sadece insan1 degil, insanin
cevresini, dogal giizelliklerini, kiiltiirel yapilari, tarihi yapilart da kullanmistir. Bu
resimde de, insanin dogal ortaminda resmeden sanatgi resimlerde gercegi aramuistir.

Bu resminde mahalle ortaminda on iki figiirii ele almigtir.
COZUMLEME

Sokak dokusunu, ahsap evlerin goriintiisiinii deremside kullanmigtir. Arka
planda donemin ahsap yapili evlerini gérmekteyiz. Yumusak firca dokunuslariyla
lekesel bir lislupla ¢alismistir. Sol tarafta kapinin 6niinde resmedilen kadin figiiriiniin
arkasinda kullandig1 koyu renklerle 6n plana ¢ikarilmak islenmistir. Kadin figiiriine
dikkat ¢gekmek isteyen Malik Aksel, figiirii basinda uzun basortiisii altinda mavi etegi
ile elini resmin sol tarafinda dogru uzatmis bir sekilde betimlemistir. Kadimin uzattig

eli, gdzlimiiziin resmin sol tarafindaki kalabalik figiirlere dogru dikkatimizi ¢ekmek
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istemistir. Birden fazla figiirlerin oldugu resmin sol tarafinda, baslarinda fes, sarik
olan iizerlerinde yore kiyafetleri ile ele alinmistir. Uzun ciippeleri bellerindeki

kusaklart ile dikkat ¢eken figiirler, koyu degerlerle betimlenmistir.

Kompozisyon diizenine bakildiginda, bir taraf da tek bir figiir kullanirken,
diger tarafta ¢oklu figiir kullanmasi, anlatmak istedigi mahalle baskini, o anki telash
halleri ustaca yansitmistir. Daha dikkat ¢ekici bir etki yaratmistir. Bize gore yakin
olan dort figlirden g, ellerini kadin1 gosterecek sekilde uzatmis bir sekilde ele
almmistir. Agz1 agik kadma dogru sanki bagirir gibi bir durum goriilmektedir.
Birbirleri dogru bagiran 6fkeli kalabaligi ustaca yansitmistir. Koyu renklerle ifade
edilen figiirlerden soldan iiclincli figiir digerlerinde farkli olarak agik renk ile
resmedilmistir. Elinde gaz lambasi tutan bu figiir, resimde 1518in etkisinden
yararlanmigtir. Muhtemelen ya gece ya da sabaha karsi olan olayin anlatimini ustaca
yansitmistir. Elinde gaz lambasi tutan figiiriin yanindaki koyu renkle ifade edilen
basinda takkesiyle sanki olup biteni anlaya calisiyor gibi tepkisiz dylece durmus bir

sekilde ele alinmistir. Figiiriin yonii digerlerinin aksine bize doniiktiir.

Resim lekesel bir anlayisla ele alinmistir. Firganin yumusak dokunusuyla
etkili bir eser koyan Malik Aksel, resimde bir de hayvan figiirii kullanmistir. Képege
benzeyen bu hayvan kapi Oniinde resmedilen kadin figiirline dogru bakmis bir
durusla ele alinmistir. Soguk ve sicak renkle kullanilan eserde, genellikle koyu
renkler kullanilmistir. Isi8in etkisinde de yararlanilmistir. Bu yoniiyle empresyonist

bir anlayis ele aldigini sdyleyebiliriz.
YORUMLAMA

Yerel kiyafetlerle ele alinan figilirler, mahalle ortaminda yansutlmistir.
Insanlarin yasamlarina dikkat cekmeye calisan sanatci, mahalledeki insanlarin gece
yarisi bir kadinin evine baskina gitmesini ele almistir. O donemlerde sik¢a raslanilan

bu durum sanat¢inin da eserlerine konu olmustur.
YARGI

Anlatimc1 ve disavurumcudur.
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8.25. Malik Aksel’in, ‘K1z Kardesler °, Adl1 Tablosu

Resim : 67 Malik Aksel,”” Kiz Kardesler’’,Suluboya 24x31 Cm
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BETIMLEME

Resme baktigimizda iki tane basortiilii figiir gdrmekteyiz. Iki figiirde diiz bir
zeminde resmedilmistir. Yan yana ele alinan figirler lekesel bir {slupla

yansitilmistir.
COZUMLEME

Arka planda sicak tonlarin agirlikli oldugu bir figiir ¢alismasidir. Resmin sol
tarafindaki lizerinde kirmizi kusaklt mor elbiseli figiir, basinda sar1 bagortiisiiyle
resmedilmistir. Yaninda ondan biraz daha 6nde duran diger figiir ise, acik renk
elbisesi ile yansitilmistir. Mor elbiseli figlir bir eli arkada bir eli dizlerinin
tizerindedir. Figiiriin bagortiisii mor elbisesiyle zitlik saglamistir. Lekesel bir tislupla
ele alinan figiirler ayrintidan uzak , dis hatlariyla resmedilmistir.figiiriin elbisesindeki
kirmiz1 kusak kiiltlirlimiizde temizlik saflik olarak goriilmektedir. Sanatgi, geng kizin
temizligini anlatmak i¢in kullanmis olabilir. Kusakta kullandigi kirmizi renk tonlarin
elbisesine de tasiyan Malik Aksel, resme bir biitiinliikk saglamistir. Yiiz ifadesi net
olmayan figiirde, yiliziinde pembelikler oldugu renk degerleri ele yansitilmistir.diger
figlire gelecek olursak, iki elini de dizinin {izerine koymustur. Bir elinde kirmizi bir

giil tutan genc kiz figiirii gri renk tonlarindaki elbisesi ile ifade edilmistir.
YORUMLAMA

Basinda sar1 bagortiisiiyle resmedilen figiirlin saglam deseni dikkat
cekmektedir. Iyi bir figiir sanatcisi olan Malik Aksel, kullandig: renkler ile de
eserlerinde anlatimi gli¢lendirmistir. Diger resimlerine gore figiirlerin daha ac¢ik renk
tonlar1 ile ele almasi ayiran onemli bir ayrintidir. Aydinlik geleceklerine vurgu

yapmak isteyen sanatg1 yiizlerini daha agik renkte kullanmis olabilir.
YARGI

Anlatimc bir yaklagimla ele alinmig basarili bir eserdir.
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8.26. Malik Aksel’in, ‘Kunduraci ¢°, Adl1 Tablosu

Resim : 68 Malik Aksel,”” Kundurac1’’,Suluboya, 45x52 Cm.

BETIMLEME

Bu resimde bir ayakkabi tamircisini resmetmistir. ¢ mekan icerisinde ele
aldig1 bir figiir caligmasidir. Resmin sag tarafinda oturmus bir figlir ele alinmstir.
Ayakkab1 tezgahinin Oniince ayakkabi tamiri yapan gen¢ bir erkek figiirii

resmedilmistir.
COZUMLEME

Bir sandalye tizerinde oturmaktadir. Figiir atdlyesinde giinliik bir eylemi icra
ederken ki gortntiisiinii yansitmigtir. Resme baktigimizda, Kundura ustasi olan geng
figlirlin, hemen solunda ahsap bir yap1 iizerindeki lekesel ifade edilen ayakkabilar

gormekteyiz. Bu ahsap yap1 resimde ¢apraz bir durusla resmedilmistir. Dikeylerin ve
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yataylarin oldugu resimde bir denge saglanmistir. Lekesel bir lislupla ¢alisan Malik
Aksel, resimde kalabalik nesneleri kullanmigtir. Tam olarak ne oldugu anlagilmayan
nesneler, atolyeden birer malzemeler oldugunu diistinmemizi
saglamaktadir. Tezgahin hemen arkasinda c¢izgilerden de anlasildigi gibi dolaba
benzen bir yap1 dikkat ¢ekmektedir.Figiir bir elinde ayakkabi diger elinde ise, bir
cekicle resmedilmistir. Resimde soguk renkler agrilikli olarak kullanan sanatci, mor,

gri yesil, sars1 ve turuncu gibi renkleri kullanmigtir.
YORUMLAMA

Bir ayakkabi tamircisini konu edinen sanat¢i, emek veren calisan toplumun
bir pargasi olan insani anlatmak istemistir. Glinlik yasaminda kendi calisma

ortaminda yansitilan figiir, dogal bir goriintii sunmustur.
YARGI

Saglam bir desenle ele alinan eser oldukga basarilidir. Sanat¢1 anlatimct bir

yaklagimla eserini Tiirk resim sanatina kazandirmistir.
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8.27. Malik Aksel’in, ‘Miiserref Aksel Portresi ¢°, Adli Tablosu

Resim : 69 Malik Aksel, Miiserref Aksel Portresi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 52x68 cm
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BETIMLEME

Resmin tamamini kaplayan bir figlir calismasi gormekteyiz. Annesini
resimlerinde sik sik resmeden Malik Askel, yagl boya teknigini kullanmistir. Arka
plani agik renkler ifade edilen figiir, koyu renklerle yansitilmistir. Figlir tam belli
olmasa da bir sandalyede oturmus, kolunu sandalyenin sirt kismina dayamis, yonii

seyirciye doniik fakat resmin sagina dogru bakarken resmedilmistir.
COZUMLEME

Basinda agik renklerle ifade edilen ucunda oyalarin oldugu bir basortiisii
gormekteyiz. Basortiisiinlin altinda iizerinde altin detaylarla siislenmis fes dikkat
¢cekmektedir. Kirimiz renk ile resmedilen fes resimde dikkat ¢geken 6enmli 6gelerden
biri olmustur. Yaka kismi beyaz renk olan koyu renkteki elbisesi kahverengi
tonlarinda yansitilmistir. Sanatgimin resimleri incelendiginde, Sivash gen¢ kiz adli
resimde de oldugu gibi detayci bir anlayis gormekteyiz. Bu yoniiyle diger
resimlerinden ayrilmaktadir. Gergek¢i bir anlayisla ele alinan resimde, figiiriin
basortiisiiniin altindan ak diismiis saglari, yiiziindeki yasinin vermis oldugu ifadesiyle
bagli basma Onemli bir yapittir. Gozlerin altinda torbalanmalarin oldugunu
gormekteyiz. Figiiriin yliz ifadesi incelendiginde, kadinin ruhsal durumuna da ayna
tutmasi yoniiyle etkili bir eser olmustur. Resimde gri, yesil, kahverengi, kirimiz1 gibi

renkler kullanilmistir.
YORUMLAMA

Sanatc1 kendi annesini yerel kiyafet icinde resmetmistir. Sacina aklar diisen
emekgi anneleri anlatmak, ruhsal durumlarina 1s1k tutmak istemis olabilir. Yerel
kiyafetleriyle, durusuyla ele alinan figiir, bashh basmna giicli bir anlatim araci

olmustur.
YARGI

Sanat¢1 saglam bir desenle ortaya koydugu bu eserinde anlatimci ve

yansitmaci bir yaklasimla Tiirk resim sanatinin bagarili 6rneklerinden birisi olmugtur.
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8.28. Malik Aksel’in, ‘Kitap Okuyan Cocuk *’, Adl1 Tablosu

Resim : 70 Malik Aksel Kitap Okuyan Cocuk Tuval Uzerine Yagli Boya,33x45 Cm



212

BETIMLEME

Malik Aksel resimlerinde c¢ocuk figiirlerini de onemli bir 6ge olarak
kullanmigtir. Annesinin ¢ocuklarinin resmini sik sik yapmistir. Bu resimde de bir
erkek cocugunu resmetmistir. Ogullarint giinliik yagamlarinda goriintiilerle yansitan
sanat¢1 ogullarin birini elinde kitap ile resmetmistir. Adinda da anlasildig iizere,

figiirti kitap okurken ki durusuyla ele almistir.
COZUMLEME

Resmin tamamini kaplayan figiir, bas1 6ne egik yonii seyirciye doniik iki
eliyle kitab1 tutarken yansitilmistir. icinde yesil gdmlegi onun iizerinde yelegi ile
dikkat ¢eken figiir, lekesel bir lislupla ele alinmistir. Resmin geneline bakiliginda
firca izlerini gormekteyiz. Bu resmi yagl teknigi ile resmetmistir. Sicak ve soguk
renkleri kullanmistir. Yesil renginin agirlikli oldugu resimde, ayrintidan uzak bir
yaklagimla resmetmistir. Figiirii saglam bir desen ile yansitan sanatci, figiliriin
yiiziinde yesil tonlarmmi goérmekteyiz. Resmin sol tarafindan yiizliine vuran 1s18in
etkisiyle ylizdeki anlatimi gii¢lendirmistir. Resimde kahverengi yesil, pembe ve sari
renkler kullanilmistir. Genellikle koyu renkler kullanan sanatgi kitabi1 beyaz renk ile
ifade etmistir. Kullandig1 renkleri resmin geneline tasiyan malik askel, resimde bir

biitiinliik saglamigtir.
YORUMLAMA

Resimde erkek ¢ocugu figiiriinii kullanan sanat¢i insanlart kendi dogal
ortamlarinda giinliik yaptig1 isleriyle ele almistir. Bu resimde de ogullarindan birisini

ele alan sanatc1, cocugu kitap okurken resmetmistir.
YARGI

Saglam deseniyle lekesel bir {islupla ele alinan eser, Anlatimci ve yansitmaci

bir yaklasimla ortaya konulmustur.
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8.29. Malik Aksel’in, “’Cingene Kavgas: <’, Adl1 Tablosu

Resim : 7 Malik Aksel, Cingene Kavgasi, Suluboya,45x58 Cm

BETIMLEME

Resimde sanatgi, Cingene kavgasini konu edinmistir. Figiirlerin agirlikli
oldugu resim suluboya teknigiyle ile resmedilmistir. Resme baktigimizda, dokuz

figiiriin resmedildigi goriilmektedir.
COZUMLEME

Resmin orta merkezinde agik tonlarla ifade edilmis basinda basortiisii olan
kadin figiiriini gérmekteyiz. Bu figiirin hemen Oniinde dizleri {lizerine ¢okmiis
lizerinde beyaz gomlek ile alinan erkek figilirii dikkat g¢ekmektedir. Kagidin

beyazligim1 kullanan sanatgi,resimde espast saglamistir. Ortam merkezdeki kadin
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figiirtiniin hemen arkasinda yiizii figiire doniik sirtinda bagli ¢ocugu ile ele alinmustir.
Sirtinda bebek olan kadin elini kadina dogru uzatmis sekilde yansitilmistir. Bu figiir
koyu renklerle ifad4 edilirken, hemen arkasinda belinde kusak olan saskin gozlerle
bakan bir bagka erkek figiirii goriilmektedir. Figiir orta merkezdeki kadina dogru
bakmaktadir. Resmin sol tarafindaki figlir, basinda uzun basortiisiinden saci
goriinen, beyaz gomlegi ve motifli etegi ile betimlenmistir. Figiiriin elleri belinde,
kadina dogru bakmaktadir. Arka plandaki beyaz basortiilii kadin ve onun yanindaki
koyu renklerle ifade edilen erkek figliriinii yonii seyirciye doniik bir sekilde
resmedilmistir. Bu figiirlerin hemen yaninda ise korkulu gozlerle bakan iki yaninda
orgiilii saclart sarkan bir kadin figiiriidiir. Resimde suluboya tekniginin saydamligini

gormekteyiz.
YORUMLAMA

Acik ve koyu degerlerle el alinan eserde Malik Aksel, ustaligini ortaya
koymustur. Koyu ve agik renklerin bir biitlinlik i¢inde ele alinmasi resimdeki
anlatimi gliglendirmistir. Resimdeki figiirlerin yiizlerinden endise ve korkuyu

gormekteyiz.
YARGI

Lekesel bir iislupla ele alinan figiirler ayrintidan uzak bir anlayisla ortaya

koyulmustur. Anlatime bir Gislupla ele alinmastir.



215

8.30. Malik Aksel’in, ‘‘Mektebe Goétiiren °, Adl1 Tablosu

Resim :72 Malik Aksel, Mektebe Gétiiren Suluboya 26x 33 Cm

BETIMLEME

Resme baktigimizda dokuz figiirden olusan bir kompozisyon gormekteyiz.
Cocuk erkek ve kadin figiirlerin oldugu resimde ¢ocuklari mektebe gotiiren erkek ve

kadin figiirleri konu edinilmistir.
COZUMLEME

Suluboya teknigiyle resmedilmistir. Resimde suluboya tekniginin
saydamligini, firca  dokunuslarindaki  ustaliini  gormekteyiz.  Resimdeki
kompozisyon incelendiginde orta merkezde basinda fes, iizerinde ceket pantolon olan
bir erkek figiirii dikkat cekmektedir. Bu figiiriin hemen yaninda elinden tuttugu yesil
tonlarindaki elbisesi ile bir kiz ¢ocugu figiirii resmedilmistir. Figiirii diger elinde bir
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soba tutmaktadir. Sopayr omzuna dayanmis iki ucunda da c¢ocuklarin mektep
cantalarinin oldugunu gérmekteyiz. Figiiriin hemen arkasinda resmin sag tarafinda

duran bagortiilii uzun sar1 tonlarsindaki kadin figiirii resmedilmistir.

Resmin sol tarafinda baktigimizda, 6n planda iki erkek cocugu figiiriinii
gorkteyiz. Figiirlerin donemin fesleri, gomlek ve pantolonla yansitilmistir. Beyaz
gomlekli figiiriin kolunun altinda ¢antasini tasimaktadir. Arka kisimda belli belirsiz
firga dokunuslariyla lekesel bir islupla ele alinan figiirler gérmekteyiz. Resimde
dolgun renkleri kullanan Malik Aksel, bu resimde daha soluk renklerle galigmistir.
Resimde gri, yesil sar1 turuncu pembe gibi renkler kullanmigtir. Orta merkezdeki
figiiriin arkasinda herhangi bir renk veya lekesel etki kullanmayan sanatgi, figiire
dikkat cekmek istemis olabilir. Figlirlerin yiizleri detaysiz bir sekilde yansitilmistir.
Orta merkezdeki erkek figiiriiniin yorgun yiliz ifadesini figiiriin durusu ile
desteklenmistir. Hafif 6ne dogru egik bir sekilde ele alinan figilirtin anlatimi

giiclendirilmistir.
YORUMLAMA

Resimde mektebe gotiiriilen cocuklart konu edinmistir.  Ulkede
gerceklestirilen egitim faaliyetleriyle 6grenim gormeleri i¢in okullara gétiiriilen

ellerinde okul ¢antalari ile resmedilmistir.
YARGI

Resim anlatimci bir anlayisla ele alinmustir.



SONUC

Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Malik Aksel kendine has
tislubu ile Tiirk resim sanatina 6nemli eserler kazandirmistir. Sanat¢1 ve egitimci

kisiligi ile Tiirk resim sanatinin saygi deger sanatg¢ilarimizdandir.

Cumhuriyetten sonra Tiirkiye’de diizenlenen halk ve sanat¢iyr bir araya
getirmek icin bir¢ok sanatsal faaliyetler yapilmistir. Halk evleri koy enstitiileri ve
yurt gezileri gibi faaliyetler glindeme gelmistir. Malik Aksel tiim bu yapilarin iginde
bulunarak destek vermistir. Diizenlenen yurt gezileri ile Sivas ve denizli gibi illere
gitme firsat1 bulan sanatci, bu geziler sirasinda yerel halkin dokusundan insanindan
doga giizelliklerinden tarihi yapilarindan beslenmistir. Yerel konularin oldugu eserler
yapmistir. Figiir sanatcis1 olan Malik Aksel, resimlerinde figiirii saglam desen

calismalari ile ustaca ifade etmistir.

Cok yonlii ¢alismalar yapan sanat¢i, suluboya ustasi olarak da bilinmektedir.
Suluboya ¢alismalar yapan Malik Aksel, figiir caligmalar1 yapmistir. Saglam desen
ve zengin renk kullanimi ilke dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin suluboya calismalarinin
yant sira graviir ve yagli boya eserleri de bulunmaktadir. Eserlerinde Anadolu’nun
koylii kesimlerine giderek o kiiltiirdeki insanlar1 incelemistir. Anlatimct bir tislupla
calisan sanat¢imiz, o insanlarin Anadolu yasamlarini, kiiltiirlerini, insan 6zelliklerini,
kiyafetlerinin motiflerini yansitmistir. Kimi zaman yerel resimler yapmasiyla
elestirilse de kendi Uislup anlayigini terk etmemis bu yonde eserler ortaya koymaya

devam etmistir.

Tiirk resim sanati tarihini incelendiginde 18.yy’in sonuna kadar minyatiir
resim sanat1 i¢inde varligini siirdiiren insan figiirii, ilerleyen yillarda bat1 anlayisina
doniik bir tarza yerini birakmistir. Cumhuriyet Oncesi ve sonrasinda yaklasik elli
yillik insan figiirii {islubu dikkat gekmektedir. Insan figiirii Tiirk resim sanatinda
onemli bir 68e olarak kullanilmistir. Sanatcilarin eserlerinde olugsan on sanatgidan
olusan insan figliriine yer veren sanat¢ilarin eserleri dérdiincli boliimde ayrintili bir
sekilde ele almistik. Insan figiiriinii kullanan sanatcilar kendilerine has iisluplari ile

eseler ortaya koymustur. Farkli gruplara {iye olan ve sanatsal ¢aligmalarini siirdiiren
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sanatcilar insan figiirlinii, kimi zaman ger¢ek anlamiyla kimi zamanda anlatimci ya

da disavurumcu bir tarzla ele almiglardir.

Bati1 tarzinin Tiirk resim sanatimiza girmesiyle bu yonde ¢alismalar yapan
sanatc¢ilar degisen sanat anlayislariyla eserler ortaya koyarken, Malik Aksel’in yerel

konulara yonelmesi milli sanat olgusu disinda eserler ortaya koymasi elestirilmistir.

Ayn1 zamanda iyi bir yazar olan Malik Aksel, an1 sdylesi inceleme yazilarinin
toplandig1 kitaplar1 da bulunmaktadir. Folklorik degerlere 6nem veren ve unutulan
halk resimlerini yeni bir bakis getirerek incelemistir. Halk resimleri tarihsel
kiiltiirimiizii ve kimligimizi belge niteliginde olusacak eserleri ortaya koymustur.
tarihi bir belge niteligi tagiyan bu yazilarindan olusan bu kitap, tarihe taniklik etmesi

amactyla 6nemlidir.

Sanate1 egitimci kisiligi ile de karsimiz ¢ikmaktadir. Bir¢ok kurumda calismis
sanat¢1, gazi egitim enstitiisii resim is boliimiinde 6gretmenlik yapan Malik Aksel,

zengin sanat bilgisi ile de bir¢ok sanat¢inin 6gretmeni olmustur.

Sanatin her alaninda yer alan sanatgi, egitimci kisiligiyle de karsimiza
c¢ikmaktadir. Egitim kurumlarinda da 6gretmenlik yaparak genis resim bilgisini de

Ogrencilerine anlatmistir.

Desen ¢alismalar1 yapan Malik Aksel kimi zamanda modelden c¢alismistir.
Ayrmtidan uzak firga darbeleriyle ele aldig: figiirii, dogal ortaminda gdzlemledigi
insanin gergekligini yansittig1 eserleri goriilmektedir. Sanat¢1, katildig1 yurt gezileri
sayesinde gozlemleme firsati buldugu Anadolu insaninin gercekligini, giinliik
yasamlarindan kesitler sunmustur. Kadin ve c¢ocuk resimlerine agirlik vermis,
figtirlerin yiizlerinde duyguyu 6n plana ¢ikarmistir. Figiirlerin yiizlerine ytikledigi
anlamla figiirlin i¢inde bulundugu durumu anlatimci bir dille ele alirken,
Anadolu’nun motifleriyle de silislemeler yapmistir. Resimlerinde Anadolu’ya has

yerel motifleri kullanarak anlatimi giiclendirmistir.

Resimlerinde Calli kusagi izlenimciliginin izlerinin de gorildigi kendi
islubuyla eserler yapmistir. Sanatci eserlerinde ifade ve duyguya 6nem vermistir.

Gergegi arayan sanatci, anlatimci ve disavurumcu bir tarzla eserler ortaya koymustur.
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Disavurumcu ifadeci anlayisiyla empresyonist renklerle ele alarak giliclii bir

anlatima ulagmustir.

Bir figiir sanat¢1 olan Malik Aksel’in insan figilirii iislubunun incelendigi bir
calismanin olmamast bu arastirmanin Onemini oOrtaya koymustur. Sanatg¢inin
eserlerindeki insan figiiriiniin, Feldman’in Sanat Elestirisi Modeline gore, betimleme,
yorumlama ¢ozliimleme ve yargi evreleri dogrultusunda, eserlerinin derinlemesine
incelenmesi, Malik Aksel’in sanata katkilarinin daha iyi anlasilmasinin yani sira,

sanat egitimi ve 6gretiminde dnemli bir kaynak olusturacaktir.
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Ek :1 FORM ORNEGI

GORUSME FORMU

Resim:41 Malik Aksel, Hali Dokuyanlar,

Resim Heykel Miizesi, Yagli Boya, 95x86 Cm, 1936

Feldman’nin Sanat Elestirisi Modeli Gore;
1.BETIMLEME
1.1.Resme baktiginizda neler goriiyorsunuz?. Eserin temasi, konusu nedir?

Hali tezgahinin Oniinde iki kadin figiiri resmedilmistir. Bagsortiileriyle,
yoresel kiyafetlerle resmedilen kadinlar, Anadolu kadinin figiiriinlin en giizel
orneklerinden birini olusturmustur. Figiirlerin sirt1 seyirciye doniik, hali dokurken ki
dogal bir anin goriintiislinii olusturmustur. Hali tezgahinin 6niinde iki kadin figiirii

resmedilmistir.
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2.YORUMLAMA

3.1. Resimde sanat¢i1 ne anlatmak istemistir?.Sanat¢1 bu sanat yapitin1 neden

yapmus olabilir?.

Tezgah basinda hali dokuyanlar isimli resminde geleneksel kiiltiirii
ulusallagtirma cabalarinin en 6nemli 6rnegidir. Yerel renkleri bigcimleri gosterigsiz
dogal ortaminda yansitmistir. Bu resim yabanct akimlarin etkisinde kalan sanatgilara
kars1 Tiirk resmine bagimsiz ve ulusal bir kimlik kazandirdiginin en 6nemli

uruanudir.

Malik aksel’in hali dokuyanlar adi eseri,Tiirk kiiltiiriiniin ulusal bir kimlik
kazandirmak adina, ¢agdas resim teknigiyle bi¢imlendirmistir. Anadolu yasantisini

renkleri ve motifleriyle ele alarak Anadolu insanini anlatmak istemistir.
3.COZUMLEME

2.1. Resimdeki renk kullammmi nasildir?. Resimdeki figiirler nasil ifade

edilmistir?. Sanatci sanat eserinde dengeyi nasil olusturmustur?.

Resimde kullanilan soguk ev sicak renkler uyum iginde ele alinmistir. Beyaz
iplerle olusturulan tezgahin {ist kismindaki bilylik beyaz goriintli resimdeki espasi
saglarken, aym zamanda rengarenk iplere dikkat gekmek istenmistir. Iplerin sati
turuncu, yesil ve kahverengi tonlariyla olusturulan bir diizenin, resmin en dikkat
¢ceken kismini olusturmustur. Resmin altinda olusturulan sar1 tonlarindaki zeminde
firga darbeleriyle bir doku kazandirilmistir ve resmin biitiintindeki dokulara hizmet

etmistir.

4. YARGI
4.1. Bu eseri basarili buluyor musunuz?.

Insan figiiriinii ele alan sanatc¢1, anlatime1 bir iislupla sanatin1 ortaya koymus.
Yerel konulara yonelmis, Anadolu insaninin kendi ortaminda incelemis ve oldugu

gibi kiiltiirel degerleriyle yansitmistir. En giizel 6rneklerinden birisi olan bu hali



242

dokuyanlar adli eser basli basina Tiirk resim sanatina kazandirilmis basarili bir

eserdir.
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