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ON SOz

Giliniimiizde resim sanati geleneksel kurallar1 agsmis olarak ¢ok farkli yerlerde
karsimiza c¢ikabilmektedir. Resimde, ara¢ olarak boya ile sinirlamanin diginda her
tirli materyalin de kullanilabilecegini ve farkli teknikler kullanildiginda da yeni
eserlerin ortaya ¢ikabilecegi goriilmektedir. Bu tezin igerigi de Kkolaj tekniginin
tarihsel gelisim siireci yaninda onde gelen temsilcilerinin ortaya koydugu kolaj

eserlerin plastik degerler agisindan incelemektir.

“Tarihsel Siire¢ Igerisinde Resim Sanatinda Kolaj Teknigi ve Onemli
Temsilcilerine Ait Eserlerin Plastik Degerler Ac¢isindan incelenmesi” baslikli galisma
stirecimde beni yonlendiren ve bana destek olan, konuyu belirlemede degerli
bilgilerini ve zamanmi aywran tez danmigmant hocam Sn. Prof. Dr. Osman
ALTINTAS’a tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica hayatim boyunca varliklariyla bana

her zaman destek olan sevgili aileme tesekkiirlerimi borg bilirim.

Nurcan CAKIR



OZET

Caligma, “Tarihsel Siire¢ Igerisinde Resim Sanatinda Kolaj Teknigi ve
Onemli Temsilcilerine Ait Eserlerin Plastik Degerler Agisindan Incelenmesi” baslikli

arastirmadir.

Kolaja ilk olarak, ilkel kavimlerin yaptiklar1 heykeller iizerinde rastlanmistir.
Misir sanatinda, duvar resimlerinde ve heykellerde gorsel etkiyi artwrmak icin;
gozlere altmn, giimiis veya yar1 degerli taslar yerlestirilmig, boya disinda farkh
malzeme kullanilmistir. Kolaj, bir ifade araci olarak ilk kez milattan 6nce 200’1
yillarda Cin'de kagidin icadi ile kullanilmistir. 12. yiizyilda Japonya'da hattatlar
siirlerini yazarken metin yiizeylerine yapistirilmis kagitlar ile kolaji uygulamaya
baslamiglardir. 15. ve 16. yiizyillarda ise Gotik katedrallerde altin varak paneller
kullanilarak kolajlar olusturulmustur. Dini resimlere, ikonlara, degerli tas ve degerli
metaller eklenmistir. 19. yiizyilda ise kitaplarda kolaj kullanimi goriilmistiir.

Kolaj, modernist anlamda ise ilk olarak kiibist ressamlar Georges Braque ve
Pablo Picasso tarafindan kullanilmistir. Braque ve Picasso'nun tuvallerine ekledigi
atik materyaller, resmin ylizey diizlemi ile bulustugunda resim iizerine yeni bir bakis
acis1 getirmistir. I. Diinya Savasi sonrasinda da sanatgilar, yasadiklar1 toplumsal
seyleri eserlerine kolaj ile yansitmiglardir. 1960-1980 yillarinda siyasi ve toplumsal
olaylarin etkisi, giinlik yasamdaki tiiketim 6ncelikli yagam sekli, tasarim ve sanat
alaninda postmodern diisliniise zemin saglamistir. Tiirkiye'de ise ¢agdas diinyaya
uyum saglama stireci 1950'li yillarda, Tiirk ressamlarin resimlerinde soyutlama
egilimlerinin goriilmesi ile baslamistir. Tiirkiye'de Kolaj sanatmni kullanan kiibist

sanat¢ilara da D Grubu 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu arastirma kolajin tarihsel siireci yaninda diinyada ve Tiirkiye’de bu teknigi
uygulayan 6nemli temsilcilerin kimler oldugu ve ftirettikleri kolaj eserlerin analizini

bir cat1 altinda toplamak amaciyla gergeklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kolaj, Picasso, Resim



ABSTRACT

The study is a research titled "Collage Technique in Painting in Historical
Process and Investigation of the Works of Important Representatives in Terms of
Plastic Values".

The collage was first found on sculptures made by primitive tribes. To
increase visual impact in Egyptian art, wall paintings and sculptures; gold, silver or
semi-precious stones were placed in the eyes and different materials were used
besides the paint. The collage was first used as a means of expression by the
invention of paper in China in the 200s before Christ. In the 12th century,
calligraphers in Japan began to apply collage with papers affixed to text surfaces
while writing their poems. In the 15th and 16th centuries, collages were formed in
the Gothic cathedrals using gold leaf panels. Precious stones and precious metals
were added to religious pictures and icons. In the 19th century, the use of collage was

seen in books.

The collage was first used in the modernist sense by cubist painters Georges
Braque and Pablo Picasso. The waste materials that Braque and Picasso added to his
canvases brought a new perspective on painting when they met the surface plane of
the painting. After the First World War, the artists reflected the social things they
experienced in their works with a collage. The impact of political and social events in
the 1960-1980 years, the life style based on the consumption in daily life has given

priority to postmodern thinking in the field of design and art.

In Turkey, the process of adaptation to the modern world began with the trend
seen in the Turkish painter of pictures of abstraction in 1950. Group D can be an

example of the cubist artist also uses the collage art in Turkey.

This research was carried out to gather under a single roof of the important
representatives in the world and in Turkey who are applying this technique and

analysis of their collage works next to the historical process of collage

Keywords : Collage, Picasso, Picture
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BIRINCi BOLUM
1. GIRIS

Tarihsel olarak ilk kolaj 6rneklerinin ¢ok eskiye dayandigini hatta hobi ve
stisleme amagli kullanildig1 bilgisine ulasiimaktadir. Kolajmn, bir ifade araci olarak
ilk kez tarih dncesinde Cin’de MO 200 civar1 kagit icadr ile karsimiza ¢ikmast,
Japonya’da hattatlarin siirlerini yazmak i¢in metin yiizeylerine yapistirilmis kagit
uygulamaya baslamis olmalari, Gotik katedrallerde altin varak paneller kullanilmasi,
dini resimlere, ikonlara, degerli tas ve degerli metaller eklenmesi ve 19. yiizyilda da
Kitaplarda yine kolaj yontemleri kullanilmis olmasi ile adi koyulmayan bir teknik
olarak kendine yer edinmesi kaginilmaz olmustur (Durak, 2015, 4).

Modernist anlamda 19. yiizyilin ilk yarisindan itibaren adlar ile Kiibizme
onciiliik eden ve kolaj tekniginin ¢ok 6nemli mihenk taglarini olusturan Kiibist
ressamlar Braque ve Picasso, endiistriyel olarak iiretilmis nesneleri eserlerine
eklemeyi sanatsal bir simge gorevi olarak goriiyorlardi
(https://nb.khanacademy.org/humanities/art-1010/early-
abstraction/cubism/a/picasso-still-life-with-chair-caning 18/04/2019).

Kiiltiirel olarak ise I. Diinya Savasi’ndan sonra ¢ikan Dada adindaki hareket
kolaj ile ilgilenen donem sanatgilari i¢in biiylik bir firsat olmustur. Savas’tan sonra,
aklin mantigin her seyde sorumlu olduguna inanan dadaistler i¢in diisiinme sistemi,
politik anarsi, mantiksiz diisiince ve sezgisel akli kullanmak olmustur. Dadaistlerin
davraniglar1 farkli bir zaman bilincini olusturmaktadir. Sanatgilar bu bilinci kolaj
teknigi ile basarili bir sekilde kullanarak yaymay1 basarmiglardir. Dada, Pop Sanat,
Kiibizm, Soyut Sanat, Siirrealizm ve Konstriiktivizm gibi akimlar Kolaj teknikleri ile
kullanacaklar1 materyallerin smirsiz oldugu diisiincesiyle kendilerini daha kolay
ifade edebilmiglerdir. Diinya’da bu kadar ¢ok ses getiren kolajlarin yayilisi Tiirk
resminde ancak 1950 yillarinda soyut sanatin iilkede yeni yeni belirmesiyle ve bir¢ok

sanat¢inin bu teknige yonelmesiyle kendini gostermistir (Giines, 2013, 171).

Kolaj teknigi, bireyin ¢agdas sanatta farkli yontemlere yonelmesinde ve
caligmasina yeni anlamlar yilikleyerek uygulamasinda gerekli goriilen tekniklerden

biri olmustur (Kehnemuyi, 2009, 45). Kolaj, Kiibizm akimi ile birlikte kendini
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gosterip, tanitmistir. Kolaj teknigi materyal, boyut, igerik vb. acilardan degisime
ugrayarak giinimiize kadar wulasmistir. Kolaj Onemli temsilcileri ile

popiilaritesini siirdirmektedir.

Fransizca yapistirmak anlamma gelen “coller” kelimesinden tiiretilmis ve
resim yapma tekniklerinden biri olan kolaj, herhangi diiz bir zemin iizerine sanat
dis1 bir gergeklige ait gazete, dergi, fotograf, kumas veya atik bir¢ok nesnenin

bir araya getirilip bazen de tizerlerinin boyanmasi ile olusturulmaktadir.

Kolajn resim sanatinda, ciddi bir bigimde, estetik kaygilarla ilk kez ele
alinmast bir rastlanti olmamistir. Bitmeye yiiz tutmus geleneklere karsi girisilen
savasta, sentetik kiibizm doneminde en aktif deger olmustur. Olumlu ydniiyle yeni

anlayiglarm olusumuna da katki saglamistir (Adali, 1996, 67-75).

Sanatgilar, eserlerini hazirlarken, plastik degerler olan "nokta, ¢izgi, yon,
deger, bi¢im, Ol¢ii, doku, renk vb." tasarim ilkelerini kullanmaktadirlar (Yiiksel,
2002, 183-185). Tansug’a (1982: 43) gore plastik degerler olarak resimde; renk,
doku, c¢izgi, bosluk vb. elemanlar cesitlilik gostermektedir. Tansug, bu elemanlarin
kompozisyonlarda nasil bulunduklarinin 6nemini soyle agiklamaktadir: “Cizginin
perspektif bir derinlik amaciyla kaynasmasi baska bir yonelis, ¢izginin bir satiha
entegresi olarak ele almmasi baska bir yOnelis olmustur. Rengin, katisiksiz bir
sembol olarak kullanimi da yine natiirel kullanimindan ayrilmaktadir. Baz1 yerlerde
hem ton derecelenmeleri hem de 1sik gdlge yolundan derinlik izlenimleri elde
edilmeye c¢alisilmaktadir. Bu dgelerin kullanimlar1 yoniinden resim yiizeylerinin bir

kompozisyonda yer alma tarzlar1 degisebilmektedir.” (Atalay, 2002, 2).

Kolaj bir resim olarak plastik degerler agisindan incelendiginde, renk ve ton
olarak derecelendirilmesi ¢izgi, doku, espas, ylizey ve kiitle gibi farkli elemanlarin da

bir arada kullanilarak olusturulmasi olarak degerlendirilmektedir.
1.1.  Problem Durumu

Adalr’ya (1996:67) gore; kolajin tarihsel siire¢ igerisinde 20.yy’mn basinda
ortaya ¢iktig1 belirtilmis olsa da ne zaman ve nasil olustuguna bakmak istenildiginde,

ortaya cikisinin ¢ok eskilere dayandigi bilgilerine ulasilmaktadir. Kolaj, modern
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sanatin gelisim silirecinin énemli doniim noktast olmustur. Lynton ise kolajin
yiizyilin biitiin akimlarini, hareketlerini ve disiplinlerini etkileyecek giigte oldugunu
ifade etmektedir (Lynton, 1991).

Alan yaz1 incelendiginde kolaja iliskin tarihsel siirecin ilk olusum
asamasindan giiniimiize kadar siralayan ve o asamalari tek tek ele alan ¢aligmalarin

olmamasi bu aragtirmanin problem durumunu olusturmaktadir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Kolaj teknigi her ne kadar isleviyle 20.yy’in basina tarihlense de bu goriinen,
buzdagmin sadece bir kismidir. Kiibistlerle kolajin farkli bir akisa yonlendigi dogru

olmakla birlikte tarihinin ¢ok eskilere dayandigi arastirmalar ile ortaya ¢ikmaktadir
(Durak, 2015, 4).

Kolaj, geleneksel sanatta sinirlar1 kaldirmakta, sanati her seye ve her araca
acmaktadir. Farkli her tiirlii materyalin kullanilmasiyla, modern sanatin gelisimini en

fazla etkilemis teknik olma 6zelligini de tasimaktadir (Ogel, 1977, 33).

Bu nedenle kolajin tarihsel gelisim siireci ve asagidaki alt amaglar1 igeren

bir ¢alisma yapilmistir.
Arastirma kapsaminda asagida belirlenen alt amaglardan;

1- Diinya’da ve Tirkiye’de kolaj teknigini uygulayan sanat¢ilarin kimler
oldugu,

2- Kolaj teknigi uygulayan sanatcilarin eserlerinin analiz sonuglarinin neler
oldugu,

3- Arastirmaci tarafindan kolaj teknigi ile gergeklestirilen sanatsal

uygulamalarin analiz sonuglarinin neler oldugu arastirilmastir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Kolaj tekniginde var olan materyal ¢esitliligi sanatgilara yeni tasarimlar igin
hiirriyet vermistir. Ornegin Misir Sanati’'nda resimleri tamamlamak ve gorsel etkiyi
artirmak i¢in duvar resimlerinde ve heykellerde gdzlerine altin, glimiis veya yar1

degerli taglar yerlestirilerek boya disinda farkli malzeme kullanmiglardir. Yine farkli
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malzeme kullanan kolaj 6rneklerine Uygur Tiirkleri’nde de rastlanmaktadir. “Aplike”
etmek yani yerlestirme ile deri malzemesinden hayvan, insan, bitki vb. motifleri
keserek kege iizerine yerlestirmeler yapmuslardir (Oztiirk, 2011, 4). Kiibist sanatgilar
ise resimlerine sanatsal nitelik tasimayan kagit, ip, atik hazir malzemeleri katarak
kolaj teknigi kullanmaya baglamislardir. Tablolarina ilk defa yapistirma kagitlarini
katan kiibist ressamlardan sonra kolaj yayginlasmis ve teknik olarak kabul gormiistiir
(Erdogan, 2007, 12). Edinilen bilgiler 1siginda kolaj, resim sanatina malzeme

farklilig1 getirdigi i¢cin 6nemlidir ve bu nedenle arastirilmaya deger bulunmustur.

1.4. Arastirmanin Simirhhiklar:
Bu arastirma;

e 1900-2000 yillar1 arasmdaki yiizyillik donem ile smirlandirilmistir.

e Pablo Picasso, Richard Meier, Hannah Hoch, Henri Matisse,
Richard Hamilton, Liitfii Giinay, Zeki Faik izer, Ozdemir Altan, Bedri
Baykam ve Burhan Dogangay ile smirlandirilmistir.

e Yukaridaki Sanatcilara ait ticer eser ile smirlandirilmustr.

e Bu calisma yapildig1 donem ve ulasilan kaynaklar ile siirlandirilmastir.



1.5. Tanim

Adobe Photoshop ve Adobe Illustrator: Adobe isimli kurulusun gelistirmis oldugu
vektorel tabanli bir grafik tasarim programlaridir
(https://www.bidolubaski.com/blog/adobe-illustrator-nedir-ve-neden-kullanilir
24/05/2019).

Aplike: Diiz veya desenli bir kumastan kesilmis motiflerin bir bagka kumasa

islenmis durumu (TDK, 2005, 108).

Asamblaj: 1953 yilinda natiirel ya da hazir materyallerin parcalari ile olusturulan
sanat eserlerini tanimlamak icin kullanilmig bir tanimdir

(https://www.turkcebilgi.com/asamblaj 26/05/2019).

Dada: Fransizcada Dada kelimesi anlam olarak oyuncak tahta attir
(http://www.artyfactory.com/art_appreciation/art_movements/dadaism.htm).
22/05/2019

Dadaist: Dada hareketi iyesi, Dada uygulayan kimse

(https://www.nedirnedemek.com/dadaist-ne-demek).

Decoupage (Dekupaj): Kagit  stisler,  kagittan  yapilmis stisler

(https://www.nedirnedemek.com/decoupage-ne-demek).

D Grubu: 5 ressamin ve bir heykeltirasin bir araya gelerek kurduklari sanatgi
birligidir (http://www.milliyetsanat.com/haberler/sanat-terimi/d-grubu/177
18/05/2019).

Entelektiiel: Aydin (TDK, 2005, 640).

Espas: Resimde derinlik etkisi, bosluk (https://www.dersimiz.com/terimler-
sozlugu/espas-nedir-ne-demek-20498 24/05/2019).

Fotomontaj: Bir konu iizerindeki eksik bolimleri tamamlamak veya daha g¢ok
konuyu bir araya toplamak icin birka¢ fotografin birlestirilmesi (TDK, 2005,
697).

Fiitiirizm: Gelecekgilik (TDK, 2005, 719).
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Kolaj: Kumas, tahta vb. malzemelerle yapilan, kagit veya kartona yapistirilan

resim, kompozisyon (TDK, 2005, 1198).
Kodifikasyon: Diizenleme (https://www.turkcebilgi.com/kodifikasyon 27/05/2019).

Konstriiktivizm: Endiistriyel malzeme ve teknikleri ylicelten ve bigimlendiren

akim (https://www.tarihlisanat.com/konstruktivizm-sanat-akimi/ 28/05/2019).
Kiibist: Kiibizmi uygulayan, kiibizm yanlis1 kimse (TDK, 2005, 1275).

Kiibizm: Nesneleri geometrik bigimlerde gosteren bir sanat akimi (TDK, 2005,
1277)

Mecmua: Dergi (TDK, 2005, 1359).
Minyatiir: Bir seyin kii¢iik 6l¢ekte kopyas1 veya benzeri (TDK, 2005, 1400).

Mozaik: Tirli renklerde, kii¢iik kiip bigiminde mermer, tas veya pismis topra
pargalarinin yan yana getirilmesiyle yapilan resim ve bezeme isi (TDK, 2005,
1409).

Multimedya: PC olarak adlandirilan bilgisayarlarda, ¢ok farkli ses ve video
uygulamalarmi serbest sekilde calistirabilecek donanim ve yazilima sahip olan
aygitlardir

(https://www.nedirnedemek.com/multimedya-sergisi-ne-demek 22/05/2019).
Natiirmort: Olii doga (TDK, 2005, 1459).

Patch Work: Yama isi, parcali ortii (https://www.nedirnedemek.com/patchwork-ne-
demek 27/05/2019).

Pentiir: Boyama (http://www.sozce.com/nedir/256839- pentur 22/05/2019).

Revizyon: Yeniden gozden geg¢irme, diizeltme, yenileme, yenilenme, inceleme,

kontrol etme (https://kelimeler.net/Revizyon-kelimesinin-anlami-nedir 22/05/2019).

Santrifiij: Merkez kag¢ (https://kelimeler.net/Santrif%C3%BCj-kelimesinin-anlami-
nedir 23/052019).

Siirrealizm: Gergekiistiiciilik (TDK, 2005, 1832).
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Serigrafi: Bir lastik silidir ile uygun bir malzemenin sablon maskeye bastirilarak

goriintiiniin bir yiizey iizerine gecirilmesi islemi (TDK, 2005, 1734).

Spontane:  Anlik  gelisen, kendiliginden olan, aninda  gerceklesen
(https://www.seslisozluk.net/spontane-nedir-ne-demek/ 28/05/2019).

Stimiilasyon: Uyarim (https://www.nedirnedemek.com/stim%C3%BClasyon-ne-
demek 28/05/2019).

Vitray: Birbirine bagl kursun bolmelerle yerlestirilmis renkli cam pargalarindan

olusan, saydam pencere siislemesi veya resim (TDK, 2005, 2094).


https://www.seslisozluk.net/anl%C4%B1k-geli%C5%9Fen%2C-kendili%C4%9Finden-olan%2C-an%C4%B1nda-yap%C4%B1lan-nedir-ne-demek/

IKIiNCi BOLUM
2. YONTEM

2.1. Aragtirmanin Yontemi

Bu calisma, nitel arastirma yontemlerinden yazili ve gorsel dokiiman analizinin
kullanildig1 bir arastrma yontemi ile ger¢eklestirilmistir. Clinkii; Strauss ve Corbin’e
(1990) gore nitel arastirma insanlarin yasam big¢imlerini, davranislarmi, uyusma
yapilar1 ve toplumsal degismeyi anlamaya yonelik bilgi {iretme siireglerinden biri
olmustur. Silverman’a (2001) gore igerik analizi daha ¢ok gorsel ve yazili verilerin
analiz edilmesinde kullanilan bir yontem olmustur. Bu yontemde tiimdengelimci bir
yol takip edilmektedir. Igerik analizinde arastirmaci Oncelikli olarak arastirma

konusu ile ilgili kategoriler gelistirmektedir (Ozdemir, 2010, 325).
2.2. Calisma Grubu

Kolaj teknigi ile tiretilen sanat eserleri ve bu eserleri iireten sanatgilarin
olusturdugu 6rneklem grubu igerisindeki ¢alisma grubu olusturulmustur. Calisma
grubu random (rastgele) yontemi ile her akimdan bir sanat¢i ile belirlenmistir. Bu
sanat¢ilar; Pablo Picasso, Richard Meier, Hannah Hoch, Henri Matisse, Richard
Hamilton, Liitfii Giinay, Zeki Faik Izer, Ozdemir Altan, Bedri Baykam ve Burhan
Dogangay’dir.

2.3. Veri Toplama ve Veri Analizi Teknikleri

Arastrmada sanatgilar ve sanatgilara ait segilen eserler random (rastgele)
yontemi ile secilmistir. Ilgili gdrsel ve yazil literatiirlere her gesit birincil ve ikincil
kaynaklar olan tezler, kitaplar, dergiler, siireli yayinlar, internet siteleri vs. ile

ulasiimstir.

Yildrim ve Simgek’e (2003) gore betimsel analiz, gesitli veri toplama
teknikleri ile elde edilmis verilerin daha Onceden belirlenmis temalara gore
Ozetlenmesi ve yorumlanmasini i¢eren bir nitel veri analiz tiiriinii gostermektedir. Bu
analiz tiirlinde amag¢ elde edilmis olan bulgularin okuyucuya O6zetlenmis ve
yorumlanmig bir bigimde sunulmasi seklindedir. Betimsel analiz dort asamada

gerceklestirilmektedir. Birinci asamada arastirmaci  arastirma  sorularindan,
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arastrmanin kavramsal cercevesinden ya da gorlisme ve goézlemlerde yer alan
boyutlardan hareket ederek veri analizi i¢in bir gerceve olusturmaktadir. Boylece
verilerin hangi temalar altinda diizenlenecegi ve sunulacagi belirlenmis olmaktadir.
Aragtirmact daha Once olusturmus oldugu bu ger¢eveye dayali olarak verileri
diizenlemekte ve yorumlamaktadir. Bu asamadan sonra arastirmaci diizenlemis
oldugu verileri tanimlamaktadir. Bunun i¢in gerekli yerlerde dogrudan alintilara da
basvurmak zorunda kalabilmektedir. Bu silirecin sonunda arastirmaci tanimlamis
oldugu bulgular1 aciklamakta, iliskilendirmekte ve anlamlandirmaktadir. Arastirmaci
bu asamada ayrica yapmis oldugu yorumlar1 daha da giiclendirmek i¢in bulgular
arasindaki neden sonug iliskilerini agiklamakta ve ihtiya¢ duyulmasi durumunda

farkli olgular arasinda karsilastirma yapmaktadir (Ozdemir, 2010, 335-336).

Bu ¢alismada veriler betimsel analiz yontemi ile analiz edilmistir. Arastirmada
secilen 30 eser hakkindaki analiz verileri, alaninda ii¢ uzman tarafindan goriisme
formu doldurularak elde edilmistir. Bu goriislerden betimsel analiz edilmis veriler

arastirmaci tarafindan yorumlanmistir (Ek 1. Goriisme Formu).



UCUNCU BOLUM
3. Kolaj Teknigi

Fransizca “coller” kelimesinden tiiremis kolajin anlami yapistirmaktir. Kolaj
kavraminda dikkate alabilecegimiz iki nokta bulundugu soylenilebilir. ilk olarak
sozcik bakimindan “yapistrma” anlamma gelmesi, digeri ise kolaj teknigi ile
gerceklestirilen ¢alismalarda eylemsel olarak “bitistirme”, yani bir araya getirme
eylemidir (Durak, 2015, 3). Hoffmann’a gore; “Kolaj teknigi; sinirsiz gergekliklere
olanak saglayarak iist liste ve isaretli olusumu sebebiyle, 20. yiizyilin tiim sanat

gostergelerinin kusursuz tipik misalleri olabilir” (Gilivensoy, 2008, 3).

Kolaj, birbirinden bagimsiz ¢esitli renklerde birgok hazir malzemenin (kagit,
fotograf, dergi, gazete kagidi, afis ve yazi1 pargalari, bez, ahsap, yaprak, ip, cam,
teneke, boya vb.) tuval, karton ya da kagit gibi iki boyutlu yiizeyler iizerinde kesme,

yirtma ve yapistirma islemleri ile bir araya getirilmis kompozisyondur.

"Kolaj, gorsel imgenin simyas1 gibi bir seydir. Nesnelerin ve varliklarimn,
dis goriiniislerinin ve anatomilerinin de8ismis ya da degismemis
halleriyle toplam bir bi¢im doniisiimii mucizesidir." Max Ernst (Durak,
2015, 2)

3.1. Tarihsel Siirec icerisinde Resim Sanatinda Kolaj

Adalr’ya (1996:67) gore; sanatsal ifade araci olarak kolaj tekniginin tarihsel
slire¢ i¢erisinde yirminci yiizyilin baginda ortaya ¢iktigi belirtilmistir. Ne zaman ve
nasil olustuguna bakmak istenildiginde, ortaya ¢ikisinin ¢ok eskilere dayandigi
bilgilerine ulagilmaktadir. Kolaja ilk olarak, ilkel kavimlerin yaptiklar1 heykeller
iizerinde rastlanmistir. Ilkel kavimler yaptiklar1 heykeller iizerinde kemikler ve deniz

kabuklar1 gibi malzemeler kullanmislardir (Oztiirk, 2011, 4).

Misir Sanati’nda ise resimleri tamamlamak ve gorsel etkiyi artrmak igin
duvar resimlerinde ve heykellerde gozlere altin, giimilis veya yari degerli taslar
yerlestirilerek boya disinda farkli malzeme kullanilmistir. Ortaya ¢ikan bu eserlerin

farkli malzemeler kullanilarak olusturulan ilk calismalar oldugu belirtilmektedir
(Durak, 2015, 5).
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Basaran’a (2006:5-6) gore; kolaj teknigine baska bir 6rnek de Mezopotamya
Sanat1 olarak goriilmektedir ve sirhi tuglalardan yapilmig kabartmalar ile Babil ve

Hitit Sanati’nda Okgu isimli eserler ornek olarak gosterilmektedir.

Ayrica kolaj, yapistirma kagit anlamimda bizi Cin’de 10 2. yiizyilda kagidin
icadma kadar gotiirmektedir. Bu hususta ilk bulgularm IS 12. yiizyilda Japonya’da
oldugu bilinmektedir. Yazdiklar1 siirlere zemin olmasi igin farkli renklerde kesilerek
yapistirilan kagitlar, kolaj tarihi ile ilgili 6nemli belgeler olarak bize ulasmaktadir.
Bunun resim ile ilgisi bulunmasa da gorsellik ve sanat ile ¢ok ilgisi vardir (Durak,
2015).

Ayni sekilde Altan Adali’nin aktarimi ile Wescher’e gore kolaj; (Oztiirk,
2011, 4).

Kolaj 1000 yillik bir olustur. Japonya’da, ortagcagda yapilmis bir sanattir.
Yeni yil i¢in hazirlanmis siirli kartlara, siirsel parcgalarin grafik yazilarda
biitlin degerini bulmasi i¢in, parsdmenin tonunda kalin kagitlara
yapistirilmig renkli ipek kagitlar ya da degerli kartonlar {izerine bir fikri
anlatan simgeler ¢izilirdi. Hattatlar fir¢ayla planlarin konturlarini
cizerken, alttan yapistirilmis kagidin dalgalanmalarina uyarlardi. Altin ve
gimiis kagittan kesilmis yildizlar, yiizey {izerine serpistirilirdi.
Kompozisyonlar, metinlere gore degisir; diiz ¢izgiler, dikdortgen
bigimler yirtilmis kagitlarin siluetlerine karisirdi. Figiiratif anlatimdaki
bu isler ve sanat¢ilar anonimdirler (Adali, 1996, s.67).

Adalr’ya (1996:67) gore dekoratif ve siisleme amaglanarak kullanilan ilk
kolaj ornekleri ise “Kralice Victoria Cagindaki, mecmua ve yeni yil Kkartlarindan
kesilmis pargalarla oda boliimlerini, somine ve ocak paravanlarii kolaja benzer bir
tirde siislerdi.” Siisleme kolaj 6rneklerine Uygur Tirklerinde de rastlanmaktadir.
“Aplike” etmek yani yerlestirme ile deri malzemesinden hayvan, insan, bitki vb.

motifleri keserek kece iizerine yerlestirmeler yapmislardir (Oztiirk, 2011, 4).

Kolaj teknigine diger bir 6rnek de Fransizca kelime olan patch work (yama
isi, kirk yama) tiir. Bu ¢alismalarda da bir¢ok farkli renkte veya dokuda kumas
parcalarmin farkli formlarda kesilip birlestirilerek uyum yakalamaya ¢aligilmistir. Bu
sebeple patch work yani pargali isler ile kolaj arasinda, kesme agisindan 6nemli bir
iliski vardir. Geleneksel sanatlardan minyatiirlere bakildiginda ise el yazma eserler

icinde olan resimler olmas1 da kolaj tekniginin minyatiir sanatinda kullanildigini bize
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gostermektedir. Minyatiir caligmalarinin temel 6zelliklerine bakildiginda ayrintilara
girmeyisi, konuyu genel hatlariyla verisi, mekan duygusunun kisiden kisiye
degistigi, 6geler arasindaki ahengi gibi belirtilen bu 6zelliklerin kiibist sanatgilarin
calisgmis olduklar1 kolaj ozelliklerine de yakin oldugu goriilmektedir. Vitray
caligmasinin yapilis sekli goz 6niine alindiginda kesme, ekleme ve birlestirme islemi
yapilmasindan dolay1 kolaj teknigine yakin bir sanat olarak diisiiniilmektedir (Durak,
2015).

Basaran’a (2006:6) gore Orta Cag mozaik sanatlarinda ise birden fazla kii¢iik
kii¢iik pargalarin bir araya gelmesi ile bir kompozisyon olusturdugu diisiiniildiigiinde
yine Kkolaj igin bir 6rnek oldugu diisiiniilmektedir. Kolaj 6zelligine yakin bir diger
siisleme ise Islam Sanati’ndaki ¢ini siislemeleri gdsterilmektedir. Yine o dénem
icerisinde de renkli renkli sirsiz tuglalar ile dikey, yatay ve ¢apraz yerlestirilerek
ortilen yapilar bulunmaktadir. Bu teknik, iiretilen yapilarda farkli geometrik desenler
olusturmak i¢in imkan saglamistir. Cini sislemelerinin  gesitli geometrik
diizenlemeler ile bir biitiin olarak kompozisyon olusturmada 6rnek olarak Anadolu

Selguklu ve Erken Osmanli Dénemi yapilar1 gosterilmektedir.

Kolaja 6rnek teskil edecek baska bir emek ise gegmisi Uzak Dogu'ya kadar
uzanan, 15. yiizyilda islam alemine, 16. yiizyilda ise Osmanlilara gelmis olan kagit
oyma sanat1 “Katr’dr. Ince kagit oymacilig1 olarak tanimlanan Kat1 sanati, herhangi
bir bezemeyi, motifi ya da yazi karakterini kagittan 6zel kesme araglar ile kesilip
oyulmasi seklinde iiretilen eski kitap ve Tiirk siisleme Sanatlarmdandir. Anlam olarak
bu sanatin adi Fransizcada “decoupage” olarak geg¢mektedir. Kati ¢aligmasinda
oyulup ¢ikartilan kisimlar ve kesilmis kisimlar farkli  farkli  zeminlere
yapistirilabilmektedir
(https://www.tarihtarih.com/?Syf=26 &Syz=384533&/T%C3%BCrk-
Sanat%C4%B1nda-%C4%B0nce-Ka%C4%9F%C4%B1t-
Oymac%C4%B11%C4%B1%C4%9F%C4%B1-(Kat%C4%B1)-/-
G%C3%BClb%C3%BCn-Mesara- 15/03/2019).

19. vyiizylldan once farkli materyallerin resimlerde boya ile birlikte
kullanildigin1 da gérebiliriz. Brigadier’m (1972) belirttigi XV. yiizyil Italyan ressam

Carlo Crivelli’ nin “Meryem Ana ve Cocuk” tablosunda boya disinda gercek bir



13

sicim ip ve altin anahtar kullanilmasi 6rnek olarak verilmektedir (bk. Resim 1)
(Erdogan, 2007, 11).

Resim 1: Carlo Crivelli — “Meryem Ana ve Cocuk™ 1473
(http://de.wahooart.com/A55A04/w.nsf/Opra/BRUE-8DP4ES8 31/03/2019).

Kolaj teknigi, tarihteki yerini kiibist ressamlarin kullanimi ile bulmustur.
1899 yilinda farkli malzeme arayislar1 iginde olan Pablo Picasso’nun, ¢izimlerine
fotograf yapistirarak c¢alismis oldugu kolaja ilk oOrnek olarak gosterilmektedir.
1910’lar da ise Brague’un desenlerine yapistirma kagitlar1 ve harfleri de ekleyerek
yeni kompozisyonlar olusturdugu goriilmektedir. Kiibist sanatcilar resimlerine
zamanla sanatsal nitelik tasimayan kagit, ip vb. hazir tiniteleri katarak kolaj teknigi
kullanmaya baslamislardir. Tablolarina ilk defa yapistirma kagitlarini katan kiibist
ressamlardan sonra kolaj yaygmlasmis ve teknik olarak kabul gdrmiistiir. Ispanyol
Picasso (bk. Resim 2) ile Fransiz Braque (bk. Resim 3) eserlerinde biiyiik bir farklilik
gostererek Kolaj teknigini resimlerinde kullanan kiibist ressamlar olmusglardir. Artik
kolaj teknigi ile yapilan ¢aligmalar sadece bir tasarim olmamusg, bir somut obje olarak
tiretilmistir. Bu yeni teknik Kiibizm'in de gelisim gostermesi ile birlikte yayilmis ve
teknigi dadaistler, fiitiiristler, Pop-Art, gergekiistiiciiler ve sonradan ortaya ¢ikan yeni
sanat akimlar1 tarafindan da kullanilmaya baglanmistir. Bu sekilde sanat, daha

sinirsiz Ve daha 6zgiir olmustur (Erdogan, 2007, 12).
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Edward Lucie’e (2004:84) gore kolajin resim sanatindaki tarihsel gelisimi ise
Kiibizmin, niyet olarak somut ger¢eklige doniisii ifade etmesinden dolayi, yaraticilari
da, yontemlerinin gerektirdigi gorsel karmasay1 zaman gectikge daha fazla sorun
etmeye baslamistir. Bu durumu ¢6zmek icin ise Picasso ile Braque resimlerinde
goriilen sablon baski harfler olmustur. Bu, resmin nesne olarak kendi basma somut
varligmi vurgulamaya yariyordu. Kisa siire igerisinde daha da ileriye
gidebileceklerini gordiiler ve hazir bir¢ok parcalart Ornegin gazeteleri, kagit
pargalarini vb. tasarimlarina eklemeye baslamislardir. Bu, artik kolaj teknigi olarak

anilacak bir icattir.

Peter Biirger'e (2010:148) gore;

“Sanat eserine gerceklik fragmanlarinin eklenmesi, o eseri derin bir
anlam bigiminde degisiklige sokar. Sanat¢i yalnizca bir ‘biitin’
sekillendirmeyi reddetmekle kalmaz, resme baska bir pozisyon
kazandirir; ¢iinkii resmin pargalar1 ile gerceklik arasinda, uzvi sanat
eserinde s0z konusu olan iligki yoktur: Artik bu pargalar gerceklige isaret
eden birer belirtke degil, hakikatin kendisi olmuslardir.”

19. yiizyilda ise ilerleyen teknoloji sayesinde fotograf makinesinin icadi,
fotograf baskisinin alinabilmesi, bir¢ok fotografin bir araya getirilmesine zemin
hazirlamistir. Fotograflar kesilip yeniden bir araya getirilerek tasarimlar yapilmaya

baslanmustir (Giines, 2013, 9).

Biirger’e (2010) gore “Fotomontaj teknigi ile yeniden bir araya getirilen
fotograflarin olusturduklar1 yeni kodifikasyon, 20. yiizyil kolaj teknigi uygulamalar1

i¢cin olduke¢a seckin olmustur.”

Kaptanoglu’na (2008) gore diinyadaki sanatsal ¢alismalar Kolaj teknigi ile
birlikte, oldugu gibi resmedilmekten ¢ikmis ve sanatin fiziksel bir parcasi haline
gelmistir. Bu sekilde onceden hayal bile edilemeyen sanatsal 6zgiirliiklere kapi

acilmustir.

John Stezaker’e gore kolaj teknigi bilingliligin a¢ilmasini saglar, ayni
zamanda her an ne tiikettigimizi sorgular (https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/c/collage 16/03/2019).
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3.2. Sanat Akimlarinda Kolaj Tekniginin Yeri
3.2.1. Kiibizm ve Kolaj

Kiibizm, Paris’te 1907°de ortaya ¢ikan bir hareket olmustur. Bu donemde
sanat¢ilarin  resmin dogasi ve diinyayr temsil etme kabiliyeti hakkindaki
diistincelerini degistirmistir. Bir kismi, Paul Cézanne'nin (1839-1906) resimlerinden
ilham alan kiibistler, sig bir resim alaninda birden fazla bakis ag¢isini birlestiren
gorlintiiler olusturmaya baslamiglardir.  Cézanne'nin formun temel mimarisine
yaptig1 vurgudan yola ¢ikarak, goriintiileri geometrik formlara bdlmek i¢in ¢ok
sayida bakis agis1 kullanmislardir. Geleneksel perspektif alanin1 ve formun siirekli
tanimini birakarak, boyama i¢in yeni bir 6zerklik saglamis, onu geleneksel temsil

gorevinden kurtarmiglardir (Publishers, 2015).

Kiibistler, acik formu arastrrmiglardir. Figiirleri ve nesneleri delip gecmisler,
alanin icinden akmasina izin vererek, arka plan1 6n plana harmanlayarak ve gesitli
acilardan nesneleri gostererek kesfetmislerdir. Baz1 tarihgiler, bu yeniliklerin,
modern diinyadaki degisen alan, hareket ve zaman deneyimlerine bir cevap teskil
ettigini savunmuslardir. Hareketin bu ilk agsamasina ise Analitik Kiibizm denilmistir.
Kiibizm'in ikinci asamasinda, Sentetik Kkiibistler, sanat dis1 materyallerin soyut
isaretler olarak kullanilmasini arastirmiglardir. Sanatgilarin gazete kullanimlari, her
seyden Once form ile ilgilenmek yerine, Ozellikle giincel olaylardan haberdar
olduklarini iddia etmelerini saglamistir

(https://www.theartstory.org/movement-cubism.htm 16/03/2019).

Picasso ve Braque tarafindan olugmaya baglayan Kiibizm akiminda Juan Gris
(1887-1927 / ispanyol), Fernand Leger (1881-1955 / Fransiz ) gibi bircok sanatc1 yer
almistir. Kiibistler, etkilendikleri Afrika sanat1 ve ilkel sanattan, doganin geometrik
bi¢imlerden olustugunu ve doganin bu gozle analitik olarak ¢dziimlenmesi
gerektigini soyleyen Cézanne'nin goriisiinii  benimsemislerdir. Ayrica Kiibist
sanatcilar fovistler gibi renk odakli anlayis yerine, var olan nesneleri geometrik
formlar seklinde bolme yoluna gitmislerdir (Altintag ve Akalin, 2013, 37). Sanatcilar

coziimlemeden elde ettikleri geometrik bicimlerle resmi geleneksel bi¢imlerden
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kurtarmay1 hedeflemislerdir. Ayrica bigimi 6n planda tutmak istemis, rengi ikinci

plana itmislerdir (Erdogan, 2007, 16).

Wolfram’a (1975: 15) gore yirminci yiizyil basina kadar, sanat¢ilar goriineni
oldugu gibi resmederken ve Kiibizm ile estetik giizelligi sorgulamaya baglamislar,

yeni bir sanat dilinin olusumuna 6nciiliik etmislerdir (Aslan Yavasca, 2017, 7).

Kiibistler, yiizey mantiginda devrim yaratan, sanatsal ifade araglarina bakis
acilarin1 degistirenler olarak kabul ediliyorlardi. Yeryiiziindeki her seyi geometrik
bicimlere indirgeyerek algilamaya basladiklar1 ve o bicimleri yiizey ve planlarina
pargalamalar1 sonrasinda da degisik yorumda yeniden bir araya getirerek tekrar

tasarlamalar1 plastik sanatlara biiyiik bir yenilik getirmistir (Giirsoytrak, 2003).

Inel’e (2000) gore kiibistler, modern insanin gevresine, bakisma, bir 151k
tutmakla beraber bu sanat¢ilarin getirdikleri yeni bigimsel akilci formlar, yeni bir

yiizyilin gorsel ve estetik bakislara yeni ufuklar agmaya baglamstir.

Wolfflin’e (1985:57-148) gore Braque ve Picasso, kiibist sanatgilar olarak
resimlerinde bi¢cimler taninmayacak bir sekilde degildi c¢ilinkii dikkatlerini
nesnelerden ¢ok kullanacaklar1 resim diline yoneltmislerdi. Aslinda bu birkag parca
ile baslayan yer degistirmeler, ¢ozliimlemeler ve biitiiniin pargalanmasi kolaj

tekniginin ilk habercileri olmustur (Cebrailoglu, 2011, 77).

Smith’e (2004:84) gore resimde kolaji estetik anlamda ilk olarak kiibistler
kullanmaya baglamislardir. Oncii Kiibist sanatgilar, bu (yirtma-yapistirma) teknikleri

ile beraber sanatin iizerindeki gizemi kaldirmak amaci tasimiglardir (Oztiirk, 2011,
9).

Ornegin kiibist sanat¢1 Juan Gris (José Vittoriano Gonzalez), resimlerindeki
kolaj teknigini kesik kagit parcalarini yapistirirken resmin yapisina zarar vermeden

degistirilebilir bigimde kullanmistir (bk. Resim 2) (Turani, 1998, 559).

Picasso'nun hayatinda olan siirekli taze kesifler; Picasso'nun “Aramiyorum,
buluyorum” ifadesindeki nesneleri yeniden bir araya getirmek iizere pargalayip

bozarken, kolaj ile resmi yapilan yeni goriintiiler artik dnceki boyanmis eserlerin


http://www.gursoytrak.com/
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aynisi gibi islev gormeye baglamistir. Kolaj teknigi yaklasimlariyla goriinen diinya
oldugu gibi ifade edilip resmedilmekten ¢ikip sanat eserlerinin bir pargasi veya
kendisi halini almistir (Buchholz ve Zimmermann, 2005, 38).

Kiibist sanatgilarin bir gazete ya da dergi pargasi ekleyerek olusturduklari
kolajlar, sanat eserlerinde tiimiiyle Ozgiinliklerine isaret etmektedir ve bu
malzemeler eser igerisinde bastan, yeni bir kimlige biirinmiistiir. Bu sebeple
malzemeler hem hazir giindelik bir nesne olarak hem de estetik bir obje gibi
algilanmaya baslanmistir. Bu nedenle kiibistlerin kolajlar1 soyut ve gergekligi de
yansitmaktadirlar (bk. Resim 3, 4, 5).

Resim 2: Juan Gris “La bouteille d’anis (Anis Sisesi)” Kolaj, 1914.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia Koleksiyonu, Madrid
(https://lwww.museoreinasofia.es/en/exhibitions/juan-gris-colecciones-museo-nacional-centro-arte-reina-sofia
31/03/2019).



Resim 3: Pablo Picasso “Gitar, Notalar ve Sarap Kadehi” 1912, Kagit Uzerine Kolaj ( Guaj ve Fiizen), 48 x 36,5
cm, McNay Sanat Miizesi, San Antonio, Teksas,
(http://apt3design.blogspot.com/2010/11/synthetic-cubism-picassos-collage.html/  31/03/2019).

Resim 4: George Braque “Cam Siirahi ve Gazeteler” 1914, Kolaj, Fransa
(https://www.wikiart.org/en/georges-braque/glass-carafe-and-newspapers-1914  31/03/2019).
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Resim 5: Fernand Leger, Kagit Uzerine Kolaj ve Guaj, 38,3 x 27,5 cm
(https://www.worthpoint.com/worthopedia/fernand-leger-original-collage-1920953615 31/03/2019).

3.2.2. Fiitiirizm ve Kolaj

Kiibizm kendisini plastik sanatla smirlandirirken, kelime anlami
gelecekgilik anlamina gelen Fiitlirizm; resim, heykel, mimari, edebiyat, siir, miizik ve
drama gibi daha birgok disiplin igerisinde kendini gostermistir. Fiitlirizme kadar daha
once hig¢ bu kadar gérkemli ve vizyon sahibi, ¢ilginca iyimser olan bir avangart sanat
hareketi olmamustir (Janis, 1969, 37).

20. yiizy1l baglarinda gelisen endiistri sanati olan Fiitiirizmin makine
estetigini benimseyen ilk hareket oldugunu da sdylemek dogru olmustur. Merkezi
Italya, Milano’dur. Makine formlari, ritimler ve sesler fiitiirist konularmn biiyiik bir
bolimiinii  olusturmaktadir. Bdylece, fiitlirist resimler genel olarak kiibist
sanat¢ilardan daha mekanik bir goriiniime egilmislerdir. Fitiiristler kullandiklar tim
maddeleri, ¢alismalarinda aktive etmislerdir. Resimlerinde merkezden biiyiik bir
merkezkag¢ kuvveti ile iten veya ice dogru dinamik bir girdaba ¢eken enerji onlarin
temel simgesi olmustur. Bu bahsedilenlerin hepsi, 1914’teki fiitiirist hareketinin
onde gelen isimlerinden biri olan Carra’nin yaptig1 “Manifestazione Inverventista”

fiitiirist kolaj caligmasinda goriilmektedir (bk. Resim 6). Bu kolajda ¢izgilerin


https://www.wikiart.org/en/artists-by-art-movement/futurism
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resmin kenarlarina dogru siddetli, dinamik, santrifiij (merkez kacg) agilimi ile flitiirist

bir kolaj oldugu agikga anlasilmaktadir (Janis, 1969, 38).

Resim 6: Carlo Carra, “Serbest Kelime” (Yurtsever Kutlama) 1914, Karton iizerine Kolaj, Koleksiyon Dr. Gianni
Mattioli, Milan
(http://www.epdlp.com/cuadro.php?id=138 17/03/2019).

Bir diger italyan ressam ve fiitiirist hareketin 6nde gelen bir isimlerinden
Gino Severini galismalarinda makineler ve yiikselen sehirlerden daha ¢ok hayatin
daha hafif yalin bir tarafin1 kullanmistir. Oyun kartlar1 ve siseden olusan natiirmort
caligmasi ilk kolaj 6rneklerinden biri olmustur (bk. Resim 7)
(http://www.epdlp.com/cuadro.php?id=138 17/03/2019).

Resim 7: Gino Severini, “Playing Cards and Flask” (Oyun Kartlari ve Sisesi) 1912, Kolaj
(https://library.brown.edu/cds/mjp/images/severini/PlayingCardsFlask.12.jpg 17/03/2019).
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3.2.3. Dada ve Kolaj

Fransizca olan Dada kelimesi oyuncak tahta anlamini tasimaktadir. Mantikli
bir anlami olamayan bir kelimedir ama Ozgiirlik, aykirilik, cesaret, kurallara
uymama, gibi degerleri umursamayan anarsi bir anlam tagimaktadir. Kuralsizlig
kural edinmis zamanin sosyal, siyasal ve kiiltiirel degerleri i¢in sira digiliktan dogan
bir sanat akimi olan Dadaizm, 20. yiizyilin ilk yarilar1 yani 1. Diinya Savasi
siralarinda baglamigtir. Sanat, miizik, siir, tiyatro, dans ve politika unsurlarini
benimseyen Dadaizm akimi, Kiibizm veya Fovizm gibi bir sanat tarzindan ¢ok
kurulus karsit1 bir manifesto ile daha protest bir harekettir. Dada'nin vaatlerini yerine
getirmek icin en ideal ifade araci olarak kullandigi ve en fazla trettigi alan hig
stiphesiz “kolaj” lardir. Akimm 6nemli kolaj sanatgilari; Jean (Hans) Arp, Hannah
Hoch, Raoul Hausmann, Kurt Schwitters, Marcel Duchamp, Max Ernst George
Grosz, Man Ray’dir
(http://www.artyfactory.com/art_appreciation/art_movements/dadaism.htm/
17/03/2019).

Raoul Hausmann tarafindan “ABCD”, “poster siiri” olarak tanimladig: tipik
bir Dada kolajidir (bk Resim 8). “Cabaret Voltaire’da duyulan Dada” ses siirlerinin
gorsel karsiligidir. Bu calismaya ilk baktigimizda goziimiiz hemen ana temasina
cekilir: Fotografik bir portrenin dislerine tutturulmus “ABCD” harfleri. Bilet
taslaklar1 ve tipografik unsurlardan olusan spiral bir diizenleme sanat¢inin kafasini
cercevelemektedir. Harflerin ve rakamlarin iletisimsel giiciinii gérmezden gelmek
zordur  (http://www.artyfactory.com/art_appreciation/art_movements/dadaism.htm
17/03/2019).
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Resim 8: Raoul Hausmann, “Abcd” 1920, Kolaj
(http://www.artyfactory.com/art_appreciation/art_movements/dadaism.htm/ 17/03/2019).

Dadaizm'in kurucu {iyesi olarak bilinen sair, ressam, heykeltiras ve soyut
sanat¢1 olan Jean Arp soyut kolajlar (yirtik kagitlar), resimler ve ilgili ¢alismalarda
bulunmustur (Bk. Resim 9, 10).
(https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/?work=2
5/ 18/03/2019).
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Resim 9: Jean (Hans) Pan, Avant ma naissance 1914, Kolaj
(http://amare-habeo.tumblr.com/image/96459966598 18/03/2019).

Resim 10: Jean (Hans) Pan, Cut and Pasted Colored Paper 1915, Kolaj, The Museum of Modern

Art, New York
(https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/?work=25 18/03/2019).
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Dadaistler, tasvir sanatini ilk inkar edenler olarak bilinmisler ve nesnelerin
gercek varliklariyla sanatta yer almasini istemislerdir. Kolaj sanatinin da temeli boyle

bir diisiince lizerine oturtulmustur (Palaz, 2014, 12).

Kurt Schwitters, Kiibizm sonrasi; malzeme, yapistirilmig kagitlar ve her
tiirden basili kagit gibi hazir malzemelerden olusan kolajlara duyarlidir ama ardindan
Dadaizm akmmi ile beraber, yaptiklar1 eserlerin temel ozelliklerini degistirmeye
baglamigtir. Kibistler kullandiklar1 malzemelerde metinlerin igerigine pek ilgi
gostermezken, Schwitters, kullandigi sozciiklerin anlamli yeniden birer tiimceler

olarak "Anna Blume", “soyut” bir Merz siiri haline getirir (Edogan, 2007, 9).

1918-19 wyillarinda Schwitters, gazete pargalarini, birgok atik materyali
toplamis ve bugiin en 1iyi tanindigi kolajlari ve montajlar1 yapmaya
baglamistir. Cherry Picture, bir gazeteden hurda keserek yaptigi sagma bir kelime
olan Merz olarak adlandirdigi bu caligmalardan olmustur. Oldukg¢a hareketli bu
resme, yiizeyi kaplayan dikdortgen kagit pargalar1 hakimdir. Schwitters, bu kagitlari,
daha hafif olanlarin arkasmma daha koyu bilesenlerle yerlestirerek derinlik
yanilsamasini yaratmaktadir. Kompozisyonun ortasindaki en parlak kagit parcasi ise
g6z alic1 bir kirmizi kiraz kiimesini ve meyve i¢in basilmis Almanca ve Fransizca
kelimeleri gostermektedir (bk. Resim 11).
(https://www.theartstory.org/artist-schwitters-kurt.htm
https://www.moma.org/collection/works/33356?locale=en 18/03/2019).



Resim 11: Kurt Schwitters, Merz Resim 32A “Kiraz Resim” 1921. Guaj, objektif askisi, karton, ahsap. Modern
Sanatlar Miizesi (MoMA), New York, NY, ABD
(https://www.wikiart.org/en/kurt-schwitters/cherry-picture-1921 19/03/2019).

Berlin Dada, daha az anti sosyaldir ayrica kiistahga ve huzuru bozucu bir
sekilde politik olmustur. Ayni1 zamanda Berlin Dada, uygulanmis kolajlar1 ve
iizerinde ¢ok tartisilan belgeleri fotomontaj sayesinde gelistirip kullanmistir. Kurt
Schwitter, siyasi eylemciligi asir1 vurguladiklarindan dolayr Berlin Dada ile
anlasamamustir (Janis, 1969, 50). Dada kolaj eserlerinden 6rnekler (bk. Resim 12,
13).

Resim 12: Man Ray, “Trans Atlanticque” 1921 (Janis, 1969:52)


https://www.wikiart.org/en/kurt-schwitters
https://www.wikiart.org/en/paintings-by-media/gouache
https://www.wikiart.org/en/paintings-by-media/objet-trouve
https://www.wikiart.org/en/paintings-by-media/cardboard
https://www.wikiart.org/en/paintings-by-media/wood
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Resim 13: Man Ray | Duchamp (“La Joconde” ve Duchamp) tarafindan goriildiigii gibi Mona Lisa. (1921-1922)
(https://tr.pinterest.com/pin/559220478703303939/ 19/03/2019).

3.2.4. Konstriiktivizm ve Kolaj

Ragon’a (1987:88) gore; makinelesmenin hizla gelisim gostermesi ve
giinliik yasamin vazgegilmez bir parcasi haline gelmesi ile beraber sanat alaninda da
yeni bir malzeme arayis1 olusmustur. Gergeklesen bu durum ayni zamanda yeni
uygulamalarin ve alanlarin da kendini giindeme tasimasina sebep olmustur. Makine
ve ona paralel malzemelerin sanat yapitlari i¢inde kullanilmasi, Rusya’da kendini bir
disiplin anlayis1 ve yapisalcilik egilimi ile gdstermistir. Iste bu egilim
Konstriiktivizm’dir. Var olan endiistriyel malzemelerin geometrik ve soyut olarak
yeniden bir arada yapilandirilmasiyla elde edilen yeni bir soyut anlayis1 ifade
etmektedir. Kinetik Art’la beraber ¢aligmalar iizerinde nesne kullanimlari ile daha
farkli bir boyut kazanmustir. Ciinkil, artik sanat yapitinin igine hareket eden seyler
girmeye baslamistir. Boylece sanat yapiti bilime ve teknolojiye oykiinme firsati
bulmustur. Daha devingen bir yap1 kazanmistir. Cagdas makinenin bigimi ve ritmi
yapitin ana konusu olmustur. Zamanla daha da kavramsal bir ¢izgi olusturan sanat,
diistinsel alanla birlesmis ve dinamik, siirekli degisen bir yapiya doniismiistiir

(Cebrailoglu, 2011, 23).



27

II. Diinya Savasi’ndan 1960’larin basma kadar Amerika ve Avrupa’da
evrensel bir ozellik tasiyan Soyut Expresyonizm, Tasizm, Action Painting gibi
akimlar ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bu akimlarin ortak oOzellikleriyse resmin
kendisinin basli basina mekan olmasi; heykellerin de soyut mekanlarin dogal bir
parc¢ast olmasidir. 1960’11 yillarin basinda Avrupa’da Yeni Gergekgilik, Almanya’da
Yeni Disavurumcu, ingiltere ve Amerika’da Pop-Art, Op-Art gibi sanatlarda, mekan
ve nesne olgusunda sanat¢min egemenligi s6z konusu olmustur. Bu egemenlik
Minimal Sanat, Kavramsal Sanat gibi sanat akimlariyla da en iist seviyesinde kendini
gostermistir. Minimal Art olduk¢ca kisa var olmus, Kavramsal Sanatin

hazirlayiciligint iistlenmistir (Heptunali, 2007, 20-30).

Modern sanatc¢ilar ¢agdas yasam igerisinde farkli objeler yaratmayi
istemektedirler. Doganin var olan dengesini yok ederek kurgusal yeni objeler
iretmeyi amaglamaktadirlar. Bu amaglar1 tizerine de, plastik maddeler demir, ip,
poset, gazeteler ve akla gelebilecek her nesne tuvalin tizerinde yer almaya
baslamistir. Doga resmi eskiden neyi anlatiyorduysa simdiki zamanin yasaminda da
bu yeni tdretilenler ayn1 gorevi tstlenmektedirler. Bunlar, kentsel olarak goérme,
dokunma duyularimiza saglayacagi bir¢ok cesitlilikle ortami bilinglendirmislerdir
(Gombrich, 1992, 481). Bu yeni sanat anlayisinda renkleri sadece bigim kurgular1 ve
maddesel deneyler olarak goérmek dogru olmaz. Sanat¢i1 kisisel deneyimlerini,
yagsamsal birikimlerini de iirettikleri iizerinde var etmeye baslamistir (Turani, 1997,

621).

Konstriiktivizm’in  en O6nemli temsilcilerinden biri olan Alexander
Rodchenko, tiim zamanlarin en biiyiikk grafik tasarimcilarindan birisi haline
gelmistir. Grafik alanlarinm zeminini temizlemis, modern fotomontaji icat etmistir
(Bk. resim 14) (http://paris.blog.lemonde.fr/2007/09/11/rodchenko-linventeur-de-la-
structure-la-periode-1924-1954/ 31/03/2019).

Cag1 belirlemeye baslayan Konstriiktivizm, insact kurgu mantigmin
soyutlanmasiyla kendini gdsterdigi Rus Devrim Sanati olmustur. Malzeme ve
teknigin One ¢ikarilmasiyla gelismeye baslamistir. Caligmalara geometrik soyutlama

hakim olmustur. Bu donem sanatcilar1 fabrikalara giderek iiretilen seri iliretimlere ve
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tasarimlara dahil olup tipki bir teknisyen kimligini tasimiglardir (bk. Resim 15)
(Bayav ve Aytes 2011, 46).

Resim 14: Alexander Rodchenko, “Kinophot dergisinde yayinlanan fotomontaj parodisi, geleneksel melodiler”
1922, Kolaj
(http://paris.blog.lemonde.fr/2007/09/11/rodchenko-linventeur-de-la-structure-la-periode-1924-1954/
31/03/2019).

Resim 15: Valentina Kulagina, “Krasnaya Niva” dergisinde tasarlana kapak, 1930, Fotomontaj
(http://espina-roja.blogspot.com/2017/03/imaginandose-moscu-arquitectura.html/ 31/03/2019).
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3.2.5. Siirrealizm ve Kolaj

Dada’dan etkilenen ve kolaji kullanan bir diger sanat akimi da Siirrealizm
olmustur. Bu akim igerisinde ortaya ¢ikan Siirrealizm’in kurucusu sair Andre
Breton’dur. Psikanaliz kuramlardan etkilenerek olusturdugu ‘“Sanatsal {iretimler
bilingaltina baglidir.” savi, siirrealist yaraticiligin temelini olusturur. Temelde
bilingalt1 ve burada meydana gelen duyular istii gergekliklerin disa vurumu,
yaraticiklarim1 desteklemistir. Siirrealist sanatin kaynaginda arzular, icgiidiiler ve
aykiri, degisik ruh halleri bulunmaktadir. Bu nedenle de siirrealist sanatgilar igin
sanat eserini olusturan geleneksel bilgiler ve gozlemlerden ¢ok bilingaltinin disa

vurumu otomasyon temel etken olmustur (Beksag, 2000, 124).

Artut (2007:71); Siirrealizm akimi, bilingaltinda olan arzularin yalnizca sanat
alaninda olmadigini, tiim insan hayatmin farkl agilarindan goriilmesi gerektigini
savunmaktadir. Siirrealistlerin baslica egilimleri sanatlarinda birbiriyle alakasiz gibi
goriinen bigimleri ve nesneleri bir araya getirmek olmustur (Cuya, 2016, 19) (bk.

Resim 16).

Rene’e (1990, 9-11) gore sanata karsi belli bir tavri sergilemis olan Dada
akimi bir siire durulduktan sonra Siirrealizm akimi ile beraber, tekrar ortaya
cikmustir. Kurt Schwitters'e ait sesli siirler, flitiirist bir sanat¢i olan Marinetti'nin
Ozgiir sozleri, yine fiitiirist sanatgilardan olan Russolo'nun ¢ok sesli resitalleri,
Marcel Duchamp'a ait hazir yapitlar, Picabia'nin yazilari ile birlestirilmis ¢izimlerinin
miirekkep lekeleri, Mark Ernst'in (bk. Resim 16, 17) kolaj eserleri, K. Schwitters'e ait
hurda montajlar, Duchamp'in biyik takmis Mona Lisa’st (bk. Resim 13) akla
gelmeyen her seyden yararlanmak, sonucu rastlantilara birakmak, yenilikler

pesindeki isler arasinda sayilmaktadir (Erdogan, 2007, 37).



Resim 16: Mark Ernst “Cin Biilleri” 1920, Fotomontaj
(http://www.artyfactory.com/art_appreciation/art_movements/dadaism.htm 31/03/2019).

Resim 17: Mark Ernst “Le Silince a Travers Les Ages” (Caglar Boyunca Sessizlik),
1968, Kagit, boya ve Yapraktan Olusan Kolaj, Albertina Miizesi, Viyana
(Fotograf sahsim tarafindan ¢ekildi, 05/05/2017).
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Siirrealizm denildigi zaman akla ilk gelen isim Salvador Dali olmaktadir.
Dali, ¢alismalarinda oldukga titiz bir ustalikla tiretimlerde bulunmustur. Sanat¢inin
eserleri ne kadar bilingdist ile ilgili olsa da geleneksellikten de ayrilmayan bir tavir
sergilemekten geri kalmamistir. Hatta fotografla da ilgilenmis olan sanat¢i, kendi
cektikleri diginda fotograflar1 da bir araya getirerek “Coskunun Fenomeni” isimli
olusturdugu kolaj bir ¢alismasi bulunmaktadir. (bk. Resim 18) (Karslhigil, 2014, 17)
Dali’nin “Shirley Temple” (bk. resim 19) eserinde, dergiden aldigi 1930'larda
popiiler olan Hollywood c¢ocuk yildizinin kafasmi bir aslan viicuduna
yerlestirmistir. Artik onu, halkii tahrip eden modern bir sfenkse doniistiirmiistiir.
(http://boijmans.intermax.devurl.nl/en/object/3994/Shirley-Temple,-le-plus-jeune-
monstre-sacr%C3%A9-du-cin%C3%A9ma-de-son-temps/Salvador-Dal%C3%AD
01/04/2019)

Resim 18: Salvador Dali “Phenomenon of Ecstasy” (Coskunun Fenomeni), 1933, Fotograf Kolaj
(http://introtowestern.blogspot.com/2014/11/salvador-dalis-phenomenon-of-ecstasy.html 01/04/2019).



32

Resim 19: Salvador Dali “Shirley Temple” (En Geng Kutsal Canavar) 1939, Kolaj
(https://theartstack.com/artist/salvador-dali-1/shirley-temple-the-youngest-most-sacred-monster-of-the-cinema-
in-her-time 01/04/2019).

Kolaj, Siirrealistlerin favorisiydi ve Amerikan Siirrealist Joseph Cornell’in
(1903-72) sanatinda da 6nemli bir rol oynamistir (Publishers, 2015, 36). Cornell
higbir zaman resmi sanat egitimi almamistir. Bunun yerine, c¢alismalarinda
cevresindeki diinyaya dair izlenimlerinden faydalanmistir (bk. Resim 20)
(https://wwwe.artsy.net/article/artsy-editorial-joseph-cornells-surrealistic-sculptures-
transformed-20th-century-art 01/04/2019).

Resim 20: Joseph Cornell, Basliksiz (Juan Gris Serisi, Le Soir), 1953-54, Kolaj
(https://www.artsy.net/article/artsy-editorial -joseph-cornells-surrealistic-sculptures-transformed-20th-century-art

08/04/2019).
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3.2.6. Pop-Art ve Kolaj

Pop-Art 1960’lardan sonra her ne kadar reklam araci olarak dogmussa da asil
ortaya ¢ikis amact Amerika’daki seri iiretimin tiiketimine yardimci olmaktir. Pop-Art
sosyoloji ve sanayi ile paralel 6zellikler gostermis olan, sehirsel simgeler tasiyan,
tabiata 0zgli yepyeni bir tabir edilisiyle ortaya ¢ikmustir. Yani Pop-Art’m var olusu
ve daha genis kitlelere ulagsmasi toplumbilim degismelerinin bir kolu haline gelmesi
ile olmustur (Batur, 2003, 293).

Smith’e (1996, 115) gore Pop-Art, Dada akiminin Siirrealizm ile olan
etkilesimleri neticesinde “soyut disavurumculuk™ bir tepki olarak ortaya ¢ikmuistir.
Smith, etkilesimi su sekilde belirtmektedir: “Pop-Art ilk tohumlarmin atilmasi,
Siirrealizm akiminin bilingaltina yonelten arastirmalari, Dadaizm’in ise sanatin var
olan geleneksel sinirlarini ortadan kaldirarak degistirme girisimlerinde bulunmasi ve
soyut disavurumculugun, sanat1 deneysel olarak daha cesaret gerektirici girisimlere

yonlendirmesiyle olmustur” (Develioglu, 2015, 16).
Sozen ve Tanyeli ise, Pop-Art akimini su sekilde tanimlamaktadir:

“Pop-Art, 1950’lerin sonunda Ingiltere’de ortaya ¢ikip, 1960’larda
Avrupa ve Amerika'ya yayilan bir sanat akimi olup; sanatgilar1 resim ve
grafik sanatlar dalinda agirlikli, az sayida da heykel iiriini vermislerdir.
Temel yonelimi endiistri toplumumun giinliik tiiketim esyalarini, kitlesel
iletisim caginin teknikleriyle betimlemektir. Bu tiir objeleri ¢evrelerinden
yalitip, abartili boyutlarda ve ¢ogunlukla resimli roman ya da reklamcilik
tekniklerini kullanarak resmeder. Konular hamburgerden, konserve
kutusuna ve sigara paketine dek degisebilir” (S6zen- Tanyeli, 1992:193).

Pop-Art, Birlesik Devletlerde, Dadaizm akiminin bir uzantis1 seklinde
kendini gostermistir. Birlesik Devletlerde Dadaizm’in 6nciisii olan Marcel Duchamp
Pop-Art akimin gelismesinde 6nemli bir rol almistir. Germaner, M. Duchamp’m bu
akima olan etkisini su sekilde ifade etmektedir: “Hazir-yapim diisiincesinde olan
Duchamp, ready-made diisiincesini sanatsal alanda kullanip yeniden degerlendirmesi,
sanatin koklesmis degerlerine yeniden farkli bir tutumla kars1 ¢ikmasi, Pop-Art akimi
sanat¢ilarinin kitle iletisim imgeleri olanaklarindan faydalanmalarina fikir anlaminda

cok biiyiik yardimi olmustur” (Germaner, 1997:10).
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Resim 21: Marcel Duchamp “Bisiklet Tekerligi” 1913
(https://medium.com/t%C3%BCrkiye/r-mutt-rrose-ya-da-marcel-duchamp-2d4fcbh14b77a 04/04/2019).

1960’11 yillarda ortaya ¢ikmis olan Pop-Art akimi halk sanati olarak
isimlendirilmis ve ilk rneklerini Ingiltere’de vermis olup daha sonrada Amerika ve
Fransa’da gelismeye baglamistir. Giiniimiize kadar da etkisini devam ettiren ve
bir¢ok yeni sanat¢iya da esinlenmeler vermis ve hala daha da vermeye devam eden
sanatsal bir yaklasim bigimi olmustur. Bu akiminin 6nde gelen isimleri arasinda
Ingiliz sanatcilardan Richard Hamilton, David Hockney, Roger Coleman, Peter
Blake, Eduardo Paolozzi, Tom Phillips ve Allen Jones ile Amerikali sanatg¢ilardan da
Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Robert Rauschenberg, James Rosenquist, Jasper

Johns, Tom Wesselman ve Claes Oldenburg yer almaktadir (Develioglu, 2015, 18).



35

Dadaizm ve Siirrealizm ile iligski igerisinde oldugundan Neo Dada olarak
adlandirilmig olan Pop-Art’in c¢alismalari; bilindik, tanidik objeleri alisilmadik
birliktelik haline getirmek ve var olanin anlamimi degistirmektir (bk. Resim 21)
https://medium.com/t%C3%BCrkiye/r-mutt-rrose-ya-da-marcel-duchamp-
2d4fch14b77a 04/04/2019).

Ingiliz Pop sanatmin énemli isimlerinden Richard Hamilton’m yapmis oldugu
“Bugiiniin Evlerini Bu Denli Cekici Kilan Nedir” isimli ¢alismasi Pop sanatinda
kolaj calismalardan ilk 6rnek olarak kabul edilmis ve bu sanatta ikon olarak

tanimlanmistir (bk. Resim 22).

Resim 22: Richard Hamilton “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Cekici Kilan Nedir” 1956, Kagit Uzerine Kolaj
(http://www.brandlifemag.com/pop-artin-tarihine-yolculuk/ 04/04/2019).

Robert Rauschenberg'in “Yatak” isimli eseri ise onun ilk kombinelerinden
biri olmustur. Kolaj icerisindeki lastikler veya eski mobilyalar gibi bir¢ok esyay1 bir
destege yapistirdig1 eseri olmustur. Burada, tizerine yipranmis bir yastik, ¢arsaf ve

yorgani g¢ergevelemis ve lizerini de soyut disavurumculugu hatirlatan bir tarzda
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boyayla boyamustir. Edinilen bilgilere gore bu yatak oOrtiileri, Rauschenberg'in
kendisine ait ve bu yiizden eser, bir portre kadar kisisel olmustur (bk. Resim 23)
(https://www.moma.org/collection/works/78712 04/04/2019).

Resim 23: Robert Rauschenberg “Yatak” 1955.
(https://www.moma.org/collection/works/78712 05/04/2019).
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Pop sanatgisi Eduorda Paolozzi ¢aligmalarinda popiiler kiiltiir ile
biiylilemek, goriintiilerin dinamik etkisine inanmak ve insanin teknoloji ile olan
yakin iligkisine parmak basmaktadir (bk. Resim 24, 25).
(http://passionsetpartage.clicforum.fr/t1206-Eduardo-Paolozzi-collages-scrap-books-
et-pop-art.htm 05/04/2019).

_

Resim 24: Eduorda Paolozzi “Insanlarla Tamsin” 1948, Kolaj
(http://passionsetpartage.clicforum.fr/t1206-Eduardo-Paolozzi-collages-scrap-books-et-pop-art.htm  06/04/2019).

Resim 25: Eduorda Paolozzi “Gergek Altin” 1949, Kolaj
(http://passionsetpartage.clicforum.fr/t1206-Eduardo-Paolozzi-collages-scrap-books-et-pop-art.htm 06/04/2019).

En {nli ve etkili Pop sanat¢ilar Roy Lichtenstein ile Andy Warhol

olmustur. Lichtenstein'in eserlerini asir1 Glgeklerde biiyiitilmiis ¢izgi roman
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karelerinden olusturmasi onun tanmmasimi saglayan onemli etken olmustur (bk.
Resim 26)
(https://www.alamy.com/still-life-with-net-rope-and-pulley-1972-roy-lichtenstein-
1923-1997-image66724416.html 06/04/2019).

Resim 26: Roy Lichtenstein “Ag Halat1 ve Kasnagi ile Natiirmort” 1972, Dijital Kolaj, ABD
(https://www.alamy.com/still-life-with-net-rope-and-pulley-1972-roy-lichtenstein-1923-1997-
image66724416.html 06/04/2019).

Warhol ise ¢alismalarinda sanatsal etki ile spontane duygu arasinda bir
baglant1 bulunmasi gerektigi diisiincesini ciiriitmeye calisarak yerlesik goriisleri
sorgulamaya baglamustir (bk. Resim 27)
(http://www.scrapnframes.com/SITE_EN/PAINTINGS/pages_html/WarholPhotoCol
lage.htm 06/04/2019).

Resim 27: Andy Warhol “Marilyn Monroe”1972, Dijital Kolaj
(http://www.scrapnframes.com/SITE_EN/PAINTINGS/pages_html/WarholPhotoCollage.html 06/04/2019).
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3.2.7. Asamblaj ve Kolaj

Asamblaj, atik olan veya 6zel olarak satin alinan, farkli 6gelerin genellikle
giindelik materyaller ile birlestirilmesiyle olusturulmus bir tekniktir. Bu teknik,
zemin iizerinde olusturulan kabartmalar ve ¢okeltmeler bir miktar rélyefi hatirlatmis
olsa da hem rolyef hem de kolaj tekniginden oldukga farklidir. Bu teknigin tiretimi
kiibist Picasso’nun firettikleri ile 1912 yilina kadar uzanabilmektedir. Objelerin
oldugu gibi, degistirme islemine ugramadan ¢aligmanin bir par¢asi oldugu asamblaj
tekniginin ilk 6rnegi Pablo Picasso’nun “Gitar” adli eseri olmustur (bk. Resim 28)

(Karshgil, 2014:4).

Resim 28: Pablo Picasso “Gitar” 1914, Asamblaj
(https://www.pablopicasso.org/guitar.jsp 05/04/2019).
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Pablo Picasso’nun “Natiirmort” {i¢ boyutlu bir diger c¢alismasi ise; odun
parcalarmin ve masa Ortlisii sagaklarinin kullanildigi, birbirine yapistirarak
boyadig1 eseri olmustur (bk. Resim 29)
(ttps://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/assemblage 05/04/2019).

Resim 29: Pablo Picasso “Natiirmort” 1914, Asamblaj
(https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/assemblage/ 05/04/2019).

Man Ray giinliik objelerden asamblajlar tasarlarken K. Schwitters ise
Almanca ticaret demek olan Kommerz kelimesinden ¢ikardigi “Merz” ismi altinda
sokaklardan toplayip biriktirdigi atik materyallerden ve c¢oplerden asamblajlar
tretmistir (Hodge, 2014, 117,119). Almanya’daki Berlin Dada grubu sanatg¢is1 R.
Housmann’m irettigi kolajlar ve asamblajlar ise savasin ve agresif tavirlarm, 6lgiilii
bir akln baskmliginin isareti olmustur (Yilmaz, 2015, 1005). Birlesme, birgok
stirrealist  nesnenin temelini de olusturmustur. Psikolog Sigmund Freud'un
bilingdis1 ve riiyalar hakkindaki yazilarindan esinlenen siirrealist sanatcilar,
sasirtict ve rahatsiz edici heykeller olusturmak icin genellikle bulunmayan
materyallerin kombinasyonlarindan yararlanmigtir (bk. Resim 30, 31, 32, 33)
(https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/assemblage 05/04/2019).


https://www.tate.org.uk/artists/pablo-picasso
https://www.tate.org.uk/art/artworks/picasso-still-life-t01136
https://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/s/surrealism

Resim 30: Man Ray “imha Edilmesi Amaclanan Nesne” 1923
(http://femmereel.blogspot.com/2012/08/happy-birthday-man-ray.html/ 05/04/2019).

Resim 31: Kurt Schwitters “Merz” 1931, Asamblaj
(http://pictify.saatchigallery.com/632299/kurt-schwitters-merz-1931 05/04/2019).
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Resim 32: Kurt Schwitters “Construction for Noble Ladies” Asamblaj (Asil Hanimefendiler Igin Konstriiksiyon)
1919, 103x83,3 cm.
(http://www.sobider.com/Makaleler/1322874468_153%20Ay%C3%A7a%20ALPER%20AK%C3%87AY .pdf
08/04/2019).

Kurt Schwitters c¢alismalarinda, giindelik hayatin atiklarini, goézden
cikarilmiglar1 tuvallere sabitleyerek c¢alismistir. Ona, ne yaptigmi merak edip
soranlara, “nesneleri resimlerime sabitlerim” diyerek cevap vermektedir. Dadacilar
gibi 0 da var olan aligkanliklara muhalif olmaktadir. Mazideki tislup ve yollar1 da,
kullandig1 materyaller gibi birbirine merz yapmaktadir
(http://www.sobider.com/Makaleler/1322874468 153%20Ay%C3%A7a%20ALPER
%20AK%C3%87AY .pdf 08/04/2019).

Resim 33: Raoul Hausmann “Mechanischer Kopf” (Mekanik kafa) 1919, 32.5x21x20 cm
(http://www.sobider.com/Makaleler/1322874468 _153%20Ay%C3%A7a%20ALPER%20AK%C3%87AY .pdf
08/04/2019).
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Sanat¢t Mark Ernst, diislerini ve hatiralarin1 sadece kolaj ve asamblaj
teknikleri ile anlatmistir. Mark’in en hoslandigi liretme yontemi ise basilmis reklam
ve dergilerden ayristirp sectigi goriintiileri mantik aramaksizin birlestirerek sanat
dis1 malzemeler ile bulusturmaktir. (Lynton, 2009:145-146) "Biilbiiliin Korkuttugu
Iki Cocuk" isimli calismasinda ise boyalari, hazir materyallerle birlestirerek
asamblaji kullanmistir. Eserinin arka plan kisminda boya kullanan sanat¢i, resmin
sag tarafinda kuliibe gibi bir obje ile resmin sol tarafindan dis cepheye dogru agilan
kisma ise bahge ¢iti yerlestirmistir (bk. Resim 34) (Giines, 2013, 48).

Resim 34: Mark Ernst, “Biilbiiliin Korkuttugu iki Cocuk” 1924, Kolaj
(http://www.e-skop.com/skopbulten/max-ernstin-kolaj-romanlari/3699 31/03/2019).

Modern yasam, insana kendisini ve c¢evresini bilip doniistiirmesi igin
olanaklar verirken, diger taraftan da kiside var olan her seyi yok etmek ile
korkutmustur. Diisiilen bu ikili durum, modern insan1 daima bélmeye ve canlanmaya
cagirmustir. I¢ ice bulunan bu ikili durum modern diinyada kendini gostermistir. Iste
tam da bu noktada asamblaja gereksinim duyulmus; pargalanan hayatlarimizin

birlikteligi asamblaj ile saglanmistir. Kolajin bir sonraki asamasi olarak diistiniilen
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asamblaj, resim ve ii¢ boyutu (heykeli) bir araya getiren alisilmamis bir sanat ¢esidi
olmustur (Bitmez, 2008, 34).

3.2.8. Postmodernizm ve Kolaj

Postmodern resmin esintileri, birgok kisi tarafindan modern bir ressam olarak
bilinen Picasso’dan ileri gelmektedir. Kendini kavramlara ya da bigemlere
hapsetmekten alikoymustur. Izleyenlere; yanlslari, i¢sel geliskileri, yarattig: figiirleri

ile meydan okuyan ressam, onlari, depresyona sokmustur (Kara, 2016, 41).

Modern toplumda ilerleme anlayist icerisinde kolaj tekniginin hedefi,
karsitliklar bulunan biitiinliikleri bir araya getirirken bunu sarsici, yikici elestirel
bakis agilar1 ile olusturmaktir. Aslinda yeniye dogru ilerlemek hedefinde olan
Avant-garde ile  aym amaglar1 paylagsmaktadir. Jameson’m belirttigi gibi
postmodernist bir ortamda ilerlemeci ve Avant-garde anlayis hikmiini
doldurmaya baslamis, birden fazla kiiltiirel ortam iginde birbirinden tamamen
farkli olan ogelere birlikte yer verilmeye baslanmistir. Gergegin nesnel olarak
belirlenebilecek degismez bir sey oldugu diisiincesinin yok oldugu bir ortamda
kolaj tiretimlerindeki alintilar artik baska baska yapilar1 6rnek gostermekten g¢ok
icinde bulunulan ve birbirine eklektik ortamin gorsel olarak bir taklidi
olmaktan ileri gidemeyecekleri oldugunu gostermektedir
(https://www.theartstory.org/artist-salle-david.htm 09/04/2019).

Postmodern anlayisin etkileri; David Salle, Julian Schnabel ve Sigmar
Polke gibi sanatc¢ilarin eserlerinde goriilebilmektedir. Amerikali ressam David
Salle, 1980'lerin basinda ortaya ¢ikan en Onemli Amerikan sanatcilarindan biri
olmustur. Egsiz bir resim tarzma sahip olan Salle, sanatsal {iretiminin ¢ogunu
karakterize eden, biiyikk Olgekli ve figiiratif resmin uluslararasi alanda yeniden
canlanmasini saglamigtir (http://poulwebb.blogspot.com/2011/06/david-salle-
painter.html 08/04/2019). David Salle'a gore, kolaj siirecinde, c¢esitli kiiltiirel
referanslar ve masum Pop'un olagan halinin yan yana koyulmasiyla smirl
kalmamistir. Ayn1 zamanda, tarihsel ve fotogercek¢i arasindaki cesitli resim

stillerini, ayn1 diizlemde karikatiirlestirebilmeyi de bagarmistir. Resimlerinde gerekli
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malzemelerin yani sira, ¢esitli kumaslari ve zit dokularin kullaniminin birlesimini
de gorebiliriz (bk. Resim 35)
(https://www.theartstory.org/artist-salle-david.htm/ 08/04/2019).

Resim 35: David Salle ‘Biiyiik Semsiye’ 1993, Kolaj
(http://poulwebb.blogspot.com/2011/06/david-salle-painter.html/ 08/04/2019).

Alman ressam ve fotografc1 Sigmar Polke, sosyalist gercekeiligin milliyetgi
temalarina cevap verirken, Bati Almanya'nin gelisen tiiketici toplumunu da
elestirmistir. Polke'nin ¢alismalar;, Julian Schnabel ve David Salle de dahil
olmak {izere, bir grup geng Amerikali sanat¢1 lizerinde derin bir etki yaratmaya
devam etmistir (bk. Resim 36) (http://www.artnet.com/artists/sigmar-polke/
08/04/2019).


http://www.artnet.com/artists/julian-schnabel/
http://www.artnet.com/artists/david-salle/
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Resim 36: Sigmar Polke ‘Kathreiners Morgenlatte” (Kathereiner’in Sabah Agaci) 1969, Kolaj
Guggenheim Miizesi, New York
(https://extracrispy.co/post/179980838134/guggenheim-art-kathereiner-s-morning-wood-by 08/04/2019).

3.2.9 Dijital Cag ve Kolaj

Dijital kolaj olusturmada, farkli gorsel ogelerin tesadiifi iligkilerini ve
ardindan gorsel sonuglarin elektronik ortamda kullanilmasiyla doniisimiinii tesvik
etmek i¢in bilgisayar araglarini kullanan tekniktir
(https://wikivisually.com/wiki/Collage 09/04/2019).

Kolaj yapimi, yirminci yilizyilin baslarina dayanmaktadir, Pablo Picasso ve
Georges Braque, kes ve yapistir teknigini kullanan ilk kisiler olmustur. Kolaj,
gazeteleri, reklamlar1 ve dergileri de devreye soktugu i¢in hem yiiksek hem de diisiik
kiiltiiriin kesigimi haline gelmistir. Kolaj sanatgilari, goriintiileri toplu halde karmagik
bir mesajla iletmek i¢in bir araya getirmistir. Amerikali sanat¢1 Robert Motherwell
bu durumu “yirminci yilizyilin en biiyiik yeniligi” olarak nitelendirmistir. Bununla
birlikte, dijital kolaj, elle kesme ve yapistrmanin sinirlarmi agmistir. Cagdas
sanat¢ilar, var olan sanat eserlerinin Orneklerini manipiile ederek ve goriintiileri,
Adobe Photoshop ve Adobe Illustrator gibi belirli bilgisayar programlarinin tiretim
stirecinin bir pargasi olarak kullanimiyla dijital olarak birlestirmistir. Teknolojik

olarak gelismis yeni nesil, glinlimiiz sanatgilar1 i¢in sinirsiz olanaklara sahip bir


http://guggenheim-art.tumblr.com/
https://wikivisually.com/wiki/Randomness
https://wikivisually.com/wiki/Electronic_media
https://wikivisually.com/wiki/Computer
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caligma alani sunmaktadir. Giinlimiizde ¢ok sayida materyale kolayca erisebilmesi
sayesinde dijital kolaj sanatgilari, siirekli olarak ulasabilecekleri ¢ok sayida kaynakla
mesgul olabilmektedirler. Bu, sanat iiretiminde inanilmaz gesitlilik, genis bir sanatsal
imkan yelpazesi ve daha baglantili bir kiiresel ortam sunmustur

(https://emergeast.com/what-is-a-digital-collage/ 08/04/2019).

Fotograf ve parcalar1 tamamen yeni bir sahne olusturmak i¢in “fotomontaj”
olarak bilinen bir yaklasim olusturmak amaciyla bir araya getirilmistir. Ayri
kaynaklardan gelen goriintiiler, farkli ve zorlu, yan yana derlemeler olusturmak i¢in
kolayca birlestirilmistir. Bu durumda sanatgilar vizyonlarmi secim yoluyla
genisletmislerdir. Fotomontaj ve multimedya gibi yeni deneysel formlar, bir seyi
sanat olarak kabul etme isteginden dogmustur (Publishers, 2015, 36).

Ornegin Caro-Ma’nin kolajlarmin giicii, 6lgekle oynama ve goriiniiste
beklenmeyen goriintiileri bir araya getirme yeteneginde yatmaktadir (bk. Resim 37)
(https://kolajmagazine.com/content/content/articles/caro-ma/ 09/04/2019).
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Resim 37: Cao-Ma ‘Recette’ (1970'lerden itibaren taranmus orijinal belgelerden olusturulmus dijital kolaj) 2012,
3500 piksel x 3500 piksel
(https://kolajmagazine.com/content/content/articles/caro-ma/ 09/04/2019).
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Tiirk gorsel sanatgist olan ve Istanbul’da yasayan Hiiseyin Sahin ise farkli
goriintiileri bir araya getirerek gergekiistii sahneler yakalamistir. Ayn1 zamanda sanat
yonetmeni de olan Sahin’in, dijital kolaj ¢alismalarinda baska bir boyutta oldugu
goriilmektedir. Gorselleri, gercek ve hayal {irlinii goriintiileri ger¢ekten de hayatta
varmig gibi kurgulamaktadir (bk. Resim 38)
https://www.behance.net/gallery/67046361/NAIAD 09/04/2019).

Resim 38: Hiiseyin Sahin “Naiad” 2018, Dijital Kolaj
(https://www.behance.net/gallery/67046361/NAIAD 08/04/2019).

3.3. Tiirkiye’de Resim Sanat1 Tarihinde Kolaj Tekniginin Yeri

Tiirkiye'de cagdas diinyaya uyum saglama stireci 1950’li yillarda, Tiirk
ressamlarm resimlerinde soyutlamaya egilimlerin goriilmesi ile baslamaktadir. Bu
durumda da kolaj sanatmi Tirkiye’de kullanan kiibist ¢alisan sanatgilar olarak D
Grubu Ornek olarak gosterilmektedir. Teknigi ilk defa kullanan soyut sanatgilar ise;
Zeki Faik Izer, Sabri Berkel ve Liitfii Giinay’dir. Sonralar1 eserlerinde kolajt
gorecegimiz isimler ise Cemal Bingdl, Cemil Eren ve Irfan Oniirmen olacaktir.
Tiirkiye’de kolajmm 1950’lerden zamanimiza kadar kullanilabilir olusu, teknigin

sundugu imkan ve malzemelerin kullams kolayhgmdan kaynaklanmaktadir (Oztiirk,
2011, 54).
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Liitfii Glinay’1n eserlerinde soyut ¢calismalar agirlikta olmustur. Az goriilen
kolaj teknigini eserlerine tagiyan sanatgi malzeme olarak kum, havlu pecete, talas,
gazete, poset parcalar1 ve duvar posterleri vb. materyaller kullanmistir. Yasamdaki
tim uyaranlarin ona esin kaynagi oldugunu savunmustur (bk. Resim 39)

(http://www.atlassanat.com/16-Lutfu-Gunay 10/04/2019).

Resim 39 : Liitfii Giinay “Paslanmanin Direnisi III” 1987. Sunta Uzerine Tenekeli Kolaj
(http://www.atlassanat.com/16-Lutfu-Gunay/ 10/04/2019).

Irfan Oniirmen, &grencilik yillarinda yaptigi resimler disinda Kolaj
teknigiyle de eserler iretmistir. Tiller, danteller, ¢esitli kumas parcalar1 gibi
materyaller kullanarak kolajlar yapan sanat¢min ortak fikri; kesmek ¢ikarmak, isine
yarayanlar {ist liste alt alta getirerek bir imge olusturmaya caligmaktir (Bkz resim
40). Ayrica ¢aligmalarinda, ¢agdas medyanin merceginden goriildiigi gibi, kisisel ve
kamusal deneyim arasindaki iligkileri ve tutarsizliklar1 ortaya koymaktadir.
Oniirmen, kitle iletisim araclarmin insan deneyimi iizerindeki etkisini kolaj, resim ve
heykel yoluyla gorsel temsilini de ele almistir (bk. Resim 41)
(https://www.c24gallery.com/irfanonurmen/ 10/04/2019).
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Resim 40 : irfan Oniirmen “Bakis Serisi #16” 2012, Tiiller ile Kolaj
(https://www.c24gallery.com/irfanonurmen/ 10/04/2019).

Resim 41 : Irfan Oniirmen, Gazete kagitlar1 ile yapmis oldugu ve “Panik” ismini verdigi ¢alismasindan bir
kesit. 2009.
(https://twitter.com/yazikulturu/status/572650501180936192 10/04/2019).



DORDUNCU BOLUM
4. BULGULAR VE YORUMLAR
4.1. Diinya’da Eserlerinde Kolaj Teknigini Uygulayan Sanatcilar
4.1.1. Pablo Picasso

Kiibizm akimin onciisii kabul edilen Picasso, Giiney Ispanya kiyilarinda yer
alan bir Endiiliis sehri olan Malaga’da 1881 yilinda diinyaya gelmistir. 20. ylizyilin
ortaya cikisindan bu yana, diinyaya yayilan bircok sanatsal harekete katilan ve
zamaninin diger sanatgilar iizerinde biiylik etkisi olan oldukca iiretken en biiyiik
ressamlardan  biri  olarak kabul edilmektedir  (https://www.theartstory.org
18/03/2019).

Picasso’nun 1907 ile 1914 yillar1 aras1 ¢alismalar1 onun sanat¢i olarak tutarl
bir gelisme i¢inde oldugu kiibist doneme denk gelmektedir. Ressam, sanat yasaminda
milat kabul edilecek eseri olan “Avignonlu Gen¢ Kizlar” (1907) isimli tablosu ile

Kiibizme girisimini yapmistir (Kodaman, 2014, 26).

Siirekli arastirma i¢cinde olan ve kaliplasmis seylere karsi ¢ikan Picasso tek
basina soyut bir bicime dayandirilan bir sanati benimsememektedir (Cebrailoglu,
2011, 78). Kiibizm ile beraber geleneksel sanat anlayisindan ayrilarak atik
malzemeleri ¢aligmalarma katip yeni bir gergeklik anlayisinin igine girmistir.
Yenilik¢i arastrmalar i¢cinde olan Picasso, tuvalin diiz ylizeyinin getirdigi
verimsizligi 1910’larda kolaj teknigini kullanmaya baslayarak resme farkli bir bakis
acis1 getirmesinin ilk arayiglarini bize gostermektedir. Picasso kiibik resimlerinde
nesnelerinin etrafindan dolasarak ya da nesneyi eline alip inceleyerek farkli agilardan
gordiigii goriintiileri resmetmektedir. Ayrica kolaj calismalarinda ‘gercek’ kagit
parcalarmin kullanimi1 da kiibizm dilini genisletmistir
(http://bilgivisualculturebarlaserturk.blogspot.com/2012/03/perspective-vs-pablo-
picassos-cubic.html 15/04/2019). Picasso c¢alismalarina bazen c¢ok basit hazir
malzemeler kattigi gibi, bazen de resmin objesi olmayan materyallere de yer
vermistir. Yiizeyde hazir nesnelerden olusan yeni bir derinlik amaglamistir (Altintas,

5, 2013).
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Picasso, kendini gururlu ve alayct bir sekilde kisaca sOyle belirtmistir:

“Ressam olmay1 diislinmiistiim ama Picasso oldum.” (Krausse, 2005, s.93).
4.1.2. Richard Meier

Richard Meier, 1934 yilinda New Jersey’de dogmustur. Cornell
Univeritesi’nde mimarlik egitimi almistir. Geometrik tasarimlari beyaz rengin
belirgin bir sekilde kullanilmasini saglayan Amerikali soyut bir sanat¢i ve mimardir.
Richard Meier, “Tek bir kolaj kendi basina baglamaz ve bitmez. Aksine, evrimin
cesitli asamalarindaki eserler defterlerde ve stiidyomun raflarinda birakilir, bazen
aylarca hatta yillarca kendi gelisim donemlerini beklemek i¢in birakilir. Kolaj cogu
zaman bir¢ok revizyonun sonucudur, her biri toplam ¢alismamda bir unsur olarak
goriilmeli, onlar benim i¢in bir yardimct ve bir mimar olarak hayatimla ilgili bir

tutkudur.” diyerek kolaj tiretimlerinden bahsetmektedir.

R. Meier, ¢ok iyi bir mimar olarak bilinmektedir. Meier’in mimari bir
malzeme olarak 1sikla iyi olan arasi, renk, doku, yerlestirme ve sekil kullanimiyla
kolajlarina da yansimaktadir. Yillarca gazete ve dergi sayfalarindan kartpostallara
hatta ezilmis tencke kutularma kadar ¢ok farkli materyali kolajlarinda kullanmustir.
Meier, neredeyse 55 yil 6nce geng bir 6grenciyken seyahatleri siiresince diinyadaki
projelerinden topladigi kiiciik parga parca kagitlardan olusan kolajlari, kendi
tarihlerini, eski kullamimlarini ve anlamlarimi katmanli bir kompozisyon ile
birlestirirmistir. Kendini kolaj sanatina adamis zengin bir mimar olarak gorebiliriz.
Onun i¢in Kolaj, mimarlik gibi mekanin manipiilasyonu, malzemelerin yan yana
yerlestirilmesi ve kayda deger miktarda diinya insa etmeyi iceren bir uygulama
olmustur. Bu kolajlar1 kendi entelektiiel stimiilasyonu (uyandirma) ve eglencesi igin
Ozel tretmistir. Ve mimar olarak tirettigi yapilar, kolaj kompozisyonlarina agik bir
bicimsel benzerlikler gostermektedir

(http://contemporaryartandeditions.com/artists/richard-meier/ 22/04/2019).
4.1.3. Hannah Hoch

Hannah Hoch, 1889 Gotha, Thiiringen, Almanya dogumludur. Kiz kardesi ile

ilgilenmek icin 15 yasinda okulu birakmak zorunda kalan sanatg1r 22 yasma kadar
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caligmalarma devam edememistir.  1912°den  1914°e¢  kadar  Berlin’de
Kunstgewerbeschule’de cam tasarimi okumustur. I. Diinya Savasi’nin patlak
vermesiyle ¢aligmalarina ara vermis ancak 1915°te bir yayinci olarak c¢aligirken
Staatliche Kunstgewerbemuseum’da grafik tasarim okumaya baglamistir. 1916—1926
yillar1 arasinda desen tasarimcisi ve yazar olarak ¢alismistir

(https://www.britannica.com/biography/Hannah-Hoch 25/04/2019).

Fotomontaj sanatin Onciilerinden olan Hoch, siyasi igerikli ¢aligmalarinda
kadinin toplumdaki pozisyonuna dokunmaktadir. Alman dadaist grubun tek kadin
iiyesi olan Hoch, bu grupla, fotografi, fotomontaj teknigiyle beraber bilinmeyen taze
bi¢imleri; yeni ifade yollarmi kesfetmistir. Eserlerinde fotograflar1 keserek ve
yapistirarak ifade etmek istediklerini suurlu bir sekilde aktarmustir. (Oztiirk, 2011,
34).

Dadaist harekete katilimiyla taninan Hoch, her seyden 6nce biiyiime ve yok
olma, sevgi ve nefret, yiiceltme ve reddetme ayn1 zamanda giizellik arayisi, 6zellikle
de gizli gizellikle ilgili Dada ve Yapilandirmacilik arasindaki dengesizlik
simirlarinda 6zgiir bir sanat¢1 olmustur. Her zaman fotograf kullanmaya c¢alistigini
belirten Hoch; rengi, sairin sozii kullandigi gibi kullanmaktadir. Siirekli siyasi
kolajlar1 ve fotomontajlar1 ile taninan Hannah Hoch, popiiler kiiltiirii, Weimar
Cumhuriyeti’nin basarisizligin1 ve toplumsal olarak insa edilmis rolleri elestirmek
icin kitle iletisim araglarindan imgeleri ve metinleri uygun bir sekilde bir araya
getirmis ve yeniden birlestirmistir. Hoch’iin kolajlarmda teknik yeterlilik ve
sembolik 6nem oldukca giiclii hissedilmektedir. Popiiler dergilerden kestigi,
fotograf¢1 dergileri ve moda yayinlarini, dinamik ve katmanli bir tarzda yeniden
sekillendiren fotograflar ile ¢cogaltmistir. Hoch’iin cesur ¢ikarimlar1 ve genis capta
goriintii parcalarinin birlesimi, ¢alismalarinda savaslar arasi donemin isyankar,
elestirel ruhunu yansitmakta basarili olmustur. Radikal deneyimleri ile avangardin bu
gline karsilik veren temel bir sanatsal dilini gelistirmistir. Her ne kadar Berlin Dada
grubu 1920'lerin basinda kirilsa da, Hoch sosyal agidan kritik ¢alismalar yaratmaya
devam etmistir (https://www.britannica.com/biography/Hannah-Hoch 28/04/2019).
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Dadaciliga ve dolayli olarak takip eden tiim modern hareketlere 6nemli bir
sekilde destekte bulunmanm yanmda Hoch, onceki ylizyilin kilit bir feminist figtirti
olarak tanimlanabilmektedir. Feminist ¢aligmalarinda, modern Alman kadinmnin
cinselligi hakkindaki sorulari, kadm bireyin yeni toplumdaki eski roliinii
sorguladigini gostermektedir

(https://mww.widewalls.ch/artist/hannah-hoch/ 23/05/2019).

Hannah Hoch, tamamen erkekler tarafindan yonetilen bir toplumda hepsi
erkeklerden olusan bir hareket i¢inde yer alan kadin sanat¢1 oldugundan onun bakis
ac1s1 ¢ok keskin bir sekilde kendini gostermistir. Hoch’lin Sanati i¢in niyeti, moralini
bozmak degil, zekice toplumsal bilinci artirmaktir. Konuyla ilgili son teknolojiyi,
medya fotomontaji kullanmasi ile hedefine agik¢a ulasmaktadir. Hannah Ho6ch
olusturdugu fotomontajlarinda kullandig1 goriintiilerde gozleri ortadan kaldirmus,
yiizleri de bozmustur
(https://utopiadystopiawwi.wordpress.com/dada/hannah-hoch/the-beautiful-girl/
29/05/2019).

Hoch, onceki yiizyilin kilit bir feminist figiirii olarak tanimlanabilmektedir

(https://www.widewalls.ch/artist/hannah-hoch/ 23/05/2019).
4.1.4. Henri Matisse

20. ylizyilda 6nemli bir yeri olan Henri Matisse, 31 Aralikk 1869 yilinda
Fransa'nin kuzeyindeki Le Cateau-Cambrésis'te dogmustur. Fovizm akimmin 6nemli
temsilcilerinden olmustur. Aslinda, sanat hayatina baslamadan once Paris’te hukuk
okuyarak bu alanda kariyerine baslamistir. Ancak 21 yasinda gecirdigi apandisit
rahatsizliginin iyilesme silirecinde resimler iiretmeye baglamistir. 1892 yilinda
Matisse’i eski usta ressamlar1 incelemeye tesvik eden ve renk anlayisinin gelismesine
yardimc1 olan sembolist ressam Gustave’in yaninda c¢irakliga baslamistir. Fransiz
heykeltiras ve ressam olan Matisse’in yasadig1 eklemsel bozukluk rahatsizligindan
sonra kismi felg gegirmesi, onun son on yilinda hareketini zorlastirmis ve bu dénemi
icerisinde kolaj teknigini kullanmaya baglamistir
(https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2014/matisse/about-matisse.html
26/04/2019).
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Sisman’a gore (2011:151) Matisse, 1914-1916 yillarindaki c¢alismalarinda,
tiim bi¢imleri geometriye indirgemistir. Bu yillarda, ¢izgiye ve renge dekoratif kalite
katmustir. Stsleyiciligi arag olarak kullananlardan biri olan Matisse, bilinen

geleneksel perspektif tutuculuguyla, Iran tarzi minyatiirlerinin gériilen yalin mekan
anlayigini birlikte galismistir (Abdullah, 2015, 27) .

Matisse’in 1919 yilinda kagit kesiklerini kullanmaya baslamasi, “Le Chant du
Rossignol” bale gosterisi i¢in hazirlanan dansgilarin kiyafetlerinin bir kismi olan
kesme sekillerinden esinlenmesindendir. “Jazz” isimli bir kitab1 iginde 1944’ten
1947’ye kadar kendi el yazis1 ile yazmis oldugu bir yazi ile kesilmis biiyiik¢e renkli
kagitlarla birlestirdigi siislii resimler bulunmaktadir (Lynton, 2004, s.208).

Smith’in (2004:235) belirttigine gore; tuval tizerine boya ¢alismalar1 yapmak
yerine 1948’de kagitlardan genis kesilmis kolajlar yapmaya baslamistir. Boyanmis
kagitlardan istedigi gibi sekiller keserek asistanlar1 yardimiyla kompozisyonlar1
olusturmustur. Ortaya, dekoratif ve bir o kadar da duygusal etkileri zarif olan
calismalar gikartmustir (Oztiirk, 2011, 18) (bk. Resim 42).

Resim 42: Tekerlekli Sandalyede oturan Henri Matisse’in, kolaj ¢alismalarim hazirlarken bir fotografi
(http://www.musaigrek.com/2014/05/matissein-makastan-ckan-kolajlar.html 25/04/2019).

Matisse’in kagit kesme caligmalari, Kiibistler, siirrealistler ve dadalarca

kullanilan Kolajdan farklilk gostermektedir. Malzeme ayni olmus olsa da igerik

farkli olmustur. Kolaj yapan sanatcilar gazete, bilet, fotograf gibi malzemeler
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kullanmigken, Matisse bunlar yerine guaj boya renkleri ile boyanan kagittan
kesiklerle eserlerini olusturmustur
(https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2014/matisse/about-matisse.html
25/04/2019).

Bektas’a (2011:13) gore Matisse ¢ok iyi bir renk ustasidir. Cok tepki aldigi
renkler konusunda Fovizm akmmiyla beraber ciiretini de ortaya koymustur. Kesmis
oldugu renkli kagitlar sayesinde olusturdugu leke diizenlemelerinden, soyut sanat ile
tabiat1 bir araya getirmeyi hedeflemistir. Hasta zamanlarinda yapmaya basladig1 ve
cok iyi gelistirdigi renkli kagit figiirler daha baska tasarimlarin ortaya ¢ikmasina da
olanak saglamistir (Atagiin, 2016, 41).

“Matisse’nin ¢izgileri yoktur, onun renkleri vardir. Sadece renkleri vardir. En
saf ve canlandiran halleri ile karsimiza ¢ikar. Resimleri iizerinde dile gelen, bir ahenk
ile dans edip sarki sdyleyen sanat¢inin igini disar1 aktaran anlatan coskulu siradisi

renkleri.” (http://www.dergibursa.com.tr/savruk-firca-darbeleri/ 21/05/2019).

Matisse’e i¢in gérmek fazladan ¢aba gerektiren kreatif bir hareket olmustur.
Ona gore yasama dair biriktirdiklerimiz ve aliskanliklarimiz bakis agimizi
etkilemektedir. Cag geregi hazir olarak bize sunulan sinema, reklam gibi her sey
goriisiimiizii etkilemektedir. On yargilarimiz zihnimizi etkilemektedir. Gordiigiimiiz
her seyi sanki ilk kez gorliyormusgasia fark eden, cesaret gerektiren bir hal i¢inde
oldugunu savunmaktadir. Insanlarm nesneleri cocukluktaki gibi saf, katisiksiz hali ile

gormesi gerektigini belirtir (Lynton, 2004, 209).
4.1.5. Richard Hamilton

Ingiliz Pop-Art onciisii Hamilton, Londra’nin merkezindeki Pimlico’da
dogmustur. Kraliyet Akademisi Okullarinda egitim almistir. 1940°ta Devlet Egitim
Merkezinde miihendislik egitimi goérmiistiir. Kendi deyimiyle, “10 yasindayken
cizim yapmakla ilgilenmeye karar verdim. Kiitiiphanede reklam sanat derslerinde
cahisan diger smiflar1 gordiim. Ogretmenim, benim dayanamayacagimi, onlarin
yetigkin smiflar1 oldugunu sdylemisti. Ama ¢izimlerimi haftaya gorebilecegini

sdylemisti. Ogretmenimi ¢ok sik1 takipte olurdum. 14 yagima geldigimde artik biiyiik
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karakalem cizimleri yapabiliyordum.” Sanat¢1 kKolajlarinda pentiir gelenegini saf dist
birakarak kesip yapistirma teknigini bilingli olarak kullanmaya baglamistir. Bazi
tarihgiler tarafindan pop sanatinin dogusu olarak kabul edilen 1956’da yaptigi
“Bugiiniin Evlerini Bu kadar Farkli Kilan, Bu Kadar Cekici Kilan Nedir” kolaj1 ile
tanmmis olan Ingiliz ressam, graviir ve tipografi ile ilgili calismalarda da
bulunmustur. Yakin arkadaslar1 arasinda, Marcel Duchamp ve Réne Magritte
bulunmaktadir. David Hockney ve Peter Blake de ogrettigi ve etkiledigi kisiler
olmustur (http://eaglefineart.co.uk/product/richard-hamilton-rare-original-hand-
signed-mixed-media-collage-on-board/ 23/04/2019).

Hamilton, kolajlarinda konu olarak donemi iginde siiregelen sosyo-kiiltiirel
durumlar1 se¢mis, bunu da ¢alismasina yansitirken modern teknik kolayligi ile icra

etmistir (Erdogan, 2007, 46)

4.2. Tiirkiye’de Eserlerinde Kolaj Teknigini Uygulaya Onemli Sanatcilar

4.2.1. Liitfii Giinay

1924 yilinda Kilitbahir, Canakkale’de diinyaya gelmistir. 1944-1949 yillar
arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Zeki Kocamemi atdlyesinde
resim egitimi almistir. Tiirk resim sanatinda ilk soyut eserler {ireten sanat¢1 olmustur.
Amerikan Askeri Yardim Kurulunda grafiker olarak calismis ve buradan emekli
olmustur. Sanat¢1, 1957 yilinda kolaj ¢alismalarina baslamistir. Kolajlarinda;
gazete, afis poset, teneke, kiil, kum gibi materyaller kullanmistir. Kullandig1 metal ve
kagit pargalarindan olusturdugu dokular1 soyut olarak degerlendirmistir. Kolaj
teknigine paralel bir duyarhilik olusturmak, denedigi yontemler iginde onun
belirleyici bir ozelligidir (http://www.yardimcikaynaklar.com/turk-ressami-lutfu-
gunay-hayati-ve-sanati/ 10/05/2019).

4.2.2. Ozdemir Altan

Ozdemir Altan, 1931 Giresun dogumludur. Cocuklugundan itibaren sanat

icinde bilyiimiis, yetismistir. 1956 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
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Sahne Sanatlar1 Boliimiinden mezun olmustur. Altan, 1962 yilindan 1998°de
profesorliikten emekli olana kadar, bir¢ok inovasyonun (yenilesimin) baslaticisi
olmustur

(http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/H62SANAT /altan/bombardimansakinca_gr[1].
jpg 23/05/2019).

Ozdemir Altan'in soy agaci olusturdugu koleksiyonu
bulunmaktadir. Bunlardan birinde bos alanlar, Lippstadt sehir haritasini temsil
etmektedir. Calisma rastgele pargalarin kesilerek 25 Alman ve 17 Tirk sanatgiya
dagitilmasiyla ve daha sonra, bu pargalarin panele monte edilmesiyle olusturulmustur

(http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/lH62SANAT /altan/index.htm 23/05/2019).

4.2.3. Zeki Faik izer

Izer, Istanbul’da 1905 yilinda dogmustur. Ibrahim Calli ve Hikmet Onat gibi
sanatcilarm atdlyelerinde ders almis olan, eserlerinde Matisse etkisinin gorildiigi D
grubu sanatcilarindan Zeki Faik Izer, iiretimlerinde bircok teknigi denemekten de
geri durmamustir. Daima yenilik pesinde, farkli teknikler deneyen bir sanatgi
olmustur (https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/zeki-faik-izer-hayati-ve-
eserleri/ 05/04/2019).

4.2.4. Bedri Baykam

1957 yilinda Ankara’da dogmustur. iki yasinda resim yapmaya baslayan ve
harika ¢ocuk diye tanimlanan Baykam, alt1 yasinda ilk eserlerini sergileme firsati
yakalamustir. Istanbul Fransiz Lisesinde 6grenim gormiis, 1975 yilinda da Paris’e
tasmmugtir. Isletme ve ekonomi okuyan Bedri Baykam, Paris’te L’Actorat adh
okulda aktorliik egitimi almigtir
(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD
=68 25/04/2019).

1980°1i yillarin baslarinda California’da yasamis olan Baykam, iilkemizde
Yeni Diga Vurumculuk disiincesini ilk uygulayan sanatcilardan birisi olmustur

(Akalm, 2013, 173).
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Bedri Baykam, son yillarda yaptigi resimleri, kolajlar1 ve baskilar1 i¢in “Ben
bigimsel ogeleri, kaliplasmis gilizellik formiilleri ig¢in degil, duygularim, coskularim
yararina kullanmak isterim. Bunun i¢in figiirli, bilinen bigim bozmalariyla birlikte
calisirken aniden aklima gelen dgelerle de degerlendiririm” demektedir (Kesinok,
1982, 6).

4.2.5. Burhan Dogancay

Sonmez’in (2001:85) verdigi bilgiye gore asker ressam bir babanin oglu
olarak 1929°da Istanbul’da dogmustur. Dért yasindayken resimle bulusan Dogangay,
resim bilgisini babasindan almistir. Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesinde egitim
gormiistiir. Iktisat doktorasini Paris’te yaparken Van Gogh, Cézanne nin eserlerinden
etkilenerek resimler yapmaya baslamistir. 1955’te Ankara’ya donerek resmi kurumda
calismaya baglamistir. Yaptig1 suluboyalari sergileme imkani yakalamistir. Ressam
olmaya karar vererek 1964’te gorevinden istifa etmistir. Nem York’ta yasamaya
karar veren Dogancay, bir galeride ilk sergisini agmustir. Bu sekilde yillar gectikce
birgok kisisel sergiler agarak kendini bagka iilkelerde de tanitmustir. 1999°da
Beyoglu'nda atdlye kurmak icin Istanbul’da bir bina satin almistir. Bu bina 2011
yilinda Dogangay Miizesi olarak agilmustir (Demir, 2011, 16).
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4.3. Diinya’da ve Tiirkiye’de Kolaj Teknigi Uygulanmis Eserler

4.3.1. Sandalye Hasiriyla Natiirmort (Pablo Picasso, 1912)

Resim 43 : Musée Picasso, Paris (https://nb.khanacademy.org/humanities/art-1010/early-
abstraction/cubism/a/picasso-still-life-with-chair-caning/ 18/04/219).

Renk: Eserde sanatsal olarak plastik degerlere uygun bir sekilde sar1 ve siyah

tonlarmin gegisleri kullanilmistir (bk. Ek 2).

Bi¢im: Eserde yuvarlak formlar yaninda keskin bi¢imler de kullanilmistir
(bk. Ek 2).

Doku: Eserde kullanilan malzemenin olusturdugu sert dokunsal doku yaninda

boyanin olusturdugu yiizeysel yumusak piiriizler de bulunmaktadir (bk. EK 2).

Bosluk (Espas): Eserde kullanilan materyaller ve sekiller ile 6n ve arka plan
olusturulmustur (bk. Ek 2).

On Yapr: Eser, 29x37 cm olgiisiinde, oval formda ve agik kompozisyon
olarak olusturulmustur. Resimde kullanilan hasir materyal dokusu disinda kullanilan
boya ise sicak renklerden sar1 ve tonlamalari, beyaz ve gri tonlamalarinin

golgelendirmeleridir.


http://4.bp.blogspot.com/-6R3fYsKkbsA/UYsVxXa0MhI/AAAAAAAANX4/Y92qjaYnNxw/s1600/Picasso_Chair.jpg
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Arka Plan: Bu kolajda ilk bakista net resim yerine bir parga gormek
miimkiin olabilmektedir. Kiibist resimsel dili yani goriintiiyli parcalara ayrilmis
seyleri goriilebilmektedir. Sag iistte neredeyse tuvalin kenarinda (saat iki yoniinde)
bir bigcak sap1 bulunmaktadir. Sola dogru sap1 takip ettigimizde ve hemen altinda
narenciye dilimleri ile bigag1 sag alt kosesinde fark edilmektedir. Meyvenin limon
oldugu disiilmektedir. Altinda beyaz pecete bulunmaktadir. Bunlarin solunda ve
tuvalin iist merkezinde ilk bakista gérmekte zorlanacagimiz dikey olarak duran (saat
on iki dogrultusunda) sarap kadehi yer almaktadir. Hasir sandalye ylizeyinin iist
kenarinda kadehin cam tabani, iistiinde sap1 (beklenilenden kalin bir sap) ve ardindan
kadehin kasesi bulunmaktadir. Kadehin formlar1 beklenilenden farkli ¢iinkii Picasso
kadehi birden fazla agidan gostermistir. Resmin saat on bir yoniinde Fransizcada
‘oyun’ anlamma gelen tinlii ‘JOU’ ayn1 zamanda Fransizcada gazete anlaminda olan
“journal” kelimesinin ilk {i¢ harfini simgelemektedir. Bu resmin bir kahvalti1 ortam1
oldugu distinilmektedir. Limonun, Fransiz limonatasii1 ¢agristirdigi  da
disiiniilmektedir. Tiim Ogelerin bir cam masa iizerinde yerlestirilmis oldugunu,
camin yansimasindan anlagilmaktadir. Sandalyenin hasir dokusu camin altindan bu
sayede goriilebilmektedir. Hemen dis ¢eperde bulunan halat goriiniimlii hasir ip ise,
Picasso tarafindan 6zel olarak yapilmis ve bu resmin g¢ergevesini olusturmaktadir
(https://nb.khanacademy.org/humanities/art-1010/early-abstraction/cubism/a/picasso-
still-life-with-chair-caning 18/04/2019).
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4.3.2. Vieux Marc Sisesi, Kadeh, Gitar ve Gazete (Pablo Picasso,
1913)

Resim 44: Tate Gallery, London (https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/bottle-of-vieux-marc-glass-guitar-
and-newspaper-1913 18/04/2019).

Renk: Eserde sanatsal olarak plastik degerlere uygun bir sekilde mavi, kahve
tonlar1, beyaz renkler kullanilmistir (bk. Ek 2).

Bi¢im: Eserde dikey ve yatay keskin bi¢imler yaninda yuvarlak sinirlar da
kullanilmustir (bk. Ek 2).

Doku: Eserde kagit kullanilarak olusturulmus goérsel dogal doku
bulunmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde kullanilan materyaller yaninda renklerle 6n ve arka

plan olusturulmustur (bk. Ek 2).

On Yapr: Eser, 46.7x62.5 cm olgiisiinde, yatay dikddrtgen planda acik
kompozisyon olarak kendini gostermektedir. Kompozisyonda, ag¢ik mavi zemin

iizerinde beyaz, gri ve siyah renkler kullanilmistir.
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Arka Plan: Sanat¢inin 1913 yilinda firettigi “Vieux Marc Sisesi, Kadeh,
Gitar ve Gazete” isimli kolaji, kiigiik bir kagit koleksiyonudur. Oval kenarlar1 sag
altta gevsek bir sekilde cizilen bir masaya kiimelenmis bir dizi obje ve kagit
parcasini gostermektedir. Kagitlardan kesilmis bir gitar, bardak ve sarap sisesinden
olusan soyut formlar, her nesnenin seklinin diger Ogelerini gosteren g¢izilmis
cizgilerle birlestirilmistir. Sisenin boynunda el yazisiyla yazilmig olan “Vieux”
kelimesi, siyah formlar tarafindan kismen gizlenmistir. Ayn1 gazeteden iki parga
kesigi “Le Figaro” merkeze dogru yatay, diger par¢a ise hemen {istiinde dik
acilarda yapistirilmistir.  Nesneler birkag agidan gosteriliyor: Gitar ve masa
yukaridan goriindiigii halde, sise ve bardak yandan gosterilmektedir. Pablo
Picasso'nun bu ¢alismas1t 1913'te ya Fransiz Pireneleri’ndeki Céret’te ya da
Picasso'nun Paris Montparnasse kentindeki Raspail Bulvari'nda yeni stiidyosunda
yapilmistir. Brandon Taylor’a gore, 1913’iin basinda Picasso, her sekilde biiyiik ve
kiiciik olaylara atifta bulunarak kagit koleksiyonlar kullanmak konusunda
ustalagmustir (https://www .tate.org.uk/art/artworks/picasso-bottle-of-vieux-marc-
glass-guitar-and-newspaper-t00414/ 18/04/2019).
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4.3.3. Bas (Pablo Picasso, 1913-14)

Resim 45: Ulusal Modern Miizesi, Edinburg (https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/head-1913/
19/04/2019).

Renk: Eserde sanatsal olarak plastik degerlere uygun bir sekilde mavi, beyaz,
kese kagidi tonlar1 kullanilmistir (bk. Ek 2).

Bi¢im: Eserde dikey ve yatay olarak keskin bi¢imler yaninda yuvarlak
smirlar da kullanilmistir (bk. Ek 2).

Doku: Eserde kagidin olusturdugu diizensiz gorsel dogal dokular
bulunmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde kullanilan materyaller ve renkler ile bosluklar 6n ve

arka plani olusturmustur (bk. Ek 2).

On Yapr: Eser, 43.5x33.3 cm 6lgiisiinde, dikey konumda dikdortgen planda
acik kompozisyon olarak kendini gostermektedir. Kompozisyonda mavi tonlarda ve

kese kagidi renginde kagitlar kullanilarak kolaj tamamlanmuistir.
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Arka Plan: Bu kolaj, Picasso’ya ait en soyut kolajlarindan biri olmustur.
“Bas” isimli kolajin konusu insan kafasi olmustur. Tam ortadan az yukarida bulunan
ticgenimsi beyaz alan tizerindeki komiir ile ¢izilmis yarim daireden fazla olan alan,
egik bir kafa profili olarak diisiiniilmektedir. Bu yarim dairenin st tarafinda bulunan
yayli kiiciik daire ve hemen yanindan sol asagiya ¢izilmis ¢apraz ¢izgi géz ve burnu;
yapistirilmis diger kagit elemanlar ise yiiz, sa¢ ve boynu temsil etmektedir. Tiim yliz
elemanlar1 geometrik sekillere biiylik 6l¢iide uyarlanmistir
(https://www.nationalgalleries.org/sites/default/files/styles/postcard/public/externals/
41364.jpg?itok=0GguQ7KT 19/04/2019).

4.3.4. isimsiz Kolaj (Richard Meier, 1987)

Resim 46: (https://cdn.archpaper.com/wp-content/uploads/2017/12/Richard-Meier-collage.jpg 22/04/2019).

Renk: Eserde siyah beyaz ve gri tonlamalar, kese kagidi renkleri plastik
degerlere uygun bir sekilde kullanilmistir (bk. EK 2).

Bi¢im: Eserde geometrik keskin simnirlar kullanilmistir (bk. EK 2).
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Doku: Eserde kagidin olusturdugu rastlantisal dogal gorsel dokular
bulunmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde kullanilan materyaller ve renkler ile 6n ve arka plan
olusturulmustur (bk. Ek 2).

On Yapr: Olgiisii saptanamanus kare plan1 olan eser kapali kompozisyon
olarak kendini gostermektedir. Calismaya siyah ve beyazin ton dereceleri ile kese
kagidi rengi hakim olmustur. Fotografin sag tarafinda bulunan siyah renkteki bina

silueti ile egik bir ¢izgi olugsmaktadir.

Arka Plan: Konusu saptanamamis olan kolajin, bir zarfin yiizeyi zemin
olarak kullanilarak olusturulmus oldugu anlasilmaktadir. Orta planda bina goriintiisii
olan bir gorselin (fotograf) sol iist kdsesinde siyah renkte ‘M O D E R N O’ yazis1
bulunmaktadir. Uzerine ise iist planda tutturulmus yine zarf renginde yirtik bir kagit
bulunmaktadir. Onun da {izerinde siyah renkte yazilar bulunmaktadir. Gorsel, orta
planda sola yatik bir sekilde yerlestirilmistir ve igindeki bina goriintiisii bu kolajin
tam merkezde bulunmaktadir. Bu goérsel lizerine yapistirilmis kagit sayesinde ise bina
goriintiisiinlin sol tarafi kapatilmistir. Bina ile en istteki yirtik kagit arasinda beyaz

bir etiketin olusu binanin sol kismina dikkatleri ¢cekmektedir.
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4.3.5. L’Aart Decoratif (Richard Meier, 2011)
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Resim 47: (https://www. 1stdibs.com/art/prints-works-on-paper/abstract-prints-works-on-paper/richard-
meier-lart-decoratif/id-a_1276193/ 22/04/2019).

Renk: Eserde, siyah rengin hakim oldugu zemin tizerinde beyaz gri tonlar1 ve

sar1 renk plastik degerlere uygun olarak kullanilmistir (bk. EK 2).
Bicim: Eserde geometrik formlar yaninda diizensiz dogal sekiller de

kullanilmustir (bk. EK 2).
Doku: Eserde kagidin olusturdugu rastlantisal yiizeysel gorsel dogal dokular

bulunmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde kullanilan kagit malzemeler ile 6n ve arka plan
olusturulmustur (bk. Ek 2).

On Yapr: 30x30 cm 6lgiilerinde olan eser, siyah renk bir kagit zemin olan

kare plan iizerine gazete kagitlari, biletler ve yirtik boyali kagitlar eklenmesi ile agik

bir kompozisyon olusturulmustur.
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Arka Plan: Diinyaca {inli mimar Richard Meier’in 55 yil 6nce, geng bir
Ogrenciyken Roma’da kentin antik caddelerine yayilmis burusuk kagitlarla kolaj
eserlerini olusturmustur. Kolaj teknigi, mimarlik gibi mekanin manipiilasyonunu,
malzemelerin yan yana yerlestirilmesini ve kayda deger sayida diinya insa etmeyi
iceren bir uygulama olmaktadir
(https://www.1stdibs.com/art/prints-works-on-paper/abstract-prints-works-on-
paper/richard-meier-lart-decoratif/id-a_1276193/ 29/05/2019).

Eserin sag alt kisminda biletlerin yatay olarak yerlestirilmesiyle ve iizerlerine
renkli boyali ywrtik bir kagit pargasinin dikey olarak koyulmas: ile goziin, iist
taraftaki kagitlara dogru kaymasi saglamaktadir. Sol iist kisimda siyah zemin kagida
dikey ve paralel sekilde diiz olarak yerlestirilmis gazete kagidi bulunmaktadir.
Parganm alt kism1 -goriintiideki “PARIS 1925” yazisin1 vurgularcasma- beyaz boya
ile yatay olarak boyanmistir. Hemen saginda devam eden yirtik dergi sayfasi
iizerinde yatay ve okunur halde iki adet {izerinde “New York” yazili sar1 renkte bilet
bulunmaktadir. Kolajin merkezinde toplanmis bu sar1 renkteki biletler, sanki

konusunu bilmedigimiz bir davete ¢agirir gibi mesaj vermektedirler

4.3.6. In Pedana (Richard Meier, 2011)

Resim 48: (https://www.1stdibs.com/art/prints-works-on-paper/abstract-prints-works-on-paper/richard-
meier-pedana/id-a_1276123/ 23/04/2019).
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Renk: Krem, mavi ve siyah renklerinin plastik degerlere uygun olarak
kullanildig: eserdir (bk. Ek 2).

Bicim: Eser, geometrik form olan harfler yaninda spontane sekiller ile
tasarlanmistir (bk. Ek 2).

Doku: Eserde kagidin olusturdugu rastlantisal yiizeysel ve goérsel spontane
dokular bulunmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde kagit goriintiiler yaninda boyanin da kullanimi ile 6n

ve arka plan olusturmustur (bk. Ek 2).

On Yapi: 50x60 cm olgiilerinde Eserde harflerden ve kelimelerden kesitler
ile olusturulmus planlar bulunmaktadir. Kompozisyona kirmizi renk hakim olmustur.
Krem, mavi ve siyah renkleri ile de dengeler kurularak kare planda agik bir

kompozisyon gozlenmektedir.

Arka Plan: Meier, kolaj sanatina adanmis zengin bir mimar gelenegindedir.
(https://www.1stdibs.com/art/prints-works-on-paper/abstract-prints-works-on-
paper/richard-meier-pedana/id-a_1276123/ 29/05/2019).

Eserde derinlik etkisi olusturmak i¢in yirtik yazi kagitlari ile yatay diizlemde
espaslar yapilmistir. ‘IN PEDANA’ (Hindistanda bir yer) yazisi en {istte ve ortada
yer almaktadir. Hemen altinda kompozisyonu bdlen ve siyah renklerin de isin igine
girdigi bir plan olusmaktadir. Yirtik kagittaki “Part” gorlnir bir sekilde
yerlestirilmistir. Sag en alt kisimda ise silik renkte “e” harfi ve “s” harfinin kii¢iik bir

kismi goriiniir bir sekilde yerlestirilmistir



70

4.3.7. Defile (Hannah Héch, 1935)

Resim 49: (https://theartstack.com/artist/hannah-hoch/modenschau/ 20/04/2019).

Renk: Mavi rengin hakim oldugu siyah ve a¢ik renkler ile denge saglanan

plastik degerlere uygun bir eserdir (Bk. Ek 2).

Bicim: Eser, geometrik form olarak harfler yaninda hazir goriintiilerin tekrari

ile dikey formda tasarlanmistir (bk. Ek 2).
Doku: Eserde yiizeysel gorsel dokular bulunmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde kagit goriintiilerin olusturdugu planlar yaninda

harfler ile 6n, orta ve arka plan olusturulmustur (bk. EK 2).

On Yapr: Dikdortgen planli, dikey konumda olan eser, kapali kompozisyon
olarak kendini gostermektedir. Mavi rengin hakim oldugu ¢alismada siyah renkler

yaninda krem renkleri de goriilmektedir.

Arka Plan: Konusu defile olan fotomontaj bir kolajdir
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(https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/jan/13/hannah-hoch-whitechapel-
review 28/04/2019).

Arka planda mavi rengin hakim oldugu kolajin orta kisminda {i¢ dikey kadin
figlirii bulunmaktadir. Kadin beden giysilerinde tekrarin kullanildigi orta planda
dikey bir ritim olugsmaktadir. Kafa kisimlar1 ise ikiser adet hazir baski goriintiilerin
birlesiminden olusmustur. En iist kisimda ise kus formuna benzeyen bir desen vardir.
En soldaki kadin figiiriin yiiziiniin sol kisminda Botticelli’nin eseri olan “Veniisii’iin
Dogusu” resmindeki Veniis’lin yiizli kullanilmigtir. Diger iki figiiriin yiiz goriintiileri
de farkli kadmlarm yiiz gériintiilerinden alinarak olusturulmustur. Figiirlerde gozler
on planda olmustur. En alt boliimde harf olup olmadigi belli olmayan siyah renk ile
olusturulmus dikey cubuklar1 olan n-m-a harflerini animsatan tipografi oldugu

diistiniilmektedir.

4.3.8. Alemanha Zupi (Hannah Hoch, -)

Resim 50: (https://curiator.com/art/hannah-hoch/alemanha-zupi/ 21/04/2019).
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Renk: Eserde siyah ve renk degistirmis kagitlar plastik degerlere uygun
olarak kullanilmistir (bk. Ek 2).

Bicim: Eser yuvarlak, keskin ve yumusak kesilmis goriintiilerin bir arada

bilin¢li kullanilmasi ile tasarlanmustir (bk. EK 2).

Doku: Eserde kagit malzemenin olusturdugu yiizeysel gorsel dokular
bulunmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde kagit goriintiiler kullanimi ile 6n ve arka plan
olusturulmustur (bk. Ek 2).

On Yapi: Olgiileri saptanamayan agik bir kompozisyon olan eser, dikdortgen
plan olarak kendini gostermektedir. Kagitlar, hazir baski goriintiilerinden alinmustir.

Renkler eskimis, degismis sar1 tonlarina doniismiistiir.

Arka Plan: Konusu kadin oldugu disiiniilmektedir. Kenarlar1 yirtilmis,
eskimis, renk degistirmis bir kagit baska bir kagit lizerine yapistirilmistir. Siyahimsi
grimsi gorilintiide olan kagit lizerine birka¢ kadin resminden parcalarin kesilerek bir
araya gelmesi ile yeniden olusturulmus bir kadin goriintiisii gézlemlenmektedir. Tam
ortada olusturulmaya calisilmis kadmn yiiziine yerlestirilmis gozler ve burnun oldugu
goriintii  oldukga kiiciik kalmistir. Tasarimda agiz oldukga biiylik 06lcekli
Kullanilmistir. Kolaj, fiziksel olarak manipiile edilmis goriintiilerden olusmaktadir

(http://nabilschultschikasphotocomponent1.blogspot.com/ 28/05/2019).
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4.3.9. Giizel Kiz (Hannah Hoéch, 1920)

PAS S ONE  MADCHAM HANNAW mfeu oa

Resim 51: (https://i.pinimg.com/originals/h9/32/18/b9321821700a9f13702bed371fd92c19.jpg 21/04/2019).

Renk: Mavi, sar1 ve beyazin dengesi iginde plastik degerlere uygun bir
eserdir (bk. Ek 2).

Bicim: Eser, yuvarlak geometrik formlar yaninda bigimi sinirlayan hazir

goriintiilerden alinarak tasarlanmistir (bk. Ek 2).

Doku: Eserde yiizey iizerine eklenmis kagidin olusturdugu yilizeysel gorsel
dokular bulunmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde kagit hazir gorintiilerin kullanilmasiyla 6n, orta ve

arka plan olusturulmustur (bk. Ek 2).
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On Yapi: 35x29 cm dikey konumda olan eser, agik kompozisyon olarak
kendini gostermektedir. Hazir goriintiilerin hakim oldugu ¢alismada renkler, dergi

sayfalarinda eski basili soluk mavi ve sar1 rengin dengesini igermektedir.

Arka Plan: Ana temaya yine kadin hakim olmustur. Sanat¢1 dikkati, BMV
aracinin amblemlerinin bulundugu sag taraf ¢ekse de, sol altta dikey konumda
bulunan rahat bir sekilde bacak bacak iistiine atmis kadinin elinde semsiyesi ve kafa
yerine yerlestirilmis siyah beyaz renk bir lamba, daha ¢ok dikkati ¢cekmektedir.
Lambanin hemen iistiinde dogal sa¢ renginde yeni sekillendirilmis kisa kadin saci
bulunmaktadir. Yiiz kismi kesilmis halde i¢ine baska bir goriintii yerlestirilmistir.
Hannah Hoch, fotomontajlarinda kullanilan goriintiilerden gozleri kesmistir, yiizleri
bozmustur. Burada da “Giizel Kiz” durumunda yiizii tamamen ortadan kaldirmustir.
Figlirin yanindan bir kol c¢ikiyor elinde de saat bulunmaktadir. Bu ikisi
kompozisyonun sag tarafindan asagiya dogru bir hareket olusturmaktadir. Kadmnin
sol yanindaki motor tekerlegi i¢inde -basardim- seklinde ellerini kaldirmis haliyle-
erkek figlirii bulunmaktadir. Daha c¢ok caligmanin sol kismmna dogru yigilim
bulunmaktadir. En arka planda, yuvarlak amblemlerin arkasinda siyah beyaz baskida
bir kadin yapistirilmistir
(https://utopiadystopiawwi.wordpress.com/dada/hannah-hoch/the-beautiful-girl/
29/05/2019).
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4.3.10. Salyangoz (Henri Matisse, 1953)

Resim 52: (https://www.moma.org/audio/playlist/7/328/ 25/04/2019).

Renk: Renk skalasina gore ana ve ara renkler ile boyanmis renkli kagit

kesiklerinin bir araya getirilmesinden olugsmus plastik degerlere uygun bir eserdir
(bk. Ek 2).

Bi¢im: Eser geometrik formlarmn birlesimi ile tasarlanmistir (bk. EK 2).

Doku: Eserde yiizey iizerine eklenmis kagidin olusturdugu yilizeysel gorsel
dokular bulunmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde kesik kagit kullanimi ile 6n ve arka plan
olusturulmustur (bk. Ek 2).

On Yapr: Eser 286.4x287 cm o&lgiilerinde kare planda acik kompozisyon
olarak tasarlanmistir. Renk skalasina gore ana ve ara renkler ile siyah, guaj boya ile
boyanmis renkli kagit kesiklerinin bir araya getirilmesinden olusturulmustur.
Zeminde beyaz renk iizerinde; siyah, mor ve tonlari, sarinin tonlari, mavi, kirmizi

yesilin tonlar1 ile salyangoz olusmaktadir.



76

Arka Plan: Bu eser renkli bloklar halinde kesilmis kagitlar, soldan saga
dogru spiral bir sekilde yapistirilarak soyut bir salyangoz goriintiisii olusturulmustur.
Tam merkezde salyangozun kabuk kismini yani evini olusturan yesil parga, onun
hemen {iistiinde siyah renk kagit ile sola dogru parcalar eklenmistir. Bas kismini ise

planm saginda bulunan dikdortgen kesilmis sar1 renk kagitlar olusturmaktadir.

Tikel’e (1997:1183) gore, “Salyangoz” isimli eseri sanat¢inin son
donemlerinde yapmis oldugu en soyut diizenleme olmustur. Eser, renk skalasina gore
renkli kagit kesiklerinin bir araya getirilmesinden olusturulmustur. Bu ¢alisma ile

beraber sanat¢imin renk denge arayigini goriilmiistiir (Seger, 2010, 736).

Sanatct: “Salyangozu ilk olarak dogadan etiitledim. Onda spiral sarilmis seyin
acilimin1 fark edince, aklimda bu kabugun en sade hali beliriverdi. Ve sonrasinda
makas ile hemen ise koyuldum.” diye eserini betimlemistir. Yasammin son
donemlerinde kendi boyayarak olusturdugu renkli kagitlarin kesilmis halleri ile

iiretmis oldugu ¢alismalara yogunlagsmistir (Abdullah, 2015, 30).
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4.3.11. iki Dans¢1 (Henri Matisse, 1937)

Resim 53: Musée National D’art Moderne, Paris
(https://www.chsnews.com/pictures/henri-matisse-the-cut-outs/ 25/04/2019).

Renk: Kesik renkli mavi, sar1 ve beyaz kagitlarin bir araya getirilmesinden

olugmus plastik degerlere uygun bir eserdir (bk. Ek 2).

Bicim: Eserde, keskin, sivri, yumusak formlarin bir arada kullanilmasiyla

figiirler ortaya ¢ikarimistir (bk. Ek 2).

Doku: Eserde yiizey tizerine eklenmis kagidin olusturdugu ylizeysel gorsel
dokular yaninda kullanilan raptiyeler ile dokunsal dokular da bulunmaktadir (bk. Ek
2).

Bosluk (Espas): Eserde kullanilan kagitlarin yerlesimi ile 6n ve arka plan
olugturulmustur (bk. Ek 2).
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On Yapi: 80x64.4 cm o&lgiilerinde olan eser guajla boyanmis kagitlarin
Kesilip, yapistirilmasi ve raptiyelenmesiyle tasarlanmistir. Dikdortgen planda agik

kompozisyondan olusmaktadir.

Arka Plan: Raptiyeler ve kagit kesmeler ile olusturulan bu eserdeki figiirler,
balet olan ya da buz pateni yapan figilirler gibidir
(https://www.cbsnews.com/pictures/henri-matisse-the-cut-outs/ 23/04/2019).

Eserde yerlestirilmis olan iki figiir de, resmin ortasindan sag tarafina dogru
ist viicutlar1 egik sekilde yer almaktadir. Siyah olan figiiriin olduk¢a gergin bir
sekilde viicudu ile st tarafindaki sar1 ve beyaz kagit kesiklerinden olusturulmus

havada sigrayan figiiriin ritmik hareketi diyagonal sekilde olmustur.
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4.3.12. Mavi Ciplak - 5 (Henri Matisse, 1952)

Vo

Em

Resim 54: Pierre And Maria Gaetana Matisse Collection, Metropolitan Museum Of Art, New York
(https://thenletitbe.tumblr.com/post/140406048760/dionyssos-henri-matisse-blue-nude-1952
25/04/2019).

Renk: Kesik boyanmis renkli mavi kagitlarin bir araya getirilmesinden

olusturulmus plastik degerlere uygun bir eserdir (bk. Ek 2).

Bicim: Eserde kivrik ve yumusak formlarin bir arada kullanilmasiyla kadin

viicudu ortaya ¢ikarilmustir (bk. Ek 2).

Doku: Eserde yiizey iizerine eklenmis kagidin olusturdugu yilizeysel gorsel
dokular bulunmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde mavi kagitlarm kullanimi ile 6n ve arka planlar

olusturulmustur (bk. Ek 2).
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On Yapi: 112.7x73.7 cm 6lgiilerinde olan eser, mavi renk boyanmis kagidin
beyaz zemin iizerine eklenmesiyle tasarlanmistir. Dikdortgen planda olan kolaj agik

kompozisyondan olugmaktadir.

Arka Plan: Konusu c¢iplak kadin olan g¢alisma mavi guaj boya ile
boyanmis bes ayr1 kesik kagidin birlestirilmesi ile olusturulmustur. Matisse’in 1952
yillarinda birka¢ versiyonu olan kolajlarindan besincisidir. Mavi guaj boya ile
boyanmis bes ayri1 kesik kagidin birlestirilmesi ile olusturulmus uzayda asili gibi
duran ¢aligmadwr. Hem ¢izim hem renk gibi igsel nitelikleri bu resimde
sentezlemistir. Kollar1 baginin arka kismina saklar gibi durur ve gogiisleri yanlara
dogru bakacak sekilde 6ne bakan bir pozda kadin silueti tasarlanmistir. Bu, basit ama

etkileyici bir kompozisyon olusturmaktadir (Seger, 2010, 732).

4.3.13. Rare Original Mixed Media Collage On Board (Richard
Hamilton, 1950)

Resim 55: Ingiltere (http://eaglefineart.co.uk/product/richard-hamilton-rare-original-hand-signed-mixed-media-
collage-on-board/ 23/04/2019).
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Renk: Soguk ve sicak renklerin bir arada plastik degerlere uygun olarak
kullanildig: bir eserdir (bk. Ek 2).

Bi¢im: Eser, yumusak formlar yaninda keskin formlarin da bir arada

kullanilmasiyla ortaya ¢ikarilmistir (bk. Ek 2).

Doku: Eserde yiizey iizerine eklenmis kagidin olusturdugu ylizeysel dokular
yaninda gorsel dokular da bulunmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde basili birden fazla hazir goriintii kullanilarak 6n, orta

ve arka planlar olusturulmustur (bk. Ek 2).

On Yapi: 21x17.5 cm élgiilerinde olan eser, agik kompozisyon ve dikdortgen
planda tasarlanmistir. Basili renkli kagitlarin kesilerek bir araya getirilmesinden

olugmus sicak ve soguk renklerin kombinlendigi eser olmustur.

Arka Plan: Sanatgi eserde pentiir gelenegini saf disi birakarak kesip
yapistirma teknigini bilingli olarak kullanmaktadir. Eserde sanki bir evin salonu konu
edilmistir. Bir farkla, odalarin esyalar1 da salona yerlestirilmistir. Sol tarafta tist kata
¢ikan merdivenin hemen Oniinde sabahlik giyinmis dikey konumda bir kadin, sag
tarafta ise bisiklet sporunu yaparken basi arkaya donmiis, zebra kesik kafasma bakar
vaziyette bulunan bir erkek figiirii yer almaktadir. Hemen ayak dibinde de yerde
kaplan postu serilmistir. Calismanin tam ortasinda kirmizi bir koltuk yer almaktadir.
Kadmin hemen sag oniinde tizerinde firfirlh yatak ortiisii serilmis ¢ift kisilik bir yatak
bulunmaktadir. Goriintiilerde renkler ve kompozisyondaki kullanilan alanlar ile
derinlikler olugturulmustur. Bu sekilde giinliik yasami carpict bir kolajla anlatmak

isteyen bir eser gézlenmektedir.
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4.3.14. Bugiiniin Evlerini Bu kadar Farkh Kilan, Bu Kadar Cekici
Kilan Nedir? (Richard Hamilton, 1956)

Resim 56: (https://iessonferrerdghaboix.blogspot.com/2016/12/el-artista-britanico-richard-hamilton.html
23/04/2019).

Renk: Sicak ve soguk renklerin bir arada kullanilmasiyla plastik degerlere
uygun olarak tasarlanmistir (bk. EK 2).

Bicim: Eser, yumusak ve keskin formlarn bir arada kullanilmasiyla
tasarlanmustir (bk. Ek 2).

Doku: Eserde gorsel yiizeysel dokular bulunmaktadir (bk. EK 2).

Bosluk (Espas): Eserde basili birden fazla goriintiiniin bir arada bir diizen

icinde kullanilmasiyla 6n, orta ve arka planlar olusturulmustur (bk. Ek 2).

On Yapr: 25x25 c¢m olan eser agik kompozisyondur ve kare plandadir. Sicak
renkler kullanilmistir. Hamilton bu eserinde geleneksel resim kompozisyon

anlayisindan faydalanmigtir.

Arka Plan: Yine kolaj caligmasinda sanat¢i pentiir gelenegini saf dis1
birakarak kesip yapistirma teknigini bilingli olarak kullanmaktadir. Konusu ¢agdas
hayatin insaninin bir ev ortamimdaki hali olan ve giiniimiizde ¢ok iyi bilinen bu

kolajdaki ev, tamamiyla yapay olusturulmustur. Hazir motifler igermektedir. Fakat
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cag olarak materyalist bir diinyayr aktarmasi agisindan son derece basarilidir.
Televizyon, elektrik siipiirgesi, teyp gibi donemin hayatina yeni giren teknolojileri
giinliilk hayatin vazgecilmezleri olarak zamanin insanmin aligkanliklarma yani ¢izgi
roman, sinema gibi i¢eriklere gonderme vardir. Bu kolajda meta halinde gosterimde
bulunan ¢iplak kadin viicuduna ek olarak ¢iplak erkek bedeni de eslik etmektedir. Bu
sekilde cinsellige de vurgu yapilmistir. Aslinda insan yasaminin ve diiglerinin 6zeti
gibi olmustur. Kolajda Dada’da olan par¢alanma ve yikimlar yoktur. Sanatgi,
imgeleri var olduklar1 yerlerden ¢ikarip baska bicimde diizenleme yoluna gitmistir
(https://iessonferrerdghaboix.blogspot.com/2016/12/el-artista-britanico-richard-
hamilton.html 23/04/2019).

Bu kolaj Hamilton tarafindan Londra'daki Whitechapel Gallery’de 1956 daki
“Iste Yarm” sergisinin katalogu icin hazirlanmistir. Sergi genel olarak Pop sanatinin
dogusu olarak tanimlanmistir. 1965’in basinda bu 6zel eser “Pop'un ilk gercek eseri”
olarak belirtilmistir. i¢inde, Savas sonrasi tiiketici patlamasmm cazibesiyle gevrili
cagdas bir Adem ve Havva var. Adam kasiklari raket biiyiikliigiinde bir lolipopla
kaplayan kash bir figiir olarak, Havva ise kanepede abajur giyen bir figiir olarak
konumlandirilmistir Hamilton Amerikan dergilerinden kesilmis  goriintiileri
kullanmigtir. Orta sinifin biliyiik bir boliimiiniin savas sonras1 ekonomide daha yavas
miicadele ettigi Ingiltere’de, en modern liiksleriyle kalabalik alan Amerikan
Mmateryalizminin bir parodisi olmustur. GoOrilintiiniin bilesenlerinin bir listesini
¢ikarirken Hamilton, "¢izgi roman (resim bilgisi), kelimeler (metin bilgisi) ve kaset
kaydinm (isitsel bilgi)" dahil edildigine isaret etmistir. Hamilton, Dada fotomontaj
sanat1 c¢alismalarinin acgik¢ca farkindadir, ancak savas karsit1i bir acgiklama
yapmamaktadir. Caligmalarinda tonu daha ag¢ik kullanmistir. Bu kolajim tiimii
gelecekteki pop sanat¢ilarinin caligmalarini beklemektedir.
(https://www.theartstory.org/artist-hamilton-richard.htm 24/04/2019).
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4.3.15. ‘Beatles’ White Albiim Kapagi (Richard Hamilton, 1968)

Resim 57: (http://filmdope.com/forums/115351-beatles-white-album-collage.html 24/04/2019).

Renk: Genel olarak siyah, beyaz ve gri tonlarmin kullanildig1 eserde sari,

mavi ve pembe renkler de plastik degerlere uygun olarak yer almistir (bk. EK 2).

Bicim: Eser, dikey ve yatay plami olusturan keskin formlarin bir arada

kullanilmasiyla tasarlanmistir (bk. Ek 2).

Doku: Eser, dijital bir kolaj oldugundan dokular gorsel doku olarak yer
almaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde, basili birden fazla goriintiiniin bir arada farkh

boyutlarda kullanilmasiyla 6n, orta ve arka planlar olusturulmustur (bk. Ek 2).

On Yapr: 105.3x758 cm olgiilerinde dijital eser olarak tasarlanan albiim

kapagi, dikey olarak dikdoértgen planda ve agik kompozisyon olarak tasarlanmistir.
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Sar1 ve agik pembe renkler kullanilarak hareketlilik saglanmigtir. Beyaz degerlerin
dengeli bir sekilde kullanildig1 eserde film seridi karelerinin de yerlestirilmesi ile

calismaya hareketlilik kazandirilmstir.

Arka Plan: Konusu albiim kapagi olan ve icinde grup iiyelerinin
fotograflarinin bulundugu c¢alisma fotograf albiimii gibi kendini hissettirmektedir.
Alblim kapak posteri olarak tasarlanan bu ¢alismada, fotograflar incelendiginde grup
iyelerinin en rahat en spontane en mahrem hatta en garip hallerinin bulundugu
durumlar1 igeren bir kolaj olusturdugu goriilmektedir. Hamilton, eserinde izleyiciye,
alblim sanatg¢ilarmin anlik yasantilarindan fotograf karelerini dikey ve yatay, biiyiik
ve kii¢iik olarak yerlestirmeler yaparak yasantilarini gozler 6niline sermis. Agirlikl
olarak siyah beyaz fotograf kareleri kullanmis. Sag altta mavi ceket ve sar1 gdmlek
giyen grup iiyelerinden birinin renkli fotografi bulunuyor. Sol iistte sarki sdyleyen
grup iiyesinin fotografinin (mavi filtre uygulanmis hali) yerlesimiyle de alt kisimda

bulunan mavi renk buraya tasinmak istenmistir.

Bu albiim, tiim zamanlarm en iyi albiimlerinden biri olmanin yani sira, gorsel
ve miizik kiiltiirii arasinda gercek bir gecis olmustur. Sanat eseri olmasi yaninda
kendi basina popiiler kiiltiiriin bir pargasi haline gelen giinliik bir obje haline de
gelmistir. Bu sayede, Hamilton sanat ve tasarim, yiiksek ve diisiik kiiltiir, seri {iretim
ve bireysellik arasindaki boslugu kapatmaktadir
(https://www.theartstory.org/artist-hamilton-richard-artworks.htm#pnt_7
24/04/2019).
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4.3.16. Beyazin icine Kirnizimn Akasi (Liitfii Giinay, 1998)

Bayasin ki Kirmenewes Ak / 7 Flow 1ok (e Wiile, 1958, Tl Ozarinn Yagitoys / . 85S0cm

1819

Resim 58: (http://www.atlassanat.com/16-Lutfu-Gunay 06/05/2019).

Renk: Kirmizi rengin hakim oldugu eserde beyaz, siyah, sar1 ve gri
tonlamalar da plastik degerlere uygun olarak kullanilmistir (bk. Ek 2).

Bi¢im: Keskin formlarm bir arada kullanildigi dikey plan olarak
tasarlanmistir (bk. EK 2).

Doku: Zeminde kullanilan kagidin spontane burusuk hali ve kullanilan

renkler gorsel dokunsal doku olusturmustur (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde kompozisyon alanina vurgu igin kagit ve boya ile 6n,

orta ve arka planlar olusturulmustur (bk. Ek 2).

On Yapi: 65x50 cm &lgiilerinde sunta iizerine karisik teknik olan eser, dikey

konumda dikdortgen plan olarak agik kompozisyonda tasarlanmigtir. Merkezde
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kirmiz1 rengin hakim oldugu c¢alismada beyaz, siyah, sar1 ve gri tonlamalar1

kullanilmaistir.

Arka Plan: Konusu tam olarak saptanamamis olan eserin ist kisminda ince
bir kagidin yatay sekilde yapistirilmis oldugunu goriilmektedir. Yapistirilma
seklinden dolay1 {lizerinde olusan burusukluklar, siyah ve sar1 rengi lzerine
boyanmasi ile dokular olusturulmus ve bdylece daha da belirgin hale gelmistir. Bu
alanin tam altinda beyaz bir leke ve incecik yapistirilmig kagitlar da resmin agagisina
kadar inmektedir. Tam merkezde yer alan ve asil dikkati ¢eken ise kirmizi boyanin
kullanimi olmustur. Bu kirmizi renk, alan olarak st planda yer almaktadir.
Calismann {ist tarafinda yer alan kagidin arka planinda da yine kirmizi renge yer

verilerek bir arka planmn olusumuna da katki saglanmistir.

4.3.17. Tuvalin Arka Yiizii (Liitfii Giinay, 1984)

Resim 59: (Karsligil, 2014).
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Renk: Siyah ve kirmizi rengin dikkat ¢ektigi eserde; beyaz, mavi, pembe,

renkler plastik degerlere uygun olarak tasarlanmistir (bk. Ek 2).

Bicim: Dikey plani olusturan keskin formlarin bir arada kullanildig1 bir eser
tasarlanmistir (bk. EK 2).

Doku: Eserin zemininde kullanilan gazete kagidi boya ile birlesince yiizeysel
dokunsal doku olugmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde kompozisyon alanina vurgu i¢in kagit ve boya ile 6n,

orta ve arka planlar olusturulmustur (bk. Ek 2).

On Yapi: 100x81 cm &lgiisiinde sunta iizerine karisik teknik yapilmis eser iKi
yatay dikdortgen alanin birlesiminden olusan dikey bir dikdortgen plan ve agik

kompozisyon olarak tasarlanmistir.

Arka Plan: Konusu tam olarak saptanamamis olan eser, mavi renkli bir
cerceve iginde yine mavi renk bir ¢ita kullanilarak yatay iki dikdortgen olarak
ayrilmistir. Ust boliimiin sag tarafindan sola dogru gazete pargasi yerlestirilmis ve
lizerine siyah, beyaz ve pembe lekeler ile alanlar yapilmistir. Bu boyalar altindan
gazete TUzerindeki yazilar hafif olarak gorilebilmektedir. Alt boliimde yine
yapistirilmis kagitlar iizerinde yer yer eskitilmis renk tonlamalar1 kullanilmistir. Ust
bolimdeki pembe lekenin alt boliime dogru kaymasi ve iizerine kirmizi rengin de

eklenmesiyle ¢alismanin 6n planmi ve en ¢arpici kismini bize yansitmaktadir.

Litfi Gilinay, doga ile biitiinlesmenin Onemini eserlerinde gostermistir.
Dogada kolayca buldugu materyali kolajlarma eklemektedir. Soyut kolajlarinin
dogayla nasil iliski kurdugunu kullandig1 malzemeler anlatmaktadir. Sanat¢1 ilhamini
rastlantisal olugsmus soyut giizellikleri, yipranmus afisler, zamanin tahribatiyla sivasi
dokiilen duvarlarda, paslanan tenekelerde bulmustur. Denge ve renk iliskisini iyi
bilen, kullanan ve kurgulayan bir sanat¢1 oldugu soylenilebilir (Giivensoy, 2008, 22,
23).
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4.3.18. Paslanmanin Direnisi |11 (Liitfii Giinay, 1987)

Fastarenaren Dureriyl 0/ 1987, Surta Userine Tanekelt Ketaj/ NS iTem

Resim 60: (http://www.atlassanat.com/16-Lutfu-Gunay 06/05/2019).

Renk: Siyah ve kahve tonlarmnm baskin oldugu eserde beyaz, mavi, ve sar1

renkler plastik degerlere uygun olarak kullanilmigtir (bk. Ek 2).

Bi¢im: Kolajda, dikey ve yatay planlar1 olusturan keskin formlar bir arada
tasarlanmigtir (bk. EK 2).

Doku: Eserde kullanilan tenekeler boya ile biitiinleserek dokunsal doku
olugsmustur (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde kompozisyon alanma vurgu i¢in teneke ve boyanin

etkisi ile planlar olusturulmustur (bk. Ek 2).
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On Yapr: 115x87 cm olgiilerinde olan eser dikey konumda, dikdértgen
planda ve agik bir kompozisyon olarak tasarlanmistir. Eserde kahve tonlar1 ve beyaz

renk kullanilmustir.

Arka Plan: Konusu paslanmak olan c¢aligmaya ilistirilmis tenekelerin
dokularindan faydalanilarak alanlar olusturulmaya calisilmigtir. Agirlikli olarak pas
renkleri olan kahverenginin agikli koyulu tonlar1 kullanilmistir. Beyaz renkler ile 6n
ve arka planlar saglanmistir. Ayrica renkler, tenekelerin dokularini ortaya ¢gikarmakta
oldukca basarili olmustur. En iistte orta kisimda kiiciik bir alanda mavi boya
kullanilmistir. Genel anlamda ¢alismada boya ve teneke materyali sayesinde dikey ve

yatay diizlemler olusturulmaya ¢alisilmistir.

4.3.19. Bombardimanin Sancilari (Ozdemir Altan, 1986)

R e

VI = RS IR A A

Resim 61: (http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/H62SANAT /altan/bombardimansakinca_gr[1].jpg 23/05/2019).

Renk: Siyah, beyaz, sicak renklerin ve mavinin plastik degerlere uygun

olarak yerlestirildigi bir eser olmustur (bk. Ek 2).
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Bicim: Kolaj, geometrik keskin formlar kullanilarak tasarlanmistir (bk. Ek 2).

Doku: Eserde gorsel yiizeysel doku disinda dokunsal doku gozlenmektedir
(bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Kalabalik bir kompozisyon olan eserde espas kullanimi

uygunluk olusturmaktadir (bk. Ek 2).

On Yap:: Birgok geometrik sekillerin (iiggen, yuvarlak, kare ve dikdortgen)
bir arada kullanildig1 karigik teknik ile yapilmis eser 56x63 cm dlgiilerinde, agik
kompozisyon olarak tasarlanmistir. Pembe ve tonlar1 digsinda siyah ve beyaz baskin

renk olarak kullanilmistir.

Arka Plan: Pembe rengin agirlikta kullanildigi ve yer yer mavi, kirmizi, sari,
siyah, beyaz lekeler ile galismadaki derinlik ve espasi desteklemektedir. Sanatg1 igin
uyum, ug¢ noktalarda uyumsuzluk ve rastlantilar olabilmektedir. Arka planda mimari
cizimlerin bulundugu {istiine renkli kagitlar ile geometrik sekiller yerlestirilerek eser

tasarlanmustir.

Ozdemir Altan i¢in uyum, uc noktalarda uyumsuzluk ve rastlantilardir. Onun

sanatindaki amaci, kolaj ile bir espas olusturmak oldugu belirtilmektedir (Giivensoy,
2008, 44).
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4.3.20. Karsilasma Projesi (Ozdemir Altan, 1999)

Resim 62: (http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/H62SANAT/altan/index.htm/ 23/05/2019).
1999, Kunstverein Lippstadt / Almanya

Renk: Soguk ve sicak renklerin plastik degerlere uygun olarak yerlestirildigi
bir eser olmustur (bk. Ek 2).

Bi¢im: Kolaj, geometrik formlar kullanilarak tasarlanmistir (bk. EK 2).

Doku: Kullanilan goriintiiler eserde gorsel yilizeysel dokuyu olusturmaktadir
(bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserin kalabalik olan kompozisyonunda spiral goriintiiniin

olusumunu destekleyen espas alanlar kisith goriillmektedir (bk. Ek 2).

On Yapi: Ahsap iizerine karisik malzeme ile ¢alisilmis 300x400 cm
Olgiilerinde olan eser yatay dikdortgen planda ve agik kompozisyon olarak

tasarlanmistir. Sicak ve soguk renkler dengeli olarak ¢aligmada kullanilmustir.

Arka Plan: Ozdemir Altan'm soy agaci olusturdugu eserlerinden olan bu

kolajda bos alanlar ¢ok kisithdir. Uzerine rastgele parcalarin kesilerek ve bu ayri
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pargalarin panele monte edilmesiyle olusturulmus c¢alismada yuvarlak formda
kesilmis, i¢lerinde rakamlarin ve harflerin bulundugu parcalar da yer almaktadir.
Eserde tiim pargalarin spiral bir goriintiiyii olusturacak sekilde yerlestirildigi

gorilmektedir.

4.3.21. Cok Kisiyle Pano Calismasi - V (Ozdemir Altan, 1998)

Resim 63: (Asar, 2007, 23)

Renk: Soguk renkler disinda ve sicak renklerin baskin oldugu plastik
degerlere uygun olarak tasarlanmustir (bk. Ek 2).

Bicim: Eser, geometrik form disinda hazir bigimlerin agirlikta oldugu bir

kompozisyon olmustur (bk. Ek 2).

Doku: Eserde kullanilan kagitlarin varligi yiizeysel dokunsal dogal dokuyu
olugturmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserdeki kompozisyonunun olusmasinda kisitli espas
alanlar1 goriilmektedir (bk. Ek 2).
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On Yapr: Birgok goriintiiniin ve malzemenin bulustugu eser, dikdortgen
planda iki ayr1 panelden olusmus acgik kompozisyon olarak tasarlanmistir. Sicak
renklerden kirmizi ve sar1 rengin agirlikta oldugu ¢alisma, mavi ve yesil tonlarmi da

icinde barmdirmaktadir.

Arka Plan: Olgiisii saptanamamis bir pano resminde “Cok Kisiyle Pano
Calismas1 — V” birgok goriintiiniin ve her biri canli renklerden olan malzemelerin
daginik bir sekilde yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Sag panelde alt tarafta bulunun
sirtinda sepet olan kadin figiirii, olduke¢a etkileyici goriilmektedir. Sol panelde {ist
kisimda kizil sacli kadin ile ona bakan bir kadin heykel goriintiisii bulunmaktadir.

Arka planlarda yer yer yuvarlaklar ve bazilarinin iglerine harfler yerlestirilmistir.

Kolajlarinda, baska ellere ait yabanci materyallerle, rastlantisal karsitliklar ve
uyumsuzluktan dogan “Cok Kisiyle Olusturdugu Panolar” siirecinin ortaya ¢ikmasini

saglamistir (Glivensoy, 2008, 40)

4.3.22. Soyut Kolaj (Zeki Faik izer, 1976)

Resim 64: (http://www.beyazart.com/sanatci/Zeki-Faik-izer 22/05/2019).
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Renk: Soguk renkler diginda sicak renklerin de kullanilmis oldugu plastik
degerlere uygun olarak tasarlanmistir (bk. Ek 2).

Bicim: Eserde, geometrik sivri ve keskin formlara sahip bir kompozisyon
goriilmektedir (bk. Ek 2).

Doku: Kullanilan kagitlar yiizeysel dokuyu olusturmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Kagitlarin kalabalik bir sekilde kullanimi, eserde espasi
kisitlamaktadir (bk. Ek 2).

On Yapi: Karton iizeri karisik teknik ile soyut galisilmis olan eser dikey
konumda dikdortgen planda ve agik kompozisyon olarak tasarlanmistir. Mavi

tonlamalarin agirlikta oldugu sicak renkleri de i¢inde barindiran bir eser olmustur.

Arka Plan: Eser, boyamalar ve c¢esitli renklerde kagit kesikleri ile
olusturulmustur. Eserde iist kisimda ortada yer alan sar1 renkli kare formuna yakin
olan geometrik sekil dikkat ¢cekmektedir. Arka planda mavi ve tonlar1 kullanilmistir.
On planda daha pastel renk tonlar1 kullanilmustir. Dikey ve yatay olarak birgok
geometrik parca st liste bindirilerek ©n, orta ve arka planlar olusturulmaya
calisiimistir. Kompozisyon ylizeyin genel olarak tamamina yayilmis ve kaplamistir.
Kompozisyondaki kagitlarin genel olarak dagilimi espas alanlarini kisitlamistir ve

g06zii yoran tekrarlarin olusmasina sebep olmustur.
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4.3.23. Kompozisyon (Zeki Faik izer, 1985)

Resim 65: (http://www.beyazart.com/sanatci/Zeki-Faik-izer 22/05/2019).

Renk: Cok canli renklerin (sar1, agik yesil vb.) koyu renklerle biitiinlesmesi

neticesinde plastik degerlere uygun bir eser tasarlanmustir (bk. Ek 2).

Bi¢im: Eser, geometrik yuvarlak yaninda sivri ve keskin formlara sahip bir

kompozisyon olarak olusturulmustur (bk. Ek 2).

Doku: Eserde kullanilan kagitlarin varligi yiizeysel dokunsal dokuyu
olusturmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde kagitlarin kullanimi espas olusumuna katki
saglamaktadir (bk. Ek 2).
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On Yapi: Kagit iizeri guaj ve kolaj eseri, dikey konumda dikdortgen planda

ve agik kompozisyon olarak tasarlamistir.

Arka Plan: En alt plan1 olusturan zemin, renk olarak fosforlu sar1 boya ile
boyanmistir. Ve bu tarz renklendirmelerle yesil renk dikey bir parca da iistiine
koyularak diger bir alan olusturulmustur. En iistteki sekil bize sanki girilmez isaretini
hissettirmektedir. Bu gorsel altinda birkag¢ yuvarlak kesik parca daha yer almaktadir.
Agirlik merkezi resmin tam ortast olan yerden kenarlara birakilan bosluklar ile
resimde etkili bir espas olusmasi saglanilmistir. Ayrica ¢alismada mavinin tonlar1
dikkati toplamaktadir. Bir¢ok kagit ile diizensizlik icerisinde bir diizen yakalamaya

calisan Izer, ¢arpici renkleri kullanarak tasarimini olusturmustur.
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4.3.24. Kompozisyon (Zeki Faik izer, 1976)

Resim 66: (http://www.beyazart.com/sanatci/Zeki-Faik-izer 22/05/2019).

Renk: Kirmizi ve siyahin baskin olarak kullanildig: plastik degerlere uygun
bir eser olmustur (bk. Ek 2).

Bicim: Eser, geometrik yuvarlak, sivri formlara sahip bir kompozisyon olarak

tasarlanmustir (bk. Ek 2).

Doku: Eserde kullanilan kagitlarin varligi yiizeysel dokunsal dokuyu
olusturmaktadir (bk. EK 2).

Bosluk (Espas): Eserde kagitlarin kalabalik bir sekilde kullanildigi alanda
espas kisitli goriilmektedir (bk. Ek 2).

On Yapr: Karton iizeri guaj kolaj ve karisik teknik olan eser, dikey konumda
ve acik kompozisyon olarak tasarlanmistir. Siyah ve kirmizinin 6n planda oldugu

tasarim ayni seklin tekrarlari ile bir ritim olusturmaktadir.



99

Arka Plan: Eser, siyah zemin iizerine kenarlar1 beyaz konturlar ile belirtilmis
birgok sagli sollu parantez seklini animsatan kesik kagitlar ve boyama ile
olusturulmustur. Ik bakista tiim dikkati kirmizi1 seklin varhigi ¢ekmektedir. Bu renk
sol en alttan baslayip eserin sagina dogru tiim ¢alismay1 bir ahenkle gezip ¢alismanin
sol yukarismmdan ¢ikmaktadir. Mor, yesil ve mavinin tonlarinda kagitlarin
yerlesimiyle de eser dinamiklesmektedir. Kagitlar yiizeyin tamamina yayilmistir.
Kompozisyonda etkili bir espas bulunmamaktadir.

4.3.25. Kirli Plajda Sampanya (Bedri Baykam, 1981)

Resim 67 : (http://bedribaykam.com/tr/galeri/1980-1983-erken-kaliforniya-yillari 23/04/2019).

Renk: Turuncu, pembe ve mavinin etkin oldugu plastik degerlere uygun bir
eser olarak tasarlanmistir (bk. Ek 2).

Bi¢im: Eser, geometrik yuvarlak, yumusak formlar olarak tasarlanmistir (bk.
Ek 2).
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Doku: Eserde kullanilan gorsel doku ile beraber kagitlarm olusturdugu
yiizeysel dokunsal doku da bulunmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde bosluklar kullanilarak konu tasarim i¢inde dengeli
aktarilmistir (bk. Ek 2).

On Yapi: 81x102 cm 6lgiilerinde karton {izerine, yatay konumda dikdértgen

planda, turuncu rengin dikkati topladigi eser agik kompozisyon olarak tasarlanmistir.

Arka Plan: Konusu “Kirli Plajda Sampanya” olan eserde ilk dikkati ¢eken
kadin figiiriidiir. Kadinin bulundugu plaj kus bakist ¢alisilmistir. Kadiimn gogiisleri
ciplak olarak belirtilmis ve elinde iki adet beyaz zarf bulunmaktadir. Figiiriin arka
plan1 ismini destekler sekilde kirli renkli materyaller ile desteklenmistir. Kadin
yliziindeki burun, dudak mavi renkte, bedeni sar1 tonlarinda; gogiis, bikini bolgesi ve
koltuk alt1 pembe renkteki kagitlar ile olusturulmustur. Kadinin kafasindaki gazete
kagidindan sapkasinin kenarlari mavi ve siyah renk ile ¢izilerek belirginlestirilmistir.
Agzinda sigarasi, hemen sag tarafindaki kiiclik masada kadehi, sol tarafinda
sampanyasi ¢ok belirgin bir sekilde kendini gostermektedir. Arka planda

sampanyaya uzanan elin altinda kalan mavi bez parcasi denizi simgelemektedir.

Sanat¢1 eserlerinde izleyiciye, cinselligi, siyaseti ve daha bir¢cok konuyu

incelerken bu konularla ilgilenen genis bir perspektif sunar (Giivensoy, 2008, 68)
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4.3.26. ‘Da-Vinci’ (Bedri Baykam, 2009)

{
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Resim 68 : (http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=2&modPainters_artistDetailID=68).
11/04/2019 23/04/2019).

Renk: Kahve ve tonlarmin, sicak ve soguk renklerin bir arada plastik
degerlerle ortiistiigii bir eser olmustur (bk. Ek 2).

Bicim: Eser, yuvarlak, yumusak formlar yaninda keskin formlar1 da i¢inde

bulunduran bir kompozisyondur (bk. Ek 2).
Doku: Eserde gorsel yiizeysel doku bulunmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde bosluklar kullanilarak konu, tasarim i¢inde dengeli
aktarilmustir (bk. EK 2).

On Yapr: Hazir bircok gériintiiniin bir araya getirilmesiyle olusturulan dijital

eser, yatay konumda dikdortgen plandadir. A¢ik bir kompozisyondur.

Arka Plan: Eserin en arka planinda ABD'nin Arizona eyaletindeki Biiyiik
kanyon milli parki tizerine Leonardo Da Vinci’nin ¢alismalarindan “Aziz Anne ile
Meryem ve Oglu” eseri yaninda yesil bir salyangoz ile yerlestirilmistir. En 6n plana

ise tinlii “‘Mona Lisa’ resmi yerlestirilmistir. Gokyiiziinde iki eski model ugak ve bir
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de yeni ugak, sag ve sol yonlere ucarken yerlestirilmistir. Eserin tam ortasinda
seyirciye dogru ucan biiyiikk bir mart1 yerlestirilmis. Eserde iki erkek figiirii
bulunmaktadir. Bunlardan biri eserin sagindaki Mona Lisa’nin arkasina, digeri ise
planmn en soluna 6n planda dikey olarak konumlandirilmistir. Bu dikdortgen plani
yatay olarak ikiye ayiran gokyiiziine manzaranin arkasinda kalan yazilarin bulundugu

bir goriintii seffaflastirilarak eklenmistir.

Bedri Baykam, son 4D eserlerinde kendi otobiyografisi ve sanat tarihi
iizerinde, yasadigi gelgitleri, gercekiistii gondermelerle sanatin yiiz yilina
uzanan ge¢misini yeniden inga etmeyi basarmistir

(http://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/zaman-kopruleri 30/05/2019).

4.3.27. Cennet Sahili Yeni Serit Resimler (Bedri Baykam, 2014)

Resim 69: (http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetailID=68). 24/04/2019

Renk: Mavi, kirmizi, turuncu, beyaz ve daha bir¢ok rengin yer verildigi

plastik degerlere uygun bir eser olmustur (bk. EK 2).

Bicim: Eser, dikey ve yatay yumusak ve keskin formlar1 da icinde
bulunduran bir kompozisyondur (bk. Ek 2).
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Doku: Eserde, gorsel yiizeysel doku yaninda dokunsal doku da
bulunmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde espas sikisik olarak kullanilmistir (bk. Ek 2).

On Yapi: 159x225 cm o&lgiilerinde, tuval iizerine karisik teknik olan eser

dikdortgen yatay plandadir. Eser agik kompozisyondur.

Arka Plan: Yatay dikdortgen bir plaj goriintiisiiniin kolajin arka planina
yerlestirilmesi ile iistiine ve altina baska goriintiiler eklenip dort yatay ayri plan
olusturulmustur. On planda ise arka plam ii¢ dikey boyanmis kagit ile alt1 dikey
pargaya ayiran seritler kullanilmustir. Sanat¢i sanki parmakliklar ardindan plaji
seyretme imkani sunmaktadir. Dikkati iizerine ¢eken ortadaki dikey seridin {ist
kismindaki kirmizi boya asagiya akar sekildedir, altinda mor ve onun altinda da gri
leke bulunmaktadir. En sagdaki dikey serit ise mavi ve yesil tonlar1 ile boyanmustir.
En soldaki dikey serit tizerinde ise kirik cam dokusu dokunsal dokuyu
olusturmaktadir. Alt plandaki resimde deniz kenarinda giineslenen ve ayakta olan
bir¢ok figiirtin oldugu kalabalik bir plaj goriilmektedir. Kumsali belli eden iist parca
ile denizi temsil eden alt parga (fir¢a tuslari ile mavi, yesil kirmizi renkler ile
boyanmis) arasinda yerlesmis olan bu resmin en {istiinde bulunan turuncu renk parca

ise giinesi betimlemektedir.

Cagdas sanata farkli bir bakis agisi, yeni bir teknik getiren Bedri Baykam'in
2007-2015 donemi, sanat hayatinda 6nemli bir zaman dilimini olusturmaktadir
(https://www.haberler.com/bedri-baykam-dan-yeni-sergi-8565653-haberi/
28/05/2019).


https://www.haberler.com/bedri-baykam/
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4.3.28. Domuzlara Saldir (Burhan Dogancay, 1990)

Ty - ‘(.

i il
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Resim 70 : Ozel Koleksiyon (Demir, 2011, 74)

Renk: Ana renklerin bulundugu plastik degerlere uygun bir eser olmustur
(bk. Ek 2).

Bicim: Eser, geometrik formlar1 i¢inde bulunduran bir kompozisyondur (bk.
Ek 2).

Doku: Eserde, gorsel yiizeysel doku yaninda dokunsal doku da
bulunmaktadir (bk. EK 2).

Bosluk (Espas): Eserde bosluklarin kullanilmasi konuyu tasarim iginde
dengeli aktarmistir (bk. EK 2).

On Yapi: 101,6x101,6 cm olgiilerinde olan eser, Kkare plinda ve agik

kompozisyondur. Ana renkler kullanilarak olusturulmustur.
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Arka Plan: Mavi zemin iizerinde kirmizi ¢ergeveli sar1 renkli bir pano ve
golgesi bulunmaktadir. Bu panonun {izerinin bir kismmi yine zemindeki mavi
brandanm kirigik ve golgelenmis hali kapatmaktadir. Ayrica ilizerindeki kirisiklik
dokunsal dokuyu olusturmustur. Eserin sag iist kosesinde kirmizi {izerine sar1 renkli
‘WARNING!” yazis1 dikkat ¢ekmektedir. Bu, sar1 zemin iizerine kirmizi yazilarin
oldugu ve bir kismmin goriindiigii panodur. En alt plandaki panonun sagi1 ve soluna

kirmiz1 ve sar1 renkli boyalar sigratilmistir.

Arka plandaki panonun iistiinii kapatan mavi branda, ¢alismay1 yatay olarak
iic kisma bolmiistiir. Eser iizerindeki golgelerin ve panolarin bir denge ig¢inde yer

alig1 gozii rahatsiz etmeden kompozisyonu olusturmustur (Demir, 2011, 74).

4.3.29. Palyacolan iceri Ahn (Burhan Dogancay, 1995)

Resim 71: Ozel Koleksiyon (Demir, 2011, 82)

Renk: Siyah renk zemininde mavi, sar1 ve pembe renklerin plastik degerlere

uygun kullanildig: bir eser olmustur (bk. Ek 2).
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Bicim: Eser, geometrik formlar yaninda rastlantisal formlar ile olusturulmus

bir kompozisyondur (bk. Ek 2).

Doku: Eserde, gorsel vyiizeysel doku yaninda dokunsal doku da
bulunmaktadir(bk. Ek 2).

Bosluk (Espas): Eserde espas, dengeli kullanilmistir (bk. Ek 2).

On Yapi: 127x127 cm 6lgiilerinde akrilik boyalar ile olusturulan eser, siyah

rengin baskin oldugu kare planda ac¢ik kompozisyondur.

Arka Plan: Kare planda siyah rengin baskin oldugu eser agik bir
kompozisyondur. Yedi farkli dikey ve yatay dortgen parcalara boliinmiistiir. Uzerine
kistm kisim mavi boyalar akitilmistir. Yipratilmis etkisi verilmis siyah zemin
tizerinde dikdortgenlerin kesilen kenar kisimlarindan alttaki, mavi, sar1 renkler
kendini gostermektedir. Yine zemin tizerinde kesik dokulardan, yirtiklardan kiiciik,
parlak yesil, pembe, mavi, renkler goriilmektedir. Kolajin agirlik merkezi dengeli

dagilmistir (Demir, 2011, 82)

4.3.30. A2 (Burhan Doganc¢ay, 1998)

Resim 72: Sanat¢1 Koleksiyonu (Demir, 2011, 84)

Renk: Gece mavisi zemininde kirmizi ve siyahin plastik degerlere uygun

kullanildig: bir eser olmustur (bk. EK 2).
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Bicim: Eser, geometrik dikey formlar yaninda rastlantisal formlar ile

olusturulmus bir kompozisyondur (bk. Ek 2).

Doku: Eserde, gorsel vyiizeysel doku yaninda dokunsal doku da
bulunmaktadir (bk. Ek 2).

Bosluk (Espas) : Eserde espas dengeli kullanilmustir (bk. Ek 2).

On Yapr: 34x61 cm olgiilerinde dikdortgen planda agik kompozisyon olan

eserin zemin rengi gece mavisidir.

Arka Plan: Eser, {i¢ ¢izgi ile dikey paralel olarak dort boliime ayrilmistir. Bu
boliimlerden sol tarafta kalan kendi icerisinde de ii¢ boliime ayrilmis ve en iist sol
kisimda afis kesiti yer almaktadir. Altinda kalan bolimlerde koyu renkler ile
boyanmis ve iistlerinde harfler (A, E) goriilmektedir. Afis kesiti {izerinde biiyiikce
(sprey boya ile boyanmis gibi) kirmizi bir leke bulunmaktadir. Bu kisimda boya
asaglya dogru akmms olarak goriilmektedir Kalan diger ii¢ bolimiin de orta
kisimlarinda koyu lekeler bulunmaktadir. Soldan ikincinin iizerinde ‘LOVE’ yazis1

bulunmaktadir.

Calismanin geneline bakildiginda yirtik kagit parcalari, yazi karalamalar1 ve
boya lekeleri dinamik bir hareketlilik katmaktadir. Kolajin agirlik merkezi sol st
tarafta bulunmaktadir (Demir, 2011, 84).

Eserlerinde c¢ogunlukla kolaj teknigini kullanmasi zorunluluktan ileri
gelmektedir. Onun i¢in, duvarlar, yapistirilmis ilanlar, sokiilmiis afisler, duvar

yazilar1 zaten birer dogal kolajdir (Giivensoy, 2008, 45).
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4.4. Arastirmac1 Tarafindan Kolaj Teknigi ile Yorumlanan Sanatsal

Uygulamalar

Kolaj teknigi ile eser ortaya koymamiz yaraticilik siirecimize katki
saglayabilir. Insanlarm yepyeni anlamlar tasiyan eserler iiretmesine imkan
vermesinden dolay1 gergekten ¢ok etkileyici bir yontem oldugu diisiiniilebilir. Kolaj
tekniginin Dada akiminda da goriildiigii gibi farkli geleri, stilleri veya dijital kolaj:
birbirine kars1 ya da yan yana koymaniza ve tamamen yeni, tuhaf, giizel, ironik veya
rahatsiz edici bir sey yaratmaniza sebep verecegi diisiiniilebilinir. Eski ve yeni

birbiriyle kaynasabilir, dijital teknoloji ve el yapimi birlestirilebilir.

Bu baglamda yasanilan cografyanin etkilerini gésteren 6rneklem ¢alismasinda
kolaj teknigi farkli malzemelerle olusturulmus olan giysiler ve kolyeler
tasarlanmigtir. Asagidaki fotograflarda kolaj teknigi ile ¢alisilmis Ornekler

yorumlanmustir.

4.4.1. Kagitlar 7 (Nurcan Cakar, 2015)

Resim 73: “Kagtlar 7
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Renk: Uygulamada sanatsal olarak plastik degerlere uygun bir sekilde

kirmizi, siyah, gri ve beyaz kullanilmustir.

Bi¢cim: Uygulamada ¢izgisel dikey ve yatay keskin bi¢imler kullanilmustir.

Doku: Uygulamada kullanilan malzemenin olusturdugu dokunsal doku

disinda gorsel yiizeysel doku da bulunmaktadir.

Bosluk (Espas): Uygulamada kullanilan kagitlar ile on ve arka plan

olusturulmustur.

On Plan: 22x22 cm &lgiilerinde kare planda acik kompozisyon olan

tasarimda kirmizi renk hakimdir.

Arka Plan: Cizgi agirhikli, renk armonileriyle olusan kompozisyon,
geometrik bi¢imlere dayali 6zgiin bir ¢alisma olmustur. Yatay ve dikey bigimde
renklerle beraber dengeli bir kompozisyon olusmaktadir. Renkler; ¢ekicilik

uyandirmak, ¢izgisel ve bicimsel etkiler yakalamak icin birer ara¢ olmustur.

4.4.2. Renkler-1 (Nurcan Cakir, 2015)

Resim 74 : “Renkler-1”
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Renk: Uygulamada sanatsal olarak plastik degerlere uygun bir sekilde

kirmizi, siyah, mavi ve beyaz kullanilmistir.

Bicim: Uygulamada dikey, yatay g¢izgisel bigimler disinda hazir gorsel

bi¢imler kullanilmistir.

Doku: Uygulamada kullanilan malzemenin olusturdugu dokunsal doku

disinda gorsel yiizeysel doku da bulunmaktadir.

Bosluk (Espas): Uygulamada kullanilan kagitlar ile on ve arka plan

olusturulmustur.

On Plan: Uygulama, 18x25 cm olgiilerinde, dikdortgen planda ve agik

kompozisyon olarak tasarlanmustir.

Arka Plan: Kagitlarmn {izerindeki goriintiiler ve renkler plastik degerler goz
Oniine almarak segilmistir. Kompozisyon dogada bulunan ana renkler iizerinden
olusturulmustur. Izleyicide etkiyi artirmak icin siyah zemin kullanilmistir. Tipografi
gorseli ise kompozisyonda ritim yakalamak i¢in iyi bir yardimci 6ge olmustur.
Gergekte bu bigimler herhangi bir nesnenin resmi degil, bilingaltindaki estetik

kaygmin ifadesidir. Bu sebeple ¢alismanin dykiicii bir igerigi bulunmamaktadir.



111

4.4.3. Renkler-2 (Nurcan Cakir, 2015)

Resim 75 : “Renkler-2”

Renk: Uygulamada sanatsal olarak plastik degerlere uygun bir sekilde

kirmizi, siyah, sar1 ve beyaz kullanilmistir.

Bicim: Uygulamada dikey, yatay c¢izgisel bi¢imler disinda hazir gorsel

bi¢imler kullanilmistir.

Doku: Uygulamada kullanilan malzemenin olusturdugu dokunsal doku

disinda gorsel ylizeysel doku da bulunmaktadir.

Bosluk (Espas): Uygulamada Kullanilan kagitlar ile 6n ve arka plan

olusturulmustur.

On Plan: Uygulama, 16x25 cm olgiilerinde ki dikdértgen planda ve agik

kompozisyon olarak tasarlanmustir.

Arka Plan: Bu kolaj calismasinda c¢izgilerle ritim yakalayarak renklerle
beraber bi¢gim armonisi olusturulmustur. Renk ve ¢izgi 6n plandadir. Siyah bir fon
tizerinde geometrik formlar, tipografi ve kagit parcalari, iceriksizdir. Bu ogeler

birbiri ile etkilesiminin diizenlemesi olmustur. Gergekte bu bigimler herhangi bir
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nesnenin resmi degil, bilingaltindaki estetik kayginin ifadesidir. Bu sebeple

calismanin dykiicii bir igerigi bulunmamaktadir.

4.4.4. Kolaj Tasarim — Mavi Kot Ceket (Nurcan Cakir, 2018)

Resim 76 : “Kolaj Tasarim — Mavi Kot Ceket”

Renk: Uygulamada mavi renk zemin tizerinde plastik degerlere uygun bir

sekilde sar1, pembe, beyaz ve mor tonlamalarma yer verilmistir.

Bi¢im: Uygulamada dikey ve yatay ¢izgisel bigcimler disinda hazir gorsel

bicimlere de yer verilmistir.

Doku: Uygulamada kullanilan malzemenin olusturdugu dokunsal doku

disinda gorsel ylizeysel doku da bulunmaktadir.

Bosluk (Espas): Uygulamada kullanilan malzemeler ile 6n ve arka plan

olusturulmustur.

On Plan: Uygulama, dikddrtgen planda ve agik kompozisyon olarak

tasarlanmistir.

Arka Plan: Giysi tasarimi, mavi tonlardaki bir ceketin arka kismina farkl
birgok materyalin eklenmesiyle olusturulmustur. Baska bir etekten alinan motif
gorselleri aplike yapilmistir. Kenarlarina ise oya seritleri ge¢ilmistir. Bir biitiin olarak

espasi yakalamaya calisilan kolajda renk ahengine yer verilmistir. Dikey ve yatay
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olarak hareketlilik yaninda dokusal biitlinlik yakalanmaya calisilmistir. Mavi kot

ceket, plastik degerler gz Oniine alinarak tasarlanmistir.

4.4.5. Kolaj Tasarim — Siyah Kot Ceket (Nurcan Cakir, 2018)

Resim 77 : “Kolaj Tasarim — Siyah Kot Ceket “

Renk: Uygulamada siyah zemin iizerinde plastik degerlere uygun bir sekilde

kirmizi, gri, mavi ve beyaz renkler kullanilmistir.
Bi¢cim: Uygulamada yatay ¢izgisel ve hazir gérsel bigimlere yer verilmistir.

Doku: Uygulamada kullanilan malzemenin olusturdugu dokunsal doku

bulunmaktadir.

Bosluk (Espas): Uygulamada kullanilan malzemeler ile 6n ve arka plan

olusturulmustur.

On Plan: Uygulama, dikddrtgen planda ve agik kompozisyon olarak

tasarlanmistir.
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Arka Plan: Bu kolaj tasarimi icin siyah bir kot ceketin st kismi
kullanilmistir. Bir kemer, farkli birgok desenli ve renkli serit materyaller ile paralel
yatay olarak kompozisyon olusturulmustur. Birbirine paralel alti1 farkli kalinlikta
malzemenin renk uyumu yakalanilarak dokusal ozellige dikkat c¢ekilmek

istenilmistir. Siyah kot ceket, plastik degerler gdz oniine alinarak tasarlanmustir.

4.4.6. Kolaj Tasarim — Siyah Kumas Ceket (Nurcan Cakir, 2018)

Resim 78: “Kolaj Tasarim — Siyah Kumag Ceket”

Renk: Uygulamada siyah zemin iizerinde plastik degerlere uygun bir sekilde

turuncu zemin tonlamali renkler bulunan pazen kullanilmustir.

Bi¢im: Uygulamada yatay ¢izgisel bigimler disinda hazir gérsel bigimlere de

yer verilmistir.

Doku: Uygulamada kullanilan malzemenin olusturdugu dokunsal doku

bulunmaktadir.

Bosluk (Espas): Uygulamada kullanilan malzemeler ile 6n ve arka plan

olusturulmustur.

On Plan: Uygulama, dikdortgen planda ve agik kompozisyon olarak

tasarlanmistir.
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Arka Plan: Kumas malzeme olan siyah ceketin 6n ve arka kismi turuncu,
sart, mavi renkleri iceren pazen ve krem rengi dantel pargalar1 kullanilarak
hareketlendirilmeye ¢aligilmistir. Ceketin arka kismi dikdortgen formda pazen
pargast ile kalin serit halindeki dantelle bulusturulmustur. Tasarimin kii¢iiltiilmiis
hali 6n kisimda ceplerde tekrar edilmistir. Ceket, plastik degerler g6z 6niine alinarak

tasarlanmistir.

4.4.7. Kolaj Tasarim — Gomlek (Nurcan Cakir, 2018)

Resim 79: “Kolaj Tasarim — Gomlek”

Renk: Uygulamada mavi zemin tizerinde plastik degerlere uygun bir sekilde

turuncu agirlikli renkler bulunan pazen kumas kullanilmistir.

Bicim: Uygulamada yatay ve dikey ¢izgisel bigcimler disinda hazir gorsel

bi¢imlere de yer verilmistir.

Doku: Uygulamada kullanilan malzemenin olusturdugu dokunsal doku

bulunmaktadir.

Bosluk (Espas): Uygulamada kullanilan malzemeler ile 6n ve arka plan

olusturulmustur.

On Plan: Uygulama, dikdortgen planda ve agik kompozisyon olarak

tasarlanmistir.
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Arka Plan: Mavi olan géomlegin 6n ve arka kismi pazen ve dantel pargalari
kullanilarak bi¢im ve gorsel olarak tasarlanmistir. Gomlegin 6n kisminda omuz ve
ceplerde kompozisyon olarak renk ve bicim dengesini saglayacak sekilde pazen ve
dantellerin farkli boyutlar1 yerlestirilmistir. Arkada ise st st kisminda kumas
iizerine yesil dantel eklenerek tasarim olusturulmustur. Gomlek, plastik degerler goz

Oniine alinarak tasarlanmigtir.

4.4.8. Kolaj Tasarim — Etnik Desen Etek (Nurcan Cakir, 2018)

Resim 80: “Kolaj Tasarim — Etnik Desen Etek”

Renk: Uygulamada siyah zemin iizerinde plastik degerlere uygun bir sekilde

etnik desenler i¢eren renkli kumas kullanilmistir.

Bicim: Uygulamada yatay, dikey ve egik c¢izgisel bigimler disinda hazir

gorsel bigimlere de yer verilmistir.

Doku: Uygulamada kullanilan malzemenin olusturdugu dokunsal doku

bulunmaktadir.

Bosluk (Espas): Uygulamada kullanilan malzemeler ile 6n ve arka plan

olusturulmustur.

On Plan: Uygulama, dikddrtgen planda ve agik kompozisyon olarak

tasarlanmustir.

Arka Plan: Siyah renk etegin u¢ kisimlarina etnik desenler tasiyan kumas
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parcas1 farkli boyutlarda kesilip kompozisyon olusturulmaya calisilmigtir. Kumasin
icindeki desen tekrar1 ve renk tonlamalar1 goz Oniine alinarak bi¢imlendirme

yapilmistir. Etek, plastik degerler goz Oniine alinarak tasarlanmistir.

4.4.9. Kolaj Tasarim — Etek (Nurcan Cakir, 2018)

=
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Resim 81: “Kolaj Tasarim — Etek”

Renk: Uygulama siyah zemin {izerinde plastik degerlere uygun bir sekilde

ana ve ara renkler yaninda beyaz ve pembe renkleri de igeren kompozisyon olmustur.
Bicim: Uygulamada yatay ¢izgisel bi¢cimlere yer verilmistir.

Doku: Uygulamada kullanilan malzemenin olusturdugu dokunsal doku

bulunmaktadir.

Bosluk (Espas): Uygulamada kullanilan malzemeler ile 6n ve arka plan

olusturulmustur.

On Plan: Uygulama, dikddrtgen planda ve acik kompozisyon olarak

tasarlanmistir.

Arka Plan: Siyah olan etegin arka kismina farkli doku, renk ve desenlerdeki
hazir malzemeler eklenerek (piiskiil, pon pon seritler ve dantel) kompozisyon

olusturulmustur. Seritler, birbirine paralel yerlestirilmistir. Renk, doku olarak
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birbirlerini destekler sekilde kompozisyon olusturulmustur. Etek, plastik degerler g6z

Oniine alinarak tasarlanmigtir.

4.4.10. Kolaj Tasarim — Kolye 1 (Nurcan Cakir, 2018)

Resim 82: “Kolaj Tasarim — Kolye 1”

Renk: Uygulama siyah zemin {izerinde plastik degerlere uygun bir sekilde

mavi, yesil, somon renkleri i¢eren bir kompozisyon olmustur.
Bi¢im: Uygulamada ¢izgisel bigimlere yer verilmistir.

Doku: Uygulamada kullanilan malzemenin olusturdugu dokunsal doku

bulunmaktadir.

Bosluk (Espas): Uygulamada kullanilan malzemeler ile 6n ve arka plan

olusturulmustur.

On Plan: Uygulama, oval formda ve agik kompozisyon olarak

tasarlanmistir.

Arka Plan: Kece malzemeden kesilen yaka formundaki kolyeye dantel motifi
ve yesil, mavi, toprak tonlarinda piiskiiller eklenmistir. Piiskiil tekrar1 ile ritim

yakalanirken kullanilan renklerle kompozisyon desteklemistir. Tasarim yapilirken
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simetri gdz Oniine alinmis olsa da tas ve boncuk malzemelerin yerlesimi asimetrik

olmustur. Kolye, plastik degerler g6z Oniine alinarak tasarlanmaistir.

4.4.11. Kolaj Tasarim — Kolye 2 (Nurcan Cakir, 2018)

Resim 83: “Kolaj Tasarim — Kolye 2”

Renk: Uygulama mavi zemin iizerinde plastik degerlere uygun bir sekilde

yesil, kirmiz1 renkleri iceren kompozisyon seklindedir.
Bi¢im: Uygulamada ¢izgisel bigimlere yer verilmistir.

Doku: Uygulamada kullanilan malzemenin olusturdugu dokunsal doku

bulunmaktadir.

Bosluk (Espas): Uygulamada kullanilan malzemeler ile 6n ve arka plan

olusturulmustur.

On Plan: Uygulama, egik oval formda ve agik kompozisyon olarak

tasarlanmistir.

Arka Plan: Egik oval formda kesilen mavi kot kumas pargasi tizerine kirmizi
ve yesil renkte saten kumas parcalarmi irili ufakli kullanarak gorsel tasarim
yapilmistir. Dikisler, boncuklar ve pullar ile desteklenen tasarim renkli piiskiiller ile

ritim yakalanmak istenistir. Kolye, plastik degerler g6z Oniine alinarak tasarlanmustir.



5. SONUC VE ONERILER
5.1. SONUC

Kolaj tekniginin tarihsel siire¢ igerisinde nasil olustugu incelendiginde, ¢ok
eskilere dayandigi bilgilerine ulasilmaktadir. Bu teknigin resim sanatina adim atmast,
resmin alisilmis metotlarini1 biisbiitiin ortadan kaldirmadan atik nesne kullanimi
sayesinde iiretimde yeni kapilar agmustir. Teknolojinin de ise katilmasiyla segenekler

alabildigine ¢ogalmstir.

Sanatta, artik materyallerin degil de diisiincenin yonlendirdigi bir donemde
oldugumuz i¢in insanin nasil diisiindiigiiniin 6nemi iyice kavramlmis olmaktadir.
Ornegin, dadaistler tasvir sanatini1 ilk inkar edenler olduklarindan, kullandiklar:
nesnelerin ¢alismalarinda gergek varliklariyla yer almasmni istememislerdir.
Yasanilan toplumsal pozitif ve negatif olaylarin ve bunlarin sanata olan yansimalari,
sanatgmin degisen yasam sartlari karsisinda takindigi davranis ile yeni anlatim

sekilleri arayigina girmelerine sebep olmustur.

Kolaj tekniginin Tiirk ve diinya resminde plastik degerler agisindan kendini
gosterme azmini ortaya koyan bu tez, sanatta resmin daima bir degisim doniisiim

icerisinde oldugunu da agik agik haykirmaktadir.
5.1.1. Birinci Alt Amaca Yonelik Sonuclar

Kolaj teknigini kullanan diinyadan ve Tiirkiye’den Pablo Picasso, Richard
Meier, Hannah Hoch, Henri Matisse, Richard Hamilton, Liitfii Giinay, Zeki Faik
izer, Ozdemir Altan, Bedri Baykam ve Burhan Dogangay gibi sanatgilar hakkinda
kisaca bilgilere ulasilarak iirettikleri kolaj eserler hakkinda acgiklamalara yer
verilmistir. Akim sanatgilari; eserlerini, yasadiklar1 dénemin sosyal ve Kkiiltiirel
etkileri ve imkanlari ile estetik bir kaygi igerisinde iiretmislerdir. Deneme ve yanilma
yapan sanatcilar farkli materyalleri kullanarak diisiincelerini kolaj teknigi ile ifade
etme yollarmi yakalamislardir. Iligkili olduklar1 sanat akimlar1 ve sanatginim Kisisel

ozellikleri kolaj eserlere dogal olarak yansimustur.
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5.1.2. Tkinci Alt Amaca Yénelik Sonuglar

Bes yerli bes yabanci donem sanatgisina ait liger eser ornekleri ile sinirli olan
bu arastirmada 30 Ornek kolaj incelenmistir. Plastik degerler agisindan uzman

gorisleri ile ulagilan ortak bilgiler 15181inda su sonuglara ulagilmistir:

- Eserlerdeki renklerin plastik degerlere uygun olarak c¢alisiimis oldugu
gorilmiistiir.

- Arastirmadaki otuz eserin yirmi dokuzu agik biri ise kapali kompozisyon
olarak caligilmistir.

- Eserlerin yirmi ti¢ii dikdortgen formda, altis1 kare, biri de oval formda
calisilmastir.

- Eserlerin iizerinde yiizeysel doku ve dokunsal doku gibi farkli doku
cesitleri tespit edilmistir.

- Eserlerden yirmi besinde etkili diger besinde kisithi espas kullanildig:

gorilmiistiir.

5.1.3. Uciincii Alt Amaca Yonelik Sonuclar

Kolaj, yalniz resimde degil moda, heykel ve siisleme amagli her seyde
kendini gosteren bir tekniktir. Kolaj, resim sanatinin disinda farkli alanlarda da yeni
arayislarin yolunu a¢mus ve farkli anlayiglara zemin hazirlamistir. Kolaj ile
yapilabilecekler sinir tanimaz yaraticiliga yer vermis, var olana yeni bir hayat
vermesi ile muhtesem eserler ortaya ¢ikmustir. Bu baglamda arastirmaci kolaj ile
giysilerde farkliliklar yaratmis, plastik deger 1s18inda 6zgiin birgok kiyafet yaninda

takilar da tasarlamustir.
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5.2. ONERILER

Teknik olarak kolajin, resim sanatinin tarifini biiyliterek disiplinler arasi
yaklagimlara dogru dinamiklik kazandirdig1 bilgisine ulasilabilinir. Bu baglamda bize
farkli alanlarda ¢calisma imkanlar1 sunabilir. Arastirmada elde edilen bilgiler 151g1nda

oneriler agagida siralanmustir:

1- Kolaj c¢aligmalarin1  ¢esitlendirmek amaciyla kaynak cesitliligi
saglanmalidir.

2- Kolaj1 taniyan kisilerin gelisiminin etkileri yayinlanarak bir yonlendirme
yapilmalidir.

3- Her kesimden halki kolaj ile bulusturmaliyiz.
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7. EKLER

Ek 1: GORUSME FORMU

Asagidaki eseri plastik degerler acisindan inceleyiniz.

Renk :
Bicim :
Doku :
Bosluk (Espas) :

Plan :

Not : Goriisme swrasinda, goriis bildiren kisilerin adi, soyadi, yasi, cinsiyeti ve
meslekleri belirtilmemistir.
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Ek 2: Uzman Goriisleri Analiz Cizelgesi

Incelenen Plastik 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman
Eserler Degerler
Renk Sari, Siyah Soguk, Sicak Siyah, Sari
4.3.1. Bi¢im Yuvarlak Form Keskin-Yuvarlak Yuvarlak Form
Sandalye Form
NHafrlyla Doku Sert Dokunsal Doku | Yiizeysel Yumusak Sert-Yumusak
aturmort -
Pablo Picasso, Pariizler Doku
1912 Bosluk Var Var Var
(Espas)
Renk Sari-Siyah Soguk-Sicak Siyah-Sar1
4.3.2.
Cam, Gitar ve | Bi¢im Yuvarlak Form Keskin-Yuvarlak Yuvarlak Form
Gazete Sisesi Form
Pablo Picasso, | Doku Gérsel Dokunsal Dokusal Doku Dokunsal Doku
1913 doku
Bosluk Var Var Var
(Espas)
Renk Mavi-Beyaz Kese Kagidi Tonlari Mavi-Sart
433 Mavi
Bas Bi¢cim Dikey-Yatay Form Yuvarlak-Dikey Keskin Dikey-
Pablo Picasso, Form Yatay Form
1913-14 Doku Gorsel Dogal Doku Dogal Piiriizler Dogal Doku
Bosluk Var Var Var
(Espas)
Siyah, Beyaz Siyah, Beyaz Toprak Ton,
Renk Siyah, Beyaz
L 4'.3'4' . Bigim Geometrik Bigimler Keskin Sinirlar Geometrik Keskin
Isimsiz Kolaj Simrlar
Richard Meier,
1987 Doku Gorsel Dogal Gorsel Dogal Doku Dogal Doku
Piirtizler
Bosluk Var Var Var
(Espas)
Renk Hazir Baski Siyah, Sar1 Ana Renk Sar1
Gorlintii, Sari,
4.3.5. Beyaz
Isimsiz Kolaj Bicim Diizensiz Sekiller Dogal Bigimler Geometrik,
Richard Meier, Diizensiz Sinirlar
2011 Doku Kagittan Dogal Dogal Dokular Rastlantisal Dogal
Piiriizler Doku
Bosluk Var Var Var
(Espas)
Renk Kirmizi, Siyah Krem renk, Kirmizi Siyah, Kirmizi
~ 436. Bicim Spontane Bigim Geometrik Formlar | Spontane Sekiller
Isimsiz Kolaj
Richard Meier, | Doku Yiizeysel Spontane Gorsel Yiizeysel Spontane
2005 Dokular Dokular Yiizeysel Dokular
Bosluk Var Var Var
(Espas)
4.3.7. Renk Soguk Renkler Mavi ve Siyah Mavi, Siyah, A¢ik
Defile Renkler Renkler
Hannah Héch
1935 Bi¢im Hazir Goriintii Geometrik Formlar | Goriintii Tekrari,

Bigimleri

(Harfler)

Dikey Form
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Doku Yiizeysel Gorsel Gorsel Doku Gorsel Doku
4.3.7. Doku
Defile
v Bosluk
Ham;ggsHOCh (Espas) Var Var Var
Renk Rengi donmiis Siyah Renk Eskimis Baki
Hazir Goriinti Renkleri
Bicim Keskin, Yumusak Yuvarlak, Keskin Yumusgak
4.3.8. _ Bigimler Formlar Goriintii Formlar
Alemanha Zu Pl 'Doku Yiizeysel Gorsel Yiizeysel Doku Yiizeysel Doku
Hannah Héch
Doku
Bosluk
(Espas) Var Var Var
Renk Sicak Tonlamalar Mavi, Sari Baski renkleri
4.3.9. — - —
Giizel Kiz Bi¢cim Sinirlayict Hazir Geometrik Formlar Hazir Bigimler
Hannah Héch Goruntiler
1920
Doku Gorsel Doku Yiizeysel Gorsel Gorsel Doku
Doku
Bosluk
(Espas) Var Var Var
Renk Ana ve Ararenkler | Beyaz, Anave Ara Siyah, Beyaz,
Renkler Ana ve Ara
Renkler
4.3.10. Bicim Geometrik Bigimler | Geometrik Bigimler Geometrik
Salyangoz Bigimler
Henri Matisse
1953 Doku Gorsel Doku Gorsel Doku Yiizeysel Doku
Bosluk
(Espas) Var Var Var
Renk Mavi, Sari, Siyah Mavi, Sari, Siyah Mavi, Sari, Siyah
4.3.11. Bicim Keskin, Sivri, Yumusak Formlar, Keskin, Sivri,
iki Dansct Yumusak bigimler Keskin Hatlar Yumusak
Henri Matisse bigimler
1937 Doku Dokunsal Doku Dokunsal Doku Yiizeysel,
Dokunsal Doku
Bosluk
(Espas) Var Var Var
Mavi, Beyaz Mavi, Beyaz Mavi, Beyaz
Renk
Bicim Yumusak Bigimler | Kivrik ve Yumusak | Yumusak Formlar
4'3'12' Formlar
Mavi Ciplak - 5
Henq gl\élgtlsse Yiizeysel Doku Gorsel Yiizeysel Yiizeysel Doku
Doku Doku
Bosluk Var Var Var

(Espas)
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Renk Soguk ve Sicak Soguk ve Sicak Soguk ve Sicak
Renkler Renkler Renkler
4.3.13.
Ra_re Orlgln_al Bicim Yumusak ve Keskin | Yumusak ve Keskin Yumusak ve
Mixed Media Bigimler Bigimler Keskin Formlar
Collage On
R?(?f?;? d Doku Yiizeysel Doku Yiizeysel Doku Gorsel Doku
Hamilton
1950 Bosluk
(Espas) Var Var Var
Renk Sicak ve Soguk Sicak ve Soguk Sicak ve Soguk
4.3.14. Renkler Renkler Renkler
Bugiiniin
Evlerini Bu Bicim Yumusak ve Keskin | Yumusak ve Keskin Yumusak ve
kadar Farklt Bigimler Bigimler Keskin Bigimler
Kllarll(’. E'ﬂ;(Kladar Doku Gorsel Yiizeysel Gorsel Yiizeysel Gorsel Yiizeysel
Gekici Kilan Doku Doku Doku
Nedir? Richard
Hamilton Bosluk
1956 (Espas) Var Var Var
Renk Siyah Beyaz Tonlar Siyah Beyaz Siyah Beyaz
Mavi, Pembe, Sari Tonlamalar Tonlamalar
4.3.15.
“Beatles” White Bicim
Albiim Kapagi Yatay ve Dikey Yatay ve Dikey Yatay, Dikey
Richard Keskin Formlar Egik
Hamilton Doku
el Gorsel Doku Gorsel Doku Gorsel Doku
Bosluk
(Espas) Var Var Var
Renk
Kirmizi, Beyaz, Kirmizi, Beyaz, Kirmizi-, Beyaz,
Sar1 Sari Sar
4.3.16. Bicim Dikey Keskin Dikey Keskin Dikey Form
Beyazin Igine Formlar Formlar
Kirmizinin
Ak Doku Gorsel Dokunsal Dokunsal Doku Dokunsal Doku
Liitfii Giinay Doku
1998
Bosluk
(Espas) Var Var Var
Renk Mavi, Kirmizi, Mavi, Kirmizi, Soguk ve Sicak
Siyah Siyah Renkler
4.3.17. Bigim Dikey ve Yatay Dikey ve Yatay Dikey ve Yatay
Tuvalin Arka Bigimler Bigimler Bigimler
Yiizi
Liitfii Giinay | Doku Yiizeysel Dokunsal Dokunsal Doku Dokunsal Doku
1984 Doku
Bosluk
(Espas) Var Var Var
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Renk Kahve ve Tonlari, Soguk ve Sicak Soguk ve Sicak
Sicak Renkler Renkler Renkler
4.3.18. Bicim Yumusak ve Keskin | Yumusak ve Keskin Yumusak ve
Paslanmanin Yatay ve Dikey Bicimler Keskin Formlar
Direnisi I1I Bigimler
Liitfii Giinay  ["55, Yiizeysel Dokunsal Yiizeysel Doku DokunsalDoku
1987 Doku
Bosluk
(Espas) Var Var Var
Renk Sicak ve Soguk Sicak ve Soguk Sicak ve Soguk
Renkler Renkler Renkler
4.3.19. Bicim Geometrik Keskin Keskin Bigimler Yumusgak ve
Bombardimanin Bigimler Keskin Formlar
.. San(.;llarl Doku Gorsel Dokusal Gorsel Dokunsal Gorsel Doku
Ozdemir Altan Doku Doku
1986
Bosluk
(Espas) Var Var Var
Renk Sicak ve Soguk Sicak ve Soguk Sicak ve Soguk
Renkler Renkler Renkler
4.3.20. Bicim
Karsilasma Geometrik Formlar | Yuvarlak geometrik Geometrik
. Projesi Formlar Formlar
Ozdemir Altan
1999 Doku
Gorsel Yiizeysel Gorsel Yiizeysel Gorsel Doku
Doku Doku
Bosluk
(Espas) Kisith Kisith Kisith
Renk Sicak ve Soguk Sicak ve Soguk Sicak ve Soguk
Renkler Renkler Renkler
4.3.21. Bicim Hazir bigimler Hazir bigimler Geometrik
Cok Kisiyle Formlar
Pano Caligmasi
.V Doku Gérsel Dokunsal Dokunsal Doku Dokunsal Doku
Ozdemir Altan Doku
1998
Bosluk
(Espas) Kisith Kisith Kisith
Renk Sicak ve Soguk Sicak ve Soguk Soguk ve Sicak
Renkler Renkler Renkler
4.3.22. Bigim Geometrik Sivrive | Geometrik Sivri ve Geometrik Sivri
Soyut Ko!aj Keskin Formlar Keskin Formlar ve Keskin
Zeki Faik Izer Formlar
1976 Doku Yiizeysel Doku Yiizeysel Doku Yiizeysel Doku
Bosluk

(Espas)

Kasith

Kisith

Kisith
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Renk Canli ve Soguk Soguk ve Canlt Soguk ve Canlt
Renkler Renkler Renkler
4'3'2_3' Bicim Yumusak ve Keskin | Geometrik Sivri ve Yumusak ve
KO[T]pO?ISYOﬂ Geometrik Bigimler Keskin Formlar Keskin Geometrik
Zeki Faik Izer Bicimler
1985 Doku Yiizeysel Dokunsal | Yiizeysel Dokunsal | Gorsel Dokunsal
Doku Doku Doku
Bosluk
(Espas) Var Var Var
Renk Sicak ve Soguk Sicak ve Soguk Sicak ve Soguk
Renkler Renkler Renkler
4.3.24. Bicim Yumusak ve Keskin Yuvarlak ve Yumusgak ve
Kompozisyon Bigimler Geometrik Sivri Keskin Bigimler
Zeki Faik izer Formlar
1976 Doku Yiizeysel Dokunsal | Yiizeysel Dokunsal Yiizeysel
Doku Doku Dokunsal Doku
Bosluk
(Espas) Kisith Kisith Kisithi
Renk Turuncu, Pembe, Sicak ve Soguk Sicak ve Soguk
Mavi Renkler Renkler
_4._3.25: Bicim
Kirli Plajda Geometrik Yuvarlak Formlar | Yumusak Formlar
5 ga_mé’anli’a Yuvarlak Formlar
edri baykam,
1981 P . ) .
Gorsel Doku ve Gorsel Doku ve Gaorsel Dokunsal
Dokunsal Doku Dokunsal Doku Doku
Bosluk
(Espas) Var Var Var
Renk
Kahve Tonlari, Sicak ve Soguk Kirmizi-, Beyaz,
Sicak ve Soguk Renkler Sar1 Sicak ve
Renkler Soguk Renkler
4.3.26. Bicim Yuvarlak, Yumusak | Yuvarlak, Yumusak Yuvarlak,
“Da-Vinci” Keskin Formlar Keskin Formlar Yumusak Keskin
Bedri Baykam Formlar
2009 Doku Gorsel Yiizeysel Gorsel Yiizeysel Gorsel Yiizeysel
Doku Doku Doku
Bosluk
(Espas) Var Var Var
Renk Sicak ve Soguk Sicak ve Soguk Sicak ve Soguk
Renkler Renkler Renkler
4.3.27.
Cennet Sahili | Bicim Dikey ve Yatay Dikey ve Yatay Dikey ve Yatay
Yeni Serit Yumusak ve Keskin | Yumusak ve Keskin Yumusak ve
Resimler Formlar Formlar Keskin Formlar
Bedri Baykam | Doku Yiizeysel Dokunsal, Dokunsal Doku Yiizeysel
2014 Dokunsal Doku Dokunsal,
Dokunsal Doku
Bosluk

(Espas)

Sikigik

Sikigik

Sikisik
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Renk
Ana Renkler Ana Renkler Ana Renkler
4.3.28.
Domuzlara Bigim
Saldir Geometrik Formlar | Geometrik Formlar Geometrik
Burhan Formlar
Do:glgggay Doku Yiizeysel ve Gorsel | Yiizeysel ve Gorsel Yiizeysel ve
Doku Doku Gorsel Doku
Bosluk
(Espas) Var Var Var
Renk Siyah, Mavi, Sari, Siyah, Mavi, Sart, Siyah, Mavi, Sart,
Pembe Pembe Pembe
4.3.29.
Palyacolar1 Igeri | Bigim Geometrik Geometrik Geometrik
Alin Rastlantisal Formlar Bigimler Bigimler
Blfrhan Doku Gorsel Yiizeysel Gorsel Yiizeysel Gorsel Yiizeysel
Dogancay Doku Doku Doku
1995
Bosluk
(Espas) Var Var Var
Renk Gece Mavisi, Gece Mavisi, Gece Mavisi,
Kirmizi Kirmizi Kirmizi, Siyah
4.3.30. Bicim
A2 Geometrik Dikey Geometrik Dikey, Geometrik
BLv”'han Formlar Rastlantisal Formlar Formlar
Dogancay Doku
el Gorsel Yiizeysel Gorsel Yiizeysel Gorsel Yiizeysel
Doku Doku Doku
Bosluk
(Espas) Var Var Var




8. OZGECMIS

KISISEL BILGILER

Ad ve Soyadi: Nurcan CAKIR

Dogum yeri ve Tarihi: Trabzon —21/01/1983
E-Mail: trnurcancakir@gmail.com

Telefon: 0507 120 95 61

EGITIM DURUMU

Yiiksek Lisans: Giresun Universitesi - Sosyal Bilimler Enstitiisii - Sanat ve Tasarim

Anabilim Dali - 2019

Lisans: KTU — Fatih Egitim Fakiiltesi - Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii - Resim-Is
Ogretmenligi Program (Ana Sanat Atdlye, Grafik Tasarim) - 2004

On Lisans: AOF - Fotografcilik ve Kameramanlik - 2017

Lise: Trabzon Lisesi - 1999

Orta Okul: Kanuni Orta Okulu - 1996

Ilkokul: Kaledibi ilkokulu - 1993

IS TERUBESI

04/07/2017 - devam ediyor Ali Metin Kazanc1 Rize Lisesi, Merkez - RIZE

25/09/2014 - 03/07/2017  Torul Yatili Bélge Ortaokulu, Torul - GUMUSHANE

18/08/2014 - 12/09/2014  Sehit Emre Karaaslan Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi,
Kestel - BURSA

14/01/2013- 18/08/2014  Ibn-i Sina Ozel Egitim Mesleki Egitim Merkezi Okulu



09/2011 - 18/08/2014

07/03/2006 - 15/06/2006

07/03/2006 - 18/08/2014
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Mustafakemalpasa - BURSA (Hafif Zihinsel Lise)

Ibn-i Sina Isitme Engelliler Ortaokulu Orta-Agir Zihinsel
Siniflari, Mustafakemalpasa - BURSA

Cevdet Nerse Bilim ve Sanat Merkezi
Mustafakemalpasa - BURSA

Ibn-i Sina Isitme Engelliler Ortaokulu,

Mustafakemalpasa - BURSA





