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ON SOZ
Afet [lgaz, Cumhuriyet Donemi Tiirk romancilar: arasinda oldukea tiretken bir
yazar olmasina ragmen, eserlerinin hald tiim cepheleriyle incelenmemis oldugu
goriilmektedir. Edebiyat hayatina sosyalist bir ¢izgide yazdig1 hikaye ve romanlartyla
baslayan Ilgaz, daha sonra benimsedigi Islami diinya goriisiinii eserlerine
aksettirmistir. Yazarin ¢ok yonliiliigiiniin dogurdugu c¢esitlilik ve bugiine kadar
eserlerindeki sosyal tenkit unsurlarmin bir biitiin olarak calisilmamis olmasi goz

ontinde bulundurularak boyle bir arastirma yapma ihtiyact duyulmustur.

Arastirmanin bashigindan da anlasilacag tizere bu ¢alismada, Afet Ilgaz’in
romanlar1 ve hikayeleri bir biitiin olarak tahlil edilmemis, yalnizca igerdikleri sosyal
tenkit unsurlar1 acisindan ele alinmistir. Calismanin amaci, hakkinda smirli sayida
aragtirma yapilmig olan Afet Ilgaz’in eserlerindeki sosyal elestiri unsurlarinin

belirlenerek incelenmesidir.

Yapilan arastirmada, yazarin mevcut on bir romani, yedi hikdye kitab1 ve
hikaye kitaplarinda yer almayip Yeditepe dergisinde yayimlanmis olan {i¢ hikayesi
esas almmustir. Calismaya esas olan eserlerin hangi yaymevi tarafindan

yayinlandiklari, kaginc1 baski olduklar: ve baski tarihleri bibliyografyada belirtilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde yasamiyla eserleri arasinda paralellik bulunan
Ilgaz’mn hayat: ve edebi kisiligine yer verilmistir. Ikinci boliimde, ¢alismanin konusu
olan sosyal tenkidin, daha net anlasilabilmesi i¢in, Tiirk edebiyatindaki tarihi
gelisimine deginilmistir. Ugiincii boliimde, inceleme esnasinda detaylar1 verilmeyen
baz1 meselelerin daha anlagilir olmasi i¢in, her roman ve hikayenin bir biitiin olarak
Ozetine yer verilmistir. Dordiincti boliimde ise incelenen eserlerdeki tenkitler tasnif
edilerek tematik bir inceleme yapilmistir. Sonu¢ boliimiinde, calismada incelenen
eserlerdeki sosyal tenkit unsurlarindan yola ¢ikilarak Ilgaz’in edebi goriisii ve eserleri

hakkinda birtakim yargilara varilmaya c¢alisilmistir.

Arastirmada yer verilen alintilarda, noktalama ve imld bakimindan asil
kaynaklara bagl kalinmistir. Roman ve hikayelerin incelenmesi agsamasinda siralama

yaparken, bu eserlerin ilk yayin yili1 g6z 6niinde bulundurulmustur.



II

Bu ¢alismada, baslangigta sosyalist bir yazarken daha sonra Islami bir anlayisa
yonelen Afet Ilgaz’in sosyal ve siyasal gercekleri edebiyatin imkanlarindan
yararlanarak ustalikla isledigi goriilebilir. Arastirmanin amaci Afet Ilgaz tizerine

yapilmis sinirlt aragtirmalara katki saglamaktir.

Calismam siiresince desteklerini esirgemeyen ve fikirleriyle ¢alismama 151k
tutan basta saygideger hocam Dr. Ogr. Uyesi Fikret USLUCAN olmak iizere, tiim
hocalarima c¢ok tesekkiir ederim. Her zaman yanimda olan degerli ailem ve

arkadaslarima da sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ezgi KOL

GIRESUN 2019
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OZET
Roman ve hikdye tiirtinde eserler kaleme alan yazarlar, yazdiklariyla ve
romanda yarattiklar1 karakterlerle kendilerini ifade etme imkani bulur. Devrinde
yasanan degisimlerden etkilenen edebiyat, toplumun sorunlarina kayitsiz kalamayarak

bulundugu kiiltiiriin degerlerine gore sekillenir.

Calismada, edebiyatimiza sosyalist bir romanci olarak giren Afet Ilgaz’in
eserlerindeki sosyal elestiri unsurlar1 incelenmistir. Boylece yazarin roman ve
hikayelerindeki sosyal, siyasal, toplumsal, dini vd. elestiri unsurlaria yer verilerek
Ilgaz’1n eserleri degerlendirilmeye calisilmigtir. Yazarin kadin, evlilik, din, aile hayati

gibi konulara bakis tarz1 ve bu kavramlarla ilgili elestirel bakis agis1 sunulmustur.

Arastirma Afet llgaz’in; Eyiktekiler, Asamalar, Sendika, Bir Feministin
Dogruya Yakin Portresi, Garip Bir Dava, Ermis, Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu,
Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis romanlar1; Bedriye, Basortiiliiler, Toprak, Halk
Hikayeleri, Ceribasi Abdullah’la Idamlik Ismail, Oli Bir Kadin Yazar, Kazdag
Oykiileri adli hikaye kitaplar1 ve Yeditepe dergisinde yaymlanan Haywr Tekrar
Aglamayacagim, Ev Sahiplerinin Yast ve Dilencinin Kizi hikayelerindeki sosyal

elestiri unsurlarini belirlemeye ¢alisan bir incelemedir.

Anahtar Kelimeler: Afet Ilgaz, sosyal elestiri, roman, hikaye
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ABSTRACT

Novel and story writers have an opportunity to express themselves in their
characters and what they write. Literature that is affected by the changes in its period
cannot be separated from the problems of the society and it is shaped around cultural

values.

In this study, the works of Afet Ilgaz, who attends the literature as a socialist,
have been analyzed. Thus, the works of the writer have been studied regarding social,
political and religious criticism elements. The opinions of the writer about women,

marriage, religion, family life and the critical point of view are presented.

This is a research that analysing the social criticism elements in Ilgaz’s novels,
“Esiktekiler, Asamalar, Sendika, Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi, Garip Bir
Dava, Ermis, Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Sorgu ve Dervis”,
the stories “Bedriye, Basortiiliiler, Toprak, Halk Hikayeleri, Ceribasi Abdullah’la
Idamlik Ismail, Olii Bir Kadin Yazar, Kazdagi Opykiileri” and “Hayw Tekrar
Aglamayacagim, Ev Sahiplerinin Yasi ve Dilencinin Kizi” which are published in

Yeditepe magazine.

Key Words: Afet Ilgaz, social criticism, novel, storie
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GIRIS

Tezin Problemi

“Afet Ilgaz’in Eserlerinde Sosyal Elestiri” adli ¢alismanin temel problemi,
yazarin roman ve hikayelerindeki ahlaki, dini, siyasi ve benzeri konularla ilgili sosyal
tenkit unsurlarini tespit edebilmek ve Ilgaz’in eserlerinde sosyal elestirinin amag ve
islevlerini yorumlayabilmektir. Ilgaz eserlerinde kadin problemine nasil bakmistir?
Ulkedeki egitim sistemi hakkindaki diisiinceleri ve elestirileri nelerdir? Duyarsizligin
birey ve toplum tizerindeki yikici etkileri nelerdir? Aile kurumu ve evliliklerdeki
problemler Ilgaz’a gore toplumu nasil etkiler? Kusak catismasi toplumda nasil
sorunlara yol acar? Biitiin bu sorulara cevap bulmaya ¢alismak ve ayrica Afet [lgaz’in

eserlerindeki elestirel yaklasimini anlayabilmektir.
Tezin Amaci

Afet Ilgaz’in eserlerindeki sosyal elestiri unsurlarinin (dini, siyasi, ahlaki vb.)
ele alinis bi¢imi yorumlanarak yazarin eserlerinde tenkite nasil yer verdigi hakkinda
bir sonuca varabilmektir. Calismada sosyal elestiri kavraminin yazarin eserlerinde
hangi sekillerde yer bulduguna bakilip Ilgaz’in eserleri icerdikleri sosyal tenkit

unsurlari agisindan incelenecektir.
Tezin Onemi

Sanat hayatina onceleri sosyalist bir ¢izgide baslayip daha sonra Islamci bir
edebiyata yonelen Ilgaz oldukga tiretken bir yazardir. Eserlerinde toplumsal sorunlari
anlatan Afet Ilgaz’in eserleri hakkinda yapilan bu calismada, Ilgaz’in eserlerini
anlamlandirabilmek ve bu anlam dairesi i¢inde yapilacak yeni arastirmalara kaynak

olusturmak 6nem arz etmektedir.
Tezin Simirhihg:

Bu tez calismasinda, yazarin eserlerinde yer alan hedef elestiri unsurlar
tizerinde durulmus ve bu unsurlarin asil kaynaklarindan yararlanilmistir. Afet [lgaz’in
on bir romani, yedi hikaye kitab1 ve kitaplarinda bulunmayip Yeditepe dergisinde yer

alan tic mustakil hikayesi dikkate alinmis ve bu eserler igerdikleri sosyal elestiri



unsurlar1 baglaminda degerlendirilmistir. Bunun yaninda Afet Ilgaz’la ilgili yazilmis

makale ve tez caligmalar1 da g6z 6niinde bulundurulmustur.
Tezin Varsayimlari

Yazarin hikdye ve romanlar1 detaylica incelenerek, elestiri unsurlar1 se¢ilmis
ve bu unsurlar degerlendirilerek yazarin eserlerinde yer alig bicimleri yorumlanmustir.
Afet Ilgaz’in eserlerindeki sosyal tenkit unsurlarmin ¢ok yonli oldugu ve bir
distinceyi asilamak yerine toplumun aksak yonlerine dikkat ¢ekme niyetini tasidigi

tespiti varsayilmistir.
Tezin Evren ve Orneklemi

Afet Ilgaz’in eserlerinde tematik diizlemde ele alinan sosyal elestiri unsurlar
ve bu unsurlarin eserlerde ele alinis bi¢imi bu tezin evren ¢ergevesini olusturmaktadir.
Ayrica sosyal elestiri unsurlarinin yaninda; eserlerde yer alan sosyal elestiri unsurlarini
anlamak i¢in kisa bir sekilde yazarin hayati ve Tiirk edebiyatinda sosyal elestirini

gelisimi de ¢alismada yer almaktadir.

Calismanin 6rneklemini temel olarak sosyal elestiri unsurlari olusturmaktadir.
Ozellikle kadin, din ve toplumla alakal1 sosyal elestiri unsurlar1 basta olmak iizere,
egitim, duyarsizlik, kusak catismasi, sanat, siyaset unsurlar1 6rneklemin en genis

parcalarini kapsamaktadir.
Tezin Yontemi

“Afet Ilgaz’in Eserlerinde Sosyal Elestiri” isimli ¢alisma, dort bolim bir de
sonug ve degerlendirmeden olugmaktadir. Tezin birinci boliimiinde yasamiyla eserleri
arasinda paralellik bulunan Ilgaz’in hayati1 ve edebi kisiligine dair gerekli aragtirmanin
yapilmasi i¢in c¢esitli kiitiphanelerden yararlanilmis ve elektronik kaynaklar

kullanilarak Afet Ilgaz’in biyografisi, edebi kisiligi ve sanat anlayisina yer verilmistir.

Ikinci boliimde ise, calismanm konusu olan sosyal tenkidin, daha net
anlagilabilmesi i¢in, Tiirk edebiyatindaki tarihi gelisimine deginilmistir. Eski Tiirk
edebiyati, Tiirk Halk Edebiyat1 ve Yeni Tiirk edebiyatinda sosyal elestiri kavraminin
gelisimine ve bu donem eserlerindeki sosyal elestiri kavraminin ele alinis sekline yer

verilmistir.



Ucgiincii boliimde, inceleme esnasinda detaylar1 verilmeyen bazi meselelerin
daha anlagilir olmasi i¢in, her roman ve hikdyenin bir biitiin olarak 6zetine yer

verilmistir.

Dordiincti boliimde ise incelenen eserlerdeki tenkitler tasnif edilerek tematik
bir inceleme yapilmistir. Bu boliimdeki tespitlere ulasmada ¢esitli alanlardan ¢ok
sayida kaynak kullanilmigtir. Kaynaklara kiitiiphanelerdeki ilgili kitaplar ve elektronik

yollarla ulagilmistir.

Tezin sonug¢ ve Oneriler boliimiinde de calismanin temel ilkelerine yonelik
genel kanilara kaynaklar dogrultusunda ulagilmistir. Calismada incelenen eserlerdeki
sosyal tenkit unsurlarindan yola ¢ikilarak Ilgaz’in edebi goriisii ve eserleri hakkinda

birtakim yargilara varilmaya ¢alisilmistir.



BiRINCi BOLUM

1. AFET ILGAZ’IN BiYOGRAFiISi VE EDEBI KiSiLiGi
1.1. AFET ILGAZ’IN BiYOGRAFiISi

1937 yilinda Canakkale’nin Ezine ilgesinde dogan Afet Ilgaz, Bulgar gogmeni
Zekeriya Muhteremoglu’nun kizidir. Bulgaristan’da 6gretmenlik yapan Zekeriya Bey,
Tirkgtliik hareketine destek vermesi nedeniyle tutuklanmak istenince, Hamdullah
Suphi Tanridver’in yardimiyla Gelibolu’ya kacar. (Yazbahar, 2011, s. 19) Asil meslegi
olan 6gretmenligi kadro dolulugu nedeniyle gerceklestiremedigi i¢in Ezine’de polislik
gorevine baglar. Babasinin meslegi nedeniyle ¢ocuklugunu Ankara, Igdir, Kars ve
Canakkale gibi sehirlerde geciren Ilgaz, ilkokul bir ve ikinci sinifi Igdir’da okuduktan

sonra t¢linct sinift Kars’ta okur. (Ilgaz, Hayatim, 1993, s. 14)

Ailesinin istanbul Kocamustafapasa’ya yerlesmesiyle orta 6grenimini Istanbul
Capa Uygulama Okulu’nda okuduktan sonra, liseyi de Capa Ogretmen Okulu ve Capa
Egitim Enstitiisi'nde okur. Burada Cagatay Ulucay, Orhan Saik Gokyay gibi
isimlerden ders alma firsatim1 yakalar. Istiklal Marsmin bestecisi Osman Zeki
Ungor’iin oglu, Ekrem Zeki Un’den keman dersleri alir. Okul bittikten sonra
Pmarhisar’da bir sene 6gretmenlik yapar. Istanbul’a geri déndiigiinde bir yandan
ogretmenlige devam ederken diger yandan ise Felsefe ve Klasik Diller egitimini

tamamlar. (Ilgaz, Hayatim, 1993, s. 20)

1958 yilinda ilk evliligini gerceklestiren Ilgaz, dil 6grenmek igin Italya’ya
gider. Tiirkiye’ye geri dondiigii zaman Izmit’e yerlesir. On yil siiren bu evlilikten iki
erkek cocuk sahibi olan yazar, ikinci evliligini 1969°da iinli yazar Rifat Ilgaz ile
gergeklestirir. (Ilgaz, Hayatim, 1993, s. 18) Bu evliliginden Fatma Defne isimli bir kiz
diinyaya getiren Ilgaz, izmit ve Istanbul’da cesitli okullarda Tiirkce Sgretmenligi
yaptiktan sonra, Kasimpasa Lisesi’ndeki edebiyat ogretmenligi goérevinden istifa
ederek kizlik soyadi olan Muhteremoglu ismiyle bir kitapevi agip isletmeye baslar.
Daha sonra bir anaokulu agarak hem miidiirliigtini hem isletmeciligini yapar. Kisa bir
donem Tirkiye Yazarlar Sendikasi’nda goérev alir. 1969 yilinda esi Rifat Ilgaz’la
beraber Sinif Yayinlari’nt kurar. 1972 yilinda tekrar 6gretmenlige geri donen Ilgaz,

1974 yilinda Ozel Kiiltiir Koleji’'nde ¢alismaya baslar. Ayni yil Rifat Ilgaz’la olan



evliligi bittikten sonra kendini tiimiiyle edebiyata veren yazar 2015 yilinda

Kocamustafapasa’daki evinde vefat eder.

1.2. AFET ILGAZ’IN EDEBI KiSiLiGi VE SANAT ANLAYISI

Afet Ilgaz’in ilk yazilar1 heniiz 17 yasindayken 1954 yilinda Falih Rifki
Atay’in Diinya Gazetesi’nde yayimlanir. {1k oykiisii ise 1955 yilinda Yiicel dergisinde
okuyucuyla bulusur. 1956’dan sonra &ykii ve yazilar1 Istanbul, Varlik, Tirk Dili,
Yeditepe, Gelecek, Yansima, Sanat ve Toplum gibi 6nemli dergilerde, son yillarinda
ise Yeni Safak, Milli Gazete gibi gazetelerde yer alan yazar, 1969 yilina kadar

yayimladig: eserlerinde Afet Muhteremoglu imzasini kullanur.

Eserlerinde sade bir dil ve akici bir tislup kullanan Ilgaz, tiretken bir yazardir.
Hikaye ve romanlarinin disinda ¢ocuk kitaplari, gazete yazilari gibi pek cok tiirde eser
vermistir. Daha ziyade romanci olarak taninan yazarin romanlari; Esiktekiler (1961),
Asamalar (1967), Sendika (1987), Garip Bir Dava (1987), Bir Feministin Dogruya
Yakin Portresi (1987), Ad Semud Medyen (1991), Yol (1993), Yolcu (1994),
Menekselendi Sular (1997), Ermis (2000), Sorgu ve Dervig’ (2010)tir.

Yazar, hikayelerini ise Bedriye (1963), Basortiiliiler (1963), Toprak (1968),
Halk Hikdyeleri (1972), Ceribasi Abdullah’la Idamlik Ismail (1974), Olii Bir Kadin
Yazar (1983) ve Kazdag: Oykiileri (2000) adl1 kitaplarinda toplamustir.

Ayrica Ilgaz’m Jtalya Mektuplar: (1961) adli gezi notu, En Giizel Italyan
Hikdyeleri (1962) adli cevirisi, Annem Annem (1974), Degisen Sevgiler (1976),
Cocuklar da Savagti (1979), Filiz Biiyiiyor (1992), Karadaylak (1992) isimli ¢ocuk
romanlar1 bulunur. /bn il Vakt (2000), Ates Denizinde Yol Alan Gemi (2001), Ikindi
Giinesi (2004), Statiikocu Dana (2005), 11 Zabit 11 Subay (2009) Yarim Kalan Devrim
(2009) adl1 kitaplar1 da denemelerinin derlenmesiyle olusturulmustur. (Isik, 2002, s.
485)

Yazar, Esiktekiler romantyla 1959 yilinda Yeni istanbul Gazetesi Térehan
Sanat Odiilii'nii, Basortiiliiliiler hikayesiyle 1965 Tiirk Dil Kurumu Hikaye Odiilii’nii,
(Kurdakul, 1971, s. 268) Yol romant ile de 1993 Tiirkiye Yazarlar Birligi Y1lin Romani

Odiilii’nii kazanmustir. Italya gezisi sirasinda kaleme aldig1 [nsanciklar adli oyunu ile



mansiyon 6diili alan Ilgaz, Tiirk Edebiyatinda Halide Edib’ten sonra 6diil aldig
bilinen ilk kadin yazardir. (Yazbahar, 2011, s. 53)

Yazarm on {iger béliimden olusan Annem Annem ve Toprak Insanlar: adl yerli
dramalarindan ilki 1979, ikincisi 1987°de TRT 1 televizyonunda, Cocuklar da Savasti,
Annem Annem, Filiz Biiyiiyor adli radyo oyunlari da 1987-88 yillar1 arasinda TRT
radyolarinda yayimlanmistir. Hikayeleri ise Bulgarca, Cekge, Slovak¢a ve Almancaya

cevrilmistir. (Isik, 2002, s. 486)

Baslangigta sosyalist diinya goriisiiyle toplumcu-gercekci eserler veren llgaz,
sanat hayatinin ilk doneminde yazdig1 oykiileri ve romanlarinda, orta halli ailelerde
yasanan olaylar ve cesitli toplumsal sorunlar, kadin problemleri, evlilik kurumu,
insanin kendini arayis miicadelesi, sendika eylemleri gibi toplumsal ve bireysel

konulara agirlik vermistir. (Yalgin, 2001, s. 521)

Sanat hayatinin ilk evresinde yazdigi ¢esitli hikdye ve romanlarinda kadini ve
kadinlik sorunlarini isleyen Afet Ilgaz, ezilen ve asagilanan insanlarin yaninda bir tavir
sergileyerek 6zellikle kadinlarin sorunlarini anlatir. Kadinin aile ve toplum ig¢indeki
durumunu, kadin erkek esitligini, kadinin geleneksel baskilar altindaki ezikligini
irdeler. Ahmet Kokliigiller onun, ince bir duyarlilikla kadini savunma ¢abasi igerisinde
oldugunu, hatta kimi zaman bunu bir hesaplasmaya kadar vardirarak; erkek
egemenligine bagkaldirdigini, bu nedenle yapitlarinin feminizme kaynak niteligi

tasidigini soyler. (Kokligiller, 1989, s. 211)

Yazar, sanat anlayisinin ikinci donemine ise daha Islami bir bakis agis1 iceren
Ad Semud Medyen romani ile gecis yapar. Ilgaz’im gen¢  kizhigimi  gegirdigi
Kocamustafapasa’nin dini yonelimi ona fazlasiyla sirayet eder. Eserlerinde de bu semt
ve insanlarindan fazlaca yararlanir. Ad Semud Medyen ile baslayan dini hassasiyetinin
alt yapisini, bu semt teskil eder. Yazar, islami bakis acisiyla kaleme aldig1 Ad Semud
Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular, Ermis, Sorgu ve Dervis romanlariyla birlikte;
tasavvuf, din ve ahlak kavramlarina yonelir. Eserlerini yazarken toplumun, siyasi,
sosyal ya da ekonomik durumunu goz oniinde bulundurmasini Zehra Yazbahar’a

verdigi roportajinda;



“Yazar, insanla ilgili kaygilarm yansitmis oldugu vakit toplumla ilgili
kaygilarim da yansitmis olur. Dejenere olmus bir insani anlatirken ve bunu
tiziintiiyle anlatirken yani insanlik adina duydugu iiziintiiyii belirterek anlatirken
toplumdaki bozulmay, ¢iiriimeyi de anlatmis olur.” (Yazbahar, 2011, s. 372)

seklinde aciklayan Ilgaz, yazarin 6zellikle toplumu anlatmak i¢in yazmasini “tatsiz”

bulur.

Eserlerinde kendi hayatindan yansimalara ve diinya goriistinden izlere oldukg¢a
sik rastlanan Ilgaz’in, Ad Semud Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular ve Sorgu ve
Dervis nehir romanlarinin bas kisisi olan Ahmet, dine ve tasavvufa yonelisi ve

gorlsleriyle yazardan izler tasir. (Giir, 2015, s. 549)

llgaz’in 1998°de yayimladig1 Bir Feministin Doguya Yakin Portresi romani ve
1991 yilinin sonunda ¢ikan Ad Semud Medyen’e bir baslangi¢ niteligindedir. Her iki
romanda da yazarin sahsi hayatindan izlere, yasanmis hayat tecriibelerine rastlanir.
Ahmet Kabakli, Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi romanindaki kahramanlarin
yazarin kendi ve kizi oldugu diisiincesindedir. Ad Semud Medyen’de ise kendisini
Ahmet, kizin1 ise Ugur olarak kitaba katmistir. Kabakli bu iki romanin belki de yazarin
sahsi tepki, kirginlik ve sitem romanlar1 oldugunu soyler. (Kabakli, 2004, s. 198)

Eserlerinde hayatindan izlere olduk¢a yogun bir sekilde yer veren Ilgaz,
Ceribasi Abdullah’la Idamlik Ismail hikayesinin Rifat Ilgaz’m anlattigi hapishane
hikayeleri tizerine yazildigim belirtir. Oykiisii Kaybedilmis Yazar hikayesini Miibeccel
[zmirli igin kaleme alirken, Toprak hikdyesindeki nineyi kendi biiyiikkannesinden
ilham alarak hikayelestirmistir. (Ar, 2011, s. 160) Ayrica Sarhos Bir Ogretim Uyesinin
Yaratilmas1 Giicligii, II. Mevki, Ucak Yolculari, Olii Bir Kadin Yazar hikayeleri de
yine Ilgaz’in hayatiyla ortiisen eserleridir. (Boge, 2006, s. 26)

Ahmet Hamdi Tanpinar, Peyami Safa, Samiha Ayverdi ve Safiye Erol gibi
onemli isimlerden etkilenen Ilgaz, sanat hayati boyunca iki farkli diinya gorisu
benimsemistir. Yazarim ilk eserlerine sosyalist bakis agis1 hakimken zamanla islami
bir hassasiyetle eserler kaleme aldig1 goriiliir. Fakat yazarda sonradan ortaya ¢ikan bu

dini egilime ragmen eserlerinde ¢ok seslilik hakimdir. (Giir, 2015, s. 549)

Bedriye, Basortiiliiler ve Toprak isimli kitaplarinda bulunan bazi oykiilerde

koy kokenli insanlarin kente alisma siirecinde yasadiklar1 sorunlari gergekei bir sekilde



anlatan Ilgaz, Ahmet Beylerin evine evlatlik gelen Bedriye’nin basindan gegenleri
dokuz dykiide anlatildig1 i¢in Bedriye’yi “roman-6ykii” olarak tanimlamistir. Bencil,
huysuz ve gururlu bir nineyi anlattig1 Toprak, Sultanahmet Cezaevi’ndeki tutuklular
konu edinen Ceribasi Abdullah’la Idamlik Ismail de yazarin roman ozelligi gosteren
“dizi oykii”leridir. Asamalar, Sendika, Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi ve Olii
Bir Kadin Yazar kitaplarinda ise goézlemlerinden yola ¢ikarak kadin diinyasinin gizli,
acilarla dolu yanlarini, kadin sorunlarin1 ve siyasal calkantilar1 ele alir. Diinya
gorusiindeki degisiklik, Ad Semud Medyen den baslayarak sanatei kisiligini de etkiler.
Ad Semud Medyen’in kahraman1 Ahmet, kimlik arayisin1 bir nehir roman dizisinin
devami olan Yol, Yolcu, Menekselendi Sular ve Sorgu ve Dervis romanlarinda da

stirdiirtir. (Yalgin, 2001, s. 522)

1980 sonrast1 donemde sendikayr ve sendikalasmayir anlatan ilk roman

Sendika’y1 yazan Ilgaz’dan, Miibeccel Izmirli su sekilde bahseder:

“Hig¢ kuskusuz, usta bir yazar. Tiirkceye egemenliginden tutun, bir takim
cok gegerli () bicimsel oyunlart kulak arkas: edisinden, yani biiyiik
ozensizliginden, zaman icinde hep kendi kendine benzemenin ¢ok namuslu
rahatliklarina kadar ... Sadeligi icinde yayilip genisleyen bir taskindir onunki. Ve
bu garip sessizligin, agirt durulum ortasinda felaket bir kiskirticiligi var. Sezerek
degil, bilerek, kullanarak yiiriir hep. Biitiin bu nedenlerle, uygulama ve yorum
tarzinda bir virtiioz edasi bulurum ben onun.” (Isik, 2002, s. 486)

Ahmet Kabakli, yazarin hikdyelerinde romanlarina gére bazi degisiklikler
goriildiigiinii, baz1 hikayelerinde soyut ve kapali tarzi denerken bazi hikdyelerinde de
hafif mizah, kendi kendisi ve ¢evreyle eglenme egilimleri oldugu tespitinde bulunur.
Yazarin, hikdye ve romanlari zaman iginde fikir, konu, kisi ve tabaka bakimindan
degisimler yasamistir. Ilgaz, hikdye ve ilk romanlarinda, donemin modasina uyarak
ezilenleri, diiskiin ve haksizliga ugramislar1 belli bir agidan anlatirken kahramanlarinin
ruh tahlillerine 6nem verir. ilk romani olan Egiktekiler’den itibaren din, inang, Islam,
dinsizlik, feminizm gibi konulara yakinlik duyar. (Kabakli, 2004, s. 197) Kabakli,
[lgaz’in roman ve hikayelerinde diisiincelerine fazlasiyla yer vermesine su sekilde
deginir:

“Afet llgaz, sanki roman yazmak icin degil de, bir takim diisiincelerini
soylemek ve bir takim kisileri, (solda, sagda, dinde, dinsizlikte) konusturmak igin
konular, olaylar icat etmektedir. Onun eserlerinde diisiince roman icin degil de

roman diisiince icindir. Ancak, tezli (sol veya sag) romancilardan olduk¢a farkl:
bir tavrr vardir. Ozellikle son romanlarinda, ‘telkin’ yine de agirlikl olmakla



birlikte ‘tartismaya’ ve ¢ok yonlii tefekkiire de genis yer vermektedir.” (Kabakli,
2004, ss. 197-198)

Her ne kadar hikaye yazmay1 daha ¢ok sevdigini sdylese de roman tiiriinde
daha fazla eser veren Ilgaz, “roman, ¢ok zor bir is. Onu yazmak i¢in 6zel bir doygunluk
lazim, 6zel bir performans lazim.” der. (Yazbahar, 2011, s. 362) Romanlarin1 yazarken
hangi degerleri gz oniinde bulundurdugunu ve eserlerinde ironiye fazlasiyla yer
vermesinin nedenini ise su sekilde agiklar:

“Hep anlatmak isteyip de anlatamadiklarim. Tolstoy ‘un ¢ok etkisinde
kaldigim icin bende ironi gelisti. Ger¢egi anlatmanin yollarimdan biridir ironi;
sagma sapan gibi goriiniir ama gercegi en giizel o anlatir. Gazete yazilarimda
bile ironi, mizah vardir. En aglanacak yerde giildiiriir insani. Gergegi

anlatmanin yollarindan biri olarak ironiyi ¢ok tutuyorum ve kullantyorum.”

(Yazbahar, 2011, s. 368)

Yazarin ironiye olan bu ilgisi, elestirel tutumu ile birlesince ¢alismanin konusu
olan sosyal elestiri unsurlarinin eserlerde baskin bir sekilde yer aldig1 goriiliir. Kendini
haksizliklara dayanamayan bir insan olarak niteleyen Ilgaz, gordiigii adaletsizliklere
eserleri araciligiyla tepki vermesinden, “Yaradilis itibariyle haksizliga dayanamayan
biriyim; bu bende zamanla marazi bir sekil aldi. Nerede haksizlik var, onun pesine
diisiiyordum ve bu, beni ¢ok iiziiyordu, yoruyordu. Illa ki haklilig1 yerine getirecektim

yani.” (Yazbahar, 2011, s. 369) seklinde bahseder.

Afet Ilgaz’in tslubu ve yazarligi hakkinda pek cok degerli isim goris
bildirmistir. Hasan izzettin Dinamo, yazarin mutsuz insanlar1 saglam bir iislupla ele
aldigindan su sekilde bahseder:

“Afet llgaz " saglam, siiriikleyici, her an bir stirprizin iistiine gotiiriicti
bir yazis bigcimi var. Bu mutsuz insanlari, konustuklar: swada, karsimizda,
ruhumuzun i¢inde duyariz. Yazar, bu tipleri incelemis, onlara kendi yasayis
gorgiisiinii de katnmuig onlart Tiirk toplumunun aci ¢eken yiginlarindan ortalama

ornekler olarak vermistir. Insan, bunlari okudukca saglam bir genelleme yaparak

Tiirk halk yigmlarinin derin acilarina kolayca varabiliyor.” (llgaz, Ceribasi
Abdullah'la Idamlik Ismail, 1963, s. 115)

llgaz’in Halk Hikayeleri kitabi, yaymlanmak ic¢in bir yaymevine gotiiriiliir.
Fakat yaymnevi kagit yoklugunu bahane ederek yazarin kitabini basmaz. Daha sonra
yazar, Rifat [lgaz’la olan arkadasligi nedeniyle kitabinin geri ¢cevrildigini 6grenir. 1970
yilinda Tiirk Dili dergisine yolladigi bu hikayelerinin yayimlanmayisindan hareketle,

Tiirk hikayeciliginin durumunu asagidaki sekilde 6zetler:
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“Bunlari, bir de Fidan ile Necati’yi 1970 te Tiirk Dili’ne yollamistim. Birkag ay
gectigi halde hikayelerimi yayimlamadi. Merak ettim, bir mektupla gecikmenin
nedenini sordum. Saldh Birsel den bir mektup geldi. Hikayelerin yazi kurulundan
gectigi ve yakinda yayimlanacaklari yazilryordu. Giilten ile Niyo yayimland: da.
Gene uzun bir sessizlik. Bu arada ben Rifat llgaz 'la evlenmistim. Bir siire sonra
hikayelerimin encamim gene Tiirk Dili dergisi yetkililerinden sordum. Gene
Salah Birsel’den bir mektup: Hikayelerimin basilamayacaklarini, nedenini
bildirmeden, iistelik yazi kurulundan ge¢mis bir hikdyenin basilmamasti igin nasil
bir islem yapildigi da agiklanmadan yaziliyor ve benden yeni hikayeler
beklediklerini bildiriyordu.

Tabii ben o tarihten, hatta o tarihten daha onceki tarihlerden beri Tiirk Dili
dergisine hikdye yollamiyorum.

Arada bir “Memleketimizde Tiirk Hikayeciliginin Durumu Nedir?” diye soru
agtlir ya hikayecilere. Memleketimizde hikayeciligin hikayesi budur ve buna
benzer olaylardir iste!” (Ilgaz, Halk Hikayeleri, 1972, ss. 12-13)

Afet Ilgaz, Tirk Dil Kurumu 6diiliinii kazandiktan sonra Tiirk Dili dergisine
yolladig1 “Hayatim” bashkli yazisinda, hikayelerinde gercek yasamdan kesitler
sundugunu soyler. Giinliik yasami1 yakindan tanimasi ve sevmesinin, bir sanatg¢1 olarak
kendiyle hesaplasmasinin eserlerine bir konu teskil etmesinden memnun oldugunu

belirten yazar, hikayelerinde ele aldig1 ¢cevreyle ilgili sunlar1 belirtir:

“Yazdigim cevre, tamdigim cevredir. Ortahalliler ¢evresi. Bu ¢evreyi biitiin
ozellikleriyle dykiilerimde anlatiyorum. Onlari en iyi simgeleyen sey, kadinlarin
baslarina orttiikleri, yillarla, anlayislarla, modalarla, bicim, renk, boyut
degistiren ortiileridir. Bu topluluktan, bu toplulugun simgesi olan ortiilerden
ilgimi, dikkatimi ayiramiyorum. Onlari, nerde olsalar ne zaman olsa tanirim.
Ilging bir toplulukturlar bizim toplumumuzda. Benim icin bu topluluk insan
gergeginin i¢lerini tanimakta en uygun ve zengin bir alandwr." (Ilgaz, 1965, s.

213)

Yalin, agik ve anlasilir bir dil kullanan yazarin tslubu olduke¢a akicidir.
Eserlerini, eski kelimelerin boyundurugundan kurtararak olusturdugunu Ilgaz, su
sekilde dile getirir:

“Dilimi zorlamiyorum. Oykiilerimi en iyi nasil anlatabiliyorsam dilim odur.

Geng bir insan olarak, kullandigim dil de geng bir dil olacaktir elbette. Eskimis,

artik bizim eserlerimizde ve diistincelerimizde yabanci duran, tam anlamiyla
uydurma —eskilerce uydurulmus- olan kelimelere uzagim.” (llgaz, 1965, s. 214)



IKiNCi BOLUM

2. TURK EDEBIYATINDA SOSYAL ELESTIRI

Tiirk¢eye Fransizca critique sozciigiiniin karsilig1 olarak giren tenkit kelimesi,
Tanzimat’tan sonra tiiretilen Arapca bir sozciiktiir. Cumhuriyetle beraber tenkit
sOzcligl yerini elestiriye birakmis; eserlerde siyaset, edebiyat, sosyoloji, felsefe gibi
cesitli konularda elestiriler yapilmistir. (Karasoy, 2005) Arastirmanin konusu olan
sosyal elestiri ise edebiyat, sosyoloji, psikoloji gibi pek ¢ok bilim daliyla i¢ igedir.
Sosyal hayatla ¢ok sik1 bir iligkisi bulunan edebi eserler dogal olarak sosyal unsurlar

ve sosyal tenkit agisindan oldukc¢a zengindir.

2.1. ESKI TURK EDEBIYATINDA SOSYAL ELESTIRi

Tiirk edebiyatinda sosyal elestiri ile ilk olarak Orhun Abideleri nde karsilasilir.
Yazitlarda Cinlilere aldanmanin zararlari, onceki Koktirk kaganlart ve kaganin
sOziinii tutmayan milletin elestirildigi goriiliir: “Tirk milleti toklugun kiymetini

bilmezsin. Aciksan tokluk diisinmezsin. Bir doysan ag¢hgi diisiinmezsin.” (Ergin,

1999)

Divan-ii Liigati’'t-Tiirk’te, Tiirk¢e’yi 6grenmenin gerekliligi ile ilgili bir hadisi
hatirlatan Kaggarli Mahmut, Tiirk dilini 6grenmeyenlere dolayli bir elestiride bulunur.
(Karasoy, 2005, s. 3) Yusuf Has Hdcib’in, insanlar1 iki diinya mutluluguna ulastiran
bilgi anlamindaki nasihatname ve siyasetname ozelligi gosteren Kutadgu Biligi,
devlet yonetiminde yapilan hatalar1 tenkit eder. Edib Ahmet bin Yiikneki’nin
Atabetii’l-Hakayik adl1 dini-ahlaki eseri tavsiyeler verilerek bilginin ve dogrulugun
onemi vurgularken, Ahmet Yesevi hikmet adin1 verdigi siirlerinden olusan Divdn-1

Hikmet te, islam dinini ve tasavvufu anlatarak dolayl elestirilerde bulunur.

Tiirk kilttriiniin en 6nemli eserlerinden biri olan Dede Korkut Hikayeleri’nde
sevgi, saygi, comertlik, diirtistlik gibi degerler yiiceltilerek devlete ve halka 6giit
verilir. Mevlana Mesnevi’sinde insanin nefsini terbiye etmek yerine onun kolesi
olmasini, kendini begenip kibirlenerek kotli huylara meyletmesini elestirir. 13.
yiizyilda, Sel¢uklular devrinde yasayan ve Tiirk mizahinin en 6nemli isimlerinden biri
sayllan Nasreddin Hoca’nin fikralarinda da dolayli elestirilere rastlanir. Nasrettin

Hoca’yla ayni yiizyilda yasayan Yunus Emre, tasavvufi bir goriisle, ahlaki bir eser
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olarak kaleme aldig1 Risaletii 'n-Nushiyye adl1 mesnevisinde, “ruh, nefis, kanaat, 6fke,
sabir, cimrilik, akil” (Levend, 1983, s. 86) gibi konulara deginerek dogrudan olmasa
da dolayl bir sekilde nefsine ve 6fkesine yenik diisen insanlari elestirerek onlara
tavsiyelerde bulunur. Tasavvufi halk edebiyatinin 14. yiizyilda en giiclii isimlerinden
biri olan Kaygusuz Abdal da “diinya nimetlerine tapan kisileri alaya alma ve yermeyi”

(Levend, 1983, s. 90) siirlerinde ustalikla islemistir.

15. yiizyil sairi Seyhi Harname’sinde, “sosyal esitsizligi ince ve zarif”
(Levend, 1983, s. 102) bir bicimde hicvederek Tiirk edebiyatinin en basarili hiciv
orneklerinden birini verir. insanin elindekiyle yetinmemesi sonucunda basma kotii
seyler gelecegi ana fikriyle yazilan eserde, Seyhi basindan gegen bir olaydan hareketle
okiize Ozenen bir esegin canindan olmasini mizahi bir dille anlatarak elestiride
bulunur. 16. yiizyilin 6nemli sairlerinden biri olan Bagdatli Ruhi, “sosyal problemler
karsisinda duyan diisiinen ve bunlari tenkit eden” yapisiyla “payitahttan uzak, bilhassa
gezip yasadigr Irak ve Sam bolgelerindeki idari ve sosyal hayatin; din ve ahlak
anlayisinin aksayan taraflarini dile getirdigi Terkib-i Bend'iyle” taninmistir. (Alici,

2004, 5. 37)

17. yiizyilda yasayan Nef’i, hicivleriyle nam salmis, 6rgli ve yergi sanatini
doneminde doruga ulastirmistir. Hicivlerinden dolay1 Zari (zararli) mahlasiyla anilan
sair, yazdig1 hicivlerle devrinin pek ¢ok &nemli ismini karsisina alir. Oyleki IV.
Murad’in veziri Bayram Pasa i¢in yazdig1 hicvi nedeniyle canindan olur. En 6nemli
eserlerinden biri olan Sihdm-1 Kaza’da devlet adamlarini, devletin isleyisini, devrin

sairlerini hatta babasin1 bile elestirmekten geri kalmaz. (Sentiirk, 2000)

Sairlerin hayatlar1 ve eserleri hakkinda bilgi vermek amaciyla yazilan sair
tezkileri, “sadece biyografik eserler degil, elestiri tarithimiz ve elestiri anlayisi i¢in de
birer kaynak niteligindedir.” (Beyaz, 2014, s. 93) Divan dibaceleri, belagat kitaplari,
nazire mecmualar1 gibi kaynaklar da divan edebiyatinda tenkit unsurunun yer aldig

onemli eserlerdir.

Divan edebiyati sairleri “gdzden diismeyi, hamisiz kalmayi, siirgiinii, siirgtinde
Olmeyi, hatta canlar1 pahasina da olsa iginde yasadiklar1 toplumda gordiikleri

adaletsizlik ve yozlagmalar1” tenkit etmekten ¢ekinmemislerdir. Sairler her ne kadar
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“sosyal hayattan kopuk™ (Alic1, 2004, s. 48) olarak goriilseler de eserlerinde toplumun
ve yonetimin aksayan yonlerini elestirmekten geri kalmamistir. Bu donemde kaleme
alinan gazeller, kasideler, mesneviler, seyahatnameler, hatiratlar vd. gibi pek ¢ok tiirde
karsilasilan tenkit unsurlari, Divan Edebiyatinin elestirel yoOniiniin bir gostergesi

niteligindedir.

2.2. TURK HALK EDEBIYATINDA SOSYAL ELESTIRI

“Malzemesi dile dayanan atalar s6zii, destanlar, masallar, hikayeler fikralar,
bilmeceler, maniler, tiirkiiler, agitlar, ninniler” (El¢in, 2004, s. 1) vd. gibi ilk sdyleyeni
belli olmayan eserlerden olusan Halk Edebiyati, elestiri bakimindan zengin bir
edebiyattir. Milletlerin bagindan gegen biiyiik tarihi olaylar, kahramanliklar, felaketler
gibi unsurlar1 konu alan Alp Er Tunga, Oguz Kagan, Tiireyis, Gog¢, Ergenekon gibi
insanlarin dogaya ve komsu milletlere kars1 verdikleri savaslari isleyen didaktik Tiirk
destanlari, giiniimiiz insaninda tarih bilinci olusturmak ve uyarilarda bulunmak islevini

yuklenmistir.

Halk Edebiyati tirinlerinden olan kosma, tiirkii, mani, agit, tekerleme gibi
tirlerde sairler toplumda gordiikleri olumsuz yonleri tenkit etmislerdir. S6zgelimi
“Kel oliir, sirma sagli olur; kor o6liir, badem gozli olur” tekerlemesinde degisen
degerler vurgulanarak insanoglunun kiymet vermedigi bir seyi kaybedince daha

degerli gormesi elestirilir.

Tirk kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutan asiklik geleneginde asiklar, “toplumsal ve
kisisel ¢arpikliklari taglamalartyla gozler 6niine serer.” (Artun, 2016) Halk sairlerinin
siirlerini saz esliginde karsilikli olarak okumasi seklinde gerceklestirilen asik
atismalarinda asiklarin birbirlerini sert bir dille elestirirler. Ozellikle Asik Senlik ve

Asik Stimmani atigmasi Tiirk Halk Edebiyati agisindan biiyiik bir 6nem arz eder.

Anonim Halk Edebiyati iirtinleri igerisinde en yaygin tiirlerden biri olan
masallarda kotli davraniglarin, yalancilarin cezalandirilirken iyilerin 6diillendirilmesi,
bu tiirde dolayli yoldan elestiriler bulundugunun kanitidir. Kerem ile Asli, Asik Garib
ile Sahsenem, Karacaoglan Ile Ismigan Sultan gibi halk hikayeleri “zaman zaman
terbiye ve ahlak dersi vermesi yaninda mizah unsuru hakim o6rnekleri ile insan

giildiirten” (El¢in, 2004, s. 446) tekerlemelerle baslar.
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Eglendirirken egitmek gayesi giiden meddah hikayeleri, koy seyirlik oyunlari,
karag6z oyunlari, ortaoyunu, kukla gibi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu iriinlerinde,
genellikle oyunlarin bitiminde izleyicilerin olaylardan ¢ikarmasi gereken bir ders
bulunur. Mizah unsurunun agir bastig1 bu tiirlerde hiciv yoluyla tenkitlere de yer

verildigi goriiliir.

2.3. YENI TURK EDEBIiYATINDA SOSYAL ELESTIRI

Tirk Edebiyatinda pek c¢ok tiirtin Batili anlamdaki ilk 6rnekleri Tanzimat
Doneminde verilmeye baslanir. Tanzimat’la beraber cagdaslasma c¢alismalarina
baslayan sanat¢ilar yolsuzluk, israf, riigvet, memurlarin durumu gibi konulari elestiren
eserler verirler. Sosyal fayda amaciyla eserler kaleme alan Sinasi, Namik Kemal gibi
isimler; eski edebiyati konu, tiir, kullanilan dil acisindan sertce elestirir. Bu donemde
mizahi yazilarla i¢ i¢e verilen elestiri 6rneklerinin ilkini Edhem Pertev Pasa Av’ava-
name’si ile verir. Daha sonra Ziya Pasa, Sadrazam Ali Pasa’y1 yermek amaciyla Zafer-
name’yi kaleme alir. Diinyaya elestirel bir gozle yaklasan Ziya Pasa, Terkib-i
Bendi’yle de déneminin sosyal olaylarini elestirir. Kenan Akyiiz’e gore sair, “sanki,
sosyal bozukluklarin kaynagini ve sebebini kdinatin kurulusundaki diizene baglamak

ister.” (Akytiz, 1995, s. 46)

Namik Kemal ise Istibdat donemini elestiren Hiirriyet Kasidesi ile déneminde
biiylik bir ses getirir. Elestirilerini yalnizca siirlerle dile getirmeyen Namik Kemal,
roman ve tiyatrolarinda da pek ¢ok elestiride bulunur. Sozgelimi Intibdh ydhut
Sergiizest-i Ali Bey’de ahlaki yonden zayif kisilerin toplumsal elestirisini yapan yazar;
hayattan habersiz, iginde yasadig1 ¢evrenin sartlarin1 geregince tanimadan yetismenin
kotii sonuglart tizerinde insanlari uyarir. Eserlerinde Tiirk halkinin uygarlagmasi i¢in
gerekli olan yeni degerlere dikkat cekmek i¢in, “evlenme usulii, kadina kars1 tutum,

cariyelik kurumu, ticaret anlayis1” gibi toplumsal sorunlar1 tenkit eder. (Moran, 2004)

Yapitlarinda sosyal fayda gozeterek halka roman ve hikaye tiiriinii tanitmay1
amaclayan Ahmet Mithat Efendi’nin romanlari, tenkit agisindan oldukca zengindir.
Kenan Akyiiz’e gore onun hedefi, Tiirk halkinda “cagdas medeniyete uymayan
diisiiniis ve yasayis tarzi’n1 degistirmektir. Bunun i¢indir ki hikdye ve romanlarinda
dikkatini en cok topladigi noktalar; “batil inamislar1 ve zararli adetleri tenkid”dir.

(Akytiz, 1995, s. 52) Yazarn elestirel i¢erikli romanlarindan biri olan Feldtun Bey ve
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Rakim Efendi’de, Bat1 6zentisi Felatun Bey yerilirken Tiirk toplumunun degerlerine

sahip ¢ikan Rakim Efendi 6viilerek yanlis batililagma elestirilir.

Tirk Edebiyatinin ilk romani olan Taassuk-1 Talat ve Fitnath kaleme alan
Semsettin Sami, eserinde goriicii usulii evlenmeyi; Samipasazade Sezai, Sergiizest
romaninda ise kolelik temasin1 Dilber’in bagindan gecen olaylar araciligiyla elestirir.
Tanzimat’la beraber ortaya ¢ikan Bat1t Medeniyetinin “s1g§ taklidi”, aydinlarin siddetli
tepkileri ile karsilasmis ve bu tepkiler eserlere yansitilmistir. Recaizade Mahmut
Ekrem de Araba Sevdasi romaninda yanlis batililasma temasini isleyerek, romanin
kahramani Bihruz Bey’in sahsinda donemin Osmanli toplumundaki “alafranga ziippe

tipi”ni tenkit eder. (Moran, 2004)

Tanzimat devrinde mizahi bir dille elestiri yapan dergi ve gazetelerden ilki
Diyojen’dir. Igerisinde pek ¢ok siyasi mizah unsuru barindiran gazete, devrin yonetimi
tarafindan hos goriilmez ve kapatilmaktan kurtulamaz. Diyojen’i yine ayni yazarin
cikardig1 Cingirakli Tatar ve Hayal gazeteleri takip eder. (Akyliz, 1995, s. 84) Teodor
Kasap, c¢ikardigi bu mizah gazeteleri ile edebiyatimizda mizahi -elestirinin

gelismesinde katkida bulunur.

Istibdadin en yogun oldugu zamanda baslayan Servet-i Fiinun déneminde
yazarlar, II. Abdiilhamid’in baskict tutumu ve sansiirleri nedeniyle daha bireysel
konulara yonelir. Devrin agir siyasi sartlar1 nedeniyle sanatcilar romanlarinda sosyal
temalar yerine bireysel temalar, karamsarlik, hayal-hakikat ¢atismasi gibi konulara
deginirler. Ancak buna ragmen Siileyman Nazif, Tevfik Fikret gibi donemin 6nemli
isimleri II. Abdiilhamid’in baski ve sansiirlerini elestirmekten geri kalmaz. (Akyliz,

1995)

Sanat hayatinin ilk zamanlarinda romantizm akiminin etkisiyle siirler kaleme
alan Tevfik Fikret daha sonra II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikiginin y1l doniimiinde yazdigi
Sehrdyin siiriyle donemini elestirmeye baslar. Yazdigi Sis siiri ile i¢inde yasadigi
¢evrenin siyasi, sosyal ve ahlaki bozukluklarini dile getirir Han-1 Yagma’da “vatanin
icten kemirilmesini” (Uludag, 2013) kaldiramayan Fikret, agir bir bicimde devrin

yoneticilerini tenkit eder. Doksan Bese Dogru, Riibdb’in Cevabi, Sancdg-1 Serif
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Huziirunda adli siirler de sairin devlet adamlarini elestirdigi ve iktidar tarafindan tepki

aldig1 eserleridir.

Servet-i Fiinun devrinin devam ettigi yillarda iktidarin baskis1 mizah ve hiciv
tiiriinde eserler verilmesini engellemistir. Fakat Cenab Sahabbetin Dahhdk-i Mazliim,
Hiiseyin Suad ise Gdave-i Zalim imzastyla bu donemde mizahi siirler kaleme almaktan

cekinmez.

Toplumcu bir anlayisla siirler kaleme alan Mehmet Emin Yurdakul siirlerinde
“sosyal fayda prensibine” (Akyiiz, 1995, s. 128) bagh kalarak Anadolu insaninin
yasadigi zorluklar1 duyurmaya calisir. Icinde yasadigi halkin hayatimi biitiin
ozellikleriyle yansitan Mehmet Akif Ersoy da lIstanbul’'un fakir semtlerini ve
yoksullugu anlatan siirler kaleme alir. Safahat’1n igerisinde bulunan islami bir duyusla
yazdigi siirlerinde dinin yanlis anlasilmasini elestiren Akif, toplumun geri kalmasinda
dinin etkisinin olup olmadigi tizerine yaptig1 degerlendirmeler sonucu halkin “dini
bircok kavrami ve esaslar1” (Kaya, 2009, s. 83) yanlis anladig1 diistincesine ulasmis ve

siirlerinde bu durumu tenkit etmistir.

Natiiralist bir romanci olan Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in eserlerinde, “sosyal
tenkit en genis Ol¢tide kendini gosterir.” (Akyliz, 1995, s. 142) Yazar, elestiriyi daha
cok mizah yoluyla yaparak karakterleri genellikle anormal ve giiliing durumlarda
okuyucuya sunar. Kenan Akyiiz, Hiiseyin Rahmi’nin eserlerindeki kahramanlarini su
sekilde tanimlar:

“Onun  kahramanlarimin  bir kismu  yaratilislarindaki  anormallikie
(aptallik, cinsi sapiklik, agsirt ihtiras, sohret diiskiinliigii, ...), bir kismi
ahlaklarindaki anormalliklerle (asirt menfaat diiskiinliigii, iffet diismanligi, gayr-
1 mesri kazang pesinde kosma...) ve bir kismi da kiiltiirel seviyelerindeki
anormallikle (iimmilik, cahillik, asiri dini taassub, batil inamslara baghlik, Orta

Cag zihniyeti, Bati medeniyetinin sahte temsilciligi —ziippelik-...) giiliin¢tiirler.”

(Akyiiz, 1995, s. 142)

Cumbhuriyet doneminde de yazmaya devam eden Hiiseyin Rahmi, Ben Deli
miyim?, Utanmaz Adam gibi eserlerinde savas zenginleri, toplumsal bozukluklar ve
ahlak duiskiinliigii gibi konular elestirirken (Atabas, 1998, s. 94) Sipsevdi romaninda
“yobazlig1, dinde iki ytizliliigl, bos inanglar” (Moran, 2004) tenkit eder.
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Cumhuriyet oncesi Tirk Edebiyatinda sosyal konularin fazlaca islendigi
donem, Milli Edebiyat donemidir. Yazarlar tilkenin gergekleri, gecim giicliikleri gibi
toplumsal sorunlarin tizerinde durduklari eserlerinde pek ¢ok tenkit unsuruna yer verir.
Son devir Tiirk hikdyeciliginin en énemli ismi olan Omer Seyfettin’in, Milli Edebiyat
doneminde toplumun aksayan yonlerini tenkit ettigi gorilir. Omer Seyfettin
eserlerinde, “Bat1 medeniyetini gelisiglizel benimseyen, ziippe ve yozlasmis” insanlara
kars1 ¢ikar. Bu nedenle hikayelerinin ¢ogu “sosyal bir hiciv” niteligi tasir. “Gergek
hayattan kesitler sunan, ahlaki erdemleri konu edinen, milli degerlere vurgu yapan”
(Aldemir, 2013, s. 64) yazarin kahraman1 Efruz Bey olan hikayeleri, alafranga, sahte
aydinlart; Tuhaf Bir Zuliim, Kurbaga Duasi, Falaka, Yalniz Efe, Hdfiften Bir Seda,
Keramet gibi hikayeleri ise cehaleti tenkit eder. Bilge Ercilasun, onun kadin meselesi
tizerindeki tespitini dikkat ¢ekici bulur:

“O, edebiyatimizdaki ve cemiyetimizdeki geriligi kadinsizlikla izah eder,
kadinlarin goriinmeyigsine, tesettiire baglar ve edebiyat-ask-kadin kavramlarinin
birbirine bagh oldugunu belirtir. Bu dogru bir tespittir. Cemiyetleri ilerleten,
nesillerin devamliligini saglayan, kiiltiirleri nesilden nesile aktaran kadmmdwr. Bu

edebi tenkit oldugu kadar ayni zamanda bir sosyal tenkittir de...” (Ercilasun,
2013, s. 258)

Yakup Kadri Karaosmanoglu, 1923-1940 donemi arasinda yazdigi bazi
romanlarinda Cumhuriyet dncesi siyasal ve toplumsal yasamdaki bozukluklar1 konu
edinir. Inci Enginiin tarafindan “¢okiis dsnemi romancis1” olarak adlandirilan Yakup
Kadri’nin her romani, “¢éken Osmanli Devleti’ni olusturan bir kurumun yozlagsmasini
ele alir.” (Engintin, 2001, s. 283) Nur Baba’da yanlis din algisini, Sodom ve
Gomore’de isgal altindaki Istanbul’da ahlaki yozlasmay1, Ankara’da ise Cumhuriyeti
kuran kadrodaki zamanla ortaya ¢ikan bozulusu sergiler. Yaban’'da aydin ve halk
catismasma dikkat c¢ekerek “koy gercekleri karsisinda aydinin sorumsuzlugunu”
elestirir. (Akytiz, 1995, s. 180) Yazarin kaleme aldig1 Kiralik Konak’in “alafranga
ziippeleri bat1 hayranidirlar, batiya oykiiniirler, ama bunu kendi yurttaslar1 arasinda,

kendi yurttaglarina karsi yaparlar.” (Oktay, 1993, s. 940)

Sosyal ve siyasi elestirinin fazlastyla 6n plana gectigi Milli Edebiyat, “Tiirk
mizahinin en hareketli, en ¢ok gelistigi ve modern anlamina en ¢ok yaklastig1” (Akytiz,
1995, s. 188) devirdir. Neyzen Tevfik, Halil Nihad, Hiiseyin Rifat, Abdiilbaki Fevzi

gibi isimler donemin 6nemli mizah yazarlaridir.
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Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinin ilk donemlerinde Milli Edebiyat
donemi sanatgilarinin ¢cogu eser vermeye devam etmistir. Milll miicadele yanlisi
yazarlar, Cumhuriyet’in ilaniyla devlete bagli bir ideolojiyle eserler kaleme
almiglardir. Kuvvetli bir sosyal tenkitin hakim oldugu bu eserler, “Cumhuriyet’in ilan1
sonrasinda sosyal, siyasal, ekonomik ve kiltiirel alanlarda gercgeklestirilen
degisikliklerin, yeni yapilanmalarin savunucusu ve hatta yayicist islevini

tistlenmistir.” (Andi, 2006, s. 166)

Cumbhuriyet Donemi romaninda yazarlar, “Anadolu’yu yeterince tanimadiklari
ve yaratilan karakterlerin yeterince gercek ve bu toplumun i¢inden olmadiklar1”
gerekeesiyle elestirilere ugramislardir. (Beyaz, 2014, s. 103) Resat Nuri Gilintekin,
Calikusu romaninda Anadolu’nun gergeklerini dile getirerek egitim sisteminin
bozuklugunu ve yoneticilerin sorumsuzlugunu elestirirken, “Acimak, Gizli El, Damga,
Yaprak Dokiimii, Degirmen ve Miskinler Tekkesi romanlarinda ise toplum sorunlarina

temas eder.” (Aldemir, 2013, s. 126)

Batililagsmay1 yalnizca “modaya gore giyinip kusanma, sorumsuzca eglenme,
kadi-erkek iliskilerinde basibos bir serbestlik olarak gorenlere, geleneksel degerlere
sirt ¢cevirenlere” Tanzimat’tan beri siiren elestiriler Cumhuriyet donemi romaninda da
devam eder. Peyami Safa, Fatih Harbiye romaninda “Dogu-Bati meselesine ve “kusak
catismasi’na (Tekin, 2014, s. 30) yer vererek Bat1 hayran1 bir geng kizin yikimini, Bir
Tereddiitiin  Romani’'nda ise I. Diinya Savas1 sonrasinda aydmlarin umutsuz

davranislarinin olumsuzlugu elestirir.

Halide Edib Adivar, sosyal ¢evrenin sartlarini fakir mahallelerde gozlemledigi
Sinekli Bakkal’da “topluma ve sorunlarina felsefi bir agidan bakmaya” (Moran, 2004)
caligarak fakir mahallelerde gozlemler yapar. Romanlarinda kadin meselesine egilen
yazar, “hem pasif Dogulu kadini, hem feminist 6lgekte Bati’dan gelen anneligini ve

kadinligin1 unutmus erkeksi kadini” elestirir. (Aldemir, 2013, s. 77)

Memduh Sevket Esendal, Ayasli ve Kiracilari’'nda “Cumhuriyet’in ilk
yillarindaki ahlaki yozlasmayi aile tizerinden isler.” 1930’lu yillarin Ankara’sinda bir
apartmanda gecen eserde yazar, “toplumdaki yozlagmayi aile ici iliskilerin degigmesi

gercegine baglar.” (Seving, 2009, s. 45) Selahattin Enis de Zaniyeler romantyla 1.
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Diinya Savas1 sonrasi savas zenginlerinin siirdiirdiigii sorunsuz hayat1 elestirir. Sadri
Ertem Siyavusgil, Cikriklar Durunca’da ucuz Avrupa mali dokumanin yerli mal
dokuma tezgahlarini kaldirigini; Sabahattin Ali, Kuyucakli Yusuf romaninda biirokrasi
ve ezilen halk arasindaki catismayi ele alir. Icimizdeki Seytan’da sozde aydinlarm,
bencil sanatgilarin bir elestirisidir.  U¢ Istanbul romaninda Istanbul’daki ahlak
¢cokiisiiniin toplumun biitiin katmanlarina nasil yayildiginmi elestiren Mithat Cemal
Kuntay, eserinde “sosyal ¢iiriime ile insanlarin ¢iirimesi arasindaki baglari canli

olarak gosterir”. (Enginiin, 2001, s. 270)

Tarik Bugra, Gengligim Eyvah ve Diinyanin En Pis Sokagi romanlarinda 1980
sonras1 yasanan talihsiz olaylari ele alir. Konusunu kdyden alan pek ¢ok roman yazan
Kemal Tahir de eserlerinde sahte dindarlarin halki sémiirmesini tenkit eder. Yakindan
tanidig1 Adana ve cevresindeki tarim koyliisii ve dokuma fabrikalarinda g¢alisan
iscilerin yasamlarim konu alan Orhan Kemal, Bereketli Topraklar Uzerinde
romaninda insanlarin, “bir dilim ekmek i¢in nelere katlandiklari, nasil al¢aldiklari, ne
sefaletler yasadiklari; a¢ ve hasta insanlarin yokluk ve sefalet i¢indeki yasantilari,
kisisel menfaatler icin nelerin ayaklar altina alindig1” etkileyici bir tislupla anlatilir.

(Uslucan, 2006, s. 117)

Osmanli doneminde oOzellikle “tasrada memurlarin c¢alisma amaglarini
kaybederek halki somiiren kisiler haline doniismesi, Anadolu’daki ahlak bozuklugunu
koriikledigi gibi halkin devlete olan giivenini de sarsar”. Inci Enginiin’iin kiigiik
hikayelerinde, “bir hafiflik, nese ve alayla” birlikte, yogun bir sosyal tenkit
bulundugundan bahsettigi Refik Halit Karay, Seffali Bahgeleri hikayesi basta olmak

tizere hikayelerinde “titkenen memuru” (Engintin, 2001, s. 293) elestirir.

Koy enstitiilerini bitiren pek ¢ok yazar, iyi tanmidiklar1 koy ortamimi “koy
edebiyati” adiyla anilan eserlerinde anlatmiglardir. Mahmut Makal, Fakir Baykurt,
Talip Apaydin, Mehmet Basaran, Dursun Ak¢am gibi isimler, kdyden biiyiik sehre
gocenlerin yasadigr zorluklar, koéydeki problemler, batil inan¢lar gibi konulari
elestirmislerdir. Koy edebiyatinin “Oncii yazari, Bizim Koéy’iin sahibi Mahmut
Makal’dir.” (Cankaya, 2013, s. 53) Yine koy enstitiilii yazarlarindan biri olan Samim
Kocagdz Yilan Hikayesi, Bir Karis Toprak ve Bir Cift Okiiz gibi romanlarinda

“koyliiniin ve aydinlarin biirokrasi ile ilgili sorunlarin1” (Cetindas, 2018, s. 56) elestirel
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bir islupla ele alir. Ancak Cetindas, Samim Kocag6z’iin bu meseleleri islerken
elestirel olmaktansa “kendi yoresinden hareketle tim iilkede varligi hissedilen
aksakliklarin gosterimi oldugu kadar yoreye ait ortak bir hafiza olusturmak” (Cetindas,

2018, s. 56) amacinda oldugunu belirtir.

Cumhuriyet donemi Tiurk edebiyati, mizah agisindan zengin bir zaman
arahgidir. Markopasa, Giileryiiz, Akbaba gibi hiikiimete muhalif kisiler tarafindan
cikarilan mizah gazeteleriyle yonetim ve toplumun aksak yonleri ele alinmistir.
(Kayali, 1996, s. 45) Rifat llgaz, Hababam Sinifi romaniyla egitim sistemindeki
carpikliklart mizahi bir unsurla isler. Markopasa dergisini ¢ikaranlardan biri olan Aziz
Nesin, eserlerinde toplumun sorunlarindan esinlenir ve g¢agdas diinya insaninin

sorunlarin” mizahi bir dille ele alir. (Ispir, 2006, s. 38)

1980 sonras1 Tiirk romaninda iilkenin egitim sorunlarinin tenkit edildigi
eserlere rastlanir. Latife Tekin, Sevgili Arsiz Oliim romaninda “idealist 6gretmenlerin
karsilastig1 cesitli problemlere” deginirken, Attila ilhan’in romanlarinda “Avrupa’da
egitim goren kahramanlarin kendi toplumlarina yabancilasmalar1™ yer alir. (Oguz,
2010, s. 322) Adalet Agaoglu, Alev Alatl, Seving Cokum gibi yazarlarin eserlerinde
“akademisyenler bircok problemle karsilagirlar.” Hak ettikleri degeri goremeyen
akademisyenler, tiniversitelerin bilim tiretirken “6zgiir ve bagimsiz” olmas1 gerektigini
savunur. Universitede ortaya ¢ikan akademik firiinlerin “bilimsel degil, ideolojik

olmas1” (Oguz, 2010, s. 323) bu sanat¢ilarin romanlarindaki ortak elestiri unsurudur.

“Modern kadinin toplumdaki roliiniin ne olmasi gerektigi” ile mesgul olan
Alev Alatli, romanlarinda kadina yiiklenen “edilgen tavirdan™ (Karatas, 2009, s. 720)
styrilmast gerektigini vurgular. Oguz Atay, Tutunamayanlar’da iginde bulundugu
cevreye elestiride bulunur. Vedat Tiirkali; Bir Giin Tek Basina, Mavi Karanlik gibi
romanlarinda aydinlarin sorunlarina deginerek donemin siyasal olaylarini elestirir.
Yeni Konuklar romaninda Fiiruzan, is¢ileri ve onlarin maruz birakildiklar1 haksizliklar
anlatir. Pek ¢ok mizah yazisi kaleme alan Cetin Altan, Biiyiik Gézalt: romaninda, 12
Mart donemine iliskin siyasi elestirilerde bulunur. (Enginiin, 2001) Kuvvetli bir sosyal
tenkit¢i olan Mustafa Kutlu da hikdyelerinde modern hayatin dayattig1 toplumsal
degisime ugrayan insanlarin bu siirecte nelere “savruldugunu, hangi kiiltiirel ve ahlaki

degerlerini yitirdigini tespit ederken ayni zamanda unutulmamasi gereken, onu
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degisirken dontigmekten alikoyan bazi degerlere tutunmasi gerektigini” (Alev, 2013,
s. 26) vurgular. Yasanan toplumsal ¢6ziilmeyi din ve geleneklere sarilmakta goren

Kutlu, eserlerinde inangtan kopus, sosyal kurumlar, ask gibi konulari islemistir.

Tiirk edebiyatinda ilk olarak Orhun Abideleri’nde karsilagilan tenkitin tarihi
olduk¢a eskiye dayanir. Divan edebiyatinda hiciv o6rnekleriyle ortaya c¢ikan
elestirilerin ise yer yer sosyal ozellikler igerdigi goriliir. 19. ylizyilla beraber Osmanli
Devleti’nin i¢inde bulundugu siyasi ve sosyal kosullar donemin sanatgilarini da
etkilemis ve sosyal alandaki sorunlar edebiyata yansimistir. Milli Edebiyat
doneminden itibaren edebiyat, cumhuriyet ilke ve inkilaplarinin destekleyicisi
konumuna gelmistir. Cumhuriyet donemiyle beraber sosyal elestiriler toplumda
islenen olaylar dogrultusunda ele alinmistir. Yeni donem 6ykii ve romanlarinda sosyal
elestirinin 6zellikle tek parti rejiminin dogurdugu sorunlar1 tenkit ettigi goriiliir.
Cumhuriyet Dénemi edebiyatinda ele alinan sosyal konular, siyasi darbelerin yarattigi
toplumsal sorunlar iizerine yogunlasir. Glinlimiizde is, sosyal elestiri farkli bir tarz olan
postmodern eserlerde karsimiza g¢ikar. Tiirk edebiyati tarihi boyunca cesitli edebi
tirlerde cesitli sekillerde karsilasilan sosyal elestiri, giiniimiizde de edebiyatgilar

tarafindan etkin bir sekilde kullanilmaktadir.



UCUNCU BOLUM

3. AFET ILGAZ’IN ROMAN VE HiKAYELERINiN OZETLERi
Bu boliimde, arastirmanin konusu olan “sosyal elestiri” unsurlarinin daha iyi
anlasilabilmesi i¢in ¢alismada incelenen roman ve hikayelerin hepsinin 6zetlerine yer

verilmistir.
3.1. ROMANLAR

3.1.1. Esiktekiler
Yazarin Afet Muhteremoglu imzasiyla yazdig1 Esiktekiler romaninin
calismada incelenen ilk baskisi, Hatipoglu Yaymevi tarafindan 1960 yilinda

yapilmustir. Eser, 132 sayfadan olusmaktadir.

Anne ve babasi olmayan Dilara, okudugu yatili okulun tatillerinde halasinda
kalir. Yazar olmak isteyen, dis goriiniisiiyle pek de ¢ekici olmayan geng kiz, halasinin
kiz1 Fikret’in giinliiklerini okumaktan biiytik keyif alir. Okuduklarindan hareketle,
Fikret’in hayatin1 bir yazar edasiyla tahlil eder.

Fikret ise Dilard’nin aksine; giizel, yetenekli bir kizdir. Piyanoya 6zel bir ilgisi
vardir. Onun {ilkiisti, bu konuda kendini daha da gelistirip, sanatinda ilerlemektir.
Fakat Fikret, yirmili yaslarina geldiginde evlenme mecburiyeti hissetmeye baslar. Bu
nedenle goniil iliskisi kurdugu erkeklerin ardindan pek ¢ok kez hayal kirikliklar1 yasar.
En sonunda anneannesine kalmaya gittigi E’de, bir Baytar’la tanisir. Baytar’a asik olan
ve hayatini onunla devam ettirmek isteyen Fikret, buna kars1 olan ailesini ikna etmek
i¢in ¢abalar. Ozellikle babasi, kizinin evlenince sanat hayatinin sekteye ugrayacagini
diisiindiigiinden bu evlilige karsidir. Sonunda ailesi onun evlenmesine razi oldugunda
Fikret, Baytar’la gercekten evlenmek istemedigini fark eder. Basarma tutkusuyla dolu
olan geng kiz, evliligin sanat hayatini ve ideallerini engelleyecegini diisiiniir ve Baytar
ile olan iligkisini ylriitemeyecegini anlar. Son bulusmalarinda evlilikten
beklentilerinin farkli oldugunu anlayan ikili yollarin1 ayirir. Fikret, artik bir erkege

bagli olmayan, ayaklar1 yere basan 6zgiir bir kadindir.
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3.1.2. Asamalar
Yazarin Afet Ilgaz adiyla yaymnladigi ikinci romani olan Asamalar’in
calismada incelenen ilk baskisi, 1977 yilinda Okar Yaynlari tarafindan yayilanmaistir.

Roman 604 sayfadan olusmaktadir.

Bir fabrikada mithendis olarak calisan Arif ve esi Sevda, ¢ocuklariyla beraber
[zmit’te yasarlar. Ciftin Istanbul’da Sevda’nin ailesinin yardimiyla alinan bir daireleri
vardir. Ikisinin de biiyiik sehre dair ¢ekinceleri olsa da Sevda ve cocuklar Sisli’deki
dairelerine tasinirlar. Arif ise Izmit’te kalarak oradaki isine devam eder. Hafta sonu

Istanbul’a, ailesinin yanina gelir.

Sevda, Istanbul’a tagminca iiniversitedeki arkadaslariyla gériismeye baslar.
Aradan gegcen zaman i¢inde Sevda’nin arkadaglari kendilerini gelistirmis, aydin
insanlara dontigmiislerdir. Sevda’y1 da kendi gevrelerinin i¢ine alirlar, onu aydinlarla
pek cok sohbetin yapildigi yemeklere davet ederler. Sevda, bu insanlarin iginde
yabanci ve bilgisiz olmanin utancini yasar. Herkes kendini bir tilkiiye adamisken o;
esi, cocuklari, dairesi, esyalariyla mesguldiir. Bu c¢evrenin i¢inde Hakki Kotar,
Mehmet Meri¢, Fahamettin gibi yazar ve sairler, Nurten ve Nursen gibi koyden kente

gocerek sehirde hayata tutunmaya calisan aydin kadinlarla tanisir.

Sevda, sik sik neden arkadaslar1 gibi neseli, kendine giivenen, 6zgiir bir birey
olmadigin1 sorgular. Arif’le nisanlandiklarinda aralarindaki askin sona erdigini
hissetmistir. Bu siiregten sonra bir tlirli Arif’e i¢i 1sinmaz. Ancak aliskanliklar ve
cocuklar ayrilmalarina manidir. Istanbul’da girdigi yeni cevreyle beraber Arif’ten

iyice kopmustur. Artik kocasinin her hareketi, hastaligi bile onu rahatsiz etmeye baslar.

Sevda, cocukluk arkadas1 olan Prof. Ihsan’la bir yakinlik igerisine girer. Fakat
bu durum pek uzun siirmez. Hakki Kotar’in kendisine olan ilgisine kayitsiz kalamaz
ve Arif’i aldatmaya baslar. Ikisinin de eslerinden bosanmaya karar verdikleri sirada
Hakki Kotar, Sevda’y:r birakip Ankara’ya gider ve Sevda ondan uzun bir siire haber
alamaz. Bu siire¢ i¢inde ¢ok aci ¢eken Sevda, yazar Mehmet Meri¢’le yakinlagsir.
Boylece Sevda, Hakki Kotar’1 unutur ve Mehmet Meri¢’e asik olur. Bu arada Arif’ten

de bosanmustir.
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Mehmet Merig ise sert mizagli bir insandir. Psikiyatrist olan esi Ferda’ya siddet
uygular. Ne var ki Ferda, ona olan sevgisinden 6tiirii her seyi kabullenmistir. Mutsuz
bir evlilik i¢inde esine olan sevgisi ve kiz1 S6gut’ii disiinmesi nedeniyle sikisip kalan
kadin, Mehmet Meri¢’le bir tiirlii anlagamaz. Sonunda Mehmet Meri¢, Ferda’y1 terk
ederek Sevda’yla yasamaya baslar. Sevda’nin tizerinde biiyiik bir baski kuran Mehmet,
Ferda’ya yaptig1 gibi ona da siddet uygulamaktan ¢ekinmez. Sevda ise Mehmet
Meri¢’e duydugu sadakatle 6zsaygisini yitirerek ona bagimli bir kadin olur. Evlenmek
icin Ankara’ya giden cift arasinda gegen bir tartisma {izerine Sevda, Mehmet Meri¢’i
birakip bir otele yerlesir, Mehmet Meri¢ ise onu geri kazanmak icin bir adim atmaz.
Sevda, sonunda mutsuzluguna ve yalnizligina ¢are bulamaz ve otel odasinda yasamina

son vertir.

Ogretmen olan Giilsiim’iin esi Ekrem, bir okulda miidiir yardimcisidir. Kansere
yakalanan Ekrem, hastalig1 nedeniyle gecirdigi ameliyattan sonra biiyiik bir degisim
yasar. Artik daha sinirli ve tahammiilsiiz bir insan olmustur. Giilsiim, yeni Ekrem’e
uyum saglamakta ¢ok zorlanir. Ekrem’in liimiinden sonra yalniz kalinca kendine
baglanacak bir iilkii aramaya baglar ve bir partiye yazilmaya karar verir. Arttk CHP’nin
toplantilarim kacirmaz olur. Isciler igin yazdig1 siiriyle herkesin dikkatini ceker.
Kendini bazen ¢ok yalniz hissetse de yasamindan memnundur. Roman, Giilsiim’iin tek

basina ¢iktig1 tatilde Mehmet Merig’le karsilasmasiyla son bulur.

3.1.3. Sendika
Afet Ilgaz’in kaleme aldig1 Sendika romanimin ¢alismada incelenen ilk baskisi

Fa Yayincilik tarafindan 1987 yilinda yapilmistir. Eser, 160 sayfadan olusmaktadir.

Ozel bir okulda Tiirkge ogretmenligi yapan Nezihe, iic kiziyla beraber
babasinin dairesinde yasar. Esi Davut, ii¢ y1l 6nce onu ve ¢ocuklarini birakip gitmistir.
Nezihe, Davut’un kendisini terk edisine ¢ok {iziilir ve iki yil boyunca bunun
kirgmligmi yasar. Ozellikle babalarinin  kizlartyla ilgilenmemesini  bir tiirlii

anlayamaz. Hem ev isleri hem ¢ocuklar hem de okuldaki sorunlarla bas etmeye calisir.

Nezihe’nin ailesi, onca varligima ragmen liikks yasamaktan yana degildir.

Onceleri ailesiyle iliskileri iyiyken babasinin nedensiz yere annesinin iizerine
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gelmesini kaldiramayan Nezihe, onunla biiylik bir tartisma yasar. Bunun {izerine

babasiyla konusmama karar1 alir.

Nezihe’nin ¢alistigi okulda ilk kez bir sendika kurulur. Okulda c¢alisanlara
yapilan haksizliklar tizerine okul personeli giiglerini birlestirip bu sendikaya girerler.
Nezihe sik sik sendikanin toplantilarinda bulunur, okulda yiiriitiilen grevlere katilir.
Patronlar1 ileri goriislii, sol goriise saygr duyan bir insan gibi goriiniirken okulda
calisan 6gretmen ve iscilere hak ettikleri degeri vermez. Bunun tizerine sendikacilik
okulda daha da etkin bir hale gelir. Sendikanin goériismeleri araciligiyla okulda bir

toplu s6zlesme imzalanir. Bunu kaldiramayan patron, okulu kapama karari alir.

Okulda ¢alisan 6gretmenler ve is¢iler teker teker kendilerine yeni okullar, igler
bulurlar. Nezihe’nin dilegi ise Davut’la tekrardan yakinlagip onun yasadig: kasabada
caligmaktir. Fakat Davut’un ona acilen bogsanmalarin1 isteyen bir mektup yazmasiyla
tiim planlart alt tist olur. Nezihe de boylece okuldan arkadasi Selahattin ile birlikte,

Ankara’daki Milli Egitim Bakanligi’na atama islemleri i¢in gitmek tizere yola koyulur.

3.1.4. Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi

Afet llgaz’in yazdig1r Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi romaninin
caligmada incelenen ilk baskis1 1968 yilinda Fa Yayincilik tarafindan yapilmistir. Eser,
142 sayfadan olugmaktadir.

Anne ve kiz tatillerini ge¢irmek i¢cin Edremit’te bir pansiyon dairesi kiralar.
Sekreterlikten emekli olan anne, kizinin babasiyla nikdhlanmadan beraber olmus, daha
sonra ise ayrilmistir. On ii¢ yasindaki kiz ile kirkli yaslardaki anne arasinda biiyiik bir

sevgi bagi olsa da ikili sik sik ufak stirtiismeler yasar.

Anne-kiz, aksamlar1 televizyon seyretmek i¢cin komsulart Ahmet amcalarin
dairesine giderler. Ahmet amcanin avukat olan biiyiik oglu, evlenecegi kizin liseden
sonra 6grenimine devam etmesini istemez. Anne bu duruma siddetle karsi cikar.
Kiicik oglan ise dul bir kadinla evlenmek ister. Ahmet amcanin kesinlikle

onaylamadig1 bu durumu, anne destekler.

Pansiyonun yaninda yapilan ingaattan gelen giiriiltiiler nedeniyle pek ¢ok kez

uykusundan olan anne, tiim uyarilarina ragmen iscilerin giiriilti yapmasin
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engelleyemez ve ingaata dinamit koyup patlatir. Ama yine de insaatin yapimi devam

eder ve giiriiltiiler kesilmez.

Anne, can sikintisini dindirmek i¢in giinliik yazar. Kiz ise annesinin giinliiglinii
gizlice okumaya baglar. Aksamlar1 balkona kurduklari raki sofralarinda kiz, annesinin
hala babasini unutamadigini, onu sevmekten vazgecemedigini, anneannesinin ise tatil
yaptiklar1 yere cok yakin bir kdyde yasadigini 6grenir. Anneanne ve dede, kizinin
nikahsiz bir evlilik siirdiirmesi {izerine onunla iletisimi yillar 6nce koparmistir.
Annenin burada tatil yapmasiin nedeni de buranin c¢ok sevdigi koyiine yakin

olmasidir.

Geng kiz, annesinin katildiklar1 gezilerde alkol aldiktan sonra gosterdigi
tagskinliklardan rahatsiz olur. Bu nedenle aralarinda bir tartisma yasanir. Annesinin
insanlarin goziindeki saygmligini yitirdigini diislindiigii i¢in ona sinirlenen kiz,
annesinin hayatinda bir erkek olmamasinin verdigi utangag¢ligi yeni yendigini fark

edememistir. Anne, artik erkekler i¢in degil, kendi i¢in yasamaya baslamistir

Anne, giinligline pansiyonlarmin yan dairesinde tatil yapan ailenin geng
ogluna asik oldugunu yazar. Bunu okuyan geng kiz ¢ok sasirir. Bu arada anneanne de
annenin 1srarlarina dayanamaz, onlari gérmek icin pansiyona gelir ve birka¢ giin
onlarla kalir. Anneanne, yillardir ihmal ettigi kizina biiyiik bir sevgi ve mahcubiyet

besler. Onu, ¢ektigi acilarla yalniz biraktig i¢in ezici bir pismanlik duyar.

Annesinin giinliiklerinde stirekli gen¢ delikanliya olan agkindan bahsettigini
okuyan geng kiz, onlarin hareketlerini gozlediginde aralarinda bir yakinlik géremez.
Bu aski annesinin uydurdugunu diistintir. Fakat bir giin annesiyle birlikte
anneannesinin koyiine gidecekken, gen¢ delikanlinin da yanlarinda geldigini gortir.
Stirekli onlarin hareketlerini kollayan geng kiz, ikisinin de birbiriyle ilgilenmedigini
goriir. Anne, yaslt erkeklere asik olmak istemez, bu delikanlinin da gencligine asiktir.
Geng kiz, bir giin giinliigiine annesi ile delikanlinin evlendigini yazar. Anne, her seye

ragmen bu gengle ¢ok mutlu bir yasam siirmektedir.
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3.1.5. Garip Bir Dava
Afet [lgaz’in kaleme aldig1 Garip Bir Dava romaninin ¢alismada incelenen ilk
baskist 1987 yilinda Fa Yayincilik tarafindan yapilmistir. Eser, 142 sayfadan

olusmaktadir.

Bir sair, bir ressam ve ressamin esi arasinda gecen davanin konuklari arasinda
cesitli sanat¢ilar, avukatlar, temizlik¢i bir kadin, feminist dernek tiyeleri, elestirmenler
bulunur. Olaganiistii olan bu mahkemede isteyen istedigi kadar konusabilir, tistelik

dustinceleri sese ¢eviren bir aygit bile mevcuttur. Durusmada her sey serbesttir.

Mahkemede su¢lu koltugunda Sair oturur. Sair, pek ¢ok kez evlenip bosanmus,
dort cocuk annesi, yalniz bir kadindir. Sonunda bu ¢ocuklara tek basina bakmak
mecburiyetinde kalir fakat emekli maas1 gecinmelerine yetmez. Yazdig: siirlerden de
bir fayda géremez. Ozellikle 24 Ocak Kararlari’'ndan' sonra biiyiik bir ge¢im
sikintisina diiser. Bunun {izerine babasindan kendi hakkina diisen koydeki tarlalart

satmasini ister. Boylece tarlalarin parasin1 bankaya yatiracak faiziyle de gecinecektir.

Sair, satilan tarlanin parasini bir bankere yatirir. Ancak banker onun parasini
alarak yurt disina kacar. Parasi iki yillik vadeyle bankaya kilitlenir. Bu sirada bir resim
sergisinde, Ressam ve esiyle tanisir ve onlarla yakin bir dostluk iliskisi kurmaya baslar.
Ressam, Sair’e birka¢ aya kapanmak iizere olan matbaalarinda ceviri kitaplarini
basabilecegini, boylece durumunu diizeltebilecegini sdyler. Bir umuda kapilan Sair,
kitaplar1 bastirmak i¢in para arayisina girer. En sonunda Ressam’a bankadaki
parasindan bahseder. Ressamin kocasi da bu parayr bankadan kurtarmak igin

caligmalara baglar.

Ressamin kocasinin yardimiyla Sair’in bankadaki parasini Bayzengin’e temlik

ederler, lakin temlikten sonra Sair daha zor bir duruma diiser. Ressamin kocasinin

! “Tiirkiye ekonomisi diinyada yasanan gelismelere paralel olarak 24 Ocak 1980 Kararlar: ile finansal serbestlesme
stirecine girerek 1977-1980 yillar arasinda yasadigi agir ekonomik sorunlar sonucunda icine diistiigii krizden
kurtulma yolunu aramustir. Bu eksende Tiirkiye 24 Ocak Kararlari ile ithal ikameci anlayisi terk ederek diinya
ekonomisiyle bitiinlesme yolunda serbest piyasa ekonomisini benimsemis ve disa agik biiylimeye yonelik
politikalar1 giindemine almustir.” (Ttleykan ve Bayramoglu, 2016, s.403) 24 Ocak Kararlar1 neticesinde ekonomide
istenen hedeflere ulasilamamus, tilkede bas gosteren ekonomik kriz, sosyal ve kiiltiirel hayati olumsuz yonde
etkilemistir. Issizligin artmasi, paranin degerini kaybetmesi ve karaborsacilik gibi faaliyetler iilkenin ekonomik
kalkinmast i¢in alinan bu tedbirleri gecersiz kilmustir.

24 Ocak Kararlarr’yla ilgili bilgi almak i¢in bakiniz: Kepenek, Yakup ve Yentiirk, Nurhan, Tirkiye Ekonomisi,
Remzi Kitapevi, 1994, Istanbul.



28

herkese borcu vardir. Ressamin yardimlariyla bu bor¢lar kapanmaya ¢alisilsa da bu
duruma daha fazla dayanamayan Ressam, evine haciz gelmesini engellemek icin

kocasindan bosanir ve baska bir adama asik olur.

Sair, Ressam’a biiyiik bir sevgi duyar. Onda kendi gengligini goriir. Ama
zamanla Ressam’in kocasinin onu daha fazla magdur etmesine dayanamaz. Temlik
edilen paray1 almak i¢in ¢abalar. Ciinkii kendisi de ¢ok zor durumdadir ve bu durumu
utancindan ailesinden gizler. Ressam, sergide sattigi resimleriyle Sair’in borcunu
Odeyecegini soyler ama kocasinin dyle ¢ok borcu ve satilan 6yle az tablo vardir ki bu

sOziinil yerine getiremez.

Sair, eski kocalar1 ve dostlar1 tarafindan siirekli aldatildigini diisiinse de
insanlara giivenmekten vazgecmez. Haklara biiyiik bir hassasiyet gosterir, ancak kendi
haklarin1 savunmak i¢in ¢aba harcamaz. Ressamdan parasi ile ilgili yazili bir senet

almaya c¢alisir ama ressam bunu vermeyi siirekli reddeder.

Durusmalardan birine Ressam ve kocasi da katilir. Onlar1 savunan
avukatlarinin yiizii maskelidir. Ressamin acilar i¢cinde ge¢irdigi hayatindan bahseden
avukat, asil su¢lunun Sair oldugunu, onun yargilanmasi gerektigini sdyler. Ressamin
hayatinin kocasinin hatalarmi telafi etmekle gegtiginden bahseder. Durusmaya bir 151k

huzmesi igerisinde Dostoyevski’de katilir.

Durusmadaki herkes suglunun Sair mi yoksa Ressam mi oldugunu tartisir.
Kimilerine gore parasina sahip ¢ikamayip, ticaret kurallarini ihlal ederek senetsiz
parasini devreden Sair, kimilerine gore ise ona giivenen arkadasini magdur eden
Ressam sucludur. Ressamin kocasi da Sair’i dolandirdigini itiraf eder. Yargic,
mahkemenin sonunda insan sevgisinin su¢ oldugu kararia varir. Yargicin mahkeme
salonundan ¢ikmasi iizerine su¢lunun Sair oldugunu ancak insani ag¢idan pisman
olmasint gerektirecek bir sey yapmadan suglanmasinin yersiz olacagini séyleyen
Ressam’in avukati, silahint ¢ikarir, ressam ve kocasini 6ldiiriir. Seyircilerden giiclii

olanlar avukati yakalayip maskesini kaldirdiklarinda onun Sair oldugunu goériirler.

3.1.6. Ermis
Afet Ilgaz’in kaleme aldig1 Ermis romaninin calismada incelenen ilk baskisi

2000 yilinda Iz Yaymcilik tarafindan yapilmistir. Eser, 143 sayfadan olusmaktadur.
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(Canakkale’de bir yazlikta ailesiyle tatilini geciren Miijgan, hayatinit bir
gazetede gilinlik olaylar hakkinda yazilar yazarak gecirir. Teyzesinin kizi1 Hibet,
cocuklar1 ve torunlari kiglar1 Istanbul’da birbirlerinden ayri bir hayat siirerken, yazin
bu yazlikta aile tekrardan birlesir. Miijgan, bir giin yazliginin iskelesinde Tunuslu bir
yazar olan Aliye ile karsilasir. Tesadiifen tanisan bu iki kadin arasinda samimi bir

dostluk basglar.

Miijgan, kaldiklar1 bu yazliktaki hayat1 ¢cok sever. Kislar1 Istanbul’da kalarak
buradaki pek cok seyi kagirdigmi diisiiniir. Aliye de onun Istanbul’daki hayatina bu
kadar bagli olmasmin dogru olmadigindan bahseder. Miijjgan’in evi yazlik¢ilarin
oturdugu taraftayken Aliye’nin evi koyliin icerisindedir. Miijgan, bir giin arkadasinin
evine gitmek icin yola koyulur. Koye geldiginde Aliye’yi evde bulamayinca Aliye nin
komsularina konuk olur. Yeni tanistig1 bu kadinlar, ona kdydeki pek ¢ok kadinin aci
icerisindeki hayat hikayelerini anlatir. Bu hikayelerden ¢ok etkilenen Miijgan, sik sik
bu kadilardan hikayeler dinlemeye gider. Ug yetim cocuk biiyiittiikten sonra Kadir
gecesinde vefat eden Mami Hala’nin hikayesi, Miijjgan’in ¢ok ilgisini c¢eker.

Ogrendiklerinden sonra yazdig1 yazilar artik ona s1§ gelmeye baslar.

Yazin bitimiyle beraber Miijgan’mn kocasi, Istanbul’a doniis hazirliklarina
baslar. Cocuklar1 ve torunlarmin da yazhig terk etmesiyle Mijjgan, yazlikta tek
kalmistir. Sonraki giinlerde sik sik Aliye’nin evine gider. Onunla dini, felsefi
sohbetlere girisir. Gazete ile yasadigi bir anlasmazlik sonucu yazilar1 yayimlanmaz
olur. Artik zamani bollagmistir, bu nedenle okumaya baslar. Yash bir koyli kadin
olmaktan korkar ama kendini bundan alikoyamaz. Alaturkaliktan korkarken bunun

ortasina diismiistiir.

Aliye’nin komsular1 ona c¢esit ¢esit kadin hikayeleri anlatmaya devam eder.
Anlattiklar1 bir Rum kiziin hikayesini dinledikten sonra Miijgan, simdilerde yash bir
teyze olan bu hikdyenin sahibini gérmek ister. Kadinin evine gittiginde karsisindaki
harap evin Man1 Hala’nin evi oldugunu 6grenir ve bu evi satin almaya karar verir. Evi
alip tamir ettirdikten sonra artik burada yasamaya baslar. Sehirli bir kadinken koy
hayatina uyum saglamaya ¢alisir. Kocasi da Istanbul’a déniince iyice koyliilestigini

hisseder. Artik yeni bir hayata baglamistir.
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Aliye’nin bir is icin Istanbul’a gitmesiyle kendini yalmz hisseden Miijgan, bu
boslugu okuyarak doldurmaya caligir. Tasavvufi kitaplar okumaya baglayarak kendini
aramaya koyulur. I¢inde tekamiil denilen degisimlerin olustugunu hisseder. Bugiine
kadar belli siirlar icerisinde gegen hayatinda bir farklilik baglar. Artik memleketini

degil kendisini tanimaya baslamistir.

Bir gece kocasi elinde bir bebekle ¢ikagelen Miijgan, teyzesinin kizi1 Hibet’in
trafik kazasinda hayatini kaybettigini 6grenir. Bebek, artik Miijgan’la kalacaktir. Zaten
yasadig1 evde, Mani1 Hala ii¢ yetim biiylitmiistiir. Bu evin kaderinde yetim biiytitmek

vardir.

3.1.7. Ad Semud Medyen

Ilgaz’in nehir romanlarinin baglangici olan Ad Semud Medyen’in ¢aligmada
incelenen ilk baskist 1991 yilinda Muhteremoglu Kitabevi’'nce yapilmistir. 266
sayfadan olusan bu romanin devami olarak yazar; Yol, Yolcu, Menekselendi Sular ve

Sorgu ve Dervis romanlarin1 kaleme almistir.

Emekli doktor olan Ahmet’in babasi Yarbay Hilmi Bey, umulmadik bir
zamanda vefat eder. Bu ani 6liime oldukg¢a sasiran ve iiziilen Ahmet, babasinin
arkasindan derin bir sarsint1 yasar. Her ne kadar onun sagliginda anlagsamadiklar1 pek
cok nokta olsa da Ahmet, babasindan sonra biiyiik bir bosluga siiriiklenir. Babasi onun
doktorlukta yilikselmesini isterken o, muhalif siyasi goriisii nedeniyle Anadolu’nun
cesitli yerlerine siirglin edilmistir. Yine babasinin onaylamadig: aktrislikle gecinen
Cahide ile evlenmistir. Ahmet, babasinin 6liimiinden sonra ge¢miste aralarinda gecen
bu siirtiismeler nedeniyle biiyiik bir vicdan azabi ¢cekmeye baslar. I¢ini rahatlatmak
i¢in yalniz kalan annesinin yanina tasinarak babasinin yarim kalan islerini halletmeye

caligir.

Cahide, Ahmet’i ve oglu Ugur’u yillar 6nce terk ederek uzaktan akrabasi olan
Azer’le yasamaya baglamistir. Ne kadar ¢abalasa da Cahide’ye olan askini bir tiirli
yok edemeyen Ahmet, i¢inde bulundugu bu boslukla dine sarilir. Artik Islam’la

yogurulmus bir hayat tarzini1 benimsemistir.

Ahmet’in babasi1 Yarbay Hilmi Bey, emlak zengini bir insandir. Ne var ki

kiracilart ¢ok ciizi kiralar vererek yillarca onun emlaklarini iggal etmislerdir. Ahmet
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de bu isi halletmeyi kendine bir vazife edinir. Ozellikle kiraya verdikleri bir lokantayla
biiyiik bir anlagsmazlik yasarlar. Ahmet, lokanta sahibini her dava ettiinde, kiraci
araya bagkalarini sokarak lokantadan ¢ikmamay1 basarir. Ahmet, bu konuda ¢ok fazla
ugrasir. Sonunda oturduklari evi satarak lokanta sahibiyle anlasir ve kendi ditkkanini
satin alir. Lokantanin yerine kendine ait bir muayenehane agana kadar buranin

isletmesini oglunun arkadas1 Miimtaz’a verir.

Seker hastasi olan Cahide ise Azer’den ayrilir ve bir pansiyonda yasamaya
baslar. Ahmet’1 arayarak onu iliskilerine dair umutlandirir. Ahmet, Cahide ile birlesme
hayalleri kurarken Cahide’nin bosanma davasi a¢masi onu tekrar derin bir
umutsuzluga iter. Hayal kirikliiyla muayenehane agmak i¢in izin almaya gittigi

Hiikiimet Tabipliginde eski sevgilisi Dilara’ya rastlar.

Ahmet’in Bogazici Universitesi’nde Fizik okuyan oglu Ugur, Behiye ile bir
iligkiye baslar. Ciftin aralarinda ¢ikan bir anlagsmazliga miidahil olan Ahmet, ne kadar
cabalasa da iki gencin birlikteligini kurtaramaz. Her seyden umudunu kestigi bir anda
kendisi gibi doktor olan Dilara’nin, onu muayenesinin acilisina davet etmesiyle roman

son bulur.

3.1.8. Yol
Afet Ilgaz’in yazdig1 Yol romaninin ¢alismada incelenen ilk baskist Timas

Yaymcilik tarafindan 1993 yilinda yapilmistir. Eser, 237 sayfadan olugmaktadir.

Hayatinin son yillarinda pek ¢ok degisiklikler yasayan Ahmet, bunlara
alismaya calisir. Tip fakiiltesinde 6grenciyken asik oldugu Dilara ile ellili yaslarinda
tekrar yakinlagir. Cahide’nin onu ikinci kez terk edisinin tizerine Dilard’yla olan bu

birlikteligi onun i¢in ¢ok degerlidir.

Beylerbeyinde bir muayenehanesi olan Dilara, evli olmasina ragmen esinden
ayr1 yasar. Yillar sonra yolunun tekrar kesistigi Ahmet’in dine olan yakinligi onun
dikkatini ¢ceker. Daha 6nce hi¢ camiye gitmemis olan Dilara, gelecek bulugmalarinin
camide olmasini rica eder. Ahmet, bu bulusmada ondan esinden boganmasini ister zira
bu sekilde bir iliski yasamak onun ahlaki degerlerine ters diismektedir. Dilara da

sevdigi adamin bu istegini kars1 ¢ikmadan kabul eder.
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Ugur’un ise sevgilisi Behiye ile arasi iyice agilmistir. Gengleri tekrar
baristirmaya ¢alisan Ahmet’in elinden bir sey gelmez. Bu arada Ugur, baz1 arkadaslari
vasitasiyla Efendi Hazretleri olarak anilan bir seyh ile tanismis, seyhin sozlerine son

derece onem vermeye baslamistir.

Ugur’a bir barda piyano ¢alma teklifi gelir. Ahmet, bu isi tasvip etmese de
Efendi Hazretleri’'nden gelen onay tizerine Ugur, isi kabul eder. Barda tanistig1 esinden
ayrilmis, ¢cocuklu bir kadin olan Aylin’le evlenmek isteyen Ugur’a babasi kars1 ¢ikar.
Ahmet’in evlilik kararmi onaylamamasi tizerine Ugur evi terk eder ve Efendi
Hazretleri’nin iznini alarak Aylin’le nikahlanir. Ahmet, Ugur’un gidisi ve Dilara’nin
bosanma agamasinda oldugu esiyle tekrar yakinlagmasi tizerine artik iyice yalniz kalir.
Hayat1 eski giinlerdeki gibi bogucu bir sikinti igerisinde gegmeye baslar. Ugur’un 6zel
ders vererek, Aylin’in ise sekreterlik yaparak gecinmeye calistiklarini 6grenir, fakat
bir tiirlii onlar1 arayacak giicii kendinde bulamaz. Her firsatta tasavvuf konferanslarina
katilir, kendini ibadetle rahatlatmaya calisir. Ugur’un bir giin ansizin eve gelmesiyle
Aylin’in hamile oldugunu, Ugur’un da zor gecen hamileliginde ona yardimci olmak
icin igten ayrildigini 6grenir. Maddi yonden zor duruma diisen ¢ift, Aylin’in ailesiyle
beraber yagsamaya baglamistir. Ugur’un i¢inde bulundugu zor duruma daha fazla géz

yumamayan Ahmet, ogluna Aylin’le beraber yanina tasinmalarini teklif eder.

3.1.9. Yolcu
Afet Ilgaz’in kaleme aldig1 Yolcu romaninin ¢aligmada incelenen ilk baskisi
1994 yilinda Timas Yaymcilik tarafindan yapilmistir. Eser, 285 sayfadan

olusmaktadir.

Ahmet, katildig1 toplantilarda tanistign Tiirkoloji 6grencisi Gengosman’in
arkadaslhigindan fazlasiyla memnundur. Onunla ¢esitli konferanslara, agiliglara katilir.
Bir giin Gencosman’la bir kitaplik acilisinin toplantisinda bulunan Ahmet, Yunus
Emre ile ilgili yapilan yoruma tahammiil edemez ve s6z alip Tiirk¢edeki yozlasma,
Latin alfabesinin kabuliiniin Tiirk¢eye zararlar1 gibi konularda elestirilerde bulunur
fakat fikirleri dinleyicilerden biiyiik bir tepki alir. Toplant1 sonrast bu duruma ¢ok
tiziilen Ahmet, tiztildiigtinde pek cok kez yaptigr gibi Aziz Mahmut Hiidai Tiirbesine
giderek dua eder.
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Ahmet, son yillarda basina gelen olumsuz durumlart diistinmekten kendini
alamaz. Artik onun i¢in Dilard da Cahide de ¢ok uzakta kalmistir. Kendini tekrar
kitaplarina ve ibadetlerine adayarak ige kapanik bir yasam tarzina biirtiinse de kendi
icindeki anlagmazliklar1 yok edemez. Ugur ve Aylin’in bagka bir eve tasinmasiyla daha

da yalnizlagsarak melankolik bir ruh hali i¢erisinde yasamaya baslar.

Zamanla Ugur ile Aylin arasinda sorunlar ortaya cikar. Ugur, Aylin’in
evlendikten sonra cok degistigi kanaatindedir. Karisinin evlenmeden 6nceki dindar
halinden uzaklagmasi1 Ugur’u, Aylin’den sogutur. Hatta Aylin’den ayrilmay1 bile

diisiinen Ugur’un karsisinda Ahmet, gelinini savunur.

Cahide’nin vefat haberini alan Ahmet, bu duruma aldirmaz, hatta eski esinin
cenazesini televizyondan izler. Aylin ise tesettiire girmeye karar vermistir. Ahmet ve
Ugur onun bu kararina 6nce karst ¢ikar. Cilinkii onlara gore bu karar fazla aceleye
gelmis, Aylin siradan kiyafetlerle kapanmistir. Oysaki bir modaciyla anlagarak
kapanmasi, herkesi Islamiyet’e 6zenir kilmas1 bakimindan daha hayirl olacaktir. Fakat

Ahmet, gittigi dergahta dinledigi sohbetler tizerine Aylin’e hak vermeye baslar.

Dilara, esi Seyfi ile birka¢ aylhigina tekrar birlesse de Ahmet’i hala
unutamadigini fark eder. Dinle ilgili duydugu her haberde aklina Ahmet gelir lakin
kendisine uzak olan bu dini hayat tarzindan ¢ekindigi icin Ahmet’i aramaktan kaginir.
Gordugt ruyalar lizerine hiperaktivite tedavisi goren bir ¢ocugu iyilestirmesini
Ahmet’1 aramak icin bir sebep olarak goren Dilara, sevdigi adami anlamak i¢in onun
inancin1 kesfetmeye karar verir. Ahmet’in siklikla Aziz Mahmut Hudai tiirbesinde
zaman gecirdigini bildiginden onunla karsilasmak umuduyla sik sik tiirbeye gitmeye

baglar.

3.1.10. Menekselendi Sular
Afet llgaz’in kaleme aldig1 Menekselendi Sular romaninin ¢calismada incelenen
ilk baskist Timas Yayincilik tarafindan 1997 yilinda yapilmistir. Eser, 119 sayfadan

olusmaktadir.

Ahmet, yine hayatinin karamsar bir ddnemine girmistir. Kendini annesi ve oglu
ile yasadig1 sorunlardan dolay1 yipranmis ve zayif hisseder. Yaslandikca babasini daha

iyi anlamaya baslamistir. Icinde bulundugu karamsar ruh hali, onu emekli olma
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istegine iter. Boylece evine cekilerek kendini okumaya, ibadet etmeye verir.
Kiracilarini, mal varliklarin1 eskisi kadar Onemsemez olur, fakat Dilard’y1
diisiinmekten bir tiirlii vazgegemez. Dilara da artik Islam dinini tanimaya baslayarak

hayatini1 daha sade bir sekilde yasama ¢abasindadir.

Kendini inzivaya ¢eken Ahmet, bir siire sonra sokaga ¢ikmaz olur. Sabahlara
kadar kitap okur, ibadetlerini eskisi gibi asiriya kacarak degil daha ol¢iili bir sekilde
gergeklestirir.  Ugur’a olan sevgisi ise artik torunu Hilmi’ye olan yogun ilgiye
dontismistiir. Hilmi’yle vakit gegirmekten cok hoslanir. Ugur ise okulunu bitirip
babasimin hayallerinin aksine alaninda ilerlemek yerine, 6zel bir lisede fizik
ogretmenligi yapmaya baglar. Aylin’in hamilelik haberini alan Ahmet, gelininin

Ugur’u elinden kag¢irmamak i¢in ikinci bir ¢ocuga sarildigini diisiiniir.

Sare’nin dogumuyla Ugur, biiyiik oglu Hilmi’yi yuvaya yazdirir. Hilmi’nin
elinden alinmas1 Ahmet’in tiim dengesini alt {ist eder ve tiztintiiden enfarktiis gecirerek

hastaneye kaldirilir. Ugur ise bir ay boyunca hastanede yatan babasini ziyaret etmez.

Ahmet, yasadig1 tiziintiileri Dilara’ya mektuplar yazarak anlatmaya calisir.
Yazdig1i mektuplarin ona hi¢ ulagsmayacagi diisiincesinde oldugundan tim i¢

hesaplasmalarini, pismanliklarini, kalp kirikliklarini ¢ekinmeden anlatir.

Ahmet, Hilmi’nin gittigi anaokulundan hareketle egitim sisteminin
hatalarindan, Ogretmenlerin  egitime olan duyarsizhigindan rahatsiz  olur.
Ogretmenlerin gocuklara hikmetli davranmamalarini elestirir. Dilara’ya yazdig
mektuplarinin sonunda ise Ugur ve Aylin’e haksizlik ettigini itiraf eder. Artik yaptigi

yanlislar1 anlamaya baglamistir.

Ugur da babasina putlastirdigi sevgilerinin yanlisligini anlatan ancak ona
gondermeyi distinmedigi bir mektup yazar. Babasiin, hayatin1 kurarken yaninda
olmayisindan, gecirdigi zor giinlerden ve babasiyla arasindaki farktan bahseder. O,
Ahmet gibi sevgisini sadece bir kisiye degil birkag kisiye boluistiirmiistiir. Ne var ki

yine de babasina olan sevgisinden bir sey eksilmemistir.

3.1.11. Sorgu ve Dervis
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Afet Ilgaz’in yazdigr Sorgu ve Dervis romaniin c¢alismada incelenen ilk
baskist 2010 yilinda iz Yaymcilik tarafindan yapilmistir. Eser, 173 sayfadan

olusmaktadir.

Ahmet, Tiirkiye’nin i¢cinde bulundugu buhranli zamanlar1 bir savas haline
benzeterek izler. Issizlik artmus, diikkanlar kapanmus, sehit haberleri artik had sathaya

ulasmustir. Ulkenin bu durumu Ahmet’i derin bir iiziintiiye siiriikler.

Ne Dilard ne de Ahmet, birbirini diisiinmeden duramasa da iki taraf da
birlesmek icin bir adim atmaz. Hayat tarzlarindaki uzlasmazlik onlar1 birbirlerinden
ayri tutar. Her ikisi de gordiigii her insani birbirlerine benzetir. En sonunda bir giin
yolda karsilagirlar ve gecirdikleri degisimi goriirler. Artik ikisi de ortak bir paydada
bulusmus, evlenmeleri i¢cin bir engel kalmamistir. Dilard, Ahmet’in evine tasinir.
Ahmet artik ¢cok mutludur, bu mutluluguna nazar degmesinden korkar. Korktugu
basina gelir ve bir giin Dilara’nin kalbi durur. Onun 6liimiinden sonra Ahmet, yine zor

giinler gegirmeye baslar. Kendini tekrardan evine, kitaplarina hapseder.

Bir giin Ahmet’in kapisina Atatiirk¢ii dergiler satan geng¢ bir kiz gelir.
Universitede Tarih dgrencisi olan Mestinaz’1, Ahmet ¢ok sever ve geng kizla arkadas
olurlar. Mestinaz, Ahmet’e; dergiler, brosiirler, bildiriler tasir. Ahmet ise bunlar1 pek
okumasa da gen¢ kizin gelmesini dort gozle bekler. Beraber tarih, siyaset, iilke

giindemini konustuklar1 Mestinaz’la aralarinda giiclii bir dostluk baglamistir.

Ahmet, Mestinaz’1 oglu Ugur ve gelini Aylin’le tanistirir. Geng kiz Ugur’un
radyoda ¢alan sarkiyla harmandali oynamasina adeta tutulur ve Ugur’dan hoslanmaya
baglar. O giinden sonra Ugur’u aklindan bir tiirlii ¢ikaramaz. Bir giin Ugur’la bir
tiirbede karsilasip bir yerde cay igerler. Ugur, Mestinaz’in ona olan ilgisini fark etse
de gen¢ kizi incitmek istemez. Ustii kapali konusmalarla aralarinda bir sey

olamayacagini anlatmaya caligir.

Mestinaz, Ankara’daki Cumhuriyet Mitingine katilir. Evine geri dondiigiinde
polisler onu ve Ahmet’i gozaltina alir. Ikisi de neden gozaltina alindiklarmi
anlayamaz. Polisler, dinlenen telefon konusmalarinda Ahmet’in Mestinaz’la flort
ettigini soyleyince yashh adam buna ¢ok sinirlenir ve tepkisini sorgularda

konugmayarak gosterir. Kendini kaldigi kogusta bir ¢ilehaneye kapanmis olarak
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hisseder ve i¢c muhasebe yapmaya baslar. Onu tek kisilik bir hiicreye kapatirlar. Ahmet

artik kendini burada ibadete ve uyumaya verir.

Mestinaz durusmada gordiigii Ahmet ve Ugur’dan ¢ok utanir. Istemeden de
olsa varligiyla bu aileye zarar vermistir. Ahmet ise durugsmada tahliyesini istemez.
Ciinkii i¢inde bulundugu hiicre ve smirlamalardan memnundur. Mestinaz’in

avukatinin talebiyle durusma bagka bir tarihe ertelenir.

3.2. HIKAYELER

3.2.1. Bedriye
Afet llgaz’in, Afet Muhteremoglu imzastyla kaleme aldig1 Bedriye adli hikaye
kitabinin ¢alismada incelenen ilk baskisi, 1963 yilinda Yeditepe Yayinlar1 tarafindan

yapilmustir. 9 basliktan olusan hikaye kitabi, 77 sayfadir.

Esinin 6lumi iizerine yasadigi kdyden, Ahmet Bey’in evine yerlesen nine,
yaninda hizmet¢i olarak dokuz yasindaki Bedriye’yi de getirir. Bedriye, her haliyle
bakimsiz, cahil bir kizdir. Kii¢iik yasina ragmen yetiskin bir insanin yapabilecegi her
tiirlii isin tstesinden gelir. Evin temizlik isleri, ninenin bakimi1 Bedriye’den sorulur.
Her ne kadar insaniistii bir canlilikla evi ¢ekip ¢evirse de Ahmet Bey ve ailesine
yaranamaz. Her zaman eksik yaptig1 bir is ya da bir cahilligi nedeniyle azarlanir, fakat

bunlar1 hi¢ umursamaz.

Ahmet Bey’in kiz1 ve oglu Bedriye’yi yeni bulundugu bu ¢evreye uydurmak
ister. Onun kilik kiyafeti, sa¢1 ve egitimiyle ilgilenmeye ¢alisirlar, lakin anne ve
babalarina gore bu gereksiz bir istir. Her firsatta egitimin 6nemini vurgulayan Ahmet

Bey’e gore Bedriye’nin okula gitmesine bile gerek yoktur.

Ahmet Bey’in kiziyla ilgili bliyiik hayalleri vardir. Kizinin tiniversiteyi bitirip
inlii bir gazeteci olmasini diisler. Ama kiz1 daha okulunu bitirmeden, tiniversiteden
yeni mezun olmus toy bir delikanli ile evlenir. Onceleri buna ¢ok icerleyen Ahmet
Bey, zamanla bu duruma alisir. Kiz1 Istanbul’un yazlik ilgelerinden birine yerlesir.
Artik bu ev Bedriye’nin ikinci yuvasi olmustur. Bedriye, heniiz dokuz yasinda
olmasia ragmen tek basina Ahmet Beylerden ablasina gidebilmektedir. Ciinkii o,

kimsenin goziinde kiiciik degildir. Ahmet Bey’in kizi, Bedriye’ye derin bir acima
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duyar. Bu nedenle uykularinin kagtig1 olur. Ne var ki bu acima ve sefkat Bedriye’ nin

en ufak hatasinda yerine biiyiik bir azara birakir.

Ahmet Bey’in kiz1, dogum yaptiktan sonra Bedriye bebegin bakimina yardim
etmek icin onlarda kalmaya baglar. Zengin komsularin, giizel giyinen, simarik
cocuklart Bedriye’yle dalga gecer onun giyimini, konusmasini kii¢iimserler. Bu
duruma Ahmet Bey’in kiz1 ¢ok tiziilir. Bedriye’ye giizel kiyafetler giydirerek onun

mutlu olmasini saglar.

Ahmet Beylerin evinin karsisinda kaynakeilik yapan Hulki’den hoslanan
Bedriye, ona bir agsk mektubu yazar. Mektup evdekilerin eline gegince herkes hayret
eder. Adap bilmez bir kizdan boyle giizel ciimlelerin ¢ikmasi onlar1 ¢ok sasirtir ama
onunla dalga gegmekten de geri durmazlar. Bedriye, zamanla evde hirsizlik yapmaya
baslar. Irili ufakli paralar kaybolunca Ahmet Bey’in esi onu dover. Ablasinin orlon
ceketini izinsiz alip okulda giymesi ise bardagi tasiran son damla olur. Bedriye’yi
koytine geri yollamaya karar verirler. Aslinda herkes bu karara c¢ok {iizgiindiir.
Bedriye’nin 6ziir dileyip kendini affettirmesini bekler. Lakin Bedriye, sessizce

aglamaktan bagka bir sey yapmaz ve bilinmezligin yolunu tutar.

3.2.2. Basortiiliiler

Afet Ilgaz’in kaleme aldig1 bes ayr1 hikdyeden olusan odiillii hikaye kitabi
Bagortiiliiler’in ¢alismada incelenen ilk baskist Yeditepe Yaymnlari tarafindan 1964
yilinda yapilmistir. Afet Muhteremoglu imzasiyla yaymlanan hikaye kitabi, 75

sayfadan olusmaktadir.

3.2.2.1. Nine

Kasabada oglu ve geliniyle yasayan nine, Istanbul’a, kizinin evine tasmir. Her
firsatta gelininden sikayet eden yash kadin, hi¢bir seyden memnun olmaz. Varlikli bir
kadin olan nine, onu dolandiran ogluna toz kondurmazken, diiriist bir insan olan
kizinin yaninda kendini rahat hissedemez. O, her seyi agik¢a yasamaya alismistir.
Geliniyle ettigi hakaret dolu kavgalar bile i¢ten ve samimi bulurken, kizinin evinde
kendini yabanci hisseder. Sonunda her firsatta beddua ettigi oglu ve gelininin yanina

geri doner. Fakat bu seferde kizinin ardindan yakinmaya, beddua etmeye baslar.
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3.2.2.2. Basortiiliiler
Ramazan ayinda bagortiilii kadinlar, birbirlerinin evlerine mukabeleye giderler.
Misafir olduklar1 evin hanimi bu durumdan ¢ok hosnut olsa da kizlar ve evin beyi

rahatsizdir. Clinkii mukabele nedeniyle erkenden evden ¢ikmalart gerekir.

Bu evde anne, baba ve biiyiik kizin din algilar1 birbirinden farklidir. Anne fazla
bagnaz, baba inangsiz, kiz ise dini kalbi duygularla yasamak isterken, ¢evresinde
gordigli bu bayagilasmis, bagnaz din anlayisindan agir bir rahatsizlik duyar. Dini
vecibeleri kati bir sekilde, hissetmeden, otomatikleserek yasayan kadinlarin
inanglarini s1g bulur. Camideki Miisliiman goriinen, ama aslinda icten ice, haset, kin,
nefret dolu basortiili kadinlardan rahatsizdir. Onlardan uzak durmak i¢in camiye
gitmeyi stirekli erteler. Bu nedenle dinden uzakmis gibi goriinse de igten ige iman

arayisindadir.

Kadir Gecesinde annesiyle beraber Sultan Ahmet Camii’ne giden geng kiz,
burada gercek anlamda ibadetini hissederek, bir i¢ muhasebe yaparak gerceklestirir.
Allah’m biiytikliigtine bir kez daha tanik olur. Cami ¢ikisinda ise tekrar birlesmelerinin

miimkiin olmadig1 eski agkini goriir.

3.2.2.3. Ask

Kigiikliigtinden beri sipsevdi, hayalperest olan bir geng kiz, kendinden yirmi
bes yas biiyiik, evli ve iki cocuk sahibi 6gretmeniyle ask yasar. I¢ten ice bu durumdan
rahatsizlik duyar ama bir tiirlii duygularina engel olamaz. Geng kiz, yasadig1 aski
geleneklere aykiri bulur, birlikte olmalarina pek ¢ok mani vardir ve bu méaniler onlarin

yakinlagsmasini engeller.

Kiz, ailesinin olmadigi bir giin adami evine davet eder, ancak adam gelmez.
Geng kiz, bununla beraber biiyiik bir rahatlama yasar. Yasadiklar1 yasak ask onlar
korkutur. Adam yuvasinin yikilmasindan, kiz ise geleceginden siiphe eder. Bunun
sonucunda birbirlerinden uzaklasirlar. Ahlaka uymadig: i¢in asklarma son vermek

zorunda kalan ikili etraflarinda namuslu, diirtist halleriyle bilinmeye devam ederler.

3.2.2.4. Evlilik
Bu hikayede evine ¢ok bagli bir ev haniminin hayatindan kesitler sunulur.

Temizlik ve yemek yapmaktan ¢ok hoslanan bu kadin, esi ve kiziyla kendi halinde
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monoton bir hayat siirer. Kadinin tek gayesi evini giizellestirmek, temizlemek ve bu
temiz eve yeni esyalar almaktir. Lakin ev hanimligina tutkuyla bagli olan bu kadinin
evinde ask yoktur. Kadin, esiyle tanistiginda, esi koylu bir kizla evlenmek {izeredir,
fakat kadina asik olan adam, koyli kizdan vazgeger. Evlenme karari aldiklarinda ise
aralarindaki ask birdenbire sona erer. Kadin, esi i¢in degismistir. Okuyan, diistinen,
kendini gelistiren bir bireyken, esiyle tanistiktan sonra kendini tiimiiyle ev hanimligina
adamis, kocasina ve evine tutkuyla baglanmistir. Esi i¢in degismeyi goze almistir ve

halinden gayet memnun bir hayat stirdiirmektedir.

3.2.2.5. Ev Hizmet Iscileri

Ise yeni baslamis bir kadin, ev islerini yapip ¢ocuguna bakmasi igin bir
yardime1 tutar. Hizmetci cogu vakit ise geg kalir, bosanmak {izere oldugu belal1 esini
calistigr eve alir, isleri savsaklayarak yapar. Yaptiklariyla evin hanimini ¢ileden
cikartir, pek cok kez bu konuda uyarilsa da bunun bir faydasi olmaz. Hizmet¢i kadin
cok sey yasamis, hayatin zorluklarimi gogiislenmis bir insandir. Pek c¢ok cocugu
hayatin1 kaybetmistir. Ama o bunlar1 anlatirken aglamaz. Akli bogsanmak tizere oldugu
esindedir. Esi onunla tekrar birlesmek ister. Amaci hizmet¢i kadinin maasindan

faydalanmaktir.

Hizmet¢i kadin, hem kendi evinde hem calistigi evde pek ¢ok is yapar. Bu
nedenle ¢ok yorgundur. Evdeki ¢alismalarin yorgunlugunu ¢alistigt hanimin evinde
cikarir. Cogu zaman isleri yapmaz ve dinlenir. Ama buna ragmen cok diiriist bir
insandir. Ev islerini tistiinkorli yapmasi artik evin hanimini ¢ok rahatsiz eder ve
sonunda yollarmi1 ayirmaya karar verirler. Temizlik¢i kadin gidince evin hanimi
bocalar. Her ne kadar sikayet etse de temizlik¢i kadinin ona ne kadar ¢ok faydasi
oldugunu fark eder. Bu bosluktan kurtulmak i¢in hemen yeni bir hizmet¢i bulma

telasina diiser.

3.2.3. Toprak

Yazarin Afet Muhteremoglu adiyla yazdig1 Toprak adli hikdye kitabinin ilk
baskisi, 1968 yilinda Yay Yayinlari tarafindan yapilmistir. 117 sayfadan olusan eserin
caligmada incelenen ikinci baskisi, 1972 yilinda Toprak Insanlar: adiyla

Muhteremoglu Kitabevi’nce tekrar basilmistir.
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Esi oldiikten sonra, 6nce il¢ede yasayan oglunun yanina taginan nine, oglu ve
gelini tarafindan istenmeyince kizmnin yanina, Istanbul’a génderilir. Istanbul’daki
hayata alisgamayan nine, ogluna ve memleketine duydugu hasreti i¢inden atamaz. Bu
nedenle oglundan onu tekrar yanina almasini ister, lakin oglu, annesini bir sekilde
kandirarak basindan savar. Annesinin parasini hesapsizca harcayan kardesine daha
fazla dayanamayan ninenin kizi, noterden aldig1r vekalet {izerine kardesinin mal
varliklarin1 somiirmesini engellemeye calisir. Fakat kendi rizasiyla kizina vekalet
veren nine, daha sonra kizinin onu kandirdigini, varliklarini elinden aldigini 6ne
stirerek kizindan sikayet etmeye baslar. Bu duruma ¢ok icerleyen kizi, annesini
memleketine, kardesinin yanina yollar. Nine, émriiniin son giinlerini ¢ok sevdigi

oglunun yaninda bekledigi degeri géremeden, bir sigint1 gibi gegirir.

Ninenin vefatindan sonra mirasi ¢ocuklar1 arasinda boliisiilir. Hayattayken her
zaman oglunu kayiran ninenin ardindan en fazla gozyasi doken ise bir tiirli
anlagamadigi kiz1 olur. Nineden kalan mallarla, ¢cocuklarinin eli bollagir. Ninenin kizi,
kendisine kalan mirasla hacca gitmeye niyetlenir ama esi ve ¢ocuklar1 buna karsidir.
Onlara gore, kalan mirasla hacca gitmek yerine yeni bir ve almak ve i¢inde
bulunmaktan hi¢ hosnut olmadiklar1 ¢evrelerinden kurtulmak daha hayirli olacaktir.
Ama annenin hacca gitme karar1 kesindir ve ailesi onaylamasa da kutsal topraklarin

yolunu tutar.

Ilerleyen zamanlarda ninenin elinde biyiittiigii kiz kardesinin kiz1 Siiheyla, esi
Ismet ve ¢ocuklariyla Istanbul’a tagmir. Kisith imkanlarma ragmen ¢ok fazla para
harcayan Siiheyla ve ailesine actyan anne, nineden kalan mirasin bir kismini onlara
vererek bakkal agmalarina yardimci olur. Ama ¢ok fazla harcamaya devam eden aile,

bakkal isinde de umdugunu bulamaz ve memleketlerine geri doner.

Siiheyla ve ailesinden sonra ninenin kasabadaki oglu Hasan da Istanbul’a
yerlesir. Lakin ¢alismadan tliketmeye aliskin olan Hasan’in, ekmek tekneleri olan
dolmuslarini kaza sonucunda kullanilamaz duruma getirmesiyle Istanbul’da daha fazla

tutunamayacaklarini anlayan aile, memleketine geri doner.

Topragindan kopup Istanbul’a gelen insanlarin hayatin1 anlatan hikdyenin

mekan1 Kocamustafapasa semtidir. Ninenin damadi Salih Bey, mahallede sevilen ve
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saygl duyulan biridir. Karistyla, ailesi varlikli oldugu i¢in evlenen Salih Bey’in
evliliginde ask yoktur. Bu nedenle siirekli bir giin karisini terk edip kendine yeni bir
hayat kurmanin hayalini yasar. Ninenin kiz1 ve torunlar1 ise memleketlerine bir ev
yaptirip orada yasamak hevesindedir. Lakin biiyiik sehir onlar1 yozlastirmistir. Artik

topraklar1 onlara uzaktir.

3.2.4. Halk Hikayeleri

Yazarin calismada incelenen ilk baskis1 1972 yilinda esiyle beraber kurduklari
Smif Yayinlar tarafindan yapilan ve on bir hikdyeden olusan Halk Hikayeleri kitaba,
160 sayfadan olusmaktadir.

3.2.4.1. Giilten ile Niyo

Amerikalilarin gelip gittigi bir yerde c¢alisan Niyo, zamanla esini ve
akrabalarin1 begenmez olur. Niyo, bagka bir kadina tutulunca Giilten’i ve ¢ocuklarini
boslamaya baslar. Giilten’in boynundaki altinlar1, goriistiigii kadina takmak ister,
Giilten buna razi olmayinca ona siddet uygular. Araya Giilten’in akrabalar1 girse de
Niyo, karisin1 bosamaya, sevdigi kadinla evlenmeye kararlidir. Dayisi, Giilten’i ve
cocuklart yanina alarak Niyo’ya bir ders vermek ister, ama Giilten ¢ok sevdigi
Niyo’sundan ayrilamaz. Hatta Niyo’'nun {izerine kuma getirmesine bile razi olur. Bu
habere ¢ok sevinen Niyo, hemen goriistiigii kadinin yanina giderek miijdeyi verir
ancak kadin, nikahsiz bir evlilik siirdiirmeyi reddeder. Bunun {izerine Giilten’in aradan
cekilmesi i¢in eve sahip ¢ikmayan, ailesinin ihtiyaclarmi karsilamayan Niyo’nun
istedigi olur. Evini ve ¢ocuklarini terk ederek Kirsehir’e dénen Giilten’in yoklugunda
hatasini anlayan Niyo, Giilten’i geri almaya gider, fakat artik Giilten’in i¢indeki ask

tiikkenmistir.

3.2.4.2. Fidan ile Necati

Necati, asik oldugu Fidan’1 ailesinden {i¢ y1l boyunca istetir ama Fidan’in
babasi, kizinin da sicak bakmadigi bu evliligi yokusa siirmek i¢in siirekli yeni bir
ihtiya¢ ¢ikarir. Sonunda Fidan, memleketi Erzurum’dan Malatya’ya, Necati’ye gelin
gider. Ama Fidan ne Necati’yi sever ne de Malatya’ya aligabilir, Erzurum’un hasretine
dayanamaz ve hastaliga tutulur. Necati de onun iizerine baska bir kadinla evlenir.
Gencecik giizel bir kizken hastalik sebebiyle yaslanip solan Fidan, hayatini

hastaliklara mahktm bir sekilde hastanelerde gegirir.
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3.2.4.3. I[damhk Hakki ile Giilbahar

Bu hikaye, anlaticinin ¢ocukken dinledigi gercek bir olayr anlatmasiyla
olusmustur. I[dam mahkimu olan Hakki, 4sik oldugu Giilbahar i¢in hapishanenin
penceresine oturarak her giin tiirkii soyler. Hakki’nin idamindan sonra onun asildigi
meydana gelen Giilbahar, kimseden ¢ekinmeden sevdigi adamin cesedinin 6niinde tiim
Kirsehir’e meydan okur. Giilbahar, Hakki’ya olan aski nedeniyle herkesi karsisina
almistir. Cocuklari, akrabalar1 Giilbahar’in agkini onaylamazken, kasaba halki ise ona
kot gozle bakar. Fakat anlatici, karisinin kigkirtmalarina aldanarak kardeslerini vurup
hapse giren, daha sonra karisinin aslinda sevdigi adamla beraber olmak i¢in onu aradan
ragmen agkina sahip ¢ikmasina hayrandir. Hakki, aslinda mahkemede karisi tarafindan
kandirlldigin1 soylese beraat edecektir ama gururuna aldatilmayr yediremez ve

kaderine razi olur.

3.2.4.4. Simin ile Hesna Hanim

Ogretmen olan Hesna Hanim, bir giin 6gretmenler odasina gozleri kan ¢anagi
halinde gelir. Cok sevdigi sakin huylu kedisi Simin’in 6liimii onu fazlasiyla sarsar.
Okula gelirken vapurda, dolmuslarda gordiigii insanlarin onun uziintiisiine ortak
olmasia minnet duyar. Lakin okuldaki diger 6gretmenlerin Simin’in 6liimiine olan
tiztintlilerini yapmacik ve alayci bulur. Pek ¢ok hastaligi bulunan Hesna Hanim’in
migreni ilk kocasindan ayrildiktan sonra baslamistir. Kocasinin ailesiyle yasadigi
zamanlarda bir yandan 6grencilik diger yandan ev isleri ile ugrasmak onu fazlasiyla
yipratmistir. Deniz subay1 olan ikinci kocasina ¢ok fazla deger veren Hesna Hanim,
esi Necat’in aylarca bitmeyen seferlere giderek onu annesi ve goriimcesiyle
birakmasina, tistelik bu seferlerde ¢apkinliklara yeltenmesine daha fazla goz yuamamaz
ve bu evliligine son verir. Necat’a olan sevgisini bagka varliklara yoneltmeye ¢alisan
Hesna Hanim, 6nce stimbiilleri, leylaklar1 sevmeye ¢alisir, ne var ki ¢igeklerin gelip
geciciligi ona istedigi sevgiyi tattiramaz. Henliz yavruyken sahiplendigi Simin’e bir
insana baglanircasia deger veren Hesna Hanim, Simin’den sonra hayattan tat alamaz

olur.

3.2.4.5. Pembe ile Ramazan
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Hikayenin anlaticis1 olan evin hanimi, kendisine temizlik islerinde yardimci
olmasi i¢in Pembe’yi ise alir. Pembe’nin suskun ve dik basli olmasi evin haniminin
dikkatini ¢eker. Pembe hakkinda tek bildigi, kocasinin Almanya’da ¢alistig1 onun da
burada ti¢ ¢ocuguyla yasadigidir. Bir giin igse ¢ekinerek kiiciik oglunu da getiren
Pembe, evin hanimina ¢ok mahcup bir hal i¢indedir. Kii¢iik ¢ocuk, Pembe’ye ¢ok
duskiindiir, onun yanindan bir tiirli ayrilmak istemez. Aslinda Pembe’nin biiyiik kizi
ve kiiciik oglu kocasinin ilk evliliginden olan tivey ¢ocuklaridir. Kocasi dort yil 6nce
Almanya’ya calismaya gitmis, orada baska bir kadinla nikdhlanmistir. Cok sevdigi
cocuklarin bakimi ona kalinca, ¢ocuklarin babasiz kalmasini istemedigi i¢in yeniden
evlenen Pembe, cocuklar1 istemeyen esinden siddet goriir ve evden kovulur. Bir
cocuga daha hamile olan Pembe, dogacak ¢cocuguna simdiden sevgiyle baglanmis, onu

yetistirip doyurup biiylitmenin tilkiisii i¢ine girmistir.
3.2.4.6. Aslk Fatma

Fatma, koylii bir kadinken ailesini arkada birakip kagarak Istanbul’a yerlesir.
Gizel sesiyle okudugu mevlitler sayesinde olduk¢a sevilerek kadinlar tarafindan bir
“evliya”, bir “asik” olarak goriiliir. Onceleri kocasinin ve cocuklarmin hasreti
dayanilmaz gelirken daha sonra “ana”lig1 tstiinden atmanin hafifligini yasar.
Fatma’nin sesine asik olan kadinlar, ona bir daire alir, dairenin i¢ini déser, Fatma’y1
evlerinde konuk etmek i¢in birbirleriyle yarisirlar. Arkadasi Ayse Hanim’in evli oglu
Miijdat’la agk yasamaya baslayan Fatma, etrafa hacca gittigi sdylentisini yayarak uzak
bir mahallede gecekondu kiralar ve hac siiresince Miijdat’la beraber orada kalir. Bu
bir ay icerisinde dini kimligini unutmaya caligsa da aslinda bu meslegi kendine gore
degistirdigini fark eder. Belki de varlikli bir ailede biiytiseydi ¢ok daha farkli bir hayata
sahip olabilecegini, boylece bu yalan hayati yasamak zorunda kalmayacagini diisiinen
Fatma, Miijdat’la olan gizli tatilinden doniisiinde Miijdat’in ailesine karsi bir “utancin
icinde pismeye” baslar. Miijjdat’in baska bir kadina kagmasi tizerine geng bir imamla
evlenir. Imamin bir giin onu birakip baskasiyla gidecegini diisiinse de bundan korkmaz
¢linkli onu her zaman sevecek kalabaliklar olacag: diisiincesinin verdigi giicle hayata

daha siki sarilacaktir.
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3.2.4.7. Kapici1 Hasan ile Zengin Kizi

Igdir’dan Ankara’ya gogen ellili yaglardaki Hasan, kapicilik yapar. Calistigi li¢
katli apartmanin adinin olmamasi Hasan’in en onulmaz yarasiyken, on katl bir
apartmanin kapicist olmak ise onun en biiyiik hayalidir. Boyle bir apartmana kapici
oldugunda apartmanlarindaki Rahmi Hos’un kiziyla evlenecektir. Memleketindeki
karis1, Ankara’da ¢ocuk biiytitmekten ¢ekindigi i¢in Hasan’1 yalniz birakmistir. Hasan,
calistig1 apartmanin bodrumunda i¢ler acis1 bir halde yasar. Rutubetten eklemleri
calismaz, beli her zaman tutuktur. Fakat yasadigi bu hayattan asla sikdyet etmez.
Mahallenin ¢ocuklar1 ona deli der, alay ederler. Ciinkii Hasan kendini, Atatiirk’iin

yaveri, Fevzi Cakmak’in yegeni bir sertabip zanneder.

3.2.4.8. Serife ile Kamil Efendi

Anlatict kadin, apartmanlarinda kapicilik yapan Kamil Bey ve ailesine olan
duyarsiz davranis bicimlerini diisiiniir. Kamil Bey’e giinaydin demeyi bile liizum
gérmeyen apartman sakinleri, apartmanin hamam kokulu bodrumunda karis1 ve ii¢
cocuguyla beraber yasayan bu adama kayitsiz kalir. Apartmanin tim ihtiyaglarina
kosan tstelik karsiliinda bir “glinaydin” dileginin bile ¢ok goriildiigi Kamil Efendi
hastaneye yattiginda kimse onu ziyarete gitmez. Apartman halki bu aileye acir goriiniir
ancak asla onlarin hayatlariyla tam anlamiyla ilgilenmez. Kamil Efendi’nin 6liimii
tizerine bodrum dairesine taziyeye giden anlatici, Kamil Efendi’nin ¢alistig1 paralar
Kastamonu’daki ailesine gonderdigini 6grenir. Kapici ailesinin bakimsizligmi ve
perisanligini cimriliklerine verdigini diisiinen kadin, utanarak Kamil Efendi’nin
ogluna oyuncaklar ve yiyecekler verir. Fakat sahip oldugu neyi verirse versin i¢indeki

acidan kaynaklanan korkunun hi¢bir zaman gegcmeyeceginin bilincindedir.

3.2.4.9. Ali Osman ile Seniha

Karist ve cocuklariyla Sivas’tan Istanbul’a gogcen Ali Osman, burada
dolmusculuk yapmaya baslar. Koydeki yasamii 6zleyen, Istanbul’a neden geldigini
sorgulayan Ali Osman burada mutsuzdur. Barda tanistigi iki cocuklu Seniha’yi,
Giilsiim’iin tizerine kuma getirmis, onlara ayr1 bir oda tutmustur. Giilstim’iin onu terk
etmesi tlizerine Seniha’yr yasadigi eve getiren Ali Osman, hayatinin en mutlu
zamanlarim gegirse de arkadaslarinin Seniha hakkinda soyledigi uygunsuz ithamlar

nedeniyle onu evden kovar ve agir bir pismanligin i¢ine siiriiklenir.



45

3.2.4.10. Yiiriiyiis

Universite 6grencisi olan Ahmet; kendi halinde, ¢ok kitap okuyan, saygili bir
genctir. Hediye ise az calisip ¢ok kazanmak, bolca uyumak isteyen gozii a¢ bir
kadindir. Yanina tasinan kayni ile birlikte Ahmet’i sikdyet ederek apartmandan attiran
Hediye, evi daha yliksek bir paraya kiralar fakat ev sahibine bu fiyat farkindan

bahsetmeyerek artan parayi kayni ile kendine saklar.

3.2.4.11. Hasta Adam ve Kiic¢iik Kiz

Kitabin son hikayesi olan Hasta Adam ve Kiiciik Kiz’da yatalak olan yasl
adam, dayanilmaz agrilarindan kurtulmak i¢in esinden siirekli afyon ister. Karis1 ise
onu devamli olarak yoran adamla atigir. Hatta onun is yiikiinden kurtulmak icin
olmesini bile ister. Ummii adli kiigiik kiz yasli adam ve karisinin beslemesidir. Kiigiik
kizin annesi, bagka bir adama kagmis babas1 ise bakamadig1 kizin1 bu insanlara para
karsiliginda satmistir. Ummii, yash adamin 6lecegi gece bir yandan adamin isteklerini
yerine getirir bir yandan da stirekli 6liimii ve mezar1 diistinerek korkar. Yasli adamin
durmadan ondan afyon istemesi lizerine sabaha kadar rahatsiz edilmemek istediginden
afyonu biraz fazlaca verip yatagima gider. Ummii, soguk yataginda 1stnmaya calisirken

yasli adam sonsuz bir uykuya dalar.

3.2.5. Ceribasi1 Abdullah’la idamhik ismail

Yazarin ilk baskis1 Sinif Yayinlar tarafindan 1974 yilinda yapilan Ceribasi
Abdullah’la Idamlik Ismail hikdye kitabmin ¢alismada incelenen 2. baskisi Iz
Yaymcilik tarafindan 2004 yilinda yapilmistir. Eser, 127 sayfadan olugsmaktadir.

II. Diinya Savasi yillarinda Sultanahmet Cezaevi’nde gecen bu hikayede,
tutuklularin hapishanedeki hayatlarindan kesitler sunulur. Her bir tutuklu buraya ayri
nedenlerle gelmis, kader ortakligi onlar1 birlestirmistir. Idamlik Ismail, Ceribasi
Abdullah, Ogretmen, Bayburtlu Zihni, Falc1 Bayram... Kimi siir yazmaktan, kimi
hirsizliktan, kimi kumardan hapishaneye atilmistir. Ortak noktalari, buradaki
yoldasliklaridir. Idamini bekleyen Ismail’in bile bu hapishanede bir umudu vardir,

lakin asilmaktan kurtulamaz.

Sultanahmet Cezaevi’'nin suglular1 hallerini  kabullenmis, birbirlerine

kenetlenmis bir haldedir. Cezaevinin sevilip sayilan bir sakini olan Ogretmen, igerde
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pek c¢ok kisinin hayatina dokunmustur. Mahk(mlar radyodan II. Diinya Savasi’nin
gidisatimi dinlerler. Ozellikle solcu suglular i¢in Almanlarin yenilmesi ¢ok 6nemlidir.
Zira Alman galibiyeti onlarin idami demektir. Cezaevinin verem kogusunda ise hasta

mahkimlar 6liime meydan okurlar.

Mahkimlar cezaevinde kot muamele goriirler. Burada yemekler kotudiir,
adam kayirma coktur. Bir gazeteci cezaevinden ¢iktiginda bunlar1 elestiren komik
yazilar yazar ve sonunda tekrar cezaevine diiser. Geri dondiigiinde hapishane

sartlarinda bir nebze de olsa iyilesme oldugunu goriir.

3.2.6. Olii Bir Kadin Yazar

Yazarm 1957-1983 yillar1 arasinda ¢esitli dergilerde yayimlanan hikayelerinin
derlenmesiyle olusan hikdye kitabinin calismada incelenen ilk baskis1i Afet
Muhteremoglu (Ilgaz) imzasiyla 1983 yilinda Yazko Yayincilik tarafindan basilmstir.
Miibeccel Izmirli’nin anisina kaleme alian ve icerisinde yirmi hikdye bulunan hikaye

kitab1, 207 sayfadan olusmaktadir.

3.2.6.1. Sahur

Bir sahur vakti dayisi ile inang miinakasasina girisen Hatice’nin dayisi, orug
ibadetini kilo verme arac1 olarak goren, inangsiz bir insandir. Hatice’yi sahura kaldiran
yengesi de her ne kadar ibadetlerini yerine getirse de yeterince biiyiik bir adanmiglik
icerisinde degildir. Geng kiz, dayisinin inangsizligint s1g bulur ve onu ikna etmek
adina uzun agiklamalarda bulunur, fakat yine de basaramaz. Biiylik bir kuvvetin
varligin1 kabul eden, ancak Allah’in varligina ispat isteyen dayisini Hatice, yine de
neyi sevdigini bilmeden seven, “siiriiden biri, bir seylerin kolesi” olmayan bir birey

oldugu i¢in ¢ok sever.

3.2.6.2. Tiyatro

Otuz yasindaki bir kadin ve bir yarbay flort ederler. Kadin, yarbayin
hareketlerine deger bicer ve bu degerlendirmelerini giinliigiine not alir. Pastane, tiyatro
gibi mekanlarda bulusan ¢ift, miizik, resim, kitap gibi konulardan bahsederken kendini
begendirme kaygis1 igerisine girer. Kadin, yarbaymn tiyatroyu izlerken verdigi
tepkilerden hareketle onunla anlasamayacagini anlar ve ¢ift oyunun sonunda bir daha

gorismemek lizere vedalasir.
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3.2.6.3. Disi Bencillik ve Mor Diken

Hikayede dul bir kadin ve yaslh bir ressamin iligkisi anlatilir. Cift birbirlerini
tanimak icin once konsere gider. Aslinda miizik dinlemek bahanesiyle birbirlerine
saygin gorlinmek amaciyla bu mekani tercih etmislerdir. Bulusmalarinda edebiyat,
bilim, miizik gibi konulardan bahsederler. Kadin, ¢ocuguna bir baba bulmak,
ressamlik gibi prestijli bir meslege sahip olan bir adamla beraberlik kurmak i¢in bu
iligkinin i¢indedir, fakat ressama asik olmadiginin farkindadir. Daha sonra tekrar
bulusan cift, kadinin eline aldig1 mor bir diken {izerine konusmaya baglar. Ressam,

hikayenin sonunda mor dikenin resmini yapmaya karar verir.

3.2.6.4. Kiic¢iik Evim

Hikayede bir genc¢ kizin goéziinden enistesi ve onun evdeki konumunun
degisimi anlatilir. Eniste ticaretle ugrasan bir subaydir. Askerlik meslegiyle dliime,
ticaretle ugrasirken ise diinyaya yakinlagmaktadir. Gen¢ kizi 6gretmen olan ablasi,
kendi sectigi hayat1 yasayamamaktan sikayet¢idir. Hayattan pek tat almayan ablanin

tek eglencesi ise kabul giinleridir.

Enistenin askerlikten istifasiyla evdekilerin goztindeki itibar1 birdenbire
degisir. Artik yogun temposundan uzaklagmis, ticarete de pek zaman ayirmaz
olmustur. Bu gevseklik onceleri karisin1 daha sonra evdeki herkesi rahatsiz etmeye
baslar. Eniste, ani bir kararla kendini okumaya verir. Sahaflardan ¢esitli alanlarda
kitaplar toplar ve kendi kendini yetistirmeye c¢alisir. Ancak bu yolda karsisinda
kayinpederini bulur. Evde her zaman onun tarafinda olan kayinpederine karsi, eniste
kendini savunmaya bile ¢alismaz. Geng kiz ise evde ona {iziilen tek insandir. Baglarda
o da evdeki herkes gibi enistesine karsi cephe alsa da zamanla enistesine anlayislt

davranilmasi gerektigini diistinmeye baslar.

3.2.6.5. Beylik Ac1

Hikayede diigiin istemeyen bir gen¢ kizin; annesi, kiz kardesi ve misafir
hanimla yasadig1 polemikler anlatilir. Kizin annesi ve kiz kardesi, diiglin yapmamasina
karsidir. Kiz ise sade bir nikah toreniyle evlenmek istemekte 1srarcidir. Geng kiz ve
arkadasi, evlilik ve erkekler tizerine sohbet etmeye baslar. Geng¢ kizin nisanlisinin ona

yazdigr mektuplart okumak {izere kiitiiphaneye giderler. Geng¢ kizin arkadast,
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mektuplardan hareketle erkegin kisiligini anlamaya calisir. Aksam vakitlerinde

kiitliphaneden cikan iki arkadas tekrar goriismek umuduyla birbirine veda eder.

3.2.6.6. Bir Ogretmenin Giinliik’iinden

Meslegine asik bir sinif 6gretmeni ¢cocuklara ve 6grencilerine ¢ok deger verir.
Bir giin Asaf adli bir 6grencisi 6devini yapmadan okula gelmistir. Ogretmen, bazi
giinler okula birlikte yiirtidiigii, geceleri salep satan bu ¢ocugu ¢ok sever, ama yine de
onu diger ogrencilerden kayirmaz ve 6devini yapmadigl icin ona bagirir. Bunun
iizerine Asaf, bagka bir giin 6devini yaptigi halde yapmadigimi iddia eder ve
ogretmenle aralarinda bir kiiskiinliik olusur. Ogretmen, i¢i i¢ini yedigi halde Asaf’la
ilgilenmez. Asaf’1n dersten izinsiz bir sekilde ¢ikip tekrar girmesi tizerine kendini daha
fazla tutamaz. Asaf’a ve biitiin sinifa bagirir, fakat bu patlayisin ardindan ¢ok tiziiliir.

Bir hafta sonra Asaf’in derse katilmasiyla i¢ten i¢e buzlarin eridigine sevinir.

3.2.6.7. Parca Parca

Hikaye, Ogretmenler odasinin anlatimiyla kaleme almmistir. Ogretmenler
Odasi, i¢inde yasanan hikayeleri ve 6gretmenleri gozlemleyerek anlatir. Seher Hanim
artik derslere gelmek istemez, 6gretmenlik onu fazlasiyla yormustur. Evde oturup
kitaplar, dergiler okumak isteyen bu 6gretmen, sorumluluklarindan bikmistir. Seher
Hanim’1n meslekteki bu isteksizligi cocuklar tarafindan cezalandirilacaktir. Ogrenciler
ona giinaydin demekten uzak duracak, baharda ¢igcekler baska Ogretmenlere

verilecektir.

Ogretmenler, 6grencilerin notlar1 ¢ok diistiigii i¢in bir toplant1 yaparlar.
Cocuklarin basarisizliginin nedenlerini tartisirlar. Bu nedenlerden biri, ¢ocuklarin
ekonomik yetersizlikleridir. Bunun disinda cesitli derslerin 6devleri birbiriyle
cakismistir. Bu yiizden ¢ocuklar 6devleri yapmakta zorlanmislardir. Ogretmenlerin bu

konuda ortak bir anlayiga varmasiyla hikaye sonlanir.

3.2.6.8. Hamam

Hikaye, Kocamustafapasa’daki bir cami ve semt tasviri ile baslar. Zengin,
fakir tim hanimlara ev sahipligi eden semt hamaminda kadinlar ¢ok mutludur. Burada
tiim dertleri digsarida kalmistir. Kiyafetleri de olmadigindan disaridaki insan ayrimini

burada hissetmezler. Tiim c¢iplakliklariyla ortadadirlar ama bundan utanmazlar.
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Hamamin sahibesi ¢ok soguk goriiniislii biridir. Uzerinde erkeksi bir hal vardir.
Hamamin daimi miisterisi olan fakir, yash bir kadinin kiz1 pavyonda ise baglamistir.
Kadin bu nedenle ¢ok tizgiindiir, ylizii giilmez sohbetlere katilmaz. Kizini 6ldii sayar.

Birden aciyla sarki sdylemeye baslar ve herkesin onun sesinin biiyiisiine kapilir.

3.2.6.9. Parah Yatihlar

Ilkokula yeni baslayan bir oglan cocugu ve abisi anneleri tarafindan yurda
birakilir. Yurtta kalan diger yatili cocuklar, aralarina yeni katilan birilerinin olmasina
sevinirler. Ciinkii gitgide c¢ogalmak, burada yasamaktan duyduklar1 utanglarini
azaltacaktir. Annenin iki ¢ocugu da buray1 sevmez, bulunduklar1 ortam onlari tirkiitiir.
Cilinkii buras1 annelerinin anlattig1 gibi giizel degil aksine korkung, karanlik, sevimsiz

bir yerdir.

Cocuklarin anne ve babasi ayridir. Ikisi de baskalariyla beraber olduklarindan
anneleri, cocuklarini yatili okula génderme karari alir. Anne, ¢ocuklarindan ayrildigi
icin mutsuzdur ancak yeni esi cocuklari istemez. Anne de ¢gocukken ¢ok acilar ¢ekmis
bu nedenle mutlulugu ilk tanistig1 erkekte aramistir, fakat iki ¢ocuguyla mutsuz bir
hayatin ortasinda kalmistir. Anne, cocuklar1 yatili okula biraktiktan sonra evin her
yerinde onlardan kalan eski defterler, okunmus kitaplar bulur. Bu durum ona, on bir
yil Once evlerinde calisan besleme bir kizin kdye yollanmasindan sonra evlerinde

bulduklar1 eski esyalar1 hatirlatir.

3.2.6.10. I1. Mevki

Bir edebiyat 6gretmeni, egitsel rehberlik kapsaminda Kadikdy’de 6zel bir
liseye gitmek i¢in yola koyulur. Ogrencilere anlatacagi konu, “Kadmin toplumsal,
yasal esitligi”dir. Ogretmen, dgrencilerin kendisini dinlemeyeceginden endiselense de
kiz 6grencilerin varligi onu rahatlatir. Konferansa gitmeden 6nce kizlara anlatacagi
konular1 kafasinda kurar. Onlara, aydin kadinlarimizdan bahsedecektir. II. Mevki’den
bir bilet alarak vapura biner, orada sosyoekonomik diizeyi diisiik bir¢ok insanla
karsilasir ve onlar1 gozlemlemeye baslar. Birkag¢ sira ilerisinden yiikselen baglama
sesiyle 6gretmenin gozleri dolar. iskeleye yaklasinca vapurdan inen insan kalabaligina
kapilarak Kadikéy’de inecegim diye yanlishkla Haydarpasa’da inmeye kalkar. Son

anda yanlisini fark eder ve vapura geri atlar. Bu sefer I. Mevkiinin iskelesine binmistir.
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Buradaki insanlar temiz giyimli, sanattan bahseden insanlardir. inmeye az bir vakit

kaldig1 i¢in igeriye girip bu insanlarin yaninda oturmak istemez.

3.2.6.11. Cocuk Sevgisi

Ramazan ayimda bir trenin ikinci mevkiinde seyahat eden Inci 6gretmen ve
kiigiik oglunun oturduklar1 vagonda cesitli yolcular onlara eslik etmektedir. Vagonda
bulunan yasl bir kadm, Inci 6gretmenin oglunun sikismasia razi olmaz, insanlari
cocugu sikistirmamalar1 yoniinde uyarir. Yash kadmin bu ¢ikist diger yolcularin
dikkatini ¢eker. Agustos sicagina gore ¢ok kalin giyinmis olan bu kadinin viicudu,
kalin elbiselerin i¢inde minicik kalmistir. Vagondakiler onunla eglenceli bir sohbete
koyulurlar. Herkesi giildiiren yashh kadinin hayatinin zorluklar i¢inde ge¢mekte
oldugu, sorduklar1 sorular neticesinde ortaya ¢ikar. Yasli kadinin iki kiigiik torunundan
baska kimsesi yoktur. Caligsarak torunlarina bakmakta olan kadinin kiz1 6lmiis, damadi
ise timarhaneye kapatilmistir. Bu hikayeyi dinleyen yolcularin i¢ine bir hiiziin ¢oker.
Inci’nin iginden kadina yardim etmek geger. Hic degilse oglunun kiiciilmiis
kiyafetlerini verecegi gergek bir ihtiyac sahibi buldugunu diisiiniir ama kadinin evinin
adresini tam olarak alamaz. Bu onu bir nebze rahatlatir, zira oynadig1 iyilik oyunu
elinde olmayan nedenlerden dolay1 sekteye ugramistir. Trenden inerken yash kadina

son kez el sallamay1 ihmal etmez.

3.2.6.12. Ucak Yolcular

Sevim Sener, bir radyo programina konuk olarak geldigi Ankara’dan Istanbul’a
seyahat edecektir. Havalimanina gitmek i¢in ugak yolculariin bindigi otobiise biner.
Hava muhalefetinden dolayr ugagin kalkip kalkmayacagi stiphelidir, bu nedenle
yolcular otobiiste huzursuzlanirlar. Sevim Sener, idealist bir 6gretmendir. Yolculuklar,
tizerindeki ders yiikii, cocuklarinin sorumlulugu onu ¢ok yorsa da edebiyat ve sanat
araciligiyla toplumla bir seyler paylasma iilkiisii onu bu yola baglamistir. Kendini
halka kars1 sorumlu hisseden Sevim Sener, halka bilgilerini aktarmay1 bir vazife olarak
goriir. Sabahki Istanbul’dan Ankara’ya olan otobiis yolculugunda radyo programina
gecikmistir. Radyoyu arayip gonderdigi metni okumalarini rica eder. Yazdigi metinde
Kurtulus Savas1 zamaninda Kuvay-1 Milliye yanlis1 bir kadin tipini anlatmaktadir.
Istanbul’a geri doniis yolunda otobiis onu ¢ok yiprattig1 icin ugagi tercih eder. Fakat

ugak bir tiirlii kalkamaz. Bunun iizerine yolcular otobiisle Istanbul’a gitmek i¢in birlik
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olurlar, Giresun’dan gelen bir otobiisiin bos koltuklarina yerlesirler. Yolcular buraya
ait olmadiklarini belirten sakalarla yolculuga baslarlar. Ilerleyen saatlerde otobiisiin
sogugundan donma tehlikesiyle karsi karsiya gelirler ama sofor, israrla kaloriferi
acmaz. Otobiisteki Giresun yolcularinin perisanligl, Sevim Sener’i ¢ok etkiler. Evine
vardiginda da pek ¢ok kez sicak yatagindayken gozii pek, gariban soforii ve suskun,

dayanikli yolcular1 hatirlar.

3.2.6.13. Agir Agir Gelen Yalmzhk

Zehra’nin esi Halil ondan ayrilmak ister, ama Zehra bu ayriliga karsidir.
Stirekli yasadigi yalnizlik ve biiyiik mutsuzluk tizerine diistinen Zehra, biiyiik bir
kirginlik duymaktadir. Zehra’nin kiz1 Naile ise 6nceleri babasinin evden gitmesine
sevinir. Anne-kiz, babanin yoklugunda evlerine ve birbirlerine daha siki baglansalar
da zamanla babadan gelen para azaldik¢a gecim derdine diiserler. Artik anne ve
babasinin bosanmalarini istemeyen Naile, babasiyla konusmak i¢in onun yanina gider.
Halil ise baska birine asiktir. Naile ne kadar dil dokerse doksiin babasini bosanma
kararindan vazgeciremez. Zehra, her durusmada Halil’in bosanma talebini reddetse de
bes yildir siiregelen bu dava nihayet sonuca baglanir ve ¢ift bosanir. Bu arada kendi
ayaklarmin tizerinde durmaya baslayan Zehra, bir bankada ise girmistir. Bosanma
haberini de Halil’in bankaya gelisiyle 6grenir. Halil, bosanma isini etraflica konusmak
icin Zehra’yla yasadigi eski evine gider. iki eski es, birbirlerine bes yilin neden
stirincemede gectigini agiklar. Zehra, artik kendi ayaklari tizerinde duran yalniz ama
giiclii bir kadin olmustur. Halil ise eski esinin bu degisiminden fazlasiyla etkilenip
evinden ayrilmak istemese de Zehra’nin kararli tutumuyla artik tekrardan

birlesemeyeceklerini anlar.

3.2.6.14. Sarhos Bir Ogretim Uyesi’nin Yaratilmasi Giicliigii

Ogretim tiyesi Afet, ruhsal sikintilar i¢indedir. Her seyi ilk 6nce kendinin
diisinmesine ragmen, hi¢ kimsenin onu anlamamasindan yakinir. Siirekli icki iger ama
sarhos olmaz, ¢akirkeyif bir haldedir. Derse ickili giren bir 6gretim iiyesini anlatan
hikaye yazmak isteyen Afet, once bunun yanlis anlasilacagini, derslere “iki tek atarak”
giren hocanin kendi oldugunun diisiintilecegini soylese de hikdyeyi yazmaktan geri

kalmaz.
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3.2.6.15. Menapoz

Sekiz ¢ocugu ve esi Bay Munch’la beraber Babil’in Asma Bahgelerinde
yasayan bir kadin, iki bankada sarkicilik yapar. Yilda bir kez bir ay siireligine bir
operada oynar. Kadinin esi Bay Munch, plastik anlatim yollari uzmanidir. Sokrates’in
ogrencilerine ders verir, fakat kadin, esinin anlattiklarindan c¢ok sikilmistir. Sekiz
cocugundan kopamadigr i¢in esini terk edemez. Kadin son zamanlarda sik sik
uykularindan uyanir, kalp ¢arpintilar1 yasar. Pek ¢ok ila¢ kullanmaya baslar. Bir giin
esini ve cocuklarini toplayarak onlara sorunundan bahsederek anlayis bekledigini
belirtir. En ¢ok da esinin yakinligina muhtactir ama esi Bay Munch ona bir deli
goziiyle bakar. Kadin menopoza girdigi icin dengesizdir. Evdeki herkesten bunu
anlamasini, ona kars1 ilgili olmalarin1 beklese de hikdyenin sonunda anlattiklarinin

hepsini reddeder.

3.2.6.16. Olii Bir Kadin Yazar

Diinyaya ikinci kez gelen kadin yazar, 6lmeden 6nce 6gretim tiyesi oldugu
okuldan istifa etmistir. Issiz kaldig1 icin hikAye yazarak gecinmeye calissa da bir tiirlii
yazacagl hikaye icin konu bulamaz. Mezarliklarda, bilmedigi semtlerde gezerek
Oykiisii icin konu bulmaya calisir. Bir giin gezip dolasmaktan yorulunca dinlendigi
mezarligin ¢ayirinda tanistigi yash bir kadina hikdyesini anlatmaya baglar. Yazar,
istediklerini rahat¢a yazamadigi, kendini eserlerinde istedigi gibi ifade edemedigi i¢in
olmustiir fakat yash kadina 6liimiiyle ilgili kan davasi, baglik parasi gibi yash kadinin
olim sebebi olarak diistinebilecegi mantikli nedenleri siralar. Yazar, aslinda yash
kadimna anlattiklarindan hareketle artik eser vermemesini 6liimii, tekrardan yazmaya
baslamasin1 ise diinyaya ikinci gelisi olarak gorerek edebiyat toplumunda kadin

olmanin zorluklarini elestirmistir.

3.2.6.17. Yasantilar

Sali giinlerinden mustarip, altmis yasindaki ressam kadin, esinden yillar 6nce
ayrilmistir. Hasta ¢ocugu ve ressam bir arkadasiyla eski bir evde yasar. Bosandigi
esiyse cok tinlii ve zengindir. Gortistiigii bir erkek arkadasi vardir, fakat onunla da
diizenli bir iligkileri yoktur. Sonunda sali giinlerinin onu rahatsiz etmesinin nedenini
bulur. Sali giinleri kadin ¢ok mutludur ama kimse bunu bilmez. Kadin, kendi i¢inde

bir savas igerisindedir. Yasantilar onun ruhunu yaslandirsa da saglari hala siyahtir.
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3.2.6.18. Avize Temizleyicisi S1vi

Bir ev hanimmin giinliik rutinini anlatan hikayede kadin, ev isi yapmanin
kadinst hazzindan bahseder. Kadin; evine, ¢ocuguna baglidir. Kocasinin ondan
coraplarini istemesiyle bir i¢ tartisma yasamaya baglar ve esini suclayici diigiinceler
igerisine girer. Hem calisip hem evi ¢ekip ¢evirmekle ugrasmak onu ¢ok yorar. Bir
sabah kahvaltida yine bu telaslarin i¢indeyken aklina siirekli yeni aldigi avize
temizleyici sivi gelir. Ise gitmek i¢in yola koyuldugu sirada kiiciik kizinin camdan ona
seslendigini goren kadin, kizin1 camdan sarkmamasi konusunda uyarir, hemen igeri
girmesini sOyler. Ancak hikayede net bir sekilde belirtilmemis olsa da kiiciik kiz
camdan diiser. Dehsete kapilan annenin aklinda ise dogru kullanmay1 bir tiirlii

basaramadig1 avize temizleyici sivi vardir.

3.2.6.19. Oykiisii Kaybedilmis Yazar

Londra’da yasayan, insanlarin beklentilerine gore dykii olusturmaya ¢alisan ve
bundan rahatsiz olan bir yazar, nihayetinde bu beklentileri karsilayan bir 6ykii yazmay1
basarmistir. Yazdig1 Sykiide hicbir séylenmemislik, hicbir yenilik yoktur. Ustelik
oykiiden hicbir sey anlasilmaz ama bunu 6yle bir ustalikla yapmistir ki dykiisiiniin
yillarca konusulacagini bilmektedir. Sabirsizlikla 6ykiisiiniin dergide ¢ikacagi mayis
ayin bekler. Ancak mayis ayinda dergiyi eline aldiginda oykiisiinii géremez. Aklina
oykiiniin mayis ayindaki sayiya yetismezse haziran ayinda yayimlanacag gelir. Yazar,
oykiistiniin yayimlanmasini bekledigi bu siire zarfinda daha az giilmeye, umutsuz bir
ruh haliyle gezinmeye baslar. Umutla haziran ayini beklese de dykiisiiniin dergilerde
cikmayacagiyla ilgili bir haber alir. Hemen derginin yonetim merkezine gider ve

Oykiisiiniin kayboldugunu 6grenerek biiyiik bir hayal kiriklig1 ile evine geri doner.

3.2.6.20. Yaraticihk

Oykii yazmaya hazirlanan kadin yazar, elestirmen bir arkadasindan yardim
almaya karar verir. Yazar, 0li semtler hakkinda yazmak istemektedir. Bu semtlerle
ilgili gozlemlerini elestirmene anlatir. Elestirmen, onceleri kadin yazara hafif bir
kirginlik duyar, fakat yazar hikayeyi kurgularken o da kendini yazarin heyecanina
kaptirmaktan kurtaramaz. Arkadasinin her Oykiisiinde kadin kahramanlara yer

vermesinden sikilan elestirmen, yazarin gezdigi 6lii semtte bir erkek cesedine
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rastladigindan bahsetmesi iizerine, Oykiide yer almasi gereken erkegin bu ceset

oldugunu soyler.

3.2.7. Kazdag Oykiileri

Afet Ilgaz’1n son hikaye kitab1 olan Kazdag: Oykiileri’nin ¢aligmada incelenen
ilk baskisi, 2000 yilinda Iz Yaymncilik tarafindan yapilmistir. icerisinde alti hikaye
barindiran kitap, 76 sayfadan olusmaktadir.

3.2.7.1. Ask Biiyiisii

Kazdaglari’'nda bir kdyde yasayan Halil, askina karsilik bulamayinca, bir
hocaya gider. Hoca, ondan bir kazanda ti¢ yumurtay1 yirmi dort saat kaynatmasini,
daha sonra bu yumurtalari, ¢iplak bir sekilde kizin evinin karsisina gdmmesini ister.
Halil, yumurtalar1 gommeye giderken onu goéren Bek¢i Bekir, seytan gordiigiini
diistintir ve kagar. Anlatici hikdyeyi anlatirken bir yandan da olaya dahil olarak
cocuklugunun Ege’sindeki samimiyetten bahsetmeye baslar. Hikdyenin devaminda
Bekei Bekir’in kardesi Kandil Hasan da tipki Halil gibi ayn1 hocaya, askina bir care
bulmak i¢in gider. Hoca, Kandil Hasan’a, Halil’inkinden biraz daha farkli bir yontem
salik ederek on tane yumurtay1 kuma gémmesini ister. Ne var ki Halil de Kandil Hasan

da bu yaptiklarina ragmen sevdikleri kizlar1 alamaz.

3.2.7.2. Havva ile Altinyiirek

Havva Yenge ve kardesi Ahmet Dayi, Kiiciikkoy kasabasindaki evlerinde
beraber kalirlar. Eseklerini yasadiklar1 odaya bagladiklarindan, evlerini pire sarsa da
abla kardes buna hig aldiris etmeden, huzur i¢inde yasarlar. Onceleri ¢ok zengin olan
iki kardes, miraslart bolinmesin diye evlenmemislerdir. Evden disariya da pek
c¢ikmayan bu ikiliye, koy halki yemek tasir. Havva Yenge’nin vefatiyla Ahmet Day1
yalniz kalir. Kiyafetleri eskilikten paramparga olan adam, evde pantolonsuz dolasmaya
baglar. Su almak i¢in bile disariya ¢ikmay1 birakan Ahmet Day1, acinacak bir sefalet

icinde hayata gozlerini yumar.

3.2.7.3. Sagir ibram ve Konikon
Anlatici, eski adi Cetmi, bugiinkii ad1 Yesilkoy olan mekanin giizelliklerini
anlatarak hikdyeye baslar. Koy halkinin samimiyetini, dogalligin1 icten bir sevgiyle

tasvir ederek Kazdaglari’ndan sevgiyle bahseder. Buranin insaninin doktor, miihendis,
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avukat dahi olsa gene de memleketine bir sekilde geri dondiigiinii, buradan
kopamadigini anlattiktan sonra, hikdyenin asil konusu olan Sagir Ibram ve Konikon’un

otuz sene O6nceki anisindan bahseder.

Sagir Ibrim’in o giinlerde az bulunan, bugiin ise arabayla esdeger olan bir
bisikleti vardir. Taze damat Konikon ise o dénemde yeni ¢ikan, herkesin giptayla
baktig1 naylon bir gomlege sahiptir. Sagir IbrAm, bir giin Konikon’u bisikletinin
arkasina alir, ikili birlikte asagidaki kasabanin yolunu tutar, fakat dik bir yokustan
inerken bisikletin hiziyla ikisi de yolun kenarina savrulur. Cali ¢irpilarin arasina diisen
Konikon’un ¢ok deger verdigi naylon gomlegi paramparca olur. Oysaki Konikon, o
gomlekle kasabanin meyhanesine ya da kahvesine gidecek arkadaglariyla sohbet
edecektir. Konikon, bu sohbetten mahrum kalmanm 6fkesiyle Sagir Ibrim’a olan
hincini bastirmaya ¢alisarak koyiin yolunu tutar. Sagir Ibrdm ise Konikon’un bu
tavrina anlam veremez, ¢iinkii ona gore Konikon’u bdylesine bir sicakta bisikletine

almas1 biiytik bir liituftur.

3.2.7.4. Deve ve Cocuk

Annesi ve babasi ayr1 olan Yakup, kardesleriyle beraber annesinin ailesinin
yaninda yasar. Kendilerini birakip gitmis olan babasina kars1 biiyiik bir kirginlik
duyan Yakup, kardesleri ve annesine ise derin bir sevgiyle baglidir. Yasadiklar1 Cetmi
koytinden Sovku Day1, herkesin hayranlikla baktigi Karadaylak adli bir deveyi satin
almistir. Cok 1yi bir giiresci olan devenin diger bir 6zelligi ise sigara igmesidir. Sovku
Day1, devesini kdy meydaninda gezdirirken onlar1 izlemeye giden Yakup, deve
karsisinda biiyiilense de devenin bakislarindan fazlasiyla tirker. O sirada bir cocugun
sirtina tag atmasina sinirlenen deve, tast Yakup’un attigini diisiinerek Yakup ve
kardesinin pesine diiser. Yakup, saklanarak deveden kurtulur, fakat bu deveye karsi
tuhat bir korku beslemeye baslar, siirekli deveyi diisiiniir ve deve kininin biiyiikliigiine

hayret eder.

Bir giin deveyi gormek icin korkarak yola koyulur. Amact bu korkusunu
yenmektir ama dere yataginda deveyi goriince tutulur kalir. Korkudan evine kacar ve
giinlerce oradan c¢ikmak istemez c¢iinkii evlerinde deve ona dokunamayacaktir.
Dayanamaz ve ertesi giin tekrar deveyi gérmek ic¢in dere yatagina iner. Devenin tas

gibi hareketsiz durmasi onu sinirlendirir. Yerden bir tas alarak deveye atar, deve yine
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hareket etmez. lyice akli karisan kii¢iik ¢ocuk, aslinda deve sandig1 seyin kuru bir
zeytin agaci oldugunu fark eder. O giinden sonra Yakup, hayata kars1 daha cesur ve

korkusuz olmasinda bu olayin biiyiik bir pay1 oldugunu hisseder.

3.2.7.5. Koyliilerin Aklin1 Karistiran “Doniisiim”

Zengin, giizel ve zarif bir aileye sahip olan Aynur Hanim, tatil i¢in geldigi
Ege’de zeytinlikler i¢cindeki giizel bir evi gordiikten sonra buraya asik olur. Hollandali
esine Ege’ye bir ev yaptirmasi ricasinda bulunur. Onu ¢ok seven varlikli esi de bu fikri
kabul eder. Begendikleri evin ustasini bularak insaati yaptirmaya baslarlar. Evin
etrafina duvarlar yapilacagi sirada koyliiler ve Aynur Hanim arasinda bir anlagsmazlik
cikar. Hakka ve adalete 6nem veren Aynur Hanim’in talimatiyla is¢iler zikzakli bir
duvar insa etmeye baslar. Aynur Hanim da bu durumun giiliingliigiiniin farkindadir
ama bir tirli geri adim atmak istemez. Bir incir agaci yiiziinden koyiin varlikli,
muhafazakar bir yerlisiyle tartisir. Aslinda tek istegi denize karsi, riiya gibi bir evde
yazlarmi ge¢irmektir, lakin komsu tarla sahipleriyle yasadig1 gereksiz anlagsmazliklar
nedeniyle evinin tadin1 ¢ikaramamustir. Incir agacimi satin alarak komsularla bir
uzlagmaya varan Aynur Hanim, gligliikle yaptirdig1 evine cesitli eklemeler yaparak
yasadig1 yeri gilizellestirmeye calisir. Hollandali esi de yaz tatillerinde ona katilir ama
bu3 mutlu giinlere Aynur Hanim’1n annesinin vefat1 golge dustiriir. Aynur Hanim,
annesini kaybettikten sonra artik eski huzuruna kavusamaz. Tirli gigliiklerle
yaptirdig1 evi 1sinamaz olur, elektrik problemi yasamaya baslar, ¢ocuklari ise artik

onun denetiminden ¢ikmustir.

Yasadig1 bu talihsizlikler tizerine Aynur Hanim, onceleri pek bilgi sahibi
olmadigi Mislimanlig1 6grenmeye karar verir, namaz kilmaya baslar, hatta kapanir.
Onun bu hali koyliileri ¢ok sasirtir. Koytiin laik kism1 buna 6tkelenirken, Aynur Hanim
muhafazakar ailelerle yakinlik igerisine girer. Koyliiler kendilerine anlasilmaz gelen

Aynur Hanim’1n bu degisimini onu unutup, gérmezden gelerek atlatmaya c¢alisir.

3.2.7.6. Gercegi Asmak Isteyen Kaoyliiler
Anlatici, hikdyenin basinda insanlarin neden miibalagaya bagvurduklarin
sorgular ve kendince bunun nedenlerini siralar. Hikaye kisileri, Ege’nin insanlaridir.

Bu insanlar ¢ok zeki, uyanik, tath dillidir. Cetmi kdyiinde bundan otuz yil dnce iki
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kahvehane bulunmaktadir. Bu kahvehanelerden Han Kahvesi, miisteri ¢esitliligi

bakimindan Imparatorlugu, Gazino Kahvesi ise Cumhuriyeti temsil eder.

Avukatlik yapan Mehmet’in ¢ocukken bu koyde en sevdigi sey bu
kahvehanelerin &niinde oturup biiyiiklerin sohbetlerini dinlemektir. Ozellikle ii¢ tath
ihtiyarin anlattiklar1 olagantistii askerlik hatiralarini unutamaz. Anlatici, hikayenin

sonunda bu hikayelerden ne kadar haz aldigini1 vurgular.
3.2.8. Yazarin Yeditepe Dergisinde Yayimlanan Hikayeleri

3.2.8.1. Ev Sahiplerinin Yasi

Kirac1 evli ¢ift, italya’da kiraladiklar1 evin Sicilyal1 sahibiyle sik sik kavga
eder. Ev sahipleri, onlarin ¢arsaflarin1 yikamamak konusunda kararlidir. Kiracilar ise
verdikleri paranin bir karsilig1 olarak bu hizmeti almak isterler. Evin anahtarimi bile
kiracilarina vermeyen ev sahibinin kiracilardan izinsiz evlerine girmesi bardagi tasiran
son damla olur ve iki taraf biiylik bir tartismaya girisir. Aralarindaki tim iligkiyi

sonlandirarak artik birbirine selam bile vermemeye baslarlar.

Kirac1 kadin, aslinda Italya’yi, Sicilya’y1 fazlasiyla sevse de ev sahibiyle
yasadig1 tartismalar onu fazlasiyla yipratir. Tiirkiye’de biraktigl oglunun 6zlemi ve ev
sahibiyle yasadig1 olumsuzluklara daha fazla dayanamayan kadin, sonunda Tiirkiye’ye
donmeye karar verse de ev sahibinin biiyiik oglunun 6liim haberiyle fazlasiyla sarsilir.
Kendini ev sahibinin yerine koyan kirac1 kadin, ev sahibiyle arasindaki buzlar1 bir

stireligine eritir ama yine de Tiirkiye’ye donme kararindan vazge¢mez.

Kirac1 kadinin Tiirkiye’ye dénmesiyle esi de Italya’daki islerini halletmeye
caligir. Ev sahibi kadin, kiracilarindan fazladan iki bin liret ister. Kirac1 kadin, bu
parayr vermemekte diretse de ince bir terbiyeye sahip olan esi, ev sahibiyle
tartismaktan kaginir ve aslinda ¢ok ihtiyaci olan bu parayr ev sahibine verir. Adam,

evden ayrilirken yeni kiraciyr goriince onun adina fazlasiyla tiziliir.

3.2.8.2. Dilencinin Kiz
Yeni satin aldig1 eve tasman Bedriye Hanim, maddi durumu iyi olmayan
Madam Zaruk’la seviyeli bir komsuluk iligkisi igerisindedir. Evinde kavga eksik

olmayan, kavgadan arta kalan zamanlarinda da kendini temizlige veren Madam Zaruk,
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eski komsularina yaptig1 gibi Bedriye Hanim’1n da temizligini yaparak para kazanmak

ister ama Bedriye Hanim buna sicak bakmaz.

Iki kadinin da ayni yaslarda kiz cocuklar1 vardir ancak cocuklar bir tiirlii
arkadaslik kuramaz. Madam Zaruk’un evinde eksik olmayan kavgalar nedeniyle
Bedriye Hanim artik bu aileden uzaklagsmaya baslar. Yillar gectik¢e Bedriye Hanim’in
kiz1 okulunu bitirip giizel bir ise girdikten sonra evlenmistir. Madam Zaruk’un kizi
Santuk da giizel bir kiza doniismiistiir. Gegen zamanla Madam Zaruk’larin evinde
yasanan maddi gelisim, Bedriye Hanim’in dikkatini ¢eker. Artik daha iyi kiyafetler
giyen, mangal yerine sobayla 1sinmaya baglayan ailenin bu gelisiminin nedenini
Bedriye Hanim, bir tesadiif sonucu kesfeder. Bir giin sehrin uzak bir semtinde tren
bekleyen Bedriye Hanim, kendisinden yol parasi isteyen dilenciye bakinca onun

Madam Zaruk’un ayakkabi boyacisi oldugunu sanilan kocasi oldugunu goriir.

3.2.8.3. Hayir Tekrar Aglamayacagim

Biiyiik bir hevesle Italyancalarin1 gelistirmek icin Italya’ya tasinan c¢ift,
kiraladiklar1 eve yerlestikten bir hafta sonra ev sahibiyle giristikleri fatura kavgalar
nedeniyle burada gecirmek zorunda olduklart birka¢ ayin {iziintiisii igerisine girer.
Evde pek ¢ok sey eksiktir ama bunu ev sahibine soylediklerinde olumlu bir doniit
alamazlar. Oysaki evi ilk tuttuklarinda fazlasiyla sevinen c¢ift, karsilastiklari

zorluklarla heveslerini yitirir.

Kiract kadin, bir aksam ev sahibinin kizinin ¢aldig1 piyano sesi ile aslinda
olumsuz duygular besledigi kiza sefkat besledigini fark eder. Oldukga sikici bir hayat
yasayan bu geng kiz, belki de iyi bir kismeti ¢iksa okudugu konservatuar1 birakacak,

annesi gibi ev hanimi olacaktir.

Geng kizin annesi, televizyon mudirligiine kizin1 dinlemeleri i¢in bir rica
mektubu yazar ve bu ricasi kabul edilir. Fazlasiyla sevinen geng kiz, siirekli alistirma
yapmaya baslar. Kizin tek amaci, bu evden kurtulmaktir. Kiraci kadin ise evin tiim
sorunlari, yasadiklar1 kavgalara ragmen gen¢ kizin c¢aldigi “Hayir Tekrar
Aglamayacagim” adli Italyanca sarkiy1 benimser. Bu sarkiy1 duydukea ev sahipleriyle

yasadig1 tiim sorunlar1 unutarak kederlenerek aglamak ister.



DORDUNCU BOLUM

4. SOSYAL ELESTIRI UNSURLARI

4.1. AHLAKI YOZLASMA

Sozlikte, “bir toplum ic¢inde kisilerin benimsedikleri, uymak zorunda
bulunduklart davranig bigimleri ve kurallar1” (Eren, 1988, s. 30) olarak tanimlanan
ahlak kavrami, insanin toplum i¢indeki davranislarini belli bir diizene sokar. Fakat
toplumda yasanan sikintilar, ahlaki davranis Olgiilerine zarar vererek toplumsal
yasamda yozlasmalara neden olur. “lyi vasiflarini kaybetmek, soysuzlasmak,
gerilemek ve dejenere olmak™ (Dogan, 1986, s. 1177) anlamlarina gelen yozlagsmak

ise “toplumlarin hastalanmas1” (Kili¢ A. , 2011, s. 46) manasini tasir.

Bu bolimde, Afet Ilgaz’in c¢alismada incelenen eserlerindeki ahlaki
bozukluklar ve buna dayali elestiriler ele alinarak, bu dogrultuda degerlendirmeler

yapilacaktir.

Sanat hayatinin birinci evresinde, toplumcu bakis agisiyla yazdigi eserlerinde
toplumun sorunlarini, kadimi, ahlaki yozlasmalar1 isleyen Ilgaz’in, oykii ve
romanlarinda sik sik ahlak dis1 davranislari isledigi goriiliir. Eserlerdeki kisilerin ¢ogu,
erkek ya da kadin fark etmeksizin, ahlak kurallarin1 hice sayan davranislar

sergilemekten ¢ekinmezler.

Ornegin Esiktekiler romaminda Dilara, kendilerinden yasga biiyiik, evli
adamlarla beraberlik yasamalarina ragmen, bu durumdan pek de rahatsizlik
duymazlar. Dilara’ya gore, “yasli adamlarla sevgi isine baglamak kadar giizeli, hi¢bir
cesit sevgide olamaz.” Geng kiz, yash adamlarla olan arkadasliklarinda “her tiirlii
gosterisiyle bir tarih” (Ilgaz, Esiktekiler, 1960, s. 14) oldugu kanaatindedir. Halasinin
hastalig1 bahanesiyle kaldigi yatili okuldan izin alan Dilara, kendinden yasca biiyiik
sevgilisiyle bulugsmaya gider. Sevgilisiyle, ¢irkinliginin goriinmeyecegi, “karanlik”
saatlerde goriisen geng¢ kiz, bu kez ondan ayrilmak i¢in bulusacaktir. Clinkii adam,
“evli. Yani, aile, namus, seref meraklisidir.” (Ilgaz, Esiktekiler, 1960, s. 23) Bu

nedenle ondan ayrilinca bu iliskiyi unutmasi ¢ok kolay olacaktir.
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Evli ve cocuk sahibi erkeklerle arkadaslik eden Dilara, yaptigi davranigin
ahlaki boyutuyla ilgili olarak romanda herhangi bir degerlendirme yapmaktan kaginir.
O, bir yazar edasiyla insanlar1 gozlemleyerek tahlil eder. Bu nedenle beraber oldugu
erkekler “onun kitabinin silik birer karakteri”’dir. Zamanla beraber oldugu bu
insanlarin yiiziine baktiginda onlarin; ¢ocuklarini, eslerini hatirlatan bakislarindan
rahatsizlik duymaya baslar. Artik onlarla goériismemek icin bir nedeni vardir. Ama bu
neden, ahlaki olarak yanlis bir davranis sergiledigi diisiincesine degil, gorustigu
erkeklerin ona sevimsiz gelmesinden kaynaklanir. Boyle adamlarin varligindan sikinti

duysa da onlarla ahlaki ag¢idan yanlis olan goniil iliskileri yasamaktan sikilmaz.

Yazar’in Asamalar romani da ahlaki ¢iirimisliik i¢erisinde bulunan genis bir
kisi kadrosuna sahiptir. [lgaz, roman kisilerinin i¢inde bulundugu bunalim1 ve bundan
kurtulmak i¢in sarildiklar1 ahlaki yozlagsmalar1 okuyucunun dikkatine sunar. Romanda
hem fiziki hem de psikolojik olarak pek ¢ok aldatma hadisesi dikkati ¢eker. Evli
kadinlar, evli erkeklerle beraber olmaktan ¢ekinmez, evlilik dis1 iliskiler ise roman

kisileri tarafindan olduke¢a olagan karsilanir.

Sevda’nin arkadaslar ile birlikte evine gelen Hakki Kotar’la tanismasi, onun
hayatinda 6nemli bir doniim noktast olur. O giine kadar toplumun ahlaki kurallar
cercevesinde siiregelen diizenli hayati, artik bir dizi gayriahlaki olaylar silsilesine
doniisiir. Sevda, Hakki1’dan énce, eski arkadasi Prof. Ihsan’la ufak bir yakinlasmaya
girer lakin gercek anlamda yasak aski, Hakki’nin askina karsilik vererek yasamaya
baslar. Bu askin, onun mutsuz diinyasinda aniden ortaya ¢ikmasi, Sevda’nin tiim
dengesini yerle bir eder. Sevda, Hakki’yla baslayan aldatma eylemini, 6nce 6z
saygisini, daha sonra ise hayatini kaybetmesine neden olacak olan Mehmet Merig’le

devam ettirecektir.

Hakk:1 Kotar ile Sevda’nin iligkisi gizli ve tutkulu bir sekilde ilerlerken iki
tarafin da evli olmasi ¢ifti sikintiya sokar. Hakki, bir siire sonra Sevda’yla yasadiklar
aski herkesten gizli yasamaktan sikilir. Sevda’ya “Bak ben sana soOyliiyorum,
kocandan bosanmak zor geliyorsa, bosanma. Nikahsiz da siirdiirebiliriz bana gore hava
hos.” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 214) demekten ¢ekinmez. Sevda ise, Hakki Kotar’in
bu teklifine cok igerlese de kirginligini belli edemez. Aslinda ona asil yikimi yasatacak

olan Mehmet Meri¢’le yasayacagi yasak askindan once, Sevda’nin 6z saygisini
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Hakki’yla olan iliskisinde yavagga yitirmeye basladigi goriiliir. Hakki’nin bu ahlak dig1

teklifi, kadin ve erkegin evlilik kurumuna deger vermeyisinin goriilmesini de saglar.

Sevda’nin, Arif’ten heniiz bosanmadigi i¢in aralarindaki iliskiye mesafe
koymasina, Hakki Kotar anlam veremez. Ona gore ¢ok normal olan bu kagak goniil
meselelerinin, Sevda i¢in bu kadar zor olmasi mantiksiz bir diisiincedir. Hakki,
Sevda’nin bu ¢ekimserligini “tutucu burjuva diisiinceleri” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s.
217) olarak goriir. O, koy ve kent insani arasinda yasak aska olan bakis acisi
birbirinden ¢ok farkli oldugunu diisiiniir. Sehirli bir kadin olan Sevda, kendini naza
cekerek onun sabrini tiikketmekten bagka bir sey yapmaz. Oysa Hakki’ya gore, koy
insanlart arasinda yasak agk olduk¢a normal karsilanan ve sorunsuz ilerleyen bir
olgudur. Hakki, Sevda’nin bu konudaki olumsuz diistincelerini kirmak i¢in kdy ve kent
insan1 arasinda yaptig1 karsilastirmayla koyliilerin yasak asklar1 “dogal seyler” olarak
gordiiklerini 6ne siirer. Koyde herkes “bu ahldk bagnazligini yikmistir. Gonliiniin
emrettigi gibi ¢oztimler sorunlarini. Siz kent kadinlar1 béyle hem ister hem binbir
dereden su getirirsiniz.” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 217) diyerek, Sevday1 bagnazlikla
suclar. Onun bu yargisi hem kadin1 agagilayici hem de ahlaki degerleri kiictimseyici
bir alt yazi niteligindedir. Hakki, koyde gizlice yasanan yasak asklarin, sehirde
mesrulastigini savunan diisiinceleriyle, Sevda’nin i¢cinde kalan son ahlak kirmtilarini

yavasea siiptirmeye ¢alisir.

Hakki Kotar’in hamile biraktigi Nursen’in kardesi Nurten, ¢areyi bir yasak ask
meyvesi olan ¢ocugu aldirmakta goriir. Bu nedenle ¢evresinden para bulmaya calisir.
Koyden biiyiik sehre gelen bu kizlar, ahlaki bir yozlasmanin igerisine diigerler, lakin
bundan herhangi bir rahatsizlik duymazlar. Nurten’in, kiz kardesinin ilerlemis
gebeligini “dogumsuz ¢oziip atmanin salt bir para isi” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 365)
olarak gormesi ve hamilelik gibi, bir kadin i¢in son derece kutsal olan bir olguyu
degersizlestirmesi, kiz kardeslerin sehirde kendilerini gelistirmekle beraber, ahlaki

degerlerini yitirdiklerinin gostergesidir.

Sevda, Hakki Kotar’dan sonra, yine evli bir adam olan Mehmet Meri¢’le yasak
ask yasamaya baglar. Hakki’'nin kayiplara karigmasiyla beraber Mehmet Meri¢’in
sevgisine s1gman geng kadin, ikinci yasak askiyla toplumun olusturdugu pek ¢ok ahlak

kuralin1 da ihlal eder. Onceleri mutsuz, ama ahlakli bir kadinken, mutsuzlugunu
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yenmek i¢in girdigi goniil maceralarinda mutlu olamadig: gibi, ahlaki degerlerini de

yitirmistir.

Mehmet Meri¢ ise romanda birden fazla kadinin hayatini mahveden erkek
konumundadir. Bu kadinlardan ilki, ikinci esi Ferda, ikincisi ise yasadiklar1 yasak
askin sonunda canina kiyan Sevda’dir. Aydin olarak gecinen Mehmet Merig, Ferda’ya
hem psikolojik hem de fiziksel siddet uygular. Toplum tarafindan takdir edilen,
basarili bir doktor ve iyi bir anne olan Ferda’y1, her firsatta kii¢iik diisiiriicii hareketler
icerisine girerek, karisinin kendisine olan 6z saygisini yitirmesine neden olur.
Ferda’nin, Sevda’yla yasadiklar yasak askina g6z yummasini bekler. Her ne kadar
sanatinda basarili bir insan olsa da ahlaki anlamda yozlasmis bir birey olan Mehmet
Merig, 1y1 bir baba da degildir. Ferda’ya davranis bi¢cimi ve kiz1 S6giit’e olan ilgisizligi,

cocugun gelisimine zarar vermektedir.

Mehmet Meri¢, Sevda’yi, Ferda’yla beraber yasadigi eve c¢agirmaktan
cekinmeyerek bu davranisiyla onu seven iki kadini1 birden asagilar. Hatta Ferda’ya
yakalanma tehlikesine karsi, “Hanim simdi geliverirse, sen bu servis kapisindan
cikarsin.” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 447) diyerek, Sevda’y: fazlasiyla yaralar ama
Sevda, i¢inde bulundugu ahlaki yozlasma ve kendine duydugu saygiyr yitirmesi

sebebiyle bu tarz kiigiik diisiiriicii acilara alismis sekilde davranir.

Mehmet Merig, Sevda ile olan agkinin duyulmasindan sonra, Sevda’nin evinde,
onun c¢ocuklariyla beraber nikahsiz bir sekilde yasamaya baglar. Cocuklarin ahlaki
gelisimi i¢in oldukea tehlikeli olan bu davranistan ikisi de utanir, fakat yine de yatak
odasinda beraber yatmaktan cekinmezler. Kendi ¢ocugunun psikolojik gelisimini
gormezden gelen Mehmet Merig, bu kez de Sevda’nin ¢ocuklarina kétii 6rnek olarak
onlara zarar verir. Bu konuda Sevda’nin da biliylik sugu vardir. Ahlaki degerlerini
tamamen yitirerek, kendi bencilliklerinin i¢ine diisen ikili, etraflarinda bulunan masum

insanlara zarar verirler.

Sevda’nin ¢evresi de tipki onun hayati gibi ahlaki degerlerden yoksunlukla
cevrilidir. Sevda’nin arkadas1 Haver, ¢alistigi bankanin miidiirii ile gizli bir iliski yasar.
Geng kadim, artik bu iligskinin resmiyete baglanmasini isterken banka mudiirti onu

oyalamaktan baska bir sey yapmaz. Adam, karisiyla aralarindaki her seyin bittigini,
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onlar1 birbirlerine baglayan tek seyin ¢ocuklart oldugunu ve yakinda ayrilacaklarini

sOylese de “bu ayrilma yillarca” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 185) ger¢eklesmez.

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi’nde, birinci dereceden roman kisisi
olan anne, kizinin babasiyla nikahsiz bir iliski yagamis, bu nedenle ailesi tarafindan
dislanmistir. Ahlak dis1 bir davranis sergileyen kizini gérmezden gelerek yillarca
gorlismeyen aile, torunlar1 on ii¢ yasina geldiginde, kizlarmin onlara yakin bir Ege
koytinde tatillerini stirdiirmeleriyle yakinlasir, fakat aileden geriye sadece anneanne
kalmistir. O da kizim1 yillarca sorunlariyla yalniz basina birakmis olmanin vicdan

azabini yasar.

Geng kiz, annesini terk eden babasina kars1 bir sevgi beslemez. Maddi durumu
iyl olan baba ise esi ve kiziyla ilgilenmez, onlar1 kendi hallerinde birakir. Anneyle
nikdh kiymadan bir ¢ocuk diinyaya getirerek toplumun goziinde kadini1 zor duruma
sokar ama anne, yine de onlari terk eden kocasini ¢ok sever. Kiz, her firsatta onu kiigiik
yasta “yapayalniz birakmaktan hi¢ rahatsiz olmayan” babasini sevmedigini belirtir.
Babas1 onun goziinde “cilgin gibi para harcadigi halde” onlarin yoksulluguna goz
yuman, annesini “toplumun agzina nikahsiz ¢ocuk doguran bir kadin olarak itiveren
ve sonra da seyrine bakan” sorumsuz bir insandir. Ona “soyadini bile annesinin
zoruyla” vermis olan bu adami, annesinin hala sevmesini ise anlayamaz. Annesini
“mazohist duygularla sakatlanmis bir zavalli olarak™ (Ilgaz, Bir Feministin Dogruya

Yakin Portresi, 1984, s. 33) goriir ve kiiglimser.

Anne, hayatin1 babasiz bir ¢ocuk biiytitmenin verdigi eziklikle, insanlardan
utanarak gecirmistir. Lakin “raki alirken utandigim, ezilip biiziildiigiim, adeta kendime
suc ortagl yaptigim adam” (Ilgaz, Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi, 1984, s. 40)
diye niteledigi mahallenin bakkalinin, kendinden yasca kii¢iik bir kizdan hoglandig1
gozlinden kagirmaz. “Orug tutan, teravihe giden, karist ve ¢ocuklart olan” bakkalin
tizerinden, kizina ahlak dis1 davraniglarin, boyle kii¢iik bir yerde, namuslu ge¢inen
insanlar tarafindan da gerceklestirildigini gosterir. Her raki igenin kotii bir insan
sayllamayacag1 gibi, her namaz kilanin da ahlakli oldugu yargisina varilamayacagi

mesajint vermeye calisir.
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Yazarin nehir romanlarinin ilki olan Ad Semud Medyen’de, aldigi maas
kendisine yetmeyen Doktor Ahmet, babasindan maddi yardim almaya basladiginda,
Once bu paranin onu rahatsiz edecegini diisiiniir, fakat aksine emek sarf etmeden aldig1
bu parayr kullanmakta hi¢bir sakinca gérmez. Kendinden beklemedigi bu davranis,
Ahmet’i ahlaki bir sorgulamaya iter. “Cocuk okutabilmek, ev alabilmek, gelir
saglayabilmek, aileye katkida bulunabilmek™ i¢in “genelevden kazanilan paraya bile”
alistlmasinin, ahlaki bir sorun olarak sayilmadigini fark eder. “Ugkagitcilar, simsarlar,
karaborsacilar, riigvet alanlar, devleti halki soyanlar” (Ilgaz, Ad Semud Medyen, 1991,
s. 56) diye niteledigi ahlak dis1 davraniglar sergileyen insanlarin, paranin getirdigi
rahata alisarak i¢lerindeki rahatsizligi bastirdigini diistiniir. Kendisi de hi¢ ¢aba sarf

etmeden, babasindan aldig1 hazir paray1 iste boyle bir goniil rahatligiyla harcar.

Babasinin vefatiyla i¢sel anlamda biiylik degisimler yasayan Ahmet, kendisini
terk ederek yakin akrabasi Azer’le beraber yasamaya baglayan Cahide’nin ahlak dis1
davranisint gormezden gelir. Azer’den ayrilarak bir otelde yasamaya baslayan
Cahide’nin aramasiyla tekrardan umutlanan Ahmet’in, annesine olan toleransi ise
Ugur’u sinirlendirir. Kendini “yerli filmlerdeki giinahkar kadinlarin c¢ocuklarina”
benzeten Ugur, babasinin bu kadar “hazimli” olmasina dayanamaz. Ahmet’e “daha ne
kadar zorlamaya devam edeceksin, ahlak kurallarmi?” (Ilgaz, Ad Semud Medyen,
1991, s. 61) diye sorarak babasinin, annesinin ahlak dig1 yasamina géz yummasini

elestirir.

Cahide’nin yasadig: evlilik dis1 iligki ile yazarin diger romanlarinda rastlanan;
esi tarafindan aldatilan, terk edilen kadin roman kisilerinin aksine, esini ve ¢gocugunu
birakip baska bir erkekle yasayan, aile birligine sahip ¢ikmayan bir kadin roman kisisi
okuyucunun karsisina c¢ikar. Kendi mutlulugu adina ailesine sirt donmekten
cekinmeyen Cahide, Azer’le strdirdiigii gayri ahlaki iligkisinden de rahatsizlik

duymaz.

Yazarin nehir romanlariin son halkasi olan Sorgu ve Dervis’te, Mestinaz ve
Ahmet’in yakin arkadasligi toplumun ahlaki deger yargilarina aykiridir. Geng kizin,
Ahmet’in hayatindaki varligindan; Mestinaz’in anne-babasi, Aylin, Ugur gibi
romaninin diger kisileri hoglanmaz. Ahmet de onlar1 bu hislerinde yaniltmaz ve torunu

yasindaki bu geng kiza karsi bir seyler hissetmeye baglar. Ahmet’in Mestinaz’a olan
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bu ilgisini evin temizlik¢isi bile fark eder ve onu ayiplar. Hakim anlatici, onlarin
durumunu su sekilde ifade eder:
“Temizlik¢i  Satthanmim  Mestinaz 'dan  pek hoslanmazdi.  Ciinkii
Beyefendinin onu dinlerken nasil giiliimsedigini gormiistii. Kizin da ona
bakiglarint begenmiyordu ve bu ise bir tiirlii akil erdiremiyordu. Yetmisine yakin

bir adamla daha otuzuna gelmemis bir kadin, bir kiz...” (Ilgaz, Sorgu ve
Dervis, 2011, s. 47)

Mestinaz ise Ugur’a karst hissettikleri nedeniyle biiylik bir sug¢luluk
icerisindedir. Ugur’un zeybek oynayisini gordiikten sonra, icinde gen¢ adama karsi
yeni hisler yeserir. “Evli bir adama boyle ilgi duymak ayip degil mi” diye diisiinen
Mestinaz, duygularinin ahlak disi oldugunun farkindadir. Bu nedenle kendini
rahatlatmak i¢in bahaneler iiretir. “Evli bir adama ilgi duyan sadece ben miyim?”
(Ilgaz, Sorgu ve Dervis, 2011, s. 92) diyerek kendini teselli etmeye calisir. Kalbi ve
mantig1 arasinda sikisan gen¢ kiz, i¢ine siiriiklendigi yanligin bilincinde olsa da

duygularini kontrol etmekte zorlanir.

Ilgaz’1in romanlariin yani sira hikayelerinde de pek ¢ok ahlaki elestiri unsuru
yer alir. Odiillii kitab1 Basortiiliiler’de yer alan Agk’ta, ahlaki bir ¢okiis elestirisi goze
carpar. Toplum tarafindan ahlak dis1 goriilen hikaye kisilerinin yasak aski, eger sartlar
onlar i¢in uygun goriilseydi, kabul edilebilir olacaktir. Ilgaz’in bu hikayesinde,
toplumda sik¢a rastlanan yasak ask konusunu ele alarak elestirel bir sekilde okuyucuya
sundugu goriiliir. Hakim anlatici, toplum tarafindan dogru bulunmayan bu durumu
okuyucuya soyle anlatir:

“Yirmi bes yas fark vardi aralarinda. Insanlarm bu askin
uygunsuzluguna inanmalart i¢in suf bu kamit yetiyordu. Ustelik erkek evliydi,
cocuk sahibiydi. lyi, saygideger bir karisi vardi. Biitiin bunlardan baska, kizla
aralarmmda bir ogretmenlik- 6grencilik gibi dokunulmazligi olan, kesinlikle bu
gibi iliskileri yasak eden bir baginti vardi. Bu erkekle bu kiz, eger uygun yasta ve
ikisi de evlenmemis olsalardi, aralarimda da boyle yasaklayict bir bag olmasaydi,
yatakta yatiglarina, gezislerine, mutluluklarina saygi duyulurdu. Oysa bir 6z

vardi ki, o degismemisti. Nereye gidilecek olursa olsun, kimler arasinda, ne
zaman olursa olsun degismeyecek olan ask. ”(Ilgaz, Basortiiliiler, 1964, s. 44)

Geng kiz ve 6gretmeninin yasadigi agk, topluma uygun bir davranis degildir ama

ogretmen, diistinceleriyle kiz1 agklarina ikna etmeye calisir. Ancak sonunda yine de

toplumun toresi baskin ¢ikar ve ikili bu yasak aska son vermek zorunda kalir.
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Ogretmenin, geng kiz1 yasadiklar1 askin ahlak dis1 bir davranis olmadig1 konusundaki
ikna cabalari, hakim anlatici tarafindan su sekilde anlatilir:

“Karisinin, ¢ocuklarimin da dostuydu kiz. Onlarla hi¢ utang¢ duymadan
konusurdu. Hatta severlerdi birbirlerini. Sanki bu erkekle bu kiz arasinda bir
seyler gecmiyordu. Oylesine dogal bir yakinlik vardi hepsi arasinda Bir kez
erkege ‘Bu bizim yaptigimiz ahldksizliktir’ diyecek olmugstu da onu giicendirmisti.

Adam ‘bunun bir ahldksizlik oldugunu sanmana iiziildiim’ diye bir zaman surat
asmigsti. Diistincesini yani, bunun aktoreye aykirt bir olay olmadigin kanitlamaga
kalksa kizi daha beter inandiramiyacakti., bunu biliyordu kiz. Génliiniin geng
oldugundan, tasavvuftan, her giizel yiizde Tanri’yr gorenlerin diisiinden

(felsefesinden) yashiliklarimda geng kizlar:r sevmis olan Goethe’den, Abdiilhak
Hdmit 'ten 56z edecekti.” (1lgaz, Basortiiliiler, 1964, s. 45)

Hikayede, baskin bir sekilde tore ve ask catismasi ile karsilasilir. Kiz yasadigi
ikilemle, gelenekler ve aski arasinda kalir. Cevresinde namuslu, temiz bir aile kiz
olarak taninir, fakat sevdigi adami evine cagirmakta bir beis gdormez. Geng kizin,
yaptig1 yanlisin cekiciligine karst koyamamasi, hakim anlatici tarafindan su sekilde
sunulur:

“Adami cagirdl bir kez eve. Ailesi gezmege yatiya gitmisti. Bu evde, bu
sevdigi, icinde rahat ettigi ¢cevrede, bu kendisini biitiin geleneklere (gorenekiere)

bagli bir kiz olarak bildikleri ¢evredeki evinde onun olmaya, bu iki bos ve elverisli
giinii iyi kullanmaya karar vermigti.” (Ilgaz, Basortiiliiler, 1964, s. 46)

Geng kiz ve adam, toplumun toresinden kacamaz. Her ne kadar yasadiklari
tutkulu bir ask olsa da birlesmemeleri gerektiginin onlar da farkindadir. Ciinkii “biri
evi yikilmasin” isterken “birisi de acaba ilerde baska biriyle evlenir miyim?” (Ilgaz,

Basortiiliiler, 1964, s. 48) diye diistinmekten kendini alamaz.

Aralarindaki iligki bittiginde hem 6gretmen hem de geng kiz, asik roliinden
styrilir. Hakim anlatici, geng kizin namuslu, iyi ev kizi kimligine, 6gretmenin ise
basarili, huzurlu aile babasi kimligine geri donmesini su sekilde anlatir:

“Bugiin kiz hald o temiz, mutlu, suskun semtte diiriistliigiiyle tanmnir,
oviiliir, sevilir. Basi goklerde, alni agik gezer. Erkek de dgrencileri, arkadaslari,

karisi, coluk ¢ocugu ve yakinlar: tarafindan iyi, kusursuz bir 6gretmen olarak
bilinir. Ikisinin de goniilleri rahattir.” (Ilgaz, Basortiiliiler, 1964, s. 49)

Ceribasi Abdullah’la Idamlik Ismail’de, hapishanenin Beyler Kogusu’nda
yatan Hulusi Bey, mahk@imlara kadinlar kiiciik diisiiriicii hikayeler anlatir. Ogretmen,
bu miistehcen hikdyeler nedeniyle ondan hoslanmaz. MahkGmlarin Hulusi Bey’i

dinlemesinden rahatsizlik duyar. Ogrenci Sami de 6gretmenin bu diisiinceleriyle
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hemfikirdir. Ogretmen, mahk{imlarm Hulusi Bey’in ahlak dis1 hikdyelerine prim
vermesini asagidaki sekilde elestirir:
“Onun ziyan ettigini soyliyerek size yutturdugu her kiz hikayesi sayalim ki,

gercek olsun, islenmis bir suctur. Sizi bu suca ortak ettigini diigiinmiiyor
musunuz? O kizlar, ¢ogunuz gibi birer is¢idir. Yani emegini namusuyla ortaya

kizimiz, kardesimiz, arkadasimizdir. ”(1lgaz, 1974, s. 34)

Yukarida da goriildigi tizere, Ilgaz’in pek ¢ok hikdye ve romaninda ahlaki
cokiisiin izleri siiriilebilir. Toplumdaki olumsuz 6rnekleriyle ele alinan ahlak olgusunu
ele alan yazar, 6zelikle gayr-1 ahlaki bir davranis olan aldatma hadisesini eserlerinde
sik¢a igler. Egiktekiler romaninda aldatma olayina Dilara ve Fikret araciligiyla veren
yazar, Asamalar’da ise evli kisilerin yasadiklar1 yasak agklar araciligiyla gerceklesen
ahlak dist durumlara dikkat ¢eker. Toplumun i¢inde bulundugu ahlaki carpikligi,
roman ve hikdye kisileri vasitasiyla elestiren Ilgaz, eserlerinde toplum genelindeki

ahlak distikliigiinii ve ahlaki clirlimeleri ortaya koymaya calisir.

4.2. EVLILIK VE AILE KURUMUNDA BOZULMA

Toplumun en kiiciik yap1 birimi olan aile, “ana-baba, ¢ocuklar ve taraflarin kan
akrabalarindan meydana gelmis ekonomik ve toplumsal bir birliktir.” (Gokge, 1976, s.
48) Ailenin yerine getirdigi ekonomik, sosyal, kiiltiirel, egitsel ve psikolojik
fonksiyonlar, onu toplum ve toplumsal yapinin vazgecilmezi yapmaktadir. (Sentiirk,
2008, s. 10) Modernlesme ve sanayilesmeyle beraber evlilik ve aile kurumunun
isleyisinde pek cok degisim meydana gelmistir. Ailenin boliinmesi, parcalanmasi, tek
ebeveynli ailelerin giderek artmasi, aile i¢i iliskiler ve evlilikle ilgili yasanan
degisimlerle beraber, Tiirk aile yapisinda ¢esitli olumsuzluklar ortaya ¢ikmuistir.
(Bayer, 2013, s. 105) incelenen eserlerde karsilasilan elestiri unsurlarinin ¢ogunun aile
ve evlilik kurumuyla bagintili olmasi da Ilgaz’in bu kuruma verdigi 6nem ve degeri

gosterir.

Bu boliimde Ilgaz’in eserlerinde sikca isledigi pargalanmis aileler, kadin ve
erkegin evlilige bakis acisi, aile ve evlilikteki yozlasma gibi konular incelenerek bu

baglamda degerlendirmeler yapilmistir.

Ilgaz’in ¢ogu eserinde evlilik olgusunu isledigine rastlanir. Yazarin

romanlarinin ¢ogunda yer alan evliliklerde bir sorun vardir ve roman kisileri bu
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sorunlar1 ¢ozmek i¢in yanlis yollara saparlar. Esiktekiler’de Dilara ve Fikret’in evlilik
konusundaki goriisleri birbirine zittir. Dilara, evlilige kars1 oldugu icin, evlenmelerinin
miimkiin olamayacagi, evli ve yasli adamlarla beraber olur. Onun i¢in esas olan
kendisini tanimaktir, bu nedenle kendini tamamlamak i¢in evlenmeye ihtiyaci yoktur.
Fikret ise evliligi bir mecburiyet olarak goriir. Bu romanda evlilik hakkindaki

distincelerini sorgulayan geng kizlar okurun karsisina ¢ikar.

Dilara ve Fikret, sik sik evini, esyalarini, kocasini hayatin merkezine alan,
kendini evlilige fazlasiyla kaptiran kadinlari elestirir. Kizlara goére bu tarz kadinlar,
aslinda her ne kadar “ev islerine, hele kocalarina bayiliyormus gibi” (Ilgaz, Esiktekiler,

1960, s. 8) davransalar da i¢ten ice yagsamlarindan hosnut degillerdir.

Fikret’in babasi, kizinin evliligiyle sanat hayatinin sekteye ugramasindan
korkar. Fakat Dilard’nin enistesiyle konusmasi {izerine, eniste bir rahatlama yasar.
Dilara, enistesine Fikret’in sanati gercekten seviyorsa evliliginin  bunu
golgeleyemeyecegini anlatir. Dilara’nin anlattiklari, babanin evlilik konusundaki
gorlslerini olumlu bir hale ¢evirir. Cilinkii baba, kizindan sorumludur. Eger kizi,
gelecegi icin saglam adimlar atarsa bu, babanin onu giizel yetistirmesinden

kaynaklidir.

Fikret’in babasi, Baytar meselesini ogrendiginden beri kizini kaybetme
korkusuyla dolup tasar. Ona gore, Fikret’i en iyi sekilde yetistirmek i¢in yillarca emek
verilmistir. Damat aday1 da bu emeklerin karsiligini verebilecek cinsten olmalidir. Bu
durumu kizina, onun lehine bir davranis sergiliyormus gibi yansitsa da aslinda icten
ice kendisini diisiiniir. Kizinm1 diistiniiyormus gibi stirdiirdiigii savunmasini ise Dilara,
sorulartyla elestirir. Kizinin beraber olacagi kisinin Fikret tizerindeki yirmi yillik
birikimi heba etmemesi gerekir. Babanin, Fikret’in baytarla olan miinasebetini
ogrenince verdigi tepki Dilara tarafindan su sekilde verilir:

“Baytar mi, diyor babasi. Surada ne kadar ayligi vardir topu topu? Ben
kizimi prensesler gibi gormek isterim. (Oyle birisini kafese koymak isterim ki...)
Bu aylikla zor gecinirler. Bir de is hizmet mi yapacak orada? (Senin kapinda

yapwordu ya? Ben baska. Biz ona yirmi yil emek verdik.)” (Ilgaz, Esiktekiler,
1960, s. 100)

Gazeteci baba, kendi basaramadiklarini kizinin basarmasini ister. Kendi isinde

meshur olamamis, adini duyuramamistir. Halbuki kizi piyanoda c¢ok giizel isler
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cikararak babasinin hayallerini gerceklestirecektir. Fikret de babasinin bu arzusunun
farkindadir. Baytar’a yazdifi bir mektupta, babasinin onun sanat hayatiyla ilgili
hayallerinden bahsederken, “benim taninmisligimla 6viinecekti” (Ilgaz, Esiktekiler,

1960, s. 104) diyerek kendisinden beklenenlerin fakinda oldugunu gosterir.

Fikret’in ise sevgi konusunda ¢esitli ol¢iitleri vardir. Evliligi sevgi bagindan
cok, bir antlagsma olarak goriir. O; sanatiyla, giizelligiyle, ahlakiyla tamdir. “Ben kendi
kendime yetecek anlamdayim” (Ilgaz, Esiktekiler, 1960, s. 45) diye diisiinmesine
ragmen, artik kendi sartlarina en uygun kisiyle evlenmesi gerektigi kanaatindedir.
Fakat yine de evliligi bir tutsaklik olarak gérmesine ragmen evlenmek istemesini
Fikret su sekilde gerekgelendirir:

“..diger kadinlara benzer yaratiisimdaki amaci da gizleyemem.
Evlenmem de, bu boyle oldugu icin sarttir. Bundan boyle, bir tutsak bey gerek

bana. Hani, hayati fethetmis goriiniip de, aslinda tutsakliga vurgun olmus
beylerden biri.” (1lgaz, Esiktekiler, 1960, s. 45)

Yasadigi bu ¢eliski onun kendini tanimasi i¢in biiyiik bir firsat olur. Baytar’la
yasadig iliskiyle, hayattan beklentilerinin ne oldugunu kesfeden Fikret, evlilige ne

kadar uzak bir konumda oldugunu fark eder.

llgaz’in Asamalar romaninda, evlilik ve aile kurumundaki yozlasma ve
clirime, elestirel bir sekilde ele alinir. Sevda, esi Arif hastanede yatarken bir erkekle
meyhaneye gitmekten ¢ekinmez. Arif’in gecirdigi kazaya bile yapmacik bir tiziintii
sergiler. Sevda’ya gore artik evliliklerinde ask, dolayistyla mutluluk kalmamistir. Bu
nedenle Arif’in gecirdigi kazanin onun goziinde bir 6nemi yoktur. Sevda’nin bu
davranis1 modern insanin bencilligi ile aile kurumunun gecirdigi deger kaybinin bir
gostergesidir. Evine ve ¢ocuklaria sadik bir es olamayan Sevda’nin Arif’e duydugu
ilgisizlik, onun aile hayatina yansiyarak evdeki herkesi etkilemistir. Disaridan
bakildiginda mutlu bir aile tablosu ¢izen bu insanlar, aslinda igten ige bu kurumun

clrimiisliigiinii temsil ederler.

Gilstim’iin esi Ekrem, yiiziinde bulunan tiimor nedeniyle ge¢irdigi ameliyattan
sonra ruhsal bir degisim gegirir ve ailesine ¢ok kotii davranmaya baglar. Babanin bu
olumsuz tavirlari, ¢ocuklarin yapisinda yikict degisimlere yol agar. Artik daha

tahammiilsiiz ve saldirgan bir hale biirlinen ¢ocuklar, evde bulunmak istemez,
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miimkiin oldugunca babalarindan uzak kalmaya calisirlar. Ekrem’de gordiikleri
olumsuz davraniglar1 taklit ederler. Ekrem’in bu davraniglar1 aile igindeki
huzursuzlugun cocuk pedagojisine olumsuz etkisine bir 6rnek teskil etmesi, hakim
anlatici tarafindan romanda su sekilde anlatilmistir:
“Cocuklarm yaptigi en kiiciik bir yanlhs davranisi kimi giin siddetle
cezalandirryor, onlari tekme tokat doviiyor, bunlart yaparken de hep anlasilmaz
tore kurallary, davrams kurallarindan soéz ederek yoldan ¢ikmis miiritlerini
cezalandiran bir rahip gibi giiliing bir bilgelikle konusuyor ya da hi¢bir seyi
gormiiyordu. Cocuklar birbirleriyle tehlikeli iligkilere girmislerdi. Birbirlerine

bol bol séviiyorlar, siirekli birbirlerini tekmeleyip tokatliyorlar ve evde pek az
bulunmatk istiyorlardr. ” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 305)

Bir 6gretmen olan Ekrem, kendi ¢ocuklarina olumsuz degerler aktararak,
mutsuz bir aile ortamu yaratir. Eserdeki ¢ogu roman kisisi, Ekrem gibi 6gretmen ya da
sanat¢i, dolayisiyla iyi egitim almis kimselerdir ama kendi ¢ocuklarina ve ailelerine

bu olumlu nitelikleri asilayamazlar.

Ferda ve Mehmet Meri¢’in evliliklerinin basinda her sey ¢ok giizel ilerlerken
zamanla Mehmet Merig, farkli bir insana dontsiir. Psikiyatr olan Ferda, onun bu
degisimini ¢ocuklugunda yasadigi acilarin, ilerleyen yaslarinda etkisini gostermesine
baglar. Freud’un, Psikanalitik Kuramimi® yontem olarak kullanarak Mehmet Merig’e
yaklasan Ferda, onun ¢cocuklugunda yasadigi problemlerin ve ailesinde maruz kaldigi
kotii davraniglarin, yetiskin hayatini etkiledigi kanaatindedir. Ayn1 zamanda aydin bir
sanat¢1 olan Mehmet Meri¢’in lilkede yasanan calkantilar ve siyasal baskilar nedeniyle
bu olumsuz kisilige biirtindtigiine kanaat getirir. Hakim anlatici, Ferda’nin Mehmet’te
izledigi degisimi romanda asagidaki sekilde anlatir:

“Gergekten de bir zamanlar kocasi diinyanin en iyi adamiydi. Ama Freud
yoluyla ¢ocuklugunu inceleyince orda ezilmis ve yoksulluk icinde gegirilmis bir
cocuklukla agir ve zayif bir ¢cocugun kaldiramayacagi kadar sikintili bir okul
yvasamasindan baska bir sey bulamamisti. Sonra memleketteki birbiri pegsisira

gelen siyasal baskilar, onu bu kez bir aydin olarak, bir sanat¢i olarak yakalamis
ve kimi zaman bir tutukevine kapamus, kimi zaman tutukevine kapamadan da

o occr

2 psikanaliz Kuramt: Freud tarafindan ortaya atilan bu kuram bir kisilik kuramidir. Freud kisiligi “id”, “ego” ve
“stiperego”dan olusan bir yap1 icinde incelemistir. Id, i¢giidiiler ve istekler halinde kendini ifade eden psisik
gercektir. Ego, organizmanin gergek diinya ile alisverise gegme gereksiniminden ortaya ¢ikar ve bu gereksinimlerin
giderilmesini uygun ortam buluncaya kadar erteler. Stiperego ise distan gelen kontroliin igsellestirilmesidir.
Psikanalitik gortise gore psikolojik yonden saglikli bir kisi id, ego, stiperego dengesini saglayabilen bir kisidir.
(Tuzcuoglu, 1995, s. 277)
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kendi yargilar, él¢iileri ve toplum anlayisiyla tutuklanmisti.” (1lgaz, Asamalar,
1977, s. 454)

Ferda, her ne kadar Mehmet Meri¢’i anlamaya ¢aligsa da kocasinin kiigiik
kizlar1 Sogiit’e olan kayitsizligina anlam veremez. Sogiit, babasinin ilgisizligi
nedeniyle baska insanlara baba der, babasizliginin verdigi eksikligi yaramazlikla
kapamaya c¢alisir. S6giit’tin psikolojisi Ferda’y1 ¢ok fazla endiselendirse de Mehmet
Meri¢ bu duruma duyarsiz kalarak biten evliliklerinin Sogiit tizerindeki travmatik

etkisini gérmezden gelir.

Asamalar’da kadinin evlilik i¢ine sikisarak kendi igine dénmesi, mutsuz bir
evlilikten kacarken daha biiylik bir mutsuzluga diismesi ve bunun sonucunda da
canindan olmasi, Ilgaz’in romanlarinda evliligin kadinin aleyhine gelistigi kanisinin
bir ispatidir. Yazar, evliliginin bitimiyle Once psikolojik sagligindan daha sonra
canindan olan Sevda’nin aksine, esinin vefatiyla kendini tanima 6zgiirliigiine kavusan

Gilsiim arasinda karsilagtirma yapar.

Sevgisiz evliliklerin devam etmesinin aile kurumuna olan zararlar1 da
Asamalar’da yer alan 6nemli bir tenkit konusudur. Sevda, esi Arif’e kars1 bir sevgi
beslemese de yasadigi evlilige disardan bakildiginda, her sey c¢ok giizel goriiniir.
Sevda, Sisli’de bir daireye, hususi arabaya, son moda mobilyalara, kendini ¢ok seven
bir ese, akilli ¢ocuklara sahiptir, fakat kendini bu evlilikte mutlu hissedemez. Bu
mutsuzluk hem onu hem Arif’i hem de ¢ocuklarini olumsuz yonde etkiler. Sevda’nin
anne ve babas1 da bu mutsuzluktan payini alir. Mehmet Meri¢ de Ferda ile mutlu bir
evlilik icerisinde degildir. Sevda ve Mehmet’in evlilik kurumuna olan uzakliklar1 ve

bu kurumu zedeleyici tavirlari, Asamalar’in 6nemli elestiri unsurlarindan biridir.

Romanda yer alan evliliklerin ¢ogunda aldatma hadisesine rastlanir. Egler
birbirini sevmese de evliliklerine devam ederler. Aile birlikleri ise ¢ok zayiftir.
Modern hayatin olumsuz bir getirisi olan ahlaki yozlasma, en fazla evlilik ve aile
hayatini etkilemistir. Bunun bir sonucu olarak, aile kurumu igerisindeki mutsuz kadin
ve erkekler bir arayis igerisine diismiistiir. Yazar, bu insanlarin i¢inde bulundugu
arayist elestirel bir anlatimla ele alir. Romanda mutsuz evliliklerin ve kisisel

bencilliklerin, evlilik ve aile kurumunda yarattig1 ¢cokiisiin izleri stirtiliir.
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Sendika romanindaki Nezihe, babalarinin terk ettigi ti¢ kizina tek basina bakan,
parcalanmis ailesini bir arada tutmaya calisan gii¢lii bir roman kisisi olarak ¢izilir.
Nezihe’nin babasi, milyonlarca lira tutarinda mal varligi olmasina ragmen iyi bir hayat
slirmeye yanasmaz. Nezihe, bu duruma anlam veremez, siirekli liikks icinde yasamanin
hayallerini kurar. “Ben yaslanacagim. Kizlarimin kocalar1 yiyecek mallarimizi”
(Ilgaz, Sendika, 1987, s. 15) diyerek, yasarken bir faydasim1 goremedigi paralarin,
damatlarina kalmasi disiincesinden duydugu rahatsizligi dile getirir. Aile kurumuna
kars1 fazla giiven duymayan Nezihe hem babasi hem de esi tarafindan maruz
birakildig1 sefil hayat nedeniyle gelecekteki damatlarina da giivensiz bir tavirla

yaklasir.

Babasi oliirse “nasil kaloriferli, genis, sicak sulu -yahut sadece suyu akan- bir
daire tutacagini, camurdan uzak, kente yakin bir yerde, kentin i¢inde” (Ilgaz, Sendika,
1987, s. 15) yasayacagi hayalini kuran Nezihe, modern zamanin bir getirisi olarak
maddi beklentilerin insani iligkilerinin 6nline ge¢mesiyle, aileye duyulan sevgi ve

giivenin para unsurunun ardinda yitip gitmesine 6rnek teskil eder.

Esinin onu terk etmesi tizerine yasadig1 zorluklar Nezihe’yi bencillige sevk
eder. Babasinin varyemez davraniglari onun ailesine, 6zellikle babasina karsi1 bir cephe
almasina neden olur. Babasinin, annesini bosama karariyla yasli adama bilenen
Nezihe, aralarinda gegen biiylik bir kavga neticesinde ailesinden uzaklasir.
Parcalanmis bir aileyi ayakta tutmaya calisan bir kadinin anlatildigi bu romanda

Nezihe, ailenin hem annesi hem de babasi roliinii {istlenir.

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi’nde okuyucunun karsisina par¢alanmis
bir aile c¢ikar. Sadece anne ve kizdan olusan bu aile, babasizligin eksikligini
hissetmezse de anne, babaya duydugu askini unutmakta ¢cok zorlanir. Maddi sikintilar
kizina yansitmamaya calisan anne, tutumlu bir hayat siirmek zorundadir ama higbir
sey i¢in kizinin babasini suglamaz. Saglikli bir aile ortaminda biiytimeyen geng kiz ise
babasini sevmez. Yazar, cogu eserinde ele aldigi parcalanan ailenin kadinlar ve

cocuklar tizerindeki olumsuz etkisini bu romanda anne ve kiz 6rnegiyle verir.
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Romanda, evlilik dis1 bir iliskinin kadin ve ¢ocuk tizerinde dogurdugu yikici
sonugclar elestirel bir sekilde islenir. Anne, iligkisi nedeniyle ailesi tarafindan dislanir,

kiz1 ise babasina ve dolayisiyla insanlara kars1 glivensiz bir tavir takinmaya baglar.

Anne-kizin yazliktaki komsulart Ahmet Amca’nin avukat oglu, heniiz lise
ikide okuyan bir kizla evlenir. Bunu duyan anne, bu duruma siddetle karsi ¢ikar.
Erkegin zamanla bu kizi yeterli bulmayacagini, kizin da simdi memnuniyetle
kabullendigi bu diislinceye zamanla pisman olacagini savunan anne, geng kizin evlilik
ugruna kendi benliginden ve hayatindan verdigi oOdiinii yadirgar. Annesinin
onaylamadigi, Ahmet Bey’in oglunun, esim “her seyi benden 6grensin’ diisiincesine
uygun olarak yaptig1 bu evlilikten geng kiz, romanda su sekilde bahseder:

“Kizcagiz da biiyiik bir hosnutlukla kabul etmis erkegin iradesine
uymayi. Hatta annemin soyledigine bakilirsa bu diisiincenin kendisine deger

veren, bundan dolayr da mutluluk veren ¢ok essiz bir diisiince oldugu sanisini
benimsemis.” (1lgaz, Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi, 1984, s. 12)

Ahmet Amca’nin diger oglu Ugur, daha 6nce evlenip bosanmis bir kadinla
evlenmek ister. Ahmet Amca, bu durumu kesinlikle kabul etmez. Kendisi de esinden
ayr1 bir kadin olan anne ise, Ahmet Amca’y1 bu diisiincesinden vazgegirmeye calisir.
Ahmet Amca disindaki herkesin artik evlenip bosanmis bir kadin olmanin kétii bir sey
olmadig1 diisiincesinde oldugunu geng kiz, su sekilde anlatir:

“Dullugun, kizligin artik bir onemi kalmadig:, Ugur abi onu sevdigine
gore onun bu duygusuna se¢imine saygi gostermek zorunlulugu, kizin iyi, akilli
ve okumus bir kiz oldugu, kizin ailesinin duygusal ve iyi insanlar olduklari, Ugur
abi’nin de bulunmaz Hint kumast olmadigi, erkek olmaktan ve iyi bir insan
olmaktan baska bir avantajimin bulunmadigi...Hep bunlar séylendi, giinlerce,

haftalarca ve aylarca séylendi.” (llgaz, Bir Feministin Dogruya Yakin
Portresi, 1984, s. 109)

Ermig’te yukarida incelenen diger romanlarin aksine, Miijgan’in sevgi dolu,
genis bir ailesi vardir. Gorliniirde ailevi bir problem icermeyen romanda, Aliye ve
Mijgan’in pek cok kez sohbetlerinde, insanlarin sevgisizligini elestirdigi goriiliir. Bu
sevgisizligin ailelere ve bireylere verdigi zarardan yakinan, 6zellikle anne babalarin
cocuklarina olan yikici tavirlara dikkat ¢eken Aliye, hadislere telmihte bulunarak

ailelerin dini emirleri kendi lehlerine kullanmalarmin ironikliginden su sekilde

bahseder:
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“Hi¢ yoktan ¢ocuklarina kiisen, surat asan, onlart horlayan, asagilayan
ana babalar... Kur’ani Kerim deki; yaninda kaldiklar: takdirde ana babana “Of
deme, onlari azarlama, onlara tatli s(jyle”3 emrini nasil da sadece ana baba
olduklart zaman hatwrlarlar! Oysa ‘Merhamet etmeyene merhamet edilmez.
Hadlisi serifini hi¢ hatirlamanugslardr.” (Ilgaz, Ermis, 2000, s. 129)

Miijgan, yegeni Hibet’in 6liimiiyle kendisine emanet edilen bebegi teslim
aldiktan sonra, riiyasinda Aliye’nin fisildamalarini duyar. Aliye ona, kendini bile
sevmeyi basaramayan annelerin, ¢ocuklarina duydugu sevgisizlikten bahseder.
Mijgan, sevgisiz ailelerde yetisen ¢ocuklarin, sevgisiz bireyler olarak yetismesine
actyarak bakar. Bu sevgisizligi ise nefsin terbiye edilmemis olmamasma baglar.
Romanda Mijjgan’in, annelerin otoritelerini sevgisizlik {izerine kurmalarinin elestirisi
su sekilde yer alir:

“Zavalli annecikler, zavalli cocuk anneleri! Annelere merhamet icin
verilen Kur’ani bir hakkin, bir otoriteye doniigsmesi! Bizim anneciklerimiz,
cogunluk, boyle yaptilar. Kendilerini hi¢ sevemediler. Cocuklarini da ancak

acryabildilerse sevebildiler. Aciyamadiklar: cocuklar hep harcandi. Sevilmeyen,
kolay kolay sevemez.” (llgaz, Ermis, 2000, s. 142)

Ad Semud Medyen romaninda da pargalanmis bir aile okuyucunun karsisina
cikar. Fakat yazarin diger romanlarinin aksine bu romanda dagilan aileyi bir arada
tutmaya ¢alisan erkektir. Ahmet, Cahide’nin ondan ayrilmasi tizerine oglu Ugur’u tek
basina biiylitmeye ¢alisan idealist bir doktordur. Cahide’yle tekrar birlesip mutlu bir
aile hayat1 yasamak istese de tek tarafli olan bu beklentisi sonugsuz kalir. Nehir
romanlarin sonuncusu olan Sorgu ve Dervis’te Ahmet, nihayet yillardir asik oldugu
Dilara ile diinya evine girer, lakin Dilara’y1 ansizin gecirdigi bir kalp krizi sonucunda
kaybeder. Iki evliligi de istedigi gibi sonu¢lanmayan Ahmet, hayata kiiser. Defalarca
yeniden kurmaya calistig aile birligini bir tiirlii kalict kilamaz. Oglu Ugur ve gelini
Aylin’in kurdugu ailede de tipki kendi iliskilerindeki gibi sorunlar ortaya ¢iktigini fark

edince, oglunun sonunun kendisine benzememesi i¢in elinden geldigince ¢abalar.

Ad Semud Medyen’de bitmis bir evliligin, bir erkegin hayatinda biraktig1 derin
boslugun islendigi goriliir. llgaz, genelde diger eserlerinde mutsuz evlilikleri kadin

goziinden okuyucuya sunarken nehir romanlarinda bunun tam tersini gergeklestirir.

3 “Of deme, onlari azarlama, onlara tatl sdyle.” (Kur'an-1 Kerim, isra Suresi, ayet 23)
4 “Merhamet etmeyene merhamet edilmez.” (Buhari, Edeb, 18)
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Ailesini tekrar bir araya getirmeye cabalayan, ¢cocugunu tek basina yetistiren Ahmet,

Cahide’nin ondan ayrilmasini uzun siire atlatamaz. Arkadaslar ise her firsatta onu,

“Kadin, duygular: degistiyse ne yapsin, sevgisiz bir evlilik yiiriimez ki!..”

“Cocuk, kavgali bir evde biiyiiyecegine, bosanmis ana babanin yaninda
biiyiisiin... Bu daha saghkl...”

“Gengken sen de kendine yeni bir diizen kurardin.” (Ilgaz, Ad Semud
Medyen, 1991, s. 62)

diyerek teselli etmeye calissa da onlarin bu s6zlerine sinirlenen Ahmet, arkadaslarini
kendi evlilikleri konusunda diisiinmeye sevk eder. O, Cahide i¢in tiziilmeye, onunla
tekrar bir araya gelme umuduna, siki sikiya baglidir. Bu nedenle kimsenin fikrini

dikkate almaz.

Yol’da Ahmet, Ugur’un ¢ekip gitmesinden sonra kendisiyle ¢ok fazla bas basa
kalir ve diistinceleriyle kendine eziyet etmeye baslar. Annesine olan derin sevgi ve
saygisiin aslinda biiyiik bir korkudan kaynaklandigini fark eder. Annesinin onu, bir
cocuk yurdu gorevlisi gibi sevgisiz bir sekilde yetistirmesini elestirir. Bu nedenle
ondan goremedigi sicakligi kendi oglu Ugur’a vermistir. Ahmet, sik sik kendinden pay
bicerek anne ve babalarin ¢ocuklarina yiikledikleri sorumluluklar1 ayetler 15181inda su
sekilde elestirir:

“Kag tane Miisliiman ana baba, ¢cocugundan oziir dilemesini ya da onun
“gonliinti almay1” akil edebilmistir.” diye diistinen Ahmet, ailenin ¢ocuk
egitimindeki tek tarafli beklentilerini elestiriv. “Ana babaya of denmeyecek”

emrini kullanan ebeveynleri, “‘Merhamet etmeyene merhamet edilmez” Hadlis-i

Serifi'ni unuturlar.”’(Ilgaz, Yol, 1993, s. 189)

Ahmet, Ugur’un dul ve ¢ocuklu bir kadinla evlenmesine kesinlikle kars1 ¢ikar.
Aylin’i, ogluna uygun bir gelin aday1 olarak gormez. Kendini dindar bir insan olarak
addeden, fakat insanlar1 gegmisleriyle yargilayan Ahmet, zitliklar igeren bir karakter
cizer. Ugur’a olan diiskiinligli onu bencillige iter. Oglunun onu, “goriintirde hi¢bir
olumlu niteligi olmayan” (Ilgaz, Yol, 1993, s. 158) bir kadmn icin terk edecegi

distincesine katlanamaz.

Ugur ise, babasiin Aylin’i neden istemedigine bir anlam veremez. Ahmet’e,

Aylin’in olumlu yonlerini anlatarak evlilikleri i¢in ondan izin almaya ¢aligsa da Ahmet
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bu evlilige kars1 ¢ikmaktan vazgegmez. Ugur, cok sevdigi Aylin hakkinda babasinin
fikirlerini degistirmek i¢in;
“Nesi var kizin be baba? Neden istemiyorsun? Biliyorum simdi dul diyeceksin,
cocuklu diyeceksin, sarkici diyeceksin... Ama ¢ok iyi bir insan baba. Bildigin gibi
degil. Ben onu ¢ok yakindan tamidim. Cocugu, ailesi hatta kocast igin en kiiciik

bir kotii soz ¢ikmadi agzindan simdiye kadar. Dinimizde kiz alirken ii¢ sey
gozetilir, bilirsin... Iyi huy basta gelir...” (Ilgaz, Yol, 1993, s. 158)

seklinde savunmalar yapsa da Ahmet’in fikrini degistiremez. Ancak Yo/’da oglunun
Aylin’le olan iligkisine siddetle karsi c¢ikan Ahmet, Yolcu’da artik iki gencin
evliliklerini kabullenir. Hatta artik ¢iftin kavgalarinda Aylin’in tarafini tutmaya baslar.
Oglunun huzurlu bir aileye sahip oldugunun farkina varan Ahmet, bu diizeni korumak
icin cabalar. Hakim anlatici, Ahmet’in, oglunun huzurlu evliliginden duydugu
mutlulugu su sekilde anlatir:

“Zaman gectikce ‘bilesik kaplar’daki seviye esitlenmesi gibi, Aylin’le Ugur
arasinda, evliliklerinin baglangicinda var olan rahatsiz edici dengesizlik, simdi
verini tabii bir kari-koca miinasebetine birakmisti. Bu, bir bakima iyiydi. Ahmet,
cevresinde stiriip gitmekte olan ya da siirememekte olan evliliklerin arzettigi acili

aile hikayelerini duyup gordiikce Allah’a siikrediyor ve c¢ektiklerinin hepsini
unutmaya gayret ediyordu. ’(Ilgaz, Yolcu, 1994, s. 78)

Yolcu’da Ugur ve Aylin’in evliligine nihayet saygi duymaya baglayan Ahmet,
Aylin’in 6nceki esinden olan kizina bir tiirlii 1stnamaz. Ahmet’in eger baska bir ailede
bulunsa sefkatle yaklasabilecegini diisiindiigii bu kiiciik kiza, kendi ailesinde ayni
hassasiyeti gdsterememesinden, hakim anlatici su sekilde bahseder:

“Cok problemli evlilikler vardi evet, dogru ‘aile’nin biiyiik sarsintilar
gecirdigi bir donem yasiyordu Tiirkiye ve diinya, evet dogru, ama Ahmet’in
oturdugu semtte bu gibi problemler ¢ok azdl. Iste herkes pasa pasa birbirleriyle
geciniyordu ve herkes de birbirinin dengiydi. Baska zaman ve baska bir ailede
olsa ¢ok sevecegi, aciyacagi, sefkatini esirgemiyecegi Aylin’in kizina bir tiirlii
isinamiyordu ve bu yiizden, onunla konugsamryor, hattan ondan séz edemiyordu.

Onu oglunun ve kendisinin hayatinda yok farzediyordu.” (1lgaz, Yolcu, 1994,
s. 78)

Ugur ve Aylin’in bin bir gii¢likkle gergeklestirdikleri evliliklerinde zamanla
problemler bag gosterir. Aylin, Ugur’a gore diugtinden onceki halinden ¢ok farkli
davranmaya baslamistir. “Evliliklerinin oncesinde ve kisa bir siire, sonrasinda
‘besmele’siz is gormeyen Aylin gene eski aliskinliklarina donmiis”™ tiir. Ugur’un aldig

Miisliimanlarin okudugu gazeteleri sikici buldugu i¢in magazin gazetelerine gomiilen,
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“namaz niyaz konusunda da sik sik alayci alayci giilimsemeye” (Ilgaz, Yolcu, 1994,

s. 80) baslayan Aylin’in bu hareketleri, Ugur’un iligkilerini sorgulamasina neden olur.

Aylin’in davraniglarindan rahatsizlik duyan Ugur, ondan bogsanmayi diisiindir.
Her ne kadar baglarda Aylin’e karsi olsa da oglu ve gelininin yarattigi huzurlu yuvayi
seven Ahmet, Ugur’u bu disiincesinden vazgegirmeye c¢alisir. Hatta Ugur’a eger
kendisini dinlemiyorsa evlenmeden 6nce icazetini aldig1 Efendi Hazretleri hatirina
evliliklerini bozmamalarin1 sdyler. Bosanmanin Allah’in hosuna gitmediginden,
cocuklarin kendisi gibi annesiz biiytimesini istemediginden bahseder. Ugur ise;
“Zararin neresinden doniilse kardir baba” (Ilgaz, Yolcu, 1994, s. 83) diyerek Aylin’le
ayrilmayi kafasina koydugunu belli eder.

Yazarm romanlar1 gibi hikayelerinde de aile ve evlilik kurumunun yozlagsmasi
pek cok kez elestirilmistir. Bedriye hikayesine adimi veren, Ahmet Bey’in evine
hizmet¢i olarak getirilen Bedriye, ev halki ile biiyiik bir uyum sorunu yasar. Aslinda
bu sorunu yasayan Bedriye degil ev halkidir. Bedriye’nin cahilligi, ezikligi onlara ac1
verir. Fakat bunu gidermek yerine ona daha ¢ok baski kurarak, kiiclik kiz tizerinden

giinah ¢ikarirlar.

Ev halkinin tutarsiz davranislarina maruz kalan Bedriye, her hareketinde
paylanir. Ahmet Bey ve ailesi, onun yanlislarini cezalandirinca bir ¢esit arinma yasar.
Kiigiik yasta bircok dram yasayan Bedriye ise yasadiklarini belli etmez. Kii¢iik kizin
annesi, kocaya kagmis, bunun tizerine babasi, onu ve kardeslerini terk etmistir ama
Bedriye bunun ezikligini disar1 vurmaz. Parcalanmis bir ailenin besleme verilmis kizi

olmasi, onun hayata kars1 vurdumduymaz tavrini engelleyemez.

Bedriye’de, Ahmet Bey’in ailesinin bencillikle oriilii sevgisizligi elestirilir.
Evdeki herkes, aile bireylerine sonsuz bir sevgi beslerken, kendinden olmayan bu
kiigiik kiz1 aralarina almak istemez. Bedriye, her ne kadar onlarla birlikte yasasa da
her firsatta onlardan biri olmadig1 yiiziine vurulur. Hakim anlatici, Bedriye’ye kars1

gosterilen sevgisiz tutumu su sekilde anlatir:

“Bu isler, Ogretmen Ahmet Bey ailesinden bir kisinin basaracagi
islerden degil. Orta halli, orta kuvvetli yiireklere gore degil. Daha biiyiik, daha
genis yiirekler gerek bir insant ‘sevmek’ icin. Okumus olmak, incelmis olmak,
gorgiilti, bilgili olmak bir yana, daha dogustan bir yeteneck gerek. Hele bu
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sevilmesi gereken insan ‘sevilmese de olan’ biri ise...(1lgaz, Bedriye, 1963, s.

45)

Ahmet Bey ve ailesinin sorumluluklarindan kagisi dylesine bir bencillikle
ortilmiistiir ki Bedriye’ nin sevgisizligi, kimsesizligi evdeki hi¢bir birey i¢in bir sorun

teskil etmez.

llgaz’in Bagortiiliiler hikaye kitabinda bulunan Nine adli ilk hikayesinde,
paranin aile i¢i iligkileri yozlagtirdig: gortliir. Toprak i¢in birbirlerinden uzaklagan
kardesler ve diigmanlasan bireylerin aile kurumundaki hallerine dikkat ¢ekilir. Eviilik
adli hikayede ise evlilik ve aile kurumunun, bir kadinin hayatini nasil siglastirdigina
deginen anlatici, igerisinde ask olmayan bir evliligin kadindan gotiirdiigii degerlerle,
evliligin kadm tizerindeki yikici etkilerini elestirmistir. Ozellikle evlilikleri nedeniyle
tilktilerinden vazgecen kadinlara, kendini gelistirmek yerine ev islerine odaklanan ev
hanimlarina eserlerinde sik¢a yer veren Ilgaz, bu hikaye araciligiyla evliligi yanlis

algilayan zihniyete dikkat ¢ekmeye ¢alismistir.

Toprak‘ta, bir erkegin annesi ve karisi arasinda kalarak sonunda karisini tercih
edisi, annesine kars1 olan vefasizligi islenir. Ogul, annesine bakabilecek durumdayken,

onu hastaneye yatirmay1 diistiniir.

Hikayede, Siiheyla’nin esi Ismet, ailesini gecindirmek i¢in yorulmadan ¢alisir.
Ailedeki herkes rahatmin pesindeyken, Ismet kendini evin gegimine adar. Ismet
calistikca zayiflar, giicten diiser. Cocuklar1 ve karisi ise buna paralel olarak semirir.
Hakim anlatic1 bu durumu hikayede su sekilde anlatir:

“Calisirlar, ¢ok acikirlar, az katikla bol ekmek yerler. Hepsi de dag gibi
oldular gobekleri ve kalgcalariyla Ismet’ten baska. Babalart yoksulluktan

zayifladikga, ¢ocuklar ve kadin yoksulluktan sismanladi.” (1lgaz, Basortiiliiler,
1964, s. 44)

llgaz’in Halk Hikayeleri adli kitabinda yer alan Giilten ile Niyo’da ailesine
sahip ¢ikmayan, esini aldatarak evliligini tehlikeye atan Niyo’yla beraber, kdyden
kente gocen insanlarin yasadiklar kiiltiir sokunun etkisiyle evlilik ve aile kurumunu
degersizlestirmesi gozler oniine serilmistir. Simin ile Hesna Hanim’da esini aldatarak
aile birligine zarar veren Necat’in, Hesna Hanim’1n psikolojisine ve aile birliklerine

verdigi zarara dikkat ¢ekilmistir.
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llgaz’m, Olii Bir Kadin Yazar adli hikaye kitabinda bulunan Parali Yatililar
hikayesinde, anne ve babasi ayrilan ¢cocuklarin evde istenmemesi tizerine yatili okula
verilmesi, bir ailenin dagilmasiyla beraber ¢ocuklarin diistiigii olumsuz konum ortaya
konur. Bosandiktan sonra bagka insanlarla beraber olan anne ve babaya, g¢ocuklar
fazlalik gelir. Tek care onlar1 yatili bir okula yollamaktir. Yatili okulda 6nceden beri
kalan diger cocuklar, aralarina yeni katilan arkadaslarin1 goriince tipki kendileri gibi
“ailelerine yiik oldugu i¢in, istenmedigi icin, ya da ailenin yaninda barinmalar1 olanak
dis1 kaldigi icin, para karsiliginda, belki igleri sizliyarak bu ytikten kurtulmak isteyen
insanlarin ¢ocuklar1 oldugu icin” (Ilgaz, Olii Bir Kadin Yazar, 1983, s. 90) &teki
okullardaki ¢ocuklardan daha yakinlikla, sevgiyle karsilarlar.

Yatili okula verilen bu ¢ocuklarin babalari, yeni esine binlerce liralik diigiin
yaparken ¢ocuklarinin masraflarindan kismis, onlari okula getirmeye bile tenezziil
etmemistir. Anneleri ise, yeni kocasinin istegi iizerine yeni evlerinde yer alamayacak
kadar egreti olan bu ¢ocuklari, yurda gondermekten baska bir care bulamamaistir. Aile
sevgisinden uzak kalan, anne ve baba tarafindan istenmeyen bu ¢ocuklarin mutsuzlugu

kac¢imilmazdir.

“Durmadan kavga eden, birbirini sevmiyen, para baglariyla birbirine bagl bir
ananin babanin cehenneme ¢evirdigi bir evden ancak evlenme yoluyla” (Ilgaz, Olii Bir
Kadin Yazar, 1983, s. 94) kurtulmak umuduna kapilan anne, sevdigi ilk adamla,
disiinmeden evlenmistir. Fazla hizli gelisen bu evlilik, masum cocuklarin yurda
gonderilmesiyle sonuclanir. Cocuklarint kendilerine bir yiik olarak goren,
bencillikleriyle kendi mutluluklarini diisiinen ebeveynler, evlatlarii kiiciik yasta

sevgisizlige terk etmislerdir.

ligaz’m Kazdagr Opykiileri adh hikdye kitabindaki Havva ile Altinyiirek’te,
Tiirk toplumunda sik¢a rastlanan ve toplumsal bir sorun olarak goriilen, akraba
evliliklerine yer verilir. “Miras yabanciya gitmesin diye” (Ilgaz, Kazdag: Oykiileri,
2000, s. 17) gergeklestirilen bu evliliklerin sonucunda diinyaya gelen engelli

cocuklara, Ege’de ¢okga rastlanilmasi anlaticinin dikkatini ¢eker.

Deve ve Cocuk’ta Yakup, babasiin onu ve ailesini sevmemesinin nedenini bir

tirlii anlayamaz. Babasindan sevgi géremeyen kii¢iik ¢ocuk, sonunda Allah’1n iyilerin
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yaninda kétiileri de var ettigi diislincesiyle kendini avutur. Yakup, ona ve ailesine
sahip ¢ikmayan babasi hakkinda;
“Allah, hayati tekdiizelikten koruyor, cesitlendiriyordu. Cocuklarini seven,
mutlu eden, onlara bakan, onlarin sevinciyle génene babalarm yanminda; bu
sevgiyi tammiyan, bu dzveriyi bilmiyen, babaca bir sevgiden de déte, insanca bir

yvakinlasmayr ve dayanmismayr bile beceremeyen insanlar da salryordu

yeryiiziine.” (Ilgaz, Kazdag1 Oykiileri, 2000, s. 33)

diye distinerek, kendince bir karsilastirma yapar.

llgaz’in kitaplarinda yer almayip Yeditepe dergisinde yayimlanan Hayir
Tekrar Aglamayacagim adli hikayesinde evin kizi evliligi, i¢inde bulundugu sikici
hayattan bir kurtulus yolu olarak goriir. Piyano ¢alma konusundaki yetenegini
gelistirmek i¢in konservatuvara giden gen¢ kiz, aslinda zengin birisiyle evlense
okumak yerine evlenmeyi tercih edecek bir durumdadir. Anlatici, evin kiz1 araciligiyla
diger roman ve hikayelerinde sik¢a yer alan kendini gelistirmek yerine evliligi tercih

eden kadinlara bir 6rnek verir.

Yukaridaki incelemeden hareketle, Ilgaz’in roman ve hikayelerinde yer alan
ailelerin ¢ogunun pargalanmis ya da mutsuz aileler oldugu sonucuna varilir. Yazar,
aile ve evlilik hayatina; erkek, kadin ve ¢ocuk goziinden baktig1 eserlerinde, ¢ok yonli
bir bakis acisiyla degerlendirmelerde bulunmustur. Biten evliliklerin sonucunda
kadinin ve cocugun durumu, ailesine sahip ¢ikmayan ebeveynler, kendi ayaklar
tizerinde durarak ailesine bakmaya ¢alisan anneler, ailenin ¢ocuklarina karsi davranis
bigimleriyle alakali tespitler, aile kurumundaki ¢atismalar gibi noktalara deginen Ilgaz,
toplumda 6nemli bir yere sahip olan evlilik ve aile kurumundaki olumsuz 6zelliklere
deginerek toplumla ilgili birtakim gerceklere dikkat ¢cekmeye calisir. Evlilik sonrasi
kadinin hayatindaki olumsuz degisimler, kendini gelistirmek yerine ev hanimligini is
edinen kadinlar ve evlilik ve aile kurumunun kadindaki olumsuz etkileri, Ilgaz’in

roman ve hikayelerinde 6nemli birer tenkit unsuru olarak yerini alir.

4.3. ASK ANLAYISI VE ELESTIiRILERI
Afet Ilgaz, eserlerinde kahramanlarinin ask ugruna yasadiklar1 olumsuz
degisimleri, toplumun ask hakkindaki kati tutumunu, kadin ve erkegin aska bakis

acilarini elestirel bir tislupla ele alir.
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Bu bolimde de Ilgaz’in incelenen eserlerinde bulunan kisilerin ask anlayisi ve

elestirileri degerlendirilmistir.

Yazarin ilk romani olan Egiktekiler’de, asktan beklentileri farkli olan iki geng
kiza rastlanir. Dilara, aska inanmaz hatta beraber oldugu kendinden biiyiik erkeklerin
bir ismi bile yoktur. Onlardan “adam” diye bahseder. Kendini ¢irkin hissettigi i¢in asik
olmaktan, birine baglanmaktan kagan bu geng¢ kizin, sevdigi “adam”larla karanlikta
bulusuyor olmasi da bu kaniy1 destekler niteliktedir. Ciinkii vaka zamaninin deger
yargilarina gore; giizel, sevimli, az okuyan ¢ok is yapan kadin, sevilecek kadindir.

Dilara, bunun aksine ¢irkin goriintislii, okuyan ve kendini gelistiren bir kadindir.

Kuzeni Fikret ise, agk evliligi kurmay1 planlarken yasadig: biiylik bir goniil
kirginlig1 ile mantik evliligi yapmaya karar verir. Fakat Baytar’la yasadiklarindan
hareketle, onu evlilikten daha fazla mutlu edecek seyin, 6zgiir bir kadin olarak

yagsamak olduguna inanir.

Fikret E’de gozlemledigi bir durumu, Dogu insaninin agk anlayisinin
gostergesi olarak kabul eder. Bu anlayis ona tatli ¢eliskiler icinde goriinse de kendini
boyle bir diinyada hayal dahi edemez. Hakim anlatici, Fikret’in Dogu insaninin ask
anlayisiyla ilgili fikirlerinden su sekilde bahseder:

“Istanbul’a bes saat uzakliktaki bir kasabanmn parkinda halé hanimlarin
bir tarafa, kocalarmin da 6biir tarafa toplanip oturmakta olduklar:; dogulunun
ask anlayigmmin bir kismini, yahut bir yéniinii gosterebilir, diigiincesindeyiz.
Burada s6z konusu olan kisilerin sevgileri degil, erkeklerle kadinlarm
birbirlerine duyduklar: hafif tertip ve tadina doyulmiyacak kadar hos oldugunu

tahmin ettigimiz ayriiklar, diismanliklaridir. Sonradan  birlesmek iizere
yaratilan ayriliklar. Sonra barismak igin koriiklenen diismaniiklar” (llgaz,

Esiktekiler, 1960, s. 128)

Fikret, zamanla bu kii¢iik ask oyunlarinin insani olmadigmi fark eder.
Kasabada kadinlar kabul giinlerine giderken, erkekler huzurlu bir memnuniyetle
eslerinin kabul giinlerinden ¢ikisini beklerler. Baytar da Fikret ile boyle bir yasam
stirdiirmek niyetindedir. Bu durumu tam anlamiyla sdyleyemese de Fikret, Baytar’in
beklentisini anlamistir. Baytar’in hayali; en biiylik eglencesi kabul giinleri olan,
kendini evine, esine ve esyalarina adayan bir kadinla evlenmektir. Fakat bu, Fikret’in
tasimak istedigi kimlik degildir. O, mantigiyla diisinmeye calisirken, Baytar’in

duygusal yaklasimi romanin sonunda aralarindaki bagi tamamziyla koparir.
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Asamalar’da ise i¢ ice geemis pek ¢ok carpik agk hadisesi yer alir. Sevda,
Istanbul’da girdigi yeni gevre sayesinde, Arif’le ne kadar farkli insanlar olduklarin
anlar. Kendini Arif’e tabi olan bir kadin olarak hissetmesini saglayan bu uyanis, ondan
sogumasina neden olur. Ciinkii o, esine bagimli bir kadin olmak istemez. Annesinin
zoruyla gerceklestirdigi evliliklerinde askin eksikligi ve Arif’e muhta¢ olma
zorunlulugu, onu evlilikten daha da uzaklastirir. Hakim anlatici, Sevda’nin iginde
bulundugu hosnutsuzlugu su sekilde anlatir:

“Arif’e su anda bencilliginden kurtulup yakinlik duyabilmesi icin, onunla
aralarindaki kari-kocalik, kadin erkeklik, besleyen-beslenilen, bagli olan ve
kendisine bagl olunmasi gereken durumlarinin yikilmas: gerekiyordu. Biitiin bu
zorlayict durumlar, baskilar onu baskaldirmaya, bencillesmeye, sogukluga itmis,

Sevda, salt sevecenlikten, sevgiden ve iyilikten oriilmiis sandigi varligini kendisi
de tantyamaz olmustu.” (1lgaz, Asamalar, 1977, s. 73)

Biiytik bir sevgi eksikligi hisseden Sevda, aslinda Arif tarafindan ¢ok sevilse de
bununla yetinmez. Clinkii o da sevmek ister. Bu sevgi arayisi onu kétii yollara siirtikler

hatta bu arayisin sonunda canindan olur.

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi’ndeki anne, cocugunun babasi tarafindan
istenmez, fakat bu durum onun sevgisinde bir azalmaya neden olmaz. Anne, toplum
tarafindan dislanmasina neden olan, ¢ocugunu huzurlu bir aile ortamindan mahrum
eden bu erkege duydugu sonsuz sadakat ve aski, su sekilde dile getirir:

“Ben babandan baskasini sevemezdim. Evet, tuhaftir, bencildir,
duygusuzdur vs. ama tamdigim en seckin erkektir. Bir siirii iyi, ozverili, duygulu,

merhametli erkege tercih ettim onu ben. Gene de olsa ederim...” (llgaz, Bir
Feministin Dogruya Yakin Portresi, 1984, s. 33)

Kizinin babasina duydugu aski ve baglilifi zamanla yitiren anne, artik
erkeklerden umudunu kestigi sirada, komsunun geng¢ ogluna tutulur. Anne, onca geng
kizin igerisinde kendisine ilgi duyan bu geng erkege asik olarak, toplumun deger

yargilarina karsi ¢ikar.

Ad Semud Medyen’de llgaz’in diger romanlarinin aksine bir erkek roman kisisi,
onu yar1 yolda birakan esine karsi saplantili bir ask duyar. Cahide’yi “her tirla
rezilligine, zalimligine, insafsizligima” (Ilgaz, Ad Semud Medyen, 1991, s. 74) karsin
hala seven Ahmet, duygularinin yanlis oldugunun farkindadir; fakat bu agki bir tiirlii

atlatamaz.
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Yol’da Ahmet, bugiine kadar yasadig: tiim asklarda maglup oldugunu fark eder.
Her sey hakkinda disiindiigi gibi bu konuya da fazlasiyla kafa yorar. Neden hep
basarisiz iliskiler igerisine girdigini sorgular. Bunun nedenini “sekilperest” olmasina
baglar. Yaslandik¢a daha miitevazi, daha kolay begenir oldugunu hisseder. Ona gore,
meslektasi olan Cemile ile stirdiirdiigli kisa birlikteligin basarili olmamasinin nedeni

de “sekilperestligi”dir. Hakim anlatici, Ahmet’in agk anlayisindan romanda asagidaki
sekilde bahseder:

“Ne vardr onlart sonuna kadar gitmekten alikoyan... Meslekse meslek,
huysa, bir melek!.. Biraz ufak tefekligi disinda da giizeldi, sevimliydi. Hani, iri
yari erkekler ufak tefek kadinlar severler formiiliine ne oluyordu!.. Iri yari Ahmet
Bey yine kendisi gibi irivar1 Cahide’yi ve iri, ince Dildra’y: seviyor, ufak tefek
Cemile’yi o ldhza unutuyordu... ”(Ilgaz, Yol, 1993, s. 11)

Dilara’ya asik olan Ahmet, eski esi Cahide’nin vefat haberinden etkilenmez.
Nihayet sevdigi tiim kadinlarda Dilard’y1 aradigini, ger¢ek askinin Dilara oldugunu
fark eder. Onun sevdigi tiim kadinlarda Dilard’nin golgesi vardir. Cahide’yi de ona

benzedigi i¢in sevmistir. Ugur’a bu durumu su sekilde anlatir:

“Benim gergekten sevdigim bir tek kadin vardi. O da anneni tanimadan
sevdigim ve gecen yil yeniden sevmeye, kaldigim yerden devam ettigim baska bir
kadindi... inan, anneni c¢oktandir unutmustum. Her seyiyle. Acisi, sevinci,

hatiralariyla... Yara iyilesmisti. Evet, o bir yaraydi, sevgi degil.” (Ilgaz, Yol,
1993,s. 11)

Menekselendi Sular’da Ahmet ve Dilara birbirlerini ¢cok sevmelerine ragmen
bir tiirli birlesemezler. Hayat tarzlarindaki uzlagmazlik onlarin beraber olmalarina
mani olur. Ahmet’in birdenbire dindarlagmas1 Dilara’y1 ondan uzaklastirsa da Dilara
yine de Ahmet’i diisiinmekten vazgegemez. Ahmet ise, Dilara’ya yazdigi ama ona asla
gondermeyecegi mektuplarla kendini rahatlatmaya calisir. Bir mektubunda;

“Acimun, sikintilarimin, kalp agrilarimin icine nefes alabilmek seni sikistirdim.
Hayatimda sen olsaydin da bir sey degismeyecekti aslina bakarsan. Ciinkii biz,
cagdas insanlar, kadinla erkek arasindaki mahremiyeti ihlal ettik. Ne yapsak,
nasil etsek, gene de o mahremiyeti ve dolayisiyla, halis kadin-erkek sevgisini

veniden ihdas edebilecegimizi sanmiyorum. Bu yiizden de aramizda hir giir eksik
olmayacakti, evienseydik.” (Ilgaz, Menekselendi Sular, 1997, s. 59)

diyerek, kendince Dilara ile evlenmemelerinin nedenini agiklar.

Sorgu ve Dervig’te Mestinaz, Ugur’a kars1t duydugu hislerine hakim olamaz.

Geng kadin, evli bir adama kars1 hissettigi biiytlik tutkunun sonu olacaginin farkindadir;
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ama yine de Ugur’un yakininda, hi¢ degilse ona yakin insanlarin yaninda olma istegini
yenemez. Hakim anlatici, kendini roman kahramani Anna Karenina’ya benzeten
Mestinaz’in bu durumunu su sekilde anlatir:

“O, gene de gitmek istiyordu. O evde bulunmak, uzak olsa da kalbini yakan o
atesi tutusturan adamin hi¢ olmazsa babasinin evinde olmak istiyordu.

Bu ne bigim bir ¢ekilisti, cazibeydi, anlamiyordu. Aklina sik stk Anna Karenina
romamni geliyordu. Romandaki Anna’yi okurken, ¢ocugunu birakip kendini bin
tiirlii istiraba gark eden adamin pesinden gittigi icin elestirmisti. Ciinkii
sevgilisinin ¢cocugunu dogurduktan sonra kocasiyla barigsan ve evine donen Anna,
bir siire sonra, her seyi birakip yeniden ona dénmiistii.

Boyle biiyiik tutkularin sonu iyi olmuyordu. Anna’nin sonu da tren altina atlayip
intihar etmek seklinde tezahiir etmisti.” (I1lgaz, Sorgu ve Dervis, 2011, s. 93)

llgaz’in Basortiiliiler adli hikaye kitabindaki Ask’ta, “kii¢iikligtinden beri aski
seven” (Ilgaz, Basortiiliiler, 1964, s. 49) geng kiz, 6gretmeniyle gizli bir ask yasar.
Istanbul’un ¢esitli semtlerinde dolasarak asklarin1 yasamaya calisan bu ¢ift, insanlar
tarafindan goriilmekten ¢ok korkar. Arada bir akillarina “aralarindaki askin kurallara
uygunsuzlugu” gelse de birbirlerinden kopamazlar. Kiz, adamin evine gitmekten bile
cekinmezken adam, “karisini ve ¢ocuklarini uygun bahanelerle evden uzaklastirir”, bu
yasak agka zemin hazirlar. Nihayet térenin baskin gelmesiyle “asklarini ve kendilerini
birbirlerine vermeye korkan” ¢ift git gide birbirinden uzaklasmaya baslar. iliskileri
tamamen sona erdiginde ise asksiz gegen yillarin “varliklarinda, etlerinde yarattigi
gizli ac1y1” duyan bu insanlar, “yasamlarinin hiz1 ve giiriiltiisii” icerisinde birbirlerini

tatli bir an1 olarak hatirlar. (Ilgaz, Basortiliiler, 1964, s. 49)

Zehra Yazbahar’in ifadesiyle “romanlarinda aski yasama bi¢imleri farkli olan
kisiler ¢izen ve bu duyguyla birlikte sadakat, erdem, baglilik, diriistlik gibi”
(Yazbahar, 2011, s. 154) olgulan yiicelten Ilgaz’in, eserlerinde insanlarin aska olan
bakis acilari, agkin birey tizerindeki etkisi, mesru ve gayr-1 mesru agklari ele aldigi
goriiliir. Roman ve hikayelerinde, ahlak dis1 birlikteliklere ve asklara oldukga sik yer
veren yazar, bu iligkileri tenkit ederken toplum degerlerini goz 6niinde bulundurmay1
da ihmal etmez. llgaz, ozellikle Esiktekiler romaninda kadinin aska bakis agisina
yonelik onemli tespit ve goriislerde bulunur. Asamalar’da sevgi arayisindaki
Sevda’nin yasadigi manevi yikim iizerine canindan olmasi, Ilgaz’in ask olgusuna

verdigi degeri kanitlar niteliktedir.
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4.4. DIN ALGISI VE DINLE iLGILi ELESTIRILER

“Doga st giiclere, cesitli kutsal varliklara, tanriya inanmay1 ve tapinmayi
sistemlestiren toplumsal bir kurum” (Eren, 1988, s. 378) olarak tanimlanan din,
yiizyillardan beri toplum iginde var olarak, inanan ya da inanmayan tiim insanlari
yakindan ilgilendirmistir. Sosyoloji, tarih, felsefe gibi pek ¢ok bilimle iliskisi olan
edebiyat ise, dinle yakin bir etkilesim icerisine girmistir. Islamiyet oncesi Tiirk tarihine
bakildiginda samanlarin sairlik gorevi {istlendigi goriiliirken, Islamiyet’in kabuliiyle,
Islam dinine ait Arapca ve Farsga terimlerin kullamldig1 yeni bir edebiyat dilinin
olugmasi ve edebi eserlerin konularini dini hadise ve olgulardan almaya baslamasi, din

ve edebiyatin birbiriyle olan iligkisine bir 6rnektir.

Sanat hayatinin ikinci evresine, Islami bir ¢izgide devam eden Afet Ilgaz,
eserlerinde din olgusuna sik¢a yer vermistir. Kendi yasadiklar1 ve gozlemlerine paralel
olarak eserlerinde, dini anlamda aclik c¢eken insanlarin bunalimi, kendini bulma
yolunda dinle tanisanlarin yasadigi i¢sel degisim, dinin yanlis anlasilmasi ya da
sOmiiriilmesi, batil inanglar ve din karsisinda insanlarin tutumu gibi konulara elestirel

bir gozle yaklagmistir.

Bu boliimde Ilgaz’in incelenen eserlerinden hareketle yazarin bu ¢aligmaya
kaynaklik eden eserlerinde, dinle ilgili elestirel tespitleri derlenerek, yorumlanmaya

calisilmistir.

llgaz’in ilk romani olan Ejyiktekiler’de, kendinden yasca biiyik ve evli
adamlarla beraberlik kuran Dildra’nin gosterdigi bu ahlak dis1 davranisla, gen¢ kizin
dini bir hassasiyetinin olmadig: hissettirilir. Fikret ise, Dilara’nin aksine az da olsa
inanglarina bagli bir roman kisisidir. Fakat daha ¢ok gengtir, durup Allah’1 diisinmeye
vakti yoktur. Bu durumun farkinda olan gen¢ kiz, “Tanrim beni bagisla. O kadar
gencligimle doluyum ki, seni bile diisiinemiyorum. Ama mutluluklarima seni arag
etmedigim icin de kendimden memnunum. Seni araya katip sevgiler dilenmedim.”
(Ilgaz, Esiktekiler, 1960, s. 85) diyerek, Allah’a sadece isi distiigli zaman yalvaran,

s6zde Miislimanlardan olmadigina sevinir.
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Asamalar’daki Sevda ise, Fikret’in elestirdigi, Allah’1 sadece zor durumdayken
hatirlayan insanlardan biridir. Ustelik bencillikle dolu olan Sevda, baskalar1 igin de
dua etmez. Hakim anlatici bu durumu soyle ifade eder:

“Ciinkii Sevda da Ayla da ¢ok az dua ederlerdi. O da baslart ¢ok sikistig
zaman. Bu dua ise, o andaki sorunlariyla birlikte yalniz kendilerine ait olurdu ve

hi¢hiri de arkadaglarinin ya da dteki es dostunun adini hatirlamazdi boyle

anlarda. "(Illgaz, Asamalar, 1977, s. 28)

Sevda’nin dine olan uzaklig1 intihar etmesiyle de gozler oniine serilir. Yazarin
nehir romanlarinda, i¢inde bulundugu boslugu dinle kapamaya calisan Ahmet’in

aksine, Asamalar romaninin baskisisi Sevda, arayisinin i¢inde kaybolup yiter.

Mehmet Merig, kiskanglik krizlerine girince, Sevda onu inandirmak ig¢in
cocuklarinin {izerine yemin etmeye baslasa da bu durumdan hosnut degildir. Geng
kadin aslinda dinsel inanglarindan siyrildigini diisiinse de Mehmet Meri¢’i inandirmak
icin ¢ocuklarini yemin konusu etmekten ¢cekinmez. “Kendi diiriistligtine inandigi i¢in
rahatga ¢cocuklarinin iistiine yemin” eden Sevda, bu yaptiginin, “okumus yazmis, hele
Mehmet Meri¢’in sevgisini kazanmis bir kadina yakismayacagini” (Ilgaz, Asamalar,
1977, s. 474) bilir, ama Mehmet’e olan saplantili aski onun mantikli diistinmesini

engeller.

Kirsal kesimde, halkin Allah’a inancin1 degerlendiren anlatictya gore, koy
yerinde insanlar istediklerine ulagamayinca, Allah’a olumsuz sifatlar yiiklerken,
istediklerine kavustuklarinda ise giizellemelerle yaklasirlar.  “Allah kimi zaman
ermeni, kimi zaman °‘gozel’ olurdu. Bu, Allah’in varligindan ¢ok yoklugunu
gosteriyordu onlar i¢in. Allah mademki tartisabiliyordu...” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s.
316) Bu durum, insanlarin Allah’a karsi olan nankérliigiiniin aydin ya da koyli
olmalarina bagli olmadigmin bir gostergesidir. Aydin bir kadin olan Sevda, nasil
yalnizca zor durumda kaldiginda dua ediyorsa, kendi ¢ikarlarina gére Allah’a yaklasan

koyliiler de onunla ayni durumdadir.

Asamalar’da Fahamettin’in esi Leyla, Fahamettin’den sevgi goéremeyince
kendini dine adayarak bu boslugu doldurmaya ¢alisir. Fahamettin’in kendisini sevmesi
icin camiler, mevlitler gezerek dua eder. Camilerde bile insanlarin kibirden

kurtulamadigini fark eden Leyla, gittigi mescitlerde, sevecen bir ylize rastlayamayinca
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kendi icine kapanir. Zamanla insanlarin bu kibirli tavri, sadece camilerde degil,
toplumun her yerinde karsisina ¢ikmaya baslar. Hakim anlatici, Leyla’nin geg¢im
derdine diiserek kendini toplumdan soyutlayan ve g¢evrelerine asik suratla bakan
kadinlardan duydugu tiziintiiyii su sekilde anlatir:

“Camilere gittigi zaman aym sey olmuyordu. Oralara artik yalniz
gitmeye baslamigti.  Tutucu, bagnaz, duygusuz kadinlara ve erkeklere
dayanamiyordu camilerde. Tiimiiyle c¢evresine uzak kaliyor ve onlardan
kagiyordu. Cok az, kimi zamanlar iyi ve giiler yiizlii, hosgoriilii ve bagislayic
davramislar: agik¢a gosteren kadinlar ya da erkekler gordii mii seviniyordu.
Onlarin iyiliklerinden, hosgoriilerinden ve yakinliklarindan giicleniyor gibi
oluyordu. Ama béoyle bir kalabaliga camilerde bile oylesine az rastlaniyordu
ki...Ne Migroslarda, ne biiyiik magazalarin alicilari arasinda, ne sokaklarda, ne
araclarda... Herkes kurumlu, ¢okbilmis, sinirli ve birbirine uzakti. Evet herkes
birbirine uzakti. Herkes bir seylerin ardinda kosuyordu. Paralarin, kazanglarin,
mutluklarin, rahatliklarin, herkes, herkes... Biitiin kent halki... Camileri
dolduranlar da oyleydi. Tanri onlara, yalniz onlara her seyi verecekmis,
veriyormus gibi kurumlu ve yalmizdilar. Tanri’yla aralarinda, dtekilerin

duymamasi gereken bir is, mutluluk, ticaret anlagmasi var gibi birbirlerine,
insanlara, kendileri gibilerine sert, diismanca, duygusuzca bakiyorlard:.” (Ilgaz,

Asamalar, 1977, s. 340)

Leyla, zamanla dindar olmayan kadinlarin bakimli hallerini, kendinden emin
tavirlarini, kibirlerini gérmemek ic¢in insan i¢ine ¢ikmamaya baslar. Ayni olumsuz
tavirlarin, dinsever kadinlar arasinda da yayildigmi fark eder. Bu kadinlarin,
“kendilerine goére giyim kusam, ev dosemesi, para kazanma yollarinda kendine
giivenilir adimlar atmaya, ‘glinah’a girmeden birbirleriyle yariglara girmeye,
birbirlerinin ellerinden ‘hoca’ligi, ‘hafiz’lig1, ‘ermis’ligi, ‘Oncti’liigt almaya” (Ilgaz,
Asamalar, 1977, s. 350) calismasi, insanoglunun her yerde karsilagilan bencilligi ve

kendini kanitlama ¢abasinin, dini ortamlarda da yerini aldiginin bir gostergesidir.

Fahamettin, Leyla’nin dine olan ilgisini olumlu karsilasa da bu ilimli hava,
onun dine olan saygisindan degil, Leyla’nin bir siire sonra dinden umdugunu
bulamayip diistinmeye, okumaya, diinyay1 anlamlandirmaya yonelecegini diistindiigii
icindir. Fahamettin’e gore, isler dinle ¢oziimlenemez. Asil ¢oziim elestirerek ve
diisiinerek gerceklesir. Hakim anlatici, Fahamettin’in Leyla’nin i¢inde bulundugu
arayisla ilgili diistincelerinden su sekilde bahseder:

“Lvi iyi... diyordu kendi kendine. Dini tanisin, onu énce benimsesin,
sonra onunla hi¢hir toplumsal kurtulusa gidilemeyecegini anlasin. Elestiriye ve

diisiinmeye gegsin. Kendi gerceklerinden kalkarak yapsin kendi asamalarini.
Kendi yagamasindan yola ¢iksin... "(Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 346)
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Fahamettin’in bahsettigi aydinlanmay1 yavas yavas yasamaya baslayan Leyla,
yine de dinden uzaklagsmak yerine, gordiigii olumsuz orneklerin aksine bir tavir
sergiler. Materyalist diisiince ¢gercevesinde olan Fahamettin ise, esiyle taban tabana zit

bir karakter ¢izer.

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi’nde anne ve kizi, ramazan ayinda
ciktiklart tatilde orug tutmazlar. Istanbul’da oruglarmni tutan anne, kizinin deyisiyle
“sabahleyin denize karsi igilecek iki bardak c¢ayin tadindan™ (Ilgaz, Bir Feministin
Dogruya Yakim Portresi, 1984, s. 7) vazgecmek istemez. Istanbul’dayken
arkadaglarina veda ziyafeti veren anne, kizina gore iftarda igtigi raki sebebiyle sarhos

olmanin verdigi utangla orucundan vazgeger.

Annenin en biiyii zevki, aksamlar1 balkonda kurdugu raki masalarinda kiziyla
sohbet etmektir. Aslinda i¢ten i¢ce bu durumdan rahatsizlik duysa da keyfinden 6diin
vermeyen annesinin bu durumunu, kizi; “Ramazanda raki ictigi ve orug tutmadigi i¢in
sucluluk duygulariyla dolu ama bu duygulara aldirdig1 yok.” (Ilgaz, Bir Feministin
Dogruya Yakin Portresi, 1984, s. 7) diyerek elestirir. Dini hassasiyete sahip olan anne,
bir yandan orucunu tutmak isterken, diger yanda orug ibadetini, kilo vermek i¢in bir

arag olarak goriir.

Anne, bazi giinler oru¢ tutma hevesiyle uyanir; ama orug tutmasindaki amag
ibadetten ziyade, diinyevi ihtiyaclardan siyrilmaktir. Kisiliginde fazlasiyla zithiklar
barindiran anne, bir yandan orug¢ tutmak ister, diger yandan igki iger. Ezbere
hareketlerle namaz kilmaya calisir, ama denize agik kiyafetlerle gitmekten ¢ekinmez.
Geng kiz, annesinin birbiriyle ¢elisen bu tavirlarindan su sekilde bahseder:

“Meger sabah ezaniyla birlikte uyanmus, ¢cay yapip i¢mis, bu arada ‘biraz
da peynir, ekmek yiyeyim de yarin orug tutayim; hem raki, sigara parasindan ve
bu ikisinin zararmmdan korunmus olurum, hem de Istanbul’da oru¢ tutarken
kapildigim tevekkiil, sabir, dayanma giiciimii bulurum, hem de su vakitsiz

yemelerden kurtulurum’ diyormus.” (Ilgaz, Bir Feministin Dogruya Yakin
Portresi, 1984, s. 36)

Anneye gore, toplumda “6zgiir bir dinsel biling” olusturuldugu takdirde
diinyada her sey cok daha farkli olacaktir. Geng¢ kiz ise annesinin bu konudaki
goriislerine katilmaz. Zira dinsel bilincin egemen oldugu bir toplum diizeninde anne

ve kiz “sereserpe” yasayamaz. Geng kiz annesine, boyle bir diizenin hakim oldugu
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diinyada, “Sen sort giyebilir, yalniz basina plaja gidebilir, raki i¢ebilir miydin?” (Ilgaz,
Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi, 1984) sorularini yonelterek su anki diizenden

ne kadar memnun oldugunu vurgular.

Geng kiz, Kurban Bayrami’nda besledikleri koyunun kesilmesine ¢ok tiziiliir.
Kizinin bu tiziintiistine anne de ortak olur. Kiz, bir giin dénce besledigi koyunun, bir
giin sonra kesilmis olmasina anlam veremez. Annenin, kizinin bu hassasiyeti tizerine
Islam dinini daha yakindan tanimaya karar vermesini, geng kiz su sekilde anlatir:

“Annem o aksam bana: ‘Miisliimanlikta “zuliim”’ olamaz. Oyleyse eksiklik
bizde. Biz bazi seyleri yanhs ogrenmis olmaliyiz ya da ogrenememisiz. En kisa

zamanda Miisliimanligi inceleyip dgrenecegim.’ dedi.” (Ilgaz, Bir Feministin
Dogruya Yakin Portresi, 1984, s. 114)

Ermig’te, kaldiklar1 yazlikta, koy ve yazlik halki arasindaki iki tarafi birbirinden
aywran farkliliklar, Mijjgan’in dikkatini ¢eker. Yazlik¢1 kadinlar, kdy tarafina
gectiklerinde kiyafetlerine dikkat ederlerken zamanla bu hassasiyeti yitirirler. Bunun
nedeni ise koyiin, artik bu konudaki katiligini1 yitirmesidir. Yazlik¢ilar ve koy halki
karsilikli olarak birbirlerini etkilemeye baslamistir. Koy halkinin, yazlikgilarin rahat
yasam tarzina aligmalari, yazlik¢ilarin ise dindar koy halkindan etkilenmeleri, Miijgan
tarafindan asagidaki sekilde anlatilir:

“Eskiden kadinlar bu sokaktan itibaren giyim kusamlarmma c¢eki diizen
verirlerdi. Bilhassa yabancilar, yazlik¢ilar. Koy dindardwr, ¢iinkii. Simdi
bakiyorum da ¢evredeki kamplar ve yazliklardaki ‘yabancil’lara aligmislar,
kimsenin boyle bir kaygist yok. Sokakta sortlu, askili bluzlarryla bir siirii kadina
rastlyyorum. Artik dindarlar bu gelismeye tavir koyamiyorlar. Bir yandan
vazlik¢ilar arasimda dindarlar artarken bir yandan da yazlik¢ilardan dolayi
koyde basini agan, salvarini ¢ikarip etek giyen kadmlar ¢cogaliyor. Ama ne olursa

olsun, kocammn ve ogullarimin soylediklerine bakilirsa, cuma namazilar: ¢ok
kalabalik oluyormus.” (Ilgaz, Ermis, 2000, s. 33)

Yazarin Ad Semud Medyen’le baslaylp Sorgu ve Dervis’le biten nehir
romanlari, incelenen diger romanlara gore biiyiik 6l¢iide dini hadise ve elestiri igerir.
Daha 6nceki eserlerde sikca karsilasilan din olgusu, Ad Semud Medyen’le beraber dini
ve tasavvufi bir anlatima kavusur. Ilgaz verdigi bir roportajda, bu romanda neyi
elestirdiginden, “Miisliiman Diinyasi’nda varligini1 ve Misliimanliga verdigi zarari
hissettigim ama hizla giderilmek istendigine de tamik oldugum ‘Mislimanlig:
bilmemek’ ten dogan cehaleti de elestirmistim Doktor Ahmet’in kisiliginde.” (Ilgaz,

Hayatim, 1993, s. 26) seklinde bahseder.
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Ahmet, babasimin 6liimiiyle beraber i¢ine diistiigli bunalim ve arayisla, dini
acligini gidermek i¢in Kur’an’1 okuyup anlamaya karar verir. Dini toplantilara katilir,
tasavvufi kitaplar okur, ibadetlerini takvayla yerine getirir. Babasinin sagliginda

dinden uzak, sosyalist bir insanken simdi tam tersine dindar bir adam olmustur.

Ahmet, babasinin kiralarin1 zamaninda 6demeyen kiracilariyla bir savasa girer.
Ozellikle bir kiracis1 onu ¢ok fazla ugrastirir. Kiraciy1, ne kadar dava ederse etsin, dava
tekrar kiraci lehine doner. Ahmet, kiracinin avukatini sikdyet etmek icin savciliga
gider; ama sikadyet edecegi avukatin, savciyla yakin bir dostluk i¢inde bulundugunu
goriir. Bu dostluk nedeniyle avukat, kirac1 hakkinda agilan davalari lehine dondiirerek,
Ahmet’in miilkiinti isgal etmeye devam eder. Ahmet’in, saveinin odasinda kiracinin
avukatin1 gérmesiyle yasadigi saskinlik, hakim anlatici tarafindan su sekilde anlatilir:

“Iste Ahmet savcinin odasina o giin ikinci defa girdiginde savciyla bu
avukatr giiliise oynasa konusurken gormiistii. Savcimin kendisine ifadesinin
sonuna dogru nigin dyle uzak hatta azarlar gibi davrandigini anlamisti.
Anlayamadig sey suydu: Bu adliyede herkes dini biitiindii ve cuma namazina
gidiyordu. Bu savci da, o avukat da, icra hakimi de ne zaman aransalar

odalarinda bulunmuyorlardi. Ya ogle namazina ya cuma namazina gitmis

oluyorlard:.” (Ilgaz, Ad Semud Medyen, 1991, s. 27)

Bu tesadiif Ahmet’i bir sorgulamaya iter. Mevlana, Yunus Emre, Veysel
Karani gibi insanlarin “imbikten siizilmiis gibi berraklagsmis kisilikleriyle
dikkanlarini, evlerini isgal eden, ‘gasp’ eden adamlarin ve onlara yardim edenlerin
karisik dindarliklarini” (Ilgaz, Ad Semud Medyen, 1991, s. 27) karsilastirir. Once,
yasadigr haksizliklara biiyiik bir isyan duyar, sonrasinda ise bunun bir imtihan
oldugunu diisiinerek kendini rahatlatmaya c¢alisir. Babasindan kalan ve yirmi bes yildir
isgal altinda bulunan bu mallar i¢in verdigi savasta, kendini ¢ok yorgun hissetse de

yasadiklarinin onu degistirdiginin farkindadir.

[lahi bir diyalektigi ve onun yansidigi Islam ahlakinin inceliklerini kavramaya
calisan Ahmet, artik her konu iizerinde aydinlandigini hissetmeye baglar. Babasinin
miilklerinde yok pahasina kalan kiracilara karsi hakliligini, dini dayanaklarla
desteklemek icin ilmihalleri karistirir. Islam hukukundaki gasp, helal, haram, sadaka,
zekat kavramlarini anlamaya calisirken insanlarin dini yozlastirdiklarini, kendilerine

gore diizenlediklerini fark eder.
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Ahmet, oglu Ugur’un, sevgilisi Behiye’den etkilenerek Islam adi altinda
gerceklesen karanlik arayislara meyletmesinden endiselidir. Behiye’nin tiyesi oldugu
dini toplulukta gencler, imam nikah1 kiyarak rahat¢a flort etme imkani bulur. Ahmet,
oglunu Behiye ile i¢inde bulundugu iliski konusunda uyarir. Ugur ise babasinin bu
uyaristyla Behiye’nin inancimi elestirerek gen¢ kizin ofkelenmesine sebep olur.
Ahmet, Ugur’un anlattiklarindan hareketle Islamiyet’i bozmaya calisanlara olan
ofkesini su sekilde dile getirir:

“Islamiyet’i bozarak bulunan bir ¢oziim, Islami bir ¢oziim degildir. Onlar
boyle yapacaklarina herkes gibi, herkes ne yapryorsa onlart yapsinlar daha iyi.

Ciinkii o zaman dogruyu bulma sansi daha yiiksek oluyor. Bu girisimler ¢ok

karanhik...” (Ilgaz, Ad Semud Medyen, 1991, s. 252)

Ad Semud Medyen’in devami olan Yol’da Ahmet, artik Islamiyet’i layigiyla
ogrenmek icin bir “yol”a girmistir. Katildig1 tasavvuf toplantilari, Dilara ile giristigi
Islami sohbetler ona pek ¢ok sey katsa da kendini tam anlamda dindar saymaz. Hala
pek cok konuda Islami olgunluga erisemedigini diisiiniir. Onceleri dini bir hassasiyeti
olmayan, sosyalist bir gériise sahip olan Ahmet, Islam’1 6grendikge, Tiirkiye’de dindar
bir aydin olmanin ne kadar zor oldugunu fark eder. Sik sik dindar aydinlarin, toplumda
kendilerini laik olarak addetmedikleri takdirde yasadiklari zorluklari elestirir. Icine
girdigi yeni hayat tarzinin zorlugunu kavramaya baslayan Ahmet, bununla ilgili dogru
ya da yanlis diistince kaliplarini anlamaya calisir. Ciinkii o simdiye kadar, “aydin bir

Miisliman” (Ilgaz, Yol, 1993, s. 23) olacagini hi¢ diistinmemistir.

Ahmet‘i daha yakindan tanimak i¢in Islam’a ilgi duymaya baslayan Dilara,
onunla bir camide bulusmak ister. Ahmet, Sultanahmet’te ger¢eklesen
goriismelerinde, kadinlarin basortiisiine hayranlik duyar ve onlarin basortiisiinii daha

yaygin bir sekilde kullanmamasini su sekilde elestirir:

“Basdrtiisiiniin kadinlara ne kadar yakistigin kadinlarumiz gérmiiyoriar”
gibilerinden bir seyler diistindii. “Cenazelerde bile baslarini értmiiyorlar. Ya da
yarim ortiiyorlar. Bu sa¢ gosterme meraki nedir... Ingiliz kraliyet ailesi bile
bagortiisiinii bizim kadinlardan daha ¢ok seviyor ve kullantyor. Bizimkilerin
baslart da iisiimiiyor. Karda kista, illaki baslart acik olacak...” (Ilgaz, Yol,
1993, s.57)

Ahmet, Dilara ile olan dini sohbetlerinde, dini tanimadan, uzaktan yargilayan
insanlar1 tenkit eder. Islam’la ilgili yabanci alimlerin goriislerini, Miisliimanlarin

gorislerinden daha degerli gordiigiinii soyler. Cilinkii yabancilar bu konuda bizim
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insanimizin aksine tarafsiz davranirlar. “Islam dinini, Islamiyet’e dair bir tek kitap
okumadan” elestiren insanlara karst olan Ahmet, “Miisliiman olmus bir Alman
doktorun Islam hukuku hakkinda yaptig1 ilging yorumlar” (Ilgaz, Yol, 1993, s. 57)
okuyunca, yabanc1 birinin islam hakkindaki goriislerini daha degerli buldugunu fark

eder.

Islam dininin, dort kadinla evlenmeye olan izni, Dilard’nin aklmni kurcalar.
Ahmet ise Islam’daki bu hassas goriisii savunur. Dilara’yr Halide Edip sendromu®
yasamakla suglar. Hz. Muhammet’i bu konuda oOrnek gostererek, Kur’an’in
inceliklerinin bu ¢agda anlasilmasinin giicliginden bahseder. “Kuran hi¢bir zaman
Incil’deki gibi Hz. Siileyman’in zamanindaki yedi yiiz esi ya da cahiliyet devrinin ok
esliligini kutsamaz ve 6nermez.” (Ilgaz, Yol, 1993, s. 83) diyen Ahmet, aslinda ikisi
arasinda yasanan iliskinin de Dilara’ nin tasvip etmedigi cok eslilige benzer bir durum
oldugunu soyler. Zira Dilard, henliz kocasindan ayrilmadigi halde onunla

goriismektedir.

Ahmet, katildig1 bir dini toplantida, Islam ehlinin kendini bencillikle ibadete
verirken Allah i¢in hicbir sey yapmamasini elestirerek Islam’in 6nemli kurallarinin,
Oziintin unutulmasindan duydugu tiziintiiyii su sekilde dile getirir:

“Islamin ¢okiisii bence masonlarla birlikte ya da ondan ziyade, islamin
kendini yalniz ayin ve ibadete vermek ve Allah icin ne yaptigini kendisine sormayi
unutmus olmasindandir. Namaz, zikir, orug kendin igindir. Allah icin ne
yapryorsun? Bir giiniin Otekine benzemeyecek. Islam bir aktivitedir, bir siikunet

oldugu kadar. Biz bunu unutuyoruz, unuttuk, birkag yiizyldir.” (Ilgaz, Yol,
1993, 5. 79)

Yol’un sonunda ¢ok sevdigi yazar Samiha Ayverdi’nin® cenazesine katilan
Ahmet, “ilk kez bir Miisliiman aydinin cenazesinde” bulunmanin heyecanini yasar.

Son giinlerde televizyonda gordiigii “el ¢irparak, mum yakarak, slogan atarak yapilan

> Kiigiik yasta annesini kaybeden Halide Edip Adivar, ¢ocuklugunda ¢ok esli bir yasam siiren babasinin hayatina
sahit olarak ¢ok kadmli ve ¢cok ¢ocuklu, genis bir aile ortaminda biiyiir. Bu nedenle ¢ok eslilige karst olan yazar,
“bir erkegin iki esle birlikte olmasinin, bir metresle iliskisinden daha katlanilmaz oldugunu, bu durumun ¢ocuklari
ve birlikte yasayan insanlart etkiledigini” soyler. (Yilmaz A. , 2013)

Halide Edip Adivar’la ilgili ayrntih bilgi icin bkz. CALISLAR, Ipek, Halide Edip, Biyografisine Sigmayan Kadin,
Everest Yayimnlari, Istanbul, 2010.

® Osmanli Devleti’nin son zamanlarinda yasayan Samiha Ayverdi, ilk egitimini aile i¢erisinde alir. Evleri donemin
seckin bilim ve sanat adamlarmin gelip gittigi bir yerdir. {lk eserlerini 1938 yilinda vermeye baslayan yazar, daha
sonra ¢esitli dergilerde yazilar kaleme alir. Eserlerinde tasavvuf kiiltiirtiniin etkisi gériilen Ayverdi, yazilarinda
daha ¢ok Allah, insan ve 4lem iliskisine dikkat ¢eker. (Ozkose, 2013, s. 5)Tarihi ve mistik bir havayla kaleme aldig1
eserlerinde Osmanlig1 hayranligi ve 6zlemi ile bati diigmanligi kendisini gosterir. (Enginiin, 2001, s. 321)
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‘laik cenazeler’den sonra” (Ilgaz, Yol, 1993, s. 233) nasil bir cenaze toreniyle
karsilasacaginin meraki i¢ine girer. Cenazede baslarini tam olarak értmemis kadinlar
Ahmet’in goziine takilir. “Mademki basinizi baglamigsiniz, sunu adam gibi yapsaniz,
saclarinizi1 ortseniz ne olurdu” (Ilgaz, Yol, 1993, s. 235) diye s0ylenen Ahmet, Ugur’a
kendi cenazesine katilan kadinlarin, baslarini gilizelce ortmelerini vasiyet etmeyi

dustintir.

Yolcu’da Geng Osman ve Ahmet, Tiirkiye’nin laikligi hakkinda tartisirken,
Miisliiman bir iilkede yasadiklar1 halde, basortiisii nedeniyle okula alinmayan geng
kizlarin durumundan duyduklar tiziintiiden bahsederler. Yasadiklart donemin biiyiik
bir sikintist olan basortiisii meselesine deginen Ahmet, bu konuda devletin tutumunu
su sekilde elestirir:

“Ama madem Miisliiman bir devlettir, Miisliiman kizlari, basdrtiisiinden
dolayr kolluk kuvvetleriyle okuldan attirmasin. Basortiilii kizlar Miisliiman,
kolluk kuvvetleri de Miisliiman, basortiilii kizlar devlete bagli diyanet islerinin

korumast altinda olmasi lazimken devlete bagl icisleri bakanhigimin kolluk
kuvvetleri tarafindan kovalaniyor...” (Ilgaz, Yolcu, 1994, s. 68)

Bagortlisti konusunda fazlasiyla hassas olan Ahmet, Aylin’in tesettiire
girmesine, oglu Ugur’la birlikte kars1 ¢ikar. Baba ogul, Aylin’e heniiz bagortiisii i¢in
yasinin gen¢ oldugunu, bu isin ciddi bir is olmasi nedeniyle iyice diisiinmesi
gerektigini soylerler. Ahmet, her firsatta basortiisiinden yana oldugunu belirttigi halde,
gelininin basortiisii kullanmasina karst durusuyla biiyiik bir tezat yaratir. Simdiye
kadar “zevkten agzi kulaklarina vararak alkisladiklari, destekledikleri basortiilii
kadinlardan” (Ilgaz, Yolcu, 1994, s. 183) birinin artik evlerinde bulunmast Ahmet’i,

dindarligin erkekler i¢in ne kadar kolay oldugunu diisiinmeye sevk eder.

Aylin’in tesettiire girmesiyle Misliman olmanin zorluklar1 hakkinda
diistinmeye baslayan Ahmet, bir yandan” Aylin’in eski haliyle daha giizel ve daha

b

‘cagdas’” oldugunu distiniirken diger yandan da “Basortiili kizlarimizin dramini
simdi anliyorum.” diyerek olaya bagka bir derinlikten bakar. “Hem kendileriyle hem
toplumla hem kurumlarla hem toplumu yonlendiren ‘medya’yla ugrasmak... Ne zor
islerden ge¢misler... Ne zor bir savas vermisler... Miisliman olmak kolay mi!...”
(Ilgaz, Yolcu, 1994, s. 184) diyerek basortiilii kadinlarin yasadig1 zorluklar1 anlamaya

calisir.
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Menekselendi Sular’da, Aylin’in tekrar hamile kalmasini olumlu karsilamayan
Ahmet, tarikat ehli, dindar bir insan oldugu halde, aklina cocugun aldirilmasi fikrini
getirir. Bu durum, Ahmet’in girdigi Islami yolculugunda halen istedigi olgunluga
ulagsmadigmin bir gostergesidir. Hakim anlatici, Ahmet’in i¢inde bulundugu bu tezati,
su sekilde anlatir:

“Bu giizel hayat boyle devam edip giderken Aylin yeniden hamile kalmigti.

Iste Ahmet’in ‘kalp kirmama’ konusundaki biitiin dikkati, titizligi biitiin dervisce

katettigi yollar inkitaa ugradi. Ciinkii Ahmet bundan hoslanmamusti ve bu olup

bitenle “Allah’in takdirini gorme” aliskanligi yerine, Aylin’in hesap¢iligina,

Ugur’un da salakligina baglama gibi bir dikkatsizlikte bulundu. Cocugun kirk

giinlitk olmadan once “aldwilmasi” teklifi de Ugur ve Aylin tarafindan
reddedildi.” (Ilgaz, Menekselendi Sular, 1997, s. 31)

Sorgu ve Dervig’in sonunda Mestinaz’in dagittig1 dergiler nedeniyle tutuklanan
Ahmet, onceleri atildig1 hiicrede kendini ¢ok mutsuz hisseder. Hayatin1 sorgulamak
icin dustinmeye ¢ok fazla zamani olan bu yerde Ahmet; hatalarini, sevinglerini,
pismanliklarini sorgular. Diistindiik¢e kendi yasadiklarini, Topkapi’da yatan Merkez
Efendi’ye benzetir. O da tipki Merkez Efendi gibi bir hekimdir. Merkez Efendi,
caminin bahgesine kendisine bir ¢ilehane kurdurmustur. Altmis ti¢ yasindan sonra,
Peygamberimiz’den fazla yasanmaz diyerek bu cilehaneye ¢ekilmis, doksanlarina
kadar burada yasamustir. Ahmet diisiindiik¢e; Ahmet Yesevi’nin, Imam-1 Azam’imn da
omriiniin zindanlarda gectigini hatirlar. Sonunda o da tipki ¢ok saygi duydugu din
biiyiikleri gibi, kendini ¢ilehanesine kavusmus bir dervis gibi hissetmeye baglar.
Tahliye istememesinin nedenini soran hakime, “Ben bodyle bir hiicreyi bir daha nerde
bulacagim! Ustelik boyle bir sinirlamay1 nerde bulacagim!” (Ilgaz, Sorgu ve Dervis,

2011, s. 173) diyen Ahmet, bulundugu durumdan memnundur.

Yazarin odilli eseri olan Bagdrtiiliiler adli hikayesinde, dini kuralci ve
hissetmeden yasayan insanlar, bir gen¢ kizin goziinden elestirel bir dille okuyucuya
sunulur. Kiz “kendi dinseverligine, duygularina uyan bir arkadas” bulamamaktan
yakiir. Evlerine mukabele i¢cin gelen “bir odaya dolusup bagrisan” kadinlardan
uzaklasmak ister. Annesinin arkadaslarinin, “dindarlik ¢abalarini, bu tutumlarini
kiigimser, onlara kars1 kizginlik, 6fke, hatta tiksintiyle” (Ilgaz, Basortiiliiler, 1964, s.
29) bakarak onlar1 ¢aglarina uzak bulur. Dini, coskun duygularla yasamak isteyen geng
kiz, Allah ile arasinda bir aract istemez. Geng kizin camide karsilastigi bagnaz din

anlayisini elestirisini, hakim anlatici su sekilde dile getirir:
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“Herkes rahat oturmak, rahat namaz kilmak icin bagdas kurmus
oldugundan yeni gelenlere hemen hemen bir diismanlikla bakarlardi. Herkes
camide kendini en dinsever, en olgun, en okumus —eski yaziyla-, en kusursuz
bulur ve baskalarin kiiciiltmek icin firsat beklerdi. Sonra gecenlerin arkasindan
va onlart kiigtimseyerek ya da merakla bakarlar, ¢cogu zaman da giinaha girmis
gibi sertlenirlerdi. Biiyiik kiz bunun i¢cin annesini kizdirmayi goze alarak her gece
camiye gitmekten vazgecerdi. Bir cami dolusu kadinin dostca olmiyan bakislarini
ve sozlerini tizerine cekmemek, ya da baskalarina karsi bunlardan biri olmamak

icin” (Ilgaz, Basortiliiler, 1964, s. 32)

Ramazan’da teravih namazi i¢cin camiye giden geng kiz, imamlara “genel olarak
din adamlarina” kuskuyla baktigini fark eder. Onun bu kuskusu tarihi iy1 bilmesine
dayanir. Ciinkii “Insanlar1 aldatanlara, onlara ac1 verenlere, mutsuzluk verenlere higbir
zaman yakinlik duyamayacagimi” (Ilgaz, Basortiiliiler, 1964, s. 35) sanan geng kiz,

yurdunun din adamlarinin uzun zamandir bu nitelikleri tagimasini delil olarak gosterir.

Geng kizin babasi “gercekten inangsiz” bir insandir. “Camiye girmekten, namaz
kilmaktan, kisaca dinden hoslanmayan” baba, orucu “gébegini eritmek” i¢in tutar. Kiz
ise, babasinin bu durumundan hosnut degildir; fakat kendisi de “biraz bunun igin
tutardi orucu ama biraz da geleneklere uymak, oru¢ tutmanin tadini tutanlarla yarisarak

duymak i¢in, belki biraz da inandig1 i¢in.” (Ilgaz, Basortiiliiler, 1964, s. 36)

Bagortiiliiler kitabindaki Ask’ta “dinsever” olarak nitelenen bir geng kiz ve
O0gretmeninin yasadigi yasak aska dikkat cekilir. Camilerin atmosferini koklamayi,
Kur’an dinlemeyi seven bu asiklar, namaz kilmaya vakit ayiramazlar. Hakim anlatici,
onlarin bu durumuna hikayede;

“Ikisi de din severdiler. Ama ikisinin din sevgisi de onlara agki, basariyi

mutluluklar: hatirlatryordu. Ikisi de orug tutarlar, biraz tembelce olduklarindan

va da daha onemli, kendi hayatlaryla ilgili baska seylere zamanlar: dolu
oldugundan namaz kilmaziardi.” (llgaz, Basortiiliiler, 1964, s. 43)

seklinde yer verir. Dindar ge¢inen insanlarin ahlaki anlamda i¢inde bulunduklar

yozlagsma hikayenin 6nemli bir elestiri unsurudur.

Toprak adli hikayede, ninenin 6liimiiyle kendisine yiikliice bir miras kalan anne,
bu parayla hacca gitmeyi diler. Fakat ninenin kizi i¢in tam anlamiyla bir dindar
denilemez. Ilgaz, diger hikdyelerde oldugu gibi bu hikayede de dini bir zaruret olarak
goren, ibadetlerini icten bir sekilde gerceklestirmeyen insanlar1 elestirel bir sekilde

isler. Hakim anlatici, ninenin kizinin din algisindan su sekilde bahseder:
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“Ananin dine diigkiinliigii tam bir inanmisliktan gelmiyordu. Anlagilmamug
bir gen¢ kadimin, daha once korkung bir cocukluk ve gen¢ kizlik gecirmis bir
insanin oniine ilk ¢ikan degere sarilmasiydi, sikintili anlarinda kosup gidecegi
bir siginaga, ulu, giiclii ve biitiin evrenin iistiinde bir seye inanmaga

cabalamasiydi.” (Ilgaz, Toprak, 1968, s. 34)

Ninenin torunu, annesinin hacca gitme fikrine sert bir sekilde karsi ¢ikar. Ona
gore annesinin bu istegi, ilkel bir davranistir. Annesi hacca verecegi paralarla kadinlar
bilinglendirerek, toplumun refahi adina ¢aligmalar yaparak daha faydali bir is yapmis
olacaktir. Gen¢ kiz ve annesi arasinda hac konusunda yasanan tartisma hikayede,

asagidaki sekilde yer alir:

“-Simdi de kalkmis hacca gidiyor.
-Ne olurmus hacca gidersem?

- [lkelligimiz artacak.

-Ne demek 0?

-Yani ilkeldik, daha da ilkel olacagiz.
-llkel ne demek?

-Yapacag bir siirii olumlu is varken, senin gibi bir kadmin kalkip olumsuz islere
diinya kadar para harcamasi, bu durumun ovgiisiinii, duyurusunu yapmasidir.

-Neymis o olumlu dedigin isler?

-Kadmnlar arasinda, ahbaplarin arasinda memleketimizin durumunu agiklayici
konusmalar yapmalisin. Onlara yoksulluklarimin nedenini anlatmalisin. Dinin bu
ise bir ¢care bulamiyacagmni, her seyin az ¢alisip ¢ok yiyenlerin basinin altindan
ctktigini ve yoksul takiminin da bunlara karsi birlesmeleri gerektigini onlara
duyurmalisin. Miisliiman dininin olumlu yanlarint agiklamalisin onlara. Din
severligin, gercek din severligin ne oldugunu dgretmelisin.”(1lgaz, Toprak,

1968, 5. 35)

Halk Hikdyeleri’ndeki Asik Fatma hikayesinin bas kisisi Asik Fatma, ailesini
terk ederek yerlestigi Istanbul’da dindar bir kimlige biiriiniir. Mevlitler, ezanlar
okuyan Fatma, herkesi etkisi altina alir. Onun i¢in liikks bir ev dosenir, kadin ve erkek
hayranlar1 pesinden ayrilmaz. Ne var ki kendini Hak yoluna adayan bu kadin, evli bir
erkek olan Mijjdat’la yasak iliski yasamaktan c¢ekinmez. Dindar bir insanin

hayatindaki bu carpiklik, hikayedeki elestiri unsurudur.
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Asik Fatma, “yiiziinde tanrisal bir nur” gordiigii Ahmet’i, Hicaz’a yollamak
ister. Miisliiman toplumlarda, hacca genellikle yasli insanlarin gitmesi Asik Fatma’nin
dikkatini ¢eker, hikayede bu alginin elestirisini;

“Hacca o gitmeyecekti de kim gidecekti. Sakalli, sisman herifler mi
gideceklerdi, romatizmadan sismis bacaklariyla, kiliksiz karilarin pesine takilip.

Yobaz herifler, ne Hicaz dan anlarlar, ne namazdan, ne Kur’an’'dan, ne

camiden...” (llgaz, 1972, s. 63)

seklinde yapar.

Asik Fatma, etrafa hacca gittigi soylentisini yayarak yasak aski Miijdat’la bir
gecekondu kiralar. Burada, dindar kimligini unutmaya calisir. Ona gore, toplumdaki
dindar insan algis1 degismistir. Asik Fatma, dini kimligini kendine uydurmustur.
Hakim anlatici, Asik Fatma’nin klasik dindar insan algisin1 yerle bir ederek, isini
kendine gore bir hale getirmesinden su sekilde bahseder:

“Din adami olmak, tiim aswriliklardan siyrilmak, kendini kisip sinirlamak,
baskalarin da kisip simwrlamaga ¢abalamak degildi artk.” O isiyle hayatini
birlestirmis, isini kendine gére uydurmugstur. Isi onu nasil mutlu edecekse o
sekilde degistirmistir. Yagami ve isini denklestirmistir. “Salt din adami olsaydim,
herkesin anladig1 ve bekledigi anlamda bir din adami olsaydim, isimi
sevmeyecektim, ondan ya ka¢acaktim, ya o isi yapmayacaktim. Bense onu

degistirdim. Kendime gore degistirdim. Onu kestim, bictim, bana gore ettim.”

(Ilgaz, 1972, s. 68)

Kazdag Oykiileri ndeki Koyliilerin Aklini Karistiran “Doniisiim” hikayesinde,
onceleri laik ve modern bir kadin olan Aynur’un, dindar insanlara bakis agis1 farklidir.
Evinin yapiminda karsilastig1 sorunlar ve dindar insanlara olan 6n yargisi nedeniyle,
“Miisliman denilince aklina boyle sert, dedigim dedik tavizsiz tipler” (Ilgaz, Kazdagi
Oykiileri, 2000, s. 62) gelir. Aynur’a goére, dindar insanlarla “anlasmanin imkani
yoktur”. Tek diize insanlar olan dindarlar i¢in ya ak ya da kara vardir, bunun ortasi
yoktur. Aynur, Miislimanliga ¢ok dar bir ¢er¢eveden bakar. Ne var ki hikayenin
sonunda tiim diistinceleri degisir, artik o da dnceleri pek begenmedigi dindar insanlarin

arasina karisir.

Aynur’un zamanla dindarlasarak basortiisii kullanmaya baslamasina, kdyiin
laik tarafi anlam veremez. Artik onlarin utanip, sikilmadan dindar kesime dair
yaptiklar1 dedikodular bir neferini kaybetmistir. I¢lerinden biri olan Aynur da o

elestirdikleri “dindar”lardan birine doniismustiir. Oysaki onlar Aynur’u, “buralara
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gelip dindar ve ‘yerli’ egemenligini kiran, onlarla, incir agaci, toprak, ev, giiriiltii gibi
seylerle de olsa miicadele eden ‘aydin’, ‘¢cagdas’ bir kadin olarak™ (Ilgaz, Kazdag:

Oykiileri, 2000, s. 67) tanimiglardar.

Yukaridaki incelemeden hareketle Ilgaz’in roman ve hikayelerinde; dini
inanglardaki yozlasmalari, Islam’in yanlis algilanmasini ve inangsizlig1 tenkit eder
bir iislupla ele aldig1 goriiliir. Eserlerinde dini olgular1 olumlu ve olumsuz 6rnekleriyle
ele alan yazar, toplumun din anlayisin1 sorgular. Ozellikle sanat hayatinn ikinci
evresinde, dini-tasavvufi bir goriisle kaleme aldigi nehir romanlar1 olan Ad Semud
Medyen, Yol, Yolcu, Menekselendi Sular ve Sorgu ve Dervis’te, Islamiyet’in
bozulmasini ve laikligin yanlis algilanmasini elestirel bir sekilde isler. Bu romanlarin
bas kisisi olan Ahmet’in yasadigi bunalim ve kendini dinle terbiye etme miicadelesinin
sonunun, onun ‘“cilehane” olarak niteledigi hapishanede sonug¢lanmasi, insanin
nefsinin koleliginden siyrilma yolculuguna bir 6rnek teskil ederken, yazarin dini

hassasiyetlerini de ortaya koyar.

4.5. BIREYSEL VE TOPLUMSAL DUYARSIZLIK

Modern zamanin getirisi olarak degisen ahlak kurallar1 ve bunun olusturdugu
olumsuz insan davraniglari, yazarlar tarafindan sik¢a islenen konulardandir. Tiirk
edebiyatinda 6zellikle Cumhuriyetten sonra toplumcu-gercek¢i yazarlar tarafindan
islenmeye baslanan duyarsizlik konusu, Afet [lgaz’in eserlerinde genis yanki bulur.
Yazar, roman ve hikayelerinde sik sik toplum tarafindan ezilen insanlar1 ve bu

insanlara kars1 sergilenen duyarsizlig1 elestirir.

Bu boliimde yazarin incelenen eserlerindeki toplumsal ve bireysel duyarsizlik

iceren noktalar degerlendirilmistir.

llgaz’1in Asamalar romaninda, duyarsiz anne ve babalarin ¢ocuk psikolojisine
olan olumsuz etkileri bariz bir sekilde okuyucuya sunulur. Toplumcu bir yazar olan
Mehmet Merig, halkina gosterdigi hassasiyeti cocuklarina gostermeyen, onlara ilgisiz
kalan bir babadir. Eserlerinde pek ¢ok kez duyarsiz baba figiiriine yer veren Ilgaz,
Giindogan Edebiyat’a verdigi soylesisinde;

“1970’lerde ¢evremizdeki erkekler, sevdiklerimiz, ‘diinyada anasiz babasiz o

kadar ¢ok ¢cocuk varken bizimki de oluversin.” gibi hamhalat bir toplumculukla
oviiniirlerdi ve ¢ocuklarini, karilarmi arayip sormamayi, onlara yapilacak
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insanca bir yardimdan uzak durmayt ‘erdem’ sayarlardi. Bir de iistelik boyle
diisiinen kadinli erkekli yeni bir aydinlar toplulugu tarafindan bolca alkislanir
omuzlara almirlardr.” (Ilgaz, Hayatim, 1993, s. 24)

diyerek Mehmet Meri¢ gibi duyarsiz, aydin ebeveynlere toplum hayatinda sikg¢a

rastlandigindan bahseder.

Romanda, Mehmet Merig’in, kii¢lik kiz1 S6giit’e olan duyarsizligi ve topluma
bu kadar duyarliyken kendi ¢ocuguna karsi takindigi uzak tavir dikkat ¢eker. Babanin
kizina olan vurdumduymaz tavirlari, S6gut’tin ruhsal gelisimini olumsuz yonde

etkiler, ancak bu konuda endiselenen sadece Ferda’dir.

Sevda da yasadig1 yasak askla, tipk1 Mehmet Meri¢ gibi ¢ocuklarina duyarsiz
bir ebeveyn rolii iistlenir. Sevda, Mehmet Merig¢ i¢in hayatindaki en 6nemli varliklar
olan ¢ocuklarim1 kendinden uzaklastirarak, onlari anne sevgisinden mahrum etmis,

daha sonrasinda ise bu duyarsizliginin bedelini yalniz kalarak 6demistir.

Sendika’da Nezihe’nin kocas1 Davut, ¢ocuklarina ve esine karsi ilgisiz bir baba
olarak sunulur. Nezihe Davut’un ailesine kars1 bencilligine anlam veremez. Karisini
diisinmeyen bu adamm ¢ocuklarmni hi¢ aklina getirmemesi onu fazlasiyla iizer. Ug
cocuguna bakarken bir yandan da 6gretmenlik meslegini siirdiirerek ayakta kalmaya
calisgan, maddi bakimdan da Davut’tan hicbir destek gérmeyen Nezihe, Davut’un
cocuklaria ve kendine karsi olan duyarsizligini su sekilde elestirir:

“Cocuklarin genel olarak degerli olduklarina birlikte inaniyoruz.
Calisan kadinlara birlikte saygir gosteriyoruz. Oyleyse neden dzel olarak bana
saygi gosterilmiyor, benim ¢ocuklarima deger verilmiyor babalar tarafindan...
Hayati neden boyle kiiciimsiiyor ve hayatla kumar oynar gibi yillarimizi boyle

acwla harcamamiza neden oluyor... Bu bencillik nedir?” (llgaz, Sendika,

1987, s. 50)

Nezihe’ye gore Davut, “diipediiz bir bencildir.” Kendi kisiligini kurtarmak i¢in
cocuklarin ve Nezihe’nin kisiliginin ezilmesine ses ¢ikarmayan Davut’u, “O bir aydin
olarak onemlidir de su kii¢lik kiz 6nemli degil midir? Bir insan... Bir insan... Hem de
nasil akilli, 1y1, gilizel, anlayisli bir insan o..” (Ilgaz, Sendika, 1987, s. 51) diyerek

elestiren Nezihe, kocasinin ¢ocuklarina karsi duyarsizligina isyan eder.

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi’nde okuyucunun karsisina, yine esine

ve ¢cocuguna kars1 duyarsiz bir baba ¢ikar. Sendika’daki Nezihe gibi, bu romandaki
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anne de kizin1 babasiz biiyiitmeye ¢alisir. Ustelik onun kizinin babasiyla yasadigi iliski
nikahsiz, gayri resmi bir iligkidir. Maddi durumu oldukga iyi olan baba ne kizini ne de

kizinin annesini arayip sorar.

Garip Bir Dava romaninda da tipki 6nceki romanlarda oldugu gibi sorumsuz
babalar yer alir. Romanin baskisisi Sair, pek ¢ok kez evlenip ayrilmistir. Eslerinin
maddi durumlari iyi olsa da hi¢biri ¢gocuklarina sahip ¢ikmaz. Sair’in kizlari ise varlik
icinde yokluk yasamaktan, annelerinin kiictilmiis kiyafetleriyle idare etmekten
memnun degildir. “Milyonlarla oynayan™ babalar1 onlar i¢in nafaka vermek
istemezken, ¢evrelerindeki hatir1 sayilir insanlarin  yardimlariyla varliklari

cocuklarindan kagirir.

Ad Semud Medyen romaninda Ilgaz’in diger romanlarinin aksine, duyarsiz
ebeveyn roliiniin anneye gectigi goriiliir. Cahide, kendi idealleri i¢in esini ve gocugunu
terk ederek baska bir adamla yasamaya baslar. Ahmet, ona hala tutkuyla asik olsa da
Ugur, annesinin duyarsizhigini sevgisizligi ile cezalandirir. Oyuncu olan Cahide,
evlilik hayatinin s6hretini olumsuz etkiledigini diistiniir. Ayrildiktan sonra istedigi tine

kavusan, ne var ki ailesine sirtin1 donen Cahide, bencil ve duyarsiz bir annedir.

Yazarin Bedriye adl1 hikayesinde, toplumun alt sinifindan olan bir ¢cocuga kars1
duyarsizlik elestirilir. Besleme kiz psikolojisini, koy-kent ikileminde ele alan
Bedriye’de, hi¢ kimse icin bir sey ifade etmeyen, insan yerine konmayan dokuz
yasindaki bir kizin varolus miicadelesine sessiz kalig, hikdyenin genel elestiri
konusudur. (Karaca, 2006, s. 35) Ona Bedriye demekten baska bir sifat bulamayan

aileye gore o bir cocuk degil, insaniistii bir varliktir.
[Thami Soysal, Bedriye nin evdeki konumu i¢in su degerlendirmeyi yapar:

“Okumus yazmuig bir ailenin icinde oldugundan, okumus yazmis ve
toplum sorunlarinin zaman zaman etkisinde kalmis aile fertlerinin her giin
degisen tepkileriyle karsilasiyor. Bir giin elinden tutulup okula yazdiriliyor, ertesi
giin evdeki igler geri kalacak endisesiyle geri alimmak isteniyor. Okulda alay
konusu, acitnma konusu olur. Evdeki durumu da daha farkli degil. Baski altinda
yetismis, cocuklugunu bilememis, ezilmig, hirpalanmis, drselenmis bir ucube.”

(Ilgaz, Ceribas1 Abdullah'la Idamlik Ismail, 1963, s. 118)

Anlaticinin Bedriye’deki en biiyiik elestirisi, insanlarin sevgisizligidir. Ahmet

Bey ve ailesi, kendilerinden olmayan bu kii¢iik kiz1 6tekilestirir, diiskiin durumdaki
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kiictik kiza kars1 acimasiz bir soguklukla yaklasir. Hakim anlatici, Bedriye nin evdeki
durumunu su sekilde tanimlar:
“Bedriye’ye hi¢ sevgi gosterilmemistir. Acinir ama o da belli edilmez.
Cikardisi bir ilgiyi de zavalli tammanmustir. Sefkatse pek gizli kapakli bir
duygudur. Insan yiireginin inceliklerindendir, yaninda sevgi ister, iyilik ister,
acima ister. Bu kiz bunlarmn hicbirini bilmez. Ama insan mayasinin yiice bir
bereketiyle hepsini icinden duymus, taninustr. Hem 6yle bir bereketle duymustur

ki ne tiikenir, ne de yaminda bir kotiiliigiin, kiskanclhigin, kinin filizlenmesine
meydan verir.” (Ilgaz, Bedriye, 1963, s. 54)

Hikayede Bedriye, “bir insancik, kizmadan, aglamadan, bikmadan, toplum
siiflamalarina yan ¢izerek yasiyan, kendini onun bunun ugrunda tuz-buz ederken de
‘Bedriye’ olan biri” (Ilgaz, Bedriye, 1963, s. 41) olarak ele alinir. Bedriye, ailenin
icinde yer alan; ama aslinda onlardan olmayan biridir. Onu azarlamak, cahilligini ve

is bilmezligini yiiziine vurmak ev halki i¢in normal bir durumdur.

Ilgaz, hikdyede yeni bir sehre, tanimadig1 insanlarin arasina gelen Bedriye’nin
makas talihini elestirel bir dille anlatir. Bedriye’nin yeni bir yere alisma gibi bir
problemi olamaz. Zira o, biitin “degisikliklere, gii¢liiklere, yabanciliklara” kolay
alisir. Onun gorevi baskalarini mutlu etmek adina durmadan ¢aligmaktir, bu nedenle
bebekle oynamasina bile izin yoktur. Bedriye, ne zaman oyun basina gecse yapilacak

bir is ¢ikar, azarlanir, paylanir.

Oyun oynayan ¢ocuklarin Bedriye’yle dalga gegmesi, Ahmet Bey’in kizin1 ¢ok
tizer. Bedriye’nin halini gordiik¢e aklina kendi ¢ocuklugu gelir ve ona derin bir acima
duygusu hisseder. Fakat Bedriye’nin en kiiglik bir yanlis hareketi, tiim bu duygulari
silerek yerini biiyiik bir nefrete birakir. Ahmet Bey’in kizinin Bedriye’ye duydugu
acima hikayede su sekilde yer alir:

“ Ici sizliyor ama bir bakima da, rahatliyor, seviniyordu. O yaslarda o da
sevilmezdi. Zarif, giizel olmadig1 ve kisa, pahali entariler giyemedigi i¢cin. Hele

olan ¢ocuklar... Ah onlar! Ne iyi olmus o giinlerin gerilerde kaldigi. Kiigiilmiis

bir entari gibi, biraz utanilarak Bedriye’ye verilmis. Onun hesabina ne kadar

izilltivor simdi. Uzaklarda kalmis bu ¢ocukluktan nasil igreniyor. Zaten

Bedriyeyi savunurken yaslilara ¢cogu zaman ‘Siz ¢cocuklugunuzu unutmussunuz.
Ben unutmadim’ der.” (1lgaz, Bedriye, 1963, s. 56)

Ahmet Bey ve ailesi, eskiden fakir bir hayat yasamistir. Cocuklar, yokluk i¢inde
okula gidip gelmislerdir. Bu nedenle Ahmet Bey’in kizi, o giinlerin ezikligini

Bedriye’yle beraber hatirlamaktan rahatsizlik duyar. Bedriye’ye iyi davranarak, onu



102

sevindirerek bir bakima ¢ocuklugunun elinden tutmak ister; ama ¢ogunlukla kendini
Bedriye’ye bagirirken bulur:
“Ahmet Bey’in kizi onu kendisiyle karsilastirryordu bazan da, her
seferinde de kendisini yenilmis goriiyordu. Onu her seye deger buluyordu ¢iinkii.

Okumaya, yiikselmeye, sevilmeye, mutlu, zengin rahat bir hayatin i¢inde olmaya.
Ama sonra hisimla bagirryordu:

-Bedriye, esek Bedriye, hani bana su getirecektin. Hi¢ kulak asmamiya
basladin benim ldflarima.” (Ilgaz, Bedriye, 1963, s. 67)

Ahmet Bey’in kizi, dogum yaptiktan sonra Bedriye’ye daha ¢cok acimaya baglar.
Ciinkii artik o da bir “anne”dir. Bedriye gibi o da kendini ailesi i¢in harcayanlar
tarafina ge¢mistir. Bu durum onun empati kurmasini saglar. Dogum yaptig1 giiniin
ertesi sabahi kendisini ziyarete gelen annesinin ellerine sarilan kiz, “Bedriye’ye
bundan sonra daha iyi davranalim. Insanlar o kadar zorlukla doguruyorlar ki... Bu
zorluklara bir de o yoksullugu ekleyip de diisiindiin mii, insan deli olur.” (Ilgaz,
Bedriye, 1963, s. 50) diyerek, Bedriye’ye anlayisli davranilmasini ister. Ancak bunlari
sOylemesine ragmen, yine de en kiiciik hatasinda Bedriye’yi azarlama firsatini
kacirmaz. Ahmet Bey’in kizinin diistinceleri ve davranislar1 arasinda biiylik tezatlar

vardir.

Bedriye’nin ablasinin orlon kazagini habersizce giyerek okula gitmesi evdeki
herkesin ona kars1 biiytiik bir nefretle parlamasina yol acar. Hatta bu masum ve ¢ocukc¢a
davranis nedeniyle kiigiik kiz evden yollanir. Bedriye’nin asi kisiliginin sonraki
hayatinda da basina biiyiik isler agacagmin farkinda olan ailenin, ona sahip ¢ikmak
yerine bilinmezlige yollamasi, hakim anlatici tarafindan su sekilde anlatilir:

“Onu bilinmiyen bir gelecege biraktiklarin bile bile uzaklastiriyorlardi
evden. Onun bu denli biiyiik bir gurur, biiyiikliik ve bilingle her hayati
begenmeyecegini, her zorunlu olduguna boyun egmiyecegini biliyorlard.

Kaderine yine bas kaldiracakti bu kiz. Ama bu baskaldirig, Ahmet Bey lerin
evindekinden daha tehlikeli ve aci olacakn.” (1lgaz, Bedriye, 1963, s. 77)

Bagortiiliiler’ deki Nine hikayesinde de tipki yazarin ilk hikaye kitab1 Bedriye’de
oldugu gibi kdyden getirilmis Giilten adly, kii¢iik bir besleme kiz yer alir. Evin damadi
kendi kizlarimin okumasina énem gosterirken, evdeki hizmet¢i kizin okumasini, ona
bir nimetmis gibi sunar. Bu hikdyede, Giilten hakkinda ayrintili bir bilgi yer almaz,

lakin Gtilten’e kars1 olan duyarsizlik su sekilde anlatilir:
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“Evde is gormedigi zamanlar ilkokulun dordiine gider. Onu okutmakta
oluglari, bu insanca sayilabilecek davranis yeri ve sirasi geldikge kizin kafasina
vurulmadan edilmez. Ona hepsi hakli ya da haksiz azarlamak, ona her tiirlii isi
yaptirmak ve gene de ondan tam bir terbiye beklemek hakkina sahiptir.”(Ilgaz,
Basortiiliiler, 1964, s. 8)

Parali Yatililar hikayesinde de anne ve babanin ¢ocuklarina karsi duyarsiz
tavirlartyla karsilasilir. Bosanmalariyla birlikte, ¢ocuklarini hayatlarinda ikinci plana
atan bu ebeveynler, kurduklar1 yeni diinyalarinda bu ¢ocuklar1 birer fazlalik olarak
goriirler. Hatta baba, cocuklardan kurtulma isini dahi anneye yiikleyerek, onlarin yurda
teslimine bile gelmemistir. Aile kurumunun dagilmasiyla ortada kalan ¢ocuklar ve
yeni kurduklar1 diizende cocuklarina yer bulamayan ebeveynlerin duyarsizligi, bu

hikayede gbze carpan elestiri unsurudur.

Kazdag Oykiileri ndeki Deve ve Cocuk hikayesinde Yakup, babasimin ailesine
sirt donmesine fazlasiyla iiziiliir. Ustelik babasi zengin oldugu halde ¢ocuklarina sahip
cikmaz. Kiigiik ¢ocuk, baska insanlarda misliyle olan; lakin babasinda yer almayan
sefkat, acima duygularina muhtactir. Sorumsuz bir babanin ¢ocugunun diinyasinda
act1g1 derin yaraya dikkat ¢ekilen bu hikdyede, Yakup’un, babasinin onlara yasattig1
hayattan duydugu memnuniyetsizligine su sekilde yer verilir: “Ama bizim ne sugumuz
vard1? Insan baskalarinin ¢ocugunu biiyiitiiyor be, baskalarmin ¢ocugunu seviyor.
Hadi sevgiden gectim, ayagina bir ¢ift pabug, sirtina bir ceket... Ben ki en zengininin

cocuguyum buralarin.” (Ilgaz, Kazdag Oykiileri, 2000, s. 43)

Modern zamanin olumsuz bir getirisi olarak insanin kendine ve topluma
duyarsizlagsmasiyla beraber bencillesmesi, edebi eserlerde de yansimasini bulmustur.
Roman ve hikayelerinde 6zellikle aydin kesimin ailelerine kars1 duyarsizligini isleyen
Afet Ilgaz, bu durumdan olumsuz etkilenen insanlari anlatmaya calisir. Varlikli
ailelerin beslemelere karsi olumsuz tavirlari, aile bireylerinin bosanmalarinin ardindan
duyarsiz kalinan ¢ocuklar, kocalar tarafindan terk edilen kadinlar, babalarindan ilgi
gormeyen ¢ocuklar ve onlarin géziinden bu duyarsizligin acisini yansitan yazar, roman
ve hikayelerinde giiclii, zengin ve aydin insanlarin, aciz durumdakileri gérmezden

gelmelerini elestirel bir tislupla ele alir.
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4.6. EGITIMLE iLGILi PROBLEMLER

Osmanli Devleti’'nde 17. ylizyildan itibaren her alanda goriilen aksakliklar,
dogrudan ya da dolayl olarak egitim kurumlarini da etkilemistir. 18. yilizyilda, ortaya
cikan bu aksakliklar1 gidermek i¢in, Bat1 6rnek alinarak gegici iyilestirme ¢alismalari
yapilmis, fakat egitim sistemindeki aksakliklar tam anlamiyla giderilememistir.
Cumhuriyet’le beraber basta Tevhid-i Tedrisat Kanunu olmak tizere, egitimle ilgili pek
cok kanun uygulamaya konmus, Tiirk egitim sistemi iyilestirilmeye caligilmistir.
Toplum hayatiyla i¢ ice olan edebiyat da egitimde meydana gelen sorunlara
deginmekten geri kalmamis, yazarlar roman ve hikayelerinde egitim ve egitimle ilgili

problemleri elestirel bir {islupla ele almistir.

Kendisi de bir 6gretmen olan Afet Ilgaz, eserlerinde toplumun yiizyillardir
stiregelen sorunlarindan biri olan egitim problemine duyarsiz kalmaz. Yazarin ¢ogu
eserinin bagkisisinin 6gretmen olmasi da (4samalar’da Gulstim, Sendika’da Nezihe

gibi) onun egitime verdigi onemi gosterir.

Bu bolimde Ilgaz’in roman ve hikayelerindeki egitimle ilgili sorun ve

problemler incelenerek degerlendirmelerde bulunulmustur.

Esiktekiler’de Dilara ve Fikret, donemin sartlarina goére iyi egitim almus,
diistinen ve sorgulayan insanlar olarak, toplumdaki alisilagelmis kadin profilinin
disinda bir imaj ¢izerler. Kizlar, bu 6zellikleri nedeniyle, erkekler tarafindan tercih
edilmediklerinin farkindadirlar. Dilard’ya gore giiniin deger yargilari, egitimli
kadinlardan ziyade, evliligi hayatinin odak noktasina koyan kadinlar1 makbul goriir.
Egitimli olmanin bir kadina uygun goriilmedigi toplum diizenini elestiren kizlar,
toplumun kadina yiikledigi kisitlayicit vasiflara ragmen kendilerini gelistirmekten

vazgecmezler.

Asamalar’da Sevda’nin annesi, mutlulugu hep esinden ve babasindan
bekledigini fark eder. Okumadig: i¢in once babasina, sonrasinda esine bagimli bir
insan olmustur. Sevda’ya “Ah, ah deden beni okutsaydi...” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s.
116) diyerek bu durumun i¢inde biiyiik bir yara olarak kaldigini belirtir. Iigaz, burada
Turk toplumunun en biylik sorunlarindan biri olan kiz ¢ocuklarinin egitiminin

onemine dikkat ¢eker.
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Sevda, kendini romanlara fazla kaptirdigi i¢in pismandir. Girdigi aydin
sohbetlerinde kendini bilgisiz hissetmesinin nedenini, fazla roman okumasina baglar.
Bir ev hanimi olarak evine ve ¢ocuklarina gosterdigi 6zeni, kendi egitimine gostermeyi
unutur. Universiteden sonra kendini; ailesini, evini giizellestirmeye adamus; egitimi
adina hi¢cbir ¢abaya girismemistir. Sik sik “anlayamadigi bilimsel kitaplar yerine
anlayabildigi romanlar okumanin™ cezasimi c¢ektigini distiniir. Gen¢ kadin
“Memleketinin gergeklerini saglam bilimsel, kuramsal kitaplardan 6grenecegi yerde
ve bunu romanlarla besleyecegi, tatlandiracagi yerde, romanlara fazlaca gémiilmiis

duygulariyla fazlaca” oynamustir. (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 216)

Ogretmenlik yapan Giilsiim, bir boykota katildig1 i¢in Istanbul’un uzak bir
semtine, iki yildir insaati tamamlanamayan bir okula siiriiliir. Insaat1 iistlenen
miiteahhit, aldig1 paralar1 okulun yapimina harcamak yerine, Sisli’de bir binanin
yapiminda kullanir. Ogrenciler, gegici olarak okul bahgesine kurulan barakalarda ders
gormeye baglar. Fakat bu barakalar ¢ok soguktur, ¢cocuklar sinifta montlariyla oturur.
Ogrencilerin; haklarini savunamayan, haksizliklara boyun egen bireyler olarak
yetismeye basladigini goren Giilsiim ise, bu durumdan sikayetci olan tek 6gretmendir.
Cogu 6gretmen tarafindan “mikrop” ve “tedirginlik kaynagi” olarak goriilen dersi en
arka siradan izleyen bir 6grenci Giilsiim’e, “Ogretmenim, sizden baska bizi hi¢ kimse
distinmiiyor.” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 420) diyerek, 6gretmeninin onlara karsi olan
duyarliligindan duydugu hosnutlugu dile getirir. Burada, 6gretmenin olumsuz
niteliklerle yaftalanan ogrencilerinin hayatlarima dokunmalariyla, ig¢lerindeki iyi
potansiyeli ortaya ¢ikarabileceklerine dikkat cekilir. Devletin parasint kisisel

menfaatleri i¢in kullanan, egitimi umursamayan miiteahhit de Giilsiim tarafindan

sertce elestirilir.

Okulun kétii sartlarina aldirmayan ingilizce 6gretmeni, ¢ocuklarin {isiimesini
onemsemez. “Ne olur isilirseniz”, “Sinirdaki Mehmetcik ne yapsm...” (Ilgaz,
Asamalar, 1977, s. 425) diyen 6gretmenin diisiincelerine Giilsiim, siddetle karsi ¢ikar.
Devletin parasiyla okulun insaatin1 yapmak yerine, baska bir binanin insaatini
tamamlayan miiteahhite kizmak gerekirken masum ve magdur c¢ocuklara

yiiklenilmesine anlam veremez. Bu duruma g6z yumulmasindan sikayetcidir. Hakim
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anlatic1, Giilsiim’{in, Ingilizce 6gretmenin asker ve o&grencileri bir tutarak yaptigi
karsilastirmadan duydugu rahatsizligi su sekilde anlatir:
) “Simirdaki  Mehmetgigin iisiimesi, sizin de iigtimenizi gerektirmez.
Ustelik, sizin bu iisiimenizle Tiirkiye hi¢bir sey kazanacak degil. Gerekirse, hep
birden iistiriiz. Ama bir miiteahhit devletin kesesinden apartmanlar yapacak ve

zengin olacak diye sizin iigiimenize hichir biiyiigiiniiziin gz yummamast

gerekir... "(Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 425)

Okuldaki 6gretmenler, 6grenciler icin bir seyler yapmak isterler. Evinde sobasi
olmayan cocuklara, sobal1 siniflarda ek dersler a¢ilir. Her 6gretmenin, bu 6grencilerin
dersleriyle ilgilenmesi i¢in oylama yapilir, ancak hi¢bir 6gretmen bunu kabul etmez.
Ek dersler baglar ama bunlar da ¢cok uzun stirmez. Cay paralarindan arttirip yoksul
cocuklara kirtasiye malzemeleri alan 6gretmenler, “bdylece bir egitim derdini
cozdiiklerini” sanarak, “cocuklarin notlarin1 6grenince ana babalarin gereken
onlemleri aldiklarina, alacaklarina” (Ilgaz, Asamalar, 1977) inanarak evlerine yorgun;
ama mutluluk i¢inde donerler. Ne var ki 6grencilere faydali olmak isteyen, fark
yaratmaya ¢alisan bu 6gretmenler, vicdanlarinin sesini bastirmaktan 6teye gidemezler.
I[lgaz romanda, yozlasan egitim sistemini iyilestirmeye ¢alisan 6gretmenlerin yiizeysel

cabalarindan hareketle, Tiirk egitim sistemindeki eksiklikleri tenkit eder.

Giilsiim, egitim sisteminin kendini tekrar etmesinden sikayetcidir. Cocuklar bu
tekrarlardan dolay1 derslere ilgi gostermezken Giilsim ise siirekli ayni1 konulari
anlatmaktan bikar. Bu durumu 6nlemek i¢in kitaplardan bagimsiz bir ders islemeye
baslayarak miifredata kars1 durusunu su sekilde dile getirir:

“Ben de derslerimde bu bikkinligi1 onlerim. Neden bikkinlik duyuyorsam,
duymak zorunda bwrakiliyorsam onunla c¢arpisirim. Okuma  kitaplarindaki
vazarlarim soylemediklerini anlatirim. Neden sdylemediklerini de anlatirim.

Cullanirim onlara. Cullanirim bu egitim diizeninin bizi icine soktugu bikkinliga,
tembellige, yozluga...” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 542)

Sendika’da Nezihe’nin ¢alistigt 6zel okulun ayakta kalmasimi saglayan,
ogrencilerin zengin aileleridir. Okulda 6gretmenlerle Ogrenciler arasinda maddi
imkanlar bakimindan biiyiik bir ugurum vardir. Bu nedenle ¢ocuklar, her ne kadar
ogrenci de olsalar okulun bir nevi patronlar1 sayilirlar. Giilsim bu ayrimi, “Bu
cocuklarla bizi ayiran o ekonomik konumu unutmamiz olanaksiz.” (Ilgaz, Sendika,

1987, s. 26) diyerek dile getirir.
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Okulun zorlu sartlari, 6gretmenleri bir sendika kurmaya iter. Ogretmenlerinin
sendika eylemlerine katilmalarin1 destekleyen 6grenciler de kurulan sendikaya karsi
sempati duymaya baslar. Okul sahibinin 6gretmenlerine verdikleri iicretin, onlarin
emeklerini karsilamadigini diistinen Ogrenciler, yonetime karst olumsuz duygular
besler. Hakim anlatici, 6grencilerin bu durumunu su sekilde anlatir:

“Cocuklar igverene hem kiztyorlar, hem kizamiyorlardi. Kiziyorlardi,
¢linkii ogretmenlerin aldiklar: parayr az buluyor ve onlarin aldiklar: para artarsa

egitim islerinin daha yolunda gidecegini diisiiniiyorlardi. Kizamiyorlard ¢iinkii
o isvereni ve isyerini kendileri yaratmislardi. ”(Ilgaz, Sendika, 1987, s. 26)

Ad Semud Medyen romaninda Ahmet, kiracilarin elinden kurtardigi lokantay1
isletmeye baglar. Mekanin basina oglunun arkadasi, {iniversite 6grencisi Miimtaz’1
getirir. Miimtaz, zamanla kendini ise dylesine kaptirir ki egitimini onemsememeye
baslar. Hem okuyup hem okul masraflarini karsilamak i¢in girdigi lokantada kazandigi
para, Miimtaz’1 olumsuz yonde degistirir. Ahmet, Miimtaz’in sinavlarindan kaldigini
duyunca, “Ugur okuyabiliyor ama” diye diisiiniir. “Bu ¢ocuga yaptigim kotiiliik degil
de nedir? Oglum diisseydi bu duruma dayanabilir miydim...” (Ilgaz, Ad Semud
Medyen, 1991, s. 188) diyerek kendini sorgular.

Lokantanin umdugundan fazla para kazanmas1 Miimtaz’in yasayis tarzinda pek
cok degisiklige neden olur. Artik sigara ictigini gizlemekten c¢ekinmeyen, alkol
kullanan Miimtaz’a Ugur’da katilir. Ahmet, bu duruma ¢ok iizilir, fakat nasil bir
tepki verecegini bilemez. Gérmezden gelmek istemedigi bu durum hakkinda;

“Ben simdi modern bir amca olarak bu sigarayr goriince ‘i¢c oglum, ic,

rahat ol. Yeter ki gizli icme.’ demeliyim. Ama sevmiyorum iste, modern egitim

bilimcilerine de modern baba ve annelere de sormuyorum. Bu gordiiklerimden

hi¢ hoslanmadim. Belki benim babam dayanirdr boyle seylere. Dayanmasayd.

Belki de simdi bu kadar rahat bir tiryaki olmazdim. Dayanamam ben béoyle
seylere, dayanamam...” (1lgaz, Ad Semud Medyen, 1991, s. 190)

diyerek Miimtaz’1 uyarmaktan kendini alamaz. Miimtaz’in bu olumsuz degisimi, onu

derin bir su¢luluk duygusuna iter.

Menekselendi Sular’da Ahmet, torunu Hilmi’nin erken yasta ana sinifina
gitmesini hos karsilamaz. Modern egitim anlayisiyla beraber, ¢ocugun daha ailedeki
egitimini tamamlamadan evden koparilarak, okul ortamina dahil edilmesini yanlis

bulur. Ahmet ¢ocugun ev ortamindan erken ¢ikarilmasinin ve aile sicakligindan
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mahrum birakilmasinin neslin sonunu getirecegi diistincesindedir. Hilmi’nin “ne idiigt
belirsiz pedagoglar, psikologlar, anaokulu ogretmenleri, bakici kadmlar” (Ilgaz,

o5

Menekselendi Sular, 1997, s. 53) tarafindan egitilmesini “i¢i pargalanarak™ izler.
Dilara’ya yazdig1 mektubunda torunundan ayrilmanin kirginligini ve degisen egitim
anlayisina olan karsitligini su sekilde dile getirir:

“ ‘Onbes giin i¢cinde ¢ocuk alisir’ diye ¢ocugu zorlayan, emir veren,
teshis ve tahlil yapan, miiessir olan bu insanlar, ¢ocuk-arkadas iliskisini onca —
bence siipheli- tahsillerine ragmen abartan, anne sicakliginin ve anne
yvakimliginin yerine koyanlar bu modernite denen canavardan beslenen geng ana

babalar, d6gretmenler, bakicilar... Neslimizi, nesillerimizi mahvedecekler.”

(Ilgaz, Menekselendi Sular, 1997, s. 53)

Ahmet, torunu ile arasina giren ana sinifi 6gretmenlerini “havailikle”, cocuk
egitiminden bihaber olmakla suglar. “Hilmi gibi ¢ocuklari, anne sicakligindan mahrum
eden” yuvalari, bir “Nazi Kamp1”na benzetir. Kendisine bolca 6viilen 6gretmenlerin,
“sadece pantolonlu geng¢ kizlar” oldugunu goriince bu yuvaya karst kin beslemeye
baslar. Ahmet’e gore, “O kizcagizlarin ise akillar1 fikirleri kocadadir. Cocuklari
sevmeye, onlar1 anlamaya kendinde gii¢ kuvvet bulamazlar.” (Ilgaz, Menekselendi

Sular, 1997, s. 91)

Bedriye’de Ahmet Bey, kizinin tiniversite egitimini tamamlamasini ¢ok ister.
Boylece kizi saygin bir ¢cevreden biriyle evlenecek, “Ahmet Beylerin evi o ¢evrede
saygiyla bakilip temkinle laf edilir bir ev sayilacaktir. (Ilgaz, Bedriye, 1963, s. 21)
Ahmet Bey’in hayallerinin yaninda kizinin, “duygulari, istekleri, diistinceleri, ne yalan
soylemeli, bu koskocaman hayallemeler yaninda ancak bir tekneye doldurulup {istii
kapatilacak siipriintiilere” (Ilgaz, Bedriye, 1963, s. 22) benzer. Fakat Ahmet Bey’in,

kizinin okumasina verdigi bu 6nem, kendi egosunu doyurma isteginden kaynaklanir.

Hikayede evin beslemesi olan Bedriye, herkesin aydin oldugu bir evde cag dis1
diistincelerle yetistirilir. Kendi agziyla memlekette okula gitmeyen kalmamali diyen
Ahmet Bey, Bedriye’nin okula gitmesinden konu agilinca “Hadi canim, ne yapacak o

"’

okulu!” (Ilgaz, Bedriye, 1963, s. 31) diyerek surat asar. Bedriye’nin okula gitmesi aile
bireyleri tarafindan gereksiz bir is olarak goriiliir. Clinkii “evdeki dort aydin insanin
rahat edebilmesi i¢in bir o kadar insanin da kendini harcamas1” (Ilgaz, Bedriye, 1963,

s. 31) gereklidir. Bedriye’nin okula gitmesi demek evdeki islerin aksamasi demektir.
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Hakim anlatici, ev halkinin Bedriye’ nin egitimine olan duyarsizligini su sekilde dile
getirir:
“...her yiiz kendi kendine ‘ben’ diyordu. ‘Ben’ dememesi gereken bir ise
su dakikada onlart adamakilli tedirgin eden bir ‘o’ olmustu. ‘O’ olan ‘ben’
olamaz mi Allah askina? Ne demek bu? Kara Hasan'm ve daglara kagis

Rukiye’nin kizi Bedriye mi ‘o’ yahut ‘ben’ olmus? Bu isde bir yanlislik var, bir
ayrilik, bir yersizlik var.” (Ilgaz, Bedriye, 1963, s. 33)

Ahmet Bey’in kaymbabasi zengin; fakat cimri, bagnaz goriislii bir insandir.
Ahmet Bey’in ¢ocuklarini okutmasina karsidir:

“Okutma derlerdi buna karsilik. Kendisi okumustu da ne olmustu, onlar
okuyacakti da ne olacakt1? Hele kiz okuyup da ne olacakti?

-Hi¢! Otursun burda bol bol yesin, i¢sin, sismanlasin azicik. Zengin
biriyle everelim.” (llgaz, Bedriye, 1963, s. 71)

diyen, ozellikle kiz torununun egitimine deger vermeyen kaymbabanin bu
tutumlarindan “igrenen” Ahmet Bey, yine de “okutacagim ben kiz1” demekten geri
kalmaz. Ahmet Beylerin baslangigta fakir olmasinin nedeni de ¢ocuklarini okutma
hevesinden kaynaklanmistir. Ozellikle kiz ¢ocuklarin egitimine kars: olan tutuma

dikkat ¢eken Ilgaz’in eserlerinde, bu diislinceyi elestirel bir sekilde ele aldig1 goriiliir.

Bedriye’den iki yas biiyiik bir hizmet¢isi olan ve Bedriye’nin okula verildigine
kizan, ¢cok zengin bir tanidiklari, Ahmet Bey’e Bedriye i¢in, “cocuk degil bunlar,
cocuk-tistii” (Ilgaz, Bedriye, 1963, s. 49) diyerek, kii¢iik kizin okumasina 6nem
vermedigini belirtir. [lgaz hikdyede, Ahmet Bey ve ailesi gibi “Bedriye”leri insan

olarak gérmeyen kisileri tenkit eder.

Yazarin Toprak hikadyesinde de tipki Bedriye’deki gibi nine, kiz torununun
okumasindan rahatsizlik duyar. Okumaya cinsiyet¢i bir bakis agisiyla yaklasan nineye
gore, okumak erkeklere mahsustur. Okuyan kiz hanim olamaz, zira okumak “gavur
isidir.” Nine, “-Sen kizsin, oglan misin?” diye ¢ikistig1 torununa. “Hanim ol, gadin ol.
At su kaitleri elinden. Birak artik bu gavur okumaklarini. Okuduysan okudun,
olduysan oldun, yeter gayi..” (Illgaz, Toprak, 1968, s. 11) diyerek, torununun

okumasindan duydugu hosnutsuzlugu dile getirir.

Nineye gore hi¢bir sey sagliktan daha mithim degildir, kitap okumak ise sagliga

zararlidir. Bu nedenle okumamak torunu i¢in daha faydali olacaktir. Torununa;
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“Canmimin degerini bil. Gozlerinin degerini bil. Bak iste benim gozlerim
gormemeye basladl. Aaah, ah, ben canmimin degerini ¢ok bilecegim ama yok, ele
gecmez. Deden hi¢ gazete kait okumazdi. ‘Ben biliyom onlart Asa,” derdi. Gozleri
bozulacak diye odii kopardi.” (1lgaz, Toprak, 1968, s. 12)

diye akil vererek, okumanin sagliga zararli bir eylem olduguna inandirmaya calisir.
Kitap okurken yakaladigi torununa “Yeter giy1. Sen varip da ismet Pasa mi1 olacan?
Deden bile okumus istanbollarda ne olmus? Eli ayag: tutamiyarak 6ldii gitti. Biraaaak
gizim, birak. Rahatina bak, caninin degerini bil.” (Ilgaz, Toprak, 1968, s. 12) demekten

geri kalmaz.

Halk Hikdyeleri’nde bulunan Asik Fatma hikayesinin bas kisisi Fatma,
yasadig1 hayatinin ¢arpikligiin farkindadir. “Okusaydim kiigiikken, ah, kdylerde kiz
olarak dogmasaydim” (Ilgaz, Halk Hikayeleri, 1972, s. 69) diye hayiflanan Fatma’nin,
hikayede yasamak zorunda oldugu hayattan duydugu pismanligina dikkat cektigi
goriilir. Fatma, egitimine deger verilmeyen kiz ¢ocuklarinin ilerde igine diistiigu

mutsuzluga bir 6rnek teskil eder.

Yukarida gortuldugu tizere Ilgaz’in; egitime yonelik problemlere, toplumun
egitim algisina, egitimdeki yetersizlik ve ¢arpikliklara yonelik elestiriler igeren roman
ve hikayelerinde, egitimin toplumdaki yerini ve énemini elestirel bir tislupla ele alir.
Ozellikle kiz ¢ocuklarinin egitimine yonelik olumsuz diisiinceleri tenkit eden yazar,
eserlerinde egitimin toplumdaki herkes i¢cin dnemine dikkat ¢eker. Ilgaz, toplumun
egitime kars1 bakis agisinin darligi, 6grencileri icin ylizeysel ¢cabalayan 6gretmenlerin
tikenmisligi, 6zel okullarin egitimcilere uyguladigr politikalarin yanlisligi, egitim
sisteminin kendini tekrarindan dogan problemler gibi konulara deginerek toplumda

egitimle ilgili problemlere farkindalik olusturmaya ¢alisir.

4.7. KADIN PROBLEMLERI

Tanzimat’la beraber ortaya c¢ikan yenilesme hareketleriyle, o giine kadar
sadece Sibyan Mekteplerinde egitim gorebilen kadinlarin, artik devlet eliyle
egitimlerinin tesvik edilmesi saglanir. Boylece kadinlarin egitim haklar1 daha da
genisletilerek, sosyal hayatta daha fazla yer almalarinin 6nii agilir. Cumhuriyet’in
ilaniyla, her alanda s6z sahibi olmaya baslayan kadinin statiisii baska bir boyut
kazanmistir. (Bakacak, 2009, s. 631) 1960’lardan sonra diinyada hizla yayilmaya

baslayan, “kadmin toplumdaki statiisii, kadinlarin ev i¢i ve disindaki rolleri, kadinin
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ezilmigligi ve somiiriisii, cinsiyet farkliliklari, ataerkil toplum yapisi”’n1 (Tas, 2016, s.
165) tartisan bir yaklagim olan feminizm ve feminist bakis agisiyla yazilan eserler,
edebiyatimizda 20. yiizyildan sonra nicelik ve nitelik bakimindan biiyiik bir artis

gosterir.

Eserlerinde kadinin toplumdaki yerine (Yazbahar, 2011, s.1064) ve kadin
problemine sikca yer veren Afet Ilgaz, ¢ogu eserinde kadinin somiiriilmesine, erkek
egemenligi altinda yasadigi acilara deginerek kendi ayaklar1 {izerindeki kadinlari
yliceltmeye calisir. Roman ve hikayelerinde calisan, okuyan, evlenen, ezilen vb.

kadinlara yer vererek, kadinin toplumdaki konumunu sorgular.

Bu boliimde, Afet Ilgaz’in calismada incelenen eserlerindeki kadina bakis agisi

ve kadin problemleri tizerindeki goriisleri incelenerek degerlendirilmistir.

Tahir Alangu, Ilgaz’in Bagortiiliiler hikdyesinden hareketle, eserlerinde kadin

sorunlarina deginen yazarin, edebiyatimizdaki degerini su sekilde vurgular:

“Afet Muhteremoglu, bizde kadmn olsun, erkek olsun hi¢hir yazarin sokulamadigi
bir diinyanin igine giriyor, bizdeki aile kadinlarmmin gizli, karanlik acilar ve
hayatimizi etkileyen hastaliklarla dolu olan diinyalar:. Gergek¢i  onciiler
arasinda kendini gosteren birkag kadin, kendi ergenlik ¢caglarmmin bunalmalar:
delismen  mutluluklarini  anlatmayla  biitiin ~ istidatlart — harcadilar.  Afet
Muhteremoglu, daha ilk adiminda ¢ok denenmis, sonu kapali olan bu yolun
disinda aramig hikayeyi. Kadinligin ve analigin, aile hayatinin kutsallik katlarina
yiiceltilen biiyiik anlami altindaki act gergekleri, kimsenin iistiine egilmedigi bir
‘kapali ve mahseri diinya’ min kapisini agiyor bize, evierine ve ailelerine kapall,
kat kat baskilar altinda, smirlanmis, her yani yasaklar altinda ¢evrilmis ana,
nine, kiz, gelin kalabaliginin bizde heniiz isyan basamagina ulagmiyan
kipirdamislar.” (Alangu, 1965)

Ilgaz, ilk romani olan Esiktekiler’de, kadinin kendini bulma yolundaki arayigini
yansitir. Romanda Fikret ve Dilara, evlilik kurumunu sikca elestirerek, kadinlarin
toplum tarafindan algilanis bi¢iminin talihsizligini tartisirlar. Fikret’in sanatiyla evlilik
hayati arasinda yasadigi tercih bunalimi, onun kadinin toplumdaki yeri ve 6nemini
sorgulamasina neden olur. Onceleri evli, kocasina bagli bir kadin olmanin kendisine
biiyiik bir haz verecegini diisiinen Fikret, romanin sonunda 6zgiir bir kadin olarak

yasamayi tercih eder.

b

Romanin asil krizi, Fikret’in yirmi yasimi gec¢ince “evlilik mecburiyetine’

diismesiyle baglar. Ona gore, yirmi yasindan sonra insan kendini giizel hisseder ve bu
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giizelligin sahibi olmas1 gerekir. Anlatici, Dilarda’nin bu diistincelerini; “Bu cinsin
biitlin evrimi hep karanliklar i¢inde mi olacak?” (Ilgaz, Esiktekiler, 1960, s. 32)

seklinde elestirir.

Anneannesinin yasadigi E’de tanistigi Baytar’a asik oldugu hissine kapilan
Fikret, “Benim ozgiirliigiim, Baytarin elime bir yliziikk gecirmesine, beni es olarak
kabul ettigini gosterir imzay1 nikah defterine atmasina bakar.” diye diisiinse de ondan
kopacak giicti kendisinde bulamaz. “Erkegim olacak adama, carsilarin, sokaklarin,
sinemalarin, biitiin degisen hayatin en orta yerinde secde ederek stikretmeliyim.” diyen
Fikret, bunu sanatinin “6liimstiz biiylikligti yanindaki kii¢tiliisiine bir tapinma” (Ilgaz,

Esiktekiler, 1960, s. 73) olarak goriir.

Baytar’la olan iliskisiyle yavas yavas kendini tanimaya ve aydinlanmaya
baslayan geng kiz, erkek egemenligi altindaki diinyada, kadinin yapmasi gerekenleri
ironik bir sekilde elestirir. “Erkegim olacak adama, ¢arsilarin, sokaklarin, sinemalarin,
biitiin degisen hayatin en orta yerinde secdeye gelerek siikretmeliyim.” (Ilgaz,
Esiktekiler, 1960, s. 73) diyen Fikret, kadinlarin hayatlarin1 erkeklere

bor¢luymuscasina yasamalarini elestirir.

Dilara ise kadinin tek bagina hayatini idame ettirmesinin utanilacak bir seymis
gibi goriilmesine karsi ¢ikar. Kadmin ille de bir erkege ait olmasi gerektigi
diistincesinin yarattig1 ezikligi, utanci anlamlandiramaz. Ona gore kadin olmak
tasinmasi agir bir yiiktiir. Toplum tarafindan bir erkekle goniil miinasebeti yasamak
zorunlulugu yiiklenen kadinlar, kendilerini el islerine verirler. Ciinkii kendini
sevdirmek zorunda hissettirilen bu kadinlar; begenilmek i¢in, secilirse digerlerinden
daha iyi bir tercih olacaklarin1 ispatlamak ig¢in, boylesi el islerine muhtag
kilinmiglardir. Dilara, elestirdigi bu durumu romanda su sekilde anlatir:

“Yalniz olmamak, sahipsiz kalmamak igin bunca bezlerle ipliklere goz
nuru dokenler, sadece kadmlar. Erkekler, sevgileri olmasa da, kendilerini

hayattan biktirmayacak giizel, sevimli kadinlarla evlenebilirler. Onlar, otekiler
gibi, sadece mutlu olmamak igin yaratildiklarina inanmazlar.” (llgaz,

Esiktekiler, 1960, s. 32)

Kadin ve erkek arasindaki bu fark, kadinin toplum yasamindaki talihsizliginin

ve evlilik kurumunun kadinin aleyhine islediginin kaniti niteligindedir.
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Fikret, Baytar’la evlendigi takdirde, yillarca beraber yasayacaklarini
diisiiniince, isin i¢cinden ¢ikamaz olur. Bu nedenle artik onu gordiigiinde aklina iyi
yonleri yerine, onu rahatsiz eden halleri gelmeye baslar. Erkeklerin, kadinlardan
bekledikleri s1g davranis kaliplarina karsi ¢ikan Fikret’in, Baytar i¢in yaptigi her
hareketin kiigiimsendigini elestirmesi romanda su sekilde yer alir:

“Efendinin alayct alayci bir bakiglar: varduwr ki, insana kadinligint haram
eder: ‘Sen, nazdan, cilveden, fingirdemekten, bir de piyano ¢almaktan baska bir
sey bilmezsin ki.’ dercesine, demeye kil kalmiscasina tavirlar takinarak, insani

verlerin dibine sokar. Oysa, bu kiiciimsenen hareketler (nazlar, piyano
calmalar...) hep onun icin yapilacakti. (Onun yaninda alabildigine rezil olmall.

Kadinlik bunu gerektirir.) ” (1lgaz, Esiktekiler, 1960, s. 126)

Baytar’in toplumun kadina yiikledigi algilara paralel olarak diistinmesi,
Fikret’in ondan sogumasinda etkili olur. Fikret’in aksine, Baytar’a gore en biiyiik
mutluluk; iyi bir evde, iyi esyalarin igerisinde yasamaktir. Fikret, kendini evlilige korti
koriine kaptiran, tek eglencesi ev isleri ve kabul giinleri olan kadinlar1 elestirirken,
Baytar’in “Canim, bir kadimin en énemli isi evindedir. Evindeki islerini bitirince de
tabii eglenmek i¢in bir yere gidecek.” (Ilgaz, Esiktekiler, 1960, s. 128) diyerek onlari
hakli bulmasi, ¢iftin arasindaki bagin kopmasina neden olur. Ilgaz, burada kadinin
toplumun her kesiminde aktif olmak yerine, sadece ev isleriyle sinirlandirilmasini

elestirir.

Dilara, romanda sik sik erken yaslarda evlenen kizlar elestirir. Ona gére bu
kizlar, kendi degerlerini diistirerek yaratilis amaglarini bir esya olmaya indirgerler.
Geng kiz, bu distincelerden yola ¢ikarak, kadinin lanetlenmesinin nedeninin yine

kendine yaptig1 kotiiliikklerden kaynaklandigina, su sekilde telmihte bulunur:

“Bu yaslarda evlenen kizlardan tatli kadmmlar olur iste. Yeryiiziiniin
biitiin hatirt sayilir distiinliiklerini gérmezden gelis, ya da bunlara karst duyulan
korkuyu kiigiimsemelerle ortmeye kalkis, kendini bir tahta par¢asi sirasina
indiristeki korliik, bana kalirsa kadimin ilk ldnetlenme sebebidir. Yoksa, ne
bugday tanesi, ne seytana uyus, ne de Adem’i kandiris.”” (llgaz, Esiktekiler,
1960, s. 32)

7 Kur’an-1 Kerim’e gére Havva, Adem’i kandirmamistir. Seytan, ikisini birden kandirmistir. Havva’nin Adem’i,
seytana uyarak kandirmasi inanci Yahudilik’te ve Hristiyanlik’ta vardir. Fakat Islam toplumlarinda Kur’an’da
anlatilanin aksine, hurafe olan inanis hakimdir.

Adem ve Havva’'nin cennetten kovulmasiyla ilgili ayet, Araf (7), 19-25,27

Bu olaymn anlatildig1 baska ayetler i¢in bkz, Bakara (2), 35-38; Taha (20) 117-123.
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Dilara, romanin ¢ogu yerinde kadin olmanin zorluklarini elestirir. Toplumun,
kadin1 ezik bir varlik olarak gormesine katlanamayan geng¢ kiz, erkegin golgesinde
kalmaya alismis olan hemcinslerinin, bu “kéle” hallerinden memnun olmalarina anlam
veremez. Bir kadin olarak kadina yiiklenen asagilayict manalardan rahatsiz olan
Dilara;

“Ablanmin en biiyiik talihsizligi, kendindeki sanat yetenegini tamdig
icindir, ilk bakista. Ikincisi, bununla birlikte kadin oldugu icin. Ugiinciisii de
kadin olmaktan artik hoslanmamaga basladigi icin. Kadin olmak demek, saf
anlamiyle, baski altina girmek icin zindancasina yilismak demek. Biiyiik bir

cinsten olmak kabahatmis gibi, ille de koleliklere vurulmak demek.” (1lgaz,
Esiktekiler, 1960, s. 45)

diyerek, Fikret’in sanat icra eden bir kadin olmasinin talihsizligine dikkat ceker.

Dilara, evlenme meraklis1 olan geng kizlara elestirel bir sekilde yaklasir. Ona
gore bu kizlar i¢in, hayatlarinda bir erkek olmasi elzem bir durumdur. Bulduklari
erkeklerle de nisanlanmalar1 onlarin geleneklere korii koriine bagli olduklarinin
gostergesidir. Ancak Dilara boyle bir kiz degildir. Onun yasitlar evlenecek bir erkek
arayisindayken, Dilara bu arayisin igerisine kendini tanimak amaciyla girer. O,
disaridan kadinlar gozlemler ve onlarin geleneksel davranis kaliplarini bir yazar
edasiyla tahlil ederek tenkit eder. Dilara, kendi potansiyelini kesfetmek yerine, bir
erkege baglanmayi tercih eden kadinlari su sekilde elestirir:

“Geleneklerden korkusu olmiyan, toplumla kankardes olmus ve tiirlii
tiirlii bayagiliklara serbetlenmis kizlar nisanlansinlar. Onlardan korkacak ne var
ki? Olsa olsa, akil etseler etseler daha baska asklar — birakin camm, ask degil
goniil rahathiklari — istiyeceklerdir. Bunlar hattd o cinsin en biiyiik
ornekleridirler. Bir seyler arama gerekliligini sezip bunun da giizel erkeklerle,

rahat omiirler siirmek oldugunu sanmig olanlardir.” (Ilgaz, Esiktekiler, 1960,
s. 51)

Kadimin toplum tarafindan kii¢lik goriilmesinden rahatsiz olan Dilara’ya gore,
bir kadin biyiik bir ise kalkistiginda, hor goriilerek bastirilmis, boylece kadinlarin
potansiyellerini disar1 vurmasi engellemistir.

“Biiyiik isler icin yaratilmis —ydani nigin yaratildiklar: belli olanlarin —
sadece erkekler olduguna inanmak birtakim diizenbazliklarla uzun zaman her iki

cinse de yutturularak siiriip gitmeseydi, bugiin en ¢ok intihar edenler kadinlar

olmazdi muhakkak.” (Ilgaz, Esiktekiler, 1960)

diyen Dilara, bu durumdan duydugu hosnutsuzlugu dile getirir.
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Dilara, erkeklerin, kadinlari imkanlariyla kendilerine baglamasina, onlari
varliklarima bagimli kilmasina anlam veremez. Geng¢ kiz, “Kadinlara sahte aynalar
tutanlar; kendi imkanlarimi onlara bagladiktan sonra da onlarin higbir yere
baglanmalarma razi olmiyanlar” (Ilgaz, Esiktekiler, 1960, s. 58) diye niteledigi

erkekleri; “kadife perdeler, sedef kakmalar” kullanarak, kadinlar1 kandirmakla suclar.

Dilara, toplumun deger yargilarina gore kadinlarin giigsiiz, erkeklerin ise giiglii
vasfin1 almasini bir “diizenbazlik” olarak goriir. Kadin iizerine yaratilan bu olumsuz
algilarin, onlarin pek ¢ok seyi basarmasini engellemesini ise su sekilde elestirir:

“Toplumlar: korumak icin fertlerin ipe cekildigi, sohretler, heykeller
uguruna kuvvetsizlerin azar azar eriyip yok oldugu diizenler icindeki kurban
edilislerle bunun arasinda tek bir fark var: Bir kesinlik, bir kanunluluk, ¢izgilerin
arasindan giden bir ezilig, obiirleri. Kadinlarin kuvvetsiz, erkeklerin kuvvetli

oluslarmin inkdr edilmedigi, bu yiizden de hi¢cbir gizliligi olmiyan bir
diizenbazlik.” (llgaz, Esiktekiler, 1960, s. 73)

Geng kizlar, romanda kaderlerine baskaldiramayan, uysal kadinlara aciyarak
bakar. Bu kadinlar, onlara gore asik olunacak kadimnlardir. Ciinkii onlar erkek
egemenligine girmeye diinden razi, higbir erkegin hayir diyemeyecegi, ideal kadin
profiline sahiptir. Erkeklerin, kadinlarin ezikliginden zevk duyarak, kendi
egemenliklerinin tadina varmasini elestiren Fikret, onlarin okumus kadinlardan neden
uzak durdugunun tespitini;

“Kadere tatl tatl boyun egen, -bas kaldirmak i¢in alelade kavgalar
ctkarmaktan baska bir sey yapamiyacagini sanan — kadinlar ne hosturlar. Iste
onlara dsik olmali. Onlart kaderin karsisinda olanca giizellikleriyle, olanca

analiklariyle siikliim piikliim gormek birilerini pek sarhos eder.” (llgaz,

Esiktekiler, 1960, s. 86)

sOzleriyle yapar.

Dilara ve Fikret; okumus, kiltiirlii, kadinlar olduklari i¢in erkekler tarafindan
tercih edilmelerinin gii¢ oldugunun farkindadir. Ciinkii onlara gore erkekler; akla,
mantiga degil; giizellie ve sevimlilige bakar. Diistinen, lireten, irdeleyen kadinlar
yerine evine, esine, ¢ocuklarina bagli kadimnlari tercih ederler. Fikret, Baytar’in
kendisini evlenecek bir kadin olarak se¢gmesinden duydugu mutlulukla beraber, 1yi bir

ev hanimi olmak konusunda kendisini yetersiz hisseder. Dilara’ya;
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“Biz, yani belki sen de; duygularimizi, kafamizi fazla gelistirdik. Bir
kadini daha ¢ok giizellestirmeyecek, sevimlilestirmeyecek haller bunlar. Ee, biz
boyle siginti mi olacagiz hep? Biiyiik kizlar, yalniz kizlar olarak dort bir yana
dert anlatmakla m1 vakit tiiketecegiz?” (Ilgaz, Esiktekiler, 1960, s. 89)

diye sorarak, toplumda kendini gelistirmis bir kadin olmanin zorluklarin1 elestirir.

Esiktekiler’de, erkegin kadin iizerindeki egemenligini mizahi bir sekilde
elestiren Dilara; kadinin, erkegin kaburga kemiginden yaratilmasi meselesine telmihte
bulunur. Erkeklerin, kadinlara deger vermeyen bakis agilarini; “Ah, kadmnlarin birini
birakip birini almakla dviinen bu ‘kaburga kemigi’ toplayicilari, bu ‘prensip sahipleri’
yollarda siirtiip durmaktan baskas1 i¢in yaratilmamis giiliing, ilkel arabalar!” (Ilgaz,
Esiktekiler, 1960) diyerek elestiren gen¢ kiz, bu durumdan duydugu
memnuniyetsizligi dile getirir. Kadin1 anlamak i¢in yine bir kadin duyarliliginin
gerektigini diistinen Dilard, kadinlari birer koleksiyon esyasi gibi goren erkek

zihniyetinden rahatsizdir.

Dilara, kadinin, erkegin agzinda bayagilasmasindan hognut degildir. Erkekleri
“dogay1 bir metre altmig santime sigdiran gozii bozuklar, diizenbazlar, dolapgilar, orta
zekali eskiyalar toplulugu” olarak niteleyen gen¢ kiz, doganin kadin bedenine
indirgenmesini elestirir. Dilard’ya gore “sevgi fakiri” olan erkekler, kendilerini “ulu
yaratiligli” olarak goriirler. Bu nedenle kadin “doga”yken erken degildir. Kadinlar,

kendilerine “kii¢iik kus”, “taze ¢igek™ gibi benzetmelerle yaklasan erkeklerin “agzinda

yavanlasir, bile bile siimiige dondirtiliir.” (Ilgaz, Esiktekiler, 1960, s. 22)

Fikret’in aksine Dilara, erkekleri mutluluk i¢in amag¢ olarak degil, bir arag
olarak goriir. Onlarla yasadigi goniil iligkileri, geng kizin sabrina ve istegine baglidir.
O, erkeklere yiiklenen hovardalik, segicilik gibi, bir insani tercih edip etmeme
Ozgiirligiinii, kendi inisiyatifine alarak toplumun bu konudaki algisina isyan eder.
Fikret, ise erkekleri glizel bir gozle gormek istediginden onlara derin, yiiceltici manalar
yiikler. Ancak romanin sonunda erkek egemenligi yerine kendi 6zgiirliigiinii secerek
Dilara’ya evrilir. Baytar’la iliskisine son verdiginde kendini “erkekler kadar 6zgiir”
onlar gibi “birakabilen”, “isteyici” hisseder. “Nekadar sevingli ‘Tutsak kadin’liktan,
Ozgtin, geng kizliga gecis, ne kadar bas dondiiriicii, giizel ve birdenbire oldu.” (Ilgaz,

Esiktekiler, 1960, s. 132) diyen Fikret, kendini tanima macerasinin sonunda 6zgiir,
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bagimsiz bir kadin olarak yoluna devam edecek olmaktan duydugu memnuniyeti dile

getirir.

Asamalar’da aydin ¢evre igerisindeki kadinlarin mutluluk arayislari, bu arayis
icerisindeki ikilemleri gozler oniine serilir. Bu kadinlardan Sevda, kendini bir erkege
adayarak yenik diismiis, Giilsiim ise kendi ayaklari iizerinde yasamay1 basararak bu

arayistan galip ¢ikmustir.

Sevda’nin Arif’le evlenmesi, semtin kizlarini, Sevda gibi “arabali, iyi isi ve
huylar1 olan -Arif gibi- bir koca beklemeye” iter. (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 113)
Onlara gore Arif, her gen¢ kizin hayalindeki es adayidir. Mutlulugu iyi bir evde, iyi
esyalarda arayan bu kizlar, kendi potansiyellerini kesfetmek yerine, erkek
egemenligine bagimli olmayi tercih ederler. Fakat bu sekilde mutlu olunamadiginin en

biiylik 6rnegi, cok imrendikleri Sevda’dan baskasi degildir.

Sevda’nin ailesinin istegi tizerine gergeklestirdigi ve kendisini higbir zaman
mutlu hissetmedigi evliligi, onu adim adim Arif’i aldatmaya siiriikler. ilk 6nce Prof.
Ihsan’la bir yakinlasma igerisine giren Sevda, asil yasak askim Hakki Kotar’la
yasamaya baslar. Hakki Kotar’da umdugunu bulamayinca, Mehmet Meri¢’le ahlak
kurallarini sonuna kadar ihlal eden bir iliskinin igerisine girer. Romanda Sevda, kadina
yakistirtlmayan aldatma eylemini gergeklestirmesi nedeniyle, onu yikima gotiiren

yolda pek ¢ok kez elestirilmistir.

Hakki Kotar, Sevda’ya olan ilgisini agiklamaya c¢alisirken Sevda, ona
giicstizliigiinden, aliskanliklarina baghiligindan s6z ederek, Hakki’y1r daha da
konusturmak i¢in “kadinca bir aptallikla”, onu anlamazliktan gelir. Bu ifade toplumun
kadina yiikledigi “aptal” niteligini, kadinin da kabullendigini gosterir. Hakki Kotar,
Sevda’y1r yasak asklar1 i¢in ikna etme cabasi igerisindeyken, gencligini “az ¢ok”
yasadigindan bahseder. Sevda ise, gengligini yasayamamistir. Zira ona gore, “Bir

kadin bu iilkede hi¢ yasayamaz.” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 183)

Sevda, icinde bulundugu cevrede mutlu degildir. Onun yetistigi cevrede
kadinlarin rolii yemek, temizlik gibi ev isleriyle sinirhidir. “Baklay1 tam kivaminda ve

rengini kagirmadan pisirebilmenin en 6nemli bir ‘kadin’lik oSlciisii sayildigi bir
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ortamda yasamak” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 190) zorunda olan Sevda, hayati

anlamlandiramayinca kendini ev isleri ve yemeklerle oyalamaya c¢alisir.

Romanin aydin kadin kisisi Ferda, 1980°’li yillarda okumus, modern bir
kadindir; ama yine de Mehmet Meri¢’e duydugu saplantili askiyla acinacak hallere
diiser. Alaninda 6nemli bir doktor, kendini gelistirmis bir kadin olsa da hala, “Bir
kadinin sevdigi erkekten ayrilmamasi i¢in ona koélece tapmasi” (Ilgaz, Asamalar, 1977,

s. 291) inancindan siyrilamaz.

Ferda, kendini tiimiiyle Mehmet Meri¢’e adamistir. Onun caninmi sikacak her
tiirlii davranistan kaginir. Hatta artik paranoyak bir hale biirtinerek siirekli Mehmet
Merig¢ tarafindan izlendigini diisiiniir. Davraniglarina buna gore yon verir. Doktor
oldugu halde hastalari, is arkadaslariyla arasina bir mesafe koyar. Yavasca kendi
benliginden uzaklasarak Mehmet Meri¢’i memnun etmeye ¢alisan bir insan olmaya
baslar. Hakim anlatici, Ferda’nin bu durumunu su sekilde anlatir:

“Davramglarinin boyle, biri eliyle denetlenir gibi hicbir kuskuya yer
bwrakmayacak ‘diiriist liikte oldugunu diigiiniince, kocasi adina kendisiyle
oviiniiyordu. Ne var ki ‘izlenme’ duygusu onun pesini hichir yerde birakmaz, eger
kocasimin toplum, insan, iliskiler, aile, kadn, erkek, ¢cocuk ve her sey hakkindaki
diisiincelerinden baska bir bigcimde konusur ya da davranmirsa kendini onu
aldatmis gibi duyar ve icini bir sucluluk kaplardi. Bu yiizden artitk hastalara
karsi, derslerinde, tip dergilerine yazdigi makalelerde, arkadaglariyla ve biitiin

insanlarla iliskilerinde kendisi olmaktan ¢ikmig kocasinin bir yansimasi gibi ona
benzemeye baslamigti.” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 151)

Fakat Ferda’nin Mehmet Meri¢’i kaybetmemek i¢in gosterdigi tiim cabalar
bosunadir. Kendinden verdigi odiinler ve kalbindeki aska ragmen Mehmet Merig¢

tarafindan terk edilir.

Ferda, her ne kadar erkek egemenligine alismis ve bu aliskanliktan
kopamayacagi inancinda olsa da annesinin, kiz1 S6giit’e mutfak ara¢ gereclerinden
olusan oyuncaklar almasini tasvip etmez. “Cocuklara boyle ‘cinslerini belirtici
oyuncaklar’ alinmasindan yana degilim. Cok sakincali. Onlara daha kiigiikten kadinca
koleligi, ev islerine, ve mutfaga...” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 292) tesvik eden
oyuncaklar alinmamali diyen Ferda, basarili bir doktor olmasina ragmen kocasini

memnun etmek i¢in ev islerini elinden geldigince giizel yapmaya calisir. Kendi
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diistiigli ¢aresiz durumun igerisine, zaten mutsuz bir ailede biiyliyerek yeterince zarar

goren kizinin diigmesini istemez.

Ferda’nin Mehmet Meri¢’ten siddet gormesine dayanamayan annesi, kizinin
neden hala bu adama katlandigina anlam veremez. Ferda’ya, bu zamanda okumus,
kiiltiirlii, degerli bir isi olan kadinin dayak yemesinden duydugu saskinligi dile getirir.
Ama artik gururu degil kalbiyle hareket eden Ferda, Mehmet Meri¢’e bagimli, aciz bir

kadin konumundadir.

Mehmet Meri¢’in yazdig kitabin calismalarini bile Ferda daktiloya ceker.
Ferda, giin boyu hastanede calistiktan sonra, aksamlar1 6nce ev islerini daha sonra
Mehmet’in iglerini yapmaktan rahatsizdir; ama bunu dile getiremez. Mehmet Merig’e

ask ve saygtyla karisik bir korku besler.

Mehmet Meri¢’in Ferda’y: terk etmesinden sonra Ferda, onsuz ¢ok fazla aci
ceker, hatta ona yalvarmay: bile dusiintir. Ciinkii Mehmet Meri¢’i tam anlamiyla
yitirmekten ¢ok korkar. Hakim anlatici, “Artik doktor, aydin kadin, okumus kadin,
modern kadin falan degildi Ferda. Sadece korkutulmus bir kadind1.” (Ilgaz, Asamalar,
1977, s. 451) diyerek, Mehmet Meri¢’i kaybetmekten korkan Ferda’nin acziyetini

gozler Oniine serer.

Mehmet Meri¢’in Sevda’yla beraber yasamaya baslamasi, Ferda’y1 biiyiik bir
mutsuzluga stiriikler. Onsuz olmaya dayanamayan Ferda, kocasinin dayaklarina bile
razidir. Ferda, Mehmet Meri¢’in ona yasattigi tiim acilara ragmen yine de onsuz
yapamaz. Her haliyle onu kabullenmistir. Hakim anlatici, Ferda’nin bu durumundan
su sekilde bahseder:

“Biitiin varligiyla istiyordu simdi bunu. Kocasinin gelmesini ve artik bu
actli bekleyisin bitmesini. Biitiin varligiyla kocasini, kocasinin sesini, hatta
tokatlarini, s6vmelerini ve sonra onu ¢aya ¢agiran biraz kirgin, biraz pigsman ve
¢ekingen sesini... Simdiye dek hep boyle olmustu. Sik stk ya da arayla. Bu korkung
patlamalar, nefret, dfke patlamalari gegince yasami, yoluna giriyordu. Bir
akarsuyun tasip yiikselmesinden sonra yoluna, yatagina girisi gibi. Ondan sonra

yvastyordu. Bir hafta, iki hafta, bir ay, kimi zaman birka¢ ay... ' Yastyorum’ demeye
yetiyordu. Yeni bir patlamaya kadar.” (1lgaz, Asamalar, 1977, s. 371)

Ferda, Mehmet’in 6fke patlamalari bitince her seyin eski, mutlu haline

donecegini disiiniir. Ne var ki yavas yavas kendisini tiikettiginin farkinda degildir.
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Onceleri Ferda’nin diistiigii konuma daha sonra Sevda diiser. Mehmet ve
Sevda’nin, baglangicta tutkuyla ilerleyen asklari, zamanla yerini 6fke, siddet ve
krizlere birakir. Sevda, tipki Ferda gibi, Mehmet Meri¢’i kaybetmemek i¢in kendinden
fazlastyla 6diin verir. Sevda i¢in;

“hem kendi adina, hem Mehmet adima kavga ediyordu. Ama Mehmet le
kavga edemiyordu. Mehmet e sadece boyun egiyor, onun karsisinda susuyor, onu
seviyor, ona dzen gosteriyor, onu kendi giiciiniin sumirlart icinde koruyor ve buna

karsilik o biiyiik seyi, sevilen erkegin duygusal ve bedensel yakinlhigim almaya
hak kazaniyordu.” (1lgaz, Asamalar, 1977, s. 478)

diyen hakim anlatici, gen¢ kadinin i¢inde bulundugu zor durumu anlatir.

Mehmet, Sevda’ya hem fiziksel hem de psikolojik siddet uygular. Sevda bu
durumdan Mehmet Meri¢ onu terk edene kadar sikayet¢i olmaz. Mehmet’in onu terk
etmesi lizerine, Mehmet’in arkadasina, “Bu adam beni hastanelik etmistir Sabri Bey.
Beni dovmiistiir, bana akla gelmedik acilar vermistir, sézler sdylemistir...” (Ilgaz,
Asamalar, 1977, s. 531) diyerek, caresizligini anlatmaya c¢alisir; ama kimse ona yardim

etmek istemez.

Dokundugu her kadinin hayatinda bir yara acan Mehmet Meri¢’ten en fazla
zarart Sevda goriir. Mehmet’in eski esleri, ondan ayrilarak bir sekilde hayatlarina
devam etmeyi basarirken Sevda, mutlulugu bir erkege indirgeyerek canindan

vazgee¢meyi goze alir.

Romanin giiclii kadin kisisi olarak ¢izilen Giilsiim ise kocasinin 6liimiinden
sonra olumlu degisimler yasar. Sevda gibi mutsuz bir evlilik siirdiiren Giilsiim, onun
tercih ettigi yanlis yollara sapmayarak, esinin Olimiinden sonra hayatini
anlamlandirma arayisina girer. Mutlulugu bir erkekte degil de kendinde arayan
Giilsiim, romanin kazanan kadin kisisi olmustur. Ekrem ile evliliklerini agsktan ¢ok bir
vazifeyi yerine getirmeye dayandiran Giilsim’tin, tipki Sevda gibi sevgisiz bir
evliligin icinde yillarini1 gecirmesine, hakim anlatici romanda su sekilde yer verir:

“Giilsiim ¢ok yetenekli bir insan oldugunu biliyor ama yeteneklerini
nereye harcayacagin bilmiyordu. Once uzak bir dogu ilinde dgretmen kadin ve
kizlarn tek sorunu olan ‘evlenme’ sorununun icine diismiis, bu kaygidan yakasini
kurtaramamisti. Ta, Ekrem karsisina ¢ikip da onunla evlenmek istiyene kadar. Bu

sorun sanki bitecekmis gibi geliyordu Giilsiim’e eger evlenirse. Bu sorundan
kurtulmak istiyor, rahatlamak ve artik bu soruna degil de daha énemli, daha
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yiice, daha kalict sorunlara baglamak istiyordu kendini” (llgaz, Asamalar,
1977, s. 243)

Icinde ask olmayan bir evliligi siirdiirmeye ¢alisan Giilsiim, kendini
cevresindeki kadinlara, kanitlamaya calisir. Ancak zamanla basarili bir es, basaril bir
anne olmanin “evin duvarlarinin disina tasmadiginin” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 243)

farkina varinca bu ¢abasindan vazgeger.

Onceleri kapali bir hayat yasayan Giilsiim, Ekrem’in 6liimiinden sonra yeni
insanlar, yeni hayatlarla tanigmaya baglar. O, artik kendine, kadinlara, topluma kars1
daha duyarli olmustur. Yeni insanlarla tanisip, onlarin hayatlarin1 gézlemlemeye,
dertlerine ortak olmaya baslayan Giilsiim, “insanlara yaklagsma” seriiveni olarak
adlandirdig1 bu eyleminde, “dogum yapamadig1 i¢in, zamaninda sezaryen olamadigi
icin Oliimlerden donen kara gozleri ofkeli” kadmin evine gitmesiyle her seyin
basladigimi diisiintir:

“Kadmn, dokuz ay, bir koy okuluna gidip gelerek karminda tasidig
cocugunu sunun icin doguramamisti: Kocasi, ‘Benim adam tarlada dogururdu.
Suncacik bir agriyi biiyiitme...  dedigi i¢cin. Acele etmemek, telds gostermemek,

kocasina, onun anasi kadar giiclii oldugunu gdstermek, kiiciimsenmemek igin

agrilarin sonu gelene dek evde, kiigiik kiziyla yalniz basina beklemisti.” (Ilgaz,
Asamalar, 1977, s. 558)

Gilstim bir kadinin, erkegi hig ilgilendirmeyen dogum meselesinde bile ona bu
kadar bagli olmasin1 ac1 bir sekilde diistiniir. Erkeklerin, kadinlarin ¢ekecegi aciya bile

karar verir konumda olmasini elestirir.

Ekrem’in vefatindan sonra kadin haklar1 konusu iizerinde olduk¢a hassas
davranan Giilsim’e gore, kadinlara yeni tlkiiler verilmeli, onlara, “zevk, eglence
sozlerinden c¢arpitilmis ask sozlerinden ve oykiilerinden 6nce ‘calisma’ ya da buna
benzer saygideger sozler” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 559) soylenmelidir. Giilsiim,
kadinlarin bilinglenmesini her seyden 6nemli goriir. Zira onlart giizel s6zlerle uyutarak

kotiiliik etmekten baska bir sey yapilmaz.

Yukarida goriildiigt tizere Asamalar romanindaki Sevda ve Giilsiim, birbirine
zit bir profil ¢izer. Sevda, kendini erkek egemenligine bagimli hisseden, kendi i¢
diinyasinda kaybolan ve mutlulugu arayis savasinda benligini yitiren, yenik bir

konumdayken Giilsiim, ayaklar1 yere saglam basan, erkek egemenligine kars1 durarak
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mutlulugu kendinde degil, toplumda arayan galip roman kisisi olmustur. Sevda,
romanin sonunda canina kiyarak, yazar tarafindan bir nevi cezalandirilirken, Giilstim
yazdigi siirlerle meshur olmus, kendi i¢ huzuruna kavusarak odiillendirilmistir. Fakat
roman, Giilsim’iin bir tatil yerinde Mehmet Meri¢’le karsilasmasiyla, ucu agik bir
sekilde sonlandirilmistir. Bu sona gore belki de Giilstim bir se¢im yapmak zorunda
kalarak, ya Sevda’nin diistiigii hataya diistip Mehmet Meri¢’in hayatini mahvetmesine
izin verecek ya da giiclii bir kadin olmayi tercih ederek hayatina tek basina devam

edecektir.

Romanin bir diger aydin karakteri Fahamettin, esi Leyla’nin kendi diisiinceleri
olmamasina, kendisine bagimli olmasina tahammiil edemez. O, diisiinen, sorgulayan
bir ese sahip olmak ister. Leyla’nin kendini okumak yerine, dine baglamasindan,
hayatim1 belli diistince kaliplart icerisinde, sorgulamadan yasamasindan rahatsiz olur.
Her ne kadar bu durumdan hoslanmasa da Leyla’nin kendini ifade edebilecegi tek
yerin evlilikleri oldugunun farkinda oldugundan, onun farkliliklarina anlayis gosterir.
Ciinkii ona gore, Leyla, “okumus yazmis” bir insan degil, sade “bir ev kadimdir.
Katilabilecegi bir dernek ya da kurulus olmayan Leyla’nin “kendini nasil bir insan
olarak kanitlayacagini” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 346) bilemeyen Fahamettin’in, onu

mazur gormekten baska caresi kalmamaistir.

Fahamettin, evlerinde verdikleri bir davet ilizerine Leyla’nin hazirladigi
sofranin giizelligini goériince onun nezdinde tiim kadinlara yapilan haksizliklari
sorgular. “Kadinlar insan degil de salt ¢ekici ve tatli varliklar olduklar1 zaman onlar1
seviyor ve ddiillendiriyoruz.” diye diisiinen Fahamettin, kadinlarin erkekler tarafindan
ugradiklar1 haksizliklar nedeniyle kendilerini, “berberlere, terzilere, diikkanlara”

(Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 352) kapatmalarini hakli bulur.

Fahamettin, Leyla’ya hem su¢lama hem de pismanliklarla yaklasir. Bir yani
onu kendini gelistirmemekle suglarken, diger yan1 onun ev hanimligindan baska bir
diinya gérmemis olmasinin tiziintiisiinli yasar. Esine her ne kadar acimayla yaklassa
da Fahamettin, Leyla’yla mutlu degildir. Bu memnuniyetsizligin farkinda olan Leyla
da Fahamettin’i kaybetme korkusuyla, kiskanclik krizlerine girmeye baslar.

Fahamettin’in asil derdi, Leyla’yr kendi diinyasina uygun bulmamasidir. Ancak
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Leyla’ya her ne kadar uzak olsa da ¢evresindeki diger erkekler gibi esini aldatmay1
diisiinmez. Fahamettin etrafindaki,
“boyuna yeni kadin iligkileri kuran, boyuna sevgili ve kari degistiren,
coluk c¢ocuklarmi darmadaginik birakarak, onlari ezik, duygulart bozulmus

insanlar olarak biiyiimeye iten, ezilenlerin safinda boyuna kopukluklar yaratan
bu aydin erkekleri” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 345)

ayiplar ve kiigtimser. Zira bu aydin erkekler, aradiklart mutlulugu yeni iligkilerinde de
bulamayacaklardir. Bosuna giristikleri bu iligkiler ise onlarin g¢ocuklarina zarar

vermekten bagka bir ise yaramaz.

Nurten ve Nursen, koyden biiyiik sehre gocerek, burada hayat miicadelesi
vermeye ¢alisan iki kiz kardestir. Bu kizlar, kendilerini yasadiklar1 kiigiik koye ait
hissetmezler. Koylin, “kadinlarin baslarindaki ortiiler, tistlerindeki giysiler, belki de
giizel olan bedenlerini” nasil kapatiyorsa “evin ve kdytin kii¢iik sinirlari iginde gegmis
yasamalar1 da, belki o kadar giizel olan, o kadar degisik, aydinlik, renkli olabilecek
duygularin1” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 86) kapattigini diistiniirler. Bu durum onlarin

Istanbul’a gd¢mesinde en biiyiik etken olur.

Nurten ve Nursen’in kdy toplumuna uymayan tavirlar1 annelerini rahatsiz eder.
Kizlarinin paralarini magazin dergilerine vermelerine sinirlenen anne, onlarin bu
dergileri okuduk¢a kendinden uzaklastiklarimi fark eder. Annenin, kizlariin
farkliliklarina olan bakis a¢is1, hakim anlatici tarafindan su sekilde anlatilir:

“Hem bu paranin harcanmasina kizryordu hem de kizlarin her giin, her
giin kapanp gazeteler, dergiler okumalarina, sonra aralarinda fisil fisil
konusmalarina ve onu artik adamdan saymadiklarina gitgide de onu,
carpisilacak bir diisman gibi gérmelerine kiziyordu. Onlar da herkesin kizlar:
gibi evisi yapsalar, is isleseler, yazin bagda bah¢ede c¢aligsalar ya da

calismasalar, kendisinin ne denli mutlu bir kadin olacagim diisiiniirdii.” (Ilgaz,

Asamalar, 1977)

Geng kizlar, koydeyken bir tekstil atolyesinde calisirlar. Babalarmmin bu
atolyeye karsi bir tavri vardir. Ona gore burada ¢alisan kadinlar, simarik tavirlariyla
koy hayatina kars1 gelirler. Toplumun kadina yiikledigi az konusma, soylenileni
yapma misyonunun aksine, buradaki kadinlarin farklilig1 babay1 rahatsiz eder. Hakim

anlatici, babanin bu atolyeye karsi tavrindan su sekilde bahseder:
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“Kizlarimin ¢alistigi konfeksiyon atelyesinde isciler hep kiz, kadindi. Ama o
atelyeye giren her kizla kadina nedense bir seyler oluyor, davranislarina bir
stmariklik, cok bilmislik geliyordu sanki. Yadwrgiyordu adam orda ¢alisan kizlari,
kadinlari... Alistigi soz dinler, basi yerde koylii ev kadint orneginin digina
¢tkartyordu atelye, kadinlari.” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 88)

Kizlar, koydeki baskici zihniyetten kacarak yerlestikleri Istanbul’da, bir
gazetede ise basladiklarinda, anneleri yataklarini bile toplamayan bu kizlarin
gazeteleri nasil diizelteceklerini merak eder. Maharet 6l¢iitlerinin, yemek ve temizlik
yapmaktan ibaret oldugu koy hayatindan sonra, sehirde yasayan kizlarinin, erkeklerin
yapabilecegi isleri yapmasi anneyi fazlasiyla sasirtir. Fakat koytin kapali zihniyetinden
kacan kizlar, sehirde 6zgirliikklerinin 6l¢iisiinii tutturamamis; Nurten evli bir erkege
asik olmus, Nursen ise evlilik dis1 bir iligkiden hamile kalmistir. Bu geng¢ kizlar,

moderniteyi yanlis anlayarak, bir yikima ugramislardir.

Nurten de tipki Sevda gibi, Mehmet Meri¢’ten hoslansa da onu daha
kazanamadan kaybetmekten c¢ok korkar. Ona gore bir insan, hi¢bir c¢ikara
baglanmadan, toplumsal goriise kapilmadan siirdiirdigi arkadasliklarla topluma
tutunulabilir. Koyde kagtigi erkek egemenligi, sehirde de pesini birakmayinca, Nurten
de buna boyun egmeye baslar. Kendini bulundugu topluma kabullendirmek i¢in
erkekleri yticelten bir tutum sergiler. Cilinkii ona 6gretilen budur ve sehir hayati da koy
hayatindan farkli olmayarak erkek egemenligi altindadir. Erkeklere o6zgtirliikler
tantyan gen¢ kazin, ataerkil toplumun kalintilarmi igeren davraniglariyla onlarin
baskilarina maruz kalir. Hakim anlatici, Nurten’in erkek egemenligini kabullenisine,
romanda su sekilde yer verir:

“Erkek-kadin ¢ekismesinin bir simifsal sorun oldugunu ogrenmisti ve
buna gore erkeklere kin duymamak, ofkelenmemek, sitem etmemek, hesap
sormamak gerekiyordu onca. Bu yiizden erkeklere iyi davranmak, onlara hi¢bir
ctkar giitmeksizin biitiin varligini agmak, hi¢ sakinmaksizin, bir erkek ya da

kadinhigimi kullanmayan bir kadin gibi onlarin arasina girmek gerekirdi.”

(Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 367)

Sevda’nin temizlik¢isi Pembe Hanim’1 kocasi terk eder. Cocuklarina bakmak
icin ¢alismak zorunda olan Pembe Hanim, Ilgaz’in eserlerinde ¢okg¢a yer verdigi,
kocasi tarafindan terk edildikten sonra kendi ayaklarimin {izerinde durmay1 bagaran
ornek kadinlardan biridir. Bu kadinlar ister bir doktor ister bir temizlik¢i olsun yine de
hayata kars1 dimdik ayakta dururlar. Fakat bu romanda Sevda gibi okumus bir kadin,

sevmedigi esinden ayrilip c¢ocuklarmma mert ve diriist bir sekilde bakamazken,
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okumamis bir kadin olan Pembe Hanim, bir kadiin erkege muhta¢ olmadan, kendi

ayaklar tizerinde nasil dik durabilecegini kanitlar nitelikte sunulur.

Asamalar’dan ¢ikarilabilecek bir diger kani ise kadinin, tahsilli ya da tahsilsiz
olusu fark etmeden aldatildigidir. Romanda esine en sadik olan kadinlar bile
aldatilmaktan kacamazlar. Ama Asamalar’da sadece kadinlar aldatilmamais, Sevda’nin

yaptig1 gibi aldatmislardir da.

Sendika’da Nezihe, kendi ayaklarinin tizerinde ii¢ cocuguyla beraber yasam
savaslt veren, bir yandan isi bir yandan eviyle ugrasmaya calisan bir kadindir.
Nezihe’nin hayati, Ilgaz’in hayati ile biiyiik paralellik gosterir. Zehra Yazbahar’a
verdigi roportajinda, “Ogretmenlik yaptigim Kiiltiir Koleji de Bakirkoy*deydi. Oradan
gidip geliyordum. U¢ ¢ocugum da orada okuyordu. Bununla da bitmiyordu; gelince
yemek yap, bulasiklar1 yika, yazili kagidi oku kosuluyla cereyan eden bir hayatim
vardi.” (Yazbahar, 2011, s. 364) diyen Ilgaz, Nezihe’nin hayatina benzer bir yasami

oldugundan bahseder.

Nezihe, her ne kadar kizlarin1 ¢cok sevse de onlarin; tipki patronu, kocas1 gibi
kendisini somiirdigiinii diistintir. Ona gore, somiirii kelimesinin anlami genislemistir.
Somiirti sadece bir patronun ig¢isini somiirmesiyle sinirlt degildir, bir cocukta annesini
somiirebilir. Cocuklar, annelerinin ¢aliskanligi karsisinda onu kullanmaya devam
ederler. Nezihe, bir yandan calistigi okulda patronu, diger yandan onu liikks bir
yasamdan alikoyan babas1 ve en sonunda da onu bir kéle belleyen ¢ocuklar: tarafindan

6lesiye somiiriildiigiinii distiniir.

Mahalledeki kadinlar, “en az {i¢ kisinin altindan kalkamiyacagi isleri tek basina
kusursuz yapmaya” (Ilgaz, Sendika, 1987, s. 19) calisan Nezihe’yi takdir ederler.
Nezihe de basardig isler karsisinda saskinlik duyar. Bunca sorumlulugun altindan
“delirmeden, intihar etmeden” kalkabilmesi ona gore kendini insanliktan
uzaklagtirmistir. “Ne erkegiz ne kadmiz... Hatta insanca yasamaktan bile uzagiz.”
(Ilgaz, Sendika, 1987, s. 20) diye diisiinen Nezihe, yasadig1 onca gii¢liige ragmen ruh

sagligin1 korumus olmasina stikreder.

llgaz, cogu eserinde yer verdigi esinden ayrilmis, kendi kendine yetmeye

calisan kadin Ornegini, bu romanda da islemistirr Romanin sonunda erkek
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egemenligini reddeden Nezihe, Tipk1 Esiktekiler’deki Fikret, Asamalar’daki Giilstim

gibi bir aydinlanma yasar ve giizel giinlere dogru yola ¢ikar.

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi’nde, babasiz bir ¢ocuk biiyiiten anne, o
giine kadar asiriliklardan uzak bir hayat stirdirmiistiir. Fakat, ¢iktiklari tatilde kendine
gem vurmaktan vazge¢meye karar vererek, i¢inden geldigi gibi davranmanin tadini
cikarmaya baslar. Anne, asir1 davranan kadinlarin toplum tarafindan “kuraldisi1” olarak
adlandirilmasina karsidir. Kendi ayaklar tizerinde yasam miicadelesi veren bir kadin
olmanin zorluklarina deginen anne, toplum tarafindan kadinlara yiiklenen kisitlayici

degerleri yikmanin zorluklari dile getirir.

Anne, tatilde yasadig icsel degisim ile artik kendini “kadin madin degil” gii¢lii
bir insan olarak goriir. Yasadig1 zorluklar onu kadinliktan soyutlamis, farkli bir insan
yapmustir. “Kii¢iik bir kiz ¢ocuguyla parasizligi, yalmizligi, giicstizliigii son derece
kadinca” (Ilgaz, Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi, 1984, s. 105) yasayan anne,

artik bunlardan siyrilmstir.

Garip Bir Dava’daki Sair, tipki Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi’nde
oldugu gibi esinden ayri, ¢gocuklarina tek basina bakmaya ¢abalayan bir annedir. Hem
evde hem iste calisan, ¢cocuklarina hem annelik hem de babalik eden Sair’in hayati
zorluklar igerisinde gecer. Cok sevdigi arkadasi Ressam ve kocasi tarafindan
dolandirilarak magdur edilen Sair, kendini yasadigi haksizliklara karsi hakkiyla

savunamaz.

Sair, Ressam ve kocasiyla olan davasinin mahkemesinde, kendisi gibi babasiz
cocuk Dbiiyiiten arkadaslarinin yasadigi sikintilardan bahseder. Yasadiklari
olumsuzluklara aliskin olan bu insanlar, “cogunlukla mutsuz” kadinlardir; ama
ellerindeki kisith imkanlarla yetinmeyi bilirler. Kadinliklarin1 unutan, toplumun her

yerinde bir adim geride olan bu kadinlarin durumuna Sair su sekilde deginir:

“Biz, ben ve arkadaslarim, ¢ogunlukla mutsuz kadinlarizdr. Paramiz
yoktur, ¢cocuklarimiza bakma sorumlulugu belimizi biiker, ¢calisma yerlerimizde
horlanmir, kiiciimseniriz, arada bir hayatimiza giren erkek arkadaslar stirgit bir
iliskinin kurulabilmesi igin gerekli birikime, yapiya ya da dogaya sahip
degildirler. Ama mutsuzluklarimiz delice degildir, onarimsiz degildir. Ciinkii biz
az yemeye, az giymeye, az gezmeye aliskimizdir.” (Ilgaz, Garip Bir Dava, 1987,
s. 49)
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Mahkemenin taniklarindan biri olan galeri sahibi kadin, Yargi¢’a, Sair’in
yasadigr haksizliklardan bahseder. Bu kadin, zor durumdaki hemcinsine yardim
edememenin iztntisiiyle, “Acimasiz bir diinya... Siz bize, kadinlara dikkat edin
Yargic Bey. Artik hukukta bir devrim yapmanin zamani gelmistir. Kadinlara dikkat
edin biraz yeter.” (Ilgaz, Garip Bir Dava, 1987, s. 80) diyerek, hukuk sisteminin

kadinlara hassasiyet gostermesini ister.

Durusmanin bir diger tanig1 olan feminist kadin, erkeklerin yonettigi bir diinyada
kadin olmanin zorluklarindan bahseder. Ona gore, is hayati, sanat hayati, politika
hayat1 erkeklerin tekelindedir. Kadinlar ise onlardan aldiklar izin kadariyla bu hayata
miidahil olabilirler. Feminist kadinin bu diistinceleri, romanda su sekilde yer alir:

“Biliyorum bize herkes hainlermisiz gibi bakiyor. Kése bagslari iinlii,
niifuzlu ve kahraman erkeklerin elinde. En biiyiik haksizliklar: yapanlar da
genellikle bunlar olduklar: halde, onlarin insanligin kurtaricisi sayilarak
alkislanmalart insanligin gelecegi agisindan diisiiniilmeye deger ¢ok ciddi ve

cetin bir sorun. Eger erkeklerin yardimi ve izni olmaksizin bir ise girismigseniz,

isiniz zor demektir. Sanat mi yapacaksiniz, erkek sanatgilarin izni, destegi ve

yardimi gerekiyor. Politika mi? Gene dyle. Bilim, egitim, felsefe... En umut verici

alan felsefe ... Ciinkii ondan kusku yeserebiliyor. Bereketli ve elverigli bir topragi

var felsefenin ama o kadar az yaygmn ki...” (Ilgaz, Garip Bir Dava, 1987, s.
115)

Sair’e gore, arkalarinda bir erkek olmadan hayatlarmi idame ettirebilen
kadinlar, bilimin savundugu kadin erkek iligkilerinin devamlilig1 tezini kendilerince
clirtitiirler. Fakat, bunu heniiz bilimsel olarak ispat edememislerdir.

“Cagdas bilimin, kadin erkek iliskilerinin yoklugunun saglhiga zarar verecegi
varsaymmmni - biz  yasamlarimizla  ¢iiriittiik  ama  bunu  bilimsel olarak

temellendirmedik. Ciinkii yasamamizi bilimsel ger¢eklerin temellendirmesinde
kullanmak i¢in yola ¢tkmamistik. ” (Ilgaz, Garip Bir Dava, 1987, s. 51)

diyen Sair’in bahsettigi sanat¢i, hayatinda bir erkek bulunmayan kadinlar, azla
yetinmeyi bilirler. Diger kadinlarin aksine giyim, siislenmek onlar i¢in bir éncelik
degildir. Bu kadinlardan biri olan Sair, ogullarinin eskiyen kiyafetlerini giymekten

cekinmez.

Ermig’te, Mijjgan’in Aliye’nin komsularindan dinledigi kadin hikayeleri,
Miijgan’in diinyaya farkli bir pencereden bakmasini saglar. Tutkularin birbirine
dolandig1, insanin yiiregini yakan hikayeler Miijjgan’in “basin1 dondiiriir.” (Ilgaz,

Ermis, 2000, s. 43) Bu 6ykiiler onun zihninde yeni bir aydinlanma yaratir. Sevdadan
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deliren, intihar eden, dogumda kaybedilen, yorgunluktan ya da sebepsiz yere 6len bu
kadinlar, Mijjgan’1 hi¢ tanimadig1 koy gercekleriyle tanistirir. Miijgan, o giine kadar
sehirli kadinlarla yaptig1 ahbapliklarinda, kadinin diinyasini toz pembe tanimistir. Ne
var ki bu koyde karsilastigi kadinlarin hayatlari, onun hemcinslerine farkli bir bakis

acistyla yaklasmasina vesile olur.

Menekselendi Sular’da moderniteyle sorunlar1 olan Ahmet, Tiirk kadinlariin
alafranga davranislarini sindiremez. Kadinlarin son yillarda geldigi noktay1 diistinerek
bazi kadinlarin evlerine hi¢ bakmazken bazilarinin ise hayatlarini temizlige adamasim
anlamsiz bulur. Alaturka Turk kadinlarinin, modern kadinlar gibi davranmalarini
tehlikeli goren Ahmet, topluma en biiylikk zarart modern kadinlarin verdigi
kanisindadir. Dilard’ya yazdigi mektubunda, bu durumdan duydugu rahatsizligi su
sekilde dile getirir:

“Dikkat ettin mi, boyle alafrangalik kendilerine yakismayan, halk
kadinlar, bizim kadmlarimiz, islerin ne kadar kolaylastigint anlatmak icin ve
bunu dvmek igin, iki de bir ‘ativermek ten bahsederler. Firina, elektrikli firinlara,

hatta mikrodalga firinlara yemekleri ativerirler” (Ilgaz, Menekselendi Sular,
1997, s. 96)

Kadinlarin kolayciliga kacgarak, Turk kiiltiirinden uzaklastiklarini diistinen
Ahmet, bu yapayligin Tiirk toplumunu hasta bir hale sokmasini elestirir. Dilara’ya
yazdig1 mektubunda ondan, bu kadinlara benzememesini, ninesi gibi olmasini rica
eder:

“Bu kadinlar haril haril pazardan, kisin domates, patlican, biber altyorlar.

Yazin alacaklart bir sey kalmiyor. Gene ayni seyleri aliyor yahut komprime et

sulari alip ¢orbalara atiyorlar. Hazir bezelyeler alip hazir mayonezlere bulayip,

(bana gore) berbat Rus salatalart yapiyorlar. Degisik lezzetler ararken

ninelerinin yemek ve serbetlerini aramaya tiseniyorlar. Hazir mantilar altyorlar

pastanelerden, boyalt makarnalar, beyaz ekmekler yiyorlar haril haril. Ruhen ve

bedenen hasta bir Tiirkive olusturmada canla basla ¢alisiyorlar.” (llgaz,
Menekselendi Sular, 1997, s. 96)

Sorgu ve Dervis’te, Aylin’in Ugur’la evlenmesiyle beraber, kendinden 6diinler
vermeye bagsladigi goriiliir. Bir aksam yemegine davet ettikleri Mestinaz’in oniinde
zeybek oynayan esini kiskanan gen¢ kadin, evliligin getirdigi rahatlikla kendini
saldiginin; egitimini, diinya goriisiinii bir tarafta biraktiginin farkindadir. Evliligin
kadin tizerindeki olumsuz etkisinin bir 6rnegi ve elestirisi konumunda yer alan Aylin,

kendinde hissettigi yetersizligi, Mestinaz’in zekasiyla kapadigini ve artik erkeklerin
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giizel degil, zeki kadinlara asik oldugunu fark eder. Hakim anlatici Aylin’in,
Mestinaz’la tamigtiktan sonra, kendini yetersiz hissetmesinden kaynaklanan
rahatsizligini su sekilde anlatir:

“Aylin bu essiz seyirden rahatsiz olmustu. Ugur sanki bu giizel oyunla
kendinden uzaklasiyor, su karsisinda oturan basketbolcu kilikl kiza yaklasiyor
gibiydi. Yillarin verdigi ev kadinhigr aliskanligi, rahatligi ve huzuru onu
hareketsiz, sessiz bir kadin yapmisti. Ne yarida kalan fizik tahsili, ne iyi kotii
miizisyenligi, artik onun olmaktan c¢iknusti. Aylin bunlara ¢cok uzakti ve
cocuklaryla, Ugur’la, ev isleriyle kaynasmis, nerdeyse ayni dokudan bir hayat
tarzi olugturmustu bunlar. Namazini kiltyor, sonradan d&grendigi Arapga
harflerle Kur’an'mi iyi kotii okuyor, kaymmpederiyle aym c¢izgide yasayip
gidiyordu. Ama, kaymmpederi, zihni faaliyetlerinden bir sey kaybetmemisti. Aylin

ise artik televizyonlarda yemek programlart izliyordu. ”(Ilgaz, Sorgu ve Dervis,
2011, s. 85)

Bedriye’de Ahmet Bey’in kizi dogum yaparken, kutsal sayilan annelik
olgusuna nefretle yaklasir. Dogum aninda yasadigi acilar, ona anneligin zorlugunu
gosterir. Dogumdan sonra ¢ocugunu merak etmeyen, hatta ona “kin duyan” geng
kadin, “Bu saglam bedenim, bu saglam duygularim, yasayisim senin yiiziinden altiist
oldu. Yeryiiziinde ilk ana ben olsam, bu acilar1 ilk ben ¢ekseydim, o zaman seni
sevebilirdim” (Ilgaz, Bedriye, 1963, s. 52) diyerek, onceleri iginde bulundugu bu yeni
durumdan duydugu hosnutsuzlugu dile getirir. Zamanla tipki annesinin kendini onu
biiytitmeye adadigi gibi kendisini ¢ocugunun, “siislenmesi, diizeltilmesine” adayan
geng kadin, kendini eserinde son diizeltmeleri yapan bir sanatc1 gibi gorerek “Benim
cocugum bir eser olacak.” (Ilgaz, Bedriye, 1963, s. 53) diisiincesine kapilir. Ilgaz,
Ahmet Bey’in kiz1 iizerinden, annelerin ¢ocuklar1 i¢in hayatlarmi tiiketmelerini, bir

sanat¢1 edastyla ¢ocuklari tizerinde stirekli rétuslar yapmalarini elestirir.

Hikayede, annelerin ¢ocuklari i¢in harcanislari, “organlari kesilerek eksilen bir
insanin harcanigindan daha fena” goriiliir. Yasadigi en kiigiik problemde annesine
kosan insan, aslinda kendisini rahatlatirken annesinden farkinda olmadan pek ¢ok sey
gotiirtir. Bu durumun fakinda olan Ahmet Bey’in oglunun, annesinin evlatlari i¢in
kendini harcayisina igerlemesi eserde su sekilde yer alir:

“Ablasi, babasi, kendi, hdtta enistesi... Okullarda, is yerlerinde
verdiklerini, biraktiklarini bu insandan alvyorlar. Siit emen bir cocugun bilmeden

yvaptigi gibi. Hakli olarak ve ona degil de baskalarina bir seyler vermeye
hazwrlanarak.” (llgaz, Bedriye, 1963, s. 35)
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Bedriye’de Ahmet Bey’in esi evdeki “dort aydin” i¢cin durmadan cabalar.
Bedriye’de “dogdugundan beri” harcanan biri olarak Ahmet Bey’in esinden farkli bir
konumda degildir. Aileyi ayakta tutmak i¢in kendinden 6diin veren “kendini harcayan”
(Ilgaz, Bedriye, 1963, s. 31) kadinlar, Bedriye gibi kii¢iik bir besleme ya da Ahmet

Bey’in esi gibi varlikli bir evin hanimi da olsa kaderlerinden kagamazlar.

Bagortiiliiler’deki  Evlilik adli hikayedeki kadin, esinin kendinden once
evlenmek tizere oldugu koyli kizin bir ev hanimi oldugunu bildiginden, kitaplarini bir
tarafa birakarak temizlige, yemege sarilir. Anlatici; kocasmin okumus, kiiltiirli
kadinlardan hoslanmadigini diistindiigii i¢in, tiim ideallerini g6z ardi eden bu kadinla

birlikte, kadinlarin evlilikleri ugruna iilkiilerinden vazgecislerini elestirir.

Ev Hizmet Is¢ileri’nde hizmetci bir kadmin kiiciik diinyas1 yansitilir. Hikdyede
anlatici, bu kadinlarin tek gayesinin, onlara “bakacak, karnini doyuracak, iyi bir
erkegin” hanimi olmak oldugunu belirtir. Bu kadinlar, erkek eger evine bakiyorsa
“erkektir, ge¢ gelir, erken gelir, dover, sover...” (Ilgaz, Basortiililer, 1964, s. 69)
diyerek birbirlerini avuturlar. Kocalar1 ¢alismadigi takdirde, ginligi “elli-yiiz elli lira

arasinda bir hizmetgilik” bularak “gtinlerin yorgunluguna” katlanmak zorunda kalirlar.

Hikayenin baskisisi olan temizlik¢i kadin, ¢ok azimlidir. Evini gecindirmek i¢in
durmaksizin ¢alisip, ¢cabalayan bu kadin, birden fazla iste ¢alismaktadir. Bu nedenle
calistig1 evin islerini, “bastan savma” bir sekilde yapar. Evin hanimi, aksam yorgun
bir sekilde dondiigii evinin istedigi sekilde temizlenmedigini goriince, sOylenmeye
baslar. Arkadaslart da onun, temizlik¢i kadina ¢ok yiiz verdigini sdylemeye baslayinca
evin hanimi, hizmet¢i kadin1 evinde istemedigini hissettirmeye baglar. Bu durumu fark
eden hizmet¢i kadin hanimina, islerinin begenilmedigi bir evde ¢alismak istemedigini,
eski esinin yanina geri donmeyi diistindiigtinti belirtir. Evin hanimi, temizlik¢i kadinin
soyledikleri tizerine; “Gegen sefer kemiklerini kirmis, kirk giin yataga sermis seni,
bicakla kovalamis, bu kez de oldiiriir artik. Git de elindeki ti¢c kurusu yedir gene ona.”
(Ilgaz, Basortiiliiler, 1964, s. 73) cevabinmi verir. Bu sozler karsisinda sessiz kalan
temizlik¢i kadin, kaderine razi bir sekilde evin temizligini yapmaya devam eder.

Anlatici burada, bir kadinin canini acitanin hemcinsi olduguna dikkat ¢eker.
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Bu hikayede deginilen bir diger kadin problemi ise ¢alisan kadinlarin yasadigi
sorunlardir. Bu kadinlar hem is hayati hem de ev hayatinda pek cok sorumluluk
ustlenir. Giindiiz iste ¢alisan; aksam ev isleri, yemek ve ¢ocukla ilgilenen kadinlar,
bunca isin iistesinden gelmek i¢in evlerine hizmetg¢i almak zorunda kalir. Hikayede yer
alan evin haniminin, hizmetci kadinla yasadigi sorunlar tizerine onu isten ¢ikarmasiyla
yasadig1 zorluklar, hakim anlatic1 tarafindan su sekilde anlatilir:

“O giin eve c¢ocuguyla eve geldi, bir seyler yediler. Sobayi yakti,
bulasiklar: yikadi. Yatak odasi biraktiklar: gibiydi, orayi topladi, sobanin
pisligini temizledi. Yorulmustu. Onu en ¢ok da, kaygi bitirmisti. Yarn, yarindan

sonrasi ne olacakti? Bu, ¢cocugu kime birakacak, her iki yerde de calisma giiciinii
nerde bulacakn? ”(Ilgaz, Basortiiliiler, 1964, s. 75)

Yazarin Toprak adli hikayesinde, toplumda kiz ¢ocuklarmin ikinci plana
atilmasinin elestirilir. Soyun devami olarak goriilen erkek ¢ocuklarina uygulanan ¢ifte
standart, kiz cocugunun evde bir misafir olarak goriilmesi ve ailenin sosyal
haklarindan mahrum birakilmasi, Tiirk toplumunda olduk¢a yaygin goriilen bir
hadisedir. Ailesinin, kardesine kendisinden daha fazla deger vermesine igerleyen
kizin, babasina bu kirginligindan bahsettiginde, “Sen yazdan yaza geliyorsun buralara.
Bize bir yararin olmuyor. Gene onun eline bakiyoruz ananla ben. Sen de al kocan
buraya gel, sana da bir pay vereyim” (Ilgaz, Toprak, 1968, s. 8) cevabini almasi,

toplumdaki erkek ve kiz evlat arasindaki ayrimi1 gosterir.

Ninenin kizi, kocasina “memur oldugu” i¢in “aydan aya bir geliri oldugu i¢in”
varmistir. “Baba ekmegine, baba eline bakmak acidir. Sevgi mi, ben dyle bir sey
bilmiyorum. Ben kocama memur oldugu i¢in vardim.” diyen kizin yasadigi bu durumu
anlatici, parantez i¢inde yer verdigi, “(Kasabalarda kadinlar satiliktir.)” (Ilgaz, Toprak,

1968, s. 8) goriisiiyle tenkit eder.

Ninenin kizina kalan mirasla kocasi; evin vergilerini vermek, arabanin
lastiklerini degistirmek istese de kadin, parasini esine vermek istemez. ‘“Kimseye
yedirmeyecegim bu paralari. Benim anamin babamin paralar1 onlar, benim paralarim.”
diyen kadina gore, bu paralar ona “cocuklugundan, gencliginden” kalan tek seydir.
Kadin, “(Erkek degil misin ¢alis kazan, vergilerini 6de.)” (Ilgaz, Toprak, 1968, s. 31)

diyerek, erkegin kadin1 somiirmesinden duydugu hosnutsuzlugu dile getirir.



132

Yazar, Toprak’ta, kasabada yasayan kadinlarin acizligini anlatir. Kadinlar
burada, kocalarma muhtagtir, evden kovulsalar bile gidecek yerleri yoktur. Ciinkii
kasabada yasayan bir kadin, bir kez ¢iktig1 baba evine geri donemez. Ninenin kizi da
gencliginde esiyle pek ¢ok kez sorunlar yasamis, evden kovulmustur. Fakat “Baba
evine doniilmez ii¢ ¢ocukla, kendi kazancim olsa, hi¢ diisiinmeyecegim.” (Ilgaz,
Toprak, 1968, s. 57) diyen kadin, elinden kaderine razi olmaktan baska bir sey
gelmedigini vurgular. Kendi ayaklar1 tizerinde duramayan, ekonomik 6zgiirligtinii
kazanmamis olan kadinlarin yasadiklar1 zorlu hayat, bu hikayedeki 6nemli bir tenkit

konusudur.

Kasabada kadinlar, her tiirlii zorluga gogiis gerer, her tiirlii agagilanmaya maruz
kalir; ancak haklarini arayamazlar. Sadece esleri degil, onlarin aileleri tarafindan da
ezilirler. Evin biitiin yiikkii bu kadinlarin omzundadir. Hikdyede kadinlarin koti
muameleye olan direnci ve kendini “hizmet¢ilige” adamasi tenkit edilir. Hakim
anlatici, bu durumdan hareketle ninenin gelini Mahide’nin kasabada yasadigi
zorluklari, su sekilde anlatir:

“Yoriik kizi Mahide, kaynanasinin kendisine hi¢ giilmiyen mavi
gozlerinden baska, yatalak olen babasina benziyen sisman, kaba saba
kaynatasimin sertliklerine, Kemal’in ickiden, sigaradan, dayaktan sonra alistigi

kadinlarima da dayanmaya, bunlari gormezden gelmeye, gitgide daha suskun,
daha sessiz, daha hizmet¢i olmaya alisti.” (Ilgaz, Toprak, 1968, s. 68)

Toprak’n en sanslh kadin kisisi, ninenin biiyiik torunudur. Kiz, maddi durumu
iyi olan biriyle evlenmis, mutlu bir aile kurmustur. Fakat gen¢ kadin, zamanla esiyle
ilgili birtakim stiphelere kapilir ve anksiyete krizleri gecirmeye baslar. Esini ¢ok
sevdigi icin onu kaybetmekten, aldatilmaktan korkar. Arkadaslart onun bu durumunu
goriince, erkeklere cok fazla deger verilmemesiyle ilgili birtakim tavsiyelerde bulunur.
Hakim anlatic1 hikayede, erkegi sadece bir ciizdandan ibaret goren kadinlarin bakis
acilarina su sekilde yer verir:

“-Onlart essek gibi kullanacaksin, demisti. Bu gece yemege, yarin gece

dansa, 0biir gece sinemaya, tiyatroya... Anladin mi? Bacaklarin dikip, bir de
hizmetci tutturup keyfine bakacaksin.

-Ah, biz senin gibi olsak, demislerdi daha evlenmemisler de. Paramiz
olacakti boyle, boyle kocamiz ve ¢ocuklarimiz olacakti da kendimizi boyle
vipratacaktik, deli! Bir de c¢alistyorsun. Kocamin iki yakasmi bir araya
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getirmemelisin, erkek kismi parayi buldu mu azar. Azacag yoksa azar.” (llgaz,

Toprak, 1968, s. 78)

Ilgaz, Berrin Ar’a verdigi roportajinda, igerisinde fazlasiyla kadin problemi
barindiran Halk Hikayeleri adl1 kitabinda yer alan hikayelerini, Ankara’da bir safra
kesesi ameliyati i¢in yattig1 hastanede dinledigini, bu hikayelerin ger¢ek hikayeler
oldugunu soyler. (Ar, 2011, s. 165) Kitabin ilk hikayesi olan Giilten ile Niyo’da,
Gilten’in evliligi i¢in kumay1 bile kabullendigi goriliir. O, ¢ocuklart ve ailesi i¢in
ikinci bir kadinla yagamaya razidir. Niyo’ya, “Eger derdin o gariysa, getir buraya, eve,
birlikte oturalim. Ben size bakarim. Isinizi hizmetinizi goriiriim.” (Ilgaz, 1972, s. 24)
diyen Giilten’in derdi, cocuklarinin babasiz biiylimelerini 6nlemektir. Ilgaz bu
hikayede, kasaba insaninin 6nemli bir sorunu olan kuma problemine elestirel bir

sekilde yer vermistir.

Kirsal kesimde ¢ok fazla goriilen baslik parast alma gelenegi de yazarin Fidan
ile Necati hikayesinde degindigi bir baska problemdir. Fidan’in babasi, Necati’nin
ailesinden “elmas yiiziik, elmas gerdanlik, girk bilezik” ve “bes bin lire hedeme-

baslik” ister. (Ilgaz, 1972, s. 30)

Pembe ile Ramazan’da kadma siddet elestirisi goriiliir. Ikinci esinden, ilk
esinin ¢ocuklar1 nedeniyle dayak yiyen Pembe, kendine ait olmayan bu ¢ocuklar i¢in
savagsmaktan c¢ekinmez. Evin hanimina hikdyesini anlatirken, “Dayak yedik diin
gece...”, “Bu ¢ocuklari istemezmis. Rahatsiz oluyormus artik bunlardan. O herifin
cocuklarini her dakika goziiniin 6niinde gérmeye dayanamiyormus.” (Ilgaz, 1972, s.
60) diyen Pembe, kendisini bagka bir kadin i¢in terk eden ilk kocasinin ¢ocuklarina,
cant pahasmna sahip ¢ikar. Pembe’nin iivey oglu, yasadigi acilar nedeniyle
cocuklugunu bile unutmustur. Annesiyle birlikte temizlige geldikleri evde oyuncaklara
el siirmeyen bu ¢ocuk, “buiyiik bir is¢i gibi”, “bir koyli gibi”, “kasabaya gelmis de
dairelerin agilmasini beklemek i¢in hiikiimet kapisinin yanina ¢omelip bir sigara

yakmis yasl bir adam” (Ilgaz, 1972, s. 60) gibidir.

Ali Osman ile Seniha hikayesinde okurun karsisina yine kuma sorunu ¢ikar.
Koyden kente go¢ ederek bir kimlik karmasasinin ortasina diisen erkekler, burada

eslerini begenmez olurlar. Barlarda tanistiklar1 ahlaken diistik kadinlari, eslerinin
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tizerine kuma olarak getirirler. Ekonomik 6zgiirliige sahip olmayan ilk eslerinin ise bu

duruma boyun egmekten bagka bir sanslar1 yoktur.

Olii Bir Kadin Yazar hikaye kitabinda bulunan Beylik Acr’da, kadinlara kars
takinilan asagilayici kalip yargilara yer verilir. Diigtin istemeyen bir gelin adayz,
toplumun kadina dayattig1 normlara karsi ¢ikmaktadir. Ciinkii bu normlara gore her
gelin duginiinde, “kadinca duruslar1” ve “(bir kadina yakisacak) kus beyinlice
konusmalar ve giilimsemeleriyle” (Ilgaz, Olii Bir Kadin Yazar, 1983, s. 47) etrafa
bakmalidir. Hikdyede gen¢ kizin bu disiincelerinden hareketle, basit ve bayagi

yakistirmalarin kadina mal edilmesi elestirel bir tislupla ele alinir.

1I. Mevki hikayesinde, kizlarin potansiyellerini kullanamadan, “evisi denen
insan kafasini ve ruhunu kisirlagtirict tiiketici isle nasil insan giicli olarak ziyan
edildiklerini” (Ilgaz, Olii Bir Kadin Yazar, 1983, s. 97) diisiinen konusmaci kadin,
yeteneklerinden haberdar olmayan kizlara yapacagi konusmada, Kurtulus
Savasi’ndaki kadin tiplerinden bahsedecektir. “Diizenin en agir yiikiinii omuzlarinda
tastyan” (Ilgaz, Olii Bir Kadin Yazar, 1983, s. 97) bu kizlara iiziilen konusmaci kadin,

toplum igerisinde kadinin degerine elestirel bir sekilde yaklasir.

Agir Agir Gelen Yalnizlik’ta Zehra, 6nceleri esinin onu ve kizin terk etmesini
kaldiramasa da zamanla kendi ayaklar1 tizerinde durmay1 basaran, giiclii bir kadina
dontistir. Ilgaz hikdyede, kadinin hayatinda bir erkek olmadan yasayamayacagi
distincesine karsin, esinden ayrilan kadinlarin “dogadan daha gii¢lii kadinlar”
oldugunu vurgular. “Dogaya baskaldiran” bu kadinlar, “ne delirir ne intihar eder ne de

bedensel bir hastaliga” (Ilgaz, Olii Bir Kadim Yazar, 1983, s. 153) tutulurlar.

Olii Bir Kadin Yazar hikayesinde, kadin dayanismalarmin giicsiizliigiinden
yakinilir. Aci ¢eken kadinlar, bunu durdurmak i¢in bir sey yapmazlar zira
mevcudiyetleri ¢ok azdir. Kadinlarin birbirini korumamasi ise kadinliga karsi islenen
en biuiyik suctur. Erkeklerden g¢eken kadinlari koruyanlar, yine “erkeklerdir.”
Hikayenin bas kisisi olan 6lii, kadin yazar, bir ¢ayirlikta rastladigi yash teyzeyle
giristigi sohbette, “Kadinlarimiz ¢ok canayakin ve zekidirler, ¢ok tathdirlar, act

cekmek icin gelmislerdir yeryiiziine. Iyi aci gekerler ama dayanisma deyince toz
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olurlar.” (Ilgaz, Olii Bir Kadin Yazar, 1983, s. 174) diyerek, toplumdaki kadin

dayanigmasinin yetersizligini elestirir.

Avize Temizleyicisi Sivi’da kadimin ev isinden, ¢ocuktan sorumlu olmasinin
tenkit edildigi goriiliir. Modern kadin sorunsali olan bu durum, kendisi de ¢alisan bir

anne olan Ilgaz’in tizerinde hassasiyetle durdugu bir problemdir.

Kazdagr Oykiileri’nde bulunan, Deve ve Cocuk hikayesinde, kirsal kesimde
kadinin, esinin takdirini ve sevgisini kazanabilmek i¢in siddet gormeye bile razi
olmasi, kadinin erkek tarafindan sindirilip, giigsiizlestirilmesi elestirel bir sekilde yer
alir. Yazar, diger hikayelerinde yer alan, kocalarin1 kaybetmemek ugruna kumaya razi
olan kadinlara benzer olarak bu hikdyede, kocalar1 tarafindan terk edilmemek adina
siddet gormekten bile sikayet etmeyen kadinlara yer verir. Yakup’un annesi, kocasinin
kendisini dovmesi lizerine, baba evine sigimmasini ve esi tarafindan bir daha

<

istenmemesini hikayede, “...kiigiik abim, kocami gidip karakola sikayet etmisti,
kocam beni dovdii diye. Ondan sonra kocam beni bir daha istemedi. Keske
etmeselerdi, ben dayak yemeye raziydim. Elbet bir giin uslanir, 1slah olurdu o da.”
(Ilgaz, Kazdag1 Oykiileri, 2000, s. 42) seklinde anlatarak, sevdigi adamla beraber

olabilmek i¢in dayak yemeye bile razi oldugunu belirtir.

Eserlerinde kadina ve kadin sorunlarina dikkat ¢ekmeye ¢alisan Ilgaz’in cogu
roman ve hikayesinde, kadinin toplumdaki yeri ve 6nemini irdeledigi goriiliir. Calisan
kadinlarin problemleri, aldatilan, terk edilen kadinlarin miicadeleleri, kadina yonelik
siddet, kuma sorunu gibi toplumda karsilasilan pek ¢ok olumsuz duruma eserlerinde
yer veren yazarin, Ozellikle sosyalist diisiince etkisi altinda kalarak yazdig:
romanlarinda, kadin sorunlarina yogun bir sekilde yer verir. Eserlerinde kadinlarin 6n
planda olmasinin nedenini, Berrin Ar’a verdigi roportajinda;

“Insan neyi ¢ok iyi taniyorsa onu yazmak ister. Ben erkek yazar olsaydim da

kadinlarin daha ¢ok yasadigi bir ¢evrede yetigseydim onlart anlatirdim. Insan
neyi taniyorsa onu anlatmak ister. Bunun kadin yazar olmamla ilgisi yok. Ama
kadini yazmak da hosuma gidiyor. Bu da isin bir rengi. Kadini yazmak, tahlil

etmek, bir yere oturtmak, miiddfaa etmek, elestirmek hosuma gidiyor. Kadin
gergegi hosuma gidiyor.” (Ar, 2011, s. 166)
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seklinde agiklar. Cok iyi tanidig1 kadini1 toplumdaki gozlemlerine dayanarak anlatan
yazar, roman ve hikayeleri araciligiyla toplumun kadina bakis acisina dikkat cekmeye

calisir.

4.8. KUSAK CATISMASININ SEBEP OLDUGU SORUNLAR

Gengler ve yetigkinler arasinda yasanan uyusmazliklarin dogurdugu catismalar
yuzyillardir devam eden bir durumdur. Kusak catismasi, yetismekte olan nesil ile belli
bir anlayis ile sosyal bakisi temsil eden yetiskin neslin arasindaki anlagmazliklar
kapsar. Toplumsal degerlerdeki degisimlerden kaynaklanan bu anlasmazliklar,
degisimleri anlama ve yasama agisindan dogan anlayis farkliliklarinin sonucunda

ortaya ¢ikar. (Aydin, 2014, s. 116)

llgaz’in eserlerinde her iki kusagin anlagmazliklarindan dogan catismalara
stkca yer verdigi goriiliir. Bu bolimde yazarin roman ve hikédyelerindeki kusak

catismasina dayali hadiseler incelenerek degerlendirilmistir.

Esiktekiler’de Fikret’in babasi, kizinin evlenmesine karsi ¢ikar. O, kizinin
sanatina “tapar” derecede tutkundur. Bu nedenle babanin goéziinde Fikret, bir
“6lumstiz” niteligindedir. Evlenecegi adam da onun gibi 6liimsiiz bir insan olmal1 ve
kizin1 ¢ok uzak bir zamanda almalidir. Baytar’mm umulmadik bir zamanda ortaya
cikarak kizini elinden almaya ¢alismasi, Fikret’in babasinin hayallerini yikar, kizinin
bu adamla evlenmek istemesine anlam veremez. Fikret’e, “Neden evlenmek
istiyorsun?” “...senin istedigin hangi seyi yapmakta kusur ettim? Sen ki, o kadar essiz,
o kadar agirbasliydin...” (Ilgaz, Esiktekiler, 1960, s. 84) diyerek, bu zamansiz evlilik
haberinden duydugu saskinligi belirtir. Fikret ise, babasinin bu diisiincelerini
anlamlandiramaz. Babasina, “Evlenmek hafiflik mi sanki?” diye soran gen¢ kiz, bu
istegi nedeniyle yargilanmaktan dolayr tzgiindiir. Babasmin, onun “sanatinda
parlayincaya” kadar evlenmemesi gerektigi diisiincesine karsi c¢ikar. O, sadece
sanatinda iyi olmak yerine her yonden basarili olmak diisiincesindedir. Buna agk hayati

da dahildir.

Sendika’da Nezihe ve babasi arasindaki c¢atisma, baba kizin iligkilerinin
bitmesine yol acar. Eski kafali, eli sik1 baba ile Nezihe arasinda tartismalar yasanir.

Nezihe, babasini cimrilikle, onu ve kizlarini sefil bir hayata mahkiim etmekle suglar.
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Ikili arasindaki bu ¢atisma, Nezihe’nin annesi konusunda, babasiyla yasadigi biiyiik

bir miinakasa sonucunda ona kiismesiyle sonlanir.

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi’'nde anne kizin fikirlerinin c¢atistigi,
kizin, annesini yonlendirmeye calistigi goriiliir. Geng kiz annesinin yaptigi her
hareketi elestirir. Anne ise kizinin bu tavirlarindan duydugu rahatsizlig1 “Kendimi vasi
tayin edilen bir bunak, bir manyak gibi hissediyorum.” (Ilgaz, Bir Feministin Dogruya

Yakin Portresi, 1984, s. 38) sozleriyle dile getirir.

Yazarin Ad Semud Medyen ile baslayip Sorgu ve Dervis ile biten nehir
romanlarinin baskisisi olan Ahmet ve oglu Ugur arasinda pek cok konuda
anlagsmazliklar yasanir. Bu anlagmazliklardan ilkini olusturan Ahmet’in eski esi
Cahide’dir. Ugur, babasinin annesine duydugu aska saygi duymaz. Onlara biiyiik

acilar yasatan Cahide’ye, babasinin gosterdigi zaaftan hosnut degildir.

Ugur’un Aylin’le olan evliligi de baba ogul arasinda biiyiik anlagmazliklara yol
acar. Eski kusak olan Ahmet, oglunun dul ve ¢ocuklu bir kadinla evlenmesini istemez.
Ugur, bu nedenle evi terk eder ve kendi ayaklarinin tizerinde yasamaya calisir. Baba-

ogul arasindaki bu ¢atisma iki tarafi da derinden yaralar.

Bedriye’de, dede, nine ve torunlar arasinda bir kusak catismasi goze carpar.
Dede ve nine, torunlarinin uygar, nazik tavirlarindan hoslanmaz. ilge sartlar1 onlar:
sertlestirmistir; fakat istanbullu torunlar1 bu sartlara uymamaktadir. Onlarm istedigi
torunlar, “Gazetelerdeki 6ldiirme haberlerini ya da hafif siyasal haberleri sikilmadan
okuyan, sadece bir tek okul bitirmis, becerikli, kat1 yiirekli, is bilir, iki yiizli, ylize
giiliicti torunlar”dir. (Ilgaz, Bedriye, 1963, s. 7) Bu nedenle torunlarini severken
yureklerinde “bir aci, bir tedirginlik” duyarlar. Torunlarin, kapiya gelen dilencilere bir

seyler vermeleri, konuklara ikramda bulunmalari, dede ve nine i¢in ¢cok fazladir.

Hikdyede Ahmet Bey ve kizi arasinda yasanan catisma, Esiktekiler
romanindaki Fikret ve babasinin yasadigi anlagsmazlig1 hatirlatir. Ahmet Bey, kizinin
tiniversitesini bitirip basarili bir gazeteci olmasini isterken, kiz1 okul bitmeden sevdigi
adamla evlenmeye karar verir. Boylece Ahmet Bey’in hi¢ hesaba katmadig1 kizinin

duygulari, hayalleri gibi faktorler isin i¢ine girer ve ailede kisa siireli bir kriz yasanir.
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Bu hikayede, Bedriye evdeki kusak ¢atismasindan en c¢ok etkilenen kisidir.
Anne-kiz, baba-ogul arasindaki catigmalarda arada kalan hep odur. Bu nedenle bir giin
cicek gibi giydirilirken, ertesi giin korkung saglar ve kiyafetlerle bakkala, kasaba
kostugu goriiliir. Ahmet Bey’in kizi, Bedriye’nin bu aciz halini gordiik¢e ona acir,
“Basmi oksamayi, yanaklarin1 sevmeyi, tatli bir iki s6z soylemeyi” ister. Lakin
annesinin Bedriye’nin hallerinden yakinmasi iizerine “...annesine hak verir” ve “o
dakikalarda Bedriye’yi gidip oksamay1 diisindiigiinii falan unutmus” olur. (Ilgaz,
Bedriye, 1963, s. 11)

Ahmet Beylerin evindeki catigmalarin ¢ogu, Bedriye’yle ilintilidir. Ahmet
Bey’in hanimi ve kizi arasinda Bedriye’den kaynaklanan anlagsmazliklar yasanir.

Hékim anlatic1 anne-kiz arasinda gecen anlagmazliklara hikayede su sekilde yer verir:

“Iki kusak, birbirini bu denli seven bu iki kusak, oyle giinler olurdu ki,
bogaz bogaza gelirlerdi. Birbirlerine agwr sozler séylerler, birbirlerini en
olmayacak ydnlerden kirarlardi Bedriye icin. ‘Bedriye evin icinde, giizel bir
yiizdeki ge¢cmek bilmiyen sivilcelerden biri gibiydi. Olusu bedene act vermiyen,
ama giizel yiizii bozan, ¢irkinlestiren, bir mutsuzluk kaynagi olan bir sivilceydi’.”

(Ilgaz, Bedriye, 1963, s. 72)
Evde Bedriye’ye en yakin olan isim Ahmet Bey’in hanimidir. ikili beraber
temizlik yapip sohbet ederler. Ustelik Bedriye’nin “paraca biitiin yiikiinii” Ahmet

Bey’in hanimi ¢eker. Bu nedenle aralarindaki “carpisma bu denli ¢etin” olur. (Ilgaz,

Bedriye, 1963, s. 76)

Bagortiiliiler kitabinin ilk hikayesi olan Nine’de ¢ogu catisma nine etrafinda
gelisir. Hikayede ilk goze ¢arpan ¢atisma, nine ve gelini arasinda yasanir. Nine, siirekli
gelininden yakinir, onu kendine iyi bakmamakla suglar, gelinse bu durumu yalanlar.
Nihayetinde gelin, bir tiirli anlasamadigi kayimvalidesini goriimcesinin yanina,
Istanbul’a getirir. Nine ve gelinin tartismalar1 hikdyede su sekilde yer alir:

“-Ndpan ayol, napan. Bunlar bakmadilar bana. B.., sidik icinde biraktilar.
Dovdiiler beni.

Gelin her zamanki agiksozliiliigii ve sevimli bir sirretlikle bagirdi nineye:

-Yalan séyleme cadi. Kendi yaptiklarini anlat énce. Sonra anlatirsin bunlart.
Irezil ettin bizi biitiin kasabaya.”

Sonra goriimcesine bakarak daha agir bir anlatimla ekledi:
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-Inanma buna abla. Soylediklerinin yarisi yalan. Etmedik irezillik birakmadh.
Malim malim malim... Hay icine kopek s..di o mallarin. Basimizin etini yedi.
Herkese anlatmis benim malimi yiyorlar diye. Hah, al iste anan. Bak bakalim.
Bizim  baktigimizi  begenmedi, bakalim sana neler yapacak.” (llgaz,

Bagortiililer, 1964, s. 9)
Istanbul’a kizinin yanina yerlesen nine ile kiz1 arasinda da siirtiismeler yasanir.
Nine, kizin1 kendine yabanci hisseder. Siirekli kavga ettigi gelini ve oglunun 6zlemi,
onun kiziyla yasamasini zorlastirir. Bulundugu yerden memnun olmayan yasli kadin,
stirekli sikdyet ederek evdekilerin sabrini tasirir. Hikdyenin sonunda ¢ok sevdigi

oglunun ve gelininin yanina geri yollanir.

Kitaba adim veren Bagortiiliiler hikayesinde “Islamiyet’i kisiliginde ve
derinden hisseden ama bati kiiltiiriiyle yetismis™ (Ilgaz, Hayatim, 1993, s. 22) olan
geng kiz hem annesi hem de babasiyla anlagsmazliklar yasar. Bu anlasmazliklar aile
bireylerinin din, inang ve bu inanc1 yasayis bigimlerindeki farkliliklardan kaynaklanir.
Kiz, annesinin mukabele i¢in kadinlar1 evlerinde toplamasindan rahatsizlik duyar.
Evlerinde biriken kadinlar1 gordiikge, dinin sadece ritiielleri gergeklestirmekle
yasanmayacagini, ibadetleri hissederek gergeklestirmek gerektigini diistiniir. Hakim
anlatici, geng kiz ve ailesi arasindaki anlagsmazliklar1 hikayede su sekilde anlatir:

“Biiyiik kiz dinseverdi. Ama onun dinseverligi, annesininkiyle ¢ogu
zaman uyusamazdi. Stk sik  kavga ¢ikardi aralarimda.  Annesi  onu
‘mdneviyatsizlikla’, inangsizlikla suclardl. Gergekten inangsiz olan babastysa
onu dindarlagnis ve dylece bayagilasmis buldugu zaman ofkelenir, tiksinir,
onunla konusmak, ictenlesmek istemezdi. Kiz ikisiyle de kavga ederdi o zaman.

Annesinin kadinlar: evden gitmek bilmedigi zamanlar annesiyle, din i¢cin olumlu
seyler diisiinmedigi i¢in babasiyla.” (Ilgaz, Basortiiliiler, 1964, s. 29)

Toprak’ta yukarida incelenen Nine hikayesinde karsilasilan gelin-kaynana
catismasi yer alir. Nine yaslandik¢a gelininin evin kontroliinii ele almasi iki kadin
arasinda bir ¢atismaya yol acar. Hakim anlatici, ikili arasindaki ¢atismaya hikayede su

sekilde yer verir:

“Biri yashiliginin sonunda, biri yasliliga yaklasan bu iki kadin, yasama
hakkinda, yasamanin temel sorunu olan kazan¢ hakkinda c¢ok denemeler
edinmiglerdi. Bu konuda o ¢evrede ne d&grenilebiliyorsa, neye tutkuyla
baglanilabiliyorsa, neyin savagsi yapilryorsa, hepsini bilivorlardi. Yasama denen
garip alanin en korkung béliimiinde, yaslhiligin suirlarinda efendilik savasina
basladilar. Baglandiklari, kurtulusiari, yasamalarinin stirmesi demek tek sey
i¢in, para, toprak, mal, esya diye baglanilan ¢ul, giysi, bakir, testi, ne varsa her

sey icin.” (Ilgaz, Toprak, 1968, s. 9)
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Ninenin servetine olan diiskiinligii yiiztinden hayati onlara zindan etmesine
katlanamayan gelin ve oglunu geliniyle paylasamayan nine, birbirlerine agir
hakaretlerde bulunmaktan ¢ekinmezler:

-Sus cadi. Seni bu ¢aputlarmmla, bu boklu paralarmla, kiiplerin, bakir
cakwrinla beraber gomdiirecegim. Hele bir geber, hele bir ¢iksin o kopek canin...

-Gebermeyecegim. Kazik kakacagim bu yerlere. Yasayacagim, hepinizin
stiriindiigiintin dilendigini, bir tutam ekmek icin kapima geldiginizi gorecegim.”

(Ilgaz, Toprak, 1968, s. 26)

Degisen zamanla gen¢ nesil ve yasli nesil arasinda ortaya ¢ikan bakis agisi
farkliliklarindan dogan kusak catismalari, yiizyillardir stiregelen bir hadisedir.
Yukarida incelenen roman ve hikdyelerden hareketle, eserlerinde toplumun gecirdigi
degerler degisimini isleyen Ilgaz’in pek cok roman ve hikayesinde, kusaklar arasi

farkliliklar ve bunlardan dogan ¢atigmalari ele aldig1 goriiliir.

4.9. KISILERIN OZELESTIRILERI

Tirkge sozlukte “Bir kisinin kendi davraniglari tizerine yonelttigi yargi,
otokritik.” (Eren, 1988) olarak tanimlanan 6zelestiri, bireyin kendisini sert ve yikici
bir sekilde elestirmesine dayanir. Roman ve hikaye kisilerini, derin ruhsal tahlillere
tabi tutan Afet Ilgaz’in eserlerinde, kisilerin kendileri ve ¢evrelerini sik¢a elestirdigi

gortiliir.

Bu boliimde, yazarin hikdye ve romanlarindaki 6zelestiri unsurlar1 incelenmis

ve degerlendirilmistir.

Esiktekiler’de Fikret’in kendi i¢ beniyle catistigr goriiliir. Kimlik arayisindaki
geng kiz, kendini sertce elestirmekten ¢ekinmez. Fikret’in babasi, onun Baytar ile olan
iligkisine izin verdikten sonra ev halki, Fikret’e nisanli bir kiz oldugunu belirtecek
sekilde davranmaya baslar. Fakat Fikret, is ciddiye bindiginde “bu duygu beraberligine
katlanamayacagini” anlar ve bir i¢ hesaplagsmaya koyulur. Kendini yillarca herkesten
ayr1 diistinen, duygulanmalarini inceden inceye arastirma aligkanliginda olan Fikret,

korii koriine birine asik olabilecegine inanamaz.

Asamalar’da Sevda, mutsuzlugu iizerine diistiniir. Bu mutsuzlugun nedenini
ise yalnizliga baglar; fakat yalnizligini nasil giderecegini bir tiirlii bilemez. Tek ¢ocuk

oldugu i¢in ailesinin ondan beklentileri her zaman ¢ok fazla olmustur. Bazen anne ve
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babasinin ¢atisan tutkularini gerceklestirmek i¢in yasadigini diistiniir. Clinkii Sevda’ya
gore ailesi, onun duygu ve diistincelerini hicbir zaman dikkate almamistir. Romanda,
Sevda’nin kendisiyle yaptigi i¢ hesaplagma su sekilde yer alir:

“ ‘Ben kendi kendime ¢ogaldim hep. Tek basima, biiyiik kalabaliklar
olmaya ¢alistim.’ diye diistiniiyordu. Babasi istedigi i¢in okumus, iiniversiteyi
bitirmisti. Annesi istedigi icin evlenmis, kimse istemedigi halde, ¢ocuk sahibi
olmug gene birileri, bu kez ¢ok sayida birileri —bunlar kimdi?- istedigi icin
araball, daireli, Avrupa gezili, siislii, esyali bir ev kadim haline gelmis, iyi bir

evlat, iyi bir es, iyi bir anne, iyi bir ev kadini, iyi bir... Iyi bir, iyi bir... Ne kadar
¢ok seyim ben yarabbi...” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 83)

Sevda, bagkalarinin istegi tizerine sekillendirdigi hayatinda, kendi hayallerini
gerceklestirememistir. Uzerine yiiklenen vasiflarin altinda ezilen Sevda’nin Arif’le
evliligi bile ailesinin istegi tizerine gergeklesmistir. Sevda’nin ¢okiisiine zemin
hazirlayan en 6nemli etken de bagkalarini memnun eden; ama kendini tatmin etmeyen

se¢imleridir.

Sevda, Hakki Kotar’a olan aski i¢in Arif’ten bosanmay1 goze aldiginda, ona
olan sevgisinin bir saplanti haline donistiigiinii fark eder. Hakki’y1 diistindiikge
kendini evde bir tutsak gibi hisseder. Fakat Arif’ten bosandiktan sonra ailesinin,
cevresinin onu nasil ayiplayacagini da diistinmeden edemez. Hakki’ya olan askinin,
hayatindaki diizeni darmadagin edeceginin farkinda olsa da onunla beraberken daha
once hi¢ olmadig1 kadar mutludur. Zor bir se¢im arasinda sikisip kalan Sevda’nin bu
durumunu hakim anlatic1 su sekilde anlatir:

“Bir diizeni degistirmek ne denli zormus diye diistiniiyordu hep. Bu
diisiince  biitiin  olumsuzluklarin  baslangiciydi.  Kendisini  Tiirkiye 'ye
benzetiyordu. Aym Tiirkiye gibi giizel, zengin yaratilisl, alimli zaman zaman goz
kamagstiricrydi. Gene ayni Tiirkiye gibi az gelismisti, geri kalmisti, geri birakilmis
ve tutsak edilmisti. Ayni Tiirkiye gibi ¢irpintyordu, kayniyordu. Ayni onun gibi,
kendisini kurtarmak istiyenler vardi. Ayni onu kurtarmak istiyenler gibi, kendisini
kurtarmak istiyenler de bir yanlariyla tutsak, az gelismis, sindirilmis ve
bastirtlmis  insanlardr.  Ayni  Tiirkiye’yi somiirmek istiyenler gibi o da
duygulariyla, insanligiyla, yasama istegi, gelisme ve serpilme istegiyle dolu

oldugu halde, bu duygulari yoluyla somiiriilmeye baslanmisti.”  (llgaz,
Asamalar, 1977, s. 186)

Sevda, Hakki ile yasadigi yasak iliskisinde kendisini sik sik elestirir. Bir yanda
arzular1 diger yanda ise gercekler, onun vicdan azabi ¢cekmesine neden olur. Hakki’yla
basladig1 yasak iligkisiyle, kaliplarinin digina ¢iktiginin farkindadir. Hakim anlatici,
Sevda’nin yasadig1 bu dogru-yanlis ikilemini kitapta su sekilde anlatir:
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“Iste simdi o insam kirlettigi soylenen, ozellikle kadimi kirlettigi
soylenen yasak bolgeye gelip catmisti. Burdan dtede kendince bir anlam
buluyordu Sevda. Ama bu anlamla birlikte baska anlamlar girecekti bundan
boyle yasamasina. Annesine gore ‘giinah’, babasina gore ‘ayip’, yasalara gére
sug¢ olan, Arif icin insafsizlik, ‘kotiiliik’ olan bir anlam... Ama mutluluk da
girecekti. O’nu istedigi kadar kesinlikle biliyordu bunu, ‘mutluluk’ girecekti.”
(Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 197)

Sevda’nin, Arif’ten memnuniyetsizligi had sathadadir. Arif ve cocuklariyla
gezerken bu evlilikten bir tat almadigini fark eder. Arif’i sevmedigi i¢in, onunla gegen
dakikalarindan 1stirap duyar. Diger yandan Hakki Kotar ile olan birlikteliginin,
topluma aykirihigindan da rahatsizdir. “Sevebilecegi, degerli, kisilik sahibi,
kaybolmamis, kendini topluma ve insanlara saydirmis, varligini benimsetmis” (Ilgaz,
Asamalar, 1977, s. 227) bir kocaya sahip olsaydi ne denli mutlu olacagini diisiinen
Sevda, neden ona “namuslu olma olana@1” verilmedigini sorgular. Igindeki iyiligi,
giizelligi, caligkanligr ve potansiyelini ortaya ¢ikarmasini engelleyen Arif’le olan

evliliginden derin bir pismanlik duyar.

Hayati rahat yasadiginin farkinda olan Sevda, bu rahat yagsama sahip olmak i¢in
sevmedigi bir insana katlanmak mecburiyetinde olmaktan {izgiindiir. Hakim anlatici,
Sevda’nin, baska kadinlar i¢in ¢ok biiyilk anlamlar ifade eden imkéanlara sahipken,
boylesine mutsuz olmasindan duydugu utangla yaptigi1 6zelestiriyi su sekilde anlatir:

“Hatta boyle giizel bir denizin kiyisindaki bir yazlik evde oturabilmenin
de, bu eve yeni bir arabanin icinde zahmetsizce gelebilmenin de, pesinden
ardarda sulara atlayan iki neseli ¢ocuga sahip olmanin da hi¢ de
kiiciimsenmeyecek mutluluklar oldugunu diigiindii ve utandi. Bunlara sahip
olmak ne yazik ki ayipsiz ve su¢ islemeden olanak icinde goziikmiiyordu. Artik
ilgi ve yakinhk duymadigi bir erkegin varligina katlanmasi gerekiyordu

yasamanin bu en dogal, en insanca giizelliklerinden yararlanabilmesi icin.”

(Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 228)

Sevda, Hakki Kotar’dan sonra Mehmet Meri¢’le yasadigi yasak iliskisiyle
ahlak smirlarini iyice zorlar. Mehmet’in onu terk etmesi ve ¢cocuklarinin artik onunla
gorigsmek istememesi lizerine, yasamina son vermeden 6nce son kez bir i¢ muhasebe
yapan Sevda, Mehmet Meri¢ gibi dayanikli bir insan olamadigi i¢in yasadiklarini
atlatmakta zorlandigim1 fark eder. Sevgisiz bir evliligi yiirtitmek istemedigi igin,
sevdigi insanla olan beraberligiyle neden tiim sevdiklerini kaybetmek zorunda
kaldigin1 anlayamaz. Mehmet gibi, “sevmek, c¢ocuk yapmak, ¢ocuklarim

birakabilmek, gene de onlar tarafindan bagislanmak, istedigi zaman istedigi kadina
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donebilmek ya da istedigi kadinla iliski kurabilmek olasiliklarina” sahip olamadigi i¢in
toplumun i¢inde “yalnizhigindan korkmadan™ (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 534) nasil
yasayabilecegini kestiremez. Mehmet’in rahatlhigina, vurdumduymazligina imrenen
Sevda, cocuklarinin hatta onu ¢ok seven ailesinin bile yaninda olmak istemedigi,

yalniz bir kadina dontismiistiir.

Sendika romaninin bagkisisi Nezihe, sendikasiz 6gretmenlerin igverenlerine
boyun egislerini yadirgar, bu 6gretmenlerin evde eslerine, okulda patrona ve simarik
cocuklara boyun egmesini iiziilerek izler. Ogrencileri ise kendini begenmis, inatci
cocuklar olarak goren Nezihe, aslinda “anlasilmayan ve horlanan” bu c¢ocuklari
kendine benzetir. Kendisi de Davut’la beraberken “sert ve keskin, memleketinin ve
kendinin gergeklerinden habersiz” dir. (Ilgaz, Sendika, 1987, s. 135) Ogrencileri
anlamak, onlara yakinlagsmak yerine, “iten, uzaklastiran, bagnazlig1 daha sevimli ve

sicak” gormelerini saglayan 6gretmenleri ve kendini elestirir.

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi’nde anne, ailesinin onu baskici bir
zihniyetle yetistirdigini diistniir:

“Kendimi cirkin sanarak, aptal sanarak, yoksul sanarak, beceriksiz
sanarak, gorgiisiiz ve sikict sanarak... Annem beni boyle biiyiittii. Annemde
korkung bir eziklik vardw. Alcalmayi, haksizliga ugramayi, yenilmeyi, aci
cekmeyi yiicelten bir tutku vardir. Bunu aynen asilanustir bana. Ama simdi ben

tutkuyu ehlilestirdim, onu istedigim gibi kullaniyorum.” (Ilgaz, Bir Feministin
Dogruya Yakin Portresi, 1984, s. 86)

diyen kadin, annesinin onu yetistirme tarzinin, dnceleri onu olumsuz etkilemis

olmasina ragmen, sonunda bu 6zelliklerini egitebildiginin farkindadir.

Ermis’te Miijgan, yazliklarinin bulundugu kéyde 6grendigi kadin hikayeleriyle
i¢ diinyasinda bir degisim yasamakta oldugunu fark eder. “Bazen yash bir kadin
olmaktan korkan” Miijjgan, yine de kendini “boyle olmaktan alamaz.” (Ilgaz, Ermis,
2000) Okudugu kitaplar ve tanistign Islami hayat tarzi, Mijjgan’in kendisini daha
yakindan tanimasina yol agar. Bir yandan yasadig1 degisimlerden c¢ekinse de diger

yandan i¢ diinyasinda meydana gelen yeniliklere kars1 koyamaz.

Ad Semud Medyen’de Ahmet, babasimin vefatiyla birlikte biiytik bir igsel
degisim gecirir. Kendini bugiine kadar; sosyalizme, meslegine, ideallerine fazlasiyla

kaptirmas1 nedeniyle, babasiyla olan iliskisinin ikinci planda kaldigini fark eder.
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Babasinin 6liimiiyle diinyanin faniligini hatirlayan Ahmet, insan hayatinin anlami
tizerinde diisiinmeye baglar. Babasinin topraga defnedilisini seyrederken;
“Hani o ‘insan, insan’, diye yere goge koyamadigimiz, biitiin savaglari
ugrunda yaptigimiz, mutlulugu, rahati, gecimi, kazanci, haysiyeti ve serefiyle o
kadar yakindan ilgilendigimiz varlik bu kadar mi? Bir ¢ukura indiriliyor ve

iistiine toprak yigiliyor sonra ordan ¢ekilip gidiyorlar...” (Illgaz, Ad Semud
Medyen, 1991, s. 12)

diye diistinerek yasamin anlamini sorgular.

YoI’da Ahmet, kendini diinyaya kandigi, Allah’1 unuttugu, aciz oldugu
konusunda elestirir. Onun, Ad Semud Medyen’de baslayan Islamiyet’i tanima egilimi,
nehir romanlarin diger halkalarinda artarak devam eder. Ahmet, her ne kadar kendini
dini anlamda gelistirmeye caligsa da bir tiirlii bu konuda yeterli olgunluga eristigini
distinmez. Oglu Ugur’la yasadigi anlagsmazliklarin, onun i¢in biiyiik bir imtihan
oldugunun farkindadir ama bu imtihaninda basarisiz oldugunu, Ugur karsisinda aciz

kaldigin1 hisseder.

Yolcu’da ise Ahmet, Tevfik Efendi Hazretlerinin dergahina gidip onun elini
Operek yeni bir “yol”a girmeye baslar. “Bu bizim i¢ine ¢ekildigimiz YOL ‘Dogru Yol’
mudur, diye gene olmadik bir sorgulamaya” girisen Ahmet, “inanca yatkin ruhunun
coskusunun” onu yaniltip yaniltmadigi hakkinda stipheye diiser. Bir zamanlar
“sosyalist yolun, Batiya karsi olmanin, yoksullara kol kanat germenin, vatanini
sevmenin anahtar1 oldugunu” diistindiigii “sosyalist yolun da en samimi
inanglilarindan” biriyken, simdi kendini “inanciyla karsilasmis” (Ilgaz, Yolcu, 1994,

s. 105) bir sekilde bulmast Ahmet’in bir i¢ hesaplagsma yasamasina neden olur.

Menekselendi Sular’da roman boyunca Dilara’ya yazdigi mektuplarla
hayatinin bir kritigini yapan Ahmet, tim kirginliklarini, pismanliklarini, acilarinm
paylastigt bu mektuplarda, hayatinin hikayesini anlatirken, yasadigi derin hiiznii

asagidaki ciimlelerle disa vurmaya ¢alisir:

“Ah Dildrd, nasil perigsanim, bilsen... Her zaman nefsi i¢in, sevdikleri igin,
sevgileri icin, kisaca kalbi icin aglayan ben, artik giinahlarim icin agliyorum.
Inamlacak gibi degil ama, béyle. Ana babama karsi, Ugur’a karsi, hatta belki
Cemile’ye karsi... O kizla neden evienmedim, diye agliyorum. Belki nikahin
kerameti ger¢ekten de vardi... Bunlar, sana yazilacak seyler degil ama nasil olsa
bu mektup sana yollanmayacak...” (Ilgaz, Menekselendi Sular, 1997)
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Sorgu ve Dervis’te Ahmet, Dilara’nin oliimiinden sonra hayat1 iyice
sorgulamaya baslar. Yasadiklarinin ne kadar agir seyler oldugunun farkindadir. Once
cocugunun annesi Cahide’yi, daha sonra ¢ok sevdigi Dilard’y1 kaybetmistir. Fakat
kendini kaybetmek yerine bulma yoluna giren Ahmet, diistiigii derin manevi boslugun
icerisinde kendini, tembelligiyle Oblomov’a benzetir. Ahmet’in bu benzerlikten
duydugu rahatsizlik romanda su sekilde yer alir:

“Hayir hayir, benim biitiin hayatim hareketlilik icinde, is icinde gecmigstir. Hep

veni bir seyler ogrenmek pesinde olmusumdur. Oblomov yagli Rus boreklerini
ver yatardl. Bense yenilikler, yeni ve giizel asklar, meraklar, bilgiler pesinde
kosarken cok aci ¢ektim. Bir cocugu annesiz biiyiittiim. Annem{e babama baktim,
icine dogdugumuz ve icinde yasadigimiz derin bir bilgiyi, Islam’1 dgrenmeye

calistim. Memleketimi, yurdumu, vatanimi yeniden, yeniden tamimaya ¢alistim.”

(Ilgaz, Sorgu ve Dervis, 2011, s. 7)

Bedriye’de Ahmet Bey’in kizi, ev halkinin Bedriye’ye karsi olumsuz
tavirlarindan duydugu rahatsizliklar nedeniyle kabuslar gérmeye baglar. Dokuz
yasindaki bu kizin ¢ektigi acilar1 kendisinin kaldiramayacagini diisiinen Ahmet Bey’in
kiz1, “Hepimiz, o bir yanlis is yapsin da payliyalim; o biraz yasinin ¢ocugu olsun da
yuiziine vuralim, diye bekliyoruz. Biz boylece tertemiz olacagiz. Yanlissiz, kusursuz
olacagiz.”(Ilgaz, Bedriye, 1963) diyerek evde “faydadan ¢ok zarar1 olan” bu kiiclik
kiza olan acimasiz tavirlarin elestirisini yapar. Kendisi de tipki annesi ve babasi gibi
Bedriye’ye en agir isleri yaptirmis, onu bir insan yerine koymayan tavirlariyla kiiciik
kiz tizerinden bir nevi giinah ¢ikarmistir. Onlardan farkli olarak bu durumdan duydugu
pismanlikla Bedriye’ye karst daha duyarli olmaya karar verse de bu kararinda sadik

kalamamig en ufak hatasinda Bedriye’yi azarlamaya devam etmistir.

Yukaridaki incelemeden hareketle, eserlerinde yer alan kisilerin ruhsal
tahlillerini basarili bir sekilde yapan Ilgaz’in onlarin kendileriyle ilgili i¢
hesaplasmalarini ele alirken bu elestirilerin ¢cok yonlii olmasma 6zen gosterdigi
goriilir. Roman ve hikayelerde kisilerin kendilerini objektif bir sekilde yargilayarak
gelismelerine imkan tanir. Ozellikle romanlarinda, bas kisilerin ruhsal tahlillerine
biiyiik yer veren Ilgaz, bu kisilerin kendilerini bir yargi¢c edasiyla yargilamalarina
olanak tanir. Asamalar romaninda i¢ hesaplagsmalarinin sonucunda kendini suglu bulan
Sevda’nin 6liimii bir yaptirim olarak gérmesi, Garip Bir Dava’daki Sair’in insanlari
sevme sucunu, Ressam’1 6ldiirerek isledigi cinayetle desteklemesi gibi vakalar, roman

kisilerinin kendilerini yargilamalaria 6rnektir.
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4.10. SANATLA ILGILI PROBLEMLER

Sanatin ¢ogu alanina ilgi duyan Afet Ilgaz’in eserlerinde, sanat unsurlarina
degindigi goriliir. “Sanata genel olarak, hayatimizi giizellestiren kavram olarak
bakarim” (Yazbahar, 2011, s. 366) diyen, sanati hayatin, “olmazsa olmaz” bir unsuru
olarak goren yazar, 6gretmen okulunda Ekrem Zeki Un’den miizik dersleri aldiktan
sonra, Uskiidar Kiz Lisesi‘nde bir seneligine miizik 6gretmenligi vazifesini
yurtitmistiir. “Klasik Bati miiziginin yaninda Klasik Tirk miizigini” ¢ok seven ve
“Ege tiirkiilerini, Azeri tiirkiilerini” dinlemekten keyif alan Ilgaz, Zehra Yazbahar’a
verdigi roportajinda miizikten iyi anladigini belirtir. (Yazbahar, 2011, s. 366) Bu
nedenle yazarin eserlerinin cogunda basta musiki olmak tizere ¢esitli sanat dallarindan
izlere rastlamak miimkiindiir. Ilgaz’mm roman ve hikayelerinde bulunan kisilerin

cogunun, bir sanat daliyla ilgilendigi goriiliir.

Bu boliimde, Ilgaz’in incelenen eserlerindeki sanatla ilgili problemleri ele alis

sekli incelenerek degerlendirilmistir.

Esiktekiler’de, en biiyiik iilkiisii piyano c¢almak ve bu alanda kendini
gelistirmek olan Fikret’in, sanat hayati ve aski arasinda yasadig tercih bunalimi dikkat
cekerken, Asamalar’da, aydin sanatgilarin i¢inde bulunduklari arayis goze carpar.
Birer sanat¢1 olan Hakki Kotar, Mehmet Meri¢, Fahamettin gibi roman kisileri, 6zel
hayatlarinda sikintilar yasarlar. Eserlerinde kime seslendigini bilemeyen bu yazarlar
kendilerini, “mutsuz bir aydinlar ve sanatcilar kusagi” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 144)

olarak niteler.

Romanin kadin yazarlarindan olan Berna, kaleme alacagi hikayeyi baskalarinin
verecegi olasi tepkilerden ¢ekindigi i¢in yazamaz. Sanat camiasinda kadin olmanin
zorluklarin1t ¢eken Berna, kendini erkek egemenligi altinda bulunan bu camiadan
cekindigi icin sinirlar. Eserlerini olustururken, “Kocasini kiracagi korkusu, es dostunu
tizecegi korkusu, haksiz olma korkusu, yanlis anlasilma korkusu, Oykiistiniin
yayimlanmama korkusu, haksizca elestirilecegi korkusu...” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s.

146) gibi korkular nedeniyle “bircok giizel dykiiyli yazmaktan™ geri kalir.

Asamalar’da, Unlii yazarlarin fazla kibirli davranislar1 tenkit edilir. Sevda,

rastlantiyla ya da isteyerek bir arada bulundugu bu kibirli sanat¢ilarin yaninda
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“kiiciiliir kiiciiliir sanki goriinmez” olur. Ozellikle aydinlar ¢evresinde {inlii olan; fakat
halk tarafindan fazla taninmayan yazarlarin yanindan korkuyla kacar. Bu yazarlarin

“kibri ve yiiksek gonlii” hakim anlatici tarafindan su sekilde elestirilir:

“Yanlarmmda rahat edilmiyen bir baska boliik yazar da artik iiniiniin
doruklarinda olanlardi. Bunlar kendi kendilerine yasama hakkini simirlamislardi.
Yabancilara ayiracak zamanlar: elbette hi¢ olmayacakti. Biitiin konugmalart,
yiyip icmeleri, insanlarla iliskileri tam bir reklam agwin swrlart icinde siiriip
gidiyordu. Her seyleri hesapliydi. Yasamalarmmin her amindan yararlanirlardi
bunlar iinleri icin. Bu yiizden yabancilara biitiiniiyle, eger onlardan bir yarar
gelmiyorsa, kapaliydilar.” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 235)

Asamalar romanindaki sanat¢ilarin, sanati bir protesto araci olarak
kullandiklar1 goriiliir. Onlarin yazdiklar1 siir ve romanlar bolca bagkaldiri igerir.

Giilsiim’tin siirleri, Mehmet Meri¢’in, Hakki Kotar’in romanlar1 buna birer 6rnektir.

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi’nde anne ve kizi, radyoda ¢ok sik ¢alinan
Giineydogu Anadolu tiirkiilerinden fazlasiyla sikilmiglardir. Cok aglamakli olan bu
tiirkiilerin tilkeyi ele ge¢irmesinden yakinan kiz, Tiirk halkinin Ege’nin, igerisinde pek
cok konu barindiran tiirkiileri yerine, kendini tekrar eden acikli Dogu tiirkiilerini

dinlemelerini su sekilde elestirir:

“Ege’nin daha miizige yakin bir kiiltiir birikiminden siiziiltip gelmis
agwbash seslerine kimse kulak asmiyor. Ege tiirkiilerinde her sey vardir.
Komsuluk iligkileri, cinayetler, kiz kacirmalar, kuyular, kuyularin ardi¢ direkleri,
cahil hocalar, bunlardan okuma zorunlulugu, yollar, daglar, kahramanlikiar,
oliim, ask, alay, saka, her sey... Tiirk halki artik her seyi degil ayni seyi dinlemek
istiyor...” (Ilgaz, Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi, 1984, s. 55)

Ermis te Miijgan, iyi bir yazar olmanin yaninda iyi bir okuyucudur. Fakat artik
eski kitaplart okumay1 birakmasinin nedenini, “eskinin gergekei kitaplarinin” artik
ilgisini ¢cekmemesine baglar. Romanda, Batili yazarlar ile Tiirk yazarlar arasindaki

farki asagidaki sekilde elestirir:

“Elestirel gergekg¢i” kitaplarda, ozellikle bizde, altmislarda, yetmiglerde
vazilanlarda, yazarlarin gercekleri elestirdigini ama o elestirdikleri gerceklerin
icinde biiyiik bir keyifle oturup sefa siirdiiklerini diisiiniiyordum. Onlarda bir
eksiklik var gibiydi ve beni bir zor okur olarak onlardan uzaklastiran da
samimiyetsizlik saydigim bu eksiklikti. Gergegi sever, sevmez, elestirir veya
aynen yansitirlardr ama bu elestirdikleri ve cogunlukla sevmedikleri ger¢egi
baska bir gercekle tamir etmek gibi bir ¢oziimden de geri durmaziardi. Gergegin
strlarmm zorlamazilardi. Oysa Batili yazarlar artik post moderniteyi de
asmuglar, diipediiz gercegi zorluyorlar ve tipki fizigin, bilimin de yaptigi gibi,
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edebiyatta da yeni gerceklere varmaya, hayatin swlarina yeni kapilar agmaya

calisiyorlar.” (1lgaz, Ermis, 2000, s. 7)

Ilgaz’in Yeditepe dergisinde yaymlanan Hayir Tekrar Aglamayacagim adl
hikayesindeki ev sahibinin kizi, usta bir sekilde piyano ¢almaktadir. Gen¢ kizin bu
meziyetini, onu daha liiks bir diinyaya gotiirecek, bulundugu evden kurtaracak bir
vasita olarak gormesi, kiracilariyla yaptig1 asagidaki tartismada goze ¢arpar:

“-Para degil, sanat onemlidir, diyen kiraciya aldatilmis, saf bir kiz
olarak ama yapmacik, isini bilir tavirlaria:

-Benim icin para énemlidir, diyordu.

Daha dogrusu onu bu evden yolu yordamiyla kurtaracak olan her sey
onemliydi. Bir an dnce kurtaracak...

-Klasik miizik ¢cok emek ister, bir sey vermez, diyordu. Ben bes yasimdan
beri piyano ¢alarim. Hani karsihigi? (Ilgaz, Hayir Tekrar Aglamayacagim,
1961)

llgaz, yukarida goriildigti gibi eserlerinde sanata ve sanatgilara yer vererek,
sanat diinyasinin sorunlarini, insanlarin sanati farkli anlayis bicimlerini, ele almistir.
Romanlarinda aydin sanatc¢ilarin yasadiklari problemler, sanat diinyasinda kadin
olmanin zorluklarini isleyen yazar, hikdyelerinde ise sanati1 bir amagtan ¢ok arag olarak

goren zihniyeti elestirmistir.

4.11. SIYASI PROBLEMLER

Hayatiyla eserleri arasinda paralellik bulunan Ilgaz, eserlerinde siyasi ve sosyal
olaylar1 ele alir. “Siyasetle de kismen ilgilenen Ilgaz 1999 yerel secimlerinde Istanbul
Biiyiiksehir Belediye Meclisi tiyesi se¢ilmis, ancak tiirbanli oldugu i¢in bes yil
boyunca meclis toplantilarina katilamamstir. ” (Boge, 2006) Rifat Ilgaz’la evlendigi
siralar kendini Demokrat bir solcu olarak niteleyen yazar, Berrin Ar’a verdigi
roportajinda, “Dindar bir muhitte yetistim. Bagka solcular bagortiisii yakarlarken ben
buna tziilirdiim.” (Ar, 2011, s. 158) diyerek, insanlarin siyasi ve dini goriislerine

duydugu sayginin, kii¢iikliigiinden geldigini belirtir.

Bu boliimde, sanat hayatinin birinci evresinde sosyalist goriisle eserler kaleme
alirken daha sonra “Islamiyet’i tanimastyla” yeni bir anlatim tarzi1 yakalayan yazarin

eserlerindeki, siyasi problemler incelenerek degerlendirilmistir.
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I¢inde bulundugu toplumun siyasi giindemini yakindan takip eden Ilgaz’in
cogu eserinde, politik bir unsur ve bu unsurlara yonelik elestiriler goze carpar. Bunda
esi Rifat Ilgaz ve okudugu kitaplarin etkisi biiytiktiir. Ad Semud Medyen romaniyla
beraber, Islami bir ¢izgiye yonelen yazar, dzellikle nehir romanlarinda iilkenin
sorunlarina kayitsiz kalamaz ve eserlerinde, bir tarih diisiirticii gibi giiniin siyasi ve

tarihi olaylarina yer verir.

Asamalar’da bulunan yazarlar, yayinevlerinin onlar1 somiirmesini elestirirler.
Somiiriiniin toplumun her kesimine, her birimine sicramis oldugundan yakinan Hakki,
“Patron oldun mu ister istemez namussuz olacaksin.” diyerek, “yazarini, is¢isini,
saticisini, ¢iragini,” somiirmeyen bir patronun “topu atacagini” soyler. (Ilgaz,
Asamalar, 1977, s. 355) Bu romandaki kisilerin ¢cogu, sosyalist diisiince igerisinde,
ezilen kesimi savunurken ezen kesimi elestirir. Yaymevi sahiplerini, “bizleri bir
ekmek parasina calistirmak istiyor. Somiiriidiir bu beyler, baska bir sey degil...”
(Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 99) diye elestiren yazarlar, bu durumdan kurtulmak icin

hi¢bir adim atmazlar.

Arif, calistig1 fabrikada bir is¢i tarafindan silahla yaralanir. Sevda, Burhan adli
bu iscinin saldirisina bir tiirlii anlam veremese de “salt yirmi otuz bin lira aylik alan
midiirlerin, on bin lira aylik alan personel miidiirlerinin bulundugu bir yerde asil isi
goren adamlarin bin ve iki bin lira arasinda ayliklarla” gecinmesinde, “komiire
bulanmasinda” bir haksizlik oldugunu secer lakin, ¢ok “glivendigi, sevdigi is¢ileri”
(Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 132) savunacak kadar bilgisi olmadig1 i¢in kendisinden

utang duyar.

Sevda, arkadaslariin tavsiyeleriyle bir dernege tiye olur. Bu dernegin amaci,
somiri diizenini yikmaktir. Dernekte toplananlar, diisman olarak gordiikleri somiirii
glicinlin aleyhinde sloganlar atarken Sevda, yapilan bu eylemleri sadece disaridan
izlemekle yetinir. O, kendi ig¢indeki sorunlar1 ¢ozemeden {ilkenin sorunlariyla
ilgilenecek kuvveti kendinde bulamaz; ancak halki somiiren, “agliga ve actya mahkiim
eden, aydiliga ve umutlara engel olan” bu somiirii giiciniin “hi¢ de yenilmez”

olmadiginin farkindadir. (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 68)
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Sevda, gittigi dernekte yapacak bir is bulamadik¢a kendini islevsiz hissetmeye
baglar. Dernegin katildig1 faaliyetlerde, etkin bir sekilde yer alacak kadar bilgisi
olmadigint dugtiniir. Dernegi katildigi, Beyazit’ta gergeklestirilen bir mitingde
konusmaci olan is¢i annesi, Sevda’yi ¢ok etkiler. Basortiilii, masum bir Anadolu kadini
olan bu anne “pahaliliktan, a¢liktan, iyi beslenememekten, yasamanin zorluklarindan”
(Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 84) bahseder. Sevda’ya gore kadin iyi bir konusmaci
degildir; ama mutlaka konusmast gereken bir insandir. Ciinkii bahsedilen acilarin
tamamini yasayan dinleyiciler, bu kadinla empati kurabilecektir. Boylece politika,
sadece belli bir tabakaya degil, halka da s6z sahibi olabilme hakki taniyacaktir. Sevda,
“bu 1y1 konusmaci olamayanlar, ama yasayan, ¢alisan, sikinti ¢eken” insanlarin

kiirsiilere ¢ikip konugmaya baglamasiyla yiireklenir.

Romanin aydin karakterlerinden biri olan Ressam Baso, aydinlarin; is¢ilerin
yaninda bulunma nedenlerini, kendi kisisel ¢ikarlarina baglar. Aydinlarin; kendilerini
on plana ¢ikarmadan, is¢ilerin yaninda bulunamayacaklarini ise su sekilde ifade eder:

“ ‘Ne yani?’ dedi ‘bizler nigin is¢i smifimin yaninda yer altyoruz saniyorsun.
Is¢i smifini cok sevdigimizden ve tamdigimizdan mi?”’

“Isimsizler olarak isci sinifinin yamnda olmay: énerin bakalim bize, bu hizimiz
stirecek mi? Nasil toz oluyoruz ortadan...” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 143)

Asamalar’n sol gorislii aydin kadin kisisi Giilsiim, sosyalist aydin erkeklerin
bencilce davranarak kendi mutsuzluklarini yarattigini diistiniir. Bu aydinlari, “esleriyle
birlikte ve onlar yiicelterek sinif savasini” hizlandiracaklart yerde, “kadinlarla
savagsmakla” suclar. Erkekler, “kendi mutluluklari, “salt bireyci ¢ikarlar” (Ilgaz,
Asamalar, 1977, s. 250) i¢in, kadinlar1 yalniz birakmistir. Bu erkeklerin gosterdikleri
bencillik, onlar1 diisman olduklari, “burjuva” haline getirmistir. Hakki Kotar’1, esini
Sevda ile aldattig1 i¢in burjuvalikla su¢layan Giilstim’e, Hakki verecek cevap bulamaz.
Giilsiim, aslinda sosyalist gecinen Hakki gibi nice aydinin en agir burjuva
davranislarini sergilemelerini asagidaki sekilde elestirir:

“Burjuvalar miilkiyet iizerine kurulu aile diizenini ytkmamak icin fuhusun her

tiirliisiinii denerler. Ciinkii bir aile kurmalari, onlarin ailelerinden sikilmalarin,
nefret etmelerini, kacmalarini onliyemez. Ama biitiin  bunlar miras adina
burjuvalara yasaktir. Korunulacak miras adina. Bu yiizden burjuva kadin ve

erkek kocasini aldatwr. Insanca duygularini  aldatamayimca  birbirlerini
aldatirlar.” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 251)



151

Hasta olan Ekrem’in, siirekli 1stiraptan bahsetmesine fazlasiyla sinirlenen
Giilsiim, insanlarin kendi mutlulugunu diistinmesini anlayamaz. Ona gore, 6nemli olan
kisisel mutluluk degildir. “Toplumsal mutluluk olmayinca insanlarin mutluluklar
sansa, rastlantiya ya da namussuzluklara” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 308) baglanir diye
diustinen Gtlstim, Ekrem’in bencilligini elestirir. Eger Ekrem, ger¢ek anlamda
Marksizm’i tanimis olsa, 1stiraplarin kaynagini bilecektir ve 6nemsemeyecektir. Fakat

Ekrem’in yasadig1 6liim korkusu, onu kendisini diistinmeye sevk etmistir.

Giilsiim’e gore herkes somiirii ¢arkinin bir pargasiyken is¢i sinifi, somiirtiden
uzak kalan tek siniftir; ama bilinglenmeleri i¢in hi¢ kimse onlara yardimci1 olmamustir.
Okulun ingaatinda c¢alisan isc¢ilerin, kadin 6gretmenlere karsi diizgiin olmayan tavirlari
tizerine, aslinda hatanin onlarda degil, toplumda oldugunu diistinen Giilsiim, bu
nedenle bir yandan onlara kizarken diger yandan da acir. Okuldaki bir 6gretmen
arkadasina, “toplumun iligini kemigini somiirenlere” karsi olan savaslarinda “birini ya
da bir¢ok kisiyi somiirmekten” kurtarmaya ¢alismanin zorluklarindan bahsederken
aslinda herkesin birbirini somiirdiigiinii su sekilde vurgular:

“Sozgelisi sen karmm somiirmedigini, ben ¢ocuklarimin en dogal haklarin

elimden olmadan somiirmedigimi, sevdiklerimizin duygularmi sémiirmedigimizi

nasil one siirebiliriz. En somiiriiden uzaknus gibi yasayanlar bile bu diizenin bir
kiigiik ¢ivisi olmaktan kurtulabilirler mi? " (1lgaz, Asamalar, 1977, s. 356)

Giilsiim, is¢ilerin bilinglenmesiyle somiirii ¢arkina en biiyiik darbe vurulacagi
diisiincesindedir. Toplumdaki mevcut diizende “is¢i de evinde bir somiiriiciidiir.” Ister
istemez “karisinin emegini, karisi calismiyorsa is¢i olarak, onun duygularini
somiirmek” zorunda kalan isciler, bu eylemi bilingli bir sekilde yapmaz. Bu nedenle
is¢ilerin bilinglenmesiyle, “kendi emeginin ve buna bagh olarak sinifinin 6nemini”

(Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 357) anlamasi toplumu daha yasanabilir kilacaktir.

Ekrem’in 6liimiinden sonra yazdigi siirini, 1 Mayis’ta alanlarda okumasiyla
birden tin kazanan Giilsiim, sohretin onu hasta edecegini fark edince, bu tehlikeli
durumdan kacinmaya c¢alisir. Aklina yasamina son veren Sevda, topluma duyarl fakat
cevresine duyarsiz yazar Mehmet Meri¢’i getirir. Onlarin giigsiizliiklerinin altinda
ezilislerinin “devrimin gen¢ duygularinin” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 579)

yesermesinde pay1 ¢ok biiyiiktiir.
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Sendika’da Nezihe’nin “ilerici goriinen okul yoneticilerinden kimileri” kendini
solcu insanlar olarak tanitsa da okuldaki sendikalagma hareketine destek vermez.
“Néazim’1n siirlerinin de okundugu, en ilerici konusmalarin yapildig: bu okulda, tistelik
bu diisiincelerden yana goriinen” (Ilgaz, Sendika, 1987) yoneticilerin, sendikanin
kurulmasiyla bir telasa diistiigiinii goren Nezihe, insanlarin ¢ikarlar1 ugruna sosyalizmi

kullanmalarin1 elestirir.

Okul yoneticilerinin, okulda c¢alisan tiim 6gretmenleri, okul doktorunu ve
servis soforlerini is¢i olarak gostermesi, tiim okul personelinin tepkisini ¢eker. Sendika
eylemleri bagladiginda 6gretmenlerin yaninda bir durus sergileyen patronlarin, “boyle
yanliglar” yapabilmesi Nezihe’yi ¢ok sasirtir. Nezihe, “0gretmenleri o kadar sever
gorilinen, ilerici goriinen, sakaci, 6grencilere sinirsiz 6zglrlik tanima yanlisi” (Ilgaz,
Sendika, 1987, s. 27) isverenlerinin bu davranisina olan saskinligini su sekilde dile
getirir:

"Biitiin ilerici gazeteleri okuyan, okula essiz bir kiitiiphane yaptiran,
cocuklarin kitap okumalarma ogretmenler kadar sevinen, okula gelen yazarlarin,
sanatg¢ilarin konukluklarint olumlu karsilayan, séz arasinda Nazim'dan dizeler

okuyan, solculuktan isinden olmus ogretmenleri okuluna alan, 12 Martta
tutuklananlarin - ailelerine ayliklarim diizgiince ddeyen igveren...” (llgaz,

Sendika, 1987, s. 27)

Garip Bir Dava’da Sair, 6nce parasini yatirdigi banker, daha sonra da ¢cok deger
verdigi Ressam ve esi tarafindan aldatilmistir. Fakat kendini aldatilma konusunda
yalniz hissetmez. Ciinkii onun gibi aldatilan yiizbinlerce “emekli, dar gelirli, is¢i,
memur, koyli” (Ilgaz, Garip Bir Dava, 1987) vardir. Pek ¢ok insan1 ekonomik yonden
magdur eden 24 Ocak Kararlar1 nedeniyle, herkesin go6zii hiikiimet tarafindan

yapilacak olan agiklamalardadir.

Ermig’te Miujgan Tiirkiye’de gerceklesen talihsiz olaylar1 takip etmekten
rahatsizdir. Hiikiimeti ve mevki sahiplerini yasanan haksizliklar karsisinda bencil
davranmakla suglar. Ulkede “bir siirii yolsuzluk oluyor, sonra bunlar ortaya ¢ikariliyor,
gene de yolsuzluk yapanlarin cezalandirildigina veya bundan hareketle bir anayasal,
ahlaki yahut idari degisiklik olacagma dair higbir belirti goriilmiiyor” olmasi
Miijgan’in devlete olan inancini sarsar. Miijgan, “iy1 kurgulanmis entrikalarla, mevki
ve iktidar hirsiyla, para acgozliiliigiiyle birbirine girmis insanlar1 ve meydana gelen

olaylar1” (Ilgaz, Ermis, 2000, s. 61) saskinlikla seyreder.
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Ad Semud Medyen’de Ahmet, Tiirkiye ve diinyada gerceklesen olaylar: “tarihi
bir film” gibi izler. Dogu Avrupa iilkelerindeki rejim degisikliklerini, Bat1 ve Dogu
Almanya’nin birlesmesini, Azerbaycan’da, Yunanistan’da, Bulgaristan’da, Kibris’ta
Tiirklerle ilgili yapilan haksizliklar1 goriince “derin bir ac1” duyar. Giineydogu’da
islenen cinayetler, 6ldiiriilen asker haberlerinde Ugur’u géren Ahmet, iilkeyi bélmeye

calisan dis gii¢lere kars1 elestirilerini su sekilde siralar:

“Diinya artik komiinist ve kapitalist olarak degil, Hristiyan ve Miisliiman alemi
olarak ikiye ayrilmistir onlarm goziinde... Komiiniizm ¢oktii, kapitalizm
sallaniyor... Iste simdi Gregoryas'in dedigine gelindi. Milletleri ayakta tutan
manevi degerler, maddi degerlerden ¢ok! Simdi Tiirkiye zaten maddi olarak fazla
bir ehemmiyet arzetmiyor, manevi olarak da perisan edildi. Iste tam zamani...
Icerde nasil olsa boliiciiler ugrasiyor. Disardakileri de kigkirtmalarla birbirine
diigiiriip perisan ederlerse Avrupa rahat edecek. Azerbaycan’in iizerine
Ermenileri kaskirtryorlar; Kibrist Kibrisl Tiirkleri politik oyunlarla yenerek
zayiflatacaklar, Yunanistan en aptalcasini yapan, Yunanistan... o simarik ¢ocuk,
Balkanlar'm simartilmig cocugu... Agik¢a kaba bir savas politikasi uyguluyor
icerdeki Tiirklere 0.” (Ilgaz, Ad Semud Medyen, 1991, s. 222)

Yol’da Ahmet, “Tiirkiye’nin her yerindeki savaslardan”, “diinyanin yasadigi
bozgunlardan™ gelen haberler {izerine elinden higbir sey gelmemesinin tiziintlisiinii
yasar. Ozellikle fakir devletlerin, Hristiyan iilkeler karsisindaki acizliklerine sahit

olmaktan hosnut olmadigini su sekilde dile getirir:

“Iste itilip kakilan, oldiiriilen Somaliler... Amerikan bayraklarin yakan
Somaliler... Yillardir Unicef filmleriyle bu isgale hazirlanan diinya kamuoyu...
Audry Hepburn’lu, Sofia Loren’li manzaralar... Bir deri bir kemik kalmis ayni
insanlarmn defalarca gosterilip:

Hadi ne duruyorsunuz, isgal edin Somali’yi dedirtecek dereceye gelistirilmis
bir sartlandirma taktigi...” (Ilgaz, Yol, 1993)

Yolcuw’da Ahmet’in siyasilere olan isyani devam eder. Batili devletlerin,
diinyada yasanan haksizliklara sessiz kalmasini sindiremez. Tirk ve Miisliman

ilkelerde gergeklestirilen katliamlara seyirci kalan biiyiik devletleri, su sekilde suclar:

“Iste Bosna Hersek, iste Azerbaycan, iste Kesmir, iste Tacikistan, iste
Cezayir!... Bize masal gibi gelen gerceklerin ger¢ek yiizii, aci, vurucu sonucu...
Yillardir ekrana gelmeye hazirlanan, cevrilen, olusturulan seytani filmler.
Sinema ekraminda goriir gibi, ayan beyan goriiyoruz. Olenler, sakat ve ag
kalanlar, gocenler tecaviize ugrayanlar, idam edilenler, bunlar hep ger¢ek
insanlar... Evlerde, biirolarda, sokaklarda yasayan, calisan dolasan (bir
zamanlar) gergek insanlar, Holivut yildizlar: degil. ” (1lgaz, Yolcu, 1994, s. 54)
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Toprak’ta, Anadolu’ya uzak kalan biiyiik sehir insanin1 temsil eden baba,
Anadolu’da 6gretmenlik yapmak isteyen kizinin hayallerini, “Cekip Anadolu’ya
gidecekmis, Anadolu insanmi taniyacakmis, Tirkiye'nin gergekleri Anadolu’da
yatiyormus, mus mus mus...” (Ilgaz, Toprak, 1968, s. 105) diyerek ciddiye almaz.
Cocuklar ise, sozde sol goriislii babalarinin, bu goriisii destekleyen higbir eylemde
bulunmamasini, “Evet sen ortanin solundasin, somiiriiye karsisin, yoksulsun, is¢iden,
koyliiden yanasin ama, hani bu ugurda yapip ettiklerin? Hani eylemin? Sen eksiksin,
tutarsizsin, yasamanla diistinmen birbiriyle ¢elisiyor.” (Ilgaz, Toprak, 1968, s. 104)

diyerek elestirir.

II. Diinya Savasi sirasinda gecen Ceribasi Abdullah’la Idamlik Ismail
hikayesinde, “bir yanda diinyanin ¢esitli cephelerinde fasizmi yok etmek i¢in yigitce”
o6len insanlar diger yanda ise “zenginlige giden igreng¢ yollarda yiiriiyen” (Ilgaz, 1974,

s. 76) karaborsacilar, kacakeilar, sahtekarlar, anlatici tarafindan elestirilir.

Halk Hikayeleri’nde bulunan Giilten ile Niyo’da Niyo, calistig1 restorana gelen
Amerikalilara bir sempati beslemeye baslar. “Amerikalilar giderse hepimiz
darmadagin olacagiz, a¢ kalacagiz” diyen Niyo, bu nedenle “genglerden tokat yemege”
(Ilgaz, 1972, s. 16) razidir. Giilten ise Niyo’nun aksine Amerikalilarin Tirkiye’de
bulunmasindan hosnut olmadigini su sekilde belirtir: “Nah suramdan bi ses diyor ki,
amerikalilar ¢ok kotiiliikkler getirecekler basimiza. Giil gibi zengin memleketleri

dururken ne isleri var bizim yoksul Angara’da.” (Ilgaz, 1972, s. 16)

[Ik dénem romanlarmi sosyalist bir bakis agisiyla kaleme alan Afet Ilgaz’in
eserlerinde toplumu sekillendiren siyasal olaylara deginmekten kaginmadig: goriiliir.
Roman ve hikayelerinde ezenlere, ezilenlere, somiiren ve somdiiriilenlere deginen,
donemin nabzini tutarak eserlerinde bir tarih disiiriicti gibi siyasal hadiselere yer veren
yazar, sosyalizmin problemleri ve siyasal sorunlari elestirel bir sekilde ele alir.
Ozellikle Ad Semud ve Medyen’le baslayan nehir romanlarinin akabinde Tiirkiye ve
dinyanin siyasi hayatina deginen Ilgaz, yasanan siyasal sorunlari elestirerek bu

konuya dikkat cekmeye calisir.
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4.12. TOPLUMA YONELIK ELESTIRILER

Tanzimat donemiyle beraber yazarlarin eserlerinde, toplumsal sorunlara yer
vermeye basladiklar1 goriiliir. Ozellikle Cumhuriyetle birlikte sosyal sorunlara
fazlasiyla deginmeye baslayan yazarlar, toplumdaki yozlasma, bozulma ve ¢ilirtimeyi
edebiyatin olanaklarindan yararlanarak islemeye c¢alisir. Toplumun orta ve alt
sinifindan insanlarin hikayelerini anlatan Ilgaz da ¢ogu eserinde, toplumu ilgilendiren

sorunlara dikkat ¢eker.

Bu boliimde, sosyal bir olgu olan gé¢ olay1 ve bunun dogurdugu acilar, kadinin
toplumdaki yeri, toplumdaki sosyal adaletsizlikler, aile yapisindaki bozulmalar gibi
konular1 hikdye ve romanlarinda sik¢a isleyen yazarin, calismada incelenen

eserlerindeki topluma yonelik elestiri i¢ceren hususlar incelenerek degerlendirilmistir.

Esiktekiler‘de Dilara, doganin kurallarina miidahale eden gelenekler, toplum
baskist gibi otoritelerden rahatsizdir. Geng¢ kiz, goniil iliskilerindeki kisitlayici
kurallarin agirhigindan yakinir. Bu nedenle iliskilerinde, alisilmisin disina ¢ikma
cabasiyla, kendinden biiylik erkeklerle ask yasamaya baslar. Toplumun ahlak

kurallarma ters olan bu durum, Dilara tarafindan dnemsenmez.

Asamalar’da Sevda, Istanbul’a tasindiktan sonra aslinda pek de mutlu bir
hayata sahip olmadigini fark eder. Etrafindaki “hi¢bir ciddi tasalar1 olmayan” diger
kadinlari, “giizel, ince, hayranlik uyandirici, rahat kuklalar” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s.
53) olarak goren Sevda, hayati boyunca sevmedigi bir adamla beraber yasamak
zorunda olmanin agirlig1 altinda ezilmenin {iziintiisiinii yagar. Anne ve babasint mutlu
etmek icin kendi hayatin1 harcadigini diisiinen gen¢ kadin, ¢evresindeki bu “mutlu”
kadinlari, yasadiklar1 hayat1 onun gibi “6diinler” vererek kazanmadiklari i¢in kiskanir.
I¢inde bulundugu toplumda en sanssiz insan olarak kendisini goriir. Hakki Kotar’in da
tipk1 Sevda gibi mutlu bir evliligi yoktur. Sevda’nin aksine o kdyde yetigmis, kdyiin
teamiilleri geregince evlenme vakti geldiginde, ilk talibiyle evlenmistir. Sevda ona
neden evlendigini sordugunda “Tabii sen, kdylii halinden ne bileceksin. Evlendigimde
cocuktum ben. Koyde bekar kalmak kolay is midir? Oniine kim ¢ikarsa evlenirsin.
Daha dogrusu kim seninle evlenmek isterse evlenirsin.” (Ilgaz, Asamalar, 1977, s. 176)

diyen Hakki, koy ve kent hayatindaki farkliliklar elestirel bir sekilde dile getirir.
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Gulstim’tin gorev yaptig1 okulun ingaatinda c¢alisan isciler, okuldaki
ogretmenlere sozlii tacizde bulunurlar. Bundan rahatsizlik duyan Giilsiim ise onlar1
azarlasa da daha sonra kendini kotii hisseder. Emek¢inin yaninda duran bir 6gretmen
olarak onlara kars1 gosterdigi tepkiden rahatsiz olur. Gidip bu is¢ilerle konusmak,
onlarin “dertlerini duyuracak yollar aramak yerine” onlara kizdig i¢in pigsmanlik
duyar. “Niye bizim insanlar ayr1 boyle birbirlerinden. I¢lerinden ayni1 seyleri sdyleyen
insanlar, ben ve onlar, goriiniiste niye uzakiz boyle birbirimize...” (Ilgaz, Asamalar,

1977, s. 430) diye diistinerek toplumdaki kopuklugu ve ayrigsmay1 sorgular.

Bir Feministin Dogruya Yakin Portresi’nde geng kiz, insanlari, “dogadan salt
kendileri i¢in haz almayi, salt kendileri i¢in giyinip stislenmeyi” (Ilgaz, Bir Feministin
Dogruya Yakin Portresi, 1984, s. 11) bilmedikleri i¢in elestirir. Bati’daki sik1 “disiplin
ve kurallarin” insanlar1 “bencil” davranmaya ittigini diistinen gen¢ kiz, Tirk
toplumunu ise “gevsek bir toplum” olarak niteler. Fakat “bizim canliligimiz,
insancilligimiz ve degismelere hazirligimiz de bu kaynaktan besleniyor.” (Ilgaz, Bir
Feministin Dogruya Yakin Portresi, 1984, s. 11) diye disiinen geng¢ kiz, Tirk
toplumunu, Batili toplumlardan ayiran bu 6zelligin, bencillikten daha yeg oldugu

kanisindadir.

Icinde bulundugu topluma giivensiz yaklasan gen¢ kiz, annesini siirekli
denetler. Onun giyimini, konusmasini, tavirlarinda farklilik arz eden her hareketini
elestirir. Buna isyan eden annesine de korkusunun nedeninin toplumdan
kaynaklandigin1 su sekilde ifade eder: “Annecigim bu insanlar, bu toplum beni
Oylesine korkutmus ki sana plajda, yolda, orda burda koti gozle bakacaklar,
terbiyesizlik edecekler diye 6diim kopuyor.” (Ilgaz, Bir Feministin Dogruya Yakin
Portresi, 1984, s. 39) Anne ise ¢ocugunu babasiz biiyiittiigii i¢in toplum tarafindan
sorgulansa da zamanla bu durumu dert etmemeyi 6grenmistir. Kizina; “Topluma hesap
vermek zorunda da degiliz. Gerekirse topluma yalan da soyleriz, toplumdan kimi
seyleri saklariz da. Onunla ugragsmanin yontemlerini gelistiririz, bu yiizden de
aramizda c¢eliskiler dogar belki ama diismanlik asla.” (Ilgaz, Bir Feministin Dogruya
Yakin Portresi, 1984, s. 39) diyerek, maruz kaldiklar1 elestirilere {iziilmemesini
oglitler. Toplumsal baskinin sindirdigi bu anne-kiz, zamanla bu baskiyr yenmeyi

basararak toplum i¢in degil, kendileri i¢in yagamay1 6grenmislerdir.
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Garip Bir Dava’da pek cok kisi tarafindan magdur edilen Sair, i¢inde
bulundugu maddi imkénsizliklar nedeniyle ¢ogu isteginden mahrum kalir ama bu
durumu goéziinde fazla biiylitmez. Mahkemenin taniklarindan olan erkek bir yazar,
Sair’in yasadiklarindan hareketle, toplumun maddiyata yonelerek maneviyatindan
kaybettigi degerleri sorgular. Hakim anlatici, erkek yazarin bu konudaki elestirilerine
su sekilde yer verir:

“ ‘Bu toplumun ekonomik yapisi rekabet iizerine kurulmugstur.’ dedi geng
vazar, yoksullar orta hallilerle, onlar da zenginlerle giristikleri yaris sonucunda
insani degerlerinden pek ¢ok sey yitiriyorlar. Her sey parlak bir gisterige gore

planlanyor. Dis goriiniislerini onarmaya bu kadar dikkat eden insanlarimiz,

ozellikle kadinlarimiz, i¢ yoksulluguna, yozluga siiriikleniyorlar.” (Ilgaz, Garip
Bir Dava, 1987, s. 25)

Sair, Ressam arkadasi ve kocasi tarafindan dolandirilmasini, diinya tizerinde
yiizyillardir siiregelen glic dengesinin bir 6zeti olarak goriir. Clinki “yerlesik
inanglara, aliskanliklara gore, ‘iyilik’ yapilir ve unutulur. Tyiligin karsit1 kotiiliiktiir ve
hi¢ sasmaz bu. lyilikleri mutlaka kotiiliikler izler. Bu, degismez bir yasadir.” (Ilgaz,
Garip Bir Dava, 1987) diyen Sair, yapilan bir iyiligin bir karsilig1 olarak katiiliikle

karsilasmay1 “modern hayatin™ bir parcasi sayar.

Ressam’1n kocasi, Sair’in kitaplarini basmak icin aldigi; fakat daha sonra geri
vermedigi parastyla, onun “umudunu satin almistir.” Egitimli birer insan olan Ressam
ve kocasi, Sair’in paralarini yiizleri kizarmadan, liikks alisverislerde harcarlar. Ustelik
bundan vicdan azabi duymazlar. Sair, Ressam’in onu “kapitalist sisteme peskes
cektiginin” (Ilgaz, Garip Bir Dava, 1987) farkindadir, ama ugradig: buiyiik haksizlig
kisilere indirgemek yerine toplumun kokusmuslugunun 6zeti olarak ele alir. Toplumun
duyarsizlagsmasi ve paranin insan iliskilerinden daha 6nemli tutulmasinin bir elestirisi

olarak Sair, yasadigi bu zor durumu su sekilde anlatir:

“Dokuz yiiz bin liraya bir umut satin almistim ve bu olay kapanmusti. Simdi
dokuz yiiz bin liranin bir umut igin fazla oldugu ya da uygunsuz bir fiyat oldugu
gergegi onem kazaniyordu, bende umudu geri verip parami almak istiyordum
ama diinyanin  hi¢bir yerinde boyle bir alisveris yapilmamustir. Bizde de
yvapilamiyordu. Parayr alanlar halktan, basit kimseler olsalar dokuz yiiz bin
liraya umut satmanin uygunsuz bir ticaret oldugunu kabul ederlerdi. Ama bunlar
okumus kimselerdiler, verdikleri umudun verecekleri ve verdikleri her sey gibi
‘pahalt’ oldugunu diisiiniiyorlar ve ortadaki ‘aldanmayr’ bir tirlii kabul
etmiyorlard:.” (Ilgaz, Garip Bir Dava, 1987)
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Hayatin1 tamamen ¢ocuklarina ve gecim derdine adamis olan Sair’in i¢i insan
sevgisiyle doludur. Evinde calistirdigi temizlik¢i kadma bile islerinde yardim
etmekten geri kalmayan Sair, kisitli olan biitgesinden arttirdigi paralarla kadina
verecegi maasi arttirmaya calisir. Ancak yine de ona yeterince yardimei olamadigi i¢in
vicdan azabi ¢eker. Maddi durumu iyi olmayan temizlik¢i kadin, koydeki tarlalart ile
ilgili bir davay1 kazanarak bir miktar paraya kavusur. Yillardir maddi imkansizliklar
icinde yasamaya alisan kadiinin evine bu parayla elektrik baglanacaktir. Fakat Sair,
toplumdaki tiim bozulmalara ragmen 6ziinden bir sey kaybetmemis olan bu kadinin
ailesinin sonunda “1s1k ve sese” kavusunca masumiyetlerini kaybetmelerinden korkar:

“Ben uygarligi seviyorum. Isigi, rengi, sesi seviyorum. Ama bu ailenin yasadigi,

toplu bir bicimde yasadigi safligi yitirmesinden korkuyorum. Birbirleriyle
iliskilerinde icten ve ilkeller, yasama bicimleri zor ve ilkel... Ama kadn isini ne
kadar seviyor, beni ne kadar seviyor, ¢cocuklarini ve kocasin biitiin ilkel iliskiler
sarmali icinde, bagwrip ¢agirmalar, doviisiip soviismeler icinde seviyor, onlara
eski piiskii giyecek, evlerden verilmis yiyecekler, okunmus gazete ve dergiler

tastyor ve bundan hi¢ rahatsiz olmuyor. Bu ailenin ve bunlar gibilerin bdylece
kalmasin isterdim, degismemesini. I¢lerindeki saf sevgiyi yasatabilmeleri,

koruyabilmeleri i¢in...” (Ilgaz, Garip Bir Dava, 1987, s. 32)

Ermig’te Mijgan, koyde yasamaya baslamasiyla, koy ve kent toplumu
arasindaki imkan farkliliklarini daha yakindan tanima firsati yakalar. “Yirminci
ytizyili bitirmeye iki y1l kalmisken hala su kitlig1” (Ilgaz, Ermis, 2000, s. 118) yasanan
bu koyde, kdy kadinlarinin “inanilmaz bir dayaniklilik ve sabirla” (Ilgaz, Ermis, 2000,
s. 118) suyu sirtlarinda tasiyarak camasir yikamalarina hayret eder. Miijgan, bu kdylin
insanlarina, 6zellikle kadinlarina hayran kalir. Cok mecbur kalmadik¢a disaridan bir
sey satin almayan, kendi yetistirdikleri meyve ve sebzelerden beslenen koy halkini

ictenlikle bagrina basar

Aliye’nin koyii terk edip Tunus’a donmesiyle biiyiik bir keyifsizlik hisseden
Miijgan, yasadigi koyii hem tabiatin zor kosullarina hem de insanlarinin zorluklarina
meydan okuyan “vakur bir kusa” (Ilgaz, Ermis, 2000, s. 126) benzetir. Kendini ¢ok
yalniz hissettigi zaman, bu koyiin insanlarmi, 6zellikle kadinlarin1 diistiniir. Evinde
oturdugu ve onu boyle bir yazgiy1 anlamaya siiriikleyen, dort yetim torununa bakarken
Kadir gecesinde vefat eden Man1 Hala’y1 hatirlar. Bu koyiin insanlari, bulunduklari

toplumda bir birey olma cabas igerisinde diiserek kendilerinden vazge¢mislerdir. Ne
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var ki en fazla ezilen taraf kadinlar olmustur. Miijgan, kdy toplumunun yasamindaki
talihsiz kadin yazgilarindan su sekilde bahseder:

“Burda yasayanlarin ¢ogu, icinde egitimle olusan sefkat, incelik,
yumugaklik gibi hasletlerin boy vermesi i¢in, uygun bir toprak bulamamisti.
Kizlar evlerinden ve asitk suratl anne, babalarindan bir an énce kurtulmak icin
baska dort duvarlar aramislardi. Kimileri kocaya kacip kurtulmugstu, kimileri
alimsiz, yoksul, giicsiiz, erkeklere bir omiir boyu karilik etme sabrim
gostermislerdi. Kimileri de kendi yazgilarina dogru siiriiklenmisler ve ‘ask’

aramislardr. Intiharlar, éliimler, huysuz veya deli olarak; boyle damgalanarak
yalnizliga mahkiim olmalar, daga kagirilmalar...” (Ilgaz, Ermis, 2000, s. 126)

Yazarin nehir romanlarinin baslangict olan Ad Semud Medyen’de,
cocuklugunun gectigi Uskiidar’in gecirdigi degisimi fark eden Ahmet, semtteki dar
gelirli insanlarin birdenbire zenginlesmesiyle ortaya c¢ikan zevksiz yapilagsmadan
rahatsiz olur. “Kigiiciik evleri, diikkanlar1” olan dar gelirli insanlarin, “birden
zenginlesmenin cekiciligine” kapilmalari, Uskiidar’m Ahmet’in ¢ocuklugundaki
“nerdeyse uhreviye varan” sakinligini yok etmistir. Semtteki iki katli evlerin,
konaklarin, kosklerin yerini, “kullanigsiz apartmanlar” sarmistir. Bu da semtin tarihi
havasini tamamen bozarak bir gortinti kirliligine yol agmistir. “Vurgun vurmayz, hile
yapmayl, can yakmayi” bilmeyen insanlarin, “bir seyler satin almak, ¢ocuklarini
okutmak, evlendirmek” amaciyla ihtiyaglar1 olan parayr “namuslariyla” elde etmek
icin evlerini miiteahhitlere vermek zorunda kalmasini, toplumun maddi degerler
ardinda yitip gitmesini Ahmet, tiziilerek seyreder. (Ilgaz, Ad Semud Medyen, 1991, s.
121) Ancak yine de semtin ne kadar tasralagsa da eski, saygin havasindan bir sey
kaybetmedigini fark eden Ahmet, semt insanini inceledik¢ce onlarin erdemli
davranislarina hayran kalir. Toplumun maddi yonden ne kadar degisirse degissin,
oziindeki saygidan bir sey kaybetmemesini “saskinlikla” izler. Hakim anlatici,
Ahmet’in Uskiidar insaninin hosgoriisiine bakis agisin1 su sekilde anlatir:

“Ne basortiiliiler mini eteklilere karisiyorlardi ne de mini etekli ve
pantolonlular otekilere... Cok rahatsiz olurlarsa durumdan, birbirlerinin
uzagindan sessiz bir incelikle gecip gidiyorlardi. Hatta Ahmet minililerin
yvaninda basortiilii teyzeler, nineler, komsu hanimlar goriiyor, bu sasirtici halk

hosgdriisiine imrenmeyle bakiyordu.” (llgaz, Ad Semud Medyen, 1991, s.
124)

Yolcu’da Ahmet, Gen¢ Osman’la katildigi kitaplik agilisinda gergeklesen
konusmalar1 can kulagiyla dinlemeye koyulur. Toplantida s6z alan bir kadinin

diisiincelerine katilmayarak Dil Devrimi’nin Tiirk insani tizerindeki olumsuz etkisini
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elestirmeye baslar. Toplumun Bati 6zentisiyle birlikte dilinden ve kiiltiiriinden
uzaklagsmasina duydugu tzintiyt dile getirir. Tiirkgeyi; Arapga ve Farscanin
boyundurugundan kurtaran Dil Devrimi’nden sonra dahi, yabanci dil etkisine
fazlasiyla agik olmasi yoniinden su sekilde elestirir:

“Simdi dilimizi istila eden yabanci kelimelerden haberiniz yok mu
hanmimefendi?” dedi. Sokaga ¢ikip tabelalara bakmiyor musunuz, sarki
dinlemiyor musunuz? “Hadi bunlar bir yana, toplumumuzu saran hakimiyeti
altina alan bozulmann dille aldkasim gérmiiyor musunuz? Ahldakla ilgili ne
kadar kelime varsa Arap¢adir, dini anlamlar tasir diye attik, insanlarda ne Allah
korkusu kaldi, ne liyakat, ehliyet bilincine haram, ne helal, ne giybet korkusu...
Bunlar tasidiklar: ahldki anlamlaria birlikte dilimizden ve hayatimizdan ¢ekilip

gittiler. Simdi ¢ocuklarinizla birlikte tv seyredememekten yakiniyorsunuz...”

(Ilgaz, Yolcu, 1994, s. 22)

Ahmet, bagka milletlerin kitapsever olarak gosterilip Tiirk halkinin, kitaba para
vermek istemeyen, “cahil insanlar” (Ilgaz, Yolcu, 1994, s. 22) olarak yaftalanmasin
kabul edemez. Ilk emri “oku” olan bir dine mensup olan bir insann, kitap okumaya
uzak goriilmesine fazlasiyla 6fkelenir. O, Japon, Slav, Yunan gibi halklarinin
alfabelerini degistirmeyerek 6zlerini korumalarina ragmen, Tiirk halkinin Osmanlicay1
birakmasiin dogru olmadig kanaatindedir. Dinleyicileri Osmanli’y1 begenmemek,

Tiirk toplumunu yok saymakla suglar.

Toplumda gerceklesen ¢oziilmenin nedeninin dilde gergeklesen tahripten
kaynakladigint savunan Ahmet, dinleyiciler tarafindan Atatiirk’di sevmemekle
suglanarak biiylik bir tepki alir. Din kelimesinden fazlasiyla korkan bu insanlar,
Ahmet’in anlattiklarina 6nyargiyla yaklasir. Dilin yozlasmasimin topluma verdigi
zarar1 anlatmaya ¢alisan Ahmet ise herkes tarafindan yanlis anlasilmanin tiziintiisiiyle

Aziz Mahmut Hiidayi Hazretleri’nin® tiirbesine sigmir.

Menekselendi Sular’da Ahmet, basortiilillere yapilan baskilarin tizerinde
hassasiyetle durur. Toplumun, basortiilii kadinlara korkulu gozlerle bakmasini

anlayamaz. Basortiiliilerin, yapilan ayrimciliklardan dolayr kendilerini semtlerine

8 Aziz Mahmud Hiidayi 16. asrin sonlari ile 17. asrin baslarinda yasamus, sifi kimligi ve eserleri ile ¢agini agan bir
tarikat rehberi, alim, miiellif ve sairdir. Istanbul’da medrese egitimini tamamlamasiyla beraber Muhyiddin
Uftade’ye intisap eden Hiidayi, Fatih camiinde vaizlik yaptiktan sonra Uskiidar’da Hiidayi dergahimi insa ettirir.
Sultan Ahmed Camiinin acilisinda ilk hutbeyi okuyan Hiidayi’nin kurucusu oldugu Celvetiyye tarikati; Selamiyye,
Hakkiyye, Fendiyye ve Hasimiyye adli dort kola ayrilmustir.

Aziz Mahmud Hiidayi’nin tekkesi, yasaminda oldugu gibi vefatindan sonra da Istanbul’un énemli bir tasavvuf ve
kiiltir merkezi olarak hizmet gérmiis, bu dergahtan pek ¢ok ilim ve fikir adami, seyh ve misikisinas yetigmistir.
(Y1lmaz, 1991)
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kapamalarini talihsiz bulur. “Bu iilkenin sahibi sadece biziz” (Ilgaz, Menekselendi
Sular, 1997, s. 26) diyen, basortiilii ve carsafli insanlarin kendi semtlerini

“gettolastirmasini” ve bu semtlerden “bir daha ¢ikmamasini” isteyen insanlar1 elestirir.

Sorgu ve Dervis romaninda Ahmet, toplumun zamanla gecirdigi degisimi
tiziilerek izlemeye devam eder. Toplumun degerlerini yitirmesini, 6ziinde gecirdigi
olumsuz degisimi, “Her seyimiz siradanlasti, kaliplasti, manasini kaybetti, kabuklast1.”
(Ilgaz, Sorgu ve Dervis, 2011, s. 42) diyerek elestirir. Tiiketim kiilttiriiniin, “kelimeleri,
kavramlari, en se¢kin duygular1” (Ilgaz, Sorgu ve Dervis, 2011, s. 42) yok etmesini

caresizlikle seyreder.

Ilgaz’in ilk hikayesi olan Bedriye’de, ninenin ilgedeki eski hayatindan bir
kesitin, torunlarinin diistincelerine yansimasiyla kdydeki ¢arpikliklar dile getirilir.
Torunlara gore, koydeki tek uygarlik belirtisi “Sovmiyen, o c¢evrenin cinsel
dedikodularin1 yapmiyan, para, mal kavgasi etmeyen, tek ses” (Ilgaz, Bedriye, 1963,
s. 7) radyo ve calar duvar saatidir. Dedeleri, torunlarmin topluma karsi duyarli
olmalarin1 istemez. O “dizinin dibinde, uygar olmiyan ama soz dinleyen, saygili
torunlar” (Ilgaz, Bedriye, 1963, s. 7) gérmek ister. Torunlarinin “Istanbullu”
luklarindan hosnut degildir. Onlarin dilenciye para vermesi, eve gelen misafire
ikramlar sunmasi nine ve dedeye gore fazladir. Dede, uygarlig1 sevmez, Istanbul’u da

onu torunlarindan ayirdigi i¢in kotii bir memleket olarak gortir.

Ahmet Beylerin evine besleme olarak gelen, insanlarin bencilligi yliziinden hor
goriilen Bedriye’ye olan duyarsizlik toplumu sarmistir. Yalnizca ev halki degil,
disaridaki insanlar da kiictik kiz1 gormezden gelerek deger vermezler. Sevgiye doymus
insanlarin, kimsesizlere el agmamasinin bir elestiri unsuru olarak bulundugu hikayede,
Ahmet Bey ve ailesi; okumus, kiiltiirlii bir aile olarak sunulur. Fakat egitimin, bir
insan1 kimligi ve statiisiine bakmaksizin, kosulsuz kabul edip sevmeye yeterli olmadigi
gortliir. Toplumdaki sevgisizligin, kimsesiz bir kiza acimayi bile ¢ok gérmesi hakim
anlatici tarafindan su sekilde elestirilir:

“Bu isler Ogretmen Ahmet Bey ailesinden bir kiginin basaracagi islerden degil,
Orta halli, orta kuvvetli yiireklere gore degil. Daha biiyiik, daha genis yiirekler
gerek bir insanit ‘sevmek’ igcin. Okumus olmak, incelmis olmak, gorgiilii, bilgili

olmak bir yana, daha dogustan bir yetenek gerek. Hele bu sevilmesi gereken
insan ‘sevilmese de olan’ biri ise...” (Ilgaz, Bedriye, 1963, s. 45)
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Bedriye’de, dokuz yasindaki bir kiz c¢ocugunun toplum tarafindan hor
goriilerek ezilmesi tenkit edilir. Bedriye, kdytinden koparilip hi¢ bilmedigi bir sehre,
hi¢ bilmedigi insanlarin arasina getirilir, yeni hayatina ise ¢ok ¢abuk alisir. Ciinkii bu
onun gorevidir, Bedriye’nin nazlanmaya, sikayet etmeye hakki yoktur. Evdeki insanlar
ne dilerse onu yasamaya mahkimdur. Bir is¢i kadinin yapabilecegi kadar is yaptig
halde, daima azar isitir. Cocuklugunu diledigince yasayamaz. Oyuncak bebeklerle

oynamak yerine Ahmet Bey’in kizinin bebegini bakar.

Nine’de, ninenin oglu, babasinin cenazesine bile saygi duymayacak kadar a¢
gozludiir. Babasinin, “daha 6liisii sogumadan siiriideki koyunlar1 paylagsmak™ ister.
(Ilgaz, Basortiiliiler, 1964, s. 14) Toplumsal yozlasmayla beraber, insanlarin maddi
cikarlarini ailelerinden 6nde tutmasina bir elestiri olarak gosterilebilecek bu durum,

aile kurumunun gecirdigi deger kaybina ornektir.

Yazarin Toprak adli hikaye kitabinda, koy ve kent toplumu arasindaki fark,
ninenin goziiyle okuyucuya sunulur. Bu insanlar arasindaki farkliliklar, hikayenin
onemli bir ¢atisma unsurudur. K&y insanini temsil eden nine, sehirde yasayan kizi ve
ailesiyle bir tuirlti istedigi samimiyeti yakalayamaz. Ona gore il¢edeki insanlarin 6fkesi
bile dogalken, sehir insanlarinin her hareketinde bir yapaylik vardir ve bu yapaylik
ninenin kizi ve ailesiyle biitiinlesmesini engeller. Hakim anlatici ninenin, sehirli
kiziyla anlasamamasinin nedenini su sekilde anlatir:

“Onlar, il¢edeki sebze bahgesinde oturanlar insana ¢ok ¢ok dzenip de
sonradan kizmalara kalkmazlardi. Az bakar, ¢ok bagwrir ama ¢abuk ofkelerini
unuturlardi. Bir ictenlik, dogallik vardi bu toprak damli bahge evinde, dniindeki
susayr tozu dumana bogarak tangur tungur traktorlerin, kiiciik otobiislerin
pazarcilarm ge¢ip durdugu ucsuz bucaksiz sebze bahgesinde. Sini iistiinde ev
ekmegi, bol yagli, etli, bah¢eden toplanmis sebzeli yemekler yemekte. Burdaysa

insana fazla oOzeniyorlar, ince davraniyorlar, sonra da gizli gizli, icten ice

ofkeleniyorlardr.” (Ilgaz, Toprak, 1968, s. 14)

Ninenin esi, “kimin i¢in savastigini bilmeden {i¢ savasta” savasmistir.
Kocasinin yoklugunda, “bakimsiz, ag, ¢ciplak” ¢ocuklarma bakmaya ¢alisan nine ise
zorlu bir yasamin i¢ine siiriiklenir. Buna karsilik ninenin imam olan kayini, savasa
katilmamis, “erkeksiz bir koylin kadinlarini istedigi gibi” somiirmistiir. Fakat
“kardesinin a¢, bakimsiz ¢ocuklarina higbir yakinlik ve yardim” (Ilgaz, Toprak, 1968,

s. 23) gostermeyen bu adamin ailesi, savastan hi¢bir zarar gormemistir.
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Nine ve esi toplumdaki esitsizlige tanik olmustur. “A¢ olanlarin yaninda ag
olmiyanlar, haksizliga ugriyanlarin yaninda haksizlik edenler, ¢alisanlarin ve gene de
karinlarin1 doyuramiyanlarin yaninda ¢alismadan yastyabilenlerin oldugunu” (Ilgaz,
Toprak, 1968, s. 23) goren bu insanlar, yasanan bunca haksizligin “dince de”
cezalandirilmadigimi goriince “dinsel inanglarinda” bir zayiflik bas gostermeye

baslamustir.

Hikayede, Tiirk toplumunda erkek ¢ocuga yapilan pozitif ayrimciliga dikkat
cekilir. “Ilk ¢ocugunun oglan olusuyla gelin 6viiliir. Yeri saglamlasir aile icinde.”
(Ilgaz, Toprak, 1968, s. 41) Erkek cocuk biiyiik bir arzu ile beklenirken, kiz ¢ocugu
“kendiliginden dogan, istenmeden gelen, birlikte sikintilar getiren” (Ilgaz, Toprak,
1968, s. 41) cocuktur. Kizlar, “biiylirken aileye birer fazlaliktir.” Bu nedenle bir an

evvel “elleri is tutmal1”, eve yardimda bulunmalidirlar.

Toprak’ta, cogunlukla kiiciik yerlerden gogenlerin yerlestigi Kocamustafapasa
semtindeki toplumsal ¢oziilme gozler oniine serilir. Insanlar modernlesme merakiyla
yeniligi, “giyiniste, yasayista, eglencede, bol para kazanmada” (Ilgaz, Toprak, 1968,
s. 87) arar. Fakat gelisi gilizel bir sekilde modernlesmeye c¢alisan bu insanlarin
“kentsoyluluk™ egilimi “yonii belirsiz bir bagkaldir1”dan (Ilgaz, Toprak, 1968, s. 87)
baska bir sey degildir.

Devlet kurumlarindaki vurdumduymaz tavir da Toprak’ta elestirilen
hususlardan biridir. Insanlar, toplum diizenini bozanlar1 sikayet etseler de “karakolda
yan gelip yatmak” (Ilgaz, Toprak, 1968, s. 88) varken, su¢lularla ugragsmak istemeyen
memurlar nedeniyle insanlarin devlete olan giiveninin sarsilmistir. Anlatici hikayede,
devlet dairelerindeki ¢oziilmeye dair ¢6zlim 6nerilerini, tenkit eden bir dille sunar:

“Oyle polisler olmaliyd: ki karakollarda — karakollar da oyle temiz, oyle
icacict olmalydi ki- vatandasin her derdine sip diye kossunlar. Vatandasa kotii
davranmasinlar, hastanelerde kuyruklar olmasin ve hemsireler kendilerine soru
soran hastalart itin bilmem neresine sokup ¢itkarmasinlar. Doktorlar hastalara

sevecenlikle baksinlar, dikkatle baksinlar, kardesce baksinlar. Ne yani, o alti
yiullik okumayr onlar bu yoksul ulusun sirtindan yapmiyorlar mi?” (llgaz,

Toprak, 1968, s. 94)

Halk Hikayeleri’nde karsilagilan en 6nemli toplumsal sorunlardan biri, biiyiik

sehre gogen kasaba insanmin yasadigi problemlerdir. Yazdig: pek ¢ok hikayede bu
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konuya deginen llgaz, Halk Hikayeleri ni neden yazdigini ise su sekilde agiklar: “Halk
hikayeleri biciminde ama glintimiiz Tiirk toplumunun ¢esitli kesimlerindeki kadin ile

erkegin iliskilerini tutumsal ve toplumsal agidan yazmakti amacim.” (Ilgaz, 1972, s. 9)

Giilten ile Niyo’da, yemegin ¢Ope atilmasina tiziilen, duyarli bir tasrali kadin
merhametiyle karsilagilir. Niyo, gittikleri bir pastanede artan yemekleri paketleyen
Giilten’1 “¢ingenelik”le suglar. Giilten, boylesi bir savrukluga anlam veremez; lakin
Niyo’yu da kiramaz. i¢inden;

“Vay kardaglarim, yoksul kardaglarim, acliktan inliyen kardaglarim, biz burda

van gelip sizin haklarmizi yiyoruz, yesek iyi, yemeyip ¢opliiklere atryoruz. Siz

calisin, ¢abalaymn, yavan ekmegi suya banip yiyin, biz burda bunca nimeti
¢opliige attiralim olur mu?” (Ilgaz, 1972, s. 20)

diyerek, yaptiklar1 davranistan duydugu {iztintiiyii dile getirir.

Kapici Hasan ile Zengin Kizi hikdyesinde Hasan’in, sosyal adaletsizligi
elestirdigi goriiliir. Fakirlerin ¢alismasiyla zenginlerin sefa stirmeleri, Hasan’in kendi
adaletini kendisinin saglamasina yol acar. Apartman gorevlerini yerine getirirken,

kendince kendisi tizerinden zengin olanlardan hakkini alir.

Ceribasi  Abdullah’la  Idamlik  Ismail’de  hapishanedeki  okumamis
mahkimlarin, onlar gibi bir mahk(im olan 6gretmenle konusmaya cekinirler. Hakim
anlatici, aydin ve halk arasindaki bu kopuklugu su sekilde elestirir:

“Tiirk aydiniyla okumamus, egitim, okul, kitap, dgretmen yiizii gérmemiys Tiirk

halki arasidaki yillarca, yiizyillarca siirmiis uzakligin, kapatilmamis araligin,
derinligin, u¢curumlarin bir sonucu. Iki van da birbirinden korkar, birbirinden
kotiiliik bekler, birbirleri igcin denmis kotii sozlere inanir, birbirine yaklasmay: da

dener, yaklaswr, ama bir yerde bir yanlishk olur, yanlisliklar olur, tekrar
uzakliklar biiyiir, derinlikler cogalir. ”(Ilgaz, 1974, s. 51)

Hapishanenin Beyler kogusundaki Hulusi Bey, askerlerin esyalarini ¢alip yine
onlara satarak zengin olmus, bu nedenle su¢lu bulunarak mahkim edilmistir. Fakat
hapishaneden ¢iktiginda, eski hayatina donmekte zorluk yasamayacak olan Hulusi
Bey’in aksine, daha hafif suglarla yargilanan mahkimlarin hayati eskisinden de zor
olacaktir. Hakim anlatici, zenginlik 6l¢titiiniin suglular arasinda bile ayirici bir unsur
olarak goriilmesini hikayede su sekilde elestirir:

“Bu yoldan yaptigi servet belki onu hapisaneden kurtaracakti. Ne var ki
kendisine yardim etmis olanlardan ‘kiiciikler’ yillarca Hulusi Bey’in su¢unun
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cezasint hep birden, fazlasiyla ¢ekecekler, hapisaneden ¢iktiktan sonra, yasama
hakkinda, insanlar hakkinda, haklilik, haksizlik, su¢ ceza, zenginlik, yoksulluk,
toplum ve toplumun mutlulugu hakkinda ¢ok ¢esitli karamsar duygularla dolu
yvargilara varacaklardi. ‘Biiyiikler’ her zamanki gibi, ve Hulusi Bey gibi, yeniden
ve kolaylikla topluma karismanin ve yeni suglarla yeni cezalarin gizli asikar
nedenleri olacaklard.” (1igaz, Ceribas1 Abdullah'la idamlik Ismail, 1963)

Olii Bir Kadin Yazar hikayesinde kan davasi, baslik parasi gibi koy
toplumunun sorunlarinin varligindan bahsedilir. Bu sorunlar nedeniyle gerceklesen
Olumler, o kadar ¢ogalmistir ki herkes tarafindan bilinen, kaniksanan bir durum

olmustur.

Kazdag1 Oykiileri’nde bulunan Agk Biiyiisii hikdyesinde kendisi de bir Egeli
olan Ilgaz, ¢ocuklugunda insanlarin ne kadar samimi, sicak bir hayat yasadigini, lakin
zamanla koylerde meydana gelen degisimle beraber samimiyetinin yitirilisini elestirir.
Son yillarda etrafi “kahvelerin, gazinolarin hatta evlerden yiikselen teyp, televizyon,
radyo seslerinin” (Ilgaz, Kazdag Opykiileri, 2000, s. 10) doldurmasiyla eski

muhabbetlerin sicakligini hatirlayanlar kalmamaistir.

Koylerdeki egitimsiz halkin hocalardan medet ummasinin elestirildigi Kazdag:
Oykiileri’ndeki Ask Biiyiisii hikayesinde, “Ne yaparsaniz yapin da biiyiiyle savasmak
gerektiginden, yahut boyle hurafelerden s6z etmenin bile dogru olmadigindan,
oriimcek kafali hocalardan, bunlara kanan saf, hatta cahil halkimizdan s6z agmayin!”
(Ilgaz, Kazdag1 Oykiileri, 2000, s. 13) diyen anlatici, biiyiiye inanarak mantik dis

davraniglarda bulunan halki tenkit eder.

Havva ile Altin yiirek hikayesinde, Cetmi koyiiniin belediye olmas1 koyiin ileri
gelen, zengin agalar tarafindan engellenir. Halki cahil ve imkansiz birakan bu agalar,
“koyt el altinda tutmak” (Ilgaz, Kazdag1 Oykiileri, 2000, s. 15) istediklerinden,
gelismesine engel olmaya calisir. Kendileri “geliskin bir hayat tarzina” sahip olan bu
insanlar, halkin i¢inde bulundugu gelismisligi onlara yeterli goriir. Fakat anlatici,
Cetmi koyliiniin gelismesiyle ortaya ¢ikan sorunlarin, aslinda eski gilinleri arattigini
fark eder. Koyiin modernlesmesiyle beraber dogal giizellikleri yok edilmis, insanlar

arasindaki samimiyet yitirilmistir.

llgaz, ozellikle hikayelerinde toplumsal bir sorun olan biiyiik sehre gogiin

dogurdugu sorunlari realist bir sekilde ele alir. Biiyiiksehir sartlarina dayanamayan ve
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gittikce yozlasan kasabalilar, yenilip koOyline donen insanlarla yazarmm cogu
hikayesinde karsilasilir. Ilgaz’in Bedriye hikdyesinde baglayan bu go¢ seriiveninin
yazarin pek ¢cok roman ve hikayesinde hiisranla sonug¢landig1 goriiliir. Biiyiiksehirde
ev hizmetgiligi kapicilik gibi isler yapan kasaba insanlari, maddi imkansizliklarin yani

sira manevi yozlagsmanin da acisini tadarlar.

Icinde bulundugu topluma duyarsiz kalamayan Ilgaz’in, Sosyalist ve Islami
bakis agilariyla kaleme aldigi roman ve hikayelerinin ¢ogunda toplumsal sorunlara,
carpikliklara ve cliriimeye yer verdigi goriiliir. Yazar, bu sorunlara elestirel bir sekilde
yaklasarak toplumdaki yozlagsmayla beraber, degerlerin yitirilmesinden duydugu
rahatsizlig1 eserlerindeki kisiler aracilifiyla dile getirir. Toplumsal degisim, eski
degerlerin yitirilisi, toplumun insan iizerindeki baskisini ele alan Ilgaz, toplumsal

hadiseleri roman ve hikayelerinde gozler dniine sermistir.



SONUC

Toplum hayatinin bir tiyesi olan ve toplumun yasadigi olumlu ve olumsuz her
tiirli degisimden etkilenen yazarlarin, bunlar1 eserlerine yansitmasi son derece dogal
bir durumdur. Yasadigi toplumun meselelerinden uzak kalamayan bir yazar olan Afet
[lgaz da eserlerini elestirel bir tutumla kaleme almistir. Sanat hayatina onceleri
sosyalist bir kimlikle baslayan yazar, daha sonrasinda yoneldigi Islami anlayisla
iirettigi eserlerinde toplumu ilgilendiren hadiselere yer verir. Roman ve hikayelerinde
cevresinde gordiigii cesitli carpikliklar isleyen Ilgaz, elestiri yaparken edebi yonii de

thmal etmeyerek toplumdaki dini, siyasi, sosyal, ahlaki vb. bozulmalari ele alir.

Ilgaz, eserlerinde aldatanlari, yasak ask yasayanlari, yozlasmis aydinlari teshir
etmekten geri kalmaz. Modern zamanin olumsuz bir getirisi olarak ortaya ¢ikan ahlaki
diistikligt ve gayriahlaki davraniglari, roman ve hikaye kahramanlar1 araciligiyla ele
alan yazar, eserlerinde 6zellikle aldatma olgusuna deginir. Roman ve hikaye kisilerinin
aldatma hadisesiyle beraber yasadiklar1 yozlasma, ahlaki degerlerin yitirilmesi Afet
Ilgaz’in eserlerinde olumsuz ornekleriyle birlikte ele alinir. Toplumdaki ahlaki
carpikligi elestiren yazar, toplumun her kademesindeki ahlaki ¢lirimiisliigti ve

distikligt eserleri araciligiyla ortaya koymaya calisir.

Modern zamanin olumsuz bir getirisi olan duyarsizlagmayi, roman ve
hikayelerinde bireysel ve toplumsal olarak ¢ift yonlii ele alan yazar, 6zellikle aydin
kesimin ailelerine kars1 duyarsizligina dikkat ¢ekerek bu durumdan etkilenen insanlari
anlatmaya calisir. Bosanan ailelerin duyarsiz kaldig1 ¢cocuklar ve onlarin géziinden bu
duyarsizligin acisini anlatan yazar, 6zellikle bir kadin géziinden ilgisizligin dogurdugu

sorunlara ve aciya temas eder.

Roman ve hikayelerinde toplumsal degisimle beraber aile ve evlilik
kurumundaki deger kaybina dikkat ¢eken yazar, eserlerindeki kisilerin bu kuruma
verdikleri zarara deginir. Batililasma siireciyle beraber Tiirk toplumunda anlaminm
yitiren aile ve evlilik kurumu ve ask anlayis1 Afet Ilgaz’in eserlerinde tizerinde
durdugu konulardandir. Yazarin ¢ogu roman ve hikayesinde pargalanmis, mutsuz
aileler goze carpar. Aile ve evlilik hayatina kadin, erkek ve ¢cocuklarin géziinden, ¢cok

yonlii bir bakis acistyla yaklasan yazar, biten evliliklerin ardindan kadinin ve ¢ocugun
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durumuna dikkat ¢ekmeyi ihmal etmez. Ozellikle toplumcu bir hassasiyetle kaleme
aldig1 eserlerinde, evliligin kadinin hayatindaki tesirlerine, kadinin ailesi i¢in gecirdigi
degisimlere olumsuz bir sekilde yaklasan Ilgaz, bu kurumun kadinin aleyhine
isledigini elestirel bir sekilde anlatmaya calisir. Roman ve hikayelerinde ¢ocuklarina
duyarsiz ebeveynlerin vurdumduymazligi ve aile birliginin bozulmasi gibi hususlari

elestirel bir dille kaleme alr.

Kadmin sosyal hayattaki yerini irdeleyerek, eserlerinde; calisan, ev hanima,
ogrenci, evli ya da bekar kadinlarin yasadiklar1 zorluklardan bahseden Ilgaz’in cogu
eserinde kadina ve kadin sorunlarma egildigi goriiliir. Roman ve hikayelerinde kadina
yonelik siddet ve kuma sorunu gibi toplumsal sorunlara temas eden yazar, 6zellikle
sosyalist diisiince etkisinde yazdigi eserlerinde kadin problemlerine daha fazla dikkat
cekmeye calisir. Tek basma ailesini bir arada tutmaya c¢alisan, esi tarafindan terk
edilmis, cocuklarimi tek basina biiyiiten anneler; evde c¢ocuklari, iste patronlari
tarafindan somiiriilen, calisan kadinlar; aldatilan, kotii muameleye maruz kalan
kadinlar Afet Ilgaz’in yazin hayatinin hem sosyalist hem de Islami déneminde

karsilasilan unsurlardir.

Insanlarin iyi bireyler olmasinda egitimin roliiniin biiyiik olduguna inanan
yazar; egitimde vurdumduymazlik, egitim politikalarinin yetersizligi gibi 6nemli
egitim sorunlarini tenkit eder. Roman ve hikayelerinde toplumun egitim algisina,
egitimdeki c¢arpikliklara, egitimcilerin yasadigi problemlere deginen yazar, egitimin
toplumdaki herkes i¢in 6nemine dikkat ceker. Sendika’da Nezihe, Asamalar’da
Gilstim gibi 6gretmen roman kisileriyle, egitim camiasindaki sorunlar1 su yiiziine

cikarmaya calisir.

Edebiyat hayatina toplumcu bir ¢izgide baslayan Ilgaz, sosyalist goriisle
kaleme aldig1 roman ve hikayelerinde insanlar1 ezen, somiiren kesime dair goriislerini
elestirel bir sekilde dile getirir. Diinyada ve Tiirkiye’de gergeklesen siyasal gelismelere
eserlerinde yer vermekten kaginmayan yazar, ozellikle Islam diinyasinin iginde
bulundugu siyasi ve sosyal ¢ikmazlari, gliniin siyasal nabzini tutarak islemistir. Ilgaz,
ozellikle romanlarinda doneminde diinyada yasanan zuliim ve haksizliklara sessiz

kalamayarak, Tiirkiye’de yasanan siyasal ve sosyal gerceklere kendi penceresinden
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bakar ve bu konuda cesitli tenkitlerde bulunur. Yazarin sanat hayatinin her iki

devresinde de sosyal adaletsizlige kars1 bir durus sergiledigi goriliir.

Afet Ilgaz hikayelerinde dinin batil inanmislar tizerine temellendirilmesine
siddetle karsi cikarken, romanlarinda dinin diinyevi ¢ikarlara alet edilmesini,
toplumdaki din algisinin zedelenmesini sert bir sekilde elestirir. Ozellikle dini
gerektigi gibi yasamayan, sozde Miisliimanlar1 eserlerinde siklikla tenkit eder. Ad
Semud Medyen ile baslayan nehir romanlarinda, dini-tasavvufi bir anlatima yer veren
Ilgaz, nehir romanlarinin bas kisisi Ahmet aracihigiyla Islamiyet’i bozmaya c¢alisan
kesime kars1 duydugu 6fkeyi dile getirir. islam’in yanlis algilanmasini ve inangsizlig

elestiren yazar, eserleri araciligiyla toplumun din algisin1 sorgular.

I¢inde bulundugu topluma duyarsiz kalamayan yazar, Sosyalist ve Islami bakis
acistyla ele aldigi eserlerinde toplumsal sorun ve problemlere deginmekten ¢ekinmez.
Koyden kente gociin dogurdugu sorunlarin hem sehir hem koy insani tizerindeki yikict

insan tizerindeki baskis1 onun eserlerinde tenkit ettigi konulardandir.

Afet Ilgaz, yukarida bahsedilen konularda elestirilerde bulunurken son derece
hassas davranmistir. Onun eserleri, bir diisiinceyi asilamak yerine toplumun aksak

yonlerine dikkat ¢ekmek i¢in kaleme alinmustir.
Bu tespitlerimizden sonra su 6nerilerde bulunmak istiyoruz:

Hakkinda yeterli sayida calisma yapilmamis olan Afet Ilgaz’in eserleri

tizerinde daha fazla arastirma yapilmalidir.

Kadin ve din konusuna duyarlilik gosteren yazarin eserleri bu konulara bakis

acis1 agisindan incelenmeli, bunlarla ilgili calismalar yapilmalidir.
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