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I
ON SOz

Yoksulluk ve Hayaller: Toplumsal Atmosferin Aktaricist Olarak Sinema isimli
bu c¢aligma gerceklestirilirken toplumsal doniisiim iizerine kiiresel ¢ergceve basta
olmak {iizere Tiirkiye 6zelinde de bir¢ok degerlendirme ve ¢ikarimda bulunma firsati
buldum. Sinemanin oldukga gii¢lii bir anlatim araci oldugunu bir kez daha anladigim
bu calismada yasamlarimizin da ne kadar giigsiiz oldugunu diisiindiim. Toplumsal
atmosfer icerisinde gezinen anlamsal kodlarin tumadnun, psikolojik anlamda
toplumsali bir istisna haline soktugunu ve melankolik bir yasam tarzmin igerisine
sakladig1 tespitini yapmak Kagmilmaz bir gergeklik olarak zihnimde yer edindi.

Yoksullugun gelir odakli anlatimindan ziyade bir 6zne olamama meselesi
olmasi, sanirim bu alanda gergeklestirilecek baska calismalarda da one ¢ikacaktir.
Yoksulluk, hem yasamsal ¢ercevede (egitim, tiiketim ve eglence gibi bir¢ok imkan
da neoliberal toplumda yasamsal duruma evrilmistir) gerekli olan geliri elde
edememe hem de kentin kamusalliginin icerisinde kaybolmak ile birlikte bir seyir
izlemektedir. Dolayisiyla hepimizin toplumsal atmosfer ve sistemsel doniisiimlerden
dolay1 biraz yoksul oldugunu séylemek gercek disi bir tespit olmayacaktir.

Doktora tezimin sekillenmesinde teorik ve metodolojik agmazlarda her daim
yanimda duran ve Kant’in toplumsal 6zgiirliiklerin garantérii olarak ifade etmis
oldugu kalem oOzgiirliigiinii sahsima veren, her seyden oOte bilgi ve karakterine
hayranlik besledigim degerli danisman hocam Prof. Dr. Giinseli BAYRAKTUTAN’a
minnettarim.

Ayrica calismanin ilerleme kaydetmesinde sunduklar1 bilgi ve fikirlerle bana
yol gosteren degerli tez izleme komitesi iiyeleri Dog. Dr. Ufuk UGUR ve Dr. Ogr.
Uyesi Mesut COSKUN’a ve ¢alismanin son asamasi olan savunma smavimda degerli
yorumlartyla gelecekte yapacagim arastirmalara 151k tutan jiiri {iyeleri Dog. Dr. ilker
ERDOGAN ve Dr. Ogr. Uyesi Baris YETKIN e tesekkiir ederim.

Bir “yol arkadas1 olarak” her daim yanimda olan, Enstitii ile Anabilim Dal1
arasindaki kosusturmalar sirasinda yardimlarini esirgemeyen ve en 6nemlisi empati
yetenegi ile her zorlukta bana alternatif yollar sunan degerli doktora arkadasim Ogr.

Gor. Fatma KARAOGLU na tesekkiirlerimi sunuyorum.



Bu c¢alisma, disiplinleraras1 bir perspektifle yogun zaman harcanarak
olusturulurken toplumsalin degisen izleri gibi benim de yasamimda Onemli
degisimler gerceklesti. Teze basladigimda bekar bir doktora dgrencisiyken tezimi
tamamlama siirecinde ¢ok kiymetli esim Cansu’yla evlendim. Evliligimizin ilk
aylarindan bu zamana kadar gegen siire icerisinde bir¢ok plani ertelememe, tezime
odaklanmama, isin i¢inden ¢ikamayacagim durumlarda “yapabilirsin, yapmalisin”
diyerek motivasyonumun dagilmamasina ve evin her yerine kendilerince bir yasam
kuran kitap ve notlarima gosterdigi anlayis nedeniyle degerli esime sonsuz
tesekkiirler.

Tim egitim yasamim boyunca sunduklar1 fedakar imkanlarla birlikte tiim
igtenlikleri ile aldigim kararlarin arkasinda duran, bu tezin satir aralarinda gizli olan
karakterimin bi¢imlenmesinde beni ben yapan ve toplumsala farkindalik ile bakmam
saglayan ¢ok degerli annem Nermin ile babam Ahmet UCAR’a sonsuz bir minnetle

tesekkiirlerimi sunuyorum.



OZET

Yoksulluk ve Hayaller: Toplumsal Atmosferin Aktaricist Olarak Sinema isimli
bu doktora tezi; toplumsal doniisiim gergevesinde yoksullugun ve yoksul bireylerin
hayallerinin degisim silirecini genis bir bakis acgisiyla ele almayr amaglamaktadir.
Yoksullugun tarihsel siire¢ler igerisindeki seyrine, neoliberalizm ve onun
dontstiirdiigli ekonomik, politik ve sosyolojik siiregler ¢ergevesindeki toplumsal
atmosfere odaklanan iletisim Bilimleri alaninda gerceklestirilen bu calismada
yoksulluk; ekonomik, politik ve sosyolojik bir baglamda degerlendirilmektedir.
Yoksullugun toplumsal atmosfer baglamimda gecirdigi doniisiimii, Tiirk sinemasinin
neoliberalizm ¢ergevesinde yasadigi degisimle birlikte ele alan bu ¢aligmada, Turk
sinemasinin anlam ve ifade krizi {izerine de bir tartisma gergeklestirilmektedir. TUrk
sinemasmin 60’11, 80’li ve 2000’li yillarda ortaya koydugu filmlerden Orneklem
olarak belirlenen Gurbet Kuslari, Balatli Arif, At, Bir Avu¢ Cennet, Baska Semtin
Cocuklar: ve Kara Kopekler Havlarken adli filmler elestirel soylem analizi ile
incelenmistir. Filmlerin igerisinde iiretildikleri toplumsal atmosferden etkilendikleri
retorik baglamda ortaya koyulmus ve yoksulluk anlatilarinin degistigi saptanmistir.
Ayrica filmlerde yer alan karakterlerin hayallerinin baglami ve hayallerini ifade
bicimleri de degismistir. 1960’larda kente yonelik hayaller daha ¢ok topluma fayda
odakliyken 1980’lerde hayaller, ekonomik degerlerle kesismeye baslayarak
bireysellesmistir. 2000’lere gelindiginde ise karakterlerin hayalleri, rant ve piyasa

temelinde bigimlenmistir.

Anahtar Sozcukler: Yoksulluk, Hayaller, Toplumsal Atmosfer, Tiirk sinemasi



ABSTRACT

This PhD thesis- Poverty and Dreams: Cinema as the Transferor of Social
Atmosphere- aims to address the change of poverty and dreams of poor people within
the framework of social transformation from a broad perspective.
In this study performed in the field of Communication Sciences, which focuses on
poverty within historical processes, neoliberalism and the social atmosphere that it
transforms within the framework of economic, political and sociological processes,
poverty is evaluated in an economical, political and sociological context. In this
study which deals with the transformation of poverty in the context of social
atmosphere, together with the change in Turkish cinema within the framework of
neoliberalism, a discussion on the meaning and expression crisis of Turkish cinema
is being held. Gurbet Kuslari, Balatli Arif, At, Bir Avu¢ Cennet, Baska Semtin
Cocuklari and Kara Kopekler Havlarken were selected and analysed with critical
discourse analysis as representatives of 60s, 80s and 2000s of Turkish cinema. It has
found that in the rhetorical context films were influenced by the social atmosphere in
which they were produced and that the narratives of poverty were changed. In
addition, the context of the dreams of the characters in the films and the way how
they expressed their dreams have also changed.
In the 1960s, dreams towards the city focused more on the benefit of society, while
in the 1980s, dreams began to intersect with economic values and became
individualized. In the 2000s, the dreams of the characters were formed on the basis

of rent and market.

Key Words: Poverty, Dreams, Social Atmosphere and Turkish cinema
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GIRIS

Yoksullugun bir toplumsal sorun olarak derinlemesine incelenmesi,
kapitalizmin smifsal ayrigmalar1 yaygmlastrmast ve smif bilincinin olugsmaya
baslamasi ile paralel bir seyir izlemistir. Tarihsel siire¢ icerisinde yoksulluk bir olgu
olarak her daim var olmus olsa da, bir sorun ve mesele olarak ele alinmasi agirlikla
20. ve 21. yiizyillarda baslamstir. Ozellikle sanayi devrimi, fordist iiretim ve post
fordist liretim modelleri gercevesinde gelisen neoliberalizm dolayiminda artan gelir
esitsizligi ve kentsel rant, yoksullugu temel yasamsal ihtiyaclar1 elde etmenin
Otesinde kendini ifade edememe ve hayal kuramama gibi 6zne olamama haline
doniistirmiistiir.

Dolayisiyla yoksulluk, sadece istenilen gida {irtinlerinin tiiketilememesi ya da
arzu edilen kiyafetlerin giyilememesinin Otesinde bir yalnizlasma ve otekilesme
sorunu haline gelmektedir. Neoliberal kent igerisinde rant ekonomisi ile kentin
ceperlerine itilen ya da kentin tiiketim mekanlar1 ile sikisan bireylerin yoksullugu,
rakamlarin 6tesinde bir “tutunamama” durumuna denk diismektedir. Bu perspektifle
ardyoresini olusturan ¢alisma; kiiresel gelir esitsizliginin giderek arttigi, tiiketimin
smifsal kategorilere yerlestigi, hayallerin bu kategoriler gercevesinde bicimlendigi,
kamusal alandaki ifade Ozgiirligiiniin negatif anlamda kristallestigi, gunimiz
toplumsalinda giderek daha sancili bir bicimde yansimalarmin goriilecegi yoksulluk
olgusunun 6nemine isaret etmektedir.

Bu 6nemden hareketle iletisim bilimleri alaninda ortaya konan bu c¢alisma
yoksullugu genis bir ¢ercevede ve disiplinleraras: bir bakisla ele almaktadir. Bu
baglamda Yoksulluk ve Hayaller, Toplumsal Atmosferin Aktaricisi Olarak Sinema
isimli bu c¢aligma, ifade giicli nedeniyle sinemanm doénemsel bir metin islevi
gordiigiinden hareketle film anlatilarinda ve karakterlerinin séylemlerinde toplumsal
doniisiim ve degisimin izlerine rastlamak amaci ile hareket etmektedir. Dolayisiyla
tim bu noktalar kapsaminda ¢aligma, yoksulluk ve sinema baglaminda iletisim
bilimleri alanina derinlikli bir katk: sunabilir.

Yapilan tarama sonucunda Yiiksekdgretim Kurulunun (YOK) ulusal tez
merkezi aginda bu alanda doktora derecesinde gergeklestirilen sadece bir ¢alisma
oldugu tespit edilmistir. Adnan Cetin’in Tiirk Sinemasinda Yoksulluk Temsilleri,

1960-1975 DoOnemi adindaki doktora tezi, Tiirk sinemasinin toplumsal gergekgilik,



ulusal sinema, milli sinema ve devrimci sinema ekollerinden birer film segerek, Turk
sinemasinin yoksullugu soylulastirarak goriinmez kildig1 tizerinde durmustur. Bu
caligmay1 gerceklestirirken gostergebilim bir analiz bi¢imi olarak tercih edilmistir.

Yoksulluk ve Hayaller, Toplumsal Atmosferin Aktaricist Olarak Sinema isimli
bu calismada ise temel gerceve, yoksullugun Tiirk sinemasindaki yansimalarinin
toplumsal doniisiimler baglammdaki konumu ve temsilidir. Bu ger¢evede de bu
calisma, Cetin’in ortaya koydugu calismadan niteliksel olarak farkli ve daha
kapsamli bir bakis gelistirmeye caligmistir. Neoliberalizmin  yoksullugu
yayginlastirici roliine disiplinleraras1 bir bigcimde odaklanilarak, rakamlarin 6tesinde
bir yoksulluk c¢ergevesinin olusturulmasi ve toplumsal atmosferi detayli bir bigimde
ele alan elestirel sdylem analizi yonteminin benimsenmesi, bu ¢alismay1 iletisim
bilimleri baglaminda 6nemli kilmistir.

Bu cergeveden hareketle bu ¢alisma, Toplumsal Bir Olgu Olarak Yoksulluk,
Neoliberalizm ve Kent; Neoliberal Ddéniisiim Baglaminda Tiirk Sinemast Ve
Yoksulluk Temali Filmlerin Elestirel Soylem Analizi Yontemiyle Coziimlenmesi, TUrk
Sinemast Ornegi isimli ¢ bolimden olusmaktadir.

Toplumsal Bir Olgu Olarak Yoksulluk, Neoliberalizm ve Kent isimli birinci
bélimde yoksulluk olgusu tarihsel, ekonomik, politik ve sosyolojik olarak ele
almmaktadir. Bu ilerleyis esnasinda c¢alismanin yoksulluga bakisini, iktisadi
tanimlamalarin ve rakamlarm 6tesinde “buradayim” ya da “hayalim var” diyememe
durumu olusturmaktadir. Disiplinleraras1 bir yaklasim c¢ercevesinde yetersizlik,
kitlik, smirlilik, achk, mutsuzluk, tatminsizlik, para ve ihtiyaglar gibi farkh
kavramlarla tanimlanan bir yoksulluk olgusu benimsenmistir. Buna ek olarak
Amartya Sen ve Kabeer’in egitim ve saglik hizmetleri gibi noktalarla birlikte
bireysel Ozgiirliie ve saygmnlia vurgu yaptiklar1 yoksulluk tanimlamasi (Lever,
2007; Akt., Seker, 2009; Kabeer, 2005), calismanin hareket sahasini olusturmustur.
Dolayisiyla yoksulluk, gelir esitsizliklerinden kaynaklanan ekonomik bir durum
olmakla birlikte bireyin umutlarma, sikintilarma ve sdylemlerine yansiyan ve
neoliberal iktisadi bakisin sosyal diglanma olarak saklama kutusuna yerlestirdigi bir

olgu olmaktan 6tede konumlanan bir 6zne olamama hali olarak dikkat ¢cekmektedir.



Tim bunlara ek olarak c¢aligmanin ilk bolimiinde ekonomi-politik ve
sosyolojik eksende kentin neoliberalizm gercevesindeki fotografi ve bu fotografin
bireyin biitiin bir yagam tarzini etkilediginin iizerinde durulmustur. 60’larda yasanan
I¢ go¢ slreci ile bicimlenen kent ve kente tutunma sinirlari igerisinde Tiirkiye’nin
neoliberal doniisiimiine de odaklanan bu doktora tezi, 24 Ocak 1980 Kararlari ile
baslayan toplumsal atmosferin degisimini Biiyiik Doniisiim olarak nitelendirmektedir.
Bu déniisiime giden siireci 60’larin ekonomi-politik atmosferiyle baslatan ¢calismada,
2000’lerdeki rant, varos ve soylulastirma gibi olgular aracilifiyla biitiin bir
toplumsalla birlikte doniisen yoksulluk agiklanmaktadir.

Neoliberal Déniigiim Baglaminda Tiirk Sinemas: bashgi kapsaminda
calismanin arastirma nesnesi olan Tiirk sinemasinin neoliberal siirecteki doniistimii
ve degisimi ortaya koyulmaktadir. Bu c¢ercevede Tiirk sinemasi {izerindeki
Hollywood etkisi, ana akim filmlerin anlatim 0&zellikleri ve yoksullugun Tiirk
sinemasinda ne Ol¢iide anlatilmaya ¢alisildigi izerinde durulmaktadir.

Calismanin Filmlerin Elestirel Soylem Analizi Yontemiyle Coziimlenmesi,
Tiirk Sinemasi Ornegi adindaki {i¢iincii boliimiinde ise arastirmanin metodolojisi
olarak belirlenen van Dijk’1n elestirel soylem analizinin toplumsalin tiim boyutlariyla
olan karsiliklilik iligskisi 6zelliginin kavramsal zemini; Marks ve Engels’in verkehr
kavramindan hareketle agiklanmaktadir. van Dijk’a gore (1993) toplumsal
esitsizlikler ve gii¢ iliskileri, séylem Uzerinden kurulmakta ve bigimlenmektedir.
Dolayisiyla esitsizligin ve onu olusturan toplumsal doniisiimiin yansimalarini, ortaya
koymak noktasinda elestirel soylem analizi 6nemli bir rol {listlenmektedir. Elestirel
s0ylem analizi, haber metinlerine makro ve mikro yapi olmak iizere iki asamada
uygulanmaktadir. Bu kavramlar gercevesinde sdylem c¢oziimlemesini iki ana eksene
yerlestiren van Dijk; toplumsal gruplar arasindaki sosyal esitsizlige odaklanan
tematik ve konusal sdylemsel analiz kismina makro yapi; metnin retoriginin analiz
edildigi kisma da mikro yap1 adin1 vermistir.

Toplumsal atmosfer, yoksulluk ve hayaller arasindaki sdylemsel iligkilerin
ortaya koyulmasi amacmi tasiyan bu g¢alisma kapsaminda 60’li, 80°li ve 2000’li
yillardan orneklem olarak tespit edilen Gurbet Kuslari, Balath Arif, At, Bir Avug

Cennet, Baska Semtin Cocuklar: ve Kara Kopekler Havlarken filmleri; elestirel
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soylem analizi ile makro yapiya yonelik sematik inceleme, makro yapiya yénelik
tematik inceleme ve mikro yapiya yonelik inceleme basliklar1 gergevesinde ele

almmustir.
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BIiRINCi BOLUM
TOPLUMSAL BiR OLGU OLARAK YOKSULLUK,
NEOLIBERALIZM ve KENT

Kapitalizm ve Sanayi Devrimi ile birlikte toplumsal yasamim merkezi bir
tarz1 haline gelen iiretim ve tiiketim bicimleri, bireyi ve son kertede de toplumsali
asindirirken firsat esitli§i noktasinda en zayif halka olan yoksul siniflar1 da bu
stirecin tutunamayanlar1 olarak imlemistir. Dolayisiyla kapitalizme devamlilik
saglayan neoliberal siirecin postfordist liretim tarziyla yayginlasan etkisi, yoksulluk
olgusunu derinlestirmis ve rakamlarm 6tesinde goriinmez bir bigime siiriiklemistir.

Calismanin bu boliimiinde temel amacg bu goriinmezligi ortadan kaldirict ¢cok
boyutlu sosyolojik bir bakisla yoksullugu kiiciilten istatistiklere karsi toplumsala ve
omun i¢inde kendisine yer bulan yoksulluga mercek tutmaktwr.  GUnimulz
toplumsalinin neoliberal parametrelerini saptamak ve bu parametreleri olusturan
nosyonlar Uzerinden ilerlemek, neoliberalizmin ve onun etkisinde sekillenen kent
diizeninin aslinda tiim toplumsali yoksullastirmakta oldugunun ortaya koyulmasi
bakimindan dikkat ¢ekici olacaktir.

Dikkat cekici bu durum, yalnizca yoksullugun tanimlarmi degil yoksullugu
olugturan temel toplumsal doniisiimleri de aydinlatacaktir. Bu calismanin temel
misyonu da yoksullugu kavramsal olarak tanimlamaktan ziyade onun hangi sartlarda
ortaya ¢iktigini, neden yaygmlik gosterdigini ve rakamlarin 6tesine gecerek hayallere
kadar nasil ulastigini ortaya koymaktir.

Dolayisiyla iktisadi yaklasimlarin 6tesinde yoksullugun toplumsal bir olgu
oldugu bu bolimde ele alinirken kenti bir cazibe merkezi haline getiren
neoliberalizm ve kiiresellesme olgularmin iizerinde durulacaktir. Genellestirici bir
temelden hareketle 6ne cikan sosyal diglanma kavraminin yoksullugu bir saklama
kutusuna koydugunun alt1 ¢izilerek, diger toplumsal yetersizliklerle birlikte
degerlendirilen yoksulluk kavraminin aksine bir¢ok acgidan ve tek basina ele alinan
bir yoksulluk olgusunun 6nemli oldugu da belirtilecektir.

Ayrica Yoksulluk Baglaminda Tiirkiye'de Politik, Ekonomik ve Toplumsal
Suregler bashigi altinda Tirkiye’nin ekonomik, politik ve iletisimsel doniisiim

stiregleri 1980 yili temel alinarak Biiyiik Doniigiim olarak isimlendirilmistir. Buradan
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hareketle c¢alismanin temel misyonunu olusturan disiplinlerarast bir bakis
sergilenerek neoliberal Turkiye yolculugu, kent, yoksulluk ve hayalleri dahi olmayan
bir toplumsalin ortaya ¢ikistyla birlikte ele alinmistir.

Sonug olarak Bir Kavram Olarak Rakamlara Indirgenemeyen Yoksulluk
baslig1 kapsaminda yoksullugun ne oldugundan 6te ne olmadigi anlatilmaya
calisilacaktir. Yoksullugun Iktisadi Yolculugu, Neoliberalizm, Kiresellesme, ve
Esitsizlik bashg1 cercevesinde neoliberalizm tanimlamasi, kiiresellesme etkisi ve
esitsizligin yayginlagmasi arasindaki baglanti anlamlandirilarak yoksulluga etkileri
ortaya koyulacak ve sosyal diglanma kavramina iktisadi Glgiitlerin ylizeyselligiyle
birlikte elestirel bir bakis getirilecektir. Hayal Yoksullugunun Mekan: Olarak Kent
kisminda da kentin ortaya ¢ikisi olgusal olarak ele alinacak ve kent ile glinlimiiz
yoksullugunu besleyen neoliberal siireg iliskisi aciklanacaktir. Yoksulluk Baglaminda
Tiirkiye’de Politik, Ekonomik ve Toplumsal Siire¢cler bashiginda ise; neoliberal
strecin getirdigi politik, ekonomik ve toplumsal doniisimin Tirkiye yansimalari

detayl bir bicimde ele alinacaktir.

1. Rakamlara Indirgenemeyen Bir Kavram Olarak Yoksulluk

“Nice sultanlar tahttan indirdi

Nicesinin gul benzini soldurdu

Nicelerin gelmez yola gonderdi
Bir ayrilik bir yoksulluk bir oliim”

Karacaoglan (2001)

Yoksullugu kavram olarak tanimlamadan Once yoksulluk olgusunun
toplumsal ortamda nasil goriildiigline ve ele alindigma kisaca bakmak yoksullugun
glnimuzdeki yansimalarinin nasil ele alindigina dair gegmis ile farkliliklarini ya da
benzerliklerini gérmek agisindan 6nemli olacaktir. Bu noktada da 16., 17., 18., ve 19.

yiizy1l iizerinde ¢ok kisa durmak 6nemli olacaktir.
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Geremek (1994, 142-205)’e gore 16. yiizyil, giiniimiiz toplumsalinin temel
sorunlarindan olan yoksulluk olgusunun olusmaya basladig1 bir donemdir. Ciinkii bu
yiizy1l tarimin ticarilestigi bir donem olarak kirdaki ¢ift¢inin tiiccarlarla yarigamayip
topragini birakip kentlere go¢ etmeye basladigi ve 6zellikle bu ¢alismanin da ana
noktast olan kentsel yoksullugun c¢ikis noktasmni olusturmaktadir. 16. ylizyil
oncesinde Ortacag Avrupa’sinda yoksulluk sadece dilenciler ve issizler agisindan
gecerli bir durum olarak dikkat cekerken, bu kisilere sadaka verilmesi, ¢aligmalarini
ve kalacak yerlerini saglayacak cesitli kurumlarin agilmas: yoksulluk sorununun
¢6zUmu olarak goriilmiistiir. Ancak kavramin olgusal olarak biiyiik bir ciddiyetle ele
almmas1 sanayi devrimi sonrasinda olsa da 17. ve 18. yiizyil, yoksullugun toplumsal
acidan konusulmaya baslandigi bir donemdir (Senses, 2006, 32). Bellers, 1700’1
yillarda emekgilerin kendilerinin ¢alisip kendilerinin kazanacagi sanayi kuruluslari
kurma fikrini 6ne surerek yoksulluga ¢6ziim sunmustur. Defoe’da Sadaka Vermek
Dyilikseverlik Degildir ve Yoksullara Is Vermek Ulusun Zararinadir isimli bir brosiir
ile yardim goren yoksullarin ¢alismayacagini, kamu ya da 6zel sektorde istihdam
edilmelerinin de daha biiyiik bir issizlige neden olacagini belirtmistir. Liberal faydaci
bir teorisyen olarak tanman Bentham, toplumsal alandaki bir esitlige inanmamustir.
Buna ek olarak “birakiniz yapsinlar birakiniz gegsinler” goriisini savunmus ve
yoksullarin caligabilecegi sanayi alanlar1 olusturularak burada calisacak kisilerin
kazanc elde edebileceklerini belirtmistir (Polanyi, 2013, 162- 167). Weber’de
yoksullarin disiplinsiz ve egitimsizliklerinden sikdyet eden ve sadece isverenlerin
yasadig1 sikintilar1 dile getiren bir yoksulluk yaklasimi sergilemistir. 1771 yilinda ise
Arthur Young, “aptal olmayan herkes bilmelidir ki, alt siniflar yoksul birakilmazlarsa
asla calismazlar” sozleri ile 18. ylizyill yoksulluguna bakis1 ortaya koymustur
(Thompson, 2015, 438). Yine Adam Smith’de uluslarin kapitalizm ile giderek
zenginlesecegini ve boylece yoksullarin durumlarinin diizelecegine dair goriisiiyle
yoksulluga 18. yiizyil ¢er¢evesinde nasil bakildigini ortaya koymustur (Akt., Bugra,
20154, 57).

Yukaridaki kuramcilarin goriislerini ortaya koydugu yillarda bu dar anlamli
ve asagilayict yoksulluk ¢oziimlemelerine karsi sosyal bir ¢ikis yapan biri diinyaya
merhaba dedi. Bu kisi Robert Owen isimli bir Ingiliz’di. Onun yoksulluga care sunan

ve hukuksal zemin hazirlanmasima ilham veren 19. yiizyildaki ¢ikislari, ingiltere’de
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is¢i smifinin bilincinin olusmasina da zemin hazirlamistir. Tabii bu noktada Marks’in
emegin metaya donistiiriilmesine dair ortaya koydugu perspektifin de, yoksulluk
olgusu ile isci sinifi bilincinin birlesmesine ¢ok dnemli bir zemin hazirlamis oldugu
gercegi unutulmamalidir. Sonug olarak yoksulluk, 19. yiizyila gelindiginde sanayi
devriminin is¢iler lizerinde yarattig1 bir sorun olarak hem politik hem de akademik
anlamda tartismaya agilmistir (A¢ikgoz, 2010, 47).

Toplumsal bir olgu olarak yolculugunu yukaridaki bakis acilariyla doniistiiren
yoksulluk sozciigiiniin kdkenine indigimizde ise, Latince pauper sozciigiine rastlariz.
Sézciigiin ontolojik olarak poverty seklinde Ingiliz sdzliiklerine girmesi ise, 1815°1i
yillara rast gelmektedir. Epistemolojik olarak poverty, az Ureten ve az elde eden
anlamma karsilik gelmektedir (Akyiiz, 2006, 86). Rowntree (1901) ise sosyolojik
cercevede yoksullugu; bireyin toplam kazanglarmin biyolojik varliginin devami igin
gerekli olan yiyecek, giyim vb. asgari diizeydeki fiziki ihtiyaglar1 karsilamaya
yetmemesi olarak tanimlamistir. Yine baska bir tanimda ise yoksulluk, “yeteri kadar
yiyecek elde edememe” veya “az ya da ¢ok aghk c¢ekme” durumu olarak ele
alinmistir (Seccombe, 2002, 384).

Iktisadi alanda getirilen gesitli tamimlamalar da neoliberalizmin yoksulluga
bakismin anlasilmasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Diinya Bankasina gore yoksulluk,
giinliik 1 $ ya da 2 $in altinda bir gelirle yasamini idame ettirmek zorunda olma
durumu olarak tanimlanmistir (Es ve Giiloglu, 2004, 82). Tiirkiye’de ise resmi
anlamda bir yoksulluk tanimlamas1 yapan Tiirkiye Istatistik Kurumuna (TUIK) gore
ise yoksulluk, insanlarm temel ihtiyaglarini karsilayamama durumudur. TUIK
yoksullugu dar ve genis anlamda olmak {iizere iki sekilde tanimlamaktadir. Dar
anlamda yoksullugu, acliktan 6lme ve barmnacak yeri olmama durumu olarak
tanimlarken, genis anlamda yoksullugu ise, gida, giyim ve barinma gibi olanaklarin
yasamlarini devam ettirmeye yettigi halde toplumun genel diizeyinin gerisinde kalma
durumu olarak ele alarak, mutlak ve goreli yoksulluk tanimlamalar1 gergevesinde
hareket etmektedir (Ensari, 2010, 9).

Maddi ihtiyaclar agisindan getirilen yoksulluk tanimlamalari, bir yoksulluk
Olcim bigimi olarak mutlak yoksulluk kavramma isaret etmektedir. Mutlak
yoksulluk, yasamin1 devam ettirebilmek icin gerekli mal ve hizmetlere olan

ihtiyaglarin karsilanamamasi olarak tanimlanmaktadir (Senses, 2006, 62-63). Bu
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tanima gore; yagamini siirdiirmek i¢in gerekli en diisiik maliyetli gida harcamalarinin
parasal degeri bir yoksulluk ¢izgisi olusturur ve bu ¢izginin altinda kalanlar yoksul
olarak degerlendirilir. Dolayisiyla bu kavramsal tanimlamada yoksulluk, sosyal
baglami dikkate almadan sadece biyolojik varligin devamu i¢in gerekli olan ihtiyaglar
cergevesinde tanimlanmistir (Soylemez, 2009, 57).

Gelire dayali bir diger yoksulluk 6l¢tim bigimi de goreli yoksulluk olgusudur.
Bu yoksulluk turd ise; bireyin veya bir grubun yasam diizeyinin kendisinden daha
yiiksek gelire sahip bir grubun geliriyle karsilagtirmasi sonucunda ortaya ¢ikan bir
olgu olarak tanimlanmaktadir (insel, 2001, 65). Mutlak yoksulluk, yoksullugu
evrensel ve homojen bir 6l¢lim gizgisine indirgerken, goreli yoksulluk yaklasgimimda
gelir adaletsizligine dikkat cekilerek, Kltirel ve heterojen bir dlgiimlemeye isaret
edilmektedir. Ornegin bu giin Fransa’daki goreli yoksulluk orani Slovakya’dan daha
yiiksektir, ¢linkii ortalama gelirin ¢ok daha diisiik oldugu Slovakya’da gelir dagilimi
daha adildir. Dolayisiyla yoksulluk mutlak yoksulluk yaklagiminda oldugu gibi
homojen bir sekilde ele alinamaz (Senses, 2006, 91). Bu bakimdan goreli yoksulluk
onemli bir bakis olusturmaktadir. Ancak gelir ve biyolojik ihtiyaclar gibi belirli
gostergeler cercevesinde yapilan degerlendirmeler yoksullugu oldugundan ¢ok daha
dar ve sinirl bir alana hapsetmektedir (S6ylemez, 2009, 62).

16. yiizyil ile 19. yiizyill arasinda ortaya koyulan gelir durumunu odak
noktasina yerlestiren dar bakis ag¢ili yoksulluk tanimlamalari, ginimuzde de cok
degisim sergilememistir. Ekonomik yetersizlik yoksullugun 6nemli boyutlarmdan
biridir. Ancak yoksul insanlarin parasal gostergelerle ifade edilemeyen ama gelir
eksikligi kadar da 6nemli bagka sorunlarla miicadele ettikleri de unutulmamalidir. Bu
durumu Lever’in yoksulluk iizerine gerceklestirdigi 2007 tarihli yoksul insanlarla
yapmis oldugu The Subjective Dimensions of Poverty, A Psychological Perspective
isimli ¢caligmasi kanitlamakta ve yoksullugun gelir diizeyinden daha soyut noktalara
eristigini gostermektedir. Bu arastirmada yoksulluk; yetersizlik, kitlik, smirlilik,
aglik, mutsuzluk, tatminsizlik, para ve ihtiyaglar gibi farkli kavramlar1 igeren bir
bigimde tanimlanmustir.

Farkli kavramlar g¢ercevesinde tanimlanan yoksulluk olgusunun temelinde
sliphesiz gelir esitsizligi yatmaktadir. Thomas Piketty (2018, 259) Yirmi Birinci

Yiizyilda Kapital isimli ¢alismasinda gelir esitsizligine dayali yoksullugun, temelde
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iki bilesenden olustugunu vurgulamaktadir. Bunlardan biri emek gelirlerindeki
esitsizlik bir digeri de sermaye gelirlerindeki esitsizliktir. Bu iki esitsizlik arttikca
toplumsal esitsizlikte artis sergilemektedir. Kiiresel cercevede Ingiliz yardim
kurulusu Oxfam’m raporuna gore (2018); en zengin yirmi alt1 kiginin 2018 yilinda
900 milyar $ arttirdig1 serveti diinya tizerindeki 3,8 milyar insanin servetine denk
diismektedir (Akt, Koyuncu, 2019).

Yoksulluk, gelir adaletsizligi sonucu ortaya ¢ikan bir olgu olarak ele alinsa da
temelinde pek cok neden barmmdirmaktadir. Bu nedenlerin anlasilabilmesi i¢in
yoksulluga sadece sosyo-ekonomik, sosyo-politik ya da sosyo-kiltirel dizlemde
bakmamak gerekmektedir. Bunun aksine yoksullugu, ¢cok degiskenli ve ¢ok boyutlu
bir sorunlar biitiinii olarak ele almak Onemlidir. Naila Kabeer’a goére (2005,3);
yoksulluk sadece ekonomik nedenlerin Gtesinde varlik, egitim ve saygmnlik gibi
bircok ac¢idan ele alinmaktadir. Bu ¢erceve yoksullugun toplumsal bir mesele olarak
anlasilmas1 noktasinda olduk¢a onemlidir. Ornegin sosyal ve politik aktivitelere
katilamama ya da bunlar hakkinda bilgi sahibi olamama, egitim, saglik gibi sosyal
haklardan yeterince yararlanamama gibi durumlar, yoksullugu tiim boyutlariyla
anlamada son derece énemli parametreler olarak dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla
yoksulluk bireyin temel ihtiyaglarini karsilayamama durumunun disinda, egitim,
sosyal, politik, kultirel ve bireysel hak ile 6zgurliklerden de mahrum kalma durumu
olarak gérulmelidir (S6ylemez, 2009, 56; Ozbas, 2017, 12, 18).

Bu noktada Amartya Sen, bu ¢alisma agisinda da onemli olan bir yaklasim
ortaya koyarak yoksullugun gelir diizeyine indirgenmesinin Oniine ge¢mistir. Sen,
yoksulluk ele alimirken bireyin sahip oldugu mal ve gelir miktar1 ya da maddi agidan
elde ettigi fayda lizerinden bir degerlendirme yapmak yerine pozitif 6zgiirliiklerin
vurgulanmasi anlamina gelebilecek yoksul bir insanin su an igerisinde bulundugu
durum ve yapabildigi faaliyetler baz alinarak degerlendirme yapilmasi gerektigini
belirtmistir. Bu agidan da 6nemli olan maddi gelirin disinda kisinin giivenli bir
ortamda yasamasi, yeterli saglik hizmeti almas, diislince ve inanglarina gore hayatini
sekillendirebilmesi 6nemlidir (Akt., Seker, 2009, 263).

Sen’in yaptig1 yoksulluk tanimi insani yoksulluk olgusunun ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlayarak 1997 yilindaki Insani Gelisim Raporunda yer almistir. Insani

yoksulluk, insani gelisme ve insanca yasam i¢in parasal olanaklarin yani sira temel
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gereksinimlerin karsilanabilmesi i¢in iktisadi, sosyal ve kiiltiirel bazi olanaklara da
sahip olmanm gerekliligine dayanmaktadir. Ayrica 2016 yilma ait Insani Gelisme
Raporunda da c¢ok boyutlu bir yoksulluk tanimlamasi yapilarak yoksulluk gelir
odakli bir ¢ercevenin dismna taginmaktadir. Bu raporda toplumsalin alaninda yer
alamayan ve dislanmaya maruz kalan her kesim yoksul olarak ele alinabilmektedir
(www.tr.undp.org).

Tim bunlarin 15181inda  gercekten nedir yoksulluk? Yukaridaki ¢esitli
tanimlamalarda oldugu gibi yiyecek yemek, giyecek esya ya da barinacak bir yer
bulamama durumu mudur sadece? Yoksulluk, neoliberal politikalarin dayattigi
tiketim ihtiyaglarina indirgenen tanimlamalarin diginda tutulmasi gereken bir
olgudur. Gerek ontolojik olarak gerekse de terminolojik olarak yoksulluk, arkasinda
derin bir toplumsal esitsizligi ve sosyal dislanmayi1 barindiran bir kavramdir.
Yoksulluk; ag, issiz ve evsiz kalmaktir. Ayrica yoksulluk, hasta olunca doktora,
egitim alabilmek i¢in de okula gidememektir. Toplumsal bir gii¢siizliik hali olarak
yoksulluk, kendini ifade edememek ve gelecek endisesi tagimaktir (Kule ve Es, 2005,
259). Yoksulluk, hayallerin yiiksek derecede yikanmis bir ¢amasir gibi kisalmasina
denk diiserek hayalleri olmayan insanlar demektir. Dolayisiyla yoksulluk, bireylerin
umutsuzlugunu ya da umutlarinin tiikenisine isaret ederken var olmakla olamamak
arasindaki ince ¢izgide yogunlasan aciz ve zavalli halini de ifade etmektedir (Ozbas,
2017, 12)

Buradan hareketle neoliberal toplum ve neoliberal politikalarin doniistiirdigii
kent igerisinde salinip duran toplumsalin yoksul kesimlerinin durumunun kavramsal
olarak ele almmasi ya da iktisadi rakamlarla belirtilerek tanimlanmasi durumun
sadece bir kismin ortaya koymaktadir. Oysa derinlerde yer alan sorunsal oldukca
dinamik, genis ve etraflica ele alinmalidir. Sadece iktisadi ya da sadece sosyolojik bir
yoksulluk tanimlamasi durumu tek diize bir hale getirmektedir. Yoksulluk ne denli
kirdan kente tasinirsa o denli de karmasiklagsmaktadir. Tiiketim, zenginlik, kent,
neoliberalizm ve toplumsal kirilmalar ¢ercevesinde genis bir yoksulluk anlatimi
temel alindiginda yoksullugun ne olmadiginin gdsterilmesiyle yoksullugun da ne

demek oldugu aciklanabilecektir.


http://www.tr.undp.org/
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2. Yoksullugun iktisadi Yolculugu, Neoliberalizm, Kiiresellesme ve Esitsizlik

“Belki de soz ve iletisim ciiriimiistiir. Para biitiiniiyle onlarin
icine sizmistir. Kazara degil, dogast geregi. Sozden uzaklasmak
gerekir. Yaratmak her zaman iletisim kurmaktan farkl bir sey
olmustur. Belki de onemli olan, denetimden kacmak icin iletisim
dist bosluklar soz kesiciler yaratmak olacaktr.”

(Deleuze, 2003, 185).

Bu ¢alismanin konusunu olusturan yoksulluk, iktisadi siireclerin ¢ergevesinde
ortaya ¢ikan bir yoksulluktur. Bu yiizden ona yol agan temel ekonomik olgularin en
onemlisi neoliberalizmdir. Ancak neoliberalizmi ele almadan onu ortaya ¢ikaran
piyasa tarihini kisaca bakmak ve bu noktada neoliberalizmin sekillendigi alani
saglayan kapitalizmle ilgili kisa bir degerlendirme de bulunmak 6nem arz etmektedir.

Kapitalizmin ortaya ¢ikis siireci Roma’nin yikilisindan ve Orta Cag’dan
baslamaktadir. Roma’nin yikilmast ve Avrupa’nin barbar istilasina ugramasi
Avrupa’yr siyasi olarak bdlerek derebeylik sistemine siiriiklemistir. Bu durum
kentlerin merkeziyetcilikten uzak bagimsiz bir bigimde gelismesine zemin
hazirlamistir. Ozellikle kentlere gelen ticaret erbabi ya da zaten kentlerde tiiccarlik
yapan burjuva smifi, kenti yoneten prenslerle vergi noktasinda anlasarak Roma
doneminden daha 6zgur imkanlara kavusmustur. Ozgiir ticaret, burjuva sinifinin
ekonomik anlamda giiclenmesine prensliklerinse zayiflamasina yol acarak siyasi
otorite Uzerinde oldukg¢a gicli olan Kiliselerin, burjuva smifinin gerceklestirdigi
kesiflerle elde ettigi maddi zenginligini manevi Ozgiirliikle birlestirmek istegi
sonucunda etkisi azalmistir. Akabinde gerceklesen Ronesans ve Reform
hareketleriyle de tamamen etkisini yitiren Orta Cag kiliseleri doniisiime ugramustir.
Aydmlanma ¢ag1 ismi verilen bu siirecte, bilimsel bilginin 6zgiir akilla birlesmesi
sonucu gelistirilen buluslar ve teknolojik imkanlar sanayi devrimini baslatirken,
burjuva sinifinin uluslararasi ticareti de bankalarin kurulmasina zemin hazirlamigtir
(Jessua, 2015, 11-40).

Ozellikle Kilisenin déniisiim siirecine girerek Protestanlik mezhebinin
yayginlagmasi ticari caligma ile cennet arzusunu birbirine eklemistir. Cok ¢aligmak,

tiretmek ve az tiiketerek tekrar iiretmek burjuva smifinin ruhunu olusturmustur. Bu
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ruhu agimlama noktasinda Weber’in goriislerine deginmek onemlidir. Ona gore;
kapitalizmin ruhu Protestan ahlaka dayanmaktadir. Bu ruh, zamanin ve kredinin para
oldugunu ifade ederek, paranin yonetilme siirecinin de akilci bir ¢izgide hareket
etmekle gerceklesecegini vurgulamaktadir (2017, 20-21,43). Bu vurgu ile yayilan
Protestan anlayisa dayali kapitalist ruh kisa siirede kiiresellesirme egilimi gosterirken
ayn1 zamanda da bir degisim siirecine girmistir.

Bu degisim siireci igerisinde Kapitalizm, Weber’in ¢izdigi ¢izginin ¢ok
uzaginda bir ilerleme kaydetmistir. Ozellikle sanayi devrimi mal varhg ya da
sermayesi olmayan yoksul kesimleri is¢i olmaya itmis ve iiretim hirsi icerisinde
hareket eden Weber’in kapitalist ruhu, yoksul sermayesiz kesimleri toplumsal
yasamdan uzaklastirarak tiretim bandina mahkdm etmistir. Thompson’a gére (2015,
287-288); kirda yasayan kitleler kentlere go¢ etmekte ve kentte diisiik ticret ve yogun
caligma sartlarinda yasamsal anlamda deneyimlerini kaybederek, kapitalizmin ve
sanayi devriminin doniistiiriicii etkisine maruz kalmaktadir.

Dolayisiyla sanayi devrimi sonrasinda piyasanin egemen guci olan liberal
politikalar hem birey hem de toplumsalin tamami iizerinde doniistiiriicii bir etki
yaratmistir. Bu politikalar surecinde devletin piyasaya midahalesi oldukca
smirliyken 1929 yilinda yasanan Biiyiik Buhran ismini tasiyan Amerika Birlesik
Devletleri (ABD) ’de baslayarak neredeyse tiim diinyayi etkisi altina alan ekonomik
kriz, bu durumun degismesine yonelik bir takim adimlarin atilmasi gerektiginin
diisiiniilmesine yol agmustir. Bu siirecte sosyal refah devleti olarak tanimlanacak olan
yeni bir devlet anlayis1 ortaya ¢ikmustir. Bu anlayisa gore devlet; saglik, egitim ve
sosyal giivenlik gibi alanlarda bireyi koruma altina alarak ona bir takim giivenceler
sunan bir perspektifle topluma ve bireye yonelik politikalar Gretmeye baslamustir.
Piyasanin kendi sartlarindan olusan negatif etkilerini azaltmaya yonelik gelistirilen
bu politika anlayisina Keynes Onciiliikk etmistir. Bu yeni anlayisa gore, piyasa
ekonomisinin {iretim eksikligini gidermek, piyasanin isleyisinden kaynaklanan
esitsizlikleri ve adaletsizlikleri yumusatmak amacimna yonelen devlet, para ve maliye
politikalarmi kullanarak ekonomiye daha fazla miidahale etme siirecine girmistir
(Gal, 2004, 147-148).

Ancak 1970’lerin sonuna dogru gelindiginde bu modelin uygulandigi

iilkelerde ekonomik sorunlar bas gostermeye baslamistir. Ozellikle 1971°de yasanan



14

petrol krizi ve 1973 yilinda gerceklesen Arap petrol ambargosu, Iran Devrimi ve
Petrol fhra¢ Eden Ulkeler Orgiitii'niin (OPEC) kurulmasi ile artan petrol fiyatlarina
ek olarak artan Uretim hareketi nedeniyle ulus otesi sirketlerin daha ucuz isgiicii
havuzuna sahip Uulkelere tesisler kurmasi bu ekonomik sorunlarin temelini
olusturmaktadir. Ayrica  70’lerin  sonlarindan itibaren tiiketimin ulusal
ekonomilerdeki ithalati arttirmasi, tiretimin diismesi ve enflasyonun asir1 yiikselmesi
gibi nedenlerden dolayr Keynesyen miidahale politikalari, ekonomiyi koruma
noktasinda yetersiz kalmistir (Clasen, 2003,573; Coulter, 2009, 26). Tum bunlara ek
olarak 1979 yilinda olusan biiylik kamu ag¢ig1 nedeniyle ortaya ¢ikan kriz de refah
modelini tartigmaya agmistir. Kamusal harcamalarin ulusal {iretimin artisindan ¢ok
daha yiliksek olmasi, enflasyon ve ithalat gibi nedenlerden dolayr bu krizin
gerceklestigi diigiiniilerek faturasi da refah devletine ¢ikarilmistir (Lazzarato, 2015,
25; Duman, 2011, 690).

Harvey’e gore (2007,2) refah devletine yonelik getirilen temel elestiriler, tiim
bireyler yoniinden yoksullugun, issizligin, esitsizligin ve giivencesizliginin devam
etmesidir. Ayrica devletin toplumsal yasama ¢ok miidahale ettigi ve hantal bir kamu
biirokrasisin olustugu ve kamu harcamalarinin ¢ok {ist seviyelere ¢iktigi da en 6nemli
elestiriler arasindadir. Dolayisiyla refah devleti anlayisi, bu elestirilerden de
anlasilacagi iizere basarisiz ve alternatifinin bulunmasi gereken bir model olarak
¢Okmiistiir.

Alternatif modele giden yolda en biiyiik adim ulusal ekonomilerin uluslararasi
piyasa kuruluglarinin ¢atis1 altina girmesi olmustur. Boylelikle ulusal ekonomiler
sorumluluklarin1 ve hamle yapma yetilerini, Uluslararasi Para Fonu (IMF), Diinya
Bankas1 (WB), Diinya Ticaret Orgiiti (WTO), Ekonomik Kalkinma ve Isbirligi
Teskilat: (OECD) gibi ulusiistii kurumlara devretmistir. Bu durum sosyal devletin
doniigiim siirecini hizlandirmistir (Kazgan, 2002, 34).

Ikinci en 6nemli adim ise, fordist iiretimin yerini postfordist iiretim yapisina
birakmasidir. Henry Ford’un hareketli montaj hatt1 ile araba iiretmeye ve iscilerine
giinde 8 saat ¢alisma karsilig1 5 dolar vermeye basladigi 1914 yili fordist yapmin
baslangicini olustursa da (Harvey, 1991, 125) asil fordist sistemin sekillendigi siire¢
Ford’un Taylor’'un bilimsel yOnetim yaklagimindan etkilenmesi ile baslamistir

(Pollard, 1996, 31-32). 1970’li yillarin ortasina kadar etkin bir {iretim bi¢imi olarak
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ilerleyen fordizm, esnek olmayan ¢alisma kosullari nedeniyle zayiflamaya baslamis
ve refah devletinin ¢okiisii ile birlikte yerini doniisiim siirecinin ikinci 6nemli unsuru
olan postfordist sisteme birakmustir. 1970’1i yillarda italya’da uygulanan ama asil
olarak Japonya’da gelistirilen ve ayni zamanda Japon iiretim sistemi olarak da
adlandirilan bu yeni sistem, iretim siirecinin yeniden yapilandirilmasinda etkili
olurken bunun yaninda endiistri iliskilerinde de biiyiik bir doniisiime neden olmustur
(Senkal, 2008, 119). Postfordizm; tliketim taleplerini karsilayabilmek amaciyla esnek
iretim anlayisini benimseyen, bilgi ve iletisim teknolojilerini iiretim siirecinde
yaygm olarak kullanan bir sistem olarak dikkat c¢ekmektedir. Bu model,
tagseronlagsmay1 ve hizmet sektoriinii 6n plana ¢ikartarak, devletlerin istihdam arttirici
politikalardan uzak piyasa temelli bir anlayisa burinmeleri ile ruh kazanmistir
(Mishra, 1999, 19)

Gerek refah devleti anlayismin ¢okmesi ve gerekse de fordist sistemin
yerini post fordist sisteme birakmasi piyasayr yeniden sekillendirmistir. Bu
sekillenme siirecinin sonunda ortaya ¢ikan yeni donemin olgusal ve kavramsal
karsiligi neoliberalizmdir. Neoliberalizm, dogrudan varlik satiglar1 yoluyla
Ozellestirmeler; Gzellestirme taahhiit isleri ve kamu harici dis kaynak kullanimi
yoluyla hizmetler, sermaye icin kamu-6zel ortaklik diizenlemeleri (Coulter, 2009,
28) gibi noktalarda devletin piyasadan ¢ekilmesine ortam hazirlamstir.

Neoliberalizm; finansal hareketlerin alanmi daraltan tim ulusal ve
uluslararas1 diizenlemeleri ortadan kaldirarak devleti kamusal ¢ikar adina uyguladigi
sosyal politikalardan vazgecirterek, sermayenin 6niindeki tiim engelleri kaldirarak ve
kendi kendine isleyen bir piyasa mekanizmasi yaratarak olusturdugu modeli,
diinyanin her yerine kademe kademe yaymak suretiyle kiiresellestirmektedir (Lévy &
Gerard, 2009, 42-43) . Her yere yayilma hizin1 ise Ingiltere Bagbakan1 Margaret
Thatcher ile ABD Bagkani Ronald Reagan belirlemistir. Bu iki liderin dnciiliigiinde
uluslarin bu yeni ekonomik sistemi benimsemesi saglanmistir (Senses, 2017, 118).
Kendi Glkelerinin piyasa modelini érnek olarak gosteren bu iki lider, ikili gériismeler
ile ozellikle az gelismis ve gelismekte olan iilkeler {izerinde oldukga etkili
olmuslardir. Bu noktada tiiketim ve onunla geligen tiiketim kiiltiiriinlin yayginlagmasi

da kagmilmaz olmustur.
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Sonu¢ olarak neoliberalizm, piyasanin iretim ve tiiketim olgular
cergevesinde sekillendigi, kamu harcamalarmin ve piyasa kontroliiniin &zel
sirketlerin yaninda geride kaldig1, toplumun tiiketici bir ruh kazandig1 ve ekonomi ile
iktisat kavramlarmnm yerini finans kavraminm aldig1 bir ¢agin baslangicidir.

Lazzarato (2014, 27), neoliberalizmi su bigimde agiklar:

Neoliberalizm; rant1 etkisizlestirmek yerine onu daha da gelistiren, para ve verginin Keynesci
islevlerini yikan bir olgudur. Bu siiregte kamulastirilan her sey 6zellestirilerek asgari sosyal
hizmetler halka ayrilirken yeni desteklenen sirketlere ve zenginlere devasa gelir
transferleri saglandi. Eski refah sistemini vergi kullanarak yeni bir 6l¢li ve yeni bir
miilkiyet hakkini da (alacaklilarin yani hisse senedi ve  menkul  kiymet  sahiplerinin
kapitalizmi) dayatarak yikar.

Eski refah sisteminin yikilmasiyla zenginlere devasa gelirleriyle hareket
sahast yaratan neoliberalizm sadece ekonomik c¢ercevede ele alinamaz.
Neoliberalizme kurumsal, ekonomik ve kilturel sireclerle birlikte ¢cok yonlu bir
proje olarak yaklagsmak 6nemlidir (Coulter, 2009, 26). Bu ¢ok yonli toplumsal proje
biitiin bir toplumsalin tiretim ve tiiketim temelinde hareket etmesini saglamaktadir.
Bunu da bireyi temel alan ontolojik bir ¢ergevede gergeklestirmektedir.

Neoliberalizm ortaya ¢iktig1 andan itibaren siirekli bor¢ imal ederek cagdas
ekonominin 6znel itici giiclinii olusturur. 1971 yilinda dolarin altia ¢evrilmezliginin
ilan1 ile neoliberalizm yaygimnlasmis ve genislemistir (Lazzarato, 2014, 116). Bor¢lu
ve alacakli arasindaki gii¢ iliskisinden beslenen neoliberalizm, devletin piyasadan
cekilmesine yol acarak ve piyasa karsisinda aciz duruma diiserek, piyasanin
tamamini borglu ile alacakli arasindaki giic dengesinin kontroliine teslim etmistir.
Bu guc dengesi, emek ve emekgilerden ziyade parayr ve vergiyi basrole koyarak
piyasay1 emegin orgiitlenmesinden 6nceye yerlestirir (2014, 26).

Bu noktada neoliberalizm toplumda zenginligin yogunlasmasma neden
olmustur. Oyle ki neoliberalizmin miikemmel iilkesi ABD’de niifusun %1, ulke
zenginliginin %40’mn1 elinde bulundurmaktadir. Yine bu %1’in geliri %150 artarak
zirveye ulasirken, ABD’lilerin %99’u 30 yil igerisinde gelirlerinin sadece %15
arttigina sahit olmustur (2014, 24). Bu oranlar neoliberalizmin herkese refah
soyleminin sadece kiigiiciik bir grup zengini daha da zengin etmekten baska bir
gercekliginin olmadiginin en biiyiik kanitidir. Bugiin Afrika’da insanlar su bulmakta
zorlanirken Dubai, Londra ve New York’da yukarida belirtilen %1°in hayat1 goz

kamastirict bir bigimde tiim hiziyla stirmektedir.
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Dolayisiyla neoliberalizm bir ekonomik sistem olmanin 6tesinde toplumsalin
derinliklerine niifuz eden etkileri ile sarsict olmustur. Senses’e gore (2017, 120-121)
bu etkiler, ekonomilerin sanayisizleserek kiiclilmesi, hizmet sektoriiniin paymnin
artmast ve buna bagl olarak da diisiik iicret, diisiik verimlilik ve kayit disilik
egiliminin gii¢ kazanmasi sonucunu ortaya ¢ikarmistir. Ayrica toplumsal esitsizlikleri
arttirarak toplumsal baglari zayiflamasina yol agan neoliberalizm asir1 bir bireyciligi
on plana c¢ikarmistir. Sendikalasmanin yollarmi giderek tikamistir. En Onemli
etkilerden biri de neredeyse her 10 yilda bir krizle kars1 karsiya kalinmasidir. Sicak
paraya baglh az gelismis ya da gelismekte olan kiiclik neoliberal {ilkelerde bu tiir
krizlerin etkisi biiylik oranda sarsict olmaktadir. Bu krizler yoksulluk ve esitsizligi
daha da arttirmaktadir.

Her bir kriz ve neoliberalizmin stirekliligi; toplumsalin en derinlikli
noktalarma kadar ulasirken, neoliberal sermaye oldukca etkili bir acimasizlikla
hareket etmektedir. Sermayenin her seye izni vardrr ya da izin almasi oldukca
kolaydir. Merkezi ABD’de olan bir sirket daha az iicret 6demek i¢in Cin’de {iretim
yapabilmektedir. Fransa’daki fabrikasini1 kapatarak c¢ok sayida calisanini bir giinde
igsiz birakan bir sirket, ayda 300 €’ya daha az maliyetli bir iiretim siireci saglayarak
Macaristan’da ya da Romanya’da is¢i c¢alistirabilme imkanma sahiptir (Lordon,
2014, 62).

Sonug olarak neoliberalizm yukarida yer alan etkileri ile esitsiz bir toplum
olusturmakta ve bu toplumu da kiiresellestirmektedir. Kiiresel bir sistem olan
neoliberalizm kiiresel anlamda esitsiz bir yapi1 ortaya koyarken zenginligin
tabakalastig1 ancak yoksullugun ise goriinmez kilindig1 bir sistem olarak dikkat
cekmektedir. Bireyi 6zgiirliik sdylemleri ile ¢gepecevre saran bu sistem aslinda bireye
zengin ya da yoksul olmanin disinda ¢ok sans tanimamaktadir. Bu durum bireyin
giderek hir¢inlagsmasina, giiven bunalimina girmesine ve Freud’un ifadesiyle
“uygarligin huzursuzluguna kapilmasina neden olmaktadir.

Yusuf Atilgan’in Aylak Adam (2017) isimli kitabinin bagkahramani C.’nin
kafasinda siirekli onlarca soru ve sorun vardwr. C., bir kisi arar ama aradig1 kisiyi
neden aradigmni ya da bu kisinin kim oldugunu bilmez. Neoliberalizm de bireye
zenginligi ya da 0zglirliigii arama sans1 sunar. Ancak postfordist sistemin getirdigi

esnek tiretim bireyin esnek davranmasini pek miimkiin kilmaz. Onu kisitlar ve ona
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goriinmez dayatmalar da bulunur. C., aramaktan vazgegcmezken neoliberalizm bireye
ne aradigini unutturur. Bazen de (ki bu ¢ogu zaman bdyle olur) birey basgl basina
unutulur.

Bu unutulma durumu, neoliberalizmin bireyi bir saklama kutusuna
koymasiyla gergeklesir. Bu kutunun adi sosyal dislanmadir. Neoliberalizm, gormek
istemedigi bireyleri ya da toplumlar1 gériinmez hale getirir. Bunu kimi zaman onlar1

kentin geperlerine atarak kimi zaman da otekilestirerek gergeklestirir.

3. Neoliberalizmin Yoksullugu Saklama Bi¢imi Olarak Sosyal Dislanma
Neoliberalizmin kiiresellesme siirecini de hizlandirmasi1 ve uluslararasi bir
sistem olarak ulus ekonomilerini homojen hale getirmesi kiiresellesmeyi yerlesik bir
ideoloji haline getirmistir. Neoliberal kiiresellesmenin, en temel gdstergelerinden biri
olan ekonomik liberallesme, 6zellikle gelismekte olan Glkelerde zengin ve yoksul
arasindaki ugurumu daha da kotii hale getirmistir (Hurrel & Woods, 1999, 1).
Dolayisiyla bu durum esitsizligin kiiresel anlamda biliyiimesine neden olmustur.
Milanovic ve Squire 2005 yilinda yayimlanan Does Tariff Liberalization Increase
Wage Inequality adli ¢alismalarinda, kiiresellesme ve gelir esitsizligi iliskisine dair
son on yilda tamamlanan on bes ¢alismay1 incelediklerini belirtmistir. Buna gore
incelenen bu on bes calismadan, altis1 kiiresellesme ve esitsizlik arasinda pozitif bir
iligki oldugu sonucuna ulagsmistir. Yani bu alti ¢alismaya gore kiiresellesme,
esitsizligi artirmaktadir. Calismalardan UcU ise kiiresellesmenin, diisilk gelir
seviyesine sahip {llkelerde esitsizligi artirdigini belirtmistir. Bes ¢alisma ise
kiiresellesmenin, gelir esitsizligi lizerinde bir etkisi olmadig1 sonucuna varmustir.
Incelenen toplam on bes ¢ahismadan yalnizca biri OECD (ilkelerinde
kiiresellesmenin, gelir esitsizligini azalttig1 yoniinde bir tespit yapmustir.
Kiiresellesme temelde ¢okuluslu sirketlerin daha ¢ok kazanma hirsina hizmet
etmekte ve zengini daha zengin, fakiri de daha fakir hale getiren sonuclar ortaya
cikarmaktadir. Anderson, Cavanagh ve Lee (2000) bu durumu, “Meksika’dan
Japonya’ya nerede kiiresellesme sinir1 asarsa orada esitsizlik derinlesir, zengin daha
da zenginlesirken yoksulluk hem nitelik hem de nicelik olarak artar” diyerek ifade

etmistir (Akt., Robeyns, 2005, 30-31).
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Neoliberalizm, kiiresellesme ve yoksulluk iligkisi ele alindiginda, mevcut
kiiresel ekonomik yapinin 80’lerden sonraki yoksullugun sekillenmesinde 6nemli bir
rol oynadigi goriilmektedir. CUnki 80’lerden sonra yaygm olarak uygulanmaya
baslanan yeni liberal politikalarin egitim, saglik gibi hizmetlerin sunulmasinda,
devletin rolini minimum seviyeye indirdigi ve bunu ama¢ edindigi bir gergektir
(Soylemez, 2009, 90). Devletin rekabet edememe ve isgiicii piyasasindaki ticret
sorunlarma eskisi gibi ¢6ziim bulamamasi is giicliniin yayginlagsmasini ve yeniden
dagilimin1 zorlagtirmaktadir. Ayrica neoliberal kiiresel sermayenin uzman isgiiciine
talebi uzman olmayan isgiiciine olan talebi diisiirmekte ve bdylece is ve gelir
dagiliminda adaletsizlikler olusmaktadir. Kendisini gesitli ticretli egitimlerle donatan
birey, bu imkéanlara sahip olmayan oteki karsisinda daha avantajli bir konuma
yerlesmektedir. Bunun sonucunda da issizlik, yoksulluk ve esitsizlik artmaktadir.
(Danisoglu, 2004, 47). Ancak neoliberal iktisat¢ilara gore, kiiresel sermaye diinyaya
yayildik¢a esitsizlik ve yoksulluk ortadan kalkacaktir. Deininger and Squire (1996)
ile Bruno, Ravallion ve Squire (1998); gerceklestirdikleri ¢alismalarla ekonomik
blylimenin esitsizlik tizerinde herhangi bir etkisi olmadigmi vurgulamistir. Bu
durumun gegici bir siire¢ oldugunu vurgulayan bu anlayisa gore, esitsizlik ve
yoksullugun yeni adi sosyal diglanmadir.

Yoksulluk ve esitsizlik gibi uzun zamandir kullanilan kavramlara gore
oldukc¢a yeni bir kavram olan sosyal dislanma; son donemlerde yasanan degisimler
1s1¢inda klasik kavramlarm eksikligini ortadan kaldirmak i¢in ortaya koyulmustur.
Sosyal adalet kavramimin biiyiik 6l¢iide iktisadi agidan ele alinmasi ve yoksullukla
miicadeleye indirgenmesi yerinde ama eksik bir durum ortaya ¢ikardigi i¢in sosyal
diglanma daha etkili bir kavram olarak goriilmistiir. Bu kavram 6zellikle 90’larda
hem akademik hem politika cevrelerinde daha yiiksek sesle ifade edilmistir.
Kisilerin, ailelerin ve gruplarin iktisadi nedenler disinda da, istiyor olmalarina
ragmen toplumsal yasamin ¢esitli alanlarina kismen ya da tamamen katilamiyor
olduklar1 saptamasindan yola c¢ikan bu elestiriler, sosyal dislanma kavraminin
yoksulluk literatlrtine dahil edilmesine zemin hazirlamistir (Adaman & Keyder,
2009, 5.)

Kavram olarak ele alindiginda sosyal dislanma, Fransa’da 1974 yilinda Rene

Lenoir’in kullanimiyla giindeme gelmistir. Lenoir bu kavrami daha c¢ok Fransiz
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toplumunda zihinsel ve fiziksel engellileri ve sosyal olarak topluma uyum
gosteremeyen kimselerin durumuna isaret etmek igin kullanmistir. Ancak daha
sonraki donemlerde kavram diglanmis “les exclus” seklinde daha genis gruplari
kapsayarak yaygmlagmistir (Evans & Deluca, 2000, 1.). Bu bicimde hem iktisadi
hem sosyolojik bir ¢ergeveye oturan sosyal dislanma kavrami, Avrupa’da yogun bir
bicimde konusulmaya baglanmistir. Bu siire¢ icerisinde sosyal dislanma, 6zellikle
80'lerin sonunda Avrupa’da sosyal politika tartismalar1 baglaminda gelisim
goOstererek (Munch, 2007), bireylerin tiim yetersizliklerini kapsayici bir nitelige
biiriinmiistiir. En nihayetinde de Avrupa Toplulugu Komisyonu sosyal dislanmay1 su
sekilde tanimlamustir (Smith, 2002, 3):

Sosyal diglanma ¢ok yonlii ve degisken faktorlere vurgu yaparak insanlarin modern toplumun
beraberinde getirdigi degisimden, uygulamalardan ve haklardan diglanmalarini ifade  eder.
Yoksulluk bu duruma sebep olan en agik faktorlerden biridir. Bununla birlikte sosyal
dislanma ayn1 zamanda  kisilerin barinma, egitim, saglik ve ¢esitli hizmetlere ulasmalarinda
ortaya ¢ikan yetersizliklere de isaret eder.

Sosyal dislanma kavram olarak sadece yoksul kitleleri degil egitim
imkanlarindan tam anlamiyla istifade edemeyenler ya da egitim seviyesi diisiik
kitleler, go¢menler, miilteciler ve cesitli hastaliklar nedeniyle toplumsal yasama tam
anlamiyla katilamayanlar gibi ¢ok genis bir kapsayiciliga sahip oldugu icin
yoksulluga sadece toplumsal bir sonuc¢ olarak dikkat cekmektedir. Esnek ve
kapsayici bir kavram olan sosyal diglanma muglak bir bakis ortaya koyarak (Silver &
Daly, 2008, 538), yoksullugu tiim boyutlariyla ele alma ya da onun yerine tercih
edilecek bir kavram olarak kullanilma noktasinda yetersiz kalmaktadir. Ayrica
demokratik sistemler icerisinde kullanilabilirligi olan bir kavramsal noktaya denk
diisen sosyal dislanma kavrami, demokrasinin islevsel olmadigi toplumsal
sistemlerdeki yoksullugu tanimlamakta da sorun teskil etmektedir.

Dolayisiyla sosyal dislanma kavrami yoksullugu goélgede birakmakta ve
Uzerini baska sorunlarla bir araya getirerek drtmektedir. Yoksullugu diger toplumsal
zayiflik meseleleriyle birlikte degil, genis bir ¢ercevede ele almak, nedenlerini ve
sonucglarint gelir temelinin Otesinde incelemek oldukca Onemlidir. Genis bir
perspektifle soyut ve somut tiim neden sonug iligkileriyle yoksulluk {izerine
calismalar gerceklestirmek yoksulluk problematigi agisindan daha faydali olacaktir.

Ancak neoliberal iktisat¢ilar ve siyasetgiler bu tiir adlandirmalar ile sorunu
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sadelestirmekte ve sistemsel olmaktan ¢ikarmaktadir. Zaten bu yeni
kavramlagtirmay1 yapanlara gore yoksulluk ve sosyal dislanma gibi olgular
azaltilabilir sorunlardir. Bu noktada Dollar ve Kraay ekonomik biiylimeyi saglayan
tim faktorlerin, yoksullugun azalmasina katki saglayacagini vurgulayarak, Diinya
Bankasi ve Uluslararast Para Fonu gibi kuruluslarm politika paketleriyle ekonomik
biiyiimeyi arttirarak yoksullugu azaltacagini ifade etmistir (2002, 195-225).

Bu noktada iktisat biliminin yoksullugu rakama geviren ve onu azaltmaya
yonelik (hi¢ olmamasi gerektigini sOyleyemeyen) ¢aligmalarla ilerlemesi tamamen
pozitivist anlayisa denk diismektedir. Yoksulluga yol agan neoliberal bakisin
bilimsel yansimas1 olan bu pozitivist bakis1 Ayse Bugra’nin Iktisatcilar ve Insanlar,
sorunsallastirilmaktadir.

Bugra, kitabmin Feyerabend ve Anarsizmin Gerekliligi isimli bélimuinde
Feyerabend’in bilim ile ilgili goriislerine yer vermektedir. Feyerabend’e gore bilime
yontem dayatmak seckincilikten baska bir sey degildir. O, “bilimin amac1 insanin
Ozgiirlesmesi olmalidir. Onlar1 yeni bir kolelik tarzina razi olsunlar diye degil
istekleri bizimkilerden ne kadar farkli olursa olsun isteklerini gergeklestirebilsinler
diye ozgiirlestirmek istiyoruz” demektedir. Bu noktada Bugra’da iktisat biliminin
insan merkezli ve sorun odakli caligmasi gerektiginin altin1 ¢izerek bu sekilde ¢alisan
iktisatcilarin bir hayli az oldugunu eklemektedir (Bugra, 2015b, 330-333). insel’e
gore ise; sadece rakamlarla ilgilenen iktisat¢r durumu ortaya koyan ama bu duruma
yol acan faktorleri sorgulamayan bir miihendise doniismektedir. Giiniimiiz iktisat
bilimi de nesnel olabilmek adina kendisini fizik, kimya gibi doga bilimleri ile
ozdeslestirebilmek icin matematige yaslanmakta ve onu yiiceltmektedir (insel, 2012,
14, 54).

Dolayisiyla iktisat neoliberalizmin esitsiz bir toplum yarattigini1 sosyolojiye
ve yeri geldiginde de psikolojiye yonelerek gormelidir. Esitsizlige ve yoksulluga
sosyal diglanma adi altinda bir kavram ortaya atarak bilimsel bir zemin
hazirlanmamalidir. Sonug olarak bu yeni isimlendirme yoksulluk ve esitsizlik gibi
cok net bir bigcimde toplumun miireffeh yapisina dikkat ¢eken iki kavrami bir
saklama kutusuna koyarak ortadan kaldirmaktadir. Kimse bir seyden yoksun ya da

kimse sermayenin yarattig1 altyapisal ve tistyapisal alanlarda esitsizlige maruz
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kalmamaktadir. Sadece yerden yiiksek oyununa dahil edilmeyen, mahalleye yeni
taginmis bir ¢ocuk gibi “sosyal” anlamda dislanmaktadir ve bu diglanma da gegicidir.
Ancak neoliberalizm bu oyundaki yiikseltiyi siirekli arttirmaktadir. Zaten neoliberal

politikacilarin ve ekonomistlerin gérmezden geldigi nokta da tam olarak budur.

4. Hayal Yoksullugunun Mekam Olarak Kent

“Sen de goruyorsun ya, baba:
Gokler kizmis insanin yaptiklarina,
Yikacaklar neredeyse kanl diinyasini.
Oysa sabah ¢oktan olmusg:

Yune de gecenin zaferi bu,

Ya da giin utaniyor dogmaktan.
Karanlhiklar sarmis diinyanuizin yiiziinii
Diri aydinliklar opecekken”
(Shakespeare, 2011, 49)

Matrix filminin bir karesinde Ajan Smith, Morpheus’a dunyadaki tim
memelilerin yasadig1 ¢evreye uyum sagladigini1 sdyleyerek bir tek insanlarin bunu
yapmak yerine diinyay1 degistiren ve tiiketen bir virlis gibi davrandigmi vurgular. Bu
bir nevi dogrudur. Ciinkii insan diinyay1 hiz, tiikketim, hedonizm olgular1 ve haz
diirtiileri ile mekansal olarak doniistiirmektedir. Bu bolimde tiim bunlarin
cercevesinde mekan olarak kent ele alinmustir. Ciinkii kent, hayaller ugruna gog
edilen ve ¢ogu zaman hayallerin de kisirlastigi bir mekén olarak dikkat ¢cekmektedir.
Dolayisiyla hayallerin kayboldugu bir mekén olarak kenti ele almadan 6nce, olgusal
ve tarihsel olarak kent iizerine kisa bir degerlendirme yapmak yararli olacaktir.

Kent, kavram olarak Antik Yunan’da polis, Fransizca’da cite ve Arapga’da
medine sozcuklerinden tirerken, Almanya’dan Saksonya’ya ve oradan da
Iskandinavya’ya kale ya da oturma alam anlaminda burgh ya da borough
sozciiklerinde kendisine karsilik bulmustur. Latince’de ise kent, yurttaglik anlaminda
urbs ve civitas sozciiklerinden el almaktadir (Benevolo, 1995, 19)

Olgusal olarak kentin ortaya ¢ikis ise bir hayli eskidir. M.O. 3000 ve 2000’li

yillarda Mezopotamya’da Nil, indus ve Sar1 Irmak vadilerinde tarmm iiriinlerinin
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biriktirilmesi ve fazlasinin takas edilmesi amaciyla komuta merkezleri olusturulmasi
ilk kent olusumlarma ortam hazirlamistir (Childe, 1990, 41). Sonrasinda da Misrr,
Yunan ve Roma medeniyetlerinde kentler hizli gelisimini siirdiirerek tarimsal
faaliyetlerin disinda iiriin satis pazarlarinin olusturuldugu ve zanaatkarlarin bir araya
geldigi bir yap1 kazanmistir. Dolayisiyla kent, tarimsal olmayan iiretimin yapildigi,
tiim tiretimin denetlendigi, dagitimin koordineli olarak yapildig1 ve belirli bir tiretim
biciminin beraberinde getirdigi iliskiler ¢ercevesinde nispeten heterojen sayilan ve
biitlinlesmeye dogru evirilen yerlesim birimi olarak tanimlanmaktadir (Kartal, 1978,
5).

Bu yerlesme birimlerinin ortaya ¢ikisi ile ilgili temelde iki farkli hipotez
mevcuttur. Bunlardan ilkine gore kentler, metal ¢agina girilmesi sonucu metali
isleyen medeniyetlerin metal isleyemeyen medeniyetler iizerinde tahakkiim kurmasi
sonucu yonetim merkezlerinin olusmasi ile ortaya ¢ikmus oldugudur. ikinci varsayim
ise, kdylerin zaman icerisinde geliserek kente doniismesidir (Akt., Begel, 2014, 8).
Begel’e gore, ilk hipotez akla daha yatkindir. Ciinkii diinya tarihi, savaslar ile
sekillenmis bir mazi olarak oniimiizde durmaktadir. Dolayisiyla metali kullanip silah
yapabilir hale gelen medeniyetler, diger ciftci medeniyetleri boyundurugu altina
alarak, onlarm {rettigi driinleri  depolayacak  koordinasyon  merkezleri
olusturmuslardir. Iste bu merkezler, ilk kent 6rnekleridir (2014, 9). Dolayisiyla
olgusal olarak kent, savasglar sonucu ortaya ¢ikan toplumsal doniisiimler ile birlikte
bir gelisim gostermistir.

Kentler toplumsal doniisiimlere mekansal olarak zemin saglamanmn o6tesinde,
18. ve 19. ylizyillarda sanayi devrimi siirecine de bizzat ev sahipligi yapmustir. Marks
ve Engels’e gore (2015, 50), sanayi devrimi sirecinde doganin gii¢leri bireyin
kontroliine sunulmus, yogun makinelesmeyle birlikte (demiryollarinin gelismesi,
buharli gemilerin yayginlasmasi ve kimyanin sanayi ve tarima uygulanmasi)
kentlerde biiyiik bir niifus yogunlugunun olusmasmna neden olmustur. Kent, kirsal
alani1 egemenligi altina alarak {iretim araglarin1 merkezilestirmis ve miilkiyeti de az
sayida elde yogunlagtirmistir. Dolayisiyla sanayi devrimi siireci yaganan toplumsal
degisimin ana mekan: kent olmustur. Kentin bu degisiminin, yeni bir mekén
anlayiginin ortaya ¢ikmasma ortam hazirladigini ve bu yeni mekénin doniisiim

sirecinin devam ettigini vurgulayan Lefebvre’ ye gore (2014, 28):
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Demiryollarmm sanayi kapitalizminde, ulusal (ve uluslararasi) mekanm o6rgiitlenmesinde
basat bir rol oynadigi kesindir. Fakat ayn1 zamanda, kent 6lgeginde tramvaylar, metrolar,
otobiisler ayn1 islevi gormiistiir. Diinya capinda baktigimizda ise hava ulasimlari... Onceki
orgiitlenme pargalanmistir ve iretim tarzi, sonuglar1 kendine dahil etmistir. Onlarca yildir
kirlarimizda ve sehirlerimizde goriilen bu ikili siire¢, yakin donem tekniklerinin yardimiyla
birlikte, merkezlerden uzak perifelere dogru yayilmaktadir.

Sanayilesme siireci toplumsal anlamda biiyiik bir kirilmaya neden olurken
stiphesiz toplumsalin yasam alani olan kent de bu kirilmanin merkezi olmustur. Kent
olgusal olarak ¢ok eski caglara dayansa da bu calismanin odak noktasi sanayi
devrimi siireci sonucu olusan kent ve kent hayatidir. Bu noktada kent, bu siiregten
nasil etkilenmis ve kent hayatin1 bigimlendiren en 6nemli etmenler kavramsal olarak
nelerdir? Simdi bu c¢ercevede ilerlemek Onemli olacaktir. Ayrica yukaridaki
yoksulluk tanimlamalarina karsi ¢ok boyutlu sosyolojik bir yaklagim getirmek
amaciyla kentin yasam tarzin1 zaman, hiz, mekaniklesme ve tiiketim gibi nosyonlar
cercevesinde ele almak énemlidir.

Kentin bu denli degisimine neden olan en Onemli faktér, zamanin
mekaniklesmesidir. Ozellikle modern zaman anlayismin mekanik saat ile birlikte
ortaya c¢ikmasi, zamanin elle tutulan bir olgu olmasina zemin hazirlamistir. Bu
yiizden modern ve kapitalist alt yapiya sahip toplumlarin en temel 6zelligi buharli
makineler ve fabrikalar degil, mekénik saatlerdir (Haworth & Veal, 2004, 22).
Dolayisiyla zaman, bu toplumlarin igerisinde yasadigi kent yasaminin temel
yonlendiricisi olarak onu toplumsalin merkezine oturtmustur.

McLuhan (1964, 155)’a gore zaman, seri tretimin karmi ve verimini
arttirmak amaciyla ¢alisma, dinlenme ve eglenme bi¢iminde {ige boliinmiistiir. Bu
ylzden mekan sadece somut, fiziksel bir alandan daha fazlasini ifade etmektedir. Bu
cercevede Lefebvre’de mekanin iriin-Uretici olarak ekonomik ve toplumsal
iliskilerin dayanagi oldugunu vurgulayarak, mekanin zihinsel olanla kiiltiirel olani,
toplumsalla da tarihsel olani birbirine bagladigini belirtir (2014, 24-25). Bu durum
saati mekéniklestirerek insanlarin hizlanmasma ve dolayisiyla hiz odakli bir
toplumun olugsmasma neden olmustur. Modern zamanm belirleyici unsuru olan
mekanik saat, yasamsal pratikleri de donistiirerek (Tanyeli, 1998, 168), toplumsalin
merkezine yeni bir yagam pratigi olarak hiz olgusunu eklemlemistir. Boylece mekan,
hizlilik nosyonu etrafinda zamansal bir nitelik alarak biiylik bir algisal doniisiime

girmistir.
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Ozellikle Viriilio’ya gére hiz, mekdnin sonunu getirircesine onu doniisiime
sokmustur (Virilio, 2003, 12). Modern zamanin hiikiim siirdiigii kentlerdeki yagam,
biiyiikk bir hizla siirekli kendisini yeniden iiretirken hiz, kent iizerinde biiyiik bir
denetim aracit haline gelmektedir. Bu durum bireyin de otomatlagmasina ve
mekéniklesmesine neden olmaktadir (Aykutalp, 2017, 431). Otomatlasan birey,
mekan igerisinde hizmn bir denetim araci oldugunu farkina varmadan yasamini devam
ettirirken hiz, zenginligin ve giiclin yogunlagmasina neden olmaktadir. Bu ¢ercevede
barinma hakki, hizin savunucusu ve sonucu olan yeni toplumsal diizenin bir boyun
egdirme aracina doniismektedir. Sonug olarak mek&nin ve zamanin hizina ayak
uyduramayanlar, banliyd adi verilen kentin c¢eperlerine siirlilerek zamanin ve
mekanm bir zenginlik giicii olan hizina (Hauer, 2017, 2), boyun egmek zorunda
kalmaktadir.

Bu boyun egme izole bir toplumsal yasaminda temellerini olusturmaktadir.
Lefebvre (2014, 26), bu agidan ¢eperlerde olusturulan toplu konutlarm ve
mahallelerin sahte bir toplum fikri olusturdugunun altini ¢izerek, esasinda toplumsal
bir izolasyona yol a¢tigin1 belirtmektedir. Ozellikle proleter grup, hizi elinde
bulunduranlar icin hep bir bilinmezlik ve yirticilik tagimaktadir ve bu yilizden
gozetim altinda tutulacaklar1 belirli yerlerde yasamalarma ve iiremelerine izin
verilmektedir (Virilio, 1998, 14). Dolayisiyla igerisinde gezilen ve seyahat edilen
kentler, ana caddelerinde mekanik, otomatik ve dakik olunmasi gereken bir uzam
olustururken dis geperlerinde ise boyun egmis ve arafta kalmis yoksul hikayeler
gizlemektedir.

Modern kent yasami hiz nosyonuyla birlikte siirekli bir ilerleme ideolojisi de
dayatmaktadir. Bu ilerleme anlayismin en vurgulu anlatimmi Benjamin’in Pasajlar

(2013, 42) isimli galismasindaki su satirlarda bulunmaktadir:

Klee’nin “Angelus Novus” adli bir tablosu var. Bakislarini ayiramadigi bir seyden sanki
uzaklasip gitmek tizere olan bir melegi tasvir ediyor, Gozleri fal tast gibi, agz acik, kanatlari
gerilmis. Tarih meleginin goriiniisii de ancak boyle olabilir, ylizii gegmise ¢evrilmis. Bize bir
olaylar zinciri gibi goriinenleri, o tek bir felaket olarak goriir, yikintilar1 durmadan {ist {iste
y1g1p ayaklarinin dniine firlatan bir felaket. Biraz daha kalmak isterdi melek, oliileri hayata
dondiirmek, kirik pargalari yeniden birlestirmek... Ama cennetten kopup gelen bir firtina
kanatlarin1 6yle siddetle yakalamistir ki, bir daha kapayamaz onlari. Yikintilar goézlerinin
ontinde goge dogru yikselirken, firtinayla birlikte caresiz, sirtini dondiigii gelecege
suruklenir. iste ilerleme dedigimiz sey, bu firtinadr.
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Benjamin bu satirlarda modern kent yasaminin ilerleme ideolojisinin,
toplumlarin ge¢mis ile olan bagmi keserek sadece simdiki zamana odakladigini
belirtmektedir. Ayrica Horkheimer, Akil Tutulmas: isimli kitabinin Bireyin Yiikselisi
ve Diistigii isimli boliimiinde ilerleme doktrinin, doga iizerindeki modern yagsamin ve
teknolojinin egemenligini pekistirerek her an barbarliga doniisme riskini de
beraberinde tasimakta oldugunu belirtmektedir (2008, 149). Bu barbarliga doniisme
riski ise, ussalligin kaybedilmesi ile ilgili bir durumdur. Kent yasaminda, zaman ve
mekanm birbirinden biiyiik bir hizla dolayimsiz hale gelmesi, bireyi ussalliktan
uzaklastirmaktadir. Akil, eskiden benligin bir aractyken modern yasamda siirticiisiinii
tizerinden atmig bir bicimde hareket etmekte ve zirveye ulastigi noktada da akildisi
bir toplumsal olusturmaktadir (2008, 145). Bu akildisilig1 Simmel’de, metropollerin
bireylerin zihinsel kapasitesini arttirarak akilci hareket etmelerini sagladigini 6ne
stirerek agimlamistir. Bu noktada Simmel’e goére metropolitan bir tip olugsmakta ve
bu tip, duygusal tepkiler yerine birincil olarak rasyonel bir sekilde tepkilerini
gelistirmektedir. Dolayisiyla bu durum, bilinglilik derecesinin yogunlagsmasina yol
acarak zihinsel bir hdkimiyet yaratmaktadir (Simmel, 2014, 82).

Bunun sonucunda da kirda hayal giicii, zihni ve duygular1 daha dingin olan
birey, kentte siirekli akli 6n planda olan rasyonel bir mekanizmaya doniismektedir.
Yiiregi yerine akliyla rasyonel tepkiler veren kent insani, aligveris odakli “kaga?”
sorusu ile hareket eden nesnel dlglilebilir basar1 pesinde kosan, dakik, hesaplanabilir
ve kesin olgular icerisinde kendisine yiizer-gezer bir benlik insa etmektedir. Sonug
olarak da esitlik ve esitsizlik kavramlarinin tanimini para iizerinden yapan duyarlilig
azalmig hesaplanabilir bir karakter ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica kentin isboliimiinde
uzmanlagsmanin yayginlastirilmasini saglayici mekanizmalari, maneviyat, hassasiyet
ve idealizm agisindan bir yozlasma durumu olustururken nesnel bir kiltir ortaya
¢ikarmaktadir (2014, 82-83,89).

Sonug olarak kentte 6znellik kaybolmaya yiiz tutmaktadir. Dolayisiyla boyle
bir ortamda kent igerisinde yoksullugun goriiniir olma durumu da tartigmaya agiktir.
Cinkii  yukaridaki kavramlar ve donilisim ¢ercevesinde tiim toplumsalin
karakteristigi yoksullagsmaktadir. Bu hizli, otomat, mekénik ve tiiketim odakli kent
cercevesinde yoksullugu disiinmek ya da iktisadi veriler diginda yaklasim

sergilemek her seyin sayisallastigi bir siirecin igerisinde daha anlamli olacaktir.
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Rakama dayanan ya da tiim toplumsal yetersizliklerle birlikte sosyal dislanma
kavrami iginde ele alinan yoksulluk; sinifsal, kiiltiirel ve iletisimsel sinirlar igerisinde
eksik kalmaktadir. Cilinkii her seyden 6nce neoliberalizmin yol ag¢tig1 yoksulluk eksi
yoksulluk davraniglarmi degistirmistir. Bunun en temel nedeni de buraya kadar
iizerinde durulan neoliberal kavramlar 1s181inda degisen kent, birey ve toplumdur.

Kenti, bireyi ve son kertede de tiim toplumsali doniistiiren neoliberalizmin
Tirkiye cercevesindeki seriivenini ele almak ¢alismanin kuramsal kisminin 6nemli
bir noktasini olusturmaktadir. Bu noktada Tiirkiye’nin yoksulluk sertivenini ele
almak, politik ve ekonomik degerlendirmeler 1s18inda Tiirkiye’nin neoliberal
doniistim siirecini detaylandirmak son noktada Tiirk sinemasina da bir bakis ortaya
koyabilmek agisindan olduk¢a elzemdir. Tiirkiye’nin 6zellikle 1980 ve sonrasinda
gelisen doniisiim siirecine ¢ikan basamaklar1 ele almak, iizerinde diisiinmek ve
hayalleri olmayan ya da hayalleri pazarla ortiisiir hale gelmis bireysel bir toplumun
nasil ortaya ¢iktigini sosyolojik perspektif icerisinde anlamaya ¢alismak 6nem teskil

etmektedir.

5. Yoksulluk Baglaminda Turkiye'de Politik, Ekonomik ve Toplumsal Surecler

“Ieimizin  derinliklerinde  bir  madenci
calisiyor. Bir oradan bir buradan kazmasinin boguk
seslerini duyuyoruz. Ne bilelim nereye gotirecek
kazdigr kuyu? Kim durdurabilir icimizi kazmalayan
o kolu?”

(Melville, 2013, 251)

Tiirkiye’nin neoliberal doniisiim siirecini anlamlandirmak igin {izerinde
durulmasi gereken en Onemli nokta ekonomik doniisiim baglaminda gergeklesen
toplumsal degisimdir. Marks’in temel bakis agis1 olan alt yap1 ve iist yap1 olgulari
ekonomik gelismelerin toplumsalin en gizli sakli yerlerini dahi baskiladigini
gostermektedir. Dolayisiyla yoksulluk sorununu tartismanin en temel sosyolojik

acimlamasi iktisadi geligmelerde yatmaktadir.
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Tiirkiye’nin donilisiim siireclerini ekonomik parametreler 151¢inda gergceveye
almak gerekirse iki doneme mercek tutmak Onemlidir. Bunlardan ilki batiya
ekonomik anlamda entegre olunmaya calisilan liberal riizgarlarin estigi 1950-1961
arasi donemdir. Bu donemde uzun siire Tek Parti hegemonyasi altinda yasayan
Tiirkiye’nin Demokrat Parti (DP) ile farkli bir tek parti donemi yolculuguna basladigi
gorilmektedir. Tkinci donem ise; neoliberalizmin etkisi altina giren Tiirkiye’nin 1980
ve glnimuze kadar gelinen sirecidir. Bu donemde de siiphesiz 24 Ocak 1980
Kararlariyla yasanan once ekonomik ardindan da toplumsal doniisiim ehemmiyet arz
etmektedir.

Bu noktada 1950 dncesi Tiirkiye’ye yapisal olarak bakmak yolculugun daha
iyi anlasilmasi bakimindan yararli olacaktir. Izmir Iktisat Kongresi’nin (1923)
ardindan devlet¢i sanayilesmeye dayanan ekonomik modelin benimsenmesi
Tiirkiye’nin Cumhuriyetin ilk yillarinda gerceklestirdigi sanayi hamlelerine zemin
hazirlamstir. Ozellikle 1934 yilinda kabul edilen Birinci Bes Yillik Sanayi Planiyla
1939 yilina gelindiginde milli hasila yillik ortalama %6,8 artarken sanayinin buyime
orant %11,8 ve tarmm sektorunin ise %5,8 buylime gostermis oldugu dikkat
cekmektedir. (Boratav, 1990, 54-55). Bunlarin yaninda planli sanayilesme
gergeklestirilirken agirlikla i¢ kaynaklarin kullanilmasi bunun da 6zellikle tiiketim
mallarindan alman vergiler ile elde edilmesi ¢alisan kesim ile kiglk toprak sahibi
koyliilerin aleyhine bir sonug¢ ortaya ¢ikarmistir. Ancak planli sanayilesme hamlesi
genel anlamda basarili olmus ve sosyal refah seviyelerinde artis meydana gelmistir
(Bahce ve Eres, 2017, 29-30).

1940 ve 1945 aras1 doneme geldiginde ise; 1939 yilinda ortaya ¢ikan Ikinci
Diinya Savasi, bu hamlelere ara verilmesine neden olmustur. 1940 yilinda hiikiimete
bir hayli genis yetkiler veren Milli Koruma Kanunu ¢ikartilarak ytksek vergiler talep
etmek, piyasa Uzerinde fiyat kontroliine gitmek ve tarim iiriinlerine el koymak gibi
cok Onemli yaptirimlar gergeklesmistir. Buradaki temel amag¢ diinyada yasanan
buhranin Tiirkiye’de yasanmamasimi saglamak olsa da 6zellikle tarim {irlinlerine el
koyulmasi gibi icraatlar koyli smifin blytk tepkisini ¢ekmistir (2017, 30).

Sonug olarak yaptirimlar gok fayda saglamanmus ve Tiirkiye Ikinci Diinya
Savas siiresince yasanan sikintilardan etkilenmistir. Tarim ihracat1 diismiis, sanayi

icin hammadde ithalatinda problemler yasanmistir. Bunlarin etkisini en aza indirmek
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isteyen Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) hikimeti ise siki tedbirler alma yolunu tercih
ederek toplumsal bir bunalima yol agmis ayni zamanda da kirsal yoksullugu bir
sorun haline getirmistir. Bu sorunlarla bas etmek ve savasin ardindan bogazlar,
Ardahan ve Kars iizerinden Tiirkiye’ye bask1 politikas1 uygulamaya baglayan Sovyet
Rusya’nin amaclarmi engellemek igin Turkiye, ABD’ye yakinlasan bir dis politika
slirecine girmistir.

Bu yakinlagma siireci igerisinde yasanan ekonomik ve toplumsal meseleler
CHP’yi zora sokmustur. Yiiksek orandaki vergiler, koyliinlin tarim triinlerine el
koyulmas1 ve savas nedeniyle yasanan kitlik, toplumsal bir huzursuzluga neden
olurken bunun sorumlusu olarak Tek Parti hiikiimeti goriilmistiir. Bu sorunlarin
iistesinden gelmeye c¢alisan Cumhurbaskani Ismet Indnii, batinin desteginin elde
edilerek Sovyet Rusya tehlikesine karsi bir hamle yapilmasmin en 6nemli ydontemini
cok partili siyasi yasama gegilmesi olarak gormiistiir. Bu yonde ilerlemenin bati
demokrasisine entegre olunmasi acgisindan dnemli oldugunu diisiinen indnii, 19
Mayis 1945 Genglik ve Spor Bayrami mesajinda halk iradesinin gelistirilecegine dair
bilgi vermistir. Bu mesajin ardindan CHP milletvekilleri Celal Bayar, Adnan
Menderes, Fuat Kopriilii ve Refik Koraltan parti i¢i demokrasinin yayginlastirilarak
sorunlarin 6zgiirce konusulmasina dair soru onergesi vermistir. Tam bu esnada da
toprak reformunun yapilmasi i¢in Cificiyi Topraklandirma Kanunu Indnii’niin
destekleri ile meclis giindemine gelmistir. Ozellikle yasanm 17. maddesi dénemin
milletvekillerinin dikkatini bir hayli ¢ekmistir. Cunki bu maddeye gore; topraksiz ya
da az toprakli olan ¢ift¢iyi toprak sahibi yapmak amaciyla hiikiimet, biiyiik toprak
sahiplerinin arazilerini kamulastirabilecektir. Bu madde Adnan Menderes basta
olmak tizere toprak sahibi bir¢ok milletvekilini rahatsiz etmistir.

Sonug olarak yasanin kabul edilmesine ragmen tam anlamiyla uygulamasi
gerceklesmemistir. Gerek bu yasanin kabulii gerekse de Indnii'niin Celal Bayar,
Adnan Menderes, Fuat Kopriili ve Refik Koraltan’in Onergelerini mecliste
reddettirmesi ve ¢ok partili yagama gecilmesini arzulamasi bu vekillerin 6nciiliigiinde
DP’nin kurulmasia zemin hazirlamistir (Aksin, 2017, 241- 243).

Bu siyasi hareketlerle birlikte Tirkiye’nin Once liberal sonrasinda da
neoliberal etki altma girece§i ABD ile yakinlasma siireci de baslamistir. Bu

yakinlagsma noktasinda Missouri Gemisi’nin Tiirkiye’ye gelmesi, Truman Doktrini ve
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Marshall Yardimlar: oldukga 6nemli donemeclerdir. Ciinkii Tiirkiye nin hegemonik
bir ABD riizgarmin etkisi altina girmesi hem neoliberal Tiirkiye siirecini baslatmis
hem de tarimm makinelesmesine ortam hazirlamistir.  Ozellikle tarimin
makinelesmesiyle beraber Turkiye’de kirdan kente go¢ baslamis ve bu da kent

icerisinde gelisen yoksulluga zemin hazirlamistir.

5. 1. Missouri ve Sonrasinda Gelisen Denizasir1i Dostluk Cercevesinde Turk
Ekonomisi
ABD’de yasamini yitiren ABD Biiyiikelgisi Miinir Ertegilin’iin na’sinin

Tiirkiye’ye gonderilmesi s6z konusu olunca ABD, gerek Sovyet Rusya’nin bogazlar
iizerinden Tiirkiye’ye baski uygulamasi gerekse de Akdeniz ve Avrupa iizerinden s6z
sahibi olma cabalarma kars1 bir politika izlemek isteyerek Ertegilin’iin cenazesini
donanmasmin en biiylik gemisi Missouri ile gondermeyi tercih etmistir. BOylece
ABD hem Tiirkiye’ye dostluk elini uzatmis hem de Sovyet Rusya tehlikesine karsi
Akdeniz’e ulasabilme giiclinii gdstermistir.

ABD’nin Missouri ile uzattigi “dostluk eli” Tirkiye tarafindan da havada
birakilmamistir. 5 Nisan 1946°da gelen geminin ardindan Turkiye, ABD ile sik1 bir
iliski kurmus ve ikinci Diinya Savasi sirasnda ABD’den aldig1 borglar1 7 Mayis
1946’da sildirmistir. Ancak tiim bu dostluga ragmen Sovyet Rusya baskisi
kesilmemistir. Dolayisiyla Turkiye, Sovyet Rusya ile ortaya ¢ikacak bir savas
durumunda ihtiya¢ duyulabilir diye 245 Milyon $’lik altin ve doviz birikimini baska
bir alanda kullanamama durumuyla karsi karsiya kalmistir. Ayrica yukarida
deginilen Ikinci Diinya Savasi nedeniyle ordusunu da tetikte tutmak maksadiyla
asker sayisin1 azaltma durumuna gidemeyen Tirkiye, biiyiikk bir mali agirlikla karsi
karstya kalarak dis destek ihtiyaci konusunda hayati bir noktaya ulagsmistir (Ertem,
2009, 384- 386).

Tiirkiye’nin ABD ile yakinlagma siirecine en 6nemli etkiyi yaratacak olan ise
Ingiltere’nin 1947 yilina kadar Tiirkiye ve Yunanistan’a gerceklestirdigi yardimlar1
artik yapamayacagint ABD’ye bildirmesi durumu olmustur. Bu durumun ardindan

Truman Doktrini olarak bilinen yardim kararlart ABD tarafindan yiiriirliige girmistir.
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Bu doktrine cercevesinde ABD senatosu, Tirkiye’ye 400 milyon $ destek verme
karar1 almigtir (Ertem, 2009, 389).

ABD daha sonra Avrupa’da daha etkin bir rol listlenmek ve Rusya’ya karsi
Avrupa’nin yekvicut ve giighi bir durus sergileyebilmesi amaciyla Marshall Yardim:
isminde bir destek verme c¢alismasini gergeklestirmeye yonelmistir. Bu cercevede
Tlrkiye, ilk etapta Marshall Yardim: kapsamina dahil edilmezken sonrasinda bizzat
tesebbiisleri neticesinde 4 Temmuz 1948 tarihinde imzalanan anlasma ile bu
yardimdan istifade hakkmi elde etmistir (2009, 392). Turkiye Marshall Yardum:
dahilinde 1948-1949 aras1 donemde 59 milyon $ direkt yardim almustir. 1949-1950
arasinda da 30 milyon verilebilecegi duyurulan yardim miktarina itiraz eden Tirkiye,
yardim miktarini 59 milyon $’a ¢ikarttirmistir (Akt, Giler, 2004, 222).

Bu yardimlar neticesinde yogun bir dis kaynak Tiirk ekonomisinin merkezine
yerlesirken 14 Mayis 1950 segimlerinde DP %55 ile mecliste 408 koltuk; CHP ise
%41 ile 69 koltuk elde etmistir (Aksin, 2017, 247). Sonu¢ olarak Tek Parti donemi
kapanirken yeni bir tek parti donemine giden siire¢ baglamistir. DP iktidarinin ilk
yillarinda bu dis destekler, kisa vadede ekonomiyi rahatlatmis olsa da gelecekte
yapisal sorunlara yol acacaktir. Once CHP hiikiimeti ve arindan da DP hikimeti,
aliman yardimlarin onemli bir kismini askeri harcamalara yonlendirmistir. DP
hiikiimeti siiresince yardimlarin biiyiik bir kismi da yol yapimina ve tarimda
makinelesmeye ayrilmistir. Bu durum Tiirkiye agisindan gog, yoksulluk ve ekonomik

bunalimlarin olusmasma zemin hazirlamistir.

5. 2. Her sey Traktorle Baslad:

Bu ¢alismanin odak noktasi olan kent i¢i yoksullugun ortaya ¢ikisinin izlerini
aramak icin Missouri, Truman Doktrini ve Marshall Yardimlarina deginmek
onemliydi. Simdi ise bu yardimlarin ekonomik baglamda toplum iizerinde yarattigi
etkilere bakmak faydali olacaktir.

Bu etkiye odaklanma noktasinda traktér yardimmnin alinmasi bir milat
olusturmaktadir. Bu milat sadece tarimmn modernizasyonunun degil ayni zamanda
kirsal igsizligin artarak kente gogiin ve kent i¢i yoksullugunun olusmasinin da énemli

bir yol ayrimmi olusturmaktadir. Karpat’a gore ikinci Diinya Savasi’nin ardindan
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yasanan niifus artist ve tarimda makinelesme, koyli isgileri igsiz birakmis ve
sanayilesmenin merkezi olan kentlere yonelmelerine ortam hazirlamistir. Dolayisiyla
daha iyi saglik hizmet almak, kir yoksullugundan kurtulmak ve is bulmak umuduyla
kente go¢ baslamistir (2016, 38).

Bu noktada gocte etkisi yadsinamaz bir arag olan traktorii tek suglu haline
getirmek ¢ok islevsel olmamakla birlikte en Onemli etkenlerden birinin traktor
oldugunun da unutulmamasi gerekmektedir. Clnki tarimda kullanilan traktor sayisi
1948 yilinda sadece 1756 adetken 1950 yilina gelindiginde sadece iki yillik bir
periyodda 16 bin 585’e; 1960 yilinda ise 42 bin 136’ya ulasmistir (Carik¢1, 2017,
1097). Bu yiiksek artis, tarim yaparak kendi yagiyla kavrulan koylinln traktor
alamayip topragini kdy burjuvazisine satmasina neden olarak kente dogru harekete
gecmesine zemin hazirlamustir.

Traktoriin Tiirkiye’ye girisi lizerine alaninda en iyi bakis acisini siiphesiz
Talip Apaydin’in 1958 yilinda yayimlanan Sar: Traktor isimli romani ortaya
koymaktadir. Bu romanda Apaydin, Marshall Yardimlar: sonrasinda ithal edilen
traktoriin koyli bir aile i¢in ne denli 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir. Ailenin
geng iiyesi Arif’in traktor aski1 ve arzusu ifade edilmektedir. Bu noktada traktor, elde
edilmesi gereken bir arzu nesnesi olarak dikkat cekerken ayni1 zamanda da koyll
gengler icin toplumsal bir tutunma aracidir.

Nazim Hikmet’in Makinelesmek (1923) isimli siirinde de Tiirkiye’ nin
gerceklestirdigi sanayi ve makine gelisiminin birey agisindan yarattigi etki su

satirlarla ortaya koyulmustur:
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Trrrrum,
trrrrum,
trrrrum!
trak tiki tak!
Makinelesmek istiyorum!

K/
0‘0

Beynimden, etimden, iskeletimden geliyor bu!
Her dinamoyu
altima almak i¢in ¢ildirtyorum!
Tiikiiriiklii dilim bakar telleri yaliyor,
damarlarimda kovaliyor
oto-direzinler lokomotifleri!

7
0‘0

Trrrrum,
trrrrum,
trak tiki tak!
Makinelesmek istiyorum!

7
0‘0

Mutlak buna bir ¢are bulacagim
ve ben ancak bahtiyar olacagim
karnima bir tiirbin oturtup
kuyruguma ¢ift uskuru taktigim giin!

7
0‘0

Trrrrum
trrrrum
trak tiki tak!
Makinelesmek istiyorum!

Bu donem cekilen ve Halk Ozan1 Asik Veysel’in yasamini konu edinen Metin
Erksan’in Asik Veysel’in Hayati (1952) isimli filmi de tarimda makinelesmenin
mimar1 DP tarafindan sansiire ugramistir. Sansiire ugramasmin temel nedenleri ise,
tarlalarda gosterilen ekinlerin kisa ve ciliz, ziraat islemlerinin ¢ok ilkel ve dans eden
dort kizdan ikisinin ayaklarmm carikh olusudur (Ozgii¢, 1976, 26).

Yine Ince Memed ve Teneke isimli 1955 yilina ait romanlariyla Yasar
Kemal’de donemin kdy ve tarimsal sorunlarina deginmistir. Yasar Kemal’in
Cukurova’da Traktor Oburlugu isimli yazisinda bir kdyliiniin sdyledikleri olduk¢a
onemlidir (Akt, Ozer, 2013, 203):

Artik tamamen halimiz miiskiile sardi. Yapacak higbir is kalmadi. Bundan sonra
Cukurova’da topraksiz insan yagsayamaz. Her isi makine yapiyor. Bize traktor siirticiiliigii bile
diismiiyor. Ciinkii herkes kendi traktoriinti kendi stirtiyor. Bu bdyle giderse ¢oluk ¢ocuk hep
a¢ Olecegiz. Huglarimiz giin gegtikce yikiliyor. Yaptiramiyoruz. Giin gectikge evsiz de
kalacagiz.

Toplumsal gergekgilik ¢ergevesinde toplumsal olay ve olgularm yansitildig:
yukaridaki edebi eserler ve Erksan’in Agsik Veysel’in Hayat: isimli filmi ile

Cukurovali koyliiniin  sOyledikleri; toplumsal hareketliligin ilk  niivelerini
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sunmaktadir. Bu hareketlilik siiphesiz gogle Tiirkiye’'nin toplumsal doniigiimiine
damga vuracaktir. Gog, tarimsal alandan kopan koylii sinifin kent yasamina

tutunmak i¢in izleyecegi bir yol ve alternatif bir olgu olarak dikkat cekmektedir.

5. 3. Toplumsal Bir Olgu Olarak Tiirkiye’de i¢ Go¢ ve Kentlesme

Tirkiye Cumhuriyeti ilk yillarinda hizli bir modernlesme ve kent insasini
yonelmistir. Buna bagli olarak demiryollarinin insasi, kentlerde fabrikalarin
kurulmas: gibi 6nemli adimlar atilmistir. DP iktidariyla yasanan tarimda
makinelesmeye kadar kentsel nifus yerinde sayarken bu siirecin sonrasinda
ylikselme siirecine girmistir.  Dolayisiyla 1923 ve 1950 arasi donem Tirkiye
acisindan duragan bir go¢ fotografi ortaya koyarken, 1950 sonrasinda ise Turkiye
hareketli bir gd¢ siireci yasamaya baslamistir.

1927°de yapilan ilk niifus sayimina gore nifusun %24’ kentlerde yasarken
%76’s1 ise belde ve kdylerde yasamaktadir. 1950’ye kadar kent niifusu sadece %0,82
artis gostermistir. Buna karsin 1950 ve 1955 yillar1 arasindaysa kentlesme %28,8’e
yiikselerek 4 puanlik bir artis yasanmistir. Dolayisiyla Tiirkiye’de kentlesme stireci
icin 1950°li yillar olduk¢a Onemlidir. Ciinkii bu yillarda Tirkiye ¢ok hizli bir
kentlesme siirecine girmistir. 1950°de 5 milyon 244 bin olan kentli niifus, 1960 yilina
gelindiginde ise 8 milyon 860 bin kisiye ulasarak %69’luk bir artis ortaya koymustur
(Caligkan, 2006, 59). Bu artis kesintiye ugramadan 80°li yillarin ortasina kadar
devam etmistir. Bunun sonucunda 1950 ve 1985 yillar1 arasinda gegen zaman
dilimine bakildiginda kentlesme, %53’e ulasarak kir niifusunu olduk¢a geride
birakmustir (Adigiizel, 2016, 41-42).

Neoliberal doniisiimiin baglangicini olusturan 80’lerin ardindan 90’1 yillarda
ise kent niifusunun iyiden iyiye ylikseldigi ve toplumun kent ¢ercevesinde yasadigini
ortaya koyan bir duruma siriiklenmistir. 1990'da toplam nufus igerisindeki kentli
niifus %59.01, kir nifus ise %40.99'dur. 2000 yilinda ise kent olarak degerlendirilen
yerlerin toplam niifusa orani daha da artarak %64.90'a ulasmustir (DIE, 2000, 48).
Giiniimiizde ise kent ve kir niifus oranlari, yasanan gégler neticesinde bir hayli
degisim sergilemistir. Aciklanan son 3 yilin niifus oranlarina bakmak bu noktada

Onemli olacaktir,
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Yil Kent Nufusu Kir Niifusu Toplam Nufus
2015 72.523.134 6.217.919 78.741.053
2016 73.671.748 6.143.123 79.814.871
2017 74.761.132 6.049.393 80.810.525
2018 75.666.497 6.337.385 82.003.882

Tablo 1: Son 4 Yilin Kent- Kir Niifus Oranlar1 (TUIK, 2017).

Yukarida yer alan tabloda kent ve kir niifusunun ne denli degisiklik gdsterdigi
acik bir bicimde ortadir. Yasanan i¢ go¢iin ardindan neredeyse Tirkiye’nin tiim
nifusu kentli olma durumuna stiriiklenmistir.

Everett Lee, goce iliskin kuraminda itici ve ¢ekici faktorler olmak {izere iki
kavram {izerinde durmaktadir. Bu iki faktér( bicimlendiren unsurlar ise 4 madde de
Ozetlemistir (Lee, 1966, 50),

% Yasanan yerle ilgili faktorler,

% Gidilmesi diistiniilen yerle ilgili faktorler,
% Ise karisan engeller,

% Bireysel faktorler

Bu 4 madde temelinde goce kendini hazirlayan birey, ¢cocuklarinin daha iyi
egitim almasi, daha iyi bir iklim gibi cekici faktorleri gdz 6niine alarak hareket
edebilir ya da tam tersi bulundugu yerdeki negatif olgular bireyi goce itebilir.
Gidilecek yerdeki cekici faktorler ile bulunulan yerdeki itici faktorler ne denli
biitlinlesirse gé¢ de o denli realize olmaktadir.

Tiirkiye’nin yukarida yer alan gd¢ rakamlarinin arka planina bakildiginda
goce neden olan en 6nemli faktorlerde itici ve gekici unsurlar 6n plandadir. Ozellikle
goce neden olan itici faktorler; tarimda makinelesme, 90’larda yasanan teror olaylari
ve egitim ile saglik hizmeti ihtiyacit olurken kentte sanayi alanlarmin olusmasi,
glvenli gorilmesi, egitim ve saglik hizmetlerinin daha yaygin olmasi da ¢ekici
faktorleri olusturmustur.

Kente itici ve cekici faktorler cercevesinde go¢ eden Kitleler, kentte ciddi bir
bicimde konut sikintis1 yasamustir. Cilinkii Tirkiye nin kentlesme noktasinda planli
bir yol izledigi sdylenemez. 50’lerde baslayan apartmanlagma stireci 1965 yilinda

Kat Mulkiyeti Kanunu ile yasal bir zemine otururken, kirdan kente gelen insanlarin
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bos bulduklar1 yerlere insa ettikleri ilk niiveleri 1940’larin sonunda ortaya ¢ikan
gecekondu ise ancak 1966 yilinda ¢ikartilan 775 Sayili Gecekondu Kanunu ile resmi
bir temele oturmustur (Isik ve Pmarcioglu, 2015, 112). Dolayisiyla Tiirkiye’nin
kentlesme seriiveni ve onun c¢ergevesinde bigimlenen gecekondu olgusu da son
derece karmasik bir yolculuk gecirmistir. Bu iki karmasik yolculugun agiklanacagi
bu kisimda oncelikle kentlesme maceramiz ve onun sinirlart igerisinde bigimlenen
gecekondu meselesi agimlanmaya caligilmistir.

Tiirkiye’de kentlesme, sanayilesme siireci ile birlikte esgiidiimlii giden bir
sire¢ seklinde ilerlememistir. Sanayilesme siireci kenti bi¢cimlendirmistir fakat
Avrupa ya da Amerika gibi sanayisi gelismis olan iilkelerdeki gibi bir kentlesme
stireci yasanmamugstir. Sanayisi gelismis Bati toplumlarinda kentlesme, sanayilesme
sireci ile baglantiliyken sanayisi az gelismis ya da heniiz gelismekte olan
toplumlarin kentlesme siireci ile sanayilesmesi arasinda net bir iliski ortaya koymak
zordur (Kongar, 1982, 24). Clnkil sanayisi gelismis Bat1 kentlerinin aksine sanayisi
gelismekte ya da gelismemis toplumlarda kentlesme kir ile kent gériintimlerini ve
olusumlarmi bir arada sergilemektedir. Bu toplumlarda kentler biraz sanayi kenti
biraz da sanayi o6ncesi kent ozellikleri tasimaktadir. Bu tlr gorinim sergileyen
kentler, “gecis halindeki kentler” bigiminde tanimlanmaktadir (Sjoberg, 1965, 329).

Tirkiye’deki kentlesme bicimi de bu tanima karsilik gelmektedir. Ciinkii
kirdan kente goc¢ eden kitleler olusturduklar1 yeni mahalleler ile sanayi 6zelligi
tasityan ya da tagimayan kentlerde kir kiiltiiriinii siirdiirmiistiir. Bu noktada kentlesme
seklimiz koy bloklar1 tipi bigiminde meydana gelmistir. Bu yerlesme sekli hem cevre
ve goriintii agisindan hem de kir kiiltiiriiniin kentte de siirdiiriilmesi gergevesinde
oldukca dikkat cekicidir (Sezal, 1981, 112).

Ancak bu noktada farkli tespitler de mevcuttur. Kente ilk yerlesenlerin yavas
yavas ailelerinin diger liyelerini kente getirdikleri ve kentte ayn1 mahallede akraba ya
da aym koyden insanlarin yasam siirmeye baslamalari, kOy Kkiltirinden kent
kiiltiiriine gegis asamasinda dénemli bir rol iistlenmistir. Ornegin; ayn1 apartmanin
farkl katlarina yerlesen akrabalar, sikca gozlemlenen (Celik, 2000, 115) bir yerlesim
ve yasam tarzi olarak ortaya ¢ikmistir. Yine Kongar’a gore de (1996, 43); aile yapist
kente uyum noktasinda Onemli bir iglev sergilemistir. Hemsehrilik kultirt

cercevesinde kente uyum noktasindaki sorunlar, Tirkiye’deki kentlesme
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macerasinda ¢ok hissedilmemistir. Hemsehrilik kapsamindaki sosyal iliskiler ayni
zamanda go¢ edenlere is imkanlar1 elde edebilmeleri noktasinda da 6nemli katkilar
sunmustur (Isik ve Pinarcioglu, 2015, 117). Dolayisiyla kentlesme siirecinde
uyumlandirma mekanizmasi gibi islev goren akrabalik, aile ve hemsehrilik olgulari
Tiirkiye’nin i¢ gd¢ slirecinde yasanan sancilar1 dindirmistir.

Ancak 1980 ve sonras1 donem ise Tirkiye nin neoliberalizmle siki bir iligki
gelistirdigi yillar olarak dikkat cekerken kentlesme siireci igerisinde kir ve kent
uyumu gelir adaletsizligi ve arsa ranti g¢ercevesinde sekteye ugramustir. Karl
Polanyi’yi de (2013) anarak Biiyiik Déniisiim ismi verdigimiz bu doneme bakmak,
yoksulluk ve gecekondu olgusu cercevesinde kente temas etme agisindan dnemli

olacaktir.

5. 4. Biiyiitk Doniisiim ve Gecekondu Olgusu Baglaminda Tiirkiye’de Yoksulluk

Tirkiye’de TUIK tarafindan 2002 yilindan bu yana periyodik olarak
yoksulluk 6l¢tim endeksleri yayimlanmaktadir. Dolayisiyla Tiirkiye ¢ercevesinde bu
tarihten 6nceki yoksulluk rakamlarina ulasmak ve onlarin gegerliligini kabul etmek
bilimsel bir zemine oturmamaktadir. Ancak Tirkiye’nin ge¢misinde yoksulluk
merkezli kisa bir yolculuk gergeklestirildiginde Cumhuriyet doneminde temel bir
yoksulluk bakis1 ya da yoksullugun kavram olarak ortaya konmasi gibi bir durumun
mevcut olmadigr goriilmektedir. 1937 yilinda anayasaya giren devletgilik ilkesinin
yoksullukla ilgili bir kapsayiciliginin olmadiginin altin1 ¢izen Bugra, Cumhuriyet
donemindeki yoksulluga bakisin koyliiye bakisla ayni oldugunu belirtmektedir
(2015a, 98-99). Dolayisiyla koylii sinifin ayn1 zamanda yoksulluk tanimlamasinin da
karsiligini olusturdugu erken Tirkiye Cumhuriyeti tarihinde yoksulluk net bir
bicimde ele alinmamustir.

Ancak 1930’lu yillar yoksullugun kendisini hissettirmeye basladig: bir siirece
karsilik gelmektedir. Kiiresel ger¢evede yasanan blyik kriz bu yillarda Tiirkiye’yi de
sarsmigtir. Ayrica bunun iizerine Ikinci Diinya Savasi da eklenince Tiirkiye,
ekonomik anlamda olduk¢a zor gilinler yasamaya baglamistir. Asagida yer alan
donemin Son Posta gazetesi ekmek kithgmna dair icerik barmndiran haberiyle 0

dénemin yoksulluk sorununu hissettirmektedir.



PERSEMBE 7 MAYIS 1942 ldare lpleri -Uuu

Bugun, ekme
istihkakini tam
olarak alacagiz

Ankaradan donen vali bu tedbirin :
olduiunm simdilik ekmek istihkakinin

Fnllstm, portal(al
unundan mamul
ekmek yiyormus! |gia tam, bir gin yanm verilece@ini sé

Ekmek darhffimin Sai- VilAyetteki teki toplant:

ne bir Ingilizin kesfi " — -

sayesinde gegilmis

Portakal ekmegi insam
besler mi 7

.-. '-hhs Bl e
B i Havts m.b.t

Gorsel 1: Son Posta Gazetesi “Ekmek Dagitim” Haberi (Www. uzum-b.;b-;com)
Yasanan bu sikintili giinler Tiirkiye’yi ekonomik ve toplumsal ¢ergevede bir
kithik siirecine sokmustur. Tarim {riinlerinin iiretiminde ve dagitiminda yasanan
sikintilar ekonominin biiylime hizina da etki etmistir. 1940-1945 yillar1 arasina
bakildiginda biiyiime hizinin %-6,6’ya diistiigi gozlemlenirken 6nceki 10 yillik
periyod olan 1929- 1939 yillar1 arasinda %7,4’liikk bir biiylime orani s6z konusu
olmustur (Bugra, 2015a, 101). Tum bunlar hem yoksul olarak sesini duyuramayan
koylii smifin “ben buradayim” diyerek DP’ye oy vermesine zemin hazirlarken hem
de yoksullugun Cumhuriyet doneminin ilk ¢ok partili se¢imlerinde sonuglara
yansimasina neden olmustur.

Tek Parti doneminin sona ermesiyle, koyli ve is¢i sinifina sundugu ¢alisma
sartlarinin iyilestirilmesi, sendikal haklar ve tarimsal reform gibi vaatlerle iktidara
gelen DP ddneminde gergeklestirilen faaliyetler ile ilgili ¢alismanin 6nceki basliklari
altinda detayl bilgiler sunulmustur. Ancak bu kisimda DP dénemiyle ilgili yoksulluk
cercevesinde rakamsal bir tespitte bulunmak 6nemli olacaktir.

Bu noktada biiylime ve enflasyon oranlari, yoksulluk cercevesinde bir bakis
gelistirmek igin Onemlidir. DP doneminin ilk dort yilinda %11,3 oraninda bir
biiyiime ortaya koyan Tiirkiye’nin enflasyon oraniysa %8,8 seklinde ger¢eklesmistir
(Egilmez, 2018, 144). Enflasyonun %10 smirlarina dayanmasit DP donemi
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cergevesinde yasanan iyi yonli ekonomik seyri olumsuz ydnde etkilemeye
baslamistir. Bu oranda seyreden enflasyon, Uretimdeki azalis ve para arzinin da
diigtiriilememesi nedenleriyle kalict hale gelmistir (Takim, 2012, 171-172). Bu
durum, tiiketim egilimini azaltmis, ayrica temel ihtiyaglarin elde edilmesi durumunda
da bir yoksunluk durumu ortaya ¢ikarmistir. Bunlara ek olarak Tirkiye’nin ithalata
bagimli bir ekonomik piyasast sz konusu oldugu i¢in ihracat ile ithalat dengesi
arasindaki makas genislemistir. Bu durum cari agigin biliylimesine neden olarak
(Bahce ve Eres, 2017, 38-39) ilerleyen sirecte DP tarafindan devaliiasyon
yapilmasini zaruri kilmistir.

Bu noktada cari a¢igin yol agtigi dengesizlik, toplumsal acgidan gelir
adaletsizligini de arttrmugstir. Tarimsal {iretim yapan kitleler ile onlarin {irettigi tirtinii
pazarlayan ticaret burjuvazisi arasindaki gelir esitsizligi bunun en biiyiik 6rnegini
olusturmustur. Ureticinin elde ettigi gelir ile arac1 olan ticaret erbabinin elde ettigi
gelir arasinda olduk¢ca Onemli farkliliklar gergeklesmistir. Ayrica yabanci
ortakliklarla i¢ pazarda ticaret ya da iiretim yapan sanayi burjuvazisi ile toplumun
diger kesimleri arasinda da biiyiik servet farkliliklar1 meydana gelmistir (Bahge ve
Eres, 2017, 35).

Gerek Tek Parti doneminde koylii smifin yoksul olarak nitelendirilerek
dikkate alinmamasi durumu gerekse ithal ikameci anlayigla Tiirkiye’yi biiylitmek ve
liberal ekonomik sisteme baglamak isteyen DP’nin ekonomik politikalari, ne yazik ki
i¢ pazarda esitsiz bir sermaye birikimine yol agmistir. Bu durum gériinmeyen ya da
goriilmek istenmeyen koylii smifin kendisini gdstermek icin kente go¢ ederek “ben
buradayim” deme siirecini ikinci kez baslatmustir.

Bu sure¢ kirdan gelerek kente yerlesen Kitlelerin gecekondu ismindeki evleri
Tiirkiye sosyolojisine sokmalarina da zemin hazirlamistir. Meksika’da jakale,
Panama’da rancho, Brezilya’da macambo, Arjantin’de favela, Tunus’ta gourbeville,
Cezayir’de cashah, Fas’ta bidonville, Hindistan’da bustee gibi ¢esitli adlar alan
(Keles, 1996, 545) gecekondu denilen evler, kirdan kente gelen ve devlet hazinesine
kayitl arsalara barmaklar bi¢giminde insa edilen evleri kapsamaktadir. Kongar’a gore

gecekondu (1982, 24):

Tarimda makinelesme, topragmn kiiglik birimlere boliinmesi ve sonra da tekellerde
konsantrasyonu sonunda agiga cikan isgiicii, kentsel alanlardaki hizmetler ve tcretler
tarafindan kentlere cezp edildikleri fakat mevcut sanayi ve hizmetler yapisi iginde
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emilmediklerinde, once konut gereksinmelerinin karsilanmasi igin, bagkasinin arsasi
iizerinde ve saglik kosullarna uygun olmayan bir bi¢cimde insa edilmis konutlar,
bunlarin zamanla olusturdugu egemen yasam bigimidir.

Bir yasam bigimi olusturmasindan hareketle Tiirkiye’deki gecekondu ve
gecekondulu niifus sayilarina bakmak Onemlidir. 1950°de 50 bin gecekondu
mevcutken bunlarda ikamet eden niifus 250 bin kisidir. 1965'te gecekondu sayis1 430
bine yiikselirken gecekondulu sayist da 2 milyon 150 bine ¢ikmustir. 15 sene
icerisinde gergeklesen bu artis son derece 6nemlidir. Ciinkii tarimda makinelesmenin
yasandig1 doneme denk gelmektedir. Bu durum da tarimsal mekéniklesme stirecinin
gocii ve ardinda da kentin sekil degistirisine en 6nemli etkeni olusturdugunun ortaya
koyulmas: bakimindan Onemlidir. 1980 yilina gelindiginde 1 milyon 150 bin
gecekondu ve 5 milyon 750 bin gecekondulu niifus bulunurken 1995 yilina
bakildiginda ise 2 milyon gecekondu ve 10 milyon gecekondulu sayisi, kent
nifusunun %35’ ine karsilik gelerek dikkat ¢ekmistir (Keles, 1996, 386).

Bu rakamlar 1s1gmda gecekondu olgusunun yoksulluk kavrami ile yakindan
iligkili oldugu unutulmamalhdir. Ciinkii kirdan kente gé¢ eden ve diisiik gelirli islerde
calisarak yasama tutunmaya calisan gruplar daha ¢ok gecekondu yapilarinin oldugu
yeni mahallelere yerlesmistir. GO¢ sadece bir yerden bir yere fiziksel olarak
tasinmaktan 6te mekansal deneyimin silindigi yeni deneyimlerin edinildigi bir
slirecin baslangicina isaret ederken mekan olarak gecekondular da kentsel
deneyimlerin bigimlendigi ilk yerler olarak dikkat cekmektedir. Ozellikle ilk dénem
gecekondu mekanlari, kentle ilk tanisma deneyiminin elde edildigi mekanlar
olmustur (Isik ve Pmarcioglu, 2015, 113).

Mekan olarak ilk gecekondular sadece barmma ihtiyacini karsilayan bir
yapidadir. Ik gecekondu yerlesimleri olduk¢a yoksul ve derme catma yapilardan
olusurken diger taraftan da kirsal 6zelliklerin siirdiiriildiigii alanlar olarak dikkat
cekmistir. Ilk gecekondulular, tavuk ve inek beslemeye devam ederken evleri de
kerpig, tas ve keresteden yapilmis ayrica mutfak ve banyo kisimlar1 da tam anlamiyla
mevcut olmamistir (Ogretmen, 1957, 20-37).

1950°li yillardan itibaren DP ile esmeye baslayan liberal riizgarlarin etkisiyle
gecekondulagma bigimi de degismeye baslamustir. Ozellikle oy kaynagi bir mekéan
olarak algilanan ve bu sayede belediye hizmetlerinin de ugramaya basladigi

gecekondu alanlari, kentle biitiinlesmeye baslamistir. 1960 sonrasi doneme
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gelindiginde ise gecekondulu hanelerin calisan sayist artmis dolayisiyla eve giren
gelir cogalmis bu durum yapilarin daha nitelikli ve ¢ok katli inga edilmesine zemin
hazirlamigtir. Boylece gecekondu kira aracina doniiserek ekonomik bir Grln haline
gelmistir. Bu durum mahallelerin goriiniimiinii barmaklarla dolu bir sekilden
kopararak diizenli kent mekénlarma donistiirmiistiir (Can ve Cigek, 2012; Senyapili,
1981, 47, 48).

DP ddnemini bitiren askeri darbenin ardindan Devlet Planlama Teskilatinin
(DPT) kurulmastyla 1961 ile 1980 yillar1 arasinda dort kalkinma plani ortaya
koyulmustur. Birinci Bes Yillik Kalkmma Plani 1963 ile 1968 yillar1 arasini
kapsarken 1968 ile 1973 yillar1 arasindaki siireci ise ikincisi ¢ergevelemistir. 1973 ile
1978 déneminde Uglincu plan yiiriirliige girerken 1978 yilinda ise sonuncusu devreye
girse de 24 Ocak 1980 yilinda alman kararlar ile 1980 askeri darbesi bu planin
ilerleyisini durdurmustur (Bahge ve Eres, 2017, 41). 24 Ocak kararlarma ve 1980
askeri darbesine giden siiregte Tiirkiye’nin ekonomik gostergeleri bir tlrll
normallesme gostermemistir.

1965°te iktidara gelen Siilleyman Demirel Basbakanliginda Adalet Partisi
(AP) tarafindan uygulanan kalkinma planlarindan bu dénemde karli ¢ikan toplumsal
tabaka sanayi burjuvazisi olmustur. DP doneminde zenginlesen ticaret burjuvazisine
ek olarak 1960 ile 1980 yillar1 arasindaki donemde de beyaz esya sektoriiniin yerli
sermayedarlar1 6ne ¢ikmistir. Ayrica 1970 yilina gelindiginde Tiirkiye, kalkinma
planlarmin ilk meyvesini almis ve tiiketici harcamalar1 artarak vatandagin aligveris
sepeti dolmaya baslamistir. Ayrica is¢i sift da smnifsal olarak varlik gdstermeye
baslayarak hem 1961 yilinda olusturulan anayasanin sendikal ve drgiitlenme haklar1
sunmastyla hem de yillar igerisinde yiiriitiilen ekonomik kalkinma planlar1 sayesinde
elde edilen refah artis1 sayesinde 6nemli kazanimlar elde etmeye baglamistir (2017,
43).

AP’nin kirsal kalkinmaya 6nem vermesi tarimsal iretimi de canlandirmustir.
Bugra’ya gore; bu durum yoksul kesimin kdyiin sinirlar icerisinde tutulmasina katki
sunmustur. Bu katki kentsel ¢ergevede ¢ok bir anlam ifade etmemis ve kente gocl
engellememistir. Sonug olarak gecekondular kentlerde sanayi alanlari gergevesinde
yayginlik kazanmaya baslamistir (2015a, 180- 181). Kentlerin is kapisi islevi

gdérmesi niifuslarini da bir hayli arttirmistir. Imar ve Iskan Bakanliginmn Tiirkive 'de
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Sehirlesme ve Konut Durumu isimli 1966 tarihli raporunda (Akt, Karpat, 2016, 94);
1927 yilinda 3 milyon 302 bin 46 kisi kentte yasarken 1965 yilina gelindiginde ise;
kentsel nufusun 10 milyon 808 bin 869 oldugu tespit edilmistir.

Kentte sanayi iiretimi g¢ercevesinde olusan refahtan pay almak isteyen
milyonlar kente merhaba derken Tiirkiye’nin yoksulluk olgusunu ve gecekondu
sorununu tam anlamiyla siyasi giindemine aldig1 sdylenemez. Ozellikle bunun
iizerinde durmasi gereken sol partiler, kent yoksulluguna odaklanmak disinda sanayi
merkezlerinin yanlis konumlanmalarma kars1 bir soylem gelistirmeyi tercih etmistir.
AP hiikiimetinin, 30 Temmuz 1966 yilinda c¢ikardig1 775 Sayiuli Gecekondu
Yapilmasumin Engellenmesi ve Islahi Hakkinda Kanun kapsaminda gecekondu
bolgelerinin kentle biitiinlesmesi amaglanmustir (Selguk, 2011, 91). Fakat bu kanun
gecekondu sorunu ¢ozmekte yeterli bir katki sunmamistir. Koyuncuya gore (2015,
35); bu kanun gecekondularin yasal bir zemine oturmasini saglayarak kentteki
gecekondu sorununa bir ¢oziim sunmanin gerisinde kalmistir. Bu yasal zemini ise
rant ve oy pesinde olan belediyeler oldukga Onemli bir bigimde etkilemistir.
Belediyelerin oy devsirme maksadiyla arsalar1 gecekondu sahiplerine ve bu arazileri
devletten alarak koyden gelen yoksul kitlelere satmak isteyen aracilara devretmesi
(Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2003, 150) kentsel rantin ivme kazanmasmna neden
olmustur.

Turkiye, 70’li yillarda krizli ve ¢alkantili bir siirece girerken ayni zamanda
calismanin odaklandig1 Blyuk Donisiim strecinin de hemen éncesinde énemli bir
tarihsel siire¢ baslamistir. AP’den sonra Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) ile Milli
Selamet Partilerinin (MSP) iktidar slrecine giren Turkiye, Ecevit’in Bagbakanligi
doneminde ilk hamle olarak hashas iiretim yasagmi kaldirmustir. Ayrica Kibris
Tiirklerinin sikintili bir duruma diiserek Kibris’in tamamen kaybedilme durumu da
ortaya cikinca 20 Temmuz 1974 giinii Tiirk ordusu Kibris’a indirme ve ¢ikarma
yapmustir. Bunu takiben 15 Kasim 1983 yilinda da bagimsiz Kuzey Kibris Tiirk
Cumbhuriyeti kurulmustur (Aksin, 2017, 270).

Tarihler 1974 yilin1 gosterdiginde ortaya ¢ikan petrol krizi ise Tiirkiye nin
kisa stireli ¢izdigi basarili tabloyu tersine ¢evirmistir. Petroliin mevcut fiyatlarinin 4
kat tizerine ¢ikmasi Tirkiye gibi petrol ithal eden iilkeleri biiyiikk bir sikintiya

sokmugstur. Yukarida da alt1 ¢izilen sanayi burjuvazisinin temel ihtiyact olan enerji
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giderleri bu krizle olduk¢a maliyetli bir duruma siriklenmistir. Bunun sonucunda
Tlrkiye yeniden devaliasyon yapmis ve 24 Ocak 1980 Kararlarini uygulama
stirecine girmistir (Egilmez, 2018, 145).

Dis meseleler, i¢ siyasi mekénizmalarda ve toplumsal yasamda c¢esitli
problemlere yol a¢mustir. Ecevit’in Kibris’a girisi ABD’nin Tiirkiye’ye silah
ambargosu uygulamasma zemin hazirlamistir. Bu sikintilar ¢er¢evesinde CHP ve
MSP hiiklimeti Ecevit’in istifasiyla dagilinca Sadi Giiven kabinesi yeni bir hukimet
kuruluncaya kadar yonetim gorevini istlenmistir. Ardindan Demirel ile MHP,
Milliyetci Cephe (MC) hiikiimetini kurmustur. Ancak tiniversitelerde yasanan olaylar
artmis ve Demirel’in buna karsi tavri siirhi kalmistir. Dolayisiyla Tiirkiye 1977
yilinda se¢ime gitmis ve bu se¢imin ardindan CHP birinci parti olsa da tek basina
hiikiimet kuracak ¢ogunluga sahip olamamistir. Bunu firsat bilen AP, ikinci kez MC
hiikiimetini kurmustur ama kisa siireli bir 6miir sergileyen bu hiikiimet de Ecevit’in
AP’den transfer ettigi 5 milletvekili sayesinde hiikiimet kurmasiyla son bulmustur.
Ancak toplumsal ve siyasi olaylar artmis, Kahramanmaras’ta yasanan olaylar,
Tirkiye’nin sag ve sol tandansli yasadigi kutuplasmanm bir i¢ savas haline
donlismesine zemin hazirlamistir. 1979 yilinda bu olaylar iginde se¢cime gidilmis ve
Ecevit kayba ugrayarak partisinden istifa etmistir. Bunlarin sonucunda Demirel
Uclinct kez MC hiikiimetini kurmustur. Ancak yasanan toplumsal problemlerin
bliylimesi ve ekonomik bir ¢okiisiin yasanmasi kag¢inilmaz olmus ve Once
Bagbakanlik Miistesar1 ve Devlet Planlama Teskilat1 Miistesar Vekili olan Turgut
Ozal’;m ortaya koydugu 24 Ocak 1980 Kararlar1 alinmis, sonrasinda da 12 Eyliil
1980°de askeri darbe ger¢eklesmistir (Aksin, 2017, 271-272).

Dolayisiyla 1970 ile 1980 arasinda yasanan siyasi ve toplumsal sarsmtilar
hiikiimetlerin yapisal reformlar yaparak gecekondu ve gecekondu yasam bi¢iminin
destekledigi kentsel yoksulluk olgusuna yonelik bir tutum ve bir bakis gelistirmesine
firsat vermemistir. Ancak Ecevit doneminde tarim, Tirkiye’nin ticaret hadlerinde
oldukga 6nemli bir pay sahibi olarak kente gocii diisiirme beklentisi yaratmis ve
kentteki yoksullugun temelini olusturan kirsalda yasayanlarin umudu durumuna
gelmigtir.  Ozellikle 1974 yilinda zirve noktasma ulagan tarim iiriinlerinin (Boratav,
2014, 207) i¢ ve dis pazarda gordiigii ragbet iireticiyi mutlu etmistir. Ama 1970’1

yillarda esen “Karaoglan (Ecevit)” rlizgar1 gecekondu ve onun besledigi kentsel
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yoksullugun 6niine gegememistir. Oniine ge¢menin aksine bu dénem gecekondu
olgusu farkli bir boyuta dogru evrilerek kentle biitiinlesmeye baslamis, kat sayilari
artmis ve gecekondu kira getiren bir metaya doniismiistiir. Ozellikle yapsatc1 olgusu
ile gecekondu sakinlerinin apartman kati sahip olma hevesi bu dénemin en 6nemli
gelismelerinden biri olmustur. Yapsat¢it miiteahhitlik sektoriinlin ortaya ¢ikmasi
gecekondu mabhallerinin rant cercevesinde doniisiimiinii baglatarak hemsehrilik
unsurunun yerini rekabete birakmasina ortam hazirlamistir.

Ik gecekondu sakinlerinin kendi akrabalar1 ve zor sartlar1 cergevesinde kente
tutunmaya calistigr donem geride kalmis, artik kente alismis, kentteki orta sinifa
Oykiinen ve ilerleyen zaman igerisinde de orta smifin tiiketim ve gosteri aligkanliklar
ile bezenecek yeni bir gecekondulu sinif ortaya ¢ikmaya baslamistir. Arsa ve
gecekondu sahibi, kat karsiliginda evini ve arsasini yapsatgiya vererek ev sektoriinde
sOz sahibi hale gelmeye baslamistir. Ayrica kirdan gelen go¢gmenlerin ilk etapta ev
yapim faaliyetlerinde calismasina da firsat sunan yapsatcilik siireci, go¢ eden
nifusun kente uyum asamasma ekonomik anlamda destek sunmus hatta sektorde
yikselmesine de firsat vermistir. TUm bunlara ek olarak konut talebi icerisinde olan
orta smif kentlinin de konut ihtiyacin1 gideren bu gelismeler, bir yandan miiteahhit
odakl1 bir insaat sektorii yaratmis bir yandan da gecekondulu ile kentli orta smifin
cikar odakli iliski kurabildigi bir smif ittifaki meydana getirmistir (Isik ve
Pinarcioglu, 2015, 109- 110).

Sonug olarak bu donem yasanan bu dalgalanmalar, toplumsal yapiy1 da
pesinden siiriiklemistir. Ozellikle askeri darbeye giden siiregte sol ve sag ¢atismalarmn
zemininde pek ¢ok olay s6z konusu olsa da aslinda Tiirkiye’nin yonetim noktasinda
ve ekonomik anlamda istikrarsizligmin toplumsal alandaki bir yansimasidir. Kirdan
kente go¢ eden Kitleler, gecekondulara yerleserek isci, isportaci olarak ya da herhangi
bir giindelik iste ¢alisarak ekonomik anlamda elde edilen refahtan ¢ok az pay almis
dolaystyla siyasi ve ekonomik galkantilardan da zararm en biyiigiine katlanmak
durumunda kalmastir.

Tiirkiye cercevesinde Biiylikk Dontlisim 24 Ocak 1980 Kararlar ile
baslamistir. Bu kararlar ve ardindan gelen Anavatan Partisi (ANAP) iktidar
Tiirkiye’yi neoliberal diizene entegre etmis ve yillarca tercih edilen ithal ikameci

ekonomik yapinm yerini serbest piyasa kurallar1 almistir. Tiirkiye, kiiresel kapitalist
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sermayenin neoliberal sistemine eklemlenirken toplumsal kirilmalar da yoksulluk
verilerine yansimistir.

80°’li yillarda ABD Baskam1 Reagan ve Ingiltere Basbakani Thatcher’in
onciiliigiinde serbest piyasa ekonomisi diinyaya pazarlanirken Tirkiye’nin de bu
Gizgiyi benimsemesine zemin hazirlayan Turgut Ozal’m mimar1 oldugu 24 Ocak

Kararlari, asagidaki bigimde belirlenmistir (Cemal, 1990, 301-306):

I- Tirk Lirasmin, degeri biiyiik Olciide devaliie edildikten sonra kontrollii bigimde
dalgalanmaya  birakilmasi. (Nitekim ilk etapta Dolarin degeri 76 TL olarak ilan edilip
%100’in ¢ok Tlizerinde bir devalilasyon gerceklestirilmistir. Ciinkii o tarihte Dolarin
resmi kuru 35 TL, Tahtakale’deki karaborsa degeri ise 53 TL civarindadir.) II- ithalatin
serbestlestirilmesi, ihracatin kredi gibi tesviklerle  6zendirilmesi. - Fiyatlarin
olusumunun piyasaya, arz ve talep giglerine birakilmasi ve bazi mallardaki kamu
siibvansiyonlarmm kaldirilmasi. IV- Faiz oranlarmnin yiikseltilmesi ve sonra denetimli
bigcimde serbest birakilmasi. V- Ekonomide kamu kesiminin agirhigmin azaltilmasi ve Kamu
iktisadi Tesebbiisleri (KIiT) agiklarinin siirekli zamlarla karsilanmasi. VI- Ucretlerin ve taban
fiyatlarinin enflasyonun gerisinde kalacak bi¢imde arttirilmas.

Bu kararlar cercevesinde isgiicii piyasasi askeri darbenin de giicliyle ¢ikartilan
1982 Anayasasi ile sendikal ve grev haklar1 gercevesinde kisitlanarak etki altina
almmistir.  Darbeden sonra kurulan Bilent Ulusu hikiimetinde Turgut Ozal,
Ekonomiden Sorumlu Devlet Bakan1 ve Bagbakan Yardimcisi gorevine getirilmistir
(Aksin, 2017, 272). Ozal’m yonetim kademesinde dne ¢ikmasi ve neoliberal piyasa
ekonomisini savunmasi sliphesiz sanayi burjuvazisinin dikkatini ¢ekmistir. Bu
noktada Vehbi Kog¢’un Kenan Evren’e Ozal’m kendilerini en iyi anlayan insan
oldugu ve bu nedenle dedikodulara aldiris edilmeden gorevini stirdiirmesinin énemli
oldugunu belirten bir mektup kaleme almas1 (Akt, Boratav, 2016, 82) dikkat ¢ekici
bir ornektir. Is diinyas1 ve neoliberal sistemin destegini arkasinda hisseden Ozal
1983 yilinda ANAP’1 kurarak 6 Kasim 1983 yilinda gergeklestirilen secimlerde tek
basma iktidara gelmistir. 1984 yilinda Tiirkiye kur politikasini giincelleyerek sabit
kur sisteminden ayrilmis ve doviz kurunun piyasadaki gelismeler neticesinde
belirlenmesine gegis yapmustir (Egilmez, 2018, 147). Dolayisiyla ANAP Hiikiimeti,
Tiirkiye’yi dis piyasa sartlari ile entegre ederek neoliberal sisteme dahil ederken bu
sistemin gerekliliklerini de tek tek yerine getirmeye baslamustir. Isgiicli piyasasmi
isverenler lehine, emekgilerin de aleyhine doniistiiren ANAP, sanayi sermayesinin
Oniinii acarken i3 adamlar1 arasinda da tercihli bir destekleme politikas1 giitmiistiir

(Boratav, 2016, 86).
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Bu tercihli politikanin mimar1t ANAP iktidar1 doneminde kamu harcamalar1
ciddi bir bigimde yiikselirken kamu gelirleri ise yerinde saymustir. Yoksullugun
etkilerini smirlandirmak isteyen iktidarlarin temel ara¢ olarak tercih ettigi kamu
harcamasi (Sarisoy ve Kog, 2010, 332), bu durumda yetersiz kalmaya baglamustir.
Ilerleyen siirecte de kamu harcamalarinda bir acik olusmus ve bu agigin kapatilmasi
amaciyla yiikksek faizli i¢ borglanma yolunu tercih eden ANAP iktidar1 hem
enflasyonun artisina katki sunmus hem de sanayi burjuvazisinin de tepkisini
cekmeye baglamistir. ANAP’m ve Ozal’in izledigi ithalatin éniiniin agilmasi, doviz
girdisi ile dig yatirimcilarm yon verebildigi bir ekonominin olusmasi ayrica
biiylimeden is¢i ve yoksul kesimlerin yeterince pay alamamasi ekonomik elestirileri
beraberinde getirirken isverenler de faiz ve zam ¢eliskisi icinde kalarak iscisiyle kars1
karstya gelmistir. Dénemin Tiirkiye Is Insanlar1 Dernegi (TUSIAD) Baskani Cem
Boyner’in Cumhuriyet gazetesinin Pazar konugu olarak bu durumla ilgili soyledikleri
onemlidir (Akt, Boratav, 2016, 87):

Hiikiimetin, kaynaklar1 o6nemli Olgiide rant sektdriine, rantiye simifina kaydirdigi
kanaatindeyim... Bu ekonomik gelismeye yarari olmayan bir politikadir... Altyapi
yatirnmlarina kaynak aktararak devleti bilyiittiiler, i¢ bor¢ ve dis bor¢ faizi 6dendi ve i¢
borcun faiz parasmi sadece plase etmekle yasayan bir guruba verildi... Sanayici
sanayicilik yapmaktansa, kaynaklarini saniyeden, ticaretten ¢ekip rant sektdriine yatirmayi
tercih etmistir... Issizlige nefes aldiramamanin en énemli nedeni bu olmustur.

Boyner’in bu bigimde bir agiklamada bulunarak Ozal’m rantiye ekonomisi
yarattigini ortaya koymasi oldukg¢a dnemlidir. Clinkl rant ekonomisi, toplumsal gelir
esitsizliginin artmasi ve sosyal koruma politikalarmin gecersiz kalmasina zemin
hazirlamstir. Ozellikle ¢alisan kesimi olumsuz ydnde etkileyen bu ydnetim siireciyle
belediyeleri de elinde tutan ANAP, yoksul mahallelerde rantiye alanlar1 olusturarak
kirdan gelenlerin eskisi gibi kolayca konut sahibi olmasini zorlastirici bir siireci
baslatmustir. Bly(k sitelerin insasini destekleyen iktidar ve belediyeleri, biiyiik insaat
firmalar1 ile gecekondulu kesimin karsi karsiya gelmesine zemin hazirlayarak
(Bugra, 2015a, 202-203) kent yoksullugunun rantla miicadelesini baslatmustir.

Ozal’a gore kentteki orta siif ekonomik anlamda gortnir olup glclendikce
yoksulluk azalacaktir. Ancak iktidart doneminde bu teorisini gegerli kilmanin aksine
kent yoksullarinin rant c¢ergevesinde kapitalizme boyun egmesine zemin
hazirlamistir. Yoksul smnifin gegim miicadelesi verdigi ve kente uyum saglamaya

calistigi  gecekondu alanlari, Ozal déneminde belediyelerin  yetkilerinin
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genisletilmesiyle biiyiik bir doniisiimiin icerisine girmistir. Hem yeni alanlarm imara
acilmast hem de gecekondu alanlarina imar ve kat izinleri verilmesine ortam
hazirlayan bu yetkiler, gecekondu tarzi yerlesim yerlerinin bliylimesine ve yapilarin
niteliksizlesmesine yol agmistir. Diger bir yandan da bu yetkilerin yol agtigi kentsel
rant ile gecekondu mahallerinin yani basinda insa edilen apartman ve siteler,
gecekondulularm 6tekilesmesine zemin hazirlamigtir. Bunun sonucunda da 70’lerde
kente ilk gelen ve zaman icerisinde ev sahibi olan gogerler ile yeni gecekondulu
smiflar arasinda kurulan ¢ikar isbirligi bozulmustur.

Ozal déneminde gergeklesen en oOnemli gelisme fakir fukara fonunun
olusturulmasma yonelik Sosyal Yardimlasma ve Dayanismayr Tesvik Kanunu isimli
diizenleme olmustur. Yoksul kitlelerin fakir ve fukara olarak nitelendirilmesi
yiizeysel bir kavramsallastirma olsa da bu yasa ile gelir dagiliminin adilane
olmasmin saglanacaginin duyurulmasi olduk¢a onemli olmustur. Ancak bu fona
aktarillan paralarin yoksul kitlelere gitmesinin otesinde farkli islere aktarildigi
durumlar ortaya ¢ikmis (Bugra, 2015a, 205-2012), bdylece bu yasanmn bir anlami
kalmamustir.

80’lerde yasanan Biiyiik Doniistim sureci yoksul kitleler icin gecekondu
alanlarinin rant alanlarma doniismesine ve bunun lizerine de gelir esitsizliginin
serbest piyasanin kaderine birakilmasina zemin hazirlayan bir siireci beraberinde
getirmistir. Ayrica 90’1 yillara gelindiginde neoliberal sistemin getirdigi rahatlik,
rekabet ve hirs gibi degerler, toplumsal yapmnm doniisiimini de hizlandirmistir.

Turgut Ozal’im Cumhurbaskani olmasinin ardindan ANAP’m basma Yildirim
Akbulut gegmistir. Ozal’m oldukga giivenerek verdigi genel baskanlik koltugunda
1989-1991 yillar1 arasinda oturan Yildirim Akbulut, 6zellikle Korfez Savasi sirasinda
Ozal ile anlagmazlik yasamistir. Bunun sonucunda da Akbulut hilkiimetine kars: parti
icinde Ozal'a yakin isimlerin olusturdugu muhalefet grubunun destegini alan Mesut
Yilmaz, 6 Haziran 1991'deki kongrede genel bagkan se¢ilmistir (www. haber7.com).

90’lar; yoksullugu besleyen gelir adaletsizligini yayginlastiran kapitalizmin
medya araciligiyla Tirkiye’de goriiniir olmaya bagladigi bir dénem olarak dikkat
cekmektedir. Ozellikle gelir esitsizligi noktasinda en énemli toplumsal ve ekonomik
yansima Zonguldak’taki maden iscilerinin biiyliik eylemi olmugtur. TaskOmiirii

Kurumu (TTK) ve Maden Tetkik ve Arama Enstitusi (MTA) kurumlarinda ¢alisan
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iscilerin bagl oldugu Tirk-Is'e bagli Genel Maden Iscileri Sendikas1 (GMIS) ile
igsveren arasinda 48 bin is¢i i¢in siirdiiriilen toplu sézlesme goriismelerinden istenilen
sonu¢ elde edilemeyince 30 Kasim 1990'da grev baslamistir. Bu grev ilerleyen
surecte 100 bin kiginin Ankara’ya yiirliylisiiyle zirve noktasina ulagsmistir. Her ne
kadar isgiler, Ankara’ya ulasmadan dagilsa da bu olay 1991 yilinda gergeklesen
secimleri ANAP aleyhine etkilemistir.

20 Ekim 1991 tarihinde gergeklestirilen se¢cimlerde Dogru Yol Partisi (DYP)
%26,2; ANAP %23,3; Sosyal Demokrat Halk¢1 Parti (SHP) %20,1; Refah Partisi
(RP) %16,4 ve Demokratik Sol Parti (DSP) %10,4 oy almistir. Se¢imlerin ardindan
sekiz yildir iktidarda olan ANAP donemi sona ermistir. (www.yenisafak.com).

DYP ile SHP’nin ittifaki1 ile kurulan hiikiimet sireci, 11 yil siirecek olan
koalisyonlar donemini de beraberinde getirmistir. Yoksullugun en biiyiik
nedenlerinden birisi olan enflasyonun diisiirtilmesi ¢aligmalariyla yogun bir bigimde
ilgilenmeye calisan hiikiimet, Glineydogu Anadolu Projesi’ni (GAP) baslatarak gerek
1984 yilinda baslayan PKK terdriinii cografi olarak sikigtirmak gerekse de tarim
arazilerinin sulama imkanma kavusturmak tasavvuruyla gog¢lin oOnine gecmek
istemistir.

Hukdmetin en dénemli faaliyetlerinden bir digeri de yoksul kitlelerin saglik
giderlerini karsilayamamasi nedeniyle tedavi hizmetlerinden mahrum kalmasi
durumuna yesil kart ile ¢oziim sunmaya c¢alismasi olmustur. Saglik hizmetlerini
6deme glicli olmayan ve hicbir sosyal guvencesi olmayan vatandaslara hem yatarak
hem de ayakta tedavi imkani sunan ve ila¢ masraflarini da karsilayan (Bugra, 20153,
214) yesil kart, zaman i¢inde yoksullukla uzaktan yakindan ilgisi olmayanlarin dahi
elde ederek iicretsiz saglik hizmeti aldig1 bir sisteme doniigsmiistiir.

Takvimler 1993 yilinin 17 Nisan’in1 gosterdiginde Cumhurbaskani Turgut
Ozal hayatm kaybetmistir. Bu durumda Siileyman Demirel’in Cumhurbagskani
olmasina yonelik bir egilim olusmustur. Demirel bu durumu soyle 6zetlemistir (Bila,
1993, 13), “Cankaya’y1 iki kez baskasina verdim. DYP’li artik Cankaya’y1 istiyor.
Uzerimde ok blyiik tazyik var, karsi koyamam. Arkadaslar emrivaki yapip
Onergeyi actilar. Resmi adaylik ilanin1 Carsamba giinii yapariz.”

Demirel’in bu karar1 vermesiyle DYP genel baskan arayisina yonelmis ve

kongreye gitmistir. Kongrede gergeklestirilen yarigm ilk turunda Tansu Ciller, 1106
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delegenin 574’iiniin oyunu almistir. Diger adaylar Ismet Sezgin ve Koksal Toptan bu
durumda adayliktan ¢ekildiklerini agiklamiglardir. BOylece ikinci tura tek aday
olarak giren Ciller, 933 oy alarak genel baskan olmustur (www.tbmm.gov.tr).
Boylece Turkiye, kadin genel baskan ve bagbakan 6rneginin sergilendigi ve ilklerin
yasandig1 bir slirece girmistir. Genel baskan olmasinin ardindan Ciller, Cankaya’ya
¢ikan Demirel tarafindan hiikiimet kurmakla gorevlendirilmis, 25 Haziran 1993’te de
DYP- SHP ittifakiyla 50. Hiikiimeti kurarak basbakanlik gorevine merhaba demistir
(www.haber7.com).

Turkiye’nin ilk kadin bagbakani Tansu Ciller’in huikiimeti, iktidardaki ilk bir
yil igerisinde ekonomik anlamda 1994 krizi ile yiiz yiize gelmistir. ANAP déneminde
olusan kamu harcamalarmin artis1 ve cari agik bu krize zemin hazirlamistir. Doviz
talebi ve kurlari, 6zellikle Aralik 1993’ten itibaren siiratle yiikselise gegmistir (Sahin,
2000, 208). Bunun 6niine gegcmek isteyen Ciller, IMF’nin de destegiyle 5 Nisan 1994
tarihinde ekonomik istikrar icin 6nemli Kkararlar almistir. Tirk Lirasi’ndan (TL)
kacis1 durdurmak ve ayn1 zamanda da borsada diisiisii 6nlemek i¢cin doviz kurlarmin
yiikselis beklentisinin giderilmesi amaciyla dovize hiicumun Online ge¢cmek
maksadiyla TL’nin asir1 degerlenmesini engellemek elzem bir durum olarak bu
kararlarin temelini olusturmustur. Ayrica yiliksek faizden borglanan devletin borg
O0demelerinde rahatlik elde etmesi i¢in kamu gelir gider dengesinin saglanmasi
amaclanmistir. Ancak istikrar paketi faizlerin ylkselmesini ve gelir gider
harcamalarinin  dengesizligini engelleyememistir. Ayrica bu kararlar, sanayi
iretiminin diismesine, tiiketimin azalmasma neden olarak enflasyonun %149,6
seviyesine ulasarak rekor kirmasina ortam hazirlamistir (Turan, 2011, 66-68).

Ekonomik gostergeler, gecekondu ve kent yoksullarin1 da olumsuz yonde
etkilemistir. Asagidaki rakamlar, 1988 yilindan 1999 yilina kadar gecen siiregte
ozellikle 90’11 yillardaki aclik ve yoksulluk sinirlarimi ortaya koymasi agisindan

olduk¢a 6nemlidir (Bagdadioglu, 2003,116.),
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Yil Aclik Stirt Yoksulluk Sinir1
TL/Ay $/Ay TL/ Ay $ Ay
1988 174.000 114 530.000 348
1989 286.000 129 868.000 391
1990 491.000 188 1.494.000 570
1991 818.000 195 2.487.000 593
1992 1.472.000 207 4.338.000 628
1993 2.345.000 211 7.127.000 643
1994 4.993.000 167 15.177.000 507
1995 10.200.000 221 31.004.000 673
1996 18.895.000 230 57.433.000 700
1997 35.202.000 230 106.996.000 699
1998 66.612.000 253 202.467.000 770
1999 102.012.000 241 310.065.000 733

Tablo 2: 1988- 1999 Yillar1 Arasinda Aglik ve Yoksulluk Sinirlari

Ozellikle 1994 yilinda gergeklesen krizin yansimalari, ilerleyen yillarda
yoksulluk ve aclik smirlarinin ylikselmesine neden olmustur. Bu durum Tiirkiye’deki
biiyiikk kentlerdeki yoksulluga oldukca dnemli etkilerde bulunmustur. Bu noktada
Gilineydogu’dan teror nedeniyle go¢ eden kitleler de kent yoksulluguna
eklemlenmistir. Bu gog¢ siireci, Kitleleri diger gog siireglerinden farkli olarak
hazirliksiz ve ani bir kentle tanisma durumuna sokmustur. Ayrica goniilsiiz bir
bicimde kentle tanisan bu kitle, kente uyum saglayan diger go¢gmen topluluklar i¢in
bir gelir kaynag1 ve kent genelinde de ucuz is giicii olarak goriilmiistiir. Dolayisiyla
gecekondu mahallerinin bigimlendirdigi Istanbul’un Sultanbeyli semti basta olmak
Uzere kentlerin genelinde en kotii sartlar altinda yasayan Kkitleler bu gécmen
gruplarindan olmustur (Isik ve Pinarcioglu, 2015, 173-174).

Ayrica 90’1 yillarda terdrle miicadelede en garpici siireg yasanirken buna
bagl olarak milliyetcilik de pekismeye baslamistir. Ozellikle gecekondu Kitlesinin
ilk gocerlerinin mal mulk sahibi ve agirlikli olarak Karadeniz kokenli oldugu dikkate
alindiginda 90’larda terdr nedeniyle kente gelen ve agirlikla Kirt kdkenli olan
yurttaglarla ayni semtleri paylasma durumu ideolojik tutumlarin da gelismesine
ortam hazirlamistir. Ayrica Stnni ve sonradan gocle gelen Alevi inanglh insanlarin
ayni mahallelerde bir araya gelmesi de toplumsal ayriliklar1 ve farkliliklar:
pekistirmistir.

Hem yasanilan goniilstiz go¢ siireci hem de kentte Otekilestirilen gé¢gmen

gruplar da giderek kendi etnik milliyetgilik tutumlarini giiclendirmeye baslamistir.
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Farkli cografyalarin farkli degerleri kent igerisinde bulusunca gecekondu alanlar1
varoglagma siirecine girerek milliyetci bir eksende bigimlenmeye baslamistir. Ciinkii
kitleler, sadece kendi etnik ve kiiltiirel kimlikleriyle degil ayn1 zamanda karsisindaki
gruplarinda bakisiyla kendilerini anlamlandirdiklar1 i¢in karsithik kagimilmazdir
(Maier, 1998, 24). Dolayisiyla tiim gruplarin kendi kimlikleri daha da belirginleserek
birbirlerine kars1 bakiglar1 bu belirginlesme gergevesinde sekillenmistir. TUm bunlara
medyanin gecekondu semtlerine bakisi da eklemlenince gecekondu olgusu yerini
varos kavramina birakmaya baslamis ve ilk gd¢men gruplarin kente gosterdigi uyum

streci kirllmaya ugramaya baglamistir.
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Gorsel 2: 21 Temmuz 1996 Tarihli M|II|yet Gazetesi Gecekondu Haberi
(www.emlakkulisi.com)

Bu tur ideolojik, suglayict ve 6tekilestirici haberler o donem siklikla yapilarak
haber medyasinin haber yapma bigimi Herman ve Chomsky’i hakli ¢ikarmuistir.
Onlara gore (2006, 81, 120); haber medyas1 kutuplasma alanlar1 Yyaratarak

anlamlandirma c¢ercevemizi olustururken bir yandan da egemen seckin gruplarin
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dilini propagandaci bir sekilde kullanmaktadir. Hiirriyet’in “Beyaz Esya Cenneti
Gecekondu”, Glinaydin gazetesinin de gecekondu sahiplerinin otomobil sayilarma
yer verdigi haberi (Akt.,, Bugra, 2015a, 203), gecekondululari Chomsky’nin
orneklendirdigi propagandaci yaklasimla otekilestirmis ve soyut gergevede kentin
digina dogru itmistir. Eski ve yeni gog¢menler arasindaki gerginligi yansitmasi
acisindan Hakan Yiicel’in Varosun U¢ Hali, “I¢ Varos”, “Parcalanmis Varos” ve
“Biitiinlesik Varos” isimli c¢alismasinda eski gdo¢menin dogudan yeni gelenlere

bakisini su ciimleler ortaya koymaktadir (2016, 67):

Ben burada yagsamaktan hi¢ memnun degilim. Babamin igi olmasa bir an énce memleketim
Bursa’ya giderim. Simdi bu Dogu’dan gelenler... Mesela Dogu’dan gelenlerin soyle bir
diigiincesi olur... Ben ayrim yapmiyorum mesela su arkadasim da Dogu’dan geldi. Mesela
Izmir ya da ne bileyim Ankara’dan gelen kisi ¢alisip is bulmak icin geliyor. Ama Dogu’dan
gelen hi¢ 6yle degil. Yani ben kolay yoldan nasil parayr bulurum ya da nasil bir iste ¢alip
¢arparim bunu diigtiniiyor. Bence bu konu Dogu’da bitiyor.

Dolayisiyla medya ve bireylerin bakisi birbirine uyumlu haldedir. van Dijk’e
gbre (2002, 72); bireylerin azinliklar ve etnik farkhiliklar {izerine konusma
iceriklerini medya metinleri belirlemektedir. Otekilere karsi tiim tutumlarimiz
seckinlerin medya araclar1 tarafindan etkilenmektedir. Bu noktada Bourdieu’nun
varos ve varoslular ile ilgili yaptig1 tespit oldukca 6nemlidir (1997, 24):

Higbir fail, higbir topluluk ilk elde kendi kendisini adlandirmaz, adlandiran her zaman igin
hegemonyasini kurmaya calisan ya da hegemonik iktidara sahip olandir. Bu nedenle de
dislama ve igerme siireclerinin isledigi adlandirma, en basit anlamiyla bir smir ¢izme
operasyonudur, hegemonyay siirdiirme ve derinlestirmenin bir parcasi olan bir operasyon.
Iste ‘varos’ ve ‘varoslular’ ifadelerinin de kullanima girmesi ve kullanim yayginhg
kazanmasi, bir seylerin ‘gésterildigini, yaratildigini, varolusa tasindigini’ imler

Varolugsal bir yap1 kazanan ya da kazandirilan varos kavramui, ilk kusak
gecekondulularin  kentle biitiinlesmesini  saglayan akrabalikk ve hemsehrilik
iliskilerinin ortadan kalkmasiyla gelisim sergilemistir. Ikinci kusak gecekondu
sakinleri gerek yukarida yer alan toplumsal durumlardan gerek kente alisamamalari
durumu nedeniyle ige kapali bir yap1 ortaya ¢ikarmustir.

Uluslararast literatiirde getto kavrammna karsilik gelen bu ige kapanik
yerlesim sistemi, 10. ylizyillda Venedik’te Yahudilerin kentte ayrigtirilmasi igin
surlarla ¢evrili bir mahalleye yerlestirilerek oraya getto adi verilmesiyle ortaya
cikmustir (Finlay, 1982). Kent igerisinde ige kapanik belirli bir yasam tarzi sunan
ama bir yandan da orta ve list sinif gibi olmasa da kentle cesitli iliskiler kuran

gecekondu mabhallerinin yeni ismi varos olmustur. Dolayisiyla varos, gocle ilk
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gelinen yer ve hatta ara durak olan, daha sonra yerlesikligin artarak diizenli hale
gelmesi ile merkezi olan yerlere dogru ilerleyen yer olarak ele alinmaktadir (Konda,
2008, 5). Merkezle cesitli bigimlerle iletisim kuran varosta yasayan Kitle ise kente
tilketim noktasinda ¢ok katilamamaktadir. Tlketim imkénlarindan yoksun, kentin
imké&nlarindan istifade eden ve kent Kiltlrini tam olarak benimseyememis birey
olarak tanimlanan varoslu; kentlilesemeyen kentli olarak da ele alinmaktadir
(Gilliipinar, 2011, 239; Kaya, 2003, 65-66).

Ayrica 90’larda neoliberal ekonomik sistemin yansimasi olarak iist smiflar ile
alt smniflar arasindaki gelir farki oldukga iist seviyelere ulasmistir. Dolayisiyla
varoslar, sinif-alti' bir duruma siiriiklenmistir. Bu noktada Wilson ve Wacquant’in
The Cost of Racial and Class Exclusion in the Inner City isimli ¢aligmalar1 smnif- alt1
kavrammin 90’lardaki neoliberal sistemin kent yoksulluguna yansimalarina
Tirkiye’ye benzer nitelikte ozelliklerle gostermektedir. Calismalarinda neoliberal
goriisteki  bireylerin refahla 1ilgili beklentilerini sistemin karsilayamamasmin
maliyetini kentte yagayan sinif-alt1 siyahlara yonelttigini vurgulayan yazarlar, issizlik
ve ekonomik diglanmanin hiper-gettolastirma siirecini hizlandirdigini vurgulamistir
(2007, 125- 133). Bu tespit 90’lardaki gecekondu bdlgelerine bakisin zemininde
Tirkiye’de de neoliberal hayal kiriklarinin yatmasi durumuyla ortiismektedir.

Bu hayal kiriklarmin olusturdugu smirlar c¢ergevesinde meydana gelen
soylulagtirma durumu, neoliberal kent baglaminda bireylerin giderek hayal kuramaz
ya da sadece kentin dayattigi tiketim odakli hayaller kurma durumuna

stiriiklenmistir. Asagida yer alan baslik altinda da bu konu 2000°’1i yillar baglaminda

! Dangerous Class: The Underclass and Social Citizenship (2002) adli metninde Lydia Morris, sinuf alt1
kavramimin ortaya ¢ikis siirecini 1980’lere kadar Ingiltere ve ABD’de erkegin eve ekmek getirmek ve kadinin da
evle ilgili sorumluluklar1 istlenmekle gorevli olarak kabul edildigi diizenin degismesiyle ortaya ciktigini
vurgulamistir.  1980°lerde erkek issizligi artarak yalniz annelerin ev reisligi oraninin yiikseldigi yeni bir
toplumsal diizen ortaya ¢ikmustir. Bu durumu kavramsallastirmak maksadiyla sosyal bilimciler sinif-alti terimini
kullanmustir. flerleyen siirecte bu kavram yogun olarak yoksul kitleleri dtekilestirmek amactyla tercih edilmistir.
Ornegin Mayhew’a gore (1985); tiim toplumlarda insanlar faal olanlar (energetic), ve olmayanlar (unergetic)
veya cok calisanlar ile c¢alismayanlar yani ¢aligkanlar ve tembeller seklinde iki kategoriye ayrilmaktadir.
Dolayisiyla ona gore simif-alti unsurlar genellikle suga egilimli, tembel ve diizeni bozucu egilimlere sahiptir.
Gunnar Myrdal ve Ken Auletta ise sinif- alti kavraminin igerigini anlamli bir bigimde doldurmustur. Myrdal,
kalic1 igsizlik, eksik istihdam ve istihdam edilemez olmay1 sinif-alt1 bir 6zellik olarak ele alirken Auletta ise;
kentsel alanlarda yogunlagmis, toplumdan kopmus, ekonomik ana akima uyum saglayamamis ve modern
ekonomide ig bulmak igin gerekli yetenek ve davraniglardan azade, siireklilik arz eden yoksulluk durumu
icerisindeki topluluklar1 tanimlamak i¢in kullanmustir (Myers, 2008). Ancak Myrdal ve Auletta’nin disinda tim
degerlendirmeler smifaltt kavramini, sosyal diglanma olgusunda oldugu gibi yoksullugun o6tesinde genis bir
altkiiltiir yelpazesinin icerisine itmektedir. Dolayisiyla yoksullugu diger olgularla ayni 6lgiitler gergevesinde
degerlendirerek onemini azaltmaktadir.
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ele almmarak agiklanacak bdylece giiniimiizdeki yoksulluk olgusu netlestirilmeye

calisilacaktir.

6. Soylulastirma ve Neoliberal Kent Baglaminda Hayal Yoksullugu

Bu baslik sinirlar1 ¢er¢evesinde ilerlemeden 6nce Tiirkiye’nin 2000°1i yillara
hangi siireglerden gegerek ulastigi gerek 2000°li yillardaki Tirkiye’nin daha iyi
anlagilmasina gerek kentsel yoksullugun hayal kurmaktan bile uzak bir bigime nasil
biirtindiigliniin ifade edilmesine katki sunacaktir.

1995 yilinda yapilan genel secimlerde Refah Partisi (RP) %21; ANAP %20;
DYP %19; DSP %15 ve CHP’de %11 oy almistir. Bu tabloda Erbakan, hikimet
kuracak ortak bulamayinca Mesut Yilmaz ile Ciller ANAYOL hiikiimetini kurmus
ama bu hiikiimet kisa slirede dagilmig ve ardindan Erbakan Ciller’in DYP’siyle
birlikte hiikiimet kurmustur. Bu hiikiimet déneminde Tiirkiye’nin Iran olacag: gibi
sOylemler ortaya atilmaya baslanmis ve Erbakan’m seriat yanlisi oldugu siirekli
giindemde tutulmustur. Ardindan gelen 28 Subat 1997 post modern askeri darbe
olarak isimlendirilen silireg, Erbakan’in askeri kademenin etkisi altmma girmesi
durumunu ortaya ¢ikarmustir. Ayrica RP’ye kapatilma davasi acilmasi da RP ve
DYP’den istifalara neden olmustur. Tiim bu baskilara dayanamayan Erbakan’in geri
plana ¢ekilerek gorevi Ciller’e devretmesiyle farkli bir siirece girmistir. Ancak bu
durumu Siileyman Demirel kabul etmeyerek Mesut Yilmaz’a yeni bir hikimet
kurma gorevini vermistir. ANAP yolsuzluk iddialar1 nedeniyle Ecevit’in Bagbakan
oldugu Tiirkiye’yi se¢cime gotiirecek bir hiikiimet kurmakla yetinmistir. 16 Subat
1999 yilinda PKK terdr orgiitii lideri Abdullah Ocalan’m Tiirkiye’ye getirilmesi ve
yargilanmasi ¢ercevesinde se¢ime giden Tiirkiye siiphesiz en ¢ok oyu da Ecevit’in
DSP’sine vermistir. %22 oy ile birinci parti olan DSP, MHP ve ANAP ile birlikte
hiikiimet kurmustur (Aksin, 2014, 169- 177).

Bir yandan 90’larda biriken olumsuz ekonomik veriler diger bir yandan
istikrarsiz siyasi koalisyonlar ve Ecevit ile donemin Cumhurbagskant Ahmet Necdet
Sezer’in Milli Giivenlik Kurulu (MGK) toplantisinda tartigmalari, Tiirkiye’nin en
blyuk krizlerden birisiyle karsilasmasina neden olmustur. Krizin etkisiyle ¢ gin

icerisinde Borsa %29,3 oraninda diiserken yil igerisinde TL’de %130 deger
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yitirmistir. Enflasyon %90’a ¢ikmis, 1,5 milyon insan issiz kalmigtir. Ayrica 20
banka kapanirken 40 bin bankaci da issiz kalmustir. Issizlik oranm1 %10,3’lere
cikarken ¢ok sayida igyeri de iflas etmistir. Bu krizin bir farkli yan1 da yoksul
kesimlerin yaninda orta ve hatta yiiksek gelirli kesimleri de etkilemesi olmustur.
Buna care olarak Ecevit eskiden beri tanidig1 Diinya Bankasi yonetiminde yer alan
Kemal Dervis’i Tiirkiye’ye getirerek Ekonomiden Sorumlu Devlet Bakani olarak
atamustir (Aksin, 2014, 180; Senses, 2017, 249).

Ozal’in 80’lerdeki gelisine benzer bir bigimde Tiirkiye’ye getirilen Dervis’te
90’11 yillarda yasanan siyasi ¢alkantilar, terér ve ekonomik istikrarsizlia care olarak
Tirkiye’nin kiiresel sistemin c¢atis1 altindan ayrilmadan neoliberal bir sistem
cergevesinde hareket etmesine yonelik politikalar sunmustur. IMF’nin istedigi
yasalar ivedilikle ¢ikartilarak Avrupa Birligi (AB) ve ABD’nin talepleri hizli bir
bigimde yerine getirilmistir (2014, 180).

DSP icinde istifalarin baslamasi bir siire sonra partinin dagilmasi Tiirkiye’yi
2002 secgimlerine gotiirmiis ve eski Refah yeni adiyla Fazilet Partisi’nden ayrilanlarla
Recep Tayyip Erdogan onciiliigiinde kurulan Adalet ve Kalkinma Partisi (Ak Parti)
iktidar olmustur. Ak Parti doneminde IMF’nin politikalar1 siirdiiriilerek ekonomik
gostergeler iyilestirilse de neoliberalizmin tiiketime dayali ekonomik degerleri
Tirkiye’ye angaje edilmistir. Neoliberal kiresel sistemin en 6énemli unsuru
bankacilik sistemi ivedilikle reforma tabi tutularak gii¢lendirilmis ve faizlerin
diistiriilmesiyle saglanan kredi imkanlar1 ve yogun kredi kart1 kullanimiyla toplumsal
tiketim yaygmlastirilmistir. Ayrica Ozellestirmeler yoluyla neoliberal sistemin
kiiresel sirketleri Tiirkiye pazarina girmis ve bu giris yolu da Tiirk sirketlerle ortaklik
bigiminde gergekleserek Tiirk ekonomisini ilerleyen slrecte sadece i¢ meseleler
noktasinda degil dis meseleler kapsaminda da oldukga hassas bir duruma
siriklemistir. Bunun en 6nemli 6rnegi ise 2008 yilinda gergeklesen kiiresel krizdir.
2007°de %10,3 olan issizlik orani krizin etkisiyle 2008 yilinda %11’e 2009°da da
%14’e ¢ikmustir (Senses, 2017, 252).

Ak Parti doneminin en 6nemli gelismelerinden birisi de ekonomiye giren
sicak paradir. Bu durum ekonomik gdstergeleri iyilestirirken ayn1 zamanda da somut
bir yatirimdan ziyade sicak paranin ekonomik godstergeleri yiikselttigi bir sistem
yaratmistir. Egilmez’e gore (2018, 166); Tlrkiye yiksek faiz vermesi nedeniyle bir
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sicak para cenneti haline gelmistir. Tiirkiye’ye gelen dovizlerin %80°’1 sicak paradir.
Dolayisiyla herhangi bir yatirim getirmeyen her para issizlige bir ¢6zum sunmamakta
ve issizlik rakamlarinin ayni oranlarda seyretmesine ya da artmasma neden
olmaktadir. Bu durum dogal olarak gelir esitsizligini, yoksullugu ve bir is hayali
icinde olan bireyleri hayallerinden uzak bir yere savurmaktadwr. Bu noktada
yoksullugun en dnemli etkeni gelir esitligi tizerinde durmak ve Tiirkiye iizerinden bir
degerlendirme de bulunmak 6nem arz etmektedir.

Bireysel gelir dagiliminda esitlik durumuna bakan en Onemli ara¢ Gini
katsayisidir.? Bu arag, Corrado Gini’nin 1912°de 0 degeri ile 1 degeri arasmdaki
katsaymin yiikseldik¢e gelir dagiliminin esitsiz oldugunu ortaya koydugu bir
yontemin temelini olusturmaktadir. Tiirkiye’de Gini katsayist baglaminda gelir
esitsizligine bakildiginda 2016 yilinda 0,404 olan katsayi; 0,405°e ¢ikmustir. 2016°da
7,7 olan toplumun en zengin %20’sinin gelirinin en yoksul %20°sinin gelirine orani
2017°de 7,5’e gerilemistir. Ancak aradaki farklar Tirkiye’de gelir esitsizliginin
yiiksek oldugunu gostermektedir. Gelir dagiliminin adilane bir bigimde oldugu eski
sosyalist Ulkelerde Gini katsayis1 orani1 0,30’lardayken Kuzey ulkelerinde de 0,25
seklindedir (Egilmez, 2016; Bayhan, 2018).

Gelir esitsizligini belirme noktasinda ana akim iktisadi yaklasimda esas kabul
edilen Gini katsayis1 Piketty’e gore (2018, 286); gelir esitsizligini ortaya koymakta
yetersiz kalmaktadir. Ciinkii ona gore en list onda birlik kesimin toplam gelirden
ald11 pay1 sadece Gini katsayis1 degil hicbir 6lgek gdstermemektedir. 3 Dolayisiyla
bu noktada Gini katsayisindan ziyade aglik sinir1 ve asgari ticret oranlarini temel alan

bir yaklasim sergilemek Tirkiye icin 6nemli bir projeksiyon cizecektir.

2 Egilmez’ gbre (2016); kisisel gelir dagiliminda adaleti 6lgmek icin kullamlan araglar iginde en yaygm
kullamlant Gini katsayisidir. Bir kare cizerek dikey eksene %10 ya da %20’lik béliimler halinde GSYH’dan
alinan paylar1 birikimli olarak, yatay eksene de yine %20’lik paylar halinde niifusu birikimli olarak yerlestirilir.
Her bir %20’1ik niifus payinin gelirden ne kadar pay aldigin1 bu eksenlerin arasinda kalan alanda isaretlendiginde
karsimiza egriye Lorenz Egrisi denilmektedir. Karenin kdsegen ¢izgisine mutlak esitlik ¢izgisi ismi verilmektedir.
Eger biitiin isaretlerimiz, bu ¢izginin iizerine gelirse o toplumda gelir dagilimu esittir. Lorenz egrisi mutlak esitlik
¢izgisinden ne kadar uzaklasiyorsa gelir dagilimi o kadar bozuluyor demektir. Lorenz egrisi ile mutlak esitlik
Cizgisi arasinda kalan alanin biiyiikligiinii mutlak esitlik ¢izgisinin altinda kalan alanin tamamina bélersek
karsimiza Gini Katsayist ismi verilen bir oran ¢ikar. Eger gelir dagilimi tam anlamuyla esitse, yani biitiin degerler
mutlak esitlik cizgisi iizerindeyse o zaman Gini katsayisi sifir ¢ikacak demektir. Gini katsayist sifir ile bir
arasinda degisen bir katsayidir ve sifira yaklastikca gelir dagilimi esitliginin, bire yaklastikga gelir dagilimu
esitsizliginin arttigin1 gésterir

3 Thomas Piketty (2018, 284); OECD ve farkli iilkelerin istatistik kurumlarmin esitsizlik hakkindaki resmi
raporlarindaki yogun olarak kullandiklart ondaliklar arasi oranin P90/P10 oldugunu belirtmekte ve bunun da
dagilimda 100 kademenin 90. Basamagina karsilik gelen gelir esigiyle 10. Basamagina denk gelen gelir esigi
arasindaki oran oldugunu vurgulamaktadir. Ona gére bu 6lglimlerde 90. Basamagin hemen iizerindeki %1’in
dagilimi g6z ardi edilmektedir.
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2018 yilinda Tiirk Is’in yaptig1 arastirmada Tirkiye’de dort kisilik bir ailenin
achk s 1738 TL iken yoksulluk siniriysa 5 bin 662 TL’dir
(www.sputniknews.com). Asgari iicretin net olarak 2 bin 20 TL oldugu ve
calisanlarin %40,3’in0n, bir baska deyisle 5,8 milyon kisinin asgari ticretle calistig
ayrica c¢alisanlarin %83°Ginin yani 12 milyon yurttasin, 1404 ile 2 bin 808 TL
(Boyacioglu, 2017) arasinda degisen Ticretlerle gegimini siirdiirdiigi dikkate
alindiginda yukaridaki rakamlar daha ¢ok anlam kazanmaktadir. TUIK’in 2017 yili
yoksulluk rakamlarina bakildiginda ise yoksulluk 2017 yilinda bir 6nceki yila gore
diisiis gdstermistir (TUIK, 2018),

2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017

Yoksulluk 3,649 | 4,797 4,227 4,457 4,883 5,418 6,012 6,665 7,495 8,539 9,532
Sinir1 (TL)

Yoksul 16,05 | 16,714 | 17,123 | 16,963 | 16,569 | 16,741 | 16,706 | 16,501 | 16,706 | 16,328 | 15,564
Sayis1 (Bin
Kisi)

Yoksulluk 23,4 24,1 24,3 23,8 22,9 22,7 22,4 21,8 21,9 21,2 20,1
Oram (%)

Yoksulluk 28,4 27,9 29,6 28,7 29,2 29,2 26,7 27,2 26,8 26,5 25,8

Acqi@1

Tablo 3: Es Deger Hane Halk1 Kullanabilir Fert Gelirine Gore Hesaplanan Y oksul
Sayilari, Yoksulluk Orani ve Yoksulluk A¢ig1 2007-2017

TUIK yoksulluk hesaplamasinda genel iktisadi yontemlerden olan mutlak ve
goreceli yoksulluk kavramlari ¢atisi altinda bir yoksulluk tespiti yapmaktadir. Ancak
calismanm Bir Kavram Olarak Rakamlara Indirgenemeyen Yoksulluk bashg: altmda
yoksullugun mutlak ya da goreceli yoksulluk gibi belirli istatistiki gostergelerden
olugan tanimlardan daha ¢ok insani anlamda 6zgiirliik ve ihtiyaglari kapsadiginin alt1
¢izilmistir.

Dolayisiyla bir muhabirin “hayalin var m1?” sorusuna ‘“hayalim yok” diye
yanit veren Tlrkiye’ye go¢ etmis su ve mendil satarak yasama tutunmaya calisan bir

Suriyeli* cocuga bu rakamlarla yanit vermek oldukca anlamsiz kalmaktadir,

4 Igisleri Bakanligi Gog Idaresi Genel Miidiirliigii 17 Ocak 2019 tarihi itibariyla Tiirkiye’deki kayit altina alinan
Suriyeli miilteci sayisin1 3 milyon 632 bin 622 kisi olarak agiklamigtir (www.goc.gov.tr). Tiirkiye nin ilerleyen
stirecinde hem yoksulluk hem de toplumsal uyum noktasinda 6nemli ve derin iktisadi ve sosyolojik bir sorunsal
olusturacak olan bu rakamlar 6nem arz etmektedir.
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Gorsel 3: CNN Tiirk’iin Suriyeli Cocukla Roportaji (Akpolat, 2015).

Hayallerin anlamsizlastigi bir mekan olarak kent, Tiirkiye’de 2000°1i yillarda
soylulastrma (gentrification) pratiklerine maruz kalmistir. Soylulastrma en genel
anlamiyla; kentlerin merkezlerinde kalan eski semtlerin yenilenmesinin ve cazibe
merkezi haline getirilmesinin giidiildiigii bir dizi hedefle bu yerlerde yasayan diisiik
gelir seviyesinde yer alan toplumsal gruplarin baska yerlere tasinmasinin tesvik
edilerek bu mekénlarm degerlerinin arttirtlarak orta ve st smif kentliler i¢in
korunakli yerlesim alanlar1 olusturulmasi siirecidir.

Kiiresel cercevede de bu kavram oldukg¢a yogun bir bigimde tartisilmaktadir.
Loretta Lees, Tom Slater ve Elvin Wyly Gentrification (2007) isimli ¢alismalarmda
kentsel alanlarin soylulastirilmasimnin kiiresel anlamda kentsel kalkinmanin “merkezi
motoru” oldugunu belirtmektedir. Calismalarmm The Mutation of Gentrification
isimli bolumi, orta smif yabancilarin evlerinin rehabilite edilmesi olarak baslayan
stirecin 0zellikle 80’lerde ekonomik ve sosyal aglarin yeniden yapilanmasi durumuna
evrildigini ortaya koymaktadir. Yeni liman, rihtim tasarimlari, otel ile kongre
merkezilerinin kompleks bir bicimde insasi, liiks ofis, alisveris merkezi ve konut
tasarimlar1 kenti ¢evrelemektedir (129-163).

Bu noktada kent; metalarla oriilii, aligverisin siireli bir hale gelerek hiikiim
sirdiigii bir meké&na donismiistiir. Soylulastirma, kentin belirli yerlerini pahali

merkezlere doniistiiriitken kenti de aslinda tamamiyla bir tiiketim merkezine
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doniistirmektedir. Bu yeni kent bigimi, aligveris merkezlerinin uydularina
dontismiistiir (Baudrillard, 2014, 115).

Aligveris merkezlerinin uydusu haline gelen kent, mekansal olarak
yoksullarin yerinden ¢ikarici rant faaliyetleriyle doniisiimiinii siireklilestirmektedir.
Neil Smith The New Urban Frontier (2005) isimli ¢alismasinda neoliberalizm
riizgarinin 80’lerde finansal olarak sona erdiginin iizerinde durarak bu riizgarin
devamliliginin kentsel rant ekseninde yeniden saglandigini vurgulamaktadir. Kent
merkezinde sosyo ekonomik geliri diisiik kitlelerin yasadig1 eski ve ragbet gormeyen
binalarmin yenilenecegi soylenerek, Yyeni bir planlama yapilarak oradan
uzaklagmalar1 saglanmaktadir. Bu minvalde ABD’nin New Orleans, New York ve
Chicago kentleri, Londra’nin dogusu ve Olimpiyatlara ev sahipligi yapan Newham
ilgesi, soylulastirma politikalarina maruz kalarak oldukca biiytik doniisimlere sahne
olmustur (Gotham, 2005; Hackworth, 2002; Betancur, 2002; Watt, 2013).

Harvey’de neoliberal politikalar 1s1ginda kentin kapitalist sermayenin etkisi
altinda art1 bir Griin haline geldigini ve yatmrimlar araciligiyla slrekli yeniden
uretildigini vurgulayarak kentin bir doniisim merkezi halini aldigin1 ve bu
doniisimden en ¢ok kentin Gtekileri olan yoksullarin etkilendigini belirtmistir (2008,
33):

Kentsel doniisiim sayesinde, artik emilimi, daha da karanlik bir yiize sahiptir; bu siiregten en

basta ac1 ¢ekenler yoksullar, ayricaliksizlar ve siyasi iktidardan diglananlar oldugundan

hemen her zaman smifsal bir boyutu olan ‘yaratici yikim’ yiiziinden niikseden kentsel
yeniden yapilandirma nébetlerine yol acti.  Eskinin enkazi {izerine yeni kentsel diinyay:
yapmak i¢in siddet gerekir.

Dolayisiyla kentsel doniisiim siire¢lerinin kapitalizmin ve onun ¢ercevesinde
gelisen neoliberal politikalarin bir {iriinii oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda tiim
kentin bir tiikketim iriinii haline geldigi dikkat ¢cekmektedir. Bu durumdan da en ¢ok
etkilenenlerin kent merkezlerindeki neoliberal rekabet piyasasina tutunamayanlardir.

Tiirkiye ¢ercevesine geri dondiiglimiizde neoliberal politikalarin kent
alanlarini da etki altina baslamasi 90’11 yillarm ikinci yarisindan itibaren baslayarak
2000’li yillarda hiz kazanmustir. Ozellikle 2004 yilinda ¢ikartilan 5273 Sayili Kanun
ile arsalar (zerinde sz sahibi olan Arsa Ofisi Genel Miidiirliigiiniin yetkilerinin
Toplu Konut idaresine (TOKI) devredilmesiyle TOKI, kamu arazileri iizerinde

oldukca giiclii bir kurum haline gelmistir (Eskinat, 2012). TOKi’nin Emlak Konut
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Gayri Menkul Yatirim Ortakligi ile birlesmesi ve bunu takiben 6zerk bir bigimde
arazileri imara hazir duruma getirmeye baslamasi ile Tiirkiye metropollerinin dnemli
yerlerinin soylulastirma ve rant elde etme durumuna hazir hale gelmesi hiz
kazanmustir.

Buna ek olarak Belediyelerin 5393 Sayili Kanun kapsaminda yer alan 73.
madde ile belediye alani igerisinde yer alan her alani doniistiirme giicli elde etmesi
(Uzun, 2006), kentin neoliberal doniisiimiinde oldukga etkili olmustur. Bu yasa
TOKI’nin giiciiyle de birlesince kent bir rant alanina doniigmiistiir. Bu rant alanindan
en ¢ok etkilenen de siiphesiz kenar mahalleler olmustur. Bu doniisiimden pay almak
icin siddete ve suga yOonelmekte sakinca gormeyen mahallenin gengleri ya da bu
semtlerde olusum gosteren mafya oOrgiitlenmeleri, kenar mahallelerin arazileri
iizerinde s6z sahibi olmaya calismis ve yoksul bireylerin ev ya da arsalarina el
koyarak, belediyenin doniisiim siirecinde araci haline gelmistir. Ayrica belediyeler bu
mafyalasma durumunu 6ne sirerek, kentsel doniisiime de mesruiyet kazandirmustir.

Tiim bunlarin sonucunda ‘“Marka kentler” yaratmak ve bu bélgelerin birer
neoliberal tiiketim merkezi haline getirilmesi amaciyla kentin merkezinde yer alan
eski ve kéhne mekénlarda yasayan alt gelir gruplarinin kiltir ve deneyim olarak
mekanla baglar1 hice sayilarak, kentin ceperlerinde yer alan TOKI’nin insa ettigi
sitelere taginmalarina zemin hazirlanmistir. Bunun sonucunda en biiyiik olumsuzlugu
ise hem altkiiltiir unsurlar1 hem de yoksul kitleler gérmiistiir. Medyada yogun olarak
yer bulan Sulukule mahallesinin gegirdigi stire¢ bu duruma 6rnek olusturmaktadir.
2010’dan sonra hiz kazanan kentsel doniisiim politikas1 kapsaminda Sulukule’ye liiks
villalar insa edilmis ve lilkks magazalar agilmistir. Orada yasayan g¢ogunlugunu
Romanlar’in olusturdugu yoksul kitleler ise kentin geperinde yer alan TOKI evlerine
sevk edilmistir. Genellikle kent merkezinde cicekeilik gibi islerle ugrasan mahalle
sakinleri, kentin geperlerine tagininca is yaptiklart merkeze gelmekte zorluklar
yasamis, bu durum is kayiplarmma ya da gelirlerinin diiserek masraflarinin artmasina
neden olarak yoksulluklarmni daha da arttirmustir (Uysal, 2012).

Baska bir 6rnekte Erman’m “Mis Gibi Site” (2016) isimli ¢alismasinda ele
aldig1 Ankara Karacadren TOKI site sakinleridir. Ankara’nin peyzaj ve marka bir
baskent olarak tasarlanmasmin hedeflendigi doniisiim ¢ercevesinde Pursaklar’a insa

edilen toplu konutlara yerlestirilen insanlar, yasamlarindan memnun olmamakla
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birlikte gecekondu da oturduklar: giinleri gelecege dair duyduklar1 endise icerisinde
0zlemle yad etmektedir. Yeter Hanim bunlardan birisidir (99- 100):

Olsa bir oda gecekondu, burada bir kira sorunum yoktu en azinda ya. Bahgemi
dolduruyordum, kaldirip komsularla yiyordum. Buranin ge¢imi ¢ok zor... Gegen pazara
gittim, aksam 6-7 gibi ucuzlamistir diye. Domates 5 milyon, hadi al da ye. Geri déndium.
Kisin ¢ogu gazsiz oturuyorum, giines vurursa isintyom, vurmazsa Allah biiyiiktiir diyom.

Yeter Hanim aslinda bu baglik altinda anlatilan Tiirkiye’nin toplumsal,
ekonomik ve kentsel doniisiim siireglerinin bir yansimasi olarak tam karsimizda
durmaktadir. Yeter Hanim gibi ¢ok sayida yoksulun soylulagtirma siireciyle maruz
kaldig1 kentin neoliberal doniisiimii, iki farkli getto yapisi ortaya c¢ikarmustir.
Bunlardan ilki yukarida tizerinde durulan yoksul gettolarken bir digeri de o gettolarin
daimi olmasma zemin hazirlayan soylulastirma siirecinin kazananlar1 zengin
gettolaridir. Bu politikalar sonucunda steril bir kent mekéni elde eden zengin sinif;
giivenli olmaktan wuzak kirli ve sagliksiz yoksul alanlardan kendilerini
soyutlamiglardir (Pérouse, 2011).

Pérouse ve Damis’in Zenginligin Mekanda Yeni Yansimalari, Istanbul’da
Guvenlikli Siteler (2005) isimli ¢alismalari, Tiirkiye’nin neoliberal politikalarin
egemenligi altina girmesiyle yoksul kitlelerden uzak bir bigimde iist orta gelir grubu
icin giivenlikli sitelerin insa edildigini ve bu sitelerin gerek fiziksel gorinimleri
gerek sundugu yasam tarziyla ayri bir evrene karsilik geldigini ortaya koyarken,
yoksul gettolarin 6tesinde farkli bir getto olusumunun da varligini1 gostermektedir.
Dolayisiyla bu durum toplumsal bir kutuplasmaya da zemin hazirlamaktadir. Kiresel
Olcekte yasanan toplumsal olaylarin 6nemli kismi bu kutuplasmanin bir sonucu
olarak dikkat ¢cekmektedir. 2010 yilinda ABD’de Occupy Wall Street hareketi en
zengin %1’lik kesime karsi yoksul ve orta smif bireylerin bir tepkisi olarak
gelismistir (Piketty, 2018, 269). Birbirine yakin mesafedeki meké&nlarin birbirinden
bu denli farkli hale gelmesi, tiikketim meké&nlarinin gelir gruplarina gore ayrigsmasi
bunlara bagli olarak semtlerin hatta sokaklarmn dahi farkli ekonomik ve sosyolojik
gostergeler tagimasi, kentleri ilerleyen siirecte sinifsal gerilim alanlarina doniistiirme
tehlikesi tasimaktadir. Kent yoksul ve zengin gibi gelir ve tiikketim odakli
parametreler gergevesinde ayrisirsa, tiiketime katilamayan yoksul semtlerle beraber

tum toplumsal da karsilikli anlayis g¢ercevesinde fikren ve kalben yoksullasacaktir.
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Biiylik metropoller bu yoksullasmay1 besleyen maddi bir yasam tarzini esas
kilmaktadir. Bu maddi yasam tarzina sahip biiyilk metropollerin “biiylik” yasamlari,
Ozgiir oldugunu ya da 6zgiirliglin bu oldugunu sanmaktadir. Ancak genis lriin
cesitliligi ve hizmetler igerisinden se¢im yapmak 6zgiirlik demek degildir (Marcuse,
1990, 7). Ozgiir olmayan ama &zgiirmiis gibi sunulan bu tercih hakkimin sistemli bir
bicimde evrensellesmesi bireyi gercek hazzin kaynagi olan iggiidiilerine
yabancilasmasi ve hatta bu icglduileri sistemin sundugu ekonomik doyumlarla
gidermesi durumuna siiriiklemistir. Boylelikle bireyin bilingdisi,  tliketimin
bicimlendirdigi toplumsal yapiyla uyumlu hale gelmistir. Dolayisiyla, birey biiyiik
bir tiiketim yanilgisinin i¢inde yasamini itirazsiz ve haz alarak devam ettirmektedir.
Oyle ki; birey kendisinden beklenen ve talep edilen davramslari harfiyen yerine
getirirken bunun kendi arzular1 oldugunu diisiinmekte ve uygar ilerlemeci toplumsal
sistemin istedigi tiim davranigsal kaliplari sergileyerek tek boyutlu bir duruma
struklenmektedir (Marcuse,1990).

Bu tek boyutluluk bireyin bir fantazmagori igerisine hapsolmasina neden
olmaktadir. Fantazmagori kavrami yoksullugun sadece rakamsal degil diisiinsel
alanla da etkili bir kavram oldugunun ortaya konmas1 agisindan olduk¢a 6nemlidir.
Bu noktada Benjamin’in fantazmagori kavrammi agiklamadan Once fetisizm
kavramina ve sonrasinda da Marks’in meta fetisizmi kavramma bakmak konunun
teorik gergevesini saglamlastiracaktir.

Fetisizm kavrami, ilk kez 1757°de Fransiz filozof Charles de Brosses
tarafindan ortaya konan “tiim dinlerin temelinde fetis kiiltiir” yer almaktadir teorisi
ile dikkatleri tizerine ¢ekmistir (akt; Emiroglu ve Aydin, 2003, 316- 315). Bu
kavramin toplumsal ve teorik alanda dolasima girmesi ise, 18. Yiizyil’da Afrika’ya
uygulanan somiirgelestirme faaliyetleri ve gergeklestirilen kole ticareti esnasinda
siyahlarin birtakim objelere ve fetislere taptiklarinin goriilmesiyle baslamistir
(Cabuklu, 2004, 124). Marks’ta ise fetisizm, karsimiza meta fetisizmi kavramiyla
¢ikmustir. Ona gore (akt; Gengoglu, 2013, 92), “Meta, toplumsal bir iliskinin tiriinii
olmasma ragmen toplumsal iliski kendini metalarin miibadelesinde somutlastirir. Bu
nedenle emegin sosyal niteligi, metanin dogrudan kendi niteligiymis gibi ona yapisir

ya da en azindan insanlar &yle algilar. Iste bu duruma “meta fetisizmi” adi verilir.
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Dolayisiyla Marks meta fetisizmini, emek {rlinlerine iretildikleri anda
yapisan ve meta iretiminden ayrilmasi olanaksiz olan sey olarak tanimlamaktadir.
Metalar dolagima girdiginde kullanim degerinden ya da insan emeginin bir Grind
olmasindan daha ¢ok tanrisal gizeme ve biiylileyici anlamlara sahip bir {iriin olarak
gorilmektedir (Marks, 2000, 81-82-83). Bunlarmn 1s1gimda Marks i¢in meta fetigizmi,
bir iiriiniin ya da metanin maddi degerinin, toplumsal iligkiler ¢ercevesinde kendisine
verilen degere yerini birakmasidir. Meta, toplumsal iligkiler igerisinde deger
kazanirken, toplumsal iligkiler de metalar cercevesinde gelisim sergilemeye
baslamistir. Bu durum bireyin biiylik bir aldanis igerisine siiriiklenmesine ve
yasaminin belirleyicilerinin metalar olmasina zemin hazirlamaktadir.

Meta fetisizmi ¢ergevesinde yasanan bu aldanis, Benjamin’de ise
fantazmagori kavraminda kendisine yer bulmaktadwr. Benjamin acisindan
fantazmagori, kapitalist iiretim silirecinin biitiiniiyle es anlamlisidir. Malin degisim
bicimi ve degisim degeri, kullanim degerinin iizerini orterek sihirli bir goriintii ve
diinya olusturmaktadir. Bu ayni zamanda yanlis bir biling olusturmakta ve bireyi
blytlemektedir (Benjamin, 2013, 24-25). Dolayisiyla kent, metalar ile oriilii bir
diinyaya dontiserek toplumu da bir tiiketim kiiltlirii odakl bir gercekligin cercevesine
yerlestirmektedir. Hayalleri ve arzular1 bu kiiltlir ¢cergevesinde bi¢cimlenen bireylerin
yoksulluk ve onun ortaya ¢iktig1 toplumsal sartlar agisindan higbir fikri
olusmamaktadir. Ciinkii tiiketim kiiltiirti, kentleri, kentlerin igerisindeki yapilar1 ve
son kertede de bireyi doniistiirmektedir.

Bu doniisiim zaman ve mekanm yeniden diizenlenmesi ve bunu saglayan
mekanizmalar ile yerlesik tiim kurumlarin, kurallarin ve gundelik hayatin tiim
icerigini temellerinden sarsmaktadir (Giddens, 2014, 13). Bugiin sadece aligveris
merkezleri vb. degil, giindelik yasamin tiim mekansal goriiniimleri tiiketim iliskileri
cercevesinde yeniden yapilanmaktadir. Sanayi devrimi sonucunda ortaya ¢ikan bu
yeni kiltir, mek&nin kamusal alan niteliklerinden uzaklasarak doniisiimiine de neden
olmaktadir. Dolayisiyla mekdnm bu doniigiimii, beraberinde kamusal alanin da
buharlagmasina neden olmustur. Sennett’e gore insanlarin sehir icinde birbirleri ile
olan yakin temasi bireyin gergekten sosyallesmesine engel olmaktadir (2013, 31).
Yine ona gore schirlerin doniisimii mekanlarin doniisiimiine ve en sonunda da

bireyin doniisiimiine neden olmustur. Bireyler kamusal alanda teatrallik icerisine
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diismiis ve belirlenmis roller ile hareket etmektedir (Senett, 2013, 60). Dolayisiyla bu
durum, kamusal alani, mekan: ve son kertede de bireyi gergeklikten ve iginde
bulundugu sartlar1 anlamlandirma noktasindan uzaklastirmaktadir.

Toplumsal ve bireysel uzaklagsmanin daha iyi anlagilmasi i¢in kamusal alan ve
kamusallik konusunu agiklamak 6nemlidir. Bu smirlar igerisinde de kamusal alan
acisindan 6nemli yaklasimlar ortaya koyan Arendt, Habermas, Negt ve Kluge’nin
caligmalarini 6zetlemek mekanm kamusal nitelikten uzaklastiginin ortaya konulmasi
agisindan 6nemlidir.

Arendt icin 15 ve emek 6zel alanda konumlanirken eylem ise, kamusal alanda
yer alir. Bu {i¢ unsurun zeminini ise Antik Yunan kamusalli§1 olusturur. Arendt'e
gore saglkli bir kamusal alanin her seyden once politik bir alan olmas1 gerekir.
Ancak bu politik alanin islemesi i¢in de bireylerin konusma ve eylemde bulunma
Ozgiirligliniin olmas1 gerekmektedir. Ciinkii insanlar ancak eylemde bulundukga
Ozgur olabilirler (Akt., Berktay, 2002, 99). Ona go6re bu O0zellikler burjuva
kamusalliginda belirginlesmis ve gelisme gostermistir. Ancak bu gelismeleri o,
"toplumsalin yiikselisi" olarak adlandirarak kamusal bireyin ¢Okiisiine isaret etmek
icin ele almistir (Arendt 1994, 59-73). Ciinkii Arendt’in toplumsalin yiikselisi olarak
belirttigi kapitalizm ve onun bir getirisi olan tiiketim kiiltiirii, ev isleri igerisinde yer
alan ekonomik faaliyetleri kamusallastirmistir. Dolayisiyla kapitalizm ve tiiketim
kalturd eksenindeki alanlar ekonomik verilerle oruli hale gelmistir. Boylece
bireylerin kamusal alanda da oOzgiirce iletisim kurmasi ve eylemde bulunmasi
imkansizlagarak tiim bir yasam tarzi yoksullagsmaktadir.

Kamusal alanin ger¢ek anlamini Burjuva kamusalligmin olusumuyla ortaya
koyan Habermas’da reklam giiciiniin ve onun yarattig: tiiketim kiiltiiriiniin kamusal
alanin doniisiimiinde biiyiilk pay sahibi oldugunun altin1 cizerek, kamusal akil
yiirlitmenin ve akilc1 iletisimin zemininde c¢alisan bir kamusal alandan hizla
uzaklagildigini belirtmistir. Ona gore, burjuva kamusalliginin fikir ve iletisim
zeminini saglayan en Onemli nokta, edebi kamunun ortaya ¢ikmasidir. Edebi
kamunun igerisinde fizyokratlar, ansiklopedistler ve basin yer almaktadir. Bu {i¢
olusum, Avrupa’da siyasi akil yiiriitme ve elestirel bakisin gelisiminde ortaya
koyduklar1 fikirler ile kamusal akil yiiriitme faaliyetinde bulunmuslardir (Habermas,

2013, 127-135). Boylece tiketim kultlrinin edebi kamusal alani yendigi sanayi
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devrimi siirecine kadar Avrupa’da etkili bir kamusal alan belirmistir. Ancak reklamin
basini doniistiirmesi ve tiiketim kiiltliriiniin de edebi kamuyu sarsmasi, kamusal
mekénlar1 kamusal akil yiiriitme yapilan yerlerden ziyade birer tiiketim merkezleri
durumuna siiriiklemistir (305- 324).

Negt ve Kluge, kamusal alanin saglikli iglemesi i¢in en dnemli noktanin
deneyim oldugunu belirtmektedirler. Negt ve Kluge bu noktada deneyimi,
Benjamin’in ele aldig1 bigimde ele alarak Erfahrung kavrami ile somutlastirirlar.
Erfahrung, Benjamin’e gore gayri iradi bellektir ve hakiki deneyimdir (Benjamin,
2012, 123). Bu deneyim, iradeyi yonlendiren modernizmin etkisi altina girmemis bir
deneyimdir. Negt ve Kluge ise, kamusal alanin islerlik kazanmasi i¢in deneyimin
hakiki anlammna doénmesi gerektigini savunmuslardir. Bu igslerliligin ise,
proletaryanin kuracagi karsit bir kamusal alanla saglanabilecegini 6ne siirmiislerdir.
Burjuva kamusal alaninin Habermas’in aksine basindan beri ¢eliskili oldugunu
belirten Negt ve Kluge, kamusal alanin egemenlerin elinde oldugunu vurgulayarak
proletaryanin kendi iiretimleri olan kamusal alana sahip olmalarmi ve politik
miicadeleleri i¢in kullanmalar1 gerektigini belirtirler. Ancak yeni diinya diizeninde
her sey parcalarma ayrilmisken proletaryanin kazanmaya calistigi deneyim, ¢oktan
iktidarin deneyimi haline doniismilis ve parcalanmustir. Bu noktada Erfahrung;
deneyim kazanma, gerceklik ve fanteziyi el cabukluguyla birbirine gegirebilme,
gecmisi hatirlama ve bagka bir gelecegi hayal edebilme giicline dayanmaktadir.
Ancak tam da bu yetenekler; sanayilesme, kentlesme ve neoliberal tuketim
kllturindn saldirisi altinda tarihsel olarak parcalanmakta ve doniismektedir (Hansen,
2004, 150). Benjamin’in ifadesiyle “kaybetmeyecegimizden emin oldugumuz
melekelerimizden biri olan deneyimlerimizi paylasma yetenegimiz, elimizden
alinmis gibi.” ( 2012, 77) bir durum s6z konusudur. Dolayisiyla kamusal meké&nin
ana merkezi olan kent, kamusal bir 6zellikten uzak bir tiketim mekanma doniisiirken
birey de kamusal akildan hizla uzaklagmistir.

Kamusal akildan uzaklasan birey ise philistin kavramina denk diigmektedir.
Schopenhauer’a (2014) g0re; =zihinsel ihtiyaglar1 olmayan, ger¢ek olmayan
gercekliklerle ilgilenen birey philistin olgusuna karsilik gelmektedir. Oxford
sozligline gore (Akt, Furedi, 2014, 13); agik bir kiiltiirden mahrum,; ilgileri maddi ve

siradan olan kisi anlamina gelen philistin; neoliberalizm ekseninde bigimlenen politik
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sireclerin ve tliketim kiiltiirliniin  dontistiirdiigli kent, kamusal alan ve ciddi
meselelerden uzak, kulturel zenginlik yerine maddi zenginligi esas alan ve hayalleri
kisa yoldan kentte zengin olmak olan gergeklikten kopmus guniimiz bireyinin haline
denk diismektedir. Philistine doniismiis olan giiniimiiz insaninin hayalleri ger¢ekten
kendi hayalleri degildir. Etrafini saran meta kiiltiiriiniin hayalleri onu hem philistine
hem de hayal yoksulluguna siiriiklemektedir.

Dolaysiyla tiikketim  kiltiirii, bireyi yukarida ag¢imlanan noktalarda
cevrelemektedir. Bu g¢evreleme siirecinden en zararh ¢ikan kitleler ise her daim alt
gelir guruplar1 ve son kertede yoksullardir. Yoksul gruplar, kentin neoliberal
donilistimii neticesinde bir tiikketim merkezi haline gelmesinden onemli diizeyde
etkilenmektedir. Tlketim kultirt, yoksul bireyleri “dezavantajli”, “yetersiz” veya
“kusurlu” tiiketici bi¢iminde imlemektedir (Andreasen, 1975; Bauman, 1999; 2007).

Tiiketimin siirekli hale getirildigi neoliberal kent icerisinde cazibe
merkezlerinden uzak, yaygm tiikketim mekanlarina ya gok seyrek ya da hi¢ giremeyen
yoksul bireyler, tiketim kultirinin etkisiyle hayallerinin de tliketim cercevesinde
bi¢imlenmesine neden olmaktadir. Clnkl insanlar mekéni yalnizca deneyimlemez
mekan araciligiyla da disiinmekte ve hayal kurmaktadir (Stavride, 2016, 11).
ABD’de siyahlarin haklarin1 savunan ve toplumsal esitsizlige karsi bir durus
sergileyen Martin Luther King’in 28 Agustos 1963 tarihinde gergeklestirdigi
konusmasindaki hayaller aslinda o donem toplumsalin sorunlu alanlarina isaret
etmekte ve toplumsal gerceklik cercevesinde bicimlenen hayallerine isaret
etmektedir (Cevikdz, 2017):

Bir hayalim var. Giin gelecek, eski kolelerin ¢ocuklariyla eski kole sahiplerinin ¢ocuklari,
Georgia’nin kizil tepelerinde kardeslik sofrasina birlikte oturacaklar. Bir rilyam var. Gin
gelecek, Mississippi eyaleti bile, adaletsizligin ve baskilarin sicagiyla bunalip ¢6llesmis olan
0 eyalet bile, bir 6zgiirliik ve adalet vahasma doniisecek. Bir riyam var. Gun gelecek, dort
kiiciik ¢cocugum, derilerinin rengine gore degil, karakterlerine gére degerlendirildikleri bir
iilkede yasayacaklar.

Gegen 40 senelik zaman diliminde toplumsal hayallerde daha ¢ok tiketim
ekseninde bigimlenmektedir. Yoksullarin hak talepleri ve hayalleri, kent icerisinde
yasayan diger toplumsal gruplar kadar refahtan ve tiiketim kiiltiirlinden pay almak
zemininde gergeklesmekte ve kurulmaktadir. Tuketim Toplumunda Geng ve Yoksul
Olmak isimli ¢calismada 19 yasindaki Kemal’in tiiketim ¢ergevesinde kurdugu hayal
ortadadir (Aktas, 2010, 54):
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Bizim kurdugumuz hayaller, hayal olmayan seyler, gerceklesmeyen seyler... Bizde sinirin
mutsuzlugun olmasinin nedeni kiigiiciik seyler hayal ediyoruz, bak mesela su kadar,
arkadagima diyorum ki iki tane Adidas ayakkabi alalim da, diisin 60 lira ya, ayni
giyinelim, iki esofman takim alalim, iki tane kapiisonlu alalim, saglarimizi kestirelim...
Gidelim bir kafeye giizelce oturalim, simdi de gideriz ama o zaman gideriz diyoruz...

Ayrica tiiketim odakli hayaller sadece yoksul kitleler icin degil neoliberal
toplumun tamamini kapsar niteliktedir. Piyasa ekonomisinin tiikettikge var olma
ilkesi etrafinda sekillenen toplumsalin hayalleri liikks konutlar, son moda mobilyalar,
giizel otomobiller ve sik tikketim mekanlarinda bir seyler igmek ve yemek ya da
aligveris yapmaktir.  CUnki tlketimle varolus kazanan neoliberal toplumun
neredeyse tiim sdylemleri bunun tizerine kurulmustur (Baudrillard, 2004, 254):

Tuketim bir soylemdir. Yani tlketim c¢agdas toplumun Kkendisi Uzerine bir soz,
toplumumuzun  kendisiyle konusma tarzidir. Bir anlamda, tiiketim toplumunun tek nesnel
gercekligi tiiketim fikridir. Giindelik soylem ve entelektiiel sdylem tarafindan sirekli
yinelenen ve sagduyu giiciine ulasmis olan yansimali ve s6ylemsel bilesimdir.

Tiiketim odakli sGylemlerle oOriilii neoliberal toplumda bireyler diisiince
acisindan &zgiir degillerdir. Insani yoksullugun en 6nemli etmenlerinden olan
Ozgiirlik kistasi, kamusal alanin ele alindigi satirlarda diisiincenin  Gnemini
yitirdigine dair gelistirilen tespitle vurgulanmistir. Clnkid glnimiz toplumsal
diisiince oOriintlileri 6zgiirliik, demokrasi, sanat, kiiltiir, insani deger ve ihtiyaglar
noktasinda olusmaktan =ziyade ¢ok karmasik tliketim unsurlar1 tarafindan

bicimlendirilmektedir (Bocock, 1997, 58):

Modern tlketiciler fiziksel olarak pasif ama, zihinsel olarak ¢ok mesguldirler. Tlketim, her
zamankinden fazla kafada ¢ozilmesi gereken bir deneyim, beyinsel ve zihinsel bir olgudur;
yalnizca viicudun gereksinimlerini (fizyolojik, biyolojik ihtiyaglar kastediliyor) doyuran basit
bir siire¢ olmaktan ¢ikmigtir. Bu sekilde, yabancilagsma ve uzaklagsma modern titketim
kaliplarina da girmistir.

Dolayisiyla bu mesgul zihinlerin tiiketim disinda bir hayal kurmasi ya da
gelecege dair saglam hayallerinin olmasi neredeyse imkansiz hale gelmektedir.
Edward Munch’un Ciglik isimli tablosunda resmettigi gibi korku sessizce ifade
edilen bir ¢igliga doniisiirken esasinda doniisen toplumsalin korktugu ve korkacagi
her seyin tiiketimin arkasimna gizlenmesidir. Insani rahatsiz edecek ya da eden her sey
neoliberalizm tarafindan doniistiiriilmektedir. Buna bireyin 6zgiirliigii ve arzulari da
dahildir.

Spinoza’nin Ethika (2011) isimli ¢aligmasinda ortaya koydugu conatus

kavrami “tek tek her sey[in] varoldugu siirece kendi varhigini siirdiirme” (339)
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miicadelesine karsilik gelmektedir. Conatus bireyin 0zgir iradesiyle var olma
giicline karsilik gelerek onu toplumsallastiran temel hareket edimidir. Ancak tiikketim,
bu Ozgiir iradeyi de tilkketme ve kentin 1sitili diinyasinda nefes almaya
indirgemektedir. Neoliberal sistem icerisinde conatus (Lordon, 2014, 25):

Her tiirlii 6tekinin iginden geger hep; arzu olarak varligini siirdiirme ¢abasi ancak birinci tekil
sahista sarf edilebilir, dolayisiyla da bunu gergeklestiren kisinin ister istemez ¢ikar
glittigiiniin sdylenmesi icap eder. Kiginin arzusu vermek, yardim etmek, dikkat ya da sefkat
gostermek olsa bile boyledir bu. O halde genel itibariyla arzu —acik segik ekonomik
cikardan (“para birimleriyle hesaplanma” kihigma burinen ¢ikarmn tarihsel olarak
olusmus ifadesi) tutun, stratejik bigimlere biirlinmiis ve insanin kendisine az gok itiraf ettigi
cikarlara, oradan da ekonomiyle en az ilgili olan, hatta ekonomiye karsit olan ahlaki,
simgesel ve ruhsal c¢ikarlara varmcaya kadar- her tir ¢ikar1 biinyesinde toplar.
Kapitalizmdeki toplumsal iliskiler, salt iktisada dayali yorumlarin hayal edemeyecegi
kadar ¢ok yararlanir bu yelpazeden; bunu da kavramsal olarak biitiinlikll bir tasavvuru
imkansiz kilmaksizin yapar... Ama elbette birlestirici bir kavrama —Ornegin conatus
kavramina, yani biitiin ¢ikarlarin temelinde yatan arzu giiciine, her tiir koleliligin ~ temelinde
yer alan bu ¢ikar- arzuya- bagvurmak sartiyla.

Lordon’un da ifade ettigi gibi iktisatin da disinda kalan toplumsalin tiim
kavramsal alanlarina niifuz eden neoliberal tiiketim sistemi, yoksulluk ve demokrasi
iliskisini de Dbelirlemektedir. Demokrasi, yoksulluk ve neoliberal politikalar
kapsaminda Meksika’da gergeklestirdigi ¢alismada Holzner (2008, 93), yoksullarla
ist gelir grubu smiflarin demokratik siireglere katilimlarinda farkliliklar oldugunu;
yoksullarin bu siireclere daha az katilim gosterdiklerini ortaya koymaktadir.
MotSoene’nin Giiney Afrika’da gergeklestirdigi yoksulluk caligmasinda Mamoeketsi
ismindeki bir yoksulun su sozleri hayalsiz bir toplumun saglam bir G6rnegini
olusturmaktadir (MotSoene, 2013, 179), “Param olmadiginda insanlardan
dileniyorum ancak onlar da sadece su veriyorlar. Bir ginli susuz geg¢irdigimiz
zamanlar oluyor.” Dolayisiyla suyu dahi bulamayan bireyler; kamusal alan,
demokrasi ve tiiketime katilma noktasinda mekan olarak kentin tamamen disinda
kalmaktadir. Ayrica yukarida anlatildigi gibi neoliberal doniisiim, kenti ve bu
kavramlar1 da asil anlamindan uzaklasmustir.

Tiiketim irilinleri c¢ergevesinde bastirilan insani deger ve demokratik
ihtiya¢lar kimsenin aklina gelmezken 6zellikle demokrasi ve insani degerlere en ¢ok
ihtiyac1 olan yoksul kitleler i¢cin bu olgular adeta goriinmezlik kazanmistir. Oysa
yoksulluk ve gelir esitsizligin caresi demokrasinin gelistirilerek kapitalizmin

kontroliinii saglamaktir (Piketty, 2018, 627).
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Sonug olarak durum &teki olmanin Gtesinde toplumun biyik bir kismi
tarafindan  yoksul insanlar1t goriilmeyenlere  doniistiirmistir.  GOrinmeyen,
tutunamayan ya da dikkate alinmayan bu yiginlar, istatistiki verilerde sadece bir
rakam olarak yer alirken aslinda bu durum onlar1 birer kiisurata doniistiirmektedir.
Ekonomik verilerin her seyi belirledigi neoliberal ¢agda yoksullarin yasami da
belirlenmekte ve birilerinin  ¢izdigi sinirlar igerisinde hayatlarma devam
etmektedirler. Bu kimi zaman kentin igerisindeki ¢eperlerin sinirlar, kimi zaman
sokaklar arasindaki sinirlar kimi zaman da hayaller arasindaki simirlardir.

Dolayisiyla yoksulluk, mutlak ve goreli ya da gida ve barmmma gibi temal
ihtiyaclarin  6tesinde c¢ok karmasik noktalara ulagsmaktadir. Yoksullugu bu
karmasilia iten neoliberalizm, ayn1 zamanda kavramin gelir odakli tanimlanmasini
da gecersiz kilmaktadwr. Bu bolimde ortaya konan tiim toplumsal stiregler,
yoksullugu gelir esitsizliginden kaynaklanan tiim yasamsal imkanlarin esitsizligi
durumuna doniistiirmiistiir. Bu yilizden yoksulluk, 6znenin kendini ifade edememe,
hayal kuramama ve tutunamama haline blrlinmesine karsilik gelmektedir.

Hayalleri kentin sundugu tiiketim g¢ercevesinde bi¢cimlenen ya da bir hayali
dahi olmayan bireyler, iktisadi alandan daha cok sosyolojik ve iletisimsel alanda
tartistlmalidir. Istatistiki verilerin disinda kiiltiirel ve toplumsal smirlar igerisinde
yasadiklar1 ya da onlar1 etki altina alan olgu ve olaylara daha ¢ok odaklanilmalidir.
Bu noktada bu calisma hareket noktasmi buradan belirlerken kiltir ve iletisim
cercevesinde 6nemli bir ara¢c olan sinema ve filmlere odaklanarak yoksullugun
sayisal verilerin 6tesinde perdeye yansimalarmi, karakterler olarak sunumlarini ele
almaktadir. Bu baglamda ikinci bolimde dncelikle sinema ve toplum iliskisi sinirlari
icerisinde yasanan doniisiim ve degisim ele alinarak yorumlanmistir.

Bu baglamda sinema neoliberal toplumsal doniisiimden etkilenen bir kitle
iletisim araci1 olarak c¢alismanin arastirma nesnesini olusturmaktadir. Sinemanin
neoliberal doniisiim siirecinin agiklanmasi ve en nihayetinde Tiirk sinemasinin
yasadig1 anlam krizinin anlagilmasi, yoksulluga ve yoksullara ne denli seslendiginin
yorumlanmasi ve birinci boliimde alt1 ¢izilen Biiylik Doniisiim siirecinin sinemamiza
hangi bi¢imde etkide bulundugunun gorilmesi, caligmanin temel amaci olan

yoksulluk ve Tiirk sinemasi arasindaki iligkinin agimlanmasi noktasinda 6nemlidir.
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Sinema neoliberal siireclerin igerisinde bir gelisim gosterirken diger yandan
da toplumsal hareketlerin ve sdylemlerin yansitildigi bir ara¢ konumundadir.
Dolayisiyla toplumsal bir iiriin ve metin rolii iistlenen sinemanin gerek bu bolimde
derinlikli bir bicimde ele alinan politik, ekonomik ve toplumsal doniisiimlerden ne
denli etkilendiginin ortaya koyulmasi gerekse bu doniisiim esnasinda toplumsal
esitsizligin bir yansimasi olarak yoksulluk olgusuna hangi agidan yaklastiginin
degerlendirilmesi, yoksulluk ve sinema iliskisinin neoliberal ideoloji cergevesinde

yorumlanmasina katki sunacaktir.
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IKiNCIi BOLUM
NEOLIBERAL DONUSUM BAGLAMINDA TURK SiNEMASI

Anlami ve ideolojiyi olusturan, yayginlastran bir ara¢ olarak sinema
neoliberal siirecten yogun bir bigimde etkilenmistir. Bu etkilenme siireci kiiltiiriin
tastyict ve aktaricist olan sinema igin olumlu bir seyir izlememistir. Ozellikle
caligmanin arastrma alanini olusturan Tiirk sinemasi, Hollywood un etkisi altina
girerek tematik ve anlamsal ger¢evede ifade kaybina ugramustir.

Bu cer¢evede sinemanin toplumsal, ideolojik ve psikolojik bir ara¢ olarak
onemli oldugunun ftizerinde durularak ve Tiirk sinemasimnin neoliberalizmle iligkisi
gergevesinde gelisen seriiveni irdelenerek, sinemamizin neoliberalizm tarafindan
“eksik” birakildigini imlemek 6nemlidir. Cinku son kertede “eksik” kalan sadece
sinema degil yoksullugun sinemasal anlatimdaki goriiniirliigii olmaktadir.

Yine bu boliimde ¢alismanin disiplinlerarasit misyonu gercevesinde pek cok
bilimsel art alan biitiinlesik bir degerlendirmenin anahtarini olustururken ¢aligmanin
odak noktasi olan neoliberal toplumsal doniisiimiin birey, kiiltiir ve sinema tlizerinde
yarattig1 etki iizerinde ¢ok boyutlu bir bi¢imde durulacaktir. Bunun nedenini ise;
Kiiltiiriin tastyicisi olan kitle iletisim araglarinin piyasa tekelinde gegirdigi degisimin
detaylandirilmasi noktasinda bu c¢ok boyutlu ve disiplinleraras1 yaklasimimn tek ve
gerekli alternatif olarak goériilmesi olusturmaktadir.

Ayrica Neoliberal doniisiimiin izleyici sayilarma yansimasindan ve ana akim
filmlerin tematik homojenliginden hareketle; bireysel anlati tarzina sahip bagimsiz ya
da sanat filmi olarak kabul edilen yapimlarin toplumsala niifuz edememesi bu
boliman 6nemli bir tespiti olacaktir. Bu tespitin 1s1ginda toplumsal gergek¢i anlayisa
dayanan filmler araciligiyla yoksul smiflarin perdede kendine daha anlamli yer
bulacagina dair de bir ¢ikarim yapilacaktir.

Sonug olarak Tiirk sinemasinin ihtiyag duydugu anlatim tarzinin ne olmasi ya
da ne olmamasi {izerine bir degerlendirme ile bitecek olan bu bélimde neoliberalizm
ve sinema iligkisi yogun bir bi¢imde ele alinirken medyanin neoliberal doniisiimii
baglaminda sinemanin da etkilenme noktalarinin alti1 ¢izilecektir. Yoksullardan
uzakta bir yere konumlanan sinemamizin anlamsal olarak da yoksullagsmasina

yonelik bir cikarimin yapilacag: ikinci boliimiin temel amaci, birinci bolimde
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anlatilan toplumsal doniisiimiin toplumsal ifade bigimlerinin yansiticist olan sinema

baglamindaki etkisini degerlendirmektir.

1. Toplumsal, Ideolojik ve Psikolojik Bir Ara¢ Olarak Sinema

Althusser’e gore ideolojik yeniden iiretimde s6z ve anlam oldukga 6nemlidir.
Bu ylizden devletin ideolojik aygitlar1 ve devletin baski aygitlar1 olarak
smiflandirdigi iki kisimli ideoloji kuraminda, ideolojik aygitlarin daha fazla
calistigin1 vurgulamistir. Sanatin topluma gostermeye c¢alistigi seyin igerisinde
gelisim gosterdigi ideolojiden bagka bir sey olmadigini ifade eden Althusser’e gore
(1971, 222); Balzac ve Solzhenitsyn dahi yazdiklar1 ile ideolojik bir aktarim
gerceklestirmektedir. Bu ideolojik aktarim, her zaman ana akim ya da egemen olarak
nitelendirilen sistemin temel ideolojisini barindiran bir iletim siirecine karsilik
gelmektedir.

Althusser’in kuraminda iizerinde durdugu en Onemli nokta bu iletisim
stirecini siirekli kilan ideolojik aygitlar alanidir. Bu alanin bir pargasi konumunda
olan anlam1 ve soOzii iireten, yayan ve bireyleri buna entegre eden medya araglari;
kiiltlir, inang¢ ve siyasal alani kapsayan bir igleve sahiptir. Bu nokta da devletin
ideolojik aygitlarmin temel gorevi, kapitalist somiirii iligkilerinin yeniden iiretimi
(Cam, 2008, 193) olmaktadir. Nihai noktada medya araglarinin ideolojik iletim
stirecinin en onemli unsuru oldugu unutulmamasi gereken bir mesele olarak iletisim
calismalarinin merkezinde yer almaktadir.

Bu aracglardan biri olan sinema unsurunu konu edinen c¢alismanin bu
boliimiinde sinemanin hegemonik bir ara¢ olarak ideolojik iletim siirecine nasil dahil
oldugu ve gérmezden geldigi toplumsal olaylarla toplumun bazi kesimlerini nasil
disarida biraktigr ele alinmaktadwr. Bu noktada sinemadan once ¢agdas sanat
yapitlarinin sistemin bir getirisi olan somiirii iliskilerini yeniden iireterek, metaya
doniismesine ve temelde de unutturucu bir islev gérmesine deginmek nemlidir.

Bu somiirii iligkilerinin yeniden iretildigi en 6nemli alanlardan biri de sanat
alanidir. Modern ¢agda ve neoliberal sistem igerisinde sanat, teknik vasitasiyla
yeniden iiretime maruz kalarak gelenekten koparilmaktadir. Bu gelenekten kopus

aslinda sanati1 hakikilikten de uzaklastirmaktadir (Benjamin, 2013, 54- 55). Benjamin
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bu noktada sanat eserinin hakikate olan uzakligindan dolay1 aurasini yani simdi ve
buradaligin1 dayanan canliligini kaybettigini vurgulamaktadir.

Dolayisiyla her seyin doniisiime ugradigi kapitalist siirecte sanat ve sanat
urind de doniisime ugramistir. Kral Midas dokundugu her seyi nasil altina
geviriyorsa, kapitalizm de her seyi bir iiriine doniistiirmektedir. Sanat¢i bir meta
iireticisine, sanat da bir ticari Uiriine evrilmistir. Sanat eserleri miibadele edildikge
deger kazanan metalar (Bernstein,2014, 21) halini almustir.

Degisim c¢ergevesinde ticari bir {irline doniisen sanat ve sanat eseri, neoliberal
kapitalist sistem icerisinde 6zel hayat1 renklendirmek ve slislemek amaciyla ihtiyag
giderici bir unsur olarak kullanilmaktadir (Fischer, 2013, 66, 68). Bu noktada sanat,
eglenmek ve ami unutturmak amaciyla kullanilan rahatlatici ve unutturucu bir
konuma da siiriikklenmektedir. Bunun en biiyiik nedeni de eglenme ediminin bireyi
diisiinceden uzaklastirarak ona aciy1 unutturmasi ve hazla hareket etmesine katki
sunmasidir (Adorno, 2014, 79). Hazzin yogunlastii ve bireyi de eglenceye
yonlendirdigi mekan ise kenttir. Sinemanin da bir kent kitle iletisim araci oldugu

unutulmamalidir. Adorno’ya gore kapitalist sistemin yarattigi kent (2014, 48):

Bireyin, hijyenik dairelerde s6ziim ona bagimsiz bir hayat stirmesini saglamasi gereken sehir
planlama projeleriyle onu totaliter sermaye iktidarinin, yani hasmmin boyundurugu  altina
iyice sokar. Bu konutlarin sakinleri, birer {iretici ve tiiketici olarak is ve eglence igin kent
merkezlerine ¢ekilirken, icinde oturduklar1 hiicreler de homojen bir bigimde diizenli
komplekslere doniiserek kristallesir.

Yine kent icerisinde sanatmn bir eglence aracina doniisiimiine ek olarak
yarismact bir kiiltiir irlinline dontistiigii de bir gergeklik olarak karsimizda
durmaktadir. Kapitalizmin kent yasami igerisinde her seyi basariya, hirsa ya da
rekabete endeksledigi yeni diizende sanat da kapitalist diinyanin yarigsmaci
kurallarina uymak durumunda kalmistir. Buna uyum saglama siireciyse modern sanat
yapitlarinda  insansizlastrma durumunun ortaya c¢ikmasi ile  gelismistir.
Insansizlastirma siirecinde insani degerleri tema olarak benimseyen sanat eserleri
yerine basar1 ve hirs gibi unsurlarla oriilii sanat yapitlarinin ortaya ¢ikmasi soz
konusudur (Fischer, 2013, 113). Bu noktada zamanla, is arkadasiyla, trafikle, son
kalan {irtin benim olmali hirs1 nedeniyle ¢evresiyle ancak en temelde kendisiyle
rekabeti dayatan neoliberalizmin sanat Grinine sirayet etme durumu da

atlanmamalidir. Sonug olarak ortaya ¢ikan bu yeni neoliberal kitle sanat1, normal bir
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duygusal hayatin bi¢cimlenmesine engel olusturan, kitlelere itaat etmeyi Ogreten,
toplumu fantezilerle dolu bir diinyaya suriikleyen (Akt., Swingewood, 1985, 37) ve
onlarin ideolojik ¢ercevede hayaller kurmasina imkan taniyan bir durumdadir.

Sanat {rtinleri icerisinde yedinci sanat olarak bilinen ayni zamanda da bir
kitle iletisim araci olan sinemanin durumu da sanatin ve sanat lriinlerinin genel
durumu ile benzer bir yapidadir. Sinema, i¢inde bulundugu toplumsal yap1 ve o
toplumsal yapiyr yonlendiren egemen ideolojiden etkilenmektedir. Tiim sanat
yapitlar1 gibi sinema da ideolojik bir aractir. Cilinkii ekonomik bir degere sahiptir.
Gerek endiistriyel gerekse de bir kitle iletisim aract olan sinema, ekonomik sistemin
bir 6gesi olmakla beraber toplumsal yapinin da bir {iriiniidiir ve i¢ginde yer aldigi
toplumla her daim etkilesimi mevcuttur (Tung, 2012, 13). Dolayisiyla sinemay1 ne
toplumdan bagimsiz ne de toplumu egemen ideoloji gercevesinde bigimlenen
sinemanm anlamsal kodlarndan bagimsiz diisiinemeyiz. CUnki sinema iginde
bulundugu toplumun bir yansimasi olarak toplumsal bakis agilarin1 ve deneyimleri
etkilemektedir (Glchan, 1995, 62, 71).

Alfred Hitchcock’a gore sinema bir hayat diliminden ziyade bir pasta
dilimidir. Sinema gergek yasamdan bir kesit degil giizel vakit ge¢irmemizi saglayan
bir aragtir. Orson Welles’e goreyse sinema her ¢ocugun sahip olabilecegi en giizel
oyuncaktir. Godard’a gore sinema saniyede yirmi dort kere gergektir ve dahasi
diinyanm en biiyiik siyasal gercegidir. Ingiliz yonetmen Joseph Losey’e gdreyse
sinema, basi ticaret kuyrugu sanat olan bir yapidadir ve ancak kirk yilda bir kuyruk
kopegi sallamaktadir (Savas, 2015, 21-22). Bu aktarimlardan da anlasilacagi lizere
sinema; eglence, oyalanma, ideolojik gercekligin tasiyicisi ve ekonomik bir arag
olarak toplumsal icerisindeki seriivenine devam etmektedir.

Jowett’a gore Ortagagdaki kiliseden bagka kitleleri etkisi altina alarak onlarin
hayal guclerini esir eden sinemadan baska bir kurum olmamustir (Akt., Gigchan,
1995, 63). Toplumsali doniistiiren, insa eden ve ifade eden sinema {iriinii filmler,
sosyal ger¢ekligin insa edilmesine katki sunan psikolojik duruslar1 ve diinyaya anlam
katan bakislar1 yonlendirerek, toplumsal kurumlari ayakta tutan kiiltiirel temsiller
sisteminin parc¢asi durumundadir (Ryan & Kellner, 2010, 38). Bu noktada kulturel

temsiller sistemi c¢ogunlukla ana akim kiiltiir belirleyicileri tarafindan
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bi¢cimlendirilmektedir. Dolayisiyla sinema bir iiriin olarak otomobiller ve bombalar
gibi toplumun biitlinligiinii saglama giicline de sahiptir (Adorno, 2014, 49).

Glinlimiizde kitlenin geneline hitap eden ana akim sinema {irtinleri, neoliberal
sistemin sinirlar1 igerisinde yer alarak bir homojenlestirme gorevi gormektedir.
Filmler, yurtlar1 ve o yurtlardaki kiiltiirel unsurlarla birlikte insanlar1 da
aynilastirmaktadir (Adorno, 2014, 81). Sinemanin tematik belirleyicisi konumunda
kim ya da ne varsa sonug olarak igerik ve iletilen degerleri de belirleyen o konumda
yer alan gi¢ ya da sistemdir. Dolayisiyla sinema, deger yargilarmin ve bakis
acilarinin degisimini politik ve ideolojik yaklagimlarin ¢er¢evesinde saglamaktadir
(Gichan, 1995, 69- 70).

Biitiin filmler ekonomik sistemin ic¢inde islerlik kazandigi i¢in ideolojik
sistemin de parcasidir. Buna ek olarak politiktir ¢linkii onu Ureten ideolojik
egemenler tarafindan belirlenen gercekligi yeniden iretmektedir (Comolli &
Narboni, 2015, 103-104). Bu cercevede filmler, piyasada arz-1 endam etmektedir ve
gisede kazandig1 paraya gore deger kazanmaktadir. Bu calisma hazirlanirken vizyona
giren Miisliim filmi tam bu noktada onemli bir bakis ortaya koymamiza yardimci
olacaktir. Miislim filmi, piyasada kendisine reklamlar, magazin programlar1 ve
roportajlarla yer bulduk¢a ismini ulusal sinirlar igerisinde her noktaya duyurmus ve
strekli giindemde tutmustur. Dolayisiyla bir filmin tiim Kkitle iletisim araglar1
tarafindan giindemde kalmasi izlenme ve begenilme durumunu da etkilemektedir.
Aligveris merkezlerinde Miislim Giirses’in ¢ocuklugunu canlandiran oyuncunun
filmde soyledigi sarkilar1 soyleyerek kitleleri eglendirmesi, bir yoksulluk ve alktiltir
unsuru olan ve kitlelerin sikintilarin1 dile getiren Miisliim Giirses’i anlamindan
koparmaktadir. Sinema ve filmler iste tam da bu noktada ana akim degerlerin
icerisinde kendisine yer bulmakta ve bu degerlerle dirsek temasi kurarak seyirci
sayisini arttrmaktadir. Bu temasi kurmayan sanat ya da bagimsiz filmler olarak
nitelendirilen filmler de ayn1 mekanlarda ve ayni dagitim kollariyla islev kazandig1
icin bir meta olmaktan uzaga kacamamaktadir. Ciinkii film ekonomik sistemin bir
drtinudurnedir (Comolli & Narboni, 2015, 102):

Bir yaniyla verili ekonomik iligkiler i¢inde iiretilen kendine 6zgii bir iiriindiir ve iiretimi i¢in
emek (kapitalist bunu para olarak gorur) gerektirir — bu ‘bagimsiz’ film yapimcilari ve ‘yeni
sinema’ i¢in de gegerlidir; -bu amagcla belirli sayida is¢i bir araya getirilir (yonetmen Moullet
ya da Oury olsa bile son ¢oziimlemede yalnizca bir film ¢alisanidir). Film bir mala doniisiir,
bilet satislariyla ve anlagmalarla bir degisim degeri kazanir. Tiim bunlar pazarin kurallari
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tarafindan belirlenir. Ote yandan sistemin —bu Fransa’da kapitalizm anlamma gelir- maddi bir
iiriinii olmasindan dolayr ayn1 zamanda sistemin ideolojik bir Grintdur.

Film, bir piyasa iiriinii olarak ele alinirken 6zellikle dikkat ¢eken nokta sadece
filmin iiretim stireci degil film sirketlerinin neoliberal piyasa sistemine bagimli
olmasi ve bu sistemin i¢inde bicimlenme durumudur. Fransa’da kitaplarin ve
dergilerin tamamu gibi filmlerin ¢ok dnemli bir kismi da kapitalist sistem tarafindan
egemen ideolojiyi biinyesinde barindirmaktadir (Comolli & Narboni, 2015, 101).
Sinema iirlinleri arkasinda yapim sirketlerini, kurgu firmalarmi ya da filmin
tamamlanmasi i¢in alinmasi gereken kredileri gizlemektedir. Adorno’ya gore (2014,
51), film sirketlerinin bankalara olan bagimlilig1 onlar1 ekonomik sisteme entegre
etmektedir. Ayrica yine ona gore filmlerin siniflandirilmasi da aslinda izleyiciyi her
acidan sisteme dahil etmek amaciyla gergeklestirilmektedir. A ve B filmleri
arasindaki keskin ayrimlar, gerg¢ek farkliliklar1 yansitmaktan c¢ok tiiketicilerin
smiflandirilmasina, orgiitlenmesine ve kayda gegirilmesine hizmet etmektedir.
Herkes i¢in uygun bir sey ongoriiliir ve boylelikle etki siirecinden kimse kacamaz.
Bu noktada farkli film oOykiileri ve anlatim tarzlar1 gergevesinde simiflandirilan
filmlerin yikic1 ve arindirici etkileri de goz ardi edilmemelidir (Benjamin, 2013, 55).
Birey bu filmler araciligiyla fikirsel farkliliklarini yikmakta ve sistemin mutsuz edici
meselelerinden arinmaktadir.

Bir diger 6nemli etki de, arman miilksiizlestirilmis kitlelere sermayenin
iktidarin1 hissettirmek ve bu giicii dogallagtrmak amaci tasimaktadir. Filmler dis
diinyanin nesnel sistemsel degerlerinin aynisini yaratarak izleyiciye sistemsel bir
stireklilik sunma amaci tasimaktadir. Yapim teknikleri, ampirik nesneleri ne kadar
yogun ve bosluk birakmayacak bigimde kopyalayabilirse, digsaridaki diinyanin beyaz
perdede gosterilenin kesintisiz bir devami oldugu yanilsamasini yaratmak da o kadar
kolay olur (Adorno, 2014, 53- 55). Dolayisiyla yoksul kitleler (sinemaya gidebilirse)
bir arinma ve dogallastirma siirecine maruz kalmaktadir. “Yakarsa diinyay1 garipler
yakar” sozilinli soyleyen Miisliim Giirses’in hayatini konu edinen filmde oldugu gibi
tiim sikintilar tinlii olup, kalabaliklarin sevgisi kazanilinca unutulmaktadir. Boylece
izleyicinin Miisliim Giirses’in basarisi ile 6zdesim kurmasi saglanarak armma siireci

basariya erigmektedir.
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Sinema yarattig1 6zdesim ile gergekligin yeniden iiretimini de saglamaktadir.
Goriintii araciligryla kurulan yasamlar, kurgu teknigi ile akan anlar ve karakter
araciligiyla yaratilan imaj, bireylerin toplumsalin 6tesinde iretilen bir gergeklik
icerisinde seyahat etmelerine imk&n sunmaktadir. Lumiere’in trenin gara giris olayin1
cektigi sinema tarihinin ilk Orneklerinden olan goriintliyii izleyen seyirciler,
endiselenerek kendilerini koruma davranigina girmistir. CUnkd tren hareket ettikce
yaklagmakta ve yaklastikca perdeden salona girecek algisim izleyicilere
hissettirmektedir. Bu etki sinemanin insanlik tarihinde gerceklik iizerinde yarattigi
imgesel kirilmay1 ortaya koymas1 bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Morin giiniimiiz diinyasinin imgeler iizerinde ilerledigini belirterek insanin
homo sinematografikus haline geldigini vurgulamistir. Boylece toplumun agik bir
bicimde sinemalastigin1 ancak bireylerin bu yapayligi gdéremediginin altini
cizmektedir (Akt., Diken ve Laustsen, 2016, 24). Yapayligi géremeyen birey,
gerceklikten uzaklasmakta ve gercekligi araglar vasitasiyla deneyimlemektedir.
Araclar vasitasiyla diinyay1 deneyimleyen birey i¢in gerceklik algisi araca bagimlh
hale gelmektedir. Ozellikle kitle iletisim araglarmin gelismesiyle mekanlar arasi
zamansal baglamlar ortadan kalkmistir. Bu noktada sinema, insanin gercekligi
algilamasinda bir araci konumuna oturmustur. Perdede yansiyan oykii ve olaylar
deneyimi ve gercekligi seyirle elde edilen bir siirece evirmistir. Bu durum gergegi
gorsel bir deneyime indirgeyerek insanin toplumsal baglamda zaman ve mekan
deneyimini degistirmistir (McLuhan, 1964,123-127).

Einstein’a gore zaman ve mekan nesnel olarak bir gercekliktir. Ancak bu
gercekligin bireyler tarafindan algilanmasi gorelidir. Ona gore evren, dort boyutlu bir
bigimde zaman mekan siirekliligidir (Hangerlioglu, 1980, 7. Cilt, 350). Bu durumun
goreliligini ve siirekliligini arttiran en 6nemli unsur kitle iletisim araglaridir. Sinema
ve televizyon basta olmak iizere medya araglar1 gergekligi zamansal ve mekénsal
olarak farkl bir bicimde yansitma ve birey ac¢isindan da farkli sekillerde algilanma
durumunu dogurmaktadir.

Baudrillard farkli algi bigimleri yaratan bu uzamsal sireci, gercek ya da
hakikatle iliskisi kalmayan tiim anlamsal sistemlerin ortadan kalktig1 bir simiilasyon
olarak degerlendirmektedir. Ona gore gergek, islemsel bir hale gelerek sayisiz

yeniden iiretimle bir hipergercek haline doniismiistiir. Gergek artik gercekten var
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olamamaktadir (Baudrillard, 2014, 15). Dolayisiyla toplumsal gergeklik noktasinda
doniilmez aksamin ufkuna, hayranlikla bakilmakta ancak durumun ciddiyeti de tam
olarak anlasilamamaktadir.

Sinema ¢ergevesinde de tarihin simiile edilmesi noktasinda bir degerlendirme
yapan Baudrillard, 1975 yilinda c¢ekilen Barry Lyndon’dan daha iyi bir film
yapilamayacagini, bu filmin ¢ok iyi bir simiilasyon 6rnegi oldugunu belirterek filmin
izleyicisini hatasiz bir tarihsel yolculuga ¢ikarttigini vurgulamistir (2014,75-76). Bir
kitle iletisim aract olarak sinema; tarihi, mekani, zamani ve en 6nemlisi de gercekligi
yeniden Uretme gucune sahiptir. Baudrillard bu durumu su bigimde agimlamaktadir
(2005, 124-125):

Bugiin eglence parklar1 hayatin tamamyla disneylestirildigini maskeleyen bir mazeret
sadece. Sinema i¢in de ayn1 sey gegerli, Bugiin yapilan filmler, her seyi —toplumsal ve siyasi
yasam, genel manzara, savas, vb.- ele gegiren sinema biciminin g6zle gorulir alegorilerinden
baska bir sey degil, sadece sinema perdesi i¢in senaryolastirilan koca bir yasam bigimi.
Sinemanin yok olmasinin sebebi de siiphesiz bu, gercekligin i¢ine girmis durumda. Gergeklik
sinemanin, sinema da ger¢ekligin avuglarinda kayboluyor. Her ikisinin de kendi 6zgiilliigiinii
yitirdigi 6limciil bir aktarim bu...

Dolayisiyla sinema ve gergeklik iliskisi sonsuz bir akis icerisinde iliskiye
girmekte ve birbirlerini etkisi altina alarak anlami ve en nihayetinde de hakikati
buharlagtirmaktadir. Bireyin zaman ve mekan mefhumlarma yonelik algis1 ile
oynayan, onun ‘“ger¢cek” ya da gercegin sureti olan bir diinyada yolculuk
gerceklestirmesine ortam hazirlayan sinema, siiphesiz daha ¢ok bagh oldugu
neoliberal sisteme dayali anlamlar ve gerceklikler tiretmektedir.

Filmler bu toplumsal sistemin de§ismez bir biitiin oldugunu ¢esitli unsurlar
kullanarak yansitmaktadwr. Bu unsurlar, tematik gorenekler eril kahramanlik
maceralari, romantizm arayisi, kadin melodrami, kurtariciya dayanan siddet dykiileri,
wrkeiliga ve suca iligkin kliseler gibi gercekligi toplumsal deger ve kurumlarla
baglantilandirarak bunlarin degismez bir diinyanin dogal ve apagik gostergeleri
olarak algilanmasin1 saglar (Ryan & Kellner, 2010, 18). Bu degismezlik algisi
sinemanin toplum tizerindeki en bulyuk etkilerinden birisidir. Bu etki gergevesinde
insanlar, ideolojik sistem igerisinde gergek yasamlarinin temsilleri ile
karsilasmaktadir. Tasarlanmis ve yeniden liretime maruz kalmis hayali iligkilerin
cercevesinde hareket eden (Althusser, 1994, 54) birey icin yasamsal dayanaklar
gerceklikten uzaklagsmaktadir.
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Buradaki hayal vurgusu, bireylerin sinema igerisinde ya da diger kitle iletisim
aracglarinin merkezinde siirdiirdiikleri yasamlariin aslinda ne kadarmnin kendilerine
ait diinyalar1 yansittig1 noktasinda bir tartigma sunmaktadir. Bagari, kariyer, rekabet
ve kafa rahatlatict oykiilerle oriilii ana akim filmlerle, bireyi neoliberal hayaller
cercevesinde askida birakmak neoliberal sistemin en 6nemli basarisidir.

Hayallerin sinema aracilifiyla bigimlenmesi sinemanm ayni zamanda
psikanalizle de iliskisini ortaya koymaktadir. Sinema bireylerin hayallerini toplumsal
iliski ya da iliskisizliklerini, istek ve korkularini bi¢imlendirme giicline sahiptir

(Diken ve Laustsen, 2016, 24):

Sinema ¢agdas toplumsal iliski(sizlik)leri ve bununla beraber bireylerin en mahrem veya en
aleni arzularin1 ve korkularini sekillendirme agisindan belirgin bir giice sahiptir. Bir bakima
sinema, bir tiir toplumsal bilin¢disi islevi goriir, Toplumsal incelemenin nesnesini yorumlar,
tiretir, yerinden eder ve egip biiker. Sinema yalnizca toplum iizerine bir fikir sunmaz,
resmettigi toplumun ayrilmaz bir parcasidir. Gelgelelim sinema yalnizca bir dis gergekligi
yansitmaz/egip biikkmez, ayni zamanda toplumsal yasamim Oniine muazzam bir olanaklar
evreni serer. Bu bakimdan sinema ¢ogu zaman, degisen toplumsal bicimlerle yapilan bir
deney niteligi tasir.

Sinema ger¢ekligi egip biikmesinin yaninda imkanlar evreni de sunmaktadir.
Hayallerin gergeklestirildigi ve neoliberal cercevede basarilarla dolu bir yasam
imgesini sunan filmler, diinyay1 sinema araciligiyla birbirinden farkl bir¢ok renkte
algilamamiza ortam sunmaktadir. Edebiyatta ve mitolojide oldugu gibi filmlerde de
bilingdis1 ile karsilasilmaktadir (Terbas, 2013, 2). Freud, Riiyalarin Yorumu (2014)
isimli ¢aligmasinda bilingdiginin bir iirlinii olarak riiyanin bireyin arzular1 ve hirslari
ile ilgili oldugunu Dbelirtmistir. Ona g6re bdatun rdyalar, bir arzunun
gerceklestirilmesine katki sunmaktadir. Istekler biling diizeyinin bir yansimasiyken
arzu ise bilingdisina aittir (Akt., Bakir, 2008, 26- 30). Dolayisiyla bilingdis1 riiya
cercevesinde harekete gegerek bireye isteklerinin pesinden kogma sanst sunmaktadir.
Bilingdig1 ve riiya iliskisinin bu baglami, riiya ve sinema arasinda benzerlik
kurulmasma katki sunmustur.

Bu ¢ercevede sinemay1 degerlendirdigimizde birey sinema salonuna girene
kadar istek diinyasinda gezinmekteyken, gozlerini perdeye diktigi anda ise
bilingdismin bir iirlinii olan arzu evrenine dokunmaktadir. Bu durum kisinin derin
arzularinin ve isteklerinin karakterlerle kurulan 6zdesim araciligiyla giderilmesine
katki sunabilmektedir. Freud’un ikincil islemler olgusu da sinemasal doyum ve

neoliberal diinya cergevesinde ele alindiginda oldukga dikkat cekicidir. Ona gore
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(2014, 513-514); bilingdisinin bir kaynagi olan riiyada istenmeyen mantik dist bir
olay duyumsandiginda birey bunun sadece bir riiya olduguna dair biling ¢ercevesinde
bir uyar1 ile karsilagsmaktadir. Bu durum Freud’a gore bilincin bir sansiiriidiir. Bu
noktada imgesel diinya, gercekle engellenmektedir. Sinema cercevesinde de bireyin
film evreninde elde ettigi doyum, salondan ¢ikildiginda bastirilmakta ve kisi egemen
sistemin igerisinde dolagsmaya devam etmektedir.

Buna ek olarak Freud’un 1919 yilinda yayimladigi Tekinsiz isimli ¢alismasi
da 6znenin yabancilagsmasi ve kent igerisinde sikisan bireyin durumunu ifade etmesi
ve sinemada da temsili agisindan dikkat ¢ekmektedir. Tekinsiz kavrami ilk olarak
Ernest Jentsch tarafindan 1906 yilinda psikoloji alaninda kullanilsa da detayl ve
daha genis bir bi¢imde alan dizine bu olguyu yerlestiren Freud olmustur. Freud’a
gore tekinsizlik, kisiye tedirginlik ve rahatsizlik veren uyandirici etkisi olan bir
deneyimdir. Bu deneyim ge¢cmisle baglantilidir ve ayni deneyim siireci ikinci defa
yasandiginda kisiye huzursuzluk ve tedirginlik hissi vermektedir (Simsek, 2017).

Ozellikle neoliberalizmin yaygimlasmasi, kent yasammin neoliberalizmin hiz
zaman, mekan, kamusal akil kavramlar1 noktasinda karmasiklagsmasi, kent ve kir
yasamlarmin celigkili hale gelmesi ve yabancilasmanin yayilmasi durumlar1 bireyi
tekinsizlik haline siirtiklemistir. Bunun sinemaya yansimalar1 Haneke’nin filmlerinde
ve Tiirk sinemasinda da Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz gibi yonetmenlerin
eserlerinde goriilmektedir. Haneke’nin 7. Kita (1989) filminde yasamin getirdigi
sikintilardan ve belirsizliklerden sikilan babanin kendisiyle birlikte ailesini yok etme
Oykisi yer almaktadir. Yine Benny nin Videosu (1992) isimli filminde de sevgisiz
biiyiiyen ve tekinsiz bir yasam sliren Benny’nin siddet videolarindan etkilenip
cinayete surtklenmesi goriulmektedir. Ceylan’in Uzak (2002) filminde kentte
tutunmaya calisan bir sanat¢i ile i aramak amaciyla kdyden gelen yakinmin
seriivenini izleriz. Ayni evi paylasmak durumunda kalan iki bireyin birbirine
yabancilagsmasi ve huzursuzluklar1 son derece etkin bir bicimde yansitilmaktadir.
Yine Zeki Demirkubuz’un Yeralt: (2012) filmi de cevresine ve en Onemlisi de
kendisine yabancilagsmis ve koksiiz bir bireyin huzursuzlugunu tekinsiz bir bigimde
yansitmaktadir. Bu filmlerin bireyin yalnizligina ve varolus sorunlarma odaklanmasi

neoliberal toplumsalin bireyci degerleriyle ortiismektedir.
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Psikanaliz ve sinema baglantist icerisinde ilerlemeye devam edildiginde
Freud’dan hemen sonra akla gelen ilk isim ise Lacan’dir. Lacan’in 6zne ve arzu

kurami sinema ¢oziimlemelerinde siklikla kullanilmaktadir (Tura, 2013, 46-47):

Oteki’nin arzusunu arzulayan 6zne fallik ilgilerini kazamp dildeki becerilerini gelistirdiginde
Oteki’nin (annenin) arzusunun, annenin kendi penis eksikligi ile iliskilendirdigi bir tarzda
baya tabi oldugunu kesfeder. Annenin fallusa sahip olmamasi, fallusa sahip olanin baba
olduguna isaret etmesi bakimindan onemlidir. O halde Oteki’nin arzusu burada
dolayimlandiric1 bir rol oynayarak ¢ocuga Baba’yr  gdstermis olur. Ustelik Baba da bu
noktada edilgen degildir; ¢linkii Baba, her ne kadar sézii ancak anne tarafindan tanindigi
Olglide yasa statiisii kazaniyorsa da, ilk bakista yalin ama ayrintida her tiirlii liglinciiyii dista
birakan anne ile ikili iligkinin yasagi olmasi bakimindan derin felsefi gagrisimlari olan
“ensest yasaginmn yasas1” nmn temsilcisidir. Iste bu noktada ister kiz ister erkek olsun insan
yavrusu derinden sarsilir. Baba’nin fallusu karsisinda sahip oldugu sey, sahip olmadigindan
daha degerli degildir.

Lacan’a gore bu durum simgesel bir kastrasyon yaratarak 6znede sirekli
aranan ama bir tiirlii bulunamayan bir arzu nesnesi ihtiyaci yaratmaktadir. insan
arzusunu asla tatmin edememektedir. Ozne tiim arzularma ulasmay1 denediginde her
daim bir bosluk ¢okiintiisiiyle karsilasmaktadir (Tura, 2013, 51).

Lacan’in ayna evresinde ise ¢ocuk, bedensel parcalanmigligini ve annesinden
ayr1 bir varlik oldugunu ayna imgesi ile giderir. Ancak bu algi yanilticidir ¢ilinkii
bedenin biitiinselligi deneyimsiz bir bicimde goriilmektedir. Buradan yola ¢ikan
sinema kuramcilar1 sinemanin tipki ayna imgesi gibi yaniltict 6zelligine vurgu
yapmaktadir. Sinema bir ayna gibi ideolojiyi yansitarak izleyicilerin kendi
deneyimledigi gercekligi kirmakta ve biitiinsellikten uzaklastirarak bir yanilsamanin
icerisine hapsetmektedir. Althusser’in ideolojik bir aygit olarak sinema tarafindan
Oznenin ¢agrilmasi olarak nitelendirdigi bu durum, bireylerin kendilerini 6zne olarak
eksik tanimalarin1 kapsamaktadir (McGowan, 2012, 18).

Lacan gercek olgusuna Onemle deginerek ideolojinin dayattigi kimlik ve
dilden kagilabilecegine isaret etmektedir. Ona gore dil her seyi ifade edebilecek ve
tim hakikati belirleyecek bir giicte degildir. Her ideoloji kendi igerisinde
aciklanamayan bir ya da yansttamadigi bir kisim barindirmaktadir. Dolayisiyla
Lacan’mn gercek evresindeki ideoloji ¢cercevesinde olusan bu bosluga bakis 6nem arz
etmektedir. Sinema ideolojiyi elbette yayar ancak bunun tersini yapma gliciine de
sahiptir. Bu Althusser’e dayanan sinema kuramcilar1 tarafindan atlanmaktadir.
Burada 6nemli olan bakmak ve gormektir (McGowan, 2012, 21,55). Bu noktada

fikirler sunan sinema kuramcilarina en onemli destegi Zizek Ideolojinin Yiice
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Nesnesi isimli ¢aligmasi ile saglar. Zizek 6znenin bir bosluk oldugunu ortaya koyarak
Oznenin ideoloji tarafindan iretilmedigini 6znede yer alan boslugu fantazmatik
unsurlarla gizlemektedir. Bu noktada ideolojik fantezi gergegin kendisini agik eden
bir ara¢ islevi gormektedir. Cagdas sinema tramvatik gercekle Ozneyi
yiizlestirmektedir (Kunkle ve McGowan, 2014, 16-17).

Ancak bu cercevede caligmanin yaklasimi ile ilgili bir degerlendirme de
bulunmak Onemli olacaktir. Kagit toplayiciligi yapan, neoliberalizmin dikey
mimarisini olusturmak i¢in 6liimle burun buruna calisan, tek derdi ge¢imini idame
ettirmek olan bireye, “gercege bak” diyebilir miyiz? Onun i¢in gercek sadece
faturalarin1 6demek ve mutfak masraflarmi karsilamaktir. Ayrica bu bireyin egitim
ve kiiltiirel seviyesi de ekseriyetle ger¢ek bakistaki ve travmatik gercekteki ideolojiyi
gormek icin yeterli midir? Filmin ticari bir {iriin olarak belirli bir bedelle izlendigi
noktada bakis bir metay1r m1 gérmektedir? Yoksa egemen ideolojiyi mi? Bu noktada
bakis belki de sadece aligveris merkezinde yer alan film afislerine bakmakla smirl
kalmaktadir. Insaatinda tuglalar1 dizdigi alisveris merkezi ya da koltuklarmi monte
ettigi sinema salonu 6zne i¢in bir ge¢cim kaynagindan daha baska hangi travmatik
gergeklige denk diismektedir? Ayrica alt gelir grubuna mensup bireyler film tercih
ederken gerek hegemonik dayatmalar gerekse de bir kagis olarak sanat ya da
bagimsiz olarak nitelendiren sinema iirlinlerini tercih etmemektedir. Calismanin
neoliberalizm ve sinema baslhiginda yer alan en ¢ok izlenen filmler siralamasina
bakildiginda kagis sunan ve sistemi yeniden iireten filmlerin seyirci sayilart durumu

acik bir bicimde ortaya koymaktadir.

2. Neoliberalizm Ekseninde Medyanin Doniisiimii

60’1 yillarda iletisim endiistrileri ABD’de ¢ogalmaya baglarken, 70’lerin ilk
yarisinda ise bu endustriler, uluslararasilagsma egilimine girmistir. 80°li yillarda ise
neoliberal iktisadi doniisiimler, medyay:r da endiistriyel bir doniisiim siirecinin
icerisine sokmustur. Bu c¢ercevede medya, deregiilasyon ve Ozellestirme

faaliyetleriyle kamu odakli yayincilik anlayisindan uzaklasarak (6zellestirme),
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neoliberal piyasanin serbestlik degerleri ile Ortlisen bir kiiltiirii benimser hale
gelmistir (deregiilasyon).

Neoliberal politikalar sonucunda devletin  6zellestirme  ¢aligmalari
gerceklestirmesi, pazarin genislemesini saglayict adimlar atmasi ve girisimcilerin
pazarda artan serbestlikle hareket edebilmelerine yonelik politikalar Uretmesi
(Murdock, 1990, 9) gibi durumlardan yayincilik alani da etkilenmistir. Cinki Samir
Amin’e gore (2000, 42-44); neoliberal sirketler diinyada 5 temel alanda tekel
durumdadir. Bunlardan ilki teknoloji, ikincisi finansman, Gglncist yerytzundeki
dogal kaynaklar, dordiinciisii kitle imha silahlar1 sonuncusu ise; medya ve kulttr
alamdir. Dolayisiyla neoliberal yapi, medyay1 da ulusal ve uluslararasi sirketlerin
egemenligine sokmakta tereddiit etmemektedir.

Neoliberal ekonomik diizenin getirdigi bu doniisiim, tiim toplumsali bir
degisim krizine silireklerken medyayr da bunun disinda brakmamistir. Krizin
temelinde yatan en dnemli etken ise teknolojik gelismelerdir. 70’de iletisim ve
enformasyon teknolojilerinde yasanan gelismeler teknolojik bir ¢ag baslatirken,
bilgisayar alt yapisinin tim medya araclarimi sekillendirmesi, uydu ve kablo
sistemlerinin goésterim-sunum aygitlarmi etkilemesi, telekomiinikasyon altyapilari ile
iletisim araglarinin biitiinlesmesi ve entegre hale gelmesi (Akt., Kejanlioglu, 2004,
24), kamu hizmeti yaymciligmin yerini tamamen tecimsel yaymciliga birakmasina
neden olmustur. Ben Bagdikian Media Monopoly isimli ¢alismasida (2004, 39);
Ikinci Diinya Savasi1 sonrasi giinliik gazetelerin %80 inin sahiplik yapisinin bagimsiz
oldugu vurgulanirken, 90’larin baslarinda ise gazetelerin %80 inin sirketler zincirine
dahil olduguna dikkat gekilmistir.

Bu noktada neoliberal siirecin medya tizerindeki etkisini anlamlandirmak i¢in
kamu hizmeti yaymcilig1 ile tecimsel yayincilik big¢imlerine deginmek Onemli
olacaktir. Kamu hizmeti yaymciligi Ingiltere’de gelisim gosterirken, tecimsel
yaymcilik ise ABD’ de reklama ve sponsorlara dayali bir model olarak gelismistir
(Kejanlioglu, 2004, 22). Kamu hizmeti anlayisima uygun yaymciligin yapmak
istedigi diiriist ve aydin bir toplum insa etmektir. Toplumu egitmek, bilinglendirmek,
kiiltiirlendirmek, aydinlatmak, modernlestirmek, ulusun biitiinliiglinii saglamak,
yiksek standartlar1 G6zendirmek, bunlar1 yaymak ve wussal bir demokrasinin

yaratilmasina yardimci olmak gibi rasyonel amaglar, kamu hizmeti yayincilik
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anlayisinm 6ziinii olusturmaktadir. Bu noktada Ingiltere’ye biraz daha deginmek
neoliberal pratiklerin medya alanmi nasil kusattigini fark etmemiz i¢in O6nemli
olacaktir. Ciinkii ingiltere, BBC 6rnegi ile kamu yaymcilig1 anlayisinin devamlilik
gdsterdigi bir iilke olarak dikkat ¢ekmektedir. Ancak Ingiltere dahi ulusal degerlerini
koruma amaciyla kamu yayinciligi anlayisina destek verirken, neoliberal degerlerden
de uzak kalmamak adina BBC’nin tecimsel bir anlayisla yoluna devam etmesine

®> Dolayisiyla Ingiltere kamu yayinciligi anlayisini neoliberal

imkan sunmustur.
sartlara uyumlandirmak zorunda kalmistir.

Neoliberal pratiklere uygun diisen ve tam olarak bu pratiklerin merkezinde
filizlenen tecimsel yayincilik anlayisinda, iceriklerin tiketilmesi ile piyasa
kosullarinin gegerli kilinmasi1 6nemlidir. Kamu yaymciligi anlayisindaki toplum
odakli pozitif degerlerin aksine piyasa odakli neoliberal degerler gecerlidir.
Dolayisiyla sahiplik yapist cesitli alanlarda faaliyet gosteren sirketlerden olusan
medyanin, daha ¢ok izlemek ve daha fazla reklam almak amaciyla piyasa temelinde
yayin igerikleri olusturma tarzi tecimsel yayinciligin temel islevlerindendir.

Neoliberalizm ile medya, tecimsel yaymcilik anlayisini benimseyerek bir
uyumlandirma ajanina doniisiirken kiiresel sirketlerin kiiresel pazarlara daha iyi
ulagmasini saglayarak da piyasanin kontrol goérevini iistlenmistir (Erdogan, 2000,

272). David Morley ve Kevin Robins’in su climleleri medyanin neoliberalizm

ckseninde nasil hareket ettigini ortaya koymasi agisindan 6nemlidir (1997, 32):

Kar ve rekabet mantigiyla hareket eden yeni medya sirketlerinin simdi en dnemli amaci,
bundan boyle iiriinlerini miimkiin olan en genis tiiketici kitlesine ulagtirmaktir. Bu durumda
da siirekli bir gelismeci egilim vardir ve bu egilim durmaksizin genisletilmis gorsel/isitsel
mekanlar ve piyasalar inga edilmesi yoniinde ¢alismaktadir. Ulusal topluluklarin eski sinirlar:
ve engellerinin yikilmasi artik zorunludur ve bu smirlar, ticari stratejinin yeniden
orgiitlenmesinin 6niindeki keyfi ve irrasyonel engeller olarak goriilmektedir. Gorsel/isitsel
cografyalar boylece ulusal kiiltliriin sembolik mekanlarmdan uzaklagmakta ve uluslararasi

tiiketici  kiiltiiriin daha evrensel ilkeleri temelinde yeniden diizenlenmektedir. Ithal
programlarin serbest ve engelsiz dolagimi, yeni medya diizeninin en biiyiik idealidir. Bu
dyle bir idealdir ki, bunun mantig1 nihai olarak kiresel programlar ve kiresel piyasalar

5 BBC, hiikiimetin iletisim politikas1 ile uyumlu bir bigimde ikili bir yaym politikas1 benimsemistir. Bu politika
ile BBC, yaynlarini ticari ve kamu hizmeti olmak iizere iki ayr1 kanal {izerinden gerceklestirmektedir BBC’nin
bu temel stratejisinin, Kraliyet Berati ile desteklenmesi, BBC’nin bir yandan ticari yatirimlariyla diger yandan da
hiikiimet tesviki ve lisans iicreti gelirleri araciligiyla 6nemli miktarda finansal kaynak edinmesini saglamustir.
Edindigi bu mali kaynaklar ise BBC’nin yeni medya teknolojilerinin gerektirdigi yiikli mali yatirimlar
gerceklestirmesini ve bdylece diinya piyasasinda kamu hizmeti yayincist olarak lider bir konum edinmesini
kolaylagtirmaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Moe (2008, 220); Humphreys (2010); Michalis (2012, 944);
Murdock (2004).
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olusturulmasina varir. Ve daha simdiden, bu ideali gercek kilmaya calisan kiiresel sirketlerin
iktidarin1 gérmekteyiz. Yeni medya diizeni, artik kiiresel bir diizen haline gelmeye basladi.

Golding ve Murdock’a gore de kilturel Gretimin ve bu Uretim sirecinin
bicimlenmesinde neoliberal diizenin temsilcisi olan uluslararasi nitelikteki biiyiik
sirketler olduk¢a 6nemli rol oynamaktadir (1997, 57):

Ilk olarak biiyiik sirket gruplari, gazeteler ve dergilerden, televizyon, film, miizik ve eglence
parklarma dek uzanan bir dizi sektérde kiiltiirel tiretimin giderek artan bir oranindan
dogrudan sorumludur. fkincisi iiretici olarak kiiltiirel endiistrilerle dogrudan ilgisi olmayan
sirketler, reklamc1 ve sponsor rolleri araciligiyla kiiltiirel etkinligin yonii {izerinde kayda
deger bir denetim uygulayabilirler

Sirketlerin iletisim siireclerinin ve {riinlerinin iretim, dagitim ve degisimi
noktalarinda bir biitiinlesme s6z konusudur. Mosco’ya gore (2009, 159) bu durumun
kavramsal aciklamasi, yogunlasmadir. Yogunlasma, bir sirketin iletisim sektoriinde
farkli isleri bir arada yapmas1 ya da iletisim sektorii disinda kalan farkl alanlarda da
bu sirketlerin faaliyet gostermesidir. Yogunlasma yatay, dikey ve ¢apraz yogunlagsma
olarak temelde tlice ayrilmaktadir. Bunlardan ilki olan yatay yogunlagsma, medya
alaninda faaliyet gosteren bir sirketin kendi faaliyet alanindaki bagka bir sirketi satin
alarak biiyiimesine karsilik gelirken, dikey yogunlasma medya alaninda faaliyet
gosteren bir girketin ayni medya alanmin iiretim, dagitim ve tiiketim gibi diger
alanlarinda faaliyet gosteren baska bir sirketi satin almasi durumudur. Capraz
yogunlasma da ise, medya alaninda faaliyet gosteren bir sirket medya disindaki
sektorlerde faaliyet gosteren sirketler ile birlesmektedir. Murdock ve Golding’e gore
bu yogunlasma bir ¢esitleme stratejisidir. Bu stratejide medya sirketleri belirli bir
sektorde yasanacak olan ekonomik durgunlugun Oniine farkli alanlari bir araya
getirerek gecmeye calismaktadir (1973, 219). Yogunlagma, neoliberal ekonomik
diizenin bir yansimasi ve bu sistemin icerisinde gelisen bir durum olarak toplumsalin
da belirli fikirler ve degerler etrafinda yogunlagsmasina neden olmaktadir. Ciinkii
yogunlagma Kkiiltiirel drlinlerin  farkliligin1  azaltarak homojen bir  kiiltiir

yaratmaktadir. Yine Murdock ve Golding’e gore (1997, 63):

Kiiltiirel tiretim sirketlerin farklt medya ¢ikarlar1 arasindaki kesismeleri kullanan sinerjiler
cergevesinde yaratilan ticari stratejilerce de giiclii bir bigimde etkilenmektedir. Sirketin
gazeteleri, kendi televizyon istasyonlarina bedava reklam imkéani sunabilir veya plak ve kitap
boliimleri film boliimiiniin piyasaya sundugu yeni bir filmle iliskili {iriinler ortaya ¢ikartabilir.
Dolayistyla bu durum kiiltiirel tirtinlerin gesitliligini azaltmaktadir.
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Bu noktada Schiller 1969 yilinda yayimladigi Mass Communication and
American Empire isimli ¢aligmasinda kiltiirel iiriinlerin homojenlesmesine Amerikan
emperyalizmi smirlar1 igerisinde deginmektedir. Sirketlerin piyasa degerleri ile
kiiltiirel iirlinleri bir araya getirerek birbirine bagimli hale getirdigini 6zellikle de
kilttrel Grlnlerin neoliberal piyasa kurallarnin altinda anlamin1 kaybetmesine yol
a¢cmaktadir (Schiller, 2006, 296):

Sirket degerleri etrafinda bigimlenen kiiltlir unsuru endiistriyel ve finansal sektorlerin
ekonomik hedeflerine destekler. Kiiltiirel ve ekonomik alan birbirinden ayrilamaz. Kiiltiirel
iiretimin kendi ekonomi politigi vardir. Bu durumun araba iiretiminin ekonomi politik
yapisindan bir farki yoktur. Sonug olarak kiiltiirel iiriin dedigimiz sey bir yandan ideolojik
diger yandan da karli olmasi agisindan sisteme hizmet eder. Son zamanlardaki isleyisine
bakildiginda sirket ekonomisinin giderek daha fazla medya ve kiiltiir sektoriine bagimli hale

geldigini gérmek miimkiindiir.

Ekonomik degerler kiiltir ve medya alaninin igine sizarak onu da
ekonomiklestirmekte ve kar ile zarar odakli anlamlarla donatmaktadir. Zarar
etmemek daha fazla kar etmek isteyen sirketler baska iilkelerin ekonomisine el
atarken kiltiir ve iletisim endiistrilerini de bunun disinda birakmamaktadir. Bu sistem
icerisinde merkez ulkeler ile cevre Ulkeler arasinda esitsiz bir bagimhilik iliskisi
ortaya ¢ikmaktadir. Bu iliski ayn1 zamanda surekli olarak yeniden uretilerek bilgi ve
kiiltiirel deger akismin tek tarafli devasa bir bicimde gerceklesmesine neden

olmaktadir (Schiller, 1975, 6). Bu duruma en iyi 6rnek Hollywood sinemasidir.

3. Neoliberalizmin Yayginlasmasi1 Baglaminda Hollywood Sinemasi
Neoliberalizmin ABD tarafindan diinyaya sunulan ekonomik, politik ve
toplumsal bir model olmasi nedeniyle bu modelin ABD’de ortaya ¢ikis siirecine
kisaca deginmek onemli olacaktir. ABD’de neoliberal sistemin kabul gérmesinde
1961 ile 1983 arasinda yasanan ekonomik problemler oldukca énemlidir. 1961 ile
1965 yillar1 arasinda %1.34 olan enflasyon, 70’li yillarda %9.68’¢e ve 1980°de %15°e
ulagmustir. Issizlik rakamlari ise 1983’te %I11°e cikmistir. 1970 ile 1980 yillari
arasindaki temel tiiketim maddelerindeki fiyat artis1 %110’u bulurken 1968 ile 1980
yillar arasinda fabrika ig¢ilerinin reel yasam standartlarmmda %20°lik bir gerileme
meydana gelmistir. Yoksulluk seviyesi yirmi yildan beri ilk kez %15’in iizerine

cikmistir. 1978 yilinda her ii¢ kisiden biri Demokrat Partili Jimmy Carter’in
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baskanlik doneminden memnun degildi. Demokratlar icerisinde vergi ddeyenler ile
O0demeyen daha yoksul siniflar arasinda bir karsitlik siireci meydana geldi ve parti de
bu karsitlik durumundan son kertede etkilendi (Ryan & Kellner, 2010, 173-174). Bu
noktada Cumbhuriyetgiler, refah devletinin tasfiye edilerek yerine serbest pazarin
egemen oldugu bir sistemi yani neoliberal sistemi devreye sokmak isteklerini dénce
ulusal ve uluslararasi sirketlere sonra da toplumun biiylik kesimlerine kabul ettirerek
iktidara geldi.

Neoliberalizm, ABD’de Reagan; Ingiltere’de ise, Thatcher tarafindan siyasi,
iktisadi ve toplumsal bir model olarak diinyanin kullanimina sunulmustur.
Neoliberalizmin bir model olarak diger uluslara dayatilmasi ya da dnerilmesi kiiresel
bir benzesim siirecini baglatmistir. Bu siirecin disinda kalmak son derece zor, hatta
imkansizdir. Ciinkii homojenlestirme makinesi ¢ok hizli bir bigimde ¢alismaktadir.
Bu sUrecte silahlanma, reklam teknikleri, dil ve giyim tarzi gibi cesitli alanlarda
homojenizasyon araglar1 kullanilarak (Appadurai, 1990, 307), toplumlarin neoliberal
degerleri ve kavramlar1 biitiinciil bir bicimde benimseyerek doniisiim silirecinin
disinda kalmamasi saglanmistir. Neredeyse her alanda ikonlar ve hedefler
belirlenerek yeni teknolojik aygitlar sayesinde toplumlara sunulmustur. Bu sunma ve
temsil gorevini ise medya araglar1 iistlenmektedir. Medya araglar1 neoliberal
doniistim siirecinin ilk degiseni ve sonrasinda da son degistiricisi oldugu igin en
giiclii homojenlestirme ve doniistiirme unsuru olarak dikkat ¢ekmektedir. Neoliberal
slirecte Murdock ve Golding’e gore medya araglari, sadece meta iiretip dagitmanin
Otesinde ekonomik ve politik yapilarla ilgili fikirleri de yayma giiciine sahiptir (1973,
206- 207). Uluslarin kapitalist diinya sistemine entegrasyonlar1 gbz Oniine
alindiginda 6nce ekonomik ve siyasi sistemleri, sonrasinda da teknolojik ve kilttrel
trtinlerinin homojenlesmeye baslamasi (Danan, 2000, 355), medyanin toplumlar
Uzerindeki gerek ekonomik siyasi gicunu gerekse de kiltirel etkisini gozler 6nline
sermektedir. Bu etki ¢ercevesinde hem bu ¢alismanin hem de tiim kiiltiirel ve sosyal
bilimler ¢alisma alanmin temel noktasi olan kiiltiirel doniisim 6nemlidir. Ciinkii bu
alanlarin ¢alisma smirlarin1 ya da galistig1 6zneyi, toplumu, olayr ya da olgulari
etkileyen en dinamik noktasmi kiltiirel Grlnler olusturmaktadir.

Kiiltiirel iirtinler, neoliberalizm c¢ergevesinde son derece dinamik bir doniisiim

slirecine girerken neoliberal degerler etrafinda siliklesmektedir. Hollywood digindaki
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yabanci kiiltlrel referanslar, kigilmekte ya da silinmektedir (Danan, 2000, 356). Bu
durum kiltiiriin neoliberal ekonomik degerlerle oriilii hale gelmesine neden
olmustur. Piyasa ile kiiltiir arasindaki sinirlar silinirken Fredric Jameson, piyasa ile
medya arasinda sinirlarin da silinmekte oldugunu (2008, 375) vurgulayarak tekelci
kapitalizmin ulusal kiiltiirleri folklorik ve arkaik kalintilara doniistiirdiigiini (1991,
412) ifade etmektedir. Neoliberal doniisiim siirecinde medya araglar1 diinyay1 kiigiik
kiresel bir kdy haline getirirken, toplumlarin ayni kodlarla iletisim siirecine dahil
oldugu bir donemi de beraberinde getirmistir. Bu ¢ergcevede diinyanin medya
araclariyla kiiresel bir koy haline gelmesi McLuhan tarafindan basta oldukca
kacmilmaz bir siire¢ olarak goriinmiistiir. Ona gore bu homojenlestirme siirecine
direnmek gerici bir tutum olacaktir (1964, 34). Ancak ona ¢aligmalarinda ilham
veren Innis’e gore ise durum biraz farklidir. Ona gore yeni iletisim teknolojilerini
elde etmek igin gergeklesen rekabet, toplumdaki rekabet¢i ugrasin temel gcergevesini
olusturmaktadir. Hali hazirdaki iletisim araglar1 ve yeni teknolojik gelismeler,
toplumsal Orgutlenme bigimini ¢ok giiglii bir sekilde etkilemektedir (Erdogan ve
Alemdar, 2010, 143-144).

Neoliberalizm temelde toplumlarin kiiltiir alanini etkisi altina alarak tiim
dinya kdltirind neoliberal Amerikan kiiltiiriiniin degerleri ekseninde paranteze
almaktadir. Bu noktada kiiltiir kesinlikle ekonomik bir hale gelmis ve ¢ok net bir
bi¢imde uygulanmasi istenilen politikalar1 tireten politik bir giindem olusturmaktadir
(Jameson, 2000). Bu politik glindem Amerikan neoliberal kitle kultirini empoze
etmektedir. Kitle kiiltiirti, kiltlirel iiretimin modern aygitlarmin giidiimiindedir.
Gorlintlinlin egemenliginde olan bu kiiltiir, dilsel sinirlart hizli bir sekilde ve kolayca
gecebilmektedir. Kiiresel kitle kiiltiirii sinemanin, televizyonun, gorsel olan her seyin
yani tiim bu kitle iletisim bi¢imlerinde kendini gostermektedir.

Bu noktada sinema, bir endiistri olarak hem art1 degerin gergeklestirilmesini
hem de igerigiyle kapitalist yasam big¢imini gerekli kilar. Reklamlar araciligiyla da
tiketim kulttrunt yayarak ve kapitalist smifin ekonomik ¢ikarlarini koruyarak
neoliberal hegemonyanin kurulmasini saglamaktadir (Akt., Dagtas v.d., 2018, 197).

Neoliberal Amerikan Kitle kilttri Grtinu olan Hollywood sinemasi, hem
kuruldugu ABD’de hem de uluslararasi alanda ekonomik ve politik bir aygit olarak

islev gormektedir. Toplumsal siniflar ve hareketler baglaminda Hollywood stirekli
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mesaj vermekte ekonomik anlamda ezilen smiflarin sesini kismakta ve onlara
neoliberal hayaller kurdurtmaktadir. Hollywood is¢i sinifi filmlerde, iscilere ait
olduklar1 ig¢i sinifi yasamini asmaya yonelik mesajlar vererek onlara umut dolu
hayaller sunmaktadir. Ozellikle Rocky (1976), Saturday Night Fever (1977) ve
Flashdance (1983) gibi bir¢ok yapimda bu mesajlara rastlanmaktadir. Bu tiir filmler,
bir avu¢ beyaz adamin iilke servetinin biiylik bir kismini elinde bulundurarak
ekonomik dizeni ydnetmesinin ve ¢ogunlugu kendi degerleri ¢ergevesinde
calistrmasmin son derece dogal bir durum oldugunu yansitmaktadir (Ryan &
Kellner, 2010, 177- 179). Is¢i smifinin esitsizliklerle oriilii bir yapida nefes
almasimin nedenlerini gizleyen neoliberal anlatim, is¢ilere sirekli ger¢eklesmesi
oldukga zor olan hayaller sunmaktadir.

80’1i yillarda neoliberal politikalar cercevesinde ¢ok zengin ve ¢ok yoksul iki
kutuplu bir topluma dogru giden Kkiresel sistem, yoksul kesimlerin zengin
tabakalasmaya kars1 bakis agisin1 yumusatmak i¢in ve neoliberal degerleri toplumsal
bir kabule doniistiirerek dogallastirmak amaciyla {ist sinifin hayatini anlatan filmler
uretmistir. Arthur (1981), Class (1983) ve Risky Business (1983) gibi filmler bunun
ornekleridir. Esitsizlik toplumsal anlamda artis gdstermeye devam ettikce Hollywood
smif temelli bir biitlinlesmeyi engellemek {izere aile olgusunu 6n plana ¢ikartan
filmlere odaklanmistir. The Flamingo Kid (1984) ve The Karate Kid (1984) gibi
filmler ile piyasanin acimasizligina karsi bir savunma mekani olan ailenin baglarinin
alt1 ¢izilmektedir (Ryan & Kellner, 2010, 192- 193).

Bu filmlerin temelini olusturan Amerikan neoliberal ideali, kendisini strekli
yeniden {ireterek toplumsal bir sorgulama zeminine inmeye c¢alisan sinifsal
biitiinliikkleri kirmaktadir. Bireysellik ve umut dolu hayat imgeleriyle Hollywood
daima neoliberal sistemi saglamlastirmaktadir. Bu filmleri izleyen yoksul smif,
smifsal biiytlikliiklerini ve biitiinselliklerini farkina varamamaktadir. Buna ek olarak
yoksul sinifin hayalleri de belirlenmektedir. Kurduklar1 hayaller, neoliberal dlcttlerle
belirlenmis bir Amerikan idealine aittir. Wayne goére (2002, 6-7), bu gucu elinde
bulunduran Hollywood film endiistrisinin yapisal 6zellikleri su bigimdedir:

1. Dikey ve yatay tekellesmenin egemen oldugu Hollywood sinema endiistrisi giiclii bir
kapitalist nitelik tasimaktadir. Bu giilii nitelik ve Amerikan yerel pazarmin biiyikligi
kiiresel cercevede egemenlik agisindan dnemli bir etkiye sahiptir.

2. Hollywood un kullandig: yiiksek tiretim maliyetleri ve teknolojik altyap1 diger iilkelerin
Hollywood ile rekabet sansini azaltmaktadir.
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3. Hollywood piyasada sagladigi gii¢ sayesinde yapim siirecinde bankalardan ¢ok elverigli
kosullarda kredi alabilmektedir.

4. Biiyiik capli pazarlama ve reklam kampanyalar1 diger ulusal sinema sektorlerinin
Hollywood filmleriyle yarigmasini zorlastirmakta ve kiiglik c¢apli rakipleri saf dist
birakmaktadir.

5. Hollywood, diinya ¢apindaki yetenekleri kendi biinyesine katmaktadir.

6. Dunya capinda dagitim agma sahip olmanin ¢ok maliyetli olmas1 ama Hollywood un bu
imkénlara sahip olmasi ona uzun donem bagari saglamaktadir. Bunun temelini de
Hollywood’un arkasinda Amerika gibi siiper bir ekonomik giiciin olmasi olugturmaktadir.

Hollywood’un sinema alanindaki egemenliginin temellerine inildiginde Birinci
Diinya Savasi sonrast 6nemli bir donemegtir. Ciinkii bu savas sonunda piyasada etkili
olan Avrupa film endustirisi zarar gormiistiir (Lopez, 2000, 420). Savas Oncesi
Fransizlar, italyanlar, Danimarkalilar sinema alaninda egemenken, Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra ise hi¢cbir Avrupa llkesinin uluslararas: film pazarinda egemen
olamadig1 goriilmektedir (Sassoon, 2002, 339). Sonrasinda da Avrupa’ya ithal edilen
filmlerin ¢cogu Amerika’dan gelmeye baslamistir. 1920’lerde ise Almanya, Fransa,
Ingiltere gibi iilkeler kendi sinema endiistrilerini destekleyici ve ithal filmlerin
sayisinin sinirlandirilmasina yonelik kota sistemini uygulamaya caligsa da bu durum
Hollywood’un etkisini azaltmamistir (Gomery, 2008, 72). Bunun temel nedenini de
savas Oncesinde i¢ pazarda Orgilitlenmeye baslayan Hollywood un, yeni dagitim
aglar1 kurarak iiriinlerini dis pazarlara kolaylikla tasimasi olusturmustur. Ozellikle
1922 yilinda kurulan Motion Picture Producers and Distributors Association of
America (MPDDA), Hollywood sirketlerinin yurtdisindaki etkinliklerini artirmak
acisindan onemli bir gelismedir (2008, 70). Bu gelisme, Amerikan sinemasini film
endustrisinin belirleyicisi olma konumuna yiikseltmistir.

Ozellikle Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Amerikan film endiistrisi tiim diinyada
egemen konuma gelmistir (Dagtas, v.d., 2018, 191). 80’lerde yasanan piyasanin
yogun sirketlesme silirecine gosterdigi uyum ile Hollywood sinemasi, uluslararasi
konumunu saglamlastirmis ve capraz yogunlasma ile diinya sinema piyasasini
tamamen ele gegirmistir. Robert W. McChesney’e gore (2003, 59); AOL-Time
Warner ve Disney gibi film yapim ve dagitim sirketleri 90’larin baginda gelirlerinin
%15’1n1 yurt dis1 satiglarindan elde ederken 90’larin sonuna gelindiginde ise bu oran
%35’lere ulasmustir.

Tiim bunlar neoliberal doniisiimiin Hollywood etkisi gercevesinde biitiin anlatim

bi¢imlerini etkilemis oldugunu gostermektedir. Bu etki Tiirk sinemasin1 da derinden
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sarsarak, anlat1 temelinde film bigimlerini doniistiirmiistiir. Icerikler ve dykiilestirme
teknikleri ozellikle ana akim Tiirk filmleri agisindan homojenlesmeye baglamstir.
Benzesim; once ekonomik ve politik alanda baglamig, ardindan ise kiiltiirel alanin

onemli bir aygit1 olan sinemayi da etkisi altina almistir.

4. Neoliberalizm Baglaminda Tiirk Medyasi ve Sinema Sektoru

Tiirkiye’de medyanin neoliberal cerceve igerisine girmesi ise 24 Ocak
Kararlar1 ve hemen ardindan gelen 12 Eyliil Darbesi ile gerceklesmistir. Bu noktada
Tilrk medya sektori gercevesinde 24 Ocak Kararlar1 bir dontiim noktasidir. 24 Ocak
1980°de alman kararlarla devlet, gazete kagidina verdigi stibvansiyonlar1 kaldirmas,
sermayenin gelismesi ve 0Ozel ilanlarmn artmasiyla basmin devlete bagimlilig:
azalirken, kagit maliyetini karsilayamayan ve reklam alamayan yaymlar piyasadan
silinmistir. 90’lar genel ekonomide istikrarsizlik donemi olarak anilirken, medya
sektoriine yatirim yapan gruplar devletten sagladiklar1 giimriik indirimleri, tesvikler
ve ucuz kredilerle hizla giiglenmistir (Gur, 1983, 146). Bu Kararlar ve ardindan gelen
Turgut Ozal iktidar1yla Tiirkiye, bir doniisiim siirecine girmistir.

Bu doniisiim siirecinden Tiirk medyas1 da 6nemli bir bicimde etkilenmistir.
1980 oOncesinde basin sektoriinde egemen konumda olan sermaye gruplari, bir
yandan medyanin farkli sektorlerinde agirliklarimi arttirirken diger yandan medya dis1
sektorlerde faaliyet gostermeye baslamistir. Tiim bunlarin sonucunda da bu alan
biiyiik sermaye gruplarmm oyun sahasina doniismiistiir (Adakl, 2010, 74, 68). Bu
durum Tirkiye’de yeni elitlerin olusmasina zemin hazirlarken, medyanin da elit bir
yapiya biiriinmesine katki sunmustur. Burada kullanilan elit kavrami® neoliberal bir
olgu olarak ele alinmaktadir. Bu ¢alismanin odak noktasi olan yoksulluk 6znelerinin
karsisinda konumlanan toplumsal elitler, neoliberal degerlerden beslenen, gelir elde

eden ve neoliberal kurumlarin sahibi konumda olanlardir. Eger medya elit bir yapiya

6 Vilfredo Pareto’ya gore toplum iki ana katmandan olusur: Seckinler ve seckin olmayanlar. iktidar Seckinleri
(1974) isimli ¢aligmasinda Mills, toplumsal simiflar terimini yetersiz bularak onun yerine seckinler (sirket
baskanlari, politik liderler, askeri seflerden olusan {iglii bir yapi) terimini kullanmistir. Kiiltir Kuramcist
Raymond Williams ise secgkinler kuramlarinin liberal 6gretiyle iliskisine vurgu yaparak egitim firsat1 6gretisini
yarigmaya, ilerlemeye agirlik veren ekonomik bireycilik 6gretisinin silueti olarak degerlendirmistir (Akt., Adakli,
2010, 81).
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biirliniirse dogal olarak neoliberal bir goriiniime ve yoksulluk olgusunu sistemsel
olarak goriinmez kilan bir anlayisa da evrile(bile)cektir.

Neoliberal medya sistemi elit ve seckin kiiltiiriin kabul gérmesi igin bazi rol
modelleri 6ne ¢ikarmistir. Bu modellere 6rnek teskil eden ddnemin sermaye
kesiminin dnde gelen temsilcilerinden Sakip Sabanci, nam-1 deger Sakip Aga’dir.
Adakli *ya gore (2010, 145):

Devletgilik karsitligi, serbest piyasacilik gibi neoliberal politikalarm en &nemli retorik
temalart ile aile, din, irk gibi geleneksel unsurlarin bir arada harmanlandig yeni sag ideoloji
bu dénemde egemen blogun siddetle ihtiya¢ duydugu ¢imentoyu teskil etmistir. Yeni/eski,
eylem/soz, cagdas/cagdisi, dikotomileri iizerine yiikselen Ozalci retorik, sermaye cephesinde
TUSIAD ve onun en popiiler temsilcisi olan Sakip Sabanci ile tekdmiil etmistir. Sakip
Sabanci’ninki Tiirkiye’de bir isadaminin nasil olup da kiiltiir endiistrisinin 6énemli bir figiiri
haline geldiginin carpici bir dykiisiidiir. 80’11 yillarda ivme kazanan ekonomik, politik ve
ideolojik doniigiimlerin ugraginda bir isadami, en popiiler sarki- turkicileri, mankenleri,
futbolcular1 sollayip televizyon ve gazetelerde en ¢ok boy gosteren popiiler bir ikona
doniistiirmiistiir. Ve dénemin medya analiz raporlarma bakildiginda medyada en ¢ok yer alan

kisi Sakip Sabanci olmustur.

Bir ikon ve rol model olarak medyada sikg¢a yer alan Sakip Sabanci anlamsal
olarak neoliberal yapiy1 olumlarken bir diger yandan da neoliberal sartlar altinda
ezilen yoksul smifa “sizi ezenler aslinda iyi, basarili, vatanperver ve akilli insanlar”
mesajin1 vermektedir. Ciinkii medyanin patronaj yapisi da profesyonel, kar odakli ve
neoliberal sisteme yiirekten inanmis Sabanci gibi i insanlarindan olusmaktadir

80’lerde Tiirkiye’de uygulanmaya baslanan neoliberal politikalar, yaymcilik
alaninda geleneksel basin anlayisini ortadan kaldirarak profesyoneller tarafindan
yonetilen kar odakli hareket eden bir medyaya zemin hazirlamistir. Sonug olarak bu
dontistim, Tiirkiye’de medya kuruluslarmin sirketleserek yogunlagsmasima, ticari
yaymecilik anlayisinin yerlesmesine ve kamusal yayincilik anlayisiin terk edilmesine
yol agmustir (Dagtas, 2008, 165)

Gazeteci ailelerin kontroliiniin s6z konusu oldugu geleneksel medya
sahipliginin yerini, 90’1 y1llarda medya dis1 sektorlerdeki biiyiik sermaye gruplarinin
almasiyla medyanin doniistimii ivme kazanmistir (2008, 167). Dolayisiyla medya,
neoliberal piyasa kurallari gergevesinde kar odakli hareket eden piyasa kuruluslari
halini almigtir. Bu durum medya kuruluslar1 arasinda biiyiik bir rekabete yol acarak
iceriklerin ¢ogalmasina yol agmistir. Bu noktada icerikler de neoliberal degerler

etrafinda bicimlenmeye baslamistir. Neoliberalizm ile medya iceriklerinde sansasyon
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ve manipiilasyon yayginlik kazanmis, homojen ve niteliksiz program formatlar
toplumu kusatmistir (Adakl, 2010, 68, 74, 75).

Ozellikle 90’larda baslayan ve 2000°1i yillarda tiim yaym organlar1 kusatan
magazin programlari ile sohret figiirleri, kamusal alan islevini {istlenen evimizin
salonunda hakimiyet kurarak ailenin diisiinsel alanin1 ortadan kaldirmistir. Magazin
icerikleri ana haber biiltenlerinin bile biiylik bir kismini doldururken neoliberal bir
deger olarak siirekli sdylenen ve hissettirilen “bir giin sen de yirtabilirsin” sdylemine
toplumda yayginlik kazandirilmistir. Bu yillarda yasanan genclerin evden kacarak
Istanbul’a gitme ya da genglerin manken veya oyuncu olma arzusu mobius seridine
donlismiistiir. Bu serit, 90’larda manken ya da pop yildiz1 olma arzusunu gecerli
kilarken 2000’lerde kisa yoldan c¢ok para kazanma veya sOhret olma arzusunu
toplumsalin derinliklerine kadar yayginlagtirmistir. Neoliberal medya; Televole, Biri
Bizi GoOzetliyor, Pop Star, Yetenek Sizsiniz ve O Ses Tirkiye gibi program
formatlariyla tam da neoliberalizmin ivme kazandirdigi kiiresellesme siirecine hizmet
ederken tecimsel yaymcili§in merkezi ABD’nin popiiler ikonlarmin Tiirkiye’de de
ikamelerini yaratma siirecine girismistir. Buna ek olarak giindiiz kadin kusagi
programlar1 ile ABD’de baslayan soap operalarin devamliligin1 saglayarak ozellikle
yasaminin biiylik bir kismini ev is¢isi olarak gegiren ev kadmlarmi hedef Kitle olarak
secmistir. Boylece neoliberal degerler, ekranlar aracihifiyla siireklilik kazanarak
evleri kusatmistir. Bu noktada medyanin doniistiigii yapiy1 Kejanlioglu (1998) su

bigimde agimlamistir:

Tecimsel yaynlar, ilk basta bir canlilik, renk, cesaret timsali gibi belirdi. Asik yiizli, mum
gibi sunucularin, tek bir konusma bigimini tepeden dayatan anlayisin yerini, giiler yiizli ve
sakaci sunucular, “olay” patlatan kahraman muhabirler ve ne yazik ki baska bir tiir ayrimeilik
ornegi olarak “Amerikan Tirkcesi” ile cesitli sive taklitleri karisimi bir anlayis aldi. Ulusal
televizyon yayinlarinda her yil yeni bir program tiirii moda oldu ve reytinge ya da reklama
odaklanan kanallar birbirlerini kopya ettiler. Bu yayinlarda neler sivrildi diye bakarsak,
kabaca sunlar1 gorebiliriz, “Talk show”lar, erotik “gece jimnastigi”, futbol maglarini
yayimlama kavgasi, yiiksek iicretlerle transfer edilen medya yildizlari, Tirk bayraginin
renkleri ya da Tirkiye’nin bagkenti gibi sorularin soruldugu, para dagitilan muhtesem
yarigsma programlari, bu tiir yarismalar i¢in devreye sokulan 900°lii hatlar, kanli canlandirma
“gercegi”, haber diye verilen medya yildizlarmin 6zel hayat oykiileri, on kez de yayimlansa
izlenir diye gosterilen Tirk filmleri, birbirinin benzeri “ah nerede o eski giinler’ci mahalle
dizileri... Bunlarm hepsi, ozgiirlik buymus gibi sunulan neseli ve paragéz tiplemelerin
vurdumduymazhigi ile dayanisma buymus gibi sunulan uyduruk bir cemaat g¢agrisinin
biraradaligina karsilik geliyor.

Sonug olarak giiniimiiz medya yapis1 neoliberalizmin hiz kazandirdig: dikey,

yatay ve capraz tekellesme faaliyetlerinin etkisi ve piyasa sartlarina uygun yayincilik
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anlayigina sahip tarzi ile tiikketimin yayginlasmasina katki saglamaktadir. Dolayistyla
medya, gerek yayin igeriklerini gerekse de karsisina topladigi takipgilerini neoliberal
bir zemine oturtarak tiiketim kiiltiiriinin  elgiligini  yaparak hedonizmi
yaygmlastirmaktadir. Iletisim Fakiiltelerinin ilk siniflarinda anlatilan medyanin
bilgilendirme, farkindalik yaratma, egitme, toplumsallagtirma, eglendirme, kamuoyu
olusturma ve giindem belirleme gibi islevlerinin biiyiik bir kism1 neoliberal siirecte
¢op sepetini boylamistir. Eglendirme, toplumsallagtirma, kamuoyu ve gindem
belirleme gibi etkiler yoluna tiim hiziyla devam ederken bu islevler de neoliberal
piyasanin tekelinde kullanilmaktadir. Dolayisiyla medya ne derece bilgilendirmekte
ve ne derece de farkindalik yaratmaktadir?

Kisacas1 medya, gelecegi diisiinmeden yalnizca piyasanin isteklerini yerine
getirerek kisisel tiikketimin; toplumsal kavrayis ve eylemlilik iizerinde ayricalikli bir
konum elde etmesine izin vermektedir. Ayrica medya, neoliberal piyasa emirlerini
blylk oranda yerine getiren ve dizeni fazlaca bozma girisiminde bulunmayan
depolitize edilmis bir toplumun olusumuna da katki saglamaktadir (McChesney,
2003, 26).

Tirk sinemas1 6zelinde neoliberal etkiler ise agirlikli olarak 80 ve sonrasinda
goriilmeye baslanmistir. Ancak ikinci Diinya Savasi sonrast Amerika'nin uluslararasi
pazar arayist agisindan Onemsedigi iilkeler arasinda Tiirkiye’nin de olmas1
Hollywood sinema sektoriintin Tiirk medya sistemine girmesine zemin hazirlamistir.
Ozellikle Soguk Savas doneminde Sovyetler Birligi'ne kars: yiiriitiilen miicadelede
iki iilke arasindaki ekonomik, politik ve askeri alanlardaki isbirligi aradaki iliskileri
sikilastirmistir. Buna ek olarak kurulus yillarindan itibaren modernlesme anlayisini
biiyiik 6l¢iide Avrupa merkezli bir anlayis ¢ercevesine oturtan Tiirkiye Cumhuriyeti,
Ozellikle 50'li ve 60'l1 yillarda Amerikanlasma ¢izgisine dogru kayarak (Erdogan ve
Kaya, 2002, 47) Amerikan popiler kiltir drinleriyle kaynasmaya baslamistir.
Menderes hikumeti doneminde “Kiiglik Amerika olmak” sdylemi en giiclii politik
vurgu haline gelirken, ABD tarafindan empoze edilen bu yaklasim Truman Doktrini
cercevesinde baglatilan Marshall yardimlarmm da etkisiyle Tirkiye’de tiiketim
ideolojisinin igsellestirilmesini katki sunmustur (Oktay, 1995, 78). Bunun sonucunda

da Amerikan kiiltiirel degerlerinin Tiirkiye’ye enjekte edilme donemine girilmistir.
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Bu donem ve sonrasinda Hollywood filmleri, Amerikan yasam tarzina iligkin imgeler
iireterek Amerika'nin ideolojik alanda yiiriittiigii miicadeleye katkida bulunmustur.

Neoliberalizmin 80’li yillarda neredeyse tiim diinyay: etkisi altina almaya
baslamasiyla tiim kitle iletisim araclar1 6zellikle Hollywood sinemasinin yansittigi
Amerikan kiiltiiriinden etkilenmeye baglamistir. Bu noktada Tiirk sinemasi da bunun
disinda kalmamistir. Onceki baslikta degindigimiz yogunlasma kavramlar1 sinirlar
icerisinde Tiirk sinemasi da Hollywood yapimlarindan ve popiiler kiiltiiriinden son
derece etkilenmistir (Akt., Glghan, 1995, 95). Yesilcami isgal eden Kovboy filmleri
ile bilimkurgu vari c¢ekilen yapimlar, Amerikan sinemasi ile kurulan 6zdesimi
orneklendirmektedir.

Bunun disinda toplumsal meselelere odaklanan filmlerde ortaya koyan Tiirk
sinemasi, 70°li yillarda 6nemli yapimlar tretmistir. Toplumsal gercekci anlayisa
denk diisen ve Ornek teskil eden Yilmaz Giiney’in Umut (1970) filmi de gb¢ ve
yoksulluk 6n plandadir. Omer Liitfii Akad’m Gelin (1973), Diigiin (1974), Diyet
(1975) filmleri i¢ goglin yogun olarak islendigi 80 dncesi toplum odakli filmleridir.
Yine Halit Refig’in Fatma Baci (1972), Kartal Tibet’in Sultan (1978), Omer
Kavur’un Yusuf ile Kenan (1979) filmleri Tiirkiye’nin i¢ gb¢ sorunlarina mercek
tutmaktadir (Giichan, 1995, 12). 80 6ncesi doneme denk diisen bu filmlerde aile,
siradan insan, go¢ ve yoksulluk gibi olgular ¢ok yogun bir bi¢imde islenmistir.

1980 ve sonrasini neoliberal yaklasim ¢ergevesinde bir doniim noktasi olarak
ele alirsak 80’lerde Tiirkiye’de ¢ekilen filmlere de§inmek onemlidir. Tirkiye’de
80’li yillarda video cihazlarinin artmasi, sinemacilar1 ev kadinlar1 igin film ¢ekmeye
yoneltirken bu filmlerde melodramlarla oruli 6ykllere yer verilerek magazin
basininin ve gazino diinyasinin inli starlart kullanilmistir (Gughan, 1995, 94).
Yoksullukla micadele eden Kitlelerin starlar ile 6zdesim kurmasi saglanarak
Hollywood’un is¢i smifina yonelik gergeklestirdigi umut dolu sdylemlere benzer
nitelikte Ooykller Tirk halkina sunulmustur. Ayrica star odakli filmler toplumsal
sorunlar1 bireysel alana iterek, 70’li yillardaki ciddi toplumsal meselelerin 6nemini
azaltmustir. 80’lerde ise toplumsal sorunlara odaklanan Muhammer Ozer’in Bir Avug
Cennet (1985), Ali Ozgentiirk’iin At (1983), Atif Yilmaz’m Bir Yudum Sevgi (1984)
ve Nesli Colgegen’in Ziigiirt Aga (1985) isimli filmleri mevcuttur. Bu filmlerde gdc,
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Kentin acimasizligt ve gecekondulularmm bireysel sorunlarina deginilmektedir
(Gighan, 1995, 13).

Tiirkiye’de Amerikan sinemasinin etkisinin tam anlamiyla artis1 ise ABD
Bagkani eski aktor Reagan ile donemin Tiirkiye Cumhurbaskani Turgut Ozal’in
goriismesi ile gerceklesmistir. Hollywood ve Amerikan yonetimi bu donemde Tiirk
sinema piyasasini kaybetmemeye yonelik politikalar (Erdogan ve Kaya 2002, 47-48,
51) ve baskilar iiretmistir. Ozal ile gerceklestirilen gdriismede, ABD filmleri
iizerinde uygulanan kotanin diisliriilmesi istenmis, bu gerceklesmezse Tiirk tekstil
irtinlerinin ABD’ye ihracatina smirlama getirilecegi belirtilmistir. Bunun ardindan
1988 yilinda donemin Devlet Bakan1i Adnan Kahveci tarafindan hazirlanan "Off-
Shore Media Projesi" (Kiy1 Otesi Medya Projesi) olarak bilinen ¢alismayla, ABD’li
yapim sirketlerinin vergi indirimlerinden yararlanarak Tiirkiye’de stiidyo kurmasi ve
filmlerini burada yapmasi saglanmaya ¢alisilmistir. Ancak kamuoyundaki tartigmalar
nedeniyle bu proje gerceklesmemistir. Bu projenin rafa kalkmasinin ardindan 1989
yilinda olusturulan Yabanci Sermaye Yasasinda yapilan degisikliklerle Amerikan
sirketlerinin iilkeye filmlerinin sokmasindaki engeller kaldirilarak Tiirkiye’ye
getirdikleri filmler tizerindeki kota distiriilmiistir (Durukan 2003). Bu yasa
degisikligi sonucunda ilk olarak Warner Bross ve United International Pictures isimli
Hollywood’un 6nde gelen film yapim ve dagitim sirketleri Tiirk sinema sektoriine
girmistir (Tung, 2012, 148). Bunun sonucunda Tirk sinema sektorinde yerli film
izleyici sayis1 azalmis, yabanci film seyirci sayisi ise bir siire sonra yerli film seyirci

sayisini geride birakmistir.
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Yil Film Sayis1 | Yerli Film Seyirci Sayis1 | Yabanc Film Seyirci Sayisi Salon Sayisi
1980 | 68 38.553.202 24.027.301 941
1981 | 71 41.523. 345 34.629.209 991
1982 | 72 33.479.210 34.858.379 1014
1983 | 78 35.835.614 45.133.962 975
1984 | 126 26.753.374 29.562.237 854
1985 | 123 21.284.575 21.386.030 767
1986 | 184 20.345.721 19.857.030 675
1987 | 186 11.734.923 13.097.248 460
1988 | 117 7.736.710 12.550.466 424
1989 | 99 7.165.710 13.882.149 383

Tablo 4: 80’lerde Yerli ve Yabanci Film Izleyici Sayilar1 (Tung, 2012, 156).

Yerli film izleyicisinin yabanci film izleyicisinden daha diisiik olmasi
Amerikan sirketlerinin film dagitim sektoriine de el atmasi ile ilgilidir. Bu sirketler,
yillik anlagmalarla sinema salonlarin1 kendilerine baglamus ve film gdsterim
sistemini ele gecirmistir. Dolayisiyla Tiirk filmleri gésterime girecek salon bulamaz
duruma siiriiklenmistir. Ozellikle 1989 yilindan sonra Tiirk sinema sektorii yabanci
sermayenin hakimiyetine girmistir. Bu tabloyu diizeltmek amaciyla ANAP Kirsehir
Milletvekili Gokhan Maras ile arkadaslar1 tarafindan hazirlanan Tiirk sinemasmin
gelecegi agisindan bazi maddeleri degistirmeyi Ongdren kanun teklifi ABD
tarafindan engellenmistir (Tung, 2012, 149).

90’lara gelindiginde ise Tiirkiye yeni bir ekonomik goriinime kavugmustur.
Banka ve finans sektorii gelismis ve borsa kurulmustur. Déviz giindelik hayatin bir
parcast haline gelmistir. Ozellestirilen kamuya ait bircok kurulus, piyasanin
serbestlesmesine katki sunarak genislemesini de saglamustir. Kitle iletisim araglar1
toplumsal anlamda giiclinii arttirmistir (Tung, 2012, 165). Dolayisiyla neoliberal
piyasa degerleri Tiirk sinema sektoriindeki etkisini de yapisal anlamda tam anlamiyla
hissettirmistir. Bu etki iizerine Kemal Sunal’in sodyledikleri olduk¢a anlamlidir

(Sunal, 2001, 18):

Kultdri arka plana iten hikimet politikalar, iletisim alaninda yasanan hizli teknolojik
gelismeler sonucu televizyonlarin yayginlagsmasi, degisen diinya diizeninin Tiirkiye’ye
yansimasiyla yasanan tim bu hizli degisim; sinema sektoriiniin kendi icinde yasadigi
sorunlar, artan bir ivmeyle yurda giren yabanci filmler, sinema salonlarinin birer ikiser
kapanmasi, bunun yani sira kapanmayanlarin da iyice azalan yerli filmler yerine yabanci
filmlere yer vermesi sinemamizi etkilemistir.
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90’I1 yillarda &zellikle yerli ve yabanci sinema arasindaki izleyici ve film
sayist noktalarindaki makas daha da agilmistir. 90’11 yillar Tiirk sinemas1 agisindan
oldukca durgun ve zor yillar olmustur. Sunal’inda dedigi gibi bircok faktor Tiirk
sinemasinin kan kaybetmesine neden olurken temeldeki mesele ekonomik ve politik
sorunlar olarak dikkat cekmektedir.

90’larin ikinci yarisina Yeni Tirk sinemast ismi verilmektedir. Cilinkii bu
donem daha bireysel filmlerin yapildigi, gen¢ yonetmenlerin piyasaya girdigi, yeni
teknik ve bigimlerin kullanildigi, kiiltiir endiistrisinin televizyon, miizik, reklam gibi
kollarindan yararlanildigi, ana akim/ popiiler sinema ve sanat sinemasi olarak ayrima
gidildigi bir siire¢ olmustur. 90’larin ikinci yarisinda basladigi kabul edilen bu
donemin ismini “Hayalet Ev” nitelendirmesinden yola ¢ikarak Asuman Suner
koymustur (Akt., Seving, 2014, 99):

‘Hayalet’, unutulmaya karsi koyan, kendini zorla hatirlatan, gecmisini bugiine tasiyan,
silinmeyen izdir ya da bastirilanin geri doniisiidiir. Bu anlamda “Yeni Tiirk Sinemasi” da
gerek popiiler, gerekse sanatsal kanatlarinda, siirekli aidiyet temasina geri doniip, Tiirkiye’de
aidiyet etrafinda yasanan gelgitlerin, gerilimlerin, agmazlarmn 6ykiilerini anlatan bir sinemadir
ve merkezinde de bir ‘Hayalet Ev’ figiiri vardir. Suner, hayalet kelimesinin hayal etmek
kokiinden geldiginden yola ¢ikarak “Yeni Tirk Sinemas1” nin merkezindeki bu ‘Hayalet Ev’
figliriiniin ayn1 zamanda hayal edilen, diislenen, 6zlemi duyulan, gecmiste sahip olunup
yitirildigi diistiniilen, ideallestirilen, nostalji duygusuyla animsanan, romantik bir imgeye
doniisen bir aidiyet tasavvurunu simgeledigini ileri siirmektedir.

Dolayisiyla Yeni Tiirk sinemasi, bireylerin aidiyetleri, yasama tutunmalari
Uzerine odaklanarak kendisine bir nitelik belirlemeke ¢alisirken bir yandan da
gecmiste kalmig ama 6zlenen noktalara temas etmeye ¢alismaktadir. Bu durum yeni
anlayigsin tam olarak bir yere konumlanmasinin Oniine ge¢mektedir. Bir yandan
bireye odaklanan yapimlarin ortaya konmasi bir yandan da Hollywood filmlerine
olan ilgi Yeni Tirk sinemas1 anlayisini flulastirmustir. Her ne kadar 90’larm ikinci
yarisindan itibaren Dervis Zaim’in Tabutta Rovesata (1996) filminin bu ¢alismanin
da sorunsali olan yoksulluk gibi kismen bir problematigi olsa da 1996 yilinda
salonlar1 dolduran Egkiya filmi kiltiirel degerlerden yola c¢ikarak, Hollywood

teknikleri ile gekilen bir intikam hik&yesi anlatmaktadir.
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Yil Yerli Film | Yabanci Film Yerli Film Seyirci Yabanc Film Salon
Sayisi Sayisi Sayisi Seyirci Sayisi Sayisi
1990 | 25 194 5.668.705 13.565.271 354
1991 | 17 193 4.135.653 12.408.040 341
1992 |10 165 33.082.474 10.158.925 312
1993 | 11 159 3.356.713 9.163.881 281
1994 | 16 161 1.185.408 9.282.056 291
1995 |10 164 1.509.502 7.796.192 301
1996 | 10 171 2.467.300 7.861.138 300
1997 | 13 195 2.100.769 8.877.127 344
1998 | 10 172 2.097.503 13.650.177 358
1999 | 14 155 2.897.103 20.686.086 516

Tablo 5: 90’11 yillarda Yerli ve Yabanci Film Sayilar1 ile Seyirci Sayilari
(Tung, 2012,186).

Bu tabloya ek olarak Tiirk sinemasi, 80’de maruz kaldig1 neoliberal etkilerden
cikarak nefes alacagi anlatim tarzim da bir tiirli gelistirememistir. Ozellikle
Hollywood sinemasinda sik¢a tercih edilen bireyci anlatim tarzi Tiirk sinamasi iginde
gegerli bir konuma yerlesmistir. 90 yapimu filmlerin genelinde karakterlerin bireysel
sorunlarna  ve  sessizliklerine  yer  verilerek,  Oykulerinin  toplumsalla
iliskilendirilmemesi  sinemamizin  80’lerdeki  krizden temsili  anlamda
kurtulamadigmin bir yansimasi olarak dikkat ¢ekmektedir (Saydam, 2015). Zeki
Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan’m yapitlari bu durumun tam olarak
yansimalaridir. Orta smif insanin bireysel ya da ailevi sorunlarma egilen filmler
¢eken Tirk sinemasinin énde gelen bu iki yénetmeni, 6znesel meseleleri daha ¢ok
ele alirken, 70’ler ve 80’lerin ilk yarisinda ¢ekilen Umut ve Bir Avug Cennet gibi
filmlerin sorunsallastirdig1 go¢ ve yoksulluk temalarini digarida birakmaktadir.

Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan’in filmlerine yakin bir pencereden
bakmak bu noktada bu c¢alismanin sorun edindigi meseleyi agimlayacaktir.
Masumiyet (1997) filminde Zeki Demirkubuz, Bekir’in Ugur’a olan agki tizerinde
durur. Bekir aski yiiziinden intihar eder, yine Demirkubuz Uclincii Sayfa (1999)

isimli filminde ask1 yiiziinden intihar eden baska bir karakter {izerinde durmaktadir.
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Nuri Bilge Ceylan’da Koza (1995), Kasaba (1997) ve Mayis Sikintist (1999)
filmlerinde ozellikle erkek karakterlerin babalari ile yasadiklar1 problemlere ve
yagama birey olarak tutunamamalar1 iizerinde durmaktadir. Dolayisiyla Tiirk
sinemasi, toplumsal meselelere mesafeli ve yoksulluk gibi olgulara da temkinli bir
duruma savrulmustur. Bu savrulmanin bir diger sekli de sinema salonlar1 agisindan
yasanmaktadir.

Tirk sinema piyasasinda etkisini arttiran Hollywood kokenli sirketler
Tiirkiye’de salon donanimlarini yenileyerek biiylik salonlarin ¢ok salonlu sinemalara
dontistiirmiistiir. Glinlimiizde de sinema salonlar1 biiyiik aligveris merkezleri ile i¢ ice
gecerek ve tlketim mekanizmasi ile birleserek, neoliberal degerlerin yeserdigi ve
strekli yeniden tiretildigi mekénlara tasmmistir. Boylece sinema mekéansal olarak
neoliberal yasam tarzinin igerisinde konumlanan ve bu konumu da bizzat {ireten bir
tilketim, eglence ve illizyon merkezi olma durumuna dogru savrulmustur. Bu
mekanlarda yer alan sinemalardan en yaygmmi Cinemaximum isimli sinema
salonudur. Cinemaximum, Menderes Utku ve Muzaffer Yildirim'm kuruculugunu
iistlendigi Mars Cinema Group bilinyesinde bulunurken, 2016 yilinda Giiney Koreli
sinema zinciri isletmecisi CJ CGV tarafindan satin almmustir (www.ahaber.com.tr).
Gise gelirlerinin %52’sini, reklam gelirlerinin %85’ini ve sinema isletmeciliginin
%26’sm1 elinde bulunduran da bu gruptur (Kanzler, 2014, 9).

Filmlerin dagitim siirecinde rol iistlenen ise ii¢ biiyiik sirkettir. Bu sirketler,
CGV, Mars, UIP, Tiglon ve Warner Bros isimli dagitim kuruluslaridir. Bu dagitim
sirketleri, gise gelirlerinin %90’1n1 elde etmektedir. Bunlardan sadece Tiglon yerel
bir marka olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu sirketler 6zellikle Hollywood filmlerini ve
ana akim Tiirk yapimlarmin dagitimini gerceklestirmektedir. Bagimsiz ve sanat
filmleri ise Chantier Films tarafindan dagitilirken KenDa isimli sirket de bu filmlerin
dagitim maliyetlerinin %15’ine kadarmi asag1 ¢ekme sorumlulugunu iistlenmistir.
Ancak KenDa, Tiglon ve Pinema (Yerel bir sirket olmasina ragmen Hollywood
filmlerini ve daha cok Turk ana akim sinema triinlerinin dagitimini iistlenmektedir)
gibi sirketlerin piyasaya egemen olmasi ile 2007 yilinda kapanmistir (Kanzler 2014,
9, 101). Bunun yerine hegemonik dagitim agina girmek istemeyen ydnetmenlerin
diistik biitceli ve alternatif filmlerinin gdsterimine katki sunmak amaciyla M3 film ve

Kariyo & Ababay Vakfi destegiyle Kasim 2013’te uygulamaya gegirilen Baska
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Sinema isimli organizasyon ABD kokenli tekelci yapiya alternatif bir dagitim destegi
sunmaktadir. Bu destek ¢ok Onemlidir. Ciinkii alternatif yapimlar ancak biiyiik
dagitim sirketlerinden kalan bosluklarda gosterim sansi yakalamaktadir (Ulusay,
2005, 355-356).

Avrupa Gorsel-Isitsel Gézlemevi Raporu’na gére Tulrkiye, Avrupa’da yerli
film pazar pay1 en yiiksek olan llkedir. Tiirkiye’nin pazar payinin %50’den fazlasi
yerli filmlerden olusmaktadir (Kanzler, 2014, 7). Kiiltiir Bakanlig1 verilerine gore de
2004 yilinda kabul edilen 5224 Sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Swmiflandiriimast ile Desteklenmesi isimli kanun, Tirk sinemasi i¢in bir doniim
noktast olmustur. Bunu takiben film {retiminde ve seyirci sayilarinda artig
yasanmistir. 2005 yilinda 30 milyona yaklasan seyirci sayist 2017 yilinda 71
milyonu asarak, gise gelirleri 863 milyon TL'lik biyiiklige ulasmis ve film
sektorinun  toplam biiyiikliigih 3  milyar  TL'min  {izerine  ¢ikmustir
(www.kulturturizm.gov.tr).

Ayrica yukarida sahiplik yapisi ile ilgili bilgi verilen Mars Cinema Group’un
sahibi CJ CGV isimli Giiney Koreli sirketle Tiirk sinemacilar1 arasinda yasanan ve
kamusal alana patlamis misir krizi olarak yansiyan gerginligin sinemacilar lehine
sonuglanmasi i¢in hazirlanan yeni sinema yasasinin da Tiirk sinemasina olumlu katki
sunacagl belirtilmektedir. CJ CGV sirketinin promosyon misir ve igecek satisini
yapimciyla paylastigi bilet fiyatinin tizerine eklemesi, ana akim Tiirk sinemacilarinin
tepkisini ¢ekmistir. Bu noktada Tirk dizilerinin ihracat politikalar1 Uzerine
gelistirilen yeni yasanin TOrk sinema sektériiniin ana akim Yyodnetmen ve
yapimcilarinin talepleri dogrultusunda revize edilmesine ortam hazirlamistir.

Bu tartismayr bir kenara koyarak sinema yolculugumuza geri donersek;
90’larin ikinci yarisindan itibaren seyirci sayisi bir milyonu asan, hatta iki (¢
milyona ulasarak giicli Hollywood yapimlarini geride birakan Tiirk filmleri
izleyiciyle bulusmustur (Ulusay, 2005, 352). Ancak bu nokta neoliberal degerler
cergevesinde biraz sorunludur. Ciinkii Tirk sinemasi 1988 yilinda alinan karar
cercevesinde Hollywood sinema tarzi ile yogun bir tanisma siirecine girmistir. Bu
durum Tiirk sinemasmin toplumsal gergeklikten uzaklasarak daha ¢ok yerel degerler
ile ana akim neoliberal degerleri birlestiren bir sinema anlayigina evrilmesine neden

olmustur. Ozellikle 90’larin ikinci yarisindan itibaren giderek biiyiiyen reklam
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sektorunin onde gelen Filma-Cass, Plato Film, Coprodiiksiyon, IFR gibi firmalarin
teknik olanaklarin1 sinemaya aktararak neoliberal degerler ekseninde yasam tarzina
sahip izleyici profiline uygun diisen filmler yapmaya baslamasi (Kirag, 2000, 15),
sinemanin neoliberal bir endiistriye doniistiigiiniin bir yansimasini olusturmustur.
Tiirk sinema sektdrii 90’larm ikinci yarisindan itibaren bir endistri haline
doniisme c¢abasi igerisindeyken 2000’li yillara gelindiginde artik Hollywood
tekniklerine sahip ve ana akim degerlerden beslenen bir endiistri halini almistir. Bu
calismanin odak noktasi olan neoliberalizm baglamimda 2000 sonrasi Tiirk sinemasi
izleyici cergevesinde birer ani yeniden iireten tiiketim mekanlarma doniismiistiir.
GORA (2004), Kurtlar Vadisi lrak (2006) ve Recep Ivedik (2008) gibi filmler,
popiiler kiiltiirii yeniden iireten bireyin giinliik sorunlardan siyrilmasina zemin

hazirlayan yapimlardir. 2000 ve sonrasi Tiirk sinemas1 ekseriyetle de bu sekilde ve

bicimdedir.

Film Yil izleyici Sayis1
Recep Ivedik 5 2017 7.437.050
Recep Ivedik 4 2014 7.369.098
Fetih 1453 2012 6.564.425
Diigiin Dernek 2, Sunnet 2015 5.231.330
Recep Ivedik 2 2009 4.330.714
Recep Ivedik 2008 4.301.693
Kurtlar Vadisi Irak 2006 4,256.567
Diigiin Dernek 2013 4.072.898
GORA 2004 4.001.711
Eyvah Eyvah 2 2011 3.9647.988
Babam ve Oglum 2005 3.839.589
New York’ta Bes Minare 2010 3.474.495
Vizontele 2001 3.308.320
Dag 2 2016 2.859.173
Kahpe Bizans 2000 2.472.162
Beyaz Melek 2007 2.032.885

Tablo 6: 2000-2017 Y1t En ¢ok Izlenen Tiirk filmleri (www. boxofficeturkiye.com).
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Yukaridaki tablo 2000 sonrasi Tiirk sinemasi ve izleyicisini ortaya
koymaktadir. Tiirkiye’nin gerek toplumsal ve politik gerekse de ekonomi ve medya
alanlarinda neoliberal bir modele gecis yapmasi yukaridaki tablonun ortaya
c¢ikmasina katki sunmustur. Popiiler kiiltiir irlinleri olan ana akim filmler olarak
nitelendirilen ve komedinin elestirel nitelikten yoksun bireysel bir temele
indirgendigi filmlerle hasir nesir olan izleyiciler, bagimsiz ya da sanat filmleri olarak
nitelendirilen ama ekseriyetle bir meselesi ve sdyleyecek sozii olan yapimlardan uzak
kalmistir. Saydam’a gore (2015) Tiirk sinemasini ilerleyen siirecte ana akim filmler

ve Hollywood nedeniyle bir kriz beklemektedir:

Ozellikle bagimsiz Tiirk filmi yonetmenleri filmlerini kanallara satabilmek igin filmlerini bir
hafta da olsa vizyonda gostermek zorunda ve Mars Dagitim bu anlamda bu tiir filmlere
“gostermelik” vizyonlarinda aracilik yapiyor. Uzun siiredir konustugumuz tekellesme
egilimlerinin vechelerinden biri bu... Salon ve dagitim agmin genisletilememesi ve bir
firmanin tekeline birakilmasi, ileride ¢ok daha biiyiik sorunlarin da habercisi. Simdilik CGV.
Mars Dagiim’mm BKM ile birlikte garantili ve temkinli bir bilylime ve genisleme siireci
yasadigmi goézlemlemek mimkiin. Ama bir adim Otesinde Mars Dagitim’m dagitim ve
gosterim ayagini elinde bulundurdugu icin BKM tarzi hizli bir iiretime gecerek vizyonda
gordiigiimiiz yerli yapimlarin kalitesini ve ¢itasini daha da asagilara ¢ekecegini 6ngérmek bu
tablo tizerinden bakildiginda bir kehanet degil. Toplam seyirci sayisinda dikkate deger bir
artis olmadigi halde pazar payinda &zellikle Hollywood filmleri giinden giine paylarmni
arttirtyor ve Tiirkiye’deki gise verileri de diinyanin geri kalaniyla ayni istikamette ilerliyor.
Gise rekortmeni Amerikan filmleri yeniden pazari istila etmeye basladi bile. Bunda
Tiirkiye’de sinema konusundaki yapisal sorunlarin, paydaslarin ortak bir sinema politikasi
belirleyememesinin ve niteliksel anlamda geriye gidisin énemli oldugunu disiintiyorum.

Buradan da anlasilacagi iizere Tiirk sinemasi 90’larm ikinci yarisindan bu
yana yapisal sorunlar1 giderici, anlam yaratan bir sinema olmaktan uzaktir. Buna ek
olarak yabanci dagitim ve yapimcilarin egemenligi de s6z konusudur. Tiim bunlar
Tirk sinemasini neoliberal Amerikan degerleriyle cergevelerken bagimsiz
sinemacilarda  0znesel meselelere odaklanmanin disinda pek bir ¢aba
sarfetmemektedir. Burada temel soru, Caba ne olmalidir? Hangi anlam gergevesinde
caba sergilenmelidir?

Walter Benjamin Brecht’i Anlamak (2014) isimli ¢alismasinda Brecht’in epik
tiyatrosu tizerine egilmistir. Buradan yola ¢ikarak firetici bir yazarin nasil olmasi
gerektiginin lizerinde durmustur. Benjamin’e gore epik tiyatro, tiyatronun eglence
olma niteligini kabul etmez ve onun kapitalist sistemdeki anlamin1 bozarak toplumsal
gecerliligini sarsar. Dolayisiyla epik tiyatro, kapitalist degerlerle c¢elisen hatta
kapitalist degerleri alt iist edici bir anlatim seklini ve bi¢imini sahiplenir. Yine ona

gore epik tiyatro, bilgiyi iletmekle kalmamali ayn1 zamanda iretmelidir. Bunu
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yaparken de izleyicinin kahramanla 6zdesimini kirarak onu gergeklerle sasirtarak
sarsmalidir (2014, 23, 25, 31).

Sinemada ana akim neoliberal degerleri sarsmalidir. izleyiciye giinliik
rutinleri ve bireysel sorunlari iletmenin disginda daha sistemsel deneyimler
kazandirmalidir. Brecht’in epik tiyatro bi¢imi, sinemadaki toplumsal meselelere
odaklanan film anlayisiyla biitiinlestirilmelidir. Ana akim filmlerin disinda film
yapan ba8imsiz sinemacilar, birey temali anlatilarin diginda izleyicinin
neoliberalizmle kurdugu 6zdesimi kiracak tekniklerle ve Oykiilerle filmler ortaya
koymalidir. Ozellikle bu ¢alismada ele alman Halit Refig’in Gurber Kuslari, Atif
Yilmaz’m Balatl Arif, Ali Ozgentiirk’iin At, Muammer Ozer’in Bir Avug Cennet,
Aydin Bulut’un Baska Semtin Cocuklar: ve Bahadir Er ve Marina Horba¢’in Kara
Kopekler Havlarken isimli yoksulluk temali filmleri toplumsal meselelere
odaklanarak Brecht’in iiretici yazar kavramina karsilik gelen eserler olarak dikkat

cekmektedir.

5. Toplumsal Sorunlar ve Yoksulluk Cercevesinde Tiirk Sinemasi

Fuat Uzkinay’in 14 Kasim 1914 yilinda c¢ektigi Ayestefanos’taki Rus
Abidesi’nin Yikilist filmiyle ilgili bant gorintiilerine ulagilamasa da 1914 yilina ait
Sinema Haberleri isimli gazetenin ilgili yaymi bulunarak, bu filmin gésteriminin
yapildigima dair bir habere rastlanmistir. BOyle bir seriivenle yola ¢ikan Tiirk
sinemasi, /lk Yillar (1914- 1922), Tiyatrocular Donemi (1922-1939), Gegis Dénemi
(1939-1950), Sinemacilar Dénemi (1950-1970), Karsutltklar Donemi (1970-1980) ve
80 Sonrasi Darbe Doénemi (1980-2010) olmak Uzere temelde 6 evrede ele
alinmaktadir (Esen, 2010, 1-2). Bu ¢alisma gergevesinde toplumsal anlatilarin hakim
olmaya basladig1r ve yoksulluk temali filmlerin cekildigi 1960’11 yillar 6nem arz
etmektedir.

60’li yillar, toplumsal hareketliliklerle paralel anlatimlar olusturma
noktasinda Tiirk sinemasinin gelisim siirecinde olduk¢a 6nemlidir. Metin Erksan’in
1960 yilinda cektigi Gecelerin Otesi, 1962 tarihli Yilanlarin Ocii, 1963 yilinda
cektigi ve Berlin Film Senligi Biiyiik Odiiliinii alan Susuz Yaz ve yine ayni tarihte

cektigi Act Hayat filmleri toplumsal sorunlara odaklanan yapimlar olarak dikkat
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cekmektedir. Menderes doneminin gengler ve kent mahalleleri Gizerindeki etkisine
odaklanan Gecelerin Otesi filminde ayn1 mahallede yasayan genglerin zengin olma
hayalleri aktarilirken, Yilanlarin Ocii filminde kdy sorunlarina isik tutulmustur.
Susuz Yaz isimli filmde kirsalda yasanan su miilkiyeti meselesine ve Aci Hayat
filminde de birbirlerini seven iki gencin kent igerisindeki savrulmalarina
odaklanilmaktadir. 60 doneminin bir diger 6nemli yonetmeni Halit Refig’in 1963
yapimi Sehirdeki Yabanci filmi ig¢i sorunlart ile aydinin toplumsala yabancilagsmasi
ele alinirken, yine ayn1 yilda ortaya koydugu Safak Bekgileri isimli film de 27 Mayis
1960 askeri darbesini konu edinmistir.

Calisgmanin Birinci Boliimiinde deginildigi gibi 60’lar Tirkiye nin liberal
diizene gegmeye basladig1 ve tarimda makinelestigi yillardir. Dolayisiyla yukarida
deginilen filmlerin arasinda da yer aldig1 gibi yoksulluk, koy, kent ve go¢ konulu
onemli filmler iiretilmistir. Ozellikle calismanin drnekleminde yer alan Halit Refig’in
1964 Gurbet Kuglar: isimli filmi gog, yoksulluk, hayaller ve kente tutunma gibi
birgok olguyu ele almaktadir. Yine Atif Yilmaz’ i 1967 tarihli Balatli Arif filmi de
ayni temalar ekseninde bi¢imlenmektedir.

70’1 yillara gelindiginde Tirk sinemasinda toplumsal gercekeilik
cercevesinde onemli eserler sunan Yilmaz Giliney ortaya ¢ikmistir. Giiney sinemasi
sans, umut ve dteki meselesi iizerine dnemli eserler ortaya koymustur. Ozellikle 1970
tarihli Umut filminde Yilmaz Giiney, toplumsal ¢eliskiler ile iiretilen yanlis biling
bi¢imlerine odaklanmustir. 1971°de Aci, Agit, Baba ve Umutsuzlar ile toplumsal
meselelere odaklanan Urlinler ortaya koymaya devam eden Giiney’i LUtfli Akad ise;
1973 tarihli Gelin, Diigiin ve 1974 yilinda trettigi Diyet filmi ile takip ederek go¢
meselesini aile baglar1 ve emekgi sinif baglaminda islemistir (Glichan, 1995, 88,93).
Kartal Tibet’in 1978 yilina ait Sultan filmi de gecekondu ve gecekondulu olgusunu
kadm ve erkek arasindaki agk ¢ercevesinde ele almistir.

80°li yillarda Tiirk sinemas1 hem Ali Ozgentiirk’iin At (1983) filmiyle hem de
Muammer Ozer’in Bir Avug Cennet (1985) isimli yapmmiyla tamignustir. Bu iki
yapimda donemin toplumsal ve ekonomik doniisiim siire¢lerini gog, kent ve
yoksulluk baglammda yansitmistir. 80’ler Atif Yilmaz’da kadm meselesine
odaklanarak toplumsal meselelere kadin {izerinden mercek tutmustur. 1982 yapimi

Mine filminde kadmin yasadigi mahalle baskilarma odaklanan Yilmaz, 1984 yilinda
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ortaya koydugu Bir Yudum Sevgi isimli yapiminda da gecekondulu bir kadinin
baskaldirisin1 vurgulamistir. Bu tiir yapimlarin yaninda toplumsal sorunlar1 giildiirii
anlatim bigemi ile sunan Atif Yilmaz, 1982°’de Dolap Beygiri, 1983 yilinda
Sekerpare ve 1987°de Degirmen isimli filmleri ¢ekmistir (Esen, 2010, 108-109).

90’11 yillar Tirk sinemasi c¢ergevesinde toplumsal meselelerin bireye
yansimalarinin ele alinmaya baslandig1 yillar olmustur. Ozellikle Atif Yilmaz’m
1992 yilinda ¢ektigi Diis Gezginleri ve Ferzan Ozpetek’in 1996°da ortaya koydugu
Hamam isimli filmler, bireysel kimligi cinsel tercihler ilizerinden ele almaktadir.
Bireyin igsel problemlerine odaklanan Nuri Bilge Ceylan sinemasi da 90’larda
sekillenmeye baglamistir. 1997 yilinda Kasaba, ve 1999°da Mayis Stkintist isimli
yapimlar1 ortaya koyan Ceylan, konudan 6te konunun nasil ele alindigmimn 6nemli
oldugu sanat sinemasi alaninda eserler sunmustur (Yaylagil, 2018, 38). Zeki
Demirkubuz sinemasi da bu yillarda geliserek C Blok (1994), Masumiyet (1997), ve
Uclincti Sayfa (1999) filmleri ile ilerleme kaydetmistir. Bu filmlerde de bireyin
psikolojik meseleleri ve yasama tutunamama problemleri basroldedir. Dervis Zaim
yonetmenliginde 1996 yilinda cekilen Tabutta Révesata, yoksulluga odaklanan bir
film olarak 90’lar baglaminda dikkat ¢ekerken, bireyin toplumsal meseleler kaynakli
yoksullugundan ziyade varolugsal yoksulluguna dogru akis gdsteren bir Oykiiye
sahiptir.

2000’lerde Ceylan; Uzak (2002), Iklimler (2006), U¢ Maymun (2008), Bir
Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis Uykusu (2014) ve Ahlat Agaci (2018) filmleri ile
bireyin modern yasama adaptasyon, baba ile yasanan sorunlar, tasranin siirlandirici
etkileri, aile ve aydinin toplumsal yabancilagsmasi gibi temalara odaklanmistir. Yine
Demirkubuz da Yazg: (2001), Bekleme Odas: (2003), Kader (2006), Kiskanmak
(2009) ve Yeralt: (2012) gibi filmlerle varolusgu bir anlayistan hareketle birey odakli
eserler ortaya koymaya devam etmistir. Dolayisiyla 2000°ler Tiirk sinemasinda birey
agirlik filmler agirhk kazanirken Baska Semtin Cocuklar: (2008) ve Kara Kopekler
Havlarken (2009) filmleri neoliberalizmin sikistirdigi hayaller, yoksulluk ve kente
tutunamama sorunlarma odaklanmuistir.

Iki boliim boyunca ifade edilmeye calisilan neoliberalizmin yerlestirdigi
kiiltiirel ¢ikmaz, toplumsal doniisiim ve yoksullugu goriinmez kilan kavramlastirma

cabalarma karsi bir anlatim tarzma ihtiya¢ vardir. Bu ifade tarzi; giicli yiiksek ve
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giicli bir hayli fazla olan sinemanimn anlatim bi¢imi ve kameranin goriintiileri s6ze
cevirmesiyle miimkiin olacaktir. Sinemanin ne denli giiglii bir kitle iletisim araci
oldugu yukarida detayl bir bi¢imde ele alinirken bu ifade bi¢imi bagimsiz sinemanin
yaptig1 gibi sadece birey odakli ve bireysel gercekeilik cergevesinde ilerlememeli
aksine tiim toplumsali, kentin orta smif bireylerinden ziyade otekilerini ele alan bir
bakis gelistirmelidir. Tiirk sinemas1 anlatisin1 yoksullastirmak yerine ana ¢ercevesine
yoksulluk meselesini koymalidir. Bu noktada ifadenin ruhu olan séylem ve onun
sinemada yansima bigemi oldukca dnemlidir.

Tirk sinemasi, yoksullugu 60’lar ve 80’lerde tiim parametreleriyle etraflica
ele alan filmler ortaya koyarken, 2000’lerde bireyin varolussal kaygilarina odaklanan
anlat1 tarzi nedeniyle daha sinirli ve sayica az iirlin ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alisma
Ucgiincii Boliimde Tiirk sinemasinin toplumsal olay ve olgular1 yansitma giiciinden
hareketle Orneklemini olusturmustur. Bu cercevede yoksulluk temali ve kente
tutunma olgusunun anlatinin temel akismni olusturdugu filmleri kuramsal ¢ercevede
koyden kente gociin hizlandigi 60’lar, neoliberal doniisiim siirecinin baslangicini
olusturan 80’ler ve neoliberal toplumsal yapmin olustugu 2000’°ler baglaminda tespit
ederek incelemistir.

[letisim Bilimleri alaninda olusturulan bu calismanm Ugiincii Boliimiinde
arastirma nesnesi olarak sinema iirlinleri olan filmler detayli olarak van Dijk’in
elestirel sdylem analizi ile incelenmis, degerlendirilmis ve yorumlanmistir.
Yoksullugun, hayallerin, kente tutunma sorunlarinin ve toplumsal atmosferin
yansimalar1 olan karakterlerin sOylemleri filmin akisi g¢ercevesinde ele almarak
Birinci ve Ikinci Béliimde iizerinde durulan olay, olgu ve kavramlar cercevesinde

kritik edilmistir.
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UCUNCU BOLUM

YOKSULLUK TEMALI FILMLERIN ELESTIiREL SOYLEM ANALIZi
YONTEMIYLE COZUMLENMESI, TURK SINEMASI ORNEGI

1. Arastirmamn Problemi

Yoksulluk ve Hayaller, Toplumsal Atmosferin Aktaricist Olarak Sinema
baglikli bu g¢alismanin temel problemini; degisen ekonomi-politik, toplumsal ve
sistemsel yapilarin bir kitle iletisim araci olarak sinemadaki yansimalarinin nasil
bicimlendigi olusturmaktadir.

Bu problemin arastirilmasi noktasinda ¢calismanin temel sorunsali, 60’11, 80’11
ve 2000’11 yillarmm toplumsal doniisiimleri baglaminda yoksulluk ve hayaller filmler

araciligiyla nasil aktarildig: ¢er¢evesinde bigimlenmektedir.

2. Arastirmanin Amaci
80’lerde yasanan Biiylikk DoOnilisim ve bu siirecin temel dinamiklerini
olugturan 60’lar; doniisiimiin merkezi 80’ler ve neoliberal piyasa ekonomisinin
kentsel rant politikalar1 ¢er¢evesinde hizlandigir 2000’lerdeki atmosfer dolayiminda
olusturulan ¢alismanin temel amacimi, bu siireclere karsilik gelen film anlatilarmin
desifre edilmesi olusturmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki sorulara yanit
aranmaktadir.
1. 60’l, 80°li ve 2000’11 yillardaki toplumsal atmosferlerle hayaller arasindaki
baglant1 noktalar1 nelerdir?
2. Filmlerdeki hayallerin ve yoksullugun anlat1 kodlar1 degismis midir?
3. Filmlerdeki karakterlerin sdylemleri, toplumsal atmosferden ve doniistimden

etkilenmis midir?
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3. Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma, toplumsal atmosfer baglamimda sinemada yoksulluk ve hayallerin
aktarimina odaklanmaktadir. Buradan hareketle c¢alismanin film karakterleri
iizerinden sinemanin toplumsal atmosferine, yoksulluk ve hayalleri nasil aktardigina
sinema ve toplum arasindaki baglantiya yogunlasmasi agisindan 6nemlidir. Ayrica
disiplinleraras1 noktada Iletisim Bilimleri Anabilim Dali'nda bu cercevede bir

doktora tezinin olmamasi da calismay1 6nemli yapmaktadir.

4. Verkehr Nosyonundan Hareketle ideoloji ve Soylem Tartismas1 Baglaminda
Arastirmanin Yontemi Ve Simirhliklar:
Kiiltiir toplumsalin temel yasam tarzi olarak dikkat cekerken bireyin

icerisinde bulundugu kiiltiirel baglam ideolojik ve sosyal algilar cercevesinde
bicimlenen mesajlar biitiiniinii olusturmaktadir. Bu biitiin temel olarak ideolojiktir.
Calismanin kavramsal ve kuramsal art alaninda ortaya koyulan neoliberalizm, bir
kiiltiir ve olusturdugu sosyal baglam nedeniyle ideolojik bir temele oturmaktadir.
Dolayisiyla neoliberal soylemler ¢ercevesinde olusturulan yoksulluk anlatilari,
ideolojiden ve i¢inde bulundugu kiiltiirel yapidan etkilenmekte ve buna ek olarak
birbirilerini karsilikli olarak beslemektedir.

Bu noktada Marks ve Engels’in Alman Ideolojisi isimli ¢alismalarinda ele
aldiklar1 verkehr isimli temel kavrama donmek dénemlidir. Cinki bu kavram ve
kavramin yer aldigi eser hem Kkiiltiirel ¢alismalarin medya araclar1 tikelinde
ideolojiye bakisini hem de elestirel soylem analizinin temel hareket noktasini
olusturmaktadir. Neoliberalizm c¢ercevesinde yoksulluga odaklanan bu calisma diger
calismalarin aksine verkehr ilkesinden hareketle ideoloji, soylem ve elestirel soylem
analizine dogru bir anlatimi temel almistir.

Marks ve Engels Alman Ideolojisi adli ¢aligmalarinda ideolojiyi bir yanlis
biling olarak ele alarak, yasami belirleyenin biling olmadigini aksine bilinci
belirleyenin yasamin kendisi oldugunu vurgulamistir. Onlara goére toplumsaldaki
tretim araglarina egemen olan smif, ayn1 zamanda diisiinsel alan Uzerinde de
tahakkiim kurmaktadir. Maddi olarak kavranan egemen iliskiler, egemen diislincenin

de egemen iliskilerini kurmaktadir (Marks & Engels, 2013, 46, 75). Dolayisiyla
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egemen smif, gerek toplumsalin fikriyat kismini gerekse de bu fikriyatin sinirlari
icerisinde gelisen iliski tarzlarimi sekillendirmektedir. Marks, ideolojiyi altyap: ve

tistyapr kavramlart ile ele almaktadir (2005, 28):

Gelismelerinin belli bir asamasinda, toplumun maddi {iretici giigleri, o zamana kadar i¢inde
hareket ettikleri mevcut tiretim iligkilerine ya da, bunlarin hukuki ifadesinden baska bir sey
olmayan, miilkiyet iliskilerine ters diiserler. Uretici giiclerin gelismesinin bigimleri olan bu
iliskiler, onlarm engelleri haline gelirler. O zaman bir toplumsal devrim ¢ag1 baslar. Iktisadi
temeldeki degisme, kocaman iistyapiyi, biiyiik ya da az bir hizla altiist eder. Bu gibi altiist
oluslarin incelenmesinde daima, iktisadi iiretim kosullarmm maddi altiist olusu ile —Ki, bu,
bilimsel bakimdan kesin olarak saptanabilir —, hukuki, siyasal, dinsel, artistik ya da felsefi
bi¢imleri, kisaca, insanlarm bu ¢atigmanm bilincine vardiklari ve onu sonuna kadar
gotirdiikleri ideolojik sekilleri ayirt etmek gerekir. Nasil ki, bir kimse hakkinda, kendisi igin
tasidig1 fikre dayanilarak bir hiikiim verilmezse, boyle bir altiist olus donemi hakkinda da, bu
donemin kendi kendini degerlendirmesi géz Oniinde tutularak, bir hilkkme varilamaz; tam
tersine, bu degerlendirmeleri maddi hayatin celigkileriyle, toplumsal {iretici giigler ile liretim
iliskileri arasindaki ¢atigmayla agiklamak gerekir.

Tim bu iligkiler piyasanin olusturdugu toplumsal alanda gergeklesirken
bireyler iligkilerini piyasanin merkezinde kurmaktadir. Piyasa icerisinde toplumsal
olgularin ve iliskilerin birbirini dolayimlayarak etkiledigi kavrama verkehr ismini
veren Marks ve Engels (2013, 41), bu iki kavrama ek olarak beizehung (piyasa
tikelinde uluslararas: iliskileri kapsar) ve stammeigentum (iretimin gelistigi ilk
evreye isaret eden avcilik, tarim ve miilkiyetin ilk 6rneklerini ¢ergeveler) olgularini
ortaya koymustur. Ancak bu kavramlardan verkehr; ideolojinin toplumsalin ve son
noktada da soylemin karsilikliligma gondermede bulunarak teorik bir zemin
olusturdugu i¢cin dnemlidir.

Marks ve Engels’in bu diisiinceleri oncelikle Gramsci’yi ve sonrasinda da
Althusser’i etkileyerek elestirel sdylem analizine giden yolda Onemli bir siireci
baglatmistir. Gramsci’nin hegemonya kavramima vurgusu sdylemin yarattigi
hegemonyaya isaret ederken Althusser’in ideolojik aygitlar yaklasimi da Hall’iin
medya ve ideolojiyi birlestiren tezinin olusmasina katki sunmustur. Tiim bunlarin
baslangicini ve son agsamada van Dijk’in elestirel sdylem analizini ortaya koymasina
giden yolculugu baglatan verkehr kavram; pratik ve teorik anlamda bir ideoloji olan
neoliberalizmin anlagilirhigini, karsilikli iligkiler c¢ergevesinde yoksullugu ve
yoksulluk anlatisiin yansitilma siirecinin agimlanmasini miimkiin kilmaya ¢alisan
bu arastirma i¢in oldukca dnemli bir perspektif ¢izmektedir.

Gramsci hegemonya nosyonunu, egemen sinifin digerleri iizerinde riza

temelli olarak uyguladigi baski anlaminda ele almaktadir. Ona gore egemen smnifin
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karsit gruplar iizerinde kurdugu bu hegemonya diisiince ve kiiltiir alaninda da
gecerlidir (Gramsci, 2014, 33). Hegemonik bu iligki, toplumsali verkehr kavraminin
tam denk distigii bi¢imiyle c¢epecevre kusatarak toplumsali ve bireyi
belirlemektedir. Tiim hegemonik iligkiler pedagojik bir nitelik tagiyarak hem ulusal

hem de kiiresel manada ideolojik bir ¢eper olusturmaktadir (2014, 58):

Toplumda her bireyle oteki bireyler, aydin ¢evrelerle aydin olmayan cevreler; yonetenlerle
yonetilenler; seckinlerle bunlarin izinden gidenler, dnciilerle arkadan gelenler arasinda da
gorulir. Biitiin “hegemonya” iligkileri zorunlu olarak pedagojik bir iliskidir ve bu yalniz bir
ulusun iginde degil, bunu olusturan gesitli giicler arasinda ve uluslararasi 6l¢iide ulusal
uygarliklar bilesimi ile kitalar arasinda da kendini gésterir.

Dolayisiyla hegemonya bir iliskiler agi olarak egemen smiflarin
ideolojilerinin devamliligmi gerek ulusal gerek uluslararasi gercevede koruyarak,
Marks ve Engels’in beziehung olgusuna denk diismektedir. Gramsci’nin Althusser ve
Hall’e temel olusturacak olan ideoloji tanimlamasi ise; ideolojinin yapilardan
bagimsiz olamayacagi ve yapilar1 degistirenin ideoloji olduguna dair goriislerden
olugmaktadir. Ona gore ideoloji, tarihsel bakimdan organik ve belirli toplumsal
yapilar i¢in zorunluluk arz etmektedir (Gramsci, 2014, 89).

Sonug¢ olarak Gramsci’nin hegemonya kavrami, ideolojiden bagimsiz
olmamakla birlikte toplumsal mecrada egemen smifin diisiincelerini gecerli
kilmaktadir. Althusser ise ideolojiyi iiretim kosullarinim, iiretici giiclerin ve iiretici
iligkilerinin yeniden {iretilmesi noktasinda tasiyici olarak ele almaktadir. Ayrica
Althusser, Marks’mn aksine ideolojiyi yanlis bilingten ve bir yanilsamadan ziyade
toplumsal bir durum olarak ele alarak sadece altyapinm bir {irtinii degil ayn1 zamanda
iist yapinin da bagli basma bir olgusu olduguna dikkat ¢ekmektedir. “Bireylerin
iretim iligkileri ve onlardan tiireyen iliskilerle olan hayali iliskisini gdsterir. Demek
Ki ideolojide, bireylerin varolusunu yoneten gergek iliskiler sistemi degil, fakat bu
bireylerin iginde yasadiklar1 gercek ilisikilerle hayali iliskisi temsil edilir.”
(Althusser, 1994, 51-53).

Althusser ideolojinin maddi gercekligine vurgu yaparak onun toplumsal
Kurum ve araglar tarafindan siirekli somutlasgtirilan bir unsur oldugunu belirtmistir.
Devletin Ideolojik Aygitlart isimli ¢aligmasiyla bu araglart ve kurumlar1 devletin
baski aygitlar1 (hiikiimet, yonetim, ordu, polis, mahkeme, cezaevi) ve ideolojik

aygitlart (aile, din, okul, sendika, hukuk) olmak iizere ikiye ayirarak bu kurum ve
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araglarin ideolojiyi toplumsal alanda siirekli yeniden iiretmekte oldugunun altini
¢izmigtir. Ayrica bu durumun siirekli kilinmasiyla bireyin ideolojik bir bi¢imde
Oznelestirilerek sistem tarafindan siirekli bir ¢agriya maruz kaldigmi ve bu ¢agri ile
isimlendirildigini belirtmistir (1994, 33, 62-65). Bu isimlendirme bigimine ise dilin
yasamsal soylem pratiklerinde rastlanmaktadir.

Dolayisiyla yasam 6ncelikle ideolojinin ve son kertede de ideolojiyi besleyen
sdylemin yegane kaynagmi olusturmaktadir. Uretici gii¢lerin ve isbdliimii olgusunun
tiim toplumsal iliskileri ve toplumsal baglami etkilediginden hareketle ¢ikis noktasini
olusturan verkehr kavramina giden siirecin en dnemli ayagmni ise dil olusturmaktadir.
“Dil, biling kadar eskidir, -dil, 6teki insanlar i¢in de varolan ve o halde benim igin de
varolan ilk, pratik, gergek bilingtir ve tipki biling gibi dil de, ancak, diger insanlarla
karsilikli iligki [Verkehr] kurma gereksinmesiyle, zorunluluguyla ortaya g¢ikar.”
(Marks ve Engels, 2013, 55).

Dil, soylemin temel unsuru olarak hem bilinci ve 6zneyi hem de Otekiyi
verkehr (karsilikl) iliskiler gercevesinde belirlemektedir’. Dil sdzciigii kolektif bir
anlama sahiptir ve dil kamusal anlamda toplumsalin disiiniisiine de karsilik
gelmektedir (Gramsci, 2014, 57). Gramsci’ni dile yonelik bu bakis1 dille kurulan
toplumsal sdylemlerin i¢inde bulundugu yapmnin hegemonik bir yansimasi
olabilecegine dair isaret tasimaktadir. Yine Althusser’in yukarida &zetlenen
ideolojiye bakis acis1 da ideolojinin dilin toplumsal kullanim1 noktasinda metinler,
sOylemler ve diyaloglarla yeniden iiretildigine dair bir teorik zeminin olusmasina

katk1 sunmustur (Fairclough, 1991, 113).

5. Dil, Soylem ve Elestirel Soylem Analizi
Dil, sdylem ve elestirel sdylem analizine giden temel izlek igerisinde
yapisalct yaklasim Onemlidir. Yapisalcilik ismi verilen ekoliin olugmasmda etkili

olan Althusser’in mirasin1 devralan Saussure, dili Gramsci ve Althusser gibi

7 Ispanya’daki Basque Bilissel Bilimler Beyin ve Lisan Merkezi, anadilde gerceklestirilen diyaloglarda iletisimsel
olarak beyinlerin dilin baglamina odaklandig ortaya koyulurken yabanci bir lisanda ise dilin karmasik yapisina
odaklanmanin fazla oldugu tespit edilmistir. Bu durum pozitivist bilim art alaninda da dilin baglamsal iligkisinin
o6nemli oldugunu vurgulamistir (Pérez vd., 2017).
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karsilikli ve kolektif bir yap1 olarak gorerek sosyal iliskilerle gelisen ve onlar1 da etki
altina alabilen bir ara¢ olarak ele almistir. Ona gore tim sOylemlerin ardinda ¢ok
yonlii genel bir sistem mevcuttur. Saussure’den etkilenerek yapisal soylem
caligmalarini psikanaliz alanina eklemleyen Lacan ise; 6znelerarasi bir dil diinyasi
icinde yasadigimizi, toplumsal bilincin ve bilingdisimnin da 6zne ve 6teki arasindaki
iligki cercevesinde bicimlendigini vurgulamistir. Ona gore sOylem, konusmanin
karakterini olusturmaktadir (Akt., S6zen, 2017, 43-45, 47).

Saussure ve Lacan’m ardindan post yapisalci olarak adlandirilan Derrida ve
Foucault’'nun dil ve sdyleme bakislarma kisaca deginmek, van Dijk’in elestirel
soylem analizinin teorik ge¢misinin anlasilmasit yoniinden Onemli olacaktir.
Derrida’ya gore dil, gercekligi yansitmaz bunun yerine gerce8i yapilarla
birlestirmektedir. Bir sey kendiliginden baska bir seyin yerine gecemez. Foucault’un
soyleme bakis1 bilgi ve gii¢ eksenindedir. Ona gére tum sdylemlerin derinliklerinde
bilgi ve bu bilginin igerisinde de gii¢ gizlidir. S6ylem iktidarin ve egemen ideolojinin
bir araci olabilecegi gibi bundan kurtulmanm da karmasik bir yolu olarak dikkat
cekmektedir (Akt., Sozen, 2017, 63). SoOylem igerisinde bulundurdugu giigle
cevresini anlamlandirmaktadir. Dolayisiyla sdylem, {izerine konustugu ve anlam
ortaya koydugu nesneleri kuran bir pratik olarak varlik kazanmistir. Bu pratik
toplumsal yasaminda yonlendiricisi konumundadir. S6ylemin hakikiliginin disinda
kalan olgularm, dilin de uzaginda yer aldigi bir durum tim toplumsali
sekillendirmektedir (Agikalin, 2017).

Bu karsiliklilik igerisinde olusan toplumsal ve toplumsalin sdylemsel ¢iktilar
cogunlukla kendisine medyada yer bulmaktadwr. Hall; Marks ve Engels’in
goriiglerinden hareketle ve Gramsci ile Althusser’den aldigi mirasla medya, soylem
ve ideoloji smirlar1 igerisinde bir degerlendirmede bulunmustur. Onun bu
degerlendirmeleri, van Dijk’in elestirel soylem analizine giden yolda ikinci basamag1
olusturmaktadir. Hall’e gore toplumsal yapilar, insanlarin toplumsal iligkileri

cercevesinde gelisim sergilemektedir (1994, 169):

Daha geliskin tiim toplumsal yap1 bigimleri, isboliimii, farkli toplum tipleri arasindaki
ayrimin gelismesi, maddi kosullarin igsel degisiklige ugratilmasi amaciyla insan becerilerini
ve bilgisini uygulamanim yeni yollari, medeni ve siyasal birlik bigimleri, farkli aile ve devlet
tipleri, insanlarin inanglari, diigiinceleri ve teorik ingalari ve bunlara uygun ya da ‘tekabil
eden’ toplumsal biling bi¢imleri bu verili matriksden — iiretim giicleri ve iligkilerinden ve
bunlarin farkl: tarihsel ¢aglarda toplumsal olarak 6rgiitlenme bigimlerinden- dogar
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Toplumsal 6rgltlenme bigimleri, toplumsal kurumlar, tretim gigleri, birey ve
tiim bunlar arasinda gelisen karsilikli iligkiler biitiiniine bakista 6nemli olan bireyin
toplumsal roliidiir. Bu rol siirecinde birey anlamlandirma noktasinda her ne kadar
Ozgir olsa da anlam cergevesi, belirlenmis iliskiler agi i¢erisinde bigimlenmektedir.
Birey toplumsal durumlarin icerisinde belirli kosullar tarafindan merkezilestirilerek
eyleminin kolektif otoritesi olmas: imkansiz kilmmaktadir. Bu iliskilerin olusturdugu
merkezi kosullarin icerisinde sikisan birey ve toplum {izerine degerlendirmelerde
bulunurken ekonomi merkezli piyasa vurgusu one ¢ikmustir. Piyasa, toplumsal
iliskinin gergeklestigi ve toplumsal iligkileri bireysel bir iligki tiirii olarak gosteren bir
dolayimlama rolii iistlenmistir (Hall, 1994, 175, 179).

Bu cok yonlii toplumsal iliskiler agi toplumsalin anlamsal yapisinda da
degisimlere ve kaymalara yol agmaktadir. Anlamlar degiserek kaydikca kiiltiirel
kodlar degisim siirecine girmektedir. Dolayisiyla kodlarmm ve anlamlarin sosyal
geleneklerle iliskili ve onlar gibi islev gordiigiinii unutmamak gerekmektedir (Hall,
2017, 81-82). Marks ve Engels’in Alman Ideoloji ¢alismalarinda ortaya koyduklari
dilin toplumsal zemin araciligiyla insa edilen bir unsur oldugu gergegini 6nemseyen
Hall (1994, 174), toplumsal iligkilerin dil aracihigiyla kuruldugunu ve yayginlastigini
vurgularken ayni zamanda anlamin dilde gizli olduguna dair de tespitte bulunmustur,
“Maddi ihtiyaglar diisiinceler alaninda ve dilde saydam bir halde yansitilmaktadir.
Buna gore diistinceler ve dil, ‘temelleri’ degistik¢e degismektedir.”

Maddi sart ve ihtiyaclarm dilde saydam bir bicimde yansidig1 goriisii oldukga
onemlidir. Dil, gercekligi insa ederken iginde bulundugu toplumsal kosullardan
bagimsiz bir yol izlememektedir. Dil toplumsal iligkilerin i¢inde sekillendigi piyasa
sartlarina gore olugsmaktadir (Hall, 1994, 185).

Dolayisiyla Marks ve Engels’in verkehr kavrami ¢ercevesinden hareketle
acimlanan teorik miras; dil, sdylem ve ideolojinin birlikteligine isaret ederken ayni
zamanda medyanin kurdugu sdylemsel anlatimin igerigi ile ilgili dnemli tespitler de
getirmistir. Anlatinin sdylem bazinda analizi noktasinda ise bu teorik miras Teun van
Dijk’e isaret etmektedir.

Egemenligin zihinsel olarak baskin hale gelerek, toplumsali etkilemesini ve

bu baskmin kendi iradesini yok sayan bir toplum tarafindan kabul edilmesini,
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hegemonya olarak nitelendiren van Dijk (1993, 255), oncelikle Gramsci’den
sonrasinda da Hall’den etkilenerek teorik g¢ercevesini olusturmustur. Buna dair en
onemli ipucunu da sdylemin toplumsal olarak gii¢clii grup ya da kurumlarin kamu
soylemi tizerindeki etkisini saglamlastirma rolii iistlendigine (van Dijk, 1993, 84)
yonelik tespit olusturmaktadir. Ideolojilerde ayn1 bigimde sosyal baglamlar igerisinde
sekil almaktadir. Marks’in ve Engels’in de dedigi gibi karsilikli iligkiler ¢er¢evesinde
sosyal ve ekonomik ortamlarin etkisinde bicimlenen ideoloji kavrami, yanls bir
biling olarak sistemi yeniden iiretmekte ve aldatict bir hizmet roli tistlenmektedir.
Kamu sdyleminin igeriginde egemen gruplarin sdylemleri yer almakta ve bireylerin
zihinleri baskin goriisler ¢ercevesinde etki altina almarak yaratilan kamusal
sOylemler, hegemonyanin giiciiyle yeniden iretilmektedir (van Dijk, 2001, 357).
Boylece kamusal sdylemleri insa ederek toplumun biiyiikk bir ¢ogunlugunun us
kontrolii saglanmaktadir.

Ayrica sOylem, Kkiiltiirel alandaki algilarla da oynama misyonu
Ustlenmektedir. Rastgele bir kiiltiirde algilama kiimelerini, dili ve bilgiyi tek bigim
hale getirerek denetleyici bir islev iistlenen s6ylem (Mutlu, 1994, 203), ideolojik bir
iligki agin1 gecerli kilmaktadir. Dolayisiyla denetleyici bir rol tasiyan sdylem
ideolojinin sosyal baglamindan asla ayrilmamakta ve sosyal bir bag iginde zihinsel
bir yansima olarak (van Dijk, 1998, 2, 6) tanimlanmaktadir.

Principles of Critical Discourse Analysis isimli ¢alismasinda van Dijk,
disiplinleraras1 yoniine dikkat ¢ektigi sdylem analizinin giic ve baski cercevesinde
sosyal esitsizlikleri ve sosyal iligkileri ortaya koyduguna wvurgu yapmaktadir.
Toplumsaldaki seckinler, kurumlar ya da gruplarin sosyal gii¢lerine dayal
olusturduklar1 baskinin cinsiyet, etnik, kiiltiirel ve sinifsal noktalarda ayrimlar
yarattigimi belirten van Dijk, elestirel sdylem analizinin bu ayrigmalar1 tespit
edecegini belirtmistir. Ona gore konusma, metin ve iletisimsel alanlarda yeniden
iiretilen giice dayali baski1 sdyleminin agiga ¢ikmasi bu yontemle miimkiindiir (1993,
249-250).

Neoliberalizmin bir ideoloji olarak toplumsal alanda yarattig1 hegemonyanin
yansimmasint sunan filmlerin analizi i¢in elestirel sdylem analizinin kullanilmasi
yukarida detaylandirilan 6neminden dolayr uygun diismektedir. 90’l1 yillarda

neoliberal siirecin hiz kazanmasiyla toplumsali saran gd¢men, miilteci, azmnlik,
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onyargi, ayrimcilik, kadin, erkek ve genel olarak toplumsal esitsizlik meselelerinin
iletisimsel c¢ergevede yansimalarini analiz etme giiciine haiz bu yontem, yoksulluk
temali bu ¢alismanin dogasina ve savina tam anlamiyla denk diismektedir. Cilinkii
elestirel sdylem analizi acil dikkat isteyen adaletsizlik ve esitsizlik sorunlarina bask1
ve On yarg1 ¢ergevesinde bir bakis getirmektedir (van Dijk, 1993, 253).

Bunun yan sira elestirel sdylem analizi diger arastirma yontemlerine gore
daha guncel veriler sunabilmekte ve sosyal problemlerle politik problemlere verkehr
cercevesinde daha derinlikli yaklagmaktadir. Toplumsal gilic ve egemenlik
iligkilerinin sdylemsel nitelikte tespit edilmesini, bunlara gerektigi yerde meydan
okunmasii, sosyal etkilesim ile sosyal yapilarin ¢oziimlenmesinin disiplinli bir
bicimde yerine getirilmesini amag edinen elestirel soylem analizinin temel ilgi alani;
dili kimin, nasil, ne igcin ve ne zaman kullandigi sorularma alacagi yanitlar
olusturmaktadir (van Dijk,2001, 353; 1997, 3). Ayrica elestirel soylem analizinin
toplumsal sorunlara odaklanan, yorumlayici ve agiklayici etkisi de yadsinamaz. Bu
etkiyi Fairclough ve Wodak asagidaki maddeler araciligiyla ortaya koymustur (1997,
271-280):

Elestirel sdylem analizi sosyal sorunlara odaklanir.
Soylemsel giig iliskilerini ele alir.

Soylem, toplumu ve kiiltiirii olusturur.

Soylem, idelojik bir istir.

Séylem, tarihidir.

Soylem, metin ile toplum arasindaki araci roliinii Gistlenir.
Soylem analizi yorumlayici ve agiklayicidir.

Sdylem, sosyal eylemlerin bir bigimidir.

N~ WDNE

van Dijk’e gore elestirel sOylem analizi egemen gruplarin dilsel {istiinliigiinii
desifre ederken bununla birlikte de sosyal esitsizlikleri ortaya koyma giiciine sahip
bir yontem olarak 6nem arz etmektedir. van Dijk’e gore elestirel soylem analizi

temelde asagidaki iki soruya odaklanmaktadir (2001,355):

a. (Daha fazla) gii¢lii gruplar halk sdylemini nasil kontrol eder? b. Bu sdylem, (daha az)
giiclii gruplarin aklin1 ve eylemini nasil kontrol eder ve ne sosyal esitsizlik gibi kontroliin
sosyal sonuglar1 nelerdir ve egemen gruplarin bu tiir iktidarlara s6ylemsel olarak nasil
meydan okumakta ve direnmektedir?

Bu sorular 151g1nda ortaya koydugu elestirel soylem analizi ile van Dijk, haber
sOoyleminin temel yapisia odaklanmistir. Bu temel yap1 da yukarida yer alan kavram
ve sorular cercevesinde bicimlenmistir. Haber sdylemini sentaktik ve semantik

biciminde iki ¢éziimleme bigimiyle ele almaktadir. Haber sentaksi, haberi olusturan
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cimlelerin gramatik yapilaridir. Semantik de sozciiklerden ve climlelerden olusan
biitiin sdylemin anlasilir kilmmasma yoneliktir (Ozer, 2011, 83). Bu kavramlardan
hareketle soylem ¢oziimlemesini iki ana eksene oturtan van Dijk; gii¢, hegemonya ve
toplumsal gruplar arasindaki sosyal esitsizlige odaklanan tematik ve konusal
sOylemsel analiz kismina makro yapi; sentaks ¢ercevesinde retorik yapiya odaklanan
kisma da mikro yap1 adin1 vermistir (van Dijk, 2001, 354).

van Dijk tarafindan haber metinlerine yonelik olusturulan elestirel soylem
analizinin igerigi Omer Ozer tarafindan makro ve mikro yap1 baglaminda daha
anlasilir olmasi igin su bigimde olusturulmustur (2011, 85):

A. Makro Yap1

1. Tematik Yapi

a. Bagliklar

b. Haber Girisi, (Spot/lar. Spot olmadiginda haber metninin ilk paragrafi alinmalidir.
Haber tek paragraftan olusuyorsa ilk climle haber girisi olarak alinabilir.)

c. Fotograf

2. Sematik Yap1

a. Durum, (Ana Olaymn Sunumu, Sonuglar, Ardalan Bilgisi, Baglam Bilgisi)

b. Yorum, (Haber kaynaklari, Olay taraflarinin olaya getirdikleri yorumlar)

B. Mikro Yap1

1. Sentaktik Cézimleme

(Climle yapilarin aktif ya da pasif olmasi, ciimle yapilarinin basit ya da karmasik olmasi)
2. Bolgesel Uyum

(Nedensel liski, Islevsel iliski, Referanssal Tliski)

3. Kelime Secimleri

4. Haber Retorigi

(Fotograf, Inandiric1 Bilgiler, Gérgii Taniklarmin Ifadeleri)

Van Dijk’in haber alaninda kullandig1 bu yontem Omer Ozer’in sdylem ve
haber iizerine gerceklestirdigi caligmalar aracilifiyla Tik bilim art alanma
kazandirilirken, sinema cercevesinde bu model 6ncelikle Ekinci’nin Argo Filmi
Baglaminda Hollywood Sinemasinda Soylem ve Yeni Oryantalizm adli1 2014 yilinda
gerceklestirilen ¢alismayla ele alinirken ardinda da van Dijk’in Elestirel Séylem
Analizinin Sinema Filmlerine Uygulanmasi ve Kazakistan Sinemasindan Ornek Bir
Film Cozumlemesi, Stalin’e Hediye isimli Lokman Zor’un 2017 yilinda ortaya
koydugu caligmasiyla detaylandirilmstir.

Sdylem analizi gogunlukla s6zel ya da metinsel ifade bigimleriyle ilgili olarak
ele alinsa da diger iletisimsel formlar noktasinda inceleme c¢alismalarinin
yapilmasma yonelik cagrilar da yayginlagsmaktadir (Bateman, 2017, 612). En
nihayetinde sinema da bir dil ve anlatim bigcimine sahiptir. Filmler izleyici ile

soylemsel olarak temas kuran metinlerdir. Wodak ve Meyer, film ve fotograf gibi
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gorsel sunumlarin da metinler gibi elestirel sdylem analizi ile ele alinabilecegine
isaret etmektedir (2015, 2). Buradan hareketle Bateman’in Critical Discourse
Analysis And Film, Khalil’in Critical Discourse Analysis of Artful and Political
language of “Loki” in the Movie “Thor”ve Pradeep’in Analysing Tamil Films with
Critical Discourse Analysis Approach isimli ¢aligmalar1 elestirel soylem analizinin
sinemaya yakinlastig1 yapitlar olarak dikkat cekmektedir.

Anlatim yapistyla bir metin olarak ele alindiginda sinemanim aslinda bir dil
niteligine sahip oldugu ortadadir. Sozciiklerin birleserek anlamli  bir biitiin
olusturdugu ciimle yapilarindan olusan metinlerle sinematografik teknik kodlarin bir
araya gelerek anlamli bir biitiin olusturdugu sinema temelde ayni niteliktedir (Ekinci,
2014, 57). Buradan hareketle sinema alaninda da tercih edilen elestirel sdylem
analizi, bu calisma oOzelinde sinemasal anlatinin kodlarmma ayrilmasi, anlatim
icerisinde sakli olan yoksulluk, neoliberalizm ve tiiketim gibi soyut kavramlarin
ortaya ¢ikarilmasi noktasinda onemli bir yontem olarak dikkat ¢ekmektedir.

Sinemay1 arastirma nesnesi olarak benimseyen bu ¢alismada da van Dijk’in
elestirel sdylem analizi yontem olarak belirlenmistir. Elestirel sdylem analizi,
toplumsal bakis acilarmin belirli ekonomik ve siyasi akis icerisinden nasil
olustugunu ortaya koymasi bakimmdan oldukga etkilidir. Tarihsel siirecte toplumsal
dinamiklerin doniismesini, politik atmosferin degisimini, ekonomik gostergelerin
lyilesmesini ya da koétiilesmesini ve bireyin toplumsal igerisindeki konumunu tiim
konjonktiirel baglamlariyla ortaya koyacak giice sahip olan elestirel soylem analizi;
ana ekseninde toplumsal doniisime yer veren ve bu doniisimi yoksulluk
cergevesinde degerlendiren bu c¢alisma i¢in en uygun analiz bicimi olarak
gorilmiistiir.

van Dijk’in haber ¢ercevesinde gelistirdigi makro ve mikro yapilardan olusan
coziimleme bigemi ve yukarida referans olarak sunulan c¢aligmalar incelenerek
arastrmanin metodolojik kismi olusturulmustur. Olusturulan bu metodolojiye gore

filmler asagidaki kavramsal agamalar kapsaminda degerlendirilecektir.
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Analizin Basamaklari

Ele Alinacak Olan Noktalar

Makro Yapiya Yonelik

Sematik Inceleme

Karakterlerin sunumu, konu ve olay ¢ézimlemesi

Makro Yapiya Yonelik

Tematik inceleme

Filmin acilis sekansi, c¢aligmanin kavramsal ve
kuramsal zemini kapsaminda {izerinde durulmasi

gereken gorintler.

Mikro Yapiya Yonelik

Inceleme

Karakterlerin soylemleri ile o6ne ¢ikan climleler,
diyalog, sozctklerin baglamsal acidan

degerlendirilmesi ve filmin retorigi

Tablo 7: Analiz Basamaklari

Yukaridaki analiz basamaklar1 ¢er¢evesinde filmler ele alinirken, van Dijk’1n

elestirel soylem analizi isimli arastirma yonteminin 6 temel adimindan sapmadan bu

asamalar1 dikkate alarak yorumlamalar da bulunulacaktir. Icerik, ciimleler (semantik

makro yapiar), yerel ya da bolgesel anlam, sosyal biling, aktdrler ve toplumsal
vapilar (Rozzaq & Ratnadewi, 2016, 13-14) isimli bashklar bu 6 noktay1

olusturmaktadir. Calismanin gerek makro gerekse de mikro analiz basamaklari, bu

basliklar1 karsilar niteliktedir.

Calismamizin  evrenini olusturan yoksulluk temali filmler igerisinden

orneklem belirlenirken ve ¢alisma sinirlandirilirken su noktalara odaklanilmistir:

1. 1960’h yillar, Tirkiye’ nin traktorle tanistigi, i¢ gé¢ seriiveninin hiz kazandigi

ve kentlerin nlfuslarim artis gosterdigi bir kirilma donemi teskil ettigi i¢in

1964 yapimi Halit Refig’in Gurbet Kuslar: filmi ile gecekondu mahallerinin

artmaya basladigi 60’l1 yillarin sonlarina denk diisen Atif Yilmaz’mn 1967

tarihli Balatli Arif filmi secilmistir.

2. Calismanin kuramsal ve kavramsal cergevesinde dikkat ¢ekilen Buylk

Doniigiim siirecinin  baslangict olarak kabul edilen 80’ler i¢cin Odrneklem

belirlenirken 24 Ocak 1980 Kararlarmm hemen sonrasina denk gelen Ali

Ozgentiirk’iin 1981 yapim At filmi; ANAP etkisiyle neoliberal etkinin

yayginlasmaya basladig1 siire¢ icin de Muammer Ozer’in 1985 tarihli Bir

Avug Cennet filmi tespit edilmistir.
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3. Arastirmanin teorik zemininde rant, milliyetci kutuplagsma, hayal yoksullugu
ve soylulastirma gibi neoliberal etkilerin yogunlukla goriildiigii 2000°1i yillar
cercevesinde ise; bu etkilerin yogunlastig1 ve esitsizligin artisa gectigi yillara
karsilik gelen Aydin Bulut’un 2008 yapimi Baska Semtin Cocuklart ile
Bahadir Er ve Marina Horbag¢’in Kara Kdpekler Havlarken isimli 2009 tarihli
filmleri ele alinmustir.

4. Ayrica evren icerisinden 6rneklem olusturulurken her filmde yoksulluk, kente
tutunma ve kentle iligki, gecekondu ya da varos yasam bicimleri ve

temalariin olmasi teorik art alan noktasinda dnemsenmistir.

6. Arastirma Bulgularinin Elestirel Soylem Analizi ile Yorumlanmasi
Calismanin bu boliimiinde 6rneklem olarak tespit edilen filmler, Makro Yap1

baslig altinda sematik ve tematik noktalariyla ele alinirken, Mikro Yap1 bashgiyla da
karakterlerin diyaloglari, one ¢ikan sozciiklerin baglamsal analizi ve filmin genel

retorigi sdylem ¢oziimlemesine tabi tutulmustur.

6. 1. Gurbet Kuslar1 Filminin Makro Yapiya Yonelik Sematik Incelemesi
Calismanin bu kisminda filmin kiinyesi, konusu, karakterlerin sosyal statiileri
ve rolleri ile filmin 6ykusine yer verilerek, van Dijk’in elestirel soylem analizi

yontemindeki makro yapmin sematik kismi ¢oziimlenmistir.

6.2. Filmin Konusu, Kiinyesi ve Oykiist

Filmin konusunu kente go¢ etmis bir ailenin kente tutunma ve kentteki
yoksullukla miicadeleleri olusturmaktadir. Film, Kahramanmaras'tan Istanbul'a géc
eden bir ailenin kente tutunma siireci tlizerinden Oykiislinii gelistirmektedir. Aile,
biiyiik hayallerle kente gelmistir. Ancak hayallerin gerceklestirilmesi noktasinda

kentin piyasa endeksli glinliik yasaminin meseleleri aileyi etkilemistir.
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Filmin Kinyesi
Yil 1964
Yonetmen Halit Refig
GOruntu Cetin Girtop
YOnetmeni
Senaryo Orhan Kemal ve Halit Refig
Yapimci Recep Ekicigil
Oyuncular Tanju Giirsu, Filiz Ak, Ozden Celik ve Pervin Par

Tablo 8: Gurbet Kuslar1 Filminin Kiinyesi

Film, ailenin Istanbul’a gelisi ile baslamaktadir. Ailenin Haydarpasa
Garr’na indigi sekans ve hayran hayran kente bakislar1 hayallerini ve kente yonelik
beklentilerini ortaya koymaktadir. Filmin basinda kente ve kentte kuracaklar1 yasama
yonelik umutlar1 bir hayli yiiksekken daha sonra tuttuklari evin kirasini
o0deyememeleri, tamirhane diikkaninin istedikleri gibi ¢alismamasi ve kiz
kardeslerinin geleneksel ve baskici erkek egemen aile yapisindan bunalarak evden
kagmasi gibi durumlar, ailenin kentten bekledikleri yasamin tam tersi yonde
gelismesine neden olmustur.

Ailenin tip fakiiltesine giden oglu Kemal’in fakiiltede tanisarak sevgili
oldugu Ayla, Istanbul’da zengin ve niifuzlu olan bir ailenin kizidir. Kemal, Ayla’dan
ailesinin gogle Istanbul’a geldigini saklar ve baska kardesi olmadigini sdyler. Ancak
Ayla ile yiirlirken abisi Murat ile karsilasan Kemal ne yapacagini bilemez. Ayla ise
Kemal’in abisi Murat’in anlattiklar1 ile Kemal’in kente yeni gelen bir ailenin oglu
oldugunu 6grenir ve Kemal ile bir daha goriismek istemez.

Kemal geceleri ders c¢alisirken Murat ise pavyonda bir danséze gonliinii
kaptirir. Tamirhanedeki abi Selim ise, karsilarinda yer alan Rum tamircinin egine
asik olur ve onunla iligki yasamaya baglar. Dolayisiyla aile kent icerisinde dagilma
ve savrulma siireci yasamaktadir.

Abileri tarafindan bir hayat kadimi olarak yakalanan Fatma’nin intihar

etmesi, babanin ekonomik sorunlari, annenin Fatma’nin kaybi ile yasadigi acilar,
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Murat ile Selim’in kentin cazibeli yasamima kendileri kaptirmalari, ailenin kentten

vazge¢cme durumuna gelmesine neden olur. Bunun iizerine kentte yasamin zor ve

ailenin de buna hazirliksiz olduguna dair Kemal ve Ayla’nin gergeklestirdikleri

konugma sonucunda ikna olan aile, Maras’a geri doner.

Karakterler

Karakterlerin Toplumsal Rol ve Statuleri

Baba

Memleketindekilere kentte elde ettigi basariy1 gosterme hayali igerisinde
tamirhane agmustir. Ancak isler i1yi gitmeyince taksiclik yapmaya
baslamustir. Bu iste de umdugunu bulamayan Baba, giderek mutsuz bir

duruma siiriiklenmistir.

Anne

Kocasmin soziinii dinleyen, edilgen ev hanmmidir. Ancak ailenin
tamirhane iginde iflas etmesinin ardindan altmlarin1 ortaya koyarak one

cikmustir.

Murat

Ailenin biiyiik ogludur. Bos zamanini pavyonda asik oldugu bir kadinla

gecirir. Isini suirekli ihmal eder.

Selim

Ailenin ikinci bliyiik ogludur. Tamirhanelerinin karsisinda yer alan bir
baska tamirhanenin sahibinin esine asik olur ve neredeyse kentteki tiim

zamanini onunla gegirir.

Fatma

Ailenin kiiciik kiz kardesidir. Babasi ve abileri Murat ve Selim
tarafindan stirekli smirlandirilmaktadir. Kentin tiiketim ve moda gibi
cezbedici unsurlarma kapilir, evi terk ederek hayat kadini olur. Sonunda

da intihar eder.

Kemal

Ailenin tip okuyan ve umudu olan gencidir. Okuldan arkadas1 Ayla’ya
asik olur. Ailesini kentin etkilerinden uzaklasarak memleketlerine

gitmeleri yoniinde ikna eder.

Ayla

Zengin ve saygideger bir ailenin kiz1 olan Ayla tip 6grencisidir. Kemal’e

asik olur. Hayali Kemal ile mutlu olmaktur.

Haybeci

Gocle kente gelen gozii acik ve kurnaz bir kisidir. Kentin kisilerden

bekledigi tiim 6zellikler Haybeci’de mevcuttur.

Tablo 9: Gurbet Kuslar1 Filminin Karakterlerinin Tanitimi

Filmin ana karakterleri Baba, Anne, Murat, Selim, Fatma ve Kemal aile

olarak Istanbul’a gelir. Tren garinda “Allah’in izniyle Istanbul’a sah olacagiz, sah!”




123

diyen Baba’nim en biiyiik hayali Istanbul’da acacag: bir tamirhane ile yiikiinii tutup,
serkison saati laci takima takip, Maras’taki ustanin 6niinden ge¢mektir. Baba, Murat
ve Selim’in kentin cazibesine kapildiklarini farkindadir. Dolayisiyla hem bu yiizden
hem de Murat ile Selim’in Fatma {izerinde kurdugu baskiya karsi otoritesini
saglamlagtirma ihtiyaci duymaktadir.

Anne, filmde sessiz ve edilgen bir yapidadir. Genelde Baba, Murat ve
Selim’in dedikleri cergevesinde hareket eden Anne’ye siirekli Fatma’ya sahip
cikmasi soylenir. Anne genellikle ev isleri ile ilgilenen geleneksel kadm temsiline
karsilik bir karakter portresi ¢izerken, ailenin iflas etmesi siirecinde altinlarini ortaya
koyarak ve toparlayic1 sdylemlerde bulunarak, Baba’nin ikinci bir is kurmasinda
onemli rol oynamistir.

Murat ve Selim’in kente geldikleri ve gardan Istanbul’a baktiklar1 ilk
sekansta kentin cazibesine kapildiklar1 gézlemlenir. Murat ve Selim, garin 6niinden
gecen kentli kadmlara hayran hayran bakar. Actiklar1 tamirci diikkkaninin karsisinda
yer alan tamirhanenin sahibinin esine asik olan Selim, tamir islerini boslayarak
kadinla zaman geg¢irmeye baglar. Kent 0zgiir ve sinirsizlik hissi ile Selim’i i¢ine
hapseder. Selim ise bu durumdan oldukca memnundur. Murat ise tamirhanede
calismaktan sikilarak taksicilik isine girer. Kisa siire i¢inde kazandigi parayi
pavyonda harcamaya baslayan Murat, oradaki dansdze asik olur ve onunla iliski
yagsamaya baslar. Boylece Murat’ta kendisini kent yasami igerisinde kaybeder.

Kemal ise ailenin akilci, egitimli ve kentli ylizidiir. Kentin ailede agtigi
tahribat1 ilk fark eden kisi Kemal’dir. Kemal tip fakiiltesinde okurken Ayla ile
arkadas olur. Arkadagliklar1 Kemal’in ailesinin gogle kente geldigini sakladiginin
ortaya ¢ikmasi ile bozulsa da sonrasinda Ayla ile nisanlanlanirlar.

Ayla ise Kemal’in kentli, koklii ve zengin bir aileye mensup nisanlisidir.
En O0nemli ideali abisi gibi Amerika’ya gitmektir. Ancak bu diisiincesi Kemal ile
tanigtiktan sonra degisecektir. Ayla kentin modern yiizii olarak kente go¢ii sorgular.
Dolayisiyla filmin sonunda ailenin ikna edilmesinde oynadigi rol ile Ayla, kentte
herkesin bir yasam kurmamasi gerektiginin altin1 ¢izer.

Fatma, geleneksel aile yapisi igerisinde bagimsiz bir karakter olarak
kendisini tam anlamiyla yansitamamaktadir. Ancak Fatma, kentin kadina sundugu

ozgiirliik¢ii ve modern yasam tarzindan etkilenir. Ozellikle kentin eglenceli yasamina



124

uyum saglamis komsular1 Mualla ile tanigmasi, Fatma’nin asik olacagi zengin bir
ailenin iiyesi olan Orhan ile tanismasina giden siireci baglatir. Bu silirecin sonunda
Fatma ailesinin koydugu sinirlardan kurtulmak ve Orhan ile evlenmek i¢in evden
ayrilir. Ancak Orhan’in bdyle bir niyeti yoktur ve Fatma’yi terk eder. Fatma ortada
kalir ve yasamina devam etmek amaciyla hayat kadini olur.

Haybeci, kentin kurnaz, akilc1 ve gozii acik 6zellikte birey talebine karsilik
gelen bir kisidir. Hayali Istanbul’a kral olmak olan Haybeci, filmde aile iiyeleriyle
karsilastig1 her sahnede daha da yiikselmis ve kente uyum saglamis bir bicimde tasvir
edilmektedir.

6.3. Gurbet Kuslar Filminin Makro Yapiya Yonelik Tematik incelemesi

Bu bashk altinda Gurbet Kuslar1 isimli filmde 6ne c¢ikan goriintiiler
kavramsal ve kuramsal zemin temel alarak degerlendirilmistir. van Dijk’n elestirel
soylem coézimlemesi modelinin sinemaya uyarlanmasi noktasinda filmlerin agilis
sekanslar1 ilk etki ve ilk mesaj baglaminda 6nem arz ederken, 6ne ¢ikan goriintiiler

de filmin sdylemsel zeminin isaretlerini sunmaktadir.

Gorsel 4: Gurbet Kuslar1 Filminin Makro Yapiya Yonelik Tematik Incelemesi



125

Filmin agilis sekansini babanin trenden indigi ve ailesini tek tek sayarak
yoklama aldig1 sahne olusturmaktadir. Kent tekinsizdir ve bu yiizden siirekli
kontrolli davranmak gerekmektedir. Ailenin istanbul’a adim attig1 sahne en mutlu
olduklar1 an1 olusturmaktadir. Hepsi hayranlikla istanbul’u izlemektedir. Murat ve
Selim kentin cezbedici havasina aninda kapilirlar. Gordiikleri modern kent kadinlar1
izleyen ikilinin bakiglarinda kent ile kadin imgesi biitiinlesir. Bu biitiinlesme, Murat
ve Selim’in kadmlar araciligiyla kenti deneyimlemeleriyle film siiresince devam
etmistir.

Bu karelerde yer alan ve donemin go¢ filmlerinin birgcogunda yer alan
Haydarpasa Gar1 mekansal olarak kentle tanisilan ilk yerdir. Trenle gerceklesen goc
stirecinin toplumsal bir yansimasi olan Haydarpasa sekansi bu filmde de kente ilk
adimin goriintlisiinii olusturur. Zengin ve Tezcan’in Tiirk Sinemasinda Gé¢ Temali
Filmler Uzerinden Kentlerdeki Mekéansal ve Toplumsal Degisimlerin Incelenmesi
adli 2017 yilina ait galismalarmda da Haydarpasa Garimm mekan olarak filmlerdeki
kullanimina deginilmistir.

Bir¢ok filmde Haydarpasa Gar1 gog, kent ve yoksulluk temal filmlerde kentle
tanigma ve kente yoOnelik ilk hayallerin kuruldugu deneyim mekani olarak 6ne
cikmaktadir. Dolayisiyla Haydarpasa, kent deneyimine ve gdoge yonelik sdylemsel
zeminin goriintli olarak bellege kaydolmasidir. Haydarpasa kent ve go¢ temsilinin
hafizas1 olarak erlebnis olgusuna isaret etmektedir. Giinliik rutin yasam orgiisiinde
ortaya ¢ikan yasamsal ve yogunluklu bir kirilma anina denk gelen erlebnis

(Erdem,2015, 36), deneyimlerin yeni bir mecrada bigimleneceginin habercisidir.



Gorsel 5: Gurbet Kuslar1 Filminin Makro Yapiya Yonelik Tematik incelemesi

Buradaki kareler arasinda en tistteki goriintii, ailenin kentle tanistigir ve
Haydarpasa’dan umutla bindikleri vapurdaki yolculuk anidir. Kente “kral” ve “sah”
olma hayalleri ile etraflarina bakan aile mutludur. Altinda yer alan kare ise, kente
tutunamayan ve memleketlerine donmek zorunda kalan ailenin son karesidir.
Erlebnis kavraminin sonraki asamasma karsilik gelen erfahrung nosyonu ise bu
duruma kent ve toplumsal atmosfer baglaminda denk diismektedir. Erfahrung, uzun
sireli O0grenmeye ve deneyimlerin ayrigmis parcalarinin birleserek bir biitiin
olusturdugu (Erdem, 2015, 36) siirece isaret etmektedir. Ailenin kentte her olay ve
olgudan bir biitiin olarak c¢ikardig1 sonug, kentin ezici ve acimasiz bir diizeni
oldugudur. Dolayisiyla bu sahnede filmin kent, gé¢ ve yoksulluk anlatim1 bir biitiin

halinde tamamlanmaktadir.
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Gorsel 6: Gurbet Kuslar1 Filminin Makro Yapiya Yonelik Tematik incelemesi

Filmde mekansal sunumda one c¢ikan noktalardan birisi de mekansal
otekiliktir. Yoksul mahalle ile varlikli mahalle arasindaki mekan farkliliklar
Ayla’nin sdyleminde yer alan go¢ eden koyliileri Otekilestirici ifadelerin bir
yansimasi olarak dikkat ¢ekmektedir. Dil soylem alaninda iktidar1 insa ederken insa
edilmis bu mekanlar da iktidarm zenginlik ¢erg¢evesindeki yansimasini

gostermektedir.

6.4. Gurbet Kuslanr Filminin Mikro Yapiya Yonelik Sematik incelemesi

Bu baslik altinda Gurbet Kuslar1 filminin karakterlerinin 6ne ¢ikan sdylemleri
ve diyaloglar1 ¢oziimlenirken karakterlerin hayalleri, kente yonelik olumlu ve
olumsuz sozdizimleri de degerlendirilmistir. Ayrica 6ne ¢ikan sozciik ve climleler
yerlestigi baglam noktasinda yorumlanmistir. Bu degerlendirme, toplumsal atmosfer
ile kuramsal ve kavramsal zemin cer¢evesinde filmin olay orglisiinii olusturan
karakterlerin dikkat ceken climleleri, diyaloglari ve sdylemleri dikkate alinarak

gerceklestirilmistir.
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6.4.1. One Cikan Diyaloglarin Baglamsal Cercevede Degerlendirilmesi

Istanbul’a gd¢ eden aile trenden teker teker inerken Baba aile iiyelerini
sayarak kontrol eder. Bu kontrol edici tavir kentin tekinsiz bir yansimasi olarak
dikkat cekerken Baba’nin kentten beklentisi ise bir hayli yiiksektir.

Baba, Allah’n izniyle sah olacagiz Istanbul a sah!

Filmde birkag¢ kez duyulacak olan bu séylem, 60’11 yillardaki kente gb¢iin
algisal zemini olusturmaktadir. Tarimda makinelesme etkisinin artmasi, tarimin
eskisi kadar kolay yapilan bir faaliyet olmaktan ¢ikmasi ve kentin fantazmagorik bir
temsiliyet kazanmasiyla kirdan kente “sah” olmak i¢in gelenlerin sayisi bir hayli
artmistir.

Garm Onilinde Murat ve Selim kente hayran hayran bakar ve oradaki geng
kizlar1 izlerler. Kentle hayranlik uyandirici ilk karsilasmalar1 bu sekilde baslar. Murat
giizel evlerin oldugu yeri gosterir.

Murat, Ahh insan su karsilarda oturmali ki!

Bu sdylem kentte ulasmak istedikleri noktay1 gostermektedir. Bir tamirhane
acmak ve isleri biiyiiterek kentin cazibe merkezine ulagsmak calismanin teorik
kisminda yer alan biitlin bir toplumsal doniistimiin temel dinamiklerindendir. Gog,
kente tutunma, kente yonelik hayaller ve zengin olmak gibi temel motivasyonlar
cercevesinde bir ideal yaratan yoksullar, kentle tanistikca ve biitiinlestikge aslinda
kentin bdyle bir vericiliginin olmadigini anlamaktadir.

Baba’'nmn Istanbul’a ilk adimindaki kontrollii tavri, kaparo ile tutulan
tamirhane meselesinin konusuldugu aile toplantisinda da dikkat c¢eker. Murat ve
Selim tamirhaneyi kendilerinin olmus gibi diisiinerek planlar yaparken Baba
temkinlidir.

Baba, Istanbul esnafindan bir yumurta mi aldin? Kir bak, iginde sarisi

var mi?

Sonug olarak kaparo vererek tuttuklari diikkdnin kendilerinin olmadigini
anlayarak kandirildiklarini anlamiglardir. Boylece kentin ilk illiizyonu kirilmaya
ugramustir. Bu kirllmadan sonra kalan paralariyla kiigiik bir dikkén tutarlar. Murat
ise tamirhaneden sikilarak taksicilik yapmaya baslar. Murat taksicilik yaparken
Istanbul’a ilk indiklerinde tanistiklar1 hamallik yapan Haybeci ile karsilasur.

Murat, Ulan Haybeci, hani kral olacaktin Istanbul’a?
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Haybeci, Olacagim aslanim, yaz var giiz var, bir binanin tepesine ¢tkmak

icin merdivenin en altindan baslamall.

Haybeci filmin en basindan beri kentin gerektirdigi kurnazlik ve duygudan
uzak akile1 yaklasimlari biinyesinde toplamistir. Kente zirveye ¢ikan basamaklarinin
en altindan baslayarak kentsel hegemonyanin her tirli baskiciligini
deneyimlemektedir. Murat’m ailesi ise kentin ¢ok sevmedigi ve tercih etmedigi
akildan yoksun hayalperestlikle kente tutunmaya ¢alismaktadir.

Kemal ise tip fakiiltesine gitmektedir. Orada Ayla isminde varlikli ve kentli
bir ailenin kiziyla arkadas olur. Kentin sosyal mekanlarinda bos zamanlarmi gegiren
ikili, sokakta bir dilenciyle karsilagirlar. Kemal dilenciye sadaka verir. Bu
karsilagma stlirecinde Ayla’nin sdylemi aktif bigimde goce ve kdyden gelen yoksul
smifa kars1 bir yapidadir.

Ayla, Bence hi¢ dogru yapmadin.

Kemal, Ni¢in? Sadaka verdim diye mi?

Ayla, Sapa Saglam kadin caligsin efendim! Sonra neden memleketini

birakmus gelmis? Dilenmek, kolay is! Kalk kéyiinden gel Istanbulluyu soy.

Kemal, Disaridan her gelen sehirliyi soymak icin mi geliyor?

Avyla, Valla Kemal nicin geliyorlarsa geliyorlar. Istanbul’'u Istanbulluktan

ctkariyorlar. Her tarafta bunlar. Hem sana ne onlardan?

Kemal, Hicg.

Ayla, Yoksa sen de mi onlardansin?

Kemal, Allah gostermesin. Benim ailem su katilmamis Istanbullu. Kéy

adina Kadikoy den bagkasinit bilmem.

Burada Ayla’nin etken yapidaki cumlesi, Kemal’in Gtekilestirme
noktasindaki sorgulamasini kisa siire sonra onaylayict bir duruma siiriiklemektedir.
Ayla’nin 60’larda baslayan yogun goce karst kentli olarak tavri keskin ve mesaj
verici niteliktedir. YoOnetmen goclin anlamsizligina ve yoksullarin kentteki
uyumsuzluguna kars1 gelistirdigi sOylemleri 6zellikle Ayla ve Kemal iizerinden
kurmaktadir. Bunun en 6nemli nedenini de Kemal ile Ayla’nin egitimli bireylerin
temsilcisi olmalar1 nedeniyle ikna edici 6zelliklerinin daha yiiksek olmasidir.

Gogilin engellenmesine yonelik mesajlarin temelini ise ¢aligmanin kuramsal

ve kavramsal c¢ergevesinde deginilen ic go¢ ve kentli niifus oranlarindaki artis
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olusturmaktadir. 1923 ve 1950 arasi donem Tiirkiye acisindan duragan bir goc
stirecine karsilik gelirken 50°1i yillarin sonlar1 ise daha hareketli bir go¢ siirecini
basglatmistir. 1950’ye kadar kent niifusu sadece %0,82 artis gostermistir. Buna kargin
1950 ve 1955 yillar1 arasindaysa kentlesme %28,8’¢ yiikselmistir. 1950°de 5 milyon
244 Dbin olan kentli niifus, 1960 yilina gelindiginde ise 8 milyon 860 bin kisiye
ulasarak % 69’luk bir artis ortaya koymustur (Caligkan, 2006, 59).

Bu go¢ siirecinde Istanbul’a gelen aile aksam yemegi i¢in teker teker
masada toplanir. Murat yemege hemen baslamak ister ancak Annesi Fatma’nin da
gelecegini sOyler. Murat bu duruma sinirlenerek Fatma nerede diye sorar. Annesi
sebze almaya gitti deyince Murat, Kemal’e doner.

Murat, Bu kazma burada dururken neden o gitti? Kiz kismisi bakkala

cakkala gonderilmemeli. Ders ¢alisiyormus. Ulan ¢eyrek saatlik ig. Gider,

alir sonra yine c¢alisirsin. Hem ne? Calis, ¢alis kayarto! Allame mi

olacaksin?

Kemal, Kim bilir? Belki de olacagim.

Murat, Bu diinyamin dingili ekmek oglum ekmek! Sen de zerre kadar

diistince olsa bizim gibi ti¢iin besin yoluna bakarsin.

Murat, kentin dayattigi ¢alisma kiiltiiriiniin ve ekmek kazanma idealinin
pesinde hirsli sdylemlerde bulunmaktadir. Kentin dayattigi karakter tipolojisini
sOylemsel olarak benimseyen Murat’in yasam tarzi ise kentin bos zaman aktiviteleri
ile doludur. Tiiketim ve eglence Kkiiltiirlinlin hegemonyas1 altinda kalan Murat,
sOylemleri ile uyumlu bir durus ortaya koymamaktadir.

Bu noktada bakkala gitmesi bile hos karsilanmayan Fatma, kente tam
anlamiyla uyum saglamis komsular1 Mualla ile arkadas olur. Mualla Fatma’y1 evine
cagirir ve aralarinda su diyalog gerceklesir.

Mualla, Ben de sinemaya gidecektim. Istersen birlikte gidelim ha?

Fatma, Nasi! olur Mualla abla? Sonra keserler beni!

Mualla, Korkak! Sen bu kadar aptal olursan... Fakat bu filmi mutlaka

gormelisin. Ben gordiim ama yine de gidiyorum. Uciincii seferim bu...

Aglamaktan gozlerimde yas kalmadi.

Fatma, Evet ben de duydum. Cok methediyorlar. Ama bugiin kabil degil

gidemem. Baska giin belki... Simdi annem dort gozle bekliyordur beni.
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Mualla, Baska giin soz mii?

Fatma, Bir mani, bir aksaklik cikmazsa soz...

Mualla, Evvel bir yalan atariz. Sonra da burada stislenir, boyanir gideriz.

Fatma, fyi ama benim ne boyam var ne siisiim.

Mualla, Sen karigsma bende sus de var boya da... Gel séyle bir deneyelim.

Mualla, Fatma’ya makyaj yapar, onu siisler ve aynada suretini gosterir. Bu
durum Fatma i¢in kirilma anidir. Fatma kentin eglence kiiltiiriinii Mualla araciligiyla
deneyimler. Mualla, Fatma icin kente ve Ozgiirliige agilan bir kapidir. Sinema,
makyaj ve siis gibi ifadeler ile Fatma kentin ¢ekici 6zellikleri ile tanmigir. Mualla’nin
“yalan atar1z” ifadesi ile Baba’nin kente yonelik tekinsizlik s6ylemi ve Haybeci’nin
kurnazlik tizerine sdyledikleri birlesince yalan ve akli kullanmak kentin temel normu
konumuna oturur.

Baba diikkkanin islerinin azaldigin1 soyler. Selim kente geldiklerinden
pisman oldugunu ifade eder. Kemal de ona destek verir. Ancak Murat kentten
donmeye karsidir. Baba da Istanbul’dan ayrilma taraftar1 degildir. Hemen plan yapar
ve hurda bir araba alip, tamir edip ise ¢ikacagini anlatir. Geli gider hesab1 yaptiktan
sonra camm Oniine yiiriir ve Istanbul ile konusur.

Baba, Elbet kurtulacagiz elbet... O zaman, iste o zaman ele giine karsi su

kahpe Istanbul’a sah olacagz!

Murat, Kral!

Buradaki sentaksta dikkat ¢eken nokta ilk olarak “kahpe Istanbul’a sah
olacagiz” sdylemidir. Bu sdylem filmin basindaki “tasi toprag: altm Istanbul”
climlesi ile ters diigmektedir. Olumlu bir niteleme ile gelinen Istanbul, hayaller
cikmaza girince kahpeye doniigsmiistiir. Ancak hala kente “sah” ve “kral” olmak Baba
ile Murat’in temel hirslarin1 ve kenti yenme motivasyonlarini olusturmaktadir.

Baba taksicilige baslayinca otoparkta Haybeci’ye denk gelir. Haybeci’ye
Istanbul’a kral olamamussin diyerek yiiklenir. Haybeci ise; bunu basaracagini
belirterek taksi sahibi Baba’dan aldig1 otopark tcretini az bulur.

Haybeci, Dostluk baska alisveris baska!

Baba, Simdi inandim senin Istanbul’a kral olacagmni...

Kentte tutunmanim temel gerekliligi bu aligveriste saklidir. Kent emeginin

karsiligna sahip ¢cikmak ve hatta fazlastyla almak {izerine kurulu bir adalet ve piyasa
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anlayigina sahiptir. Anlayiglarm ve emegin temel kaynagini piyasa sartlari, atilganlik
ve kurnazlik olusturmaktadir. Kdyde neredeyse dislanan bu olumsuz degerler, kentte
olumlanmakta ve bir norm haline gelmektedir.

Pavyonda asik oldugu kadin memleketlisi Naciye ¢ikan Murat, Istanbul’u
birakarak Maras’a ya da herhangi bir yere gidip is bulmaktan bahseder ve filmde ilk
kez Istanbul’a gelmelerini sorgular. Ancak Naciye Istanbul’da kalarak liiks bir hayat
hayalinden bahseder.

Naciye, Ciktigim ¢ukura geri donmek niyetinde degilim. Bir lokma ekmek

icin evlenemem. Rahat yasamak, iyi giyinmek istiyorum. Hem artik

Istanbul’a alistik, buraya alistiktan sonra baska hichbir yer tatmin etmez

insani. Sonra ne gerek var tiim bunlara?

Bu olaylar cercevesinde artik kente tutunmaktan vazgecen ve savrulan
ailenin aksine Haybeci film igerisinde giderek durumunu duzeltir. Murat ile ilk
karsilagsmasinda daha yoksul bir goriinimdeyken, Baba ile karsilasmasinda otopark
gorevlisi olmus, en son Selim ile karsilagsmasinda ise; giyimi ve kusamiyla tam
anlamiyla kentli olmustur.

Selim, Bakiyorum ¢ulunu iyice diizeltmissin. Ne is yapryorsun?

Haybeci, Sen bana bakma aslanim. Benim su Istanbul’da dolasmam para.

Simdi Miizayedecilik yapiyorum. Sen ne istesin ki?

Selim, Bu ara bostayiz be Haybeci!

Haybeci, Oyleyse gel yanimda ¢alis. Bana da senin gibisi lazim. Benim

mahiyetimde simdi bir alay hayvan ekmek yiyor. Bos gezinmekle olmaz!

Bunun burasi Istanbul, Allah’in arka cebinden peygamberi ¢alarlar!

Selim, Peki, ben ne kazanabilirim?

Haybeci, Temiz bir 100’Lik ¢ikarim.

Selim, Peki o zaman.

Haybeci tam bir kapitalist birey portresi cizmektedir. Piyasanin tiim
gerekliliklerini yerine getiren Haybeci kente ilk adim attiginda Selim tarafindan
“babanin sehit maas1 yok mu?” diyerek yoksul bir birey gérinimu sergilerken, son

nokta da Selim’e is verir bir duruma gelmistir.
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Kemal ailesinin iflasin1 ve Fatma’nin evden kagisini deneyimleyerek Ayla
ile kente gd¢ konusunda ayni noktaya gelmistir. Bir gecekondu mahallesine bakarak
aralarinda su diyalog gerceklesir.

Kemal, Istanbul’a gelirken hepimiz ayri hayaller icerisindeydik. Tuttugumuz

her seyin zahmetsizce elimizde altin olacagint umuyorduk.

Ayla, Rahat yasamak daha iyi bir hayati ozlemek herkesin hakki degil mi?

Kemal, Evet Ayla. Yalniz bunu hak etmek icin ¢abalamak, c¢alismak ve

verimli olmak gerek.

Ayla, Su karsida oturanlar kim bilir nereden go¢ ederek buraya gelmislerdir.

Kendi kiigiik ve yoksul kéylerinden hi¢ mi ¢ikmasaydilar?

Kemal, Insanlar birbirini bogazlamay: biwrakip birlikte yasamasini

ogrendikleri giin diinya biiyiik bir sehir olacak ama bizler simdilik kendi

kuclk evimizi onarmak zorundayz.

Ayla, Cok dogru... Keske bunun ¢aresini bilen biri olsa...

Yoénetmen bu diyalogla Istanbul’un yogun gog siirecini kaldiramayacagini,
ayrica go¢ edenlerin de kente uyum saglamayacagi mesajin1 vermektedir. Kemal’in
hayallerle gelinen kent vurgusu ve hemen bu ciimlenin kosulunu, ¢alismaya ve
verimli olmaya entegre etmesi “ben geldim” denilerek kente tutunmanimn imkansiz
oldugu mesajmi vermektedir. Ayla’nin “kendi kii¢iik ve yoksul kdylerinden hi¢ mi
cikmasaydilar?” sorusu aslinda izleyicinin “evet” diyerek yanitlandirmasmin
istenildigi bir sorudur. Kent hazirliksiz ve yoksul bireyleri istememekte ve kabul
etmemektedir.

Filmin son kirilma an1 Fatma’nin intiharidir. Murat ve Selim’in hayat kadi
olarak calistig1 yeri bulmalarmin ardindan apartmanimn tepesinden kendisini kentin
bosluguna birakarak dlen Fatma, ailesinin kentten vazge¢mesinde etkili olur.

Kemal, Fatma’nin éliimii bize iyi bir ders olmalidir. Artik her seyi yeniden

iyice diisiinmenin zamanm geldi. Maras'tan bu sehre gelmek ve buray:

fethetme hayaline kapilmak, hatanmin baslangiciydi. Biz kendi dar
imkanlarimizla savunma halinde yasamasi gereken bir aileyken, taarruza
kalktik. Sirt sirta verip c¢alisacagimiza herkes kendi havasina dald.

Kendimizden hi¢bir sey katmadan bu sehrin nimetlerinden istifadeye kalktik.

Iste bunun icin basaramadik.
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Kemal Istanbul’un fethedilecek bir yer olarak goriilmesinin ailenin akildis:
bir tutum takinmasma neden oldugunun altin1 gizerek, kentin buna karsi acimasiz
oldugunun altin1 ¢izmektedir. Yoksul bir ailenin kente gelip, hirsla is yapmaya
caligmasinin mantikli olmadigini belirten Kemal’e gore kent, yoksullarin istedigini
alabilecegi bir yer degildir. Yoksullar kendi sinirlari icerisinde ve her an tetikte
yasamini devam ettirmek mecburiyetindir.

Ayla babasmin kredi saglayacagini belirtip, Kemal’in yukaridaki sdylemine
maddi olarak destek sunarak ailenin kentten ayrilmasma katki sunar. Boylece bu
sahne ile kenti hak eden modern ve egitimli sinif, kentin bu anlamsal kodlarma
uymayan yoksullarin kentten ayrilmasma katki sunarak kentin kabul smirlarini
¢izmektedir.

Ailenin ikna olmasinin ardindan gara gidilir. Filmin basladig1 yere tekrar
donen aile ilk sekanstaki gibi mutlu degildir. Biiylik bir hayal kiriklig1 icerisinde
baslar1 6ne egik vedalasirlar. Tam bu esnada Haybeci lizerinde kiirk ve elinde sigara
tuttirlrken kadraja girer.

Haybeci, Yoksa bir is tutturamadiniz mi?

Baba, Tutturamadik Haybeci. Ya sen?

Haybeci, Ohoo, bana ne bakiyorsun? Ben dilinmemis kabaga girerim.

Musluklardan su diye akarim ya. Yel gibi eserim, yagmur gibi yagarim.

Baba, Istanbul’a kral olman yakin galiba?

Haybeci, Bak hele bak! Simdiden bir gecekondu mahallem var. Kayseri’ye

gidiyorum, oradan buraya gelecek olan hemsehrilerim icim bir acente

acacagim. Kayseri’den doniince apartman insaatina baslayacagim.

Oturacak yer ararsaniz begendirmesi benden. Ne dedim sofor arkadas? Is

bilenin, kili¢ kusananmin, devran siirenin. Goziinii a¢mayana, aklin

kullanmayana ekmek yok bu diinyada!

Haybeci’nin “dilinmemis kabaga girerim”, “musluklardan su diye akarim”,
“yel gibi eser, yagmur gibi yaparim” ifadeleri kentin bekledigi birey 6zellikleridir.
Kent Kemal’in sdylemlerinde oldugu gibi yoksullar1 kabul etmemezlik
yapmamaktadir. Yoksullarin hirslarini akileilik, kurnazlik, hesapgilik ve sivi gibi her
kabin seklini alabilen bir bicimde harekete gegirdiginde kente tutunabilecegi

Haybeci’den anlasilmaktadir. Haybeci’nin kaybedecek bir seyinin olmamasi da kente
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uyum noktasinda Onemlidir. Ayrica bu soylem, 60’lardaki gocii bigimlendiren
hemsehrilik olgusuna da isaret etmektedir. Filmin gectigi yillarda Istanbul’a goc
henmsehrilik bagi iizerinden yogun iliskiler ¢ergevesinde gergeklesmektedir. Bu

baglar, neoliberalizm yayginlastik¢a zayiflamaya ve kutuplasma bi¢gimine biiriinmeye

baslayacaktir.
Karakterler | Hayalleri Kente Yonelik | Kente Yonelik
Olumlu Olumsuz
Sozdizimleri Sozdizimleri
Baba Istanbul’a sah olmak, | Tasi topragialtin | Istanbul esnafindan
serkison  saati laci bir yumurta M1
takima takip Maras’taki aldn?  Kir  bak,
ustanin karsisindan iginde saris1  var
gecmek m?, Kahpe Istanbul
Haybeci Istanbul’a kral olmak Tasina topragina | Burada Allah’in arka
kurban, ekmegi | cebinden
bol peygamberi calarlar
Murat I[stanbul’a kral olmak, | Yok Burada bize huzur
Naciye ile evlenmek yok, Ne diye geldik
Selim Istanbul’a sah olmak Yok Yok
Kemal Okuyarak, memleketine | Bu sehrin Yok
ve ailesine  fayda | nimetlerinden
saglamak istifade etmek
Ayla Okumak, Amerika’ya | Yok Yok
gitmek, tasraya gidip
oradaki insanlara katki
sunmak
Fatma Guguklu saat almak, | Yok Yok
Orhan ile evlenmek

Tablo 10: Gurbet Kuslar1 Filminin Karakterlerinin Sézdizimleri

Baba’nin en 6nemli hayali “Istanbul’a sah olmak™ ve serkison saati laci

takima takip Marag’taki ustanin karsisina dikilmektir. Filmde Haybeci’nin, Murat’in



136

ve kapanig sekansindaki kente yeni gelen bir ailenin “kral olma” hayalleri filmin
temel hayal vurgusunu olusturmaktadir. Burada isaret edilen zengin olmak ve
boylece istanbul’u fethetmektir. Ancak bu fethetme motivasyonu temelde benlik
kaybini1 gerekli kilmaktadir. Kenti fethetme arzusu olan bireyin kentin tiim
Ozelliklerini igsellestirerek ona doniismesi mecburidir. Ancak Baba bu doniisiimii
yapamayacak kadar geleneksel bir karakterdir. Trenden indigi anda kente duydugu
tekinsizlik onun kente kendisini tam anlamiyla teslim etmeyeceginin isaretidir. Bu
tekinsizligi ortaya koyan “Istanbul esnafindan bir yumurta m1 aldin? Kir bak, iginde
saris1 var mi1?” ve “Kahpe Istanbul” sdylemleri Baba'nin kente kendisini teslim
etmediginin igaretlerini olusturmaktadir. Bu noktada Haybeci ise; 0zne olarak
kendisini kente tam anlamiyla hazirlamis ve teslim etmistir. Gelenekselligini,
kurallarin1 ve duygularmi bir kenara birakarak kentin istediklerine yonelik bir tutum
takmmistir. Dolayisiyla Istanbul’a kral olmak hayalini gerceklestirmeye oldukca
yakmdir. Ona gore Istanbul’un ekmegi boldur ancak her tiirlii kurnazhigin mekani
oldugunu da “Burada Allah’in arka cebinden peygamberi galarlar” sozii ile ortaya
koymaktadir.

Murat, “Istanbul’a kral olmak” ve “Naciye ile evlenmek™ hayalleri ile kente
eglence anlamida tutunmaya calisir. Ancak kentte eglenebilmek i¢in Once kral
olmak gerekmektedir. Ozarslan, Hovarda Alemi, Tasrada Eglence ve Erkeklik isimli
2016 yilinda yayimladig1 kitabinda tasrada ya da kentin metruk yerlerinde yasayan
erkeklerin sikint1 kavrami ile i¢ ige gecen bir benlik yapisinda oldugunu ifade ederek
kent yasamindaki pavyon ve hovardalik anlayisina kapilip gitmelerinde bu
sikilmanin ve mahalle olarak cizilen sinirlarin disina ¢ikamama durumunun gizli
oldugunu belirtmistir. Murat ve bir noktada da “Istanbul’a sah olmak” hayali olan
Selim, bu tanimlamaya karsilik gelen karakterler olmugstur. Murat, Naciye ile ortak
bir yasam kuramayacagmi anlayinca “Burada bize huzur yok™ ve “Ne diye geldik”
gibi ifadeler ile kente yonelik olumsuz sdylemler gelistirmistir.

Kemal’in “Okuyarak, memleketine ve ailesine fayda saglama” hayali,
donem cercevesinde klasik bir tniversiteli soylemi olarak dikkat ¢ekmektedir. “Bu
sehrin nimetlerin istifade etmek” sdylemi ile kentin nimetlerle dolu oldugunu ifade
eden Kemal, ailesinin kentli kodlar1 tagimadigi i¢in bu nimetlere ihanet ettigini

diisiinmektedir. Ayla da Kemal gibi diisiinmektedir. Kentten 6te Anadolu’daki
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tagraya katki sunma idealine sahiptir. Fatma ise zengin ve hovarda olan Orhan ile

evlilik hayalleri kursa da bu hayallerin kentte karsiliksiz oldugunu anlamustir.

6.4.2. Film Siiresince One Cikan Sozciiklerin Baglamsal Cercevede

Degerlendirilmesi

Sozcuk/Cumle Yerlestigi Baglam

Kral olacagim Kentte basariya ulasarak para sahibi olmak

Allah’in arka cebinden peygamberi | Kentin tekinsiz bir yer olmasi ve tetikte

calarlar olmanin gerekliligi

Ekmek aslanin agzinda Kentte yasamin yoksullar i¢in zor olmasi

Tablo 11: Gurbet Kuslar1 Filminde One Cikan Sozciik ve Ciimleler

Kentte kral olabilmek icin kentin tim tekinsizliklerini hesap edebilir olmak
gerekmektedir. Clnkl kent, Allah’in arka cebinden peygamberinin ¢alinacagr bir
mekan olarak giivenin yerini tetikte olmanin aldig1 bir yerdir. Kentte ekmek aslanin
agzindadir. Dolayistyla kentte cok calisan ve kaybedecegi bir seyi olmayan yoksullar
basarili olacaktir. Haybeci bunun en 6nemli 6rnegini teskil etmektedir.

Film bu sozciikler ve bu sozciiklerden olusan ciimleler ile gelistirilmis
sOylemler barmmdirmaktadir. Tim bu sOylemler kapitalist kent mantigma denk
diiserken yoksullar duygular1 noktasinda ne denli yoksullagirsa o denli de basarili
olacaktir. Filmin temel s6yleminin zemini de bunun iizerine kuruludur. Séylemlerin
ve sozciiklerin yerlestigi baglam, kentin acimasiz ve yoksullara gore bir yer

olmadigia karsilik gelmektedir.

6.4.3. Filmin Retorik A¢idan Degerlendirilmesi
Film retoriksel olarak anlaticilarin ekseninde ilerlemektedir. Filmin 6ykiisii
ve gidisat1 5 ayr1 anlatici tarafindan aktarilmaktadir. Anlaticilarin tematik siralamasi

sosyolojik olay ve olgulara dayanmaktadir (Ugur, 2016,923):

Filmde gegen hikdye yani kente geldikten sonra bireylerin kendi baglarina ve aile olarak
yasadiklar1 “seriiven” 5 ayr1 anlatici tarafindan aktarilmistir. Bu 5 kisi, kent yasamiyla yakin
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ilisgkide bulunan, sosyal iliskiler igine gerek is yiiziinden gerckse de komsuluk iliskileri
yiizlinden giren aile bireyleridir. 6 kisilik aileden yalnizca 5 kisinin anlatici olmasi énemlidir.
Anlatici olmayan kisi annedir ¢iinkii o hep “evdedir”. Yani disariyla, kentle, sosyal iliskileri
hi¢bir zaman olmamustir. Filmde 5 ana bdliimiin birincisini babanimn anlaticisi oldugu boliim
olusturmaktadir. Diger boliimleri sirasiyla Selim (ortanca erkek kardes), Murat (en biiyiik
agabey), Fatma (kiz kardes) ve en sonunda da Kemal (en kiigiik erkek kardes) anlatmislardir.
Bu siralama, bir anlamda aile i¢inde yaganan ¢dziilmenin nedenlerini ve sorunlarin giderek
¢oziilemez hale gelme siirecini aktarmaktadir.

Sorunlarm giderek ¢oziilemez hale gelmesini film, kentin kdyden goge hazir
bir meka@n olmadigi ve gogiin acimasiz yiiziine odaklanarak ortaya koymaktadir.
Filmin temel retorigi bu merkeze otururken kent; geleneksel degil tiim kurallarin bir
istisna haline donUstiigii tekinsiz, tedbirli, isini bilen, kurnaz ve akilli birey talep
etmektedir. Ancak Maras’tan gelen aile iiyeleri bu ozellikleri barindirmamakta ve
geleneklerden tam anlamiyla kopamamaktadir. Ozellikle Murat ve Selim evde
gelenekgi bir tutumu benimserken (Ugur, 2016, 922), disarida yasadiklar1 iligkiler
tam anlamiyla akil disidir. Kentin eglence unsurundan kentte gii¢ edinemeden
istifade etmek kent icin acemiliktir.

Filmde Selim isyerlerinin karsisinda yer alan tamircinin esi ile ask yasar.
Kentte buldugu bu ask onun Istanbul’a bir yandan alismasina ortam sunarken bir
yandan da islerini aksatmasina neden olur. Kadinin Selim’den ayrildigi sahnede
kadinin Selim’e bilingli bir sekilde yakinlastig1 anlagilir. Kadin, esinin islerinin iyi
gitmesi i¢cin bunu yaptigii ifade ederek kentin cikarci ve hesapgi bireyler talep
ettigini ortaya koymaktadir. Yine Murat’inda Naciye’ye kentten uzaklagsma fikrini
sundugu sahnede Naciye’nin “Oglum a¢ karnina ask olmaz! Ge¢imin boynundaymis

")

gibi numara yapma bana!” ciimlesi paranin her seyin Oniinde oldugunu ortaya
koymaktadir. Yoksullarin paralar1 yoksa asik olmaya haklar1 da yoktur.

Filmde Murat ve Selim, geleneksel normlardan aldiklar1 gii¢ ile kente
tutunamama durumlarinin hirsint kendileri gibi tutunamayan Fatma’dan gidermekte
gibidir. Murat’in kentte olumsuzluklar yasadiktan sonra Fatma’ya siddet uyguladigi
sahne, bunun bir yansimasi gibidir. Filmin retoriginde kent deneyimi stirekli kadmnlar
araciligiyla elde edilmektedir. Bu kimi zaman Fatma kimi zaman Naciye kimi zaman
da tamircinin esi ve Ayla olmaktadir.

Bu deneyimin odak noktasi olan Fatma, filmin sonlarina dogru Murat ve

Selim tarafindan bulununca bir binanin tepesinden kendisini apartmanlarin arasina

birakir. Tepeden ve uzaktan cansiz bedeninin gosterimi, kentin yuttugu yoksul bir
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insana odaklanmaktadir. Aslinda Fatma temsilinde yutulan ve kaybolan yoksul bir
ailedir.

Kemal’in Ayla’nin babasiyla gerceklestirdigi sohbette go¢ iizerine
konugmalar1 sinifsal zeminde goge bakigtaki farkliliklar1 ortaya koymaktadir.
Ayla’nin babasma gore gb¢ Tiirklerin tarihten aldig1 akinci bir edimken, Kemal’e
goreyse gocg, i3 bulmak amaghdir. Bu bakis farkliligir yoksul sinif ile iist sinifin
toplumsal meselelere yaklasimlarindaki farklhiliklar1 gdstermektedir. Dolayisiyla
kentteki yoksulluk cergevesindeki sinifsal zemin kirdakinin aksine daha keskin
noktalara ulasmaktadir.

Kemal ile Ayla, garda istanbul’a yeni gelmis bir aile goriirler. Onlarm da
en bilyiik amac1 “Istanbul’a sah olmaktir. Bu da Istanbul’a gerceklestirilen gdgiin
diyalektigine gondermedir. G6¢ bir mobiyiis seridi gibi siireklilik i¢inde daire ¢izerek
devam etmektedir. Bu siire¢ 80’lere geldiginde kentteki gecekondu sorununa ve

2000’lere gelindiginde ise varos olgusuna zemin hazirlamistir.

7. Balath Arif Filminin Makro Yapiya Yénelik Sematik incelemesi
Kentin sinirlarinin disinda kalan bir gecekondu mahallesinin kiiltiiriine ve

yasamina, tip O0grencisi Arif’in iizerinden odaklanan filmin bu kisimda kiinyesine,
konusuna, karakterlerine, sosyal statulerine, rollerine ve filmin oOykustne yer
verilerek van Dijk’in elestirel sdylem analizi yonteminin birinci basamagi olan

makro yapmin sematik kismi ¢oziimlenmistir.

7. 1. Filmin Konusu, Kinyesi ve Oykiisi

Filmin konusunu, tip 6grencisi Arif’in yoksul bir gecekondu mahallesindeki
ve kent sinirlart igerisindeki yoksulluk temali deneyimleri olusturmaktadir. Mahalle
kiiltiirliniin yoksulluk ile i¢ ice ge¢mis baglamini ortaya koyarak anlatimini olusturan
film, 60’11 y1llardaki yoksulluk kiiltiirii ile kent kiiltiiriiniin iligki bicimlerini zeminine

yerlestirmektedir.
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Filmin Kinyesi

Yil 1967

YoOnetmen Atif Yilmaz

Gorantl Yonetmeni | Rafet Siriner

Senaryo Ayse Sasa

Yapimci Irfan Atasoy

Oyuncular Yilmaz Giiney, Nebahat Cehre, Candan isen ve Ersun
Kazangel

Tablo 12: Balath Arif Filminin Kiinyesi

Filmde Arif, doktor olacagi i¢in yoksul gecekondu mahallesinin umududur.
Ayrica mahallenin yoksul kizi Giilsen’in de sevdigi gengtir. Arif de Giilsen’i
sevmektedir ama mahallelerindeki geng bir ¢cocugun intihar etmesi ve Arif’in onu
kurtarmasinin ardindan Hamza ile kentin cezbedici yasami {iizerine odaklanan
diyaloglari, Arif’in mahallenin yoksul smirlarmnin olusturdugu zorunluluklar disinda
hareket etme hevesini agiga ¢ikartir.

Arif, iiniversiteden tanistig1 zengin bir ailenin kizi olan Cigdem ile
arkadaslik yapmaya baslar. Cigdem, Arif’e asik olur. Bu esnada ise Giilsen’in
babasmin talebi ve mahallenin geleneksel bakis1 birlesince Arif ve Giilsen nisanlanir.
Nisan toreninde dahi ders g¢alismaya odaklanan Arif’in yasaminda artik sadece
yoksul bir mahalle degil ayn1 zamanda Cigdem ve g¢evresinin liiks yasami da bir
etken haline gelmektedir.

Arif, Cigdem’in popiiler kiiltiir etkisi altindaki yasamima uyum saglamakta
zorlanirken Cigdem ona uyumlu davranmaya 6zen gosterir. Boylece ikili arasindaki
iligki ilerler ve bir gece Cigdem, Arif’e nisanlanmak istedigini belirtir. Arif once
kars1 ¢ikar ama Cigdem’in isteyisi o kadar masum bir bigimdedirki bu teklifi kabul
etmek durumunda kalir. Arif Cigdem’e ve Cigdem’in ailesine babasmnm bir at
arabacis1 oldugunu séylemez. Bunun yerine depolar1 oldugunu ve ticaret yaptiklarini
belirtir. Ancak hem zengin bir kiz ile nisanlandig1 hem de yoksul bir arabacmin oglu

oldugu kisa siire sonra ortaya ¢ikar. Bu noktada mahalle ve Cigdem’in ailesi, Arif’i
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diirlist olmadig i¢in kinar. Giilsen, nisan1 atar ve kendisine asik olan Arif’in “kapti
kact1” isi yapan diismani, Jilet Turan ile evlilik hazirliklarina baslar. Arif’in kentin
icinde kendisini kaybetmesine iiziilen arabaci babasi ayagma yiikk diisiirmiis ve
sakatlanmistir. Baba’nin Arif’e yoksulluk ve namus iizerine sdylediklerinden sonra
Arif, babasinin arabasiyla ise ¢ikmaya baslar. Arif icin bu da mahallesine doniis
noktasindaki ikinci kirilma amdir. Hamza ve mahalleden arkadaslariyla
konusmalarmin ertesinde Arif, Giilsen’i kagirmaya karar verir. Giilsen ise bunu kabul
etmeyerek Arif’in kagirma eylemini nik&dh aninda yapmasini ister. Arif dnce bunu

kabul etmez ancak sonra damathigini giyerek salonu basar ve Giilsen’i kacirir. Arif

ve Giilsen filmin son sahnesinde gelin ve damat olarak at arabasi iistiinde kentin

icerisinde kaybolur.

Karakterler

Karakterlerin Toplumsal Rol ve Statuleri

Arif

Gecekondu mahallesinin doktor ¢ikacak oldugu icin gururu ve umudu
olan genctir. Kentin eglenceyle oriilii kamusal alanina kisa stireli olarak
kendisini kaptirsa da 6zne olarak gergekliginin kaynagi olan yoksul

mahallesinden kopamaz.

Giilsen Arif’1 seven ve Arif’in de sevdigi gecekondu mahallesinin yoksul kiz1

Cigdem Arif’e asik olan, zengin ve kentli bir ailenin tiniversiteli kiz1.

Baba Arif’1 at arabacilig1 yaparak okutan, toplumsal degerlere siki sikiya bagli
yoksul bir is¢i.

Anne Arif’in annesidir. Oglunun okuyup, zengin ve kiltirlii bir kizla
evlenmesini ve gecekondu mahallesinden uzak bir yasam kurmasini
istemektedir.

Hamza Arif’in gecekondu mahallesindeki en yakin arkadasidir. Geleneksel
normlara siki sikiya baglidir ve Arif’in de bu normlarin ¢izgisinden
ayrilmamasini istemektedir.

Feryal Cigdem’in liks ve popiler kiiltiir yasaminin temsilini olusturan
arkadasidir.

Erol Feryal’in nigsanlisidir. Ancak Cigdem’e yakimlagmak istemektedir.

Y oksulluktan kentin en 6nemli mimar1 konumuna ytikselmistir.

Tablo 13: Balathi Arif Filminin Karakterlerinin Tanitimi
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Arif, yoksul gecekondu mahallesinin kente agilan kapisidir. Kenti, film
stiresince Arif araciligiyla deneyimleyen mahalleliye gore kentten ziyade kendi
mabhalleleri ve normlar1 degerlidir. Arif’te kentin liikks ve popiiler kiiltiir tirlinleriyle
dolu modern yasamindan sonra mahallesinin ve bir deger olarak yoksullugun
Oonemini kavrar. Bu durum kent ve gecekondu yoksullugu arasindaki yasamsal ve
degerler noktasindaki farkliliklar1 ortaya koymaktadir. Arif araciligtyla film anlatisi,
yoksullarin kendi smirlar1 iginde mutlu olabilecegini ve kentin bu likks yasami
icerisinde kaybolarak bir deger asinmasina ugrayacaklarmin mesajini sunmaktadir.

Giilsen, Arif’in yoksul gecekondu mahallesindeki nisanlisidir. Giilsen’in en
biiyiik hayali bir fabrikaya girip ¢eyiz parasi biriktirerek Arif ile bir yasam kurmaktir.
Arif araciligryla kurulan bir karakter olan Gililsen’e goreyse gecekondu mahallesi
disinda bir yasam yoktur.

Cigdem, Arif’in kentsel deneyimine aracilik eden kentli, zengin ve
iiniversiteli bir geng kizdir. Cigdem’in Arif’in yoksulluguna herhangi bir 6n yargisi
bulunmamaktadir ancak yasam tarzi ile Arif’in kiiltirel normlar1 ¢atigiktir. Arif i¢in
kent, Cigdem ile 6zdes bir mekandir.

Arif’in babasi, oglunun gecekondu yasamini ve yoksullugu bir deger olarak
benimsemesin de rol model olarak dikkat ¢cekmektedir. Baba, at arabacilig1 yaparak
oglunu okuturken, onun i¢in namus, seref ve onur her seyin 6tesindedir. Kent yasami
yoksul bir birey i¢in bu degerlerin dengesini bozmaktadir ve dolayisiyla etrafa
bakmadan yoluna devam etmek esastir.

Anne, yasam tarzi olarak yoksullugun klasik bir goriinimiinii sergilerken,
Arif’in Giilgen ile evlenip bu mahallede kalmasini istememektedir. Ona gore Arif,
cok daha iyi bir yasami hak etmektedir. Kendisi gibi yoksul ve gecekondulu olan
Giilsen’e karst On yargilarindan aslinda annenin de gecekondu mahallesinde
yasamaktan hosnut olmadig1 anlagilmaktadir.

Hamza, Arif’in gecekondu degerleri ile Ortli ve bundan da mutlu olan
samimi arkadasidir. O da okumak istemis ama imkanlar el vermemistir. Bundan
dolayr Arif’in okumasi, Hamza’y1 gururlandirmaktadir. Hamza’ya gére mahallenin
normlar1 ve gelenekleri, yoksullar i¢in terkedilmemesi gereken 6zelliklerdir.

Feryal ve Erol ise, Cigdem’in kentli ve zengin arkadaslar1 olarak Arif’e kent

seriiveninde eslik etmektedir. Feryal, bosanmis ve liikks yasam tarzina sahip bir kadin
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olarak Erol ile nisanlanmistir. Erol ise Cigdem’den hoglanmakta bu ylizden de ona
yakinlasmak i¢in Cigdem’in arkadasi Feryal ile bir iliski yasamaktadir. Erol yoksul
bir ailenin ¢ocugu olarak basarili olmus ve yurt disinda egitim alarak kentin en
Oonemli mimarlarindan birisi olmustur. Ancak yasam tarzi ve kiiltiirel yaklagimlarinda
yoksulluk ile ilgili hi¢bir niive kalmamistir. Bu da kentin modern ve liiks yasam tarzi
icerisinde bu tarz degerlerin terk edilmesinin bir zorunluluk, hatta basar1 olarak
nitelendirildiginin bir kanitidir. Son sahnede Arif ve Giilgen atla kentin i¢erisinde yol
alirken aslinda verilen temel mesaj, herkesin kendi siirlar1 ve kiiltiirel konumlar1

icerisinde yagamlarina devam etmelerinin gerektigidir.

7.2. Balath Arif Filminin Makro Yapiya Yonelik Tematik incelemesi

van Dijk’n elestirel sdylem ¢éziimlemesi modelinin sinemaya uyarlanmasi
noktasinda filmlerin agilis sekanslar1 ilk etki ve ilk mesaj baglaminda 6nem arz
ederken, One c¢ikan goriintiiler de filmin sdylemsel art alanina dair isaretler
sunmaktadir. Dolayisiyla bu bashik altinda Balath Arif filminin yoksulluk, kent ve

gecekondu gibi unsurlarla eslesen goriintiileri ele alinmustir.

2

Gorsel 7: Balath Arif Filminin Makro Yapiya Yonelik Tematik Incelemesi

Ustte yer alan gecekondu mahallesi ve at arabasmin yer aldigi kare, filmin

acilis sekansini olusturmaktadir. Yoksul yasam bi¢imini, ¢ok net bir sekilde ortaya
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koyan goriintii ile altinda yer alan kentin apartmanlarla dolu ve asfalt yollarla oriili
gordnima, wyoksul mahalle ile kentin merkezi mekanlarinin imkan ¢ergevesinde
esitsizligi dikkat ¢ekmektedir. Kent, smifsal bir mekan ayrisimi sunarken kentin
farkli gelir, meslek, inang, sinif, gelenek ve yasam tarzmna sahip topluluklar1

icerisinde barindirdigi da vurgulanmaktadir (Sentiirk, 2014, 92).

e

Gorsel 8: Balatl Arif Filminin Makro Yapiya Yonelik Tematik Incelemesi

Bu karelerde ise kentin hizli bir apartmanlasma siirecine girdigi dikkat
cekerken, 60’larin ekonomi politik atmosferinde apartman katlar1 kentin zenginleri
tarafindan tercih edilmektedir. Ancak 80’lere ve 2000’lere gelindiginde ise apartman,
ikinci kusak gecekondulularin evlerine doniisecektir. Zenginler ig¢in apartmanlarin
yerini rezidanslar ve yiiksek giivenlikli siteler alacaktir. Dolayisiyla 60’larda kentin
merkezinde yasayan iist gelir grubu smif, soylulagtirma politikalar1 ekseninde kentin
disina dogru yonelmistir. Arif’in evinin ¢atis1 tahtadan, pencereleri basit ve bir
kumas parcasindan yapilmis perdeden olusurken, Cigdem’in babasinin evi klasik
tablolar, samdanlar ve liikks mobilyalardan olugsmaktadir. Bu da gelir adaletsizligi

cercevesinde simiflar arasi farkliliklar1 ortaya koymaktadir.
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7.3. Balath Arif Filminin Mikro Yapiya Yonelik Sematik Incelemesi

Bu baglik altinda Balathi Arif filminin karakterlerinin 6ne ¢ikan sdylemleri,
diyaloglar1 ve sozciikleri ekseninde bir degerlendirme yapilmistir. Bu degerlendirme
filmin ana karakterlerinin toplumsal atmosfer ve yoksulluk c¢er¢evesinde one ¢ikan
sOylemlerini kapsamaktadir.
7.3.1. One Cikan Diyaloglarin Baglamsal Cercevede Degerlendirilmesi

Filmin agilis sekans1 yoksul bir gecekondu mahallesinin goriiniimii ile baglar.
Hamza kosturarak Arif’i aramaktadir. Ciinkii mahallede bir gen¢ intihar etmistir.
Arif, mahallenin gururu bir doktor adayi olarak gencin yardimina kosar, geng
kurtulur. Hamza ise Arif’e gencin bir pavyon kadmina asik oldugunu belirtir.

Arif, Hamza hepimiz Allah’in kuluyuz. Benim canim yok mu sanki? Bazen

nastl usaniyorum derslerden? Nasil ¢ekiyor camim serseriligi? Bulassam

bulasacagim ki bir daha doniisiim yok. Kizlar var Hamza, oyle kizlar
dolanmiyor ki etrafta her biri ayri bir kitap. Daha diin ¢arptim bir

tanesine, giizel, alimli, kivrak... Hemen ayakiistii de kanim kaynamaz mi?

Buglin randevu vermez mi?

Hamza, Eee?

Arif, E’si ne Hamza? Gider miyim hi¢? Cebimde 1 lira var, yok! Onu da

hayvanciklarinin yem masrafindan zor kesmis fukara babam. Gidip de

bulasilir mi simdi?

Hamza, Bulasilmaz, dogru! Parasiz zamparalik hi¢ olmaz.

Arif, Ben haddimi bilirim Hamza! Fukara kismi haddini bilecek. Giilsen

benim neyime yetmez?

Arif, Hamza’dan gencin pavyon kadinma asik oldugunu duyar duymaz
kentin onu cezbeden yOniinli kadinlar1 iizerinden detaylandirmaya baslar. Boylece
kente yonelik sdylem kadinlar iizerinden bigimlenir. Kentin ¢ekici 6zellikleri erkek
egemen bir bakisla kadm ile 6zdeslestirilir. Ancak Arif, yoksul sinifa ait oldugunun
altin1 ¢izercesine “ben haddimi bilirim” diyerek kentin hareketli yagamina yonelik
Ozlemlerini bastirmaktadir. Hamza’da diyalog icerisinde Arif’i bu baglamda
onaylamaktadrr. Ciinkii yoksullarin sinrrlarmi olusturan mahalle, onlarmn tek
gercegidir. Bu noktada mahalle kavramina yakindan bakmak yoksulluk ¢ercevesinde

bu séylemlerin daha net ele alinmasina yardimei olacaktir. Alver’e gore (2010,130):
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Belli bir yeri imleyen mahalle toplumsal ve kiltirel birimdir. Mahalleyi sadece fiziki
ozellikleri kurmaz; onun temelinde insan yer alir, dolayisiyla kiiltiir ve toplumsal iliskiler
mahallenin gercek kurucu unsurudur. Mahalle sosyo-kiiltiirel bir alandir. Orada belli bir
hayat tarzin1 var eden kiiltiir ve toplumsallik belirgindir. Mahallenin kesif bir sekilde
insan1 ve onun etrafinda kurulan iliskileri ¢agristirmasi bundandir.

Dolayisiyla filmdeki gecekondu mahallesinin temel kiiltiirel nosyonu
“haddini bilmek” {izerine kurulmustur. Toplumsal iligkilerle mahallenin temsilini
karakterlerinde yansitan Arif ve Hamza i¢in de mahallenin yasam tarzinin disina
¢ikmak yoksul bir birey i¢in hadsizlik olarak kodlanmistir. Bu ¢er¢evede Arif’in kent
iligkisi de mahallenin degerleri noktasinda dolayimlanmaktadir.

Mahallenin degerleri g¢ercevesinde Arif’i yetistiren ve okutan Baba, at
arabacilig1 ile ailesini gecindirirken Arif ile duydugu gururu, Hamza basta olmak
iizere mahalleliye belirtir. Arif doktor ¢ikacaktir, helal para ile okumaktadir ve
sadece egitimiyle ilgilenip, kafasmmi etrafina ¢evirmeyerek kentin c¢ekici
faktorlerinden uzak durmaktadir.

Baba, Allah fukara kismindan sabri esirgemesin Hamza. YUk ¢ekmenin

birinci sarti, yanina, yorene bakmayacaksin! Baktin mi? Aklin sasar! Bizim

sabir beygir gozliigiine benzer. Biz ¢ilekes kismi gozliigii  katiyen
ctkarmayacagiz.

Bu climleler yukarida belirtilen mahallenin toplumsal iligkilerinin hangi
normlar gerg¢evesinde bi¢imlendigine dair bir gonderme tasimaktadir. Cilekes
yoksullarin etrafina bakmamasi1 gerekir. Eger bakarsa akli sasar ve yoksullugun
birinci Onciilii olan sabr1 ortadan kaldirir. Sabir ile yoksulluk, bu sdylemde karsilikli
bir sentaks olusturmaktadwr. Birbirlerini tamamlayan bu sozciikler “cilekes”
nitelemesi ile birleserek yoksul bireyin sinirlarini ¢izmektedir. Yoksul, kente dair
hayal kurmanin 6tesinde etrafina dahi bakmamas1 gereken bir sosyal statiiye sahiptir.

Mahallenin yoksullugunu i¢ine ¢ok sindiremedigi hem oglu Arif’in
gecekondu mahallesinden kurtulmasmi istemesinden hem de Giilsen ile degil kentli
bir kizla evlenmesini talep etmesinden anlagilan Anne, gecekondulu Giilsen’e
olumsuz bakisini a¢ik¢a ortaya koyar.

Anne, Cig Osman’in sillik kizi koskoca bir doktor egi olabilir mi? Kibar

kizlara, sosyetelere layiksin sen. O yelloz senin pabucunun tozunu bile

silemez!
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Bu noktada Anne, Arif’in doktor olarak gecekondulu birisiyle evlenmesini
istememekte ve onun meslegine denk birisiyle evlenmesini arzu etmektedir.
Glinlimiiz televizyon dizilerinde siklikla islenen yoksulluktan bir kurtulus bigimi
olarak tist smif sirket sahibi erkeklerle yagsanan ask temal: iliskiler, 60’11 yillarda bir
anne tarafindan ogluna 6giit olarak aktarilirken arkaik bir soylem haline gelir. Ancak
mahallenin deger yapist bunu onaylamamaktadir. Yoksul, doktorluk mertebesine
dahi ¢iksa ruhen ve kiiltiirel olarak yine yoksuldur. Kentli ve zengin birey, yoksul bir
bireyle ayni paydada bulusamaz ve bulugsmamalidir.

Ancak Arif, tiniversiteden tanistigr kentli ve zengin Cigdem adinda bir
kizla iliski kurmaya baslar. Bu iligki Cigdem’in Arif’e asik olmasi ile sonucglanir.
Cigdem’in babasi kizina 6zel apartman dairesi insa ettirmektedir. Arif, Cigdem,
Cigdem’in arkadaslar1 Erol ve Feryal birlikte bu kata bakmaya giderler.

Cigdem, Burasit benim katim. Nasil?

Arif, Iki, iic, dort, bes, alti, yedi, sekiz, dokuz... 12 metre var. (kati

adimlayarak élger)

Cigdem, Aaa yer biraz dar olmug, benim esyalarim sigmayacak belki...

Arif iki g6z odadan olusan bir gecekonduda yasammi idama ettirmeye
calisirken, Cigdem’in babasi kocaman bir daireyi kizina 6zel hazirlatmaktadir. Bu
durum Arif’1 sasirtir ve Arif biiyiikliigiine sasirarak hemen daireyi adimlar. Arif igin
bir hayli buyik olan daire ise Cigdem i¢in esyalar1 sigmayacak kadar kiigiiktiir.
Smifsal farklilik bir ihtiya¢ nesnesi olan ev iizerinden islenir. Cigdem’in yasam
tarzinda ev ihtiyagtan Ote bir statii gostergesiyken, Arif’in yoksul yagaminda ev iki
odadan ibaret bir ihtiya¢ unsurudur. Dolayisiyla smif yapilar1 farklilagtik¢a
nesnelerin kullanim1 ve anlamlar1 da sdylem c¢ergevesinde degismektedir. Yoksul
bireyin yasam alani her alanda smirlidir. Yoksul bir 6zne oldugunu kabul edene
kadar Arif, Cigdem ile girilen yasam tarzlar1 {izerine gelisen diyaloglarda sdylemi
tamamlayan kisi olamamaktadir.

Cigdem’in katma bakarlarken Cigdem’in mimar arkadasi Erol, Arif’e
babasinin ne is yaptigini sorar. Arif ise, Balat’ta deposunun oldugunu sdyler. Ancak
Arif binadan ¢ikista babasiyla karsilagir ve Baba “Arif” diye bagirir. Babasina usulca
arkadasinin apartmanin1 gezdiklerini aksam ders ¢alisacaklarini soyleyen Arif’e Erol,

o kisinin kim oldugunu sorar. Arif, yanlarinda ¢alisan bir is¢i oldugunu soyler.



148

Erol, Amma laubalilik yahu! Insan patronunun ogluna dyle seslenir mi?

Arif, Insanlara esit muamele etmeyi severim.

Burada yer alan esitlik soylemi esasinda Arif’in yoksullara kagi {ist smif
iiyelerinden bekledigi bir davranisa gonderme de bulunmaktadir. Yoksul oldugu igin
otekilestirmelere karsi esit muamele bekledigi anlasilan Arif, bir yandan da Cigdem
ve gevresi igerisindeki esitsizligini ortaya koymaktadir.

Cigdem’in 1srarlart ile aralarinda nigsan yapan ikilinin bu durumu, mahalleli
tarafindan duyulur. Yoksullugu bir deger olarak benimseyen Arif’in babasi oglunun
Giilsen’e verdigi sozii tutmamasini1 gururuna yediremez ve tasidigi yiikii ayagina
diigiirerek yaralanir.

Baba, Namus deyip gecmemeli Arif, oglum... Kabadayiigin en soylu

cesididir namus. Ben cahil bir adamum oglum, ama bugiine kadar bir gun

verilmis namus soziimden donmedim. Sen yoksul ¢ocugusun Arif, ben sana
her zaman dedim. Yanmina, yorene ¢ok baktin mui aklin sasar. Sen daima
kitabina, oniine hocana bakacaksin. Bunlardan goziinii ayirmayacaksin.

Ayrdin mi?

Arif, Okutmasaydin beni keske! Keske arabaci olsaydim Hamza gibi! Isler

sandigin gibi kolay olsaydi baba, isler dedigin kadar kolay degil. Ben

insanim baba! Ben araba beygiri degilim. Benim de zaafim olur, benim de
yanliglarim olur.

Baba, Nankorliik etme Arif! Namus okumus adama gerekmiyorsa bilelim,

bilelim de ona gore yasayalim bunda sonra...

Baba bu noktada yoksullugun deger kaidelerini ortaya koyar. Bunlar
namus, soziinden donmemek, Oniine bakmak, smirlarin1 bilmek ve okumak gibi
etkenlerden olusmaktadir. Bu cercevede yoksul bireyin yiikselisi ancak egitimle
miimkiindiir. Bu egitim de yine degerler ¢ercevesinde yoksulluktan ayrilmamayi esas
alarak gerceklestirilmelidir. Arif, kent ile yoksul mahallesi arasindaki baskidan
sikildigint sOylemleri ile ortaya koyar. Esasinda bu sozler ile kendisiyle ve
yoksulluguyla hesaplasmaktadir. Okuma siirecinde kentle girdigi iliskiyi
kaldiramadigini “okutmasaydin beni keske” diyerek ifade eder. Ona gore yoksulluk,
bu sikisiklik igerisinde beygir olmakla neredeyse es degerdir. Zaten babasi da beygir
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gozliikleri lizerinden yoksullugu tanimlamaktadir. Arif’in bu diyalogda kars1 ¢iktigi

degerli yoksulluk nosyonu filmin sonunda Arif’inde kabuliiyle olumlanacaktir.

Karakterler Hayalleri Kente Yonelik | Kente Yonelik
Olumlu Olumsuz
Sozdizimleri Sozdizimleri
Arif Doktor olmak, kendi | Yok Haddini bilmek
yoksul mahallesine
faydali olmak
Giilsen Fabrikaya girip is¢i | YOK Yok

olarak c¢eyiz  parasi
biriktirerek  Arif ile
evlenmek ve 0
doktorluk yaparken ona

yardimc1 olmak.

Cigdem Arif ile evlenmek Yok Yok
Baba Onurlu ve namuslu bir | Yok Etrafina baktin mu
yoksul olarak yasamak, aklin sasar!

oglunun doktor olmasi

Anne Oglunun doktor olmas1 | Yok Yok
ve gecekondu
mahallesinden

kurtulmasi

Tablo 14: Balath Arif Filminin Karakterlerinin S6zdizimleri

Arif’in mahallesine faydali bir doktor olmak en giiclii hayalidir. Filmin
olay orglisii ¢cercevesinde zaman zaman kentle girdigi iliski noktasinda bu hayaline
zarar veren davraniglar sergilese de hayallerinden ve mahallesinden kesin olarak
vazge¢cmez. Kente yonelik olumlu bir climle vurgusunda bulunmayan Arif, “haddini
bilmek” ifadesiyle kent karsisinda yoksul bir bireyin haddini bilmesi gerektiginin
altin1 ¢izmektedir.

Giilsen’in tek ve en giiclii hayali Arif ile bir gelecektir. Arif ile evlenmek

isteyen Glilsen, ¢eyiz parasi biriktirmek i¢in bir fabrikaya girip ¢aligma hayali kurar
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ancak Arif erkek egemen bir otoriterlikle buna karst ¢ikar. Giilsen, film siiresince
gecekondu mabhallesinden hi¢ ¢ikmaz. Dolayisiyla kente yonelik bir tutumu
bulunmamaktadir. Cigdem’de Giilsen gibi Arif ile evlenme hayali kurar. Onun da
kentle ilgili herhangi bir sdylemine denk gelinmemektedir.

Arif’in babasi i¢in temel ideal namustur. Yoksul insanin tek varligi verdigi
sozlerden olusan namusudur. Oglunun okuyarak doktor olmasmin hayalini kuran
Baba i¢in egitim, yoksulluk degerlerine zarar verici bir unsur haline gelirse kabul
edilemez. Baba icin kent, yoksul kisinin aklini sasirtabilir. Dolayisiyla yoksul kisi
sadece isine bakmal1 ve etrafina g6z atmamalidir.

Arif’in annesi de filmdeki diger kadmnlar gibi kente yonelik herhangi bir
tasavvurda bulunmaz. Onun i¢in en biiyiilk amag¢ oglunun doktor olarak o mahalleden
kurtulmasidir. Arif, Giilsen gibi bir gecekondulu ile degil Cigdem gibi kentli ve
zengin bir kizla evlenmelidir.

Sonug olarak hayaller kentle ilgilidir. Doktor olmak, okumak, mahalleye
faydali olmak ve fabrikada ¢alismak gibi tiim hayallerin yolu kentten gegmektedir.

Kent ile herhangi bir iliskiye girilmeden bu hayallerin gergeklesmesi imkansizdir.

7.3.2. Film Siiresince One Cikan Sozciiklerin Baglamsal Cercevede
Degerlendirilmesi

Film siiresince yoksulluk cergcevesinde One ¢ikan sozciikk ve ciimleler
asagidaki tablodaki bigimde ortaya ¢ikmustir. One ¢ikan bu iki ciimle uyar1 niteligi

tagtyarak yoksul insanin sinirli yagsamina isaret etmektedir.

Sozcuk/Cumle Yerlestigi Baglam

Haddini Bilmek Yoksul bireyin kendi smirlarini bilmesi ve bunun

Otesine gecmemesi gerekmektedir.

Etrafina Kentin illiizyonuna kapilmamak.

Bakmamak

Tablo 15: Balath Arif Filminde One Cikan Sézciik ve Ciimleler
Kentte yoksul olmanin sartlar1 olan ve filmde iki kez Baba, bir kez de Arif

tarafindan dile getirilen bu climleler, filmin retoriginin de temeline isaret etmektedir.
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Yoksul bir mahallenin yoksul bir gecekondulusunun kentte sinirlarmni bilmesi ve
yasam tarzindan taviz vermemesi gerekmektedir. Ozellikle Baba karakterinin atlarin
g6zIigl iizerinden bunu 6rneklemesi, yoksullarin yiiklerinin ge¢im oldugu bunun
disinda higbir seye bakmamalar1 gerektiginin mesajin1 vermektedir. Baba tarafindan
etrafina bakmamak namus gibi ¢ok yiiksek bir degerle de Ortiistiiriilerek arzulara

kars1 yasak islevini yerine getirmektedir.

7.3.3. Filmin Retorik A¢idan Degerlendirilmesi

Arif’in iniversiteden tanmistigi zengin bir ailenin kizi olan Cigdem’in
cevresi Ray Charles dinler, birbirlerine Ingilizce selam verirler. Erol ve Cigdem’in
bir gece kuliiblindeki danslar1 ve ¢alan miizikler Tiirkiye’deki kiiltiirel hegemonyanin
bat1 tarzinda gelisim gosterdigini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla tiim bu sahneler,
popiiler kiiltiir unsurlarinin Tiirkiye’ye girmeye basladigina da isaret etmektedir.

Filmdeki smiflar aras1 gelir farkliligi ¢ok keskin bir bicimde yansitilmistir.
Arif taksiye dahi iicret 6deyemezken ve yolda buldugu demir paray: alarak cebine
koyarken, Cigdem’e babasi tarafindan 6zel daire yaptirilmakta ve Cigdem her yere
taksiyle gidip gelmektedir. Bu sinifsal esitsizlik kentin asfaltli ve apartmanlardan
olusan diinyasiyla kentin ¢eperinde yer alan ¢amurlu yollari, sokaktaki cesmeden su
tasiyan insanlariyla gecekondu mahallesinin sunumunda da dikkat cekmektedir.

Film siiresince mahallede Arif’ten baska kimse kentle deneyime
girmemektedir. Ayrica mahalle ile kent arasinda bir yol ve baglant1 da somut olarak
yansitilmamaktadir. Tiim bunlar farkliligin ve yasam tarzlari1 arasindaki esitsizligi
gOzler dniine sermektedir.

Arif, Cigdem ve arkadaslar1 araciligiyla kentin 1siltili ve modern yasam
tarzi ile tanisir. Bu sahnelerde kenti deneyimleyen Arif, kentteki rahat ve gecekondu
mahallesinde ayiplanan tarzdaki yaklasim ile sdylemlerden rahatsiz olmaktadir. Bu
da yoksullarin degerlerine daha bagli kentli bireylerin ise geleneksel degerleri ¢ok
onemsemedigini gostermektedir.

Filmde temel anlatim retorigini ise, yoksullarmn haddini bilmesi ve
kendilerine ¢izilen sinirlar ¢ercevesinde yasamalar1 gerektigi mesaj1 olusturmaktadir.

Kentli bireyin popiiler kiiltiir, bat1 tarzi eglence ve geleneksel degerlerden uzak
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yaklasimlar1 yoksul bireyin kacinmasi gereken bir yasam tarzidir. Yoksul bireyler
stirekli caligsmali, calismiyorsa okumali ve egitimli bir insan olmalidir. Tiim bu siireg
kent dolayiminda gercgeklesse de kentli degerlerden uzak durulmali ve yoksulluk bir
kiiltiir olarak asla terkedilmemelidir. Ayrica filmin genel anlatiminda namus, iyilik,
aileye ve arkadaslara ihanet etmemek, soziinden donmemek gibi degerler

olumlanirken, bunlarin tersi ise kabul edilemez yaklasimlar olarak sunulmaktadir.

8. Kente Tutunma: Gurbet Kuslar1 ve Balath Arif Filmlerinin Degerlendirilmesi
Gurbet Kuslar1 filminde Istanbul, hayallerin merkezinde ve siirekli ismi

hayranlikla dile getirilen bir karakter olarak filmin basroliindedir. Ancak Balatli Arif
filminde kent, yoksul bir gencin goziinde degerleriyle uyumsuz bir yasam alani
olarak sunulmakta ve Istanbul ismi hi¢ kullanilmaktadir. Gurbet Kuslar1 filminin ana
mesaji “gd¢c etmeyin” temasi ¢ergevesinde bigimlenirken, Balatli Arif filminde ise
temel anlat1 herkesin yerli yerinde kendi kiiltiirel degerlerinin smirlar1 igerisinde
yasamasi gerektigi ilizerine kurulmustur. Bunun temel nedenini ise kuramsal ve
kavramsal ¢ercevede iizerinde durulan 60’larda artan i¢ go¢ faktorii olusturmaktadir.

Iki filmde de kent deneyimi kadinlar aracilifiyla elde edilse de Gurbet
Kuslarinda kent kadinlagtirilarak fethedilmesi gereken bir arzuya isaret ederken,
Balatli Arif filminde bu bigimde bir arzu yoktur. Tam tersine kentin yasam tarzi uzak
durulmas1 gereken bir unsur olarak dikkat ¢cekmektedir.

Balath Arif filminde popiiler miizik ve bat1 tarzi eglence bigimleri anlatimda
yer bulurken Gurbet Kuslar1 filminde de Orhan ve arkadaslarmin verdigi partide
gerceklestirilen eglence ediminde ve Orhan’in kendi evinde dinledigi miizik tiirii
iizerinden ABD zemininde gelisen popiiler kiiltiiriin Tiirkiye’ye girmeye basladigi
gorulmektedir. Siiphesiz teorik ¢er¢evede tlizerinde durulan Missouri yakinlagmasi ve
Marshall Yardimlari, sadece ekonomik anlamda degerlendirilmemelidir. Altyapinin
tistyapiyr her daim belirledigi ve belirleyecegi bir gerceklik olarak bu Ornekten
anlagilmaktadir.

1964 yilinda yapilan Gurbet Kuslar1 filmindeki karakterlerin hayalleri daha
hirshi ve kenti ele ge¢irme noktasinda olusurken 1967 yapimi Balatli Arif’te hayaller,
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kenti ele ge¢irme hirsindan uzak; egitim, okumak ve yoksullugun gerekliliklerine
uyma cergevesinde bigimlenmektedir. Gurbet Kusglar1 filminde kent, fantazmagorik
bir bicimde aileyi bir illizyona hapsederken, Balatli Arif’te bu illizyon Baba
figlirliniin yoksullugu bir deger olarak tanimlayarak Arif’e sinir ¢izmesiyle kirilmaya
ugramaktadir.

Iki filmde de kentin iist siniflarinin yasam alanlari ile yoksul bireylerin yasam
alanlar1 arasindaki yapilasma farki ¢ok acik bir bigimde ortaya konmaktadir.
Apartmanlagmanin yayginlasmasi ve zenginligin bir temsili durumuna gelmesi, iki
filmde de dikkat ¢ekmektedir. Gurbet Kuslar1 filminde biitiin bir aile kent
deneyimiyle bulusurken, Balatli Arif filminde sadece Arif kentle iletisim
kurmaktadir. Iki filmin sonunda da kentin yoksul ve hazirhiksiz insanlara gore
olmadigmin alt1 ¢izilmektedir. Mesaj ¢ok agik bir bigimde kente hazirliksiz gelen ya
da kente degerlerini terk ederek dahil olan bireylerin basarisiz olacagi {izerine
kuruludur. Sonug¢ olarak 60’1 yillara ait bu filmlerde kent, yoksul bireylerin
hayallerinin 6tesinde ve onlarm Oyle kolayca tutunabilecegi bir mekan olmanin

otesinde ele gecirilmesi imkansiz yiizergezer bir arzu nesnesi konumundadir.

9. At Filminin Makro Yapiya Yonelik Sematik incelemesi
Elestirel sdylem analizinin makro ve mikro analiz basamaklar1 ile Ali
Ozgentiirk’iin At isimli filmi incelenmistir. Bu incelemede yoksulluk, yasam tarzi ve

toplumsal atmosfer ¢ercevesinde 6ne ¢ikan noktalar ele alinmustir.

9.1. Filmin Konusu, Kiinyesi, Oykiisii ve Karakterleri

Kdydeki is ve egitim imkanlarin yetersizligi nedeniyle kente gelen baba ile
ogulun kent igerisindeki yasama tutunma seriiveninin anlatildig: film, i¢ gog¢ ve
yoksulluk konusuna odaklanarak, iyi bir egitime duyulan arzudan olusan hayalleri

konu edinmektedir.
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Filmin Kinyesi
Yil 1981
Yonetmen Ali Ozgentiirk
GoOruntd Yoénetmeni Kenan Ormanlar
Senaryo Isil Ozgentiirk
Yapimci Ali Ozgentiirk ve Kemal Ormanlar
Oyuncular Genco Erkal, Harun Yesilyurt, Giiler Okten ve Yaman
Okay

Tablo 16: At Filminin Kinyesi

Geleneksel bir oyun seremonisi ile agilis yapan filmin baslangi¢ noktasi koy
hayatidir. Kéyde okul bulamayan Hiiseyin, oglu Ferhat’m okumasi ve bu egitim
stirecinin sonunda toplumsal alanda ezilmeyecek olduguna dair inancmi gergek
kilmak amaciyla kente gitmeye karar verir. Bu karar verme siirecinde kdyde okul
bulamamak bir etken gibi goriinse de ¢evresinde yer alan Dayioglu olarak
nitelendirilen karakterin kentteki bolluk ve berekete yonelik séylemleri etkili olur.
Dayioglunun sdylediklerinin etkisi altinda hayaller kurmaya baglayan Hiiseyin,
sonunda net bir bigimde kente gitme karar1 vererek oglu ile trene biner ve yola
koyulur.

Hiseyin ve Ferhat, seyyar araba almak ve kentte c¢alismak noktasinda
kendilerine yardimci olacak olan hemsehrileri Remzi’nin yanma giderler. Seyyar
araba alan Hiiseyin bu arabaya Ferhat ismini verir. Clinkii o araba Ferhat’in gelecegi
ve babanin hayallerinin temsilidir. Hiiseyin ve Ferhat’in seyyar satis icin kent
icerisinde dolasmasi, kentle tanmismalarina ve kente tutunma c¢abalarmin hizla
gelismesine ortam hazirlar. Ferhat’1 okula gondermek icin hayaller kuran Hiiseyin
kentte yoksul ¢ocuklarin bazi okullara kabul edildigini 6grenir ve Ferhat ile devlet
biirokrasinin umut kirici yoniiyle tanisir. Film bu cercevede belediye, birokrasi ve
seyyar arabacilar ekseninde rant, riisvet ve adam kaymrma gibi noktalara da temas
etmektedir.

Pazarc1 esnafi ile seyyar saticilar arasindaki simifsal fark {izerinden kentin

yarattig1 smifsal ayrimlara ve oglunu okutma hayalinin yakiciligi ile ilerleyen
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sinemasal 0ykude at, filmin tiim kritik kirilma anlarinda bir ge¢is sunmaktadir. Kimi
zaman hayaller kimi zaman da karamsarliklar ile birlesen at, metaforik olarak
Oykiiniin yararlandig1 bir diger basrol oyuncusudur.

Zabttalar tarafindan arabasmna el konan Hiiseyin, pazarcilarin iyi para
kazandigin1 duyunca pazarda yer almak ister ama siyaset ve rant cergevesinde
kurulan iligkiler agin1 asamayacagini 6grenir. Ferhat’1 okula gonderememek, kentte
istedigi geliri bulamamak gibi sonuglarla yiizlesen Hiiseyin en sonunda bir
pazarcmin seyyar arabasini c¢alarak pazarda onun yerine gecer. Ancak pazarci
Hiiseyin’1 bulur. Hiiseyin melankolik bir halde pazarci tarafindan itilip kakilmaya ve
doviilmeye hic¢ ses ¢ikarmaz. Bu noktada Hiiseyin’in kentten ve kendi yasamindan
goktan vazgegtigi anlasilmaktadir. Goriistiikleri devlet gorevlisinin “biz babasiz
cocuklar1 okula aliyoruz” s6ziinden sonra kendisinin 6liimiinii hayal etmis ve oglunu
o memurun yerinde diislemistir. Kendini bu diislerle 6liime hazirlayan Hiiseyin,
pazarcmin bigcak darbesiyle canini verir. Filmin sonunda Hiiseyin kentin kaybedeni,
Ferhat ise kentin tutunamayani olarak imlenir. Babasini kaybeden Ferhat, seyyar
saticilarin topladigi para ile tutulan bir taksi ve iizerinde babasmin tabutu ile koye

dogru yola ¢ikar.
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Karakterler

Karakterlerin Toplumsal Rol ve Statuleri

Hiseyin

Ferhat’in babasidir. En 6nemli hayali oglunun okumasidir. Filmin

basinda bir kdylii ama devaminda ise bir seyyar saticidir.

Ferhat

Hiiseyin’in “okuyacak™ olan ogludur. Okuma yazma bildigi i¢in
sinemasal Oykii igerisinde babasi tarafindan c¢ok akilli olarak
addedilir. Kentte babasiyla birlikte seyyar saticilik yapar. En
biiylik hayali ise bir at sahibi olmaktir.

Anne

Filmin sessiz karakteridir. Sadece gog siirecine karar verildiginde

ekranda yer alir. Bir daha da goriilmez.

Remzi

Baba ve ogula kenti 6greten ve seyyar satisla ilgili bilgiler sunan,
gozii agik ve kentin tiirli yollarm1 Ogrenmis bir Onceki

go¢mendir.

Deli

Hiiseyin ve Ferhat’in kaldigi handa yasayan ve toplumsal

cercevede onemli mesajlar sunan kisidir.

Olii Saticisi

Yoksullarin 6liilerini tip fakiiltelerine satarak kendi yoksullugunu

idame ettiren kigidir.

Oglunu  arayan

anne

Tirkiye’nin karigik politik siirecinde oglunu kaybetmis olan ve
kentin sokaklarinda onu arayan umutsuz ve akli dengesi de

yerinde olmayan bir kadindir.

Tablo 17: At Filminin Karakterlerinin Tanitimi

Hiiseyin’in en biiyiik hayali Ferhat’in okula gitmesidir. Ona gére bunun yolu

da kentten ve kentte calismaktan gecmektedir. Kdyde kentle ilgili konusulanlar

Hiiseyin’in kafasinda is, para ve egitimin kolay ve gecerli oldugu bir diizene isaret

etmektedir. Ancak kente gittikten sonra Hiiseyin canini vererek bu durumun boyle

olmadigin1 anlayacaktir. Ayrica Hiiseyin film siiresince edilgen bir tavirdadir.

Cevresindekilerin soziinii dinleyen ve c¢abuk inanan Hiiseyin, Ferhat’m okumasi

hayalinde ise taviz vermemektedir. Daha ¢ok gelecege dair ciimleler kuran Hiiseyin

icin kent, Ferhat’in egitimi i¢in sadece bir aragtir.

Ferhat, babasinin hayallerinin kaynagidir. Bu ylizden babasi seyyar satig

arabasmna onun admi vermistir. Ferhat seyyar arabanin elde edecegi basari ile

0zdeslesmistir. Ferhat’in hayali ise bir at sahibi olmaktir. Babas1 “kente gider para
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kazanir ve seni okula gondeririz” dedik¢e Ferhat, “at da alr miy1z?” diye
sormaktadir. Filmde Ferhat lizerinden egitimin ve ona giden tiim yollarin metalastig1
goraltr. Teorik cercevede Biiyiik Déniistim ismi verilen 80’lerdeki neoliberal
dizenlemelerin toplumsali metalarla orili hale getirmis oldugunun filmde alt1
¢izilmektedir.

Anne, filmin en kisith karakteri olarak dikkat ¢ekmektedir. “Kadmin ad1 yok”
vurgusu yapilircasia annenin ne uzun bir ciimlesi, ne uzun bir sahnesi ne de filmin
ilerleyen sirecinde goriintrliigli bulunmaktadir. Kadinin toplumsal c¢ergevede
kirsaldaki edilgenligi vurgulanirken, erkek egemen toplumsalin da alt1 ¢izilmektedir.
Film, karakterleri baglaminda da erkek egemen bir film olarak dikkat cekmektedir.

Remzi, kentin kendisi konumundadir. Kentin tiim resmi ve gayri resmi
yollarmi 6grenirken, kentin kurnazligini ve acimasizligmi da biinyesine katmistir.
Hiiseyin’in edilgen tavirlar1 ile Remzi’nin etken karakterinin bulusmasi, Hiiseyin’in
kentle acimasiz yilizlesmesine ortam hazirlamistir. Remzi, kente daha once gelen bir
karakter olarak seyyar satis iizerine 6nemli bilgiler edinmistir. Bu bilgileri de film
stiresince Hiiseyin’e aktarmaktadir. Neoliberal doniisiimiin tiim farkindaligi ile kente
sik1 sikiya tutunan Remzi, koyii ve kdy yasamini tamamen gerisinde birakmustir.
Go6z0 yuksekler de ve ¢cok para kazanmaktadir. Bu yiizden egitimi karin doyurucu bir
slirec olarak gérmemektedir.

Filmde Deli karakteri, kent yasaminin acimasizhigma ve kente gogiin
anlamsizhgina dair sdzler sdylemektedir. Ozellikle hayalleri ¢antasinda kente gog
edenlerin aradiklarin1 bulamayacaklarma dair sorgulamalar1 ve séylemleri olduk¢a
onemlidir. “Sen kimsin?” tarz1 sorularla handaki yoksullara derin anlamlar sunan bu
karakter, Hiiseyin’in hayalleri ile ¢eligkiler yasamasina neden olmaktadir.

Olii saticis1 karakteri filmin baglarinda diger yoksullara gore diizgiin giyimi
ve rahathig1 ile dikkat ¢eker. Onun ne is yaptig1 elinde bir tepsi baklava ile hana
gelerek herkesi davet ettigi sahne ile ortaya ¢ikar. Yoksullardan birisinin “utanmiyor

")

musun? Olii satar bu adam!” ifadesi ile ne is yaptig1 anlasilan bu karakter “Azrail”
olarak da isimlendirilir. Yoksullarin cansiz bedenlerini metaya cevirerek kente
tutunan bu kisi siirekli siyah takim elbiseyle sabahlar1 handan ¢ikar gece de hana

doner.
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Filmde isimsiz olan bir diger kadin da kentin meydanlarinda oglunu arayan
annedir. “Ugtu gitti o... Gitti bir daha da donmedi.” gibi ifadelerle oglunu kentte
kaybettigi anlasilan akli dengesi yerinde olmayan bu anne, Hiiseyin ile Ferhat’in
karsisina ¢ikarak onlarin kente kars1 girdikleri miicadeleyi diisiinmelerine ve uzaklara

dalmalarma neden olur.

9.2. At Filminin Makro Yapiya Yénelik Tematik Incelemesi

At filminde One ¢ikan ve teorik cergeve ile paralel anlatim giiciine sahip
goriintiiler bu baslik altinda toplanarak sdylemsel olarak incelenmistir. Bu kapsamda
filmin acilis sahneleri, mekansal sunum ve atin imge olarak yansitilmasi ele

alinmustir.

Gorsel 9: At Filminin Makro Yapiya Yonelik Tematik incelemesi

Filmin acilis sekansini olusturan bu goriintiiler, geleneksel bir oyunun
yansimasidir. Filmin ismi kadrajda géziikmeden once ilk at temsili, bu geleneksel
oyun icerisinde bir kOyliniin degnegi at yapmasiyla gerceklesmektedir. Bu sahne ile
beraber sdylenen insanin yaradilis Oykiisii ve Allah’in kudretine yonelik ifadelerle
birlikte atin insanligin gelisimindeki dnemine de vurgu yapilmaktadir. Bu geleneksel
oyunda sadece geleneksel bir bigimde erkekler yer almakta ve insanin yaradilis

sOylemi kurulurken “insanoglu” s6zciigii tercih edilmektedir.
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Yonetmen bu goriintiiyli babanin is aramak i¢in Ferhat ile bagka bir kdye
gidisinde kullanmistir. Kocaman bir ovada 6nde baba arkada oglu aslinda gelisecek
olan §ykiiniin ilk 6rnegini temsil etmektedir. Koyde garesiz kalan baba ile at hayali
kuran oglu koyde kiigiilmekte ve ezilmektedir. Clinkii Hiiseyin’in ifadesiyle ise kitlik

girmistir.

Babanin bu soziinden sonra Ferhat, “baba ne zaman alacagiz o beyaz at1?”
diye sorar. Baba “alacagiz oglum, alacagiz.” der Ferhat da “alacagiz baba, alacagiz”
karsiligin1 verir. Baba ise, “alacagiz oglum, at1 da alacagiz, okula da gidecegiz hele
yiirii bakalim.” dedikten hemen sonra arkalarinda traktor ve ¢alisan koyliiler goriiniir.
Traktér Hiiseyin’in kithgmm nedenlerinden birini temsil etmektedir. Bu sahnenin
ardindan gelecek olan kent iizerine diyalog hem bu mekéansal boslugun ruhsal

¢tkmazina hem de is kithiginin yansimasina denk diismektedir. Ayrica bos ve kurak
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bir tarlayr iki Okiizle siirmeye c¢alisan Hiiseyin ve akrabasinin yukaridan g¢ekimle
olusturdugu goriintii de koylin yasadigr verimsizligi ve caresizligi gostermektedir.
Sinema bu goriintiileri yansitma rolii ile tiretildigi zamanin ve goriintii olarak ortaya

koydugu siirecin kiiltiirel gegmisine 151k tutmaktadir.

Gorsel 12: At Filminin Makro Yapiya Yonelik Tematik incelemesi

Ferhat’m beyaz bir at imgesi filmde 6 goriintii ile temsil edilmektedir. Bu
goriintiiler Ferhat’n at hayalinin sdylemini saglamlastran ve filmin ¢esitli
kirilmalarma da bir gegis niteligi olusturmaktadir. Berger’e gore (1990, 27); imge
yeniden lretilmis ve ortaya konmus bir goriinimdiir. Bu goriiniim olustugu yerden
ve zamandan azade, birka¢ dakika ya da ylizyil ¢er¢cevesinde bir yansitict ve goriintii
sistemi olusturmaktadir. Dolayisiyla filmde yer verilen at imgesi ve gorintls
Ferhat’in hayali olarak filmde yer tutarken hem acilis sekansinda at ile insanin
yaratilis seriiveninin temelliik edilisi hem Ferhat’1 kente baglayan unsurun at olmas1
hem de filmin ismini buradan almasi, atin geleneksel anlamlarina goénderme
tasimaktadir. Ozellikle kentin ortasinda yatan 6lii bir beyaz atin goriilmesinden sonra
Ferhat’in okul iginin olmamasi1 ve buna bagl olarak Hiiseyin’in hayal kirikligina
ugramast filmin kirilma anini olusturmaktadir. Bir diger kirilma ani da Ferhat’in
arkadaglariyla dilencilik yaptiktan sonra polisten kagarken bir oyuncak magazasinin
vitrininde gordiigii beyaz at oyuncagma bakarken yakalanip tutuklanmasidir. Beyaz
at beyaz rengiyle her ne kadar iyilik ve temizlik gibi giizel seylere denk diigse de

filmde ko6tu olaylarin habercisidir.
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9.3. At Filminin Mikro Yapiya Yénelik Sematik Incelemesi

Bu baslik altinda At filminin diyaloglar1 metin haline getirilerek toplumsal
atmosfer, hayaller ve kent cercevesinde &ne ¢ikan anlamlar ¢dziimlenmistir. One
cikan sozciik ve ciimleler ile soyleme dayali bir analizin gerceklestirildigi bu kisimda

filmin derinlikli anlam1 ortaya ¢ikarilmaya ¢aligilmustir.

9.3.1. One Cikan Diyaloglarin Baglamsal Cercevede Degerlendirilmesi

Filmin acilis sekansi geleneksel bir oyun ile baglar. Bu oyunu yonlendiren
anlatict roliindeki bir koyld, insanin yaratilis Oykiisiinii anlatir. Bu Oykiide insan
dayanigmasi 6n plana ¢ikartilirken filmin ismine de soylemsel bir vurguda
bulunulmaktadir.

Koylu, Insani topraktan ve sudan yaratti ve sonra ates can verdi

insanogluna... Insanoglu ata bindi, topragi ekti. At da toprak da

insanoglunun oldu. Allah isitmek icin kulak, séylemek i¢in dil, tutmak igin el,
sevmek icin goniil, anlamak icin akil verdi. Insanoglu el ele verdi. Kurumusg
agaglar yeserdi, insanoglu muradina erdi.

Yaratilis Oykiisiinde 6ne c¢ikan “sevmek”, “anlamak” ve “el ele” gibi
sOzclikler baglamsal olarak dayanismayr ve oOtekilestirici tutumlarin tersini
ogiitlemektedir. Ancak yoksulluk i¢inde caresiz Hiiseyin’in dert yandigi koyli
akrabalar1 ona net bir ¢dziim sunmamaktadir. Ogiitlerin gecersiz kaldig1 maddi
imkanlarim 6n plana ¢iktig1 neoliberal diizene girilmis olmasi bu ¢dzlimsiizligiin
temelini olusturmaktadir.

Filmde Hiiseyin’in caresizligi esiyle konugsmasina yansir. Kadin “her seyin
hayirlis1 bey” derken Hiiseyin “yarin gidip kars1 kdye de bakacagim ama...” ifadeleri
ile caresizlige vurgu yapmaktadir. Bu sirada Ferhat’m “karnim a¢ ana” demesi,
kadmin sessizligi ve kameranin genis bir ovaya donmesi yoksullugun yalnizligi
olarak isaretlenmektedir. Bu koca ovada arkali 6nlii yiirliyen baba ve ogulun uzaktan
cekimi de onlarin bu yoksulluk altinda ezildiginin gdstergesini olusturmaktadir.

Huseyin, Cocuk, yavru, ¢ocuk bir tane, kithik girdi ise... Ekmege kitlik girdi.

Cocuk yavru, okutamazsam, bakamazsam, adam edemezsem...

Ferhat, Baba ne zaman alacagiz o beyaz ati?
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Huseyin, Alacagiz oglum, alacagiz.

Ferhat, Alacagiz baba, alacagiz.

Baba, Alacagiz oglum, ati da alacagiz, okula da gidecegiz hele yiirii bakalim.

Bu diyalog filmin hangi kavramlar iizerine kuruldugunun 6zetidir. Issizlik ve
yoksullugun yansitildigr bu konusma da sdylem hayal ve umutlar iizerine inga
edilmektedir. Aktif bir yapida siirekli tekrar edilen “alacagiz” ve “gidecegiz”
ifadeleri ile kurulan sentakslar atla 6zdeslestirilen yeni bir yasama ve egitime isaret
etmektedir. Okula gitme hayalinin hem Ferhat’in babasi Hiiseyin tarafindan hem
Ferhat tarafindan stirekli dile getirilmesi yoksullugun tanimmin sadece gelir odakh
bir yoksulluk olmadigin1 bundan 6te egitim gibi yasamsal ihtiyaglara da karsilik
geldigini gostermektedir.

Bu yasamsal yoksullugun temelinde yer alan tarimda makinelesme ve kent
odakli rant politikalarina maruz kalarak, tarlasini isleyemeyen her koylii gibi Hiseyin
de careyi kente gitmekte goriir. Dayioglu ile gerceklestirdigi sohbetten kentin gelir
getiren cazip bir yer oldugu sonucuna ulasan Hiiseyin, kente gitmeye karar verir.

Dayioglu, Remzi ne yapmis? Arabayr ¢ekmis ayagimin altina... Biitiin

Istanbul benim diikkanim oldu diyor.

Hulseyin, Araba ha?

Dayioglu, Araba ya, ne satarsan sat. EIma sat, domates sat, nar sat.

Huseyin, Ya Dayioglu demek ki bir araba olsa...

Dayioglu, Ya... Sabahtan aksama gezip satacaksin. 3’e alip 5’e... E simdi

senin araba alacak kadar paran da yoktur.

Huseyin, Yok, biliyorsun Dayioglu ¢ocuk okula gidecek.

Dayioglu, Sen meraklanma Hiismen Agayla ipotek isini bizzat ben

konusacagim. Kirmaz beni. Sen, he de.

Huseyin, Verir mi dersin?

Dayioglu, Verir, verir. Birazini da bana vereceksin ama... Hepsi o kadar.

Kente gidip is sahibi olmak ve ¢ocugunu okula gondermek gibi hayaller
kurmaya baslayan Hiiseyin, kurak ve verimsiz bir tarlay1 dkiizle siiren akrabasina bu
fikrini agiklar. Bu sdyledikleri ile kentin tek ¢are olduguna kendisini ikna etmektedir.

Hulseyin, Bir is tutmali orada... Bir isim olsa, ¢ocuk okula gitse, bak sen o

zaman. Biz okumadik, o okusun bari. Askerde bizim Yiizbasi dyle derdi. Siz
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adam degilsiniz. Bari ¢ocugunuzu adam edin derdi. Sizin gibi ezilmesin,

stirinmesin derdi.

Bu sozciikler Hiiseyin’in kenti ¢ocugunun okumasma yonelik bir umut
kaynag1 olarak gordiigiinii ortaya koymaktadir. Hayalleri ile kent bu noktada
biitiinlesmektedir. Ferhat’m okula gitmesi ve okuyarak kendi gibi olmamasi
Hiiseyin’in kente gocilinde etkili bir itici ve g¢ekici etken olusturmaktadir. Everett
Lee’nin 1965°te ortaya koydugu goge iliskin kuraminm itici ve gekici faktorleri bu
hayalde goriilmektedir. Bu degerlendirmelerle evine donen Hiiseyin esine kente
gitmenin tek ¢ikar yol oldugundan bahseder.

Hulseyin, Baska c¢are yok. 3’e alip 5°e satacagiz. Yaz sonunda gor gayri.

Ondan sonra kasabada bir is, ondan sonra gor sen Ferhat 'ta okumay1. At1 da

alacagim sana soz. Ati da alacagim.

Hiiseyin climle dizilisinde yer alan —cagim, -cegim gibi gelecek zaman ekleri,
hayallerinin ve kente yonelik gelisen inanci yansitmaktadir. Hiiseyin i¢in kent is, is
oglunun okumasi ve oglunun okumasi da ata karsilik gelmektedir. Soylemleri kentin
sundugu neoliberal piyasanin rakamsal ifadelerinden olugsmakta ve bu ifadeleri
kendisini ve ailesini ikna i¢in kullanmaktadir.

Ikna olan Hiiseyin, Ferhat ile birlikte trene biner ve uzun bir yolculugun
ardindan Haydarpasa’ya iner. Kalacaklar1 gecekondularla ¢evrili bir hana giden
Hiiseyin ve Ferhat, kendilerine yardimei olacak olan Remzi ile diyaloga girer. Remzi
elinde radyosu ve kente hakim tavirlartyla ona seyyar araba bulacak olan kisi olarak
ogutler verir.

Remazi, Iti kopugu var, haram stitii emmisi var. Aklim kullanirsan su Istanbul

senin diikkanin olur.

Huseyin, Bir umut burada gayri bundan bagska yok.

Remzi, Benden sana nasihat, burada gemini kurtarmaya bakacaksin. Etliye

stitliiye karismak yok.

Huseyin, Elbette.

Remzi, kentin ne denli tehlikeli bir halde oldugunu “iti var, kopugu var,
haram siitli emmisi var” ctimlesi ile ifade ederek, Biiyiik Doniisiim surecinde tzerinde
durulan neoliberallesmenin birey lizerindeki etkisine de isaret etmektedir. “Aklini

kullanirsan su Istanbul sana diikkdn olur” sdylemi de neoliberal ideolojinin ve
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doniisiimiin getirdigi bireysel akilciligi 6n plana koyan ama kamusal akli uzak tutan
ideolojik tutumun yansimasidir. Simmel (2014, 82), metropoliin bireyin akilci
kapasitesini arttirdigmni belirterek bu yeni bireye metropolitan tip adin1 vermektedir.
Bu tip, i¢in duygulara dayali tepkiler anlamsizken rasyonel bir sekilde akla dayali
hareket sahasi olusturmak en gecerli davranis bicimdir. Dolayisiyla Remzi bir
metropolitan tip olarak Hiiseyin’in de 6yle olmasini istemektedir.

Bu istegin lizerine birlikte ise ¢ikan Hiiseyin ve Remzi gecekondular ve eski
Istanbul evleri arasinda dar sokaklardan gecerler. Kisa bir siire sonra pazara denk
gelen Hiiseyin ve Remzi pazarla ilgili kentsel boliisime yonelik bir sohbet
gerceklestirir.

Hulseyin, En 1 ’nci satis burada, biz de yerlessek...

Remzi, Bunlar: goriince 1 kilometre agiktan gideceksin.

Huaseyin, Hlkiimetten yazili belgeleri mi var?

Remzi, Aga kismi yalniz kéyde mi olur? Sen éyle mi sanirsin? Istanbul da

alasi var. Her seyi boliismiisler.

Hulseyin, Agaya gidip desem, beni de alsinlar aralarmna... Cocuk var

okuyacak desem.

Remzi, Kimse kendi ekmeginden koklatmaz. Bize kala kala ordek¢ilik kaliyor.

Hig¢bir yerde durmak yok. Kok salmak yasak! Hep dolasacaksin, hep

dolasacaksin. Yiirii, yiirii!

Hiiseyin ve Remzi arasinda kurulan bu diyalogda 6ne ¢ikan nokta kentin rant
aglar1 ile Oriili olmasidir. Kentin diizenini her seyi boliismiis olan giigliiler
belirlemektedir. Bu yiizden kdydeki agalik diizeninin bir farkli yansimasmin burada
da hegemonik bir bi¢imde oldugunu ifade eden Remzi’ye gore yoksullar, koksiiz ve
bir miicadele icerisindedir. Pazarci esnafi ile ¢ok biiylik bir smifsal farkliliklar
olmasa da bu rant diizeni smiflar arasi ¢ikar is birligini daha yoksul olan ve kente
yeni gelenler aleyhine bozmustur. Kent kimsenin ekmeginden pay vermek istemedigi
keskin, acimasiz bir rekabet sistemini gercek kilmakta ve bu sistemi stirekli yeniden
uretmektedir. Bu strekli Uretim, Hiiseyin’in zabitaya karsi seyyar satig arabasina
sahip ¢ikmasiyla temsil edilmektedir.

Remzi’yi dinleyen Hiiseyin kentte isine bakmakta ve gemisini kurtarmaya

bakmaktadir. Sokak aralarinda gezerek satis yapan Huseyin, liks bir araca seyyar



165

araciyla garpar. Arabadan inen ist sinif iiyesi bir kisinin Hiiseyin’den hesap sordugu
diyalog smiflar arasi1 gelir esitsizligine ve efendi- kole diyalektigine karsilik
gelmektedir.

Zengin Kisi, Allah’in ayisi, ite bak be! Lan siilaleni satsan sen bu arabanin

parasini odeyemezsin. Anladin mi? Bir de suratima bakiyor. Yiirii be! (itekler

ve sallar)

Hulseyin, Saskindir ve sessiz kalur.

Zengin Kkisi, Bir cevap bile vermiyor, ayi! (kafasindan iter)

Esasinda neoliberal piyasa ekonomisinde Hiiseyin’i asagilayan kisinin
zenginligi ve dznelligi tam da yoksul Hiiseyin’in varligina baghdir. Oteki ile birlikte
kurulan 0Ozneyi yani efendiyi efendi haline getiren kole, smifsal sistemin
devamliligin1 saglayan ve yoksullugun genel gecer hale gelmesinde etkili olan bir
unsur olarak dikkat cekmektedir. Ayrica Hiiseyin’in bu olay akabinde Ferhat’1 o
zengin kiginin yerinde gordigii diis, diyalektigin varligina isaret etmektedir.
Deneyimledigi efendiyi bilincinde insa eden Hiiseyin, Ferhat’1 efendi olarak hayal
eder fakat kent buna izin vermeyecektir.

Hiiseyin kente alismaya c¢alisir her giin satisa c¢ikar ve gecekondulardan
olusan kenar mahalledeki hana doner. Handa oldugu bir giin Deli konugmaya baslar.
Handa ¢ok sayida kisi olmasina ragmen Deli’nin s6zleri, Hiiseyin’in dikkatini ¢eker
ve kendi kendine yanit verir. Clinkii varolugsal nitelik tasiyan bu s6zler, Hiiseyin’i ve
onun neoliberal diizendeki durumunu sorgulamaktadir.

Deli, Kimsin sen? Kim? Ne agasin ne pasa! Ne tiiccarsin ne masa! Neysin

sen? Kimsin, kimden yanasin? Ne ise yararsin?

Huseyin, Kolay degil. Cocuk okuyacak, gadasim aldigim. Cocuk yavru, biz

ezildik o ezilmesin. Cocuk okuyacak. Biz adam olamadik, o olsun.

Deli’nin bu soézleri varolugsal bir sorgulamadir. Bu sozler, kentteki
yoksullarin var olamamalarina, gériinmez olmalarina ve bir ise yaramadiklarina dair
gonderme barmndirmaktadir. Bu sdzlerin iizerine Hiiseyin’in neden orada oldugunu
ve ne ise yaradigmi ortaya koyan bir sdylemde bulunmasi Deli’nin actig1 soylemsel

daireyi tamamlamaktadir.
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Karakterler Hayalleri Kente Yonelik Kente Yonelik
Olumlu Olumsuz
Sozdizimleri Sozdizimleri
Hiseyin Ferhat’m okumasi | 3’e alip 5’ Yok
ve bunun i¢in bir i | satacagiz, kasabada
bulmak. bir is, Ferhat
okuyacak orada
Ferhat Beyaz bir at sahibi | Okula gitmek Yok
olmak
Remzi Istanbul’u diikkkan | Burada kalmak Iti kopugu var,
yapmak, zengin istiyorum, koye haram siitii emmisi
olmak. déonmem var

Tablo 18: At Filminin Karakterlerinin So6zdizimleri

Ana karakterlerden Hiiseyin’in en giiglii hayali Ferhat’in okumasidir.
Ferhat’in en 6nemli hayali ise beyaz bir attir. Bu {i¢ gelecek tasavvuru film siiresince
birbirini baglayan sentaks olarak 6ne ¢ikmaktadir. Okumak ile is, is ile okumak,
okumak ile at ve at ile is olgular1 i¢ ige gegmis baglamlar olusturmaktadir. Bu
baglamin temelini ise Hiiseyin’in oglunu okutma hayali olusturmaktadir.

Ferhat’in beyaz at hayali, filmin kirilma noktalarma isaret etmektedir. At
istegi ile hareketlenen film, 610 bir beyaz at ile islerin kotii gidisatina isaret ederken,
Ferhat’in vitrinde gordiigii beyaz renkteki oyuncak ata bakarken yakalanip karakola
goturilmesi, kentle ilgili bekleneni bulamayan baba ogulun 6zne olamama
durumlarini ortaya koymaktadir.

Remzi, tam bir neoliberal kent insan1 olmustur. Kentin olumlu ve olumsuz
tiim Ozelliklerini kabul etmistir. Dolayisiyla diger karakterlerin aksine kente bakisi
daha net ve kentten beklentileri de kentin verebilecegi tlirdendir. Okumak ya da bir at
sahibi olma gibi isteklerin Otesinde neoliberal piyasa kosullarina denk diisen

Istanbul’u diikkan yapmak gibi zenginlik temelinde bicimlenen hayallere sahiptir.
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9.3.2. Film Siiresince One Cikan Sozciiklerin Baglamsal Cercevede
Degerlendirilmesi

At sozciigii filmdeki baglamiyla en karmagik yapiyr olusturmaktadir. Bu
sozclik; Hiiseyin’in is bulmasi, Ferhat’m okula gitmesi ve Ferhat’in hayali gibi
bir¢ok olguyu birbirine baglayan bir unsur olarak dikkat ¢ekmektedir. Ydnetmen bu

unsur ile filmin yoksulluk ve egitim mesajin1 sembolize etmektedir.

Sozcuk/Cumle Yerlestigi Baglam

At Hiiseyin’in is bulmasi, Ferhat’in okula gitmesi ve Ferhat’in
hayalidir.

Cocuk Okuyacak ve adam olacak olan Ferhat.

Aklmi kullanmak Kentte varlik kazanabilmek ve giiclii olmak icin gereken

neoliberal yetenek

Gemini kurtarmaya | Kentin 6ne koydugu bireysel ¢ikarlar1 korumak

bakacaksin

Adam olmak Hiiseyin kendisinin ezildigini ve adam olamadigini belirterek

Ferhat’ i okuyarak adam olmasini istemektedir.

Kok salmak yasak Kentte durmak ve rahata erismek imkansiz. Ozellikle yoksul

siniflarm kente tutunmasi ve rahat etmesi yasak.

Her sey boliisiilmiis | Kentte belediye, rant ve pazarci esnafi arasinda her sey
boliisiilmiistiir. Kent bir biitiin olarak gili¢lii olanlarm ittifaki

ile paylasilan bir mekandir.

Tablo 19: At Filminde One Cikan Sézciik ve Ciimleler

Hiiseyin, Ferhat’a yonelik hayallerini soze dokerken ¢ocuk sozcligiini
kullanmaktadir. Cocuk sdzctigii ile Ferhat’in korunup kollanmasi ve basarili bir birey
haline getirilmesinin alt1 ¢izilirken bunun gerceklesmesi ise Ferhat’in okumasina
baghdir.

Aklint kullanmak ve Gemini kurtarmaya bakacaksin s6zl, teorik gercevede
Simmel’in metropolitan tipi ve rasyonel birey tanimlamasma denk diigmektedir. Bu
soylemler kentin dayatti1 ve kente tutunmanin en 6nemli yolu olarak sunulmaktadir.

Neoliberal kentte gii¢lii olmak tamamen buna baghdir.
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Adam olmak i¢in Hiiseyin’e gore okumak ve giiglii olmak gerekmektedir.
Remzi’ye gore ise okumak, bosa zaman kaybidir. Gligli olmak i¢in durmadan
calismak ve kentin dayattigi akli kabullenmek gerekmektedir. Hiiseyin kentin bu
temel kuralina karsi egitimi onemseyerek basarisiz olmaktadir. Adam olmak artik
eskilerde kalmis bir sGylemdir.

Kok salmak yasak soylemi doniisen ve biiyliyen kent yasami igerisinde
bireyin koksiizlesmesine dair bir ifadedir. Birey go¢ surecinde koklerinden koparken,
kentte rahat edip kok salmasi ise imkansizdir. Ciinkii kent giiciinii tam da bu
kokstizlestirmeden almaktadir. Kuramsal kisimda anlatilan soylulastirma politikalar:
kentin kokleri koparict etkisini tiim ac¢ikligiyla ortaya koyarken yoksul smifin
deneyimlerini ve hayallerini koksiizlestirmektedir. Pérouse’de (2011), soylulastirma
ile yoksullarin koksiiz bir bicimde izolasyona ugratildigina dair gondermelerde
bulunmaktadir.

Her sey béliigiilmiis sdylemi de rant ideolojisinin bir yansimasidir. Ozellikle
80’lerde belediyelerin yetkilerinin genisletilmesi, rant ekonomisi yaratilmasina ve
cikar odakli igbirlikleri kurulmasina zemin hazirlamistir. Dolayisiyla bu ¢ikari

gbzeten tiiccar, miiteahhit ve is adamlari rant piyasasiin kazanani olmustur.

9.3.3. Filmin Retorik A¢idan Degerlendirilmesi

Film baslangic sekansi ile erkek egemen bir kiiltiiriin yansiticis1 olarak
baslamakta ve bitene kadar da erkeklerin egemen oldugu bir anlatimla devam
etmektedir. Bunun temel nedenini, kultirel kodlardan kaynaklanan galisma ve is
bulma ytlikiimliiliigiiniin erkekler tarafindan Ustlenilmesi olusturmaktadir.

Koydeki yoksullugun ana nedeni tarim faaliyetlerinin traktore teslim edilmesi
ve Okiiz ile ¢ift siirmenin imkansizlig1 olusturmaktadir. Hiiseyin’in caresiz aninda
arkasinda traktoriin yer almasi ve okiizle ¢ift siiriilen kurak tarla gorintdleri, kdyun
ve tarimin Tirkiye’deki durumunu ortaya koymaktadir. Bu durum gogin itici
faktorlerinden birini olusturmaktadir.

Filmde at ile gelecek ve hayaller baglamsal bir biitiin olusturmaktadir. Ayrica
filmde Ferhat’in okumasini diisleyen babanin yoksul hali, hem yirtik gdmlegi hem

bakislar1 hem de kentteki bir zengin tarafindan itilip kakilmasiyla yansitilmaktadir.
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Cocugunun okuma bilmesi ile siirekli dviinen baba, kente giderken trende
oturduklar1 kompartimandaki insanlara bunu gostermek ister ve tizerinde bir parga
ekmek ile zeytin ve peynirin oldugu gazete sayfasini Ferhat’a okutur. Cocugun
okumasi ile mutlu olan baba “IMF, Tiirkiye’ye yardimi goriisiiyor” ve “Bir adam
ailesini gecindirmek icin intihar etti” gibi sdzleri duymaz. Aslinda gittigi kent bu
acimasizligi ile onu beklemektedir. Koydeki issizligin kaynagmin sistemsel
cercevede ana nedenlerini anlatan bu tiir olaylarin ve onu bekleyen acimasiz
yoksullugun farkinda bile degildir.

Kente gittiklerinde Haydarpasa’dan vapura binecekleri sirada bir adam
boyacilik yapan yoksul bir ¢ocugu dovmektedir. Kentin acimasizligi bu sahne ile
hissettirilirken daha sonra Hiiseyin’in Remzi ile girdigi diyalogda Remzi’nin
sOyledikleri kentin tekinsizlik mekanm1 oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica
Hiiseyin’in karakter olarak isminin ilk zikredildigi yerin kentte gergeklesmesi de
kentin isimlendirici ve belirleyici etkisine bir 6rnek teskil etmektedir.

Remzi’nin buldugu seyyar arabaya Hiiseyin’in Ferhat ismini vermesi ogluna
yonelik hayallerinin ve umutlarmin yansimasidir. Kaldiklar1 handaki Deli’nin
sOylemleri kentteki yabancilasma durumunu tiim acgikhi@iyla ortaya koyarken
yoksullarin oliistinii satarak yoksullugunu idame ettiren Olii saticis1 karakteri de
kentin acimasiz ve metalastirici giicline isaret etmektedir.

Hiiseyin’in Ferhat’1 okula gonderme istegi sanrilara neden olmaktadir. Filmde
kentteki islerin kotiiye gidisiyle Hiiseyin kabuslar gorir. Kendisini otekilestiren
zenginin ve oglunu okula almayan memurun yerinde Ferhat’1 géren Hiiseyin, en son
noktada kendisini de tabutta 6Imiis bir halde goriir. Bu sahne filmin sonucunun bir 6n
sunumudur. Bu sekans Hiiseyin’in oglu i¢in kurdugu hayallerin ne denli giiglii
oldugunu ortaya koyarken, kentteki yasamsal meseleler icerisinde hirsina yenik
diiserek akil dis1 bir duruma siiriiklendigini de gdstermektedir. Horkheimer, Akil
Tutulmas: isimli kitabinin Bireyin Yiikselisi ve Diigtisti bashgi altinda ilerleme
doktrinin, her an barbarliga doniisme riskini de beraberinde tasimakta oldugunu ifade
etmektedir (2008, 149). Dolayisiyla bu barbarlik Hiiseyin i¢in sonunda kendi canini

feda etmekle neticelenmistir.
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10. Bir Avuc Cennet Filminin Makro Yapiya Yonelik Sematik Incelemesi
Calismanin bu kisminda filmin kiinyesi, konusu, karakterlerin sosyal statiileri
ve rolleri ile filmin Oykiisine yer verilmistir. Boylece filmin karakterlerinin

toplumsal rolleri ve yerlestikleri ¢ergeve analiz edilmistir.

10.1. Filmin Konusu, Kiinyesi, Oykiisii ve Karakterleri
Is ve daha iyi bir yasam igin bir traktdr ile kente gelen geleneksel bir ailenin
kente tutunma, ev ve i§ arama c¢abalarin1 yansitan film, yoksulluga, kente ve yasam

mucadelesine odaklanmaktadir.

Filmin Kinyesi

Yil 1985

Ydnetmen Muammer Ozer

Goriintl Yonetmeni | Hiiseyin Ozsahin

Senaryo Muammer Ozer
Yapimci Muammer Ozer, Kadir Yurdatap, Sabahattin Cetin
Oyuncular Tarik Akan, Hale Soygazi, Baris Adali, Revnak Giizel ve

Omer Yalnizcik

Tablo 20: Bir Avug Cennet Filminin Kinyesi

Kamil, Emine ve cocuklar1 yeni bir yasamin hayali ile kdylerinden bir
traktorin tepesinde kente gelir. Hemsehrileri olan bir arkadaslarinin ismiyle
mahalleye yerleseceklerini diislinlirken, koyliileri tornact Selim’in is kazasinda
oldiginii  Ogrenirler.  Calismanin  teorik  zemininde  gecekondulagsmanin
yayginlagmasinda hemsehrilik faktoriiniin 6nemli bir unsur oldugu vurgulanmistir.
Ailenin  kente hemsehrilerine guvenerek gelmeleri de yine bu unsuru
dogrulamaktadir. Onlar1 koyden getiren traktor soforii Enver, geri donebileceklerini
ifade etse de Emine ve Cevat bunu istemez. Kamil bu duruma kars1 bir bigcimde kdye
donme istegini dile getirse de istedigi yanit1 ailesinden alamaz ve istemeyerek de olsa
aile geceyi agikta bir meydanda gegirir.

Ertesi gun polis burada kalamayacaklarina yonelik bir uyarida bulunur ve

Kamil’de ev aramaya koyulur. Bu arayis esnasinda kohne gecekondular ekrana
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yansir. Hepsi de Kamil i¢in ates pahasit ve fiyatinin karsiligit mekanlar degildir.
Umutsuzca ailesinin yanina donen Kamil nerede kalacaklarmi diisliniirken, Emine
hurda bir ceza tevkif aracin1 gosterir. Kamil’e ilk dnce sagma bir ¢6ziim gibi goziikse
de bunu kabul eder ve aracin i¢ine yer yataklar1 yapilir. Zaman i¢inde bahgesine ekip
bicilen, her ihtiyacin hemen hemen giderildigi bir kdy evine doniisen bu hurda ve
ailenin yasam bi¢imi hemen arkadaki apartman sakinlerini rahatsiz eder. Sikayetler
baglar ve ardindan belediye gorevlileri gelerek buradan ayrilmalar1 gerektigini
belirtir. Bu sirada Kamil demiryolunda is bulur ve is bulma durumu Kamil i¢in bir
kirilma anidir. Artik kenti ve yeni yasam tarzini benimser. Cevat ise bu olaylar
gelisirken Hamdi ile yakin arkadas olur, zengin semtleri gezer ve oradaki ¢cocuklarla
ucurtma yuzunden kavga eder. Hamdi babasi ile yasadigi problemlerin etkisiyle bir
villa oniinden bisiklet calar fakat polis Cevat’1 gozaltina alir. Hamdi bunu 6grenince
bisikletin tekerlerini keser ve elinde bicakla cocuklara teslim eder. Cocuklar
Hamdi’ye saldirir ve Hamdi bir ¢ocugu bicaklar. Bu olayin akabinde de belediye
gorevlileri, ailenin kaldig1 yere gelir ve hurdayr kamyona yiikler. Polis, Kamil’i arazi
isgalinden tutuklar. Ancak tiim bunlar yine de aileyi kentten koparmaz ve aile Uyeleri

cadir kurarak yasamlarina devam eder.
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Karakterler

Karakterlerin Toplumsal Rol ve Statuleri

Kamil

Ailenin ig arayan ve demiryollarinda ig¢i olan babasidir. Filmin
basinda kentte yasamaya sicak bakmamaktadir. Bu yiizden Emine ile

stirekli tartigir ama sonra o da kentten vazge¢cmez.

Emine

Kamil’in esi ve Sedef ile Cevat’in annesi. Kentte kalmay1 arzulayan
ve bu arzusunu Kamil’e karsi siirekli dile getirerek baskin bir kisilik

¢izmektedir.

Cevat

Ailenin gen¢ ogludur. Kentteki apartmanlarda yasayan yasiti olan
kizlara ve zengin semtteki akranlarinin yasam tarzma karsi ilgi

duymaktadir.

Sedef

Ailenin kiigiik kizidir.

Demiryolu Ustasi

Kamil’e is saglayan ve kentle ilgili bilgiler sunan kisidir.

Enver Aileyi Istanbul’a getiren ve filmin sonunda kendilerinin de kente
gelme arzulariin oldugunu ifade eden kisidir.

Hamdi Kasabin oglu, Cevat’in en yakin arkadasidir. Babasi ile ilgili derin
problemleri vardir.

Bekgi Aileye kaldiklar1 yerin belediye arsas1 oldugunu ifade eden ve kalacak

yer bulmalarini sdyleyen devlet aygitinin temsilcisidir.

Tablo 21: Bir Avug Cennet Filminin Karakterlerinin Tanitimi

Filmin ana karakterleri olan Kamil, Emine ve Cevat, kdyden kente gelen

geleneksel bir aile olarak kodlanmistir. Ancak geleneksel ailenin yerlesik anlami

ozellikle Emine’nin kente yonelik arzusu ve kocast Kamil’e yonelik akil verici ve

itiraz edici ¢ikislariyla kirilmaktadir. Kadin bu noktada geleneksel tutumlarin aksine

sesini ¢ikartan ve direnen bir anlam kazanmaktadir. Kamil’in kente geldikleri ilk

gece mutsuz ve Ofkeli hali koye donmeye yonelikken Emine’nin “ben donmem

koye” ciimlesi ve Cevat’in da annesini desteklemesi Kamil’i kente alismaya ikna

etmistir. Film ilerledikge Emine’nin hurda araci yasanabilir bir mekana doniistiirmesi

onu; piyasa fetisizminin genel gecer kildig1 yoktan var eden, ailesi i¢in kendisini feda

etmeye hazir ideal kadm simgesine doniistiirmektedir. Bu simge; kadmin ancak

ailesine kars1 gorevlerini yerine getirdikge varlik kazanmaktadir (Ozugurlu, 2012,

130).




173

Kamil ailesine karsi sevecen ama yeri geldiginde de sert bir tavir
takinmaktadir. Kadina yonelik bakisi da genel olarak kir kiiltiirline ait bir bakistur.
Ozellikle “ne uyarsin kar1 aklma” ya da “ne dinlersin kar1 soziinii” gibi sdylemleri
toplumsal cinsiyet esitsizligini pekistiren sdylemler olarak dikkat gekmektedir.

Sedef ise ailenin kiigiik ve sessiz kizidir. Cevat, ailenin geng erkek cocugu
olarak sigindiklar1 hurda ceza ve tevkif aracinin karsisinda yer alan apartmanlari
izler, orada yasayan kizlara ayna tutarak dikkatlerini ¢ekmeye calisir. Arkadasi
Hamdi ile zengin semtlerde gezer ve oradaki zengin aile ¢cocuklariyla kavga eder. Bu
durum yoksullugun 6teki kurgusu ile varlik kazandigini ortaya koymaktadir. Ciinkii
Connolly’e gore (1995, 92,93) kimlik; varlik kazanmak i¢in farkliliga ihtiyag
duymaktadir ve kendi anlamina giivenli bir koza 6rmek icin farkliligi otekilige
doniistiirmektedir.

Hamdi, kasap babasindan hoslanmamakta ve ondan nefret etmektedir. Cevat
ile derede kurbaga taglarken bir kurbagay1 babasiyla 6zdestirir ve ona sapanla tas
atar, vurunca da bir tatmin yagsar. Babasinin Otekilestirici sdylemlerine yonelik
Hamdi en sonunda siddete bagvurarak, villalarla dolu semtteki ¢ocuklarm bisikletini
calar, sonra da onlarla kavga eder ve bir cocugu bigaklar. Bu noktada Hamdi’nin
maruz kaldig1 sadece somut verilere ya da demografik ozelliklere bagli bir
yoksullugun o6tesinde gelir yoksullugunun etkisinde bi¢imlenen ve kaynaklanan
hayal, sevgi ve Ozgiirlik yoksulluguna da isaret etmektedir. Naila Kabeer’a gore
(2005,3); yoksulluk sadece ekonomik nedenlerin Gtesinde varlik, egitim ve saygmlik
gibi etraflica ele alinmalidir. Bu noktada maruz kalinan “senden adam olmaz”, “gel
yanimda ¢alis” gibi baba yonlii 6tekilestirici sdylemler, Hamdi’nin yoksullugunu
bireysel hak, kendini ifade, hayallerini gergeklestirme ve Kkisisel Ozgiirlik
noktalarinda ¢erceveye almaktadir.

Demiryolu ustasi, Kamil’in kente aliymasinda ve Emine ile ayni diisiince
noktasma gelmesinde etkili olur. Ozellikle Kamil’e demiryolunda is bulmasi,
Kamil’in yumusamasina ve yasama daha umutlu bakmasina ortam hazirlamustir.
Traktdr soforii Enver ise ailenin kdyliisiidiir. Onlar1 Istanbul’a getirdigi sekansta ve
Istanbul’daki durumlar1 sikmtiya girmeden dnceki sahnede yer almaktadir. Enver’in
son sahnenin 6ncesinde “sizi kdye geri gotiireyim” soziine karsilik Kamil’in sessiz

kalmasindan onun da kentten vazgegmek istemedigi anlasilir.
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Bekgi ise, devlet aygitinin filmdeki yansimasidir. Aileye yasadiklar1 yerin
kanunen uygun olmadigini anlatmaya caligsmakta, uyarmakta ve dogru diizgiin ev
bulmalarin1 nasihat etmektedir. Haklarinda siirekli sikdyet oldugunu belirterek

ailenin kente aligma noktasinda tedirginlesmesine neden olmaktadir.

10.2. Bir Avug¢ Cennet Filminin Makro Yapiya Yénelik Tematik Incelemesi

Bu baghk altinda Bir Avu¢ Cennet isimli filmde One c¢ikan goriintiiler
kavramsal ve kuramsal zemin temel alinarak degerlendirilmistir. Filmlerin acilis
sekanslar1 ilk etki ve ilk mesaj baglaminda dikkate alinirken, filmde 6ne c¢ikan
goruntaler, filmin ilerleyen siurecte olusturacagi soylemsel zeminin isaretlerini

sunmaktadir.

Gorsel 13: Bir Avug Cennet Filminin Makro Yapiya Yonelik Tematik incelemesi

Bu goriintiiler filmin acilis sekansinit olusturmaktadwr. Traktor ve traktor
kasasma binen ailenin yansitildigi goriintiiler araciligiyla go¢ olgusunun baslangici
ve kente dogru yolculuk betimlenmektedir. Bu karelerde traktor gociin faili olarak
aileyi kente ulastirarak son goérevini yerine getirmektedir. Bu karede ailenin bir

evden ¢iktig1 goriiliirken, aile bir daha ev goriintiisiiyle bir arada yansitilmamaktadir.
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Gorsel 14: Bir Avug Cennet Filminin Makro Yapiya Yonelik Tematik Incelemesi

Bu karenin iizerinde durulmasi olduk¢a Onemlidir. Ekinci (2014) ve
Bateman’a gore (2017) sinema goriintiileri, elestirel sdylem ¢oziimlemesinin énemli
verilerini  olusturmaktadir. Bu goriintiide aile sigindiklar1 ve ev haline
doniistiirdiikleri hurda bir ceza tevkif aracinin 6niinde sofrada oturmaktadir. Arkada
neoliberal dikey mimarinin ilk &rneklerini temsil eden apartmanlar mevcuttur.
Apartmanlarin oniinde kurduklar1 yasam alaniyla aile ne kentin iginde ne de kentin
disindadir, arafta kalmistir. Ev durumuna doniistiirdiikleri hurda aracin eski bir
tutuklu araci olmasi, ailenin tiim tutunma c¢abalarina karsi onlar1 kentin disinda tutan
ve kent yasaminin diginda tutuklu birakan bir anlam tasimaktadir.

Arafta ve tutuklu kalma durumunu Arendt (1994, 17-18) aktif yasam (vita
activa) kavramsallagtirmasiyla agiklamaktadir. Arendt’e gore eylem, insanin birey
olmasini ve 6zne olarak gdriiniir kilmasin1 saglayan énemli bir noktadir. Dolayisiyla
eylem, insanin 6tekiyle esitlik ve farklilik temelinde gergeklestirdigi temel iletisim ve
etkilesimdir. Kendini ifade etmenin, diyalogun ve eylemin anlamsizlastigi bir
duruma siiriiklenen insan, ontolojik ve varolussal bir yoksunluk durumuyla karsi
karsiya kalmaktadir.

Ayrica yasadiklar1 bu hurda tutuklu araci ve ¢evresi bir istisna hali de
yaratmaktadir. Kurallarin ve yerlesik kaidelerin anlamsizlastig1 bir diizenin pargasi
haline gelen aile, medeniyetin dayattigi tim yasam bigimlerinin aksine bir bigem
gelistirmistir. Kdydeki yasamlarini apartmanlarin 6niinde devam ettirerek bir istisna
halinin i¢ine diisen ailenin bu durumu, aslinda neoliberal piyasanin gelir seviyesi

yiiksek olmayani kategorize etmesinden kaynaklanmaktadir. Egemen yap1 ve sistem
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istisna halini gergek kilan unsurdur (Agamben, 2001, 41). Bu yap1 ve sistem
yoksullarin yasamsal sinirlarini ¢izerek onlar1 istisna halinin kendi isleyisine teslim
etmektedir.

Kamil ve Emine’nin ailesi apartmanlarin karsisinda tutuklu aracinda
kurduklar1 yasam bolgesiyle kentin ayrigtirict yanmna dikkat c¢eken bir goriintii
sunmaktadir. Cilinki kentler, makro c¢ercevede devlet politikalari ve sermaye
sahiplerinin ¢ikarlar1 noktasinda sekillendirilmektedir. Arkadaki apartmanlar ¢ok net
bunu ortaya koymaktadir. Ayrica mikro diizeyde de etnik ve mezhepsel ¢atigsmalar,
kiiltirel ve politik faktorlerle yasanan sosyal ayrismalar, mekan olarak kentin de
ayristirict bir islev kazanmasma neden olmaktadir. Siiphesiz bu durum mekéanin
paylasiminda esitsizlik ¢ergevesinde bir ayrismayr da beraberinde getirerek,

mekansal kiimelenmelere yol agmaktadir (Cetin, 2012, 162).

10.3. Bir Avug Cennet Filminin Mikro Yapiya Yonelik Sematik incelemesi

Bu baslik altinda Bir Avu¢ Cennet filmi, diyaloglar1 ve sozciikleriyle
oturdugu baglam ile birlikte degerlendirilmistir. Oncelikle one ¢ikan diyaloglar,
elestirel soylem analizi ile ele alinmis, ardin da filmde 6ne ¢ikan sdzciiklerin

baglamsal ¢cercevede incelenmistir.

10.3.1. One Cikan Diyaloglarin Baglamsal Cercevede Degerlendirilmesi

Traktor Uzerinde kente gelen aile, hemsehrilerinin 6ldiigiinii 6grendikten
sonra geceyi sokakta gecirecekleri kesinlesince aralarinda asagidaki diyalog
gerceklesir.

Emine, Allah vere de gece yagmur yagmasa...

Kamil, Kar1 lafina uymanin sonunun bu olacag belliydi.

Emine, Koyde kalsak daha mi iyi olacakti yani?

Kamil, Kéyiin goziinii seveyim. Hi¢ olmazsa basimizi sokacak bir yerimiz

vardi.

Emine, Basimizi sokacak bir yer burada da buluruz.
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Kamil, Bok bulursun! A¢ tavuk kendini dart ambarinda goriirmiis. Ah kafa

ah! Ne uyarsin kart lafina?

Emine, Ikide bir kart lafi deyip durma! Insam asagilama! Ben olmasam

sen...

Kamil, Kes sesini! Zaten cinlerim tepemde.

Emine, Madem pismansin, doneriz yarin kéye... Yiiziin tutarsa...

Cevat, Ben kdye donmek istemiyorum.

Kamil, Sus be! Donsem bir tirlt dénmesem bir tirli ah!

Filmde temel diyalog siirekli kadin ve erkek arasinda kurulur. Emine ile
Kamil iizerinden filme ait retorige hakim oluruz. Filmin ilk sahnelerinde gerceklesen
bu diyalogda toplumsal cinsiyet esitsizligi, ¢aresizlik ve geriye donememe durumu
on plandadir. Karakterler kente alistikga toplumsal cinsiyet esitsizligi kadin lehine
degismektedir. Kamil’in Emine’yi susturdugu sahnelerin yerini onu dinledigi
sekanslar alir. Makro analiz kisminda da iizerinde duruldugu gibi Cevat’in kdye
donme istegi yoktur. Kente uyum saglayan ilk karakter Emine’den sonra Cevat’tir.
Bu noktada Kamil daha geleneksel ve muhafazakar bir durusu temsil ederken Emine
tam da neoliberal degerlerin Ortiistiigli “yapariz, hallederiz, herkes ne yapiyorsa biz
de yapariz” gibi ifadeler kullanmaktadir. Dolayisiyla neoliberal bakisa dair izler
agirlikla Emine’de temsil kazanmaktadir.

2’nci giin Kamil ev tutamayinca Emine tarafindan ikna edilir. Boylece aile
bos bir arazide duran, hurdaya ¢ikmis ceza ve tevkif aracina yerlesir. Emine ve
Kamil, bir 6nceki gece oldugu gibi sokakta yatmamalarmin mutluluguyla gelecege
ve hayallerine dair bir sohbet gerceklestirirler.

Emine, Cevati’da ortaokula yazdirabilseydik. Iyi olurdu, ya!

Kamil, Yazdirip da ne olacak?

Emine, Adam olur. Cok kafali masallah...

Kamil, Bizim gibilerden adam olmaz. Olsa olsa amele olur.

Emine, Olanlar nasil olmus?

Kamil, Olanlarin ya parasi vardir ya da adamlari... Ne bileyim ben?

Emine, Biz de paramiz olunca gondeririz.

Kamil, Bir is bulalim da har¢higini ¢ikarsin. Bos gezenin seytant bol olurmus.

Emine, Bana da bir is bulsak...
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Kamil, Otur oturdugun yerde! Once bana is bulalim da gerisi kolay.

Emine, Bundan boyle her sey yolunda gider insallah.

Kamil, Allah herkesin kismetini verir.

Bu diyalogda 6ne ¢ikan nokta kuskusuz okumak ve egitimdir. Ancak
okumanin ve egitimli olmanin 6nemine dikkat ¢eken Emine’nin s6z dizimi olumlu
bir yapidayken Kamil’in egitim ile ilgili goriisleri piyasanin her seyi sekillendiren ve
paraya ¢eviren metalastirici etkisi nedeniyle olumsuzdur. Kamil’e gore egitim almak,
okula gitmek iyi bir isin garantisi degildir. lyi bir ise sahip olmak igin ya paraya ya
da adama ihtiya¢ vardir. 80’lerin neoliberal doniisiimii toplumsal yapinin rant, para
ve piyasa odakli eksene oturmasma zemin hazirlarken aslinda temelde umudu ve
umutsuzluklar1 da piyasa endeksli hale getirmistir. Ozal’m vyarattig1 rantiye
ekonomisi toplumsal gelir esitsizliginin arttrmis, egitim ve sosyal koruma
politikalarmin gegersiz kalmasina zemin hazirlamistir.

Emine’nin “bana da bir ig bulsak™ sdylemi Kamil tarafindan erkek egemen bir
bicimde kesilmektedir. Sonug olarak da diyalog “insallah™ ve “kismet” gibi simgesel
gerceklikten uzak imgesel gerceklige denk diisen soyut sozciiklerle
tamamlanmaktadir. Cilinkii yoksullarin sOylemleri de yasamlar1 gibi belirsiz bir
yapidadir. Gelecek tasavvuru ve idealler tamamen piyasaya endekslidir. Ayrica
kismet ve kader gibi kavramlara yonelik sozciikler, smifli toplum yapisin1 mesru
kilmakta ve bu toplumsalin adaletsizlik temelinde islediginin kabuliinii
olusturmaktadir (Akt., Esen, 2009, 47).

Cevat arkadas1 Hamdi ile semtin igerisinde ve disarisinda gezmektedir. Cevat
ve Hamdi kimi zaman ¢oplerin atildig1 bir arazide ¢opleri karistirarak kimi zaman da
liks evlerin ve zengin ¢ocuklarin oynadigi yerlerde dolagsmaktadir. Demiryolunda da
cesitli oyunlar oynayan Cevat ve Hamdi arasinda su diyalog gergeklesir,

Hamdi, Paramiz olsa da sinemaya gitsek

Cevat, Yuzmeye gitsek?

Tezin aragtirma nesnesi olarak sectigi sinemanin doniisiimiiniin anlatildig:
Neoliberal Déniisiim Baglaminda Sinema isimli baglk cercevesinde sinemanin
doniislimii ve metalagma siireci ilizerinde durulmustur. Ayrica kagit toplayicilig:
yapan ya da kentin neoliberal dikey mimarisini olusturmak icin calisan iscilerin

kapitalist sinema mekanlarinda nasil yer alabilecegi sorgulanmistir. Filmin bu
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sahnesi de sinemanin metalastigini ve eglencenin kent igerisinde iicretli bir nesnellik
kazandiginin altin1 ¢izmektedir. Ayrica filmdeki genglerin yasadiklari sikintilardan
uzaklagmak i¢in sinemaya gitmek istedikleri anlagilmaktadir. Bu da sinemanin yine
neoliberal kent igerisinde bir kagis aract oldugunu ortaya koymaktadir.

Hurda aragta yasamlarini siirdliren aileyi bir siire sonra arkadaki
apartmanlarda oturan insanlar sikayet eder. Bu sikayetler nedeniyle bir gece bekei
ailenin yanina gelir ve onlara yasadiklar1 yerin belediye arazisi oldugunu, burada
uzun siire kalamayacaklarmi izah eder. Bunun {izerine filmin basindan beri kente
yonelik arzularmni ve isteklerini agikca ifade eden Emine, Bekc¢i’ye karsi bir ¢ikis
gerceklestirir.

Emine, Buras: belediye arsasi, orast sehir arsast... Sahipsiz bir avug toprak

kalmamig, her taraf isgal edilmis. Biz ne yapalim? Biz de bu memleketin

eviadi degil miyiz? Bizim de hakkimiz.

Emine’nin bu sdylemi, tezin teorik ¢ergevesinde iizerinde durulan 6zellikle
ANAP donemi ile baslayan belediye merkezli rant agina isaret etmektedir. Bu rant
ag1, konuta ve kente erisimde yoksullar1 sinirlandirmaktadir. Ayrica 70’lerde mevcut
olan orta sinif ile yoksullarin ittifakini bozmaktadir. Filmde hurdanin arkasinda
siklikla gordiigiimiiz apartmanlarda yasayan orta ve ist orta smifin aileyi ihbar
etmesi bu smifsal isbirliginin zedelendigini kanitlamaktadir. Ayrica kent igerisinde
yaygmlasan kutuplasmanin da izlerini tasimaktadwr. Emine’nin “biz de bu
memleketin evladi degil miyiz?” climlesi bir soru ifadesi olsa da en temelde bir hak
arayisinin sentaksini olusturmaktadir. Ozellikle 90’larda daha da artacak olan ve
2000’lerin filmlerine yansiyacak olan {ilkenin evladi olup olmama meselesinin ilk
niiveleri burada Emine’nin ciimlesinde bulunmaktadir. Kent igerisinde neoliberal
politikalar ile yaratilan rant, kenti kimlikler, yasam tarzlar1 ve gelir diizeyleri
noktasinda ayristirict bir konuma stiriikklemektedir.

Filmin son sahnesine dogru ilerlerken, aileyi kente getiren Enver ziyarete
gelir. Kamil, Enver ve Emine arasinda kente, kdye ve yasama yonelik bir konugsma
gerceklesir.

Enver, Koyde Omer vardi, onu tasidim.

Kamil, Biitiin koyii tastyacaksin bu tarafa...

Enver, Yakinda biz de gocersek hi¢ sasma. Koyiin tadi tuzu kalmadi.
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Kamil, Buralarin da tadi yok be Enver.

Enver, Daha ne istiyorsun? Denize karsi eviniz var. Devlet kapisinda isin de

var. Bir avuc cennet burasi be kardesim!

Emine, Eh, fena degil. Geginip gidiyoruz iste...

Enver, Memnun degilseniz, koye doniin. Aha traktor emrinize amade...

Toparlanin gidelim.

(Sessizlik...)

Filmde Emine, Cevat ve son olarak da Enver’in sOylemlerinden kentin bir
cazibe merkezi olarak kdyden kente goce zemin hazirladig1 anlasilmaktadir. Kamil
her ne kadar kentin tadi olmadigin1 belirtse de son noktada donelim c¢agrisina sessiz
kalarak kente alistigin1 ortaya koymaktadir. Enver’in “daha ne istiyorsun? Denize
kars1 eviniz var. Devlet kapisinda isin de var. Bir avug cennet burasi be kardesim!”
sozleri bu cazibeyi tiim gergekligiyle ortaya koymaktadir. Filmin ismini de buradan
aldigin1 anladigimiz bu sentaks, esasinda filmin baslangicinda ¢izilmeye baslayan
cemberi tamamlamaktadir. Boylece kente yonelik arzu ve neoliberal ideoloji de agiga
¢ikmaktadir. Bu arzu ve ideolojik bakis ailenin hurdada yasadigi yeri “denize karsi
ev” zar zor buldugu ve ¢ok garantisi olmayan Kamil’in isini de “devlet kapisinda is”
olarak kodlamaktadir. Bu kirdaki bireyin kente ve kentin imkanlarma hayranligini
yansitmakta ve i¢ goclin temel nedenleri arasinda aslinda bu hayranligi besleyen
hayallerin oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica “memnun degilseniz, kdye doniin.
Aha traktor emrinize amade... Toparlanin gidelim” ifadesi de etken bir ciimle yapis1
olarak esasinda Kamil ve Emine’nin memnuniyetsizliklerine karsi gelistirilen bir

onctil iglevi listlenerek meydan okuyucu bir anlam tasimaktadir.
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Karakterler Hayalleri Kente Yonelik Kente Yonelik
Olumlu Olumsuz
Sozdizimleri Sozdizimleri
Kamil Is ve baslarmi | Yok Islerin adamm
sokacak bir olmakla
gecekondu yuritildigi,
burada ancak amele
olduklari, buralarin
da tad1 yok
Emine Kentte kalmak, is | Her sey halledilir, | Yok
bulmak, Cevat’in | ev bulunur, isler iyi
iyi egitim almasi gider
Cevat Kentte kalmak Burada kalmak Yok

istiyorum, kdye

donmem

Tablo 22: Bir Avug Cennet Filmi Karakterlerinin S6zdizimleri

Karakterlerin séylemsel olarak 6ne ¢ikardiklar1 sézdizimlerine bakildiginda

Kamil koy ve kent arasinda kararsiz bir tutum sergilerken, Emine ve Cevat ise kente

kars1 daha arzuludur. Kamil, is ve gecekondu hayali cercevesinde kente bakmakta ve

bu sozctikleri yogun olarak kullanmaktadir. Bu sozciikleri olumsuzlastiran engeller

yasandiginda ise koye donme fikri climlelere dokiilmektedir. Emine ve Cevat ise;

kdye donmeyi kesin sdzcuklerle reddetmekte ¢zellikle Emine kdye yonelik olumsuz

bakis acisini kente dair kullandigi olumlu sézciiklerle pekistirmektedir.

10.3.2. Film Siiresince One Cikan Sézciiklerin Baglamsal Cercevede

Degerlendirilmesi

Film siiresince asagidaki sozciikler calismanin kuramsal ve kavramsal art

alan1 baglaminda dikkat ¢ekmistir. Bu sozciikler filmdeki yoksulluk anlatimi

noktasinda yerlestigi baglamla birlikte ele alinmistir.
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Sozcuk/Cumle Yerlestigi Baglam

Dallas Popiiler kiltiir iiriinii olarak ABD merkezli bir dizinin bos

zaman aktivitesi olarak ilk kusak gecekondulara girmesi

Kar1 Kadinin filmdeki isimlendirilmesi
Gecekondu Ticari bir Grin

Radyo Siirpriz yapilarak alinan bir hediye

Para Hayallerin gerceklesmesi i¢in yegane ihtiyac

Bir Avug Cennet | Ailenin kdyliileri Enver tarafindan algilanan yasam tarzlar

Adam olma Okuyarak elde edilecek bir nitelik

Amele Kamil’in kendisini ve ailesini tanimlamasi

Okumak, egitim | Para ve giiclii bir adam olmadan erisim imkani kisitl yap1

Adami olmak Egitim ve kentin ¢esitli imkanlarma sahip olmak icin gereken

ihtiyag

Tablo 23: Bir Avu¢ Cennet Filminde One Cikan Sozciik ve Ciimleler

Yukarida yer alan sdzciiklerden Dallas, Tiirkiye’nin Ozal politikalariyla
neoliberal kiresel sisteme entegre olmasi sonucu ABD’den ithal edilmis popiiler
kiiltlir {rtinii bir dizidir. Filmde ailenin kentin sokaklarmna adim atar atmaz
gecekondu mahallesinde gerceklesen diyalogda bir kadin Dallas dizisini
izleyeceginin altim1 ¢izmektedir. Bu durum neoliberal kiresel kultirin yoksul
mahallelere kadar girdigini ve onlarm sistemsel oyalanmalarma katki sundugunu
ortaya koymaktadir. Yoksullugun kamusal alanda tartisilir olmasindan 6te kendi
yasamlarina yabancilagsmalarma katki sunan bir diziye vakit aymwrmak yoksul
gecekondu ailesinin bos zaman aktivitesi haline gelmistir.

Karr sozciigi Kamil’in Emine’yi tanimladig1 temel sozciik olarak dikkat
cekmektedir. Kamil kente karsi yasadigi yabancilagsma stireglerinde Emine’nin
telkinlerinin Oniinii kesmek amaciyla siirekli bu sozciikten olusan etken ve imali
cimleler kurar. Bu ima en temelde kadinin toplumsal konumunun altin1 ¢izerek
belirginlestirir. Ancak kent yasaminda Kamil’in kente aligmasimi saglayan kent ve

kent yagami arzusu ile biitiinlesmis Emine’dir.
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Filmde gecekondu sozciigi go¢ edenlerin siginacagi bir limandan Gte ticari
bir meta olarak yer bulmaktadir. Kamil i¢in gecekondu c¢alisarak elde edilecek bir
hayaldir. Ancak bu hayal, neoliberal etki altina girmis kentte ulasilmasi zor bir yap1
olarak betimlenmektedir.

Radyo, Kamil’in kizina siirpriz yaparak gosterdigi bir hediye olarak temsil
edilmektedir. Filmde televizyon hayalinin ilk asamasi olarak nitelendirilen radyo,
evleri dahi olmayan ailenin toplumsal tiiketim ihtiyaclarina olan arzularin1 ve
toplumsala uyum gayretlerini gostermektedir.

Para, filmde hayallere ulasma noktasinda bir ara¢ konumundadir. Ozellikle
Cevat’mn iyi bir egitim almas1 i¢in para tek care olarak goriilmektedir. Iyi bir ev
sahibi olmanin, kéye donmemenin ve kente tutunmanin en 6nemli araci paradir. Elde
edilene kadar ve zengin kesimin elinde oldugu siirece olumsuzluklarin kaynagi
olarak ele alman bu sozciik elde edildiginde ise, olumlu bir anlam1 ifade etmektedir.

Bir Avug Cennet, koylii Enver’in kentte yasam kuran Kamil’in hayatina kars1
bakisini ortaya koyan bir nitelemedir. Ayn1 zamanda kent yagsamini metaforik bir
imgesel diizeye cikartan cennet betimlemesi, kentin olumsuz yanlarinin gézden
gelinerek sadece olumlu bir yasam alanmi oldugunu vurgulamaktadir. Ama burada
yonetmenin bir egretilemesi mevcuttur. Bu isimlendirmenin sadece ailenin yasam
alanin1 olusturan kii¢iik alanda islerlik kazandigin1 ama onun disinda cennetten uzak
olduguna dair anlatimlarla cennet vurgusu alt {ist edilmektedir.

Emine tarafindan adam olmak egitim alarak ve okuyarak elde edilecek bir
basaridir. Ancak Kamil’e gore adam olmaya giden okuma edimi icin en dnemli giic
para ve arkalarin1 kollayacak birilerinin olmasma baghdir. Onun disinda okumanin
anlam1 yoktur ve tiim ¢abalar bosunadir. Onemli olan ¢alismak ve para kazanmaktir.
Ayrica Kamil’in “bizim gibilerden adam olmaz. Olsa olsa amele olur” sdylemi
yoksullukla amele sozcligiinii ayni baglama yerlestirmektedir. 80’ler kentlesmeye
bagli apartmanlarin artig gosterdigi bir donem olarak dikkat ¢ekerken bu ingaatlarda
calisan amelelerin biiyiik bir ¢ogunlugu Anadolu’dan gelen kirsal niifustur.
Dolayisiyla amele ile yoksul s6zciigii birbirinin yerine gegen ve birbirini tamamlayan
sozcuklerdir.

Okumak, egitim; adam olmanin en onemli kosuludur. Ancak bu yukarida

belirtilen kistaslara baglidir. Filmde Emine’nin okumaya verdigi deger Kamil’in
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adam ve para olmadan okumanin anlamsizligima yonelik keskin yanitlartyla
sifirlanmaktadir. Neoliberalizmin para ve gii¢ unsurlarin1 vurgulamasi egitimin
Onemini azaltmaktadir.

Adami olmak ise; egitime ulasmanin ve gili¢lii olmanin temel gereksinimidir.
Culnki rant ve ¢ikara dayali bir iliski bi¢iminin ortaya ¢ikmasiyla is bitirmek 6nem

kazanmig ve kentteki yasamin temel motivasyonunu olusturmustur.

10.3.3. Filmin Retorik A¢idan Degerlendirilmesi

Filmin agilis sekansinin traktorle gerceklesmesi calismanin Her Sey Traktorle
Baslad: bashgin1 6ne ¢ikartmaktadir. I¢ gdc siirecini hizlandiran unsurun traktdr
oldugunun iizerinde duruldugu bu baslik, filmde traktoriin aileyi kente getiren bir rol
Ustlenmesiyle son derece anlam kazanmaktadir. Film i¢ gogiin failinin basrolde yer
almasiyla baslayarak Missouri, Truman Doktrini ve Marshall Yardimlarmmin tarihsel
izlerini hatirlatmaktadir. 1948 yilinda 1756 adet olan traktér sayis1 1950 yilina
gelindiginde 16 bin 585°¢; 1960 yilinda ise 42 bin 136’ya ulagmustir (Carike1, 2017,
1097). Bu yiiksek artig, tarim yaparak kendi yagiyla kavrulan koyliiniin traktor
alamayip topragini satarak kente go¢ etmesine ortam hazirlamistir. Filmde ailenin bu
durum nedeniyle kente go¢ ettigine dair bir ¢ikarim yapmak imkéansiz olsa da
traktoriin nesne ve arag olarak agilis sekansinda yer almasi son derece dnemlidir.

Filmde tizerinde yogun olarak durulan nokta kentteki yoksul yagam tarzidir.
Bu yasam tarzi anlatilrken kentin siltili  diinyast ¢ok fazla ekrana
yansitilmamaktadir. Ancak apartmanlar, villalar ve bu semtlerdeki ¢ocuklarin oyun
oynarkenki halleri sinemasal anlatim icerisinde yer bulmustur. Ozellikle gencler
tizerinden bu anlatimin kurgulanmasi, ashinda o6tekilik durumu ile yiizlesecek ve
neoliberal degerlerle etraflar1 Oriilecek olan gencleri daha ¢ok etki altina aldigini
gostermektedir. Filmde genclerin ve ona bagh olarak ailenin araftaki yoksullugu
otekinin gdsterimi ile anlam kazanmaktadir.

Dilin sdylemsel olarak bir gii¢ iliskisi barindirdiginin altin1 ¢izen Foucault’a
gore de dili ve sdylemi kuran iktidardir. Bilgi digerleri lizerine yiiklenen bir iktidar
islevi gorerek baskalarini da tanimlamaktadir (Akt., Sarup, 1997, 101). Bu noktada

ailenin filmdeki yasamsal alanmin smirlar1 devlet aygitinin temsilcisi olan iktidarin
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Oznesi bekei tarafindan kurulmakta ve belirlenmektedir. Bekginin siirekli onlara
uyarilarda bulunmasi ve yasamlarini kurduklar1 arsanin devletin mali oldugunu ifade
ederek buradan ¢ikmalarmin gerektigini vurgulamasi iktidarin  kontroliinii
gostermektedir.

Buna paralel olarak film siresince alt1 ¢izilen bir diger nokta da 60’larda
yasanan go¢ siirecinde oldugu gibi gecekondu insa etmenin ya da kiralamanin eskisi
kadar kolay olmadigidir. Gecekondu yapmanin ve kiralamanimn ne denli pahali oldugu
Kamil ile demiryolu ustasi arasinda gecen diyaloglarda dikkat ¢cekmektedir. Usta’ya
gore o is “Oyle kolay degildir”. Gecekondu artik kiraya verilen bir metaya
evrilmistir. Bu durum i¢ go¢ ile kente tutunmaya c¢alisan yoksullar1 dnceki kusak
gocmenlerin  goziinde bir miisteriye doniistiirmiistiir. Yoksul smifin  ge¢im
miicadelesi verdigi ve kente uyum saglamaya c¢ahistig1 gecekondu alanlari, Ozal
doneminde belediyelerin yetkilerinin genisletilmesiyle hem yeni alanlarin imara
acilmas1 hem de gecekondu alanlarina imar ve kat izinleri verilmesine ortam
hazirlayarak bu mekanlarm ticari bir iirline doniismesine zemin hazirlamistir. Bu
durum, 60’lardaki ve 70’lerdeki gog¢ siiresince yasanan siniflar arasi ¢ikar isbirligini

de yoksul sinif aleyhine bozmustur.

11. Biiyiik Doniisiim: 80 Donemi Filmlerinin Genel Degerlendirmesi

Hem At hem de Bir Avug¢ Cennet filminde kdydeki kent imaj1 olumludur.
Ancak kentteki yasam deneyim edildikce dyle olmadigi ekrana yansimaktadir. Iki
filmde de metaforlar 6nemli yer tutar. Bunlar araciligiyla egretilemelerde bulunan
yonetmenler sinematografik anlatimin toplumsal ve politik baglantilarii1 génderme
yapmaktadir.

[k filmdeki at, muradm, hayallerin, egitimin ve zenginligin sembolii olurken
kentin ortasinda goriinen 6lmiis bir at kentte hayallerin sadece hayallerde kalacagmnin
isaretini olusturmustur. Ikinci filmde de ceza ve tevkif araci filmin analizinde
detaylandirildig1r bi¢imde smirlarin ¢izildigi bir alana isaret etmesinin yaninda
neoliberal sisteme tutunamamay1 da isaretlemektedir. Bir Avuc¢ Cennet filmindeki

Emine’nin kente tutunma ve donmeme istegi At filminde yoktur. At filmindeki
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Remzi le Kamil’in egitime bakislar1 benzerdir. Onlara gore okumak eskisi kadar
onemli degildir.

80 donemine ait iki filmde de egitim 6nemsenmektedir. Okul ve okula gitmek
yoksul ailelerin temel hayali ve motivasyonunu olusturmaktadir. Dolayisiyla teorik
zeminde belirtilen ve benimsenen gelir odakli degil, yasamsal imkanlarin tamamini
kapsayan bir yoksulluk tanimi dogrulanmaktadir.

At filminde anne karakteri, edilgen bir tavirdayken Bir Avu¢ Cennet filminde
anne daha etkin ve karar verici bir roldedir. At filminde kent bir cazibe merkezinden
ote is bulmak ve egitim almak igin gidilmesi gereken bir yer olarak yansitilirken, Bir
Avuc Cennet filminde kentin avantajli noktalarina daha ¢ok deginilmektedir. “Aklmi1
kullanmak” ve “gemini kurtarmak” gibi ifadelerle neoliberal bireyi tanimlayan
sifatlara yer verilen At filminde, kentin acimasizlig1 6lii bir beyaz at, aklin1 yitirmis
bir adam, oglunu meydan meydan gezerek arayan bir anne ve Remzi’nin sozleri ile
cok net anlasilmaktadir. Ancak Bir Avu¢ Cennet filminde bu acimasizlik ve birey
tipolojisi gérinmemektedir.

Gecekondunun metalagsmasma yonelik Bir Avu¢ Cennet filminde somut
soylemler mevcutken, At filminde gecekondu sadece bir yap1 olarak goziikmektedir.
Bir Avug Cennet’te is ve gecekondu temel hayalken, At filminde hayal kurgusu
babanin oglunu okutmasi iizerine olusturulmustur. Bir Avu¢ Cennet isimli yapimda
sembolik mesaj ailenin yerlestigi ceza ve tevkif araci ile verilirken At isimli yapimda
ise; at lizerinden ¢ok boyutlu bir hayal kurgusu olusturulmaktadir.

At filminde populer kaltir unsuru olarak ABD kokenli Dallas dizisi sadece
isim olarak gegerken, Bir Avu¢ Cennet isimli yapimda Dallas isimli dizi gecekondu
mahallesinde konusulan bir {irlin olarak yer almaktadwr. At filminde apartman
goruntaleri belli belirsiz sunulurken, Bir Avu¢ Cennet de sirekli arka planda yer
almaktadir. Buna ek olarak At filminde arabesk miizigin ve bir arabeskginin film
¢ekiminin yer aldigi sahne mevcutken, Bir Avug Cennet filminde arabesk etkiye yer
verilmemektedir. Arabesk gecekondu olgusu noktasinda Onemli bir islev
iistlenmistir. Ozbek’ gdre (2013), arabesk miizik 80’lerdeki neoliberal déniisiimde
Ozal iktidarina gidiste énemli bir islev {istlenmistir. Kenar mahallerin sozlerinde

kendi dertlerini bularak dinledigi arabesk miizigi se¢im caligmalarinda kullanan
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ANAP, gecekondulularin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Dolayisiyla arabesk kiiltiir,
Turkiye politik tarihinde ideolojik bir aygit olarak 6nemli rol Gistlenmistir.

Sonug olarak iki filmde de hem kirsal hem de kentsel yoksulluk hayaller ve
toplumsal atmosfer baglaminda sunulmaktadir. Donemin siyasi hamlelerine ve
ekonomi-politik adimlarina denk diisen toplumsal izler filmlerde dikkat gekmektedir.
I¢ goc, gecekondu, hemsehrilik agi, kentsel rant, soylulastirma, kamusal akildan
bireyci nesnel akla gegis ve kentin acimasiz diizeni filmlerde yansitilirken Buylk
Doniisiimiin ~ getirdigi bu olgular noktasindaki degisim, filmlerin soylemsel
metinlerinde One cikan sozcilikler ile ciimlelerinde ve karakterlerin hayallerinde

gorulmektedir.

12. Baska Semtin Cocuklarn Filminin Makro Yapiya Yonelik Sematik
Incelemesi

Bu baslik ¢ercevesinde Bagka Semtin Cocuklar1 filminin konusu, 6ykiisii ve
One c¢ikan gorintileri degerlendirilmistir. Elestirel soylem analizinin makro
basamaginda ele alinan filmin genel bilgileri, mikro yapmin baglamsal gerceveye

yerlesmesi ve incelenmesi agisindan 6nemli bir girizgah olusturmaktadir.

12.1. Filmin Konusu, Kiinyesi ve Oykdisti

Filmin Klanyesi
Yil 2009
YoOnetmen Aydin Bulut
Gorintd Tolga Cetin
Y 6netmeni
Senaryo Aydin Bulut, Serkan Turhan
Yapimci Aydin Bulut, Serkan Turhan
Oyuncular [smail Hacioglu, Mehmet Ali Nuroglu, Volga
Sorgu ve Serkan Keskin

Tablo 24: Baska Semtin Cocuklar1 Filminin Kiinyesi


https://www.imdb.com/name/nm0120268/?ref_=tt_ov_wr
https://www.imdb.com/name/nm3360818/?ref_=tt_ov_wr
https://www.imdb.com/name/nm0120268/?ref_=tt_ov_wr
https://www.imdb.com/name/nm3360818/?ref_=tt_ov_wr
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Baska Semtin Cocuklari isimli film, 2000’lerin neoliberal kentlesme
politikalar1 ¢ercevesinde varogs bir mahallede yasanan yoksul &ykiilere
odaklanmaktadir. Filmin konusunu, yoksullukla birlikte etnik kokenlerin ve
inanclarin ekseninde yer alan 6tekilesme meselesi olusturmaktadir.

Film, otobiiste askerden donen Veysel’in abisi Semih’in terdrle miicadele
strecindeki gatisma anini gormesi ile baglar. Semih’in askerden gelme nedeni, filmin
akis1 igerisinde anlasilacaktir. Semih’in kardesi Veysel oOldiiriilmiis ve ¢Opilin
kenarinda babasi Hasan tarafindan bulunmustur. Veysel ve Simo (Ismail) yakin
arkadastir. Veysel calistigi konfeksiyondaki Saadet’e, Saadet de ona asiktir.
Veysel’in hayali Saadet ile Amerika’ya gitmektir. Saadetin abisi Engin, Saadet’in
Veysel ile goriismesini istemez. Ciinkii aileler arasinda mezhep farki vardir. Saadet
ve ailesi Stinni, Veysel ve ailesi ise Alevidir. Mahallede bir arada yasayan bu gruplar
temelde birbirlerinden hoslanmamaktadir. Bu gerilim film igerisinde artarak devam
eder ve Engin ile Veysel kavga eder. Bu kavganin ardindan Veysel ¢opte 6lii olarak
bulunur. Askerden donen Semih ve babasi Hasan, katilin Engin oldugunu diisiiniir.
Ancak Semih, Saadetlerin evini basip Engin’e bigak dayayarak katilin o olmadigini
anlar.

Oliimiiniin 6ncesinde bir tiirkii bara giden Veysel ve Simo orada terhis olmus
terérle micadele nedeniyle akli dengesi ¢cok yerinde olmayan Gurdal ile kavga eder.
Dolayisiyla ikinci siipheli de Giirdal’dir. O gece kavgada yer alan tirki bardaki
akrabalarinin bigaklanmasi sonucu Semih, artik tamamen Giirdal’a yonelir. Giirdal
ve Semih bos bir arazide iki eski asker olarak birbirlerini komando bigaklariyla
yaralar. Semih’in yarasi daha agir oldugu i¢in yere yigilir Giirdal ise son gayret
tekrar Semih’e yonelir, bu sirada silah sesi duyulur ve Giirdal diiser. Simo’da
Giirdal’t vurmustur. Iki geng de orada &liir.

Mahallenin abisi Kerim, mahalleyi insaat sirketine pazarlamis ve Simo’yu da
yanina almistir. Boylece Simo, barin kapisinda fedai olma hayalini gergeklestirmistir.
Ancak gercek tam da bu sirada gecmise doniis ile gosterilir. Veysel’i 6ldiiren en
yakimn arkadasi Simo’dur. Ablasi ile Veysel’i samimi bir sekilde goren Simo bunu
bahane ederek, Veysel’e karsi kiskanglhigini kusar ve onu vurur. Simo’nun bu
cinayeti islemesindeki temel neden ise bodyguardlik isini Veysel’in alacak olmas1 ve

Veysel’in mahallede daha popiiler olmasidir.
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Karakterler Karakterlerin Toplumsal Rol ve Statuleri

Veysel Saadet ile birlikte ABD’ye gitmek isteyen varos semtin, kendisini

oteki hisseden gencidir. Bir konfeksiyon atdlyesinde calisir.

Simo Veysel’in en yakin arkadasidir. En biiyiik amaci mahalledeki barin

kapisina bodyguard olmaktir.

Saadet Veysel’e asiktir. Siinni bir aidiyet tagidigi icin Alevi olan Veysel ile
goriismesi  istenmemektedir. Veysel 1ile ayn1 konfeksiyon

atolyesinde ¢aligmaktadir.

Kerim Mabhallenin abisi ve genglerin rol modelidir. Bar sahibidir.
Mahallenin kurulusunda emegi olan Kerim, mahallenin ingsaat

sirketine pazarlanmasina yonelik aracilik yapar.

Semih Veysel’in Gilineydogu’da askerlik yapan kahraman abisidir.

Hasan Veysel’in babasidir. Belediyenin ¢op toplama aracinda sofor olarak
calismaktadir.

Neco Veysel ile Simo’nun eski cetecilik giinlerinden arkadasidir.

Yasadiklar1 yeri ¢Op olarak nitelendirerek, oradan kurtulmak

istemektedir.

Gurdal Giineydoguda askerlik yapmis, terorle miicadele siirecinden dolay1
ruhsal ¢Okiintiiye ugramis ve kentteki yasama odaklanma sorunlari

yasayan bir gengtir.

Tablo 25: Bagka Semtin Cocuklar1 Filminin Karakterlerinin Tanitimi

Veysel, mahallenin tiim yoksulluk barindiran ve o6tekilestirici mezhepsel
soylemlerinin merkezinde yer alan karakterdir. Alevi olmasi nedeniyle Saadet’in
abisi ile tartisr ve c¢ok siddetli kavga eder. Gaziosmanpasa’da gecen Oykiide
Veysel’in yoksullugunda sadece gelir odakli bir yoksulluk degil ayni zamanda
ideolojiler ve inanclar temelinde de bir yoksun olma halinin izleri mevcuttur. En
onemli hayali ise, Saadet ile Amerika’ya gitmektir. Bu iilkeye ve bu iilkenin
insanlarina olan inancini kaybetmistir.

Simo, filmin araf karakteridir. Onun yoksullugu gii¢ ve para temelinde bir
yoksulluktur. Hayali mahalledeki Kerim’in barmna bodyguard olmaktir. Mezhepsel ya

da ideolojik meseleler {izerine herhangi bir diisiincesi ya da bu cergevede bir
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yoksullugu bulunmamaktadir. Yuzergezer bir karakter olarak mahalledeki
mafyalagsma faaliyetlerinde yer almak ve c¢ete kurmak gibi idealleri vardir.

Saadet, Simo’ya gore mahallenin en giizel kizidir. Dikis isi ile ugrasir ve
abisinin otoriter korumaciliginin smirlar1 disma ¢ikamaz. Siinni oldugu i¢in Alevi
olan Veysel ile iligkisi mahalleli tarafindan onaylanmamaktadir. Veysel’in Amerika
hayallerine kars1 6n yargilidir.

Semih, Veysel’in Giineydogu’da askerlik yapan abisidir. Terdrle miicadele
cercevesinde girdikleri son ¢atismada madalya almig ama birlikten arkadaslarmin da
Oliimiine taniklik etmistir. Bu Semih’de bir travma yaratmistir. Veysel 6ldiirtiliince
Semih kardesinin intikamini almak ister.

Kerim ise mahallenin silahli giicii olarak kuramsal kisimda belirtildigi gibi
kentsel doniisiim gergevesinde arazileri, neoliberal sermayedarlara ve resmi organlara
el altindan sunmaktadir. Kerim, genclerin mafyalagsma hayalleri noktasinda bir rol
model islevi géormektedir.

Hasan, Veysel ile Semih’in babasidir. Mezhepsel soylemler iizerine insa
edilmis bir karakter olan Hasan’m yoksullugu sadece gelir odakl degildir. Adalet ve
Ozgiirliik gibi noktalarda olusan yoksul olma durumu da Hasan’1 rahatsiz etmektedir.

Veysel ile Simo’nun ¢etecilik yaptiklar1 donemden arkadaslar1 olan Neco,
yasadiklar1 yeri ¢op olarak nitelendirerek buradan kurtulmanin tek yolunun giiclii ve
racon kesen bir mafyalagsmadan gectigini vurgulamaktadir. Yasadigi yerden ve
diizenden mutlu degildir.

Giirdal, Semih gibi Giineydogu’da askerlik yapmis ve travma icine akli
dengesi ¢ok yerinden olmayan bir genctir. Gurdal, kentin ideolojik bir yoksulluk insa
etmesinden dolay1 terérle miicadelede birlikte hareket ettigi genglerle, toplumsal
doniisiimiin yarattig1 mezhepsel ve ideolojik kutuplasmadan dolay1 kentte diisman

durumuna gelmistir.
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12.2. Baska Semtin Cocuklarnt Filminin Makro Yapiya Yonelik Tematik
Incelemesi

Bu baglik cercevesinde Baska Semtin Cocuklari1 filmi van Dijk’in elestirel
soylem analizinin tematik kisminda dikkate alinmasi gereken goriintii ve fotograf
unsurlarin1 kapsamaktadir. Buradan hareketle filmde 6ne ¢ikan goriintiilere sGylem

zemininde isaret edilmistir.

Gorsel 15: Bagska Semtin Cocuklar1 Filminin Makro Yapiya Yo6nelik Tematik
Incelemesi

Filmin agilis1 yol sahnesi ile gerceklesmektedir. Veysel’in abisi Semih
otobiisle kente gelmektedir. Film bu genis asfalt yollar araciligiyla izleyiciyi sikisik,

beton yigini, diizensiz ve yoksul bir mahalleye gotiirtir.

Gorsel 16: Bagka Semtin Cocuklar1 Filminin Makro Yapiya Y onelik Tematik
Incelemesi
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IIk karede yer alan giivercinler filmde dnemli bir yere sahiptir. Ozellikle
Hasan’1in adaletsizlige ve esitsizlige yoksulluk temelli getirdigi sdylemlerden sonra
kadraja giren siyah ve beyaz giivercinler, bir arada yasamanin miimkiin olduguna
dair bir gonderme barmdirmaktadir. Karakterlerin hayallerinin ve yasadiklar1 semte
yonelik bakislarmin  net bir bigimde anlagildigi sdylemler evin terasinda
bicimlenmektedir. Ozellikle Neco’nun mahalleye yonelik “¢op” nitelemesi, kendi
yasamlarinin kent yasami igerisinde konumlanan yerini géstermektedir. Beton y1gin1
evler arasinda sikismis bireyler, terasa ¢iktiklarinda gelecegi ve olaylar1 daha net

g6zlemlemektedir.

N1 SORACAGIZ

* 1L/, NP BDSPDTRALNTER.
ULTUR SANAT MERNED

Gorsel 17: Bagska Semtin Cocuklar1 Filminin Makro Yapiya Y6nelik Tematik
Incelemesi

Film, temel anlat1 olarak iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliim, yoksul
semtin yoksul genglerinin kentte sikismis hayallerini basrole koyarken, ikinci bolim
ise ekonomik ve politik temelde bir yoksulluk halini dile getirmektedir. Filmin
Gaziosmanpaga semtini temel alarak Siinni ve Alevi mezhepleri baglaminda tematik
bir anlatima haiz olan yapisi, yukaridaki karelerle ortaya konmaktadir. Ozellikle
gerceklestirilen protesto eylemlerine Simo’nun kayitsizligi, meselenin kendi ifade

etmenin Otesinde daha derinlikli bir zeminde olduguna isaret etmektedir.
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12.3. Baska Semtin Cocuklar1 Filminin Mikro Yapiya Yonelik Sematik
Incelemesi

Bu baslik altinda filmin karakterlerinin 6ne ¢ikan diyaloglari ve bu diyaloglar
ekseninde ortaya koyulan s@ylemleri ¢oziimlenirken, karakterlerin hayalleri, kente
yonelik olumlu ve olumsuz s6zdizimleri de degerlendirilmistir. Buna ek olarak 6ne

cikan sozciik ve climleler yerlestigi baglam noktasinda ele alinmistir.

12.3.1. One Cikan Diyaloglarin Baglamsal Cercevede Degerlendirilmesi

Filmde Veysel Siinni bir ailenin kizi olan Saadet ile evlenmek istemektedir.
Ancak babasi ve mahallenin ileri gelenleri bu durumun miimkiin olmayacagin ¢esitli
bicimlerde ifade etmektedir.

Hasan, Tutturmus Amerika’ya gidecegim diye, evlenecegim diye... Bak

Ismail, sen akilli cocuksun anlat ona (Veysel’'e) milletinden almayan

illetinden olr.

Veysel’in babasi Hasan’in bu ciimlelerinden Veysel’in Amerika’ya gitme
hayaline kars1 oldugu ve “milletinden almayan illetinden oliir” ciimlesiyle de
mezhepsel ve wksal aidiyetlerin semtteki bireyleri belirli bir g¢erceveye aldigi
anlagilmaktadir.

Ancak Veysel bu hayalinden vazge¢cmek niyetinde degildir. Veysel, Saadetle
calistiklar1 is yerinin terasinda otururken ona Amerika hayallerinden bahseder ve
kagmay1 teklif eder. Saadet bunun miimkiin olmadigmi ifade eder. Bu esnada
Saadet’e nefes aldirmayan abisi Engin, terasa gelir ve Saadeti Veysel’in yanindan
cekip alir. Aralarinda itis kakis yasanir.

Engin, Allahsiz kopekler!

Engin’in Veysel’e ve Simo’ya sOyledigi bu sozler, semtteki inang temelli
ayrigmanin bir hayli ciddi boyutta oldugunu goéstermektedir. Yoksul olan ve buna
baglt olarak egitim ya da sosyal imkanlardan istifade edemeyen Kkitleler, ideolojik
tutumlarimi pekistirmistir. Kentin onlar1 ayristiric1 neoliberal yaklasimlarina karsi
onlar da kendi aralarinda ayristirict bir zemin olusturmustur. Dolayisiyla yalnizlik ve
caresizlik hisseden yoksul bireyler, bu hislerini milliyetci ve inangsal orgltlenmelere
aktararak 6fkelerini yonlendirmektedir (Mirza, 2016, 185).
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Engin ile Veysel’in tartigmalarinin ardindan konfeksiyonun sahibi Mithat,
Veysel’e bu ayrigma ile ilgili 6giitler verirken, ayni zamanda ayrigma temellerini de
sunmaktadir.

Mithat, Ya ne kaz kafali adamsin sen Veysel! Oglum, baban istemez, siilalen

istemez, onlar seni istemez, e sen ne ciiretle bu kizi istersin? Anlamiyorum ki

ben! Degismiyor oglum bu memlekette bu isler! Yok Alevi’ydi, yok Stinni’ydi,

Tiirk ’tii, Kiirt'tii, Cerkez'ti, Arap’ti... B*k var sanki! Sanki herkes babasini

dogru biliyor bu memlekette.

Bu soylem Tiirkiye’nin kenar mahallerinde yasanan yoksullugun ideoloji,
inan¢ ve Kkiltir ekseninde bi¢imlendigini gostermektedir. Aslinda Tiirkiye’nin
ekonomi politik tartigma alanlarinin da hangi noktalarda gerceklestigini ortaya
koymaktadir. Yoksullugun sarsicit ve izole edici problemleri yerine ideolojik bir
mesrulastirma ile konu etnik kokenlere indirgenmektedir. Bu noktada ideoloji,
mesrulastirma, kaydirma, birlestirme, parcalama ve seylestirme yoluyla kendisini
insa etmektedir. Bu sdylemlerde ideolojinin bu insa asamalar1 net bir bigimde
goriinmektedir. Mesrulastirma noktasinda savunulan fikri temelin desteklenmesi
cesitli onciiller ile saglanir. Kaydirma kisminda eylem kendi giincel meselelerinden
uzaklagtirilarak anlam baska kavramlarla biitiinlestirilir. Birlestirme basamaginda
sembollestirme unsurlarindan istifade edilir. Parcalama asamasinda toplumsal
gruplar biz ve oteki olarak ayristirilir. Seylestirme noktasinda ise; siirecler
ebedilestirilerek Ozneler olgusuzlastirilirmakta ve 6Ozneleri etkileyen olgular da
Oznesizlestirilmektedir (Culhaoglu, 1998, 44-46). Dolayisiyla karakterlerin toplumsal
bakislari olusturan sdylemler, bu asamalardan olusmakta ve temelde bir ideoloji
ingasma dayanmaktadir. Mezhepsel ve etnik ayrigmalar, c¢esitli Onciiller ile
mesrulagtirilarak,  yoksulluk konusunun disinda semt bagka anlamlarla
biitlinlestirilerek, kaliplasmis sOylemler sembollestirilerek, Sinni  ve Alevi
mezhepleri cercevesinde bir par¢alama gerceklestirilerek ve tiim bunlar mitsel bir
noktaya ulastirilarak yoksulluktan o6te farkli unsurlarm tartigilmasina ortam
sunmaktadir.

Bu farkli unsurlar kimi zaman da tiiketim nesneleri olmaktadir. Atdlyeden

sonra mahallenin sokaklarinda dolasan Veysel ve Simo Beyza’yr sahin marka bir
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aragtan inerken goriirler. Simo, Beyza’dan hoslanmaktadir. Beyza’ya seslenir ancak
Beyza Simo’yu umursamaz.

Simo, Abi altimizda éyle bir arabamiz yok ki kaparlar tabi giil gibi kizi. Ama

goriir o Beyza, su Kerim abinin isi bir olsun, arabanin da cebin de kralini

yapacagim. Hem de 6yle sahin mahin degil ha! Kim biner sahine? Cekecegim
altima sarokeyi, bir selektore 150 manita...

Simo’nun hayalleri neoliberal baglama oturmaktadir. Tiiketim ve zenginlik
gostergelerine sahip olmak onun i¢in temel motivasyon kaynagidir. Simo i¢in tiim
ideolojik yaklasimlar anlamsizdir. Onun i¢in tek gercek para ve giictiir. Ayrica
sadece onun igin degil, arkadaslar1 Neco i¢in de gercekler bu g¢ergevede
bicimlenmektedir.

Neco, Eski giinler ne giizeldi be kardesim. Herkes bir tarafa dagild: gitti.

Simo, Cok delikanli bir tayfaydik, Kur'an carpsin. Girmedigimiz vukuat

yoktu.

Veysel, Oglum, nereden cikardimiz bu c¢ete muhabbetini ya? Biz kafay

kairalim diye dama ¢ikiyoruz, siz nerdesiniz?

Neco, Haksiz miyim be Veyso? O hep beraber takildigimiz giinler daha giizel

degil miydi? Oglum devam etsek simdi ne isler bitiriyorduk, hepimizin hayati

kurtulmustu.

Veysel, Oglum o isleri birakmasak ne yapacaktik? Ne b*k olacaktik? Mafya

mi ¢tkacaktik?

Neco, Simdi herkes mafya, herkes racon kesiyor! Mevzu bu ¢opliikten

kurtulmak degil mi? Sizin de derdiniz bu degil mi? A*koyayim zaten bir giin

bu ¢opliikte patlayacak! Hepimiz kendi b*kumuzda geberip gidecegiz.

Yasadiklar1 semti ¢oplitk olarak nitelendiren Neco’ya gore tek kurtulus kirli
isler yaparak para ve gili¢ elde etmektir. Simo’da sessiz kalarak Neco’ya destek
sunmaktadir. Ancak Veysel’e gore bu makbul bir yol degildir. Burada dikkat ¢eken
noktalardan ilki Neco’nun “bir giin bu ¢opliikte patlayacak” ifadesinin yoksul
mahalleri kusatan rant ve kentsel doniisiim tehditlerine isaret etmesidir. Ikincisi ise
filmdeki sdylemlerin 60°11 ve 80’li yillara gore degismesidir. 60’larda yapilan Gurbet
Kuslar1 ve Balatli Arif ile 80’lerde ¢ekilen At ve Bir Avu¢ Cennet filmlerinin

analizinde kiifiir iceren ve zenginligi mafyalagmak temelinde mesru gdren bir sdylem
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yoktur. Bunun nedenlerini ise; teorik cercevede de lzerinde durulan kentsel rant,
soylulastirma politikalar1 ve yeni kusak varoslarin etnik kimlikler iizerinden
bi¢cimlenmesi olusturmaktadir.

Veysel ile Simo, Neco ile gerceklestirdikleri sohbetin ardindan Saadet ile
ilgili careler aramaya koyulur. Ancak ¢are maddi giicii zorunlu kildig1 i¢in Veysel
caresiz bir yoksul portresi cizerek, ne yapacagini bilememektedir. Bu sirada Simo,
Saadet’1 kagirmay1 teklif eder.

Simo, Her haliikarda ka¢iracagiz.
Veysel, Para lazim Simo, nereye kagiriyorsun?
Simo, Ya bu bizim Neco ¢ok konusuyor ama arada dogru seyler de
soylemiyor degil.
Veysel, Neymis o?
Simo, Ne bileyim abi? Su halimize bak! Al iste kizi ka¢iracagiz para yok! Sen
isyan etmiyor musun? Omriimiiziin sonuna kadar o konfeksiyonda mi
calisacagiz? Su igine s*ctigimin mahallesine bak, kimsenin kimseye hayri
kalmamig. Biz buraya ait degiliz abi! Bu hayat bizi kesmez. Bizim olayimiz
ayri ortanmimiz da ayri olmali!
Veysel, Off ben ne yapacagim bu kizi ya? O Engin’i var ya... Girtlagina
sokacagim bu siseyi!
Simo, Tamam abi sakin ol! Bakacagiz iste bir ¢aresine, al iste Kerim abi bizi
cagirryor yanina... Seni de ¢agirdigina gore demek ki var bildigi. Ha benim
yerim belli, beni bodyguard yapacak kapiya... Once béyle inceden gireriz,
sonra damardan akariz ortamlara... Abi beni diigiinsene pavyonun
kapisinda... Boyle giymisim siyah takim elbiseyi, i¢cimde beyaz gomlek tiril
tiril,  takmisim  §évalye yiiziigiimii, ayagimda ruganlar ayna gibi
parlatmisim. Cok kiyak olmaz miyim be abi?

Veysel, (Basiyla onaylar).

Veysel Saadet ile ilgili bir ¢dzim aradigi bu sahnede Simo’nun filmdeki
hayalleri ve mahalleye bakisi net bir bigcimde goriinmektedir. Mahalleden tiksindigini
ifade eden climleler kuran Simo’nun en 6nemli hayali Kerim’in barinda bodyguard

olmaktir. Ancak bu bi¢cimde mahalledeki giicli-giicsiiz iligkisinde giigliilerin
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tarafinda olacagina inanmaktadir. Ayrica takim elbise ve rugan ayakkabilariyla smif
atlayacagimi diisinmektedir (Mirza, 2016, 180).

Bu konusmalarin ardindan Veysel Saadet’e annesinin yiiziigiinii verir ve
annesini  kaybettikleri an1 anlatr. Hastaneye gitmislerdir ama kimse
ilgilenmemektedir.

Veysel, Hastaneye vardik, ben boyle sey gormedim. Kabus gibiydi orast...
Kimse yiiziimiize bakmiyor. Soziimiizii dinleyen bir Allah’in kulu yok! Herkes
cakal olmug. Hi¢ unutmuyorum anacigim orada oyle kendinden gecmis
vaziyette, kanamasi artmis, bir késede yatiyor. Biz saga sola kosturuyoruz.
Doktorlarla ugrasiyoruz, hasta bakicilarla ugrasiyoruz, cebellesiyoruz. Ben
basladim, bagirmaya... Karistirdim ortaligi, polisler falan... O kadar ¢aresiz
bir haldeyiz ki anlatamam sana! Semih abim bile o kadar ¢aresizdi. Iste o an
dedim, biz neredeyiz ya? Bu insanlar kim? Onlarin goziinde bir b*k degiliz
ashnda var ya! Oyle bir kosede... Baska iilkenin insanlar gibi, pislik gibi
duruyoruz. Bagska semtin c¢ocuklariyiz ashinda! Oradan ¢ikip gétiirecek
hastane ararken oldii annem yolda. O giin kararimi verim iste, olmek igin
mutlaka daha iyi bir yer vardir dedim kendi kendime... Basip gidecegim
dedim memleketten!

Bu anlatimda Veysel kenar semtin sadece fiziksel anlamda degil sosyolojik
noktada da kentten soyutlanmis oldugunu gdstermektedir. Siniflar arasi rekabetin ve
uyusmazliklarin semt ve kent merkezine erisim noktasinda bigimlenmeye basladigini
ortaya koyan bu climlelerde Veysel gibilerin yasadigi aidiyet meselesi dikkat
cekmektedir. 60’lar ve 80’ler kapsaminda incelenen filmlerde rastlanmayan aidiyet
meselesine 2000’lerde rastlanir olmast 6nemlidir. Ciinkii metropol yasami bireyi
yalnizlik ve “ben buradayim deme” noktasinda sikistirmaktadir. Metropol mekéan
olarak kokstizliigiin ve ait olma hissinin ortadan kalktigi bir siirglin alan1 olarak
dikkat cekmektedir (Bilgin, 2011, 22).

Kerim mabhalleyi rant cergevesinde kentsel doniisiim adi altinda insaat
firmasmna pazarlamaktadir. Firma temsilcisi Hiisam’dan deste deste paralar1 alan
Kerim, mahalle ile ilgili dikkat cekici soylemler ortaya koyar.

Kerim, Bu gordiigiin evlerin hepsinin harcinda benim terim var biliyor

musun?
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Hasam, Biliyorum abi. Ama keyifli isler onlar be abi! Bdyle imece falan

degil mi?

Kerim, Herkese as, herkese is, herkese ev dedik, hepsini bir gecede yaptik.

Simdi burada oturanlara ne diyorlar biliyor musun Hiisam?

HUsam, Ne diyorlar hafiz abi?

Kerim, Bu g*t kadar evierde oturanlara isgalci diyorlar. A*koyayim sanki

burast Filistin! Burasi gayri megru islerin yuvasi oldu diyorlar. Ne ararsan

burada var diyorlar. Her tiirlii pislik, b*k, piisiir... Kesip atmak lazim .

Husam, Dogru abi, kesip atmak lazim. Sen olmasan alamazdik zaten biz

buralari... Ne anlar ki bu hodiikler senin onlara yaptigin giizellikten? Hele su

evler bir dikilsin, soyle girip oturmaya bagslasinlar, dogalgazli, modern

tuvaletli evlerde de o zaman sabahlara kadar sana dua edecekler. Degil mi

abi?

Varos semtlerin soylulastirma ve rant ¢ergevesinde kentsel doniisiim projesi
altinda yeniden dizayn edildigine dair ipuglar1 tasiyan bu diyaloglar, kentin sirekli
neoliberal baglamda doniismekte olan bir sistem oldugunu ortaya koymaktadir.
Kerim bu mahalleyi dayanisma i¢inde insa ederken pazarlama noktasinda aldigi
paralar1 ise hi¢bir dayanisma gézetmeksizin cebine koymaktadir. Ayrica Hiisam’in
dedigi gibi doniisiim Oncesinde mahallenin mekansal sahibi olanlar, doniisiimden
sonra orada tutunamayanlara evrilmektedir. Sadece evler degil yoksullugun
deneyimsel zihni ve kiiltiirii de doniismektedir. Kerim’in ge¢gmis deneyimlerini
hatirlamas1 bunu kanitlar niteliktedir. Soylulastirma ve doniisiim pratigi ile kent
biiylik bir tiiketim mekani haline gelirken varos semtler giderek bu tiiketim

mekaninin disinda kalmakta ve hatta tiiketilen 6ncelikli metalara doniismektedir.
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Karakterler Hayalleri Kente Yonelik Kente Yonelik
Olumlu Olumsuz
Sozdizimleri Sozdizimleri
Veysel Saadet ile Amerika’ya | Yok Bagka tilkenin
gitmek insanlar1 gibi pislik
gibi duruyoruz.
Simo Barda, beyaz gomlek, Yok Sen isyan etmiyor
takim elbise, sovalye musun? Su igine
yuiziigi takip ve rugan s*ctigimin
ayakkabi giyip mahallesine bak!
bodyguard olmak Kimsenin kimseye
hayr1 yok
Saadet Veysel ile evlenmek Yok Yok
Neco Kentte glcli olmak Yok Coplik

Tablo 26: Baska Semtin Cocuklar1 Filminin Karakterlerinin S6zdizimleri

Veysel’in hayali Saadet ile Amerika’ya gitmektir. Ancak ¢evresindeki herkes
bunun imkansizhigin1 yiiziine vurur. Saadet hangi para ve hangi imkéanlarla
gideceklerini sorgularken, kentteki gelir esitsizligine de vurgu séz konusudur.
Veysel, kent igerisinde kendilerinin “bagka iilkenin insanlar1 ve bir pislik gibi”
goriindiigiinii vurgular. Bu climlenin sonunda ‘“bagska semtin cocuklar1 gibiyiz”
diyerek filmin isminin de hangi baglama oturdugunu ortaya koymaktadir.

Simo’nun hayalleri, i¢inde yasadig1 toplumsal atmosfer baglaminda olduk¢a
gercekeidir. Neoliberal doniistim cercevesinde yoksul kenar semtlere diisen rolle
uyumlu bir tasavvura sahiptir. Kentten mahallesi cercevesinde tiksinmektedir ve
dayanigma gibi unsurlar umurunda degildir.

Saadet’in tek hayali Veysel ile abisinin baskisindan uzakta mutlu bir
yasamdir. Ancak kentin sikistirilmishigi icerisinde bunun imkénsiz oldugunu da
bilmektedir. Veysel’e gore daha gercekci bir bakigla “600 lirayla m1 gidecegiz”
ifadesini kullanarak, gelir adaletsizligi noktasinda siiriip giden yoksulluga isaret

etmektedir.
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Neco’ya gore ise yasadiklar1 yer bir ¢opliiktiir. Bu ¢opliikk kisa siire i¢inde
kentsel doniisiim g¢ergevesinde yok olacaktir. Dolayisiyla neoliberalizmin bireyci
anlayistyla kendisini kurtarmak istemektedir. Bunun caresini ise mafyalagsma da

gormektedir.

12.3.2. Film Siiresince One Cikan Sézciiklerin Baglamsal Cercevede
Degerlendirilmesi

Sozcuk/Cumle Yerlestigi Baglam
Mevzu bu ¢oplukten kurtulmak Varos ¢op olarak isimlendirilerek asilmak
degil mi? ve terkedilmek istenen bir mekan olarak
tanimlanir.

Biz buraya ait degiliz abi! Bu hayat | Varostan kurutulmanin gerektigini ve
bizi kesmez buradaki yasamin Simo gibi gengleri

tatmin etmedigi anlagilir.

Baska Semtin ¢ocuklariyiz biz Kenar mahallenin 6tekilestirilmis insanlari.

Tablo 27: Baska Semtin Cocuklar1 Filminde One Cikan Sdzciik ve Ciimleler

Filmde ¢opliik olarak nitelendirilen semtten ¢ikma vurgusu ana karakterlerin
sOylemlerinde farkli bigimlerde yer almaktadir. Veysel’in Amerika’ya gitme
isteginde, Simo’nun mahalleyle aidiyet hissi yasamasinda ve Neco’nun da bu
semtten kurtulma arzusunda varos kotii bir tecriibe olarak kodlanmaktadir. Oradaki
hayatin kendilerine gére olmadigini diisiinen Simo’nun bu hayat bizi kesmez ifadesi
de para ve giic arzusunu ortaya koymaktadwr. Kentin merkez c¢evresi ve egemen
kiiltiirli karsisinda 6teki olarak konumlandirildiklarini diisiinen Veysel’e gore de bu
mahallenin gencleri bir pislik olarak baska semtin ¢ocuklaridir. TUm bu cimleler,
toplumsal kodlara uyum saglayamayan ve gelir odakli yoksullugun &tesinde daha

derin bir yoksulluk anlamina isaret etmektedir.
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12.3.3. Filmin Retorik A¢idan Degerlendirilmesi

Filmin retorik zemini iki noktada olusmaktadir. Bunlardan ilki semtteki
yoksul genclerin hayalleri ve hayal kirikliklari, ikincisi ise ideolojik ve inang temelli
ayrismalardir. Calismanin kuramsal ve kavramsal cercevesinde 2000’11 yillarda
kentlerin varos semtlerinde milliyetcilik ve mezhep temelli ayrigmalarin yasandigi
belirtilmistir. Dolayisiyla Baska Semtin Cocuklar1 filmi de bu ¢ergeveyi sdylemleri
ile kanitlamaktadir. Ozellikle Giineydogu’da omuz omuza terdrle miicadele eden
varos semtlerin ¢ocuklarinin kente dondiiklerinde birbirlerine karsi savagmalari,
kentin yoksul mahallerindeki kutuplasmanin fay hatlarini sergilemektedir.

Kentin ayristiric1 ve otekilestirici bir sistem insa ettigine dair ifadeler sik sik
karakterlerin soylemlerinde yer almaktadir. Yoksul mahaller varos olarak
damgalanirken, temeldeki mesele esitlik ve kendini ifade edebilme noktalarinda
bicimlenmektedir. Buradan hareketle filmin yoksulluk temasi, sadece gelir odakli bir
yoksulluk anlayisindan olusmamaktadir. Gelir yoksulluguna ek olarak adalet,
Ozgiirliik ve esitlik gibi degerler ¢ercevesinde yasanan bir yoksulluk mevcuttur.

Ayrica teorik cercevede iizerinde durulan soylulastrma unsuru sinirlari
icerisinde kentin neoliberal merkezlerinden eski gé¢menlerin uzaklastirilmasi s6z
konusuyken, kente yeni gelenlere de bu merkez ¢evre kapalidir. Bu kapali olma hali
somut sinirlardan degil ekonomik, politik ve kiiltiirel tel orgiilerden olusmaktadir.
Tel orglilerin asildigi, Simo ve Veysel’in aligveris merkezinde birisini aradiklar1
sahnede Simo’nun kentin merkezindeki iist sinifta yer alan insanlara rahatsiz edici bir
sekilde bakmasi kent ile kenarin ayrigmasini tiim agikligiyla ortaya koymaktadir.

Filmde kadin karakterlerin semtin yoksulluguna ve mezhepsel ayrismalarina
yonelik net bir sdylemleri bulunmamaktadir. Bu da filmin kenar mahalledeki
yoksulluk retorigini, geng erkekler iizerinden kurdugunu isaret etmektedir.

60’lar ve 80’lerdeki film Orneklerinde goriilmeyen alkol tiiketimi ve madde
Kullanim1 2000’leri anlatan bu filmde, agik bir bigimde goriilmektedir. Bu durum
gecekondu mabhallesi ile varos arasindaki temel ayrigsma noktasidir. Varos, marjinal
ve tehlikeli olarak nitelendirilen bir mekan olarak 6teki olarak tanimlananlarin ve
sugun yaygin oldugu bir yer olarak cercevelenmektedir (Senol ve Cantek, 1998,

128). Dolayisiyla varos suga daha yatkin bir mahalle yapisini biinyesinde
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barmndirirken, gecekondu bu tip bir yerlesim yeri olmanin 6tesinde ahlaki degerlere
dikkat edici bir kiiltiir olusturmustur.
13. Kara Kopekler Havlarken Filminin Makro Yapiya Yonelik Sematik
Incelemesi
Kara Kopekler Havlarken filmi, bu baslik cercevesinde sematik noktada
incelenmistir. Bu kapsamda filmin konusu, Oykiisii ve karakterleri ile ilgili

degerlendirme gerceklestirilmistir.

13.1. Filmin Konusu, Kinyesi ve Oykuis
Filmin konusunu Istanbul’un varos semtinde yasayan Selim ve Caga
ismindeki iki gencin zengin olma hayalleri ve bu ugurda girmeye ¢alistiklar1 bir ihale

cercevesinde yasadiklari olusturmaktadir.

Filmin Klanyesi

Yil 2009

Ydnetmen Mehmet Bahadir Er ve Marina Horbag

Goruntl Yoénetmeni | Svyatoslav Bulakovskiy

Senaryo Mehmet Bahadir Er
Yapimci Mehmet Bahadir Er
Oyuncular Cemal Toktas, Volga Sorgu Tekinoglu, Erkan Can ve

Murat Daltaban

Tablo 28: Kara Kopekler Havlarken Filminin Kiinyesi

Filmde Selim yasadiklar1 varos semtin kenarinda yer alan aligveris
merkezinin gilivenlik ihalesini almak istemektedir. Bu ihaleyi alarak hem Ayse ile
evlenecek hem de zengin olacaktir. Bu noktada en biiyiik destekcisi ise Caga’dir.
Caca deli dolu, sahin marka modifiyeli aract ve giyim kusamiyla varosun tiim
isaretlerini lizerinde tagimaktadir.

Selim ve Caca, bu ihaleyi alma noktasinda Mehmet abilerine glivenmektedir.
Mehmet’in onlart kullandigindan habersiz bu ise giren Selim ve Caca, aligveris

merkezinin glivenlik sorumlusu Sait ile kars1 karsiya gelir. Sait ekmegini paylagsmak


https://www.google.com/search?safe=strict&q=Maryna+Gorbach&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SMqwKC4oUOIGsQ0NDdILjQu0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJftEiVj7fxKLKvEQF9_yipMTkDACzClNuRAAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjp7_HjtvjhAhWy16YKHf7sA0oQmxMoAjAgegQIDhAM
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istememektedir. Bu ylizden Selim ve Caca’y1 tehdit eder. Caga vazgecme taraftaridir
ama Selim zengin olma hayaline odaklanmustir. Thaleye bir giin kala Ayse, Sait
tarafindan kagirilir. Selim mahallenin otopark mafyasi Usta’dan yardim ister. O giine
kadar Selim ile ilgili is planlar1 olan ve Selim’i koruyup kollayan Usta, Sait ile kars1
karsiya gelmek istemez ve Selim’e yardim etmez. Selim ve Caga aligveris merkezine
girer, uzun siire Ayse’yi arar ve en sonunda otoparka iner. Otoparkta iki guvenlik
personeli ve kopeklerle Sait karsilarina ¢ikar. Sait’in kdpeklerin salinmasi talimatiyla

Selim ile Caca katledilir.

Karakterler Toplumsal Rol ve Statuleri

Selim Yoksul bir semtin genci olarak Ayse ile evlenmek ve saygin bir birey
olmak i¢in glivenlik sirketi kurarak, muhitlerindeki aligveris merkezi

ihalesine girmeye caligmaktadir.

Caca Turuncu renkteki sahin marka araciyla yoksul semtin tiim kodlarini

iizerinde tasiyan bir genctir. Selim’in en yakin arkadasidir. Otoparkta

is¢ilik yapmaktadir.

Ayse Selim’in evlenmek istedigi sevgilisidir. Anaokulu 6gretmenligi
yapmaktadir.

Reis Filmde ¢ok acik bir bicimde yansitilmasa da sdylemleri, davranislari

ve lakabiyla mahalledeki milliyetci genclerin baskani oldugu

anlasilmaktadir.

Usta Varos semtte isine yarayacak olan Selim gibi gengleri koruyup
kollamaya calisan otoparke1 bir mafyadir.

Mehmet Selim, Caca ve Reis’e ihaleyi ayarlamaya c¢alisan arka planda ise
ihaleyi kendisi alan kisidir.

Barlas Aligveris merkezinin miidiiriidiir.
Sait Aligveris merkezinin hali hazirdaki giivenlik ihalesini elinde tutan
kisidir.

Tablo 29: Kara Kopekler Havlarken Filminin Karakterlerinin Tanitimi

Selim filmin temel karakteri olarak yasadigi yoksul semtten aligveris
merkezinin giivenlik ihalesini alarak kurtulmanimn yollarini aramaktadir. Selim, Ayse
isminde bir anaokulu 6gretmeniyle evlenmeyi planlamaktadir. TOKi’den girmis
olduklar1 evin taksitini besledigi giivercinlerden birisini satarak 6demeye calisan

Selim, cevresindeki kiiciik dlgekli is tekliflerini kabul etmek yerine hizli bir sekilde
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zengin olmanm hayalini kurmaktadir. Neoliberal toplumsalin “sen de zengin
olabilirsin” mesaji Selim’i etkisi altina almigtir.

Caca, Selim’in en yakin arkadasidir. O da aligveris merkezinin ihalesini
“adama benzemek” i¢in bir kurtulus recetesi olarak gormektedir. Ust smif bir
arabaya binmek, sik kiyafetler giymek ve kentli giizel kizlarla vakit gecirmek isteyen
Caca icin risk almak, Selim kadar kolay degildir.

Ayse, Selim’in evlenmek istedigi anaokulu ogretmenidir. O da Selim’i
sevmektedir. Ayse i¢in en 6nemli nokta TOKI taksitinin atlanmadan ddenmesidir.
Film erkek egemen bir kiiltiirli yansittig1 icin Ayse’nin filmdeki rolii kisith olmakla
birlikte Ayse disinda bagka bir kadin karakter de bulunmamaktadir.

Reis karakteri lakabindan da anlasilacagi {izere mahalledeki milliyet¢i ve
iilkiicii grubun liderligini yapan, Selim ve Caga ile ihale hayaline ortak olan kisidir.
Filmde alti1 ¢izilen asker ugurlama eglencelerinin diizenleyicisi Reis’tir.

Usta, filmde semtin biiyiigii olarak otoparklari elinde bulundurmakta ve Selim
ile ilgili planlar yapmaktadir. Selim’i ileride belediye ile anlasmali olarak isletecegi
bir otoparkin basmna gegirmek istemektedir. Ancak Selim, ahsveris merkezi
thalesinde Sait ile ters diisiince o giine kadar onu koruyan Usta arkasindan gekilir.
Cinkii Usta’nin rant iliskileri bu noktada tehlikeye diisecektir.

Mehmet karakteri filmde iki kez goziikiir. Birincisi ihalenin 6n goriismesini
yaptiktan sonra kahvehanede oyun oynayan Selim’in yanina gelerek, bu ihalenin ¢cok
kolay bir bi¢imde almacagmni ve onlara giivendigini belirttigi sahnedir. Ikincisi ise
Selim, Caca ve Ayse’nin Sait tarafindan oldiriildiikten sonra ihalenin Mehmet
tarafindan alindig1 sahnedir. Dolayisiyla Mehmet filmde oyun kurucu olarak Selim
ve Caca’y1 kullanmistir. Yoksul semt ile neoliberal piyasa arasindaki kdprii gorevini
gdren Mehmet, neoliberal sistemin tekinsizliginin temsilini olusturmaktadir.

Barlas ise, Selim ve Caca’nin hayalleri olan giivenlik ihalesi stirecini yoneten
aligveris merkezinin mudiiriidiir. Kullandig1 “proaktif’, “kendi elit habitatlar’” ve

“marka degeri” gibi ifadelerle neoliberal piyasanin profesyonel temsilcisidir.
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13.2. Kara Kopekler Havlarken Filminin Makro Yapiya Yonelik Tematik
Incelemesi

Bu bagslik gercevesinde Kara Kopekler Havlarken filminde dikkat ¢eken ve
calismanin 6nem verdigi anlatimla denk diisen goriintiiler ele alimmistir. Bu
gorlintiiler  elestirel  sOylem  analizi  gergevesinde  baglamsal  noktada

degerlendirilmistir.

Gorsel 18: Kara Kopekler Filminin Makro Yapiya Yonelik Tematik Incelemesi

Kara Kopekler Havlarken filminde tezin art alani ile karsilik gelen ilk goriintii
neoliberal dikey mimarinin arasina sikismus varos semttir. Bu gorintiler, neoliberal
kent yasami icerisinde varosun tutunma sansinin olmadigina isaret etmektedir. Buna
ek olarak Baska Semtin Cocuklari filminde oldugu gibi bu filmde de giivercin
beslemek yoksul varosun bir ritiielidir. Kiiltiirel bir kod olarak yansitilan giivercin

bakmak, yoksul mahallerin sosyallesme araci olarak da dikkat ¢cekmektedir.
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13.3. Kara Kopekler Havlarken Filminin Mikro Yapiya Yonelik Sematik
Incelemesi

Bu agsamada karakterlerin soylemleri ¢oziimlenirken, karakterlerin hayalleri,
kente yonelik olumlu ve olumsuz sdzdizimleri de degerlendirilmistir. Buna ek olarak
one ¢ikan sozciik ve ciimleler yerlestigi baglam noktasinda ele alinmaistir.

13.3.1. One Cikan Diyaloglarin Baglamsal Cercevede Degerlendirilmesi

Selim bir aligveris merkezinin gilivenlik thalesini almak i¢in goriismeye
giderken Caca’nin aracin1 emanet alir. Caga ve Selim icin bu is, kente ve
geleceklerine tutunmanin anahtaridir.

Caca, Abicim biliyorsun bak, bu is ne kadar énemli bizim igin.

Selim, Tamam kardesim.

Cacga, Biraz seklimizi diizeltelim, ne bileyim adama benzeyelim yani... Bak bu

is patlarsa biz de patlariz a*koyayim.

Caga i¢in adama benzemek i¢in paraya ihtiyag¢ vardir. Piyasa odakli toplumsal
yasamin ¢arkinm donmesinin en temel gerekliligi paradir. Para kentte ve neoliberal
toplumsalda gii¢lii olmanin ve “sekli diizeltmenin” temel aracidir. Bu noktada
neoliberal kent ¢ergevesinde Caga’nm hakli oldugu Selim’in is goriismesi i¢in gittigi
aligveris merkezinde kanitlanir. Selim’in 6niinde aligveris merkezine girmek isteyen
kilik kiyafeti varos semtinin kodlarina uygun olan bir gen¢ x-ray cihazindan
gecerken ses ¢ikinca giivenlik tarafindan kenarda bekletilmektedir. Ama cihaz tepki
verse dahi takim elbisesiyle bir isveren imaji ¢izen Selim, igeri alinmaktadir. Selim is
icin aligveris merkezinin miidiirii Barlas ile goriisiir. Barlas, hem merkezi gezelim
hem de is ile ilgili beklentilerimizi anlatalim diyerek Selim’e mekani gezdirir.

Barlas, Bizim buradaki handikabumiz su, malum etrafimizdaki muhit pek de
nezih bir muhit sayimaz. Her seyi de devietten beklemek olmaz. Dilencidir,
kapkaccidir, issiz-giicsiiz takimidir bunlarin her biriyle daha siki miicadele
etmemiz gerekir. Miisterilerimizin buradaki magazalarda her yerden daha
fazla para harcamasimi, buradaki restoranlarda en pahali meniileri
yemelerinin bir tane sebebi var, burada huzurlu bir ortamda kendi elit
habitatlarini yasayabilmeleri iste bu da bizim marka degerimiz oluyor.

Selim, Anlyyorum.
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Barlas’in engel olarak belirttigi ve nezih bir yer olarak gormedigi alisveris
merkezinin etrafindaki muhit, Selim’in toplumsal ve kiiltiirel aidiyetinin mekanidir.
Selim, Barlas’mn “igsiz gii¢sliz takimi” olarak nitelendirdigi grubun bir {yesidir.
Dolayisiyla Barlas karakterinin sdylemleri, Selim’in aligveris merkezinin iginde
yabancilastig1 yoksulluguna 1sik tutmakta ve bu yoksullukla bir yiizlesme durumuna
neden olmaktadir. Ayrica Barlas’in goriisleri, teorik ¢ergevede deginilen 90’larin
sonunda oteki olarak nitelendirilmeye baslayan varos algismin medyadaki temsili ile
uyumlu oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Van Dijk’e gore de (2002, 72);
bireylerin 6teki lizerine konusma igeriklerinin bigimlenmesinde medya temsili etkili
olmaktadir.

Caga ve Selim aksam is goriismesi ile ilgili sohbet eder. Caga isin oldugundan
emindir. Ihaleye aldiklarma kesin goziiyle bakmaktadir. Selim iimitlidir ancak daha
temkinlidir.

Caca, Heriflerde ¢ok para var. Yani adamin bir arabasinin boyast benim

arabanin fiyati kadar. Park ederken i¢im gidiyor ya! E bugiin zengin olmak o

kadar kolay mi? Onun da zorluklar: var. Adam ne yapiyor? Araba aliyor,

arabasini park edecek yer ariyor. E icabinda esi var kizi var adamin, onlarin
giiveligini de isteyecek tabi... Sokakta kimin neyden haberi var ki? Herkes
dan dun dolagyor.

Selim, Dogru abi, sen de haklisin.

Caca ve Selim, mahalle kahvehanesinde onlara guivenlik ihalesini ayarlamaya
calisan Mehmet ve {igiincii ortaklar1 Reis ile durum degerlendirmesi gergeklestirirken
aligveris merkezinin hali hazirdaki gilivenlik sirketinin elemani Selim ve Caca’ya
satasarak kavga c¢ikartir.

Reis, Oglum haplanmis bu ¢ocuklar. Gézlerini gormiiyor musun? Nereye

baktigi belli degil.

Caca, Reis, haplanmista hani atamiyorsan, kaldiramiyorsan atmayacaksin

kardesim.

Bagka Semtin Cocuklar1 filminde oldugu gibi bu filmde de madde kullanimi
one c¢ikmakta ve dogal bir toplumsal kod olarak filmde yer almaktadir. Varos
semtlerin bir gergegi olarak dikkat ceken alkol ve madde kullanim1 yoksulluktan bir

kacgis arac1 ve ayn1 zamanda da 2000 sonrasi neoliberal kent varogsunun bir gercegi
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olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Selim ve Caca, kavganm ardindan kahvehanede gizli
polis olarak yer alan bir memur tarafindan gozaltina alinir. Usta, Selim’in kavgadan
dolayr igeriye alndigin1 Ogrenince onu yanina g¢agirir. Selim’e kendisiyle ilgili
planlar1 oldugunu séyleyerek, otoparklardan birinin isletmesini verir. Buna ek olarak
belediyelerin otoparkgilik isindeki rant1 farkina vardigini ve bu isleri belediyelerin
kendi binyesine almak istedigini vurgular.
Usta, Benim senin icin ozel planlarim var. Belediyeler artik bu islere
uyandilar. Kendi degnekgilerini kendileri tutuyor. Biiyiik isler yapmamiz
lazim, resmi igler. Birkag giine kadar bir ihale var, araya adam falan soktuk.
Kismet olursa o is senin. Tamam?

Selim, Sag ol Usta.

Neoliberal doniisiim ¢er¢evesinde kent bir rant alanina doniistirken bu ranttan
hem mafya ve ¢eteler hem de belediyeler pay alma derdindedir. Mafyanin arazi gasp1
ve belediyenin rant politikalar1 cercevesinde sikisan varosun yoksul bireyleri
olmaktadir

Selim ve Caga aligveris merkezine Barlas Bey ile goriismeye gider. Ancak
onlarla goriismek isteyen Barlas degil Sait’tir. Sait hali hazirdaki aligveris merkezinin
giivenlik miidiiriidiir. Onlarm ihaleden ¢ekilmeleri gerektiginin altin1 gizer.

Sait, Duydum ki siz de giriyormussunuz giivenlik isine, haywli olsun. E tabi

girisimci olacaksimz. Gengken Istanbul’a ilk geldigimde ben de sizin

gibiydim. Ama her igin bir yolu yordami var degil mi? Siz bu ise atilirken,
adamlar bu kadar ugragmis bugiinlere gelmek icin. O kadar insan buradan
ekmek yiyor, bize bunu birakmaziar diye diigtinmiyor musunuz hi¢? Sizi kim
gaza getiriyor? Agamiz daywiz kim? Yeni miidiire ka¢ para yedirdiniz?

Bilmiyorum. Ama bugiin size akil verenler, yarin size ekmek vermez. (eker

giderler, bas basa kaliriz.

Selim, Sen bizim yerimizde olsan ne yapacaktin?

Sait, Bak Selim efendi, sokakta iyi-kotu yok, sokakta ekmek var. Benim

derdim siz degilsiniz, kendi igim!

Sait’in “girisimci olmak”, “sokakta iyi-kotii yok, sokakta ekmek var” ve

“kendi isim” gibi ifadeleri neoliberal iktisadi tanimlamanin art alanina girmektedir.
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Neoliberalizm bireyleri piyasa endeksli bir duruma siiriikleyerek toplumsali
“girisimcilik ruhu” noktasinda sekillendirmektedir. Dolayisiyla neoliberal toplum
olay ve olgulara iyi-kotii cergevesinden degil gelir odakli bir alanin sinirlar
icerisinden yaklasmaktadir. Neoliberalizm bu g¢er¢evede pratik ve sOylem
diizenekleri olusturmakta (Dardot ve Laval, 2012, 2, 199) ve Sait’in soylemleri de
bunu kanitlamaktadir. Ayrica “bugiin size akil verenler, yarm size ekmek vermez”
cumlesi de neoliberal sistemin acimasiz piyasa odakli diizenine isaret etmektedir. Bu
konusmanm ardindan Cag¢a durumdan korkarak Selim’e vazgegmeye yonelik
sdylemlerde bulunurken, Selim TOKI’deki evi alip, Ayse ile evlenmek ve bdylece
mahallenin sikismishigindan kurtulma hayalinde kararhdir.

Selim, Kiwrk yilin basinda bizim de basimiza devlet giivercini kondu!

Selim, hayallerine giden siireci degerlendirmek ve neoliberal iktisadi
toplumda saygin bir birey olarak kendi isinin patronu olmak istemektedir. Ona gore
Usta’nin teklif ettigi isler, 18-20 yaslarinda yapilacak kiigiik ve toplumda saygmligi

olmayan islerdir.

Karakterler Hayalleri Kente Yonelik Kente Yonelik
Olumlu Olumsuz
Sozdizimleri Sozdizimleri
Selim Aligveris merkezinin Yok Yok

guvenlik ihalesini

almak ve Ayse ile

evlenmek
Caca Sekli diizeltip, adam | Yok Yok
olmak ve llks bir araba
Sait Yok Yok Sokakta iyi-koti

yok, sokakta ekmek

var

Tablo 30: Kara Kopekler Havlarken Filmi Karakterlerinin Sdzdizimleri

Selim’in en 6nemli hayali giivenlik ihalesini kazanmak, saygimn bir is adami1

olmak ve Ayse ile evlenmektir. Kente yonelik olumlu ve olumsuz herhangi bir
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tespiti yoktur. Ciinkii 60’11 ve 80’li yillarin 6rneklemini olugturan filmlerde oldugu
gibi kentle girilen birebir iliski ya da kente tutunma c¢abasindan ziyade neoliberal
toplumsalda “zengin olmak™ daha 6nemli bir amagtir. Neoliberal siirecte kent, zengin
olmakla es deger noktaya evrilmistir.

Caca’nin hayali oldukga tek diize ve basittir. Seklini diizeltip, giizel elbiseler
giyerek liks bir araba sahibi olmak istemektedir. Hayalleri tuketim Kkualturi
cercevesinde bigimlenmektedir. Onun da yukaridaki doniisiim nedeniyle kentle ilgili
herhangi bir tespiti yoktur.

Sait ise, kente tutunmustur ve bunun tersi bir duruma diismek istememektedir.
Bu yiizden “sokakta iyi- kotii yok, sokakta ekmek var” diyerek kentin neoliberal
kurallarinin bu ¢er¢evede olustugunu vurgulamaktadir. Neoliberal piyasa odakli kent
diizeninde iyi ya da kotii kalmamistir. Gurbet Kuslar1 filmindeki kentin egitimli iyi
insanlar1 ile Balatli Arif filmindeki yardimsever zenginler yoktur. Bu yeni sistemde
iyi ya da kotii olmanm bir anlami kalmamstir. Onemli olan yoksul bir yasam

sirmemektedir.

13.3.2. Film Siiresince One Cikan Sozciiklerin Baglamsal Cercevede
Degerlendirilmesi

Sozcuk/Cumle Yerlestigi Baglam

Adama benzeyelim. Neoliberal kente uyum saglamak, oteki

olmaktan kurtulmak

Biiyiik isler yapmamiz lazim, resmi | Rant  sistemine  eklemlenmek, gayri

isler. mesruyken remi bir nitelik kazanmak

Adamin bir arabasmin boyasi benim | Gelir adaletsizligi ve sinifsal farkliliklar.
arabanin fiyati kadar

Tablo 31: Kara Kopekler Havlarken Filminde One Cikan Sozciik ve Ciimleler

Adama benzeyelim ciimlesi ile Caga, ihaleyi alinca sik kiyafetler giymeyi
kastetmektedir. Yoksul birey iyi giyinemedigi i¢in neoliberal yasamda kendisini

“adam” olarak kabul etmemektedir.
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Kente tutunmak ve aidiyet bir giyinme ve tiketme meselesidir. Biiyiik isler
vapmamiz lazim, resmi igler sozii ile Usta karakteri, varostaki mafyalagmanin rant
ekonomisi etrafinda resmi bir goriiniime girmesi gerektiginin altin1 ¢izer. Ayrica bu
soz 1iliski aglarmin ve rant ekonomisinin neoliberal sistemde ne denli
karmasiklastigin1 gdstermektedir. Dolayisiyla tam bu noktada Sait’in “sokakta iyi-
kotl yok™ sozii gergeklik kazanmaktadir.

Adamin bir arabasumin boyasi benim arabamin fiyati kadar sentaksi ise,
yoksullugun tiiketim nesnelerine indirgendigini ve smifsal farkliliklarm gelir
esitsizligi noktasinda ne denli arttigmi gostermektedir. Artan gelir ve yasam tarzi
farkliliklar1 temelde 6tekilestirme siireclerini de hizlandirmakta ve varosun toplumsal

aidiyetini tartismaya agmaktadir.

13.3.3. Filmin Retorik A¢idan Degerlendirilmesi

Film anlatimmi iki noktada c¢ercevelemektedir. Bunlardan birincisi varos
yoksullugu ve bundan kurtulus olarak hizli zengin olma arzusu, ikincisi ise varostaki
milliyet¢iligin durumudur. Sehit cenazesi ve asker ugurlama térenleriyle filmin varos
anlatis1 bu ¢ercevede kurgulanmaktadir. Bu smirlar icerisinde dini ve milli
gostergelere yogun bir bigimde yer verilmistir. Ozellikle asker ugurlama torenlerinde
Reis’in bagrolde yer almasi ve sehit cenazesinde mahallenin hep birlikte dua etmesi,
varosta milli ve dini duygularimn kitleleri bir araya getirdiginin bir gostergesidir.

Filmde varos mahalle yiiksek katl plaza ve rezidanslarin arasina sikigmustir.
Kamera gecekondu mahallesinin eski evlerine yakinlastig1 sirada bir anda neoliberal
dikey mimarinin unsurlarina doner. Film bdylece smifsal farkliligi oncelikle
mekansal olarak hissettirmektedir. Lefebvre (2014, 26), bu acidan ¢eperlerde
olusturulan toplu konutlarin ve mahallelerin sahte bir toplum fikri olusturdugunun
altini gizerek, esasinda toplumsal bir izolasyona yol ac¢tigini belirtmektedir.

Caca ve Selim’in neoliberal sistemin en dnemli mekanlarindan biri olan
aligveris merkezindeki giivenlik ihalesine girememeleriyle cenazelerinde ugurulan
glvercinlerin  varosun smirmi1  gegcememeleri, anlatiyt tamamlar niteliktedir.
Guvercinler rezidanslara yakinlagir ama semte geri doner. Bu sahnenin akabinde de

bir gilivercin ¢atida mart1 tarafindan yenilmektedir. Dolayisiyla giivercinler dahi
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mahallenin goériinmeyen smirlarinin  disina ¢ikamamaktadir. Yoksul bireylerin
hayallerinin sinir1, semtlerinin sinirlariyla 6lgiilmektedir.

Ayrica varos, sadece disaridan sinirlandirilan bir yer degildir. Mahallenin
icerisinde de denetim ve gdzetim devam etmektedir. Kahvehanede ¢ikan kavgada bir
gizli polisin olaya aninda miidahale etmesi, kenar mahallelerin kontrol altinda
tutuldugunun da bir gostergesidir.

Filmde Selim ve Ayse ev sahibi olmak icin TOKI’ye 6deme yapmaktadir.
2004 yilinda ¢ikartilan 5273 Sayili Kanun ile arsalar tizerinde s6z sahibi olan Arsa
Ofisi Genel Miidiirliigiiniin yetkilerinin Toplu Konut Idaresine (TOKI) devredilmesi
(Eskinat, 2012), varoslarda dahil olmak (zere tim kamu arazileri {izerinde TOKI’yi
oldukca giiglii bir kurum haline getirmistir. TOKI’nin kentsel doniisiimii
soylulagtirma politikalar1 ¢ergevesinde siirdiirmesiyle kentte smifsal ayrigmalar
artmuistir. Kentin varoslarindaki bireyler, kentin ceperlerindeki TOKI konutlarina
gonderilerek, neoliberal kentin soylularinin gbzii Oniinden uzaklastirilmakta ve

goriinmeyenler olarak isaretlenmektedir.

14. Varosun Neoliberal Dinamikleri: Baska Semtin Cocuklar1 ve Kara Kdépekler
Havlarken Filmlerinin Degerlendirilmesi

Baska Semtin Cocuklar1 ve Kara Kopekler Havlarken isimli filmlerde alkol,
sigara ve madde kullanimi kiiltiirel bir kod olarak gosterilmektedir. Bunun en biiyiik
nedenini ise neoliberal politikalar ile artan gelir esitsizligi, issizlik ve bireysel
yalnizlik gibi parametreler olusturmaktadir. Ozellikle ABD’de ve Ingiltere’de 80li
yillardan itibaren yoksullukla uyusturucu kullanimi iligkili bir duruma evrilmistir.
(Murray, Lister & Buckingham, 1996). Siiphesiz bu tarihler, tim toplumsalin
neoliberal doniisiime girdigi siirece isaret etmektedir.

Tiirkiye cercevesinde de i¢ go¢ silirecinin sonunda yasanan kutuplasmalarin,
etnik ve mezhepsel catigmalarin bununla birlikte arazi gaspi, yasadist gek-senet
tahsilat1 gibi gayri mesru islerle ugrasan yapilarin olusmasinin ve siddet olaylarmin
artmasinin temelinde yoksulluk yatmaktadir (Aytag, 2016, 148). Dolayisiyla Veysel
ve Simo ile Selim ve Caga’nin varosta tecriibe ettikleri yasam tarzinin temelinde bu

doniisiime bagli kutuplagmalar ve suca yonelme durumlar1 yatmaktadir.
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Neoliberal toplum herkesi girsimgilik nosyonu g¢ercevesinde gilidiilemektedir.
Bu baglamda bireyler hizli zengin olmak i¢in resmi ya da resmi olmayan her tiirlii
stirece riza gostermektedir. Bunun ekonomik nedenleri arasinda da hizmet, imalat ve
perakendecilik gibi islerde sunulan diisik tcretlerin neoliberal hayalleri
karsilayamamasidir. Veysel’in ABD’ye gitme, Selim’in zengin ve Caga’nin da giizel
bir araba sahibi olma hayali i¢in bu iicretler yeterli degildir.

Evlerinin  terasinda hayalleri Uzerine sohbetler gerceklestiren film
karakterleri, bu teraslarda giivercin beslemektedir. Bagka Semtin Cocuklar1 filminde
giivercin 6teki ve hayaller ile anlamlandirilirken, Kara Kopekler Havlarken filminde
ise kente dahil olamamak noktasinda sembollestirilmistir.

Bu dahil olamama durumu, kentin kenar mahallerindeki mezhepsel ve etnik
tutumlar1 giiglendirmektedir. Hem kentin bakisinda hem de kendi icinde
kutuplagmalar ve otekilik durumu yaratan varos, Bagska Semtin Cocuklar1 filminde
Veysel’in babast Hasan’in sdylemlerinde ve Kara Kopekler Havlarken filminde
mahallenin milliyet¢i gorilis ¢ergevesinde bir yasam tarzi kurmasmda kendisini
gostermektedir.

Her iki filmde de bu yasam tarzi, diger donemler kapsaminda incelenen
filmlerde oldugu gibi erkek karakterler iizerinden ifade edilmektedir. Ozellikle 2000
sonrasi yapilan bu filmlerde erkek egemen bir anlat1 kurgusu s6z konusudur. Bagka
Semtin Cocuklar1 filminde kadin karakter Veysel’in sevdigi kiz rolii ile edilgen bir
bi¢imde yansitilirken, Kara Kopekler Havlarken’de de Selim’in sevgilisi anlati

icerisinde 6nemli bir yer kaplamamaktadir.
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Yoksulluk ve Hayaller, Toplumsal Atmosferin Aktaricisi Olarak Sinema
baslikli bu ¢aligmanm odaklandig1 ve 151k tutmaya c¢alistig1 temel soruyu, degisen
ekonomi-politik, toplumsal ve sistemsel yapilarm bir kitle iletisim aract olarak
sinemadaki yansimalarinin nasil bigimlendigi olusturmustur. Bu probleme yanit
aranmasi noktasinda ¢aligmanin ana hatlar1 60’11, 80’li ve 2000’li yillarm toplumsal
doniisiimleri baglaminda yoksulluk ve hayallerin filmler araciligiyla nasil aktarildig:
cercevesinde bicimlenmistir.

Bu probleme yanit arayan ¢calisma oncelikle etrafli bir bicimde sosyolojik ve
ekonomi-politik bir yaklasimi esas alarak yoksullugu ve bu baglamda doniisen
toplumsali ele almistir. 16. yiizyil ile 18. yiizy1l arasindaki donemde yoksulluga
bakisi, Arthur Young’un, “aptal olmayan herkes bilmelidir ki, alt simniflar yoksul
birakilmazlarsa asla calismazlar” sozleri ve Adam Smith’in uluslarin kapitalizm ile
giderek zenginlesecegi ve sonug olarak yoksullarin durumlarmin diizelecegine dair
gOriisii olusturmaktadir (Thompson, 2015, 438; Akt., Bugra, 20153, 57).

19. ylizyilla gelindiginde ise Robert Owen’in ve Marks’m goriisleri
cercevesinde simifsal biling ve hak arayisi noktasinda bi¢cimlenen yoksulluk olgusu,
20. yiizyilda oncelikle liberal teorisyenler tarafindan ve daha sonrasinda da neoliberal
iktisadi bakis etrafinda ele alinmaya ¢alisilmistir. Bu ¢ercevede yoksulluk, mutlak ve
goreli yoksulluk tanimlamalar1 ile maddi dlgiitlerle degerlendirilmistir. Senses’e gore
(2006, 62-63) mutlak yoksulluk, yasamimi devam ettirebilmek igin gerekli mal ve
hizmetlere olan ihtiyaglarin karsilanamama durumudur. Goreli yoksulluk olgusu
kapsaminda ise yoksulluk, diisiik gelir diizeyinde yasayanlarin daha yiiksek gelire
sahip gruplarla karsilastirilmas: sonucuna dayanmaktadir (Insel, 2001, 65). Diinya
Bankasma gore yoksulluk, giinliik 1 $ ya da 2 $’in altinda bir gelirle geg¢imini
siirdiirme durumu olarak degerlendirilirken, TUIK’ gore ise yoksulluk, dar ve genis
yoksulluk kavramlar1 ¢ergevesinde acgiklanmistir. Dar anlamda yoksulluk, acliktan
O0lme ve barmacak yeri olmama durumu olarak tanimlanirken, genis anlamda
yoksulluk ise gida, giyim ve barmnma gibi olanaklara sahip olan insanlarin, toplumun
genelinin mutlak ve goreli anlamda gerisinde kalma durumu olarak ele alinmistir.
(Es ve Giiloglu, 2004, 82; Ensari, 2010, 9).



Hem kiiresel ¢ercevede hem de Tiirkiye 6zelinde yoksulluk, bu baglamlarda
ele alinmaktadir. Ancak bu ¢aligmanin odaklandig1 yoksulluk tanimi tiim bunlarin
disinda disiplinlerarasi bir yaklasim gercevesinde bicimlenmistir. Lever’in yoksulluk
tizerine gerceklestirdigi 2007 tarihli yoksul insanlarla yapmis oldugu The Subjective
Dimensions of Poverty, A Psychological Perspective isimli galismasi, yoksullugun
gelir diizeyinden daha soyut noktalara eristigini gostermektedir. Lever yoksullugu;
yetersizlik, kitlik, smirlilik, aghk, mutsuzluk, tatminsizlik, para ve ihtiyaclar gibi
farkli kavramlar1 iceren bigimde degerlendirmistir. Yine Amartya Sen’in egitim ve
saglik hizmetleri gibi noktalarla birlikte bireysel Ozgiirlige de vurgu yaptigi
yoksulluk olgusu ile Kabeer’in ekonomik nedenlerin Gtesinde varlik, egitim ve
saygmlik gibi bir¢ok agidan yaklasim sergiledigi yoksulluk tanimi (Akt., Seker,
2009, 263; Kabeer, 2005, 3), bu ¢alismanin yoksulluga bakisini olusturmustur.

Dolayisiyla disiplinlerarasi alanlara vurgu yapan, bireylerin 6zgiir olmalar1 ve
yasama her acidan tutunmalar1 temelinde ortaya koyulan bir yoksulluk
degerlendirmesi olduk¢a oOnemlidir. Bu calismada, rakamlarla agiklanan ancak
rakamlarin Otesinde hayallere ve yasamsal her tirlii imkana tutunma durumuna
yonelik bir yoksulluk yaklagiminin benimsenmesiyle, ilerleyen siirecte gelistirilecek
arastirmalar i¢in farkindalik olusturulmasi 6nemsenmistir.

Bu calismada yoksulluk, gelir esitsizliklerinin temelinde toplumsal esitsizligi
her ac¢idan yayginlastiran ve yoksul bireylerin dar mahallerde kente uyum saglama
durumlarini arizali bir duruma getiren neoliberal bir mesele olarak ele alinmistir.
Fordizmden postfordizme gecis evresinde hizlanan kiiresellesme ve 1971 yilinda
yasanan petrol krizine bagl olarak ortaya ¢ikan refah devleti bunalimina ¢are olarak
sunulan bir model olan neoliberalizm, toplumsali tiimiiyle doniistiirmistiir.
Calismanin  Yoksullugun Iktisadi Yolculugu, Neoliberalizm, Kiiresellesme ve
Esitsizlik  isimli  bashigi altinda neoliberalizm bu baglamda aciklanmistir.
Lazzarato’nun (2014) rant, 6zellestirme ve zenginlerin daha da zenginlestigi bir
toplumsal proje olarak gordigii neoliberalizm, bu g¢aligmanin gerek sosyolojik
gerekse de ekonomi-politik catisini olusturmustur. Giiniimiiz yoksulluguna giden
slirecin anlasilmasmm yaninda tiim toplumsal yapilarin doniigiimiiniin saglik bir
bicimde okunmasi noktasinda neoliberalizm, anahtar bir kavram olarak

onemsenmistir. Buradan hareketle de yoksulluk {izerine gerceklestirilen



arastirmalarin neolibealizme vurguda bulunmamalari, bu c¢alismanin bakis agisi
0zelinde anlamsiz kalmis ve kalacaktir.

Neoliberal sistem yoksullugu gériinmez bir bigime siiriiklemistir. Ozellikle
kentin rant ¢ercevesinde neoliberal doniisiimii, yoksullar1 kentin sinir mahallerine
iterek izole etmistir. Ayrica soylem noktasinda da neoliberalizm, yoksullugu sosyal
dislanma nosyonuyla birlestirerek ¢esitli sosyal ve bireysel sorunlarla ayni gerceve
icerisine yerlestirmistir. Calismanin teorik ¢ercevesi bu tekdiizelestirmeye karsi
olarak yoksullugun bash basina bir sorun olarak ele alinmasi gerektiginin altini
¢izmistir.

Polanyi’ye (2013) atifla Biiylik Doniisiim olarak tanimlanan ve Tiirkiye’nin
neoliberal doniisiim siirecini olusturan 80’11 yillar, ¢alismanin odak noktalarindan
birisini olusturmaktadir. Ozellikle 24 Ocak 1980 Kararlar1 ile girilen ekonomi-politik
doniisiim siireci, bireyin ve toplumsalin degisimine neden olmustur. Ayrica Ozal’in
gecekondu meselesini belediye 6zelinde bir rant alanina doniistiirme girisimleri de
2000’lerde yasanan rant odakli kent yonetiminin 6nciiliinii olusturmustur. Bu yillara
giden siireci sekillendiren mesele ise; 50°li yillarda DP’nin dis yardimlar ile
tarimdaki makinelesmeyi yaygmlastirmasina bagh olarak 60’larda yasanan yogun i¢
goetiir. Go¢ sonucunda Tiirkiye’de 1950°de 5 milyon 244 bin olan kentli niifus, 1960
yilina gelindiginde ise 8 milyon 860 bin kisiye ulasarak %69’luk bir artis ortaya
koymustur (Caliskan, 2006, 59). Gocle kente gelen ve 6nce gecekondu mahallerini
ardindan da varos semtleri olusturan yoksul smif, neoliberal doniisiimden
etkilenenler olarak 6ne ¢ikmustir.

Calismada Onem atfedilen bir diger husus, 60’lardaki gecekondu
yerlesimlerindeki yasam tarzinin 80’lerde degismeye baslamasi ve 2000’li yilara
gelindiginde ise hemsehrilik baglarinin zayifladigi, gecekondunun rant politikalari ile
apartman katina doniliserek metalastigi, etnik ve mezhep odakli ayrigmalarin
yasandig1 varos olgusunu ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla tiim bu siiregler, neoliberal
kent baglaminda yasanirken ¢aligmanin mercek tuttugu Tiirkiye 6zelindeki yoksulluk
olgusu da doniistime ugramistir.

Ozellikle soylulagtrma politikalarmm yogun bir bigimde gerceklestigi
2000’lerde kent zengin bir yasam merkezine doniisiirken, hem ekonomik esitsizlik

hem de ona baglh olarak toplumsal esitsizlik bir hayli artmistir. Gelir esitsizligini



diger yontemlere gore daha seffaf bir bigimde ortaya koyan Gini katsayisi
cercevesinde Turkiye 0,405 civarlarinda bir sonug sergilerken, Kuzey iilkelerinde bu
oran 0,25 oranindadir. Gini, 0 degeri ile 1 degeri arasindaki katsay1 yiikseldikge gelir
dagiliminin esitsiz oldugunu ortaya koymaktadir (Egilmez, 2016; Bayhan, 2018).
Dolayisiyla Tiirkiye 2000’lerde gelir esitsizliginin arttig1 bir toplumsal goriiniime
evrilirken kent; tiiketim odakli, soylulagtirma pratiklerinin yayginlastig1 ve hayallerin
yoksullar agisindan anlaminin kalmadigi bir mekéna dontismiistiir.

Calismanm Neoliberal Déniisiim Baglaminda Tiirk Sinemast isimli ikinci
kisminda sinema ile neoliberalizm baglantis1 kurularak Tiirk sinemasimin anlati
yapist ve anlamsal kodlarmin de§isim noktalar1 ifade edilmistir. Sanat iirlinlerinin
ideolojik bir ara¢ olarak islev gordiigii lizerinde durularak, neoliberal kapitalist
sistem icerisinde 0zel hayat1 renklendirmek ve siislemek amaciyla ihtiya¢ giderici bir
unsur olarak kullanilmakta (Fischer, 2013, 66, 68) oldugu aciklanmustir.

Sinemanin i¢inde bulundugu toplumsal yapidan ve o toplumsal yapiyi
yonlendiren egemen ideolojiden etkilendigi bir gerceklik olarak karsimizda dururken,
neoliberal ideolojinin etkisi altina girmesi ve ekonomik degerler ile bigimlenen bir
araca doniismiis olmas1 da ¢alismanin gatis1 baglaminda énemli bir tespit olmustur.
Comolli & Narboni’ye gore (2015) neoliberalizm ile sinema, bilet satiglari, galalar,
yapimcinin kazanci ve tiiketicinin ilgisi noktasinda bir metaya doniismiistiir. Bu
biliyiik ekonominin igerisinde bagimsiz ya da sanat sinemasi Uriinleri de kendi
smirlar1 i¢erisinde bir iiriin olmakta ya da sistemin disinda kalmaktadir.

Tirk sinemasmin Hollywood etkisi altina girerek yabanci filmlerin istilasina
ugrama siireci 80’li yillardaki doniisiimle alakalidir. Buna karsmn 90’larin ikinci
yarisindan itibaren hareketlenen Tiirk sinemasi, ana akim anlat1 temal filmleriyle an1
yeniden Ureten ve gecici bir rahatlama etkisi yaratan Kurtlar Vadisi, Vizontele, Recep
Ivedik, Gora ve Arog gibi toplumsal cercevede derinlikli meseleleri olmayan
yapimlar ortaya koymaya baslamistir. Bunun yaninda Tabutta Révesata, Uzak,
Iklimler ve Kader gibi farkli temalara sahip filmler yapilsa da temelde birey merkezli
varolugsal problemlerden olusan dykiiler perdeyle bulusmustur.

Caligma bu noktada toplumsal meseleleri dert edinen filmleri 6nemseyerek
merkezine almistir. Arastrmanin Uciincii Boliimiinde yontem, &rneklem ve

smirliklar ¢ergevesinde belirlenen filmler, dikkat ceken ekonomi-politik olay ve
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olgular dikkate alinarak tespit edilmistir. Oncelikle ¢alismanm Birinci Boliimiinde
alt1 ¢izilen yoksullugun ve toplumsal atmosferin doniigiimiiniin ortaya agikg¢a
cikarilmasmi saglayacak olan van Dijk’m elestirel sdylem analizi yontem olarak
belirlenmistir. Yontem ifade edilirken sdylem analizini kullanan diger arastirmalarin
tarihsel olarak deginmedigi Marks ve Engels’in verkehr kavramindan hareketle bir
izlek olusturulmustur. Piyasa icerisinde toplumsal olgularin ve iligkilerin birbirini
etkileyerek bi¢cimlendirdigi nosyona verkehr ismini veren Marks ve Engels (2013,
41), ideolojinin, toplumsalin ve bireyin sdylemlerinin bu etkilesim noktasinda
donlisime girdigine isaret etmistir. Dolayisiyla ¢alismanin birgok parametre
cercevesinde toplumsali ifade etmeye calismasi ve sdylemin de bu olay ve olgular
icerisinde olusmasi, calismanin verkehr kavramindan hareketle elestirel soylem
analizini biitiinliikli bir zemine yerlestirmesine katki sunmustur.

Bu biitiinciil ve derinlikli yaklasimdan hareketle van Dijk’in Principles of
Critical Discourse Analysis isimli ¢alismasinda disiplinleraras1 bir yontem olarak
elestirel soylem analizini detaylandirmistir. Bu baglamda séylem analizinin gii¢ ve
bask1 ¢ergcevesinde sosyal esitsizlikleri ve sosyal iliskileri ortaya koyduguna vurgu
yapilarak toplumsaldaki seckinler, kurumlar ya da gruplarin sosyal gii¢lerine dayali
olusturduklar1 baskinin cinsiyet, etnik, kiiltiirel ve sinifsal noktalarda ayrimlar
yarattigin1 belirten van Dijk, elestirel sOylem analizinin bu ayrigmalar1 tespit
edecegini belirtmistir. Ona gore konusma, metin ve iletisimsel alanlarda yeniden
iiretilen giice dayali baski soyleminin agiga ¢ikmasi ve toplumsal esitsizliklerin tespit
edilmesi bu yéntemle mumkuindir (1993, 249-253). Dolayisiyla neoliberalizmin
esitsizligi yaygmlastiran bir ideoloji olarak toplumsal alanda yarattig1 hegemonyanin
yansimasini sunan filmlerin analizi i¢in elestirel sdylem analizinin kullanilmasi bu
calismanin amag¢ ve 6nemine uygundur.

van Dijk tarafindan haber metinlerine yonelik olusturulan elestirel sdéylem
analizinin igerigi Ozer (2011) tarafindan makro ve mikro yap1 baglaminda
sekillendirilmistir. Makro kisimda bagliklar, spot, fotograf, durum ve yorum gibi
noktalara odaklanilirken mikro analiz kisminda ise, sentaktik ¢oziimleme, nedensel
iliski, sozciik segimleri ve retorik gibi noktalarin {izerinde durulmustur. Haberin
soylemsel verilerinin ortaya ¢ikarilmast noktasinda olduk¢a Onemli goriilen bu

yontemin sinema cercevesinde kullanilmast Argo Filmi Baglaminda Hollywood



Sinemasinda Soylem ve Yeni Oryantalizm adli 2014 yilinda gergeklestirilen
calismayla ele alinirken ardinda da van Dijk’in Elestirel Séylem Analizinin Sinema
Filmlerine Uygulanmasi ve Kazakistan Sinemasindan Ornek Bir Film Céziimlemesi,
Stalin’e Hediye isimli Lokman Zor un doktora tezi ile detaylandirilmistir. Yoksulluk
ve Hayaller, Toplumsal Atmosferin Aktaricisi Olarak Sinema isimli bu ¢alisma ise;
hem verkehr nosyonunu esas alarak hem de sinematografinin anlati yapisini,
karakterlerin  sunumunu, soylemlerini, dikkat c¢eken gdrintllerini, ©6ne ¢ikan
sOzciiklerini, ctimlelerini ve filmin biitiin retorik yapisini olduk¢a detayli bir bigimde
analiz etmistir.

Calisma, Tirkiye’nin traktorle tanistigi, i¢ go¢ seriiveninin hiz kazandigi ve
kentlerin niifusunun artis gosterdigi 60’l1 yillardan 1964 yapimi Halit Refig’in
Gurbet Kuslar: ile Atif Yilmaz’m 1967 tarihli Balatli Arif filmini, 80’lerde yasanan
Biiyiik Déniisiim gergevesinde Ali Ozgentiirk’iin 1981 yapimi At ve Muammer
Ozer’in 1985 tarihli Bir Avug Cennet filmlerini incelemistir. Neoliberal piyasa
ekonomisinin kentsel rant politikalar1 gergevesinde hizlandigi 2000’lerdeki atmosfer
baglaminda da Aydin Bulut’un 2008 yapimi Baska Semtin Cocuklar: ile Bahadir Er
ve Marina Horbag’in Kara Kopekler Havlarken isimli 2009 tarihli filmleri ele
almmistir. Orneklem olarak tespit edilen filmler incelenirken; (1) 60°l;, 80°li ve
2000°li yillardaki toplumsal atmosferlerle hayaller arasindaki baglanti noktalar
nelerdir? (2) Filmlerdeki hayallerin ve yoksullugun anlati kodlari degismis midir?
(3) Filmlerdeki karakterlerin séylemleri, toplumsal atmosferden ve déniisiimden
etkilenmis midir? Sorularma yanit aranmstir.

Filmlerin detayli analizlerinin gergeklestirildigi Ugiincii Boliime ek olarak
arastrmanin sorularmm yanitlar1 da bu kisimda sunulmustur. Arastrmanin yanit
aradig1 3 soru, yoksulluk ve hayaller ile toplumsal atmosfer ve doniisiim baglamina

yerleserek genel sonucu saptamustir.



1. 60’y 80°li ve 2000°li yillardaki toplumsal atmosferlerle hayaller arasindaki
baglanti noktalari nelerdir?

60’11 yillardaki Gurbet Kuslar1 filminde Istanbul, hayallerin merkezinde ve
stirekli ismi hayranlikla dile getirilen bir karakter olarak filmin basroliindedir. Ancak
Balatli Arif filminde kent, yoksul bir gencin gdziinde degerleriyle uyumsuz bir
yasam alani olarak sunulmakta ve Istanbul ismi hi¢ kullanilmaktadir. Her iki filmde
de ana karakterlerin hayalleri doktor olarak kendi yasadiklar1 cevreye fayda
saglamak olarak tespit edilmistir. Gurbet Kuslar1 filmindeki Baba, Murat, Selim ve
Haybeci karakterlerinin temel hayali ise “Istanbul’a kral ve sah olmak” bigiminde
yansitilmistir. Balath Arif filminde ise bu denli iddiali bir hayale rastlanmamustir. Iki
filmin anlat1 olarak birbirine temel benzerligi ise; yoksul karakterlerin kente
tutunmak yerine kendi ait olduklar1 k6y ya da mahalleye geri donmeleridir. Boylece
herkesin kendi smirlar1 igerisinde yasamasi gerektiginin mesaji verilmistir. Ciinkli bu
donem yasanan kente go¢ siireci bir hayli yogun bicimde gerceklesmektedir.

80’11 yillara ait At filminde Baba “cocuk okula gidecek” s6ylemi ile oglunun
kentte egitim almasi ve kendisi gibi yoksulluk ¢ekmemesi hayalini kurmaktadir.
Oglunun ise “at alma” hayali mevcuttur. Ancak filmde at metaforik olarak kente
tutunamama, gecim sikintis1 ve egitimdeki firsat esitliginin sarsilmasi noktalarinda
kullanilmaktadir. Yine Bir Avu¢ Cennet filminde de “is bulmak” ve “gecekondu
edinmek” temel hayaller olarak dikkat ¢ekmektedir. Gecekondu bir hayaldir ¢ilinkii
kuramsal kisimda da dikkat ¢ekildigi haliyle Biiyiik Doniisiim sirecinde ticari bir
iirline donlismiistlir. Yine “kentte kalmak™ ve “oglanin okula gitmesi” gibi annenin
sahip oldugu hayaller de dikkat ¢cekmektedir. Ayrica 60’lardakinin aksine 80’lerdeki
filmlerde rant ekonomisi ve toplumsal esitsizlik gibi olgularla hayaller arasinda
sunulan baglantilar dikkat ¢ekmistir.

2000’11 yillarda kente dair net hayallere rastlanmamaktadir. Daha ¢ok “para
kazanma”, “araba alma”, “bar fedaisi olma”, “ihale alma” ve “kizlara hava atma”
gibi hayaller dikkat ¢ekerken, 60’11 ve 80°li yillarda “doktor olmak™ ya da “Istanbul’a
kral olmak™ gibi hayallere rastlanmistir. Ayrica 2000’leri temsil eden Baska Semtin
Cocuklari ile Kara Kopekler Havlarken isimli filmlerde hayaller; semtten kurtulmak,
zengin olma hirst ve tuketim kiltlr( gergevesinde bigcimlenirken, diger donemleri

temsil eden filmlerde bu etkenler sadece Gurbet Kuslar1 filminde 6ne ¢ikmis ancak



bu 6ne ¢ikma durumu da 2000 yapimi filmlerde oldugu gibi yogun bir bicimde

gerceklesmemistir.

2. Filmlerdeki hayallerin ve yoksullugun anlati kodlar: degismis midir?

60’11 ve 80’li yillar arasindaki temel farklilik filmlerdeki kente tutunma
noktasinda bi¢imlenmektedir. 60’11 yapimlarda kent ders alinmasi gereken bir sekilde
deneyimlenen ve uzak durulmasi gereken bir mekan olarak yansitilirken, 80’lerde
kente daha hirshi ve kaygili bir tutunma siireci yansitilmistir. 60’larda cekilen iki
filmde de okumak ve kente uyumun alt1 ¢izilirken, 80’li yillar kapsaminda incelenen
filmlerde okumak negatif bir bigimde Gykiilestirilmis, is bulmak ve kente tutunma
temel hayalleri olusturmustur. Dolayisiyla 60’lardaki filmlerde hayallerin sunumu ve
yoksullugun anlatim tarzi olduk¢a farkhidir. 60’larda kente tutunmaya ¢alisan yoksul
karakterlerin popiiler kiiltiir eglence tarzi ile kenti deneyimleme durumlari
yoksulluklart ile ¢eliskili bir durum olustururken, 80’lerdeki filmlerde yoksullar daha
cok arabesk miiziklerle temas igerisinde ve gecim sikintis1i temelinde kenti
deneyimlemektedir. 60’lardaki yoksulluk aile ve mahalle degerleri iizerinden
kurgulanirken, 80’lerdeki yoksulluk ise, gelir ve firsat esitsizlikleri lizerinden
ekonomi-politik bir atmosferle yansitilmistir.

Ornegin Balatli Arif filminde “yoksulun haddini bilmesi” iizerinde durularak
yoksulluk bir yazgi ve deger olarak 6ne c¢ikartilirken, Gurbet Kuslar1 filminde
yoksullugun kente uygun olmadig1 mesajinin alt1 ¢izilmistir. 80’ler ve 2000’lerde ise
yoksulluk, karakterlerin gecici bir evre olarak kabul ettikleri ve kurtulmak igin kentle
etkilesime girdikleri bir olgu olarak ele alinmistir. 60’lardaki filmlerde karakterlerin
giyim ve kusamlar1 ile alt1 ¢izilen yoksulluk goriintiisii 80’li filmlerde de kismen
devam ederken, 2000’li donemi kapsayan Bagka Semtin Cocuklar1 ile Kara Kopekler
Havlarken isimli filmlerde kiyafetlerin 6tesinde daha ¢ok 6zne olamama hali
uzerinden bir yoksulluk anlatimi tercih edilmistir. Ayrica 2000’lerdeki filmlerde
yoksulluk, gelir esitsizligi ya da mahalle kiiltiirii iizerinden degil etnik ve mezhepsel
kutuplagsma noktalar1 nedeniyle zayiflayan hemsehrilik ve mahalleli olma bilinci

Uzerinden rant ekonomisi tikelinde ele alinmustir.



3. Filmlerdeki karakterlerin soylemleri, toplumsal atmosferden ve doniisiimden
etkilenmis midir?

Hayalleri ve yoksulluk algilar1 degisen film karakterlerinin sdylemleri
donemin atmosferinden ve doniisiimiinden etkilenmistir. Gurbet Kuslar1 filminde
Kemal’in agagida yer alan sdylemi kentin maruz kaldig1 gog siirecini engelleyici bir
mesaj sunmaktadir.

Fatma’min oliimii bize iyi bir ders olmalidir. Artik her seyi yeniden iyice

diistinmenin  zamani geldi. Maras’tan bu sehre gelmek ve buray: fethetme

hayaline kapilmak, hatanin  bagslangiciyd:. Biz kendi dar imkanlarimizla
savunma halinde yasamasi gereken bir aileyken, taarruza kalktik. Sirt sirta
verip ¢alisacagimiza herkes kendi havasina daldi. Kendimizden hi¢cbir sey
katmadan bu sehrin nimetlerinden istifadeye kalktik. Iste bunun igin
basaramadik.

Yine 60 donemi kapsaminda incelenen Balath Arif filminde arabacilik yapan
Arif’in babasmin asagida yer alan climleleri donemin de§ismemis ve doniismemis
toplumsal degerlerine vurgu yapmastir.

Namus deyip ge¢cmemeli Arif, oglum... Kabadayiligin en soylu c¢esididir
namus. Ben cahil bir adamim oglum, ama bugiine kadar bir giin verilmig
namus s6zimden dénmedim. Sen Yoksul ¢ocugusun Arif, ben sana her
zaman dedim. Yanina, yorene ¢ok baktin mi aklin sasar. Sen daima
kKitabina, ontine hocana bakacaksin. Bunlardan goziinii aywrmayacaksin.

80 donemine ait At filminde Hiiseyin’in pazarda iirlin satmak i¢in pazar
esnafi olma istegi, Remzi tarafindan su ciimlelerle geri cevrilerek donemin
piyasasinin acimasizligina isaret edilmistir. Ayrica yoksullarin kente tutunmalarin
imkansizligina da “kok salmak yasak™ climlesi ile deginilmistir.

Kimse kendi ekmeginden koklatmaz. Bize kala kala ordekgilik kalryor. Higchir

yerde durmak yok. Kok salmak yasak! Hep dolasacaksin, hep dolasacaksin.

YUra, yara!

Kdk salma meselesi 6nemlidir c¢unkid Bir Avu¢ Cennet filminde
belediyenin arsasinda terk edilmis bir hurda ceza tevkif aracinin i¢ine yerlesen Emine

ve ailesi kentin tutuklular1 olarak imlenmistir. Emine’nin asagida yer alan sdylemi de



kentin neoliberal doniisiim siirecine girdigini ve bu siirecten de en ¢ok yoksullarin
etkilendigini ortaya koymustur.

Burasi belediye arsasi, orasi sehir arsasi... Sahipsiz bir avug¢ toprak

kalmamus, her taraf isgal edilmis. Biz ne yapalim? Biz de bu memleketin

evladi degil miyiz? Bizim de hakkimiz.

Emine’nin bu sdylemi, tezin teorik gergevesinde Uzerinde durulan Ozellikle
ANAP donemi ile baglayan belediye merkezli rant agma isaret etmektedir. Bu rant
ag1, konuta ve kente erisimde yoksullar1 smirlandirmaktadir. 70’lerde mevcut olan
orta smif ile yoksullarin arasindaki ittifak bozulmustur. Filmde ailenin yasadigi hurda
ceza tevkif aracinin arkasinda siklikla goriilen apartmanlarda yasayanlar, orta sinif ve
iist orta smifin varligim simgelestirirken yine onlarin aileyi sikayet etmesi de bu
smifsal igbirliginin zedelendigini gostermektedir. Emine’nin “biz de bu memleketin
evladi degil miyiz?” ciimlesi bir soru ifadesi olsa da en temelde bir hak arayisini dile
getirmektedir. Kent igerisinde neoliberal politikalar ile yaratilan rant, toplumsali
kimlikler, yasam tarzlar1 ve gelir diizeyleri noktasinda ayristirici bir konuma
stiruklemektedir.

2000’11 yapimlardaki karakterlerin sdylemleri de degisen toplumsal atmosferi
ortaya koymustur. Baska Semtin Cocuklar1 filmi ismiyle de kentte yok sayilan varos
yoksulluguna odaklanirken, filmin karakterlerinden Simo’nun asagidaki climleleri
tilketim ve eglence odakli hayalleri ortaya koymasinin yaninda 2000’lerin genel
toplumsal ideallerini yansitmaktadir.

Abi altimizda 6yle bir arabamiz yok ki kaparlar tabi giil gibi kizi. Ama goriir

0 Beyza, su Kerim abinin isi bir olsun, arabamin da cebin de kralim

vapacagim. Hem de oyle sahin mahin degil ha! Kim biner gsahine?

Cekecegim altima sarokeyi, bir selektore 150 manita...

Yine Neco isimli karakterin “Mevzu bu ¢oplikten kurtulmak degil mi?” s6zi
kentte varos mahallenin nasil algilandigini agiklamaktadir. Neoliberal doniisiim
cergevesinde kentin rant ekseninde yasanan degisimi varos olgusunu ortaya ¢ikartmis
ve soylulastirma kavrami ekseninde kentin bu bolgeleri damgalanmistir. Kuramsal
kisimda Tlizerinde durulan bu Otekilestirme durumu Neco’nun sdylemi ile

kanitlanmaktadir. 2000’ler ¢ercevesinde incelenen Kara Kopekler Havlarken isimli



filmde de yoksullugun gelir esitsizligi kapsaminda bicimlenmesi Caga’nin su
cumlelerinden anlasilmaktadir.

Heriflerde ¢ok para var. Yani adamin bir arabasinin boyasi benim arabanin

fiyvati kadar. Park ederken icim gidiyor ya! E bugln zengin olmak o kadar

kolay mi?

Zengin ve yoksul arasmdaki farkliligin vurgulandigi bu sdylem, neoliberal
sermaye ile o sermayeye ulagsma imkani elde edemeyen yoksullar arasindaki sinifsal
farkliliklar1 agiga cikartmistir. Yine ihale alma cabalarmin da oldukg¢a fazla yer
buldugu filmde rant, varos ve mafyalagsma gibi toplumsal ger¢eklik teskil eden
durumlar yer bulmustur.

Sonug olarak 60’11 ve 80’li yillar kapsaminda incelenen Gurbet Kuslar1 ile
Balatli Arif filmindeki yoksulluk, kentin diginda kalmak isteyen ya da oyki
icerisinde buna ikna olan bireyler iizerinden anlatilirken, 2000’lerde yoksul bireyler
kentle bu bigimde bile bir etkilesime girememektedir. Yiiksek katli plazalarin arasina
sikismis mahalleleri ve o mahallenin sinirlarin1 agsamayan gilivercinleri gibi kendileri
de kentle derinlikli bir iletisim kuramamaktadir.

2000’11 yapimlardaki yoksulluk 6teki olma, 6zne olamama, etnik farkliliklar
ve kentte yok sayilma gibi durumlardan hareketle ideolojik bir yoksulluk goriintiisti
olustururken, 6zellikle 60’11 filmlerdeki yoksulluk s6ylemi, samimi ve 6giit verici bir
anlatim yapisiyla yoksullugu bir deger olarak sunmaktadir. 60’11 ve 80’11 yillardaki
filmlerde egitim bir motivasyon kaynagi olarak yansitilirken, 2000°1i filmlerde yogun
olarak milliyetcilik yoksullarin tutundugu bir unsur olarak dikkat cekmektedir.

Baska Semtin Cocuklar1 ve Kara Kopekler Havlarken isimli filmlerde
karakterlerin s6ylemleri oldukca kiiflirlii ve sertken, Gurbet Kuslar1 ve Balath Arif
filmlerinde toplumsal degerlere pozitif vurgular daha yogundur. At ve Bir Avug
Cennet filminde ise; kiifiir yoktur ama degerlere de bir vurgu bulunmamaktadir.
Dolayisiyla bu durum 80’lerin doniisiimiin baglangict oldugunu sinema anlatisi
noktasinda isaretlemektedir.

Disiplinleraras: bakis, ekonomi-politik yaklasim ve kullandigi yontem ile
alanda gergeklestirilen diger ¢aligmalardan farklilik arz eden bu arastirma elde ettigi
sonuglarla yoksulluk konusunda gerceklestirilecek calismalara c¢ok boyutlu bir

yoksulluk yaklasimi noktasinda katki saglayacaktir. Ayrica van Dijk’in elestirel



sOylem analizinin filmlere sistematik bir bicimde uygulandigi bu c¢alisma, film
analizi agisindan gergeklestirilecek diger ¢alismalara da fayda sunacaktir.

Calismanin odaklandig1 yoksulluk konusu, kiiresel ¢erceve basta olmak iizere
Tiirkiye 6zelinde de ilerleyen siirecte yogun bir bi¢imde tartigilmaya devam
edilecektir. Neoliberalizmin gelir esitsizligine bagh olarak toplumsali her yonden
sarsict etkileri; adalet, 6zgiirlik ve demokrasi gibi degerler noktasinda da dnemli
esitsizlikler ve gerilim alanlar1 olusturmaktadir. Altkiiltiir {izerine gergeklestirilen
calismalarin, Tiirkiye cercevesinde yoksulluk noktasinda yeniden onem kazanmasi
ve Ozellikle varos semtlerden yiikselen rap miizik, duvar yazilari, grafiti kiiltiird,
kagit toplayicilari, evsizler ve sadece bir iist gecit ile birbirinden ayrilan iki
mahallenin farkli tasavvurlar1 gibi temalar1 ele alan ¢ok boyutlu ¢alismalarin artmasi
yoksullugun sosyolojik fotografinin ¢ekilmesine katki sunacaktir.

Iktisat temelli ve neoliberal yorumlar baglaminda gergeklestirilen yoksulluk
tanimlamalarinin G6tesinde Ozgiirlik, umut, hayal, 6teki, 6zne olamama ve tlketime
katilamama gibi noktalarin hepsini etraflica bir araya getiren ve birbiriyle iliskili bir
bicimde yoksul yasam tarzlarin1i ela alan caligmalara ihtiyag her gecen giin
artmaktadir. Sayilarla, istatistiklerle ve verilerle olusturulan yoksulluk arastirmalar1
yoksullugu rakamsal olarak yeniden iiretirken yoksullugun 6zne olma ya da olamama

hallerini 1skalamaktadir.
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