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ON SOz

Tiirk resim sanati ¢esitli kapsamlarda ele alinip incelenmistir. Zaman igerisinde
Cumhuriyet Doneminin oncesi ve sonrasi ¢agdas Tiirk resmine gelistirme yolunda
onemli calismalar gerceklestirilmistir ve bu calismalar devam etmektedir. Ancak
akademik ve populer diizeyde olan sanat yazarliginin son zamanlarda gelmis oldugu

noktaya bakildiginda yeterli ¢alismalar yapilmadigi goriilmektedir.

Ozellikle, 1940’11 yillarda baslayan ve zamanmmiza kadar devam eden Tiirk
resminin kimlik arayigina yeteri kadar ilgi gosterilmis olup, sosyal siyasal ve kiiltiirel
alanda olusuma olanak saglanmis oldugu goriilmiis, sanat¢ilarda bu olusumlardan
yeterince aydinlatilmamustir. Milletlerin var olusunu bulmus oldugu uygarlik diizeyi,
kiltiir ve sanat yapitlariyla dl¢giilendirilmektedir. Minyatiir sanati kiiltiirel mirasimizi
nesillere aktarmak adina tarihini ve yasadigi doneme kiiltiiriinii bilincini yansitmasi

gayesi ile ortaya ¢ikmistir.

Aragtirmanin daha 1iyi Oziimsenmesi icin c¢alisma bes boliim halinde
incelenmistir. Arastirmanin ilk boliimiin de problem durumu, konunun amaci,
konunun énemi, Arastirmanin ydntemi, sinirliliklar, tanimlara deginilmistir. ikinci
boliimde ise minyatiir sanatinin tarihgesi, terim ve kavramlari, teknikler ve kullanim
alanlar1, minyatiir sanatinda kullanilan motifler, minyatiir sanatinin tasarim ilkeleri
acisindan temel ozellikleri arastirilmistir. Ugiincii boliimde ise Minyatiir sanatinin
baslangi¢ donemi, Kanuni Donemi, Klasik donem ve Lale Donemi olarak ii¢ kisma
ayrilmistir. Dordiincii boliimde ise Osmanli Imparatorlugu Déneminde minyatir
sanat¢ilarindan Nakkas Levni, Nakkas Nigari, Nakkas Seyyid Lokman, Nakkas Sinan
Bey, Musavver Hiiseyin, Matrak¢i Nasuh, Muhammet Siyah Kalem, eser analizleri
yapilarak islup ve bicim kompozisyon agisindan degerlendirilmesi yapilmistir.
Besinci boliimde ise minyatiir sanatindan etkilenen ¢cagdas Tiirk sanatcilarindan Ulker
Erke, Turgut Zaim, Engin Inan, Erol Akyavas, Devrim Erbil, Nedim Giinsur, Taner
Alakug’un Osmanli DOnemi minyatiir sanatindan nasil etkilendikleri Cagdas Tiirk
Resminde Minyatur sanatina etkileri arastirilarak ve kompozisyonun kurgusu renk ve
bicim etkisine deginilmistir. Besinci boliimde ise bulgular yorum sonug ve oneriler ele

alinmis aragtirma sonucu ve kaynakga boliimleri ile aragtirma sonlandirilirmastir.
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I
OZET

Osmanh Donemi Tiirk Minyatiir Sanatinin Cagdas Tiirk Resmine Etkileri

Osmanli Donemi Tiirk Minyatiir Sanatinin Cagdas Tirk Resmine etkileri
nelerdir? Konulu aragtirmanin amaci; Osmanli Dénemi minyatiir sanat¢ilarinin kimler
oldugu, Osmanli Donemi minyatiir sanatgilarinin eserlerinin nasil analiz edildigi,
minyatiir sanatindan etkilenen Cagdas Tiirk sanatgilarinin kimler oldugu, minyatiir
sanatindan etkilendigi belirlenen sanat eserlerinin neler oldugu, Cagdas Tiirk resim

sanatina minyatiir sanatinin etkilerinin neler oldugudur.

Calismanin problem durumunu “Osmanli DOnemi Tiirk Minyatiir Sanatinin
Cagdas Tiirk resmine etkileri nelerdir?” Sorusu olusturmaktadir. Aragtirma Osmanli
imparatorlugu sanatcilarindan: Nakkas Levni, Nakkas Nigari, Nakkas Seyid Lokman
Asuri, Nakkas Sinan Bey, Musavver Hiiseyin, Matrak¢t Nasuh, Nakkas Osman,
Mehmet Siyah Kalem ve incelenen sanat¢ilarin, Uyuyan Geng Kadin, Sultan 3. Ahmet
ve Sehzadesi, Sultan Selim Ok Atarken, Kanuni ve Iki has Odalis1, Sultan 2. Beyazt,
Zubdet’ul Tevarih, Fatih’in Gul Koklayan Portresi, Fatih Sultan Mehmet’in Portresi,
Sultan 4. Mehmet Tahta, Adem ile Havva, Siileymanname Tarih-i Feth-i Siklos
Estergon ve Estonibelgrad, Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irkatey-i, Sultan 1. Murad’in
Vize, Izcegiz ve Catalcayr Fethinden sonra bir kavak gdlgesinde dinlenmesi,
Pestemalcilarin téren alanindan gecisi, Demonlarin Dansi, Dans eden samanlar, adli
eserleri ile siirhidir. Cagdas Tiirk sanatcilarindan: Ulker Erke, Turgut Zaim, Engin
Inan, Erol Akyavas, Devrim Erbil, Nedim Giinsiir, Taner Alakus ve incelenen
sanatgilarin: Kasaptan kacan okiiz, Mevlana’nin Tebrizli Sems ile konugmasi, Besik,
Orta oyunu, Mesnevi, Ilyas mektubu, Kerbela, Miragname, Bir Anadolu kasabasinda
yasanti, Hali¢’e bakis, Cezayir savasi, Karabasan, Yildirim Beyazit, Siyah Kalem tarzi

adl1 eserleri ile sinirlidir.

Nitel aragtirma yontemi kullanilarak yapilmistir. Gozlem, goriisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama teknikleri kullanilmistir. Veriler betimsel
analiz yontemi ile analiz edilmistir. Arastirmada analiz edilen sanat¢ilar ve eserleri
amagli Oorneklem yontemi ile secilmistir. Veriler tablo haline getirilerek ekler

boliimiinde sunulmustur. Arastirmada Osmanli DGnemi minyatiir sanat1 ve tarihgesi,
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onemli temsilcileri, teknik ve uygulamalari, amagli 6rneklem ile segilen eserlerin
betimsel analizi aktarilmistir. Cagdas Tiirk resminde segilen sanatgr ve eserleri
kompozisyon, diizen, perspektif, bi¢cim, renk, ritim, bakimindan iliskilendirilerek

incelenmistir. Elde edilen veriler sonug¢ boliimiinde yorumlanmistir.

Arastirma sonucunda Minyatiir sanati kitap anlatimi olarak sanat gevrelerini,
yasam tarzlarini anlatildigi gibi goriilse de ¢agdas Tiirk resim sanatt kompozisyon ve
renk, anlatim ilkeleri olarak etkilenildigi goriilmiistiir. Bu etki yer yer Cagdas Bati
Sanatina etki ettigi genis Ornekleri ile yer almaktadir. Renk ve perspektif, figiir,
deformasyon, kurgu, ¢izgi, konu, 1sik, soyut bigimler agisindan Osmanli Donemi
minyatiir sanatindan etkilendikleri ve bu etki dogrultusunda Tiirk resminden daha ¢ok
gelismekte olan Tiirk sanati bu etkileri bizlerden 6nce faydalanan Avrupali sanatgilar,
bu 0Ozellikleri kavrayarak Cagdas Bat1 Sanatinin klasik resim 6gretiminden koparak
soyut perspektiften uzak, cagdas akim alanlarinin dogmasina minyatiir resminin sanat

anlayisinin estetik goriisiin varlik bulmasinda etkili olmustur.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Osmanli Donemi, Cagdas Tiirk Resim Sanati.
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ABSTRACT

The Effects of Ottoman Miniature Art on Contemporary Turkish Painting

What are the effects of Ottoman Miniature Art on Contemporary Turkish
Painting? The aim of the research; Who are the miniature artists of the Ottoman period,
how the their works (works of Ottoman miniature artists) are analyzed, who are the
contemporary Turkish artists affected by the miniature art, what are the artworks
determined to be influenced by the miniature art, what are the effects of the miniature

art to the contemporary Turkish painting art.

The main issue of this study is “What are the effects of Ottoman Miniature Art
on Contemporary Turkish Painting?” Ottoman Reasearchecers and artists works are
limited: Nakkas Levni, Nakkas Nigari, Nakkas Seyid Lokman Asuri, Nakkas Sinan
Bey, Musavver Hiiseyin, Matrak¢t Nasuh, Nakkas Osman, Mehmet Siyah Kalem and
the artists examined, Uyuyan gen¢ Kadin, Sultan 3. Ahmet and sehzadesi, Sultan Selim
Ok atarken, Kanuni and iki has odalisi, Sultan Beyazit 2, Ziibdet'iil Tevarih, fatih’in
Gul Koklayan portresi, Fatih Sultan Mehmet’in portresi, Sultan Mehmet 4, Tahta,
Adem and Havva, Stleymanname Tarih-i Feth-i Siklos Estergon ve Estonibelgrad,
Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irkatey-i, Sultan 1. Murad’in Vize, Izcegiz ve Catalcay1
Fethinden sonra bir kavak goélgesinde dinlenmesi, Pestemalcilarin téren alanindan
gecisi, Demonlarin Dansi, Dans eden samanlar, Among the contemporary Turkish
artists: Ulker Erke, Turgut Zaim, Engin Inan, Erol Akyavas, Devrim Erbil, Nedim
Gunsur, Taner Alakus and the artists examined: Kasaptan kagan okiiz, Mevlana' nin
Tebrizli sems ile konusmasi, Besik, Orta Oyunu, Mesnevi, Ilyas Mektubu, Kerbala,
Miragname, Bir Anadolu kasabasinda yasanti, Hali¢’e bakis, Cezayir savasi,

Karabasan, Yildirnm Beyazit, Siyah kalem Tarz1 is limited to his works.

Qualitative research method has been used. Qualitative data collection
techniques such as observation, interview and document analysis have been used. The
data has beeb analyyzed have been selected by descriptive analysis method. The artists
and their works analyzed in the research were selected with purposive sampling
method. The data has been written in the table and presented in the annexes section. In

this study, miniature art and history of Ottoman period, its important representatives,
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its techniques and applications, descriptive analysis of selected works with purposive
sampling have been presented. The artists and their works selected in contemporary
Turkish painting are examined in relation to composition, order, perspective, form,

color, rhythm. The data obtained has been interpreted in the results section.

As a result of the research, although miniature art is seen as a narrative of art
circles and lifestyles, it is seen that contemporary Turkish painting art is influenced by
composition and color and expression principles. This effect is sometimes reflected in
the wide range of examples that influence Western Art. In terms of color and
perspective, figure, deformation, fiction, line, subject, light, abstract forms, the
Turkish artists were influenced by the miniature art of the Ottoman period, and in line
with this effect, the Turkish art, which was developing more than Turkish painting,
benefited these effects before us, Apart from the classical perspective, it was influential

on the emergence of contemporary current spaces away from the abstract perspective.

Key Words: Miniature, Ottoman Period, Contemporary Turkish Painting.



VIl

ICINDEKILER
ON SOZ ...ttt ettt ettt |
@ 4 USSP i
ABSTRACT ettt bbb b et e bt et e b e b e nbeeneenreas \
ICINDEKILER ........ooooooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeteee ettt ettt Vili
RESIMLER DIZINT........oooiiiiiiiiiiicscseseee s Xi
KISALTMALAR ...ttt sttt nre e e enes X1
BIRINCI BOLUM
L. GIRIS ottt ettt ettt et 1
L1 PrOBIEML o 2
1.2, ATaStirmanin AINACT ......eeouveeiieeieeeiteessieasiessreasseesssessseesseeassessssesssessssesssesssesnsenss 3
1.3. Arastirmaninn ONEIM ........cocuevevveeiueueiseeeseeeeesssesssetesesesessesesesesesessesesesesessesesesans 3
1.4, Arastirmanin Y ONECIN ....ccccuureeeeiiureeeeiiiieeeeeitteeeeesteeeeesssseeeesassneeesssssssesssssnneenans 4
1.4.1. Arastirmada Veri Toplama YOntemi........ccceevvveeniiieniiieenniiensiee e 4
1.4.2. Arastirmada Veri Analizi TekniKIeri.........cccoooviiirniiiiii i 4
1.5, CaliSma GIUDU......coiiiiiiiiiceiie et ne e 5
1.6, SINITIIKIAT ..coiiieiie e 6
IKINCi BOLUM
2. MINYATUR SANATININ TARTHCESI.....c.coovovoveieeeeereeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 7
2.1. Minyatiir Sanati ile T1gili Kavramlar ...........ccccoceveieveiiersiceeiseeseee s, 10
2.2, TANIMIAT. ...t 10
2.3. Minyatiir Sanatinda Kullanilan Teknikler ve Araclar ..........ccccoevveviiiiniiiennnnen. 14
2.4. Minyatiir Sanatinda Kullanilan Geregler..........ccooovviiiiiinieniniinienesesee 14
2.5. Minyatiir Yapim ASamalari........cccccvreeiiiiiiiiiieiiieiee e 15
2.6. Minyatiir Sanatinda Kullanilan Motifler ...........cccooviiiiiiiiiiiiieee 16
2.7. Minyatiir Sanatinin Tasarim Ilkeleri A¢isindan Temel Ozellikleri.................. 17
2.8. Minyatiir Sanatinda Tercih Edilen Konular.............cccccooinieiiiiiiiiciee 18
2.9. Minyatiir Sanatinda CiZZ1.......c.ocvveiviiiiiieiiiieiee e 19
2.10. Minyatiir Sanatinda Renk ve Bigim .........cccoiiiiiiiiiiniiceee e 19

2.11. Minyatiir Sanatinda Perspektif...........ccoceiiiiiiiiiiiiinii e 20



2.12. Minyatiir Sanatinda RItim ..........cocceiiiiiiiiiieic e 22
2.13. Minyatiir Sanatinda Denge..........cccvveiiiiiiiiiiiiie e 23
2.14. Minyatiir Sanatinda Diizen ve KOmMpPOZISYON..........cccevvvrieiiniiniieniiieneenns 24

UCUNCU BOLUM

3. OSMANLI DONEMI MINYATUR SANATI ....ocovuriiriiinininieiensisessseneeennes 25
3.1. Osmanli Imparatorlugunun Baslangicinda Minyatiir Sanati .............c.c.ce.eve.... 26
3.2. Kanuni Sultan Stleyman DOnemi (1520-66) ..........ccoovvvreeienenienene s 27
3.3. Klasik DOnem (3. Murat DONEMI)......coiieiiiieiieie e 31
3.4, LAl DONBMI ...ttt bbbt 36

3.4.1. Padisah POrtreleri ......ccouveiiiiiiiie e 38
3.4.2. AIDUM RESIMIEIT .o.vvevieieiicieece et 39
3.4.3. Surname-i Vehpi Minyatlrleri .......ccoooiiiiiiniieeeie e 40

DORDUNCU BOLUM

4., BULGULAR VE YORUM .....ooiiiiiiiiiiiiieee e 43
4.1. Osmanli Donemi Minyatlir SanatGulart...........ccovoveriiiiieniinii e 43
4.1.1. Nakkas Levni’nin Hayatt ve Eserleri ..........ccoociviiiiiiiiiice, 43
4.1.1.1. Levni Albiimlerinde Kadin ve Erkek Figiirleri..........c.ccccerviennns 44

4.1.1.2. “Uyuyan Geng¢ Kadin” Eser Analizi.........ccccoocvviiiiiiiienniiinniienns 47

4.1.1.3. “Sultan 3. Ahmet ve Sehzadesi” Eser Analizi...........cccooevvrveinnnnns 50

4.1.2. Nakkas Nigar-1 (Haydar Reis) Hayat1 Eserleri..........cccocevniininiinnn. o4
4.1.2.1. “Sultan Selim Ok Atarken” Eser Analizi.............ccocoovvvniiiiinnnns 55

4.1.2.2. “Kanuni Sultan Siileyman ve Iki Has Odalis1” Eser Analizi........ 58

4.1.3. Nakkas Seyit Lokman Asuri Hayati........ccccoovoiiiiiiniiniecneee e 61
4.1.3.1. Sultan 2. Beyazit Eser Analizi..........ccccovviiiiiiiiiiiciiicees 63

4.1.3.2. Zubdet’lt Tevarih (3. Murat) Eser Analizi..........cccccoevvevveiieennnns 65

4.1.4. Nakkas Sinan Bey Hayat1 ve Eserleri..........ccccoovviiiiiiiiiiiiciiis 67
4.1.4.1. Fatih’in Gul Koklayan Portresi Eser Analizi............ccccoocvvvinnnne. 69

4.1.4.2. “Fatih Sultan Mehmed Portresi” Eser Analizi...........c.ccocooeevninns 72

4.1.5. Musavver Hiiseyin Hayat1 ve Eserleri.........cccocoviiiniiiiiiiiiciec 74

4.1.5.1. Sultan IVV. Mehmet Tahtta Eser Analizi..........cccoevviveeeiiieieeeeen. 75



4.2.

IX

4.1.5.2. Adem ile Havva Eser ANalizi........c..cccocvvveeeeereeeereeeereeeeeeieenaan, 78
4.1.6. Matrakc1 Nasuh Hayat1 ve Eserleri........ccccoviviiiiiiiiiiiiiceic i 81
4.1.6.1.Stleymanname “Tarih-i Feth-i Siklos, Estergon ve Estonibelgrad”
ESEr ANALIZI.....cviiiiiiiiiieeee e 83

4.1.6.2. Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Eser Analizi...........c...ccocv.. 85
4.1.7. Nakkas Osman Hayat1 ve ESerleri........ccccvviiiiiiiiiiiiiiiiiie e 88
4.1.7.1. Sultan 1. Murad’1n Vize, Izcegiz ve Catalca’y1 Fethinden Sonra Bir
Kavak Golgesinde Dinlenmesi” Eser Analizi..........cccccevcvevinnenee. 90

4.1.7.2. Pestamalcilarin Toren Alanindan Gegisi Eser Analizi ................. 94
4.1.8. Mehmet Siyah Kalem Hayati ve ESerleri.......ccccccoovvvvvvieieiieiiciece, 97
4.1.8.1. Demonlarin Dansi Eser ANalizi........cccocovevviiiiiiieniinnniiiniesieaniens 98
4.1.8.2. Dans Eden Samanlar Eser Analizi.........c.cccooeveiiiniiininninennenne. 101
Minyatiir Sanatindan Etkilenen Cagdas Tiirk Sanatgilart...........ccccceevvennene 104
8.2.1. UIKET ETKE ...ovvvcviireiieiei et sssse st nssnnes 110
4.2.1.1. “Kasaptan Kagan Okiiz, Mevlana’ya Sigmiyor’’ Eser Analizi .. 111
4.2.1.2. “Mevlana’nin Tebrizli Sems ile Konusmasi’’ Eser Analizi ....... 113
4.2.2. TUFQUE ZAIM ....eiiiieiiee et sre st ae et e srn e nbe e aeanee s 115
4.2.2.1. “Besik” Eser ANaliZi.........cccccveeiiiiieeiiiiiiie e 116
4.2.2.2.“Orta Oyunu” ESer ANAlIZi........cccoovviiiiiiiieienc e 118
4.2.3. ENGIN INAN ..cvoviviviccice e 122
4.2.3.1. “Mesnevi” Eser ANAlIZI .........c.cooviiiiiiicii s 124
4.2.3.2. “Illyas Mektubu ESer ANaliZi ........c.coceeveveeeeeeeieieeeeeeeeeeieennn, 126
4.2.4, ETOl AKYAVAS ....oivviiiiiiiie ittt 129
4.2.4.1. “Kerbela” ESer ANANZI ..........cccovviiiiiiiiiicicic e 131
4.2.4.2. “Miragname’” Eser Analizi.........c.ccccovvveiiiiiiiiie i 133
4.2.5. Devrim Erbil........cooii e 136
4.2.5.1. “Bir Anadolu Kasabasinda yasant1” Eser Analizi ...................... 137
4.2.5.2. “Hali¢’e Bakis” Eser Analizi ........cccooeeiiiiiiinicniienie e 139
4.2.6. NEAIM GUNSUT ...cvviiiiiitieiesieee e 143
4.2.6.1. “Cezayir Savast” Eser ANalizi......ccccooceeiiiiiiiieiiiiec e 143
4.2.6.2. “Karabasan” ESer ANAlIZI .......c.cccceoiireiiinineseeseseeeene 145

A.2.7. TaNCT ALAKUS ...ooivveiiiiiiiieiee ettt nee s 149



X
4.2.7.1. “Yildirim Beyazit” Eser Analizi........cccoooeviiiiiieniiiiiiciiecieee 149
4.2.7.1. “Siyah Kalem Tarz1” Eser Incelemesi .......c.cococeeveevevererererennnne, 151
4.3. Osmanli Dénemi Tiirk Minyatiir Sanatinin Cagdas Tiirk Resmine Etkileri .. 154

BESINCi BOLUM
5. SONUCLAR Ve ONERILER...........ceoiiitieieeiieeeee ettt en s 162
T S o [0 Tod - USSR 162
ST @ 1=V A1 1= OO ORPT ST 176
KAYNAKCA ..ottt sttt n st s et n st ann e 178
EILER ..ottt sttt sttt n sttt n sttt n ettt sn et 202



Resim 1:

Resim 2:
Resim 3:
Resim 4:
Resim 5:
Resim 6:
Resim 7:
Resim 8:

Resim 9:

Resim 10:
Resim 11:
Resim 12:
Resim 13:
Resim 14:
Resim 15:
Resim 16:
Resim 17:
Resim 18:

Resim 19:
Resim 20:
Resim 21:
Resim 22:

Resim 23:
Resim 24:
Resim 25:
Resim 26:

X1
RESIMLER DiZiNi

Eston-1 Belgrad Kalesinin Fethi (TSMK, H, 1524, 268b) “Nakkas Osman

................................................................................................................. 23
Siikri-i, Selimname, Istanbul, (T. S. K.H.1597-1598, y. 32a)................. 28
Zebdet-iil Tevarih Sele Kapilan Nuhun Gemisi........c.ccoveeeviiieiieniennnne 34
Sagin1 toplayan kadin, Nakkas Levni........cccocceiviiiiiiiniiieniiiiiie e 37
Stirname-i Vehpi Ip Cambazlart.............ccccevevriiiicreieiiieceeseseeienas 40
Uyuyan Geng Kadin ........coooviiiiiiiiiiie e 47
Sultan 3. Ahmet ve Sehzadesi........cccooovvviiiiiiiiiic e, 50
Nigar, Sultan Selim Ok Atarken, 1561-62 .........ccccccververiesieeieeieseennens 55
Nakkas Nigari, Kanuni ve ki Has Odalist, 1560-5...........cccevvrvrreereennee. 58
Beyazit Portresi, Zubdetl’t-tevarin, 1583.........ccccoceiiiiiiiieieeie e, 63
Sultan III. Murad ve Mehmed Aga. Ziibdetii ’t-Tevarih. 1583............... 65
Gul Koklayan Fatih Sultan Mehmed POrtresi .........ccoccevvvevviieivere s, 69
Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmed Portresi, Siblizdde Ahmed 1460- 80 . 72
Sultan IVV. Mehmed tahtta, Musavver Hiseyin, 1682..............c.ccccoeenuee. 75
Adem ile Havva, Viyana niishas1 minyatiirii ilk sayfasi ............co.ccvven... 78
EStErgon KaleSi ........coviiiiieiice e 83
Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i........ccccooviviiiniiiii, 85

Sultan I. Murad’in Vize, izcegiz ve Catalca’y1 Fethinden Sonra Bir Kavak

GOlgesinde DINIENMESI .....ccveiieeiieiiie e 90
Pestamalcilarin Toren Alanindan GeGiSi.......ccvcvvereeviiiereeiiiineeesiiieee e 94
Demonlarin Danst .......oceeeiiiiiiiieiic e 98
Muhammed Siyah Kalem, Dans Eden Samanlar.............cccccovviiinnnnn. 101
Kasaptan Kacan Okiiz, Mevlana’ya Sigiiyor (Sevakib-1 Menakib)
Topkapi Saray1 Ktp. R. 1479 (Detay Calismasi)........ccccevvvveerireriinennnnn 111
Mevalana’nin Tebrizli Sems ile Konusmast .........ccccvvviiiiiiiniiininnnns 113
Besik, Turgut Zaim ..........ccooiiiiiiiiiiiiiecsee s 116
TUrgut Zaim Orta OYUNU ......ccveeieeiieeiiee e esiee et sireesieesne e e snaesnee 118

Ergin Inan, “Mesnevi” Litografi. 1989. 60x41.British Museum/Londra.



Resim 27:
Resim 28:
Resim 29:
Resim 30:
Resim 31:
Resim 32:
Resim 33:
Resim 34:

Resim 35;:

Xl
Ergin Inan, “ilyas Mektubu”, El yapimi1 kagit iizerine yagl boya, ....... 126
Erol Akyavas, “Kerbela IV” Tuval {izerine akrilik, 125x100, 1983..... 131
Erol Akyavas Miragname British Miizesi Koleksiyonu Londra 1987 ..133

“Bir Anadolu Kasabasinda Yasant1 Uzerine Cesitlemeler” .................. 137
Devrim Erbil Halig’e BaKi§.........ccooiiiiiiiiiiicciiiec e 139
Nedim Giinsiir, Cezayir Savasi, 67,5 x 98,5 cm, 1960 ...........cccevvunenne 143
Nedim Ginsur, Karabasan 1960 ...........cccoevveveeiiiiiie e 145
Yildirrm Beyazit, 2006. Kagit Uzerine Altin ve Tas Suluboya ve Akrilik
............................................................................................................... 149
Siyah Kalem Tarzi1 Kagit Uzerine Altin ve Tas Suluboya 33x28 ......... 151



A.GM

a.g.e

C

ENV. NO

IRHM

UK

TSM

TSMK

TSMKH

TSKH

TSMK AK

ty.

KAT. NO.

XMl
KISALTMALAR

: Ad1 gecen makale

- Ad1 gegen e ser

: Cilt

: Envanter Numarast

: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

: Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi

: Topkap1 Saray1 Miizesi

: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Hazine Odasi
: Topkap1 Saray Kiitliphanesi hazine odasi

: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi III. Ahmet Kitapligt
: Tarihi yok

: Katalog numarasi



BIRINCIi BOLUM

1. GIRIS

Tiirklerin Geleneksel resim sanat1 “minyatir’ olarak bilinmektedir. Minyatir:
yazilan eserlerde anlatilan olaylar1 gorsel bicimde ifade etme sanatidir. Osmanl
imparatorlugunun kurulus déneminden baslayarak 600 y1l boyunca Tiirk islam kiiltiir

cevresinin temsilcisi olmustur (Kémesli, 2018, 1).

Osmanli imparatorlugu Déneminde minyatir sanatinda portre resmi, saray
hayatina dair eserler ve tarihi konularin yani sira karakteristik eserler de meydana
getirilmistir. Fatih Sultan Mehmet zamaninda saraya getirilen yabanci ressamlarin
Osmanli Imparatorlugu minyatiir sanat1 portrecilik anlayisinda etkisi yadsinamaz
(Kémesli, 2018, 25). Osmanli Imparatorlugu’nun’ en parlak dénemi kabul edilen
Kanuni Sultan Suleyman DOnemi, imparatorlugun en genis sinirlarina ulastigi, bilim
ve sanatta pek ¢ok gelismelerin yasandigi, Osmanli imparatorlugu minyatiir sanatinin
en basarili 6rneklerini verdigi, bol miktarda eserin yapildigi bir donemdir. Bu donemde
Osmanli imparatorlugu minyatiir iislubu iyice belirginlesmis, minyatiirlerde zamanin
onemli olaylar: tasvir edilmistir (Kili¢, 2015, 24). Osmanli Imparatorlugu son
doneminde (Klasik Donemi olarak nitelendirilen) minyatiir sanatinda
azimsanmayacak bir atilim olmustur. Bu yeni dénemde Osmanli imparatorlugu
minyatlir sanatinda sanatgilarin saray cevresinin yeni istek ve begenilerine gore eser

vermeye basladigi ileri siiriilmektedir (Renda, 1977, 34).

Nakkas Levni, kompozisyonlarinda dekoratif unsurlara, figiirlere boyut
kazandirmaya ve perspektif algis1 olusturmaya ¢abalamistir. Ozellikle renk algisinin
kendine has segiciligiyle geleneksel minyatiir sanatini bir arada devam ettirmesiyle
dikkat cekmektedir. Bu agidan Nakkas Levni’nin eserleri gerek Tiirk Resim Sanatina
gerekse Minyatiir gelenegi iceresinde Osmanli {islubunun gelisimine ve
zenginlesmesine O6nemli bir kaynak oldugu bilinmektedir (Envereoglu, 2018, 1).
Osmanli minyatiirlerinin ger¢ekei tavri Kanuni Sultan Siilleyman Déneminde yeni bir
tirle kendini bulur. DGnemin en 6nemli ressam ve matematik¢isi olan Matrakg¢i Nasuh,
ilk figlirsiiz topografik kent ve kasaba betimlemelerini gerceklestirir (Araci, 2005, 33).

Sanatinda kendine has bir tarzi olan Matrak¢i Nasuh’un eserleri minyatiir ve haritanin
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bir karisimidir. Yeryliziiniin kus bakis1 goriintiisiinii tasvir eden bu eserlerde sekiller
tepeden degil sanki karsidan bakiliyormus gibi betimlenmistir (Yurtaydin, 2003, 143).
Nakkas Naksi, minyatiirlerinde yer yer perspektif ilgilerini 6n plana ¢ikaran Bat1 tarzi
realist resim &zelliklerinden yararlanmistir. Ilk bakista yiizeyin iki boyutlu yapisina
miidahale etmeyen sanat¢i, zaman zaman kapi, pencere, su kemeri gibi objelerin
agikliklarina derinlik vurgusu yapar. On arka plan yanilsamasi olusturacak sekilde arka
planda kiigiilen figiir betimlemeleri ve uzak kent manzaralari ile yiizeyde derinlik ve

mesafe hissi olusturmustur (Bayram, 1981, 253-338).

Cumhuriyetin kurulmasiyla, Cagdas Tiirk ressamlarinin kimlik olusturma
cabas1 sonucunda geleneksel minyatiir sanatindan etkilesim gosterip denemeler
yapmislardir. Batinin Soyut disavurumcu sanat anlayisina karsin, geleneksel yapiya
bagli kaldiklar1 yapilan incelemeler sonucunda goriilmiistiir. Tiirk minyatiir sanatinin
bicim ve renk hassasiyetini olusturarak var olma ¢abasi igerisine girmislerdir. Hemen
her donemde, farkli bicimlerde de olsa ¢ogu sanat¢cinin gelenekle iliski kurdugu
goriiliir. Ancak bu konuya farkli bakis acilarindan yaklasilmasi, diinyada oldugu gibi
Tiirkiye sanat ortaminda da 1980’lerde belirginlesmis, sanatc¢ilar gegmisle kurduklar
iliskide gelenegi 6ne ¢ikarmislardir. Cagdas Tiirk ressamlarinin geleneksel minyatiir
sanatinda ifade big¢imleri: dinsel konular ve yaratilardir. Renk ve lekenin vurgulama
bicimleri ise kompozisyon, ¢izgi, hareket, mekansal gecislerdir. Sanatcilar 6zgiin
yorumlartyla minyatiir sanatindan etkilenerek eserlerine yansitmiglardir (Tiirkyilmaz

2013, 1).
1.1. Problem

Bir donemi en 1yi anlatan sey o ddnemin sanat eseridir. Farkli toplumlarin farkl
unsurlarin degerleri 6rf, adet, inang, sanat goriisii 6nemli bir biitiiniin parcalaridir.
Geleneksel sanatlar toplumlarin  birbirlerinin  kiiltiirlerinden  etkilesimlerinin
sentezleyerek kendi zevk ve kiltiriine uygun hale getirdigi sanatlardir. Minyatiir
Turklerin geleneksel resim sanatidir. Minyatiir Ortacag ve Islam cevrelerinin kitap
stislemeciligi ile gelisim gostererek varlik bulmustur. Minyatiir sanati1 19. ylizyilin
ikinci yarisindan sonra Bati ile olusturulan askeri, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel iligkiler
sonucunda geleneksel kaliplarinmi yitirmis, Cagdas Tiirk resmi ile varlik gdstermistir

(Elmas, 1998, 2).
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Ulusallik arayis1 ile beraber 19401 yillarda minyatiir sanati tekrar hayat
bulmustur (Elmas, 1998, 2). Bu arastirmanin problemini “Osmanli Dénemi minyatiir

sanatinin Cagdas Tiirk resmine etkileri nedir?” sorusu olusturmaktadir.

Cagdas Tiirk ressamlarinin eserleri kompozisyon, renk, ritim, bigim, diizen,
perspektif bakimindan analiz edilerek elde edilen veriler yorumlanmistir. Bu amagla
Osmanli Imparatorlugu’nda minyatiir sanat1 ile ilgilenen nakkaslar ve eserleri

incelenmis Cagdas Tiirk resminden nasil etkilendikleri arastirilmistir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin ana amacint Osmanli Donemi Tiirk minyatiir sanatinin Cagdas

Tiirk resmine olan etkilerinin incelenmesi olusturmaktadir.
Bu ana amag kapsaminda asagida belirtilen alt amaclar belirlenmistir.

1. Osmanli DOnemi minyatiir sanat¢ilarinin kimler oldugu,

2. Osmanli Dénemi minyatiir sanat¢ilarinin eser nasil analiz edildigi,

3. Minyatiir sanatindan etkilenen Cagdas Tiirk sanat¢ilarinin kimler oldugu,
4. Minyatiir sanatindan etkilendigi belirlenen sanat eserlerinin neler oldugu,

5. Cagdas Tiirk resim sanatina minyatiir sanatinin etkilerinin neler oldugu,

alt amaclar arastirilmastir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Minyatiir sanati; donem padisahlarinin savaslardaki basarilarini, kabul
torenlerini, av sahnelerini, diiglin térenlerini canlandirmakla birlikte donemin &rf ve
adetlerini yansitir. Cogu zaman bu olaylarin i¢inde yasayarak gozlemlerini aktaran
nakkaslar, onemli kisileri ve olaylar1 en dogru big¢imiyle yansitilmistir. Bu tavir

minyatiire belge niteligi kazandirir (Araci, 2005, 31).

Alan yayinina bakildiginda Tiirk minyatiir sanati, Osmanli Donemi minyatiir
sanatt hakkinda pek cok yayin bulunmaktadir. Cagdas Tiirk resminin plastik
degerlerinin arastirildig1 yayinlarda mevcuttur. Bu ¢alismada, Osmanli Déneminden

baslayarak Cagdas Tiirk resmine kadar uzun bir tarih siireci yer alir. Elde edilen
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eserlerin karsilikli olarak incelendigi bir bagka calisma da Hiiseyin Elmas’in (1998)

yilinda “Cagdas Tiirk Resminde minyatiir etkileri” aragtirmasidir.
1.4. Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirmada nitel aragtirmadir. Nitel veri analizi, gozlem ve goriisme gibi
veri toplama yontem ve teknikleri ile elde edilen verilerin diizenlendigi, kategorilere
ayrildigi, temalarin kesfedildigi ve sonucta tiim bu silirecin rapora aktarildigi bir
etkinlikler toplamidir (Ozdemir, 2014, 1). Nitel arastirma yontemi, gdzlem, goriisme
ve dokuman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilandigi ve
olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik
bir siirecin izlendigi arastirma tiiriidiir. Nitel Arastirmada Amag; Insanlarin kendi
toplumsal diinyalarin1 nasil kurmakta, olusturmakta oldugunu anlamak ve i¢inde

yasadiklar1 toplumsal diinyay1 nasil algiladiklarini yorumlamaya ¢alismaktir (Akman,
2014, 14).

14.1. Arastirmada Veri Toplama Yontemi

Arastirmaci hipotezi dogrultusunda hipotezi kanitlamak adina delillere ihtiyag
duyar. Bu amagla konu ile ilgili bilgi toplar. Bu bilgiler literatiir taramasi, deney,
gdzlem, anket gibi pek ¢ok aracla toplanir. Bu araglara veri toplama araglari, bu verileri

siiflayip, yorumlama ve sonug ¢ikarma isine de veri analizi denir (Arikan, 2004, 103).

Bu arastirmada nitel aragtirma veri toplama yontemleri kullanilmistir. Nitel
aragtirma veri toplama yontemleri; betimsel analiz yontemi, uzman goriis formlari
amagli Orneklem yontemidir. Bu arastirmada veriler, dijital, basili Literatiiriin

taranmasi ve uzman goriisii alinarak ile elde edilmistir.
1.4.2. Arastirmada Veri Analizi Teknikleri

Bu arastirmada verilerin analiz edilmesi i¢in betimsel analiz yOntemi
kullanilmistir. Betimsel analiz, ¢esitli veri toplama teknikleri ile elde edilmis verilerin
daha onceden belirlenmis temalara gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasini igeren bir
nitel veri analiz tiiridlir. Bu analiz tilirlinde arastirmaci goriistiigii ya da gozlemis

oldugu bireylerin goriislerini ¢arpici bir bicimde yansitabilmek amaciyla dogrudan
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alintilara sik sik yer verebilmektedir. Bu analiz tiiriinde temel amag elde edilmis olan

bulgularin okuyucuya 6zetlenmis ve yorumlanmis bir bi¢imde sunulmasidir (Yildirim

ve Simsek, 2003, 336).

Arastirmada amagli 6rneklem yontemi ile segilen eserler betimsel analiz
yontemi ile veriler analiz edilmistir. Bu amagla eserler hakkinda uzman goriisiine
basvurulmustur. Goriisme formlar1 ve formlardan elde edilen veriler (Ek 45) tablo
halinde siniflandirilmistir. Bu tabloda uzmanlarin eserler ile ilgili tespit ettikleri renk,
konu, bigim, kompozisyon, ritim dgeleri yer almaktadir. Bulgular boliimiinde uzman

goriisleri dogrultusunda veriler arastirmaci tarafinda yorumlanip, sonu¢landirilmstir.
1.5. Calisma Grubu

Arastirmada Ornekleme yontemlerinden amagli 6rneklem ydntemi tercih
edilmistir. Orneklemede uygulanacak yoéntem, kiimenin ozelligine, arastirmanin
amacma ve eldeki imkanlara goére belirlenir. Ornekleme yontemleri, kiimeden
secilerek birimlerin nasil alinacagini ve hesaplarin nasil yapilacagini, gosterecektir.
Secilen oOrnege ait bilgilerden faydalanarak kiimeye ait Ozelliklerin tahmini
yapilacaktir. Keyfi Ornekleme, muhakemeli o6rnekleme tiirli, ihtimali olmayan
ornekleme turudur. Kimeyi temsil edici birimlerin se¢iminde veya ornegin temsil
edici olup olmadigini kararlastirmada belirli bir yargi veya maksat giidiilmiisse amaclh
ornekleme yapilmis demektir. Thtimal 6rneklemesi disinda kalan diger 6rnek secme

yontemleri gayeli 6rnekleme olarak adlandirilmaktadir (Arikan, 2004, 139).

Arastirmanin amagcli 6rneklemini olusturan sanatgilar: Nakkas Levni, Nakkas
Nigari, Nakkas Seyyid Lokman, Nakkas Sinan Bey, Musavver Hiiseyin Istanbuli,
Matrakg¢1 Nasuh, Nakkas Osman ve Mehmet Siyah Kalem.

Arastirmanin amacl 6rneklemini olusturan eserler: Uyuyan geng kadin, Sultan
3. Ahmet ve Sehzadesi, Sultan Selim ok Atarken, Kanuni ve iki has odalisi, Sultan 2.
Beyazit, Ziibdet’iit Tevarih, Fatih Sultan Mehmet’in Giil koklayan Portresi, Fatih
Sultan Mehmet Portresi, Sultan 4. Mehmet tahta, Adem ile Havva, Tarih-i Feth-i
Siklos Estergon ve Esteribelgrat, Beyan-i Menazil-i Seferi, Sultan 1. Murad’in Vize

Izcegiz ve Catalca’yr, Fethinden sonra bir kavak golgesinde dinlenmesi,
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Pestamalcilarin Toren Alanindan Gegisi, Demonlar’in Dansi, Dans eden Samanlar)
eseri ile Cagdas Tiirk sanatcilarindan Ulker Erke, Turgut Zaim, Engin Inan, Erol
Akyavas, Devrim Erbil, Nedim Giinsiir ve Taner Alakus’un Kasaptan kacan Okiiz,
Mevlana’nin Tebrizli Sems ile konusmasi, Besik, Orta oyunu, Mesnevi, Ilyas
Mektubu, Kerbela, Miragname, Bir Anadolu kasabasinda yasanti, Hali¢’e Bakis,
Cezayir Savagi, Karabasan, Yildinm Beyazit, Siyah Kalem Tarz1 eserleri

olusturmaktadir.
1.6. Simirhihiklar

1. Arasgtirma Osmanli Dénemi minyatiir sanat¢ilarindan sekiz sanat¢i ve

sanatcilarin toplam on alt1 eseri ile sinirlidir

2. Arastirma Cagdas Tirk sanati minyatiir sanatcilarindan yedi sanat¢i ve

sanatgilarin on dort eseri ile sinirhdir.



IKiNCi BOLUM

2. MINYATUR SANATININ TARIHCESI

Elmas (1998, 8-9) yapilan kazi ve arastirmalara dayanarak Minyatiir sanatinin
Tiirk sanati oldugunu ifade etmektedir. Elmas ayrica Uygur- Turk boélgelerinde
bulunan fresk ve Minyatlr yazmalar incelendiginde duvar resimleri ile bu kitaplara
yapilan minyatiirlerin aym tiirde isler oldugu sonucuna varildigini belirtir. Ortaya
cikan tek farkin duvar resimlerine gore kitap resimlerinin daha kiiclik oldugudur

(Elmas, 1998, 8-9).

Magara duvarlarini siisleyen gizimler M.O. 2. yiizyilda Misirlilara ait papiriis
yapraklar1 iizerine ¢izilen resimler ile devam etmis fakat papiriis kagidina iyi resim
yapilamadigr ve korunamadigi i¢in giiniimiize fazla 6rnek kalmamistir. Daha sonra
birgok eski millet el yazmalarina deger verdikleri icin deri {izerine resimler
yapmuslardir. Orta Asya Tiirk sehirlerinde yapilan arkeolojik kazilarda, milattan birkag
asir dncesine ait minyatiirlii el yazmasi kitap ve resimler bulunmustur. Ilk ¢aglarda
yasayan insanlar yasadiklar1 magaralarin duvarlarina stislemeler yapmistir. Magara
duvarlarina yapilan bu resimler amaclari her ne olursa olsun burada yasayan insanlarin
temel ihtiyaci olmustur. insan topluluklarinin biiyiime ve gelisme siireglerinde
ulkelerin milli benliklerini yansitan kendine 6zgii karakterlerini tasiyan kendine has
begeni ve his ’in disa vurumu olarak gorilen sislemelerin gelismesine katki
saglamistir. Toplumlarin temel ihtiyaci haline gelen siisleme sanati siire¢ igerisinde
kendine has milli karakterler ile varlik bulmus ve degerlerini yansitan tasvirlere katki

saglayarak gelisim gostermistir (Glney, 1999, 110).

Selcuklu Devletinin dagilmasiyla birlikte var olan Beylikler Devri’nde ve
Osmanli Imparatorlugu ilk varolus donemlerindeki resim sanatina iliskin yeterli
kaynak ve kesin veri bulunmamaktadir. Fatih Sultan Mehmet Donemiyle beraber
Istanbul’daki saray nakis hanesinde gelisen sanat caligmalarinin en kiymetlileri;
Italya’dan getirilen Gentile Bellini, Constanzo da Ferrara gibi {inlii sanatkarlarin
yapmis olduklar1 portreler ile bu davet edilen ressamlarin beraberinde egitilen Bursali
Sinan Bey ve tekrar Bursali Siblizade’nin birakmis oldugu Onemli eserlerde
bulunmaktadir (Elmas, 2003, 3-9-10).
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Tiirk siisleme sanatinin basarili dénemini olusturan Kanuni Sultan Siileyman
zamaninda, oldukc¢a fazla resimli eser hazirlanmistir. Tiirk sanatgilarin yani sira,
yabanc1 sanatkarlarin saray nakis hanesinde yaptiklar1 eserlerle, minyatiirde degisik
isliplar, yordamlar ortaya ¢ikmistir. Kanuni Sultan Stileyman DOneminde ise yapilan
caligmalar arasinda siralayabilecegimiz en kiymetlileri sunlardir: “Siilleyman name”
(T.S. M. H. 1517), Arifi araciligiyla manzim birsahname seklinde betimlenerek saray
atolyesindeki nakkaslarca yapilan bu eser, Kanuni’nin 1520°de tahta ¢iktig1 zamandan

itibaren 1558 yilina kadar devam eden durumlari hikayelestirdiginin kanitidir.

Minyatiir sanatinda yasanilan donemin 6nemli olaylarina deginilen bir anlatim
dili olusturulmustur. Tiirk minyatiir sanatinda hayalci bir lisluptan ziyade daha ¢ok
gercek olaylar betimlenmistir. Hiinername ise iki ciltten olusturulmustur. Yavuz
Sultan Selim ve Kanuni Doneminin 6nemli olaylarindan, tarihsel siireglerinden
bahsedilmektedir. Dolayisiyla minyatiir sanatinda donemsel farkliliklar goze
carpmaktadir. Minyatiir sanatinin en basta ¢ikis noktasi ise orta Asya medeniyetlerinde
varlik gostermis oldugu, ¢esitli kaynaklarda verilmektedir. Siire¢ icerinde bir¢ok sanat
dal1 ile sentezleyerek eserler ortaya koyduklar1 minyatiirlerde goriilmektedir. Resim
sanat1 a¢isindan bakildiginda ise renk ve bi¢cim yoniinden farklilik gdsterir. Minyatiir
sanati agisindan ele aldigimizda ise Avrupa dillerinde “Kitap Resmi” tabirinden Gteye
gidememistir (Zor, 2016, 6-7).

Osmanli devri minyatiir sanatinin erken donem ilk Ornekleri baskentin
Bursa’dan Edirne’ye tagindig yillara rastlamaktadir. Fakat sarayin yanmasi nedeniyle
glintimiize ¢ok az eser kalmistir (Ersoy, 2006, 6). Osmanli zamaninda Tlrk minyatQr(
cesitli igerigi, dort yiiz yila yakin araliksiz devamliligi, farkli tarzlarla kendini revize
etmesi sonucu, kazandigi canlilik vesilesi ile Islam resim zanaati kapsaminda gok
ayricalikli bir yer edinmistir. 15.yilizy1l ortalarindan 19.ytizy1l baslarina kadar 6rnekler
vermis, varligini devirlerin sanat akimlarina, begenilerine uyarak, tutarli bir ¢izgide
strdirmistiir. Bu donemden kalma bircok eser giiniimiizde Topkapt Sarayi
Miizesi’nde itinayla korunmaktadir. Fatih Sultan Mehmet Dénemi gerek Osmanli’nin
ilk minyatiirlerinin yapildigi dénem, sanatcilarin ve zanaatkarlarin toplandigr Ehl-i
Hiref okulunun agilmasi nedeniyle ¢cok 6nemlidir. Bu dénemdeki atélyelerden biri de

Minyatiir Nakis hanesidir. Nakkaslar bu atdlyede saray himayesinde ¢alismis ortaya
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bircok eser ¢ikarmislardir. istanbul’dan 6nceki baskentleri Edirne’de bulunan sarayda
minyatiirlii yazmalarin hazirlandigi baz1 kayitlarda belirtilse de ne Beylikler
Doneminden ne de erken Osmanlilardan kalma minyatiirli yazmalara

rastlanmamaktadir (Cagman, 1993, 185-187).

Osmanli DOnemi siire¢ igerisinde, Tiirk minyatiir sanati olduk¢a zengin ve
siireklilik arz ederek, Islam sanat1 ¢evresinde hatir1 sayilir bir yere sahip olarak varlik
gostermistir. Fatih DOneminde agilan minyatiir eserlerin yapildigi okullar, déonem
igerisinde bir¢ok sanat eserinin hayat bulmasina vesile olmasi nedeni ile ayr1 bir 6neme
sahiptir. Donemden gunimize kadar sure gelen eserler ise T.S.M muhafaza
edilmektedir (Yaman, 2015, 3-4).

Ananevi Tlrk Susleme zanaatinin igerisinde farkli bir konumu ve 6nemi olan
minyatlr sanatinin yiizyillar1 igine alan saglam bir gegmisi vardir. Kokii Tiirk Islam
gelenegine dayanan minyatiir sanati, yani kitap ressamlifindan Bat1 ya bakildiginda
Cagdas Tiirk resmine gecis bir anda olmamistir. Yiizyillardir var olan geleneksel
minyatiir sanatinin nerede ne zaman ¢iktig1 gelisim siirecinde hangi evrelerden
gectigini  belirtmek biliyilk Onem tasimaktadir. Tirk resimlerinin  ge¢misteki
temsilcileri Uygur Tirkleridir. 8.ve 9. Yiizyillardan kalma Uygur sehir harabelerinde
ki Budist ve Maniherist duvar tasvirleri Tlrk resminin en eski 6rneklerinden olan
minyatlrlerdir. Orta Asya da Islamiyet’ten once Uygurlarin en iist seviyeye
¢ikardiklar Tiirk resim ve minyatiir sanati Anadolu’ya Islamiyet’in kabuliinden sonra
gelmistir. Bu donemde Selguklu Tiirkleri sultan ve emirleri Uygurlu nakkaslara sahip
¢ikmislardir. Minyatiir sanati Anadolu Selguklu Déneminde de devam etmistir. 13.
yiizy1l ilk yarisindan itibaren resim sanatina destek verdiklerini yurtdisinda bulunan

kiitiiphanelerdeki minyatiir yazmalarindan anlasilir (Binark, 1978, 271-272).

Minyatiir metnin yanina ¢izilerek var olan derinlik gézetmeyen ufak boyutlu
resimler biitiiniidiir. Buradaki amac ise kitapta yazilan metni agiklamaktir. Kitap
resimleme sanatina verilen bu ismin yanlis oldugunu savunan belli bir kesim
arastirmacilar olsa da bulustuklar ortak nokta yine bu tanim iizerinde olmustur. 13. ve
19 ylizyillarda yapilan kitap resimleri ise Minyatiir ismiyle var olmaya baglamistir.
Kitaplar1 resimleyerek yapildiklari i¢in boyutlar1 da haliyle kii¢iik olusturulmustur. O

donemde minyatiir yapanlara ise minyatiire denirdi. Baktigimizda Tiirk Islam
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sanatinin biiyiik cogunlugunu mani dinine inanan sanatg¢ilarin olusturdugu kaynak ise
azimsanmayacak kadar ¢oktur. Matbaanin kesfedilmesiyle birlikte minyatiir 6Gnemini
yitirmesi ise kacinilmazdir. Oysaki Islam diinyasinin matbaaya olan alakasizlig1 giizel

bir sonu¢ vermesi ile birlikte birka¢ yilizyll daha el yazmalarn varlik gostermistir
(Shahmari, 2014, 1-2-3)

Islamiyet’ten 6nceki siireglerde duvarlarin siitunlarin kayalarin {istiine yapilan
nakislarin, minyatiire kaynaklik etmesi ile varlik bulmustur. Aslinda kitap
stislemeciligi ile gelisen minyatiir sanatt yapildigi donemin o6zelliklerini anlatan
gelenek ve gorenekleri betimleyen onemli kaynaklardir. Minyatiirde kullanilan
figlirler objeler esyalar doneme has el zanaatlari tirtinleri hakkinda kiymetli veriler
1s18inda  karsimiza ¢ikmaktadir. Tasvirle’nen durumlar ise bayramlar, sunnet
merasimleri padisahlarin tahta c¢ikist gibi konular1 ele almaktadir. Minyatiir
kelimesinin glnimuze kadar gelmesiyle birlikte kultlrlerin ona empoze ettigi
anlamdan kaynaklanmaktadir. Dolayisi ile kelime koki olarak miniatliraden geldigi
bilinse de aslinda Miniare kelimesinde tiiredigi goriilmektedir. Minor kelimesini
boyundurugunda kalarak kii¢iik resim ifadesini almay1 bagsarmistir. Aslinda Fransizca

kelime olan Miniatiire olarak giiniimiize kadar siire gelmistir (Mahir, 2015, 118).
2.1. Minyatiir Sanati ile Ilgili Kavramlar

Turklerde eskiden nakis kelimesi ile ifade olunan minyatir yazma kitaplar
arasina ya da parsomen lizerine detayl bir sekilde boyali olarak ufak ebatli resim ve
portreleri karsilayan sdzclktur. Bu tarzda Nakis yani minyatiir yapanlara ‘nakkas’
denilmistir (Mesaara, 1987, 17).

Bozkurt; Nakis sdzciigii, ilk devir Islam Literatiirlerin de mihir olarak islev
goren ‘yiiziik iizerindeki yazi ve resimler’ anlaminda kullanildigini sdylemistir.
Kettani’ye gore Hz. Peygamber’in yiiziiniin nakis hakkindaki rivayetler Medine’de o
devirde bir nakkasin varligini isaret ettigini beyan etmistir (Bozkurt, 2006, 326-327).

2.2. Tamumlar

Ahar: Nisasta, yaumurta aki, nisadir, kitre, Arap sabunu, zamk, sap, piring gibi

maddelerden yapilan bir sivi oldugunu, Ham kagitlarin terbiyesinde kullanildigini.
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Kagidin emiciligini aldigini. Ona parlak goriiniim verdigini bizlere iletmektedir. Altin
tozu: Yazma eserlerin metinlerinin cevresine cekilen hatta verilen isimdir. Altin
Varak: Altin levhalarin ¢ekicle doviilerek ¢cok ince bir hale getirilmis sekline denmistir.
Bunlar ezilerek kullamildig1 gibi, yapistirarak ve eleklerden serpilerek de
kullanilabilecegini iletmektedir. Billur Miihre: Camdan yapilan miihreye Billur Miihre

dendigini soyler. Billur Miihrenin camlarin cilalanmasinda kullanilabilecegini

belirtmistir (Keskiner, 2004, 89).

Cetvelkes: Yazma kitaplarin sayfa kenarlarina ve yazi levhalarinin etrafina
altin veya miirekkeple cizgiler ¢ekerek onlar ¢izgilerden olusan ve cetvel denilen

cerceveler i¢ine alan sanatkarlara verilen ad oldugunu belirtmistir (Y1lmaz, 2004, 42).

Hurda (e) Nakis: Sozlikte ‘hiirde’ bir seyin kiicligii ufagi; ufak sey, ufak
par¢a; anlaminda kullanilmakta oldugunu, bu nedenle olsa gerek Tiirk¢ede kiigiik
nakis anlaminda minyatiire hurda(e) nakis denildigini ifade etmislerdir (Ozen, 1985,

47 ve Keskinler, 2004, 90).

Kalem isi: Kalem ismi verilen ince fircalarla yapilan tezyinat. Ozellikle
mimaride odalarin tavan duvarlarina (Yilmaz, 2004, 160-161) uygulanan bir sanat
oldugu goriisiindedir. 18.yy. ortalarindan itibaren birgok duvar resminde minyatiir

uygulamalar1 gergeklestirildigini sdylemistir.

Kalemkar: Oda duvar ve tavanlarina ¢esitli boya bakiglar yapan sanatgilara
verilen isimdir. Tiilbent {izerine ince fir¢a ile nakis yapan veya altin, glimiis vs. madeni

esya celik kalemle nakis cicek ve yazilar isleyen sanatcilar i¢cin kullanilmistir (Yilmaz,
2004, 161).

Meclis: Birkag figlirden olusan konulu resimler hakkinda kullanilir
seklindedir. Bu gibi resimler aranan nitelik kompozisyon 06zelliginde olmasi

gerektigini sdylemislerdir (Arseven, ty.; 60, Pakalin, 1983, 429 ve Yilmaz, 2004, 212).

Musavvir’s: Resim yapan, ressam anlaminda tanimlamistir. Arapga dar resme

tasvir denildigi i¢in bu tabir meydana gelmistir (Pakalin, 1993, 584).
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Naks-Bend: Nakis yapan nakkas oldugunu (Yilmaz, 2004, 256) veya bez

kumas lizerine igneyle isleme yapanlara motif naksedenlere denildigini (Bozkurt
2006, 326) kumaslarin nakislarin1 baglayarak ipek tellerle tezgahi hazirlayan; nakis
isleyen ressamlara da bu ismin verildigini beyan etmislerdir (Osmanlica-TUrkge

Sozlik, 2014).

Nigar’1: Resim suret anlaminda kullanirken (Pakalin, 1993, 693) Osmanl
Turkge sozllkte ise Farsca bir kelime olan Nigar, nakis resim gibi put manasinda
kullanilmigtir. Ayrica nigar kelimesinin, giizel yiizli sevgili; nakis, resim; nakseden,
put, sanem, resmi yapilmis anlami oldugu da tanima eklenmistir. (Osmanlica-Turkce
Sozliikk) Pakalin ifade dikkate alindiginda insan resmi, figiir veya portreye Nigar
denildigi de sdylenebilir. Osmanli Sarayi’nda Nakkas Nigari olarak da anilan Haydar
Reis isimli sanat¢inin isminin, figiir calismalart yapmasindan dolayr verildigi

sOylenebilir.

Nigarendeyi: Insan tasvirleri ile resimler yapan sanatkarlara verilen isim
oldugunu beyan etmistir (Develioglu vd., 1996, 998-999).

Nigar’i; Ressamlara verilen isim olarak Yazici, kitap, nakkas, olarak

tanimlamustir (Yilmaz, 2004, 261).

Renkzen: Minyatiirlerin  hazirlanmast i¢in boya ve boyama islerini
Nakkashanede tlistenmeleri olarak beyan etmistir (And, 2004, 121). Bu sebepledir ki

minyatiirlerin imal edilmesinde renklerin aktif rol aldiklar1 sGylemistir.

Resim-Resim: Arapca kokenli olan Resim kelimesi klasik Arapcada da resim
ve resim yapmaya muhalif daha ¢ok suret ve suver ile birlikte ayni esastan tiireyen
fiiller Kuran-i Kerim’de Adem evladina Allah tarafindan tasvir edilen bicimi ile ifade
etme anlaminda yer alirken, bir¢ok hadiste bulunan resim ve heykel anlaminda da

gecmekte oldugu olarak belirtmistir (Basoglu, 2007, 579).

Ressam: Suret olarak betimleyen kisi oldugunu (Pakalin, 1993; 584 ve
Arseven, ty., 60), boya kullanmadan terrahi eserler iireten kisi oldugunu (Giirg¢aglar,
1996, 15), sanat dallari igerisinde resim sanatini is edinen kigiye ressam olarak

tanimlamislardir (Basoglu, 2007, 579).
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Siyah Kalem: Minyatiir iislup bi¢imi ile yapilan resimlerin ilk ¢izimlerini

yapan kisi olarak tanimlamistir (And, 2004, 121).

Suret; Ressamlarin Insan ve hayvan resimlerini tasvir etmesini ‘musavvir’
olarak belirtmistir (Arseven, ty., 60). Suret resim ve heykeli icine alarak kapsayacak
bicimde yer aldig1 Literatiirde belirtilmektedir. Tefrik yapilmak istenildiginde ise
heykel icin “g6lgesi olan suret *denilmekle birlikte, resim icin ise ‘gdlgesi olmayan
suret’ olarak belirtilmistir. Basoglu ise, heykel timsal olarak tanimlamistir (Basoglu,
2007, 579).

Suver: Sekil, zevahir, st bas, stil, usul, gidi, durum, betimleme, haricen
gorlinen tutum, deva (Osmanlica-Tiirkge Sozliik, 2014) gibi anlamlar1 bulunmaktadir.
Zanatta ise portre niisha, niishalar niishanin ¢ogulu (Basoglu, 2007, 579) anlaminda

kullanildig1 soylenebilir.

Sebih: Nitelik bakimindan Arapcaya benzemekle birlikte birbirini andiran
Adem evladi resmine sebih olarak tanimlamistir. Daha sonradan ise sebih yerine
‘tasvir’ sOylenmeye baslanmistir. Yakin donemlere kadar ise tasvir yerine seb’h

kaydetmek tabiri kullanilmas1 yeglenmistir (Pakalin vd. 1993:419-653).

Sebihniivis: Portre tasvir ve insan resmi yapan sanat¢ilara verilen isim

oldugunu belirtmektedir (Pakalin vd.1993, 419).

Tasvir: Pakalin, Resmin yerine kullanilan sozciik olarak tanimlamustir.
Pakalin’1n tasvir i¢in diger bir tanim1 da Karagdz oyunundaki deve derisinden yapilmis

olan insan, hayvan ve sair sekillere de tasvir denir (Pakalin, 1993, 419).

Tasvir-i Himayunu: Padisah portresi yerine kullanilan bir tabir olarak
tanimlamistir (Pakalin, 1993, 419).

Terrah: Eskiden resim ve daha ¢ok bah¢e (manzara) resimleri yapan kisiler
olarak tanimlamistir. Arapca tarih kokiinden gelen Tertip etmek, yapmak anlamin da
kullanilan tabirdir (Pakalin vd., 1993, 413).
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Terrahi: Cizim anlamina gelmektedir (Giirgaglar, 1996, 15). Cogu zaman
miirekkep ile tliy ve fir¢a kullanilarak yapilan bina ve bahge tasvirlerinin (And, 2004,

121) renksiz hatsal resimlere terrahi denir (Giir¢aglar, 1996, 15).
2.3. Minyatiir Sanatinda Kullanilan Teknikler ve Araclar

Minyatiir yapim teknigi kendine has 6zellikler tasimakla birlikte temel olarak
tarama, akitma, noktalama, tonlama ve kusursuz keskin ¢izgi teknikleri
kullanilabilmektedir. Taramalar yapilirken adeta tonlama yaparcasina agiktan koyuya,
dip dibe (firganin u¢ boliimiiniin genisligi 6l¢iisiinde) tepeden asagi ya da asagidan
tepeye dogru yapilmaktadir. Kumas siiziilecekse, stiztilmeler dokuma istikametinde
ilerlemektedir (Akkurt, 2015, 33).

Keskiner; Noktalamada da agir agir sik1 mesafelerle, firca basindaki gereksiz
su temiz bir kdgida konulmak kaydi ile agiktan koyuya boyanmak sartiyla kesinlikle
firca doksan derecelik aci ile tutularak blyuk bir 0zenle yapilmasi gerektigini
sOylemistir. Yapilan aragtirmalara gore oOzellikle portre ¢alismalar1 yapilirken yiiz
renklerinin tamamlanmasindan sonra ayri bir islem daha uygulanmaktadir. “Su
Rotusu” diye tabir edilen bir calisma ile umulan renkte bir su, firga ile suretin Usttinden
gecirilerek biitiin ¢izgi ve noktalama detaylarini eriterek kaynastirilmast ile olustugunu

sOylemektedir (Keskiner, 2004, 13).

Minyatiirlerde yapilan figiirler, derinlik duygusu ihtiva etmemektedir. Yapilan
betimlemelerde ¢izgiye uzaktan bakildiginda birbirine yaklasiyor gibi bir izlenim
vermez. Oysaki uzaktan bakildiginda birbirlerine yakinmis gibide goriinmezler ayni
nesnelerin rengi, farkli kullanilmamakla birlikte ayni kullanilir.  Aymi kullanilmasi

minyatiire ¢izgisel bir derinlik ile var olmasina neden olur. (Konak, 2007, 97).
2.4. Minyatiir Sanatinda Kullamlan Geregler

Minyatiir sanatinin kullamim alaninda ham maddesi kagit ve oldugu
bilinmektedir. Daha ¢ok yumurtali kagitlar kullanilarak kagitlar1 ceviz ve thlamur
yapraklariyla miihiirleme yontemi kullanilmis kagidin parlak olmasinda da biiytik bir
etki yarattig1 kanaatine varilmistir. Miihiirleme yapilmasinin amaci ise kagida parlak

bir etki kazandirmak maksadini tagimasidir. Miihiirleme islemi ise, yumurtal
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kagitlarin, yumurta aki ile sapin karistirilarak, ceviz thlamur agacina miihiirlenmesiyle
yapilir. Sekerli nisastadan ise aharli kagitlar boza kivaminda bir karisim hazirlanarak
kullanilir. Minyatiiriin en bariz 6zelliklerinden biride kullanilan kagitlarin parlak ve

seffaf etkisi yaratmasidir. Buna en biiyilik etken ise kullanilan dogal malzemedir.
(Mahir, 2002, 15).

Keskiner; Minyatiir yapiminda kullanilan bir diger 6nemli gerecin boya
olduguna isaret etmektedir. Eski donem minyaturlerinde madeni oksitler, renklendirici
taglar, kok ve toprak iceren boya hazirlanan boyalar kullanilmistir. Toprakli
renklendiriciler 6nce kat1 bir tas tistiinde ¢cok 6zenli bigimde ve sadece su karisimiyla
ezilerek eritilmis; akabinde fincanlara konulmustur. Renklendiricilerin kalic1 bi¢imde
olsun diye eski devirlerde 14- 17. yy. ve 18. yy. sonuna kadar yumurta sarisi
harmanlanarak renklendiriciler, miikemmel bir sekilde kalic1 ve aydinlik oldugu gibi
minyatirdeki resimlerde bir boliim kabariklik olusturur bu da minyatir igin istenilen
bir 6zellik oldugunu sodylemistir. Minyatiir yapiminda ise dogal malzeme
kullanilmistir. Kullanilan boyalarin bile tas, toprak, madeni oksitlerle ve yumurta ile
hazirlanan boyalar oldugunu gérmekteyiz. Dogal malzemeler ile hazirlanan boyalarin,
boyanin kendi i¢inde kabartma 6zelligi tasidigi ve kagit iizerinde kullanildiginda da
doku etkisi verdigi goriilir. Bu sekilde mayalar1 ve malzemelerin kullanimina

istinaden renkler ve canli ve seffaf bir goriintii vermektedir (Keskiner, 2004, 13).
2.5. Minyatiir Yapim Asamalari

Minyatiirlerde yapilacak konu oncelikle eskiz adi verilen bir kagit iizerine
cizilir. Eskiz tizerindeki Ayarlamalar yapilip minyatiire son sekli verildikten sonra

murakka ismi verilen kagit {izerine eskiz kagidi yerlestirilerek kopya edilir.

Binark; desenlerin dis hatlar1 dnce firga sonra uhra diye adlandirilan kiremit
rengi boya kullanarak tasvir edildigini soylemekle birlikte, desenin dis hatlar
cizimlerinde altin ve diger boyalara etki edip onlarin rengini bozdugu i¢in siyah ve
kahverengi boya tercih edildigini belirtmektedir. Dis hat ¢izimlerinde g¢ok ince
cizilmesi de gerekmektedir. Yapilan caligmalarin 6zelligine gore, kdgidin tiim ylizeyi
zamkli Ustiibeg ile ya da renklerin biraz daha aydinlik gériilmesini saglamak adina altin

bir yizey ile kaplanir. Altin tabaka uygulanmadan once higbir boya islemi
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yapilmamast gerekir. Clinkii 6ne siiriilen boyalar parlamaktadir. Caligmanin desenine
gbre boyama islemi yapilir. Calismada olusan bosluk vb. hatalar boyanarak diizeltilir.
Cini mirekkebi ile sag, sakal, ylz, kiyafet detaylari, kiyafet Gistiindeki tezyinat altin

bezemeler, aga¢ ve gigekler gibi detay igcerdigini s6ylemistir (Binark, 1970, 28).

Minyatiir sanatina baktigimizda ince teferruat gerektiren bir is¢ilik goze garpar.
Bu nedenledir ki teknigi cok iyi bilmek gerekir. Minyatiirii yaparken konuyu,
perspektif, diizen, ¢izgi, kompozisyon gibi kavramlarin iyi bilinmesi minyattriin
ozelliklerini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Resim sanatinin agirligini el yazmasi
olarak yapilan minyatiirlerin olusturdugu bilinmektedir. Genelde konular kitaplarin
igerigine gore degisir. Fakat dort konu tizerinde odaklandiklar1 gériilmektedir. Konular
ise; peyzajlar portreler, durumlari hikaye edenler, bilimsel konular ve ayrica Osmanli
edebiyatinin yasam seferlerini anlatan dinsel konularinda betimlendigi de

gorulmektedir (Akkurt, 2015, 35).
2.6. Minyatiir Sanatinda Kullanilan Motifler

Tirk siislemeleri diinya siislemeleri arasinda giizelligi ve ahengiyle biitiin
Islam diinyasma yayilan ve Avrupalilarin Islam sanati adini verdikleri sanatlarin
stislemelerinde kaynaklik eden bir konumda bulunmaktadir (Arsever, 1983, 236).
Aslinda siislemenin varlik kaynagi desendir. Desenin yapisini ise motifler olusturur.
Motifler uygarliklarin kiiltiir ve geleneklerini 6rf ve adetlerini, yasam bigimlerini
dinsel inanglarinin anlatilmasinda kullanilan bir nevi o milletin sanat simgelerini
temsil eder. Minyatiir sanatina baktigimizda agag¢ siislemeciliginin minyatiirde varlik

buldugunu sdylemekte miimkiindiir (Akkurt, 2015, 39).

Minyatiir sanatinda siislenen motiflerin 7. Ve 8. Yiizyillarda bir¢ok 6rneginin
Uygurlar tarafindan yapildigini gesitli kaynaklar tarafindan verilmektedir (Keskiner,
2001, s. 1). Osmanli Doneminde ise ¢icek siislemeciliginin bir¢ok farkli alanda ortaya
ciktig1 goriiliir. Mezar tasinda, camii, hali, kilimlerde hamam siislemelerinde karsimiza
cikar. Adeta Tiirk halki i¢in vaz gezilmez bir varlik olusturarak betimlenmistir

(Akkurt, 2015, 42).
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2.7. Minyatiir Sanatimin Tasarim Ilkeleri A¢isindan Temel Ozellikleri

Prof. Dr. Hudu Memodov minyatiirii yapisal olarak incelemistir. Memedov’a
gore; 10 yila yaklasan zaman zarfinda uyguladig1 seminerlerde, asistanlariyla beraber
Ananevi Tiirk Sanatinin tetkiki ile degisik bir yontem takip edilerek bu duruma madde
kristallerinin olusum inceleme metodu kullanilmasi ile yeni bir aci ile varlik
buldugunu beyan etmektedir. Yiizlerce degisik tarz ve akimda uygulanmis minyatdr

calismalarinin konstriiktif arastirmalarinda 6n goriilen sonuclar asagida 6zetlenmistir.

e Zeminin, gizgisel veya egri hatli unsurlar ile ayrilmasiyla birlikte modiillerin
biraz daha ufak zemine paylasilmasi,

e Parcalanmis zeminlerin ¢izgisel islemelerle veya doga betimlemeleriyle
varlik bulmast.

e Derinlik, erke —siluet ve siygidan algili uzaklagma.

e Zemindeki yapilarin i¢ kismindan ve de dis kismindan goriiniir olmasi.

e Insan ve hayvan betimlemelerinde sitilizasyon ile birlikte kapsamli olmasi.

Dis hattin yada ¢ercevenin sabit bir boliimiiniin kesinlikle kirilmasi.
e Diizen ve diizensizlikten faydalanmasi
e Minyatiir tasvirlerinde izleyici konuya biitiin zamanlarda vakiftir ve

disardan goriiyormusgasina izlenim vermektedir (Kilig, 2015, 56-57).

Kilig ve Rizayev’e gore; Anlatilan bu unsurlar sadelik, ilkellik, teknik bir
rahatlikla ortaya ¢ikmadigini vurgulamistir (Rizayev, 1995, 136). ifade edilen bilgiler
dogrultusunda, minyatiirler detayli bir sekilde biitiin 6zelliklerine sahip oldugu
goriilebilir. Bu baglamda, yukarida sayilan 6zellikleri, minyatiirii minyatiir yapan
Ozellikler olarak tanimlandigini sdylemektedir. Ana hatlartyla baktigimizda minyatiir
sanatinda diri renklerin varlik buldugunu goérmekteyiz. Isik ve golgeden mahrum
birakilmis eser, obje ve nesleler, figurler (zerinde ise perspektif olarak
boyutlandirilmasindan uzak kalmaktadir. Minyatiirde sanki konuyu digardan izleyen
biri varmisgasina bir betimleme yontemi kullanilmistir. Cergeveli hatlar azinlikta
kalarak, mimari yapilarin ise hem i¢ alanlar1 hem dis alanlari, bakimindan incelenen

minyatir eserler de gorilmektedir (Kilig, 2015, 57).
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2.8. Minyatiir Sanatinda Tercih Edilen Konular

Bagci1 (1995), Islam resim sanatinin en yaygin tiirii olan kitap resimlerinin esas
Ozelliklerinden, muhteviyati konu baglaminda tekstte tasvir edilen, hikaye veya bilgiyi
resimsel bir anlatim ile aktararak metinle iliskili olarak gorsellestirdigini ifade
etmektedir. Bu nedenle, kitap resimlerinin ikonografik ¢dziimlemesinde bagvurulan
ilk kaynak metnin kendisi gibi goriilse de bu durum zaman zaman degismektedir.
Clnkd bazen minyatirlerde yer alan motif, simge, tasvir vb.nin ¢éziimlenmesinde
kitabin metni baz1 minyatiirlerde yetersiz kalmaktadir. Bunun ana sebepleri arasinda
minyatiirlerde yer alan c¢esitli imgelerin iretildikleri donemde sanat¢1 ve okuyucu
tarafindan bilinen, ancak bugilin hakkiyla anlamlandiramadigimiz kimi kodlar,

gondermelerle bicimlenmis olusudur (Bagci, 1995, 35).

Sanatcilarin bilingaltinin kendi iitopyasinda olusturarak vurgulandigi, ruhun
nereye gidecegi yani 6liimsiizliigii ahir diinyay: betimleyen konularin yani sira, savas
ve eglence sahneleri, goriip gecirdikleri esinlendikleri nesne ve simgelerden
faydalanarak bir nevi soyut kavramlari minyatiir eserlerle birlikte somuta cevirerek
varlik bulmalar1 saglamiglardir (Zor, 2016, 12-13).

Osmanli Déneminde minyatiir sanatin1 i¢ine alan konular sebebi ile belge
niteligi tasiyan eserlerdir. Osmanli sultanlarinin sefere gidisleri ve seferlerden
dontisleri, sultanlarin tahta ¢ikisi divan toplantilari, stinnet térenleri, eglence sahneleri
senlikler, savaglar, muayede torenleri, cenazeler, bayramlasmalar tarihin vesikasini
cikarir bir sekilde varlik gostermistir. Minyatiir eserlerde gercek¢i bir anlatim
betimleme tarzi da ihtiva etmektedir. Nakkas metni ifade ederken aslinda minyatiir
yazmaya bagli kalmis bir nevi siirlandirilmistir. Yazili kaynaklara gore olaylari
hikaye edenler konusu bir hayli fazla ele alinmigtir. Adeta Osmanli Déneminde
saraym giicli, padisahin kudreti ve asaleti, ekonomik durumlar1 ve yasam tarzlari

hakkinda izleyiciye bilgi vermesi bakimindan da 6nem arz etmektedir (Ates, 2018, 1-
4-5),
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2.9. Minyatiir Sanatinda Cizgi

Ayvazoglu’na gore ¢izgi; en kolay anlatim ile zeminde ki devinim ile birlikte
noktanin bir yansimasidir. Nakkaslar i¢in ¢izgi, vurgulamak istedikleri durum ve
olaylarin bi¢imini gosteren bir anlatim dili olarak idrak edilmistir. Aslinda onun
diistince ideasinin resim dili ile anlatim bigimidir. Bu anlatimdan feyz alan nakkaslar
icin minyatdrlerin tasvirleri olustururken deseni ¢izginin temeli olarak baz alinarak
minyatlir eserin deseni anlamina geldigini vurgulamistir. Nakkaslarda tek c¢izgi

anlayis1 hakim olup ¢izgi diizeninde soyutlamaya gidilmistir (Ayvazoglu, 1995, 97).

Minyatlr ¢alismalarda ¢izgi cok Onemlidir. Kompozisyonda islenen konularda
figiirlerin dis sekillerini bir dogru parcasi gibi gorsel simetrik bigimde anlamlandirilir.
Kompozisyonda ise kontdr biciminde uygulanarak dengeyi saglamada belirleyici
olarak rol aldig1 goriilmektedir. Vurgulanmak istenen noktayr ¢izgi sayesinde, goz
kolay bir sekilde formu algilamaktadir. Kompozisyonun ortaya ¢ikmasinda en énemli
argiimanlar dan biri olma 6zelligini tasiyarak formun 6zelligini anlatacak bir sekilde

yer alir (Atalayer, 2004, 32).
2.10. Minyatiir Sanatinda Renk ve Bigim

Bir eserde duyulara en ¢ok seslenen 6ge renktir. Bu nedenle ¢izgiden desen
daha etkilidir. Ancak minyatirlerde renk cizgi gibi temel bir gorev yliklenmez. Buna
gore renklendirilmemis minyatiirde bitmis sayilmaz. Minyatiirde ¢izgi desenin, renk
ise lekenin tadinm verir. Sematik ¢izgi tislubuyla gerceklesen anlatim renk oyunlarina
kurban edilmemistir. Bir nesnenin rengi ister uzakta olsun isterse yakinda olsun, gece
ya da gilindiizde hep aym1 goriiniir. Onun uzakta olmasi ya da gece karanlifinda
bulunmasi nakkasi etkilemez. Aslinda “Onun gayesi boyanin 6ziine, yani Nur’a”
kavugmasidir. Ancak o degisimi, degisen 6gelerin gerisindeki, revize olmayani aramak

oldugunu belirtmektedir (Ayvazoglu, 1995, 96-97).

Renk kullanilirken yavan ve golgesiz renkler tercih edilmistir. Nakkaslar rengi
bagimsiz kullanarak adeta ¢izgi ile rekabet edercesine yaristirmis, iitopist bir kavram

olarak da renge uyarlayarak kromatik bir yapida gelisim gostermesi saglanmistir
(Denel, 1979, 18).
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Minyatir eserlerde nur, siltet belli kurallar dahilinde olmadan hava perspektifi
kurallar1 yok sayilarak renkler hi¢bir zaman desene kurban edilmemektedir. Bu
baglamda aydinlik ve donuk renklerin, diri ve uysal renk kontrasinin sarsintisi ile
minyatir eserlere ayr1 bir cazibe kazandirmaktadir. Bu yonlyle kimi minyattrler
ayrintili ve albenili ilgi ¢ekici kagitlardan adeta kesyap seklinde bir etki uyandirdigi
gorilmektedir. Nakkas insan yiizlerinde ayrintili gegisler kullanarak renk ve deger
tonlamalara 6nem vermeyerek doga tasvirlerin ¢ok sesli bir etki uyandirmaktadir
(Cebrailoglu, 2000, 29).

Minyatiirde pastel renklerin agirlikta kullanildig1 goriilmekle beraber, dengeyi
saglayan Onemli bir unsur oldugu da unutulmamalidir. Kompozisyonlarin
zeminlerinde eflatun sari, mavi gibi benzi soluk renkler kullanilarak, derecelendirme

etkisi yaratilmak istenmis, siluetle hareket ve dinamizm kazandirilmistir (Sen, 2018,

780).
2.11. Minyatiir Sanatinda Perspektif

Perspektif, iki boyutlu resim nitelik gerceklikleri resim ortam: igerinde
betimlemek kaydiyla ii¢lincii boyutu yaratma olgusunu kapsayan bir resim ve ¢izim
yontemi olarak tamimlanmaktadir. Geleneksel Tirk minyatiir sanatlarinda
kullanilmadigindan, minyattri kapsayan esya ve betiler artarda gelecek bicimde veya
birbirlerini gizleyecek bi¢imde olusturulmamustir. On ve arka gekimde goriilmek
istenirse On kisimdakiler alta, arka kisimdakiler ise yukartya dogru yerlesim plani
uygulandigr gériilmektedir. Alt kisimdakiler ve iist kisimdakiler ile boy ve renk niians
ayrimina gidilmeden eksiksiz bir bigimde esit 6zelliklere sahip olarak varlik bulmalari

saglanmistir (Yetkin, 1953, 34).

Minyatiir sanatinda perspektif olgusunu gérmemekteyiz. Bigimi anlatan en
onemli unsur gercekei betimlenen yaklasimdir. Bu mantig olusturan yaklasim ise
perspektif ile zemin olusturmus yap1 olamamakla birlikte, bilinen modelin gerceklik
ol¢iitii ile yapim bi¢imidir. Dolayisiyla derinlik prensipleri minyatiir sanatinda
sayfanin migfer boliimiine tagir. Uzak yakin iliskisini belirleyen objelerin boyutlar ise

sayfanin her iki yaninda gériiliir. izleyicinin baktig1 migfer gelisim yonii degisir, alt
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kismindan migfer boliimiine kadar ¢ikar. Objeler yakinda olsa goriinen bigimler uzakta

olan bigimlere gore daha belirgindir (Elmas, 1994, 2).

Cok figurli resimlerde, uzak veya yakin ayrimi yapilmaksizin, perspektif
kurallarina uyulmadan hep ayni1 boyutta resmedilir. Ancak, padisah ve mevki sahibi
kimseler mevkilerine gore digerlerinden daha biiyiik yapilmaktadir. On ve arka planlar
Avrupai perspektif kurallarinin uygulandigi resimlerde oldugu sira ile gosterilmeyip
asagidan yukartya dogru gosterilir, yani 6ndekiler asagida olmak tizere arkadakiler
derece derece yukar1 kisma yapilir ve uzakliklar hesaba katilmayarak hep bir boyda
resimlenmektedir. Bu suretle resme ayn1 zamanda hem karsidan hem yukaridan
bakiliyormus gibi ii¢ boyutlu bir mahiyet verilmektedir. Minyatiir sanatinda perspektif
kurallar1 uygulanmamakla beraber ayn1 boyutlarda objeler betimlenmistir. Ug boyutlu
bir etkinden kagimilmis, bunun yerine kusbakisi goriiniim kullanilmigtir (Arseven,
1994, 91).

Minyatiir eserleri inceledigimizde bir diger etken doga ve mimari objelerin
ebatlarini figiirler ile kiyasladigimizda gerceklik ile arasinda adeta geliski yasanir.
Minyatiirlerde kompozisyonun ana 0gesi konuyu betimleme olarak varsayarsak
tasarim iliskilerinin hareket ile birlikte yogunlastig1 goriiliir. Objelerin ebatlart mana
ve kavramlara gore, basamaklara gore bicimlenir. Bu nedenledir ki, eserlerde
kompozisyonlarin, tasvir edilen bi¢cimleri diger elemanlara gére daha biiyiik bigimde

sekillenmesi saglanir (Guler, 2012, 49).

Minyatiirde kullanilan perspektif geometrinin temellerinden Altin Oran, Altin
Dikdortgen i¢inde yer almaktadir. Bu durum dikine perspektif veya yigma perspektif
olarak da adlandirilmaktadir. Ge¢misteki bazi minyatiirlerin i¢ mekan mimari
caligmalarinda itibari Perspektif yani genisten dara giden Avrupai perspektif de
kullanmislardir. Nakkas Levni’nin de insan figiirlerinde ve konu i¢indeki baz1 peyzaj
boliimlerinde genisten dara, biiyiikten kiigiige giden Avrupai perspektif kullanmayisi
bu goriisii desteklemektedir (Ersoy, 2006, 27).
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2.12. Minyatiir Sanatinda Ritim

Gulere gore; Ritim gorsel olarak, tamlik biitlinii olusturan 6gelerin diizenli ya
da dlizensiz, bigimde goriiniim kalitesini degistirmemek kaydi tekrar eden bir batundur
Tekrar eden elemanlarin diizeni kompozisyon kurgusu da ritme Onciililk etmesi
nedeniyle ritim ile hareket arasinda diizenli tekrarlar olusturarak bu birliktelikten
dogan enerji eseri 6n plana ¢ikarmaktadir. Minyatiir eserler de resim diizlemi, obje,
figiir duruslarinda goriilen denge ile birlikte, diizlem i¢inde ki bilingli revizyon
olayidir. Eserlerdeki yon, ¢izgi ve renkteki valor ve gecisler yapita ritim katarak var
olur. Bir nevi tasarim elemanlarinin bir biitiin olarak hiyerarsik bi¢imde kullanarak
sanat¢1 ritmi olusturur. Bu olusturulan gorsel enerjik hareket etkisi ise ritmi belirleyen

etmen olarak 6nem arz etmektedir (Guler, 2012, 55).

Tekrar eden Ogeler, ancak nitelik olarak farklilik gdstermezse, bir biitiiniin
parcast dahilinde ritim olusturabilirler. Resimlerde, minyatiirlerde ve diger sanat
dallarinda ritim ilkesi kullanilmis ve evrensel sanat ilkeleri dahilinde eserler ortaya
cikarilmistir. 16. ve 21.Yuzyillar igerisinde minyatir eserler de ritim &gesinin
vurgulandigi eserler oldukga mevcuttur. Mimari ilkelerin Gst Uste, karsilikli, caprasik
veya yan yana siralanmasi ile kale ve sur detaylar igerisinde barindiran ritimsellik
onemli bir 6rnek teskil etmektedir. Mimarinin olusturdugu ritme 6rnek olarak ise,
incelenen eserlerden biri olan; Topkap1 saray1 miizesi kiitiphanesinde var olan, 1524
envanter numarali, Hiinername II. Cilt, 268b sayfa (Bkz. Resim 1) “Estonibelgrad
Kalesinin Fethi” adli minyatiir verilebilir. Kale tasviri olan ve tamamen mimari dgeler
iceren bu eser, biinyesinde fazlaca ritim barmdirmaktadir. ilk olarak sur detaylarinin
ortaya cikardigi ritim goze carpmaktadir. Ust {iste binmis mimari elemanlar ve
catilarda kullanilan koyu renkler de ritim ilkesini vurgulamaktadir. Ayrica yan yana
cizilen pencereler de eserde ritim olusturmustur. Surlarin i¢ kisminda bulunan ve ayni

araliklarla yerlestirilen diisman toplar1 ritim ve hareketlilik saglamistir (Kilig, 2015,
61-62).
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Resim 1: Eston-I Belgrad Kalesinin Fethi (TSMK, H, 1524, 268b) “Nakkas Osman

Ritim yapilan eser iizerinde belirli aksiyonlar ile 6lgiilendirilerek tekrar edildigi
minyatlir sanatinda haiz olmustur. Resim {izerinde cizgilerin figiirlerin yonlerini
degistirerek, formlarin farkli boyutlarini kullanarak mimari elemanlar ile minyatiirde
ritim olusturulur. Boylelikle minyatiirler iizerine uygulanan ritim hareketi tasarima
farklilik katmakla birlikte tek diizeyligin siirlarim1 zorlayarak, evrensel tasarim
ilkeleri ile varlik buldugu yapilan minyatiir ¢alismalarinda gériilmektedir (Gller, 2012,
55).

2.13. Minyatiir Sanatinda Denge

Gorsel sanatlarda denge ilkesi eserin beklenilen tesir yaratmasi baglaminda en
onemli olgudur. Bu baglamda balans ile birlikte sekil, renkte, devinimsel olarak
kendini gosterir. Tasarimi tasarim yapan, yapilan ige eser diye hitap edilmesini
saglayan en onemli ilkelerden olan denge; nokta, ¢izgi, renk, bigim, aralik, doku,
hareket gibi 6gelerin birbiri arasindaki uyumun tamamidir. (Cinar, 2005:26) Denge
kavrami kendini hem bi¢im hem renk hem de kompozisyonun tiimine h&kim olan
simetri ve asimetri kurallarina baglilikla ortaya koyarken, ilke ve elemanlarin ahengi

bir biitiin olarak ortaya ¢ikar (Cebrailoglu, 2005, 29).
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2.14. Minyatiir Sanatinda Diizen ve Kompozisyon

Herhangi bir eseri olusumunu saglayan 6gelerin belli tertip icerisinde bir araya
gelmesi sonucunda ortaya konan yapiya diizen adi verilir. Figiirler ve objeler birbirinin
arkasinda gosterilmemis, 6n veya arka plandakiler goriilmek istediginde 6n taraftakiler
altta, arka taraftakiler ayn1 boyda olmak iizere iiste yerlestirilmistir. Ayrintitya dnem
verdigi i¢in uzakta duran bir insanin, hayvanin agacin vb. biitiin ayrintilarina kadar
islenir. Buna ragmen soyut bir desen anlayist hakimdir. Doga minyatiir konusu
icerisinde olayin yerlestirildigi basit fondur. Genellikle birka¢ tepe veya ova
seklindedir. Ancak doga ile ilgili bir konu temel teskil ediyorsa, bdlgenin belli
ozelliklerini yansitan irmaklar, kopriler kaleler, bitki ortiisii gibi topografik 6zellikler
nakkaslar tarafindan minyatiirlere yansitilmistir Kus bakisi diizen kompozisyonlari en

iyi 6rnektir (Elmas, 1998, 47).

Yapilan minyatiir eserleri incelendiginde yer yer agik kompozisyona
dontistirken bazen de kagidin diizleminden disar1 tastigi, resmin ana diizleminin de
disinda baslayip ve yine disinda bittigini, nakkas Osman’in At tasvirlerinde
gbrmekteyiz. Genelde kompozisyonlarda ritmik diizen 6nem arz etmektedir. Diizen
olusumunu minyatiir sanatinda iki farkli betimsel anlatim bulunmaktadir. Yatay bazen
ylizeye serpistirilmis bigimde gbze carparken egri ve yuvarlak yerlesim bi¢imini de
kurgulanmaktadir. Genelde minyatiir tasvirlerinde kusbakisi gériiniim hakimdir (Kilig,

2015, 61).



UCUNCU BOLUM

3. OSMANLI DONEMi MINYATUR SANATI

Tirk minyatir sanati 6zerk bir sekilde gelisim gostermistir. Farkli bakis agisi
ve uslup ile varlik bulmustur. Osmanli Doneminde nakkaslar etraflarinda olup bitenleri
cevrelerinde ki, yasamsal olaylarin izlerini anlatmislardir. Minyatiir sanatinin kendine
has Uslubunu c¢izgi ve renkte gormekteyiz. Minyatirde daha c¢ok Gsluba 6zen
gosterilmis, biitlinliiglin saglanmasi icin kompozisyon diizenlemesinde iist iiste
figtirlerin yerlestirilmesi tercih edilmistir. Bu sekilde arka planda kalan figiirler daha
minimize edilerek renk ve desen formati1 kaybetmesinin Oniine gegilmistir.
Minyatiirde ki konular i¢inde, hadisler, doga, sade ve rahat bir bicimde betimlenerek

saf bir renk 6zglinligii ile ¢izilmis olup ferah bir etki saglamistir (Kilig, 2015, 59).

Minyatiir, ykii, siir ve tarihi belgeler nitelikte olan ifade bigimidir. Minyatir
bir esere bakildigin da o yapitin ortaya koydugu, toplumun hayat felsefesini, adet
gelenek ve gorenek nizamini, giyim stillerini ve hadislerin giiniimiize kadar

ulagmasinda adeta koprii gérevi goriir (Binark, 1970, 272).

Minyatiir eseri inceledigimizde donemin kiiltiir ve mozaigini gelenek ve
goreneklerini, toplum yapisini ve ahlakini anlamak miimkiindiir. Bu baglamda bir¢ok
Nakkas farkli konu ve temalar1 ele alarak donemin yasam bi¢imini, hayat felsefesini

izleyiciye aktarmay1 basarmistir (Mesera, 1970, 18).

Parlar’a gore; Fatih Sultan Mehmet, Bati’nin sanat aktivitelerini merak ederek
Islam minyatiirleri ile Bat1 sentezini 6ziimsemesi ile farkli bir Osmanl1 biciminin var
olmasina neden olmustur. Osmanli Dénemi konu bakimindan dort yiiz yila yakin bir
stirecte bir¢ok farkli akim ile kendini revize etmis ve siire¢ i¢erisinde kendini yenilemis
diri kalmay1 bagarmistir. Degerli sanatci1 “musavvir”lerin iistiin kiymetlere malik olan
minyatdrleri ile XV. ve XIX. Yiizyilin ilk baslarina kadar kiymetli 6rnekler vermis

oldugunu beyan etmektedir (Parlar, 2007, 171).

Fatih sultan Mehmet’in Istanbul’u almast ile beraber yeni olusumlara kollarini
acan Osmanli Donemi minyatlr sanati aslinda saraya tabi olarak ilerleme sireci

gostermistir. Sultan II. Mehmet’in sarayina, devrin dnemli nakkaglarini toplamasiyla
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6nem arz eden bir gelisim siireci varlik bulmustur. Saraya bagli Nakkas hanelerde tek
bir Nakkasa bagli birgok sanat¢1 bulunurdu. Nakkas resimlemesini yaparken olaylari
gordiigi penceren bakmaktan ziyade diisiindiiglinii resmetmeyi yeglerdi. Uzaktan

goriilen cisim aslinda 6ndekilerden daha biiyiik ¢izilirdi (EImas, 1994, 9).

Osmanli sultanlar bir bakima Sanattan uzak olan kisiler olmak yerine, aksine
sanat¢ilarin koruyuculugunu {istlenmis sanata deger vererek, Anadolu topraklari
lizerinde minyatiir sanatinin sanat ¢evresinde ¢okg¢a goriilmesinde varlik bulmasinda,
onemli eserlerin ortaya konulmasinda 6ncii olmuslardir. Bu nedenledir ki minyatiir bir
nevi bir saray sanatidir. Bu donemde sultanlarin gostermis oldugu yaklasgim minyatiir
sanatinin geligim siirecini, var olmasini etkilemis, 6nemli ivme kazanmasinda biiyiik
rol oynamislardir. Sultan 1l. Mehmet’in portresini Batili bir ressam olan Bellini ye
yaptirmasi da bu siirece 6rnek olarak gosterilebilir. Donemin 6nemli Musavviri ise,
Sinan beyin yapmis oldugu Fatih Sultam Mehmet’in minyatiir portresidir. Fatih Sultan
Mehmet Déneminden sonra minyatiir sanat1 sadece kitabe bezeme sanati ile devam
etmistir. Adeta Resim sanatina duyulan ilgi bir duraklama dénemine girmis ki, bu da
Sel¢uklularin dagilmasiyla birlikte baslamaktadir. XVI. ve XVII yiizyillarda resim
sanatina olan alaka artmistir. Sultan II. Selim, Sultan III. Murad, Sultan Siileyman,
donemlerinde 6nemli Nakkaslar yetismistir. Matrak¢1t Nasuh, Nigari, Naksi, Nakkas
Osman, Nakkas Hasan baslica drnekleridir (Binark, 1978, 9).

3.1. Osmanh imparatorlugunun Baslangicinda Minyatiir Sanati

Istanbul’un fethi ile Bagkent olmasi ve sarayin buraya tasinmasini isteyen Fatih
sarayda kurdugu nakis hanenin basma Ozbek kokenli Baba Nakkas isimli bir kisi
getirilmesini  saglamistir. Bu baglamda nakis hanede yeni olusturulan saray
kiitiiphanesi i¢in birgok minyatiirlii eser hazirlanarak padisaha takdim edilmistir
(Binark, 277) Italya’dan Belliy’i getirip kendi portresini yaptiran Fatih sultan
Mehmet, ayrica Sinan Bey’in Mastori Pavli’den, Venedik’e ders almasina vesile
olmasinda dogu ve Bat1 arasindaki kiiltiir sentezinin bir baglantisi olarak gostermek
mumkindlr. Saraya gelen Avrupali ressamlar Bati tarzindaki yagli boya Portrecilik
anlayis1  Osmanlt  Nakkaglar1 Tarafindan benimsenmedigi gibi  minyatiir

portreciliginden 6teye gidememistir (Elmas, 1994, 10).
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Fatih Donemi sanat anlaminda 6nemli bir dénemdir. Yurtdigindan gelen
sanatgilarla birlikte Bati sanatinin betimlenmesine yol agarken, Nakkashane de tasvir
edilen minyatirlerinde dogu izleriyle birlikte var oldugu goriilir. Ayrica Tebriz ve
Horasandan getirtilen sanatcilarin nakkas hanede egitilmesi, Istanbul’da minyatiir
sanatinin koklesmesine vesile olmustur (EImas,1994, 11). Nakkas hanede bulunan Iran
asill1 sanatgilar ile birlikte Osmanli minyatiir sanati biiylik bir olusum igine girmistir.
II. Beyazit i¢in yapilan minyatiirlii yazma (Mihr'i Miisteri) saray kiitliphanesi i¢in
onemli 6rnek teskil etmektedir (And, 2014, 39-40). Topkapi sarayinda fatihin albiimii
adr altinda yer alan Muhammet siyah kalem imzasini tagiyan minyatiirlerin ise kayip
veya atilmis olabilme olasihigi ise yiiksektir. (Elmas,1994:10). Siyah kalemin
minyatiirleri Asya kiiltiir ortaminda yasamis insanlarin giinliik rutinlerini, Budistler
Samanistler ve Brahmanlar, Hristiyanlar arasinda gecen konular ile birlikte siyah
kalemin minyatiirlerinde gorebiliriz. Betimlemelerde daha c¢ok saman dansi, giic
gosterisinde bulunan betilerin hizi mekanik bir siddete doniiserek betimlenmistir
(Deveci, 2018, 1059). Resimlerinde statik higbir nesneye rastlanmamaktadir. Her sey
sonrasiz bir sona dogru hareket ediyor. Oyle ki, siddet hiz1 fiziki hareketin tesinde
mekanik hizdan daha fazla bir siddete doniismekte. Sanatg1 ilk defa resimde atmosferi
mekan belirlemede kullanmaktadir. Resimlerde hareket; soguk hiiziinlii bir zaman
igeresinde yer yer gercekiistli bicimde bos yilizeylerde kursun hiziyla birbirini kanayan
“his” yiginlartyla olusmaktadir. Siyah kalem figiirleri paralel bir dizide tutarak
yiizeyde bir arka plan olusturmustur. Resimlerde arka kademe bosluklar1 da kuvvetli
bir mekan olusturmaktadir. Ancak bu figilirlerde mekan bosluktur. Bu bosluk herhangi
bir uzay boslugu degildir. Figiirlerin 6n planda izleyiciye yakin bir yerde tutulmasi
bize, hemen elle dokunulabilir belirli bir varlig1 ifade etmektedir (Altintas, 1980, 142).

3.2. Kanuni Sultan Suleyman Donemi (1520-66)

Osmanli devletin de minyatiir sanatinin ¢esitli 6rneklerle yeniliklerin soluk
buldugu bir dénem Kanuni Sultan Siileyman DOnemidir. Minyatiirin 6z yapist
doneme ait ve donem olaylarimi siirsel bir ifade ile betimlemesi ile birlikte one
cikmaktadir. Bu baglamda en Onemli eser Siileymanname’dir. Tarihi olaylarin
islenmesi bir nevi sehnamecilik ile 6zdeslestirilerek, tarihin tayin edilmesinde 6nemli

rol alarak, minyatiiriin ana karakterinin olusumuyla birlikte varlik géstermistir (Kilig,
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2015, 21). Betimleme bigcimi edebiyat olan minyatiir, horosandan gelen sanatgilar
tarafindan yapilmistir. Minyatlir sanatinin iisliibiinun  sekillenmesi 6z kimligine
kavugmast Kanuni Sultan Sileyman Ddénemine denk gelmektedir (Kilig, 2015, 21).
Kanuni Sultan Sileyman DOneminde sarayda bulunan atélye sayisi artmistir. Tebriz
ve Misirdan, birgok sanat¢i ve sanatcilarla birlikte niisha saraya girmistir. Kanuni
Sultan Stleyman’in 46 yillik doneminde Osmanlida sanat zirve yapmustir. Bir nevi
minyatiir sanatinin Yiikselis Donemi de denilebilir. Sarayda bulunan farkli kiiltir ve
tarihsel siireclerden gelen sanatgilar ile siiregelen yapida minyatiir sanati enteresan bir
gelisim ve ivme kazanmustir. Belli bir tarz, bi¢im, vahdaniyetinin goriilmedigi
donemde iran sanatgilarindan etkilendikleri cesitli kaynaklar tarafindan verilmektedir
(Bkz. Resim 2). Iran sanatgilarmin etkileri ise beti, kompozisyon, bigim,
betimlemelerinde goriilmektedir. Donemin en ilging Ornegi ise Sukri tarafindan
hazirlanan Selimnamedir. Selimnamede daha ¢ok fetih tasvirlerine yer verilmis olup

Tiirkce yazildigi ise bilinmektedir (Jansky, 1929, 31).

g .- 7 . z o
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Resim 2: Siikri-i, Selimname, Istanbul, (T. S. K.H.1597-1598, y. 32a)

Eserde I. Selim ile babasi Bayezid’in Edirne’de sohbetlerini gérmekteyiz.
Selim-ndme(resm.20) kullanilan dil bakimindan ¢ok dikkat g¢ekicidir. Avusturyali

tarihgi, H. Jansky ve A. Steidl, Sehname’yi bir lisan anit1 olarak adlandirmistir. Eserde
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Tiirkgenin yaninda Azeri ve CaZatay diyalektlerine ait unsurlar kullanilmistir. Bu
lehgelerin kullanimi Siikrinin kiiltiire bigane kalmamasindan kaynaklanmaktadir.
(Ates 1937: 38, 23). Kanuni Sultan Stleyman Doneminde ki saray okullar1 nemlidir.
Keza minyatiir sanatini klasiklestirerek var olmasini saglayan donemin nakkas ustas,

Nakkas Osman ve onun okuludur.

Jansky’e gore; Hayati ile ilgili Selimnamede kendisinin ifade ettigi bilgiler
disinda pek fazla bilgiye sahip degiliz. Osmanli Déneminde Saray’a gelmeden 6nce
Akkoyunlularin gorevinde oldugu anlatilmaktadir (Stegdl, 1942, 187). Yazar,
Selimnamesinde bir hayli becerisi ile alt1 farkli dilde gazel okudugunu, Nevayi dilini
bildigini ve onun gibi Cagatay Tiirkcesiyle siirler yazarak anlatmakta oldugunu
vurgulamistir. Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Stleyman devirlerinde birgok
devlet gérevinde bulunmus olan Siikri’niin yazmis oldugu Selimname pek ¢ok agidan
6nemlidir. Bu baglamda yogun bi¢imde dilin 6zgiinliigii itibariyle Avrupa’da da dil
calismalan yapilarak iilkemizde teksti iki kere yayinlanma imkani olmustur. Eser
Herbert Jansky’nin dikkatini ¢gekmis, Sultan Selim’in etrafinda bulunan Siikri’nin bu
eserinin tarihi taniklik etmesi itibari ile Literatiir agisindan abidevi bir anlatim dili
oldugu belirtmistir (Jansky, 1929, 31).

Klasik Donemin en mithim yapiti ise Kanuni Sultan Siileyman’in son
Macaristan seferini Zivetkar da 6limdinan tasvir edilmesi, sultan 2. Selimin satafatinin
ilk donemlerinde ki vakalari mevzu alan Nuzhet Gl Alrar Vel Ahbar der Sefer-i
sivetvar’dir (Aslanapa, 1984, 377). Birgcogu tam sayfa, bazen cift sayfa halindeki
Mminyatiirlerde, betilerle etraf arasinda ki 6l¢ulli mesafe vesilesi ile uyumlu bir ilinti
vardir. Betilere daha az bir yer verilen minyatir eserlerde, figur kullanmayan Matrake¢1
Nasuh’u hatirlatan sahnelere rastlanir (Esmas, 1998, 30). Kanuni, Sultan Sileyman
Donemindeki tahrir sablonlarini siirdiirmekle birlikte, yiizey siislemeciligi ise yavas
yavas kaybolmustur. Dénemin gergekgi anlattmi Osmanli ordusunun askeri hayati

minyatlir eserlere yerlestirilerek yer almasi saglanmistir (Cagman, 1979, 59).

Matrak¢i Nasuh minyatiir sanatina yeni bir soluk getirmis ve ¢igir agmustir.
Yalin, sade bir anlatim kullanarak, kendi yazdig1 Teksti resimleyerek yapmasi, bu
baglamda belgesel niteligi de tasimaktadir. Matrak¢1 Nasuh yasadigi donem itibariyle

Kanuni Sultan Stleyman Donemini resimlemis tarihi olaylar1 cografi bir sekilde
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anlatan eserler betimlemistir. Matrak¢1’nin yazmalari arasinda Siileymenname énemli
bir eserdir. Hi¢ siiphesiz ki Beyan-1 Menazil ve Tarih-i Fetih-i Siklos adli eserle de
Kanuni Sultan Stleyman’in 1543 ikinci Macaristan seferini anlatmasi ile de ayr1 bir
onem ihtiva etmektedir. Eserlere baktigimizda ise sanki bir harita intibasi
uyandirmaktadir (Arazay, 2016, 63). Renda’ya gore; Matrak¢t Nasuh Bu devrin en
onemli nakkasidir.Nasuh’un en énemli eseri, bugiin Istanbul Universitesi Kitapliginda
bulunan Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn’dir. Yapitta mevzu, Kanuni’ Sultan
Stileyman’in 1534-1536 yillarinda yapmis oldugu Irak seferidir. Kitapta, Istanbul’dan
Bagdat’a kadar biitiin énemli giizergahlar, yol planlari, kale ve kopriiler,sehirler
kendine has bir anlatim dili kullanilarak tasvir etmistir. Tarih konulu eserler el yazmasi
olarakta, vesika niteligi tasimasi ile de onemli Ornekler arasinda yer almaktadir

(Renda, 2001, 39).

Kanuni Sultan Stleyman DOneminin son zamanlarina denk gelen 6nemli
sanatgilardan bir digeri de Nakkas Osman’dir. Filiz Cagman; “Minyatiir” Osmanli
Uygarlig1 adli makalesinde; 1566 tarihinde yapilan vesika niteligi tasiyan eser Nakkas
Osman adinin alt1 ak¢e yevmiyeli olarak hatirlanmasini ¢ikis noktasi alarak, sanat¢inin
Kanuni Sultan Siileyman’in satafatinin son dénemlerinde sarayda bulunan nakkaslar
ile arasinda mahir bir sanat¢1 olarak vazife aldig: fikrini beyan etmistir (Cagman, 1999,
197). Donemin diger onemli sanat¢ilarindan biri de Nigari’dir. Bugiinkii resim
teknigine yakin bi¢imde c¢aligsmasiyla taninmis sanatgi, aslen bir denizci olan Haydar
Reis’dir. Nigari’nin bilinen en taninmis minyatiirleri Barbaros Hayrettin ve Kanuni
Sultan Suleyman portreleridir. Nigari, kisileri karakterlerine uygun olarak resmeder,

yiiz hatlarini ve ¢izgilerini gergege uygun bigimde belirtir (Aladag, 2011, 124).

Nigari’'nin yaptig1r eserlerde daha c¢ok kisileri karakterize ettigi, gercege
yakinligin1 gosteren tasarimlar betimlemeyi yeglemistir. Sinan Bey D6nemi ile bas
gOsteren portre ressamligl ise sultan 3. Murat Doneminde daha fazla irdelenmeye
baslamistir. Semail Name adli eser ise Nakkas Osman ve Seyyit Lokman birlikteligi
ile ortaya ¢ikmustir. Kiyafet El Insaniye Fi semail El Osmaniye isimli yapitta ise 12
Padisahin portreleri yer almaktadir. Burada gozlemlenen en biiyiilk Anekdot ise
kiyafetler gergege uygun betimlenmistir. Doneme has Ozelliklerin yansimalarin

eserlerde birebir gormekteyiz. Nigar’t ise bulundugu donemden bir onceki
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caligmalardan ¢ok az bir bigimde etkilense de figiir betimlemelerinden etkilenmedigi
gbdzlemlenmektedir. Nigar’1 bir nevi aslinda kendi gelenegini olusturmustur. Osmanli

Doéneminde bir ilke imza atarak minyatiir portre dizisi betimleyerek fark yaratmistir

(Aladag, 2011, 124).
3.3. Klasik Dénem (3. Murat Dénemi)

16. yiizyilin ikinci yarist ve 17. Yiizyll proses olan donemde yabanci
ressamlarin ve etkisinden kurtularak kendi tarzini yarattigi, kendi duyusunu
olusturdugu bir doneme baglamis, sanati da topraklarmi da gelistirmis ve de

genisletmistir (Mahir, 2007, 56).

I1. Selim (1566-1574) ve bil hassa Ill. Murad (1574-1595) dénemlerinde en
randimanli evrelerine erisen Osmanli minyatiirii bu devirde Klasik bi¢cimine kavustugu
goriilmistiir. Bu devirde resimlenen yazmalarin 6nde gelenleri ise Osmanli ordusunun,
padisahlarin hakkaniyetini, avdaki becerilerini, sefir kabullerini anlatan Farsca ve
Turkge olmak tizere iki dilde eser varlik bulmustur. Sehnamecilik kurulusunun fazlaca
kuvvet aldig1 bu devirde Seyyid Lokman’in yazarak Nakkas Osman ve takiminin
resimlendirdigi yeni catilara sahip olan sehname ve tarihi mevzu alan konular ise
minyatiirlerle islendigi goriilmektedir (Mahir, 2007, 56). Dénemin en buyuk etkisi ise
kendi Uslubu ile varlik bularak, verimli bir sirece ulagsmis olmasidir. Donem itibariyle
daha cok tarih konulu minyatiir tasvirler yer almistir. Farkli dillerde yapilan eserler
sehnameciligin kok salmasina giiclenmesin de etken oldugu Mabhir’in 2007 yilinda

yazdig1 yazisinda belirtmistir (Mahir, 2007, 56).

Nakkas Osman’a ait glnlimiize erisebilmis diger eserler “Surname-i
Hiimayiin”, “Hiinername” ve padisah portrelerinden olusan “Semailname-i Ali
Osman”dir. Surname-i Hiimayiin’iin metni, Seyyid Lokman tarafindan yazilmis olup,
icerisinde bulunan 427 adet minyatiir de Nakkas Osman liderligindeki nakkaslar
toplulugu tarafindan hazirlanmistir. Eser, 1582 tarihinde, IIl. Murat’in oglu Sehzade
Mehmet’in stinnet cemiyeti sebebiyle yapilan 55 giin 55 gece siiren senlikleri konu
almaktadir (Elmas, 1994, 15). Bu eser Osmanli devletinin kuvvetini, ihtisamini
betimlemesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Eserde daha ¢ok padisah torenleri,

eglence betimlemeleri yer almistir. 55 giin 55 gece biiyiik bir ihtisamla yapilan
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Mehmet’in siinnet diigiiniinde bulunan miizisyenler, sihirbazlar, oyuncular diri ve
1s1ldayan bir sekilde varlik gosterdigi gézlemlenmektedir. Ayrica Osmanli tarihinin
onemli olaylarin1 betimlemesinden Otiirii 6nem arz etmektedir. Nakkas Osman’in
birgok kaynakta belirtildigi gibi kendisinin bir fiil giderek miisahede ederek yaptigi
eserlerdir. Localarda oturan misafirler, tambur mesnevi calan sazendeler, rakkaslar ile
aslinda bize déonemin eglence anlayisiyla ilgili zengin ipuglar1 vermektedir. Genel
anlamda eglenceler padisahin gdziiyle betimlenmistir. Ogleki senliklerin ihtisami
yabanci kaynaklara bile konu olacak kadar gérkemlidir. islam diinyasinda minyatiir
eserleri incelendiginde eserdeki resim diizeni 16. Yiizyil klasik bigemin en biiyiik

gostergesidir (Araci, 2005, 55).

Unver’e gore; “Strname-i Vehbi”, Sultan 1l1l. Ahmed’in 1720’ de siinnet
yaptirdig1 dort sehzadesi ile ti¢ kizinin evlenmesi vesilesiyle yazilmistir. Bu safahat ve
festivalleri donemin bir hayli namli sairi, Hiiseyin Vehbi, nazim ve nesirle daginik
olarak beyan etmistir. Nakkas Levni ise yapitlari minyatiirlesmistir. GUnimiz
sirecinde ise Topkap1 Saray1 Miizesi, Hazine 3593 dokim numarasi ile kayitl oldugu
bilinmektedir. Eser 175 varaktan yapilmis olup, tam sayfa olarak yerlestirilerek, 137
minyatirl i¢inde barindirmaktadir. Festivallerin ise gundiz yapilan bolimu igin 6n
goriilen mekan Okmeydani’dir. Bu baglamda giindiiz festivallerinin kiymetli bir kismi
da Hali¢’te deniz kenarinda Aynalikavak Sahil (Tersane Sahil Sarayi) Sarayinda
gecmekte oldugu vurgulamistir. Padisah giindiiz festival havasinda olan senliklerde,

ortada kasir benzeri bir mimari yapi igerisinde gosterilmistir (Unver, 1949, 1-36).

Batili resim anlayisin1 geleneksellige uygulayan ve saray nakkas hanesinde
calisan Levni’nin bu anlayista dnemli bir pay1 oldugu goriilmektedir. Levni’nin tabiat
detaylaria ve betilere nitelik kazandirmasi agisindan tonlamalarin kiymetli olmasi
onun resimlerini Bat1 anlayis1 tarzinda yapitlara yakinlagtiran 6zellikler olarak dikkat
cekmektedir (YYaman, 2008, 54).

Levni eserlerindeki kadin tiplemeleri biiyiik bir revizyona gitmis mahremiyeti
yikmigtir. Ddnem minyatiiriinde mahrem olarak nitelendirilen gégiis kisimlar1 agikta
birakilarak derin dekolteli betimlemeler yapilmas: ile bir ilke imza atmistir. Batiya
duyulan bu 6zenli anlayis bir nevi saray nakkas hanesine tasimustir (ilden, 2011, 12-

71). Nakkas Levni’nin minyatiirlerindeki senliklerde kisisel deneyimlerinden hareket
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ederek senligi kendine gére yorumladig diisiiniilmektedir. Buna dayanarak Surnamei
minyatdrlerinin, yazarin metni bitirmesinden Once tamamlandigi {izerinde
durulmaktadir (Atil, 1999, 34). Levni’nin eserlerinde destansi bir anlatim gérmekteyiz.
Figlrsel ve mekénsal tasarimlarinda gercek yasamla Bati kiiltiirii arasinda kurulan
sentezin dogrultusu olarak ortaya ¢ikmustir. Thtisamli siinnet diigiinii torenlerini
kendine gore yorumlayan Levni, Osmanlinin asil kudretini ve giiclinii Batinin eglence
anlayisina duyulan 6zlemi, bir nevi minyatiir eserlerde betimlendigi goriilmektedir.
Genelde diigiin, esnaf alaylari, sihirbazlar, sazendelerin gosterileri tasvir edilmistir.
Osmanl1 sarayimin, devrin eglence anlayisi bize anlatan 6nemli boliimler sunan eser,
kaynak olarak gosterilen son eserdir. Levni’nin Batidan esinlendigi perspektif etkisi
ile eserler boyutlandirilmis, figlir nesnel olarak boyut kazanmig, natiiralist bir tarz
olusturulmustur. Dogal renk eserlerde varlik bulmustur. Devingen hareketler, farl

yiizeylerde ortam yaratmis S seklinde birbirini kapatmistir (Enveroglu, 2018, 20).

Seyyid Lokmanin Tiirkce eserinden birisi Ziibdet-iit Tevarihtir. Tiirk Islam
Eserleri Miizesi 1973 kayitli bu yazma 1583 yilinda yazilip minyatiirlesmis ve Sultan
3. Murat’a sunulmustur. Genel diinya tarihini anlatan eser iki boliimden olusmaktadir.
Birinci bolimde, behist, tamu, sema ve diinya betimlemelerinden sonra Adem ile
Havva’dan baslamak, kaydi ile bircok peygamber dykisu, Hz. Muhammed’in yasami,
Islam tarihinin temel derecelerinde ise, Gazali, Selguklu, Timurlu dénemleriyle ilgili
olaylar yer alir. Ikinci béliimde ise, Osman Gaziden baslayarak 3. Murat devrine kadar
hakimiyetini devam ettirmis olan, on iki Osmanli padisahi ilgili olaylar1 kapsar.
Kitabin bir baska 6zelligi de ismi ge¢cmekte olan bitin peygamberlerin ve tarihteki
namlt sahislarin seceresinin belirtilmesi, sonu¢ olarak da hepsinin Osmanli
padisahlarina ve 3. Murat’a baglanmasidir. Bu nedenle eser bir “Nesebname” ya da
“Silsiname” niteligi tasir (Renda, 1977, 59-60). Eserin hazirlanmasinda 13 Nakkas, 6
Hattat, 4 Ciltci, 7 yardimci ¢alismustir (Ayn1 Eser, 66). Ayrica Nakkas Osman’inda
katkilar1 olmustur. Bunlardan biriside Nuhun Gemisi adli minyattrdir (Tanindi, 1996,
41).

Zibdet-iit Tevarih’te anlatilan aslinda, minyatiir sanatinda pek ¢ok konu olan
peygamberlerdir. Eserde ise Nuhun tufan olay1 betimlenmistir. Gemide bulunan yedi

oglu ansizin ¢ikan firtinada yelkeni tutmaya calisirlarken, endise halinde
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goziikmektedirler. Olay anindaki Nuhun ¢ocuklarinin tepkisine daha fazla agirlik
verilmistir. Nuh’a itaat etmeyen oglu Kanaan’in gemiye alinmadig hali dalgalar ile
savasirken betimlenmistir. Kaynaklarda da belirtildigi gibi Ziibdet-0t Tevarih’te 49
peygamberin kronik hayati epikriz bir sekilde tasvir edilmistir (Bkz. Resim 3). Yer yer
geleneksel bigimlere kapali kalsa da hikaye betimlemelerinde degisik taraflarindan ele
aldig1 goriiliir. Ziibdet-Ut Tevarih’teki peygamber tasvirleri daha realist bir tarz géze
carpar (And, 2004, 295).

Resim 3: Zebdet-iil Tevarih Sele Kapilan Nuhun Gemisi

[1l. Murat Doneminde eserler vermis baska bir sanat¢i da ‘Siyer-i Nebi’ adli
caligmasiyla taninan, Liitfii Abdullah’tir. Hz. Muhammed’in hayatini1 anlatan bu eser
alt1 ciltten olugmakta olup, birinci cildinde 139, ikinci cildinde 85, altinci cildinde ise

125 minyatir varlik bulmaktadir (Elmas, 1994, 17).

Zebdet-iil Tevarih aslinda tam bir vakayinamedir. Dort halife devrinin islen
ildigi eser iki ana boliimden olusturulmustur. Zebdet-l Tevarih bir nevi dinya tarihini
anlatan kitap niteligi tasir. Bu baglamda peygamberler tarihini kapsamasi ile de 6nem

arz eder. Bircok farkli minyatiir de kirk dokuz peygamberin hikdyesi betimlenen
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Zebdet-iil Tevarih’te Islam kaynaklarindan faydalanilarak agiklama yoluna gidilmistir.
Ikonografik bakimdan geleneksel kaliplara bagli kalindig1 minyatiirlerde, enteresan

minyatiir eserlerde bulunmaktadir (Milstein, 1999, 7).

Bu konuda 6nce Mogollar ve Timurlular devrinde peygamberler tarihsel siire¢
icerisinde Miragname’lerde resimlenmis fakat Peygamberin yagamini buytk boyutlu
olmasi itibariyle, resimlerle anlatan yapitin yapilmasi din ve diinya islerini sahislarda
toplayan Osmanli  padisahlar1  tarafindan  gergeklestirilebilmistir.  Yapitin
minyatlrlerini yapan nakkaslar grubun iislubu tarihsel tasvirli minyaturleri, yapan
nakkaslarinkinden degisiktir. Toplam alt1 nlishada 814 minyatiiriin, tarihsel konulu
minyatiirlerin aksine sade bir kompozisyon halinde ele alindig1 dikkati ¢ekmektedir.
Sadece Hz. Muhammed’in yasaminin 6nemli déniim noktalar1 6zenle ele alinmistir.
Sultan 3. Murat Doneminde hazirlanilmaya baslanilan eser ancak sultan 3. Mehmet

DoOneminde tamamlanabilmistir (Cagman, 1979, 94-943).

Hz. Muhammed’in hayat hikayesinin tasvir edildigi destansi bir yaklagim ile
ilk gorsel portrelerin tasvir edildigi gozlemlenmektedir. Eserin metninde Cennet ve
cehennem, fal konular iizerinde durulmus, Peygamber efendimizin dogumu, Mevlidi,
Hicreti, c¢ocuklugu, gencligi, hadisleri, Mekke’nin fethi, Kebenin putlardan
temizlenmesi gibi harikulade olaylarin cereyan ettigi peygamberlik nisanlar1 anlatilir

(And, 2004, 295).

Kompozisyon ve bicem bakimindan diger siyer nebi eserleriyle benzerlik ihtiva
etmektedir. Peygamberin kederli, hiiziinlii, agikli hallerini dini bir atmosfere 1s1k tutan
bir betimleme yapilmistir. Minyatiirlerde anlatilmak istenen obje renk ve figiirlerin
varlig1 anlatilirken yalin bir perspektif ile ifade edilmistir. Genelde cepheden figiirler
imgelense de egri bir bigimde daire seklinde siralandigi goriiliir. Suslemelerde derinlik
ihtiva ederken, eserlerde bitki oOrtlsiinden bir iz gorilmemekle birlikte bulut
kiimelerinden ag¢ik renkli, olmasi nedeniyle armonik bir sentez olusturmustur. Liitfi
eserlerinde genellikle ayrintt vermemektedir. Siyer nebi Hz. Muhammed’in yasamini
dogumunun tasvir edildigi tek eser olarak varlik bulmustur. Tiirklere 6zgii olmasi
nedeniyle, Islamiyet’e Hz. Muhammed’e olan Aski, bagliligi, goniil bagmi ve

muhabbetin ve sayginin gostergesi olmasi bakimindan da 6nemlidir (And, 2004, 295).
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17. yiizyilda yasanan askeri basarisizliklar ve gerileme askeri alanda oldugu
kadar fikri ve sanat alaninda da kendini gdstermistir (Ulken, 1966, 15). Bat1 dan
etkilesim sonucu usul usul degiskenlik gosteren zevkler sonucu Sehname muharrirlik
ve tarihi ressamlik ise 6nemini koruyabilmis degildir. 17. Yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren yok denecek kadar kit durumda olan minyatlrin ginimize ulagsmasini,
Sultanlarin Edirne sarayinda oturmalari vesilesi ile Istanbul saray atdlyelerinin
sahipsiz kalig1 da neden olabilmekledir. Bu devirde Edirne saray1 gelismis ve bir hayli
onem kazanmigstir. Edirne sarayinda bir Nakkas hanede bulunmasini bilmesine ragmen

yapilan 6rneklere rastlanmaktadir (Cagman, 1979, 945).
3.4. Lale Donemi

18. yiizyil ise II. Mustafa, III. Ahmet ve sadrazam Ibrahim pasay: kapsayan
evre olmaktadir. 18. Yiizyilin Basi, Osmanli imparatorlugunun Avrupa ile kiiltiirel
miinasebetlerinin arttigi Batili siirece girilen donemde bilinmeyen olarak adlandirilan
donemin baslangicidir. Kendini yenileme c¢abalarinin, gereksinimler karsisinda
hizlandig1 bu karmasik siiregte Osmanli DOnemi sanati, ananevi ile yeni arasinda
kurulan balans iizerine ilerlemistir (Kangal, 2000, 378). Bu yiizyilin ilk otuz yilina
tekabll eden bu donemde Levni 6n plana ¢ikmaktadir. Osmanli bezeme sanati, gok
stilize ve geleneksel ¢igek formlarini da bu donemde hayli ¢ok igermesi ile hayali ve

gercekei, cok zengin bir floraya sahip olmustur (Demiriz, 2005, 6).

Nakkas Levni, Osmanli resim gelenegine bagli kalmis fakat Bati resim
anlayisint da benimsemis bir sanat¢t olmustur. Bu devir Lale devri olarak
adlandirilirken Levni’nin Oslubuyla renkli ve sanat incelikleriyle dolu bir devir
olmustur. Levni’nin yani sira bu devrin ikinci énemli sanatgis1 ise Abdullah Buhari
olmustur. Abdullah Buhari ise tek kadin ve tek erkek minyatiirlerine yer vermistir.
Ornegin i¢ Agas1 Uveys Aga, sah Osman, Bursali Yusuf Bey, Menekse Dudu, Tayyar
Civan, Kalender gibi bunlarin ¢ogu idealize edilmis geng kadin ve erkeklerdir. Kimi
elinde cigek tutar ya da koklar, kimi sarap testisi tasir ya da sarap iger, kimi de yiin
egiren kadin konumundadir. Bunlarin i¢inde en iinliileri Cengi ve dort calgi calan

cariyeden olusan saz takimidir (And, 2004, 96).
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Lale devrini ifade eden en iyi climle Batililasma hareketinin baslamis
olmasidir. Sarayin eglence ve zevke olan diiskiinliigli Bat1 ile miizakerelerin yapilmasi
diplomatik adimlarin atilmasiyla beraber sarayda, Osmanlinin ileri gelenlerinin
portrelerinin resmedilmesi, albiimlerin hazirlanmasinda bir nevi vesile olmustur
(Renda, 1977, 17). Levni’nin basyapitlar1 arasinda Stirname ve Siirname-i Vehpi
vardir. Minyatiir sanatina yaptig1 en biiyiik teceddiit Suje bakimindan tadil yapmasidir
(And, 2004, 94). Osmanlinin Saray ve eglence térenlerini konu almak yerine divan
siirinin gazelini betimlemeyi tercih etmis, kadin figiiriine de minyatiirlerinde olduk¢a
fazla yer vermistir. Bir nebze minyatiiriin mahremiyetinin yok oldugunu eserlerinde
gormekteyiz. Levni 6zglinliiiiniin yan1 sira gergcege duydugu yakinligi siibjektif
bi¢cimde yansitma egilimi igindedir (And, 2004, 94).

Resim 4: Sagini toplayan kadin, Nakkas Levni

Sa¢in1 toplayan kadin (Bkz. Resim 4) adli minyatiir eserinde kadinin 6zellikleri
verilmekle birlikte gogiis dekoltesinin 6n plana ¢ikmasi, gizli kalmamasi, renklerde
kullandig1 derinlik hissi uyandiran perspektif ve yliz hatlarindaki ifade dikkat
cekmektedir. Kullanmis oldugu golgeli boyama teknigi, figiirlerdeki kivrimlar, doga
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detaylarina boyut kazandirmasi, bir nevi Batil1 anlayis1 resme uyarlamasi olarak tabir
edilebilir. Mimari yapilardaki format geleneksel kaliplar1 yikmis yeni bir anlayis

getirmistir.

Levni’den sonraki donemlerde ¢igek resimleri ve yalnizca beti ¢aligmalariyla
ayirt edilen Abdullah Buhari’nin yapitlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Abdullah Buhari,
tabiat ayrina ehemmiyet veren bir sanat¢idir. Fir¢a darbeleri ve renklerde kullanmig
oldugu tonlarla digerlerinden farkli bir tislup gelistirmistir. Mimari Dizaynini nitelikli
calismistir. Icinde barindirdigr bu 6zellikleriyle sanatginin yapitlar gelecekte cokca
izlenecek olan konaklarin ve saray odalarimin duvarlarinda bulunan manzara

resimlerine adeta esin kaynagi olacaktir (Tanindi, 1996, 61).

Goriildigi tizere 18. ylizyilin yarisindan itibaren minyatiirde daha ¢ok kiyafet
resimleri ve padisah portreleri yapilmaya devam etmistir. Yazma sayfalarini stislii
minyatlr eserlerde ise anane neredeyse bitmistir. Minyatiire has hususiyetle olan
yaldizin yerini mat renkler alirken, minyatir tahrirlerde yerini alan albim resimleri ise
Bati yontemlerini gozlemlendigi ©6n gorilmiistiir. Malzeme kullaniminda ise
teceddiitte gidildigi net bir sekilde goriillmektedir. Guvas ve suluboya gibi geregler ilk
diisince halindedir. Bu baglamda tempera yontemi ya da yagli boya ile yapilabilirligini
diistindiiren bir¢ok ¢alismalar dikkat cekmektedir (Renda, 1977, 45).

Donem igeresinde gerek kullandiklart malzeme ve albiim resimlerinde Batidan
esintiler yer almaktadir. En bariz bir bicimde anlasilmasini saglayan durum ise

malzeme kullaniminda yenilige gidilmesidir. (Bagc1, vd., 2006, 265).

Sultan I. Mahmut’un tahta gecisiyle hizlanan Bat1 etkisi geleneksel minyatiir
anlayisin1 yavas yavas zayiflatmistir. Batililasma taraftarligi ile bilinen Sultan II.
Mahmut Doneminde de kurulan sanat okullarinda tuval resmi egitimi verilmis;
Osmanl1 Devleti’nin son zamanlarinda tiimiiyle Avrupa tarz1 eserler veren ressamlar

ortaya ¢ikmustir (Ibrahimgil, 2012, 93).
3.4.1. Padisah Portreleri

Levni padisah portrelerini sirasiyla resmetmis fakat Topkap1 Saray1 I11. Ahmet
Kiitiphanesinde 3109 dokiim numarasiyla “Tarih-i Turk-i” adi ile kaydedilmistir
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(Unver, 1995, 259). Osmanli saray1 igin ¢alisan yabanci sanatgilarin, yerel ustalarin
Uretimi Ozerinde etkileri oldugu yaptiklar1 portrelerden anlasilmaktadir. Bu etki
geleneksel Osmanli resim sanatini1 Bati tekniklerine doniistiirecek kadar etkili olmasa
da yerli nakkaslar Italyan kokenli portre kaliplarmi Osmanli resim sanatina
uyarlamiglardir. Ancak Fatih Sultan Mehmed Donemindeki portre anlayisi yalnizca
Avrupa etkili degildir. Timurlu portre ikonografisinin de etkili oldugu iki Osmanli
saray nakkasi Sinan Bey ve Siblizdde Ahmed’in yapmis olduklar1 portrelerde goriiliir
(Necipoglu, 2000, 22-30). Levni’nin tasvir etmis oldugu portreler 18. yiizyilin bitisi
ve 19. yiizy1l boyunca birgok yapit ortaya koyan Osmanl portre ressamlarini hem
bicem agisindan etkilemis, hem de Kebir Musavver Silsilename’ deki portreler, bu
yiizyillar siiresince yapilan Padisah portreleri serilerine 6rnek olusturmustur. Sultan I.
Abdilhamid devrinden itibaren (1774-1789) yapilan biiyiikk ebathi yagliboya cins
agaclarinda da durumuna goOre boy veya bust portrelere paradigma olarak
kullanilmistir (Renda, 1996, 81-92). Levni, yagliboya olarak yaptigi portreler disinda,
Osmanli Donemi Padisah portreciliginin son iki yiizyillik siirecini kapsayan muteber
kaliplarinin da belirleyicisi konumundadir. Levni’nin Padisah portrelerinin klonlarinin
kesilerek bir siire sonra hazirlanacak olan bir portre paradigmasina yapistirilarak varlik
bulmasini istenmesi, yapitlarin bariz bir bi¢im olusturmasin1 kelime anlami ile de

dogrulamaktadir (Irepoglu, 1999, 208).

Levni Doneminde padisah portreciligi adeta gelenege dontismiistiir. Donem
iceresinde saray icin g¢alisan ressamlardan etkilenmislerdir. Bu etkilesim Osmanli
sanatgilarinin belli kaliplarda etkilendiklerini dénemin portre eserlerinde gérmekteyiz
(Irepoglu, 1999, 238).

3.4.2. Albim Resimleri

...18. yy’dan bir 6nceki yy’da eksiksiz bicimde ayr1 bir dal haline gelen
murakka-alblm yaparken tslupsal gelismeler 1s18inda, Bati tesiri kendisini
gostermektedir. I1l. Ahmet Déneminde Unli nakkas Levni’nin de albiim hazirladig

gorilmiistiir.

Saray1 Miizesi Kitapligindaki H 2164 no.lu albiimde Levni’nin yapmis oldugu
1710-1712 yillar1 araliginda betimlenmis 48 kadin ve erkek figlirii yer aldigi
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gorilmektedir. Aralarinda Avrupali ve Iranlilarin da yer aldig: farkli tiirden kiyafetler
icerisinde, icki icen, mizik calan, dans eden, istirahat eden, sa¢ tuvaletini diizelten, bir
cicegi koklayan kadin ve erkek betileri, saray dolaylarini III. Ahmet devrindeki
muhtesem hayatinin, sefahat ve gosterise diiskiinliigiiniin vesikasi olmasi itibariyle
ayrica onem tagimaktadir (Renda, 1977, 35). Levni minyatiirlerinde kadinin mahrem
bolgesi olan gogiislerin dikkat c¢ekilmesi, bir nevi mahremiyeti yatistirmak
istemelerinin izlenimini izleyiciye aksettirmektedir. Buradan da anlagilacagi gibi dini

kisitlamalara kars1 durus gibi bir algi olusmaktadir (Pece, 2015, 152).
3.4.3. Surname-i Vehpi Minyaturleri

Osmanlilarda senlik anlamina gelen kelime Sur kelimesidir. Osmanli
Devleti’nin gergek giiciinii ve zenginligini, halkina ayn1 zamanda da yabancilara
gosterebildigi bu eglencelerin anlatildigi yazili ve minyatiirlii yazmalara ise surname
(senlik kitab1) denmektedir. Surnameler Osmanli'ya hastir. Sur (senlik) diizenleme ya
da surname (senlik kitab1) yazma Osmanlilara has bir ananedir. Osmanli diinyasinda,
saray senlikleri sehzadelerin dogumlarini, sultan kizlariin evlenmelerini kutlamak
icin yapilirdi. Osmanli Déneminde yapilan son senlik ise 1858 tarihinde yapilmistir

(Atil, 1999).

Resim 5: Stirname-i Vehpi ip Cambazlari

Levni Osmanli minyatiir sanatinin en mihim eserlerinden biri olarak tabir

edilen Surndme-i Vehbi, 1720 yilinda yapilmis olup (Bkz. Resim 5) Sultan IlI.
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Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diigiiniinii mevzu almakla birlikte 137 minyatiirii
igerdigi goriilmektedir. Senlik on bes giin ve on bes gece devam etmistir. On yasinda
olan Stleyman, U¢ yasinda olan Mehmet ve sonrasinda tahta ¢ikacagi diisliniilen ve
ayni yastaki Mustafa ile iki yasindaki Beyazit’in siinnet diigliniinii anlatan eserin metni
1727 yilinda yazilmistir. Bu baglamda minyatlrlerinin ise hangi donemde bittigi
bilinmemektedir. 1732 yilinda 61diigii var sayildiginda, Levni’nin Surname-i Vehbi
albimin, Sultan 11l. Ahmed’e taktim etmek (zere 1730 da ki baskaldiridan dnce

tamamlamis olabilecegi miimkiindiir (Baskan, 2009, 131).

Bu yapitta muglak bir dlzensizlik gorilmektedir. Levni, kendine has sanat
uslubunu goésteren bir konsept kurarak klasik minyatiir anlayisindan ayrildigi goriiliir.
Levni, Sultan Ill. Ahmet Doneminin karakterlerini adeta bir fotograf gibi resmetmesi
itibari ile bunlarla da bir tarz olusturarak sanatta gic¢li bir durus gostermistir. Yalniz
sayfalar halinde olusturdugu minyatiir eserlerde de eksiksiz simalar birbirine
benzemektedir. Sadece kiyafetlerin degistigi goriilmektedir (Aslanapa, 1987). Bu
elyazmasi 1720’deki siinnet diiglintinii geleneksel resimli Osmanli tarth yazim
dogrultusunda yeniden yaratir. Her figiir, olay ve mekan son derece acik ve
anlasilabilir bicimde gosterilmistir. Detayci bir sanat¢idir. Gergeklesen her sey tiim
ayrintilari ile sahnelemistir. Tertiplenen sefahat ve sovlarin ise en dikkat ¢ekici olani
ise siinnetin on dordiincii giinii yapilmistir. Tersane mimarbasisi Ibrahim Efendi
“Timsah” ismini koydugu zatinin da timsah bi¢imi seklinde olan deniz aracini
Aynalikavak Sarayi oniline getirmistir. Denizin iistiinde agzini ayirarak, sular figkirtir
hali ile ylizen ara¢ adeta denize dalmaktadir. Yarim saatten uzun bir siire denizde
madun kalan arag¢ su Ustline c¢iktiginda ise timsah agzini agarak agzindan firlattigi
birkag kogek ile dans etmeye basladigi goriilmektedir (And,2004, 94). Timsahin
Uzerine cikip dans eden kogekler danslari bittiginde ise sahile gikarak, Istanbul ve
saray esrafinin gozleri 6niinde timsahin denize dalarak kayboldugu goriilmektedir. Bu
sirada Beyazit Meydaninda baska bir kdgek ise binlerce kalabaligin 6niinde iki veya
tic saniyelik zaman zarfinda kaybolup kiyafetini degistirmis bir halde, degisik
renklerle kuganmig bir vaziyette oldugu goriilmekle birlikte oldugu yerden dansina

devam etmektedir (Tekbas, 2008, 22).
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Levni minyaturlerini inceledigimizde epope anlatimindan uzak iitopik
diisiincelerin hakim olmadig1 bir tarz yakalamistir. Yalin bir sekilde gergeklerin
betimlendigi tslup ile 6zdeslesmistir. Mekan tasvirlerinde ¢izgisel derinlik hissi
uyandiracak sekilde varlik bulmustur. Renkler yalin uguk bir bigimde figiirlerin iri
cizilmesi esere ahenk kazandirmistir. Levni Batidan esinlendigi bir gergektir, fakat bu
esinlenmeyi yaparken katiyen taklit etmeyerek kendine has bir bicimde
canlandirmistir. Eserlerinde betimledigi karakterin 6zelliklerini ¢ehresine yansitarak

tasvirlerine tagimistir.

Donemin 6nemli Sultan1 3. Ahmet’in {i¢ evladi olan Mustafa, Mehmet ve
Beyazit’a diizenlenen siinnet diigiinleri anlatan Siirname-i Vehbi de esnaf alaylari,
mehter takimi, gecit torenleri, olarak yer aldig1 goriilmektedir. Bir nevi bize Osmanh
imparatorlugunun kiiltiir ¢esitligini hakkinda belge ve delil niteligi tasidigin1 sdylemek
miimkiindiir. Levni metinlere uygun olarak olaylar1 degisik bakis acistyla farkli bir
yon kazandirmis, dinamizm katmistir. Genelde iki sayfa karsilikli varka ile varlik
bulmus, durum ve olaylari sinirlandirarak betimlemistir. Bazt kompozisyonlar da konu
iisten digar1 tasmis bir vaziyette oldugu eserlerde géze ¢arpmaktadir. Helezon bir yap1
icerisinde renklerdeki ahenk dikkat ¢ekmektedir. Levni Osmanlidaki bir¢ok klise
yapiy1 yikmis ve Islami resim tasvirine, ezber bozdurarak miistehcenlikte katmistir.
Halk ve saray arasinda kaynastirma oOzelligi tasiyan Siirname-i1 vehpi on alt1 yilda

tamamlanmistir (And, 2004, 94.)



DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR VE YORUM
4.1. Osmanh Déonemi Minyatiir Sanat¢ilari
4.1.1. Nakkas Levni’nin Hayati ve Eserleri

Nakkas Levni’nin hangi tarihte dogdugu, gibi kesin olarak bir veri
bulunmamaktadir. Sanat tarihgisi Giil Irepoglu’nun belirttigine gore, yalnizca Hafiz
Hiseyin Ayvansarayi’nin 18.yiizyilin ikinci yarisinda ele aldigit Mecmua-i Tevérih’te
azda olsa malumat oldugu goriilmektedir (Bulut, 2001, 60). Bu eserde adi1 gecen kisim
Giil Irepoglu (1999, 37) su sekilde izah etmistir; Eserde goriilen anlatimdan
anlasilacag {izere sanat¢inin Edirne’den geldigi zaman nakkashaneye giderek ilk saz
bigeminde tezhip yapmis oldugu, sonraki zaman zarfinda ise resim sanatina yoneldigi
bu alanda isin ehli bir kisi oldugu goriilmiistiir. Ayvansarayi’ye gore, Levni Sultan I.
Mahmud devrinde s1yg1 betimlemelerinin ortaya ¢ikis evresine kadar en faik ressam
olarak anildigin1 ifade etmektedir. Olim tarihini temel alir isek Levni, Sultan I.
Mahmud’un saltanat devrinde de (1730-1754) iki y1l yasadig1 6n goriilmektedir. Fakat
bu devirde yapmis oldugu hususi bir ¢alismasi bilinmemektedir (Yayla, 2016, 6).

Osmanli DOnemine ait Literaturlere gore Levni’nin 17. yilizyilin sonlarina
dogru namli Musavvir Huseyin’in 6grencisi oldugu diisiinilmektedir. Levni’nin saray
esraflarinca ayricalikli bir yere sahiptir. Zatina atfedilen Celebi unvani ve Levni
Mahlasi ise bu kaniti ve gostergesidir.” (Bagci, vd., 2006, 262). 18. yilizyilin ilk
yillarindan baslayarak Levni, 18. yiizyilin. Ilk otuz yillik siirecine damga vurmus bir
sanatgidir. Onun devri ise Il. Mustafa (1695-1703) ile 11l. Ahmed (1703-30) ve
sadrazam Ibrahim Pasa’nin Dénemidir. Levni, Edirne’den Istanbul’a ulasmadan 6nce
nakkas yardim eden, tezhip ve sazi izleyen sadece bir usta olmus akabinde de
ressamliga gecmistir (And, 2004, 94).

Levni D6nemin diinya goriisiinii ve yasam tarzini gelencksel minyatiir sanati
icinde yeni bir iislupla yorumlamistir. “Silsilename” adl1 yirmi {i¢ padisah portresinin
(Osman Gazi-IlIl. Ahmed) yer aldigi eserde, padisahlar1 bagdas kurmus otururken

betimleyen sanatgi, III.  Ahmed’i ise tahtta otururken yaninda sehzadesi ile
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betimlemistir (Tanind1, 1996, 61). Bagyapit1 ise Klasik Osmanli Minyatiir gelenegine
bagl fakat Bati etkileri de tasiyan”Surname-i Vehbi”dir. Levni, asirlardir siiregelen
minyatlr iislubundan kopmus; insan figiirleri kompozisyonlarinin merkezi olmus,
ifade ve hareketlilik kazanmislardir (Ortayli, 2002, 150). Kimi arastirmacilar
Levni’nin bu eserde Batili ressamlarin tesirinde kaldigini diigiinmektedir. XVIII.
yiizy1lda Osmanli Minyatiir Sanati’na ii¢iincii boyutu sokan ve Batili formlar1 kesfeden
Nakkas Levni’dir (GOgek, 1999, 97). Osmanli minyatiirlii el yazmalarinin son énemli

ornegi olan Stirname-i Hiimayun adl eseriyle Levni, Osmanli Minyatiir Sanatinin son

biiyiik nakkasi olarak tarihe ge¢mistir (And, 2004, 94).

Lale devrinde yasamis olan Levni Dénemin eglence sahnelerini oldukc¢a fazla
islemis bulundugu Dénemi en iyi sekilde yansitmistir. Portre denilince ilk akla gelen
isim bulundugu donemde c¢igir agmis olan Nakkas Levni gelmektedir. Yaptigi
caligmalarda diger Nakkaglarda goriilmeyen farkli betimlemeleri, iislup ve yetenekleri
ile kendi iitopyasimi birlestirmis yetenegi ile harmanlayan sanat¢i gelenekgilikten
sagsmadan varlik gosterme ¢abasinda oldugu asikardir. Nakkaslik ile birlikte sairane
bir yani olan Levni nezireler yazacak kadar yetenekli oldugu arastirmacilar tarafindan

dile getirilmektedir (Enveroglu, 2018, 20).

Yirmi ii¢ padisahi boy portre bigiminde tasvir eden sanat¢inin anlatim dili ile
donemin bakis agisi birebir bagdasmaktadir. Bu nedenle Levni yapitlarini trettigi
yiizyili duyurabilecek en yetkin karakter olarak devrini en iyi bicimde ¢6ziimlemistir.
Soyle ki onun eserleri tarihe taniklik edecek nitelikte otokton oldugu kadar da yabanci
tarih yazicilarinin Literatiiriinde karismistir. Portre ressami olan Levni’nin, Musavvir
Hiiseyin’in bir dizi padisah portrelerinden klonlar tirettigi diistiniir isek bu kopyalarin
Claude du Bosc tarafindan graviir, klonlar1 Dimitri Kantemir’in yazdigir The History
of Growth and Decay of the Ottoman Empire (Osmanli imparatorlugunun Yiikselis ve

Cokiis Tarihi) isimli eserde yayinlandig1 goriilmektedir (Majer, 2001, 194-208).
4.1.1.1. Levni Albiimlerinde Kadin ve Erkek Figiirleri

Osmanli minyatiiriinde albiim ve kadin imgesi denildiginde ilk akla gelen
sanat¢1 kuskusuz Nakkas Levni’dir. Nakkasin, 1710-1720 yillar1 arasinda Osmanl

saray1 i¢in hazirladigr kirk iki kadin ve erkek tasvirini igceren albiimde, iplik egiren
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kadindan, uyuyanina, karanfil koklayan figiirden rakkaseye kadar farkli duruslarda
gosterilmis kadin betimlemeleri yer alir. Tek figiir kadin minyatiirleri nakkas
Levni’nin en 06zgiin caligmalarindan olmakla birlikte, Osmanli minyatiiriinde bir
yiizyll 6nce baslayan bir gelenegin devami niteligindedir. 17. ylizyilin basinda tek
figiirlit portreli albiim calismalar1 biiyiik 6nem kazanmis ve Levni ile birlikte

yayginligi artarak devam etmistir (Haral, 2006, 179).

Levni minyatiirlerinde kadinlarin giyim tarzi gelenegi, Osmanli Donemini
yansitmaktadir. Yapilan arastirmalar gosteriyor ki Levni gelenegine bagli kalarak Bati
yagsam tarzindan da etkilenmistir. Levni Donemine kadar igerigi mesneviden alinan
konular yerine hayatin giizelliklerine Zevk-i Aleme duyulan 6zlemi anlatan
betimlemeler goriilmektedir. Bu baglamda Levni minyatiirlerinde kadin figiirleri bir
hayli fazladir. Kadin figiirleri ile kendine has bir iislup yaratmis, bir nevi kadinlar
siniflandirmigtir. Kadin figiirleri halktan, saraydan, Miisliiman veya Gayri Miisliiman
olabildigi gibi gercege de takarruplasma egiliminin olmasi da gozlemlenmektedir.
Osmanli Doneminde kadin figiirleri daha mutaassip ¢izilirken, Levni ile beraber kadin
figlirlerinde mahrem bdlgelerindeki dekolte bariz bir sekilde dikkat ¢ekmektedir.
Levni’nin kadin figiirlerindeki ¢ekici kiyafetler ile betimlemesi, kendi hayal
diinyasinin giiclii oldugunu fakat diger taraftan eserler incelendiginde ise kadin
figiirlerindeki detayli ince iscilik model kullanarak eserin tasvir edildigi izlenimi

uyandirmaktadir (Enveroglu, 2018, 46).

Nakkas Levni Tiirk minyatiir sanatinin gelenek yapisi itibariyle estetik
kaidelerine sadik kalmasina istinaden, Kimi ayrintilarda Gcunci nitelik aramaya
bagladigi anlasilmaktadir. Betileri diyagonal, midevver ve 6ziine dogru yansiyan
egmeg devinim ile adeta siralayarak dizili 6zunid kazandirmaya amag edindigi dikkat
cekmektedir. Gerek bu tarz diziler, gerekse de siluet boyama ve drapelerin nisanesi
olarak bir asamaya kadar siygi kazanarak betiler Levni’nin Bati sanatindan edindigi

etkileri gostergesidir (Cagman, 1976, 88).

Osmanli Doneminde tek figlrli albiim resimlerinin olusturdugu ekseri el
yazmalarindaki bu tarz eserlerle ayn1 donemlerde goriilmektedir. En biiyiigii 10x16
cm. ebatlarinda olan alblmlerdeki betimlemelerde ayakta durur vaziyette pozlar

kullanildigi toplumun turlu pargalardan gelen kadinlar ve erkekler durum pozlar: da
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betimlenmistir. Erkek resimleri kadinlara kiyasla daha ¢esitlilik gosterir. Bu resimler
17. ytizyilda yayginlagsmis ve Levni ile Buhari gibi sanatgilarla 18. ylizyilda da devam
etmistir (Inal, 1984, 94). Osmanl1 minyatiir resim sanat1 ¢ok zengin ve genis bir konu
yelpazesine agilmaktadir. Yabanci sanatgilarin eserleri ve ¢alismalari yerli sanatgilarin
tislubunu 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Osmanli DOnemi minyatiir sanatinda yeni bir
soluk olarak resim kolunun dogmasiyla Trk Minyatiir sanatinin gelisimi bakimindan

Onem arz etmektedir (And, 1974, 14-15).

Nakkas Levni’nin tek kadin figiirleri oldugu gibi albiim resimleri arasinda yer
alan tek erkek figiirleri de bulunmaktadir. Tek sahifeler halinde yapilmis oldugu
minyatdrlerde bitin simalar birbirine benzemektedir. Sadece elbiseler degisim
gostermektedir (Aslanapa, 2005, 384). Nakkas Levni’nin eserleri kadin figiirlerinde
oldugu gibi erkek figiirlerinde de dOnemi yansitmasi agisindan belge niteligi
tasimaktadir. Albimde, donemin Avrupali, Iranli kadin ve erkeklerini tasvir eden
sanatg1 bu resimlerinde III. Ahmed Déneminin sosyal ortamini yansitir (Baskan, 2009,
132).

Levni erkek tiplemelerinde giinliik hayatin ritiielin de siiregelen karakterler
tizerinde ¢alisma gostermistir. Nu ¢aligma sekli nakkasin kendi sitilini, ortaya koyma
cabasin1  belgeleyici niteliktedir.  Figiirler {izerindeki siygi kompozisyon
diizenlemesinde verilmeye c¢aligilarak valor bakimindan degisim go6zlendigi
goriilmektedir. Degisim Once figiir ile baslamis ardindan mimar yapilara, pastel
titrenin hakimiyet kurdugu nitelige kadar yonelmistir. Eserlerin genelinde kivrimli
hatlar, gamsiz hareketler, titiz yontem ile islenmis, figiirlerin devinim ic¢indeki
hareketlerdeki kivrimlarda siluetli boyama teknigi ile derinlik izlenimi vermeye
calistlmistir.  Figlir tasvirlerinde ki baliketindeki goriiniim, daha siygin bir
betimlemeyle eserlerde varlik buldugunu gormekteyiz. Figiirlerdeki diger 6nemli bir
unsur ise karakteristik 6zelligin verilmeye ¢alisilmasi reel portre yapim 6zelliginin

artmasina olanak saglamistir (Kogak, 2015, 69).
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4.1.1.2. “Uyuyan Gen¢ Kadin” Eser Analizi

Resim 6: Uyuyan Geng Kadin

Nakkasin adi : Levni

Eserin Konusu: Uyuyan Gen¢ Kadin

Bulundugu Eser: Alblim Resimleri,

Eserin Bulundugu Arsiv: Topkap: Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164
Katalog No: 11b.

Kompozisyon, Diuzen ve Perspektif: “Uyuyan Geng Kadin” minyatiiriinde,
kafasinda eflatun renkli, kiyilari zerriste siislii bir yastiga ulagsmak ve sag kolunu basina
destek vererek uzanmis gozleri kapali geng bir kadin betimlenmistir. Uzun sag orgiileri
omuzlarina sarkan kadmin yiiziindeki huzurlu-rahat ifade kompozisyona canlilik
katmistir. Levni, ¢izdigi figiire, genis gogiis dekoltesi, gobegini agikta birakan tilimsi
kumas Ortiisli, ¢oziilmiis altin tokali kemeri, viicudunu siki saran drapeli entarisi
yapincak kibar el ve ayak parmaklari ise son derece gamsiz yatisiyla, gekici ve
hafifmesrep pozuyla erotik bir hava vermistir. “Uyuyan Gen¢ Kadin” figiiri,
Levni’nin i¢inde yasadigr donemin tasasiz ve serbest gorinimler sergileyen toplum

yapisinin bir yansimasi olarak da algilanabilir (irepoglu, 1999, 187).

Kompozisyon yatay uzantisal form iizerine kurgulanmstir. Islenen konunun
tam olarak betimlendigini sdylemek miimkiindiir. Eserin bigimsel 6zellikleri

bakimindan karaktere odaklanmis olmasi itibariyle gerceklige atifta bulundugu
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asikardir. Resim diizleminin yatay bir formatta olmasi ve gergeklik olusturdugu,
figlrin bicim ozellikleri ile go6zler 6nune serilmektedir. Derinligi yatay zemin
Uzerindeki kahverengiye calan bitki bezemelerinde vurgulamistir. Figlrin vicut
hareketi ve bakis1 saga yoneltilerek kompozisyonun kurgulandigir goriilmektedir.
Zeminde uygulanan acik renk iizerine islenen ot Gbekleri ile detaylandirilarak
stireklilik olusturmasi saglanmistir. Ana figiir ile birlikte kullanilan yardimci 6ge olan
ot obeklerini ayni ebatta olmamasi da dikkat c¢ekicidir. Genel hatlar1 ile eser klasik
minyatiir anlayisinda betimlenerek, geometriksel sekiller ile biitiinlik sagladig
goriilmistiir. Kompozisyonun merkezinde ise figiir bulunmaktadir. Bu baglamda

merkezden olusturulmus bir kompozisyondur.

Alinan uzman goriisii ile Ek 1°de yer alan eser de bigim bakimindan merkezden
disa dogru olusturulmus bir kompozisyon olarak kurgulandigi belirtilmistir. Eser
tizerinde figiir kiyafetleri ve zemindeki farkli dokular ile de detaylara yer verilerek
betimlendigi ifade edilmistir. Ancak diger uzman goriisiinde ise (Ek 3) bigim
yoniinden resmin merkezinde kullanilan figlir klasik minyatiir anlayist ile
resmedildigi, kompozisyonun ise geometrik sekiller ile biitiinlestirildigi ifade

edilmistir.

Renk, Ritim ve Bi¢cim: Kadin figiiri, altin Topuzlu bilezikleri, nohudu
entarisi, yaslandigi yastikla ayni renkli basortiisii, gogiis altindan tek diigmeyle
iliklenmis serpme yaprak desenli yavruagzi astarli fistiki genis kollu hirkasiyla,
sirmali-saydam i¢ gomlegi ve mor ¢izgili salvariyla mitkkemmel bir renk uyumu
sergilemektedir. Oldukca gamsiz bir bicimde uzanan gen¢ kadinin hos viicudu,
kiyafetindeki renkli goriiniim itibariyle, el ve ayak tirnaklarindaki kina ile rahat ifadesi
dikkat cekmektedir (Irepoglu, 1999, 187).

Yakas1 oval ve genis bir dekoltesi olan elbise, nohut rengini andirir bir
mahiyettedir. Basini yasladigi yastik ile basortiisii ve gomlegi ile monokromik bir renk
anlayis1 vardir. Eserin genelinde ise sicak renklerin hakimiyeti goriilmistiir. Uzun sa¢
oOrgiileri yastigin istiine sarkmig bir vaziyettedir. Bileklerindeki tiglii toplu bileklik
altin rengindedir. Mor ¢izgili salvar1 6zgiin bir tarz ile varlik bulmustur. Sar1 ve mor
rengin, zithg Olmiis gibi pastel tonlarla kamufle edilerek ritim sel hareketlerle

betimlenmistir. Ayrica kiyafetteki uygulan turuncu detaylar, kivrimsal hatlar eserin
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geneline zitlik olusturacak muhteviyatta canli bir atmosfer olusturmasina vesile
olmustur. Arka zeminde ise bos olan zemine ritim sel hareketler ile yerlestirilen
motifler devinim kazandirmistir. Boylelikle zemin ve fon arasindaki biitiinligii
kurgulamis farkli bir hava katmistir. Betinin Yiiziindeki ve elbisesindeki kivrimlar
esere devinim kazandirarak varlik bulmustur. Eser Uzerinde zeminde ve figur Gizerinde

yer yer dokular kullanildig1 goriilmektedir.

Minyatur Eseri Yorumlama: Irepoglu'nun da bahsettigi gibi, Kadm
kiyafetlerindeki acik, yirtmaglar veya yari belirgin kumaslarin, Levni’nin modellerine
erotik hava kattigin1 vurgulamaktadir. Bu misal, kadinin agikligina ve estetik durus ve

yumusakligina dikkat ceker niteliktedir (Irepoglu, 1999, 187).

Eserde figiir, yatay uzantisal bir pozisyonda biitiin giizelligiyle devinim halinde
betimlenmistir. Figliriin teninin beyaz olmasi, yiiziindeki masum uyur vaziyetteki ifade
ile adeta, en giizel halini yansitmistir. Betinin gerdan bdlgesindeki dekolteye dikkat
ceker bigimde vuku bulmustur. Yatar halde iken kemeri agik bir vaziyette ayaklari
¢iplak ve kinali, kivrimlar belirgin diyagonal hatlar ile varlik bulmustur. Adeta figiir
huzurlu bir ginde dinlenir vaziyettedir. Uzerindeki tuliimsi saydam elbisesi ve
Uzerinde tepeden ince yaprak desenleri gobegini agikta birakan mesrep hali sehvani
bir hava katmustir. Levni hayat hazzini, ddnemin atmosferini vurgulayarak, ne kadar
iyl bir gozlemci oldugunu bir kere daha belgelemistir. Nakkas Levni’nin 6zgiin
anlatim1 ve O6geler, ¢izgi hareketligi, konturlardaki elastiki yaklagim, kiyafetlerdeki
intizamsiz tutum, detaylarda biiylik gosteris, onu ayiran en biiylik ozelligidir ki

“Uyuyan Geng Kadin” eserinde bu unsurlari fazlasiyla gérmekteyiz.
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4.1.1.3.“Sultan 3. Ahmet ve Sehzadesi” Eser Analizi

Resim 7: Sultan 3. Ahmet ve Sehzadesi
Nakkasin Adi: Levni
Eserin Konusu: 3. Ahmet ve sehzadesi, tiglinclii Ahmet’in soyunu belgeleyen
bir ¢calismadir.
Bulundugu Eser: Kebir Musaver Silsilename
Eserin Bulundugu Arsiv: Topkap1 saray miizesi Kitapligi (TSM A3109)
Katalog No: 3109, y. 22b

Kompozisyon, Duizen, Perspektif: Levni’nin bu portresi incelendiginde
destans1 bir karakter olan Sultan’in, mekan igerisinde ki dekor olarak kullanilan
Ogelerin goriinlim itibari ile ilk g0ziimUze ¢arpan, yapi icerisindeki tezyinler olmasiyla
doneme has gergekligi ortaya koyarak 6énemli simgesel ve gorsel belirtkeler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiir anlatiminda saptanan maddesel ve tarihsel 6geleri
destansi bir bi¢imde gergekligi betimleyerek belitke olarak anlasilmaktadir. Sultan’in
kafa giysisi olarak karsimiza ¢ikan sariginin basucunda yer alan yelpaze seklinde tlyli

U¢ kiymetli tagh sorgug, ist kismi1 dokuz adet altin telden yapilan ¢aprast ile kaplanmus,
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kisa kollu, giimiis boyali, kiirk astarli kaftan ile kaftanin i¢inde bulunan entarinin ust
kismindaki altin bezemeli kemer ve kemerin arkasina bulunan atin islemeli hanger ve
her iki ser¢e parmaginda yer alan altin islemeli tash yiiziik Sultanin konumunu
karizmatik bir Uslup ile ifade eden kiyafetteki ogelerdir. Dekor objelerinin
desenlerinde gul, simbdl, lale, karanfil gibi bircok ¢igeklerin bigemlestirilmis olmasi
ve tahtin sirt kisminda bulunan semselerin iginde ki gul, gonca ve lalenin natdral
goriniminde kullanilmasi, destansi gergekligin devre has ¢zellik olarak karsimiza
cikmaktadir (Yakut, 2015, 71-72).

Kompozisyon dikey gelisen form tizerine kurgulanmistir. Merkezde blyuk bir
bicimde betimlenen figiiriin viicut hareketi saga yoneltilerek soldaki figiir ile resmin
kompoze edildigi goriilmektedir. Bu baglamda merkezden disa dogru bir
kompozisyondur. Kompozisyon diizen bakimindan en 6nde dikkat ¢eken Sultan 3.
Ahmet’ sehzadeye gore, daha biiyiik ve ihtisamli betimlenmistir. Gorsel biitiinliik
bakimindan zeminde ki hali lizerinde diizenli tekrar eden motifler kompozisyona
hareket kazandirmistir. Hal1 lizerinde gordiigiimiiz motiflerin bir farkl bir stiriimii taht
tizerindeki ince iscilikte goriilmektedir. Sarigin boyu yiiksektir. Ve tli¢ sorgug takildigi
goriiliir. Sakallar1 kahverengi ve kisa sayillmayacak derecede odlgtiliidiir. Sag eliyle
kaftanim1 tutan tigiinci Ahmet arkasinda sehzadesi goriilmektedir. Sehzade de ise
ellerini birbirine baglar bir vaziyette mahzun bir ifade goriilmektedir. Desenlerinde
ustalik ve ince iscilik gorilen Levni, eserlerinde perspektifin izleri ise
gorilmemektedir. Levni eserlerinde ¢izginin gucli hakimiyetini stilize bir bicimde
kullanmakla beraber, yiiz tasvirlerinde ise yansittig1 ruhun, incelikleri gértlmektedir.
Ek 9’da yer alan uzman goriistine gére resmin planinda merkezde yerlestirilen figiire
vurgu yapilarak kompozisyon denge saglandigi beyan edilmistir. Doku olarak figir
kiyafetlerinde inorganik olarak farkli motiflerden doku arastirmalari yapildigi

vurgulanmustir.

Renk Ritim ve Bicim: Betimlemelerde kullanilmis olan altin renkli yaldizlar
altini, giimiis renkli yaldizlar itibari ile glimiisii temsil ettigi goriilmektedir. Altin telin
bilhassa dokumalarda isleme ve desen yapiminda kullanilarak saray hayatina 0zgu

gOrkemi yansitan en 6nemli unsur olarak gortilmektedir (Yakut, 2015, 71-72).
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Yakast onii kiirklii olan resimde ¢apraz bir sekilde téren kaftaninin i¢inde
yaldiz renkli bir kaftan daha giydigi goriiliir. Sehzade de ise yakasi kiirklii kaftan altin
renktir. Ve 6n diigmeleri iliklenmistir. Kaftanin igine de kahverengi bir kaftan daha
giymistir. Ugiincii Ahmet portresinde ise gdlgeden mahzun birakilmis ritimsel renkler
kullanilmistir. Altin renk 6n plana ¢ikmstir. Bir diger tabir ile nohut saris1 ve tonlarini
kapsamaktadir. Bu betimleme ise renk dagiliminda farkli bir his uyandirmaktadir.
Birinci oranda ana renklerin kullanildig: goriiliir. Eser lizerinde kullanilan renklerin
ahenkli dolasimi ile kullanilan canli renkler, yerini pastel tonlarina birakirken resme
hareket ve ritim kazandirarak var olmustur. Renk tasvirlerinde birbirine yakin renkler
vakif olsa da parlak ve canliligini yitirmemis renkleri kullanmayi tercih etmistir. Bu
baglamda sicak renklerin hakimiyetin de olusturulan bir kompozisyondur. Kalsik
minyatiir anlayisinda olan eserde taht ve figiiriin bir arada kullanildig1 goriilmektedir.

Eser lizerinde taht ve figiir anlatimlarinda farkli doku arastirmalar1 yapilmastir.

Kontrast renklerin kullanildig1 eserde renk, 151k ve bicim acisindan, miithis bir
uyum goze ¢arpmaktadir. Dolayisiyla bu uyumun nedeni kompozisyon kurgusunun
cok iyi planlanmig olmasidir. Keza gorsel uyaricilarin uyumlu bir bigimde
kompozisyonda kullanilmas1 anlatimi daha da gii¢clendirdiginden, Levni’nin eserinde

de giiclii bir anlatim oldugu izleyiciye yansimaktadir.

Minyatlr Eseri Yorumlama: Levni padisah portrelerini sirasiyla resmetmis
fakat, Topkap1 Saray1 III. Ahmet Kiitliphanesinde 3109 envanter numarasiyla “Tarih-
i TUrk-i” adi ile kaydedilmistir (Unver, 1995, 259). Levni'nin portrecilik alaninda
yapmis oldugu 6nemli eserler Sultan I1l. Ahmed’e kadar 23 padisahin yalnizca sayfa
portrelerinden olusmakta olan Kebir Musavver Silsilename adli kitabidir. Bu eseri
diger eserlerden ayiran en 6nemli unsur eser tizerindeki tum betimlemelerin asla hicbir
tekste bagli kalmaksizin hazirlanmis oldugudur. Padisahin taht {istiinde tasvir edilmesi
17. Yiizyil icerisinde Hiiseyin Istanbuli’nin eserlerinde goriilmesine karsin Levni
kendi tahrirlerinde perspektif olgusunu vakia bigiminde yeni bir kalibin igerisine
ekleyerek, olusturmus olmasi ve bu kalibin bir sonraki devirde yapilacak olan Ill.
Ahmed portreleri icin de bir misal olusturmasi 6n goriilen goriisiidiir. Nakkas Osman
ve Levni'nin ikonografik padisah portreleri dizelerinde; 3/4 portre biciminin

kullanilarak, sahne ve sirtlikli tahtlarda bagdas kurmus vaziyetteki oturuslar itibari ile
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birgok ortak 6zellik bulunmaktadir. Levni, Musavver Kebir Silsilendame'sinde ise
dokuma desenlerinde (kumas, kostiim, perde 34, hali, makad ortiisii) ve fizyonomik
ozelliklerinde gosterdigi yaklasim (Geng Osman gibi geng yasta iken padisahlik yapan
kisilerin sakalsiz, yaslilarin ise kirigikliklarla bilge bir hal ile goriinmeleri, Esmer
olarak bilinmekte olan padisahlari koyu cilt rengi ile tasvir edilmeleri) Levni'nin
eserlerine ferdi bir anlam kazandirdigi birinci 6ncii deger olarak gorilmektedir
(Cezmen, 2018, 69).

Levni eserlerinde yapmis oldugu, tasvirlerinin birbirinden farkli oldugunu
gordiigimiiz halde oOziinde varlik gosterip, geleneksel tavrint korudugunu da
gormekteyiz. Inceledigimiz eserde S seklindeki kivrimlar derinlik algis1 uyandirmakla
birlikte hareket olgusunun varlik gostermesine neden olmustur. Figiirlerdeki duruk
imge, giiclii durusu yok etmis ve arka plandaki detayci yaklasim ile yer yer figiiriin
cerceve disina tagmasina olanak saglamistir. Bir nevi padisahlar1 betimleme tarziyla
ve lislubuyla kutsalliktan uzaklastirmistir. Levni’nin Sultan 3. Ahmet ile sehzadesi ve
adli eserinin yliz ifadelerine baktigimizda karakter 6zelliklerini yansitan bir deyis ile
anlatmistir. Buradan elde ettigimiz sonu¢ Levni’nin renk bilgisinin gii¢lii oldugudur.
Portrelerinde mekan igerisinde rahat oturus ve sola yatkin pozisyon betimlenerek

yiizeysel anlayistan uzak bir sekilde varlik bulmustur.

Betimlemelerdeki mekéan o6zellikleri itibari ile Sultanin kiyafet ve
aksesuarlarinin  simgesel anlam bigimini desteleyen gosterisli  bir goriiniim
olusturmaktadir. Resmin arka tarafinda bulunan (tahtin arka planinda yer alan duvar
diizlemi) ¢iniyi andiran ortam tstiindeki geometrik siislemeci anlatim ile devir ilgili
bezeme konseptini ifade etmektedir. Bu baglamda dekor objeleri olarak tahtin
dosemesinde yer alan hali tzerinde stilize edilmis ¢igek ve yaprak bezemeleri ise 0
devirde tezyinde kullanilmakta olan ¢icek ve yaprak motiflerinden olusturulan
kompozisyonlara verilen 6nemi vurgulamaktadir. Tasvirde tahtin sirt ve yan
bolimiinde ki doseme zemininde yer alan desenler icerisinde kullanilmis olan altin
yaldiz, gercekte ise doseme olusumundaki desenlerin yapiminda altin telin bir hayli
kullanildigina isaret etmektedir. Bilhassa hali tizerinde stilize edilmis karanfil motifi
taht bezemeleriyle ahenk icerisindedir (Yakut, 2015, 71-72).
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4.1.2. Nakkas Nigar-1 (Haydar Reis) Hayat1 Eserleri

Il. Mehmed’den Kanuni Sulatan Siilleyman’a kadar gegen zaman zarfinda,
Osmanli minyatlr sanatinda portreciligin gelisim siirecine ait misaller Uzerine bilgi
bulunmamaktadir. Kanuni Sultan Stleyman Doneminde Nakkas Nigari diye bilinen
Haydar Reis’in 1560-1562 yillar1 arasinda meydana getirdigi padisah portreleri,
Osmanli saray nakkas hanesinde portreciligin devam ettigini ispat etmek adina var
olan onemli eselerdir. Nakkas Nigari (6l. 1572) ile ilgili Literatiirde bilgi
bulunmaktadir. Bu kaynaklara gore Nigarinin, nakkaslig1 yani sira sair ve denizci
oldugu bilinmektedir. Sanat¢gi ile aym1 devirde yasayan Asik Celebi, onun
nakkasliginin Bihzad'dan degisik olarak yaradilistan gelmis oldugu, Nigari'nin sanatini
baska bir sanat¢idan bilgi edinmedigini ifade eder. Kinalizide Hasan Celebi ise
Nigari'nin sair ve nakkaslik marifetlerinden yiicelterek bahsederken, ¢ehre tasvirlerin
de kara kalem resim yaparken ki ustaligina deginmektedir. Sanat¢inin sairligini ve
nakkasgligini essiz bulan Bagdatli Ahdi, Nigari’nin derya ilmi ve adalar zerinde
sonsuz bilgisiyle yazmis oldugu ve isildayan siirlerle siislemis oldugu Diirr-i Derya
adli kitabim1 6vmektedir (Bagc1, 2007,83-85). Nakkas Nigari’nin donemimize ulasmis
olan on bir adet 16 tek sayfa portresi bulunmaktadir (Bagc1, 2007,83-85). Bu eserler
arasinda Yavuz Sultan Selim 18, Kanuni Sultan Suleyman, II. Selim, Barbaros
Hayreddin Pasa, I. Frangois ve V. Charles’in portreleri bulunmaktadir (Unver, 2007,
151). Sanatginin, II. Selim ve Barbaros Hayrettin Pasa portreleri, betimlemesini
Yapmis oldugu kisilerin bir sonraki siregte tasvir edilen portrelerinde suret

ikonografyasina katki saglamasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
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4.1.2.1. “Sultan Selim Ok Atarken” Eser Analizi

Resim 8: Nigar, Sultan Selim Ok Atarken, 1561-62

Nakkasin Adi: Nigar

Eserin Konusu: Sultan Selim ok atarken betimlenmistir.
Bulundugu Eser:

Eserin Bulundugu Arsiv: Topkap1 Saray Miizesi Hazine 1545
Katalog No: H2134

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Sehzade Selim’in, binyesindekilerle
Belgrat seferine ¢ikmis oldugu sahnede, silahtarlar1 sehzadenin gerisinde at Uzerinde
durur vaziyette gérmekteyiz. Sehzadenin 6zel korumacilarinin bulundugu iki silahtar
beyaz ve kahverengi iki ata binmistir. Yaya olan silahsorlar ise Osmanli askeri

orgutlerinin Peyk grubuna ait korumacilardir (Bagei, 2006, 112).

Nigari’nin eserlerinde satih siislemeciligi etkisini gosterir. Eserde yiiz
anatomisinin farkliligt ve hasmeti goze carpmaktadir. Nigar’1 figiirii ayakta durur
vaziyette izleyiciye yansitsa da aslinda oturur pozisyondadir. Sehzade Selimin

arkasinda ki gorevliye gore daha biiyiik kurgulanmasi, arkadaki figiiriin anatomik
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acidan miibalaga ugramadan tasvir edilmesi ile varlik bulmustur. Klasik minyatir
anlayisinda olan eser merkezden disa dogru resmedilmistir. Kompozisyona genel
anlamda bakildiginda merkezde padisah figiirii kurgulanarak arka plandaki figiir daha

kiictik birakilarak denge saglanmistir.

Has bahcedeki yiiriiylislerde padisahla birlikte olmak igin, sultanlar ava
ciktiklar1 zamanlarda ise sofralarini hazirlamak ve ramazanin on ikisinde Hirka-i Serif
Dairesi’nde yapilan térenlerde mukaddes emanetlerin Revan Koskii’ne tasinirken
yaninda olmak, ayrica 111. Murad Déneminden bu yana icra edilmesi gelenek haline
gelen mevlit torenlerinde guhadarla beraber padisaha buhur ve giil suyu ikraminda

bulunmak da goérevi olanlar silahtar agalarinindir (Turan, 2009, 191).

Silahtar, Selimin arkasinda goreve hazir vaziyette biiyiikk bir saygi i¢inde
beklemekte ve Sultanin kilicinmi tuttugu gozlemlenmektedir. Sehzade selimin
arkasindaki tabure sanki oraya zorla konulmus mecburi bir ifade vermekle birlikte

egreti durdugu gozlemlenmektedir.

Renk, Ritim ve Bic¢im: Silahtar oglanin sa¢ folu onceki silahtar agalara
benzese de degisik bir tipte karsimiza ¢ikmistir. Onun sapkasi, elbisesindeki yeni
bezemeler ve ayrica ¢izimindeki naiflik ve yumusaklik dikkat ¢ekicidir. Nigari’nin
resimlerinin en 6nemli unsuru portreleri gergcege benzer sekilde fotograftan farksiz
yapmaktadir. Onun eserlerinde sultanlarin gehrelerini gergek gibi gorinmektedir. Bu
ince c¢aligmalara, sadece sultanlarin ¢izimini yaparken dikkat edilmemistir,
maiyetindekilerin betilerinde de gergekgiligi yansitmaktadir. Bu gergekligi silahtar
oglanlarin ¢izimlerinde de gérmekteyiz. Resimdeki uyumlar ve kontrastlik degerleri
sultanin elbise renginin sar1 olmasinda ve silahtarin elbisesinin de mavi olmasinda

gorulebilir bu durum resmin estetigini artirir (Deveci, 2016, 1032).

Sicak renklerin bir arada kullanildigi kompozisyonda sakallar kahverengi ve
kisadir. Silahtarin sagina uyarlanan betimlemenin dncekilerden daha farkl bir sekilde
varlik buldugunu sdyleyebiliriz. Silahtarin sapkasi ve formdaki zarafet dikkat
cekmekle birlikte, yiliziinde gercegi andiran ifade ile varlik bulmustur. Resmin
genelinde bir tonlama valdr bulunmamaktadir. Nohut sarisinin 6ne ¢iktigi sultan selim

portresinde Nigar’in yiizii asilina uygun olarak betimlemis fakat iscilik degismistir.
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Sa¢ sakal, kas ve burunda kullanilan g¢evre ¢izgisi ile de iscilikteki farklilig
gormekteyiz. Sultan selimin iizerine kaftan islemelerinde goz ile dengeli bir iletisim
saglayan etki uyandirmaktadir. Figiir kiyafetleri iizerinde inorganik farkli motiflerden
doku arastirmalar1 yapildig: goriilmektedir. Hareket ve devinim zit renkle saglanmig
karakteristik bir etki uyandirmistir. Statik denge adeta bilingli bir sekilde islenmis,
doku, renk motif tekrarlar1 ile bir biitiin olarak kullanilmis, ritmik bir hareket

olusturarak varlik bulmustur.

Minyatur Eseri Yorumlama: Figur dikey bir formatta portre olarak
resmedilmistir. Yakas1 onii kiirklii olan téren kaftanini sag kolu giyilmis, sol kolu
¢ikmis bir bigimdedir. Kaftanin {lizerinde ki ince is¢ilik ve mavi bezemeler dikkat
cekmektedir. Kaftanin i¢inde bir kaftan bir kaftan daha varmis imgesi
uyandirmaktadir. Aslinda burada Selim’in kaftanin bir kolunu giyinmesi, ok atarken
daha hafif olmas1 maksadiyla oldugudur. Selim’in resmin genelinden daha biiyiik
olmasi itibari ile sarigin boyu profil ’in dortte tigiinden daha ihtisaml1 betimlenmistir.
Sag eliyle de oku firlatir bicimde tutmaktadir. Padisahin elbisesindeki, islemelerde
goriilen mavi renk ile tezat olusturmaktadir. Silahtarin sag elinde kilig, sol elinde ise
giil suyu ile tasvir edilmis olup resmin sag tarafin da sultandan uzak durur bir
pozisyonda resmedilmistir. Silahtarin padisaha ok ve yay vermek i¢in orada gorevli
oldugu izlenimi resmin muhteviyatinda goriiliir. Selim’in sol eli havada olan
parmaginda zihgir adli yliziigii takmaktadir. Zihgir ise Tirkler i¢in ata sanati olan
okculugun adeta bir simgesidir. Ok atmayr kolaylagtiran parmakta olusabilecek
yaralar1 engellemek amaci ile sag elin bagparmagina takilmaktadir. Donem itibariyle
hiikiimdarin giiciinii asaletini, kahramanligini, simgeler bir bicimde Selim’in ok
atmast, ne kadar miicadeleci bir sekilde bahis buldugunu anlatir. Bir diger taraftan ok
atmasi, sevdigi bir sporu yaparken ki halinin betimlemesi olabilecegidir. Resmin
genelinde varlikli bir gériiniim hakimdir. Sarigin basina takilan tiiy ise adeta Devlet-i

Aliye simgeler bigimdedir.
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4.1.2.2. “Kanuni Sultan Siileyman ve Iki Has Odalis1” Eser Analizi

Resim 9: Nakkas Nigari, Kanuni ve Iki Has Odalis1, 1560-5

Nakkasin Adi: Nigar

Eserin Konusu: Nakkas Nigari, Kanuni ve iki Has Odalist,
Bulundugu Eser:

Eserin Bulundugu Arsiv: Topkap1 Saray Miizesi Hazine 2134
Katalog No: 8a

Kompozisyon, Diizen ve Perspektif: Nakkas Nigari’ye sunulan portrelerden
biri de 1560-1565 tarihli Kanuni Sultan Siileyman’in yaslilik zamanlarini betimleyen
bir minyatiirde bulunmaktadir. Bu minyatiirde, (TSM. H. 2134, 8a), padisah, arkadaki
silahtarin giysilerinden ¢ok daha yalin, hagmetli olmaktan ¢ok yaslh viicudunu 1sitan
klrkli bir kaftan giymis, diistinceli bir sekilde bahgede dolastigi goriilmektedir (Baget,
2000, 104). Eserin, sag alt tarafinda birikmis toprak {izerindeki aga¢ kokiinden
filizlenmis yaprakli kuglk bir dal ve birkag ¢igek disinda mekana ait baska bilgi
yoktur. Figiirler karanlik bir gecede betimlenmistir gibidir (Tanind1, 1996, 30).
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Kompozisyon dikey gelisen bir form iizerine kurgulanarak, dikey hareket ile
birlikte saglam giiclii bir durus etkisi gostermektedir. izleyici esere baktiginda
yukartya bakiyormus gibi bir etki uyandirirken, Kanuni elbiseler arasinda kaybolmus
gibi vicut hatlar1 belli belirsiz bir halde varlik bulmustur. Kanuninin viicudu yarisi
cepheden resmedilirken bas kisminin ise profil olarak varlik bulmasi dikkat ¢ekicidir.
Bir elinde mendil tutar bicimde tasvir edilmistir. Keza silahtarlar da cepheden
resmedilmistir. Eser lizerindeki kiyafet tasvirlerinde Kanuni’nin elbisesinde ince
is¢ilik motif veya siisleme goriilmemektedir. Dolayisiyla satih siislemeciligi
goriilmemektedir. Kompozisyon kurgusu dengeli bir yapiya sahiptir. Eserde Kanuni
figiirliniin vurgulandigi 6n plana c¢ikarilmaya c¢alisildigi gozlemlenirken, el
tasvirindeki tesriki kusurlar da izleyici tarafindan goriilmektedir. Kanuni elinde mendil
tutarak yliriir vaziyette, daha yasli bir bi¢imde tasvir edilmistir. Vicut ve bas hareketi
saga yoOneltilmis bir bi¢cimde varlik bulurken, ylizey {lizerinde ¢ farkli figiir

gorulmektedir.

Renk, Ritim ve Bigim: Kompozisyon genelinde sicak ve soguk renkler hakim
oldugu goriiliirken, arka planda yesil ve kirmiz1 kullanilarak iki figiir betimlenmistir.
Koyu bir zemin tizerine agik mavi ile figiir tasvir edilmistir. Mavi kiirklii olan kaftanin
kavugu beyaz renk olarak tasvir edilmistir. Zemin rengi figiir ve kompozisyon,
detaylar1 bakimindan ahenkli, bir uyum igerisindedir. Kanuninin yaslanmis halindeki
betimlemesinde sakallar beyazdir. Silahtarlarin sakallarinin olmayist ve saglarinin
kahverengi olmasi gen¢ olduklarinin gostergesidir. Ayrica silahtarlardan birinin
elbisesindeki kirmizi renk ve diger silahtarin elbisesinin yesil renk olmasi kontrast
olusturmustur. Bu eserde ki figiirlerin yiizlerinde yine digerlerinde oldugu gibi aslina

benzer bir sekilde gergeklige vurgu yaparak islenmistir.

Uzman goriisiinde (Ek 12) yer alan goriise gore bigim agisindan kompozisyon
klasik minyatiir anlayisinda figiirler ylizeysel ve geometrik olarak calisildig: ifade
edilmistir. Doku bakimindan zeminde ve figiirlerin kiyafetlerinde farkli inorganik
doku arastirmalar1 yapildig: belirtilmistir. Plan agisindan ise yiizey tizerine kullanilan
tic farkh figiirde 6ndeki figiir biliyiik olarak resmedilmis olup, viicut hareketleri ve

bakislarin saga yoneltilerek resimin planlandigi 6n goriilmiistiir.
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Silahtarin sapkasi ve formdaki zarafet dikkat cekmekle birlikte, yiiziinde

gercegi andiran ifade ile varlik bulmustur. Ayrica silahtarin kemerindeki sari ile kol
kisminda kullamlan sar1 ve kahverengi ile biitiinliik ihtiva etmistir. Onde duran
silahtarin kaftaninin i¢ine giydigi gomlek vari kiyafetin kollarinin mavi olmasi,
Kanunin kaftanindaki mavi ile denge unsuru olusturmustur. Resmin genelinde bir
tonlama valor bulunmamaktadir. Kanuninin mavi kaftaninin 6ne ¢iktig1 eserde yine
yiizii asilina uygun olarak betimlemis fakat iscilik degismis kaftan {izerinde yogun
bezemelere rastlanmamaktadir. Kanuninin kaftaninin yaka kismindan baslayarak etek
ucuna kadar devam eden tek sira islemelerinde g6z ile dengeli bir iletisim saglayan
etki uyandirmaktadir. Hareket ve devinim zit renkle saglanmis karakteristik bir etki
uyandirmistir. Statik denge adeta bilingli bir sekilde islenmis, doku, renk motif
tekrarlar1 ile bir biitiin olarak kullanilmis, ritmik bir hareket olusturarak varlik
bulmustur. Doku arastirmalari ise figlirlin kiyafetinde zeminde resmedildigi

gortlmektedir (Tanind1, 1996,30).

Minyattr Eseri Yorumlama: Nakkas Nigari, portrelerinde 1l. Mehmed
zamani etkilerini birazda olsa 0zimseyerek yeni bigimlere yonelmistir. Eserlerini
meydana getirdigi zamanda, o zamandaki minyatlrlerinde var olan tiplerle uyum
saglamayan portreler tasarlamis, Osmanli sanatina 6zgii bir hava olusturmaya
calismistir. Bu nedenle Nigari’nin portrelerindeki 6zgiin yon hem sanat¢i hem de
Osmanli saray nakkashanesinin tarzi yoninden sentez arayisini siirdiiren geleneksel
bir tavirdir. Yasadig1 zamandan 6nce yapilan eserler de kayitsiz kalmamistir, yasadigi
zamandaki diger eserlerde yer alan beti ve tiplerinden etkilenmemistir. Bu nedenle
Nakkas Nigari yasadig1 devre ayna tutmak yerine kendi tarziyla o devri etkilemistir.
Nigari’nin  portrelerindeki cehre  tiplemeleriyle  sechnameci  Arifi’nin
Siileymanname’sindeki tipleri karsilastirdigimizda sark tiplemelerine istinaden katigik
gesitlerin varlik buldugunu gérmekteyiz. Bu striktir icerisinde Sinan Bey ve Bursali
Siblizade Ahmet’in portrelerindeki biresim halinde tesebbiis ile Nakkas Nigari
acisindan ileri siirdiigii ve bu baglamda portrede yerli Anadolu-Osmanli tipinin olusum
stirecinde Nakkas Osman kadar Nigari’nin de katkisi yadsinamamaktadir. Nakkag
Nigari, Osmanli Doneminin baslarindaki minyatiir portrelerinde paradigma
hazirlayarak ananeye baslangic olusturmasi itibariyle, Avrupa’da padisah

portrelerinden olusturan kaliplarin adaptasyonuna olanak sagladigi goriilmiistiir. Bu
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baglamda "Veronese" paradigma’sina, ragmen Nigari'nin portrelerine goriilen Giovio
prototiplerinin bir uyarlamasi oldugu goriilmektedir. Tema bakimindan ele alindiginda
Nakkas Osman’in Kiyafetii’l-insaniye fi Sema’ili’l-Osmaniye’de (TSM. H.1563),
padisah portrelerini yaparken sima tiplemelerinin karsilastirildigt  Veronese

paradigmas1 Nakkas Nigari’yle Ortiismesiyle sanatginin ananeye katkida bulundugu
anlasilmaktadir (Necipoglu, 2000, 22-61).

Nakkas Nigari’nin gilicli bir minyatiir bilgisinin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Nigari bu eserinde de gelenege katki saglayarak Osmanli Donemine
mabhsus bir orijinal yap1 olusturmak istemistir. Kanuninin basindaki kavugun biiyiik
ve ihtisamli olusu giiclinii simgelemekle birlikte devleti Aliye’yi adeta temsil eder
bicimdedir (Bagci, 2007, 8).

4.1.3. Nakkas Seyit Lokman Asuri Hayati

Seyyid Lokman’in hayat1 hakkinda kendi eserleri ve resmi yazismalarda gecen
malumatlar disinda ¢ok fazla bilgi yoktur. Tam ismi “Lokman B. Seyyid Huseyin el-
Asuri el-Urmevi” nami bicimde ge¢mektedir. Isminden Azarbeycan’in
Urumiye/Urmiye bolgesinden oldugu idrak edilmektedir. Osmanli hizmetine ne vakit
katildigr bilinmemektedir (Kiitiikoglu, 2003, 208). Ilk olarak Zigetvar seferi ve
sonrasini nazma ¢ekmek i¢in atanmis, daha sonra da II. Selim’in faaliyetlerini kaleme
almak i¢in onun yaninda gorevlendirilmistir. Lokman, hem Tiirkge mensur hem de
Farsga manzum eserler yazmistir. Eserleri donemin ileri gelenleri tarafindan
begenilmistir. Ozellikle sair ve tarih¢i olarak bilinen Hoca Sadeddin Efendi
kendisinden Ovgiiyle bahseder. Bununla birlikte ayni donemde yasamis olan Ali
Mustafa Efendi, Lokman’in siirlerinin ve nesrinin pek de iyi olmadigini ifade eder.

Siirlerinin diizensiz, nesrinin de ham oldugunu belirtir (Cer¢i, 2000, 630).

Zafername (1578) Feridun Bey’in Zigetvar Seferi’ni anlatir. Sehname tarzinda
nazim olarak kaleme alinmustir. III. Murad Kiitiiphanesi i¢in hazirlanan ve i¢cinde yirmi
bes minyatiir bulunan niisha, su an Irlanda’da bulunan Dublin Chester Beatty
Kutuphanesi’ndedir (Akimn, ty., 5-6). Sehnameci olarak baglayan Lokman,

nakkaslardan ekip kurmus onlar ile birlikte Osmanli minyatiir sanat1 tarihine gecen



62
eserler iireterek ortaya koymustur. Tarihgi ve sair olarak da takdir kazanmistir. (Cerci,

2000, 630).

Sehingahname (I.C. 1580, II. C. 1592) I. Cilt 1574-1580 yillar1 arasindaki III.
Murad’in faaliyetlerini anlatir. Eserin elli sekiz minyatiir iceren niishasi, Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi’ndedir (Fy. nr. 1404). Il. ciltte de donemle ilgili muhtelif
konulardan bahseder. Doksan bes minyatiirlii niishas1 ise, Topkap1 Saray1 Miizesi

Kiitiiphanesi’ndedir (Bagdat Koskii, 200).

Selim Hanname (1581) II. Selim zamanindaki olaylari, II. Selim’in
faaliyetlerini anlatir. Eserin kirk dort minyatiirlii niishasi, Topkap1 Sarayr Miizesi

Kiitiiphanesi’nde yer alir (III. Ahmed, 3595) (Argunsah, 2009, 32).

Zibdetl’l-Tevarih (Tomar-1 Himayun/Miicmelii’t-Tomar/Nesebname) (1583)
Lokman’in kendinden 6nceki sehnamecilerden devralip tamamladig bir eserdir. Giris
kisminda yaratilig, Diinya tarihi ve peygamberler tarihinden bahseder. Daha sonra
Osmanli tarihine gegilerek III. Murad Donemi’ne kadarki siire¢ anlatilir. Kirk
minyatiirden olusan ve III. Murad’a sunulan niisha Tiirk-Islim Eserleri Miizesi’ndedir
(nr. 1973). Ayrica Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde (Hazine, nr. 1321) ve
Chester Beatty Library’de (nr.414) de iki kopyas1 mevcuttur (Renda, 1973, 445).

Hinername (1.C. 1584, Il. C. 1588) Vekayi’ndme tarzinda, Arifi Fethullah
Celebi’nin yazmaya basladigi, kendisinden sonra gelen Eflatiin-i Sirvani’nin ancak ti¢
bolumind yazmistir. Yapitin geri kalan bolimleri Lokman tarafindan bitirilmesiyle
meydana gelmistir. 1. cildin kirk bes minyatiirlii niishas1 ve II. cildin altmis bes

minyatiirlii niishas1 Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndedir. (Hazine, nr. 1523 ve
nr. 1524) (Mahir, 2009, 58).

Kiyafetii’l-Insaniye ve Semaili’l-Osmaniye (1588) Osmanl padisahlarmin dig
goriintiglerini, fiziksel ozelliklerini ve cesitli vasiflarini anlatir. On iki padisahin
minyatiirlerinin bulundugu eserin bir niishas1 Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde
(Hazine, nr. 1563), diger niishas1 da istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde (T.6087)
kayithdir (Atasoy, Cagman, 1974, 39). Eser, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan tipkibasim
olarak yayimlanmistir (Kiitiikkoglu, 2003, 2008).
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4.1.3.1. Sultan 2. Beyazit Eser Analizi

Resim 10: Beyazit Portresi, Zubdetu’t-tevarih, 1583

Nakkasin Adi: Seyyid Lokman Asuri

Eserin Konusu: Sultan 2. Beyazit Portresi
Bulundugu Eser: Ziibdetii’t -tevarih, (TIEM. T.1973),
Eserin Bulundugu Arsiv: Tiirk islam Eserleri Miizesi.

Katalog No: T.1973 62b

Kompozisyon, Dizen ve Perspektif: Figiir dikey bir formatta resmedilmistir.
Diyagonal cizgileri kaftan lizerindeki formda gérmekteyiz. Padisahin sureti gercek
karakteri yansitmaya Ozen gosterilerek donemin ihtisamini  vurgulayarak
betimlenmistir. Yiiz hatlar1 yuvarlak, g6z bebekleri ise sola dogru kaymis vaziyettedir.
Ikinci Beyazit’m elinde mendil tutarken tasvir edilmistir. Nakkas Osman ikonografiye
farklilik sagladigi boyut ise sultanin bagdas kurarak oturus pozisyonundaki, optik
kurgu vurgulanmaktadir. Bagdas kurarak oturusu bir nevi dénemin sultaninin,

kudretini ve Devlet-i Aliye-yi simgelen bir asalet i¢inde oldugunu vurgulamak
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istenmesidir. Kompozisyonun kurgulanmasi cepheden yapilarak varlik buldugu
gortliir. Kompozisyondaki 6gelerin farkli paftalarla birlikteliginden dogan gorsel
unsurlar, hiyerarsik bir bi¢gimde 6lciilendirilmistir. iki dikey paftanin yerlestirilmis
oldugu, zit unsur ile kompozisyona hareketlilik kazandirmistir. Simetrik bir yap1
olmasma ragmen kullanilan dikey ve yatay unsurlar, biitiinligiin kurgulanmasina
olanak saglamistir. Tahtin sirt boliimii minder ve yastik tasvir edilmis, yastigin hemen
tizerinden baslayan kemer padisahin kavugunu ge¢gmeden iki tarafta birlesmistir.
Kompozisyon tzerinde simetrik bir yap1 hakim olmakla birlikte vicut hareketi sol

tarafa yoneltilerek etki sola kaydirilmistir.

Uzman gorisiinde (Ek 13) yer alan bi¢im agisindan degerlendirildiginde
merkezden olusturulmus bir kompozisyon olusturuldugu, yatay zemin tizerine figrin
yerlestirildigi belirtilmistir. Eser {lizerinde sicak renklerin kurgulanarak naif bir yap1

olusturulmustur.

Renk, Ritim ve Bi¢im: Bigim olarak geometriksel formun hakim oldugu
gorilmektedir. Bu baglamda merkezde kullanilan padisah figiirii minyatiir anlayisinda
yapilmistir. Kiyafet ilizerinde ve fonda kullanilan geometrik sekiller iizerinde doku
arastirmalar1 yapildigi goriilmektedir. Eserde sicak ve soguk renklerin bir arada
kullanilarak tasvir edilmistir. Yakasi kiirklii olan kaftam yesil bezelidir. I¢ine giydigi
kaftan ise daha acik yesil uygulanarak islemelerde ise sar1 renk olarak tasvir edilmistir.
Kumagstaki desen en ince ayrintilarina kadar vurgulanmig motifleri adeta
belgelercesine naksedilmistir. Zeminde ise goncaya benzeyen desende ise devamlilik
gozetilmektedir. Burada ki ince is¢ilik kaftanin iizerindeki motiflerde sonsuz oriintiilii
bir kompozisyon olusturmakla birlikte, simetrik bir denge varlik bularak ile gorsel
unsurlar1 harmanlandigi goriiliir. Cehrede daha ¢ok agik renler kullanilsa da sakallar
siyaha yakin ve uzundur. Tahtin iki kenarinda bulunan dikey pafta da ise mor renk
kullanilarak adeta tahtin tabani olarak tasarlanmistir. En alt tarafta bulunan yatay
diizlemde duran, sar pafta ise tahtin kaidesini olusturmustur. Pafta ve diizlem
farkliliklarinin ortaya ¢ikmasinda renkler, 6nemli bir rol oynamis olup kompozisyon

kurgusu bakimindan ise ayr1 bir nem arz etmektedir.

Minyattr Eseri Yorumlama: Lokman’in seleflerinden Ustlenip bitirilen

baska bir eseridir. Kisaca bir diinya tarihi, varolus ve sair durumlardan sonra son olarak
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III. Murad’1n ciilusu sirasinda bogdurulan sehzadelerin cenaze tdreni ile son buldugu
gortlmektedir. Takim ilk baslarda otuz kisiden olugsmustur. Fakat bu otuz kisi yapitin
olusturulmasina yeterli gelmemektedir. Ayni1 zamanda sanatgilar yeterli olmadigi igin
sanatc1 getirtilerek ekibe dahil edilmistir. Ustad Velican, katip Feramuz bu takviye
edilen sanatcilar arasindadir. Baska bir veriye gore de énce Hasan Ibrahim bi-nazir-
nakkas olmasin nedeniyle betimlemeler icin silahdaran-1 dergah-1 ali’den ekibe
katilmak i¢in gelmistir (Kazan, 2010, 125). Kiyafetler de uygulanan betimlemeler bir
nevi Osmanli tislubunu bize aksettirmektedir. Geleneksel tislubun yani sira Bati

sanatinin portrecilik anlayisindan etkilenildigini eserde gormekteyiz.

4.1.3.2. Zubdet’tt Tevarih (3. Murat) Eser Analizi

Resim 11: Sultan III. Murad ve Mehmed Aga. Ziibdetii "t-Tevarih. 1583

Nakkasin Adi: Seyyid Lokman Asuri

Eserin Konusu: 3. Murat

Bulundugu Eser: Ziibdetii’t -Tevarih, (TIEM. T.1973),
Eserin Bulundugu Arsiv: Tiirk islam Eserleri Miizesi.

Katalog No: No. 1973
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Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Kompozisyon dikey bir form Uzerine
kurgulanmistir. Padisah figiirii merkeze alinarak biiyiik bir bigimde tasvir edilmistir.
Kompozisyonda forma bagli olarak dikey hareket gozlemlenmektedir. Figiirler
birbirine birlesik hareket durumu ile birlikte mekan kurgusu olusturulmustur. Dikey
gelisen iki pafta arasinda taht ve 3. Murat tasvir edilmistir. Kompozisyondaki
figiirlerin boyutu simetrik tasarlanmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. U¢ asamali
yerlesim goze carpmaktadir. Yastigin tam iist noktasinda varlik gosteren kemer ve
hemen ard1 sira {istiinden gecen yatay pafta i¢indeki yazilar, resmin alt kisminda da
varlik bulmus, denge unsuru olusturarak esere farklilik katmistir. Tahtin yiizeyi ile
yastigin birlesme noktasi eseri ikiye bolmiistiir. Burada ki ortam farki yatay ¢izgi ile
verilmek istenmistir. 3. Mehmet saga dogru otur bigimde betimlenirken, sol elin de
mendil varlik bulmus, sag elinde kitap tutar bicimde tasvir edilmistir. Mekanin
kurgulanmas1 bakimindan, taht iizerindeki oturur pozisyonunun hacimsel agirligini,

sol kenar1 merkez alarak verdigini gérmekteyiz.

Eser tzerinde (Ek 15) yer alan uzman goriisiine gore renk agisindan sicak ve
soguk renkler bir arada kullanilarak kompozisyon olusturulmustur. Bi¢im agisindan
ise zemin tlizerindeki geometrik sekiller renkli olarak kullanilmis olup merkezde
padisah figiirii biiyiik bir bicimde resmedilerek sol tarafina bir figiir sag tarafina ise iki
figiir yerlestirilerek planlandig: ifade edilmistir.

Renk, Ritim ve Bigim: Kompozisyon iizerinde sicak soguk renkler bir arada
kullanilmigtir. Merkezde padisah figiirii bulunmakla birlikte geometrik sekiller renkli
bir bigimde tasvir edilmistir. Osmanlica alfabe ile desteklenerek, figiir kiyafetlerinde
de doku calismalar yapildig1 goriilmektedir. Sultan 3. Murat’in {lizerinde ki kaftan
kollar1 kisa olarak tasvir edilerek, sar1 renk {izerine uygulanmis ince bezeli ayni
tonlarda motifler bulunmaktadir. igine giydigi elbise ise salt tuz renginde ve agik
tondadir. Kaftanin i¢i ise kahverengi bezelidir. Taht ise pastel tonlarin hakim oldugu,
bir asalet ile birlikte ince iscilik gerektiren siislemelerin oldugu goriilmektedir. Dikkati
ceken en 6nemli nokta ise kompozisyonda ki her 6ge farkli bir renk ile tasvir edilerek,
hareket kazandirilmasi saglanmistir. Bu kompozisyonda renk diizeni olusturmada ki
en dnemli element olarak goze carpmaktadir. Kompozisyon iceresinde yatay, diizlem

niianslarinin ortaya ¢ikmasinda renk 6nemli bir etmendir.



67
Silahtar agalarin, elbiseleri mor ve kirmizi olarak tasvir edilerek tizerine nohut
sari1s1 tekrar eden motifler islenmistir. Bu birlikteligin olusturdugu ahenk resme ayri
bir hava katmistir. Eserin sag ve sol tarafinda bulunan silahtar ve Habesi Mehmet

aganin kiyafetlerinin ayn1 renkte kurgulanmasi denge unsurunu 6n plana ¢ikarmistir.

Minyatlr Eseri Yorumlama: Solda Habesi Mehmed Aga’y1, ortada Sultan
III. Murad’1 ve sagda silahdar agalar (Bagci, 2006, 140) bulunmaktadir. Mehmed Aga
Osmanli DOneminde kara agalarinin mertebelerinin yiikselmesinde, harem agalarinin
sayisinin sarayda artmasinda basrol oynayan en iinlii agalardandir. Habesi Mehmed
Aga 1574 yilinda kendisine verilen gorevden aldigi ¢ekinmezdikle Dariissadde
Babiissaade agaliklarini birbirinden ayirir ve Dariissadde agasi unvanini almaktadir.
Bu sekilde kara agalar sarayda (istlin ayricalikli bir konuma gelmesine vesile olmustur.
XV. Yiizyilinin baslangicinda Celebi Mehmed,ile birlikte 11. Murad ile birlikte hareket
eden Umur Bey ve Fatih Mehmed’i yaninda olan Murad Pasa ile birlikte, Sanat
koruyuculugu olarak varlik bulmustur. (Mahir, 2005, 23; Tanind1, 1993, 409). Ayrica
Sultan [1l. Murad devrinin (1574-1595) 1574-1581 yillan arasinda ki durumlar
anlatan, 1581 yilinda minyatiirli sekilde olusturulan ve Sultan I1l. Murad’a atfedilen
Sehingsehname-i Murad-1 Salis’in birinci cildindeki dort minyatiir Mehmed Aga ile
ilgili oldugu goriilmektedir (Istanbul Universite Kiitiiphanesi. F.1404) (Tanindi, 2002,
43).

Zebdet’il Tevarihte on iki Osmanli padisahinin portresi bulunmaktadir. Bu
portrelerin birbirinden iislup bakimindan ayrilmamaktadir. Eserde ki kiyafetler donem
tislubunu tarzini1 gozler 6niine sermektedir. Silahtar agalarin {izerindeki kiyafetlerde de
ince bir iscilik géze carpar. Diizenli tekrar eden motifler ise esere hareket

kazandirmigtir (Renada, 1973, 445).
4.1.4. Nakkas Sinan Bey Hayat1 ve Eserleri

Nakkas Sinan Bey 15. Yiizyilda yasamis olan Tiirk minyatiir sanat¢ist. Osmanl
padisaht fatih Sultan Mehmet’i giil koklar halde betimlenen ¢alismas: ile
taninmaktadir. Dogumu ve 6liim siireci hakkinda Literatiirde bilgi bulunmamaktadir.
Sinan beyin hayatina dair veriler oldukca sinirhidir. Yasadigi donemle ilgili veriler

giiniimiize ulasan minyatiir eserleri Italya’ya resim 6grenimini irsal etmek {iizere
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Ronesans resim yontemi ile ilgili bilgilenerek yurda dondigii zamanki veriler ile
sinirhidir. Sinan Bey italya’da bulundugu donemde resim sanatinin iistatlarindan
Maestro Paelo‘nun yaninda calisarak, Italyan ve Ronesans resim sanatinin etkisinde
kaldig1 goriilen Sinan Bey, Fatihin giil koklar halini tasvir eden portresini yaptigi
bilinmektedir. Sinan Beyin yapmis oldugu portre ¢alismasinda Italyan resim sanatmin
izleri goriilmektedir. Istanbul’un fethinden sonra italya’dan davet edilerek Gentile
Bellini yaptig1 fatih sultan Mehmet’in yagliboya portresiyle Costanzo da Ferraranin
yapmis oldugu Bronz Madalyonlar, ayni donemde Fatihin minyatlir ananesinin
portrelerini yapmakta olan Osmanli nakkaslar1 ve Sinan Bey, Siblizade Ahmet’in
tarzlarini etkiledigi goriilmektedir. Bu baglamda Nakkas Sinan Beyin biraktigi izden
pek c¢ok Nakkas etkilenerek yetismistir (https://edebiyatvesanatakademisi.com).
Mabhir'in aktardigina gore; 1480'de Venedik'e el¢i olarak gonderildigi donemde Sinan
Bey'in ismi Literatiirde Venedikli Ressam Mastori Pavli'nin 6grencisi olarak
gecmektedir. Bu baglamda 6grencisi Siblizdde Ahmed'in portre (sibih) yapiminda
istat oldugu belirtilmektedir (Mahir, 2012, 47). Haklarinda ¢ok az veri bulunan
sanatgilarin bugiin minyatlir sanati portreciligi veya padisah portreciligi olarak

kaniksadigimiz idollerin en basinda gelen kisilerdir.

Istanbul’ un fethi ile birlikte bilylik bir varyasyon igerisine ydnelen Osmanli,
minyatiir sanat1 bir bakima saraya bagimli kalarak gelisme gostermis, dort yiizyila
yakin bir siire varlik buldugu goriilmistiir. Bu siirecin baslangicinda, Fatih Sultan
Mehmet’in Batili sanatcilari Istanbul’a davet ettigi bilinmektedir (Cagman, 1982,
931).

Bu devirde Osmanl: sarayr nakkashanesin de tiretilmis olan (¢ adet 1. Mehmed
portresi bugiine kadar ulasmay1 basarmistir. Yapilan portrelerden ikisi, Nakkas Sinan
Bey ve Bursali Siblizade Ahmed’e ithaf edilmektedir. Bu yapitlarin birincisi 1480’lere
tarihselestirilen II. Mehmed portresi oldugudur (TSMK. H. 2153, 145b). Julian Raby
tarafindan Sinan Bey’e ithaf edilen portrenin Costanzo da Ferranin elinden ¢iktigi
yapilan bir madalyondan esinlenerek yapildig: iddia edildigi goriistidiir (Julian Raby,
2000, 90).


https://edebiyatvesanatakademisi.com/
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4.1.4.1. Fatih’in Gul Koklayan Portresi Eser Analizi

Resim 12: Gul Koklayan Fatih Sultan Mehmed Portresi

Nakkasin Adi: Sinan Bey

Eserin Konusu: Gil Koklarken Fatih Sultan Mehmet Portresi resmedilmistir.
(Siblizade Ahmed’e atfedilir.)

Bulundugu Eser: Tesavir-i Al-i Osman,

Eserin Bulundugu Arsiv: Padisahin Portresi, 1480 civ. TSM, Tiirkiye Is
Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2000, s. 82).

Katalog No: H. 2153, y. 10a

Kompozisyon, Duizen ve Perspektif: Beti dikey gelisen dikdortgen bir bigim
halinde dortte tcu profil den olmak Uzere tam boy portre olarak tasvir edilmistir.
Mekansiz bir bicimde tasvir edilen eserde arka fon bos birakilmistir. Sarigin etrafinda
kaftanin rengi ise maviyle golgelendirilmis bigimsel denge saglanmasi itibariyle
betinin kafa kismu ilk plana ¢ikmigtir. Fatih’in bir elinde mendil, diger elinde tuttugu
giilii kokladig1, serce parmaginda tash bir yiiziik, basparmaginda zehgir bulunan,

bagdas kurmus halde tasvir edilen figiiriin anatomisinde uygulanan oturma pozisyonu,
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¢ok basarili olmamasina ragmen derinlik verilmeye calisilmistir. Gozleri uzaklara
dalmis bir izlenim vermektedir. Oturus pozunu dogu portre gelenegine, Timurlu
ikonografisine uydurdugu goriiliir (a.g.e., 28). Kavuk, serpus iizerine sarilmistir.
Birka¢ bogumdan olugmus olan kavuk altindaki serpus’a, tarama ve noktalama
yontemi ile kavis kazandirilmistir. Costanza’nin Fatih madalyonunda yer alan
sariginda giliclii ve ¢esitlenmis cizgiler olmasina karsin, Sinan Bey’in portresindeki
sarikta akicit ve birbirine esit konturlar yer almaktadir. Sarigin betimlenmesinde
gorilen hatalar, resmin kopya oldugunu diisiindiirmektedir (Raby, 2000, 90). I¢
kiyafetindeki yaka ve on kisim, Avrupa resim tekniginde goriilen Cross-hatching
olarak bilinen bir ¢apraz tarama yontemi ile belirli bir hacim kazandirilarak portre ile
uygun bir gorinim elde edilmeye calisilmistir. Kol detayinda goriilen kivrimlar,

noktalama ve tarama yontemleri kullanilarak olusturulmustur (Yaman 2015, 216).

Eser iizerinde yapilan (Ek 18) de yer alan uzman goriisiine gore olusturulan
portrede bigim agisindan minyatiir tarzina has bir kompozisyon olusturulurken, (EK
16) da da bi¢im agisindan ayni1 goriise yer verilmistir. Doku bakimindan Ek 16 ve
Ek18’de yer alan goriise gore figiir lizerinde doku arastirmalari yapildig: ifade

edilmistir.

Minyatiir tarzinda yapilan eser yiizeysel kompozisyon kurgulanarak
resmedilmistir. Figlir dikey bir formatta bagdas kurmus ve profilden resmedilmistir.
Arka fonun bos birakildig1 eserde, Fatih giil koklarken vaziyette tasvir edilmistir. Serge
parmagindaki zihkir ise dikkat ¢ekmektedir. Fatihin bakislar1 ise sanki ¢ok uzaklara
dalip gittigini anlatmaktadir. Avrupa’dan etkilesimde bulunulan c¢izgiselligi ve
golgeleme uslubunu bu eser tzerinde gormekteyiz. Kompozisyon klasik yapida bir
yerlesim olusturularak padisahin elindeki giil ve bakis, hareket sola yoneltilmis oldugu

gorulmektedir.

Renk, Ritim ve Bi¢cim: Eserde mavi, kirmizi, agik koyu kahverengi renklerin
hakim oldugu goriilmektedir. Yiiz anatomisi noktalama teknigi ile yapilmistir. Yiiz,
ten rengi ile boyanarak iizerine sakal formunu olusturacak noktalama yapildi. Bazi
boliimleri sik noktalama ile yiizde 151k, golge olusturulmustur. Fatih’in portresindeki

gdlgeleme teknigi, Avrupa portre teknik dzelliklerindendir. Uzerine giydigi kaftanin
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kiirkiin, zemin boyast sulandirma teknigi iizerine kalin bir firgca noktalamasi ile

olusturulmustur (Yaman, 2015, 215).

Yakasi kiirklii olan kaftani, mavi renginde ritimsel hareketlere yer verilmistir.
Beyaz kiirk ve kaftan {izerinde kadraj uygulanmasi yapilmstir. I¢ine giydigi kaftan ise
kahverengidir. Formu belli etmek i¢in dinamist hatlar 6n plana ¢ikarmistir. Diyagonal
cizgileri kaftan iizerindeki formda belirgin bir sekilde gébrmekteyiz. Sarigin ¢evresinde
kaftan (zerindeki mavi renk derecelendirilerek monokramik bir yapi ig¢inde yer
verilmistir. Arka fonda ise iizerinde derecelendirme etkisi var olmakla birlikte eklektik
bir yapt gozlemlenmektedir. Sarin tarama yontemi kullanilarak birka¢ bogumdan
olustugu eserde goze carpmaktadir. Sultanin basindaki sarik beyaz zemin
olusturularak ince konturlar ile varlik bulmus, kavisli bir vizyon olusturulmaya
calisilmigtir. Yiiz kismindaki betimlemede ise sakal kisminin koyu renkte, ince ince
noktalama teknigi ile yapildig: goriilmektedir. Sultanin kaglarinda da tarama yontemi
kullanildig1 goriilmektedir. Eser {izerinde doku ¢alismalari inorganik bir yapida

padisah tizerindeki kiyafette kurgulandig1 goriilmektedir.

Asiye Yamana gore: Fatih’in basindaki ulema sarigi, parmagindaki askeri
basarilarin1 simgeleyen zehgir, kokladig: giil, elindeki mendil portrede goriilen Timur
etkilerindendir (Yaman, 2015, 223). Eldeki isgilikten anlasildigina gére de burada da
noktalama yontemi kullanilmigtir. Fatihin elinde tuttugu mendilde ise cift tarama

yontemi kullanilmis, ayn1 kivrimlar kaftan ve kol detaylarinda da goriillmektedir.

Minyatlr Eseri Yorumlama: Bu doénemde yapildigi disiiniilen diger bir
portre ise (TSM. H. 2153, 10a) numara ile kayitlh olan arastirmacilarin yorumlarina
gore Sinan Bey 240 veya Bursali Siblizade Ahmed’e atfedilen Fatih’in giil koklayan
portresidir. Bu portrenin 1480 lerde yapildig: diistiniilmektedir (Raby, 2000, 82).

Yiiz hatlar1 incelendiginde gergege uygun betimlendigi goriilmektedir.
Kontropost pozisyonda yer alan figir elinde ki gili koklamakla birlikte
basparmagindaki zihgir dikkat cekmektedir. Zihgir’in sivri yan1 agagi baktiginda savas
zamanint temsil etmekle birlikte, yukar1 baktiginda ise baris1 temsil etmektedir.
Sultanin basindaki ulema sar1g1 yani Miisliiman kimligi ile biitiinlesmis parmaginda ki

zihgir ile kiiltiirel ve askeri basarilarinin da eserde temsil edilerek varlik buldugu



72

goriilmektedir. Giil ise divan siirinde Hz. Muhammed’i simgelerken, parmagina zihgir
takan Fatihin ne kadar savas¢i bir ruha sahip oldugu resimde ki betimlemeden
anlagilmaktadir. Eser incelemesini yapan farkli aragtirmacilar tarafindan Bellini *den
etkilesim goriildiigli one stiriilmektedir. Giysisindeki Kumas kivrimlari ve yliz
ifadesini betimleme tarzi ile bire bir kopya edilmese de farkli bigimlerde faydalandigi
ve etkilendigi goriilmektedir. Dogu Bati sentezinin ikonografik bi¢imde eserde varlik
buldugu bir¢ok arastirmaci tarafindan 6ne siiriilmektedir. Eserde yiiz tasviri yapilirken,
gercek bir fizyonominin esere yansitilmistir. Bu baglamda giysilerdeki renk
uygulamasinda agik ve koyu tonlamalarindan anlagilacagi lizere Avrupa etkileri
gorilmektedir. Gul koklamaktaki ince niians Hz. Muhammed’in tenin kokusu ile gl
kokusu 6zdeslestiginden, dinsel bir anlatimin yaninda Fatih’in giillere olan ilgisi de
gorilmektedir (Yaman, 2015, 220-225).

4.1.4.2. “Fatih Sultan Mehmed Portresi”’ Eser Analizi

Resim 13: Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmed Portresi, Siblizide Ahmed 1460- 80

Nakkasin Adi: Sinan Bey

Eserin Konusu: Fatih Sultan Mehmed Portresi
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Bulundugu Eser:
Eserin Bulundugu Arsiv: TSMK
Katalog No: H.2153, 145b

Kompozisyon, Dizen ve Perspektif: Sinan Bey’e atfedilen bu portre dikey
bir bigimde dikdortgen sekil ile tasvir edilmistir. Figiiriin bag kism1 yandan gorunar
vaziyettedir. Govde kismi ise dortte ticli profil den olacak bi¢gimde tasarlanmustir. Arka
fonu altin renge boyanmis betinin ilk plana ¢ikmasi saglanmak istenmistir. Figurin
cehresindeki anlatim ise kiyafet ve diger misallerine ragmen daha reel bir yapida tasvir
edilmistir. Sariktaki detaylar, yiliziin noktalama teknigi ile islenmesi, sakaldaki tarama
ve noktalama, Batili resim tekniklerini hissettirmektedir. Sinan Bey’in, bu portrede
dogulu bir nakkasin ¢izgici ve kalip¢1 yaklasimini da korudugu bildirilmektedir
(Cagman vd. 1979, 36). Profilden yapilan fatihin portresi dikey form {iizerine biist
olarak yapilmistir. Esere tam minyatiir diyemeyiz. Ciinkii sekil 6zellikleri bakimindan
daha ¢ok melez bir yapida varlik bulmustur. Ek 19°da yer alan uzman goriisiine gore;
Eser lizerinde olusturulan oto portrede ti¢ boyut etkisini geometrik formlar ile ortaya
konuldugu goriilmektedir. Zemin iizerine yerlestirilen portre klasik bir anlayis ile
resmedilmistir. Viicut hareketi ve bakis sola yoneltilerek etkinin sol tarafa kaydirilmasi

saglandigi ifade edilmistir.

Renk, Ritim ve Bi¢im: Osmanli kiiltiiriiniin ¢ekiciligini zarafetini kesintisiz
cizgilerle betimlemis ve Sultanin kavugunda varlik bulmustur. Kompozisyon
tizerindeki renklerde yesil, sari, kirmizi, beyaz kullanilarak kompozisyon
kurgulanmustir. Eser tizerinde olusturulan Oto portrede bigimlere (i¢c boyutluluk etkisi
kazandirilarak geometrik formlar ile ortaya konuldugu goriilmektedir. YUz
tasvirlerinde ise Avrupa da uygulanan portreciligin yaklasim bi¢imi uygulanmustir.
Sakal ve biyiklarda 151k gblgeye yer verilmis noktalama teknigi ile hayat bulmustur.
Sultanin kiyafetinin ise orijinaline uygun tasvir edildigi ve renk bezemeleri
olusturuldugu goézlerden kagmamustir. Yesil olarak tasvir edilen kiyafet tizerinde
tarama ve golgeleme yapilmistir. Kiyafetin yakasindaki kiirk ise yine noktalama
teknigi kullanilarak varlik buldugu goriilmektedir. Padisah figiirii ve kiyafet iizerinde

dokular olusturulmus yiiz iizerine resmedilen sakallar ile de biitiinliik saglanmistir.
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Beyaz zemin iizerine kurgulanan sarikta ince konturlar ve bogumlar yer
almaktadir. Serpus iizerine sarilmis olan kavuk {izerinde tarama ve noktalama ile boyut
kazandirilmaya ¢alisilmistir. Yz tasvirinde, renk olarak ten rengine boyanmis ve
tizerine noktalama ¢aligmasi yapildig1 goriilmektedir. Yer yer sakal {izerinde yapilan
stk noktalama ile 151k g6lge dengesi olusturulmustur. Kaftandaki kiirk biiylik noktalar

kullanilarak fir¢a darbeleri ile olusturulmustur.

Minyatlr Eseri Yorumlama: Asiye Adiyaman’a gore: Sinan Bey’in Fatih
portresinde kullandig1 teknik Bellini’nin tablosunda yer alan teknikten etkilendigi
sakal, kiyafet, sarik gibi Ogelerde hissedilmektedir. Bu portrenin Costanza’nin
madalyasindan esinlenerek yapildigi belirtilmektedir (Adiyaman, 2015, 213-214). Bat1
resim tekniklerini kullanmada mabhir olan Sinan Bey’in, biri Dalmagyali, digeri
Ragusali olan iki Batili sanatgidan egitim aldigi, bu egitimin onun eserlerindeki iisluba
yansimis oldugu sdylenmektedir (Raby, 2000, 69). Bu 6rnegin karma iislubundan
dolay1 tam bir minyatiir olarak adlandirilamayacagini iddia eden sanatgilar, “Minyatiir
tekniklerinin  kullanildigr resim denilmesi daha dogru olacaktir” goriisiini
benimsemistir (Adiyaman, 2015, 211). Eserde govdenin dortte {igii betimlenmistir.
Arka zeminin altin rengine bezenmesi 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Natiiralist
bir yap1 i¢inde gergeklesen eserde burun yapisi karakteristik gergekligi betimlemis ve
Avrupai izler tasimasina vesile olmustur. Portredeki bi¢gimsel tasvirler sarayin kiiltiirel

ozelliklerini simgelemistir.
4.1.5. Musavver Hiiseyin Hayati ve Eserleri

1680’li ve 90’11 yillarda etkin bir sanat¢1 olan Musavvir Hiiseyin bu donem
Osmanli resim sanatinda dnemli bir rol oynamistir. Bu iinlii sanat¢inin Hiiseyin el
Musavvir veya Hiiseyin Istanbuli diye imza atmasi onun Edirne’de calissa da
Istanbullu oldugunu gdsterir. Musavvir sdzciigii de daha cok portreci oldugunun
kanitidir. Yasami hakkinda ¢ok az sey bilinen Musavvir Hiiseyin’in IV. Mehmed ve
II. Siileyman donemlerinde sarayda etkin bir nakkas oldugu anlasilir. Nitekim onun
yaptig1 padisah portreleri dncekilere kiyasla daha gercekeidir (Bager vd. 2006, 239).
Musavvir Huseyin Adem’den baslayarak peygamberleri ve Osmanli Sultani IV.
Mehmed’e kadar &nemli islam padisahlarinin portrelerini yapmis, bu portreler

Silsilename isimi’ni alan kitap iginde toplanmistir (Tanindi, 1996, 59). Nakkasin
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resimledigi 1094 (1682) tarihli silsilename padisahin portresinin yaninda miihiir
seklinde “Bende Huseyin el Musavvir” imzasi vardir. Musavvir Hiiseyin padisahin
portreleri i¢in Nakkas Osman’dan bu yana goriilen 6rneklerden yararlanmistir. Ancak
Padisahlar bu silsilenamelerde daha dogal goriiniirler. Hiiseyin, ilk Silsilename’ye ¢ok
benzeyen ikinci bir Silsilename resimlemistir. 1683’te yapildigi sanilan bu
Silsilenamenin sonunda Sadrazam Koca Mustafa Pasa tarafindan siparis edilip Viyana
Seferi’nden 6nce padisaha sunuldugu yazilir (Bagc1 vd. 2006, 239). Musavvir Hiseyin
Istanbulinin, imzastyla gercek Istanbullu oldugunu vurgulayan ¢aligmalarin1 Edirne'de
yapti1 diisiincesini giiclendirmektedir. Levni'nin hocas1 Huseyin Istanbulinin
eserlerinde kilavuz olmasini suursuzca Ug¢Uncl boyutu arastirmasimni Mahir soyle
anlatmaktadir; Bilhassa, alblim i¢erisinde yer alan ve 17. ylizyil son donemlerine dogru
yapilan minyatlrde, klasik Osmanli minyatiir okulu ananesinin ¢dziilmeye
basglamasiyla farkli bir tesir ile ii¢iincli boyutu suursuzca arayisi yapilan denemelere

goriildiigii belirtmektedir (Mahir, Osmanli Imparatorlugu Doneminde Minyatiir).

4.15.1. Sultan IV. Mehmet Tahtta Eser Analizi

Resim 14: Sultan IVV. Mehmed tahtta, Musavver Huseyin, 1682
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Nakkasin Adi: Musavver Hiiseyin Istanbuli

Eserin Konusu: Sultan IV. Mehmed tahtta iken resmedilmistir.

Bulundugu Eser: Silsileme

Eserin Bulundugu Arsiv: Vakiflar Genel Midirligi, (Hans Georg
Majer,“Yenilik ve Degisim®, Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, Tiirkiye Is
Bankas1 Yayinlari, istanbul 2000, s. 364).

Katalog No: Kasa no 4-181,y.40 a

Kompozisyon, Dizen ve Perspektif: Padisahin serpusunun iistiinde yelpaze
seklinde yanlara acilan sorgucu genis ve gosterislidir. Musavvir Hiiseyin Istanbuli,
madalyon igerisinde taht kullanarak minyatiire derinlik etkisi vermeyi amaglamistir.
Silsilenamede diger madalyondaki padisahlardan farkli olarak resimlenen IV.
Mehmed portresine Musavvir Hiiseyin Istanbuli 6zen gosterdigini hissettirmektedir
(Telli, 2015, 81). Kompozisyon dikey form iizerine kurgulanmistir. Kompozisyonun
merkezinde padisah figiirii yer almaktadir. Figiir viicut hareketi ve bakislariyla saga
yoneltilmis bir vaziyette olup, arka planda ise Osmanlica yazilar ile desteklendigi
gorilmektedir. Eserde musavver Hiiseyin’in resmin sol alt tarafinda miihiir seklinde
imzast bulunmaktadir. 4. Mehmet mekan iceresinde tasvir edilmis, madalyon ile
cercevelendirilerek taht {izerinde oturur vaziyette sinirlandirilarak resmedilmistir.
Madalyonun disina tasan boliimlerinin oldugu gézlemlenmektedir. Kompozisyon
diizenine bakildiginda mekan igeresinde obje ile birlikte padisahlarin tasvir edildigi
goriilmektedir. Padisahin basma taktigi kavuk iizerindeki sorgucu ise yelpaze
seklindedir. Padisahin kaftani ise madalyon disina tasarak varlik bulmustur. Sultanin

sakallar kisa ve ol¢iiliidiir.

Uslup ozellikleriyle 6zellikle de IV. Mehmet’in durusu, tahtin topuzunu tutusu,
giysi betimlerindeki zenginlik, kaslarin betimlenme bi¢imi ve firca kullanimi, yiiz
ifadesindeki dogallik sanat¢inin kendisini musavver olarak tanitmasinin hakkini veren

usta bir portre is¢iligi oldugunun kanitidir (Hans, 2000, 345).

Renk, Ritim ve Bi¢im: Eser {izerinde mavi, kirmizi, sari ve siyah renkler
kullanilmigtir. Koyu renk olan kisa kollu kaftaninin dig kismi altin, kirmizi gibi
renklerle bezenirken, i¢ kismi ise siyah kiirktendir. Altin kemerine kadar diigmeli

gelen i¢ entarisi mavi renkte olup lizeri altinla Cin bulutlu bezemelidir. Entarinin
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ucundan kicuk bir alan beyaz gorunmektedir. Padisahin ayaklari sar1 renktir (Telli,
2015, 81).

Ek 20’de yer alan uzman goriisiine gore; eser Uzerinde padisah figiirti
merkezde yer alarak taht organik bir yapida olup geometrik sekiller ile olusturulup
arka plana dairesel bicim verilmistir. Padisah figiirii {izerinde ve geometrik sekil
tizerinde doku ¢alismalar1 yapildigir goriilmiistiir. Kaftanin i¢indeki elbise rengi mavi
ve kollar1 kisadir. Kaftan ise i¢ kismindaki kiirklii boliim siyah ve {izerine altin renk
tasvir edildigi ifade edilmistir. Ek 21’deki uzman gorisiine gore; renk agisindan
kirmiz1 ve acgik tonlarda mavi islemeli bezemeler kullanildigi belirtilmistir. Yakasi
kirklu kaftan ise siyah bezelidir. Oturdugu taht ise kirmizi renk olarak tasvir edilmistir.
Kaftan iizerindeki, kumas desenlerinde folklorik izler tasimaktadir. Padisahin sorgucu
oldukga gosterisli olarak betimlenmistir. Kaftan tizerinde kullanilan altin rengi ritim
sel hareketle beraber ince bir iscilik uygulanmustir. Igine giydigi kaftan mavi renkte
olup Cin bulutu bezemeleri ile sonsuz Oriintii verilmek istenerek betimlenmistir.
Kemer boliimiine kadar diigmeler tasvir edilmis, kemer ise altin bezeme ile varlik
bulmustur. Oturdugu tahtin arkasi kirmizi renkte olup yan kenarlari kahverengi
bezenmistir. Tahtin {ist kismi1 altin renk olarak islenmis, tas biciminde vuku bularak
oval sekil icinde ise zencerek motifleri hakimdir. Padisahin kollarim1 koydugu
kosebentler ise mavi renk ile betimlenirken, kavugun iist tarafinda yelpaze bi¢ciminde
bezenmis sorgug, hiikiimdara yakisir ihtisamdadir. Yiiz betimlemesinde ise musavver

Hiiseyin sultanin ten rengini agik renkte tasvir etmistir.

Minyatir Eseri Yorumlama: Figir dikey formatta oturur pozisyonda sola
dogru dontik bi¢cimde tasvir edilmistir. Kullanilan renkler i¢in Sadi Bayramin yorumu
sOyledir; Mavi rengin, ebediligi ve bitmeyen safligin anlayisi ile diiriistliiglin rengi
olarak kabul edildigi goriilmustiir. Sark felsefesinde ise mavi renk kutsi bir anlam
tasimaktadir. Samanizm'de ve Uzak- sark tarihselliginde ise sema mavisi Huda’y1
simgelemektedir. Siyah ise eksiksiz renkleri igine aldigindan, giivenilirligin,
soylulugun, ahiret yolculugunun, matemin, perisan ve ¢etin GzUntdleri
simgelemektedir (Bayram, A.E.M. 319). Padisah iizerinde kullanilan mavi renk
padisahin gliciinii sonsuzlugunu tasvir etmektedir. Padisahin otoritesinin vurgulandigi

eserde, metinler i¢inde adlar1 gegen sulatanlarin madalyon igerisinde, resimleri tasvir
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edilmistir. Madalyon iglerinde altin varak goze carpmaktadir. Musavver Hiiseyin

minyatiirleri alisagelmis tarzda betimlemeyi tercih etmistir.

Yukarida incelenen padisah portrelerinden bu eserin farki ise durus ve mekan

tasarimlarinin kompozisyon olusturma iislubu bakimindan ayrilmasidir.

4.1.5.2. Adem ile Havva Eser Analizi
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Resim 15: Adem ile Havva, Viyana niishas1 minyatiirii ilk sayfas1 (Bagc1 vd. 2006,
239)
Nakkasin Adi: Musavver Hiseyin
Eserin Konusu: Adem ile Havva
Bulundugu Eser: silsilename
Eserin Bulundugu Arsiv: Vakiflar Genel Miidiirligi,
Katalog No:

Kompozisyon, Diizen ve Perspektif: Ote yandan mekan tertibi bakimindan,
rengin ahengi, fircayr kullanirken ki yontemsel uysallik ve yer yer g0ze carpan
golgelemeler, ressamin ustalifini gostermenin yaninda Avrupa resmine asina

oldugunu gosterir. Musavvir Hiiseyin’in Avrupa resmini iyi bildigi ve bu iki yazmada
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goriildiigii gibi Avrupa’li miisteriler i¢in yaptig1 portrelerde Avrupa resim diline daha

yakin bir tislupla padisah imgelerine yer verdigi diisiiniiliir (Bage1 vd., 2006, 240-241).

Sematik bi¢imler, silsilename tiirii eserlerin karakteristik 6zelliklerindendir.
Resimli kitaplarda, metin-resim arasindaki iligki bigimi silsilenamelerde sema-metin
arasinda kurulmus, sematik bi¢imler resim gibi ikonografik deger kazanmistir (Aygan,

2017, 236-238).

Ek 23, Ek 24 ve Ek 25’te  yer alan uzman goriisiine gore; kompozisyon dikey
gelisen bir form tizerine Simetrik bir plan dahilinde kurgulandig: ifade edilmistir.
Adem ile Havva madalyonun tam iizerinde gelisen dikdértgen form olusturarak
metinler yazilmistir. Bu formlar adeta bogsluklari tamamlar bir gériinlim vermektedir.
Kaynaklarda verilen bilgiye gore halkar siisleme tarzi kullanilmistir. Madalyonlar soy
dizileri ile birlikte diizenlenmis fakat diizenli bir yap1 yazilmamistir. Madalyon
ebatlar ise birbirinden farkli boyutlarda tasvir edilistir. Eserin genelinde mailen yazi
formu varlik bulmustur. Resmin ana merkezinde Adem ile Havva madalyonu
goriilmektedir. Adem ile Havva madalyonun hemen altinda daha kiigiik ama esit
boyutlarda sira ile dizilmis bes madalyon oldugu goézlemlenmektedir. Eser
incelendiginde Adem ile Havva ¢imenlik bir yerde oturur vaziyette tasvir edilmistir.
Adem, iki dizi izerine oturur vaziyette iken, Havva ise bir dizi lizerine otur vaziyette
oldugu gozlemlenmistir. Hz. Adem iki eli ile birlikte kitap tutar pozisyonunda dikkati

kitaba yonelmis vaziyette betimlenmistir.

Sayfanin sol tarafindaki minyatiir madalyonda ise dortte {igii Profilden diz tistii
oturur vaziyette resmedilmistir. Tipki Adem ile Havva madalyonunda oldugu gibi
cimenlik bir yerde tasvir edilmistir. Basinda herhangi bir kaftan ya da bagshk
bulunmamaktadir. Bir eli dizinde diger eli ise gdgsiiniin biraz altinda betimlenmistir.
Yine sayfanin sag tarafindaki minyatiir madalyon da ise diz {istii otur vaziyette bir eli
dizinin tistliinde, diger eli havada durur vaziyette varlik bulmustur. Sayfanin en alt
sagindaki madalyon ise yandan goriiniir vaziyette, saga dogru otur pozisyonda
resmedilmistir. Kompozisyon kurgusu kapali kompozisyon olarak goriilmektedir.
Kompozisyonda simetrik denge varlik bulmustur. Sayfa {izerine madalyonlar

yerlestirilmis ana merkezde ise Adem ile Havva madalyonu bulunmaktadir.
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Renk, Ritim ve Bigim: Ek 23’te belirtilen uzman goriisiine gore renk agisindan
kompozisyon sicak renklerin hakimiyeti ile kurgulandigi ifade edilmistir. Bi¢im
acisindan ise insan figilirleri organik bigimleri ile yapilandirilarak geometrik sekiller

ile nesneler kurgulandig: ifade edilmistir.

Metin boliimlerinin oval bir sekilde altin renk ile ¢evrelenerek varlik buldugu
gorilmektedir. Madalyonlardaki portrelerin i¢ alanlarinda altin renk ile bezemeler
yapilmistir. Adem ile Havva madalyonunda adem iizerinde beyazimsi bir elbise yaka
ve kol uglarinda kirmizi ve kalin seritlerin varlik buldugu goriilmektedir. Havanin
elbisesi ise yesildir. Adem ve Havanin saglari siyah, yiiz ifadeleri ise donuk ve
belirsizdir. Yuvarlak yiiz, ince kas ve dudaklar dikkat ¢ekmektedir. Eserin zeminde
acik renk kullanirmis, madalyon igerisinde ise yesil mavi ve nohut sarisinin biraz daha
koyusuna yer verilmistir. Insan figiirleri Organik bir yap1 igerisinde olan kompozisyon
geometrik sekiller ile kurgulanmistir. Zemin tlizerinde Osmanlica yaziya yer verilerek

bezeme sanat1 doku etkisi yaratilmistir.

Minyatur Eseri Yorumlama: Varsova niishasini diger niishalardan ayiran en
belirgin 6zelligi iislubudur. Silsilendme *deki Adem ve Havva portresinden I. Bayezid
(Yildirim)’a kadar olan boliim Musavvir Hiiseyin’in dnceki portre anlayisindan
belirgin bigimde farklilik gostermektedir. Silsileler, baslangictan eserin hazirlandig
tarihe kadar bir soyun tiiyelerini gdsteren bir eser tilirii oldugu i¢in, aga¢ kelimesiyle
iliskilendirilmistir. Gegmisten bu yana bir¢ok toplumda soy bagi aga¢ ve agacin
ogeleriyle aciklanmistir (Aygan, 2017, 235-237). Simetrik dengenin hakim oldugu
kompozisyonda Adem ile Havva gelincikler iceresinde bir manzara 6niine oturtularak
adeta derinlik etkisi verilmeye c¢alisilmistir. Bu dislup Istanbulinin eserlerinde
karakteristik ozellik gostermektedir. iki figiirde haleli ve uzun sagli bir sekilde

resmedilmistir.

Musavvir Hiiseyin’in resimledigi silsilenameler, tasarim, kurgu ve ikonografik
olarak Osmanli silsile geleneginin bir devami niteligindedir. Fakat Musavvir
Hiiseyin’in dizinin baslangict Adem-Havva ile Isa-Meryem madalyonlarinda, silsile
geleneginde koklii bir degisiklige gittigi goriilmektedir. Osmanlilarda kadinin soy
dizilerinde vurgulu bi¢imde yer almas1 Musavvir Hiiseyin ile birlikte baslamstir. Ik

madalyonda Adem Peygamber’in yanina Havva’y: alarak, kompozisyonu dinsel
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anlatim dilinden uzaklagtirmis, sekiiler bir anlayisla sunmustur. Sanat¢1 resimledigi

dort niishada da Havva’yr Adem ile esit bicimde gosterilmistir (Aygan, 2017, 269-
270).

4.1.6. Matrake1 Nasuh Hayati ve Eserleri

Matrakg¢1 Nasih’un hayati hakkinda ulasabilecegimiz veriler ¢ok azdir. Yazdig
eserlerde modernleri kendi yasam1 hakkinda bilgi vermekten kaginmig olan, Nasdh bin
Abdullah el-Pristevi ya da maruf ismiyle Matrak¢1 Nastih’un ne zaman dogduguna has
herhangi bir veri bulunmamaktadir. II. Bayezid D6neminde Enderun’da 6grenci olarak
bulunan NasOh’un buraya ne zaman geldigi ve egitimini ne vakit tamamladig

bilinmemektedir (Yurdaydin, 1963, 17).

Tarihin en gorkemli imparatorlugu olan Osmanli Devleti’nin en muvaffakiyetli
doneminden biri de XVI. Yiizyil, igerisinde askeri basarilarla dolu bir devir olmakla
birlikte mithim bilim adamlarimin yetiserek degerli yapitlar biraktigi bir donemdir.
Matrak¢1 Nasuh, miiverrih, savas¢i, matematikci, hattat ve bir ressam olmasi itibariyle
dénemin en enteresan karakteri olmasi nedeniyle de tarihe gegmistir. XV. yiizyilin son
donemlerine dogru Bosna’da dogan Nasuh, devsirme olarak kii¢iik yasta Osmanli
sarayina gonderilmesiyle ve Sultan 1l. Bayezid DOneminin (1481-1512) son

zamanlarinda Enderun’da egitim gordiigii bilinmektedir (Onder, 2002, 72).

Nasuh, 1517 yilindan itibaren usta bir silahsor olarak {in kazanmaya
baglamigtir. Nasuh’un Osmanli Donemindeki tarihgiler tarafindan methiyesiyle
silahgorliigii, matrak isimli bir savas oyununu bulusu ile alaninda zirve noktasina
ulagmasina neden olmustur. Matrak simsir agacindan lobut bi¢iminde biiyiik ve agirca
bir sopadir. Iki rakip ellerine birer matrak alarak meydana cikarlar ve vurusmaya
baslarlar. Amag rakibin kafasina vurabilmektir. Matrak 160 ayr1 hareketi icermektedir.
Matrak oyunu bulusu ile faik bir basar1 elde etmis ve bu oyunun dahisi olarak kabul
gordiigii icin Nasuh, artik “Matrak¢1” namu ile taniir bir hal almistir (Onder, 2002,
76).

Kanuni devri olduk¢a yogun askeri faaliyetler 1s1ginda bircok anlamda

randimanli yapitlarin yazilmasina olanak saglamis, eserler lizerinde yapilan inceleme
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ve arastirmalara tesvik eder nitelikte oldugu goriilmiistir. Bu baglamda devir
icerisinde yollar hakkinda yazilan eserlerin en miithim olani Matrak¢t Nasuh’un
Mecmd-i Menazil veya Beyan-1 Menazil- i Sefer-i Irakayn-1 Sultan Suleyman Han

isimli yapitidir.

Matrake1 bu yapitinda Kantini Doneminin ilk iran seferi (1533-1536) esnasinda
Istanbul’dan Tebriz’e ve oradan da Bagdat’a kadar siire gelen giizergahtaki kentleri,
kaleler, nehirler, gecitler, otlaklar ve tepeler Uzerine Ozenle ¢izilmis minyatiir ve
krokilerle dayandirilarak miihim olmakla birlikte ayni zamanda 6zgiin maliimat
vermistir. (Yurdaydin, 2014, 170). 1537 yilinda Nasuh’un kalemi ve fircasindan ¢ikan
kitap 88 sayfa metin, 107 sayfa minyatir, 25 minyaturli metinden olusur ve 218
sayfadir (Onder, 2002, 72).

Nasuh diinyevi degerlere haddinden fazla 6nem veren, maneviyati hat sathada
yasayan bir karakterdir. En 6nemli eseri ise Siileyman namedir. Siileyman nameyi
yaparken iki boliimden olusturmustur. Tarih-i fetih-i Siklos ve Estergon Kalesi ise
tarihte belgesel mahiyette tezahiir etmistir. Eser daha ¢ok kusbakisi gortiniim ile harita
ozelligi tasimasi ile dikkat ¢ekmektedir. Figiir, kullanmadan ¢izginin hakimiyet
saglamasiyla varlik bulmustur. Siileyman name ise farkli cephelerden ¢izilmis
tasvirleri ile Nis, Budapeste, Tata, Estonibelgrat gibi kentler izerinde betimlemeler
yapilmigtir. Sarayda bulunan haritalarin Nasuh sayesinde, meydana geldigi
arastirmacilar tarafindan kaynaklarda belirtilmektedir. Bir diger Oonemli eser ise
Beyan-i menzildir. Kaynaklara gore Nasuh’un kendisinin yazip ve resimledigi bir eser
olarak tarih sayfalarinda yer almistir. Beyan-i Menzil kanuninin irandan Irak’a
seferinde 128 kentte konakladig1 kentleri anlatan belgesel niteliginde bir yapittir. En

onemli 6zelligi ise Siileyman name ile benzerlik gostermesidir.
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4.1.6.1. Suleymanname “Tarih-i Feth-i Siklos, Estergon ve

Estonibelgrad” Eser Analizi

Resim 16: Estergon Kalesi

Nakkasin Adi: Matrak¢i Nasuh

Eserin Konusu: Tarih-i Feth-i Siklos ve Estergon ve Estonibelgrad
Bulundugu Eser: Sileymannname

Eserin Bulundugu Arsiv: Topkap1 Saray Miizesi Kitapligi
Katalog No: H.1608, v, 90b

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Kompozisyon dikey bir formatta
olusturulmus olup asimetrik bir yap1 igerisinde kurgulanarak elips iceresine istif
edilmistir. A¢ik kompozisyon olarak tasvir edilmistir. Kale resmin biiyiik bir
boliimiinde varlik bulmustur. Eserin biiyiik bir bolimiinii kale gortilmektedir. Kalenin
baz1 boliimlerinde ¢izgisel orgeler yer almaktadir. Realist bir yapida betimlenen eser
devinimsel hareketleri ile canlilik kazanmais, dairesel, dikey, yatay formattaki bigimsel
hareketlerin meydana getirdigi ritim tekrar1 ile farkli bir anlatim kazandirmistir.
Eserde, kalenin arkasindaki daglar1 kus bakisi betimlemeyi tercih etmistir. Oldukca

renkli valdrler kullanarak bu minyatiirlerde topografik 6zellikler peyzajin 6nemli
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ornekleri olmakla birlikte, harita 6zelligi de tasimaktadir. Kalenin oldugu kisim,
surlarla ¢evrilerek olusturulmustur. Kompozisyonun merkezi olarak da kale

minyatiirde varlik buldugu goriilmiistiir.

Renk, Ritim ve Bigim: Binalarin biiyiik ve kiigiik olmas1 devinimi arttirarak
boyut kazandirmistir. Kalenin kapladigi alan igeresinde ¢izgisel hakimiyetin etkin
oldugu sdylemek yanlis olmaz. Bu baglamda geometrik bir bicim kullanilmstir.
Eserde kale agacin birlestigi noktadaki kubbe rengi pembe olarak betimlenmistir.
Ayrica kale i¢gindeki birkag bina mavi olarak betimlenmis 6zellikle su mavisi ile varlik
bulmustur. Kompozisyonda sicak soguk renkler bir arada kullanilarak agirlik sicak
renkler lizerine kurgulanmistir. Renklerin safligi dikkat ¢ekmektedir. Kugbakisi ve
yandan bakilan minyatiirlerde dort cadir kahverengi, bir ¢cadir beyaz bir ¢adir kirmizi
olarak betimlenmistir. Minyatiir eserin yan tarafindaki tonlamali siluetler dikkat
cekicidir. Kale i¢inde biiyiiklii kiicliklii birgok bina yapilmis beyaz olarak tasvir
edilmistir. Eserde zeminde kullanilan renk tasviri sari, gol ise mavi olarak
belirlenmistir. Eser {lizerinde doku arastirmalarini zeminde ve geometrik bigimler

Uzerinde gortlmektedir.

Uzman goriisiine gore (Ek 26) kompozisyon iizerinde sicak ve soguk renkler
hakim oldugu ifade edilmistir. Bi¢cim olarak geometrik yapida kompozisyon oldugu,
doku bakimindan ise geometrik sekiller {izerine nesneler yerlestirilerek dokular

olusturuldugu ifade edilmistir.

Minyatlr Eseri Yorumlama: Bu yazmamin, gerek kiitiiphane defterinde,
gerekse F.E. Karatay' in katalogunda Tarihi Fethi Siklos ve Estiirgon ve Ustuni
Belgrad adi ile Sinan Cavus adli bir yazara atfedilmesi dogru degildir. Metni ve
resimleri Nasuh’un kaleminden ¢ikmis olan bu yazma, 146 varaktir. Metin, varak
143a’da sona ermekte, bundan sonraki dort sahifede haritaya benzer bazi krokiler
bulunmaktadir. Metnin tetkikinden bu sefere katildig1 agik¢a anlagilan Nasth, tipki
Menazil'de oldugu gibi, bu sefer esnasinda gérmiis bulundugu sehir ve kalelerin,
kurulmus olan ordugdhlarin resimlerini yapmistir. Konunun islenisi, cadirlar,
manzaralar Menazil resimlerini hatirlatmaktadir. Oyle ki; varak 55a'dan itibaren
konaklarin resimleri verilmekte, konak adlar1 da resimlerin ortasina yazilmig

bulunmaktadir. Bu bahane ile vurgulamasi gerekli olan konu hakkinda, bu eserde Nis
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ve Tulon kale ve sehirlerine, o sirada Barbaros Hayreddin Pasa komutasinda Fransa'ya
yardim maksadi ile Tulon'a kadar gitmis olan Osmanli donanmasina ait daha ¢ok resim

karakteri olan minyatiirlerin bulunmakta olusudur... (Yurdaydin, 1963, 21).

Anlatim dili olarak gercekei bir islup tercih edilmistir. Eserde kullanilan
daireler gizgiler esere hareketlilik kazandirmistir. Nasuh’un yaptigi eserler mimarlik
tarihi acgisindan 6nem arz etmektedir. Nasuh’un eserlerini inceledigimizde altin oran

kullanildig1 goriilmektedir.

4.1.6.2. Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Eser Analizi

Resim 17: Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i

Nakkasin Adi: Matrak¢i Nasuh
Eserin Konusu: Suleymaniye, Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i
Bulundugu Eser: Beyan-i Menazil

Eserin Bulundugu Arsiv: Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi

Katalog No: T.5964, v 316-32a

Kompozisyon, Dizen ve Perspektif: Kompozisyon yatay diizlem {izerine kus
bakis1 resmedilmistir. Zemin {izerine dengeli bir kompozisyon kurgulanmistir. Eser
yapisinda metinde anlatilan olaylar minyatiirlerdeki resimler birbirini uyum ig¢inde

izlemektedir. Minyatiir eser Siileymaniye’yi ifade etmektedir. Kentte kontekst yikik
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dokiik surlar bulunmakla birlikte, biiyiiklii kii¢iiklii binalar dikkat ¢ekmektedir. Sag
taraftaki yaprakta bulunan caminin Oniinden nehir, ince kivrimla gectigi
gorilmektedir. Cami aleminin stislemelerle bezenmistir. Minyatiir genel hatlart itibari
ile iisten ve yandan manzaralarin alindigi, sehirde biiyiiklii kiiciikli tepelerin
goriildiigii bezemelerle adeta sehrin devami siirdiiriir hali betimlenmistir. Biiytiklii
kii¢iiklii binalar caminin etrafinda yer alirken Nehir’in iki tarafinda da nebatlar goriiliir.
Nehir akisi diyagonal kivrimlar ile olusurken {lzerine koprii ve sur disinda

konstriiksiyon oldugu da gézlemlenmektedir

Minyatiir eserlerde agaglar, kompozisyonun batini icerisinde tabiat
betimlemeleriyle mihim bir yere sahip oldugu goériilmektedir. Minyatiir sanatgisi i¢in
bu tasvirler, dogay: siislemekle birlikte ayn1 zamanda kompozisyonu da tamamlayan
stisleyici unsur oldugu goriisiidiir. Kimi zaman olaylar sahnenin 6n kisminda yer
alirken, kompozisyonun kurulusu bakimindan ise ile yatay bir eksen gelistigi goriiliir.
Agaglar ise arka plana birakilarak sahnenin tist boliimii arasinda istikrar saglanmaya

calistigi goriillmektedir (Kurucu, 2018, 78).

Eser, yatay eksen lizerine kurgulanmis kompozisyon da iist kismindaki agaglar
arka planda birakilarak, 6n plan arasinda denge olusturmustur. Gayet net bir sekilde
resimlenen sehirler kopriiler cizgisel bir ifade ile varlik bulmustur. Kapali
kompozisyon kurgusu ile diizenlenen minyatiir eserde, agaglar siisleyici unsur olarak

eserde hayat bulmustur.

Uzman goriisiine gore (Ek 31) kompozisyonda ylizey lizerine kompozisyon
dengeli bir yapida biiyiikli kiigtiklii bigimde dagitildigr ifade edilmistir (Ek 29 ve Ek

31). Uzman goriisii bakimindan ortiismektedir.

Yazmada sehirler ve kasabalar acik segik bir sekilde resmedilmislerdir. Ancak
hatirlatmak yerinde olur ki genellikle yerinde degil, Islam resim sanatinda daima
oldugu iizere hatirlanarak, belki de sefer sirasinda hazirlanmis olan eskizlere,
taslaklara gore ve mimari stilizasyon iginde, bazen de tamamiyla sematik bir sekilde
yapilmiglardir. Biitiin kopriiler, tasvirlerde ayni renk, ¢izgisel ifade ve gorsellikte
resmedilmistir. Bu resimlerin gosterdigi abidelerden bugiine kalmis olanlar agik bir

sekilde goriilebilmektedirler. Bu bakimdan bu resimler, ayn1 zamanda s6zii gecen
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yerlerin o zamanki durumunu gosteren belgeler olarak da biiyilik deger tagimaktadirlar
ve bu yer ve sehirlerin topografyasi i¢in son derece degerli bilgiler vermektedirler.
Bunlara Nasuh'un resim alti yazilarinda verdigi tamamlayici bilgileri de eklemek
gerekir (Yurtaydin, 1976).

Renk, Ritim ve Bigim: Kubbelerdeki renk tasviri, mavi ve tonlariyla
betimlenmis, ¢icekler ise sari, kirmizi, turuncu olarak varlik bulmustur. Cami ise
surlarin ortasinda kalmis, pembe, sar1, turuncu ile nitelendirilerek yer yer motifler ile
islendigi goriiliir. Vahit tekrari ile bitki nebatlar1 ve agacin bol miktarda diri renkler ile
olan biitlinliigi realist bir big¢imde varlik bulmus topografik bir yapidir. Eserde binalari
renklendirirken parlak kirmizilar kullanarak ¢atilar tasvir edilmistir. Yesile bezenen
arazi lizerinde, deniz mavi ve tonlar1 uygulanarak betimlenmis, agaglar ise koyu yesil
ile bezenmistir. Turuncular ve kahverenginin de kullanildig1 eserde kontraslik dengesi
onemli bir unsurdur. Bu baglamda eser iizerinde soguk renklerin h&kimiyetinde
kirmizi, turuncu, sarilar ile kompozisyon olusturuldugu gériilmektedir. Eserde organik
ve 1norganik yapt {lizerine geometrik sekillerle kurgulanan bir kompozisyon
olusturulmustur. Ayrica agaclar ve geometrik sekiller iizerinde doku caligsmalar

yapilmuigstir.

Ek 29°da yer alan uzman goriisiine gore; renk bakimindan eser iizerinde soguk
renkler hakim bir bicimde kirmizi, mavi, yesil, renkler kullanilarak kompozisyonun
kurgulandig1 ifade edilmistir. Bi¢cim agisindan ise organik ve inorganik bir yapi
icerisinde geometrik sekiller ile olusan bigimler ortaya konuldugu belirtilmistir. Doku
bakimindan kompozisyon iizerinde mimari yapilarda doku arastirmalar1 ve geometrik

sekiller ile olusturuldugu ifade edilmistir.

Surlarin i¢inde yer alan binalarin ¢atilari, ¢igekler, denizlerde gortlen yelkenli
gemilerden bazilar1 canli kirmizilarla arazi ve agaglar yesil renk ve tonlariyla denizde

mavi renk ve tonlariyla gosterilmistir (Caglayan, 1995, 54).

Minyatlr Eseri Yorumlama: Matrak¢t Nastih’un Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
‘Irdkeyn-i Sultan Siileyman Han adli tinlii yapiti, Kanuni Sultdn Siileyman’in Safevi
Devleti’ne kars1 1533-1536 yillar1 arasinda ger¢eklestirmis oldugu ve kisaca Irakeyn

Seferi olarak taninan, ilk seferini anlatmaktadir. Burada sozii edilen iki Irak’tan birisi
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Irak-1 Acem, digeri de Irak-1 Arab’dir. Kitaba bu adin Nasth tarafindan degil de, daha
sonra konusuna bakilarak yapilmis ilave bir ad oldugu anlasilmaktadir. Clinkii yazar
calismasinin igerisinde kitabin agik¢a adint Mecmu‘-1 Menazil olarak belirtmektedir.
Nastih bu ¢alismasinda, 6zet halinde seferin tarihini anlatmasinin yaninda, Osmanli
ordusunun sefer sirasinda gegtigi hemen biitiin menzillerin aslina uygun bir sekilde

resimlerini de vermistir (Yurtaydin, 1976, 31-32).

Eseri inceledigimizde yapilar adeta iist tiste siralandigi ve sehrin surlar ile
cevrelendigi goriilmektedir. Bununla birlikte pek ¢ok yapi bir arada kullanilmistir.
Cami kulliye evler gibi. Eserde g6ze carpan en 6nemli unsur Ayasofya caminin

belirgin hatlar ile resmedildigidir.

Mecmu‘-1 Menazil {i¢ boliim halinde diizenlenmistir. Birinci B6liim biitliniiyle
kitaba bir giris (Mukaddeme) niteligindedir. Burada seferin baslamasi, ordunun
harekete gecisi, Kanuni’nin bu seferinin amacina deginilmekte ve Dogu’da Hanefl
kaldirilmasinin planlandigi belirtilmektedir. Bu amagla Kanuni’den 6nce Sadrazam
[brahim Pasa’nin harekete gectigi ve bazi tedbirler aldign da kaydedilmektedir.
Nastih’un bu belirlemelerinin dogru olmakla birlikte, bazi eksiklikler icerdigi
gorilmektedir. Ciinkii bu seferin yakin sebepleri arasinda Bagdat ve Bitlis meseleleri
ile Ulama Han’in Osmanlilara ilticas1 da bulunmaktadir. Mukaddeme’de ayrica sefer
sirasinda Dogu Anadolu ve Tebriz’e varincaya kadar bolgede alinan kalelerin adlari

verilmistir (Matrakg1, 1976, 38).

Nasuh minyatiirlerinin en bliylik 6zelligi sanki karsidan goriiniircesine bir ifade
yiikleyerek ¢izmesidir. Tipki diger eserlerinde oldugu gibi inceledigimiz eserinde yine

insan figliri yer almamastir.
4.1.7. Nakkas Osman Hayat1 ve Eserleri

Osmanl1 sanatinda, Ronesans vakiasinin minyatiirdeki temsilcisi olarak anilan
Nakkas Osman, 16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli saray nakkas
hanesinde idareci ve usta sanat¢i olarak yer almistir (Tansug, 1992, 17). Nakkas
Osman ismine ilk defa karsilagilan belge 1566 tarihindedir (Cagman, 1999, 197).
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Ayrica Cagman; Nakkas Osman’in, Hersek sancagina bagli Foga beldesinden
oldugunu belirtmistir. Sanat¢inin nakkaslik ve ressamlik alanindaki ustaligini; renk
tasvirindeki becerisini ve nakiglarinin benzersizligini cesitli tezyinlerle methiyelerle
belirtmistir. Bilhassa, yazar eserlerinde, sanat¢inin hususi atdlyesinin (karhane)
bulundugu, musavvirligiyla birlikte mirekkep resimleri ve duvar nakislar1 yapmakta

olduguna iliskin bilgiler de vermektedir (Cagman, 2003, 911).

Nakkas Osman'in saray nakkas hanesinde yetkin bir sanat¢i olarak
degerlendirilmeye baslamasiyla, devrin saray Sehnamecisi Seyyid Lokman'in ¢alisma
grubuna katilmasi ile olmustur. Literaturlerde, bu beraberligin Seyyid Lokman'in saray
sehnamecisi olarak atandigr 1569 yilinda, (daha 6nce divan katibi Ahmet Feridun
Pasa’nin (61.1583) yazmaya basladigi ancak bitiremedigi) Zigetvar seferi tarihi,
(NUzhet-i Esraru’l ahbar der-sefer-i Sigetvar, 1569 (TSM. H. 1339) adli eseri bitirmek
icin verdigi emegin ilk Uriiniini, bu el yazmasinin Nakkas Osman’in resimledigi

birinci eser oldugu goriisiinii belirtmistir (Cagman, 2003, 903).

Nakkas Osman eserlerinde kendi islubunu yapilandirmig, minyatiir sanatina
farkli bir yap1 meydana getirmis, 6nemli 6l¢iide tesir etmistir. Donemin 6z yapisi
ozellikleriyle varlik bulan minyatiirlerde yap1 itibari ile betimle {slubu gayet
basarilidir. Oysaki nitelik bakimindan diri ve stabildir. Eserde ayrilan paftalar beti
bakimindan devingen bir yapida varlik bularak yerlestirildigi goriiliir. Nakkas
Osman’in en Onemli eserleri; Terciime-i Sehname 1560-65 (TSM. H.1522),
Suleymanname 1558 (TSM. H.1517), Zaferndme, 1579 (DBC. T. 413) Sehname-i
Selim Han, Sdrndme-i Himayin 1587 (TSM.H.1344), Kiyafetii’l-insaniye fi
sema’ili’l-Osméniye 1579 (TSM.H. 1563), Hiinername I. Ve 1. Cilt 1584-1588 (TSM.
H.1523-1524) dir.

Nakkas Osman’in tarzinin en bariz yani betileri ile ortaya koydugu
goriilmektedir. Osman’in betilerinin cehrelerini tasvir ederken buylk 6zen
gostermekle birlikte, bilhassa sultan ve vezir gibi miithim sahislart bir portre
karakterinde iletmeye ¢alistig1, bu sebeple de sahsi Spesiyalitesini belirgin bir bicimde
vurgulamakta oldugu gozlenmektedir. Betilerin gz bebekleri yana dogru kayarken,
cehreleri ise yuvarlak bicimde tasvir edilmistir. Cehre hatlarini ve gézlerini Ortiisiiz bir

bi¢imde betimlerken kullandig1 renkler de daha agik mahiyettedir. Betimlemelerinde
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yiizey rengi pastel tonlar kullanirken, kiyafetler de daha diri renklerde yer verilir.
Yiizeyin tepelerle ile ayrilmasi, géz erim hattinin yiiksek tutulmasi tarzini belirleyen
bir diger unsurdur. Farkli bakis agilarina gore yaptigi kompozisyonlari ise ¢esitlilik
goOstermektedir. Merasim sahnelerinde ise dénemin kuvveti ve vakanin ise resmilik
ileten tavriyla Nakkas Osman, savas sahnelerin de resim zeminini bdlen tepeler
arasinda, dinginlik icerisinde yol alan ordularin yani sira, miithis savasan ordulara da
yer aldigi1 goriilmektedir. Savas sahnelerinde vakanin gectigi mekanin topografik
gorinumunt verme gayreti ise dikkat cekmektedir (Cagman, 1973, 418-420). Fakat
olaylart umumi hatlar1 ile izleyiciye yansitirken, kiyafetlerdeki, cadirlardaki ve
sayebanlardaki kumas motifleri, hali motifleri gibi bezeme 6gelerinin en ince detayina
kadar vurgulamasi yapitin tretildigi devirde kullanilan motifleri belgeleyici bir

mabhiyette sundugu gézlenmektedir (Anafarta, 1969, 11).

4.1.7.1. Sultan I. Murad’in Vize, Izcegiz ve Catalca’y1 Fethinden Sonra
Bir Kavak Golgesinde Dinlenmesi” Eser Analizi

Resim 18: Sultan 1. Murad’m Vize, Izcegiz ve Catalca’y1 Fethinden Sonra Bir Kavak

Golgesinde Dinlenmesi
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Nakkasin Adi: Nakkas Osman
Eserin Konusu: Sultan 1. Murad’in Vize, izcegiz ve Catalca’yr Fethinden

Sonra Bir Kavak Golgesinde Dinlenmesi,

Bulundugu Eser: Hunername 1. Cilt, 1584
Eserin Bulundugu Arsiv: Topkap1 Saray Miizesi
Katalog No: (H.1523), 88a.256

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Kompozisyon merkezci bir anlatim ile
cepheden dikey bir formatta tasvir edilmistir. Figiir ve obje bakimindan degisken bir
diizene sahiptir. Kompozisyon elemanlarimin dengeli dagilimi, birbirine kaynasik bir
sekilde karsimiza ¢ikar. Eserde farkli bir plan kullamlarak geriye dogru giden
perspektif olusturulmustur. Ondeki figiir ve objeler daha biiyiik olup arkaya dogru
kiictilmiistiir. EK 34’te yer alan uzman goriigiine gore resim iizerinde alt1 farkli plan
kullanilarak geriye dogru giden bir perspektif olusturulmustur. Ondeki figiirler objeler
daha biiytik olup arkaya dogru kiiciildiikleri ifade edilmistir.

Ek 32’de ise kompozisyonun giris kismindan igeriye dogru giden bir perspektif
oldugu belirtilmistir. ~ Minyatlr tabaka ve asama sirasi  baglaminda
degerlendirildiginde, (siras1 ile) en altta tabiat; tabiatin sonrasinda mimari ve insan
betisini odak noktasi olarak gosterilen bir diuzen gorulmektedir. Kompozisyon
0gelerinin nitelik, devinim, pozisyon ve renk bazinda hiyerarsik yerlesimi ile birlikte
cesitlendigi goriilmektedir. insan betilerinin kapsam, renk, devinim ve pozisyon
Ozellikleri bakimindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) su sekildedir: Padisah betisi ve
padisah betisinin éninde bulunan iki figir, padisah betisinin arka tarafinda bulunan
iki figlr, resmin sag alt kdsesinde bulunan cetvelin altinda kalmakta olan at betisinin
Onuinde gorulmekte olan ¢ beti, ¢adirlarin 6niinde ve arkasinda gortilmekte olan dort
figlr ve asama siras1 bakimindan bir¢ok benzeri ile birlikte varlik bularak diger
betilerle eserde hareket bakimindan hiyerarsinin mekandaki 6gelerle manipiilasyonu
oldugu soylenebilir. Padisah betisinin yaslandig1 agag figiiriiniin makro tasarlanmasi
ve arkasinda bulunan pembe renkli tepe (diger tepelerden) hiyerarsi bakimindan ilk
planda olmasi itibari ile mekanin merkezinin aksiyon merkezine gore bigimlendigini
diistindiirmektedir. Resimde gorilen alan, sayfanin alt kisminda bulunan basit

kayalardan olusan (hafif kivrimli ve egime sahip) bir ¢izgi ile adeta ikiye boliindiigii
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gorulmektedir. Mekan, resim alanimi bolmekte olan ¢izginin st kisminda, tstiinde
agac betileri bulunmakta olan tepeler, mimari ve sema; ¢izginin alt kisminda ise
istiinde bir agag betisi ile birlikte, dere yatagi dinlenme alani, olarak betimlenmistir.
Padisahin oturmakta oldugu minder cepheden ve yatay bir bicimde adeta resim alanini
bolen ¢izginin Ustiine yerlestirildigi goriilmektedir. Minyatiir eserde sol iist kosede
bulunan tepe boliimiiniin st sinirindan baslamak itibariyle semanin bir kismina yazi
yerlestirilmis oldugu goriiliir. Resim alanini bélmekte olan ¢izgi ise tepe kisminin
baslangi¢ noktasiyla birlikte, padisahin dinlendigi boliimiin sinir kisminda ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Bu sebeple bahis konusu olan ¢izgi ile birlikte tabiat 6gelerinin
yatay ve dikey dizlem ayrimlarinin vurgulanmak istendigi s6ylenebilir. Bu baglamda
¢izginin yerlestirilmis oldugu bi¢imden bu kisimda muayyen bir e§ime sahip oldugu
gorulmektedir (Konak, 2012, 133, 164).

Kapali kompozisyon olarak tasvir edilmistir. Eserdeki tahlil devinimsel bir
formatta olup, nitelik ve renk diizen bakimindan tiiziil yapiya sahiptir. Kompozisyonda
genel anlamda bakildiginda mekénda objelerin balans degeri parcalanmamis bir
bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Sultanlar kapsam bakimindan diger figilirlerden daha
makro betimlenmistir. Resmin aksiyon bi¢imine yanastik¢a biiylime, asamasinda
tesirli oldugu gozlenmektedir. Tabiat 6gelerinin pozisyon bakimindan asama asama
diizeni ise sol boliimde, alt kosede bulunan agac figiirii gibi goriinen benzeri bir
figiirlere gore daha makro bir sekilde tasvir edilmistir. Figiir bakimindan
incelendiginde insan figiirlerinin ilk planda olmasi itibari ile varlik bulmus, dikey bir
diizenek halinde yan yana ii¢c grup biciminde betimlenmistir. Beti dagiliminda ki
gravite, resmin alt tarafinda sultanin etrafindaki betilerde eksilme goriilmektedir. O
halde goriin odur ki nakkasin vurguladigi aralik, sultan figiiriiniin odak sinir1 olarak
belirtilmigtir. Eserde betilerin tepe ylizeylerinde aksiyon istikametine dogru, akim

gostererek varlik buldugu goriiliir.

Renk, Ritim ve Bi¢im: Tabiat alam pastel tonlarda renklendirilerek adeta
tezyinden yoksun olarak varlik bulmustur. Mimari pastel ve mutlak renk tonlarinda
boyanmis ve detay uygulandigi goriilmistiir. Betileri ise pastel tonda tasvir edilen
tabiat alaninda mutlak renklere de boyanmasiyla ilk plana ¢ikmasi saglandigi
goriilmiistiir (Konak, 2012, 133-164).
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Eser nitelik bakimindan renk 6nemli uzuvdur. Soguk ve sicak renkler bir arada
kullanilarak  kompozisyon olusturulmustur. Mekanlarin arasinda  bagkalik
olusturmasia etki ettigi goriilmektedir. Tahrir yOniiyle yatay ve dikey diizlem
ayrimlariin belirlenmesinde renk figiiriinden biiyiik 6l¢iide faydalanilmigtir. Sultan
kavak golgesi altinda dinlenirken iizerinde kirmizi bezemeli kaftani ve igine giydigi
sar1 elbise gozlemlenmektedir. Basinda sorguglu kavugu belinde ise mavi kemer,
kahverengi islemeli hali lizerinde oturmaktadir. Kontrast renklerin kullanildig1 eser
simetrik denge icermemektedir. Kompozisyonda renklerden, mekansal ayrimin
yapilmasimin oldukga etkili oldugunu gérmekteyiz. Ozellikle tepe, kara parcasi gibi
Ogelerin mekansal ayrimlarinin saglanmasinda renkten faydalanilarak varlik buldugu
gorilmektedir. Eser organik, inorganik bir yap1 i¢inde geometrik sekiller bir arada
olusturularak kompozisyon olusturulmustur. Yapitin arka planin da Osmanlica yazi
bulunmakta olup kullanilan c¢adirlar, agaclar iizerinde farkli geometrik sekillerle

dokular olusturuldugu goriilmiistiir.

Minyatir Eseri Yorumlama: Sanatgi dOnemin yasantisini, digin ve
senlikleri ¢izgisel bir ifade ile eserde yansitmistir. Eserin en alt boliimiindeki sultanin
oldugundan biiylik tasarlanmasi, yapisal statiiye gore varlik buldugunu
dustindiirtmektedir. Nesnel igerik agisinda biitiin olusturmakla birlikte figiirleri 6n
plana ¢ikaran aksiyon dikkat ¢ekmektedir. Resim diizlemin de ii¢ gruptan olusan
asamali bir yap1 olusturulmustur. Bu asamali yapi igerisine dikey formlarda figiirler
yerlestirilmistir. Padisah figiliriiniin odak noktas1 olmasina, etki saglayan énemli bir
0gede resmin alt tarafina dogru sultanin ¢evresinde figiir yogunlugunun azalmasiyla
birlikte elde edilen espas ile hareketlilik kazandirmasidir. Kompozisyondaki
hareketlilik tsten baslayip, en altta padisah figiiriiyle bitmektedir. Ayrica eserde agag
figlirlerinin resmin 6n planindan baglayarak giderek kiigiilmesi de perspektif etkisi

yaratmaktadir.
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4.1.7.2. Pestamalcilarin Toren Alanindan Gegisi Eser Analizi

Resim 19: Pestamalcilarin Téren Alanindan Gegisi

Nakkasin Adi: Nakkas Osman

Eserin Konusu: Pestamalcilarin Toren Alanindan Gegisi
Bulundugu Eser: SGrndme-i Himaydn, 1587

Eserin Bulundugu Arsiv: Topkap1 Saray Miizesi
Katalog No: (H.1344), 339a.)

Kompozisyon, Dizen ve Perspektif: Minyatiir el yazmasinin 339a sayfasinda
yer almaktadir; yapitin 338b sayfasinda betimlenen olaymn devami niteligindedir.
Minyatir tabaka, agsama siras1 bakimindan incelendiginde, (sirasi ile) en alt kisimda
tabiat; tabiatin ilerisinde mimari ve insan betisinin merkeze alan bir yerlesim
gorilmektedir. Eserdeki resmin alt kismina yerlestirilen beti grubu 6n planda ve biiyiik
olarak tasvir edilmis; padisah betisi ise orta kisimda ve nitelik bakimindan daha kigiik
olarak tasarlanmistir. S6z konusu diger betiler ise en arka kisimda bulunarak nitelik
bakimindan en Kkiglk olarak varlik bulmustur. Fakat kompozisyon &zellikleri

bakimindan incelendiginde ise betileri kapsam bakimindan aksiyonel asama sirasinin
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tesirli oldugunu sdylemek oldukga mumkindlr. Yapr dogrultusunda konsept
bakimindan degerlendirildiginde; aksiyonun ger¢eklesmesi agisindan pestamalci
betileri, aksiyonu izlenmesi bakimindan ise padisah figiiriiniin 6n planda oldugu
gorulmektedir. Fakat gercek aksiyon merkezinde téren alanindan gecen pestamalci
betileri, hiyerarsik diizen igerisinde 6n plana g¢ikarmaktadir. Mekan, duvarin iist
bolimiinde dikey bir formda gelisen saray, agag¢ betileri ve sema goriilmektedir.
Duvarin alt kisminda ise yilanli siitun ve obelisk ile sonlandirilarak yatay gelisen senlik
alan1 bigiminde tasvir edilmistir. Duvarin alt kismi tabiat, mimari ve mekan 6gelerinin
yatay dikey diizlemleri bakimindan birlesme-kesisme noktasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanatgi, disardan bir devamlilik itibariyle aksiyonu vurgulamak ic¢in sag
tarafinda Ki betileri cetvelin yalnizca 6niinde betimledigi goriilmektedir. Diger yandan,
kars1 taraftaki cetvelin alt kismina ise dikili tas yerlestirilirmistir. Bu yap1
dogrultusunda aksiyon mekaninin resim alan1 disinda da devam ettigi anlagilmaktadir.
Fakat minyatlr eserde genel beti dagilimi bakimindan incelendiginde ise, gosteri
alanindaki betiler ile padisah betisi zit taraflarda varlik buldugu goriilmektedir. Bu
baglamda ztlik, sematiksel bakimdan incelendiginde: Pestamalcilar, dikili tag ve
padisah betisinin 6niine geldikleri zaman zarfinda, aksiyonun son bulacagini sdylemek
mimkundar. Clnkl bu etaptan sonra siire gelecek olan aksiyon padisahin goriis alani
disinda kalmaktadir (Konak, 2012, 133-164).

Ek 35’te yer alan uzman goriisiine gore; resim ii¢ esit parcaya boliinerek alt
kisma objeler ve figiirler yerlestirilmis olup, iist parca dikey olarak ii¢ esit par¢aya

boliinerek altin oran kullanilarak plan olusturuldugu ifade edilmistir.

Minyatiir eser dikey bir formatta betimlenmistir. Altin oran kullanilmis kapali
kompozisyon olarak tasvir edilmistir. Dikey formatta gelisme gostermis, tahrir
bakimindan bi¢im, birlik, denge, derecelendirme, devinim ve renk agisindan hiyerarsik
bir yapiya sahiptir. Ogelerin mekan kavramini olusturmada gorsel olarak agirlik izleri
azimsanmayacak kadar etkilidir. Ayrica mekanda bulunma ve dagilim sirasina gore,
gorsel agirlikli etkileri agisindan, balans yonii etkili bir anlatim betimlenmistir.
Kompozisyon 6gelerinin devinim ve renk hareket diizeni agisindan hiyerarsik bir
yapist mevcuttur. Sayfanin alt tarafinda bulunan 3 beti kompozisyonu adeta 6n plana

cikarmaktadir. Sayfanin {ist tarafinda ise tribiinlere yerlestirilen figiirlerin uzunluklari
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ve boyutlart incelendiginde aksiyon yerine, mekéansal derecelendirmeye yonelik
hiyerarsik yap1 goze carpmaktadir. Figilir gruplarinin yapi itibariyle, énde bulunan
biiyiik gosterici grup figiirleri, eserin adeta tam ortasinda tasvir edilmistir. Bu figiirler
kiigiik boyutta iken, tribiinlerdeki izleyici kitlesi ise daha kiiciik tasvir edilmistir. Yatay
bir pafta ile duvar goriintiisiiniin olusturmus oldugu c¢izgi, resmi ikiye bélmesi neden
olurken, dikey hatlarla yerlestirilen iist boliimiin aksine, c¢izginin alt tarafinda
betimlenen alanda dikili tas ve senlik alani kurgulanarak minyatiir eserde varlik
bulmustur. Kompozisyon diizeni {i¢ asamali olarak tasvir edilmistir. Altin oran
kullanilmakla birlikte, eserin iist kismindan alt kismina dogru istiflenerek objelerin
dagitildigr goriilmektedir. Her figlir hareket bakimindan kendi vaziyetini anlatmakla
birlikte, tipk1 kompozisyon diizeni gibi figiir dizgisi de yatay hatlar ile ayni sira halinde

¢ grup olarak gortulmektedir.

Renk, Ritim ve Bicim: Mimari daha cok pastel renkler ile tasvir edilerek
lizerine bezeme uygulandig goriilmektedir. Figiirler ise mutlak renklere boyanarak ilk
plana c¢ikarilmak istenmektedir. Figlr ebatlarindaki bagskaliklar dikkate alindigi
zaman, minyatirde aksiyonel oldugu kadar, mekansal asamaya bagl bir hiyerarsik
yap1 da S0z konusudur. Bu baglamda, padisah figiiriiniin konuslandirildig1 giyisinin
rengi ve iki yaninda bulunan figiirler ile arasindaki ebatsal Nuans ile de kurumsal
asama sirasini vurgulamaktadir. Resim alan1 yatay gelisen bir form olarak tasarlanmis
olsa da duvar ile ikiye bolinmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda birim alanlart
degisik renklere boyandig1 goriilmektedir. Tabiat alan1 pastel tonda renklendirilerek
slislemeden mahrum birakilmistir (Konak, 2012, 133-164).

Ek 37’de yer alan uzman goriisiine gore; kompozisyon geometrik ve organik,
inorganik bi¢imlerden olusturuldugu ifade edilmistir. Eser {lizerinde sicak ve soguk
renkler hakim olurken, kompozisyon da kullanilan objeler iizerinde geometrik sekiller

kullanilarak doku arastirmalar1 yapildigi belirtilmistir.

Eser nitelik bakimindan renk 6nemli uzuvdur. Kompozisyonun genelinde sicak
soguk renkler kurgulanarak denge saglanmistir. Eserin iist tarafinda bulunan rengin
yogunlugu, alt tarafta yerini pastel tonlara birakmas, figiir oran1 ve sayisindaki azalma
ile de temelde hareket etkisi armis ve bununla birlikte derinlik hissi yaratmustir.

Kontrast renklerin oldukc¢a yogun kullanilmasi esere devinim kazandirmistir. Eserde
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tahrir yoniiyle yatay ve dikey diizlem ayrimlarinin belirlenmesinde renk figlrinden
bliylik 6l¢iide faydalanilmistir. Organik ve inorganik bir yap1 igeresinde kurgulanan
kompozisyon geometrik bicimler ile olustugu goriilmektedir. Siislemeden kag¢inilmas,
figlirler mutlak renklerle boyanmistir. Padisah figiiriiniin arka fonu pastel tonla
bezenmis, padigsah ise yesil kaftan icine beyaz elbise giymistir. Sulatanin arka
boliimiinde ince bir iscilik géze carpmaktadir. Eserde doku calismalar1 kus, agag,

objeler ve geometrik sekiller iizerinde yapildigi goriilmektedir.

Minyatlr Eseri Yorumlama: Minyatiir eserde hareket merkezine, dgelerin
birden fazla olmasi itibariyle, diger hareket merkezinden uzak kalmasina adeta bir fon
niteliginde betimlenen figiirlerin, akici bir sekilde gériilmesini ve 6n plana ¢ikmasini
saglamistir. Senlik alaninda bulunan dikili tas kompozisyonda gii¢lii bir atmosfer
duygusu yaratarak, insan figiirlerinin kurgusuyla birlikte daha gii¢lii hale gelmistir.
Eser mekan bakimindan renk tasvirlerinde diyagonal hareketlerden faydalanildigini
sOylemek mumkindur. Eser de alt bolimden iist boliime, ti¢ asamali olarak tasvir

edilerek kompozisyon kurgusu olusturulmustur.
4.1.8. Mehmet Siyah Kalem Hayat1 ve Eserleri

Ustat Mehmet Siyah Kalem'in hayati ve hiiviyeti hakkinda bir bilgi
bilinmemekle birlikte Literatiirde yer almamaktadir. Asil ismi ise belli degildir. Kimi
resimlerin tizerine “Kan Ustad Mehmet Siyah Kalem” (Ustad Mehmet Siyah Kalem'in
isi) yazdig1 goriilmistiir. Sark sanat¢inin kendi benligini “lstad” diye adlandirmasi
miimkiin degildir. S6z konusu bu ismin, sanat¢inin kendi eliyle, eserlerin belli bir
kosesine attig1 bir imzadan daha fazla rasgele, Allalede, hatta baz1 zaman eserlerine
elverigsiz bigimde oldugu halde ¢izilmis olmasi, bu yazinin, eserlerin kayd tutulurken
sonradan eklenilerek yapildigini diisiindiirmektedir. Gergekten de adin bagindaki “kar”
sOzclgl ise bu durumu kanitlar niteliktedir. Bilindigi Uzere siyah kalem ya da kara
kalem tabiri renk kullanilmamakta olan muayyen bir resim teknigini tanimlamaktadir.
Renkli olarak tasvir edildikleri halde bu eserlere bu ismin verilmis olmasi itibari ile
Gizginin olaganiistii bir anlatim dili oldugunun gostergesidir. Demek ki ekseriyetle
Ortagagda goriilmiis oldugu gibi burada da, adi san1 malum olmayan bir sanat¢inin
eserleri ile karsilagilmaktadir. Bununla birlikte sanat¢iya daha sonradan verilen bu

takma isim benimsenmesiyle sanat tarihinde yer aldig1 goriiliir.



98
Sanat¢inin yasamis oldugunun tek delili ise eserleridir. Bu yapitlar ise elimize
béliik porgiik gegmistir. Ibrisoglu; Siyah Kalem monografisinde 1977 yilinda eserlerin
rulo olarak yapildiklarin1 daha sonradan ise parcalanarak albiimlere yapistirildigini
aciklamistir. Bu baglamda bir araya getirildikleri zaman ortaya biiyiikk bosluklar
ctkmaktadir. Parcalarin ¢ogunun kayboldugu, ¢ok nadir bir kisminin ise elimizde
kaldig1 goriilmiistiir. Bu sebeple rulolar yeniden diizenlense de eldeki pargalar1 eski

haline getirilememektedir (ibsiroglu, 1985, 9).

4.1.8.1. Demonlarin Dansi Eser Analizi

Resim 20: Demonlari Dansi

Nakkasin Adi: Mehmet Siyah Kalem

Eserin Konusu: Dans Eden Demonlar
Bulundugu Eser:

Eserin Bulundugu Arsiv: Topkap1 Saray Miizesi
Katalog No: Hazine 2153, s. 64 a.

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Siyah Kalem’in figiirlerinin yogunlukla
goriildiigii bu karede ise hasta bir kalenderinin taginmasi sathasi islenmektedir. Ortada
esek lizerinden zar zor gotiiriilmeye calisilan figiiriin simasindan hasta ve hastaligin
vermis oldugu bitkinlik halini bariz bir sekilde tespit edebiliyoruz, aslinda bu resimde
hasta sayis1 birden fazla, arkada figiir sirtinda tasinan diger bir hasta ile toplu olarak

tedavi amacli, yola diistiikleri ve belki de dervislerin baslar1 olan kutba (Ruhi lider)
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dogru gidilen bir betimleme s6z konusu. Sanat¢cinin kompozisyon elemanlarinin hal
ve hareketlerinde sagdan sola ve soldan saga baglayici etkiler tagidigini séyleyebiliriz.
Resimde, figiirlerden yalnizca birinin ayaginda ¢ariga benzer bir ¢esit ayakkabi var ve
diger biitiin elemanlarin ise yalin ayak oldugunu goriiyoruz. Bu sahne sanat¢inin,
Katmerli bol dokimll giysiler igerisindeki hareketli kalenderilerin hasta tasima
sahnesinin, sanat¢inin lislubuna has (Klasik minyatiir anlayisin disinda) resimsel bir
disavurumu idi (Giiltepe, 2013, 57). Eser yatay gelisen bir diizlem iizerine mekan
kurgusu yapilmadan tasvir edilmistir. Asimetrik bir yap1 icermektedir. Kompozisyon
tarzi bakimindan kapali kompozisyon kurgusu yer almaktadir. Figiir ¢izimlerinde
deformasyona gidildigi figiiriin yapi itibariyle bozulmasi tercih edilerek tasvir edildigi
gozlemlenmektedir. Eserde bes figiir goriilmektedir. Figiirler arasinda yer yer
farklilik gosteren bosluklar olsa da aralarindaki iliskiyi viicut hareketleri ve mimiklerle
saglayarak varlik buldugu goriilmiistiir. Eserde el ve ayaklarin oldugundan daha
bliylik betimlenmesi adeta giic simgesidir. Eserlerde betileri farkli duruslardan ayni
karede tasvir etme ¢abasi birden fazla resmin merkezi olmasina neden olmustur. Siyah

kalem eserlerinde yar1 hayvan yar1 insan figiirleri adeta bir disavurum sergilemektedir.

Yapitin merkezde iki demonun bir ayin gergeklestirir halde gortilmektedir. Oz
yap1 analiz edildiginde yapitin merkez boliimiinde sag kisimda duran beti parmak
ucunda yiikselmis bir bicimde dondiigi goriilmektedir. Miizigin ve galan tef ’in
esliginde elinde tuttugu kumaslar1 ayn1 ivme istikametinde havaya firlatmak kaydiyla
dans etmeye devam ettigi goriilmektedir. Bu baglamda eseri alisiimisin disinda yapan
sanatginin kurgu tslubu oldugu anlasilmaktadir. Tasvir edilen 6z yapi yaratilarak, nasil
bir ivmeyle kullanarak hareket edecegi belirlendigi goriilmektedir. Sanat¢1 bu an1 esere
yansitirken, geriye sadece dans rittelini dikkat cekici bir zaman diliminde, adeta
zihninde dondurarak resmetmek kalmustir. Soyle ki; betinin ayakucunda donerken
yukariya dogru firlattigi kumaslar atmosferde birbirine dolanarak adeta durmus bir
vaziyettedir. S6z konusu rittielin trans halini, alt kisimda yer alan kumasta gérmekle
birlikte, kuvvetini izleyiciye yansitmak i¢in birbirine dolanmig diigiim olusturmus bir
vaziyette resmedilmistir. Onemli olan nokta ise aslinda havada asil1 duran veya ugusan
diigtim halinde olan kumas pargalari yoktur. Sanatgi eseri yaparken o on kumaslarin
kazandiklar1 ivme ressamin belleginde bu sekilde yer alarak, kagida yansimustir.

Sahnenin devaminda ise kumaslar yere diismiis bir vasiyette olmasi olasidir. Oz yapida
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ki orijinallik, konu ve an’1n resmedilmesi eksiksiz bir yap1 olarak diisiiniildiigiinde eser

fantastik bir boyut kazanmaktadir (Demirok, 2018, 27).

Ek 38’de yer alan uzman goriisiine gore; eser dekoratif bir kompozisyon yapisi

tizerine kurgulanmis olup asimetrik plan dahilinde olusturuldugu ifade edilmistir.

Renk, Ritim ve Bi¢cim: Zeminde kullanilan agik rengin (krem renk) yaninda
figlr tasvirlerinde kahverengi, siyah ve kirmizi kullanmakla beraber monokrom bir
yap1 igerisinde 151k ve gélgeye yer vermistir. Kontrast renklerin kullanildig1 eserde
styglyt olusturmak i¢in gegisler yapmasi dikkat cekicidir. Siyah kalem doku
olusturmak i¢in ince taramalar yapmis, kontdrlerini yumusak hatlar kullanarak ifade
etme bi¢imi ile biiyiilii dliinyay1 izleyiciye aktarmada etkili olmustur. Zitlig1 ise hayvan
betisini vurguladig:r figlir tasvirlerinde uygulandigi goriilmektedir. Anatomik
yaklasimlarda uyguladig1 kontrasthigr ¢izgisel lekeler ile varlik buldugu, agik koyu
hacimsel tasvir ile tamamladigi gozlemlenmektedir. Organik figiirlerden olusan
figiiratif bir kompozisyondur. Figiir iizerinde ki elbise kivrimlarinda doku ¢alismalari

yer almaktadir.

Siyah Kalem’in burusuk hatlara haiz figiirlerin renk ¢esidi de al ve kara olarak
karsimiza cikiyor. “Islamiyet &ncesi devirde Tiirkistan resimlerinde umumiyetle
goriilen, muhtelif sahislar arasinda renk farki, irki hususiyetlere isaret edebilecegi gibi
varna (Renk) ad1 verilen Hind, usuliinde sinif farkin1 da hatira getirdigi”40 yine Emel
Esin tarafindan ifade edilmektedir (Emel, 1981, 42). Ek 40’ta yer alan uzman
goriistine gore; renk acisindan krem zemin ilizerine koyu kahverengi ve agik
kahverengi, kirmizidan olusan monokrom bir ¢alisma oldugu ifade edilmistir. Organik
figiirlerden olusan figiiratif kompozisyonda, elbise kivrimlarinda koyu ve agik

degerler ile doku olusturuldugu belirtilmistir.

Minyatlr Eseri Yorumlama: Zemin belirtilmeyen resimlerde kol ve bacak
ve ayaklarin biiylikliigli adeta zemini sararcasina objelere ve figiirlere gravite
kazandirir. Abartinin varlik buldugu figiirlerde adeta goriinmeyeni aramaktadir. Siyah
kalemin resimlerinde betimledigi c¢izgisi, figiirlerin ait olduklar1 kiiltiirii, sinifi

izleyiciye aktarmaktadir.
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Gorulmektedir ki Siyah Kalem’in Demonlarinin diinyasinda metal ve metal
esyalarin yeri 6nem arz etmektedir. Altin bilezik, halhal ve yiiziikler takarak, metal
asalar, zincirler ve ziller kullandigr goriiliir. Resimler incelendiginde adeta bu
metallerin ¢arpma anindaki sesleriyle sentezlenen sema gurdltileri ve muzik
aletlerinin ¢ikardigi huzursuz edici sesler adeta duyulur niteliktedir. Eserdeki diger
dikkat cekici diger unsurlar ise adeta sihir ve sanat arasindaki olusan bagi gézler 6niine

sermektedir.

4.1.8.2. Dans Eden Samanlar Eser Analizi

Resim 21: Muhammed Siyah Kalem, Dans Eden Samanlar

Nakkasin Adi: Mehmet Siyah Kalem
Eserin Konusu: Dans Eden Samanlar
Bulundugu Eser:

Eserin Bulundugu Arsiv: Topkap1 Saray Miizesi
Katalog No: 2153, 34b

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Eser yatay gelisen form Uzerine
kurgulanmis simetrik bir kompozisyondur. iki dikey uzamsalda figiirler birbirine
dontik vaziyettedir. El ve ayak aralarindaki agisal bosluk dikkat ¢ekmektedir. Sol

kisimda yer alan figilir geriye doniik vaziyette, bel ve kol kismi arasinda bir ag1
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olusturarak varlik bulmustur. Diyagonal ag1y1 iisten dikey ¢izgiyle verilmistir. Eserde
merkez alinan hareket sol taraftaki samandan basladigi goriilmektedir. Alt beden
izleyiciye donlk vaziyette iken list beden ise saga doniik bir sekilde tasvir edilmistir.
Her iki figiirtin kollar1 yandan tasvir edilirken elinde tuttuklar1 kumas parcalart ahenk
icindedir. Betilerin anatomik degerlerinin yaninda siygisal goriniminiin de varlik
buldugu goriilmiistiir. Insan tasvirlerinde betilerin giyesilerinden dolay1 anatomik
ogeler izleyiciye aracisiz verilmemistir (Demirok, 2018, 28). Karsidan tasvir edilen
saman tek ayak iizerinde durmaya calisir bir vaziyettedir. Siyah kalem yapitlarinda

yar1 hayvan yari insan betileri adeta bir disavurum keskinselligiyle sergilemektedir.

Gorselde dans eden vaziyette iki beti gorilmekle birlikte, betilerde kisilerin
kimliklerine dair bulgular farli 6gelerde yer almaktadir. ifadeci yaklasim bigimini ilk
planda tutmakta olan sanatg1 bu yaklasim tarziyla resmettigi karakterlerin o anda ki
duygularini izleyiciye yansitabilmektedir. Karsilikli bir vaziyette dans ritiiel varlik
bulan bu kisilerin tstlerinde kirmizi renkte bir etek ile tasvir edilirken, ellerinde
eteklerinin i¢ astar renginde de kullanilan mavi renkte birer kumas bulunmaktadir
(Demirok, 2018, 57-58). Ek 43’te yer alan uzman goriisiine gore; iki figlirden olusan
simetrik bir kompozisyon olusturuldugu ifade edilmektedir. Bu baglamda Ek 41 ile

uzmanlar ayni gortistedir.

Yapitlarda genellikle arka plan yoktur. Figiirler samanizme ait bir ritiieli
simgelemektedirler. Bu gorselin siirekliliginde ise ayni aksiyonu gergeklestiren bagka
samanlarin var olup olmadig1 bilinmemektedir. Fakat bu dans ritiielleri dis mekanda
tasvir edilmektedir. Eserde bu ritieli yapmakta olan baska kisiler tasvir edilmemistir.
Bu baglamda gorselin geri kalan kisminda iki samanin ¢evresinde oturup onlari

seyreden baska samanlarin oldugu sdylenebilir niteliktedir (Demirok, 2018, 58).

Renk, Ritim ve Bi¢im: Anatomik yaklasimlarda uyguladigi tezat ¢izgi ile
lekeler halinde varlik buldugu goriilmektedir. Ac¢ik koyu olarak tasvir ettigi, hacimsel
tavir ile tamamladig1 gozlemlenmektedir. Figiirlerin ellerinde tutuklar1i kumas
parcalar1 mavi renkle bezenmistir. Samanlarin alt kisimda giydikleri etek var1 kiyafet

ise kirmizi renktedir.
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Ek 41, Ek42 ve Ek 43’te yer alan uzman goriislerine gore; Eserde krem zemin
tizerine kirmiz1 ve koyu kahverengi renklerden olusturulmus monokrom bir ¢alisma
oldugu belirtilmistir. Mavi renk destekleyici niteliktedir. iki insan figiiriiniin
olusturdugu hareketli kompozisyonda, doku etkisi figiirlerin viicut hatlar1 ve elbise

kivrimlarinda goriildiigii ifade edilmistir.

Resimdeki iki kara samanin, kara oluslar1 bir bakima bunlarin derilerinin
gergekten kara oldugunu diistindiirebilir. Nitekim gerek Tirkistan-Hindistan sinirinda,
gerek Afrika’da kara Kalender dervisler vardi; 6zellikle Arap gezgini ibn Battiita
bunlart Dimyat’ta gérmiistiir. Ancak Oyle saniyoruz. Siyah Kalem gercekten siyah
derili bir saman1 6rnek almak yerine, resimde kara renginin simgeselligini belirtmistir
(And, 2012).

Bilindigi lizere “siyah kalem” ya da “kara kalem” deyimi, renk kullanilmadan
tasvir edilen belli basli resim teknigini tanimlamaktadir. Renkli olmalarina ragmen bu
iIsmin verilmis olmasi, beklenmedik bir iisluba yonelik tanimlama olabilecegi gibi,
sanatcist belli olmayan sanat yapitina, sonradan yakistirilan bir isim de olabilir

(Ipsiroglu, 1985, 9).

Minyattr Eser Yorumlama: Dans sirasinda birbirine donik bir vaziyette
bulunan iki figiiriin bakislarindaki anlatim yapmis olduklari isin énemli oldugunun
goOstermektedir. Samanlara has 6zellik olugu goriilen orta yasin iistiinde olmalari, bu

iki figur ritdelinin adeta simgeleridir (Demirok, 2018, 57-58).

Samanlarin estetik bir uzamsal yapida ¢izilmesi sanat¢inin yetkinligini
izleyiciye aksettirmektedir. Eserde iri yar1 iki samanin diirtiisel bicimde dans ettigini
gormekteyiz. Figilirlerdeki ¢arpitilma alttan ve yandan goriinmesi, ters yone donmiis
hissi veren bilekleri, formel bozulmanmn varlik buldugunun gostergesidir. Beden
bicimlerinin deforme olmasi ile izleyicide c¢oklu form algisim izleyiciye

aktarmaktadir. Bu dinamik yap1 6ne ¢ikmaktadir.

Tabiatustl varliklarin resmedilmesi karakterlerin yarati stirecinde anatomik
ogeleri korundugu goriilmektedir. Portrelerin bas ve yiiz kisminda anatomik olarak

noksan ya da hatali bir ¢izim goriilmemistir. Bilakis kendi resimselligine uyarlanan
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dogru bir anatomi verildigi goriilmiistiir. Bu baglamda sanatcinin ¢izimlerinde diger

yapilan minyatiir eserlerden farkli bir tarz ve 6znelliginin varhigini gostermektedir

(Demirok, 2018, 28).
4.2. Minyatiir Sanatindan Etkilenen Cagdas Tiirk Sanatcilar:

Cumhuriyet Donemi’nde Batililasma  hareketleri, halk¢ilik  ilkesi
dogrultusunda genis kitleleri hedef almis ve Cagdas Tiirk resminde yoresel ve milli
egilim gliglenmistir. Bu anlayis dogrultusunda Anadolu’nun tarihselligini ve kdy
hayatin1 bilmek amaciyla 1938-1943 yillar1 arasinda, devlet tarafindan Anadolu’nun
cesitli vilayetlerine resim yapmak iizere sanatgilar gorevlendirilmistir. Yurt gezileri
sanat¢ilarin ¢emiyetsel ve tarihsel yapi1 ile birlikte farkli unsurlarin yakindan
incelemesi ve anlamasi bakimindan arastirma yapma imkani verildigi goriilmektedir.
Bu proje Tiirk resminde yoresel, folklorik halk bilimsel 6gelerden faydalanarak ve
toplumu tanimak i¢in sanatgilarin halkla daha fazla temas ettigi, gozlemledigi ve
sanatsal bir dil ile yorumladigi dénemin kapisini aralamistir. Sanatgilar tipki bir
etnograf gibi belli bir bolgede yasayip, gozlemler yapmis ve gorsel kayitlarim
tutmuslardir. Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Malik Aksel, Nuri Iyem gibi
bir¢ok sanat¢1 milli kiiltiirin canli miizesi olan halka giderek Cagdas Tiirk sanatina
yeni ufuklar agmislardir (Kog, 2018, 25-25). Cumhuriyetin kurulmas: ile birlikte,
Cagdas Tiirk ressamlarinin kimlik olusturma cabasi sonucunda geleneksel minyatiir
sanatindan etkilesim gosterip denemeler yapmislardir. Batinin Soyut disavurumcu
sanat anlayisina karsin, geleneksel yapiya bagli kaldiklari yapilan incelemeler
sonucunda goriilmistiir.  Tiirk minyatlir sanatinin bigim ve renk hassasiyetini

olusturarak var olma yaratma cabasi igerisine girmislerdir.

Cok partili hayata gegigin 1946 tarihi itibariyle baslamasi, yoresel anlayisin
Cagdas sanat igerinde devam ettirildigi goriilmektedir. Bu baglamda oy kaygisi
yasayan siyasetcilerin, iktidar savasi sanati farkli bir yone dogru bir yaklasim
gostererek koy ve koyliiye ivme kazanarak, geleneksel Tirk sanati tislubunu devam
ettirilmistir. Fakat 1950 yilinda kurulan Bati ile yakin temas halinde olmamiz nedeni
ile geleneksel sanatin yani sira modern sanatin da yerini almasina neden olmustur. Bir
takim sanatc1 gurubu soyut sanat igerisinde yer alirken, diger bir kesim ise halk¢ilik

diisiincesinin agirhgiyla geleneksel Tiirk sanatina yonelim gostermislerdir.
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(Cagdas Tiirk sanatcilarinin ortak atiflari evrensel sanat kiiltiirii igindeki,
sorunlara duyarsiz kalmayarak, tarihsel kodlar1 ¢cozmeye calismis, farkli hiiviyetleri
tanima ayristirma yolunda sentezleme yaparak gelenekle kurduklar iliski neticesinde

modern sanat ilkeleriyle birlestirerek yaptiklari eserlerde yansitmaya ¢alismislardir.

Hatice Ozdogan Tiirkyilmaz’a gore; sanatgilardan, biiyiik bir boliimii uzun
yillar blyudikleri yore ve cografyadan uzak yasamislardir. Mesela; Erol Akyavas,
Burhan Dogangay ve Omer Ulug hayatlarinin bily(ik bir cogunlugunu TUrkiye-yurtdis
gelip giderek hem Sarkli hem de Batili bir gogkiin yasam siirdiirmiislerdir. Adnan
Coker ve Ergin Inan da belirli zamanlarda yurtdisinda yasamuslardir. Sanatcilarda
gorilmekte olan mahalli kdltirimulze, ananemize egilim gostererek “gelenegi
kesfetme” ve onu “Cagdas” bir yapi ile yeniden revize edip degerlendirme siirecine
girmiglerdir. Bu anlayis ile bu gockin yasantinin yarattigi ikilemler farkli ilgilerin,
zihinsel yaratilarin etkisi oldugu diistiniilebilir. Hiisamettin Kogan’in sanatinin olusum
slirecinde ise var oldugu Anadolu cografyasinin kiiltiirel kodlarinin yansimalari

gorulmektedir (Tirkyillmaz, 2013, 141).

Tirk minyatiir sanati ile Cagdas resim sanati arasinda kurulan etkilesim
sonucun da ¢izgi, renk, leke, diizen, perspektif, bigim acisindan etkilesim de
bulunduklarini, Cagdas Tiirk sanatgilarinin eserlerinde goriilmekteyiz. Adeta Tiirk
minyatlir sanatinin, donem nakkaslarina génderme mahiyetinde olan eserler varlik
bulmustur. Ozellikle Matrak¢1 Nasuh ve Muhammet Siyah Kalem bu etkilesimin bas
aktorleridir (Elmas, 1998, 230).

Modern/Cagdas Tiirk sanati platformuna bakildiginda, Erken Cumhuriyet
devrinden glinimuize kadar stire gelen hemen her devirde anane ile ¢esitli bigimlerde
temas kuruldugu; fakat belli donemlerde hatira, zihin, anane, mazi, tarihsellik, kimlik
gibi mefhumlarinin 6ne ¢iktig goriilmiistiir. Diger yandan politiksel, cemiyet, anane,
sartlarinin tesiriyle sanatgilarin mazisel ve gelenekle kurduklar iliskinin farkh
sebepleri/gerekgeleri oldugu da gorilmektedir. Osmanli sanatina istinaden ivme
kazanan arastirmalar1 sonucunda, Demokrat Parti iktidarinin uyguladigi TUrk-islam
biresim politikasinin da etkisi ile sanatcilar, ilk kez modernligin disarida birakarak
‘gelenekle bir farkli sekilde muhasebe ederek, gegmis ananeleri siizgecten gegirerek,

farkli bir gozle degerlendirme gayreti icerisine girmislerdir. Bu devir Tirk sanat
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platformundaki ‘soyut sanat/non figuratif miinakasalarinin farkli bir kapsamini, Islam
sanatinin soyut sanat oldugu gorisiiyle birlikte ¢caga uyum saglayan soyut anlatim
dilinin Osmanli/Islam estetiginde yer aldig: fikri olusturmaktadir. Bu miinakasalar
1s1ginda ‘Sark-Garp sentezi’ ve ‘ulusallik evrensellik® mihverinde uzunca bir sire
giindemdeki yerini korumaya devam etmistir. Tiirk sanat¢ilar “gelenek ve yoresellik
ile beslenen kiibizme dayali soyutlamaci Sark-Bati sentezi” anlayis1 neticesinde;
etkilesim i¢inde bulunduklar1 sanatsal kaliplar1, mahalli/ulusal goriis ¢cergevesinde hat,
kaligrafi, minyatiir, ¢ini, tezhip, nakis, hali, kilim vb. soyut siisleme motifleri, ¢esitli
folklorik 6gelerle sentezleyip kendi 6z Popiilasyonlarini ve benliklerini ¢6zimlemeye
calismiglardir. Bu baglamda ilerleyerek Batili sanatgilar ile ayni platformda olmay1
isteyen akademik zihniyetin yerine asil olan ulusal, mahalli ve folklorik, bireysel
lezzetleri 6ne ¢ikaracak olan, cogulcu ve Sofistike, diisiincesine karsi tutum sergileyen
bir sanat anlayis1 ile birlikte sanat¢i c¢esitliligi olugsmaya baslamistir (Tiirkyilmaz,

2013, 137).

Cagdas Tirk ressamlari, Tiirk minyatiir sanatinda varlik gosteren geleneksel
yapinin, kendine has 6zelliklerini, eserlerinde iislup bigimleri ile yaratma egilimi i¢ine
girmislerdir. Bu baglamda minyatiir sanatindan etkilenen Cagdas Tiirk sanat¢ilarinin,
yapilan degerlendirmeler sonucun da kimi sanat¢inin, birgok 6zelliginden etkilendigi

goriiliirken, bazi sanatgilarin ise tek bir 6zelliginden etkilendigi goriilmektedir.

(Cagdas Tirk sanatgilarindan Nuri Abag, minyatlir sanatinin  biitlin
ozelliklerinden etkilenirken, fantastik bir yapi ile adeta siyah kalem etkilesiminin var
oldugu eserlerinde goriilmektedir. Dinger Egilmez ise kompozisyonlarini tasvir
ederken, minyatiir sanatinin perspektif ve ¢izgi 6gelerinden etkilenmis ve eserlerine
yansitmistir. Omer Ulug ise minyatiir sanatinin 6zgiin renk anlayisindan etkilenmistir.
Omer Ulug ve Siileyman Saim Tekcan arasinda ki etkilenme bicimi arasinda ki
benzerlik dikkat ¢ekmektedir. Turgut Zaim’in Kiz1 olan, Oya Katoglu ise babasi ile
benzerlik gostermekle birlikte, minyatiir sanatinin yalin renklerinden etkilendigi
eserlerinde goriilmektedir. Duran Karaca, Hiiseyin Bilisik, Zeki Kral, Mustafa
Esirkus, Nevzat Akoral ise renk ve kompozisyon diizeni ve derinlige dikkat ¢ekerek
adeta donem nakkaglarina atifta bulunmuslardir. Ayrintici tislup tarzi ile dikkat ¢eken

Yal¢in Gokgebag, cizgi, kompozisyon, perspektif bicim Ozelikleri itibari ile de
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minyatilir sanatinin 6gelerinden feyz almistir. Ruzin Gergin, siirsel betimleme bigimi
ile perspektif 6gelerini tasa etmeden kompozisyon kurgusunda kullanmis, minyatiir
vari siralama bicimi, Ust tiste yerlestirme tarzi ile geleneksel yapiya bagl kaldiginin
bir gostergesi olmustur. Osmanli D6nemi Nakkaglarindan Siyah Kalemden etkilen
Fevzi Karakog, Yiiksel Aslan, Mehmet Nazim, ylizeyi farkli agilardan bolerek, mekan
ve figiir betimleme iisluplariyla benzerlik gdstermektedirler. Ozellikle siyah Kalemin
Samanlar1 ve Demonlar’ dan etkilenerek fantastik bir kurgu icerisine giren Mehmet

Nazim, Nasuh’un agag ve cadir 6gelerinden feyz almistir.

Matrake1 Nasuh diizen anlayisindan yola ¢ikarak sanat kisiligini olusturan bir
diger sanatc1 ise Giil Dermandir. Derman, ele aldig1 gesitli Istanbul gériiniimlerinde
uyguladigit bu diizen anlayis1 ile birlikte minyatiir sanatinda goriilen konunun
kompozisyonun disina tagsmasi, genis renk lekeleri, perspektif, ¢izgi gibi 6zelliklere de
resimlerinde yer vermistir. Akademide hocast olan Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun
izinden gittigi anlasilan Derman’in kadin hamamlarim1 konu alan c¢aligmalarinda

geleneksel etkileri korudugu anlasilmaktadir (Elmas, 1998, 236).

Yapilan incelemeler sonucunda, donemlerin birbirini etkileyerek gelisme
goOstermistir. Sanatcilarin birgogu gelenek ile iligki kurarak farkli agilardan konulari
betimlemislerdir. Bu baglamda kurulan iligki 1980 sonrasi belirginleserek varlik
bulmasina minyatiir sanatindan beslenerek eserler ortaya koymalarina neden olmustur.
Bunun sonucunda, geleneksellesen minyatiir sanati, Cagdas minyatiir sanatina ulusal
bir birlesim cabasi ile yaratmak olgusunu farkli agilardan soyutlamalar yaparak
eserlerine yansitmislardir. Sentezledikleri c¢esitli Arglimanlar ile kiiltiirel degerlerin

151g¢1inda koprii kurmuglardir.

Inanin eserlerinin yap: taglarini inceledigimizde sirm 6n planda yer aldigi
gorltr. Bu sebeple Ozsezgin su yorumu yapmaktadir; Engin Inan’in, Sanat¢min
tabiata yakinlagsmasi, dogaci anlamdaki betimleme ¢abasi daha ¢ok, tabiat sahiciliginin
gerisindeki felsefeyi gorsellestirmenin mecburi bir ¢abasi olarak anlasilabilir. Sanatgi,
bizi tabiat¢a anlatimindaki gorsel sekiller araciligiyla biraz disiindiirmek istemektedir.
Eserlerinde Sark kiiltiiriine has “gizil” anlamlar, “desifre” etmekten ziyade, esrarin ya
da gizemin, sozel (verbal) bir olanak tasimayan gorsellikle disa vurulmasi asil niyetidir
(Ozsezgin, 1991, 47).
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Inan eserlerinde adeta birgok yap1 ve dgeyi adeta istiflemektedir. Dogu ve Bati
arasindaki iletisime ilgisi olan sanat¢1 Siyah kalemin Cagdas resim anlayisina 6rnek
teskil edecek bir¢ok eser liretmistir. Eserleri karmagsik imgelerle biitlinlesmis, resmin
temelini falname ve yildiz namedeki gibi ezgisel motifler yer alsa da kaynak olarak
kullanmadig1 da asikardir. Tiirkyillmaz’a gore; Noksanlik, yipranmiglik, arka planda
kalmislik, 6zetle tarih Inan’1n eserlerine acayip bir egzotizm, afsun bir cazibe katmakla
birlikte, cemiyete ait kisisellikle beraber gorsel bir tarihsellik ve hafiza yazimina
girismektedir. Ona gore, anlatilan biitiin, hikayeler, yapilan sihir ve muskalar; klturel
diislerimizi ve miisterek mazimizi ortaya koydugu goriilmektedir (Tiirkyillmaz, 2013,

107).

Rona’ya gore; Nurullah Berk, folk yasamini ve mahalli tipleri mevzu alan
yapitlar iiretmigtir. Sanat¢inin  eserlerinde Sark sanatina has bezemelerin,
elyazmalarinin, minyatiirlerin tesirini gormek miimkiin oldugunu belirtmistir (Rona,
2008, 40). Sanat¢ilarin ortak tek paydada bulustuklari nokta ise gelencksel yapiya
bagli kalmalandir. Cagdas Tiirk resmi igerisinde minyatiir esintilerini igeren yapitlarda
ne kadar gelenegi siirdiirme ¢abasi olsa da her sanat¢inin uygulama ve tasvir etme sekli
farklilik arz etmektedir. Eserler incelendiginde ise bir¢cogu nitelikli eser olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bir kisminda taklit ve Kolaji gormek mimkindir. Bu
baglamda minyatiir sanat1 ilgilenen sanat¢ilarin tasarim ilkelerini temel alarak bazi
eserlerde belli kaliplar tekrar niteligi tasiyan eserler ortaya koyduklari goriillmektedir.
Devrim Erbil, 1960’11 yillardan baslamak kaydiyla minyattriin ifade sekillerinden yola
cikarak sehir gorunumleri, hususunda Istanbul ve Bogaz gériiniimleri ve Anadolu
kasabalar1 yaptig1 goriilmektedir. Sanatci ¢izgisel soyutlamayr 6n plana g¢ikarmak
istercesine, satih ve derinlik idrakin da geleneksel Mantaliteyi yansitan, umumiyetle
tek renkli madun bir yapi iizerine olusturmus oldugu eserlerin satihlari bir tir dokuma

etkisi yaratir (Yasa Yaman, 2011, 198).

Demokratik diisiince baglaminda sekillenen, yaratimda hududu olmayan
cogulcu goriisler Cagdas Tiirk sanatinda da yerini alirken, sanat dili bu fikirlere paralel
olarak cesitlendigi goriilmektedir. Sanatgilar diis, sekil, konsept baglantilarim
sorgulamak kaydiyla meydana getirdikleri yeni eserlerle sanatsal diisiince baglaminda

nasil bi¢imlendigini ortaya koymaya c¢aligmaktadirlar. Tiirk sanatcist gecmis
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donemdeki 600 y1llik Osmanli deneyimini Cumhuriyet’e erismekteki kopuk tutumunu
gidermeye ve anlamlandirmaya calismaktadir. Islami diisiince tarihselliginin yeteri
kadar arastirilmamis olmast itibariyle, sanatcilar1 islam ve Osmanli mazi analizindeki
Onemli iki ana noktaya yonlendirmektedir. Bu baglamda bunlardan biri, bu ananenin
yaratmis oldugu sekillerin gorsel zevki, ¢izgi dizemi, miizikalitesi ile ilgili oldugu
goriistidiir. S6z konusu soyut olanin metafizik/mistik alimliliginin yalnizca farkina
vararak (anlasilamadan) Cagdas sistem ile yeniden kopyalanmasidir. ikinci bir tutum
ise, yine ayni noksanlik sebebi ile sanatta politik bir hal almay1 gerektirme oldugu
durumudur. Fakat bu hal, tim prensipleriyle cok iyi bilinmekte olan Cumhuriyet
ideolojisi Ustiinden olmaktadir. Osmanli Donemine sahip ¢ikmakla birlikte igerik ve
mana kopuklugu nedeniyle muhakeme garpli bir kaygi ve telaffuz ile olabilecegi
diistincesidir. Bu bakis agisi ile birlikte, Cagdas sanatta birgok sanatgi i¢in Osmanl
ananesi ile degerlendirilerek, sadece alametler, semboller ve sezgilerle olanakli
oldugunu belirtmislerdir (Calikoglu, 2001, 32; Yasa Yaman, 2004, 19-21; Germaner,
2008, 17-18).

Modern sanat igerisinde birgok Cagdas sanatgr minyatiir sanatinin estetik
iceriginden evrensel bir sekilde gelismeye c¢alistiklar1 yapilan deneme ¢alismalar ile
gorilmektedir. Bu baglam da sanat dili ¢esitlenme gostermis, kavram sorunsalini
sorgulayarak 0rettikleri eserlerde Osmanli ile Cagdas sanat arasindaki kopma
egilimine kargin minyatiir sanatinin temel 6geleri gelenekle birlestirilerek arastirma
noktasina gidilmis minyatiir sanati i¢indeki motiflere yer verilmistir. Bu baglamda
Hiisamettin Kogan ve Halil Akdeniz ge¢mise ait verileri kiiltiirel 6geleri iginde
barindiran eserler iiretmislerdir. Omer Ulug ise Osmanli sanatinin parlak renkleri soyut
anlatimina vurgu yaparak renk¢i bir betimleme yaklasimiyla, geleneksel ¢izgi ile

imgelemis, minyatiirlerden etkilenerek devinim halinde olan eserler tiretmistir.

Cumbhuriyet Doneminde, Prof. Dr. Sitheyl Unver’in ¢abasi ile kurulan atélyede
biiyiik bir fedakarlik ile malzeme, teknik ve bi¢im ag¢isindan tarif edilmeye ¢alisilan
minyatlr sanati, roprodiiksiyon ve 6zgiin eserleri mevzu ettigi goriilmiistiir. Bu zaman
zarfinda tohumlar1 olusturmaya baslanilan Cumhuriyet Donemi Tiirk minyatiir sanati
bugine kadar siire gelen bir gelisim ile birlikte belirli bir tarz olusturarak; guzel

sanatlar fakiilteleri, halk egitim midiirliikleri, belediye kurslari, sanat atolyeleri, vb.



110
kurum ve kuruluslarin bireysel at6lyeler kapsaminda yiirtitiilmekte olan egitim 6gretim

faaliyetleri neticesinde bir kimlik olusturma evresine ulastiklar1 goriilmistiir (Konak,
2015, 294).

Globallesen diinyada kiiltiirlerin birbiri ile sentezlenmesi 1s18inda sanatgilar
farklt bicim ve olusumlar icerisine girmis ve bir¢ok denemeler yapmislardir. Bu
baglamda Cagdas minyatiir sanati i¢inde geleneksel minyatiir sanati ile iniltili birgok
eser uretilmistir. Cagdas sanatcgilarin minyatiir sanatindan beslenerek ge¢mis ve
gelecek arasinda koprii olma istegi barindirdiklari goriilmektedir. Zira bu istek
dogrultusunda renk 151k, kompozisyon bi¢im, yatay ve dikey hatlar, ¢izgi gibi minyatiir
sanatinin temel 6gelerinden beslenerek eserler tiretmislerdir. Bu baglamda yasanilan
kiiltiir cografyasinda, Tiirk minyatiir sanatina bigimsel ve estetiksel yoniiyle bilerek
veya bilmeyerek etkilesim i¢inde olduklar1 goriilmiistiir. Giiniimiiz sanatinda minyatiir
sanatinin tekrar ile nitelendirilmeden farkli ¢oziimler 1s181nda bir¢ok eser iiretilmistir.
Sanatcilarin yaratma istegi Cagdas Tiirk sanati i¢erinde arayis halinde olmalarina iligki
kurmalarina vesile olmustur. Yapilan eserlerde sanatgilarin yatay ve dikey hatlar
kullanmasi adeta tepeden bakiyormuscasina anlatim bi¢imi, klasik minyatiir sanati

tekniklerini kendi 6z iisluplar ile harmanlanmis eserler varlik bulmustur.
4.2.1. Ulker Erke

Erke eserlerinde devinimi basrolde kullanmis bir sanatcidir. Betileri aktif
olarak kullanarak, figiir anatomisini deforme etmeden oranl bir sekilde tasvir etmistir.
Erke, minyatiir sanatindan etkilenmesin de onemli bir faktoér ise Tezhip yaptigi
donemlere denk gelmesidir. Siiheyl Unver’den ders almasi minyatiir sanatiyla
tanismasina vesile olur. Siisleme sanati ile siiren uzun soluklu yolculugu, minyatur
sanatina ilgi duymasina, eserlerine yansitmasima neden olmustur. Sanat¢i kendi
¢izgisini bozmadan Osmanli minyatiir sanatinin 6ziine bagli kalmis kendi tarzi ile

varlik bulmustur.
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4.2.1.1. “Kasaptan Kac¢an Okiiz, Mevlana’ya Sigimyor”’ Eser Analizi

Resim 22: Kasaptan Kagan Okiiz, Mevlana’ya Siginiyor (Sevakib-1 Menakib)
Topkapt Saray1 Ktp. R. 1479 (Detay Caligmast)

Ressamun Adi: Ulker Erke

Eserin Konusu: Kasaptan Kacan Okiiz, Mevlana’ya Siginiyor
Bulundugu Eser: Sevakib-1 Menakib)

Eserin Bulundugu Arsiv: Topkap: Saray1 Ktp.

Katalog No: R. 1479

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Kompozisyon dikey gelisen form
iizerine kurgulanmistir. Kompozisyon tizerinde Mevlana figiirii daha dolgun iri olarak
betimlenerek bas oldugundan daha biiylik olarak tasvir edilmistir. Kompozisyonda
diizen bakimindan 6nde dikkat ¢eken Mevlana figiiriiniin bir eli dkiizlin sirtinda, sol
eliyle de salin1 tutmaktadir. Eserin dortte li¢ii profil den resmedilmistir. Zemin iki esit

parcaya boliinmiis figiir dikey, okiiz ise yatay olarak yerlestirilmistir.
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Renk, Ritim, Bicim: Mevlana’nin basi viicuduna gore biiyiik ve bas kismi sol
tarafa yonelmistir. Erke resimlerinin 6zii ¢izgiye dayanmakla birlikte adeta Osmanli
sanatini temsil eder nitelikte eserler iretmistir. Eserlerindeki tasvir bigimlerinde, el ve
g0z koordinasyonu 6n plandadir. Eser lizerinde zeminde pastel tonlar hakim olurken
kirmizi mavi yesil tonlar da kullanilarak kompozisyon kurgulanmistir. Resmin
merkezinde Mevlana figiiri yer almakla birlikte geometrik sekillerle biitiinliik
olusturuldugu gézlemlenmektedir. Mevlana figiirii iizerinde ¢esitli doku arastirmalari
yapilmistir. Eser iizerinde kontrast renklerde kullanilmistir. Mevlana’nin yiizii aslina
uygun betimlenmistir. Mevlana figiir kiyafetinin Uzerinde detay ve formlara 0zen

gosterilmistir.

Eseri yorumlama: Mevlana figiiriiniin oldugundan biiyiik betimlenmesi onun
asaletini yiiceliginin adeta bir simgesi oldugunun gostergesidir. Tipki Levni’nin
(Kopekli doganci aga) eserlerinde oldugu gibi, Erkede (Kasaptan Kacan Okiiz)
eserinde figiirii ayakta betimlemistir. Levni’nin eserindeki Kopekli doganci aga sag
elinde kus tutarken, Erkenin kasaptan kagan 6kiiz adli eserinde ise Mevlana sol eliyle
salim1 tutmaktadir. Her iki figiirde de zemin ve arka fonda pastel tonlar tercih
edilmistir. Erke Levni’nin kompozisyonlarindan kurgu ve betimlemesinden ilham
aldigin1 sdylememiz yanlis olmaz. inceledigimiz eserlerde kiyafetlerin en ince
detayina kadar tasvir edildigini gérmekteyiz. Erkenin eserinde Mevlana figiiriiniin bas
kismi oldugundan biiyiikk betimlenmistir. Osmanli DOnemi minyatiir sanatinda da
sultanlan tasvir ederken hiikiimdarligini, giiciinii, kudretini, saltanatint vurgulamak
i¢in bas kismu biiyiik bir sekilde tasvir edilirdi. Yer yer a¢ik kompozisyon uyguladigi
eserlerinde Edremit yoresinin zeytinini ve folklorunu da anlatmistir. Bu anlatim ile
kiiltiirel degerleri eserlerinde vurgulamasinin yani sira minyatiir ile Mevlana ve

mesneviyi de betimlemistir.

Kullanmakta oldugu teknik ile ilgili Tiimgelik tarafindan yapilan roportajinda
sOyle belirtmistir; Osmanli minyatiir sanati yontemi haricinde hicbir yontem
kullanmadigin1 bu baglamda degisiklik yapmadigin1 beyan etmistir. Giinliik hayatta
neye ulasirsam yani o an elimde ne varsa bana uygun malzeme olarak da onlar
kullanirim. Guas boya, altin, yaldiz... Ilk basta belirtmek gerekir ki kagit {izerine

yapilan bir¢ok minyatiir bozulmaktadir. Giintimiizde ise fonksiyonu degisime ugradigi
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icin artik kitap sahife resmi degil levha halinde tasvir edilmektedir. Bu baglamda
duvarlan siisleyen énemli bir unsur oldugu sdylenilebilir. Levha yapilinca murakka
germek gerekmektedir. Keza bende bu konuda sabirsizimdir. Onu yapmak igin
kurumasini beklemek uzun bir zaman zarfi gerektirir. Ben bu kadar uzun bekleyemeye
dayanamadigim i¢in kagit olarak kullanmig oldugum bir malzeme elbette var. Artik
bu malzemeyi c¢ogu kiside kullanmaya basladigini goriiyorum. Cergeve igerisine
alinmis fon kartonlar1 bulunmakta. Dolayisiyla zemini bir hayli diiz ve asitsiz olanim
tercth ediyorum. Caligmasi da olduk¢a rahat oldugunu kesfedince beni hig
yamltmadigim anladim. Onceleri yaptigim ilk minyatiir eserlerim Bristol kagit
iizerineydi fazla ¢esit yoktu. Simdilerde ise ¢ok fazla olanak var. Birde kabartma gibi

farkli malzemeler kullaniyorlar ki ben hig tercih etmedim (TUmgelik, 2018, 148).

4.2.1.2. “Mevlana’nin Tebrizli Sems ile Konusmasi’’ Eser Analizi

Resim 23: Mevalana’nin Tebrizli Sems ile Konusmasi

Ressamin Adi: Ulker Erke

Eserin Konusu: Mevalana’nin Tebrizli Sems ile Konusmasi
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Bulundugu Eser:
Eserin Bulundugu Arsiv:

Katalog No:

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Kompozisyon dikey gelisen bir form
tizerine kurgulanmistir. Resimde Mevlana figdri at figrinden daha dolgun iri olarak
betimlenerek bakiglar sola yoneltilerek tasvir edilmistir. Eser iizerinde merkezde
Mevlana figiiri bulunmaktadir. Viicut hareketi ile bakisiyla kompozisyon tizerindeki
hareketi sol tarafa yoneltilmistir. Kompozisyon iki figiirden olusmaktadir. Resim iki
esit pargaya boliinmiis, Ust tarafta at ve Mevlana figiirii bulunurken alt tarafta yesillik

ve otlar bulunmaktadir. Eser iizerinde altin oran uygulanmistir.

Renk, Ritim, Bi¢cim: Mevlana’nin basi viicuduna gore biiyiik ve bas kismi sol
tarafa yonelmis, adeta boyun beden ile birlesik bir vaziyette goriilmektedir. Eser
lizerinde tasvir bi¢imlerinde, el ve g6z koordinasyonu 6n planda oldugu
gorulmektedir. Kompozisyonda zeminde pastel tonlar hakim olurken kirmizi, mavi,
yesil ve yesilin farkli tonlar1 da kullanilarak kurgulanmistir. Resmin merkezinde
Mevlana figir ve at yer almakla birlikte geometrik sekillerle biitiinliik olusturuldugu
gOzlemlenmektedir. Mevlana figuri Gzerinde ve at Ustundeki kilimde cgesitli doku
arastirmalar1 yapilmis kontrast renklerde kullanilmistir. Mevlana’nin yiizii aslina
uygun betimlenmistir. Zeminde koyu yesil kullanilarak lizerinde ¢icek motifleri ile

bezenmistir.

Eser yorumlama: Sanatci eserlerini betimlerken 6nce konuyu belirlemeyi
yeglemistir. Sadece Minyatiir tarz1 Tezhip ¢alismalarinda da minyatiir sanatindan izler
goriilmektedir. Ozellikle minyatiir ¢calismalarinda Mevlana ve Mesneviyi isledigi
gorulurken, eserlerinde Levni’ den izleri tasiyarak, etkilendigini soylemek ise
miimkiindiir. Erke Mevlevihanelerin bulundugu 36 eseri kitap haline getirilmistir.
Mevlevihaneler Dénemin kent, sanat ve kiiltiir kokan bir yapiya sahip oldugu, mistik

sanat ve musiki derslerinin verildigi yerdir.

Minyatiir sanatcis1 Ulker Erke, Mevlevi olan dedesini daha iyi anlayabilmek
icin Mevleviligi arastirmaya baslamasiyla siire gelen zaman zarfinda goniil vermis ve

bir Mevlevi ritiielinin tamamini1 betimleyen bir seri hazirlayarak Beyoglu sehir
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Galerisi’nde 1963’te ilk sergisini agtig1 bilinmektedir. Kudiis, Kibris, Saraybosna,
Galata, Yenikapi, izmir Mevlevihanelerinin bulundugu 36 eseri bir kitap haline
getirerek yayinlanmis ve o gilinden bugiine farkli mevzulara egilim gosterse de

Mevlevilik her daim sanat¢inin ilgisini ¢ekmistir (Timgelik, 2018, 45).

Eserlerinde kullandig1r minyatiir tekniginde degisiklige ugratmadan, dnceleri
Bristol karton {izerine daha sonra ise fon kartonu {izerine ¢alismalarin1 yapmustir.
Murakkalama evresini beklemeye sabr1 olmadigi i¢in ¢ok tercih etmemistir. Levni ise
Albiim resimlerinde toplumsal rolleri farkli olan 41 karakter betimledigi cesitli
arastirmacilar tarafindan one siiriilmektedir. Levni’nin eserlerinde dortte tigii profil
den resmedilmistir. Erke Mevlana konulu eserlerinde Levni den esinlenmis dortte

uglinu profil den betimlemistir.

Erkede tipki minyatiir sanatinda oldugu gibi, Mevlana’nin yiiceligini, Arife ve
Aleme varliklara bakis agisini, sanatiyla vuku bulmasini adeta belgeler niteliginde bast
bliylik ihtisamli bir sekilde tasvir etmistir. Erke, geleneksel kaliplardan yani minyatiir
sanatindan faydalanmis Levni gibi gercekei bir anlatim dili kullanmistir. Levninin iri
dolgun kivrak figiirleri Erke’nin eserinde yansiyarak varlik bulmustur. Erke de Levni
gibi yiiz ifadesine dnem vermistir. Genel anlamda eserlerini inceledigimizde yiiz
ifadelerini es ge¢medigini ince bir iscilik ile varlik buldugunu gérmekteyiz. Erke
portrelerinde ki betimlemelerinde Mevlana’y1 oturur vaziyette, ayakta bagdas kurmus
halde, at iistiinde farkli tasvirleri bulunmaktadir. Mevlana’nin Tebrili sems ile
konusmasi adli eserinde at lizerinde bulunan Mevlana betimlemesini bir baska
yorumunu ise Levni’nin eserinde gérmekteyiz. Kompozisyon diizeni, oran oranti figiir
ve islemelerdeki detay ve yiiz ifadelerinde ki 6zen bakimindan Nakkas Levni’ den

etkilesim gosterdigini gormekteyiz.
4.2.2. Turgut Zaim

Tirk geleneksel sanatlarinin ifade diliyle Glkemizi anlatan Turgut Zaim, Turk
minyatlir sanatin1 kendine has iislubuyla yorumlamak kaydi ile Batinin etkisini
minumuma indirmistir. Turgut Zaim, somut folklorik Literaturlerle beslenerek, ulusal
kaliteli bir resim yaratmanin vazgecilmez sart1 olarak 6n gormiistiir. Sanatg1, Tiirk

insanina ve topragina yonelmekle birlikte, ulusal ve mahalli konular1 tasvir etmesiyle
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eski minyatlrleri, hali resimlerini andiran bir bigem uygulamistir.Yapitlarinda,
Yoruklerin yemek kulturd, kiyafetleri, bas baglama bicimi, ¢orap ve bel baglama
bicimleri, kislaklarindaki dokuma bezemeleri, kiyafetlerdeki olusumlar ve gunluk
yasamdan kesimler bulunmaktadir (Yazkag, 2018, 1036).

Inceledigi konular itibariyle Anadolu insani allayip pullamaktadir. Maviler,
morlar, pembeler daglar1 sarmasiyla daglarin en tepelerinde minyatiirlerin bagrindan
kopup gelerek daha ¢ok gercege yaklastigi goriiliir. Bu renk diisiincesiyle, Sark
estetiginin kaidelerini, bir ihtimal bilmeden veya tasarlamadan géstermektedir. Dram
dan, trajediden kag¢inmak, etrafi pembe bir hiillyada goérmek, diinyayr cennete
benzeterek, mahliklar1 gigege bezeli tasvir etmek, Sarkli sanat¢inin birinci 6nciil
kaygisidir. Garp sanatindaki trajik coskularin birgogu siire¢ icerisinde erozyona
ugramis, tesir kuvvetini kaybederken Sark minyatiirlerinin masalsi anlatimi, cenneti
mutlu uzlasmalari, cicek insanlari, bulutlari, ceylanlari, bin bir siir elamanlari

yiizyillardir bizleri etkilemeye devam eder niteliktedir (EImas, 1998, 132).

4.2.2.1. “Besik” Eser Analizi

Resim 24: Besik, Turgut Zaim
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Ressamin Adi: Turgut Zaim
Eserin Konusu: Besik
Bulundugu Eser:
Eserin Bulundugu Arsiv: Ozel Koleksiyon
Katalog No:

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Kompozisyon dikey gelisen form
tizerine kurgulanmistir. Figiir oturur vaziyette saglam bir durus sergilemistir. Eserin
merkezinde besik sallayan kadin figiirii bulunmaktadir. Sol eli yanagina dogru sag eli
ise besigin yanindadir. Oniinde besik i¢inde bir cocuk arkada ise baska bir cocuk figiirii
bulunmaktadir. Viicut hareketi sola yoneltilmis bir vaziyettedir. Resmin iist kisminda
kompozisyon istiflenerek alt kismina dogru dagitilmistir. Kompozisyon kurgu dengeli

bir dagilim gostermektedir.

Renk, Ritim, Bi¢cim: Kompozisyon tizerinde sicak ve pastel tonlarn hakim
oldugu goriilmektedir. Eserde sar1, yesil ve tonlart pembe, kahverengi kullanilmustir.
Figiirin basortiisii beyaz tizerindeki Yoriik kiyafeti sar1 ve izerine siyah kemer ile
betimlenmistir. Arka fonda ise yesil tonlar kullanilmistir. Kompozisyon organik ve
inorganik bi¢gimlerden olusmustur. Sicak ve soguk renler bir arada kullanmistir. Koyu
renklerin iginde beyaz titremi 6n plana ¢ikarmustir. Figiirleri karakterlerine gore stilize

ederek betimlemistir. Eserin genelinde yer yer tonlama uygulamalar goriilmektedir.

Eseri yorumlama: Eser lizerindeki kadin figiirii besigi sallarken mahzun bir
yiz ifadesi ile betimlenmistir. Arka planda silik mahiyette gorinen evler
bulunmaktadir. Yoresellige vurgu yapan folklorik bir betimlemedir. Kompozisyonun
merkezinde bulunan kadin figiiriiniin basortiisii Yo6riiklerin bas baglama bigimini ve
kiyafetindeki motif ile tislup benzerlik gostermektedir. Anadolu halkinin ananevi
yapisi anlatan 6z degerler Zaim’in bu eserinde de varlik bulmustur. Perspektif anlayisi

bakimindan Osmanli minyatiir sanatinin izlerini gérmek miimkiindiir.

Zaim’in minyatiirden almis oldugu nizami 6geler ile giindelik hayatin ironik ve
bazi zaman dramatiksel taraflarin1 adeta gocuksu bir ifade betimlemesi ona orjinal bir
saha yaratmaktadir (Giimiisay, 2008, 142). Ressam genellikle yapitlarinda kadinin

tiretkenligini sembolize eden anneliginin yaninda yoresel olusum bazinda, hayvan
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bakimi ve bag bahge isleri ile kadinin kdy yasaminin da énemini belgeler niteliktedir
(Batur, 2016, 195). “Hamur Acan Kadin” eseriyle, yer sofrasinin baginda duran yoresel
kiyafetleriyle oturur vaziyette gorulen, hinerli elleriyle hamur acan kadin ve ¢ocuk
betilerini gormekteyiz. Turgut Zaim’ in kadin tasvirlerin de betileri ekseri “Ana”
oldugu goriiliir (Yazkag, 2018, 1038).

Tirk minyatiir sanatinin ¢izgisel kompozisyon ve isitsel figiir esprisinden
anlasilacag1 iizere aksiyonu tercih etmekteydi. Turgut Zaim, bicem karakteriyle
geleneksel isliip iradesine sadik kalmayr yeglemis ve bununla birlikte niteliksel
Cagdas bir anlam katmustir. Bir takim aydin kesimlerce siire¢ i¢erisinde moda olan,
pespayelesen folklor sevgisi, Turgut Zaim'de ise her daim ding kalarak, 6zentisiz bir

duyarlik kaynagi olarak varlik buldugu goriilmistiir (Tansug, a.g.e, 174).

4.2.2.2. “Orta Oyunu” Eser Analizi

Resim 25: Turgut Zaim orta oyunu

Ressamin Adi: Turgut Zaim

Eserin Konusu: Besik
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Bulundugu Eser:
Eserin Bulundugu Arsiv: Ozel Koleksiyon

Katalog No:

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Kompozisyon dikey gelisen form
uzerine istiflenerek kurgulanmistir. Eser iki parca halinde kurgulanmis ve derinlik
hissi verilmistir. Resmin merkezinde iki kadin figiirii ve diz ¢6kmiis erkek figiirii
bulunmaktadir. Eserin sag ve sol tarafinda izleyiciler orta oyununu izlemektedir. Altin
oranin kurgulanarak uygulandigi eserde, kadin ve erkekler iki ayr1 boliime
yerlestirilmis, kadinlarin oldugu béliimde onlerinde goriinmelerini az da onleyecek
tahta perde uygulanmstir. izleyici béliimiinde olan kadin figiirlerinin sadece gozleri
gorilmektedir. Eserde giris kismindan geriye dogru giden bir perspektif kullanilmistir.
Eserdeki tahta perde seyirci ve oyunculari ayirir mahiyettedir. On plandaki figiirler ile

arka plandaki figiirler baglantili bir halde kurgulanmigtir.

Renk, Ritim, Bi¢cim: Kompozisyonun genelinde sicak ve soguk renkler bir
arada kullanilmistir. Organik ve inorganik bigimler ile birlikte geometrik sekillerin bir
arada kullanildig1 bir kompozisyon olusturulmustur. Sari, kirmizi, beyaz, kahverengi
ve kahverenginin tonlari, mavi, yesil ve tonlariin kullanildig goriilmektedir. Yer yer
pastel tonlarinda kullanildig1 eserde ince bir is¢ilik hakimdir. Eserde koyu renlerin

igerisinde beyaz titrem kullanilarak betimlenmistir.

Eseri Yorumlama: Onun resimlerinde ne Batili sanatcilarin nede Batida
dogup biiyiiyen gelisen bir ¢ok sanatciyt etkisi altina alan akimlarin izlerini gérmek
miimkiindiir. Bat1 etkisinden bu kadar uzak kalan sanat¢inin kaynagini minyatiirde
aramak dogru olsa gerek. Yalniz bu etki teknik agidan degil espiri olarak yansimstir.
O yiizden resimleri dev boyutlu minyatiir olarak algilanmaz. Zira minyatiir sanatindan
gelen kimi esintiler onun resimlerinde bazen renk anlayisi bazen istif diizeni ve
kompozisyon olarak yansimistir. Minyatiir sanatinin istif 0Ozelligini gosteren
benzerlikler ile karsilasilan resimlerde, figiirlerde saptanan 151k golge derinlik gibi
kavramlar onu nakkasin tavriyla ayn1 katagoride degerlendirilmesine engel olur. Buda
Zaim’in kendi oOzgirliigine kavusturan degerlerdir. Sozgelimi bu niteliklerin
bulundugu caligsmalardan birisi olan minyatiir anlayisina en yakin calisma olarak

gosterebilecek “orta oyunu’’ adli eserinde seyircilerle oyunculari ayiran tahta perde ve
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on plandaki figiirlerle arka plandaki figiirlerin baglanti disinda izleyiciyi derinlik
duygu ve disilincesine gotiiren degerlere rastlanmaz. Minyatiir sanatiyla kurulmasi
gereken bir durum olmasina ragmen, sematik bir tek diizeligin ¢ok 6tesinde boslugu
herzaman hissettiren gercege getirebilen diisiindiiren bir mekan anlayisidir. Bir diger
Ozellikte renk ve 15181n getirdigi imkanlar kullanmasidir. Minyatiirlerden gelen kimi
renk arayislari kimi resimlerinde mevcuttur. Sayet Zaim’in resimlleri ile minyatiirler
arasinda baglant1 kurulacak ise bunu Levni ve buhat1 minyatiirleri ile kurmak yerinde
olur. Her ikisinde minyatiir sanatinin Bat1 etkisi altina girmeye bagladig 18. Yiizyilda
yagamis olan bu nakkaslarimizin minyatdrleriyle,Zaim’in resimleri arasinda gerek
renk, gerek kompozisyon, gerekse perspektif anlayisi bakimindan benzerlik s6z
konusudur (Elmas, 1998, 132-133).

Etnografik bir sanat anlayisina sahip olan Zaim yoriiklerin yasamini konu
almig,ve biitiin ayrintilarin1 eserlerine tasimistir. Yoriiklerin giyisileri bas Ortiistinii
baglama bicimleri,motifler iislubu belirleyen etmenlerdir. Anadolu halkinin manevi
yasamini , tarzini anlatan bigimler 6z degeri olmustur. Anadolu kadininin bir ¢ok halini
betimleyen Zaim, Levninin albiim resimlerinde ki kadin tasvirleri ile konu bakimindan
ortiismektedir. Levni de kadinlar1 , saz ¢alarken ,¢igek koklarken ve cesitli kiyafetlerle
farki betimleme ve tasvirlerle ele alarak anlatmistir. Zaim Yoriik kadinlarin orf ve
adetlerini yagamlarini ve her anini incelemeye alirken, Levni figurlerini tasvir ederek
daha boyutlu dolgun gériiniimlii betimlemistir. Zaim’inde eserlerini inceledigimizde
ince bir iscilik gbze ¢arpmaktadir. Zaim minyatiir diizenlemelerinden etkilenerek
kendine has yorumladig1 goriiliir. Zaim figiirlerinde hafif pastel tonlar kullanirken,
Levni de pastel ve yalin tonlarin hakim oldugu ve bununla birlikte ince ince motifleri
gercekei bir bigimde tasvir etmis natiiralist bir etki kazandirmistir. Zaim ise Y oriiklerin
yasamini iyimser bir tislup ile yorumlamasi uzun uzun arastirmalar1 sonucunda Avsar
ziyaretleri ve gozlemleri neticesinde ortaya koymustur. Bu baglamda Zaim Levni ile

benzerlik tasidigini sdyleyebiliriz.

Pak renkleri kullanmayi yegleyen, baz1 zamanlarda ise kompozisyonlarinda 6n,
orta ya da geri plani koyu siliiet, lekelerle vurgulamak isteyen Zaim, koyu renklerin
icinde beyaz renkleri ya da beyaz titremin de hakim oldugu eserlerinde, ufak bir alanda

ise koyu tonlar1 adeta on plana ¢ikarir mahiyettedir. Turgut Zaim’ in eserlerine
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baktigimizda ise s6z konu olan insan figliriine nem vermedigini izleyiciye yansittigini
goriiriiz. Izleyiciyi bu duyguya kaptiran olgu ise kadin, erkek veya ¢ocuklardan
esinlenerek eserlerini Ureten yerel bir ressamdir. Bu baglamda yapitlarinda 1s1k - golge
ve ton degerlerine kiymet vermeyi tercih etmemistir. Bigimleri stilize ederek yiizeyi
minyatiir eserlerde oldugu gibi muayyen yoresel bir renk tonlamasinin agiklik ve
koyuluklariyla tasvir eden kiymetli bir ressamdir. Yoriik ve Avsar kadinlarini, orta
oyunlarint betimleyen eserleri de bulunmaktadir. Eski gelenek ve giyisileri kendine
has bir bigem ile anlatmaktadir. Turgut Zaim’in alakali oldugu temalar genellikle Ttk

folkloruna aittir. Bu nedenle milli bir ressam olarak anilmaktadir (Serbetgi, 2008, 68).

Kilig‘a gore; Sark resim lislubunun yeni kaniksandigi fakat bi¢im yansimasinin
devam ettigi, sanatci kisisel tislup ve kimliginin heniiz ortaya koymadig1 bir donemde
‘bireysel iislubunu’ olusturan ilk sanat¢i” Turgut Zaim oldugunu sdylemektedir.
“Ulusal, mahalli, yoresel, halka doniik bir yapida sanat egiliminin kaynagini
nitelendirerek Turgut Zaim’in eserlerinde goriildiiglinii beyan etmistir (Kilig, 2013,
332).

Zaim, Osmanli Donemindeki geleneksel bi¢im anlayisina karsin Cagdas Tiirk
sanatina yeni bir anlayis getirerek kompozisyonlarinda, Anadolu ve koylii, Yoriikleri
ele almasi tavri ile ililke gergekleriyle bagdastirmaya calisarak 6zgiin bir anlatim dili
uygulamistir. Yoriikleri incelerken esarplarin1 baglama bigimleri, kiyafetleri,
yemekleri, giinlik yasam esintileri ile Osmanli DOnemi minyatiir sanatina atifta
bulunmustur. Zira Osmanli DOnemi saray yasantisini konu alan nakkaslarda
padisahlarin tahta ¢ikisi, Siinnet torenleri, eglence hayatinin aksine Zaim iilke
gergekleri ile izleyiciyi yiizlestirmeyi tercih etmistir. Bu baglamda Levni’nin Albiim
resimlerindeki kadin betimlemeleri ile Zaim’in Yoriikleri sentezlenerek ortaya
koymasinin tek farki, Levni Batidan esinlenerek kadin figiirlerine miistehcenlik

getirirken, Zaim tilke gergekleri ile bagdastirmistir.

Sanat¢inin Etnografik bir tislubu oldugu su climlesinden anlamaktayiz; vakit
buldukca memleketin bir¢ok yerlerini gezdim. Yoriiklere, Avsarlara ziyaretlerde
bulundum. Bu bakimdan bozkirin benim hocam oldugunu sdyleyebilirim. Bu topragin
sanatcist olarak anilmak istiyorum. Memleket hususiyeti tasiyan bir iislup sahibi

olmaya gayret ettim. Bozkirin anlatim dilini sezmeye ¢alistim (Uz, 2012, 68).
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Eserlerine yansittig1r gercek¢i yaklasim, samimi, duyarli ve 6zgilin bigimde
yansitmistir. Bu baglamda Etnografik olmasi, yore insami ile iliski halinde olmasi,
gezilerinde edindigi gozlemlerini birebir yansitmasi bir nevi belgeler niteliktedir.
Tipki minyatiir sanatinin tarihi belgeledigi Osmanli ihtisamini kudretinin anlatildigi
tasvirlerin aksine, Avsarlar1 bozkirlar1 anlattigi tasvirleri ile Anadolu insaninin
maneviyatina deginmektedir. Oysaki Nigar’inin eserlerinde rastladigimiz kisileri
karakterize etme bigimini, kifayetlerin gercege yakin tasvir edilmesi ile de kendi
gelenegini olusturmustur. Zira Zaim’de Yoriik ve Avsarlarin ait olduklar: topluluk ile
ilgili bilgi sunmakla birlikte geleneksel kaynaklardan yararlanarak sanatinin igine
dahil etmeyi basarmistir. Bu basarinin temeli ise; Cumhuriyet Doneminde Batililagsma
hareketine mdutevellit halkg¢ilik ilkesi baglaminda Cagdas Tiirk resminde Milli ve

yoresel egilim giiclenmistir.

Mengii¢ ve Atalay’in Zaim’in sozlerini paylastigi bir yazisinda; Bir Yoriik
Kilimin en iyisi, boya ve iistiindeki yoresel bezemeleri ile estetik bir yapida yansitmasi,
izleyiciye saygiyla baglar ve biiyiiler niteliktedir. Yoriiklerin kiyafetleri de bilakis
Oyle! Adeta bir heyecan i¢inde hayat bulur. Yoriiklerin basliklarindan, eteklerinden,
salvar ve takilarindan daha efsunlu ve hosunu bulmak miimkiin degil! En yiirekli
modaci bile o uyumu, yumusaklig1 pek yakalayamaz, yaratmasina sebep olamaz. Iste
bircok basyapitimda tema olarak aldigim Y 6riikler beni kendilerine bu nedenlerle daha

cok baglayarak ¢ekti. (Mengi¢ ve Atalay, 2001, 172).

Zira Zaim, Y oriiklerinin giyesilerinde ki yasamsal coskudan kasittan anlasilan
ifade sudur ki; Osmanli minyatiirlerinde padisah portrelerinde ki gii¢ ihtisam, kudret
ve epik gercekligi ifade eden tarzlari ile adeta sembolik gergekligi ortaya ¢ikararak bir
benzetme goriisii ortaya konulmaktadir. Oysaki Yoriiklerin takilarindan daha
efsunlusunu bulmak miimkiin olmadigindan bahsederken, Levni’nin kadin figiirleri ve
halk tiplemelerinde ki kiyafet tasvirlerin de de aymi ruhu efsunu, uyumu gérmek

mumkundr.
4.2.3. Engin Inan

Siyah Kalem’in yapitlarindaki ayinlerin Inan’in resimlerinde varlik bulmasi

hayret verici degildir. inan, farkl1 bir versiyonla birlikte modernle iliski kurmus ve bu
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sebeple de geleneksel olani yansittigi goriilmektedir. Giray, Inan’mn resimleri i¢in su
yorumda bulunmustur; En sansasyonel olusumunu Siyah Kalem sergisindeki tecriibesi
ile yasamistir. El yazmalariyla kurdugu ilk iliski eserlere dokundugu ogrencilik
yillarinda ortaya ¢iktig1 goriillmektedir (Giray, 2001).

Mehmet Siyah Kalem’in tesirinin ¢ok fazla oldugu seride, ele alinan eserlerde
Siyah Kalem’in devinimsel betileri de hayat bulur. Ersoy’a gore bu seride, inan
temalarinda kiiltiirel izlenim fantastik bir reel yap1 ile bulusturarak, tabiat evren ve tin

mefhumunu eserine aktariyor (Ersoy, 1998).

Inanin Mehmet siyah kalemden etkilendigini betimlemeler yaptigini su
soyleminden anlamak mumkindur; “...Mesela bir Mehmet Siyah Kalem... 1967
yilinda Topkap1 Sarayi’nda restorasyon vazifesinde bulundugum siire¢ Ogrencilik
yillarimda cereyan etmekteydi. Mehmet Siyah Kalem sergisini seyrettigim ant
anlatamam tarifsiz olsa gerek... Siyah Kalem’in muhtesem detaylarini goriince hayran
kalmamak elde degildi. Adeta tutuldum. S6z konusu sanat¢1 yani ben bunlari igine
alarak secip 6zimslyorsunuz... Boyle bir ortam icerisinde bana atfen zikrettiginiz 0
sozler... Resim yaparken birden kelimeler ugusur oluyor dimaginizda ve eserin bir

ucuna yazarsiniz. O tiirden bir ciimledir o basta sdylediginiz (Inan, 2009).
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4.2.3.1. “Mesnevi” Eser Analizi

Resim 26: Ergin inan, “Mesnevi” Litografi. 1989. 60x41.British Museum/Londra.

Ressamin Adi: Engin inan

Eserin Konusu: Mesnevi

Bulundugu Eser:

Eserin Bulundugu Arsiv: British Museum/Londra.
Katalog:

Kompozisyon, Diuzen ve Perspektif: Kompozisyonun merkezinde en 6n
planda oto portre kurgulanarak yer almistir. Yiizey tizerine dikey gelisen form ile
resmedilmistir. Kompozisyon da figlr Gzerindeki geometriksel formlar ile devinim
kazandirilmistir. Klasik anlamda yerlestirilen portrede bakislar ve viicut hareketi saga
yoneltilmistir. Portrenin bas kisminin ¢evreleyen oval geometriksel bir yapi
kullanilmakla birlikte simetrik bir plan hakimdir. Eserde betimlenen yiiz farkli
anlamlar icermektedir. Inan icin yiiz, varolusun adeta dzetidir. Goz ve ¢ehre profil den

betimlenmesinin bir gostergesidir.
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Renk, Ritim, Bicim: Kompozisyon uzerinde sicak ve soguk renkler hakimdir.
Eserin arka planinda zemin sar1 ve kahverengilerle bezenmistir. Govde boliimiinde ise
Arapca harflerle doku arastirmalar1 yapilmistir. Yiiz kisminda ise renkler ve geometrik
sekiller lizerinde doku arastirmalar1 goriilmektedir. Sar1, kahverengi, mavi ve tonlari,
koyu kirmizi ve tonlari, kullanilarak biitiinliik saglanmistir. Kahverengi ve sarinin
birlikte kullanildig1 bir zemin iizerine yerlestirilmistir. Ug boyutluluk etkisi geometrik

formlar ile ortaya konulmustur.

Eserleri Yorumlama: Sanatginin eserlerinde ruhun derinlikleriyle adeta bir
hesaplasma mevcuttur. Bu hesaplagmay1 bi¢imsel deformasyon ile biitiinlestirip
psikolojik bir portre ortaya koymustur. Bu baglamda Inan’m kompozisyonlarini
inceledigimizde, Siyah Kalem’den izler goérmekteyiz. Bu etkilesim tasarim ve
kompozisyon bakimindan etkilesim i¢inde bulunarak varlik bulmustur. Desende
kullanilan anlatim, yalin renklerin tasvir edilmesi kontrast olusturacak bi¢imde
betimlemesi, adeta minyatiir sanatina atifta bulunma fikrinin belirtisi olmustur.
Kullandig: figiirler adeta diisiincesinin belirtisi niteligindedir. Tasvir ettigi figlirlerde
bocek ve kabuklarin, siiriingenlerin  sentezlenmis hali, Siyah Kalem’in
kompozisyonlarindaki ~ diizen ahengini izleyiciye aktarmaktadir. Yaptig
kompozisyonlardaki kaligrafik yapi, leke diizeni ile betimlenen bdcekler,
biitiinlestirdigi mektup dizininde gérmek miimkiindiir. Aslinda Inan yaziy1 temel
alarak Kolaji da ammsatan farkli bir form imgelemistir. Dolayisiyla bu anlatim dili
minyatdr ile hayat bulurken, Siyah Kalem esintilerini yer yer gormek mumkundr.
Eserlerindeki grafiksel motifler sade arinmis renk diizeni ile de Siyah Kalem benzerlik
gosterir. Inan resimlerinde kullandig1 yaratiklar Siyah Kalem de oldugu gibi diisiince
boyutunda tasavvur etmis, biraz da kendisi ile dzdeslesmistir. Inan, yapilan bu
ozdeslesim ile eserlerine estetik bir 6ge olarak 6nem arz etmistir. Inan’m en 6nemli
eserleri Mesnevi serisi Ilyas mektubu ya da Amos Mektubu adl1 calismalaridir. Inan’in
eserlerinde kompozisyon diizeninde, desen imgesi varlik bulsa da girift bir dagilim
olusturmustur. Mevlana’nin Mesnevisini yansitan simgesel ¢aligmalar iireterek adeta

uygarlik yasaminin bilinmezlik ruhuyla izleyiciyi yolculuga ¢ikarmaktadir.

Mehmet Siyah Kalem’in resimlerinde hacim ve hareket énemli bir unsurdur.

Keza siyah kalem hareket ivmesini kazandirma kaygisini, siygi ile tanismis bogum
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bogum ince kivrimlar olusturmustur. Bir nevi hareket Siyah kaleme s1ygi
kazandirmistir. Akici bir ¢izgi algi olusturarak betimledigi resimlerde siyginin boyun
egdigi gergekei bir anlatim benimsedigini gérmekteyiz. Birgok kiiltiiriin sentezi ile
olusan Demonlar, iblisler Siyah Kalem’in agirlik noktasidir. Gizemin ve esrarin hakim
oldugu tabiatin giiclinli, adeta devasa bicimde hikayelestirerek, biiyiicii bi¢imine
bliriindiiren Samanizm’in az da olsa izleri goriilmektedir. Sanki diinyevilikten
kurtulmusluga kap1 agarcasina hiciv yiiklii bir betimlemeye varlik bulmustur. Siyah
Kalem’in akimlara aykiri islubu, sentezlenmis bir bi¢im olarak karsimiza cikar.
Anlatim dili olarak hikayeyi benimseyen sanatc¢i dogaiistii olaylar1 benimseyerek

izleyici ile bulusturmustur.

4.2.3.2. “Ilyas Mektubu Eser Analizi

Resim 27: Ergin Inan, “Ilyas Mektubu”, El yapim1 kagit {izerine yagli boya,

Ressamin Adi: Engin Inan
Eserin Konusu: Ilyas mektubu
Bulundugu Eser:

Eserin Bulundugu Arsiv: Ozel koleksiyon.
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Katalog: 1993.19x13.

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Kompozisyon dikey gelisen form
Uzerine mekan kurgusu yapilmadan kurgulanmistir. Eser flizerinde kertenkele,
yusufcuk gibi bocekler varlik bulmustur. Eserin merkezinde su damlasi
kurgulanmistir. Su damlasini gerceveleyen cesitli bocekler, yaratiklar su damlasina
yonelmis bi¢imde betimlenmistir. Eser asimetrik plan dahilinde dekoratif bir
kompozisyon yapis1 gorilmektedir. Sanatcinin  kompozisyon elemanlarinin
geometriksel yapisi itibariyle sagdan sola ve soldan saga baglayici etkiler tasidig

sOylenebilmektedir. Figiir yapilarinda yer yer deformasyon goriilmektedir.

Renk, Ritim, Bi¢cim: Zemin pastel tonlar lizerine sar1i, mavi, kirmizi, beyaz,
yesil tonlar kullanilarak kurgulanmistir. Eser iizerinde sicak renkler hakimdir. Zemin
tizerinde eserin merkezinde yer alan su damlasin altindaki geometrik yapida Arapca
yazilar kullanilarak doku arastirmalari yapilmistir. Organik bi¢imlerden olusan bir
kompozisyondur. Yusufcuk Uzerindeki kirmiz1 dikkat ¢ekmektedir. Su damlasi mavi
kertenkele ise kahverengi, yesil, kullanilmistir. Eser iizerinde kullanilan bocekler

yusufcuk, yaratiklar ile kozmik bir yap1 olusturulmustur.

Eseri Yorumlama: Eserlerini imceledigimiz yapisal ve diisiinsel anlamda ki
mistik olusumlar biiytiler adeta varligin sikisik kuytusunda, ¢6ziimlemeyi sofistike bir
sekilde yogunlastirarak beti ve imgelem ile biitiinlestirip izleyiciye sunmaktadir.
Eserlerinin tasvir bigiminde doga imgelerine yonelirken izleyiciyi diisiindiirerek gizil
bir anlatim belirlenmistir. Bu baglamda tarihsel c¢ekicilik ve ortak gec¢mis ile
bulusturmak istemesinin de bir gostergesi niteligindedir. Eserde adeta ilyas Mektubu
ile Eski Ahitteki hikdyeye atifta bulunur. Inanin eserlerinde eski kitap sayfalarini
koparmiscasina eserlerinde varlik bulmasi, kelebekler, tanimsiz figiirler ile
iliskilendirmis Siyah kalem’e ile cagrisimda bulunmustur. Eserlerindeki hareket
noktasi, fantastik bir yapidir. Fantastik yapinin hareket noktasi secilerek izleyiciye
aksettirmesi siyah Kalem’ atifta bulundugunun gostergesi ve esinlenmesi olarak

nitelendirilebilir.

Inan bir nevi eserlerinde sanki varligin anlamim ¢ézmeye ¢alisirken yasamin

oteki yliziiniin, Ortlisen tanrisallik boyutuna vurgu yaptig goriiliir. Siyah Kalem de ise
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Samanizm’den izler goriilmektedir. Adeta tabiatin giici olarak imgelenen, {istiin
varliklar1 betimlemis diinyevilikten kurtulmusluga yol gosterici tasvirleriyle, inan ve
Siyah Kalem benzerlik gostermektedir. Inanin eserlerinde yapmis oldugu figiir
tasvirlerinde kafanin biiyiik sekilde tasvir edilirken, govde ise daha kiiclik olarak
betimlenmistir. Siyah Kalemde oldugu gibi yiiz ifadelerinde, tipki bir medyumun ruh
ile iliski kurdugu ani tasvir edercesine, hipnoz durumu vari bakislar1 dikkat ¢ekicidir.
Inan’in betimlemelerinde var olan, dis hakikate, sirtin1 donerek ve i¢ hakikate

yonelmesi, Siyah Kalem den etkilesim gosterdiginin kaniti niteligindedir.

Ozsezgin’e gore; Inan’n eserlerindeki sir, Sark ve Garp kiiltiir deneyimleriyle
iniltilidir. Bu baglamda mutlak yontem c¢oziimlemeleriyle ele almadigi tavr ile
eserlerinin muhtevasal 6gelere dayali oldugu hakikatini 6ne ¢ikarir niteliktedir. Teknik
maharetin ardinda, dayanak olarak gordiigii kendine has bir Konsept ve birlesimden

bahsetmek ise onem arz etmektedir (Ozsezgin, 1991, 47).

Anadolu’nun mistik tasavvufi 6rgelerinden esinlenerek kultirel imgelerimiz
ile iliskilendirilerek yontem baglaminda, tahlile ugratmadan, adeta bilingaltinin
¢Oziimiinii yaparcasina, ortak bir gecmisimizle baglanti kurmustur. Siyah Kalemin o
mistik Samanist etkilesim igerisindeki yapitlarin ruhun imgelerle devinime ugramis
hali inanin eserlerin de varlik bulmustur. Ancak inanin eserlerinde Samanist etkiler

siyah kalemde oldugu kadar yogun degildir.

Mehmet Ergiiven ise, Inan’in mekani degil, tuval zeminini doldurarak eserini
tamamlamaya ¢alistign diisiincesindedir. Ergiiven’e gore, Inan, tamamiyla eksizsiz
olarak kendine has eseri olusturan unsurlar neticesinde, kendisi hakkinda diisiince
sahibi oldugu yap1 prensibine gore, oncelik sirasi gézetmeden yigar; nihai sekil son
firga vurusuyla beliren bir siirpriz degildir, yarati siirecinde her an’i dalgicin

idaresindeki bir tesaduf ile adeta ic icedir (Ergliven, 1995, 70-71).

Oysaki Eserlerinde inceledigi her bir kavram tipki Siyah Kalemde oldugu gibi,
varosu sorgular ve niteler. Ergiliven’in bahsettigi rastlantisal tavir, gelisi giizel
betimleme yorumunu Siyah Kalem’e de tasimak gerekmektedir. Zira siyah kalem
eserlerini rastlantisal boyutlarda iiretmemektedir. Asya yagamindan dervisleri, Cinleri,

Demonlari, Budistleri, Samanlari, tasvir etmistir. Dolayisiyla Asya’nin Kkiiltiirel
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yasamindan izler tasimakla birlikte tarihi belgeler niteliktedir. Keza eserlerinde
goriinmeyeni arayan Siyah Kalem ig¢giidiisel hareketler ile figiirlerini betimledigi
gorilmektedir. Figiir tasvirleri adeta bagkalastirarak olusturan Siyah Kalem, bozulan
bedenlerdeki sekil degisiklikleri eserin dinamik yapismi olusturmustur. Inanmn
esinlenme kaynagi ise Siyah Kalem, oldugu edinilen bulgular arasindadir. Ergiiven’in
gelisi giizel eserlerine yigmalar yapma tabiri ise inan ile drtiismemektedir. Inan’in
eserlerinde ki, bocekler, dinsel semboller, tanimsiz figiirler, bir 6nceki dénemden
gelen imgeler Cagdas Tiirk sanatiyla sentezlemis kozmik bir yapi olusturmustur.
Betimlenen bu tasvirlerin tarihteki mitolojik &ykiiler Inan’m dikkatini ¢ekmis
eserlerine yansmmistir. Inan tasvirlerinde yazili kaynaklarda belirtilen “Fatma
Anamizin Eli” Orge olarak degil eserin tasviri olarak izleyici ile bulusmustur.
Ergiiven’in sdylemde bulundugu dogu kiiltiirii, aslinda yeni yaklasimlara gotiirdiigii

gorigiidiir.

Inan’mn Mesnevi graviir dosyalar1, bu istikrarli ilerlemesinin neticesi olarak
varlik bulan eserler arasinda 6nemli bir yer edinecektir. Mesnevi serisi, her biri 150
adet basilarak 100 baski, 7 dosya haline getirilmistir. Vahdet-i Vicut, tasavvuf
unsurlari, Huda, yaratim, peygamberlik, farkli dinler ve itikatlar gibi mevzular
Mevlana’nin coskulu yasamini, diisiince temelini, akliyeci Uslubunu aksettiren

satirlarla 6riilii Mesnevi, Inan’1n yapitlarinda degerlendirilir (Giray, 2001, 198).

Inan tasvirlerinde i¢ hakikate ydnelmesi tanrisallik boyutuna vurgu yapmasi
itibariyle, Siyah Kalemin Samanist etkisi ile benzerlik gosterdigi elde edilen bulgular
sonucunda varilmistir. Bu baglamda Inan’in eserlerini konu ve basliklar halinde
dizilere doniistiirmesi, Tirk minyatiir sanati ile Ortiismektedir. Tiirk minyatiir
sanatinda nemli yeri olan Siyah Kalem iislubu inan’1in eserlerin de varlik bulmasinda
onemli bir yere sahiptir. Cagdas sanat icerisindeki, sanat¢ilarin kimlik arayislarina
kaynak olabilecek nitelikte beti tasvirleri, edinilen bulgular neticesinde inan’n ¢ikis

noktas1 olmustur.
4.2.4. Erol Akyavas

Hattat, Tarih, Matematik, Matrak¢i ve ressam olan Nasuh Osmanli Doneminin

onemli Nakkaslarindan biridir. Kanuni DOneminin resmi tarihini belgelemeyi
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amaclayarak ana karakter olusturmus, harita 6zelligi tasiyan birgok farkli eser

tiretmistir.

Sehrin topografyasi, biitiin ayrintilariyla biiyliik yapilari, meydanlari
gostermektedir.... Sehirlerin arazi durumu, araziye yayislari, suyollari, meydanlari,
harabelerine kadar adeta seyre deger biitiin alanlari, adeta ilimsel bir objektiflik ile
ortaya konmaktadir. Gordiklerini oldugu gibi degil kavramsallastirarak esere yansitir.
Bu sebeple eserlerde bitiin detaylar yok olarak en 6nemli bigimler kalmakla birlikte
bu ¢izgisel motifler bigimine getirilerek, hali motifleri gibi 6zt olmayan bir zemine
gegiriliyor (Ipsiroglu, 2005; Atalay, 2012, 12).

Akyavag’in eserlerinde, detayli semboller bulunur, mimari dokunuslar ¢ogu
zaman eserlerine sahip Ogelerden birisidir.  Yapitlardan anlamak i¢in Akkas’in
felsefesini bilmek gerekmektir. Geometri, yaziyla birlikte bir kompozisyon
olusturmaktadir. Resim sadece kaligrafik bir yapilanma olmamakla birlikte, es zamanl
kompozisyonunda benligini olusturmustur. Bu baglamda yazi1 bir resim 6gesidir. Bu
metinlerdeki minyatiirlerden alindigr bilinmektedir. Yapilan duzenleme olarak
modernle gelenekselin sentezini olusturdugu goriiliir. Yilmaz Basar’a gore yollar,
labirentler, dehlizler eserden esere gegis yapip devam eder. Cadirlar, evler, barmaklar,

kentler siirekli degisim i¢indedir (Jale, 1995; Atalay, 2012, 12).

Erol Akyavas’in resimlerinde keskin hatlar ile birlikte diizenden
bahsedemeyiz. Minyatiirlerden aldig: figiirleri ve objeleri eserlerine adeta rastgele
betimlemis gibidir. Mimarinin sekil ve konseptini kendine has yorumlayarak
eserlerinde ki kompozisyon tasvirlerinde geometriyi 6nemli bir unsur olarak

kullanmustir.

Tirk Nakkas1 Matrake¢1 Nasuh un sefer yollarindaki satolar korunakl sehirleri
kusatan c¢izgisel disiplini Erol Akyavas’ta da var oldugu goriilmektedir. Eski
nakkaslarin ve siislemelerin anonim, es disiplininde, yenilik¢i olmakla birlikte kisisel
farklilik istegine isleyen ¢izgisel bir yapi oldugu goriiliir. Huzur ve dinginligin
geleneksel destekleyicisi olma gorevini, bu defa Doénemin usandirdigi kisinin
sikintilarina deva olarak tekrar ederek kanitlamistir. Matrak¢it Nasuh’un Siileyname

yazmasindan bir ordugah betimlemesiyle yenilikci bir bicimi imgeleyerek dylesine
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maharetli bir sekilde adapte etmistir ki bunu ancak biiyiik bir sanat¢inin basaracagi 6n

goraldr (Tansug, 2008; Atalay, 2012, 12).

Eser diizenlemelerinde kare ve dikdortgenleri gormek mimkiindir. Modern bir
tahrir anlayisin1 geleneksel bir bakis agisiyla birlestirerek, minyatur ’tn yeniden
geleneksel ve Cagdasin bir araya gelmesinden olusan bir sentez olarak nitelendirilmesi
miimkiindiir. Eserlerindeki diizenlemelerde ¢adirlarin konuslandirilmasina bagl

olarak tasvir edilme bicimi somut bir 6rnektir.

4.2.4.1. “Kerbela” Eser Analizi

Resim 28: Erol Akyavas, “Kerbela IV” Tuval lizerine akrilik, 125x100, 1983

Ressamin Adi: Erol Akyavas
Eserin Konusu: Kerbela
Bulundugu Eser:

Eserin Bulundugu Arsiv:

Katalog:
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Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Kerbela yapiti dikey gelisen form
tizerine kurgulanmistir. Eser iizerinde ii¢ adet ¢adir figiirii bulunmaktadir. Eserin sag
tarafindaki ¢adir kiigiik, sol tarafindaki cadir ise biiyiilk olarak betimlenmistir.
Kompozisyonun alt yar1 kisminda ortadan ikiye boliinmiis bir ¢cadir bulunmaktadir.
Cadirin her iki yaninda iki adet kesik el figiirii bulunmaktadir. Ust kistmda bulunan
blylk ¢adirin her iki tarafinda giil resmedilmistir. Sag taraftan sol tarafa dogru yonelen
bir kili¢ yer almaktadir. Kompozisyon simetrik bir yapi iizerine kurgulanmistir. Eserin
On tarafinda simetrik olan iki ¢ubuk bulunmaktadir. Kompozisyon geometrik bigcimler

tizerine kurgulandigi gozlemlenmektedir.

Renk, Ritim, Bi¢im: Kompozisyonun zemin rengi siyah olmakla birlikte
iizerinde kirmizi ve yer yer pembeye donen tonlar kullanilarak ii¢ ¢adir betimlenmistir.
Giil figiirleri ve el figiirleri yine pembeye calan tonlar uygulanmistir. Giiliin sap1 ise
mavi olarak tasvir edilmistir. Eserin sol iist tarafinda yer alan kili¢ ise altin renk ile
bezenmis olup kirmizi cadira uzanmakta oldugu goriilmektedir. Kompozisyon
tizerinde geometrik cizgiler ile birlikte objelerin kurgulandig: goriilmektedir. Ayrica
geometrik sekiller iizerine nesneler yerlestirilerek doku ¢aligmalart yapildig
gorilmektedir. Bigimler organik ve inorganik bir yapidadir. Koyu zemin tizerine dikey

yerlestirilen objeler biiyiik ve kiigiik olarak planlandigi goriilmektedir

Eseri Yorumlama: Hz. Ali’yi temsil eden kilicin Ziilfikar olarak adlandirildigi
bircok kaynakta yer verilmektedir. Tasavvufi bir imge olarak ¢adirin iizerinde yer alan
giiller ise Hz. Muhammet Mustafa’y1 temsil eden semboller olarak betimlendigi

goriiliir. Eserin sag ve sol yaninda bulunan eller ise Islamiyet’in simgesidir.

“Giil, Bektasilikte de dnemli bir semboldiir. Hz. Ali rivayete gore son nefesini
vermeden 6nce Selman’dan bir deste giil istemis ve getirilen giilleri kokladiktan sonra
vefat etmistir. Bu bakimdan giil destesi tabiri, Bektasilerde nefeslerde sik sik ortaya

¢ikar” (Ayvazoglu, 1993, 95).

Erol Akyavas eserlerinde Leke, isaret, kaligrafi, figlir ve sembolik soyut
bicimleri bir arada kullanarak betimlemeyi yeglemistir. Eserlerini imgelemelerden
kagarak, ge¢miste buldugu isaretlerle kendi 6zgiin dillini olusturmus bir nevi kendi

gelenegine dalmistir. Eserlerinde tarih i¢indeki gocebelige adeta yer vermektedir. Bu
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baglamda sanat¢inin eserlerinde ¢esitli kiiltlirlerin izlerine Kerbela ve mandala

deginmelerini gérmekteyiz.

4.2.4.2. “Miragname’” Eser Analizi

Resim 29: Erol Akyavas Miragname British Miizesi Koleksiyonu Londra 1987

Ressamin Adi: Erol Akyavas

Eserin Konusu: Miraghame

Bulundugu Eser:

Eserin Bulundugu Arsiv: British Mizesi Koleksiyonu
Katalog:

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Kompozisyon dikey gelisen form
tizerine kurgulanmistir. Eser {i¢ paraya bolinmiis geometrik bicimler kullanilmistir.
Resmin merkezinde Arapca harf olan vav bulunmaktadir. Eserin sol tarafinda kare

alanin igerisinde bir erkek figiirii tasvir edilmistir. Zemin {izerinde kare dikddrtgen
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ticgen kullanilarak planlanmigtir. Diigiinsel boyutta Biomorfiktir. Kompozisyon da

stireklilik gosteren bigim bulunmaktadir.

Renk, Ritim, Bi¢cim: Koyu zemin iizerinde kirmizi, turuncu mavi ve tonlari ve
siyah kullanilmistir. Eser {izerinde soguk renkler hakimdir. Zemin uzerindeki
geometrik yapida ve figiir izerinde doku arastirmalar1 goriilmektedir. Eser lizerindeki
geometrik sekillerin birbirinden ayrilmasinda renk 6nemli bir unsurdur. Eserin 6n
tarafinda kirmizi ve turuncunun hakim oldugu bir ates goriilmektedir. Sol iist kdsede
mavi ve tonlari ile bezeli geometriksel sekil iginde insan figiirii yer almaktadir. Ust sol
kosede koyu mavi renkte betimlenmis biiyiik tiggen, hemen yaninda daha agik ton
mavi ile betimlenmis kii¢iik bir liggen yer almaktadir. Iki {icgenin ortasinda siyah
renkte Arapca vav harfi gortilmektedir. Eserin st boluminde yatay olarak bulunan
geometrik sekilde ise gri, mavi ve tonlar1 yer yer sarilarin yer aldig: renkler ile doku

arastirmalart yapilmistir.

Eseri yorumlama: Miragname betimlemeleriyle sentezlenen Erol Akyavas
minyatlir sanatindaki kompozisyondaki gayesini dogrudan olarak eserlerine
yansitmigtir. “Sanat¢i “Ordugdh” adli 56 x 76 cm. boyutlarindaki yapitinda, 16.
Yiizyilin meshur Nakkag1 Matrak¢1 Nasuh’un “Siileymanname” yazmasinda yer alan
ordugéh betimlemesiyle bu anlatim kapsaminda sadece yenilikg¢i bir tarz diisiincesiyle
izleyiciye yansitmistir (Baskan, 2007; Atalay, 2012, 12). Bu eserler sadece bir imaj
olmadigi halde ayn1 zamanda Matrakg1’ya da atifta bulunur (Atalay, 2012, 14).

S6z konusu sanat¢inin eserlerinin bu diizensizligi bir nebzeye kadar, onun
Cagdas sanatsal ilkesinin de8ismeyen siireci oldugunu vurgular. Sark ve Garp
ananelerini ahenkli bir sekilde sentezledigi kiiltiir 6gesini ve i¢indeki yerini sembolize
eder. Bu baglamda burada olan sentez mekanik bir sentez degildir. Birbiri igine

gecerek bir bltiin halinde erimesidir (Borofsky, 2004).

Nasuh ve Akyavas’in uzlasamadigi unsur ise iki usta sanat¢inin betimleme
farkliligidir. Soyle ki; eserleri betimlerken aslida buna minyatiirii yorumlama farlilig
demek yanlis olmasa gerek. Akyavas’ta bu izler agik ve net bi¢cimde anlagilir bir

bicimde tasvir edilmis, biraz ebru tadinda biraz da Kolaj tadinda bazi
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konuslandirmalari da izleyici tarafindan goriilmektedir. Geometrik diizen ile Motif ve

stisleme unsurunun birleserek varlik buldugunu nitekim eserlerinde gérmekteyiz.

Erzen’e gore; Erol Akyavas’in sanat mazisi, mahalli ikonografik mirasin verisi
olarak, Sark, Garp sorunsali/ikilemi, Islam miitalaasiyla hesaplasma bazinda Sark
felsefesinin gizemci yanlarimi One ¢ikaran fikirleri iginde barindirir. Sanatci
mevcudiyetinin, alem ve asil olanin manasini ¢ézmeye calisirken fotograftan
mimariye, matematikten geometriye, felsefeden, tasavvuf ve din ilimlerine kadar
birgok farkli yapilar1 iceren nitelikli arastirmalar yaptigi goriilmiistiir. Akyavas’in
birinci donem yapitlarinda, Islamiyet’teki kaligrafinin betiler esasina karsit atiflar
gérmek miimkiindiir. Bu baglamda Tiirklerin “yazi-resim” ananesi ile temas kurmak
oldukga mimkdindur (Erzen, 1995, 14-15).

Akyavas sanatsal kimlik arayis1 stirecinde geleneksel sorunsalina odaklanarak,
tarihi olaylari, Islami ve tasavvufi, alintilartyla sentezlemis, geleneksel sorunsalina
cevap arar nitelikte eserlerine yansittigi goriisiidiir. Zira eserlerinde goriilen siireler,
ayetler, dualar, Osmanli minyatiir sanatinda yer alan Falname, Menzilnamelere atifta
bulundugu ve etkilesim gosterdigi bulgular neticesinde goriillmektedir. Diziler halinde
tirettigi eserlerinde, farkli isimler koymasi alintisal nitelik gostergesidir. Bu baglamda
Akyavas’in tasvirleri gergekiistiidiir. Eserlerinde yan yana tist iiste dizilim goriilmekle
birlikle birgok tasarimsal 0geyi de resimlerinde bir arada kullanarak minyatdrin
incelikleriyle varlik bulmustur. Renk ve 1518a daha fazla agirlik vererek eserlerinde ki

imgelerden temizlenme yoluna gitmeyi tercih etmistir.

Madra’ya gére; Akyavas, Islam minyatiirlerini, bezemelerini ve Hat’1 sekil ve
estetik icin eserlerine yansitan bir sanat¢1 hi¢c olmadi. Islam sanatini yarati siirecinde
fikirsel modern sanat prensipleri ve teknikleri igerisinde tekrar degerlendirme
stirecinde farkli agilimlarla varlik bulan bir sanat¢1 oldugunu beyan etmistir (Madra,

2000, 30).

Akyavas’in donemsel farkliliklar1 niteleyen yaklagimlari uygulamay: tercih
eden sanatc1 Biomorfik betimleme bi¢imiyle adeta bilingaltin1 6zgiir birakmistir. Cok
katmanli yap1 igerisinde kolaj, estelasyon bulunmaktadir. Bilincaltindaki arzu ve

diirtiileri, ruhsal kisitlamalar1 olan kent planlar1 ve Gliime dair simgeler, yiizleri
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olmayan betiler, eserlerinde gérmekle birlikte derin anlamlar barindirir. Kimi zaman
bir araya getirmekte zorlandigimiz, akil dis1 imgeleri, Akyavas bu imgeleri
iliskilendirmis ve sentezlenmis halini izleyiciye sunmaktadir. Gegmiste buldugu bu
imgeleri 6zgiin Uslubuyla toplumlarin kimlik anilarimi tekrar canlanmasini dile
getirmis gibidir. Zira bu dile getirdigi tavir Siyah Kalem den yaralandiginin
gostergesidir. Inan¢ bazinda yaptign eserlerde Siyah kalem izleri goriiliirken,
eserlerindeki Topografik yapi itibariyle de Nasuh etkisi goriiliir. Bu baglamda
Nasuh’un Menzil ve Karargah betimlemelerinden esinlenerek yorumladigint ¢adir
motiflerinde goriilmektedir. Sanat¢inin eserlerinde goriilen duvar ve kale tasvirleri,
minyatiir etkisiyle varlik buldugu asikardir. Sanatginin Kimya-i Saadet adli eseri
minyatiir diizenlemelerin olusturdugu mekan kurgusuna sahiptir. Gazali adl1 eseri ise
sembolik ve soyut ifade eder bir yaklasim vardir. Kudreti simgeleyen sikkelere de
eserlerinde yer vermistir. Bu yer verme dinsel ve siyasal boyutlar1 ile Dogu ve Bati
arasinda zamanla degisim gostererek sentezlemis oldugu bir kiiltiiriin yansimasi olarak

ortaya ¢ikmistir.
4.2.5. Devrim Erbil

Yapitlarinda Garp eserinden Klee'nin, Mondrian’in ¢izgisel bir anlam
yukleyerek, Anadolu insaninin isledigi hali ve Kilimlerde mahalli ve geleneksel
unsurlart gérmek miimkiindiir. Erbil’in yapitlarinda gizgisel, detay- tam anlamiyla
ifade eden en iyi aragtir. Yapitlarindaki Istanbul seyirleri izlenimciligin daha da
ilerisindedir. Istanbul’u yenilik¢i bir minyatiircii bakis agistyla isler. istanbul, Devrim
Erbil’in geleneksel ve mahalli bezemeleridir. Eserlerinde renk de 6énemli 6nemli bir
unsurdur. Ancak bigim rengin 6niine gegememistir. Istanbul’u bir bitlin haline getiren
Denizi, kuslarin kanat ¢irpisi, camisi olarak goriilmistur. Erbil’in “Anadolu
Cesitlemeleri” adindaki eserleri mahalli bir hassasiyetin zemin dokusuna isleyen

ornekleridir (Girgin, 2009, 77).

Erbil Nasuh’un Harita 6zelligini Tasiyan eserlerinden, kroki tadinda ¢izimleri
ile kugbakis1 planlamalar yaparak eserlerine yansitmis ve izleyici ile bulusturmustur.
Resmin ana unsuru ¢izgidir. Soyutlandirarak yaptigi eserinde c¢izgi ile nesneleri

boyutlandirarak sekillendirilmistir. Erbil eserlerinde &zellikle Istanbul tasvirlerine
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kusbakis1 gériiniim itibari ile minyatiir etkilerini hissetmekteyiz. Istanbul tasvirlerinde

Matrak¢1 Nasuh’un menzil krokisinden esinlenerek izleyicisine sunmustur.

4.2.5.1. “Bir Anadolu Kasabasinda yasant1” Eser Analizi

lxl'U
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Resim 30: “Bir Anadolu Kasabasinda Yasant1 Uzerine Cesitlemeler”

Ressamin Adi: Erol Akyavas

Eserin Konusu: Miraghame

Bulundugu Eser:

Eserin Bulundugu Arsiv: British Miizesi Koleksiyonu
Katalog

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Kompozisyon dikey gelisen form
lizerine istifleme yontemi ile kurgulanmistir. Adeta st liste binmis evler ¢izgi ile ele
alinmistir. Dort katli bina goriiniimiinde olan eserin her katinda ev kurgulanarak tasvir
edilmistir. Geometriksel bi¢cim oyunlariyla yoresel iislup birlestirilerek objeler iist {iste
gorlinlir bigimde yorumlanmistir. Zemin Uzerine kompozisyon dengeli bir bigimde

yerlestirilmis ve biitiin farkli kesitlere ayrilmis daha sonra da birlestirilmistir.
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Renk, Ritim, Bi¢cim: Klasik Anadolu goriiniimiinden uzak olan yapit iizerinde
zemin rengi mavi olarak betimlenmistir. Eser iizerinde gokyiizii canli bir mavi
kullanilarak olusturulmustur. Gokytizii dag iizerine istiflenmis evleri adeta birbirinden
ayirir mahiyettedir. Yesil, kirmizi, kahverengi ve mavi renler kullanilmigtir. Eser
tizerinde soguk renklerin hakim oldugu goriilmektedir. Kompozisyon da bulunan evler
tizerinde devinimsel ¢izgi hareketleri ile doku arastirmalar1 yapilmistir. Kompozisyon
uzerindeki renk etkisi monokrom bir yapida olup diizlemsel etki ile vurgu

yapilmaktadir.

Eseri Yorumlama: Erbil Anadolu’ya farkli bir perspektif ile bakarak eserini
yorumlamistir. Eserlerinde kipir kipir olan tavir ritim dikkat ¢gekmektedir. Sanatci
cizgisel ylizeysel ¢aligmalari ile farkli anlatim tarzi eserlerinde goriilmektedir. Motif
tekrarlar1 ¢izginin ritmi ile betimlenmistir. Yapitlarinda soyut mekansallikla birlikte
yatay ve dikey c¢izgilerin ritmik isleyisi ve iki boyutlu bir yap1 olusturdugu
gbdzlemlenmektedir. Minyatiir gelenegini bozmadan kaliplart modernize etmistir. Daha
cok ayni diizlemde varlik bulan bigimler 6rgiisii ile de oldukga gii¢lu bir Konstriiksiyon
yakaladig1 goriilmektedir. Kompozisyonlarinda renk elemanlarinin eslesmis olmasi
plastik olusumunun gostergesidir. Yatay ve dikey elemanlarin leke degerlerinin

kompozisyonlarin yapisallasmasinda 6nem arz ettigi goriilmektedir.
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4.2.5.2. “Hali¢’e Bakis” Eser Analizi

Resim 31: Devrim Erbil Hali¢’e Bakis

Ressamin Adi: Devrim Erbil
Eserin Konusu: Hali¢’e Bakis
Bulundugu Eser:

Eserin Bulundugu Arsiv:

Katalog No:

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Kompozisyon yatay gelisen form
tizerine kurgulanmistir. Halicin tasvir edildigi resimde form tzerine istifleme yontemi
ile kurgulanmistir. Kompozisyonda Yavuz Sultan Selim cami, biitiin ihtisami ile
gorulmekle birlikte, etrafindaki mimari yapilar dikkat ¢eken Onemli unsurlardir.
Geometriksel bi¢cim oyunlariyla halici iisten goriiniir bigimde resmetmistir. Erbil
kompozisyonu kurgularken organik ve inorganik yapi i¢inde geometrik bigimleri
biiyiik bir ustalikla kullanmistir. Zemin tizerine kompozisyon dengeli bir bicimde
yerlestirilmistir. Gergekgi bir bigimde betimlenen eser {lizerinde dairesel, dikey, yatay
formattaki bi¢cimsel hareketlerin meydana getirdigi ritim tekrar ile farkli bir anlatim

kazandirmistir.
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Renk, Ritim, Bicim: Kompozisyon (izerinde mavi, sar1, kirmizi gri ve yesil
tonlar kullanilmistir. Sicak ve soguk renler bir arada kullanilarak kurgulandig
gorilmektedir. Mimari yapilar iizerinde geometrik cizgiler ile doku arastirmalar
yapildigr gorilmektedir. Bigim olgusun renkten daha once geldigi eser Uzerinde
goriilmektedir. iki boyutlu yap1 icerinde deniz mavi, Yavuz Sultan Selim Camii ise gri
renk ile bezenmistir. Mimari yapilan tasvir ederken parlak kirmizilar kullanilarak
catilarin tasvir edildigi goriilmistiir. Yavuz Sultan Selim Camiinin biiyiik diger mimari
yapilarin kiigiik olmasi devinimi artmasina sebep olmustur. Maviye bezenen Halig
tizerinde, deniz canli mavi ve tonlar1 uygulanarak betimlenmis, agaglar ise koyu yesil,
ve sar1 ile bezenmistir. Turuncular ve kahverenginin de kullanildig1 eserde kontraslik

dengesi 6nemli bir unsurdur.

Eseri yorumlama: Erbil’in eserlerinde gizgisel ayricaligini tasarim unsurlari
bakimindan ayri tutulmasi gerekmektedir. Cizgi ile yapilandirilan resim iizerinde
gorsel derinligin artirttigi goriilmektedir. Erbil’in yapitlar1 bazen cizgilerin esiri
olmaktadir. Her acidan ortaya konan ¢gizgisel sekiller hem plastik bir ifade hem de
resmin genel yapilandirilmasimi gostermektedir. Istanbul goriiniimlerinde ki ifadeler
Matrak¢1 Nasuh’a atifta bulunur niteliktedir. EImas’a gore, minyaturde ¢izgisel yapi
Erbili’n tizerinde de etkili olmustur. Resimlerinde temel 6ge cizgisel bigimler oldugu
goriilmektedir. Bu baglamda renk ise tamamlayan unsurdan bir digeridir (Elmas,

1998).

Erbil, Istanbul’un uzaktan giizel oldugunu diisiinmektedir. Doga ¢ikish
soyutlamalarinda bigimleri kendi anlayisina gére yeniden diizenlemektedir. Doganin
stirekli devinimini, ¢izgi ve ritim ile titresimler yaratarak gostermektedir. Bu da resme,
her an hareket edecekmis etkisi kazandirmaktadir. Renk konusunda monokromik bir
anlayistan soz edilebilir. Erbil, eserlerini genellikle bir rengin tonlarini kullanarak
olusturmaktadir. Calismalarinda renk, dogaya bagli kalmaktan 6te kendisi i¢in vardir.
Mavinin sanat¢t i¢in 6zel bir yeri oldugu goriilmektedir. Mavi, derinligin ve

duyarliligin rengidir (Yazkag, 2018, 218).

Erbil’in eserlerinde dikkat ¢eken bir diger unsur tipki minyatiir sanatinda
oldugu gibi perspektife deginmeden geleneksele bagli kalarak bir yap1 olusturmasidir.

Nasuh ta oldugu gibi kompozisyonun temeli ¢izgi {lizerine kurgulanmistir. Kent
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betimlemeleri, kuslar1 agaclar ise plastik deger ve elemanlaridir. Bu betimlemeleri
yaparken oval, kivrik, ince, kalin, dikey, yatay, ¢izgilerle birbirlerine olan uyumu ve
karsitliklar: ritim sel bir birlikte sekillendirerek grafiksel ¢izgileri soyut hareket i¢cinde
varlik bulmustur. Kompozisyonun 6ziinii belirleyen ¢izgi kontorleri renklerin ayni
skaladan tonlarin1 kullanarak devam etmesi minyatiir esinlenmesinin gostergesidir.
Renk ile birlikte ¢izginin hakimiyeti ve kaligrafik yapi ile Nasuh’a baglandigini

goruraz.

Devrim Erbil resimlerinde minyatiir sanatinin etkileri goriilmektedir. 16. yiizyil
minyatlir ustasi nakkas Matrak¢i Nasuh’un menzil krokilerinden esinlenmis oldugu
bilinmektedir. Anadolu kasaba ve Istanbul manzaralarim perspektif kaygilardan uzak,
minyatiir tadiyla izleyiciye sunmustur (Tansug, 1995, 95; Oztiirk, 2006, 48; Akbulut,
2011, 55).

Minyatiirlerden gelen etkilerle yilizeye dayali grafiksel bir gorliniim sergileyen
Anadolu goriintimleri konulu calismada Matrak¢i Nasuh ya da Levni den gelen
kompozisyon etkileriyle minyatiir sanatinin ¢izgisel anlatimi Erbil’in eserlerini tesir
altinda birakmigtir. Zira yapitlarinin temel tas1 ¢izgi olmakla birlikte, renk ise dnem
olarak onu ikinci sirada izlemektedir. Minyatiirlerde oldugu gibi resmin zemininde
karsit dikler ve yatiklardan kurulu bir ¢izgi agi ile biitiinlestirilmistir. Birinci planda
Cizgi ag1 statik bir goriiniim yansitmaktadir. Fakat zeminin tiggen ve dikdortgen ile
ayrilarak sade bir renkgilik kapsaminda yapilandirilmasi ve bu parcalarin saga sola
asagl yukart dogru agik nizam olusturmast ile 6nem arz etmektedir. Bu ag¢ik diizen
anlayisi ise geleneksel Tiirk minyatiir sanatinda var olan yinelemelerin olusturdugu

acik diizen anlayis1 ile benzerlik tasimaktadir (EImas, 1998, 174-175).

Tansug, Oztirk, Akbulut’a gore; Devrim Erbil, resimlerinde minyatiir
sanatinin etkileri goriilmektedir. 16. ylizyil minyatiir mahiri nakkas Matrakei
Nasuh’un menzil taslaklarindan esinlenmis oldugu gérlilmektedir. Anadolu kasaba ve
Istanbul manzaralarini perspektif kaygilardan uzak, minyatiir tadiyla izleyiciye

sunmustur (Tansug, 1995, 95; Oztiirk, 2006, 48; Akbulut, 2011, 55).

Tansug’un dedigine gore menzil krokilerinden esinlenmistir. Oysaki Nasuh gibi

Erbil’in de tasvirinin temelinde ¢izgi vardir. Doga goriiniimlerini soyutlayarak yapan
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Erbil, birgok tasvirinin temelinde ¢izgi temel bir unsur olarak yer aldigi ve varlik
buldugu goriilmektedir. Oval, yatay, kirik, ince 0&geleri nesneler iginde
bicimlendirerek, boyut kazandirarak doganin gizil giiciinii bir nevi ortaya

¢ikarmaktadir.

Akbulut’a gore; 50°’li yillarin sonunda resimlerdeki az da olsa bulunan
derinligin yerini diiz bir yiizeye biraktigini soylemek miimkiindiir. Geometrik ve kati
cizgiler, birbirine gegmis lekeler, soyutlanmig gériiniimler, renk kiimelerine doniismiis
figtirler vardir bu resimlerinde. Bu donem sanat¢inin, soyutlamadan yana tavir aldigi
bir donemdir. Figiir yok olmasa da yerini renk dbeklerine birakmistir (Akbulut, 2011,
9).

Erbil gelenegi siirdiirmekten ziyade kendi 6z anlatimiyla gelenegi
sentezleyerek yeni anlamlar yiliklemis bir sanatgidir. Eserlerinde ise motif tekrarlari 6n
plandadir. Bu baglamda ayrint1 ve biitiinii en iyi ifade edis bigimi ¢izgi olarak goren
Erbil Cagdas minyatiircii tislubunda bigim renkten dnce gelir. Bircok eserinde yiizey
dokusunu Tirk minyatiir sanatinin tislubunu yorumlayarak soyutlamis ve eserlerine
yansitmistir. Geometrik yiizeysellikle birlikte yapitlarinda ana bellegi belirleyen soyut
mekansal diizenlemelerdir. Iki boyutlu bu yapilanmalar Nasuh’un topografik belgegi
tasvirlerini animsatir niteliktedir. Bu baglamda cografi alanin gercekgilik duygusu,
tarihsellikle birlikte mimari 6geleri sunmasi, perspektif ve 151k gdlge imgelerini es
gecerek, ayni diizlem iginde yorumlanan bigimlerin sentezini izleyiciye

yansitmaktadir.

Ergiiven’e gore; Tekil ile ¢ogulun birbiriyle diyalektik bir iliski icerisinde
bulunmasi, Erbil’in resimleriyle ilgili ipuglar1 vermektedir. Ornegin, en g¢ok
karsilasilan kus ve yaprak figiirlerine bakildiginda aslinda diizenli araliklarla yan yana
gelen lekelerden bagska bir sey degildir bunlar, ama yine de kus ve yaprak olduklari
konusunda en kiiciik bir kusku duyulmaz. Ancak, kimi zaman tekin neyi temsil ettigi
yalnizca toplamindan anlasilirken, kimi zaman da tek anlagilmadig siirece toplam

boslukta kalir (Ergiiven, 2007, 67).
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4.2.6. Nedim Gunsur

Nedim Giinsiir’iin sosyal igerige agirlik veren calismalarinda 6n plana
cikartilmak istenen hep figiirler olmustur. Ince uzun yalin ayaklari ile calismaya giden
koyliler, lunapark alaninda dolasan insanlar, sokak kahveleri, gurbetciler, madenciler,
vb. caligmalarinda figiirler genis doga dekorlart i¢inde sunulmustur. Biitiin bu
calismalarinda ister Zonguldak Donemi resimleri isterse 1958 sonrasi Istanbul Donemi
resimleri olsun bizleri minyatiir diinyasina alip gotiiriirler. Minyatiirlerden sizip agik
secik ve berrak olarak karsimiza c¢ikar. Buda Giinsiir’ii minyatiire biraz daha

yaklastiran 6zellikler olarak algilanmaya neden olur (Elmas, 1998, 143-145).

Eserlerinde birbirinden bagimsiz gézlemler izleyicinin dikkatini cekmektedir.
Bu gozlemler bireysel gergekligi deforme etmeden eserlerine yansimistir.
Eserlerindeki tasvirlerinde toplumsal igerikli konular1 ele almasiyla yerel duyus ile

arasinda bag kurmaya ¢alisan bir sanatcidir.

4.2.6.1. “Cezayir Savas1” Eser Analizi

Resim 32: Nedim Giinsiir, Cezayir Savasi, 67,5 x 98,5 cm, 1960
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Ressamin Adi: Nedim Ginsur
Eserin Konusu: Cezayir Savasi,
Bulundugu Eser:

Eserin Bulundugu Arsiv:

Katalog No:

Kompozisyon, Dizen ve Perspektif: Eser yatay gelisen form {izerine dikey
formlar ile kurgulanmistir. Kompozisyon iki parcadan olugmaktadir. Eser iizerine li¢
figlrden en ondeki biiyiik olarak resmedilmis, arkaya dogru gidildikg¢e kiigiilmiistiir.
Resmin sol tarafina istiflenmis daragacindan sarkan insan figiirleri ve bir baykus,
akbaba bulunmaktadir. Eserin sol kisminda geri planda birakilan agag, sag yaninda
bombalanmis yerlesim yeri, 6n tarafta ise hayvan figiirleri yer almaktadir. Yatay
diizlem i¢ine yerlestirilen ince ve uzun dikey figiirler ile dikey karsitlik kazandirmistir.

Bas, boyun ve viicutlar1 uzun olan eserde figiirlerde deformasyona gidilmistir.

Renk, Ritim, Bicim: Eser agik koyu ton karsitligina karsin gri tonun baskinligi
tizerine kurgulanmistir. Diiz hacimli alanlar, deformasyon, dokulu yiizey ile ifade
etkisi arttirllmak istenmistir. Kompozisyonda sicak soguk renk karsitlar1 bir arada
kullanildig1 goriilmektedir. Eserin kurgusunda ¢izgi geometrisi kullanilmistir.
Gokyliziinde agik ve koyu gri renk tonlar1 bir arada yer almaktadir. En 6ndeki insan
figliriiniin gdmlegi beyaz renktedir. Zemin rengi kahverengi ve tonlar ile bezenmistir.
Figlrler Uzerindeki stilizasyon ince uzun bigimdeki espaslar ile ritmik siralama

gorulmektedir.

Eseri yorumlama: Eser Uzerinde daragacindan sarkan insan figiirleri ile
anitsal bir etki vurgulanarak izleyiciye dramatik ve psikolojik yansimalar
aksettirmektedir. Kompozisyonda huzursuz bir ortam gozlenmektedir. Ginstr yerel
duyarliligi 6ziimsemis toplumsal icerikli konulara naif yaklagim tarziyla hikdyeden
uzak giinliik yasantisal kesitlere yer veren bir sanatcidir. Incelenen eserde hiiziin

huzursuzluk, izleyiciyi derinden etkileyecek bigimde betimlendigi gorilmektedir.

Nedim Giinsiir sanat anlayisin1 soyle ifade etmektedir. Geleneksel ama bir
bakima evrilerek ve toplumsallasarak net bir tavirla ¢alisma Uslubumu devam ettirmek

istiyorum. Sanatsal unsurlarin tavrindan taviz vermeden genis bir seyirci ¢ogunluguna
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bir seyler ifade edebilmeyi, 6zgiin kalarak yasamsal tesirlerimi resim sanatinin bana
sundugu imkanlar dahilinde ifade etmeyi hedefliyorum. Universal sorunu, mahalli
yurtsal ve toplumcu tutumdaki samimiyet ve Kkararlilikla birlikte imgeleyip

anlatilabilecegim kanaatindeyim (Guinsiir,1980).

4.2.6.2. “Karabasan” Eser Analizi

Resim 33: Nedim Ginsur, Karabasan 1960

Ressamin Adi: Nedim Glnsur
Eserin Konusu: Karabasan
Bulundugu Eser:

Eserin Bulundugu Arsiv:

Katalog No:

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Eser yatay zemin Uzerine
kurgulanmistir. Eser lizerinde on bir ¢akal siirlisii bir insan figlrt betimlenmistir.
Cakal siiriisii insan1 pargalar bigimde tasvir edilmistir. Kompozisyonda mekan kurgusu
bulunmamaktadir. Resmin 6n tarafinda {i¢ ¢akal sol tarafta bes cakal, sag tarafta bir
cakal, insan figiiriiniin kolunu pargalamaktadir. Kompozisyon asimetrik bir plan

tizerine kurgulanmistir. Resmin merkezinde insan figiirii yer almaktadir.

Renk, Ritim, Bi¢cim: Kompozisyonda koyu renkler hakimdir. Figurler

arasinda devinimsel bir etkilesim goriilmektedir. Eser lizerinde koyu tonlarin iginde
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gri tonlarin baskin bir sekilde resmedilmistir. Diiz hacimli alanlarin tizerindeki ¢akallar
da yer yer deformasyon etkileri gérilmektedir. Eserin kurgusunda ¢izgi geometrisi
kullanilmistir. Insan figiiriiniin iizerindeki gomlek beyaz, kollar ise ten rengi ve yer yer
kirmizilar kullanilmistir. Cakallarin rengi siyah sivri disleri beyazdir. Koyu bir zemin
tzerine kurgulanan eser de On tarafta parcalanan insan figlriinden akan kanlar

goralmektedir.

Eseri yorumlama: Giinsiir ruh halinin biitiin sikintisini, adeta kalp sikismasi
hissettirecek bir olguda esere yansitmistir. Cakallar korkung bir bigcimde insan
figlirlinii par¢alamaktadir. Eserde kullanilan bulanik renkler ile izleyiciyi sikintili

atmosferin icine ¢eker niteliktedir.

Giinsiir resimlerini yaparken gozlem yaparak eserlerini ortaya koymay1
yeglemistir. Kentler, yaratiklar, diigiin alay1, yangin vs. gibi farkli betimlemeler ile
zihinsel siireglerden gegerek fantastik bir bigimde kendi gercekligini ortaya
koymustur. Siyah kalemin resimlerinde oldugu gibi igsel derinlik ve fantastik
diinyanin izlerini Giinsiir’un eserlerinde gérmekteyiz. Giinsiir tipki Siyah kalem de
oldugu gibi figiirlerin el ve ayaklarini, basin1 oldugundan daha dolgun ve iri
betimleyerek eserlerinde varlik bu bulmustur. Bu baglamda minyatiir sanatinin
etkilerini eserlerinde gdrmekteyiz. Ozellikle Oduncu Koy, Kurtulus Savasi,
Karabasan, Hayatim Zonguldak, Fear, adl1 eserlerinde Siyah Kalemde oldugu gibi,
dogaiistii varliklarin olusturdugu, devinim halindeki topluluklarin betimlemelerini
gormek miimkiindiir. Aslinda burada dogaiistii tasvirler yapmasa da betimlemelerinde

insan figlrlerindeki yorumu izleyicide bu intibar uyandirmaktadir.

Nedim Gunsur, bigemsel probleme ait bir 6zgun ifade dili olusturmak kaydiyla
yaklasmamuis, nitekim esere bir ruhsal bir yap1 i¢inde anlamlilik ile birlikte derinlik
katmay1 ama¢ edinmistir. Bu baglamda daimi disa olmayan i¢e vuran bir yap1 ve
derinligin arkasinda varlik buldugu gozlemlenmektedir. i¢sel derinlik iki bakimdan
Gunstr’un eserinde 6nem arz etmektedir. Ilki ise igsel derinlik bulundurmadan
benligini ve cevreyi ifade ederek degerlendirecegini diisiinmesidir. ikincisi ise igsel
derinlik olmadan bigim sorunu neticesinde bicimsel 6zellikten 6teye gidemeyecegine
inanmaktadir. S6z konusu Usluba verdigi onemi her zaman dile getirmektedir.

Glinsiir’lin yapitlarindaki itinali ¢alisma bigimi, onu kusursuzluga yaklastiran ve son
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donemlerine karsin, eseri bitirme halinde ki kopuklugundan kurtulmak kaydiyla da bu
icsel derinlik vurgulanmaktadir (Goneng, 1989, 87). Konu kapsaminda, renk, hacim
ve 151k gibi uygulamalar ilk dikkat ceken dgeler olmakla birlikte, bigimsel unsurlari
duzenleyerek devinim (hareket) ilkesini esas aldig1 goriilmektedir. Mesela, bir tepenin
tizerinde dagitilmis kiigiik noktalar halinde gecekondular, Mondrian’in bazi
eserlerindeki kicuk cizgisel lekelerde oldugu gibi, hareket neredeyse benligine
yanstyan Soyut ve derin yapisina kadar uzanmakla birlikte ve orada, figlratif 6gelerden
kopmadan, siirekli bir hareket halinde gériinmektedir. Iste bu devinim, Gunsiir’in

yapitlariin esas dgelerini olmaktadir (Yavuz, 1991, 98).

Bicimsel 6gelerin yapilandirilmasinda, bu 6geleri soyut bir yapida geometrik
sel bir betimleme ile figiiratif ile soyut arasindaki ince ¢izgide kaldigini sdyleyebiliriz.
Giinsiir’iin eserlerinin tamamiyla 6ziinde Once ¢izgi, sonra ¢izgi ve geometrik sel
ogelerle resmin kurgusunu olusturdugu, yapiyr gelistirerek varlik bulmustur. Giinsiir
icin geometriksel yap1 hareket amaci i¢in kullanilan 6zdiir. Arastirmalar sonucun da
aklindan ¢ikarmadigi “gelenek sorununun” cevabini da bu siirecte buldugu kaynaklar
tarafindan belirtilmektedir. Cambazlar tasvirleriyle ve soytarilari betimleme bi¢imi
ve gosteri sOlenlerinde ki tarzi ile adeta Surname-i Vehbi’ye atifta bulundugunu
soylemek yanlis olmaz. Fakat sanat¢inin ¢ikis noktasinin minyatiir olmadigi
aragtirmacilar tarafindan sdylenmektedir. Sadece ge¢mise olan seriiveninde resmin
biiyiileyici atmosferi minyatiir ile bulusturdugu goriilmektedir. Giinsiir’un eserlerinde
ki igsel derinlik aslinda bi¢gimin resmin 6ziinde 6nem arz ederek varlik buldugu
asikardir. BoOylece minyatiir sanatinin esintilerini izleyiciye aksettirmek i¢in

barindirdig1 6geler bir hayli 6nem tasir.

Nedim Giinsiir, Cagdas Tiirk resim sanatcilari arasinda bi¢imsel amacina
ulagabilen sanatcilar grubunda yer almaktadir. Kendine 6zgii bir beti tarzi ile
sonu¢lanmakta olan gelisimsel ¢izgi yapisina, mahalli resim duyarliliginin yap1
taglarin1 olugturmaktadir. Bu bakimdan 6zgusel tarz ile Gslup ile mahalli ve yoresel
anlayis kapsaminda zorunlu bulunan Korelasyonun Nedim Giinsiir’iin sanatinda delil
niteliginde oldugunu sdyleyebiliriz. Nitekim Giinsiir, bir beti ressamidir ve bu betileri
lunaparklarin renkli ve eglenceli gevresi igerisinde, 1rak hasretlerini ifade eden bir

unsurdur. Bu baglamda kirsaldan sehre olan gdc¢enlerin veya meskenleri zarar goren
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gecekondu sakinlerinin, Spesiyal bir yore hassasiyetiyle birbirini blttnleyen parcalar
dahilinde yasamin iginden ayrilarak eserlerle yasantisal bir yap1 halinde varlik bularak
resmedilirler. Bu sebepten, karakterize yeteneklerin bir gelisme yapisina erisebilmesi
konusunda, sanat¢imn dikkatini ortama adapte olmasina baglidir. Ikinci evrede ise, bu

yogunlagmanin resimsel anlatim diline benligini yansitan bir gorsel deneyime nispetle,
yerini bulmalidir (Tansug, 1976, 173).

Nedim Giinsiir’iin resimlerinde doganin, pek de alisik olunmayan bir gevre ile
karsilasilmakta oldugu diistiniilmektedir. Bu; gokyliziinlin mavisi iizerine diisen
ucurtmalarin uctugu, biraz Otede eglenceli bir lunaparkin, izleyici yaklastik¢a
izleyiciden uzaklagan goriintiisiinlin ufukta giderek kayboldugu bir ortamdir. Cevreye
hayretle karistk bir imrenme duygusu iginde bakilabilir. izleyicilere, insanlarin
iclerinde hep var olan c¢ocukluk anilarmmi ve 6zlem duyulan giinleri hatirlatir.
Zonguldak resimlerinden gurbetgilere, pamuk toplayanlara, deniz insanlarina,
lunaparklara, ugurtma uguranlara, 6lii doga resimlerine uzanan konu repartuari, ayni
temalar cevresinde cesitlemelere yoneldikge, Nedim Giinsiir’iin mutluluk evreni

genisleyip zenginlesir (Ozsezgin, 1994, 7-9).

Gunsir toplumcu gergek¢i yaklasimi ile halk motiflerini yorumlayan
sanat¢inin madenci resminde ise melankolik bir hava esmektedir. Asilmis insanlar
yaratiklar bu melankolik halin adeta gostergesidir. Bu baglamda Siyah Kalemdeki gibi
yaratiksal figiirler kullandig1 goriiliir. Zira Ozsezgin’in bahsettigi mutluluk evrenini

madenciler eserinde gérememekteyiz.

Giray’a gore; Giinsiir eserleriyle genel olarak degerlendirildiginde, toplumsal
igerikli resimlerinde yerel duyarliklar1 6ziimseyen tavriyla birlikte naif yaklasima

sahip 0zgiin bir figiiratif resim sanatgisi olarak nitelenmektedir (Giray, 2000, 488).

Giinsiir toplumsal igerikli eserlerini betimlerken oldugundan daha uzun tasvir
etmesi deforme ederek agik kompozisyonlarinda uygulamasi ve bir¢ok farli konuya
yer vermesi ile sadece Siyah kalem etkisi degil Levni izlerini de gormemize neden
olmaktadir. Bu baglam da ¢ikis noktas1 minyatiir olmayan sanatg1 figiirleri deforme
etmesi acisindan Siyah kalem, isledigi konu baglamindan da Levni’den etkilendigini

soylemek mimkundar.
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4.2.7. Taner Alakus

Tamamiyla tezhip egitiminin alt yapisina sahip olan sanatci, yliksek lisans
egitimi doneminde muizelerde, Siuleymaniye Kiutuphanesi’nde yer alan yazma
eserlerde, derslerdeki gorsellerde ve pek gok kitapta ilk kez klasik minyaturlerle
karsilagmasiyla minyatiir sanatina yonelmistir. Elbette tezhip sanatina duydugu biytk
baglilik yiizinden baska hicbir seyle ydnelme istegi duymamustir. Ogrencilik
donemlerinde para kazanma ihtiyaci ile Kapali Cars1 ve Sahaflar’da ufak ebath
minyatiirler yapmaya baslamistir. Minyatir sanatinin tezhip sanati gibi kesin kaideleri
diizenlenmesi ve giiniimiize degin rahat bir bigimde uyarlanmasi sanat¢inin bu sanata
yonelmesinde énemli bir unsur olmustur. Minyatiir sanatinin zevk verici ve orijinal
yapisi baglaminda daha genis bir sanat oldugu fark edince, tezhip sanatindan siyrilarak
minyatiir sanatina yonelmistir (Tumgcelik, 2018, 101).

4.2.7.1. “Yildirim Beyazit” Eser Analizi

Resim 34: Yildirim Beyazit, 2006. Kagit Uzerine Altin ve Tas Suluboya ve Akrilik

Ressamin Adi: Taner Alakus
Eserin Konusu: Yildirim Beyazit
Bulundugu Eser:

Eserin Bulundugu Arsiv:
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Katalog No:

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Kompozisyon yatay gelisen form
izerine kurgulanmistir. Sanat¢1 eserinde tarama ve noktalama tahriri Uzerine eseri
resmetmigtir. Yildirim Beyazin dortte iicli profil den betimlenmistir. Eserde dikkat
ceken Beyazit’in kavugudur. Kavuk oldugundan daha biiyiik betimlenmis, yiiz ifadesi
gergege yakin olmakla birlikte sakallarin uzun oldugu goriilmektedir. Beyazit’in
Arkasinda dikdortgen gelisen form bulunmaktadir. Kiyafet ile zemin bir biitiin gibi
goriinse de ancak motifin sag tarafi Beyazit’in kaftanin1 olusturmaktadir.

Kompozisyonun merkezinde Beyazit bulunmaktadir.

Renk, Ritim, Bicim: Kompozisyon iizerinde sicak renkler hakimdir. Karsit
renklerin bir arada kullanildig: eser iki par¢a halinde betimlenmistir. Mavi kirmizi
yesil, krem renk, siyah ve beyaz renkler kullanilmistir. Figilir ne kadar kompozisyon
tizerine klasik anlamda yerlestirilmis goriinse de zemin motifleriyle Beyazit’in
kaftanin biitlinliik olusturmasi esere farkli bir boyut kazandirmistir. Minyatiir anlayisi
ile yapilan eser iizerinde zemindeki motifler lizerinde doku arastirmalar1 yapilarak
resmedilmistir. Beyazit’in kavugu beyaz sakallar ise siyahtir. Kaftan Uzerinde ki ve
zemin lizerinde ritmik tekrar eden motifler esere hareket kazandirmistir. Beyazit’in

Arkasinda gelisen geometrik form ise krem renk olarak tasvir edilmistir.

Eseri Yorumlama: Yildirnm Beyazit’in kavugunun oldugundan biiyiik
betimlenmesi hasmetini kudretinin bir gostergesi olarak tasvir edilmistir. Bakislar
saga yoneltilerek cehrede ciddi bir ifade yer almigtir. Motif tekrarlari ve arka fonda ki
acik renk ile leke portreyi one ¢ikarmistir. Osmanli Donemi minyatiir sanatinda birgok
iz eserde gorilmektedir. Sanatgr kendi 6zgiin yorumuyla gelenege bagli kalarak
varligini siirdiirerek esere yansitmistir. Konu, kurgu, bicim ve diyagonal cizgiler ile

minyatiir sanatinin izleri gortilmektedir.
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4.2.7.1. “Siyah Kalem Tarz1” Eser incelemesi

Resim 35: Siyah Kalem Tarzi1 Kagit Uzerine Altin ve Tas Suluboya 33x28

Ressamin Adi: Taner Alakus
Eserin Konusu: Siyah Kalem Tarzi
Bulundugu Eser:

Eserin Bulundugu Arsiv:

Katalog No:

Kompozisyon, Duzen ve Perspektif: Eser dikey gelisen form uzerine
kurgulanmisg kapali kompozisyondur. Eser uUzerinde dikey uzamsal tek figlr
bulunmaktadir. Sol ayag1 havada, sag ayak yere basar vaziyettedir. Iki ayak arasindaki
acisal bosluk dikkat ¢cekmektedir. Diyagonal agiy1 elinde tuttugu dikey cubuk ile
verilmistir. Eserde merkez Samana benzer figiirdiir. Beden izleyiciye donuk vaziyette
tasvir edilmistir. Figlr Gzerinde anatomik degerlerinin yaninda plastik degerlerinde
varlik buldugu gorilmistiir. Karsidan tasvir edilen samana benzer figlr tek ayak

tizerinde durmaya calisir bir vaziyettedir. Siyah kalem tarzi1 adli bu yapitinda yar1



152
hayvan yari insan figliri olusturmasi disavurum keskinligi ile sergilenmektedir.

Kompozisyonda arka plan yoktur.

Renk, Ritim, Bi¢cim: Anatomik yaklagimlarda uygulanan tezat ¢izgi ile lekeler
halinde kompoze edildigi gorilmektedir. Pastel tonlarin hakim oldugu, eserde
hacimsel tavir ile tamamlanmistir. Figiiriin ellerinde tuttugu ¢ubuk pargas: koyu kahve
renkle bezenmistir. Saman vari figiiriin alt kisimda ayak bastig1 yerde mavi renkte su
birikintisi goriiniimii verilmistir. Eser monokrom bir yapi {izerine kurgulanmis bir
caligmadir. Krem zemin iizerine acgik, koyu kahve tonlar1 ve mavi renk ile

desteklenmistir. Viicut hatlarindaki kivrimlarda doku arastirmalar: yapilmistir.

Eseri yorumlama: ifadeci yaklasim tarzim1 6n planda tutan sanatci bu
yaklasim tarziyla resmettigi karakterin o anda ki duygusunu izleyiciye aktardigi
gorilmektedir. Portrelerin bas ve yiiz kisminda olusturulan anatomik ¢izim ile birlikte

form verilmeye ¢alisilmistir.

Taner Alakus, Tiirkiye’de Minyatiir Sanati denince akla gelen ilk 6nemli
isimlerden biridir. Sanatg¢i, eserlerinin sanatseverlerin duygu diinyasinda yarattig
pariltt ile beslenmekle birlikte minyatiir sanatini yasatmak ve gelistirmek igin

caligmaktadir (TUmgelik, 2018, 101).

Alakus minyatiir tasvirlerinde detaylara agirlik vermis ve gelene8e bagl
kalarak 6zgiin iislubu ile varligini siirdiirmiis bir sanat¢idir. Minyatiir sanatina farkl
bir pencereden bakan Alakus’un eserlerinde bazi kompozisyonlarin tek figiirlerden
olustugunu gérmekteyiz. Eserlerinde daha ¢ok konuya birebir bagli kalmamak kosulu
ile anlik ruh halini yansitmistir. Alakus eserini inceledigimizde kompozisyon tarz
islup olarak, Nasuh ve Nakkas Osman etkilesim gostermistir. Levni’nin kadin
figlirlerinin izlerini Alakus’un eserlerinde gormek muimkunddr. Mehmet Siyah
Kalemin yar1 hayvansi yar1 insansi betilerindeki el ve kollardaki agisal bosluklar
deformasyon Demonlari1 andiran bir benzesim ile varlik bulmustur. Konu, kurgu, bi¢gim
ve diyagonal c¢izgiler ile betimlemesi, etkilendiginin gostergesidir. Ozellikle
Alakus’un 1995 yilinda yapmis oldugu Canavar adli eserinde siyah kalemin renklerini
kullanarak arka planda mekan olgusunu kullanmamasi kompozisyonlarinda dikey ve

yatay gelisen hatlar kullanmasi etkilesimin bir gostergesidir. Nasuh’un eserlerinde
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oldugu gibi tipki tepeden bakiyormusgasina kusbakisi goriinlimiinii Alakus’un

Istanbul adl1 eserinde, Nasuh’tan etkilesim gdstererek olusturdugunu gérmekteyiz.

Nasuh’un bazi eserlert acik kompozisyon bazilari ise kapal
kompozisyonlardan olusmustur. Nakkas Sinan Beyin portrelerinde sakallarinda
kullandig1 tarama ve noktalama tahriri ¢alismalarinda kendine has islup ile varlik
bulmustur. Dolayisiyla yar1 realist bir {islup oldugunu sdylemek yanlis olmaz.
Alakus’un Sarayli kadin adli eserinde figiiriin durusu kiyafet tasvirleri, mahremiyeti
asan dekolte detaylari ile levni ile benzesme gostermektedir. Levni’nin eserlerinde
kullanmis oldugu altin oran Alakus’un Sarayli Kadin, Atis Talimi, Otagu Hiimayun

adl1 eserinde goriilmektedir.

Timgelige gore; Taner Alakus, minyatiir sanatin1 geleneksellestirerek
stirdiirmekle birlikte daha itinali calisarak ve ayrintilar1 artirdign goriilmektedir.
Alakus, minyatiirti, klasik olarak tanimmdan ziyade, insanin ruhu ve dimaginin
sentezlenmesinden olusan bir sevi olarak adlandirmaktadir. Ressam yapitlarim
yalnizca bir konuya bagl kalmamak kaydiyla tiretmektedir. Yapitlar: ayr1 ayr1 kendi
icinde konulu caligmalar oldugu goriilmekle birlikte, birbirleri ile nitekim bir

baglantis1 bulunmamaktadir (Tiimgelik, 2018, 102-103).

Bu baglamda, Tiimgelik’in vurguladigi birbirinden bagimsiz caligmalariyla
gelenegi siirdiirmesi, eseri tek bir konuya bagh kilmadan devam ettirmesi agk olarak
nitelendirmistir. Oysaki gelenege bagli kalan Alakus, adeta donemin Onemli
nakkaslarindan birebir izler tagimasi ile minyatiir sanatina yeni yorumlama getirmeye
calisarak, agirlig1 Istanbul temasina vermistir. Bu baglamda sanat¢inin konularinin
birbirine iniltili olmasi hali sanatgiy1 kisitlayabilir daha 6zgiin eserler ortaya koymasini
engelleyebilirdi. Zira sanatg1 eserlerinin birbirinden farkli olmasi nedeniyle adeta
gecmis ile bugiin arasinda bag kurma anlayist oldugu goriilmektedir. Osmanl
minyatiir sanat1 icerinde uygulanan kaideleri birebir eserlerine tasiyan Alakus, iislup
ve kurallar igerisinde uyguladigi eserler ile giinlimiiz sanat anlayisinda minyatiir
sanatinin modern sanat anlayisi ile bagdastirdigi goriisii ortaya koyulmustur. Bu
baglamda geleneksel olani yasatma gayreti i¢cerinde olan diger Cagdas sanatcilardan

da feyz aldig1 anlagilmaktadir. Dolayisiyla izleyiciye akseden minyatiir sanatinin figiir,
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bezeme, teknik bakimindan gelisim siireci asamalarinin adeta gdstergesi niteliginde

eserler liretmistir.

4.3. Osmanh Donemi Tiirk Minyatiir Sanatimin Cagdas Tiirk Resmine
Etkileri

Bu arastirma konusunda, Osmanli Donemi Tiirk minyatiir sanatinin Cagdas
Tirk resmine etkileri, yapilan arastirma ve Literatiir taramasi sonucunda elde edilen

bulgular, uzman goriisii ve yorumlara dayanmaktadir.

Kitap siisleme sanat1 olarak nitelendirilen minyatiir sanati, ddnem yasantisina
deginilen 6nemli olaylarin anlatildig1, ger¢ekgi bir yaklasim ile gelenek ve gorenekleri
betimleyen 6nemli kaynaklardir. Resim sanatinin agirligini el yazmasi olarak tasvir
edilen minyatiir eserler olusturmaktadir. Osmanli sultanlarinin sefere gidisleri ve
seferlerden dontisleri, sultanlarin tahta ¢ikisi divan toplantilari, siinnet torenleri,
eglence sahneleri senlikler, savaslar, muayede torenleri, cenazeler, bayramlagmalar
tarihin vesikasini ¢ikarir bir sekilde varlik gostermistir.  Betimlenen kultlrel
yasantinin, bir yansimasi olarak tasvir edilen minyatiir eserler iginde konularin yer
alarak yorumlanmasi; bir noktada “geg¢misin gelecege 1s1k tutmasi” olarak
adlandirilabilir. Bu baglamda; Osmanli Doneminde minyatiir sanatini igine alan

konular sebebi ile de belge niteligi tasiyan eserlerdir.

Tiirk minyatiir sanat1 6zerk bir sekilde gelisim gdstermistir. Farkli bakis acgist
ve uslup ile varlik bulmustur. Osmanli Doneminde nakkaslar etraflarinda olup bitenleri
cevrelerini, yasamsal izlerini anlatmislardir. Minyatiir sanatinin kendine has tislubunu
cizgi ve renkte gorilmektedir. Minyatirlerde daha ¢ok tisluba 6zen gosterilmis,
biitiinliiglin  saglanmasi1 igin kompozisyon diizenlemesinde {ist {ste figiirlerin
yerlestirilmesi tercih edilmistir. Bu sekilde arka planda kalan figiirler daha minimize
edilerek renk ve desen formatin1 kaybetmesinin oniine gecilmistir. Minyatiirlerde ki
konular i¢inde, hadisler, doga, sade ve rahat bir bi¢imde betimlenerek saf bir renk
Ozgiinliigl ile ¢izilmis olup ferah bir etki saglamistir. Minyatiir eseri inceledigimizde
donemin kiiltiir ve mozaigini gelenek ve goreneklerini, toplum yapisini ve ahlakini
anlamak miimkiindiir. Bu baglamda bircok Nakkas farkli konu ve temalar1 ele alarak

dénemin yasam bi¢imini, hayat felsefesini izleyiciye aktarmayi basarmistir. Nakkaslar
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yaptiklar1 eserlerde derinlik hissini daha ¢ok ¢izgisel bir ifade ile eserlerine
yansittiklar1 ~ goriilmiistiir.  Sanatgilarin  bilingaltinin ~ vurgulandigi  yapitlarda
Oluimsiizligi, ahir diinyayi, tasvir eden konularin disinda, savas sahneleri, eglence
sahneleri, nesne ve simgelerden yararlanarak soyut mefthumlari eserlerinde somuta
cevirdikleri goriilmiistiir. Yapilan arastirma sonucunda Osmanli Doneminde sarayin
ihtisamini kudretini ve giiciinii, yasam tarzlarini, ddnemin olaylarini anlatan minyatur
eserlerin bilgi verdigi goriilmiistiir. Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’un fethi ile
birlikte makro bir gelisime kollarini agan Osmanli Imparatorlugu minyatiir sanat:
aslinda saraya bagli olarak bir gelisim silireci gdstermistir. Osmanli sultanlar1 bir
bakima Sanattan uzak olan kisiler olmak yerine, aksine sanatg¢ilarin koruyuculugunu
iistlenmis sanata deger vererek, Anadolu topraklari {izerinde minyatiir sanatinin sanat
cevresinde c¢okca gorilmesinde varlik bulmasinda, Onemli eserlerin ortaya
konulmasinda dncii olmuslardir. Bu nedenledir ki minyatiir bir nevi bir saray sanatidir.
Kanuni Doneminde sarayda bulunan atolye sayisi artmistir. Tebriz ve Misirdan, birgok
sanatg1 ve sanatcilarla birlikte nisha saraya girmistir. Kanuni Sultan Siileyman’in 46
yillik taht déneminde Osmanlida sanat zirve yapmistir. Bir nevi minyatiir sanatinin
Yiikselis Donemi de denilebilir. Sarayda bulunan farkl: kiiltiir ve tarihsel siire¢lerden
gelen sanatcilar ile siiregelen yapida minyatiir sanat1 enteresan bir gelisim ve ivme
kazanmustir. Belli bir tarz, bi¢im, vahdaniyetinin goriilmedigi dénemde Iran

sanatcilarindan etkilendikleri cesitli kaynaklar tarafindan verilmektedir.

Osmanli imparatorlugu D6nemi minyatiir sanati tasarim ilke ve ogelerine
uygun bir betimleme yapilmakla birlikte tasarim ilkelerinin disinda perspektif ve
hacimi de kendi iginde barindirmaktadir. Bu baglamda minyatiir eserlerde nokta, ¢izgi,
renk, bi¢im, devinim, aralik, zitlik, ritim, sekil, stireklilik biitiinliik ve dokunun varlik
buldugu edinilen bulgular 1s18inda gortilmiistiir. Nakkaslar minyatiir eserleri
betimlerken diri ve pastel tonlar agirlikli olarak kullanilarak kompozisyonun temelinde
eflatun, sari, mavi gibi soluk renkler kullanilarak derecelendirildigi tespit edilmistir.
Yapilan Eserlerin genelinde paftalama kullanilmakla birlikte Nakkas Osman yaptig1
eserlerde pastel tonlar1 tasvir ederken Nasuh ise daha koyu renklerin etkileri

goriilmiistiir.
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Lale Doneminin {inlii Nakkaslarindan olan Levni, Dénemin eglence sahnelerini
konu alarak islemis oldugu goriilmektedir. Bu baglamda Osmanli Imparatorlugu
Doneminde portre sanatinda ¢igir agan bir sanat¢idir. Geleneksellikten hi¢ sasmadan
kendine has betimleme tarziyla yetenegini sentezleyen sanatginin anlatim dili ile
donem Ozelliklerinin bagdastig1 yapilan arastirma sonucunda goriilmiistiir. Kadin ve
erkek tasvirlerinde, figiirlerin giyim tarzlar1 ise adeta bunun bir gostergesidir.
Levni’nin yapitlarinda Batinin yasam seklinin yansimasini ise zevk-i aleme duyulan
0zlemi anlatan betimlemelerde goriilmiistiir. Bircok kesimden kadin tasvirleri yapan
sanat¢i Osmanli imparatorlugu Donemindeki mutaassip yapiy1 yikarak eserlerine
yansittigi goriilmiistiir. Genellikle yapitlarinda kivrimli hatlar gamsiz hareketler, titiz
bir ustalik ile figlir tasvirlerinde karakteristik 6zelliklerini vermeye ¢alistig1 goriiliirken
silueti boyama teknigi ile de derinlik izlenimi vermeye ¢alistig1 goriilmiistiir. Anlatim
dili hikaye olarak varlik bulan eserlerinde fantastik izler barindirarak renklerde al, kara
kullanmas1 hacim ve hareket olgusu kompozisyonlarinda énemli bir unsur oldugu

gorilmiistiir.

Matrak¢r Nasuh ise eserlerindeki mimari dgelerin yani sira harita 6zelligi
tastyan kusbakigi goriintimiin hdkim oldugu eserler tretmistir. Diisiinsel bir bigim
olusturdugu eserlerinde mekansal 6zelliklerin yani1 sira grafiksel yapi unsurlariyla
yalin ve sade bir anlatim dili kullandig1 goriilmiistiir. Nakkas Osman ise yapitlarinda
mimari 6geler ile betileri neredeyse esit kullanmis ve zaman zaman perspektif
denemeleri yapmis oldugu goriilmiistiir. Yapitlarini giiclii kilan unsurlar ise alttan tiste
dogru siralama, dikey eksen tlizerine ve bigim iligkilerine dayali kurulan kurgu diizeni,
stislemeden yoksun Uslup 6zelligi ile de hareket 6zelligi kazandirmistir. Musavver
Hiiseyin ise eserlerinde 6nemli bir 6gede padisah portrelerini madalyon igerisinde
betimlemis olmasidir. Bu tasvirleri olustururken tarama teknigi kullanilmigtir. Nigari
ise eserlerini betimlerken kisileri karakterize ederek gercege yakin betimlenmis
olmasidir. Bu o0geleri kiyafet tasvirlerinde goriilmektedir. Yapitlarinda valor
bulunmayisi, doku, renk, motif tekrarlari ile ritmik hareket olusturdugu ve gelenege
katki sagladigi goriilmiistir. Bu baglamda portre calismalarinda Bellini den
etkilendigini de sdylemek miimkiindiir. Seyyid Lokman Asuri’nin eserlerinde ise
kompozisyonu kurgularken farkli paftalarin birlikteliginden dogan goérsel unsurlarin

hiyerarsik bigimde Olgiilendirilmesiyle zit unsurlart da kullanarak hareketlilik
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kazandirmaya calistigi goriilmiistiir. Siyah Kalem eserlerinde ise disavurumun bir
gostergesi olarak, betilerinde deformasyona gitmesi, yar1 hayvan yari insan olarak

tasvir ettigi gorilmiistiir.

Osmanli Imparatorlugu minyatiir sanat: da farkli kiiltiir ve dinlere mensup
medeniyetlerden etkilesim i¢inde bulunmakla beraber, kiiltiirler aras1 etkilesim i¢inde

bulunduklar1 arastirma sonucunda goriilmiistiir.

Bu baglamda eserlerde, yavan renkler varligin1 bulmus ve Cagdas Tiirk resmi
ile kdpru kurularak, bir yap1 tasi olusturma g¢abasi igine girilmistir. Giliniimiiz yap1
taglarin1 olusturan plastik degerler ile minyatiir sanatinin sentezlenerek eserlerinde
varlik buldugu Turgut Atalay, Ulker Erke, Zeki Kral, Mustafa Esirkus, Hiiseyin
Bilisik Nevzat Akoral, Duran Karaca, Oya Katoglu, Mustafa Plevneli, Yalgin
Gokgebag, Ruzin Gergin, Cengiz Kabaoglu, Yurdaer Altintas, Yiiksel Arslan, Mehmet
Nazim, Giil Derman, Nuri Abag, Omer Ulug, Dinger Egilmez, Nurullah Berk, Bedri
Rahmi Eyuboglu, Semsi Arel, Cihat Burak, Nesat Glinal, Omir Kog, Ruhi Arel, Nusret
Coban, Devrim Erbil, Taner Alakus, Engin Inan, Erol Akyavas, Nedim Giinsiir, gibi

bircok Cagdas Tiirk ressaminin eserlerinde goriillmektedir.

Arastirma icinde Cagdas Tiirk sanatgilarindan Ulker Erke, Turgut Zaim, Engin
Inan, Erol Akyavas, Devrim Erbil, Nedim Giinsiir, Taner Alakus, yer verilerek

geleneksel minyatiir sanatindan hangi bi¢imlerde etkilendikleri ortaya konulmustur.

Taner Alakus, tezhip ile baslayan yolcugu, eserlerini inceledigimizde edinilen
bulgular neticesinde, kompozisyon tarz ve iislup olarak Matrak¢t Nasuh, Nakkas
Osman ‘dan etkilendigini gormekteyiz. Bunun yani sira Levni’nin kadin figiirleri ve
Siyah kalemin Demonlarinin esintilerini eserlerinde gérmek miimkiindiir. Alakus,
eserlerinde noktalama tahririni yaparken Nakkas Sinan Beyin tarzindan etkilenmistir.
Gelenege bagli kalan sanatg1 anlik ruh halini eserlerine yansitmigtir. Neticede minyatiir
sanatinda iz birakan Nakkaslardan Kompozisyon bi¢imi, iislup, renk acisindan
etkilendigi tespit edilmistir. Siyah kalemin, Demonlar’in da kurguladigi agisal
bosluklar1 Alakus’un, “Siyah Kalem Tarz1” adli eserinde gdrmekteyiz. Yar1 hayvan
yar1 insan bi¢iminde betimledigi eserdeki figiir olusumunda konu, kurgu, diyagonal

cizgiler ile de Nasuh etkisi goriilmektedir. Alakus’un 1995 yilinda yapmis oldugu
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“Canavar’’ adl1 eserinde Siyah Kalemin renk tonlamalarinin izleri goriiliirken, dikey
hatlar kullanarak olusturdugu tasvirden edinilen bulgu neticesinde bi¢im ag¢isindan
etkilendigi goriilmektedir. Alakus Levniden ise, “Sarayli Kadin” adl1 eserinde, figiiriin
durusu, kiyafeti, kompozisyonu tasvir etme bigimi, mahremiyeti yok edercesine
dekolte detaylarinin eserde varlik gostermesi ve kompozisyonunda altin oran

kullanmasi ile Levni’den etkilendigini edinilen bulgular arasindadir.

Turgut Zaim, Bati etkisini en aza indiren folklorik Ogelerden esinlenerek
sanatsal bir anlatim dili kullanarak bireysel bir tislup olusturmustur. Toplumun kiiltiir
cografyasin1 geleneksellestirerek, Etnografik bir yapida sehir mimarisini saht1 bir
unsur kullanmadan yasam tarzi ile 6zdestirmis perspektif, renk uyumu ile ortaya
koymustur. Levni’nin minyatiirlerindeki 151k etkisi bicimsel 6geler ile Zaim’in
eserlerine yansimigtir. Kadin figiirlerini kalin ince kasl, okka burunlu, ydresel
kiyafetler ile betimlemesi gercekeiligi yansitmasi adeta etkilenmenin gostergesi
niteligindedir. Bu baglamda eserlerinde sentezledigi katisiksiz boya hakimiyeti, Tiirk

minyatliriiniin kalip¢1 figiir betimlemesi ise arastirmada edinilen bulgular arasindadir.

Osmanli imparatorlugu minyatiir sanatindan ¢izgi, renk, leke etkisi, plastik ve
estetik degerleri eserlerinde gormek mumkindir. Minyatiir sanatinda sanatg1 hangi
konuyu betimleyecek ise konunun bag aktoriinii objesini tespit eder. Bas aktor yani,
obje kagidin orta boliimiine biiyiik bir bicimde varlik bulmasi saglanir. Diger objeler
ise, merkezde bulunan objelerden daha ufak olarak kagit lizerine konuslandirilir.
Minyatiir resimlerini inceledigimizde Ortme kapama yoktur. Ancak yan yana

dizilebilirler bosluklara ise hayvanlar kuslar ¢icekler konumlandirilir.

Engin Inan, eserlerinde kullandig1 dinsel yaratik ve imgeler itibariyle Mehmet
siyah kalem etkileri goriilmektedir. Daha ¢ok mesnevi diigiince boyutunda eserler
liretmistir. Inanin eserlerinde minyatiir esintilerini anlatim olarak gérmekle beraber
kompozisyon kurgusunda varlik buldugunu sdéylemek muamkindir. Desen
anlatimindaki yalin renkler ve leke diizeni, kaligrafik yapisiyla minyatiir sanatina atifta
bulunan bir nitelik gostermektedir. Eserlerinde kullandig1 bocekler ve yaratiklar siyah
kalemde ile benzerlik gostermekle beraber diisiince boyutunda grift bir dagilim

olusturarak betimlenmistir.
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Ulker Erke, figiir anatomisinde devinimi ¢ok iyi kullanmistir. Figiir ve
kompozisyon kurgulamalarinda Levni’ den etkilesim gostermistir. Erke arka fonu ve
zemini kullanirken renk tasvirlerinde pastel tonlar tercih etmesi, figiir kiyafetlerinde
en ince detaya kadar vurgulayarak geleneksel kaliplardan faydalanarak gercekei bir
anlatim kullanmasi ile Levni den esinlendigini gostermektedir. Kompozisyon duzeni,
oran orant1 figiir ve islemelerdeki detay ve yiiz ifadelerindeki 6zen bakimindan Nakkas
Levni’ den etkilesim gosterdigini gormekteyiz. Eserlerindeki dikey hatlar, yatay
cizgiler tepeden bakarcasina ifade bi¢imi ile minyatiir sanatinin kurallarina baglh
kalmasindan, esinlenmesinin gostergesi olarak nitelendirilebilir. Hareketligi eserlerine
dinamik bir sekilde yansitmistir. Eserlerinde ki konu tasvirlerinde Anadolu’nun
degerlerine bagl kalarak tarihi mekanlari, Anadolu’nun masalsi efsaneleri, korfez
folkloru, halk danslar1 isledigi konular arasindadir. Yaptigi eserlerde sanat¢inin
duygularini ve heyecanini izleyiciye basarili bir sekilde aksettirdigi edinilen bulgular

arasindadir.

Erke resimlerinin 0zii ¢izgiye dayanmakla birlikte adeta Osmanl
Imparatorlugu sanatin1 temsil eder nitelikte eserler iiretmistir. Eserlerindeki tasvir
bicimlerinde el ve gbz koordinasyonu 6n plandadir. Yer yer agik kompozisyon
uyguladig1 eserlerinde Edremit yoresinin zeytinini ve folklorunu da anlatmistir. Bu
anlatim 1ile kiiltiirel degerleri eserlerinde vurgulamasinin yani sira minyatiir ile

Mevlana ve mesneviyide betimlemistir.

Erol Akyavas, resimlerinde keskin hatlardan 6turt kompozisyon duzenini net
bicimde gérememekteyiz. Minyatiir sanatindan esinlendigi figiir tasvirleri ve objeleri
eserlerine adeta rastgele betimlemis gibidir. Geometriyi ve mimari sekilleri kare ve
dikdortgen diizenlemelerini  kompozisyonlarinda kendine has bir gsekilde
kurgulamistir. Bu kurgulama bigimi ile Nasuh’a atifta bulunmustur. Bir diger atifta
bulundugu, iliski kurdugu Nakkas ise Siyah kalemdir. Soyle ki tasavvuf ¢ercevesinde
ele aldigi Labirent Metaforu felsefik anlamda gondermeler yapar niteliktedir.
Bilingaltinin derinliklerinde yatan gercekiistiiciiliik ile eserlerinde ruhsal engelleri var
olan, Labirentler, kafesler, gelenege bagl kalarak kendi iislubuyla kaligrafik bigimde
yorumlamistir. Geleneksel hat yazi sanatin1 da ayni c¢at1 altinda toparlayarak,

soyutlayip deforme ederek nakigsal ozelliklerini yitirmeden kullanmay: yeglemistir.
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Ayrica eserlerindeki cadir tasvirlerinde de minyatiir etkisi asikardir. Sanatc¢inin
eserinin genel 6zelligi olan geometrik motifler, geleneksel minyatiir sanatinin 6geleri
de yer almaktadir. Sanatg1 renk ve 1518a yonelmesi eserlerinde leke ve soyut bigimleri
kullanis bigimi, tislubu ile goriinen den ¢ok goériinmeyeni arama istegiyle minyatiir

sanatindan etkilendigi arastirma sonucunda edinilen bulgular ile anlagilmaktadir.

Erbil, Nasuh gibi kroki tarzi betimlemesiyle resimdeki ana unsuru ¢izginin
olusturdugu ve nesneleri boyutlandirarak ortaya koydugu goriilmiistiir. Yapilan
arastirma sonucunda Istanbul adli eserinde Matrak¢1 Nasuh’un Menzil adli eserinden

esinlendigi, perspektif 6gesini eserlerinde kullanmamasi da adeta bir gostergesidir.

Kompozisyonlarinda oval, dikey, yatay gelisen her formu, figiirii ¢izgi ile
sekillendirmesi Nasuh’a atifta bulunmasinin géstergesidir. Kompozisyonun 6ziinii
belirleyen ¢izgi kontdrleri renklerin ayni skaladan tonlarini kullanarak devam etmesi
minyatiir esinlenerek yaptiginin adeta gostergesidir. Renk ile birlikte ¢izginin
hakimiyeti ve kaligrafik yap1 ile Nasuh’a baglandigini1 goriiriiz. Eserlerinde Levni ve
Nasuh’un kompozisyon diizen anlayisinin, resmin yiizeyinde goriilen, birbirine karsit

dikler ve yatiklardan kurulu bir ¢izgi ag1 oriintiisiiniin etkileri gortilmektedir.

Eserlerinde renk monokrom bir yap1 halinde, iki boyutlu yansimalar
olusturarak, rengin yapisallasmasinda leke ile etki halinde bulunarak énemli bir unsur
haline gelmektedir. Zira tim renksel ilgiyi yatay ve dikey gizgilerin yonelimi estetik
kurguyu olusturmasinda énemli bir unsur oldugu goriilmekle birlikte doga her ne kadar

soyutlanmasin da eserlerinde kendi nesnelligi ile var olmaktadir.

Nedim Giinsiir, figiir ressamidir. Yore insanina doniik ¢aligmalarinda organik
bir siireklilik goriilmektedir. Sosyal igerige dayali eserlerine agirlik veren
caligmalarinda, genelde agik koyu karsithigr iizerinde durulmaktadir. Eserlerinde 6n
plana ¢ikartilmak istenen hep figiirler olmustur. Ince uzun yalin ayaklar ile calismaya
giden koyliiler, lunapark alaninda dolasan insanlar, sokak kahveleri, gurbetciler,
madenciler, vb. ¢alismalarinda figiirler genis doga dekorlar1 iginde sunulmustur. Siyah
Kalemin resimlerinde oldugu gibi, deformasyon diiz hacimli alanlar, sicak soguk renk
karsitliklar1 ve igsel derinlik ve fantastik diinyanin izlerini ve esintilerini Giinsur’un

eserlerinde gormekteyiz. Minyatiirlerden sizip agik segik bir bigimde dogatistii
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varliklar1 konu, renk, bi¢cim olarak berrak bir sekilde karsimiza ¢ikar. Giinsiir tipki
Siyah kalem de oldugu gibi figiirlerin el ve ayaklarini, basini oldugundan daha dolgun
ve iri betimleyerek, psikolojik gerilimini etkili kilmaya ¢alistig1 edilen bulgular
arasindadir. Bu baglamda ise minyatiir sanatinin etkilerini eserlerinde gérmekteyiz.
Nedim Glnslr inceledigi konu bakimindan, konu sorunsallarmi ritmik kavramsal
nitelikte devinim saglayarak igsellestirmektedir. Adeta cambazlar tasviri ile Stirname-
1 Vehbiye atifta bulunmaktadir. Sanat¢inin ¢ikis noktasinin minyatiir olmadigini da
vurgulamak gerekmektedir. Giinsiir’'un eserlerinde ki igsel derinlik aslinda bi¢imin
resmin 6zlnde 6nemli olmasi ile minyatiir sanatinin esintilerini istemese de iginde

barindirmaktadir.

Cagdas Tiirk sanat1 i¢inde geleneksel minyatiir sanat1 ile kurulan iliski itibari
ile gelenekten sasmadan tasvir ettikleri goriilmiistiir. Minyatiir sanatindan beslenen
sanat¢ilarin gegmis ile gelecek arasin adeta koprii kurma cabasi, eserlerine bigim renk,
kompozisyon olarak yansimasi itibariyle, konular1 ve etkilenme bicimleri farkli olsa
da ortak nokta minyatiir sanatidir. Yasanilan kiiltiir gelenek ve cografya minyatiir
sanatinin estetiksel, ve bigimsel yonii ile etkilesimi glinlimiiz sanatinda tekrar ile

nitelendirilmeyen eserlerin varlik buldugu edinilen bulgular arasindadir.

Geleneksellesen minyatlir sanati, {slup ve estetik yapisiyla iginde
bulundurdugu Argiimanlar 1s18inda, temel teskil ederek Cagdas Tiirk ressamlarini
etkilemistir. Giiniimiizde bir¢ok sanat¢i minyatiir sanatindan etkilenerek, yaratmis

olduklar1 6zgun eserler yapilan arastirma sonucunda goriilmiistir.

Bulgular dogrultusunda Cagdas Tiirk ressamlarinin geleneksel minyatUr
sanatindan, renk ve lekenin vurgulama bi¢imleri, kompozisyon ¢izgi, tema ve igerik,
hareket, bi¢cim, dikey ve yatay hatlar, mekansal gecisler, deformasyon, dinsel ve
yaratilar ifade bigimleri ile incelenen sanatcilar kendi 6zgiin yorumlamalar ile
etkilesim icerisinde olduklar1 bulgular arasinda yer almaktadir. incelenen sanatcilarin
minyatlir sanatini1 yansitan resimleri yaparken, kendi ruh diinyalar1 ile birlikte
yasadiklar1 toplumlarin kiiltiirel yapisi, sikintilari, toplumsal sorunlarinin etkisiyle,

Cagdas Tiirk resmine minyatiir etkileri yansimistir.



BESINCi BOLUM

5. SONUCLAR ve ONERILER
5.1. Sonuclar

Bu béliimde Osmanli imparatorlugu Doneminde Tiirk minyatiir sanatinin
Cagdas Tiirk resmine etkilerini tespit etmeyi amaglayan aragtirmada bulgulardan elde

edilen sonuglara yer verilmistir.

Yapilan aragtirma sonucunda farkli Literatlirlerde baska baska tanimlar ile
karsilagtigimiz “Minyatiir”, genel gecer bir tanimlama yapilir ise; yazma yapittaki
hikdye ya da durum ve olaylari izah etmeye yarayan, metni gorsellestirmek
bakimindan olusturulan kitap resimleri manasina gelmektedir. Minyatiir sanatinin
kokleri Orta Asya medeniyetleri tarihine kadar uzanmakla beraber bir Tiirk sanatidir.
Genelde konular kitaplarin igerigine gore degisim gostermektedir. Fakat agirlikli
olarak dort konu {lizerinde odaklandiklari goriilmektedir. Konular ise; peyzajlar
portreler, durumlari hikdye edenler, bilimsel konular ve Osmanli Imparatorlugu
Edebiyatinin yasam seferlerini anlatan dinsel konular eserlerde goriilmektedir. Bu
baglamda donemsel farkliliklar gbze ¢arpmaktadir. Minyatiir eserlerde olusturulan
figtirler, derinlik duygusunu ¢izgisel bir ifade ile kullanarak nakkaslarin eserlerine
yansimistir. Minyatiir resimlerini inceledigimizde ortme kapama yoktur. Osmanli
Imparatorlugu Doneminin &nemli eserlerini yansitan minyatiirlerin, tasarim ilke ve
ogelerinin kullanilarak yorumlanmasi ortaya soyut eserlerin bir yansimasi olarak
varlik bulmasina neden olmustur. Sanatcilarin bilingaltinin vurgulandig: eserlerde,
ruhun nereye gidecegi yani 6liimsiizliigili ahir diinyay1 betimleyen konularin yani sira,
savas ve eglence sahneleri, esinlendikleri nesne ve simgelerden faydalanarak bir nevi
soyut kavramlari minyatiir eserlerle birlikte somuta ¢evirerek varlik buldugu
goriilmiistiir. Nakkas, metni ifade ederken aslinda minyatiir yazmaya bagl kalmig bir
nevi sinirlandirilmistir. Yazili kaynaklara gore olaylar1 hikaye edenler konusu bir hayli
fazla ele alinmistir. Osmanli Imparatorlugu Déneminde sarayin giicii, padisahin
kudreti ve asaleti, ekonomik durumlar1 ve yasam tarzlar1 hakkinda izleyiciye bilgi
vermesi bakimindan olduk¢a énemlidir. Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’un fethi ile

birlikte biiyiik bir degisime igerisine giren Osmanli Imparatorlugu minyatiir sanati
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aslinda saraya bagimli bir gelisim siireci gostermistir. Sultan II. Mehmet’in sarayina,
devrin 6nemli nakkaslarimi toplamasiyla gelisim siireci ivme kazanmistir. Fatih
Doéneminde acilan minyatiir eserlerin yapildigi okullar, donem igerisinde birgok sanat
eserinin hayat bulmasina vesile olmasi nedeni ile ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Osmanl
Imparatorlugu Déneminde, minyatiir sanatinin cesitli érneklerle yeniliklerin haiz
oldugu bir dénem ise Kanuni Doénemidir. Bu donemde sarayda at6lye sayisi artmistir.
Minyatiiriin 6z yapist doneme ait ve donem olaylarini siirsel bir ifade ile betimlemesi

ile birlikte 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda en 6nemli eser ise Siileymanname’dir.
1. Alt Amag: Osmanli Dénemi minyatiir sanatgilarinin kimler oldugu;

Osmanl1 Imparatorlugu Donemi minyatiir sanatgilar;; Baba Nakkas, Levni,
Abdullah Buhari, Muhammed Siyah Kalem, Nakkas Osman, Nigari, Sinan Bey,
Matrake1 Nasuh, Nakkag Sukri, Seyyid Lokman Asuri, Seyyid Hasan Pasa, Ahmed
Naksi, Nakkas Naksi, Bursali Siblizade Ahmed, EI-Cezeri, Hiseyin Celebi,
Hiimayunname Ali, Nakkas Hasan, Musavver Hiiseyin, Abdiilcelal Celebi, Nakkas
Ibrahim, Haydar Hatemi, Esnaf-1 Nakkasan-1 Cihan, Esnaf-1 Nakkasan-1 Musavviran,

Esnaf-1 Falciyan-1 Musavver, Esnaf-1 Oymaciyan, Hiiseyin Vehbi,

2. Alt Amag¢: Osmanli DOnemi minyatiir sanat¢ilarinin eser nasil analiz

edildigi;

Osmanli  Imparatorlugu  Doénemi  belirlenen  minyatiir ~ sanatcilar
incelendiginde; Lale DOneminin énemli nakkast Levni, bulundugu doneme figiirsel
anlamda yenilik getirmekle beraber bi¢im, renk tonlamalari ile degisime yonelmistir.
Nakkas Levni’nin yapmis oldugu eserlerden ii¢ tanesi (Alblim resimleri, Padisah
Portreleri, Halk tiplemeleri) sadece figiirlerden olusmustur. Levni’nin eserlerindeki
hatlar ve yiiz ifadelerinin detayli bicimde tasvir edilmesi, figlirlerindeki boyut farki
yapitlarina derinlik kazandirmstir. Levni degisime niifuz ederek Bat1 etkisinde kaldig1
eserlerinde goriilmektedir. islami sanat anlayisin1 yikarak eserlerine miistehcenlik
katmakla birlikte saray ve halk tiplemeleriyle donemin 6nemli nakkaslari arasindadir.
Matrak¢1 Nasuh, eserlerinde varlik bulan mimari 6geler ile harita 6zelligi tasiyan
eserlerini kusbasi tasvir etmistir. Farkli zaman ve mekan arasinda, diisiinsel bir bigim

olusturmus gorsel anlatim tarziyla grafiksel yap1 unsurlar1 varlik bulmustur. Yalin bir
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anlatim dili kullanmis, 6zgiinliigiiyle, ¢izgi, renk, kompozisyon hakimiyetinde, figtr
kullanmadig eserlerini aslina uygun tasvir etmistir. Nakkag Osman’in eserlerinde ise;
mimar1 Ogeler ile figiirler bir bakima esit kullandigi dénem donem perspektif
denemeleri yaptig1 goriilmektedir. Dikey eksen iizerine kurguladigi eserlerinde;
cepheden tasvir ettigi mekan olusumlari, asagidan yukariya siralama, kompozisyon
Ogelerinin kendi arasinda olusturdugu hiyerarsik diizeni, bi¢im iliskilerine dayali
diizen kullanmasi ile yapiy1 giiglendirdigi goriilmiistiir. Ayrica eserlerinde pastel tonlar
kullanmasi, siislemeden yoksun renkler ile hareket degeri kazandirildig1 goriilmiistiir.
Musavver Hiiseyin’in eserlerinde gbze ¢arpan en biiyiik 6zelligi padisah portrelerini
madalyon igerisinde tasvir ederken, kullanilan aksesuarlarin ayni olmasidir.
Minyatirlerin icerisinde altin varak kullanilmasi, padisahlar1 klasik tarzda tasvir
ederek tarama teknigini kullanmistir. Nigar’inin yaptigi eserlerde daha ¢ok kisileri
karakterize ettigi, gercege yakinligim1 goOsteren tasarimlar betimlemeyi yegledigi
gorilmiistir. GoOze c¢arpan en bliylk anekdot ise kiyafetler gerce§e uygun
betimlenmesidir. Doneme has Ozelliklerin yansimalarimi gordiigiimiiz eserlerde;
Kontrast renklerin olusturdugu tasvirlerde valér bulunmayisi, doku, renk motif
tekrarlari ile bir biitlin olarak kullanilmis olmasi, ritmik bir hareket olusturmas ile
gelenege katki sagladigi goriilmiistiir. Nakkas Sinan Bey ise; eserlerinde kivrimsal
hatlar ve noktalama, tarama yontemi kullanarak eserlerini betimlemistir. Konturlara
yer verdigi, portrelerinde sultanlarin zihgir takiyor olmasi, 6zelikle portre anlayisiyla
Bellini *den etkilendigi, yaptig1 eserler Dogu- Bat1 sentezin var oldugu goriilmiistiir.
Eserlerde yiiz tasviri yapilirken, gergek bir fizyonomi esere yansitilmistir. Seyyid
Lokman Asuri’nin eserlerini inceledigimizde; kompozisyonlarindaki 6gelerin farkli
paftalarla birlikteliginden dogan gorsel unsurlarla, hiyerarsik bir bicimde
Olcllendirilmesi, yerlestirilmis oldugu, zit 6geler ile kompozisyona hareketlilik
kazandirilirmistir. Simetrik yapmin hakim oldugu tasvirlerinde dikey unsurlarda
biitiinliik saglamaktadir. Lokman yapmis oldugu eserlerinde Bati sanatindan da
etkilenmigtir. Muhammet Siyah Kalem eserlerinde ise; figur tasvirlerinde
deformasyona gidilerek, yari insan yar1 hayvan olarak betimledigi figiirleri bir
disavurumun gostergesidir. Renk ¢esitlemesinin al ve kara olmasi, fantastik izler
gorilmesi, hacim ve hareket olgusunun kompozisyonda 6nemli bir unsur olmasi,

anlatim dili olarak hikayeyi benimsemis oldugu goriilmiistiir.
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Geleneksel minyatiir sanati, i¢inde barindirdigi mekansal gegisler, nesneleri
farkli boyutlarda imgelemistir. Osmanli Imparatorlugu D6nemi icerisinde ortaya
konan minyatiir eserlerde ise; nokta, ¢izgi, renk, sekil, yon, olgiit, espas, doku, 151k-
g6lge ve devinim unsurlarinin bulundugu goriilmektedir. Bununla birlikte; zitlik, ritim,
denge, siireklilik, biitlinliik, vurgu, oranti, ilkelerine bagli kalinarak eserler tasvir
edilmistir. Eserler tasarim agisindan incelendiginde, genelinde hakim olan paftalama
kullanildig1 ve bu paftalarin renkle ve bi¢imlerle var oldugu goriilmektedir. Ana
hatlariyla incelendiginde minyatiir sanatinda diri ve pastel renklerin, dengeyi saglayan
6nemli unsur oldugu goriilmiistiir. Kompozisyonlarin zeminlerinde eflatun sar1, mavi
gibi benzi soluk renkler kullanilarak, derecelendirme etkisi yaratilmak istenmis,
siluetle hareket ve dinamizm kazandirilmistir. Isik ve golgeden mahrum birakilan
eserlerde, obje figlrler iizerinde perspektif olarak boyutlandiritlmamistir. Minyattrde
konuyu disardan izleyen biri varmiscasina bir betimleme yontemi kullanilmistir.
Cergeveli hatlar azinlikta kalarak, mimari yapilarin hem i¢ alanlar1 hem dis alanlari,

acisindan gosterildigi, incelenen minyatiir eserlerinde edinilen sonuclar arasindadir.

Yapilan aragtirmada Osmanl Imparatorlugu Donemi minyatiir sanatcilarina ait
olan on alt1 eser iizerinden ii¢ uzman goriisii neticesinde elde edilen veriler
dogrultusunda; renk bakimindan krem ve acik koyu kahve renklerin kullanildigi
monokrom bir yap1 sahip olan on eser yapildig1 goriilmiistiir. Minyatiir eserlerde sicak
renklerin agirlikta kullanildigi on bes eser tespit edilmistir. Sicak ve soguk renklerin
bir arada kullanildig1 otuz bes eser oldugu goriilmiistiir. Sadece soguk renklerin
kullanildig1 eser sayisi iictiir. incelenen eserler iizerinde daha gok sicak ve soguk
renklerin hakim oldugu, soguk renklerin azinlikta kalarak monokrom renklerin tercih
edildigi sonucuna varilmistir. Bigimsel anlamda yapilan inceleme sonucunda, figiiriin
yiizeysel olarak kullanildigi ve geometriksel bigimin hakim oldugu on dort eser
gorilmiistiir. Kompozisyonun ana merkezinde figiiriin yer aldig1 eser sayisi ise bestir.
Bigimsel anlamda organik ve inorganik eser sayisi ise on ugtur. Incelenen minyatur
eserlerde hareketli kompozisyon sayisinin bes olmasi, Ana merkezde figiiriin yer aldig1
eser sayisi ile eslestigi goriilmiistiir. Doku bakimindan ise; minyatur eserlerde
geometrik sekiller lizerinde doku calismalar1 on eser iizerinde oldugu sonucuna
varilmistir. Figilir ve zemin iizerindeki doku calismalari ise yedi eserde goriilmiistiir.

Arapga harfler kullanilarak dort eser icinde bezeme sanati ile doku aragtirmalari
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yapildig1 sonucuna varilmistir. Yedi eser iizerinde inorganik doku ¢alismasi yapilmis
oldugu goriilmiistiir. On dokuz eserde ise figiir lizerinde doku caligmalar1 yapildig
sonucuna varilmistir. Incelen minyatur eserler icerisinde daha gok figtir tizerinde doku
calismalart yapilirken, parca alanlarda paftalarda ve mimari yapilarda yapilan doku
aragtirmalarinin azinlikta oldugu goriilmiistiir. Eserler {izerinde incelenen plan
dahilinde simetrik planin on dort eser igerisinde goriildiigli sonucuna varilmstir.
Asimetrik plan ise alt1 eser iizerinde goriiliirken, merkezden disa dogru kurgulanan
plan ise sekiz eser igerisinde uygulanmistir. Padisah figiirliniin kompozisyonun
merkezine alinarak yapilan ¢aligmalarin ise alt1 eser igerisinde bulundugu goriilmiistiir.
Yiizeysel plan anlayisinin ise on eser iizerinde uygulandigi sonucuna varilmistir.
Istifleme planinin ve kompozisyonu iki esit par¢aya bdlmesinin ve padisah figiiriiniin
ylzeyde bulunarak arka planda figlir olusumun azinlikta kaldigr goriilmiistiir.
Incelenen eserler iizerinde simetrik planin agirhikli olarak nakkaslar tarafindan

kullanildig1 kanisina varilmistir.

3. Alt Amac: Minyatiir sanatindan etkilenen Cagdas Tiirk sanatgilarinin kimler

oldugu;

Osmanli Imparatorlugu Déneminde Bati iilkeleri ile arasindaki etkilesim
sonucunda Tiirk resim sanati degisim gostermekle birlikte kiltlrel anlamda Bati
iilkelerinden etkilenmistir. Saray ve c¢evresinden baglayan Batililasma etkisi
Cumhuriyet DOnemine kadar siire gelmistir. Cumhuriyet DOneminde Cagdas Tiirk
sanatgilarinin yurdun g¢esitli bolgelerine gonderilerek ydreyi ve mekam kiiltiirii
tanimaya ¢aligsmasi sonucunda Anadolu’nun felsefik yapisim1 ve folklorik bigimini

anlatan eserler ortaya konuldugu goriilmiistiir.

Osmanli Imparatorlugu Dénemi Minyatiir sanatindan etkilenen sanatgilar
sunlardir; Turgut Atalay, Ulker Erke, Zeki Kral, Mustafa Esirkus, Hiiseyin Bilisik
Nevzat Akoral, Duran Karaca, Oya Katoglu, Mustafa Plevneli, Yal¢in Gokgebag,
Ruzin Gergin, Cengiz Kabaoglu, Yurdaer Altintas, Yiiksel Arslan, Mehmet Nazim,
Gill Derman, Nuri Abag, Omer Ulug, Dinger Egilmez, Nurullah Berk, Bedri Rahmi
Eyuboglu, Semsi Arel, Cihat Burak, Nesat Giinal, Omiir Kog, Ruhi Arel, Nusret
Coban, Devrim Erbil, Taner Alakus, Engin Inan, Erol Akyavas, Nedim Giinsiir.
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Taner Alakus, renk ve perspektif, kompozisyon, teknik, iislup, yar1 hayvan yar1
insan figlir tasvirleriyle iniltili olarak Matrak¢1 Nasuh, Levni, Nakkag Osman ve Siyah
kalemden etkilendigi sonucuna varilmistir. Turgut Zaim ise, Levni’nin 151k etkisinden
faydalanarak, figur tasvirlerindeki betimlemeler ile katisiksiz boya kullanmis oldugu
sonucuna varilmistir. Konu itibariyle Anadolu insaninin maneviyatint islemesi,
minyatiir sanatin da islenen saray yasantisina atifta bulunur nitelikte etkilesim i¢inde
bulunarak eserler ortaya koymustur. Engin Inan ise dinsel yaratiklar1 tasvir etmesi
itibart ile siyah kalem etkisi goriilmiistiir. Minyatiir sanatindan renk, leke diizeni, konu
basliklarinin diziler olusturmast etkilendigi sonucuna varilmistir. Ulker Erke ise, figiir
kompozisyon diizeni, kurgu, pastel tonlar1 kullanmasi, dikey ve yatay hatlar, ¢izgilerin
tepeden bakiyormuscasina ifade bigimi ile minyatiir sanatindan etkilendigi kanisina
varilmistir. Erol Akyavas ise, renk, 151k, leke geometrik soyut diizlemler kullanmasi
itibariyle Nasuh ve Siyah Kalemden etkilendigi goriilmektedir. Devrim Erbil ise, motif
tekrarlarinin olusturdugu kompozisyonlarinda c¢izginin 6n planda olmasi, yiizey
dokusu betimleyen geometrik soyut mekan diizenlemeleri ile minyatiir sanatindan

etkilendigi gortilmistiir.

Zaim’in benimsedigi sanat diisiincesi kiiltiiriin toplumsal yasantis1 ile iniltili
olarak kopri kurarak eserlerine yansittigi goriilmiistiir. Geleneksel minyatiir sanati
icinde tasarim Ogelerini i¢inde barindirarak etkilesime haiz olan eserlerde cesitli
denemeler yapan Cagdas sanatgilar, adeta eski ile yeniyi sentezleyerek 6zgiin eserler
ortaya koymuslardir. Taklitcilikten kurtularak kendilerine has Gslup ile bir anlatim dili
olusturmus ve donem nakkaslarina adeta atifta bulunmuslardir. 1950 yillar itibariyle
Cagdas Tiirk resmi ile minyatiir sanati arasinda kurulan sentez ile farkli bir¢ok eserin
Cagdas Tiirk resmi icerisinde varlik bulmasina neden olmustur. Zira Osmanh
Imparatorlugu Dénemi minyatiiriiniin dziine bagli kalarak Cagdas sanat igerisinde
farkli soyutlamalar ve evrensel sanat kriterleri ile bircok eser tiretilmistir. Cumhuriyet
ile birlikte, Cagdas Tiirk ressamlarinin kimlik olusturma egilimleri sonucunda
geleneksel minyatiir sanatindan feyz alarak cesitli denemeler yapmiglardir. Batinin
Soyut disavurumcu sanat anlayisina karsin, geleneksel yapiya bagli kaldiklar1 yapilan
incelemeler sonucunda goriilmiistiir. Tlrk minyatlr sanatinin bigim ve renk

hassasiyetini olusturarak var olma cabasi icerisine girmislerdir.
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4. Alt Amag: Minyatiir sanatindan etkilendigi belirlenen sanat eserlerinin neler

oldugu;

Ulker Erke’nin “Kasaptan Kacan Okiiz” adli eser analizleri soyledir:
Kompozisyon dikey gelisen form iizerine kurgulanmistir. Kompozisyon {izerinde
Mevlana figiirii daha dolgun iri olarak betimlenerek bas oldugundan daha biiyiik olarak
tasvir edilmistir. Kompozisyonda diizen bakimindan dikkat ¢ceken Mevlana figliriiniin
bir eli 6klzin sirtinda, sol eliyle de salin1 tutmaktadir. Eserin dortte tigli profil den
resmedilmistir. Zemin iki esit parcaya bolinmiis figlir dikey, Okiiz ise yatay olarak
yerlestirilmistir. Mevlana’nin bag1 viicuduna gore bliyiik ve bas kismi sol tarafa
yonelmistir. Erke, resimlerinin 6zii ¢izgiye dayanmakla birlikte adeta Osmanl
Imparatorlugu sanatini temsil eder nitelikte eserler iiretmistir. Eserlerindeki tasvir
bicimlerinde, el ve gbz koordinasyonu 6n plandadir. Eser {izerinde zeminde pastel
tonlar hakim olurken kirmizi mavi yesil tonlar da kullanilarak kompozisyon
kurgulanmistir. Resmin merkezinde Mevlana figiirii yer almakla birlikte geometrik
sekillerle biitiinliik olusturuldugu gézlemlenmektedir. Mevlana figiirii tizerinde ¢esitli
doku arastirmalari yapilmistir. Eser iizerinde kontrast renkler de kullanilmistir.
Mevlana’nin yiizii aslina uygun betimlenmistir. Mevlana figiir kiyafetinin iizerinde
detay ve formlara 6zen gosterilmistir. Mevlana’nin basi viicuduna gore biiyiik ve bag
kismu sol tarafa yonelmistir. Erke’nin resimlerinin 6zi, ¢izgiye dayanmakla birlikte
adeta Osmanli Imparatorlugu sanatim temsil eder nitelikte eserler {iretmistir.
Eserlerindeki tasvir bigimlerinde, el ve g6z koordinasyonu 6n plandadir. Eser iizerinde
zeminde pastel tonlar hakim olurken kirmizi mavi yesil tonlar da kullanilarak
kompozisyon kurgulanmistir. Resmin merkezinde Mevlana figiirii yer almakla birlikte
geometrik sekillerle biitliinliik olusturuldugu gozlemlenmektedir. Mevlana figiirii
lizerinde c¢esitli doku arastirmalari yapilmistir. Eser lizerinde kontrast renklerde
kullanilmistir. Mevlana’nin yiizii aslina uygun betimlenmistir. Mevlana figiir

kiyafetinin tizerinde detay ve formlara 6zen gdsterilmistir.

Ulker Erke’nin Mevlana’nin Tebrizli Sems ile Konusmasi adl1 eser analizleri
sOyledir; Kompozisyon dikey gelisen bir form {izerine kurgulanmistir. Resimde
Mevlana figiirii at figlirlinden daha dolgun iri olarak betimlenerek bakislar sola

yoneltilerek tasvir edilmistir. Eser iizerinde merkezde Mevlana figiirli bulunmaktadir.
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Viicut hareketi ile bakisiyla kompozisyon iizerindeki hareketi sol tarafa yoneltilmistir.
Kompozisyon iki figiirden olugsmaktadir. Resim iki esit parg¢aya bdliinmiis, iist tarafta
at ve Mevlana figiirii bulunurken alt tarafta yesillik ve otlar bulunmaktadir. Eser
tizerinde altin oran uygulanmistir. Mevlana’nin bag1 viicuduna gore biiyiik ve bag kismi
sol tarafa yonelmis, adeta boyun beden ile birlesik bir vaziyette goriilmektedir. Eser
lizerinde tasvir bicimlerinde, el ve goz koordinasyonu o6n planda oldugu
gorilmektedir. Kompozisyonda zeminde pastel tonlar hakim olurken kirmizi, mavi,
yesil ve yesilin farkli tonlar1 da kullanilarak kurgulanmistir. Resmin merkezinde
Mevlana figiirii ve at yer almakla birlikte geometrik sekillerle biitlinliik olusturuldugu
gbzlemlenmektedir. Mevlana figiirii lizerinde ve at Gstiindeki kilimde ¢esitli doku
arastirmalar1 yapilmis kontrast renklerde kullanilmistir. Mevlana’nin yiizii aslina
uygun betimlenmistir. Zeminde koyu yesil kullanilarak {lizerinde ¢icek motifleri ile

bezenmistir.

Turgut Zaim’in “Besik” Adli eseri eser analizi soyledir: kompozisyon dikey
gelisen form tizerine kurgulanmistir. Figilir oturur vaziyette saglam bir durus
sergilemistir. Eserin merkezinde besik sallayan kadin figiirii bulunmaktadir. Sol eli
yanagina dogru sag eli ise besigin yanindadir. Oniinde besik iginde bir gocuk arkada
ise bagka bir ¢ocuk figiiri bulunmaktadir. Viicut hareketi sola yoneltilmis bir
vaziyettedir. Resmin iist kisminda kompozisyon istiflenerek alt kismina dogru
dagitilmistir. Kompozisyon kurgu dengeli bir dagilim gostermektedir. Kompozisyon
tizerinde sicak ve pastel tonlarin hakim oldugu goriilmektedir. Eserde sari, yesil ve
tonlar1 pembe, kahverengi kullanilmistir. Figiiriin basortiisii beyaz tizerindeki Y 6riik
kiyafeti sar1 ve lizerine siyah kemer ile betimlenmistir. Arka fonda ise yesil tonlar
kullanilmigtir. Kompozisyon organik ve inorganik bi¢imlerden olusmustur. Sicak ve
soguk renler bir arada kullanmistir. Koyu renklerin i¢inde beyaz titremi 6n plana
cikarmustir. Figiirleri karakterlerine gore stilize ederek betimlemistir. Eserin genelinde

yer yer tonlama uygulamalar1 goriilmektedir.

Turgut Zaim’in “Orta Oyunu’” Adli eser analizi s6yledir: kompozisyon dikey
gelisen form iizerine istiflenerek kurgulanmistir. Eser iki par¢a halinde kurgulanmis
ve derinlik hissi verilmistir. Resmin merkezinde iki kadin figiirli ve diz ¢cokmiis erkek

figliri bulunmaktadir.  Eserin sag ve sol tarafinda izleyiciler orta oyununu
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izlemektedir. Altin oranin kurgulanarak uygulandigi eserde, kadin ve erkekler iki ayr1
boliime yerlestirilmis, kadinlarin oldugu boéliimde Onlerinde goériinmelerini az da
onleyecek tahta perde uygulanmistir. izleyici boliimiinde olan kadin figiirlerinin
sadece gozleri gortilmektedir. Eserde giris kismindan geriye dogru giden bir perspektif
kullanilmustir. Eserdeki tahta perde seyirci ve oyunculari ayirir mahiyettedir. On
plandaki figilirler ile arka plandaki figiirler baglantili bir halde kurgulanmistir.
Kompozisyonun genelinde sicak ve soguk renkler bir arada kullanilmistir. Organik ve
inorganik bigimler ile geometrik sekillerin bir arada kullanildigi bir kompozisyon
olusturulmugtur. Sar1, kirmizi, beyaz, kahverengi ve kahverenginin tonlari, mavi, yesil
ve tonlarinin kullanildig1 goriilmektedir. Yer yer pastel tonlarinda kullanildig eserde
ince bir is¢ilik hakimdir. Eserde koyu renlerin igerisinde beyaz titrem kullanilarak

betimlenmistir.

Engin Inan’in “Mesnevi” adli eser analizi sdyledir: kompozisyonun
merkezinde en 6n planda oto portre kurgulanarak yer almistir. Yiizey iizerine dikey
gelisen form ile resmedilmistir. Kompozisyon da figiir ilizerindeki geometriksel
formlar ile devinim kazandirilmustir. Klasik anlamda yerlestirilen portrede bakislar ve
viicut hareketi saga yoneltilmistir. Portrenin bas kisminin ¢evreleyen oval
geometriksel bir yapr kullanilmakla birlikte simetrik bir plan hakimdir. Eserde
betimlenen yiiz farkli anlamlar icermektedir. Inan igin yiiz, varolusun adeta 6zetidir.
GOz ve cehre profilden betimlenmesinin bir gostergesidir. Kompozisyon uzerinde
sicak ve soguk renkler hakimdir. Eserin arka planinda zemin sar1 ve kahverengilerle
bezenmigstir. Govde boliimiinde ise Arapga harflerle doku arastirmalart yapilmastir.
Yiz kisminda ise renkler ve geometrik sekiller ilizerinde doku arastirmalar:
goriilmektedir. Sar1, kahverengi, mavi ve tonlari, koyu kirmizi ve tonlari, kullanilarak
biitiinliik saglanmistir. Kahverengi ve sarinin birlikte kullanildig1 bir zemin {izerine

yerlestirilmistir. U¢ boyutluluk etkisi geometrik formlar ile ortaya konulmustur.

Engin Inan’in “ilyas Mektubu” adli eser analizi sdyledir: kompozisyon dikey
gelisen form {izerine mekan olgusu yapilmadan kurgulanmistir. Eser iizerinde
kertenkele, yusufcuk gibi bocekler varlik bulmustur. Eserin merkezinde su damlasi
kurgulanmistir. Su damlasini1 ¢erceveleyen ¢esitli bocekler, yaratiklar su damlasina

yonelmis bi¢cimde betimlenmistir. Eser asimetrik plan dahilinde dekoratif bir
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kompozisyon yapist goriilmektedir. Sanat¢inin  kompozisyon elemanlarinin
geometriksel yapisi itibariyle sagdan sola ve soldan saga baglayici etkiler tasidig
sOylenebilmektedir. Figiir yapilarinda yer yer deformasyon goriilmektedir. Zemin
pastel tonlar {izerine sari, mavi, kirmizi, beyaz, yesil tonlar kullanilarak
kurgulanmistir. Eser {izerinde sicak renkler hakimdir. Zemin iizerinde eserin
merkezinde yer alan su damlasin altindaki geometrik yapida Arapga yazilar
kullanilarak doku arastirmalar1 yapilmistir. Organik bigimlerden olusan bir
kompozisyondur. Yusufcuk iizerindeki kirmizi dikkat ¢ekmektedir. Su damlasi mavi
kertenkele ise kahverengi, yesil, kullanilmistir. Eser iizerinde kullanilan bocekler

yusufcuk, yaratiklar ile kozmik bir yap1 olusturulmustur.

Erol Akyavas, “Kerbela” Adli eser analizi soyledir: Kerbela yapiti dikey
gelisen form iizerine kurgulanmistir. Eser lizerinde ii¢ adet ¢adir figiirii bulunmaktadir.
Eserin sag tarafindaki cadir kiiciik, sol tarafindaki cadir ise biiylik olarak
betimlenmistir. Kompozisyonun alt yar1 kisminda ortadan ikiye boliinmiis bir ¢adir
bulunmaktadir. Cadirin her iki yaninda iki adet kesik el figiirii bulunmaktadir. Ust
kisimda bulunan biiylik ¢cadirin her iki tarafinda giil resmedilmistir. Sag taraftan sol
tarafa dogru yonelen bir kili¢ yer almaktadir. Kompozisyon simetrik bir yap1 lizerine
kurgulanmistir. Eserin 0n tarafinda simetrik olan iki c¢ubuk bulunmaktadir.
Kompozisyon geometrik bigimler {izerine kurgulandigi gozlemlenmektedir.
Kompozisyonun zemin rengi siyah olmakla birlikte iizerinde kirmizi ve yer yer
pembeye donen tonlar kullanilarak {i¢ cadir betimlenmistir. Giil figiirleri ve el figiirleri
yine pembeye calan tonlar uygulanmistir. Giiliin sap1 ise mavi olarak tasvir edilmistir.
Eserin sol iist tarafinda yer alan kili¢ ise altin renk ile bezenmis olup kirmizi ¢adira
uzanmakta oldugu goriilmektedir. Kompozisyon lizerinde geometrik cizgiler ile
birlikte objelerin kurgulandigi goriilmektedir. Ayrica geometrik sekiller tizerine
nesneler yerlestirilerek doku ¢alismalar1 yapildig goriilmektedir. Bigimler organik ve
inorganik bir yapidadir. Koyu zemin iizerine dikey yerlestirilen objeler biiyiik ve

kiictik olarak planlandigi goriilmektedir.

Erol Akyavas, “Miracname” adli eser analizi sdyledir: Kompozisyon dikey
gelisen form iizerine kurgulanmistir. Eser ii¢ paraya boliinmiis geometrik bigimler

kullanilmistir. Resmin merkezinde Arapca harf olan vav bulunmaktadir. Eserin sol
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tarafinda kare alanin igerisinde bir erkek figiirii tasvir edilmistir. Zemin iizerinde kare
dikdortgen tiggen kullanilarak planlanmigtir.  Diislinsel boyutta Biomorfiktir.
Kompozisyon da siireklilik gosteren bi¢gim bulunmaktadir. Koyu zemin {izerinde
kirmizi, turuncu mavi ve tonlari ve siyah kullanilmistir. Eser tizerinde soguk renkler
hakimdir. Zemin iizerindeki geometrik yapida ve figiir lizerinde doku aragtirmalari
gorilmektedir. Eser iizerindeki geometrik sekillerin birbirinden ayrilmasinda renk
onemli bir unsurdur. Eserin 6n tarafinda kirmizi ve turuncunun hakim oldugu bir ates
goriilmektedir. Sol iist kdsede mavi ve tonlart ile bezeli geometriksel sekil icinde insan
figiirii yer almaktadir. Ust sol kdsede koyu mavi renkte betimlenmis biiyiik iiggen,
hemen yaninda daha acik ton mavi ile betimlenmis kiigiik bir iiggen yer almaktadir. ki
ticgenin ortasinda siyah renkte Arapga vav harfi goriilmektedir. Eserin iist boliimiinde
yatay olarak bulunan geometrik sekilde ise gri, mavi ve tonlar1 yer yer sarilarin yer

aldig1 renkler ile doku arastirmalar: yapilmastir.

Devrim Erbil’in “Bir Anadolu Kasabasinda Yasanti Uzerine Cesitlemeler”
Adl eser analizi soyledir: Kompozisyon dikey gelisen form iizerine istifleme yontemi
ile kurgulanmistir. Adeta iist iiste binmis evler ¢izgi ile ele alinmistir. Dort katli bina
goriiniimiinde olan eserin her katinda ev kurgulanarak tasvir edilmistir. Geometriksel
bicim oyunlariyla yoresel iislup birlestirilerek objeler iist {liste goriiniir bigimde
yorumlanmigtir. Zemin lizerine kompozisyon dengeli bir bicimde yerlestirilmis ve
biitiin farkli kesitlere ayrilmis daha sonra da birlestirilmistir. Klasik Anadolu
goriiniimiinden uzak olan yapit iizerinde zemin rengi mavi olarak betimlenmistir. Eser
tizerinde gokyiizli canli bir mavi kullanilarak olusturulmustur. Gokyiizii dag tizerine
istiflenmis evleri adeta birbirinden ayirir mahiyettedir. Yesil, kirmizi, kahverengi ve
mavi renler kullanilmistir. Eser lizerinde soguk renklerin hakim oldugu goriilmektedir.
Kompozisyon da bulunan evler Uzerinde devinimsel ¢izgi hareketleri ile doku
arastirmalar1 yapilmistir. Kompozisyon tlizerindeki renksel etki monokrom bir yapida

olup diizlemsel etki ile vurgu yapilmaktadir.

Devrim Erbil “Hali¢’e Bakis” Adli eser analizi soyledir: kompozisyon yatay
gelisen form ftizerine kurgulanmistir. Hali¢’in tasvir edildigi resimde form Uzerine
istifleme yontemi ile kurgulanmistir. Kompozisyonda Yavuz Sultan Selim cami, biitiin

ithtisami ile goriilmekte, etrafindaki mimari yapilar dikkat ¢ceken onemli unsurlardir.



173
Geometriksel bigim oyunlariyla Hali¢’i listen goriiniir bicimde resmetmistir. Erbil
kompozisyonu kurgularken organik ve inorganik yapi icinde geometrik bigimleri
biiylik bir ustalikla kullanmistir. Zemin Uzerine kompozisyon dengeli bir bigimde
yerlestirilmistir. Gergekei bir bigimde betimlenen eser iizerinde dairesel, dikey, yatay
formattaki bigimsel hareketlerin meydana getirdigi ritim tekrar ile farkli bir anlatim
kazandirmigtir. Kompozisyon uUzerinde mavi, sari, kirmizi gri ve yesil tonlar
kullanilmigtir.  Sicak ve soguk renkler bir arada kullanilarak kurgulandigi
goriilmektedir. Mimari yapilar lizerinde geometrik cizgiler ile doku arastirmalari
yapildigr goriilmektedir. Bigim olgusunun renkten daha Once geldigi eser iizerinde
goriilmektedir. iki boyutlu yap1 igerinde deniz mavi, Yavuz Sultan Selim Camii ise gri
renk ile bezenmistir. Mimari yapilar tasvir ederken parlak kirmizilar kullanilarak
catilarin tasvir edildigi goriilmiistiir. Yavuz Sultan Selim Camiinin biiyiik diger mimari
yapilarin kiigiik olmasi devinimi artmasina sebep olmustur. Maviye bezenen Halig
lzerinde, deniz canli mavi ve tonlar1 uygulanarak betimlenmis, agaclar ise koyu yesil
ve sar1 ile bezenmistir. Turuncular ve kahverenginin de kullanildig1 eserde kontraslik

dengesi énemli bir unsurdur.

Nedim Glnslr “Cezayir Savas1” Adli eser analizi sdyledir: eser yatay gelisen
form iizerine dikey formlar ile kurgulanmistir. Kompozisyon iki pargadan
olusmaktadir. Eser iizerine ii¢ figiirden en 6dndeki biiyiik olarak resmedilmis, arkaya
dogru gidildikce kii¢iilmiistiir. Resmin sol tarafina istiflenmis daragacindan sarkan
insan figiirleri ve bir baykus, akbaba bulunmaktadir. Eserin sol kisminda geri planda
birakilan agag, sag yaninda bombalanmis yerlesim yeri, 6n tarafta ise hayvan figurleri
yer almaktadir. Yatay diizlem igine yerlestirilen ince ve uzun dikey figiirler ile dikey
karsitlik kazandirmistir. Bas, boyun ve viicutlar1 uzun olan eserde figiirlerde
deformasyona gidilmistir. Eser acik koyu ton karsithigina karsin gri tonun baskinligi
iizerine kurgulanmistir. Diiz hacimli alanlar, deformasyon, dokulu yiizey ile ifade
etkisi arttirllmak istenmistir. Kompozisyonda sicak soguk renk karsitlar1 bir arada
kullanildig1 goriilmektedir. Eserin kurgusunda ¢izgi geometrisi kullanilmistir.
Gokyliziinde acik ve koyu gri renk tonlar1 bir arada yer almaktadir. En 6ndeki insan
figliriiniin gdmlegi beyaz renktedir. Zemin rengi kahverengi ve tonlar ile bezenmistir.
Figiirler tizerindeki stilizasyon ince uzun bigimdeki espaslar ile ritmik siralama

gorulmektedir.
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Nedim Gunsur’un “Karabasan” adli eser analizi soyledir: eser yatay zemin
tizerine kurgulanmistir. Eser tizerinde on bir c¢akal siiriisii bir insan figiri
betimlenmistir. Cakal siiriisii insan1 pargalar bigimde tasvir edilmistir. Kompozisyonda
mekan kurgusu bulunmamaktadir. Resmin 6n tarafinda ii¢ ¢akal sol tarafta bes ¢akal,
sag tarafta bir ¢akal, insan figiirliniin kolunu parcalamaktadir. Kompozisyon asimetrik
bir plan Gzerine kurgulanmigtir. Resmin merkezinde insan figiirii yer almaktadir:
Kompozisyonda koyu renkler hakimdir. Figiirler arasinda devinimsel bir etkilesim
goriilmektedir. Eser iizerinde koyu tonlarin iginde gri tonlarin baskin bir sekilde
resmedilmistir. Diiz hacimli alanlarin tizerindeki ¢akallar da yer yer deformasyon
etkileri goriilmektedir. Eserin kurgusunda c¢izgi geometrisi kullanilmistir. Insan
figiiriiniin lizerindeki gomlek beyaz, kollar ise ten rengi ve yer yer kirmizilar
kullanilmistir. Cakallarin rengi siyah sivri disleri beyazdir. Koyu bir zemin {izerine

kurgulanan eser de 6n tarafta parcalanan insan figuriinden akan kanlar gértlmektedir.

Taner Alakus “Yildirim Beyazit” adli eser analizi sdyledir: kompozisyon yatay
gelisen form tlizerine kurgulanmistir. Sanatgi eserinde tarama ve noktalama tahriri
lizerine eseri resmetmistir. Yildinm Beyazin dortte {igii profilden betimlenmistir.
Eserde dikkat ¢eken Beyazit’in kavugudur. Kavuk oldugundan daha biiyiik
betimlenmis, yiiz ifadesi gercege yakin olmakla birlikte sakallarin uzun oldugu
goriilmektedir. Beyazit’in Arkasinda dikdodrtgen gelisen form bulunmaktadir. Kiyafet
ile zemin bir biitiin gibi goriinse de ancak motifin sag tarafi Beyazit’in kaftanini
olusturmaktadir. Kompozisyonun merkezinde Beyazit bulunmaktadir. Kompozisyon
tizerinde sicak renkler hakimdir. Karsit renklerin bir arada kullanildig1 eser iki parca
halinde betimlenmistir. Mavi kirmiz1 yesil, krem renk, siyah ve beyaz renkler
kullanilmigtir. Figiir ne kadar kompozisyon lizerine klasik anlamda yerlestirilmis
goriinse de zemin motifleriyle Beyazit’in kaftaninin biitlinliik olusturmasi esere farkl
bir boyut kazandirmistir. Minyatiir anlayis1 ile yapilan eser iizerinde zemindeki
motifler lizerinde doku arastirmalar1 yapilarak resmedilmistir. Beyazit’ in kavugu
beyaz sakallar ise siyahtir. Kaftan lizerinde ki ve zemin iizerinde ritmik tekrar eden
motifler esere hareket kazandirmistir. Beyazit’in Arkasinda gelisen geometrik form ise

krem renk olarak tasvir edilmistir
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Taner Alakus “Siyah Kalem Tarz1” adl1 eser analizi soyledir: eser dikey gelisen
form {izerine kurgulanmis kapali kompozisyondur. Eser iizerinde dikey uzamsal tek
figiir bulunmaktadir. Sol ayag1 havada, sag ayak yere basar vaziyettedir. ki ayak
arasindaki agisal bosluk dikkat ¢cekmektedir. Diyagonal agiyr elinde tuttugu dikey
cubuk ile verilmistir. Eserin merkezinde Samana benzer figiir bulunmaktadir. Beden
izleyiciye doniik vaziyette tasvir edilmistir. Figiir lizerinde anatomik degerlerinin
yaninda plastik degerlerinde varlik buldugu goriilmiistiir. Karsidan tasvir edilen
samana benzer figiir tek ayak iizerinde durmaya c¢alisir bir vaziyettedir. “Siyah Kalem
Tarz1” adl1 bu yapitinda yar1 hayvan yari insan figiirii olugturmasi disavurum keskinligi

ile sergilenmektedir. Kompozisyonda arka plan yoktur.

Anatomik yaklasimlarda uygulanan tezat ¢izgi ile lekeler halinde kompoze
edildigi goriilmektedir. Pastel tonlarin hakim oldugu, eserde hacimsel tavir ile
tamamlanmistir. Figiiriin ellerinde tuttugu cubuk parcast koyu kahve renkle
bezenmistir. Samana benzeyen figiiriin alt kisimda ayak bastigi1 yerde mavi renkte su
birikintisi goriinlimii verilmistir. Eser monokrom bir yap1 {izerine kurgulanmis bir
caligmadir. Krem zemin iizerine acgik, koyu kahve tonlar1 ve mavi renk ile

desteklenmistir. Viicut hatlarindaki kivrimlarda doku arastirmalar: yapilmistir.

5. Alt Amag¢: Cagdas Tiirk resim sanatina minyatiir sanatinin etkilerinin neler

oldugu;

Tez konusu iginde incelenen Cagdas Tiirk sanatgilarinin minyatiir sanatindan
etkilenerek Oziimiize ve Ozgiinliiglimiize vurgu yaparak kompozisyonlarinda bigim
renk ve konu zenginligi bakimindan soyutlayarak stilize ederek yeni 6zgiin eserler
ortaya koymuslardir. Bu baglamda ge¢mis ve gelecek arasinda koprii olusturma istegi
icerisinde bigcim, renk, konu, kompozisyon, yatay ve dikey hatlar, ¢izgi, dini tasvirler
bakimindan ¢esitli nakkaslardan etkilenerek, Cagdas Tiirk sanati ile Tiirk minyatiir
sanatinin sentezlenmesi sonucunda kendi iisluplar ile yorumladiklar eserler ortaya

koyduklar1 sonucuna varilmistir.

Minyatiir sanat1 kitap anlatimi olarak sanat cevrelerini yasam tarzlarim
anlatildig1 gibi goriilse de, Cagdas Tiirk resim sanatt kompozisyon ve renk, anlatim

ilkeleri olarak etkilenildigi goriilmiistiir. Bu etki yer yer ¢cagdas Bat1 sanatina etki ettigi
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genis Ornekleri ile yer almaktadir. Renk ve perspektif, figiir, deformasyon, kurgu,
cizgi, konu, 151k, soyut bigimler agisindan Osmanli imparatorlugu Doéneminde
minyatlr sanatindan etkilendikleri ve bu etki dogrultusunda Tiirk resminden daha ¢ok
gelismekte olan Tiirk sanati1 bu etkileri bizlerden 6nce faydalanan Avrupali sanatcilar,
bu ozellikleri kavrayarak Cagdas Bati sanatinin klasik resim 6gretiminden koparak
soyut perspektiften uzak, Cagdas akim alanlarinin dogmasina minyatiir resminin sanat

anlayisinin estetik goriislin varlik bulmasinda etkili olmustur.
5.2. Oneriler

Tiirk minyatiir sanatinin Cagdas Tiirk resmine katkilari tezde sunulmustur. Bu

dogrultuda;

1. Bu arastirma da Osmanli Donemi minyatiir sanat¢ilarindan segilen sekiz
sanatginin eserleri, plastik degerler agisindan incelenirken eser analizlerine yonelik
olarak yapilmigtir. Minyatiir sanatinda incelenen sanatgilarin cagdas Tirk resmine
etkileri Uzerine yogunlastirilmistir. Sonraki ¢alismalarda bu ydnteme ilaveten,
[lliistrasyon ve siirrealist calisan Cagdas Tiirk sanatcilarini da kapsayacak bir ¢alisma

yapilabilir.

2. Universitelerin sanat egitimi kurumlarida, Mitoloji ve Ikonografi, Estetik,
Sanat Felsefesi gibi derslerde, agirlikli olarak Bat1 Felsefesi ve Antik Yunan Felsefesi
ile ilgili bilgiler verilmektedir. ilaveten Osmanli Dénemi Minyatiir Sanat1 Felsefesi de

ders olarak verilebilir ya da mevcut dersler igerisinde icerige dahil edilebilir.

3. Bu aragtirma da Osmanli Dénemi minyatiir sanatinin Cagdas Tiirk Resmine
etkileri yedi sanat¢inin on dort eseri incelenirken eser analizlerine yonelik olarak
yapilmistir. Sonraki caligmalarda bu yonteme ilaveten, Mustafa Esirkus, Hiiseyin
Bilisik Nevzat Akoral, Duran Karaca, Oya Katoglu, Mustafa Plevneli, Yal¢in
Gokegebag, Ruzin Gergin, Cengiz Kabaoglu, Yurdaer Altintas, Yiiksel Arslan, Mehmet
Nazim, Giil Derman, Nuri Abag, Omer Ulug, Dinger Egilmez, Nurullah Berk, Bedri
Rahmi Eyuboglu, Semsi Arel, Cihat Burak, Nesat Giinal, Omiir Kog, Ruhi Arel, Nusret
Coban gibi Cagdas Tiirk sanat¢ilarimi da kapsayacak bir ¢aligma yapilabilir.
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4. Bu arastirma da minyatiir sanatinin tarih¢esi, minyatiir sanatinin baslangi¢
dénemi kanuni sultan Stileyman dénemi, Klasik dénem, lale dénemi, Osmanli Dénemi
minyatiir sanatt ve sanatcilari, Minyatiir sanatindan etkilenen Cagdas Tiirk
Sanatcilarin1 kapsayacak arastirma yapilmistir. Sonraki ¢alismalarda bu ydnteme
ilaveten, dini igerikli minyatiir eserlerin Osmanli Dénemi minyatiir sanati1 ve Cagdas
Tirk Sanatina yansimalari agisindan karsilastirmas1 kapsayacak bir ¢alisma

yapilabilir.

5. Bu arastirma da Cagdas Tiirk ressamlarindan Ulker Erke, Turgut Zaim,
Engin inan, Erol Akyavas, Devrim Erbil, Nedim Giinsiir, Taner Alakus, eserleri analiz
edilmistir. Sonraki ¢aligsmalarda bu yonteme ilaveten, ad1 gecen sanatcilar ile roportaj

ve goriislerine calismada yer verilebilir.
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Konu: Q\:\J\ "MD\AQQ\ %\\f\%’ﬁ“&b\
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Ek 17: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 7: Gul Koklayan Fatih Sultan Mehmed Portresi

Eser Adi: Gul Koklayan Fatih Sultan Mehmed Portresi / Sinan Bey

Konu: Qws\ %uﬁﬁf\ TN ?&A‘\f (i ]
Yo=irele ek ve sdguL
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Ek 18: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 7: Gl Koklayan Fatih Sultan Mehmed Portresi

Eser Adx: Gil Koklayan Fatih Sultan Mehmed Portresi / Sinan Bey
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Ek 19: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 8: Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmed Portresi, Siblizdde Ahmed 1460- 80

Eser Adi: Fatih Sultan Mehmed Portresi/ Sinan Bey
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Ek 19: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSTU FORMU

Resim 8: Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmed Portresi, Siblizide Ahmed 1460- 80

Eser Adr: Fatih Sultan Mehmed Portresi/ Sinan Bey
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Ek 20: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 8: Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmed Portresi, $iblizide Ahmed 1460- 80

Eser Adi: Fatih Sultan Mehmed Portresi/ Sinan Bey
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e &M;hk;‘:«j{“}a“ & i oo

de— OS¢ oo
icim: Ol dunlon e de allendon ?-Q'w\};
u&u\(_?c u“& %‘130 ngt\'n\:_ ,_SD\‘N\ \ a\‘J@Q\_,
éo«\u\mu._s\ur.

i AL il v 2\ k\ur\M\Cf \o U.\ Q\‘D“'—‘~Jk oy
j\fMO-‘U‘ f;:\ii“f:_l\:\:"’ dﬂ\ﬁh&;ﬁﬂ’\m@d’fr
tpd\ﬂclz o= Ty

Haosile enloud
Pla ﬁcr\re_ -Qf\-g? 1‘59‘?,' Ne \a:t\\s mﬁu’:- QA gi\-\\\w\tj

e A A i
gl fi =ay T




226

Ek 21: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUST FORMU

Resim 9: Sultan IV. Mehmed tahtta, Musavver Hiiseyin, 1682
Eser Adi: Fatih Sultan Mehmed Portresi/ Musavver Hiiseyin Istanbuli
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Ek 22: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 9: Sultan IV. Mehmed tahtta, Musavver Hiiseyin, 1682

Eser Adi: Fatih Sultan Mehmed Portresi/ Musavver Hiseyin Istanbuli
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Ek 23: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSTU FORMU

Resim 9: Sultan IV. Mehmed tahtta, Musavver Hiiseyin, 1682

Eser Adr: Fatih Sultan Mehmed Portresi/ Musavver Hiiseyin Istanbuli

Konu: q;;\h &L\)\\N\ )\)E}VV\GB‘- M&S
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Ek 24: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 10: Adem ile Havva, Viyana niishas1 minyatiirii ilk sayfasi (Bagc1 vd. 2006,)

Eser adi: Adem ile Havva/ Musavver Hiiseyin iﬁnbuli b_ Pe,},k] 0/ I
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Ek 25: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 10; Adem ile Havva, Viyana niishasi minyatiirii ilk sayfas1 (Bagc1 vd. 2006,)

Eser adi: Adem ile Havva/ Musavver Hiiseyin istanbuli
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Ek 26: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 10: Adem ile Havva, Viyana niishas: minyatiiril ilk sayfasi (Baget vd. 2006,)

Eser adi: Adem ile Havva/ Musavver Hiiseyin istanbuli - -
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Ek 27: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 11: Estergon Kalesi

Eser Adi: Estergon Kalesi/ Matrakei Nasuh

Konu: 5:5“5 69"\ ‘KQX&*"\ -
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Ek 28: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 11: Estergon Kalesi

Eser Adi: Estergon Kalesi/ Matrak¢i Nasuh
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Ek 29: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSTU FORMU

Resim 11: Estergon Kalesi
Eser Adi: Estergon Kalesi/ Matrak¢: Nasuh

Konu: i::'\'ei F=TaN GKS\-\G-S\
Renk: MOM \[ i(\ h@k{‘ s
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Ek 30: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 12: Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i

Eser Adi: Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i/ Matrak¢1 Nasuh
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Ek 31: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 12: Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i
Eser Adi: Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i/ Matrak¢1 Nasuh
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Ek 32: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 12: Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i

Eser Adi: Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i/ Matrak¢1 Nasuh
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Ek 33: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 13: Sultan I. Murad’m Vize, Izcegiz ve Catalca’y1 Fethinden Sonra Bir Kavak

Gélgesinde Dinlenmesi

Eser Adi: Sultan I. Murad’m Vize, izcegiz ve Catalca’y1 Fethinden Sonra Bir Kavak

Golgesinde Dinlenmesi/ Nakkag Osman
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Ek 34: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 13: Sultan I. Murad’in Vize, Izcegiz ve Catalca’y: Fethinden Sonra Bir Kavak

Golgesinde Dinlenmesi

Eser Adi: Sultan I. Murad’in Vize, Izcegiz ve Catalca’y: Fethinden Sonra Bir Kavak
Golgesinde Dinlenmesi/ Nakkag Osman
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Ek 35: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 13: Sultan I. Murad’in Vize, Izcegiz ve Catalca’y: Fethinden Sonra Bir Kavak

Golgesinde Dinlenmesi

Eser Adr: Sultan I. Murad’in Vize, Izcegiz ve Catalca’y: Fethinden Sonra Bir Kavak
Golgesinde Dinlenmesi/ Nakkag Osman
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Ek 36: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 14: Pestamalcilarin Téren Alanindan Gegisi

Eser Adi: Pestamalcilarm Téren Alamindan Gegisi/ Nakkas Osman
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Ek 37: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 14: Pegtamalcilarin Toren Alamindan Gegisi

Eser Adi: Pestamalcilarin Téren Alamindan Gegisi/ Nakkag Osman
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e

igim: Ko 3 Jdc, <?==fQ Tt el
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e ok arostitim st

Plan : \s%lg\gnme. dﬁﬁ"\@,\.\ﬁg_ a\ﬂu::‘ o gé@f;%a_ c&;\—é&d‘
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Ek 38: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSTU FORMU

Resim 14: Pestamalcilarin Toren Alamindan Gegisi

Eser Adi: Pestamalcilarin Téren Alanindan Gegigi/ Nakkag Osman

Konu: (ch:\ervn\mloﬂr\ Bre~ Alondea ecisi L
Renk: o0 Dﬂdadar\ .sr:SuL e =.cal re~nllede_

cld\Gdzf\M'i?"ﬁ(‘ . O'II.L

‘ Bi -Ko o 62:0“@*“ e ve Di‘&q\u Yo
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S’S Sen arastirmalor acﬂ\‘.x e
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Ek 39: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 15: Demonlarin Dansi

Eser Adi: Demonlarin Dansi/ Muhammed Siyah Kalem

Konu--beucy\\s:nr\ Tonsy
09.\ mdq Aa.x\r\ Coneh

(P bf\\\l_‘\e- . Lolu\ \\;Fh_)(‘ ULMU urS S

noel . yeonokr c\D\ - :
Bioiu: A 0 AN &&.\m\-&\.& i OQ\J o
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okn: Dok, aroshcmalas eloise
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Ek 40: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 15: Demonlarin Dansi

Eser Adi: Demonlarin Dansi/ Muhammed Siyah Kalem

Konu: Deeno~lenn Pans

e e a < \ @ e C’e.r‘\\z,\eu -kc:m?dl oSN
Vak k ~~ dls{:\ku:\:a A, i\(.jmw\?m ‘ﬁ

Bicim: -\dom QZ,\&(&Q{'\ VSelan : D\QW— Q\L\é‘\‘\“\\\-—
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- - - Ade
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Ek 41: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 15: Demonlarin Dansi

Eser Adi: Demonlarin Dansi’ Muhammed Siyah Kalem

Konu: Dervonloria Bna X -
: i R Yolhve. @ens!
enk: QAN &,Qerm& N
2l k‘dk‘\r‘;‘[:{g‘{\ kearmadon O\ué.o#\—k% onQkron Qb‘ C CA—
\\svoche = T
Bigim: DPSQA\L bicimlerden Sluson Q'S‘m"‘:‘“‘g' ic kom
’\‘.bquﬁm&u‘.
Dokn: Toh\erde. e Doise aurmlarindo, JLDQ\\
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r
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Ek 42: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 16: Muhammed Siyah Kalem, Dans Eden $amanlar

Eser Adi: Dans Eden Samanlar/ Muhammed Siyah Kalem

Tore Tl ;@m\w’
gty - VYeeu dann Seeine c\cusﬁm M\f:\n(‘

enk: oM
Mo r@i;ljmk\m«aﬁ Eodq_lmoo/q_ J\arma_i \imue r
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O\ur) s %%&eﬁ?\m ;:SZ&\A
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Ek 43: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 16: Muhammed Siyah Kalem, Dans Eden Samanlar
Eser Adi: Dans Eden Samanlar/ Muhammed Siyah Kalem

Konu: Dons Ede~ stule—

Rk Banks slorak . karenly  oiBai, OARC l“h"e‘e"j‘
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Ek 44: Uzman Goriis Formu

UZMAN GORUSU FORMU

Resim 16; Muhammed Siyah Kalem, Dans Eden $amanlar
Eser Adi: Dans Eden Samanlar/ Muhammed Siyah Kalem

Konu: Pons Jdlen g;@mer\\aﬁ

Renk: K, g\ Naexine, Jarman ve . \‘3\”"’&
renkden  SAustuculegs, mof\oL(Dr\ bi—  galig e
Mot renklede. de.s\d:.\aw\\M\s'\lf‘

Bigim: W insan teucunden OL“‘.&WJM% herek et
-kOM'POQ_\ﬁQF\ clusturyl \%‘N

o \nc::)c\car\ vc_
Merde Ten ‘D\‘ife\‘— ‘1‘-\‘[5:‘_\\ L

Doku: -+
e\oizm=nin \ﬁlnm\m‘\ delew ©

Plan: ki Higoiden olugon e e -\znrvgao e
~  eNoadeazie,

oy




250

Ek 45: Uzman Goriislerinden Elde Edilen Veriler

UZMAN

UZMAN

UZMAN

Ilznsierlenen Merve Mansur Raif ﬁRASTIRMAC
Yildirim Caferov Kalyoncu
Sicak Sicak Monokromik ve
RENK Renkler renkler Sicak rekler sicak renkler
Merkezden Hareketli rﬁli?]SI;(tUr Merkezden
BICI | olusturulan : Y kompozisyon
. kompozisyo | anlayisinda A ; .
M kompozisyo . klasik minyatr
Uyuyan n geometriksel
n anlayisinda
geng yapi1
Kadn_l / DOK Flgu_r Flgu_r ve Flgu_r ve Figiir Ve
Levni U Uzerinde zeminde zeminde seminde doku
doku doku doku
. .| Iki esit parca .
PLAN Yata_y zemin Yatay zemin da yatay Yata_y zemin
uzerine Uzerine . Uzerine
zemin
Incelenen
Eser
Sar1  tonlar
RENK h.a Kigi S1cak Sical Sicak renkler
siyahla renkler renkler
sogutulmus
rﬁli?]SI;(tUr Klasik minyatr
- Ana merkez | Padisah Y anlayisinda taht
BICI . L .| anlayisinda - .
padisah figird  on .| ve figlr bir
Sultan 3. | M fioiirii landa taht ve figur arada
Ahmet ve g P bir arada
sehzadesi
/ Levni Geometrik Taht ve figiir
DOK | sekillerle o g Inorganik Taht ve figur
Uzerinde .
U doku doku Uzerinde doku
doku
olusmasi
Padisah Padisah
PLAN g’l'e:ff;fjri” figuru figard g/i?ﬁez‘ien disa
33 €08 merkezde merkezde &
Incelenen
Eser
Soguk  ve | Soguk  ve | Soguk  ve -
Sul_tan RENK | sicak renkler | sicak renkler | sicak renkler Soguk ve sicak
selim ok . - : renkler bir arada
bir arada bir arada bir arada
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atarken / Klasik
Nigar BICI | Merkezden Klastk minyatur Merkezden disa
- minyatur anlayisinda -
M disa dogru " dogru
anlayisi yuzeysel
kurgu
Figar Figar
DOK | Inorganik kiyafeti kiyafeti Figir  kuiyafeti
U doku Uzerinde Uzerinde Uzerinde doku
doku doku
P?dlsah Padisah hﬂ?TKEZdek' Merkezdeki
yuzeyde figurd vurgu figure vurgu figure vurgu
PLAN | Arka g 9| arka g gu
. arka planda , arka  plandaki
plandaki fiair kiicik plandaki Kiiciik
figur kiigik | ' ou <USYK ] kicuk ¢
Incelenen
Eser
Sicak soguk | Sicak soguk rseongﬁl;rle Sicak Soguk
RENK | renkler bir | renkler bir " renkler birarada
zeminde . .
arada arada . zeminde mavi
mavi
i : . Figur
II\B/IICI Delrkliyim Delrklfzyim yuzeysel ve | Dikey yerlesim
yeries yeries geometrik
Kanuni Padisah Zeminde
ve iki has Figur acisa figur Zeminde figlr
DOK | . ¥". kaftam1  ve . 3
odalist/ Uzerinde . kiyafetinde | kiyafetinde
. U zeminde . .
Nigari doku inorganik doku
doku
doku
On plandaki | - .
0N plandaki
Arka plana | _. . .| figur blydk | . . s
PLAN | biiytkld Figlrler 00 | Gyt bag | N9Ur - buytik
N planda N viicut, bas saga
kiguklu saga ,
. ybneltme
yoneltme
Incelenen
Eser
Sicak Sicak soguk | Sicak soguk | Sicak soguk
RENK
renkler renkler renkler renkler
BICI | Geometrikse Dikev form Geometrikse | Geometriksel
Beyazit | M | form y | form form
portresi / Geometrik
Seyyid Padisah sekiller ve .
Lokman | DOK | inorganik kaftan kiyafet Geometrik
. L sekiller, kiyafet
U doku Uzerinde Uzerinde AN
: : Uzerinde doku
doku inorganik

doku
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Simetrik Simetrik Simetrik . .
) . ) Simetrik
PLAN | kompozisyo | kompozisyo | kompozisyo K .
0 0 N ompozisyon
Incelenen
Eser
Soguk sicak | Soguk sicak | Soguk sicak -
RENK | renkler renkler renkler rseonglfllgr biraijlgak
birada birada birada
Dikey yatay
BiCi Merkezde paftalarla Merkezde Merkezde
padisah padisah . -
Sultan 3. | M fiqiirc kompoze o padisah figiirii
igard . figlra
Murat ve edilme
Mehmet Padisah Padisah
aga DOK flguru, Paftalarda flguru, Pad1_$ah" ﬁg_uru,
Seyyid U zemin doku zemin zemin Uzerinde
Lokman Uzerinde Uzerinde doku
doku doku
Padisah Dikey yatay | Padisah . -
PLAN | figurt paftalar figurd Padisah figiirl
merkezde
merkezde kurulu yap1 | merkezde
Incelenen
Eser
Mavi  sar Mavi  sar | Mavi sar1
kirmiz1 agik | Sicak soguk | kirmizi agik | kirmizi acgik ve
RENK
ve koyu | renkler ve koyu | koyu
Fatihin kahverengi kahverengi | kahverengi
Gul .« | Ylzeysel Yizeysel "
BICI . . Yuzeysel
Koklay_an M kompozisyo | 3/1 plan kompozisyo kompozisyon
portresi / n n
Sinan Inorganik Padisah Inorganik - :
Bey BOK yapt figiirde | figlriinde yap1 figiirde ]Iclilour;gél;ldl;kuyapl
doku doku doku g
PLAN | Klasik yap1 | Klasik yap1 | Klasik yap1 | Klasik yap1
Incelenen
Eser
Yesil, .. | Yesil, .
. RENK | kirmiz1 Uqu yesil kirmizi Yesil,  kirmizi
Fatih mavi beyaz sar1
beyaz sar1 beyaz sar1
sultan . .+ | Otoportre ve | Profilden ve | Otoportre ve
Mehmet / | BICI P ik ik P ik Otoportre  ve
Sinan M geometri geometri geometri geometrik form
Be form form form
y DOK | Padisah Kiyafette Padisah Padisah portresi
U portresi doku portresi kiyafette doku
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kiyafette kiyafette
doku doku
. Hareketli . .
PLAN | Klasik yap1 form Klasik yap1 | Klasik yap1
Incelenen
Eser
- Mavi L . .
RENK IIZ/IavL siyah Kirmizi, Mavi, siyah | Mavi, siyah
1rmizi1 sari kahverengi kirmizi sar1 kirmizi sar1
. Padisah figiirii
BICI | Geometrik . Geomet'rlk merkezde
Elips form | yap1 dairesel .
Sultan 4. M yapt bicim dGeiomeltrtl)l.{ yap!
Mehmet airesel bicim
Ehta / Geometrik Geometrik
usavve - . .
V' sekilde sekilde Geometrik
r Hiseyin | DOK padisah Arapga padisah sekilde padisah
U Fo harfler doku | ¢. ">, A
figlrinde figirtinde figlrinde doku
doku doku
Merkezde Bakislar Merkezde
: 4 : Merkezde
PLAN | padisah saga padisah . -
fiqiiri ) T padisah figiiri
igurd yOneltme figurd
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