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ONSOZ
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sunarmim.
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OZET

Pablo Picasso’nun hayati ile ilgili ¢okga kitap yazilmakla birlikte,
birgok aragtirmanin yapildigi ve birgok tez yazildigi da goriilmekiedir. Bu ¢alisma
fspanyol sanatgi Pablo Picasso’nun en dnemli eserlerinin baginda gelen Guernica
adli eseri hakkinda yapilan detayll bir aragtirmay: ortaya koymaktadir. Guernica
resmi Paris’te sergilendigi andan itibaren sanat tarihi bakimindan &nemli elestirilert
de gopislemek zorunda kalmistir. Modern sanatin kuruculari arasinda yer alan
Picasso’nun, Guernica gibi bir eseri ortaya ¢ikarmasimin en 6nemli sebeplerinin

basinda sanat¢i duyarlihgiyla birlikte, insani degerler gelmektedir.

20. yiizythn O6nde gelen eserlerinden biri olan bu eser, savagin, acinn,
vahsetin bir bakima simgesel tasviri ve anlatis1 olmustur. izleyen her kiside farkl: ve
dramatik duygular uyandiran Guernica; tarihi bir belge olmanin Stesinde insanin ve
insanligin vahsi ydniinii de irdeler nitelikte ve niceliktedir. Eser, dSneminin vahgetini
yansitmasimin - yaninda evrensellige hitap eden birgok olguyu da izleyene
sunabilmektedir. Bundan dolayi ¢alisma estetik, sanatsal, kiiltiirel, tarihi, sosyolojik
yoniinden akademik elestiri baglaminda ve sanat elestirisi ekseninden analiz

edilmisgtir.

Nitel arastirma yontemlerinden betimsel yontemin kullanildigt bu ¢ahsmada
aragtirmanin kapsamina uygun olarak literatiir tarama ve gorsel tarama tekniklerine
basvurulmustur . Sonug olarak bu aragtirma/tez dort bdlimden olugmaktadir. Birinci
bsliimde bilimsel arastirma basamaklarindan bahsedilmistir. ikinci bolimde
aragtirma  konusunun genel bashini olusturan temanin  kuramsal cergevesi
olusturulmustur. Usiincii béliimde ise sanat elestirisi ekseninde Guernica’nin
sosyolojik ve estetik analizi irdelenmistir. D6rdiincii bollimde bulgular ve yorum ele

alinmstir. Arastirmada elde edilen sonuglara gére 6nerilerde bulunulmugtur.

Anahtar Kelimeler, Picasso, insan, Guernica, Siddet, Savas



ABSTRACT

Although many books have been written about Pablo Picasso’s life, it is seen
that many studies have been done and many theses have been written. This study
presents a detailed study of his Guernica, one of the most important works of the
Spanish artist Pablo Picasso. Guernica had to face important criticisms of art history
from the moment he was exhibited in Paris. One of the most important reasons why
Picasso, one of the founders of modern art, created a work like Guernica is human

values with the sensitivity of the artist.

This work, which is one of the leading works of the 20th century, has been a
symbolic depiction and narrative of war, pain and savagery. Guernica, who has
different and dramatic emotions in every person who watches; Beyond being a
historical document, it also examines the wild side of human and humanity. In
addition to reflecting the atrocities of its period, the work can present many cases that
address universality. Therefore, the study is analyzed in terms of aesthetic, artistic,
cultural, historical and sociological aspects in the context of academic criticism and

the critique of art.

In this study, descriptive method was used among qualitative research
methods. As a result, this research / thesis consists of four chapters. In the first part,
scientific rescarch steps are mentioned. In the second chapter, the theoretical
framework of the theme, which is the general title of the research topic, has been
established. In the third chapter, the sociological and aesthetic analysis of Guernica
was examined in the axis of art criticism. In the fourth chapter, the findings and
comments are discussed. Suggestions were made according to the results of the

study.

Keywords, Picasso, Human, Guernica, Violence, War
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GiRiS

Toplumlari veya bireyleri birbirlerinden uzaklagtirma anlaminda en acimasiz
yontem olan “Savas” kavrami kendiliginden olusan veya ortaya ¢ikan bir eylem
degildir. Savas topraklar genisletme, siyasi baski kurma, bir ulusu yok etme, bir
ditsiinceyi fikri benimsetme gibi belirli hedefler dogrultusunda ortaya ¢ikan uzun
soluklu bir siiregtir. Savasta degisen sadece kullanilan vasitalardir. Adi ister L.
Diinya, ister Il. Diinya veya ister Bosna olsun her savasin geride brrakug: kan,
gozyas), yokluk ve kederli yarinlardan bagka bir sey degildir. Giigliiniin, zayif
gordiigiine karst verdigi silahl: miicadelenin genel ifadesi konumunda olan savag
terimi, iilkelerarasinda olabildigi gibi, iilke igerisindeki toplumlar arasinda da
olabilir. Uzerinde gezindigi cografyalari sorunfar yumag: haline getiren savagin
etkileri yilarca ve belki de yiizyillarca siirer. Bu etki var olan dogal ortam igerisinde
yer alan biitiin nesneleri etkiledigi gibi o sosyal yapmmn bireylerini de derinden
etkiler. Igerisinde yasadig1 toplumun siyasal ve sosyal degiskenlerine kars stirekli bir
duyarlilik giincesi igerisinde bulunan sanatgilarin, yakma, yikma, tahrip etme,
ortadan kaldirma gibi eylemleri kendisine ilke edinen savag diisiincesine kargi
duyarsiz kalmas: elbette ki beklenemez. Bu duyarlilik siirecinin yansimalarina kimi
zaman Tolstoy’un Savas ve Barig romaminda, kimi zaman Steven Spielberg’in
Schindler’in Listesi filminde yada Paul Klee’nin Viyadiiklerin Isyani resminde

rastlamak oldukca aligilagelmis bir durumdur.

Savas temasini konularinin arasinda incelemis sanatgilarin en 8nemlilerinden
biri de hig siiphesiz Pablo Picasso’dur. 20'nci yiizyilin sanatgilari igerisinde gerek
renkli kisiligi, gerek iiretkenligi ve gerekse de sanatsal bakis agisindaki farkhlig
nedeniyle one ¢ikan isimlerin baginda yer alan Ispanyol ressam Pablo Picasso,
yasamis oldugu dénemin tartigmali sanatgilan arasinda yer almaktadir. Diinyanin
bityiik sanat miizayedelerinde tablolar: fiyat rekorlart kirmig olan Picasso, Guiness
Rekorlar Kitabinda da yer almaktadsr. Giiniimiizde Picasso’nun eserleri, diinyanin en
bilyitk ve en 6nemli miizelerinde goriilmektedir. Hayati boyunca resim yaparken

islubunu devaml surette defistiren Picasso, resim, heykel, poster tasarimi



calismalariyla da diinyada ismini duyurmustur. Picasso, eserleriyle pekgok sanatginin

yan sira, mimariar1 da etkisi altina almiguir.

Picasso, Guernica eserini, arastirmada da siklikla bahsedecegimiz gibi
dénemin Ispanyol hilkiimetinin teklifi iizerine yapmistir. Resmin yapilmasindan kisa
bir siire 6nce bombalanarak bir siirii faciaya sebep olan Guernica’daki olay,
Picasso’nun bu tabloyu yaparken esin kaynagi olmustur. Paris Fuarinda yayinlanmasi
igin yapilan eser, fuarda yerini alir almaz biyyiik akisler yaratmugtir. Toplumun sosyal
bir yarasina deginen bu resimle Picasso, Guernica kasabasinda meydana gelen

faciayi diinya kamuoyuna duyurmustur.

Bu cahgmanin birinci boliimiinde problemin durumu, aragtirmanin amaci,
gnemi, siirhliklan ve varsayimlar incelenecektir. ikinci bélimde kavramsal gergeve
bash@i alunda sanat, elestiri, sosyoloji, sanat, kiibizm ve Pablo Picasso yer
almaktadir. Ugilincii béliimde yontem bashgiyla arastirmanin modeli, evren ve
orneklem ve veri toplama tekniklerine yer verilecektir. Dordiincii bliimde bulgular
ve yorum incelenirken, Guernica kasabasi ve bombardimani, Guernica eseri
hakkinda teknik biigiler ve 8zellikler, Guernica ve simgeler, Guernica eserinin genel
analizi, ¢oztimlemesi ve degermendirmesi, elestirisi, sosyal yaptya etkileri agisindan

Guernica yer alacaktir. Beginci bdliimde ise sonug ve dnerilere yer verilecektir.



BiLIMSEL ARASTIRMA BASAMAKLARI

Problem Durumu

Savas ve Sanat aymi eksende hareket etmesi miimkiin olmayan iki dnemli
kavramdir. Savas; siddet, acimasizlik, umarsizlik, tahribat gibi pek gok olumsuz
postergeyi varlik sebebi olarak biinyesinde barindirirken, sanat aksine; barisi,
kardesligi, merhameti ve en Onemlisi giizeli arayan estetik bakis agisini  yasam
felsefesi olarak goriir. Savasin en acimasiz ve en kanl gdstergelerinden birisi de
siiphesiz Ispanya i¢ savasinda yasanmustir. Francisco Franco'nun Nazi ve fagist
italyan giiglerinin yeni savag ugaklarini test edebilmeleri igin “Guernica” kasabasini
bombardiman altinda tutmalarina ve yerle bir etmelerine izin vermesi savagin vahsi
yiiziinii ve acimasiz halini gdsteren nemli belgelerden biri olarak tarih sayfasinin

yapraklarindaki yerini almigtir.

Bu arastirmada Guernica katliaminin insanlar tizerinde biraktigi etkinin ve bir
sanat eserinin bu katliamu tiim diinyaya duyurmas: ele alinirken, bu sanat
eserihakkinda elestirilere, sosyolojik durumuna, sanata katkilarina ve Guernica
ekseninde kiibizm incelenecektir. Bunun yani sira Pablo Picasso’nun hayat,
Guernica kasabasi ve bombardimanin nasil ve ne sartlarda gerceklestigi, Guernica
eseri hakkinda teknik bilgiler, eserde yer alan simgeler, eserin analizi, ¢bziimlemesi
ve degerlendirilmesi, elestirisi ve sosyal yapiya etkileri ele alinacaktir.“20’nci
yiizyilda vuku buimug dramatik bir olay olan Guernica bombardimaninin g&rsel bir
anlati olarak evrensellije ve sanata sosyoloji baglaminda, sanatgi duyarlih
icerisinde neler kazandirdi3t veya kazandirabildigi” aragurmanin/tezin ana problem

durumunu olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci



Arastirmanin amaci sosyal duyarlilik anlaminda toplumlarin kanaat Gnderleri
konumunda olan sanatgilarin meydana getirdikleri sanat eserlerinin sosyolojik agtdan
farkl alanlar nasil ve ne sekilde etkiledigine dair ¢ikanimlar yapmaktir. Bu noktadan
hareketlediinyaca taminmig “Guernica” adli eserin sanat elestirisi baglaminda
sosyoloji bilimi dogrultusunda ¢6ziimlemesini yapmak, eserin hangi Kkitleleri
etkiledigi de gdz online alinarak, gelecekte bu gibi anlatilarin 6n plana ¢ikmasin

saglamaktir.

Arastirmamin Onemi

Bu arastirma kiiltirel yapinin temel gdstergelerinden biri olan bir eserin
sosyolojik agidan kitleleri, diger sanat alanlarini ve sanat¢ifan etkileme giiciine dair
tespitler yapimasi &zellikle sanatsal altyap: yetersizlizi olan toplumlarin
duyarhhiginin artinlmasi anlaminda &nemlidir. Clinkii sanatin giiciiniin farkinda olan
toplumlanin ¢agdaslasma anlaminda yanist dnde gétiirdiikleri asikardir.  Bu
nedenlesanat tarihinin simge isimlerinden ve sanat-bilim-kiiltir ekseninde birgok
iirlin ortaya koymus olan Picasso’nun *Guernica” adh eserinin detayli bir sekilde
¢6ziimlemesinin yapilmasi, yapilacak diger arastirma ve elestirilere basamak

olusturmasi agisindan biiyiitk dnem tasimaktadir.

Arastirmama Simirhihklan

Arastirma Kiibizm, Picasso, Guernica eserinin elestirisi ve eserin sanat

sosyoloji agisindan etkileri ile sinirl: tutulmustur.

Varsayimlar



Bu arastirmada asagidaki varsayimlardan hareket edilecektir,

Arastirmada  kullamilan  elestirel yaklasim igin, taramasi yapilan

literatiirlerdeki elestirmen goriisleri yeterlidir.

Orneklem gurubunun evreni temsil ettigi varsayimaktadir.



BiRINCi BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

1.1.Sanat

Bugiinii anlama, bugiine gelene kadar zamanda olanlarla yapilanlarin
bilinmesi ile ortaya ¢tkmaktadir. Tarih ise yazil belgeler kanaliyla gegmigsten bilgiler
verme olarak ifade edilebilmektedir. insanlarin duygularimi  diisiincelerini
anlatabildigi veya ifade edebildigi, yazidan sonra gelen en &nemli ara¢ sanattir. Bu
sebeple yazinin bulunmasindan &nceki zamanlardaki ¢aglarla ilgili sanat buluntular
hakkinda bilgi edinilememektedir. Yaz1 bir dile bagli oldugu i¢in, yazimin igerigini o
dili bilmeyen kisilerin anlamasi miimkiin degildir. Fakat sanat ele alinacak olursa
sanatin diller iistii, anlayan veya anlamayan, okuyan veya okumayan herkese hitap
edebilen gapta ve giligte oldugu s6ylenebilmektedir. Bu sebeple sanatin, tarih
boyunca 6nemli bir iletisim ve anlatim alam olarak degerini korumak ve aym

zamanda da siirdiirmek gerekmektedir (Tuzlak, 2004,10).

Sanat Almancada “kunt”, ingilizcede ise “‘art” olarak adlandirilmaktadir. Belli
bir amaca ulagmay: saglayan yollarin timii bir bilgi alanindaki kurallar ve biigiler
toplami, glizeli gergeklestirme amaciyla ortaya konulan &zel etkinligi amaglayan
alanlarin her biri sanat olarak tammlanabilmektedir. Sanata bakildiginda, yeni¢aga
kadar din ve toplumun hizmetini gbzeten bir etkinlik alani olarak gosterilmektedir.
Sanat kurallardan ¢ok uygulama ile ilgilidir. Fer ¢agda sanattan anlasiian ve sanattan
beklenen baska baska seyler olmustur. Uygarhk ddnemlerinde sanatin toplumsal
dinsel bir islevselligi bulunmaktadir. Bu ¢agdaki sanat¢ilarin yaratici ve Szgir
olmamalar, sanatta bireysel etkenin tiimilyle geri itilmesine neden olmustur. Sanatg:,
bir toplumun hizmetkan olarak gorillmektedir. Sanatsal incelik, sanat¢inin toplumsal
olan gergekler kapsaminda degil de kendiliginden gergeklestirdigi bir nicelik olarak

One cikmaktadir (Timugin, 2000,425 ).



Ortagagda ise bugiinkii anlamda sanati, her alanda ise felsefi, bilimsel,
sanatsal uygulamay: Kkargilamaktadir. Ortagagin sonlarina dofru ortaya g¢ikan
iniversitelerde okutulan dersler bir dizge iginde toplanmig ve 6zgiir sanatlar olarak
isimlendirilmistir. Bu dzgiir sanatlar yedi adettir. Bunlar belagat, diyalektik, miizik,
aritmetik, gtk bilimi, geometri, di! bilgisidir. Ortagagda sanat belli bir sonuca
ulasilmasim saglayan usullerin toplami olarak anlasilmaktadir. Aristoteles’ten gelen
tekne kavramu ile karsilanmakta olan bir terim olarak karsimiza ¢ikan sanat, aym
zamanda bilgelik olarak da gériilmektedir. Sanat ayn: amaca y&nelik dogru, yararl,
genel uyusuk kurallar dizgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu duruma gbére arz
yalnizca dil bilgisini, belagati, miizigi degil ayni zamanda yontu resmi, mimarhgi,
marangozlugu icermektedir. Ars kelimesi bu durumda Yunanhlanin “iyisi”kelimesi

ile es anlamli goriilmektedir (Timugin, 2000,422).

Insanligin giinlimiize kadar gegirdigi evrimi kavramada Gnemli bir etki
saglayan sanatin birgok tanimi yapilmaktadir. Halk arasinda sanat sézciigl insanlarin
ihtivaglarinin kargilanabilmesi konusunda {retilmis olan is anlami igeren hiiner,
ustalik, marifet anlamlanm da icermektedir. Halk tarafindan zanaat ve sanat
kavramlar birbirine karistirilmaktadir. Giizel sanat olarak da nitelenen sanat kisaca
insanlarin dogada diigiincelerini ve duygularimi renk ¢izgi ses bigim gibi Ogelerle

aktarabildikleri ruhsal bir faaliyet olarak tanimlanabilmektedir.

Sanat, genellikle gérsel ve plastik diye isimlendirilen sanatlar anlaminda
kuilamlmaktadir. Hem gorsel, hem de plastik sanatlarin ortak olan &zelliklerinde,
hosa giden baglantilarin olugturulmasi yaninda Gzgiirliigiin yakalanabilmesi cabasi
bulunmaktadir. Sanat nesnel gergeklerle insan arasindaki estetik iliski olarak da
goriilebilmektedir. Hegel, sanatsal olan etkinligin bilingdist bir etkinlik oldugunu, bir
ucunun dogaya, bir ucunun ise insana dayandigini ifade etmektedir. O, sanati ruhun

madde i¢inde bulunan gériiniimii olarak tamimlamaktadir (Agdas, 2016,252- 253).

Sanatin her tiirlll tamminda hosa gitme, bigim verme, baskalarin: etkileme,
bagkalarina aktarabilme kavramlari: bulunmaktadir. Etkileme, ifade etme, hosa gitme
ve bicim verme sirasinda sanat yapanin yaminda, sanat algifarimin da olugturdugu bir
toplum gevresiyle, bu ¢evredeki anlayis, duyus ve deger yargilari agisindan degerler

bulunmaktadir. BSylece sanat ¢evrenin, gagin ve belli bir toplulugun kendini bigimle



anlatis tarzi olarak ifade edilebilmesinin yaninda o toplumu temsil etme degerini de
tasimaktadir (Tuzlak, 2004,10).

Tarihsel olarak sanat kavraminin agiklanabilmesi 19’uncu yiizyilin sonlarina
dogru giindeme gelmisti. O zamana kadar bilimsel teoriler gibi sanatin
siniflandirlan kesin bir tamimi yapilamamistir. Bununla birlikte gegmiste yasayanlar
ve disiiniirler sanatin §zii ile alakalh kesin bilgilerden ¢ok tartismalar ve
varsayimlarin iizerinde yogunlagmiglardir. Sanatin evrensel &zellikleri tek bir tanim
yapiimasina engel olmaktadir. Bununla birlikte tarih boyunca her kiiltiir donemi ile
kiiltir alam1 kendisine &zgii bir daha yenilenmeyecek olan bir sanat oriaya
koymugtur. Bu nedenledir ki Misir uygarliginin nerede olursa olsun hemen tanidig1
bilinmektedir. Antik Yunan yapiti, Roma sanatinda kolaylikla ayirt edici olabilmekte
veyahut Osmanh sanatimin, Selguklu sanatindan nasil etkilendigi kolaylikla

soylenebilmektedir.

Sanatta taklit etme, eskiye ddénme, iiriinde icsel anlatim: hepten eksik
kilmaktadtr. Bununla birlikte iiriinii sanat eseri olmaktan ¢ikardig: gibi takiit sinifina
da sokmaktadir. Sanatin bilmesinde diger bir gii¢liik ise alicilarin ortaya koymusg
oldugu yargilardan dogmaktadir. Oscar Wilde bu konuda cisimlerin gehrelerinin, onu
seyredenlerin kiiltiirel diizeylerine gbre degistigini ifade etmistir. Bu sebeple de
sosyo-kiiltiirel siniflar veya da gruplarin kimi zaman sanat anlayiglar, sanat
sorunlarinin olusmasina katk: saglamigtir. Bu farklar, bu olusan adetler bir tarafa
birakilabilse de yine de ortak paydada bulusabilmek neredeyse olanaksiz hale
gelmistir. Bir diger durumda ise sanat, giizel kelimesiyle es anlamli tutuldugu igin, en
klasiklesmis olan islerden birinin ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Zevklerin ve renklerin
tartistimadigy ortamda, sanat nedir sorusunda, en Snemli ve en ciddi darbogazin

olustugu goriilmektedir (Ering, 1998,89).

Gombrich, (1986)Sanatin Oykiisii isimli kitabinda sanata sdyle bir tanimlama

getirmektedir,

Sanat ismi verilen sey ashnda yoktur. Sadece sanatgilar vardir. Yani bir
zamanlar renkli topraklarda bir magaranin duvarina becerebildikleri Siglide bizon
resimleri gizenler, buglin ise boya satin alarak reklam afisleri yapanlar, ylizyillardan

beridir daha birgok seyleri Giretenler insanlardir, Tiim bu etkinlikleri sanat olarak



tanimlamakta higbir sakinca bulunmamaktadir. Yeter ki bu sdzcliiin zaman ve
yerine gbre birbirinden degisik anfamlari tagiyabilecegi unutulmasin, sanatin var

oldugunun bilincinde olunsun (s.4).

Giinlimiizde sanatla ilgili olduk¢a ¢ok tamim yapilabilmektedir. Yapilan
tammlamalardan ziyade asil Snemli olan insanlarin sanati; 6ziimseyerek hayatlarinin
icine almalari, sanati kabullenen duyarly, bilingli bir toplum diizeni

olusturabilmeleridir.

insan diisiincesinin en kuvvetli, en dogal gereksinimi olaylara ve esyalara
estetik diizen verme cabasidir. Diizensizlik, kanisikhik, insan diisiincesi ile ilgili
sorular, ¢dzlimlerine yonelik araglarin igine sokmaktadir. Kompozisyon olusturma,
diizen kurma insanin yapisindan gelmektedir. Sanat bir sezgi bir diizenleme olay:
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aynca digtan ve igten gelen her tiirli etkinin ve
baskinin en iyi yol olarak ortaya ¢ikarmis oldugu, estetik nitelikiere sahip dzgiin olan

bir Griindiir.

Sanat, toplum ve doganin yansimasi, izleyicide uyanan begeni duygularinin
disa vurumu gibi degisik sekillerde algilansa bile, temelinde giizelligin yamisira

estetik begeniyi de barindirmaktadir.

Onemi bilinen bir iletisim araci olan sanatn, insan yasantisi ile
biitiinlesebilen toplumsal ideal ve degerlerin belirlenmesinde,toplumsal kiiltiiriin
yansitilmasinda Snemli gorevleri bulunmaktadir. Toplumun, sanat yoluyla bu
gbrevlerin {istesinden gelebilmesi igin, sanatin anlagilmasi gerekmektedir.Sanati

anlamaksa, sanatin neden ve ne igin var oldugunu bilmekle gegerli olmaktadir.

1.2.Elestiri

Elestiri, genel anlamiyla herhangi bir diigiincenin veya olgunun olumlu,
olumsuz olarak, derinlemesine analiz edilerek arastirilmas: anlamina gelmektedir.
Elestiri, kotllemek anlamina gelmemektedir. Elestiri yapilabilmesi i¢in en basit yarg:

ile derinlemesine ve gene! bir alg yetisine sahip olmak gerekmektedir.
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Toplum agisindan bakildigi zaman herhangi bir olay ya da durum kargisinda
hata aramaya iliskin zihinden gegen negatif siireg olarak degerlendirilebilecek olan
elestiri, genellemelerin aksine yalmizca negatif fikirler yansimas1 degildir. Giinliik
hayatimizda sik¢a kullandigimiz elestiri, karar alma siirecinin neticesinde “olumsuz”

olmasinin yanisira “olumiu” gériisleri de kapsayan &znel bir terimdir.

ilk 6rneklerini, Antik ¢agda gordiigiimiiz ve aslen 18’inci yiizyilin ortalarinda
Fransa’daki degerlendirilis bigimi ile daha bafimsiz sekilde karsimiza ¢ikan sanat
elestirilerinin en giiclii tarafi, bagimsiz, nesnel ve yansiz Olgiitler kullanma
mecburiyetinde olmasidir. Sanat elestirisini “sanatin, sanat bilimi i¢inde ve daha ¢ok
cagdas sanat yaratlart {stiinde durularak gergeklestiriimis yargilanma ve
degerlendirme siireci” olarak tamimlayabiliriz. Bu yargilama ve degerlendirme
siirecleriyle sanatin siirekli bir etkilesimi sz konusudur. Diger disiplinler ve sanat
tarihinden, sanat kuramindan, sanat psikolojisinden ve sanat sosyolojisinden

yararlanan sanat elestirisi sanat kuram ve estetik bilimine de gegis vermektedir (San,
2008,68).

Sanat elestirisi ve estetik anlayisina dair Balci (2010} “Sanat elestirileri de
estetik ile dogrudan orantih bir disiplindir. Sanati elegtirmek, estetigi metafizik
anlayisindan uzaklastirir. Elestiri, giizeli sanat eserini bulur ve bunu somut sekilde
ortaya koyar” agiklamasim getirmektedir. Bir sanat eserinin Ustiinde tartigmak
hedefiyle veya sanat adi altinda olusturulan bir calismanin sanat eseri olup olmadi
konusunda yontem gelistirdi@i bilinen ilk sanat egitimcisinin adi Edmund

Feldman'dir (Ozsoy ve Alakus, 2009,24).

Sanat elestirisinin amacina gelindiginde ise eserin dvillmesi veya da yerilmesi
anlamina gelmemektedir. Sanat elestirisi, kisisel verilerin diginda iist bir dili
olusturmaktadir. Sanat elestirisi, sanat eserlerini izleyicilerine yakinlagtirmayi
amaglamaktadir. Sanat elestirisi, subjektif olmaktan uzak, eserin iginde bulundugu
akimla degerlendirilebilmektedir. Bununla birlikte sanat elestirisinin  eser
tiretildiginde, sosyolojik gevresi, gelisimler, toplumsal degisimler, ekonomik ¢evre,
ekonomik girisimler, duraksamalar ve bunlarin hepsinden haberli olunmaldir,
Elestiri kelimesi Yunanca “kritiki"kelimesinden gelmekle birlikte bir seyi iyi ve kotii

yanlari ile degerlendirme bigiminde anlamlandinimaktadir (Karabulut, 2008,240).Bu
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sebeple elestiri sdzciigiine olumsuz anlam yilklememek gerekmektedir. Ozeilikle de
bir sanat eseri elestirilecekse, olumsuz anlaminin, olumlu anlamina goére agir
basmasinin sebebinde elestirinin  6zel olmasimin payinin fazla oldugu ileri

siirlilebilmektedir.

Sanat elestirisi, eserlerin yapilmis oldugu dénemiere 151k tutmasinin yaninda,
sanatgtlarin kendilerinden Onceki sanatgilardan ne sekilde etkilendikleri konusunda
bilgi vermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu baglam i¢inde sozli edilen eserleri
bu sekilde incelemelidir (incirkus, 2018, 640).

Elestiri, bireyin en temel haklarindan biridir. Bir bagka deyis ile elestiri, sahsi
ozgtirligin ilk gdstergelerindendir. Bir iliskide elestiri yapabilme dzgirliigi; insanin,
diislince, duygu veya her ikisinin kanigimiyla temellendirdigi s6zel tepki gdsterme ya
da tavir alma asamasi seklinde tantmlanabilir. Burada tanimimi bulmus ifadeden de
goriilecegi iizere elestirinin gergeklesebilmesi igin bir 6zneye (suje), birde nesneye
(obje) ihtiyag vardir. Suje ile obje iliskisinde kurulan bag sonucunda belirlenen rol
dagilimina gore siije; objeyle iliskisinin seviyesini, duygulan ve disiinceleri ile
kelimelere diken, objeyse; (ki bu hususa gore obje gérevini {istlenen bir &zne de
olabilir) sujeyi tepki i¢eren bir davranisa ya da bir tutuma yonlendirendir. Burda
onemli olan husus siijenin, objeye iligkin bir yargt edimi gibi gozitkmesine ragmen
elestiri; objenin yanisira silijenin davranis ve tutumlarini, zevk ve ilgilerini, bilgi

boyutu ve duygularini vb. betimleme durumudur (Ering, 2009,63).

Elestiri sanati, sanat egitiminde en vazgecilmez 68e olarak gériilmektedir.
Sanat eserini elestirel bir sekilde incelemek, o eseri olusturan sanatsal ilkeleri ve
elemanlar1 estetik anlamda &gretmekle gelismektedir. Elestirme eylemi, sanat
yapitinin tersine, biitiinden pargaya, geneiden dzele giden diisiinsel bir analiz ¢abasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Elestirmenin 6zelligine gelindiginde ise ilk andaki
coskulart ve duygularnn onu elestiriye yonlendirmekte olan bir diirti islemi
gorebilmektedir. Eger elestirmen duygulanina dizgin  vuramiyorsa anlamin
degisebilecegi goz 6niine alinmahdir. Bu durumda ¢are elegtirmenin yapit ile arasina

belli bir uzakhgin girmest icin bir stire beklemesi olacaktir (Ersoy, 2010,63).
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insanlarin dogal haklarindan birisi olarak goriilen elestiri, onun 6zgiirliigiiniin
ve dzgiir olusununen temel kamiti olarak goriilmektedir. Elestiri hakki verilmemekle
birlikte elestiri hakki elinden alinan toplumlarda demokrasi séziinli etmek miimkiin
degildir. Elegtiri, bir kisinin dolayli veya da dolaysiz iliski kurdugu soyut veya somut
olan her tiirlti varolana edinimleriyle birlikte, bu edinimlerle alakalt kisisel olan
degerlendirmelerini 6ne siirmesi, agtklamasi anlamina gelmektedir. Elestiriyi bu
sekilde tammladigimizda temel kosullarini da su sekilde siralamak miimkiin
olmaktadir. Oncelikle elestiriyi yapacak bir Kkisinin varhg: olmalidir. Sonrasinda o
kisi var olan ile iligki kurmak sartiyla bu tir iliskilerden, hem iligki kurmus oldugu
tizerine, hem iliskinin bigimi iizerine bilgiler elde etmelidir. D&rdiincii basamakta ise
bu bilgileri degerlendirerek bilgileri bagkalarinin anlayacagi bigimde ifade etmelidir.
Elestiride ifade etmekten kaginmak veya da zamani iginde ifade edememek elestiriyi
yok ederken, kisilik yapisi, elestiri hakkimt kullanamayanlarla birlikte gecikerek
kullanmaya kalkan kisilik yapisinda olumsuz yargilar olugmaktadir (Ering, 2009, 1).

Elestiri &gretimi sayesinde ofrenciler; toplumun cesitli kesimlerindeki
bireylerin dikkat etmedikleri unsurlari gérme ve agiklama, eserlerin &n yap:
elemanlannin iligkilerini, sanat eserinin anlasilmasi konusunda kolaylik saglamasi
agisindan, eserin perde arkasindaki anlamlarint yorumlayip, toplumsal gergeveden
ni¢in 8nem tasidigini yargilama gibi bir elestiri kiiltiirline sahip olmalarina yardimel
olabilir (Alakus, 2009,62).

Elestiri yasamin Snemli bir pargasi olmakla birlikte, begeni giicimiizii de
yansitmaktadir. Begenilerimiz dogruftusunda yasadigimiz g6z 6niine alinacak olursa,
elestirmeden ve elestiriimeden durmamizin olana@ bulunmamaktadir. Diger taraftan
soyle diiginmek de olasidir. Olumsuz olan elestirileri geride birakip, hosgoriili
oldugumuzda kendimizi daha iyi hissedebiliriz. Ancak bu sekilde yaptifimizda
elestiri yapilan alana katki saglayabilmemiz miimkiin olabilecektir. Elestiride teknik
gelistirmek, diisiincelerini dogru bir sekilde ortaya koyamayan, aklinda bulunan ile
dilindekini bagdastiramayan Kisilerin de isine yarayacagi gibi yol da gosterecektir
(Yurga, 2014, 3).

Elestirmenlerin sanat alaninda sahip olduklarn her sekildeki giice kars

koymayr amaglayan Hickey, “‘sanat elestiriyi degistirir, bunun tersi olmaz
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demektedir” (Barrett, 2012,17). Bu ifadeye gore, elegtiriyi yapanin, sanat eserini
anlamasi ve sanatseverlere dogru bir sekilde aktarmasi Snemlidir. Elestirmen, sanat
eserini izleyen kisilere anlatma isinde rehber gérevi tistlenirken, bunun dniinde veya

da gerisinde bulunmamahdir.

Sanat elestirisine bakildifinda, bir sanat yapitina, aynntili bir bigimde, bir
biitiin olarak ve toplumla iligkisi bakimindan bakabilme, betimleyebilme,
¢oziimleyebilme, yorumlayabilme ve yargilayabilme siireci olarak gériilmektedir.
Sanat kuramlanim bilmeden ve 6grenmeden elestiri yapmak miimkiin degildir. Sanat
kuramlarinin bilinmemesi ve 6grenilmemesine ragmen yazilanlar elestiri olarak degil
yorum olarak adlandiriimaktadir. Bu tiir yorumlar dayanaksiz bir bigimde eseri

goklere gikarabilecegi gibi yerden yere de vurabilmektedir.

Boydasg’a gore elestiri, sanat baglami iginde bulunan sanat eserini, estetik
objeyi anlamak igin bir ¢aligma, sanata kars: duyarli olan tepkiyi verme siirecidir.
Sanatginin, sanat eserinin ortaya ¢ikanldigi entelektiiel ¢evreningenisletilmesi,
aydinlatilmasidir. Elestiri bu anlamiyla yergi ve &vgii arasinda diigiiniilebilmektedir.
Baska bir yaklagima gore, genel alginin tersine, sadece sanatin, sanat yapitinin
irdelenmesi durumu degil, bir sanat yapitiyla karsi karstya olan. Karsihkh iligki
icinde bulunulan alicimin ydnlendirilmesinin yaminda bilgilendiriimesidir. Elestiri
tanimlamalarindan sonraki simiflandiriimalar siirecinde yaklagimlarin da degisiklik

gosterdigi goriilmektedir. Moran’a gore elestiri tiirleri su sekilde ifade edilmigtir,

1. Topluma ve dig diinyaya donitk olan elestiri, Bu kendi icerisinde

sosyolojik ve tarihsel elestiri olmak kaydiyla ikiye ayrilabilmektedir.
2. Sanatgiya doniik elestiri, Bu elestiride;
a) Eserleri aydinlatmak igin sanat¢inin hayatini, Kisiligini incelemek,

b) Sanatgin psikolojisini, kisiligini aydinlatmak igin eserini belge olarak

ele almak yer alir,
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3. Yeni elestiri, Buelestiri tiiriine, izleyiciye donlik elestiri de
denilebilmektedir. Bu elestiri igerigin degeri, igerik-bigim sorunu, islev olarak

sintflandirilabilir.

4. Esere doniik elestiri, Bu elestiri yapisal elestiri ve arketipgi olarak ele

alinabilir.

Ering’e bakildiginda ise resim sanatinda elestiri tiirleri su sekilde

siniflandirilmaktadsr,

1. Resmi arag olarak kullanan elegtiriler.

2. Resmi amag olarak kullanan elestiriler.

3. Resmi dgelerine ayiran elestiriler.
e Resmi bigim olarak degerlendiren elestiriler.
» Resmi igerik olarak degerlendiren elestiriler.
s Resmi 6z olarak deferlendiren elestiriler.

4. Resmi bir biitiin olarak diistinen elestiriler.
o  Teknik elestiri.
¢  Psikolojik elestiri.
s  Sosyolojik elegtiri.
e Estetik elestiri.
e Felsefi elestiri.

5. Resmi kendi ontik yapisi iginde ele alan elestiriler.

6. Resmi kendi grubu iginde ele alan elestiriler(Alakug, Mercin, 2005, 38).
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Sanat elestirisi iginde birgok elestiri tiirlinlin yaninda, sanati anlamak igin
yaptlan tamimlamalara da yer verilmektedir. Ott’a gbre elegtiri baglamsal elestiri,
bigimci elestiri, organik elestiri ve mekanik elestiri olarak gruplandinimaktadir.
Sanat elestirisinde teoriler mechanistic criticismdeki hislerin ve duygularin
konmasi,organistic criticismdaki gibi sanat eserlerinde uyumluluk, formalist
criticismdeki gibi evrensel fikirlere ya da dogrulara inang, contextualistic criticismde
bulunan sanat eserlerinin genel iceriininin yaninda eserle alakali olan ggriislerin

olusum siirecinde yer alan standartlar gibi sebeplerle gelistirilmistir.

Bu elestiri tiirleri disinda, belki de en kullanigh olan elestiri siniflandirmasini

Feldman yapmustir. Bu elestiri tiirleri sunlardir,
1. Basin Elestirisi
2. Pedagojik Elestiri
3. Akademik Elestiri
4, Popiiler Elestiri (Alakus, Mercin, 2005, 37,38).

Bu elestiri tiirlerinden beklide en ¢ok bilineni *basin elestirisi”dir. Basin
elestirisi ile ugrasan elestirmenlerin biiyiik ¢ogunlugu gazete ve dergi gibi yaymnlara
sanat olaylar hakkinda makaleler yazan kisilerdir. Sanat egitimi verilen ilkogretim,
ortadgretim ve iiniversite kurumlarinda siklikla karsilasilan “pedagojik elestiri”
yontemi; eser hakkinda konugmanin, yaziya tercih edildigi bir yontem olarak goze
carpmaktadir.Bizi sanat elestirisinin iigiincii unsuru olarak karsilayan “akademik
elestiri” ise iist diizey kigiler, ¢ok ciddi ve iyi e@itim almig gliruhlarda
goriilmektedir.Burada s6z edilen elestiri cesitlerinin diginda, “popiiler elestiri” en
genis elestirmen kitlesini biinyesinde barindiran elestiri tiiriidiir. Popliler elegtiriler
alan disi kisiler tarafindan yapilir. Son kez eklersek kadin veya erkek fark etmeksizin

sanat¢inin da bir elestirmen oldugunu unutmamak gerekir (Boydag, 2007; 35).

Genellikle sanatta gorgil, bilginin de 6niinde gelmektedir. Bilgi bir alanda
derinlikli egitimli olmay1 saglamaktadir. Egitim araglari ve kurumlan aracih@iyla

elde edilebilmektedir ancak gérgii veraset yoluyla elde edilmesinin yaninda birkag
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nesil oncesinin davraniglarint da igine almaktadir. ilgi, alani tanmima olanag
vermesine ragmen gorgil gelecege ve diinyaya dogiru bakmay: hedeflemektedir. Bu
sebeple bir sanat elegtirisinin kalic1 olabilmesi ikinci yol ile saglananlara baghdir.
Bilgi, alam iginde bilgi kigi tUnvanimi alabilmek igin 6n kosuldur. Gorgiiye
bakildiginda ise aydin kisi olmanin 6n kosulu olarak goriilmektedir. Bilgi bir sanat
eserine belli agidan bakmay: olanak déhiline getirdigi halde, gorgii, birgok agidan
eseri degerlendirme olanagi vermektedir. Sonu¢ olarak bakildiginda iyi elestiri
yapabilmek igin, iyi elestirmen olabilmek igin diinyayasaglikli bir gézle bakabilmek
ve bu bakis agisinin sinanmis ve denenmis olmasi kagimiimazdtr demek miimkiindiir,
Yalmiz bu giiniin kosullanyia, belli olan ¢ikarlar igin bir sanat eserini izlemek elestiri

yapmak anlamina gelmemektedir (Ering, 2009,4).

1.3. Sosyoloji

Sosyoloji genel tammiyla toplum bilimi olarak bilinmektedir. Birey ve
bireylerin biitiiniinden bahsederken, onlarla ilgili olan biitiin niteliksel ve niceliksel

olgulari irdelemenin yaninda analiz ederek yorumlamaktadir.

Sanat sosyolojisine bakildiginda ise sanat, toplum ve sanatgi, toplum
iligkilerini aragtirmaktadir. Toplumsal yapiy: olusturan iist yapr kurumlarindan olan
sanatin, diger list yapt kurumlarindan ahlak, din, saglik, egitim, hukuk ve alt yap
kurumu olan ekonomiyle etkilegimi, sanat sosyolojisinin temelini olusturmaktadir.
Bununla beraber toplumdaki bir birey olarak sanat¢inin rolii ile Snemi, sanat ve
sanatginin toplumsal gorevi, evrensel sanat, ulusal sanat gibi konular da sanat
sosyolojisinin kapsami igindedir. Estetik, sanat sosyolojisinin konularindan
yararlanmak suretiyle, sanat eserlerindeki giizelin belirlenmesi konusunda, eserin
ortaya ¢iktifi toplumsal yapi ile dogrusal bir iliskilendirmede objektif ve daha tutarl
sonuglara ulagabilmektedir (Balci, 2016, 18).

Sanati, bireyin kendisini anlatma yollarindan birisi olarak ifade etmek

miimk{indiir. Sanat sosyolojisi ismi verilen dal ise sanatgiy1 yaratmis olan toplum ile
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sanat kurumlari arasindaki baglantilari incelemektedir. Her insan gibi sanatgi da
diger insanlarla etkilesim igindedir. Onu yaratmis olan toplumun, onun hitap ettigi
kitlelerle, sanat eseri arasinda olusan sayisiz iliskileri sosyolojinin bir dah olarak

bilinen sanat sosyolojisi incelemektedir (Miilayim, 2008, 42).

Sanat ile yaratma olaylarimi birka¢ faktdriin sonucu ve etkisi olarak
gorebiliriz. Bu fakttrlerin basinda kullanilan malzeme, sanatgi kisiligi, teknik ile
sanat¢ilann icinde yasadiklari toplumsal ortamlar gelmektedir. Sanat¢ilarin
yarattiklan incelenirken, onun evrensel bir varlik oldugu dikkate alimirsa, sanatginin
anlagilabilmesinde, onun bagl bulundugu toplumsal yapinin anlasiimasi

gerekmektedir.

Yaratma, estetik ve sanat fenomenlerinin toplumsal pratikte yasanmakta olan
hayattan kaynaklanmasinin yaninda, bu durumdan gelistigi konusunda &teden beri
goriisler ortaya konmaktadwr. Sanat ile Gslubun gelisme ve degismelerinin temel
belirleyicisi nedir sorusunun cevabini toplumsal yapi i¢inde arayan sosyolojik bir
gorlis bulunmaktadir. Sanat dogruca insana hitap ettifine gére bu sorunun cevabim
insan toplumunda aramak gerekecektir. Basit bir tamimlamayla sosyoloji, toplumlarla
birlikte, toplum igindeki olaylar1 analiz ederek irdelemektedir. Sanata bakilacak

olursa, sanatin biitiin toplumlarda yaygin bir olgu oldugu goriiimektedir.

Bu durumda sosyoloji de bdylesine yaygin bir olaya ilgisiz kalmamahdir. Bu
belirleme karsisinda sanattaki degisim ve gelisimleri toplum yapisi iginde diigiinmek
gerekmektedir. Bu diisiinceler 1gi3inda, sanatin insan toplumu ile olusan ilgisini
yorumlama kaygisi, sosyologlarin bazilarim ve sanat tarihgilerini yeni bir bilim

olugturmaya yonelterek, sanat sosyolojisinin dogmasina neden olmuslardir.

Sanatin sosyolojik olan boyutlarinin hangi asamalardan gegtigini gorebilmek
icin, sanatin ve sanatginin tarih boyunca toplumlar igin nasil bir anlam tasidid
anlasiimalidir. Tarih siirecinde ilk ¢aglara bakilacak olursa, ilkel toplumiarn ger¢ek
yapisinin bilinmesi bu giin ig¢in miimkiin gdriilmemektedir. Fakat insanlarin &nce
avcilik, daha sonra ise tarim yaptigi, bu dénemlerde ise sanatin din veya bilyiiyle
karistk bir halde oldugu diisiiniilmektedir. Bu dénemlerde sanatgilar ile biiyiiciilerin

aymt kigiler oldugu diigiincesi savunulmaktadir(Cagan. 2006,228). Daha sonra ise
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toplumlarda artmig olan is béliimil, ustalagma ile birlikte arti deger sadece sanat ile

ugrasan insanlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur,

1.4. Sanat

Eski caglarda, Milattan Once 10’uncu yiizyilda Homeros devrinde sehir
devletlerinde toplum belirli kesimlerden olugmaktadir. Toprak sahipleri ve soylular,
memurlar, zanaatkérlar, rapsodcular, doktorlarin toplum igin ¢ahistiklart kabul
edilmektedir. So6zii edilen ¢agda ig¢ilerin ve ficretlilerin de bulundugu goriilmektedir.
Bu duruma gbre sanatkarlar ile zanaatkarlar teknik bir is Grettikleri igin orta simf
olarak kabul edilmektedir.Eflatun’un belirttigine gore, sanatgilar ise yarayan
numenler iireten insanlar olarak goriillmektedir. Eflatun, sanatgilan alt sinifta
gbrmekten ¢ok, aristokrat olarak gdrmektedir. Bununla birlikte sanatgiyla, zanaatg)
arasindaki fark da keskin olarak belirlenmektedir. Sanat, tekne kelimesiyle
anlatilmaktadir. Buna gore sanat da bir teknik olarak degerlendirilmektedir. Antik
¢ag siiresince halk, sanatta olusan gelisim ve degisimlerin temel etkenleri arasinda
gosterilmemektedir. Birgok kaynak Milattan Once 6'nc1 ve 5’inci yiizyillarda bazi
sanatctlarin bilyitk &diillerle taltif edildigini kaydetmektedir. Ozellikle de Biiyiik
iskender’in déneminde bu anlayisin 6n plana ¢iktign gériilmektedir (Millayim, 2008,
43).

Her dénemde sanat anlayisi, o dénemin toplumsal pratiklerinin etkisiyle
gelismis bulunmaktadir. Sanatgi iginde bulundugu toplumsal biitiiniin pargas:
olmakla birliktetoplumda olusan sanatsal, bilimsel, ekonomik ve siyasi olgulardan
bafimsiz olmamaktadir. Bu baglamda bakilacak olursa sanat¢inin meydana ¢ikarmig

oldugu edimler bu gergeklikierden ayri ditsiiniilememektedir (Ersoydan, 2012, 32).

Fidyas ile Perikles’in arasindaki iligkiler sanatgi, patron iliskilerinin ¢ok
otesindedir. Fidyas, Perikles’in siyasi diigiincelerini yorumlamakia birlikte, dénemin
onde gelen sanatgilarindan birisidir. Boylece Partenon, Helen birliginden sdz eden

bir eser ve sembol olarak ortaya ¢ikmustir. Milattan Once 3’iincii ylizyilda yasayan
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Bu eser hakkinda Romah yazar Plinius, Yunanistan’da giizel sanatlar ve resim
egitiminin ilk basama@ oldugunu belirtmektedir. Lucianos’un, bir sanat eserinin
degisik toplum kesimlerince nasil degetlendirildigini G tur geklinde gostermesi ise
ilgingtir.Roma’nin sanat kiiltiiri, lilks esya kavramu ile kamsmaktadir. Bununla
beraber sanatin bir Ozelligi devletin giiciinli anlatmakla birlikte kutsamasidir.
Kolayca anlasilacag gibi sorun sanat eserini yaratmak degil, bir ¢esit kullanim
esyasini liretme veya da gevresel bir faaliyet olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dénemin
kayitlarina bakildiginda en gdzde sanatgilarin mimarlar oldugu gériilmektedir,
Milattan Once 1’inci yiizyilda yasamis olan Romali mimar ve yazar Vitrivius'a
bakilacak olursa mimarlar, ressamlarin ve heykeltiraglarin islerinin koordinasyonunu
saglayan kisi olarak sosyal distiinllige sahip olmaktadir. Diger sanatgilar arasinda da
bir hiyerarsinin bulundugu goriilmektedir. Dekorator, figiir sanatgilan, ressamlar,
kaldirimcilar ile son olarak da duvarcilar hiyerarside siralanmaktadir. Ayni zamanda
bu sanat¢ilarin sosyal durumlariyla, almis olduklan ticretler de bu siralamaya uygun
olmaktadir (Miilayim, 2008, 44).

Barnet’in, edebivat alani iginde aktarmis oldufu goriig sanatin, siyaseti de
icine alarak toplumsal yagsamin biitiin sosyolojik olgulariyla etkilesimde oldugunu

ortaya ¢ikarmaktadir (Turani, 1983, 23)

Bizans’taki faaliyetin basinda ise Profesér unvam ile bir kisi bulunmaktadir.
Bu sahis ressamlam, metal isi yapanlari, marangozlan ve isgileri korumaktadir.
Ortagagda sanatgi biitiin teknisyenlerin iistiindedir. Sanatin konularn ve temalan
kilise ve saraydan gelen emirlerle dikte edilmektedir. CoBu zaman iki otoritenin dini

siyasi gatigmas! artistik faaliyetlere yansimaktadir (Miilayim, 2008, 44).

Toplum hayatint etkisi altina alan aragtirma ve diisiince anlayigi, sanat ve
bilimin tiim alanlarinda kendisini gosterirken, dine bagli dogmalar ile kilisenin
ogretilerini yikmaya niyetlidir. Bacon, Galilei, Da vinci, Kepler, Bruno, Copernicus
gibi bilim insanlan birgok bulusa imza atmiglardir. 13’0incii yiizyilda. Thomas
Aquinas’in katkilari sonucunda Ortagag siiresince sorgulanmadan hakimiyetini
siirdiirmiis olan Aristotales ile kilisenin kurmus oldugu kapali diinya gdriisiine gore

kavramsal ¢ati koklii bir degisim gecirmistir (Capra, 2006, 62).
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Gotik gaglara geldiginde yine otorite ile sanatin yogun iliskisi siirmektedir.
Sanata dini disiinceler etki etmektedir. Bati uygarh@indaki Ronesans, sanatg¢imin
sosyal ve kiiltiirel prestijinin en yiiksege ¢iktify devir olarak goriilmektedir. Plastik
sanatlar felsefe, din, edebiyat ve bilim ile esdeger hale gelmistir. Dini hayatin yerini
siyasi hayatin almasiyla, sanat¢i toplum hayati ile dogrudan bir iligkinin igine
sokulmustur. Bu dénemde klasik antikitenin mirasina yakinhk duyulmaktadir.
Mikelanj, Hiristiyanliktaantikitenin sentezini ortaya koymaya ¢alismistir. Cranach ve
Diirer reform yanhsi gormekten gekinmemislerdir.15’inci ylizyilda ressamlarin ve
heykeltiraglarin atdlyeleri birer sanat merkezi olarak kabul edilmektedir. Bundan bir
yiizyll sonra yardimci isgilerin yerini 6grenciler almistir. Ancak asil ilgi ve yik
mimarlarin iizerindedir. Ciinkii savaslar yliziinden sehir savunmalari Gnem
tagimaktadir. Kisa bir zaman sonra, 6ncelikle italya'da olmak iizere biitiin Avrupa'y:
saran sanat akademileri ortaya ¢ikmaya baslamigtir. Bu akademiler belirli sanat
ilkeleri olan, sistematik egitim veren kuruluglardir. Ortagag Islam toplumlan ise
merkezi bir yonetim igindedir. Gene! anlamda biitiin sanatlarda anonim bir goriintii
ortaya ¢ikmaktadir. Ornek verilecek olursa, bir mimari eserde veya da bir halida
sanatginin adina rastlamak pek miimkiin goriinmemektedir. Buna gore biitiin

sanatgilar iginde hattatlarla, mimarlarin se¢kin bir yeri bulunmaktadir (Miilayim,
2008, 48-49).

Estetikgiler, uzmanlarin tersine, sosyal bilimciler sanatin genel anlamda
mekan ve zaman, daha belirgin olarak ise kurumsal yapilar, mesleki egitim istihdam
normlari, hamilik ve &diil ile diger destekler bakimindan bir baglama oturmasini
gerekli gorerek yola ¢tkmiglardir. Sosyologlar dikkatlerini sanatgi ile sanat eserinin
siyasi kurumlarla diger estetik digt faktorlerle ve ideolojiler ile olan iligkisine
vermektedir. ice déniik analiz ile biitiinlesmis olan idealist egilimlerin tersine, disa
doniik yaklasimin materyalist oldugunu, sanatgilarin, estetikgilerin, sauicilann,
uzmanlarin ve elestirmenlerin sanata yiikledigi ozellikleri sorgulamaya basladiklar
gorillmektedir. Estetikgiler, sanatin esitlik tasidigim diigiiniirken, sosyologlar ise
cahisma konularint tipik ve olagan kabul etmektedir. Geleneksel yaratici imgesine
ters dilsen bazi yazar ve sanatgilarin eserlerini meydana getirirken editorler, akil
hocalan ile meslektaslarindan yardim almakta veya daha iyi bir miisteriye yapilacak

olan satistan daha fazla kar elde etmek istemektedir. Ayni eseri birka¢ defa yeniden
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yapmak gibi istekleri kabul etmekte zorlanacagi mesrulastirma ve agiklama ihtiyaci
hissettigi seyleri 83renmis olmak sosyologlari rahatsiz etmemektedir. Sosyolojik
bakimdan bir sanat eseri belli bash toplumsal kurumlar ile ¢alisip, tarihsel anlamda
gozlemlenmesi mimkiin olan en Unlilleri takip edip isbirligi yapan, birden ¢ok
aktoriin bulundugu siirecin i¢indeki bir andir. Dolayis: ile tipki diger toplumsal
gériingiiler de oldugu gibi sanat, toplumsal baglamindan ayri bir sekilde tam olarak
anlasilamamaktadir. Ozelligi ne olursa olsun, sanat eserinin parasal bir degeri
bulunmaktadir. Bu defer sadece sanat eserine igkin estetik olarak degil, digsal
kosullarin etkisiyle kabul edilmektedirler. Bunlar geleneksel insan bilimleri
arastirmacilan igin kabul edilemeyecek fikirlerdir.Sosyologlar toplumun belli basl
yanlarina farkh olarak ilgi gésterseler de biitiine bakildifinda sanat bir nesne olarak
sosyologlar igin toplumun estetik dig1 yonlerini de anlamak igin sadece bir gdsterge

veya sigrama tahtasi gorevi goriilmektedir (Zolberg, 2013, 21).

Sanat eseri olarak goriilen el sanatlar, miizikler, masallar ve hikayeler kendi
dénemlerini yansitirken ayni zamanda dnemleri ile ilgili de bilgi vermektedir. Sanat
ile toplum arasinda bulunan iligki, herhangi bir topluma iliskin sosyolojik bir verinin
dogrulugunu teyit edebilecek ve bununia birlikte kismi sekilde de olsa test edebilecek
bir potansiyele sahip olabilmesinden dolay: &nemli hale gelmektedir. Ciinkii genig
anlamu ile sanat, belirlenmis olan bir etkinlik olmastyla, diger biitiin kurumlarda

oldugu gibi son noktada tarihsel ve toplumsaldir (Kahraman, 2016, 227-228).

insan bilimleri alaminda ¢alismakta olan elestirmenler ve arastirmacilar
geleneksel bir sanat tanimin kabul ederken, birgok sosyolog ise onun toplumsal
olarak insa edilmis yapisinin farkinda oldugundan, bir tanimi kabul etmemektedir.
Toplumsal inga analizi, sosyolojik projenin bir pargasi olmakla birlikte, yakin tarihli
dénilsimlerden de belli olmaktadir. Toplumsal tarihgilerin aym kokten gelen ama
daha kiiciik ¢apta kisilere gegmis dénemlerde sik¢a rastlanmaktadir. Ornek verilecek
olursa, diinya tarihinin uzun bir kisminda, entelektiielier el sanatlar ve giizel
sanatlara bir biitiin olarak bakmakla birlikte, bu konularda bir analiz yapmamistir. Bu
durum ise ¢ogunlukla en degerli olan kiiltiirel kaynag: asirlar boyunca klasik Yunan
olan batida gerceklestirmistir. Perikles zamaninda ise sanatin kendi basina bir degeri

oldugu diisiiniilmektedir. Ancak yine de ne sanat ile zanaat, ne de sanatci ile
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zanaatkar arasinda bir aynim yapiimamaktadir. Plastik sanatlarla, miizikal bigimler
birbirlerine paralel olarak gelismektedir. Ancak bazi bakimiardan farkhlagmaktadir.
Bat: toplumlarinda miizigin y6riingesi ¢atallagmaktadir. Bir taraftan da klasik Yunan
filozoflarinin felsefi ve matematiksel kurullarinda oldukga itibarli bir yer edilirken,
diger yandan halkin elinde diinyevi ve kutsal big¢imler bulunmaktadir. Ortagag’da
plastik sanatlar, sanatkarliktan ayri diisinmezken, bahsedilen Yunan mirasindan
gelen mestruiyet ile miizik o dénemde dort yiiksek ilimden birisi olarak kabul
edilmistir (Zolberg, 2013, 21).

Resmin temel yapisi ile figiirlerin tarihsel evrimleri, magara ddnemindeki
sanat yapitlarinda Yunan vazo desenleri ile Antik ¢ag tapinaklarina, Ronesanstan
kiibizme ve toplumsal gergeklife varincaya kadar insanlik tarihinde biitiin kiiltiirel

evrelerini igine almaktadir (Samsun, 2008, 58).

Plastik sanatlarin benzer bir itibara kavusmasi igin felsefi ve kurumsal bir
zemine ihtiyaci bulunmaktadir. Ortacagda lonca teskilatimin getirmis oldugu
kisitlamalar: {stlerinden atarak, kariyerlerinde hakim olan simirlamalar getiren
zanaatkar kimliginden kurtulmuslardir. Ozellikle italya’da ve bununla birlikte Kuzey
Avrupa'nin bazi kesimlerinde Platonculuk ile yeni Platonculuk giin yiizline
¢tkararak, bagka fikirlerle birlikte yesermistir. Ronesans ile daha sonra aydinlanma
sanatgilari, toplumsal yapilarla siyasi kosullarin el vermis oldugu yerlerde bilim
insanlari, arastirmacilar ve filozoflarla isbirligi yapmak kosuluyla, yerel entelektiiel
gelenekler araciligiyla gegmisi kendi bagina sigrama tahtas: olarak kullanmiglardir
(Zolberg, 2013, 22).

Caligma alanlart gbze alindiginda sanat egitimi biitiin bilim dallanyia iliski
igindedir. Bu alan kalkinmasini saglamis olan iilkelere bakildiginda bilim egitimi ile
ayni paralel icinde gelismistir. R6nesans donemine bakildifiinda ise usta, girak
iligkisi igindeki sanat egitimi daha sonraki yillarda Avrupa’da endiistri devriminin
baslamas ile hizmet ve mal artiginda ortaya ¢ikan Giretim patlamasi, sanat egitiminin

yeniden gdzden gegirilmesini zorunlu hale getirmistir (Tuzlak, 2004, 19).

Cesitli entelektiiel ve estetik sorulara uygulanan biitiinliiklii bir dilde s6ylem

analizi alani olan filoloji disiplini, felsefe disindaki en Snemli entelektiiel ¢aligma
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kaynagidir. Fakat 18’inci yiizyila gelindiginde filoloji ¢goktan sanat kuramu, elestiri ve
edebiyat kurami olmak {izere her biri kendi gelenegini olusturabilen ii¢ ayn disipline
boliinmistdr. Vurgulama ve donemlerindeki farklibklara ragmen bu gelenekten
gelmis olan entelektiielier, edebiyat ve sanat ¢aligmalarina kars: ortak bir ilgi
duymusglardir. Fakat bu durum birebir aym kategorileri kullandiklarnn anlamina
gelmemektedir. Aksine koleksiyoncular ve sanatgilar gibi sert tartigmalara kangmigtir
ve sanat ilmindeki entelektiieltisluplan takip etmislerdir. Tarif edilen kurumsal
gelismeler ile stratejik davraniglar, sosyolojinin ve toplumsal tarihin saglayacag
kavrayislara ornek teskil etmektedir. Yalmzca entelektiiel icerii Snemseyen insan
bilimleri arastirmacilarinin, 8nemsiz olarak buldugu seyleri mesele haline
getirmislerdir (Zolberg, 2013, 22).

Entelektiiel olan gelenekler, kiltlirler ve diller arasinda farklar olabildigi gibi
yorumlayicilar arasinda da farklar bulunmaktadir. Bir sanat eseri karmasik olan bir
yapiya sahip bulunmaktadir. bu sebeple degisik yorumlar yapilabilmesi olasidir
(Ersoy, 2010, 40)

is, sanat eserleri ile sanat diinyasindan se¢im yapmaya geldiginde, insan
bilimlerinin yaklasimlarimi benimsemis olan arastirmacilar ile estetikgiler 6zellikle
bilyilk sanatgilar: tercih etmekle birlikte bazi durumlarda da ustalara hak etmis
olduklar1 degeri vermek i¢in ugrasirlar. Sosyal bilimciler olan projelerini eserin kendi
yerine, toplumsal baglamda odaklandiklar igin sanatgilan veya eserleri estetik
degerine gore degil, digsal olan niteliklerine gbre segmeyi tercih etmektedirler.
Popiiler sanat, sanatgifarin dretim endiistrisindeki kariyerleri veya da niteliklerine
bakmadan her tiirlii sanat eserinin iizerinde ¢aligabilmektedirler. Sanatin toplumda

olusturdu@u yeri anlamak igin onu bilegenlerine ayirabilmektedir.

Belli zamana, belli akimlara belli ddnemlere ve mekanlara gére birgok sanatgi
tanimlanmasinin bulunmasi dogal gérillmektedir. Ancak sanatgiyi elestirel kuramiar
bakimindan tanimlamak, ortaya ¢ikabilecek tartismalar bakimindan sanatginin

tistiinde bir dl¢iide gorlis birligi olusturmak yararl olacaktir (Samsun, 2008, 6).

Sanatin  kutsal olan duasi gibi disiinceleri gbéz ardi ederek abartil

romantiklestiriimis sanatgilarla, sanat eserleri anlayislan gibi kliselere siiphe ile
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yaklagilmaktadir. Ayni sekilde kurgulanan ve insan bilimlerinin de kapsadigi
inanclar, yaraticisinin kendiliginden meydana c¢ikmis oldugu disavurumu, sanatin
toplumsal bir rol oynamaktan veya da toplumsal bir islevi yerine getirmekten
kaginmasiyla birlikte, sadece kendisi icin var olmasi gerekliligini kabul eden anlayis
ile uyumlu olmaktadir, Bu fikirler batiya bakildiginda birgok egitimli insan
tarafindan o kadar sorgulanmadan kabul edilmistir ki bunlar dogal olarak kabul

etmemek gerekliligini gérmemiz gerekmektedir(Zolberg, 2013, 21-23).

1.5. Kiibizm

20’nci yiizyila girerken degigen bilim anlayisi ile birlikte, diisiinsel yapiya
kosut olarak, yeni gergeklik anlayisiyla 6zne y&nelim goriilmektedir. 19°uncu
yiizyilin objektif ve materyalist gercekiik anlayisi yerini siibjektif olan gergeklik
anlayisina biraktiinda, varlii kavrayan olmak kosuluyla 6zne 6n plana ¢ikmaktadur.
Maddenin katihg: yitirmesiyle enerji simgesi olarak gériilmesi, doga varhigimin soyut
diisiinsel bir sistem olmak Kkaydiyla kavranmasina sebep olmaktadir. Onceden
hareket eden siibjektivist varlik anlayisi diisiinsel platformda kendini gdstermektedir
(Zolberg, 2013, 67).

Yiizyilin baglarinda s6z konusu dilsiinsel degigim nesneyi degil nesnenin
anlami géz dniinde almaktadir, Nesne duyusal anlamda kavranan gergeklik olurken
nesnenin anlamimna bakildiginda duygularla kavranamadifi ortadadir. Nesnenin
anlami, nesneye yiiklemis olan diigiinsel varligidir. Bununla birlikte nesneyi diisiinsel
bir varlik olarak diisiinmektir. Nesnenin duyusal &zelliginden vazgegildigi durumda
6zne bir diigin varligi olarak ele alinmis olan doganin karsisina gegmektedir.
Oznenin etkinligi olarak sanatta da goriinebilir ydnelirken, doganin, nesnenin
kargisinda duygusal olarak degil disiinsel bir tavir sergilemesi gerekir. (Tunali, 1989,
121).

Duyusal nesne durumundan. disiinsel nesne durumuna gegiste aracilik

gorevini fistlenen Cezanne in nesneleri koni, silindir ve kiip gibi ele almasi, dogay:
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duyusal sekilde olmaktan gikarmaya hizmet etmektedir. Cezanne nesneleri duyusal
goriiniislerinden soymak sartiyla tuvaline aktarmaktadir. Cezanne’dan kalan bu ¢izgi
kiibizm ile nesnelerin analizi iistiinde yogunlasirken, giderek bigimin sertlesmesine
de olanak tammaktadir, Bigimin serbest degismis olmasiyla nesnenin igyapisinin
ortaya ¢ikarilmas: hedeflenmektedir. Nesnelerin igyapisim1 kavramak, nesneyi
gbriindiigii gibi ele almanin digina ¢ikmak olacaktir. Bu nedenle nesnenin diistinsel
anlamda kavranmasi ii¢ boyutlu olan optik yanilsamayi ortadan kaldirmaktadir.
Amag nesnenin i¢ yapisini, bununla birlikte dziinii ortaya koymak oldugu igin
kiibizm yalmz soyut bigimi ile degil 6znel bicimiyle de ortaya konulmaya ¢alisilir ve

resim sadece bir koleksiyona donlismektedir (Tunah, 1989, 121).

Kiibizmi agiklamaya ¢alisan kuramsal caligmalarin odagi dordiincii boyuttur.
Sair GuillaumeA pollinaire, dérdiincii boyutun ressamlarin biiyiik ilgisini ¢ektigini su
sekilde dile getirmektedir; “Bilimde ii¢ boyutun Stesine gecme egilimi oldugu gibi,
ressamlarda bu yeni boyutun pegine diistiiler. Yani dordiincii boyutun 19°uncu
yiizyilin sonunda ortaya atilan Okledsi olmasi geometri ve 20’nci yiizyil baglarindaki
Einstein’in gorecelik kurami ile giindeme gelen dérdiincii boyut ressamlarin ilgisini
¢ekti” . Kiibizmin yaraticilarindan olan Braque ve Picasso’nun eserlerine ydnelik olan
kuramsal calismalar, kitbizmin doneminin bilimsel anlayisi ile iligkilendirme
hedefine yonelik olmaktadir. ilgili olan kurumsal galismalar Gombrich’in
diisiincesine gore Braque ve Picasso’da olduk¢a memnuniyet uyandirmig olmahidir,
Ancak gerek Braque ve gerekse Picasso’nun ¢ikis noktalarinin bilimsel tartismalar
olarak goriilmedigi kendi sanatlan hakkinda yaptiklar1 agiklamalarda goriilmektedir.
Bu durumda Picasso, 1923 tarihli demecinde kiibizmin bigimlerle ilgilenen bir sanat
oldugunu anladiktan sonra sdyle devam etmektedir;“Bigimsel evrim ve doniigiim
yasalarim sanmata uygulamaya kalkarsak yaratilan bunca sanatin tiimllyle gegici
oldugunu kabul etmek durumunda kaliriz. Bunun tam tersine sanat bu tip felsefi
mitkemmeliyet¢ilik anlaminin disindadir...”Matematik, kimya, trigonometri, miizik,
psikanaliz ile birlikte birgok bilim dali da kiibizmin agiklanmasinda devreye
sokulmustur. Teoriler ile insanlar kor hale getiren, kotii sonuglarin ortaya ¢ikmasina
sebep olan bu girisimlerin biitiinli edebiyattan bagka bir sey degildir. Kiibizm,
kendini resmin swurlari  iginde tutmakla birlikte daha O&teye ge¢meye

cabalamamaktadir.Braque ve Picasso’ya yakinhgi ile bilinen galerici Daniel-Henry
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Kahnweiler de kiibizmin ¢ikis noktasinin  bilimsel tartismalar  oldugunu
diisiinmektedir. Gombrich’e, Daniel-Henry Kahnweiler’in yazmis oldugu mektup da
kiibizmi yaratanlarin 6zellikle resim yapuklarim, sanat felsefesinden ve kuramsal
olan ¢alismalardan uzak durduklarini, ¢ahsmalarima bilimsel tartigmalardan

baslamadigini belirtmektedir (Zolberg, 2013, 23,24).

1.6. Pablo Picasso

20°nci yiizy1l sanatgilarimin arasinda el renkli isim olarak akhimiza hig
siiphesiz Picasso gelmektedir. Picasso yasamis oldugu ylizyilin tartigmali sanatgilarin
en basiarinda yerini almaktadir. Diinyanin en bilylk sanat miizayedesinde fiyat
rekorlart kirmis olan Picasso imzal tablolar. Guinness Rekorlar kitabinda da yerini
almistir. Bugiin Picasso'nun eserlerinin  diinyanin en Onemli miizelerinde
goriilebilmesi miimkiin olmaktadir. Hayati siiresince iislubunu devamli degistiren
Picasso, resimden, heykele, tiyatroya, dekorasyondan, poster tasarimina her tiirlil
¢alismada bulunmustur. Resim ile baslayip seramik, heykel ve grafik ¢alismalan ile
iinlenen eserleri biitiin diinyada bilyiikk yankilar uyandirmistir. Birgok sanat¢inin
yaninda mimarlari da etkilemistir. Gegtigimiz yiizyilin tlim sanat tarihini etkileyen
sanatgilardan biri olan Pablo Ruiz Picasso, 188! senesinde Ispanya'min Endiliis
bolgesinde, Malaga'da dogmustur. Babasi Ruiz Picasso, resim &gretmeni olarak
gbrev yapmaktadir. Annesi Maria Picasso ise ltalyandir. Picasso annesi Maria
tarafindan, atalari Mayorka adalarina kadar erigen eski bir kuyumcu ailesindendir.
Cenova’dan Matteo Picasso imzah eski bir tabloyu odak noktasina
oturtarak,Picasso’nun atalanmin italyan oldugu iddia edilse de bu durum séylentiden
ibaret kalmistir (Giivenli, 1964, 196).
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Resim 1. Pablo Picasso

Picasso ilk resim derslerini babasindan almistir. Cocukluk doneminden
giiniimiize kadar uiasmis olan yapitlan arasinda 1890 senesinde dokuz yagindayken
yapmis oldugu karakalem ¢izimlerinden CorridadeToros ve Palomas boga giiresi ve
gilvercinler ile bir heykeli model alarak gizdigi Herkules figiirii de bulunmaktadir
(Teber, 1985, 107). Pierre Cabanne, El Siglo de Picasso isimli kitabinda, Pablo
Picasso’nun sekiz yasinda iken yapms oldugu El Picador resmini ¢ocugiun acemi bir
sekilde dogalliii olarak gdsterse de kullamlan renk tonlarindaki gézlem ve ustalik,
giiclindeki yetenek olduk¢a sasirtici bulunmaktadir. Boyama desen Armoni,
dogaglama ve ritimdeki biitiinlik ise hayret verici olarak goriilmektedir, diye
bahsetmektedir. Hakikaten de zaman gegtikge Picasso’daki yetenek ortaya ¢ikmakta
ve herkesi biiyiilemekle birlikte, yaptifi ¢izimler yasitlarindan olduk¢a farkh
gorillmektedir. Picasso, gocukluk donemi g¢aligmalardan §dyle demektedir; “Ben
gocukken bile ¢cocukea resimler ¢izmedim.” Picasso on ii¢ yasina geldiginde oglunun
dehasina saygi gOsteren babasi resim yapmayi birakmustir. Picasso’nunon bes
yaginda Barcelona Giizel Sanatlar Akademisine yazildig gériilmektedir. Imtihan
konusu olarak secilmis olan ve bir ay siire verilen resmi bir glin iginde bitirerek

herkesi hayrete disiirmiistiir (Giivenli, 1964, 196). 1896 yilinda ilk atdlyesini
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kurmustur. Bundan bir y1l sonra Madrid sergisi igin bilgi ve sefkat tablosunu yapmisg
olan sanat¢i, bu donem iginde dort direkli elskaberesiabilesi igin yirmi beg boy resim
yapmigtir. Bu galigma sirasinda kendisi ile beraber MiguelUtrillo ile heykeltirag
Manola'da bulunmugtur. 1897 yilinda San Fernando Akademisinin giris sinavini
kazanmis olan sanatgi, akademide kisa bir siire kaldiktan sonra Barselona’da
sanatgilar ve Oncii aydinlar gevresinde bulunmustur. On yedi yasina geldiginde
rahatsizh@ nedeniyle Horta de Ebro’da kisa bir siire kalan sanatgi, Horta de Ebro’da,
“Aragon adetleri” resmini yapmugtir (Passeron, 1990, 22). Bu tablodan altin madalya
kazanmustir. 20°nci ylizyilin itk aylan i¢inde ilk defa 1900 yilinda Paris’e gitmistir.
Barcelona yapitlarimi gérmiis oldugu ToulouseLautrec, Munch ve Steilen’in etkisi ile
yoksul bélgelerde yasamla yoksullugu resimiemistir. 1901 yilinda Madrid’e gegmis
olan sanatgi Arteloven (Geng¢ Sanat) isimli bir dergi ¢ikarmistir. ArtelJoven’in,
Picasso’nun yasaminda olusturdugu Snemi herkesce bilinen Picasso imzasim ilk defa
bu dergide yayinlanmis olan illiistrasyonlarinda atmis olmasidir. Daha dnceleri de
Pablo Picasso geklinde imza atmig olan sanatg¢t annesinin soyadimi kullanmaktadir. O
zamana kadar {i¢ ismi ile imzaladigi resimlerini, bu dergide yalmiz Picasso diye

imzalamaya baglamistir(Giivenli, 1964, 196).

Picasso listeleri birbirine déniistiirme oyununa 1930°lu wyillarin baslarinda
girigmekle birlikte, &lene kadar bunu siirdiirmiistiir. Bir objeyi veya nesneyi alip
canltya ¢evirmek Picasso’nun nesneleri canliya ¢evirme girisimidir. Omek verilecek
olursa bir bisiklet selesi ile bidonlarini boga basina ¢evirmistir. Oyuncak bir arabays,
maymun yliziine, tahtalarin parcalarim insanlarin figiirlerine g¢evirmesi bu
kapsamdadir. 1920°1i willanin sonunda sanat¢1 kibarlar diinyasinda aradifimi
bulamamustir. Bunun neticesinde kendi i¢ine kapanmistir. 1930’1u yillara geldiginde
¢aligmalarint kendi igine doniik olarak devam etmistir. Bu dénemin imgeleri ise
Ispanya’ya 6zgii térensel ve mitolojiktir. Picasso’nun simgeleri ise boga, kadin, at ve
Minotauros’dur (Yunan mitolojisinde yart insan yar bofa yaratik, Yunanca
Minos’un bogasi anfamina gelmektedir.) Picasso o siralarda ¢ok tutkulu bir agk
iliskisinin i¢indedir. Basarih ¢ahsmalarin ¢ogu igerik olarak cinsellik tagimaktadir,
1930-1940 yillan arasinda kilbist dénem harig, en &nemli eserlerini gerceklestirmis
oldugu, kompoze ettifi donem olarak gériilmektedir. Bu dénemde farkli ve degisik

konularda resimler kompoze etmesinin yaninda farkh bigimler kullanmistir, 1944
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yilindan sonraki dénemde ise gerilim yavaglamis, calismalarinda gogunlukla drama

ve duyumlara gok daha yakin olmustur (Eroglu, 20§35, 116).



ikinci BOLUM

YONTEM

Bu b&liimde, arastirma modeline,arastirma evren ve 6rneklerine, Sanat
Elestirisi Ekseninde Guernica’ min Sosyolojik Analizi’ne, verilerin toplanmasina ve

analize iligkin bilgiler yer almaktadir.

2.1.Arastirmanin Yéntemi

Nitel arastirma yéntemlerinin kullamldigi bu ¢alismada, aragtirma kapsamina
uygun olan literatiir tarama ve gorsel tarama ydntemlerine basvurulmustur. Bu
kapsamda genig bir literatiir taramas: yapilarak uygun olan metinlerden faydalanmak
amaci ile degisik kaynaklara ulagilmaya ¢ahsilmistir. Bunun yaninda gorsel tarama
ydnteminden de faydalanarak, bu konu ile ilgili gorseller taranmig, konuyla baglantil

gorseller irdelenmistir.

Bilimsel arastirmalara bakildiinda gercegin sistematik, tutarhh ve dogasina
uygun bir slirecin takibi 6nemli bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitel
aragtirmacinin bu amag dogrultusunda aragtirmasim planlamasinin yaninda bu planin

icinde estetige de yer vermesinin nemi buyiiktiir (Yildinim, Simsek, 2005, 83).

Bir kisinin tamk oldugu olay: anlatirken gereksiz olan ayrintilara girmeden
onu amacma uygun bir sekilde &zetleyecek, simgeler, formiiller bulma ¢abasina
model denmekiedir. Mimarin bina igin maket yapmasi, matematikgilerin problem
¢dzme konusunda formiil gelistirmesi, modeli &rnek olarak verilebilmektedir.

Arastirma modeli ise aragtirmanin amacina uygun olmakla birlikte ekonomik olarak
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verilerin toplanmasini ¢éziimlenebilmesi igin gerekli kosullar: diizenlenebilmesini

kapsamaktadir.

Bu arastirmada tarama modeli kullarilarak Pablo Picasso’nun, 1937 yilinda
yaptigt Guernica eserinin sosyolojik olarak analizi yapilacaktir, Tarama modeli
gecmiste veya giiniimiizde var olan bir durumu, var oldugu bigimde betimleyen, aym
zamanda tanimlamayr ama¢ edinen arastirma yaklasimi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu modelde aragtirmaya konu olan seyleri etkileme ve degistirme
¢abasi bulunmamaktadir. Bilinmek istenen seyler agiktadir. Amag¢ o seyi dogru
olarak gozlemleyip belirleyebilmektir. Asil amag¢ ise degistirmeye ¢aligmadan
gbzlemlemektir (Karasar,1984,79). Tarama modelinde bilimin gozleme kaybetme
olaylardaki iligkileri tespit etmenin yaninda kontrol edilen degismez iliskiler iistiinde
genellemelere varma bulunmaktadir. Yani bilimin tasvir fonksiyonlarnn Gne
¢ikmaktadir (Yildirim,1966,67).

2.2.Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni plastik sanatlarda savas ve etkileri temas: iizerine
kurgulanmus biitiin eserler, drneklemini ise Pablo Picasso’nun 1937 yilinda yaptigi

Guernicaadli eseri olugturmaktadir.

Aragtirmanin evreni, ¢aginin sdzciisii olan sanatgilanin bu konu iizerindeki
diisiinceleri, gozlemleri olmakla birlikte, resim konusunda diislincelerine de yer

verilmistir.

Bu kapsamda ele alinmakta olan &rnek sanatgilar Hegel, Oscar Wilde,
Gombrich, Barnet, Mikelanj, Cranach, Diirer, Cezanne, Braque, Daniel-Henry
Kahnweiler, Antony Blunt, Guido Reni, Poussin, ingres, John Berger, Herbert Read,
Bataille olmustur. Konuyla ilgili olan bazi resimler ve posterler kullanilmig, Picasso

ve Guernica resmi ile ilgili konular ele alinmgtir.
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2.3.  Veri Toplama Teknikleri

Arastirmaya ait veriler Guernica ve Picasso’nun yasamina dair dékiimanlarin

incelenmesi ile elde edilmistir.



UCUNCU BOLUM

BULGULAR ve YORUM

3.1.Guernica Kasabasi

Guemica, tam ismi Guermica Y Luno, Ispanya’min kuzeyinde Bask
Bélgesinde, Vizcaya (Biskay) ilinde bir kenttir. Biska korfezinin agzimin
yakinlarninda Plencia (Butron) Irmaf kiyisinda bulunmaktadir. Bilbao’nun
kuzeydogusundadir.

Baskhlar tarafindan biiyik dneme haiz olan eski Vizcaya Prensliginin resmi
bagkenti olan bu kentin simgesi, Guernica agact olarak adlandinlan bir mesedir.
Vizcaya meclisleri (batzarrak) savunma politikalanni belirlemenin  yaninda,
ortagafdan 19’uncu yiizylla kadar yirirlikte kalmis olan fuerolarim (krallik
gvencesini belirten ayricalik belgesi) almak i¢in bu agacin altinda toplanmaktadir
(Biyiik Larousse, Cilt. 8, 4788).

1366 yihinda Kont Tello, Guernica’yl, cevresini kusatmig olan Luno
bolgesinden ayn olarak 6zerk bir birime doniigtirmistir. Guernica’nin bu statiisii

Luno ile birlegerek bir belediye olusturmus oldugu 1882 yilina kadar siirmiistiir,

19’uncu yiizyilda Carlismo Savaslarina sahne olan Guernica, 1932 yilinda
bagimsiz bir Bask devletini kurmaya ydnelik olarak basanl: olamayan bir girisime 6n
ayak olmustur. Ispanya I¢ Savasi’nda, Franco’yu desteklemek amaciyla gonderilmis
olan Alman ugaklan tarafindan 1937 yilinda agir sekilde bombalanmistir. Bu olayla
birlikte Poblo Picasso’nun, Guernica isimli iinlii resmine esin kaynag olmustur. Bu
kentin 6nemli mimari yapitlari arasinda Parlamento Binasi (1824-33), Santa Maria la
Antigua Kilisesi (1418) ve Adalet Sarayi (Tribunales) sayilabilmektedir Kentte
ayrica mobilya yapimi, cephane imalati, mida isleme ve metal iggiligi gibi sanayi
dallan bulunmaktadir. Turizm ise ek bir gelir kaynag olarak goriilmektedir. 1999
yilinda bu kentin nifusu 15.491°dir {(AnaBritannica, Cilt 10, 2004, 107)



3.2.Guernica Bombardimam

26 Nisan 1937 tanhinde bir pazartesi giinii, &gleden sonra Alman
bombardiman ugaklan Basque Kasabasi Guernica’ya, ii¢ saatten fazla siiren bir hava
saldinist diizenlemistir. Guernica’ya, gevre koylerden alis veris igin gelenler de
bulunmaktadir. Bu nedenle saldinn sirasinda caddeler, kasabanin yerlerinin yaninda
larsal bolgelerden gelen koyliiler ite de doludur. Daha énce benzeri goriillmemis olan
bu bityiik katliam Kuzey Ispanya’daki, Basque kasabasinda yasayan sivil halka karsi
Franco adma iglemigtir. Kasabanin sokaklarinin ve meydanm kalabalik oldugu saat
dort buguk civarlarinda kilise ¢anlan yaklagmakta olan tehlikeyi haber vermek

maksadiyla galarken, insanlar yer alinda bulunan sifinaklara kagmislardir. Bundan

Resim 2. Guernica Kasabasi Bombalandiktan Sonraki Hali

yaklagik bes saniye sonra bir Alman ugafn goriilmiigtir. Kasabanin iistinde
bir daire gizerek algalmigtir. Goriiniirde istasyonu nigan aliyor samlirken, alt: tane
agir bombay evierin ve caddelerin iizerine birakmigtir. Ugak ayrildiktan bes dakika
sonra iki bombaci ugak ayni bigimde kasabanin ortasina atis yapmistir. Bu olaylardan

yaklagik bes dakika sonra da iigincii Junker savag ugaf kasabaya ulasmistir.
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Bombardiumanin siddeti Junker ve Heykel savas ug¢aklan: ve onlann tasidigi bomba ile
yangin ¢ikaran aliminyum mermilerden olugan filo ile bombalama isini giderek
artmigtir. Guernica yavag yavas sistematik atiglarla harap edilmistir. Kagmak isteyen
halk al¢alan aver ugaklarmin makineli silahlanyla taranmiglardir. Bu saldinda
binlerce mermi kullanidmigtir. Saat dért buguktan, yedi kirk bese kadar siiren ii¢ saat
on bes dakikahk saldin boyunca yaklagik iki mil capinda olan bir alan
bombalanmistir (Berger, 1999, 125).

Guernica’min altinda Kastilla krallarin Los Fueros’una, yani Bask halkina
dzel haklar tammis olan yasalara saygi gostereceklerine yemin ettikleri bir mese
agaci bulunmaktadir. Bugiin o civarda Casa de Juntas yani Meclis binasi
yitkselmektedir. Saldin sirasinda Bask irkinin zengin arsivinin bulundugu Casa de
Juntas diginda biitin kasaba ¢ giin siresince yanmistir. Atesin yansimalanyla
dumanlar on mil éteden daglarin izerinden goriilebilmektedir. Kasabamn vyiizde
yetmisi yikilmig, alti bin sivil halk katledilmesine ragmen, kayitlara bir alti yiiz elli
dort kiginin kurban verildigi ge¢mistir (Agdasg, 2016, 248).

Resim 3. Guernica Kasabas:

Bombardiman haberleri ¢1g gibi her tarafa yayilmistir. Modern medya ilk
olarak  boylesi canli, aktif ve Ilizhh  olarak savas  gorintileri

yaymnlamaktadir.Guernica’dan alinan haberler sonucu biytyen tepkiler sonucunda
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Franco ve yandaslan saldin ile baglantilani olmadigini iddia etmislerdir. Amacin
sbzde yakmdaki képrilyii vurmak oldufiu séylense de ne képrii ne demiryolu ne de
fabrika yakinlanindaki cephanelere atis yapilmamistir, Bombardimanin asil amact
Bask wkinin besigi olan Guernica’yr yok ederek, sivil halk ile direniggilerin
morallerini bozmaktir. Bir siire sonra Berlin’de meydana ¢ikan gizli bir rapora gore
VonRichthofen’in bulunan giinliiiinde, Guernica’ya yapilan saldin biiyik bir bagari
olarak tanimlanmgtir. Bu saldini Ispanya i¢ savaginda yasanan bilyiik bir facia olarak
tarihe gegmistir (Bagar, 2006, 31,32).

ﬁ DAILY B NEWS Tjo¢]

VANDAL SPRAYS
PICASSO MURAL

Pmeless Worlr Attacked Here

Resim 4. Daily News Page; Vandal SpraysPicassoMural

Bir bagyapit olarak ¢agdas resim sanatinin en dnemli eserlerinden biri olan
Guernica(nin tasarim asamasinda ilham kaynagim The Times gazetesinde yayinlanan

bir makale olugturmustur.
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Sanat¢t bilindigi izere bu eserini sergilenmesine ii¢ giin kala baslamistir.
Sanatgt olay: gazeteden duyduktan sonra biyiik bir Gzinti duymus ve eseri
olugturmak igin ¢alismaya baslamigtir. Aslinda Guernica’nin gecikmesine sebep olan
faktorlerden biri de Picasso’nun “TheDreamandLie of Franco” ismini verdifi graviic
ve aquatint (lekesel bask1) eserlerinden olugan bir resim serisi daha yaymnlamasiydi.
Guernica ¢alismas: fuarda sergilenmeye basladi® dénemde sanatgi bu yeni serisini
de duyurmugtur. Guernica baskiya direnmenin evrensel bir sembolii ve anlatisi
olmustur (Kinals, 2017,28).

3.3. Guernica Eseri Hakkinda Teknik Bilgiler ve Ozellikler

Resim 5. Guernica, Pablo Picasso, 1937

Adi,Guernica
Sanatqisy, Pablo Picasso
Olgiileri, 349 Cm X 777 Cm

Sergilendigi Yer, Kralige Sofia Ulusal Sanat Miizesi
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Tiird, Narrative Art
Olusturulma Dénemi, 1937

Konusu, Ispanya i¢ Savast, Drama, Azap, Savas

Unli Ispanyol sanatgt Pablo Picasso’nun, Guemnica isimli eseri bir duvar
resmidir. 1937 yilinin Ispanya hiikineti, Paris’te yagamunt siirdiiren Picasso’dan,
Paris diinya fuarinda hiikiimet binasina duvar resmi yapmasint istemigtir. Bu sirada

Avrupa’da, 2’nci Diinya Savasi oncesi gerginligi bulunmaktadir.

I'inci Dinya Savagi’'nda maglup olan Almanya’da, iktidar olan Naziler ile
birlikte tekrar biiyiik Alman Imparatortugu’nun kurulma hayali vardir. Bu sirada bir
¢ok iilkede, Radikal olan yonetimlerin iktidara gelmis olmasiyla gerginlik oldukga
tirmanmistir. Ispanya’da ise General Franco yanhst olan askeri giigler iktidara
gelebilmek amaciyla kanh bir i savag baslatmistir. Picasso yapacak oldugu duvar
resmini tasarlamaya bagsladifn siralarda ispanya da, General Franco taraftan olan
giigler Guernica kasabasim bombalamaya baglamistir. Guernica’da yaganan
katliamda tas iistiine tas kalmamakla birlikte, kasaba adeta haritadan silinmistir.
Katliamdan gazete haberleri ile haberdar olan Picasso, bu olaydan etkilenerek

yapacak oldugu resmin konusuna karar vermistir.

Picasso, 1 Mayis 1937 tarihinde galismasina baglamigtir. Duvar resmini
yapmaya baglamadan 6nce birgok eskiz ile 6n galisma yapmigtir. Yapilan biitiin
eskizlerin tasimig oldugu mecaz gok onemlidir. Guernica resminin yapilist gok
sancth olmakla birlikte, Picasso baglangigta disiinmis oldugu kurguyu ¢ok az
degistirmek kaydiyla eserini tamamlamistir. Bu eser kompozisyonda yer almis olan

her form igin ayri ayri eskizler ¢izilerek hazirlanmustir,
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3.4. Guernica ve Simgeler

Guernica tablosunda ii¢ hayvan ve bununla birlikte att: insandan olusan dokuz
adet temel figiir bulunmaktadir. Bunlar boga, anne, gocuk, savasei, kug, at, elinde

lamba tutan kadin, kagan kadin, yanarak élen kadindur.

Hayvan figiirlerinden boga, dik durmakla birlikte sola ve ileriye bakmaktadr.
Konumunun bilincinde olmakla birlikte yiirekli, onurlu ve geleceginden umutludur.
Kug yukanya dofiru dikilmis vaziyette umut ve act kanisimi iginde ¢ighk qighiga
durumdadir. At, yukanya ve sola dogru dikilmis durumdadir. Biiyiik bir 6liim kalum

savasinda oldugu gozlemlenmektedir.

Insan figiirlerinden anne, geriye dogru dikilerek durmakta, aci iginde yakarr
durumdadir. Cocuk geriye dofru yatar vaziyette olmakla birlikte sarkar bir
vaziyettedir. Olmiigtiir. Savagg1 da sirt fistii yatar vaziyettedir. Olmiigtiir. Elinde
lamba, 151k tutmakta olan kadin sola doZru uzanirken, olayin gercek sebeplerini
anlamaya ¢alismaktadir. Sorunlara kugkusuz olarak, giivenle yaklagmaktadir. Kagan
kadin sola dogru dénerek dikilir vaziyette, korku duyarak kagmaya ¢alismaktadir.
Yanarak olen kadin, panikler vaziyette korkn iginde ileriye, yukariya dogru kagma,
¢tkma egilimindedir (Teber, 1985, 58)

Resim6. Guernica, Pablo Picasso, 1937
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Picasso’nun Avrupa’da yasamakta olan birgok sanatg ve entelektiielin aksine,
1936 yilinda, Ispanya’da i¢ savas gikana kadar politika ile gergek anlamda ilgisi
olmamstir. Ancak fagizm tehdidi Picasso’yu ateglemistir. Savagin getirdiklerine ve
igrengliklerine karyi kendince tepki vermistir. Bir anlamda cumhuriyet¢i yénetimin
s6zciisii olarak Frenco’nun, Ispanyol halkinin iizerinde etkisini azaltmaya ¢aligmugtir.
Franco’yu elestiren ve Ispanya’nin durumuna agiklik getiren kendi yazmis oldugu
stirler ile birlikte taglamalar ile resimlestirmis oldugu bir seri olan DreamandLie of
Franco’yu resmetmistir. On sekiz bolimli karikatiir kartpostal bigiminde tasarlanmig
ve Ispanya Koski'nde cumhuriyetgilere katki saglamak amaciyla yiiksek fiyatlarla
satisa sunulmugtur Franco kendisini Ispanya kiltiriiniin savunucusu olarak sunmaya
calisirken aslinda Ispanyol kiiltiiriinii kullanmak sartiyla kurdugu iliskilerinin
temelinde Ispanyol halkimn iizerinden kazanacaf gil¢ ile fagist bir lider olmayi
hedeflemektedir. Picasso’nun graviirlerine bakildifinda Franco canavarhFini
gelenekleriyle maskelemektedir. Franco, sikintida olan koyln ve iggiler ve ozgiirlik
igin umut ve enerji vermekle birlikte kadinlan ve cocuklan katletmektedir,
DreamandLie serilerinde kullandifi 6geler, Picasso’nun erken dénem ¢aligmalanni
hatirlatmaktadir. Serinin biitiiniinde tiyatral bir yol izlenmektedir. Seytan, polip bir
karakter olarak degisik sahne esyalan ve sapkalari kullanmaktadir. Franco’nun kendi
gikartni gozeten Katoliklerle kurdugu iliskilere gondermeler bulunmaktadir (Bagar,
2006, 32).

1930 yilindan sonra Picasso diinyanin en etkili, en énemli sanatgilarindan
birisi haline gelmigtir. Ispanyol stirging olarak Paris’te yasamumi siirdiiriirken
Ispanya’da gikan i¢ savasla birlikte politikayla ilgilenmeye baglamistir. Aslinda
bakilacak olursa Picasso’nun bu zamana kadar politika ile ilgilendigi siklikla
gorilmemistir. Ancak Ispanya’daki i¢ savas Picasso’nun politikaya isinmasinin

baslica nedenlerinden birisi olmugtur (Elgioglu, 2004, 27).

1937 yihmn Ocak aymnda, daha Guemica kasabasi bombalanmadan aylar
oénce Cumburiyetgi [spanya hiikimetini temsil eden Ispanyol késkinin mimari
JoseLuis Sert, Ispanyol sanatg1 ve entelektiiellerin Picasso’ya, Paris’te diizenlenmis

olan diinya fuarindaki Ispanyol késkiine bir proje hazirlama istegini iletmek igin
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ziyarette bulunmuglardir. Cumbhuriyetgi olan Ispanya hiikkiimetinin, Sovyet ve
Almanlarin fuar alaninda giig gosterisinin yannda silik kalmasiyla ve fagsizme destek
arayan Ispanyol koskiine alakay: fazla ulastirabilmek igin Paris’teki sanatctlanin ve
aydinlarin destegiyle dikkat ¢ekmeyi istemektedir. Picasso Paris’teki, Ispanyol
sanat¢ilanin en taninan ve en etkin olandir. Guernica resmi Ispanya’nin en tamnmis
sanatgist olan Picasso'nun, Franco’nun ihanetine gorsel anlamda protestosu
olacaktir.Paris sergisinin konusu modern teknolojiye ovgii olarak segilmistir.
Organizatérierin istedii teknolojinin 1930’lann sosyal ekonomik depresyonu ile
sarsiimuts olan dostlanina aydinlik bir gelecegi sunabilecegidir. Bu hayallerin ve
beklentilerin de heyecam ile hazirlamig olduklar Havacilik Koskii'nde actklamasim
yapmuglardir. Son giinlerin ileri ugak ve Miihendislik tasanmlarindaki gelismeler bu
sergide bulunmaktadir. Bu etkileyici olan gelismelerin korkung sonuglar
getirecegginden kimsenin haberi bulunmamaktadir.Picasso yaklasik olarak ii¢ ay
kadar siparisi verilen ve konu segimi kendisine birakilmis olan projeye baglamak ve
ilham bulmak igin arastrmalar yapmighr. On yildir siire gelmis olan yasamindaki
karmaga ile caligmalarindan duydugu kisisel tatminsizlik, Picasso’yu huzursuz
etmektedir. Anavatanda yasanan politik sorunlar acimasiz ve vahsi bir i¢ savasin
Ispanya’y1 harap hale getirmesinden de derinden etkilemektedir. Ancak yine de fresk
igin bir ilham bulamamaktadir. 26 Nisan tarihinde Guernica’nin bombalanmas: ve
bunun neticesinde sivil halka yapilmis olan bilimsel ve sistemli katliamin duyulmast,
gorgil taniklaninin vermis olduklan bilgilerle hizla basinda yer almaya baglamistir.
Aynintilart L’Humanite gazetesinden 6grenmis olan Picasso, aramis oldugu ilham,
yasadig 6fke ve aciun iginde bulmugtur. Daha sonra adint Guernica olarak koyacag

anitsal eserinin ¢alismalarina baglamigtir (Bagar, 2006,33).
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Resim 7. Guernica’dan Ayrint1 1

Bu eskizlerde, Picasso’nun énceki donemlerindeki karakterinden 6rnekler
bulunmaktadir. Picasso, figirlerini én ¢aligmalar halinde siirekli olarak yeniden
sekillendirmektedir.Belkide ortaya koyacagi resme gelebilecek zarardan korktugu

igin g12hk atan gocuklar ve kadinlar gizmistir.

11 Mays 1937 tarihinde bu eskilerin yonlendirmesi sonucunda Guernica igin
on taslak olabilecek bir tuval hazirlanmigtir. Bu taslaf kucaginda ¢ocugu ile feryat
etmekte olan kadimi, yasanan acilan, zalimlere kargt sikilmis olan yumrugu

yerlestirmistir.
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Resim 8. Guercia’dan Ayrmt: 2

Ancak resimde yer alan agik sembollerle yapmis oldugu birgok deneme,

Picasso’yu memnun etmemigtir. Picasso’nun sanatgi duyarlilifnyla politik duygulan
¢ekisme halindedir,

Biitiin savagin goériintileri bir siire sonra resmin izerinde olmasma ragmen
resimde odaklanilacak bir merkez bulunmamaktadir. Cocuk ile kadinin yaninda
duran boZamin hareket ettirilmesi ile mizrak belirginlesmis ve goze g¢arpacak bir

sekilde atin bagi yukarya kaldindmistr. Artik gériinen boganin ve aun élimeciil
doviisiidiir.



Resme duvar kagidi pargalan ile renk doku ve desen eklenmistir, Aglamakta
olan kadimin gozyaslart kan kirmizidir. Bundan sonra Picasso biitiin doku ve renkleri
kaldirip renkleri de pgizlemistir. Renklerin resimde carpismadan daha g¢ok ilg
¢ckmesi, Picasso'mun bu karan almasinda etkili olmustur. [lginin ¢arpismaya
verilmesi igin gri ve beyaz tonlar segilmistir. Ciinkii Guernica zor zamanlarin resmi

olarak tarthteki yerini alacaktir.

Bu resmin yapmm sirasinda Picasso asker taslagimi da diizenlemistir,
Resimdeki asker yurtseverlerin hayalinde olan kahraman degil, cansiz silahlan
pargalanmi§ ve ¢ignenmis bir asker modelidir ya da yaralanan asker modem
savaglann  giiglt olan makinelerine karsi  savasamayacaktir.Guernica’nin
tamamlanmas siirecinde Picasso, resme yirminci yizyithn teknolojisini yansttan bir
imge de eklemistir. Sanat tarihgilerine bakilacak olursa, Ispanya’da elektrik ampuli
bomba olarak adlandinimakla birlikte, bomba teknolojinin insanlart yok eden
korkung giicii resimde sairane gekilde mecazi olarak yerini almigtir 4 Haziran 1937
tarihinde Guemnica, 3.50x7.82 metrelik boyutlariyla amitsal bir yapit olarak
tamamlanmug ve Ispanyol Koskii'nde kendisini ayrnlmg olan bélime konulmustur,
Guemnica resmi, Ispanyol Koski’nde bulunan yerine konuldugunda fuar ¢oktan
baglanugtir. Sovyet ve Alman koskleri fuar alanmda yiikselirken, Albert Speer’in
ingaatim  Gstlendigi Nazi pavyonu, tepesinde bulunan bityitk kartali ile
VeraMukhina’nin yapmis oldugiu geng isci ve elinde ora ile riizgara karst durmug
olan koyli kadin heykelinin oldugu Sovyet pavyonu, Paris Fuari'nin giig
gosterilerinde bulunan hakimleridir (Bagar, 2006, 34,35).

Guernica resmini igsellestirmek gerekmektedir. Bir dram ve savas
kompozisyonu olan bu resimde bir sanat eseri olarak karmagamin g6z yormakla
birlikte nereye odaklamilacafi bilinememektedir. Onceleri derin beyaz gri ve siyah
olan resmin bir oday temsil ettigi goriilmektedir. Resimde merkez olmamakla
birlikte, kibizmi temsil eden geometrik sekiller rahathkia gorilebilmektedir.
Picasso'nun anlatmak istedikleri, aslinda resme bakanin ne anlamak istedigine
baglidir. Bu dogrultuda bakildiginda, Guemica’ys detayl olarak yorumlanmasinda
fayda bulunmaktadir.
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Guernica resminde kompozisyonun orta dst kisminda 11k sagmakta olan
elekirik lambasi ile birlikte bu elektrik lambasina kararhlik iginde uzanan elin
kavradift gaz lambasi bulunmaktadir. Elektrik lambasimin altinda ise viicudu gazete
yapraklarindan olugan at bagi,en alt kisminda ise 6ldiigii halde halen kinlmig kilie
elinde bulunan yerde yatmakta olan kahraman, sol iist kisimda ise magrur goriiniise
sahip boBa bayi ve hemen altinda bebefii kucaginda &lmekte olan bir kadin
bulunmaktadir. (Balci, 2016, 91).

Resim 1.Guernica’dan Ayrmmt 3

Resimde bulunan en segilebilen nesneye bakilacak olursa ilk olarak en solda
bulunan boga gorilmektedir. Resimde bulunan boga bas figiirii ifade olarak ¢ok
etkilidir. Cevresine yukandan bakan, agzi agik burun delikleri geniglemis, heybetli ve

magrur goriiniistedir.

Bogantn, Ispanyol kiiltiriindeki yeri ¢ok énemlidir. Her ulusun hayvanla ilgili
bir simgesinin oldugu varsayilirsa, Ispanyollarin simgesinin de boga olmast dogaldir.
Bununla birlikte giiniimiizde de devam etmekte olan ispanyol kiiltiiriindeki boga
giireslennin énemi goriilmektedir. Boganin dinyadaki evrensel antami kaba gliciin
ve vahgetin simgesidir. Resimde ise boga Franco yanlist olan askeri giigleri temsil

etmektedir. Bu boganin zafer kazanan bir edayla, magrur bir ifadesi bulunmaktadir.
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Ancak onun bu zaferinin gegici oldujiu, boga giireslerindeki gibi bofia ne kadar giiglii
olursa olsun yenilen taraf olacaf bilinmektedir(Berger, 1999, 80).

Resmin merkez noktasi denilebilecek yerdeki at figiiri, ayn: gocugunu tutan
kadin gibi aykirt bir vaziyettedir. Atin acisinin sebebi ise govdesinde bulunmaktadir.
At diinyada insanin en sadik dostu olarak tanimlanmaktadir. Picasso’nun 2 Mayis
1937 tarihinde ¢izmis olduju at bagi eskizi gok daha gigli mesajlar igermektedir.
Gergek resimde ise can gekiserek 6lmekte olan bir at bast vardir Tipki bogada oldugu
gibi agz agik, burun deliklerinin genislemis, bununla birlikte gozleri yuvalanndan
firlamis, ac1 cekmekte, 6lmekte olan at goriiniimindedir. Konik hanger bigimindeki
dil gighifn ve feryadin simgesi durumundadir. Guemnica’daki at insanin sadik dosta
olarak insanligi anlatmaktadir. Picasso’nun, at figiirit ile anlatmak istedigi askeri
giiglerin katliamma ugramis olan aci ¢eken olmekte olan insanliktir. Resimde
bulunan at figiirii gazete yapraklan ile kaplanmis sekildedir. Gazetenin iletisim araci
oldufu disinilirse, Guernica katliami ne kadar saklanmaya ¢ahgilsa da geligen
iletigim araglan vasitasiyla mutlaka bitiin diinyaya duyurulacaktir.Atin karnina
saplanmig olan mizrak ile birlikte arka kisindaki gri renkli resmedilmis boga
gizlenmistir. Resimdeki bu diger boga figiirii zorlukla gériilebilmektedir. Bu boganin
boynuzu ata saplanmig vaziyettedir. Atin act gekmesinin sebeplerinden birisi de
boganin boynuzudur. Boynuzu ata saplt vaziyette olan bu boga, ayn: zamanda ata
saldirir bir vaziyettedir. Ispanyol kiltirintin nemli bir figiri olan boga, savasin
yasanan hayvani ve insani yonlerini Guernica’da bir araya toplarken, soldaki boganin
aci1 gektigi gorithirken, sagdakinin zayifliktan faydalandig hissedilmektedir (Samsun,
2008, 51).

Resmin zeminde bakilacak olursa soldan saja ortaya kadar uzanmig
pargalanmis viicuduyla bir erkek figiirii bulunmaktadir Kopmus olan sag kolunun
elinde bir kilig tutmaktadir. Kilicin ucu kinktir. Kihig ile birlikte tuttugu ise bir
cigektir (Memoglu, 2014, 75).



47

Resim 10.Guernica’dan Aynnti 4

Yine resmin alt kisminda sag eliyle kirik bir kilig tutmus, sol eli gergin ve
agtk vaziyette yerde yatmakta olan bir figiir bulunmaktadir. Bu figiirin kink olan
kilicindan anlagilacagi gibi savasarak oldiigti gorilmektedir. Fakat her an kalkip
savagacakmig izlenimi vermektedir. Bu figiiriin Guernicah erkek bir savaggi oldugu
tahmin edilmekle birlikte, sol elinin avucunda birtakim sekillerinin bulundugu
gozlemlenmektedir. Bu sekiller, cizgilerler, stigma, leke de olabilir (Memoglu, 2014,
75).

Restm 11.Guernica’dan Ayrint1 5

Resmin saj tarafina bakildiginda ise atin hemen safinda sol profili gériinen
bir kadin surati bulunmaktadir. Oldukga endiseli yiiz ifadesi takilan kadtn sag eliyle
gaz lambas: tutmaktadir. Bu gaz lambasinin yaninda resmin hemen iist tarafinda bir
ampul bulunmaktadir. Bu ampuliin birgok anlamn vardir. Sorgu odalarninda bulunan
ampullere benzeyen bu ampulin adi bombilladir Ampulii gérdiklerinde bombilla
akla pelecegini ve buradan bomba ifadesini gikarmamiz gerektigini soylemektedir.
Ancak Picasso’nun bu ampulii, ortamin gerginligini yansimak amaciyla resmettigi

degerlendirilebilir. Guernica resmini tst kisminda 151k sagmakta olan elektrik



lambas: ile birlikte ona giigli bir kol ile uzanan gaz lambasi bulunmaktadir. Bunlarm
her ikisi de aydinlanma araci olarak kullanilmaktadirFakat elektrik lambast ileri
teknolojiyi sembolize ederken, gaz lambasi ise geri teknolojinin sembollerindendir.
General Franco’nun ¢ok bityiik bir askeri giicit vardir. Toplari, tanklan ve tiifekleri
ileri teknolojiyi temsil etmektedir. Ispanya’ya siirekli olarak italya ve Almanya’dan
yardim gelmektedir. Bu sebeple elektrik lambasi Franco ile askeri gliclerini temsil
etmektedir. Diger yandan sivil halkin silah giicii gok az olmakla birlikte, geri
teknolojiyi temsil etmektedir. Gaz lambasinin giilii bir kol ile elektrik lambasina
uzanms olmast 6zgirlik miicadelesinde sivil halkin yokluklara ragmen kararlt
durusunu gostermektedir. Ampu! géz bigimindedir. Burada ampiil bombay: temsil
etmektedir. Kadimin bu ampule gaz lambasini uzatmasi ise iki 15tk kaynagimin

garpigmasi anlamina gelmektedir (Kahraman, 2016, 238).

Resim 12.Guernica’dan Aynnt 6

Gaz lambasimi elinde tutan kadimin alt tarafinda, yash bir kadin figiiri
bulunmaktadir. Bu kadin sagskin ve bilingsiz bir sekilde lambay: izlemektedir.
Kadinin sol eliyle destek aldifi kopuk bacagidir.
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Resim 13.Guernica’dan Ayrmt1 7

Sagda bir kapi bulunmaktadir. Bu kapt i¢ mekan oldugunu gostermektedir,
Bu kap bir ¢kas noktasi olabilecegi gibi, bilinmeze gidis de olarak
distniilebilmektedir. Ancak bir gergek bulunmakta ki figiriin hepsi sola dogru ilerler

vaziyette bulunmakiadir.

Resim 14.Guernica’dan Aynnti1 8

Resimde gizli bir figir daha bulunmaktadir ki bu en solda bulunan boganin
arkasinda duvara cizilmis gitvercin resmidir. Guivercin safhi: ve bang1 temsil
etmektedir. Resimde bir kismi beyaz 1gikla parlamakta olan givercin, uinudu ve

kurtulugn simgelemektedir.
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Bu baglamda bakilacak olursa Guemica resminin igerigi anlatim ve konu
olarak olduk¢a zengindir. Guernica resminde kuilanilan mesajlarin bircogu Ispanyol
kitltiiriine ait bulunmaktadir. Picasso, bu resmin kurgusunu tasarladiktan sonra her
imgenin, simgeye déniigmesi sireci iginde etkili bir diyalog yasamig, mecaz yiikli
her simge 1gin ayn eskizler hazirlamak suretiyle resmi bitirmistir, Bu resimdeki her
simge, sanatgmmin diginsel, duygusal ve almsal boyut iginde kendi yagamsal
deneyimlerinin yansimasi olarak kullanilmistir. Sanat eserleri sanat¢ilarin yagamsal
olan deneyim ve birikimlerinin sonucunda ortaya gikmaktadir.Guernica

bombalanmamis olsa, biiyiik olasilikla boyle bir resim de meydana ¢ikmayacaktir
(Balci, 2016, 93).

3.5. Guernica Eserinin Genel Analizi ve Degerlendirmesi

Sanatcinin iginde yasadifit toplumda meydana gelen travmatik olaylara kars1
duyarli tepkiler vermesi, sosyal sorumlulugunun bir gerekliligidir. Burada bahsi
gegen travmatik olaylarin belki de en acis1 ve acinasizi savas ve sonuglaridir. Yikim,
tahribat, 6liim, gozyasi gibi pekgok olguyn biinyesinde banndiran savag kavrami,

sadece gegmisi degil, simdiyi ve gelecegi de etkileyen sorunlar sarmalimin ortak
adidr.

Savagin sanata yansimalan kimi zaman bir romanda, kimi zaman bir stirde,
kamusal alanda kargimiza gikan bir heykelde veya resimde viicut bulur, sekillenir.
Pablo Picasso’nun 1937 yilinda yaptiit Guemnica adhi eseri bu yansimanin en
muhtesem 6rneklerinden biridir. “Guemnica” dénemi ve sonrasim sanatin pek ¢ok
alaninda etkilemesinden dolay1 sanat tarihinde ozel bir yere sahiptir. Guernica’da
kultanilan metaforlarbir arada veya ayr1 ayn olarak iki boyutlu yizeylerde sikhikla
yer bulmusgtur. Bunlann yan sira sinema sektorinii de etkisi altina almayi basaran bu

bagyapit, bazen de Miguel Guia’nin heykelinde izleyenlerin goriiniisiine uzanir.
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Resim 15.Kralice Sofia Ulusal Sanat Miizesinde bulunan Guernica

Guernica resminin yapildigt donemde Ispanya’da bir i¢ Savas yasanmakla
birlikte {kinci Diinya Savasi da hiikiim siirmektedir. 1936 yilinda yapilan segimlerde
solcu gruplarm kesin bir basan saglamasmin ardindan sagin  énderlerinin
segilemedigi gorilmektedir. Bununla birlikte bir stire sonra parasizltktan dolay: ordu
birimlerinin arasinda bir ayaklanma bastamistir. Bu siirecin ardindan 1936 vilindan
1939 yihna kadar Ispanya’da stirecek bir ig savas baglamistir. Bu ayaklanimay
baslatmis olan General Sanjurjo bir ugak kazasinda slince yerine General Francisco
Franco ge¢mistir.Franco da dénemin diktatorleri Hitler ve Mussolini ile anlagma
yaparak Ispanya’y ig savasa siiriiklemigtir. Guernica kasabasi ise Basklar tarafindan
biiyiik bir 6neme sahip olan Vizcaya Prensliginin baskenti olarak bilinmekle birlikte
Guernica agact olarak isimlendirilen, Vizcaya meclisleri savunma politikalarint bu
agacin alunda belirlerken, aymi zamanda feurolarin: almak igin bu altinda
toplandiklart mege agact da bu bolgede bulunmaktadir. Bunun yaninda bu bélgede
Bask bolgesinin bagimsizhit igin girisimlerde bulunulmasi Guernica kasabasimin
odak nokta olarak gorillmesine sebep olmustur. Franco’nun Alman ugaklarina
bombalattifs bu kiigiik kasaba bombalamanin oldugu gin Guemnica kasabasinda
Pazar kuruldugu ve gevre yerlesim yerlerinden de insanlann kasabaya geldip
dilgiingiliirse, kasabamin normal niifusundan bagka bircok insamin da kasabada
bulundugu anlagilmaktadir. Bombalamayr gergeklestiren Alman ugaklarimin sivil

halk: da hedef aldif: diigiiniiliirse, birgok sivilin bu saidinda oldifi gorilmektedir.
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Bu bombardimanin yankilan diiryada siirerken, birgok facia gibi bu saldirinin da bir
siire sonra unutulacag: disiiniilebilecektir. Ancak Alman bombardiman ugaklarinin
Guernica’yl, fi¢ saatten fazla siirmis olan bir hava saldinst sonucunda yerle bir
etmesinin ardindan, Cumburiyet¢i Ispanya hiikiimeti tarafindan Pablo Picasso’ya
Paris Diinya Fuannda sergilenmek iizere bir duvar resmi yapmas: teklif edilmistir.
Picasso’nun,Guernica resmini yapmasimin ardindan bu sanat eseri sayesinde

Guernica katliami da diinyada hatirlanan sayih facialardan birisi olmustur (Basar,
2006, 29).

Picasso 1930°lu yillardan sonra politika ile ilgilenmeye baslamistir, Paris’te
bir Ispanyol siirgiinii olarak yasarken, Ispanya I¢ Savasi etkisiyle politika ile ilgi
alanina girmistir. Bununla birlikte gogunlukla politikadan uzak durmaya ¢alismistir.
Ancak Guernica tablosu ile Ispanya I¢ Savasinda yasanan katliam, Picasso’nun
politikayla ilgisini artirirken, o daha ¢ok Guernica’da yapilan katliama kargi bir durug
sergilemistir (Bagar, 2006, 27). Picasso, Guernica katliamindan sonra yaptiii aymt ad
tagtyan tablo ile katliami olimsiizlestirmistir. Nice katliamlarin yasandigy diinya
savaglarinda Guernica katliami, Picasso’nun yapmis oldugu tablo ile ileriki yillara

taginmasinin yaninda unutulmazlar arasina girmistir.

Picasso Guernica resminden alegori olarak soz etmekle birlikte, bu resimde
kullanmig oldugu simgeleri tam anlamiyla agiklamamugtir (Elgioglhu, 2004, 154,155).
Bu simgelerin ne anlama geldigini tabloyu izleyenlerin disiincelerine birakmigtir.
Ancak bu diinyaca inlii tablodaki simgelerin ne anlama geldigini sanat elestirmenleri

kendilerince yorumlamislardir.

Tim bunlarla ilgili olarak bakildifinda Guernica resminin bir katliann konu
aldir goriilmekle birlikte, sivillere karst yapilan bu tiir katliamlarin acis1 bu resme
damgasim vurmus ve katliamlann diinyay: ne hale getirdii bir kez daha bu tablo ile

giin yiiziine ¢ikmistir.

1937 yihmin Mayis aymin baglarindan Haziran aymnin sonlarina kadar Picasso
kirk bes taslak yapmustir. Ana Ggeler ise daha ilk eskizler ile belirmeye baglamistir.
Isik tastyan kadin, boga, at gibi figiirler gbze ¢arpmaktadir. Picasso bu tuvalinde

evrensel olan bir drami ortaya koymustur. Gézii kara, siddetin, savasin, gozyagi
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doken analann, 6li gocuklann drami bu resimde islenmistir. Resimde biitin bu
olaylan dile getirebilmek amaciyla Picasso, kendi diinyasindan yola ¢tkmakla
birlikte Guernica’min iki ana figiriing, bogayi ve at karanligin ve hoyrathifin
simgeleri olarak resimde kullanmistir. Bu resimdeki renklerin genel havas ise bir yas
amm gagngtirmaktadir. Picasso bilingli olarak Guernica’da yalmizca gri, beyaz ve
siyah tonlan kullanmistir. Bigimler daha ¢ok garpict olmasi igin, yalin, diiz ve bir
afigte yer alircasina basit bir sekilde gizilmiglerdir (Bernadac, Bouchet, 2004,97),

Olmiis bir gocugun arkasindan aglayan anne Piata’yil, lambali kadin ise
Ozgiirlitk Amt'm animsatmaktadir. Bir elinde kink kitig tasiyan savasgl ise
kahraman bir bigimde savunmanin bir sembolii olarak gériilmektedir. Alevier icinde
kalan kadin, kendisini yeterli sekilde anlatabilen bir gorinim igindedir. Can

¢ekigmekte olan at ise adeta Ispanya’y1 ¢agristirmaktadir (Petrov, 1979,145).

1930°lu yillardan once politikayla ilgilenmemis olan Picasso, bu dénem
icinde Ispanyol Kurtulus Savasi sirasinda kendini Loyalistlere yaklagmis vaziyette
bulmustur. Paris Uluslararast Fuarinda, Ispanya pavyonu igin yapmakta oldugu duvar
resmi Guemica’dir (Petrov, 1979,145). Picasso bu esere konu olan saldiriya tepki
verebilecek 1yi bir firsat ve iyi bir mekan bulmustur. Sanat Fuan oldugundan
Avrupa'nin her tarafindan zengin insanlann ziyaretine agik olan fuarda saldinyi
diizenleyen Nazi yandaslan da bulunmaktadir. Yapmis olduklan katliami sanat
camiasi i¢inde en onemli fuarda amt resme donigmils olarak goren Nazi
yandaglanna, bityiik ve etkili bir tepki verilmektedir. Higbir uluslararasi ceza veya
devletlerarasi kararlar bu tablonun yarattifs etkiyi yaratamayacaktir. Eser
Delaxroix’in eserinde oldugu gibi ¢ok fazla mesaj igermekten ziyade, Goya’min
eserinde oldufu gibi bitiin ¢iplakhftyla ortaya serilmektedir. Bununla birlikte
Goya’nin eseri bir fotograf hissini uyandirirken, Picasso resminde trajikdgeleri bir
araya toplamaya gayret etmigtir. Ol bebegini kucaklayarak aci iginde ¢iglik atan bir
kadinla, alevlerin arasmda ¢i3lik atan bir kadimin veya savasirken olen askerin

¢ekmis oldugu aciyr ayni resimde toplamayi bagarmistir (Kahraman, 2016, 240).

Picasso daha 6nce bir 6rmegi bulunmayan bu tabloyla, tablolarinen yikicisiyla
ve en siddetlisiyle cevap vermistir. Picasso’nun eseri, amit eser boyutlarinda

olugturmasinin asil sebebi, sanatseverlerin resme bakarken Guernica kasabasinda



yasanmi§ olan acilann tamamint tekrar hissetmesini istedigi i¢indir. Guernica
resmine bakani, eserine ¢ekebilmesinin bir sebebi de resmin biyiklagidiir.
Bakilacak olursa biiyiiklik bakimindan kiliselerdeki eserlerin dikkat ¢ektigi
gorilmektedir. Picasso da bu ézelliji baganl: olarak kullanmistir. Ancak kendisinden
onceki ressamlanin tablolarinda yaptiklan gibi, resmi yiizlerce figirle doldurmams,
izleyiciye yalmizca alti figiirle Guernica baskinimi anlatmigtir. Guernica resminden
once yapilmig boyle biiyiik ebatlardaki tablolar genellikle savas, mitolojik ve dini
konulan igermektedir. Ancak yiizey biyiiditkge, figiirlerinde sayr olarak gogaldii
gozlemlenmektedir. Hatta baz: dini olan eserlerde hem gokyiizii, hem de yeryiizi
olaylar1 bulunmaktadir. Picasso, Guernica resmini planlarken bunlara géndermede de
bulunmustur. Kendi ustalify ve teknigi ile eserine bir farklilik katnus ve Guernica

isimli eser bir anda diinyamn en inli eserleri arasinda yer almigtir (Bernadac ve
Bouchet, 2004, 95)..

Resmin ana fikri ge¢mis ile ilintisiz olmamakla birlikte, onu tanimlama adina
masumlarn 6ldiirilmesi olarak isimlendirilebilir. Hatta buna Ispanyo! i¢ Savasinda
masumlarm Sldirilmesi demek hi¢ de yanlis olmayacaktirUzun siire Picasso,
eskizler yaparak, olit gocugunu kucaginda tagimakta olan anne gibi resimler ¢izmeyi

siirdiirmilg olmas: herhalde bilingli bir gekilde trajediyi agik¢a ifade edebilmek igin
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Resim 16. Guido Reni, Masumlarin Katliam

kullandifit bir yoldur. Bu durumdan bagka sagda bulunan iki kadin ile solda
bulunan annenin jestleri ve davraniglan 16'nct ve 17°nci yiizyil katliam resimlerinde
goriilmekte olan ifadeyle benzerlikler gostermektedir. Resimde hiddet ve 1stirapla
arkaya dogru atilan bagin yamnda aci ile agilmis ¢1ghik atmakta olan agz sikca
gorilmektedir. 17°nci yiizythin en iinlii katliam resmi olarak goriilen GuidoReni’nin
resmine (RESIM 16) o kadar yaklagilmistir ki, Guido’nun resminde kullanmig
oldugu baslan, Picasso’nun da kullandigs klasik tipi esas almaktadir(Elgioglu,
2004,149).



Resim 17. Poussin, Chantilly’deki Katliam

Yalmizca lamba tutmakta olan kadin degil, yas tutmakta olan kadin igin de
boyledir. Picasso’ya hisleri dolayisiyla yakin olan bir diger resim ise Poissin’in,
Chantilly’deki katliam tablosudur ki (RESIM 17),Guernica’y1 tasarlama asamasinda
bu tabloyu Picasso’nun bilmemesi miimkiin degildir. On planda yer alan kadinmn
uzanan koluile arka planda élii gocugunu tasimakta olan kolunun birisi sarkmig anne,
Picasso’nun tablosundaki trajediyle aym ifadeci yalinlifn tasimaktadir. Poussin’in
katliam resmindeki ana figiirindeki gekillenmis hatlar ile agikagiz hig kusku yoktur
ki Roma ve Yunan aktorlerinin trajedilerde oynarken takmis olduklan masklan
hatirlatmaktadir.

Guernica resmine Picasso basladiinda aklinda bu sekilde icatlar olmamasi
olanakstzdir. Picasso’nun, Guernica’daki ag kadinin basinda da kullanmis oldugu

aciyla arkaya aulan bas hareketlerinin arka planinda kansik bir tradisyon
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yatmaktadir. Bu duruma en yakin benzesmeyse, Ingres’in, Jupiter ve Thetis
resminde, Thedis’in basidir.

(RESIM 18). 17°nci yiizyildaki pekgok katliam resminde, ingres’in, Thetis
resminde oldugu gibi boynu uzun olmasa da gorillmektedir. Ronesans sanatgilari
iginde bu sahnelerin en kolay sekilde goriilebilecegi ornekler Roma kabartmalan
olmaktadir. Ancak daha geriye arkaik Yunan vazolarina gidilecek olursa orada da
izine rastlamak mimkindir, Yukanda sayilan 6rneklerle Picasso’nun Guercina

resmindeki paralellik sagirtici yakinhik igindedir.

Resim 18. ingres’in, Jupiter ve Thetis Tablosu

Picasso’nun 1920°li yillarda hayran oldugu Ingres’in resmi ile Guernica
arasinda kiigiik bir benzerlik daha bulunmaktadir. Ingres’in, Autun Katedralinde olan
meshur resmi Martyrdom of St. Symphorian’da gériilen azizin annesi kale burcundan
egilerek ogluna seslenirken agzi trajedilerde bulunan masklarda oldugu gibi acik, bir

eliyle oglunu gosterirken, diger eliyle gokylzinii yani cenneti gostermektedir



(RESIM 19) .Bu durusun garipligi, Guernica’daki lambali kadimi hatirlatmaktadir.
Burada bulunan benzerlik goérinendaha fazladir. Anne, gocuguna gergek ugruna
Olunecek birgeylerin oldugunu anlatmaktadir. Picasso’nun kompozisyonundaki

lambali kadinin da aym gergekligi anlatti1 gorilmektedir (Elgiodlu, 2004, 149).

Resim 19. TheMartyrdom of St. Symphorian

Guernica’da aci1 gekmekte olan insanlarla birlikte hayvanlar, kaos
i¢inde yikilmis olan binalar betimlenmigtir. Tiim sahne odanin iginde yer almaktadr.
Saldirida 250 ile 1600 kisi hayatin: kaybederken, hayatimi kaybedenlerden daha ¢ok
kisi yaralanmigtir. Guernica, savas trajedilerinin yaninda, savasan bireylerdeki aci
verici etkilerinin ozeti olarak resmedilmistir. Bu tablo zamanla, savas karsiti olmakla
birlikte bang yanhst digiincelerin sembolii olurken, savasin yarattifi trajediyi
hatirlatmaktadir. Konusu toplumsal siddet olan Guernica, Goya’nin, 3 Mayis
Katliams isimli eserinden sonra pelen en 6énemli ikinci eseriolarak goriilmektedir.
Guernica’nin konusu, Goya’da da oldugu gibi gercek yasannusliktir. Bu baglam

i¢inde Goya’nin eserleri ile benzerlikler gostermektedir (Memoglu, 2014, 74).



Picasso’nun bitiin eserlerinden daha fazla Guernica, gergek karakterinin
olugumlanim géstermektedir. Picasso, hem alisilmigin distnda kati kurallara karsi
¢ikan, ruhunu ve kalbini gergeklerin metamorfozuna adamis olan bir klasist, hem de
¢dziimlemeye karst ¢ikan romantiktir. Hayati kiyaslama suretiyle anlatmaya karsi
¢ikan, gizem ve bilmeceleri ile hayat giikranla kabul etmekle birlikte, klasizmine

ragmen siirekli olarak ¢ok fazla yeni perspektif edinmeyi bagaran birisidir.

O, resmin ilk basamaklanimi, aska gelen bir ruh hali iginde tasarlamistir.
Dokunakli olan hicbir unsur goriilmeden gegilmemis, higbir duygu ise ifadesiz
kalmamigtir. Ancak daha sonra, resimlerde her seyin zithkla bir arada oldupu
ressamin tipik tepkisi ile agin duyarlilik géstermek istemedigi igin hassas bajglantilan
koparmak suretiyle bu durumdan almig oldugu zevkten vazgecmistir, Biitiin bunlarla
birlikte entelektiiel bir tutum alma noktasinda karar kilmistir. Ancak Picasso, resmin
ilk hali ortaya giktiktan sonra gelmis olan bu duyguyu agik olarak resmine
yansitmamayr uygun bulmugstur. Cinkii boyle bir disiplini resmine yansitmastna
gerek olmadigina karar vermigtir. Guernica’da sahit oldugu korkung dramu iginde
tutamayacag igin, resmi yaparken ortaya koymus oldugu hararetli ¢alismalarin basit
hesaplamalar ile ele alinamayacagum bilmektedir. Her sanatsal imge bir duygunun
rezonanst olmasimin yaninda asu ozelligini de buradan aldign bilinmektedir, Bu
nedenle aklinin hissedebilecegi bigimde kendisini tamamen galismasinin iginde bulan

sanatgilarn baginda Picasso gelmektedir.

Resimde  degisik  sathalan  dikkatli  bir  sekilde incelenecek
olursak,Picasso’nun resimlerine bakanlara pek gok imkénsiz kesif yaptiracaktir, Bu
sayede resimlerin ne sekilde olustugu ve zitlagmalarin ne gekilde dlimcal giicii
bestemis oldugu, bitin smirlann agilmasim sagladif, etkilesim oldugu hakkinda
fikir sahibi olunacaktir. Ciinkii ender olarak rastlanabilecek bir dihinin disiince ve
duygulannin ¢atigmasim saglayan olaylar zinciri iginden dogal bir sekilde antitez

dogmaktadir.

Picasso, ekspresyonizm akiminm kuramsal yaklagimmndan uzaklagmasina
ragmen, duyguiarni yansitmay: bagarmig bir sanatgidir. Dehset icinde, iimitsizlik
kabusuyla kagigan, fiziksel olarak iskence gormiis, kedere bogulmus veya da

dldiirilmis figirlerden hig biri sanatsal olarak agin vurgulanms durumda degildir.
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Picasso’nun bu eserdeki en biiyitk basarifanndan birisi de duygn seline kapilan ve
eserin anlaum dorujuna ulastifinda, diigiincelerin karmagasindan kendisini kurtarmis
bir hayvan figiirii kendini gdstermektedir. Bu figir, zor durumdakilerin her an imitli
olduklan, kadere tamamiyla hikim olan ve élimden kurtanlan mikemmel anlamda

bir gii¢ figiirdiir.

Bununla birlikte meghul insan kiitlelerine hayatin kutsiyetini vermis olan
keder, iimit ve fedakarliklan anlatabilmek igin estetik duygulan agmak suretiyle
Picasso, olaylarin gegmis oldugu sahneyi degistirerek dar bir alana sikistirmustir,
Resmin ilk anlaninda olaylar agik havada yer alirken, eser kapali bir ortama daha
fazla uymaktadir. Guernica trajedisinin mistik nimetlerinden kurban etmenin yaninda
arindirmamn adak yeri halini alan miitevazi olan ig mekanin dar sahnesi igine

yerlestirilmis olmast daha etkili olmustur.

Bunlarm yaninda Picasso, Guernica’da dramatik olaylann 6niine
gegilemeyecek olan etkisiyle renk kullamminda 6zdes bir yaklasim geregi renge agir
bir yalinlik ve sertlik yiiklemistir. Resimde tonlarin azlig, figiirlerin dokunakli olan
dzelliklerini tamamen ortaya ¢ikarmaktadir. Bu sayede figiirlerin gerginligi, kederlen
ve kahramanliklan dogaglamak miimkiin olabilmigtir. Picasso, resme bagladizinda,
resmin son halinin tonlan hakkinda karar vermemis olmasimin yaminda, resimdeki

dramatik kurgu zihnine yerlestikge bu ii¢ ton resim igin kendisini empoze etmistir.

Ik bakista resimdeki tonlarin getirmis oldufu agr bashlik, canh renklere
aligik olan gézleri sagirtabilirken, en sikict renkleri Picasso’nun ne kadar harika bir
sekilde resimde kullandifi goriilmektedir. Bu sessiz olan tonlarin harmonisinin, ritim

kombinasyonlarindan elde edildigi bilinmektedir.

Guernica resminin onemi, Picasso’nun ustahkla kullanmis oldugu
uyumsuzluklarda yatmaktadir. Tasanmda kisitlamalarla ve seklin birlestirilmesiyle
¢agnstinc: olan isaretler kullanmak suretiyle, objeleni gergekte olduklan gibi
gostermenin yerine yarattifi sok ile gozler, tirmaklarla yapilmis bir ¢igek
goriniimiinii  alirken, gozyaslanmn keskinligi izleyicide yakalanmis, iskence
gorilyormug hissi uyandirmaktadir. Bir kisinin kendi istegi dogrultusunda giiciini

biyiitebilmesinin yaninda, kendi segmis oldugu bigimde sayisiz olgideki kuvveti
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harekete gegirebiliyor olmasi, normal kosullarla iliskisi olmamakia birlikte
Picasso’ya verilmis olaganiisti bir gigtir. Bu onun, seytani tarafiyla birlikte,
eserlerinin 6nemini de agiklamaktadir (Elgioglu, 2004, 152-154).

Picasso’nun, Guernica resminde elbisesi alevler iginde, ayaklan yerden
kesilmis, bacaklan ise yagadigi sokun etkisi ile gergin, muhtemeldir ki arka tarafinda
patlayan bombanin etkisiyle havaya savrulmusbir kadin figiri bulunmaktadir,
Tablonun saginda bulunan bu kadinin hemen solunda, oldukga iri olan bir kadin yiizi
pencereden igeriye veya da disanya siizillmektedir. Kadinin sag kolu dumans bir eda
ile pencereden ¢ikarak, orantisiz gekilde uzanmaktadir. Elinde bir gaz lambasim sik:
bir sekilde tuttugu fark edilmektedir. Bu kadimin hemen asagisinda baska bir kadin
sag kolunun yaral oldugu diigiiniilebilecek bir sekilde serbest bir halde mecalsiz
sarkmaktadir. Sol dizi yerde oldugu halde darbeyi bacagindan almis oldugu
anlagiliyor. Sol ile istemsiz bir hareketle acinin geldigi yere dokunuyor ancak yere
y1iilmaya niyetinin olmadi, sag bacagini destek yaparak ayaga kalkmaya gahstifi,
1518a gozlerini dikmis bir bigimde son bir gayret postermektedir.

Tablonun orta kismini ise bir at kaplamaktadir. Atin kamim delip gegmis olan
mizrak yarast ve viicudunda bulunan derin kesik &limcildir. Biikerek topraga
degmis olan sag dizini diger bacagimin izleyecegi anlasilmaktadir. Ciissesinin biitiin
agirh@yla biraz sonra devrilecek gibi durmaktadir. Ancak can havli ile basint ters

yone dogru savurmaktadir. Bu savrulug dehsetin agirhii altinda son bir hamledir.

Tabloda bulunan atin hemen sol yukarisinda karanlikta kalmis, masann
istiinde can gekismekte olan bir hayvan, bir kus bulunmaktadir. Beyaz bir gerit
kusun viicudunu katetmektedir. Feryat eder gibi gagas: agik sekilde durmaktadr.

Yine atin tist kismmda biiyiik bir tavan lambasi, elektrik ampulii, derin bir
sekilde yaganmus olan trajedinin oldugu bu klostrofobikmekani tamamlamakia
birlikte, yapay 15131yla aydinlatan modern zamanlann icadi olarak durmaktadir. Atin
ayaklanmin ait kisminda yerde uzanmakta olan yenik oldugu anlagilan bir savagg
biistii, govdesiz bir bag, zorlanmig bir kol ve yipranmig bir el bulunmaktadir. Daha
agagidaysa kink bir kilcin dstinde yegermis olan gigekle birlikte simsiki bir

vaziyette kavranmig diger kol bulunmaktadir. Tablonun sol iist kisminda yer alan
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boganin bagi, viicudunun yénelmis oldugu vektorel hattan aksi yone dogm
meyletmektedir. Biitiin olup, bitene taniklik etmis gibi durmasina ragmen, keskin bir
manevra yaparak yiizini gevirmektedir. Bakis odagi, boslukta dajlarak sinmek
izeredir (Agdas, 2016, 243,244).

Guernica tablosu, yorumlar ile islenmis bir tablo olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Omrit yanim asirdan oldukga fazla olan eserin hakkinda, Guernica’da
ortaya ¢ikan biitiin garpici figiirler, figiirlerde hangi isaretin ne sekilde yorumlanmasi
gerektigi, hangi semboliin ne anlama geldigi gibi ikonografik tartismalarda
tiketilmemis, ¢oziimlenmeden birakilan, yerli yerine oturmayan bazi seyler
bulunmaktadir Picasso’nun, Guemnica’da neler sdylemek istedigi hakkinda agikhga

kavugmayan temel bazi seylerin oldugu diisiinilmektedir (Agdas, 2016, 244),

Tabloda bulunan her sey Fransiz filozof, antropolog, sosyolog ve yazar
Bataille’in anlattiklarinda nasil ifade buluyorsa o sekilde cereyan etmektedir.
Dehgetli bir sekilde 1strap baskisinda bedenin biiriinmiis oldugu form son sinirna
kadar geriye gekilmig ya da savrulmus olan bir bas, agik bir agiz ile gergin bir boyun
bulunmaktadir. Afiz boslugu, dil ve nefes borusu sipral hatta uzanmakta olan
kesintisiz diiz ¢izgiden olugmaktadir. Gézler aci ile garpilmig vaziyette, taniklik
yaptigi terériin gokunda, oryantasyonu tamamen yitik vaziyettedir, Guernica’ya bir
de bu gozle bakmak gerekmektedir. En sagda bulunan kadimin ayaklan yerden
kesilmig. Yanan pencereden siiziilerek uzanmig olan tuhaf kadin figiirii ile distiigii
yerden gozlerini 151Fa dikmis vaziyette dogrulmaya calisan diger bir kadin figiirini
gérmek miimkiindiir. Bagin1 aciyla ve siddetle geriye savuran atin ¢1glik cighga
olmasi, can gekisen kug, azap geken anne ve yerdeki yenik savaset heykeli gibi aym
bedensel jesti her birinde kayit etmek miimkiin olmaktadr.

Bununla birlikte tabloda baska figirler de bulunmaktadir. Bunlann beden
durusu ile alakali yaratilmak istenen etkiyi yarattifini tespit etmek gerekmektedir. Bu
duruma 6mek verilecek olursa annesinin kucagindaki bebegin kapalt duran agizi,
kapali olan gozleri ile omurgasina dik sekilde viicuduna ilistirilen bir nesne gibi
duran, geriye devrik olan basiyla yukanda bahsedilen hayvani jesti tersinden

dogrular niteliktedir. Onun igin artik yapilabilecek bir ey bulunmamaktadir. Dehgeti
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geride birakmakia birlikte 1stirabi da artik sona ermistir. Guernica resminde 6lit

olarak resmedilen tek figiir bu bebektir.

Bu duruma bir baska destek ise etrafina hem beyaz, hem de siyah 1giklar
sagmakta olan tavan lambasidir. Uzerine yerlestigi genis dramatik sahneyi, soguk
ts1f1yla neredeyse iskence yapilan bir sorgu odasina gevirmis olan bu tavan lambas
gozden, goziin yer degistiren imgesinden baskasi degildir Ruhsal igerigini yitirdigi

durumda bakig neye benziyorsa, bu tavan lambasi da ona benzemektedir.

Bu hali ile Guernica, afir zulme ufiramis ve bununla birlikte 6liimcil darbe
almig insanhfa dair, insan ruhunun trajik sonuna ait bir tablo olarak
gorilebilmektedir. Resimdeki bofa da tablonun igerisinde olmakla birlikte soi iist
kisim yalnizca ona tahsis edilmis gibidir. Ancak tablonun diger figiirlerinin aksine
dinginligi dikkatlerden kagmamaktadir. Resimde islenen trajediden kendisini disarida
tutmasindaki sogukkanlihf ve hemen oniinde olan kinma kayitsizhg, harekete
gectifinde yikict bir vaziyet alabilecegi korkung vicudunu bitin agirhign ile
bulundugu yere sabitlemis olmastyla birlikte yerinden kipirdayacagina dair en ufak
bir hareketin bulunmamas ilging bir durumdur. Bu durumlar da sunu gostermektedir
ki zulmiin kokusunun serbest bir sekilde yayilmis oldugu atmosfere dahil degildir ve
kenarinda durmaktadir. Bu olaymn esiginde olmakla birlikte igerisinde

bulunmamaktadir.

Biitiin bunlarla birlikte boga zulmiin bir 6znesi olmamakla birlikte, nesnesi de
olmamaktadir. Boganin zulme maruz kaldigina, diger figirler gibi vahim bir sekilde
yaralandigina ait higbir iz bulunmamaktadir. Boga iyi ile kotinin, iyiyi ve kotilyi
ortaya g¢ikaran yargilann otesinde durmaktadir. Onu zulme baglamis olan higbir
durum bulunmamasimin yamindane yargig, ne magdur ne de faildir. Zuliim tarafindan

ayartilmasi, yakalanmasi imkénsiz olan bir figiir olarak resimdeki yerini almaktadir.

Son olarak boga, diger figirlerde olan beden jestinin istisnasini
olugturmaktadir. Bogada cekilmis olan 1stirabin neden oldufu, hayvana atfedilmis
olan jestin tekrarim ve tiirevini bulabilmek miimkiin degildir. Boganin viicudunun
meyletmis olduju yoniin tam tersi olarak tam kendi iizerine katlanircasina

gergeklestirmis oldugu doniis, omurgastyla bast arasinda dogrusal siireklilipi



kesintiye ugratmaktadir. Fakat ¢ok dikkat edilecek bir husus olarak boganin yiiz
kaismimin, Picasso’ya has olaganistii bir ustalikla, insan yiiziinéin sahip bulundugu
ozelliklere yakin geometri iginde resmedilmesidir. Picasso bu yiizii, boganin sert
manevra yapmasini afiir olarak kayda gegirmek suretiyle basarmis gibi durmaktadir.
Dil, agiz, goz, kulak, boynuz gibi uzuvlarm her biri ayri hareketlerin birbirini
tamamlayan farkli ugraklanni yansitacak bir bigimde resmedilmesidir. Baylece
Picasso, sadece boganin bagimi geri gevirmesine bir ivme kazandirarak, giiciini
artinmis olmakia kalmamakla birlikte, aym zamanda boganin yiiziiniin degisik
gorunimlerinin bilinmesinden dogmus imkani degerlendirme firsatint elde etmis
bulunmaktadir.

Resim 20. Picasso, Eskiz No 19, (10 Mayis 1937)

Picasso’nun en bilyilk ozelliklerinden birisi, insamin yiiziine ait olan bir
silueti, belli belirsiz bir bigimde bir boganin yiiziine diisirmek olmugtur. Elbette ki
Picasso’nun, Guernica resminin her bir figiiriinii yaparken incelik iginde defalarca
¢alismis oldugu, geride birakmig oldugu dikkatli bir sekilde tarihlenmis,
kataloglanmig eskizin bulundugu bir gergektir. Bu eskizlerden bazilan ise boga

figiiriine, 6zellikle boganin bas kismina aynlmig vaziyettedir (Resim 20).
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Resim 21. Picasso, Eskiz No22 (11 Mays 1937)

Picasso, Guemnica igin, 10 Mayis 1937 tarihinde almis oldugu kanvas iizerine
ilk kompozisyonunu olugturmaya baglamistir. Picasso bu ilk eskizinde, boga ile insan
yilziiniin i¢ i¢e girmis olduBu insana ait olan gozler, bir insan igin fazla basik ve
genis, bir boga igin ise diizgiin ve kiigiik bir afiz ¢izmistir. Bununla birlikte sanki
boga ile insan arasindaki metaformozun ugraklanndan birisinde takilip katan bir

burun, bir bogaya ait olan boynuzlar ve kulaklar iizerine galismigtir (Resim 21).

Resim 22.Picasso, Eskiz, No 26, (20 Mayis 1937)

11 Mayis 1937 tarihi yazil: olan baska bir eskizinde Picasso, bir bogianin
sahip olan, melez fakat bu kez daha belirgin, neredeyse klasik bir insan yiizi

resmetmistir (Resim 22).



Resim 23. Picasso, Eskiz No 27, (20 Mays 1937)

Picasso, 20 Mayis 1937 tarihi bulunan iki adet eskizde hatlan daha ¢ok sert
bir sekilde ¢aligtlmis, boganin yabaniligini, insan yiiziine ait form ile birlestirmis,
bithassa da g6zlere odaklanarak baska bir insan-boga yiizii olugturmugtur (Resim 18,
Resim 23).

Resim 24. Picasso, Taslak kompozisyon No 1, (IMayis 1937)
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Bununla birlikie 1 Mayis 1937 tarihindeki eskizinde Picasso, Guernica’ya
dair hazirlamig oldugu ilk taslak kompozisyonunda bogayi, sirtinda bulunan bir

Pegasus ile resmetmistir (Resim 24).

Ayrica sadece Mayis 1937 tarihi bulunan baska bir eskizinde boga, bu sefer
kosulmanmiy olan dizginlerle sirtinda Pegasus’un kontroliinde gériinmektedir (Resim
25). Dizginlenemeyen, yabanil ve yikict hiddeti ile birlikte resmedilmesine ahsik
olunan boga, bu sefer insan ruhunun, yaraticiligin, sanatin, bilgeligin hizmetine

sunulmus gibi durmaktadir.

Resim 25. Picasso, Taslak kompozisyon, No 2, (1 Mayis 1937)

John Berger’e gore “Guernica resmi kisa bir sirede efsanelesmis ve
glinimiize kadar da bir efsane olarak kalmistir. Bu resim 6zelde fagizmin, geneldeyse
modern savaslarn acimasizlifina karst yapilmis olan bir protestodur™ (Berger, 1999,
125).

Kuskusuzdur ki resmin 6nemi ve anlami daha sonraki olaylarla birlikte

artmigtir. Guernica adi bu resim sayesinde tiim savas suglularmin mahkum edildigi
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bir sozciilk olarak kalmistir. Picasso bu resmi masum insanlarin kiyimmna karg

protesto olarak yapmustir.

Guernica birgok ozelliji iizerinde tasiyan bir yapittir. Bu resmin giici de bu
nedenle ortaya cikmaktadir. Picasso gergek olan olayt imgeler vasitastyla
canlandirmayr  diginmistir. Guernica’yr ugaklann bombaladigt diisiiniilirse,
resimde ucaklarin olmamasi, bombalanan yerlesim alammin olmamasi, patlama
detaylarimin olmamasi, suglanacak diigmanin kahramanlann olmamasi. sadece bu
faciamn imgelerle anlatilmasi resmin protesto niteliginde yapildigim  ortaya
koymaktadir. Picasso, cinselligi toplumdan soyutlayarak dogaya iade ediyorsa, bu
resimde de korkuyu ve aciy: tarihten soyutlayarak, protesto iginde olan dogaya iade
etmektedir (Elgioglu, 2004, 154,155).

Guernica kasabasina yapilan baskin, eserin sergilenmesine kadar yalnizca
Ispanyollar ile Almanlann bildigi bir olayken, Picasso’nun Guemnica resmini
sergilenmesi ile tiim diinya 6grenmis ve bu olay vahset olarak diinya tarihinde yer
edinmistir. Giinlimtizde birgok kaynakta yer edinmek kaydiyla geng kugaklara kadar
aktarilmis olan Guernica baskimnmin unutulmamasinda Picasso’nun yapti resmin

onemi buyiiktiir,

Guernica’nin konumu, sergilenmesinden itibaren politik  gkarlan
gergevesinde belirlenmigtir, Tartigmayr Franco yonetiminin sona ermesinden dnce
resmin Ispanya’ya girmesine kargi ¢ikan Picasso baglatm:s bulunmaktadir. Resim
1939 yiindan 1981 yihna kadar miizenin modemizm tarihi  béliminde
koleksiyonunun degerli bir par¢asi olmak kaydiyla, New York Modemn Sanat
Miizesi’nde yerini almigtir (Clark, 2011, 54). Clark’a gore resmin nereye ve kime
teslim edilecegi tartismalar: yillar boyunca devam etmis, sonunda milliyetgi partisine
gore matris hitkiimetince gerceklegtirilen tubaf bir kiltir hirsizifn sonunda 1981
yihnda Prado Mizesi tarafindan satn alinmustir. Bagbakan Adolfo Suarez’e
bakildifinda, resmin Prado’ya gelisi ulusal bir uzlasmamn simgesi ve gala
resepsiyonunda ortaya gikmus olan birgok politikact igin cniinde fotograf cektirme
sansi yaratmig olmastdir. Resmin kartpostallar: ayrilikgr bir havamn bulundugu Bask

bolgesindeki birgok cafe ve ban siislemis olsa bile, resim daha sonra Madrid’de
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bulunan Reina Sofia Ulusal Miizesi’nde 6zel bir odada sergilenmeye baglamistir
(Clark, 2011,54).

Eser giniimizde ise savag karsithfmin sembolii olmak kaydiyla, New
York’taki BM binast iginde Giivenlik Konseyi salonunun girisinde bulunmaktadir.
Sonug olarak Clark’a pére, Guernica’nin herhangi bir politik anlamimn higbir zaman
duragan olmadigini, her zaman kendinden kaynaklanmadigim gostermektedir. Yine
de ilkelerin birgogunda fotograflariyla hala savas ve fasizme karsi direnisin sembolii
olarak bulunmaktadir (Clark, 2011, 54).

3.6. Sosyal Yapiya Etkileri Acisindan Guernica

Insanlar, sosyolojik gelismelere, felsefeye, ekonomik sistemlere, kiltiirel
degerlere bakarak sanati degisik amaglar igin kullanmis olmakla birlikte bu amaglar

gergevesinde tamimlanmis bulunmaktadir.

Antikiteden bu giine kadar yapilmis olan degisik sanat siiflandirmalan bu
durumun somut gostergesi olarak gosteriimektedir. Her donemdeki sanat anlayisi,
donemine ait olan toplumsal pratikierin etkisinde gelismektedir. Bununla birlikte
sanatgt iginde yasamis oldugu toplumun bir pargasi olmakla birlikte, toplumda ortaya
¢ikan sanatsal, bilimsel, ekonomik ve siyasi olgulardan bagimsiz olamaz. Omek
verilecek olursa eski tas ¢ajlannda kayalara gizilen degisik figirler ile baslayan
Primitif Sanat uygulamalari, o donemin sanatgilarimin gozlemlerinden ve

gergeklerinden izler tasimaktadir (Ersoydan, 2012, 32).

Modem Bati toplumlan sanatta radikal igerik ve bigim degisimlerine sebep
oldugundan dolay, sanat kategorisine neyin dahil edilip, edilmeyecedi konusu
tartigmalara neden olmaktadir, Ustelik sanat bigimleri iizerinde mutabakat sajlasa da
deneyimli aragtirmacilarin inancim sarsmastyla birlikte yeni bigimier ve iddialan da

igine almasi gerektigi iddialan meydana gikmaktadir (Zolberg, 1990, 13).
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Bu perspektiften bakilacak olursa ondan onceki biiyiik sanatgilar Picasso’nun
kafasim siirekli kurcalasa bile, o kimseye benzememeyi yeglemistir (Elgioglu, 2004,
43,44). Ancak Picasso, toplumun ve sosyal yasamin devamli igerisinde olmustur.
Guermnica resmi ile de sosyal yasamin bir ger¢efini ortaya koymus ve Guernica’da
yasanan katliamin tim dinyanin dikkatini ¢ekmesini saglamistr. Eger Picasso,
Guernica resmimi yapmms olmagaydx, belki de bircofumuzun bu katliamdan haben

olmayacaktir.

Guernica resminin sembollerini ¢oziimleyecek olmakia birlikte, resme en
uygun ifadeye Picasso, klasik sanatin gelenegine borglu olduju bakis acisi, kendisine
mal ettifii formlar ile ifadesine borgludur. Niyetleri farkli olmasinin yaninda Poussin
ve Rafael’de tam anlamiyla aym prensipler dogrultusunda ¢alismislardir. Guemica

resmi difer yonlerden de geleneksel olan resimlerle bulugsmaktadir (Elgioglu, 2004,
149).

Guernica resminin ¢ikis temasina bakildiginda, Bask bélgesinin bir kenti olan
Guemica Y Luno’nun, 1937 yilimin Nisan ayinda ugramis oldugu bombardimandr.
Bu faciayr anlatan Guernica resmi dagmik sekillerden olusan bir puzzle
goriintiisiindedir. Tablo gri, beyaz ve siyah renklere hikim olmakla birlikte basin
fotograflan aracilifnn ile olugturuldugunu gostermektedir. Bu resmin estetik anlayisi
ise o donemlerde birgok elestiriyle kargilagmistir. Picasso’nun bu resmi yaparken
plastik anlatim tarihinden (arkaik, primitif semalardan basiayarak klasik resme
kadar) gerekse Picasso’nun o giine kadar yapmig oldugu yapitiardan (kiibizm, boga
giiresi temalan, otomatiklit) esinlendifi goriilmektedir. Bu duruma Picasso’nun
belingli bir sekilde yaklasmis oldugu penis sekilde simgeciligi de eklemek
miimiiindiir (Biyik Larousse Cilt, 8, 1986, 4788)

Guernica, sanat tarihi iginde bir amt niteligindedir. Bu resim, modemn savasm
savunmasiz olan sivillere d6detmis oldugu bedeli garpici bicimde gosteren, savas
karsitt 20°nci yizyil amtidir. Gegmigte savas tablolanna bakildifinda, genelde
kazanilan zaferlerin yaninda, yiiceltilmis muharebeleri griiriiz. Guernica resminde

ise ne zaferden, ne de yiiceltmeden bahsetmek miimkiin degildir.
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Kugkusuz Guernica bir savag elestirisidir. Tabloda temsil edilmekte olan
seyin yalmizca 1zdirap oldufu gorilmektedir. Tabloda savasin yol agmus oldugu aci,
dehset ve savas elestirisi sergilenmistir. Picasso’nun, Guemica tablosunda izlemis
oldugu estetik Gslup, uygarlifin kendine dénmiis olan zulmiinden duydugu tiksinti ile
beraber bu zulmiin neden oldugu insanhk halinden ¢ikigsizlik ile belirsiz bir temas ve

tekinsiz bir sareklilik igerisindedir.

Tabloda aci ile kivranmakta olan figirlere bakilacak olursa, hepsindeortak
beden jestinin hakimiyetini gormek miimkiindir. Tablodaki figiirlerin ¢ekmis oldugn
acinin sahicilifi ile dehgete kapilmamak imkansizdir. Bu figiirler, tablodan firlayarak

seyredenin éniine diigecek gibidirler (Agdasg, 2016, 254,255).

Yorumlar arasindaki mesafenin nedenlerine dair gorisler de muhtelif. Akla
ilk gelen seylerden biri, tablonun igerisinde gekillendigi tarihsel ugrakta vuku bulan
siyasal ¢ekismelerin yogunlugu ofuyor (Agdas, 2016, 257) gercekten de tablo daha
sergilendigi ilk andan itibaren siyasi imalan ve isaretleri bakimindan derhal
sorugturulmaya baglanmgtir. Fakat bunlann ne kadarmin Picasso’ya atfedilebilecegi
konusunda uyartlar da vardir, Picasso’nun diger eserlerinde oldugu gibi (ozellikle
1931 ile 1943 arasinda yapttklar), bu tablosunda da giglii bir biyografik yanin
bulundugu, yogun yaganms kisisel deneyimlerin ve derin bir dznellik halinin izlerini
tagtyor oldugu soylenir. Guernica kargisinda yasadifn bityik iiziintiiyd, halihazirda
bagka (ve oldukga sahsi) vesilelerle iizerine ¢alisma ve epeyce detaylandirma imkani
buldudu figirlere, imajlara, tsluplara bagvurarak resmetmesinden daha dogal bir sey
olamazdi elbette (aym temalar iizerine —Kki ac: bunlardan biriydi— defalarca
calishfim biliyoruz), fakat yine de bu biyografik yana dair uyarinin iizerinden
atlamamakta fayda var, zira Picasso’nun Guemica’da &zel olarak kullandifn
sembolizmi harcialem kaliplara gére yorumlamamin hakikaten cezbedici bir yant
bulunur. Ozetle, Guernica’nin (ve dzel olarak da bofamn) nasil yorumlanmasi
gerektigi konusundaki gigliik, hepsinden énce, onun eserinin biitiiniinde siireklilik
arz eden fakat ciddi baskalagimlara da ugramis figiirlerin tagidif ickin muglakliktan
ileri gelir (Berger, 1999, 178-181).

Picasso, 1933 senesinde, Barselona gezisi sirasinda boga giireslerini yeniden

izleme firsatt bulmugtur. Bu durum onun Corrida serisine baglamasina sebep



72

olmugtur. Bu seride gergeklesmis oldugu ortamin kaotikligi, boganin gaddarhif,
siddetteki aginhik ile bir karabasani akla getiren alegorik nitelik bakimindan eski
resimlerinden ayriimaktadir. Ancak ayns yillar iginde yeni bir boja figiirii yani bir
insan-boga figiirii, boga bagli insan bedenli olan mitolojik yaratik, minotor
Picasso’nun resimlerine yansimaya baglamigtir Picasso’nun, Guernica resminden
dnce baslayip, ondan hemen sonra bitirebildigi iki bakir levhanin tizerine kazilmig
olan on sekiz panelden olusan, Franco’nun Riiyast ve Yalani adli eseri de sanat

diinyasinda bityiik yanki uyandirmugtir (Basar, 2006, 26).

Bakir levhalann birincisindeki ilk panelde Franco bir atin sirtinda
gorilmektedir, elinde orduyu temsilen kilig, diger elinde kiliseyi temsilen bayrak
tasimaktadir. Baginda ise monarsiyi temsil eden tag bulunmaktadir. Atin yiiziinde ise
sapsal bir sintma goéze batmaktadir. Atin desilmis olan kamindan bagirsaklan
disanya sarkmaktadir. Ikinci panelde Franco’nun elinde bulutun dizginleri vardir. Bu
dizginlerle bulutu kontroliinde tutmaktadir. Ugiincii panelde basinda piskoposluk tact
bulundugu halde bir heykeli hedef almaktadir. Dérdiincii panelde Franco kadin
elbiseleri iginde, bir clinde yelpaze ve basindaki til ile kamufle olmayi
amaclamaktadir. Besinci panelde boga beklenmeyen bir darbe savurarak Franco’yu
boynuzlamaktadir. Altiner panelde Franco, para igin mihrabin oniinde diz ¢oker
vaziyette dua etmektedir. Yedinci panelde Franco yaninda silahlan bulundugu halde
dinlenmektedir. Diger tarafinda ise siiriingenleri bulunmaktadir. Sekizinci panelde
kanath bir ata elindeki mizrag saplamaktadir. Dokuzuncu ve son panelde ise Franco

bir domuzun sirttna binmistir (Resim 26) (Agdas, 2016, 265 .266).
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Resim 26. Picasso Franco’nun Riiyas: ve Yalam (1 Béliim ) 8 Ocak 1937 -

7 Haziran 1937

Tkinci bakir levhanin birinci panelinde Franco, kanatl: alt: alt etmigtir. Zaferin
tadim gkarmaktadir. Ikinci panelde beyaz bir kadin figiirii cansiz yerde
uzanmaktadir. Ugiincii panelde 6li birisinin yasim tutan at yere kivnlmis vaziyette
durmaktadir. Dordiincii panelde bir boga kizgin vaziyette kargisindaki figire
bakmaktadir. Besinci panelde at bigimini alnus olan Franco’nun karmi bir boga
tarafindan desilmektedir. Desilen yaradan bayraklar, siivari kiliglariyla birlikte bir
¢ok pagavra ortaliga sagilmaktadir. Altinei panelden, dokuzuncu panele kadar ise
Guernica’dan hemen sonra yapilmis olan, Guernica resminden tanidigimiz figiirler
bulunmaktadir. Bu figiirlerin her biri savasta ¢ekilmis olan acilan temsil etmektedir
(Resim 27) (Agdas, 2016, 265,266).
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Resim 27. Picasso Franco’nun Riiyas: ve Yalam (2 Boliim) 8 Ocak 1937 -
7 Haziran 1937

Bataille, Ulusal kiitiphanenin arsivleri iginde gérdigi hayvan bash arkon
figtirlerinden oldukea etkilenmis, Gnostik mitolojideki hayvan ve insan formlarin: ig
ice gecirme konusunda egilim hakkinda yazi da yazmistir (Agamben, 2009, 12).
Aynca minotor figiirii de onu cezbetmigtir. Adim vermis oldugu 1933 senesinde
yaymlanmig olan derginin (Minotaure) ilk sayisinin kapak resmini hazirlayan da
Picasso’dur. Derginin kapaginda oturur vaziyette olan minotoru, elinde siki bir
vaziyette kavramis oldufu hangeri dizine dayamis olarak sergilerken resmeden bir

kolaj bulunmaktad:r.
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Diinya genelinde Guernica eserinden ¢ikarilan ana tema siddet ve savasin
kotaligi olgusudur. Omek verilecek olursa etrafimiza baktfimizda eserle alakal
teknik ve temel bilgiye sahip olunsun, olunmasin, toplumun her kesiminde sanatgi
olsun, olmastn, bu eseri kendi bakig agilanyla, kendi diinyalarindan bir seyler katmak
suretiyle resmetmeye galismislardir. Fovizm akimimin ozellikleriyle resmedilmig bir
Guernica tasviri, durumun gercekligini bize farkli bakis acilanyla resmetmis
bulunmaktadir. Yapilmis olan cahismalarda goriilecektir ki kullamilan renkler ve
gizgiler fovizmin etkili olarak eserde kendisini gosterdigini kanitlamaktadir (Resim
28-30).

Resim 28. Matisse, Sophie. Guernica. (2002-03)

Caligmada renkler alabildigince 6zgin kullaminugtir. Figiirler de ana temaya
yine bagli kahnmis Fovizm’in karakteristik ozelligi parlak, canli ve saf renkleri
dogrudan tabloya aktarmasiyla birlikte detaysiz kompozisyonlar, kesik cizgiler ve
serbest firga darbeleri igermis, bununla birlikte gorsellik 6n plana cikmustur.
Resimleri betimleyici bir bigimde diizenli olarak degil, mutluluk, giiclii glines
isiginin sicakh@l gibi hisleri aktarmakta kullanmuglardir. Adeta resimde yer alan
ampulin sagmiy oldugu 1sifyla tiim resim iizerinde hikimiyet kurmustur. Guernica
gibi sosyolojik olan bir olay diger sanatgilann da farkh sekilde etkilenmesine neden

olmustur,
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Resim 29. Matisse, Sophie. 911 Guernica 1. (2003)

Sophie Matisse’in, Guernica uyarlamas:. Altmis yili agkin bir siire 6nce
yapilmig bir resmin hala ¢agdas ve modern izleyici kitlesi agisindan yeni anlamlarla

yiklenen giiclii sekilde mesaj iletilebilecegini kamitlamaktadir.

Resim 30, Matisse, Sophie. 911 Guernica 11. (2003)

Sophie Matiste 2002-2003 wihnda Guernica resimleri fizerinde ¢alismaya
baslamustir. Sophie Matisse, biiyiik dedesi Matesse’in sanatsal tarziyla bu kopyalar
orijinalinden ayr: olarak renkli hale getirmektedir. Sophie Matisse’nin kulland:g
renklerGuernica’nin verdigi duygudan uzaklagilmasiu saglarken, vermis oldugu

giiclii rezonans mesajindan da uzaklagmigtir (Resim 28-29-).



Guernica resmi g¢ocuklart da oldukga etkilemigtir. Onlarin  goziinden
betimlenmis olan eserlerde bulunan farkliiklan gézden kagirmak miimkiin degildir.
Her kesimin bakis agisi iginde verilmek istenen yargi siddetin ve savasin evrensel dil

ile kotiillenmesidir.

Gocuklar iizerinde renksel olarak, ¢izgi film karakterlerinin 6zlesmesiyle bir
araya getirmeye c¢alisan Guernica resmi yeni bir yiize ve yeni bir manaya
buriinmiigtiir. Cocuklarda resimde bulunan siddet ve karmasa kaosu gormekle
birlikte bundan etkilendikleri kadanni resimlerine yansitmislardir. Bu kaoshu savas
ortamini degistirme egilimiyle Guernica’yr daha huzurlu, daha giizel bir diinya igin
tepki olarak resimlerine yansitmaya gahgmigtardir (Resim 31-34) aym zamanda
birlesmis milletler konseyinde Guernica y1 arka zeminde vererek diinya daki nerde de
yagtyor olursa olsun tiim gocuklann savas karsiti olarak bu resmi sembol olarak

gordiikleri yorumunu gikartabiliniz.

Resim 31. Patterson Carver, Michael. Guernica. (2007)
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Resim32.Kids, GuernicaMural, Gernika, Spain. (2003)

Bir ¢ocugun elinden ¢tkmis olan ve Guernica®dan figirlerin yer aldif
resmin sol alt kisminda Guernica’yr bombalayan ugaklar ve Guernica yer alirken,
yine alt kismin ortasinda el ele tutugmus diinya gocuklan ver almaktadir. Bu resmin
asil temasi gocuklarin  Guernica tablosu ile katliamlann kétiltgine tepki

gosterirken, dostlufun ve kardeglifin ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamalaridir
(Resim 32).
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Resim 33. English, Ron. GuernicaAerialView. (2003)

Guernica resmi, yapildigi tarihten sonra birgok ressama ve tasarimciya da
ilhan kaynag olmugtur, Yukandaki resimde Guernica resminde bulunan figiirler
sanki ortaya yifilmig gibidir. Cizgi filmkahramani mickey mause bir ugak tizerinde
Trajediyi canlandiran bombardiman: gergeklestiren  koti  kahraman olarak
verilmistir. Gok  yiizindekikasvetli bir hava kirmizi ve siyahn igice verilmesi
yeterince gerginlik hissi vermektedir. Teknolojinin de kullamildifs bu resimlerde
masal kahramanlan ve ¢izgi filmAnimasyon 6n planda tutularak Guernica’nin
gegmiste karaktenstik o6zelliklerine bakilmaksizin teknolojik ¢aga uyarlayarak
giniimizde savagi temsil eden bir eser olarak animasyon diinyasindada bizleri temsil
etmektedir. (Resim 33).

Resim34. Holt, Leslie. HelloGuernica. (2010)

Tuval iizerine yaghiboya olarak yapilan resmi Leslie Holt isimli ressam
yapmustir. Diger resimlerinde de oldugu gibi Hello Kity amblemini tabloya
eklemistir. Burada Hello kity figiirii agz1 oimayan, pembe kurdeleli kedicik olarak
biliniyor. Ancak sevimli Hello Kitty karakterin aslinda Londra'da yasayan Kitty
White adinda bir okul 6grencisi olduguda bilinmektedir. Burada belirtilmesinin
amaci savag ortaminda masum gocuklann katledildigi giiniimiiz sanati ile gegmis

kusak sanattnin birlegimini bize yansitmaktadir burada kullamlan figiiriin agzinin



olmayisi olaylar karsisinda kendisini dahi savunmayacakkadar kigiik cocuklann
katledildigini sembolize etmektedir sanatgi bu galismasina sadece bu figiiri
eklemistir.Resim Guemnica’nin iyi bir kopyast konumundadir. Hello Kity disinda tiim

gorseller aymt tutulmugtur (Resim 34).

Guernica tablosundaki figiirlerin X-Ray cihazinda gorintiisiiniin yer aldif
resim, Guernica’min bir faciay! dinyaya duyurmanmn yaminda, degisik fikirlere de

dmek tegkil ettigi anlagilmaktadir (Resim 35).

Resim335. English, Ron. X-Ray Division, (2010)

Guernica tablosundaki figiirlerin tipki  X-Ray cihazimin ekrammndaki gibi
figirlerin  yer aldi1 resim, Guernica’nin Farkh bir agida tipki réntgen filmi gibi bir
Gslup kullamlarak resmedilmistir. Figiirler yerli yerinde kullaniimakiabirlikte
sadece yapisal goriniiste degisikliklere gidilmistir. Arka fon iizerine popart tarzinda
geri plan kullanilmast kesilmis gazetelerin dagiimi alisilmisin digina gikartmis on
planda bizi anatomik yap ile kargilayan bir Guernica karsimiza ¢ikmaktadir Modern
¢agin buluslan ve teknolojinin etkisi ve yenilikler burada yine Guernicay! yeniden

farkli agilardan Resmetmistir (Resim 36).
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Resim36. Plesner, Nadia. Darfurnica. 2009-10. Nadia Plesner. Accessed
14 Apr. 2011.

Yukanda yer alan resimde Guernica’y: hatirlatan ist kisimdaki ampul resmi
Bize bombilayr ammsatmaktadir. Bombila Guarnicanin ana temasichr o halde bu
resimdeki tim kurgular bize bu ¢alismamin savag karsit bir resim oldugunu
anlatmaktadir. Resmin orta kisminda at iizerinde silahli bir kisi yer alirken, diinya
banigina hizmet eden kigilerim  yant sira Diinyada S6z sahibi olanyada
taninmusbieylerin yada giincel olan olaylar ve kahramanlant da farkl: agilardan bu
karede bir araya getirilerek degigik bir kompozisyonda bize sunulmugtur. Fovist
renklerin hakim  oldugu kuilanilan tonlardan anlasilmaktadir. Yasadigjimiz 21.
yiizyilda diinya giindemini belirleyen olaylar kisiler acilar hiiziinler mutlulukiar tek
karede kompoze edilerek Guemnica formatinda verilmesi dikkati ¢ekmektedir (Resim
36).
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Resim37.Anonymous. CarabanchelPrison, Madrid. (2011)

Duvar resimleri ve duvar yazlan sosyolojik birer olgudurlar insanlar
farkindahk yaratmak bir fikri diigiinceyi bir temayr belirtmek icin ya duvarlara
yazilar yaznuslar yada resimler gizmislerdir bu yazi ve resimler toplumun mutlaka
dikkatini ¢ekmeyi bagarmistir gerk kullamilan yontem gerekse kullanilan teknik her
kesime hitap etmeyi bagarmistir. Savag karsitt Guernica toplumda yer alan Grafiti ve
duvar yazisi alanina da yon vermeyi bagamugtir. insanlar diisincelerini tepkilerini
yansitmak istedikleri vurgulari Guaemnica ile kompoze ederek duygulanm burada
aktarmiglardir. Carabanchel cezaevinin duvarmna yapilnus olan resim ile cezaevinde
bulunanlar ¢ubuksuz bir dinya slogamyla ve Guemica resmiyle 6zgiir bir diinya
istemektedir. Guernica resminin bir faciayt diinyaya duyurmasimn yaninda,

ozgiirligi de yansittih agiktir (Resim 37)
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Resim 38. Overunderand No TouchingGround. HelpingHand. (2011)

Guemica resmi giiniimiziin sokak resmi olarak da karsimiza gikmaktadir.
Sokak sanatgilart isyanlanni ve acilanni Guernica ile dile getirmekle birlikte,
Guernica’dan esinlenmek sartiyla yardun eli uzatmakta olan insan kolunu duvara
resmetmig olmasi, Guernica da uzanan ¢aresiz kolu hatirlatmaktadir. Picasso’nun,
Guernica eserini sadece bir resim olarak veya da bir faciay: dile getiren eser olarak
gormek miimkiin degildir. Bazen duvar resimleriyle dzgiirliigii yansith gibi bazen

de yardimlagsma konusunda Guernica esin kaynafn olabilmektedir (Resim 38).



Resim 39.Mitic, Viktor. BlastedGuernica. (2009)

Bazen de Guernica resmi karsimiza kumas parcalan ile gikmaktadir. Farkh
renklerdeki pargalari dikis izleriyle birlestirmek suretiyle galismafarkli teknik ve
malzemelerin kullaniimas: sureti ile ¢alisma olusturulmugtur. Guernica resmi ve
konusu her alandan sanatgilar ilgisini ¢ekmis farkli alanlarda farkls sanatgilar
yapitlarina bu eseri konu etmiglerdir. Sanatginin kendi iistubuna ve tarzina has farkl:
alanlarda birbirinden farkh yapilarda Guernika temah ¢aligmalar ortaya
¢tkoustir.(Resim 39),

Resim 40. Macuga, Goshka. The Nature of theBeast
(exhibition).Whitechapel Gallery,(2011)



Guernica yogun is hayatimizda yerine almistir. Bu resim bir ofiste karsimiza
¢ikabilecegi gibi, eglenceli bir mekanda yada farkli ortamlarda da yer mekan
farketmeksizin bir dekor bir tamamlayici unsur 6e olarak bile karsimiza gikabilir
eserin muhtesem renk armonisi konusu swra digt figirleri ile kompozisyon
olusturmasi farkh her kesimden insamin dikkatini gekebilecek bir bas yapit olma
nitelifindedir. Guernica tablosu bir toplanti masastnin yaninda yerini almaktadir
(Resim 40).

Resim41. EquipoCrénica. El embalaje. (1969)

Siddetin, kaosun ve savagin kotiligini animsatmasiyla tamdigimiz Guernica
resmi hayatimizin her alanina niifus etmistir. Bu durum ambalaj sektoriine bile
yansimustir. Burada asil verilmek istenen mesaj insanlarin nerede olursa olsun
yasantilarinda beynindeki diisiinceler her an onlan gittigi her yerde takip edip siirekli
aklun kurcalar ve bir sorunu bir diigiinceyi dile getirmenin en giizel yolu siirekli goz
ontinde olmak bunun en giincel yolu da reklamdir. Reklamlar insanlarin siirekli
bilingaltina girmek igin siirekli géz oniinde olmasi gereken bir olgudur. Ambalaj

posetleri ve kagitlan da bunu giincel tutmak igin etkili bir olgudur. Savasin siddetin



olumsuzlugunu goz oniine sermek igin en etkili arag Ambalaj sektorinde Guemica
resmini kullanilmis olmasidir, siddetin ne kadar koti bir olgu oldugunu tiim

kesimlerin g6z 6niine ulastirmis ve paylasmis olur (Resim 41-43)

Resim 42. EquipoCronica. Guernica. (1971)

Yukaridaki verilen afigte ise Guernica resmindeki figiirler kullanilir iken bir
patlama gorintist ile birlikte, patlama sesini yansitan Ingilizce “wham”, Tiirkge
“bum” yazmaktadir. Bu resimde Guernicaya ait at gorseli, bombila ve elinde

gazlambasi olan fifir bize higte yabanci gelmemektedir. Bu gorselde kullanilan
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kirmizimin sertligi ve san rengin tonu bize kompozisyonun ne kadar siddetli

oldugunu agik¢a resmetmektedir. (Resim 42).

Resim 43. EquipoCrénica. La visita. (1969)

Picasso’nun Guernica resmi gergek acilan gozlerimizin 6niine sererken,
mizah alaninda da bu resmi gérmek mimkiin olmaktadir. Equipo Crénica’min 1969
tarihli La Visitaadl ¢calismasinda , resim miizesini ziyaret eden kisileri bir stirprizin
bekledifi ve Guemica resminden tasan figiirlerin farkli kaygilarla yerlere disgtiigii
goriilmektedir. Bunun yam sira tablodan ayrilan desenlerin olugturdugu bogluklardan
kaynakli beyaz lekelerde dikkat cekmektedir. Belki de bu resimi yapan ressam,
figiirleri resmin digina tastyarak, eserin halen yasadifina ve giincelligini koruduguna,
savaga dair trajedilerin hala devam ettigine ve bir bakima resmin kendi kaliplanm

kirarak tim diinyaya yayildigini ifade etmektedir (Resim 43)
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Resim44. Gernika Film Afisi — Malaga Film Festivali, Koldo Serra

Sinema sektoriinde beyaz perdeye konu olmus eserlere genel olarak
baktigimizda insamin yasaminda sosyolojik olarak ses getiren olaylan acilars,

sevingleri, agklan ve insanhigin dikkatini gekebilmis etkili konulardir.

Beyaz perdede ki yapitlan gozden gegirdigimizde bu eserlerin bagz insanlan
ortak bir noktada bulugturduklarini gormekteyiz. Guernika eseri bir basyapit olarak
sinema sektoriiniinde fark yaratmig dikkatleri iizerine gekmeyi basardigim gériiyoruz
isledigi konunun sosyolojik &nemi ve verdig mesaj bakimindan 6nem arz
etmektedir. Savasa ve siddete hayir ana temas: ile sinema sektoriinde Guernica kalic

temel bir eser olma niteligini de tasimstur.

Yapildig1 donemde bityitk ses getiren ve savasa, siddete kargt bir manifesto

olarak gorillen Guernica, 21’inci yizyl sinemasina da etki etmistir. Ispanya ¢
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savagim izlemis olan Ingiliz gazeteci George Steer’in anilarindan yola g¢ikarak
Guernica faciastyla ilgili ilk film Malaga Film Festivalinde 26 Nisan 2006 tarihinde
seyirciyle bulugmugtur. Bask dilindeki kullamlist ile Gamika kentinden adin:
almakla birlikte Baskli Koldo Serra’nin yénettigi Ispanya, ABD ortak yapimi olan
film, dinya tarihinde askeri ugaklarin sivil halki hedefledigi saldirmm 79’uncu
yildéniminde gdsterime girmistir. Picasso’nun, Guernica’si diinya giindeminde
azimsanmayacak bir defieri oldugu igin sinemaya da aktanlmistir (Resim 45-46)
(Akdag, 2017, 322).

G ERNIK A

Resim45. Gernika Film Afisi

Guernica genel anlamda ele alinacak olursa, toplumun her kesimi iginde, her
alanda bizi etkiledigi bir gergektir. Picasso’nun bu eseri meydana gikarmasi
sonucunda diinyadaki tim toplumlar bu soykinimdan, bu dramdan etkilenmigtir. Bu
kadar etkileyici bir resmin dinya gindemine gelmesi, katliamin sinemaya

uyarlanmasini da saglamigtir.



DORDUNCU BOLUM
SONUC VE ONERILER
4.1. Sonuc ve Oneriler

Ispanya’da, Bask bolgesinde bulunan Guernica 26 Nisan 1937 tarihinde
ogleden sonra Franco’nun emri ile kentin iizerinde ugan Alman ucaklannca
bombalanmigtir. Yaklagik ¢ saat siren bombalama esnasinda sehir yok edilmis,
kentte yasayan ve ¢evreden kente Pazar ahgverigine gelen insanlarin biyik
¢ogunlugu oliirken, yizlercesi de yaralanimis ve sakat kalmistir. Bunun neticesinde
Paris’te yasayan Picasso’ya, Ispanyol hiikiimeti tarafindan Paris Uluslararasi

Fuarinda sergilenmek tizere bir tablo yapmas: istenmistir.

Picasso Franco karsiti olsa da Cumhuriyetci hiikiimete de sicak bakmamakla
birlikte, Cumhuriyet¢i hikiimeti tutucularla is yapmakla itham etmektedir. Tablo igin
kendisine miiracaat edildikten sonra Picasso bir siire resmin temasim diginmiigtiir.
Bununla birlikte Franco’nun Diigii ve Yalanlan isimli metalin iizerine asitli bask
¢aligmasim siirdiirmistiir. Bu arada Boga Giiresi ile Carmiha Gerilis tablolanm da

yapmaktadir,

Picasso Guernica’da meydana gelen faciamin resmini gizmeye basladigi sirada
kullanmig oldugu anlati, obje, nesne, simge ve motifler uzun zamandir eserlerinde
kullanmis oldugu nesnelerin ve temalann anlatisidir. Bu eser bazi elegtirmenler
tarafindan 20°nci yiizyilin en 6nemli eseri olarak gosterilmistir. Savas karsiti olarak
kendisini kanstlamigtir. Bu eser yalmzca bulundugu iilkenin i¢ savasmin vahgetini

degil, modern savaslarin sebep oldupu dramin ve acimn simgesi olmusgtur.

Ik sergilendigi zaman eser, komiinist ve fasistler tarafindan elestirilere maruz
kalmig, ok sayidaki tenkitgi ile izleyicileri saskin bir duruma sokmustur. Ancak
Guernica resminin anlagilabilmesi igin, Picasso’nun ideasinin ve resme bakisinin

anlasilmas: gerekmektedir.

Bu resim hakkinda agiklama ile yorumlardan kaginan Picasso, resme

bakanlarn kendi diigiinceleriyle resmi gormesini istemektedir. Bu nedenle resimde
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bulunan figirler hakkinda bir agiklamada bulunmamistir. Onlar Guernica resminden
neler anladiklarini topluma anlatarak, resmin tam manasiyla anlasimasini

saglamiglardir.

Picasso igin resme esin kayna@, bir imge, bir i¢ algilamanmin bulunmasi
gerekmektedir. Resim yapilmaya baslandiginda bu duygular tasvir, anlati ve ifade

siirecinden gegecektir.

Ancak tim bu duygular, gérinen gergeklik ile disa vurulacak olmasindan
dolayr asil duyumsal gergek tam olarak resimde tamimlanamayacaktir. Bu sebeple
Picasso, bu resimde dramatik olaylar, siirekli bir bozus ile tahrip edis eylemlerini 6n

plana ¢ikarmistir,

Picasso’nun resimdeki gizgileri asil olani aktarmakta araci gorevinde bulunan
sembollere benzemektedir. Resme bakanlarda neyi ne kadar uyarabilirler ise
tasimakta olduklar anlam da o uyanim kadar olacakur. Picasso, Guernica’da erigmis
oldugu en ug nokta olarak bilinen gocuk tarzi kiibik ¢izimlerde sadece sezgilerine
gans verdidi, kendisine en yakin olan ideay:, anlatiy:, konsepti bulmus gibidir.
Guemica’nm ilk bakigta gri, beyaz ve siyahtan olusan renklerle yapilmis olmass,
resme bakanlarda ilk anda itici bir etki yaratabilmektedir. Ancak bu rahatsiz eden
duygular bir faciayl gormeye bagladiklarinda degismektedir. izleyiciler facianin en

ince aynntisina kadar iglendigi Guernica resmine hayran kalmaktadir.

Her bir karesinde farkh olaylarn yansitildizi Guernica resmi, izlenimei ve
geometrik bir tablo izlenimi verirken aym zamanda kibizmin en oOnemli
caligmalarindan birisi olarak da goriilmektedir. Eser, tarihi bir belge niteliginde
olmakla birlikte iizerinde tagidifi anlatilar ve simgeler, doneminin gérsel anlatisi
olarak gorilirken, giiniimiizde de gorsel anlatr olarak ©6nemli bir konumda

bulunmaktadir.

Guernica resminin toplumun 6zel bir kesimine yansitnis olmasimin yaninda,
bu kesimin dramatik ve travmatik gergeginin gozlerin oniine serilmesi dolayisiyla
sosyal realiteye de sahip bulunmaktadir. Bu sosyal realiteye bakildiginda, déneminin

olaylanyla birlikte, giiniimiize aktarmas: bakimindan biiyiik 6neme haizdir.
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Eser, resimde bulunan anlati ve simgelerle insanlarin acimasiz olmakla
birlikte, vahsi yonlerini de ortaya koymaktadir. Ayni zamanda insanlann igsel
psikolojilerini yansitmasi agisindan sanatin ilkeleri, elemanlarim baganli olarak

yansitabildiginden estetik olarak da biiyitk 6nem tasimaktadir.

Dénemin siyasi ve politik algisin yansitabilen bu tablo, bununla birlikte en
politik resim olarak da tarihteki yerini almigtir. Guernica’min diinya g¢apinda
taninmas, kiiltir, bilim, sanat ekseni i¢inde birgok anlatiyr anlatmasinin yaminda,
toplumun sosyal bir yarasi olan terére, vahsete karsi yapilmis en 6nemli eserlerden

birisi olarak anilmasim da saglamstir.

Sosyolojik agidan ele alindiginda, Guernica resmi sanatin kapsayici alaninin
icerisinde yer alan tiim yapitlan dolayl: veya direkt olarak etkileme basarisint
gostermistir. Eserde kullamlan metaforlar toplumun farkl kesimlerince tek tek veya
biitiinsel olarak ele alinmig ve adeta savasin acimasiz yiiziine dair bir sembol haline

doniismiigtiir.
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