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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Giimiishane Ili Kelkit Ilgesi Zilli Kilim
Motiflerinin Bigimsel ve Plastik Degerler Agisindan Incelenmesi” adli ¢alismamin,
tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin,
yazildigini ve yararlandigim kaynaklarin kaynakcada gésterilenlerden olustugunu,

bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Metehan DABAG



ONSOZ

Giimiishane nin Kelkit Ilgesi ve koylerinde dokunan kilim, heybe, canta,
palaz ve ¢uvallar zili dokuma teknigi ile dokunmustur. Zili, Zilu veya glinlimiizdeki
ismiyle Zilli dokuma birden fazla iplik gurubunun birbirilerinin alti, tsti ve
arasindan gecirilerek olusan dokumadir.

Bu tez arastirmasinda ge¢misten bu giine kadar Zilli Kilimlerinin
incelenmemis bir yoniinii ortaya koymak adina, Zilli Kilim motiflerini bigimsel ve
plastik degerler agisindan incelenmesini yapmaya calistik. Zilli Kilim motiflerinin
kendine has oOzelliklerinin anlatilmas1 yaninda plastik sanatlar agisindan da
degerlendirilmesi, ge¢misten kalan bu degerlerimizin her yoniiyle tanitilmasina katki
saglayacagl dustntlmiistiir. Calismada 6rnek alinan kilim ornekleri Kelkit Halk
Egitim Midirliigi kurslarinda tiretilen kilim, ¢anta ve heybeleridir.

Bu calisma, Giresun Universitesi Gorele Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim
Uyelerinden Prof. Dr. Osman ALTINTAS yonetiminde yapilarak, Giresun
Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii'ne, Yiiksek Lisans Tezi olarak sunulmustur.

Gumiishane Ili Kelkit Ilgesi Zilli Kilim Motiflerinin Bigimsel ve Plastik
Degerler Acisindan Incelenmesi, adli tez c¢alismamda, olaganiistii tecriibesini,
bilimsel desteginin yaninda sabri, hosgoriisii ve zamanin1 bize ayiran sadece tez
konusunda degil yaptigim resimlerde bana yeni ufuklar acan, “Iyi ki bu yiiksek lisans
sebep oldu ve sizinle tamistim” dedigim ¢ok kiymetli hocam Prof. Dr. Osman
ALTINTAS’ a sayg1 ve sevgilerimi sunarim.

Hayatimin her doneminde tizerimde emegi olan basta ailem, 6gretmenlerim,
arkadaslarim ve bu tarz ¢alismalarda bize 151k tutan sanat ve bilim diinyasinin biitiin

fertlerine siikranlarimi sunuyorum.

METEHAN DABAG

GIRESUN 2019
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OZET

GUMUSHANE ILi KELKIT ILCESI ZiLLi KiLIM MOTIiFLERININ
BiCIMSEL VE PLASTiK DEGERLER ACISINDAN iNCELENMESI

Metehan DABAG

Danmisman: Prof. Dr. Osman ALTINTAS

Bu tez ¢alismasinda Zilli Kilim motiflerinin bigimsel ve plastik degerler
acisindan Incelenmesi yapilmistir. Arastirma yontemi olarak nitel tarama yontemi
kullanilmistir. Yerli ve yabanci nitel kaynaklar smiflandirilip kronolojik olarak
diizenlenmis, ¢alismanin ana konusunu olusturan Zilli Kilim motifleri ge¢misten
giiniimiize kadar gelmis bicimsel degerlerinin yaninda plastik degerler agisindan
incelenmistir.

Calismanin birinci boliimiinde aragtirmanin amaci, 6nemi, kapsami ve
yontemi aktarilmistir. Zilli Kilimlerin tarihgesi, kilimlerde kullanilan dokuma
iplerinin hazirlanis1 ve Zilli Kilimlerde kullanilan motifler ve olusumlan ile ilgili
kaynak taramalarina yer verilmistir.

Ikinci bolimde Zilli Kilim motiflerinin bicimsel ac¢idan degerlendirmesi
yapild.

Calismanin ti¢lincii boliimiinde Zilli Kilim motiflerinin plastik degerler olarak
nokta-¢izgi, doku, 151k golge, renk, ritim, yon- hareket, deger, Olcii-aralik agisindan
degerlendirilmesi ge¢misten kalan tekniklerle ve kok boyalardan olusan dokuma
oreklerinin fotograflar tizenden degerlendirmesi yapildi

Anahtar kelimeler: Zilli, Bi¢cimsel, Nokta-Cizgi, Doku, Isik-Go6lge, Renk,
Ritim, Yon- Hareket, Deger, Olgii-Aralik. Denge, Egemenlik



ABSTRACT

EXAMINATION OF PATTERNS OF JINGLED RUGS BELONG TO
GUMUSHANE, KELKIT IN TERMS OF FIGURAL AND PLASTIC VALUES

Metehan DABAG

Advisor: Prof. Dr. Osman ALTINTAS

In this thesis, patterns of jingle rugs were examined in terms of figural and
plastic values. Investigation method of the study is screening method, one of the
qualitative research methods. After resources in Turkish and foreign languages were
searched and classified, they were put in order chronologically. Patterns of jingle
rugs, which are the main subject of the study, were examined in terms of plastic
values as well as their figural values which come from the past to the present.

In the first part of the study, the purpose of the study, its importance, scope
and method were touched. History of jingle rugs, preparation of weaving yarns used
in rugs and resources including patterns used in jingled rugs and their formation were
mentioned.

In the second part, the figurative features of jingle rugs motifs were
evaluated.

In the third part of the study, jingle rugs motifs were evaluated using
traditional techniques and photos of waving samples composed of madders in terms
of dot-dash, fiber, light-shadow, color, rhythm, direction-move, value, measurement-
range as plastic values.

Key Words: jingle, figurative, dot-dash, fiber, light-shadow, color, rhythm,

direction-move, value, measurement-range, balance, dominance
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GIRIS

Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir unsuru olan hali ve kilimler, {izerindeki motifler,
renkler, dokuma bigimleri kullanilan ipligin o6zellikleri bakimindan c¢ok zengin
dokuma tiirleridir. Tiirk Diinyasi’nin her kosesinde yiizyillar boyunca geleneksel
yontemlerle dokunan ve yasatilmaya c¢alisilan kiiltiirel zenginliklerimiz giiniimiizde
devlet destekli projelerle ayakta tutulmaya ¢alisilmaktadir.

Orta Asya’da Tiurk Hali Sanati hakkinda en 6nemli buluntu, Altay Daglar
eteklerinde Pazirik’ta bir mezar icerisinde bulunan M.O. V. yiizyila tarihlendirilen en
eski digtimli halidir. Bu hali ile birlikte Pazirik’ta besinci Kurganda kege yaygilar
ve diiz dokuma pargalar1 da bulunmustur (Yetkin, 1991, s. 11).

Tiirkler Anadolu’ya geldiklerinde var olan bir dokuma gelenegi ile
karsilagsmis, kendi bilgilerine bunlar1 da ekleyerek dokumacilik alaninda énemli bir
ilerleme gostermislerdir. Farkli kiilttirlerden gelen bu insanlar etkilesimler sonucunda
dokumacilik sanatinda, ¢esitli dokuma teknikleri, desen, kompozisyon zenginligi ile
yeni bir ¢181r agmiglardir ( Eroglu, 2006, s. 14).

Bu degerlerimizin farkli yonlerinin arastirtlmasi onlarin gtnlik ihtiyaglar
karsilayan esyalar olmasinin 6tesinde sanatsal bir deger oldugu, her motifin kokli bir
gecmisi, hikdyesi ve yasanmisligi oldugu bilinmektedir. Bu ¢alismayla kiiltiirel
zenginligimizin her yoniiyle bilinmesi ve tanitilmasi1 hedeflenmistir.

El dokumalarinda ilk zamanlar malzeme olarak tabiatta hazir halde bulunan
saz ve bitki lifleri kullanilmis, M.O. 800’lerde Yakin Dogu’da hayvanlarmn
evcillestirilmesi ile bu malzemeler yerini yiin lifine birakmistir (Subasi, 2006, s. 27).

Kilim, dokuma ile yapilan iiriinlere verilen isimdir. Ulkemizde ve diinyada
farkli bolge ve Kkiiltlirlerde ihtiyac ve dekor amacgli dokunmaktadir. Teknolojik
gelismelerle dokuma big¢imleri degisse de motiflerin bigimleri ve anlamlar1 kusaktan
kusaga aktarilarak degismeden giiniimiize kadar gelmistir. Kilim motiflerinin
anlamlari, vermek istedikleri mesajlar ¢esitli arastirmalara konu olmustur.

Anadolu-Tiirk dokuma sanatinda, iki veya daha ¢ok iplik grubuyla yapilan,
diigiimsiiz ve havsiz dokumalara diiz dokuma yaygi ya da, halk tabiriyle, kisaca

kilim denir. Diiz dokuma yaygilar kendi arasinda teknik acidan kilim, cicim, zili
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(sili), sumak gibi cesitlilik gosterirler. Bu dokumalarin her birinin kendine 6zgii
dokuma teknigi, slisleme oOzelligi ve tiirleri vardir. Hatta kullanim yerleri de
birbirinden farklidir (Deniz, 2000, s. 77).

Diiz Dokuma yaygilarin en ilging ve 6nemli 6zelligi olan desenlerini ve
gelisimlerini anlamak anlayabilmek i¢in, en ilkel sosyal birlik olan boy oymak
yagamini incelemekle ise baslamak lazimdir. Boy ve oymak yasaminin siirdiigu
zamanlarda, her boy ya da oymagin dokuma yaygilari, onlar1 bagka boylardan ayiran
“damga” lar yerine geciyordu. Siiphesiz bu yaygilar iizerinde, gruplarinin belirli
isareti — damgalarda bulunmaktaydi. Ancak belirli desendeki yaygilar da, belirli
gruplar tarafindan dokundugu i¢in, digerleri ile karigsmayan 6zel damgalar gibiydiler.
Belirli bir grubun dokudugu yaygida, hatta diigiimlii halida, her motifin, desenin ve
rengin kendine 6zgii bir anlami ve karakteristigi vardi. Her dokuma kendinden
onceki dokumanin temel oOzelliklerini tasimakla birlikte, dokuyucunun yaptigi
degisikliklerle ve eklerle benzersiz bir eser halini almaktaydi (Acar, 1982, s. 16).

“Diiz dokuma yaygilar icinde en taninmis olan kilim ve onunla hemen hemen
ayni teknikle dokunan duvar yaygilar hakkinda XVIII. Krallik devrinde yasanmis IV.
Tuthmosis’in (M.0.1417) mezarindan ¢ikan keten duvar dokumasidir” (Acar, 1975,
s. 15). Bu kilim diinyanin en eski kilimi olarak kabul edilmektedir.

Zilli Kilimlerde kullanilan motifler, Tiirk diinyasinda ve tilkemizde kullanilan
motiflerdir. Bu motiflerin bilinen bolgesel isimleri aslinda Anadolu da bilinen kilim
motiflerinin isimleri ile farklilik gosterse de motif bicimsel 6zellikleri bakimindan
ayni Ozelliklere sahiptir.

“Anadolu Kilimlerinde goériilen motifler, anlamlarina gore gruplara ayrilarak
tanimlanmistir. Dogum ve cogalma ile ilgili olanlar, hayati simgeleyen motifler ve
olim ile ilgili olanlar olmak iizere ii¢ gruba ayrilmistir. Bu motiflerin her biri

dokunduklar1 bolgelere gore farkliliklar gosterebilmektedir” (Canay,2011,s.46).

“Tirk siisleme sanatinin ana unsurlarindan biri olan motiflerin zenginligi ve
cesitliligi bu sanatlarin tarih boyunca ileri bir diizeye ulagsmasini saglamistir”

(Sengiil,1190: 3).
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Kilturtimiizti yansitan, sekil desen ve dokuma ozelligi ile sanatsal deger
tasiyan, goz nuru, el emegi dokumalarimiz farkli yorelerde o yorenin 6zellikleri ile
birlikte taninmistir (S6nmez, 1995, s. 1).

Zilli Kilimler de kullanilan motifler Anadolu’da genelde bilinen motiflerden
kogboynuzu, suyolu, pitrak, el, tarak, goz, ¢engel, yilan, ejder, akrep, kurtagzi, kurt
izi, isimleriyle bilinen motiflerle ayn1 6zellikleri tasimaktadir.

Bu ¢alismada Zilli Kilim motiflerinin kilimleri olusturan bir 6ge olmasinin
yaninda bicimsel ve plastik degerler olarak sanatsal bir yoniiniin de ortaya
konulmasi, kilim motiflerinin kendine has 6zelliklerinin arastirilmasi, yasatilmaya
calisilan bu degerlerin sanatsal yonleriyle arastirilmast amaglanmistir.

Calismada ornek alman kilim ornekleri Kelkit Halk Egitim Mudiirligi

kurslarinda tiretilen kilim, ¢anta, heybeleridir.

1.1.Arastirmanin Amaci

Zilli Kilim motiflerinin bigimsel ve plastik degerlerinin, sanatsal
ozelliklerinin ortaya konmasi, diger yorelerin kilim motifleri ile karsilastirilmasi,
hedeflenmistir. Zilli Kilim motiflerini bicimsel ve plastik degerler agisindan
incelerken simdiye kadar arastirllmamis sanatsal yonlerini ortaya c¢ikarip, Zilli
Kilimlerinin tanitimina ve yasatilmasina katki saglamak gayesindeyiz. Kiiltiirel
degerlerimizi gelecek nesillere aktarirken sanatsal yonlerinin de arastirilmasi

calismanin amacini olusturmaktadir.

1.2.Problem Durumu:

Kilim motiflerinin ge¢misten gilinlimiize kadar belli sekilleri, renkleri,
hikayeleri, kilimlerin olusmasinda énemli bir unsur olmalarinin yaninda her motifin
sanatsal bir yoniiniin de oldugu toplumun kiiltiirel bir damgas1 olarak estetik bir
unsur olduklar1 bilinmektedir. Giimiishane yoresinde bulunan Kelkit Zilli
Kilimlerinin sanatsal ve kiiltiirel 6gelerinin bulunup bulunmadig: ve Zilli Kilimlerin
tislup ozelliklerinin diger yore kilimleri ile benzerlik gosterip gostermedigi bu

calismanin problem durumunu olusturmaktadir.



1.3.Arastirmanin Onemi

Bu arastirma simdiye kadar Giimiishane ilinin Kelkit ilgesine ait Zilli
Kilimlerinin motif 6zelliklerinin bi¢cimsel ve plastik degerler agisindan incelenmedigi
ve kiiltiirel 6zelliklerinin ele alinmadigi yapilan 6n arastirmada ortaya ¢ikmuistir.
Kelkit ilgesine ait Zilli Kilim motiflerinin plastik ve bicimsel degerlerinin ortaya
cikmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi ayrica daha sonra bu yorenin kilimleri
hakkinda arastirma yapacak arastirmacilara érnek olmasi agisindan 6nemli oldugu
dustintilmektedir. Ayrica bigimsel ve plastik degerlerin sanatsal kuramlar olarak
almip bu kuramlar 1s1ginda Zilli Kilim motifleri yorumlanarak farkli yonlerinin
anlatildig1 bir ¢calisma bu alandaki bir boslugu doldurma, kaynak olma bakimindan

onem arz etmektedir.

1.4. Arastirmanin Sinirhhiklar:
Gumiishane ili Kelkit ilgesi Zilli Kilim motiflerinin bigimsel ve plastik
degerler acisindan incelenmesiyle sinirhdir.

1.5. Arastirmanin Yontemi

1.5.1 Arastirma Modeli

Calismada Nitel Arastirma Yontemlerinden biri olan Betimsel Tarama
Teknigi kullanilmistir. Sen, nitel arastirma yontemlerinden biri olan betimsel
arastirma; olgular1 ve bu olgular arasindaki baglantilar1 saptama, siniflandirma ve
kaydetme olarak ifade etmistir (Sen, 2005, s.346). Yildirim’a gore nitel arastirma
yontemini ise dokiiman analizi, gézlem ve goriisme gibi yontemleri aragtirabilmek
icin tercih edilen siire¢ olarak ifade edilmistir (Yildirim,1999, s.10).

Veriler literatiir tarama ve dokiiman analizi teknigi ile toplanmistir.

1.5.2 Evren
Gumiishane ili Kelkit ilgesinde bulunan Zilli Kilim motifleri ve motiflerin

sanatsal degerleri olugturmaktadir.

1.5.3. Orneklem

Orneklem yontemi ¢alisma alaninmn genis olmasi1 durumunda tercih edilen bir
yontem olmakla birlikte arastirma asamasinda objeler incelenmektedir (a.g.e,2011,

s.49).
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Calismanin 6rneklemini Giimiishane ili Kelkit ilgesinde bulunan Zilli Kilim
motiflerinin  bicimsel ve plastik degerler bakimindan degerlendirilmesi

olusturmaktadir.

1.5.4. Veri Toplama Araglari

Arastirmada birden c¢ok veri toplama yontemleri ve veri kaynaklar
kullanilmistir. Arastirmaci, oncelikle kendi deneyimi ve ilgili literatiir destegini
kullanmis ve bununla birlikte elde edilen bulgular veri toplama kaynaklarina gore
karsilagtirilarak teyit edilmis ve anlamli biitiinler halinde sunulmustur. Calismamizda

agirlikli olarak Betimsel Tarama Teknigi kullanilmigtir.

1.5.5. Verilerin Analizi

Arastirmada nitel analiz tekniklerinden biri olan betimsel analiz yontemi
kullanilmistir

Ozdemir, betimsel analiz teknigini, bir¢ok veri toplama teknikleri ile
ulasilmis verilerin 6nceden belirlenmis kistaslara gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasi
olarak aciklamaktadir. Arastirmact gozledigi ya da goriistiigii bireylerin goriislerini
carpict bir sekilde yansitabilmek maksadiyla dogrudan alintiya siklikla yer
verebilmektedir. Etnometodolojik analizde ise, arastirmaci kendisini giinlik
yasamlarin1 ve hayat tarzlarini incelemis oldugu bireyler ile duygu aligverisine
girerek bu kisilerin davraniglarini, ruh durumlarini, algilarin1 ve topluma karsi
gelistirdikleri bakis ac¢ilarimi  elde ettigi  veriler 1s1ginda anlamlandirmaya
calismaktadir (Ozdemir,2010, s.336, 338).

Calismamizda veriler Betimsel analiz teknikleri kullanilarak analiz edilmistir.
Betimsel analiz yontemi kullanilarak cesitli veri toplama teknikleri ile elde edilen

veriler 6zetlenerek ve yorumlanarak nitel veriler olusturulmustur.



IKiNCi BOLUM

2. GUMUSHANE KELKIT ZiLLi KiLiM VE MOTIFLERIi
2.1. Kelkit Kiliminin Tarihcesi

Kelkit kilimi, kirkitli dokumalar sinifindan zili dokuma teknigiyle dokunan
bir kilim tiirtidiir. Zili kilimin kokeni Orta Asya Tiirklerine dayanmaktadir. Tiirk¢ede
kilim sozciigii, “tilysiiz bir hali” anlaminda kullanilmaktadir. Orta Asya Tiirk tarihi
konusunda yapilan arastirmalara gore o donemlerde kilimin uzun ve tiiyliistine “Zilu”
denirdi. “Zilu” kelimesi Tirk-ce agiz ve sive farkliliklar1 sonucu zamanla degiserek
gliniimiize “Zili veya Zilli Kilim” olarak ulasmistir. Bu kilimin kii¢tigiine ise “Zilige”
denmektedir.

Zilli Kilimin Kelkit’e gelisi ise Sel¢uklu Tiirklerinin 1058 yilinda Erzurum,
Erzincan, Kelkit dolaylarini istila etmesiyle olmustur. Kelkit Zilli Kilimi adindan da
anlasilacag gibi gecmisten bugiine aslinda bir kilim dokumasidir. Ancak bu dokuma
bicimi degisik tirlinlerin yapilmasini da saglayan bir dokumadir.

Dokuma bi¢imi ve Ozellikleri bakimindan farklilik bulunmamakla beraber
cesitli boy ve enlerde dokumalarla ¢esitli {rtinler olusturulmustur. Bu dokuma
teknigi ile olusturulan tirtinlerin en bilinenleri kilimin yanin da canta, heybe, yastik
kiliflar1, minder kiliflar1 benzeri tirtinlerdir.

Tiirk dokumalarindaki motiflerin temelinin binlerce yillik bir zaman dilimi
ve cografya farkliliklarina, kiiltiir ¢cevrelerinin yabanciliklarina ragmen, saglam ve
diizenli bir ayniyeti koruyup devam ettirmesi énemli bir 6zelliktir. Tiirk dokumacilik
sanat1 acisindan bakildiginda onur ve gurur verici bir muvaffakiyet olarak takdirleri
celbeden bu karakter giiclinii motiflerimizdeki mense birliginden almaktadir. Bu
mengein ana vatant Orta Asya’dir. Bu kiiltiir, bu vatanin kutsal inanglar ile

beslenerek 1rki hasretler ile geliserek kuvvet kazanmistir (Ozonder, 1996, 5.249).



Resim 1. Kelkit Zilli Kilimi

(Guimushane Kelkit Halk Egitim Mudiirliigt Arsivi)

2.2. Kelkit Kilimi Dokuma Tezgahi

Kilim dokuma tezgahi ii¢ ¢esittir. Bunlar:
1.Yer tezgahi
2. Sarma tezgahi
3. Germe tezgahi
2.2.1. Yer Tezgahi

Gogebe olarak hayatini stirdiiren insan topluluklarinda siklikla kullanilan
tezgah bicimidir. Genellikle yan agaclari bulunmaz. Yere cakilmis dort tane kazik,
govde olarak kullanilmaktadir. Iki tane sirik tezgahm alt ve iist leventini olusturur.
Cozgiiler silindir bi¢imindeki leventlere sarilip geriginlestirilir. Sonra giicii agaci
oriilir. Daha sonra kilim dokumasi baslar.
2.2.2. Sarma Tezgahlar

Gelismis bir kilim dokuma tezgah tirtidiir. Bunlarin alt ve tist merdaneleri
doner. Do-kuma tezgahlarindaki ¢6zgii ve kumas levendi prensibine gore hareket
eder. Cozgii Uist levende sarilir. Dokunan kilim alt levende sarilir. Kilim sarildik¢a
dokumanin devam edebilmesi i¢in diger leventten ¢6zgili gelmeye devam eder. Varan

gelen, giicii agaci, germe mekanizmasi gibi parcalarin bulundugu bir tezgah tiirtidiir.



2.2.3. Germe Tezgahlar

Alt ve tst merdaneler sabittir. Yan destekli yuvalar yukari asagi hareket
ettirilerek ¢cozgiiler gerilir. Cozgiiler tezgah tizerinde hazirlanir. Dokuma yiikseldikge
kilim dondiiriilerek asagi alinir. Alt ve list merdane, varan gelen, giicli demiri, yan
destekler, gerginlik ayar mekanizmasi gibi parcalardan olusan bir tezgahtir. Kelkit
Zilli Kilimi giintimiizde germe tezgahlarda dokunur.
2.3. Kelkit Zilli Kilimi Dokumada Kullamlan Iplikler

Kelkit kilimlerinde ¢ozgii ve atkida saf yiinden yapilan iplikler
kullanilmaktadir. Cozgiiler genellikle dogal renkte tercih edilir. Atki iplikleriyse
bitkilerden elde edilen boyalarla renklendirilerek kullanilir. Genellikle secilen renk
kirmizidir. Diger renkler, kilim ylizeyinde motifler olusturulurken tercih edilir.
Gecmiste iplikler evlerde hazirlanip, egrilirken bu gilin fabrika iiriinii iplik cesitleri

kullanilir.

Resim 2. Iplik Egirme

(MEGEP, El Sanatlar1 Ipleri Boyama Modiilii, Ankara, 2007)

2.3.1. iplikleri Boyama

Kelkit kiliminin dokumasinda atki iplikleri dogal boyalarla boyanip
kullanilmaktadir. Bu dogal boyalar Kelkit yoresindeki bazi bitkilerden elde edilir.
Boyay1 elde etmede kullanilan birka¢ bitki sunlardir; kirmizi kok, palamut, mese

kozasi, ceviz kabugudur. Iplikleri boyamak iki sekilde yapilmaktadir.



Resim 3. iplik Boyama

(MEGEDP, El Sanatlar1 Ipleri Boyama Modiilii, Ankara, 2007)
2.3.2. Mordanlama

Bitkilerden elde edilen boyamada renklerin sabitlenmesinde kullanilan ve
cogunlukla cesitli degisik renkler olusturmay1 saglayan yardimci maddeye mordan
denilmektedir.

Mordanlama, belirli 6l¢iide mordan maddesini boyama yapilacak olan iiriine
boyadan 6nce, veya sonra yada boyama aninda eklenmesi ile yapilir. Bazi islemde
birden ¢ok mordan kullanilmaktadir.

Iplik liflerinin emme kabiliyetini arttiran mordanlar, boyanin lifler iizerinde
yapisasini saglayan sap, soda, sodyum siilfat, sodyum karbonat, bakir siilfat,
aliminyum siilfat, ¢esitli metal oksitleri gibi maddelerdir. Bu maddeler diger taraftan
boyanin renk tonlaria da etkisi olur.

Her tiir boya bitkisi mordanlama ihtiyact duymaz. Mordanlama ihtiyaci olan
boyalara mordanli boyalar denilmektedir. Mordanlar, boyanacak malzemeleri boyay1
alacak duruma getirerek 6nemli bir islevi yerine getirir. Bitkisel boyacilikta 6zellikle
koylerde mordan olarak en ¢ok sap tercih edilir.

Anadolu’da koyliiler sirke, eksi erik suyu, kiil suyu, kire¢ suyu, mayalt hamur

suyu ve mantar suyunu boyamalarda kullanmstirlar.
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2.3.2.1. Sapla Mordanlama yapma
Gerekli malzemeler:

1. 1 kg yiin

2.150-250 g sap

3.401t. su

Sap, bir kapta 1lik su i¢inde eritilerek mordanlama yapilacak kaba ilave edilir.
3—4 saat 6nceden yumusak suyla 1slatilan yiin de mordanlama yapilacak kaba konur.
Ates, suyu 1 saat sonra kaynatacak sekilde ayarlanmalidir. ipleri siirekli alt iist etmek
ve her yerini esit sekilde mordan maddesi ile 1slatmak gerekir. Sonra ates sondiiriiliip
kendi halinde sogumasi saglanir.

Mordanlanmis ipler hemen dokunmayacaksa ertesi giin su ile armdirilip
kurutularak saklanmalidir
2.3.2.2. Boyama

Kelkit kilimi dokumada atki iplikleri kokboyasi ile boyanarak kullanilir.
Burada kullanilan boyalar cesitli bitkilerden elde edilir. Boya elde edilen bitkilerden
bazilar1 sunlardir; palamut, kirmizi1 kok, mese kozasi, ceviz kabugudur.

Dogal olarak boyamada ¢ogunlukla bakir kazanlar terci edilir. Giin gectikge
bakir kazan maliyetlerinin artmas: ile aliiminyum kazanlar kullanilmaktadir.
Tasimasi hafif oldugundan kolaydir . Kalay derdi yoktur. Imkan varsa ¢elik kazan
tercihi daha 1yi olur.

Celik kazanlar boyalara negatif etki etmez . Bir seferde birka¢ kilogram ip
boyanacagindan genis ve 40 — 50 1 su konulacak kadar biiyiikk olmasi1 gerekir..

Bahgede acik alanda odun atesi ile bitkisel boyalar hazirlanmaktadir.

2.3.2.3. Boyamanin Yapilmasi
Malzemeler:
1. 1kg yiin iplik
1 kg kok boya
1 kg yiine 200 g sap

40 litre su mordanlama + 40 1 su boyama i¢in

A

Ocak ve ates
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2.3.2.4 Mordanlamanin Yapihsi

Kazana 35-40 litre su konur. 200 g sap sicak suda eritilir ve ilave edilir.
Mordanlanacak yiin de kazana atilarak 1 saat siireyle 100 °C kaynama noktasina
erisecek sekilde kazan-da kaynatilir. Kazandaki iplerin kendiliginden sogumasi
saglanir. Soguyan ipler yikandiktan sonra boyama kazanina konur. Hemen

dokunmayacaksa kurutulup saklanmalidir.

Resim 4. Kazanda Boyanan iplikler

(MEGEDP, El Sanatlar1 Ipleri Boyama Modiilii, Ankara, 2007)

2.3.2.5. Boyama islem basamaklar1
1. Kokboyasini 6giitiip toz haline getirin.
Toz boyalar1 bez torbanin i¢ine koyup agzini sikica kapatin.

Kazana 40 1. su koyun.

. Ist cogaldik¢a boya maddesi 6nce suyu , sonra da iplikleri boyar.

2

3

4. Sapla mordanlanmis ipleri kazana atin.
5

6. Suisisi en ¢ok 70 °C sicakta olabilir.

7

Ipleri sik¢a karistirip rengin her tarafa ayni oranda gegisi saglanir.
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8. 24 saat siiresince ipler boya kazaninda tutulur.

9. Yiinler kazandan alinip ve sabunlu su ile temizlenir.

10. Bu yontem ile kiremit kirmizisi renk elde edilir.

11. Renk parlak istenirse amonyak (NH3)100 ml. ilave edilip 20 dakika
kaynatilir. Olusan renk doymus ve parlak kirmizisidir.

12. Turuncu renk elde olusturmak istenirse 1 kg yiin ip i¢in 500 g kokboyas1 ve

500 g papatya kullanilmali.

Resim 5. Boyanmus iplikler

(MEGEP, El Sanatlar1 Ipleri Boyama Modiilii, Ankara, 2007)

Resim 6. Dogal Boya Elde Edilen Bazi Resim 7. Dogal Boya Elde Edilen Bazi
Malzemeler Malzemeler
(Giimuishane Kelkit Halk Egitim (Giimuishane Kelkit Halk Egitim

Miidiirligii Arsivi) Mudiirligi Arsivi)
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Kok boya elde edilen aga¢ ve bitkilerin bir kismi1 sunlardir: Labada (evelik),
nane, karamuk, sigir kuyrugu, kusburnu, sumak, sogan, findik kabugu, ceviz, egrelti
otu, siitlegen, mese, civit otu, kara lahana, kizamik kokii, papatya, mazi, ezen tere,
palamut, ada cayi, bogirtlen, karayemis, eksi elma, sumak tiztimii (Komisyon,

Giimiishane, 2007, s.10.).

3. HALI KiLiM SANATI NiCiN ONEMLIDIR

Tiirk sosyal bilimcileri tarafindan hali-kilimcilik tarihi ve bu tarihin meydana
getirdigi kiltiir hakkinda yeterli diizeyde arastirmalarin yapildigi sdylenemez. Konu
hakkinda genellikle tecriibesiz arastirmacilar, amator halk bilimciler ve kismen de
sanat tarih¢ileri tarafindan muhtelif yaymlar yapilmistir. Bu c¢aligmalar ise
cogunlukla bir sehir-bolge esas alinarak yapilmis tasvire dayali calismalardir.

Dolayisiyla genelde hali-kilim sanatt, tarihi siire¢, cografi dagilim g6z oniinde
tutulmadan degerlendirilmistir. Yani hali-kilim sanat1 bilimsel tenkit seviyesinde
incelenmemistir. Siiphesiz, vurguladigim baglam cergevesinde az da olsa bazi
calismalar yapilmistir; ama bu calismalar da maalesef bilimsel karsilastirma
tekniginden mahrumdurlar.

Amator hevesliler ile amator veya konuya yabanci arastirmacilarin hali-kilim
sanatin1 aydinlatma adina hazirladigi bir takim eserler, bolca bir araya getirilmis, yar1
dogru yar1 yanlis, eksik veya tahrif olmus bi¢imleri ve mahiyeti tahkik edilmeden
toplanmis malzeme ve bilgi yiginindan ibarettir. Dolayisiyla bilimsel olciitler ve
yontemler i¢in de toplanmayan bu bilgi ve malzemenin bu yonlerinin arastirmalarda
dikkate alinmasi zorunludur. Cesitli yore ve iller c¢ergevesinde yapilmis bu
caligmalarin hepsi birer iz mertebesinde goriilerek malzemelerin ve bilgilerin yeni
bastan alanlari itibariyle ele alinip incelenmesi gerekmektedir.

Zaman zaman sanat eserleri bilingli olarak tarafli veya eksik yorumlanarak, sanat
vasitastyla sun’i bir sosyal gerceklik yaratma hevesine girilir. Ornegin baz1 yerli ve
yabanci arastirmacilar, bilingli bir yonlendirme politikasi ¢abasi i¢inde, bilimsel 6l¢iit
ve yontemi bir yana koyup hali-kilimciligin “Kiirtlere 6zgii” kadim bir sanat

oldugunu yazmaktadirlar.
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Yerli ve yabanci tilkelerin muhtelif hali ve kilim uzmanlarinca yapilan kasitls,
yanlis ve tahrif edilmis bilgilendirmeler, bilimsel degerden yoksun spekiilatif
aciklamalar ananevi Kiirt, Zaza hali ve kilimlerindeki simetrik damgalar gergegi
ortadan kaldirmiyor. Tiirk kiiltiir cografyasinin her yerinde goriilen bu dalgalarin ana
kaynaginin Altaylar oldugu ve oradan dagildigi, konunun uzmanlarinca genel kabule
mazhar olmustur.

Sovyetler Birligi zamanin da Ruslarin yayinladig1 eserlerde Tiirk halklariin
hali ve kilimlerindeki bu damgalar tespit edilmistir. Hatta Sibirya’nin en {iicra
kisimlarinda yapilan caligmalarda dahi, bu damgalarla karsilasma imkani vardir.
Diger yandan Tiirk kiltiir diinyasinda eskiden ve bugiin kullanilan damgalari,
zorlama c¢izimlere gerek kalmadan, kadim Tirklerin biraktigi tarihi eserlerde de
gorebilirsiniz.

Atin Tirkler tarafindan ehlilestirildigi ve ilk kez binek hayvani olarak
kullanildig1 bu konuda arastirma yapan diinya tarihgileri tarafindan da kabul edilmis

ve kanitlanmistir (Aksoy,2014, s. 170, 172, 173, 174, 176).

3.1. HALI VE KiLIM SANATININ TARIHI

Haly, kilim sanatindan bahsetmeden 6nce, onun ham maddesinin elde edildigi
koyun, koyunun ortaya ¢ikmasini saglayan sosyal sartlardan bahsetmek daha dogru
olur diistincesindeyim. Hal1 ve kilim sanati ile koyunun ehlilesip cogaltilmasi ve siirii
olmasi, cadirlarin otaglarin (yurtlarin-boz evlerin) gécebe hayatin imkanlarina uygun
sekilde yapilmasi ve dosemesindeki kullanilan kegenin elde edilmesi ile yakindan
iligkilidir.

Tarihgiler, Altay bolgesinde, adindan dolayr Afanasevo kiltiirii denilen bir kiiltiir
alaninda atin ilk kez ehlilestirildigini ve bu bolgede yasayan insanlarin da, Hunlar
oldugunu belirtmislerdir.

“Hayvan yetistiren atli gocebelerin, gé¢ ederken, yiikk tasiyan hayvanlara
tasinabilecek, kolay nakledilebilen cadirlara ve ¢adir esyalarina ihtiyaglar1 vardir.
Cadirlarin tanziminde Avrupa usulii mobilyalar tanimiyordu. Boylece cadirlarin
tanziminde en O6nemli rolii halilar oynuyordu... Uhlemana gére haliciligin asil

vataninin tam kuru istep bolgeleri oldugunu kilimatik hususlarda ortaya koyar...



15

Istep kusaginin en karakteristik gogebe kavimleri Tiirk kavimleri oldugu icin, hali
yapimi ve yayimi bakimindan oynadiklari roliin bityiik oldugu yolundaki diistinceler
de tabiidir. Bu pek c¢ok miitehasisin {lizerinde birlestigi bir fikirdir. Atla beraber
koyun ve kog¢ bozkir sartlarinin vazgeg¢ilmez hayvanlaridir.

At, manevra giiciiyle yogun Cin niifusu karsisinda Tirklere hayatta kalma
firsat1 saglarken; koyun ve kogta yapag: ylinlerinden giyim ve barinilacak esyalarin
yapimina imkan vermistir. Tiirkler koyun ve ko¢ yiinlinden keceler yapmis, kog
boynuzlarimi da kegelerine, kilimlerine-halilarina ve benzeri yerlere, kisaca

etnografya eserlerine damga olarak islemislerdir. Ornegin

“...Yenisey’in yukar1 akiminda, Uygurlar’dan sonra bir siire Mogolistan’da
yasayan Kirgizlarin halilar1 kege cinsinden idi. Bunlarin kullandiklar1 bezek motifine
yerliler ’kockarding miizii’ (koglarin boynuzu) der.

Hali dokumaciligiyla ilgili Rus etnograflarindan A. Miller, 1924 yilinda
yayimlanan eserinde aynen sunlar1 yazmaktadir.

“Fars dokumalarinda hakim olan ‘gicek ve bitki’ motifidir. Kafkasya’da
arkeolojik kazilarda ortaya c¢ikarilan hoytiklerdeki hali motifleri tamamiyla 14-15
yy.’daki gogebe Tirklerin nakislartyla aynilik gosterir. Kafkas dokumaciligina
Tiirklerin bu katkisin1 gérmezden gelemeyiz.

Bu tespitler, tarihin 6ntimiize ¢ikardigr gergeklikleri bilimsel diizlemde ortaya
koyuyor.

“Londra Victoria and Albert Miizesi hali isleri uzmani Etattersalla (Tattersall)
halinm ilk kez M.O. 1500 yillarinda Orta Asya’da dokundugunu soylemektedir”
diyen Sozen, “hali sanati Tirklerin diinya sanatina yaptigi en biiyiik katkilardan
biridir” diyerek hali-kilimin ilk kez Tiirkler tarafindan iiretildigini belirten Miller ve
Tettersall ile ayn1 goriisleri paylasir. Pazirik halisindan daha eski ilk hali pargalari ise
1906-1908 arasinda Stein tarafindan Dogu Tiirkistan’da Lou-lan ve Lopnor’da
yapilan kaz1 calismalarinda ortaya c¢ikarilmistir. Hali sati konusunda c¢aligsmalariyla
taninan Edmann da elimizde en eski digtimlii hali 6rneklerinin Dogu Tiirkistan’da

yapilmis oldugunu belirtir.
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Pazirikta bulunan hali bilim adamlar tarafindan Tiirk digtimi diye bilinen
Gordes Diigiimii ile dokunmustur. Ayrica, diigiimlii hali etkinligi ilk defa i¢ Asya’da
kullanilmistir. Sanat tarihgilerinin ortak goriisiine gore, Iran diigiimii tek diigiim,
sembolleri ise simetrik; Tirk digiimii ise, ¢ift diigiimdiir ve dokumalarda kullanilan
semboller ise, tamamen simetrik yani geometriktir. Sanat tarih¢isi Yetkin, Pazirik
halisindaki diigtimlerin ¢ift diigim olmasi, bu halinin Tiirk halist oldugu hususunda
onemli bir belgedir hiikkmiinii verir.

Diger yandan, hali-kilim tarihi konusunda c¢alisan uzmanlar, hali-kilim
cografyasinin iran’in Fars bolgesi ve Tiirkistan oldugunu kabul eder. Ancak ilk hali-
kilim orneklerinin Tiirkistan’da bulunmasi ve {iizerindeki damgalar ile halida
kullanilan dugiimlerin ¢ift digiim, yani Tiirk diiglimii olmasi, hali-kilim vataninin
Tiirkistan, bu sanatin sahiplerinin de Tiirkler olduguna isaret etmektedir.

Kiiltiirel 6gelerin bir bolgede bulunmasi o kiiltiirel 6gelerin kesinlikle o
bolgeye ait oldugu anlamini tasimaz. Ancak bir kiiltiirel 6genin tarihi 6zellikleri,
ifade ettigi anlam, o kiiltiirel 6genin hangi bolgenin ya da sosyo-kiiltiirel ¢evrenin
trtinii oldugu konusunda degerli bilgiler verir. Bunun i¢in, antropologlar arasindaki
genel goriis, bir kiiltirel 6ge daha ¢ok nerede bulunuyor ise ve sosyo-kiiltiirel hayat
bakimindan nerede 6nemli anlamlar aliyorsa, o kiiltiirel 6ge oranin iirtinii kabul
edilir.

Hal1 hakkinda yapilan ¢alismalarin degerli bir kismi hali sanatinin diinyaya
Tiirklerin tanitildigin1 ortaya koymaktadir. Pazirik halisindan daha eski (M:O. yy. ait)
hali pargalari Dogu Tiirkistan’da bulunmustur. Islam iilkelerine ise hali bir Tiirk
devleti olan Selg¢uklular tarafindan tanitilmaya baslar (Aksoy, 2014,s. 178, 180, 182,
188, 194, 196).

3.2. KELKIiT YORESINDE DOKUNAN KiLiM, HEYBE, PELAZ, CANTA
VE CUVALLARDA KULLANILAN MOTIFLER

Kilimlerde diiz zemin iizerine ¢izgili veya c¢izgilerin arasina serpme motif
seklinde iki uygulama bi¢imi goriiliir. Kilimlerde motifler bazen sik bazen de genis
araliklar seklinde serpistirilmistir.

Palazlarda diiz zemin iizerine ¢izgili veyahut ayn1 uygulama ile ¢izgilerin arasina
serpme motif seklinde iki uygulama bicimi goriiliir. Palazlarin alt ve iist koselerine

de ara ara nazar boncugunun eklendigini goriiyoruz. Cuvallarda kalin kusakta yer
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alan ana motif genelde agillinin geri olmakla beraber devaminda yer alan dar
kusaklarda ise ¢esitli ve sik motifler kullanilmustir.
Heybelerde ve cantalarda ise kusaklar arasmna geleneksel motifler kullanilirken,
cantalarda heybelerden farkli olarak kusaklar tek renk lizerine serpme motifler
kullanilarak olusturulmustur.

Kara nakis, Yaslamlar, Gerligoz, Perli, Ger, Agilli’nin geri, Karali’nin yani,
Kurbagacik, Camalli’nin geri, Tekliperli, Civankasi, Tarak, seytan Perli, Erctime ve

bu gibi motifler kilim, palaz, ¢guval, heybe ve ¢antalarda en sik kullanilan motiflerdir.

3.3. ZILLi KILIMLERDE KULLANILAN MOTIFLERIN ULKEMIZDE VE
TURK DUNYASINDAKI HALI KiLIMLERDE ORTAKLIGI

Resim 8. Zilli Kilim “Erciime” Motifi Resim 9. Kilim, Supaskar/Cuvasistan
(Giimushane Kelkit Halk Egitim (Tarihin Sessiz Dili Damgalar
Mudirliigt Arsivi) Mustafa Aksoy s. 307)
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Resim 10. Kece Cadir, Taraz Kazakistan Resim 11. Hali, Askabat / Tiirkmenistan

(Tarihin Sessiz Dili Damgalar (Tarihin Sessiz Dili Damgalar
Mustafa Aksoy s. 282, 283) Mustafa Aksoy s. 253)
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Zilli Kilim motifi “Erctime” tilkemizde bazi yorelerde ve Orta Asya’daki hali
ve kilimlerde ayn1 bigim ve ¢ok az farkli tasarimlarla karsimiza ¢ikar.

(Bkz. Resim: 9, 10, 11, 12, 13).

D T o T = e~ o - s A e

Poddbritbrdd . nn bl is

Resim 12.Kilim, Konya Tiirkiye Resim 13. Kilim, Hakkari Tiirkiye
(Tarihin Sessiz Dili Damgalar (Tarihin Sessiz Dili Damgalar
Mustafa Aksoy s. 246) Mustafa Aksoy s. 274)

Resim 14. Zilli Kilim” Karali’nin Resim 15. Kilim, Sivas / Tiirkiye
Yani¢” Motifi

(Tarihin Sessiz Dili Damgalar
(Gumiishane Kelkit Halk Egitim Mustafa Aksoy s. 282)
Miidurlig Arsivi)
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Zilli Kilim motifi “Karalinin Yani¢” {ilkemizde Sivas yoresi kilimlerinde

goriilmektedir (Bkz. Resim: 14).

Resim 16. Zilli Kilim “Gerli G6z” Motifi Resim 17. Kilim, Balikesir Tiirkiye
(Guimiishane Kelkit Halk Egitim (Tarihin Sessiz Dili Damgalar
Mudirlugi Arsivi) Mustafa Aksoy s. 326)

Zilli Kilim motifi “Gerli Goz” Balikesir kilimlerinde karsimiza ¢ikar

(Bkz. Resim: 17).

glesti.l}l 18. Zilli Kilim “Agill’nin Geri” Resim 19.Heybe, Diyarbakir /Tiirkiye
otifi

Giimiishane Kelkit Halk Egiti (Tarihin Sessiz Dili Damgalar
(Gimiishane Kelkit Halk Egitim Mustafa Aksoy s. 326)

Mudirlugi Arsivi)
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Zilli Kilim motifi "Agillinin Geri” Diyarbakir yoresi, heybelerinde goriiliir
(Bkz. Resim: 19).

Resim 20. Zilli Kilim” Ger” Motifi Resim 21. Kilim, Hakkari Tiirkiye
(Guimiishane Kelkit Halk Egitim (Tarihin Sessiz Dili Damgalar
Miidiirligi Arsivi) Mustafa Aksoy s. 271)

Zilli Kilim motifi “Ger” iilkemizde Hakkari kilimlerinde karsimiza ¢ikar

(Bkz. Resim: 21).

Resim 22. Zilli Kilim “Perli” Motifi Resim 23. Dokuma Torba, Semerkant /
Ozbekistan

(Giimiishane Kelkit Halk Egitim

Mudiirliigt Arsivi) (Tarihin Sessiz Dili Damgalar
Mustafa Aksoy s. 280)
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Zilli Kilim motifi “Perli” Semerkant Ozbekistan da dokunan torbada ve

tilkemizde Hakkari de kilimlerde goriilir (Bkz. Resim: 23, 24).

Resim 24. Kilim, Hakari Tiirkiye

(Tarihin Sessiz Dili Damgalar Mustafa Aksoy s. 271)

Resim 25. Zilli Kilim” Yaslamlar” Motifi Resim 26. Kilim, icel / Tiirkiye

(Giimiishane Kelkit Halk Egitim (Tarihin Sessiz Dili Damgalar
Midiirligi Arsivi) Mustafa Aksoy s. 219)
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Zilli Kilim motifi “Yaslamlar” iilkemizde icel ve Tokat Kilimlerinde vardir
(Bkz. Resim: 26, 27)
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Resim 27.Kilim, Tokat / Tiirkiye

(Tarihin Sessiz Dili Damgalar Mustafa Aksoy s. 220)
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Resim 28. Zilli Kilim “Tekli Perli” Motifi Resim 29.Kilim, Askabat / Tiirkmenistan

(Giimiishane Kelkit Halk Egitim (Tarihin Sessiz Dili Damgalar
Mudirlugi Arsivi) Mustafa Aksoy s. 220)
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Zilli Kilim motifi “Tekli Perli” Askabat Tiirkmenistan kilimlerinde benzer

bicimi ile goriliir (Bkz. Resim: 29)

Resim 30. Zilli Kilim “Camall’’nin Geri” Resim 31. Kilim, Tokat / Tiirkiye
Motifi

o ) - (Tarihin Sessiz Dili Damgalar
(Guimiishane Kelkit Halk Egitim Mustafa Aksoy s. 285)
Mudirliigt Arsivi)

Zilli Kilim motifi “Camalli’nin Geri1” tilkemizde tokat kilimlerimde goriiliir

(Bkz. Resim: 31).

Resim 32. Zilli Kilim “Seytan Perli” Motifi Resim 33. Kilim, Sivas / Tiirkiye

(Turkiyat Arastirmalar Dergisi. s. 430) (Tarihin Sessiz Dili Damgalar
Mustafa Aksoy s. 273)
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Zilli Kilim motifi “Seytan Perli” Sivas yoresi kilimlerinde goriiliir

(Bkz. Resim: 33)

Resim 34. Zilli Kilim “Civan Kas1” Resim 35. Kilim, Garrigala
Motifi /Tiirkmenistan

(Gumiishane Kelkit Halk Egitim (Tarihin Sessiz Dili Damgalar
Midurlugt Arsivi) Mustafa Aksoy s. 250)

Resim 36. Kilim, Sayram / Kazakistan Resim 37. Kilim, Sayram /Kazakistan

(Tarihin Sessiz Dili Damgala (Tarihin Sessiz Dili Damgalar
Mustafa Aksoy s. 243) Mustafa Aksoy s. 239)



25

Zilli Kilim motifi “Civan Kas1” Garrgala Tirkmenistan, Sayram Kazakistan

kilimlerinde goriilmektedir (Bkz. Resim: 35, 36, 37).

Resim 38. Zilli Kilim” Kurbagacik” Motifi Resim 39. Kilim, Sivas / Tiirkiye Hal,
Karakol / Kirgizistan

(Giimuishane Kelkit Halk Egitim

Mudirliigt Arsivi) (Tarihin Sessiz Dili Damgala
Mustafa Aksoy s. 280)

Zilli Kilim motifi “Kurbagacik iilkemizde Sivas ve Karakol Kirgizistan

kilimlerinde goriilmektedir (Bkz. Resim: 39)

Resim 40. Zilli Kilim “Tarak “ Motifi Resim 41. Dokuma, Minusinsk /Hakasya

(Giimiishane Kelkit Halk Egitim (Tarihin Sessiz Dili Damgala
Miidiirltig Arsivi) Mustafa Aksoy s. 250)
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Zilli Kilim motifi “Tarak” Minusinsk Hakasya dokumasinda goriiliir
(Bkz. Resim: 41)
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Resim 42. Zilli Kilim “Carp1 “S” Motif Resim 43. Kilim, Sivas / Tiirkiye
(Giimiishane Kelkit Halk Egitim (Tarihin Sessiz Dili Damgalar
Miidiirligt Arsivi) Mustafa Aksoy s. 239)

Zilli Kilim motifi “Carp1 S” Sivas kilimlerinde goriliir (Bkz. Resim: 43).

‘*‘“u\h LIy
S » Say ,an

T i b B ol S 1‘\v'r’.
: g A
- =

-~ ),.4----5
..AJQ\I\ o < \“
WA WA - A\

W W

e Ll i

L ["-9'-..] ‘iisvv'-’I{ .
.
5
. ,

.
* pyie

Resim 44. Zilli Kilim “Carp1 Goz” Motifi Resim 45. Kilim, Askabat / Tiirkmenistan

(Giimiishane Kelkit Halk Egitim (Tarihin Sessiz Dili Damgalar Mustafa Aksoy

Midurligt Arsivi) s. 2206)
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Resim 46. Dokuma, Kazan / Tataristan

(Tarihin Sessiz Dili Damgalar Mustafa Aksoy s. 265)

Zilli Kilim motifi “Carpt G6z” Askabat Tirkmenistan, Kazan Tataristan
dokuma ve kilimlerinde goériilmektedir (Bkz. Resim: 45,46)

Resim 47. Zilli Kilim “Yaslamlar” Motifi Resim 48. Kilim Tokat / Tiirkiye

(Gumiishane Kelkit Halk Egitim (Tarihin Sessiz Dili Damgala
Midiirligi Arsivi) Mustafa Aksoy s. 220)
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Zilli Kilim motifi “Yaslamlar” tokat kilimlerinde ayni1 tarzda goriilmektedir

(Bkz. Resim: 48).

-
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Resim 49. Zilli Kilim “Kara Nakis” Motifi
(Gtimushane Kelkit Halk Egitim Miudiirliigt Arsivi) (Tarihin Sessiz Dili Damgalar
Mustafa Aksoy s. 285)
Zilli Kilim motifi “Kara Nakis” tokat yoresi kilimlerimde gorilir (Bkz.
Resim: 50).

Resim 51. At Binicileri Tarafindan Giyilen ilk Pantolon.

(M.O. XII. yy. Tufan / Dogu Tiirkistan Cimen (2016)
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Resim 52. Zilli Kilim “Civan Kas1” Motifi Resim 53. Zilli Kilim “Tekli Perli” Motifi
(Giimiishane Kelkit Halk Egitim (Gumiishane Kelkit Halk Egitim
Miudirlugi Arsivi) Midurlugi Arsivi)

Zilli Kilim motiflerinden Civan Kas1 ve Tekli Perli ilk pantolon tizerindeki

Tiirk motifleri ile ayn1 oldugu goriilmektedir (Bkz. Resim: 51,52, 53).
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Resim 54. Ortaasya ve Kazakistan’da Hal Kilim Dangalari

(M.S. XVII-XX yy., Ibrayeva: Kazahskiy Ornament, s. 86
Tarihin Sessiz Dili Damgalar Mustafa Aksoy s. 394)
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Resim 54 incelendiginde Zilli Kilim motiflerinin ortaasya hali kilim motifleri

ile birebir benzedigi veya kii¢lik farkliliklarla ayn1 oldugu goriilmektedir.

Zilli Kilim motifleri kiiltiir cografyamiz olan ortaasya Tiirk cumhuriyetleri ve
akraba topluluklarindaki kilim, hali, torba, heybe ve dokumalarda ayni ¢igiler ve
tasarimlar olarak kullanilmasi bu motiflerin ortak kiiltiiriimiiziin 6nemli bir parcasi
oldugunu gostermesinin yaninda ylizyillar boyunca bozulmadan ayni sekli ile
aktarilmast motiflerin geometrik koseli tasarimlarinin payr biiyiiktiir. Bunun en
belirgin 6rnegi ise M.O. XII. yy. Tufan / Dogu Tiirkistan da bulunan tarihin ilk
pantolon 6rnegindeki motiflerin Zilli Kilimlerinde kullanilan civan kas1 ve tekli perli
motifleri ile birebir ayn1 olmasidir.

Cesitli sebeplerle ayr1 ve uzak kaldigimiz goniil cografyamizin bu motifler ve
benzeri kiiltiirel degerlerimiz ile kopriilerinin hala var olmasi kilim ve halilarimiz
stisleyen motiflerin estetik bir unsur olmasinin 6tesinde bir kimlik vesikasi oldugu

gercegi gelecek nesillere aktarilip yasatilmasinin 6nemini ortaya koymaktadir.
4. ZILLI KiLIM MOTIFLERININ BiCIMSEL ACIDAN iINCELENMESI

Bi¢im bir seyin sekli anlamina gelir. Plastik sanatlarda bi¢im derinlikle yakin
iligkilidir. Buna kargin resim sanatinda big¢im, bir tablonun tiimiinii yap1 bakimindan
kurulusunu ifade eder (Turani,2015, s.23).

Bicim: Cevre cizgileriyle belirli bir duruma gelen herhangi bir sey ile bir
bi¢cime ve hacme sahiptir. Bi¢cim gorsel olarak ¢izgi ile sinirlandirilmig bir alan olarak
tanimlanir. Bi¢im yerine bazen form kelimesi de kullanilir (Civcir,2015, s.13).

Temel tasarim tekniginde, ¢izgi, renk ve diger yiizey elemanlarin
birbirleriyle iligkileri sonucu bi¢im olusur. Tasarimcinin gorevi, bir mesajin ne tiirde
olursa olsun, anlagilmasini istedigi zaman bunu miimkiin oldugu kadar ¢ok sayida
alic1 tizerinde ayni etkiyi uyandiracak bigimde tertiplemektedir.

Bu sonuca varabilmesi i¢in bicim psikolojisini iyi bilmesi gerekmektedir.
Onemli olan bigim tasarimi  bilgilerinin  topluca  degerlendirilebilmesi,

bi¢cimlendirmede tasarim elemanlarina dogada oldugu gibi biitiinii olugturma
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potansiyeli ile yaklagsmalidir. Boylece islev-bigim-estetik birligi igerisinde olan
eserler elde etmek miimkiin olacaktir.

Fakat dikkat edilirse, bi¢cimler arasinda biiyiik farklar oldugu goriilebilir. Bir
kism1 geometrik diizen iginde olduklar1 halde diger bir kismi ise serbest haldedir. Iste
tasarimcinin yapacagi is bigimleri dogaya dayali tasarim kurallarini goz oniine alarak
iki boyutlu bir yiizey tizerinde baglantilar yaparak, ¢izgi, renk, doku, hareket gibi
temel tasarim elemanlariyla bigimlendirebilmektir (Tepecik, 2002, s.36, 37)

Gorsel anlatimda rol oynayan 6nemli 6gelerden biride ‘’bi¢cimdir”. Dogada
var olan her cismin, bir geometrik forma dayali bi¢imi vardir. Bi¢gimi sinirlayan ¢izgi
karakterleri, bi¢imin yuvarlak, sivri, keskin, yumusak niteliklere sahip olmasina
katkida bulunurlar.

Bi¢im geometrik, organik ( serbest ) olmak {izere iki gurupta toplanir.

Dogada ve sanatta “form-bi¢cim” ailesi vardir.

Genelde bunlar;
Dortgen bicimler: Agik, kesin, emin ve belirli bir ifade tasir.
Dar agili ve ¢apraz bigimler: Daha dinamik bir etki tagir.

Geometrik egri bicimler: Siireklilik ifadesi giicliidiir.

o0 w >

Serbest bi¢imler: Biomorfik, organik, egriler, yiizeylerin siirekliligini, kiitlesel
biitiinligi ve bigimsel yumusakligi vurgular.

Ayni karakterde sinir ¢izgileri yiizeylere sahip bigimler, uygun zit karakterli
sinir ¢izgi ve yiizeylere sahip bicimler ise zittir. Ornegin bir kiire ile piramidin zit
form, bir kiire ile bir yarim kiirenin birbirine uygun form oldugu séylenebilir.

Bi¢im anlatimi; ti¢ boyutlu etkisi olan bir diizenlemedir.

. Derinlik
. Cizgisellik
. Etkili ve giiglii cevre ¢izgileri ile saglanir(Divanlioglu, 1997, s.71).

(Celenk, Sagocak, 2014, s. 294).

Derinlik: Bir cismin {i¢iincii boyutunun yani kalinliginin anlasilmast,
hissedilmesi ile etkinlik kazanir. Iki ya da ii¢ boyutlu cisimler yan yana

durduklarinda bize gore farkli uzaklikta hissediliyorsa, bu bigimler ya da cisimler
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derinlik ifadesi verebiliyor demektir. Ortme, saydamlik ve 6l¢ii derecelendirmesi
derinligin olusturmasinda kullanilan faktorlerdir.

Deger derecelenmesi; cisimlerin renkleri, deger farklari, parlaklik ve
matliklar1 ya da dokular1 derinlik ifadesi olusturmada rol oynarlar.

. Stcak renkli cisimler yakinda,

. Soguk renkli cisimler uzakta,

. Koyu tonlu cisimler yakinda,

. Acik tonlu cisimler uzakta,

. Parlak cisimler yakinda,

. Mat cisimler uzakta,

. Sert dokulu cisimler yakinda,

. Yumusak dokulu cisimler uzakta etki yaparlar.(Aydinl, 1990, s. 38)

Cizgisellik: Cizgi kalinliklar1 farkli tutulursa derinlik anlatimi giiclenir.

Etkili Cevre: Bicimler ¢evre ¢izgileri ile belirli hale gelirler. Cevre ¢izgileri
zayif, ince ve az belirli olan cisimler gézde fazla etki yapmazlar, daha uzakta
algilanirlar. Derinlik etkisi bazi cisimlerin kenarlarini kuvvetli ¢izgilerle ¢izmekle
saglanir. Sekil olarak algilanirlar.

Bi¢im-zemin iligkilerinde bi¢imin zeminden net bir sekilde ayirt edilmesi
istenir. Buna bi¢im zemin iliskilerinde “belirlilik” denir.

Bicim: — zemin iliskisinde ii¢ esas vardir:
1.Genellikle zemin daha basit olur ve bi¢imden daha genis bir yer kaplar

2.Bi¢im ve zemin anlatimlar arasindaki gii¢ farki ve diger belirtiler nedeniyle bigim
anlatimi ya zemine bitisik ya da zeminden 6nde goriiliir
3.Uzaysal ya da ii¢ boyutlu olarak etki yapabilen zeminler giiglii bigim anlatimlarinin

arkasinda yine iki boyutlu etki yaparlar ( Divanlioglu, 1997 ).
Negatif-Pozitif Alan:

Gorsel algilama sirasinda resim yiizeyi beyaz kaliyor, bigim siyah olarak 6ne
cikiyorsa, bicime pozitif (i¢), yiizeye negatif (dis) alan denir.
Bir bicimin algilanmasi, negatif ve pozitif alanlarin netligine baghdir.

Insanin algilama sistemi bicim ve zemin arasinda bir ayrim yapar. Bigim

bireyin dikkatinin odaklandig1 seydir. Zemin ise, seklin gerisinde kalan, dikkat
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edilmeyen, algi alanina girmeyen alandir. Bigim zeminden daha dikkat g¢ekici
Ozelliklere sahiptir. Bazi durumlarda bigim ve zemin yer degistirebilir. Ancak ayni1
anda her ikisi de bi¢im ya da zemin olarak algilanamaz (Celenk, Sagocak,2014, s.

296, 297).

Resim 55. Zilli Canta Ornegi Resim 56 . Zilli Yastik, Kirlent Ornegi
(Guimiishane Kelkit Halk Egitim (Gumiishane Kelkit Halk Egitim
Midirliigi Arsivi) Mudiirligi Arsivi)

Zilli Kilim motifleri incelendiginde, motiflerin bi¢im olarak ortaya ¢iktigi
goriiliir. Geometrik bicim olarak motifler bazen siklasarak zemin algisi olustursa da
zeminin belirlenmis rengi biitiiniiyle kilimi sardigi icin buna miisaade etmez.
Motifler kilimlerin tamaminda geometrik bigimler olarak yer alir.

Motiflerin ¢izgilerden olusan geometrik bigimleri, kirik ¢izgilerin kendi
igcerisinde uyumlu ve birbirine paralel bazen de kesisen 6zellikleri motiflere hareketli
dinamik bir 6zellik saglar.

Motiflerin renk ve leke degerleri, kilim zeminine gore agik koyuluklar:
bi¢cimlerinin algilanmasinda 6nemli bir unsurdur. Zilli Kilimlerin dokuma
ozelliginden kaynakli motiflerin rolyef etkisi olarak kilim zemininden kabartili

olmasi bi¢im olarak algilanmasini kolaylastirmaktadir (Bkz. Resim: 55-56-57).
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Resim 57. Zilli Kilim Ornegi

(Giimuigshane Kelkit Halk Egitim Miudiirliigi Arsivi)

Bi¢im ve zemin arasindaki iliskide bi¢imin belirgin bir sekilde hissedilmesi
gerekir. Zilli Kilimlerde, heybe ve cantalarda motifleri bi¢im olarak tanimlarsak
,bi¢im zemin iliskisinde li¢ esas agisindan motifler zeminle zitlasarak birbirlerini
gliclendirmistir.

Zilli Kilim motifleri bicimsel agidan incelenirse ilk goze carpan 6zellikleri
motiflerin geometrik bi¢imleridir.

Dogadaki biitiin cisimlerin geometrik bir yapisinin olmasi kilim motiflerinde
de karsimiza c¢ikmaktadir. Zilli dokuma bi¢imi olarak motiflerin koseli olmasi
zorunludur bundan dolayr ge¢misten giliniimiize kendi ozelliklerini koruyarak
ulagmistir.

Geometrik sekiller kendi kavisleri i¢inde gezinirken siirsel bir anlatim
olustururlar. Zilli Kilim motiflerin geometrik sekilleri kendi i¢ine ve disina dogru
tekrar geometrik sekillere doniisiirler. Bu motif bigimleri daha da hareketli gosterir.
Genel olarak dortgen seklindeki bigimleri motiflerde kesin, emin ve belirli bir
ifadenin olugmasini saglamaktadir (Bkz. Resim: 57, 58, 59).

Serbest bigimli motifler egri ¢izgiler kilim yiizeyindeki siirekliligi ve kilimde

biitiinligt saglarken, bi¢cim olarak motiflerin yumusak goriiniimiinii saglar.
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Dar agili, ¢apraz ¢izgili motifler daha giiclii ifadeler olustururlar. Bu giiclii
ifade motiflerin genelinde bir 6zellik olarak goriiliir. Geometrik egriler bazen motif
icerisinde bazen satirlar halinde dizilmis motif gruplar1 olarak karsimiza ¢ikar. Bu

durum motiflerin siireklilik ifadesini gli¢lendirir.
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Resim 58. Zilli Canta Ornegi Resim 59. Zilli Kilim “Carp1 G6z” Motifi
(Giimiishane Kelkit Halk Egitim (Giimiishane Kelkit Halk Egitim
Miidiirligi Arsivi) Miidiirligi Arsivi)

Resim 60. Zilli Kilim Ornegi Resim 61. Zilli Kilim “Carp1 “S” Motifi

(Guimiishane Kelkit Halk Egitim (Giimiishane Kelkit Halk Egitim
Mudirligt Arsivi) Midiirligi Arsivi)

Bigimler algilanirken renklerin zitliklart énemlidir. Zilli Kilim motiflerinde
kendi aralarindaki renk zitliklari, bazen de zemin rengi ile zitlasarak kendini daha
etkili fark ettirir. Gorsel anlatim i¢in ton farkliliklari 6nemlidir, zit renklerde

olmasalar da renklerin aciklik koyuluklari bigimlerin algilanmasina fayda saglar.
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Motiflerdeki sicak renk kullanilan kisimlarin daha o6nde goriinmesini
saglarken, soguk renkli motifler daha geride algilanir. Koyu tonlu motiflerle agik
tonlu motiflerin durumu da aynidir. Parlak renk tonlari ve mat renk tonlar1 da ayni
sekilde, parlak tonlar 6nde mat tonlar daha grideymis gibi goriiniir. (Bkz. Resim:58,
59, 60)

Resim 62. Zilli Kilim Ornegi

(Guimiishane Kelkit Halk Egitim Miuidiirligii Arsivi)

Cevremizdeki biittin varliklarin bicimlerini algilamamiz, varliklarin yiizey
tizerinde kenar ¢izgileri ile belirlenmis sekillerinin goziimiizle algilanmasi ile
mimkiindiir. Zilli Kilim motifleri zaten ¢izgilerden olusur ancak i¢ ige ge¢mis
motiflerde bir motifin ¢izgisi diger motifin kenar ¢izgisi olarak algilanir ve o motifin
ortaya cikmasina etki saglar.

Motifleri ¢izgi olarak degerlendirirsek, ¢izgilerin farkli kalinlikta kullanilmasi
kilim ylizeyinde derinlik ve {i¢ boyut goriiniimii saglamaktadir. Bigim olarak motifler
kilim ylizeyinde genelde kalin ¢izgiler olarak kendilerini hissettirirler. Kalin ve ince

cizgilerin motiflerin bigim olarak ortaya ¢ikmasina katkisi vardir.



Resim 63. Zilli Kilim Ornegi

(Giimtishane Kelkit Halk Egitim Miudirliigi Arsivi)

Zilli Kilimlerde zemin, genel olarak bi¢im olan motiflerden daha genis yer
kaplar bazi kilimlerde bu durum dengelense de zemin genelde daha genis yiizeyler
olusturur.

Geometrik egri bigimlerde devamlilik anlatimi1 kuvvetlidir. Aynmi karakterdeki
cizgilerden olusan bi¢imler uyumlu, zit karakterdeki sinirli ¢izgi bigcimler birbirine

Zittir.
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Resim 64. Zilli Kilim “Agill’nin Geri” Resim 65. Zilli Kilim Ornegi
Motifi

(Giimiishane Kelkit Halk Egitim
(Giimiishane Kelkit Halk Egitim Midirliigi Arsivi)
Mudirlugi Arsivi)
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Zilli Kilim motifleri koseli yapilari ile zeminde kolayca algilanmalarinin yan
sira kendi aralarinda sorunsuz bir uyum olustururlar. Birbirilerine yakin
tasarlandiklarinda kendi 6zgiinliiklerini kaybetmeden sanki yeni bir motif olusturur
gibi uyum igerisindedirler.

Motiflerin keskin kose ¢izgileri ne kadar siklasirlarsa siklagsinlar
bicimlerinden hig¢bir sey kaybetmeden algilanmalarini saglar. Birbirine yakin ¢izgiler
motiflerin kilim yiizeyinde derinlik olusturmasimi saglar. Kilim zemininin bazen
genis bazen de esit aralikta satirlar seklindeki tekrarlar1 bu derinlik etkisini
giiclendirir.

Motiflerdeki dortgen big¢imlerin ¢oklugu dikkat c¢eker bu bigimler kesin,
emin ifadeler hissettirir. Dar agili ve ¢apraz bicimli motifler daha dinamik ifadeler
tasirlar. Geometrik egri bigimlerde siireklilik anlatimi giigliidiir, serbest bigimli

motiflerde ise biitlinliik bigimsel yumusakligi 6ne ¢ikarir. (Bkz. Resim 63, 64, 65)

5. ZiLLi KiLiM MOTIFLERININ PLASTiK DEGERLER ACIDAN
INCELENMESI

5.1. Plastik Sanatlar

Sanat eserleri uzayda olusur degistirilebilir ve zaman yoktur. Gorsel olarak
olusturulan sanat formlar1 birlestirici bir kavramdir. Plastik sanatlar eserleri objektif
karaktere sahipler. Onlarda biiyiik 6l¢iide elde tiretilir. Bir malzeme ile isin bigimsel
yapisi olusturulur.

Plastik sanatlar temsili ve temsili olmayan sanatlar olarak ikiye boliiniir. Ik
katagori resim, heykel, grafik ve fotograf, etkili dogruluk dereceleri degisen gorsel
algilanan gergekligin yeniden, ya ii¢ boyutlu (heykel) ya da iki boyutlu (resim,
grafik, fotograf) olarak bilinir. Temsili olmayan plastik sanatlarda (Non
representational) gorsel mekansal formlar, bir kural olarak, ger¢cek modeller
Ongoriisi yoktur, Mimari, dekoratif uygulamali sanat ve sanatsal bir tasarim igerir.

Temsili ve temsili olmayan sanatlar arasindaki smirlar mutlak degildir.
Dekoratif uygulanan teknikte daha fazla ya da daha az konvansiyonel, motif yaygin
olarak kullanilir. Bununla birlikte temsili olmayan sanatlar bazi1 parcalari
tamamlanmis temsili sanat temsili sanat calismalarina aittir. Plastik sanatlarda

goriintiiniin zamansal gelisimi sanatsal ifade de diger tiirden farklidir. Boyle olmakla



39

birlikte, miizik, 6rnegin, sekil zaman icinde degismeyen ne de devam eden bir
kaliteye sahip bulunmaz. Buna ek olarak plastik sanatlar calismalar1 gérme ve bazi
durumlarda, dokunarak (heykel ve dekoratif uygulamali sanat vb.) algilanir. Mimari
goriintiileri ve bazi anitsal resim ve heykellerden olusan komple takdir ve anlayis
zaman belirli bir stire alir algt motoru gerektirir. Ancak bu tiir durumlarda zamansal
eleman sadece Ozneldir; isin kendisi degismeden kalir. Plastik sanatlarin yaratici
is¢ileri, ressamlar, mimarlar, ve hatta bazen heykeltiraglar tiyatro eserleri filimler
olusturmak ve popiiler festivaller i¢in siislemelerin yiiriitiilmesinde yer alirlar. Gorsel
algilanan nesneler ve mekansal iligkileri. Plastik sanatlarin konusunu insanin
“yasamsal genel ihtiyaglar’” hemen hemen her seyi icerir. Sanatsal bir etkinlik tiirti
olarak plastik sanatlar, sosyal biling olaylar1 arasindadir. Insanin tarihsel gelisimi tiim
asamalarinda ideolojik hayatinda ve toplumsal miicadele, gercekte manevi benzerlik
(ortak duygular) 6nemli bir yer isgal eder. Ancak onun kiiltiirel o6zellikleri
cogunlukla insan tarafindan yaratilan maddi nesneler diinyas: ile ittifak i¢indedir.

Sanatsal faaliyetlerin bagimsiz bir alana plastik sanatlara ayrilmasi
kararlilikla estetik bilis sinirlarini genigletir.

Diinyada resim, heykel ve yaratici sanatlarin 6zel bir form haline gelmesi,
potansiyellerini genisletmesi, bir zenginlik getirir ve onceden goriilmeyen cesitli
sanatsal ustalar1 ortaya ¢ikarir

(Civeir,2015, 5. 8, 9, 10, 11, 12).

5.2. Renk Olgusu

Dogaya baktigimizda, nesneleri farkli renklerde goriiriiz. Bu gordiigimiz
nesneleri hem bicimlerine hem de renklerine bakarak algilariz. Renk; 15181n cisimler
lizerine carpmasiyla goziimiizde olusan duyguya denir. Renk, cisimlerin {izerine
carpan 1s18in bir kismmin yansimasi, diger kisminin ise absorbe olmasi yani
emilmesiyle olusur. Yansima veya emilme orani rengin cinsini belirler.
(Kinik,2015, s. 75).

Renk 1518 bir niteligidir, 151k frekansinin belli bir orandaki yogunlasmasi
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir ve algilarla ilgili bir olusumdur. Renkler kirmizi, sari,

maviden olusan ana renkler ve bu renklerin karigimi ile elde edilen ara renklere
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ayrilir. Yine psikolojik algt 6zelliklerine gore de sicak ve soguk olmak tizere ikiye
ayrilir (Civeir,2015, s. 14).

Fizik¢i 1. Nevton pirizma yardimi ile giines 1s18inin kirilmasini saglamis ve
renklere ayrilan tayfin1 net bir sekilde gostermistir. Giines 15181 bir pirizmadan
gecirilince 7 renk gurubu meydana gelir.

Gtines 15181nda depo olmus bu renkler bir esya lizerine geldiginde o cisim
renklerin bir kismini yutar, bir kismini yansitir. Bu olaym sonucunda cisimler bize
yansittig1 renkte goriiniirler. Giines 1s181indaki renk grubunun uclar birlestirilirse renk
cemberi meydana gelir.

Cesitli renk duygulart olusturan 1sinlarin dalga boylar1 farklidir. Kirtlma agisi
en kiigiik olan 151n kirmizi, en biiyiik olan 151n mordur. Renkli boyalarin ayni1 oranda
karistirilmasiyla siyahligin olmasina karsin, renkli 1sinlarin ayni oranda bir araya
gelmesiyle beyazligin olusmasi 1s1tk ve boyanin biinyelerinin farkli olmasindan
kaynaklidir. Renklerin tiimiiniin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan beyazlik ve
siyahlik aslinda renksizliktir. Gerek siyah, gerekse beyaz, renk olarak anilmazlar,

notiir renklerdir.

Sanatsal oOgretilerde kullanilan YRB(yellow-sar1, red-kirmizi, blue-mavi)
sisteminde kullanilan temel ilke sunlardir.
5.2.1. Ana Renkler
Kirmizi1 Mavi Sar1
5.2.2. Ara renkler
Yesil Turuncu Mor
5.2.3. Tarafsiz Notr Renkler
Beyaz Siyah Gri
5.2.4. iki ana rengin karisim ile ortaya ¢ikan ara renk, karisima katilmayan
ana rengin tamamlayicisidir.
Ayni zamanda birbirinin gercek gliciinii ortaya ¢ikartip birbirlerini harekete
gecirdiklerinden karsit (kontrast) renklerdir. Renk ¢emberinde karsilikli yer alirlar.
Kirmizi ----- Tamamlayicisi ----- Yesil

Mavi --------- Tamamlayicist ----- Turuncu
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5.2.5. Renk cemberinde yan yana yer alan komsu renkler ayn1 zamanda uygun

ve armoniktir. Aralarinda baglayici ortak bir renk vardir.

Mor ---------- Mavi
Kirmizi ------ Turuncu
Sar1 ------------ Yesil

5.2.6. Psikolojik etkilerine gore renkler, sicak ve soguk olarak ayrilir
Sicak Renkler: Kirmizi, Sar1, Turuncu

Soguk Renkler: Yesil, Mor, Mavi (Celenk, Sagocak,2014, s. 167,168).

Tasarimda renk dagitimini yapmak zor bir islemdir. Renkleri bir araya

toplamak veya dagitmak, tasarimi temelden etkileyebilir, rengin yatay dikey ya da
baska yonlerde kullanilmasi anlatimi gii¢lendirir. Boylece dogru renk dogru tasarim
olgusunu da giiclendirir.
Renklerin toplumlar tizerinde degisik anlatim ve yorumlamalar1 s6z konusudur.
Ornegin; Ekvator kusagma diisen iilkeler genellikle sicak ve canli renkleri
giysilerinde, bayraklarinda ve sembollerinde kullanmaktadirlar. Soguk iklim
kusaginda kalan tilkeler ise daha pastel ve gri renkleri tercih ederler, buda cografi
sartlarin insan yasaminda renk se¢imini etkiledigini ortaya koymaktadir
(Kinik,2015, s. 36).

Zilli Kilimlerde genellikle koyu renkler kullanilir. Koyu renk zemin rengi
olarak tercih edilir. Bu durum motiflerin renkleri ile yaniltici kontrast etkisi
olusturur. Yaniltici kontrast bir rengin yanindaki renklerle farkli algilanmasidir agik
renkteki motifler koyu zemin iizerinde, agik renk zemine gore daha etkilidir. Kontrast
renkler birbirlerini tamamlamaktadir.

Tamamlayic1 kontrast olarak 6zellikle yesil ve kirmizi mavi ve turuncu dikkat
cekmektedir.

Zilli Kilim motiflerindeki renk etkisini artiran siyah ve beyaz kontiirler ve

noktalar notiir renkler olarak dikkat ceker.



Resim 66. Zilli Canta Ornegi Resim 67. Zilli Kilim Ornegi
(Giimuishane Kelkit Halk Egitim (Giimtishane Kelkit Halk Egitim Midiirlagi
Mudiirliigt Arsivi) Arsivi)

Renkler yan yana geldiginde bir anlam kazanir veya kazandirirlar. Renklerin
birbirleri ile iligkileri uyumlu ve karsit olma durumu ile olusmaktadir. Renklerin
uyumluluklart armoni olusturur. En giizel ve dikkat ¢eken armoniler zit renklerin
armonisi ile olusur. Bir tasarimda armoni genellikle zit renklerin dengeli
kullanimindan olusan uyumlaridir.

Zilli Kilim motiflerinde zit renk armonileri oldugu kadar uyumlu renklerinde
olusturdugu armoniler dikkat ceker.

Zilli motiflerin renkleri bazen kendi i¢lerinde birliktelik olustururken bazen
de ¢esitlilik etkisi olusturmaktadir. Ayni renk gruplarindan olusan diizende motifler
biittinliik olustururlar.

Zilli Kilim motiflerinde buna sik¢a rastlanir. Farkli renk gruplarindan olusan
motifler ise pargali bir etki olusturur. Zilli Kilim motiflerinde ayni renk gruplari
kadar olmasa da ¢esitlilik etkisi olan tasarimlara da rastlanir

(Bkz. Resim 66, 67, 68).



Resim 68 Zilli Kilim Ornegi

(Giimtishane Kelkit Halk Egitim Miudiirliigi Arsivi)

Zilli Kilim motiflerinde canli ve parlak renklerin bir arada kullanilmasi
heyecan uyandiran bir etki olusturur. Pastel tonlardaki motif renklerinin bir arada
olusu ise sakin bir etki olusturmaktadir.

Motiflerde kullanilan renkler kok dogal boyalardir ve hepsi elde edildigi

maddenin 6ziinii temsil etmesiyle asil ve gosterisli goriiniirler.
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Resim 69. Zilli Canta Ornegi Resim 70. Zilli Kilim “Agillinin Geri” Motifi
(Gtimuishane Kelkit Halk Egitim (Gtimuishane Kelkit Halk Egitim
Mudirlugi Arsivi) Midiirligi Arsivi)

Zilli Kilimlerde ¢izgilerden olusan iki boyutlu bir yiizey anlatimini saglayan motifler

ayn1 zamanda kilimlerin hacmini (formunu) da belirlemektedir. Formun ortaya
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cikmasinda motiflerin cevresi ve arka planindaki zit renk ya da koyu zemin rengi

etkilidir.

Resim 71. Zilli Kilim Canta Ornegi Resim 72. Zilli Kilim Ornegi
(Guimuigshane Kelkit Halk Egitim (Giimuigshane Kelkit Halk Egitim
Mudirliga Arsivi) Miidiirliigti Arsivi)

Zilli Kilim motifler kalin ya da ince ¢izgilerden olusur. Cizgilerde kullanilan
renkler zit renklerden tercih edilmisse yatay c¢izgide genislik etkisi olusturur, dik
yonde kullanilan ¢izgilerde ise yiikseklik etkisi olusturmaktadir.

Motiflerin algilanmasinda birbirilerine olan biiyiikliik kiigtikliiklerini 6lgegi
ayn1 renkten olusan bir tasarimda se¢cmek giictiir, ancak zit renklerin tercihleri
motiflerin ve kilimin 6l¢geginin anlasilmasini kolaylastirir (Bkz. Resim 69,70, 71, 72).

Tasarimlarda koyu renkli motifler agirlik hissi verirken, agik renkli motifler

daha hafif bir goriintii olusturmaktadir (Bkz. Resim 73, 74).

. T Y Y'Y Y

Resim 73 Zilli Kilim Ornegi Resim 74. Zilli Kilim “Karalinin Yani¢” Motifi

(Gumiishane Kelkit Halk Egitim (Giimiishane Kelkit Halk Egitim
Miidirligi Arsivi) Mudiirligi Arsivi)
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5.3. Doku Olgusu

Yeryliziinde var olan her seyin yiizeyi (organik ya da inorganik) bir doku tiirii
(ortintti) ile ortulidir. Bu orlntiiler esyanin-objenin ylizeyini karakterize eder,
yapilar1 hakkinda bize fikir verir. Dokunma duygumuz ile algiladigimiz doku tiirleri
dokundugumuz yiizeyin niteligini belirler. Ornegin: Kaba, sert, yumusak piiriizlii
kaygan, engelli ve diiz gibi. Goztimiiziin gordiigii her sey kendine 6zel bir dis ylizey
yapisina sahiptir, kendine 6zgii bir takim ¢izgileri, ¢ikintilari, yariklari, ptrtiikleri,
vardir. Ayrica ritmik mozaik siislemeleri, hali, hasirlar, kilim desenlerini, bilgisayar,
televizyon ekranlarindaki veya gazete ve posterlerdeki dokular1 hissedemeyiz, ancak
algilayabiliriz gorebiliriz. Bunlara gorsel doku da denilebilir.

Genel anlamda, plastik sanatlarda dokuyu gérme ve dokunma duyulariyla

algilanan, kavranabilen, etki 6gesi olarak tanimlayabiliriz (Artut,2002, s. 168, 169).

Doku: Plastik sanatlar alaninda resim ve grafik sanatlarin olusum bi¢iminin
temelidir. Renkler olusurken boyanin st tiste yigilmasindaki dokunsal yaklagim,
kullanilan desen ve konunun ¢izgisel dokusu, grafik sanatlarda ve baski sanatlarda
leke degerlerinin ortaya konmasindaki dokunsal yogunluk ve anlatim tarzi sanat¢inin
kimligini ve ayirt edilebilen 6zelligini de ortaya koyar (Civcir,2015, s. 14).

Doku plastik sanatlarda tasarimin her alaninda, dogada her seyi tanimlayan ve
fark ettiren unsurdur diyebiliriz. Doku objelerin varliklarin zarfidir, oOrtistidir,
kaplayic1 koruyucu, siisleyici, tanimlayici, direng verici, tanitici 6zelligidir.

Biz her seyi dokusuna gore taniriz. Hayvanlarin tiiyliisti kiirkliisti, derisi
dikenlisi; sudaki hayvan i¢in pullu olmasi, kayganligl; ugan kus icin tily ozelligi,
kokarca i¢in savunmasi, (koku da bir dokudur) insanin derisi, i¢ organlar1 koruyucu
tastyicidir. Dokular bir objenin ve canlinin biitiin 6zelliklerini anlatabilir.

Esyalarimizi  dokularmdan dolayr severiz veya sevmeyiz. Insanlari
dokularmin renginden sa¢inin renginden taniriz ( siyah irk, beyaz irk, sar1 irk gibi )

Gergek doku; Dogadaki her cimin tanimlanabilir bes duyu ile hissedilen
yiizeyini kaplayan yapidir.

Gorsel doku; Her tiirliit maddeyle yapilmis ¢izgisel ve 3 boyutlu dokulardir.
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Organik doku; Organik dokular yasama ve biiytime gibi iki hayati fonksiyona
baglidir. Hayvanlarin ve cansiz varliklarin yiizeyini kaplar.

Dinamik doku; Teknoloji insan duyusunun yakalayamadigi detay goriintii ve
dokular1 da goriilebilir kullanilabilir kilar.

Mekan da doku; Mimarinin asil elemani dokudur. Dis yapiyla i¢ yapiy1
olusturan bag elemanlari, malzeme farkliliklar1 ile yapmin bitiinii ile pargalari
arasinda olan odalar bolimler koridorlarin hepsi dokusal elemanlar1 olusturur.
Binanin dis cephesinde pencereler catidaki kiremit kaplamalar ornek verilebilir
(Civeir, 2015, s. 167).

Tim gorsel nesnelerin karakteristik birer dis yapilart vardir. Nesne ve
varliklarin gerek dokunma gerek gorme yoluyla algilanan dis yapr ozellikleri ve
bunlarin objektif etkileri dokuyu olusturur.

Dogadaki tiim nesnelerin i¢yapilarinin islevsel 6zelliklerini disa vuran
yiizeysel etkilere doku denir. Bu, doganin yapisal bir 6zelligidir. Objelerin dis
goriiniislerindeki ayricaliklar1 saglayan tizerindeki dokusal yap: farkliliklaridir. Yani
doku ytiizeyleri olusturur. Bir yiizey degerlendirmesidir. Goziin gordiigii her sey 6zel
bir dis ylizey yapisina sahiptir. Tasarimci yasayan dogadaki dokusal olusumlardan

yararlanarak yeni yaratim olanaklari elde edebilir (Celenk, Sagocak,2014, s. 149).

Resim 75. Zilli Kilim Ornegi

(Giimiishane Kelkit Halk Egitim Muduirligi Arsivi)
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Doku yiizeysel bir yapidir. Dokuyu olusturan motifler matematiksel bir
bitiinliik gostermeseler de kilimin biitiintiinde birbirini tamamlayarak kilim ytizeyinin
dokusunun ortaya ¢ikmasini saglarlar. Zilli Kilim motifleri gercek ve gorsel doku
gurubuna girmektedir.

Zilli Kilimler tek tarafli bir dokuma oldugundan motifler zeminden rolyef

kabartma gibi bir doku olusturur. Saf yiin oldugu i¢in yiin dokusu hissedilmektedir.

Resim 76. Zilli Kilim “Tekli Perli “ Motifi

(Gumiishane Kelkit Halk Egitim Mudiirligt Arsivi)

Zilli Kilimlerde motifler a¢ik koyu degiskenlikleri ile kilim dokusunun
olusmasini saglar. Motifler zemin de bazen seyrek bazen de oldukca sik iglenmistir.
Bu ayni zeminde farkli doku ozellikleri gostermektedir. Bu goriintiiye motiflerin
islendigi zeminin diiz dokuma bic¢imi etki eder.

Dokuyu olusturan birimler birbirleri ile iligkilidir. Zilli Kilim motiflerinde
kilim yilizeyinin olusumunu saglayan birimler olarak yan yana gelmeleri stirekli
degisiklik gostermektedir. Motiflerin birbirinden farkli olmalari, kilim yiizeyinde yan
yana gelme diizenleri benzerdir (Bkz. Resim 75, 76, 77).
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Resim 77. Zilli Canta, Kilim Ornegi

(Giimuigshane Kelkit Halk Egitim Midirligi Arsivi)

Dokunun olusmasinda piiriizlii yiizey ve 1s13a ihtiyag vardir. lyi bir 1s1k
yardimiyla yiizeydeki cikinti ve girintili kisimlar1 dokunun derinligini gosterir.
Renklerin farklilasmasi ise dokunun gorsel kisilik kazanmasina yardim eder.

Acik koyu kontiirler motifleri bir birinden ayirirken bazen de biitinligi
saglamaktadir. Bununla birlikte kilim ytizeyindeki motiflerin konumlar1 da netleserek
algilanmasi kolaylasir.

Geometrik yapili doku: Bir geometrik elemandan hareket edilerek degisik
islemler yolu ile yaratilir. Dogadan ar1 petegi, orlimcek ag1 gibi 6rnekler verilebilir
(Celenk, Sagocak,2014, s. 151).

Zilli Kilimlerde doku, birbirine benzeyen ya da birbirini biitiinleyen
bicimlerin belli diizende yan yana gelmesi ile olusmaktadir.

Motiflerin kendi i¢cinde ve disariya dogu giden koseli ¢izgi 6zellikleri birbirlerine

uyum saglamakta kolayliklar saglar.
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Resim 78. Zilli Kilim “Karahmn Yamg” Motifi ~ Resim 79. Zilli Kilim Ornegi
(Gumiishane Kelkit Halk Egitim (Giimiishane Kelkit Halk Egitim
Midiirliigi Arsivi) Mudirliigt Arsivi)

Zilli Kilimlerde, geometrik ¢izgilerden olusan motiflerle geometrik dokular
olusturulmustur. ince ve detayli islenmis kilim yiizeyler yakin ve keskinlik hissi
olusturur. Birbirine benzeyen birbirini tamamlayan motifler yapisal bir diizen Zilli
Kilimin dokusunda etkindir.

Motifleri ve kilim yiizeyini kaplayan, dokunuldugunda yiin ipliklerin
hissedildigi motif kenarindaki piirtiiklerle iplik dokusunun 6ne ¢iktig1 gozlemlenir.
Dokularm hissedilmesine kullanilan renk tercihleri de etki eder. Ozellikle zemine ya
da motif igerisinde birbirlerine kars1 kullanilan zit ve uyumlu renklerin durumu veya
acik koyu tonlar dokunun 6ne ¢ikmasinda etkindir (Bkz. Resim 78, 79).

Yiizeydeki kabartma motif dokulari, dokunma hissi olusturur, kilimler
izlenirken ister istemez dokunursunuz. Zilli Kilimlerin yiizeyinde eliniz gezmeye

basladiginda rolyef motifler ve yiin iplik dokusu hissedilir (Bkz. Resim 80, §1).

Resim 80. Zilli Kilim Ornegi Resim 81. Zilli Canta Ornegi

(Gimiishane Kelkit Halk Egitim (Guimiishane Kelkit Halk Egitim
Mudirlugi Arsivi) Miudurlugi Arsivi)
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5.4. Nokta Cizgi Olgusu

Nokta gorsel anlatimin en temel ve en basit elemanidir. Baslangi¢ ifade eder,
goriis alanimiza girdiginden itibaren varligini hissettiren gorsel bir enerjiye sahiptir.
Nokta uzaydaki konumunu saptar, yer belirleyici bir isarettir.

Nokta kavramsal olarak bicimsiz, sekilsiz, boyutsuz, yonsiiz ve duragan
olmasma karsin, ¢evresindeki elemanlar1 diizenleyerek egemenlige alan,
diizensizligin i¢inde diizen yaratabilen bir merkezi elemandir.

Nokta geometrik olarak ¢esitli biiyiikliiklerde, bos ya da dolu yuvarlaklar
olarak degerlendirilir.

Noktalar yan yana geldiklerinde birbirleriyle iliskiye girer, bu bagint1 bazen
de lekesellige dontigebilir. Noktanin yanina ikinci bir nokta geldiginde o6l¢t, aralik,
yon gibi kompozisyon ilkeleri devreye girer.

Bi¢im ana 6gesi olarak nokta,
Cizginin uglari

Iki ¢izginin kesismesi
Diizlem veya hacmin koseleri

Alanin merkezini ifade eden bir 6gedir.

Belli biiyiikliik ve kiigiikliikteki noktalar, unsuru ile birlikte matematiksel
sistemler icerisinde diizenlenerek kullanildiginda optik bir takim anlatimlara olanak
saglar (Celenk, Sagocak,2014, s. 29).

Nokta biiyiiyebilen, c¢esitlenebilen, siklasabilen, dagilabilen dinamik bir
eleman olarak yiizey tizerinde agik, koyu tonlar, 1s1k-golge etkileri olustururlar.

Tek basina oldugunda renk etkisi gridir. Noktanin ylizey iizerinde sayilari
arttikca etkileri de degisik olur, durgunluk giderek dinamizme, ritme veya kargasaya
dontisebilir. Bazen de birbirleriyle gerilimli bir beraberlik gosterirler.

Birden fazla oldugunda noktalar arasinda bir zorunlu iliski dogar; birkag
noktaya bir arada bakildiginda, g6z kendiliginden ve siirekli olarak bunlar arasinda

bir baglant1 kurar (Celenk, Sagocak,2014, s. 30).
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Resim 82. Zilli Kilim “Karalinin Yami¢” Motifi Resim 83. Zilli Kilim “Carp1 Géz” Motifi
(Giimushane Kelkit Halk Egitim (Giimuishane Kelkit Halk Egitim
Midurlugi Arsivi) Midirliigi Arsivi)

Zilli Kilim motiflerinde nokta 6nemli bir unsur olarak goriiniir, bazen
motiflerin arasinda tasarlandig1 diizlemin sinirlanmasinda bazen de buiyiiklu kiigtiklii
bir sekilde motiflerin olusumunda hareketlilik duygusu olustururlar. Birbirlerine zit
renk ya da farkli yonde tasarlansalar da birlik ve beraberlik hissi uyandirirlar (Bkz.

Resim 82,83).

Resim 84. Zilli Kilim Ornegi Resim 85. Zilli Kilim Ornegi
(Giimiishane Kelkit Halk Egitim (Giimiishane Kelkit Halk Egitim
Miidiirligi Arsivi) Miidiirligi Arsivi)

Motiflerin ¢ok koseli tasarim yapilart her kosede bir noktanin varligim
hissettirmesi ile giiglii bir goriintii olusmasini saglar. Motiflerin ¢izgisini olusturan
bir eleman olarak nokta kendi varligin1 giiglii bir sekilde Zilli Kilim motiflerinde
sergiler. Zemin renginin yansimasi olarak i¢i bos noktalar olarak goriintirler. Motif
ozelligi olarak islenen noktalar ise i¢i dolu nokta etkisi olusturur. Motiflerde ve kilim

yiizeyinde coskulu ve heyecanli etkilere sahiptirler (Bkz. Resim 84, 85).
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Resim 86. Zilli Kilim Ornegi Resim 87. Zilli Kilim “Tekli Perli” Motifi
(Giimiishane Kelkit Halk Egitim (Gumiishane Kelkit Halk Egitim
Miidiirligii Arsivi) Mudirlagi Arsivi)

Cizgi: Belirlenen iki nokta arasinda olusan, esyayi tanitan, sinir gosteren,
fakat dogada yalniz basina goriillemeyen geometrik bir unsurdur. Ozetle nokta veya
bir isaret koyarak baslayan c¢izgi, hareket eden noktanin alandaki izi olarak
tanimlanabilir (Civcir,2015, s. 13).

Gorsel iletisimi saglayan en temel 6ge ¢izgidir. Cizgi noktanin araliksiz
hareketinden dogan kavramdir. Mesafenin derinlik ve genisligine gitmeden, uzunluk
yoniinde giden noktalar biitlintidiir. Bir sinir belirleyici olarak da tanimlanabilir.

Dogayi taklit etmek, objeleri bigimlendirmek ve yaratmak i¢in siirekli olarak
cizgi kullanilmigtir. Hareket eden noktalar kiimesi olarak tanimlandiginda dinamik
bir 6zellik kazanir. Cizgi tasarimin karakterini ortaya koydugu i¢in énemlidir. Ayn
zamanda ¢izgiyi kullanan bireyinde kisilik 6zelligini gosterir.

Birbiriyle ~ bagintilari, iliskileri ~ ¢ogalan  gerilim  noktalarinin
birlestirilmesinden ¢izgi dogar.

Nokta statik olmasina karsin, c¢izgi hareket halindeki noktanin yolunu
tanimlarken, gorsel olarak yon, devinim ve biiytimeyi ifade eder
(Celenk, Sagocak,2014, s. 45).

5.4.1. Cizginin karakterini sunlar olusturur:

. Cizginin sekli

. Cizginin yonii ve konumu

(Celenk, Sagocak,2014, s. 45).
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5.4.2. Cizginin sekli yoniinden karakteri:

Diiz ¢izgiler hangi konum, diizen veya birlesimlerle ele alinirlarsa alinsinlar
statik, hareketsiz ¢izgilerdir. Diiz ¢izgiye bakan g6z higbir dalgalanmaya, kirilmaya,
inis cikisa katilmadig i¢in bir durgunluk, durulma, yerlesim etkisi altinda kalir.

Diiz ¢izgilerin statik etkisine karsin egri ¢izgiler egrilikleri arttik¢a dinamizm
ve hareket duygusu olustururlar.

Koyu ve kalin diz cizgiler carpicilik ifade eder Zikzak c¢izgiler bir seri
hareket ve heyecan hissi uyandirir. Birbiriyle iliski, belli sistemlerle giderek
kalinlasan-incelen, siklasan, biiyiiyen-kiiclilen, c¢izgiler ylizeye optik bir hareket
olusturur (Celenk, Sagocak,2014, s. 46).

Motif bakimindan zengin olan Zilli Kilimleri motiflerin olusmasindaki nokta
ve ¢izgi zenginligi ile dikkat ¢ekmektedir 6zellikle noktalarin olusturdugu kontur
cizgileri estetik bir goriintli olusturur. Motifleri olusturan ¢izgilerin yan1 sira motifler
arasindaki kalin ve ince kontiir ¢izgileri dikkat cekmektedir. Motiflerin etrafinda ve
merkezinde yer alan agik ve koyu tonda c¢izgi ve noktalar motiflerdeki cosku ve

heyecani artirmaktadir.

Resim 88. Zilli Kilim Ornegi

(Gumiishane Kelkit Halk Egitim Mudirligt Arsivi)



54

Zilli Kilim tasarimlarinda motiflerin olusturdugu degisik renkteki ¢izgiler
birbirinden bagimsiz goriiniimdedirler. Motiflerdeki tekrarlardaki cizgiler farkli
renkte olsalar da ayn1 motif tekrarlari uyum sorununu ortadan kaldirdig goriiliir.

Cogunlukla kirik cizgilerden olusan motifler hareket hissi verirken, dalgali egri

cizgi sakinligi hatirlatir, yumusak kavisler duraganlifi, ani kivrimlar heyecan

olusturur (Bkz. Resim 86, 87, 88)

Resim 89. Zilli Canta Ornegi Resim 90. Zilli Kilim Ornegi
(Giimiishane Kelkit Halk Egitim Giimiishane Ke!k%t Halk Egitim
Midiirliigi Arsivi) Mudirligi Arsivi

5.4.3. Yonii ve konumu acisindan cizginin karakteri:

Yatay dogrunun hareketsizlik ve statikliktir (duraganlik) kuvvet duraganlik ve
stikunet olarak algilanir. Diisey konuma dogru ise hareket kazanir kesinlik ifade eder.

Cizginin kendi cevresinde biikiilmesiyle olusturulan yiizeyler, dalgali bir
karakter tasidigindan daha dinamik bir alg1 yaratirlar.

Cizgideki ritmik bir hareket ya da ani yon degistirmeler insanda farkli
duygular uyandirir. iki paralel gizginin gorsel olarak bir yiizey olusturmak gibi bir
yetenegi vardir. Birbirlerine yakin olan ¢izgilerin verdigi en giigli etki,
olusturduklar1 diizlemdir.

Tekrarlanan bir seri paralel ¢izgi, tanimladiklar1 yiizeyin gorsel algilanmasini
giiclendirir (Celenk, Sagocak,2014, s. 46, 47).

Zilli Kilim motiflerinde paralel yatay ¢izgiler motif igerisinde tekrarlanirken

bazen de motiflere satir veya bos satirlar olusturan paralel ¢izgiler kilim diizlemini
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ifade olarak giiclendirir. Dikey ¢izgi hareket duygusu yasatir. Zilli Kilimlerdeki
cizgilerde bu duygular1 ayni anda yasarsiniz biiyiilii bir hisse kapilirsiniz.
Motiflerin olusumundaki ¢izgiler birbirilerine yakindirlar bu da kilim

diizleminin olusumunda ¢izgilerin etkili oldugunu gosterir. Zilli Kilim motiflerindeki

cizgiler ani yon degistirmeleri ile daha dinamik bir yiizey olusturur (Bkz. Resim 89,
90, 91).

Resim 91. Zilli Yastik Ornegi

(Gumtishane Kelkit Halk Egitim Mudiirligii Arsivi)

5.5. Ritim Olgusu

Ritmin dayandig: temel harekettir. Cizgilerin, lekelerin, renklerin, bigimlerin,
formlarin bir biitlinde tekrar1 ritimdir. Cizgi, bi¢cim, form, ton, renkte (dogada
algiladigimiz gerceklerde) ritim basta gelir. Ritim kendi kendini tekrar eden
karakteristik diizgiin vurgulardir.
(Denizin dalgalari, agag¢larin sallanmalar1 dizilmeleri, 15181n dogup batist. )
Ritim dengenin sartidir. Ritim ile kararlililk vurgusu yapilir. Ritmi olusturan
elemanlar.
Tekrarlar
Zatliklar
Bozuk ahenkler
Armoni

Cesitlilik
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Renkli valorler (renkte ritim tonlamalar) (Civeir,2015, s. 14).

Ritim ilkesi tasarimda 6gelerin uyumlu ve diizenli tekrariyla olusan, hareket
anlatan temel tasarim ilkesidir. El ¢irpma yiiriime kosma tempo tutma gibi giindelik
etkinliklerimiz ritme dayanir. Hareket duygusu yaratan gorsel ritimler tekrar {izerine
sekillenir.

Akicidirlar, birbirine baghdirlar ya da ani bir dinamik olabilirler. Ritim
araciligiyla izleyici tasarim igerisinde Ogeleri birbirine baglar. Sureklilik, akicilik,
etkileyicilik gorsel ritmin olusmasinda 6nemli etkendirler (Celenk, Sagocak,2014, s.

219).

Resim 92. Zilli Kilim Ornegi Resim 93. Zilli Kilim Ornegi
(Giimiishane Kelkit Halk Egitim (Giimiishane Kelkit Halk Egitim
Midirlugi Arsivi) Midirliigi Arsivi)

Zili kilimlerde motiflerin tekrarlar1 kilimlerde ritmin olugmasini saglar, bu
tekrarlar bazen tam tekrarlar olarak goriiliir (Tam tekrar bi¢im, renk, ol¢ii, doku,
aralik olarak ayni olmasidir) .

Aralikli tekrarda birkag 6ge belli bosluklarla siralanir. Zilli Kilimlerde aralikli
tekrarlarla da ritmin saglandigr gortlir. Motiflerdeki ritim duygusu ile kilim
yiizeyinde kararlilik duygusu olusturulur.

Belirli araliklarla tekrar eden motifler belli bir hareketlilik olustururken kendi
vurgularini hissettirip burada ben de varim kararliligimi gostermektedirler.

Motiflerin birbirlerine uyumlu ve diizenli tekrarlar ritmin yakalanmasinda

onemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar (Bkz. Resim, 92, 93, 94, 95).
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Resim 94. Zilli Kilim Ornegi Resim 95. Zilli Kilim Ornegi
(Giimtishane Kelkit Halk Egitim (Guimiishane Kelkit Halk Egitim
Mudirlugi Arsivi) Midurlugi Arsivi)

Degisken tekrarda segilen Ogeler birbirlerinin aynisi olmasa da biitiin
icerisinde aynilarmis gibi gortiniirler. Zilli Kilimlerde bu tekrarla da ritim vardir.

Desenlerin olusumunda ¢izgilerin yon degisiklikleri ve olusturduklar
kivrimlari ile ritmin olugmasini saglamaktadir.

Ritmin olusmasinda bir baska unsur ise agik koyu, renk 6gelerinin bos ve

dolu bolimlerde birbirileri ile olan iligkisidir.

Resim 96. Zilli Kilim Ornegi

(Gumiishane Kelkit Halk Egitim Mudurlugt Arsivi)
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Aralikli tekrarda birkag ©6ge belli bosluklarla tekrarlanir. Zilli Kilim
motiflerinin bir biitiin olarak algilanan kilimin olusmasindaki motiflerin yiizeyde
belli bir diizen dahilinde tekrarlariyla kilim yiizeyinde ritmin olusmasini sagladigi
goriliir.

Plastik organizasyonun ritmi, benzerlik ya da esitligin diizenli tekrar
algilamada kolaylik saglar. Ritmin anlami sade gorsel enerji tasarrufu degildir.
Ritmin esas anlami, bir biitiini teskil eden elemanlarin baglayici bir diizen iginde
olmasinda yatar. Vurgu ve 6l¢iiniin arasinda saptanmasi, dinamik bir birlik olusturur.

Yukari-asagi, sag-sol, diiz- egri, 1sikli-karanlik, dar-genis, uzun-kisa, yutma-
yansitma, yogunlagsma-seyreklesme, diger optik 6zellikler ve biitiin iligkiler ortak bir
oOl¢iiye organik bir siireklilik olusturur. Buda dikkatin devamliligini saglar (Celenk,

Sagocak,2014, s. 222).
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Resim 97. Zilli Kilim Ornegi

(Guimuigshane Kelkit Halk Egitim Mudirliigt Arsivi)

Zilli Kilim motiflerinde; motifi olusturan ¢izgilerin asagi yukar1 yonleri, diiz
veya egri olmalari, saga ya da sola hareketleri; motiflerin uzayip kisalmasi, bazen dar
bazen genis olmalari, ayn1 karakterde motiflerin birbirini yutarcasina i¢ ige girerken

birbirlerini yansitmasi, bazi bolimlerde siklasip yogunlasan bazi boliimlerde belli bir
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diizende seyrekleserek organik bir devamlilik saglamasi, dikkatin stirekliligini
saglayan unsurlardir.
Benzerliklerinin belli bir diizen i¢indeki tekrarlar1 kilimin algilanmasinda

onemli rol oynar (Bkz. Resim 96, 97, 98).

Resim 98. Zilli Canta, Kilim Ornegi

(Giimiishane Kelkit Halk Egitim Mudiirligii Arsivi)

5.6. Yon ve Hareket Olgusu

Yon cizgiler veya iki ya da ti¢ boyutlu cisimler konumlari ile birlikte yonelir
buna bagli olarak da hareket gosterirler. Cizgiler veya ii¢ boyutlu cisimler konumlari
ile bir takim yonler gosterir. Yatay ve dikey yonler arasinda bir¢cok ara konumda yon
vardir. Yonleri birbirini kesen ve dik durumda olan ¢izgi ve bicimler zit ve aykir
sayilir. Birbirine yakin olan uygunluk ve paralellik gosterenler ise uygun durumda

kabul edilir (Civcir,2015, s. 14).

Tasarimda estetiksel icerigi olan “’g6rsel hareket’ diye adlandirilan etki ve
algilamalar vardir. Nesne ve varliklarin, fiziksel striiktiirlerine (yapilarina) gore
degisen, doku- form-kontiir 6geleri 151k enerjisine bagl olarak farkli farkli etki ve

titresimler yaratirlar. Bu dis faktorler: goziin gorme yetisi ve zihin algilama yetenegi
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gorsel hareketin anlam ve giiclinii belirler. Tasarim 6geleri ile elde edilen bu hareket
etkileri tamamen gorseldir (Civeir,2015, s. 15).

Zilli Kilimlerde ayn1 ya da farkli motiflerin farkli ya da ayn1 yonde dizilimleri
dikkat ¢eker. Bu farkli ya da ayn1 yondeki dizilimler gorsel olarak hareketlilik ya da
durgunluk hissi olusturur.

Kilim motiflerini olusturan ¢izgilerin birbirlerine paralellikleri, birbirlerini
kestikleri ve zit yonde hareketleri kendi i¢lerindeki kivrim tekrarlari izleyicide farkli
ve ayn1 yon hareketliligi duygularini birlikte olusturmaktadir.

Ayni ve zit yondeki dizilimlerin yaninda farkli motiflerle ayn1 diizlemde

olusturulan hareketlilik dikkat ¢eker.

Resim 99. Zilli Canta Ornegi

(Gumiishane Kelkit Halk Egitim Mudurlugt Arsivi)

Sozciik anlamiyla zitlik karsitlik, karsit olma, ¢eligki olarak ele alinmaktadir.
Kontrast-karsitlik kavramini genis kavramlari ile ele aldigimizda ise evrende her
seyin karsitliklar dengesi i¢inde oldugunu goriiriiz. Bu sosyal yapida da bi¢imsel
yapida da boyledir ve zitlik yoksa hareket yoktur, varlik yoktur, siire¢ yoktur.

Zitlik ilgi odagini yaratmak igin kullanilan yollardan birisidir. flgi odagmmn

merkezine, calismanin biitiintiyle zit olan bir 6geyi yerlestirmeyle elde edilir.
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Farklillk ve ztlikla birlikte ¢esitlilik yaratmak, monotonlugu kirmak,
tekdiizelikten kaginmak tizere kullanilir. Zitliklarin bir arada kullanilmasi diyalektik
diistinme sisteminin de bir yansimasidir.

Zithk gorsel ilgiyl saglayabilir, bir noktayr vurgulayabilir ve icerigi disa
vurabilir. Zithk biiylik ve kiigiik, agik ve koyu, sade ve karmasik gibi ¢ift etkilesimli
Ogelerle olusur.

Cizgide zitlik, tek bir firga vurusunun kalin ve ince alanlar1 arasinda olabilir.
Sekillerle zitlik, diizenli geometrik ve diizensiz organik sekiller arasinda ya da sert
(keskin) yumusak (bulanik) kenarlar arasinda gergeklestirilebilir
(Celenk, Sagocak,2014, s. 244).
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Resim 100. Zilli Heybe Ornegi Resim 101. Zilli Kilim Ornegi
(Giimiishane Kelkit Halk Egitim (Gumiishane Kelkit Halk Egitim
Midurlugi Arsivi) Miidurlugi Arsivi)

Motiflerdeki ayn1 yondeki c¢izgilerin keskin bir sekilde yari ters ve tam ters
yondeki doniisleri ile olusan zitliklar, biiyiik ve kiiciik motiflerin olusturdugu zitlik,
ayn1 ve farkli motiflerin farkli araliklarla dizilmeleri, koyu-agik ve kontrast renk
tonlarinin zitliklar: kilim ylizeyinde hareketli bir goriintii olusturmaktadir.

Gorsel algida zitliklarin 6nemi biiytiktiir, bu zitliklar bazen bigimler arasinda
oldugu gibi renkler ve acik koyu tonlar arasinda da zitliklar olusabilir. Motiflerdeki
birbirini kesen ¢izgiler yon ve hareket duygusunu gii¢lendirir. Kullanilan zit renkler

yon algisinin fark edilmesine katki saglar (Bkz. Resim 99, 100, 101).
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Resim 102. Zillim “Carp1 “S” Motifi Resim 103. Zilli “Tekli Perli” Motifi
(Gimiishane Kelkit Halk Egitim (Gtimuigshane Kelkit Halk Egitim
Mudirlugi Arsivi) Mudiirlugii Arsivi)

Agik koyu tonlarin motiflerdeki zit renkler kadar etkili bir sekilde hareketlilik
olusturdugu gézlenmektedir. Motiflerdeki kirik ¢izgilerin birbirleri igerisinde uyumlu
bir sekilde gezinmeleri yon ve hareket hissini giiclendirmektedir.

Motiflerin ¢izgilerinde paralellikler uygun durum olarak algilanir dikey
konumdaki c¢izgi ve motifler zit ve aykirilik hissi vererek hareketli bir goriintii

olusturmaktadir (Bkz. Resim 102, 103, 104, 105).
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Resim 104. Zilli Kilim “Carp1 Goz” Motifi Resim 105. Zilli “Karalinin Yanmi¢” Motifi

(Guimiishane Kelkit Halk Egitim (Guimiishane Kelkit Halk Egitim
Mudirlugi Arsivi) Mudiirligii Arsivi)
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5.7. Deger ve Ol¢ii Olgusu

Deger (valor):

Valor agik ve koyu tonlar arasindaki iliski demektir. Ayni zamanda ton
derecelerini de ifade eder agik-koyu valor, resimde tictincii boyut, yani derinlik etkisi
elde etmek i¢in kullanilan elemanlardir. A¢ik —koyu ve valorii meydana getiren
1siktir (Civeir,2015, s. 15).

Olgii ve oran gorsel sanatlarda ¢okea kullanilan bir kavramdir. Olgii iki birim
arasindaki birimsel iliskidir diyebiliriz.

Tasarimda 6nemli olan bigimlerin amaca uygun uyumlu ve dengeli ve estetik
diizeni ortaya koyabilmesidir. Kiigiik Ol¢iiler, gorsel algida uzaklik etkisi yaratir.
Biiyiikk olgtiler ise yakinligi ifade eder. Oran olgiiler arasindaki uyum-denetim-
gereklilik islevlerine baglh iliskidir (Civcir,2015, s. 15).

Altin Oran: Altin oran dogada sayisiz canlinin ve cansizin sekilde ve
yapisinda tespit edilen 6zel bir orandir. Altin oran bir biitiiniin parcalar1 arasinda
gozlemlenen geometrik iliskilere dayali bir oran bagintisidir.

Ol¢ii gevremizi ve 6geleri nasil algiladigimiza dayali, mevcut kosullar i¢inde
kullanilan goreli bir karsilagtirma unsurudur.

Her tasarim 6gesinin 6lctisii

A. Islevsel agidan,

B. Malzeme agisindan,

C. Bigimsel agidan,

D. Cevreyle olan iliskisi ve 06genin kendi geometrisiyle ya da striiktiirii ile
belirlenir.

Tasarimda o6l¢li kavrami insan boyutuyla iliskilendirilir. Guinlik kullanim
esyalarinin islevsel yapisiyla insani 6l¢iiniin siki bir iligkisi vardir. Oturma birimleri,
aletler, esyalar vs.

Bir diizenlemede biitiinsellik-farklilik, etkililik, etkisizlik, uyumluluk-
uyumsuzluk, derinlik olarak dnde-arkada gibi psikolojik etkiler 6l¢ii zitliklart ile elde
edilir. Oran ise bi¢im veya mekéanin gercek boyutlar1 arasindaki matematiksel iligkiye
dayanur.

Birden fazla 06genin yer aldigi tasarim alanlarinda algr ve iletisimin

saglanmasinda oran kavrami devreye girer. Tasarim ylizeyi ve kullanilan gorsel
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unsurlar arasinda orana dayali iliskiler s6z konusudur (Celenk, Sagocak,2014, s. 127,
128).

Deger (Value) Bir rengin agiklik ya da koyuluk degerini gosterir

Acik mavi ile koyu mavi arasinda ton farki vardir. Siyahtan beyaza dogru gri
tonlarin1 kademeli bir ton ¢cubugunda en parlak, 151kl renk beyaz, en koyu 1s1ksiz
renk ise siyahtir. Renklerin degerini siyah ve beyaz ilavesiyle degistirmek
mimkiindiir (Celenk, Sagocak,2014, s. 173).

Dogada bulunan her yapmin birimleri arasinda oransal bir biitiinliik iliskisi
vardir. Zilli Kilimlerin motiflerinin kendi arasinda ve birbirileri arasinda oransal bir
iligki vardir.

Zilli Kilim desenlerindeki ¢izgi ve noktalarin kiigiilmeleri ile bir derinlik
olustururlar. Cizgi ve noktalar kalinlasip ve biiyiirken desenler kilim yiizeyinde sanki
daha one ¢ikiyormus gibi hissedilir.

Iki boyut olan hal1 yiizeyinde ii¢ boyutlu gériiniimler renklerin valér degerleri
ile koyu acik degerlerle derinlik etkisi elde edildigi goriiliir (Bkz. Resim 106).

Resim 106. Zilli Kilim Ornegi

(Giimtishane Kelkit Halk Egitim Mudiirligii Arsivi)
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Giinlikk hayatimizda oran ve &lgii hep kullandigimiz bir unsurdur. Olgiiyii
kacirmak, belli aralikla siralamak, olgiisiiz konusmak, yorulduk ara verelim, iyi
Oleiilit davranmiglar gibi 6l¢ti ve degerle (oranla) yasamak giinliik hayatimizi da
bir¢ok davramisimizi etkiledigi gibi Zilli Kilimlerin tasariminda da onemli bir
unsurudur. Biitiin motifler ve nasil yerlestirildikleri atilan her ilmek belli 6l¢ii
hesaplamasi ile yapilmaktadir.

Motiflerin araliklar1 ve birbirilerinin ayn1 olmasi 6l¢ti geregidir (Bkz. Resim
107, 108,).

Resim 107. Zilli Kilim Ornegi

(Giimuishane Kelkit Halk Egitim Miudiirliigii Arsivi)

Motiflerde kullanilacak renklerin agik-koyu degerleri iyi hesaplanmistir.
Birbirilerine yakin tonlar da armoniler kurulurken agik ve koyu renk tonlar1 ile de
armoniler dikkat ¢eker. Kilimlerde agik renklerde motif ve cizgiler koyu zeminde
151k etkisi olusturdugu goriiliir.

Motiflerin biiyiiklik ve kiigtikliikkleri birbirilerini dengeler ve tamamlar.
Kictik motifler, ¢izgi ve noktalar gorsel olarak uzaklik etkisi olustururlar. Biiyiik
motif ve c¢izgiler ise yakinlik duygusu olusturur. Bu durum 6lgiiler arasindaki uyum

icin gereklidir.
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Resim 108. Deger ve Olcii incelemesi Resim 109. Zilli Canta Ornegi
(Guimughane Kelkit Halk Egitim Giimiishane Kelkit Halk Egitim
Midurlugi Arsivi) Miudurlugi Arsivi
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Resim 110. Zilli Canta Ornegi Resim 111. Zilli Canta Ornegi
Gumiushane Kelkit Halk Egitim Guimughane Kelkit Halk Egitim
Miudurlugi Arsivi Miidiirliigii Arsivi

Bir tasarimi olusturan 6gelerin birbirlerine uzakligina aralik denir. Yakin
arliklar uyumluluk, uzak araliklar farklilik etkisi olusturur. Zilli Kilimlerin motif
ozellikleri ve yerlesimlerinde bazen siklasan, bazen genis araliklar arasindaki
dizilimleri derinlik olusturur.

Kiigiilen motifler ve kesik ince ¢izgiler zemindeki derinlik hissini artirdigi
goriliir. Kalin ¢izgi ve kalin ¢izgiden olusan motifler, ince ¢izgilerin daha geride

hissedilmesini saglayarak ii¢ boyut etkisi olusturur (Bkz. Resim 109,110, 111).
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5.8. Aralik ve Birlik Olgusu

Tasarimda birbirine yakin araliklar uygun birbirine uzak araliklar ise birbirleri
arasinda b-kopukluga neden olur ve birliktelik gostermez. Yan yana olan araliklar
tekrarlanirsa monotonlugu getirebilir. Bu sebeple form ve mekanlar arasinda farkl
biiytikliikte araliklar kullanilmas1 kompozisyona hareket ve dinamizm getirir. Gz
objelere olan uzakliklari, derinlik olarak “ters orantili algilar. Uzaklik arttik¢a
derinlik algis1 azalir. Aralik ytzeyler cisimler arasindaki uzakliktir (Civeir,2015, s.
15).

Cesitli tasarim o6gelerinin dengeli bir biitiin olusturmasiyla birlik dogar.
Birligi biitiinliigi saglamanin en temel yolu kullanilan her 6genin birbiriyle iliski
kurmasidir. Bu bir olctide diyalektik etkilesimdir. Birligin amact tasarimin
okunurlugunu ve tutarliligini saglamaktir.

Tasarimda birlik ilkesi, bir araya gelen ayri ayr1 Ogelerin ilkelerin ve
malzemelerin gorsel biitiinligiinti kurar, birbirleriyle ve biitiinle uyumlu ve iligkili
hale getirir.

Hareket, ritim, denge gibi hem fizik, hem de algi iizerinde deneyime bagh
etki olusturan nitelikler, anlamli bir bitiinliigiin meydana getirilmesinde birer arag
olarak kullanilabilirler (Seylan,2005, s. 156).

Tasarimda birligi saglamanin yolu yakinlik, uyum, tekrar, siireklilik gibi
kavramlardan geger.

Renk, sekil, doku, yon, a¢1 gibi 6gelerin tekrari birlik yaratir. Yakinlik farkli
ogeleri birlestirmenin bir diger yoludur. Bu sekiller arasindaki negatif alani
sinirlayarak basarilir. Bu yolda kiimelenme birligi ve tutarliligi destekler.

Birligi saglamanin bir yolu da siirekliliktir. izleyicinin gozii bir 6geden
digerine kayar ve siireklilik birlesmis bir gurup icerisindeki farkli parcalar1 birbirine
iligtirir. Elemanlar birbiriyle karsit veya kontrast ayrica biri egemen durumda ise
denge ve birlikten s6z edilebilir. Gegis ve karsitligin bir aradaki ifadesiyle egemenlik
ve degiskenlik meydana gelir. Egemenlik dengeyi saglar, degiskenlikte ilgiyi arttirir.

Tekrar ve ritimler yoluyla iki zit u¢ arasinda ge¢is saglanarak denge ve birlik

saglanir (Celenk, Sagocak,2014, s. 271, 272).
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Zilli Kilim biitiiniinde ve motiflerin kendi arsindaki yerlesim incelendiginde
motifler ¢izgiler ve ayni motif, farkli motif guruplarinin aralarinda bosluklar bazen

siklasan bazen de oldukea birbirlerinden uzak olarak yerlestigi goriilir.

Resim 112. Zilli Heybe Ornegi Resim 113. Zilli Kilim Ornegi
(Gumughane Kelkit Halk Egitim (Gtimtishane Kelkit Halk Egitim
Midurlugt Arsivi) Midurlugi Arsivi)
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Resim 114. Zilli Kilim Ornegi Resim 115. Zilli Heybe Ornegi
(Gtimushane Kelkit Halk Egitim Gumiishane Kelkit Halk Egitim
Miudurlugi Arsivi) Midirligi Arsivi

Bir tasarim icindeki ogelerin birbirilerine olan uzakliklarina aralik denir.
Motifler arasindaki yakin araliklar uyumluluk olustururken, uzak araliklar ise
karsithik ve giiglii bir gortintli olusturmaktadir.

Motifler arasindaki araliklar kilim yiizeyinin goriintiisiiniin rahatlamasina
dengeyi saglamasina yardimci olur. Ayrica kilim ylizeyindeki biitiin motiflerin daha

kolay algilanmasini ve goriintirlilligiinii artirir (Bkz. Resim 112, 113).
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Kilim yiizeyinde goérme alanimizdaki motifler siirekli ve belli araliklart
sayesinde siireklilik etkisi gosterirler, Aralik veya bosluklar kompozisyonda dengeli
yerlestirilirse bu eserde devamlilig1 saglar.

Zilli Kilimlerdeki diizenli araliklar bogluklar kilim gériiniimiinde devamlilig:
saglamaktadir. Zilli Kilim motiflerinin birbirlerine benzeyen yonlerinin ¢ogunlukla
bir arada tasarlandig1 kilimlerde birlik hissi daha kuvvetli olusur ve kilimin kimligi
gibi goriiniirler. Bu durum farkli motifler olsa bile motiflerin benzeyen ortak yonleri
sayesinde yine ayni etkiyi verir. Farkli motiflerin bir arada oldugu kilimlerde
motiflerin belli bir diizen igerisindeki siralanmalar1 aralardaki gecislerdeki uyumlari
motifleri arasina alan yatay ¢izgilerle yine birlik olusturur.

Zilli Kilim tasarimda ayni motiflerin uyumlar1 kontrast renklerin uyumlu
kullanim1 motif ¢izgileri ve kontiir ¢izgilerinin uyumu, yine motiflerin birbirleriyle
yakinliklarinin uyumu birligin saglanmasinda o6nemli unsurlardir. Ayni ¢izgi
tekrarlar1 birbirini tamamlarcasina dizilmis ve sirt sirta durur gibi kucaklagmis
motifler ayn1 yonde hareket etseler de zit yonde olsalar da siireklilik olusturup

coskulu bir gortintt olustururlar (Bkz. Resim 114, 115, 116).

Resim 116. Zilli Kilim Ornegi

(Gimiishane Kelkit Halk Egitim Mudiirligii Arsivi)
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5.9. Denge Olgusu

Gorsel agirliklart olan dgelerin esit dagiliminin bir tiirli olan denge, tasarim
ilkelerinden biridir. Denge, bir eksen veya bir merkez etrafinda diizenlenmis esdeger
elemanlarla simetrik olarak kurgulanabilir. Denge, formda, renkte, harekette, acik-
koyuda kendini gosterir.

Denge simetrik (bakisik) ve asimetrik denge (bakisimsiz) olarak ikiye ayrilir.
Simetrik kurgu denge yaratmanin en basit yoludur. Ancak bir kompozisyonda
yaratilan asimetrik denge daha dinamik ve dikkat ¢ekici bir etki yaratir.

Simetrik denge ile kurulmus kompozisyonlardaki 6geler, birbirleriyle dikey ve yatay
olarak veya kosegensel olarak birbirine paralellik gosterir.

Insan, anatomisi geregi ortadan dikey olarak iki esit par¢aya ayrildiginda sol
ve sag tarafta birbirinin aynis1 kollar ve bacaklar; ylize gelince gozler kulaklar
birbiriyle esit uzakliktadirlar.

Kompozisyonda simetrik denge bu sekilde kurulur. Simetrik denge
izleyicinin goziinde estetik bir etki birakmakla beraber, siireli yayinlarin
tasarimlarinda tekrarlanmasi, sikici olabilir. Ip baskr 6rnekleri hatirlanirsa, ipi renk,
renk boyayip sonra kagit tizerinde yerlestirildikten sonra kagidi ortadan ikiye
katlayip c¢ektigimizde ortaya ¢ikan baski simetrik bir baskidir.

Simetrik denge, resmiyetin, otoritenin vurgulanacagi tasarimlarda tercih
edilir. Diger yandan simetri diristliigiin, sayginhigin psikolojik simgesi olarak
degerlendirilebilir (Becer,1999, s. 66).

Asimetrik denge ise birbirine benzemeyen, farkli gorsel agirliktaki ve
cekicilikteki Ogeler arasinda dinamik bir diizen saglar. Anlatimi1 olusturan
elemanlarin, benzerlik, zitlik, uygunluk iliskileri ile renk. Bi¢im, hareket, ton
iligkileri ile olusan denge, asimetrik olarak kurgulanir.

Asimetrik dengenin sahip oldugu optik agirlik merkezi simetrik dengeden
farkl1 olarak geometrik merkez degil, goziin estetik acidan belirledigi bir merkez
noktadir.

Asimetride, biiylik yazi kiigiik yaziyi, biiyiik gorsel 6ge kiigiik gorsel ogeyi
ezer ancak sayfada yine de biitlinliik hakimdir. Buradaki farklilik hareketi saglar,

kompozisyonu sikici, tekdiize olmaktan kurtarir.
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20. ylizyllda modern sanat ve tasarim akimlar1 simetriyi reddederek,
asimetriyi benimsemislerdir.

Modernist akimlar asimetriyi birbirine benzemeyen ya da esdeger olmayan
gorsel unsurlar arasindaki dinamik denge yada diizen saglayan bir kavram olarak
kullanmiglardir. Asimetrik diizenlemenin basarisi, cesur ve sorgulayict olmasina
baghidir.

Asimetrik denge duygu yiiklii ve disavurumcudur. Simetrik dengede diizen ve
kural, digerinde rastlant1 ve keyfilik egemendir. Diger bir deyisle simetrik katilik
smirliligl, asimetri ise hayati, eglenceyi ve 6zgiirliigi simgeler (Becer, 1999, s. 67)
(Celenk, Sagocak, 2014, s. 257, 259, 260).

Cisimlerin geometrik ¢izgileri ve karakterleri vardir. Big¢imlerin simetrik
olarak durus ve diizen gostermeleri giiclii kararli bir dengeyi algilatir. Akilda kalici
bir etki yaratirlar. Serbest bigimler serbest etkiler yaratirlar ve dolayisiyla akilda zor
kalirlar. Geometrik veya serbest bicimlerde en kararli en akilda kalict hizli etkileyen
dengeli durum simetri olmasina ragmen serbest bicimlerde diizen zor ama tercih

edilen diizenlerdir (Civcir,2015, s. 238), (Bkz. Resim 117,118).
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Resim 117. Zilli Kilim “Carp1 “S” Motifi

(Guimugshane Kelkit Halk Egitim Mudirliig Arsivi)

Zilli Kilim motiflerinde simetrik dengenin hakim oldugu goriiliir. Motifler

bicimsel acidan, koyu-agik dengesi bakimindan, hareket olarak simetrik 6zellikler
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gosterir. Ortadan kesildiginde her iki tarafta birbirinin aynisi parcalarin kalmasi
belirgin simetrik denge 6zelligidir.

Zilli Kilim motiflerinde asimetrik motiflerde géze carpar bu motifler bigin ve
cizgi yonleri hareketleri olarak bagimsiz yonde gelisir ve 6zgiirliiklerini ilan eder gibi
dururlar buna ragmen bazi durumlarda simetrik motif tasarimlarda tekrarlar olarak

simetri olustururlar (Bkz. Resim 119, 120).

Resim 118. Zilli Kilim “Kurbagacik” Motifi Resim 119. Zilli Kilim Ornegi
(Gumusghane Kelkit Halk Egitim (Gtimuigshane Kelkit Halk Egitim
Midirligi Arsivi) Miudiirltigi Arsivi)

A

Resim 120. Zilli Kilim “Ger” Motifi Resim 121. Zilli Kilim “Kara Nakis” Motifi

(Giimiishane Kelkit Halk Egitim (Giimiighane K@llfit Halk Egitim
Midirliigi Arsivi) Mudiirligi Arsivi)
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Baz1 motifler tek baslarina kullanildiklarinda motifin kendi i¢inde ¢izgi ve

bi¢im olarak denge saglanamaz, ayn1 motiflerle olusan baska motif dizilimleri kilim

ylizeyinde ve yeni olusan motif dizilimlerinde denge unsuruna dontisiirler (Bkz.

Resim 121, 122, 123).

Resim 122. Zilli Kilim “Yaslamlar” Motifi Resim 123. Zilli Kilim Ornegi

(Guimiishane Kelkit Halk Egitim (Giimiishane Kelkit Halk Egitim
Midiirliigi Arsivi) Miudiirliigi Arsivi)

5.10. Egemenlik (Odak Noktas1 Vurgusu) Olgusu

Her tiirlu gorsel diizenleme etkin bir vurgu elemanina ihtiya¢ duyar.
Cekiciligi saglayan temel etken budur. Bu vurgu etkisi gerek boyut, gorsel titresim,
gerekse renk ve doku olarak yaratilabilecegi gibi, sayfa igindeki beyaz alan iyi
sekilde kurgulandiginda vurgu yaratmada etkin, ilging bir unsura dontisebilir. Her
tiirlii sayfa tasarimi gorsel bir vurgu noktasina ihtiya¢ duyar. Bu vurgu, ¢ekicilik ve
gorsel hiyerarsi agisindan mutlak gerekli bir elemandir.

Bir orkestra eserinde arka plan seslerinin 6niinde giiclii ve atak sekilde one
cikan bir solo partisi, yaratici sonuglara imkan verirken ilging ve stirekliligi zevkli bir
ortam yaratir. Kontrast, 6n plan arka plan gibi kavramlar, vurguyla birlikte anilmasi
gereken diger gorsel tasarim kurallarindandir. Bir tasarimda hangi gorsel unsurun
nasil 6ne ¢ikacagini belirlemek basli bagina bir sorundur, bu asamada olusturulmaya
caligilan gorsel hiyerarsi, tasarimin dinamik yapilarini ve verilecek mesajin giiclinii

belirler (Ucar,2004, s. 155, 156).
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Tasarimda gorsel organizasyonu saglayabilmek, izleyiciyi harekete gecirmek
i¢cin vurgu noktasina ihtiya¢ duyulur. Vurgulama yoluyla belli 6gelere dikkat ¢ekilir,
odak noktasiyla egemen olan 6ge 6ne ¢ikartilir.

Egemenlik bir kompozisyonda yer alan 6gelerden birinin ya da bir grubun
diger 6geler arasinda 6l¢ii, deger, renk, doku gibi 6zellikleri nedeniyle fark edilmesi,
one ¢ikmasi, tstiinliik saglamasidir.

Her tiirlii egemenlik zitlikla saglanir. Tasarimin esas diismani yeknesakliktir.
Gozlemcinin bir tasarima ilgi uyandirabilmesi i¢in hayal giictinii kurcalamasi gerekir.
Amag dikkat cekmek ve bakan bireyde haz uyandiran bir diizenleme saglamaktir.

Bu bir kompozisyonda odak noktasinin olusturulmasimni saglamakla
gerceklestirilebilir. Son derece saf soyut diizenlemelerde bile odak noktasi, bakan
bireyin dikkatini cekecek; gorsel heyecan uyandiracaktir. Birden fazla odak
noktasinin olusmasi, bir 6genin digerinden ayrilmasina baglidir

Divanlioglu’nun da (1997) belirttigi lizere, bir tasarda egemenlik saglamak

icin su yollara bagvurulabilir.

« Ozel Boyutla egemenlik saglanabilir.

Ogelerin cogu yaklasik ayn1 6lgiide ve biri oldukea biiyiik veya kiigiik ise bu
0ge gorsel olarak dikkat ceker.

o Digerlerinden farkli sekillenme ile saglanabilir. Sekildeki zitlik, geometrik

acidan oldugu gibi diizen agisindan da ele almabilir. Sert kenarlardan kurulu bir
diizenlemede, organik bir formun dikkat ¢cekmesi; ya da ritmik bir diizen i¢indeki

ogeler arasinda birinin diizeni bozmasi farkli yone bakmasi gibi. ..

o Elverisli konum yani yerlestirme yardimiyla da egemenlik saglanabilir.

Egemen 6ge bu anlamda, ¢izgisel veya eksensel bir diizenlemenin siniri,
simetrik bir diizenlemenin merkez 6gesi, merkezi veya 1sinsal diizenlemenin odak

noktasi olabilir.
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Resim 124. Zilli Kilim “Erciime” Motifi Resim 125. Zilli Kilim Heybe Ornegi
(Gimiishane Kelkit Halk Egitim (Giimiishane Kelkit Halk Egitim
Mudurlugi Arsivi) Mudiirlugi Arsivi)

Zilli Kilim motiflerimin birbirleri ile beraberce sergilendikleri yiizeylerde
bazen bir motifin bazen de bir grup motifin diger motiflere gore biiyiikliik veya
kiictiklikleri ile ©ne ¢ikmasi bu motifleri bulunduklari yiizeyde daha vurgulu
gosterir. Bu motifler agik-koyu degerleri, zit renk tercihleri ve bazen daha yiiksek
rolyef dokusu ile one ¢ikabilirler (Bkz. Resim. 124, 125).

Motiflerin 6zellikle agik-koyu degerlerle birbirlerine gore daha 6ne ¢iktiklari

gortilmektedir, zit renk tercihleri de bazi motifleri odak noktasi haline getirir.

Resim 126. Zilli Kilim Ornegi Resim 127. Zilli Kilim Canta, Kilim Ornegi

(Gumiishane Kelkit Halk Egitim (Guimiishane Kelkit Halk Egitim
Mudiirligii Arsivi) Miidirlugi Arsivi)
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Motiflerde vurgunun toplandigr kisimlar biraz daha o6ne ¢iktigindan bir
orkestra eserinde 6ne ¢ikan bir ses gibi goriiniir.

Motiflerdeki ozellikle agik renk tercihlerinin durumu da aymidir. Kilim
motiflerinin arka plani, kilimin ana rengi genelde koyu ve sicak renklerden olustugu
icin oOzellikle beyaz, sari, acik mavi gibi renkler motife ve kilim ylizeyinde
bulunduklar1 yeri ele gegirmis hakimiyetlerini ilan etmislerdir (Bkz. Resim 126, 127,
128, 129).

Resim 128. Zilli Kilim “Tarak “ Motifi

(Gumiishane Kelkit Halk Egitim
Mudirligi Arsivi)

Resim 129. Zilli Kilim “Agillinin Geri” Motifi

(Gumiishane Kelkit Halk Egitim
Mudirligi Arsivi)
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6. BULGULAR VE YORUMLAR
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Resim 130. Zilli Kilim “Carp1 “S” Motifi Resim 131. Zilli Kilim Erciime Motifi
Giimiishane Kelkit Halk Egitim Midiirligi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi s. 430
Arsivi

Resim 132. Cengel Kilim Motifi Cizimleri

( Erbek, 1990, 3)
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Zilli Kilim motiflerinden Carp1 “S” motifi uzman goriisleri alinarak bigimsel
ve plastik degerler agisindan incelendiginde, bi¢im olarak tasarimin “X” carpi
isaretine ve “S” harfine benzemesi motifin boyle isimlendirilmesini sagladigi
anlagilmaktadir. Anadolu’daki kilimlerde ¢engel motifi ile benzer 6zellikleri vardir.

Yorede yoresel olarak Carp1 “S” olarak adlandirilan motifin literatiirdeki ad1
cengel olarak adlandirilmaktadir. Cengel motifinin anlami ise, yasami simgeleyen
motifler arasinda yer alip, kotii goziin etkisini yok etmek amaci i¢in kullanildigr gibi
disil ve eril kavramlar arasinda bir koprii anlaminda kullanima gelmistir. Bu motif

ayni zamanda zit anlamli1 kavramlarin1 da sembolize etmektedir (Erbek, s. 128).

Kilimlerde genellikle nokta veya ¢izgilerden olusan satirlar arasinda sunulan
bu motif bigim olarak ¢arpi isareti ve “S” seklinin koseli ve i¢ine kivrimlar1 birbirleri
ile zitlasmalari, farkli yone keskin ¢izgiler olusturmalar1 motifi birbirine zit ama ayni1
zamanda cizgisel olarak birbirini tamamlarcasina uyumlu algilanmasini
saglamaktadir.

Big¢im olarak, kilim zemininde negatif ve pozitif alan zemine gore daha dikkat
cekici ozellige sahiptir.

Zilli Kilimde motiflerin kompozisyonunda genelde koseli tasarimlarin olmasi
uyum konusunda kolaylik saglarken, carpt “S” motifinin daha biiyiik orandaki
motiflerin arasinda gegislerde kullanildig1 goriiliir.

Renk olarak genelde zemin rengine gore daha agik yada koyu renkler
kullanilmistir. Kendi arasinda “X” ve ”S” bi¢imleri de farkli renk ve tonda
kullanilmistir. Bazen kendi arasinda ve zeminle zitlasan zit renk tercihleri de vardir.
Doku olarak dokuma o6zelliginden kaynakli rolyef etkisi goriiliir, yiin ipligi kendini
hissettirmektedir.

Cizgi ve nokta bakimindan motifler zaten kalin ya da ince ¢izgiler ve biiyiik
kiiciik noktalardan olusmaktadir. Bu motifte de satir olusumunda bazen noktalar
kendi arasinda bazen az da olsa kalinlik farki ile kirik ¢izgilerden olustugu goriiliir.

Motifleri olusturan c¢izgi ve noktalarin birbirlerine paralellikleri veya zit
yonde olmalar1 kilim yiizeyinde hareketli bir goriintii olusturmaktadir. Kullanilan

renklerin a¢ik koyuluklar1 valor degerleri bakimindan uyumludur.
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Bu motifte yan yana siralanan araliklar farklilik gosterdiginden monotonluk
engellenmistir. Farkli biiytikliikteki araliklarla hareket ve dinamizm saglanmistir.
Yine motifin olusumunda simetrik bir dengenin oldugu gozlenir, vurgu etkisi

olarak “S” motifi 6ne ¢ikmistir (Bkz. Resim 130, 131, 132).

Resim 133. Zilli Kilim “Karalinin Yani¢” Motifi Resim 134. Akrep Kilim Motifi
Cizimleri

(Guimiishane Kelkit Halk Egitim Miudiirligii Arsivi)
( Erbek, 1990, 3)

Zilli Kilim motiflerinden Karali’nin Yani¢, uzman goriisleri alinarak bigimsel
ve plastik degerler agisindan incelendiginde, bigim olarak merkezden etrafina dogru
uzanan kollarin, kirik c¢izgilerle tekrardan motif merkezine dogru doniislerinden
olusur. Bu durum Yani¢ benzetmesine sebep olmustur. Anadolu’daki kilimlerde
akrep motifi ile benzer 6zellikleri vardir.

Renk tercihleri motif icerisinde genelde biri koyu digeri agik renkli ¢izgilerle
olusurken, zemine gore daha a¢ik ya da daha koyu olarak tasarlanmistir. Diger
motiflerde oldugu gibi kontrast renk tercihleri de dikkat ¢eker.

Doku olarak rolyef etkisi hissedilirken, kullanilan malzemenin yiin oldugu
belirgin bir sekilde goriliir. Motifin ¢izgi karakterleri 6ne c¢ikan 6zelligidir.
Merkezindeki nokta etkisi vurguyu merkeze toplamistir. Cizgiler genelde paralel ve

kesisen kirik ¢izgilerdir.
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Motifin simetrik tekrarlarindaki ¢izgi ve bicim tekrarlari, zitliklar ritmi
olusturur. Motifte kirik ¢izgilerin zenginligi hareketli bir goriintii olusturmaktadir.
Yine agik koyu tonlarla 1s1k etkisi valor degerler goriiliir.

Birbirlerine yakin araliklarla tasarlanmis motif ¢izgileri uyumlu bir etkiye
sahiptir. Simetrik tasarimin 6ne ¢iktig1 bu motifte kullanilan acik koyu ¢izgilerdeki
oranda iyi bir denge goézlenir. Bu motifte vurgu motif merkezinde toplanmistir.

Burada merkeze dogru toplanan ¢izgiler etkilidir (Bkz. Resim 133, 134).

Resim 135. Zilli Kilim “Agillimin Geri” Motifi

(Gimiishane Kelkit Halk Egitim Mudiirligii Arsivi)
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Resim 136. Ejder Kilim Motifi Cizimleri

( Erbek, 1990, 3)
Zilli Kilim motifi Agillinin Geri, uzman goriisi alinarak bigimsel ve plastik

degerler agisindan incelendiginde bi¢im olarak dikdo6rtgen bir yapisinin oldugu ve bu
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yapinin igerisinde kirik cizgilerle kare par¢alanmalar dikkat ¢eker. Anadolu kilim
motiflerinden Ejder motifi ile benzer 6zelliktedir.

Plastik degerler olarak kullanilan renklerde motif icerisinde agik koyu renk
tercihleri zeminle zitlasan renkler bulunur.

Dokuma ozelliginden kaynakli doku olarak rolyef etkisi vardir. Kilimlerin
genelinde kullanilan yiin iplik dokusu bu motifte de belirgin bir sekilde goriiliir.
Nokta ve ¢izgi olarak bu motifin merkezindeki noktalar vurguyu olustururlar. Motifi
cevreleyen kirik ¢izgiler motifin dort tarafina dogru agilan kollar1 gibidir, cizgilerde
acik koyu renk tercihleri ¢izgi glictinii artiran unsurdur.

Motifte tekrar eden ¢izgi kivrimlari ve noktalar bir hareketlilik olusturur. Bu
tekrarlar ritmin olugmasii saglar. Motifin tizerindeki tekrarlar belli araliklarla
diizenli bir birlik igerisindedir. Yine motif {izerindeki simetrik yapi1 dengenin
olusumunu saglar. Motifin merkezi vurguyu olusturur ve en dikkat cekici kisim

olarak motife egemen yerdir (Bkz. Resim 135, 136).
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Resim 137. Zilli Kilim “Kara Nakis” Motifi Resim 138. Kurt Agz1, Kurt izi, Canavar
Ayagi Kilim Motifi Cizimleri

(Giimiishane Kelkit Halk Egitim
Miidiirligi Arsivi) ( Erbek, 1990, 3)

Zilli Kilim Kara Nakis, motifi uzman goriisleri alinarak bigimsel ve plastik
degerler acisindan incelendiginde; cizgilerin kalinliklar1 ve incelikleri, noktalarin

biiytiklik ve kiigtiklikleri, renlerin koyuluk ve ac¢ikligi ile olusturulmus farkli iki
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motifin bir tekrar1 gibi yiizeyi kaplayan bir bicime sahip oldugu goriilmektedir.
Uyumlu renklerin kullaniminin yaninda zit renk tercihleri de mevcuttur birbirine
yakin pastel renkler giizel bir armoni olusturur.

Motifin dokuma bi¢imine bagh olarak rélyef etkisi ve yiin dokusu hissedilir.
Kalin ve ince ¢izgiler bazen kesiserek bazen paralel bir uyum icinde goriliirler.
Genelde diiz ve kirik ¢izgi kullanilmistir. Birbirlerini tekrar eden motif elemanlari
cizgi, leke, renk ve bigimler ritmin olusmasini saglar.

Kullanilan renklerdeki ag¢ik koyuluklar derinlik etkisi olusturur, farkli
biiytikliikteki araliklar motife hareket ve dinamizm getirir.

Denge olarak simetrik denge bu motifinde en 6nemli 6zelligidir. Odak noktas1

vurgunun olustugu kisim motif merkezidir (Bkz. Resim 137, 138).
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Resim 139. Zilli Kilim “Kurbagacik” Motifi Resim 140. Ko¢ Boynuzu

Motiflerinden Ornekler
(Gumiishane Kelkit Halk Egitim Miudiirligii Arsivi)
( Erbek, 1990, 3)

Zilli Kilim motifi Kurbagacik, uzman goriisleri de alinarak big¢imsel ve
plastik degerler olarak incelendiginde birbirine paralel ve kesisen ¢izgiler ve
merkezde biiyiik nokta etkisi olusan bir bigime sahip oldugu goriiliir. Anadolu’daki

diger kilimlerde kogboynuzu diye bilinen motifle ayn1 6zellikleri tasimaktadir.
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Diger motiflerin ¢ogunda oldugu gibi ¢izgi rengi olarak bir koyu ve bir agik
renk kullanilmistir. Zemin rengine zit ve uyumlu renk tercihleri dikkat ceker. Cizgi
olarak diiz ve kirik ¢izgilerden olusur, rolyef etkisine sahip dokusu ve yiin iplik hissi
motif dokusunu olusturur.

Simetrik bir dengesi vardir. Birbirine yakin araliklarla uyum icerisinde bir
yaptya sahiptir. Vurgu odak noktast motifin merkezindeki nokta goriintiisiinde
toplanmistir, her iki taraftaki a¢ilmis kollar gibi duran ve kog¢boynuzu gibi igeri

kivrilan yapisi da etkilidir (Bkz. Resim 139, 140).
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Resim 141. Zilli Kilim “Tarak” Motifi Resim 142. El, Parmak, Tarak
Kilim Motifi Cizimleri

(Gumiishane Kelkit Halk Egitim
Miidurlugi Arsivi) Erbek, 1990, 3

Zilli Kilim motifi Tarak, uzman goriisii alinarak bigimsel ve plastik degerler
olarak incelendiginde; motifin bi¢im olarak birbirine paralel c¢izgilerin bir ¢izgi
tizerine dizilimi ile olustugu goriliir. Anadolu’daki kilimlerde de tarak motifi diye
bilinir ve benzer 6zelliktedir.

Kadinin sa¢ orgiisiinii, sa¢ diizenliliginde taragin varligi ile yigitlik ve
erkeklik 6zlemini de beraberinde sembolize etmektedir (Oztiirk, 2014, 5.58)

Tarak seklini almasiyla da ismini bu durumundan aldigi fark edilir.

Kilimlerde daha ¢ok i¢ ige gegmis veya sirt sirta dizilmis olarak kullanilmistir. Renk
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olarak motifte tek renk kullanilmis, ayn1 motiften pes pese dizilimlerde farkli renkler
cogunlukla da zit renk tercihleri vardir.

Diger motiflerde de oldugu gibi doku olarak rolyef ve ytn iplik dokusu
hissedilmektedir. Tarak seklindeki motif bazen i¢ ice bazen art arda siralanirken bu
bicim tekrar ile ritim yakalanir. Ayrica birbirini kesen tarak disleri gibi ¢izgiler zitlik
olusturarak yon ve hareket duygusunu giiclendirir.

Deger (valor) olarak motifteki zemin rengi ile farkli olarak acik ya da koyu
tercihler i¢ i¢e veya art arda kullanilan motiflerde agik koyu tonlar arasindaki uyumu
saglar. Kilimlerde daha ¢ok kiiclik yiizeyler ve satir aralarinda kullanilmasi 6l¢u
olarak uzaklik etkisi olusturur. Motifte simetrik bir denge yoktur. I¢ ige
kullanimlarinda bu denge saglanir, motifte vurgu egemenlik tarak disi gibi siralanan

kiiciik ¢izgilerdedir (Bkz. Resim 141, 142).

Resim 143. Zilli Kilim “Seytan Perli” Motifi

(Turkiyat Arastirmalar: Dergisi s. 430)
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Resim 144. Zilli Kilim “Perli” Motifi

(Giimiishane Kelkit Halk Egitim Mudiirligi Arsivi)

Resim 145. Pitrak Kilim Motifi Cizimleri

(ERBEK G. “Kilim Catalogue No:1” 1990, 3)

Zilli Kilim motifi Seytan Perli, uzman goriisleri de alinarak big¢imsel ve
plastik degerler olarak incelendiginde; bi¢cim olarak birbiri ile kesisen diiz ¢izgilerden
olustugu, kare bir yapiya sahip oldugu, merkezinde kare nokta bulundugu gozlenir.
Anadolu’daki kilimlerde pitrak motifi ile benzer 6zellikleri vardir.

Renk olarak zemin ya da diger motifler arasinda zit ya da agiklik koyuluk
farkliliklar1 dikkat ¢ceker. Doku olarak rolyef etkisi vardir.
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Cizgi ve nokta diiz cizgiler ve merkezde iri nokta seklide kullanilmistir.
Birbirini kesen ¢izgiler kirik ¢izgi olmasa da bu etkiyi olusturur buda hareketlilik
saglar. Motif merkezinin etrafindaki kisa ¢izgi tekrarlari ritmin olusumunu saglar.
Vurgu motif ¢izgilerinin zithklar: ve motif merkezindeki kare noktada toplanmaistir.
Simetrik bir dengeye sahiptir, kilimlerde tek basina veya diger motiflerin iginde
sunulmustur.

Cizgiler diger motiflerde oldugu gibi kirik ¢izgilerle kivrimli degil diiz
cizgilerle olusan bir yapiya sahiptir. Doku olarak rolyef etkisi dokuma 6zelligi olarak
vardir. Motif kenarlarindaki pirtiiklerle yiin iplik dokusu goriiliir (Bkz. Resim 143,
144, 145).

Resim 146. Zilli Kilim “Ger” Motifi

(Giimiishane Kelkit Halk Egitim Miudiirligii Arsivi)

Resim 147. Zilli Kilim “Gerli Goz” Motifi

(Gumiishane Kelkit Halk Egitim Mudiirligi Arsivi)
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Resim 148. Kurt Agz1, Kurt izi, Canavar Ayag Kilim Motifi Cizimleri

( Erbek, 1990, 3)

Zilli Kilim motifi “Ger” ve “Gerli G6z”, uzman gorlsleri de alinarak
bicimsel ve plastik degerler olarak incelenirse; bi¢im olarak kare bir diizlem iginde
tek bir kirik ¢izginin, kare i¢inde “U” big¢imini almasindan olustugu, tek basina

b

kullaniminin yaninda doérdi bir yerde kullanilmasi ile de “Gerli G6z” motifini
olusturdugu goézlemlenir. Anadolu kilimlerinde Kurt Agzi, Kurt izi, Canavar Ayag
diye bilinen motifle ayni1 6zelliktedir (Bkz. Resim 146).

Anadolu dokumlarinda bu motifler vahsi hayvanlardan korunmak i¢in bordiir
ve zemin arasindaki boliimlere yerlestirilerek desen kompozisyonu olusturularak
kullanilmistir (Erbek, 2002, s.158).

Renk olarak a¢ik koyu tonlarda renkleri zemin rengine gore farklilik gosterir.
Motiflerde pastel renklerde kilim genelinde oldugu gibi motiflerde de hakim renk
tercihidir. Renklerdeki acik koyuluk motif ¢izgilerinin zemine gore kendi i¢indeki

tekrar eden renk tonlari, motif ¢izgilerinin simetrik tekrarlar1 ritmin olusmasini

saglar. Bu durum valor etkisinin olusumuna da katki saglar.
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Doku olarak diger motiflerde de oldugu gibi geometrik bir dokudan soz
edebiliriz rolyef etkisi dokuma seklinin yaninda yiin iplik dokumanin kenarlarindaki
cikintilar, pirtikkler gorsel dokuyu olusturur. Motiflerdeki dokuyu dokunarak ve
gorsel olarak algilariz.

Motif ¢izgi yonleri birbirlerine paralel olsa da “U” seklinin bir ucu bos
kaldig1 i¢in zit ve aykirilik hissi uyandirir ve gorsel hareketlilik olusturur. Bu durum
farkl aralik duygusu da olusturdugu i¢in motife hareket ve dinamizm de kazandirir.
Bir arada kullanildiginda birlik ve tekrar etkisi artar.

Motifler de denge “Ger” motifinde, asimetrik denge kullanildig1 “Gerli G6z”
motifinde ise simetrik denge kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Dengeyi olusturmanin en
basit yolu simetrik dengedir. Motiflerde vurgu merkezde toplanmistir (Bkz. Resim

146, 147,148).

Resim 149. Zilli Kilim “Carp1 Géz” Motifi

(Giimiishane Kelkit Halk Egitim Mudiirligi Arsivi)

Resim 150. Goz Kilim Motifi Cizimleri

(Erbek, 1990, 3)
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Zilli Kilim motifi “Carp1 G6z” ,uzman goriisii alinarak bi¢imsel ve plastik
degerler olarak incelendiginde; bi¢im olarak birbirini kesen diiz ¢izgilerin
olusturdugu “X” seklinin i¢ine girercesine kare seklinde merkezinde bir noktanin
oldugu bicimsel yap1 bir satir boyunca tekrar ettigi gézlenmektedir. Anadolu’daki
kilimlerde de g6z motifi ayn1 bigimde bulunur.

Yorede dokunan kilimlerin bordiirlerini siislemek i¢in kullanilan bir motiftir.
Motifin literatiirdeki ad1 goz motifi olarak adlandirilmaktadir. G6z motifinin anlami
ise, yasami simgeleyen motifler arasinda yer alip, iyi anlami tasidigr gibi koti
niyetlerin aktarildig1 bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Diger bir anlami ise nazar
sembolize etmektedir (Oztiirk, 2014, s.59).

Carp1 seklinin ve karenin i¢ ice gegmesi ve kare merkezdeki noktanin etkisi
g6z etkisi olusturur. Renk olarak birbirinden farkli ve genelde zit renkler

kullanilmistir. Kilim zeminine gore acik yada koyu renk tercihleri vardir.

Cizgi diger motiflerde oldugu gibi bu motifte de temel elemandir ancak kare
seklinin merkezine yerlestirilen ve goz etkisi olusturan nokta vurguyu merkeze
toplamasinin yaninda, yalniz kalmasina karsin ¢izgi kadar etkili bir konumdadir.

Birbirini  kesen ¢izgilerin belirginligi ve zit renk tercihleri motifte
hareketliligi artirmustir. Ozellikle carpt seklindeki ¢izgi ilgi odagmi arttirarak
monotonlugu onler. Merkezdeki nokta ile saglanan vurguyu tekrar merkeze
toplayarak vurguyu gii¢lendirir.

Olcii ve oran olarak bakildiginda bir satir arasinda genelde tasarlanan motif
iki farkli birimde ayni 6l¢ii igerisinde tekrarlanir ve uyum igerisindedir. Zemine gore
ve birbirleri arasindaki acik koyu dengesini derinlik duygusu olusturur.

Yan yana belli bir aralikla dizilmis olan motif elemanlar1 monoton bir
gorlintii olusturur. Zit yonde ¢izgiler, merkezde konumlanan nokta ve zit renk tercihi
monotonlugu gidermistir. Bu durum motife dinamizm kazandirir.

Motifi olusturan elemanlar kendi igerisinde simetrik bir dengeye sahiptir.
Carp1 ve goz motifi birlikte asimetrik bir denge olusturarak monotonlugu 6nler. Etkin
bir vurgu olarak egemenligini ilan eden g¢arp1 isaretinin arasina paralel ¢izgilerle

uyumlu bir sekilde yerlesen goz motifi bigimleridir. Bu durum ¢arp1 ile zit renkler
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kullanilmissa daha belirgin hissedilir. Bu motiflerin kilimde satir aralarinda dizilmesi
kendi i¢inde birlik saglamis giiclii yapilar halinde goriintirler, diger satir arasindaki

motiflerin durumu da benzer haldedir (Bkz. Resim 149, 150).
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Resim 151. Zilli Kilim “Ge¢meli Tarak” Motifi Resim 152. El, Parmak, Tarak
Kilim Motifi Cizimleri

(Giimiishane Kelkit Halk Egitim

Midiirliigii Arsivi) (Erbek, 1990, 3)

Zilli Kilim motifi “Ge¢meli Tarak”, uzman goriisii alinarak bicimsel ve
plastik degerler olarak incelendiginde motifin bi¢cimsel olarak diiz ¢izgilerden olusan
tarak seklinde uzun c¢izgiye dizilmis kiigiik cizgilerden olustugu, bigimin birbirine
girer sekilde tasarlandig1 goriiliir. Anadolu’daki diger kilimlerde de tarak motifi yada
el, parmak diye bilinen motiflerle ayni bigimsel 6zelliktedir.

Motifte zemin veya tarak bicimlerinin kendi aralarinda agik koyu ya da zit
renk tercihleri etkiyi arttirir. Diger motiflerde de oldugu gibi pastel renkler dikkat
ceker. Cogunlukla uyumlu renk armonisi bazen de zit renklerle tamamlayici
kontrastlar goriiliir. Cizgiler diiz ¢izgi ve genelde ayni kalinlikta kullanilmistir farkli
yone birbirini kesen ¢izgiler hareketlilik olusturur.

Doku olarak dokumadan kaynakli rolyef etkisi, motif kenarlarindaki
ptrtiiklerle ytin iplik dokusu dikkat ¢eker. Acik koyu renk ve zit renkler de bu
dokularin daha iyi gozlenmesini saglar. Ritim duygusunu da giiclendirir. Belli

boydaki tarak dislerinin kiiciik ¢izgileri ve govdesini olusturan daha uzun diiz ¢izgi
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tekrarlart ritmin olugmasinda etkilidir. Birbirini kesen c¢izgiler zit yon algisim
giiclendirir.

Acik koyu renk tercihleri ve bir rengin degisik tonlarmin kullanilmasi
derinlik etkisi olusturur. Tarak dislerinin birbirine ge¢mis sekilde tasarimi araliklarin
az olmasi birligi saglar ancak sik tekrar eden yakin araliklar motifi monotonlastirir,
motifte bu monotonluk farkli renk ve tonlarla giderilir.

Gegmeli Tarak motifi denge olarak simetrik bir dengeye sahiptir. Simetrik
denge izleyicide estetik bir etki birakmasina ragmen bazen sik ve siirekli kullanimi
sikict olabilir. Motifte vurgu tarak dislerinin birbirine gegmesinde toplanmistir, bazen

de renk tercihleri etkilidir (Bkz. Resim 151, 152).
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Resim 153. Zilli Kilim “Camall’’nin Geri” Resim 154. Pitrak Kilim Motifi Cizimleri
Motifi

(ERBEK G. “Kilim Catalogue No:1”
(Giimiishane Kelkit Halk Egitim 1990, 3)
Miudurlugi Arsivi)

Zilli Kilim motifi “Camalli’nin Geri”, uzman goriisleri de alinarak bicimsel
ve plastik degerler olarak incelenirse; bi¢cim birbirini kesen diiz c¢izgiler ve bu
cizgilerin etrafinda, merkezde noktalardan olustugu goriliir. Anadolu’daki diger
kilimlerdeki Pitrak motifinin bigimsel 6zelliklerini tasir.

Her iki kiliminde kullanilan bir motiftir. Yoresel adi Camalli’'nin Geri’dir.
Tirkmen dokumalarinda sik¢a kullanilan bir motiftir. Pitrak motifinin literatiirdeki
anlami ise, pitrak bitkisi lizerinde bulunan dikenlerin kotii gzl uzaklastirdigina
inanan Anadolu insani, onu nazarlik motifi olarak kullanilmistir. Ayni zamanda

pitrak motifi bereketi de sembolize etmektedir. Bunun en belirgin 6rnegi tandir onii
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ortilerinde, un c¢uvallarinda ve ekmek {istiine kapanan cicim dokumalarinda
kullanilmasidir (Oztiirk, 2014, 5.58).

Renk tercihi olarak ¢izgilerde, noktalarda ve zeminde farkli renkler
kullanilmig bu renkler uyumlu bazen de zit renkler olarak dikkat c¢ekmistir.
Cogunlugu kok boyalardan olusan renkler pastel renklerdir. Cizgiler birbirini kesen
diiz ¢izgilerdir. Bu durum hareketli dinamik bir goriintii olusturur.

Motif merkezinde ve koselerde kullanilan noktalar ilgiyi ve wvurguyu
buralarda toplasa da birbirini kesen c¢izgi hareketliligi motife dinamik bir goriintii
kazandirir.

Tekrar eden 6zelligi ile ¢izgilerdeki ve noktalardaki durum ritmin olusumunu
saglar. Doku olarak rolyef etkisi ve ylin dokusu bu motifte de belirgindir.
Dokunuldugunda piiriizlii yiin iplik dokusunu hissedersiniz, kullanilan renk tercihleri
dokunun hissedilmesine yardimci olur.

Cizgilerin kullanildig1 yonler ve birbirini kestikleri noktalar motifte yon ve
hareket hissini yoneten unsurlardir. Yan yana olan araliklar motif u¢larinda daha
biiylik araliklarla monotonluktan kurtulmustur.

Motifin simetrik bir dengesi oldugu goriliir, simetrik dengeli Ogeler
birbirlerine dikey, yatay ve kosegensel olarak paralellik gosterir. Simetrik denge

izleyicide estetik duygular olusturur (Bkz. Resim 153, 154).

Resim 155. Zilli Kilim “Civan Kas1” Motifi

(Gumiishane Kelkit Halk Egitim Mudiirligt Arsivi)
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Resim 156. Suyolu Kilim Motifi Cizimleri

(Erbek, 1990, 3)

Zilli Kilim motifi “Civan Kags1” motifi uzman goriisii alinarak bigimsel ve
plastik degerler olarak incelendiginde bi¢im olarak kirik ¢izgiden olustugu goriiliir.
Anadolu’daki diger kilimlerde de kullanilan su yolu motifi ile ayn1 bi¢imde oldugu
gorilir.

Su, diinyada var olan dort elementten biri olarak kabul edilir. Bu yonii ile
diinya mitolojilerinin genelinde kendisine yer bulan su, biitiin mitolojilerde kutsal
olarak kabul edilmistir. “Siimer dininde su Tanris1 olarak EA kabul edilmistir.
Babilliler’de Tanr1t Marduk, pinarlarin ve denizlerin sahibi olarak kabul edilmistir.
Roma ve Yunan mitolojisinde Posaydon denizlerin ilahi1 sayilmistir. Mecusilerce
Zerdiist’iin suyu Kansava Golii'nde meleklerin gézetiminde saklanir, ahir zamanda
gole ylizmeye giden se¢ilmis kiz, Saosyanat’s doguracaktir. Misir mitolojisinde su,
ilk cevherdir; kainatin ilk 298 unsurudur. Babil ve Israil’in yaratilis efsanelerinde
varliklarin temeli sudur” (Erbas, 2004, s. 245).

Diinya mitolojisinin genelinde su kutsaldir. Bu kutsallik suyun pek c¢ok
medeniyet icin tanrisal Ozellikler ile anilmasini saglamis ve insanlarin inang
diinyasinda var olmustur.

Plastik degerler olarak bakildiginda genelde agik renk tercihleri vardir, kirik
cizgilerden olustugu ic¢in hareketli bir goriintii olusturur. Simetrik tekrarlar halinde

bulunduklar1 bolgede egemen ¢izgilerdir (Bkz. Resim 155, 156).
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Zilli Kilimler dokuma bigimleri, kullanilan malzeme ve kilimlerdeki motifler
incelendiginde Tirk kiiltiiriine ait bir dokuma tiirii oldugu anlagilmaktadir. Kilim
motifleri Anadolu’daki diger kilim motifleri ve Tiirk diinyasinin degisik
bolgelerindeki kilim motifleri ile ayn1 6zellikleri tasimaktadir.

Zilli Kilim motiflerinin bi¢imsel agidan degerlendirmesinde, motiflerin
hepsinde geometrik sekillerin hakimiyeti goriiliir. Motifler kendi iginde simetrik
tasarimlar olarak dikkat c¢eker, keskin doniislerle birbirleri igerisinde gezen c¢izgi
hakimiyeti goriilir. Baz1 motiflerde ¢izgi ile nokta beraber kullanilmistir. Motifler
bazen genis ylizeyler kaplar, bazen de iki ¢izgi arasinda satirlar halinde diizenlenir.
Zemin rengi, motif renkleri bi¢im 6zelliginin 6nemli bir parcasidir.

Zilli Kilim motifleri plastik degerler olarak incelendiginde, motiflerin
sanatsal yonden zenginlikleri goriilmektedir. Kok boyalarinin renk giizellikleri, kilim
zemininde ve motifler arasinda uyumlugu ve zit renk tercihleri dikkat cekici
armoniler olusturur. Cizgi ve noktalarin geometrik motif bigimlerinde olusturdugu
hareketlilik, motiflerin simetrik ve asimetrik tasarimlari ile dengeli ve dinamik
goriintiiler olusturur. Kilimlerdeki motiflerin simetrik olusu dengeyi saglarken,
asimetrik olusu daha dinamik bir gorinti olusturur. Cizgiler ve motiflerin
birbirlerine paralel ya da zit kullanim1 yon ve hareket olarak uygunluk ve zitliklar
olustururken, hareketliligi desteklerler. Renk ve big¢imlerden olusan bu hareketler
ritmi olusturur. Kilime hakim olan motiflere diger motiflerin eslik etmesiyle, zitlik ve
uyumluluklar iginde olusan bir diizen dikkat g¢eker. Biitiin motiflerin kilimde
olusturdugu bigimsel zenginlik yiin ipliklerin ve dokuma bi¢ciminden kaynaklanan
rolyef dokusuyla one ¢ikar. Motiflerin kilim yiizeyinden rolyef olarak kabartmalar
bi¢iminde yiiksek duruslar1 derinlik etkisini giiclendirir.

Gumiishane ili Kelkit ilgesine ait Zili kilimler diye arastirdigimiz kilim
motiflerinin Tiirk Milleti’nin tarih sahnesinde var olusundan giiniimiize kadar hal1 ve
kilimlerinde giinliikk esyalarinda kullandigi motifler olarak degismeden giinlimiize

kadar geldigi goriilmiistiir.
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Motiflerin koseli geometrik bicimleri motif 6zelliklerinin giinlimiize kadar
korunmasinda 6nemli bir unsurdur. Hali ve kilim motiflerimizi bir bolgeye ya da bir
boya ait gibi degerlendirmek dogru degildir.

Bu aragtirmada da karsimiza ciktigi gibi hali kilim motiflerimiz bazen
bolgesel olarak farkli isimlendirilse de Tiirk Milleti’nin ortak birikimidir. Halida
kilimde dokunma sebepleri ve vermek istedikleri mesajlardan aldiklar1 isimler
orijinal isimleridir. Bu isimler korunarak yasatilmalidir.

Biitiin  giizellikleri ve orijinallikleri ile o6nce milletimizin gelecegi

cocuklarimiza, sonra biitiin insanliga birakmamiz gereken kiiltiir mirasimizdir.



ONERILER

Kiltirel degerimiz olan hali kilim motifleri yayginlastirilarak boélgenin
disinda farkli bolgelerde de tanitilmasi bu degerlerin kaynagina inilmesi benzer
kiiltiirel degerlerden etkilendiyse etkilendigi kiiltiir ve medeniyetlerin olumlu ya da
olumsuz katkilariin arastirilmasi 6nerilir. Dar bir cografyanin kiiltiirel degeri degil
Tirk kiiltiirintin birikmis tarihi bir miras1 oldugu unutulmamalidir. Sadece sekil
olarak veya ihtiya¢ malzemesi olarak degil sanatsal ve sosyolojik ac¢idan incelenmesi,
farkli aragtirmacilara 6nerilebilir.

Kilim motiflerinin Tiirk destan, masal, hikdye, tirkii, atasoézii gibi anonim
unsurlarla etkilesiminin incelenmesi 6nerilir. Tiirk ve yabanci ressamlarin eserlerine

ilham kaynagi olmus kilim motiflerimiz incelenebilir.
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