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YEMIN METNi

Yiiksek Lisansta sundugum 1940 ve 1970 yillar1 arasmmda Tiirk resim
sanatinda kadin temasmin sosyolojik agidan degerlendirilmesi adli ¢alismamun,
tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diigecek bir yardima bagvurmaksizin
yazildigini ve yararlandigim kaynaklarin kaynak¢ada gosterilenlerden olustugunu,

bunlara atif yapilarak yararlanilmig oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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ON SOz

Diinya tizerindeki bir¢ok uygarlikta insan figilirtiniin kullanimina iliskin
ornekler bulunmaktadir. Tiirk resim sanatinda da, figiiratif resimler farkli donemlerde
kendine oOzgii Ozellikler gostermistir. Figlirin ele alindigi donem ile Kiltiir

degerlerinin Ortlismesi yapilan aragtirmanin en 6nemli noktasini olusturmaktadir.

Osmanli Devleti ¢agdaslagsma siireci i¢cinde kozmopolit bir yapiya sahip
olmast nedeniyle yikilmig, ulus idealini gergeklestiren Cumhuriyet devleti
kurulmustur. Tiim bu degisimler Tiirk resminin de olusum evrelerini etkilemistir.
Tiirk Resim sanatinda insan ve kadin figiiriiniin anlatim olanaklari; kiiltiirel agilimlar,
degisimler ve yeni evrensel c¢abalar sayesinde c¢esitlenip, artmig ve yerini

saglamlastirmistir.

Tiirk Resim sanatinda kadin figiiriindeki egilimlerin kiiltiirel degisimle olan
baglantisin1 ortaya koymayi amaclayan bu calisma siiresince bilgi, tecriibe ve
desteklerini esirgemeyen basta danismanim Sayin Hocam Dr. Erol Murat Yildiz’a,
hocalarima ve bana gostermis olduklar1 destek ve katkilarindan 6tiirii kiymetli aileme

minnet ve siikranlarimi sunarim.

Umit Bayraktar

GIRESUN - 2019



OZET

1940 VE 1970 YILLARI ARASINDA TURK RESiM SANATINDA KADIN
TEMASININ SOSYOLOJiK ACIDAN DEGERLENDIRILMESI

Bu arastirmanin amaci, 1940 ve 1970 yillar1 arasinda Tiirk resim sanatinda
eserlerinde kadin temasmi isleyen ressamlardan se¢ilmis olanlarinin sosyolojik
acidan vermek istedikleri mesajlarm olup olmama durumlarinin tespit edilmesidir.
Arastirma nitel arastirma yontemi ile gerceklestirilmis olup, verilerin toplanmasinda
dokiiman incelemesi yapilarak, literatiir tarama,tez ve makale inceleme, yurt ici ve
yurt dis1 yazili kaynaklari inceleme gibi yollara basvurulmustur. Arastirmanin
evrenini Tirk Resim Sanatinda 1940 ile 1970 yillar1 arasinda resimlerinde kadin
temasi1 kullanan ressamlar, 6rneklem ise bu ressamlar arasindan se¢ilmis olan Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Nuri iyem, Nurullah Berk, Neset Giinal ve Turgut Zaim
olusturmaktadir. Bu sanat¢ilarin yasamlari, aldiklar1 egitim, yasadiklar1 donem ve
toplumsal olaylar irdelenerek, bu baglar ile eserleri iliskilendirilerek betimsel analiz

yapilmaistir.

Aragtirmanin sonucunda 1940 ve 1970 yillar1 arasinda arastirmaya konu
olan ressamlarin toplumsal olaylardan etkilendigi ve bu etkilerin sanatlarina
yansidig1 goriilmektedir. Ancak bunun yaninda kendilerine has olusturduklar1 teknik
ve isluplarmi da kullanarak 6zgiin eserler ortaya koyduklari goriilmiistiir. Sanatin
toplum i¢inden ¢ikan, toplumsal olaylardan etkilenen, bizi bize anlatan, belgeci bir
yonii  oldugu goriilmektedir. Toplumsal gercekligin ifadesi olan, disa vurumcu,
yoresel ve 0zgiin bir ifade ile resmedilen kadmin, sanatsal ve toplumsal agidan ne

kadar 6nemli oldugu goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Tiirk resim sanat1, kadin figiiri, tslup, toplum, disavurum.



ABSTRACT

THE EVALUATION OF WOMAN IMAGE IN TURKISH PAINTING ARTIN
TERMS OF SOCIOLOGICAL BETWEEN THE YEARS 1940 AND 1970’s

The aim of this research is to ascertain the situation of giving messages
sociologically in some artists Works who treat the woman image in their paintings
between the 1940 and 1970’s.The research was carried out in general survey model
and the data were collected through literatu rereview, thesis and article review, and

domestic and foreign written sources.

The cosmos of the research is formed by the artists who used the woman
image in their paintings,in Turkish Painting Art between the 1940 and 1970’s and as
a sample the ones chosen from these artists, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri Iyem,
Nurullah Berk and Turgut Zaim studied.The lives of these artists , theire ducational
background, the period they livedand public affairs are examined and these issues are
associated with their Works and analysed. As a result of the research , it is conferred
that our artists mentioed in ourre search between 1940 and 1970’s are affected by
social events and these effects redounded on their art.Besides, it is seen that by using
their own techniques and the mode ,they created unique works of art. It is seen
clearly that the art comes from the iner society, is effected by social affairs ,tells us to

us again ,and it is a documentarist..

It is in sight that in terms of art and social ,how important is the woman who

is the statement of social reality, is picturised as expressionist, local and unique.

Key Words: Turkish paintig Art, the Image of Woman, wording, society, expession.
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BIiRINCIi BOLUM

1.GIRIS

"Sanatin amact bizleri gergeklerle yiiz yiize getirmek, bizden saklanan her
seyi saf dis1 brakmaktir. Bunu yaparken uzlasimsal ve toplumda kabul goéren
genellikleri de gormeyerek bize gercegi dogrudan bir sekilde anlatmak ister"

demistir, Berkson( Farago,2017,25).

Sanat¢1 sanatin1 gergeklestirirken yasadigi toplumdan tamamiyla bagimsiz
hareket edemez. Ciinkii sanat¢1 duygusal ve duyarhidir. Duygularini disa vurur.
Sanatcilar i¢lerindeki estetik sesi ifade ederler. Her sanat¢1 kendi yasadigi toplumun
seslerini, kiiltlirlinii ve degerlerini yansitir. Bu ylizden toplumlarin sanat anlayislar:
birbirinden farklidir. Tiirk sanatinda bir donem Bat1 sanatina 6zenti olmustur, fakat bu
uzun siire devam etmemistir. Ciinkii toplum kendisine ait olmayan degerlere adapte

olamamus, sanat¢ilarda bunu daha fazla siirdiirememislerdir.

Her sanat kendi toplumunun izlerini tasir ve kokleri ge¢misine uzanir.
Toplumsal ve sosyal alanlarda gergeklesen tiim yenilikler ve degisimlerin izlerini
basin yaym ve siyaset gibi bir¢ok alandan takip edebiliriz. Biitiin yasanan
degisimlerin bu siiregte birbirini tamamladiklarini ve bir biitlinliik i¢inde ayni1 ¢izgide
devam ettigini gorebiliriz. Kadin figiirii bu degisim ve gelisim seriiveninde, Tiirk
tarihinin biitlin siireclerinde 6nemli bir rol oynayarak, bu siireclerin yansimalarini
gostermistir. Kiiltiirel ve Toplumsal alanda gergeklesen tiim degisimlerin etkilerinin
arastirildigr biitiin alanlarda kadinin varligmi goésteren somut deliller gorebiliriz.
Sosyal alanlarindan siyasete ve sanata kadar toplumsal her alanda kadinin yer alma

sekli ve bigimi manalidir.

Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminden sonra 1933’lii yillarda baglayan sanatsal
ve kiiltiirel alanda yapilan atilimlar dogrultusunda Tiirk ressamlar1 yurt gezilerine
gonderilmis, bu sayede ressamlarimizin lilke gergeklerini gérmeleri saglanmistir. Bu
atilimlar Anadolu kiiltiirii, dogas1 ve yasayis bigimlerini goren sanatcilar ile toplum

arasinda siki1 bir bag kurulmasma neden olmustur.



Sanat adma yapilan bu yenilikler, 1940’11 yillarda toplumsal gergekligin,
yoresellik anlayisinin ve sonug olarak figiiriin ve kadm figiiriiniin dneminin fark
edilmesini saglamistir. II. Diinya savasi sonrasinda Diinyada ve Tiirkiye’de meydana
gelmis olaylarin etkileriyle bir ¢ok alanda gelisim ve degisimler olmustur. Sanayinin
gelismesi, kentlesmenin ve niifusun artmasi, ulagimin gelismesi toplumlar etkilemis,
sanat¢inin bakis agismin degisiminde rol oynamistir. Sanatgilar eserlerinde figiiratif
anlatim olanaklarmi kullanmaya baslamislardir. Figiirtin 6nemini kavrayan
sanatgilar, figiiratif resmin ne kadar etkili ve iyi bir anlatim yolu oldugunu
gormiiglerdir. Kadin toplumda biiyiik rol sahibi olan, resim sanatinda da 6énemli bir

etkisi olan bir anlatim 6gesi haline gelmistir.
1.1. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastrma ile 1940 ve 1970 yillar1 arasinda Tiirk resim sanatinda
resimlerindekadin temasini isleyen bazi ressamlarin, sanatlariyla sosyolojik agidan
vermek istedikleri mesajlar var midir? sorusuna yanit aranacak, kadin temasinin
kullanilis bi¢imleri, kompozisyonlardaki yeri, ifade ettigi anlamlar ve sembollerin
neler oldugu arastirilacak, toplumun Cumhuriyet Oncesi ve sonrasinda olusan
kiiltiirel degisiminin Tiirk resim sanatini etkileyip etkilemedigi sorgulanacak, kadinin
Anadolu toplumlarindaki rolleri, degeri vekimligi sorgulanarak, toplumsal

degisimlerin kadin kimligine olan etkileri ortaya konulmaya calisilacaktir.
1.2.PROBLEM DURUMU

Bu arastirmanin temel problemi: Tiirk resim sanatinda 1940 ile 1970 yillar1
arasinda kadin figiirii resmeden bazi ressamlarin eserlerini olustururken sosyolojik
olaylar ve donemsel Ozelliklerden etkilenip etkilenmeme durumlarmi ortaya

koymaktir.

Bu baglamda asagidaki alt problemler olusturulmus ve bu sorulara cevap

aranmigtir.

1.Turk resim sanatinda, Cumhuriyet sonrasinda figiiratif resmin gelisimi

acisindan degisimler olmus mudur?



2.Tirk Resim sanatinda belli donemlerde kurulmus olan sanat gruplarmin

resim sanatma katkilart olmus mudur?

3.Donem ressamlarinin kompozisyonlarinda kadin temasmi kullanmalarina

neden olan etmenler var midir? Toplumsal olaylar sanatgilarin eserlerini etkiler mi?

4.Tiirk resim sanatinda kadinin bir tema olarak yer alis1 ile toplum hayatimizda

edindigi yer arasinda paralellik var midir?

5. 1940’ yillarda kadin figiirii resmeden ressamlarin almis olduklar1 egitim,

etkilenmis olduklar1 sanat akimlar1 eserlerini etkilemis midir?
1.3.ARASTIRMANIN ONEMI

Sanat toplumlar1 etkileyen, yonlendirebilen, kisa zamanda biiyiik Kkitlelere
ulagabilen sihirli bir degnek gibidir. Toplumlarin yasayis, inang, gelenek ve
gorenekleri, toplumsal ve siyasi olaylar, savaslar, devrimler ve bunun gibi olaylar da
sanatin igerigini ve konusunu etkileyen unsurlardir. Sinema, tiyatro, miizik, edebiyat,
resim ve heykel gibi sanat dallarinda bu olaylarin yansittigi etkiler goriilmektedir. Bu
yiizdendir ki toplumlar sanat eserleri ve sanat anlayislar1 birbirlerinden farklilik

gostertir.

Yapilan bu arastirmada donemin sanat¢ilarinin ele aldigi konularda toplumun
kiiltiirel ve yapisal oOzelliklerinden, degisim ve gelisiminden etkilendigini ve
sanat¢imin toplumdan bagimsiz olarak diisiiniilemeyecegini ortaya koyarak, sanatin
ve sanat¢inin toplumun aynast oldugunun gosterilebilecegi diisiintilmektedir. Kadinin
Tiirk toplumundaki yeri, Cumhuriyetle birlikte gelen degisimler, kadinin varligi ve
edindigi roller hakkinda bilgi verecek, sanatin bu degisime katkisi tartisilacaktir.
Figiiratif resmin gelisimi, kadin figiiriiniin Tiirk resim sanatma girisi ve gelisim
hikayesi, kadin kimliginin toplum ve sanat baglamindaki degisimi hakkimda fikir
verecegi bu caligma, kadm imgelerinin bireysel oldugu kadar toplumsal bir kimligi

de yansittig1 fikri vermesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Bununla birlikte yapilan bu arastirmanm o donemdeki sanat¢ilart ve eserlerini
tanimada yardimci olabilecegi ve bu konuyla ilgili yapilacak arastirmalara yol

gosterecegi umulmaktadir.



1.4. SINIRLILIKLAR

Arastirma 1940 ve 1970 yillar1 arasinda Tiirkiye'de yasamis ressamlar; Nuri
Iyem, Turgut Zaim, Neset Giinal, Nurullah Berk ve Bedri Rahmi Eyiiboglu ile
smirlandirilmistir. Arastirmanin konusu geregi ve uygulanan yonteme bagli olarak,
inceleme yazili basii kaynak edinmistir. Inceleme sirasinda yazili basinda kadin
imgesininele alinis1 ve kadmin sosyal statiisii de incelenmistir. Arastirma Cumhuriyet
oncesi ve sonrast farklilik gosteren kadinin kimlik yapisi, rolleri ve aynizamanda
resim sanatmin da konusu haline gelisi, bu donemde adi gecen sanatcilarla ilgili

bilgi, yazili kaynak, makale ve tezler ¢ergevesinde gelismistir.
1.5.VARSAYIMLAR
Asagidaki sayiltilar arastirmanin temel dayanagini olusturacaktir:

1. Farkli kaynaklardan yapilan arastirmalar calismanin kapsayici ve etkili bir bigimde

gergeklestirilmesini saglayacaktir.

2. Arastirmanin yapildigi doénem; kiiltiirel, siyasi ve ekonomik agilardan

degerlendirilecektir.

3. Aragtirmada gegen ressamlarin hayatlari, sanat goriisleri, eserleri arastirmanin

amacina ulagmasi agisindan 6nemli veriler sunacagi diisiiniilmektedir.

4. Arastirmada kaynak tarama, tez ve makale inceleme gibi veri toplama
tekniklerinin  gegerli ve giivenilir veriler elde edilmesini saglayacagi

diistiniilmektedir.
1.6.TANIMLAR

Sanat: Ruhsal yasantinin en kuvvetli unsurlarinda biri olan, i¢inde gelecegi

yansitan derin ve etkili bir gli¢ barindiran, karmagik ama ayirt edilmesi kolay bir
harekettir(Kandinsky,2015,30).



Sanat Eseri:Cesitli 0gelerin kaynasmasiyla bigimlenen,i¢i ile dig1 bir
olan,duygu,diisiince,renk,¢izgi ve ses bilesimidir(Yolcu,2018,61).

Figiir:Figiir kelimesi, Tirk Dil Kurumu’nda resim ve heykel sanatlarinda
varliklarm bigimi olarak verilmistir. Fransizcada kullanilan figiire isminden dilimize
geemistir. Gorsel sanatlarda betimlenen doga ya da dogaiistii varliklardir, 6rnek
olarak insanlar, hayvanlar, agaclar da figiire 6rnek verilebilir. (Iskender,2008,516-
517).

Kiiltiir: Insanoglunun, kusaktan kusaga aktardigi sembolik ve &grenilmis
irtinler ya da ozellikler toplami; tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan
biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede
kullanilan, insanin dogal ve toplumsal c¢evresine egemenliginin Olglisiinii gosteren
araclarin bitiinii; ekin, hars, insanoglu tarafindan {iiretilmis her sey" anlamina

gelmektedir (Kiyar,2007,8).

Toplumsal Gergekgeilik: 19. yiizyilin ortalarinda Fransa’da sanata hakim
olan gergekeilik akimi i¢cinde, sanatin toplumsal yoniinii vurgulamasiyla farklilasan
bir sanat anlayisidir. Toplumsallik, aslinda gercek¢i sanat yapitlarinin hepsinde
goriilen bir 6zelliktir. Fakat sanatg¢1 glincel yasamdan sectigi konular1 bir sorunsala
yiikselttigi ve bunlar1 yapitinin odak noktasina yerlestirdigi oranda toplumsal
gercekei sayilabilir. Bu yolla toplum ve bireyi, toplumsal ve gercek yonleriyle
sergilemeyi amaglar.(Berksoy,1998,10).



iKiNCi BOLUM
2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Sosyoloji

Sosyoloji insan topluluklarini bilimsel,sistematik ve elestirel olarak inceleyen
sosyal bir bilim daldir. Sosyolojinin aragtirma konusu toplum ve insanin
etkilesimidir. Toplumsal ve yasamsal olan olaylar1 inceler. Toplumun gelisimi,
davranislari, yapisi, degisimi, isleyisi, sosyolojinin ilgi alanina girer. Toplumun genel
yapisini bulmak, bireyleri bir arada tutan veya onlar1 birbirinden ayiran giiglerin
neler oldugunu belirlemek, toplumsal yasami degistiren ve farklilastiran etkenleri
belirlemek, insanlar arasinda olan iliski ve etkilesimlerin yapisini, 6zelliklerini ve
isleyis bigimi ile ilgili ilkeleri ortaya ¢ikarmak, sosyal davranislari toplumlarin
ozelliklerine gore aciklamak, sosyolojinin prensipleri ve

hedefleridir(www.toplumdusmani.net,2019,1)
2.1.1.Sanat Sosyolojisi

“Gergekte sanat, bir ucunda kisi, obilir ucunda toplumun yer aldig1 karsi
kutuplar arasinda bir kivilcim sigramasina benzer.”” demistir, Read ( Aktaran:

Miilayim,2012,1).

Sanat sosyolojisi insan toplumuna ve kiiltiir yapisina goére tanimlanmis
sosyolojinin bir alt disiplinidir. Toplumlarin sosyal degerlerine gore Kkiiltiir
seviyelerini 6lgmeye calisir. Sanat sosyal bir olgudur. Sanat¢inin bireysel hareket
etmesi miimkiin degildir. Tirk sanatinin biitiin alanlar1 sosyolojik arastirmalar
yapmak i¢in miisaittir ve zengin bir kaynaktir. Bir figiiriin bile anlamini1 ya da neye
karsilik geldigini arastirmak, sanat sosyolojisinin konusu olabilir. O figiiriin yasadig1
toplumu incelemek ve o toplumla bir bag kurmak gerekebilir. Figiir hakkinda
edindigimiz bilgileri ortaya ¢ikardigimizda, onu tiim gercekligiyle taniriz. Sanat
ihtiyaclar,diisiince, anlayis ve hayat tarzi gibi, ¢ok genis bir alandan beslenebilir.
Toplumlarin duygu, diislince, inang, gelenek ve yasayislari sonucu ortaya cikan
sanat, ¢ok giiclii bir ifade aracidir. Sanat sosyolojisinin asil amaci da sanat1 ortaya

cikaran bu baglar1 tespit etmektir (Miilayim, 2012,1-2).



2.1.2 Kiiltiir

Kiiltir; kavram olarak: "Bir ulusun, bir halk ya da toplulugun yasam tarzidir;
bilgileri, inang¢lari, sanati, ahlaki, yasalari, gelenekleri ve bir toplumun {iyesi
olarakinsanin biitiin 6teki egilim ve aliskanliklarini olusturan ve bir toplumun
hayatini, yasamtarzini diger toplumlarin yasam tarzlarindan ayiran degerler toplam1"

anlammagelmektedir. (K1yar,2007,8).

Kiiltiir bir yasam bi¢imidir. Diisiince, inang, dil, din, tarih gibi degerleri de
icine alir.Toplumlarin bu 6zelliklerine gore ayrildigini diisiiniirsek, her toplumun

kiiltiiriiniin kendine 6zgii degerlere sahip oldugunu soyleyebiliriz.
2.1.3. Kiiltiir ve Tletisim

Bir toplumun ortak degerlerinden bahsetmek i¢in o topluma ait iletisim kodunu
da bilmek gerekir. Ortak degerlere sahip olan ve bu degerleri paylasanlar bir arada
yasarlar.Bu degerleri kullananlar i¢in ortak bir iletisim alani lazimdur. iletisim olmasi
icin iki veya daha ¢ok Kkisi arasinda bilgi aktarimi olmasi gereklidir. Toplumun ortak
olarak kullandig1 degerler varsa iletisim gerceklesebilir. Gelenekler, gorenekler,
adetler toplumlarin birlikte kullandig1 olgulardir. Bu olgular kisileri degil toplumlarin

biitiiniinii ilgilendirir( Giinay, 2008,1).

Toplumlarda bulunan deger yargilari, inanis, diisiince ve yasantilar birbirinden
farklidir. Bir toplumda bulunan degerler biitlinii o topluma ait kiiltiir hakkinda bize
bilgi verebilir. Fakat bir toplumun Kkiiltiiriinii tam olarak anlayabilmemiz i¢in o

toplumun i¢inde yasamamiz ve o toplumun ge¢misini bilmemiz gerekir.

Dogan Giinay’a gore "Her tiirlii iletisimde, bir iletinin anlasilmasi igin,
iletideki gostergelerin verici ve alici tarafindan ayni bicimde, esit ya da yaklasik
konumda anlasilmas1 gerekmektedir. Her tiirlii iletinin yorumlanmasinda, alicinin
gondergesi ile ilgili bilgi birikimi ve art alan bilgisi 6nemli bir yer tutmaktadir"(
Giinay, 2008, 2).

Toplum ile sanat arasinda goriinmez bir iletisim bagi bulunmaktadir.
Sanattoplumlarin kiiltiir ve yasam bicimlerinden bagimsiz diisiiniilemeyecegine gore

her dénemin sanata yansima bi¢imi degisken olabilmektedir.



2.1.4 Kiiltiir Degisiminin ve Sosyal Degisimlerin Sanata Etkisi

Toplumlarin kiiltiirleri zamana ve dis ¢evrenin etkilerine baglh olarak, ait
oldugu toplumla birlikte degisim ve gelisim gosterebilir. Kiiltiir degisim kuraminin
bir pargasidir. Toplumda meydana gelen sosyolojik degisim ve gelisimler birbirinin

nedeni ve sonucu olan dgelerdir.

Kiiltiirlerin degismesi toplumun her alanini etkileyebilir. Diinyada savaslar,
teknolojik gelismeler, gocler toplumlarin kiiltiirlerini etkiledigi gibi, sanatlarmi da
etkilemektedir. Fakat kendi kimligine sahip c¢ikan, 6z benligini kaybetmeyen
toplumlarda kiiltiir degisimi daha az olacaktir. Boyle toplumlar tarihine, sanatina ve
kimligine sahip ¢ikarak Oziinii kaybetmeden gelismeye devam edecektir. Tirkiye de
bir donem resim sanatinda Bati fazlaca taklit edilmistir. Fakat sanatcilar bunu uzun
stire devam ettirememislerdir. Ciinkii toplum buna ayak uyduramamustir. Sanatgi
toplumdan bagimsiz olarak yasayip sanatini icra edemeyecegi gibi yasadigi toplumun

kalp atislarmi duyarak yorumlayip, eleginden gegirerek ortaya koymalidir.

Sanat eserleri bulundugu zamanin 6tesini asip biiylik kitlelere ulasabilir.
Sanatin vazgecilmez olmasini saglayacak olan unsur sanatta 6zglinliik kavramdir.
Sanatm evrensel ve kalici olmasini saglayacak olan ilkeler onun orijinal olmasidan
gecer. Sanat ulusallik ve yerellik 6zelliklerini tasiyorsa daha giiclii bir sanat olur. Bir

uygarligin var oldugu heryere yayilir ve evrensellige ulasir (Kandinsky, 2001,11).

Sanatin toplumsal degisimin estetik kaydii tutan bir temsiliyetle var
olabilecegini gosteren dnemli 6gelerden biri de ‘kadmn’dir. Resim sanatinda kadinin
yer alma bi¢imi ile toplum hayatimizda edindigi yer, birbirine paralel olarak

ilerlemistir(Kiigiiksen,2017,103).
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2.2. Cumhuriyet Oncesi Toplumsal Yapi icinde Tiirk Resim Sanatina Genel Bir
Bakas

Osmanli doneminde 18.ylizyilda, sanatgilarin ¢agdas batiya yonelme egilimi
nedeniyle Tiirk resim sanatinin gelisim ¢izgisinde bir takim degisiklikler olmustur.
Istanbul’da baz1 6zel atdlyelerde ve askeri okullarda resim heykel iiretimi ve sanat
egitimi baglamistir. Sanayi Nefise Mektebi kurulduktan sonra burada yetenekli
ogrencilere resim ve heykel egitimi verilmeye baslanmistir. Bu donemde figiiratif
resimde gelismeye baslamistir. Figiirlin konu olarak islenmeye baslanmasi ve

yaygmlagmasi Cumhuriyet donemine dogru uyum sathasinda olmustur.

[.Dilinya savasmin baglamasiyla sanatc¢ilar yurda donmeye baslamiglardi.
Cumhuriyetin ilanindan énce Inas Kiz Sanayi- i Nefise mektebi ve Sisli atdlyesi
acilmis, ve buna benzer atilimlar Cumhuriyetin ilanina kadar hizla devam etmistir.
Cumhuriyet’in ilanindan sonra da sanat adina bir¢ok ¢aligma yapilmis, sanat devletin
temel amaglarindan biri haline getirilmistir. Bunu yaparken ge¢misimize ve gelmis
oldugumuz kiiltlirii degistirme yoluna gidilmemistir. Sanayi Nefise mektebi ve Calli

kusagi Cumhuriyet donemine gegciste dnemli bir rol oynamustir.(Serdar,2009, 46-47).

2.3. 1923 -1940 Yillar1 Arasinda Tiirk Resim Sanatinda Gruplar
2.3.1. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi 1929 yilinda kurulmustur.
Cumbhuriyet doneminin ilk sanat¢1 toplulugudur. Kurucular1 Refik FazilEpikman,
CevatDereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni
Celebi,Zeki Kocamemi ve Muhittin Sebati’dir.Bu  birlik ilk sergilerini
AnkaraEtnografya miizesi ve Istanbul’da Cagaloglu’ndaki Tiirk ocaginda
acmiglardir.Miistakil ressamlarin {iyeleri yeni sanat bicimlerini iilkeye getirme
yolunda caba sarf etmislerdir.Cumhuriyetin ilanindan sonra Atatiirk’in baslattig1
devrimci hareketler ve sanat¢ilarin gostermis oldugu bu ¢abalar Dbirbiriyle

baglantilidir.  Bu  sanat¢ilar  bigim  yenilenmelerinde  cesur  tutumlar
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gostermislerdir.Dernegin 4. Resim sergisi genisbir ilgi gérmiistiir. Bazi eserler yerel
bulunarakelestiriler de almistir (Tansug,2012,166-170).

Bu sanatgilarin amagclari, gelismekte olan Tiirk resim sanatina katki saglayarak,
Tiirk sanatimi kalict ve saglam temellere oturtmakti. Bu amag¢ dogrultusunda c¢alisan
birligin tiyeleri gergeklestirdikleri sergilerinde Tiirk resim sanatina yeni ve ¢ogulcu
bir sanat anlayis1 getirmislerdir. Bu grup Calli kusaginin izlenimci figiiratif resimleri
yerine kiibist ve konstriiktivist anlayisindaki figlir yorumlamalarina gitmislerdir.
Batidan egitim aldiklar1 donemde ekspresyonizm, realizm, kiibizm gibi akimlardan

etkilenmisler ve bu tiirde ¢aligmalar yapmislardir ( Giray, 1997,1320).

Grubun iyelerinden Zeki Kocamemi’ve Ali Avni Celebi tutarl isluplariyla
cesitli atolyelerde resim ve sanat egitimi goren Ogrencilerin yetismesinde Onemli
katkilariolmustur. Hale Asaf ve Mubhittin Sebati’nin geng¢ yasta vefatlar1 ve diger

iiyelerin anlagmazliklar1 sebebiyle grup sarsilmis ve dagilmistir.

2.3.2. D Grubu

1933 yilinda 6nceden sanat¢i birliklerinin karma sergilerine katilmis olan besi
ressam, biri heykeltiras, alt1 sanat¢1 Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino, Zeki
Faik Izer, Elif Naci ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu, D grubu ad1 altinda bir sanatc1
birligi kurmuslardir. Bu grup ilksergisini Beyoglu’nda Mimoza isimli bir sapkaci
diikkaninda a¢gmistir.Grubun sozciiliigiinii Nurullah Berk yapmistir(Tansug, 2012,
s5.179).

D grubu Tiirk resmindeki modernlesme hareketlerini baslatan 6nemli bir
birliktir. Grubun sanat goriisii resimde teknik ve diisiinceyi birlestiren, akilci bir
yaklagimdi. 1937 yilinda Leopold Levy’nin D grubu iiyelerini Akademiye 6gretim
elemani olarak almasi nedeniyle bu ressamlar kendi sanat goriislerini resmi ¢evrelere

ve sanat ortamlarina kolayca benimsetebilmislerdir (Coker ve Iskender, 1997, 371).

D Grubu Modern Tiirk Sanat tarihinin ilk bagimsiz sanat grubudur. Bunun
nedeni grubun Kiiltiir Bakanligiyla ilgisi olmayan ilk sanat grubu olmasidir. D
grubundan Once kurulan sanat gruplari devletin Kiiltiir ve Sanat Bakanligi’na

bagliydi. Bu gruplardan o donemde aktif olanlar sunlardi:Giizel Sanatlar Birligi
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(Osmanli Ressamlar Cemiyeti), Yeni Ressamlar Cemiyeti(Sanayi Nefise), Miistakil

Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi (Giiner, 2014, 199).

D grubu sanatgilar1 1950°1i yillara kadar yurt i¢i ve yurt diginda bir¢ok sergi
acarak varligint devam ettirmislerdir. Onlar empresyonist egilimleri reddetmis,
kiibizm ve konstriiktivist akimlardan etkilenmislerdir. 1934 yilinda bu gruba dahil
olan Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu kullandiklar1 yerel motif ve temalarla
kiibist egilimleri birlestirerek Anadolu’nun kdylerinde kullanilan geometrik nakis

soyutlamalart ile belli bir bag kurmuslardir (Tansug,2012,s.181).

Sanat yapitinda plastik degerlere konudan daha fazla 6nem veren D grubu
sanat¢ilarmin biiyiilk bir boliimii Akademide hocalik yapmigslardir. Yetistirdikleri
kusaklara kiibizm ve modernizmi aktarmislar, figlirden soyuta giden bir Sanat

anlayisini benimsetmislerdir.(Demirbulak,2007,s.26).

2.4. 1940-1970 Yillarinda Tiirk Resmi

Cumhuriyetin ~ ilanindan ~ sonra  sanat alaninda  birgok  yenilik
gerceklestirilmistir. Halk evleri acilmis, ressamlar yurt gezilerine gonderilmis,
inkilap sergileri agilmistir. Tiirk sanatgilar1 devletin sanat politikasiyla Anadolu’nun
cesitli  yoOrelerine gitmisler, yoresellikle tanisma firsat1  yakalamislardir.
Sanat¢ilarimiz  bati taklit¢iliginden uzaklasarak, kendilerine ait olan degerleri
tanimig, Ozglin ve yoresel bir sanat anlayisina yonelmeye baslamiglardir. Batidan
aldiklar1 egitim ile batmin tekniginden faydalanarak, gelenek¢i bir iislupla 6ziimiize

ait olan1 yansitarak sanatlarini icra etmislerdir (Girgin, 2009, 3).

Cumhuriyetin Halk¢ilik ilkesi dogrultusunda sanatin genis kitlelere
yaygmlagmasini amaglayan yurt gezileriyle sanatgilar kendi iilkelerini yakindan
tanima firsat1 bularak, sanatin genis kitlelere yayilmasmi saglamiglardir. Tiirkiye’nin
altmis ¢ ilini gezmisler, kiiltliirel degerlerimizi ve Anadolu insanmin yasayis

bicimini yansitan bir¢ok eser vermislerdir. Anadolu kdy yasantisini ve toplumsal
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gercekleri konu alan d grubu toplumsalgergekleri yansitan resimler yapmislardir. Bu
eserlerle halkin sesi olmuslardir( Dal, 1997, 899).

1940’h yillardan sonra Tirkiye’de sanatta Ozgilinlesme veyoresellesme
hareketleri baglamistir. Bu donemde ressamlar Anadolu da sergiler agilmasi
gerektigini digiinmiislerdir. Koylii ve kentlinin birbirini tanimasi ve aradaki kiltiir
farkinin kalkmas1 gerektigini savunan Sanatc¢ilar, bunu sanatlariyla ifade etme
cabasma girdiler. 1938 yilinda baslayan yurt gezileri ile figiiratif calismalar 6nem
kazanmaya baglamistir. Anadolu ve kdy yasamindan kesitler sunulurken kadin, erkek

ve ¢ocuk figtirleri kullanilmistir.

Tiirkiye’de 1940’11 yillarda sanat toplumcu bir ¢izgiden, insan duygularinin 6n
planda tutuldugu ve i¢inde duygusal imgelerin yer aldigi bir alana yonelmistir. Nuri
Iyem, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Miimtaz Yener gibi sanat¢ilar calismalarinda
insan figiiriinii kullanarak, figiliratif calismalar1 yeniden giindeme getirmislerdir. 1955
ile 1970 yillar1 arasinda soyut resim yaygin olmasma ragmen, figiiratif resim de
varligini devam ettirmistir. Bunun yani sira yerel ve toplumsal temalarin oldugu
resimlerde daha fazla figlir kullanilmistir. Figiiratif resim yapan sanatgilardan en
onemlileri, Mustafa Ata, Abidin Dino, Omer Ulug, Timur Atagdk, Ibrahim Ors,
Dinger Erimez gibi isimlerdir(Tansug, 1999, 49).

2.5.1940-1970 Yillarinda Tiirkiye’de Toplumsal ve Siyasi Yapi

Ikinci Diinya savasmm basladigi doénemde Tiirkiye bu savasa dogrudan
katilmamis olmasma ragmen bu savasm olumsuz etkilerini yasamustir. Ulkede
ekonomik sorunlar mevcuttu. Ulke ydnetimdekiler bu ekonomik sorunlara ¢dziim
bulmak zorundaydi. 1940 yilinda, bu amagla hiikkiimete ekonomiyi diizenlemesi igin
genis yetkiler verildi. Bu genis yetkileri ve olanaklari saglayan Milli Koruma
Kanunu kabul edildi. Bu dnlemler fiyatlarin daha az yiikselmesini saglamig olsa da
toplumun ekonomik sorunlarinigbzememistir. Savasin etkisiyle toplum ekonomik
olarak ezilirken, bu durumdan gelir saglayanlar da olmustur. Toplumda adaletli gelir
dagilimmin olmas1 i¢in yiiksek kazang elde edenlerden vergi alnabilmesi igin

onlemler alinmasina karar verildi. Buna gore sehirlerde bulunan ¢ogu gayrimiislim
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azinliklardan olan savas zenginlerinden ve kirsal kesimdeki zenginlerden vergi

alinmasina karar verildi (Kogak, 2005, 147).

II. Diinya Savasinin oldugu yillarda Tiirkiye ¢ok partili siyasal doneme gegmek
icin hazirlanyordu. Tirkiye, Bati ile olan iligkilerini gelistirmek istiyordu. Bu
yizden ¢ok partili doneme gecildi. 1946 yilinda Demokratik parti kuruldu. Bu
donemlerde ¢ikan Milli Koruma Kanunu, Varlik Vergisi ve Avniyat Vergisi gibi

alinan ekonomik tedbirler o donemde halk1 zor durumda birakmigtir(Demir,1999,3).

Osmanlt doneminden sonra Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmus, c¢agdaslasma
yolunda 6nemli adimlar atilmistir. Bu adimlar kisa donemde iddiali gibi goziikse de
uzun donem iginde degerlendirildiginde, Osmanli devletinin son donemlerinde
baslayan modernlesme c¢abalarinin uzantis1 oldugu goriilmektedir. Bu donemde
gerceklesen yenilikler uluslararasi, sosyal, politik ve kiiltiirel doniisiimlere de yonelik

bir uyanis siireci olmustur(Kotoglu, 2005, c.3).

Daha ileriki donemlerde gerceklesen Dbirbirinin  devami  niteliginde
devrimleryapilmistir. Cumhuriyet devrimleri yayginlastirilarak, sosyal, kiiltiirel ve
politik degerler devrimci yeni atilimlar yapilarak korunmustur. Bu atilimlarin
basinda sayilabilecek, Koy Enstitiileri kurulmus, koylere goénderilen 6gretmenler
kirsal bolgenin gereksinimlerini karsilayabilecek hale getirilmistir(Cumhuriyet
Ansiklopedisi, 2003).

Bu dénemin aydinlar1 ¢agdaslasma faaliyetleri i¢inde kiiltiiriin 6nemli bir rolii
oldugunu diisiiniiyorlardi.  Gilizel sanatlar alaninda halkin egitilmesi ve
bilinglendirilmesi gerektigini diisiinmekteydiler. Halkevleri kurulmus, buralarda
tiyatro, resim ve heykel sergileri agilmis, Tiirk toplumuna bu faaliyetlerle cagdas ve
modern Cumhuriyet rejimi benimsetilmeye calisilmistir. Halk evlerinde baslayan bu
calismalar; Dil, edebiyat, spor, giizel sanatlar, miize, sergi gibi bir ¢ok alanda
yapilmaktaydi. Halkevlerinde yapilan sanat ¢aligmalariyla cagm estetik anlayisinin

yayginlagtirilmasi ve benimsetilmesi hedeflenmistir(Sarioglu, 2001, s.36).
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1946-1960 yillar1 arasinda yasanilan tiim gelismeler, Cumhuriyetin kurulusu
doneminde baslatilmis olup, sanayinin gelismesi, halkin siyasi yasama katilmasi,
iletisimin  gelismesi, is¢isinifinin ortaya ¢ikisi, Kentlesmenin hizlanmasi, gog,
niifusunartmasi, ekonomik degisimler, teknolojik ve bilimsel gelismelergibi

donemin kosullariyla toplum biiyiik bir degisim igine girmistir.

2.6.1940-1970 Yillarinda Tiirkiye’de Kiiltiir ve Sanat

Cumhuriyet donemiyle baslayan kiiltiir ve sanat hareketleri gerek plastik sanatlar
Egitiminde, bir yandan da biitin Orglin egitim veren kurumlarda devam
etmistir.2000°1i yillarda artik plastik sanatlar egitiminin koklesmis oldugunu
goriiyoruz. Bunun sebebi Cumhuriyet’in  kuruldugu yillarda yapilan bu
diizenlemelerdir. O yillarda devlet sanat egitimini bir devlet sorunu olarak

gormustr.

1940 ile 1970 yillar1 arasinda tiim bu gelismeler devam etmekteydi.
Cagdaslagsma programima dayali Cumhuriyetin ana ilkelerinden biri olan devletgilik
Politikasiyla sanat egitimine yonelik caligmalar hizin1 kesmemistir. Sanatla halki bir
araya getirme, sanati kalkindirma ve sanat sevgisinin gelismesi gibi gorevleri
istlenen devlet, toplumda halkla sanatgilar arasinda bir koprii vazifesi
gOérmiistiir. 1923 yilindan 1950 yillarma kadar siiren devlet acgtigi egitim kurumlariyla,
sanatgilarin yetistirilmesi i¢in tesvik edici faaliyetlerle ve bazi sanatg¢ilarin yurt disina
gonderilmesi gibi destekleyici politikalarla yeniliklere devam edilmistir(Celik,20009,
71).

1940’11 yillara girerken Tiirk Resim Sanati ortamimni bigimlendiren li¢ dnemli
olay meydana geldi. Bunlar, 1937 yilinda Istanbul’da Atatiirk’iin istegiyle
Dolmabahge Sarayr’nin Veliaht Dairesinde Resim ve Heykel Miizesi agildi. 1938°de
yurdun c¢esitli yorelerine gonderilen ressamlar yurt gezileri yapti. Sonrasinda
bugezilerin izlenimleri yapildi. 1939 yilinda Ankara’da Devlet Resim ve Heykel
Sergisi diizenlendi (Ozsezgin,1982 ,c.3).
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1940’11 yillardan sonra Tiirk sanatinda dzgiinlesme ve yoresellesme hareketleri
belirginlesmistir. Sanatin ulusal nitelikte olmasi gerekliligi 1950’1i yillardan sonra
sanat c¢evreleri tarafindan anlagilmistr. Bu yillarda goézlemlenen Onemli
gelismelerden biri de Tiirk resim ve heykel sanatinda soyut sanat egilimleridir.
Adnan Coker, Nuri Iyem, Halil Dikmen, Zeki Faik Izer, Sabri Berker gibi bazi

sanatgilar kisa bir siire soyut anlayist benimsemistir.

Soyut/abstre, non-figiiratif/figiirsiiz konular11950’lerin sanat ortamini mesgul
eden en Onemli tartismalardandir. YenilerGrubu’nun nciilerinden Nuri Iyem, bu
karst cikist non-figiiratif/figiirsiiz kavramiyla daha da yogunlastirarak, bir atdlye
acmis ve" TavanArasi1 Ressamlar1" adiyla actigisergileriyle bu karsi tavri agikga
ortaya koymustur. Soyut resmin saltanati 1970’11 yillarin basinda sona ermistir.

Figiiratif sanat tekrar giindeme gelerek sanatgilarinkonularinda yer almistir (Giinay,
E.,2011,11)).

2.7.Yeniler Grubu

1940’11 yillarda Tirkiye’de egemen olan sanat anlayisinin halktan kopuk
oldugunu diisiinen bir sanat¢1 toplulugu yeniler grubunu kurmustur. Bu grup sanatin
toplumsal goérevinin onemli oldugunu diisiinliyordu. D grubunu bi¢imci, bat1
etkisinde kalarak toplumdan kopmus bir grup olarak goriiyorlar, sanatgmnin halka

yakimlasmasi gerektigini savunuyorlardi(Odekan,2000,559).

Yeniler grubu dogayr birbirlerinde farkli fakat gilincel bir yorumla ifade
etmislerdir. Tirk Resim sanatina yon veren bu anlayislarinda Avrupa’da almis
olduklar1 resim egitiminin katkis1 biiyiiktlir. Onlar dogayr Anadolu igselligiyle
betimlemeye caligiyorlardi. Toplumcu bir anlayisla Anadolu insanini anlatiyorlardi.
Konular1 arasinda kirsal yasam, ciftcilik, koy ve isci gibi temalar vardi. Grup birgok
sergi agmistir. ilerleyen zamanlarda iglerinde toplumcu anlayistan uzaklasip, giincel

konulu resimler yapmaya baslayanlar da olmustur.(Tetik¢i,2010,145).

Grubun iiyeleri; cogu Leopold Levy’ nin 6grencileri olan Nuri Iyem, Avni Arbas,
Selim Turan, Abidin Dino, Nejat Devrim, Kemal Sonmezler ve Turgut Atalay’dir.
Yeniler batmin etkisinde kalmamis olmalarina ragmen, resimlerinde batinin

tekniklerini kullanmiglardir.Liman adinda bir sergi agtiktan sonra Abidin Dino ve
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Selim Turan gruptan ayrilmiglardir. Sonrasinda Ferruh Basaga, Fethi Karakas,

Miimtaz Yener, Hagsmet Akal gruba katilmistir( Rona, 1997,1939).

Tirk figlir resminin gelismesine katki saglayan Yeniler grubu bi¢imciligi
reddetmis, II. Diinya savaginin getirdigi toplumsal sorunlara dikkat ¢ekerek, bunu
figiirle ifade etme olanagi bulmustur. Kurtulus savasi sirasinda askerlerin ve halkin
kahramanliklarin1 anlatan resimler yapmuslardir. Toplumda yasanan acilar ve

sikintilar kompozisyonlarda insan figiirii kullanilarak anlatilmistir (Serdar, 2009, 89).

Grubun ilk sergisi agilismin bir balik¢r tarafinda yapildigi liman konulu bir
sergidir. ikinci sergilerinin konusu ise Abidin Dino’nun 6nerisi iizerine kadin temali

olmustur.
2.8.0nlar Grubu

Onlar grubu 1947 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesi 6grencileri olan on
geng tarafindan kurulmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimlerinde kullandigi
geleneksel motifler ve halk 6gelerini kullanmislardir. Dogu ve Batiin sentezinin
yapildigr resimlerde Anadolu‘ya ait desenler goriilmektedir. Bedri Rahmi
ogrencilerinden halk nakis sanatlarmi kullanmalarini istemis, batmin teknik
bilgilerinden de faydalanilabileceginin iizerinde durmustur. Uyeleri: Nedim Giinsiir,
Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Fahriinisa Sénmez, IvyStangali, Fikret Alpe, Saynur
Kiyici, Mehmet Pesen, Meryem Ozacul ve sonrasinda gruba katilan diger iiyeler de;
Turan Erol, Orhan Peker, Fikret Otyam, Osman Oral, Mustafa Esirkus, ihsan Incesu,
Remzi Pasa ve Adnan Varinca’dir. 1950’lere gelindiginde resim sanatinda bir
taraftan soyut sanata yonelis varken, diger taraftan da ulusal ve yoresel egilimler
vardi.Onlar grubu sanatgilar1 konu olarak ydre manzaralarmi ve yore insanini
segmiglerdir. Grubun destekgisi ve hocasi olan Bedri Rahmi Eyiiboglu grubun
amacini su sozleriyle ifade etmistir:“Sark; tezyini sanatlarin rakipsiz vatanidir. Bizim
memleketimiz, Garplilarin ‘peinture’dedikleri resim sanatindan nasibini almamustir.
Fakat buna mukabil tezyini Sanatlarmher kolunda garbin resim saheserleri ayarinda
is cikarmustir.  Cinilerimiz, dokumaciligimiz, yazilarimiz, digmeciligimiz,
oymacilig§imiz gibi mimarimizin ylziiniigiildiiren tezyini sanatlarimizla ne kadar

oviinsek yerindedir”’(Girgin,2009,53).
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1955’e kadar varligini siirdiiren grubun sloganiElif Naci’nin “Tiirk resminin
kaynaklar1 Alplerin o6tesinde degil, Toroslar’in eteginde aranmalidir” sozii
olmustur.Grup 1947 ile 1952 yillar1 arasinda aktif olarak etkinliklerini stirdiirmistiir.
Yoresel ve toplumsal gercekei bir anlayis ile galismig, bu etkilerin i¢inde koyli
temasini da kullanarak ilerlemistir.Onlar grubu bir baska grup olusturarak, isimlerini
tavan arasi ressamlar1 olarak degistirmisler ancak ¢ok etkin olamadiklar1 i¢in uzun

Oomiirlii olmamislardir(Tansug, 1976,191).

2.9. 1940-1970 Yillarinda Figiiratif Resmin Kiiltiirel Degisim ile ilintisi

Tirkiye 19401 yillarda maddi sikintilar i¢indeydi. Bir milyondan fazla insan
silah altina alinmist1. Uretim azalmis, toplumun yasam standartlar1 kisitlanmist1. Bu
durumdan sanatcilar da etkilenmisti. Sanat ile toplumun kaynasmasi i¢in yapilan
girisimler sekteye ugramisti. Sanatcilarin bir kismu silah altma alimmus, enflasyon
yiikselmis, malzeme sikintilar1 yasanmaya baglamis, sanatsal iiretimin 6nii tikanmusti.
Sanat yatmrimlarinin azaldig1 kosullaraltinda devlet ve sanat¢i iliskisine bagli olarak

temellenen sanat ortami zorlu bir siirece girmisti.

1938-1943 yillar1 arasinda, devletin halk¢ilik ilkesine yonelik sanatin genis
Kitlelere yayginlastiriimasi amaglanmisti. Bu amagla kurulan halk evleri, sanat¢ilarin
yurt gezileri, sanata ve sanatgiya verilen devlet destegi sanat¢ilarin iilke gergeklerini
yakindan gérmesini ve sanatin halka yayilmasmi saglamistir. Tiim bu gelismeler
Tiirk Resim sanatina folklorik dgelerin girmesine ve yerellikegilimlerin baglamasina

neden olmustur.

Ressamlar yurt gezileri dncesi cogunlukla natiirmort ve Istanbul manzaralar:
gibi konular1 resmetmislerdir, 1938 yilindan sonra ise, Anadolu’nun insan
manzaralar1 folklorik o6geler tasiyan figlir kompozisyonlari, Anadolu kadmi ve
rolleri, kdy ve kent yasamma dair sahneler, konu olarak tercih etmislerdir. Bu
konular Tiirk resmine yeni bir ivme kazandirmus, sanatgilarm milli sanat duyarliligi
kazanmasmi saglamustir.Sanat¢ilar geleneksel olanin degerini anlamuis, evrensele

ulagma ¢abasindan vazge¢mislerdir(Kiyar,2007,73).
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1935 ile 1944 yillar1 arasinda ve Cumhuriyet ve sonrasi resimlerde kadin
figiirii, yeni toplum diizeninde 6nemli bir yere sahipti. Bu donemde yurt gezilerine
gonderilen ressamlar kadini zorlu yasam sartlarina ragmen, saglikli, geng ve giizel bir
sekilde resmetmislerdi. Kadinin sadece kirsal alanda degil kamusal alanda da varlik
gosterdigini anlatan kompozisyonlar yapilmisti. Bunun nedeni toplumda kadinin
yerini belirginlestirmek, varligint ve dnemini vurgulamakti. 1960’11 yillardan sonra
kadin figlirii, birey merkezli yasam bi¢iminin yayginlasmasiyla resim sanatinda daha
fazla yerini almistir. Sonraki donemlerde popiiler kiiltiir ideolojisinin etkisiyle kadin
bedeni farkli bir kimlik kazanmaya baslamistir. O donemlerden giinlimiize uzanan
stirecte kadin; giindelik yasamin bir bireyi olarak yerini almis olsa da, hala varligini
devam ettiren geleneksel yaklasimlar ve diger taraftan kadin1 bir cinsel obje olarak
sunmaya c¢alisan popller kiiltiir ideolojilerinin etkilerinden kurtulamamistir
(Oner,114,2017).

1960° I1 yillardan sonra sanatta soyut egilimlere karsi figiiratif resim yeniden
canlanmaya baglamis, Tirk resmi yeniden figlir agirlikli bir doneme ydnelmeye
baslamigtir. Bu donemde toplumsal gergekcilik egilimleri de ortaya c¢ikmustir.
Diinyada ve Tiirkiye’de gerceklesen siyasi, ekonomik ve sosyal gelismeler nedeniyle
Tirk Resim Sanati’nda toplumsal gercekgilik akimi kendini etkin bir sekilde
gostermistir. Ekonomisi tarima dayali olan Tiirkiye’de sanayilesmenin baslamasiyla
gocler baslamis, bu go¢ dalgas1 beraberinde bir ¢ok soruna neden olmustur. ste bu
durumlar resim sanatinin konusu haline gelmistir. Anadolu’yu anlatan koyli temali
yerel resimlerden, kdyden kente gb¢ sahnelerinin konuoldugu kompozisyonlara
gecilmistir. Figiiratif resmin gelismesini saglayan Neset Giinal veBedri Rahmi
Eyiiboglu'nun  akademide  vermis  olduklar1  egitimin  katkis1  biiyiik
olmustur. Toplumsal ve elestirel gercekgi bir anlayist 6grencilerine benimsetmislerdir

(Can Kog,Altintas ,2016,836).

Figiiratif resmin giiclenmesini Sezer Tansug su climleleriyle ifade etmistir:
"II. Diinya Savasi’ni izleyen ikinci bilyiikk period i¢inde non-figiiratif, soyutlayici
egilimlerin Yayginlagmasi gii¢lii bir alternatif olusturarak, gercekte dolayli figiir
resminin egemen bir gliglenme siirecine girmesine kolaylik saglamistir. 1955 den

sonra 1iyice belirginlesen figiiratif resmin gliglenmesi, kiiltiirel boyutlarin



19

genislemesinin yani1 sira karst alternatiflerin varligmma da baglanabilir. Yani
soyutlayici, kavramsal ve minimal egilimler, figiiratif resme hizmet eden giiglii bir

alternatif olmaktan Steye gidememistir" ( Aktaran:iskender,1994,39-43).

2.10. 1940-1970 Yillarinda Kadin Temasini Kullanan Ressamlar

II. Diinya savasinin 1945 yilinda sona ermesiyle savasa katilmamasia ragmen
bliylik sikintilar yasayan Tirk toplumu bir nebze olsun rahatlamisti. 1950 yilindan
sonra yasanan ekonomik ve sosyal alandaki yenilikler Tiirk resim sanatmi da
etkilemisti.Bu ylizden 1950 yili Tirk kiiltiirtinde sanat ve siyasi bakimdan farkli bir
donemin baslangicit olmustur. Siyaset diinyasinda c¢ok partili doneme girilmis, her
alanda yapilan bir¢cok degisiklikler olumlu ve olumsuz sonuglar dogurmustur. Resim
sanat1 da bu donemde bu degisimlere maruz kalmisti. Osmanli doneminde, Osman
Hamdi beyle baslayan sanat atilimlar1 1950’11 yillara gelindiginde farkli boyutlara
tasinmistir. Bu donemde Anadolu insani ve kadini resimlere temel konu olmus,

figiiratif resim tislubu ortaya ¢cikmustir.

Resimlerinde  konularin1  figiirin  imkan ve olanaklariyla  anlatan
ressamlarimizdan bazilar;; Nurullah Berk, Nuri Iyem, Bedri Rahmi Eyiiboglu,

Turgut Zaim ve Neset Giinal’dir.

2.10.1. NESET GUNAL

Sanatgi, 1923 yilinda Nevsehir’de dogmustur. Ilkokulu dedesinin yaninda,
Sereflikoghisar’da okumustur. Ortaokulu ise Nevsehir’de okumustur. Nevsehir
Belediyesi’nin verdigi bursla Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir.
Once Sabri Berkel ve Nurullah Berk'in grencisi olmustur. Daha sonra Fransiz
ressam Leopold Levy’nin 6grencisi olmustur. Neset Giinal akademide gecgen yedi yil
boyunca hem O6grenimini siirdiirmiis, hem de c¢alisarak kazandigini annesine ve

kardeslerine yollamistir. 1946 yilinda, Paris'te Tirk resmi agisindan son derece
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onemli bir sergi diizenlenmistir.Bu sergide Giinal'n iki resmi yer almistir. 1948
yilinda da devlet bursu ile Paris’e gitmistir. 1954°de Tiirkiye’ye dénmiis ve Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde asistanlifa baslamistir.1963 yilinda Fransiz
hiikiimetinin bursuyla Paris'e gitmis ve burada vitray, hali resmi iizerine ¢aligmalarda

bulunmustur. (Pelvanoglu,2012,14-24)

1964 yilinda Paris, Berlin, Viyana ve Roma'da Cagdas Tiirk sanati sergisi
acilmis, bu sergi baglaminda Tirk sanatinin yerellik- evrensellik ikilemi igerisinde
varolusu giindeme getirilmistir. Bu diistinceler iilke ¢apmnda siyasi, ekonomik ve
kiiltirel baglamlarda giindeme gelmistir. Bu tartismalar sanatta bicimden ziyade

icerigin 6n plana gecmesini saglamistir (Berk, 1964, 5).

Neset Giinal'm sanat1 da bu tartismalar etrafinda sekillenmis ve Neset Giinal
atOlyesi de toplumsal sorunlardan beslenen figiiratif resmin temsilcisi olmustur.1969
yilinda Dogent, 1970 yilinda profesor olmustur.1975-80 yillar1 arasinda dekan olarak
gorev yaptiktan sonra 1983 yilinda Mimar Sinan Universitesi'nden emekliye
ayrilmigtir. 2001 yilina kadar cesitli galerilerde sergiler agan sanatci, ayni yil iki
biiyiik retrospektif sergisi agmistir. 2002 yilinda yasama veda etmeden Once, tim

eserlerini toplu bir bigcimde sergileme imkani bulmustur.(Tanaltay, 1997, 269).

Giinal, bir¢ok uluslararasi sergide Tiirkiye’yi temsil etmistir. Sanat¢inin bir
¢ok c¢aligmasi, yurt i¢inde ve yurt disinda bulunmaktadir. Karma sergilere katilan ve
kisisel sergiler agan Giinal’mn, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde de resimleri
bulunmaktadir. Birgok uluslararasi sergide Tiirkiye’yi temsil eden Sanat¢min
calismalari, ‘Neset Giinal'm Toprak Adamlar1’ adli deneysel bir sanat filmine konu
olmustur. Sanatc1; 2002 yilinda, Istanbul’da vefat etmistir( Giinay,2008, 42).

2.10.1.1. Neset Giinal Ve Sanat Anlayisi

Giinal sanatin toplumsal bir islevi olmasi1 gerektigini diisliniiyordu. Sanat¢iya
gore sanatin gercekligi ile yararlilif1 arasinda yakin bir bag olmasi gerekiyordu. O
degisken olana karsi ¢ikmis, degiskenligin yenilenmek oldugu diisiincesini kabul
etmemisti. Giinal’in diisiincesine gore sanatta olusum 0nemliydi. Sanatta gergek olan

insan ve toplum gergegiydi( Pelvanoglu, 2012, 27-28 ).
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Toplumsal gergeklik kavrami; Resimde ve edebiyatta sanat¢min iginde
yasadig1 toplumu gercek¢i biranlayisla betimlemesi, toplum ve birey arasindaki
iliskileri biitiin ¢eligkileriyle ele almasiyla diger kavramlardan ayrilir. Toplumsal
gerceklikte amag, toplumun sorunlarmin giderilmesi i¢in Oneriler getirmek degil, bu
sorunlart korkusuzca gozler Oniine sermektir. Sorunlarin ¢6ziimil ise yapitin i¢inde
mevcuttur veya izleyicinin yorumuna brrakilmistir. Bu diisiinceye gore belli birdiinya
goriisiiniin, gerceklerin yerini almasina izin verilmez. Giinal, toplumdaki sorunlar1
kendi yasamindan, tecriibelerinden almis, hem de koyliniin bir temsili olan Orta
Anadolu'nun insaninin yasamini biitiin gercekligi ile goézler Oniine sermistir

(Berksoy, 1997, 111).

Mehmet Ergiiven, Giinal’in kendi yasantisi ile resimleri arasindaki iliskiyi su
sozleriyle ifade eder: Giinal’1 kendisini izleyen kusaktan ayirt edici en 6nemli nokta,
forma mentalisini yasami1 boyunca sanatsal etkinligine katik edip, bununla uyum
icinde olmasidir. Heniiz 16 yasindayken, elinde tahta bavuluyla Zeytinburnu’na
gelendelikanli yetenekli bir ressam adayidir, ama bundan ¢ok daha 6nemlisi, o
yastaki birgencte netlesen algi iceriklerinin kisiligi ile biitlinlesip Ortiismesidir hig
kuskusuz. Bu nedenle, tiim ogrenimi sirasinda, ilgisi nasil gorecegini degil,

gordiigiinii nasilresmedecegine yonelmistir (Ergliven, 1992, 157-158).

Giinal’m kompozisyonlarindaki koylii kadini hayal {iriinii degil, emek¢i bir
kimligi olan kadinin gercekligi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Kadinin estetik bir
sanat objesi olarak goriilebilmesi o toplumun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
kosullarina baghdir. Kirsal kesimde kadin iicretli aile is¢isi statiisiindedir. Kadin aile
icinde {icretsiz emekgi, tarimsal yapinin ise bir numarali emekgisi durumundayken,
Gtinal’n resimlerinde tiim bu 6zellikleriyle analiz edilmeye calisiimistir(Karkier ve

Ecevit, 2012, 208,).

Neset Glinal'in resimlerinde kadin imgesi; tarlada, bagda bah¢ede calisirken,
capa yaparken, meyve sebze toplarken, hamur acarken, bebek emzirirken,
cocuklartyla birlikte calisirken resmedilmistir. Tiim bu ifadeler bize ataerkil bir
toplum yapisinin gergekligini ifade etmektedir. Bu gerceklik o donemde {ilkenin

icinde bulundugu toplumsal ve ekonomik durumlarm bir gostergesidir. Neset Giinal
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sanatiyla Tiirkiye’nin bir donemine belgesel nitelikte olan bir taniklik yapmus,

bizlerin gerceke¢i sanat anlayisini kavramamiza katkida bulunmustur.

Tansug’a gore Tiirk resim sanatinda hicbir yapit Neset Giinal’in resmindeki
kadar “koyu bir sefaletin, corak solugunu bile tiiketmis act yoksunlugunu,
bigimlerinde ayni1 6l¢iide yikilmaz bir giigle karsimiza ¢ikarmamistir” (Tansug, 1976,
139).

Neset Giinal, kendi sanati i¢cin su ifadeler1 kullanmustir: ‘‘Degisken
olanakarst oldum; dural kalmanin imkansiz oldugunu bildigim i¢in. Gereksemesiz
her atilim olumsuz bir degiskenligi sonucluyor. Degiskenlik yenilenmek degildir;
olusum Onemli, bugiin, mutlak bir yarati O6zgiirliigliniin rahathginda kendini
gercekten Ozgiir sanan ressaminagmazi ile karsi karsiyayiz. Resim benim ig¢in bir

oyun degil, azapli bir siiregtir..." (Ergiiven, 1996, 1).
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Resim1:Neset Giinal,"Ana", 1959, Tuval Uzerine Yagliboya, 172x100 cm.(Pelvanoglu, B.(2012) NESET
GUNAL RETROSPEKTIF, Istanbul: Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, s.55).

Resim 1' de, Neset Giinal'm "Ana" isimli eserinde kap1 oniinde ayakta duran
bir kadin goriilmektedir. Kadinin gogsii agik tasvir edilmistir. Bu da annenin
bebegini emzirdikten sonra tarlaya donecegine isaret etmektedir. Kadinin duragan
bakiglar1, iri el ve ayaklar1 dikkat ¢ekmektedir. Neset Giinal’mm bu c¢aligmasinda

renklerin soluk ve mat olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Ergiliven ’e gore, “Glinal’in genelde acik havaya gore kosullanan figiirleri
icmekana girdiklerinde, esya ile miinasebetleri sendelemeye baslar”. Insan
figtirlerinde el ve ayaklarin oldukga iri tasvir edilmesindeki amag, bu insanlarin ¢ok
calistigmi gostermektir. Kirsal kesimde yasayan insanlarin temel ge¢im kaynagi

tarlada ¢aligmakti. Neset Giinal’in kadinlarinda sert ve erkeksi bir ifade goriiliir.
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Giinal'n kadin figiirlerinde bu ifadeyi kullanmaktaki amaci; kadinin analik ve ev
isleri yaninda disarda agir bir is¢i rolii Uistlendigini gostermek isteyisi olarak da

yorumlanabilir.(Ergiiven, 1992,98).

Glinal resimlerinde Anadolu'da yasayan kadin ve erkeklerin ¢orak ve verimsiz
topraklarda calisarak verdikleri yasam miicadelesini yansitmig, bunu yaparken
onlarin yasamlarinin zorlugunu seyirciye hissettirmistir. Renklerdeki sogukluk ve
matlik, yiiz ifadelerindeki donukluk, giysilerindeki yamalarla ifade edilmis bu toprak
insanlar1 donemin zorluklar1 hakkinda bizlere ipucu vermektedir. Kadinlarm el ve
ayaklarmim biiyiik oldugunu, yiiz ifadelerinin erkeksi bir goriinlimde betimlendigi
goriilmektedir. Bu kompozisyonlara bakarak kadmlarin bu topraklara verdikleri
emegin ne kadar fazla oldugunu anlasilabilir. Evinde ana, tarlada agir is¢i olan bu
kadinlar1 resimlerinde konu alan Neset Giinal toplumsal gerceke¢i kimligiyle sanatini

icra etmis yegane ressamlardan biridir.

Neset Giinal, resimlerinde dramatik bir etki olusturmak i¢in tuvallerine
pltiirlii bir malzeme stiriiyordu. Biiyiik boylarda hazirladigi tuvallerine bu sekilde
duvarst bir doku veriyordu. Biiyiik boyutlarda yaptig1 figiirleriyle, se¢mis oldugu
yerel Kkiiltiirtin etkilerini kendine has bir deformasyonla seyirciye sunuyordu

(Pelvanoglu, 2012, 28 ).

Neset Giinal bol figiirlii kompozisyonlarinda toprakla ugrasan insanlarmin
kendi deyimiyle ‘toprak adamlarmin’ iginde kendini buldugunu ifade etmistir.
Topluma karst son derece duyarli olan Giinal, kendi i¢inden geldigi toplumun
sorunlarina deginmis, 6z ve bi¢im uyumuna inanmistl. Sanattaki gercegin insan ve

toplum gergegi oldugunu savunmustur.
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Resim2: Neset Giinal,"Koylii Kiz1" 1960, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x55 cm., Izmir Resim ve Heykel Miizesi
(Pelvanoglu, B. (2012) NESET GUNAL RETROSPEKTIF, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1.s.57).

Resim 2’de goriilen "Koyli Kiz" isimli eserdeki gen¢ kizin, evlilik ¢agna
gelmis geng bir kizi temsil edildigi diisiiniilmektedir. Geng kizin beyaz elleri onun
tarlada daha az calistigmi hatta belki de hi¢ calismadigmin gostergesi oldugu
varsayilabilir. Tiirkiye’de toplumun kirsal kesimlerinde o donemde gen¢ kizlar
evlenme cagina gelinceye kadar hi¢ ¢alistirilmazlardi. Sadece bazen ev islerinde ve
baz1 hafif islerde calistirilirlardi. Evde ¢eyiz hazirhigi yaparlar, sandiklarmi
doldurmaya ¢aligirlardi. Evlendikten sonra ise tarlada, bagda, bahcede calismaya
baslarlardi (Karkiner, 2009, 60).
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Resim 2’de gen¢ kiz figiirlinlin kapi Oniinde oturdugu goriilmekte, yiiz
hatlarina bakildiginda yumusak ve diisiinceli bir yiiz ifadesi dikkat ¢cekmektedir.
Giinal bu ifade ile resminde donemin gen¢ kizlarmmm gelecek kaygisini ve heniiz
hayatin zorluklariyla tanigmamis olduklarint = vurgulamak istemis oldugu

c¢ikarilabilinir.

Neset Giinal’in karakteri de yapmis oldugu resimlerine yansimistir. Diinyaya
bakis agis1 ve yasam felsefesini tercih ettigi konularda gormekteyiz. Kadini ve kadin
kimligini tiim gergekligi ile yansitmistir. Kadmlarin sikintilarini, endiselerini, ruh
hallerini yansitan resimler yapmistir. Sanat¢i kadinin toplum i¢inde yadsinamaz
kimligini ve yasam cabalarmi gormekte, sanatin toplumsal bir islevi olduguna,
sanatin yararlih@1 ile gercekligi arasinda siki bir bag olduguna inanmaktaydi

(Pelvanoglu ve Ugar,2012,26).

Resimlerini toplumsal gergekei bir anlayisla ortaya koyan Giinal, toplumsal
sorunlardan beslenen figiiratif resmin temsilcisi olmustur. Kirsal alanda dogup
bliyliyen Giinal’imm kdéyde yasayan kadini, imgesel olarak yansitma bi¢iminin
gerceklikle olan baglantisinin izini ancak resimleriaraciligi ile ortaya ¢ikarmak
miimkiindiir. Giinal kendi hayat gercekliginden kagarak baska konulara yonelmek
yerine  bizzat Ergiven’in deyimiyle “GoOrdigiini  nasil  resmedecegine

yonelmistir”.(Ergiiven, 1992, 158)

2.10.2. Nuri iyem

Sanatg1, 1915 yilinda Istanbul’da dogdu. 1933 ile 1937 yillar1 arasinda Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat ve Levy
atolyelerinde 6grenim gordii. 1941 yilinda Avni Arbas, Ferruh Bagaga, Selim Turan,
Fethi Karakas, Turgut Atalay, Nejat Agop Arad, Miimtaz Yener, Hagsmet Akal’la
birlikte Yeniler grubunu kurdu. Gruptaki sanat1 arkadaslariyla birlikte Istanbul’da
Liman konulu Resim Sergisi’ni diizenledi. Yeniler grubu ile her yil iki defa agtiklar1

sergilerde yer aldi. Yurt i¢inde ve yurt disinda,1946 ile 1983 yillar1 arasinda yaklagik
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kirka yakin kisisel sergi acti. Paris, Venedik, Hollanda ve Sao Poulo’da eserlerini

sergiledi (Tansug, 2012, 380).

Nuri Iyem’in daha &grencilik yillarinda iken yapmuis oldugu desen
calismalari, Servet-i  Fiinun  dergilerinin  kapaklarinda  kullanilmaya
baslanmustir. 1944 yilinda akademiyi birincilikle bitirdi. iyem okulu bitirdikten sonra
askerlik gorevini yapmak i¢in Trakya‘ya gitti. Dondiikten sonra Giresun’da
Ortaokulda Resim Ogretmenligi gorevine basladi. Akademinin yiiksek resim
boliimiinde dort y1l daha resim egitimi aldi. En 6nemli eserleri; Nalbant, Cesme Bas,
Halk Sairi, Ana Sefkati, Aile, Kardesler’dir. Ayrica yurdun degisik yerlerinde

yapmis oldugu duvar resimleri de mevcuttur (Ozsezgin, 2010,76).
2.10.2.1. Nuri Iyem Ve Sanat Anlayisi

Nuri Iyem figiiratif resmin ustalarindan biridir. Oktay Akbal’a gdre Nuri
Iyem’in sanati; somuttan soyuta, soyuttan somuta gectiginde bile kendi olan bir
sanattir. Nuri Iyem yapmus oldugu kadin portreleri ile kendine hayranlik uyandirir.
Koyli kadinlarmin bakislarina bir¢ok duyguyu sigdirabilmis, onlarin acilarimn,
endiselerini, kaygilarini, ¢igliklarmi seyirciye hissettirebilmistir. Nuri Iyemin
kadinlarinin yiizlerinde anlam vardir, sanki yasiyorlarmis¢asia bir gergeklik vardir

(Aktaran: Tyem, 1986, 23).

Nuri Iyem kadmlarina bir ifade ve anlam vyiikler. Kadinin ruhunu,
duygularmi, beklentilerini, diisiincelerini,hiiziinlerini, umutlarin1  resimlerine
yansitmig, zor sartlar altinda ¢alisanAnadolu insanini ve koyli kadinini toplumsal
gercekei bir yaklagimla, tiim yonleriyle seyirciye tanitmistir. Onun kadinlar1 gergekti.
Giyinigleri ve bakislariyla yasamin ig¢inden kopup gelmislerdi. Toplumda olan
degisimler ve gelisimleri, sanayilesme ve kentlesmenin getirmis oldugu yeni
durumlar,, go¢ ve koyliiniin degisen yasamini resimlerinde betimleyerek
yasanilanlara ayna tutmustur. Anadolu kadmini simgelestiren ressam kirsal kesimde
yasayan tiim kadinlarin sorunlarmi gozler dniine sermistir. Yeniler grubunun kurucu
iiyesi olan Nuri Iyem, koylii insaminm giinliik yasaminda kullandi1 objeleri
geometrik yorumlamalar yaparak calismistir. Figilirsel anlatim ve doga ¢alismalarina

agirlik veren sanat¢inin soyut calismalar1 da bulunmaktadir. En son dénemde tuval
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yiizeyini kaplayan {i¢lii veya tek olarak planladigi kadin portreleri yapmustir (Giray,
1998, 139).

Nuri {yemin firgasindan ¢ikan kadimnlarm simalar1 yumusak olmasina ragmen
zitlik olusturan delici ve iri gozleri vardi. Diislindiiren benzersiz bu anlatimi sadece
Anadolu’daki kadmlar1 degil diinyadaki ezilmis olan, baski altinda kalan tiim
toplumlarm ve kadinlarin isyan1 Iyem’in tablolarinda kadinlarin gozlerinde hayat

bulmustur (Karaesmen, 2002, 40).

Resim 3: Nuri Iyem, “Toprag: Isleyen Kadinlar”,1969,Tuval Uzerine Yagh Boya, 61 x 53 cm.(Tetikgi, 1.
(2010). “Yeniler Grubu Ressamlarmin Resimlerinde Doga", Tez caligmas1, Atatiirk Universitesi)

Resim 3 ‘de goriilen Nuri Iyem’in "Toprag: Isleyen Kadmlar" isimli bu
calismasinda; Kadmnin toprak ile bitmeyen miicadelesini anlatilmistir. Kadinin
yorgun ve bezgin bedenine vurgu yapan Iyem, figiirlerde kullandig1 dikey ve yatay

hareketlerle resme bir ahenk kazandirmistir. Resimde soguk renklerin hakimiyeti s6z
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konusudur. Ancak kadinlarin baslarindaki ortiilerde kullanilan sicak renkler ve arka

planda kullanilan beyaz etki ile resimde renk dengesi kurulmustur. Doga sade bir

sekilde ifade edilerek, figiirlerin belirgin olarak ortaya ¢ikmasi saglanmistir.

Resim 4: Nuri Iyem, "Koylii Kadin Portresi”, 1984, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x90 cm.(Arda Z.,Unsal M.,
"1950 Oncesi Tiirk Resim Sanatinda Portrelerde Bicim Bozma", Tez Calismasi,Selcuk Universitesi, Konya,s.10)

Resim 4 ‘de yer alan Nuri Iyem’in "K6ylii Kadm Portresi" Kdyden kente goc¢
etmek zorunda kalan Anadolu kadinini temsil etmektedir. Bu kadmlarin ¢ekingen,
magrur ve endiseli hallerini tasvir eden sanat¢i bunu yaparken onlar1 daha iyi
anlamamiz1 saglayacak iri gozler ve etkili bakislar kullanmistir. Cekilen hayat
zorluklarini simgeleyen bu bakislar sonrasinda sembolleserek Nuri Iyem’in imzas1
niteligine biiriinmiistiir. Naif anlayisla bi¢im bozma yoluyla yaptigi bu portre
caligmasinda arka plan derinligi saglamasi i¢in sade olarak tasarlanmistir. Bu sayede

figlir daha belirgin ve yalin olarak ortaya ¢ikmigtir.



30
2.10.3. Bedri Rahmi Eyiiboglu

1911 yilinda Trabzon’da diinyaya geldi. Sanat¢i Orta 6grenimi goriirken
Resim dgretmeni Zeki Kocamemi tarafindan kesfedildi. 1929 yilinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girdi. Nazmi Ziya Giiran ve Ibrahim Callr’'nin égrencisi oldu.
1931 yilinda Egitimine ara vererekFransa’ya gitti. Fransa’da ilk 6nce Dijon ve Lyon
atolyelerinde, ikinci yil ise Paris’te Andre Lhote atdlyesinde ¢alismistir.1933 yilinda
Fransa’dan Londra’ya ge¢cmis ve kisa siire kaldiktan sonra Tiirkiye’ye donerek yarida
biraktigi egitimini bitirmistir. 1937 yilindamezun olmus. Ogrencisi oldugu
Akademide atolye hocasi olarak goreve baslamistir. D grubuna katilmis, Akademide
Ogretim tyeligi yaptig1 yillarda ogrencilerine destek olarak Onlar grubunun
kurulmasina neden olmustur. Serigrafi, graviir, mozaik ve yazmacilik sanatlariyla

ilgilenmis, siirler yazarak siir kitaplar1 da ¢ikarmistir. (Giray, 1997, 398).

Bedri Rahmi Anadolu’ya ait degerlerimizi ortaya ¢ikarmak ve yasatmak
istiyordu. Cagdas tekniklerle halk sanatinin zenginligini birlestirerek, 6zgiin eserler
ortaya ¢ikarma cabasi i¢cindeydi. Eyliboglu, halk sanatlarin1 6nemsemis ve yasami
boyunca konularinda kullanmistir. Sanat¢inin Anadolu halk sanatlarma bu kadar
duyarli olusunun sebebi Kaymakam olan babasiyla yurdun bir ¢ok yerini gezip

gbérme imkani bulmasina baglanmaktadir. (Serifoglu,2011, 12-13).

Sanat¢t ¢ocukluk yillarinin biliyiik bir boliimiinii Trabzon’da gegirmis,
Tiirkiye’nin bir¢ok Ilinde yasama imkan1 da bulmustur. Ancak kisiliginin biiyiik bir
kism1 Fransa’da gormiis oldugu egitim ve yasantiyla farkli boyutlar kazanmustir.
Bir¢ok {inlii sanat¢iyla tanisma ve sohbet etme olanagi bulmus, sergilere katilmas,
onlardan egitim alma imkani elde etmistir. Bu sanatgilardan bazilari; Matisse,
Chagall, Picasso, Gougoin, Utrille gibi isimlerdi. Paris’te ilkel soylar sanatim
incelemis, Briiksel’de yapmis oldugu mozaik pano caligmasiyla altin madalya
almistir. Sao Paulo Bienali’nde seref madalyas1 kazanmistir. Yurda dondiikten sonra
Gilizel Sanatlar Akademisindeki gorevine devam etmis, 1975 yilinda hayatin

kaybetmistir.
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2.10.3.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu Ve Sanat Anlayisi

Sanatgr yurt disinda almis oldugu egitim sayesinde batinin modern
tekniklerini kullanarak resimler yapmustir. Ik baslarda igerik yoniinden batmin
etkisinde kalmis olsa da sonra ki donemlerde kendine 6zgii bir iislup gelistirmistir.
1942 yilinda yurt gezilerine katilan Eyiliboglu Anadolu’ya ait geleneksel figiir,
bezeme ve motif Ornekleriyle basarili ¢alismalar tuvaline aktarmistir. Yurt
gezilerinde once Edirne sonra Corum’a gitmistir. Edinmis oldugu izlenimleri
sonucunda konularmi oralardan alan bir¢ok resim yapmustir. Diigiin, Pazar alanlari,
kahveler, koylii insan manzaralar1 ve yore kadmlar1 gibi konular islemistir. Figir
calismalarinda yoresel desen, motif ve bezemelere yer vermis, figiirde bicimsel
deformasyonlar yapmistir. Folklorik 6geleri kesfeden ressam, hat, ¢ini, kilim ve

yazma sanatlarindan faydalanarak yerel degerlerimizle estetik formlar olusturmustur.

Sair ilhan Berk e gore Bedri Rahmi Eyiiboglu bir deformasyon ustasidir.
Insan figiirlerini deforme ederken biitiinsel yapisini1 bozmaz, biiyiik bir uyum i¢inde
yorumlar. Figiirlerde yiiz ve boyun degisime ugrar, bazen de figiirii bastan asagiya
degistirebilir. Ancak figiiriin ugradig1 deformasyonu g¢evrede yapmaz. Seyirci ayni
anda iki farkl goriintii seyreder gibi olur. En 6nemli ¢alismalari; Morlu Kiz, Sari
Gelin, Sakirem, Camgakli, Oturan Ciplak, Corumlu Gelin, Karacaoglan,

Otoportre’dir (Aktaran: Tansug, 2012, 181-182).

Sanatginin sanat anlayis1 i¢inde tiim kaygisi; figiirleri bigim bozma
yontemiyle Degistirmek ve geleneksel siisleyici 6geleri 6zgiin bir egilimle
biitiinlestirerek kullanmakti. Bedri Rahmi Eyiiboglu yasadigi dénemde ¢alismalariyla
one c¢ikan bir isim olmustur. Sanat¢inin geometrik nakis soyutlamalarinda kiibist
egilimler bulunmaktadir. Bu egilim ve etkilenmelerin olmasi ¢ok dogaldwr. Batida
egitim goérmiis ve kiibizm akiminin yaygm oldugu bir donemden ge¢mis olmasi
sanat¢tyr bu tiir egilimlere itmistir. Ancak o igerikte yoreselligi se¢mis teknikte

batinin tekniklerinden faydalanmistir.

Anadolu duyarliligin1 yansitmak isteyen Sanat¢r Anadolu’nun kiltiiriinii
sadece resimde degil siir ve yazilariyla da yasatmaya g¢aligmistir. Sanatin bir¢ok

alaninda {iriin ¢ikarmig, Oymabask1 (Graviir), mozaik, yazmacilik, seramik gibi
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alanlarda da galisma kaydetmistir (Dal, 1997, 572). Cok yonlii bir kisilige sahip olan
sanatg1 sanatin bir¢ok alanina ilgi duymus kilimlerdeki sekil, desen ve renk
diizenlemelerinden yararlanmistir( Erol,1984,117). Bedri Rahmi Eyiiboglu tiim sanat
hayati sliresince sanatini ve tislubunu siirekli yenilemeyi arzu etmis resmi bir sevda
olarak gormiis, gonliinii verdigi, begendigi her sanat¢idan bir sey 0grenmeye ¢alismis

ve sevdigi her motif ve desenden etkilenmistir( Edgii, 2003,81).

Resim 5: Bedri Rahmi Eyiiboglu,1933, “Oturan Ciplak”, 80 x 60 cm., Tuval Uzerine Yagli Boya,Taviloglu
Koleksiyonu(Tansug, S. (2012). Cagdas Tiirk Sanati,(s.49). Istanbul,RemziKitapevi,s.181)
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Resim 5’te yer alan Bedri Rahmi Eyiiboglu "Oturan Ciplak "adli bu resminde
kadim1 kompozisyonun Onemli bir 6gesi olarak kullanmistir. Kadm figiliriinde
deformasyon yapmis, bigcim bozma teknigine gitmistir. Sicak renklerin hakim oldugu
bu c¢alismada arka planda bir ¢ok desen ve motifin oldugu bir paravan yine
bezemelerle dolu bir duvar ve Oniinde koltukta oturmus bir ¢iplak kadmn figiiri
bulunmaktadir. Cizgi, leke, doku ve motiflerle dolu bir zemin ve arka plan
mevcuttur. Sanat¢min bu kompozisyonunda dekoratif etkiler olmakla birlikte, zit
renklerin bir araya geldiginde ne kadar uyumlu oldugu goriilmektedir. Eyiiboglu’nun

bu ¢aligmay1 Matisse’den etkilendigi donemlerde olusturdugu diistiniilmektedir.

Resim 6: Bedri Rahmi Eyiiboglu,“Corum’lu Gelin”, Duralit Uzerine Yagliboya(Serdar, B. ~ (2009).
Cumhuriyet Oncesi ve Sonrast Tiirk Resim Sanatinda Insan Figiiriiniin Sanatsal A¢idan Ele Alims Farkliliklart,

Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi, Edirne,s.95)
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Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun “Corum’lu Gelin” isimli bu eseri duralit {izerine
yapilmig bir yagliboya c¢aligmasidir. Kadini yoresel gelinligi ile yorumladigi bu
caligmasinda figiiriin giysisindeki keskin geometrik kivrimlar dikkat ¢ekmektedir Bu
tarz resimlerinde Anadolu’daki el islemeciligine ait desenleri kendi anlayisiyla
yorumladigi goriilmektedir. Anadolu insanina, kadmina ve kiiltiiriine duyarli olan
sanat¢1 geleneksel ve yerel motif ve bezemeleri nakislardan ve yazmalardan alip
tuvaline tasmmustir. Stilize ettigi bu motifleri birer plastik 6ge gibi kullanmis ve
kendine 6zgii bir sekilde yorumlayarak bir tarz olusturmustur. Kadin figiirliniin
yliziiniin net olarak belli olmamasi ve ellerini tutus sekli ona magrur ve utangag bir
ifade katmaktadir. O yillarda kadinin kendini rahat ifade edemedigi ve sadece evde
ana, tarlada is¢i konumunda goriildiigiinii diisiiniiliirse, Bedri Rahmi'nin buna dikkat

cekmis olabilecegi de ¢ikarilabilir.
2.10.4. Turgut Zaim

Turgut Zaim, 1906 yilinda Istanbul’da dogdu. Saint Joseph Fransiz Erkek
Lisesi’ndedgrenim gordiikten sonra Sanayii Nefise’de sanat egitim aldi. Sanatc1 Calli
atolyesinde Egitim alirken okuldan ayrilarak Paris’e gitti. Zaim, Paris’te ¢ok kisa
stire kaldiktan sonra bunun Tirk sanat¢isina bir yarar1 olmadigini diisiinerek yurda
geri dondii. Dondiikten sonra gelencksel sanatlara yonelen sanat¢i 1939 yilinda

devlet tarafindan Anadolu’ya goOnderilen sanatgilar arasinda yer aldi (Tansug,
2012,373,175).

Zaim Anadolu insaninin yasam bi¢iminden etkilenmis, geleneksele olan ilgi
ve meraki daha da artmistir. Uzun seneler devlet Tiyatrolarinda dekoratorliik
yapmistir. D grubu ve inkilap sergilerine katilan sanatgi devlet resim ve heykel
sergilerinde birincilik ve ikincilik odiilleri kazandi. 1964 yilinda Milli Egitim

Bakanlhiginin galerisinde kisisel sergi acti.

Sanayii Nefise’den mezun olduktan sonra Ankarara’ya yerlesti. Anadolu’nun
kirsal alan yasantilardan sahneleri betimleyen sanat¢i igten ve samimi bir sanat

anlayisi ile eserlerini olusturmustur (Tansug, 1993, 373,174).
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Sanat¢1 dogu ve batiy1 taklit etmeden, iki kiiltiirin sentezini yapmis kendine
has bireysel bir tslup olusturmustur. Turgut Zaim’in eserlerinde gelenekg¢i, yerel,
samimi, i¢ten bir hava vardir. Sanat¢1t Nurullah Berk, Zaim’in eserlerini soyle ifade
etmistir: Onun resimleri batinin estetik anlayisindan ¢ok uzaktir. Konular1 milli, yerli

ve halkin i¢inden gelen gergekgi temalardir (Kilig, 2013,332-333).

2.10.4.1. Turgut Zaim Ve Sanat Anlayisi

1940’11 yillara gelindiginde sanatta ulusallik sorunu giindemdeydi. Bu konuda
tartigmalar yapiliyor,her kesimden goriis bildirileri oluyordu. Siyasetgiler, sanatgilar,
sairler ve aydinlarin da ilgilendigi bu konuya birbirinden farkli ¢6ziim yollar:
iiretilmeye baslandi. Turgut Zaim ve onun gibi diisiinen baska sanat¢ilar da ulusallik

ve millilik kavramlarmin 6nemi iizerinde duruyordu ( Seyhan, 2016, 35).

Sezer Tansug’ a gore; Turgut Zaim geleneksel bigim anlayisima ¢agdas bir
yorum katmay1 basarmustir. Sanat¢1 belgeci bir iislupla kdy yasantisini ele almais,
samimi ve icten bir dille konularimi tasvir etmistir. Tiirk minyatiir sanatimin etkilerini
gordiigimiiz eserlerinde folklorik ve Ozentisiz 6geler kullanilmistir. Yoriklerin,
koylii insanmin giinliik yasamindan kesitleri ele almis, giysileri, siisleri, ¢adirlari,
dokuma motifleri kisacasi yasam bigimleri sanat¢inin sanat tslubunu belirleyen

bi¢imsel 6gelere doniismiistiir (Akt:Uzunoglu,2013,166).

Turgut Zaim bireysel 6zgiinliige sahip o donemin sartlarinda higbir sanat
akimmdan etkilenmeyen, yerel ve geleneksel olanin pesinden giden ender
sanat¢ilarimizdan biridir. Caligmalar1 Plastik degerler agisindan bakildiginda ¢ok

gelismis olmasa da sanatc1 duyarliligi ile yaptigi eserleri son derece 6zgiin bir {isluba

sahiptir (Kilig, 2013, 333).

En bilinen eserleri; ‘Hali Dokuyan Kizlar’, ‘Yeni Cami Kemeri’, ‘Orta
Oyunu’, ‘Giivercinler’, ’Yorikler Koyii’,“Yorikler’, ‘Hamur Agan Kadin’ ve
“Yoriik Kadint” isimli eserleridir. Zaim’in kisiligi, olusturmus oldugu resimlerindeki

temalardan belli oluyordu.iggiidiileriyle Resim yapan sanatginin resimlerinde 151k ve
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golge, perspektif ve derinlik mevcuttur. Objelerde geometriklestirme yoktur (Berk ve
Gezer,1973, 74).

Konular1 arasinda bayram yerleri, sadirvanlarin etrafinda ucusan kuslar,
feraceli, Siizgiin bakigh kadmlar, hali dokuyanlar, yemek yiyenler, sekerciler,
muhallebiciler, evlerin esiklerinde oynayan g¢ocuklar, yuvarlak yiizlii mutlu koyli
kizlar1, bebekler, koyunlar vardir. (Kiyar, 2007, 64).

Turgut Zaim’in resimlerinde, 6n planda yalin bir anlatim vardir arka planda ise
beyaz lekeler olusturan kiiciik evler, tepeler, mutlu erkek yiizleri yer alir. Sanatginin
kimi resimlerinde de minyatiir planlari ile benzerlik tasiyan evler, yagsmakl kadnlar,

eglenen insanlar, koylii cocuklarma yer verir ( Oztop, 2003, 64).

Sanat¢t calismalarinda agirlikli olarak Anadolu kadini temasmi iglemistir.
Zaim’in kadinlar1 mutlu, neseli, huzurludur. Yasadiklar1 ortamlarinda son derece
uyumlu Ve dengeli bir sekilde tasvir edilmislerdir. Kirsal kesimde yasayan Anadolu
Tirk kadinini anitsallagtiran Zaim, kadinin giindelik yasam i¢inde vermis oldugu
yasam miicadelesini anlatir. Kompozisyonlar1 genellikle agik alanda manzaralar
esliginde, konular 6n plandan ele alinmistir. Sakin bir anlatim anlayisina sahip olan

sanat¢1 resimlerini saglam bir yiizeye yerlestirmistir( Seyhan, 2016, 40 ).

Zaim, minyatiir sanatinin sematik figiir ve geometrik kompozisyonlarmndan
hareketle, geleneksel bi¢imleri ve formlar1 ¢agdas bir iislupla usta bir bigcimde
kullanmigtir. Sanatinda ve kisiliginde olan bu 6zgiinliikle kendisinden 6nceki ve
sonraki sanat¢ilardan farkli oldugunu ispat etmistir. Ona gore sanat eserleri i¢inde
bulundugu toplumun yasayisindan, gelenek ve goreneklerinden izler tasimaliydi.
Bulundugu topragin topragi, havasini, suyunu, insanini anlatmali ve bunu basardigi
stirece kaliciligin1 ve derinligini saglayacaktir. Turgut Zaim bunu basarmis yegane
ressamlarimizdan biridir. Insan ve kadin figiirii onun kompozisyonlarinda gevre ile
sik1 bir bag kurmus, biitiin gercekligi ve belgeciligi ile Tiirk resim sanatinin tarihi

sayfalarinda yerini almistir.

Sanat¢inm belli tipte kadin figiirleri vardir. Bu figiirleri kiiltiirel 6gelerden
faydalanarak yorumlar. Onlarin giysileri, giindelik hayatta kullandiklar1 esyalar1,

kilimler ve motifleri ressamin eserlerinde dnemli bir unsur olmustur. Kdy yasamima
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ait 6geleri, kdylii insaninin kiiltiiriini biitliin dogalligiyla yorumlayan Zaim, sadeligin

ve naifligin simgesi olmustur.( Hanay, 2009, 132)

Cumhuriyet doneminde sanatta yapilan atilim ve yeniliklerle olusturulmak
istenen ulusal ve yerel atmosfer, Turgut Zaim’inde yaratmayi basardigi geleneksele
ulagma cabasiyla ayni ¢izgide yer aliyordu. Sanatg¢min eserlerinde batmin estetik
anlayisinin izleri yoktu. Isik ve golgeyi minyatiir resimde oldugu gibi ton
derecelerine ¢ok onem vermeden kullaniyor, tasvirlerini kendine &zgii tarziyla
olusturuyordu. Avsar ve Yoriik kadinlarini, orta oyunlarini, folklorik 6geleri, yoresel
kiyafetleri resminin konusu haline getirmis olan sanat¢i, eserlerini yalansiz, dolansiz

ve biitiin dogalliyla meydana getirmistir (Serbetci, 2008, 68).

Yoresel anlayisin ve figiiratif koyli tiplemelerinin temsilcisi olan Turgut
Zaim; Anadolu dogasi, agik hava resimleri yapan derin gozlemleriyle bilinen 6zgiin
bir sanat¢idir. (Tansug, 1976, 16). Sezer Tansug, Turgut Zaim’in sanatmi su
sOzleriyle Ozetlemistir. “Zaim, belgeci bir kesinlik, sicak bir i¢tenlik ve duyarliligini
yitirmeyen bir stireklilik ve tutarlilikla Anadolu koyli ve goger yasamindan
sahneleri, resminde biiyiik bir basar1 ile uygulamustir. Eski orta oyunu gibi tarihsel
seyirlik tiirii konulara da ilgi duyuyor ve sanatinda Tirk minyatiir resminin,
geometrik kompozisyon ve sematik figiir esprisinden hareketi tercih ediyordu”
(Tansug, 1986 ,174).



Resim 7:Turgut Zaim, 1936, “Hali Dokuyanlar" 74.5x 87.5 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,Ankara Resim Heykel
Miizesi(Serdar, B.(2009).Cumhuriyet Oncesi ve Sonras1 Tiirk Resim Sanatinda insan Figiiriiniin Sanatsal A¢idan
Ele Alims Farkliliklar1, Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi, Edirne,s.83)

Resim 7 ‘de Turgut Zaim'in "Hali Dokuyanlar" adli bu ¢alismasinda
kadinlarin 6n planda yoresel kiyafetleri ve takilariyla hali dokuduklar1 goriilmektedir.
Bellerine bagladigr kusaklari, renkli kiyafetleriyle islerini uyumla yaptiklar
goriilmektedir. Cocuklarin ve kedinin de yer aldigi kompozisyonda sol tarafta
disartya acilan pencereden goriilen, arka plandaki manzara, resme derinlik duygusu

saglamaktadir. Resme genel olarak olumlu ve sicak bir hava hakimdir.
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Resim 8: Turgut Zaim, “Yériikler Koyii”, 117,5 x 99,5¢m., Tuval Uzerine Yagh Boya, Ankara Resim ve Heykel
Miizesi( Hanay, A. (2009). "1930 Sonrast Tiirk Resminde K&ylii Temasi1", Tez ¢alismasi,Edirne, s.131)

Resim 8’de yer alan Turgut Zaim’in "Yorikler Koyii "isimli resminde yer
sofrasinda yemek yiyen kadinlar ve c¢ocuklardan olusan bir kompozisyon
goriilmektedir. Ac¢ik alanda tasarlanan resimde Anadolu insanmin yasantisinin
yansitildigr  diisiiniilmektedir. Kadinlar yoresel kiyafetleriyle dis mekanda
cocuklartyla yemek yerken resmedilmis ve arka planda bulunan kalabaligin ve kdy

manzarasiin resme derinlik ve perspektif kattig1 goriilmektedir.

Renkler canli ve net, kisilerin ise yine mutlu ve sicak bir atmosferde olduklar1
goriilmektedir. Anadolu'da kadinin giinliik yasantida basrolde oldugu mesajimnin da
verildigi eserde arka planda yer alan mavi tonlarmin yogunlugu resme derinlik ve

dinginlik duygular1 katmaktadir.
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2.10.5. Nurullah Berk

Sanatgt 1906 yilinda Istanbul’da dogdu. Nurullah Berk, Ilkdgrenimini
Heybeli adada, orta 0grenimini Galatasaray Lisesi’nde tamamladi.Sanat egitimi
aldig1 Sanayi-i Nefise Mektebinde, Hikmet Onat ve Ibrahim Calli‘nin dgrencisi
olmustur. 1920 yilinda Paris’e giderek, Ecole Nationale Des Arts Devlet
Akademisi’nde Ernest Laurent’in 6grencisi olmustur. Berk yurda dondiigiinde
Miistakil Ressam veHeykeltiraglar Birligi’ni kurmustur.1933 yilinda tekrar Paris’e
giderek, Andre Lhoteve Fernand Leger’in yaninda sanatsal ¢alismalar yapmuistir.
Nurullah Berk batida egitim aldigi ve yanlarinda calistigi bu ressamlardan
etkilenmis, Tiirkiye’ye dondiigiinde bu etkilenmelerin iizerinde biraktigi izlerle yeni
atilimlar yapmistir. Sanat¢i D grubunun kurulus asamasinda biiylik rol oynamus,
resimlerine yansittig1 kiibizm akimmin 6gelerini ilk ¢aligmalarinda belirgin olarak
kullanmistir. Geometrik sekillerle soyutlama yaptigi resimlerinde israrci olmamus,
sonrasinda yar1 gercek¢i bir tslupla, yoresel motifleri birlestiren bir anlatim
kullanmigtir. Sanat ile ilgili yazilar yazmis, grubu oldugu D grubunun diger iiyeleri
olan sanat¢1 arkadaslariyla ilgili goriisler bildirmistir. Arkadasi Suat Kemal Yetkin
ile birlikte “Milletleraras1 Sanat Elestirmeleri” Tiirkiye Komitesini kurarak, yurt
disinda Tiirk sanatim1 tanitma olanagi bulmustur. Cenevre, Paris ve Dublin gibi

Onemli sanat merkezleri olan sehirlerde tilkemizi temsil etmistir.

Sanat¢1t modern olanla yerel olami birlestirmek istiyor, Tiirk resim sanatina
yeni anlayislar getirmek istiyordu. Yurt disinda egitim aldigi yillarda hocasi olan
Lhote’nin eski Misir sanatin1 ve minyatiirii arastirdigini gérmiis, Matisse’nin ve
Klee’nin Arap yazilarindan ve minyatiirden yararlandigmi gérmiistii. Bu nedenle

Berk dogu sanatlarma yonelmistir (Duben, 1984, 114).

2.10.5.1. Nurullah Berk Ve Sanat Anlayis1

Sanat¢1  bicimleri kontiirleyerek, hacimlerini geometrik anlayisla

yorumlayan figiiratif diizenlemeler yapmistir. Tiirkiye’de konstriiktivizmin ilk
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temsilcilerinden biri olan Nurullah Berk, bu anlatimiyla kendi ¢izgisini
olusturmustur. Geometrik bi¢im ve ¢izgilerle kiibik bir anlatima ulagsmis olan Berk
dogunun arabesk degerleriyle, batinin modern etkilerini birlestirmistir. Resimlerinde
yerel ve geleneksel dgeler iceren simgeler kullanmis, desenler, motifler ve dekoratif
sekillere yer vermistir. Dogu ve batiy1 sentezleyerek, geometrik ve iki boyutlu 6zgiin
tasvirler yapmistir. Sanat¢1 glinliik yagamin iginden se¢mis oldugu konularini renkgi
bir anlayisla sunmus, grafiksel diizen i¢inde sematize ettigi figiirlerini saglam bir

kompozisyon i¢inde yorumlamistir (Serdar, 2009, 80-81).

Nurullah Berk’in resimlerinde planci bir anlayis dikkat ¢eker. Rastlantiya
birakmadig1 kompozisyonlarinda bi¢im ile renk arasinda kurmus oldugu saglam iliski
dikkat ¢eker. (Turan, 1977, 14 ). Sanat¢1 Anadolu kiiltiiriiyle modern resmin estetik
degerlerini bir araya getirmis, Tiirk minyatiir sanati ve hat sanatinin Ogelerini
kullanarak 6zgiin eserler ortaya ¢ikarmistir. Nurullah Berk’in sanat anlayis1 iginde
yerel motifler ile kiibizmin sekilci etkileri bir arada bulunmaktadir. Milli ideolojilerin
etkisiyle birbirinden farkli bu iki anlayis1 bir araya getirerek sentezlemistir. Berk,
cizgisel motifleri kullanmis, hat ve minyatiir sanatinin etkisiyle hacimsiz, iki boyutlu,
keskin ¢izgileri olan izlenimci eserler meydana getirmistir. Sanat¢1 dogay1 yakindan
izlemis, ulusalligi O6nemsemis ve kiibizmin insac1 yaklasimmi desenlerinde
kullanmigtir. En hareketli resimlerinde bile duraganlik duygusunu vermeyi

basarmistir (Duben,2007, 113).

Nurullah Berk bigimlerin dis hatlarini kontiirleme yoluna gitmis, kadin
figiirlerinin hacim anlayislarini geometrik bir anlayisla yorumlamistir. Ozgiin ve
dingin kompozisyonlarinda motiflerden, folklorik &gelerden yararlanmistir.
Konularinda Anadolu kadinmi ve yasayisimi kiiltiirel degerler biitiinii iginde
yansitarak iglemistir. Yurt Gezileriyle olusan milli goriis temasmin sanatgida
yanstyan etkileri onu bu tiirde resimler olusturma egilimi i¢ine sokmustur. Sanat
tartismalarmm yapildigi bir déonemde ulusallik ve yerellik kavramlari, kiltiirel
Ogelerimize yonelis gibi diislinceler yaygindi. Sanat¢i bu diisiincelerden
etkilenmistir. Sanat¢mnin bu yaklasimmi en giizel drnekleyen c¢alisma“Utii Yapan
Kadm”idir (Resim 16).Toplumda degisen ekonomik ve sosyal durumlar, sosyal

hayatta degisimlere yol agmuis, toplumsal hayati ve kadinin rollerini de degistirmistir.
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Koy ve kent Kkiiltiirlerinin farkliliklari, yenilesme hareketleri ve yasanilan bu
ikilemler sanat¢min "Utii Yapan Kadmn" isimli eserinde etkili bir sekilde ifade

edilmistir (Hanay, 2009, 126).

Resim 9: Nurullah Berk, 1955,”Gergef isleyen Kadin” 54X58 cm. Tuval Uzerine Yagh Boya(Serbetci, F.
(2008). D Gurubu Sanatcilarinin Tiirk Resim Sanatinin Gelisim Siirecine Kazandirdig: Farkli Bakis Agilari,
Edirne,s.39)

Resim 9°da goriilen Nurullah Berk'in "Gergef Isleyen Kadm" isimli bu
eserinde ¢izgisel ve geometrik formlar goriilmekte, yerel motifler ve desenler dikkat
cekmektedir. Kadin figlirliniin yiizindeki durgun ve ifadesiz hava resme
hareketsizlik katnustir. On planda enine, arkada ise boyuna ¢izgiler kullanilmistir.
Birbirinin zitt1 olan mavi ve turuncu renkleri resimde bir dinamizm olusturmus, sicak
ve soguk renklerin bir arada kullanilmasi zithik i¢inde olusan uyuma giizel bir
ornektir. Renklerin kromalarinin diisiik olmasi nedeniyle renkler gozii yormamakta,
151k ve golgenin olmamasi ise resmi iki boyutlu bir hale getirmektedir. Ressam

kulland1g1 kontur ¢izgileriyle kompozisyonu g¢evreleyerek sinirlandirmistir. Kadinin
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toplum icinde emek¢i kimligini ortaya koyan Berk, donemin degisen toplumsal

olaylartyla kadinin toplum i¢inde degisen rollerine resimlerinde yer vermistir.

Resim 10: Nurullah Berk, “Portre” 60X73 cm. Tuval Uzerine Yagh Boya(Serbetci, F. (2008). D Gurubu
Sanatgilarinin Tiirk Resim Sanatinin Gelisim Siirecine Kazandirdigi Farkli Bakis Agilari, Edirne,s.38)

Berk’in resim 10’da goriilen bu ¢alismasinda geometrik sekiller arasinda
kaybolmus ¢iplak birkadin figiirii goriilmektedir. Kadin figiiriiniin yiiziiniin ifadesiz
oldugu dikkat ¢cekmektedir. Cizgilerin ve geometrik sekillerin varligi kiibik etkilerin
bir kanitidir. Berk kendine 6zgii bu anlatimiyla dogunun etkileriyle batinin modern
resim anlayismi bir arada kullanmustir. Iki farkli kiiltiirii sentezlemis oldugu bu
caligmasinda soyut ifadeler yer almaktadir. Sicak renklerin hakim oldugu bu eserinde

de kontur ¢izgileri kullanarak resimdeki kadin figiiriinii belirgin hale getirmistir.

Resim 11: Nurullah Berk, 1973,"Yeni Odalik", Tuval Uzerine Yagli Boya,
81x131cm(www.leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-hayati/ 27 mayis 2019)



http://www.leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-hayati/

UCUNCU BOLUM
3.YONTEM

Bu boliimde aragtrmanin evren ve Orneklemi, veri toplama araglari ve

verilerinanalizinde kullanilan yontemler hakkinda bilgiler verilmistir.

Bu calismada yontem olarak nitel arastirma yontemleri kullanilmistir.
Literatiir tarama, betimleme, kaynak tarama teknikleri kullanilmistir. Arastirmanin
hazirlanmasi asamasinda ilk olarak 1940 ve 1970 yillar1 arasinda Tiirk toplumunda,
kadmin sosyal ve toplumsal statiisiinii anlatan dokiimanlar arastirilmistir. Bu
kaynaklar yerli ve yabanci dilde yazilmis kitaplar, dergiler, tez ve makale,

koseyazilarindan olugsmustur.

Tiirk sanat tarihinde arastirmaya 11k tutacak sanat gruplari irdelenerek, bu
gruplarda yer alan sanatcilarin donemlerine denk gelen 6nemli toplumsal olaylara ve
onlarm goriis birligine de deginilmistir. incelenen donemin genel toplumsal ve
disiinsel altyapis1 i¢inde kadin imgesinin resim sanatinda biitiin diger sanat
dallarinda oldugu gibi toplumsal gergekgilikle kimi zaman dolayli, kimi zaman da
direkt baglara sahip oldugu goriilmistiir. Kadin temasmin resim sanatma nasil

girdigi, toplumsal olaylar karsisinda nasil bir gelisim gosterdigi tespit edilmistir.

Calismada oOncelikle ele alinacak donemlerin  genel olarak figiir
sorununayaklasimlar1 ve bu yaklasimlarmm resim sanatina yansimasi, ddnemin
ressamlarindan bazilarmin kadin konusunu ele alis bi¢cimleri incelenmistir. Donemin
resim Usluplar1 ve ressamlari, kadm temas: baglaminda incelenirken, her bdliimiin
icine bu konularla ilgili resimler eklenmistir. Bu karsilastrma bazen farkliliklar,
bazen de benzerlikler arzetmis, sanatsal ve sosyolojik agidan degerlendirilmeye

calisilmustir.
3.1.ARASTIRMANIN MODELI

Bu aragtrma 1940 ile 1970 yillar1 arasinda Tirkiye’de yasamis olan
ressamlardan bazilarinin kadin figiiriinii ele alig bigimlerini belirlemeye yonelik, nitel
arastrrma yontemlerinin kullanildigi, dokiiman incelemesinin yapildigi, betimsel

analiz tiiriinde olan bir ¢calismadir.
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Aragtrmada konularinda kadin temasmi isleyen ressamlarin toplumsal ve
Kiiltiirel olaylar, yoresel farkliliklar, etkilendikleri akimlar, almis olduklari
egitimlergibi degiskenlerden etkilenip etkilenmedikleriincelendigi i¢in nitel aragtirma

yontemleri kullanilmistir.

3.2.EVREN VE ORNEKLEM

Aragtirmanin ulasilabilir evrenini, 1940 ile 1970 yillar1 arasinda yasamis olan
ressamlar olusturmakta, 6rneklemini ise 1940 ile 1970 yillar1 arasinda resimlerinde
kadin temas: bulunanressamlar arasindan se¢ilmis; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri

Iyem, Nurullah Berk, Neset Giinal ve Turgut Zaim olusturmaktadir.

3.3.VERI TOPLAMA TEKNIKLERI

Calismada aragtirma konusuna yonelik incelemeler veri toplama
tekniklerindendokiiman incelemesi ile yapilmistir. Yurt i¢i ve yurt dis1 yazili
kaynaklar1 inceleme, makale, tez, kitap ve dergiler, gesitli internet sitelerinden

faydalanmagibi yollara basvurulmustur.

3.4.VERILERIN ANALIZI

Arastirmanin  konusu ile ilgili gorsel ve yazili medyadan kaynaklar
arastirilarak gerekli dokiimanlar elde edilmis ve bunlar incelenerek konuyla ilgili
bilgiler ve belgeler belli bir cer¢evede diizenlenmistir. Elde edilen veriler 151ginda
arastrmanin konusu iizerine diisiiniilerek, 6rnek ve yorumlarla konu i¢in toplanilan

verilerin betimsel analizi yapilmustir.



DORDUNCU BOLUM
4.BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde birinci boliimde yer alan problem durumunda tespit edilen alt
problemlere yonelik bulgular agiklanmistir. Yorum bdlimiinde ise 1940 ile 1970
yillar1 arasinda, eserlerinde kadmn figiirii kullanan ressamlardan bazilarmin sanatlari

ve eserleri yorumlanmaya galisilmistir.

1. Alt probleme yonelik bulgular: Arastrmamizin 1. Alt problemi olan Tiirk
resim sanatinda, Cumhuriyetsonrasinda figiiratif resmin gelisimi agisindan
degisimler olmus mudur? Sorusuna yonelik elde edilen verilere gore: Tirk resim
sanatinda, Cumhuriyetin kurulmasiyla sanatta yapilan atilimlar sayesinde figiiratif
resmin gelistigi tespit edilmistir. Ulkenin cesitli illerine gonderilen ressamlarimz
Anadolu’da yasayan insanlarin yasam bi¢imlerini yakindan gérme imkani
bulmusglardir. Anadolu kadinin yasam miicadelesi onlar1 kadin temali resimler

yapmaya itmistir.

Resim 12:Neset Giinal, 1978,"Basak¢1 Kadin I",165x97cm., Tuval Uzerine Yagh Boya(Pelvanoglu, B. (2012)
NESET GUNAL RETROSPEKTIF, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1.s.87)
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Bu ressamlardan Neset Giinal Anadolu kadininin toprakla olan miicadelesini
ve yoksullugunu anlatnus(resim 12). Nuri iyem Anadolu kadmini resimlerinde yakin
kadrajdan alarak, portre resimlerine agirlik vermis, kadmin goézlerine yiiklemis

oldugu anlamla kadinin sikintilarina, acilarina terciiman olmaya ¢aligmistir (resim
13).

Resim 13: Nuri Iyem, “Portre”, 1970, Tuval Uzerine Yagh Boya, 80 x 65¢cm.(Demiriz, 1.(2010)"Bilmeniz
Gereken 50 Tiirk Ressanm ve Tablosu",istanbul, Dogan Burda Yayincilik Dergi,s.57)

Bedri Rahmi Eyiiboglu ise Anadolu kadinmi kiibik etkiler ile stilize etmis,

analigini, is¢iligini yoresel motiflerle siisleyerek seyirciye sunmustur (resim 14).

Resim 14. Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1958, "Kegili Kadin"Kagit Uzerine Suluboya(Bornava Belediyesi,2010, Tiirk
Resminin 100 Yiizii Sergi Katalogu,izmir).



48

Nurullah Berk ve Bedri Rahmi Eyiliboglu'nun sanat anlayiglari birbirine
benzemekte, iki sanat¢1 da kiibist 6gelerle, geleneksel motifleri bir arada kullanarak

eserlerini olusturmuslardir.

Turgut Zaim Anadolu kadinini kdyliik ve agik alanlarda giinliik yasantisi
icinde acik biitiin dogallig1 ile aktarmstir.(resim 15)

Resim 15: Turgut Zaim, "Yériikler", Tuval Uzerine Yagl Boya( KIYAR, N. (2007). "Cagdas Tiirk
Sanatinda Figiiratif Resmin Kiiltiirel Degisim Ile lintisi", Caligmas1, Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Konya,s.65)

Zaim, Yoriikler isimli bu resminde, kadin figiirlerini yine yakin planda ele
almis, dogal yasantilar1 i¢cinde misir yerken, calisirken giinliik yasantilarimdan bir
zaman dilimini yansitmaya caligmistir. Sanat¢1 samimiyet ve ictenlik uyandiran
calismasinda kaval ¢alan bir cocuk, misirlarmn pistigi bir kazan, ¢evresinde kadinlar,

arkada koyunlar ve derinligi saglayan uzaktaki evler ile kadin1 digarda hayatin i¢inde
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aktif olarak ele almistir. Eserde bulunan kadinlar; kendilerine 6zgii giyimleriyle,
bellerine bagladiklar1 kusaklari, basortiileri ve takilartyla o ydrenin kiiltiirii hakkinda
bize ipuclar1 vermektedir. Kadmlarin yiiz ifadelerinin birbirine benzedigi

goriilmekte, durgun, dingin ve diisiinceli olan bakislar1 dikkat gekmektedir.

Nurullah Berk Anadolu kadminin kiiltiir degisimi sonucunda degisen
rollerini  anlatmig, geometrik sekiller ile yoresel motifleri birlestirerek

sentezlemistir(resim 16).

Resim 16: Nurullah Berk,1950, "Utii Yapan Kadin",Tuval Uzerine Yagliboya, 59 x 91 cm, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi(Arda Z.,Unsal M., "1950 Oncesi Tiirk Resim Sanatinda Portrelerde Bigim

Bozma", TezCaligmast,Selcuk Universitesi, Konya,s.8)

Nurullah Berk'in "Utii Yapan Kadin"( Resim 16) isimli eserinde keskin
geometrik bicimler dikkat ¢ekmektedir. Resme sicak renkler hakimdir. Fakat, soguk
renklerin tiim yiizeye yayilmasiyla sicak ve soguk dengesi esitlenmistir. Yatay zemin
iizerine dikey olarak yerlestirilen figiir dikey bir hat olusturmustur. Motiflerle
hareketli hale getirilen kompozisyonda 6ndeki kadin figiirii ve biiyiik elleri dikkatleri
iizerine ¢ekmektedir. Kadmin sol elinde duran {itii resmin tam ortasinda ve en
ondedir. Kadinin yiiz ifadesi sakin, dalgin ve dingindir. Arkada bulunan uzaktaki
kadmn figiiri de duragan bir harekete sahiptir. Resimde kullanilan geometrik formlar
kompozisyonda renkten c¢ok ¢izginin istiinliigiinii saglamistir. Sanat¢r  bu

calismasinda kdyden kente geciste kadinin toplumsal hayattaki rol degisimini, tarlada
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calisan kadmnin, iitii yapan kadmn roliinii alarak calisma hayatina devam ettigini ifade

etmistir.

Aragtirmaya konu olan sanat¢ilarin ortak 6zelligi, konularinda Anadolu
kadinin1 kullanmis olmalari ve Anadolu kadininin dogayla biitiinlesen, tabiatla
miicadele iginde olan rolleri ile kimlik arayislarmi anlatmalaridir. iglerinden sadece
Turgut Zaim batinin tekniklerinden faydalanmamistir. Digerleri batmin sanat
anlayiglarindan etkilenmis, tekniklerini kullanmiglardir. Bu sanatcilartoplumsal
gergekeilik anlayisinin, ulusalciligin ve milli goriistin hakim oldugu bir donemde, bu

goriislerin etkileri altinda kalarak, resimlerini olusturmuslardir.

2.Alt probleme yonelik bulgular: Arastirmanin 2. Alt problemi olan, Tirk
Resim sanatinda belli donemlerde kurulmus olan sanat gruplarinin resim sanatina
katkilar1 olmus mudur? Sorusuna yonelik olarak elde edilen verilere gore: Tirk
Resim sanatinda belli donemlerde kurulmus olan sanat gruplarmin yapmis olduklar1
sergiler ve yeniliklerle Tiirk resim sanatmin gelisimine katki sagladiklari tespit
edilmistir. Bu sanat gruplarindan ilk kurulan Mistakiller Tiirk resim sanatinin
gelisimi i¢in ¢aligmiglardir. Batinin kiibist ve konstriiktivist anlayisindaki figiir
yorumlamalar1 yapmislardir. Nurullah Berk bu grubun iiyelerindendi. Sonrasinda
acilan D grubunun da s6zciisii olan Nurullah Berk bu grubun da iiyesiydi. Kiibizm ve
konstriiktivist anlayis1 slirdiiren grup modernlesme hareketlerini baslatmustir. Yerel
motif ve temalarla kiibist egilimleri birlestirmislerdir. Turgut Zaim ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu bu grubun {iyesiydi. Bu sanat¢ilar Anadolu’nun kdylerinde kullanilan

geometrik nakis soyutlamalarina resimlerinde yer vermislerdir.



Resim 17: Nuri Iyem,1970,"Ag1t Yapan Kadinlar",41x60cm., Duralit Uzerine Yagh Boya(idil
Dergisi,2016,cilt.5,say1.23,5.849)

Yeniler grubu ise bicimciligi reddetmis, toplumcu bir anlayisla konularinda
kirsal yasami, koyliik yerleri ve iscileri kullanmislardir. Nuri Iyemin iiyesi oldugu
grup toplumda yasanan sikintilara ve acilara kompozisyonlarinda yer

vermiglerdir.(resim.17)

Resim 17°de goriilen Nuri Iyem'in" Agit Yapan Kadmlar" isimli bu
calismasinda sekiz tane kadin portresi goriilmektedir. Bu kadmlarin baslarinda
geleneksel bicimde bagladiklar1 bas ortiileri Anadolu kiiltiiriinii yansitmaktadir.
Kadinlarin yiizlerinde olan aci1 dolu ifadeler caresizligi simgelemektedir.
Anadolu’daki analar1 temsil eden bu portrelerin gercek¢i ve inandirict bir sekilde
resmedildigi ve bu yoniiyle anitsal bir ifade tagidig1 soylenebilir. Eserde portreler diiz
bir ylizey ilizerinde asili durmaktadirlar. Sari, beyaz ve kahverengi renklerinin hakim
oldugu resimde alt boliimde kadinlarin bas Ortiilerini ¢evreleyen sar1 kontiirler, iist
boliimde ise basortiilerini ¢evreleyen kahverengi kontiirler dikkati ¢ekmektedir.
Kibris harekatinin oldugu yillarda evlatlarmi kaybeden analarin ¢ekmis oldugu ac1 ve
1zdirab1 anlattig1 diisiintildiigii bu ¢aligmada, donemin siyasal olaylarmna da isaret
edildigi diisiiniilmektedir. Sanat¢min kadin figiirlii portre ¢alismalarinda gdzlerdeki
anlam ve ifade cok ilgi ¢ekmekte, seyirciyi adeta biiylilemektedir. Duygulari
gozlerdeki ifadeyle bdyle ustalikla anlatilabilmek Iyem’e 6zgii bir yetenektir.

Ressam Nuri Iyem kadin kimligini amitsallastirmis ve kutsal bir 6ge olarak sanatina
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konu etmistir. Anadolu’da yasayan kadmlarin aynasi olmus, onlarin duygularmni,
acilarmi, yasam miicadelelerini biitliin ¢iplakligiyla gozler Oniine sermistir. Bunu
gercekei ve belgeci bir yaklasimla dramatize etmeden basarmistir. Toplumsal

gercekei yaklagimiyla, degisen ve gelisen kiiltiirel yapiy1 resimlerine yansitmistir.

Resim 18: Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1931, "Anne ve Cocuk "Kagit Uzerine Guaj
Boya(www.artamonline.com%2F11672-thickbox_default%2Fbedri-rahmi-eyuboglu-1911-1975-anne-ve-cocuk./
27mayis 2019)

1947 yilinda kurulan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencilerinden olusan
Onlar grubu resimlerinde D grubunda oldugu gibi geleneksel motifler ve halk 6geleri

kullanmiglardir. Ulusal ve yoresel egilimler gostermislerdir. (resim.18)

Bedri Rahmi’nin Anne ve Cocuk isimli bu ¢aligmasinda, geometrik sekiller
iizerine siyah kontur ¢izgileriyle olusturulmus bir Anadolu kadmni ve sirtinda tasidigi
bebegi goriilmektedir. Annenin yiiz ifadesini yorgun ve tasali resmeden Bedri
Rahmi’nin, kadinin boynunu biikiik ve ellerini birbirine yakin tutusuyla da yasadigi
zorluklara karsi caresizligini anlattigi diisiiniilmektedir. Arkasinda saginda bulunan
cat1 goriiniimiine benzeyen geometrik sekil evi temsil etmekte, evine ekmek getirme
kaygis1 tasiyan fedakar Anadolu kadmnini tasvir etmektedir. Diiz bir zemine kontur
cizgileriyle ¢izilmis bu kadin figiirii ¢aligmasi, iki boyutlu grafiksel bir ¢aligmay1

andirmaktadir.
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3.Alt probleme yonelik bulgular: Arastirmanin 3. Alt problemi olan donem
ressamlarinin  kompozisyonlarmda kadin temasmi kullanmalarina neden olan
etmenler var mudir? Toplumsal olaylarsanatgilarin eserlerini etkiler mi? Sorularina
yonelik olarak elde edilen verilere gore: Donem ressamlarmim kompozisyonlarinda
kadmn temasmi kullanmalarina neden olmus olan toplumsal olaylarin ( koyden kente
gb¢, savas gibi) oldugu tespit edilmistir. Resim 17°de Nuri Iyem’in "Agit Yapan
Kadmlar "isimli eserini Kore savasinda ¢ocuklarini kaybeden analara itafen yapmis
oldugu diisiiniilmektedir. Resim 19’da Nuri Iyem’in "Gé¢ "isimli eserinde ise

kdyden kente gd¢ etmek zorunda kalan bir kar1 koca goriilmektedir.

Resim 19: Nuri Iyem, Gog, Tuval Uzerine Yagli Boya(www.leblebitozu.com/anadolu-

kadin-portreleriyle-taninan-nuri-iyemin-16-eseri/30 mayis 2019 )

4. Alt probleme yonelik bulgular: Arastirmanin 4. Alt problemine yonelik
olarak elde edilen verilere gore: Tiirk resim sanatinda kadmnin bir tema olarak yer
alist ile toplum hayatinda edindigi yer arasinda paralellik oldugu sonucuna
ulagilmistir. Kadin gerek analif1 gerek es ve ig¢i rolleri ile toplum hayatinda 6nemli
ve biiylik bir yer kaplar. Tim bu &zellikleriyle sanatgilarin bir¢ok eserinde konu
olarak yer almiglardir. Bu konular1 eserlerinde kullanan ressamlarin eserleri ve eser

yorumlar1 asagida yer almaktadir.
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Resim 20: Neset Giinal,"Basak¢1 Kadm 11", 1979, Tuval Uzerine Yagliboya,141X102 cm. (Ozel
Koleksiyon)(Pelvanoglu, B. (2012) NESET GUNAL RETROSPEKTIF, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlart.s.88)

Neset Giinal’in " Basak¢1 Kadin II " isimli bu ¢alismasinda tarlada ¢alisan
ve ¢ocuguna bakmak zorunda olan yoksullugu ve emegiyle hem hane i¢inde hem de
hane disinda ¢alisan yorgun bir kdylii kadini anlatilmigtir. Topragin verimsiz ve kuru
oldugu goriilmekte, caresizligi ve miicadeleyi simgeleyen bu ifadeler Giinal'in

toplumsal gercekei bakis acisini resimlerine yansittiginin bir gostergesidir.



55

Resim 21: Neset Giinal, 1979, "Basak¢1 Kadin III",97x165 cm., Tuval Uzerine Yagli Boya(Pelvanoglu, B.(2012)
NESET GUNAL RETROSPEKTIF, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1.s.89)

Neset Giinal’in "Basak¢1r kadm III" isimli eseri Basak¢i Kadm serisinin
ticlincii ve son caligmasidir. Bu eserde de Neset Giinal, topraktan ekmegini ¢ikaran
Anadolu kadminin miicadelesini anlatmig, ¢orak ve verimsiz topraklarda g¢alisan
basak¢t kadmi tiim gercekeiligi ve dogalligi ile ifade etmistir. Yine renklerdeki
matlik ve sogukluk dikkat g¢ekmekte, kadinin iri ve erkeksi elleri donemin

kadinlarinin gekmis oldugu zorluklar: ifade etmektedir.
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Resim 22: Neset Giinal, 1962, "Kap1 Onii I", Tuval Uzerine Yagh Boya, 183x77 cm( Pelvanoglu, B. (2012)
NESET GUNAL RETROSPEKTIF, istanbul: Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, s.61)

Resim 22°de goriilen"Kap1 Onii I "adli resimde Neset Giinal kapinm esiginde
kucaginda kundaktaki bebegiyle ¢omelmis bir Anadolu kdylii kadmini tasvir etmistir.
Ellerin ve ayaklarin biiylik ve kaba olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Bunun
sebebi Neset Giinal’in kendi deyimiyle; kiit ve hassasiyetini yitirmis tirnaklar ile

cinsiyet ayriminin silindigi kaba eller, topragm insanda filiz veren ucunu animsatir.
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Sanatc1 kap1 6nii ve duvar dibi isimli ¢aligmalarini ¢ocuklugunda gordiigii issizlikten
bunalan, en degerli yillarn1 kapi Onlerinde ve duvar diplerinde gegiren ¢aresiz

insanlara adamustir.

5. Alt probleme yonelik bulgular: Arastirmanin5. Alt problemi olan 1940’11
yillarda kadin figlirii resmeden ressamlarin almis olduklari egitim, etkilenmis
olduklar1 sanat akimlari eserlerini etkilemis midir? sorusuna yonelik olarak elde
edilen verilere gore: 1940’Ii1 yillarda kadin figiiri resmeden ressamlarin almig
olduklar1 egitim ve etkilenmis olduklar1 sanat akimlarinin eserlerini etkilemis oldugu,
fakat sonrasinda gergek sanatin 6zgiin ve yoresel degerleri tagimasi gerektigini

anlayarak bundan vazge¢mislerdir.

Resim 23: Nuri Iyem, "Oturan Kadm", Tuval Uzerine Yagliboya,Ozel Koleksiyon(Tansug, S.
(2012). Cagdas Tiirk Sanat1,(s.49). Istanbul: Remzi Kitapevi,s.227)

Nuri Iyem’in resim 23’de yer alan calismasinda modern sanatin etkileri
goriilmektedir. Sonraki calismalarinda ise yoresel Anadolu kadinlari resmetmis,

eserlerini yerel bir yaklasimla olusturmustur.(resim.24,25).



Resim 24: Nuri fyem, 1976, " Portre", Duralit Uzerine Yagliboya, 24x30 cm.,Ozel Koleksiyon(Tansug, S.
(2012). Cagdas Tiirk Sanati,(s.49). Istanbul: Remzi Kitapevi,s.380)

Resim 24’de yer alan "Portre”adhi bu calisma Nuri Iyem’in imzasi
niteligini tasiyan portre ¢alismalarindan biridir. Anitsallasmis kadinlarma Iyem, derin
bir anlam ve etkili bir ifade katarak izleyicinin karsisina c¢ikarmaktadir. Sanatci
kadinlar1 yiiceltir, yiizlerinde kullandigt mimik ve cizgilerle onlara kisilik katar.
Heykelsi bir bicimde forma soktugu baslar1 ve beyaz oOrtiileriyle kadmi bilingli bir
sekilde resmin ana konusu haline getirir. lyem ¢alismasinda yiizde kullandig1 yogun
151k ile gozlerdeki ifadeyi ve koyulugu belirgin hale getirmistir. Yine gozlerdeki
irilik, tek bir yone dogru verilmis sabit bakislar, diisiinceli ve sikintili bir ruh

haliizlenimi vermektedir.
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Resim 25: Nuri fyem, "Giivercin ve Kadinlar", Tuval Uzerine Yagl Boya( Hanay, A. (2009). "1930 Sonrast
Tiirk Resminde Koylii Temas1", Tez ¢aligmast,Edirne, s.107)

Sanat¢1t olusturdugu portrelerde bigim bozma teknigi de kullanmastir.
Ekspresyonist ifade ve kiibist resim anlayisina sahip olusu, onu bu tarz diizenlemeler
yapmaya itmistir. Bazi kadin portrelerinde yiizde yogun 1s1k kullanilarak, 1sik ve
gblge arasinda ton derecelendirmesi yapilmadan yiiz ikiye bolinmiistiir. Bu goriintii
yiizde deformasyona neden olmustur. Izleyicinin diisiincelerine 6nem veren sanatgi,
toplumda kendisini rahatsiz eden olaylar1 izleyici ile paylasmustir (Demirbulak,
2007,133).
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Resim 26: Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1950, "Karadut" Karton Uzerine Yagh Boya,41x29cm. Eyiiboglu Aile
Koleksiyonu(Serifoglu, O.F. (2011). Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari,s.321)

Sanat¢min imzasini tasiyan Karadut (resim26) isimli bu eseri bigimsel
deformasyona giizel bir 6rnektir. Diiz bir zemin iizerine kontiir ¢izgileriyle ¢izilen
kadmn figliri geometrik O6gelerle ifade edilmistir. Bedri Rahmi kullandigi yerel

motiflere bu ¢aligmasinda da yer vermistir.



8. Rahm'i

Resim 27: Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1954, "Vagon Restoran", Tuval Uzerine Yagh Boya(Serifoglu, O. F. (2011).
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,s.225)

Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun Resim 18 ve Resim 27’ teki eserlerinden
anlasildig1 gibi Sanat¢1 Anadolu kadinimni tiim gergekg¢iligi ve dogalligi ile resmetmis,
gerek anneligini gerekse tarlada, bagda, bahgede iistlenmis oldugu tiim rollerini
betimlemeye caligmistir. Bunu yaparken de Anadolu’nun motif ve desenlerini,
batidan aldig1 teknikle birlestirerek, geometrik sekillerle stilize ederek ¢ok giizel bir

sentez olusturmustur.
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Resim 28: Bedri Rahmi Eyiiboglu,1949, Karadut, Kagit Uzerine Guaj Boya, 8x15cm., Eyiiboglu Aile
Koleksiyonu(Serifoglu, O. F. (2011). Bedri Rahmi Eyiiboglu,Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari,s.315)

Insan figiiriinde yapisal degisiklikleri biiyiik bir ustalikla yapan Eyiiboglu bu
eserinde kadin figiiriinii deformasyona ugratarak, bigimsel 6geleri bir estetik algiya
doniistiirmiistiir. Geometrik sekillerle forma soktugu kadin bedenini ikiye bolmiis,

sicak ve soguk renklerin zithigimdan yararlanarak esere bir dinamizm katmustir.
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Resim 29: Turgut Zaim" Hamur A¢an Kadin", Tuval Uzerine Yagh Boya( Hanay, A. (2009). "1930 Sonrasi

Tiirk Resminde Koylii Temasi", Tez calismasi,Edirne, s.68)

Resim 30°da yer alan Sanat¢inin ”Kavun Satan Yoriik Kadin” adli eserinde,
yine acik alanda ve yakin planda kullandig: figiirleri karsimiza ¢ikar. Boynu biikiik
bir kiz ¢ocugu ve boynu biikiik bir oglagin dikkat c¢ektigi kompozisyonda figiirlerin
yiizleri her zamanki gibi tek tiptir. Genis yiizli, c¢ekik gozliidiir. Aslinda bazi
kaynaklarda geng yasta 6len karisinin yiiziinii resmettiginden de bahsedilen ressamin,

resimlerinde her zaman naif ve yumusak bir hava goriilmektedir.
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Resim 30: Turgut Zaim, ”Kavun Satan Yériik Kadin”,38x48cm., Tuval Uzerine Yagh Boya(Serbetci,
F. (2008). D Gurubu Sanatgilarimin Tiirk Resim Sanatinin Gelisim Siirecine Kazandirdig: Farkli Bakis Acilari,
Edirne,s.67)

Resim 31: Turgut Zaim," Yériik Kadin1", Tuval Uzerine Yagliboya. Ozel Koleksiyon(Tansug, S. (2012).
Cagdas Tiirk Sanaty,istanbul: Remzi Kitapevi,s.373)
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Resim 32: Turgut Zaim, 1934," Yériikler", 31x35cm., Ozel Koleksiyon(Tansug, S. (2012). Cagdas Tiirk Sanati,
Istanbul: Remzi Kitapevi,s.175)

Resim 33: Turgut Zaim," Anadolu Yasami", Tuval Uzerine Yagh Boya(www.leblebitozu.com/turgut-zaimin-

eserleri-ve-hayati/ 27 Mayis 2019)



http://www.leblebitozu.com/turgut-zaimin-eserleri-ve-hayati/
http://www.leblebitozu.com/turgut-zaimin-eserleri-ve-hayati/
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Berk'in "Uyuyan Kadm" isimli (Resim 34) bu caligmasinda geometrik bir
diizlem {istiinde yatan bir kadin figliri goriilmektedir. Kiibist etkilerin oldugu bu
calismada kadin figilirliniin istiinde bulunan giysilerinde geometrik sekillerden

olustugu goriilmektedir.

Resim 34: Nurullah Berk, 1955," Uyuyan Kadin", Tuval Uzerine Yagh Boya, 81x171cm.(Tansug, S. (2012).
Cagdas Tiirk Sanat,Istanbul: Remzi Kitapevi,s.377)

Renklerin mat ve soluk olarak kullanilmasi, bigimsel agirliga dikkat ¢ekilmek
istendigi diislincesini desteklemektedir. Kadin ve c¢evresinde bulunan geometrik
sekillerde kontur c¢izgileri kullanmilmistir. Kadin bedenini iri ve erkeksi bir sekilde
ifade eden Berk, dogu ve batiya ait degerleri sentezleyerek, kendine 6zgii bir teknikle
Sanatini icra etmistir. Sanatci, desenleri stilize etme yoluna gitmistir. Dolgun
bicimleri ve sekilleri miikkemmel bir sekilde kurgulamistir. Berk, figiire 6zgilin bir
kompozisyon i¢inde Onemli bir yer vermistir. Motifleri ve yerel desenleri de
resimlerinde onemli bir ifade araci olarak kullanan ressam gelenek¢i ve modern

anlayis1 birlestiren 6nemli bir ressamdir.



SONUCLAR VE TARTISMA

Ilk¢aglardan giiniimiize insanoglu kendini her ortamda ifade etmeye
calismistir. Bunu yaparken yasadigi donemin sartlarina gore g¢esitli yollara
bagsvurmustur. Bunu adeta bir ihtiyag hissederek gergeklestirmistir. Magara
resimlerinden, tapmmak i¢in yaptiklar1 heykellere kadar bir¢cok ifade araci
kullanmistir. Once ihtiya¢ ve gereksinimlerden ortaya ¢ikan bu ifade araglari, zaman
icerisinde estetik kaygilarla olusturulan sanat eserlerine doniismiistiir. Her toplumun
ozelliklerine, yasayis, inanigve geleneklerine bagl olarak degisen degerler vardir. Bu
degerler Oriintiisli o toplumun kiiltiiriinii olusturur. Sanat eserleri de bu kiiltiirlerden

dogan toplumun ifade araclaridir.

Osmanli doneminde Tiirk resim sanatinda, ilk donemlerde daha ¢ok batidan
gelen ressamlarin ¢aligmalariyla gerceklesen saray resimleri kendini gOstermistir.
Osman Hamdi Bey'in bu doneme imza atan Onemli bir ressam oldugunu
soyleyebiliriz. Figliratif resmin Onciilerinden Osman Hamdi Bey, saray ve harem
yasantisinikadin figiirleriyle anlatmistir. Tilrk resim sanatina 6nemli bir yol acan
ressam yasadigr donemin ve saray yasantisini belgeci bir sekilde yansitmistir.
Sonrasinda yurt digina gonderilen ve egitim alan ressamlarimizda Batidan
etkilenerek, bat1 kiiltiiriinii yansitmistir. Cumhuriyet doneminde ise sanat adina
yapilan atilimlar ve yenilikler sayesinde ressamlarimizin biiyilk bir bolimii
koklerinin nereye uzaniyorsa oradan beslendigini anlayarak bu Ozentiden
vazgeg¢mislerdir. Cumhuriyetle birlikte Anadolu'yu gezen bir ¢ok ressamimiz, bizim
degerlerimizi ve kiiltirimiizii aldiklar1 egitimle harmanlayarak 6zgiin eserler
olusturmaya baslamislardir. Bunlardan bazilar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim,
Nurullah Berk, Neset Giinal ve Nuri iyem'dir. Yurt disinda almis olduklar1 egitimle,

Tiirk toplumundaki gercekleri birlestirerek eserler ortaya koymuslardir.

Yapilan bu ¢aligmada 1940 ile 1970 yillar1 arasinda kadm figiiriinii kendine
konu eden ressamlarin eserlerini, sosyolojik a¢idan incelendiginde kadm kimligini
sorgulamis, toplum i¢indeki yerini ve Onemini vurgulamus, cektigi sikintilari ve
zorluklar1 gostermis, anahigiyla, esligiyle, tarlada bagda bahgede calisan isci
kimligiyle yorumlamis olduklarini goriilmektedir. Bunu yaparken samimi, igten,

dogal ve belgeci bir ifade kullanmislardir.Calismadayer alan ressamlarin bakis
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acilari, ifade edis bigimleri ve yorumlar1 birbirinden farklidir. Ele alinan ortak
yonleri, kadin figiiriinii ele alis bi¢imlerinin sorgulanisi olmustur. Bu acgidan
degerlendirildiginde yoresellik ve toplumsal gercekgilik yonlerinin agir bastigini
goriilmektedir. Toplumun degerleri, donemin ozellikleri, gelenck ve ananeler,
yasayis bigimleri, sosyal ve siyasi olaylar, savaslar sanatin konular1 i¢ginde her zaman
olmustur. Ciinkii sanat birdisa vurumdur, sanatcilar toplumun hassasiyetlerini,
acilarmi ve sevinglerini gérmezlikten gelemez. Figiiratif ¢aligsmalar Tiirk toplumunda
bazi Onyargilar yiiziinden 1930 yillarindan sonra daha ¢ok ele almmistir. Figiir,
sanatin i¢cinde onemli bir yer tutan etkili bir ifade edis bi¢imidir. Cumhuriyetin
ilanindan sonradn yargilarin kirildigini, figiiriin ve 6zellikle de kadm figiirliniin resim

sanatinin i¢ine daha fazla girdigi s6ylenebilir.

Sanatin  Ozgiir ve Ozgin bir sekilde yapildigi zaman anlamh
olabilecegidiisiiniiliirse, o donemin ressamlarinin batinin modern sanatindan
etkilenseler de zamanla sadece batinin tekniklerini kullanip, i¢erikte bize ait olanlara
sahip ¢ikmus bu Ozentiden vazgegmislerdir. Sonrasinda kendi Kkimliklerini ve
Ozleriniortaya ¢ikaran eserler icra etmislerdir. Sanatlariyla ve eserleriyle
kendilerinden bahsettirerek, yasadiklar1 donemeayna tutmuslardir. Giinlimiizde
Tiirkiye’de figiiratif ¢alismalar yapan ressamlar bulunmakta, konularini kadm figtirti
ile anlatmaktadirlar. Yoresellikten uzaklasmadan sanatlarmi gergeklestirenTiirk
ressamlardan bazilari; Alaattin Aksoy, Nedret Sekban, Temur Koran ve Nese
Erdok’tur. Bu sanatgilar halen ¢alismalarimi siirdiirmektedirler. Bunun yaninda
batidan etkilenen, Tiirk toplumunu yansitmayaneserleriyle giindemde olan
ressamlarda mevcuttur. Sanatin; 6zgiin, taklitten uzak, estetik degerleri olan, plastik
degerlere sahip, yasadigi toplumdan izler tasiyan Ozelliklerde olmasi gerektigi

diistiniiliirse, arastirmayakonu olan sanatgilarin bunu gergeklestirdikleri soylenebilir.

Sonug olarak,"Bundan seksen sene once yapilmis olan sanat eserleri, bugiin
aragtirmacilarin hala ilgisini ¢ekebiliyor ve bu konuda arastirma ve inceleme yapma
geregi hissettiriyor ise, bunun nedeni ge¢mis ile bu giiniimiiz arasinda koprii vazifesi
goren bu ressamlarin,bizim degerlerimizi ve kiiltiiriimiizii yansitmis olmalarindan
kaynaklanmistir™ denilebilir. Kadinmn ve kadn figiiriiniin toplum igindeki yerinin ve

rollerinin ne kadar énemli oldugunu gosteren bu ¢alismada arastirmaya konu olan
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ressamlarmtoplumun en 6nemli yap1 tasi olan kadin figiiriinii eserlerinde belirgin bir

tema olarak kullanmis olduklar1 goriilmektedir.
ONERILER

Bu calismada 1940 ile 1970 yillar1 arasinda resimlerinde kadin temast
kullanan bazi ressamlar ve eserleri incelenmistir. Bu ressamlarin eserleriyle vermek
istedikleri mesajlar arastirilmis, sosyolojik ve sanatsal ag¢idan degerlendirilmeye

caligilmistir. Elde edilen tiim bu veriler dogrultusunda su onerilerde bulunulabilir:

1. Sanat ve sanat¢inin toplum i¢inde onemli bir rolii oldugu diisiiniilerek,

sanatcilya ve sanat eserlerine bakis acimizin gelistirilmesi gerekliligi diisiiniilebilir.

2. Toplumsal olaylarin sanat¢iyt ve onun sanatini yonlendirebildigi
goriilerek, sanatm toplumlar {izerindeki onemli etkisi fark edilerek, sanat¢inin

toplumsal olaylarim izlerini eserlerine yansitabilecegi diisiiniilebilir.

3. Sanatm bir doneme 151k tutarak toplumun aynasi oldugu ve o toplumun

yasadiklarina taniklik ettigi diisiiniilerek, sanat eserlerine daha sorgulayici bakilabilir.

4. Sanatta estetik kaygilarin 6nemli oldugu kadar igerigin de 6nemli oldugu

ve sanatta yerellik ve 6zgiinliiglin 6nemli oldugu kanisina varilabilir.

5. Yapilan bu arastirmaya konu olan ressamlar1 ve bu ressamlarin eserlerini
tanimada yardimci olabilecegi ve konuyla ilgili yapilacak arastirmalara ve

arastirmacilara yol gosterecegi diisiiniilebilir.
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