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ON SOZ

Cumhuriyet donemi igerisinde ¢esitli alanlarda eser vermis 6nemli sanatgilardan biri
de Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Bu ¢alismada “Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Siirlerinde
Otobiyografik Izler” adl1 bashkla sair ile siirin kesistigi noktalar1 gdstermek amaglanmustir.
Sairin yasami onu sekillendirmis olup onun kalemine sirayet etmistir. Bedri Rahmi
Eytiboglu’nun siiri tipki kendi gibi hareketli bir yapiya sahiptir. Sairin birgok siirinde ruhsal
degisimlerini gérmek miimkiindiir. Siirlerini agik bir dille meydana getiren sanat¢inin dogal
olusu da dikkat ¢cekmektedir. Bedri Rahmi Eyiliboglu sanatin pek c¢ok alanindaki islerle
ugrasmistir. Graviir, mozaik, resim, heykel, diizyazi, siir ve daha bir¢ok teknikle albiimler
ortaya ¢ikarmistir. Sanatg¢min ¢ok yonliiliigii kendini bazen paramparga hissettirse de onu
farkli sanat dallarindan vazgegirememistir.

Bu ¢aligmada Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun biitiin siirleri incelenmis olup, otobiyografik
anlamda one ¢ikan siirleri ele alinmustir. Siirlerin hayatla baglarinin kurulmasinda yazarin
yasamindan oldukga fazla izler kattigi denemeleri, gezi yazilari, anilar1 ve mektuplari
calismaya yol gostermistir.

Calisma toplamda iki boliimden olusmaktadir. Calismada 6ncelikle sanat¢inin hayati
anlatilmistir. Birinci béliimde siir ve otobiyografi konusuna deginilmistir. ikinci boliimde
ise sairin siirlerinde gegen otobiyografik izler aile hayatindan baslayarak anlatilmistir. Bu
boliimde incelenen diger siirler; ask, metafizik konular, doga, cografya, Trabzon, renkler
gibi konular tizerinedir. Bu bdliimde incelenen diger konulardan biri de sairin gezilerine ait
izlenimlerini aktardigi siirleridir. Sairin siirlerinde ele aldigi ikinci benlik meselesinin
siirlere yansiyan tarafi da islenen konulardandir. Daha ¢ok anilar iizerine kurulmus, siirlerin
verilen kisilerle baglar1 ¢oziilmeye calisildigr sanat ¢evresinden arkadaslarma yazdigi
ithaflarina da deginilmistir. Ikinci boliimde son olarak halk unsurlarina, motiflerine hayati
boyunca dnem veren sairin Anadolu ve insana bakisi ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Yiiksek lisans egitimim boyunca destegini higbir zaman esirgemeyen saygideger
hocam Dog¢. Dr. Hatem TURK ’e tesekkiir ederim.

Kebire SALI
Giresun - 2019



OZET
SALIi, KEBIiRE, “BEDRi RAHMi EYUBOGLU’NUN SiiRLERINDE
OTOBIYOGRAFIK iZLER”,

Yiiksek Lisans — 2019, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dal.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun edebiyata olan ilgisi kii¢iik yasta baslar. Babasinin
Bat1 kaynaklarindan yaptigi geviriler, annesinin yerel soylemleri onun ufkunu
genigletir. Kardeglerinin de egitimci kimlikleri Bedri Rahmi’ye yol gosteren
etkenlerden olmustur.

Sanatginin  halka egiliminde siliphesiz babasmin meslegi dolayisiyla
Anadolu’yu kiiciik yasta gérmesi 6nemli rol oynar. Bedri Rahmi’nin gengliginin
gectigi Trabzon, anilarinda iyi bir sekilde yer almaz. Sairin bircok dersten ve
ogretmenden kagip sigindig1 yer tabiat ve resim olur.

Sanatginin resme olan ilgisi onu Gilizel Sanatlar Akademisi 6grencisi yapar.
Buradaki basaris1 onu Fransa’ya siiriikler. Bedri Rahmi Eyiliboglu ger¢ek sanatin
tadina bu seyahatinde varir. Yurda doniisiinde cesitli geziler yapar. Bu geziler sairi
oldukca etkiler ki bunun yansimalarmi denemelerinde ve resimlerinde gormek
miimkiindiir.

Sairin ilk siir kitab1 Yaradana Mektuplar’dir. Bunu daha sonrasinda “Karadut,
Tuz, Ucii Birden, Dérdii Birden, Dol Karabakir Dol, Yasadim” kitaplar1 takip eder.
Hayatiyla, c¢evresiyle, duygulariyla oriili bir diinyanin kapismni okurlarmma agan
sanatgmin izleri siirlerinde de agik¢a goriilir. Bu c¢alismada Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun siirlerindeki otobiyografik izler incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Siir, Otobiyografi.



ABSTRACT
SALI, KEBIRE, “AUTOBIGRAPHICAL TRACES IN BEDRi RAHMI
EYUBOGLU’S POETRY?”,

Master Degree — 2019, Department of Turkish Language and Literature.

Bedri Rahmi Eyiiboglu interest in literature begins at a young age. His father's
translations from the western sources and his mother's traditional narratives affect his
way of thinking. His brothers' educator identiies alsa become a guiding factor for him.

The biggest factors in his caring for the people( Anatolien people) are that his
father's job and coming in Anatolia at a young age. Trabzon, where his youth passed,
does not take place well in his memories. Nature and painting became the place where
the poet ascaped from teachers.

His interest in painting makes him a student of the Academy of Fine Arts.
And his success makes him go to France. He learns real art in France. When he return
to his hometown, he makes a lot of trips. These trips affect him and It is possible to
see these affects in his paintings, poems and essays.

The first poetry book of Eyiiboglu is " Yaradana Mektuplar. “Later, "Karadut,
Tuz, Ugii Birden, Dérdii Birden, Dol Karabakir Dol, Yasadim" follow the other
books. We can see Eyiiboglu's life traces in his poems clearly. Finally, In this study,

The autobiogtaphical traces in Eyiiboglu's poems will be examined.

Keywords: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Poem, Autobiography.
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GIRIS
BEDRI RAHMIi EYUBOGLU’NUN HAYATI

Asil ad1 Ali Bedrettin olan sair, 1913%'te giiniimiizde Giresun’a bagl
olan Gorele ilgesinde diinyaya gelir. Babasi Rahmi Bey, annesi Balnene Liitfiye’nin
alt1 cocugundan ikincisidir. “Sabahattin (Sarioglan), Bedri Rahmi (Karaoglan),
Mualla, Nezahat ve Mustafa. Ailenin bir ¢cocugu da yasamamustir” (Tirk, 2017, 17).

Sair ilk egitimini babasmin memuriyeti dolayisiyla farkli illerde
tamamlamustir. Sairin cocuklugunun gectigi yerlerden biri de Havza’dir. Tiirk Istiklal
Savasi’na rastlayan bu donemde sair, Anadolu insanini ve durumunu da yakidan
gormiis, sonraki yazi hayatindan anlasilacagi izere bellegindeki silinmez izler burada
olusmustur.

“Amasya ile Samsun arasi sirin bir ilgede bir yil oturmustuk Havza’da.

Otomobil denilen yaratig1 ilk defa orada gérmiis, benzin kokusunu ilk defa

orada duymustuk. Istiklal Savasmin hazirlandigi yillardi. Sekiz dokuz

yaslarinda vardik. Istanbul’dan gelen zenci dadimiz bize bir kutu tahin helvasi

getirecek olmustu. Dadimiz ne kadar siyah tahin helvasi ne kadar beyazdi!...

Ama benzin kokusu bunlardan baskin ¢ikti. Bugiin, benzerini ancak

miizelerde gorebileceginiz yapida iki otomobil, Kaymakamligin oniinde

durmustu. Babam, Havza Kaymakam oldugu i¢in otomobile sokulabilmis,

benzin kokusunu kana kana koklayabilmistik” (Eytiboglu, 1975, 54).

Pinarbasi, Havza, Kiitahya, Ankara, Artvin Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun?
babasinin gérev yaptig1 yerlerdir. Baba Mehmet Rahmi Bey’in TBMM’den II. Donem
Trabzon Milletvekili secilmesiyle aile 1925°te Trabzon’a yerlesir. Ali Bedrettin,
bilinen adiyla Bedri Rahmi de ortadgrenimine Trabzon Sultanisi (Lisesi)’nde baslar.

“Giizel bir mektep binasi ¢ocuklugumuzun ve gengligimizin mithim bir

kismini duvarlar1 ve bahgelerile cer¢evelemis olan Trabzon Sultanisi ¢irkin bir

! Baz1 kaynaklarda dogum tarihi 1911 olarak gegmektedir. Ramazan Erzen’in konuyla ilgili doktora ¢alismasinda
Mehmet Eyiiboglu’nun 1913 yilin1 esas alinmasi gerektigini belirtir. (Erzen, 2007, 8)

2 Sanatgmin soyadi “Eyuboglu” seklinde de kullanilmaktadir. Bu kullanimu sairin oglu Mehmet Hamdi
Eyuboglu’nun ¢ikarttig1 kitaplarda gormek miimkiindiir. Bedri Rahmi Eyiiboglu kendi basimini yaptigi
kitaplarinda soyadini “Eyiiboglu”, “Eyuboglu” seklinde kullanmaktadir. Bu galigmada sairin “Eyiiboglu”
kullanimi dikkate alinmistir. Ayrica agabeyinin de soyadinin farkli kullanimlari mevcuttur. “Eyyupoglu,
Eyyiiboglu, Eyuboglu, Eyiboglu, Eyipoglu bunlardan bazilaridir” (Tiirk, 2017, 17).



yap1 degildi. Ufak tefek Anadolu kasabaciklarinda ilk tahsiline devam eden

bizler i¢in Trabzon Sultanisi giizel bir bina degil tam manasile bir saraydi.

Hele ilk giriste bahcenin saltanat: beni tamamile biiyiilemisti. Ik mektebin

son iki senesini ayni binada tamamlamig ve sonra Orta ve Lise merdivenlerine

tirmanmaga baglamistik” (Eyiiboglu, 1975, 137).

Bugiinkii adiyla Trabzon Lisesi, saire her ne kadar saray gibi goziikse de onun
bunalimli dénemlerinin baslangi¢ mekanlarindandir:

“Bilhassa Ortadan sonra is biisbiitiin ¢atallagmis ve tilsimli bir kus kafesi gibi

cocuklugumuzun yaldizli hatiralar1 arasma giren bu bina birden bire biitiin

sihrini kaybetmisti. Altin kafesin demirleri birer birer palanmis; nihayet bir

kale mazgali gibi soguk siritmaga ve bir hapishane kapisi gibi insafsizca dis

gicirdatmaga baglamisti. Eskiden mektebin 6niine harikulade bir oyuncak gibi

serilen bahgenin simdi her agaci siyah bir golge, her ¢alis1 elektrikli bir tel

orgiisii kesilmisti” (Eyiiboglu, 1975, 137).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun egitime kars1 her daim canli olan agkini, 6grenme
istegini sistem ve Ogretmenler koreltir. Kendini bisikletiyle Trabzon’un dogasina
birakan sair bundan keyif almaz, daha da 1stirap ¢eker. Aslinda sair miispet ilimlerden
once sevme kendini bir seye adama heyecanimni tatmak ister. Sair hayata dokunmak,
onu hissetmek ister fakat okul ona goOre ezber bilgiden Oteye gidemez. Bazi
o0gretmenlerinin kat1 davraniglar1 bu diisiincede olan bir cocugu hayata kiistiirmeye
yeter. Ozellikle matematik dersi onu iyice bunalima siiriikler.

“Arasira bu sifir saganagindan kurtulmaga ¢abaliyor, son bir gayretle dogruluyor

birka¢ adim atmak istiyordum. Faka ne miimkiin: Hasmetli riyaziye ugaklarinin

insafsiz pikelerinden kurtulmak ne miimkiin! Oteki derslerden bir parca dogrulur
dogrulmaz rahmetli Serif Beyin sifirlar1 ebabil kuslarmin taslar1 gibi tepemizden

giriyor topugumuzdan ¢iktyordu” (Eyiiboglu, 1975, 138).

Matematik dersinden nefret eden sair, ressamliga yoneldiginde bu dersin
onemini geg fark ettigini ifade eder. Ortaokulun son sinifinda kalan sair okuldan iyice
sogur. “Ne var ki, 1927 yilinda Trabzon lisesine atanan, orada alt1 yedi ay kaldiktan
sonra istifasin1 vererek Istanbul’a dénen Zeki Kocamemi Bedri iizerinde degisik bir
etki birakmustir” (Erol, 1984, 18). Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Zeki Kocamemi ile
karsilagmas1 kisa bir siirede olsa onu okula baglayict bir sebep haline gelir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun zindan olarak gérdiigii okulunda iyi bir 6gretmenle karsilagsmasi

onu resme yonlendirmistir. Ciinkii 6ncesinde Bedri Rahmi’nin resme ilgisi oldugu



goriilmemekle birlikte resim ddevlerini agabeyine yaptirdigi bilinmektedir. Sair, resim
yapma yetenegini ¢ok calisarak buldugunu da belirtmesi o alana ilgi duymasinda
gecirdigi sikintili donemlerin bir kacis1 olarak degerlendirilmesini de gbz Oniine serer.

“Daha ilk mektep siralarinda iken babam bize Hugo’dan terciimeler yapardi. Uzun

kis gecelerinde biitiin aile, etrafim sarar Sefiller’i dinlerdi. Halbuki resim!.. Resim

tamamuyla riyaziye derslerinden aldigimiz sifirlarin zoruyla, yoktan var edilmis bir
limandi. Akademiye geldigim zaman bu limana sigmanlarin biiyiikk bir yekiin
tuttugunu hayretle gordiim. Meger: Dillerde desitan imis esrar sandigim!..

Atolyemizde yirmi kisi varsa en asagi on yedi tanesi riyaziye dersleri yiiziinden

liseden sogumuslar. Aym ders, fizige, kimyaya da bulasinca solugu akademide

almiglar!,, Onlar da benim gibi, lise siralarinda riyaziye derslerinden aldiklari
sifirlarla delik desik olan izzetinefislerini, akademide bir meslek 6grenerek tamir

etmeye ¢alisiyorlar” (Eyiiboglu, 1987, 173- 174).

Eyiiboglu, 1929-1930 yillarmi Istanbul Giizel Sanatlar Akademisine® girerek
gecirir. Sonunda hayal ettigi okula kavusmustur: “Nihayet yillardan beri delicesine
ozledigim mektebe kavustum. Bir haftadan beri Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
resim kisminda talebeyim. Ogleye kadar atolyede heykellerden desen ciziyoruz.
Ogleden sonra nazari dersler var” (Eyiiboglu, 1987, 170).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atélye hocaligini Nazmi Ziya yapmaktaydi. “Ben
Nazmi Ziya’y1 1930 da Akademiye girdigim sene tanidim. Galeride hocamizdi. Galeri,
resme basliyan talebenin ilk ugradigi atolye idi” (Eyiiboglu, 1937, 11). Estetik ve
mitoloji hocaligini1 ise Ahmet Hasim yapmaktadir. Sair icin Ahmet Hasim’in dersi
olduk¢a verimli ge¢mektedir. Dolayisiyladir ki Ahmet Hasim’in Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nu etkiledigi sdylenebilir. Ozellikle sairin dogaya kars1 derin bakis1 bunu
diisiindiirmektedir. Sairin kizlarla ayni atdlyede caligsmasi onun i¢in ilktir:

“Hayatimda ilk defa ayni at6lyede calisiyor, ayni dershanede yan yana ders
dinliyorum. On sekiz yasina kadar Anadolu’da dolagsan gordiigii en biiyiik schir,
Kiitahya, Artvin ve Trabzon’dan ibaret olan bir delikanli i¢in kizlarla dolagmak ne

kadar giizel sey. Insanin i¢i bir hos oluyor!” (Eyiiboglu, 1987, 170)

3<Bedri Rahmi Giizel Sanatlar Akademisine 19 Eyliil 1929’da kaydolmus, 25.1.1930°da birinci, 24.5. 1930°da ikinci
siifa gegirilmisti.1931 sonbaharinda gidis hazirligina bagladi. (Bak. Belge: 5) Fransa’ya gitmeden Orta Ogretim

resim, 6gretmen yardimeiligi sinavina girdigi ve ehliyetnameye hak kazandigi da anlasiliyor” ( Bel: 7) (Erol, 1984,
30).



Sanat¢mnim ilk siiri 1928’de Muhit dergisinde ¢ikar. Daha sonrasinda Milliyet
gazetesinde bir hikayesi yer alir. Onun ilerleyen zamanlarda bircok dergide siir,
deneme, desen gibi konularda calisma yaptig1 goriiliir. Varlik, Ulkii, Broy, Biiyiik
Dogu, Tan, Yeni Adam, Yeditepe, Yasayan Sanat, Bugiin, Insan Dergisi, Ar Dergisi,
Akademi Dergisi yazilarini yayimladigi bazi siireli yayinlardandir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu 1929 yilinda Ibrahim Calli’nimn atdlyesinde caligmaya
baslar. “Talebelik hayatima ait en Onemli hatiwra liseden kurtulup akademiye
kavusmam olmustur” (Imzasiz, 1953, 6). Sairin iki y1l akademide gegen dgrenciligi
Fransa’ya gidisiyle son bulur. Fransa’ya gidisinde Calli’'nin Rahmi Bey’e soyledikleri
etkili olmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun artik Avrupa’ya ag¢ilma zamani gelmistir.
Fransa’da agabeyi Sabahattin Eyuboglu’nun bursuyla okuyan Eyiiboglu i¢in bu yillar
oldukca verimli ge¢mistir. Bedri Rahmi Eyiliboglu icin Avrupa, bunalimli gengliginin
ardindan gelen gilizel akademi yillarindan daha farklidir. Eyiiboglu, Avrupa’nin
uyanigin adresi oldugunu anlayacak, kendini daha ¢ok gelistirecektir. Sairin bu
donemde Van Gogh ve Gauguin’den etkilendigi goriiliir. Sanat¢1 i¢in Fransa, diger
sanat kaynaklarina gitmek i¢in bir 1g1ktir:

“Matisse, Picasso, Van Gog, Sezanne ve Paris ve Fransa. Sonra goziimiiz agild1

cok siikiir. Oteki kaynaklar1 bulduk. Ama bu olduk¢a ge¢ oldu. Biz bu inangla

memleketimize gelmistik, hoca olarak da bunu asiladik. Sonra bir de baktik ki

Belgika’ da, italya’da Danimarka’da, surada, burada gayet tatl, gayet efendi

sanatgilar var. Biz bunlarin cogunu Fransa’nin géziimiize siktig1 1sikla atladik”

(Topuz, 1975, 96)

Dijon ve Lyon’da zamanini gegiren Eyiiboglu’nu “Birinci yilin sonunda ya da
ikinci y1lin basinda onu kisa bir siire i¢in Paris’te goriiyoruz” (Erol, 1984, 31). Bedri
Rahmi’nin Avrupa gezilerinde siirekli sanatla i¢ ice oldugu goriiliir: “Bugiin gezdik
Dijon’un agzma kadar tiklim tiklim eser dolu miizesini. Kokladik bir bodrumda
Burgonya dukalarmin sarap ve dana eti kokan nefeslerini. Dijon!.. Yarm sabah veya

Ogleye dogru Paris’e gidiyoruz” (Eyiliboglu, 1993, 146).



Turan Erol, bir belgeye dayanarak Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Acedemie
Andre Lhote’de bir ay calistigini sdyler.* Eyiiboglu’'nun Eren Hamm ile ilk
kargilasmas1 da burada olmustur.

“Paris’i iyi tantyan Eren’le birlikte Bedri bazen biitlin giin yiiriiyerek ¢evreyi
tanimaga c¢alistyor, bazi giinler Louvre’u bitkin diisiinceye kadar geziyordu” (Erol,
1984, 32). Aralarindaki iliski zaman gegtikge artan iki sevgili birbirinden ayrilamaz.
Fakat Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun memleketine donme zamani gelir. Eren Hanim ile
Londra’ya gecen sair burada birka¢ giin kaldiktan sonra yurduna doéner. Sairin
Paris’ten dondiigii 1933 yil1 hayata tutunma miicadelesi verdigi yillardir.

“Rahmi Eyiiboglu’nun Serbest Firka seriivenine katilmasi, bu nedenle

milletvekilligini yitirmesinden sonra, Eyiiboglu ailesi Istanbul’a taginmusti.

Rahmi Bey Inhisarlar Umum Miidiirliigiinde bir gérev bulmus, teftis kurulu

baskan1 olmustu. Bedri gergekten de baba evinde kendisine verilen bir odada

tezgdhin1 kurmustu. Calisiyordu. Ailenin goriisiine gore, issizdi. Dogal

olarak, parasizdi. Eren’i diisiiniiyor, Eren’i dzliiyordu” (Erol, 1984, 44).

Eren Hanim Romanya’ya seyahat ederken birkag giinliigiine istanbul’a ugrar.
Bedri Rahmi, Eren Hanim’i ailesiyle tanistirir. Ailesi, ogullarinin daha sonra
evlenecegi bu kadini yabanci oldugu i¢in soguk karsilar. Fakat ilerleyen zamanlarda
Eren Hanim ailenin sevilen gelini olarak kabul goriir. Bedri Rahmi Eyiliboglu, Ermeni
Kumkap1 Lisesi’nde 0gretmenlige baslar fakat iicretini alamayinca buradan ayrilir.
Eyiiboglu’nun D Grubu’na katilis1 1934 yilina rastlar. “Ne var ki bir dernek degildi D
Grubu. Ne baskan1 ne yazmani ne genel kurulu ne tiiziigii ne de resmi kimligi vardi.
Goniillii bir birlesmeyi temsil ediyordu” (Ozsezgin, 2016, 32). Bedri Rahmi “Grubun
27 Aralik 1934’te Galatasaraylilar Kuliibiinde agilan dordiincii sergisine tam otuz
resimle katilmist1” (Erol, 1984, 44). 1934 yilinda Eren Hanim tekrar istanbul’a gelir.
“Necip Fazil (Kisakiirek) Fiirlizaga’da kaldig1 evde bir oda bulmustu” (Erol, 1984,
45). Necip Fazil ile Bedri Rahmi arasinda bir tartigmanin yasanmasi sonucu Eren
Hanim evden ayrilir. Daha sonra Nurullah Berk’in buldugu bir eve yerlesen Eren
Hanim Romanya’ya geri doner. Eren Hanim Romanya’ya doniisiinde Bedri Rahmi
Eyliboglu'nun ilk kisisel sergisini agmak {izere bircok resmini de yaninda getirir.

1934’te akademinin diploma yarismasmda “Yol Insaat:” adli resmiyle iigiinciiliik

4 Hande Aktansoy bu konu ile ilgili: “Bir¢ok yerde Bedri Rahmi’nin Akademiyi birincilikle bitirdigi ve Paris’e
giderek Lhote’un atolyesinde ¢alistigt yazilidir ki bu yanhstir” (Aktansoy, 2004, 34) ifadesini kullanir.



odiliine layik goriliir. 1935’te Biikres’te Hasefler galerisinde resimleri sergilenir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1936 yilinda Eren Hanim ile evlenir. 1930 yilinda resim
yapmaya baslayan Eyiliboglu uzun bir donem resimlerini satamaz. Sanat¢min gelir
kaynagi o siralar gazetelerdeki yazi ve desenleridir. Bu siralar sanat¢i ve esi
akademinin karsisindaki evlerinde Findikli’da oturur. Babasinin vasitasiyla Tekel
Genel Miidiirliigii’nde ise baslar. Bedri Rahmi Eyiiboglu diploma yarigmalarina
girmeye devam eder. “Hamam” adli eseri ona birincilik odiilii getirir. 1936’da
LeopoldLevy’nin asistanligmi yapan Eyiiboglu, CHP’nin diizenledigi yurt gezilerine
katilir. “Sene 1936. Levy beni asistan olarak; yetmise yakin talebesi bulunan hazirlik
atolyesine gotiiriiyor” (Eyiiboglu, 2005, 208). Sanatgmin 1937 yilinda “Nazmi Ziya”
adl kitab1 ¢ikar.

1938 yilinda sair, devlet tarafindan Edirne’ye gonderilir. Sanat¢inin yaninda
arkadas1 Arif Kaptan ve esi Eren Hanim vardir. Arif Kaptan sanat¢inin buradaki
resimlerinde dogaya kars1 egildigini belirtir. Bedri Rahmi bu gezide sanat¢i kisiliginin
farkl1 alanlarin1 kullanir. Siirleri, resimleri, denemeleriyle insanlara, dogaya
derinlemesine egilen sanat¢inin ikinci ugrak yeri Corum olur. Bedri Rahmi Eyiiboglu
Duffy, Levy, Van Gogh, Matisse gibi sanatcilardan etkilenir. Ozellikle Levy ve Van
Gogh’un koyliiye, halka yani gelenege yonelisi sairi etkileyen unsurlardan olmustur.
“Edirne gezisi doniisii onu ilk sayismi 1 Kasim 1938’de yayimlayan Ses Dergisi
yazarlar1 arasinda buluruz. Bu donemin {irlinleri olan Yaradana Mektublar I, Il ve
Bahar-1 Teranedar ‘Ses’te yayimlanir. Bununla birlikte bazi deneme yazilari ile
resimleri de Ses’in sayfalarini siisler” (Erzen, 2007, 14). 1939 yilinda Birinci Devlet
Resim Heykel Sergisi’nde dereceye girer. Eyiiboglu 1939 yilinda askere alinir ve oglu
Mehmet diinyaya gelir. Sair ii¢ y1l sonunda askerlik gérevini bitirir.

1940-1946 yillarinda heykel boliimii 6grencisi Mari Gerekmezyan Hanim ile
aralarinda bir agk baglar. Fakat bu ask Mari Hanim’1n erken 6liimiiyle son bulur. Bu
kisa soluklu yasak agk, Eren Hanim’1 oldukga tizmiistiir. Eren Hanim buna kars1 Bedri
Rahmi’nin hep yaninda kalmis, ¢ocugu Mehmet i¢in sabretmistir. Mari Hanim Bedri
Rahmi’nin biistiinii yaparak askini kendince oOlimsiizlestirmistir. Sair ise Mari
Hanim’a olan baghiligin1 1948’de ¢ikan “Karadut” isimli siir kitabiyla ortaya koyar.
Sairin Karadut, Talasl adin1 verdigi kadin Mari Hanim’dir. 1941°de terhis olan Bedri

Rahmi, Ikinci Diinya Savasi’na rastlayan zor giinlerinden sonra tekrar resme sarilir.



Ayrica 1941, sairin “YaradanaMektuplar1 ¢ikardig1 yildir. Sanat¢1 bu kitabindaki
siirler icin “Uzerime alakay1 bu siirlerimin c¢ektigini saniyorum” (Eyiiboglu, 2005,
193) der. 1942°de sair Corum gezisine katilir. Bu sehrin sanat¢mnin tizerinde oldukga
biiyiikk bir etkisi vardir. Bu durum gerek yazi ve siirlerinden gerekse yaptigi
resimlerden de anlagilmaktadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eserlerindeki insana
yonelis Corum gezisi sonrasi dikkat ¢eker.

1942°de Corum’dan donen sair 1943°te duvar resmi ¢alismalar1 yapar.
Ozellikle Corum’un Iskilip ilgesi sanatciyr oldukga fazla etkileyen bir yerdir. Bu
yillarda akademide hocalik yapan Eyiiboglu bir¢ok dgrenci yetistirir. Ogrencileriyle
yakindan ilgilenen Bedri Rahmi Eyiiboglu hastalikli doneminde bile Ogretme
sevdasindan vazgegmemistir.

Bedri Rahmi’yi etkileyen yerlerden biri de Paris’te bulunan Insan Miizesi
olmustur. Miizedeki, ilkel kavimlerin sanat kalintilar1 Bedri Rahmi’nin bir sanat
eserini olustururken ortaya c¢ikardig1 faydaci yoniine dokunmustur.

“Insan miizesinin salonlar1 magara devrinden bugiine kadar diinyanin her

tarafinda, insan eline degen her seyi bir araya toplamis. Kolomb’dan evvelki

Amerika somiirgelerindeki elislerine varana kadar, her g¢esit insan’dan el isleri,

1951 senesinde iglerinde Yamyamlar bulunan vahsi kabilelerin bize resim,

heykel, nakis dersi vermesi herhalde iizerinde durulacak bir nokta. Sanat

tarihgilerine ciltler dolusu eserler yazdiracagina inandigim bu noktayi Paris
notlarina sigdirmak ¢ok giic olacak, fakat su kadarcigini olsun isaret etmeden
gecmeye icim razi olmuyor. Iptidai kavimlerin eserlerinde bizi saran su: Sanat
eserinin belli bagl bir i gdrmesi, bir ise yaramasi giizelin ve faydalinin bir eserde
el ele vermeleri, birbirleri i¢cinde erimis olmalar1...” (Eyiiboglu, 2005, 165)
Bedri Rahmi’nin resme isleyen bu faydaci bakisi siirine de yansimaistir:

“Ben artya ar1 demem

Arinin bali olmali

Ben giizele giizel demem

Giizel faydali olmal

Giizel dedigin ise yaramali

Kadin mi1? Hamur yogurmali

Cocuk dogurmali

Aga¢c m1? Meyva vermeli

Cicek mi? Kokmali

Bayramdan bayrama neyleyim giizeli
Giizel dedigin her Allahin giini

Yani bagimizda olmali

Yagmur misali hem gozlimiize, hem gonliimiize



Hem topragimiza yagmal
Giizel dedigin yagmur gibi herkesin olmali” (Eyiiboglu, 1952, 3)

Sair “Tuz” adli kitabinda kaleme aldig1 bu siirinde yazdiklarini tekrarlayarak
nesre doniistiiriir. Bedri Rahmi “Biz ige yarayan gilizelin pesindeyiz” (Eyiiboglu, 1952,
3) diyerek faydaci anlayigini siirlerinde gosterir.

“Giizel yararli olmali diyordu Bedri Rahmi, kilim hem giizel, hem de
yararliydi. Yazma, yemeni yorgan yiizleri, bas ortiileri, bohgalar da hem giizel hem
yararliydi. Aslinda bir baski resim tiirii olan yazma, giindelik yagami giizellestiriyor,
ustelik yararh oluyordu” (Erol, 1984, 106).

Onun faydaci olan bu bakisina karsilik Mehmet Kaplan sunlar1 dile getirir:
“Bedri Rahmi, baslangicta giizel siire dogru giderken, daha sonra faydaci estetige
saplanmis ve kabiliyetini bozmustur” (Eyiiboglu, 2018, 237). Turgut Uyar da Bedri
Rahmi’nin halk siirine yakinligmi ve bicimsel tislubunu elestirerek ¢ogu siirinin
“Hikmet soylemek...” (Uyar, 2018, 61) adina oldugunu belirterek bunun diginda kalan
siirlerinin alimli oldugunu ifade eder.

Sanat¢1, ¢ogu zaman ressamlik ile sairlik arasinda kalmistir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Cahit Sitk1 Taranci ve Sabahattin Eyuboglu’nun sadece bir sanat dalini
secmesi noktasindaki diisiincelerini mantikli bulsa da iki sanat dalindan da
uzaklasamamistir. Resme daha fazla zaman ayirmasi onu siirden koparmamustir.
Sanat¢min resmi siirine, siiri de resmine kaynaklik eder:

“Kuzum diyorum. Diisiinliyordum, size ressam m1 diyecegiz, sair mi? Hangi taraf

daha agir bastyor?

Tablolara bakarak

-Bu taraf, diyor, evvela resim. Yani tiirkii kadar renkli bir resim yaptigim zaman is

tamamdir.

“Gtivercin topuklu, yarim keklik simali...”

Iste bunu resme sokabilmeli.

-Giig is

-Ben de simdi anliyorum, ne kadar gii¢ oldugunu. Zaten baksaniza beni ressamlara

sorarlar, iyi sdirdir derler, sdirlere sorarlar, iyi ressamdir derler...

Fakat resim daha kuvvetli, basiyor yalniz,is¢iligi, ameleligi ¢ok uyuyor. Ciinkii

baslangici da siir gibi degil, gectir. Insan bes yasinda bile siirle hemhal olur, fakat

resim. Ne kadar ge¢ baslar. Bir siir sdyledigim zaman, bir arkadaga okusam, ha



glizel der... Ama resmimin hatasmi pek bulan yoktur. Siirde muhit hazir. Resimde

Oyle degil” (Kandemir, 2008, 114).

Resimden kopamayis ona birgok o6diil getirir. 1947°de Onlar Grubu’nun
kurulmasinda rol oynar. 1948 yilinda ikinci siir kitab1 olan “Karadut” yayimlanir.

1950°de Bedri Rahmi Paris’e tekrar gider. Bu gidis digerinden farklidir.
Sanatg¢1 sanatin i¢ine girmis artik etrafa daha bilge gozlerle bakmaktadir. “1950-60
donemi Halk Sanatlari’ndaki ‘bigim cesaretinin’ Bedri Rahmi’yi cok etkiledigi
Anadolu folkloruna en ¢ok yakinlastigi donemdir” (Ayan, 2008, 22). Paris’te bulunan
Insan Miizesi sanat¢inin ruhuna isleyen mekanlardan biri olmustur. 1940 ve sonrasinda
ulusal degerlere egilim meselesindeki diisiinceleri bu gezide tekrar canlanir.

“1943°te Lido Yiizme Havuzu, Hilton Oteli ve Divan Oteli i¢in duvar resimleri
yapmis, 1958°de Briiksel Diinya Sergisi i¢in 272 metrekare mozaik pano, 1959°da
Paris’teki NATO binasina bugiin Briiksel’de bulunan 50 metrekarelik mozaik panoyu
yapar” (Aktansoy, 2004, 36).

“1961 yilinda Rocfeller Vakfi’nin bursuyla Bedri Rahmi esi Eren Eyiiboglu ile
birlikte once Paris’e sonra Amerika’ya gider. 7 Paris’te ve Amerika’nin degisik
kentlerinde iki y1l gegirirler” (Aktansoy, 2004, 36).

Sabahattin Eyuboglu ile mektuplasmalarindan anlasildigi tizere Bedri Rahmi
Hasanoglan Koy Enstitiisiinde gorev yapmak tizere ¢agirilir. Fakat Bedri Rahmi bu
davete gider ama siirekli orada gorev yapmaz. Bir 6grencileri, “Bedri Rahmi 1945-
1946’larda Hasanoglan’a geldi.” (Semerci, 1991, 8) diyerek esi ve kendinin
resimlerinin tozunu aldigini sdyler. “Tirk el sanatlar1 ve Anadolu nakislariyla da
ilgilenen sanatci, 1945- 50 yillar1 arasinda basma- ¢ogaltma caligmalarini 6n plana
cikararak, graviir, serigrafi ve litografi teknikleriyle albiimler diizenledi” (Imzasiz,
1993, 20). 1952 yilina gelindiginde sairin “Tuz” isimli siir kitabinin yaymmlandigi
goriiliir. Bu kitabindan sonra ise “Canim Anadolu” adn1 verdigi kitabr yayimlanir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Paris’ten yurda doniisinde “Yeni Sabah”,
“Cumhuriyet” gibi gazetelerde galistigi goriiliir. Sanat¢1 1960-1970 yillarinda yazi
hayatina ara verir.

“Amerika gezisinden sonra caligmalarina devam eden sanatci, gilizel sanatlar

akademisinde Dogentlige, Profesérliige kadar yiikselir. Ug yil kadar Resim Béliimii

baskanlig1 da yapar. Sanatc¢i, Amerika gezisi iiriinlerini Ankara Devlet Galerisinde
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sergiler. Bu donem iirlinlerinden Otoportre olan “Bedros”lar biiyiik ilgi goriir” (Erzen,

2007, 18).

Sairin otoportrelerine bakildiginda kendine farkli bir kimlik kazandirmaya
calistig1 goriiliir. Yaptig1 Bedroslar birbirine benzese de her birinin kendine 6zgii farkli
bir yani vardir. Sairin siir kitaplarini Ucii Birden, Dordii Birden, Dol Karabakir Dol
takip eder. Oliimiiniin ardindan ise “Yasadim” adl siir kitab1 basilir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu 1974 yilinda hastalanir. Karni sisen sanat¢inin
rahatsizlig1 giin gegtikge artar. “Ama o durmuyor, durmadan c¢alistyordu. Yeni yeni,
koca koca tuvaller hatirlatiyor, yeni projelere baslamanin heyecanini yasiyordu. Bir
giin doktoruna, “Doktor, benim vadem nereye kadar? Daha yapilacak ¢ok isim var,”
demisti” (Pesen, 2008, 25).

Sanatg1 hastaliginin ortaya ¢ikisini ve hizlica ilerleyisini alkole baglar. Geriye
baktiginda ickiden vazgecemeyisi ona pismanlik hissettirir. Bedri Rahmi Eyiiboglu
pankreas kanseri sebebiyle 21 Eyliil 1975°te vefat eder. Sanat¢inmn kabri Istanbul

Kiiciikyalt mezarligindadir.
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BIRINCI BOLUM: SiiR VE OTOBiYOGRAFI

Sairin i¢ deyisi olan siirin anlam diinyasina girmek diger tiirlere gore daha
zordur. Sairin geride biraktig1 her tiirden eser onun siirine kaynak olusturur. Bu durum
siirle sairi otobiyografik bir diizlemde birlestirir. Ciinkii sairin kimligini olusturan asil
unsur yasanmusliklardir. insanim biyografisini cevre, aile yapisi, gelenek, cografya gibi
birgok unsur belirler. Edip Cansever’in “Mendilimde Kan Sesleri” adli siirinde
belirttigi gibi:

“Insan yasadig1 yere benzer

O yerin suyuna, o yerin topragina benzer

Suyunda yiizen baliga

Topragimi iten cicege
Daglarmin, tepelerinin dumanh egimine” (Cansever, 2011, 616)

Sair de uzun hayat destanini bir avu¢ dizeye sigdirabilen bir yetenege sahip
kisidir. “Bir sanat eserinin en agikar sebebi yaraticisidir, yazaridir. Bu yiizden edebi
eserin yazarin hayati ve kisiligi 1s1¢mda degerlendirilip aciklanmasi, edebiyat
incelemesinin en eski ve en oturmus yontemlerinden birisi olmustur” (Wellek ve
Warren, 2013, 85).

Siir ile otobiyografiyi birlestiren bir¢ok kaynak vardirr. Bunlar; anilar,
giinliikler, roportajlar, denemelerdir. Fakat anilar bu grupta daha 6n planda yer
almaktadir.

“Insan yagam, bir anilar toplamidir bence. Yasanan her an, saniyesinde amlar

diinyasmin sinirlari igine girip yerli yerini bulmaktadir. insan hayal ettigi

siirece yasar, diyor Yahya Kemal. Bunun yerine, insan, anilaridan yola ¢ikip

yeni diinyalar diisleyebildigi siirece yasar diyebilir miyiz diye diistiniiyor ve

anisiz insan olamaz diyorum. Anilarini yazmak, bir insani, ister istemez kendi

kendisiyle hesaplasmaya gotiiriir. Bu hesaplasma, insanin kendi kendisiyle

oldugu kadar, i¢inde yasadigi toplum diizeninin girdisi ¢iktisiyla da bir

hesaplagmadir aslinda. Ne var ki, insanin kendisini 6n plana ¢ikarmadan

anilarini kaleme almasi pek de kolay degildir” (Giinyol, 1990, 6).

Anilar, karmagsik bir yapiya sahip olan insan tahlilinin 6nemli
basamaklarindandir. Anilara bu agidan bakildiginda aslinda insan 6nce yasayarak
ardindan yazarak oliimsiizlesendir. Okur ise elde ettigi bu kaynaklarla saire siirlerinde

bir kez daha yasama imkan1 saglayan kisidir. Bedri Rahmi Eyiiboglu da bu konuda
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sunu dile getirir: “... bir sanat adamimi tam manasiyla kavrayabilmek i¢in onun

eserlerini degil, hayatim1 benimsemek gerekiyor” (Eyiiboglu, 2004, 235). Hayat
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misralara dokiilmemis uzun bir nesir niteliginde olsa da siir her insanin yasayis
destanini edebi zevkle birlestirir. Dolayisiyladir ki “Yazma yazarin i¢indeki kokleri
arayisi, kelimelerle hislerine bir goriiniirliik kazandirma ¢abasidir” (Tiirk, 2016, 26).
Sairin kokleri hayati, meyveleri ise eseri olarak disiiniildiigiinde bunlar1 ayri
degerlendirmek yanlis olur: “Elma agacinin yalniz meyvesini inceleyip agacini da
ocakta yanarken incelemek ne kadar acayip ise sanat adaminin da sadece eserine bakip
hayatina bos vermek o kadar insafsizca bir davranig degil midir?” (Eyiiboglu, 1997,
87) Biyografinin sairi ve eserini anlamlandirilmasindaki yeri olduk¢a 6nemlidir.

“Edebiyat, bir yamyla, insam insana agiklayip sevdiren bir ugrasi ise, biyografi,

kisilik tanima bilgisini genisleten bir tiir oluyor. Kisilik i¢in, Geothe, agik sir

deyimini kullanmis. Bu ACIK SIR Stefan Zweig’in da dedigi gibi; ancak ve yalniz
kendi yazgisimin yasanti damgasini tasiyan bigimine, yani insanin kendi kendini
anlatigina bakilarak anlasilabilir, yoksa donmus formiillerin yardimiyla degil!”

(Seyda, 1970, 7).

Sanatg¢inin eseri hayatta bir yer edinisinin kanitidir:

“Delacroix’nin soziinii bir kitapta okudugum zaman trperdim. “Ne mutlu o

sanatkarlara ki, yasamis olduklarmi ancak eserleriyle ispat ederler!..” Bu fikri

o daha kiskivrak sdylemis, galiba suna benzer seyler sdylemek istemis:

-Iste dmriim! Su resimlerde oturdugum ev. Bunlar da goérdiigiim sehirler,

burada tamdigim insanlar. Su kadinim, bu anam,bu dostum, bu diismanim.

Akasya dallarindan ¢ok hoslanirdim. Iste size bir diizine natiirmort. Beyaz

bulutlara dayanamazdim. Benim yiiziimii merak ederseniz, iste portrelerim.

Iste ben de boyle bir insandim. Veladdalin amin!” (Eyiiboglu, 2012, 37).

Bedri Rahmi Eyiiboglu “Yiizde Yiiz Sanat Pesinde” adli bu yazisinin
devaminda sanat¢inin biitiin Omriiniin ayrintilariyla eserlerinde yer almayacagindan
bahseder:

“Fakat bir sanatkarin biitiin Omriinii eserine koymast miimkiin miidiir?

Eserlerine biitiin 6mriinii sigdirmis bir sanatkar var midir? Yanilmiyorsam bu

sadece ebedi sulh arzusu gibi her sanatkarin zaman zaman 6zledigi fakat higbir

zaman erisemedigi bir seydir. Biitiin sanat kollarinin her yandan bu arzuya

dogru kostuklarmi goriir gibi oluyorum... Bir omrii kiskivrak eserlerle

baglamak! Bir damla giinesini, bir damla suyunu, bir nefes azabini, bir tek

zerresini ziyan etmeden derli toplu baska bir insana sunmak...
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- Al! Dokun! Oksa! Kokla! Doy! Isit! G6r! Buna insan émrii derler. Icerisinde
hepimizin diinyas1 billur gibi duruyor... Bir tek veya biitiin bir eser silsilesiyle
“Yasadim!”  diye bagirabilmek, biitin bir 6mrii kiriyle pasiyla, 15181
karanhigiyla uzatabilmek...” (Eyiiboglu, 2012, 37)

Sanat¢inin eserine kendini katarak bir sahit arama yolculugu baslar. Sahitleri ise
ona sevgiyi, hayata tutunusu 6greten doganin yaninda onu diisiindiiren insanlardir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu “Yasadim” kelimesini sonuna kadar kullanarak bunun hakkini
verir. “Onun i¢in yasamak ‘sehvet ve tutku’yla yasamaktir” (Kosar, 2013, 108).
Sevgisini yasamaya yiikleyerek onu unutmayacagi bir eyleme doniistiiriir. “Mevzuunu
sadece sevmekle kalmayacaksm, mevzuunu yasayacaksin.” (Eyiiboglu, 2012, 38)
diyen sanat¢i insanlarla disiinmeyi sever Sevdigi seyleri paylasarak cogalmayi
amaglar. Onu heyecanlandiran, sevgi hazzini kalbini veren Ogeleri siirlerinde dile
getirir:

“Yagadim!
Erik agaclan sahidimdir
Yildizlar sahidimdir.
Yasadim!

Avuglarimin giicii yettigi kadar
Daglari, kadinlari, meyveleri
Yasadim!

Incirin dallarina yiiriiyen siit

Yonca tarlasindan gelen nefes

Horozun ibiginden damlayan kan

Yollar ve sevgili tiirkiiler sahidimdir” (Eyiliboglu, 1941, 41).

“Yasadim!” dizesi sairin temel “dizesidir. Sair yukaridaki siirinde gordigi,
hissettigi ve duydugu her seyi kendisinin yasam sahidi yapmaktadir. “Yasadim!
diyebilen bir sairin yazdiklari, insanogluna mutlaka 6liimsiiz bir mesajdir” (Hizlan,
1997, 276). Bedri Rahmi Eyiiboglu i¢in biitiin hayat1 ayrintilariyla esere aktarmanin
pek bir 6nemi yoktur.

“Hem senin biitlin hayatini neyleyim? Sen bana sadece sevdigin, kendini

seve seve katarak yasadigin seylerden bahset, yetisir; igerisinde senin

sevginin alev alev yanmadigi mevzular1 neyleyim! Onlar her zaman
oradalar. Sen onlar1 ne kadar sevdin, bana ondan haber ver! “ Bana seni

gerek, seni” Kavaklari, yollari, daglar1 sensiz neyleyim?” (Eyiliboglu, 2012,

38)

Sanat¢inin “Biyografi yazini genelde kuru, belgeler ve alintilarla yiiklii, hatta

hemen hemen sadece biyografi okurlarinin ilgi duyacag bir tiir” (Zweik, 2018, viii)
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olarak goriilse de sanat¢1 “Yasadigmin farkina varmak i¢in” (Taranci, 2016, 122)
de yazar. Siiphesiz bunu yaparken de hayatina sahit olan seyleri konu edinecektir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun “Yasadim” diyebilmesi i¢in giinii sonuna kadar
yasamasi gerekir:

“Giin deyip gegme

lyisi kotiisti var

Kiyis1 bucagi var

Oglesi ikindisi

Mevsimleri tiirlii tiirli halleri var

Giin deyip gegme giinahtir.

Eger bir tek gilin basindan sona saniyesine kadar yasanmis olsa idi, diinya cennet

olurdu.

Her dert devasini bulurdu

Bir tek giin biitiin 6miir olurdu:
Bir tek giinii tam manasiyla yasamak olsaydi, bagkalarina verilecek giinlerimiz olurdu”

(Eyiiboglu, 1985, 227).

Bedri Rahmi Eyiiboglu yaptigi her ise kendini katmayi bilir. Resimlerinde,
hangi renge gireceginin heyecanini, yazilarinda ise ciimlelerine karisan benligini
hissettiren bir kisilige biiriiniir. Bir tek gilinli sonuna kadar tiiketmek isteyen sair i¢in
bu yasayis bicimi omiirle es degerdir. Bedri Rahmi, diinyaya kars1 biiyiik yasama
istegini duyanlardandir:

“Yasadiklarimdan 6grendigim bir sey var:

Yasadin m1 biiyiik yasayacaksin, irmaklara, gége, biitiin evrene karigircasina
Ciinkii 0miir dedigimiz sey, hayata sunulmus bir armagandir

Ve hayat, sunulmus bir armagandir insana” (Behramoglu, 2008, 58)

Biyografinin eser ile kurdugu ¢oklu baglant1 yollarin1 Rene Wellek, Austin
Warren “Edebiyat Teorisi” adl1 kitabindan sdyle aktarir:
“Biyografinin siiphesiz en dnce eserin yorumlanmasinda yarari, katkist vardir:
Biyografik bilgiler, yazarmn eserindeki bir¢ok telmih ve imaya, hatta
kelimelere agiklik getirebilir. Biyografik ¢ercevenin, edebiyat tarihindeki
kesin olarak gelismeyle ilgili problemler iginde en ¢ok bilinen problem —yani
yazarm sanatmin gelismesi, olgunlasmasi ve muhtemel ¢okiisii- meselesinde
de bize yardimi olacaktir. Biyografi; ayni zamanda yazarin okudugu eserler,
edebiyatcilarla sahsi dostluklari, gezileri, gordiigii ve yasadigi manzara ve
sehirler gibi edebiyat tarihinin diger meseleleri i¢in de malzeme toplar. Biitlin
bunlar, edebiyat tarihine, baska deyisle sairin i¢cinde bulundugu gelenege,
sanatin1 sekillendiren tesirlere, kaynak olarak kullandigi malzemelere 151k

tutabilirler” (Wellek ve Warren, 2013, 90).
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Siir, diger edebi tiirlere gore daha kapali bir anlam diinyasina sahiptir. Onu
anlamak i¢in farkli pencerelerden bakis agisinin yaninda bilgi birikimi de gerekir.
Sairlerin geride biraktig1 yazilar siirin anlasilirligini, sanatgryla iligkilerini ortaya
koyar. Sanat¢1 ne kadar kendini gizleme ihtiyact duysa da bazen de ben buradayim
deme hissini tagir. Nazim Hikmet’in “Otobiyografi” adli siiri buna 6rnek gosterilebilir:

“1902' de dogdum

dogdugum sehre donmedim bir daha

geriye donmeyi sevmem

lic yasimda Halep'te pasa torunlugu ettim

on dokuzumda Moskova' da komiinist Universite dgrenciligi
kirk dokuzumda yine Moskova' da Tseka-Parti konuklugu
ve on dordiimden beri sairlik ederim” (Hikmet, 2017, 209)

Orhan Veli Kanik ise “Ben Orhan Veli” diyerek otobiyografisini ortaya koymaktadir:

“Ben Orhan Veli,

‘yazik oldu Siileyman Efendiye’
Misra-1 mesrunun miibdii...
Duydum ki merak ediyormussunuz
Hususi hayatimu,

Anlatayim:

Evvela adamim, yani

Sirk hayvani falan degilim.
Burnum var,kulagim var,

Pek bi¢imli olmamakla beraber.

Evde otururum,

Masa basinda c¢alisirim.

Bir anne ile babadan diinyaya geldim.
Ne basimda bulut gezdiririm,
Ne sirtimda miihrii-ii niiblivvet.
Ne Ingiliz kiral kadar
Miitevaziryim,

Ne de Bay Celal Bayar’in

Ahir usagi kadar aristokrat.
Ispanagi ¢ok severim.

Puf boregine hele

Bayilirim.

Malda miilkte goziim yoktur.
Vallahi yoktur.

Yayan dolasirim,

Miitenekkir en seyahat ederim.
Oktay Rifat’la Melih Cevdet’tir

En yakin arkadaglarim.

Bir de sevgilim vardir, pek muteber;
[smini sdyleyemem,

Edebiyat tarihgisi bulsun.

Ehemmiyetsiz seylerle de ugrasirim,
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Mesgul olmadigim ‘ehemmiyetsiz’
Sadece lideba arasmdadir.

Ne bileyim,

Belki daha bin bir huyum vardir...

Amma ne lizum var

Hepsini siralamaya?

Onlarda buna benzer (Kanik, 2008, 216- 217).

Siirin ne oldugu ile ilgili birgok tanim yapilabilir. Fakat siir her seyden 6nce

sairinin kimligini tasiyan i¢ deyistir. “Yasamak, yasadigini1 yazmak bastan bu yana
yazarlarm, sairlerin, destancilarin isi olmustur” (Kemal, 2004, 315) Yazma seriiveni,
sinirt olmayis1 yoniiyle insana benzer. Siir olmak i¢in dnce bir yere ait olmak gerekir.
Bu aidiyet ise sinirsiz diisiinebilen insan kalemine aittir. Stiphesiz siir bu yoniiyle
kendini meydana getirenden izler tasir. Sanat¢1 Oniindeki ile ilgili goriintip aslinda
arkasini1 yazabilen bir kigidir. Sairin farkli farkli kisilere, unsurlara biiriiniisiiniin
altinda en 6nce kendi beninin yattig1 bilinmelidir. Siirin sinirsiz anlam diinyasina sairi

sekillendiren hayat, 151k tutmaktadir.
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IKINCi BOLUM: BEDRi RAHMI EYUBOGLU’NUN SIIRLERINDE
OTOBIYOGRAFIK IZLER
2.1. Aile

Bedri Rahmi Trabzon’un hemen hemen herkes tarafindan bilinen Eyliboglu
ailesine mensuptur. Ailesinin kiiltlirlii olusu, ¢ocuklarmin egitim hayatimi, diisiince
diinyasin1 olusturan ve yonlendiren 6nemli etkenlerden biri olmustur. “Rahmi
Eyuboglu ailesi; birbirine candan bagli ana-babanin yetistirdigi, birbirlerine sevgi,
vefa ve ilgi sunan, sevecenligin dorugundaki kardeslerden olusuyordu” (Ozdenoglu,
2001,6).

Dedeleri Hamdi Beykadi’nin Anadolu basta olmak iizere cesitli yerlere ait
anilarmi torunlarina anlatmasi onlarda kiiciik yasta Anadolu’ya kars1 bir sevgi
kivileimi olugsmasini saglar. Diger yandan babast Rahmi Bey’in miilkiye egitimini
tamamlamasmin ardindan kaymakamlik goreviyle farkli sehirlere atanma durumu da
sairde hatirda kalir bir yolculuk izi birakir. Sairin siirlerinde gegen yolculuk gézlemleri
bunun kanitidir.

“Bir varmis bir yokmus

Bundan otuz bes sene evvel,

Bes yasinda bir memur ¢ocugu: Mernus
Sarkisla’dan geciyormus” (Eyiiboglu, 1995, 215).

Sarkigla’dan gegen memur ¢ocugu Mernus Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Baba
Rahmi Bey Bati’dan ¢evirilerle, anne Balnene Liitfiye Hanim’in Yunus Emre’den
ilahileriyle sairin ileride olusacak diisiince yapisi kii¢iik yasta sekillenmis olur.
“Yumusak, i¢li bir insan olan Rahmi Bey, Sabahattin’e ve kardeslerine, Moliere’den,
La Fontaine’den, Rousseau ve Voltaire’den yaptig1 cevirileri okurmus. Akcaabad’in
Serdarogullari’ndan gelen anne de 6yle; yumusak, i¢li, cocuklarina diigkiin bir kadin.
[lahiler, tiirkiiler, masallar, bilmeceler sOylermis onlara” (Seyda, 1970, 154).
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun edebiyata duydugu yakinlhigin ailede basladigi
sOylenebilir:
“Size sunu kesin olarak sdyliilyorum, ben vaktiyle Giizel Sanatlar Akademisine degil,
gayet rahatlikla Edebiyat fakiiltesine girebilirdim. Ciinkii benim elimde, benim,
cevremde edebiyat vardi. Elle tutulacak bir halde ben edebiyati duyuyordum. Benim
anam bana Yunus Emre okurdu, babam Victor Hugo’dan, Baudelaire’den siir

okuyordu” (Topuz, 1975, 94)
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Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun denemelerinden, siirlerinden, resimlerinden
anlagildig1 iizere Dogu ile Bat1 sentezini net bir sekilde ortaya koyusunda ailesinin yeri
biyiiktiir. Ailede uygarlasma yolunda ilk adimi atan en biiyiik cocuk Sabahattin
Eyuboglu olur. “Sabahattin Eyuboglu’nun liseyi bitirince yurt dismna gitmesinden
sonra ailede kesin bir karar alinir. Sabahattin’le birlikte tiim ¢ocuklarin egitimi i¢in ne
gerekiyorsa yapilacaktir” (Tiirk, 2017, 17). Agabeyi Sabahattin Eyuboglu’nun sanat
ve fikir diinyasinda onemli bir aydm olusu Bedri Rahmi Eyiliboglu’na iyi bir 6rnek
olusturmus, onu da pesinden siiriikklemistir. Kardesi Mualla Eyiiboglu’nun ve
agabeyinin Koy Enstitiisiindeki gérevi dolayisiyla Anadolu insanini ve egitimini de

yakindan gorme firsat1 bulur. Denilebilir ki Eyiiboglu ailesi kiiciik yasta anneleri

(13 2

tarafindan “... Aman usaklarim elinizden geldigi kadar koyliiclikleri okutun ! ...
(Candar, 2003, 60-61) soziinii tutmustur. Daha dogrusu Istiklal Savasi sirasinda gergek
Anadolu insanin1 gérme olanaklar1 onlarin mizacina, kiiltiirel degerlere bakisina da
olumlu bir sekilde katki saglamistir. Bilgi 151¢min kesfinde Bat1 uygarhigini 6rnek
alarak kendi degerlerimizi giin yiiziine ¢ikartmiglardir.
“Sabahattin bir Hiimanist, ama biitiinii ile, bu topragin adamiydi. Bu toprakta o,
baskalarinin hayallerinden bile ge¢irmedikleri degerler, manalar, hazineler sezerdi. O
bunlara kendini, hakikaten biitlinii ile verdi. O bu topragin hikdyesini, binlerce yil
eskilere varan tarihi kiiltiirii, mitolojisi, efsaneleri, giinliik yasantisi, edebiyati, sanati,

folkloru hiilasa herseyi ile yasadi” (Aydemir, 1973, 115-116).

2.2. Cocukluk ve Genclik
Cocukluk ve genglik yillar1 olgun yaslarin belirleyicisidir. Attila Ilhan’in “ne

kadar ilerlerse yasim/ise bak o kadar ¢ocukluguma yakmim” (ilhan, 2005, 92) dedigi
gibi ¢ocukluk donemi, yasanmisliklarla gecmisteki bagini siirekli hatirlatir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun yaramaz bir ¢ocukluk donemi gecirdigi sOylenir. Tabiat
Ozglirce yasama istegini bisikletiyle slirdiirerek derslerini aksatir. Aslinda Bedri Rahmi
tembel bir 6grenci degildir. Sadece okul egitiminin sistemini kii¢iik yagma ragmen
yetersiz buldugu i¢in kendini bagka ugraslara vermekte oldugu goriiliir.

Sairin egitim hayatindaki gocukluguna bakildiginda sorunlarla karsilastigi
goriilir. Bunlar bazi 6gretmenlerin ilgisizligi ve matematik dersidir. Bunun yaninda

Bedri Rahmi Eyliboglu egitimin uygulamasiz ezberci sistemini, Ogretmenlerin
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ogrencilere karsi vurdumduymaz davraniglarini da mektuplarinda ve yazilarinda dile
getirir.

“Mektepten kacgip nereye gidebilirim? Disarda kendimi ¢ok daha zavall

buluyorum. Kii¢iik bir hapishaneden kagiyor daha biiylik bir hapishaneye

giriyordum. Ekseriya 1ssiz deniz kenarlarmma iniyor ¢akil taslarma nakiglar
karaliyor, yahut Boztepe’nin kus u¢maz, kervan gegmez taraflarina tirmantyordum.

Bu saatlerin ekseriya kasvete varan hiiznii hala damagimdadir. Bombos gozlerle

denize bakardim. Mektepten her giin bize bir araba 1af ezberletiyorlardi fakat denizi

sevmegi 0gretmek hi¢ kimsenin aklina bile gelmemisti” (Eyiiboglu, 1975, 141).
Bedri Rahmi Eyiiboglu kotii gecen cocukluk ve genglik yillarmi sdyle anlatir: “Ben
hi¢ bir zaman sevmedigim ve hayatimin sonuna kadar sevemeyecegim bazi dersleri
zorla okumak istedim. Olmadi. Hayatimin belki en giizel seneleri olmas1 gereken
cocuklugum ve gengligimin mithim bir kismi zehir zemberek oldu” (Eyiiboglu,
1975, 140).

Babas1 Rahmi Bey, oglunun bir sinir bunalimi gegirdigini soyler. Bunun da
baslica sebebini edindigi yanhs arkadaslar olarak goriir. Aslinda Rahmi Bey de oglu
ile Trabzon Lisesi 6gretmenlerinin verimsizligi, ilgisizligi noktasinda hemfikirdir.
Agabeyine yazdigi bir mektupta matematik dersinden dolay1 ¢ektigi istirabi dile
getirir:

“Yarabbi ya akil ver... Ya verdigini de al...
Ya bana bir yol goster, ya da yerden yere cal...

Bu dort duvar cendere gibi beni sikiyor...

Ne zamana kadar bu ayip beni sikacak ...

Korkarim ben ¢ikmadan burdan canim ¢ikacak...

Sanatin ocagina bir alev olmak derdim...

O zaman ne gelecek bir kederin tortusu...

Ne 6gretmen korkusu ne de sifir korkusu...

Ne ofkeli bir bakis ne de sert bir kelime. ..

Soguk bir pergel degil bir firca ver elime...

Birak beni sanatin ufkunda haykirayim...

Ya kafami kirayim ya firgami kirayim...” (Eyiiboglu, 1985, 17)

Sairin “Iste, Agabey sana bu son giinlerin serseri dizeleri...” olarak bahsettigi
siiri i¢inde biiylittiigli derdi ortaya koymaktadir. Mektupta bu sorununu sdylemeye
cesaret edemeyen sairin agzmdan bu misralar dokiilir. Matematik dersi onun i¢in
«....biiyiik bir azap i¢inde” (Eyiiboglu,1985, 16) geger. i¢inde yasadig1 bunalim, sitemi
de yaninda getirir. Bedri Rahmi Eytiboglu sikisip kaldigi bu durumdan kurtulmak i¢in

yaratictyya sigmir. Bu sigmis sabirli bir teslimiyet degildir. Bu dizeler sairin
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Ogretmenlerden ve matematik dersinden kacgip, resme yOnelisinin de kaniti olarak
okunabilir. Bedri Rahmi Eyiiboglu aslinda kiigiik yasinda heniiz kurulmayan Koy
Enstitiileri gibi bir egitim anlayismin uygulanmasi diigiincesini tasimaktadir.
“Bu sene Koy Enstitiilerini gezerken Trabzon Lisesindeki mektep hayatimiz tekrar
gbziimiin 6niine geldi. Koy enstitiilerinde ¢alisan ¢ocuklar yaptiklari isleri severek
yapiyorlardi. Bunun ne giizel neticeler verdigini bu yuvalar1 gezen herkes gordii.
Asil harikulade neticeleri onlar hayata atildiktan sonra biitiin memleket gorecek.
Ik, orta, lise, yiiksek tahsil hayatinin hangi basamaginda olursa olsun nefretle
girilen her ders; kendi hayatimizdan oldugu kadar bu memleketin de hayatindan
calinmis ve hi¢ bir zaman édenmeyecek bir servettir” (Eyiiboglu, 1975, 139).
Bedri Rahmi Eyiiboglu Koy Enstitiilerinin egitim sistemini oldukca begenir.
Siirlerinde Koy Enstitiilerini ve bu kurumun olusumunda faaliyet gosteren kisileri hep
hatrrlatir:

“Kirk bin koyde kirk bin umut

Kirk bin adet meyveye vurmus fidan

Koy okullarimiza nasil kahbece kiydilar anlatamam

Hey gidi mangal yiirekli Tongug¢ baba

Koy okullarimizi kilim misali ilmik ilmik oren

Adini ka¢ aydin koydu acaba

Mangal yiirekli Tongug baba

Sana Anadolumun her yanindan

Kekik kokan keklik kokan Cevat Sakir isi

Kinindan cekilen kili¢ gibi merhaba” (Eyiiboglu, 1995, 261)
Bedri Rahmi Eyiiboglu memleketinin gelismesi i¢in elinden geleni

yapmaktadir. Siirlerinde isledigi insan sevgisi ve memleket sevgisi yasami boyunca
stirer. Memleketinde s6zii ve emegi gegmis herkes onun i¢in ¢ok kiymetlidir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siirlerinde evlerinde bulundurduklari hizmetgiler
de konu olur. Uyku ile uyaniklik arasinda gegen musralar sairin ¢ocuklugunu gegirdigi
giinlere de 151k tutmaktadir. Hizmetgilerinin ac1 bir sekilde 6lmelerini unutamayan sair
bunlara ayrintilariyla siirinde yer verir. Evlerindeki hizmetgilerin aralarindaki
fisildagmalarda kendi ismini duymasiyla sagkinligini ifade eder. “Hizmetgilerin bu
kadar yakindan taninmasi ve anlatilmasi Bedri Rahmi’nin gergek hayattan ilham
aldigint gosterir:” (Kayabasi, 2015, 702) Sila Ozan “Bedri Rahmi Eyiiboglu nun
Siirlerinde Gorsellik” adli tez c¢alismasinda bu konuyla ilgili sunlar1 sdyler:
“Hizmetgiler siirinde de hizmetgilerin sairde biraktiklar1 etkiler portrelerine yansir”
(Ozan, 2011, 75). Siir bastan sona incelendiginde hizmetgilerin portrelerinin ortaya

cikt1g1 anlagilir. Yaganmisliklarin siire yansimasmin diginda sairin siir sanatina diger
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sanatlar1 da katti1 soylenebilir. Sanat¢1 sanat dallarinm birbiri i¢inde kaynasarak daha
basarili eserlerin ortaya ¢ikabilecegi diisiincesindedir. Sairin ressam bakismin da
siirlerinde hissedildigi sdylenilebilir.

“Uyku kardesim gel koynuma gir

GOziim

Ilik ve muhkem perdelerini indir
Sofalarinda alaca karanlik insanlar dolasan
Evimize gidelim

Sinelim bir késeye seyredelim.

Siyah iistiine mor ve beyazla ¢izilmig
Hizmetgiler hizmetgilerimiz

Su yanda bir fisilt1 var sasakaldim
Hepsinin dudaklarinda benim adim
Halbuki ben onlardan ¢ogunun

Yiizlerini bile unutmusum

Hepsinin dudaklarinda benim adim
Tevekkeli degil ellerinde biiyiimiisim” (Eyiiboglu, 1956, 58).

Ellerinde biiyiidiigli hizmetcileri hatirlamas: i¢in hafizasini zorlayan Bedri
Rahmi, onlar1 hep acilartyla animsayarak musralarinda isler ve yiireginde hisseder. ik
olarak Aziziyeli bir Cerkez kizi olan Dilber’i animsar. Cana yakin ve gilizel bir kiz
olarak hatirinda kalan Dilber’in tetanostan dolay1 ac1 bir sekilde 6ldiigiinii dile getirir.

“Uyku kardesim gel koynuma gir

Hafiza Allah rizasi i¢in kapilarini a¢

Hizmetgiler hizmet¢iler, hizmet¢ilerimiz

Ben onlardan baska bir yerde bahsedecektim

Nasil oldu da riiyama girdiler farkinda degilim.

En 6nde Dilber, Aziziye’li Cerkez

Bir Meryem kadar munis, bir Meryem kadar giizel” (Eyiiboglu, 1956, 58).

Sairin hatirladig1 hizmetgilerden biri de Ikbal’dir. Hasta ninelerinin hizmetgisi
oldugunu dile getirirken ninesinin hastaligina dair hemen her isine kostugunu,
kendisini ona adayan bir hizmet¢i oldugunu da belirtir. Ancak belli bir yasa geldikten
sonra evden ayrildigini ve daha sonra veremden 6ldiigiinii bildirir.

“Tam on bes sene oturak bosaltti

Ve zavalli ninemizin

Ayva gibi ¢iiriiyen viicudunu

Giinde birkag¢ nobet sarip sarmaladi

Tam on bes sene pansiman, kan, irin

Giinlerden bir giin canina tak dedi bicarenin

Meger elektrik diigmesi kadar memelerine

Ancak yirmi besinde siit yiiriimiis

Ikbal! Elmacik kemikleri ¢iiriimiis

On bes senelik emekten kala kala

Cebinde bir kutu oksit dézenk merhemi bir kutu pudra
Ve dudaklarinda tahta kurusu gibi ezilmis bir tebessiim.
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Eskiya misali daga ¢ikt1 ikbal

Ve ilk rastladig1 erkege

Zorla ikram eyledi

Ciirtimiis elmacik kemiklerini

Ucg bes ay avare daglarda dolasti

Orospu olmus dediler

Veremden 6ldiigiint duyduk” (Eyiiboglu, 1956, 59).

Siirin Ayse adindaki hizmetg¢iyi anlattigi boliimde olaym babasmm gorev
yaptig1 Havza’da gectigi anlasilir. Gegirdigi hastaliklarin neticesinde viicudunun aldig1
koti halleri dile getirir. Ayse’nin hastaligini anlatirken yiiziinlii benzettigi zaguda,
salamura yapilmig yesil zeytine verilen isim olup ayrica Trabzon yoresinde halk
agzmda kullanilan bir kelimedir.

“Bir kenarda Havza’da can veren Ayse

Karni su toplamis

Hiit dag1 gibi sigmisti

Yiizli zaguda gibi yemyesildi.

Ayse’yi kurtarmak i¢in

Avug dolusu para sarfettiler

Giinlerce karnindan bir legene su bosalttilar” (Eyiiboglu, 1956, 59).

Sanat¢t hayata giren biitiin hizmetcileri siralarken sonuncusuna gelir. Son

hizmetgilerinin ise birisi dokuz digeri on {i¢ yasinda olan Magkali kardesler oldugunu
ifade eder.

“En sonra Macka’l1 kiz kardesler

Biri dokuz yasinda biri on ti¢

Yanimizda ne kadar kaldilar hatirlamak gii¢

Yalniz birisine sehrin 6teki ucunda yan baksalar

So6z atip ¢elme taksalar

Kardesi yirtic1 bir kaplan gibi saldirdi

Evde oturanlarin iizerine

Velhasil bir tiirlii hizmetgiligi benimsemediler ” (Eyiiboglu, 1956, 59)

Bedri Rahmi Eyiiboglu, hizmetgilere ait bellegindeki izleri siralarken kotii anilarin

daha belirgin olarak anlatildig1 goriiliir.

2.3. Mehmet
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun tek ¢ocugu olan Mehmet Hamdi Eyiiboglu sairin

siirlerinde yer alir. Asagiya alinan siirlerde sair bir baba olarak ¢evreyi ogluna tanitir.
“Yaradana Mektuplar” adl siir kitabinda yer alan tanitici unsurlar; gokyiizi, evler,
meyveler, agaclar, biiyiik sehirlerdir. Sairin ogluna anlattig1 bu degerler aslinda
kendinde onemli dl¢lide yer edinir. Ayrica Yaradana Mektuplar’da ogluna takdim

ettigi basliklar disinda yine ogluna seslendigi dizelere rastlanir. Kitabin yirmi ti¢incii
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ile otuzuncu sayfasi da dahil olmak iizere ele aldigi siirler oglu Mehmet
Eyliboglu’nadir.

“Oglum Mehmed

Gokyliziini takdim ederim

Ve iste Mehmedim gok yiizii denilen nur

Uzanabilirsen uzan

Dokunabilirsen dokun

Omriin boyunca basinin iistiinde sallanip durur.” (Eyiiboglu, 1941,23).

Evleri anlattig1 siirinde:

“Oglum Mehmede

Evlerimizi takdim ederim

Su karsidaki delikli kutuya ev derler
Insan ogullar1 burada yer burada ier

Ve daha, tuhaf tuhaf; isler goriirler.
Bunlarin ¢ogu ayip seylerdir sdylenmez
Evlerimizin istii kapalidir

Ve biitiin sairler gok yiiziine pencereden
bakarlar

Halbuki kus yuvalarinin Ustii agiktir.

Ve kuslar siir yazmazlar” (Eyliboglu, 1941, 23).

Pencereden bakan sairlerin siiri tipki gokytizii gibi genis 6l¢iide ve 6zgiirliikte bir alana
sahiptir. Kuslarin masmavi gokyiiziinde istedigi kadar siiziiliisii ile sairin kaleminin
sahip oldugu gii¢ aynidir. Ikisi de 6zgiirdiir.

Askerlik yapmaya gittigi donemde ise nar ¢ice§ine benzettigi ogluna sunlari
yazar:

“Sen yumruk kadarken koptu Mehmedim kizilca kiyamet
Baban olacak kisi de askerdi

Seni bir nar ¢igegi gibi kundaginda birakir

Cantasina birka¢ roman

Ve birkag paket Serkldoryan koyup

Miistahkem mevkiye giderdi

Senin yasaman i¢in dua ederdi.

Sen biiyiirken Mehmedim koptu dananin kuyrugu
Arzularin en zorlusu,en kallesi: YASAMAK.

Yasamak sen biiyiirken yanibasinda

Yasamak otc¢a, bocekce, yaprakca sadece yasamak” (Eyiiboglu, 1969, 67).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yukaridaki siirinden anlasilacagi iizere hayatinin
zorlu donemi olan askerliginden bahsettigi goriiliir. Sair mevziye bir Mehmetgik
olarak gider fakat asil aklinda olan arkada biraktigi Mehmet’tir. Sair gocugunun
kiigiikligiinii belirtmek i¢in onu olgunlasmamis bir nargigegine benzetir. Sairin farkli
siirlerinde de nar1 kullandig1 goriiliir. Sairin bu tutumunu resimlerinde de gormek

miimkiindiir. Geri donlip donemeyecegini bilmeyen sair i¢in yasamak artik zor ve
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kallestir. ilhan Berk Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun askerlie uyum saglayamamasi
sebebiyle izinsiz kaldig1 hafta sonlarinin oldugunu séyler (Eyiiboglu, 2011, 152). Sair,
askerlik yillarinda kaleme aldigu ilk siir kitabinda kendiyle ve hayatla diistiigii ¢ikmaza
bir care bulamaz. Sairin, yaratici karsisinda sergiledigi ruhsal degisiklikler bunun
kanit1 olarak gosterilebilir. Turan Erol sairin askerligi hakkinda sunlar1 kaleme alir:
“Alman ordularmin Balkanlara sarktig1 giinlerde her an tetikte, ‘Catalca hattin1’
tutan birliklerimizden birindeydi gorevi. Hafta sonu izinlerinde firsat buldukca
Istanbul’a, yuvasina déniiyor, Kiilliik kahvesinde Akademide sanatci dostlariyla
bulusuyordu. Resim yapamiyordu haliyle ; ‘Ilham perisi asker potinlerine ayak
uyduramiyor’ diye sakalagtigimi biliyoruz; ama siir yaziyordu, en azindan
kafasinda siirlerini olusturuyordu. “Yaradana Mektuplar’ ve ‘Karadut’ta yer alan

siirlerin birgogunu askerlik yillarinda yazmis oldugunu saniyorum” (Erol, 1984,

75).

2.4. Ernestine Leibovicki (Eren)
Bedri Rahmi Eyiiboglu Ernestine Leibovigki ile Paris’te Andre Lhote

atolyesinde tanisir. Sanat¢inin Cemal Tollu’yu ziyarete geldigi bu atdlyede kapiy1 ona
Ernestine Hanim acar. “Bedri Rahmi geldi. Kapida 6yle duruyordu... Gordigim
herkesten farkliyd1. Bir garipti... Cemal Tollu bugiin yok, cumaya gelir dedim. Oyle,
oldugu yerde bir késeye oturuverdi. Oturusu 6yle hosuma gittiki...” (Oral, 2007, 124).
Bir siire sonra Bedri, Lyon’dan ayrilarak Paris’e gelir. iki kardes Porte d’Orleans’da
bir otele yerlesir. Yaklasik bir y1l Bedri Rahmi Paris’in tadini ¢ikartir. Ama ne yazik
ki, bursun uzatilmasi, olanak disidir. 1933’te Bedri Istanbul’a doner, doner ama biitiin
akl1 Paris’te kalmustir.

Bir siire sonra Eren’le mektuplasirlar, Eren 1933 sonlarinda vapurla
Romanya’ya giderken Istanbul’a ugrar ama uzun siire kalamaz. iki basarili ressam
ilerleyen zamanlarda hayatlarini birlestirme karari alir. ... rumenyahudisi” (Eyiiboglu
Anhegger, 2003, 40) olan Ernestine Hanim’1 Eyiiboglu ailesi istemez. Eren Hanim’ in
ailesi de kizlarinin bir Tiirk ile evlenmesine karsidir. Onlara gore Tiirkler kadin
diiskiinii ve 6fkelidirler. Bu iliskiye kars1 ¢ikis baba ogul arasinda gegen mektuplardan

13

anlagilmaktadir. Fakat “... Eren Eyiiboglu; halkimizin deyimiyle ‘Kalender’ bir
kadind1. Yapmaciksiz kendi halinde, adeta kadinligin1 unutup 6mriinii sanatina adamis

bir insan. Uyumlu, hosgdriilii ve demokrat. Kuskusuz, bu Bedri Rahmi’nin sansi. Eren



25

yengemiz degerli bir ressamdi. Resimlerinde yerel motiflerimizi, renklerimizi
yasatiyor, insanlarimizi ¢iziyordu” (Ozdenoglu, 2000, 65).

Zeynep Oral sairin “Susadim” siirini 6rnek vererek aradaki mektuplagmalara
dikkat ¢eker: “Istanbul’la Romanya arasinda gidip gelen mektuplar yetmiyordu
susuzlugu gidermeye” (Oral, 2007, 128).

“Seni diisiindiim kadinim siikrederek
Su gibi aziz olasm her daim
Ekmek gibi miibarek™ (Eyiiboglu, 1995, 94).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun kardesi Mualla Eyiiboglu bir soylesisinde sunlar1 sdyler:
“ Eren de kalabalik bir Yahudi aileden geldigi i¢in -11 kardestiler onlar — aile baglar1
¢ok kuvvetliydi. Cabuk intibak etti bizim aileye. Miisliiman oldu, Tiirk¢e’yi de gayet
giizel 6grendi. Hepimize sevdirdi kendini. Cok giizel bir kadindi. Bir Beyoglu’na
¢ikardi, herkes doniip doniip bakardr ona. Nasil da severdi Bedri agabeyim Eren’i. Ne
glizel siirler yazmisti onun i¢in” (Eyiiboglu Anhegger, 2003, 42).

Bu siirlerden biri de “Eren’e Mektup” adl siirdir.

“Ne gii¢ bir aga¢ misali meyve verebilmek

Koruyabilmek tomurcuklarini kurttan kustan

Yapraklarin1 kurudan yastan

Ne giic mevsimlere dert anlatabilmek

Ne gii¢ bir aga¢ misali meyve verebilmek

Sonra kendi ellerimizle devsirebilmek kendi meyvemizi

Uzatabilmek insanlara; alin taze taze diyebilmek

Bir aga¢ kadar titiz, bir agac kadar temiz

Bir aga¢ kadar hilesiz hurdasiz ve peygambercesine
[ahmak

Sormadan ¢ektigimiz ¢ilenin hesabini

Meyvelerimizin cana degdigini duymak” (Eyiiboglu, 1995, 129).

Yukarida siirin bir boliimii ele alinmistir. Sair siiri boyunca meyve veren bir
agacin hem giizelliginden hem de faydasindan bahsetmektedir. Bu siirde sairin faydac1
bakisinin askina da sirayet ettigi goriliir. “Eren’e Mektup” diger sevgililere
yazilanlardan daha az ask sozciiklerini i¢inde barindirir fakat bu siirin 6ziinde hayati
paylastig1 esine karsi duydugu giiven ve hayranlik vardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu
karisiyla bir¢gok sorun yasamistir. Ailelerin evliklerine kars1 ¢ikisi, parasizlik... Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun ihaneti. Sair burada Eren Hanim’1 ve kendini koklerini saglam
bir sekilde topraga salan bir agaca benzetir. Agag tipki bir anne gibi her mevsime kars,
kurda kusa karst meyvelerini korumay: basarmistir. Sonunda da {irettigi, ortaya
cikardigi iiriinleri insanlara asilamayi bilen bir aga¢ gibi dimdik kalabilmistir. Meyve

vermek yani iiretmek cektigi acilari, sert riizgarlar1 ona unutturur. Bedri Rahmi
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Eyiliboglu’nun Mari Hanim ile yasadigi iliski Eren Hanim’1{izer fakat o resme ve oglu

Mehmet’e sarilarak acilarini dindirir. Gelini Hughette Eyliboglu bu konuyla ilgili

sunlar1 anlatir:
“Kocasi, evlilik hayatinin mahremiyetle dokunan sik dokulu Ortiisiinii orasindan
burasindan delmeye basladi... Ve kocasinin bu davranislari, Eren Hanim’1 derinden
yaraladi. Demirperde arkasinda kalan ailesinin destek ve sefkatinden de mahrum
kalan kayinvalidem, yarali ruhunu sadece resme olan tutkusuyla tedavi edebildi.
Ogluna olan ¢ok kuvvetli bagliliginin nedenlerini anlamak, bdylelikle benim igin
kolaylast1” (Eyiiboglu, 2016, 93 -94)

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun siirinde gecen sdylemiyle Eren Hanim’a acilarmi

unutturan meyvenin oglu Mehmet oldugu sdylenebilir.

2.5. Rahmi Eyiiboglu
Rahmi Eyiiboglu, dedesi Bedri Rahmi Eyiliboglu’nu on bir yasinda kaybeder.

Rahmi Eyiiboglu, Eren Hanim ile Bedri Rahmi Bey’den oldukca fazla sey 6grendigini
sodyler. Oncelikle insan sevgisini dedesi ve babaannesinden &grenen Rahmi Eyiiboglu
onlarin kendilerini sanatlarina adamis olduguna sahitlik eden biridir. Rahmi Bey,
ailesinin yadigar1 olan resimleri ¢esitli sergiler acarak sergilemis, yazilarin1 da babasi
Mehmet Eyiiboglu ile derlemistir.® Bedri Rahmi Eyiiboglu torununa olan sevgisini
“Rahmi Toruna” baslikli siirinde dile getirir:

“Buna torun derler torun
Rafael’den dudak

Renoir’dan burun

Evlat kemik

Torun ilik” (Eyiiboglu, 2017, 388)

Bedri Rahmi Eyiiboglu torununun giizelligini iki ressamin kaleminden anlatir.
Torunun evlattan daha ¢ok sevildigini “Evlat kemik/ Torun ilik” misralartyla vurgular.
Sairin torununa ithaf ettigi siiri ise “Ne Sulu Ne Susuz” adin1 verip, rakinin zararlarini
anlattig1 siiridir:

“Nice baglar bozuldu

Kag bin salkim ezildi

Birkag yiirek kanadi

Birkag nabiz ¢izildi

Senin i¢in

Namussuz

Ne sulu ne susuz” (Eyiiboglu, 2017, 410)

5 Rahmi Eyiiboglu ile sdylesi igin Bk: https://www.youtube.com/watch?v=VEjQyBQpgAE
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Bu siirinde sairin i¢ hesaplasma i¢inde oldugu sezilir. Raki, sairi 6lim
gercegine yaklastiran bir unsur olarak siirinde belirir. Bedri Rahmi Eyiiboglu i¢kinin
kotiiliiklerini siralarken pismanligini da dile getirir:

“Evet yirmi yildir, her zaman sorar dururum kendi kendime. Nasil bagladim bu

zikkima? {1k kadehler yiizde yiiz “dostlar ahigveriste gorsiin”, ilk kadehler yiizde yiiz

gosteris, fiyaka, calim. Daha sonralar1 bir tek dayanak: sevismenin uzamasi, kadin.

Ama yekin hanesinde agir basan kahrolasi fiyaka, kahrolasi ¢alim. Canina

yandigimin isi!Bir ¢ocukluk sugunu canimizla 6deyelim” (Eyiiboglu, 2017, 143).

Siirinin hemen ardindan kaleme alinan bu yazi torununa bir uyaridir. Oglu
Mehmet’e yasam hakkinda 6giitler veren baba, bu seferde bir dede olarak torununa
ogiit verir. Miistak Erenus, anilarini anlattig1 kitabinda Bedri Rahmi Eyiiboglu ile
stirekli igtigini belirtir. Sairin hastalig ilerleyince Miistak Erenus onu ziyarete gelir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu, arkadasina yasini sorarak ¢ok icki igtiklerini sdyler (Erenus,
1991, 150). Bedri Rahmi Eyiiboglu, kétiiye giden durumunu ickiye baglamaktadir.

2.6. Sabahattin Eyuboglu
Sabahattin Eyuboglu, kardesi Bedri Rahmi’ye gore daha disiplinli, agirbasli,

sorumluluklarmin bilincindedir. Bedri Rahmi’nin ise i¢inde zapt edemedigi 6zgiirliikk
diigiincesi onu agabeyinden aymrmaktadir. “Bedri Rahmi Eyiliboglu, Sabahattin
Amca’nin kardesi olmasima ragmen agabeyinden farkl idi. Isine asik, elinde boy boy
resim defterleri, her gordiigii yeniligi aninda resimleyen c¢agdas bir insan,...”
(Kabaaga¢li Noonan, 2010, 256)

Bedri Rahmi Eyiiboglu agabeyinin azmine, c¢alisgkanligina her zaman
hayrandir. “Benim Agabeyim de ¢ok ilging bir kitap gibi. Tipk1 bir ‘ermis’ gibi... Ben
onu dinleyerek kendimden gecerdim. Onu, ¢ok kere kendimden ¢ok daha ‘geng’
bulmusumdur. Onun hala arzular1 var... Istekleri var” (Eyiiboglu, 2006, 35).

Fakat konu memleket olunca iki sanat¢inin da pek ¢ok ortak noktada birlestigi
goriiliir. Uygarlik yolunda attiklar1 adimlar farkli zamanlarda farkli egilimler {izerine
olsa da sanat onlar1 faydacilik ad1 altinda birlestirmektedir. Yurt disina ¢ikis iki kardesi
bilinglendirmig, onlara kiiltiirel degerlerimizi canli tutmayr Ogiitlemistir.
Dolayisiyladir ki kiiltiirli olusturan insan kavrami onlar i¢in olduk¢a dnemlidir. Koy
Enstitiilerindeki faaliyetleri bunun gdstergesi sayilabilir. Ilerleyen zamanlarda bu

kurumun degeri anlasilmamis ve yozlastirilmaya maruz kalmis olsa da basarisi
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gormezden gelinemez. Zeynep Kerman bu konuyla ilgili: “Hoca’ya gore, basariya
ulagmak i¢in koylilyli tanimak lazimdir. Bu da orf ve adetlerini, deger verdigi maddi
ve bilhassa manevi hususlar1 6grenmek, tanimakla olur.” (Kerman, 1998, 232) der.
Iki kardes, Batr'nin, egitiminde ve sosyal yapisinda insani merkeze aldiklarmi
gortrler. Bati’nin teknigini gezdigi miizeler, sergiler araciligiyla gormiis, aldiklar1
egitim tizerinden de ¢ikarim yapma firsat1 bulmuslardir.

Kiigiik yasta annelerinin Yunus ilahilerine asina olan kulaklari, ilerleyen
zamanlarda Kkalplerine de islemistir. Insani merkeze alan bu iki kardes, Bati
uygarliginin gelisim anahtarmi Yunus Emre, Asik Veysel gibi sairlerde bulmustur. iki
kardeste 0grenme ve Ogretme arzusu, Olim onlar1 yakalayana dek siirdiirmiistiir.
Sabahattin Eyuboglu Sliimiinden hemen 6nce Gargantua gevirisi yaparken Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun da agabeyi gibi ¢alistig1 goriiliir:

“Hastalig1 nedeniyle ¢alismaktan yorgun disiip, giindiiziin uyudugu, kisacik siireler

disinda uyumadan. Gece ikilere li¢lere dek calisiyorduk. Hoca yazilarini ben yattiktan

sonra yaziyordu. Sabahleyin erkenden kapimi galip ‘Reis yiiriirliikte misin, yatarlikta
misin, Haydi Mustafa Reisle tenis oynamaya gidiyoruz’ diyerek benden ¢ok sonra
yattig1 halde gene o uyandiriyordu beni. Sanki bir seylere yetisememe, bir seyleri

kagirma telasi i¢indeydi hep” (Ayan, Haziran 2008, 23).

Iki kardes Omiirlerini insanlarina, iilkesine adamis, calisma azmini en kotii
zamanlarinda bile birakmayarak kendilerinden sonra yetisecek Ogrencilerine de bu
aski asilamiglardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu agabeyi Sabahattin Eyuboglu’nu bir
kardesten ziyade hayat Ogretmeni olarak  gdrmektedir. Iki  kardesin
mektuplagsmalarindan da anlasildig1 tizere yeni bir bilgiye, kitaba ulasma yolundaki
danismanligmi agabeyi yapmaktadir. “Canim agabeyim, ben aramizda en gergek
sanat¢1 kisiligini sende gordiim” (Eyiliboglu, 1985, 246) diyerek sanat hayatina bir an
once girmesini bekledigini belirtir. Bedri Rahmi Eyiiboglu icin yaptig1 ¢aligmadan,
okumadan haz almak olduk¢a 6nemlidir. Agabeyinin yazilar1 da bunlardandir:

“Fikri, zevkle ve hazla yogurmak, senin yazilarinda beni stiriikkleyen, alip

gotliren bu oluyor. Birgoklarinin elinde bastan agag: kilgik kesilen fikir senin

yazilarinda derhal hayatin saydam ve munis derisine biiriiniiyor, bir yesil

yaprak gibi kimildiyor ve biiylik bir kus gibi siiziilitlyor. Senin herhangi bir

yazini okuduktan sonra insan her seyden 6nce bir haz duyuyor. Bu haz iginde

dudaklarmi yalayanlar birden bu hazzin kapsadigi fikir ve diisiince
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yogunlugunun da tadina yariyorlar. Duygularin da fikir haline gelirken

tazeliklerinden higbir sey kaybetmiyorlar. Fikrin yasayabilmesi i¢in gerekli

olan dosek, yuva, kabuk, biitiin sicaklig1 ile fikri kapliyor ve onun her dem

taze tutuyor. Bu ne giizel sey” (Eyiiboglu, 1985, 193-194).

iki kardes mektuplarinda siirekli bir bilgi alisverisinde bulunurlar. Hatta Bedri
Rahmi Eyiiboglu kendisine rehber olarak gordiigii agabeyini kurmaca metinler yazma
noktasinda destekleyerek ikna etmeye calisir.

Sabahattin Eyuboglu yurt disindayken kardesine ¢esitli resim dergileri
gonderir. Bunlarin sanat¢min resme yonelesinde biiyiik bir etkisi vardir. Agabeyi
kardesinin hem resim hem de siirle olan ugrasmi yiiregini iki pargaya bolmek gibi
goriir. Bu sebeple siirlerine karsit bir diisiinceyle yaklasir. Resimde siire gore daha
basarili oldugunu iddia eder. Fakat Bedri Rahmi Eyiiboglu resmin yaninda siir
yazmaya da devam eder. Sabahattin Eyuboglu ise kardesini diisiirdiigii bu ikilemden
sOyle bahseder:

“Bir kardesim var

Ver Allah’1im ver

Hem biitiin bir dlem

Hem param parca

Bir eli kalem

Bir eli firca

Bir kardesim var

Sevdimi sever

Ver Allah’im ver” (Eyiiboglu, 1985, 284).

Sabahattin Eyuboglu’nun yazdig1 bu siir aslinda kardesinin Fransizca’ya

cevirdigi “Param Parga” siirine bir gondermedir:

“Agac biitlin

Isik biitlin

Meyve biitiin

Benim diinyam param parga.
Biiyiik bir ayna kirilmis
Kirilip yere dokiilmiis
Kainat igine diismiis
Diismiis amma param parga.

Yaprak yaprak yapistirdim

Diyar diyar dolagtirdim

Bir alevdir tutusturdum

Yandim amma param par¢a” (Eyiiboglu, 1956, 66).

Eyiliboglu’nun diinyada benimsedigi unsurlarmn hepsi biitlindiir. Sairin kendini
paramparga hissedisinin altinda ¢ok yonlii sanat ugraslar1 yatmaktadir. Her ne kadar

sanatlar1 birlestirmeyi hedeflese de her sanatin malzemesi farkli olacaktir. Bedri
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Rahmi bir mektubunda son ¢alismalarini agabeyine gondermek ister fakat galismalari
o kadar fazladir ki bundan vazgeger. Ve bunun iizerine sunlar1 soyler: “Hep bildigin
gibi parampargayim. Bir giin birisi zahmet edip bu pargalar1 yanyana getirirse ortaya
bir sey ¢ikar ama bunlar yanyana gelmedik¢e bendeniz yokum” (Eyiiboglu, 1985, 246)
der. Sabahattin Eyuboglu yukarida verilen siir i¢in sunlar1 séyler:

“I¢inde canim Bedrim’in ¢oskun ve yorgun gonlii var. Elestirmekten korkuyorum,

¢linkii beni yanlig anlayip, tiziiliiyorsun. Senden, biiylik ve biitiin seni isteyigime

kiziyorsun. Oysa bunu ben senden tipki kendimden ister gibi istiyorum. Paramparca
siirine fena demiyorum ama ¢ok eski resimlerinde oldugu gibi i¢inde oluruna
birakilmig taraflar var. Ger¢i Nazim’da da var ama onun giirini bagka seyler
bliyiiltiip, kurtariyor. Ama sen gene bana bakma, camn istedigi zaman siir de yaz”

(Eyiiboglu, 1985, 234).

Sabahattin Eyuboglu kardesinin iki sanat arasinda parg¢alanmishigini
istemeyecek, ilerleyen zamanlarda da bu konuyla ilgili olumsuz diisiincelerini tekrar
dile getirecektir. 1960 yilina gelindiginde sair yazilarma on yil ara verdigini soyler.
Sair agabeyinin soziinii tutar tutmasina ama yazmaktan vazge¢meyisini ‘kendim i¢in
yazdim’ ifadesi ile gizlemeye galisir.

Sabahattin Eyuboglu ile Bedri Rahmi bir dost gibidir. Sair “Ciiriimek” adli
siirinde agabeyine olan sevgisini, 6 llimiinden sonra hissettigi duygular1 anlatir:

“Her sey ciiriiyor camm kardesim bu diinyada
Hatiralar bile

O hatiralar ki tiiyden hafif

Go6k mavisinden duru

Etten kemikten uzaktirlar

O hatiralar ki

Bambasgka bir zaman igre yasar dururlar
Gel demeden gelir

Git demeden giderler

Nur topu gibi acildiklar1 olur bazan
Sonra sizim sizim sizlarlar

Her sey ¢oziiliip gidiyor bu diinyada
Bir biri i¢inde

Bir biri pesi sira

Bir tad dudakta

Bir ses kulakta

Sen toprakta ¢iiriirsiin canim kardesim
Ben ayakta” (Eyiiboglu, 1952, 36)

Bu siirinde sair, agabeyi ile yasadigi ge¢misi bilyiik bir 6zlemle hatirlar.
Yasanan anilar insan bedeninden uzakta kalsa da animsanisi ona goriiniirlik

kazandirir. Sair biiyiik Dbir igtenlikle icindeki hiiznii ifade eder. Sabahattin
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Eyuboglu’nun gizli 6rgiit kurma suguyla gozaltina alinis1 da Bedri Rahmi’yi ¢ok iizer.
“Maltepe Askeri Cezaevinde dort buguk ay kapatilmasi, yalniz ruhsal agidan degil,
saglig1 agisindan da agir bir darbe oldu Sabahattin’e” (Urgan, 1998, 241). Bu haksiz
suglamay iKi kardesin kaldirmasi da zordur.
“Sabahattin gibi bir bilge igin, degil dort aylik, dort haftalik, dort giinliik, dort
saniyelik bir hapis hayati bile diisiiniilemez bir seydi. Nitekim kendisi de
diisiinemiyordu bizim gibi. Hele, o Emniyet Birinci Sube’nin giindiiz
gorevlileri, yaka paga getirilen konuklari, daha kapidan igeri girer girmez
renkleri atan, yiirekleri selanik is sahipleriyle dolup tasan; geceleriyse, tabancali
bir polisin gozetimi altinda, yanik birakilan ampuliin ¢ig 1s18inda, hangi
suglamayla tutuklandigini bilmeden gegen onii¢ giinlikk iskenceyi bir tirlii
yediremiyordu nefsine” (Giinyol, 1990, 63).
Agabeyin cezaevine girisi ve dliimiiniin, tizerinde biraktig: etkiyi Yasar Kemal:
“Sabahattin’in hapisligine tziiliyordu. Cok karsilastik hapishane kapisinda.
"Olur mu, yapilir m1 bu abime," diyordu da baska bir sey demiyordu. O oraya
yakigmiyor, der gibi bir hali vardi her zaman. Bence onu yikan bir,
Sabahattin’in hapishanesi, iki, Sabahattin’in olimi oldu. Sabahattin’in
olimiini bir tirlii yutamiyordu. Her seyi, kendi 6liimiinii kabul eden adam,
Sabahattin’in oliimiinii bir tirld kabul edemedi. Ne zaman Sabahattin’den
acilsa, gozleri doluyor, daha ileri gidilirse agliyordu” (Kemal, 2004, 406)
diyerek aktarir.

“Sabahattin Eyuboglu’nun Merkezefendi Aile Kabristani’ndaki mezar tasinda
kendisine en biiyiik 6gretmen addettigi Yunus Emre’nin, en sevdigi dizeleri vardir:

“Biz bu diinyadan gider olduk
Kalanlara selam olsun” (Ttirk, 2017, 143).

Bedri Rahmi’de “Selam Ile Haram” adli siirinde de bu misralar1 kaleme alir:

“Biz bu diinyadan gider olduk

Kalanlara selam olsun

Ama hep boyle gidecekse bu diinya

Kalanlara haram olsun” (Eyiiboglu, 1995, 241).

Merkezefendi sair i¢in artik canini koydugu bir mekandir:

“Sehrin burasinda az dur efendi
Adimin yarisi yatiyor burda canimin hepsi” (Eyiiboglu, 1977, 88)

Sabahattin Eyuboglu’nun eksikligi, ortaklasa yaptiklar1 mavi gezilerde de belirir:

“Mavi gezi bir mavidir ad1 yok
Agam sensiz bu mavinin tad: yok
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Aglamak yok, sizlamak yok mavi var” (Eyiiboglu, 1977, 70)

iki kardesin arkalarinda biraktiklar1 eserlere bakildiginda “yasam adami”
(Eyuboglu, 1997, 5) olduklar1 anlagilir. Her ne kadar ayni yeri, kiiltiirii paylasmis
olsalar da Sabahattin Eyuboglu’nun evin biiyiik kardesi olusu, sorumluluk duygusunu
yuklenisi kisilik 6zelliklerine de yansimistir. Bedri Rahmi Eyiliboglu agabeyine gore
daha birey merkezli yasadigindan kendini 6zgiirce, kurmaca metinlere adayabilmis,

kendi yasam izlerini agabeyine gore daha kolayca siirmemizi saglamistir.

2.7. Ask
Bedri Rahmi Eyiiboglu i¢gindeki aski her zaman canli tutmay1 basarabilmistir.

Cocuklugundan beri biiyliklerin “uslu dur” uyarilarina kulak asmayan sair yaratilis,
kars1 cinse olan yakinligina ket vurma geregini duymamistir. Kadinlara olan ilgisi ayn1
zamanda kadinlarinda ona olan yakinlig1 dikkat ¢ekmistir.

“Erkekti,

Kabaday filan degil

En ¢ok sevdigi sey bu diinyada

Kizlardi

Ne zaman bir fidan gibi kiz gérse

Yiireginin tepesi sizlard.

Erkekti.

Ve Mernus’a gore erkeklik bu diinyada

En zor, belali meslekti” (Eyiiboglu, 2009, 173).

Erkekligi zor ve belal1 bir meslek olarak géren Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur.
Sair bu siirini “kitabeyi sengi mezar!” (Eyiiboglu, 1987, 252) olarak kabul eder.
Mernus’un sairin ikinci beni oldugu sdylenilebilir. Bu konuyla ilgili agiklamalara
diger boliimlerde yer verilecektir. Sinasi Ozdenoglu, kadmlar ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu hakkinda sunlar1 sdyler:

“Karadenizli oldugunu ilan eden burnuyla, erkek cizgileri ve sere serpe yasantisiyla

kadinlar katindaki basarisini, baska hiinerlerine bor¢lu olmaliydi. Bedri Reis, “seytan

tilyli” tastyor olabilirdi. Bir topluluga girdigi zaman, tiim kadinlar hemencecik onun

cevresinde toplanirlardi” (Ozdenoglu, 2000, 65).

Hifz1 Topuz Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun asklarmi bildigini sdyleyerek sunlar1
ekler: “Asik olmaktan korkmadi ve alabildigine duygularmim denizinde yelken acti,
kaplumbagalar1 boyad1 ve gokyliziinde renkli ugurtmalar ugurttu” (Topuz, 2005, 186).

Bu boliimde de sairin hayata giren kadinlara yazdig siirlere yer verilecektir.
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2.7.1. Mari Gerekmezyan (Talash Kiz)
Sairin siirlerinde gecen Talasli kiz, Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii

ogrencilerindendir. Mari Gerekmezyan ile Bedri Rahmi Eyiiboglu arasinda yasak bir
ask olusur. “Gerekmezyan Ailesi bu bliylik aska engel olmak ister ve Mari’yi zorla
evlendirirler. Bedri Rahmi’nin onca karsi ¢ikisi bosunadir” (Eyiiboglu, 2015, 37).
Diger taraftan Eren Eyiiboglu ... kocasmin biiyiik askina mani olamaz. Ulkesine de
donemediginden olup biteni kabul etmek zorunda kalir. Eren, ancak Bedri Rahmi’nin
vefatinin ertesinde oglu Mehmet’e ilk ve son kez Mari Gerekmezyan’dan s6z eder ve
‘Bu olay beni ¢ok derinden yaraladi’ diyerek tliziintiisiinii dile getirir” (Eytiboglu, 2015,
37).

Bedri Rahmi Eyiiboglu esmer olan sevdigini Karadutum diyerek, Mari
Gerekmezyan da sairin biistiinii yaparak oliimsiizlestirir. Sairin hem akrabasi hem de
arkadas1 olan Sinasi Ozdenoglu, “Karadut” siirinin 6znesi Mari Gerekmezyan ile ilgili
sunlar1 soyler:

“Mari, basarili bir yontu ustast ve Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretim iiyesiydi.

Trabzon’lu Reis’in bu iinli siirinde asikane bir sdylemle betimledigi gibi; erkekleri

teslim alacak gozleri ve hafifce ¢atal genesiyle Mari, ziyadesiyle albenili bir glizeldi”

(Ozdenoglu, 2000, 61).

Hifz1 Topuz bu iliski ile ilgili sunlar1 soyler: “Talashh Bedri ile ayn1 yastadir,
nisanlidir, ama Bedri ile aralarinda ¢1lgin bir bag kurulmustur. Bunalimli ddnemlerden
gegerler” (Topuz, 2005, 166).

“Karadutum, catal karam, ¢ingenem

Daha nem olacaktin bir tanem

Giilen ayvam, aglayan narimsin

Kadinim, kisragim, karimsin” (Eyiiboglu, 1969, 90).

Sairin hayatinda Eren Hanim olsa da “Kadinim, kisragim, karimsin” ifadesi ile
yazar sevdigini karisinin yerinde goriir. Dede Korkut’ta gecen bu yerli ifadenin
yabanci bir sevgiliye verilisinin yaninda Anadolu’da kesfettigi yerli Karadut isminin
de yabanc1 sevgiliye adanis1 dikkat ¢ekicidir. Belki de sair bu zor sevgiyi kendine ve
sevdigine bu ige isleyen yerlilikle kanitlamak istemektedir. Sairin sevgisini dile
getirirken kullandig1 yerel kaynaklardan biride masaldir:

“Bedri Rahmi, “Giilen ayvam, aglayan narimsin” dizesiyle “Aglayan Nar ile

Giilen Ayva” masalina da gonderme yapmaktadir. S6z konusu masalda

padisahin kizi, kendisiyle evlenmek isteyen bir sehzadeden kurtulmak igin
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ondan sevgilisi olan periler padisahinin oglunun bahgesindeki aglayan nar ile
giilen ayva agacini saraya getirmesini ister. Sehzade bu agaci ona getirdiginde
de onunla evlenmek zorunda kalir. Bedri Rahmi, ‘Giilen ayvam, aglayan
narimsin’ ifadesiyle bu masaldaki sehzade gibi sevdigi kadin i¢in her tiirli
zorluga kars1 koyabilecegini dile getirir” (Kosar, 2013, 73).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun diger bir siiri ise “Karadut 11”dir:

“Sigara paketlerine resmini ¢izdigim

Korpe fidanlara adin1 yazdigim

Karam, karam

Kasg1 karam, gozii karam, baht1 karam

Sila kokar, arzu tiiter

Ilgit 1lgit buram buram” (Eyiiboglu, 1969, 98).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Mari Hanim’a kars1 yogun duygular1 siirinde
hissedilir. Bir asigm yapabilecegi seyleri arka arkaya siralayan sair, sevgilisine karsi
olan 6zlemini anlatmaktadir. Hifz1 Topuz bu konuyla ilgili sunlar1 kaleme alir:

“Bedri Akademi’de ¢ok mutludur, ama yine akli Paris’tedir. Araya savas yillar1 girer,

Alman ¢izmeleri altindaki Paris artik eski Paris degildir. Zaten o yillarda Bedri’nin

biitlin diisiincelerinde ve duygularmda “Talasli Kiz” vardir. Eren’in yeri baskadir,

Talasli’ninki bagska ama Talasli agir basar. “Karadut” iste bu donemin {irtiniidiir:”

(Topuz, 2005, 165).

Mari Gerekmezyan sairin diger siirlerinde de yer alir:

“Onde zeytin agaglar arkasinda yar

Sene 1946

Mevsim

Sonbahar

Onde zeytin agaglar1 neyleyim neyleyim

Dallar1 neyleyim

Yar yoluna dokiilmedik dilleri neyleyim

Yar yar! Seni kara sapli bir bigak gibi sineme sapladilar.
Degirmen misali doner basim

Sevda degil bu bir hisim

Gel gor beni darmadagin

Tel tel ¢oziiliip kalmisim

Yar yar

Canimin ¢ekirdeginde diken

GoOztimiin bebeginde sitem var” (Topuz, 2005, 165-166)

Sair bu ask karsisinda 1stirap ¢ekmektedir. Bedri Rahmi sevdasini bir “higim”
olarak niteler. Bu agk onu darmadagin etmistir. I¢ huzursuzlugunu ifade eden sair artik
ne hissedebilir, ne de eskisi gibi gorebilir. Bedri Rahmi Eyiiboglu “Talasli” isimli bir
baska siirinde:

“Turnam telli turnam Talash
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Eller kinali

Gozler siirmeli

Nereden bulmali

Satin almal1.” (Eyiliboglu, 1969, 93).

Bu siirde Bedri Rahmi sevgilisinin giizelliklerini siralar. Fakat bu agk fazla uzun
sirmez:

“Karadut”, 1946’da menenjit tiiberkiilozu kapt1. Iyilesebilmesi igin antibiyotik
lazimdi. Savas yeni bitmisti ve ilag ates pahasiydi. Bedri Rahmi geng sevgilisine ilag
alabilmek icin tablolarin1 elden ¢ikarmaya basladi” (Diindar, 2004, 15). Mari
Gerekmezyan 1947 yilinda tiiberkiiloz hastaligma yenik diiserek vefat eder. Oliimii
ardindan Bedri Rahmi Talasli i¢in sunlar1 yazar:

“Ten yipranir elden gider

Ustiine kilit vururum

Kul kéle kurban olurum

Can ¢ekisir elden gider

iki gziim iki cesme

Diiserim canin pesine

Yar tiikenir elden gider” (Topuz, 2005, 166).

Sairin canin pesine diislisii, onu geri getirmek igin yaptiklar1 yarini geri
getirmez. Bedri Rahmi Eyiiboglu ilk basta sevgilisinin tenini kaybeder. Onu
kazanmaktaki miicadelesi sonugsuz kalarak canin pesine diigser. Sevgilisinin 6ldiigiinii
kabul etmek istemeyen sairin tenin, canin, yarin ugrunda yaptiklari ¢aresizliinin

gostergesidir. Mari Hanim, 1947 yilinda 34 yasinda vefat eder.

2.7.2. Bocek
Bedri Rahmi’yi Mari Gerekmezyan’in 6liimii oldukga etkiler. Fakat sairin

icindeki bagka kadinlar1 sevme arzusu korelmez. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun agka olan

kapilar1 her zaman aciktir. Bocek olarak bilinen bir bagka aski “gavurun kiz1” olarak

hitap ettigi Alman bir kadmadir.
“Bedri acilarint unutmak icin 6grencileri ile oyalanmaya calisir, kendini biisbiitiin
resme verir, siire verir, sanatina verir. Bedri ¢ok sevilen bir insandir, sevecendir,
tathdir, goniil almasini, hosa gitmesini bilir, agz1 1af bilir, ¢cevresindeki insanlari
stirtikler gotiirtir. Biitiin 68rencileri hayrandir Bedri’ye. O da bunun 6yle bir tadini
cikartir ki ... O dénemde Bocek adinda yeni bir sevgili Bedri’nin odak noktasi olur.
Bu kiz on y1l onu biiyiileyecektir” (Topuz, 2005, 166)

Asklarini bildigini sdyleyen Hifz1 Topuz Alman kizi ile ilgili sunlar1 sdyler:
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“Bedri’nin o dénemde hi¢ aklindan ¢ikmayan bir “Bécek Hikayesi” vardi. Ben bu
hikdyenin ayrintilarmi pek bilmiyorum ama “ Bocek™ bir Alman kiziyds. Istanbul’da
Bedri ile uzun bir agk yasamis, sonra Almanya’ya donmiis ve evlenmigti. Giiniin
birinde Paris’e geldi, bir aksam Abdurrahman Hanci’larda hep birlikte olduk. Bocek
birkag giin sonra Almanya’ya dondi. Bedri su siiri yazdi o giinlerde:

Seni bigiizel giymisim igime gavurun kizi

Bir kursunla vurdular ikimizi

Giin 1511, yaprak titrer, tohum iisiir

Aci1 giinler kizarir hikdyemizi” (Topuz, 2005, 163 — 164)

2.7.3. Benek
Bedri Rahmi Eyiliboglu Paris’e gider. Hifz1 Topuz burada gece gilindiiz sanat¢1

ile beraber olduklarin1 séyler. Hafta sonlar1 Paris disina seyahat eden yazar bircok
sanatc1 arkadasi ile oldugu gibi 68rencileri ile de goriisiir. Sanat¢inin d6grencilerinin
mezun olmas1 6gretmenlik meslegini onlar lizerinde devam ettiremeyecegi anlamina
gelmez. Bu eski 6grencilerden biride Bedri Rahmi’nin Benek adini taktig1 basaril bir
kadindir. Ogrencisine ilgi duyan sair, onu o kadar sever ki Benek lakabmm yanmna
Reisi de ekler. Benek Reis sairin hayatinda 1963’ten 1973 senesine kadar yer alir.
Sairin torunu Rahmi Bey, dedesinin ev ziyareti swrasinda “ellili yillarin sonunda
dedesini etkileyen Alman kizinin Lorasi Harten oldugunu soyler.”®

Hifzi Topuz, Bedri Rahmi’nin 6grencisine kars1 “biiyiik bir tutku i¢inde
oldugu” (Topuz, 2005, 169) nu davranislarindan anlar. Fakat Benek’in hisleri Bedri
Rahmi’ninki ile aym degildir. “Benek’i o giinlerde tanidim. Ugiimiiz ¢ok sik birlikte
olduk. Bedri sirilsiklam asikti. Benek ise duygularinda ¢ok cimri davraniyor ve her
firsatta Bedri’ye aralarindaki iliskinin ¢ok smirli kalacagini anlatmaya calisiyordu.
Benek’in bu 6l¢iilii davranist yikiyordu Bedri’yi” (Topuz, 2005, 173-174). Benek’in
Bedri Rahmi’ye karsi olan smirli davraniglar: onu kendine daha gok baglayarak kendi
icinde ¢ikmaza sokar:

“Yasimi yasina kattim doksan ¢ikti
Canini canima kattim noksan ¢ikt1
Bir resim gektirdik

Bombok ¢ikt1” (Topuz, 2005, 176).

Bedri Rahmi, iligkisinin karsiliks1z oldugunu yukaridaki siirinde ifade eder.
Sairin sevdigi kadinla ayni1 resim karesinde bulunmasi imkansizdir. Sair, igine

sinmeyen askini “Canini canima kattim noksan ¢ikt1” ifadesiyle anlatir.

6Bk. https://www.youtube.com/watch?v=J8EFfByH 0
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“Bedri ¢ok mutsuzdu. Benek yaninda olsun olmasin mutsuzdu. Bagim1 Benek’in

dizlerine koyup saatlerce agladig1 oluyordu. Buna Benek’te iiziilityordu, ama ona

kars1 iginde higbir sevgi duymuyordu. Hatta Benek’in o siralarda sevdigi bir ressam
arkadas1 da vardi. Bu durumu kendisine anlatacak oldu, Bedri biisbiitiin bozuldu.

Sonunda ‘Bari siz mutlu olun, ben sizi evlendireyim. Burada bir atolye tutun,

seramik firin1 alin, size yardim edeyim’ dedi”” (Topuz, 2005, 176).

Bedri Rahmi’nin karsiliksiz sevgisi giin gegtikce onu daha bunalima
siiriikleyerek ickiye davet eder. Sair Paris’ten Istanbul’a donse de Benek ile
baglantisini1 kesmez. Ona mektup gonderir. Asagida verilen siiriyle Eyliboglu askinin
karsilik bulamayacaginin farkinda oldugunu bir kez daha ortaya koyar. Sairin bu tavri
Dogan Hizlan’m “Oyle siirleri vardir ki arabeskin uzak esintisini sezersiniz” (Hizlan,
1997, 276) ifadesini akla getirir:

“Bir kiz sevdim

Karanlikta sessiz kin degirmeni

Haberim olmadan 6giitmiis beni

Yikmis miimkiiniimii, ¢arelerimi” (Topuz, 2005, 173)

Sair sevdigi kadmin ilgisizligi karsisinda onu miimkiiniinii ve ¢arelerini
yikan zararli bir maddeye benzetir. Tipki icki gibi zararli olan sevgili, sairi
tilketmektedir.

Bir baska siirinde ise Bedri Rahmi sevdigi kadmi diislerken hissettigi duygular1
lirik bir sekilde ifade eder:

“Seni diistiniirken

Bir cakil tas1 1sinir icimde

Bir kug gelir, yiiregimin ucuna konar

Seni diistiniirken bir ¢akil tasi 1sinir igimde” (Topuz, 2005, 169).

Cevresindeki kadinlar tarafindan ilgi goéren Eyiiboglu i¢cin Benek tarafindan
sevilmemek, sadece bir 6gretmen olarak goriilmek oldukga ac1 vericidir. Aslinda sairin
sevilememek agirma gider. Benek’e ulasmak i¢in her yolu dener, fakat yine de
Ogrencisinin agkini kazanamaz:

“Canim benim

Canimin ucu

Iste bu kadar

Mernus’un giicii

Bundan otesi disi kus

Disi kusa gelince

Bir varmus

Bir yokmus” (Topuz, 2005, 179).
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Mernus burada Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Mernus™un ~ giicli,  sevgisini
kazanamadig1 bir kadin yliziinden yorgun diiserek hatirda kalir bir masala dondsiir.
Sevgilinin ulasilamaz olusuna sadece Bedri Rahmi degil, aylarinda dayanamadigi
goriliir. Sair, hayatinin bunalimli donemlerine ait aylar1 soyle ifade eder:

“Kahrmdan eridi Haziran
Al al moru mor ¢atliyor Temmuz” (Topuz, 2005, 172).
Benek’e bakis1 ve hayranligini bir bagka siirinde:

“Benim bir yarim var miithis.

Yarist imam, yarisi kesis.

Misli menendi goriilmemis.

Her parmaginda bir marifet.

Hiinerli mi hiinerli” (Topuz, 2005, 176)

seklinde ifade eder.
Karsiliksiz askin misralarini bir bagka siirinde de gormek miimkiindiir:

“Eskiden yeterdim kendime

Artardim bile

Simdi ne yapsam nafile

Olmuyor

Olmuyor oglu olmuyor

Isin kotiisii bir giinde

Bes defa aksam oluyor” (Topuz, 2005, 177).

Sairin ¢apkm olusu, bir kadmin kalbine girememenin istirabini1 ¢ekisi
siirlerinden anlagilmaktadir. Eskiden kendine yeten sair sevgisizlige karsi kendini
eksik hisseder. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun duygusal anlamdaki ¢okiisiiniin, bir giine

sigan aksam sayisini bese ¢ikarttigi goriiliir.

2.8. Metafizik Konular
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ilk siir kitab1 “Yaradana Mektuplar ” da metafizik

konulara oldukga yer verdigi goriiliir. Sairin bu kitabinda toplamda otuz dokuz siiri
bulunmaktadir. Bedri Rahmi’nin yaraticiya yazdigr mektup baslikl siirleri ise bes
tanedir. Mektuplar siiphesiz karsilikli iletisimin yazili olarak saglandigi kaynaklardir.
Sair bu bes mektubunda bazen 6grenmek istediklerini bazen de bildiklerini ama asla
duyamayacaklarini dinlemek ister. Bu sorgulayis insanin diinyaya geldigi giinden beri
baslayip, kiiglik yasta sdzciiklere dokiiliip ilerleyen yaslarda ise anlamlandirilamayan
bir siire¢ olarak belirir.

“Fizik kitaplarinin buz gibi semalar1 arasinda yillarca dolandim durdum. Goz vardi

onlarda, kulak vardi, 1s1k vardi, ses vardi, beyin vardi, ama bu arada ben nerede idim?
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Kendimi bir tiirli bu semalarin miinasip bir tarafina yerlestiremiyorum. Daha
sonralari, bu semalarda kendimi degil ‘Yaradan’1 aradigimi duydum:

Elhamdiilillah

Elhamdiilillah

Goklerin bittigi yerde

Basladi Allah

Ve biz akli nagar azat eyledik
Elhamdilillah” (Eyiiboglu, 2012, 268)

Goklerin bittigi yer aslinda sairin kendi i¢indeki sorgularmm durdugu ve
ardindan cevap buldugu yerdir. Misralarinda Allah’a siikriinii tekrarlayan sair, doganin
sonsuzlugunun farkia vardiginda aklini bu cevapsiz sorular kargisinda azat ederek
tekrar siikreder.

“-Yaradan! dedi, sen benim kafatasimi zekdlarn en kesifi ile doldurup

yeryliziine firlativerdin. Ben bu zekay1 senin bu esrar diigiimlerini ¢ézmeye

hasredecektim. Fakat bu diigiimlerden bir tanesini bile ¢dzemeyecegimi
anladim. Ve zekamin bir kismin1 senin giizelliklerine kafiye aramaya harcadim.

Artakalaniyla da senin bana verdigin en biiyiik hediyeyi, canimu higbir seyden

mahrum etmemeye sarfettim” (Eyiiboglu, 1997, 138).

2.8.1. Yaradan
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ¢ogu siirinde Allah ile bir hesaplasma i¢inde

oldugu goriiliir. Mehmet Kaplan “Yaradana Mektuplar” baslikli yazisinda : “Hayret
edilecek bir sey, bu kadar diinyevi ve “giindiizsel” olan sairin, bol bol Allah demesi.
Kitabinin adi da Yaradana Mektuplar” (Kaplan, 2018, 250) der.

Sairin erismeye ¢alistig1 aslinda varolus sirridir. Sorguladigi varolusa bir cevap
bulamayan sair, sirlar1 ¢dziilemeyen hayatin 6liim gibi acimasiz bir gercekle de
bitmesini istemez:

“Sorup duruyuruz:

Nigin niifus kiitiiklerinde her giin yeni bir isim,
Kitaplarda yeni bir kahraman ?

Biz 6len agaglar1 yontup

Gemilerimize direk yapariz.

Bizim canlarimizi alan acep onlarla ne yapar?
Saksilarda hep ayni karanfiller agtyor Tanrim
Nigin biz bir defa doguyoruz?” (Eyiiboglu, 1941, 4)

Diinyaya gelisin bir defa oldugu gergegini kabul etmeyen sairin bu konudaki
serzenisi siir boyunca devam eder. O, 6liimii faydaci yoniine karsi bir diigman olarak
gormektedir. Agaclardan gemilere direk yapan insan, aslinda agaci 6ldiirmez. Insanin

ihtiyacina gore onu sekillendirir. Fakat sair, yaraticinin aldigi cani ne yapacagimni
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sorgulayarak bilmemezlikten gelen tavrin1 ortaya koymaktadir. Bedri Rahmi
Eyliboglu'nun agabeyi ile mektuplagmalarindan onun dini yOniiniin zayif oldugu
cikartilabilir; fakat bu onun geleneksel inanci reddettigi anlamina gelmez:

“Yildizlarin, ¢iviledigin yerdeler,
Bulutlarm, eksik olmasinlar,
Hep ayn1 minval tizere, senden gelip sana giderler” (Eyiiboglu, 1941, 3).

Kainatta her sey Allah’mn istedigi gibidir. Yildizlar, bulutlar hepsi bir diizen
icindedir. Sairin “senden gelip sana giderler” s6zii Bakara Suresinin 156. ayetinde
gecen “Biz Allah’a aidiz ve sonunda siiphesiz O’na donecegiz” soziinii hatirlatarak
tiim sorulara cevap buldurur. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun asil sikayetlerinden biri de
Olimiin hayatin bir gercegi olusu ve ardindan getirecegi azaptir. Sairin, inang
noktasinda siirlerinde yer yer ¢ikislar1 vardir. Bunlardan biride ahiret hayatidir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu diinya hayatindaki canlilig1 cennete degismemektedir:

“Kusura bakma idare etmez,

Bir avug toprak nemize yetmez.

Sen istedigin kadar bize cennetini methet.

Goklerine ziimriid dése ve hurilerle tefris et.

Sen gel benim canimi al, sonrada cennete ilet

Sen onu cinlere vadet, cansiz neme 1azim cennet

Sen bana canmimu terket, kara toprak bin bereket” (Eyiiboglu, 1941, 5).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “fkinci Mektup” adli bu siirinde de goriildiigii
iizere yaratic1 ile kendi i¢indeki sorgusu devam etmektedir. Oliim gergegi karsisinda
sair cenneti bile reddedecektir. Ciinkii cansizlik sairin goéziinde faydasizliktir,
istedigini yapamamaktir. “Yunus Emre, Bektasi ozanlari, ¢ok takilmist: Tanr1’ya ama
o, takilmanin 6tesinde sorgulamaya, yargilamaya geg¢iyordu” (Basaran, 2001, 8). Bedri
Rahmi Eyiliboglu’nun yakindigi asil sey oliimiin getirdigi cansizlik ve arzularin
kisitlanmasidir:

“Yarap! Ni¢in bu diinyaya diri gelinir,
Aceb ni¢in cennetine diri girilmez ?” (Eyiiboglu, 1941, 5).

Sairin bir¢ok siirinde varolus sorgusunda yaratict karsisindaki cesur
soylemlerine rastlanir. Bedri Rahmi’nin siirlerinde yer yer 6liimii, varlig1 kabullenisi

goriilse de bu konuda kendi i¢inde bir zithZa diistiigii sezilir.
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2.8.2. Giinah — Haz lliskisi
Haz, sairin siirlerinde 6nemli bir yere sahip olan bir kavramdir. Sairin haz

duygusu sehveti de yaninda getirdiginden dolayr yasamdan gergeklesemeyecek
hayallerin misralarini yazdigi goriiliir.

Sair, diinyaya bakisinda kendini ona faydali hissettiren bu duyguyu hep canl
tutmak ister. Sanatin ¢esitli dallartyla ilgilenen sairin kalemi, firgasina yon gosteren
aslinda i¢cinde hayata karsi canli tuttugu haz duygusudur. Bedri Rahmi Eyiliboglu
varlig1 sorgularken 6liim gercegi karsisinda kaybedecegi diinya hazzindan endiselidir.
“Nigin biitiin diinyamiz oyundan ve hazdan ibaret...” (Eyliboglu, 2008, 240) diyen sair
giinah ¢izgisine degdigi anda bunu sorgulamaktadir. Sairin bir¢ok siirinde ona verilen
cani Allah’a teslim edemeyisi de bu sebepledir. Can nefis olarak goriildiiglinde fazlaca
Ozgiirligl getirecek bu da onu 6liim ile korkutacaktir. Sair ecel karsisinda savunmasiz
oldugunu bilir. Oliim gercegi karsisinda buldugu ¢dziim, can tiiketip yaradana teslim
etmektir. Bu vahdet-i viicid anlayis1 degil, yasamin enerjisinden, zevkinden,
canliligindan doyum alamamanin bir gdstergesidir. Oliime bir nevi meydan okumaktir:

“Oliim kap1ya gelince
Yagma olmus bulsun cani” (Eyliboglu, 1952, 34)

Sair hayata kars1 doyumsuz hazzi yasamak istese de giinah kavrami bu noktada
Oniine ¢ikmaktadir. Yaratilisin1 kendi saglamak arzusundan ¢ok giinahsiz olmay1

yegleyen sair bu diisiincesini “Kendimi Kendim Yaratsaydim” baslikli siirinde de dile

getirir:
“Kendi ¢gamuruma kendimi katsaydim
Kendimi kendim yaratsaydim!
Evvela eldiven gibi ¢evirip tersine i¢imi,
giinahlarimi ayiklardim.” (Eyiiboglu, 1941, 9)
Kendini yaratma diisiincesine tatmin olmayan sair, giinahlarin1 mahserde azat
edecektir:

“Sik1 tutunun gilinahlarim

Allah izin verirse bir giin

Biiyiik meydanlarin birinde

Topunuzu 4zad edecegim” (Eyiiboglu, 1941, 42).

Sairin yaradana karsi1 korkusuz sOylemlerini ilk siir kitabinda gdrmek
miimkiindiir. 1952’de basilan “Tuz” adh siir kitabinda sairin yaradana karsi
kendine verdigi cevap da dikkat gekicidir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Insan

Kasidesi” adin1 verdigi bu siiri “Yaradana Mektuplar’a Cevap” olarak yazar. Sair
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varlhig: sorgulayisindaki suglulugu bu sefer yaradanla paylasarak birazda olsa
rahatlar:

“Ogul ogul

Sair olmasina sairsin

Amma velakin itiraf eyle ki

Hep kadinlara ve meyvelere dairsin

Kabahatin hepsi senin degil

Boyle dogmussun

Insan olmadan 6nce erkek olmussun” (Eyiiboglu, 2017, 173).

Sair kendinin kadinlara ve meyvelere dair oldugunu ifade eder. Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun bir¢ok siirinde ve resminde meyvelere ait sdylemler, c¢izimler
mevcuttur. Sairin bazi siirlerinde Hz. Havva ve Hz. Adem hikayesinden bahsedisi

meyve ile glinah ¢izgisini birlestirmektedir.

2.8.3. Can

Sairin siirlerinde sikca tekrar ettigi kelimelerden biri de candir. Bedri Rahmi
Eyiliboglu hayattan sonuna kadar tat almay1 cana baglar. Sanatg1 entelektiiel birikimi
yurdunu sevmeye, sevdirmeye, dziine inmeye harcar. “S6z canin ta kendisi, can da
diinyanin bir yankis1 olduguna gore soziin sirlarimi kurcalamaktadir” (Eyiiboglu, 1997,
318).

Can sozciigl, sairin biitiin yapmak istediklerinin imkanin1 verendir: “Su canh
kelimesi var ya. Sanat eserine en ¢ok yakisan soz odur” (Eyiiboglu, 1997, 120). Onun
icin sanatta faydacilik 6n plandadir. Hasta yataginda bile 6grencilerini sinav yapip
onlara ozel ilgi gosterir.

Saire gore armin varligi yetmez bali olmalidir, kadin ¢ocuk dogurmali, ¢igek
kokmalidir. Can, onun i¢in sadece goriintiiden ibaret degildir. Insana verilen canin
varlig1 saire yetmez, ondan fayda beklemektedir. Yoksa bu kuru bir candan oteye
gidemez.

Bedri Rahmi Eyiiboglu yagama giiciinii her ne kadar can kelimesine yiiklese de
ondan beklentisi oldukga biiyliktiir. Aslinda ona gore bir canin ortaya koydugu iiriin
daima siirekliligi getirecektir. Ciinkii can, ancak hayati sonuna kadar hissiyatla
yasandiginda anlam bulur:

“Bir seyi yasamak, bir parca da o seye karigsmak demektir. Dogayla, yagamla, dogay1

ve insani, olaylar1 sonuna kadar yasayan, yaratan halki yasamiyorsak, onunla ylirek

bagi kuramamigsak hi¢bir cagda ne gergek bir sanat¢i, ne de gercek bir bilim adami

olabiliriz. Insan bu kadar seyi ayrintilariyla nasil yasar, diyeceksiniz, biitiin zenginligi
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duy artigiyla. Dogayi, halki, insani, kitaplar1 sonuna dek yasama giiciinde olmayan
kisi sanatg1, bilim adami olmaya kalkmasin” (Kemal, 2004, 317).

Can, insana verilen yasama izni oldugundan sanat¢i1 da bunu sonuna kadar

kullanmak ister: “Oliim kapiya gelince / Yagma olmus bulsun cam (Eyiiboglu, 1952,

34) Sair, ona verilen can1 yaratandan 6nce almak ister fakat onun “... bir zerresini

ziyan etmeden” (Eyiiboglu, 1969, 77) severek, ona doyarak bunu gergeklestirmek

ister:

“Sevmek bu diinyay1 ¢erden ¢copten

Sevmek bu diinyay1 kiriyle pasiyla

Severek ¢ekmek su nefesi ogul

Severek liflemek

Sevmek durup dinlenmeden sevmek

Seve seve yagma etmek bu cani

Miimkiin miidiir ogul miimkiin miidiir? (Eytiboglu, 1969, 77)

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun hayat1 ictenlikle severek yasamasi, can

kelimesinde anlam bulur. Sanatg¢1 diinyaya ait her renge, her varliga hayrandir. Onlar1

sadece uzaktan bakip sevmeyi tercih etmeyen sair onlara karismak onlarda “Erimek”

arzusunun misralarini soyle dile getirir:

“Erimek belirsizce her seyde

Karigmak sulara, yildizlara

Sinmek kokusuna mor menevsenin

Yanmak damar damar nefes nefes

Yasamak tiikene tiikene” (Eyiiboglu, 1969, 80).

Arkadaslar1 arasinda “can sairi” olarak bilinen Bedri Rahmi i¢in Yasar Kemal

de sunlar1 soyler: “Can sézciigiinii de en ¢ok severdi. Canini1 koymak, derdi her iki

soziiniin bir bas1” (Kemal, 2004, 401 ). Sair “Can Erigi” adl siirinde cani niteleyerek

onu tanitir:

“Bir kelime buldum ¢in ¢in &ter;

Adi1 candir.
Bir erik kopardim can dalindan;
I¢i can dolu,
Adi can, yapragi can, lezzeti candir.
Bir golge diistii oniime dedi ki:
Bir yiikiim var benden agir
Bir yiikiim var beni tasir

Adi candir (Eyiiboglu, 1941, 17).

Bedri Rahmi Eyiiboglu canligi anlatmak i¢in dogay1 kullanir. Can erigi, tam

olarak sairin anlatmak istedigi diisiinceleri iginde barindirir. ismiyle, yapragiyla,

lezzetiyle cana ait biitlin kavramlara sahiptir. Sair siirin sonunda, doganin karsisina

bedenini tasidigi kendi canini da ¢ikarmaktadir.
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2.8.4. Oliim

Cana, canliliga oldukca 6nem veren sair i¢in 6liim yaralayicidir. Hayatla bagini
kesen 6liimden sikdyet eden sair, bunu siirlerinde dile getirir. Sanat¢inin varolusuna
kazandirdig1 yeni eserlerin durmasi yani 6liimle karsilagsmasi adil degildir:

“En biiylik diismanimiz 6lime kafa tutabilen biricik varlik; sanat adamidir. Bu

diinya bir can pazaridir. Tabiat ana hepimize bir can verir ama giderken bin can

koparir hepimizden. Sanat adamina da bir can verir ama giderayak ondan ancak bir
tek can kopartabilir. Sanat adamindan {lireyen yiizlerce, binlerce can arkada kalir.

Oyle canlar ki tabiat anamin giiciine esit, dliimsiiz bir hayattir siirer giderler. Su

canli kelimesi var ya. Sanat eserine en ¢ok yakisan s6z odur” (Eyiiboglu, 1997,

120).

Emegiyle hayata, insanlara siirekli deger katan Bedri Rahmi Eyiiboglu i¢in
Olimiin yaralayici ikinci tarafi ise sevdiklerini kaybedisidir. Gerek akademi ¢evresinde
gerekse bunun disinda tanidiklarinin vefat1 onu oldukga etkiler. Cana oldukca deger
veren sair ancak arkadaslarmi kaybettiginde “Tatli canimizdan usanmisiz” (Eyiiboglu,
1995, 232) der. Ciinkii sair bu musralarinin bashgi gibi “Arkadas Ddékiimii” ne
ugranustir. Oliimiin aldig1 bir can1 bin can gibi gdren sairin diisiincesi misralariyla
birlesir:

“On parmagimizda on hiiner vardi
Biz onun sevgili kullar1.
Diinyasin1 abad eyledik

Bir can verdi bize bin alir

Gideriz goziimiiz arkada kalir
Sevinsin” (Eyiiboglu, 1959, 81).

Yukaridaki boliimde can kavrammin Bedri Rahmi Eyiiboglu i¢in ne kadar
onemli oldugundan bahsedilmistir. Sair bu siirinde de yaratici karsisina can
kelimesiyle c¢ikmaktadir. Saire gore insanoglunun bu kadar faydaci olusunun
sonucunda o6liim olmamalidir. Allah’m, saire bagisladigi can ile sair birgok is
yapmustir. Fakat cani kendinden alininca yaptiklariin higbir degeri kalmaz. Ciinkii o
artik bu diinyaya ait degildir. Sair bu siiri hakkinda sunlar1 dile getirir:

“Bu siir i¢in birkag¢ s6z sOylemek istiyorum; 1941 yilinda bitip tiikenmez bir

askerligin bittigi, daha dogrusu tezkerelerimizi cebimize koyup da evimize

gitmek tizere yola ¢iktigimiz giin yolda geldi; birtek kelimesini degistirmeden

aynen, geldigi gibi yazdim. Birtek kelimesini degistirmemis olayim... Ciinkii

oteki siirlerin birgcogunda on on bes hal tarzi vardir. Bunu aynen geldigi gibi
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yazdim. Ve bu siirin 6zelligi eger bir giin bu diinyadan gogersem, bu siirin bir

tarafinin benim tagima iglenmesini istiyorum” (Erol, 1984, 145).

Sairin ilk siir kitabinda yaratict karsisina ¢iktigi asi durusu bazen kendini
signisa birakir. “Rabbim!... Insan ogullarmdan ¢ektigim yeter / Yalniz senin ellerin
gezinsin d6mriimde” (Eyiiboglu, 1941, 11) misralarin1 askerde kaleme alir. Sairin diger
siirleri de goz onilinde bulundurulursa yaratana karsi ani yiikselisleri ve tekrar ona
teslimiyeti dikkat c¢ekmektedir. Siiphesiz bu durumun olugmasinda askerlik
psikolojisinin biiyiik bir pay1 vardir. Dolayisiyladir ki sair i¢inde ruhsal bir karisiklik
yasamaktadir.

1941 yilinda askerlik tezkeresini alan sair, “Sevinsin” adli siiri kaleme alarak
mezar tagina yazilmasmai istedigi kismi da belirtir:

“Bir can verdi bize bin alir
Gideriz goziimiiz arkada kalr
Sevinsin” (Erol, 1984, 145)

Sairin evine dondiigii mutlu bir giinde bu misralar1 kaleme alig1 ve mezar tasima
yazilmasi konusundaki diisiincesi asker psikolojisinin bir iiriinii oldugu diistiniilebilir.
Asice hem Oliime sitem eden hem de gozii arkada kalan sair i¢in 6liim korkutucu
olmasindan ziyade sevdiklerini elinden alan acimasiz tarafiyla da bilinir. Ali Thsan
Kolcu sairin Tanri’ya sitem eden ve gozii arkada kalan tavrim1i Deli Dumrul’a
benzeterek sunlar1 soyler:

“Yasama sevinci ile dolu, sanat, ilim ve tecriibeyle siislenmis bir hayatin 6liim gibi

sevimli hicbir yani olmayan bir sonla neticelenecek olmasi, bu diinyay1 kaybedilmis

cenneti kazanmanin tarlasi olarak degil de cennete doniistiirmeyi amaglayan yaratici
ruhlar igin kabul edilemez bir durum oldugu agiktir. Sevinsin manzumesi insanin

Tanr’yla ve onun kurdugu diizenle hi¢ de barigik olmayan bir yanimi gosteren

edebiyatimizin ilgi ¢ekici metinlerinden biridir” (Kolcu, 2007, 264).

Sanat¢inin, hocalarini, arkadaslarini ve gen¢ yasta 6len “...korpe sanatkar
ogrenciler”i (Eyiiboglu, 1997, 122) kaybedisi ona Olim gercegini ne zaman
sorgulamaya bagladigini hatirlatir:

“Bundan on yi1l dnce dislerini gicirdatarak agir agir acilan, glim glim 6terek agir agir kapanan,
Olim kapisi daha oOnceleri ni¢in hi¢ ¢alinmazdi? Bundan on yil 6nce, ¢ocuklugumu

diisiiniirken:

Biz de ¢ocuktuk Allahim
Glinlerimiz uzun
Evlerimiz biiyiiktii” (Eyiiboglu, 1995, 84)
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Bedri Rahmi Eyiiboglu ¢ocuklugunu hatirlayarak o giinlere duydugu 6zlemi
dile getirir. Sair omiir diisiincesinin ¢ok fazla sorgulanmadigimni ‘gilinlerimiz uzun’
ifadesiyle anlatir. Cocuklugunun saf diisiincelerinin arasinda 6liim olmadigini belirtir:

“Derken, ¢ocuklugun basiboslugunu sayip dokerken “6liim” aklimin kenarina

bile gelmemisti. Biz ¢ocuk iken 6liim heniiz icat edilmemisti. Delikanli iken

cok uzaklarda belirsiz bir nokta, bigimsiz bir leke gibi dururdu. Sonra otuzu

asinca kiiglik bir ¢izgi parcasi kesildi. Yarim santimlik, kesik bir par¢a. Kirki

asar asmaz bu kesik parca, demir yollarin1 kovalayan telgraf telleri gibi

pesimize takildi. Simdi bir yamimizda piril piril, g6z kamastiran diinya ¢izgisi,

bembeyaz bir ¢izgi. Onun yani baginda ona paralel uzayip giden kapkara bir

¢izgi acilmis, eski belirsiz benek, eski nokta. .. Biri, dmiir ¢izgisi ak pak; 6teki,

dostlarin 6liim ¢izgisi” (Eyiiboglu, 1997, 121).

Sair her ne kadar 6liim gergegini benimsemek istese de basaramaz. Oliimiin
karsisina siirekli cani tiiketme istegiyle ¢ikar.

“Her nefes kanimi yikanmis bulur

Her yaprak canimi hazir

Bu yosun bu deniz bu nur

Bu ten giiriil giiriil yanmalidir.

Ay1 ininden

Yilan deliginden

Arzular salkim sagak yerli yerinden

Sokiiliip yasanmalidir.

Karmca kaderince

Bu can mesrebimce harcanmalidir” (Eyiiboglu, 1995, 82).

Bedri Rahmi Eyiiboglu 6liime karsi hayatin zevkini sonuna kadar yasama
diisiincesindedir. Sairin bir¢ok siirinde bu tavirda oldugu goriilmektedir. “Siir aslinda
sairin duygusal otoportresi niteligindedir. Sair hayatini ne sekilde yasamak istedigini
anlatir. Once hayatmi tanimlar sonra hayatin nasil yasanmasi gerektigi ile ilgili 6giit
verir” (Ozan, 2011, 121). Fakat sairin verdigi 6giitler yasam karsisinda degisiklige
ugrar. Zamanla sairin 6liime kars1 dik durusunun kirildig1 goriiliir.

“Oliime kardes gibi 1snmak istediler
Fakat ne miimkiin 6liime 1sinmak, ne miimkiin!..
Can aglar dururdu giderayak™ (Eytliboglu, 1941, 14).

Oliim, kabullenilmesi zor olsa da gergektir. Sair siirlerinde bedenini sonuna
kadar tiiketip 6liime teslim etmek istese de bunu basaramaz. Ciinkii can sadece Allah
tarafindan alinacak insan da o zamana kadar yasamini siirdiirmeye devam edecektir.

“Otur oturdugun yerde
Arzular gelir kehribar misali dolanir
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Kadinlar geger

Gozlerin bir ¢ift kizilcik yaprag: gibi sallanir

Otur oturdugun yerde

Telas etme

Oliimiin ayagina kadar gelir elbette” (Eyiiboglu, 1995, 90)

Sair 6liim karsisinda ¢esitli yollar dener fakat en sonunda bu gergegi kabullenir:
“Diin sabah ige giderken
olimii gordiim
olimii
Ansizin kesti yolumu
Usulca tuttu kolumu

korkma
dedi” (Eyiiboglu, 1995, 294)

Sanat¢min 6liime karsi sergiledigi asi tavri yerini sessizce kabullenilise birakir.
Sairin igki i¢iyor olmasi da ona Sliimii diisiindiiren etkenlerdendir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun i¢ki ile ilgili yazilarma bakildiginda pismanliginin ortaya ¢iktig1 sezilir.
Hastalanan sanat¢1 zor giinlerini olgun yaslarda tanistig1 ickiye baglar.

"Sen benim canimi mesken mi tuttun?
Canimin ciictiglinii yaktm kuruttun
Yiktin miimkiiniimii ¢arelerimi” (Eyiiboglu, 2017, 410)

Bedri Rahmi Eyiiboglu bu siirinde rakiyr hedef alarak sitemli sdylemlerde

bulunmaktadir.

2.9. Doga
Bat1 kiiltiir diislincesinin 6nemli unsurlarindan biride tabiattir. “Tiirk¢e’de

tabiat kelimesi eski, fakat bugiinkii manasi yenidir” (Eyliboglu, 1997, 444). Tabiat
kelimesi halk tiirkiilerine mesrep, miza¢ anlamlariyla girmistir. Doganin diisiince
diinyamizda yer bulusu da “Avrupa kiiltiirii ile temasa geldigimiz tarihten itibaren”
(Eyliboglu, 1997, 444) olmustur. Bati sanat¢isinin doga ile iliskisini goren Bedri
Rahmi Eyiiboglu, bu durumu siirlerinde igsellestirmistir. Yani onun siirlerinde insan,
her giin yasadig1 fakat farkinda olmadig: giizellikleri doniip arkasina tekrar bakarak
hissedebilendir. Dogay1 gercek anlamiyla yagsamak emek ister. Bedri Rahmi
Eyliboglu'nun ugrasimnin belgeleri de arkasinda biraktig1 resimleri, siirleri ve
yazilaridir. Sair, sanat hayatmna girisi ile tabiati kesfetmistir. Ya da tabiati
kesfetmesiyle sanat hayati arasinda bir iligki vardir. Zira agabeyi Sabahattin
Eyuboglu’nun Mavi Yolculuk’lariyla Tirkiye’nin dogasini kesfederek kiiltiir ve

sanata taginmasinda Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun da pay1 vardir:
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“Eger bir giin sanat kapilarini azicik aralik bulup bagimizi oradan igeri sokmak
nasip olmasaydi belki hala tabiat yine biiylik bir hapishane gibi kaskat1 dort yanimizda
dikilip duracakt1” (Eyiiboglu, 1945, 140- 142).

Bedri Rahmi Eyiiboglu okulun ezber bilgilerinin tabiatta yer bulamamasindan
sikayetcidir. Okuldan kacar, fakat yine de tabiata tam anlamiyla siginamaz. Ciinkii asil
sorun tabiat sevgisinin okul miifredatinda olmayisidir.

“Hele bir baglasim 1lik yaz yagmurlari, i¢cimdeki ¢ocuk!
Hele bir kanatlansin ufuklar,

Hele bir i¢ini ¢eksin orman,

Hele bir kere giinesler yansin,

Kertenkeleler tisiimesin,” (Eyiiboglu, 1941, 37)

Bedri Rahmi Eyiiboglu, doganin insanlara sundugu manzarayi igsellestirir.
Ciinkii sairin insan ile diisiinebilen kisiligini ona saglayan o6gelerden biride dogadir.
Sairin i¢indeki ¢ocugu 1lik yaz yagmurlarinda doganin yeniden canlanisinda serbest
biraktig1 goriiliir. Bedri Rahmi birgok siirinde kisilestirme sanatini1 kullanarak dogaya
ait unsurlar1 bir insan gibi anlatir. Onun siirlerinde izlek olarak yer alan doga sairin
hayata kars1 umutlu bakisinin da sahibidir.

“Doganin her par¢asmin bir kisiligi, bir tadi vardir. Ornegin uzaktan bakinca biitiin

¢am agaclarini, kavak agac¢larmni asagi yukari birbirine benzetiriz, uzunlu kisali da

olsalar. Ama kavagin ayrintilarina girmek gerek. Kavagi yasamak gerek, sevmek

gerek. Bir seyi yagsamak sonunda tutkudur. Sevgidir” (Kemal, 2004, 316).

Bedri Rahmi Eyiiboglu bu tutkuyu ve sevgiyi sanat kapisindan girerek
yakalamistir. “Sair olmak igin herhalde, tabiat ortasinda bulunmak lazim” (Kaplan,
1992, 49). Karadeniz bolgesinde biiyliylip Anadolu’nun farkli yerlerini gezen sair i¢in
doga hep ilham kaynagi olmustur. “Yasam ve doga sonsuzdadir. Yasam ve doga bize
her an, her giin bir sey getirir” (Kemal, 2004, 315). Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun dogaya
sevgisini gerek siirlerinde gerekse resimlerinde gérmek miimkiindiir. Bazen bir agacta,
meyvede hatta meyvenin rengine dahi inerek onu konu edinen sairin dogaya olan
sevgisi, baglilig1 dikkat cekicidir. Sair siirlerinde dogayr anlatirken yaratani ve
yarataninda yarattigini 6n plana ¢ikarir.

“Bu agac bu bayrak bu bulut

Bu deniz bu arzu bu umut

Bu ac1 bu si1z1 bu tasa

Bu avuglar dolusu sizlayan bosluk

Biri Allah biri insan yapis1

Ne giizel ikiye boliinmiis hepisi” (Eyiliboglu, 1956, 135).
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Dolayisiyladir ki insanin sanatsal icadi yaradan karsisinda ayni olmasa da
benzerlik gostermektedir. Sanatci, aligilagelmisi her giin bir 6nceki gilinden farkli
gorendir. Doganin kendi i¢indeki sonsuzlugunu, insanin sinirlt dmriiyle birlestiren sair
bunu siirekli hatirlayan ve hatirlatan olmak ister:

“Doganin sinirsizligl ve sonsuzlugunun igerisine eserini atan sanat¢inin en bilyiik

derdi, hep doga igerisinde ikinci bir doga yaratmaktir. Ve yalniz Tanri’nin

biiyiikliigiine inananlar1 bir an i¢in insanin biiyiikliigiine inandirmak. Basmin ve
kollarinin agirligina alistiklar gibi, doganin sonsuzluguna ve biiyiikliigiine alisan, onu
unutan insanogullarma bir an i¢in bu biiyiikliigii hatirlatmak ancak gercek sanatgilarin

ulasabilecegi bir 6zelliktir” (Eyiiboglu, 2012, 260).

Kendi benligini dogaya katan sair tipki bir boya fircasina benzer. Siirekli
karistm halinde olan bu boya fircasinin amaci; doganin ¢ogu kisi tarafindan
goriilmeyen, hissedilmeyen farkini yakalamaktir.

“Doganin belasi, zelzelesi, kar1 kisi, zulmii halkta da vardir... Nazim, halka

gbzii kapali bir hayranlikla bakmaz. Onun i¢in halk da doga gibi bir

yaraticiliktadir. Dostoyevski’nin el yordamiyla buldugu halk sevgisi onda bir

bilingtir. Nazim Hikmet baska bir destanda yazmustir. ‘Memleketimden

Manzaralar’. Iste bu ikinci manzaralar biitiin siirlerine dagilmistir. Bu ikinci

manzaralar da Otekinin aymidir. Birinde memleketin insanlari, 6tekinde

memleketin dogasi... Nazim Hikmette bu iki sevgi, iki hayranlik, bu iki

glizellik i¢ i¢e, can canadir. Biribirinden ayrilamaz” (Kemal, 2004, 367).

Doga, halka sanatta imkan ve ilham verici yoniiyle folklorun kurucusudur.
“Doganin yaraticiligi, gilizelligi, blyiikligi halkta da vardir” (Kemal, 2004, 367).
Sairin doga ile iligskisi usta c¢irak iligkisine de benzetilebilir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nda dogaya siginis onda biitiin olma fikri hep vardir. Bu durum onun tabiata
olan sevgisinin bir sonucu gibi goriilse de Mehmet Kaplan “Onun dig dleme sik1 sik1
sarilmasinda gayrisuuri amillerin tesiri oldugu muhakkaktir” (Kaplan, 2017, 131)
diyerek kendi beninden kurtulma arzusuna deginir.

Sair, tabiat ile cinselligi birlestirdigi “Bahgeler Dolusu” adli siirde ¢ingene bir
kiz1 agaca benzetir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siirinde, tecaviize ugrayan ¢ingene
kiz, siirin sonunda dogaya ait bir unsur oldugu soylenilerek gizemini korur. Emel
Kosar ve Mehmet Kaplan siirlerindeki cinsi arzularmi sairle iliskilendirirler. Hatta

Ferit Edgii sanat¢inin “Babatomiler” adli eserindeki cinsel tarzda yer alan resimlerini
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“Ana rahmi? Ana Rahmine doniis?” (Eyiiboglu, 1978, 2) ifadeleriyle sorgular.’
Mehmet Kaplan, sairdeki anneye doniis fikrini soyle dile getirir:
“Ister eski mistiklerde oldugu gibi “Tanr1’nin varliginda kaybolma” istiyakinda, ister
modern edebiyatta sik sik goriilen “tabiatla kaynasma” duygusunda olsun, kendi
beninden nefrette, gayrisuuri olarak anneye donme arzusunun biyiik rolii vardir”
(Kaplan, 2017, 131).
Kaya Ozsezgin de doganin sanatgiya ilham veren ydnii hakkinda sunlari
kaleme alir:
“Doga Bedri Rahmi i¢in tiikenmez bir esin kaynag: idi. Matisse’in 1900°1ii yillarin
baginda yaptigi “Yasama Sevinci” tablosu nasil fantastik bir kurgu i¢inde dogayla
biitiinlesen duygu yogunlugunu yansitiyorsa, Bedri Rahmi i¢in de dogadan edinilmis
motifler aslinda nefes alarak, nesnelere dokunarak yasamla 6zdes konumlara getirilen
yasama sevincinin kaynagi olmustur” (Ozsezgin, 2016, 45).
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun bir¢ok siirinde agaclarla ilgili ifadelere sikca
rastlandig1 goriiliir. Sairin hayata bakan faydaci bakisi su musralari ile birlesir:

“Agac m1? Meyva vermeli
Cigek mi kokmalr” (Eyliboglu, 1952, 3).
Sair agaglara ve meyvelere olan yakinligini sdyle anlatir:

“Kendi basima yalniz meyvalar1 ve kadinlar1 kesfettim, ondan 6tesini birer birer sanat
eserlerinden 6grendim. Yirmi yasindaydim, veremli bir ¢ocugu anlatan bir roman
okuyordum, ¢ocuk boyuna: Agaglar1 gérecegim geldi, beni agaclara gotiiriin, agag
gormeden 6lmek istemiyorum, diyip duruyordu. Sabaha kadar hasta ¢cocugun agag
sevgisi iliklerime kadar islemisti. Giin dogarken en yakin bahceye kostum. Ilk
rastladigim agac1 optiim. Uyanan biiyiik bir bahgenin biitiin yapraklariyle tirperdim:
Sahi agaclar ne giizelmis, dedim. O giin bu giin agaclarla aram iyidir, aramizdan su
sizmaz, agac dallari, budaklari, meyvalari; her halile yaptigim islerin hepsinde bana
sormadan yerini alir. agaglar1 oldugu gibi yavas yavas biitiin diinyay1 sanat eserlerinin
arasindan 6grendim” (Eytiboglu, 1953, 100).
Agaclara olan sevgisi bir siirinde:

“Yilda bir kere ¢ildirir agaclar sevincinden
Rabbim ne giizel ¢ildirir.

Yilda bir kere uzatir avuglarini yaprak;
Sevincinden titreyerek” (Eytiboglu, 1969, 69).

7 Ferit Edgii “Bedri Rahmi’nin agk resimleri: BABATOMILER” adli yazist “BABATOMILER” adli kitabina aittir.
Kitapta sayfa sayist olmadigindan alinan béliim ikinci sayfa olarak nitelendirilmistir.
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Agaglarin yilda bir kez ¢ildirarak sevincinden u¢masi ilkbaharin geldigini
gosterir. Yapraklarin avuglarini uzatmasi da doganin yeniden dogusuna isarettir.
Sair, agaca bakarken hissettiklerini kisilestirerek anlatir. Bedri Rahmi Eytiboglu
agact bir insan olarak goriir. Agaglarin bilyliylip yesermesi canlihigin
gostergesidir. Insan ruhunun da bu canliliga kars1 hayata daha umutlu baktig

sOylenebilir.

2.9.1. Cografya
Cografya, tabiatin insana sundugu belirli olanaklar biitiiniidiir. Cografyanin

sekillendirdigi yeryiizii, her seyden Once insan1 da sekillendiren, topraga atilan bir
tohum gibi insan1 da besleyip biiyiiten bir anadir. Karadeniz bolgesinde dogan sairi,
engebeli olan bu cografya ve degisken iklimi hem sekillendirmis hem de onun sanat
diinyasinda kendine 6zgii bir yer edinmesine kaynaklik etmistir. Tabiat ana bu bolgeye
her cesit imkan1 saglamistir. Sairin yesilinden mavisine kadar i¢ine isleyen cografya,
deniziyle, baligiyla hem resimlerine hem siirlerine girerek ona bir sahil gocugu
yasamimi sunmustur. Cografyanin insan iizerindeki etkisi diisiiniildiigiinde sairin
hayata karsi yerinde duramayan yapisi da buna baglanilabilir:

“Sarhosum

Caddenin gobeginde oturmusum

Aklima eserse sirt iistii yatabilirim

Nara atabilirim

Kem gozler umrumda degil

Ben kendi gozlerimden kurtulmusum” (Eyiiboglu, 1969, 75)

Karadeniz’in hir¢in mavi dalgalarinin, daglarina meydan okuyusu insaninin
kiiltiirlinlin, folklorunun, sanatinin olusmasina da kaynaklik eder. Trabzon’un halk
oyunu olan horon, bu cografyanin engebeli yapisinin olusturdugu hareketliligin,
canliligin bir gostergesidir. Horon ekibinin ayaga kalkan kollar1 bu engebeli daglar1
simgelerken, hizlica degisen ayak ve temposu da insaninin degisken hareketli yapisini
ortaya koymaktadir. Bir ekip oyununda durmak, oyundan ¢ikmak asla yoktur. Bitis
ancak kemengenin son bulmasiyla olur. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun da ici igine
sigmayan, coskun kisiligini Karadeniz bolgesinden, bu bodlgenin ilham verdigi
kiiltiiriinden aldig1 sdylenilebilir. Bazen caddenin gobeginde oturur, istediginde orada
yatabilir. Hatta kimseye aldirmadan bagirabilir. Sair tipki Karadeniz iklimi gibi
degisken, hareketli bir yapiya sahiptir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in dedigi gibi
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“Cografya bir kaderdir” (Tanpinar, 1996, 78). Karadeniz cografyasinin kaderi ise ona
bir senede yasamak istedigi dort mevsimi bir giinde yasatir:

“Doért mevsimi bir nefeste igip biiytidiim”
Bastan basa donaniyor damarlarim
Isterse bir saniye siirsiin dmriim artik doyarim” (Eyiiboglu, 1996, 71).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Dort mevsimi bir nefeste igip biyiidiim” ifadesi
Karadeniz bolgesinin degisken iklimini hatirlatir. Karadeniz’in i¢inde dogup biiyiiyen
sair dort mevsimi bir giinde yasama firsat1 bulmustur. Giiniin parlayip yerini yagmura,
kara brrakmasi ardindan tekrar giinesin meydana ¢ikis1 insanlar {izerinde de etkili
olmustur. Karadeniz insanmin ani Ofkelenmeleri ve durulmalar1 bu durumla
iliskilendirilebilir. Karadeniz bolgesinin insanina has 6zelliklerini alan Bedri Rahmi
icin de kardesi Mualla Eyliboglu sunlar1 soyler:

“Zaten kendisi de bir delifisekti. Tam bir Trabzonluydu. Coskulu... Ofkeli...
Alingan... Cabuk parlar, ¢abuk sonerdi” (Candar, 2003, 45).

2.9.2. Trabzon
Bugiin Giresun’un ilgesi olan Goérele’de diinyaya gelen, egitimini Trabzon

Sultanisi (Lisesi)’nde tamamlayan sairin siirlerinde Karadeniz’e ait yerel, kiiltiirel
bir¢cok 6geyi gormek miimkiindiir.

Oglu Mehmet Hamdi, “Kardes Mektuplarr” adiyla hazirladig kitaba yazdigi
Masal Onsdzii'nde Bedri Rahmi’nin cocukluk yillarindaki Trabzon’u onun
hatiralarindan hareketle soyle ifade eder:

“1925’lerin Trabzon’u civil civil, gelismis bir sehir. Ticaret ve Liman insaatt gibi

nedenlerle yabancilar da geliyor. Sinemasi, tenis kortu ve baska spor olanaklar1 var.

Bedri Rahmi 1925’ten bu yana her giiniinii isenmeden yazmig 1975 Agustosuna dek.

O yillar defterlerde hep futbol maglari, tenis turnuvalari, bisiklet yarislar yer aliyor”

(Eyiiboglu, 1985, 8).

Karadeniz’in halk kiiltiirii Bedri Rahmi’yi bir ana gibi beslemistir. O da bu
kaynag1 sik sik siirlerinde yazilarinda, resimlerinde unutulmayacak bir basyapit haline
dontstiirerek hatirlamig ve hatirlatmistir. “Kiraz Ayr Geliyor” adli siiri de sairin bize
kendi yoresinden sundugu halk kiiltiiriiniin izlerini tagir:

“Kiraz ay1 geliyor ¢ocuklar!

[lk giin onar tanelik kiraz demetleri

Sonra agzina kadar dolu kiraz sepetleri

Daha sonra pembe bir ¢ift kulagin arkasindan bakan” (Eyiiboglu, 1995, 56).
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Kiraz ay1 Giresun ve Trabzon’un halk takviminden biri olan kocakari
aylarindan biridir.

“Mayis aymdan sonra gelen ay Giresun halk takviminde ‘Kiraz ya da halk agziyla kirez

ayr’olarak isimlendirilmistir. Bu aya ‘giilliik ay1” denildigi de olmaktadir. Miladi

takvimde 14 Haziran-13 Temmuz tarihine tekabiil eder. Halk takviminde haziran
ayina kiraz ay1 denilmesinin sebebi kuskusuz bu ayda kiraz meyvesinin olgunlagmasi

ile ilgilidir” (Diizgiin, 2014, 15).

Sair, kiraz aymnin ¢ocuklar1 agaglarda birlestirdigi bir tabloyu ¢izer gibi siirini
ictenlikle kaleme almistir. Kiraz ay1 geldiginde ¢ocuklarin agaglarda aksamlayisini,
kulaklarinm arkasina kiipe gibi kiraz takisini anlatan sairin kiigiikliik oyunlarindan biri
de musir piiskiillerinden yapilan bryiklardir:

“Cocuklugumun taze musir piiskiiliinden 6rilmiis

Pala bryiklarini takiyorum

On dort yasimin iskambil kagitlarindan kurulmus giinlerine
bakiyorum (Eyiiboglu, 1995, 59).

Misir piiskiilii ile biyik yaparak sair hem ¢ocuklugunu hem de ¢ocukluktan
genglige gecisindeki degisen arzular1 anlatmak ister. Bal kokan musir piiskiilii sairi
cocukluguna gotiirse de biyiga takildigi anda ¢ocuk kendini biran i¢in biiylimiis bir
adam olarak goriir ve bunun sonucunda da arzular1 degisir: “Ve yemyesil bir yilan gibi
deri degistiriyor arzularim®”. Ciinkii zaman iskambil kagitlarmin birbiri ardinca
srralanip diismesi kadar hizhidir. Kiigiik ¢ocuklarin arzular1 kendileri gibi kii¢lik olup,
sairin de dedigi gibi ‘cerden ve ¢optendir’ :

“Biz de ¢ocuktuk Allahim
Yiiziimiiz gdziimiiz ¢amur i¢inde
Istihalarimiz murdar degildi.

Biz de ¢cocuktuk Allahim

Omriimiiz ne felaket, ne saadetti
Arzularimiz ¢erden ¢opten

Dilimiz hazdan

Dinimiz oyundan” (Eyiiboglu, 1995, 84).

Bedri Rahmi’nin ¢ocukluguna 6zlemle bakismin agikg¢a goriildiigii siirlerden
biri de “Biz de” dir. Sairin “Biz de ¢ocuktuk” musra tekrari ge¢misi hatirlayisini
cagristrmasinin yani sira i¢tenlikle kendini yazdig1 misralarda hissettirdiginin de ayr1

bir gostergesidir. Bu igtenlik hayatin ugrasindan bir an olsun kurtulmak isteyen saire

8 Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Yaradana Mektuplar” adli siir kitabinda yer alan “Bahar-1 Teraneddr” adh siirinin
baz1 kelimeleri diger kitaplarimin basiminda degisir: “Ve yemyesil bir yilan gibi deri degistiriyor arzularim”
(Eyiiboglu, 1956, 45)
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cocuk disiincesinin safliginda nefes aldirir. Bir cocuk i¢in hayatin getirdigi
sorumluluklar az ve bu sebeple giinler uzundur. Yetigskin goziiyle cocukluguna bakan
sair i¢in artik arzular “yemyesil bir yilan gibi deri degistiriyor” (Eyiiboglu, 1995, 59).
Saf, temiz diisiinceleri niteleyen sadece yiizlerdeki ¢gamura biiyiik bir 6zlem duyuluyor.
Dili, dini ve diinyasini kiigiik mutluluklarla dolduran sairin giizel bir ¢ocukluk
gecirdigi goriliir. Bu giizel cocukluk ve delikanlilik anilarina ait mekanlardan biri de
Trabzon’dur. “Trabzon Deyince” adli siirinde Bedri Rahmi, sehrin farkli semtlerine ait
hissiyatlarini, ¢agrisimlarmi dile getirir. Trabzon’u tepeden seyredebilecegi Soguksu
Mahallesi de sairin ugrak yerlerinden biridir:

“Trabzon deyince aklima Soguksu gelir

Soguksu deyince bir dizi kareymis agci
Kareymislerin altinda biri kiz biri oglan iki ¢ocuk
Ne ¢ocugu iki bela iki hisim

Nefesim kesilinceye kadar kovalamigim

Diistiim diismesine 45°ten 30’u

15 yasindayim” (Eyiiboglu, 1969, 235).

Sairin kirk bes yasi, siiri kaleme aldigi, otuzu ondan ¢ikartip buldugu yas ise
Trabzon’a ait anilarin1 misralarinda tekrar canlandirdigi on bes yasinadir. “Onun
dizelerinde, Trabzon’un rutubetli sicaginda olgunlasan karayemislerin bayiltici
lezzetini buluruz” (Ozdenoglu, 2000, 66). Sairin Trabzon’a ait bir baska ugrak yeri ise
merkezi bir mahalle olan Kemerkaya’dir:

“Trabzon deyince aklima Kemerkaya gelir

Kayanin dibinde bir kiz soyunur

Bir sarigin simsektir ¢cakar kamasir gézlerim

Bir saniye bile siirmez olup biten

Ama kaya yarilmistir goktan derinlemesine

Orta yerinden

Bir suret

Bir cirilgiplak aydinlik

Olesiye saplanip kalmistir artik

Kayanin dibinde bir kiz soyunur

Doya doya bakmaz Mernus utanir

Simdi durmus kétii kotii distintir” (Eyiiboglu, 1969, 235-236).
Kayanin dibine soyunan kiza utanga¢ bir gozle bakan Mernus’un koti

diistinceleri daha sonra ona “Yaptigin islerden utanma/Yapmadiklarindan utan”
dedirtir. Sair sehrin yiiksek rakimli yerlerinden sahile dogru yaptigi mahalle
yolculugundaki son ugrak yeri Faroz’dur. Sahile yakin bu mahalle martilarin,
balik¢ilarin islek mekanlarindan biridir.

“Trabzon deyince aklima Faroz gelir
Kara kara kazanlar hatirlarim dizi dizi
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Kursun gibi agir bir balikyagi kokusu” (Eyiiboglu, 1969, 236)

Sair yukarida verilen siirin sonunda martilara zinos denildigini de hatirlatir.
Zinos martiya karsilik gelen bir kelimedir. Trabzon agzinda bugiin yaygm olarak
goriilmese de Bedri Rahmi’lerin ve ondan 6nceki nesillerin kullandig1 bir ifade oldugu
gercektir. Sanat¢inm “Trabzon Deyince” adli siiri o giinlere, mekanlara duydugu
0zlemin siiridir. Yazar bu 6zlemini yazilarinda da dile getirir:

“Tam on bes senedir Trabzon’u gérmedim. Arasira mektep hatiralarinin aci

ve buruk damgasini yememis koselerinden Soguksu sirtlarindan, Zefonos’tan,

Kireghane tepelerinden, Zanoy’dan, Polathane ve Magka taraflarindan nefis

sila kokular1 geliyor. Bu giizel memleket havasina dogru havalanmak

istiyorum. Fakat derhal azap ve sikinti dolu ders saatleri bombos, kaskati

mektep kacagi saatleri yolumu ve hizimi kesiyor. Diri diri gomiilmiis

saatlerin, aylarmn hattd yillarin iniltisini duyar gibi oluyorum. Memleket

daglarinin comert daveti sendeleyip uzaklasiyor. Bereketli karayemis agaclari,

dallari, yerlere kadar egilmis Amas erikleri, Zanoy’un billiir camlar1 ve ¢am

kokulu ¢esmeleri Zefanos un ¢ilgin visneleri, Faroz’un zinoslar1 hepsi hepsi

bana hak veriyorlar” (Eyiiboglu, 1975, 142).

2.9.3. Renkler
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sair ve yazarliginin yaninda iyi bir ressam olusu

siirlerindeki tasvirleri 6nemli 6l¢iide agiga ¢ikarir. Sanat¢inin siiri bir nevi tablolarin
konusur dili gibidir. “Bize goére, Bedri Rahmi’nin ressamligi sairligini; siirleri
ressamligmi etkilemistir” (Ozdenoglu, 2000, 66). Kalemini bazen fir¢a gibi kullanan
sairin siirlerinde bir taraftan yesil, mavi diger taraftan mor ve diger renkler oldukca
fazla yer tutar. Sanat¢inin diger sanatlarla i¢ ige olmasi da ona bir¢ok farkli 6zellik

13

kazandirmustir. Bir tablo gibi gordiigii “... resim sanatinin bana ilk ve en candan
hediyesi” (Eyiiboglu, 2004, 47) dedigi kilimlerle, ona bir¢ok sevgi kapis1 agilir. Ciinkii
kilim Anadolu insaninin emeginin tablosudur. Siirlerinde renklere ¢cokga yer veren sair
tipk1 resim yapar gibi kelimeler lizerinden tekrarla gecer. “Ressam, sair olunca,
farkinda olarak veya olmayarak, esas meslegine ait bircok unsuru siirine tasir. Bu,
onlar1 kullanig tarzina gore iyi veya kotii neticeler verir” (Kaplan, 2017, 130). Bedri
Rahmi Eyiiboglu yetenegi sayesinde degil, ¢ok ¢alisarak ressam oldugunu soyler. O,

ressam olmadan Once tabiatin her rengini ona sunan Karadeniz’de dogup, biiylidiigi
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icin bu bélgenin de sairin duygu ve diislince diinyasinda izlerini gosterdigini sdylemek
miimkiindiir. Dolayisiyladir ki sanat¢1 yesil ve mavi rengi siirlerinde siirekli kullanir:

“Yesile de deli goniil timiimiiz

Yesil bizim diinya ahret dostumuz

Muhabbet bir ekin ekip yesertmek

Yesil yesil tiitiip gitsin canimiz” (Eyiiboglu, 1956, 130)

Dogaya ait yeniden dogusun rengi olan yesil “Merhaba Yesil” adli siirde ezgili
bir tlirkiiyli animsatir. Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun bir¢ok siirinde dogaya ait bu
canlilig1 géormek miimkiindiir. Sanat¢inin yesile hayran olusunun altinda bu rengin
farkli farkli tonlariyla karsisina ¢ikmasi yatmaktadir. Ressam olan Bedri Rahmi igin
yesil sadece paletindeki bir renk degildir. Dogaya ait birgok canli varlik ¢ogunlukla
yesil renktedir. Yesil rengi sair icin canliligi simgeler. Caninin yesil yesil tiitiip
gitmesini istemesi de bu sebepledir. Yesil, Bedri Rahmi Eyiiboglu i¢in farkli tonlariyla
insanmt ¢ildirtan bir giizellige sahiptir. Yasar Kemal ile renkler iizerine konusurken
yesilin kag ¢esit oldugunu sorgulayan sair, sunlar1 sdyler:

‘Seyreyle,’ dedi... Ak kagida yesiller kondurdu. Bir, iki, {ig, dort, bes, alt1, yedi, sekiz...

Say sayabildigin kadar.

Goziimiin Oniine bir hos, ¢esit ¢esit, hi¢ gormedigim yesiller seriliyordu. ‘Yesil

sonsuzdur Reis,” dedi sevingle. ‘Belki de...” dedi. ‘Belki 0 kadar degil ama, ¢ok yesil

olmal1 diinyada.’

‘Sayilamayacak kadar,” dedim.

‘Belki... Ama ¢ok ¢ok yesil var diinyada... Cok sar1, ¢ok turuncu, ¢ok kirmizi var.

Bulup ¢ikarmali...” (Kemal, 2004, 407)

Bu durum dogdugu Karadeniz bolgesindeki daglarin gesitli renklerini
animsatir. Onun siirlerinde yesil bazen tarlalarin bereketini anlatir. Siirlerinde gegen
yesil ilkbahari, yaz1 simgeler. Kis mevsimine ait unsurlar1 siirlerine konu almayan
sairin bu tutumu dikkat ¢ekicidir. Sairin hareketli yapisi ve ressam yoniiniin izlerini
siirlerinde kullandig1 renk tabirlerinde bulmak miimkiindjir:

“Mavi mavi tohum

Uyyy lireme sevincine

Uyyy giliciine kuvvetine

Uyyy betine bereketine kurban oldugum

Bu gelene bahar derler

Bu giilene yesil

Bu ugana mavi derler
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Allah mavisi

Diistinmeden sevmek en iyisi” (Eyiiboglu, 1995, 238)

Sairin “Mavi Tohum” adint verdigi yukaridaki siirinde de mavi bereketi,
canlilig1 simgeler. Sair Trabzon agziyla maviye olan sevgisini samimi bir sekilde
ortaya koyar. Sonsuzlugu simgeleyen mavinin bu ihtigamina kapilan sair siirin sonuna
dogru “Allah mavisi” diyerek aklindaki sorulari, heyecanmni dindirir. Allah mavisi
gokyiiziinii simgeler. Ardindan “Diisiinmeden sevmek en iyisi” diyerek kendini
sonsuzlugun i¢ine birakir. Yesil gibi mavinin de oldukga farkli tonlar1 vardir.

Sair “Uziim Yegsilim” bashgmi verdigi siirinde yesilsiz mavinin bir ise
yaramayacagmi soyleyerek iki rengi birlestirir.

“Gel benim iiziim yesilim

Haydi, maviye gidelim

Biz degmesek mavi kiiser

Mavi bizsiz ne halteder” (Eyiiboglu, 2017, 417).

Sair yukaridaki siirinde tiziim yesili verdigi renge nazli bir sevgiliye
yakarigta bulunur gibi seslenir. “Biz degmesek /Mavi kiiser” ifadesi bir tablo
karsisinda firgasin1t maviye degdirmeyi diistinen bir ressami andirir. Siirin
sonunda sair tiziim yesilini alarak kendine verilen takma isme Bedros’a gider.

Sair, siirlerinde renkleri kullanirken siirekli tekrar eder. “Merhaba Yesil”, “Raki
Yesili”, “Mor Gelin” ve yukarida verilen “Uziim Yesili” siiri buna drnek verilebilir.
Sairin o ¢ok sevdigi yesil rengin, 6liimii hissettirdigi de olur:

“Rakinm yesili

Zehir yesili

Akrep gibi can evinden dyle soktu ki beni
Azrail... kapida... sagirmis duruyor

Azrailin bile 6dii kopuyor” (Eyiiboglu, 2017, 394)

Sair yinelemeleriyle renkleri 6n plana ¢ikararak okurun karsisinda stirekli
firgasini1 ayn1 renge batiran bir ressama benzer.

“Kolu mor kanad: yesil
Halinden sikayetci degil
Yesil

Yesil

Yesil” (Eyliboglu, 1995, 81)

Sanat¢1 mavinin tonlarmi gérme firsatini “Mavi Gezi”’de yakalamistir. Denizin
derinliklerine inmek isteyisi orada bulunan mavi ve yesil birlesimi, diinyay1 gérmektir.

“Mavi gezi bir agactir
Dallar1 deniz
Mavi gezi bir bahgedir
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Giilleri deniz.
Mavi gezi bir gelindir
Telleri deniz.
Mavi gezi bir besiktir
Bebegi deniz.
Bebegimin:
gozleri deniz
elleri deniz
disleri deniz” (Eyliboglu, 1995, 290)
Mavi gezi, tarihi ve cografyayi insanlara hissettiren kiiltlir gezisidir. Orhan

Duru “Mavi Gezi” adli kitabinda gezilen yerleri ilmik ilmik anlatiyor ve kitabin
sunusunda sunlar1 kaleme aliyor:
“Diinyay1 tanimak kadar, kendi lilkemizi dogasiyla, ge¢misiyle, insanlari, oykiileri
ve efsaneleriyle 6grenmek ve bilmek yasamumizin temel Ogelerinden biri.
Cografyamiz ve tarihimiz. iste en 6nemli konular. Yoksa ne karsilastiklarimizi ne
de gordiiklerimizi anlayabiliriz. Bir kartpostala bakar gibi bakariz gevremize.
Ayagimizi bastigimiz yeri anlamamiz insani yeni ufuklara gétiiriiyor, yeni esinler
uyandirtyor” (Duru, 1986, 7).
Mavi gezi Bedri Rahmi’ye de farkli ufuklar agmistir. Yasama sevincini i¢ginde
barindiran sanatg1 i¢in yeni yerlerin kesfi heyecan vericidir:

“Mavi gezi bir riiyadir
goriilmemis
Mavi gezi bir cennettir
ellenmemis
dillenmemis
Mavi gezi bir masaldir
sOylenmemis
yazilmamis
cizilmemis” (Eyiiboglu, 1995, 290).

Sevdigi seyleri masalsi bir anlatima doken sairin bu tavr1 diger siirlerinde
de goriiliir. Mavi gezinin sdylenmedigini, yazilmadigini, ¢izilmedigini sdyleyen
sanat¢1 bunlarm hepsini elinden geldigince yapmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
aldig1 notlar, siirlerine yansiyan ifadeler, balik resmi yaptig1 taglar ve kayalar mavi
gezinin yasanmis bir masal oldugunu gosterir.

Azra Erhat “Mavi Anadolu” adli kitabnda “MAVI GEZI AGACTIR
DALLARI DENIZ” baslikli yazisinda sairin yukaridaki misralarmin mavi gezinin
amaci oldugunu belirterek sunlar1 ekler:

“Dogaya karigsmak derler ya; Mavi Gezi hem dogaya, hem insana karigmaktir.

Eyiiboglu kardesler bu c¢ifte amaci gergeklestirmek icin didinip durdular ve

gerceklestirdiler de. Gormek, sdylemek, yazmak, bu {ighi siirecin kendileri sag
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oldukca hep birlikte yasanmasi, kendileri 6ldiikten sonra da yasatilmasiydi asil

erekleri; Rahmi’lerin, Osman’larin bir giin kendi baslarma Mavi Gezi yapmalarini

isterler, bunun i¢cin de dogali, insanli, yolculugun coskusunu, sevgisini bir daha

silinmezcesine asilarlardr” (Erhat, 2018, 221-222).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun kendiyle 6zdeslestirdigi bir renk de mordur. Insana
adadig1 bu renk 6liimii ¢cagristirmasi yoniiyle herkese aittir:

“Mor deyip gecme insan misali

Yeryiiziinde ne kadar insan varsa bir o kadar mor

Insanlarin hesabi1 kimden sorulur bilmem

Ama morlarin hesabi benden sorulur benden” (Eyiiboglu, 1995, 207).
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3.1. Gezileri
Bedri Rahmi Eyiiboglu gerek yurt i¢ine gerekse yurt disina olmak iizere birgok

gezi yapmustir. Bu geziler ona resim sanatinda ve yazi diinyasinda dnemli degerler
kazandirmustir. ilk gezisi yurt disma olan yazar burada Anadolu’ya ydnelmek
gerektigini Ogrenmistir. Kiiltiirel agidan 6ze doniisle saglanacak olan gelisime
inanmistir.

“Giizele kendisinin olmadikca giizel diyemeyenlerden degilim. Fakat tamamiyla

bizim olan giizellik karsisinda duydugum heyecanin tekinden ¢ok daha sicak

olduguna kaniyim. Hi¢ unutamayacagim: Paris’in sayisiz eski kitapgilarindan
birinde minyatiirlere dair bir mecmua bulmustum. Minyatiirler i¢erisinde en giizel
olanimin halis siitten bir Tiirk isi oldugunu O6grendigim zaman sevincimden
neredeyse kitap¢inin boynuna sarilacaktim. Ayni neseyi, ayni sarhoslugu Londra
miizelerini gezerken en giizel ¢inilerin, en giizel kilim ve halilarin Tiirk isi

oldugunu gordiigiim zaman kana kana duymustum” (Eyiiboglu, 2003, 147).

O, Anadolu’nun el emeklerinden olan kilimi bagkalar1 tarafindan sahiplenisi
gorerek “ koyl koyle, koyliiyii koyliiniin kendisiyle” (Eyiiboglu, 1953, 3) hem anlayip
hem de anlatmay1 istemistir. Yazar Avrupa’nin kiiltiirel anlamda ilerleyisinin sirlarini
ogrenerek bunlar1 iilkesinde uygulamak istemistir. Bu ilerleyis asla eskiyle
baglantilarini koparr nitelikte ve kopya bir Avrupa modelinden olmamistir. Yazarin
yapmak istedigi tam olarak Ziya Gokalp sonrasi ayni fikirleri yasatmak adinadir.
Avrupa’nin Anadolu’ya ait bir kilimi miizesinde sergilemesi demek aslinda
kendilerinde var olmayan bir yetenegi, kiiltlirii kendilerine tanitmak ve bundan
feyzalmaktir. Bedri Rahmi Eyiiboglu da i¢inde bulundugu Anadolu giizelliklerinin
tablosunu yurt disinda farkederek Tiirk kimligine doniis sergisini baslattig
sOylenebilir. Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun yurt i¢i gezileri de hem ressamligimi hem de
sairligini besleyen kaynaklardan olmustur:

“Cumhuriyet Halk Partisinin 1938 yilinda baslatti1 ve alt1 y1l siiren ressamlarin yurt

gezisi sanatsal yagsammmizda biiyiik ve olumlu etkileri goériilmiis 6nemli bir olaydir.

Ressamlarin yurt gezisi, resim sanatimizi konu segimi yoniinden etkilemistir. inkilap

sergilerinin dagarcigi, yurt gezilerinden sonra, daha igtenlikli, zorlamasiz, gergekci

konularla doldurulmus, ressamlarimiz yurt dogasina, insanimiza, kdy ve kent

yasamina, folklorumuza, tarihsel degerlerimize yonelmislerdir” (Erol, 1984, 64).

Bu boliimde sairin gezileri yurt ici ve yurt dis1 olarak iki bdliimde

incelenecektir.
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3.1.1. Iskilip
Donemin iktidar1 araciligiyla diizenlenen gezilerin biri de Corum iline aittir.

Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun ii¢ aylik gezisinde bir aydan fazlas1 Corum’da, diger kalan
giinleri de Osmancik disindaki yerlerde ge¢mistir. Corum’un kiigiik bir ilgesi olan
Iskilip, sair i¢in konu cesitliligine sahip bir yerdir. Corum’da belli bir zamanin1 gegiren
sanatg1 Iskilip’i goriince orada gegirdigi zamandan pismanlik duyar. Bedri Rahmi
Eyiiboglu Isklip’i “Buras, ressamlar i¢in, yaratilmis bir iilke” (Eyiiboglu, 2006, 144)
diyerek anlatir. Eyiiboglu’nun ¢alisma hiz1 iskilip’te artar ve burada gesitli resimler
yapar. Iskilip, sadece resimlerinde yer almaz siirlerine de konu olur:

“Az gittim uz gittim

Dere tepe diiz gittim

Giin gormiis agaclar,

Borcunu 6demis tarlalardan gegtim.

Giinlerden bir giin Iskilip’e vardim

Tursusu ve kdyleriyle meshur” (Eyiiboglu, 1969, 68)

Bedri Rahmi Eyiiboglu bu siirinde kelimelerle resim c¢izer. Firgcanin
anlatamadiklarmi dile getirir:

“Ug aylik Corum seyahati bana miizelerde ve salonlarda hayran oldugum Tiirk tezyini

sanatlarmi dagda, bayirda, pazaryerlerinde yasarken gorme firsatin1 verdi. Biitiin

bunlar1 giicim yettigi kadar fir¢a ile anlatmaya calistim, fakat Corum’un firca ile

anlatilmayan taraflar1 vardi” (Eyiiboglu, 2004, 300).

3.1.2. Urgiip
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yurt i¢i gezilerinden bir digeri de Urgiip’e

olmustur. Ug-dort giin boyunca burada kalan yazar Goreme, Ortahisar, Avcilar
Koyii’nii gezer. Farkli resimlerden, manzaralardan ve nakislardan etkilenen sair i¢in
Urgiip bir masal sehridir:

“Bir masaldir yelken agmis
Yelkeni tas, riizgari tas

Teknesi tastan” (Eyiiboglu, 1953, 24).

Sair igin Urgiip taslardan oriili masals1 bir yapiya sahiptir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu, “Camm Anadolu” adh kitabinda “Urgiibe Dair”” adh yazisinda soyle der:
“Periler diyarma akla gelmeyecek sevimsiz bir yoldan gitmek de var. Ama ne olursa
olsun jiple, atla, esekle, katirla gidin, ne yapip edip Urgiib’ii goriin. Sonra: Cok siikiir
biz de bu diinyada bir seyler gordiik diyerek rahat rahat 6liin” (Eyiiboglu, 1953, 24).
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Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ¢ok sevdigi Urgiip kesinlikle gidilmesi gereken bir
yerdir. Sanat¢i, yaptig1 gezilerde mekanlara karsi hayranligini siirlerinde igler. Bedri
Rahmi’yi hayran birakan bir unsur da devletin sanatgilara sagladigi farkl yerler gérme
imkanidir.

3.1.3. Gonen
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nu etkileyen mekanlardan biri de Gonen’dir.

“Durmadan anlatryordu. Gonende, insan boyunda, tarlalara dokiilmiis, renk renk,
ovalarca dolu taslar vardi. Oylesine giizel, ylesine goz doldurucu, ilgingti ki bu taslar,
bir giin atladim bir otobiise Génene gittim geldim. "Haklisin Reis," dedim. "Olacak
gibi degil." Artik bizim konugsmalarimizda Gonende ovalarca serilmis yiiriiyen taslar
bir diis, bir biiyiiydii. Bizim i¢in bir mutluluktu o doga giizelligi. Sonra sanirsam Bedri
kaleme sarilmig bir de canim bir yazi doktiirmiistii. Yayinladi m1 yaymnlamadi m1
bilmiyorum. Bilmiyorum, o yazinin riizgarina kapilmis gitmistim. Yedi koldan, yedi
yiirekle yiiklenmisti, Gonen taslarma. O giinlerde varsa da Gonen taglari, yoksa da
Gonen taglar” (Kemal, 2004, 226).

GoOnen’den bahsettigi bir siirinde:

“Bandirma Gonen arasi

Bu yil bereket senesi

Ay cicekleri sarhos

Mercimek yiikiinii tutmus

Bugday1 arpasi yiiklii

Misirlar palabiyikli (Eytiboglu, 1953, 25).

Bedri Rahmi Eyiiboglu Gonen yolculugu boyunca izlenimlerini anlatir. Sair,
bahgelerde gordiiklerini kisilestirerek siralar. Sanat¢1r Gonen’in bereketli topraklarina

dikkatli gozlerle bakmaktadir.

3.1.4. Bursa
Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun gezdigi diger sehirlerden biri de Bursa’dir. Bir ay

boyunca burada resim yapan sanatciy1 etkileyen, sehrin mimarisi degil, kdy ve
koylilerdir: “Bursa hanlarinda rastladigim koyli ¢esidini Anadolu’nun higbir
tarafinda boyle toplu bir halde gdrmek nasip olmamisti.” (Eyiliboglu, 1952, 46)
Bursa’nin ¢esitli kazalarmi gezen sair burada tanistigi Karadayi’ya mektup tarzinda
bir siir yazar:

“Bursanin Orhaneli kazasiin

Coreler koylinden Karadayi

Acep boyle yazsam zarfin istiine

Postalar iletir mi ona (Eyiiboglu, 1953, 46)
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Bedri Rahmi Eyiiboglu “Canim Anadolu” adli kitabinda “Karaday:ya Mektup”
baslikli yazisinda Bursa’ya 1946 yilinda gittigini sdyler. Sair ve arkadaslar1 yorenin
cesitli kryafetlerini gormek i¢in Orhaneli kazasinin Coreler kdyiine muhtarin evine
misafir olurlar. Bedri Rahmi Eyiiboglu burada tanistigi Karaday1’ya “... sizin koyden
koy entitiisiine giden var mi diye” (Eyiiboglu, 1953, 48) sorar. Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun bu soru karsisinda aldigi cevap sasirticidir:

“Bizde kdy enstitiisiine cocuk gonderecek gdz var m1 bey? demis, arkasindan,

senin 6gretmenin Olii yikamasini bilir mi diye beni sagirtmistin. O zamanlar

lic kardesim de kdy enstitiilerinde ¢alisiyorlardi. Ben de yolum diistiikge bu

okullarm nasil kuruldugunu, nasil ¢alistiklarint gériiyor, iftihar ediyordum.

Fakat bu okullarda yetisen 6gretmenlerin bir giin 6lii yikamaga ¢agirilacaklar

aklima gelmemisti. Enstitiilerde yetisenler Oliilerle degil, dirilerle

ugrasacaklardi, koyii kalkindiracak, kiiltlirii saglayacaklar, bir etiiviin ne

demek oldugunu bilecek, icabinda kendi elleriyle kurabileceklerdi. Fakat

teraviyi kim kildiracak, din islerine kim ¢eki diizen verecekti? Her koy

camiine akli basinda bir hoca, her kOy okuluna g¢aki gibi bir 6gretmen
yetistirmek kolay miydi? Segmek zorunda kalinca, hangisini segmek gerekti?

Koy enstitiilerini kuranlar bu ger¢egi acaba nasil karsilayacaklardi, derken bir

riizgardir esti. Cok ge¢ te olsa kdylimiiz, kdylimiizle ilgilenmege basliyan

aydinlara:

-Siz kendi isinizle ugrasirsamz daha iyi olur, denildi. Bu okullar1 disleri,

tirnaklari, yiirekleriyle kuranlarin sag omuzlarina sarimsak, sol omuzlarina

sogan takildi. Iste bdyle Karadayi... Belki bu yaziy1 yazdigima kizanlar

olacak:

-Sen de elinin boyasi, paleti ile ne diye kdyden, koylilden dem vuruyorsun,

diye sitem edecekler &ma gel gor ki benim igim giicim nakis, nakisin alasin

da benim kdyiim yapmis. Benim bir kanadim da siir, $i’rin agababasi da benim

koyiimde soylenir” (Eyiliboglu, 1953, 49).

Bedri Rahmi Eyiiboglu yukaridaki siiri boyunca Karaday1’y1 anlatir. Siirin kisa bir

boliimi ele alinmustir.

3.1.5. istanbul
Istanbul’u, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun gerek resimlerinde gerekse siirlerinde

bulmak miimkiindiir. Sanat¢inin Paris’ten doniisii sehre bakisi farkli bir boyut

kazanmustir. Bu bakis, Avrupa’da medeniyetin resmini gérmis, kendi memleketinin
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resmini ¢izmeye gelmis dikkatli, bilingli bir ressamm bakigmin izleridir. Istanbul,
kirsal kesimde dogmus, kendini Avrupa’ya atmig biri i¢in kesfedilmesi gereken bir
yerdir. “Giizel Ile Faydali” adhh nazim ile nesri birlestirdigi yazisinda Istanbul
¢esmelerinin hem giizel hem de faydali olusu sairin dikkatini ¢eker. Faydali ve giizel
olarak gordiigii aslinda Tophane ¢esmesine ait nakis ve tahtadan yapilmis testidir.

“Tophane ¢esmesi tastan

Yapanlar yilmamus isten

Tiftigini s6kmiisler mermerin

Avug i¢i kadar bos yer komamislar

Kabarmug karis karig her bir yam giil giil

Saksidan, meyvadan, nakistan” (Eyiiboglu, 1995, 118).

Sanatct siiri sonrasi devam eden yazisinda mermer nakisla tahtadan yapilmis
testiyi konusturur. Yazar1 sehre hayran eden unsurlar Bedri Rahmi Eyiliboglu deyince
akla gelenlerdir. Nakislar, yazmalar, ¢esitli oymalar, motifler, heykeller... Denilebilir
ki Bedri Rahmi 6ziinde sevdigi, begendigi unsurlar Istanbul’da bulmus, bu kesfini de
eserlerinde dile getirmistir. Sairin “Istanbul Destani” ve “Istanbul Haritas:” admi
verdigi siirlerinden de sehrin sairde uyandirdigi duygu ve diisiincelerini gormek
miimkiindiir.

“Istanbul deyince aklima bir mart1 gelir

Yaris1 glimiis yaris1 kopiik

Yaris1 balik yaris1 kus

Istanbul deyince aklima bir masal gelir

Bir varmis bir yokmus” (Eyiiboglu, 2017, 239)

(3

Istanbul deyince sairin aklna Orhan Veli, Sait Faik ve “...Istanbul’un siirsel
cografyasini...” (Hizlan, 1997, 267) anlatan Yahya Kemal gelir:

“Istanbul deyince aklima
Yahya Kemal gelirdi bir eyyam
Simdi Orhan Veli gelir” (Eyiiboglu, 2017, 239)

“Istanbul deyince aklima

Sait Faik gelir

Tasinda topraginda suyunda

Fakir fukaranin yani baginda” (Eyiiboglu, 2017, 247)

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Orhan Veli ve Sait Faik’i ayn1 donemde arkadas
cevresinde tanir. Istanbul deyince sairin aklma kiiciik insani siirlerine konu edinen
dostlar1 gelir. Sair, siirine sehri en tepeden goren martilarla baglayip tarihe izini
birakmis Koca Sinan ile bitirir. Sanat¢1 on sayfa boyunca Istanbul deyince aklina
gelenleri siralar. Saire gore bereketli memleketinin bereketli insanlar1 vardir.

“Istanbul deyince aklima Koca Sinan gelir
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On parmagi on ulu ¢inar gibi

Her yandan yiikselir

Sonra gecekondular gelir ardisira

Isli pash yetim

Ey benim dev memesinde ciiceler emziren acaip
[memleketim” (Eyiiboglu, 1995, 180-190)

Istanbul deyince yazarm aklina gelen her sey “Istanbul Destan:” siiri boyunca
stralanir. Sairin bu siirinde canh cansiz Istanbul’a ait dgeleri bulmak miimkiindiir.
Tarih kokan bu sehrin havasi Bedri Rahmi Eytliboglu’na kimi zaman mutluluklar: kimi
zamanda tiziintiileri hatirlatir. Sairi etkileyen tarihe gomiilen olaylar, dostluklar1 arka
arkaya hayalinde canlanir. Sairin bu siiri “Trabzon Deyince” adli siirini
hatirlatmaktadir. Istanbul sair icin “Isiktan sudan &riilmiis” (Eyiiboglu, 1995, 144) bir
sehirdir. Isik ve su Bedri Rahmi i¢in bereketi simgeleyen iki kavramdir. Sair Istanbul’a
kars1 olan sevgisini “Canim Istanbul” siirinde su sekilde ifade eder:

“Deniz elli

Deniz ayakli

Deniz parmakli

Taslar1 altin demisler (Eyiiboglu, 1995,334).

Sair, istanbul’u kisilestirerek eli, ayaklar1 ve parmaklarin1 denize benzetir.

Sehre cinsiyet 6zelligi veren sair i¢cin deniz, altindan daha degerlidir.

3.1.6. Paris
Paris, her ne kadar sanatsal yoniiyle Bedri Rahmi’ye kucak agmis olsa da sair

kendini bu sehirde yalniz hisseder. Bu yalnizligini armut rakisi ile unutmaya ¢alisan
sair “Turnel Koépriisii” adl siirinde hislerini anlatir. Sair “Turnel Kopriisii” adin
verdigi siirini Paris’te yazar. Sairin agzma gelen seyleri siralamasi sarhos bir insani
andirir. Hifzi Topuz sairin armut rakisim ilk kez Paris’te igtigini, bunun daha
sonrasinda siirlerine konu oldugunu sdyler: “Iste Armut rakismin ve bizim Ile
Louis’teki eve uzanan Tournelle kopriisiiniin siiri: ” (Topuz, 2005, 184)

“Jemisim armut rakisini

Gecmisim Turnel Kopriisiinii

Satmisim seyin anasint
Dol kara bakir dol
Ben bu Parisi yazmaliyim

Ben bu yalnizlig1 ¢izmeliyim

Seyler umurumda degil
Ben kendi ecelimle 6lmeliyim” (Eyiiboglu, 1995, 270).

Sairin tizerinde etkili olan Paris; yazilmali, hatirda tutulmahidir. Cilinkii sair

“...halk sanatinin enginligini Paris’te kesfetti” (Tunali, 2004, 18). Sair, Hifz1 Topuz’a



66

yazdigi1 21 Ekim 1971 tarihli mektupta kendini Paris’in “i”” harfine benzeterek boslukta
oldugunu soyler. Ardindan Hifzi Topuz ve diger arkadaslari olmadan kecileri
kagiracagini ifade eder. Sairin kegileri kagirmamasinin diger bir nedeni de armut
rakisidir (Topuz, 183, 2005).

Paris’in Tournelle kopriisii Hifza Topuz’a yazdigi baska bir mektubunda:

“Hifz1 Bey biraderim

Mahsus selam ederim

Turnel k&priisiiniin

Gozlerinden &per

Oteki kopriilere bos veririm” (Topuz, 2005, 184).

Hifz1 Topuz, Bedri Rahmi’nin son olarak 1973’te Paris’e geldigini soyler.
Istanbul’a donecegi vakit arkadas1 Hifz1 Topuz’a resimli, bir veda mektubu niteliginde
slir yazar.

“Hifz1 kardes merhaba

Bugiin doniiyorum

Insallah istanbul’da bulusuruz

Ne atarsan agina

O geliyor kasigina

Benimkine hep gecekondular geliyor

Su daglarin arkasinda

Cars1 Pazar ortasinda

Turnel’lerin kdpriisiinde

Yiiregim sana ¢evrili” (Topuz, 2005, 185)

Bedri Rahmi, kaldig1 evin karsisindaki Tournelle kopriisiinden bahseder. Sair
bu siirini gecekondular ¢alismasinin altina yazmastir.

Paris, sairin birgok siirinde yer alir. “Baska Bir Giinesin Altinda” siirinde sair
Paris’ten bahseder. Siir gezi anilar1 gibi boliimlere ayirilarak verilir “Paris Yollarinda
-17, “Paris 'te Gece -2, “Paris Miistemlekeleri Sergisi -3”, “Paris-4” , “Louvre-5”,
“Paris’ten Lyon’a Ani Bir Doéniis -6”. Sairin bu siirleri gezi notlar1 niteliginde
degerlendirilebilir. Sairin Paris’ten bahsettigi diger bir siiri de “Eyfel Destani” adli

siiridir.
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3.2. ikinci Ben
Yazar, sair, ressam kimlikleriyle taninan Bedri Rahmi’nin birgok siiri birinci

sahis eklerine ait fiiller ve kelimelerle doludur: “Giinleri azad eylerdim” (Eyiliboglu,
1941, 9); “Ben senin hayraninam” (Eyiiboglu, 1941, 8); “Ne ayak sesi duyulur icimde”
(Eyiiboglu, 1941, 18); “14 yasmmin iskambil kagidlarindan kurulmus giinlerine
bakiyorum” (Eyliboglu, 1941, 43); “Yiiregim sana g¢evrili” (Eyliboglu, 1969, 87);
“Izmir’ de bir aga¢ gordiim” (Eyiiboglu,1956, 136); “Ben ar1ya art demem” (Eyiiboglu,
1952, 3); “Boylesini gérmemistim” (Eyliboglu, 1952, 44). Sairin ¢ogu siirinin bu
yonde olmasi otobiyografik inceleme acisindan da 6nemlidir. Siir her ne kadar genis
anlam diinyasina sahip olsa da sairle bulustuklar1 noktalar da vardir. Her ben
anlaticinin arkasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu olmayabilir. Fakat hayata bakis ac¢isini
siirlerine gecirdigi bir bagka deyisle yasanmislik izlerinin siirleriyle 6rtiisme durumu
bu diisitinceyi kanitlar niteliktedir. Sairin fakli unsurlara biiriiniisindeki kisiligi de
kendi benini ortaya ¢ikarir. Bu belki bir agag, bir renk ya da bir insan olabilir.

“Edebi metin ile gergeklik iliskisi her zaman problem olmus, ¢esitli bakimlardan ele

almmustir. Ancak edebiyat eserinin gergeklik disina ¢ikabilecegini soylemek imkansiz

gibidir. Ciinkii sanat, en genis anlamiyla gergekligin yorumudur; onu anlamlandirma,

degerlendirme gayretidir” (Aktas, 2009, 21).

“Sair, ayn1 zamanda anlatici1 fonksiyonunu da yiiklenerek otobiyografisini
olugturur: ” (Ulutas, 2009, 19)

“14’UNCU AZA - Bir elinde dolmakalem, 6teki elinde firca ile dolastig icin

elleri daima boya icerisindedir. Resimden yorulunca yazi1 yazmaya, baslar.

Kendisini ressamlara sorsamz:

-Ressamlig1 sdyle boyle, ama iyi siir yazar, derler.

-Mubharrirlere sorarsaniz:

Mubharrirligi s0yle boyle, fakat iyi resim yapar, derler. Terzilerden ve berberlerden pek

hoslanmaz. El Greco’ya, Rus romanlarina, pastirmaya ve halk tiirkiilerine bayilir.

Giindiizleri resim yaptig1, geceleri yaz1 yazdigi sdylenir. Bunlardan hangisini daha ¢ok

sevdigini kestirmek giictiir. Muhtelif mecmua ve gazetelerde yazar. Ve ekseriya boyle

miinasebetsiz yazilarin altina asagidaki imzayi atar” (Eyiiboglu, 2004, 264).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun abisi ve ¢evresinden bazi kisiler resim ya da siir
sanatindan birini segmesi isterler. Fakat o boyle bir se¢im yapmaz hatta sanat dalindaki
calisma alanlarmna farkli eklemelerde yapar. Sanat¢1 ¢ok yonlii olan sanatsal kisiligini

“Tiirkiiler Dolusu™ adl1 siirinde de ifade eder “Ressamim” (Eyliboglu, 1952, 29) der,
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“Sairim Sair olmasina” (Eyliboglu, 1952, 29) diyerek iki kez daha sairim kelimesini
tekrarlar. Bu haykiris aslinda sairin ne kaleminden ne de firgasindan
vazgegemeyeceginin bir gostergesidir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yazilarinda ve siirleri incelendiginde ikinci ben
konusu dikkat ¢cekmektedir. Eyiiboglu denemelerinde kendi 6zel yasami hakkindaki
fikirlerini aktarirken bunlar1 Mernus, Munzur gibi lakaplar taktigi kisiler lizerinden
yapar.

“Bedri Rahmi’de kigilere her zaman adlar verme aligkanligi vardir. Yazi ve siirlerinde

Mernuslara, Boceklere, Uzak Reislere, Cebislere, Karadutlara, Talaslilara... rastlanir.

Kim kimdir? Bilen bilir! Ornegin Mernus, cogu kez Sabahattin Amcam, bazen de

Bedri Rahmi’nin kendisidir. Gergek sudur: Biitiin bu takma adlar hayal driini

kisilikleri canlandirmaz. Her takma adin altinda kanli canli birisi, daima vardir”

(Eyiiboglu, 1989, 7).

Hatta cevresinde sevdigi herkese de Reis diye hitap eder. Ailesi arasinda ise
Bedros olarak taninan Eyiiboglu kendi taktig1 lakaplar: siirlerinde de kullanir. Cogu
yazisinda Mernus adindaki kisinin kendi oldugu goriilse de oglunun dedigi gibi
Sabahattin Eyuboglu’na ait diisiinceleri, aralarinda gegen konusmalar1 anlatmak i¢inde
bu lakabi kullandigi olur. Bir siirinde de babasindan “Mernus Peder” olarak
bahsetmektedir. Sairin “Mernus” lakabiyla bir¢ok yazisinda kendinden bahsettigi fikri
kendi beniyle catistigi hatta kactigi fikrini de akla getirir. Denemelerinde ve siirlerinde
yer alan ifadelerin kendine ait olup Mernus kisisine adanmasi, bazen de Mernus’un
kendi oldugunu inkar edisi dikkat ¢eker. Sairin i¢inde kendi benligiyle alakali ¢ikmaz
bir duruma girdigi sezilmektedir. ismet Ozel de “Cellddima Giiliimserken Cektirdigim
Son Resmin Arkasindaki Satirlar” adh siirinde “Ben Ismet Ozel sair, kirk yasinda./
Her sey ben yasarken oldu, bunu bilsin insanlar” (Ozel, 1984, 7) der fakat kendi
ruhundan, beninden kagigin1 da agiklayamaz:

“Acaba kim bilen dogrusunu'? Hatta ben kiy1 bucak kagiran ben

ruhumu sanki ne anliyorum?” (Ozel, 1984, 7).

Oru¢ Aruoba insanin yasadigi benlik ¢ikmazini, “Var mi, ‘sahici ben’ diye
birsey?...” (Aruoba, 2018, 145) sorusunu sorarak cevaplar:

“(Felsefe tarihinin en keskin ‘kuskucu’larindan ikisi i¢in, yok — ii¢iincii en keskini;

hep Oyle olmamaga calisani i¢in de, ¢ok kuskulu, olup olmadigi...!) Sanki var da;

bilinmesi olanaksiz — yani: kiginin kendi, degistirilemez, bozulmaz, gozard: edilemez
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kocaman bir gerceklik olarak ‘orada’ duruyor da, kisinin kendisini bilmesi, kavramasi

—ve, evet, olmasi, olanaksiz...” (Aruoba, 2018, 145)

3.2.1. Mernus
Sairin kendi benini ortaya ¢ikaran ismi Mernus’tur. Mernus’un diisiinceleri

Bedri Rahmi ile aynidir. Bu lakabi denemelerinde agabeyi Sabahattin Eyuboglu’na da
verdigi goriiliir. Sairin “DOST!...DOST!...” adli yazisinda ise kendinden Mernus,
agabeyinden ise Kitmir olarak bahsettigi goriiliir:

“Mernus ile Kitmir bundan bundan yirmi bes sene evvel devlet hesabina Fransa’ya

okumaya gonderilen iki lise 6grencesi. Bir sene Fransiz liselerinden birinde geceli

kalacaklar. Fransizcay1 kavrayacaklar, sonra fakiiltelerden birine yazilacaklar.

Mernus acar mu acar!... Fransizcasini maytaba alan c¢ocuklarla boyuna kavgaya

tutusur. Kitmir’e gelince, o agir bash bir ¢ocuk!...Etliye siitliiye karismaz; Fransizlar

da ona pek satasmazlar” (Eyiiboglu, 1995, 60).

Mernus, bazen de sairin gizledigi beni veya dostu yerine koydugu bir kisidir:

“Size sevgili dostum Mernus’u takdim ederim. Kendileri hepimiz gibi bir

insandir. Bir ¢irpida hepimize birden benzemesi onu bir bakima bizlerden

ayirir. Yarisi var, yarist yok bir masal kahramani yapar. Yasim hi¢ kimse

bilmedigine gore yas1 yoktur. Kendisi hakkinda benim bildigim su kadardir:

Erkektir. Kabadayr manasina degil. Yani kadin degildir. Cok sevimlidir. Hi¢

dlmeye niyeti yoktur. Olecegini hic sanmadig1 halde ikide bir:

-Oliirsem mezarimin tagma sdyle yazdir der: Erkekti. Yani kadimlar1 ¢ok

severdi. Giizel kizlara bayilirdi” (Eyiiboglu, 1997, 214,).

Sanat¢min gerek yazilarindan gerekse siirlerinden anlasildig1 lizere Mernus
onun bir pargasidir. Aslinda ta kendisidir de denilebilir:

“Bir varmis bir yokmus

Bundan otuz bes sene evvel,

Bes yasinda bir memur ¢cocugu: Mernus

Sarkigla’dan geciyormus” (Eyiiboglu, 1995, 215).

Bedri Rahmi Eyiiboglu gegmise ait belleginde kalan izleri hatirlar. Bazen de
Mernus ifadesinin ikinci sesi olarak okuyucu karsisina ¢iktig1 goriiliir. Bedri Rahmi
Eyliboglu sevdigi kisilere Reis diye hitap eder. Mernus ise kendine ait bir seslenistir.
Sairin kendine ve agabeyine taktigi bu isimler Ashab-1 Kehf kissasinda gegen isimleri
hatirlatmaktadir. Trabzon yoresinde Mernus sevilen kisilere sdylenen bir ifadedir.

Tipk: sairin sevdigi kisilere taktig1 Reis lakabi gibi.
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“Mernus der ki :

Is var isin i¢inde

Ne giizel erimek agk i¢inde

Neylersin

Zerresi kalmig Benim i¢imde” (Eyiiboglu, 1969, 116).

Sair burada Mernus lakabiyla siirlerinde tekrar ettigi benini birlestirmektedir.
Ayrica halk asiklarinin dize sonlarina getirdikleri mahlas gibi kullandigi Mernus
ifadesini misra baginda kullanmaktadir. Halk asiklarina ait baska bir ifade de bagka bir
siirinde:

“Ald1 Mernus,

Ben bir meyve agactyim

Sen benim kokiimsiin” (Eyiiboglu, 1977, 45)
“Aldi Muzur :

Kokiin olmak mi1 senin

Allah géstermesin” (Eyiiboglu, 1977, 48)

Mernus’un tipki halk asiklar1 gibi atistig1 yukaridaki dizeleri onun halka,
Anadolu’ya olan sevgisine baglanilabilir. Ulkenin gelisimini 6ze dénmek olarak gdren
sair bircok siirinde halk asiklarinin siirleriyle hem yapisal hem de icerik olarak
benzerlik gostermektedir. Aslinda bir bakima onun siirleri Yunus Emre ile benzerlik
gosterir. Bu benzerlik de tekrarlanan “ben” felsefesiyle ilgilidir. Dizeler benzerlik
yoniinden bu cagrisimi yapsa da Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Yunus Emre’nin ben
felsefesini reddettigi de goriiliir:

“Sarhosum ¢ok siikiir diledigim gibi

Bir ben yok artik benden iceri

Onunla goz goze diz dizeyiz

Sarhosum, sarhosum, sarhos” (Eyiiboglu, 1969, 75)

Sair, Yunus Emre’nin felsefesine farkli bir anlam boyutu getirerek kendini
ondan farkli kilmaya calisir. Ciinkii iki sairde de varliga, insana ve bu cercevedeki
degerlere getirilen sorgulayici bakis aynidir. Fakat sair, Yunus Emre’nin misraini
degistirerek ikinci benini reddeder. Sairin bu reddi sadece sdyleminde kalip, benligini
karsisima almasi bunu kanitlar niteliktedir.

“Insan kendi icinde bir dlemdir. Onda higbir varlikta olmayan bir ruh var vardir.

Kéinatin sirr1, belki de insanoglunun icindedir. Yunus, siirleriyle iste bunu ortaya

koyuyor. Bugiiniin egzistansiyalist filozoflar1 da ayni fikirlerden hareket ediyorlar.

Maddeyi ve diinyay1 birakarak, dikkatlerini insana, insanin i¢ine ¢eviriyorlar. Ben ve

benlik fikri onlarin da diisiincelerinin agirlik noktasini teskil ediyor” (Kaplan, 2015,
78).
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Yukaridaki siirde sarhoslugunu haykiran sair “Koérolasr” adli yazisinda “Bu
siiri yazdigim zaman alkol nedir bilmezdim” (Eyiiboglu, 1997, 53) diyerek mutlu bir
giiniin sarhoslugunun musralar1 oldugunu belirtir. Fakat sairin ikinci beninin sesi olan
Mernus bu s6zleri yalanlar. Sair i¢ benini bu siirde her ne kadar yok saysa da Mernus
onun ikinci benini ortaya koymaktadir. Aslinda karsisina aldigi i¢ benidir.

“Bugiinkii psikoloji, insanin i¢inde gercekten ikinci bir ben, bir “i¢ ben” oldugunu

kesfetmistir. Freud bunu baski altina alinan cinsi arzularla izah ediyordu. Ondan sonra

bu dar goriis asilmistir. Onun getirdigi yenilik, “suur” tabakasinin altinda, karanlik ve

karigik bir “gayri suur” dleminin bulundugunu ilmi olarak ortaya koymus olmasidir”

(Kaplan, 2015, 80).

3.3. Ithaf Siirleri
Ithaf siirler otobiyografik incelemelere 151k tutan kaynaklardan biridir. Sairin

bir siiri bagka birine ya da birilerine ithafi yakin iligkilerini ortaya koymanin yani sira
bireysel diisiincelerinin okunmasina da yardimci olur. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
ithaflar1 bazen anilarin siire dokiilmiis hali olarak da okunabilir. Bu boliimde de sairin
kitaplarinda gecen tiim ithaflar yazilmis olup, bazi siirleri incelenmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ilk siir kitab1 olan Yaradana Mektular’da tig ithafi
vardir. Bunlar; ilk boliimde incelenmis olup, Mehmet’e ait siirlerdir. Digerleri ise:
“Kirk Odali Konak Siiri” ile Asaf Halet Celebi’ye, “Saadet” siiri ile Riiknettin
Resulogluna’®dir.

“Karadut ” adli siir kitabinda Mari Gerekmezyan’a ithaf {i¢ siir vardir. Bunlar;
“Karadut”, “Talasli”, “Karadut I’ adl1 siirleridir.

Sairin Tuz adl siir kitabinda sadece iki ithafi vardir: “Kiiciik Ressam Hasan
Kaptan’a” ve “EREN’E MEKTUP” adl siiridir. Ayrica “SAKAL MAKAL yahut
AFERIM OGLUM AHMET BU YOLDA DEVAM ET” bashgim verdigi siiri de yer
almaktadir.

Sairin “Dordii Birden” adli siir kitabinin “Merhaba Yesil” ismi ile siirlerine

eklemeler yaptigi boliimde bir ithaf siiri bulunmaktadir. Sair “Nen Var Canim

® Eren Eyiiboglu, esine Istanbul’dan Corum’a yazdig1 2 Eyliil 1942 tarihli mektubu Riiknettin Resuloglu
ile yollar. Mehmet Hamdi Eytiboglu Riiknettin Resuloglu’nu ... babamin ¢ok yakin ¢ocuk arkadasi...”
(Eyliboglu,2006, 125) olarak belirtir.
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Kardegim Yahut Kirmayanin...”adli siirini “Siir canlist, dost canlis1” (Eyiiboglu, 1997,
89) dedigi Miistak Erenus’a ithaf eder.°

“Dol Karabakir Dol” adl siir kitabinda iki ithaf vardwr. Bunlar; “Bir Tane
Daha” adli siir basligiyla Cengiz Bektas’al!, Van Gog basligiyla, ¢agdas ressam
Vincent Van Gogh’adir. Sairin “Bigiizel” adin1 verdigi boliimde ise ¢ ithaf siir yer
alir. Bunlar; “Lorca’ya” bashigiyla Ispanyol ressam, sair, besteci Federico Garcia
Lorcaya; “Asik Veysel’e Selam” bashgiyla Asik Veysel’e son olarak da “Karadayi’ya
Mektup” basligiyla Bursa gezisinde tanistig1 Karadayi’ya bir ithafi vardir.

Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun 6liimiiniin ardindan “Yasadim™ adh siir kitabi
yayimlanmistir. Bu siir kitabinda da iki ithafi bulunmaktadir. Bunlar; Nazim Hikmet’e
“Nazim I¢in” adll siiri ve “MAVI GEZI PORTAKALINDAN MUSTAFA
PILEVNELI’YE BIR DILIM” adl siiridir.

Sairin yayimlanmamis siirleri “Dol Karabakir Dol” adli siir kitabinin
baskilarinda yer alir. Burada da toplamda bes ithaf siiri vardir. Bunlar; “Eyfel Destant”
basligiyla “Nedime ve Siireyya Askin Reislere”, “Rahmi Toruna”, “NE SULU NE
SUSUZ” bashgiyla yine torunu Rahmi Bey’e, ikinci defa bashgini koydugu
“LORCA’YA 27, “SASKIN REISTEN ASKIN REISE” bashg ile Siireyya Askin’a
ithafi vardr. Sair ithaflar1 disinda birgok ressama ve sanat¢iya da siirlerinde yer
vermektedir. Sairin siirlerinde gegen sahis isimlerini sanatgiy1 etkileyen ressamlar ve
yakin arkadaglar1 olarak ikiye ayirmak mimkiindiir. Sairin “Van Gog” adli siirinde
bahsettigi linlii Hollandali ressam Van Gogh’tur.

“Diin gece Van Gog’u gordiim riiyamda agliyordu

Bir kulagin1 kesip

Arkadasina gotiirmiistii

Ama kulag degil

Gozleri kaniyordu

Diin gece Van Gog’u gérdiim rityamda” (Eyiiboglu, 1995, 288).

Bedri Rahmi Eyiiboglu yazilarinda Van Gogh’tan etkilendigini soyler.
Yukaridaki siirinde Van Gogh’un kulagin1 kesme olayinit okuyucuya hatirlatsa da
siirin gergekliginde yaralanan organ gozdiir. Sair, Van Gogh’un kendi i¢inde yasadig1

catigmay1 ortaya koymak i¢in asil olayr degistirir. Bedri Rahmi’nin Van Gogh

10 Bedri Rahmi Eyiibiglu’nun “Nen Var Canim Kardesim Yahut Kirmayanin...” adh siirinin Miistak
Erenus’a ithafi “Kérolasi” kitabinda da yer almaktadir. (Eyiiboglu, 1997, 85)

11 “Yeni tamgtigi Cengiz Bektas bir 6diil alinca, Bedri Rahmi ona bir kutlama mektubu yazmak ister ve
bu siir ¢ikar ortaya, MHE.” (Eyiiboglu, 1995, 259)
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hayranliginin sebeplerinden biride giines rengini gergek¢i kullanisidir. “Kimi” adli
siirinde sair “Kimi giinesle diisiiniir/ Van Gok olur” (Eyiiboglu, 1995, 344) der. Sairin
resimlerinde ne kadar giinesle diisiindiigii bilinemese de aym siirde gegen “Kimi de
sadece insanlarla diistiniir” (Eyiiboglu, 1995, 344) misra1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’nu
hatirlatmaktadir. Siirde ve resimdeki gerceklik Bedri Rahmi Eyiiboglu i¢in oldukca
onemlidir. Van Gogh’un gercekgi gilines rengi kullanimiyla ilgili sunlar1 sdyler:
“Giinesi sar1 sar1 yumaklar gibi saran, altin hasirlar gibi diinyamiza seren biiyiik
usta!..Giinesler dolusu nur i¢inde yatan, yiiregi yalnizliktan, kimsesizlikten dilim
dilim dilinmig, ancak &ldiikten sonra kadri bilinmis agir is¢isi meslegimizin.
Nerede agzina kadar giines dolu bir tarla bir deniz, bir ova, bir bardak su gérsem
seni hatirlayacagim. Yalniz ben mi ? Benim gibi giines delisi milyonlarca basi
tistiinde senin adin kocaman bir kartal gibi dolanip duracak” (Eyiiboglu, 2009,
203).
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siirlerinde gecen ressamlar: El Greco, Leonarda
Da Vinci, Gauguin, Tiziano, Rafael, Renoir’dir. Sairin siirlerinde gegen bu isimler
iizerinde fazla durulmadigindan ¢alismaya eklenmemistir. Denilebilir ki sanat¢inin
ressam yonii siirlerine ilham vermistir. Sanat¢inin ilgi odaginda olan resim ile siir
birbirinden beslenerek eserler ortaya ¢ikarmustir. Sairin resimli siirlerinde de bunu

gormek miimkiindiir.

3.3.1. Nazzm Hikmet
Bedri Rahmi Eyiiboglu, dostluk kurdugu Nazim Hikmet’in Bursa Cezaevine

kapatilisini sindiremez Ve onun i¢in bir siir kaleme alir. Siirin baghg, sairin “Karadut”
un 1969 basiminda ve “Dol Karabakir Dol” kitabinin 1995 basiminda “Zindani
Tastan Oyarlar” olarak ge¢mektedir. Fakat 6liimiiniin ardindan basilan 1977 tarihli
“Yasadim” adli kitabinda ise siir “Ndzim I¢in” bashgini alir. “Ndazim I¢in” bashkli
siirde birgok kelimenin degistigi de goriiliir.

“Bursanin ufak tefek yollar1

Agridan sizidan tutmaz elleri

Tepeden tirnaga siir giilleri

Yigitim aslanim aman burda yatiyor” (Eytiboglu, 1977, 61)

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nazim Hikmet’e olan sevgisini i¢tenlikle anlatir. Bedri
Rahmi, Nazim Hikmet’i ailesinden biriymis gibi candan sahiplenir. Nazim Hikmet ile
samimi olan sairin ondan etkilendigi sdylenilebilir. Bu noktada sairin ele aldigi

toplumsal gercekei konulara bakist ve siirlerine isleyisi buna 6rnek verilebilir.
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“Nazim Hikmet bir omiir boyunca sevginin, dostlugun, aydinhgin, giizelligin

tiirklisiinii  sdylemistir. Bu sanatin derinlemesine, halkla birlikte varmustir.

"Yirekte acimak olacak, insanlik yani, yavrum." Sanatta olsun, politikada olsun

halkla birlikte yliriirsen, onun sevgisini, dostlugunu, yaraticiligimi esas alirsan

aldanmazsin. Ta Homerostan Yunus Emreye, Yunus Emreden Nazima kadar bu
boyle olmustur. Halk insana, "Biz buradan gider olduk. Kalanlara selam olsun™
dedirtecek bir yiirek verir. Alabilene askolsun. Biz gozlerimizi kor etmisiz. Bizler
yozlagmanin esigindeyiz. Oniimiizde duran Nazim Hikmet gercegine bakmiyoruz.

Alnimizda balkimis bu 15181 gérmiiyoruz bile... Halkin eli boylesine elinde, halkin

sevgisi boylesine yiireginde olmasaydi, Nazim Hikmet Nazim Hikmet olmazdi.

Yunus da, Homeros da dyle... Dostoyevski de... insanligin yiiregine girmis her

biiyiik insanin elinde halkin eli var. Bundan sonra da bagka tiirliisii miimkiin degil”

(Kemal, 2004, 367).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun bir¢ok denemesinde insana, topluma verdigi
deger dne ¢ikmaktadir. Sair bu tutumunu siir ve resim alaninda da gosterir. Insan
ve yasam sevgisini i¢cinde barmdiran sair, kendiyle ayni hassasiyeti paylasan
yazarlar1 benimser. Asik Veysel, Nazim Hikmet, Orhan Veli, Sait Faik,

Dostoyevski bunlardan bazilaridir.

3.3.2. Mahmut Makal
Bedri Rahmi Eyiiboglu Paris’e gittiginde oranin kiiltiirel degerlerinin hepsini

gormek ister. Sabah miizeleri, sergileri gezerken aksamda kahveler ugrak yeri olur.
Asagidaki siirin hikayesini ise Mahmut Makal, Hifz1 Topuz’a anlatir. Hifz1 Topuz bu
konusmayi teybe ¢ektigini belirterek soyle aktarir:

“Sene 1950, mevsim sonbahar. Bedri Paris’e gelir. O zaman sakal birakan

Tiirk 6grencilerinin gittigi bir kahvede kendisini taniyanlarla dostluga baslar.

Bir siire 6grenciler hos besten sonra dgrenciler Bedri’ye:

‘E... anlat bakalim, derler, Tiirkiye’de ne var ne yok?’

Bedri:

‘lyilik, saglik, fazla bir sey yok’, dedikten sonra der ki:

“Yeni bir kitap ¢iktt. Mahmut Makal diye bir kdy 0gretmeni yazmisg. Adi

Bizim Koy. Gazetelerde de ¢ok soz ediliyor. Cok 6nemli bir kitap.’

Genglerden biri:

‘Nedir, ne yaziyor?’ diye sorar.

Bedri:
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‘Koyliiniin sefaletini anlatiyor’, der. O geng:

‘Haydii... Ne gezer Tiirk koylerinde sefalet, halt etmis...” diye bagirdiktan
sonra, ‘Ben bir telefon edecegim,” diyerek cebinden not defterini ¢ikartir ve
dogru kahvenin telefon kuliibesine gider” (Topuz, 2005, 167).

Sairin kaleminden o sirada su misralar dokiiliir:

“Herif¢ioglu Sen Misel’de koyuvermis sakali
Neylesin bizim koyii, nitsin Mahmut Makal’1
Esmeri, sarisini, kumrali, kuzguni karasi
Cebinde dort dilberin numarast

Bir elinde telefon, bir elinde kesesi

Uyyy!.. Yesun oni nenesi

Yesun onu nenesi” (Eyiiboglu, 1953, 102)

Bedri Rahmi Eyiiboglu Mahmut Makal’1 kdy gerceklerini ortaya koyan bir kisi
olarak goriir:

“Koylimiiziin bogazma kadar hangi gerceklere gomiiliip kaldigini bize
Makal’dan daha 1yi anlatan ¢ikt1 m1?” (Eyiiboglu, 1997, 81) diyerek bu diistincesini
yukaridaki siirde Trabzon agziyla noktalar. Aslinda sair karsisindaki genci o an
sozleriyle kiiglimsemez, bilgisizliginin yerine gegen unsurlar1 siralar. En sonunda da
Karadeniz’e ait bir agizla sanki bir ninenin torununa gosterdigi sevgi sozciiklerini

yineler.

3.3.3. Asik Veysel
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Asik Veysel ile ilgili deneme tiiriinde cesitli yazilar

kaleme almistir. Sairin halk asigma sevgisi ve ilgisi onun gercekei, kalbe dokunan
musralarina baglanabilir. Sair Asik Veysel ile ilgili film senaryosu kaleme almis, onun
hayatin1 anlatnustir'?. Asik Veysel’in tiirkiilerinde okuyucuya sundugu, abartisiz ve
yaln yasam Oykiisii dikkatini ¢ekmistir. “Asik Veysel’e Seldm” adlh siirde Asik
Veysel’in kii¢lik yastan beri yasadiklarini kaleme almistur.

“Iki goziinde iki zindan

On parmaginda on ¢esme nur

Yiiregi yanmis tutusmus
Sivas’tan bir asik gelir” (Eyiiboglu, 1995, 223).

Bedri Rahmi Eyiiboglu icin Asik Veysel onemli bir yere sahiptir. Sair, Asik
Veysel’in kor olusunu zindan olarak niteler. Sairin koy tiirkiilerine olan ilgisi Asik
Veysel’e hayran olusunun sebeplerindendir. Asik Veysel’in tiirkiileri sahici ve

ictendir. Goziinii kaybedisi, saz ¢alig1 gibi hayatindan izlerin tiirkiilerine konu olmas1

12 Bk (Eyiiboglu, 2005, 226- 283)
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Bedri Rahmi’nin gercekgilik noktasinda begenisinin olusmasini saglar. Bedri Rahmi
Eyiiboglu otobiyografik anlamdaki birgok unsuru Asik Veysel’in siirinde bulur. Onun
icin bir tane degil birden fazla Veysel vardir. Bunlar; saz ¢alan, beste yapan, kahve
kahve dolasan Asik Veysel’dir. Sanatin farkli alanlarmna hitap eden Asik Veysel’in
Bedri Rahmi’yi oldukga fazla etkiledigi goriiliir.

3.3.4. Asaf Halet Celebi
Asaf Halet Celebi ile dost olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun onunla ortak

ozelliklerinden biride siirlerine masallarin ilham veriyor olmasidir. ki sairde kiigiik
yasta ailesinden masal dinler. Cocukluklarina ait anilarini siirlerinde masals1 bir
anlatimla dile getirmeleri ben anlaticty1 kullanarak otobiyografilerini ortaya ¢ikarir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu Asaf Halet Celebiye ithafta bulundugu “Kirk Odali Konak”
adl siirinde:

“Birinci odanin pencereleri denize bakar
l?enize bakan odada {isiiyen bir ¢ocuk var
Ustliyen ¢ocuk durmadan gemilere bakar” (Celebi, 1941, 34-35).

Bedri Rahmi Eyiiboglu dostuna ithaf ettigi bu siirinde anlatima masals1
bir hava katmaktadir. Siirin tamami buraya alinmamistir. Siirde alt1 odadan
bahsedilmektedir. Bu odalar gizemini siir boyunca korur. Sila Ozan, “Bedri
Rahmi Eyiiboglu ’nun Siirlerinde Gérsellik” adli tezinde bu siir ile ilgili sunlar1
sOyler:

“Sair Oncelikle siirin ismi ile masal anlatis1 kurdugunun sezdirir okuyucuya.

Bu, siirin agiklik 6zelligini saglayan en onemli olgudur. Sair bu siirinde

masallardaki kirk oda motifine génderimde bulunur. Masali, siire dontigtiiriir.

Bunun yani sira gairin masalini anlatirken biraktigi bosluklari okuyucunun

tamamlamas1 gerekir. Ornegin ilk odada denize bakan ¢ocuk kag yasindadir

neden tsiimektedir, ikinci odada sac1 taranmis kiz ¢ocugunu kimler odada
unutmustur, tglincii odadaki kadin ne riiyalar goriir, besinci odada masal
anlatan kiz ve ¢ocuklar neden tas kesilir, onlar1 alip guguklu saatin {izerine
kim koyar sorularin1 okuyucunun cevaplamasi gerekir ve her okuyucunun
cevabi farkli olacagindan siir, her defasinda farkl sekilde tamamlanir. Sairin
masallardaki biiytild, gizemli atmosferi kullanarak kendi yagamina/ gegmisine
gondermede bulundugu da diisiiniilebilir. Bu da siirin agik noktalarindan

biridir’ (Ozan, 2011, 133).

Asaf Halet Celebi’nin de “Bedri Rahmi” basligmi koydugu bir siiri vardir:
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“uyuyunca karni anahtarla agilan
birisinin
icinden gidilir
bir diyar taniyorum
orada yem yemez
su icmez atlar
ufukdan ufka ugar” (Celebi, 1998, 71).

Asaf Halet Celebi “Bedri Rahmi” baghgim koydugu yukaridaki siirde sairi

sanki bir masal dlinyasmin kahramanini anlatiyormus gibi ele alir.
“Asaf Halet Celebi, Bedri Rahmi’yi anlatirken bile masal anlatmay1 thmal
etmez. Uyuyunca karnmi anahtarla acilan kisi masallarda karsimiza c¢ikan
‘dev’dir. Oradan gecilen diyar ‘masal iilkesi’dir. Kilidi agan ve parmaklar1 s6z
sOylemesini bilen ressamligi ve sairli§iyle Celebi’nin dostu olan Bedri
Rahmi’dir. “nigar-1 ¢in” ise, ‘sairlerin bir Omiir aradiklar1 sevgili’ veya
‘olim’diir” (Ulutasg, 2009, 28).

Iki sairin siiri de gizemlili§i ve masals1 havasi ile birbirinin devami gibidir.

3.3.5. Lorca
Ispanyol sair, Federico Garcia Lorca kendi doneminde ses getiren sairlerden

biri olmustur. Sairin hayat1 incelendiginde gerek kendi kiiltiiriine egilisi gerekse

dogaya, insanlara bakisi, ¢ocuklugunun siirlerine yansiyis1 goriiliir.
“1899 yilinda Fuente Vaqueros'da dogan, i¢ savas basladiktan biraz sonra 1936'da
sagcl falanjistler tarafindan kursunlanarak 6ldiiriilen Federico Garcia Lorca, bu
kisacik yasamina, iilkemiz dahil biitiin diinya sahnelerinde sik sik oynanan ¢ok
sayida tiyatro yapitinin yani sira, yiizlerce siir sigdirabilmistir; Granada'li ozan,
daha kiiclik yaslarda Guadalkivit sularmin gizemli ¢agiltisiyla dogayr tanimaya
baslar; cocuklugu bir ciftlikte, giindiizleri ekinler,, cicekler, bocekler arasinda,
geceleri dadisinin masallarini, ya da halk ezgilerini dinleyerek gecer. Madrid'de
yiikksek 6grenimini yaparken Juan Romon Jimenez, Salvador Dali, Bunuel gibi
degisik sanat alanlarinda {in yapmus, evrensellesmis kisilerle iligski kuran Lorca'nin,
halk yazini, 6zellikle de dogum yeri olan Endiiliis halk yazini esin kaynagi olmus,
icinde bulundugu 27 Kusagi ozanlar1 arasinda onun apayri bir yeri olmasini
saglamigtir” (Canpolat, 2017, 27).
Denilebilir ki Lorca gergek hayattan aldigi ilham siirlerine gegirebilmistir.

Tipk1 Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi. Ciinkii iki sairde iyi bir doga gdzlemcisi olmasinin
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yant sira halki, halk unsurlarini siirine konu edinmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Lorca’ya ithafinda sunlar1 kaleme alir:

“Bir siir gelecek biliyorum Lorca

Bir siir gelecek biliyorum yalnayak

Icinde senden bir seyler olacak

Senden ille de senden Lorca”

Yiireginde bir kursun

Avuglarinda bir tutam yonca

Kumral karanliklar iginden usulca” (Eyiiboglu, 1995, 198)

Bu siirde Lorca’nin Bedri Rahmi Eyiiboglu iizerinde etkilerini gormek
miimkiindiir. Sairin bekledigi siirde muhakkak Lorca’dan pargalar olacaktir. iki
sairinde siirine ilham veren pargalarin ortak olusu yasanmigliklarla ilgilidir.
Lorca’nin kursuna dizilerek 6ldiiriiliisiinii sair ikinci defa dile getirmektedir.

“I¢im eziliyor

Icimde kivireik sacli bir cocuk
kursuna diziliyor” (Eyliboglu, 1995, 320).

Sair, i¢indeki kursuna dizilen kivircik sacli ¢ocugu Lorca’ya benzetmektedir: i¢imde

sana benzeyen bir ¢gocuk / kursuna diziliyor” (Eyiiboglu, 1995, 321).

3.3.6. Miistak Erenus
Miistak Erenus “Kor Beyazi Sordu” adli kitabinda “Sicak Bir Somun Gibi Bedri

Rahmi Eyiiboglu” adl yazisinda Bedri Rahmi’yle anilarmi anlatir. “Nen Var Canim
Kardesim Yahut Kirmayamin...” adli siirinin Mistak Erenus’a adanigi da bunlardan
biridir:
“Evet, yine bir Sali giinlii paralar1 topladiktan sonra Asmali Mescit’teki
bakkala giderken, yeni bir seyler var m1 Bedri dedim? Birak dedi, diindenberi
iki dize bela oldu basima, ‘Bugulu bir camdan bakar gibisin/ Sana ne oldu
kardesim.’ Bir tiirlii yiirlimek bilmiyor, gitmiyor 6teye. Yahu Bedros bu bitmis
be dedim. Bugulu bir camdan bakar gibisin, sana ne oldu kardesim. Dahe ne
istiine gidiyorsun. Her zamanki gibi, haydi be sen de, neresi bitmis. Kestik
lafi, bakkala gelmistik. Iki hafta sonra Ankara’da bir isin pesinde idim. Yolda
Cumhuriyet aldim. A¢tim, Bedri’nin ikinci sahifede haftalik yazisi. Yil 1956,
Martin 26’s1. Yazinin bashigi ‘Bir siirin hikdyesi.’Bizim meshur siiri almug ele,
durmus bir seyler eklemis, ama yine de bitirememis gonliince. Yazinin
sonunda, bunun vebali Miistagin boynunda diyor” (Erenus, 1991, 150).

“Nen Var Camim Kardesim Yahut Kirmayammn...” adli siirde sairin siiri

tamamlayamamasindan duydugu rahatsizlik acikca belirir.
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“Bir salkim tiziim bir bardak saraba

Ne kadar benzerse

Bir nefes tiitiin bir demet yapraga

Ne kadar benzerse
Nen var canim kardesim?

Her nefeste biraz daha bugulaniyor cam
Hep bir buzlu camin arkasindan
Bakiyormussun gibi geliyor yliziime
Cildiracam...

Iki nokta bir benek gozlerim

Erimis uzanmig dokiilmiis ellerim
Nen var canim kardesim?

Hay camina camekanina biiyiisiine bugusuna aldiranin
Kirmak m1 dedin

Kirmayanin...” (Eyliboglu, 1995, 163)

Miistak Erenus ile Bedri Rahmi iyi1 bir dostluk kurmuslardir. Sair aklina takilan
siiri sonlandiramayinca onu paylastig1 arkadasina adar. Bu siirin Miistak Erenus’a
adanis hikayesi Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun siire karsi bir tutumunu da ortaya
koymaktadir. Sairin biitlin siir kitaplart ayr1 ayri incelendiginde kelimeleri oldukg¢a
fazla degistirdigi goriiliir.

3.4. Anadolu

Anadolu, sairin bir¢ok siirinde yer alir. Anadolu’ya yonelis sairde kiiglik yasta
belirir. Istiklal Savasi’n1 agabeyi ile goren sair gercek Anadolulular: burada gordiigiinii
belirtir. Ressamlig1 sayesinde Anadolu’nun farkli yerlerini gezme firsat1 bulan sairin
gordiigi yerlerin etkileri sadece fir¢asinda kalmaz, kalemine de sirayet eder. “Yazarlar
yiirekleri ve kafalariyla, kendi kisisel ¢ikarlarim diistinmeksizin yurtlarma baglidirlar.
Yazarlar sevginin, dostlugun adamidirlar. Yurtlarinin insanlarimi, diinyanin insanlarini
severler. Sevgi ve dostluk birinci Ozellikleridir” (Kemal, 2004, 164). Sairin
Anadolu’ya olan bagliligi her daim canlidir. Sairin eserlerinde Anadolu insaniyla,
emegiyle, sanatiyla yer alir. “Halis Tiirk kilimlerinin herbiri altina imza atilacak,
cercevelenip asilacak birer sanat eseridir” (Eyiiboglu, 2004, 147) diyen Eyiiboglu
insana ait olan her seye saygi duyup onu yiiceltir.

Yurt disina ¢ikist ise sairi Anadolu’ya yonelten ana etkenlerden biri oldugu
sOylenebilir. “Bugiin herkesin bildigi ve kabul ettigi bir ger¢ek olarak herhangi bir
referansa gerek olmaksizin anonimlestirilerek soylenebilir bir bilgidir ki folklor adinin
ve disiplininin dogum yeri Bat1 Avrupa’dir. Dogal olarak folklor meraki ve ¢aligmalar:

diinyaya buradan yayilmistir” (Oguz, 2013, 6). Gezdigi miizelerde ve sergilerde bu
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kavrama verilen degeri goriir. Sanat¢ida Anadolu’nun yerli kaynaklar1 {izerine
egilimler baglar.

“Bedri Rahmi istanbulun, biltekmil Anadolunun bir kedisiydi. Koklamadig: yer

kalmamist1. Koklamadig: tiirkii, masal, halay, toprak, renk, kilim, kumas, dag, tas,

cakiltagi, su kalmamusti. En ince ayrintisina kadar dogada ve insanda, insan
hiinerinde yasamaktaydi. Kilimleri sevdi delicesine, Picasso'dan belki daha da ¢ok.

Kendi resminden daha da ¢ok. Bin yillik Anadolunun el hiineri, gz nuru onun

Ogretmeni oldu. Paristen, Picasso'dan daha ¢ok. Kilimlere dykiinmedi. Kilimleri

kendi ustaliginin yalinliginda eritip, kendi kisiliginin ustaliginda yogurup, yepyeni

resimler yapti. Anadolunun nakigini, rengini kendine usta eyledi. Yazmalar1? Ya
yazmalar1? Cam bardaklari, aga¢ dibekleri, kepgeleri, kasiklari, cicimleri...

Sevgiyle, yalinlikla, dostlukla, sicaklikla... Anadolunun iistiinde, Anadoluyu bin

yirekle severek, resminde siirinde bize yepyeni bir kisilik olusturdu” (Kemal,

2004, 401).

Anadolu deyince Bedri Rahmi’nin halkin giindelik hayatinda 6ne ¢ikardigi
ihtiyaclarini, ugraglarini igledigi goriiliir. Halkin elini degdirdigi sanati, dilini
degdirdigi tiirkiileri onun i¢in olduk¢a kiymetlidir. Sair, Anadolu gercegini “Tezek”
adl siirinde ortaya koyar:

“Ah goziinii sevdigim aydin kisi,
1952 senesinde Anadolu’da
Hala tezektir her igin bas1” (Eyiliboglu, 1995, 222).

Sair “Tezek” adli siirinde Anadolu gercegine dokunmustur. Elestirel
diisiincelerini ifade eden sair, koy gerceklerini ifade eder. Aydin kisilere kars1 sitemkar
bir tavir takinir.

“Bedri Rahmi, Garipgilerle ayn1 yillarda edebiyat diinyasina girer, ama Anadolu’ya

acilma yoniinden onlardan ayrilir. Onun siiri, kendi deyisiyle, ‘ilmik ilmik, damar

damar’ yerlidir; nakislari, ‘yurdunun tasindan topragindan’ stzilip gelir”

(Simsek, 1969, 32).

Anadolu sevgisi sairin hayatinda biiyiik bir yer tutar. Anadolu gelenegine kars1
olusan hiimanist yaklagimimi canli tutmak i¢in elinden geleni yapar. Anadolu insaninin
emegine, tlirkiisiine, sanatina olduk¢a deger veren Bedri Rahmi’nin bu anlayis1 da

eserlerine yansir.
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3.4.1. Halk

Halk, sairi sair yapan bir topluluktur. “Insanligin yiiregine girmis her biiyiik
insanin elinde halkin eli var” (Kemal, 2004, 367) dir. Bedri Rahmi Eyiiboglu bir¢ok
denemesinde, siirinde halk unsuruna verdigi degeri bulmak miimkiindiir:

“Halk deyince aklima gelen sey; halk kelimesini hayatinda ancak bir iki defa

kullanan ve kendisi i¢in biitiin diinyada yazilan muazzam yaynlari bir tiirli

vakit bulup okuyamayan kiitledir. Ben kendi hesabima her seyin en giizelini

bu kiitle arasindan buldum. En giizel yiizii onlarda seyrettim. En giizel s6zii

onlardan isittim. Nesenin en sarisine onlarda tutuldum. Istirabin ve istihanin

sanat eseri halinde parca parga satiliga c¢ikarilan bir meta olmadigim

onlardan 6grendim” (Eyiiboglu, 1995, 34).

Halktan biri olan sairin halka ait kiiltiiriin ve gelenegin izlerini siirlerinde
isledigi gorilir. Bedri Rahmi Eyiliboglu, kisiligini olusturan kiltiire, halka sirt
cevirmeden 6ze inmeyi amaglamustir. “Bedri Rahmi, yiiregini kalemiyle, fir¢asiyla
halkma acan, halktan aldigin1 ¢ogaltarak, daha bir giizelleyerek giimbiir giimbiir
halkina veren bir sanat adamidir” (Giiler, 2000, 26). Halkin tarlada giines altindaki teri,
capasimi tutan eldeki nasirini, insana olan degeri siirlerinde islemistir. Bunlardan biri
de siirine konu olan Reyhan Bac1’dir:

“Utanma Reyhan baci utanma
Utanma goziinii sevdigim
Ellerini gdster, avuglarini gdster
Alinyazis1 zordur okunmaz
Alinyazisini bos ver de
Sahrem sahrem dilinmis topuklarim goster” (Eyiiboglu, 1995, 225).
Bedri Rahmi Eyiiboglu Reyhan Bac1’y1 1941 yilinda Corum’da goriir. Reyhan

Bac1 gozleri kor bir kadindir. Muhtarin evine konuk olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’na
tef c¢alip Karacaoglan’dan tiirkiiler, Yunus’tan ilahiler soyler. Sair bundan g¢ok
etkilenir. “Onu bir insan gibi degil, bir sanat eseri, bir tablo, bir heykel seyreder gibi
seyrettim. Bir tiirkii, bir hikdye gibi dinledim” (Eyiiboglu, 1995, 223) der. Sanat¢1
Anadolu ger¢egini bir yazisinda gozler Oniine serer:
“Anadolu kdylerinde eller, hep tahtadan veya demirden bir aleti andirir. Bu eller
ya bir kazmaya, ya bir kiirege, yahut bir ¢capaya yahut tahta bir kasiga, emektar bir
taraga donmiistiir. Kadin eli olsun, erkek el olsun, hepsi ¢aligmis, nasir tutmus,
asmmistir. Reyhan Bacinin ellerini, belki bu eller arasinda gordiigiim igin
sasirtyorum. Onun elleri ¢ocuk elleri kadar yeni, piiriizsiiz ve yumusakti. Buna

karsilik ayaklari didik didik, parampargaydi. Eller is tutmadigi i¢in hirpalanmamus,
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fakat ayaklar gozlerin nurundan mahrum kalinca ¢arpmis, garpilmis, yirtilmis,

delinmisti” (Eyiiboglu, 1997, 227).

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun toplumsal konularda yazdigi siirlerine
bakildiginda, bunu ona yazdiran duygunun halk sevgisi oldugu goriiliir. Sair yurt
insaninin 1iyi sartlar altinda yasamasini ister, gordiiklerine kayitsiz kalamayarak bu
duygu ve diistinceleri siirine gecirir. Ciinkli halk Bedri Rahmi’yi Bedri Rahmi
yapan bir Kitledir.

3.4.2. Tiirkiiler

Sair i¢in halk tiirkiilerinin yeri ayridir. Tirkiiler halkin kendi gelenekleri iginde
dile getirilir. Denilebilir ki insanin olusturdugu bu sozlii gelenek igindeki yeri de
oldukga biiyiiktiir. “Tiirkd’ terimi, konusu, ezgisi ve sekil 6zelligi ne olursa olsun, ezgi
ile yaratilan pek cok anonim malzemeyi i¢ine alabilecek bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Bunun i¢indir ki, zaman zaman bu terimin kapsam alanina agit da, ninni
de girmektedir” (Aca, 2013, 246).

Altlarinda imzas1 olmayan pek cok iiriin Bedri Rahmi’ye gore yiirekle kaleme
almmuastir. Sair, tiirkiilere sinen insan kokusunun pesindedir. “Tiirkiiler Dolusu” adli
siiri sairin igtenlikle koy tiirkiilerine baghlhigini dile getirdigi bir siiridir:

“Sairim

Zifiri karanlikta gelse siirin hast

Ayak seslerinden tanirim

Ne zaman bir koy tiirkiisii duysam

Sairligimden utanirim.

Sairim

Siirin gercegini koy tiirkiilerimizde bulmusum

Tirkiilerle yunmus yikanmig dilim
Onlarla aglamig onlarla giilmiisiim (Eyiiboglu, 1995, 140)

Sair Dede Korkut, Yunus Emre, Asik Veysel’de buldugu gercek siir olarak
niteledigi anlayis1 benimser. Sairin siirinin susacagi yer kdy tiirkiilerinin yanmidir. Bu
sebepledir ki sair halka ait olan motifleri her zaman dile getirir. Verilen siirin
devaminda “Kitaplarda degil tiirkiilerde ara Yemen’i /Oleni kalani gidip gelmeyeni
/Ben tiirkiilerden aldim haberi” (Eyiiboglu, 1995, 140) diyen sair Yemen tiirkiisiine
gonderme yapar. Sair, halk sanati unsurlarini kullanarak tekrara diisme noktasinda
elestiriler alir. “Ama Bedri Rahmi boyle gii¢lii biri degil. Soyledigi seyler, dyle
simdiye kadar sdylenmemis pek onemli seyler degil de ondan” (Uyar, 2018, 59)

Aristoteles “Poetika” adli eserinde siiri doguran sebeplerden birini de taklit etme
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olarak goriir (Aristoteles, 2017, 24). Fakat Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun bilindik
tiirkiileri, ezgileri kendine ait bir tislupla, Siissiiz bir sekilde siirine isledigi goriiliir.
Siirde kiiltiirel 6ze inmeyi amacglar. Yasar Kemal’in “Insan kendine déndiigii an
yaratmaya baglar” (Kemal, 2004, 199) ifadesi gibi Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun da yerel
kaynaklara egilisi elestiri almasina sebep olur. Tiirkiileri, halk motiflerini birgok asikta
tadan sanat¢i bu unsurlar1 biiyiik bir zevkle eserlerine yansitir. Misralarina insan

kokusunu sindirir.

3.4.3. Nakis — Kilim
Nakais, el emeginin liriinlidiir. Bedri Rahmi Eyiiboglu siirlerinde nakisi, kilimi

cokea kullanir. Sanatg¢1 icin el emegi géz nuru olan ilmik ilmik nakislarlarla islenen
kilimler olduk¢a 6nemlidir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’na gére bu kiiltiirel unsurlar halka
giden yolda 6zgiinliigiin simgesidir. Clinkii onlarin taklit edecegi bir sey yoktur.
Bunlar, insanin his diinyasima i¢tenligiyle dokunandir. Sanat¢iya resme farkli bakmay1
saglayanda bu diisiincedir:

“Her seyden evvel insana etrafina bakmayi, etrafina severek bakmay1 6greten
resim sanatinin bana ilk ve en candan hediyesi kilimler, kendi memleketimdeki, kendi
evimdeki kilimler olmustu” (Eyiiboglu, 2004, 147). Ogrencisi Mehmet Pesen Bedri
Rahmi Eyiiboglu i¢in sunlar1 sdyler: “Bedri Rahmi Hoca’nin sanattaki biiyiik tutkusu
nakis oldu. Bu tutku, Anadolu folklarina olan sevgisinden kaynaklanirdi. Ahsap bir su
kovasi, bir camgak, bir tahta kasik, nakish bir corap goérdiimii gézlerinin ici parildar,
cocuklar gibi sevinirdi” (Pesen, 2008, 24-25).

Cocuklugu kilimler iizerinde gegen sanat¢i gerek yurt ici gerekse yurt dist
gezilerinde Kkilimlerle olan bagini hep devam ettirir: “Fransa’da, Londra’da, bircok
miizelerde, Tiirk kilimlerinin biitiin dokumaciligiyla karsilastirma firsatin1 buldum.
Gerek renk, gerek nakig, malzeme zenginligi bakimindan bizim kilimler Gtekilerini
golgede birakiyordu” (Eyiiboglu, 2004, 148).

Gezilerinde bir kilimin pesine diismesinin yani sira icten i¢e 6ze ulasmanin ve
onu korumanmn gerekliligini anlar. Onun i¢in “Her nakis dizisi bir ciimledir. Oyle
ciimle ki terciime edilmeye ihtiyact yoktur, herkesindir” (Eyiiboglu, 2012, 233). Nakis
onun i¢in bir firga, Kilimse ortaya ¢ikan bir tablo gibidir:

“Ressamim
Yurdumun tagindan topragmdan siiriip gelir
nakiglarim” (Eyiiboglu, 1952, 29)
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Bu musralar sadece sahil ¢cocugu olan sanat¢inin renkli nakislarini gdstermez.
Onun siirlerine, misralarina isledigi nakislar tozu ile topragi ile Anadolu’dan da izler
tasr.
“Ben tam yirmi bes sene koyun koyuna yattigim kilimlerin “halisiiddem” birer sanat
eseri oldugunu anlayabilmek i¢in giiliing oldugu kadar hazin yollardan gectim.
Cocuklugum avsar kilimleri tizerinde gecti. Yaylilara Erzincan cicim’leri sererek
Anadolu’yu bastan basa dolastik. Biitiin bir ev esyasim kilimlere sardik. Evin
bircok kabahatlarim comertge kapayan emektar kilimler biiyiik yolculuklarda birinci
planda yer alir, varimizi yogumuzu kiskivrak sararlardi. Kilimler, nakislarina higcbir
zaman alic1 goziiyle bakmadigimiz halde ¢ocukluk hatiralarimiz arasinda giizel bir
bahge gibi serilmis olmalarin1 daha ziyade bizimle bu giizel yolculugu boliismiis
olmalarina bor¢ludurlar” (Eyiiboglu, 2004, 142 — 143).
Nakislar doganm meyveleri kadar yerlidir:

“Portakal kabugundan
Kavun diliminden

Havalandi nakislar
Avsar kiliminden” (Eyliboglu, 1969, 86).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimlerinde de Anadolu’ya ait nakislar1 gérmek
miimkiindiir. Sanat¢inin yaptigi resimlerde de bu etki agik¢a belirir. Yorelere ait kilim
desenleri, geleneksel kiyafetler ilmik ilmik bizi bize anlatir. Bedri Rahmi kilimlerin
iizerindeki etkisini su ifadelerle aktarir:

“Her seyden evvel insana etrafina bakmayi, etrafini1 severek bakmay1 6greten

resim sanatinin bana ilk ve candan hediyesi kilimler, kendi memleketimdeki,

kendi evimdeki kilimler olmustu. Resim, ondan sonra bana bircok seyleri

tanitt1 ve sevdirdi. Agaclari, kuslari, gokyiiziinii, hatta insanlar1! Biitlin bunlar

arasinda kilimler iizerinde durusuma gelince: Agacglar, gokyiizii, insanlar

bahsine her zaman avdet edebiliriz. Her bahar bize yeni agaclar, her mevsim

bize yepyeni bir gokylizii getirecek. Her nesil insanlarini takdim etmek

firsatin1 bulacak. Fakat o camim Tiirk kilimlerinin son oOrneklerini de

eskittikten sonra bir daha bu “harikulade” renk ve nakis cennetine

giremeyecegiz” (Eyliboglu, 2004, 147).

Nakisa, kilime olan hayranligi bir siirinde:

“Diinyada esi emsali goriilmemis

Bu ne sabirdir Allahim bu g6z nuru nedir?

Amman nakis deyip cosma Mernus

Sittin sene 6nce de ayni kilim, ayn1 heybe, ayn1 6rgii
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Ayni tezgahlarda boyle dokunurmus
Yine aymni yiin, aym iplik, ayni tezgah, ayni eller
Ama aradan neler ge¢mis, neler...” (Eyiiboglu, 1956, 146).

Bedri Rahmi Eyiiboglu i¢in insanin iirettigi her iiriin anlatilmasi gereken bir
eser gibidir. Sair, sabir ve sevgiyle islenen nakislar karsisinda sagkindir. Bu tavrini
‘cosma  Mernus’ diyerek durdurmaya c¢alisan sanat¢t dokuma geleneginin
devamliligina da deginir. Anadolu insanina ait bir¢ok halk gelenegini anlatarak

memleketine kars1 vefa borcunu 6demeye calisir.
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SONUC
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun farkli alanlarda verdigi eserler bir biitiin olarak

diistiniildiigiinde bir¢cok benzerligin ortaya ciktigi goriiliir. Sairin gercek yasamdan
ilham alic1 yonii kendini siirinde hissettirir. Bedri Rahmi Eyiiboglu siirini, resmini bir
cocuk edasiyla isler. Sade ve anlasilir dil ve tislubuyla halkin iginden biri oldugu hissini
uyandirir. Sanatinda faydaciligi 6n planda tutan sair halk kiiltiiriinii oldukc¢a benimser.
Sanata bakigini ve kisisel diinyasini ele veren bu tavri onun siirlerinin anlagilmasini da
kolaylastirmistir.

Sairin siirlerinin imgeler katmanlarindan olustugu sdylenemez. Garip akimiyla
ayni1 donemde ortaya ¢ikisi, arkadasliklar1 bunlardan 6nce mizacinin onlara yakmligi
s6z konusudur. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siirinde siradan insanin dertlerini,
umutlarini, kaygilarmi bulmak miimkiindiir. Konu bakimindan Garip akimiyla ortak
ozellik gosterse de sairin folklor unsurlarini siirlerinde kullanmasi onu fakli kilar. Onu
Garip akimindan farkli kilan bir ozellik de farkli sanat dallarini eserlerinde
birlestirmesidir. Ozellikle resimlerine ve siirlerine verdigi isimlerin ortak olusu dikkat
ceker. Dolayistyladir ki sanat¢inin iki yetenegi birbirine kaynaklik etmistir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun siirlerine bakildiginda bir¢ok sahis ismi ile karsilastigi goriiliir.
Bunlar 6nemli ressamlar, sanatgilar ve halktan insanlardir.

Sairin deyimleri, atasozlerini, halk sdyleyislerini tipki bir asik tavriyla dile
getirmesi elestirilmesine sebep olmustur. Fakat sairin hayati1 boyunca hem siirde hem
resimde bu tavrmi korumasi daha dogrusu bu ifade bi¢cimini igtenlikle sevdigini,
hissettigini ve okuyucuya hissettirdigini gdsterir. Sanatc¢i icin onemli olan halkin
olustugu ve olusturdugu 6ze inmek ve bunu hatirda birakmaktir. Bu noktada denilebilir
ki sairin siirleri halktan birilerinin seslerini barindirir. Sairin toplumcu gergekei olarak
kaleme aldig:1 siirinin yaninda bireysel konulara da egildigi goriiliir.

Sairin diizyazilariyla siirlerinin kesistigi bircok yazist vardir. Siir ardindan
yazilan yazilar, diizyaz1 sonrasi yazilan siirler birbirine kaynaklik ederken siire giden
yola 1s1k tutar. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eserlerinde herkesin gorebilecegi bir 151k
vardir. Sair, insani onu hayata baglayan ugraslarinin, durumlarin 6ziine inerek bulmaya
caligir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siirinde gegen masalsi anlatimlar ve yerel soyleyisler

onun coskun lirizmini ortaya koyar.
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