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ON SOz

Insanligin miras1 olan kiiltiir, ilkel ¢agdan giiniimiize kadar ki suiregte bircok
degisim ge¢irmis ve bazi kiiltiirler, gocler ve sirginler neticesinde yok olmaya
mahkim olmustur. Yok olan ve yok olmaya yiz tutmus etnik gruplarin bilgi ve
birikimlerinin gelecek nesillere aktarilmasi, canliligini hi¢bir zaman kaybetmemesi
icin kalici bir hafiza olusturma gorevini de Ustlenen sinemaya ragmen kiiltiirel bellek
ve sinema lizerine sinirli sayida calismalar vardir. Malakanlar1 konu alan az sayida
film olmasi, lilkemizde yok olan bu toplulugun kiiltiiriiniin sinema araciligiyla

aktarilmasi da bu caligmanin 6zgiinliigiinii ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu ¢alismada “93 Harbi” olarak da bilinen Osmanli- Rus Savasi’ndan (1877-
1878) sonra siirgiinlerle Kars topraklarini vatan edinen Malakanlarin, kilttrlerinin
stirglinlerle beraber bu topraklardan yok olus seriiveninin sinemaya aktarilmasi

aciklanarak, kiiltiirel bellegin bir tasiyicist olarak sinema degerlendirilmektir.

Aragtirmalar sirasinda Malakanlar gibi etnik grubu tamimak, anlamaya
calismak, yok olan bir kiiltiiriin pesinden Kars’a giderek izlerini siirmek, Kars
aragtirmalar1 sirasinda Malakanlardan kalan evleri gérme sansi elde edebilmek, yore
halkinin agzindan bu etnik grup hakkinda anlatilanlar1 dinleyebilmek firsatiyla farkli
heyecanlar yasamami saglamasinin yani swra Malakanlarin artik iilkemizde
yasamiyor olmasi ve bu konuya dair kaynaklarin, filmlerin kisitli olusu bu ¢alismay1

yaparken sik sik karsilastigim temel sorunlardan biriydi.

Bu sorunlar karsisinda ¢calismamin planlanmasinda ve yliriitiilmesinde ilgi ve
destegini esirgemeyen, c¢alismami bilimsel temeller 1s18inda sekillendiren, titiz
degerlendirmeleriyle ufkumu acgan, manevi destegini hep {iizerimde hissettigim
saygideger hocam Prof. Dr. A. Hiilya Ugur Tanridver’e, bilgi ve tecrlbelerinden
yararlandigim, benden destegini esirgemeyen, varhigindan giic aldigim kiymetli
arkadasim N. Gilirdogan’a, sonsuz ilgisi ve giiveniyle yanimda olan, zor kosullarda
dahi destegini benden esirgemeyen annem Tekmile Ates’e ve aileme sonsuz minnetle

tesekkiir ediyorum.



OZET
Kltirel bellek, s6zlu gelenekten guinumuziin gorsel-isitsel ortamlarina kadar birgok
farkli mecralara aktarilmaktadir. Ancak her bir mecranin 6zgiin nitelikleri
dogrultusunda bu aktarim degisiklik gostermektedir. Kiiltiirel bellegin aktaricisi,
sozlii kiiltiirde anlaticilar ve ritiieller iken yazili kiiltlirde ritiiellerle birlikte metinler
ve bu metinlerin yorumlanmasidir. Kiiltiirel bellegin diger bir aktaricisi olan gorsel
kiltlir ise, kiiltiirel kodlarin kayit altina alindigr haliyle topluma aktarilmasidir.
Tarihsel siire¢ igerisindeki gorsel ve isitsel aktarim araglarindan olan fotograf,
sinema, televizyon vb. sanatlarin kaydetme islevi ile gorilen ve isitilen her seyin
kayit altina alinabilir olmasi s6zlii ve yazili aktarim bigimlerini de i¢inde barindiran
genis bir perspektifle bagka bir alan agarak; kaydedilen her imgeyi okumamizi ve

anlamlandirmamizi saglamaktadir.

Sinema kendine 6zgii kaliplartyla, estetikligiyle birlikte kiiltiirel kodlar1 kayit
altina alarak yok olan veya olmaya yiiz tutmus kiiltiirleri agiga ¢ikartarak goriiniir
kilmaktadir. S6zIu ve yazili donemdeki aktaricilar gibi sinema filmleri de kilturel

bellegi yorumlayarak aktarma islevini iistlenmektedir.

Aragtirmamizda ele alinan Deli Deli Olma ve Kars'in Solan Renkleri:
Molokanlar, filmleri, Tiirkiye’de bir zamanlar yasamis olan Malakanlarin kulttrel
kodlarmm1 yorumlayarak aktarmis, boylelikle sinemanin etnik bir grubun bellek
olusumuna katkida bulunabilecegini gostermistir. Bu filmlerde, s6zlii kiiltiirde bellek
aktaricisinin climle dizimi, kaliplasmis ifadeleri kullanmasi veya yazili kiiltiirde
kultirel ritiielleri ve dgretilerin yaziya aktarilmasi gibi yonetmenler ve senaristler de
kiiltiirel kodlar1 yorumlayarak ve bicimlendirerek goriintiiler araciligiyla

aktarilmasini sagladigi ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler: Kiltirel Bellek, Kulttirel Kimlik, Turk Sinemasi, Malakan.



ABSTRACT

Cultural memory is transmitted in many different mediums, from oral
tradition to audiovisual environments. However this transfer varies according to the
original characteristics of each medium. The transmitters of cultural memory in oral
culture are narrators and rituals, while it is rituals as well as texts and interpretations
of these texts in written culture. Visual culture, another transmitter of cultural
memory, is the transfer of cultural codes to society as it is recorded. Photography,
cinema, television, etc., which are visual and audio transmission tools in the
historical process, allows us to read and make sense of every recorded image by
opening another field with a broad perspective that includes verbal and written
transferring forms as well as providing the recording of everything seen and heard

due to the function of recording with arts.

With its unique patterns and aesthetics, cinema records cultural codes and
makes them visible by revealing the cultures that have disappeared or are about to
become extinct. Cinema, like the transmitters in the oral and written periods,

interprets cultural memory through films.

The films "Deli Deli Olma" and "Kars'in Solan Renkleri: Molokanlar"
discussed in our research have conveyed cultural codes of Molokans, those who once
lived in Turkey, by interpreting, thus, they have shown that cinema can contribute to
the formation of the memory for an ethnic group. In these films, similar to narrators
sentence sequence and use of stereotyped expressions in oral culture or the transfer
of cultural rituals and doctrines into texts in written culture, as well as directing and
shaping cultural codes in films by interpreting and shaping cultural codes through
images, it is revealed that in films directors and screenwriters provide the

transmission of images by interpreting and formatting cultural codes.

Keywords: Cultural Memory, Cultural Identity, Turkish Cinema, Malakan.
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GIRIS

Kltlr, insanlik tarihi boyunca var olmus bir siirectir. Ritiiellerle, s6zIu ve
yazili aktarimlarla yasar. Bu aktarimlar yapilmadigi takdirde yok olur. Dolayisiyla,
kiiltiirel kodlarin aktarilmamasinin 6niindeki temel nedenler siyasi, ekonomik, glincel
birtakim problemleri iginde barindirir. Kiiresellesmeyle birlikte diinya Uzerinde
sayisiz Kdltirin yok oldugu gibi Tirkiye’de de bazi kiiltiirlerin yok oldugu

g6zlenmektedir.

Bu kulturlerden birisi de bu tezin konusu olan Malakanlardir*. Malakanlar,
dini yonden klasik Ortodoks Hiristiyan anlayisindan ayrilarak kendilerine dini bir
kimlik yaratirlar. Kiiltiirel olarak farkliliklari, yasam bigimleri, dini ritiielleri
Malakanlari farkli ve 6zgiin bir cemaat grubu olarak meydana getirir. Malakanlarin
ibadetlerini Kiliselerde gergeklestirmeleri gerekirken, gosteristen uzak halk meclisi
anlamma gelen ‘Sabranya’ adim verdikleri evlerde dini sorumluluklarini yerine
getirirler. Ayrica Ortodoks Hristiyan inancina gére perhiz orucunda haftada iki giin
stit igmek gerekirken bu siire¢ icerisinde hayvansal gidalari tiiketmek de yasaktir.
Malakanlar, bu yasaklar1 ve yaptirimlari reddederek bagkaldirmis ve tiim bunlarin
sonucunda Carlik Rusya déneminde Kars’a gog ettirilmiglerdir. Tarihte “93 Harbi”
olarak bilinen Osmanli-Rus savagii  (1877-1878), Osmanli Devleti’nin
kaybetmesiyle Kars bolgesi Carlik Rusya yonetimine gegmistir. Malakanlar Carlik
Rusya tarafindan dnce Kafkasya bolgesine siirgiin edilmis, daha sonra da Kars’a go¢
ettirilmiglerdir. Genellikle Kars bdlgesinde dere boylarina yerlesen Malakanlar,

burada yeni kéyler kurmuslardir.

Malakan toplulugu, kendine 0zgu Ozellikleriyle Kars’ta yerlesik olarak
yasayan halktan ayrilmaktadir. Ritiielleri, yasayis tarzlari, tarimda kullandiklar
aletleri, topragi isleme yontemleri, kolhoz sistemiyle topragi ekip bigmeleri farkli

kilan belli basli 6zelliklerdir. Daha sonrasinda bu farkliliklar, belirli sorunlara yol

! Malakan ismi baz1 kaynaklarda Molokan olarak da ge¢mektedir. Malakan ve Molokan kelimeleri
aynt anlami tagimaktadir. Calisma da anlam karmasasi yasanmamasi icin Malakan kelimesi
kullanilacaktir.
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acmis ve Tirkiye’den de go¢ etmek zorunda kalmiglardir. Zamanla Kars bélgesinde
kiiltirel bellegin aktarimi da sekteye ugramis ve geg¢misi anlatacak insan sayisi

azalmstir.

Tiirkiye’de Malakanlar iizerinde az sayida ¢alisma vardir. Akademik
baglamda Malakanlarin is hayatlari, dini ritiielleri, sosyal iligkileri, egitim durumlari
hakkinda ilk detayli bilgiyi aktaran Orhan Tiikkdogan’dir. Doktora tezini Malakanlar
Uzerine yazan Tlrkdogan, tezini ‘Malakalar’in Toplumsal Yapist® (1971) olarak

kitaplagtirmistir.

Malakanlar hakkinda calisma yapan bir diger akademisyen ise Ziyaeddin
Fahri Findikoglu’dur. ‘Tiirkiye'de Islav Muhacirleri’ (1966) adli calismasinda;
Kazaklarin Rusya’ya go¢ etme nedenleri Uzerine dururken Malakanlar hakkinda da

bilgi vermektedir.

Erkan Karagoz (2005), ‘Kars ve Cevresinde Aydinlanma Hareketleri ve Sol
Gelenegin Tarihsel Koékenleri 1878-1921° calismasinda 40 yil boyunca Rus
yonetiminde kalan Kars bdlgesindeki sosyal ve siyasal hareketleri ele almustir.
Carlik Rusya dénemi ve Cumhuriyet donemi olarak Malakanlar1 ele alan bu galisma
tarihi belgelere dayandirilarak gocun nedenlerini, Malakanlarin yasamis olduklari

sosyo-ekonomik zorluklari anlatmaktadir.

Cakir Ceyhan Suvari, antropoloji alaninda verdigi ‘Dinsel Gelenegin Etnisite
Insasinda Oynadigi Rol: Malakanizm Ornegi’ doktora tezini 2013 yilinda
kitaplastirarak, ‘Malakanlar Rus Koylii Hareketlerinden Giiniimiize Malakan Inanct’
olarak yayinlamigtir. Antropolojik yaklagimla hazirlanan bu kitap, Kars’ta yasayan
Malakanlar1 ele alirken diger taraftan Azerbaycan’in ‘Ismayilli Reyonu’ na bagh

Ivanovka’da yasayan Malakanlar1 gozlemleyerek alan arastirmasi yapmistir.

Malakan kiiltiiriiniin  arastirllmasinda onemli katkilar sunan bir diger
arastirmaci Vedat Akgay0z ayni zamanda anne tarafindan bir Malakan’dir. Kars’tan
goc eden Malakanlar ile Kars’ta Malakanlarla birlikte yasamis insanlarin

anlattiklarin1 kayit altina alarak ‘Annem Sara ve Malakanlar’ kitabini yazmistir.
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Kitap, Malakanlarin anlatmis olduklar1 anilar1 ve tarihsel gegmislerini ayrintilariyla

ele almaktadir.

Bu galismanin amaci, sinemanin kiiltiirel bellegin aktarilmasindaki rollerini
detayli olarak incelemektir. Bu calismaya yonelirken kulturel bellek ve sinema
tizerine diisiinmek bircok soruyu da beraberinde getirmistir. Temel sorular; kilttrel
bellegin hep 6zel tasiyicilarinin bulunmasiydi ve bu tasiyicilar insanlik tarihinde
doniisiip degismelerine iliskindir. S0zIu kiltir de bu tasiyicilar Griotlar, Kelt
ozanlari, Samanlar iken yazili kiiltiirde; yazarlar, d6gretmenler, felsefeciler vb. dir
“Peki bugiin gorselligin etkili oldugu bu ¢agda sinema kiiltiirel bellegin aktariminda
nerede durmaktadir?”, “Gorsel kiiltir de kiiltiirel bellegin tasiyicilart filmler,
yonetmenler ve senaristler olabilir mi?” bu ¢alismanin temel sorunsali bu sorular
tizerine kurulmustur. So6zli ve yazili kiiltiirde ritiiellerin bellege kodlanarak kalici
hale getirilme c¢abasi, gorsel kilturde de devam etmektedir. Filmler araciligiyla
ritieller ve kiiltiirel kodlar goriintiilere yerlestirilerek, hatirlamayr ve kiiltliriin
aktarilmasini kolaylagtirmaktadir. Ayrica yok olan kiiltlirlerin kurmaca ve belgesel
filmler araciligiyla canlandirilmasi, kiiltiirlerin bilgi tastyicist olarak sinemaya baska
bir anlam da katmaktadir. Bu nedenle de kiiltiirel bellegin sinemaya aktariminin
hangi yontemler ile gergeklesebileceginin gosterilmesi agisindan Tiirkiye’de yok
olan ‘Malakan Kulturd’ 6rnek olarak alinmistir.

Sinemanin kiiltiirel bellegin aktaricis1 ve tasiyicist olma islevi, ayrica
Malakan topluluguna dair kiiltiirel bellek baglaminda sinema filmlerinin rollerinin
arastirilmamis olmasi alandaki bu boslugu doldurmay1 hedeflemistir.

Calismanin birinci boluminde kiiltiiriin insanlik tarihinde nasil gelistigi ve
kiltir taniminin nasil bir doniisiim gegirdigi incelenirken; kultlrel bellegin sozl,
yazili ve gorsel olarak aktarim siirecleri ele alinacaktir. Diger taraftan 19. yiizyilda
akademik olarak ¢ok yogun calisilan kiiltiirel kimlik tizerinden ‘6teki’ kavrami
irdelenecek ve kiiltiirel kimliklerin yok olmasinda 6nemli bir rol oynayan iktidar

kavrami da ele alinarak ilerleyen boliimlerde tartisilacaktir.

Kiiltiirel bellegin pekismesinde hatirlama 6nemli bir yer tutmaktadir.
Gelenekler ve ritleller unutuldugu an yok olarak gelecege aktarilamamaktadir.

Unutturulan, bastirilan gegmisler her zaman belleklerin bir kdsesine hapsedilmez. Bu
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yiizden gegmis yeniden sorgulanirken tartisma yollarin1 da yeniden yaratmaktadir.

Bu tartigma yollar1 ylizlesme ve hesaplagma istegini de beraberinde getirmektedir.

Elektronik medya ile yapay bellegin oldugu bir ¢agdayiz. Teknolojinin ve
bilimsel ¢alismalarin gelismesiyle ¢ag1 belirleyen faktorler de agiga c¢ikmaktadir.
Kiltirler elektronik olarak kayit altina alimarak burada farkli bir bellek
olusturulmaktadir. Sanal depolama alanlari, dijital arsivler igerisinde yigili anlar,
belgeler vs. mevcuttur ki unutmanm \ unutmamanin, uyusmanin\ uyusmamanin
yollar1 bulunmaktadir. Bellek bu anlamda 6nemli ve kiymetlidir. Sinema teknik bir
mucizedir ve gergegi yeniden tretir, bigim verir. Sinema da toplumsal donemeglere,
sorunlara kars1 kayitsiz kalmamaktadir. Belgeler, anilar ve ge¢mis, sinemanin iginde
yeniden Uretilir ve bellek olarak karsimiza ¢ikar. Elbette sinema, zamani ne geriye ne
ileriye sarar. Inceleyecegimiz ‘Malakan Toplulugu’ 6rneginde de, yeterli belgesel ve
kurmaca film olmamasina ragmen sinemanin tarih karsisinda direndigi sdylenebilir.
Bu zamana kadar goriinmeyen bir toplulugu giin yiiziine ¢ikararak; hesaplasmay1 ve
yiizlesmeyi de beraberinde getirmektedir. Bu baglamda ikinci bolimde kilturel

bellegin sinema ile iligkisi genis bir perspektifle incelenecektir.

Uciincti boliimde, Malakan toplulugunun dini bir kimlik olarak karsimiza
cikmasi tarihsel siiregleriyle anlatilacaktir. Ayrica ‘Kars bdlgesini kulttrel olarak
nasil etkiledikleri?’ aktarilirken kilturel kodlarmin ¢6ziimlemesi yapilacaktir.
Objektif bir gozle bakilmasi i¢in Kars’a gidilerek Malakanlarla gorisiilip bilgi
toplanmaya c¢alisilarak Malakanlarin Tiirkiye’de yasadigi dénem, go¢ problemi,
yuratulen asimilasyon projeleri ve iktidar algis1 incelenecektir. Edinilen bilgiler
is1ginda filmlerin, Malakan toplulugunun tarihsel ve kiiltiirel siirecine ne sekilde
taniklik ettigini ve aktardigini gérmek amaciyla biri belgesel biri kurmaca olmak
uzere iki film ele alinacaktir. Deli Deli Olma (2009), Kars'in Solan Renkleri
Molokanlar (2009) filmleri derinlemesine incelenerek, kulttrel bellek aktarilmasinda
ve tasinmasindaki roli ve islevleri Malakan kiiltiiriiniin ve ritiiellerinin aktarima,
oOtekilik, ses ve miizik tasarimi, mekan tasarimi, karakterler\ taniklar basliklar1 altinda
sosyolojik analiz yontemiyle incelenecektir. Fakat sinema sanati, sosyo- Kiltirel
olarak ele alindiginda disiplinler aras1 gecisin de miimkiin oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Bu nedenle disiplinler aras1 gegislere de deginilecektir.
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Filmlerin olusum, tasarim ve yapim siirecinde ne gibi motivasyonlarin
belirleyici oldugu, yonetmenlerin Oncelikle neden bu toplulugu ele alan filmler
yapmaya yoneldiklerini; filmlerinde “kiiltiirel bellegin aktarimi”ndaki katkilarini
degerlendirmek tizere, filmlerin yonetmenleri ve senaristleriyle yapilan goriismeler

aktarilacaktir.

Aragtirmamizin sonu¢ boliimiinde tiim bu calismalar 1s18inda, sinemanin
kiiltiirel bellek aktarimindaki rolii agisindan, Tiirkiye sinemasindaki ender film
orneklerinin unutulmaya yiiz tutmus Malakan kiiltiirii ve kimligine dair nasil katkilar

oldugu konusunda elde ettigimiz bulgular degerlendirilecektir.



BIiRINCIi BOLUM

1. KULTUREL KiMLiGIN OLUSUMUNDA BELLEGIN ROLU

1.1 Kiiltiir: Kavramsal Yaklasim ve Kiiltiir Tiirleri

Kiiltiir insanliga ickin bir kavramdir. Dolayisiyla insanlik tarihi boyunca
kiiltiiriin kendisi ve isaret ettigi anlamlar da degismekte ve déniismektedir. Insanin
tiretim araclarini1 gelistirmesiyle birlikte kiiltiir kavrami da ilkel donemden giintimiize
kadar ki siirecte anlamsal olarak degisip doniismiistiir. Ornegin, tarihi materyalizmde
kiiltiir, insanlik tarihinin 6nemli bir parcasidir ve iiretim araglariyla dogrudan
iligkilidir. Latincede ilk kiiltlir taniminin tarim toplumu anlamina gelmesi de bunun
somut bir 6rnegidir. Dilbilimcilere gore kiiltiir, insanlik tarihinin basina donersek
“agri-cultura” yani toprak kiiltlirii anlamini tasiyan “edere-cultura” sozciigiinden
tiremistir. De agri cultura (Eski Katonca) tarim toplumuna dair ilk eserlerden biri
olarak bilinir (Mejuyev, 1998 s. 29-30). ““Kiiltiir’ kelimesinin Latince kokii, tarimda
gelisiminden ikamet etmeye, tapmaktan korumaya kadar bir¢ok anlama gelen
colere’dir.” Kiiltir kavraminin taniminda emek 6nemli bir rol oynamaktadir. Kiiltiir
ille aym kokten gelen “coulter” kelimesi saban demirinin agz1 olarak
adlandirilmaktadir (Eagleton, 2016 s. 9-10). Tirk Dil Kurumu, ‘Kiltiir’ kavramini
farkli anlamlara ayirmistir. Ilk anlamm “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde
yaratilan biitlin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinil
gOsteren araglarm biitiinii, hars, ekin”dir (TDK, 2018). Ozellikle ekin anlami, tarim

toplumuna bir géndermedir.

Diger taraftan ilkel ¢ag topluluklarmin kolektif ve orgiitlii yasayarak hareket
etmesi insanligin gen havuzunda yerini almistir. Insan, hayatta kalmak igin
karsilastigi somut sorunlari ¢dzmekle yiikiimliidiir. Ilkel dénemde bunlar beslenme,

barmma, Ureme, toplulugun korunmasi ve her haliikkarda hayatin devam etmesidir.
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Bu kolektif yasama bigimi, dogay1 doniistiirme daha dogrusu doga ile bas etmenin
gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. Doga ile bas ederken olusturdugumuz kiiltiir, yine
doganin i¢inden doganin bir pargasidir. Terry Eagleton, Kkiiltiirin dogay1
doniistiiriirken yine bu sinirlart doganinin belirledigini vurgulamaktadir. Aslinda

kiiltiir ve doga bu sinirlar iginde kaynasarak doniisiir, I¢ ice geger.

Insan dogas1 pancar tarlas1 degildir, yine de tipki bir tarla gibi islenmesi gerekir. Bu
yuzden 'kiiltiir' kelimesi dogaldan tinsele kaydikga, ikisinin arasindaki iliskiye de
isaret etmeye baslar. Bizler, kiiltiirel varliklar oldugumuz kadar, iizerinde
calistigimiz doganin da bir pargasiyiz. Aslinda, "kiiltiir" kelimesinin benligimiz ve
cevremiz arasindaki farkliligt aydinlatmaya c¢alismasi gibi, "doga" kelimesinin
amaclarindan biri de bize bunlar arasindaki siirekligi animsatmaya calismasidir.

(Eagleton, 2016 s. 15).

Insanin aklini bir tarla gibi islemesi ve doga ile birlikte doniiserek gelismesi,
tarihsel olarak ilkel toplumdan kapitalist topluma kadar ki gegis siirecinde birgok
gelisme gostermistir. Topragin islenmesinde ve avcilikta kullanilan araglarin daha
gelisken hale gelmesi, sehirlerin kurulmasi, yonetim sekillerinin degigsmesi bu siireg
igcerisinde sayabilecegimiz 6nemli gelismelerden birkagidir. Nitekim bu aradaki en
onemli gelisme Aydinlanma Cagidir. Bir¢ok calismaya gore, Tanrinin gokyiiziinden
yere inmesi ve insanin aklini kullanarak 6zgiirlesmesi ve aklini tipki toprak gibi
islemesi Orta ¢ag karanligini sona erdirmistir. “O halde, Aydinlanma’ nin dine kars1
saldirisi, Ozilinde, teolojik olmaktan ziyade siyasal bir meseleydi. Proje, biiyiik
Olclide, dogaiistiinii doga ile ikame etmek degil, barbar ve cahil bir inanc1 kovup
yerine akilci ve medeni bir inang getirmekti ” (Eagleton, 2014 s. 18).

Cigero’nun mektuplarinda da “cultura animi autem philosophia est” (“oysa Ki
aklin kiiltiri ze-kadir”) tipki koyliinlin topragi islemesi gibi aklin da islenmesi
gerektigini savunmaktadir. (...) bunun sonucunda “kiiltiir” terimi gitgide 6gretim,
uygarlik ve insan egitimi anlaminda kullanilmaya baslanmistir (Aktaran Mejuyev,
1998 s. 30).

Cicero’dan, yani M.O. 1. yiizyilldan 18. Yiizyila kadar, “kiiltiir” teriminin
“tekil kiiltiir” anlaminda kullanildigint goriiyoruz. Kiiltiir kavraminin, 18. Yiizyilin

sonlaria dogru tekil kullaniminin yani sira, ¢ogul olarak da kullanilmaya baslandigi
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goruldr. Bu yeni anlamiyla “kiiltiir”, artik, bir insan toplulugunun, bir halkin, bir
ulusun ve gitgide belli bir uluslar toplulugunun duyus, disiiniis ve deger birligini
meydana getiren diisiinsel, sanatsal, felsefi, bilimsel ve teknik tiim iiretim ve

varliklar1 olarak tanimlamaktadir (Mejuyev, 1998).

Insanlarin kendi sertivenini, bilgisini, tecriibelerini, deneyimlerini gelecek
kusaklara aktarmasi gerekir. Insan en basindan beri hayatta kalma savas1 vermistir.
Boylelikle homo sapienslerin? bugiinkii devami olan bizler; biriktirmis oldugumuz
her tecribeyi sonraki nesillere aktararak buglnki seviyelere gelebilmisizdir.
18.yiizy1l da Aydinlanma felsefesinin “akil”a verdigi Onemle baglantili olarak,
gerekli bilgileri edinen, nefsine akliyla hakim olabilen ve bu anlamada “kisilik”
sahibi olmus insana “entelektiiel” denilmistir (intellectus: zihin, anlama yetisi). Bu
birikim sayesinde XIX. Yiizyilda kiltir kavrami, entelektuel birikim ve sanayi

devrimiyle gelen uygarlik anlamini tagimstir.
Giiveng, kiiltiiriin farkli alanlarda edindigi anlamlar1 s6yle tanimlar;
1.Bilim alaninda kiiltiir: Uygarliktir.
2.Beseri alandaki kiiltiir: Egitim siirecinin tirliniidiir.
3. Estetik alanda kiiltiir: Giizel sanatlardur.

4. Maddi(teknolojik) ve biyoloji alanda kiiltiir: Uretme, tarim, ekin, ¢ogaltma
ve yetistirmedir (Guveng, 2016 s. 125).

Bir taraftan Kkiiltiir iizerine tanimlar yapilirken ve kiltir kavrami
kategorilestirilmeye c¢alisilirken Eegleton’a gore, aslinda kolturd net olarak
tanimlamak pek miimkiin goriinmemektedir. “Ciinkii onun 06zii, spesifik olanin
asamasinda yatar. Dolayisiyla kiiltiiriin anlam boslugu, otoritesiyle dogru orantilidir.

Bir yere sabitlenmediginden, elestirilemez de” (Eagleton, 2014 s. 113).

2 Homo sapiens, Dogu Afrika’da 200.000 yil dnce evrimlesmis bir tiirdiir. iri beyinleri sayesinde sosyal
yasantilar ve kiiltiirel alg1 diizeyleri gelismistir. Aveilik ve toplayicilik yaparak yagamlarini devam ettirmiglerdir.
Ilk modern insanlar olarak bilinirler. https://evrimagaci.org/insanin-evrimi-uzerine-60
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Tarih boyunca, 6zellikle de sosyal bilimlerin ¢esitlenmeye, alt disiplinlerin
olusmaya ve disiplinler arasi ¢aligmalarin ¢ogalmaya basladigi 19. ve 20. yiizyildan
itibaren kultur, birgok disiplin tarafindan ele alinmus; farkli yonleri ve ag¢ilimlariyla
incelenmistir. Tarih, ekonomi, sosyoloji gibi disiplinlerin yani sira antropoloji
kiiltiirlerin incelenmesinde ayr1 bir onem kazanmis, giderek tamamen bu alana
odaklanan “kiiltiirel antropoloji” disiplini olugsmus ve sosyal bilimlerde 6zgiin bir yer

edinmistir.

Insan, kiiltiirii olusturan ve onu devam ettiren bir canlidir. Diinyanin farkl
yerlerinde yasayan insan topluluklar1 arasinda kiiltiirel, disiinsel, duygusal
farkliliklar vardir. Bu farkliliklar1 inceleyen ve kiiltiirler arasinda baglanti kurarak
anlamaya ¢alisan antropoloji, karsimiza ¢ikmaktadir. Antropoloji ’de, var olan Kimi
topluluklarin arasindaki ayrim ve benzer noktalar birer mercekle incelenir gibi
incelenir. Belirli metotlar ve alan ¢alismalariyla incelenen topluluklarin dini, kiiltiirel

ve iiretim iligkilerinin birbiriyle olan baglantilari ortaya ¢ikarilmaya ¢aligilir.

Antropoloji ii¢ biiyiik tarihsel hareketin iiriiniidiir: Kesif Cagi, Aydinlanma
Cag1 ve Evrimcilik. Bunlardan birincisi; Avrupa uygarliginin hem biiyiik giigliikle
hem de biiylik kolaylikla yabanci kiiltiirlerle temasina yol acti. Asya, Afrika ve Yeni
Diinya’nin kesfi, adetlerin sasirtict gesitliliginde yasayan, birbirinden ayrn fiziksel
tipteki halklar1 ortaya ¢ikardi. Bunu izleyen ylizyillar boyunca bir¢ok Avrupali ulus;
yerli halklarin topraklarin1 zapt edip, is kaynaklarini somiiriitken, onlar1 boyun
egdirerek ve cogu kez kolelestirerek diinyada sOmiirgeci imparatorluklarin1 kurdu

(Bock, 2001 s. 25).

Modern diinya sisteminde ise Avrupali’lar diinyanin bir¢ok yerinde farkli
etnik gruplarla karsilastilar. Baz1 halklar kabileler halinde yagamaktaydilar ve yaygin
olan dinlerden farkli dini inang¢ sistemleri vardi. Bazilarinin ise yazili kayit tutma
sistemleri bile yoktu. Kesfedilen topluluklar sosyo-ekonomik anlamda Avrupa
karsinda geri kalmis ve gili¢siizlerdi. Avrupa’da bu farkli insan gruplarini inceleyen
yeni bir disiplin kuruldu. Antropoloji; kasiflerin, seyyahlarin ve Avrupa’nin
somiirgeci giigleri tarafindan ¢aligilan bir alandi. Daha sonrasinda tiniversite disiplini

olarak kurumlast1 (Gulbenkian Komisyonu, 2000 s. 27).
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Ticari kesiflerle ortaya ¢ikan bu kendiliginden antropolojik gozlem ve deneyimler
yerini 19. Yiizyilda planli antropolojik ¢aligmalar aldi. Morgan, Malinowski, Frazer,
Lévi-Bruhl, Lévi- Strauss gibi dnemli sosyal bilimciler farkli ilkel toplumlar arasinda
uzun dénemler boyunca yasayarak sosyal antropoloji bilimini kurup, gelistirdiler. Bu

bilimsel disiplinin metodolojisini ortaya koydular ve toplumsal yasamin caglar

boyunca nasil degistigine dair goriislerini bu katilimc1 gozlemlerden elde ettikleri

verilerle sentezlediler. (Belek, 2016 s. 21).

Baz1 kaynaklarda sosyokiiltiirel antropoloji olarak da bilinen kiiltiirel
antropolojinin alani; “insan davranis1 diigiincesi ve duygularindaki geleneksel
kaliplarin incelenmesi” dir (Haviland, 2008 s. 68). Toplumlarin veya topluluklarin
yasayis bigimlerini, diisiince sekillerini, giindelik yasamlarindaki kurallar1 kisaca
insana ve yarattigi kiiltiire iliskin her sey, kultlrel antropolojinin inceleme alanina
girmektedir.

Haviland’a gore, kiiltiirel antropoloji etnografya ve etnolojiden olugmaktadir.
Etnografya kisaca, “Belirli bir kiiltiiriin alan calismasimna bagli olarak ayrintili
bicimde betimlenmesi” dir (Haviland, 2008). Etnografik alan galismalar1 kiiltiiriin
cesitli baglantilarin1 bulup ele alarak insan topluluklarinin geleneklerinin ve
aligkanliklarinin - 6grenilmesini  saglar. Etnoloji ise bu gruplarin arasindaki
farkliliklar1 ve benzerlikleri aciklar, kuramlar {iireterek ortaya c¢ikis nedenlerini
siralamaktadir.  “Etnoloji, kilttrel antropolojinin kiiltiirler arasi karsilastirmalar
yapan ve gruplar arasinda ortaya c¢ikan bazi onemli farkliliklart ve benzerlikleri
aciklamak iizere kuramlar gelistiren dalidir” (Haviland, 2008 s. 77). Dolayisiyla
kuramlar, gelenek ve aliskanliklar1 betimlerken kiltirleraras:1 farkliliklart ve
benzerliklerini de insan topluluklarinin davranis modellerini belirleyerek agiklamaya
caligmaktadir. Davranis modellerini belirlerken donemsel olarak gelenek ve
aligkanliklarin donemsel degisimlerini, doniisiimlerini ve aktarim big¢imlerini de

ortaya ¢ikartmaktadir.



11

1.1.1 SozIlu Kaltur

Canlilarin kendi iclerinde iletisim halinde olduklar dilleri vardir. Insanlar da
dogduklar1 andan itibaren sozel bir kiiltiiriin i¢inde dogup, yasamlarini stirdiiriirler.
Insanlar sadece sozlii anlatim ile degil iletisimin temel yapitaslarindan bir tanesi olan

beden dili ile de iletisim kurmaktadir.

So6zIu  kultdr Uzerine sosyologlar, antropologlar, tarihdncesi arkeolojisi
(prehistorya) calisan bilim insanlari saha g¢alismalarinda elde ettikleri bulgulari

derinlemesine incelemislerdir.

Sozli gelenek diye tabir ettigim sey; orada burada insanlarin agizlarindan dolasan,
herkesin, koyliilerin, kasaba halkinin, yasli adamlarin, kadinlarin, hatta gocuklarin
tekrar tekrar anlattig1, bir aksam koy kahvesine girdiginizde duyabileceginiz, yoldan
gecen biriyle yagmur, mevsim, sonra yiyeceklerin pahaliligi, sonra imparator
zamanlar1 ve sonra Devrim giinleri iizerine sohbet ederken dgrenebilecegimiz ulusal

gelenektir (Thompson, 1999 s. 19).

Sozli tarihin gelistirilmesine onemli katkilar sunan Joseph Gould, s6zlu

tarihin aktarimini yapanlari su sozleriyle tanimlamaktadir;

Tarihin krallar, kraligeler, antlagsmalar, goriismeler, biiyiik savaglar ve Sezar,
Napolyon, Pontius Pilate, Kolomb gibi mithim zevattan olustugunu saniyoruz, ama
bu sadece ylizeysel tarihtir ve biiyiik Ol¢lide yanligtir. Sozlii tarihle, tarihi asagilara
indirecek, yukarilarda insa edilen tarih yerine kisa gdmleklilerin yani halkin isleri,
agklari, lizlintiileri, yasam deneyimleri hakkinda sdylediklerini, bu merasimsiz tarihi

koyacagim (Aktaran,Danacioglu, 2013).

20. Yiizyilin en onemli sairlerinden ve tiyatro kuramcilarindan bir olan

Bertolt Brecht “Okumus Bir Is¢i Soruyor” siirinde;

Yedi kapili Teb sehrini kuran kim?
Kitaplar yalniz krallarin adini yazar.
Yoksa kayalar1 tagiyan krallar mi1?
Bir de Babil varmis boyuna yikilan,

kim yapmis Babil’i her seferinde?
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Yapi is¢ileri hangi evinde oturmuslar
altinlar i¢inde yiizen Lima’nin?

Ne oldular dersin duvarcilar

Cin Seddi bitince?

Yiice Roma’da zafer anit1 ne kadar ¢ok!
Kimlerdir acaba bu anitlar1 dikenler?

Sezar kimleri yendi de kazandi bu zaferleri?
Yok muydu saraylardan bagka oturacak yer
dillere destan olmus koca Bizans’ta?
Atlantik’te, o masallar iilkesinde bile,
bogulurken insanlar

uluyan denizde bir gece yarist,

bagirip imdat istedilerdi kolelerinden.
Hindistan’1 nasil aldiyd: tiiysiiz Iskender?
Tek basina mi1 aldiydi oray1?

Nasil yendiydi Galyalilar’t Sezar?

E bir as¢1 olsun yok muydu yaninda?
Ispanyal1 Filip agladi derler

batinca tekmil filosu.

Ondan bagkas1 aglamadi m1?

Yedi yil Savasi’ni 2. Frederik kazanmig?

Y ok muydu ondan baska kazanan?
Kitaplarin her sayfasinda bir zafer yazili.
Ama pisiren kim zafer agini?

Her adimda firt demis firlamis bir biiyiik adam.
Ama 6deyen kimler harcanan paralar1?

Iste bir siirii olay sana

Ve bir siirii soru.®

3 Bertolt Brecht “Okumus Bir is¢i Soruyor” https://www.insanokur.org/okumus-bir-isci-soruyor-bertolt-brecht-
seslendiren-genco-erkal/



https://www.insanokur.org/okumus-bir-isci-soruyor-bertolt-brecht-seslendiren-genco-erkal/
https://www.insanokur.org/okumus-bir-isci-soruyor-bertolt-brecht-seslendiren-genco-erkal/
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Dizelerinde tarihleri yazan iktidarlarin arkasindaki halklara vurgu yaparak
tarihin smiflara ve iktidarlara degil, toplumlara ait oldugunu hatirlatip s6zIu tarih
yaklasimina edebiyattan bir pencere agar.

Ong, sozli kiltiriin tizerine golge diisiirtilerek gbéz ardi edilmesini
elestirmektedir. Diinya iizerinde yiizlerce hatta binlerce dil vardir ve bu dillerin
bircogunun yazili edebiyati yoktur. Yaziyla birlikte birgok dil yok olmustur. Bir
ornek vermemiz gerekirse: Tiirkiye’de de son Ubihg¢a bilen Tevfik Eseng 6lmiis ve
dili de onunla birlikte yok olmustur. Bu slregte Tevfik Esen¢’in hafizasindaki tiim
bilgiler hem yaziya hem de elektronik kayda aktarilirken filmi* de gekilmistir.
Boylece dil ve kultir, kayda alinarak muhafaza edilirken bir bellek olusturulmustur.
Gecmiste konusan yiizlerce dil edebi metinler verememistir ve kendisine uygun bir
yazi diline gecememistir ve sonug olarak yok olmuslardir. Unesco’nun tahminlerine
gore diinyada 6 bin dil bulunmaktadir ve bu dillerin 2.500°i yok olma tehlikesiyle
kars1 karsiyadir. “Sozli kiiltiirlin {irettigi, sanat ve insanlik degerleri agisindan son
derece Ustiin sozel edimler, insan ruhuna yazmin taht kurmasiyla yiter ve bir daha
yaratilmaz” (Ong, 2003 s. 2). Oteki taraftan da s6zIi kiiltir, gegmisin ve gelecegin
yiikiinii sirtinda tasir, gecmisi belirli taktiklerle hafizada tutarak ve bu bilgileri
gelecege tasimak amaciyla sorumluluk tistlenmektedir. Bu sorumlulugu tasiyanlar da
bellek aktaricilaridir. Jack Goody’nin belirttigi gibi s0zli kultirde buydkler
onemlidir ve yaglilara saygi gostermek zorunludur. Gegmise dair bilgi ve birikimler,
gelenek ve gorenekler kisaca kiiltiire dair her sey onlarin beyinlerinde depolanmistir
(Goody, 2009 s. 130). Olay ve olgularin hafizada kalic1 olabilmesi i¢in anlaticinin
bol bol tekrarlara basvurarak yavas bir sekilde ilerlemesi gerekmektedir. Jan
Assmann sozlii kiiltiiriin aktariminda,

“(...) anlatinin kelimesi kelimesine aktariminin ustlenilmesi ve basarilmasidir.

Burada insan bellegi, “veri tasiyicisi” olarak yazinin bir 6n bi¢gimi olarak kullanilir.

Bu bicime ozellikle ritiel bilginin aktarilmasinda rastlanir. Ritiiel, yazili olarak var

olmasa da ¢ok kati uygulamasi gereken “kurallara” tabidir. Rgveda, ritiiel bilginin

bellege kodlanmasmin en {linlii 6rnegidir. Bellege yiiklenen islevin biiyiikligi ve

4Y&netmen: Ismet Arasan “Son Sesler” belgesel filmi (1987)
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bilginin baglayiciligi, bellek uzmanlarinin sosyal liderlik konumlarina da ayni1 dlgiide

yansir” (Assmann, 2015 s. 62-63).

Insan, isitme ve gdérme duyusu sayesinde bir¢ok bilgiye erisebilir. Bu sayede
ritdeller de 6grenilmektedir. Belirli kodlar1 bellekte kalict hali getirmek i¢in de sik¢a
tekrar edilmesi gerekir. Okuma yazma siireci sozlii ve yazili kiiltiiriin bir arada
kullanildig1 etkili bir aragtir. Bu i¢ ice gegcmis iki eylemsellik hem yazinin
sembollerini ¢oziimleme becerisi yaratirken, bu sembollerin zihinde bir araya

getirerek sozlii ve yazili aktarilmasini saglamaktadir.

Okuma yazma bilmedigimiz ilk dénemlerimize iliskin gercek duygu ve anilarimiz,
edindigimiz yeni diisiinme ve animsama kategorileriyle silinip gidiyor. Oysa
sozelligin algilayis ¢ergevesine girmeye ¢alismak ¢ok nemli, ¢iinkil az ¢cok herkesin
gectigi ve sonra da unuttugu bu donem; okuryazarligin temelini olusturur.
Okuryazarlik, sozellikle iliskisi kesfedilmeden tam olarak anlagilmaz (Sanders, 2013
S. 14-15).

Sozlu kiiltiirde agizdan ¢ikan her sozciigiin hafizada kalmasi i¢in climleler
sistematik bir sekilde dizilir, dinleyiciler can kulagiyla dinlemek durumundadir. Bu

nedenle sozlii kiiltiirde s6z dizimi ¢ok 6nemli olmustur.

Sozli ve yazili kiiltir arastirmalarinda kiyaslama ve digerinden iistiin
oldugunu ispatlama ¢abalari gozlemlenmektedir. Kimi yerlerde ve durumlarda
birbirinin yerine geg¢se de temelde birbirini ilerleten iletisim araglari olarak

degerlendirilmelidir.

Dil iizerine oOnemli c¢aligmalar yapan modern diisliniir Ferdinand de
Saussure’e gore ‘“‘yazi, diisiincenin sozsel anlatimini degistiren bir yontem degil,
konusmay1 tamamlayici bir pargadan ibarettir” (Ong, 2003 s. 17) sOzleriyle birbirini

tamamlayan araglar oldugunu vurgulamustir.
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1.1.2 Yazih Kiiltiir

Yazinin temeli soze dayanir. Demir ¢agi ile insanlar yaziyr kullanmaya
baslamistir. Yazinin kullanilmaya baslanmasi ile toplumlarin hafizasi kayit altina
alinarak kalic1 hale getirilmistir. Yaz1 goz ile goriiniirken, sistematik bir sekilde kagit
uzerinde kalicilig1 da saglamistir. Bizim de gilinlik hayatimizda kullandigimiz ¢’s6z
ucar yazi kalir’” atasozl, konusanin sozlerinin unutulabilme ihtimaline karsin yazinin
somut bir sekilde kayda gecirilmesiyle giivenilir oldugunu vurgulamaktadir. S6z
kulaga hitap ederken yazi1 géze hitap etmektedir. Yaz1 nesnel oldugundan dolayi
unuttugumuz seyleri hatirlamamiza ve geri donmemize yardimer olur. S0z, insan
hafizasiyla dogrudan baglantili olmasindan dolay1 yazi daha glvenilir bir ara¢ olarak
karsimiza ¢ikar. “Yazi, soziin kopyalanmasiyla kendini sinirlamaz. Kokenlerinin
tarihini de ortaya koydugu gibi, bu; hafizanin artmasina, soyut ve karmasik
diisiincenin hazirlanmasinin kolaylasmasina, diisiincenin yeniden bi¢imlenmesine
imkén saglayan zihinsel bir aragtir” (Journet, 2009 s. 15). insanin hafizasindaki bilgi
ve birikimlerini aktarmak amaciyla kendini ifade etme ve bellek olusturma adina
kullandig1 yazi, insani diger canlilardan ayirmakla beraber insanligin ilerlemesine
yon vermistir. Canlilarin hayatin1 devam ettirebilmesi i¢in Aristoteles De Anima adli
eserinde insani, hayvan ve bitkileri ayirarak tekrar etmenin canlilar tzerindeki

onemini vurgulamistir (Assmann, 2015 s. 112).
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Sekil 1 Aristoteles’in insani, hayvan ve bitki diinyasindan ayirmak i¢in kullandigi

tekrarlama ve ¢esitleme ayrimi

CANLILARIN
YASAMLARINI
DEVAM ETTIRME
BICIMLERI
|
| |
DEGISIM: TEKRARLANMA:
INSAN HAYVAN VE BITKi
|
| |
INSAN DEGISIM:
TEKRARLANMA: )
RITUEL 'METIN
BAGDASIKLIK BAGDASIKLIK

(Aristoteles’ten aktaran Assmann, 2015 syf. 112)

Ong; diislince, olay ve eylemlerin yaziya aktarildiginda somut bir sekilde
kagit Uzerinde gorunlyor olmasi; yazinin bellegini giliglendirdigini sdylemektedir
(Ong, 2003 s. 48-49). Diger taraftan da kelimelerin sozlii kiiltiirde sesle sinirlanmasi,

anlatim bigiminin yan1 sira diigiinme siirecini de etkiledigini sdylemektedir.

Yazimin, 6zellikle de alfabetik yazimin, sozlIi iletisime yar1 kalict bir bi¢im vererek
sOylemin farkl1 bir yoldan incelenmesini sagladigi seklinde bir 6nerme vardir. Bu tiir
bir inceleme elestirel bir etkinlik, dolayisiyla da rasyonellik, siiphecilik ve mantik
alanindaki ilerlemeleri desteklerken, dogrulugu siipheli o karsitliklar1 yeniden
canlandirmaktadir. Yazi, elestirel potansiyelini artirir, ¢linkii soylemi farkli bir
yoldan gozlerimizin Oniine serer; ayni zamanda birikimsel bilgi potansiyelini,
ozellikle de soyut tlirde bilgiyi arttirir. Clinkii yiiz yiize iletisimi saglayarak iletisimin
dogasini ayni1 zamanda da bilginin depolama sistemini degistirir (Goody, 2011 s. 59).
Yaziyla birlikte gecmisi koruyup, yeniden sekillendirebiliriz. Okur-yazarlik

da bu anlamda degerlendirilebilinir.
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Insanm ardi1 sira hep kalici sekilde bir seyler birakma istegi her zaman
sonsuzlugu arama ve 6lumsiiz olma isteginden geliyor olabilir miydi? SozlU kulttr
doneminde sOziin kaliciliginin belirli bir siire olmasi insanligi kaydetmeye itmis
olabilir miydi? Foucault, yazi araciligiyla dilin sonsuzlugu buldugunu soyler. “Belki
de s0z’de 6liim, sonsuz gayret ve dilin kendi kendini temsil etmesi arasinda asli bir
yakinlik vardir. Oliimiin kara duvarma kars1 dikilmis sonsuza agilan ayna figiirii, iz
birakmadan gegmeyi reddettigi andan baslayarak belki de her dil i¢in asli 6nem tagir”

demektedir (Foucault, 2014 s. 74).

1.1.3 Gorsel- Isitsel Kiltiir

Gordiigimiiz her nesneyi @0ziimiiziin retinasina yansimasiyla Dbirlikte
anlamlandirarak okumaya c¢alisiriz. Gordiiklerimizle baglanti kurariz, algilariz ve
veri toplayip biriktiririz. Beynimize yansiyan her tlir goriintiiyii anlamlandirmaya
calismamiz; aslinda gorseli okuyup yazdigimiz bir yazarliktir.

Gorme, bana Oncelikle gergekligi, bilincimde hazir duran bir sey olarak gosterir;

simdi o beni, bu gerceklige gore kendi varligim olmaya iter. Yeni imajlar yaratarak

bu imajlar evrenini degistirirken, gorme'nin bana ulastirdigi biitin enformasyonu
kullanirim. Ben, baktigin seyden ayri olmayan bir 6zneyimdir. Dahasi, gérdiigiim
sey, eylemim beni gérdiigiim seye baglarken, benim bir parcama doniisiir (Ellul,

2012s. 9).

Magara duvarlarina geleneksel resmetme teknigiyle ¢izilen sembollerden
baslayarak insanlik tarihi boyunca sozli kiiltiiriin geliserek yaziya aktarilmasi ve o
donem igerisinde yazinin her seyi kaydetmesi insanlia biiyiik bir yol aldirmistir ve
son olarak teknolojinin bas dondiiriicli bir sekilde ilerlemesi, yazinin yerini gorsel ve
isitsel kiiltiiriin almasi da baska tartisma ve c¢alisma alanlar1 agmastir. S6zI0 kaltur
doneminde insanlar sayginlik kazanirken, yaziyla birlikte bu sayginligi kitaplar
kazanmustir.

Teknolojinin gelismesiyle fotograf, sinema ve televizyonun hayatimiza girisi
nesneleri sabitlestirmistir. Bilgisayar ve akilli telefonlarin yayginlagmasiyla internet

hayatimizin etkilemistir. Elimizden diisiirmedigimiz hatta bir uzvumuz haline gelen
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telefonlarin iginde milyonlarca video ve goriinti mevcuttur. Imge ve goriintii
birbirinden ayrilamazken imgeyi internet, fotograf, sinema, televizyon disinda
diistinmemiz imkansiz hale gelmistir. Filmlerde goriintiilerin birbirine eklemlenmesi
ve Ogrenilmesi bellekte yerini alir. Sonunda bizler izledigimiz filmleri ¢oziimler,
gordiigiimiiz bir resmin kodlarint ¢ézmeye calisir ve fotograf iizerinden cesitli
anlamlar ¢ikartir ve her tiirli imaji anlamlandirarak akil yiiriitmeye calisiriz. Bu
anlamda gérme, insana blyik bir enformasyon kaynagi saglamaktadir.

“Fotograf makinasiyla anlik goriiniimler birbirinden ayrildi;; bdylece imgelerin

zamana bagli olmadiklar1 fikri ortadan kalkti. Bagka bir deyisle; makine gecen

zaman kavraminin (yagliboya resim disinda) goriinen seylerin algilanigindan
ayrilamayacagimi gosterdi. Gorlisiimiiz neyi nerede gordiiglimiize bagliydi.

Gordigiimiiz sey de zaman ve yer i¢cinde bulundugumuz duruma bagliydi. Her seyin

kayma noktasi olarak kabul edilen insan gozii {izerinde toplandigini diisiinmek

olanaksizd: artik” (Berger, 2018 s. 18).

Gormenin yaratmis oldugu nesnellik, enformasyonu beslemektedir. <’Elimde
tutmus oldugum sey kitaptir, bir gergekligi vardir ve bu kesindir.”” G6rmenin
gercekligi disinda konusma araciligiyla da bunu aktarma ve yorumlama islevinin
farkl1 kodlarla agiklama islevi baslayacaktir. Ornegin su testisinin kirilmasi olayina
baktigimizda su testisini yere hizli sekilde atarak kuvvet uygulariz ve kirilir ama
yasadigimiz cografyada kiiltlirel olarak testinin kirilmasi bagka anlamlar tasiyabilir.
Testinin bolluk ve bereketi simgelemesi, dilde ve ritiiellerde gérmenin imajinin
bicimini degistirebilir. Basit giindelik tecriibelerimizden yola ¢ikarsak eger, gormek;
cevremizdeki baktigimiz her seyde imajlart kaydederek iginde yasadigimiz bu
diinyay1 kesfederken anlamlandirmamiz1 saglar. Bu anlamlandirma gilinlimiizde daha
karmagik bir hal almigtir. Gérme ve isitmenin tarihsel siire¢ icerisindeki gelismisligi
artik eskisi kadar masum degildir. Algimiz1 ve diisiincelerimizi bigimlendiren ve
farkinda olmadan beynimizin siizgecinden sessizce gegtigi bir siirectir. Cagdas
toplumlarda ve egemen bir tabakalasma olan toplumsal smiflarda gorsel kiiltiir
onemli bir yer tutmaktadir. Barnard, toplumsal siiflarda gorsel kiiltiiriin ideolojik
islevini su sekilde agiklamaktadir;

“(...) toplumsal siniflar, gorsel kiiltiir 6rneklerinin nasil ve neden goriindiikleri gibi

gorinduklerini agiklamada 6nemli yer tutar ve toplumsal simiflar biiyiik olglide
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siniflar ekonomi agisindan tanimlanir. Ayn1 zamanda gorsel kiiltiiriin ideolojik bir

islevi oldugunu da iddia eder. Gorsel kiiltiir toplumsal bir sinifin fikirlerinin ifade

edilmesinin ve farkli toplumsal siiflarin goriislerinin birbirleriyle ¢atigmaya

girmesinin yollarindan biridir” (Barnard, 2010 s. 70).

John Berger gorsel c¢agda imgelerin bu kadar yogun olmasma dikkat
cekmektedir. “Tarihte baska higbir toplum boylesine kalabalik bir imgeler yigini,

boylesine yogun bir mesaj yagmuru gormemistir” (Berger, 2018 s. 129).

1.2 Kiltdrel Kimlik

Kimlik kavrami; sosyoloji, psikoloji, antropoloji, edebiyat, tarih ve ¢esitli
dallarda derinlemesine incelenir ve bu anlamda da farkli tanimlart bulunmaktadir.
Kimlik, Ingilizce de “identity”; kimlik, ozdeslik, benzerlik, kisilik anlamim
tagimaktadir. John Locke’den beri kimlikle ilgili kavramsal aciklamalar “self” terimi
cercevesinde ele almirken, yirminci yiizyildan itibaren “identity” kavrami
yerlesmistir. “Identity”, Latince’de ayniyet, degismezlik ve siireklilik manasi tagiyan
“idem”den gelir. Bu manasimi temel olarak muhafaza etmistir” (Aktaran,
Oztiirk,2007 s 1). Tirk Dil Kurumunda, “Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil
bir kimse oldugunu gosteren belirti, nitelik ve ozelliklerin biitiini” (TDK, 2018)
olarak acgiklanir. Farkli alanlarda, farkli anlamlar1 olan kimlik kavrami, Tiirk¢e’de
‘kimlik’, ‘kim” kokiinden gelmektedir. Yani ‘Kim’, ‘Kimdir?’, ‘Ben kimim?’ sorulari
kimligin olugsmasinda baslica sorulardir. Kimlik kavrami ilk dnce insanin benligini
olustururken daha sonrasinda toplumsal olarak kendini gostermektedir. Belirli
donemlerde insan kendini var etme ¢abasi igindedir. Bu donemlerde birey
farkliliklarini, degerlerini ve diinyay algilayis bi¢imini ortaya koymaya calisir. Bu
kendini ifade etme cabasi, kimlik kavramiyla dogrudan iliskilidir. Insanin sosyal bir

canli olmas1 nedeniyle kendisini gosterdigi vitrini bu anlamda 6nem arz etmektedir.

“Kimlik, kolayca anlasilacag: iizere bir bellek ve hatirlama sorunudur. Bir
bireyin kendi kimligini sadece bellegi sayesinde olusturabilmesi gibi, bir grup da

grupsal kimligini ancak bellegi sayesinde yeniden kurabilir” (Assmann, 2015 s. 98).
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20. ylizyil baglarinda ulus devletlerin yayginlagsmasiyla kurucu uluslarin kimlikleri
baskin kiiltiirler olarak 6ne ¢ikmistir. Bu uluslarin kapsadigi alanda; farkli inanglara,
yonelimlere ve kiiltiirel 6zelliklere sahip azinliklarin kendilerini ifade edebilmeleri

ise 6zellikle 20. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren miimkiin olmustur.

Kimlik, bireysel kimlik ve kolektif kimlik olarak ikiye ayirirken Assmann
‘ben ve biz’ kimliklerini karsitlik yaratarak ayirmak yerine “ben” iginde “bireysel”
ve “toplumsal” kategorilerini yaratip bir ii¢lii koymak gerektigini sOylemektedir
(Assmann, 2015 s. 141).

Sekil 2: Bireysel ve Toplumsal Kategori

BIREYSEL
"BEN"
o KISISEL
KIMLIK

"Biz" ORTAK

(Assmann, 2015 s. 141)

1.2.1 Bireysel Kimlik

Bireysel kimligin olusumuna ulusal, kilttrel, ekonomik ve belirli davranig
kaliplart etki etmektedir. Kimlik bir anlamiyla bireysel bir tanimdir. Jan Assmann,

kimligi bireysel kimlik ve kisisel kimlik olarak ikiye ayirir.

“Bireysel kimlik’’; bireylerin bilincinde kurulan ve saklanan, onu tim ("6neme

sahip") digerlerinden aywran detaylarin yarattigt imgedir. Bedensel varligin
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kilavuzlugunda gelisen kendilik bilinci, onun indirgenemezligi, benzersizligi ve yeri

doldurulamazligidir. “Kisisel kimlik’” ise bireyin, sosyal yapmnin 6zel bilesimlerine

dahil olusu ile yiiklendigi roller, 6zellikler ve yetkilerdir. (...) Kisisel kimlik, ancak
etkilesim ve eylemlilik i¢inde ortaya ¢ikar. Kisisel kimlik ayn1 zamanda bagkalarina
iliskin bir bilin¢ olan 6z bilingtir: baskalarinin beklentileri ve onlarin kisi lizerinde

yarattig1 sorumluluk ve yiikiimliiliiktir (Assmann, 2015 s. 141-144).

Kimligin belirlenmesinde sosyo- kultlirel olarak, bireyin aidiyet duydugu
topluluga kendini kabul ettirme durumu séz konusudur. Aristoteles’e gOre insan
sosyal bir hayvandir ve bu sosyallik benden bize gecme siirecidir. Benligin
olusmasiyla birlikte aidiyetle birlikte yasadigi toplumda insan, benden ziyade biz
olur. Insanin, bir gruba ait olma istegi ve daima grupla yasamasi kiiltiirle dogrudan
ilintilidir. Aslinda bireysel benlik, kiiltiirel kodlarn ve kilturel kimligin ayrilmaz bir
pargasidir. “Kltdr, insan topluluklar1 arasindaki farklar1 derinlestiren ve toplumlara
kimlik kazandiran 6nemli bir faktér olmaktadir.”” (Aski, 2007 s. 217). Birey
kendisini var ettigi kimlik icerisinde kendini glivende hisseder. Burada kendini bulur
hatta kendi benligini olusturan pargalari bulur. Fakat Baumann, kimlik tizerine baska
bir yeri isaret ederek bireyin kendini glivende hissetmesinin yani sira kimligin bir¢cok
seyi orttiiglinii vurgulamistir.

“(...) Evet, gercekten de ‘kimlik’ bize kesfedilmesi gereken bir sey olarak degil de

tamamiyla icat edilmesi gereken, bir ¢abanin hedefi, ‘bir amag’, kisinin en bastan

ingsa etmesi gereken veya alternatif teklifler arasindan secip sonrada ugrunda
miicadele edip ardindan ancak daha da fazla c¢aba ile koruyacagi bir sey olarak
yansitiliyor. Oysa miicadelenin zaferle sonuglanmasi i¢in, kimligin statiideki ebedi
tamamlanmamiglik ve istikrarsizlik gergeginin bastirilmaya ve yogun bir emekle

ortbas edilmeye ihtiyaci vardir ki kimlik buna da meyillidir” (Bauman, 2017 s. 25).

1.2.2 Kolektif Kimlik

Kolektif kimligin olugmasi i¢in ortak bir dilin konusulmas1 gerekmeyebilir.
Burada 6nemli olan ortak simgenin yaratilmis olmasidir. Kelimeler, kelimelerin

olusturdugu ciimleler, cilimlelerin olusturdugu metinler sosyal aidiyet bilincini
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olusturmayabilir. Bu bilinci olusturan; iizerinde yasanilan cografya, bireysel
kimligimizi besleyen gelenekler, gérenekler, yeme-igme, giysiler, danslar, resimler,
anitlar ve benzeridir. Simgelerin ve gostergelerin kusaklar boyunca aktarilarak
ilerledigi sistem de kiiltlirel sistemdir (Assmann, 2015 s. 148-149). Bu anlamda

birgok kiiltiirel parganin birbirine eklenmesiyle olusan biitiinliiklii bir sistemdir.

Kimligin olugsmasinda bir zitlik gerekir bu da ‘bagka’ nin veya “’6teki’’nin
zith@idir.  Kolektif kimlik, insa siirecinde 6tekine ihtiya¢ duyar ve bu zithik karsinda

kendi kimligini tanimlar ve bi¢cimlendirir.

“Biz ve onlar, i¢ grup ve dis grup, her bir 6rnekte bizim kendimize 6zgii duygusal
renklerimiz kadar ayr1 ayri1 Ozniteliklerimizi de karsilikli uzlagsmazligimizdan tiiretir.
Denebilir ki, bu uzlagsmazlik zithigm iki tarafin1 da tanimlar. Yine denebilir ki, her bir taraf
kendi kimligini, bizim onu ziddiyla birlikte uzlagmazlik olusturan bir sey olarak

gérmemizden tiiretir” (Bauman, 2002 s. 52).

Bu zithgin olusmasinda ve uzlagmaz olarak goriilmesinde kimliklerin insa
stireci onemlidir. Manuel Castells’e gore, asil 6nemli olan konunun kimliklerin nasil,
nereden hareketle, kim tarafindan, ne i¢in iiretildigidir. Kimliklerin insasinda egemen
kurumlarin ve toplumsal aktorlerin rolii ¢ok biiytiktiir ayrica “kimliklerin insasinda
biyolojiden, tarihten, cografyadan, kolektif hafizadan, kisisel fantezilerden, iktidar
aygitlarindan ve dinsel vahiylerden malzemeler kullanilir” (Castells, 2006 s. 14).

Kullanilan bu malzemeler birer kimlik politikasina doniismektedir.

“Kimlik politikas1”, énem denkligi ve konusma hakki talep eden farkli ve gittikge
azinlik haline gelen gruplarla, yeni bir gegerlilik haline gelmektedir. Toplumsal
yasamin ¢ekirdegi ve cevre arasindaki kimlik ve farklilik ile normal ve aykir
arasindaki ve bizi muhtemelen bir kolektiviteye baglayabilen miimkiin kurallar
arasindaki iliskiye dair siirekli yeni sorular iretilir. Su anda, bu, “altkiiltiir” gibi

fikirlerin iggal ettigi kavramsal alandir” (Jenks, 2007 s. 186-187).
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1.3 Egemen Ideolojilerin Kiiltiirel Bellek Uzerine Etkisi

Bellek, sosyal ve beseri bilimlerde agirlikli olarak calisilan bir konudur. Tarih,
antropoloji, sosyoloji ve kiiltiirel ¢alismalarda agirligin1 korumaktadir. Aristoteles
bellegi, “’gecmis duyu imgelerinin zihinde tutulmasi olarak’ tanimlamaktadir
(Susam, 2015 s. 24). Nora ise bellegi tanimlarken, “’her zaman yasanan gruplar
tarafindan iretilen yasamin kendisidir’” demektedir (Nora, 2006 s. 16). Bellegin k
Platon’dan Aristoteles’e ondan Freud’a uzanan bir zaman ¢izelgesi mevcuttur.
Bergson’la felsefi, Freud’la psikanalitik ve Proust’la otobiyografik edebiyatta
merkezi olarak konumlanmigtir. Daha sonrasinda bireysel kimlik ve toplumsal kimlik
tizerinde bellek konusunda yogun calisarak yirminci ylizyilda kiiltiirel bellege
kaymistir (Connerton, 2014 s. 11). Kaulturel bellek gecmisin belli noktalarina
yonelir, daha cok aninin baglandigi sembolik figiirlerde yogunlasir. Sozgelimi
Israilogullar’nin Misir'dan cikisi, ¢oliin asilmasi, yerlesme, siirgiin; bayramlarda,
torenlerde ritliel olarak anilan ve her seferinde i¢inde bulunulan durumu agiklayan bu
tirden hatirlama figiirleridir (Assmann, 2015 s. 60). Hatirlama figiirlerine etkide
bulunan giiclii uyaricilar ise, egemen ideolojiler ve iktidarlardir. Bellegin

bicimlenmesinde ve hatirlama da 6énemli bir rol oynamaktadir.

Devletler, kendi ideolojilerini kabullenen ve benimseyen toplumlar insa
etmeyi hedeflemislerdir. Denetlenebilir, kontrol edilebilir topluluklar yaratarak kendi
sOylemlerini iktidarda tutmaya ¢alismislardir. “Devlet, her insan hakkinda, bu insan
tehlikeli olursa diye ya da oldugunda onunla bas edebilmek i¢in, miimkiin oldugunca
cok bilgi sahibi olmak ister. Bir insana sorulan resmi ilk soru adi; ikincisi de
adresidir” (Cannetti, 2014 s. 312). Bellekleri bigimlendirmekte bu gti¢ elindedir.

“Iktidar ve hatirlama arasindaki ittifakin bir de ileriye doniik (prospektif) yani vardir.

Hiikiimdarlar sadece ge¢misi degil aym1 zamanda gelecegi gasp ederler, hatirlanmak

isterler, kendilerini unutturmayacak isler yaparlar, bu eylemlerinin anlatilmasi,

miiziksel olarak islenmesi, anitlarda sonsuzlagsmasi ya da en azindan arsivlenmesi
icin caba gosterirler. Iktidar, "kendisine geriye yonelik mesruluk ve ileriye yonelik

ebedilik kazandirir” (Assmann, 2015 s. 79).
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Iktidar kiiltiirel bellegi ele gecirerek farkli kiiltiirel kimliklerin déniigsmesine
ya da yok olmasina neden olmaktadir. Egemen ideolojiye gore dil, din, irk ve diger
etkenlerin disinda kalan kimlikler hep tehlike arz etmektedir.

“Ortak koken inancimi paylagan, birbirlerini ayni toplulugun "mensuplan" olarak

goren ve boylece kendilerini g¢evreden soyutlayan kisilerde var sayilan kan

akrabaligma ve kiiltiirel kimlige dayal1 "biz-bilinci", etnik ve ulusal toplumlagmanin
ortak ¢ekirdegini olusturur. Uluslar, bu ortaklik 1s1ginda ele alindiginda, diger etnik
topluluklardan genelde karmasiklik ve kapsamlilik yoniiyle farklilik gosterir”

(Habermas, 2012 s. 38).

Gucu elinde bulunduran iktidar bu kimlikleri denetlemeye caligirken, egitimle
doniistiirmeyi de hedefler ya da tamamiyla yok sayarak islevsiz hale getirir. Bu
reddetme ve yok sayma, kultlrel kimlikler Gzerinde travmatik etkiler yaratmaktadir.
Unutturmanin bir yolu da baski yoluyla yaratilan korkudur. Korku baski yoluyla
unutmaya sebep olurken, hatirlamanin 6niindeki biytk engellerden birisidir. Kilttrel
kimlikler gegmislerini bilmez, ritiiellerini ger¢eklestiremezse bellek kesintiye ugrar.

Tarih, bellek ve iktidar iliskisini insa etmektedir. Hegomonik giicii elinde
bulunduran iktidar, tarihin belirleyicisi konumuna yerleserek gelecege aktarir. Walter
Benjamin Pasajlar kitabinda; “Tarihsel bilginin 6znesi, kavga eden, ezilen sinifin
kendisidir. Marx’ta bu sinif, 6zgiirliik hareketini kusaklar boyunca ezilmis olanlar
adina tamamlayan, 6z alan, koélelestirilmis son sinif olarak ortaya ¢ikar” (Benjamin,
2002 s. 44) diyerek tanimlamustir.

Iktidar olanin bakis acisiyla yazilip sekillendirilen tarih dolayisiyla egemen
olanin sdylemleri, yeniden diretilir. Ayrica Maurice Halbwachs ge¢cmisin sosyal
bellekte silindigi, hatirlanmadig1 zaman tarihin 6ne ¢iktigini belirterek;

"Tarih genelde gelenegin yok oldugu, sosyal bellegin kayboldugu noktada baslar':

Tarihginin egemenligi de ge¢misin artik bir "mekanin" olmadigi, yani yasayan

gruplarin ortak bellegi tarafindan kullanilmadigi zaman ortaya g¢ikar. "Tarih igin

gercek geemis, yasayan gruplarin diiglincesinin yer aldigi mekanin disinda
kalanlardir. Oyle goriiniiyor ki eski gruplar kaybolana kadar, diisiinceleri ve
bellekleri yok olana kadar beklemesi gerekir, ancak ondan sonra saklayabilecegi

goriintii ve bilgi dizinini saptama igiyle ugrasabilir” (Assmann, 2015 s. 52-53).

Connerton, modernitenin her seyi tiiketen hali ve yasamisliklarin, ge¢misin

hizla unutulmasi bireyler ve toplumlar iizerinde korku yarattigini séylemektedir.
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Hemen hemen herkes hafiza kaybina ugramaktan korkar. Cok hizli degisen siiregler,
kentler, siirekli bir tiiketme hali insani dogasindan kopartarak baska bir seye
dontistirmektedir. Yasadigimiz sehirler bile degismektedir. Sehirlerin bu hizh
degisimi bir insan Omriine bile yetmemektedir. Diger taraftan kapitalist sistem
kendine yeni pazarlar agarak gecmisi pazarlamaktadir. Siirekli degisen moda
anlayisi, giiniimiizde tekrar ge¢mise donerek gecmisi tekrar satmasi, insanlarin
nostalji tutkusu veya ge¢misin yeniden canlandirmasi birer sistem iiriiniidiir. Uretilen
iirline yabancilasmak ve Tlretim siireciyle insanlarin bagin1 kopartmak nostalji
tacirlerinin ve sermaye sinifi tarafindan somirtlmektedir.
“Iste modernite kavramimi tanimlamakla baslamak gerekirse; modernite sozciigii ile
feodal ve atadan kalma sinirlamalari kiiresel olcekte alasagi eden kapitalist diinya
pazarinin olusmasiyla birlikte toplumsal dokuda meydana gelen nesnel doniigiimii;
psikolojik bakimdan da zliimrelerin degismez hiyerarsisinden asamali olarak

kurtulunmasiyla birlikte yasamsal firsatlarin  genislemesini  kastediyorum”
(Connerton, 2011 s. 14).

1.3.1 Bellek: Unutma ve Hatirlama

Bireylerin kendi yasadiklar1 deneyim ve tecriibeler zamansal olarak ge¢mise
baglidir. Bu nedenle hafizanin konusu ge¢misle baglantilidir. Gegmis ile birlikte
gelecek inga edilirken unutma ve hatirlamada ge¢misle dogrudan ilintilidir. Insan
unuturken toplumlarda da yapisal unutkanlik tiirleri mevcuttur. “(...)modernite
oncesindeki farkli toplumsal diizenler kendilerine 6zgli unutkanlik bicimleri
sergilemis olsalar da; hala sunu sdyleyebilirizz modernite kiiltiiriine 6zgii kimi
yapisal unutkanlik bi¢imleri vardir” (Connerton, 2011 s. 12).

Gegmisi Ozlemek, bunu hatirlamaya calismak bir arayistir ve bir caba
gerektirir. Insanlar yasamdykiisiinii anlatirken unuttuklarmi yeniden hatirlar ve
buglnkii tecrlbelerini de hikayesine katabilirler. Fakat ne olursa olsun insan kendini
anlatmaktadir, benliginden bir par¢a sunmaktadir. Bergson, “Geg¢misi imgeler

halinde anmak i¢in simdiki zamanin eyleminden kopmak gerekir; yararsizca deger
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verebilmek, hayal edebilmek gerekir. Bir tek insanoglu boyle bir ¢aba gosterebilir”
der ve “ (...)bellek, aligkanlikla animsanan mekanik eylemlerle sinirli olmadigt
stirece, gecmis kisisel denecyimlerden yararlanarak “tahayyul eder” diye ekler
(Bergson, 2007).

Connerton, bellegi: “’kisisel bellek’> ve “’biligsel bellek’” olarak iki
ayirmaktadir. Kisisel bellek, kisinin yasamdykiisiinii icermektedir. Burada kisi,
kendini ge¢mise yerlestirir ve ge¢mise gonderme yapmaktadir. Bilissel bellek ise
“Bu tliir ammimsamanin gerektirdigi, animsanan seyin ge¢cmiste karsilagmis, onun
deneyimini gegmiste yasamis ya da onu gecmiste 6grenmis olmasidir” (Connerton,
2014 s. 43). Burada 6nemli olan; bir kisinin gegmis yasantisinda biligsel veya
duyusal bir durum yasadigini bilmesi ve 6grenmis oldugu bilgilerin bu durumun bir
sonucu oldugunu kavramasidir.

Modernite, hafiza kaybmin temel sebeplerini yaratan bir faktordir.
“Animmsamak” ge¢misle alakalidir. Gegmisi bugiinde var etmek ise animsamak ve
canlandirmakla miimkiindiir. Hatirlamay: kiiltiirel bir etkinlik olarak ele aldigimizda
ise mekan ayrica bir 6nem kazanmaktadir. Cilinkii kiiltiirel bellegin pekistirilmesinde
onemli bir yeri bulunmaktadir. “Bellek sanati, hayali mekanlarla, hatirlama kiiltiirii
ise dogal mekanlara koydugu isaretlerle ¢aligir. Hatta ve 6zellikle biitiin bir cografya
kiiltiirel bellegin araci olarak kullanilabilir” (Assmann, 2015 s. 68).

Bireylerin anilarin1 hatirlamasinda yasadigi toplulukla beraber kurdugu
akrabalik iligkisi, smnifsal durumlar1 ve dinleri ayrica Onemlidir. Bu yolla
belleklerinde belirli kodlamalar yaparak daha rahat animsayabilmektedirler.
Ozellikle kaltirel ve dini ritiellerin uygulanmasi; zihinsel ve bedensel olarak
gecmisin gelecege tasinmasinda kolaylik saglamaktadir.

Nietzsche “neyi hatirlar1z?” sorusunu su sekilde cevaplandirir ;
“Bu kismen uyusuk kismen sapsal ugucu zihne, bu ete kemige biirlinmiis unutkanliga
bir seyi nasil islemeli ki onda yer etsin?” .... Bu kadim sorun, diisiiniilebilecegi iizere
hicte yumusak yanitlar ve yollarla ¢oziilmedi; kald1 ki insanin tiim tarih Oncesi
doneminde, onun “bellek gelistirme teknigi” nden daha korkung ve tekinsiz baska bir
sey yoktur belki de. “Bir seyin bellekte yer etmesi i¢in o sey bellege daglanir;
yalnizca acist dinmeyen sey bellekte yer eder.” — bu, yeryiiziindeki en eski (ne yazik

ki en uzun sureli de) psikolojinin temel bir ilkesidir (Nietzsche, 2001 s. 54-55).
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Ote yandan Polat, bellegin aci ile iliskili oldugunun altin1 ¢izer. Yasadigimiz
ac1 olaylar1 daha cabuk hatirlar ve o an1 tekrar yagsar gibi iirpeririz. “Bellekte kan
vardir, siddet ve gozyasi, bellek kurbansiz yapamaz. Bellegimde tipki bir damga gibi,
tipki Amerikan filmlerinde kovboylarin sigirlarim kaybetmemek, onlarin kendilerine
ait oldugunu anlamak/hatirlamak icin derilerine bastiklar1 kizgin, bogiirten damga
gibi, kalan acinin izidir” (Polat, 2007 s. 77). Bu nedenle yasanilan travmatik olaylar
tek basina atlatilarak degil yasanilan olaydan etkilenen insanlarla hatirlandiginda

degerlidir. Bu sekilde istesinden gelinip iyilestirici olabilir.

1.3.2 Bellek: Yiizlesme ve Hesaplasma

Insanlar ve toplumlar gegmisleriyle var olurlar. Unutturulan, bastirilan
geemisler her zaman belleklerin bir kdsesine hapsedilmez. Bu yiizden gegmis
yeniden sorgulanirken tartisma yollarini yeniden yaratir.

“(...) egemen alginin tiim baski ve basincina ragmen kamusal alan kimi zaman karsit

hafizalarin ¢atigma alanina doniisebilir. Bu karsit hafiza uyaniglart tehlikeli bir

bigimde 1rk¢i, milliyetgi, cinsiyet¢i ve mezhepgi muhafazakar radikallesmeler
tehdidini tasisa da bir yonleriyle o giine denk bastirilmis, gormezden gelinmis, sesi
duyulmamus gruplarin duygu, diisiince ve taleplerinin iletilmesinin ve kamusal alana
katilmalarinin 6niinii de agar. Konjoktiirel, ulusal ¢ikar gerekceleriyle ya da baskiyla
bellegin derinliklerinde uyutulan pek ¢ok olay ya da konu bir giin birdenbire bir

yiizlesme ve hesaplagma arzusuyla uyanisa gegebilir” (Susam, 2015 s. 101).

Bagskasi’min Etigi lizerine diislinen Levinas’a gore; insan olmanin tek bir
kosulu vardir: o da insanin kendisini 6tekine adamasidir. Otekinin acisina bakma ve
anlamaya c¢alismak toplumsal normallesme siire¢lerinde Onemlidir. “Acilarin
ikonografisinin uzun bir ge¢misi, deyis yerindeyse bir soyagaci vardir” (Sontag,
2004 s. 39). Yaratilan acilarin sorumlulugunu istlenerek gerekli yiizlesme ve
hesaplagsmalar yapilmas1 gerekir. “Negatif ge¢mise sahip, travmalarla oOriilii
toplumlarda gecmigle hesaplasmanin eninde sonuna yasanacagi Ongoriilmektedir.

Travmalar insanlar icin en agir ve rahatsizlik veren anilar olarak, yilizlesme ve
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hesaplasma noktasinda da ilk ortaya dokulecek\dokiilen pargalardir” (Sénmez, 2014
s. 22).

Hannah Arent, Yahudi soykirimimin bir pargasi olan Nazi askeri Eichmann
durusmasini anlattigi ve tartistigi kitabi “Kotiliigiin Swradanligi”nda O6nemli bir
yiizlesme ve hesaplasma davasini ele almigtir. Kitap bircok sorgulamalara neden
olurken, Eichmann’in idam edilmesi, bu katliamin tek bir insanin iizerine yikilmasi
ne kadar mantikli sorusunu sordurmaktadir. Burada deginilmesi gereken bir bagka
konu ise; Israil’de her ii¢c Yahudi’den en az birinin bu katliamdan &yle ya da bdyle
zarar gormiis olmasi ve toplum olarak bir travma yasamalaridir. “Hafiza ve hatirlama
calismalari, gecmisin agir suglarla yiiklii oldugu toplumlarda daha siddetli bir hal
alir. Bu toplumlarda magdur ve fail gruplari ile bunlarin taraftarlar1 ¢ok keskin
konumlara sahip olduklarindan ciddi bir kutuplasma, agik bir boliinme, hatta derin
bir yarilma da ortaya g¢ikar” (Sancar, 2010 s. 56). Eichmann’in idam edilmesiyle
toplumsal bir yiizlesme gerceklesecek ve bir Nazi askerinin Sliimiiyle hesaplasma
saglanacakti ve bu dava yeni bir toplum insasinda 6nemli bir donemeg olacakti.

“Burada toplumsal uzlagma zeminin saglanmasi biiyiik Onem tasir. Bu isin

sorumlulugu da biiyiik Olglide siyasetin aktorlerindedir. Ancak onlarla smirli

degildir... Bir yandan demokrasinin 6niinii kesmeden, bir yandan karsilikl1 travmalar
ve negatif hatiralarla dolu bellekleri incitmeden yeniden bir arada baris iginde
yasama olanaklarinin tartisilmast anlamina gelen bir donemde yalnizca siyasi erkin
diisiince ve eylem planlar1 yeterli degildir. Demokratik hatirlama politikasinin
yasama gecirilebilmesi icin, yukaridan diizenlenen, yonlendirilen ve denetlenen bir
hatirlama politikasina degil, bireylere farkli iletisim imkanlar1 ve teklifleri sunan
hatirlama faaliyetleri programina ihtiya¢ vardir. Boyle bir hatirlama politikasinin

Oznesi toplumun timiidiir” (Sancar, 2010 s. 56).

Hatirlama, toplumlarda nefes almanin ve yasanilan travmatik olaylardan
kurtulmanin bir aracidir. Gegmisin hatirlanmast ve gelecegin saglikli bir sekilde
Ortlmesi  toplumsal olarak bu olaylarla yilizlesmekle mumkandur. Bu

yiizlesmelerden kacis toplumsal olarak ¢okiisiin isareti olabilir.



IKIiNCi BOLUM

2. SINEMADA KULTUREL BELLEGIN AKTARIMI

2.1 Sinemada Hafiza Mekanlarimin Temsili

Mekanlar kiiltiiriin aktarilmasi ve olusturulmasinda énemli bir rol oynarken
hafiza da anilarin, olaylarin ve durumlarin kaliciligini saglamaktadir. Mekanlar
hafizay1 belirginlestirir ve somut hale getirir. Gunimizde mekanlar, daha énemli bir
hale gelerek kilit roller Gstlenmektedir. Hafiza yok olmaya basladiginda mekanlar,
gecmisi hatirlama ve yasatma istegine yardimci olur. Mekanlar bir mudahale
olmadik¢a yok olmaz ve hafizamizi yeniden canlandirmamiz yoéniinde destekleyici
bir ara¢ olur. Miizeler, mezarliklar, anitlar, kutsal mekanlar hatirlama ugrasinda

insanlara alan agmaktadir.

Hafizanin belirginlesip yerlestigi mekanlara gosterilen ilgi tarihimizin bu 6zel zaman
dilimiyle ilgilidir. Bu birlesme aninda ge¢misle iliskisini kesen biling, boliinmiis bir
hafiza duygusuyla karistyor; fakat buradaki yirtilma hafizayr heniiz fazlasiyla canli
tutuyor, Oyle ki hafizanin canlanis sorununu agikca ortaya koyamiyoruz. Siireklilik
duygusunun koku mekandadir. Artik hafiza ortamlar1 olmadig: i¢in hafiza mekanlari
var (Nora, 2006 s. 17).

Hafiza ortamlarinin olmadig1 yerde mekanlar; kiiltiiriin yeniden yaratildigi,
tekrar anlamlandirildig1 yerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Pierre Nora, hafiza
mekanlarini ilk once birer kalinti olarak degerlendirmektedir. Bu kalintilar tarih
icinde anma bilincini siirdiiriir. Ulus devletlerinin ortaya ¢ikmasinin ardindan
gegmisin mirasi tizerinden gelecegin insasi, hafiza mekanlarin1 yaratmistir. Gegmisin
izlerini i¢inde barindiran anitlar, mezarlar, dernekler, muzeler mekanlar araciligiyla
hafizanin gilincellenmesi yardimect olurken aitlik hissi de vermektedir. “Bunlar riti
olmayan bir toplumun ritleridir; kutsalligt olmayan bir toplumdaki gegici
kutsalliklardir, yerel ya da bolgesel ozellikleri bertaraf eden bir toplumun
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farklilagmalaridir; sadece esit ve benzer bireyleri tanimaya yarayan bir toplumda

gruba aitlik isaretleridir” (Nora, 2006 s. 23).

Kolektif bellek kendiliginden olusmaz, toplumlara bagli olarak gelisir ve
toplumlarda kendiliginden hatirlayamaz, mekanlar araciligiyla hafiza tekrar olusur ve
muhafaza edilir. Toplumlarin ve kiiltiirlerin gegcmisle yiizlesip yasattiklar: tarih,
mekanlarda yeniden canlanmaktadir. Bu nedenle toplumlar bu alan ve mekanlar
Oonemserler. Mekanlar, topluluklarin gegmise dair ellerinde tuttuklar1 ve dayandiklari
son noktalardan biridir. Bu anlamda hafiza ¢ogu zaman yok olma tehlikesiyle karsi
karsiya kalmaktadir. Mekanlar da canlandirma ve muhafaza edilmesi gereken birer
kale gorevini istlenmektedir. Hafiza eger bu yok olus gercegiyle karsi karsiya
kalmasa idi mekanlar: siirekli ingsa etme gerekliligi ortadan kalkardi. Nora; tarih
hafizayl, anilar1 doniistirmek ve bozmak gibi bir derdi olmasaydi hafiza
mekanlarinin olmayacagini sdylemektedir. Anilar, tarihin bir pargasiyken bir
tarafiyla da tarihin hareket alanindan kopmustur (Nora, 2006 s. 23).

Yukarida Nora’nin bahsetmis oldugu tarihin hafizayr bozma ve doniistiirme
cabasinin karsinda bir mekan olarak da sinema goésterilebilir. Sinema hatirlamay1
guclendiren en 6nemli araglardan biridir. Hafizanin olmadig1 yerlerde kurmacalarla
veya belgesellerle tekrar canlandirip yaratilmasini saglamaktadir. Nitekim hafizanin
olmadig1 yerde mekanlarin bu canlandirmaya ve hatirlamaya katkida bulundugu da
bir gercektir. Film ile nesnel gercgeklik arasinda dogrudan bir baglanti mevcuttur.
[zleyici, filmi izlerken olaylarin gercek bir mekanda gegtiginin farkindadir ve bu iki
boyutlu goriintiiler izleyicinin zihninde tamamlanir. Sinema, izleyiciye soyut olani
somutlastirmasi, gorsellestirmesi ve baglanti kurmasi yoniinde olanaklar
saglamaktadir. O halde sinema, mevcut mekanlar1 kullanirken yeni hafiza mekanlari
da olusturmaktadir. Buna Ornek verilecek olunursa; David W.Griffith, sinemay1
anlatim aracina doniistiirerek, geriye donis (flashback) teknigini kullanmasiyla
birlikte ilerleyen oykiyl kesip, geriye donerek izleyiciye bilgi vermistir. Hikaye de
dramatik etki yaratmistir. Bu, mekan ve hafiza olarak sinemaya alan ag¢mustir.
Sinema da ge¢misin tekrar canlandirilmasma olanak saglamistir. Hollywood
sinemasinda hafiza mekanlar1 kurgulanirken Italyan Yeni Gergekliligi, Fransiz Yeni

Dalga Sinemasi, Sinema Verite gibi birgok akimla kameralar sokaga inerek, giindelik
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hayatin i¢inden ornekler sunup, kurgulanan mekan: alasagi etmistir. Gormenin
gercekligini altin1 ¢izerek yeniden vurgulamistir.

Alain Resnais’in yonetmenligini yaptigi Hirosima Sevgilim (1959) filminde
tarihsel bir gergeklik Oykiiyle anlatilmaktadir. Film savastan sonraki doneme taniklik
etmemizi saglar. Miizeleri, fotograflari, meydanlari, hastaneleri, minyatiir savas
alanlarinin gosterilmesi, goriintiilerin birbirine eklenmesiyle ve film kendine 6zgii
kamera agcilar1, kadrajiyla bir mekan olusturmaktadir. Sinema yeni bir mekan
olusturmak zorundadir. Bu biiyiik katliamlarda olsa, yikici izler birakan savaslar da
olsa, zamanla unutularak bir mit haline gelecektir. Onu mit haline getirecek olan
durum ise artik yasanan katliamlarda, savaglarda ger¢ek taniklarin kalmamasidir. Bu
sebeple hafiza ve tarih arasinda dogal olarak bir mesafe vardir. Sinemanin bdyle bir
amaci olmasa da bu mesafeyi hafiza mekanlariyla (mekanlar ister hali hazirda var
olsun ister yeniden olustursun) kapatmaktadir.

Tirkiye’de ise Giineydogu Anadolu Boélgesinde kiiltiirel olarak yok olma
tehlikesiyle kars1 karstya kalan Siiryanileri anlatan Isik Sesini Ariyor>(2001) belgesel
filmi, Siiryani kiiltiriiniin her anlamiyla kayit altina alinmasini saglamistir. Tiirkiye’
de yok olan bir¢ok etnik grubun yami sira hala varligim siirdiiren Stiryani kiiltiirtint
yasatan kisilerle ve Siiryani kiiltliriiniin yasatildigi mekanlarda cekilmesi bellek
olusturulmasini saglamistir.

Asch’e gore (1995),

Film materyali analiz edilsin veya edilmesin, kurgulansin ya da kurgulanmasin,

mevcudiyetiyle bir enformasyon tasir. Asch, gorsel kaydin antropoloji i¢inde temel

bir ihtiyag oldugunu savunur. Ciinkii gorsel kayit yazili kayit tiiriiniin yeterli
olmadig1r durumlarda onemli bir bilgi iiretme olanagi sunabilmektedir. Zira gorsel
kayit, dilden bagimsiz kosullarda bilgi iiretebilmenin ve aktarabilmenin avantajlarina

sahiptir (Aktaran Depeli, 2014 s. 34).

Flaherty ise Nanook of the North filmini 1922°de tamamlar. Bu rastlantiya
Ozel bir anlam ve deger atfetmek oOnemlidir. Clinkii Flaherty —bir antropolog
olmamakla birlikte- etnografik film, tlrin en énemli yonetmenlerinden biri olarak

kaydedilmistir. GOrsel Kkayitlar sayesinde toplumlardaki degisim ve gelisimleri

5 Yonetmen: Hakan Aytekin
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rahatca gozlemleme ve irdelememe firsati vermektedir. Sinema hafiza mekani olarak
da degisimleri inceleme firsati vermektir. Nanook of the North filmi sadece
etnografik agidan degil mekansal olarak da 6nemlidir.
Yazilt betimlemeler c¢aligma alanlariyla zamansal ve uzamsal olarak iliski
siirdiiremezlerken gorsel kayit bu olanaga sahiptir. Asch bunu Bruce Kopferer’in
ilging bir alan deneyimini aktararak ornekler: Kopferer, Srilanka’da ¢ekmis oldugu
seytan cikarma ayetlerini bir y1l sonra tekrar cekmistir. Eski goriintii ile yenisi
karsilastirildiginda, ayine katilan kisilerin bir 6nceki seneye gore farkli dizildigi
anlagilmigtir. BoOylece torenin senelere yayilan kurallara ve degisikliklere gore
uygulandig1 anlasilmistir (Depeli, 2014 s. 34).
Insan, hafizasin1 koruyabilmek ve ileri aktarabilmek icin kaydetme ihtiyaci
duymustur. Mekanlar da bunun igindir. Sinema, mevcut mekanlar1 ve kendi yarattig

mekanlar1 kayit altina alarak hafiza mekanlarimi yeniden bigimlendirmektedir.

2.1.1 Sinemada Tanikhk ve Sinemanin Tanikhig

Taniklar, 6z yasam hikayeleri, anilar; yazin diinyasinda, sinemada ve
medyada gitgide yayginlasmaktadir. Taniklar deneyimlemis olduklar1 olaylar
aktararak ve olaylar1 Oznellik ¢er¢evesinde aydinlatarak belirli kaliplasmis

goriislerden kurtarmaktadir.

Iste bellegin bir bicimde giiriitiilmez gdriinmesini saglayan budur: tanikligin hakikat
tagima degeri, goriiniiste deneyimin dolaysizligina dayanir; ¢ekilen acilari telafi etme
kapasitesi (diktatorlikler s6z konusu oldugunda mutlaka hukuki bir telafi olacaktir
bu) onu ge¢misin kurtarict bir boyutuna yerlestirir ki bu da Benjamin’in

antipozitivist tarihin Mesihgi gorevi dedigi seydir (Sarlo, 2012 s. 37).

Taniklik, anlatilar1 s6ziin tekrar yayginlagsmasina alan acgarken yine toplumsal
ve kisisel bellegi bicimlendirmektedir. Sinema bu noktada ozellikle taniklik
noktasinda enformasyon saglamaktadir. Taniklar taniklikta bulunurken sinema da bu
taniklara taniklik etmektedir. Ozellikle belgesellerde konusan taniklar her zaman

gercegi aciga ¢ikarir mi? Hakikati arayisimizda yol gosterir mi? sorular1 karsimiza
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cikmaktadir. Enis Batur bu soruyu su sekilde sormaktadir: “Taniklara kim taniklik
edecek?” (Batur, 2012). Kuskusuz bu sorunun yanitin1 belgesel sinemacinin sahip

oldugu etik belirleyecektir.

Sinema baslangigtan Ikinci Diinya Savasina kadar ki siirecte hareket- imge
sinemasi olarak anlatilmistir. Hareketli goriintiilerin ¢ekilmesinin devaminda
zamansal bir anlati da yerlesmistir. Erken donem sinemasinin bir yanilsama
illizyonu oldugunu gosteren sey, hareketi es zaman dizimiyle vermesiydi ve hareket
poza indirgeniyordu. Yeni bir imgenin yaratilmasiysa; herhangi bir ana rediiksiyon
ederek hiir kilmakt1 (Gurkan, 2018 s. 98). Giilsum Depeli, tanikligin hi¢ de kolay bir

sey olmadiginin altini ¢izer.

Ciinkii bakmanin kendisi ve gordiigiinii kayit alma istegi biiylik bir
sorumluluktur. Kayit altina almak sadece cihaza kaydetme degildir, toplumsal
bellege aktarmak etik, tarihsel ve politik bir hareket ve sorumluluktur. Bu nedenle
taniklik sadece gordiigiinii aktarmak degil “gerceklik rejimi’ni kurarak sanatsal

estetik ve etik sorumlulugun goz 6niinde bulundurulmasidir (Depeli, 2017 s. 105).

“Salt goriilebilir olan1 gérmek ve gostermeyi bilmek; iste sinema budur”
(Baker, 2011 s. 169). Bilgi ve belgeye dayali tanikligi, anlatilart bir mezar tagina
benzetecek olursak, kurmaca taniklik anlatilar1 da bu mezar tasi iizerine birakilan
kiiciik taglar gibidir. Her kiigiik tas, ayri bir animsamanin simgesidir (Glnay, 2014 s.
44). Belgeseller, gorinmeyeni goriinlr kilma noktasinda 6nemli bir arag ve amag
olarak kullanilmaktadir. “Sinema 06ziinde montajlanmis belgelerdir ve tim 20.
Yiizyili kaydetmistir; biitiin miimkiin tanikliklari, yapilamayan filmler de dahi olmak
tizere iginde barindirmaktadir. Her fotograf, her film pargacigi bir “belge” olduguna
gore, “belgesel” demek, belgelerin 6tesine gegmek ve goriinmeyenleri gorinur hale

tasimak olmalidir” (Baker, 2011 s. 170).

Claude Lanzmann'in 1985 yilinda gosterilen yaklasik 11 yilda ¢ektigi ve 9,5
saatlik filmi Shoah filmi, Yahudi soykirimini tanikliklariyla anlatmaktadir. Shoah’in
anlami Ibranicede ‘’felaket” anlamma gelmektedir (Ender, 2014). Film hala

ginimuzde insan Uzerindeki yikiciligimi gostermektedir. Bu belgeselin Yahudi
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soykirimini taniklariyla birlikte anlatiyor olusu izleyicide empati kurmasi saglayarak,
gunimuizde de insanlarin bu soykirima karsi sorumluluk duymasini saglamaktadir.

Yahudi soykiriminin unutulmamasi ve her daim canli tutulmasi istegi
oncelikle tanikliklara dayanir. Gaz odalarindan sag kurtulanalar, bu dehseti tasvir
etmede basarisiz olmaktadirlar. Bu nedenle gaz odalarini tasvir edenler “yalnizca”
ikinci elden taniklardir. Bu da bizlere yakin zamanda bu “piiriten” Yahudi soykirimi
kusaginin olmayacagini ve tarihle idare etmek zorunda kalacagimizi gostermektedir
(Diken Bilent, 2011 s. 141). Bu belgeselle katliam tekrar gérunurlik kazanarak
pratikte tartisma kanallar1 yaratmustir. Bunun nedeni kamusal alanda belgeselin
biiyiik bir yanki yapmasi ve tartisiliyor olmasidir. Diger tarafiyla bu filmle sinemanin
taniklig1 ve sinemada taniklik konusunun nasil i¢ ice gectigi de goriilmektedir.
Holokost soykiriminda taniklarin, olaylari anlatirken uzun zaman sonra ilk kez
katliam alanma gitmeleri ve orada vermis olduklar1 tepkilere, bosalma anlarina
sinema taniklik etmistir.

Bir bagka taniklik sinemasina 6rnek verecek olursak; 12 Eylul belgeselleri ve
kurmaca filmleri olabilir. 1980 darbesiyle Tiirkiye baska bir sayfa agarak toplumsal
olarak biiyiik bir degisime gitmistir. Bugiin bile yaratilan catlaklarin basi olarak
gosterilen bu darbe; toplumsal olarak derin travmalara yol agmistir. Sinemanin
toplumsal olay ve olgulara kayitsiz kalmayist ve bu donemin hala sorgulanip
tartisabilir hale gelmesinde 6nemli bir misyonu vardir.

Diktatorliiklerin suglari taniklik sdylemleriyle bol bol agiga vurulmustur; her seyden

once sorumlularin yargilanabilmesi i¢in (Arjantin 6rneginde oldugu gibi) kurbanlarin

kendi c¢ektikleri acilarin ve bagkalarinin olene dek ¢ektiklerinin kanit olarak
yasadiklarini anlatmalar1 gerekmistir. Mahkemelerde ve medyada ge¢misi yeniden

insa etmek icin gereken anlatilar1 kimse kuskuyla karsilamadi, katiller ve onlar

temsil edenler hari¢ (Sarlo, 2012 s. 41).

Gerek belgesel filmler gerekse kurmaca filmlerin varligir her daim konunun
giincel olarak hatirlanmasina ve tartigilabilir hale gelmesine 6n ayak olmaktadir.
Sarlo’nun bahsetmis oldugu katiller ve onlar1 temsil edenlerin rahatsizlig1; sinemay1
ve sanat1 sansiirleme ihtiyact dogurmustur. Sanati1 ve insan hayatini sansiirlemek agir

travmalara yol acarken 12 Eylil 1980 askeri darbesinde konusulamayan,
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anlatilamayan tarihsel gergekligin arkasindaki psikolojik ¢oziimleri anlama sansini

sinema ile kazanirken ve her seferinde 12 Eyliil’de yeniden tanik olabiliriz.

2.1.2 Sinemada Hatirlama Pratiklerinin Uretimi

Sinema ge¢misi yeniden lretir, filmlerle tekrar hatirlamamizi saglar ve birer
hatirlama pratigine doniismesinin yani sira gegmisin diri kalmasina da yardimci olur.
Gegmis, bellegimizde oldugu gibi kalmaz.

Gecmis higbir zaman oldugu yerde durup yeniden kesfedilmeyi, oldugu gibi
taninmay1 beklemez. Tarih her zaman belli bir ‘simdi’ ile gegmisi arasindaki iliskiyi
kurar. Demek ki ‘simdi’den korkmak eskiyi bulandirmaya yol agar. Ge¢mis, iginde
yasanacak bir sey degildir. Eyleme gecerken i¢inden bir seyler ¢ekip ¢ikarttigimiz bir
sonuglar kuyusudur. Gegmisin kiiltiirel agidan bulandirilmasi iki katli bir kayba yol
acar. Once sanat yapitlar1 gereginden cok eskilere itilmis olur. Sonra gegmisten bize
eylem olarak tamamlanmasi gereken daha az sonug kalmis olur (Berger, 2018 s. 11).
Sinema, insanin bu eksik yanini sanatsal bir estetikle aktarilmasini saglamaktadir.
Sinema, internet, video, fotograflar; ginimizde bellek konusunda sinirsiz bir alan
acmaktadir. Geligsen teknoloji ve icatlarin tiimii enformasyonun elde tutulmasi,
bilginin yayilmasi ve Ogrenilmesi konusunda kaydetme pratigi saglamaktadir.
Goruntller o kadar guglidir ki gergeklik; goriintiiler araciligiyla yorumlanmaktir.
Gergek, yonetmenin gozlinde yeniden tasavvur edilerek aktarilir. “Film duygusal bir
gercekliktir ve seyirci tarafindan ikinci bir gergeklik olarak kabul goriir. Bu yizden,
sinemay1 bir gostergeler sistemi olarak ele alan yaygin goriisii son derece ahmakga
ve temelde yanlis buluyorum” (Tarkovski, 2018 s. 159).

Susan Sontag, Antik klasik Yunan Filozofu olan Platon’dan baslayarak birgok
filozofun; insanlar1 goriintiilerin hegemonyasindan kurtararak gercegi goriintiisiiz
anlamanin ve goriintilye olan bagimliligimizi azaltmak i¢in caba sarf ettiklerini
sOylemektedir. Fakat XIX. ylizyll ortasindan itibaren bilimsel diisiincenin 6ne

¢cikmasi ve dini etkilerin toplumsal hayattan ve insani ilerlemenin Oniinden geri
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diismesi nedeniyle goriintiilere olan bagimliligin arttigini belirtir (Sontag, 1999 s.
171). Gormenin kendisi gergek bir durum oldugundan dolayr guinimizde gorunttlere
olan gliven; beraberinde hatirlamayi da getirmektedir.

Angalepoulos Sonsuzluk ve Bir Gin (1998) filminde karakterler arasinda
sOyle bir diyaloga yer verir:

“- Insan ne zaman &liir?

-Artik hatirlamadigi zaman

-Basgka?

-Artik hatirlanmadigi zaman” seklindedir. Bir film hatirlamanin kendisini de
hatirlatmaktadir. Sinema bize tekrar hatirlamamizi saglayan onemli bir aragtir.
Hatirlamanm sinirlarini  zorlar. Sinema, izleyiciye ya da hafizamiza yonelik
bosluklar1 yeniden doldurmamizi saglar. Film, izleyicide bir biitiinlilk kazanir.
Aslinda o filmi bir yaraticis1 da izleyendir. Tipki bir kitaptan her okuyucunun farkl
anlamlar ve ¢ikarimlarda bulunmasi, yazarla ve okurun etkilesim halinde oldugunun
bir gostergesidir. Filmlerde izleyiciler tarafindan yeniden yorumlanir ve tekrar
kurgulanabilir bu nedenle filmle seyirci de etkilesim halindedir, zira sanatin
beslenmesi olanaksiz hale gelebilir. Ingmar Bergman, filmlerini tekrar izleme
seriivenini: ‘goruntdlerin igerisine girerek bu yolculugu uzun ve ¢etin birer yiiriiyiise’
benzetir. Sinema bdyle bir seydir. Izleyici o goriintiilerin igerisine girer ve
kaybolabilir. Her sahne de baska bir yiizlesme yasayabilir veya belleginin kiyisinda
kalan imgeleri, anilar1 oradan ¢ekip ¢ikartabilir. Sinema sadece goriintiiyli vermez,
bu hissiyatlar1 bir diyalogla da veya bir miizikle de c¢agristirabilir. Bir koku nasil
insan igin bir¢ok sey ¢agristirabiliyor ise ayni sekilde bir film de insani bagka bir
yere goturebilir. Animsama ve beklentiler bize gagrida bulunur ve izlenilen filmin
icinde empati yoluyla seyirci biitiinlesebilir. “Anilarimiz, grubun zihinsel ve maddi

uzamlarina yerlestirilmis durumdadir (Susam, 2015 s. 67).
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2.2 Kiiltiirel Bellegin Sinema ile Yeniden Uretimi

Kiiltiirel bellegin ilk orgiitlenme bi¢imleri Jan Assman ’a gore; ritueller ve
dini bayramlardir.  Ozellikle dini icerigin akilda kalabilmesi i¢in sdzlii kiiltiirde
onemli bir toplumsal statiiye sahip anlatici, aktarici roliindeki kanaat Onderlerine
ihtiya¢ duyulmustur.  So6zli kiiltiirde aktarici roliindeki anlaticinin kaliplagmis
ifadeleri ezberlemesi Onemlidir. Anlaticinin bu ifadeleri aktarirken vurgu ve
tonlamalarinda ayn1 zamanda jest ve mimiklerinde etkileyici bir islup kullanmasi
gerekmektedir.  Ancak yaziyla birlikte sozlii dildeki anlatim dini metinlere
aktarilarak; gozle gorulir, elle tutulabilir somut bir hal almistir. Dini aktarimlarin
yazi ile kayda alinmasi bellekte daha kalici olmasini saglamistir. Bu ilerleme ile
birlikte gorsel teknoloji, kiiltiiriin aktarim olanaklarini arttirmistir.  Sesin  ve
gOrlntliniin kaydin1 olanakli kilan, yakin ¢agda insanlik i¢in yazinin tek boyutlu
diinyasindan hareketin kaydina geg¢is miimkiin olabilmistir. Bu ¢agin 6nemli iki

bulusu: fotograf ve sinemadir.

Kameranin mercegi, somut hayati 6ziinii yakinlagtirarak gosterir. Jestleri,
mimikleri, davraniglarimizi kameranin mercegiyle izleme firsat1 yakalariz. Ciinki
oObiir tiirliisti yani insanin kendisini izlemesi imkansizdir. Dikkat etmedigimiz seyleri,
yagamin biitlinlinii olusturan seyleri en ince ayrintisina kadar bir kamera gosterebilir
(Balazs, 2013 s. 64). Kamera, oniindeki her seyi ve her ayrintiyr kaydedebilirken
sinema ile bu goruntiler; estetik sorumluluk bilinciyle anlasilabilir ve kavranabilir
hale gelmektedir. Bela Balazs "in gorsel bir ¢agin baglangict olarak degerlendirdigi
sinemanin icadi baglamindaki su sozleri ile gorselligin giiciini ifade etmektedir:
“Bagka bir deyisle, bir sozciigiin kavranamadiginda anlagilmaz olmasi sozciiklerin
Ozilinde yatar. Bu insan zekasinin kendisini savunma seklidir. Oysa bir goriintii
kavranamadiginda dahi agik ve anlasilir olabilir. Ve bizim tlylerimizi Urperten
budur” (Balazs, 2013 s. 95).

Bela Balazs’in da ifade ettigi gibi goriintiiniin bu giicii; kiiltlirel bellegin
aktarilmasinda da 6nemli bir rol oynar. Sinema, kiiltiirel bellegi aktarmanin yani sira

tasimaktadir. “Kiiltiirel bellegin hep 6zel tasiyicilart oldu. Bunlara samanlar, “band”
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olarak adlandirilan Kelt ozanlari, griot’lar rahipler, 6gretmenler, yazarlar, filozoflar,
mandarinler ve adlart ne olursa olsun kendilerine bilgiyi tagima yetkisi taninmis
olanlarin tiimii dahildir” (Assmann, 2015). Jan Assmann’in bu ¢ézlimleyisinden yola
cikilarak gorsel kiiltiirde de kiiltiirel bellegin 6zel tastyicilar1 olarak yonetmenleri,
senaristleri bu kategoride degerlendirebilir miyiz? diye diisiinmek ilk akla gelen
sorulardan bir tanesi olabilir. Yonetmenler ve senaristler de belirli sorumluluk
dahilinde hareket edebilirler. Tipki ritiiellerin bellege kodlanmasi gibi yonetmenler
de goruntilere bu ritlelleri kodlayabilirler. Filmlerin gindelik yasantimiza dahil
olmasi kiiltiirel bellegin yeniden insa edilmesini saglamaktadir. Sinema aracilifiyla,
yok olan bir kiiltliriin tekrar canlandirilmasi ve taniklarin kayit altina alinmast,
islevsel olarak bitmis bir kiiltiiriin bilgi tastyicist olarak bir rol Ustlenir. Halbwachs,
“(...)hatiralarimizin pek c¢ogunu, yeterli olgunluk, tecriibbe ve dikkatten yoksun
oldugumuz icin birden fazla olaymn anlamina, birden fazla nesne veya kisinin
dogasina tam olarak hakim olamadigimiz donemlere ait olmalar1 sebebiyle
gerceklesir” (Halbwachs, 2018 s. 90) demektedir. Halbwachs bu durumu drnekler
vererek agiklamigtir: “’Kiigiikken babamizi biliriz ve onu tanimaya g¢alisiriz. Fakat
cocuk oldugumuz i¢in tam anlamiyla anlamlandiramaz ve konumlandiramayiz.
Bunun nedeni yeterli bir olgunlukta olmayisimizdir. Ancak babamizi taniyan
birisiyle rastlasip konusursak ¢ocukluk doéneminde kalan o karanlik kisim
aydinlanabilir. O halde, bu ¢éziimleme sinema i¢in de neden gecerli olmasin. Bugun
karanlik kalan kisimlari, tam anlamiyla i¢ini dolduramadigimiz aktarimlar1 sinema,

aydinlatabiliriz.”’

2.2.1 Sinemada Temsil ve Kimlik Sorunsah

Sinema ile temsil iligkisinin kompleksli bir yapisi vardir. Sinematografik
dizenlemelerde mekan kurma, kamera agilari, kadrajlar temsil yaratmaya katkida
bulunurlar. “Bir sahnede buzul goriindiigiinde en giiglii jest ve mimikler bile

titremeye doniisebilir” (Balazs, 2013 s. 92). Hayatimizda gercek olan her sey birer
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temsil olabilir. Bu nedenle hayattaki temsiller ve kavramlar; kurgulanmis olan

yazinsal hayata gecerken sinemada da goriintiiye doniismektedir (Balazs, 2013 s. 92).

“Sinema i¢in Oonemli olansa, istisnasiz tm nesnelerin zorunlu olarak sembolik
olmasidir. Biitiin nesneler bilin¢gli ya da degil, iizerimizde fizyonomik bir etki
birakirlar. Bunu hepsi, her zaman yapar. Nesneler zaman ve mekan algimizdan
dolayisiyla deneyimlerin diinyasindan asla sokiip atilmryorsa, her tiirlii goriintiiniin
fizyonomisi de bize yapisip kalir. Algilarimizin zorunlu kategorilerden biridir bu”
(Balazs, 2013 s. 90).

Temsiliyet ele alinan konu kadar bigim yoniiyle de islerlik saglamaktadir.
Filmler temsil yoluyla, tasarlanan tezler 6ne siirerler ve seyircinin de bakis agisini bu
dogrultuda yonlendirirler. Seyirci bu girdabin icerisinde bu tezi i¢sellestirerek algisi
sekillenir (Ryan ve Kellner, 2010 s. 17-18). Bu durum ikinci Diinya Savas1 sonras1
Yeni Gergeklik Akimi ve Yeni Dalga filmleri®, Hollywood sisteminin karsisinda
tavir alarak kameray1 stiidyolardan sokaga indirmis ve sistemi degistirmistir.
Hollywood sinemasi, insanlara ekonomi-politik giicu elinde tutan iktidarlar
karsisinda hi¢ yasayamayacaklari hayatlar1 gostererek; algilari belirli alanlara
kanalize etmekteydi.

Filmler orijinal olarak is¢i sinifindan insanlar i¢in yapildi. Ama ekonomik gerceklik
is¢i smifi semtlerindeki gosterimlerden biiyiilk miktarda para kazanilamayacagini
gosterdi. Kar ve sayginlik yalnizca parali ve saygin izleyiciden gelebilirdi. Iki sey
acilen bu grubu ¢ekmeyi gerektirdi. Sik bir gosterim ve yumusak, gorliniiste son
derece zararsiz ahlak anlayisi ile iist sinif ahlakinin da savunabilecegi cinsel
duygular1 oksamay1 birlestirebilen bir film icerigi. Amerikan sinemasinda (ama asla
bununla simirlt olmayan) sonu¢ 1910'lann baginda baglayan ve cesitli egrilerle
1940'larin  basina kadar siiren bir ideolojik diizenlemeydi. Film izleyicisinin
deneyiminin karmagsik ekonomik, politik ve psikolojisini, yasami basitlestirerek
yumusatan ve ekonomik esitsizligi, 'boylesi bir esitsizligin mutluluk i¢in bir dnemi
yoktur' anlayistyla inkar eden gorunttler icinde biyilk 6lctde tersine cevrildi. Bu, iyi

karakterin evlendigi ve orta smif yasamina kavustugu, itaat ve fedakarligin

6 Sinema akimlar1 konusunda daha ayrmtili bilgi igin bkz. Biryildiz Esra, Sinemada Akimlar , Beta Yayinlari,
Istanbul 2016.



40

odiillendirildigi bir 1slah etme sinemasiydi. 1910'larda Griffith tarafindan gelistirilen
ahlaki kodlar ve dramatik yapilar, popiiler sinemanin siirekli olarak siisledigi ve
bugiine kadar besledigi bir model olusturdu. Amerika'nin yarattifi ve diinyayla
paylastigi egemen sinemada, egemen ideoloji nadiren sorgulandi ve politik bir
baglam nadiren kabul edildi, ¢oziimlendi ya da elestirildi (Y1lmaz, 2008 s. 70-71).
Sinema, temsil baglaminda gérmezden gelinen, yok sayilan, gemberin digina
atilan kimliklerin sesi olmus ve onlar1 goriiniir kilmistir. Filmler, toplumsal dertleri
sinemasal anlatilar seklinde kodlayarak anlatirlar ve cesitli sdylemsel diizlemler
arasinda aktarimi gergeklestirir. Bu yolla toplumsal gergekligi insa eder ve kiiltiirel
temsiller sistemi igsellestirir (Ryan ve Kellner, 2010 s. 35). Sinema temsil konusunda
belki de en etkili olandir. Egemen ideolojinin 6gretilerini ve kodlarini1 daha belirgin
kilarak, bu kodlarin toplumsal yasantida kaliciligini saglarken diger taraftan bagimsiz
yonetmenler araciligiyla Uretilen filmler sayesinde insanlarin sorgulanmasi ve

bilinglenmesi de saglanmaktadir.

Temsiller, i¢inde yer alinan kiiltirden de devralmir ve igsellestirilerek
benligin bir parcasi haline getirilir. I¢sellestirilen bu temsiller benligi, séz konusu
kiiltiirel temsillerde ickin olan degerleri de benimseyecek sekilde yogurur. Bu
nedenle, bir kiltire egemen olan temsiller; aslinda can alic1 politik 6nem tasirlar.
Kiiltiirel temsiller yalnizca psikolojik duruslart sekillendirmekle kalmaz, toplumsal
gercekligin nasil insa edilecegine iliskin olarak da yani, toplumsal yasamin ve
toplumsal kurumlarin sekillendirilmesinde hangi figiir ve sinirlarin baskin ¢ikacagi
konusunda da cok onemli bir rol oynar. Cok kultirl, cok dilli veya ¢ok dinli bir
yapinin hep birlikte yasamasiyla oviiniiliirken diger taraftan da sorunlu ve tartismali
bir toplumsal yapi haline doniismiistiir. Temsillerin 6nemli bir islevi vardir.
Temsiller araciligiyla kapitalizmin 6zgiirliikkleri vaat eden bir iitopya m1 yoksa
giiclliniin gii¢siizii yok ettigi ger¢egini belirleyendir. Bu sebeple, toplumsal iktidarin
kiltirel temsillerin Gretiminde s6z s6ylemesi mihimdir. Tam tersi toplumun ilerici

kesimleri i¢inde 6nemli bir kaynak olusturur (Ryan ve Kellner, 2010 s. 37).
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2.2.2 Sinemada Azinhk Kimliklerin Temsili

Tarihsel olarak azinliklar, iktidarin bi¢gimlenisine gore ya gérmezden gelinmis
ya yok sayilmistir. Hakim ideoloji tarafindan bastirilmis azinliklar igin sosyolojik ve
psikolojik sorunlar1 beraberinde getirmistir. Bu noktada en iyi tanik Ornegi de
sinemadir. Sinema susulan konusulmayan her konu iizerine egilip, goriiniir kilmistir.
Bu nedenle filmlerde her an otekiyle karsilasabilme ihtimalimiz artmistir. Bu
karsilagsma sinemanin izleyiciyi kendini baglamasiyla ilgilidir. Clinkii film stiresince
izleyici Otekiyle odaklanir ve fizerinde diisliniir. Yasanan olumsuz olaylar ve
durumlar karsisinda sinema aracilifiyla bir ylizlesme de beraberinde gelmektedir.
Diger taraftan sinema, azinliklar1 temsil ettigi kadar egemen ideolojinin ¢ok iyi
kullandigi bir aractir. “Popiiler filmler, yildiz olgusuna yaslandiklar1 cazibeli
diinyalartyla ilgi c¢ekici bir bi¢imde muhafazakar kodlar1 ileten ve egemenler
acisindan riza ireten, sistemin islemesi igin gerekli kultirel ve sosyal zemini
olusturan hazirlayicilar ve saglayicilardir” (Kirel, 2010 s. 341). Temsiller, toplumsal
olarak hayat1 bicimlendirerek yapisini sekillendirirken; giindelik hayatimizi belirler,
diizenler ve bi¢imi olusturan sOylemler iiretir. Bu noktada sinemada da temsiller,
dogrudan toplumsal temsiller arasinda bag kurarak bi¢imi belirlemektedir. Filmler ve
tarih arasindaki derin iligki buradan gelmektedir. “Kapitalist sistemde sdylem maddi
cikarlar1 cisimlestirirken bir taraftan da toplumsal hayati sekillendirecek temsillere
ihtiya¢ duymaktadir” ( Ryan ve Kellner, 2010 s. 34-35).

Sinema, igerisinde Uretilen diizen i¢i temsillere karsin glinimuzde de politik
miicadele alaninda 6nemli bir aragtir. Filmler hayatin igerisinde olmasi, gergekligi
gicli bir sekilde yansitmasiyla hep fethedilmesi gereken gucli bir kaledir. Ne
diigiinecegimizi, nasil hareket edecegimizi yonlendiren ayni zamanda gergekligin
insa siirecinde psikolojik olarak da bir zemin hazirlayan sinema, bir riza kiiltiirii’ de
uretilmektedir. Toplumsal mesruiyeti saglamak i¢in siddete bagvurmadan insanlarin

onayini almak ve goniillii katilimi saglamak sinema ile gergeklesmektedir. Sinema da

7 Gramsci’nin Hegemonya kavramindan yola ¢ikarak, 20.yiizyilda Althusser’in Devletin ideolojik Aygitlar1 ve
21. yiizy1lda da Chomsky’nin Riza Imalat: kavrami birbirleriyle baglantili olarak ilerleme gdstermistir.
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bu goniillii katilimi saglayacak ve bu dogrultuda temsiller iiretecek en 6nemli
araglardan bir tanesidir.

Belgesel sinemada goriillen, hegemonyanin riza kiiltliri i¢inde yeniden firettigi

temsiliyet iligkilerine dair bir sorgulamanin ve elestirinin yapildigidir. Sosyal

bilimciler i¢in 6nemli kaynak haline gelme nedenlerinden biri ¢agin ruhunu yansitan
karg1 sdylemleri inga etmek kadar verili olan iginden iiretilen sOylemlerin ve temsil

iliskilerinin ¢6ziimlenmesini de yapmasidir (Susam, 2015 s. 157).

Yine aym sekilde iiretilen azinlik temsilleri de algilar1 sekillendirirken diger
taraftan da sinema araciligiyla madunlarin kendilerini anlatmasi i¢in 6nemli bir firsat
vermektedir. Spivak “Madun Konusabilir mi?” makalesinde bu soru etrafinda
tartigma yiiriitmiistiir. ‘Madun’ kelimesiyle “madun, sosyal mobiliteyle st tabakalara
ulagma sans1 olmayan kisidir.” olarak agiklamaktadir (Spivak’tan aktaran Kirel, 2010
s. 350). “Madun Konusabilir mi?” makalesinden yola g¢ikarak belgeselde kimin,
kimin adima ve ne \ kim araciligiyla “konusuyor” oldugunun sorgulanmasi,
onemsenmesi gereken bir durumdur (Kirel, 2010 s. 379). Sinema’da madunlarin
temsilinde bu sorularin sorulmasi; hakikati arayisimizda yol gosterici ve aydinlatict

olmaktadir.

2.3 Sinemanin Tarihle fliskisi

Tarih, insan ve insan topluluklarmin gegmise ait olaylarini, yasantilarimi
sebep-sonug iligkisine dayandirarak bulgular 1g18inda ilerleyen bir bilim dalidir.

Tarih, daha acik bir ifadeyle ulusal gelisimin tarihi, ortak geleneklerimizin en

onemlisini, Ozellikle hafiza g¢evremizi olusturdu. Ortagag tarih yazarlarindan

“biitiinsel” tarihin g¢agdas tarihgilerine kadar, biitiin tarihsel gelenek, hafizanin

diizenli isleyisi ve bunun dogal olarak derinlesmesi, bosluksuz ve eksiksiz bir

gecmisin yeniden ingasi olarak gelisti (Nora, 2006 s. 20).

Tarihin donemin hékim anlayisi tarafindan yazilmasi bir¢ok konu iizerinden
donem donem tartigmalara neden olmaktadir. Klasik tarih anlayisi resmi ideolojilerin

baskin oldugu, savaslarda ve zaferlerde belirli kisilerin 6n plana c¢ikartildigi,
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gorkemli tarih sayfalarint hep ayni insanlarin doldurduguna dair bir ger¢cek vardir.
Giliniimiizde bu anlayis yavas yavas yerini otekilerin, gériinmez olanlarin yasant1 ve
deneyimlerine aktarmasina birakmustir. “Tarih hareketi, tarih¢inin tutkusu, gergekte
olup bitenin yuceltilmesi degil yok sayilmasidir” (Nora, 2006 s. 19). Hafizanin tarih
icerisindeki onemi de bu noktaya denk gelmektedir. insanlarm ve gruplarin hafizalari
tarihte yavas yavas yerini almaktadir. Nora, hafiza ve tarihin es anlamli olmadigin
aksine onlar1 zitlastiran bir¢ok seyin varligindan s6z eder. Hafiza, yasayan gruplar
tarafindan iiretilen, yasanilan ve yasamin i¢inden olandir. Bu sebeple hafiza unutma
ve animsamayi i¢inde barindirir. Bigim degisimlerine karsi habersiz ve gelisime
daima agiktir. Hafiza, bir zaman belirginlesirken bir zaman tekrar dirilebilir. Tarih
ise yok olmus, bulunmasi zorlasan seyleri yeniden bigimlendirir ve olusturur. Bu
yluzden de sorunlu ve eksik oldugunu sdylemektedir (Nora, 2006 s. 19).

Tarih, insan tiiriiniin evrensel bellegi olarak goriilebilir. Fakat evrensel bellek
yoktur. Her kolektif bellek, zaman ve mekan iginde sinirli bir gruptan destek alir.
Gegmis olaylarin tamamini ancak onlarin hatiralarini saklayan gruplarin belleginden
koparmak, i¢inde meydana geldikleri toplumsal cevrelerin psikolojik yasamina
tutunduklari baglar1 kesmek ve yalnizca olaylarin kronolojik ve mekansal semasiyla
yetinmek kosuluyla tek bir tablo i¢inde bir araya getirebiliriz (Halbwachs, 2018 s.
103).

Sinema, giderek siliklesen hafiza ve tarihte 6nemli bir rol oynamaktadir.
Sinemanin kaydetmesi, olaylar1 ve kisileri canlandirmasi, tarih ve hafizada bellek
niteligindedir. Goriintiiler yasantilar1 ve tarihin akigini ters-yiz ederken gérmenin
gucu devreye girmektedir. Sinema ve tarih birbiriyle baglantili bir hal almustir.
Filmler belge olarak kullanilmaya baglanilmistir. “Sonugta enstantane- seri
fotograflarin mucidi ve sanatgisi Muybridge de Amerikan I¢ Savasi sirasinda
Kuzey’in cephe fotograf¢isi degil miydi?” (Baker, 2011 s. 19). Lumiere kardeslerin
¢cekmis oldugu ve ilk film olarak kabul edilen Lumiere fabrikasindan ¢ikan isciler
filminden bu yana goriintiler yi1gin1 olugmustur. Hayatin icinden c¢ekilen bu
goriintliler belge olarak, kanit olarak gosterilmistir. Lumiere kardeslerin Fransa’da ve
diinyanin dort bir yaninda ¢ekmis oldugu goriintiiler; 0 donem ait tarihsel bir kaynak

da sunmaktadir. Yine aymi sekilde Sovyet yonetmenlerinde Tarkovski’nin ¢ekmis
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oldugu Aleksandr Nevski (1938) ve Andrei Rublev (1966) filmleri Rusya’nin Orta
¢ag donemini anlatmaktadir. Gegmisi canlandiran bu filmler, donemi ve kosullarini
¢Oziimlemede Onemli belgeler sunmaktadir. Marc Ferro’nun “Bu canlandirmalarin
akildan ¢ikmayan goriintiilerinin pesine diismeden, Orta ¢ag Rusya’sini anlamak
miimkiin olabilir mi?” sorusu sinemanin tarihi belgelediginin ispat1 olabilir (Ferro,
2017 s. 53) . Sinemada bir goriintii, bir jest veya bir ¢iglik her seyi ortaya ¢ikarmaya
yetmektedir. Bazen bir film {izerine konusurken “Bu sahne Uzerine saatlerce
konusulur” deriz, goriintiilerden, diyaloglardan sonsuz anlamlar ¢ikar ve dille ifade
edilemeyen ya da aktaramadigimiz birgok seyi bir planla anlatabiliriz. “Her goriintii
sonsuz sayida giiciil gorlintii barindirir; zaman zaman, sozgelisi (6ne ya da arkaya)
optik travelling yaparak, alan1 belirsizce genisleterek ya da daraltarak, bir ilk
goriintliden sonsuz sayida goriintlii "¢ikarmak" sinemanin oynadigir oyunlardandir”

(Bonitzer, 2011 s. 18).

Vivi Perraki, Claude Rabant ve Hector Yankelevi¢ tarafindan yayimlanan
sOyleyisi de Marc Ferro “goriintiler sizden daha glclu” s6ziu ne anlama geliyor

sorusuna cevabi soyledir:

“Benden daha giiclii goriintiiler, beni asagilayan ya da bana saldiran insanin
kafasinda su anlama gelirdi: “Nazi propagandasi dyle biiyiileme yontemlerine sahip
ki, bunlar1 goriintiilerle karsilayacak olan, agiklamalarinla sen degilsin, zavalli Kiguk
profesor!” benim dayaniksiz oldugumu ve Nazi karsitt sdylemi ya da Nazizm
elestirisini tefe koydugumu disiiniiyordu. Bu, kendisinin ayni zamanda belge

karsisinda biiyililenmis oldugu anlamina geliyordu!” (Ferro, 2017 s. 89).

Gortintiiler mevcut sistemde, geleneksel bilgi ile saklanan gercek arasinda
catlaklar yaratir. Goriintiilerin bu giicli sistem igerisinde denetlenebilirligini

asmaktadir.

Kamu haklar1 ve 6zel otoriteler sinemanin agindirict etkisinden dolayi tedirgin
olmaktadir. Filmler her ne kadar denetim altinda tutulmaya c¢alisilsa da sinemanin
tanikligr zihinlerden c¢ikartilamamaktadir. Haber filmi ya da sinema goriintiisiiniin
gostermis oldugu gergeklik, imgesel dahi olsa, gercekligini siirdiirmektedir (Ferro,

2017 s. 30). Ugiincii diinya sinemasina bakacak olursak: kolektif iiretim tarzim
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sanatta da benimseyen, dagitim ve gosterim alanlarimi asarak kendini var eden
Gerilla Sinemasi; emperyalist miidahalelerin ¢ok sik yasandigi iilkelerde olaylar,
taniklariyla ¢ekilerek veya canlandirilarak giincel diinya sisteminin agiklarini ve
miidahalelerini sinemanin estetigiyle sunmaktadir. Yine Rusya’da meydana gelen
sosyalist devrim sonrasinda Ayzenstayn’in ¢ekmis oldugu Potemkin Zirhisi (1925)
filminde Kizil Meydanda ekmek isteyen insanlarin 6ldiiriilmesi aslinda Carlik
Rusya’sinda 6ldiiriilen iki bin insanin canlandirilmasidir ve izleyici tizerinde derin
bir etki birakmaktadir. Ayzenstayn bu olay1 canlandirmasaydi bu olay hafizalardan
silinebilirdi.

“Sinemanin biiyiiledigi ve kaygilandirdigini ortaya koymak yeterli olmuyor. Kamu

haklar1 ve 6zel otoriteler, onun asindiric1 etkisinin de olabilecegini gdstermekte.

Denetim altinda olsa dahi bir film, tanik sifatin1 koruyabiliyor. Haber filmi veya

imgesel olsun, sinema gorilintlisiiniin sundugu gerceklik yoneticilerin onayina,

kuramcimin semalarina ya da muhaliflerin ¢dziimlemesine uygun olmak durumunda

kalmaksizin, olaganiisti derecede gecerli gérinmekte” (Ferro, 2017 s. 30).

Bu giiciin farkinda olan egemen ideolojiler, sinemay1 bu ideolojiler tarafinda
sekillendirmeye c¢aligmislardir. Adolf Hitler déneminde Kiiltir Bakani olan
Goebbels, filmler iizerinde etkin bir rol oynamistir. “Goebbels bir filmin, drnegin
Yahudi SUs’iin yapimini istlendiginde, Lunagarski gibi yalnizca senarist olarak
kalmamus, biitiin asamalara etkin bir sekilde katilmist1 ” (Ferro, 2017 s. 49).

Tiirkiye’de ise Cumhuriyetin kurulmasindan itibaren sinema ulusal duygulari
harekete geciren 6nemli enstrimanlar arasina girmistir. Cumhuriyetin kurulusu ile
reformlarin anlatildigi, arag olarak kullanildigi gozlemlenmektedir. “Filmsel sdylem
toplumsal dlzene ait bilgiyi toplumsal temsilleri yeniden (retmek (zere somut
gorindmler icinde sunmakta ve sinema seyircisine iletmek {izere kodlamaktadir”
(Ozden, 2004 s. 69). Filmlerin ulusal degerler acisindan gekilmesi; tartismalar1 ve
baskilar1 da beraberinde getirmistir. 1953 yilinda Metin Erksan tarafindan gekilen
Asik Veysel’in hayati anlatilan Karanlik Dunya (1953) filmi, gercekgi bakis agisiyla
ve siirsel anlatilan bir film olmasina ragmen ‘Tirkiye topraklart kurak degildir’ gibi

cesitli “nedenlerle” sansure ugramistir. Her yerde oldugu gibi Tiirkiye’de de
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sinemanin, devletin ideolojik aygiti® olarak konumlandirilarak bir ara¢ olarak
kullanildig1 sdylenebilir.

“Yiizyilin basindan bu yana kaydedilen goriintiiler biitiinii (makro ya da
mikro- tarih, olgusal veya degil, belge ya da imgesel) ginimizde sinemateklerin,
televizyonlarin, 06zel koleksiyonlarin  siginaginda; insanlarin  belleklerinde
depolanmis, kayda deger bir arsiv olusturuyor” (Ferro, 2017 s. 46). Bu bellek
olusturulurken de dénemin ihtiyacglar1 bir 6nem arz etmektedir.

Tarih boyunca insanlik kolektif bellegin birikimiyle ilerlemistir ve bunu
sanatsal aktarimla disa vurmustur. Sinema bunun bir Ornegi iken gec¢misi
yorumlayarak bahsedilen aktarimin bir pargasi haline gelmistir. Bazen ge¢misi, bir
nostalji gibi gostererek izleyici karsisina ¢ikarmis, bazen de ge¢misin derinlerinden
hakikati anlamlandirarak izleyiciye gostermistir. “Film yonetmenligi, bu yiizden,
kelimenin tam anlamiyla ‘15181 karanliktan, suyu karadan ayirma’ yetenegidir”
(Tarkovski, 2018 s. 159). Kamera her yerdedir ve olmaya da devam etmektedir.
Kamera toplumsal hafiza olusturan olaylarda, bir eylemde, térenlerde, ritiiellerde hep
kayit altindadir. Her yerde kayit yapmakta olan kamera, yaklasik yirmi yildan bu
yana ortaya ¢ikan bir egilimin pekistirilmesinde ciddi bir islev tistlenmistir

“(...) yirmi yil 6nce, bellek ve kolektif bellek galismalar1 alaninda bir yenilik
hareketi dogdu ve daha dnceki yillarda dislanan 6znelerin {stiinliigii yeniden tanindi.
Boylece yeni bir bolim daha agilmis oldu, adina “6znenin dirilisi” diyebiliriz”
(Sarlo, 2012 s. 26). Sinema, 6zneyi tekrar diriltisinde 6znenin tekrar tartisilabilir
olmasini, goriiniir kilinmasimi1 saglayan bir hatirlatma ve alan agma aracidir.
Sinematografik anlatim teknikleri aydinlatma, ¢ekim &lgekleri, kamera hareketleri,

acilar, kurgu, ses, miizik, oyunculuk 6znenin dirilisinde yardimci olmaktadir.

Ulus Baker’in “sinema hatirlamanin hatirlatmasi ve yeniden hatirlamasi
gibisinden bir formiile cevap verebilecek bir aygit olarak yeniden kurulabilir mi?”
sorusu tam da bu konuyla baglantilidir. Tiirk sinemasinda iizerinde bulundugu

cografya gibi ¢okuluslu, ¢ok kiiltiirlii filmler iiretilmeye baslandi. Tiirk sinemasinin

8 Althusser ideoloji kavramim agiklarken, Devletin Baski Aygit1 ve Devletin ideolojik Aygitlar1 olarak ayrim
yapmaktadir. Daha fazlasi igin bkz. Althusser Louis, Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari, (Cev. Alp
Tiimertekin), Ithaki Yaynlari, Istanbul, 2003.
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bu ana akim sinemadan kopusu sistem elestirisini, milliyetciligi, ataerkil diislinceyi
sarsarak; sorgulatmasi yoniinde yeni bir alan agmustir. Bu acilan alanlarin
tartisilmasinin sonucunda gérmezden gelinen kiiltiir ve kimlikler, cinsel yonelimler
bastirilmak ve gormezden gelinerek yok sayilmasi yerine tartisma konusu

olmuslardir.

Etnik meselelerin filmlere konu olmasi, deginilmesi, tiim etnik ayrimlar1 ve
travmalar1 toplumsal hafiza da desmek demektir. Tarihin derinliklerinde gomiilii

kalan azinlik acilarina ses olurken tiim yaratilan degerleri bastan sorgulanmasini da

saglamaktadir (Sonmez, 2014 s. 13-14).

Deneyim anlatisi, ge¢miste Oznenin mevcut olmasma baghdir. Sadece
taniklarin yani 6znenin deneyimi olur. Fakat anlatim olmadan da deneyim olmaz.
Sozle aktarmak deneyimin kendisini unutmaktan kurtarirken iletilebilir bir hale
getirir ve herkesin deneyimi olmasini saglar. Anlati, deneyimin basladigi andan
itibaren ve hatirlama aninda kaydetmeye baslamasi ile hafizadaki yinelemelerle
giincellesen zamansalligin yaratilmasini saglar (Sarlo, 2012 s. 21). Bu noktada
sinema bize bir olanak daha saglar, sadece 6zneyi diriltmekle kalmaz, ayn1 zamanda
anilar1 kaydettigimiz mekanlarin da diriltilmesine yardimci olur. Mekanmn tekrar
dirilisi demek; deneyimlerin tekrar hatirlanmasi ve canlanmasi da demektir. Siiha
Arin’ 1 Safranbolu’dan her gectiginde bir sorumluluk hissetmesi ve orada film
¢ekmeye karar vermesinin ardindan zorlu bir ¢alismanin meyvesi olan Safranbolu’da
Zaman (1976) filmi ¢ekilmistir ve boylece Safranbolu igin ses getiren bir hareketi
baslatmis olup, ilcenin tartisilir hale gelerek, muazzam bir ¢alisma baslamasina
vesile olmustur. Safranbolu mimarisiyle tekrar yenilenirken, kiiltiiriiniin korumasi
adina tekrar bir dirilis gergeklesmistir. Filmin ses getirmesinden sonra, biyuk gog
veren, yerel halkin terk ettigi Safranbolu’ya geri doniisler baslamis, boylelikle yok

olmak tizere olan bir kiiltiirlin yeniden yasatilmas1 yoniinde 6nemli adimlar atilmistir.



UCUNCU BOLUM

3. TURK SINEMASINDA MALAKANLAR

Yok olan kimliklerin ve kiltiirlerin aktarilip kayita gegirilmesi 6nemlidir.
Gilinlimiizde sinema sinirlar asan, seyirciye empati kurduran, sorgulatan, diislindiiren
giiclii bir sanat aracidir. Bu sebeple goriinmeyen ve yok olan kiiltiirlerin sorunlarinin,
farklilasan yanlarmi gormenin giicliyle seyirci karsisina getiren sinemadir.
Dolayisiyla Tiirkiye’de Kars bolgesinde yasayan Malakanlar artik fiilen buralar terk
etmis olsalar da Kkiiltiirel olarak aktardiklar1 bir miras vardir. Buna karsilik
Malakanlar hakkinda yeteri kadar ¢alisma ve film bulunmamaktadir. Bu boliimde
once Malakanlarin kimligi, tarihi ve Tiirkiye’deki yasamlarina dair temel bilgiler
verilecek, sonrasinda genel olarak Tiirk sinemasinda etnik ve dini azinliklara dair bir
konumlandirma yapilacak ve nihayet Malakanlart konu alan biri kurmaca, digeri

belgesel iki film {izerinden bu toplulugun sinemadaki temsili incelenecektir.

3.1Unutulma Sirecinde Bir Kimlik: Malakanlar

Asagida ayrintili olarak ele alacagimiz Malakanlar 17. yiizyilda dini temelli
bir 6rgltlenme sonucu Rusya’da ortaya ¢ikan ve orta sinif Rus koyliilerinden olusan
bir gruptur. Klasik Ortodoks Hristiyanlik anlayisin1 reddederek dinsel bir hareket
baglatmiglardir ve Carlik Rusya doneminde Ortodoks Hristiyan anlayisinin birgok
ilkesine karsi olduklarindan dolayi baskilara maruz kalmiglardir. Tarihe ‘93 Harbi’

olarak gecen Osmanli- Rus savasinda (1877-1878), Osmanli Devleti’nin kaybetmesi
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sonucu Kars, Ardahan, Artvin, Batum Carlik Rusya’sina verilmistir. Rusya
topraklarinda oteki olan Malakanlar1 ’Sicak Sibirya’ olarak adlandirdiklar
Kafkasya’ya daha sonrasinda Kars’a gonderilmislerdir. Ayrica Rusya’nin bu hamlesi
birer iskan projesidir de. Malakanlar1 Kars’a yerlestirerek hem bdlgeyi kontrol altina
alacak hem de kiiltiirel olarak doniistiirecektir. Fakat Malakanlarin yasadiklar
zorluklar; onlari bir kimlik olarak var eden inanislarindan vazgegirmeyecektir.
Malakanlarin bir dini kimlik ¢ercevesinde varlik gosteren bir topluluk olarak ortaya
¢ikmasi, kiiltiirel kimliklerin olusumunda dinin ve dinsel G6gelerin Gnemini

vurgulamaktadir.

3.1.1 Kiiltiirel Kimligin Olusmasinda Dinin Rolii

Sosyoloji, antropoloji, psikoloji alanlarinda din konusu derinlemesine
kurumsal olarak ele alinip incelenmektedir. Psikanaliz ve din iizerine aragtirmalar
yapmis bilim insan1 Erich Fromm, dini su sekilde tanimlar; “Din sdzciigii benim i¢in,
bir grup tarafindan paylasilan (kabul edilen) ve o grup bireylerine kendilerini
adayabilecekleri bir hedef (nesne) sunan ve de onlara ortak bir davranig bi¢cimi veren
bir sistemdir” (Fromm, 1996 s. 45-46).

Durkheim, dinin; birey, toplum ve kiiltiir iizerinde etkili oldugunu diisiiniir.
Bu sebeple dinin, insan ve toplum tiizerindeki etkisini anlamak amaciyla 6nemli
caligmalarda bulunmustur. O’na gore dinleri toplumlar meydana getirmistir ve bu
yiizden de dinsiz toplum olmadigini diisiiniir. Dinler birer birer yok olsa da yerini
yeni dinlere birakacaginmi iddia eder. Ciinkii insanlar dinsiz yapamazlar. ilkel
toplumdaki dinler, bugiinkli dinlerin altyapisini olusturur ve giliniimiize 151k
tutmaktadir.

(...) biiyiik toplumsal kurumlarin hemen tiimii dinden dogmuslardir. Ama ortak

yasamin baglica bigimlerinin, baslangicta dinsel yasamin degisik bigimlerinden

ibaret olmasi i¢in, dinsel yasamin tlimiiyle toplu yasamin en yiiksek bigimi,
kiiciilmiis, 6zetlenmis bir anlatimi olmasi gerekir. Toplumdaki her 6nemli seyi dinin

dogurmus olmasi, toplum diisiincesinin dinin ruhunu olusturmasindan dolayidir

(Durkheim, 2010 s. 571-572).
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Dinin, insanligin baglangicindan itibaren var oldugunu iddia eden goriisler
bulunmasinin yani sira aksini iddia eden de vardir. Dinin bu anlamda insanlik
tarihinde ilk gézlemlendigi yere bakilacak olunursa Marksist yaklasim; dinin ortaya
¢ikisini siiflarin varligiyla baglantilandirir. “Din insanligin 3 milyon yil 6nce Giiney
Afrika’da baslamis bulunan uzun yolculugunun belli bir agsamasinda ortaya ¢ikti. Bu,
siniflasma ugragiydi. Insan uzun yolculugunun ilk 2,5 milyon yillik bélumiinii
smifsiz, komiinal, dayanismaci tiretim iliskileri i¢inde tamamladi” (Belek, 2017 s.
19). Din, Kkiiltiriin sekillenmesinde sosyal bir canli olan insan1 dogrudan
etkilemektedir. insanlar, toplumsal agidan yaygin olan dinin etkisi altinda kalarak
kendisini var eder. Dini kimlikler ¢ogunlukla ailede kazanilir, kendi kurallar1 ve
toplum igerisinde dinin belirledigi roller ailede Ogrenilir ve birey bu sekilde de
topluma adapte olup, aidiyet hisseder. Genel anlamda belli bir bilince ulasmadan
icinde dogdugu toplumun yaygin dinini benimseyerek bireysel kiiltiiriinii olusturur.
Dinin toplumsal olarak kusattigi alan etkisini her yerde gostermektedir. Birey aile
icinde, egitim gordiigli kurumlarda kisacasi toplumsal yapi igerisinde siirekli olarak
denetlenip gozetlendigi i¢in kendi kararlarin1 veremez hale gelmektedir. Bugin
gunimizde Tirkiye’de hala kimlik hanesinde sorgusuzca yazilan dini bolimi de
bunun gostergesidir. Cinsellik, insan iliskileri, beslenme, ¢evre, dogum, 6lim gibi
pek ¢ok konu uzerinde dini kontrol vardir. Tanriya yakinlagsma, tek tanrili dinler ve
diger dinler de mevcut olan cennet cehennem iliskisi bireyleri dogal olarak
toplumlarin  iizerinde baski  yaratarak; “Ozgir “karar verme  yetisini
sonlandirmaktadir.

"Din" ile "kiiltir" arasinda fark gozetilmeyen bir diinyada kiiltiirel yasam tahayyiil

edemeyecegimiz kadar dinin etkisi altindadir, - dyle ki her etkinlik, her tiirlii iletisim

pratikte, agik veya oOrtiik olarak, o alandan sorumlu tanriya tapinmayi gerektirir.

Oysa sadece tek bir Tanri'y1 benimseyen bir grup, kiiltiir toplulugunun disina ¢ikarak

kendine 6zgii bir halk olarak kurulur. Artik bu gruba aidiyet gog, evlenme ya da

aidiyetin herhangi bilinen bi¢imlerinden biri ile degil, ancak "dine kabul" ile

mumkindir (Assmann, 2015 s. 216).

“Dine siginmak, dinde teselli bulmak toplumlarin ve bdyle bir olusum varsa

eger, insan dogasmin bir ozelligidir. Oliim korkusu, hayatin acilar1 Tanri'ya,
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Tanri'nin ifadesi hangi bigimde olursa olsun, Tanri'ya inanci gerektirir. Sirf insanlar
hayatlarina devam edebilsinler diye. Hatta bizim disimizda Tanri'nin evsiz oldugunu
sOyleyebiliriz” (Castells, 2006 s. 20).

Milliyet¢ilik kavrami olugsmadan once topluluklarin asil kimligini din
belirliyordu. Avrupa’daki halklarin Hristiyan kimligiyle one c¢ikmasi, Osmanli
devletinin din temelli bir yapisinin olmast bunun bir &rnegi olabilir. Din, farkli
kalturleri ve dilleri bir cat1 altinda toplayarak birlestirme giiciine sahiptir ve yine ayni
zamanda dilleri ve kiiltiirleri parcalayarak bolme islevine de sahiptir. Aym dili
konusan ve ayni kiiltiire sahip olan bir topluluk, yaygin olan dinin diginda baska bir
dine mensup oldugunda; 6tekileserek kendi kiiltiiriinii yaratmaya baslar.

Kiiltiirel kimligin olugsmasinda en 6nemli faktdrlerin basinda din gelmektedir.
Din bir kiiltiirlin olusmasinda temel belirleyici olmasa da bunun istisnalarin1 da

gorebiliriz.

3.1.2 Din Temelli Bir Topluluk: Malakanlar

(...) Canli hafiza deniz ¢ekildiginde
Kiyida kalan deniz kabuklar: gibidir.

Pierre Nora

Castell, dini fundametalizmin (kokten dincilik) kimlik olusturmada en 6nemli
kaynaklardan biri olarak gormektedir. Fundametalizm; “Kisisel davranisin ve
toplumun kurumlarinin, Tanri'min hukukundan kaynaklanan, Tanri ile insanlik
arasinda aracilik eden belli bir otorite tarafindan yorumlanan kurallarla tanimlanmasi

cergevesinde gergeklesen kolektif kimlik insasidir” (Castells, 2006 s. 21).

Ortodoks Hristiyanlik dini 988 yillarindan itibaren Kiev prensi Vladimir
tarafindan Rusya’da yayginlik kazanmaya bagsladi. Fakat halkin biiylik ¢cogunlugu

eski Pagan dinlerine inanmaktaydi. Hristiyanligim resmi din olarak kabul
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edilmesinden sonra halk iginde yaygin olan diger dinler (Musevilik, Katoliklik,
Islamiyet ve diger Pagan inanglar1) baski altina alinmis ve halkin blyik bir
cogunlugu Hristiyanligi kabul etmek zorunda kalmislardir (Suvari, 2013 s. 35).
Rahipler tarafindan zorla toplanan para ve esyalar; halkin tepkisine neden
olmaktaydi. Bu toplanan paralarla gosterisli kiliselerin insa edilmesi ve ayri bir
zengin sinifinin olusturulmasi hosnutsuzluklara neden oldu.

17, yiizyil ortalarinda, Rusya'da, Patrik Nikon'un® Rusga yazilan din ve dua

kitaplarinda bulunan bazi yanliglar1 dizeltmek icin harekete gegmesi (zerine, Rus

Kilise mensuplari arasinda hosnutsuzluklar ortaya g¢ikti. Nikon'un bu yanliglar

diizeltip, bunlar1 ruhanilere kabul ettirmek yolunda yaptig1 biitiin ¢abalara ragmen,

Nikon'un yeniliklerinden hoslanmayan ve bunlarin yanlis oldugunu iddia eden

kuvvetli bir ruhanilere zimresi meydana geldi (Aslan, 2001 s. 275).

Bu ayrimlar sonucunda sektantlar'® ortaya ¢iktr. Bu gruplardan biri de
Malakanlardi. Malakan kokenli olan yazar Ludmilla Denisenko Malakanlari;
“Malakanlar Carlik Rusya ‘sina hakim olan ve g¢ar1 Allah“la 6zlestiren hiikiimran
kiliseye bagkaldiran, Rus kilisesini protesto eden orta simif Rusya kdyliileridir”
(Denisenko, 2011 s. 181) olarak tanimlamaktadir. Ortodoks kilise inancinda perhiz
donemi sirasinda siit ve siit tirlinleri yemek veya igmek yasaktir. Malakanlar bu tarz
dinsel uygulamalarin karsisinda durarak bu yasagi kabul etmemektedirler. Sut,
burada bir yasagin karsisinda one ¢ikan 6ge olarak dururken Malakanlar icinde
onemli bir metafordur. Siit ayn1 zaman da beyazdir ve temizdir. Malakanlar da
yasamlar1 boyunca temiz olma, insanlara yardim etme, diinya malina diiskiin

olmama, kotii duygu ve davraniglardan arinmay1 hedeflemislerdir.

9 Patrik Nikon, 1652°da Moskova patrigidir. Ulke genelinde yiiriitillen kilise ayinleri ve dini kitaplar icerisinde
var olan karigiklik ve Grekce temel metinlere aykiri diisen dua ve ibadetlerin standartlagtirilmasina karar
vermigtir. Zira bu donemlerde kiliselerde yapilan ayinlerin belli bir standardi yoktu. Ancak Nikon’un
yiizyillardan beri devam edegelen gelenegi kaldirma girisimi ciddi muhalefet de gormiistiir. Aslinda Nikon, bir
anlamda kendisini “Rus Ortodoks Papas1” olarak gérmiis ve “Moskova: Uciincii Roma” fikrini devam ettirmeye
calismistir. Bu gercevede Slav halklarimin tiimiinii bir cat1 altinda toplamay1 ve hatta Istanbul’u yeniden Ortodoks
diinyasina katmayi dahi planlamistir. Nikon’un bu standardizasyon girigimi, Rus Ortodoks Kilisesi igerisinde
boliinmeye neden olmustur. Nikon reformlarina karsi olan ve yapilan yenilikleri reddedenlere yonelik amansiz bir
miicadele baslatmistir. Bu siire¢ kilisenin ‘“Nikoncular” ve “Eski Inananlar” olarak ikiye ayrilmasiyla
sonuclanmustir. {lk baslarda Car 1. Aleksey, Nikon’u desteklemisse de daha sonraki dénemlerde onun iktidar
hirsindan rahatsizlik duyarak patrige kargt miicadeleye girismistir. Carin ciddi ¢abalar1 sonucu 1666’da patrik
Nikon, Rus Ortodoks Kilise konseyinin karar ile patriklik gérevinden uzaklastirilmuistir (Duali, 2013 s. 69).

10 Ortodoks Hristiyan inancindan ayrilan gruplar Tarikat (Aslan, 2001 s. 275) anlamina gelmektedir.
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Malakan kelimesi Rusgada “siit i¢enler” anlamina gelmektedir (Muranaka,
1992 s. 38-39).Malakan ismine dair baska bir yorum ise bu adin Rusgada sut nehri
olarak bilinen ve Malakan inancinin ortaya ¢ikarak yayildigi bolge olan Molotchaya
kiyisindan geldigidir (Muranaka, 1992 s. 38-39). “Rus yazili kayitlarinda ilk defa 18.
Yiizyilin ortalarinda bahsedilmeye baslanmistir. S6z konusu kayitlarda, ozellikle
Rusya’nin giineyindeki Tambov ve Voronezh bélgelerindeki Malakanlardan s6z
edilmistir” (Suvari, 2013 s. 54). Malakanlar kendilerine ayni zaman da “Ruhani
Hristiyanlar” olarak tanimlamaktadirlar. Tambov bolgesinde Isvecli bir vaiz olan
Semyon UkKleyin ile birlikte “Malakanlik” adinda buyik bir dinsel hareket
baglatmislardir (Akgaydz, 2015 s. 34-35).

Malakanizm, Tevrat ve Incilin karsimi bir inang¢ sistemidir. Kutsal kitap
olarak gordukleri ‘Giines’ adinda bir kitaplart vardir. Giines kitabinin 22.
Hikayesinde sdyle denilmektedir; “Ben Giines’in kitabiyim! Tiim Rus ufkunu sicak
isinlarimla aydimnlattim ve boylece tim daglarini ve vadilerini 1sittim” (Akgayoz,
2015 s. 156).

Malakanlarin inang sistemi soyledir;

e “Allah’a iman etmek,

e Ruhban sinifini, Ha¢’1 ve ikonlar1 reddetmek,

e Insan canina kiymamak ve bariscil olmak,

e Yalan s6ylememek ve cimrilik yapmamak

e Domuz eti yememek

e Mal biriktirmemek uyulmasi gereken temel kurallar arasindadir. Tevrat’in
birinci bolimu onceliklidir.

e Eski ahit, dini ilkeleri belirler.

e ikon’a ve temsili Tanr1 resimlerine insan yapisi oldugu igin tapmazlar.

e Ayinleri, Sabranya adi verilen ibadethanelerinde uzun bir masa ¢evresinde bir
araya gelerek, dini kitaplardaki ayetlerin, okunup anlatilmasina, 6zgiirce
yorumlanmasina dayanur.

e Pohod (yer degistirme)’da insanlar kdyden koye misafirlige giderler.
Vardiklar1 evlerde “yeniden dogus” adiyla dua toplantilar1 diizenlerler ve

ibadetlerini stirdirtirler.”
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Bu toplantilar da Malakanlar koyilin bir ucundan digerine yiiriiyiis kollar1
halinde yiruyerek, dua evine doner. Bu hareketlere “Ruhsal Manevralar” adi
verilir” (Akgayoz, 2015 s. 37).

Tanr1 diginda herhangi bir sahis veya varlik 6niinde egilmeyi Kutsal Kitaba aykir
bulan Malakanlar, 6zellikle askerlik ve yemin ile ilgili yasalari1 da Tanri’dan
bagkasina itaati gerektirdiginden kabul etmemislerdir. Malakanizm her ne kadar
bircok agidan Protestanligi animsatiyor olsa da 6zellikle kisinin kurtulusu konusunda
ondan ayrilmaktadir. Protestanliga gore kisinin kurtulusu sadece Tanr1’nin inayetine,
bir anlamda ona iman etmis olmaya baglidir ve kisinin dindarliginin, yaptigt iyi

amellerle bir baglantis1 yoktur (Dual1, 2018 s. 88).

Malakanlarin din gorevlilerine Presvitery denilmektedir (Kiyang, 2014 s.

156). Malakan toplulugunda dini liderler 6nemlidir. Dini liderlerin yaninda bir de

ihtiyarlar meclisi vardir. Ihtiyar meclisi, sosyal kontrolii saglarken diizenin

korunmasin da yardimci olur (Tiirkdogan s. 26). Ayrica Sabranya!! admni verdikleri

yerlerde ibadetlerini gergeklestiriyorlardi. Kars’ta yasayan ve Malakan olan Mehmet

Ali Eker, Sabranya da her tiirlii sorunlarin ¢ozildigini, evlilik konularinin

konusuldugu, tartigmalarin yiiritiildigii mekanlar olarak belirtir. (Goriisme Eker,

2018).

Kiz ile oglan birbirlerini goriirdii anlagirdi ve ailelerine sdylerdi. Yine sabranya
ibadet evine toplanirlardi. Kiz tarafi bir mendil birakirdi masanin iizerine. Bu da
veriyorum demek anlamina geliyordu. Erkek tarafi da mendilin yanina para birakir.
Tamam, bende kiz1 kabul ediyorum. Sonradan diigiinleri kiz tarafi oglan tarafi
katkilartyla 3 giin 4 giin biitiin semaverler yanar yemekleri gelen yer gider yer.
Calgilar1 mizikadir. Mizika calarlar, sonra onlarda kol kaldirip oynamazlar. Evli

kadinlar kol kaldirip oynarsa nikah bosa ¢ikar (Goriisme Eker, 2018)

Sabranya aile iligkilerini ve egitim hayatin1 da diizenlemektedir. Cocuklar

yedi yasindan itibaren anne ve babalarinin izniyle Sabranya’ya giderler ve dini

egitimlerini alirlard: (Tiirkdogan s. 26).

11 Rusga da toplanilan yer anlamina gelmektedir.
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Daha sonrasinda Malakanlar, kendi iclerinde farkli gruplara ayrilmstir.
“Musavilige ¢ok yakin duran Subbotnikiler, ayinlerinde her tiirlii coskunlugu
reddeden Postoyanyiler ve ayinlerinde kutsal ruhun esiniyle vecde gelip ziplayan
(ruhani ziplayicilar) Prygunlar Malakanizm igerisinden ¢ikan hareketler arasindadir”
(Suvari, 2013 s. 60-61).

Yukarida belirtilen nedenlerden dolayr Malakanlar, iktidar tarafindan agir bir
sekilde baski altina alinarak bir¢ok sorunla karsilasmislardir. Bircok kilise
uygulamalarin1 reddetmelerinden dolay1 sapkin ve oteki olarak adlandiriliyorlardi.
Malakanlar teker teker izlenmeye baslaniyor, toplantt ve dini ayinleri
yasaklaniyordu. (Akcgay6z, 2015). 1829 yilindan itibaren egitim kurumlarinda,
ogrencilerin egitimden faydalanabilmeleri i¢in Ortodoks inancina sahip olunmasi
sart1 getirildiginden; Malakan cocuklari egitim géremiyor ve toplumdan iktidar
tarafindan soyutlanmaya calisiliyorlardi. Bunun sonucunda da Malakanlar kendi
iclerine donuk bir yap1 olusturmuslardi (Duali, 2018 s. 84-85). Bu yasaklamalar
karsisinda Malakanlar; inang¢larina daha siki baglanmis ve inandiklar1 ve onlar1 bir
dinsel kimlik olarak ortaya Gikaran degerlerinden vazgegmemislerdir. Carlik Rusya
tarafinda stirekli goge tabi tutulmuslardir. Rusya’nin farkli yerlerine gog ettirilmis ve

Malakanlarin yasam kosullarin1 zorlayacak her sey denenmistir.

Resim 1 1900'li yillarin basinda Kars'ta Yasayan Karolof ailesi
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Malakanlar, siirglinler karsisinda pasif kalmislardir. Higbir zaman iktidar1 ele
gecirme gibi dertleri olmamistir. Bunun temel sebebi “Fakat ben size sdyle diyorum:
Kotiilik yapana karst koyma; sag yanagina vurana Obiir yanagini da ¢evir” (Matta
5:39).22 biciminde dile gelen Isa’nin siddet karsisinda tutumudur. Bu nedenle de
Malakanlar da silahlanmak, insan éldiirmek ve askeri Uniforma giymek dinlerince
yasaktir. Gilinlimiiz kavramiyla sdylemek gerekirse vicdani ret¢i olduklarimi ileri

stirmek mimkudndir.

Car 1ll. Aleksandr déneminde (1851-1881) Malakanlarin silahlanmasi
istemigstir. Silahlanma karsisindaki direnislerinden etkilen {inlii yazar Tolstoy,
Malakanlarla iletisime gecerek yardimlarda bulunmus ve diinya kamuoyunda

Malakanlarin duyurulmasini saglamistir (Akgay6z, 2015 s. 36).

‘93 harbi’ (1876-1877) olarak bilinen Osmanli- Rus savasiyla birlikte
Ruslarin  savagi kazanmasi ve Kars, Ardahan ve Batum’un Ayastefanos
Antlagmasiyla Carlik Rusya’ya verilmesinden sonra Malakanlar, iskan edilmek icin
Carlik Rusya’s1t tarafindan Kars’a go¢ ettirilmislerdir. Kars’a gelip yerlesen
Malakanlar Yalingayir, Meydancik, Ladikars, Digor, Calkavur, Cakmak, Selim,
Zavot vb. koylere yerleserek toplamda 35 koy kurduklari s6ylenmektedir (Tiirkdogan
S. 22).

Carlik Rusya doneminde Kars nlfusu 292.498 iken Malakanlarin
niifusul2.764 olarak kaydedilmistir. (Ortayli, 1978 s. 348). Malakanlar Kars’ta,
yogun olarak Arpagay, Selim ve Gole ilgeleriyle merkeze bagli kdylere yerlestirilmis
ve Selim Ilgesi’ni kurmuslardir. O dénem de Selim icesinin adi Nova Selim

bilinmektedir (Somuncuoglu, 2004 s. 99).

Buralarda yogunlukla tarimla ugragsmislar ve Kars’ta tarimla ugrasan
insanlardan teknolojik seviye olarak ©nde olmuslardir. O donemde Kars’ta
yetismeyen sebze ve meyveleri yetistirmislerdir. Topragi birlikte ekip birlikte

bigmislerdir. Ozel milkiyeti reddetmislerdir. Tarmmin yani sira degirmencilik,

2Dgrdiinci Incil olan, Matta Incil’i.
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discilik, aricilik, marangozluk, demircilik, yag ve sabun imalati, su anda da Kars
denilince akla ilk gelen peynircilik gibi uzmanlik gerektiren meslekler ile

ugrasmislardir. Hemen hemen her evde kendilerine ait firinlart ve kiigiikk birer

atolyeleri bulunmaktaydi. (Tiirkdogan s. 24-26).

Resim 2 Eski Malakan yaylasi olan Bogatepe kdylinden Malakanlarin galigmis
oldugu Gravyer Peynir imalathanesi (Fotograf Erkaya,2018)

Malakanlar Kars’a yerlesmesiyle birlikte ileri teknolojiye hakim olmalari,
stirekli tiretmeleri Kars’ta yagayan Miislimanlarin takdirini kazanirken diger taraftan
da ige doniik bir topluluk olarak yasamalarina da neden olmustur. Miisliiman halkla
bir anlagsmada iyi gecinmelerinin sebebi baris¢il ve dayanmigsma Kkiiltiiriine sahip
olmalari, domuz eti yememeleri, ibadet etmek igin O6zellikle kutsal yapilar inga
etmemeleri, ibadetlerini kendi aralarinda yapmalar1 bolgede yagsayan Miisliimanlarla

iyi gecinmelerinin baslica nedenler arasinda gosterilebilir.

Diger taraftan, Malakanlar Kars’a gog ettirilen diger Ortodoks Ruslar ile ¢ok
fazla iletisime ge¢medikleri bilmektedir. Ortodoks Ruslarin ¢ogunun askeri kokenli
iken digerleri ise kentte yasayan, ticaretle ugrasan insanlardi. Malakanlar ise tam

tersi kirsal da yasayan ve tarimla ugrasan bir topluluktu (Suvari, 2013 s. 69-70).
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Birinci Diinya savasinin bitmesinin ardindan diinya lizerinde dengeler ve
simirlar da degismeye baslamistir. Osmanli Devleti yikilmis yerine Tiirkiye
Cumbhuriyeti kurulmus, Carlik Rusya yikilmis yerine Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi kurulmustur. Ruslara Osmanli Devleti doneminde savas tazminati olarak
verilen Kars bolgesi, 1920 yilinda Giimrii Anlagmasi ile Tiirk Hiikiimetine gegmistir.
Kentte yasayip ticaretle ugragsan askeri kokenli Ruslar iilkelerine donmek isterken
Malakanlar gitmek istemeyip; Tiirk vatandasi olarak sayilmistir. Her Tiirk vatandasi
gibi vergi vermeye ve askere gitmeleri istenmistir. Malakanlarin Carlik Rusya’dan

Kars’a siiriilmesinin bir nedeni de askere gitmemeleriydi.

Cumbhuriyet doneminde Yunan saldirilar sonucunda seferberlik ilan edilmistir
ve Malakanlar askere alinmak i¢in zorlanmistir. Karagdz’iin altin1 ¢izmis oldugu su
husus énemlidir. “Ilgingtir ki Adana ve gevresindeki Hristiyanlar ve hatta Kars’taki
diger Hristiyan unsurlar askere alinmazken Malakanlar askere alinmaya basliyor.
Elbette ki Malakanlar iyi bir savas¢t olduklarindan degil. Onlar en kolay yildirip
kagirtacak yol bu” (Karagdz, 2005 s. 160). Malakanlar artik ciddi bir tehlike olarak
goriiliyordu. Kazim Karabekir Meclis Hilkkiimetine yazdigi raporlarla (1921)

yonlendirici etkide bulunmustur. Anilarinda yazdig: iizere;

21°de Rus sefiri Medivani veda ziyaretine geldi. Yarin trenle Erzurum’a hareket
edecek, oradan otomobil ile Ankara’ya Medivani Kars’ta bulundugu 24 giin kadar
misafirliginde bos durmadi. Civar Malakan kdylerinde gizli Bolsevik teskilat1 yapti,
Mustafa Suphi’nin heyetini idare etti, yola ¢ikardi. Bir sefirin Kars’ta bu kadar
miiddet oturmasi ve civar koylerde dolagmasi pek ayip ve pek kaba bir hareketti.
Kendi hallerinde ¢aliskan bir kavim olan Malakanlar: ifsa etmesi onlarin felaketine
sebep oldu. Bu hakiki miistahsil sinifin, zeriyat ve hayvancilikta en ileri gitmis bu
cemaatin yerlerinde kalmasinda ve daha iyisi Anadolu dahiline olmak {izerine
alinmasinda fayda vardir, fakat Mediva’nin ifadesiyle koylerde kizil bayraklar,
niimayisler daha Medivani varken basladi. Ben Medivani’nin nazar1 dikkatini
celbederek Turk milletinin istiklalini kurtarmak icin biitin emperyalist kuvvetlerle
bogusurken i¢imizden bizi devirmek isteyenleri de diisman addile tedbirler almaktan
¢ekinmeyecegini anlatmigtim. Vaziyeti Ankara Hiikiimeti’ne lazimi gibi bildirdim ve

artik memleketimizde Bolsevik niifuz ve unsuru olan Malakanlarin bir miiddet sonra
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hudut haricine ¢ikarilmasi ve yerlerine Tirk muhacirleri alinmasi takarrir etti

(Karabekir’den aktaran Karagoz, 2005 s. 161).

Malakanlarin gog ettirilmesi geregini ve yerine Tiirk muhacirlerin yerlesmesi
konusunda ki ilk vurgusu 1921 yilinda Malakanlarin Tiirkiye’yi terk ederek Sovyet
Rusya’ya donmeleri istenmis ve zorlanmislardir. Giderek bolgede de Malakanlarin
lizerinde baski artmis olmakla birlikte evleri, esyalari, topraklar1 yagmalanmaya

baslanmuistir.

Ali Fuat Cebesoy ve Cicerin®®(1921) arasindaki yazismalarda Malakanlara
kars1 yapilan saldirilar ve zorla gog ettirilmelerine karsi Tiirk Hiikiimetinin almig

oldugu tutum kinanir.

Bu topraklar1 terk edip go¢ etmek isteyen Molokanlar, malin1 miilkiinii
beraberlerinde alip gotiirebilirler, ne yazik ki buna Tiirk makamlar1 engel olmaya
calistilar; bu da yetmedi, Molokanlar soyuldu ve her tiirlii baski altinda birakildi,
ellerinden topraklar1 alindi. Bu gd¢menler evlerinden kovuldu, agliktan yari 6lmiis
Molokanlar ahirlara ve tavlalara kapatildi... Kars bolgesinde yasayan Rus halkini
zorla askere alinmasi da XII. Maddeyi ihlal edici keyfi harekettir ve bunu da siddetle
protesto ediyoruz.(...) Kars topraklarinda s6zim ona bir takim devrimcilerin
bulunmasi ile ilgili haberlerinize gelince, bunlar, kanimca... bazi igsiz giigsiiz
unsurlarin uydurduklar1 yalandan baska bir sey degildir... Hal ne olursa olsun
mesum devrimciler hakkindaki haberler dinsel bir mezhep olan Molokanlara kars1
alman o6nlemlerin nedenini agiklamiyor. Kaldi ki mezhebin miiritleri higbir gekilde
Bolsevik Devrimei fikirleri ne benimsemis ne de onlarla ilgilenmistir. Miisliiman
devletlerinde oldugu gibi kimse gerici ulemayr birtakim komiinist hareketlere
girismeleri ile suglayamayacagi gibi diinyevi islerden kat kat uzakta kendi halinde
yasayan bir Hristiyan mezhep muritlerini bodylesine uydurma entrikalarla
suclandirmak en hafif deyimle sasirticidir. Molokanlari Orta Anadolu’ya siiriilmesi
ve orada yetistirilmesi fikri ise bizlerde yalniz gercek bir isyan uyandirmaktan baska

bir ise yaramaz (Aktaran Karagtz, 2005 s. 162-164).

Savas karsitt Malakanlar Birinci Dinya Savasindan g¢ekilen Sovyetlerin

tutumunu takdir etmisler ve Bolsevizm yanlisi bir tutum almislaridir. Sovyet

13 Ali Fuat Cebesoy Moskova Biiyiikelgisi, Georiy Cigerin SSCB’de Disisleri Bakani
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yetkilileri ve Turkiye Komuinist Partisi’nin kurucusu Mustafa Suphi geldiginde
mitingeler diizenlemislerdir. Cumhuriyet déneminde hiiklimeti Sovyetlerle arasini ne
kadar iyi tutmaya c¢aligsa da Kazim Karabekir’i bu durum rahatsiz etmistir. Kazim

Karabekir yine anilarinda Malakanlar hakkinda bir¢ok bilgi vermistir.

Malakanlar Ruslar zamaninda dahi askerlige gitmezlermis, erkekleri sakalli.
Umumiyetle iri viicutlu, canli kanli, sthhat numunesi insanlar. Elbise ve viicutlar
temiz. Hayvanlar1 kadana, arabalar1 ¢ok esya alir, dort tekerlekli, biiyiik ve saglam.
Ziraat, ekme, bicme aletleri hep son sistem, yalmz kuvvei ¢eriye beygirdir. Kan
dokmek en biiyilk glinah imis, harpte dahi olsa. Ben onlar1 yalniz nakliyede
kullantyordum. Buna dahi itiraz ediyorlardi. Kars’in her tarafindan soseler boyunca
uzanan bu koyliiler tesvikatla Bolsevik teskilatina baslayarak bugiin gosterdikleri

samimi hayatlarin1 bozmaya da baglamiglardi (Karagdz, 2005 s. 168).

Tim bu uyarilar sonug¢ vermis ve Malakanlar 1922 yilinda Sovyetler
Birligi’ne doniis yapmistir (Akgayoz, 2015 s. 37). Kars’ta 35 Malakan kdyiiniin 32’si
go¢ etmistir. Sovyetler Birligi’ne gog¢ ettiklerinde dikkat ¢ekici bir durum
yasanmustir. Malakanlar ilk kez Sovyetler Birligi’nde Kizil Ordu’ya katilarak (1929)
savagmiglardir. Ayrica Sovyetler Birligi’nin din tizerinde keskin tutumu Malakan i¢in
daha esnek hale gelmistir. Konferans diizenlemelerine ve orgiitlenmelerine izin
vermigleridir. 1920’de “Rusya Malakanlar1 Kongresi” ve “Rusya Ruhani Hristiyan
Dini Topluluklar Birligi” ad: altinda faaliyetlerini yiiritmiislerdir (Suvari, 2013 s. 62-
63).

Bu dénemden sonra bir go¢ dalgasi da 1959-1962 yillarinda olmustur. Gogln
en Onemli nedeni Tiirkdogan, Findikoglu ve Somuncuoglu tarafindan kayda
gecirilen; evlilik problemidir. Malakanlar da “yedi/ dokuz gobege” kadar akraba
evliligi yasaktir (Akgay6z, 2019). Dolayisiyla Miisliiman bir topluluk i¢inde azinlik
olarak kaldiklarindan ve ciddi bir go¢ verdiklerinden dolayr evlenemiyorlardi. Fakat
bir grubun evlilik problemini gé¢ etmenin temel sebebi olarak gostermesi pek ikna
edici olarak gézukmemektedir.

Malakanlarin bu dénem igerisinde neden gog¢ ettiklerini anlamak igin dénemin

siyasi durumunu da anlamak gerekmektedir. 1950°1i yillar, gayrimaslimler 6zelinde
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zor bir donemdir. Baskilarin yogunlastigi, ciddi anlamada goglerin verildigi bu

donemde Malakanlar da zorluklar yagamistir.

1955 ve 1961 yillar1 arasinda Malakanlarin go¢ etme donemlerinde yillik
ortalama su¢ oraninda bir artis oldugunu goézlenmektedir (Tablo 1). Bu sug
oranlarinin nedenini arazi, su vb. siirtismelerden ibaret oldugunu belirtmektedir.
Yukar1 da bahsedildigi gibi 1950’liler gayrimiislimlerin baski altina alinmaya
calisildigi bir donem de sug oranlarin artmasi su, arazi gibi nedenlere baglanmasi

dasundirucudar.

Tablo 1 Malakanlarin yillara gore cesitli ihtilaflarin dagilimi

Yillar Hukuki Ihtilaflar Cezai Ihtilaflar Toplam
1955 8 3 11
1956 13 2 15
1957 27 6 33
1958 16 5 21
1959 20 3 23
1960 18 4 22
1961 9 2 11

Toplam 111 25 138

(Tirkdogan s. 37).

Rusya’ya goc¢c etme nedenlerinin arasinda diger onemli etken, Sovyet
radyolarinda Marksizm’i konu alan programlar ve konusmalar yapilmasidir.
Malakanlar, bu konusmalar1 ve programlar1 dinledik¢e orada bahsedilen Karl Marx’1,
kendi dini 6nderleri olan Maksim Gavrilovich Rudomyotkin!# sanmislar ve Rusya’ya
ikinci kez go¢ etme karari almiglardir. Malakanlarin yasadigi koylerde sahte dini
onderler ortaya ¢ikmis 6zellikle Grigori Petrovi¢ Yunkin adindaki sahte peygamber
“Toplu GO¢! Toplu Gog! Toplu Gog! (Vykhod! Vykhod! Vykhod!) Baris! Baris!

14 Maksim Gavrilovich Rudomyotkin(1818-1877) yillar1 arsinda dini lider gorevini iistlenmistir. Tarnskfasya
bolgesinde ruhlari krali olarak olarak kabul edilmigtir. (Akgaydz, 2015 s. 170)
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Barig! (Mir! Mir! Mir!) O iilkeye gidecegiz ve hemen 6zglir olmayi isteyecegiz!)” bu
sozlerle Rusya’ya go¢ etmenin Tanri’dan bir emir diyerek Malakanlari

yonlendirmistir (Akgaydz, 2015 s. 152-158).

Toplu bir kararla, o doneme kadar Kars bolgesinde kalan Malakanlar,
Rusya’daki Stavropol bolgesine gog¢ etmislerdir (Akgaydz, 2015 s. 37). Bir kisim
Malakan’da ABD, Meksika ve Kanada’ya gog¢ etmistir. Kars {izerine birgok
caligmas1 bulunan tarih¢isi ayn1 zamanda yonetmen olan Vedat Akcaytz ile
goriismeler de bu konu iizerine o donemin iktidarinin Malakanlarm Rusya’ya
gitmemesi yOniinde baski yaptiklarini, ABD, Kanada ve Meksika’ya gitmeleri

yoniinde yonlendirmelerde bulunduklarini séylemektedir (Gortisme Akgayoz, 2019).

Resim 3 2006 yilinda define avcilar tarafindan yagmalanan Malakan mezarlar
(Fotograf Erkaya,2018)



63

Giintimiizde ise Kars’ta Malakanlarin kalmadigir sdylenmektedir (Suvari,
2013; Tirkdogan, 1970). Fakat Kars’ta anne tarafindan Malakan olan bir¢ok kisi
yasamaktadir. Bu insanlarin 06zellikle babalar1 Tiirk’tiir ve anneleri Tirk’le insanlar
evlendigi i¢in Sabranya’dan atilmis, Miisliman olmak zorunda kalmislardir veya
esleri dini ibadetlerini yerine getirmelerine izin vermemistir. Malakanlarin yasadigi
durumlar1 resmi tarihte bdyle kayit altina alinirken sozli tarih caligmalarinda
ayrintilar ortaya c¢ikmaktadir. Vedat Akcaydz’iin yapmis oldugu bire bir
goriismelerde Kars’tan Rusya’ya gdgen Pristvitir’in, 1961 gociinli anlatirken sormus

oldugu sorular; azinlik olarak yasamanin yikiciligini ortaya koymaktadir.

Bizim kaderimiz bu! Sen bilir misin go¢iin ne demek oldugunu? Sen, tim varligini
arkanda birakip gittin mi hi¢? Hi¢ muhacir oldun mu? Gétiiriildiigiin topraklarin asil
sahipleri sana iggalci goziiyle bakti m1 hi¢? Yerlestirildigin topraklar1 oranin eski,
asil sahiplerine kars1 korumak icin miicadele ettin mi? Sana insanlarin hor baktigini
iliklerine kadar hissettin mi? Malinin, miilkiiniin ¢alindigini, gozlerin gore gore
bicare kalip, ses ¢ikarmadigin oldu mu hi¢? Sana sévduklerinde cevap veremeyip
Oylece kala kaldigin oldu mu? Diinyanin her yerinde azinliklarin kaderidir bu!

(Akcayodz, 2015 s. 189).

Connerton, insanlarin yasadiklar1 yerlerdeki hikayelerin Onemini sdyle

vurgulamaktadir;

Bir yerin kimligi, insanlarin bu yer hakkinda anlattig1 hikayelerde; daha temelde ise
bu hikayelerin emek stirecleri icerisinde ilk basta nasil olustugunda saklidir.
Yerlerden bahsettigimiz her an, kabul etsek de etmesek de bu hikayelerden
bahsetmis oluruz. Bu ylizden, ne zaman bir yerin kimliginden bahsetsek, oray1 kendi
tarihinden soyutlayarak s6z konusu yere yanlis bir “6z” atfetme riskini almis oluruz

(Connerton, 2014 s. 56).

Etnik ve dini azimnliklar, anlatilan yerin kimligine dair hikayeler de temsil
edilirken, sanatin birgok dalinda da bu hikayeler anlatilarak o6teki olan kimlikler

goriiniir kilinmaktadir.
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3.2 Tiirkiye Sinemasinda Etnik ve Dini Azinhklar

Yukarida belirli bolimlerde oteki, baska, yabancit kavramlari belirli
eksenlerde tartisilmistir. Ben ve bizden farkli olarak bilinen insanlar her cografyada
vardir. Oteki, yabanci, baskas1 gibi kelimeler bireylerin ya da gruplarin ¢esitliligini
gosterir. Yabancilik ve 6tekilik bireyleri ve gruplart tanimlayan bir 6zelliktir. Diger
gruplarin 6zelliklerini, statiilerini olumsuzlayarak pozitif kimlik duygusu kazanilir.
Diger gruplar1 dislamak, otekilestirmek ve damgalayarak baskin bir kimlik yaratilir
(Bilgin, 2007 s. 179-185). Bilgin otekilestirmenin dort islevinden su sekilde

aktarmaktadir;

1. Kimliklestirme: Bireyler, bir diismani veya 6tekini referans alarak kolektif
kimliklerini insa etmektedirler.

2. Kimlik Yiiceltme: Dis gruplarin otekilestirilerek olumsuz 6zelliklerin bu
gruplara atfedilmesi, grup icinde kalan bireylerde arinma, rahatlama ve kendini
begenme duygularina yol agmakta ve dolayisiyla grup iiyelerine pozitif bir kimlik
kazandirmaktadir.

3. Mesrulastirma: Sosyal 6zdeslesme ve sosyal kiyaslama neticesinde grup
i¢cinin degerlerinin olumlanmas1 ve tiim olumsuzluklarin grup digina yansitilmasi,
grup icinin deger yargilarini ve grup liyelerinin digerlerine yonelik olumsuz tutum ve
davraniglarini haklilastirip mesrulastirmaya sebep olmaktadir.

4. Sosyal Diizeni Koruma: Olumsuzluklar dis gruplara yiiklendiginden, sosyal
diizeni bozanlarin 6tekiler oldugu inanci genele yayilmakta ve dolayisiyla Gtekilerin
kontrol altina alinmast durumunda sosyal diizenin sorunsuz isleyecegine
inanilmaktadir (Bilgin, 2007 s. 185-198).

Etnik gruplar, yasadiklar1 gruplara ait 6zellikleri, tanimlamalar1 sonucunda
var olan kategorilerdir. Etnik grup, 6z varliklarini siirdiirebilen, belirli kiiltiirler
ozelliklere sahip olan, grup igerisinde iletisimin oldugu ve etkilesim olabilecek
alanlara sahip olan ve kendi grubuna aidiyet hisseden insanlarin olusturmus oldugu
toplumsal kategorilerdir. Bu gruplar, kiiltirel ve orgiitsel birim olarak farkli
incelenir. Kilturel birim grup icinde ortak kultirken, orgltsel birim sosyal bir

tahayydldar.
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Orgiitsel birim araciligryla birey kendini grup igerisinde tanimlar ve koklerini,
gecmisini bu birim araciligiyla 6grenir (Yasartiirk, 2010 s. 44).

Diinya iizerinde bir¢cok azinlik grup ve Kkiiltlir mevcuttur. Tiirkiye’de
“Azinlik”  denilince gayrimiislim gruplar Rumlar, Ermeniler Museviler
kastedilmektedir. Fakat Miislimanlar dil, etnik vb. kimlikleri ne kadar farkli olsa da
azinlik sayilmazlar (Oran, 2004). Bu durum Osmanli dénemine dayandirabilinir.
Osmanli doneminde belirleyici olan dini kimliklerdi, Muslim ve Gayrimuslimler
olarak devlet diizenlemesinde yasalarda ayriliyorlardi. Turkiye Cumbhuriyet’inin
kurulmasinin ardindan gayrimiislimler her ne kadar Tiirk vatandasi olarak
gosterilseler de bir giin gogecek ve gidecek olan misafir olarak algilanmislardir.
1923 yilinda imzalanan Lozan Antlagsmasinda Yunanistan ve Tiirkiye arasinda
mibadelede 6zellikle 1942°de ‘sermayenin Tirklestirilmesi’ politikasiyla ¢ikartilan
Varlik Vergisi gayrimiislimlere karsi yiiriitilen ayrimei politikanin 6rnegi olarak
gosterilebilir. Tlm bu gelismeler, Tiirk sinemasina yansimistir. Yesim Ustaoglu’nun
yonetmenligini yaptig1 Bulutlar: Beklerken (2003), Tomris Giritoglu’nun Giiz Sancist
(2009) filmi, Turgut Yasalar’in Sis ve Gece (2007) filmi bilindik 6rneklerindendir.
Yine Mehmet Fazil Coskun’un ¢ekmis oldugu Uzak Ihtimal (2009) filminde de
Italyan Katolik olan Clara ve miiezzin olan Musa’nm iki farkli dini temsil
etmektedir. Fakat filmde ne kadar farkli olsalar da birbirlerini anlamaya calismakta
ve saflik baglaminda birbirlerine ¢ok benzemektedir. Film, iki uzak dini, hikaye ve
karakterler araciligiyla ihtimal yaratarak yakinlagtirmaktadir. Tiirkiye’de yasayan bir
baska etnik grup Hemsinliler iizerine az c¢alisma bulunmaktadir. Sinema, Hemsin
kiiltiiriiniin kaybolmas1 yoniinde bir problemi oniimiize getirirken Hemsince ¢ekilen
Ozcan Alper’in Momi (2000) filmi de Hemsin kiiltiiri hakkinda bilgi vermektedir.
Yine bir bagka etnik grup olan Siiryaniler, Mezopotamya halklarinin en kokli
miras¢ilarindandir. Giiniimiizde farkli bolgelerde yasayarak kiiltiirlerini yasatmaya
caligmaktadirlar. Tiirkiye’de yogun bir sekilde Mardin, Midyat ve Istanbul’da
yagsamakta olup ve Patriklik merkezleri Sam’dadir. Kenan Korkmaz’in Gittiler Sair
ve Mechul (2014) filmi, yok olan diller arasinda olan Siiryanice dilini sinemasal
estetikle kayita alan Hakan Aytekin’in Yarina Bir Harf (2007) filmi toplumda 6teki

olarak adlandirilan Siiryanilerin problemleri iizerine egilmektedir. Bu baglamda
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sinemada dikkat edilmesi gereken iki husus vardir 6tekinin insasinda. Biri anlati
diliyken ikincisi sinemasal estetiktir. Hikayenin ingsasinda dramatik yap1, karakterlere
yiiklenen anlam ve diger karakterlerle olan iliskisi, olay ve durumlara yaklagimi
Otekinin belirlenmesine yardimci olur. Ayrica kamera agilari, 1siklandirma, renk,
muzik vb. unsurlarda 6tekiyi belirlemede katki sunan estetik unsurlardir. Sinemanin
estetik dilinde kadraj Onemlidir. Karakterlerin olusturulmasinda ydnetmenin
bilingdis1; aciga ¢ikar. Yonetmenin gostermek istedigi bilingdisi bir kesif alanidir
(Aslan, 2018 s. 69-70).

3.3 Belgeselden Kurmacaya Filmlerde Malakanlarin Temsili

Niifusun cogunlugundan farkli kokenlere, inan¢ sistemlerine veya yasayis
bicimlerine sahip olan, kisacasi egemen olandan farkli bir kiiltiiriin tasiyicisi olan
insan topluluklarmin “azinlik” olarak hem giindelik yasam ve tarihsel siireclerde
zaman zaman sorunlar yasadiklarina, hem de diger sanat alanlarinda oldugu gibi
sinemada da pek az temsil edildiklerine yukarida degindik. Malakanlar 6zelinde
altin1 ¢izmis oldugumuz iizere, bu topluluk, Tiirkiye genelinde bilinir olmamasinin
yani sira sinemasinda da kendisine yok denecek kadar az yer bulmustur. Bu az sayida
film arasindan belirledigimiz 6rnekler iizerine yapacagimiz ¢oziimleme caligmasiyla
sinemanin Malakan topluluguna dair bellek olusturmada ne derece ve nasil, yani

hangi temsiller araciliiyla katkida bulundugunu tartismaya calisacagiz.
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3.3.1 Malakan Toplulugunu Konu Alan Filmlere iki Ornek Inceleme ve

Yéntem Uzerine

Sinema temel olarak belgesel ve kurmaca olmak lizere iki kategoride ele alinmistir.

Belgesel ve kurmaca filmlerin temel bigimsel ayrimlari,

Oncelikle filme gekilen olaylarin sahnelenmemesi gerekir; olaylarm ve filme ¢cekme
etkinliginin 6tesinde ve disinda var olmasi gerekir. Kurgu filmlerde, olaylar filme
cekilmenin amacin1 ifade etmek icin sahnelenir. Belgesellerde olaylarin
sahnelenmeyen dogasi, olaylarin sinemada bagimsiz bir bigimde var oldugunu
ongoriir. Bu, onlara sahicilik verir. Ikinci olarak, belgeseller geleneksel olarak kurgu
olmayan filmler olarak anlagsilir. Bir diger deyisle, kurgu filmlerden net bir bicimde
ayrilmalar1 gerekir. Belgeselde beklenen diinya, hayali degil gercektir. Ugiincii
olarak, belgesel film yapimcisinin gergek olaylart gozlemledigi ve objektif bir
bicimde kaydettigi varsayilir (Buckland, 2010, s.161-162).

Fakat bu temelde bu varsayimlar; tartigilabilir ve sorgulanir haldedir. Belgesel ve
kurmaca filmlerinde ki bigimsel farkliliklar sikga tartisilan bir konu haline gelmistir.
Belgesel ve kurmaca arasindaki keskin ayrimlarin yapilmasinda en 6nemli neden;
gerceklik iddiasidir. Ozellikle belgesellere yiiklenen gerceklik algisi ve iddiasi temel
dayanak olarak gosterilmektedir. Fakat belgesel filmlerin gergeklik algist bir siireg
icerisinde oldugu, bu ger¢ekligin bir anlik ortaya ¢ikmadigmin altin ¢izilmelidir.
Sonug olarak sinemadaki her teknolojik gelisme; kurmaca ve belgesel filmlerde
gercedi yakalamak ve gercegi temsil etmek iizere kullanilmaktadir (Ozdem, 2013,
5.104).

Dolayisiyla kurmaca filmlerde birer belgedir. Diger taraftan belgesel filmler de tipk:
kurmaca filmler gibi kurularak gercegi anlatmaktadir. Bu nedenle belgesel ve
kurmaca filmlerin arasinda ki keskin ayrimlarin azaldigi ve i¢ ice gegtigi
gorulmektedir. Fakat bu temel tartismalarin bu ¢alismanin smirlarini asacagindan

dolay1 kisaca deginilmistir.
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Calismanin bu bolimiinde, Malakanlar1 konu alan ve belge niteliginde olan
bir kurmaca ve bir belgesel olmak Uzere iki film ¢ozumlenecektir. Malakan
toplulugunu konu alan az sayida film vardir. TRT Belgesel tarafindan Hiilya Polat’in
yonetmenligini yaptigi Tarihin Emanetler; Malakanlar (2013) filmi ve Kemal
Yildizhan’m yapimciligini istlenen Misafir (2007) kisa filmi Malakan toplulugunu
anlatmaktadir. Calismada bu filmlerin yonetmenlerine ulasilamadigi i¢in yontemsel
olarak eksik kalacagindan dolayr bu filmler incelenememistir. Diger Malakanlari
konu alan filmler ise Deli Deli Olma ve Kars'in Solan Renkleri: Molokanlar bu
calismada incelenecektir. Bu baglamda Malakanlart konu alan filmlerin azligi
nedeniyle bu 6zgiin toplulugun temsilinde ne gibi motivasyonlarin belirleyici
oldugunu anlamak amaciyla sosyolojik ¢oziimleme yonteminin yani sira hem
filmlerin yonetmen ve senaristleriyle hem de Malakan kiiltiiriinii daha yakindan
tantyabilme amaciyla Kars’m Incesu koyiinde saha calisiimasi yapilmustir.
Malakanlar hakkinda gerekli alan arastirmalar1 yapildiktan sonra, saha
arastirmalarinda Kars’a gidilerek Incesu kdyiinde hala yasayan Malakan Mehmet Ali
Eker ile annesi Malakan olan Vedat Akgayoz’le goriismeler yapilarak Malakanlarin
felsefi yaklasimlarini ve kiiltiirlerini daha 1yi analiz edebilme firsati bulunmustur.
Filmleri derinlemesine ¢oziimleyebilmek igin ise kurmaca film olan Deli Deli Olma
filminin ydnetmeni Murat Saragoglu ve senaristi Hazel Sevim Unsal’m yani sira
belgesel film olan Kars'in Solan Renkleri: Molokanlar filminin yonetmeni Vedat

Akgayoz ile de yiiz yiize veya telefon ile goriismeler gergeklestirilmistir.

Etnik bir kimlik olan Malakanlar: ele alan bu filmler, sosyolojik yaklasimla
cozimlenerek sinemaya kiiltiirel bellegin aktarimi baglaminda incelenecektir.
Sosyolojik film analizinde filmlere, tlriine ya da donemsel siirecine bakmaksizin
sosyolojik bir belge olarak yaklasilmaktadir. Sosyolojik analizin temelinde filmlerin
smif, 1rk, cinsiyet veya ulus gibi eksenler ¢ercevesinde degerlendirilmesi yer alir.
Ayrica sosyal yap1 icindeki faktorlerin arasindaki iligkiler incelenerek sosyal yapinin
¢dziimlenmesine katkida bulunur (Ozden, 2004 s. 131-132). Bu nedenle filmler
cozlimlenirken Malakanlarin tarihsel olarak yasadigi siireglerin ve kiltrlerinin nasil
aktarildig1 tizerinde durulacaktir. Malakan toplulugunun inanglari, ibadet sekilleri,

ritdellerinin yogun oldugu sahneler derinlemesine incelenecektir.
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3.3.2 Deli Deli Olma Filmi (2009)

Murat Saragoglu’nun yonetmenligini yaptigi Deli Deli Olma filmi ailesiyle
birlikte Carlik Rusya doneminde Kars’a gog ettirilen Malakan Miska ile kdyiin

huysuz yaslis1 olan Popug¢’un torunu Alma’nin dostlugu anlatmaktadir.

Filmin ortaya ¢ikis siireci Hazel Sevim Unsal’in senaryoyu yazmasiyla baslar.
Kendisi Karsli olan Sevim Hazel Unsal, ¢ocuklugunda koyiinde hatirladign kisiler
tizerinden bir senaryo yazar. Ozellikle hayatina Popug adinda bir kadinin girmesiyle,
Popug’un karakter ve davranislari lizerinden senaryoyu tasarlar. Cocuklugundan beri
ailesinden Malakanlar1 dinleyen Sevim Hazel Unsal, Miska karakterini ortaya
cikartir ve bir diger karakter olan Alma’yr kendi g¢ocuklugundan esinlenerek
olusturur. Yapilan goriismede Ozellikle Alma’y1 kendi ¢ocukluguna benzetir. Alma
kicuk bir kdyde sanatg1 olarak anilir ve piyano egitimi almak i¢in kdyiinii terk eder.
Sevim Hazel Unsal’da yasadigi kdyden cikar ve bugiin bir senarist olmustur. Bu
senaryo Murat Saragoglu’na gittiginde kabul eder ve Malakanlar1 arastirdiktan sonra
Deli Deli Olma filmi ¢ekim siireci baglar. Murat Saragoglu, Kars’taki insanlarin
Malakanlarin 1yi komsulugundan, dostlugundan, barig¢il olmalarindan bahsederek
ihtiyacimiz olan degerlerin altin1 ¢izmektedir. Bu nedenle de bu filme benzer yiz
tane benzer film yapmaya degecegini soyleyerek deli deli olma filminin Gnemini

vurgular.

Deli Deli Olma filmi 17 Nisan 2009’da vizyona girmistir. Toplamda 19 hafta
vizyonda kalan film,117.082 kisi tarafindan izlenmistir.® 15. Sadri Alisik Odiilleri
En Iyi Erkek Oyuncu (2010), 46. Uluslararas1 Altin Portakal Film Festivali En Iyi
Muizik (2009) kategorilerinde odiiller almistir.

15 https://boxofficeturkiye.com/film/deli-deli-olma-2010203
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3.3.2.1 Filmin Konusu

Film “1877 Osmanli-Rus Savasi sonunda Ruslar Kars’1 ele gegirdi. Rus Cari,
Malakanlari, Kars’a go¢ etmeye zorladi” sozleriyle, Malakanlarin Kars’a go¢ etme

nedenleri hakkinda kisa bir bilgi vererek baslar.

Daha sonra Carlik Rusya’dan Kars’a gdcen Malakanlarin “briska” adim
verdikleri at arabalar ile tarihte bircok medeniyete ev sahipligi yapan ve yiizyillarca
oncesinden izleri kalan yerlesim yeri Ani harabelerinden gecisleriyle devam eder.
Filmin ana karakterlerinden Miska babasinin 6limii ile Malakanlarin cenaze
ritliellerini gozler Oniine serer. Miska, vefat eden babasina Malakan geleneklerine
gore temiz kiyafetler giydirerek tabuta yerlestirir ve saglarini tarayip sanki yeni bir
yolculuga ugurlarmisg¢asina vedalasarak evlerinin bahgesine defneder. Miska

babasini kaybetmesiyle artik Kars’ta kalan son Malakandir.

Ana karakterlerden Popu¢ kdyiin huysuz, sinirli ve koy halki tarafindan
hismindan korkulan bir kadindir. Popug; kizi Esme, oglu Sebistan, gelini Figen ve
torunu Alma ile birlikte yagsamaktadir. Popug’un, film boyunca Miska’ya kars1 biiyiik
bir 6fke besledigi vurgulanmaktadir.

Film, temel olay Orgusi Popug’un torunu Alma ve kdyiin son Malakani
Miska arasinda gecer. Yan konularla ana konu desteklenerek anlatilmaktadir. Alma
miizik kulag: gii¢lii olan, duydugu notalar1 okulda orgda basariyla ¢alabilen ve miizik
Ogretmenin dikkatini ¢eken bir 6grencidir. Bir giin Alma, okul ¢ikisinda Miska’ nin
evinin Oniinden gegerken Miska’nin bahgesinden elma almaya karar verip bahge
duvari agar. Alma elmaya ulasmanin mutlulugunu yasarken Miska’nin evinden gelen
piyano sesi duyarak pencereye tirmanir ve dengesini kaybederek yere diiser. Miska
yaralanan Alma’nin yarasimi tedavi eder. Boylece Migka ile Alma arasinda dede-
torun yakinhigina benzer bir iliskisi baslayarak birbirlerinin hayatlarinda yer

edinmeye baslarlar. Bu iliski Alma’nin hayatin1 degistirecek dontim noktasidir.

Filmde Miska’nin babasinin 6liimii {izerine koyliiler taziye ziyaretine giderler

ve evde cay yoktur. Popuc¢ koydeki bakkalin sahibidir. Popu¢’un oglu Semistan,
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Migka’ya veresiye olarak ¢ay ve un verir. Migka ve ailesinin kdyde degirmencilik
yaparak gecimlerini sagladiklar1 anlatilmaktadir. Bakkaldan un almasi ile artik
degirmenci Miska’nin un 6g8iitmesine gerek kalmadigina vurgu yapilarak Miska’nin
gecim sikintis1 gosterilir. Miska’nin bakkala olan borcunu 6grenen Popug, borcunu
O0demesini ister. Alma, halk arasindaki rivayete gére Malakanlarin ¢ok altinlarinin
oldugunu sdyler, fakat altin bir yana Miska’nin hi¢ parast yoktur. Migka ve Alma,
elmalar1 satmaya deneyerek bor¢ 6demeye calissa da basaramazlar. Boylelikle
Migka’nin baba yadigar1 piyanonun gogii baslar. Caresiz kalan Migka, 6deyemedigi
borcu i¢in babasinin en degerli yadigar1 piyanosunu Popug’a verecektir. Piyanoya
kavusan Alma’nin mutlulugu ¢ok uzun siirmez. Popu¢ Miska’ya olan o&fkesini
piyanonun iizerinde de gosterir. ‘Cin Isi’ diye nitelendirdigi piyanodan borg
karsiliginda aldig1 gibi, borg¢ karsiliginda kurtulmay1 basarir. Piyano borg karsiliginda
elden ele gezer fakat en sonunda piyano Popug’un evine doner ve Alma piyanoya

tekrar kavusur.

Miska, bir giin Popu¢ ile yolda karsilagir, bu karsilasmanin ardindan
Migka’nin burnu kanamaya baslar. Bu Miska’nin hastaligin ilk habercisidir. Popug,
akrabasimi ziyaret etmek icin yola ¢ikar ve bir siire donmeyecektir. Miska’nin
durumu gittikce daha kotlye gider. Alma ve Semistan, Popug’un yoklugunu firsat
bilerek Miska’yr alip kendi evlerine gotiiriir, ona bakarlar. Bir gin Alma’nin
piyanonun bagina oturmasiyla Miska, Alma’nin hayatin1 degistirecek maniyi
piyanoda c¢almayr Alma’ya 6gretir. Hi¢c beklenmeyen bir anda, Popug’un eve geri
donmesiyle Miska’y1 ve piyanosunu kapinin Oniine atar. Tiim 6fkesiyle Popug’un
devirmesiyle parcalanan piyanonun i¢inden Miska’nin babasinin altinlar1 yere sagilir.
Migka’nin haberdar olmadigi bu altinlar, yillar 6nce Miska’nin babasi tarafindan

Kars’a go¢ ederken piyanonun igine saklanmuistir.

Alma’nin miizik yeteneginin farkinda olan miizik 6gretmenin destegiyle
Alma, Kars’ta konservatuar se¢melerine katilarak Miska’dan 6grendigi maniyle
konservatuar1 kazanmay1 basarir. Alma’nin bu basaris1 hayatini degistirerek, Alma ve
ailesinin kdyden sehre gbdc¢ etmesine sebebiyet verecektir. Konservatuar smavi
dontisinde Miska’nin durumunun agirlasarak hastaneye kaldirildigin1 6grenen Alma

ve babasi Sebistan, hastaneye giderek onu ziyaret ederler. Alma’nin basarisini
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O0grenen manevi dedesi Miska, piyanoda buldugu altinlar1 Sebistan’in almasini

isteyerek Alma’nin hayatindaki degisime bir kez daha yon verir.

Alma ve ailesi go¢ etmeden Once, Alma son kez Miska’y1 ziyaret ederek
vedalasir. Bu veda ile Miska tekrar yalniz giinlerine doner. Popug go¢ etmek istemez
ve koyde kalir. Koyde Miska’nin durumunun agirlastigini duyan Popug, Miska’ya
corba gotiirlir. Miska’nin son giinlerini yasadig1 gercegiyle ylizlesen Popug’un hayata

olan 6fkesinin sebebini de ortaya ¢ikar.

Yillar 6nce Miska ve Popug birbirlerini severler ve kagmaya karar verirler.
Miska kagmak icin onu bekleyen Popug’a dogru yola cikar fakat Miska’nin annesi
oglunu durdurarak “Sen gidersen biz ne yapariz? Bir avu¢ insamiz burada.
Oziimiizden baska dostu olmayan bir avug¢ insan. Kurban olayim Miska, Tiirkleri
bize diisman etme.” Diyerek Miska’yr yolundan caydirir. Malakanlarin bdlgede
azinlik olduklarma yapilan bu vurguyla yasadiklari sikintilara deginilmistir.
Miska’nin kagmak i¢in Popu¢’un yanina gitmemesiyle Popu¢ icin Miska o giin
Olmistiir. Bu olaydan sonra o seven kadin Popug’un yiiregindeki 6fke hi¢ dinmez.
Miska son nefesinde Popug’a onu sevdigini sdyler ama Popug arkasini doniip gider.
Miska’nin 6liim haberini alan Popug, Miska’nin evine gittiginde koyliilerin Miska’y1
nasil defnedeceklerini konustuklarini goriir. Her zamanki 6fkesiyle kdyllleri evden
kovalayan Popug, Miska’y1 Malakan geleneklerine gore hazirlar ve Migka’nin evinin
bahgesine babasinin mezarinin yanina defnederek Miska’ya veda eder. At arabasi
Uzerinde seneler 6nce goc¢ ile bu topraklara gelen piyanonun, filmin son sahnesinde
son Malakan olan Migka’nin 6liimiiyle yine bir at arabasi {izerinde yeni bir yolculuga

ciktig goriliir.

3.3.2.2 Malakan Kiiltiiriiniin ve Ritiiellerinin Aktarmm

Malakan kilturd, filmde dekor (6zellikle ev igi) ve kostim Ogeleriyle

aktarilmaya calisilmistir. Kostumler ve nesnelerin yerleri cergeve igerisinde
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devamlilig1 saglamaktadir. Planlar, kesme teknigiyle birbiriyle baglanmistir. Hikaye
de, flashback teknigi ile gecmise donerek anlatimsal devamlilik saglanmaya

calisiimustir.

Filmde Miska babasinin defin i¢in hazirlarken kamera Miska’nin ailesinin
yillar 6nce topluca ¢ekildigi bir fotografa odaklanir ve daha ileri ki sahnelerde Miska,
Alma ile konusurken artik Rusya’da yasayan yegeni disinda ailesinden kimsenin
kalmadigin1 soyleyerek, Malakan toplulugunun giin gectikce yok olmaya yiiz

tuttuguna vurgu yapilmaktadir.

Migka’nin ev i¢inde kullandigi cesitli esyalar Malakan kiiltiiriindendir.
Semaverin Tiirkiye’ye Ruslardan geldigi sOylenirken, Kars’a da Malakanlar
araciligiyla geldigi bilinmektedir. Migka’nin el islemesi yatak takimi, kullandigi
demlik, islemeli havlular, soba, yemek yaparken kullandig1 kasik, sandalye havlu
askisi, masa, piyanonun iizerindeki ortii vb. birgok nesne Malakanlarin kultirind
yansitmak icin uygun bir sekilde kullanilmistir. Malakan kiiltiiri incelendiginde
nakisin onlar i¢in ayr1 bir éneme sahip oldugu anlasilmaktadir. Havlular, yatak
ortiileri, kadinlarin giydigi kiyafetler nakislidir ve topluluk olarak her zaman sade ve

temiz giyinmeye 6zen gosterirler.

Filmde Malakan kiiltiiriindeki 6lim ve bayram ritiielleri aktarilmistir. Tarih
boyunca insanlar i¢in dogum, diigiin ve 6liim cografyadan cografya farkl ritiiellerle
gergeklesmistir. Oliim yasamin ayrilmaz bir pargasidir ve 6liim aracilifiyla yasam
yeniden sorgulanarak, anlamaya calisilmistir. Ritiieller de bu sorgulamanin ve
anlamaya calismanin yollaridir. Insanm merak ettigi sorulardan bir tanesi 6ldiikten
sonra ne olacagidir. Ritiiellerde bu anlamda belirlenir. Oliim ve 6liimden sonrasi i¢in
toplumlarda  farkli  inanglar olmasi1 sebebiyle farkli  sekilde ritiieller
gOzlemlenmektedir. Bu durum kiiltiir ile ritiieller arasindaki belirleyici iligkiyi isaret
etmektedir. Jan Assmann da bu olgunun altin1 ¢izmis kiiltiirtin 6rgltlenme bigimi
olarak ritiiel ve bayramlar1 belirtmektedir. Bayramlar ve ritiieller diizenli olarak

tekrar edildiginde kimligi korur. (Assmann, 2015)

Filmde Miska’nin Oliimiiniin ardindan halkin onu nasil defnedecegini

sorgulamas1 da kiltlir farkliliklarint goézler Oniine sermistir. Filmde, Miska nin



74

babasinin ve Miska’nin cenazesinde Malakan geleneklerine goére defin islemi
yapilmistir. Assmann, oOliillerin anilmasini kiiltiirel hatirlamanin ilk bi¢imi olarak
degerlendirilmektedir Oliim, kiiltiirel bellek, giindelik olmayan, seylerin disinda
kalan olaylar1 hatirlama bigimidir. Bu nedenle torensellik cok onemlidir. Olim
ritlielinde bir torensellik vardir, tek basina da olsa Miska bu torenselligi kendi dini

kurallarina gore yerine getirmistir. (Assmann, 2015 s. 69-71)

Resim 4 Deli Deli Olma filminde 6lim rittelinin canlandirildigi sahne (Deli Deli
Olma, Saragoglu,2009)

Dinsel bir topluluk olan Malakanlarim Olum ritdelleri film araciligiyla
aktarilmaktadir. Film 6liim sahnesiyle baglar. Tabutun i¢ine serilen beyaz ortii vardir.
Beyaz, Malakanlarda temizligi paklig: ifade etmektedir. Miska babasinin tabutu tek
basina tasir ve evinin bahgesine gomer. Miska’nin cenazesinin evinin bahgesine
gommesi ve tek basina bunu yapmasi yalnizligint bir nevi de toplumda
otekilestirildiklerini gosterir. Olum ritlielleri ve Malakanlar1 tanitan esyalar yakin
cekimlerle gosterilmistir. izleyici bu yakin gekimlerle Malakan kiiltiirii hakkinda
fikir sahibi olmaktadir. Filmin yonetmeni Murat Saragoglu ile goriismede

Malakanlarin cenazelerine ait videolar ve belgeseller izleyerek felsefi yaklagimlarini
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ve hayata bakis acilarini yerel tarihgilerden faydalanarak 6liim ritiiellerini aktarmaya

calistiklarin1 sdylemektedir (Saragoglu, 2019).

Kiiltiirel bellegin bir baska aktarim araci olan dini bayramlarda film de yer
almistir. Alma ve Migka, duvarda asilan aile fotografini konusurken Miska herkesin
0ldiigiinii ve sadece Dimitri adinda bir yegeni kaldigini sdyleyerek bir giin yegeninin
arayacagini umuduyla evine telefon baglattigin1 vurgular. Miska ve Alma arasindaki

bir diyalog da bunu vurgular:
Miska ve Alma arasindaki diyalogda;
Alma: Bayramda arar ne kaldi1 bayrama sunun surasinda
Miska: O bayram sizin bayraminiz bizim bayramimiz ¢igek aganda

diyerek kualttrel bir farklilik daha sergilenmektedir. Malakanlar, kulttrel bellek
aracilifiyla giindelik yasamin i¢inde diinyevi ve tanr1 arasinda bir alan insa ederler.
Paskalya bayraminin gelmesiyle, Alma yumurtalar1 hazirlar ve Miska ile bayramini
kutlayarak kiiltiirler arasinda ritiiel aktarimi yapilir. Miska, Paskalya bayramim
Malakan olarak tek kalmasindan dolayr Alma ile kutlar. Bilginin ve ritlielin
devredildigi ve iletildigi yeri Alma lzerinden tekrar eder. Miska’nin yalniz kalmasi
ritiielin tekrar edilmesini saglarken, gruptan yoksun yapmasit mekansal birlikteligi

saglamamaktadir.

3.3.2.3 Otekilik

Go¢ beraberinde otekiligi de getirmektedir. Saragoglu; sinemanin en kolay ve
etkili yoldan insanlarin karsisina meselesini koymasindan s6z etmektedir. Normalde
sadece tarihgilerin ilgisini ¢ekecek seyleri ¢arpici bir bicimde hatta eglendirerek
aglatarak insanlarin hafizalarma yerlestirirken bu acidan katkisit biiylik oldugunu
diisiiniir. Yonetmenin bakis agisi, hayat1 yorumlayis1 filmle disa vurulmaya caligilir

ve bir dert edinir sinema kendisine. Saragoglu da, gocun kendisini dert edinerek
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bircok film c¢ekmis ve 6teki olani, gdgii filmlerine tasimistir. “Ulkemizde birgok
vatandasin atalar1 balkanlardan, Ortadogu’dan ya da kuzeyden gd¢miistiir. Benim de
baba tarafim Bulgaristan Lof¢a anne tarafim Giircistan Batum’dan go¢miis. G6¢ bu
cografyanin gercegi. Bugiin bile yogun olarak yasaniyor. Biz sahillerde tatil
yaparken insanlar sisme botlarda boguluyorlar.” diyerek bugiin slirmekte olan bir
problemin {izerinde diisiinmeye ¢agirmaktadir. Bu baglamda Deli Deli Olma filmde

otekilik bireysel ve duygusal nefretin yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Koy halki ve Malakan Migka arasinda film siiresince hep saygi ve sevgi

vardir. Fakat Popug nine ve Miska arasinda yasanan gerilim koy halkinin da arada

kalmasina neden olmaktir.

Resim 5 Popug¢’un Miska'y1 evden kovdugu sahne (Deli Deli Olma, Saragoglu,2009)

Koyliiler Malakan Miska’nin yalniz kalmamasi yoniinde de kendilerini
sorumlu hissetmektedirler. Kahvehanede Migka’nin yakinin Olmesinin iizerine

bassagligi i¢in gidilmesi tartigilmaktadir.
-Rus Mus kag senelik komsumuz gitmek gerekiyor.

-Yalniz kald1 bizden baskada tutunacak dali yok.
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Papug, cay borcunu istemeye kahvehaneye gelir. Tam o sirada konusmalari
anlayarak koyliileri Migka’dan uzak tutarak yalnizlastirmak ister ve bunun i¢in de

koy halkina tehditlerde bulunmaktadir.
Popug: Bassagligina hi¢biriniz gitmeyeceksiniz diyerek tehdit eder.

Popu¢’un Migka karsisindaki nefretini ve oOfkesini koydeki herkes
anlamlandirmaya ¢alisir. Kimi Popug’a sorarken kimi de Miska’ya sorar. Aslinda
herkes merak igerisindedir Popu¢’un Miska’dan nefret ettigini. Bir giin yemek

sofrasinda otururken Miska’nin kizi Esme sorar;
Esme: Nene neden sevmiyorsun Yeke kisiyi? Ne yapt1 sana?

Popuc: Sevmem tabi geldiler topraklarimizi 6z topraklart gibi sahiplendiler. Hig
gorecek gozim yoktur hig.

Bir sahne de Alma ve Miska piyano iizerine sohbet ederken bu piyanonun
babasindan kaldigin1 ve c¢ok severek caldigindan bahseder. Alma’da bu sirada

insanlarin merka ettigi o soruyu Migka’ya sorar.
Alma: Seni neden sevmiyor ninem?” dediginde,
Miska: Ayni milletten degiliz herhalde onun i¢in” der.

Stirekli vurgulanan aymi milletten olmama durumu ge¢mise geri doniislerle
(flashback) bir bahane oldugunu anliyoruz. Popug¢ ve Miska gen¢ zamanlarinda bir
ask yasarlar ve kagmaya karar verirler. Popug, kacacaklar1 yerde sabah kadar bekler
fakat Miska’nin annesi Miska’nin gitmemesi gerektigini soyler. Eger Miska giderse

koyde azinlik olan Malakanlar zor durumda kalacaktir. Annesi;

Miska’nin annesi: “’Sen gidersen biz ne yapariz ha? Bir avug¢ insaniz,
O0zlimiizden baska dostu olmayan bir avu¢ insan. Kurban olayim Miska

Tirkleri bize diisman etme’’

Bu sozlerin ardindan Miska cemaati uguruna askindan vazgeger. Tiirkleri
cemaatine diisman etmemistir fakat Popu¢’u kendine diisman etmistir. Oyle bir

Ofkedir ki bu; hasta olan Miska’y1 evden atacak kadar vicdani zorlayan korliiktedir.
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“Elime gecse siit kabinda bogarim” demesi de ofkenin kiiltiirel kodlarla
yansimasidir. Normalde bir kagik suda bogarim sozii siit kabinda bogarima doniisiir.

Malakanlarin siit kutsalina bir géndermedir.

3.3.2.4 Ses ve Mizik Tasarim

Miizik, toplum icinde kiiltiirel 6geleri birbirine baglayarak anlamli hale
getirmektedir. Kiiltiirel kimligin anlamlandirilmasinda ve tamamlanmasinda
sosyokiiltiirel bir iletisim aracidir. Bu nedenle Kkiiltiirel bellegin olusumunda,
aktariminda ve devamliliginin saglanmasindaki islevleri goriiniir kilmaktadir (Akin,
2018, s.106). Sinemada ise mizik, bir anlatim &gesidir. Sinemada miizikler
karakterlerle biitiinlestirilerek seyirci lizerinde derin bir etki yaratabilir. Miizigin
insan Uzerindeki bu etkisi, bir sahne iizerinde kuracagimiz baglantiyla duygusal

anlamda dogrudan baglantilidir.

Filmin miiziklerini Mehmet Erdem ve Ozgiil Akgil bestelemislerdir.
Mdazikler, filmde sinemasal anlatiy1 giiclendirerek eslik eder ve anlatimi
tamamlarken duygularin aktarilmasinda da 6nemli bir islev gérmektedir. Filmde

tempo kamera agilariyla degil miizikle verilmistir.

Malakanlar i¢in gd¢ katlanilmasi gereken bir dinsel bir siiregtir ve filmde
Malakanlarin Kars’a Malakan ilahisiyle girmeleriyle bir biitiinlik yaratilmigtir.
Miska, babasini defin i¢in hazirlarken Rus¢a Malakan agit1 ile etnik bir kiiltiir

aktarimi sergilenmistir.

Film siiresince Kars’taki Tirklerin kiiltiiri ile Rusya’dan goc¢ ile gelen
Malakanlar arasindaki kiiltiirel farkliliklarda gdzlemlenmektedir. Filmin Malakan
ilahileriyle baslamasi da farkli bir toplulugun kiltiiriinlin  tanikhiginda miizik
araciligiyla alt1 ¢izilirken miizik araciligiyla da kiiltiirel bellek aktarimi yapilmistir.
Kars kiiltiiriinde hala giiniimiizde de yasayan Asiklik gelenegi, Kars’in kiiltiirel

belleginin miizik ile de bir aktarimidir. Popu¢’un oglu Sebistan, Asiklik yarisina
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6

hazirlanmaktadir ve lebdegmez!® okuyarak evde calismalar yapar. Saziyla dile

getirdigi manisinde;
Le le de ki 6lecegiz
Ecel hos geldin hos geldin
Datli cani verecegiz
Canmim hos geldin hos geldin
Canmim hog geldin hos geldin
Giiliim hos geldin hos geldin

Miska’nin babasinin 6liimii tizerine gonderme yapilmistir. Saz ¢alarken “Vay
be Abraham da 61dii, Yeke kisi eyice yalniz kaldi” sozleriyle Miska’nin yalnizligi

vurgulanir.

Bagka bir sahnede geleneklere uygun olarak halk ve Asiklar kahvede toplanir
ve bu toplantiya Migka’da gelir. Ayak belirlenmesi gerekir ve bu is Miska’ya kalir.
Miska, ayak “gilizel” olsun der. Sebistan’in yine soyledigi Miska ve Popug’un agki

lizerine birer tamamlayicidir.
Giizellerin sansi kara
Ask cigerde agar yara
Leyla ¢6lde kala kala
Sansi kara kendi giizel
Giizel soyler giizel dsik
Giizel soz icinde 151k

Asiklar derde alisik

16 Saz siirinde b, f, m, p, v dudaksil sesleri kullanilmadan séylenen kogma tiirii, dudakdegmez (TDK, 2018)



80
Ateste soziince giizel
Asik der ki giizel séyle
Ne soylersen guzel eyle
Soyler isen tatl soyle
Tatl dil soziince giizel

Mani Miska ve Popug¢’un askinin imkansizligini da i¢inde barindirirken
‘sOyler isen guzel soyle’ boliimii Popu¢ ninenin Miska karsisinda her zaman sivri
dilli olmasma birer gondermedir. Bazi noktalarda soziin bile tamamlayamadig:
yerleri miizikle tamamlar. Kiiltiiriin aktariminda bu nedenle miizik 6nemlidir ve
filmde de Kiiltiirel kodlar miizikle de vurgulanmistir. Kahvehanede Asiklar atigmasi

gecelerinde genel atmosferi yansitmak icin; tist ag1 kullanilmistir.

Sozli kiiltiiriin temsili olan Agsiklik gelenegi devam ederken diger taraftan

Miska’nin babasimin &gretmis oldugu maniye, piyano ile calip sdylerken iki farkl

kalturin miizik ile kiltiirel kodlarini1 devam ettirip tasimiglardir.

Resim 6 Migka'nin Alma ile "Bir Sarmasik Olsaydim" sarkisini soyledigi sahne (Deli
Deli Olma, Saragoglu,2009).
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“Bir sarmagik olsaydim
Stkica tutunsaydim bir yere
Sokiiliip atilmasaydim
Koéklerimi salsaydim derinlere
Bir sarmagik olsaydim
Dolasaydim govdemi done done
Giinlerce ayni yerde kalsaydim
Hareketsizlikten uyusaydim
Ben ise ayrik otuyam
Her ¢iktigi yerden sokiilen
Sarmasik olmak isteyip de
Basit bir ot bilinen
Bir ayrik otuyam
Kokl olmayan sevilmeyen
17

Sarmasik olmaya 6zenen’

Migka’nin yasadiklarini miizik araciligiyla deneyimleyerek empati kurma
duygusunu da arttirmaktadir. Miizigin duygusal alana hitap edebilme Kkarakteri,
toplumsal hafizada kiiltiirel bilgiyi miizik araciligiyla hatirlayarak metnin arka
planinin zihinde canlandirmasina ve geri ¢agirmasma yardimci olur (Akin, 2018,
s.109). Malakanlarin miizik aracigiyla ve Miska’nin sarkiy1 sdylemesiyle bir ayrik otu

olduklar1 belirtilmektedir. Malakanlar da hayatlar1 boyunca hicbir yere tutamamis

17 “Bir Sarmagtk Olsaydim” sarkisinin bestesini Olga Hasanova, sdzlerini filmin senaristi olan Hazel Sevim Unsal
yazmistir.
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goclerle gittikleri her yerden sokiiliip atilmislardir. Buradaki duygusal baglantiy
verebilmek icin yakin plan gekilmistir.

Bir diger taraftan miizik araciligiyla Malakanlarin ve koyde yasayan halkin
arasindaki fark ta vurgulanmak istenmistir. Malakanlar piyanoyu temsil ederken koy
halki saz1 temsil etmektedir. Miska’nin bakkala 6deyemedigi paranin karsisinda
piyanosunu vermesi ve Alma, Popug, Semistan ve Figen arasindaki diyalog bu

bahsedilen farklilig1 gostermektedir.

Alma: Nene piyanodur bu. Beethoven piyano alabilmek i¢in kag yil ona buna

hizmet eder bilirsen mi sen?
Popug. Mitofin kim ben onu bunu bilmem. Kaldwr gotiir bu cin igini.

Semistan: Ya tamam tamam Miska emmi. Ben gotiirer sataram. Yav ana
aslinda bele seylerin kiymetini bilmek lazim. Bak metofin bunun i¢in nasil sikinti

cekmis.
Figan: Metofin kimmig?

Burada Alma’nin Beethoven hakkinda bilgi vermesi ailesiyle olan kltirel
farkliligi da gostermektedir. Miizik araciligiyla ozetle her tirli ayrim, duygusal

gecisler verilmistir.

Miska’da kiiltiirel aktarimi  Alma’ya yapmaktadir. Nitekim Alma,
konservatuar simavina girdiginde manevi dedesi olarak gordiigii Miska’nin 6gretmis

oldugu manisini ¢alarak yeni hayatinin kapisini aralar.

Diger taraftan koy halkinin oldugu sahnelerde hareketli miizik kullanimi
filme istenilen sicakligi katmistir ve daha giliglii bir etki birakmaktadir. Miizik
kullanim1 Malakanlari, filmin ana hikayesini ve yardimci hikayeleri tamamlar

niteliktedir ve anlatimsal bir 6ge olarak desteklemistir.
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3.3.2.5 Mekan Tasarim

Film iklim acisindan zor bir bolgede ve zor bir mevsimde c¢ekilmistir.
Saragoglu, eksi 20-30 derece soguklarda ¢ok zorlandiklarini sdylerken; ilk gece
kameranin ¢alismadigini ve iki biiyilk oyuncunun gayreti ve Ozverisiyle ¢ekimleri
tamamladiklarini sdylemektedir. Filmin kdy sahneleri Egsmeyazi kdyiinde ¢ekilirken
Miska’nin evi Kars merkezde ¢ekilmistir. Esmeyazi kdyii bir Malakan koyii degildir
sadece Kars’in merkezine en yakin koy oldugu icin orasi tercih edilmistir. Filmin
mekansal dizlemi filme uygundur. Malakanlarin yasadigi Kars topraklarinda ve
Malakanlardan kalma eski bir Malakan evinde c¢ekimler gergeklestirilmistir.
Mantiksal g¢erceve olarak da bu dogrulanabilir. Malakanlar Kars’a yerlestikleri
zaman degirmencilikle ugrasmalarinda dolay1 dere kenarlarina yerlestikleri
bilinmektedir. Miska’nin evinin de dere kenarinda olmasi, bahgesinde degirmenin
olmasi1 ve gecmiste de eski bir Malakan evi olmasi nedeniyle mekénsal tasarim

gercege uygun kurgulandigi goriilmektedir.

3.3.2.6 Karakterler\ Taniklar

Filmde, Tarik Akan’in oynadig1 Miska karakteri; tam anlamiyla Malakanlari
yansitmaktadir. Tarik Akan bir ay Oncesinden Kars’a giderek piyano dersleri
almistir. Yine filmde Miska’nin yiin ¢orap Ordiigii de goriilmektedir. Kars’ta
Malakan tarzi ¢orap drmeyi bilen kadinlardan 6rgii 6rmeyi de 6grenmistir (Gorligme

Unsal, 2019).

Kazim Karabekir’de Malakanlar1 rapor ederken “Malakanlar Ruslar
zamaninda dahi askerlige gitmezlermis, erkekleri hep sakalli. Umumiyetle iri
viicutlu, canli kanli, sthhat numunesi insanlar. Elbise ve viicutlar1 temiz” (aktaran
Karag0z, 2005 s. 168) diye belirtmistir. Taritk Akan’mn uzun boylu ve yapili olmasi

Kazim Karabekir’in betimlemesine uymaktadir.
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Serif Sezer Kars’ta bir bagka etnik kimlik olan Terekeme kadini Popug’u
oynamaktadir. Kiyafetleri bolgeye uygun ve sivesi dogrudur. Saracoglu, Popug

karakteri i¢in ilk diisiindiigii Serif Sezer*® oldugunu soylemektedir.

Filmde Miska ve Popug¢’un genglik yillarimi kendi ¢ocuklar1 Tarik Akan’in
oglu Baris Uregiil, Serif Sezer’in kiz1 Deniz Arna oynamustir. Tarik Akan ve Serif

Sezer’in ¢ocuklarimin filmde oynamasi gergeklik duygusunu arttirmistir.

Bir diger dnemli karakter Alma’dir. Hazel Sevim Unsal, Alma karakterini
olustururken kendi g¢ocuklugundan esinlendigini sdylemektedir. 4 yasina kadar
Kars’in bir kdyiinde yasayan Unsal sonrasinda ailesiyle Ankara’ya go¢ ederler ve
Tiyatro bolimiinde mezun olur ve daha sonrasinda senarist olur. Alma’da bir kdyden

cikar Kars’a yerlesir ve ileride 1yi bir piyanist olacagi beklenmektedir.

Malakan toplulugunun kendine 6zgii giyinme sekilleri vardir. Erkekler
evlendikten sonra sakallarini hi¢ kesmezler. Yasam tarzlar1 giyim ve kusamlarina da
yansimaktadir. Miska’nin giydigi kiyafetler Vedat Ak¢ayoz’ den yardim alinarak
(Goriisme Unsal, 2019) ve Malakan fotograflar1 incelenerek kostiimlerin segildigini
belirtmektedirler (Goriisme Saragoglu, 2019). Malakanlara ait eski fotograflar
incelendiginde Malakan erkeklerinin birbirine ¢ok benzedigini, pantolon ve iizerine
uzun bir gdmlek giyerek bellerine kemer yerine urgan kullandiklari, sapka kullanma
aligkanliklarinin  oldugunu, kadimnlarinda genelde ¢ok satafatli olmayan ydresel
kiyafetlerle yer buldugu ve verilen pozlarin genelde birbirine c¢ok benzedigi
goriilmektedir. Malakan erkekleri sakallarini dini yasam tarzlarina gore uzatirken

saclarini ortadan ikiye ayirmalar1 da dikkat ¢ekmektedir.

18 Serif Sezer, birgok filmde koylii kadin karakterini canlandirmustir. Ozellikle Serif Goren’in yonettigi Yol
(1982) filminde, kdylu bir kadin olan Zine karakterini de basariyla oynamustir.
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3.3.3 Kars’in Solan Renkleri Molokanlar (2009)

Karsin Solan Renkleri: Molokanlar belgesel filmi annesi bir Malakan olan
Vedat Akgay6z tarafindan ¢ogunlukla eski siyah beyaz fotograflar, renklendirilmis
tablolar, savas donemlerindeki arsiv goriintiileri ve Akcayoz tarafindan Rusya’da

aragtirmalart sirasinda ¢ekilen goriintiiler kullanilarak yapilmistir.

Filmin ¢ikis hikayesi, Vedat Akcay0z anneannesi tarafindan Malakandir.
Akcgay0z’iin annesi Malakan olduguna dair senelerce konusmamig, susmustur. Bunun
temel nedeni esinin Tiirk ve asker olmasindan kaynaklanmaktadir. Vedat Akgaydz
annesinin konugmakta imtina ettigi bu olayr ve durumu haykirdigin1 ve ortaya
cikarttigini sOylemektedir. Diger taraftan kaybolmaya yiiz tutmus Malakan kiiltiiriini
tekrar yasatabilmek adina bu belgesel filmini ¢ektigini belirtmektedir.

Kars'in Solan Renkleri: Molokanlar belgesel filmi, 9. Uluslararasi Altin
Safran Belgesel Film Festivali Profesyonel Kategori Birincilik Odulii 2(008), 49.
Geleneksel Mehmetcik Uziim Festivali Birincilik Odiilii (2009) almistir.

3.3.3.1 Filmin Konusu

Malakan ilahileri esliginde baslayan film, Malakan ailelere ait fotograflarla
tarihten kalan izleri gonler Oniine sermektedir. Bu fotograflar perde de akarken
“Birkag solgun fotografa baktigimizda saptadiklar1 zaman ve dykiiler daima biiyiiler
insani1. Insan 6mriinden daha kalic1 gelir siyah beyazin donuk ani. Ama canlilig1 arar
bir seyler anlatsinlar istersiniz. Takilip kaldiklari, tanik olduklar1 yasanmisliklar
adma. Etkinin kendisi de bir anlamdir, elbette ama daima daha fazlasini ararsiniz bir
eski fotograf karesinde.” diyerek belgeselde fotograflarin zihinde uyandiracag: etkiyi
de dillendirmektedir. Tarihte bircok medeniyete ev sahipligi etmis Kars Kalesi,

kopriisii, kilisesi ve sehrin eski hali de siyah beyaz fotograflarla gosterilerek, “Konus
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kale, konus koprii demek gecer i¢cimizden. Su kenarda donup kalmis sen, sen anlat
eski zamanlari. Dostluklarla dolu Kars kenti, siyah beyaz donuk karelerinde gizli
kalmis anilarmi, sen anlat. Animsattiklarindan da 6te animsadigin oykiilerden so6z
et.” sozleriyle Kars’ da glintimiizde de varligini siirdiiren mekanlara karsi, insanlar da

merak uyandirilmak istenmistir.

“Sadece gormek degil, bilmek ve paylagsmak gerekir. Bir zamanlar neler oldu.
Kimdi Malakanlar. Nasil geldiler? Neden gittiler? “Kars’in bahar ¢igekleri kadar
tazeydi renkleri. Ya simdi?” Filmin yapilan arastirmalarin bireysel arastirmalar
olmasindan 6te belgesel filmin ¢ekilerek Malakanlar hakkinda bilgilerin giin yiiziine

cikarilarak tarihe not diigmek amaci igerdigi de gdzlemlenmektedir.

Belgeselde, tarihte Rusya sehir hayatina, savas sahnelerine, Ekim Devrimine,
goclere ait arsiv goriintiilerinin yan1 sira Vedat Akcayoz yaptigi saha arastirmalari
sirasinda annesi ile birlikte Rusya’da yaptig1 ¢cekimlere de yer verilmistir. Kars’ da
yasamis olan Malakanlardan Rusya’ya go¢ ettikten sonra hala hayatta olan sayili
Malakanlar yapilan giindelik goriismeler aktarilmistir. Kars’ dan dan Rusya’ya gocen
ve Tiirk¢ce bilen bir Malakan olan Nastke hanimin Tiirkce tiirkii séylemesi de Kars’
da yasamis olan Malakanlarin Tiirkge bildigini gostermektedir. Rusya’da hala
varligin1 siirdiiren Malakan topluluklart ile yapilan goriigmeler de Malakanlarin
sabranyalarda gilinlimiizde yaptig1 ayinler, ilahi sdyledikleri sahneler cekilerek dini
ritlieller1 gosterilirken, tarihteki giindelik hayatlarina ait arsiv videolarinin yani sira
giiniimiizdeki hayatlarindan da sahneler konularak bu toplulugun 6zellikleri hakkinda

bilgiler verilmistir.

“Yiizyillar boyu Sibirya’dan Uzak Dogu’ya, Altay, Orta Asya ve nihayet
Kafkaslara Kafkas ardinda Anadolu’ya Kars yoOresine oralardan Amerika’ya,
Kanada’ya, Meksika’ya, Hawaii’ye hatta uzak Avusturalya’ya ve Yeni Zelanda
topraklarina gé¢ ettiler ya da siirgiin edildiler.” sozleriyle Malakanlarin go¢ ve

stirglin haritalar1 hakkinda bilgiler aktarilmistir.
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Resim 7 Ismet Koyuncu tarafindan ¢izilen, Malakan ve Dukhoborlarm silahlarmi

toplu bir torenle yaktiklar1 an1 betimleyen bir resim (Ak¢ayoz, 2015)

“Gittikleri her yerde basta dinsel inanglari olmak iizere her seylerini
kiiltiirlerini  geleneklerini tarimsal ve ticari becerilerine aslinda en Onemlisi
birbirlerini ve savas karsitliklarini korudular.” Malakanlarin savas karsithigini
Akgaydz soyle anlatmaktadir; “Savagsmama nedenleri bellerinde normalde silah
oldugunu fakat silahlanmay1 biraktiklari i¢in ip bagliyorlar. “Tanr1 bizi yarattiysa Hz.
Isa’nin ¢armiha gerildigi zaman bir askerin elinden kili¢ diisiiyor yere diisiiyor
diistiigii zaman bu tanrinin ona diyor istegidir. Oyle yorum yapiyorlar. Dolayisiyla
biitiin insanlar silahlardan armndirilmalidir. Bunu da neye dayandiriyorlar Hz.

Musa’nin on emirden biri dldiirmeyeceksin kavrami var ya onlarda da o ayni1 kavram

var” (Akcayoz, 2019).

Malakan goglerinden Anadolu agisindan en Onemlisinin Kars bolgesine
yapilan go¢ oldugu aktarilarak, dere boylarinda yerlestikleri ve bu yollar iizerine
onlarca koy kurduklari anlatilmaktadir. Bu yillar, Kars ve civarinda ¢ok kiiltiirlii

yasamin ilk yillar1 oldugu aktarilmistir. Kars yoresinde peynircilik, degirmencilik,
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bahge ziraati, aricilik, hayvancilik ve tarim konularinda biiyiik katkilar sagladiklar

fotograflarla ve arsivden alinan videolarla aktarilmistir.

Yiizyillar icerisinde defalarca siirgiin yasamis bu toplulugun gog ettikleri
bolgelerde, bolge halkina bilgi birikimlerini ve tekniklerini aktardiklarini séylemekte
bilgisi verilerek; goc ettikleri yerlerde bolge halki ile iletisimlerinin gii¢lii oldugu da

anlatilmaktadir.

Arsiv gorintiilerinden elde edilen videolar esliginde ‘Ekim devrimi’ ile
Rusya’da Carlik doneminin sonuna deginilerek Sovyet Rusya’nin kurulmasi
anlatilmistir. Kars ve yoresindeki Rus ordularinin dagilarak iilkelerine ¢ekildiklerini,
Kars, Ardahan ve Batum’un Brest Litowsk antlagsmasiyla Osmanli’ya gegtigi bilgisi
verilmistir. Bu donemde bdlgede kurulan Malakanlarinda basi ¢ektigi ozgiirliik¢ii ve
insana saygili Cenub-i Garbi Kafkas Cumhuriyetinin'® kurulusunu ve savas yillarmin

devaminda Ingiliz isgali ile bu cumhuriyetin ortadan kaldirildig: aktarilmaktadir.

Bu doénemde Anadolu’nun bati bolgelerinde Mustafa Kemal Onciiliigiinde
bagimsizlik savasi verilirken ve TBMM nin gorevlendirmesiyle Kazim Karabekir’in
onciiliigiinde elde edilen basarilarla bolge kurtarilmis ve batida devam eden savas
icin bolgedeki erkeklerin savas igin askerlere ¢agrildigi anlatilmistir. Boylece
inanc¢larina ve yasam felsefelerine gore barisgil olan ve ellerinde silah almayan bu

topluluk icin zor glinlerin basladig goriilmektedir.

Yillardir bolge halki ile baris igerisinde yasayan Malakan erkeklerinin
askerlige cagrilmasi; Kars’tan go¢ etmelerinin en 6nemli sebebidir. Malakanlarin
askerlige cagrilmalari, savas karsit ilkeleri olan ve inanclarindan feragat etmek
istemeyen bu toplulugu geldikleri topraklara géndermek igin yapilan bir zorlama
oldugu da bir¢ok calismada vurgulanmaktadir. Bu zorlamanin ardindan 1922 yilinda
arkalarinda kendilerine sunulan sartlar1 kabul eden az sayida Malakanlar disinda
¢ogu evlerini, yurt belledikleri topraklari ve atalariin mezarlarimi artlarinda

birakarak iilkelerine donmek zorunda kaldiklar1 aktarilmistir. Vedat Akgay6z’iin

19 Giineybati Kafkasya’y1 temsilen 131 temsilcinin Kars kongresinin katilmasinin ardindan 17-18 Ocak 1919
tarihinde gegici olarak ‘Cenub-i Garbi Kafkas Hikiimet Muvakkate-i Milliye’si kurulmustur.
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Rusya’da bir Malakan olan Ivan Oturak ile yaptig1 goriismelerde askerlik gorevini
yaptig1 bilgisi de aktarilmistir. Fakat bu topraklarda kalan Malakanlar iginde
yasamlarmin zorlastirllmasiyla kalanlarinda ¢ofunun gbd¢ seriiveniyle bu

topraklardan kopuslar1 aktarilmistir.

3.3.3.2 Malakan Kiiltiiriiniin ve Ritiiellerinin Aktarmm

Belgesel de Malakanlar, inanglar1 geregi, dini satafatli eklentilerden uzak
hatta kiliselere paye tanimayan tarim kokenli bir Hristiyan toplulugu olarak

tanimlanmaktadir.

Belgesel de Vedat Akgayoz’ iin Rusya’da yaptigi arastirmalarda g¢ekilen
videolarda toplulugun Sabranya adini verdikleri dini ritiiellerini yerine getirdikleri
sahnelere yer verilmistir. Ak¢aydz, 2008 yilinda Rusya’nin Stavropol Bolgesindeki
Levokumskoe Silo kdylne giderek, Malakanlarla goriistip, dini ayinlerine katilmaya
karar verdigini fakat dini ayinlerine disaridan kimseyi almadiklarini; bu yizden
cemaatin onayiyla sabranyaya girdigini su sekilde anlatmaktadir; “Cemaat konusuyor
bizde kapinin Oniinde bekliyoruz. Simdi diyor ki bizim kiiltiiriimiizii Kars’ta,
Tiirkiye’de koruyup yayan Vedat Akgaydz’iin annesi kendisi de bir Malakan kizi
Sara Akcay0z’ii cemaat kabul ediyor mu igeri alalim mi? Onlar hep beraber alin.
Ikinci iste bizim kiiltiirlimiizii yayan koruyan mezarlarimizi yaptiran Vedat
Akc¢ay6z’ii iceri alalim m1? O da onun ogludur. Hep beraber evet dediklerinde ben

sasirdim” (Akcgayoz, 2019).

Asagidaki resimde genis bir odanin igerisinde toplulugun fertlerinin bir arada
yaptig1 ayinler gosterilmis ve dini ayinleri yapmak i¢in 6zel mekanlara gerek
duymadiklarima vurgulama yapilmig, Kars bolgesinde yasarken de kilise insa
etmedikleri ve ibadetlerini evlerinde yaparak bolge halkina inanglarindan dolay1
rahatsizlik vermedikleri aktarilmistir. Sabranya, herkesi alabilecek genislikte bir
odada yapilmaktadir. Ahsap masa beyaz bir masa Ortiisii ile ortiilii oldugu
gozlenmektedir. Masanin tizerinde dort ¢esit kutsal kitap agik halde mevcuttur. Bu
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kitaplar; Sionski Pessenik (dini sarkilar), Molitvennik (Olim ve evlenme gibi
konular icin dua kitabr), Mukaddes (incil), Novy Zavet (Yeni Ahit) kitaplaridir
(Akcayoz, 2015 s. 266). Bu kitaplardan kutsal metinler ve dualar okunarak ibadet

edilir.

Resim 8 Sabranyada ayin (Kars’in Solan Renkleri Molokanlar, Ak¢ayoz. 2009)

Dini ayinlerinde secde ettikleri, kadinlar ve erkekler masa basinda ayri
yerlerde oturduklari, ilahi sdyledikleri goriilmektedir. Ayrica dini ayinlerini
gerceklestirirken Malakan kadinlarinda baglarint  orttiikkleri ve erkekleri temiz
giyimlidir. Malakanlar ayin giinlerinde en iyi kiyafetlerini giyerek 6zenli bir sekilde
ayinlere katildiklar1 goriilmektedir. Mehmet Ali Eker’le yapilan goriismelerde,
Malakanlarin ayin giinlerinden dnce mutlaka banyo yaptiklarini ve ibadet edilecek
evin c¢ok 1yl bir sekilde temizlendigini vurgulayarak yemekler hazirlandigini

belirtmistir (Goriisme, Eker).

Ayin sirasinda Malakanlarm sarki sdyledigi goriilmektedir. Ilahiler esliginde

dualar edilerek ibadetlerini tamamlamaktadirlar Ozellikle Prigunlar’mn, ilahiler
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esliginde ziplayarak ibadetlerini gergeklestirdikleri gozlemlenmektedir. Filmde,

Malakanlarin yemek masasinda ayakta hep birlikte dua ettikleri gériilmektedir.

Sabranya’da dini ayinler bittikten sonra da masalar ve esyalar disar1 ¢ikartilir.
Ayinleri evlerde yaptiklari i¢in esyalarinda ¢ok kullanisli ve portatif tarza olduklari

gorulmektedir.

3.3.3.3 Otekilik

Belgesel de “Yore halkiyla daima gelisen is birligi ve dostlukta artacakti.
Dinsel ibadetlerini neredeyse sir vermez sekilde kendi toplumu i¢inde yerine getiren,
kilise gibi acik bir dinsel ibadet simgeleri bulunmayan Malakanlar, yore halkina asla
itici gelmediler.” sozleriyle Malakanlarin, Kars bolge halkina dini inanglarindan
dolay1 rahatsizlik vermeme sebeplerine vurgu yapilmistir. Malakanlarin kilise insa
edip, dinlerini yayma gibi bir ¢abalarinin olmamasi ve ibadetleri acgisindan disa

kapal1 bir topluluk olmas1 bolge halki ile aralarinda olasi problemleri engellemistir.

“Kendi prensiplerine son derece yakin bulduklarnn o6zgiirliikk, kardeslik,
ortaklagsmaci yonetim ve paylasimi ve belki de en 6nemlisi barisi, diinya kardesligini
savunan Bolsevizm prensiplerinden oldukga etkilenmiglerdi.” s6zleriyle Kars’ta uzun
yillar barig igerisinde yasayan Malakanlarin bolgeden ilk go¢ etme sebepleri arasinda
Kazim Karabekir’in bolge hakkinda hazirladig1 raporda bu toplulugun etnik anlamda
Rus olan bu toplulugun politik olarak da Bolsevizm’e sempati beslemeleri go¢ etmek
zorunda kalmalarinin sebepleri arasinda aktarilmistir. Savas karsit1 olan bu
toplulugun gb¢ sebepleri arasinda askerlik yapmak istememeleri sik sik
vurgulanmasinin yani sira Ak¢ay6z’iin Rusya ¢ekimlerindeki bir sahne de Kars’tan o
donemde go¢ etmeyerek Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin sartlarimi kabul edip
askerligini yapan Ivan Oturak’in “1. Er Egitim Feda Alay1, Ozel Tabur, 17. Istihkam
Boliigli erlerinden Nikalay Oglu Ivan Oturak, 1934 dogumlu, Arpagay. Emret



92

kumandanim.” Sozlerinin yer aldigi sahneyle bir grup Malakanin askerlik yaptig1 ve

Kars’tan daha sonra farkli sebeplerle gog ettigi anlatilmak istenmistir.

Resim 9 Malakanlarin dini ritiielleri

“1962 yilinda baktilar ki sosyal kosullar gelisimleri, inan¢ ve ibadetlerini
daha da kemiriyor adeta yok ediyor, bu kez kendi irade ve kararlariyla diistiiler gog
ve geri doniis yollarina.” Sozleriyle yurt belledikleri Kars topraklarinda yasam
kosullarinin zorlastigini ve bu 6zgiirliik¢ii toplumun aslinda yeniden zorunlu bir go¢

yasadig1 anlatilmaktadir.

1962 yilinin gb¢ etme nedeni belgeselde sosyal kosullara baglanmistir. Sosyal
kosullar gelisimlerini ve ibadetlerini yok etmesi nedeniyle kendi istekleriyle goc

ettikleri soylenir.
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3.3.3.4 Ses ve Muzik

Film, Malakan ilahisiyle baslar. ilahiyle baslamasi, kiiltiirel bellegin
aktariminda ve devamliliginda bilginin aktarilmasina ve yeniden iiretilmesine katki
sunmaktadir. Diger bir taraftan Sabranya’daki ayinde kadinlarin ziplayarak ilahi
okumasi da bilginin ve dildeki metnin, ses, viicut, mimik, el-kol hareketleri, ritim ve
ritdel birliktelik icinde sanatsal iletisim araglari aracilifiyla sunumu yapilmaktadir
(Assmann, 2015 s. 65).

Filmde miizigin bir diger islevi ise duygulari harekete geciren anlamsal
mesajlar icermesidir. Kars’tan tekrar Rusya’ya go¢ eden Malakanlarin hiizniine ve
Ozlemine dair hissiyati1 verebilmek igin belgeselin sonunda bir Azeri tirklsu olan

“Ayrilik?° tirkisi calar.

Tarihsel donemlerin anlatildigi sahnelerde ise klasik miizik kullanilmistir.

3.3.3.5 Mekan Tasarimi

Belgesel de Akgayodz’ iin Rusya’daki ¢ekimlerinde Malakanlara ait guncel
mekanlar verilmektedir. Malakanlarin ev i¢i, yasam tarzini goriirken yan1 sira ibadet
ettikleri sabranya hakkinda mekansal diizlemde bilgi aktarilmaktadir. Sabranya
Malakanlar icin dnemlidir. Evlilik, cenaze ve her tiir sorunun goriisiildiigii yerdir.
Ibadetlerini gergeklestirdikleri bu mekan Malakanlarin yasantilarina dair de birgok
bilgi vermektedir. Belgeselde ibadetlerini gerceklestirdikleri genis bir oda
goriilmektedir. Bu oda igerisinde resim ve ha¢ olmadig1 goriilmektedir. Malakanlar

biiyiik bir masanin etrafinda birbirlerini gorecekleri sekilde oturmaktadirlar.  Kars

2 Azeri tiirkiisiidiir. Sézleri Ferhadi Ibrahimin, bestesi Ali Selimi’ye aittir.
http://www.azeri.org/Azeri/az_latin/latin_music/salimi_ali/ayrilig_az/ayrilig_azeri.html
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sehri sadece tarihi anlatilarda resmedilerek aktarilmistir. GOrlntller karatma ve

acilma ayrica zincirleme gegislerle birbirine baglanmistir.

3.3.3.6 Karakterler / Taniklar

Filmde goriilen Malakan erkekleri iri viicut yapili ve ¢ogu sakalliyken sakali
olmayan erkekler de dikkat ¢cekmektedir. Kadinlarin ise saglar1 genellikle kapali
olmakla beraber topluluklarina 6zgii yoresel basortiileri ve kiyafetler kullandiklari
gorilmektedir. Ozellikle sabranya goriintiilerinde Malakanlarin ayin giinlerinde

kendilerine 6zen gosterdikleri de gorilmektedir.

Belgesel de Rusya’da yasayan bir grup Malakanin yani sira Kars’tan go¢ eden
Malakanlar ve Ak¢ayoz’ iin annesi Sara Akgayoz’ii gormekteyiz. Belgeselde Sara
Akgay6z 6nemli bir yer tutmaktadir. Annem Sara ve Malakanlar kitabinda Vedat
Akgay6z’lin gocukluguna dair 6nemli bir anektot vardir. Malakanlarin ikinci kez go¢
ettikleri 1950’li yillarinda Sara Akgay6z biitliin akrabalarinin gidecegi i¢in ¢ok
Uzulmektedir ve gizli gizli aglamaktadir. O zamanalar kiguk bir ¢cocuk olan Vedat
Akcay0z, annesini bir giin biiyiiylince ve ¢ok para kazaninca Rusya’daki
akrabalarinin yanina goétiirecegine dair s6z verir. Annesi sOyledigi sozlere o giinlerde
inanmasa da aglayarak “Hele sen bir biyd, beni canlarimin yanina gotiiriirsiin...”
(Akcay6z, 2015 s. 61-62) der ve aradan yillar gectikten sonra belgesel ¢ekimleri i¢in
annesiyle birlikte Rusya’ya annesinin akrabalarinin yanina giderler. Filmde evlerinde

kaldiklar1 Malakanlar Sara Ak¢aydz’iin akrabalaridir.
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kiiltiirinlin aktarim bi¢im ve araglari

Deli Deli Olma Kars’im  Solan  Renkleri
Molokanlar
Kiiltiir ve Ritiiel Aktarimi | Dekor
Kosttmler Kosttmler
Esyalar/ Nesneler Pazar Ayini
*El islemeleri Ilahiler
*Havlular Agit
*Yatak Ortisii
*Semaver

Oliim Rituelleri

Bayram Ritdelleri

Otekilik Popuc-Miska
Gerilimi
Yalnizlik\ Tek | Filmin Anlatt Metni Uzerinden
Kalma Aktarilmis
Kamusal Alanda Az
Gortilme
Ses ve Miizik Tasarimi Malakan Agiti
(Rusga) Malakan Agiti
Asik Atigmas | Ilahiler
(Lebdegmez) Tirkge Tarkiler
Piyano
Mekan Kars Merkez | Rusya’nin Stavropol Bolgesi

(Miska’nin Evi)
Esmayaz1

(Malakan

Koy
yerlesim
yeri degildir, yapim
kolayligi geregi bu

Levokumskoe Silo koyt

Kars (Arsiv Goruntuleri)
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koy tercih
edilmistir.)

Sabranya

Malakan evi

Karakterler

Malakan Karakter
*Miska

*Miska’nin Olen
Babasi

*Popug ile
evlenmesini
engelleyen  annesi
(Flashback ile
goruruz filmde
annesini)

*Miska’nin  telefon

bekledigi yigeni

Kars’tan Rusya’ya go¢ eden
Malakanlar
Yonetmenin Malakan annesi

Sara Akgaytz




SONUC

Kiiltiirel bellegin yeniden orgiitlenmesinde sinemanin katkisi bu caligmada
incelenmistir.

Sinema tarihinin baslangicina damga vuran Lumiere kardeslerden itibaren,
her yonetmenin ftrettigi film, izleyen tarafindan irdelenmeye deger goriilmiistiir.
Sinema sanati, yapiti ortaya ¢ikaran yonetmen/senariste bagimli bir okumaya tabi
tutulabilirken, izleyen kisi tarafindan kendi diinyasiyla 6zdesleserck ya da zihnindeki
sorulara 151k tutmasi agisindan da degerlendirilmistir. Yonetmenler de kendi zihin
diinyasini1 olusturacak duraklar1 farkinda olarak/olmayarak filmlerinde kullanmistir.
Yiiz yiize geldigimizde kurdugumuz iliski, yonetmenle/filmle kurdugumuz iliskiyle
benzer bir deneyimi ortaya c¢ikarir. Bir olay, metafor, hatta filmdeki en gérmezden
gelinebilecek ayrinti bizim zihnimizdeki anilar1 canlandirabilir, bizi doniisiime
sokacak zihinsel mekanizmalar1 harekete gecirebilir. Bu baglamda sinema goriiniir
olmayani da giin 1sina ¢ikarmaktadir. Yok olan birgok kiiltiir, kimlik ve degerleri
gOzler Onlne sererek; yeniden iiretmekle birlikte hatirlatma islevini tistlenmektedir.
Bu nokta da kiiltiirel bellegin aktarimi 6nemlidir. Sozli kiiltiirde aktaricilar climle
dizimlerine, aktardigi kiiltiirlerin kodlarina kars: tarafa tagimak icin biiylik bir 6zen
gosterirken filmlerde planlarin, sahnelerin dizimi ayn1 6zenle dizilir. Malakanlari
konu alan Deli Deli Olma ve Kars'in Solan Renkleri: Molokanlar filmleri
incelendiginde bu dizimler gortlmektedir. Secilen iki film birbirini tamamlar
niteliktedir. Kurmaca bir film olan Deli Deli Olma filmi ,farkli dinlere mahsup olan
Misliman olan Popug ile Malakan Miska’nin, gencliklerinde birbirlerini sevmelerine
ragmen kavusamamalar1 {izerinden Popug¢’un kirginliklarinin neticesinde ofkesini
gosterirken, Malakan Migka’nin babasini kaybetmesinin ardindan kdyde son
Malakan olarak tek basina kalisi, Miska’nin babasinin cenazesini kendi bahgesine
Malakan ritiiellerine gore defnedisi, Miska’nin Olimiinden sonra koy halkinin
Miska’nin nasil defnedecekleri sorunsalinin ortaya ¢ikisi, Malakanlarin toplumsal
yalnizligin1 ortaya koyarken Malakan inanci 6lim ve bayram ritliellerini aktararak

Malakan Kiiltiiri’niin tasiyicisi olmustur. Coziimledigimiz ikinci film olan Karsin
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Solan Renkleri: Molokanlar filmi de belirli sorunlar ve eksiklikler olsa da Kars’ta bir
donem yasayan Malakanlar hakkinda ilk belgesel olmasi nedeniyle 6nemlidir. Bu
belgeselle tarihsel siire¢ hakkinda bilgi vererek bellek olusturulurken, Malakan
ritiielleri, normal kosullarda bir yabancinin ya da disaridan bir gézlemcinin girmesine
izin verilmeyen Sabranya gorintileri ile inaniglari, ibadet bigimleri aktarilarak;
kiiltiirel olarak tasinmaktadir. Belgeselde ayni zamanda Malakan toplulugunun
kiyafetleri, yemekleri, giindelik yasamlar1  goriintiilerle ve anlaticiyla
desteklenmektedir. Her iki filmde de giindelik yasamlar1 goriintiilerle ve anlaticiyla
desteklemektedir. Filmlerin farkli kategoriler de olmasi birbirini ¢ok tekrara
diismeden tamamlanmustir.

Calismamiz, Kars topraklarindan bir toplulugun yok olusunu tarihsel ve
sosyolojik arka planini anlatirken sinema gibi bir sanat araciyla yok olan, gérmezden
gelinen bir kiiltiiri diriltmeye bir nebze de olsa katkida bulunmay1 hedeflemektedir.
Kiiltiirel bellegin aktarilmasinda 6nemli bir rol istlenen sinemanin Tirkiye’de
Malakanlar 6zelinde bunu nasil yaptig1 irdelenirken, bir yandan da bir bu arastirma
araciligiyla aktarimin yazili kiiltlir dolayimiyla pekistirilmesi s6z konusu olmustur.

Malakanlar, yasamlari boyunca toplumsal ve iktidar baskisini {izerinde
hissetmis ve yasadiklari topraklarda asimile edilmenin hep yollar1 aranmistir. Bu
nedenle hep kendi iglerine donmiis ve kendi i¢lerinde arayiglarini siirdiirmiislerdir.

Bugiin Kars’ta yasayan bir Malakan toplulugunun kalmadigi yapilan bitln
arastirmalarda vurgulanmaktadir. Bu gergekligin yani sira Malakan kadmnlarinin
Tiirklerle gergeklestirdigi evliliklerden dolayr goglerden sonra Kars’ta kalarak
asimile olmas1 ve annesi Malakan olan insanlarin hala Kars’ta bulundugu da bir
gercektir. Gunimizde Kars bolgesinde Malakanlar kultlrel anlamda yasamiyor olsa
da eski Malakan koylerinde hala evlerine ve mezar kalintilarina rastlanmaktadir.
Bolgede, Malakanlar nezdinde Kdlttrel bellek ve kimlik Gretilmez haldedir.
Malakanlarin asimile edilmis durumda olmalarindan dolayi, bayramlar ritteller ve
dini torenler artik yapilmamaktadir. Fakat kiiltiirel bellegin bir tastyicisi olarak
mekanlar1 gosterebiliriz. Hatta Kars sehrinin kendisi, mekansal hatirlama g¢ergevesini
olusturma yoluyla Malakanlar i¢in bir kiiltiir tasiyicis1 olmaktadir. Bizim

cografyamizda bu tir tarihsel yok oluslar ne yazik ki fazlasiyla mevcuttur. Bu yok
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oluglar1 aydinlatan, aciga c¢ikarma ve son bulmalarini saglamada bir yandan

sinemanin 0te yandan akademik ¢aligmalarin katkis1 biiyiik 6nem tasimaktadir.
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EKLER
EK1

GORUSME KILAVUZU

1- Filminizin ¢ikis hikayesini anlatir misiniz?

2-Filmi ¢ekmeden dnce Kars’ta Malakanlarin yagadigini biliyor muydunuz?
3- Filmi ¢ekmeden 6nce nasil bir 6n hazirlik yaptiniz?

4- Filminizle Malakan kiiltiiriinii yeniden giindeme getirme gibi bir amaciniz var

miydi?
5-Filmi ¢ekerken ne gibi zorluklarla karsilastiniz?

6-Cekim siiresince edindiginiz tecriibeler dogrultusunda Malakanlarin Kars

bolgesinde biraktigi izler hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

7-Filminiz vizyona girmeden 6nce konusu agisindan herhangi bir destek aldiniz mi1?

Sonrasinda nasil geri doniisler aldiniz? (Murat Saragoglu’na 6zel)

8-0...Cocuklar;, 120 ve Deli Deli Olma filmleriniz konulari bakimindan ele
alindiginda go¢ olgusu dikkat gekmektedir. Go¢lin kendi hayatinizda 6zel bir yeri var

midir? (Murat Saragoglu’na 6zel)

9-Deli Deli Olma filmi diger filmlerinizden hangi yonleriyle ayrilmaktadir? (Murat

Saracoglu’na dzel)

10- Deli Deli Olma filminin senaryosunu yazarken yonetmenle birlikte ¢alistiniz m1?

(Sevim Hazel Unsal’a 6zel)

11- Deli Deli Olma filminin senaryosunu ¢ekmesi i¢in Murat Saragoglu ile nasil bir

araya geldiniz? (Sevim Hazel Unsal’a 6zel)

12- Deli Deli Olma filminin ¢ekildigi zaman sette bulundunuz mu? (Sevim Hazel

Unsal’a 6zel)



110

13- Deli Deli Olma filmdeki “Ayrik Otu” sarkisinin sozleri size mi ait? (Sevim Hazel

Unsal’a 6zel)

14- Deli Deli Olma filminin isminin 6zel bir anlami var m1? (Sevim Hazel Unsal’a

Ozel)

15-Malakan toplulugunun disinda ibadet ettikleri sabranyaya yabanci insanlarin
alinmadigr bilinir. Kars’in Solan Renkleri Molokanlar filmindeki sabranya

sahnelerini ¢ekerken zorluklarla karsilastiniz m1? (Vedat Akcayoz’e 6zel)

16- Kars’in Solan Renkleri Molokanlar belgesel filmindeki ibadet ederken ziplayan

insanlar Malakanlarin ayri1 bir kolu ya da mezhebi mi? (Vedat Ak¢ayoz’e 6zel)

17- Kars’in Solan Renkleri belgesel filminde agirlikli olarak goriintiilerden c¢ok
fotograflar ve resimler kullanilmis. Bunun bir nedeni var midir? Fotograflar ve

resimlerle anlatmay1 neden tercih ettiniz? (Vedat Akgaydz’e 6zel)
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