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ONSOZ

Bu calismada, Ibrahim Calli’'nin 6zge¢misinden aldigi egitime, sanatc¢i ve
egitimci kisiligine kadar Tiirk resmindeki yeri ve dnemi anlatilmak istenmistir. Bu
giine kadar Ibrahim Call'min Nii temali eserleri hakkinda kapsamli bir tezin
yazilmamasi ressamin nii eserlerinin gézden gegirilmesini saglamstir.

Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilanmiyla birlikte baglayan “modernlesme” siirecinde,
resme yepyeni bir anlayisin gelmesini saglayan ve Ciplak temalir resimlerin ilk
temsilcilerinden olan Ibrahim Calli Paris egitiminden sonra Tiirkiye’ye déner ve
Sanayi-i Nefise Mektebi’ne hoca olarak alinir. Oliimiine kadar burada cesitli sanat
dersleri veren Call1 Tiirk resim sanatinin modernlesmesi siirecinde biiyiik rol oynar.

1910’1u yillarda izlenimcilige egilimli ressamlar arasinda yer alan Ibrahim
Calli, akademik bilgi ve deneyimlerini geleneksel gozlemleriyle birlestirmistir.
Yagliboya ve karakalem olarak c¢alistigi nii temali eserlerinde bati etkilerine bagh
kalirken mekénsal 6gelerde Tiirk resminin inceliklerine de yer vermistir.

Ibrahim Calli’nin sanat yasanu siiresinde yaptig1 eserleri ve hakkindaki detayl
bilgilere Devlet Miizeleri, Salt Galata Kiitiiphanesi ve Ibrahim Calli hakkinda yazilan
tez ve makalelerden ulagilmistir.

Calismanin planlanmasinda ve diizgiin bir bicimde kaleme alinmasinda bana
yol gosteren danigsmanim sayin Dog¢. Dr. Tolga AKALIN’a ayrica tiim bu siiregte
yanimda olan ve destegini esirgemeyen ¢ok sevgili esim Mehmet Salih AKYUZ’e

siikranlarim1 sunarim.

Selma AKYUZ



OZET
IBRAHIM CALLI’NIN ESERLERINDE NU TEMASI

“Ibrahim Calli'nin eserlerinde Nii Temas1” baslikli tez ¢alismasinda geg
Osmanli erken Cumbhuriyet donemine damgasini vuran ressam Ibrahim Calli’nin
hayatt ve nii eserlerinin incelenmesi amaclanmistir. 1914 doéneminin en Snemli
ressamlarindan biri olan ibrahim Calli’nin eserlerindeki ¢iplaklik temasinin ayrintili
olarak ele alinmas1 hedeflenmistir.

Ibrahim Call’nin eserlerini ve hayatini ele alan diger calismalardan farkli
olarak Calli’nin Paris donemi ve Tiirkiye’ye geldigi donemde yaptig1 ¢iplak temali
resimler ele alinmis ve tek tek yorumlanmistir. Tezin Birinci boliimiinde ¢alismanin
amaci, kapsami, yontemi ele alinirken tezin ikinci boliimiinde Calli’nin yasamu,
kisiligi, Sanayi- 1 Nefise Mektebi’ne girisi, Yurda doniisii, egitimci kimligi ve donemi
icerisinde dahil oldugu sanat gruplari ele alinmistir.

Nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz yonteminin kullanildigi bu
calismada verileri elde edebilmek i¢in literatiir tarama modeli kullanilmis ve durum
tespiti yapilmaya calisilmistir. Tezin ii¢lincli ve konusunu olusturan boliimde Calli’ya
ait 28 adet Nii esere yer verilmistir. Bu eserler tek tek analiz edilmis ve Call1 ile Nii
resim arasindaki iligki ortaya ¢ikarilmistir.

Calli kusag igerisinde yeniliklere acgik bir ressam olmustur. Cag igerisinde

Tiirk resmine yenilikler getiren ve yeni bir kusak olusturan ressam olmustur.

Anahtar Kelimeler: Ibrahim Calli, 1914 Kusag1, Nii Resim



iii
ABSTRACT
NU THESIS IN THE WORKS OF iBRAHIM CALLI

The aim of this study is to examine the life and works of the painter ibrahim
Calli, who left his mark on the late Ottoman early Republican period. Ibrahim Calls,
one of the most important painters of the period of 1914, aimed to examine the theme
of nudity in detail.

Abraham's Works and Calli Unlike other studies dealing with the lives of his
Paris period and the period in which Turkey must nude teen pictures were individually
reviewed and discussed. In the first part of th ethesis, in the second part of the thesis,
the life, personality, entrance to Sanayi-i Nefise Mektebi, there turn to the homeland,
the identity of the educator and the art groups in which he is involve dare discussed.

In this study, descriptive analysis method, which is one of the qualitative
research methods, is used in order to obtain the data and literature survey model is
used and the situation is determined. The third and the subject of the thesis, 28 Nude
works belonging to Calli. These works were analyzed one by one and the relationship
between Calli and Nude painting was revealed.

It has become an innovative painter with in the Calli Belt. The artist has been
a painter who brought innovations to Turkish painting and created a new generation in

his age.

Key Words: Tbrahim Call1,1914 Generation, Nude Painting
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BIiRINCi BOLUM

Ibrahim Calli, 1882 yilinda izmir’e bagh Cal ilgesinde dogar. Osmanli erken
Cumhuriyet doneminde yasamis bir sanatgidir. ibrahim Calli, Osman Hamdi Bey,
Seker Ahmet Pasa, Siilleyman Seyyid gibi Osmanli Cumhuriyetinin 6nemli
sanatcilariin oldugu kusakta yer alir. Paris’te aldig1 resim egitiminden sonra Birinci
Diinya savasimin ¢ikmasiyla birlikte 1914 yilinda yurda zorunlu donen sanatci
toplulugunun igerisinde yer alir. Donem arkadaslart Sami Yetik, Hikmet Onat, Ali
Sami Boyar, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij ve Namik Ismail’den olusur.
Yasadig1 doneme Egitimci ve sanatci olarak damga vuran Ibrahim Calli, ressamlik
mesleginin tanitilmasinda 6nemli rol oynamistir. Kendi Kusagi igerisinde 1914
kusagiin Calli Kusagi olarak anilmasina sebep olmustur.

Ibrahim Calli bohem kimligi, girisken tavr1 ve Anadolu ¢ocugu kimligiyle
cagdaslarindan ayrilmistir. Yasadigi donemde hor goriilen bir meslek halini alan resim
sanatini hatir1 sayilir noktalara tasimay1 basarmistir. Gengleri bu meslege 6zendirmis
ve doneminin en dnemli hocalar1 arasinda yer almay1 basarmistir.

Doénemin sanat anlayist Bati lislubunun kabulii olunca sanatcilar yurtdisina
egitim almaya gonderilmigtir. Sanatin merkezi haline gelen Paris’te yabanci
hocalardan aldiklar1 egitimle yurda doniiste batili tislupta resim yapmaya baslayan
sanat¢ilarla Tiirk resmi de hizli bir degisim evresine girmistir. Tiirk resim sanatinin
batililagmasinda en 6nemli rolii oynayan Calli resim sanatina yeni bir terim olan Nii
terimini sokmustur.

Ibrahim Calli ile birlikte Tiirk resmi ilk kez c¢iplakligi tanimis ve bazi
kesimlerce elestiriler alsa da Call1 bu siireci halka yavas yavas kabul ettirmistir. Tiirk
resim sanatinin en dnemli temsilcilerinden olan ve bir kusaga adin1 veren Calli Tiirk
resminde bir ¢ag1 kapatip yeni bir ¢ag1 agmay1 basarmstir.

Arastirmada, Cumhuriyet donemi igerisinde ¢ok partili donemde Tiirkiye’de
olusan sanat gruplari ve bu gruplarin Tiirk resmine katkilarinin yani sira; Bir doneme
damgasmi vuran ve 1914 kusagi olarak anilmasma neden olan ressam Ibrahim
Callr’nin nii temal1 eserlerini incelemek ve Tirk resim sanati literatiiriine farkli bir

boyutta katkida bulunmak amaglanmastir.
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Ibrahim Callr’nin yasamu boliimlii ilk boliimde sanatginin hayati kronolojik
olarak ele alinmustir. Ik béliimde sanat¢inin dogdugu yil olan 1882°den baslayarak
Istanbul’a gelisi, Sanayi- i Nefise yillar, Fransa’da aldig1 egitim ve dénemin sanat
gruplar1 incelenmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde Calli’nin Sanat anlayigina ve Nii ¢aligmalarina
deginilmistir. Nii ¢aligmalar1 adli alt bagliginda sanat¢inin 27 adet nii eseri incelenmis

ve tek tek analiz edilmistir.

1.1.Problem Durumu
Her donem bat1 etkisiyle olgunlagsmaya ¢alismis ve kimlik sorunlariyla karsi

karsiya kalmis olan Tiirk Resim Sanati batililasma siirecini yurt digina gonderdigi
Osman Hamdi bey, Seker Ahmet Paga, Siileyman Seyyid, gibi pek ¢ok sanatciyla
ilerletmeye ve gelistirmeye calismistir. Bu donem sanat¢ilarinin en 6nemlilerinden biri
de siiphesiz ki Tiirk resminde bir kusaga ismini veren Ibrahim Calli’dir. Genellikle
savas temast lizerine kurgulanmis resimleri ile bilinen Calli, sosyal yapida tabu haline
gelmis bir takim diisiincelerin lizerine gitmis ve batida siklikla kullanilan “nii resim”
anlayisini ¢cagdaslasma adina Tiirk Resim Sanatinin i¢ dinamiklerine entegre etmeye
calismistir. 1914 kusagi sanatgilart arasinda calismalariyla Tiirk Resim Sanatinin
gelismesine 6nemli katkilar saglayan Ibrahim Calli'nin Nii resim ile ilgili vermis
oldugu ugraslarin hangi seviyelere ulastigi ve bu alanda ne kadar basarili oldugu

arastirmamizin problemini olusturmaktadir.

1.2.Arastirmanin Amaci
Ibrahim Callr’y1 sanatgi kisiligi ve tavri uzun yillar gerek sanat gerekse siyaset

cevrelerinde glindemde tutmus, sanatginin herkesce bilinen, taninan bir deger olarak
algilanmasina yol agmustir. Ibrahim Calli iizerine birgok kitap ve tez yazilmis ve
yaymlanmustir. ibrahim Calli’nin Eserlerinde Nii Temas1 baslikli bu tez ¢alismasinin
baslica amaci Ibrahim Calli'min eserlerinde yer alan Nii (ciplaklik) temasii
aydinlatilmamis yonleriyle ele almak sanat¢inin mevcut eserleriyle hayati arasinda
baglant1 kurmak ve donemin sanat anlayistyla karsilastirmaktir. Ibrahim Calli’ya ait
Ozel koleksiyonlarda bulunan tiim Nii eserlerin yorumlanmasi ve bir araya toplanmasi

amaclanmustir.



1.3.Arastirmanin Onemi

Osmanli Devletinin kurulusundan, giliniimiize degin gecen tarihsel siirece
bakildiginda Tiirk resim sanati, donemin siyasi diislincesi, iist yonetimin sanata bakis,
sosyal yap1 degiskenleri gibi farkli bir takim gostergelere gore hareket etmek zorunda
kalmis, lakin bir tiirlii kimlik arayislarini sonlandiramamistir. Sanatsal ve kiiltiirel
anlamda Bat1 ile entegrasyonun ne denli nemli olduguna dair 6ngoriileri gelismis olan
Cumbhuriyet donemi siyasi otoriteleri, kimi sanatgilar1 egitim amagli olarak yurt digina
gondermis ve bu sayede soruna ¢oziim iiretmeye calismislardir. Bu bakis agisinin en
onemli temsilcilerinden birisi de Ibrahim Calli’dir. Bu arastirma Ibrahim Calli’nin
Tiirk Resim Sanatinin gelismesi ve degismesi i¢in yapmis oldugu uygulamalarin tespit
edilmesi ve 6zellikle 0 doneme kadar iilke sanatinda tabu olarak kalmis Nii temasini,
sanat¢inin sanat anlayigina paralel olarak nasil ele aldiginin plastik unsurlar agisindan

incelenmesi anlaminda 6nemli bulunmustur.

1.4. Arastirmanin Sinirhliklar:

Bu arastirma 1914 Kusagina ismini vermis olan Ibrahim Call’nin sanat
seriiveninde ortaya koymus oldugu eserlerinden sadece Nii Temasi lizerine olusturmus
oldugu eserlerin incelenmesi ile sinirlandirilmistir.
1.5.Varsayimlar

Arastirmada literatiir taramasi ile elde edilen kaynaklarin gercegi yansittigi

varsayilmaktadir.
1.6.Arastirmanin Y oéntemi

Bu arastirma, nitel aragtirma yontemlerine gore yapilmistir. Arastirma teknigi
dahilinde, Resim Sanati Tarihi, Sanat Tarihi ve Tarih Bilimi kaynaklari, sanat
dergileri, makale ve tez ¢aligmalari, kataloglar, arastirilan doneme ait konuyla ilgili
gazete haberleri incelenmis; internet ve sanat siteleri gozden gegirilerek literatiir
taramas1 yapilmistir. Konu ile ilgili “Ibrahim Calli” ( Kaya Ozsezgin), Sisli Atdlyesi
(Kiymet Giray) kapsamli kitaplardir bu sebeple c¢alismamizin yol haritasi
durumundadir.1910 sonrasi yazilan makaleler ve tezler arastirmamiza kaynaklik

etmistir. Edinilen bilgiler kronolojik siraya gore aktarilmistir. Miizelerde incelemeler
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yapilarak bulunabilen gorsel 6geler tespit edilmistir. Diger gorsel 6geler bu alandaki

kitap, tez ve makalelerden alinmistir.
1.7.Evren ve Orneklem

Arastirmanin 6rneklemini Tirk Resim Sanatinda Nii temasim1 konularinda
islemis biitiin ressamlar, 6rneklemini ise Ibrahim Calli’nin eserlerinde Nii temasin1 ele
alis bi¢cimi olusturmustur.

1.8. Verileri Toplama Teknikleri

Arastirmada verileri elde etmek i¢in literatiir taramasi yapilmis ve bu sayede
ulasilan sanat¢inin resimlerinin bulundugu koleksiyonlar, kitap, dergi ve makale gibi
kaynaklar belirli bir sistematik icerisinde incelenerek durum tespiti yapilmaistir.

1.9. Verilerin Analizi
Arastirmadan elde edilen veriler dogrultusunda sanatgiya ait olan nii temali

resimler elestirel bir bakis agis1 ile incelenmis ve yorumlanmustir.



IKINCI BOLUM
2.SANATCI iIBRAHIM CALLI
2.1.Yasam ve Egitimi

Ibrahim Call1 1882 yilinda Denizli’nin Cal ilgesinde dogar. Babasi Cal’in ileri
gelenlerinden Osman Efendi’dir. Ibrahim Call’nin dogdugu dénemlerde Osmanli
Imparatorlugu ayakta kalma savasinin yorucu giinlerini yasamaktadir. Riistiye
mektebini dogum yeri olan Cal il¢esinde bitirir. Miilki idadisini ise Izmir’de bitirdikten
sonra, ailesi askeri okula girmek iizere Ibrahim Calli’y1 istanbul’a gonderir. Annesi ve
Babasi kiiciik yastayken vefat edince bir siire ablasi ve enistesiyle yasar. Daha sonra

aile biiyiiklerinin istegi lizerine Cal’da kendinden yasga biiyiik bir kadinla evlendirilir.

Resim 1:Ibrahim Calli
Kaynak: Anonim, Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyatindan, 1947

Resim sanatina duydugu ilgi, 6grenim yillari ile paralel olarak biiyiimektedir.
Cal’da llgesinde riistiyeyi tamamlar. Izmir Miilki Idadisini bitirir. Ailesi Ibrahim

Call’nin meslegini kazanacagi giinii beklemektedir. Fakat beklentileri istekleri
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dogrultusunda gerceklesmez. Ailesi son ¢gare olarak Calli’y1 Istanbul’a génderir. Bu

gelismeyi Call1 su sozlerle dile getirir (Giray,1997:28).

“Baktilar ki adam olmaya niyetim yok, ablam arazimi satti, bir kemer dikti.
Kemere 95 altin koydu. “ Haydi saghcakla! Deyip beni Istanbul’a génderdi. * Adam
ol, gel! Demeyi de unutmad:. ” ( Tahsin, 1960:8).

Bu olay iizerine Call1 artik Istanbul’dadir. Burada ¢ocuklugunun hayali olan
resim ¢alismalarina dnem vererek, o désnemde kaldig1 handa konaklayan Vefa Idadisi
ogrencileriyle resim dersleri almaya baglar. Ermeni asilli Roben Efendi’den resim

dersleri alir. Calli Roben Efendi ile karsilagsmasini su sozlerle aktarir:

“Carst Kapisi’nda bir ressam vardi. Ermeni ressam...Durup ona bakardim her
gecisimde. Bana resim dersi verir misin? Dedim. “Olur ama ders 50 kurus!” cevabini verdi (
Giray,1977:32).

Aylik kazancinin neredeyse tamamini resim derslerine vermesine karsin Calli bu
durumdan memnundur. Ibrahim Calli Rupen Seropian’dan resim dersleri almakla kalmaz,
Rupen Seropian sayesinde Seker Ahmet Pasa’nin oglu izzet Bey ve dolayisiyla da Seker
Ahmet Pasa ile tanigir. O yillarda resim sanatinin gayrimiislim kesimin ve saraya yakin dar bir
¢evrenin tekelinde oldugu bir gergektir. Calli’nin bu dar sanat ¢evresine girmesine resim dersi
aldig1 hocas1 &nayak olur. Ermeni asilli ressam Roben Efendinin yanma Istanbul’da hatirt
sayilir ressamlar da gelmektedir. Bunlardan birisi bu ressamdan daha fazla bir sey
Ogrenemeyecegini Sanayi-i Nefise Mektebine kaydolmasini sdyler. Bu 6neriyi degerlendiren
Ibrahim Calli Sanat hayatinin ilk adimlarindan biri olan Sanayi-i Nefise’ye kaydolur ( Tiirk
Ressamlart 18, Milliyet sanat Dergisi eki).

Calli'mn yasadigi donem Imparatorluktan Cumhuriyete gegisin biitin ¢alkantili
siyasal ve toplumsal olaylarini, gecen yiizyilda baslamis olan Batililasma ¢abalarinmin koklii
yansimalarin kiiltiirel degisim riizgdrlarinin yaratmis oldugu gerilimleri kapsar. Calli’'nin ilk
genclik yillan, Tiirkiye'de Geng Tiirk hareketinin yayildigi doneme rastlar. Askeri ve sivil
okullarin 6grencileri arasinda devrimci gruplarin goriinmeye bagladigi bu donemde, temel

sorun Osmanli devletinin devamidir ( Ozsezgin,1993:11).



2.2 Kisiligi

Ibrahim Calli bohem mizacina ragmen, atdlye calismalari sirasinda disiplinli
bir hoca oldugu bilinmektedir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1929 yilinda, hocast Calli’nin
atolyesinde gecen bir olay1 paylasir:

“Bugiinden itibaren Calli atélyesinde ¢calistyorum. Ilk defa canli modelden resim
yaptim...Diin Callr ezbere ¢calisan bir arkadasa ¢catmak icin modelin istirahat edecegi zamani
bekledi. Tam model yerinde inerken, ezberci arkadasa dondii: ‘Hazir model inmisken, hadi
calismaya basla!’ dedi. Calli bir resim tashih ederken kapt acildi. Iceri paldir kiildiir eski
mezunlardan birisi girdi. Eski ahbaplarla yarenlige basladi. Buna fena halde igerleyen hoca,
eski talebesine dondii: ‘Bre sen ne utanmaz adamsin!’ dedi. ‘Insan boyle ahira dalar gibi bir
atolyeye dalar mi?’ Fena halde bozulan eski mezun kekelemeye basladi: ‘Efendim, ben artik
talebe degilim. Ug seneden beri resim hocaligi yapiyorum. Insan buyurun da!’ ‘Sus bre!

Mendebur!’ dedi, Calli: ‘Sen hoca olmussun ama, adam olmamugssin billahi!..

Call’'nin Ogrencilerine karsi otoriter, hatta kimi zamanlarda kirict oldugu
bilinir; 6grencileri, Calli’nin ¢alisma sirasinda sinirli oldugu konusunda hem fikirlerdir

Nurullah Berk ise Calli’y1 hem hoca hem de ressam olarak soyle degerlendirir:

“Hocalig1 bir tuhafti. Ne gosterirdi, ne Ogretirdi, bilmem. Louvre'da Italyan
klasiklerinin dniinde kayitsiz kaldigimi, onlari pek sevmedigini séyledigini hatirlyyorum.
Gergekten de, tablolarinda, klasik nizamdan eser yoktu. Kompozisyonlarinda geometrik
kurulugun en ilkel temellerine bile rastlanmazdi. Deseni konstriiktif degildi, pek az desen
vapardy zaten, ya da gostermezdi. Cizgisi, i¢cgiidiisiiniin emriyle tuval iistiinde yumugak,
kemiksiz arabeskler cizerdi. Séyle ilk bakista bozuktu bu desen, yikilyyor, dagilyyordu.
Gelgelelim iistiine renk, o kendine has firca siiriisii ile renk gelince, desen eriyor, ideallesiyor,
biitiin kusurlar: ortiiyordu. Kimi zaman, esinin portresinde, Resit Saffet’in portresinde bu
desen de saglamlasiveriyor, o rengin deseni oluveriyordu. O zaman belki on tane vardir

bunlardan tadina doyum olmaz bir Calli Ibrahim ¢ikiveriyordu”.

Nurullah Berk’in bir baska makalesinden Calli’nin nevi sahsina miinhasir

yaklasiminin hocaliginda da kendini gdsterdigini 6greniriz :
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“Hoca vardir, neden iyi oldugu belli olmaz ama yine de yetistirir, dokunmadan,
ellemeden ogrenciyi, sanki kiiciik kiiciik fiskelerle biiyiitiir, yetistirir. Calli onlardandi.
Havanizi buluverirdiniz onun atolyesinde. Ondan size bir seyler gecerdi.”

Ibrahim Calli’nin akademi egitimi sirasinda disiplinli tavr1 ve sert tutumuyla
ders verdigi anlasilmaktadir. Onun adini verdigi Kusagin bu denli basarili olma nedeni
de bu disiplinli tutumdan dolay1 gelmektedir diyebiliriz. Dénemin 6grencilerinin
disiplinli tavr1 Calli’nin tutumuyla birlestigi anda basar1 kaginilmaz olmustur. Tiirk
resmini klasik &gretilerin sinirlarinin disina ¢ikarip yeni bir doga ve figiir anlayist
getirmesi bu disiplinli tutumunun sonucudur.
2.3.Sanayi-i Nefise Mektebi’ne Girisi

Tiirk resminin yakin tarihiyle ilgili kaynaklarda; Ibrahim Calli’nin 1906 yilinda
Sanayi-i Nefise’ye girerek 1910°da mezun oldugu anlatilmaktadir. Calli ve arkadaslari
icin o donemde “ilk Mezunlar” deyimi kullanilir. 1883 yilinda egitime baslayan
Sanayi-i Nefise mektebi Calli kusagindan 6nce de mezunlar verir. Fakat bunlar sanat
alaninda derin izler birakmamistir. Bati’daki anlamiyla sanat alanindaki gelismelerin
1910’Iu yillara rastlamasi nedeniyle Calli kusagindan ilk mezunlar olarak sz edilir
(Erol,1990:118).

1910’Iu yillar Sanayi-i Nefise Mektebi’nin en verimli yillar1 olarak kayda
gecer. Calli Sanayi- 1 Nefise mektebine yazildigi dénemde okulun miidiirligiini
Osman Hamdi Bey yapmaktadir. Dénemin hocalar1 Salvator Valeri, Warnia- Zerzecki
ve Omer Adil’dir. Call1 yetenegiyle oteki dgrencilerden styrilmis egitim siiresini iig
yilda tamamlamay1 basarmustir ( Ozsezgin,1993:15). 1909’ da mezun olan Ibrahim
Call1 1910 yilinda Maarif Nezareti’nin agtig1 yarigsmaya “Ciplak Adam” ve “Harekat
Ordusunun Muhafiz Alayindan Maksud Cavus” isimli c¢alismalariyla katilir ve
birincilik derecesi alir. Bu birincilik Calli’ya Avrupa’ni kapilarini aralar.

Callr’min Akademi’deki 6grencilik yillar1 ve onu izleyen donem, Avrupa’da
yeni sanat akimlarinin, sanatsal goriis ve egilimlerin birbiri i¢inde gelistigi 1900’1l
yillarin baglaridir. Kandisky ilk soyut resimlerini 1900°1i yillarda yapmugtir. 1913°te
Malevitch’in siiprematist deneyimleri devreye giriyor, New York’da Armony Show

sergisi agiliyordu. Duchamp, ilk “ready made” lerini yapiyordu. Paris’te Italyan
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fiittiristleri sergisi agiliyor ve fiitirist manifesto 1912°de yayimlantyordu. 1 yil sonra
Paris’te kiibistlerin yer aldig1 Bagimsizlar sergisi diizenleniyordu (Ozsezgin,1993: 12).

Manet, Cezanne, Pisarro gibi izlenimci ressamlarin arkasindan 1917°de
Degas,1919°da Renoir ve 1926°da Monet yasama veda edecekledir (Ozsezgin,1993:
15).Call1 Paris’e gittigi bu yillarda izlenimci resmin bu biiyiik temsilcilerini yakindan
tanima olanag1 yakalamistir. Nii resimlerinde goriilen 6zellikle uzanan ¢iplaklarinda
goriilen Goya, Banyo’da soyunan c¢iplaklarinda goriilen Degas etkilerinin bu
sanatcilardan etkilenme sonucu oldugu diisiiniilmektedir.

2.4.Paris Donemi

Maarif Nezaretinin 1910 yilinda Avrupa’da egitime gidecek olanlar i¢in agtig1
yarismada “Ciplak Adam” ve “Harekat Ordusunun Muhafiz Alayr” adli galismalariyla
Ibrahim Call1 birinci olur. Bu durum Ibrahim Calli’ya Fransa’nin kapilarini aralar.
Yarismayi birincilikle kazanmasinin ardindan ibrahim Calli devlet bursuyla Paris’e
gonderilir. ibrahim Call1, Hikmet Onat ve Ruhi Arel ile birlikte Paris’e resim egitimine
gider. Calli ‘da o donem Paris’e giden diger cagdaslar1 gibi Cormon’un atdlyesine
katilir ve orada dort yil egitim alir. Cormon’un atdlyesi degisik iilkelerden bir¢ok

Ogrenciyi bir araya getirmektedir. Callt Cormon’un dikkati {izerine toplayan bir sanatc1

olur. Akademik dgretim sisteminin biitiin inceliklerini 6grenir (Giray,1997:40).

Resim 2 : Paris Sokaklar1, 1912, Ibrahim Call1 ( soldan ikinci), Mehmet Ruhi Arel ve Hikmet Onat
Kaynak: Kiymet Giray, Calli ve Atdlyesi, 1997, Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, s. 42

Paris, 0 yillarda diinya {izerinde sanatin merkezi sayilmaktaydi. Sayisiz

atolyelere sahipti ve bu atélyelerde resim dersleri diizenlenmekteydi. Cormon atdlyesi
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Calli kusaginin tercihidir. Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Hiiseyin
Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran bu atdlyeden egitim alanlar arasinda yer alirlar

(Giray,1997:42).

Resim 3: Ibrahim Calli (6n sira soldan 9.), Nazmi Ziya Giiran (soldan 10.), M. Ruhi Arel (soldan 12.)
Paris 1911
Kaynak: Omer Faruk Serifoglu, Resim Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-1951, s.9

1890’11 willarda yurt disi kokenli birgok sanatcinin Paris’e yerlestigin
belirtilmektedir. Bu sanatgilarin bityiik bir kismi da Fransiz sanatinda 6nemli bir yeri
olan Empresyonist sanatini ve sanatgilar1 yakindan tanimayr amacgladiklarim
belirtilmektedir. Diinyanin her yerinden Paris’e sanat 6grenmeye gelen ressamlar gibi,
geng Osmanlilar da izlenimcilerin resimlerinden etkilenirler (Giray,1997:39).

Bu dénemde Tiirkiye’den Paris’e giden sanatgilar daha once Paris’e gelen
sanatgilardan tavsiyeler alip atlyelerini bu yontemle belirlemislerdir. Dil bilmemenin
verdigi sikintiyla birlikte Tiirk 6grenciler ortak diisiinceyle aym atdlyede calisma
karar1 alirlar. Bu donemde en gézde atdlyelerden biri Matisse’in ders verdigi Stain’s
Stiidyosu’dur. Matisse’in atdlyesi yabanci ressamlarin gdzdesi halindedir. Ogrenciler
burada haftanin bes giinii model karsisinda ¢alisabilmektedirler. Cumartesi giinleri
Matisse atolyenin ortasina Grek basi koyarak desen calistirmaktadir. Ayrica
ogrencilerle Louvre Miizesi’nde resim analizleri yapmaktadir. Siniflarda sabah resim,

ogleden sonra heykel ¢alismalar1 yapilmaktadir ( Giray,1997:40).
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Call1 ve arkadaslar1 Bati’nin biiyiilii diinyasindan etkilenirler. Kendilerine bir
atdlye se¢me karar1 alirlar. Nitekim Ibrahim Calli, Namik Ismail, Hikmet Onat, Nazmi
Ziya Giiran ve Hiiseyin Avni Lifij Fernand Cormon atdlyesinde ¢alismaya baslarlar.

Callr’nin birincilikle kazandig1 yarisma onun Paris’te dort y1l egitim almasini
saglar. Calli’nin Paris yasantist onun hayatina renk ve 151K katar. Dort yillik Paris

egitimi birinci diinya savasinin ¢ikmasiyla son bulur (Giray,1997:43).

Resim 4: Ibrahim Calli ve Ogrencileri, 1941

Kaynak: Kamil Firat, Gegmis Zaman Fotograflari, . 99
2.5.Istanbul’a Déniisii ve Egitimci Kimligi

Calli, arkadaslar1 ile Paris’ten dondiiglinde Sanayi-i Nefise Miidiirliiglinii
Osman Hamdi Bey’den sonra Halil Edhem siirdiirmektedir. Halil Edhem Bey bu
yillarda Ibrahim Calli’y1 hoca olarak Sanayi-i Nefise’ye Onerir. Bu olay iizerine
Ibrahim Calli 1 Kasim 1914 yilinda sekiz altin maas karsilifi Sanayi-i Nefise
Mektebinde hocaliga baglar. Call1 1914’te resim atdlyesinde yagliboya &gretmeni
olarak resmen goreve baslamis olur (Cezar,1983:54).

.....

biiyiik bir grup olustu Bu grup igerisindeki sanatgilar Tiirk resim sanatinin onciileri



12

halini aldilar. Tiirk Resim Sanati baslangicindan bugiine kadar uzun yillar boyunca
farkli  cografyalarda karsimiza ¢ikmustir. Anadolu’da modern tekniklerle
harmanlanarak, 21. yiizyilin modern Tiirk Resim Sanati anlayisinin gelismesine imkan
saglamistir. Bu imkanlar, Tiirk Resim Sanatinda farkli tekniklerin uygulanmasina, bu
tekniklerin sanatcilarin 6z cabalar1 neticesinde kalici eserler vermelerine ve Tiirk
Resim Sanatinin evrensellesmesine olanak saglamistir. Bu evrensellesmeyi Tiirk
Resim Sanati adima 1914 Calli Kusagi gergeklestirmistir. Tiirk Resim Sanati igin
gerceklestirilen bu siire¢ en etkili adimlardan biri olarak degerlendirilmelidir. Ciinkii
Tirk Resim Sanati dgrencileri resim egitimini kurumlarindaki yabanci hocalardan
aldiktan sonra, kazandiklar1 sinav sonucu Avrupa’ya gitmeye hak kazanmis bu bilgi
ve birikimin yani sira ulusallasmanin izlerini aramiglardir. Sanat egitimi de bu
anlamda, evrensellesmenin Onemli adimlarindan birini  teskil etmektedir
(Basgbug,2010: 21).

Tiirk Resim Sanat1 1914 kusaginin savas sonrasinda yurda donmesiyle yeni bir
doneme girmistir. Bunun nedeni ise Paris’te aldiklar1 egitimin sanat¢ilart sosyal,
kiiltiirel ve sanatsal agidan oldukga beslemis olmasidir. Beyoglu’nda agilan sergilerde
Nazmi Ziya, Avni Lifij, Namik ismail, Feyhaman Duran, Sami Boyar ve diger
sanatcilarin eserleri siklikla yer almistir. Bu durum gelecegin Tiirk Resim Sanatinin
yoniinii belirlemesi agisindan 6nemli bir ¢ikis noktast olmustur. 1914 Kusaginin agtig
bu yolda onlardan resim dersleri alan Ogrencilerde giiniimiiz sanat ortaminin

olusmasina da katki saglamiglardir (Okkal1,2005:12).

1914 Kusag: olarak bilinen Calli Kusagi Cumhuriyet ile birlikte yeni resim
olusumlarina katkida bulunmustur. Sezer Tansug bu donemde ressamlarin kendi
bireysel “i¢ diinyalarmi resim diline aktaracak bir duyarlilik atmosferine “sahip
olmadiklarini dile getirmistir (Tansug,1985:152-155).

Calli kusagi sanatgilart Osmanlt Devleti’nin son yillarina ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ilk yillarina taniklik etmistir bu sebeple sanat camiasinda énemli bir
yere sahiptirler. Calli kusagi sanat¢ilar1 ¢alismalarina her daim planlt bir sekilde
baslamislardir. Rastlantisal hicbir imgeyi tuvallerine yerlestirmemislerdir. Ozellikle

kadin imgesini siklikla kullanmislardir. Bu durum Cumhuriyet déonemi resminin
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gelismesine onemli katki saglamigtir ve Trilk Resim Sanatinin konu bakimindan
zenginlesmesine ortam hazirlamistir (Basbug,2010:49).

Yeni ressamlarin ilk sergilerinde neredeyse biitiin eserlerde agik¢a gozlimiize
carpan yeni ruh, yeni duyus ve yeni tekniklerdir. Simdiye kadar Tiirk ressamlarinin
caligmayi tercih etmedigi yeni figiir ve portre tiirleri ortaya ¢ikmistir. Bu donemden
sonra sanatcilar caligmalarinda yasayan insanlarin, kadin ve erkeklerin ylizlerini,
toplumun yasadig1 kederi, sevinci yani duygusal farkliliklar1 asla bitmeyecek olan
Istanbul’un plastik sanatina dahil etmistir. Uyguladiklar1 teknik Empresyonizme
yakin, siyah, kahverengi ve her ¢esit koyu tonlar1 paletlerinden atmislar, atdlyelere
kapanmaktan ¢ok acik havaya ¢ikip Istanbul’un piriltili aydinligini tuvallerine
gecirmeye ¢alismislardi (Okkali, 2005:13).

Calli kusag sanatcilar1 yeni akimlarin iilkeye ulagsmasina ve daha sonrasinda bu
akimlarin Tiirk Resim Sanatini gelistirmesine biiyiik oranda katki saglamistir. Tiirk
aydimini yeni ufuklara gotiirmeye calisan neslin i¢inde, smirlart belirli, 6l¢iileri kesin
bir sanati1 yurda yaymak i¢in ugrasanlardan biri olan Calli’da yine dvgiiye deger bir

ressam olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk Resim Sanatinda 6nemli bir yere sahip olan sanat¢ilarin neredeyse hepsi
Calli Kusaginin egitimini almislardir. 1914-1937 yillar1 arasinda akademide resim
egitimi alan 68renciler, iki 6nemli atdlyede yetismistir. Bu iki 6nemli atélye Calli ve
Hikmet Onat atolyesidir. Bir yillik hazirlik sinifi olan karakalem at6lyesi Hikmet
Onat’in dgretisinde tamamlanir, ardindan Ibrahim Callimin yagliboya smifinda
egitime devam edilirdi (Giray,1997:50). Hikmet Onat at6lyesinde oncelikli arastirilir,
titiz uygulamalarla, kili kirk yaran desen galismalari ile disiplinli bir atdlye olarak
amlmgtir. Boylece Ibrahim Call'min smifina gegenler, Hikmet Onat’in baraj olan
hazirlik smifin1 basarmis olanlardan olusurdu. Iste tam bu asamada Ibrahim Calli’nin
giiclii kimligi, sanatg1 yetileri bigimlendirmek iizere devreye girerdi (Giray, 2000:52).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti ilk toplu sergisini Calli’'nin Akademide goreve
basladigr 1914 yilinda agmustir. Calli bu sergilere daha sonraki yillarda katilmistir.
Enver Pasa’nin actig1 atolyede ise savas resimleri yapilmis ve bu resimler Viyana’ya
sergiye gonderilmek istenmistir. Viyana sergisi Oncesi resimler Galatasaraylilar

Yurdu’nda savas resimleri ad1 altinda halka gosterilmistir.
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Galatasaraylilar Yurdu’nda 1918 yilinda diizenlenen resim sergisinde, Calli
Sanayi-i Nefise madalyas1 almigtir. Galatasaray sergileri bu olaydan sonra geleneksel
hale gelmis ve ard arda bes kez diizenlenmistir. 1922 tarihli olan Galatasaray Sergisine

Ibrahim Call1 iki Adet Nii eseriyle katilmistir.

Resim 5: Tbrahim Calli, Nii, KUYB, 55,5x38 cm, Ozel Koleksiyon
Kaynak: Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi, 23 Ocak 2000, Miizayede Katalogu, s.206-20

2.6.Sisli Atolyesi

I. Diinya Savasinin ¢ikmasinin ardindan 1914 ve 1918 yillar1 arasinda Sigli
semtinde kuruldu. Sisli Atdlyesi Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin emriyle savas
donemini anlatan resimlerin yapilmasi amaciyla kurulmustur (Tansug,1985:151).
Atolye’de calisan her sanatg1 iistii cam ile kapali hangara benzeyen atdlyelerde savas

sahnelerini betimlemeye ¢alismislardir (Arsel,2000:52).
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Balkan savaslarinda yasanan basarisizliklar sonucunda toplumun morali
bozukken Canakkale savasinin kazanilmasiyla toplumun morali yilikselmis bu
psikolojik durum sanatgilart da etkilemistir. Sanatcilar Canakkale savasin1 konu alan

caligmalara imza atmaya baslamislardir ( Giray, 1995: 24-25).

Resim 6: Sisli Atolyesi
Kaynak: Kiymet Giray, 1995: 25

Osmanlinin agir gecirdigi savaslar sonrasi yasadigir yenilgilerin toplum
tizerindeki psikolojik etkileri yok etmek adina sanatin giiclinii kullanmigtir. Tiirk
Resim Sanatinin Avrupa’nin 6nemli sehirlerinde tanitilmasini amaglayan Sisli atdlyesi

bu olguda 6nemli bir yere sahiptir (Giray, 1997: 60).
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I

Resim 7: Sisli Atdlyesi, soldan saga: Ali Sami Boyar, Bilinmiyor, Namik Ismail, Abdiilmecid Efendi,
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Sami Yetik, Ruhi Arel
Kaynak: Aysenur Giiler, ibrahim Calli, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Programi, Doktora Tezi, 2014

Balkan savaglarinin ardindan, dogu cephesinde yasanan basarisizlik nedeniyle
Canakkale zaferiyle birlikte toplumun morali yiikselirken, konu olarak sanatcilarin
esin kaynagi bizzat Canakkale savasi olur (Giray,1995: 24-25).

Ibrahim Calli’nin Paris doniisii meslek hayat: istanbul’la sinirli kalmaz. Sanatg1
Fransa’dan doniisiinden yaklasik bir sene sonra Edebi Heyet’le beraber Canakkale
Savasr’nin devam ettigi cepheleri ziyaret eder. Genel Karargah Istihbarat Subesi
Midiirligii aydinlardan Canakkale savas alanlarmi gezip, duygularmi halka ve
gelecek nesillere aktarmalarini ister. 1915 yilinin Temmuz ayinda yirmi otuz kadar
aydinla gerceklestirilen bu cephe gezisinde Calli’nin edindigi gozlemler ve {iirettigi
desenler, 1917 yilinda Sisli Atdlyesi’nde meydana getirdigi savas temali resimlere

katkida bulunur ( Giiler,2014: 300).



17

Resim 8: Ibrahim Calli, Savasta Cadirlar, KUKK, 22x34 cm
Kaynak: Semiramis Sokul, ibrahim Call1, 15 EKim- 14 Kasim 1998 Sergi Katalogu, Akbank, s. 14

IR VIR o
w":{.-'f:,;.‘,,- S

Resim 9:Ibrahim Calli, Savasta Asker Etiidleri, KUKK, 28x76 cm
Kaynak: Semiramis Sokul, ibrahim Calli, 15 EKim- 14 Kasim 1998 Sergi Katalogu, Akbank, s. 14
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Resim 10: Ibrahim Calli, Mevzi Alirken, 1333 (1917), tuval iizerine yaghboya, 180X270 cm, Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.
Kaynak: Aysenur Giiler, ibrahim Calli, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Bat1 Sanati ve Cagdas Sanat Programi, Doktora Tezi, 2014

Ibrahim Calli Sisli Atdlyesinde yaptig1 savas resimleri sahnelerini cephelere
giderek olusturdugu eskizlerle tamamlamistir. Savas ruhunun verdigi hisle eserlerini
Sisli atolyesinde getirdikleri gergek at, asker, top, tiifek gibi esyalarla kompozisyon
kurmus ve eserlerini bu milliyetcilik ruhuyla olusturmuslardir.

Ibrahim Call1 yukarida gdrmiis oldugunuz eserinde hareket dinamizmini ustaca
yansitirken, “Gece Baskinin da ise Tiirk resminde gormeye alisik olmadigimiz gece
betimlemesinde disavurumcu bir tavir sergilemistir.

Calli kusag Sisli Atolyesi’nde de 6nde rol oynamislardir. Tiirk resim sanatinin

en 6nemli sanat gruplarindan biri halini almiglardir.

2.7.Serbest Resim Atolyesi

1921yilinda Cemberlitas’ta Osman Bey Basimevinde 6zel resim kursu olarak
Tiirk Ressamlar Cemiyeti kurulur. Cok gegmeden kapanir. Aynit mevkide 1922 yilinda

Ressam Mehmet Ruhi Arel ve Ihsan Bey tarafindan “Serbest Resim Atdlyesi” ismiyle
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yine dzel bir kurs agilir. Bu kursun égretim elemanlarinin en iyisi olan ibrahim Calli
egitim kadrosunun basinda gelir. Ibrahim Calli haftada iki giin bu atdlyede ders verir
(Giray,1997:53).

Resim atdlyesinin agilis1 kapsaminda bir de sergi diizenlenmistir. Sergide, Tiirk
Ressamlar Cemiyetine mensup ressamlar ve o siralarda “Yeni Resim Cemiyeti’ni
kurmaya calisan genglerin eserleri yer almistir. Ibrahim Calli’nin da yer aldig1 bu
sergide, manzara, portre ve natiirmort konulu 118 adet eser sergilenmistir.

Dergah Dergisi’nin 1 Haziran 1921 tarihli sayisinda, sergi elestirisine yer
verilmis, yazar begendigi ressam ve eserler arasinda Ibrahim Call'min “Izmir’de

i)

Yunan Mezalimi” ve “Mevleviler” yapitlarini1 gostermistir.

Resim 11: Tbrahim Cally, fzmir’de Yunan Mezalimi, 1337 (1921), tuval iizerine yagliboya, 132X177,5
cm, Ozel Koleksiyon
Kaynak: Aysenur Giiler, Ibrahim Calli, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Sanat Tarihi Anabilim Dali Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Programi, Doktora Tezi, 2014,
s.333

2.8.Egitimci Kimligi

1920’11 yillarin basinda Calli atlyesi bircok agidan 6ne ¢ikmaktadir. Calli
atolyesi Tirk resim sanatinin 6nemli temsilcilerini yetistiren biiyiik bir atdlye halini
almistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Hale Asaf, Halil
Dikmen, Cemal Tollu, Esref Uren, Nurullah Berk, Refik Epikman, Avni Celebi, Cevat
Dereli, Mahmud Ciida, Nuri Iyem, Sefik Bursali Calli atdlyesi dgrencilerindendir

(Eyiiboglu, 1976:9).
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Ibrahim Call’’nin  yetistirdigi bu &grenciler zamanla Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde goreve de baslamistir. 1915 yilinda Hikmet Onat resim atolyesi
O0gretmeni olarak gorev alirken, 1919 yilinda Feyhaman Duran desen dersi hocasi
olarak gorevlendirilmistir. Nazmi Ziya ise 1918- 1921 ve 1923-1927 yillar arast iki
donem Akademi Miidiirliigii’nii iistlenmistir (Erhan, 1975:15).

1923 yilinda Avni Lifij siisleme, bezeme hocasi olarak goreve baslamis ve
Oliimiine kadar bu gorevi siirdiirmeye devam etmistir.(Goren,1997:5). Mehmet Ruhi
Arel ise uygulamali perspektif hocaligina getirilmistir.

Elif Naci akademiye girdigi ilk yillarda hocaci ibrahim Callr’y1 su sdzlerle
aktarir:

“Uzunca boylu, omuzlarina kadar dokiilen saglar... Reyye pantolon, siyah kumlu ceket,
siiet, diigmeli fotin... Paris ten geliyordu. Geng bir peygamber edasiyla girdi atolyeden iceri.
Ondan dnceki hocamiz, gobegine kadar sari sakalli, bozuk Tiirkcesi ile Varnia adinda
Avusturya’li bir ressamdi”. ( Naci, 1981)

Call1 atolyesinde calismalar genellikle pazartesi gilinleri modele poz
verilmesiyle baglar. Hafta boyunca ayni1 poz lizerinde ¢alismalar yapan 6grencilerin
calismalar1 hocas1 Ibrahim Call1 tarafindan hafta sonunda degerlendirilirdi. (Olcay,19)

Zeki Faik Izer ibrahim Call1 atdlyesindeki calismalarini su sozlerle aktarir:

“ Onceleri kiiciik al¢i siislemelerden yapilan karakalem ¢alismalarini, sonralar:
ciplak model ve klasik heykelden calismalar izledi. Ciplak Model bulmak giictii. Oyle ki
gerektiginde o&grencilerin modellik yaptigi  oluyordu. Galeride kendilerini kanitlayan
ogrenciler atélyelere gegmeye hak kazaniyordu”.

Ogrencilerine sanat kimligi kazandirmak adina onlara agir elestiriler
yapmaktan ¢ekinmeyen Calli Tiirk Resim sanati1 agisindan biiyiik 6nem tagir. Atolye
yillarinda Istanbul’a gelisiyle baslayan sanat seriiveni Paris’te devam etmis ve tekrar
Istanbul’da son bulmustur. Tiirk resim sanatinin portrecileri, peyzajcilari, bu dsnemde
yetismistir. Bat1 disiplininde bir atdlyenin temellerini atan Call1 bohem kimliginin de
verdigi etkiyle modern bir atdlyenin dnciisii olmustur.

Disiplin kurallarini egitiminin temeli niteliginde sayan Calli’y1 bir donemin

oncisu kilan da budur.
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Call1 kusagr Ogrencileri Ogrencilik yillarinda kurduklart Yeni Resim
Cemiyeti’nin ardindan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ve d grubu adinda
Oonemli sanat gruplar1 kurmuslardir.

Avrupa’da Cezanne ve Kiibizm’in bi¢imsel kuruluglarint 6ne ¢ikaran
diisiinceler ortaya g¢ikmaktaydi. Miistakiller grubu 19202’lerin sonlarina dogru
Tirkiye’ye donmiisler ve 1908°de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin verdigi
egitimlere 6zellikle de izlenimci yonlerine kars1 ¢itkmislardir (Tiirk ve Diinya Unliileri
Ansiklopedisi).

Kiymet Giray 1993 yilinda yaymladigi makalesinde Miistakilleri soyle
degerlendirmistir:

“Calli kusag sanatgilart 1914 yilinda yurda dondiiklerinde benimsedikleri sanat
anlayislart dogrultusunda resim tiretmislerdir. Renk ve sik ozelliklerine dnem veren bir
anlayisa yonelmiglerdir. Oysa Miistakil Ressamlar Birliginin iiyeleri ayri sanat anlayislarina
karsin; bigim, hacim, desen, mekan ve konstriiksiyona onem veren yeni bir sanat anlayisinda
ve konu ¢esitlemeleriyle ortak duyarliiga ulagsmiglardir. Miistakiller Tiirk resim sanatina, bati
resminin geligen tekniginden, yeni akimlardan yararlanan, fakat Tiirk sanat¢ist olma
duyarliigimi kaybetmeyen, ozgiin sanat anlayislariyla, yeni ve c¢agdas bir boyut katmayi
gerceklestirmislerdir. Avrupa sanatimin bir akimimi tagimaktan, bir sanatcimin eserlerinin

benzerlerini tiretmekten bicimsel taklitcilikten uzak, ozgiin yapitlar vermeyi basarirlar...”

(Giray,1993).

-----

egitiminin 6nemli amaglarindan biri de Salvatore Valeri ve Warnia Zarzecki gibi
yabanci hocalarin yerine Tiirk Sanati egitiminde gorev almalaridir. Ayn1 zamanda
Avrupa’daki egitim donemlerinde de farkli bir toplumun toplumsal ve kiiltiirel
yasamini tanimiglar ve eserlerine yansitmislardir.

Miistakillerin yenilesme anlayislart yoniinde c¢abalarimin Tirk resminde
1930°dan sonra hiz kazandig gériiliir. Calli ve arkadaslarinin Istanbul dogasinin disina
c¢tkmamalarina ragmen miistakillerin Anadolu insanin1 ve topragini kucaklayan daha
genis bir perspektiften yola ¢iktiklarini, ele aldiklart yoresel konulari, kendi sanat
anlayislar1 diizeyinde bigimleri bozarak yansittiklari igin, zaman zaman tepki de

aldiklar bilinmektedir (Ozsezgin,1993:11-15).
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Miistakillerin Tiirk Resim Sanatinin gelisiminde bagli nemli noktalardan biri
de Istanbul disinda Ankara ve Anadolu’nun bazi illerinde de sergiler agmasi olmustur.
Cumhuriyet’in ilanindan sonra resim sanatina duyulan ilginin artmasi bu alanla
ilgilenen kisilerin artmasma neden olmustur. ilk kurulus déneminde yalnizca
Akademideki 6gretim iiyeleri ve onlarin ¢evresinde toplanan bir grup 6grenci ile sinirl
olan say1 artik Anadolu’ya kadar ulagsmistir. Yine de sanatin merkezi haline gelen
Istanbul’dan uzaklasmak istemeyen sanatcilar Akademi gevresinde ¢alismalarina
devam etmistir. Bir kism1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gen¢ baskenti Ankara’ya ve
burada, Hiikiimetin kiiltiir ve sanat politikasinin kazanacagi islevsellige ve bu
dogrultuda kurulan yeni kurumlara hizmet vermeye kosan aydinlar arasina
katilmiglardir. Sanatta gelinen bu noktaya ragmen sanat¢ilarin en biiylik engeli sanat
konusunda bilgisi bulunmayan bir ulusa sanat1 tanitmak olmustur.

1930’Lu yillarda toplumun kiiltlir benligine yeni giris yapan resim ve heykel
sanatinin gerekli degeri gérmesi ve en iyi sekilde anlasilabilmesi i¢in sanatg¢ilar ¢esitli
gorevler edinmislerdir. Bu yillarda Nurullah Berk’i, Tiirk resim sanatini bilimsel
olarak inceleyen ve tanitan bir yazar Elif Naci tamitim kitaplar1 yazari, Ziihti
Miiridoglu, heykel sanat1 ve batili ustalari tanitan dergiler hazirlamistir (Giray,2000).
1929 yilinda Cumhuriyetin ilk sanat¢i toplulugu olan Miistakil ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi kurulmus fakat Avrupa sanat akimlariin gerisinde kalmistir
( Ozsezgin,1993:11-16).

2.9. D Grubu

1933 yilinda Istanbul’da bir apartman katinda kurulan D grubu alt1 sanat¢inin
Tiirk Resim Sanatin1 Avrupa diizeyine tasimak istemesiyle baslamistir. Zeki Faik Izer,
Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino, Esref Uren ve heykeltiras Ziihtii
Miiridoglu’ndan olusan grubun sozciiliiglinii Nurullah Berk ve Fikret Adil yapmustir.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise Birligi ve Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi’nden sonra kurulan dordiincii birlik olmasindan dolayi alfabenin
dordiincii harfini isim olarak segmislerdir (Tansug,1985:155-157).

D grubu 1934 yilinda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1939 yilindaki
7. Grup sergisine ise Halil Dikmen, Arif Kaptan, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Salih
Uralli katilmigtir. Giderek biiyiiyen gruba 1941 de 9. sergide ise Hakki Anil, Sabri
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Berkerl, Fahriinnisa Zeid, Nusret Suman’in katilimi olmustur. 16 kisiye ¢ikan grup
sayisina 1946 yilinda Zeki Kocamemi’de katilmistir. 1993 yilinda Beyoglu'nda bir
sapka magazasinda agmis olduklari sergide D grubu giderek taninmistir (Tansug,1985:
152-160).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin dagilmasindan sonra
Cumhuriyet’in kurulusunun 10.y1lina rastlayan 1933 yilinda “d grubu” kurulmustur
(Ersoy,1998: 25).

1933 Eyliilii’nde bes ressam ve bir heykeltiragtan olusan alt1 sanat¢t Nurullah
Cemal Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii
Miiridoglu’nun bir araya gelerek olusturduklar1 bir sanatg1 toplulugu olan d Grubu,
modern plastik sanatlar tarihimizin ilk grup etkinligidir (Yasa Yaman, 2002:7).

D grubu kendinden 6nceki uygulamalart yanlis bulmus ve Bati’nin yaygin
sanat akimlarin1 1933 yilinda Tirkiye’ye getirerek giincel sanat goriislerini aktarmak
icin harekete gecmistir. (Glivemli, 1987:248) Miistakillerle birlikte 1914 kusaginin
resim estetigi sona ermis yerine daha desenci bir kusak gelmistir. Ilk sergilerini Istiklal
Caddesi’ndeki diikkanlardan birinde agmislardir. Agtiklari bu serginin icerigi desen ve
suluboya ¢alismalardan olugsmustur (Berk, 1964:155).

(Cagdaslasma yolunda biitiin kurumlariyla Bati’y1 6rnek alan Tirkiye’nin,
sanatinin da “yeni” olmasi gerektigini savunan CHP Hiikiimeti, baslangigta gegmisten,
geleneklerden, birikimlerden yararlanmak yerine Bati’daki yeni akimlari tanitma ve
deneme yolunu se¢mis, ¢cok sayida sergi diizenleyerek yeni sanat anlayisini halka
tanitmay1 amacglamiglardir. 1933-1951 yillar1 arasinda ilk on bes sergilerini agan D
grubu 1960 yilinda ise son sergileriyle toplamda on alt1 sergi agmislardir. D grubu
kendi i¢lerindeki sergiler diginda yut i¢i ve yurt disinda bir¢ok sergiye grup adiyla
katilmistir. Kendi diizenledigi sergilere ise sanat anlayigina yakin olan sanatgilar davet
etmislerdir (Yasa Yaman, 2002:8).

D grubu sanatgilarinin en biiyiik farkliligi belli bir amacin ve estetigin
etrafinda bulusmus olmalaridir. Bat1 sanatina hakim olan ¢agdas sanat fikrini Tiirk
Sanatina yansitmayi hedeflemislerdir. Konstriiktivizm, Kiibizm ve Soyut sanat gibi

isluplarla tirettikleri eserlerle sergiler agmiglardir ( Ersoy,1998: 26-27).
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Miistakillerin aksine “d” grubu Tiirk resim sanatina getirecekleri yeniligi
bastan belli etmistir (Tansug,1985:30-35).

D grubu sanatgilar1 Fransa’ya ozellikle Paris’e gitmis burada Andre Lhote,
Fernand Leger, Marcel Gromaire, OthonFriezs, heykelde alaninda ise Marcel Gimond
ve Bourdelle gibi donemin hocalarindan egitim almig ve calismislardir. Grubun
tiyelerinden biri olan Cemal Tollu basarili bir sanat yazari olarak bilinmektedir. Cemal
Tollu, bir ressamin klasik sanata, bu sanatin temel kurallarina inmeden hangi ¢agda
olursa olsun bir seyler 6grenmenin gii¢c olduguna inanmistir. Ayni zamanda cesitli
dergi ve gazetelerde yazilar yazan Cemal Tollu bu yazilarinda geng sanatg¢1 adaylarina
klasik sanat anlayisinin faydalarini aktarmaya ve asilamaya caligmistir (Turani ve
Berk,1981:100).

1934 yilinda “d” grubu’na Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
katilmasiyla sanat¢ilarin yerel motif ve temalara ilgi gosterdikleri ve “kiibist”
denebilecek egilimlerle Anadolu koyliiklerindeki geometrik nakis soyutlamasi
arasinda belli bir bag kurmaya ¢alismis olmalar1 goze garpar (Tansug,1985: 32-34).

D grubu iyelerinden olan ve aym1 zamanda da sair ve yazar niteligi tasiyan
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anadolu’nun yerel motiflerini resimlerine mal etmeye
calismis ve bu konuda asir1 bir gaba gostermistir. D grubu Balkan ve Dogu Avrupa
tilkelerinde 1935 yilinda sergiler agmis 7. si olan bu grup sergisine Halil Dikmen, Esref
Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan ve Salih Uralli’nin katilmasiyla grubun sanatgi
sayist 12 ye ylikselmistir. 1941 yilinda diizenlenen 9. sergiye ise Hakki Anli, Sabri
Berkel, Fahrunnisa Zeid ve heykeltrag Nusret Suman’in katilimiyla grup sayis1 16’ya
yiikselmistir (Tansug,1985:150-157).

Grup iiyeleri arasinda bulunan Zeki Faik izer (1909) baslangicta kiibizmi
benimsese de bu ekoliin geometriklestirilmis is¢iligine ve 6lgiilii teknigini kendine
uyarlamay1 basarmistir. D grubunun ilk sergilerinde rastlanan desen, yagliboya ve
suluboyalarinda izer, hareketli, sinirli bir bakima romantik bir karakteri agiklamistir.
Grubun kurucularindan biri olan Elif Naci ¢aligmalarinin yarisini arsiv uzmani olarak
gazetede, yarisim1 sovalesi basinda gerceklestirmistir. D grubunun tiim sergilerine
katilmis, yazilar1 ve konferanslariyla d grubunun taninmasina ¢ok biiyiik yardimlar

olmustur. Grubun bir diger kurucusu olan Abidin Dino daha sonradan ortaya ¢ikan
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“yeniler” grubuna katilmis ilk sergileri olan “Liman” sergisinde varligini stirdiirmiistiir
(Berk ve Turani, 1981:100-110).

Nurullah Berk istanbul ve Paris Akademilerinde egitim almis 1928 ve 1933
yillarinda Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi ile “d” grubunun kurulmasina
yardimci olmus geleneksel sanat bi¢imlerini Bati anlayisiyla bagdastirmak yolunda
yiirtimiistiir. Bedri Rahmi Eyiiboglu ressamligi, dekoratorliigii, yazarlig ve sairligiyle
Tirk sanatinda yeni yollar agmistir. Anadolu kaynagini resim sanatinda benimsemis
ve kaynak olarak gormiistiir. Tiirk resim sanatinda 6nemli olarak goriilen yoresel
egimlere girmis Anadolu halkinin yasamini, kiiltiiriinii ve folklorik degerlerini,
resimlerine tasimistir. Kendisi gibi esi Eren Eyiiboglu’da Anadolu kdy ve kdyliisiiniin
yasantisini, dekorunu, giysileriyle ¢esitli tiplerini canlandirmistir. Kurulugsundan bir
stire sonra gruba katilan Sabri Berkel resim sanatinda saglam bir klasik kiiltiirii
benimsemis ve rastgele soyutlamalarin en basarili orneklerini vermistir. Grubun
tiyelerinden Halil Dikmen benimsedigi Ronesans kurallarini devam ettirmis ve biiyiik
boyuttaki kompozisyonlarinda figiirlerin dagilimi, 1s1k-gélge oyunlarinin olusumunu
sanat calismalarinda kullandig1 i¢in gruptaki diger sanatcilar tarafindan hos
karsilanmamuistir. Bunun nedeni ise grubun is birligine dayali caligmalarini engelledigi
kanisidir ( Berk ve Turani,1981:100-110).

Tiirk resim sanati igerisinde énemli bir yere sahip olan Esref Uren’de * d”
grubuna katilmistir. Yapitlariin kusku gotiirmez degeri bir yana, onun sanat1 da “d”
grubunun temel goriisleriyle ters diismiis, gruptaki sanatcilarin g¢ogu, Kiibist,
konstriiktivist- insaci- soyutsal ilkelere bagl kalirken, Esref Uren’in eserleri her ne
kadar kabul etmede de duygusal bir Empresyonizmin izlerini tasimistir. Esref Uren’in
tam bir empresyonist olmaktan ¢ok bir goriiniim, bir agik hava ressami oldugu
diisiiniilmektedir. Tiim yasamin1 Ankara’da geciren Esref Uren, Cankaya sirtlarindan,
havuzlu parklardan yaptigi goriiniimler bir bakima Empresyonist tarzi uygulama
bicimi ile beraber, paletini dogal goriintiilere gore ayarlayan bir sanatgr olmus
eserlerini bu dogrultuda ortaya koymustur. Giiniin egilimlerine uymak, ¢aginin
sanatin1 yapmak hevesiyle Bati’nin ¢ogu zaman gelip geg¢ici egilim ve begenilerine

ayak uydurmaktan ¢ekinen Esref Uren, sanatgi yaratilisinin sesine bagl kalarak
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giniimiizde az rastlanir bir diristliigin temsilcisi olmustur (Berk ve Turani,
1981:100).

“d grubu” sanatgilar1 Miistakillerin aksine bir varolus amaciyla ortaya
¢ikmiglardir. Donemin sanat anlayisina tepki olarak dogmus ve grup iiyelerini bu
amaca uygun dogrultuda ve ¢izgide giden sanatgilar arasindan se¢mislerdir. Olugumu
igerisinde olan sanatgilar grup igerisindeki faaliyetleri daima desteklemis ve yiiksek
mevkilere ulastirmay1 amaglamiglardir (Berk;Turani,1980: 95). Donemin sanat akimi
olan Empresyonizm ve Konstriiktivizmi benimsemis ¢agin en 6nemli sanat harekatini
ortaya koymuslardir. Batililasma hareketinde kiiltiir geleneklerini yenilemek, giiciinii
kaybeden sanat dallarii Bati teknigine uydurmak zorunlulugunu hissetmis ve
kendilerine gorev gormiislerdir. d grubunun Tiirk resim sanatina getirdigi yenilik,
canlilik ve cosku uzun donemler kendisini hissettirmis ve resim sanatimiza yeni bir
soluk getirmistir. Donemin sanat¢t ve yazarlarindan bazilari “d grubu”nun Tiirk
resmine yenilikler getirdigini savunmus, karsi ¢ikanlarsa grup iiyesi olan sanat¢ilarin
resimden anlamadiklarini, halkin yeni olgular kabul edemedigini 6ne stirmiislerdir
( Dal, 1997:417).

Harekat kapsaminda yurt disinda egitim alan sanatc¢ilar yurda doniislerinde
getirdikleri sanat akimlariyla resim sanatimiza yeni bir boyut getirmis olsalar da
grubun kurulusundan sonra gruba dahil olan sanatgilar Tiirk yasayis ve kiiltiirliniin
etkilerini batili resim anlayisinin teknikleriyle sentezlemislerdir. Belirli bir donemden
sonra Eren Eyiiboglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim gibi sanat¢ilar Tiirk
kiiltiiriinii yansitan resimler yapmaya baslamis ve bir bakima gruba yeni bir soluk
getirmeye c¢alismislardir. Bu durum bazi grup iiyeleri tarafindan uygun goriilmemis ve
bu dogrultuda ilerleyen sanatgilar tepki almis ve grup cizgisini kaybetmeye
baslamistir. Avrupa’dan 6grendikleri sanat akimlarini ve tekniklerini uygulamis olan
“d” grubu zaman igerisinde agir elestiriler almis kimi zaman kopyacilik kimi zamanda
bat1 aktarmasi resimleri yaptiklari iddias1 ile su¢lanmiglardir. Tiim bu gelismelere
ragmen “d” grubu varligini uzun déonemler siirdiirmiis ve Tiirk resim sanatina 6nemli
katkilarda bulunmuslardir ( Berk, Turani:1980).

D grubunun amaglar1 dogrultusunda Tiirk Resim Sanatina Batili akimlari

getirmeleri, onlarin Bat1 taklitciligine ve kopyaciligina tezat bir durum yaratmistir.



27

Ozellikle 1940 yilinin ikinci doneminden itibaren her sanat¢1 kendi ¢oziimiine yonelik
eserler ortaya koymayr amaglamislardir (Ozsezgin,1982:69-70). Bu bireysel
caligmalar grup deneyimlerinin tecriibelerinden yararlanmis ve kendilerinden sonra

gelen ressamlara farkli agilar kazandirmislardir ( Dal,1997:417).

2.10.Yurt Gezileri Programi ( 1938-1943)

Cumbhuriyetin ilan edildigi yillarda o donemdeki ressamlarin ¢ogu 6gretmenlik
yapmaktaydi. Cumhuriyetin ilk on senesinde sanat egitiminin yayginlastirilmasi,
gelistirilmesi i¢in Sanayi-i Nefise Mektebi gibi Anadolu’nun farkli illerindeki
O0gretmen okullarinda ve orta Ogretimde Onemli diizenlemeler yapilmistir fakat
icerisindeki olanaklar sanat¢ilart yine de tatmin etmemistir (Berk, 1998:24).

Tiirkiye’de sanat anlayis1 gelisme gdstermis olsa da halk ve sanat arasindaki
kopukluk tam anlamiyla yok olmamustir (Berk,1938:24). Dénemin sanatgilarina gore
zenginler ve halk resim satin almadigina gore sanat1 destekleyecek tek giic devlettir
goriisii hakim olmaya baslamistir. Ancak ulasilan noktada, sanatin gelisebilmesi i¢in
mutlaka toplumla maddi ve manevi iliskiler kurulmasi1 gerekmektedir. Bu nedenle
toplum egitilmeli, resim sanatin1 tanimali ve sevmelidir. Bu egitim de ancak devlet
araciligiyla saglanabilirdi (Berk,1998: 24; Tollu,1937:1).

Devletin sanata verdigi destek halk ve sanat¢ilar arasinda tartisma konusu yaratmastir.
1937 yilinda sanatgilara devlet tarafindan maas baglanmasi konusunda tartigsmalar
meydana gelmistir. Sanatcilarin kimisi bunu bir hakaret olarak gérmiis kimisi de bu
goriisii destekleyen bir tavir icerisine girmistir (Ustiinipek,1998:189). 1937 senesi
yayinlanan Ar dergisindeki makalesinde Salih Uralli konuya iligkin sunlari ifade

etmistir:

“Secilecek 25 ila 30 ressama, her ii¢ ayda bir 180 lira iicret verilecek ve bu
sanatkarlar baska bir yerde ve iste calismayacaklar, ii¢ sene sonra bu sanatkdrlarin meydana
getirdikleri eserlerle biiyiik bir sergi yapilacak ve hiikiimetin buradan segecegi veya satin
alacagi eserlerle miistakbel resim miizelerimiz kurulacak. Bu suretle bir yandan ressamlarimiz
himaye edilir, miiskiilattan kurtariirken, diger yandan memleketimiz yavas yavas resim

miizeleri kazanacak ve béoylelikle halkin zevk ve his seviyesi yiikselmis olacaktir... Boyle bir
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himaye sisteminin memleketimiz icin ne kadar zaruri ve faydali oldugunu tekrar tekrar

soylemege bilmem liizum var mi? ” (Uralli, 1937: 7).

Fakat zaman igerisinde bu gelismeler kalic1 bir sanat etkinligine donilisemese
de Yurt Gezilerinin temelleri yavas yavas olusmaya baslamistir. 28 Temmuz 1938
yilinda Ulus Gazetesinde “CHP Genel Yonetim Kurul Toplantisinda Sanat Hayatimiz
Icin Miispet Kararlar Alindi” haberi Yurt Gezileri adina atilan ilk adim olmustur.

Haberde ressamlarimizin yurtlar1 dolasacagi ve giizel resimler yapacaginin
sinyalleri verilmis ve Yurt Gezileri CHP onciiliigiinde Mustafa Kemal Atatiirk’tin 10.
Y1l Nutku’nda belirttigi gibi Giizel Sanatlara agirlik verilmesi maddesi benimsenerek
uygulamaya koyulmustur. Tiirkiye’nin devlet¢i bir politikayla yonetildigi donemde
Halke1 anlayisla yola ¢ikilan bu hareketle Yurt Gezileri Tiirk resim sanati agisindan
biiyiik 6nem teskil etmektedir (Berk,1998:212).

Halke¢ilik ilkesi baglaminda resim sanatinin Anadolu ger¢ek kimligine,
dogasina ve insanina agilmasi amaciyla uygulanan Yurt gezileri programi uygulamaya
gecer. Partinin bu 06zel tesebbiisii lizerine Akademi segilen on ressamla bunlarin
gonderilecegi yerleri tespit ederek genel sekreterlige gonderir. Bu seyahat 1 Eyliil giinii
baslayacak ve yaklasik olarak otuz giin siirecektir. Ressamlar orada bulunduklar
bolgelerin dogal giizelliklerini ve farkli tiplerini kesfedeceklerdir. Daha sonra bu
gozlemler sayesinde olusturulan eserler jiiri tarafindan secilecek ve degerli bulunanlar
Ankara ve Istanbul’da sergilenecektir. Sergi sonrasinda parti tarafindan bedelleri
karsiliginda satin alinacaktir. Ressamlarin her tiirli giderleri parti tarafindan
karsilanacak kendi ihtiyaglari i¢cin de ayrica 300’ er lira verilecektir. Ressamlara ayrica
gittikleri yerlerde rahat yonlendirilmeleri ve yol gostermeleri agisindan vilayetlere
emirler gonderilmistir (Berk,1998:211).

Uygulamaya koyulan bu program dogrultusunda Akademi hocalar1 ve
Akademiyi bitirip sergi agmis sanatcilar arasindan on sanatg1 gittikleri sehirlerde en az
otuz giin ¢alisacaklardir. Her sanatg1 galistig1 en az dort eseri partiye bagislayacaktir.
Yol masraflar1 ve ddiiller ile birlikte ressamlara 6denen para en fazla 750 lira olacaktir
(Berk,1998:39).Akademi’nin, geziye katilacak ressamlari segerken, bazi detaylara
dikkat ettigi goriilmektedir: Katilan sanatgilarin iiye olduklari gruplarm vizyonu,

listede bagimsiz sanatcilarin da bulunmasi, sanatcilarin iiyesi olduklar1 gruplarin 6nde
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gelen isimleri olmasi, bagimsiz olanlarin hemen hemen herkes tarafindan kabul
gormiis sanatgilar olmasi, her bolgeye sanatgr gonderilmesi gibi konulara 6zen
gosterilmistir.

1-30 Eyliil 1938°de birinci Yurt gezisi diizenlenir. Gezi kapsaminda gidilen
yerler Edirne, Bursa, Konya, Antalya, Malatya, Trabzon, Rize ve Erzurum olarak
belirlenir (Giray,1995:34).

Gezi kapsaminda Trabzon Lisesi Resim Ogretmeni Saim Ozeren, Konya’ya,
Cibali Orta Okulu Resim Ogretmeni Hamit Gérele Erzurum’a, Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi 6gretmenlerinden “D” gurubu iiyesi B. Rahmi Eyiiboglu, Edirne‘ye; Cemal
Tollu, Antalya’ya Giizel Sanatlar Birliginden Sami Yetik Izmir’e,Hikmet Onat,
Bursa’ya, Feyhaman Duran Gaziantep’e, Mahmut Cuda, Trabzon’a, Ali Avni Celebi,
Malatya’ya, Zeki Kocamemi Rize’ye gonderilir (Giray,1995:35).

I.Yurt Gezisi programinda sanatgilarin ortaya c¢ikardigi c¢alismalara
bakildiginda, gittikleri sehirlerle smirli kalmadiklari ¢evre kasaba ve kdylere de
ziyarette bulunduklari, agik havada calismay1 tercih ettikleri goriilmektedir. Ayrica
kendilerinden {i¢ ya da dort resim beklenirken; Hamit Gorele 20, Cemal Tollu 19, Ali
Avni Celebi 15, Bedri Rahmi 12, Feyhaman Duran 10, Sami Yetik 10, Saim Ozeren
6, Mahmut Cuda 5 resimle donmiistiir (Berk,1998:40). Resimlerde kent goriiniimleri,

kiiltiirel yasam, yerel kiyafetler gibi konular ele alinmistir.

2.11.Yeniler Grubu (1941-1952)

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde 1940 yilindan sonra sanat alaninda yeni
bir donem baglamistir. Grup resim dalinda Abidin Dino, Nuri Iyem, Turgut Atalay,
Avni Arbas, Selim Turan, Nejat Melih Devrim, AgopArad, Kemal Sonmezler, afig
dalinda Yusuf Karagay, heykel dalinda Faruk Morel, , fotograf dalinda Ilhan Arakon
gibi sanat¢ilardan olusmustur. Levy’nin atdlyesinde egitim alan bu gen¢ ressamlar
tilkenin sorunlarma egilmek, bat1 izlenimciliginden siyrilmak gibi c¢izgileri
benimsemislerdir. Bu anlayis dogrultusunda “Yeniler Grubu” nu kurmuslardir. Bu
grup ile birlikte Turkiye’de ilk kez Avrupa’da egitim almayan bir sanatg1 toplulugu
olusmus ve grup kurmustur (Ersoy,1998:27).
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Yeniler ilk sergilerini 28 Mart 1940 yilinda, Gazeteciler Cemiyeti’nin
Beyoglu'ndaki lokalinde agmistir. Modern anlayisin disinda bati etkilerinin disinda,
toplumcu bir gergekgilik {istiinde birlesmislerdir. Istanbul bir liman kentidir bu nedenle
yoksul deniz ve liman is¢ilerinin hayat miicadelelerini ¢alismalarina isleyen sanatgilar
ilk sergilerini de bu toplumsal konu iizerine olugturmuslardir. Bu sergiye katilanlar
Liman Ressamlar1 olarak da anilmiglardir (Ersoy,1998:28).Yeniler gurubunun liman
sergisi 10 Mayis 1941 Cumartesi giinii Beyoglu’nda Basin Birligi salonunda kapiya
gerilen bir balik aginin kesilmesiyle a¢ilmigtir. Liman Sergisi’'nde Kemal Sonmezler,
Hasmet Akal, AgopArad, Turgut Atalay, Nuri Iyem, Selim Turan, Avni Arbas, Abidin
Dino, Miimtaz Yener, Nejat Melih, Faruk Morel, Yusuf Karacay, ilhan Arakon ve
Jakihmalyan yer almigtir (Onger,1973: 39).

Grubun Tiirk resim sanatina getirmek istedigi en biiytlik yenilik belli bir konu
tizerinde biitiinlesip ayn1 konuda farkli resimler tiretmek olur. Yeniler grubunun 1942
yilinda agtig1 serginin konusu “kadin” olarak belirlenmistir. Grubun bu sergisi dvgiiler
alirken ayn1 zamanda elestiriler de almistir (Ersoy, 1998: 28). Sergide resim ve heykel
olmak iizere toplam yiiz otuz eser sergilenmistir.1942 yilinda grubun actig1 serginin
agir elestirilerin yaninda destekleyici tavirlar almasi da donemin c¢alkantili sanat
ortaminin kanitt niteligindedir. Yeniler Grubu’na sicak bakmayan ve agir elestiriler
yonelten isimler arasinda Peyami Safa ve Orhan Seyfi Orhon gibi yazarlar yer almistir.
6 Haziran 1942 tarihli Ciaralt1 dergisinde Orhan Seyfi Orhon “Tiirkiye’de Resim”
baslikli yazisiyla Yeniler Grubu ve iiyelerini su sozlerle elestirmistir:

“Tiirkiye de resim bir miiddetten beri soysuz bir sanat haline gelmeye basladi. Bunu
bazi genglerin actiklart yeni sergilerden anliyoruz. Milli hayatimiza aykiri cereyanlari
sokmaya ¢alistyor... Milli goriislerimizin, anlayislarimizin, kavrayiglarimizin disinda ziippe,
miitereddi, muzir ve tehlikeli bir istikamet almaktadir. Bir miiddetten beri Tiirkiye 'de resim
Tiirk degildir. Yabanci bir pasaport taswr. Fiitiirist, kiibist ve empresyonist goriinerek asil
hiiviyetini gizlemeye ¢abalar. Bizimle hi¢hir alakasi yoktur. Vatan giizelliklerine sasi bakar.
Tarihe, mefahire, kahramanlara karsi kérdiir. Gider ig¢ileri bulur, liman amelesiyle konusur.
Balik¢ilara kollarini agar. Resme karst dikkatli davranmaliyiz. Onun palyaco yiiziine

bakmayin. Yiiziindeki sahte sanat maskesini koparin. Bakin altindan ne ¢ikacak? Yabanct,

korkung, kipkizil bir ihtilalci yiizii.” ( Orhon, 1942:3).



31

Orhan Seyfi Orhon’un bu agir elestirileriyle birlikte, sanatcilart Tiirkiye’de
bulunan sanatin temelinde uzak, tilkenin kahramanlarin1 g6z ardi etmek ve siradan
balik¢1 hayatlarini resmetmekle suglamistir. Bu agir elestirilere yanit grubun sozctisi
Hilmi Ziya Ulken’den gelmistir. Hilmi Ziya Ulken grubu

“Ulkenin dertlerini ve acilarini yasamadan, sorunlarin ve insanlarin icinde
bulunmadan yapilan edebiyat ne kadar uzaksa, resimde milli olmaktan o kadar
uzaktir. Bu iilkenin balik¢isini, liman amelesini resme konu yapmakla Yeniler Grubu,
onlarin sorunlarina sahip ¢iktiklarini gostermektedir ” sozleriyle savunmustur.

1943 yilinda Yeniler Grubu diizenledikleri {i¢iincii sergiden sonra 1946 yilinda
Taksim Ismail Hakki Oygar Sanat Galerisinde dordiincii sergilerini
gerceklesmislerdir. Sergiye Avni Arbas, Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Fuat Izer,
Miimtaz Yener, Nuri Iyem ve Turgut Atalay katilmistir (Ceyhun,1986:9). Kendi
kisisel sanat goriislerini milli bir sanat yaratma diislincesi etrafinda siirdiirmeyi bagaran
Yeniler Grubu sanatgilari, sergileriyle birlikte sanat tartismalarinin da bir anlamda
degismesine vesile olmuslardir. Modern sanat merkezli bakis agis1 yerine, insanin ve
giindelik hayatin vurgulandigi bir anlayis1 savunmuslardir (Celik, 2009:135).Yeniler
Grubu’nun 20 Aralik 1947 Cumartesi giinii Fransiz Konsoloslugu’nda agilan besinci
sergisinde, AgopArad, Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Hagsmet Akal, Miimtaz Yener,
Turgut Atalay ve Nuri Iyem yer almistir. Besinci serginin ardindan 1948 yilindan
itibaren Yeniler Grubu Fransiz Konsoloslugu salonlarinda yilda iki sergi
gerceklestirmeye baglar. 1948 yilinin ilk sergisi 3 Ocak’ta agilir. Agop Arad, Ferruh
Basaga, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Nuri Iyem ve Turgut Atalay’in yer aldig
sergide graviirler ve desenler hari¢ elli iic parca eser sergilenir. Yeniler Grubu nun
sekizinci sergisi 5 Mayis 1949 yilinda Taksim, Fransiz Konsoloslugu salonunda agilir.
[k kez Yeniler ismini kullanmayarak, yalnizca isimlerini sergi brosiiriine bastiran Nuri
Iyem, Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Turgut Atalay’in yan1 sira Azra Inal, Nasip Iyem,
Siikriye Dikmen, Dimitro Monoyudis, Kemal Incesu, Thsan Incesu, Pindaros
Platonidis’in katildig1 sergide seksen tablo sergilenir ( Oktay, 1949: 157).

Yeniler Grubu Tiirk resim sanatina konu baglaminda yenilikler getirmeyi
basarmistir. Kendilerinden onceki gruplarda oldugu gibi, Grup igerisinde bir iislup

birliginden s6z etmek olanaksizdir. Giindelik yasamin siradan konularini ele alan
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sanat¢ilar bu goriisleriyle agir elestirilere maruz kalsalar da toplumun sesi olmay1

kendilerine kilavuz edinmislerdir.

2.12. Onlar Grubu ( 15 Mayis 1946)

Onlar Grubu Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinden on &grencinin
girisimleriyle kurulur. 1946- 1955 yillan arasinda faaliyet gdsteren grup, egitim
yillarinda edindikleri bilgiler dogrultusunda meslek yasamlarint boyunca sanat
birikimlerini canli tutmuslardir. Gruba katilanlar oldugu gibi ayrilanlar da olmustur.
Grubun kurucu iyelerini ilk on kisi Mustafa Esirkus, Fikret Elpe, Leyla Gamsiz
Sarptiirk, Nedim Giinsiir, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, IvyStangali,
FahrunnisaZeid ve Meryem Ozacul olmustur. Gruba daha sonradan Turan Erol, thsan
Incesu, Antranik Kilig, Edith Leitner, Osman Oral, Fikret Otyam, Orhan Peker,
Meryem Palavan’da dahil olmustur (Ozsezgin,2003:18).

Grubun kurulus amac1 Anadolu’dan gelen geleneksel siis bezemeleriyle, bati
sanatinin anlatim bigimini sentezleyerek, dogadan ve c¢evreden sectikleri konulari
yoresel bir iislupla ve ¢agdas sanatin yorumlama anlayisi ile islemek olmustur.

Tiirk bezeme sanatlarindan edindikleri 6rneklerle, yoresel gidisati bu saglam
temel iizerine oturtturmuslardir. Grup tiyeleri ayni sanat ¢evresi icerisinde yetismis
olmalarima ragmen her biri kendi tislubunu ve 6zgiinliigiinii korumay: basarmistir
(Arslan,1997: 1376).

Onlar Grubu’na dahil olan ressamlarin tarzlarindaki ortak ozellikler; halk
sanatinin temeline egilmeleri, renkc¢i ve lekeci anlayist benimsemeleri grubun temel
nitelikleri arasinda yer almistir. Giiniimiizde Tiirk resminde lekeciligi en iyi ifade eden
sanatgilar; grup iiyelerinden Turan Erol, Orhan Peker, Fikret Otyam ve Avni Arbas
olmustur. 1954 yilindan sonra grup {yeleri diizenli olarak sergi etkinligi
olusturamamasi ve grubun islevini yitirdigi diislincesiyle dagilmistir (Giiltekin, 1992:
16).
2.13.Ressam ve Yorumcu olarak Ibrahim Calh

Bati resminin etkisinde ve bir oOlglide de paralelinde, gecen yiizyilin
ortalarindan bu yana gelisen, Tiirk sanatinda, kusaklar arasindaki iletisim,

sanildigindan daha gii¢lii olmustur. Bunda, hoca 6grenci iliskisinin dogal olusumu
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icinde aktarilan bilgi ve deneyimler kadar, bir Onceki kusagin birikimlerinden
yararlanma ve onu asma isteginin de pay1 vardir ( Ozsezgin, 1993:21).

Calli kendi doneminin Onderi olarak, hayati boyunca neredeyse hig
degistirmedigi sanat¢i goriisiinii Akademi’de gordiigli ve Cormon atélyesinde
gelistirdigi disiplinle smirli tutmamis, esnek bir egilim de gergeklestirmistir.
Akademiye girdigi yillarda Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa ve Osman Hamdi gibi
donemin 6nde gelen isimlerini tanimaktadir. Calli bu biiyiik sanatg¢ilari izleme olanagi
bulmustur. Calli’nin agik hava resmine en yakin kisi olarak diisiinebilecegimiz Halil
Pasa, Call’nin Paris’ten dondiigii yillarda (1917-1918 ) Akademi de miudiirliik
yapmaktadir.

Resim sanatimizdaki sivillesmeyi Osman Hamdi ve Akademinin kurulusuyla
baslatirsak, Ibrahim Calli ve arkadaslarini, Osman Hamdi Bey kusagmi izleyen ve
Sanayi- i Nefise’nin yetistirdigi ilk etkili grup olarak gostermek gerekir.

[brahim Call’'nin sanat anlayisi izlenimcilige dayanmaktadir. Resimlerini
peyzaj, natiirmort, portre ve nii olarak dort ana tema ¢evresinde olusturmustur. Calls,
bu yoniiyle Tiirk resim sanatinin geleneksel ilgi odaklarina bagl goriinmektedir.
Ibrahim Callr’nin ilk donem ¢alismalar1, Tiirkiye’deki batili yasam tarzinin istanbul’da
aristokrat bir ¢evrede giderek yaygilasmaya basladig1 ikinci Mesrutiyet déneminin
begeni kistaslarina da uygundur. Giyim kusam ve goreneklerindeki Batililagmanin
resim sanatina yansiyan boyutlari Calli'nin bu donem resimlerinde de goriilebilir.
Kiiltiirel ve entelektiiel yasamda sik ve zarif goriinme, toplumsal ¢evreye uyum
saglama egilimleri, Calli’nin portrelerinde ve figiir agirlikli peyzajlarinda, bir tislup
olusumu olarak gériilmektedir ( Ozsezgin,1993:24-25).

Call1, portre, nii, natlirmort, peyzaj gibi ¢ok cesitli konular1 islemis, bir¢cok
konuyu sanat hayat1 boyunca tekrarlamis, seriler halinde calismistir. Sanatg1 geriye
biraktig1 ¢ok sayida irili ufakli 6n ¢alisma, sanat¢inin dogadan ya da modelden bir 6n
caligma yaptigini, daha sonra atdlyesinde bu c¢alismay1 biiyiiterek tuvale aktardig:
anlagilmaktadir. Ibrahim Call’nin 6grencisi Nurullah Berk, hocasinm ¢alisma
yontemine dair bizlere sunlar1 anlatir:

“Nazmi Ziya, Claude Monet gibi, Sisley gibi, hep tabiat ortasinda

calismalarimi  yaparken, Calli atélyesine kapanwr, o zamanki deyimimizle
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“hayalinden” calisirdl. Modele fazla bakmak onu sikardi sanki. Modeli kolay savardi
ve tabiattan alinmis birkag kroki ile yetinirdi peyzajda.”

Calli’'nin fotograftan yararlanip resim yaptigi da bilinmektedir. Zira

fotograftan yararlanarak yaptigi bircok portre giliniimiize ulagsmistir (Giiler,

2014: 228).

Resim 12: Ibrahim Call1 ve modeli, Kiev, Subat 1936.

Kaynak: Aysenur Giiler, ibrahim Calli, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Programi, Doktora Tezi, 2014

Ibrahim Calli'nin eserlerinde izlenimci durusun ilkeleri ve uyumu soz
konusudur. Fakat bu uyumun sonuna kadar siirdiiriilmedigi goriiliir. Izlenimciler
konunun 6zel olmasina akademik anlamdaki dogru ¢izime ve bilimsel perspektife
fazla dnem vermedikleri halde, Ibrahim Calli’da var olan disiplinden gelme 6zellikler
olarak bu detaylarin geri planda birakilmadigi goriiliir. Calli’nin paletindeki arinma ve
olgunlasma kendi tiiriiniin belirleyici Ogeleri kapsaminda ustalasma siirecinin
basladig1 tarih, Cumbhuriyet’in kurulus yillarina kadar geriye gotiirebilir. Calli
imgesinin, kendi adiyla anmilan kusak icinde ayni zamanda aktif bir Ogretici ve

akademisyen kimligiyle ortaya ¢ikmasi da bu donemdedir.
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Ibrahim Calli resme olan ilgisini daha ilkokul yillarinda resmin cazibesine
kapildigini kendi satirlariyla su sézlerle anlatmistir.

“Efendim, Cal’da dogdum. Ilkokulu orada okudum. Bir Rum kunduracis: vardi. Pabuclarimi
bu Rum’a pengeletirdim. Diikkanin duvarlarinda “Koroglu-Ayvaz” resimleri olmasa, delik
ayakkabilarla siirterdim yal!...Iste o resimler beni ¢ekerdi ( Tahsin,1960:8)”.

Bu detaylar ibrahim Calli’'nin daha ilkokul yillarinda resme olan merakini
gozler Oniine sermektedir.

Ibrahim Calli Sanayi-i Nefise yillarinda yagliboya, desen, perspektif ve
anatomi dersleri alir. Calli Tirk Resim Sanatina zengin konular katan kusagin
igerisinde yer alir. Konu olarak Yildiz Saray1 ve Natiirmortlar arasinda sikisip kalan
resim sanatimiz Ibrahim Calli ve kusaginin calismalariyla giincel olaylara kadar
uzanan ¢ok zengin bir konu ¢esitliligine kavusur (Giray,1997:75).

Bu donemde fotograftan calismalar yerini dogadan c¢aligmalara birakir.
Sokaklar goriintiileri, evler yasamin tiim ayrintilarini ele alan konular islenmeye
baslanir. Liman goriintiilerinden, saraylara Istanbul goriiniimlerinden balo salonlarina
varincaya dek her konu ele almmaya baglanir. ibrahim Calli burada da kusagimnin
onciisii konumunda yer alir. Sanat hayatinin baslangicindan 6liimiine dek yasadig:
cografyadan kesitler sunmaya devam eder.

Ibrahim Callr’nin Istanbul gériiniimleri resim sanatinda énemli bir yer tutar. Bu
yillarda Istanbul’a yogun bir ilgi var olmaktadir. Ibrahim Calli garpici 151k paletiyle
Istanbul’u betimler. Ozellikle bogaz manzaralari, sahilde siralanan evleri iskeleleri ve
cam agaglart arasindan kiyilara ulasan goriiniimleri tuvallerine yansitir (Giray,

1997:76).
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Resim 13: Ibrahim Calli, Rumelihisari’ndan Bogaz, 1941, TUYB, 62X82 cm, Demsa Koleksiyonu.
Kaynak: Aysenur Giiler, Ibrahim Calli, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Programi, Doktora Tezi, 2014

Ibrahim Calli Natiirmortlarinda genellikle manolyalari betimlemistir.
Istanbul’un simgesi halini alan bu ¢icek Call’nin resimlerinde ayri bir 6nem
kazanmigtir. Donemi igerisinde yakin ¢evresinde bulunan sanatgilar da manolyalari
konu olarak ele almis fakat bu konuda ibrahim Calli kadar &n plana ¢ikamamislardir.
Farkli konumlarda ve farkli betimlemelerde iiretilen natiirmortlarin degismeyen tek

tarafi manolyalardir (Giray,1997:92).



Resim 14 : ibrahim Calli, Manolyalar, TUYB, 64,5x59 cm, Sakip Sabanci Miizesi.
Kaynak: Aysenur Giiler, Ibrahim Calli, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Programi, Doktora Tezi, 2014

Bir portre ressami olarak da iin yayan Ibrahim Call1 Portrelerini kendi iginde
kadin portreleri, donemin iinliileri, Atatiirk portreleri, Mevleviler, olarak ayirmak
miimkiindiir. Osmanli kiiltiiriiniin de@isen yonlerini gdzlemlemek igin Ibrahim
Callr’nin portrelerini temel almak dogru olacaktir. Calli betimledigi kadinlar1 kendi

yasamlarint  siirdiirdiigii mekanlar igerisinde betimlemeye dikkat etmistir
(Giray,1997:99).



Resim 15: Ibrahim Calli, Manolyalar, TUYB, 70x53 cm, Ferda-Ibrahim iper Koleksiyonu.

Kaynak: Omer Faruk Serifoglu, Resim Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-1951, s.19

Resim 16: Tbrahim Calli, Hasene Cimcoz, 1934, TUYB, 113x90 cm, Ankara Resim ve Heykel
Miizesi.
Kaynak: Aysenur Giiler, ibrahim Calli, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Programi, Doktora Tezi, 2014

Hayatin1 gecirdigi evin i¢ goriintiislinii oturdugu kanepeden izleyen kadin,
Call’nin yasam kesitini anlatma konusunda ulastigi {stiin basartyr kanitlar.
Omuzlarim1 acikta birakan giysisi, takilar1 ve saglariyla ¢agdas yasamin izlerini

sunmaktadir. Bohem tarzi ve Avrupai havasiyla izleyiciyle goz goze gelmekten
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cekinmemistir. Figiliriin rahat oturusu beyaz dokiimlii elbisesi, kucagindaki kopekle
adeta saflig1 ve masumlugu simgeler tavirdadir. Call1 tarafindan bir ev igerisinde bu
kadar sik bir tarzda betimlenen kadin figiirii adeta poz verir konumdadir. islemeli
Barok tarzi koltugu, sag tarafinda yer alan siitiin kaide ve bu kaide iizerinde bulunan
islemeli vazosuyla resimde figiir mekan iligkisinin birligi saglanmistir. Resimde yer
alan esyalar ve kadinin kilik kiyafetinin Avrupai havasi izleyicide derin etkiler
birakmaktadir.

Portre yapmak konusunda ne denli yetenekli oldugunun bilincinde olan Calli
donemin biiyiik devlet adamlarint da betimlemistir. Callt yasam déneminin aydinlari
ile bir arada gecer. Atatiirk ve Ismet Indnii ile resimlerini yapacak kadar yaki oldugu
bilinmektedir ( Giray, 1997: 103).

Dénem igerisinde Mustafa Kemal Atatiirk, Celal Bayar, ismet indnii, Osman
Hamdi Bey, Yahya Kemal, Heykeltiras ihsan Bey gibi biiyiiklerin portrelerini

calismistir.

Resim 17: Tbrahim Call, Atatiirk Portresi, 1933, KUYB,
43,5x34,5 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Kaya Ozsezgin, [brahim Calli, 1993, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, Yap1 Kredi Yayinlari, s.152



Resim 18: Tbrahim Call1, Ismet inénii, 1939, TUYB, 130x98 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Kaynak: Halenur Katipoglu, Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Koleksiyonu, s.395

Resim 19: Ismet Indnii Ressamlarla, 1939, Soldan Saga: ibrahim Call1, Ismet Indnii, Feyhaman
Duran, Ayetullah Stimer

Kaynak: Giizel Sanatlar, Maarif Vekilligi Sanat Mecmuasi, Say1: 1, 1939, s.1



UCUNCU BOLUM

3.Ibrahim Call’nin Eserlerinde Nii Temasi

Nii temali resimlerine gelindiginde Calli bir desen ustasi olmanin 6tesinde,
figlir temal1 resimlerinde bir ressam olarak Tiirk resim sanatinda yeni bir donem agan
bir kusagin onciisiidiir. Bu baglamda Nii resimlerinin bir 6rnekleri de Call1 ve kusaginin
basarisi olarak Tiirk Resim sanatina katilir. Resim sanatinin en gozde konular1 arasinda
yer alan nii, ¢alismalar, 6zel yorumlar, farkli teknik beceriler ve ¢ok detayli bir gorgi,
estetik, duyarlilik gerektiren ¢alismalardir. Ibrahim Calli’nin nii ¢alismalarimi kadinin
cekiciligini sanatsal tekniklerle harmanlayip ortaya c¢ikarmistir. Calli nii temali
resimlerini kimi zaman i¢ mekanda calisirken kimi zamanda doga i¢inde betimlerken
goriiliir. Kadin ve Kugu ¢alismasi doga igerisinde ¢alistigi Nii temali resimlerine bir
ornektir (Giray,1997:99).

Ciplak konusu Calli’nin hayatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Yakin yillara
dogru gelindik¢e sanat¢inin daha ¢cok uzanmis durumda gosterilen ¢iplak figiirlere,
kadin bedeninin uyumlu ¢izgileri ve hacimsel oranlarini yansitan degerleri agisindan
yaklagtigi goriilir. Calli’'nin Nii resimlerinde yogun boya hamuru ve genis renk
lekelerinin yerine bedenin yapisini 6ne ¢ikaran net bir goriintii yer alir.

Resim s6z konusu oldugunda Nii, kolay kolay sonu gelmeyecek bir bagkaldir1
hikayesi olarak karsimiza ¢ikar. Nii ¢iplaklik degil aksine giyinmektir. Duygulari, an,
tini viicuda gecirmektir. John Berger’e gore Odaklanilmasi gereken nokta, kadinin
obje olusundan ¢ok ilham verici olusudur. Ciinkii kadin ayn1 zamanda, var olusu ve
dogusu simgelemektedir. Bunun yaninda da daha sik sik kendi imgesiyle dolasan,
gozleyen ve gozlenendir (Berger,2013:46).

Nii resminin diinya sanat tarihi seriiveninde yolu, yasaklanmalarla ve c¢esitli
saldirilarla engellenmistir. Avrupa sanat tarihinde en {inlii ¢iplak resimler arasinda
sayilan Velasguez’in Veniis’li ¢iplakligin “tabu” ve resmin yasak oldugu bir iilkede
yapilir. Kadin ve ¢iplaklik her donem ve ¢agda tartisilan bir konu olarak her daim
giindemde kalmistir. Asil sorun insan viicudunun ¢iplakliginin sanatsal bir objeye

doniismiis halinden duyulan toplumsal ve bireysel rahatsizliktir (Altintag, 2007:50).
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Cetin Altan’a gore;

“Ciwplak yalnmizca viicut ¢iplakligr degil onu da icererek asan genis boyutlu bir
kavramdir. Ayrica “Ciplak”a yabancilasmakla, gercege yabancilagmak birlikte yiiriimiistiir.
Bunun somut kanmiti da sudur: bir toplumda toplumsal ger¢eklere bakmak ne kadar yasak ise
“Cwplak” a bakmak da o kadar yasaktir ve bu yasak bir rastlanti degildir "(Altan,1978, S. 260,
s. 18).

19. yiizyil ortalarina kadar pek ¢ok ciplak, dinsel ve mitolojik konularla
varligint siirdiirmiis iken yiizyilin yarisindan sonra bedenin gergekligine yonelik
egilimler gostermesi sanat¢inin anarsist ruhunun bir disa vurumu olarak modern
dénem Oncesinde pek cok sanat¢iya cesaret veren bir durum olusturmustur.

19. yiizyil ile degismeye baglayan ¢iplaklik imgesi, Modern Sanatla birlikte
yeni bir tarz haline gelmis ve nii diye tanimlanan kavramsal bir boyutla sanatta yerini
almistir. Bu donemle birlikte degisen sosyo- kiiltiirel yapiyla birlikte burjuvanin ahlaki
deger ve anlayisina karsi ¢ikan sanatgi, ¢iplak bedeni ayni zamanda karsi bir tepki
olarak kullanmis, sistemin karsisinda farkli bakan bir sanat¢i modeli yaratmistir
(Riistemoglu,2012:30).

20.Ylzyilm ilk yarist iki diinya savasina sahne olmustur. Diinya savaglarinin
yarattig1 toplumsal bunalimlar dogal olarak sanati da etkilemis, ard1 ardina sanat
akimlar1 ortaya ¢ikmustir. Bu yiizyilin baslarinda izlenimcilik ve Natiiralizme kars1 bir
baskaldir1 olan disavurumculuk ’ta ¢iplak konusunda yeni bir yaklagim gelismistir.

Sanat¢inin  resminde dis diinyanin goriintiilerinden kurtulmast onun
Ozglirligliniin geregi olmustur. Disavurumculara goére sanatgi, dis diinyadan
esinlenebilir, ama dig diinyay1 yeniden yaratmanin hi¢bir anlami yoktur. Izlenimcilerin
etkilerini tasimakla birlikte anlatim birinci diizeye ¢ikmustir. Boylece ¢iplaklik
yalnizca izlenilen bir bicim degil, ayn1 zamanda sanat¢inin duygusal konumunu da
yansitan bir arag haline gelmistir (Riistemoglu,2012:35).

Disavurumcularin eserlerinde figiirlerin yiiz ifadeleri ve beden duruslarinda
blyiik bir degisim goézlenir. 20.Y{iizyilda ¢iplaklik kavrami, bedenin algilanigini
toplumsal, ideolojik, kiiltiirel 6geler bakimindan bir somiirii nesnesi olarak tasiyan bir

anlam icerigine sahiptir. Yasami algilayisimizi yonlendiren, yeni bakis agilart sunan,
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gizli olan1 goriiniir kilan sanat, bedene ve ¢iplakliga iligskin yeni bakis agilart sunmustur
(Acar, S. 10/83:49).

Gergekligi ele alis tarziyla kadin bedenini bir tepki aract olarak kullanmaya
baslayan Kiibist, Fovist ve Disavurumcu sanatg¢ilar gercegin degistirilmesine ve
carpitilmasina yol acan giiclii ¢izgi ve renklerle, hareketli degisken bigimler kullanarak

gerceklik kavrami lizerinde tartismalari baslatmiglardir.

Resim 20: Ibrahim Calli, Nii, 1338 (1922), TUYB, 161x95,5 cm, Demsa Koleksiyonu
Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “Ibrahim Call1”, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, 5.195, Yap1 Kredi

Yayinlari

Bat1 diinyasi sanatinda da sik sik yer alan banyo sahneleri Calli’nin resmine de
konun almigtir. Bat1 sanatinin 6nemli temsilcilerinden Degas ve Bonnard’da cesur

banyo sahnelerini resimlerine konu etmistir. Calli’'m1 Ni resimlerinde dénemin
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ciplaklik anlayisinin digina ¢ikilmigtir. Daha 6nceki donemlerde yapilan nii temali
resimler genellikle yatar pozisyonda resmedilirken Calli ilk kez Tiirk resminde Nii
temasma yeni bir boyut katarak modellerini ayakta ve davetkar bir sekilde
betimlemistir. Kadin viicudunun cekiciligini 6n plana ¢ikaran renk anlayisiyla
izleyiciyi alisitk olmadigi degerlerin disina tagimistir. Calli gordiigii ve yasadigi
gercekliklerin, onun imge diinyasindaki yansimalar1 olarak ortaya koydugu resimle,

kuskusuz sanat¢1 fantezisinin de derin izlerini tasir.

Resim 21: Ibrahim Calli, Uzanan Ciplak, TUYB, 84,5x106,5 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Alif Art Osmanli & Karma Sanat Eserleri Miizayedesi, 8 Aralik 2013, Miizayede Katalogu,
s.102-103

Ancak bu fantezi, sdzliik anlaminda gorsel bir fantezidir ve igerdigi degerlerin
otesine tasmaz. Izlenimci resme 6zgii tus teknigi cercevesinde, nesnelerin genel
karakterlerini bozup degistirmez ama onlar1 resimsel bir deger kazandiracak icra
kapasitesini de ihmal etmez. Calli’nin diinyasindaki ¢iplaklik anlayisinin gergekgiligi

resimlerinde 6nemli bir boyut kazanmistir. Modellerindeki ¢iplaklik 6gesi tamamen
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davetkar tavirlarla betimlenirken viicut Ogelerinin disavurumcu hareketleri de
izleyiciyi cezbetmektedir. Sanatg¢iya ait olan “Uzanan Ciplak” adli yapiti
incelendiginde resmin odak noktasinda yer alan ¢iplak kadin figiirii adeta kendinden
geemis bir sekilde betimlenmistir. Kadin viicudunun c¢ekiciligi modelin sirt {isti
uzanmasi ve bedenini cesurca sergilemesi donemin alisik olmadigi tiirdendir. Modelin
arkasinda bulunan ortiiniin soguk renklerde olmasi kadin viicudunun sicakligin1 da
ortaya c¢ikarir niteliktedir. Anatomik agidan kusursuz bir sekilde betimlenen figiir
donemin sanat anlayisinin disina ¢ikmis boyutlart gozler oniine sermektedir. Daha
onceki yillarda Namik Ismail’in resimlerinde goriilen Nii temasinin drtiiciiliigiiniin
disinda Calli’nin eserlerindeki bu cesurca tavir ¢giplaklik olgusunun sanat agisindan
yarattigt degeri halk kesimine kabullendirmeye o6nem verdigi sonucuna

ulagtirmaktadir.

Resim 22: ibrahim Call1, “Kadi ve Kugu”,1922, 48x60 cm, Sakip Sabanci Miizesi

Kaynak: Sakip Sabanci Miizesi
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Sanatciya ait bir diger eser olan “Kadin ve Kugu” adli esere bakildiginda
eserde yerde sirt iistii uzanmis ¢iplak bir kadin figiiriiniin oldugu goriiliir. Kadin figiirti
bir ormanda agaclarin altinda ¢iplak bir vaziyette betimlenmistir. Resimde ayrica figiir
bir kugunun bulundugu gol kenarinda adeta Ozgiirce bir tavirla bedenini sergiler
niteliktedir. Beden toplumsal niteligiyle karmasik bir yapidir. Belli bir zamana ve
mekana isaret eder. John Berger kadin ¢iplakliginin odagindaki davranisi su sekilde

aciklar:
“Erkekler davrandiklar: gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlar
seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler” (Berger,2005: 47).

Bu tavir goz Oniine alindiginda Calli’nin nii temali resimlerindeki kadin
figiirlerinin davetkar ve cesur duruslarinin nedeni apagik ortaya ¢ikmaktadir. Kadin
figtirlerinin seyredilmekten hoslandig1 bir edayla uzanislar1 ve ya boy gostermeleri
batililagmanin etkileri arasindadir. Calli kusaginin bulundugu Cumhuriyet doneminde
bu denli ¢iplaklik ve cesaret s6z konusu degildir. Calli’nin nii temal1 resimleri de bu

konuyu halka indirgemek ve kabullendirmek iizerine olugmustur.

Resim 23: ibrahim Cally, “Giyinen Ciplak “(6n), MUYB, 44x35,5 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “Ibrahim Calli”, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, 5.193, Yap1 Kredi

Yayinlari
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Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “Ibrahim Calli”, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, s.193, Yap1 Kredi

Yayinlari

Resim 24: (Arka) Tiziano’nun Danaé adli eserinden kopya ¢aligmasi, Yatan Ciplak, 35x44 cm,
DUYB, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “Ibrahim Calli”, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, s.194, Yap1 Kredi

Yayinlari

Ibrahim Calli, figiirii betimleme, 6zellikle de ¢iplagi tema olarak Tiirk resmine
sokma konusunda kendi kusagi i¢inde Namik Ismail ile beraber éncii rol oynamstir.
Bat1 tarz1 Tiirk resminde ¢iplak figiirii mesrulastiran sanat¢inin ibrahim Calli oldugu
bilinmektedir. Ancak giinlimiize kalan nii ¢aligmalarinin hemen hepsinin yagliboya
oldugu unutulmamalidir. Calli’nin nitelikli nii deseniyle karsilasilmamistir. Basarili
oldugu yagliboyayla one ¢ikmaya gayret ettigi gdozlemlenmistir (Giiler,2014:238).

Ibrahim Call’nin kadin bedenindeki ¢ekiciligi ve anatomiyi olusturmaya
yonelik hamleleri sanat camiasinda bir nebze yanki uyandirmustir. Tiirk resim
sanatinda ¢iplaklik konusu halkin kolay kolay kabul edemeyecegi bir mevzu halini
alirken Ibrahim Call1 bu dénemin diisiince yapisiyla da savasmistir. 1929 yilinda Vakit
gazetesinin diizenledigi “Ciplak ve Miistehcen nedir?” adli anket uygulanmustir.
Ibrahim Calli’ya bu konudaki fikirleri sorulmus fakat bu konuda yorum yapmaya

goniillii olmamistir. Calli bu durumu
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“Bence sanatta agik, ¢iplak meselesi yoktur. Bu boyle bir iddianin mevzubahis
oldugu devirlerde yasiyan heyeti ictimaiyenin telakkisi meselesidir.” “Allah bile Adem ile
Havva'yi ¢iplak, oldugu gibi yaratmis” Sozleriyle dile getirmistir. Sanat alaninda verilen
bu kacamak cevaptan anlasildig: tizere Calli bu konuda derin bir yorum yapmaktan
kacinmistir. Doneminin sanat, kiiltiirel ve toplumsal anlayislarina, inaniglarina ragmen
Calli nii eserler olusturmaya devam etmistir. Bu yoniiyle Tiirk resim sanatinda

tabulasmis diisiince yapisini yikmaistir.

Resim 25: Ibrahim Calli, Nii, TUYB, 100x135 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “Ibrahim Call1”, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, s.194, Yap1 Kredi

Yayinlari

Ibrahim Calli ilk nii resimlerini 1922 yilinda 4. Galatasaray sergisinde
diizenlemistir. Ibrahim Calli’'nin erken dénemlerde yaptig1 nii resimlerde figiirleri
gercekei betimlemeye calistigr goriiliir. Nii resimlerinde bedenin anatomik dogrulugu,
rahatca bedenini sergileyen figiiriin konumu Calli’da profesyonel bir sekilde kendini
gostermistir. Sanatci yaptig1 Nii eserlerde kimi zaman elleri, kimi zaman da ayaklar
siluet seklinde yapmistir. Bu sanatcinin bedene verdigi Onemi gozler Oniine

sermektedir.
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Resim 26: Ibrahim Calli, Nii, TUYB, 31x38 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “Ibrahim Call1”, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, 5.194, Yap1 Kredi

Yayinlari

Ibrahim Calli Tiirk resminde ciplak tiiriiniin dnciisiidiir (Giiveng,2000:80).
Calli resimlerindeki ¢iplakligi model duraganliginin disina ¢ikarmistir. Resimlerinde
ki modeller ressama poz vermenin disinda kendi kadinligin1 disar1 ¢ikarir. Paletinde
kullandig1 tonlar genellikle temiz, acik ve coskulu yani aslinda izlenimci havasinda
yansitilir. Ressamin nii ¢alismalart kadinin fiziksel cekiciligini sanatsal verilerle
stisleyen degerli eserlerdir (Giray,1993:40).

Tirk kiiltiirtinlin  yenilenmesi igerisinde eserlerdeki ¢iplaklik sorununun
¢oziimlenmeye ¢alisilmasi 6nemli bir adim olmustur. Canli model ¢aligmalarina gegis

yapmak dahi sanat egitimi adina sorun teskil etmekteydi.
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Resim 27:ibrahim Call1, Nii, TUYB, 84,5x95 c¢m, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “Ibrahim Calli”, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, s.194, Yap1 Kredi

Yayinlari

Sanatciya ait olan Nii resme bakildiginda figiiriin rahat tavr1 dikkati ¢eker.
Koyu renkte bir koltuk iizerine Ortiilmiis ohra saris1 renginde Ortii lizerine oturur
vaziyette olan model yiiziinii bir elinden destek alarak sabitlemistir. Higbir ¢ekingenlik
belirtisinin olmadigi model Calli’nin i¢ mekan nii’lerinden birini olusturur. Higbir
davetkar tavri olmayan nii model bedeninin g¢iplakliginin farkinda ve bunu
sergilemekten cekinmeyen tavirla gorevini yerine getirmektedir. Abartili olmayan
viicut hatlar1 ve viicudun formunu ortaya ¢ikaracak firca vuruslariyla Calli ustaligin

bir kez daha gostermistir.
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Resim 28: Tbrahim Call1, Nii (Sark Késesinde Ciplak), TUYB, 117x172 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “Ibrahim Call1”, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, s.194, Yap1 Kredi

Yayinlari

Diger Nii betimlemelerinin aksine ibrahim Calli’nin sark kdsesinde betimledigi
kadn figiirli davetkar bir tavir igerisindedir. Sol elinin g6giis arasinda olusu, dagiik
saclar1 ve izleyiciye bakan gekici ifadesiyle izleyiciyi kendisine ¢ekmeyi basarir.
Figiirii ¢ekici kilan bir diger ayrinti da modelin i{izerine uzandigr kirmizi ortii
ayrintisidir. Kirmizi ortii kadinin bedenini daha belirgin ve daha sicak bir sekilde
izleyiciyle bulusturmustur. Mekandaki diger ayrintilar olan, duvarda yer alan desenli
hali, bagin1 koydugu ziimriit yesili kadife yastik ve motifli yatak ortiistiyle resim Tiirk
kiiltiirinlin izlerini tagisa da Batili tarzda bir resim anlayisiyla betimlenmistir. Ayrica
figlirtin bir ayagmin hafif havada olmasi da davetkar tavr igerisinde gosterilebilir.
Tiirk resim sanatinin Onciisii niteliginde olan Calli nii modellerine ayr1 bir tutum
gostermis onlart betimlerken sanatin tiim naifligini gostermistir. Kadin figiirlerinin
viicut hatlar1 Call1 tarafindan abartisiz, orantili ve sicak renklerle betimlenirken bu
tavri da Calli’y1 Nii resminin Onciisii yapmistir

Callr’nin uzanan ¢iplak eserlerinde Goya’nin “Ciplak Maya” ve Tiziano’nun
“Veniis” adli ¢iplak figiirlerinin etkileri goriiliir. Sanat¢inin bireysel kimliginin agiga
¢ikmasiyla birlikte, yenilik¢i ve avangard egilimler Modern Sanat’1 sekillendirirken
ard arda gelen —izm’lerle, ¢agin kendi gibi siirekli degiskenligi de beraberinde



52

getirmistir. Empresyonizmle basladigi kabul edilen Modern Sanat, Ekspresyonizm,
Fovizm, Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm, Pop-Art gibi akimlarla devam etmistir.
Bedenin sik¢a kullanildig1 bu siireci klasik donemden ayiran en belirgin 6zellik, klasik
donemin ideal bedenlerinden ¢ikip, gercek yasayan bedenlere doniismesidir (

Riistemoglu,2012:34).

Resim 29: Tbrahim Cally, Yatan Ciplak, 1939, TUYB, 43x60 cm, Meltem Akverdi Koleksiyonu.
Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “Ibrahim Call1 ”, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, 5.199, Yap1 Kredi

Yayinlari

Call’nin “ni” resimlerinde goriilen notr arka plan kullanimi tiim dikkatin
figlire yogunlagsmasini saglar. Figiliriin anatomik durusu {iizerine toplanan dikkat,
kadinin psikolojik durumunu da izleyiciyle bulusturur. Ni modellerin cesur
duruslarinin yaninda, kadinin ige doniikliigii, utangacligini ve ytizlerini farkli ¢abalarla
(saglariyla, kollariyla ya da basimi arkaya atarak ) kapatarak, ya da nétr sekilde
gostererek yansitirdi. “Nii” lerinde genellikle figiiriin ifadesini anlamak olanaksizdir.
Ibrahim Calli giplaklarinda hareketi, 15181, kadin bedeninin uyumlu gizgilerini, kadmin
oransal degerlerini, genis renk lekelerini ve serbest fir¢a vuruslarini yorumlayici bir

tavirla yansitmaktadir (Tekinel,2007:38).
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Ciplaklart daha ¢ok uzanip yatmis bir sekilde betimlenirken, soyunurken ya da

giyinirken, sandalyede ya da kanepe de otururken de betimlenmistir.

Resim 30: Tbrahim Calli, Nii (6n), KUYB, 27,5x34 cm, Ozel Koleksiyon
Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “Ibrahim Calli”, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, s.199, Yap1 Kredi

Yayinlari

Tiirk resminin modern nii kompozisyon olusumu ilk basta tensel daha sonra
konstriiktif temeline ve son olaraktan nii figiiriin soyut ve fantastik yonde
algilanmasina ulasan yolu izler (Tansug,1985:124). Ciplakligin temeli Avrupa resim
sanatina dayansa da Calli bu Ogretiyi Paris egitimleri sirasinda 6grenmis ve yurda
dontiste Cumhuriyetle birlikte gelisen Tiirk resim sanatinin modernlesme evresinde
ciplaklik temasim1 Tiirk resim sanatina kazandirmistir. Baglangicta amag¢ insan
viicudunun 6grenilmesi iken ilerleyen siireclerde kadin bedeni bir¢ok tanimin sembolii

haline gelmistir.
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Resim 31: Ibrahim Calli, Ciplak, TUYB, 100x164 cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi
Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “Ibrahim Calli”, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, 5.199, Yap1 Kredi

Yayinlari

Sembolik ifadelerle kadin bedeninin insan iizerindeki algis1 her zaman ¢ekici
bir taraf olmustur. Cumhuriyet 6ncesinde yapilan resimlerde ¢iplaklik temasi hemen
hemen hi¢ yokken, batililagsma ve Tiirkiye’nin bu batililasmaya ayak uydurmasi ayip
karsilanan ¢iplakligi mesru bir hale getirmistir. Tiirkiye’de bulunan sanat
akademilerine hizla ¢iplak model alimlar1 yapilmis ve dersler verilmeye baslanmistir.
Bu 6gretiyi topluma normallestirmeye calisan en 6nemli sanat¢1 siiphesiz ki Tbrahim
Calli olmustur. Onun resimlerindeki ¢iplaklik bir &gretinin eseri olmaktan g¢ok
algilama, gorme ve hissetme ile alakali olarak ortaya koyulmustur. Uzanan
¢iplaklarinin  ¢ogu ev iginde resmedilmis ve daima bir yatak {izerine
konumlandirilmistir. Figiirlerdeki anatomik dogruluk sanat¢inin deseninin de ne denli

kuvvetli oldugunu da gozler oniine sermektedir.
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Resim 32: Ibrahim Calli, Nii, TUYB, 80x134 cm, Metin Akpmar Koleksiyonu.
Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “Ibrahim Call1”, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, 5.199, Yap1 Kredi

Yayinlari

Callr’nin Rus model Agati’yi betimledigi bir bagka uzanan ¢iplak eserindeki
modelin kusursuz anatomisi dikkati ¢eker. Hemen hemen biitlin uzanan ¢iplaklarinda
yer alan Tiirk motiflerinden olusan bir kdsede uzanan modelin izleyiciyle goz goze
gelmesi de bir diger ayrintidir. Modeli Agati’yi defalarca resmeden Calli modelde
sadece durus degisikliklerine gitmistir. Mekanda igerisindeki karmasaya ragmen
modelin bedeninin g¢ekiciligi sanat¢i tarafindan biiylik bir dikkatle saglanmistir. Tiir
resim sanatinda Ciplakligin dnciisii olan Call1 ve arkadaslar1 Tiirk resminin gelisimine

anatomik ac¢idan da bir¢ok sey katmislardir.



Resim 33: Ibrahim Cally, Yatan Ciplak Agati, TUYB, 51x72 cm, Demsa Koleksiyonu.
Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “Ibrahim Calli”, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, 5.199, Yap1 Kredi

Yayinlari

Yine modeli Agati’yi betimledigi eserinde Calli bu kez lekesel degerlere 6nem
vermigstir. Diger uzanan ¢iplak eserleriyle karsilagtirildiginda Calli eserde sadelesmeye
gitmistir. Ne modelin ten rengi ne de bulundugu mekanda ki objeler ayrintili bir sekilde
ele alinmamig eskiz tadinda birakilmistir. Modelin izleyiciyle goz goze gelmekten
kaginmasi ayrintilardan birisidir. Mekanimn tiim karmasasina ragmen modelin tiim
ayrintilarim1 ve anatomik dogruluklarin1 eserde atlamayan Calli bu modelinde

izleyicide hizlica yapilmis etkisi birakmustir.
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Resim 34: ibrahim Calli, Vi, 1955, MUYB, 28X46,5 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “Ibrahim Call1 ”, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, 5.199, Yap1 Kredi

Yayinlari

Ibrahim Calli’'nin yeni yaklasimlara acik oldugu nii resimlerinde de kendini
belli eder. Teknik kayginin 6n plana ¢iktigi, insact bir tavra yaklasan iislupla nii
eserlerini betimlemistir. Calli’nin akademinin modeli olan Agati’dir. Agati Rum
kokenli bir aileden gelmektedir. Uzanan c¢iplaklarindan biri olan eser 28x46,5 cm
boyutlarinda mukavva iizerine yagliboya olarak betimlenmistir. Bu resim Calli’nin
yiizey ayirmaksizin resim yaptiginin kanitlart arasinda yer alir.

Sanatc1 nii resimlerinde oldugu gibi ¢ogunlukla arka fonda koyu kahverengi
tonlar1 kullanir. Onun derinligi olan ressam mizaci, renk¢i yonii resimde desene
yeterince onem vermedigi izlenimi uyandirsa da resimlerini sevmemize engel olmaz.
Onun nesneleri renkle ortme ustaligi, renklerle anlik duygularla oynama 6zlemi
kompozisyonlarinda her tiirli acelecilikle ihmal edilmis diger resimsel yonleri
gizleyen, yogunlukta heyecanlarla doludur. Bu heyecan o6zellikle ¢iplagi gevreleyen
diger nesnelerde 6zgiirce betimlenmis hizli ama yerinde fir¢a vuruslariyla ifade
edilmigtir. Call’nin bu yOnii, onun resmini bugiin dahi giincel ve yeni kilmistir

(Altintas, 2007:61).
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Resim 35: Ibrahim Calli, Nii, TUYB,77x51,5 cm, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “ibrahim Calll”, Tiirk Ressamlari Dizisi-2, 5.199, Yapi Kredi

Yayinlari

Ibrahim Calli’nin bircok eserinde Agati’nin modellik yaptig1 gériiliir. Ciplak
kadin model bulmanin miimkiin olmadig1 yillarda, Istanbul’da beyaz Rus kadimn ve
erkeklerin modellik yaptigi bilinmektedir. Calli’nin uzanan ¢iplaklarina karsilik bu
resminde modelin oturdugu goriiliir. Modelin izleyiciyle goz goze gelmekten kagindigi
ifadesini sola ¢evirdigi goriiliir. Ayrica modelin bacaklarindan asagisi resmedilmezken
figlirlin sag elinle bacaklarindan asagiya sarkittigi kirmizi ortli de Calli’nin
resimlerinde pek goriilmeyen bir ayrint1 olarak yerini alir. Viicudunun iist boliimiinii
cesurca sergileyen modelin buna karsilik utanga¢ tavirla izleyiciyle goz goze
gelmemesi kendiyle celisir. Calli’nin nii ‘lerinde modeller genelde cesurca poz verip
izleyiciyle goz goze gelmekten ¢cekinmezken bu resimde tiim bu tabularin aksi ortaya

koyulmaktadir.
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Resim 36: Ibrahim Calli, Vi (6n), KUYB, 124x104,5 cm, Aysegiil-Omer Dinckok Koleksiyonu.
Kaynak: Aysenur Giiler, Ibrahim Calli, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Programi, Doktora Tezi, 2014

Callr’nin NVii ismiyle anilan, kontrplak iizerine yagliboya teknigi ile yapilmis,
124X104,5 cm ebatlarindaki bir ¢aligmasinda koltukta betimlenen modelin yiiz, el ve
ayak detaylar1 tamamlanmadig1 goriiliir. Goz, 151kli govdeye odaklanir. Sanatci, bu
kopya calismasinda da el ve aksesuar detaylarmi tamamlamamistir. Sanatg¢inin

Delacroix’nin kompozisyon ve renk algisini ¢oziimledigi bu basarili kopyadan

anlagilir.
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Resim 37: Ibrahim Calli, NVii (arka),KUYB, 153x85,5 cm, Aysegiil-Omer Dinckok Koleksiyonu.
Kaynak: Aysenur Giiler, ibrahim Calli, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Programi, Doktora Tezi, 2014

Callr’nin geometrik, insaci tavirla resmettigi diger Nii yapiti, kontrplak iizerine
yagliboya teknigi ile yapilmig olup 153X85,5 cm ebatlarindadir. Bu nii ¢aligmasi
digerlerinin aksine ayakta betimlenmistir. Tiirk Resim sanatinin 6nciilerinden biri olan
Ibrahim Calli’nin bu derece kiibist bir nii ¢alismasi olmas: ¢alismay: digerlerinden
ayirir. Model ayakta ve iki kolundan destek alir sekilde bir masaya yaslanmistir.
Eserde bir kadin viicudunun anatomik 6gelerindeki yumusaklik Calli’nin bu eserinde
goriinmez. Yiiz ifadesi tamamlanmamis kiibist formlardaki bu nii eseri Calli’nin

yumusak formdaki, kadin bedenini 6ne ¢ikarak fir¢a vuruslu resimlerinin disindadir.
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Resim 38: Ibrahim Calli, Ciplak (desen), KUKK, 17x20 cm
Kaynak: Semiramis Sokul, Ibrahim Calli, 15 Ekim- 14 Kasim 1998, Akbank, s. 6

Resim 39: Ibrahim Call1, Ciplak (desen), KUKK, 17x20 cm
Kaynak: Semiramis Sokul, ibrahim Call1, 15 Ekim- 14 Kasim 1998, Akbank, s. 7,166

Bu hizli yapildig1 anlasilan nii ve figiir desenlerinde akademik 6gretinin izleri
yoktur. Bu ¢alismalar Calli’nin hizlica fikirlerini not ettigi ¢alismalardir diyebiliriz.
Sanate1 bu ¢aligmalart kah desen defterine, kah kagitlara bazen de sigara kutularinin
arkasina ¢izmistir. Desenlerindeki kiibist formlar dikkati ¢eker. Anatomik hatalar, oran

orantidaki bozukluk Calli’nin hizlica aldig1 eskizler diislincesini vermektedir.
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Resim 40: ibrahim Calli, Ciplak (desen), KUKK, 32X21 cm
Kaynak: Semiramis Sokul, ibrahim Call1, 15 EKim- 14 Kasim 1998, Akbank, s.7

Bir baska deseni olan Ciplak adli eserinde Calli oturan bir ¢iplak kadin
figliriini ¢izmistir. Figiir diger desenlerine oranla daha yumusak formlara sahiptir.
Kagit iizerine karakalem olarak ¢izilen eserde mekansal ayrintilara da yer verilmistir.
Bu da Callr’nin figiirii mekanla bir biitiin olarak gordiigiiniin kanitidir. Ciplak figiiriin
bu derece bulunmasi zor bir donemde Calli’nin Tiirkiye’de bu kadar ciplak figiir
calismasi onu ¢aginin dnciilerinden biri haline getirmistir. Yagliboya tablolarindaki bu
derece ustaca tavir Calli’nin ¢ok fazla ¢iplak ¢aligmasi ve anatomiyi 6grenmesi ile
alakalidir.
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Resim 41: Tbrahim Call1, Ciplak (desen), KUKK, 20X17 cm
Kaynak: Semiramis Sokul, ibrahim Call1, 15 Ekim- 14 Kasim 1998, Akbank, s. 6

Callr’nin hemen hemen nii eserlerinde yer alamayan erkek figiirti Calli’nin bu
deseninde yer almaktadir. Erkek figiiriiniin eskiz olarak cizildigi ve anatomik
degerlerin kiibist formlarda olusu Calli’nin desenlerinde kiibist degerlere gittigini
diisiindiirmektedir. Kagit iizerine karakalem olarak ¢izilen eser 6zel bir koleksiyonda

yer almaktadir.
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Resim 42: ibrahim Calli, Ciplak
Kaynak: Aysenur Giiler, Ibrahim Calli, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Programi, Doktora Tezi, 2014

Resim 43: Tbrahim Call1, Nii

Kaynak: Aysenur Giiler, Ibrahim Calli, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Programi, Doktora Tezi, 2014



Resim 44: Ibrahim Calli, Santor, 1923
Kaynak: Yakup Kadri, “Sanayi-i Nefise Besinci Resim Sergisi”, Yeni Mecmu‘a, Say1: 81, 2 Agustos
1923, s. 310

Resim 45: Ibrahim Calli, Kayaliklarda Yikanan Ciplaklar, TUYB, 218X190 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Anonim, Kars1 Miizayede Karma Sanat Eserleri Miizayedesi, 4 Kasim 2012, s. 173
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Callr’nin biiylik kompozisyonu “Denizde Santor” 1923 yilinda diizenlenen
Galatasaray Sergisi’nde sergilendigi bilinmektedir (Karaosmanoglu,1923:310).

Ik kez mitolojik bir konuyu ele alan Calli resimde bir deniz igerisinde kendi
halinde eglenen c¢iplak kadin figilirlerini betimlemistir. Kadinlarin anatomik
duruslarindaki profesyonellik dikkati ¢eker.

Oldukga biiyiik boyutlu olan bu eserin Dr. Mehmet Medeni Akman igin
yapildig1 Miizayede katalogunda belirtilmistir. Kaya Ozsezgin “Gergekten Calli m1?”
basliklt makalesinde, eserin imzasiz olmasini, Calli’nin konu se¢iminde agirlikli
olarak Istanbul yasamini ele alan resimler yapmasini, sanat¢inin mitolojik konulara
egilmedigi gibi c¢esitli gerekceler sunarak eserin Calli’ya ait olup olmadigini

sorgulamustir (Ozsezgin,2012:14).

Resim 46: Tbrahim Calli, Fecir

Kaynak: Yakup Kadri, “Sanayi-i Nefise Besinci Resim Sergisi”, Yeni Mecmu‘a, Say1: 81, 2 Agustos
1923, s. 309
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Resim 47: Ibrahim Calli, Ciplak Model, 48x30 cm, DUYB, Ozel Koleksiyon
Kaynak: Kaya Ozsezgin, Ibrahim Calli, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, Yap1 Kredi Yayinlari, s.200

Calli’nin yiiz anatomisini belli etmedigi nii modeli ayakta duru vaziyettedir.
Kadin bedenine ait tiim estetiklikten uzak nii modelin beden kivrimlar1 dahi
cekicilikten uzaktir. Bir eskiz tadinda yapilan eser duralit {izerine yagliboya olarak
tasvir edilmistir. Mekan olgusunun da figiirdeki gibi siluet halinde betimlenmesi
Calli’nin eskizlerinde goriilen etkilerle uyusmaktadir.

Kadin bedeninin ¢ekiciligi Tiirk resim sanatinda ilk kez Call1 ile girmis fakat
Calli donemi 6grencileri de bu konuyu sik sik ¢alismiglardir. Gerek insan bedeninin
Ogrenilmesi gerekse de konunun c¢ekiciligi acisindan donemin sanatgilar1 tarafindan
sikca resimlere konu edilmistir. Donemin sanat {islubu batililasma olunca Calli ve

ogrencileri de bu konunun takipgisi olmuslardir.
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3.1.Arastirmacinin Eserleri

Arastirmacinin Oturan Ciplak adli eserinde sanatci figiirii izleyiciyle géz goze getirmekten
kagimir. Kadin bedeninin ¢ekiciligini ve sicakligini sanat¢i sicak renklerle olusturur. Modelin
anatomik dogrulugu ve rahat durusu sanatci tarafindan etkileyici bir sekilde ele alinir. Figiir
arka fonla sanat¢i tarafindan kaynastirilmig bu sayede resim ve mekén arasinda biitiinliik

saglanmistir.

Resim 48: Selma Akyiiz, Oturan Ciplak, TUYB

Sanatgiya ait olan bir diger ¢calisma Oturan Ciplak adli eserinde bir koltuk iizerinde rahatca
yayllan kadm figlirii dikkati ¢eker. Sanatgmin nii tablolarinda genellikle kadin figiirii
betimlenir. Kadin bedeninin kivrimli hatlar1 ve ¢ekiciligi sanatgi tarafindan bir diger ayrinti
olarak izleyiciye aktarilir. izleyiciyle géz goze gelmeyen figiiriin davetkar durusu izleyici

tarafindan dikkati ¢ceker. Fonda yer alan soguk renk figiirde yer alan sicak renklerle biitiinlesir.



Resim 49: Selma Akyiiz, Uzanan Ciplak, TUYB

Sanat¢inin bir diger eseri olan Aynadaki Ciplak adli eserinde sanatci ilk kez ayna karsisinda
kendisini izleyen bir kadin1 betimlemistir. Sirt1 izleyiciye doniik ve elleri saglarinda olarak
betimlenen figiiriin bedeninde yer alan sicak ve soguk renkler dikkati ¢eken bir diger ayrinti
olarak yerini alir. Mekanda aynadan bagka hi¢bir detayin yer almamasi da sanatginin soyut
diisiincesinin bir iriinii olarak resimde yerini alir. Fonda yer alan sari, yesil ve pembe renk

lekeleri de mekanla figiir arasinda bir biitiinliik olusturur.

Resim 50: Selma Akyiiz, Aynadaki Ciplak, TUYB
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Mekansal 6gelerin disinda sanat¢1 daima figiire oncelik verir. Sanatgiya ait olan bir diger
calisma Uryan adli eserinde sanatg1 resmin odak noktasina ¢iplak bir kadin figiiriinii sandalye
tizerinde oturur sekilde betimler. Sandalye {izerinde bir bacaginin iizerine oturmus bir
vaziyette betimlenen kadin figiiriiniin izleyiciyle g6z géze gelmemesi de bir diger ayrinti
olarak yerini alir. Figiir lizerinde yer alan pembe, yesil, sar1 gibi renk 6geleri kadin bedeninin

sicakligini betimlemek adina sanatg1 tarafindan siirekli olarak kullanilir.

Resim 51: Selma Akyiiz, Oturan Ciplak, TUYB

Sanat¢inin bir diger eseri olan Oturan ¢iplak adli eserinde sanat¢i bu kez fonda soguk renk
olan mavi rengi kullanir. Modelin utangag ve izleyiciyle goz géze gelmeyen tavri dikkati
ceker. Model bir sandalye iizerinde sag elinden destek alir bigimde betimlenir. Figiir renk
degerleri agisindan sicak renklerden olusur. Sanatginin eserlerinde genellikle fonda lekesel
degerler kullanilirken figiir lizerinde yumusak fir¢a gecisleri kullanilir. Anatomik olarak kiibist
etkiler goriilmez. Resimde yer alan bir diger ayrint1 da figiiriin bacaklarinin iizerinde yer alan
ortiiniin bitmemis etkisidir. Sanatg1 tarafindan sadece c¢izgisel olarak betimlenen Ortii

izleyicinin dikkatini ¢eker.
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Resim 52: Selma Akyiiz, Oturan Ciplak, TUYB

Sanatci eserlerinde daima kadin figiirii kullanir. Akyiiz’iin eserlerinde yer alan kadin
figlirli anatomik degerlerin disinda renksel 6geler icerir. Mekanlarda daima sicak
renklerin disinda soguk renkleri kullanarak figiliriin 6n plana ¢ikmasini saglar. Kadin
bedenini estetiksel bir 6ge olarak kullanan sanatc1 eserlerinde ¢iplak bedeni 6n plana
cikarmaktan ¢ekinmez. Figiirlerin izleyiciyle géz goze gelmemesi Akyiiz’iin
eserlerinde goriilen en onemli ayrintilardan biri olarak yerini alir. Bigimsel olarak
figlirler daima resmin odak noktasini olusturur. Tiirk resim sanati tarihi itibariyle
Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte ¢iplak kadin bedeninin daha yaygin olarak resimlerde

kullanilmaya baslanmasi sanatcilari bu yonde resim yapmalart yoniinde etkiler.

Akyliz de yeni nesil sanat¢ilardan olmasina ragmen kadin bedeninin ¢iplakligini 6n
plana ¢ikarmaktan ¢ekinmez. Bu tavir toplumun diisiince yapisina da bir derece tepki

niteligi olustursa da sanat¢1 bu tutumundan vazge¢cmez.
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SONUC

[brahim Call’nin Cal’dan Istanbul’a uzanan seriiveni onu ¢cagdaslarindan farkli
kilar. Calli resim sanatiyla Istanbul’da tanismis ve zorlu sartlarda Ogrenimini
siirdiirmiistiir. Kendi imkanlariyla resim dersleri alan sanat¢i tanistigi ressamlarin
Onerileriyle Sanayi- i Nefise Mektebi’ne girmistir. Sanayi-i Nefise yillar1 6grenciligi
Callr’ya Avrupa’nin kapilarini agmuigtir.

Ibrahim Callr’da kusaginin diger sanatgilar1 gibi 1914 yilinda sanatin kalbinin
attig1 yer olan Paris’e gitmistir. Paris doniisiinde Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nde
aktif rol oynamustir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Osmanli Imparatorlugunun ilk
sanat¢1 toplulugu konumundadir. Cumhuriyet doneminde de Sanayi-i Nefise Birligi ve
Glizel Sanatlar Birligi ad1 altinda yiirtitiilmiistlir. 1916 yilindan itibaren Calli Kusagi
ve arkadaslarmin katildiklar1 Galatasaray sergileriyle resim sanati halkin sunumuna
acilmustir.

1917 yilinda Sisli atolyesinde meydana getirdigi savas resimleriyle ¢aginin
onciisii halini almistir. Donemi igerisinde biirokratlarin resimlerini yaparak sanat
cevresini genisletmis ve devletin destegini de yanina almistir. Kurulan bir heyetle
savas cephelerine giderek birebir eskizler almis ve sava temali resimlerinden bir seri
olusturmustur. Sanat¢1 ayni zamanda donemin yoneticileri olan Mustafa Kemal
Atatiirk, Ismet Indnii gibi biirokratlarin ve yazarlarin portrelerini de yapmustir.

Yurt gezileriyle birlikte yurdun gesitli bolgelerine giden ve resimler yapan
Calli kusag sanatgilar1 dénemin sanat olaylarini takip ederken Calli Istanbul disina
cikmamustir. Istanbul icerisinde Liman manzaralari, manolyalar, Mevleviler, nii’ler
gibi konular ¢alismistir. N resimleri Calli’y1 bir kusak daha oteye tagimis ¢aginin
onciisii haline getirmistir.

Caginin sanat ortaminda cesurca izledigi tavirla ciplakligi savunmus ve
Akademi egitiminde ciplaklik konusuna yer vermistir. Seri halinde calistigi nii
resimlerinde Bat1 egitimi sirasinda etkilendigi Bonnard, Matisse, Degas gibi izlenimci
ve disavurumcu ressamlarin etkileri goriilmektedir. Ayrica uzanan ¢iplaklarinda

Goya’nin da etkileri izlenmektedir.
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Deseni pek kuvveti olmayan Calli sanat hayati boyunca yagliboya resimden
vazgeememistir. Malzeme olarak mukavva, duralit, tuval gibi malzemeleri kullanan
Callr’nin yiizey ayrim1 yapmaksizin eser {irettigi goriiliir. Yagliboyadan vazgegmeyen
sanat¢1 renkci anlayisiyla ¢agmin sanat¢ilarindan ayrilmistir. Uzun yillar drettigi
Manolyalariyla 6nemi bir ticari basari elde etmistir.

Bir egitimci olarak Calli ¢agimin 6nde gelen ressamlarini yetistirmistir.
Mahmud Ciida, Sefik Bursal1, Nuri iyem, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Turgut Zaim,
Esref Uren, Nurullah Berk, Hale Asaf, Halil Dikmen, Cemal Tollu gibi Tiirk resminin
onciileri Call atolyesinde egitim almistir.

Ibrahim Call1 uzun siireli meslek hayati boyunca dénemin sartlar1 sebebiyle
rahat bir yasam siirememistir. Ayrica sanat hayat1 boyunca kisisel sergi agamamasi da
roportajlarla Calli uzun yillar kendinden bahsettirmeyi basarmistir.

Tiirk resmine ilk kez ¢iplak temasini sokan Call1 Tiirk resminde de yeni bir
donem baslatmistir. Batinin etkisiyle yaptigi nii’ler Tiirk resminin uzunca yillar
tartisma konusu olsa da Calli bu yeniligi cesurca ilistlenmis ve bu sayede Tiirk resim

tarihine adin1 kazimistir.
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